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ONSOz

Korku sinemasinda siddet ve muhafazakarlik bagslikli bu tezde, korku
sinemasinin bir alt tir0 olan istismar filmlerinde yer alan siddete ve farkli
g6ranamlerine yer verilmistir. Toplumlarin korkulariyla sekillenen ve bu korkulari
drettigi filmlere yansitan korku sinemasi, son yillarda detaylandirmalarla
gercekgiligini arttirdigi grafik siddete siklikla yer vermektedir. Korku sinemasinin
bu tir siddet sahneleriyle izleyicileri sémirmek amaciyla Urettigi istismar

filmlerinin sayisi artmakta ve ginimuzde buyuk ilgi gérmektedir.

Uzerinde yeni yeni calisiimaya baslanan genelde korku, 6zelde ise
istismar filmlerinin de zengin okumalara misait bir yapida olabilecegini
g6stermek, bu tezin amacidir. Bu nedenle, korku ve istismar filmlerinin
6zellikleri, filmlerde yer alan temsillerin toplumla iligkisi ve siddet kavramina
deginmek gerekmektedir.

Pek ¢ok evrensel bildirgeye ve yasaya ragmen insan yasamindan yok
olmayan siddetin korku ve istismar filmlerinde kendine yer bulmasi, hem sémuri
amaciyla kullanilan siddet Gzerine hem de bu tir filmlerin toplumsal durumlarla

arasindaki iliskiyi distinme firsati sunmaktadir.

Sadece tezin yazilmasi sirasinda degil, egitim aldigim dénemde de
6grencilerine daha fazlasini yapabileceklerini azimle dégreten ve yol géstericiligini
esirgemeyen Yrd. Dog. Semra CEViK'e, lisans egitimim sirasinda, keyifle
izledigim filmlerin aslinda o kadar masum olmadigini ve hep daha fazlasini
6grenerek, bir filmin altinda yatanlari gérmem gerektigini verdigi dersler ve
kitaplariyla 6greten basta Prof. Dr. Secil BUKER olmak Uzere, Yrd. Dog. Dr.
Serpil Aygiin CENGIZ ve tim hocalarima; bu tezin daha da glizel olmasina
yardim eden Prof. Dr. Anmet CIFTCI, Yrd. Dog. Dr. Esra Keloglu iISLER ve Yrd.
Do¢. Dr. Giurhan TOPCUya, hayat boyu maddi ve manevi cdmertlikleriyle

yanimda olan aileme sonsuz tesekklr ederim.
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GiRis

Korku, var oldugu ginden bu yana insanin her zaman yasadigi
duygulardan biri olmustur. ister istemez insanoglunun eserlerinde de kendisine
yer edinmistir. Magara duvarlarina gizilen korkutucu resimlerden ginimize
kadar gecen slrede, korku duyulan durumlar farkliliklar gésterse de hep ifade
edilme ihtiyaci olmustur.

GUnimiz insani kendini ifade etme ihtiyacini gidermek igin toplumsal
pratiklerden biri olan sinemayi kullanmaktadir ve ¢ok temel insan duygularindan
biri olan korku da sinemada yansimasini bulmustur. Cok genis bir korku
yelpazesi sunan korku sinemasi, anlatim teknigi ve kullandidi belirli unsurlarla
icinde kendi turlerini olusturarak, cesitli korkularin ifade edilmesine imkan
vermektedir. Zaman iginde insanlarin sinemada goérdikleri sahnelerle korku
esikleri yUkselmis ve gunimulzde ‘iskence pornosu’ (torture porn) adi verilen,
siddetin dayanilmaz gérantllerinin  gergekmis gibi sunuldugu kanh filmler
cogalmistir. Sayisinda artis yasanan bu tir istismar filmleri, merak duygusuna
seslenerek izleyici cekmeye calismaktadir. Uretilen bu tir filmler, son yillarda
siklikla kullanilan ‘istismar sinemasi’ (exploitation cinema) bashgl altinda
incelenerek 6zellikleri ve gecmisteki benzerleriyle ortak ybnleri ortaya
konulmaya calisiimaktadir.

istismar filmlerinin en &énemli unsurlarindan biri olan siddetin sinemada
kullanimi da yeni degildir. insan, korku gibi siddeti de yasamakta ve yeniden
dretmektedir. Tarih boyu stren korku ve siddet iliskisi, tretilen korku filmlerine
de vyansimigtir. Korku filmleri icinde siddeti sadece s6mirl amaciyla
kullanmayan, ayni zamanda siddeti sorunsallastirabilen ayni tar filmler de
bulunmaktadir. Bu ¢alismada incelemeye 6rnek olarak segilen filmlerden ikisi de
siddeti sorunsallastiran filmlerdir.



Korku sinemasi hakkinda yapilan arastirmalar oldukga sinirlidir. Bununla
birlikle bu tlrin gecirdigi dontsim incelenmesi gereken bir konudur. Korku
sinemasinin son yillarda Uretmeye basladigi istismar filmlerini ele alarak,
6zelliklerini ortaya koymak, akademik cevrelerde yeni yeni baslamistir. Bu
calismada sinema alaninda akademik olarak pek fazla ciddiye alinmayan ancak
pratikte pek cok izleyiciye sahip olan ve kendi icinde c¢esitlenen korku-istismar
sinemasina ait iki film Gzerinde durulacaktir. Calismanin amaci, bu tdr filmlerin,
klasik istismar filmlerinden farkli sdylemler ortaya koyabilecegini ve siddeti
sorunsallastirarak, zengin okumalara misait bir yapiya da sahip olabileceklerini
gOstermektir.

GUnUimizde ciddi olarak degerlendiriimeye yeni baslanan istismar
sinemasi Gzerine fazla bir ¢alisma yapilmamistir. Bununla birlikte giderek artan
bir ilgiyle incelenmeye baslanan konu hakkinda hem Turkge hem yabanci
dillerde makaleler, populer sinema dergilerinde elestiriler ve yazilar da
yazilmaktadir. Konuyla dogrudan baglantisi olmasa da bu tezin olugsmasina
katki saglayan calismalar da yapilmistir. Ornegin, Girhan Topgu “korku
sinemasinda kadin cinselligi’ baslikli tezinde korku filmlerinde kadinlarin nasil
yer aldiklarini incelemistir. Korkunun sanat dallariyla iligkisini anlatan ve
Tarkiye’de korku literatiriine ¢ok sayida eser katan Scognamillo, korkunun
insan yasaminda her zaman yer aldigini vurgulayan ¢ok sayida kitap yazmistir.
Korku sinemasi Uzerine yapilan ¢alismalara yenisini eklemek istegi ile ortaya
¢ikan bu tez, Gzerinde yeni yeni konusulmaya baglanan korku-istismar filmlerinin

merkezde oldugu bir calismadir.

Bu calismada iki tiir kaynaktan yararlaniimistir. incelenen iki film ve bu
analizin yapilabilmesini miimkin kilacak korku-istismar literatiriine ait filmler de
tezin birincil veri kaynaklandir. Bu filmler ve incelemenin analizine iligkin

kuramlar hakkinda yazilan makaleler, kitaplar, akademik dergiler ve web



sayfalarindan da yararlanilmistir. Bunlar tezin ikincil veri kaynaklarini

olusturmaktadir

Bu tezin ilk béliminde, insanin sahip oldugu korku duygusunun
sinemayla iligkisi tarihsel kosullarla belirtilerek, kan ve siddetin u¢c noktada
oldugu istismar filmlerinin &zellikleri kavramsal ve kuramsal cergcevede
aciklanmaktadir. ilk zamanlar kendisi bile seyirlik olarak korkutucu bulunan
sinemanin zamanla, nasil kan ve siddet iceren iskence pornolari dretir hale
geldigi, izleyicilerin kan gérme esiginin nasil yUkseldigi, toplumsal kosullarla
birlikte incelenmektedir. Ayni zamanda korkuyla ¢ogu zaman yan yana olan
siddetin, korku sinemasinda gecmisten giinimuze nasil ve ne sekilde yer aldigi
aciklanmaya caligilarak, bedene uygulanan siddete de siklikla yer veren,
genelde korku sinemasi 6zelde ise istismar filmlerine izleyicilerin ilgi gésterme

nedenleri anlatiimaktadir

ikinci bélimde ise, siradan istismar filmleriyle icerik agisindan ayni
Ozellikleri gbsterseler de, konu anlatim teknigi ve gesitli unsurlarin kullanimiyla
farkhliklar gbsteren biri eski biri yeni olmak Uzere, iki Gnli yénetmenin, iki filmi
degerlendirilmigtir.  CdézUmlenen ilk film, gUnimiz korku sinemasinin
gelismesine ve pek c¢ok korku alt tirin olugsmasina katki saglayan Wes
Craven’in 1972 tarihli ‘Soldaki Son Ev’ filmidir. Soldaki Son Ev, sansasyonel
ybnlerinin bulunmasi ve igeriginde kullandigi unsurlarin tezin amacina uygun

olmasi nedeniyle segilmistir.

ikinci film ise, Quentin Tarantino’nun, arkadasi Rober Rodriguez’le birlikte
2007'de olusturduklari Grindhouse projesinin iki filminden biri olan ‘Olim
Gegirmezdir. istismar filmlerinin unsurlarini kullanarak 6zelliklerini ortaya seren
bir film olmasinin étesinde, tlrdeslerinden ayrilan 6zelliklere sahip olmasi ve
zengin okumalara da imkan vermesi Olim GecirmeZin secilmesinde etkili

olmustur.



Bu calismada c¢6zimlenen filmler metin olarak kabul edilmektedir.
Barthes’a g6re metin, “estetik bir Grin degil, anlam aktarici bir kilgidir; bir yapi

"1 Filmlerin

degil, bir yapilanmadir; bir nesne degil, bir calisma ve bir oyundur.
c6zimlenmesinde Levi-Strauss’un evrensel anlamlandirma sirecinin temeli olan
ikili karsithk sisteminden yararlaniimigtir. Levi Strauss igin dilin paradigmatik
boyutu, yani kategoriler sistemi énemlidir. Ona goére bir sistem icinde kategoriler
ingsa etmek, anlam yaratmanin 6zidir ve bu slrecin kalbinde ikili karsitlik
(binary opposition) diye nitelendirdigi bir yapi vardir.? Bir ikili karsitlikta her sey
ya A ya da B kategorisinde yer alir, diinyay! bu tir kategorileri uygulayarak
anlamlandiririz.> Metnin 6zinii ve en ince ayrintilarini ortaya cikarmaya
yardimci oldugundan &érneklemdeki filmlerin ¢6zimlenmesinde ikili karsithklar

sistemi kullaniimistir.

ikili Kkarsithk sisteminin yaninda bazi sahnelerin ¢éziimlenmesinde
gOstergebilimden de yararlaniimistir. “Barthes’a gére kurmaca filmler bir
gOstergebilimsel dizge olarak kabul edilirse, film ¢bézimlemelerinde

gostergebilimsel cdziimleme ydntemi kullanilabilir.”

Gostergebilimin ilk kuruculari Amerikali C.S. Peirce ve igvigreli dil bilimci
Ferdinand de Saussure’dir. “Saussure icin gdsterge, anlami olan fiziksel bir
nesnedir, ya da onun terimleriyle sdylersek; bir gdsterge, bir gdsteren ve

gosterilenden olusur.”

Gosteren, gostergenin algiladigimiz fiziksel imgesiyken,
gOsterilen ise fiziksel nesnenin géndermede bulundugu zihinsel kavramdir. Bu
calismada Saussure’un takipgisi olan Barthes’in kuramindan yararlanilacaktir.
“Barthes’in kuraminin merkezinde anlamlandirmanin iki dizeyi dislincesi yer

almaktadir”.? Anlamlandirmanin birinci diizeyi, gdstergenin diizanlamidir. “Diiz

Barthes, 2005: 17.

Fiske, 2003: 152-153.

Fiske, 2003:153.

Barthes’dan akt. Parsa, 2008:14.
Fiske, 2003:67.

Barthes, 2005, 84; Fiske, 2003: 115.
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anlam gosterge igindeki anlamdir ve gdésterge icindeki gdsteren/gdsterilen

iliskisinden ortaya ¢ikmaktadir.”

Gostegenin ortak anlamina génderme yapar.
Anlamlandirmanin ikinci dizeyi ise yananlamdir. Yananlam, onu kullananlarin
duygulari ve kultirel degerleriyle karsilastiginda, gdstergenin ortaya c¢ikan

anlamidir.®

Barthes simgeler konusunda anlamlandirmanin Uglncu bir yoluna
gbndermede bulunsa da, simgelere iliskin diglnceleri diiz ve yananlamlara gére
daha az sistemli oldugundan, bu calismada Pierce’in simge konusundaki
terimleri kullanilacaktir. Peirce gdstergeleri Uge ayirir. Bunlar gérintisel (icon),
belirtisel (index) ve simgesel (symbol) gbdstergedir. Bunlari kisaca aciklayacak
olursak, “Peirce’a gbre ‘gbrintisel gdsterge’ nesnesini, nesnesine olan
benzerligi ile temsil eden bir géstergedir; gésteren ile gbsterilen arasindaki iligki
rastlantisal degildir, bir benzerlik ya da gibilik Griintidir.”® Ornegin bir kisinin
cekilen fotografi gérintlsel gbstergedir. Belirtisel gbsterge nesnesiyle dogrudan
varolussal baglantisi olan bir gdstergedir. Ornegin, duman bir atesin belirtisel
gOstergesidir. Simgesel gbsterge ise, belirtisel gdstergenin aksine nesnesiyle
arasinda varolussal bir baglantisi olmayan, nesnesiyle baglantisi toplumsal
10

anlasma, kural ya da uzalsimsal olarak kurulmus gdstergedir.’® Ornegin

rakamlar birer simgedir.

Bu calismada vyararlanacak kuramlardan birisi de Baudrillard’in
“simulasyon (simulation)” kuramidir. “Baudrillard, ‘gercek’ diinyadaki olaylarin,
giderek 6zerk kultirel bir alandan kaynaklanan modellerin ve mitolojilerin maddi
ifadeleri oldugunu 6ne sarer. Bu tuhaf dinamigi anlatmak igin kullandigi terimler

»11

simulasyon ve taklittir(simulacrum). Simulasyon esasinda bir seyin yeniden

sunumdur. Bu yeniden sunumla ortaya cikan imaj, bir slre sonra gergegin

7 Parsa’dan akt. Olgundeniz, 2008: 138.
¥ Olgundeniz, 2008:138.

° Wollen, 2004: 109-110.

10 Fiske, 2003: 71; Wollen, 2004: 110.
" Smith, 2005:297.



goriintlistinden ve gercekligin kendisinden daha gercek hale gelmektedir.'? Yeri
geldiginde tekrar deginilecek olan similasyon kurami hakkinda, c¢alismanin
ikinci béliminde daha detayli agiklamalar yapilacaktir.

Bu bilgiler cercevesinde degerlendirilecek olan érneklemdeki filmlerden
elde edilen sonuclar ortaya konarak, korku-istismar filmlerinin, siddet ve
toplumsal yansimalar Uzerine didslnme ve tartisma imkani sunabildikleri

gOsterilecektir.

12 Baudrillard, 1994:6.



BIRINCIi BOLUM

1.KORKU SINEMASI, iSTISMAR FIiLMLERi VE SiDDET

1.1. KORKU VE SINEMA
1.1. 1. Korkunun Tanimi

Farkh kultdrlerde, farkli sekillerde ortaya ciksa da insanhdin gelisim
slrecinde ve tarihinde her zaman yer alan duygulardan biri olan korku, insanin

gundelik yasaminin bir parcasidir.

ilk insandan giinimiize kadar gelen tim insanlarin sahip oldugu korku
cesitli sekillerde tanimlanmaktadir. Kéknel’'e gére “Korku canlinin, insanin
algiladigi, gérdigu ya da dusindagu, imgeledigi, tasarladidi, tehlikeli, tehdit dolu
durum, Kisi, nesne, olay ve olgu, karsisinda gbésterdigi dogal, evrensel
duygulanim durumu, ruhsal tepkidir.”’® Bu ruhsal tepki ilerideki yikici ya da aci
verici kétl bir seyin zihindeki tablosuna bagli bir aci veya rahatsizlik olmakla
birlikte, olabilir sanilan bir kétdligin uyandirdigi sindirici duygudur.™ Yogun
kaygl ya da endise hissetmek olan korku, bir tehlike tehdidiyle, tehlikenin
tanimlanmasiyla ilgilidir ve insanin yok edilme, zarara ugrama endisesinden

kaynaklanir.'

Phillips, korkuyu yetersizligin gbéstergesi ve neyin eksik olduguna isaret
eden bir duygu olarak tanimlamaktadir.’® Radikal bulunan Peck ise tembelligin
korku oldugunu belirtir ve bunu sdyle aciklar: Peck’e gbre insan mevcut
statikosunu degistirmeye calistiginda, yeni statli kazanmak icin girmesi gereken

riskler vardir. Girecegi bu riskle elindekileri de kaybedebilecegine dair insanda

’ Koknel, 1995:16.

Hancerlioglu,1993:316; Aristoteles, 2004:108.
Hamilton, 2009:4; Abisel, 1999:132.

Phillips, 1997:68.
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bir dislnce olusur. Bu dislnceyle kisinin géstermesi gereken cabadan duydugu

endiseye korku ismini verir."”

“Kaygl ve korku insanin glnlik yasaminin énemli bir

parcasidir. Bu nedenle insanin korkmasi, korkulu durumlari

yasamasi, korkuyu duyumsamasi hayatin dogal geregidir.”'®

insanin icinde her zaman var olan korku, hayatin dogal geregi olduguna
gbre yararlan da olmalidir. Bazi arastirmacilar korkuyu, olumlu yanlarina vurgu
yaparak tanimlamaktadir. Ornegin, Mannoni'ye gdre korku, onu hisseden kisi
icin her zaman hos olmasa da, bazi kosullarda bireyin kurtulusu icin yararli bir
heyecandir.” Gullone’'ye gére “korku, gercek ya da gelecekte olacagini
distindigumaz bir tehlike kargisinda, hayatta kalmak icin verdigimiz gerekli bir
tepkidir.”®® Korku eylemin ve enerjilerin hareketi igin gerekli motivasyonu
saglayan, canliyi uyaran ve kendini savunmasini saglayan vyararli bir

1

mekanizmadir.?' Anlasilmaktadir ki korku tehlikeli durumlarda kisiyi zarar

gbérmemesi icin 6nlem almaya iten temel duygudur.

Korkunun olumlu yanlarina vurgu yaparak tanimlayan arastirmacilar,
insanin sahip oldugu en 6nemli duygulardan birinin korku oldugunu 6&zellikle
belirtmektedir. Korku, belli élcller icinde insanin bedensel, ruhsal, toplumsal
durumunu ve yerini koruyarak, yasamini denge ve dizen icinde slrdirmesi
saglamakla beraber, gelecek amag ve beklentilerini saptamasina yardimci olan
gerekli ve yararl bir duygudur.?

Bazi disunUrler de korku olmadan erdemli insan olunamayacagini
belirterek, korkunun bir diger olumlu yanini vurgulamislardir. Ornegin Sponville,

‘Erdemler Risalesi’ kitabinda cesaret erdeminin korku yoklugu demek

17 Peck, 2007:285-286.

18 Koknel, 1995:16.

' Mannoni, y.y.:99.

20 Gullone, 2000:430.

*! Yoriikoglu, 2000:289; Topbasg, 2005:3.
22 Kknel, 1995:17.



olmadigini, korkuyu varoldugunda daha cdémert ve gugcli bir istencle asma
kapasitesi oldugunu, korku olmadan erdemlerin kazanilamayacagini
belirtmektedir.?®

Sonug olarak korku kimi zaman olumsuz gériinse de, insana yararlari da

olan, kisi Uzerinde psikolojik ve fiziksel ¢esitli etkileri bulunan bir duygudur.

1.1.2. Korkunun Kaynaklari ve Evrensel Korkular

Korku duygusunun insanda dogustan mi var oldugu, yoksa yasami
boyunca edindigi bilgi ve tecriibelerle sonradan mi olustugu konusunda farkli

yaklagimlar mevcuttur.

Jung korkunun, kiginin dogustan sahip oldugu DNA’larinda kodlandigini,
atalarindan kendisine gectigini ve nesilden nesile aktarildigini savunarak DNA’yI
temel gbéstermektedir. Korkunun nesnesinin gelecek oldugunu sdyleyen Phillips
ise, kisinin yasadidi olaylara yUkledigi anlamlarla korku arasinda iligski kurmakta
ve korkunun gecmiste tlretilen bilgilerle zaman icinde olustugunu
belirtmektedir.?* Ayni sekilde Koknel, bitin korkularin aktarilan, anlatilan,
yasanilan bir tehlikenin ya da tehdit dolu bir ortamin &grenilmesinden
dogdugunu diistinmektedir.® Freud’a gére de korku, gecmise dair ve gecmisten

edinilen bir bilginin semptomudur.®®

ister DNA’ya kodlanmis olsun isterse sonradan égrenilmis olsun, her iki

dislnceyi savunanlarin ortak noktasi, insanlarin korku gibi temel bir duygudan

» Sponville, 2004:61.
* Phillips, 1997:69.
» Koknel, 1995:20.
%% Phillips, 1997:72.
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kacamayacak olmasidir. insan tiri her zaman korkular icinde yasamis ve
yasamaktadir.?’

insanin  korku gelistirdigi  durumlar ve nesneler biyik cesitlilik
g6stermektedir. Kimi insanlar yildirnrmdan, ucaga binmekten, ylUkseklikten ve
bdcek gibi canlilardan korkarken, kimi insanlar da kalabaliktan, karanliktan,
denize girmekten ve daha bagka seylerden korkabilmektedir.

“Dogal ve evrensel olan kayginin duyumsanmasinda,
gelismesinde, korkuya dénismesinde insanin dogdugu, gelistigi ve
sonunda  6ld0gi  evrenin  bOyUkligindn,  sonsuzlugunun,

bilinmezliginin etkili ve dnemli rolti vardir.”?®

Bilinmezlikten kaynaklanan korkular Uzerine yapilan aciklamalardan
bazilarina bakacak olursak varolan statikoyu degistirmek igin gdsterilecek
cabanin korku vyarattigini savunan Peck'e benzer bir goérlste Sarte’den
gelmektedir. Sarte ‘olasihigin bas déndiriculigd’ adini verdigi kavramla korkuyu
aciklamaktadir. Sarte’ye gbére olasiligin kendisi korkutucudur. Phillips buna
‘6zgurliik korkusu’ ismini verir: insanin segim yapma 6zgirliigiine sahip oldugu
gercegi ile yuz ylze geldigi zaman korktugunu séyler. Korku Sarte igin yeninin
soku, Freud icinse eskinin soku ve matemidir. Freud, korkuyu gecmise karsi,
Sarte ise gelecege kars! bir savunma bigimi olarak gériir.?°

Korku kimi zaman igsel (kisinin kendisini yetersiz hissetmesi) kimi zaman
digsal (terér gibi) durumlardan kaynaklanmaktadir. Her iki durumda da
bilinmezlikten duyulan korku baskindir. Bundan dolay! evrensel korkularin
basinda, insanoglunun en bilinmez buldugu &6lim karsisinda duydugu &lUm

korkusunun (thanataphobia) gelmesi dogaldir.

7 Scognamillo, 1996:7.
¥ Koknel, 1995:22.
¥ Phillips, 1997:70-72.
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“Oltim korkusu diger biitiin korkulardan farkli bir korkudur.
Bu, ¢ok 6zel, agiklanamaz bir bilinmezden duyulan korkudur, higbir
zaman bilinemeyecek olan seyden duyulan korkudur.”

Olim sonrasi, yasamin bilinemezligi ve belirsizligi, bedenin &ldiikten
sonra ¢lrimeye baslamasiyla sahip olunanlarin da kaybedilecegi disincesini
bir araya getiren “6lim, korkunun psikodinamik cekirdegi olarak, bdtlin

drkintilerin geometrik kavusma yeridir.”™’

Tarih boyunca insanlar 6limsizIUk yollarini bulmaya caligsa da sonucta
bu gercekten kurtulamamis ve 6lime her zaman yenilmistir. Bundan dolayi
insanin en blylk korkusunun élim olmasi dogaldir. Delpierre “6lim korkusu
varolan tek korkudur® demektedir. Gercekten de insanlarin en biylk
korkularindan olan yashlik, tip biliminin ¢6zOmini bulamadigi aids ve kanser
gibi hastaliklar yine élumle iligkili korkulardir. Hastaliklardan korkarlar ¢lnk
¢6zimU olmayan hastaliklar kisiyi 6lime sUrUklemektedir. Yine ayni sekilde
insanlarin ¢cogu yaslihktan da korkmaktadir, ¢inkl her gecen gin &lime
yaklasmakta olduklarini bilmektedirler. insanlarin aclik korkusu ve dogaya
verilen zarardan korkmalari da gene 6lim korkusuyla iligkilidir. insanoglu,
dogdanin insan yasamina uygunlugunu yitirdiginde ortaya ¢ikan kuraklik sonucu
acliktan éleceklerini bilmektedir. Flredi, ginimiz klésik toplumlarinda korkunun
6lim ve achk tehdidiyle formiile edildigini belirterek bunu agiklamaktadir.®

Goériulmektedir ki temelde 6ltmle iliskili olsa da farkl korkular vardir ve bu
korkular farkl toplumlarda farkli yogunlukta gértlmektedir.

%% Barker’dan akt. Mannoni, y.y.:23.

Mannoni, y.y.:27.
Delpierre’den akt. Mannoni, y.y.:27.
* Fiiredi, 2006:1.
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“Her kaltaran farkli korkulari vardir. Bir toplumun Tanri

yada cehennem korkusuyla, hava kirliligi veya kanser korkusu ayni

degildir. Bunlari belirleyen kiltiirel ve tarihsel bakis agilaridir.”*

Yaganan tarihsel ve kuiltirel gelismelerin degistirdigi bakis acilariyla
birlikte korkular da yer degistirmistir. Ornegin ilkel insanlarin yildirm, giines
tutulmasi, deprem, sel ve bunun gibi doga olaylarina anlam yUkleyememesi ve
olus sebeplerini bilmemeleri, bu olaylar karsisinda korku hissetmelerine neden
olmustur. ilkel insandan giiniimiize kadar gecen siirede bakis acilari degisse de

korku varligini her zaman strdirmastQr.

Ornegin, sorunlarin bilimsel bir akilla ¢dziilebilecegine dair inanci iginde
barindiran aydinlama distncesi de insanlarin tim korkularini giderememistir.
Aydinlanma sonrasi yasanan sirecte, korkuya neden olan bazi olaylarin
sebepleri aciklanarak bazi korkular giderilmis olsa da, korku duygusu yok
olmamig, yasanan cesitli degisimlerle korkularin yéni degismistir.

“Korkular yaratan bir cagda vyasiyoruz; savaslarin,
catismalarin, toplumsal calkantilarin, elden kagirmakta oldugumuz
bir gezegenin gelecekteki durumunun dogurdugu dogal ve

kacinilmaz korkulardir bunlar. Arti, icimizde ve disimizdaki

bilinmeyenlerin destigi korkular da vardir.”

Bunlardan biriside olduk¢ca eskiye dayanan, devlet ve insan iligkilerinin
belirlenmesinde etkili olan, korkunun yénetim bigimi olarak kullaniimasidir. ilk
zamanlarda kabile reisleri iktidarlarini sdrdirmek icin halklarinin bir takim
korkulara inanmasi gerektigini kesfetmigtir. Kendilerine karsi ¢ikanlar
cezalandirarak ylreklere korkuya salmaya calismistir. Bu korkuyu salmak igin
tim dinlerde gegen ve insanlarin korktugu Tanri algisindan yararlanmistir. Hatta
bazilari kendilerini Tanri ilan ederek halki korkutmustur. Semavi dinlerin
kitaplarinda anlatilan Firavun’la ilgili bélimlere bakildiginda da, insanlarin

** Fiiredi, 2006:1.
%> Scognamillo, 1996:120-121.
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ybneticilerinin Tanr’yl temsil ettigine, hatta Tanri olduguna inanmalarinin ve

ybneticilerine karsi gelmekten korkmalarinin saglandigi gértlmektir.

Tanndan korkan insanlar dinlerini yasarken de ¢ogu zaman korkuyu
temel alarak hareketlerine dikkat etmeye c¢alismakta ve gUnahlardan
kacinmaktadir. “Giinah korkusu dinlerdeki yaptirimlarin temelini olusturur.”®
Hatta bazi aileler de eski kabile reisleri gibi davranarak ¢ocuklarinin
istemedikleri davraniglarini, ¢ocuga Tanr’nin kendisini cezalandiracagini
sOyleyerek engellemeye caligmaktadir. Cocuk, anne-babanin isteklerine
uymayarak karsi gelmenin, Tanrr’y1 kizdiracagindan ve kendisini ¢garpacagindan
korkar. Tanri bir korku imgesine, dinsel davranis ve tutumlar ise glnah

korkusuyla yikli birer tabuya dénisir.>’

Sadece cezalandirici Tanri algisina sahip, glnaha girmeden yasayan
kisilerin de korku duygusundan arinacagl dasindlmemelidir. Her anini Tanri’nin
g6zetimde yasayan insan kimi zaman bagka bir korku, ¢cok sevdigi Tanri’'nin
kendisinden bu hissi alabilecegi korkusunu hissedebilmektedir. Ornegin tasavvuf
distnuri Mevlana, Mesnevide gecen “Yok olani kendine asik etmistin.
Nimetlendirmenin tadini geri alma™® beyitleriyle, Tanr’nin kendisinden ask
duygusunu almasindan korktugunu aktarmaktadir. Goértlmektedir ki Tanri
emrine uygun yasamak da korkuyu yok etmemektedir.

Degisen dunyada insanlarin korkularini farkli bir ybne kaydiran
durumlardan bir digeri de terérdir. Dinyanin farkh Glkelerinde her an her yerde
yasanabilecek bu olay, tim insanlarin ortak korkularindan biri haline gelmigtir.

“Nerede ve ne zaman olursa olsun her birey teréristlerin saldirilarindan korkar;

3 Koknel, 1995:85.
3 Koknel ,1995:69.
3 Mevlana, 2010: 57.
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zaten terdristlerde saldinilarini arttirarak bu sdrekli gtvensizlik ortamini devam

ettirmeye calisir.”

Birbirinden farkli bu ve benzeri tim korkularla tarih boyu yasamig
insanogdlu, korkulariyla bas edebilmek igin ¢esitli ¢6zim yollari bulmaya ¢alismis
ve calismaktadir. Bu ¢6zim yollarinin basinda korkuyu yénlendirme amaciyla
yapilan simgesellestirme gelmektedir.

ilk insanlar olug sebeplerini bilemedikleri doga olaylarini hem agiklamak
hem de zarar gérmemek dlslUncesiyle blyU, sihir ve pek ¢ok farkl ritiellere
basvurmus ve hissettikleri duygulari somutlastirmak icin cesitli simgeler
iretmislerdir. Ozellikle soyut olan ve bilinmeyen korkulari somutlastirma yoluna
gidilmis ve simgesellestirmeden yararlanmiglardir. “Korkunun insana verdigi
kayglyl azaltmanin, ondan kurtulmanin tek ¢ikar yolu, bunlarin bigim ve renk

kazanmasl, simgelesmesi, somut olarak ortaya ¢ikmasidir.”*

“Korkular ve korkularin kaynaklarini, ¢ikis noktalarini
olusturan  bilinmeyenler, anlasilmayanlar, yazilmadan ve

anlatiimadan 6nce magara duvarlarina ve kayaliklara ciziliyor,

isaretler, masklar ve spotlarla simgeleniyordu.™’

ilk insanlarin hem soyut korkulari gériiniir kilmak hem de kétiliklerden
korunmak amaciyla Urettikleri byl yapan samanlar bu simgelere 6rnek olarak
verilebilir. “Blydcu, butin ilkel topluluklarda géraldigu gibi, kabilenin, toplulugun
en 6nemli Urkiitiici kisisidir.”* Dinsel térenleri yéneten samanlarin ruhlarla
iletisim kurduguna inanilmasi, bilinmeyen ve gérinmeyenden korkan insanlarin
blyl yapanlardan da ¢ekinmesine neden olmustur. Korkulari gidermeye yénelik

Uretilen blytct simgesi zamanla korku duyulur hale gelmistir.

% Mannoni, y.y.:72.
0 Koknel, 1995:46.
! Scognamillo, 1997:14.
2 Scognamillo, 2002:85.
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“Ilk ve ilkel insandan giiniimiiz insanina kadar bitiin insanlarda ortak olan
temel korkularin, yasanilan cagdin kosullarina gbére yeniden simgelestiriimesi

gereksinimi sdz konusudur.”*?

Magara duvarlarina cizilmese de, glinimuiz
insani da korkulariyla bas edebilmek icin ayni sekilde simgelestirmekten
yararlanmaktadir ve bunu filmler, kitaplar ve sanat dallariyla yapmaktadir. “ilk ve
ilkel insanlarin yarattiklari korku ve kaygi simgeleri o ginden gunimuze kadar
kusaktan kusaga aktariimig, bitln insanlarin, insanhgin, toplumlarin bilincinin ya
da bilingaltinin mali olmustur.”** Bundan dolay! giiniimiizde sanat dallari kendi
korku tdrlerini olustururken, bilincaltindaki ortak korkulardan ve simgelerden
yararlanmaktadir. Bilingaltindaki korkulari eserlerinde nesnellestiren sanatcilar,

onlari saran sersemletici kaygilari saptamaya calismaktadir.*

“Korku romanlarinda, filmlerinde, kasetlerinde kullanilan
simgeler ister ilk ve ilkel insanla ortak, ister cagdas olsun, amaci
temel korkulari azaltmak, bunlarin yéniini degistirmektir.”*

Tdm bunlardan anlagiimaktadir ki korku, siddeti az veya ¢ok insanin
icinde her zaman varolan temel bir duygu olarak kalmaktadir. Duygularini
dikkate alarak yasamina sekil vermeye calisan insanoglu, korku karsisinda
glclenmeye calismig, korkuyu yenemedigi durumlarda ise, bu duyguyu
hissetmemek igin yasarken vyaptiklarina dikkat etmistir. Kurallara uygun
yasanmasi ve tehlikelerin gideriimesi korkunun siddetini azaltsa bile; i¢csel ve
dissal yonleri olan korkuyu yok edememektedir.

43 Koknel, 1995:46.
* Koknel, 1995:45.
*> Mannoni, y.y.:100.
46 Koknel, 1995:48.
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1.1.3. Korku ve Sinema lliskisi

Korku her ortamda ve zamanda kendisine yer edinen bir duygu oldugu

icin insanoglunun Urettigi eserlere de yansitmigtir. Penner’e gére;

“Korku bir sanat ve eglence olarak bastan beri bizimledir;
magaralara aslan, kaplan ve ayi resimlerinin giziimesinden beri;
peki ya isa’nin son ginlerinin anlatildigi korkung hikayeler?
Katliam, zuliim, vahset ve nihayet 6liim sonrasi hayat. incil, Kuran,

antik Gin ve Japon yazilannin hepsi korkutucu ve dogaistl

elementler icermektedir.”’

Bundan dolayr korkunun kendisini, yazim alaninda, filmle ve sanatla
sunan bir duygu ve element olmasi dogaldir.*® Siklikla edebiyat driinlerinde,
resimlerde ve tiyatro oyunlarinda yer alan korku, tim bu sanatlarla ortak baglari

olan sinema tarafindan da, sanat ve eglence unsuru olarak kullaniimaktadir.

Resim ve fotograf gibi hareketsiz gérintilerden farkli olarak sinemanin
hareketli olmasi, ilk seyirciler igin zaten bir korku unsuru olmustur. Bundan
dolayl sinemanin, ortaya ciktigi ilk dénemden itibaren korkuyla bir baglantisi
oldugu sdylenebilir. Lumiére kardeslerin Grand Café’de ‘Trenin Gara Girigi’
(L'arrivée d’un train en gare de Ciotat-1895) isimli kisa filminin ilk g&sterimi
sirasinda yasananlar buna érnek olarak gdsterilmektedir. Lumiére kardeslerin,
halka agik ve Ucretli yaptiklari ilk gésterimin izleyiciler Gzerinde biylk korku
uyandirdi§i o dénemdeki yazilardan anlasiimaktadir. izleyenlerden bazilarinin,
perdedeki trenin Ustlerine geldigini sanarak kendilerini salondan disari attigi,
hatta perdeye ates edenlerin oldugu sdylenmektedir. Anlasiimaktadir ki

sinemanin seyir deneyiminin kendisi bile insanlari korkutmaya yetmigstir. Bu

*T Penner ve Schneider, 2008:9.
* Badley, 1995:2.
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sebepten dolayi bazi yazarlarin ‘Trenin Gara Girisini ilk korku filmi olarak kabul
ettikleri bile gériilebilmektedir.*®

Pek cok kaynaga goére cekilen ilk korku filmi kabul edilen ‘Seytanin
Satosu’nu (Le Manoir du Diable/1896) ydneten George Melies, seytan, blyl ve
vampir gibi simgelerle korku sinemasinin gelismesine katki saglamistir. Melies
gibi yénetmenler, gektikleri kisa filmlerde dogalstl konulara yer verseler de,
kesin bir korku sunmamiglardir. Bu dénemde cekilen kisa filmler daha ziyade
edebiyat yapitlarini tanitma amacindadir. Ornegin Amerikan sinemasi da ilk
fantastik eserlerini Uretirken ‘Frankenstein’ gibi edebiyat Urlnlerinden
yararlanmistir.® ilk dénem edebiyat eserlerinin gérsel olarak uyarlanmasini
gerceklestiren sinema, Gotik edebiyatina ait eserleri filmlestirerek korkuya yer
vermistir. Bu durum korku sinemasinin upuzun bir edebiyat geleneginden
yararlanarak 6limstz mitoslarla beslenmesini ve tzerine yeni mitoslar ekleyerek

kocaman bir gelenek haline gelmesini saglamistir.”’

Gotik edebiyat Urinlerinin sinemada korku uyandiracak sekilde yer
almasi, korku sinemasina blylk katki saglayacak olan ve Almanya’da ortaya
cikan disavurumculuk (expresyonizm) akimiyla gerceklesmistir. Ornegin ‘Dr.
Caligari’'nin  Muayenehanesi’ (The Cabinet of Dr.Caligari/1920) Alman
disavurumcu sinemasinin basyapiti olarak gértlmektedir. Yine bir edebiyat
uyarlamasi olan ‘Nosferatu’ (Nosferatu, eine Symphonie des Grauens/1921)
Alman disavurumculuk akiminin bir baska Grinidir. Korku sinemasinin
sekillenmesine katkida bulunan ve |. Dinya Savasi’nin etkisiyle baslayan
disavurumculuk akimi, ayni zamanda toplumlarin igcinde bulundugu siyasal ve

toplumsal kosullarla, korku filmleri arasindaki iligkiyi ortaya ¢ikaran bir érnektir.

4 Kirel, 2010:18; Different, 2004:59; Fulton, 2005:48; Scognamillo, 1996:67.
*% Scognamillo, 1996:68.
>l Scognamillo, 1996:66.
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icinde yasanilan politik ve ekonomik sistemlerin, insanlarin ruh halleri
Uzerindeki etkisinin, toplumun Urettigi sanat eserlerine yansimasi kaginilmazdir
ve korku filmleri halkin i¢inde bulundugu korkulari etkili sekilde yansitan sanat
eserleridir. Ornegin Alman disavurumculuk akiminda (retilen filmler, savasin
etkilerini iginde barindirmaktadir. Savasin yenilgiyle sonuglanmasinin getirdigi
karmasikliklari filmlerine yansitan Alman korku sinemasinin, savas ve savas
sonras! ortaya cikan kuskulari, tedirginlikleri, eziklik ve dehseti kendi simgesel
kurgusuyla igleyen, kisilik catismasi yasayan karakterlere yer veren filmler
Urettigi gérilmektedir.>

Tipki Alman disavurumculuk akimi gibi, Amerikan korku sinemasi da
cekildikleri siyasal ve toplumsal kosullari, Urettidi filmlere yansitmistir. Wood,
Ryan ve Kellner gibi bazi yazarlar, Amerikan korku filmleri ile i¢cinde bulunulan
politik sartlar arasindaki yakin iligkileri ortaya koyan ¢alismalar yapmistir. Korku
filmleri  Gretildikleri ~ dénemde, insanlarin  duyumsadiklari  korkulari
simgelestirilerek perdeye aktarmaktadir. Ornedin soguk savas ddneminde
Amerika'nin yabancilara kargi duydugu korkular, uzayl filmlerinde temsil
edilmistir. ABD ve Sovyetler birliginin Il. Dinya Savasi’'ndan gicli ¢ikmalariyla
dinya iki kutba ayrilmis, gerek ABD gerekse Sovyetler birligi kendi igine
cekilmisti. Bu dénemde her iki Glkenin de uzay caligmalarn yapmasi ve
kapitalizm karsiti Sovyetler birligininin  komtnizm ideolojisini halka yayma
endisesi, Rus Ajanlarin vyaratiklarla temsil edildigi Amerikan filmlerinin
Uretiimesine neden olmustur. Amerikan korku sinemasinda yabancilarin
uzaylilarla simgelendigi bilimkurgu filmleri bu dénemde artis géstermistir. ‘Beden
kemiricilerin Istilasi (Invasion of the Body Snatchers/1956), ‘Kara Géliin
Canavarr (Creature From Black Lagoon/1954) qibi filmler bu dénemde ¢ekilen

uzayh filmlerine érnek olarak verilebilir.

> Scognamillo, 1996:70.



19

Ayni dénem icinde Uretilen korku filmleri olasi nUkleer tehlikeler,
radyasyon ve teknolojinin kdtlye kullaniimasi gibi korkulari da yansitmistir.
NUkleer etkiyle kigUk hayvanlarin devasa yaratiklara ddnusmesini anlatan
Them (1954), ‘Tarantula (1955) gibi filmler ayni zamanda radyasyondan
duyulan korkulari da yansitmaktadir. ‘Tepenin Gézlerinin (The Hills Have
Eyes/1977) cekildigi déneme gelindiginde de bu tdr korkularin gecmedigi
g6rilmektedir.

Savas sonrasinda gulclenen kadin haklarindan duyulan korkularin da
perdeye yansimasl gecikmemistir. Savas zamani Uretim sirecine katllan ve
toplumsal hayatta yer alan kadinlar, nesne konumundan &zne konuma
ylkselmeye baslasalar da, savas sonrasi Ulkelerine dénen erkekler hem iglerini
hem de toplumsal konumlarini geri almak istemiglerdir. Kadinlarin erkeklerle esit
hak istemelerinden duyulan korkular, filmin merkezinde olsa da olumsuz sunulan
kadin karakterlerin yer aldigi korku filmlerinin Uretilmesine neden olmustur.>
Kadinlar ‘Seytan’ (The Exorcist/1973) gibi filmlerle sert tepkilere maruz kalmiglar
ve 6zellikle siniri asan kadinlar korku filmlerinde cezalandirilmistir.>

“Kesip bigme filmlerinin ayni zamanda, altmisgh yillar
sonrasi Amerika’sinin yeni cinsellik kdltirinin yaninda getirdigi
sorunlarla ilgili oldugu sdylenebilir. Dogum kontrol(, liberallesen
kirtaj yasalan ve cinsellik alanindaki 6zglrlesme kadin erkek
iliskilerini degistirmis, kadina daha fazla gi¢ ve bagimsizlik
saglarken, cinsler arasi iliskinin y6netimini elinde tutan erkek

sorumlulugunun eski kurallarini gegersiz kilmist1.”™

Kadinlardan duyulan korkularin yaninda genglerin hareketlerinden
duyulan kaygilar da ge¢mis yillardan giiniimiize kadar gelmistir. Ozellikle ‘teen-
slasher’ filmlerinde (genclerin kesilip bigildigi filmler) uygun bulunmayan
davranis  kaliplarint  gerceklestirdikleri  icin  genglerin  cezalandirildigi

>3 Yilmaz, 2008:77.
>* Ryan ve Kellner, 1997:30; Topgu, 2004:167.
> Ryan ve Kellner, 1997:298.
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g6rilmektedir. ‘Yabanci(Halloween/1978) ve ‘13.Glin'(Friday the 13th/1980),
gibi teen slasher filmleri ve son yillarda ¢ekilen‘Otel (Hostel/2005) gibi siddet
pornolari, hippi ve 6zglrlik¢cl genclerden duyulan korkularin perdedeki

yansimalari olmustur. Bu tdr filmlerde genglere verilen mesaj sdyle 6zetlenebilir:

“Kendine dikkat et!’ ve ‘Tetikte ol!” Kendine dikkat et ¢lnku
hareketlerin, &zellikle igreng olanlar, mutsuz olacagin sonuglara
neden olur veya olabilir.(Olimiine bile.) Tetikte ol ¢iinkii iginde
yasadigin diinyada sana zarar verecek veya verebilecek sirlar
vardir.”®

Bu tir mesajlar seks yapmak, icki ya da uyusturucu igcmek, babanin
s6zUnl dinlememek gibi kurallari ihlal eden genglerin cezalandiriimalariyla
birlikte verilmektedir. “Bu filmler, kllttrel kayginin, ézellikle de aileye, cocuklara,
politik liderlige ve cinsellige iligkin kaygilarin artan seviyelerine isaret

etmektedir.”’

Zamanla kendini yinelemeye baslayan korku sinemasi, izleyicilerin ilgisini
tekrar cekebilmek igin teknolojik gelismelerden yararlanmis ve ¢ boyutlu film
teknolojisini kullanarak ¢ok sayida korku filmi Gretmistir. Son yillarda artan g
boyutlu filmlerle izleyiciler tGzerinde korku olusturma ydnteminin, korku sinemasi
tarafindan kullaniimasi yeni degildir. Pek cok kaynaga goére cekilen ilk g
boyutlu filmin ‘Mumya Evi'(House of Wax/1958) olmasi, sinemanin insanlarda
korkuyu arttirmak amaciyla bu teknigi eskiden de kullandigini, hatta sinemada
ilk olarak korku tlrinin bu teknigi kullandigini géstermektedir. Bundan dolayi
glinUimizde Uretilen G¢ boyutlu filmlerin ¢gogunlugunun korku tirinde olmasi
normaldir. Son vyillarda ardarda vizyona giren G¢ boyutlu ‘Sevgililer Gulnu
Katliamr (My Bloody Valentine/ 2009), ‘Testere 3D (Saw 3D/2010), ‘Son Durak
4’ (Final Destination 4/2009), ‘Yara (Scar/2007), ‘Pirana (Piranha 3-D/2010)

°® Hutchings, 2004:201.
>7 Ryan ve Kellner, 1997:264.
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gibi korku sinemasina ait filmler, bu tire duyulan ilgiyi géstermekle birlikte, korku
ve sinema arasindaki bitmeyen iligkiyi de ortaya koymaktadir.

Sonu¢ olarak, sinemanin korkuyla kurdugu iliski, ilk andan gunimize
kadar artarak devam etmektedir. Hareketli gorintinin seyirliginin  korku
uyandirdigi gegmisten, ¢ boyut teknolojisiyle gercekgi ve etkileyici filmlerin
uretildigi ginimuze kadar gecen strede, korku ve korkunun sinemada gdsterilisi
dénlstim gecirmis olsa da, korku ve sinema arasindaki iliski hep var olmustur.
Zaten insani anlatan sinema korkuyla bag kurmaya mecburdur; insanoglu
korktugu ve korkular edindigi slUrece bu iligki devam edecektir ve degisen
korkular gorsellestirilerek sinemada farkl sekillerde anlatilacaktir.

1.1.4. Korku Sinemasinin Ozellikleri

izleyicilerinin beklentisine cevap vermek amaciyla cesitli tlrlerde filmler
dreten sinema endustrisi, tim disiplinlerde oldugu gibi kendi i¢inde de, ¢esitli ve
farkh tOrler olusturmustur. Tuar, filmleri ortak bigim ve igerik 6zelliklerine gore
siniflandirmak  Gzere  kullanilan  bir  kategoridir ve filmlerin  genel
karakteristiklerine bakilarak tanimlanabilmektedir.®® Kimi zaman bir film tirler
arasinda gecis yaparak birden fazla tiire dahil olsa da, izleyiciler bir filme belli bir
tarin &zelliklerini tasidigr beklentisi icinde gitmektedir. Bundan dolayr Tudor,
159

trdn “bir kaltdrel uylagimlar dizisi, kolektif olarak ‘tir’ olduguna inanilan sey
oldugunu belirtmektedir.

“Yinelemeler ve buluslar, bir kiltGrel Grindn tiketiciye mal
olabilmesi icin gerek duyulan, Uretici ile tUketici arasindaki
paylasilan degerler, bilgiler ve deneyimlerdir. iste ‘tir, filmlerin

>% Ursini, 2000:3; Corrigan,2008:115.
> Tudor, 1990:6.
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anlati yapilarinin bu paylasilan niteliklere gére kimelendiriimesi

yontemidir.”®

izleyiciler, tire ait bilgilerinden yararlanarak komedi, bilimkurgu,
melodram, kara-film, mizikal, western gibi sinemanin sundugu ¢ok cesitli tirdeki
filmlerden hangisini izleyecegini se¢mektedir. Bu tlrlerden biri olan korku,
“sinemaya hem gorsellik hem de igerik bakimindan sagdladigi anlatim
olanaklariyla 6nemli ve cigir acici bir tiirdiir.”®' Kismi dalgalanmalar gésterse de,
korku sinemasi seyircinin ilgisini hi¢bir zaman yitirmeyen, oldukga genis bir
alanda hareket eden popiler sinema tirlerinden biridir.?? Son yillarda &zellikle
vizyona giren korku filmlerinin sayisinda artis oldugu, gesitli alt tirlere ait gok
sayida korku filminin Uretildigi ve bu filmlerin gisede ylksek gelirler elde ettidi
gO6rilmektedir.

“Korku tird her nesli heyecanlandirmayi basarmaktadir.
‘Ciglhik (Scream) serisinden c¢ok disUk bitgeli ‘Blair Cadisrna

(Blair Witch Project) kadar Uretilen son zamanlardaki filmlerin gise

basarilarina sahit olmak bunun kanitidir.”®®

Bazi yazarlar korku tirinl, en esnek ve en verimli film tGrlerden biri
olarak gérmektedir.64 Canavar filmleri, seri katil filmleri, hayalet filmleri, zombi
filmleri gibi cesitli tirlere sahip olan korku tlrQ, yine icerigine gére slasher, gore,
splatter gibi farkli alt tdrleri de blnyesinde barindirmaktadir. Bu kadar cesit
sunan korku tarine izleyicilerin neden bu kadar ilgi gésterdikleri Uzerine gesgitli
aciklamalar yapilmistir.  Bu aciklamalarin en temel noktasi Aristoteles’in

‘katarsis’ (catharsis) adini verdigi ‘arinma’ duygusudur.

“Gerilmek, korkmak ve sonra da bir diisten, bir kabustan
uyanir gibi gergcek yasama dbénmek; beyaz canavarlardan,

0" Cawelti’den akt. Mutlu,1991:40.
1 Ertan, 2001:79.

%2 Yavuz, 2005:91; Topeu, 2001:127.
63 Ursini, 2000:3.

6% Ursini, 2000:3.
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sapiklardan, cilginlardan, akan kanlardan ve pargalanan
vicutlardan, azap verici feryatlardan ve Urkitich golgelerden

kurtulup normal diinyaya dénmek...”®

Sadece bir film oldugunun bilincinde olarak, gecici siddet sahnelerinin
saldirisi altinda korkularla ylUzlesmek, film bitip 1siklar yandiginda zarar
gbérmeden korkuyla ylzlesmenin getirdigi rahatligi yasamak ve biraz olsun
kayglyr azaltmig olarak gercek dinyaya doénebilmek, korku filmlerinin
islevlerindendir. “Seyirci film izlerken &6fke, seving, korku gibi duygulari disa
vurarak Aristoteles’in Katarsis dedigi duygusal bir arinma yasamaktadir.”®® Bir
tlr rahatlamadan bahsedilmekte ve korku sinemasinin en énemli ézelliklerinden

birisi ortaya ¢ikmaktadir.

“Cagimizda yasayan insan icin de korku romani okumak,
korku filmi ve kaseti izZlemek yoluyla temel korkulari ve bunlari
cogaltan, siddetlendiren gecmis, gelecek korkularini, yarattiklar

kayglyr simgesellestirerek azaltma, yumusatma olanag! ortaya

cikmustir.”®’

Ursini'ye gbre, derin hislerimize dokunan bir sahne ile ylzlegince
ruhumuzun icinde patlayan korkudan yararlanan korku filmlerini izleme istedigi,
tiksindirici olsa bile ¢ekici bir seye dayaniyor olabilir. Erotik 6zlemleri istismar
eden cekici bir vampir (Dracula), irkgi bilincin neredeyse unutulmus bir parcasi
araciligiyla nostaljiyi hatirlatan bir mumya (The Mummy), ihmal edilmis ya da
kétiye kullanilmis  bir ¢ocuklugu hatirlatan canavar (Frankenstein), odipal
suclulugu zihne gbémuislt yansitan bir seri katil (Psycho) ya da ciuret
edemeyecegimiz seyleri yapan karanlik tarafimizin (Dr. Jekyll and Mr. Hyde )
etiketidir. ®® “Beyaz perdenin sundugu korku ve dehset bdylece bir bosanma, bir

% Scognamillo, 1996:65.

% Topeu, 2004:157; Oskay, 1981:66.
%7 Koknel, 1995:47.

68 Ursini, 2000:5.
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arinma (giderek bir alistirma) gorevini gébrmekte ve genel bir potanin iginde ve

belirli kaliplara uyarak siddet ve vahset fazlaliklarini eritmektedir.”®®

izleyicide neden oldugu rahatlatma islevine ek olarak korku sinemasinin
en 6nemli 6zelliklerinden birisi de bizim igin gucli tekinsizligi olan hislerimizi
ortaya cikarmasidir.”® Bu tekinsiz hislerin basinda 6liim korkusu (thanataphobia)
gelmektedir. Korku filmleri 6lum korkusunu filmlerinde islemekte ve izleyicilerin
6limle yakinlik kurmalarini saglamaktadir. Bundan dolayi korku filmleri gin
boyu kosusturmaktan 6lim gercegini gindelik hayatindan uzaklastiran insana

6lim0 hatirlatmada bir aractir. Penner’a gére;

“Teknolojilerimiz ve kiltirimiz bizden daha hizli evrim
gecirmektedir ve insanin tecribe etmesi zorunlu bir bélim olan
O6limi hatirlamaya normal yasamimizda ihtiyag duyariz. Bu
nedenle korku ve film birlikte blylmektedir. Cinkl teknoloji daha
uzun bir dmur sirmemize izin verir ve 6lUm gergegini gindelik
yasamimizdan uzaklastirir. Teknoloji hayatin kanh gergeklerini

tecriibe edelim diye, bizi perdedeki siradigi gerceklikteki élimlere
»/1

baglar.

Korku filmleri, ¢esitli ve olasi gérinimlerini sundugu 6lima basit ve
dogal bir gerceklik olarak gérmemize yardimci olmakta ve cocuklugumuzdan
itibaren yasamaya basladigimiz 6lim korkusunu hafifletmemize yardim
etmektedir.”?

Bir korku filmi izleyicisi, film izleme slreci boyunca gerilse de, rahatlasa
da tim filmler gibi, icinde ideolojiyi barindiran bir korku filmi izlemistir. ister korku
sinemasi tlrinde olsun ister bagka turlerde, her film bir metindir ve CUretilen
metinleri bir ideolojiden ayri disiinmek mimkin dedildir. Metin Gretimi bir

sbylemsel pratiktir ve metin Gretiminde kullanilan bir dil vardir. “Dil, ideoloiji

%" Scognamillo, 1996:65.

70 Ursini, 2000:5.

"' Penner ve Schneider, 2008:14.
> Oskay, 1981:67.
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tarafindan kusatilmistir.””® Diinyanin kendisiyle iletisim kurdugu bir dil olan
sinema filmleri “ekonomik sistemin bir unsuru oldugu igin ayni zamanda ideolojik

sistemin de parcasidir; ‘sinema’ ve ‘sanat’ ideolojik sistemin branslaridir.””*

“Ozel bir algi araci olarak sanat neredeyse dogru bilgi kaynagi gibi islev
gbrurken aslinda tam olarak ideolojinin seyirligini yaratir. Bbylece ideolojinin
varligini ve etkinligini ortaya cikarir ve hatta somutlastirir.”” Ureten ya da icinde
Uretildigi ideoloji tarafindan belirlenmesi nedeniyle her filmin politik oldugunu
savunan Comolli ve Narboni’'ye gbére, bitin kategorilerdeki filmlerin blyuk

cogunlugu onlari direten ideolojinin bilingsiz tasiyicilaridir.”®

Egemen ideoloji kisileri ikna etmek ve kendisi gibi disinen bireyler
olusturmak icin toplumsal pratiklerden biri olan sinemayla, cesitli ideolojik
sOylemler Uretmektedir. Egemen ideolojinin yeniden (retilerek pekistiriimesi
sinemanin sundugu temsillerle yakindan iligkilidir, clnkl sinemada islerlik
gbsteren temsillerle toplumsal hayatin yapisini ve bigimini belirleyen temsiller
arasinda baglanti vardir.”” Goérintili anlatim teknigine dayanan sinema,
sundugu temsiller araciligiyla séylem Uretmektedir. Filmler toplumsal yasamin

sdylemlerini sifreleyerek sinemasal anlatilar biciminde aktarmaktadir.””®

Ana akim sinema filmlerinin tematik (erkedin kahraman olmasi) ve
bicimsel olarak (kadini arzu nesnesi gibi géstermek) sundugu temsillerle Urettigi
sbylemler Uzerine gegcmisten glinimize c¢aligmalar yapilmakta ve bu calisma
alani ilgi cekmeye devam etmektedir. Comolli ve Narboni sinemanin gergekligi
‘vyeniden Urettigini’ ve gercgekligin varolan ideolojinin ifadesinden baska bir sey
olmadigini belirtmektedir.”® Bir dzdeslesme sireciyle filmi izleyen seyirciler

7 Fairclough, 2003:158.

™ Comolli ve Narboni, 2008:103.

7 Klinger, 2008:116.

7% Comolli ve Narboni, 2008:103-105.

77 Ryan ve Kellner, 1997:34; Topcu, 2004:158.
® Ryan ve Kellner, 1997:34.

7 Comolli ve Narboni, 2008:104.
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olusturulan temsillerin gercekligini kaniksamaya baslamaktadir, ¢linki “sinema
bir gergeklik yanilsamasi yaratir. Bdylece filmler, perdede gdértnenlerin degil,

gercek dilnyanin nesnel bir yansimasi oldugu izlenimi verir.”®

“Sinema tarihine baktigimiz da, istisnalar olsa da,
sinemanin genel olarak egemen ideolojinin Uretildigi ve yeniden

dretildigi bir alan oldugunu gérariz. Griffith'in énclsi oldugu bu

sinema...igeriginde muhafazakardir.”’

Sinema temsilleriyle bir ideolojiyi egemen kilmak, &zellikle korku
sinemasinda oldukga etkilidir. Badley, insanlarin kendileri ve duygulari hakkinda
distinmesini ve konusmasini saglayan kitle kdltirinG inga eden ve Ureten
oldukca genis bir mitoloji olan korku sinemasinin, zamanla bir tiirden fazlasina
déndstigint, tam da bu nedenden dolayr kéti ve ilging oldugunu
belirtmektedir.??

Korku sinemasinin egemen ideolojiye sahip temsilleri nasil Grettigini
ortaya c¢ikarmak ve 0&gretilen davranig kaliplarini elestirmek icin calisma
yapanlardan birisi de Wood'dur. Wood, elestirel sorgu saglamak igin toplumun
gUcll yapilarini ortaya seren korku sinemasinin, radikal ve agamali bir toplumsal
elestiri potansiyeli tasidigini ‘American Nightmare’ bashkli makalesinde ortaya
koymaktadir.2®  Korku filmleri, en azindan bazilar nasil bir diinyada
yasadigimizi, toplumsal olarak uygun bulunan ve bulunmayanlari ortaya

sererek, bizi elestirel sekilde disiinmeye davet edebilmektedir.

En iyi korku filmleri, bizim icin gugli tekinsizligi olan hislerimizi ortaya
cikaranlardir®® Korku sinemasi ortaya cikardigi koétl hislerimizle basa
cikabilmemiz igin gesitli ¢bézim yollari sunmaktadir. Temsil Uzerinden (Gretilen

cbzimlerle bize neyin iyi ve dogru oldugunu asilamaya calismaktadir.

% Topcu, 2004:157.
' Yilmaz, 2008:72.
* Badley, 1995:2.

* Wood, 1986:70-94.
4 Ursini, 2000:5.
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“Sinemanin kendisi de, toplumsal gercekligi insa eden kaltirel temsiller
sisteminin bUtinlGgu icindeki yerini almaktadir. Bu inga streci kismen temsillerin
icsellestirimesiyle ortaya cikar.”® icsellestirmenin etkili olmasi icin korku filmleri
de geleneksel anlati yapisini kullanan filmler gibi 6zdeslesmeden yararlanmakta
ve izleyicinin katharsis yasamasini hedeflemektedir. Gergeklik yanilsamasi
yaratan “korku filmlerinin sahip oldugu degerler hakkindaki asiri yargilar, belki
de davranis tutumlar ile toplumun baskin ideolojileri arasindaki iliskinin farkinda

olunmasina dayaniyor olabilir.”®®

Sonu¢ olarak sinema iginde genis yer tutan ve cok cgesitli tirleri icinde
barindiran korku sinemasi, izleyicilerin kimi zaman kucUklikten gelen 6lUm
korkusuyla kimi zaman diger bilinmeyenlere kargi duyduklari korkulariyla
ylzlesmesini ve bu sayede duygusal arinma yasamalarini saglamaktadir. Korku
filmlerinde ele alinan korku unsurlarini karanlik bir ortamda glven iginde
deneyimleme firsati, pek cok izleyicinin korku tirlne ilgi gdstermesine neden
olmaktadir. Ancak egemen ideolojinin yeniden seyirligini yaratan korku filmleri
arettigi temsiller Gzerinden gerceklik yanilsamasiyla sdylem olusturmaktadir.
iceriginde muhafazakar kurallarin hakim oldugu, toplumda yanlis gérilen
davranis ve durumlarin giddetle dizeltilebilecegini gdsteren, fasist filmler
Uretmektedir. Badley’'in “insanin beden imajlariyla Kkisiliginin olusturuldugu
kiltirimizde, korku sinemasi fantastik bir viicut diline dénismuistiir’®’

s6zinden de anlasilabilecegdi gibi, korku filmleri masum bir seyirlik degildir.

% Ryan ve Kellner, 1997:34.
% Hutchings, 2004:171.
%7 Badley, 1995:3.
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1.2. KORKU SINEMASINDA SIiDDET
1.2.1.Siddetin Tanimi

Siddet insanlik tarihi boyunca her zaman varolmustur. insanlar arasi
esitlik, insan haklarini koruyan evrensel bildirgeler ve daha pek ¢ok yasanin
bulunmasi bile siddeti ortadan kaldiramamistir.®® Farkli kiltiirlerde, degisik
sekillerde algilanan giddetin farkh formlara sahip yapisi, sinirlari kesin ve belirli
bir siddet taniminin yapilmasini zorlastirmaktadir.

Siddet ve saldirganlik kurami olarak adlandirilabilecek ilk kuram Freud’un
kurucusu oldugu psikanalitik okuldan gelmistir. Freud’a gére insan Eros ve
Thanatos icgUduleriyle dinyaya gelmektedir. “Eros, ask, arkadaslik, yaraticilik
ve dayanisma ile ilgiliyken, Thanatos, siddet ve yikima icerilmistir.”®® Bu ik
icglidil arasinda catisma vardir. icinde catisma yasayan insanin var oldugu her
yerde bulunan siddet, kapsadigi alanlarin ¢ok genis olmasindan dolayi, fiziksel
ve psikolojik boyutlariyla birlikte ele alinarak, ¢esitli sekillerde tanimlanmigtir.

Siddet, latince ‘Violentia' kelimesinden gelmektedir. Violentia siddet, sert
ya da acimasiz kisilik, gli¢ anlaminda kullaniimaktadir. Siddet sdzcigunin
etimolojik yénden dilimize Arapgadan gectigini ve Kamus-1 Turki’ye bakildiginda,
‘sertlik, sert ve kati davranig, kaba kuvvet kullanma’ anlamlarina geldigini
beliten Unsal, 6ldirme, sakat birakma, yaralama gibi baskasina tehdit
olusturan, fiziksel ve ruhsal zarar veren edimleri de siddet olarak

tanimlamaktadir.®

Yabanci dillerde, 6rnegin Fransizcada, siddetin iki temel anlamda
kullanildigr géraltr. Birisi yasadisi fiziksel saldirganlik, ikincisi, boyun egmesi
amaclyla bir kimseye baski uygulamaktir. Fransizca anlami siddeti,

% Singh, 2008: xi.
8 Smith, 2005:276.
% Unsal, 2010:29.
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dolayli/dolaysiz ve vyasal/yasadigi olmak Uzere farkli uygulama alanlarina
bdlerek glindeme getirmektedir.”’

“Kavramsal icerigi geregi, en az (biri siddeti uygulayan,
digeri bu siddetin hedefi olan) iki eyleyen igeren bu olgu igin
birbirini tanimlayan iki tanim 6nerilebilir: ‘Bir kisinin, digerinin riza
ve arzusu disinda zor kullanarak onu kendi iradesine tabi kilmasr’

ve ‘Bir kisinin, bir baskasina zarar vermek veya onu yaralamak

kastiyla yaptig davranis.”®

Kbéknel’e gbre siddet, dgrenilmis bir davranistir ve kizginhk, &éfke, kin,
nefret, diismanlik gibi duygu durumlarinin etkin oldugu saldirganiik bicimidir.*
Dodson siddeti, “6fke ya da dismanlik duygusunun yogun ve yikici bir bicimde
somutlagsmasi olarak tanimlamaktadir.”®* Senker, tabanca veya bicakla birisini
6ldirmekle sinirli kalmayip, birisini itmek ve yumruk atmak gibi gbérece daha
basit eylemlerin de iginde oldugu bir siddet tanimi yaparak, insanin sahip oldugu
glcleri baska bir insana zarar vermek amaciyla kullanmasini siddet olarak

tanimlar. ®°

“Siddet, insanlarda siddet kullanma, kanuna uymamak,
kisiye zarar vermek, hakaret etmek, onurunu kirmak, siuk(net ve
huzura son vermek; birinin hakkini gignemek, hirpalamak,
incitmek, canini  acitmak icin zor kullanmak; yikici asin
davraniglarda bulunmak, asiri derecede ofke ifade etmek

sekillerinde kendini gosteren davranislardir.”*®

Bu tanimdan da anlagilacag! Uzere da siddetin genis bir alana kapladigi
ve siddetin sadece bedensel bir yaralama olmadigini, bir kisiyle canini yakmak

amaclyla bilerek konugsmamanin da siddet oldugu goérilmektedir. Michaux,

°I' Unsal, 2010:29; Copet’ten akt. Batur, 1998:61.
2 Biiker ve Kiran, 1999:15.

% Koknel, 1996:20.

% Dodson’dan akt. Turam, 2010:396.

% Senker, 2009:6.

% Ardali ve Erten, 2010: 143.
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iligkiler ortaminda taraflardan bir veya birkacinin dogrudan veya dolayli olarak,
digerlerinin bedensel butlnlagtne, térel butlinligline veya mallarina simgesel,
sembolik ve kultirel degerlerine orani ne olursa olsun zarar verecek sekilde

davranmasinin siddet oldugunu belirtmektedir.®’

Tam bu tanimlar sonucu, siddeti kapsadigi alanlar Gzerinden tanimlamak
bile siddetin c¢ok fazla boyutu oldugunu ve kesin tanimlar igine
koyulamayacagini gdstermektedir. Siddetin farkli kaltirlerde farkli sekillerde
algilanan, fiziksel ve psikolojik boyutuyla kimi zaman digsal kimi zaman ig¢sel

olan bir davranig bigimi ve durum oldugu sdylenebilir.

1.2.2. Korku Sinemasi ve Siddet

insanlarda korku uyandirmanin en etkili ve belki de en kolay yolu siddet
kullanimidir. Siddet ve bu siddetin bedene uygulanmasi zaman zaman farkl

g6ranamler kazansa da, gegmisten buglne varhigini strdirmektedir.

Korku filmlerinde siklikla yer alan siddeti, 6zellikle bedene uygulanan
siddet sahnelerini izleme istegi ge¢cmise dayanmaktadir. Bedene uygulanan
siddet korku uyandirma hedefi disinda, baska amaglara da sahiptir. Beden
Uzerine en 6nemli arastirmalari yapan digsindr Michel Foucault'un soykitik
calismalarinda beden her zaman énemlidir ve iktidar iligkilerinin beden Gzerinde,
nasil dogrudan bir midahale meydana getirdigini ortaya koymaktadir. Focault,
Cinselligin Tarihi ve Hapishanenin Dogusu isimli c¢alismalarinda, siddet
kullanilarak verilen cezalarin bedeni kdltirel yazitlara déntstirdigini
savunmaktadir. Butler, Nietzsche’de oldugu gibi Foucaultda da kaltirel
degerlerin beden Uzerine iglenen bir yazinin sonucu olarak ortaya ¢iktigini
belirtmektedir. Beden burada bir ortam hatta bos bir levha olarak kavraniyordur;
fakat yazinin imleyebilmesi icin bu ortamin kendisi imha edilmelidir. Siddetli

7 Michaux’tan akt. Karasu, y.y., s.3.
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cezalarla beden, toplumsal kurallarinda dahil oldugu bir takim yasalari imlemeye
zorlanmakta, bu yasalar i¢sellestiriimeseler de blnyeye katilmaktadir. Bununun

sonucunda yasagi Uzerinde ve icinde imleyen bedenler lretiimektedir.*®

Foucault'un calismalarinda belirttigi gibi gecmis dénemlerde yasalara
karsl gelen insanlar hikimdara karsi gelmis sayilmaktadir ve iktidari yeniden
kurmak icin suclu herkesin 6nlinde siddetle cezalandiriimaktadir. Siddet iktidarin
disavurumuysa, o zaman iktidari ele gecirenler, bu iktidari siddet araciligiyla,
gostermeye gerek duymaktadir.®® Suglunun bedenine yapilan iskenceli infazin
asiriliklarinda tim bir iktidar ekonomisi gizlidir. Bu sayede suclunun iktidara
verdigi zarar onarilir ve iktidarin Gstin oldugu olumlanir. Ayni zamanda siddet
uygulanmig bu beden (zerinde kurallar herkes igin okunabilir hale

100 «

gelmektedir.”™ “Her yara bir anlam tasima iddiasindadir. Bu kitleye tehdit dolu

bir mesaj gbnderen kanli bir yazidir. Zihinler UGzerinde derinlemesine etki

yapmaktadir.”'”’

“Azap cektirme, bir devlet siyaseti olmustur: herkesi,
hikimdarin suglunun bedeni Gzerindeki sinir tanimayan varligi
konusunda hassas hale getirmek iktidari yeniden isler
kilmaktadir”'%

Siddet uygulayarak korku olusturma ginimizde kimi gruplarca terdrist
saldirilarla yapilmaya calisiimaktadir. “Latince terror veya terrorist sézctuginden
kaynaklanan terérin klasik anlami, ‘altist edici ve felce ugratici asiri
korkudur.”'® Azap cektirmenin devlet siyaseti oldugu zamanlardaki gibi terdrist
gruplar da siddet politikasini benimsemektedir. “Dogdal bir kazaya veya bir

% Butler, 2005:222-216.

% Hobart, 2010:58.

100" Keskin, 2010: 118; Hobart, 2010:58.
%" Mannoni, y.y.:71.

102 Foucault, 2006: 94.

1% Keles ve Unsal, 2010:92.
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felakete bagli olmak yerine korku burada, temel devindirici gi¢ haline geldigi bir

programla btiinlesir.”'**

Politik sistemler de siddet kullanmaktadir. Beraberinde yeni siddet trleri
ve kategorileri getiren devlet, siddet tekeli ve dolayisiyla da yeni siddet kullanim
tarzlari getirmektedir.'® Hatta bireylere ulus adina siddet kullanmalarinin yanhs
olmadigi Ogdretilerek, siddetin mesrulastirimaya calisildigi da gérUlmektedir.
“Politik sistemlerde kudreti genigletmek ve kalici kilmak igin milyonlarca
yurttasini élddren diktatérlere rasttanmaktadir. Gergekten de insanlik tarihinin en
vahsi ve en genis katliamlari ideolojik ve dini emeller ugruna islenmistir.”'®
Gorilmektedir ki, tipki Freud'taki Eros (agk) ile Thanatos (6lim) arasindaki
catismada oldugu gibi, siddet toplumsal dizenin yikilmasi ve kurulmasi ikili

amacini hala korumaktadir.'®’

Politik sistemlerin siddeti kullanirken vyararlandiklari en 6nemli arag
medyadir. Ozellikle icinde bulunulan kapitalist sistemde sermayeye sahip
olanlar, ¢ikarlarini korumak icin digerlerinin onayina ihtiyac duymakta ve bunu
saglamak igin korkular olusturmaktadir. Medya bunda aracidir ve medya da
kendi icinde siddet uygulamaktadir. “GUnUmizin gercekten ‘dérdinct gucl’
konumuna gelen medya gruplarinin, ellerindeki bu glcli silahi bazen rakip
gruplara ve kimi zaman da 6&zel kisilere kargi kullanirken, kantari fazla

kagirmalari da siddettir'®®

ve “alisiimis siddet kategorisine konmayanlari ayri
tutmak, ayrimeciliktir.”'® Kameranin silah gibi islemesiyle medya korku vasitasi
haline gelmekte ve iktidar sahipleri korkuyu gii¢ olarak kullanarak, yénettikleri
kitleleri korku toplumuna doéndstirebilmektedir. Her uzak mekani bize

yakinlastiran medya sayesinde, kiresellesen dinyanin herhangi bir yerindeki

1% Mannoni, y.y.:69.

195 Berktay, 2010:198.

106 Ardali ve Erten, 2010:159.
197 Keles ve Unsal, 2010:91.
1% Unsal, 2010:33.

109 Somersan, 2010:41.
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siddet olaylarina tanik olabildigimiz ve siddet olaylarini yerinde saptayabildigimiz

de unutulmamalidir.

Siddet goéruntllerinin siklikla ve sansirslizce yer aldigi en 6énemli
ortamlardan birisi de sinemadir. Son yillarda yeniden eski glclne kavusan
korku sinemasi, zamanla icinde daha fazla siddet barindirmaya baslamistir.
“Insanlar yalnizca uzakta élmiyorlar ya da midelerini bastirarak digmiyorlar
artik. Bu filmlerde, gergekten kanlari akiyor ve aci ¢ekiyorlar, mermi yaralari
actliyor, kan yavasca giysilerini lekelemek yerine, ritmik olarak kurbanlarin

»110

bedeninden figkiriyor s6zleriyle Freedman, sinemadaki kurgusal siddetin
giderek dozunu ve detaylandirmalarla gergekligini daha c¢ok arttirdigini
belirtmektedir. Ozellikle renkli sinema sonrasi (retilen korku filmleri
detaylandirmaya daha cok 6nem vermeye baslamistir. Scognamillo’ya goére
dehsetin siddetlenmesi renkli sinema ile olmustur ve kan daha bolca akmakta,
cesetler parcalanmakta, kaziklar saplanmakta, yaratiklar daha yirtici eylemlere
111

kalkismaktadir.

Korku sinemasinin iginde barindirdigi siddet sahnelerini gérme
isteginin, sadece gliinimizde ya da sinemanin kesfinden sonra edinilen bir istek
degildir. Eski zamanlarda cezalandirma amaciyla bedene uygulanan siddetin,
ritbellesmis ve térensel bir gsekilde vyapildigini  anlatan Foucault,
cezalandirmanin halkin gérecegi sekilde yapildigini 6zellikle belirtmektedir.

“Eskiden sirk oyunlarini, idamlarn ve iskenceleri ilgiyle
izlemek icin arenalara toplanan, meydanlara doékilen, Fransiz
devriminde giyotinlerin etrafina Gsisen, alkis tutan, heyecanlanan,
bayram eden kalabaliklarla bugiin bir beyaz perdenin ya da beyaz

cam ekranin karsisinda Urperenler arasinda hicbir fark yoktur.” 2

119 Freedman ve Sears, 2003:65.
" Scognamillo, 2010:360.
"2 Scognamillo, 1996: 65.
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insanlarin ginimiizde korktuklari halde korku filmlerini ilgiyle izlemeleri
gibi, cezalandirilan kisiye uygulanan siddeti de ilgiyle izledikleri ortaya
cikmaktadir. Genelde korku sinemasi 6zelde ise istismar filmlerinde, beden
Uzerine uygulanan siddeti gérmek icin sinemaya kosturan insanlarla ilgili su
s6zler oldukca aciklayicidir: “Gdérsel sanatlarin var olmadigi ¢aglarda da siddet,

aci ve kan halka agik bir ‘gdsteri’, bir ‘eglence’ niteligindeydiler.”'*?

Talep sorumlulugu izleyicide olan bir sanat olarak korku sinemasi son
yillarda igeriginde daha ¢ok siddet barindirmaya baslamis ve ‘iskence pornosu/
torture porn’ lakabi alan, cok sayida film (retmistir."'* Otel (Hostel) ve Testere
(Saw) serisi gibi bedene uygulanan siddetin detaylariyla gésterildigi bu tir
filmlerin gisede yUksek gelir elde etmesi, televizyon dizilerinin de ayni yéntemi
kullanmalarina neden olmustur. Eskiden korku yaratmak icin sade ve yalin
unsurlari kullanan ‘Alacakaranlhik Kugag!' dizisinin hakim oldugu korku dizi
dinyasina, son yillarda ‘True Blood, Vampire Diaries, The Walking Dead gibi
iceriginde kan ve grafik siddete cokga yer vererek izleyicileri korkutmaya ¢alisan
korku tlirline ait yeni diziler katilmistir. Ustelik bu diziler neredeyse sinema
dizeyinde siddet sahneleri icermektedir. Bazi Ulkelerde sansirlenseler de,
sezonluk bélimlerine dvd ortaminda tim kullanicilar rahatca ulasabilmektedir.

Son yillarda film ve dizilerin iceriklerinde yer verdikleri yogun siddet
kullanimi, &zellikle ebeveynler tarafindan filmlerde yer alan siddetin
siniflandiriimasi ve buna gb6re degerlendiriimesi istegini ve bu konudaki
tartigmalari beraberinde getirmistir. Siddet sahnelerinin insanlar, 6zellikle de
gencler (zerindeki etkisi konusunda vyapilan cok sayidaki arastirmalara
bakildiginda, birbirlerine taban tabana zit sonuglar orataya cikmaktadir.'’® Bazi
sinema filmlerinden etkilenerek cinayet islediklerini belirten gengler oldugu gibi,
izledikleri filmlerde yer alan siddet sahnelerini bagkalari Gzerinde uygulamayan

'3 Scoognamillo, 2010:357.
"4 Penner ve Schneider, 2008:17.
15 Diindar, 2010: 386.
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insanlar da vardir. Sinemada siddetin Amerikan toplumundaki siddet ya da suca
6nemli bir katkida bulunduguna iligkin henlz yeterli kanit olmadigini belirten
Freedman, siddet icerikli program izlemeyle ilgili alan deneylerinin, gercek
yasam kosullarinda saldirganh@i arttirmadigini  vurgulamaktadir.''®  Ancak
tedirgin olan ebevynlerin filmlerde yer alan uygunsuz unsurlarin degerlendirerek,
filmi izleyecek kisilere dnceden bilgi verilmesini istemeleri, pek c¢ok ulkede

filmlerin siniflandirilmasini saglayan kurullari ortaya ¢ikarmistir.

Bunlardan birisi ABD’de bulunan CARA’dIr. 1922 yilinda MPAA tarfindan
cikarilan ve filmleri ¢ok kisitlayan prodiksiyon kanunu (production code) ABD
toplumunda yasanan sosyal olaylarin da etkisiyle kaldirilmig, bunun yerine 1968
yilinda MPAA tarafindan CARA kurulu kurulmustur. CARA’nin filmlerde yer alan
argo, siddet, cinsellik, uyusturucu kullanimi gibi unsurlari siniflandirarak filmleri
degerlendirmesi, filmler icin bir yasal zorunluluk olmamakla birlikte,
degerlendirmeye girmeyen filmler kisith sinema salonunda gésterim sansi
bulmaktadir. CARA’nin asil amaci, bir filmin iyi ya da kétd oldugunu séylemek
degil, filmin igeriginde bulunan unsurlar hakkinda ebeveynlere bilgi vermektir.*

CARA’nin ginumizde de kullandigi siniflandirma ve degerlendirme
sisteminin son hali su sekildedir:''®

G: (General Audiences-all ages admitted / Genel izleyici- Tdm yas grubu
izinli.) Bu degerde bir film argo, c¢iplaklik, seks, uyusturucu madde kullanimi,
siddet ve diger uygun bulunmayan konulardaki unsurlara yer veren sahneleri
icermez. Degerlendirme kuruluna gére, ebeveynlerin cocuklariyla birlikte bu filmi

izlemesinde sakinca yoktur.

16 Freedman ve Sears, 2003: 310.

" Tiirkiye’de 14 Temmuz 2004 tarhinide Kabul edilen 5224 sayili “Sinema filmlerinin degerlendirilmesi
ve siniflandirilmasi ile desteklenmesi hakkinda kanunun 2.boliimiiniin 4.maddesi, gerekli durumlarda
sinema filmlerinin yeniden ‘degerlendirme ve siniflandirma kuruluna’ gonderilebilecegini belirtmektedir.

"8 Bu konudaki bilgiler “CARA” kurulunun “The Movie Rating System” isimli kitapgigindan alinmustir.
19 Ekim 2011 (Erisim) http://www filmratings.com/filmRatings_Cara/downloads/ pdf/about/ cara_
about_voluntary_movie_rating.pdf
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PG: (Parental Guidance Suggested /| Ebeveyn rehberliginde izlenmesi
favsiye edilir) Bazi sahneler gocuklar igin uygun olmayabilir. Ebeveynlerin,
cocuklar izlemeden 6nce bu degerdeki filmleri incelemesi tavsiye edilir. Bazi
argo kullanimlar ve siddet tasvirleri igerebilir. Cok kisa olmak Uzere giplaklik
icerebilir, ancak bu, cinsellikle ilgili sahneler var demek degildir. Bu tur filmlerde

uyusturucu kullanimi da yoktur.

PG-13: (Parents Strongly Cautioned / Ebevynler uyariimaktadir.) Filmde
yer alan bazi unsurlar 13 yasindan kig¢uk ¢ocuklar icin sakincali olabilir. PG-13
degerinde bir film, PG degerindeki filmden farkli olarak bazi unsurulari igerir.
Cinsellik ve kaba dil kullanimi olsa da seksi acikca gbstermez, ancak bazi
kafarin kullanimina yer verebilir. Siddet, ¢iplaklik, sehvet, argo kullanimi,
uyusturucu kullanimi, yetigkin aktiviteleri ve diger unsurlari icerse de, bu
sahneler R degeri almisg filmlerin sinirina ulasmaz. PG-13 filmlerinde siddet
tasvirine yer veren sahneler yer alsa da bunlar gergekgi ya da surekli degildir.

R: (Restricted / Sinirli izleyici ) 17 yasin altindaki izleyiciler ebeveyn
esliginde izlemelidir. Yetigkinlere uygun sahneler igerir. Cinselligin oldugu, kafar
kullanilan, yodun ve sirekli siddet sahneleri igceren bir filmdir. Ciplaklikla birlikte
cinsel sahneler, uyusturucu kullanimi vardir. Ebeveynler bu degerlendirme
grubundaki filmler hakkinda yapilan uyarilari ciddiye almalidir. 17 yagin altindaki
gencler, ebeveynleri ya da yetiskin biri yanlarinda olmadan bu tir filmlere

alinmazlar. Ebeveynler, gcocuklarina daha uygun bir film bulmalari igin uyarilir.

NC-17: (No one 17 or under admitted / 17 yasin altindakiler izinli degildir.)
Degerlendirme kuruluna gére bu filmler, sadece yetigkinlere géredir. Cocuklarin
izlemesine izin verilmez. NC-17 degerinde bir filmin illa ¢cok ciplaklik iceren ya da
pornografik oldugunu disltnerek, olumsuz yargilarda bulunulmamalidir. Bu
degerlendirmenin amaci izleyiciye, bu filmin yetigkinler igin bir film oldgunu

belirtmektir. Siddet, sapkin davranislar, seks, uyusturucu madde kullanimi ve
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cocuklarin izlemesinde sakinca olabilecek sahnelere yer verildigi icin NC-17
degerlendirmesi almis olabilirler.

Son yillarda siddetin u¢ noktada gérintmlerine yer vererek izleyicileri
salonlara ¢ekmeyi basaran, degerlendirme ve siniflandirma kurulu tarafindan R
ve NC-17 gibi degerler alan korku-istismar filmlerinin sayisindaki artis ve gise
gelirleri gbz 6ndne alindiginda; siddetin, bir gdsteri unsuru olarak ¢ok satan
nitelikleriyle, beyaz perdeden ve cam ekranlardan uzak olmayacagi

sdylenebilir.'"

1.3. ISTISMAR SINEMASI (EXPLOITATION CiNEMA)

Korku sinemasinin Urettigi istismar filmlerinin sayisindaki artis, 6zellikle
son yillarda hem bu tir filmleri tanimlamak hem de gecmisteki benzerleriyle
aralarindaki iliskileri ortaya c¢ikarmak icin ‘istismar sinemasi’ (exploitation
cinema) adi altinda tartisilmaya baslanmistir.

Bu bélimde korku tlrtyle yan yana olan istismar filmleri hakkinda bilgi
verilerek, Ozellikleri ortaya konacaktir. Ardindan en cok istismar filmi Ureten
korku sinemasinin igeriklerine gére alt tirleri olan, ‘hammer’, ‘slasher-giallo’,

‘gore-splatter’ ve ‘torture porn’ hakkinda bilgi verilerek, 6zellikleri agiklanacaktir.

1.3.1. istismar Sinemasinin Tanimi ve Ozellikleri

istismar filmleri, belirli izleyici tipine hitap etmek amaciyla konusu segilen
ve gelistirilen, konusuyla izleyicilerin merakina seslenerek reklamini yapan,
sansasyonun temel bir icerik oldugu, genellikle etik olarak kugskulu distnceleri

yansitan, endistriyel olarak marjinal bulunan ve estetik agidan kéta Grtnler

"% Scognamillo, 2010:361.
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olarak gériilen filmlerdir.”®® Hayward, son zamanlarda elestirel alanda sikca
gecen ‘istismar filmi’ teriminin, genellikle dustk prodiksiyon maliyeti olan ve ele
aldiklar belirli tarzda konulari, hedef alinan izleyici grubunu istismar edecek

' izleyicileri salona

sekilde anlatan filmleri tanimlamadigini belirtmektedir.'?
cekmek icin mustehcen seks, sansasyonel siddet, uyusturucu kullanimi,
ciplaklik, ucube olarak adlandirilan normalin disindaki vicut, oluk oluk akan kan,
iskence, katliam ve vilcuttan parca koparma gibi elementleri fazlaca kullanan

122 istismar sinemasindan kast edilen insanlarin cesitli bicimlerde

filmlerdir.
istismar edilmesini, sémuirtlmesini anlatan filmler degildir, belirli bir izleyici
kitlesinin ilgisini ¢ekecek bir konuyu, unsuru, herhangi bir seyi 6n plana

cikararak sirf bu sayede seyirci ceken filmler kast edilmektedir.'®

“Istismar filmleri, izleyicinin gérmekten gizli bir haz alacagi
ya da tiksinecedi ama her hallkarda merak edecegdi sahnelerin

ardi ardina siralanmasindan olusan ve birka¢ alt tir( ayni potada
»124

birlestiren bir yapidir

istismar edici gorintilerin filmin kendisi kadar eski oldugunu belirten
Schaefer, istismar sinemasinin tarihini tlrleriyle birlikte detaylariyla inceledigi
Bold! Daring! Shocking! True! isimli arastirmasinda, 60’larin sonuna kadar
Uretilen istismar filmlerinin temel 6zelliklerini saymaktadir. ik olarak bu tir
filmlerin temel konusu yasaklanmis basliklardir. Temel istismar konular seks,
fahiselik ve ahlaksizlik, uyusturucu kullanimi, ¢iplaklik ve zevksizlik olarak
gériilen herhangi bir konuyu icermektedir. ikinci 6zellikleri ise sasirtacak kadar
ucuz prodiksiyon degerleriyle kliclk bagimsiz firmalar tarafindan Gretilmeleridir.
Olabilecek en temel kurgu, en basit kamera hareketi, cok zayif kaydedilen ses

kaydinin gérintilyle eslestigi filmlerdir. Uclincli 6zellikleri bagimsiz olarak

120 Beaver,2006:91.

2! Hayward, 2006:109.

122 Exploitation Movies, Odd films blog sitesi, 1 Aralik 2010, (Erisim)
http://www.oddfilms.com/blog/movie-recommendations/exploitation-movies/

123 Ozkaracalar, 1998:2.

"% Eren, 2007:49.
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dagitilmalaridir. Filmler merkezi sinemalarda degil ki¢ik grindhouse adi verilen
yerlerde gbsterilir ve diger filmlerden farkli olarak bu filmlerin gésterilmesinin
zamani yoktur. On hatta yirmi yil siiresince bile gdsterilebilirler. (Oyle ki sik
izlenen filmlerin hasar gbéren bazi sahnelerinde izleyiciye bilgi vermek amaciyla
perdede ‘kayip bobin yazis’ belirir.) Ozellikleri {izerinden Istismar sinemasinin
ne oldugunu anlatan Schaefer, istismar sinemasinin ‘hard-core porn’ olmadigini

vurgulamaktadir.'®

Hayward ise istismar filmlerinin porno formunda da olsa her zaman
etrafta oldugunu ve batiya bakinca istismar sinemasinin bazi anahtar noktalarin
tespit edilebilecegini sdylemektedir. 1950’lerde sinema pazari igin istismar
edilecek yeni musteriler olan genclere yonelik ‘teen pics’ filmleri, 1970’lerde
siyahlarin bagrolde oldugu, uyusturucu ve seksin ¢cokga yer aldidi ‘blaxploitation’
filmleri, 1970’lerin ortasinda sanslrin kaldirimasindan sonra c¢ogunlukla
Fransa’'dan yayilan ‘Avrupa sexploitation’ filmleri, ¢cok fazla alt tirt olan istismar

sinemasinin konu basliklarindan bazilaridir.'?®

Toplumun genel ahlak ve gbérgl anlayisini yerle bir ederek bir alt kaltdr
olma amacindaki bu tarz filmler, her ne kadar Avrupa ve Amerika'da cesitli
sansUrlere ugrasalar da, televizyona kaptirilan izleyicileri ¢ekmek igin
sansasyonel elementleri kullanmayi sdrdtrmaglerdir. Ayrica istismar filmlerinin
diger herhangi bir film tiriinden farki olmadigini, tim filmlerin izleyenlerin sahip
oldugu tutku ve korkulari yansittigini belirten Quarles, istismar filmlerinin
Hollywood UrUnlerinden biraz daha kurnazlikla ve daha direk bunu yaptidi igin
istismar olarak adlandirildigini belirtmektedir.'®’

“Bu filmleri salt izleyicilerin merak duygusunu ve sakli
arzularini kétlye kullanan bir sinema geleneginin Grlnleri olarak

gérmek biraz haksizlik.Bu tir filmler Gizerine kafa yoran, ucuza film

% Schaefer, 1999:1-16.
12 Hayward, 2006:109.
27 Quarles, 2001 :xiii.
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yapmayl, ylksek butceli filmlerin alamadigr riskleri almayi,
kendisine glllinecegini bilse de radikal kelamlar etmeyi

basarabilen ama yine de istismar sinemasi kapsaminda yer alan

filmler de elbette mevcut.”'?®

Ornegin filmleri (izerine cok sayida calisma yapilan ydnetmenlerden olan
Quentin Tarantino ve Robert Rodriguez, ‘Grindhouse’u meydana getirmislerdir.
istismar sinemasina saygl durusunda bulunmak amaciyla ortaya cikan
Grindhouse/2007, istismar filmlerinin 6zelliklerini icinde barindiran “Olim
GecirmeZ(Death Proof) ve ‘Dehset Gezegeni(Planet Terror) isimli iki filmden
olusmaktadir. Projeye istismar sinemasiyla i¢ ice ge¢cmis Grindhouse isminin
verilmesi anlamlidir. Grindhouse, ucuza mal edilen B tipi istismar filmlerinin
gOsterildigi sinema salonlarina verilen isimdir. Sadece dusik batceli filmleri
g6stermenin disinda baska islevleri de vardir:

“Yaygin dagitima c¢ikan filmlerin disinda ‘farkli seyler’
gérmek istediginizi, sinemanin suglu zevklerini kesfetmek isteyen
bir sinefil oldugunuzu farz edin. ABD’de yer alan Grindhouse
sinemalari bu gibi durumlarda imdada yetisip, sinemaseverlere,
kimsenin yUzine bakmadig filmleri, kirk yil distnsek aklimiza
gelmeyecek acayiplikleri, garip yaratiklari, dévisen ¢ekik gdzlUleri,
sevisen ciftleri, parcalanan adamlari, yarn ciplak dogranan
kadinlari, zombileri, uzaydan gelen tuhaf yaratiklari ve daha nice
akla hayale gelmeyecek ucubelikleri perdede sergilemekten

cekinmiyordu.” '*°

Grindhouse’larda benzer tarzda filmlerin pes pese g0sterildigi ‘iki film
birden’ anlayisi vardir. Ornegin Grindhouse ruhunu yasatmak isteyen Quentin
Tarantino ve Robert Rodriguez’in ¢ektigi filmler, pek cok Ulkede tek seansta pes
pese godsterilirken, Tlrkiye gibi film arasinda mola verme aligkanhgdi olan bazi
tlkelerde ayri ayri, hatta bir ay arayla gésterime girmigtir.

128 Eren, 2007:49.
129 Eren, 2007:48.
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Tom bunlar egliginde Unli ybnetmenlerin de dahil oldugu istismar
sinemasinin, farkh zamanlarda farkli konulari islese de bir alt kiltlr olarak
varligini sirdirmeye calistigi séylenebilir. Glinimuizde blylk stidyolarin ¢ektigi
pek cok korku filmi, gecmiste basit, degersiz ve 6nemsiz gérlimuls istismar
filmlerine benzemektir. Ucuza mal edip, yliksek kar bekleyerek; seks, siddet ve
kan satip her daim 18 yas siniri alan filmlerle, ‘daha fazlasini’ gérmek
isteyenleri salonlara c¢ekmeye calisan stludyolar, gecmiste yUz cevirdikleri

istismar sinemasina dénis niteliginde filmler Gretmektedir. '*°

BlyUk stidyolarin, izleyicilerde sok etkisi yaratarak sinema salonlarina
cekmek cabasiyla Urettikleri filmler, istismar sinemasinin gecmise oranla daha
genis kitlelere ulagsmasini ve ilgi gdrmesini saglamistir. Hatta yeniden
cevrimlerin moda oldugu Holywood sinemasi, ‘I Spit on Your Grave/2010,
‘Soldaki Son EV(Last House on The Left/2009) gibi kimi istismar filmlerini
yeniden cevrimlerle izleyicilere sunmaktadir. Ayrica ‘Testere’(Saw/2004),
'Sinirda (Frontiers/2007), ‘Waz/2007’ ‘insan Kirkayak’ (The Human Centipede/
2009) gibi farkli Ulkelere ait filmler, istismar filmlerinin ne kadar genis bir alana
yayildigini ortaya koymaktadir.

1.3.2. istismar Filmleri Ureten Korku Alt Tirleri

Siklikla istismar filmi Ureten ve cok gesitli bir tir olan korku sinemasini,
konularina ve igeriklerine gére ikiye ayirmak mimkuindir. Konularina gére korku
sinemasi canavar filmlerini, seri katil filmlerini, okdlt konulari isleyen filmler ve
daha pek cok tirG icinde barindirmaktadir. Bu calismada Uzerinde durulacak
istismar filmleri bu konulardan herhangi birinde yer alabilir. Bizim igin énemli
olan cok sayida istismar filmi Ureten korku sinemasinin igeriklerine gore alt

tarlerini aciklamak ve 6zelliklerini ortaya koymaktir.

139 Eren, 2007: 49.
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1.3.2.1. Hammer Filmleri

50’li yillarda ingiltere de ortaya g¢ikan Hammer filmleri sonraki yillarda
ortaya cikacak modern korku sinemasinin temellerinin atilmasina katkida
bulunmustur. Hammer filmleri, Universal stidyosunun Urettigi ‘Frankestein/1931,
Dracula/1931, Mumya (The Mummy/1932), Londra’ll Kurt Adam (The Werefolf of
London/1935) gibi eski yaratik filmlerini kendisine has bir Uslupla yeniden

Ureterek izleyiciye sunmustur. Eski canavarlar ilk kez renklenmistir."’

Hammer filmlerinin dénemin kosullarina gére daha kanh oldugunu
belirten Ertan, giinimiz korku filmleri denince akla ilk gelen cinsellik ve sadizm
unsurlarinin, ilk defa Hammer filmlerinde kendilerine bu derece yogun ve agik
sekilde yer bulduklarini ve bu nedenle Hammer filmlerinin bayragi bir adim ileri
tasidigini belirtmektedir.’®* Bunda Universal’in sundudu siyah beyaz klasiklerin
renklendirilerek sunulmasinin ve kirmizi kana c¢okg¢a yer vermesinin etkisi
oldugunu sdylenebilir.

50’lerin sonlarindan 70’lerin baslarina kadar Hammer sirketi bugln
klasiklesen bir dizi korku filmi Gretmis ve korku sinemasinin sekillenmesine katki
saglamistir. Korku sinemasinin alt tdrlerini ilk kez gindeme getiren Hammer
filmleri, Universal’da oldugu gibi bir noktadan sonra renklerdirdigi canavarlari
tiiketmistir.'® ‘Frankenstein’in Laneti (The Curse of the Frankenstein/1957), Kurt
Adamin Laneti (Curse of the Werewolf/1960), Usherleriin Cokdsi (The Fall of
the House of Usher/1960), Kizil Olimiin Maskesi (The Mask of the Red
Death/1964)’ en bilinen Hammer filmlerinden bazilaridir.

1 Scognamillo, 1996:88.
32 Ertan, 2002(a): 71.
133 Ertan, 2001:102; Scognamillo, 1996:88.
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1.3.2.2. Slasher ve Giallo Filmleri

Cok sayida istismar filmi Greten korku sinemasi tdrlerinin basinda
‘slasher’ gelmektedir. Adi en kétlye cikmis tir olarak bilinen slasher alt tarQ
cogu zaman Uvey evlat muamelesi gérmistir.®* ingilizcede fiil olarak ‘kesmek/
yarmak’ anlamlarina gelen slasher, isim olarak ‘derin kesik/yarik’ anlamina
gelmektedir'® Filmdeki kurbanlarin kesici aletlerle &lduriimesinden dolayi
slasher ismi verilen bu tlre, 6zelliklerini belirtmek amaciyla farkli isimler verenler
de olmustur. Ornegin Vera Dike, hem tacizci anlamina gelen hem de katilin
sinsice iz sUrlp kurbanini 6ldirdigd film anlamina gelen ‘stalker film’ derken,

Robert Ebert ‘tehlikedeki kadinlar-women in danger’ terimini kullanmistir.'®®

Slasher filmlerinin &zelliklerini aciklamadan énce yakin iliskide oldugu
italyan ‘giallo’ filmlerden bahsetmek gerekmektedir, ¢linkii slasher filmleri italyan
kuzeni sayilan giallo filmlerinden etkilenerek sekillenmistir."®” Polisiye ve
korkunun bir arada oldugu giallo filmleri slasher filmlerinin énctsuddr. Il. Dinya
Savas! sonrasinda italya'da polisiye tilriinde cep kitaplari meshur olmustur. Bu
cep kitaplarinin cogunun kapagmnin sari olmasi, bu kitaplara italyanca ‘sarr’
anlamina gelen ‘giallo’ isminin verilmesine neden olmustur. Benzer tarzda
konulari sinemada isleyen filmlere de ayni isim verilerek giallo denmistir.”*® Bu
tar filmlerin 6nclsU olarak Mario Bava gdésterilse de, tir0 tim ddnyaya tanitan

yénetmen Dario Argento olmustur.

Giallo ve slasher neredeyse i¢ igce gecmis iki trdir. Pek ¢ok giallo filminin
acllis sekansinda yakin cekimle sunulan el ve eldiven cekimleri, ‘Mezuniyet
Gecesi’ (Prom Night/1980)gibi bazi slasherlarin acilis sekansinda siklikla
g6rilmektedir. Yine giallo filmlerinin agilis sekanslarinda siklikla kullanilan katilin

'3 Muir, 2007:17; Hutchings, 2004:195.

135 Ertan, 2002(b):88.

1% Hutchings, 2004:194.

137 Harper, 2004:10; Penner ve Schneider, 2008: 20.
3% Ertan, 2002(b):88.
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bakis acisiyla yapilan cekimler, slasherlarin dénim noktasi olan
‘Yabancr(Halloween/1978) ve ‘13.Gln’ (Friday the 13th/1980) gibi pek c¢ok
slasher filminde kullaniimistir. ‘Yabancr/nin meshur acilis sekansinda kullandigi
bakis acisi cekimi pek ¢ok Dario Argento filmlerine referans yapmaktadir.™®
Yine bir slasher olan ‘Ciglik (Scream/1996) sonrasinda ¢ekilen ve ‘post-slasher’
olarak adlandirilan slasher filmlerinin giallio filmlerinin dogaglamasi oldugunu
belirten yazarlar da vardir. Ornegin, Harper, ‘Sevgililer Giinii’ (Valentine/2001)
ve ‘Gercek Efsaneler (Urban Legends: Final Cut/2000) filmlerinin Bava ve
Argento’dan dersler almis gibi oldugunu belirtmektedir. Sadece guzel kizlari
normalden daha acimasizca 6ldirmesi bir yana her iki filmdeki katilin de, siyah
deri kiyafetlerle vicutlarini gizlemeleri ve taktiklari maskeler (birisi melek, birisi

eskrim maskesi) Italyan atalariyla benzerlik géstermektedir.'*

Cogu filmi her iki kategoriye dahil etmek mimkin olsa da slasherleri
giallolardan ayiran en 6nemli 6zellik, kurbanlarin pes pese kesici aletlerle
oldiriimeleridir.’*" Slasher da katilin kimligi énemli olmamakta; sirada hangi
kurbanin oldugu ve hangi aletle, nasil éldUrtlecegdi tGzerinde durulmaktadir. Belki
de bundan dolayi slasher filmleri “kitle kiltiriiniin istismar edici Grlnleri”'*
olarak etiketlenmiglerdir. Ancak 70’li yillar ve sonrasinda cekilen ‘Yabancr,
13.Gdn’ gibi pek cok slasher alt tdrtindeki filmlerden bazilar populer ve kult
haline gelmistir. Kadinlarin fallik bir nesne ile 6ldurildagi slasher filmlerinin
6ncaliguna Alfred Hitchcock'un ‘Sapik’ filmi yapmis olsa da, pek ¢ok kaynaga

gdre ABD, John Carpenter’in ‘ Yabancr filmiyle slasher tirilyle tanismistir.’*?

Kara film, western ve mizikalin aksine slasheri tanimlamanin kolay
olmadigini belirten Rockoff, slasher tlrGni icerdikleri elementler Uzerinden

tanimlar. Slasherlarin vahsi bir tiir oldugunu belirten Rockoff, ‘Seytan’in Oliisdi

" Harper, 2004:10.

"0 Harper, 2004:10.

141 Ertan, 2002(b):88.

"2 Hutchings, 2004:195.

'3 Ertan, 2002(b):86; Harper, 2004:8.



45

(Evil Dead/1981) ve ‘Sey’ (The Thing/1982) gibi filmlerin kanl, siddetli ve
korkutucu olsa da slasher tirinde yer almadigini, tipki bigakli katillerin oldugu
‘Kalifornia/1993 ve ‘Cobra/1986’ filmlerinin de slasher olmadigini séyleyerek
slasherlarin ayrimini yapar ve ézelliklerini siralar. Ornegin ‘13 Cuma’ ‘Yabancr’
‘Teksas Katliami’ (TheTexas Chainsaw Massacre/1974) gibi bu tir filmlerde zor
6len, dogaisti gugleri varmisg gibi duran, siradan insanlarin katil oldugunu
belirtir. Hatta bu katiller bazen o kadar korkun¢ degildir ve normal bir insandir.
Psikolojik istismar, asagilanma, sevilenin kaybi gibi travmalar yasamis olan katil,
fallik nesne islevi géren, azami kan ¢ikarma garantisi olan, kili¢, orak, bicak,
balta, gibi delici aletleri silah olarak kullanmaktadir.'*

Clover, slasher filmleri; &ldirmek amaciyla ¢ogunlugu kadin olan
kurbanlarini tek tek kesen psikopat bir katilin, sona kalan kiz tarafindan
6ldirtilene ya da etkisiz hale getirilene kadar cinayet islemeye devam ettigi
filmler olarak tanimlamaktadir.'* Bu filmlerdeki kurban olan kadin ve erkekler
katilin, psikoseksuel 6fkesini serbest birakmasina neden olacak davranislarda
bulunur ve gecmiste yasadigi travmalari canlandirir.’*® Ayni zamanda bu tir
filmlerde katil, digerlerinden farkli giyinerek kendisinin ‘6teki’ olmasina hizmet
etmektedir. Ya maske takarak ya da izleyicinin géris agisi diginda yer alarak

izole olmus izlenimi uyandirir.'’

Slasher filmleri ¢cogunlukla, kahramanlari liseli ya da Gniversiteli olan
genclerin basrolde oldugu ‘teen-slasher’ (gencglerin kesilip bigildigi) filmleri
dretmektedir. Gegen zaman icinde mekan olarak lise, Universite, dag kabini, yaz
kampi ve banliyd evlerinin kullanildigi teen-slasher tarzi filmler hizla artmigtir.™*®
“Wood bu tdr filmleri iki kategoriye ayirmaktadir: Birincisi 6zellikle sorumsuz,

sadece seks ve eglence digkinU olarak tanitilan genclerin 6ldiraldagu filmler,

144 Rockoff, 2002:5-9.

15 Clover, 1993:21.

146 Muir, 2007:21.

147 Penner ve Schneider, 2008:20; Muir, 2007:20-23.
148 Muir, 2007:6.
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ikincisi de sadece kadinlarin éldirildugu filmler.”'* Teen-slasher tiirlinde

6zellikle kadinlarin konumu Gzerine vurgu yapiimaktadir.

Bu tir filmlerde hangi kizlarin hayatta kalabilecegini esas kiz kavramiyla
aciklayan Clover, sona kalan esas kizin, seksi olmadigini, cinsel aktivitelerde
bulunmadigini hatta bakire oldugunu belirtmektedir. Esas kizin éldirllecek olan
en yakin kiz arkadasi seks muhabbetlerini sever ve clretkar davranir, bu
sayede esas kizin dzelliklerini daha da belirginlestirir. Esas kiz katile kargl her
an tetiktedir ve zekidir. Hamarat olmasinin yaninda ailevi degerlere digkin
gibidir, zaten bu tir filmlerde kadinlar ailelerini hayatta tutmak igin katille
savasmaktadir. Esas kiz katille ylz yize gelip, micadele basladiginda ya bir

erkek tarafindan kurtariimakta ya da katili kendisi éldiirmektedir.™®

Esas kiz slasher tarG filmlerde ‘610m turu’ adi verilen bir deneyim yasar ve
filmin sonuna dogru arkadaslarinin evin cesitli yerlerine kancayla asiimis,
agactan sarkitiimisg veya buzdolabina saklanmis cesetlerini kesfeder. Bu 6lUm
turu da tipki, slasherlarin ‘kedi sigramasl’ ile izleyiciyi sesle korkutmasi ve katil
saldirinca ‘arabanin ¢calismamasi’ gibi klasik formallerinden biridir. Bu ve benzeri
formdllerin siklikla tekrarlandigi slasher filmlerin 80’li yillarda ¢ok sayida
cekilmesi, kimin ne zaman O6lecegini bilmekten sikilan seyircilerin tire olan

ilgisini azaltmistir.

Popularitesini kaybettigi 90’1 yillar da Wes Craven’in ‘Cighk filmiyle tlre
ilgi yeniden baslamistir. Hem daha &nceki slasher kurallarinin parodisini
yapmasli, hem de korku olusturabilmesi ‘CigliKk filminin basarisi arttirmistir. Bu
sayede ‘Gecen Yaz Ne Yaptigini Biliyorum’ (I Know What You Did Last
Summer/1997) * Gergcek Efsaneler (Urban Legends/1998) gibi gisede basarili
olan slasher filmleri pespese cekilmeye baslanmistir. Ustelik bu filmler ‘ Yabancr’,

13.Gln’ gibi, eski slasherlarin da sahip oldugu pek ¢ok devam filmine sahip

149 Wood’dan akt. Topcu, 2004:205.
10 Muir, 2007:25-27; Hutchings, 2004:202; Kutlu, 2005:79.
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olmustur. Devam filmlerinin ¢ekilmesindeki énemli etkenlerden biri bagroldeki
katilin zor 6ldardlebilirligi olsa da, asil neden izleyicilerin bu tire yeniden ilgi
gostermesidir. ik ‘Cighk filminin 1996 yilinda ‘Cighk 4(n ise 15 yil sonra
2011’de ¢ekilmesi, slasher tlrinin hala ilgi gérdigint ortaya koymaktadir.

‘Ciglikin acgtigr yoldan ilerleyen postmodern slasherlar her ne kadar
gecmisteki slasherlardan referanslar alsalar da, daha blyUk bultcelere sahip
olmalari ve televizyon dizilerinde oynayan meshur genclere yer vermeleriyle
orjinal slasherlardan farkliliklar géstermektedirler.”” Ustelik sona kalan esas
kizin bakire olmasi kuralini degistirmeleri, katilleri daha gercek ve yaralanabilir
insanlar olarak gd6stermeleri inandiriciliklarini arttirmis ve daha dikkat cekici

olmuslardir.

1.3.2.3. Gore ve Splatter Filmleri

60 yillarda ortaya cikan, icinde bolca kan ve siddet barindiran filmlere,
ingilizce pihtilasmis kan anlamina gelen ‘gore’ ismi verilmistir. Oluk oluk akan
kanlari resmeden grafik siddete odaklanan gore filmleri, pek cok kaynakta
‘splatter’ tir0 olarak da anilmaktadir. Splatter ingilizcede sapirti anlamindaki
‘splat’ kelimesinden gelir ve ‘plskiirmek’ demektir.'>® Gore ve splatterin ayni alt
tird tanimlamak igin kullanilmasi aralarindaki yakin iligkiyi ortaya koymaktadir.
Kutlu bu iligkiyi séyle anlatmaktadir:

“Gore bir alt tireden cok bir Gslup, bir bicim teskil ediyor.
Hatta bir sifat sekli bile var: bir film ne tlir korku filmi olursa olsun
cok kanliysa, siddeti apacik ve ayrintiyla gésteren ¢ok resme yer

1" Hutchings, 2004:213.
152 Ertan, 2002(b):88; Kutlu, 2005:80.
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veriyorsa, o kadar gory, yani o kadar kanli oluyor...Ve o splatter

kategorisine de o kadar layik oluyor.”'*®

Bu tdr filmler, 6zel efektler kullanarak i¢ organlara ¢okca yer veren, kanin
fiskirmasini ve akmasini kendince cimbuisli 6zel efektlerle sunan bir sanat
formudur.”™ 80'li yillarda bastan asagiya kana bulanan gore sinemasinin
gelismesi, yeni metotlarin ve &zel efekt teknolojilerinin gelismesine

uzanmaktadir.'®

Normal korku filmleri gizem, karanlik, dogalstl gibi
bilinmeyenlerle izleyenleri korkuturken, gore ve splatter filmlerinde, bedenin
fiziksel batinligine verilen zarari gostererek korkutma c¢abasi vardir. Bu tir
sahnelerin gésterilmesi korku sinemasinda biylk élctde tercih edilen ‘ima’ etme

yénteminden cok daha farkl bir etkiye sahiptir.'*®

Gore sinemasi denince akla ilk gelen isim gore tirinin O&zelliklerini
belirleyen ve ilk gore filmi olarak gbésterilen ‘Blood Feast/1963'in ydnetmeni
Herschell Gordon Lewis’tir. “Tabulari yikan ve trend olusturan yénetmenlerden
Lewis, ‘Blood Feast ile daha dnce perdede gérilmemis siddeti gdstermistir.”’>
Ayrica ‘Blood Feast gore sinemasinin resmi olarak dogusunun sinyallerini

vermekle beraber, genc aktrislerin sezonunu da baslatmistir.™®

Gordon Lewis’in en UnlG filmlerinden bir digeri ise, arabalarini yaniltarak
tuzaklarina dustrddkleri insanlari, kutlamalar esliginde 6ldiren kasaba halkini
resmeden ‘Two Thousand Maniac/1964tir. ‘Color Me Blood/1965', ‘Gore Gore
Girls/1972’ gibi diger filmlerinin isimleri bile Lewis’'in gore tUrlyle baglantisini
ortaya koymaktadir.

“Splatter teriminin ortaya ¢ikmasini saglayan ‘Blood Feast’

ayni zamanda gore tirtnan ilklerindendir. Gore’un yapi taslarindan

133 Kutlu, 2005:82.

134 Arnzen, 1994:177.

155 Hills, 2005:86; Kutlu, 2005: 80-81.
156 Kutlu, 2005:82.

7" Quarles, 2001:xiii.

"% Hogan, 1997:236.
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bir digeri ise gece yarisi izlenen kiilt filmlerin favorisi George A.
Romero’nun ‘Yasayan Oliilerin Gecesi'dir.”"*°

70’li yillardaki yamyam filmleri de gore tarinin énemli érnekleri arasinda
yer almaktadir. Bu tlre ait filmler perdedeki siddetin limitlerini zorlayan
gbruntilerle, insan eti yiyen zombi ve yamyam sahneleriyle, izleyicileri
igrendirerek dikkatleri (izerine cekmistir.'® Zombi filmleri denince akla ilk gelen
yénetmenlerden olan George A. Romero, zamanla filmlerinin igindeki kan
g6rinOmUnU arttirarak gore tdrinin yénetmenlerinden olmustur. Yénetmen,
‘Yasayan Oliilerin Gecesi’ (Night of the Living Dead/1968), ‘Oliilerin Safagr,
(Dawn of the Dead/1978), ‘Ollilerin Giinii’ ( Day of the Day/1985), ‘Oliler Ulkesi’
(Land of the Dead/2005), ‘Oliilerin Ginliigd’ (Diary of the Dead/2007) gibi
filmlerle kimi zaman medyayi, kimi zaman irk¢ihdr, kimi zaman tOketimi
elestirmistir. George Romero’nun zombiler zerinden sistem elestirileri yapmasi,
gore turinde cekilen filmlerin zengin okumalara misait olabilecegini gdstermesi

acisindan da énemlidir.

Son olarak siklikla karigtirilan gore/splatter ve slasher arasindaki ayrimi
bir dérnekle agiklamak gerekirse: Genglerin kesici aletlerle sirayla 6ldirildugu
‘Yabancr filmi kana fazla yer vermedigi i¢in gore ya da splatter film degil, bir
slasherdir. Ancak ‘Yuksek Tansiyon'(High Tension/2003) gibi bir slasher filmi her
iki tire de girmektedir. Kimin sirada oldugu ve hangi yéntemle éldurlleceginin
oncelikli oldugu filmler slasher, 6ldirme sirasinda izleyiciye gbésterilecek kan
efektinin  6ncelik oldugu filmler gore’a dahil edilmektedir. Buradan da
anlasilacag! tzere gore filmleri, savas, western, fantastik gibi herhangi bir tire
ait filmler igcinde de olabilir. Son zamanlarda gore ve slasher tirlnin
birlesmesiyle, izleyicinin ilgisini ¢cekmeye c¢alisan ¢ok sayida istismar filmi
cekilmektedir.

139 McCarty’den akt. Hills, 2005:85.
190" Sapolsky ve Molitor, 1996:33; Ertan, 2002(b):88.
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1.3.2.4. Torture Porn (iskence Pornosu)

Popdularitesini kaybeden korku sinemasi, 1996 yilinda ‘Ciglik’ filmiyle eski
glcline yeniden kavussa da, ‘Ciglikn tlrevi olan filmlerin siklikla Gretilmesiyle
kendisini tekrarlamaya baglamig, g6rdugi ilgiyi ve popdlaritesini tekrar
kaybetmistir. Bu durum 2000’li yillarda izleyicileri yeniden korku filmlerine
cekmek igin ‘igkence pornosu’ (torture porn) lakabi verilen filmlerin sayisinda
patlama yasanmasina neden olmustur. Daha fazla siddet, c¢iplaklik, iskence,
vicuttan kopan parcalarla sadistligin daha ayrintil gésterimi sonucu iskence
pornosu ismini alan ‘Testere'(Saw/2004) ve ‘Otel (Hostel/2005) serisi gibi filmler

aretilmistir.

Narkunas, bir alt tir olan iskence pornosunun ‘Testere’ gibi filmlerle
ortaya ciktigini belirtmektedir.’®" iskence pornosu, izleyenlerin eglenmesi
amaciyla filmdeki karakterlerin, korkutucu ve u¢ noktadaki siddetin denekleri
oldugu korku filmlerini tanimlamak igin kullanilan bir terimdir.®® iskence
pornosundaki gegen porno kelimesi bilinen anlamda kullaniimamaktadir; filmde
gecen iskence strecini apacik ve ayrintili bir sekilde yansitan, asil amacinin bu
sahneleri gb6stermek oldugu dustndlen filmleri nitelemek amaciyla

kullaniimaktadir.'®®

Gostermek varken niye ima edesin ki? baslkl yazisinda Kutlu, 2000’li
yilllarda tdrin geleneklerine bambagka bir agidan bakan ydénelimler ortaya
ciktigini  belirterek iskence pornosu olarak anilan filmlerin  &zelliklerini
belirtmektedir: ‘Cighk filminin tam tersi istikamette giderek seyirciyle zeka ve
bilgi dizleminde degil, cok daha ilkel bir dizlemde baglanti kurma amacinda ki
bu filmlerin izleyiciler Gzerindeki tek kozu, perdede uzun uzun ve apacik bir

sekilde fiziksel eziyet ¢ceken insanlari seyretmenin getirdigi kaginilmazlik hissi ve

16! Narkunas, 2010:76.
12 Bergman ve Lambert, 2011:240.
19 Kutlu, 2007:74.
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boguculuktur. Bu yaklagimdan dolayr ‘iskence-pornosu’ yakistirmasini

almislardir.’®*

Bu tarz filmlerin asil amaci insanlari sasirtmaktir. Ertan, 10-15 yil énce
g6rdigimiz bir sahnenin etkisini glnlerce Uzerimizden atamazken iginde
yasadigimiz dijital cagda, dretim ve tiketimin birbirine paralel olarak
hizlanmasindan dolayi gérintinin eski gticini ve etkisini kaybettigini, bu tarz
filmlerin hem soke olma esigi yukselmis seyirciyi sasirtmak, hem de kisa yoldan

dikkat cekmek icin dretildigini belirtmektedir.'®®

“Testere’ serisiyle popllerlesmeye baslayan ve ‘Otel
filmlerinde en katisiksiz ifadesini bulan, yeni ve epeyce daha
dolaysiz yaklagima sahip iskence pornosunun ilham kaynagini
‘slasher’ sinemasinin endistrilestigi 80’lerden ziyade daha c¢ig,

gergekci ve asiriliktan sakinmaz havalariyla zamaninda ¢igir

acmis olan 70'li yillar korku sinemasindan aldigi séylenebilir.”'®

Ancak bu filmler 6ncekilerden farkli olarak diinya genelinde genis izleyici
kitlesine sahip olan ve ¢ok daha bulylk bitgelerle c¢ekilen filmler haline
gelmiglerdir. Ayrica “70’lerin kimi istismar sinemasi Orneklerinin yeniden
cevrimlerini de kapsayan bu filmler, grafik siddeti anlamla ilgili islevsel bir

noktaya tasimaktan ziyade, sektdriin ticari yéniine hizmet etmektedir.” '’

Siddetin u¢ noktada oldugu filmlere farkh yaklagimlarda bulunanlar da
vardir. Ornegin Dipaolo, iskence pornosu filmlerinin, acinin kurtarici ve daha
minnettar hayat verdigine inan baz izleyicileri kendinden gecirdigini
belirtmektedir. Bunu, ‘Testere’ filminin katili Jigsaw'in, Tanr’'nin igini yaptigini
sanmasl ve kurbanlarina degerini bilmedikleri hayati minnetle yasamayi
6gretmesine benzetir. Jigsaw ‘Testere 2°nin acilis sahnesinde, kurbanindan

164 Rutlu, 2010:70; Kutlu, 2007:74.
165 Ertan, 2010:81.
166 Kutlu, 2010:70.
167 Ertan, 2010:81.
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boynundaki tuzag! ¢cikarmasi icin tek gdziinii feda etmesini isteyerek, incil’de yer
alan ‘Mathew 18:9a gbénderme yapar, Tanri roli oynayan Jigsaw, kurbanina
yasayacagi aciyla ‘diizgiin insan olma’ dersi vermek istemektedir.'®®

Sharrett da bu tir filmleri farkli okumaya tabi tutmaktadir. ‘Testere’ serisi
tarzi filmlerde, eski iyi degerlere ulasmak icin iskence ve cinayetin kullanildigini,
bir nevi Bush yillarinin parodisi gibi okunabilecegini, hatta bu tarz filmlerin Irak
savasl ve Ebu Garip cezaevlerindeki mahkdmlarin basina sizan gérintlleriyle
ortaya ¢ikan iskencelere génderme yaptigini belirtmektedir.'®®

Son yillarda artig gdsteren bu tarz filmlere ‘Otel’, ‘Testere’, ‘Kurt
Kapani(Wolf Creek/2005), ‘Vahset Cetesi’(The Devils’ Rejects/2005) drnek
olarak verilebilir. Quentin Tarantino ve Robert Rodrigez , ‘Grindhouse’ ile bu
trendin bir parcasi olmus ve bu tirin popularitesine katki saglamiglardir. Sinema
yazarlari bu tiran popdilerliginin gecici oldugunu, korku sinemasinin alt tir olan
hayalet ve perili ev filmlerinin bir dénem populerken zamanla gérdikleri ilginin
azalmasi gibi, simdilik moda olan igkence pornosu tarzindaki filmlerin de,
yakinda diger korku tdrleriyle ayni periyodu yasayacagini distinmektedirler.
Tarlerin ve alt tarlerin devir yapisi dikkate alindiginda, ‘Ciglik’ ve benzerlerinin
90’larda populerken, bir siire sonra modasinin ge¢gmesi gibi, iskence pornosu da

yakinda en az gérilecek tir olabilir.”

1% Dipaolo, 2011:203.
1% Cooper, 2010:207; Shatter’dan akt. Dipaolo, 2011:203.
170 Davis ve Natale, 2010:48.



IKINCi BOLUM

FILMLERIN COZUMLENMESI

2.1. SOLDAKI SON EV FILMININ Q(")ZUMLENMESi
2.1.1. Soldaki Son Ev’in Konusu

Soldaki Son Ev baris dolu ve huzurlu bir orman gdérintisiyle
baslamaktadir. 17 yasina giren Mari’ye mektup getiren postaci, “Mari’ye medeni
dinyadan bir kart gelmis, gercekten gizel bir kiz” diyerek yanindaki képekle
konusmaktadir. Képek sdylenenleri anlamis gibi havlarken, postaci mektubu
posta kutusuna koymaktadir. Burasi insanlarin hayvanlarla da iletisim kurdugu,
medeni bir dinyadir.

Postaci Mari hakkinda konustugu sirada Collingwood’larin yazlik evinde
dus yapan Mari’yi géririz. Bugulu camin ardindan ¢iplak viicudu net olmasa da
goérinmektedir. istismar filmlerinin dzelliklerinden biri olan ¢iplaklik ‘Soldaki Son
Ev filminin hemen basinda kullaniimaktadir Filmin isminin yazdigi bu sahnenin
ardindan, dustan c¢ikmak (zere olan Mari, dugsakabinin kapisini agarak elini
havluya uzatir ve izleyicinin gérecegdini disindigu gdguslerine denk gelecek
sekilde tutar. Laura Mulvey’in ‘Gérsel Anlati ve Haz Sinemasi’ makalesinde
belirttigi kameranin erkek izleyicinin bakisina gére ayarlanmasi ve izlendiginden
habersiz kadinin seyirlik nesne olarak sunulmasi bu sahnede de hakimdir.
Kameranin dikizleyen erkek konumundan habersiz olan Mari’nin aynadan
yansiyan vicudu gérindr, ancak ayni dus sahnesinde oldugu gibi ayna da su
buhariyla kaplanmigtir ve Mari’nin vicudu net gérinmemektedir. Mari aynaya
dogru yurdr ve havluyla aynadaki su buharlarini yukaridan asagiya dogru sildigi
sirada izleyici gérecegini distindigd Mari'nin gbéguslerini gene gbéremez, ¢lnki
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Mari havluyu tam o hizada durdurmustur. Mari’nin yakin ¢cekim ytz sahnesine
gectigimizde Mari’'nin kendi viicudunu hayranlikla izledigini gértrQz.

izleyicinin merakini yarida kesen bu sahnenin ardindan kamera
Collingwood ailesinin oturma odasina gegis yapar. Baba Collingwood (John)
gazete okumaktadir, esi Estella araya girer ve dis dinyada ne haberler
oldugunu sorar. John ‘yine ayni sagmaliklar: cinayet ve yaralama’ cevabini verir.
Bu sahne Collingwood ailesinin siddeti dig diinyada ve evlerinden uzakta bir
olgu olarak gérduklerini belirtmesi agisindan énemlidir.

Sahnenin devaminda Mari‘nin anne ve babasiyla ¢atistigina tanik oluruz.
Mari 17.yasini kutlamak icin en yakin arkadasi Phyllis ile ‘Bloodlust’(kana
susamg) isimli bir rock grubunun konserine gidecektir. Mari’nin yag gunin(
kutlamak igin arkadasiyla Bloodlust'in konserine gitme istegi ailesini tedirgin
etmistir. Konserlerinde gdésteri igin civcivleri éldiren bu rock grubuyla ilgili siddet
haberlerini gazetede okuyan babasi, baris c¢ocuklarini andiran ve hippi
gengliginin pargasi olan kizi Mari’nin bu vahsi grubun konserine gitmek
istemesine anlam verememistir. Ustelik dis dinyadan okuyarak 6grendigi
siddetin bir uygulayicisi olan bu rock grubuna kizinin yakin olmasini

istememektedir.

Mari’'nin ailesiyle yasadigi tek ¢atisma bu degildir. Mari’nin babasi John,
kizinin giydigi kiyafetlerden ve ¢ekinmeden konustugu argo kelimelerden de
rahatsiz olmaktadir. Annesi ise kendi yasindayken giyimlerine dikkat ettikleri
yéninde kizini uyarmaktadir. Ancak Mari, her ikisine de ‘klinik vaka gibi
davranmamalarin’’ gsaka yollu sdyleyerek cevap verir. Konser ve kiyafet
tartigmalarindan sonra, ailesi Mari’'ye baris amblemli bir kolye hediye ederek
aralarindaki catismalari épucikle ve barigla noktalandirir.

Mari, kendisiyle ayni sosyal siniftan olmasa da ¢ok iyi anlastigi arkadas!
Phyliss ile, evlerinin arkasindaki ormana gider. Alt-siniftan arkadasi ve
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ormandaki canlilarla barig iginde olan Mari, aga¢ yapraklarindaki degisikliklerle
kendisindeki degisiklikler arasinda bagd kurmaktadir. Yazin bittigini ve kigin
gelmek Uzere oldugunu belirten vyapraklar kadar, Mari’de geng¢ kizlik
zamanlarinin bittigini ve kendisini ilk kez kadin gibi hissettigini séylemektedir.
Filmin basinda izleyicilere g6stermedigi gdgduslerinin bu yaz blyddigind
belirtmekte, hatta Bloodlust grubu Uyeleri ile yatmanin nasil olabilecegini
arkadasina sormaktadir. Tim bu clretkar konusmalar sampanya icilerek
yapiimaktadir. Bu iki gen¢ kizin mistehcen sézler ve igki icilmesi gibi tutucu
degerlere karsi olduklari anlasilmaktadir. Konser igin gittikleri New York'ta

tiketmek icin esrar aramalari da ¢ok yakinda bu listeye eklenecektir.

Mari ve Phyllis arabayla konsere giderken, radyoda psikopat bir suclu
olan Krug'in kactidi haberini duysalar da, ailesi gibi siddetin dis diinyada
kendisinden uzak oldugunu distnen Mari, mizik dinlemek igin kanali degistirir.
New York'ta esrar ararlarken disarida bekleyen Krug'un oglu Junior’a rastlarlar.
Junior para kazanma amaciyla esrar satmak isterken onlar psikopat ailesinin
yanina g6turar. Hapisten kagan psikopat Krug, ¢ocuk tacizcisi ‘sansar’ lakapli
Fred, Krug’'un uyusturucu bagimlisi oglu Junior, ‘yabani’ ve bisekstel olan
Sadie’den olusan bu aile, Mari ve arkadasini esir alir.

Mari, arkadag! Phyllis’e Krug tarafindan tecaviz edilmesini izlemeye
mecbur kalirken, kizlarinin tanik oldugu siddetten habersiz Collingwood ailesi,
evlerinin huzurlu ortaminda nese icinde, birbirlerini éperek kizlarina yas ginu

pastasi hazirlamaktadir.

Ertesi sabah Krug ve getesi, sehir disina ¢ikarmak i¢cin Mari ve Phyllis’i
arabanin bagajina koyarlar; ancak yolda arabalari bozulur. Farkinda olmadan iki
kizi Mari’'nin evinin arkasindaki ormana getirmiglerdir. Mari evlerinin posta
kutusunu g6rdiginde nereye getirildigini  anlamis olsa da yardim
cagiramamaktadir.
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Bu olaylar sirasinda kizlarini merak eden Collingwood ailesi polise haber
vermigtir. Bay Collingwood sakin olsa da esi Estella huzursuzdur. Konustuklari
polis memurlarina Mari’nin egkalini tarif ederler. Polisler merak etmemelerini
kizlarinin geri ddénecegini sdyleyerek oradan ayrilir. Polis merkezine geri
déndikleri sirada ormanin yaninda terk edilmis siyah bir araba gérurler. Ancak

Krug ve cetesine ait oldugunu bilmedikleri araca 6nem vermeyerek uzaklasirlar.

Bu sirada Krug ve c¢etesi, Mari ve Phyllis’e iskence yapmaktadir. Kizlara
uygulanan siddetin u¢c noktaya geldigi sahneler Collingwoods’larin evlerinin
arkasindaki ormanda gecmektedir. Kizlar agagilanarak siddete maruz
kalmaktadir. Bir ara kagmaya calisan Phyllis’i yakalayan Krug ve cete Uyeleri,
kizi gesitli yerlerinden defalarca bicaklayarak 6ldirtrler. Tim bu bigaklama
sahnelerinde aktif rol olan, ¢ete’nin tek kadin Uyesi olan Sadie, elleriyle disari
cikardigi Phyllis’in bagirsagi ile bir gocugun oyuncakla oynamasi gibi merakla
oynar. TUm bu yasananlar sirasinda Krug'un oglu Junior, ¢cete Uyeleri gelene
kadar gbzclu olarak Mari ile birlikte kalmistir. Mari ailesinin hediye ettigi baris
amblemli kolyesini ¢ikarip Junior'a vererek, babasinin doktor oldugunu, Junior’i
iyilegtirebilecegini sdyler ve birlikte kagmay! teklif eder. Junior korkudan Mari’nin
teklifini kabul etmez. Phyllis’i éldiren cete Uyeleri Mari’nin yanina gelirler ve
Phyllis’in kesilmis kolunu Mari’'ye gbésterirler. Mari dehgete diiserek ¢iglik atar.

Bu olaylar sirasinda polisler, gérdiklerinde énem vermedikleri siyah
arabanin Krug ve getesine ait oldugunu égrenirler. Polisler hemen yola ¢iksa da
arabalari bozulur. Olay yerine yUrlyerek varmak zorunda kalirlar. Bu sirada
Krug adini olusturan harfleri, Mari’nin gégstne bigakla kazimaktadir. Mari’den
cokca kan akmaktadir. isi biten Krug, hala aci gekmekte olan Mari'ye tecaviiz

eder. Romantik hayaller kuran Mari’nin ilk cinsel deneyimi tecaviiz olmustur.

Junior hari¢ tim gete Uyelerinin ilgiyle izledigi tecavizin ardindan ayaga
kalkan Mari, distigd durumundan igrenir, midesi bulanir ve kusar. Artik sanki
cete Oyeleri umurunda degildir. Gole dogru gider ve suyun iginde bekler. Krug ve
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cetesi bir sure birbirlerine saskin saskin baktiktan sonra, Krug, Fred’den aldigi
silahla Mari’'ye ates eder. Suyun icinde yatan Mari ¢cete Uyeleri tarafindan élime
terk edilir.

Krug ve cetesi Uzerlerindeki kani temizledikten sonra arabalari bozuk
oldugu icin en yakin eve misafir olurlar. Bu ev Mari’nin ailesinin evidir. Kizlarinin
6ldugand, Ustelik evlerindeki misafirler tarafindan 6ldirdldagini bilmeyen aile,
Krug ve cetesiyle dnce aksam yemedi yer, ardindan uyumalari igin odalarini
gOsterir. Cete Uyeleri éldurdukleri Mari’nin ailesinin evinde olduklarini Mari’nin
fotograflarini  gériince anlarlar. Cetedeki Junior, gin boyu tanik oldugu
manzaralarin da etkisiyle rahatsizlanir ve kusmak icin tuvalete gider. Bayan
Collingwood iyi olup olmadigini sordugu sirada, kizi Mari’nin kolyesini Junior’da
g6rar. Cetenin bulunmadigi sirada odalarina gider ve bavulda kanh elbiseler
bulur. Kizinin basina kéti bir sey geldigini ve bunu misafirlerinin yaptigini
anlamistir. Esiyle gbl kenarina kosarlar ve kizlari Mari’yi 610 bulurlar. Kizlarinin
yasadigi siddet dolu olaylar hemen arka bahcelerinde olmustur, Ustelik artik
siddeti evlerinin icine misafir etmislerdir. Collingwood’lar, kizlarina zarar veren

katilleri kendi elleriyle cezalandirmaya karar verirler.

Bayan Collingwood, ayartma numarasi yaparak bahgeye ¢ikardigi Fred’in
ellerini arkadan baglar ve isirarak penisini kopartir. Olay yerinden kagmaya
calisan Sadie’nin bogazini da bigakla havuzda keser. Bay Collingwood ise
Krug’la bogusmaktadir. Babasinin yaptiklarina son vermesini isteyen Junior
havaya ates eder ve Krug’a durmasini séyler. Ancak Krug, oglu Junior'a ‘silahi
kendi agzina sokmasini ve beynini havaya ugurmasini’ haykirir. Babasinin
Uzerinde kurdugu baskiya dayanamayan Junior, silahi agzina sokar ve tetigi
ceker. Bu sirada Bay Collingwood elektrikli testere ile Krug’un Uzerine
yurimektedir. Krug yere diser ve Bay Collingwood, Krug'u testere ile parcalar.
Polisler tam olay yerine vardiklari sirada, elektrikli testereden sigrayan kan

yUzlerine sigrar.
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Getenin iki Gyesini éldiren Bayan Collingwood’da kanlar iginde disaridan
gelir ve kocasina sarilir. Filmin bu son sahnesinde ‘all castle stand same’ sarkisi
calmaktadir. Yénetmen filmin sonunda sahneyi dondurur ve ailenin yGzindeki
saskinlik ifadesini izleyiciye gbsterir. Bu saskinlk, Collingwood’larin
kendilerinden ¢ok uzak sandiklari siddeti bizzat kendilerinin uygulamis oldugu
gerceginin farkina varmalaridir. En az kizlarini éldiren suglular kadar siddet
uygulamiglardir.

2.1.2. Soldaki Son Ev’in Coziimlenmesi

Levi—Strauss’un ikili karsithk diye nitelendirdigi yapi c¢ergcevesinde
c6zimlemesi yapilacak olan Soldaki Son Ev’de bulunan ikili karsitliklar 4 temel
gruba ayrilacaktir.

Bunlardan birincisi Soldaki Son Ev’de somut olarak g&sterilen 6gelerdir:
‘kirsal-kent’, ‘ev ici-disarisr’, ‘zengin-yoksul’, ‘kadin-erkek’, ‘katil-kurban’.

ikinci gruptaki karsitliklar, Bat’'nin (irettigi degerler, anlamlardir: ‘modern-
geleneksel’, ‘yasal diizen-anarsi’.

Uciincil grupta ise evrensel olan ve dogdal degerler sistemine uygun olan
yi-ko6tl’ karsithgi vardir.

Doérdinct boélim filmin anlatimina katki saglayan sinemasal teknigin

olusturdugu ‘kurgu- gercek’ karsithgidir.
Soldaki Son Evide bulunan karsitliklari inceleyecek olursak;

Kirsal-Kent: Soldaki Son Evde kirsal, Collingwood ailesinin yazlik evinin
bulundugu mekan olarak goésterilmektedir. Kirsal sessiz bir ormanin oldugu,
ordeklerin gblde ylzdagd, kus seslerinin isitildigi, kalabalik ve gurGltinin
olmadigi, sakin bir yer olarak filmde g&sterilmektedir. Postacinin, sdézlerini
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anliyormus gibi havlayarak cevap veren képekle konusmasi, kirsalda insanlarin
hayvanlarla da baris icinde olduklarini gbstermektedir. Mari ve arkadasinin,
ormanda gulerek ve zplayarak yurimelerinin yer aldigi sahnelerle kirsal,
kizlarin rahat ve mutlu bir sekilde dolastigi yer olarak gésterilmektedir.

Mari’'nin konser igin qittigi sehir ise kalabahk ve gurultdladar. Canli
civcivleri konserlerinde éldiren ‘Bloodlust’ gibi rock gruplarinin konser verdigi bir
mekandir. Sehirde rahatca esrar bulunabilmektedir. Mari’'nin gece gezerken
‘burasi cok pis’ demesi ve tedirgin olmasi, kirsalin aksine sehirde, kizlarin rahat
ve glivenle gezemediklerini gdstermektedir. Ustelik kizlarin, psikopat Krug ve
cetesi tarafindan rehin alinmalari ve Phyllis’in tecavize ugramasi sehirde
meydana gelmigtir. Sehir psikopat suclularin tehlike sagtigi bir yerdir.

Geleneksel-Modern: Soldaki Son Evde geleneksel davranis kaliplari
Mari’nin anne ve babasi Uzerinden gdsteriimektedir. Collingwood’lar, gencg
kizlarin argo kelimeler kullanmalarini, vicutlarini gésteren kiyafetler giymelerini,

siddet sergileyen rock gruplarina ilgi géstermelerini dogru bulmamaktadir.

Modern davranis kaliplari ise Mari Uzerinden olusturulmustur. Mari,
ailesinin tutucu kurallarinin gegmiste kaldigini, bu tar yargilarin ‘klinik vaka gibi
davranmak’ oldugunu sdéylemektedir. Aileden gizli yapilan, ormanda sarap
icmek, erkeklerle seks yapmanin hayalini kurmak, argo kelimeler kullanmak,
sehirde esrar aramak ve siddet g0sterisi yapilan bir rock konserine gitmek

glinimizde normal davraniglardir.

Ev ici-Disarisi: Soldaki Son Ev, Collingwood ailesinin evini i¢ diinya, evin
disini ise dis dinya olarak géstermektedir. Bay Collingwood, gazete okudugu
sirada esi Estella’nin ‘dig dinyadan ne haberler var?’ diye sormasi, Mari'ye
mektup getiren postacinin ‘medeni dinyadan Mari’ye mektup var’ demesi
Collingwood ailesinin evinin disinda ayri bir diinya oldugu izlenimini vermektedir.

Bu i¢ dinya olan Collingwood ailesinin evinde, Bay ve Bayan Collingwood,
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esiyle mutlu bir hayat yasamaktadir. Evlerinin mutfaginda kizlari Mari’'ye dogum
glnd pastasini birlikte hazirlamalari, birbirlerine sevgi sézcikleri sdyleyerek

dpusmeleri, evlerinde huzur ve barisin oldugunu gdéstermektedir.

Collingwood ailesinin gazetedeki haberlerden 6égrendigi dis dinya ise
cinayet ve yaralama gibi olaylarin yasandigi, siddet gésterisi yapan rock
gruplarinin oldugu bir diinyadir. Ustelik Krug ve getesi gibi psikopat suclular da
bu dis dinyada bulunmaktadir. Colingwood ailesinin evinin disinda, insanlar
asagllanarak iskence gérmekte, bicaklanmakta, bagirsaklari disari ¢ikariimakta,
kollari kesilmekte, tecaviize ugramakta ve éldirilmektedir.

Zengin-Yoksul: Ust siniftan olan Collingwood ailesinin yazlik evleri ve
arabalari vardir. Dogum gun0 icin kizlarina altin kolye alirlar. Baktiklari bir
kdpekleri vardir. Kizlari igin hazirladiklari dogum guni sdslerine kocasi ‘bu bir
magazin dergisinden mi?’ diye sormasi yine maddi kosullarinin iyi oldugunu
g6stermektedir. Kendisi de Ust siniftan olan Mari, ‘yoksul semtte’ oturdugu
sOylenerek alt siniftan oldugunu anladigimiz Phyllis’le yakin arkadagtir.

Krug ve cetesi de alt sinifa aittir. Kaldiklari ortam izbe bir dairedir. Etraftin
daginik oldugu, camasirlarin etrafa asildigi, pis bir yerdir. Gete Uyeleri yatakta
degil, yerde yatmaktadir. Sadie’nin elbisesinin Gzeri yirtiktir. Kaldiklari binanin
yangin merdiveninden kagmalari, kaldiklari dairenin kendilerine ait olmadigini
gb6stermektedir. Kizlari kagirdiklarn Cadillac arabalari ¢alintidir.

Kadin-Erkek: Soldaki Son Ev’de Bayan Collingwood, ev hanimi olarak
gbsterilmigtir. Ailesiyle ilgilenen, kizina kek yapan, kizi eve gelmediginde
kocasindan daha c¢ok endiselenen bir annedir. Misafirleriyle de ilgilenen bir ev
hanimidir; Krug ve cetesi, evlerinde kaldiginda onlara aksam yemegi

hazirlamigtir, odalarini géstermistir.

Ailedeki erkek temsili ise Bay Collingwood Uzerinden gdsteriimektedir.

Bay Collingwood gazete okuyarak bazen esini ihmal etmektedir. Kizlari Mari icin
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hazirladiklari kekin yapiligsinda, esi Estella’ya kesin bir yardimda bulunmasa da,
yaninda durdugu esini keyifle izleyen, zaman zaman sevgi sdzcikleri s@yleyen
ve Open bir aile babasidir. Collingwood ailesindeki kadin erkek sunumu bu
sekildeyken, karsit olarak Krug ve cetesindeki kadin erkek sunumu daha
farkhdir.

Cetenin tek kadin Uyesi olan Sadie, Krug ve Fred tarafindan cinsel ara¢
olarak kullaniimaktadir. ‘Feminizm’le ilgili bir yazi okumus ve cetedeki
erkeklerden esitlik istemekteyse de, istekleri erkekler tarafindan ciddiye
alinmamaktadir. Sadie’nin  bisekstel oldugunu ima eden sahnelerde
gOsterilmektedir. Buna ek olarak, siddet sahnelerinde aktif olarak rol alan Sadie,
kacmaya calisan Phyllis’i ardi ardina zalimce bigaklayanlardan biridir. Hatta
bicak kesiklerinin arasindan elleriyle g¢ikardigi Phyllis’in  bagirsag: ile
oynamaktan keyif alir.

Krug Uzerinden yapilan erkek temsili ise, Bay Collingwood’un tam tersidir.
Duzenli bir igi yoktur, sucludur, kacaktir. Kl¢lk bir cocugun balonunu sigarasiyla
patlatmaktan bile keyif almaktadir. insanlara aci gektirmeyi sever.

Kadin ve erkegin gencler Gzerinden temsili de filmde yer almaktadir. Mari
ve Phyllis, blylk sehirlere konser igin gitmeyi seven, sampanya i¢en, kimi
zaman argo konusan, erkeklerle birlikte olmanin nasil bir sey olabilecegini
merak eden, tecavize ugrayan, asagillanma ve siddete maruz kalan ve

6ldurulen geng kizlardir.

Geng erkek temsili ise Junior tGzerinden yapilmaktadir. Junior uyusturucu
bagimlisidir. Babasi Krug’'un pis islerini uyusturucu karsiliginda yapmaktadir.
Krug’'un vyaptigi islerden mutsuzdur, insanlara siddet uygulanmasini
istememektedir ama babasi Krug’a kargl gugsuzdar. Geng kizlar gibi fiziksel
olmasa da Juniorda siddete maruz kalmaktadir. Babasi tarafindan intihara

zorlanmig ve élmasgtir.
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lyi-Koti: Soldaki Son Evde iyi davraniglar Collingwood ailesi Gizerinden
gbsterilmektedir. Collingwood’lar birbirleriyle ilgili ve birbirlerinin ézgurltklerine
saygih aile Gyeleridir. Bay ve Bayan Collingwood’'un, Mari’nin mutlu olmasi igin
dogum guna hazirliklari yapmalari, Mari’'ye hediye olarak kolye almalari iyi niyetli
davraniglardir. Evlerine gelen polislere ¢ay ve pasta ikram etmeleri, Krug ve
cetesini evlerine alip birlikte aksam yemegdi yemeleri ve gelen bu ‘tanri
misafirlerini’ yatiya kabul etmeleri yine iyi davranig kaliplaridir.

Hirsizlik, esrar igme, cinayet, tecavliiz, bigaklama ve adam 6ldirme gibi
koéth davranigs kaliplari da Krug ve cetesi Uzerinden gdsteriimektedir.
Collingwood ailesi iyi degerlere, Krug ve cetesi ise kétl 6zelliklere sahiptir.

Yasal diizen-Anarsi: Soldaki Son Evde yasal diizenin saglanmasinda
yetersiz kalinmaktadir. Filmde yasalari uygulayarak dizeni saglama goérevi
polislere aittir. Gordiklerinde énem vermedikleri arabanin, pesinde olduklari
Krug ve cgetesine ait oldugunu 6grenen polisler, hemen olay yerine gitmek igin
yola ciksalar da arabalari bozulur. Yolda karsilastiklari insanlar polislere yardim
etmemektedir. Yasay! temsil eden polisler, Collingwood ailesi Krug ve g¢etesini
6ldirdikten sonra olay yerine varmaktadir.

Yasa ve dizenin uygulanamamasindan dogan anarsi, hem Krug ve
cetesi Uzerinden hem de Collingwood ailesi Uzerinden gd&steriimektedir.
Tecavlz, bicaklama, éldirme gibi eylemlerde bulunan Krug ve c¢etesi, yasalara
uymamaktadir. Ayni sekilde Collingwood ailesi de, kizlarini éldiren Krug ve
cetesi kadar kanl bir kiyim yapmakta, intikamlarini alarak adaleti kendileri
saglamayi secmektedir.

Katil-Kurban: Katil konumunda olan Krug ve ¢etesi, kizlarinin intikamini
almak icin harekete gecen Collingwood ailesi tarafindan &ldarilerek kurban
olmuslardir. Gok sevdikleri kizlarini kaybeden Collingwood ailesi basta kurban
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durumundayken, Krug ve cetesini dldirerek katil de olmuslardir. Bundan dolayi
Soldaki Son Evde gercek kurbanlar Mari, Phyllis ve Junior’dir.

Kurgu-Gergcek: Soldaki Son Ev'de oyuncularin kameraya bakarak
konusmamasi, izlendiklerinden habersiz gibi davranmalar, 6zel efektlerin
kullanilmamasi izleyicilere kurmaca olan bir film degil, gergek bir olay izledidi
izlenimini vermektedir. Bu gercekligin olusturulmasinda distuk ¢6zinUrlOkI{
kamera ve basit kurgu kullanimi da etkili olmaktadir. Filmin sonunda akan

jenerik, izlenenin kurgu oldugunu hatirlatan bir unsurdur.

ikili karsitliklar Gzerinden degerlendirildiginde Soldaki Son Ev, siddet
Uzerine bir tartisma sunmaktadir. Bunda duz gizgisel zamanda ilerleyen Soldaki
Son Evdeki karakterlerin, filmin basindan sonuna kadar gecen slrede,
yukaridaki ikili karsitlarin, birinden digerine gecmesinin etkisi blyiktir. Ornegin
filmin basinda ‘katil’ olan Krug ve cgetesi, filmin sonuna dogru ‘kurban’ olurken,
Collingwood ailesi icin tam tersi gecerlidir. Polislerin temsil ettigi ‘yasal diizen’in

yerini her iki ailenin ‘anarsi’si almigtir.

‘lyi-kétd’, ‘katil-kurban’, karsitliklarinda bulunan ailelerin ‘yasal diizen-
anarsi’ karsithdr arasinda gecis yapmalar Soldaki Son Evde siddetle kazanan
taraf olmadigini géstermeye hizmet etmektedir. Kanli bir sekilde kizlari Mari’nin
intikamini aldiktan sonra Collingwood ailesi, ‘iyi ve kurban’ konumundan ‘kétl ve
katil’ konumuna gec¢mis, siddeti kendi iclerinde gérmls ve baris dolu diinya
g6ristni de kaybetmiglerdir. Mari’'nin intikamini alan ailesinin kanla kapli,
saskin ydzll ifadesinin dondurularak bitmesi, Soldaki Son Evin siddete ve
intikama karsi bir tartisma sunmasina hizmet etmektedir. Aslinda bu saskinlik
daha 6énce Krug ve cetesinin de yasadigi bir durumdur. Ormana géttrdakleri
Mari ve arkadasina uyguladiklari siddet sonrasi, Krug ve cetesinin bir an

birbirlerine baktiklarini ve suglu gibi hissettiklerini gérariz.* Bu saskinliginin

* Mari’ye tecaviiz edilmesinden vurulmasina kadar gecen siiredeki bu saskinlik i¢in Craven, “Krug ve
cetesi sanki sahip olduklar1 bir oyuncak bebegi kirmis ve tekrar bir araya getiremeyen karakterlerdir.
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gbsterilmesi, aslinda Kkatillere (dolayisiyla izleyicilere) limiti asan karanlik
fantezilerin sonuclarina dikkat edilmesi gerektigini ve bu tlar fantezileri
gerceklestirmenin korkung sonuclari oldugunu da géstermektedir.'”® Horsley’e
gbre, siddet ve iskence sahnelerini gdstererek tatmin saglayan bu tdr bir istismar
filmi zararli degildir, aksine insanlari karanlik taraflarindaki gizli niyetlerine dikkat
etme konusunda uyarida bulunma hizmeti gérmektedir.'” ister Collingwood’lar
gibi ‘Ust siniftan’, isterse Krug ve cetesi gibi ‘alt siniftan’ olsun, siddetin herkes
icin yikici olabilecegi ve sinif farki tanimadigr géstermektedir. ‘Kurban’ olan
kizlardan Mari'nin ‘Ost-siniftan’, Phyllis’in ise ‘alt-siniftan’ olmasi da bunu
desteklemektedir. “Soldaki Son Ev ceza/intikam amaciyla uygulanan siddetin de
son tahlilde cezalandirilan/intikami alinan siddetten farksiz oldugunu, her ikisinin

»174

de korkung oldugunu” ™ sergilemektedir.

Soldaki Son Ev, Mari’nin ailesinin de intikam amaciyla basvurdugu siddeti
de en az Krug ve getesinin siddeti kadar sert sekilde gOstererek, ‘Beyaz Anglo
Sakson Protestan(WASP)’ aileden de taraf olmamaktadir.'”® Filmin finalinde
Collingwood ailesi sergiledikleri siddeti ve kizlarinin intikamini almanin
rahathdini kutlamamaktadir, aksine bu durum onlar igin zorlu bir distnme
anidir. Gazeteden okuyarak elestirdikleri ve ‘disariya’ ait gdrdukleri siddetin
‘evlerinin icine’, hatta kalplerine girdigini ve siddete yenildiklerini bilmektedir.
Kentten ve disaridan gelen siddet ‘kirsalda’ hatta ‘evin iginde’ daha kanli
olabilecegini 6grenmiglerdir. Collingwood ailesi, kizlari Mari’den daha fazlasini,
kendilerini  kaybettiklerini anlamiglardir. Fonda calan ‘kaleler hala ayni

Tipki kiiltirtimiizde, kirdigimiz ve nasil bir araya getiremeyecegimizi bilemedigimiz seyler karsisinda
hissettiklerimiz gibi” demektedir. Craven’den akt. Wood, 2000:118.

"2 Horsley, 1999: 241.

' Horsley, 1999:242.

174 Ozkaracalar, 2007:40.

'” Ertan, 2005:61.
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duruyor/the castle stays the same’ sarkisindaki gibi, uyguladiklari siddet Mari’yi
geri getirmemis, bos olan evleri hala oldugu gibi durmaktadir.’”

Lowenstein, Soldaki Son Ev de her iki ailenin de siddet uygulamasindan
dolay! izleyicilerin kime kin duyacagdini, éfkelerini Krug ve cetesine mi, yoksa en
az onlar kadar saldirgan olan Collingwood ailesine mi ydénlendireceklerini

bilemediklerini  sdylemektedir.'”’

Anlagiimaktadir ki ‘iyi-kétl’, ‘katil-kurban’
karsithginda bulunan ailelerin bu kargitliklar arasinda gecis yapmasi, izleyicinin
katarsis yasamasina da engeldir. Williams, Soldaki Son Evin tasvir ettigi
karsitliklar arasindaki sinirlarin zamanla bulaniklagsmasindan dolayi, siddet
sahneleriyle duygusal katilimini sagladidi izleyicinin katarsis yagamasina engel
oldugunu, izleyiciye kendisini ve kendi koétacullGgunia fark ettirdigini
belirtmektedir.'”® Bu durum, sergilenen siddetin kétiiciil yaninin daha cok ortaya
ctkmasini saglamistir.

Soldaki Son Evin rahatsiz edici bulunmasi ve istismar sinemasinin bir
arind olarak anilmasini saglayan en blylk etken filmde sunulan siddetin
gercekgiligidir. Soldaki Son Ev, ‘kurgu-gercek’ karsithdini  yok etme
cabasindadir. Gergek bir olaya dayanmamasina ragmen, “gercek olaylardan
uyarlanmigtir. Yagsayan kigileri korumak amaciyla isimleri degistirilmigtir’
yazisiyla baglayan Soldaki Son Ev, gerceklik Uzerinden izleyicilerin korku ve
merak hislerini sirdirmeye odaklanir. Filmde kullanilan distk ¢6zUnUrlOkIU
kamera da gercekligini arttirdigi siddetin, estetize edilemeden sunulmasini
saglamistir. Siddet olgusunu gercek sekliyle gdéstermek ve en karanlik ylzinU
sergilemek amaciyla Soldaki Son Ev'de, B filmleri konsepti kullanilmigtir.'”®
DlisUk ¢6zUn0rl0kli kamera kullanimiyla kan ve siddet unsurlari birlesince

ortaya c¢ikan film, sanki sinema icin yapilmis bir film degil de, bir grup sapigin

170 Muir, 2002:212.

T Lowenstein, 2005:114.

'8 Williams, 1996: 8.

Craven’1n roportajindan akt. Isil, 2009:8.



66

gercek eylemlerinin gizli bir amatdér kamerayla cekildigi ya da siddetin bizzat
sapiklarin kendileri tarafindan filme alinmis belgesi gibi gériinmesine neden

olmustur.'®

“Craven ve ekibi, seyirciyle perdede temsil edilen siddet
eylemi arasinda hemen hemen hicbir mesafe koyucuya
basvurmadan siddet eylemini g0steriyorlar...Benzer bir eyleme
gercek yasamda tanik oldugunuzda ne hissederseniz, onun

perdede temsilini izlediginizde ayni hisleri duymanizin saglanmasi

amaglanmis ve basarilmis.” '®'

icerdigi kanl unsurlar nedeniyle her ne kadar istismar filmlerine danhil
edilse de Soldaki Son EV’in siddeti izleyiciyi haz almaktan ziyade rahatsiz
edecek ve KkétOculligunin daha c¢ok hissettirecek sekilde sundugu
gérilmektedir.  icerdigi siddet sahneleri ylzinden Soldaki Son Evin bazi
Ulkelerde yasaklanmasi da bunun bir kanitidir.*

Tam bu degerlendirmeler sonucunda Soldaki Son Ev, ucuza mal edilen,
cinsellik, siddet ve kan gibi unsurlari igcinde barindiran, klasik korku filmlerindeki
gibi geleneksel davranis kaliplarina uymayarak tutucu sinirlari asan genclerin
cezalandirildigi istismar filmlerine dahil olsa da, klasik istismar filmlerinden farkh
olarak, siddeti sorunsallastirmakta ve siddetin sadece, sirf koétlcll olarak
gbrilen ‘6teki’ ye atfedilemeyecegini ortaya koymaktadir. Siddetin dinya
Uzerinde pek ¢ok yerde yasandigini, gazete, televizyon gibi iletisim aracglarinda
bize uygun gelecek sekilde kurgulanarak yeniden Uretilmesinin siddetin
yikicihgini ortadan kaldirmayacagini, siddeti sadece dig dinya da olan bir
durum olarak gérmezden gelmenin bizden uzak olacagi anlamina gelmedigini ve
eninde sonunda kalbimize yerlesebilecegini tirdeslerinden farklh bir sekilde
anlatmaktadir.

180 szaracalar, 2007:39.
181 Ozkaracalar, 200_7:38-39.
* Soldaki Son Ev, Ingiltere’de ‘video-nasty’ denen yasakli videolar listesine girmistir.
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2.2. ®LUM GECIRMEZ FIiLMININ COZUMLENMESI
2.2.1. Oliim Gecirmez’in Konusu

Oliim Gegirmez, Texas eyaletinin Austin sehrinde baslamaktadir. Bir
araba caminin 6n tarafina uzatilmig bir ¢ift ¢iplak ayagin én planda oldugu
g6rantl Gzerinde jenerik akmaktadir. Gérintlide cizikler ve bazi ses cizirtilari
vardir. Gecmiste tekrar tekrar izlenmekten hasar gérmds filmleri andirmaktadir.
Gordugimiz arabanin Shanna ve Arlene isimli iki kiza ait oldugunu anlariz. Bir
radyoda Dj olan kiz arkadaslari Jungle Jullia’'yl almaya gitmektedirler. Julia
arkadaslarinin gelmesini beklerken evde i¢ gamasiriyla gezinmektedir. Julia’nin
yakin ¢ekim popo géruntisuyle, istismar filmlerinde siklikla kullanilan ‘ciplak kiz’
unsuru da kullanilmistir. Julia’nin evindeki sinema afiglerinin gogunlugu 70’li
yilllarda Uretilen istismar filmlerine aitken, Godard’in ‘Contempt’ filminden bir

g6rantindn asili oldugu poster de vardir.

Julia’yr aldiktan sonra yola koyulan kizlar; cinsellik, erkekler ve
uyusturucu maddeler Gzerine gevezelik ederler. Erkeklerin duygusal durumlari,
cinsel isteklerini ve tekliflerini reddetmek gibi konulari tartisirlar. Erkeklere
kendilerinden ne kadarini sunacaklarina kendileri karar veren, dominant ve
6zglr kizlar olduklari konusmalarindan anlagiimaktadir. Gece kalacaklari
Shanna’nin gél evine, yanlarina erkek arkadaslarini almadan gideceklerdir.

Gueros isimli bir restoranda mola veren kizlardan Arlene, sigarasi
bitmedigi icin disarida bekler ve o sirada yolun ortasinda duran, Uzerinde
kafatasi isareti olan, siyah bir arabaya g6zi takilir. Arabanin igindeki adam kizin
kendisini izledigini fark etmiscesine gaza basarak oradan uzaklasir.

Kizlar Gueros lokantasinda bir yandan yemek yiyip bir yandan erkekler
hakkinda konugsmaya devam ederler. Julia, kendi radyo programinda arkadasi
Arlene’i de ilgilendiren bir konusma yaptigini séyler, ancak Arlene’nin bundan
haberi yoktur. Julia radyo yayininda bitin gece arkadaslariyla disarida
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eglenecegini, kiz arkadaslarindan birinin (Arlene) ¢ok gliizel oldugunu, kendisini
taniyip, icki 1smarlayip ‘kelebek’ diye hitap eden ve Robert Frost'un bir siirini
okuyan kisiye glzel arkadasinin kucak dansi yapacagini sdylemigtir. Arlene
sasirir ve bunu kabul etmez. Bunun Uzerine Julia, eger bunlari yapacak kisi
yakisikli degdilse, kucak dansini baskasina yaptigini ve sansini kagirdigini
sOylemesini belirterek Arlene’i sakinlegtirir.

Aksama dogru Texas Chili Parlor barina gecen kizlar, igkiye orda devam
edip, ot cekerler. Julia, barda bulusacaklari bir diger kiz arkadaslari Lanna’nin
aramasl! Uzerine masadan kalkar ve Lanna’ya hemen bara gelmesini sodyler.

Konusma sonrasi erkek arkadasgina mesaj atar.

Yeterince icki ictigini disinen Arlene sigara icmek icin disari ¢ikar. Barin
otoparki karanlktir ve yagmur yagmaktadir. Gérevlinin isiklari yakmasi Gzerine
Arlene, sabah goérdigu kafatasi isaretli arabayi gorir. Tedirgin olmustur. Bu
sirada erkek arkadas! sessizce arkasindan gelip omzuna dokunur. Ani
hareketten korkan Arlene igeri girmek istedigini sdyler ama erkek arkadasi
arabada 6plsmek istemektedir. Erkek arkadasiyla seks yapmaya karsi olan
Arlene, 6 dakika arabada sadece 6pisecekleri konusunda anlagir.

Devam eden sahnede kizlarin erkek arkadaslarinin barda konustuklarini
g6rurtz. Kizlarin kendilerini birakip gél evine gitmelerini istemeyen erkekler,
birlikte olmak istedikleri kizlari kandirmak igin ¢esitli hileler digtndrler. Bu gece
kizlarla yatmak istediklerini belirten konusmalar yaparken, yanlarinda tikanir gibi
nachos yiyen Mike’i gérlrler. Ylzinde, alnindan ¢enesine kadar uzanan bir yara
olan Mike'in kiyafetini ve sacini 80’'lerden kalma bularak kendi aralarinda dalga
gecerler.

Bu sirada Julia’nin eski okul arkadasi olan ve Julia’yi pek sevmeyen Pam
isimli sarisin bir kiz bara gelmigtir. Samimi oldugu barmene kendisini eve

birakacak biri olup olmadigini sorar. Mike barda isi bittikten sonra onu
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birakabilecegini sdyler. Teklifi kabul eden Pam, Mike’a ne is yaptigini sorar.
Mike, 70’lerde ve 80’lerde pek ¢ok film ve televizyon dizisinde calismisg, eski bir
dublérdir. Pam kendisine igki 1smarlamayi teklif eder; ancak Mike alkol
tiketmedigini séyler. Pam o zaman neden barda takildigini sorunca, barlarin
ickiden fazlasini; kadinlarla tanigma imkani ve nachos yemegi sundugu cevabini

alir.

Julia’nin bekledigi arkadasl Lanna da gelmistir. Digsarida esrar igerler.
Dublér Mike yanlarina gelir ve Julia’yla tanigir. El sikisirlar, Julia esrar teklif eder
ama Mike igmedigini belirtir. Bir an hapsiracak gibi yapar ama hapsirmaz sonra
tekrar bara déner. Kizlar Mike’in hareketini tuhaf bulmusglardir.

Mike barda, Pam ve baska kizlarin sorularini cevaplamaktadir. Dublérlik
yaptigi pek cok dizi ve filmin adini saymaktadir; ancak 70’ler ve 80’lerden haberi
olmayan kizlar, Mike'in oynadigi hicbir diziyi ve filmi bilmemektedir.

Julia ve arkadaglarinin yanina gelen Arlene’nin morali bozuktur. Elinde
ickilerle gelen Mike birini Arlene’e verir, ‘kelebek’ diyerek ylzine bakar ve
Robert Frost'un siirini okur. Mike, Julia’nin radyo programini dinlemistir ve
Arlene’i tanimistir. Simdi kucak dansini beklemektedir. Julia araya girerek ‘kucak
dansini 6nceden yaptigini ve sansini kaybettigini’ séylese de, Mike bunun ‘yalan
oldugunu bildigini’ séyler, hatta Arlene’in bitlin gece erkekler tarafindan rahatsiz
edilmeyi umdugunu ama yanina tek bir erkek bile gelmedigdi i¢in hayal kirikligina
ugradigini belirtir. Arlene tedirgin ve saskindir, ¢lnkl sabahtan beri iki kere
g6rdagl arabanin sahibinin Mike oldugunu anlamistir. Cesitli konusmalar
sonras! Arlene Mike’a kucak dansi yapmayi kabul eder.

Bar kapandiktan sonra herkes yoluna gitmek Uzeredir. Shanna, Julia,
Arlene, ve Lanna kurala uygun olarak kiz kiza, g6l evine gitmek Uzere
hazirlanirlar. Bu sirada Pam de kendisini eve birakacagini séyleyen dublér
Mike’la gitmek Uzere arabaya ydrlir. Arabanin yanina geldiklerinde, Uzerinde
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kurukafa resmi olan araba Pam’i korkutmustur. Mike arabasinin ‘6lim gecirmez’
oldugunu sOyleyerek arabasi hakkinda bilgi verir. Arabasi 6lim gecirmezdir,
clnkd Mike eski bir dublérdir. Arabasi tehlikeli sahnelerin ¢ekiminde kaza yapsa
bile sUrlclsU zarar gérmeyecek sekilde tasarlanmigtir. Arabanin 6én ucunda
blyUk gagali 6ne dogru egilmis bir kizgin 6rdek amblemi de vardir. Mike, Pam’e
arabanin igini de goésterir. Stricinin yanindaki koltuk, ydnetmenlerin ¢ekim
yapacagl zaman kameray! koyabilmesi icin sékulebilir demirdendir. Arabanin bu
bélimU ile slricl koltugu arasindaki bélim, ybnetmenlerin rahat ¢ekim
yapabilmesi icin bir camla ayrilmigtir. Pam sonunda arabanin igine girer ve
oturur. Saricu koltuguna oturmadan énce dublér Mike, sigarasindan son bir
nefes cekerek, gél evine gitmek Uzere yola ¢ikan Julia ve arkadaslarinin sag
tarafa dénlsina izler, sonra sigaray! atip filmi izleyen biz izleyicilere bakar ve
hain bir sekilde guler.

Mike sUrlOcU koltuguna oturur. Pam’e hangi yénden gidecegini sorar,
Pam'’in ‘sol’ cevabi vermesi Gzerine bunun ‘kétl oldugunu, kendisi saga gittigi
icin birlikte saga gideceklerini’ sdyler ve gaza basarak saga doéner. Pam
kacirildigini anlar, korkmustur. Mike tam gaz giderken frene basarak direksiyonu
hizlica sola ve saga kirar. Saglam olmayan bir koltukta oturan ve saga sola
savrulan Pam’in vicudu kaplya ve cama carpar. Vicudu kanamaya baslayan
Pam aglayarak, Mike’tan kendisini birakmasini ister. Mike, ‘bu arabanin 6lim
gecirmez oldugu dogru, ama bu bélimde oturman gerekir’ diyerek sertce frene
basar ve Pam kafasini torpido kismina carpar. Burnu kirilmistir ve beyninden
bazi pargalar digari filamistir. Pam’in aci icinde 6lmesini izleyen Mike, sabahtan
beri peslerinde oldugu Julia ve arkadaslarini yakalamak icin gaza basar.

Julia ve arkadaslari, her seyden habersiz arabayla gél evine gitmektedir.
Julia radyodan arkadasini arar ve sevdigi bir pargayl calmasini sdyler. Sarki
baslayinca kizlar radyonun sesini sonuna kadar acar. Mike kizlara yetigmistir.
Kizlari gegtikten sonra, arabasini ters yéne gevirir ve arabasinin farlarini kapatir.



71

Kizlar karanlikta gérmedikleri arabanin Gzerine dogdru hizla gitmektedir. Mike,
onlarla ayni serittedir ve arabasinin 6ni onlara dogrudur. Son sirat kizlarin
Uzerine arabayi sUrer ve tam carpacagi andan bir-iki saniye énce farlari yakar.
Muzikle ritim tutan kizlar 1s1§1 gérince korkudan gézleri blydr; ancak artik ¢ok
gectir. Arabalarin burun buruna carpismasi tam dért defa tekrarlanarak, her bir
kizin nasil 6ldiigi izleyicilere gosterilir. ilk énce Shanna'nin arabanin 6n
camindan, kanlar icinde yola firladidini, ¢arpmanin ikinci tekrarinda ise
Lanna’nin boynunun kirlldigini géririiz. Uclincii tekrarda, reklam fotograflarinda
siklikla kullandigi bacaklarini én camdan uzatan Julia’nin bacagdinin koparak
yola firladigini gértriz. Dérdincl ve son tekrarda ise, Arlene’nin ylzUinin
Mike’in arabasinin tekerligi altinda pargalandigina tanik oluruz. Mike’in araci
ters déner, kizlarin hepsi feci sekilde élmtstir ve Mike amacina ulagmigtir.

Kazadan sonra hastaneye gelen polisler, hafif yaralanan Mike’in suclu
oldugunu bildiklerini ama kizlarin aksine alkol ve esrar igmedigi igin, jariyi suglu
olduguna ikna edemeyeceklerini anlarlar. Mike’in cinayet dncesi neden ayik
kaldigi da anlasilmig olur. Ayni zamanda serifin tahminine gére, Mike bu
kazalari cinsel tatmin saglamak ve keyif almak igin yapmaktadir.

Aradan 14 ay gecer. Bu sefer olaylar Tennessee eyaletinin Lebanon
sehrinde devam edecektir. Film siyah beyaz sahnelerle devam eder. Mike bir
tesiste durmustur ve g6zl yan tarafindaki arabada olan kizlara takilmistir. Yeni
hedefi bu kizlar olacaktir. Katil ayinidir, ancak kizlar degismistir.

Kizlarin hepsi is hayatina sahip olan kizlardir. Abernathy, Hollywood’'da
calisan bir maky6zdir. Lee ise yeni yeni meshur olmaya baslamis bir aktristir ve
Uzerinde son c¢ekiminden kalan ponpon kiz kiyafeti vardir. Kim ise
havaalanindan almaya gittikleri arkadasi Zoe gibi bir dublérdar.

Hollywood’dan bu kigik kasabaya kadar bitin gece yaptiklari araba
yolculugundan yorulan Abernathy, arka koltukta uyumaktadir ve ayaklarini
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camdan disari uzatmistir. Arabaya yaklasan Mike, Abernathy’nin camdan disari
uzattigr ayagina sakalini slUrterek uyanmasina neden olur. Abernathy ne
olduguna bakana kadar Mike arabasina binmigtir ve hizla oradan ayrilir. Sigara
icmek icin arabadan inen Abernathy, kendisini uyandiran Mike'in arabasini karsi
yolda beklerken gérir. ilk yaridaki gibi Mike, kizin kendisini izledigini anlayinca
gaza basarak gbézden kaybolur. Bu sirada film renklenir. ilk yaridaki cizikler ve
ses cizirtisi yoktur.

Kizlar, arkadaslari Zoe’yu hava alnindan alirken Mike kizlarin
fotograflarini ceker. Zoe, Yeni Zellanda’dan bir ka¢c gUnligine ziyarete
gelmigtir. Kizlar gittikleri restoranda Zoe’nun cok iyi bir dublér oldugu konusunda
konusurlar. En tehlikeli sahnelerde bile zarar gérmemeyi basarmistir. Bundan
dolay! arkadaslari Zoe'ya, dokuz canli olmasini ima eden, dért ayadi Gzerine
disen ‘Kedi Zoe’ ismini vermislerdir.

Sohbet sirasinda yine bir dublér olan Kim, Zoe’nin israri Gzerine tasidigi
tabancayi gbsterir. Arkadasinin silah tasidigini bilmeyen Lee, bunun ¢ok tehlikeli
oldugunu sdyler, Abernathy’de tabanca yerine bicak ya da sprey tasimasini
tavsiye eder; ancak Kim, her kadinin tabancasi olmasi gerektigini, ‘geceyarisi
camasirhaneye gittiginde saldiriya ugrarsa, saldirgani spreyle éldiremeyecegini’
sOyler. Arkadaslari g¢amasirini gundiz ylkamasini sdylediklerinde, ‘kagta
camasir yilkayacagima ben karar veririm’ diyen Kim, kiz olarak kurallar
kendisinin koydugunu ve erkeklerin baskinsinda yasamaktan uzak biri oldugunu
ortaya koyar.

Kizlar bu konular sonrasinda ‘Vanishing Point’ filminden de bahsederler.
Filmdeki ‘Dodge Challenger’ marka arabayi sirmek Zoe’nun en blyUk hayalidir
ve Amerika’da kalacagi slre iginde bu arabayi bir kere kullanmayi kafaya
koymustur. Gelmeden 6nce ilanlara bakmis ve sans eseri ‘Dodge Challenger’ini
satisa c¢ikaran birisini bulmustur. Satin alma adi altinda test strlisi yapmak
istedigini arkadaslarina séylediginde Kim heyecanlanir. Tim bunlara yabanci
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gibi bakan Lee ise, bu istege sasirmistir. Gergekten de kizlarin bu araba ve silah
tutkusu, ponpon kiz kiyafeti ile gezinen ve Hollywood'un geleneksel anlati
kaliplarinin kullanildigi filmlerde aktris olan Lee’ye yabancidir. Tehlikeli isler,
silah ve araba Uzerine yapilan muhabbetler genelde erkeklerin konugsma konusu
gibi dursa da, filmdeki degisen kizlarla birlikte konustuklari konular da
degismistir.

Duruma tek yabanci olan Lee degildir. Grup icinde ‘anag¢’ bulunan
Abernathy’nin ‘Vanishing Pointin ne oldugunu sormasi Uzerine Zoe sasirir. Kim,
‘kizlarin cogu bunu bilmezler’ diyerek, bunun dogal oldugunu aciklar. Abernathy
gibi kizlarin sadece ‘Pretty in Pink’ gibi romantik dramlari, kendilerinin ise
‘Vanishing Point’ izleyerek bly0diguni gururla sdyler. 'Ne yani sen John
Hughes filmleri izlemedin mi?’ diye soran Abernathy, ’tabiki izledim, ben kizim.
Ama ayni zamanda Vanishing Point gibi araba filmleri de izledim’ cevabini alir.
Kim, tek tip kliselerle blyuyen kizlara ¢ok yénll olunabilecegini gdstermistir.

Kizlar, restoran c¢ikisi ‘Dodge Challengerini satan adamin yanina
giderler. Arabanin kaputunu acip motora bakan Kim ve Zoe adeta blyulenirler.
Sadece tehlikeli isler ve silahlar degil, araba motorlari hakkinda da bilgi sahibi
kizlardir. Satin alacakmis gibi konusma yapmak icin adamdan uzaga gittikleri
zaman Zoe, ‘Ship’s Mast’ oyunu oynamak istedigini belirtir. (Bu oyun, iki yana
bagll kemerlere tutunarak, son sdrat bir arabanin 6n kaputunda gitmektir.) Kim
oyunun adini duyar duymaz kizar. Zoe’nun kendisini daha énce ‘bir daha asla
bdyle bir sey yapmamaliyiz’ diye uyardidini, tekrar oynamaya kalkarsa kendisine
engel olmasini istedigini belirterek kargi cikar. Ancak Amerika'ya gelip en
sevdigi araba olan Dodge Challengerla bdyle bir oyun oynayabilecegini
bilmedigi icin bu sbézleri sdyledigini belirten Zoe, sonunda Kim’i ikna eder.
Arabanin sahibini de test sirlslt yapmak istediklerine ikna ettikten sonra,
ponpon kiz kiyafetli Lee’yi, arabasini satan adamin yaninda, geri déneceklerinin
teminati olarak birakirlar.
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Abernathy, oyunun nasil oldugunu bilmeden heyecanla arka koltukta
beklemektedir ve hi¢ karismayacagina séz verdidi icin soru sormaktan cekinir.
Zoe 6n camdan arabanin Ustline ¢ikar, iki yana bagli kemerlere tutunmustur ve
oradan kayarak kaputun Ustlne uzanir. Abernathy, heyecanlanmistir. Zoe ise
hizla giden aracin Ustinde heyecanla egdlenmektedir. Oyun sirasinda kizlari
dirbinle uzaktan izleyen katil Mike keyifle gllmeye baslar.

Kizlar tom bunlardan habersiz yollarina devam ederken, Mike ‘6lim
gecirmez’ arabasiyla kizlarin yaninda belirmigtir. Kizlara yandan carpmasiyla
Zoe dusecek gibi olur, toparlanmaya calisir ancak Mike strekli arkadan ve
yandan carpmaktadir. Uzun bir carpma kovalama sahnesinin ardindan arabanin
kontrolini kaybeden Kim, bariyerlere carpar. Araba Uzerindeki Zoe calilarin
arasina u¢mustur. Mike, arabasindan iner ve neseyle kahkaha atarak ‘iste bu
edlenceliydi. Tesekkurler kizlar dedigi sirada, arabadan inen Kim, Mike’i
tabancayla kolundan vurur. Bu beklenmedik gelismeyle yarali halde arabasina
binen Mike hizla uzaklasir.

Kim ve Abernathy, Zoe’nun &ldiguni dusunerek aglarlarken, Zoe
calilarin arasindan ‘ben iyiyim’ diyerek neseyle ziplar, biraz da olsa eglenmigtir.
Kizlara Mike’t yakalamayi teklif eder ve hep beraber Mike'in pesine diserler.
Mike arabasini yolun ortasinda durdurmustur ve aci icindedir. Yarali kolunun
Ustlne temizlemek icin icki déker. Basarisiz olduguna sasirmig¢asina ‘neden?’
diye bagirarak sorar. Kizlar aci icindeki Mike’a yetismistir ve arabadan inen Zoe
elindeki demir cubukla, arabasi icindeki Mike’a vurmaya basglar. Kontagi
calistiran Mike kagmaya calisir. Kizlar hemen arkasindadir ve arabayi slren
Kim, cinsel imalar iceren sézlerle, Mike’in arabasina sik sik arkadan carpmaya
devam eder. Kizlari atlattigini distinen Mike tam seving igindeyken, Ust yoldan
kendisine son siUrat gelen kizlar Mike’in arabasina c¢arparak takla attirirlar.
Kovalamaca bitmigstir, Mike ciglik ¢ighga bagirmakta ve yardim istemektedir. Bu

sefer kendisi daha énce 6ldirdigu kizlarin konumuna dismustir ve duymaktan
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keyif aldigr kizlarin ¢ighgi kendisinden c¢ikmaktadir. Mike’in ¢igliklarina
aldirmayan kizlar, yaka paca arabanin icinden gikarip ortalarina aldiklari Mike'l
dévmeye baslarlar. Ciplak elleriyle erkek gibi yumruklar savurarak, birbirlerine
yolladiklari Mike yere diser, artik 6lmusttr. Kizlar zafer iginde kollarini havaya
kaldirip sigrarken, ‘The End’ yazisi belirir. Yazinin sonunda Abernathy, yerde 6l0

yatan Mike’'in kafasini topugu ile patlatir.

2.2.2. Oliim Gecirmez’in Céziimlenmesi

Olim Gegirmezdeki karsitliklar {ic grupta toplanarak incelenecektir.
Birinci grupta, Olim GegirmeZde somut olarak gdsterilen karsitliklar yer
almaktadir: ‘eski-yeni’, ‘kirsal-kent’, ‘kizlar-erkekler’, ‘katil-kurban’.

ikinci grupta Batr’nin Uretti§i degerlerden ‘yasal diizen-anarsi’ karsitligi
yer almaktadir.

Uciincil grupta ise filmin anlatimina katki sadlayan sinemasal tekniklerin
olusturdugu karsitliklar vardir: ‘hasarl gérinti-kaliteli géruntd’, ‘korku-aksiyon’,
‘kurgu-gercek'’.

Oliim GecirmeZzde yer alan ikili karsitliklari aciklayacak olursak;

Eski-Yeni: iki bolimden olusan 6liim gecirmez filminin ilk yarisinda kullanilan
esyalar, duvarlari kaplayan 60’li, 70°li ve 80’li yillara ait sinema afisleri ve
posterler, kizlarin yolculuk yaptigi arabanin radyosu, Julia’nin kullandigi cep
telefonunun modeli ve fonda duyulan mazikler ge¢mis zamana ait eski
unsurlardir. Filmin ilk yarisindaki, sesteki cizirtilar, sahnelerin takilmasi ve
atlamasi, goérintideki renklerin soluklugu gibi teknik unsurlar da bu eskilige
hizmet etmektedir.



76

Filmin ikinci yarisinda ise ok daha yeni esyalar kullaniimaktadir. Ornegin
kizlar ‘ftalyan Vogue' dergisi okumakta, ‘redbull’ igmektedir. Lee’nin ‘ipod’u,
Abernathy’nin acilir kapakli cep telefonu vardir ve melodisi Tarantino’nun énceki
filmi olan ‘Kill Bill(2003)in 1slikl sarkisi ‘Twisted Nerve' ile calmaktadir. 2006
yihinda c¢ekilen ‘Korkung Bir Film 4 (Scary Movie 4/2006) filminin tanitim
reklamini gdsteren bir pano da ‘Olim GegirmeZde yer almaktadir. Filmin ilk

yarisindan daha yeni ve ginimutze daha yakin unsurlar kullaniimistir.

Kirsal-Kent: Filmin ilk yarisindaki kizlarin bulundugu Texas eyaletinin Austin
sehri, korna gurultdlerinin oldugu, blyik billboardlarin etrafi sardigi, icki ve
uyusturucu icmek, dans etmek isteyenlere eglenceler sunan, bar ve

restoranlarin bulundugu, kalabalik bir yerdir.

Filmin ikinci yarisindaki kizlarin bitiin gece araba sirerek geldikleri,
Lebanon ise sessiz, sakin bir yerdir. Cogunlukla otoyollari bostur. Kizlardan Lee,
bu yeri ‘tagra’ olarak tanimlamaktadir. Burada ‘italyan Vogue’ dergisinin

bulunmasi mucize olarak gértilmektedir.

Filmin ilk yarnsindaki kizlar, g6l evinin oldugu kirsala giderken
olduriimastar. Ikinci yaridaki kizlar da kirsaldayken Mike tarafindan saldiriya
ugramisglardir. Kirsal, Mike gibi katillerin cinayet planlarini gergeklestrimek igin
harekete gectigi yerdir.

Kadin-Erkek: Oliim Gegirmezde kadinlar, filmin ilk yarisinda Julia, Arlene ve
Shanna'yla, filmin ikici yarisinda Kim, Zoe, Abernathy ve Lee lGzerinden iki farkl
sekilde temsil edilmektedir.

Filmin ilk yarisindaki kizlarin konugma konulari, erkekler, seks, esrar ve
muziktir. Erkeklere kendilerinden ne kadar sunacagina kendileri karar veren
kizlar olduklari konusmalarindan anlasiimaktadir. ilk yaridaki Arlene erkeklere
karsl en sert tavirli ve cinsel konuda en tutucu olandir. Erkeklerle hemen seks
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yapilmasina karsidir; dyle ki erkek arkadasi kendisiyle arabada alti dakika,

sadece Opuseceklerine ikna etmek i¢in uzun ugraglar vermek zorunda kalir.

ilk yaridaki kizlar dglen ve aksam eglenmek icin igki icmeyi sevmekle
beraber, esrar da kullanmaktadir. Arlene, Shanna ve Julia vicut hatlarini én
plana cikaran dar kiyafetler ve kisa sortlar giymektedir. Ozellikle radyo
programinin reklam afislerinde ve digsarida gezerken bacaklarini én plana
citkaran Julia, diger kizlardan daha cilretkardir. Evde ic camasirlariyla gezmesi
ve yakin ¢ekim kalga goruntisu izleyicilere gosterilmistir.

Filmin ikinci yarisindaki Kim, Zoe, Lee ve Abernathy ise ilk yaridaki
kizlarin aksine sadece erkekler ve seks hakkinda konusmazlar; dublérlikte
yasanan tehlikeli kazalar, tabancalar, aksiyon filmleri, arabalar ve araba
motorlari gibi basliklar da konusma konulari arasinda yer almaktadir. Kimi
zaman kufur ettikleri de duyulmaktadir.

ik yaridaki kizlardan is hayatina sahip oldugunu bildigimiz tek kiz, Dj olan
Julia’'yken, ikinci yaridaki kizlarin hepsinin ig sahibi oldugunu gérlriz. Hepsi
sinema endustrisinde galismaktadir. Ponpon kiz kiyafetli aktris olan Lee, grubun
narin, modaya ilgi duyan seksi kizidir. Siddetin gdsterildigi sahnelerde kiz
arkadaslarinin yaninda gdésteriimez. Egretileme ile yapilan bazi sakalari diz
anlamlariyla anlayarak aptalmis gibi g0sterilir. Disiyla ilgilenmekten igini
gelistirememis bir Hollywood aktristi gibidir.

Abernathy bir makyézdir. Modaya ilgi duymaktadir, erkeklerle hemen
yatmaya karg! oldugunu belirten konusmalar yaparak, ilk bélimdeki Arlene’e
benzer. Aksiyon filmleri ve arabalar hakkinda bilgi sahibi degildir.

Kim ve Zoe ise tehlikeli sahnelerde yer alan iki kadin dublérdur. Araba ve
silahlara ilgi duyan Kim ve Zoe, ‘Ship’s Mast’ gibi tehlikeli oyunlari da
sevmektedir. Kim ayni zamanda bagkalarinin erkek arkadasini ¢alan, ¢apkin bir
kiz olarak gdsterilmektedir.
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Erkeklerin temsili Mike Gzerinden yapilmaktadir. Mike 70’li ve 80’li yillarda
artik pek bilinmeyen ve unutulmus dizilerde yer almig, gézden dismus eski bir
dublérdur. Giysileri ve saclari 80’li yillara aittir. Alnindan ¢enesine kadar uzanan
cizik seklinde eski bir yarasi vardir. Mike, kizlari 6ldiren bir katildir ve cinayet
aracl, ‘6lum gecirmez’ ismini verdigi siyah arabasidir. Cinayet islemeden énce
alkol ve esrar kullanmamaktadir. Polislere gére Mike isledigi cinayetlerden cinsel
keyif almaktadir.

Katil-Kurban: Fimin ilk yarisindaki Julia, Arlene, Lanna, Shanna ve Pam
kurban olan geng kizlardir. Mike ise katil’dir.

Filmin ikinci yarisinda katil Mike’in saldirmasiyla Abernathy, Zoe ve Kim kurban
konumunda olsalar da, Mike’1 éldurerek katil konumuna geg¢miglerdir.

Yasal diizen-Anarsi: Oliim GegirmeZde yasal diizeni saglayanlar polisler ve
mahkemedeki juri Gyeleridir. Ancak anarsinin temsili olan Mike’in kaninin temiz
olmasi nedeniyle, yasal dizeni temsil eden polisler, mahkemede jlriyi ikna
edemeyeceklerini bilmektedir. Oliim Gegirmezde yasal diizen islememektedir.

Eski gériintii-Hasarh gérinti: Olim Gegirmezin ilk yarisi tekrar tekrar
izlenmekten hasar gérmas filmler gibidir. Filmin Gzerinde cizikler, renklerde
solukluk, seste cizirtilar vardir. Oyuncularin konusmasi bazen takilmakta, bazi
sahnelerde ise atlama olmaktadir. Filmde 14 ay sonra’ bilgisi verildikten sonra
ise film 6 dakika boyunca siyah beyazdir.

Filmin ikinci yarsi ise ilk yarinin aksine daha kaliteli gérintiyle devam
etmektedir. Gérintl Gzerinde ¢izikler ve renklerin soluklugu gibi unsurlar ikinci

yarida yoktur.

Korku-Aksiyon: Oliim GegirmeZin ilk yarisi slasher 6gelerini kullanan ve ‘gore’
tdrline ait korku filmlerinin dzelliklerine sahiptir. ilk yarida gokga kan ve viicuttan

kopan parcalar goésterilmektedir. Pam’in, Mike’in arabasinda, kanlar icinde
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6lmesine ek olarak, Julia, Shanna, Arlene ve Lanna’nin kanh élimlerine neden
olan araba kazasi dort defa tekrar edilerek izleyiciye goésterilir. Shanna kanlar
icinde camdan firlayip yola daser, Julia’nin bacagi kopar, Lanna arada ezilir ve
boynu kirilir, Arlene’nin ise yizU araba tekerleginde pargalanir.

Filmin ikinci yarisi, tabanca kullanilan, heyecanli ve tehlikeli araba takip
go6runtdlerinin  yer aldigi, yumruklarla yapilan dévis sahnelerinin oldugu

gb6rantllere yer vererek aksiyon filmlerinin ézelliklerini kullanmaktadir.

Kurgu-Gercek: Gorintludeki cizikler, sesteki cizirtilar, sahnelerdeki atlamalar,
oyuncularin sézlerinin takilmasi, kamera ¢ekim hatalari, renklerin solukluguna
ek olarak, karakterlerden katil Mike’'In kameraya bakarak gilmesi Olim
Gegirmezin bir kurgu oldugunu belirten unsurlardir. Bunlara ek olarak, Olim
Gecgirmezin yurt disinda, ‘izleyeceginiz filmde bazi sahneler kayiptir’ yazisiyla
baglatiimasi da kurgu oldugunu belirtmektedir. ikinci yarida ise, filmin aniden
bitip ‘the end’ yazmasina kadar gecen sirede izlenenin bir kurgu oldugunu
hatirlatacak unsurlar yoktur.

Tim bu ikili karsithklar (zerinden incelendiginde, Olim Gegirmez'in
izleyiciye kadinlar, siddet ve simillasyon Uzerine bir tartisma sundugu
gO6rilmektedir.

ikili karsithklar Gizerinden filmi incelemeden 6énce Olim Gegirmez'in ait
oldugu Grindhouse projesinden bahsetmek gerekmektedir. Grindhouse eski
istismar filmlerinin ‘iki film birden’ uygulamasiyla gésterildigi sinema salonlarina
verilen isimdir. Bu proje, Quentin Tarantino’nun ¢ektigi Oliim Gecirmez ve Robet
Rodriguez’in ydnettigi Dehset Gezegeni isimli iki flmden olugsmaktadir. Korku-

istismar filmlerini anmak ve izleyicilere grindhouse’larda film izlemenin nasil bir
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deneyim oldugunu izleyicilere yasatmak isteyen Tarantino ve Rodriguez, tek
bilet fiyatina iki film sunmuslardir.*

Bu bilgi 1siginda Oliim Gegirmezdeki ‘hasarli gérinti-kaliteli gérint’
karsithigi daha iyi anlagilmaktadir. Ucuza mal edilen eski istismar filmlerinin,
defalarca izlenmesi sonucu renklerinin solmasi, seste cizirtilar duyulmasi ve film
lizerinde cizikler meydana gelmesi gibi unsurlar Oliim Gegirmez ve Dehget
Gezegeninde bilerek kullanilmistir. En son teknolojiyle cekilen Olim Gegirmez
ve Dehset Gezegeninin eski ve hasarli gérinmesine 6zellikle calisiimistir.

“Grindhouse  gelenegine goére, filmleri izleyenlerin
kendilerini rahatsiz hissetmeleri gerekiyor. Bu amagcla, iki
yénetmen filmlerini eskitme yoluna gittiler. Negatiflerin (zerine

gizikler attilar, toz ve pislik bulastirdilar. Béylece grindhouse

60’lardan firlamis gibi gériinebilecekti.”'®

Benzer sekilde grindhouse filmlerinin &zelliklerinden olan, sahnelerdeki
takilmalar, oyuncularin sézinin 2-3 defa yinelenmesi ya da bir sahnede 6
saniye sonrasina atlanmasi gibi hatalar da Oliim GegirmeZde yer almaktadir.
Zamaninda c¢ok klcuk butcelerle cekilen istismar filmlerindeki kameranin
konudan ilgisiz bir yere kaymasi ve kurguyla dizeltimeden asil objeye geri
getirilisi gibi cerceve hatalar Oliim GecirmeZde bilincli olarak kullaniimistir.

“Tarantino bile isteye devamliik hatalari yapmaktan,
ucuzluk hissini seyirciye gecirmekten geri durmuyor. Filme verilmis

eskimiglik duygusuyla hem bu espriye destek cikiyor, hem de

Oliim Gegirmez'e birkag katmanli bir anlam yiikltyor.”®*

Gorulmektedir ki Oliim Gegirmezde yer alan ‘hasarli gériinti’ unsuru, bir
konu anlatim teknigi olarak, istismar filmlerine benzemek ve onlar gibi eski ve

ucuz gériinmek amaciyla kullanilmaktadir. Sadece ‘hasarl gérintd’ kullanilarak

* Tiirkiye ve diger bazi iilkelerde ‘Oliim Gegirmez’ ve ‘Dehset Gezegeni’ ayr1 ayr1 gosterime girmistir.
'*3 Giirel, 2007:84.
' Ertan, 2007:22.
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istismar filmlerine génderme yapilmamistir. Pek ¢ok metinlerarasilik kullanan
Tarantino, ‘eski-yeni’ karsithginda da yer alan, pek ¢ok eski ve yeni filme

referansta bulunmaktadir.

Ornegin ikinci yaridaki kizlarin arabalar, silahlar ve tehlikeli isler hakkinda
yaptigi konugmalar sirasinda kameranin kesinti yapmadan etraflarinda dénmesi,
Tarantino’nun ‘Rezervuar Képekleri (Reservoir Dogs/1992)° filmine génderme
yapmaktadir. ‘Rezervuar Képeklerinin karakterleri erkekken, bu sefer karakterler
kiz olmustur. Ydnetmenin kendi filmlerine gbénderme vyaptidi bir diger
metinlerarasilik, Abernathy’nin telefonun “Kill Bill’ filminin 1slikli melodisi ‘Twisted
Nerve’ile calmasidir. Bu sayede ikinci yaridaki kizlarin, erkek digmanlarinin da
canini okuyan ‘Kill Billin kiz karakteri ‘gelin’ hakkinda bilgi sahibi olduklari
anlasiimaktadir.

Diger filmlere yapilan gbndermeler de ¢ok sayida yer almaktadir.
Yénetmenin ‘Vanishing Poinfden esinlenerek gelistirdigi araba takip sahnesinde
‘Vanishing Pointdeki arabanin yer almasi buna bir érnektir. Ustelik Mike'in
kullandid1 Dodge Charger marka araba, ‘Dirty Mary Crayz Lary/ 1974’ filminden
alinmigtir. Tarantino, kaba mizah anlayisiyla korku filmleriyle dalga gecen
‘Korkung Bir Film’ serisine de génderme yapmistir; pesindeki kizlardan kagmaya
calisan Mike’in arabasi, ‘Korkung Bir Film 4’ ilanina carparak paramparga

etmigtir.

Ayni zamanda filmin agilis sahnesinde i¢ ¢amasgirlariyla evin icinde
gezinen Julia’nin, Godard’in ‘Contempt/1963 filmden bir gérintinin yer aldig
posterin altinda uzanmasi, Tarantino’nun Godard’a yaptigi géndermelerden
biridir. Filmin ikinci yarisinin siyah-beyaz baslamasi, ‘Contempt filminin basinda
renk filtrelerini degistirerek siyah-beyaz yapan Godard’a bir saygl durusu

olmakla birlikte, ikinci yarinin ayri bir filmin agiligi oldugu izlenimi de verilmistir.
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Oliim Gegirmez, korku ve aksiyon tiiriiniin dzelliklerini barindirarak bu
tiirlere de referanslarda bulunmaktadir. Ozellikle cinsel muhabbetler yapan,
izleyiciye vlcut hatlari gdsterilen, igki igip ot ¢ceken, erkeklere kafa tutan kizlarin
katil Mike tarafindan 6ldirilmesinden olugan filmin ilk yarnsi, en cok istismar
filmi Oreten slasher tOrinin formdllerini kullanmaktadir. Slasher yapimlardan
yola cikarak Oliim Gegirmezin senaryosunu yazdigini belirten Tarantino, kendi

5

6zgunligini de fazla formiile buldudu slasherlara eklemistir. '  Bu sayede

ana yapisini teen-slasher filmlerinden &ding alan, ancak ilerleyisini ve

catismasini farkli kuran bir film ortaya ¢ikarmistir.'®®

Bu farkihgin en &nemli sebebi, Olim Gegirmezin ‘korku-aksiyon’
karsithgini kullanarak iki bélimden olusmasidir. ilk bélim korku filmlerinin
unsurlarini yogun olarak kullanirken, ikinci bdlim aksiyon filmlerinin unsurlarini
daha ¢ok 6n plana cikarmaktadir. “Bu iki bélim finalleri araciligiyla istismar
sinemasinin en bildik temalarina denk diismektedir; katliam ve intikam.”'®’
Esasinda Oliim Gecirmez ve Dehset Gezegeninden olusturulan Grindhouse'da
iki film birden’ anlayisi varken, Tarantino sadece Olim Gegirmez'de bile

izleyiciye iki film sunmaktadir.

Hem tlrlere hem de eski ve yeni pek c¢ok filme yapilan referanslari,
Baudrillard’in ‘similasyon’ kavrami egliginde tartismak da mimkdnddr.  Bu
sayede ‘kurgu-gercek’ karsithginin daha derin bir okumasi yapilabilmektedir.
Olim Gecirmez yine kendisi gibi kurmaca olan ABD filmlerine géndermeler
yaparak, tim bunlarin 0retilen imajlar oldugunu izleyiciye yansitmaktadir.
“Amerika ne dissel ne de gercek” diyen Baudrillard, ABD’nin ve kulturel
Grinlerinin kurmaca olarak anlasilmasi gerektigini 6zellikle belirtmektedir.'®

Uretilen tim Griinler aslinda bir similasyondur. Oliim GegirmeZde kendi

135 Giirel, 2007:81.

136 Bren, 2007:46.

137 Brtan, 2007:22.

138 Baudrillard, 1999:28.
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kurmacihgini  bilerek ortaya cikarmaktadir. Ornegin filmin yurt disinda
‘Izleyeceginiz filmde kayip bobinler vardir’ yazisiyla baslamasi, daha en basta
Oliim GegirmeZin kurgusal bir calisma ve similasyon konumunda bir film

oldugunu ortaya koymaktadir.'®

Tarantino, filminin  bir similasyon oldugunu ve bunun hi¢
unutulmamasina sanki 6zellikle calismaktadir. Geleneksel anlati sinemasinin
aksine filmin Ozerinde olusturulan cizikler, sesteki cizirtilar, sahnelerdeki
atlamalar gibi ‘eski-yeni’ karsithginda belirtilen unsurlara ek olarak, katil Mike’in
izleyiciye bakarak gulmesi, izlenenin bir ‘kurgu’ oldugunu sUrekli
hatirlatmaktadir. Ustelik Baudrillard’in ‘kiilt olduklari empoze edilmis ve
kurmacadan ibaret buldugu filmlere’ sayisiz referans icermesi de, ‘Olim
GecgirmeZin referans verdigi filmlerin similasyonu oldugunu gdstermektedir.
Ornegin, Oliim GecirmeZdeki araba takip sahnesi, Vanishing Point filmindeki
takip sahnesinin simiile edilmis halidir. Oliim Gecirmez, referansta bulundugu
filmleri orijinal tarihsel baglamlarindan ve anlamlarindan alarak kendi
dinyasinda simlle etmektedir. Time Square meydanini afisleriyle kaplayan 60’l
ve 70’li yillardaki istismar filmlerine génderme yaparak tim bunlar bir potada
toplayan Olim Gecirmez, ayni zamanda filmleri bu tarihsel baglamdan
uzaklastirmak igin, cep telefonlarini, mesajla iletisimi, ge¢gmis ve ginimiz
markalarini, Amerikan motorlarina sahip yeni ve eski arabalar gdstererek, iki

%0 Olim Gegirmez referans yaptigi

tarihi 6zglrce birbirine karigtirmaktadir.
Vanishing Point ve Dirty Mary, Crazy Larry filmlerindeki arabalari, kendi
zamanin hiphop tarzina yakin sekilde géstermektedir. TUm bunlar eski
filmlerdeki simiilasyonla Uretilen gercekligi simiille eden Olim Gegirmezdeki

gercekligin daha otantik ve gercek olmasini saglamistir.™”

139 Anderson, 2007:31.
199 Anderson, 2007:37.
1 Anderson, 2007:34.
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Similasyon U(zerine en belirgin gdndermelerden birisi, filmin ikinci
yarisindaki kizlarin calistiklari islerdir. Kizlardan Kim ve Zoe’nun dublér olmalari,
Abernathy’nin oyuncularin maky6zi olmasi ve son olarak Lee’nin de klasik
Hollywood anlatilarda yer alan bir aktris olmasi, temelde kurmaca bir diinyanin
Uretilmesine hizmet ettiklerini gdstermektedir.'® Buradaki kizlar aslinda bir nevi
kendi gercekliklerini olusturarak, filmin ilk yarisindaki kizlardan da ayrilmaktadir.
Gecgen zamanla birlikte kizlar g6zl daha kara, korkusuz ve tehlikeli iglerde
calisan, silah kullanmayi bilen, araba ve araba motorlarina ilgi duyan kizlar
olmuslardir. Bunun yaninda modaya ilgi, anaclik gibi 6zellikler eklenmek istese
de, diger dzelliklerin yaninda arka planda kalmislardir. Oliim Gegirmez, “istismar
sinemasindaki siddet kullanimi veya cinsel/irksal ayrimciligi kopya etmektense,

daha ziyade bu durumu analiz etmeye soyunmaktadir.”'%®

Klasik korku filmlerindeki gibi edepsiz kizlarin cezalandiriimasi gibi bir
ideoloji filmin ilk yarisinda yer alsa da, aradan gecen zamanla aslinda bu tir
kurallarin da yikildigi izleyiciye gdsterilmektedir. Ornegin ilk yaridaki kizlardan
Pam’in kim oldugunu bilmedigi Mike’in aracina binmesi &6lmesine neden
olmustur. Ayni sekilde vicut hatlari yakin plan ¢gekimlerle izleyicilere gdsterilen,
kural tanimaz ve cevresindeki tehlikelerin farkinda olmayan Julia, Lanna ve
Shannan da, katil Mike’in dikkatini cekmiglerdir. Erkekler konusunda tetikte olan
Arlene, Mike'l fark eden tek kiz olsa da, yaptigi kucak dansiyla artik Arlene’de
kurali bozmustur ve tim kizlarin bir arada olduklari sirada Mike tarafindan

éldirdimaglerdir.

Ancak filmin ikinci yarisindaki kizlar her ne kadar ilk yaridaki kizlar gibi
erkekler ve edepsizlikler Uzerine sohbet edip, uygunsuz davraniglarda
bulunsalar da Ustin gelen taraf olmuslardir. Sadece kizlara atfedilen davranis
kaliplariyla sinirh - kalmayarak, kendilerini pek ¢ok konuda bilgi sahibi

192" Anderson, 2007:33.
193 Ertan, 2007:22.
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yapmiglardir. Silah kullanmayi égrenmis, arabalara ilgi duyup, sadece ‘The
Pretty in Pink izlemeyip, ‘Vanishing Point’ gibi aksiyon filmleri de izlemislerdir.
Yine de bagimsiz ve kural tanimazlar kizlar olduklari igin Mike’in ilgisini
cekmiglerdir ve bir cesaret oyunu olan ‘Ship’s Mast’ sirasinda Mike tarafindan
taciz edilmislerdir. Ancak Mike'in bu sefer bilmedigi sey artik kizlarin da erkekler
kadar sert olabildikleridir. Mike’in aracini takip ederken her ¢arptiklarinda Mike'l
asil sasirtan sey, gecen zamanla birlikte kizlarin da gtc¢lenmis olmasidir. Filmin
sonunda Mike’l ortalarina alarak ¢iplak elleriyle yumruk atarak dévmeleri ve
6ldirmeleri de, kizlarin en az Mike kadar hatta daha gUgli olduklarini
g6stermektedir. Yumruk atan kizlarin icinde ponpon kiz kiyafetli Lee’nin yer
almamasi da anlamhdir, ¢inkl arkadaglar oyun oynamak icin ciktiklarinda
klasik kadin temsillerin Uretildigi sinema filmlerinde yer alan, narin yapidaki
Lee’yi araba sahibine rehin vermiglerdir. Kizlarin arkalarinda Lee’yi birakmalari,
filmin ikinci yarisindaki kizlarin kadin cinselliginden fazlasinin var oldugunu

194

bildiklerini g&stermektedir. Tdm bunlar ‘katil-kurban’, ‘kadin erkek’

karsithiklariyla anlam kazanmaktadir.

“Yiksek topuklu kizlar, seksi pantolonlu kizlar... Kizlar
kizlar, kizlar. Yoksa kadin dismanhd mi séz konusu? Pek
sayllmaz. Grindhouse’ta kontrol bayanlarin elinde... Aci veren

onlar.”'®®

Olim Gecirmezin ‘kadin-erkek’ karsithgi (izerinden ortaya koydugu
temsilleri daha iyi ortaya ¢ikarmak igin, Mike'in cinayet araci olarak kullandigi
arabasiyla bedeni arasindaki iliskiyi incelemek faydal olacaktir. Dodge Charger
marka siyah arabasiyla, Mike’in bedeni arasinda kurulan yogun iligki, Mike’in
6zellikleri hakkinda izleyiciye pek g¢ok bilgi vermektedir. Bir dublér olan Mike,
artik yaslanmigtir. Eskisi gibi gicli olmayan bedeninden duydugu eksikligi telafi

etmek icin arabasini bedeni gibi kullanmaktadir. Ustelik verdigi isim ‘6lim

194" Anderson, 2007:33.
195 Dean, 2007:28.
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gecirmez’den maksat, zaman iginde yok olmaya mahkum bedeninin aksine
arabasinin higbir zaman eskimeyecek olmasindan kaynaklanir. Bu sayede
zamana direnemeyen ve gucten disen bedeninin eksikligini, ‘6lim gecirmez’

hale getirdigi arabasiyla telafi etmeye calismaktadir.'®

Mike, kizlari 6ldUrerek etrafina 6lum sagan tehlikeli bir katildir. Pek ¢ok
slasher filminde katilin, kadin kurbanlarini 6ldirdigl bigak yerine arabasini
cinayet araci olarak kullanmaktadir. Slasherlarda katillerin kullandigi kesici ve
delici aletler fallik* nesne igslevi g6érmekteyken, Mike’in fallik nesnesi ise
arabasinin énindeki ‘kizgin érdek’ amblemidir. Yénetmen Tarantino, Mike'in,
arabasinin ucundaki 6rdegin, cinsel organini simgeledigini pek ¢ok sahne de
izleyiciye hissettirmistir. Mike, kizlarin ‘Ship’s Mast’ oyununu izledigi sirada
arabanin 6n ucundaki 6rdek, bacaklarinin arasina gelecek sekilde oturmaktadir.
Bu sayede araba ve vicut iligkisi kurulmus ve Mike’in ilk bélimdeki kizlar cinsel
tatmin icin 6ldlGrd0dgini sdylen serifin aciklamalari daha anlasilir olmustur.
Mike’in karg! yoldan gelen kizlarn éldirmek igin arabayi hizla Gzerlerine strdigu
sahnede, yénetmenin kizgin érdegdi bize neden gdstermis oldugu da bu sayede
anlasiimaktadir. Tamami kizlardan olusan arabanin penceresinden Julia’nin
bacagi sarkmaktadir ve kizlar radyoda dinledikleri pargayla adeta kendilerinden
gecmiglerdir. Arabanin énindeki 6rdegi (fallik nesne) karsidan gelen arabanin iki
yuvarlak farinin (kalgca) arasina odaklayan Mike, kendisine bacaklarini agcmig
gibi duran kizlarin arabasiyla uguca carpisir. Anlasiimaktadir ki bedeni gibi olan

arabasi ayni zamanda Mike’in cinsel tatmin aracidir.

Mike’in cinsel tatminini saglamada arabasinin araci olmasi, filmin ikinci
yarisinda daha net gérulebilmektedir. ‘Ship’s Mast’ oynayan kizlara, yandan ve
arkadan surekli carparak taciz eden Mike oyunun sonunda, ‘kizlar, bu ¢ok
eglenceliydi. Tegsekklr ederim’ diyerek sanki cinsel iliski sonrasi tesekklr

196 Anderson, 2007: 38.
* Fallik nesne: Sembolik olarak erkek cinsel organini belirten nesne demektir.
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etmistir. Ancak Mike’in yasadidi bu mutluluk kisa sirmls ve gugli hale gelen
kizlar Mike’i kolundan vurmustur. Arabasinin disinda bedeninin ise yaramadigini
unutan Mike, arabasina binerek uzaklagsmistir. Mike kendi basinayken ‘Neden?
diye bagirarak sormaktadir. Aslinda cevabi basittir: gézden diasen ve kizlari
hafife alan dublér Mike gibi erkeklerin zamani geride kalmig, tehlikeleri gbéze
alabilen kadin dublérler, gdzlUpek kizlar tiremistir. Bu sefer son noktay! koyan
kizlar olmustur ama kizlar bununla da yetinmez. Yol boyu yasanan kagma ve
kovalamaca sirasinda, kizlarin bulundugu arabayi stren Kim, ‘bu yollarin en
azgini benim’ gibi gesitli cinsel ima i¢eren argo laflarla Mike’in aracinin arkasina

carpmaktadir.

“Serifimizin hastanede ifade ettigi gibi, dublér Mike, eger
bu cinayetleri cinsel tatminini saglamak igin isliyorsa, filmin
sonlarina dogru, Kim'in otomobille Mike'in arabasinin ‘arkasina’
carptigl sahnelerde, o kadinlarin bu adama yine tecavizle yanit
verdigine delalet etmektedir. Buradan tutunca, 6lim gecirmeze
béylesi bir feminist okuma bile layik gériilebilir.” '’

Ustelik kovalamaca sonrasi ters dénen arabasi tipki, Mike’in dublérliikten
disen bedeni gibi eskimis ve hurda olmustur. Mike adeta kizlar tarafindan
hadim edilmig, erkekligi zarar gérmlstir ve arabasinin iginde daha 6nce
oldirdiga kizlar gibi ¢iglik atarak yardim istemektedir. ‘Katil-kurban’ karsitligiyla
bakildiginda kizlarin, Mike’in uyguladigi siddetten daha fazlasini uyguladiklari
gb6rulmektedir. Mike, hafife aldigi ve Uzerlerinde rahatlama saglanacak cinsiyet
tlrQ olarak gérdigu kizlar tarafindan éldaresiye dévilmastir. Kizlar bu disince
yapisina sahip bir erkekten kurtulduklari ve tekrar gtvenlik ve bagimsizliklarini
elde ettikleri igin sevinmektedir. Tehlike sagan ‘kirsal’, ‘kadinlar’ igin givenli hale
gelmigtir. Ancak kizlara kargl dismanca olan dislnce yapisina sahip beyni de
yok etmek istercesine, ‘bu onur senin’ diyerek Abernathy’e bir sey yapmasini

7 Yalein, 2007:24.



88

sOylerler: Abernathy, cinsiyet¢i dislUncelerin merkezi olan Mike’in kafasini
topugu ile patlatir.

Tm bu ikili karsitlikla Gizerinden incelendiginde Oliim Gegirmezin gore
ve slasher 6gelerini icinde barindiran, istismar filmlerini anmak ve ézelliklerini 6n
plana cikarmak icin dretilen bir film oldugu goérGlmektedir. Teknik ydnden
eskimislik, ucuzluk hissini cagristiran eksiklik ve hatalari bilerek yapmakta,
¢iplak kiz vicudu, uyusturucu kullanimi, katliam, siddet ve kan gibi unsurlari
istismar filmlerine benzemek igin kullanmaktadir. Yogdun bir metinlerarasilikla
pek cok filme referans vermesi, igledigi konunun anlatim teknigi ve feminist
okumalara da misait yapisiyla Oliim Gegirmez, yola ¢iktigi bildik istismar
filmlerinin arasindan kolaylikla siyriimaktadir.



SONUC

ilk zamandan giniimiize kadar, her zaman insanoglunun yaninda yer
alan korku, hep ifade edilme ihtiyact duymustur. GinUmdiz insaninin korkularini
ifade etmek igin kullandidi yollarin basinda, bir toplumsal pratik olan sinema
gelmektedir. Korkularyla karanlik bir ortamda, glven iginde yUzlesmenin
sundugu arinmay! yasamak isteyen insanlar, korku filmlerinin gisede ylUksek
gelir elde etmesini saglamaktadir. Seyir deneyiminin kendisi bile ilk zamanlar
korku nedeni olan sinema, insanin igcinde korku gibi yine hep var olan siddetin u¢
noktadaki gérinimlerine yer vererek, korku esigi yukselen izleyicilerin dikkatini
cekmeye calismaktadir.

Son yillarda, insan bedeninin acimasiz iskencelere maruz kalarak, kimi
zaman bigaklanmasi kimi zaman pargcalanmasi sahnelerine siklikla yer veren ve
bu tr kanh sahnelerle izleyicileri sdbmirmeye calisan pek ¢ok istismar filmi
Uretilmektedir. insanin aci icinde 6lmesini bir oyun olarak sunan Testere serisi,
insan 6ldirmeyi zevkli bularak bunun igin para édeyenlerin, geng kiz ve erkekleri
iskencelerle éldartldigu gérintilere yer veren Otel serisi, kurbanlarin intikam
duygusuyla maruz kaldiklari siddete fazlasiyla karsilik verdigi /I Spit On Your
Grave, Soldaki Son Ev gibi eskisinden daha kanli yeniden gevrimler pesi sira
gOsterime girmektedir.

Ancak bu tir filmleri salt kanh sahneler ve kolay g&ériinmeyecek
g6rlantlleri gosterdikleri icin istismar filmi olarak etiketlemek ve Uzerinde
disinmeye deger bulmamak, iglerinde barindiklari yan anlamlar kagirmaya
neden olmaktadir. Ornegin yukarida ismi anilan filmlerde (Soldaki Son Ev,
Testere ve Otel serilerinde) gérildigu gibi; bu tar filmler aslinda siddetin kéttctl
olarak gbérinen ‘bteki'ne ylklenemeyecegini, intikam duygulari igindeki
insanlarin da, adalete basvurmak vyerine kendi intikamlarini kendilerinin
alabildigini, Ustelik bunu ¢ok daha kanli bir sekilde yaptiklarini géstererek siddeti

sorunsallastirmakta ve Uzerinde distinmeye imkan vermektedir.
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Uretilen filmler, siddetin kirsalda ya da sehirde, uzakta veya yakinda
olmasinin da fark etmedigini ortaya sermektedir. Vietnam savasinin yasandigi
dénemde c¢ekilen Soldaki Son Ev, siddeti gazetede okuyup, kendi evinden
uzakta géren Collinwood ailesi gibi insanlara, dig dinyada gérdikleri siddetin
arka bahcelerinde, evlerinde ve hatta iclerinde oldugunu gdstermektedir. Olim
GecirmeZde Mike, Soldaki Son Evde ise Krug ve cetesi gibi katiller, firsat
bulduklarinda kirsal-kent, uzak-yakin dinlemeden siddet uygulamaktadir. Siddeti

g6rmezden gelmek bunu engellememektedir.

Ayni zamanda bu durum, bu tdr filmlerin yasal dlizeni sorguladidini da
gostermektedir. Yasal diizenin Soldaki Son Ev ve Oliim GecirmeZzde, siddete
maruz kalanlari koruyamadigi ve suclulara gereken cezayi veremedigi ortadadir.
Olim Gegirmezde katli Mike, kani temiz oldugu igin cinayetten
sorgulanamamaktadir. Soldaki Son Evde ise polisler Collingwood ailesinin ve
kizlarinin yardimina yetisememektedir. Yasal dizen islemediginden Mike gibi
katiller, mahkemelerde juri tarafindan suclu bulunmaz, yasal dizenin
koruyamadigi kizlari 6ldiren Krug ve cetesinden intikam almak Collingwood
ailesine diser. Yasal dizenin bozuklugu, anarsiye neden olur; kurban olanlar
adalete basvurmak yerine, firsat bulduklarinda katillere ya kendileri ceza verir ya

da kendilerini temsil eden aileleri intikam alir.

Korku filmlerinin toplumlarin iginde bulunduklari korkulardan etkilenen ve
bu korkularla sekillenen bir yapiya sahip olmasi, bu sayede toplumda uygun
gbrinen ve gbérinmeyen davranis kaliplarini, Urettikleri temsillerle izleyicilere
gOstermesi, izleyicilerin toplumsal elestiri yapmalarina da imkan vermektedir.
Ayni sekilde toplumlardaki farkhliklar ve yasanan degisimler de korku filmleri
lizerinden gdzlemlenebilmektedir. Ornegdin eski korku filmlerinde oldugu gibi
sona kalan kizin, erkeklere karsi tedbirli ve bakire olmasi, ailevi degerlere
diskinliik gdstermesi kurallari yikilmaktadir. Ozellikle ‘Ciglik sonrasi bakire ve
ana¢ kizin yerini, kendine guvenen, sahip oldugu is hayatiyla, erkeklerin
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dinyasinda basarili igler yapan ve erkeklerin meslegini ellerinden alabilen kizlar
gelmistir. Bu kizlar, tutucu kurallara uygun davranmadiklari i¢in katillerin ilgisini
cekse, hatta saldirlya da ugrasa, artik kurallarin degistigi katile (dolayisiyla
izleyicilere) gdsterilir. Gerek son yillarda g¢ekilen | Spit on Your Grave gibi
intikam filmlerinde, gerek Oliim Gegirmezde, erkeklerin koydugu kurallara gére
yasamayan ve pasif olmayan, geleneksel anlati sinemasinin Urettigi temsillere
uygun davranmayan, giicli ve bagimsiz kizlar vardir. Oliim GecirmezZde de
gOrilebilecegi gibi, geleneksel anlatilarda rol alan Lee gibi kizlar, kadin
cinselliginden fazlasinin oldugunu bilen arkadaslari tarafindan arkada

birakilmaktadir.

Ustelik bu tiir filmlerde siddet uygulayanlar acisindan bakildiginda
kadinlarin uygulanan siddet karsisinda pasif ve korkak davranmadiklari, en az
erkekler kadar siddet uygulayarak kendilerini savunabildikleri de gérilmektedir.
Artik klasik korku filmlerindeki gibi katilden kurtulmak icin erkege ihtiya¢ duyan
Kizlar yoktur. Soldaki Son Evde ev hanimi olarak sunulan, baris yanlisi siddete
karsl Bayan Collingwood, kocasindan daha etkili olmus, Krug ve ¢etesindeki t¢
kotiden ikisini  6ldirmistir.  Ustelik bunlardan birisini  ince planlarla
hesaplamistir. Kocasi ise sadece bir kisiyi cok zor sartlarda, yine bir erkegin
katilin dikkatini dagitmasiyla zorlukla &ldirebilmistir. Oliim GegirmeZzde filmin ilk
yarisindaki kizlar kendilerini savunabilecek vakit bulamamig olsa da, ikinci
yaridaki kizlar Mike’1 ¢iplak elleriyle dldirmasglerdir. Disilige sahip kizlarin erillik
karsisinda kazanabildigini gdsteren Oliim Gegirmez, | Spit On Your Grave gibi
filmler cogalmaktadir. Sinemanin egemen ideolojinin pekigtirilerek sunulmasini
sagladigi gérlst de dikkate alindiginda Uretilen temsillerin, 6zellikle de kadin
temsillerinin zaman icinde ddndsime ugdramasi, cinsiyet rollerinin tek tip

kaliplara sikistirilmasini engellemis olmaktadir.

Sonu¢ olarak, hem izleyicileri sinema salonlarina ¢ekmek igin ¢okca

kullandig1 siddet Uzerine distinme, hem de toplumsal elestiri yapma imkani
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sunan istismar filmleri, sinemanin teknik imkanlarini ele aldigi konuya zenginlik
katacak sekilde kullanarak, farkli okumalara mulsait bir yapiya sahip
olabilmektedir. Kyrou’nun “Israr ediyorum: ‘kétl’ filmlerin nasil seyredilmesi
gerektigini 6grenin, onlar genellikle cok glizeldir’™® dedigi gibi bu tir filmleri

izlemeyi 6grenmek gerekmektedir.

1% Kyrou, 2001:3.



ABISEL, Nigiin;

ANDERSON, Aaron C.;

ARDALI, Cahit;
ERTEN, Yavuz;

ARISTOLES;

ARNZEN, Michael A.;

BADLEY, Linda;

BARTHES, Roland;

BATUR, Yuksel;

BAUDRILLARD, Jean;

93

KAYNAKCA

Popiiler Sinema ve Tiirler, 2.bs., istanbul,
Alan Yayincilik, 1999.

“Stuntman Mike, Simulation And Sadism in Death Proof”,
Quentin Tarantino and Philosophy, Ed. Richard Greene
vd., Open Court Publishing, 2007, s.31.37.

“Saldirganlik, Siddet ve Terdrin Psikososyal Yapilan”,
Cogito:Siddet, 7.bs., istanbul, Yapi Kredi Yayinlari,
Sayi 6-7, Kis- Bahar, 2010, s.143-163.

Retorik, cev. Mehmet H. Dogan, istanbul,
Yapi Kredi Yayinlari, 2004.

“Who’s Laughing Now? The Postmodern Aplatter Film”,
Journal of Popular Film and Television 21, Say: 4,
1994, s.176-184.

Film, Horror and The Body Fantastic,
Greenwood Publishing, 1995.

Gostergebilimsel Seriiven, 4.bs., cev. Mehmet Rifat,
Sema Rifat, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2005.

Bilimkurgu Sinemasinda Siddet ve ideoloji, Ankara,
Kitle Yayinlari, 1998.

Simulacra And Simulation, University of Michigan
Press, 1994.



BAUDRILLARD, Jean;

BEAVER, Frank Eugene;

BERGMAN, Gregory;
LAMBERT, Josh;

BERKTAY, Halil,

BUTLER, Judith;

BUKER, Secil;
KIRAN, Ayse Eziler;

CLOVER, Carol J.;

COMOLLI, Jean-Luc;

NARBONI, Jean;

COOPER, Andrew;

94

America, 10th Edition, New York, Verso, 1999.

Dictionary of Film Terms: The Aesthetic Companion
to Film Art, New York, Peter Lang Publishing, 2006.

Geektionary: From Anime to Zettabyte, an Ato Z
Guide to All Things Geek, Adams Media, 2011.

“Tarihgi Gozilyle Siddetin Tarihi Uzerine Bir Sdylesi”,
Cogito:Siddet, 7. bs., istanbul, Yapi Kredi Yayinlari,
Sayi 6-7, Kis- Bahar, 2010, s.197-206.

Cinsiyet Belasi, cev. Basak Ertiir, istanbul,
Metis Yayinlari, 2005.

Reklamlarda Kadina Yénelik Siddet, istanbul,
Alan Yayincilik, 1999.

Men, Women and Chain saws: Gender in The Modern
Horror Film, Princeton University Press, 1993.

“Sinema/ideoloji/Elestiri”, Sinema:Tarih/Kuram /Elestiri,
¢ev. Mustafa Temiztas, der. Segil Blker, vd., Ankara,
Gazi Universitesi lletisim Fakiiltesi Basimevi,

2008, s.99-112.

Gothic Realities: The Impact of Horror Fiction on
Modern Culture, McFarland, 2010.



CORRIGAN, Timothy;

DAVIS, Blair;
NATALE, Kial;

DEAN, Jonathan;

DIFFERENT, David Scott;

DIPAOLO, Marc;

DUNDAR, Can;

EREN, Murat Emir;

ERTAN, Engin;

95

Film Elestirisi El Kitabi, cev. Ahmet Girata, Ankara,
Dipnot Yayinlari, 2008.

“American Horror Cinema, Gore and The Boxoffice”,
American Horror Film: The Genre at The Turn of The
Millennium, Ed. Steffen Hantke, University Press of
Mississippi, 2010, s.35-57.

“Grindhouse”, Total Film, Sayi 5, Haziran, 2007, s.28-29.

“A Film is Being Beaten”, Horror Film: Creating and
Marketing Fear, Ed. Steffen Hantke,
Mississippi University Press, 2004, s.53-84.

War, Politics and Superheroes: Ethics And
Propaganda in Comics and Film, North Caroline,
McFarland, 2011.

“Televizyon ve Siddet”, Cogito: Siddet, 7.bs., istanbul,
Yapi Kredi Yayinlari, Sayi 6-7, Kis-Bahar,
2010, s.385-389

“Otobanda Dehget”, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi),
sayl 6, Haziran, 2007, s.44-49.

“Alt Tarleriyle Korkunun Tarihi”, Sinema (Populer
Sinema Dergisi), 1Numara Hearts Yayincilik, Sayi 79,
Kasim, 2001, s.96-102.



ERTAN, Engin;

ERTAN, Engin;

ERTAN, Engin;

ERTAN, Engin;

ERTAN, Engin;

FAIRCLOUGH, Norman;

FISKE, John;

FOUCAULT, Michel;

FREEDMAN, J. L.;
SEARS, D.O,;

96

“Alt Turleriyle Korkunun Tarihi 27, Sinema (Popiuler
Sinema Dergisi), 1Numara Hearts Yayincilik, Say 82,
Subat, 2002(a), s.68-73.

“Alt Turleriyle Korkunun Tarihi 3: Kan ve Dehget Cagi”,
Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), 1Numara Hearts
Yayincilik Sayi 83, Mart, 2002(b), s.82-89.

“WesCraven”, Sinema (Popliler Sinema Dergisi),
Say! 9, Eylul, 2005, s.60-63.

“Istismar Sinemasi Otopsi Altinda”, Sinema (Merkez),
istanbul, Merkez Gazete Dergi Basim Yayincilik, Sayi 7,
Temmuz, 2007, s.22.

“2000’lerde Egilimler: Asinhk Sinemasi”, Sinema,
Sayi 9, Eylil, 2010, s.81.

“Dil ve ideoloji”, Séylem ve ideoloji: Mitoloji-Din-
ideoloji, cev. Baris Coban, Ed.Baris Coban vd.,
istanbul, Su Yayinevi, 2003, s.155-171.

iletisim Calismalarina Giris, 2.bs., cev.Siileyman irvan,
Ankara, Bilim ve Sanat Yayinlari, 2003.

Hapishanenin Dogusu, 3.bs., cev. Mehmet Ali Kiligbay,

Ankara, imge Kitabevi, 2006.

Sosyal Psikoloji, cev. Ali D6nmez, 4. bs.,
Ankara, imge Kitabevi, 2003.



FULTON, Helen;

FUREDI, Frank;

GULLONE, Eleonora;

GUREL, Selin;

HAMILTON, John;

HANGCERLIOGLU,

HARPER, Jim;

HAYWARD, Susan;

HILLS, Matt;

HOBART, Mark;

97

Narrative And Media, New York,
Cambridge University Press, 2005.

Culture of Fear Revisited: Risk-Taking And The
Morality of Low Expectation, 4.bs.,
Continuum International Publishing Group, 2006.

“The Development of Fear: A century of Research”,
Clinical Psychology Review, Sayi 20, 2000, s.429-451.

“Cer GOp, Pislik ve Ginah”, Total Film, Sayi 5,
Haziran, 2007, s.80-84.

You Write It: Horror, Minnesota, ABDO Publishing, 2009.

Orhan; Felsefe Ansiklopedisi (Kavramlar ve Akimlar),
2.bs., lll. Cilt, istanbul, Remzi Kitabevi, 1993, .316-317.

Legacy of Blood: a Comprehensive Guide to Slasher
Movies, Great Britain, Head Press, 2004.

Cinema Studies: The Key Concepts, 3th edition, Oxon,
Routledge,2006.

The Pleasures of Horror 2005, New York,
Continuum International Publishing Group, 2005.

“Siddet ve Susku: Bir Eylem Siyasasina Dogru”,
Cogito: Siddet, 7.bs., istanbul, Yapi Kredi Yayincilik,
Sayi 6-7, Kis- Bahar, 2010, s.51-64.



HOGAN, David,;

HORSLEY, JAKE;

HUTCHINGS, Peter;

ISIL, Miijde;

KARASU,

KELES, Rusen;
UNSAL, Artun;

KESKIN, Ferda;

KIREL, Serpil,

KLINGER, Barbara;

98

Dark Romance: Sexuality in the Horror Film,
North Caroline, McFarland, 1997.

Blood Poets: A cinema of Savagery 1958-1999,
Maryland, The Scarecrow Press, 1999.

The Horror Film, London,
Pearson Education Limited, 2004.

“Ayin Filmleri”, Sinema, Sayi 6, Haziran, 2009, s.4-14.

Umut; Psikodinamik Acidan Siddet,
Van ipek Yolu Devlet Hastanesi, y.y,
(Erisim) http://www.phd.org.tr/69.ppt

“Kent ve Siyasal Siddet”, Cogito: Siddet, 7.bs.,
istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, Sayi 6-7,
Kis- Bahar, 2010, s.91-108.

“Foucault'da Siddet ve iktidar”, Cogito: Siddet, 7.bs.,
istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, Sayi 6-7,
Kis- Bahar, 2010, s.117-122.

Kiiltiirel Caligmalar ve Sinema, istanbul,
Kirmizi Kedi Yayinevi, 2010.

“Sinema/ideoloji/Elestiri Uzerine: ilerici Metin”,
Sinema:Tarih/ Kuram/ Elestiri, cev. Y. Gurhan Topcu,
der. Secil Blker, vd., Ankara, Gazi Universitesi iletisim
Fakultesi Basimevi, 2008, s.113-136.



KOKNEL, Ozcan;

KOKNEL, Ozcan;

KUTLU, Kutlukhan;

KUTLU, Kutlukhan;

KUTLU, Kutlukhan;

KYROU, Ado;

LOWENSTEIN, Adam;

MANNONI, Pierre;

MEVLANA:;

MUIR, John Kenneth;

MUIR, John Kenneth;

99

Korkular, Takintilar, Saplantilar, 3.bs., istanbul,
Altin Kitaplar, 1995.

Bireysel ve Toplumsal Siddet, istanbul,
Altin Kitaplar, 1996.

“20 Maddede Korku”, Sinema (Populer Sinema Dergisi),
Say! 9, Eylul, 2005, s.78-89.

“Sinemada Siddet: Doymayan Bir Canavar”, Total Film,
Sayi 7, Adustos, 2007, s. 72-75.

“2000’lerde Turler: Gostermek Varken Niye ima Edesin
Ki?”, Sinema, Turkuvaz Gazete Dergi Basim, Sayi 8,

Agustos, 2010, s.70.

“Kétii Filmlere Gidip Onlari Sevmeyi Ogrenin”, Geceyarisi
Sinemasi, ¢ev. Savas Arslan, Sayi 9, Kis, 2001.

Shocking representation, New York,
Columbia University Press, 2005.

Korku, gev. Isin Glirbiiz, istanbul, iletisim Yayinlari, y.y.

Mesnevi, cev. Adnan Karaismailoglu, Ankara,
Akg¢ag Yayinlari, 2010.

Horror Films of the 1970’s, North Caroline,
McFarland, 2002.

Horror Films of the 1980’s, North Caroline,
McFarland, 2007.



MUTLU, Erol,

NARKUNAS, J. Paul;

OLGUNDENIZ, Selda S.;

OSKAY, Unsal;

OZKARACALAR, Kaya;

OZKARACALAR, Kaya;

PARSA, Seyide;

PECK, M. Scott;

PENNER, Jonathan;
SCHNEIDER, Steven Jay;

PHILLIPS, Adam;

100

Televizyonu Anlamak, Ankara,
Guindogan Yayinlari, 1991.

“Policing the Human: Lawfare and Humanitarianism”,
International Criminal Justice, Ed. Geroge
Anfreopoulos, vd., Springer, 2010, s.69-86.

“Kadin Kimliginin insasinda Reklamlar: “Dior, Midnight
Poison”, “Believe”, “Motorola Razr 2” Reklamlarinin
Gostergebilimsel Analizi, Film Cézimlemeleri,

Ed. Seyide Parsa, istanbul, Multilingual, 2008, s.131-150.

Cagdas Fantazya (Populer Kiltiir Acisindan Bilim-
Kurgu ve Korku Sinemasi, istanbul, Der Yayinlari, 1981.

“Turkiye’nin ‘6teki’ sinema dergisiyle karsinizdayiz”,
Geceyarisi Sinemasi, Yaz, sayi 1,1998.

Geceyarisi Filmleri, istanbul, +1 Kitap, 2007.
Film Céziimlemeleri, istanbul, Multilingual, 2008.
Az Secilen Yol, cev. Rengin Ozer, istanbul,
Akasa Yayinlari, 2007.

Horror Cinema, Ed. Paul Duncan,

Los Angeles, Tashen, 2008.

Dehsetler ve Uzmanlar, cev. Tuna Erdem, istanbul,
Metis Yayinlari, 1997.



QUARLES, Mike;

ROCKOFF, Adam;

RYAN, Michael;

KELLNER, Douglas;

SAPOLSKY, Barry S.;
MOLITOR, Fred;

SCHAEFER, Eric;

SCOGNAMILLO, Giovanni;

SCOGNAMILLO, Giovanni;

SCOGNAMILLO, Giovanni;
SCOGNAMILLO, Giovanni;

SENKER, Cath;

101

Down and Dirty: Hollywood’s Explaitation Filmakers
and Their Movies, North Caroline, McFarland, 2001.

Going To Pieces: The Rise And Fall of The Slasher
Film,1978-1988, North Caroline, McFarland, 2002.

Politik Kamera, istanbul, Ayrinti Yayinlari, 1997.

“Content Trends in Contemporary Horror Films”, Horror
Films: Current Research on Audience Preferences
and Reaction,New Jersey, Lawrance Erlbaum
Associates, 1996, s.33-47.

Bold!Daring! Shocking! True!: A History of
exploitation films, 1919-1959,
Duke University Press 1999.

Korkunun Sanatlari, istanbul, inkilap Kitabevi, 1996.
“Siddet, Toplum, Birey ve Kan”, Cogito: Siddet, 7.bs.,
istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, Sayi 6-7, Kig- Bahar,
2010, s.357-366.

Dehsetin Kapilari, 2.bs.,istanbul, Kamer Yayinlari, 1997.
Medeniyetler Catismasinda Bati’nin inan¢ Temelleri,

istanbul, Karakutu Yayinlari, 2002.

Violence, London, Evans Brothers, 2009.



SINGH, Manijit;

SMITH, Philip;

SOMERSAN, Semra;

SPONVILLE, Andre Comte;

TOPBAS, Eriman;

TOPCU, Gurhan;

TOPCU, Gurhan;

TUDOR, Andrew;

TURAM, Emir;

URSINI, James;

102

Violence: Impact and Intervention,
Atlantic Publishers, 2008.

Kultarel Kuram, cev. Selime Glzelsari,
ibrahim Giindogdu, istanbul, Babil Yayinlari, 2005.

“Siddetin iki Yiz(”, Cogito: Siddet, 7.bs., istanbul,
Yap! Kredi Yayinlari, Sayi 6-7, Kis- Bahar, 2010, s.41-50.

Bliyiik Erdemler Risalesi, cev. Isik Ergliden, istanbul,
istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2004.

Cocugunuzun Korkulan ve C6zium Yollari,
Ankara, Tek Aga¢ Basim Yayim Dagitim, 2005.

“Dracula’da Vampir Kadin”, iletisim Dergisi, Ankara, Gazi
Universitesi Yayinlari, Yaz, Sayi 10, 2001. s.127-146.

“Karanligin Kizlarn: Korku Sinemasi ve Kadin”, Sinemada
Anlati ve Turler, Ed. Fatma Dalay Kicukkurt,
Ahmet Gurata, Ankara, Vadi Yayinlari, 2004, s.157-209.

‘Genre’, Film, Genre, Reader, Ed. Barbara Keith Grant,
University of Texas Press, 1990, s.3-10.

“Tv'deki Siddetin Cocuklara Etkileri Uzerine Farkli Bir
Bakig”, Cogito:Siddet, 7. bs., istanbul, Yap! Kredi

Yayinlari, sayi 6-7, Kis- Bahar, 2010, s.391-406..

Horror Film Reader, Limelight Editions, 2000.



UNSAL, Artun;

WILLIAMS, Tony;

WOLLEN, Peter;

WOOD, Robin;

WOOD, Robin;

YALGIN, Burgin ;

YAVUZ, Firat;

YILMAZ, Ertan;

YORUKOGLU, Atalay;

103

“Genigletilmis Bir Siddet, Tipolojisi”, Cogito: Siddet, 7.bs.,
istanbul, Yapi Kredi Yayinlari,Sayi 6-7, Kis-Bahar,
2010, s.29-36.

Hearts of Darkness: The Family in the American
Horror Film, Associated University Press, 1996.

Sinemada Gostergeler ve Anlam, 4. bs.
cev. Zafer Aracagok, Bulent Dogan,
istanbul, Metis Yayincilik, 2004.

Hollywood From Vietham to Reagan, New York,
Columbia University Press, 1986.

“Neglected Nightmares”, Horror Film Reader,
Ed. James Ursini vd.,Limelight Editions, 2000, s.111-119.

“Olim Gegcirmez”, Empire, Sayi 8, Temmuz,
2007, s.22-24.

“Bastinlanin Kaginilmaz Geri Déntsi: Korku Sinemasi”,
Sinemasal Dergisi, Dokuz EylUl Yayinlari,
Sayi 13, Temmuz, Adustos, Eylil 2005.

“Sinema ve Ideoloji iliskileri Uzerine”, Sinema, ideoloji,
Politika, Ed. Burak Bakir vd., Ankara,
Orient Yayincilik, 2008, s.63-85.

Cocuk Ruh Saghgi: Cocuk Yetistirme Sanati ve Kisilik
Gelisimi, istanbul, Ozgiir Yayinlari, 2000.



104

WEB SITELERI

Odd Films Blog internet Sitesi, 1Aralik 2010

http://www.oddfilms.com/blog/movie-recommendations/exploition-movies/

“CARA” (The Classification and Ratings Administration), 19 Ekim 2011

http://www.filmratings.com/filmRatings_Cara/downloads/ pdf/about/ cara_about
voluntary_movie_rating.pdf



105

OZET

[GULER, Hakan]. [Korku Sinemasinda Siddet ve Muhafazakarlik], [Yksek
Lisans Tezi], Ankara, [2011].

Akademik alanda yeni yeni ciddiye alinip, Uzerinde ¢alisma yapilmaya
baslanan korku ve istismar sinemasi, kendi alt tdrlerini olusturarak zengin bir
icerik sunmaktadir. Bu galismada korku ve korku sinemasi hakkinda tanimlayici
bilgilerin ardindan korku turintn sikhkla Orettigi istismar filmleriyle ilgili bilgi
verilmistir. Son yillarda artis gOsteren Kkorku-istismar filmleri, izleyicilerin
merakina seslenecek sekilde kanli siddet sahnelerine yer verseler de, iglerinden
bazilari  siddeti  sorunsallastirabilmekte ve farkli okumalara imkan
saglayabilmektedir. Bu temel iddiamizi ortaya koymak igin, korku ve istismar
filmlerinin unsurlarini kullanan Wes Craven’in Soldaki Son Ev (1972) Quentin
Tarantino’nun Oliim Gegirmez (2007) filmleri, Levi-Strauss’un ikili karsitiik

yéntemiyle incelenmistir
Anahtar Soézctkler

1. Korku Sinemasi

2. istismar Sinemasi

3. ikili karsitlik

4. Soldaki Son Ev

5. Olim Gegirmez
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ABSTRACT

[GULER, Hakan]. [Violence and Conservatism in Horror Movies], [Master
Thesis], Ankara, [2011].

The horror and exploitation cinema, which has received attention and has
been studied in academic circles only recently, presents a rich content with its
own subcategories. In this study, following a descriptive information about horror
and the horror cinema, it has been given information about exploitation cinema,
an often product of horror type. Although horror and exploitation movies that are
increasing in recent years consist of bloody violence as a response to viewers’
interest, some of these movies can problematize the violence and provide
different/dissimilar readings. In order to put forth our main arguments for
consideration, Wes Craven’s movie, The Last House On the Left (1972) and
Quentin Tarantino’s movie, Death Proof (2007) have been studied using Levi-
Strauss’s method of binary opposition.

Key Words

1. Horror Cinema

2. Exploitation Cinema

3. Binary Opposition

4. Last House on the Left

5. Death Proof



