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OZET

KORO DIZILISLERININ MUZIKSEL SONUCLARA ETKISi

Mete GOKCE

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Ana Sanat Dah
Danismani: Prof.Rusko Vasilev RUSEV
Mayis 2010, 86 Sayfa

Bu arastrmanin temel amaci, klasik ve karma diizen sOyleme bigimleri
sonucunda geleneksel ve farkli yapida olusturulan “koro dizilislerinin”
seslendirilmedeki miiziksel sonuglara etkisi bakimindan, korolardaki sanatsal basari

Olgtitlerine ne derecede etkisi oldugunun incelenmesidir.

Koro diziligleri lizerine teknik yapida uygulamalarin azca yapilmasi, ayrica
bilimsel bir yayin olarak da incelenmemis olmasindan dolayi, arastirmanin ayri bir

onem, deger ve sorumluluk tasidig: diisiiniilmektedir.

Arastirma kapsaminda, 2004 yilindan bu yana teknik anlamda klasik ve karma
diizende sdylemelerle ¢alisan COMU Egitim Fakiiltesi G.S. E.B Miizik Egitimi A.B.D
Korosu ile koral yapida “Dertli Kaval” eseri ile ses — video kaydi1 ve fotograf ¢ekimleri
yapilmistir. Kayitlarda miiziksel sonuglar1 etkilememek icin akustik anlamda etkili
olmayan bir salon tercih edilmistir. Kayitlar ortalama bes saat i¢inde tamamlanmis ve

hi¢ tekrar edilmeden kayitlar gerceklestirilmistir.

Kayitlarda, amaclar1 birbirinden farkli yapida alt1 ¢esit koro dizilisi ile
seslendirme yapilmis, dizilislerin fotograflar1 ¢ekilmistir. Elde edilen kayitlar ve
fotograflar, degerlendirmeler i¢in alt1 uzman koro sefine bire bir goriismeyle dinletme
ve fotograf incelemeleri yaptirilmistir. Degerlendirmede, koro sefleri birinci boliimde
yer alan alt1 gesit dizilis bigimlerini bilmeden, ikinci bdliimde dizilisleri video ve
fotograf kayitlarini inceleyerek toplam on ii¢ baslik altinda sanatsal basar1 dlgiitlerine

etkisi bakimindan puanlamis, ayrica goriis bildirmislerdir.



1

Elde edilen veriler dogrultusunda, klasik ve karma yapida sdyleme bi¢imleriyle
olusturulan koro dizilislerinin, seslendirmede miiziksel sonuclara etkisinin mutlak
oldugu ortaya cikmistir. Elde edilen veriler 1s18inda, karma bigcimdeki dizilislerde,

klasik bi¢im dizilislerine gére daha basarili seslendirmeler elde edildigi ortaya ¢ikmaistir.

Bundan dolayr karma diizende teknik acidan basarili seslendirmeler elde
edebilen koralarm, farkli yapida dizilisler elde edebilecegi belirlenmistir. Bdylece
yaygin olarak geleneksel anlamda “klasik koro dizilis” modelinden daha etkili olacak
olan, koro miiziginin sahne iizerinde sunumunu zenginlestirmede dinleyici lizerinde de
daha etkili olacak olan; eser tiirlerine, akustik ve konser tiirlerine gére gorsel - estetik
bicimde dizilisler elde edilebilecegi ve korolarin her tir dizilisteki yerlesim
diizenlerinde sanatsal anlamda da basarili seslendirmeler yapilabilecegi ortaya

konmustur.

Anahtar Kelimeler: Koro, Koro Dizilisleri, Klasik Diizen, Karma Diizen
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ABSTRACT

THE INFLUENCE OF CHOIR'S STAGE ARRANGEMANT ON MUSIC
PERFORMANCE

Mete GOKCE

Master Thesis, Department of Music
Supervisor: Prof. Rusko Vasilev RUSEV
May 2010, 86 Page

The main purpose of this research is to study the extent of affect of traditional
stage arrangement of choir and different stage structure positions of choir as a result of
classical and mixed order singing styles in terms of musical results on artistic success

criteria.

Since there are few practices in technical structure on choir’s stage arrangement
moreover it has not been examined as a scientific publishing, it is believed that the

research is of importance, value and responsibility.

Within the scope of research is the choir of Canakkale “Onsekiz Mart”
University, Faculty of Education, F.A.E.S. (Fine Arts Department, Music Pedagogy),
that has performance in classical and mixed style singing since 2004. There are taken
audio-visual records and photo shots with the work of “Dertli Kaval” in different choir’s
stage arrangements. For recording is preferred a concert hall, that isn't suitable for
sound recording in acoustic sense to get free from affects on musical results. Recording

was completed in average five hours and it was performed without any repetition.

Sound recording and photos were realise in six types of different stage
arrangements. Records and photographs were examined by six specialized conductors
by listening and photographs review. In the assessment, conductors examined six types
of stage arrangement forms without knowing their structure in the first part and
examined video and camera records in the second part, scored them under total thirteen

titles in terms of affect on artistic success criteria and expressed their views.



v

In accordance with data obtained, it is apparent that stage arrangement, formed
with classical and mixed structure singing forms, have absolute affect on musical results
in sound recording. In the light of data, it was revealed that mixed stage arrangement of

voices will result in more successful sound recording than classical stage arrangement.

Therefore, choirs with successful sound recordings are achieved in technical
terms with mixed stage order, can get different forms of stage arrangement. So it was
shown that it will be more efficient than “classical choir order” model in traditional
terms widespread it will be more affective on audience on enrichment of presentation on
the stage, visual-aesthetic consequences will be achieved and successful sound
recording will achieve in artistic terms in settlement orders in any kinds of stage voice

orders.

Keywords: Choir, Stage arrangement, Classical Order, Mixed Order.



ONSOZ

Koro miiziginin basarili ve miizikal bir sekilde sunulmasinda, seslendirilmesinde
bir¢cok baglik altinda miizikal ve teknik yapilar etkili olmaktadir. Bu yapilarindan en
basinda “koro diziligleri” gelmektedir. Koro dizilisleri, koro miiziginde miizikal yapida
basarili sonuglar almada ¢ok onemli etkileri olsa da, Ozelikle iilkemiz koro miizigi
icerisinde ¢ok incelenen ya da iizerine yogun ¢alismalar yapilan bir konu olmaktan uzak

kalmistir.

Koro egitici ve yoneticiligine basladigim 2000 yilindan bu yana koro miizigi
icerisinde biitiin bicimler, teknik yapilara kars1 olan ilgilerim disinda 6zel bir ilgi olarak
ta koro miiziginde akustik, gorsel, estetik konular basta olmak tizere, genel yapida
seslendirme ve koro ruhunu, bi¢imini, koro teknik yapisini ¢ok yakindan ilgilendirdigini
disiindiigiim koro dizilisleri ve uygulamalar1 6zel bir ilgi alanim olmustur. Bundan
dolay1 2003 yilindan bu yana calistirmis oldugum korolarda ve halen koro egitimciligi
ve yoneticiligini yiiriitmekte oldugum “Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim
Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali Korosuyla
klasik ve karma diizenlerde sark: soyleme teknikleriyle elde ettigim teknik beceriler ve
bu yapilardan yola ¢ikarak farkli yapida koro dizilisleri {izerine c¢aligmalar

yapmaktayim.

Bu yapidan yola ¢ikarak birgok konser anlarinda geleneksel anlamda uygulanan
“klasik diizen” koro diziligleri yerine karma diizen sdylemelerle farkli yapida dizilisler
ile seslendirmeler yapmakta, koro miizigi egitimcileri, koro sefleri ve koro dinleyicileri

tarafindan ¢cok olumlu tepkiler, olumlu goriisler almaktayim.

Bu alanda uygulamalar yapan bir koro sefi ve koro egitimcisi olarak koro
dizilislerinin tilkemiz koro miizigi egitimi igerisinde teknik bir derinlikte, diislince ve
uygulama anlaminda, bilimsel bir konu olarak ele alimmamis olmamasi bu konuda

calisma yapmamda ydnlendirici olmustur.

Tez kapsami icinde, genel yapida koro dizilisleri basligi altinda, geleneksel
klasik diizen bigim sdyleme ve koro dizilis diizenleriyle, karma diizen bigimde sdyleme

teknikleriyle elde edilebilen farkli yapidaki koro diziligleri iizerinde ¢alisma yapilmistir.
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Bu yapilardaki soylemelerde ortaya c¢ikan miiziksel sonuglarin, korolardaki sanatsal
basar1 Olgiitlerine olan etkilerini bilimsel yOntemler ve uygulamalar dahilinde
inceleyerek, sonuglarinin ortaya konmasinin ¢ok gerekli oldugunu diisiinmekteyim.
Buradan elde edilen sonuglar dahilinde “koro dizilislerinin” koro miizigi iginde ¢ok
teknik bir konu ve korolara bir¢ok yapida ¢ok genis imkanlar sunabilen bir yap1 ve ¢ok

onemsenmesi gereken bir konu olmas1 adina bu ¢alismay1 gerceklestirmis olmaktayim.

Ulkemizde ilk kez Koro Sefligi Yiiksek Lisans Programi’nin Cukurova
Universitesi’nde acgilmasinda biiyiik pay1 olan ve ¢ok degerli sanatsal calismalar ve
ogretiler aldigim hocam Dog¢. Vania BATCVAROVA’ ya, ders agamalarinda degerli
ogretiler kazandigim ve mesleksel olarak 6rnek bir sanatsal ve egitsel kisilik olarak
bizlere 6rnek olan degerli hocam Prof. Mustafa APAYDIN’a, tezin en basmdan
savunma anma kadar beni cesaretlendiren, yiireklendiren ve destekleyen degerli hocam
Prof. Rusko Vasilev RUSEV’e, calismalarimizi destekleyen konservatuar miidiirii Sayin
Prof. Dr. Ahmet H. YUCEL’e, Sosyal Bilimler Enstitiisii calisanlarna sonsuz
tesekkiirler ederim. Ayrica tezin genel taslagi, bicimi ve uygulama sekilleri {izerine ¢ok
degerli fikirlerini bende esirgemeyen kendisiyle tanismaktan ve 6grencisi olmaktan onur
duydugum degerli bilim adanmi Saymn Yrd. Do¢. Dr. Ahmet DOGANAY a, bu tezin
hazirlanma ve sonlandirma anlarmin tiimiinde, tezin kurgulanmasinda ve yontemlerimin
uygulanmasimnda c¢ok degerli fikir ve bilgileriyle beni destekleyen, yiireklendiren,
destegini siirekli arkamda hissettigim c¢ok degerli bilim insani, Saym Yrd. Dog¢ Dr.
Mustafa Aydin BASAR’a ve tezin diizenlenmesinde degerli katkilar sunan Ars. Gor.
S.Melike CAGATAY ’a tesekkiirlerimi sunarim.

Tezin sonuglarini ortaya ¢ikaracak olan ses — video ve fotograf kayitlarinda tiim
giin i¢inde kayit islemleri yaptigimz Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim
Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali Korosunu
olusturan 3. ve 4. smifta okumakta olan ¢ok sevgili ve degerli korist dgrencilerime;
koronun, ses - video kaydi ve fotograf ¢ekimlerinde, teknik anlamda biitiin hazirlik ve
calismalarin olusmasin1 saglamada; bilgisayar ve teknolojik alt yapmnin kurulmasinda,
ses kaydmin gergeklestirilmesinde destegini aldigim 6grencim Roni Aran ADIBELLI’
ye, video kayitlarinin gerceklestirmesinde 2. sinif dgrencisi Muratcan OZKAYA’ ya ve

dizilislerin fotograf ¢ekimlerini gerceklestiren 4. Sinif 6grencisi Sahap Aydin KOCA’ya
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ve tezin yazim asamasinda desteklerini esirgemeyen Grafik 6gretmeni Sevgili Cansu

DEMIR e tesekkiir ve sevgilerimi sunmak isterim.

Tezin sonuglarmi elde etmede, jiiri liyesi olarak uygulamalar1 gergeklestirdigim
ve llkemiz koro miiziginde cok degerli sanatsal ve toplumsal anlamda degerli
calismalarini siirdiirmekte olan basta ¢cok degerli koro sefi hocalarima ve geng koro sefi

meslektasglarima ¢ok tesekkiir ederim.

Ayrica son olarak, tez calismami bitirmek admna, 6nsdziinii yazdigim 2010 yih
Nisan aymin bu ilk gilinlerinde, esimle birlikte biiyiik bir heyecan i¢inde diinyaya
gelmesi i¢in giin saydigimiz, bebegimiz biricik kizimiz ADA’ ya; bu en hassas
giinlerinde dahi, her zaman ¢alismalarimda enerjisini, ilgisini ve destegini esirgemeyen
cok degerli esim miizik 6gretmeni Sayin Ebru GOKCE’ye sonsuz tesekkiirler ediyorum.

Canakkale Nisan, 2010
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BOLUM I

GIRIS

Bu bolimde calismanin problem durumu, amag¢ ve alt amaglariyla 6nem,

sayithilar ve sinirliklarma yer verilmistir.

1.1. Problem

Miizik sanat1 icinde yer alan “Koro” sanati, genis anlamiyla ses ve sozle
ifadelendirilen toplu sarki séyleme bigimidir. Korolar kalabalik insan gruplardir. Koro
miizigi, koro egitimleri ile farkli yapida insanlarin ortak miizikal yeteneklere, miizikal
ifade gliciine kavusturuldugu ve birlikte sunumunun yapildigi sanatsal bir aktarimdir.

Korolar yapisal olarak birgok tiir ve ¢esitlilikte icra edilmektedir. Polifonik koro,
anlam olarak goksesli koro olarak ifade edilir. Ote yandan “a capella” ad1 verilen calgi
esliksiz korolar, insan sesinin dogrudan yiirege seslenen etki giliciine sahiptir. “Koro”
kavramidan genelde anlasilan, insan sesinin etkileyici dogal tinisini ileten “a capella”
topluluklardir (Say, 2002, 177).

Korolarin yapisal tiirlerine gore adlandirilmasindan dolay:1 bu arastirmada genel
olarak kullanilan “koro” ifadesi, bir¢ok koro tiirii kapsaminda “polifonik-a capella”
koro miizigi tiirii olarak ifade edilmistir.

Korolarin basar1 elde etmesinde etkin bir koro egitimine gereksinim vardir.
Bundan dolay1; dogru, etkin ve iyi planlanan koro egitimleri, koronun ortaya ¢ikardigi
miiziksel sonuclara oldukca etkili olmaktadir. Korolarda miiziksel sonuglari
nitelendiren, olusturan ve her koronun basarisinda degerlendirilmesi gereken belli bash
“sanatsal basar1 Ol¢iitleri” vardir.

“Entonasyon-Homojenlik”, “Diksiyon-Artikiilasyon, Anlasilirlik”, “Miizikalite-
Miizikal Dinamikler”, “Ritmik Beraberlik- Uyumda Basar1”, “Sahne hakimiyeti, Koro
disiplini ve Goriinimde Basar1”, “Koro-Koro Sef Uyumu” gibi dlgiitler en 6nemli
sanatsal Olgiitler olarak kabul edilmektedir.

Korolarda miiziksel sonuglar1 belirleyen “Sanatsal Basar1 Olgiitlerinin” elde
edilmesinde nitelikli bir ses egitiminin bulunmasi, yapitlardaki notasal ritmik ve tempo
karakterlerinin, miizikal ciimlelesmelerin ve yorum 6zeliklerinin iyi ¢alisilmis olunmasi

gerekmektedir. Yapitin, donemsel ve bicimine gore miizikal ve timisal caligmalar,



koristlerin ve sefin konsere psikolojik birliktelik ve uyum i¢inde hazirlanigi, koronun
sahne goriiniimii iizerindeki hazirliklarm yapilmasi ve sahne hakimiyeti i¢in sahne
diizenlemeleri gibi egitsel ¢aligsmalar onem teskil etmektedir.

Miizik sanati, bir seyirci ve dinleyici ile aralarinda ortaklaga oynanan ya da
paylasilan ve tiiketilen bir olgudur. Miizik icrasi, sanatsal aktarimlar, duygular seyirci
ya da dinleyici biitiinliiglinde bir sahnede gerceklesmektedir. Koro miizigi de ayni
sekilde kazanilmis biitiin miizikal degerlerin bir yapit esli§inde sahne de seyirci ve
dinleyiciye bir sunum, konser esliginde aktarilmasi ile gerceklestirilmektedir.

Sahne, korolarin miizikal duygu ve becerilerini, seyirci-dinleyici ile paylastigi
son noktadir. Bundan dolay1 korolarin sahne {izerindeki performanslar1 ¢ok 6nemlidir.
Korolarin sahne iizerindeki sanatsal basari1 Olciitlerini elde etmesinde “korolarin
yerlesim diizenleri” kisacas1 “koro dizilisleri” biiylik 6nem tagimaktadir.

Korolar genel olarak dinleti, konser ve bant —video kayitlarinda, koro tiyelerinin
partisel olarak swrali diizen bi¢iminde “klasik dizilis” diizeni olarak adlandirilan
siralamayla dizilis yapmay1 tercih ederler. Bu bigimde sdyleme, o6nemli bir koro-ses
biitiinliigii, koristlerin sirali diizenden dolay1 yapiti rahat ifade etme, kendinden emin
olma, koro sefi agisindan; eseri rahat yonetebilme, partiler arasi uyum ve iyi bir koro
tinis1 elde etmede 6nemli basarilar saglamaktadir. Yukarida ifade edilen “klasik dizilis”
bi¢imi korolarin Soprano-Tenor-Alto ve Bas seklinde sirali ayn1 parti i¢cinde dizilimidir.

Korolar, klasik yapida dizilislerin disinda karma diizen sdyleme teknikleriyle
farkli yapida dizilis diizenlerinde sanatsal sunum yapabilmektedirler. Karma diizen,
korolarin soprano-tenor-alto ve bas seslerinin sahne iizerinde birbirinden ayr1 ve karisik
bicimde durus yaparak sarki sdyleyebilmesidir.

Korolarda karma diizen sdyleme bigimlerinde sarki soylemek, klasik bigim de
sark1 sOylemeye gore daha teknik zorluklar dogurur. Karma diizen sdylemelerde,
entonasyon- koro tinis1 ve homojenlik, koro birlikteligi, sef yonetimi, ses biitiinliigii gibi
sanatsal Ol¢iitlerde basar1 elde etmek teknik bakimdan daha zorluklar tasimaktadir. Bu
nedenle karma bicimde sOylemeler ve dizilisler, klasik sdylemeler ve dizilislere gore
cok daha az tercih edilmekte ya da ¢cok uygulanmamaktadir. Korolarin, karma bigimde
sark1 sOylemeler yapabilmesi i¢in, genel yapida koristin bireysel beceri yapisinin ve
koronun genel yapida teknik giiciiniin daha iyi ortaya c¢ikarilmasi gerekmektedir.
Bundan dolay1 bu yapiyr ortaya ¢ikaracak korosal egitsel calismalar yapmak

gerekmektedir.



Karma diizen sdyleme yapisinda koristler bagimsiz ve daginik diizende s6yleme
yapabilmelerinden dolayi, korolarda daha farkli yapida koro dizilisleri elde etme ve
uygulamalar yapilabilmektedir. Bu yapida dizilisler koroya c¢ok genis imkanlar
saglayabilmektedir. Korolara sitil, bicim teknik ve gorsel sunum agisindan genis ifade
kabiliyetleri kazandirmalarin yaninda seyirci ile arasinda ¢ok daha miizikal ve gorsel bir
etkilesim kurma becerisini kazandirmada etkili olmaktadirlar. Koro miiziginde
geleneksel anlamda ¢ok tercih edilen klasik diizende sOyleme ve dizilis diizenlerine
gore, karma diizen sOyleme teknikleriyle bir¢ok yapida farkli koro diziligleri elde
edilebilmesinin, korolarin sanatsal ifade bigimlerine ve basarilarina katki saglayacagi
sOylenebilir.

Bu arastrma ile koro miiziginde dizilislerin sadece sahne lizerinde bir diizen
yapist olmadigi, farkli dizilis yapilariyla gerceklestirilen seslendirmelerin korolarin
miiziksel performanslarina etkilerinin ne derecede énemli oldugunun ortaya konulmasi

Onem arz etmektedir.

1.2. Amac ve Alt Amaclar

Bu arasgtrrmanin temel amaci, klasik ve karma diizen sdyleme bicimleriyle,
geleneksel ve farkli yapida olusturulan “koro diziliglerinin™ seslendirilmedeki miiziksel
sonuclara etkisi bakimindan, korolardaki sanatsal basari Olgiitlerine ne derecede
etkilerinin oldugunun ortaya konulmasidir.

Bu amag¢ dogrultusunda su alt amaglara yonelik olarak diizenlenen sorulara

cevap aranmistir:

1. Geleneksel ve farkli yapida olusturulan “koro dizilislerinin” seslendirilmedeki
miiziksel sonuclara etkisi bakimindan, korolardaki sanatsal basar1 dl¢iitlerine
etkisi;

a) Entonasyon,

b) Homojenlik ve koro tinisi,

¢) Miizikalite ve miizikal dinamikler,

d) Diksiyon artikiilasyon ve anlasilirlilik,

e) Ritmik beraberlik ve ritmik uyum,

f) Seslendirmede, “Soprano” grubu sesinin ve ezgi climlelerinin

duyulusundaki belirginlik diizeyi,



g) Seslendirmede, “Alto” grubu sesinin ve ezgi climlelerinin duyulusundaki
belirginlik diizeyi,

h) Seslendirmede, “Tenor” grubu sesinin ve ezgi ciimlelerinin duyulusundaki
belirginlik diizeyi,

1) Seslendirmede, “Bas” grubu sesinin ve ezgi climlelerinin duyulusundaki
belirginlik diizeyi,

1) Yapitin seslendirilmesinde, yapit1 yorumlamada koro- sef uyumu

J) Yapitin; koro sefi tarafindan, koro yonetim tekniklerini uygulamasindaki
zorluk derecesi bakimindan,

k) Yapitin seslendirilmesinde, korist bakimindan koro sefinin ydnetim
tekniklerini anlama ve uygulama zorluk derecesi,

1) Koronun sahne iizerindeki genel goriiniimiindeki estetik bakimlarindan

farkli midir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Miizik, insanoglu var oldugundan bu yana, birey ve toplumlarm gelisiminde,
yonetiminde, iletisim kurmada vb. bir¢ok alanda yararlandigi bir ugrastir. Miizigin insan
yasamini etkili kilan, yasama seving ve heyecanmi arttiran bir yonii de vardir. Insanlar
nitelikli miizikle tanistik¢a, miizige daha fazla gereksinim duyacaklardir. Insanoglunu
nitelikli miizikle tanistirmak ve yararlanmalarini saglamada miizik insanlarma 6nemli
gorevler diismektedir.

Farkli koro diziligleriyle, miizik uygulamalarmma zenginlik kazandirilacagi,
izleyicilerin begenisinin artacagi ve cesitlenecegi diisliniilmektedir. Boylesi bir
diizenlemede temel kaygi, ortaya c¢ikacak {iriinlin kalitesine yonelik olacaktir. Bu
calisma ile de miizige niteliksel katkida bulunmak, miizik uygulamalarini
zenginlestirmek amaciyla, farkli koro diziliglerinin etkililigi irdelenmeye ¢alisilmistir.

(Calismadan elde edilen sonuglar, miizik insanlarina korolarda dizilis yapilarinda
yeni yaklagimlarin uygulanabilirligi ve miizigin niteligine iliskin fikirler sunulmasini
saglayacaktir. Bu arastirmada ulasilan sonuglar, geleneksel koro dizilisleri yaninda,
kullanilan mekan yapilarina, seslendirilen eser tiirleri ve estetik- gorsel agilarmdan
farkli koro diziliglerinin tartisilmasina ve bu konuda yeni arastrmalarin yapilmasina

onculiikk edecektir.



1.4. Varsayimlar

1. Arastrma verilerini olusturmak amaciyla secilen eser, koro tarafindan, alt1
farkl koro dizilisinde, ayni diizeyde performans sergilemislerdir.

2. Koro performanslarin1 degerlendirme i¢in olusturulan jiiri degerlendirmelerini
yansiz olarak yapmistir.

3. Koro performanslarmin kayitlari, her bir diziliste ayni kalite ve bigimde

gerceklestirilmistir.

1.5. Kapsam ve Simirhhiklar

1. Farkli koro diziliglerinin performanslarinin belirlenmesinde, sadece bir

eserden yararlanilmistir.

2. Calisma, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi, Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dali Korosu ile yapilan
seslendirmelerle sinirli tutulmus, farkli korolardan yararlanilmasi yoluna
gidilmemistir.

3. Caligma verilerinin toplanmasinda ulusal ve uluslar aras1 deneyime sahip 6

juri iiyesinin degerlendirmeleri ile yetinilmistir.

1.6. Tanimlar

Arastirmada kullanilan ve islevsel olarak agiklanmasina gereksinim duyulan

kavramlar sunlardir:

Koro: Belli disiplin ve kural i¢inde, sefin igaretleri ve sanatsal istekleri dogrultusunda
sark1 sOyleyen topluluk

Klasik Diizen: A-capella korolarda soprano-tenor-alto ve bas seslerin yan yana sirali ve
diizenli bicimde s6ylemesi

Karma Diizen: A-capella korolarda soprano-tenor-alto ve bas seslerin sahne tizerinde
karisik ve sirasiz orgiilii bicimde s6ylemesi

Klasik Dizilis: Klasik diizende koronun sirali bicimde sahnede dizilimi

Farkh Yapida Dizilisler: Karma diizende elde edilebilen yapit, sahne bicimlerine gore

elde edilen estetik ve gorsel dizilisler.



BOLUM II

KORO VE KORO DIiZILISLERINE ILISKIN
KURAMSAL ACIKLAMALAR

Arastirmanin bu boliimiinde arastirma konusuna iligkin alan yazin irdelemeleri

ile olusturulan kuramsal temeller ile agiklamalara yer verilmistir.

2.1. insan—-Sanat ve Sanat Egitimi

Insan yasammin var olusundan bu yana, her donemde sanat var olan bir olgu
olmustur. Insanhigin gecirdigi evreler; yasayislari, hayata olan bakislarini, sanat
bi¢cimlerini ve sanata bakislarin1 degistirmis, sanat her donemde ve her toplumda farkl
sekillerde ortaya ¢cikmustir.

Glinlimiizde hi¢ siiphe duymaksizin en yaygmn bicimde kullanilan “sanat”
kelimesi, etimolojik bakimindan Osmanlicaya dayanmaktir. Osmanlica da sanat;
“sanayi’i nefise, sinaat, fen, maharet, sayi beser, hiiner” anlamma gelir. Araplar, dogal
gereksinimlerini karsilamak i¢in yapilan ise sinaat derlerdi. Eski Yunan’da sanata, bir
is1 ortaya koymak anlaminda “tekhine”(teknik) derlerdi. Sanat, sdzciik olarak ‘“‘ar”
kokiinden tiiretildi (Kaygisiz, 1999, 29).

Sanat bir yaratimdir. Insan duyularmi hareket geciren ve insanda var olan
yaratma, algilama diirtiisiine estetik bir kavram ve goriiniim kazandiran bir histir.
“Sanat, nesnel gercegin insan bilincindeki estetik bir bicimde yansimasidir ve insanin
dogay1 doniistiiren emeginin en giizel liriinlerinden birisidir” (Kaygisiz, 1999, 30).

Egitim insan1 orglitleyen bir planlamadir. Bu planlama sonucunda egitim insana
temel davranislar temel diisiinceler kazandirmaktadir. Insan yapisinda diisiince
zenginliginin gelismesinin, bi¢cimlenmesinin en O©Onemli izlerini temel egitimler
vermektedir. Buna paralel olarak estetik duyulari, estetik bakis acisini, gorsel
diistinebilme, ritimsel anlama, algilama, his diinyasmi harekete geciren egitimlerin en
basinda ise “sanat egitimi” gelmektedir.

Bundan dolay1 sanat egitimi, kisiye ait duygularin, diisiincelerini, algilarini
cevresel bakiglarini anlatabilmek, var olan yeteneklerini ve yaraticiligini estetik bir

diizeye ulastirmak amaciyla yapilan egitim faaliyetlerinin tiimiidiir.



Sanat, bireysel anlamda sosyallesmeyi saglamakta ¢ok etkin bir yap1
olusturmaktadir. Sanatsal ortamlarda bulunma, sanati gerceklestirme ya da izleme
sosyal ag iliskilerini giiclendirmede ¢ok etkindir.

Sanat egitimi; gozlem yapma, 6zgiin bulus ve kisisel yaklasimlar1 destekler,
pratik diisiinceyi gelistirir. Olaylari, olmadan da beyinde gergeklestirebilme giiciinii
arttirrr. Bireyin el becerisini gelistirir ve sentez yapmasina yardimei olur. Ayrica sanat
egitiminin igerigi, kisinin duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatabilmek, yetenek ve
yaraticiligini estetik bir seviyeye ulasgtrmak amaciyla yapilan egitim faaliyetlerinin
timiinii kapsamaktadir. Sanat egitimi, bireye kendi yasantisi yoluyla amacli olarak
belirli sanatsal davranislar kazandirma ya da, bireyin sanatsal davranislarinda kendi
yasantist yoluyla amacli olarak belirli degisiklikler olusturma siireci olarak
tanimlanabilir (Ugan, 2005, 125).

Sanat egitiminin Onciill amaci, sanat¢r yetistirmeye degil; yetistirmek
durumunda oldugu her kisiyi, yaraticiliga yoneltip, onun biligsel, devinigsel ve
duyussal egitim gereksinimini karsilamaya yoOneliktir. Sanat egitimi, agirlikli olarak
kapsanan temel davranig ve igerik, kullanilan ara¢ ve gereg, izlenen yontem ve teknik,
gerceklestirilen ortam ve diizey, 6ngoriilen asama ve siire bakimindan kendi i¢inde
cesitlilik gosterir ve her ¢eside bagh olarak degisik bicimlerde adlandirilir.

Buna gore fonetik, plastik ve dramatik sanatlar egitimi; ses, sz, yiizey, oylum
(hacim), mekan, devinim ve eylem sanatlar1 egitimi; isitsel, gorsel, isitsel/gorsel ya da
gorsel/isitsel sanatlar egitimi; goreneksel, geleneksel ve modern sanat (laf) egitimi;
ilkdgretim Oncesinde, ilkdogretimde, ortadgretimde ve yiiksekogretimde sanat egitimi,
orgiin ve orgiin olmayan (yaygin) sanat egitimi vb. adlandirmalar ‘sanat egitimi’ basligi
altinda yer almaktadir (Ugan, 2005, 126).

Sanat egitimi siirecinde insani, “insan” yapan degerlerle 6zdeslestiren alanlarla
dan biri de fonetik sanatlarin i¢cinde yer alan miizik ve buna bagl miizik egitimidir

(Satir, 2008, 4).

2.2. Miizik ve Miizik Egitimi

Miizik, tiim insanlarin hayatinin i¢inde vazgecilemeyen, mutlak etkin olan ve
biitlinlinii kapsayan bir 6gedir. Miizikten hoglanmayan ya da hayatinda var etmeyen
neredeyse kimseye rastlamak miimkiin olmaz. Olsa da mutlak dolayli ya da dolaysiz

miizik hayatlarinda var olmaktadir.



Miizigin tanimin1 daha 1iyi anlayabilmek icin miizigi kavramsal olarak
aciklamak gerekmektedir. Miizik duygu, diisiince ve tasarim izlenimleri, o arada bagka
gereclerin katkistyla belli durum olgu ve olaylar1 belli amag¢ ve yontemle belirli bir
giizellik anlayigma gore islenerek birlestirilmis seslerle anlatan estetik bir biitiindiir
(Ugan, 1994, 29).

Yunanca “musike techne”: meleklerin sanatidir, bu deyim, miizik sanatina
yiiceltici bir anlam yiikler. Biitlin sanatlar gibi miizigin de insaniistii gibi goriinen
yaratic1 gizleri vardir; ancak onlar1 a¢iga kavusturmak i¢in miizik sanatini biitiiniiyle
kavrayan nesnel ve yalin bir tanimdan yola ¢ikarmak gerekir (Say, 2002, 357).

Miiziksel olmak deyimini, insani insan yapan ozeliklerden sayabilecegimiz bir
kavramdir. Insan, dogumunda ilk “inga” sesi ile diinyaya gelmektedir. Bebegin ilk
“inga” sesinde bir frekans ve ritim vardir. Bu olgu insan1 miizik ile bagdastirmaktadir.
Gliniimiizde bir¢ok arastirmanin da dnerdigi lizere miizigin anne karnindaki ¢ocugun
ruhsal, fiziksel ve diisilinsel 6zeliklerini gelistirebilecegi diisiincesiyle insanlar miizik ile
tanistirilmaktadir. Bundan dolay1r miizigin, insan ve evren arasinda bir koprii oldugunu
diisiinebilir ve mutlak bir bag oldugunu sdyleyebiliriz.

Giinliik hayatimiza girmis olan miizik, doganin kaynagi olan evrensel dengenin
bir sureti, yani yansimasidir. Bilincimiz bu dengeyi, bir ucundan yakalayip hayatimiza
katmay1 bilmis ve onu ¢esitli bigimlerde dile getirip disa vurmustur. Dengeyi yaratan
unsurlardan en onemlisi olan miizigi, biitiin biiylik bilgeler kutsal bir sanat olarak
tanimlamislardir. Nitekim miizigin yapisimi inceleyen bilim adamlar1 da, miizikteki
evrensel yansimay1 gormiislerdir. Ote yandan astronomlar, evrenin sirlarmi miizik
yardimiyla anlamaya ¢alismiglardir (Khan, 1994, 22). Bundan dolay1 da miizik insanla
bilgisel, ruhsal bir biitlinliik icinde hayatinda var olmaktadir.

Fischer (1995)’in de ifade ettigi gibi, miizik su ya da bu belirli sevinci, su ya da
bu {lziintiiyli, actyl, irkiltiyi, mutlulugu, ya da huzuru dile getirmez; sevincin,
iizlintiinlin, acmin, irkiltinin, mutlulugun, ya da huzurun kendisini, soyut olarak, 6zel
nitelikleriyle, her tiirlii katkidan, dolayisiyla amactan siyrilmis olarak dile getirir.

Konfiigyus, duyularn disa vurumunu ses ile tanimlar. Miizige ontolojik
tanimlama getirir ve miizigin yer ile gok arasindaki uyum oldugunu sdyler. Phthagoras
ise, Evrendeki cisimlerin hareket ederken belirli araliklarla ses ¢gikardigini soyler. Ona
gore, ruhun temizlenmesinde miizik bir aractir. Sokrates, kendi i¢inde ilahi bir
“daimonion’un yani tanridan gelen bir sesin varligina inanmis ve bu sesin kendisini,

yapilmasi ya da yapilmamasi gereken seyler iistiinde uyarmakta oldugunu ifade eder.



Platon’a gore ise miizik eglenceden ibaret degildir ve ruhani bir boyutu vardir ve yine
Platon’a gore miizik, insan ruhunu sakinlestiren, dinginlestiren bir sanattir. Melodi;
s0z, makam ve ritim karismasidir. Sozlerin miizigin efendisi olarak sdyler. Miizik
egitiminin insani yiicelttigini ve diizeni sagladigini savunur. Aristoteles ise, miizigin
ruhun egitiminde 6nemli bir rol oynadigini ifade eder (Yildirim, 2006, 30 — 32).

Miizik insanla bir biitiinliik i¢indedir. Sanat egitim icerisinde bahsettigimiz bir
alan olan Miizik ve egitimi insana yonelik en etkin egitimlerin basinda yer almaktadir.
Bunun en 6nemli nedenleri olarak insan ve miizik arasinda ruhsal bir biitiinliik olmasi
ve insan dogasmin his boyutu ile bunu kabul ediyor olmasidir.

Miizik evreni yoneten ve bir arada tutan kurallarin bir sureti gibidir. Kendimizi
dinledigimizde, kalp ve nabiz atisimiz ile nefesimizin belirli bir ritme sahip oldugunu
goriirliz. Hayatimiz, adia viicut dedigimiz bu mekanizmanin ritmik isleyisine baglidir.
Nefes, ses gibidir, soze ve kelimeye benzer. Ister icimizde, isterse disimizda almsm, her
nefes bir sestir. Bu ses, miizigin ta kendisidir. Yani insan, siirekli olarak bir miizik
aleminin i¢inde nefes alip vermektedir (Khan, 1994, 13—14).

Miizik ile insan arasindaki iliskiler birgok yonden islenmektedir. Insan
yasaminda miizigin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Miizigin insan yasamindaki yeri ve
Onemi, insanin “Ozgiinii ve gilizeli seslerle arayip bulma-anlatma (ifade etme)”
gereksinimini karsilamasinin yani sira, insan yasammin degisik boyutlarindaki ¢ok
yonlii islevlerinden kaynaklanir (Ugan, 1994, 29).

Birey olarak insan, bebeklik donemlerinde ninnilerle, erken c¢ocukluk
donemlerinde tiirkii, sarki, mars ve baska cesitli miiziklerle yogrulur, yetiskinlik ve
yaslilik donemlerinde de yasaminin énemli bir boliimiinii miizikle doldurur ve miizikle
gecirir. Bulundugu ¢evrede miizikle ilgili bir takim davraniglar kazanir. Miizik dinleme,
miizik benzetme, miizikle oynama, ezgi mirildanma, ¢algi tingirdatma, sarki sdyleme,
calgi ¢calma, miizik yaratma, baz1 miizikleri begenme, baz1 miizikleri begenmeme, bazi
miizikleri elestirme, yerme, yiiceltme vb davranislar bunlar arasindadir. Miizigin insan
yasamindaki islevleri, 6zii bakimindan estetik temelli olup, bireysel (biyopsisik),
toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel nitelikler tagir (Ucan, 1994, 12 — 13).

Miizigin insan yasamindaki bu islevlerin paralelinde, bu islevlerinin olumlu
yansimasinin ve etkin olmasi anlaminda belki de hepsini diizenleyen ve olgunlastiran
“insan ve miizik egitimi” 6nemli bir rol oynamaktadir.

Insan ile miizik arasinda var olan baglarm paralelinde, miizik egitimi ile

donanmis insan yetistirilmelerinde ya da her insanin miizik egitimiyle iligkisine
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deginmek istersek, sanatin ve i¢inde yer alan miizigin dogasinda “insan ve yetenek”
kavrami dile gelmektedir.

Ogrenme olmaksizin var olduguna gére dogustan getirdigimiz niteliklerden
birisidir yetenektir. Yetenek sonradan var edilemez ama sonradan kesfedilebilir,
yonlendirilebilir, gelistirebilir, artirilabilir, eksiltilebilir (Ering, 1998, 65).

Miizik dogal bir siire¢ ve olgudur. Miizik duygusu insanda mutlak vardir.
Miizik bir sanat kavrami olarak diisiiniildii§iinde “insan ve sanat “ve “insan ve miizik
algis1” mutlak bir yetenege baglhidir. Var olan yetenegin diizeyi ne olursa olsun bu
kapsam dahilinde gelisim gosterilebilir. Her insan yetenegi dogrultusunda mutlak
miizik egitimi alabilir.

Teknik deyisiyle miizik, ses yiiksekligi (diklik-perde), (incelik-kalinlik) ve
tartim bagintilar1 i¢inde diizenlenmis seslerin sanatidir (Finkelstein, 1995, 9).

Miizik egitimi, “bireye kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak belirli miiziksel
davranislar kazandirma”, bireyin miiziksel davranisinda kendi yasantisi yoluyla amacgh
olarak degistirme ve gelistirme siirecidir (Ugan, 1997, 30).

Miizik egitiminin biitiinliigiinii “genel miizik egitimi”, “6zengen miizik egitimi”
ve “mesleki miizik egitimi” ii¢ baglikta toplayabiliriz.

Genel miizik egitimi, daha ¢ok miizigi bilgili, bilingli, gorgiilii ve duyarh bir
anlayis ve yaklasimla, haz duyup zevk alarak kullanan ya da tiiketen kitleler
yetistirmeye doniik bir strateji uygulanir. Bu uygulamalarda bireyin miiziksel bilgi,
gorgti, 1lgi, istek ve yetene§ini c¢esitlendirip zenginlestirerek gelistirmek esastir.
Ozengen miizik egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalinda 6zengence ilgili, istekli
ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk, doyum, saglamak ve
bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel davranislar kazandirmay1
amagclar. Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu ya da dali, o
biitlin, kol ya da dal ile ilgili bir is1 meslek olarak secen, se¢mek isteyen, se¢cme
egilimini gosteren, segme olasiligr bulunan ya da dyle goriinen, miizige belli diizeyde
yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel
davranislar1 ve birikimi kazandirmay1 amagclar (Ucan, 1997, 32-33).

Bu yargilardan yola ¢ikarak mesleki miizik egitimi, mesleki miizik i¢cinde yer
alan, mizik ve sanat¢cihigi egitimi alanlari, “bestecilik — yorumculuk”,

9% ¢c

“miizikbilimcilik”; “miizik 6gretmenligi”, “miizik teknoloklugu”, “koro —koro sefligi”

99 ¢ 2 9

, orkestra-orkestra sefligi”, “ses-san” ,”calg1” gibi alanlar olarak sayilabilir.
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2.3. Koro ve Koro Miizigi

Koro miiziginin i¢inde yer alan temel kavramlar ve bilgiler asagida

ifadelendirilmistir.

2.3.1. Koro

Koro anlamsal olarak bircok sekilde ifade edilmektedir. Koro, sarkicilar
toplulugu; bu topluluk icin ¢algi eslikli ya da esliksiz bestelenen miizik. Koro terimi,
Yunanca “khoreia” ve Latince “chorus” sozciiglinden kaynaklanir. Fransizca “choeur”,
Almanca “chor”, Italyanca “coro”, Ingilizce “chorus” olarak adlandirilir (Say, 2002:
309).

Bir¢ok insan bir araya gelip hep birlikte seslenmek, konusmak ve ezgi- sarki
sOylemek tizere topluluk olustururlar. Boyle bir topluluga “ Koro” denir (Ugan, 2001,

12).

2.3.2. Koro Miizigi

Ses, insanlar arasindaki en ortak, en paylagimci diirtiidiir. Ses sayesinde, igsitme
sayesinde ortak sdylemler, ortak duyuslar, sdylemler ve diislinceler birlikte liretmeyi
buna paralel miizik yapmay1 6ngérmiistiir.

Birlikte sarki sdylemekle insani insan yapan ii¢ 6ge bir araya gelir. Bunlar
toplumsallagma, kiiltiir tiretme, ortak duygular1 paylasmadir. Koro sonucta miizikal bir
orgiitlenme olarak ortay cikmustir ve ilk 6rneklerini M.O. 3000 yillar1 dolayinda,
Mezopotamya uygarliklarinda, tapinaklarinda yapilan dinsel torenlerde goriilmiistiir
(Say, 2002, 309).

Koro miiziginin gelismeye yonelik ilk tohumlar1 Ortacag ve Ronesans
donemlerinde olugmustur. Hiristiyanhigim ilk 500 yilinda dinsel sarkilardan
yararlanilmis ve ancak “resmi” koro sarkicilifi 6.yiizyillda Papa Gregor tarafindan
kurumsallastirilmistir (Say, 2002, 179).

Bunun yani sira Roma kilisesindeki papa Gregor, orgiitlii bir sarki soyleme
gereksinmesi duyarak “Gregor ezgilerini iiretip, tiim kiliselerin bu sarkilar1 ayni
bicimde sOylemesine yonelik ¢aligmalarda bulundu. 750 yilinda ayni amaca yonelik
olarak Scola-cantorum adli “birlikte sarki sdyleme okulu” acildi. Bu okul orgiitlii ve

bilimsel olarak, korolar aracilig1 ile sarki s6yleme ve daha sonra olusacak sanatsal ve
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kiiltiirel gelisimlerin toplum i¢inde dogup bliyiiyiip gelistigi ve bugilinkii bat1 sanat1 ve
kiiltiiriiniin temelinin atildig1 okul olmustur (Gokge, 2009, 328).

12. yiizyilin ortalarinda Paris’te koro miizigi alaninda 6nemli adimlar atan
Notra Dame okulunun Leonin ve “biiyiik” diye anmilan Perotin gibi besteciler,
cokseslilik akiminin onciileridir. 16.Y1iizy1l, ses miiziginde iki dev adima sahne olmus
ve Protestan ve operanin dogusu. Bunun ardindan Martin Luther, halk sarkilarindan
yararlanan yeni bir kilise miiziginin yaygmlasmast amaciyla okullarda korolar
kurulmasini saglamistir (Say, 2002,179).

19 yiizyilda koro miizigi i¢in bir¢ok yapida eserler formlar olusmustur. Biitiin
biiylik besteciler daha ¢ok calgi aleti ve orkestra {izerine eserler yazsada her biri koro
miiziginde koro edebiyat ve gelenegine biiyiik katkilar bulunmuslardir. Orotorya adina
Handel; klasik donemde Haydn, Liszt Aziz Elizabest’in Efsanesini, Berlioz Isa’nin
cocuklugunu, Merndelsho Elijah orotoryosunu ortaya koymustur (Hickok, 1989, 320).

Gegmisten bu yana opera eserleri iginde bestecilerin koral formlar kullanmasi,
cocuk korolarina yer vermesi opera korolarmin yapisini gelistirdi. Koro miizigi, tarihsel
siire¢ i¢inde genel miizik yapisi ve ¢esitliligi i¢inde genel anlamiyla yerini bulmustur.
Bir¢cok yapida koro tiirler1 olusarak 6zelikle toplumsal alana yayilarak, toplumlarin
bilinglenmelerinde, kiiltiirlesmesinde, miizikal algmin ve bilginin yayginlagmasinda,
ortak bir miizik dili olusturmasinda koro miizigi, sanatsal anlamda c¢ok etkili
olmaktadir. Koro miiziginin sanatsal ve toplumsal giicii oldukga giiclii bir yap1 i¢inde
gelismis ve bugiinlere kadar sanatsal bir anlamda ¢ok genis bir ifade ve bi¢im olarak

miizik sanati iginde yerini almistir.

2.3.3. Korolarin Toplumsal Yasamdaki Onemi

Koro miiziginin diger miizik alanlarindan farkli olusunun en belirgin 6zelligi,
sesin her ortamda, her sekilde, her durumda kullanilabilmesi ve islenebilmesidir.
Korolar, toplumlar1 en etkin, en yaygimn, en ¢abuk ve en ucuz bi¢cimde etkileyebilen bir
egitim modelidir (Gokge, 2009, 327).

Bir toplum, insanla tiireyen ve gelisen organizmadir. Bir toplumda gelisimi
tetikleyen unsurlar bireysellik, kiiltiirel, ekonomik ve egitsel gelisimler, islevlerdir.

Koro miiziginin toplu bir sekilde icra edilmesi, insanlar1 bir araya getirmesi ve
ortak paydaslarla, diisiincelerle hareket edilmesi bir enerji meydana getirmektedir. Bu

99 ¢

enerji korodan, topluma yansiyan bir “iiretme”, “caligkanlik” ve “basaridir.
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Korolarin insan yasaminda, “Toplumsal Islevleri” ile korodas olma, toplumsal
diisiinebilme, ulusal ses birligi saglama, kurumsallasabilme “Bireysel islevleri”,ile
kendini etkin kilma, keyif alma, duyarl olma, “Kiiltiirel islevleri”, ile ses dili olusturma,
beden dili, ezgi dili ayrica, etkilesim giicii olusturma, ayarica kiiltiirel miizikler
olusturma tretme, ulusal bakis, uluslar arasi etkilesim, gelenek, gorenek ifade etme,
kiiltiirel etkinlik alan1 olma, yaymn bilgi ders olma, kurumsallagabilme kamu resmi 6zel
kurumlar olabilme, “Ekonomik islevleri” ile {iretim alant olma, materyal olma,
yapitlarin dagitimy, tiiketim alan1 olma, is, meslek alani olma ve “Egitsel islevleri” ile
miizik egitimi alanini olusturma, miizik egitim i¢in arag-gere¢ olma bir alan1 olma gibi
ozelikleri blinyesinde barindirir (Ugan,2001, 23-28).

Toplumlarin en kii¢iik yapi tasi insan olduguna gore ve korolar da bireylerden
olusan bir topluluk olduguna gore yukarida s6z edilen islevler, koro miizigi ile yogun
etkilesimler i¢inde bulunan toplumlarmm yasam ve kiiltiir bi¢cimlerine degerler katar
(Gokee, 2009, 328).

2001 verilerine gore Almanya’da 60.000 dolaymda koro bulunmaktadir. Her yas
grubundan ve amator profesyonel her diizeydeki 60.000 koroda ayni anda 3.000.000
kisi koro miizigi aracilifiyla, miizigin bireye ve topluma kazandirabileceklerini
biinyelerine alarak, onu yapip yasar bir konumda bulunmaktadir. Ayni sekilde italya
Ingiltere, Fransa ve ABD gibi iilkelerde ayni rakamlarda koro sayilari bilinmekte,
Bulgaristan’daki koro sayisinin 10.000 iizerinde oldugu bilinmektedir (Apaydin, 2001,
134).

Diinya ve Avrupa koro kiiltlirii 6zelikle 20.yy da iyice artan koro festivalleri,
yarigmalar1 ve buna benzer organizasyonlarla yayginligmi iyice artwrmis, bunun
uzantisinda Avrupa korolar birliginin (Europa Cantat) ve buna benzer koro
federasyonlarinin olugmasina neden olmustur. Koro miizigiyle toplumlarin birbirleriyle
etkilesimini saglayan en etkin orneklerden biri olarak da, spor alaninda oldugu gibi
2000 yilinda itibaren her iki yilda bir diizenlenen, koro olimpiyatlar1 (Word Choirs
Games) diizenlenmeye baglanmistir. Buna benzer bircok etkinliklerle, koro miiziginin
toplumsal giicii ile milyonlarca kiiltiirdeki insanlar, bir araya gelerek, cok biiyiik
etkilesimler yasamaktadirlar.

Ulkemizde korolarm gelisim durumuna bakildiginda, ~Cumhuriyet’in
kurulusundan bu yana kurumsal korolarin olusturulmasi, iilke genel cografyasindan
gelen korolar1 bir araya getiren ve korolarn artisinda biiyiik etken olan ve 14 yildir

devam eden “Tirkiye Korolar Senligi’nin diizenlenmesi ve bunun etkilerinden dogan
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bu yapidaki koro festivallerinin, egitsel calistaylarin artarak yapilmaya baslanmig
olmasi, koro miiziginin lilkemizde yayginlagmasi adina 6nemli adimlardir.

Asagidaki gosterilen tablolar da, 1985 yilinda bu yana iilkemizde “Tiirkiye
Polifonik Dernegi” tarafindan organize edilen “Tirkiye Korolar Senligini” nin, {ilkemiz
koro miizigi hareketine getirdigi devinim ve iilkemizde koro miiziginin geldigi durumu
sayisal sonucglarla ifade edebilecek diizeyde sonuglar gosterilmektedir (Gokge, 2009,
332).

Tablo 2.1 Senlige Katilan Koro Tiirleri

SENLIGE KATILAN KORO TURLERT Toplam
Egitim .Fak.Miizik Egt. Boliim Korolar 57
Ik Ogretim Cocuk Korolari 65
Lise Korolari 56
Ozel IIkdgretim minik-Cocuk 59
Ozel Lise Korolari 16
Askeri-Polis Korolari 27
Universite Korolar1 (konsv.gsf,diger,genel) 40
Dernek-vakif-belediye minik-gocuk korolari 109
Dernek Genglik Korolar1 27
Dernek Biiyiik-Yetiskin Korolari 21
Anadolu Giizel Sanatlar liseleri Korolart 89
Ozel Amagli Vokal korolari 79
Radyo-televizyon korolar1 4
Radyo-televizyon gocuk korolari 4
Vakif -Dernek Kizlar-Kadin Korolari 24
Universite Cocuk Korolari 8
Dernek Korolari 36
Opera —senfoni ¢ocuk korosu 19
Devlet Korosu 8
Yabanci Koro 2
Toplam 750

Tablo 2.2. Senliklerde yer almis toplam koro sayisi

260 koro**

** Bu degerlendirmede, senlige birden daha ¢ok katilan korolar yalnizca bir koro olarak sayilmistir.
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2.4. Koro Egitimi

Koro egitimi, koroya basar1 amaglayan, miizikal ve sanatsal dlgiitlerin koronun
blinyesinde olusmasin1 gerceklestiren bir eylemdir. Koro egitimi, korolarin
yapilandirilmasindan baglayarak, koro yerlesim diizenleri, koroda ses egitimi, ses
sagligi, koro kiiltiirii ve koro disiplini konu alanlarini kapsamaktadir (Cevik, 1997, 11).
Koro egitimi i¢cinde uzmanlarca genel olarak kabul edilmis ve ifade edilen konu

basliklar1 kisaca asagida belirtilmistir.

1. Korolarin olusturulmasi, yapilandirilma teknikleri, sekilleri
2. Ses- Solunum-Ses Saglig1 egitimi

3. Koro vokal teknikleri

4. Dil- Konusma —Artikiile- Syleme egitimi,

S. Solfej Egitimi,

6. Isitme Egitimi,

7. Miiziksel donem, form, big¢im, stil,

8. Koro yonetimi, bigimi,

9. Akustik

10.  Koro yerlesim diizenleri, Dizilisler

11.  Partisyon Okuma

12.  Koro organizasyonlar1

13.  Koro aranjmani

14.  Insan davranisi,

15.  Sosyal hayat, birlikte i3 yapma egitimi, kendini ifade etme,
16.  Insan Psikolojisi

17.  Beden ve Ruh Saglig:

18.  Liderlik egitimi,

19.  Estetik yap1, goriiniim

20.  Felsefe, sosyoloji

2.5. Koro Sefi

Sef, bir miizisyen grubunun lideri olarak otoriteyi sorumlulugu temsil eder. Sefin
enstriimanlar1 orkestra ve korolardir. Sef, icracilar1 bir arada tutar ve bir miizik eserini

anlamli bir biitiine doniistiirtir (Kamien, 1996, 80). Bir miizik eserinin merkezini
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olusturan  “yorumcudur”. Dinleyiciye eseri, eserin ruhunu, karakterini, anlamini
ulagtiran yorumcudur (Kaplan, 2005, 70).

Nitelikli bir koro yaratmada en etkin rol, koro sefinin miizikal bilgi, algisina,
aktarim ve ifade, iletisim giiciine baghdir. Bir koro sefinin kisisel ve miizikal yetileri ve

yetenekleri, uzmanlarca genel yapida su basliklarda ifade edilmektedir:

Miizikal alg1
Psikolojik alg1

Insan davranis bilimi
Lider olma

Enerjik yap1

Yaratic1 olma

Espritiiel alg1 ve kimlik
Duygusal alg1

e ®° AR WD

Kararli olma

[y
e

Solfej bilgisi

pk
pk

Miizik bi¢im form bilgisi

[y
N

Armoni bilgisi

[y
.

Korosal donem bigim stil bilgisi

[y
=

Genel muzik kualtira

[y
n

Piyano pedagojisi

[y
a

Insan sesi pedagojisi

[y
>

Koro ses pedagojisi

Akustik bilgisi

e
° %

Koro repertuari

)
&

Miizikalite kavrami

Y
=

Genel miizik dagarcigi, olarak ifade edilebilir.

2.6. Koro Miiziginde Ses

Koro miiziginin ana malzemesi “ses” ile ifadelendirilebilir. Bu bigimde insan ve

koro sesi yapisi altindaki bigimler asagida ifadelendirilmistir.
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2.6.1. insan Sesi

Miizigin en temel iki malzemesi sesin hareketi ve ses’tir (Erol, 1998, 19).
Insanin diinyaya gelisini “ses” ile ifade ederek gergeklestirir.ilk “inga” sesi bir merhaba
dir, ses olgusuyla gerceklesmistir. “Insan ve ses” birbiriyle &zdeslesmistir. Bu
ozdeslestirme sesin bir karakter ortaya ¢ikarmasidir. Insan karakterini goriintiileme de
ilk his insanin kendi “sesi” dir

Insan sesi, bir insamin karakterini simgelemekte kalmaz, onun kendi ruhunu
ifade etmede kullandig1 bir ayna goérevini de goriir (Khan, 1994, 99). Yasamin ilk
adiminda kullandigimiz sesimiz bize bir Omiir boyu hizmet eder. Sahip oldugumuz
seyin degerini diisiinmeden her ise kosariz. Onu, sabahtan aksama kadar kullaniriz, bol
bol konusuruz, ofkemizi, nefretimizi haykiririz (Sabar, 2008, 11-12). Dogal
yasamimizda bilin¢li ya da bilingsiz, her sekilde, en ¢ok kullandigimiz, ruhumuzla bir
isleyis géren organimizdir “ses’tir.

Insan yasaminda sesin, konusmak ve miizik yapmak gibi, iki dnemli yeri vardir
(Egiiz, 1991, 1). Insan sesi, giinliik yasamimizdan, miiziksel yasama uzanan; bir organ
olusumundan bir calg: aleti olma 6zeligine kadar uzanan derin bir olgudur. Bu yapidan
dolay1 gozle goriilemeyen, miizigin insan iizerinde olusturdugu ruhsal etkiyi, yine insan
ruhunun derinliklerinde ¢ikan, ifade eden ¢ok etkili bir miiziksel c¢algidir diyebiliriz.
Belki de doga da bu kadar gozle goriilmeyen ve en ufak hissi ifade edebilme 6zeligi
gosteren tek yegane calgidir.

Sesi ve onu ¢ikaran miizisyeni, birbirleriyle karsilastirirsak, ikisinin de arasinda
temelde hicbir farklilik olmadigi ortaya ¢ikar. Ciinkii sesin kendisi de, tipki insanlarin
hareketleri, bakiglari, dokunuslar1 ve hatta nefesleri kadar canhidir (Khan, 1994, 88-
89).

Ses, insan viicudun iginden ¢ikan dogal bir formdur. Insan araci iletkenligi ile
miizik yapmanin en dogal aracidir (Machlis, 1957, 7).

En eski miizik aleti insanin ses olusturma sistemidir. Ilkel insanlar, gerilmis bir
lifin ¢ekilip birakilmasiyla bir ses olustugunu, veya i¢i bos bir kamisa iiflenince ses
meydana geldigini biliyorlardi. Bunlar kolay bulunabilen en basit miizik sesi
kaynaklariydi. Ama onlardan daha Once insanin ses olusturma sistemiyle
karsilagmiglardi (Zeren, 1997, 240).

Ses, insan viicudun iginden ¢ikan dogal bir formdur. Insan araci iletkenligi ile

miizik yapmanin en dogal aracidir (Machlis, 1957, 7).
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Insanin ses sistemleri, fiziksel yap1 bakimmdan ve olusturdugu akustik yap1
bakimindan, diger calgilara gore ¢cok daha ilging ve ¢ok yonliidiir. Diger ¢alg tiirlerine
gore hem giindelik yasamda konusma, kendini ifade etme 6zeligi, hem de bir calgi
olmas1 durumuyla her sekilde en yogun en stresli, en ¢ok kullanilan g¢algidir. Bunun
yaninda bir¢ok Ozeliklere sahip ve bu kadar ¢ok yaygin kullanilmasinin yaninda baska
bir calg1 kadar incelenememekte, arastirilamamakta ve anlasilamamaktadir. Bunun tek
sebebi canli bir organizma olusudur. Piyano ve kemani pargalayabiliriz ama insan sesini

arastirmak i¢in canli halde parcalamanin miimkiin oldugu sdylenemez.

2.6.2. Koro Sesi

Biitiin sanatlar, her seyden dnce insan imgeleriyle yaratilir (Finkelstein, 1995,
25). Korolar insanin en etkin ifade bigimi olan “ses” ile yaratilir.
Korolarda sarki sdylemek ses teknigi kadar, koro teknigini gerektirir. Koro

teknigi, lic onemli aktiviteden olusur.

1. Miizigin genel bigimini anlama
2. Miizigin tinisal yapisi,

3. Sarki soylerken sesi basarili sekilde elde etme becerisidir (Fowler, 1988, 11).

Korolar insan ve koronun temel malzemesi olan “ses”lerin bileskesinden
olugsmaktadir. Bundan dolayi, korodaki sarki sdyleyen bireylerin biitlinsel amagcta elde
ettigi sese “koro “sesi” denilmektedir. Koro sesi, koro da ses biitlinliigiinii olusturur. Ses
biitlinliigii, koronun diizeyini gosteren onemli 6gelerden biridir (Aydogan, 2005, 8).
Korolarin ilk elde ettigi birlikte tek seslilikten yola cikilan son ses elde etmedir.
Korolarda temiz bir ¢okseslilige, temiz bir tek seslilikten gidilecektir ( Say, 2001, 68).

Genel anlamda korolarda tek seslilikten coksesliye gotiiren, insan ses yapilari
mevcuttur. A capella polifonik korolarda kadmn ve erkek sesleri yapilar1 bakimmda dort
ses grubunda seslendirme yapmak iizere yapilandirilmistir. Bu ses gruplari; Soprano-
Ince kadmn sesi; Alto-Kalin kadin sesi Tenor -Ince erkek sesi, Bas-Kalin erkek sesi

olarak ifade edilmektedir.
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2.6.3. Korolarda Ses Dengesi ve Sayisal Degerler

Bir koro sarkicist sanatsal bir isleyiste basarili olmasi i¢in iyi bir ses 1yi bir
egitime ve 1yi bir isitme yetenegine sahip olmalidir (Mees, 1901, 216).

A capella korolarda ses dengesi onemli bir yapidir. Ses dengeleri, koro
miiziginde, sesin akustik yapisi, sesin biitiinselligi, seslerin partilerin koro rengi elde
etmesinde, entonasyon ve homojen yapi olusturmasinda ve bunlarin yapit {izerinde
miizikal bir sonu¢ elde etmede ¢ok Onemlidir. Korolar, koristlerin ses 0Ozelikleri,

koronun sayisina gore dengeli bir bigimde sayisal olusumlar elde edilmelidir.

2.6.4. Ses Gruplarinda Sayisal Dengeler

Dr. Frank Green’e gore ses oranlar1 ve dengeleri asagida belirtilmistir (Egiiz,

1998, 16).

Tablo 2.3. 30 Kisilik Koro

Soprano: 6 Alto: 6 Tenor: 7 Bas: 11

Tablo 2.4. 32 Kisilik Koro

I. Soprano: 6 L. Alto: 4 I. Tenor: 3 I. Bas: 4
II. Soprano: 4 IL. Alto: 5 II. Tenor: 3 II. Bas: 5

Tablo 2.5. 40 Kisilik Koro

I. Soprano: 5 I. Alto: 5 I. Tenor: 4 [. Bas: 5
II. Soprano: 5 IL. Alto: 6 II. Tenor: 4 II. Bas: 6

Tablo 2.6. 60 Kisilik Koro

I. Soprano: 7 L. Alto: 8 I. Tenor: 6 I. Bas: 8
II. Soprano: 8 II. Alto: 8 II. Tenor: 6 II. Bas: 9

Tablo 2.7. 63 Kisilik Koro

Soprano: 15 Alto: 18 Tenor: 10 Bas: 20
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Tablo 2.8. 75 Kisilik Koro

Soprano: 18 Alto: 20 Tenor: 12 Bas: 25

Bu sayisal dengeler profesyonel ya da bu ¢izgeye ulasmis amator korolara ait
bilgilerdir. Bu degerler, korodaki koristlerin ses kalitesine, yapisina, giicline etki ve
tepki, algilarina gore degisiklik gosterebilir. Korolardaki ses sayisal dengeleri, konumuz

geregi olan korolarin sahne dizilisleri agisindan biiyiik 6nem teskil etmektedir.

2.7. Koro Miiziginde Sanatsal Olgiitler

Koro miiziginin sanatsal bagar1 6l¢iitleri, koronun ses kalitesinde ve koronun ses
guruplar1 arasindaki ses biitiinliigli, eseri sdylemede ses, koro tinisini olusturan ifade
eden *“ Entonasyon-Homejenlik” eserin “hece-soz ve climlelesme” ifade giiciinii
gosteren “Diksiyon- Artikiildsyon, Anlasilirlik”, bir eserin yorum giiciiniin etkin bir
korosal ifade ile dingin anlasilir, dinleyiciye dogru his aktarim ozelikleriyle
“Miizikalite- Miizikal Dinamikler; eserin dogru bir sekilde s6z ve ezgi tartim
biitiinliigiiniin climlesel ifadelerinin dogru ve yazildig: bir sekilde koroca birlikte dogru
sOylenmesi ile “Ritmik beraberlik- Uyumda basar1” , gorsel bir ifade, sahne kullanima,
sahneye ilk gelis ve ayrilis, eserlerin sunumunda mimik, jest gibi dogru bir sunus
ozelikleriyle “Sahne hakimiyeti, Koro disiplini ve Goériiniimde Basari” ve bunlarin
timiinii kapsayan koro sefi ile koro arasindaki miizikal, gorsel iletisim, yapit1
yorumlamada bakis agilarini giiclinii ortaya ¢ikaran *“ Koro-Koro Sef uyumu’ terimlerini
sayabiliriz.

Yukarida bahsedilen sanatsal basar1 Olciitleri Tirkiye Polifonik Korolar
Derneginin diizenlemis oldugu “Tiirkiye Korolar Senligi”’nde korolarin sanatsal a¢idan

basarilarinin degerlendirilmesindeki Olgiitlerin en basinda gelmektedir.

2.8. Koro Miiziginde Dizilisler

Miizikte iki ‘an’1, daha dogrusu ki ‘hal’i birbirinden ayirmak onemlidir. Kendi
kendine var olan miizik olan edimsel miizik ve islerlik tasiyan miizik olan eylemsel
miiziktir (Stravinski, 2000, 83).

Koro miizigi de oncelikle eylemsel bir miiziktir. Ses devinimi ve sesin insan

yapisindan ¢ikisi, icra edilisi eylemseldir. Biitlin icralar biitlin miizikler sahne
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iizerindeki eylemlerle gerceklestirilir. Koro miizigi eyleminin ger¢eklesmesi ve sunumu
sahne iizerindeki diziliglerin olusturdugu yapilardan dogmaktadir.

Koro miiziginde dizilisler oldukg¢a 6nemlidir. Dizilisler koro miiziginin sahne
iizerindeki etkisini oldukca yakindan etkileyebilmektir. Dizilisler, koro miiziginde

baslica,

. Miizik ve ortam akustik yap1 ve iligkisinde

. Koronun olusturdugu ses deviniminin akustik olusumunda

. Koronun gorsel tabiatini, gorsel estetik bicimi ve sunumsal etkisinde
. Koronun miiziksel, sanatsal basarisinda,

. Koro tiyelerinin deneyiminde,

. Koronun hareket ve uygulama kabiliyetinde,

N N O A W -

. Dinleyici iizerindeki miiziksel etkiler bakimindan olduk¢a 6nem tasimaktadir.

Korolarda genel yapida geleneksel yapida uygulanan dizilis bigimleri ve bilgileri

asagida belirtilmistir (Egiiz, 1998, 17-26).

2.8.1.Cok Sesli Korolarda Dizilisler

A-capella koro miizigi seslendirmelerinde genel yapida kullanilan dizilig

bicimleri asagida sekillerle belirtilmistir.

2.8.1.1. iki Sesli Korolarda Dizilisler

yanetici
x
Sema=1

Sekil 2.1. Iki Sesli Korolarda Dizilisler

Esas ezgi (sarki) birinci ses tarafindan sOyleniyor ve ikinci ses de, sarkiya

cokseslilik a¢isindan katkida bulunuyorsa (Sekil 2.1), ( Sekil 2.2)
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yonetici
X

Sema=2

Sekil 2.2. Iki Sesli Korolarda Dizilisler

yonetici
x

Sema=3

Sekil 2.3. Iki Sesli Korolarda Dizilisler

Tenar
Soprano

yonetici
x
Sema=4

Sekil 2.4. Iki Sesli Korolarda Dizilisler

Elimizdeki iki sesli topluluk (kadmn-erkek) ya da (erkek-kiz ¢ocuk)
seslerinden olusturulmussa, o zaman yine yorumlanacak yapit ya da yapitlarin

ozeliklerine gore, bir ya da iki sayili semalardan biri segilir. ( Sekil 2.3) , ( Sekil 2.4)
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2.8.1.2. Ug Sesli Korolarda Dizilisler

yOnetici
X
Sema=5

Sekil 2.5. Ug Sesli Korolarda Dizilisler

Esas ezgiyi birinci, ikinci ve liglincii sesler ise ana ezgiye eslik etmektedir.
Bu dizilisler, eser yapilarmma ve koro sefinin almak istedigi sonuglara gore degisikler

gosterebilir. ( Sekil 2.5), ( Sekil 2.6), (Sekil 2.7), ( Sekil 2.8).

yonetici
®
Sema=6

Sekil 2.6. Uc Sesli Korolarda Dizilisler

yonetici
W
Sema=y

Sekil 2.7. Ug Sesli Korolarda Dizilisler
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yonetici
X
Sema=38

Sekil 2.8. Uc Sesli Korolarda Dizilisler

Asagida belirtilen dizilislerde iic sesli karma koro yapilarinda dizilis

sekilleri ifade edilmistir. ( Sekil 2.9.), ( Sekil 2.10), ( Sekil 2.11)

2. Tenar

1. Tenar
1. Soprano

yonetici
b
Sema=8

Sekil 2.9. Uc Sesli Korolarda Dizilisler

2. Tenor
1.Soprano | 2.5ocprano

yornelic
bt
Sema=10

Sekil 2.10. Ug Sesli Korolarda Dizilisler
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1.Tenar
1.Soprana

1.5es

2. Tenor
2.50pranc

yonetici
X
Sema=11

Sekil 2.11. Ug Sesli Korolarda Dizilisler

Asagida biiyiik kadrolu ii¢ sesli karma koro dizilisine ait bir Ornek

verilmistir.( Sekil 2.12).

1.5oprano

yonetici
H
Sema=12

Sekil 2.12. Ug Sesli Korolarda Dizilisler

2.8.1.3. Esit Dort Sesli Korolarda Dizilisler

Asagida belirtilen sekillerde esit yapida kiigiik kadrolu dort sesli korolarda
genel olarak uygulanan dizilislere yer verilmistir. ( Sekil 2.13), ( Sekil 2.14), (Sekil
2.15).

2.Soprano

1.Sopranc

yonetici
*

Sema=132

Sekil 2.13. Esit Dort Sesli Korolarda Dizilisler



1. Tenor 2 Tenor

X

Sema=14

Sekil 2.14. Esit Dort Sesli Korolarda Dizilisler

1. Tenor

K

Sema=15

Sekil 2.15. Esit Dort Sesli Korolarda Dizilisler

2.8.1.4. Dort Sesli Korolarda Dizilisler

Asagida belirtilen sekillerde esit yapida biiyiik kadrolu dort sesli korolarda

genel olarak uygulanan dizilislere yer verilmistir. ( Sekil 2.16), ( Sekil 2.17), (Sekil

2.18), ( Sekil 2.19).

Saprana

yanetici
H
Sema=18

Sekil 2.16. Dort Sesli Korolarda Dizilisler
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Bas

Sopranc
yonetici
K
Sema=17

Sekil 2.17. Dort Sesli Korolarda Dizilisler

Tenar

Soprano| Bas

b4

Sama=18
Sekil 2.18. Dort Sesli Korolarda Dizilisler

Soprano

L3

Sema=18&

Sekil 2.19. Dort Sesli Korolarda Diziligler

2.8.1.5. iki Korolu Dizilisler

Asagida iki koronun birden seslendirebilecegi 2 koro i¢in yazilmis eserlerde

uygulanan dizilisler gosterilmistir.( Sekil 2.20),( Sekil 2.21), ( Sekil 2.22), ( Sekil 2.23)



yanetici
x

Sema=20
Sekil 2.20. Iki korolu Dizilisler

50?“9“

yonetici
®

Sema=21
Sekil 2.21. Iki korolu Dizilisler

28
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Bas

yonetici
¥

Sema=22
Sekil 2.22. Iki korolu Dizilisler

Sema=23

Sekil 2.23. Iki korolu Dizilisler

2.8.1.6. Orkestra Eslikli Korolarda Dizilisler

Kiigiik kadrolu ve biiyiik kadrolu orkestra ve korolarda uygulanabilen dizilislere

yer verilmistir. ( Sekil 2.24), ( Sekil 2.25).



Tenar Bas

Soprano Alto

Or,
yénetic
X

Sema=24

Sekil 2.24. Orkestra Eslikli Korolarda Diziligler

Biiyiik kadrolu orkestra
Tenor Bas
Soprano Alto

Or.
y&inetici
X
Sema=25

Sekil 2.25. Orkestra Eslikli Korolarda Diziligler
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2.9. Koro Miiziginde Farkh Yapida Dizilisler

Sanat bir diisiince eylemidir (Dogan,2004,390). Miizik, matematiksel bir
mantik, disiplin, zamani kullanma, susma, diyalog kurma, hareket etme ve iliskiler
sanatidir (Selanik,1996,2). Bu olgudan yola ¢ikarak koro miiziginin eylemsel ve
diisiinsel anlamda yaratici diistinceden yola c¢ikilarak farkli yapida koro dizilisleri
iizerine yonlenme, diisiinme ve yaratma oldukca 6nem tasmmaktadir. Koro dizilisleri
eylemsel bir biitiinliiktiir.

Sarki soylemenin psikolojisi, dogal olarak {i¢ biiyiik parcaya ayrilir. Bu pargalar
sirasiyla, sarkici, sarki ve dinleyendir (Seashore, 1967, 254). Bir miizik eserinde sesin
seviyesi, karmasik bir yap1 olusturmaktadir. Bu karmasik yap1 icerisinde sesin sikligi,
yogunlugu siirerligi ve fiziksel tepkimedeki armonik yapilar gibi 6geler vardir ki bu
ogeler bliyiik olciide dinleyici lizerinde algisal duyussal ve algidaki motor etkenleri
iizerine etkileri vardir (Seashore, 1967, 254). Koro miizigi eylemsel bicimi ve genis
anlami, direkt insana etki eden ve insanlardan olusan genis bir biitiinliiktiir. Koro
miiziginin icrasal Ozelikleri icinde en Onemli etken olan ses ve seslerin bir arada
olusturdugu ses devinimi olduk¢a 6nemlidir.

Bir resim sanatinin fiziksel 6gelerini ele aldigimizda, ¢izgi, bicim, mekan, 151k
golge ve renk olarak belirtilmektedir (Ersoy,2001,156). Bu 68eler koro miizigi, koro ses
yapisinda ve gorsel ifade bigimlerinde de varsayilirsa koro dizilislerinin gorsel ifadeyi
yani sahnede gorsel bir bakis algisi yarattigi sdylenebilir. Bu bakis agilarma gore koro
dizilislerinde klasikten karma bi¢imli soylemelerde elde edilen farkli yapida dizilislerle
sahne iizerinde ¢izgi, bicim, mekan baglantisi, 151k gdlge ve seslerle renk elde etme
becerisinin kazanilmas1 diistiniilmelidir.

Tiim bu diistinceler yukarida bahsettigimiz dinleyici iizerindeki algisal dinleyis
ve duyussal yapiyr olduk¢a pozitif yonde etkileyebilmektedir. Bundan dolayr farkli
yapilarla elde edilecek olan koro dizilisleri olduk¢a 6nem tagimaktadir.

Korolar ses devinimlerini belirli 6l¢iilerde dizilisler ve sdyleme bi¢imleriyle
gergeklestirirler. Korolar genel yapida klasik diizen bi¢iminde ses partilerinin yan yana
siral1 bicimde dizilis ile seslendirmelerini gerceklestirmektedirler. Bu yap1 disinda
korolar karma diizende sdyleme ve karisik diizen bigiminde ses parti guruplariin sahne
iizerinde dagmik, karmasik, Orgli biciminde dizilisler ile seslendirmeler
gerceklestirmektedirler. Karma soyleyis bigcimleri koroya genis uygulama imkanlari

saglar. Karma sdyleme, korolara daha teknik gilicler kazandirmaktadir.
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Bir koro sarkicist sanatsal bir isleyiste basarili olmasi i¢in iyi bir ses 1yi bir
egitime ve iyi bir isitme yetenegine sahip olmalidir. Ritim algis1 sistematik olarak miizik
okuma becerisi olmasini ve sanatsal bir ruh hali olmasi gerektirir (Mees, 1901, 216).
Ozelikle bu yapidan yola cikarak karma diizenlerle ¢alisan ve seslendirme yapmakta
olan koro elemanlar1 biiylik bir miizikal giic kazanmaktadirlar. Karma sdyleme
bicimlerinde koro elemanlar1 tek basina sarki séyler gibi yaninda farkli bir ses grubu
olsa da etkilenmeden sdyleme yapisi kazanarak seslendirme yapmaktadirlar. Karma
sOylemeler, sahne lizerinde korada seslerin daha 1yi Ortiismesini saglayabilmektedir.
Bundan dolay1 basta daha homojen ve yumusak yapida sdylemeler elde edilmektedir.
Karma yapida sOylemlerde korolarda sanatsal basarilar elde etmek, klasik diizen
bicimlerine gore daha etkin, farkli ¢alisma big¢imleri ve siirecleri sonunda elde
edilmektedir.

Karma yapida sarki soylemeler korolarin dizilis bi¢cimlerinde etkin bir rol
oynamaktadir. Soyle ki; karma bigimde sarki séyleme tekniginde korist tek basma etkin
bir ifade bigimi gosterebildigi i¢in sahne iizerinde istenilen yapida, bi¢imde bir durus ile
seslendirme yapabilmektedir. Bu yapidan dolay1 koristler bagimsiz bir durus ve sekil
sergileyebilecekleri i¢in, bu yapidan dogan daha genis ve 6zgiir bigimde farkli yapida
dizilisler elde etme olanaklar1 saglanabilmektedir.

Farkl1 yapida dizilisleri ii¢ ana baglikta belirtilebilir. Bunlar;

1. Yaptt tiirlerine gore akustik dizilisler
2. Sahne hakimiyetine gore akustik ve gorsel-estetik dizilisler

3. Konser tiir ve yapilarina gore dizilisler

2.9.1. Yaput Tiirlerine Gore Akustik Dizilisler

Bir miizik ciimlesindeki seslendirmede elde edilen ton trompet calgisinda farkls,
keman da farkli tinlamaktadir. Calgilarin kalitesi ve tiirleri ayni climlelesmede farkli
renklerin olugsmasinda duyulmasina neden olmaktadir (Machlis, 1955, 30).

Miizikal anlamda yorumcu, seslendirdigi eserin miizikal anlamda eserle kurulan
fiziki ve iggiidiisel diizeydeki baglantiy1 agiga kavusturandir. Eserin hem diisiinsel hem
de fiziki bir operasyon olan somut icrasiyla yoluyla gercek, duyulabilir ve hissedilebilir
bir anlam c¢ikartabilmektedir (Fubini, 2006, 47). Bu yapidan yola ¢ikarak koro sefleri

tarafindan, basta koral repertuar igerisinde yer alan motet, madrigal, koral, spritual,
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cagdas eserler ve modal yapida eserler olmak iizere, bu eserlerin armonik-form ve
bi¢cimleriyle, duyussal, his ve dinleyici lizerindeki etkisi bakimindan korolarda yapit
bi¢cimlerine gore dizilisler diisiiniilmektedir.

Eserin ses parti tiirlerine gore yazilimi, seslendirme formu ile armonik miiziksel
bicim arasinda bir denge kurularak etkin dizilisler ile eserin seslendirilmesinde daha
etkin duyuluslar elde edilebilmektedir.

Bu yapida eserlerde soprano, alto, tenor ve bas gruplarinin miizikal yazimi, koro
icindeki hareketleri, bigimleri ayrica ses genislikleri, ses genislikleri i¢inde miizik ve
s0z ciimlelerinde olusturdugu korosal tinilar iizerine ve bu tmilarin dizilislerle daha
farkli yapida bi¢cimde akustik ses devinimleri elde etmek iizere dizilisler
diistiniilmektedir.

Ornek; Koral yapida Dertli Kaval eserinin ters “M” seklinde dalgalanmus
bigimde koristlerin bir diizlem i¢inde sdylemesi. Bu yapida koro i¢inde seslerin akustik
olarak bir oda yaratilmasi ve ortaya c¢ikan sekle gore seslerinin farkli diizlemlerle
kirilarak salona yayilmasi diisiiniilmiistiir. Fotograf 1 ve 2 de bir uygulama bi¢imi

goziikmektedir.

Fotograf. 2.1. Dertli Kaval Ornek Dizilimi A



34

Fotograf. 2.2. Dertli Kaval Dizilimi B

Yaptit tiirlerine gore 6zgiin dizilimler yaratmada ise farkli 6rnekler uygulanabilir.
Seslendirilen bir eserin anlami, vermek istedigi duygu bi¢cimine gore farkli yapida
dizilisler yapilabilir. Karma yapida soyleme bicimlerinden dolay: her bigimde sdyleme
yapabilmesinden dolay1 bu dizilisler olusturulabilir. Burada amag¢ tamamen gorsel ve
estetik bir ifade bigimidir. Bu yapidan yola ¢ikarak, duygusal anlamli ya da bir mars
karakterine gore, eser isminin bag harfine gore kisacasi eserin karakterini ifade edecek
bir sekil, bigim tlizerinde dizilis gerceklestirilebilir.

Asagida, ask, mutluluk ya da 6zlem duygusunu ifade eden koral eser yapilarina
gore “kalp” seklinde bir dizilis ile seslendirme yapilmaktadir. Ornek eser; Matano mia

Cara. Fotograf 3 ve 4 de bir uygulama bi¢imi goziikmektedir.
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Fotograf. 2.3. Matona Mia Cara Dizilimi A

Fotograf. 2.4. Matona Mia Cara Dizilimi B

Farkli bir 6rnek olarak asagida ifade edilen diziliste, “E” harfi ile baslayan
koral yapida bir eser, ya da bir koral eserin bestecisinin bas harfi anlaminda ifade verici,
ya da duyussal olarak bas harfi “E” olan birisine hitaben sdylenen bir konserde

yapilabilecek bir dizilistir. Fotograf 5 de bir uygulama bi¢imi goziikkmektedir.
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Fotograf. 2.5. Harf Dizilimi

2.9.2. Sahne Hakimiyetine Gore Akustik ve Gorsel-Estetik Dizilisler

Hayalimize etki etmeyen miizik yok gibidir ve bu hayali canlandiran en etkin
yap1 sahnedir. Sahne, miizigin tamamlayicist olarak dinleyenler icin en uygun ortami
yaratir.

Koro seslendirmelerin en 6nemli uygulama alan1 mutlak sahnedir. Korolar salon
icerisindeki sahne yapilarina gore dizilislerde bulunabilirler. Bu dizilisler genel yapida
akustik bicim ve gorsel yapida estetik bir dizilis yaratilmasinda bir olusumu da
saglamaktadir. Sahnelerin seslendirmede etkin olabilecegi genel yapilar asagida

aciklanmastir.

2.9.2.1. Sahnenin Biiyiikliik- Kiiciikliik Yapisi

Konserin gerceklestirilecegi sahne alaninin  koroyu rahatca almasi ve
seslendirme i¢in en uygun diziligin yapilmasi iizerine bir yapidir. Sahne mekanlarmin
ufaklik ya da biiytlikliik yapisi koronun miizikal sonu¢ almasinda oldukca biiyiik rol
oynamaktadir. Koro bulundugu sahnede kendini rahat hissedebilece§i ve miizikal

bicimde en uygun motivede bir dizilim gergeklestirmelidir.
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Buna gore 6zelikle karma bigimde sarki sOyleyebilen bir koro, sahneye gorsel
acidan yerlesme ve en 1yi miizikal sonu¢ alma yapisinda sahnenin uygunluguna gore bir
dizilim gerceklestirmelidir. Ayrica bu duruma gore sahnenin geometrik ve estetik
yapisma gore de bir dizilis ile koronun sahnedeki goriiniimiinii dinleyici lizerinde etkin
kilacak bir dizilis ile de yerlesim diizeni alabilmelidir. Fotograf 67 ve 8 da bir

uygulama bi¢imi goziikmektedir.

Fotograf. 2.7. Akustik Kilise - Dar Sahne Dizilimi B
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Fotograf. 2.8. Balkonlu Bi¢cimde Dizilim

2.9.2.2. Sahnenin Koro Miizigine Olan Uygunlugu

Bu yapida sahnenin ve sahnenin bulundugu akustik yapiy1 diisiinerek koronun
dizilim gerceklestirmesidir.

Karma yapida sarki sOyleyen korolar, bu yapida ses partilerini, koro igindeki
koristlerin seslendirme yeteneklerine gore koronun durusunda ve dizilisinde géz oniinde
bulundurarak bir yerlesim diizeni olusturabilirler. Salon ve sahnenin akustik yapisina ve
konserin seslendirme uygunluguna gore koro en 1yi yerlesim diizenini alabilmelidir.

Baska bir 6rnek olarak, koronun 6n ¢izgisi agik bir dikdortgen bigimde koseli bir
bicimle sdylemesidir. Bu yapida koro karma bi¢cimde siralanmis ve seslerin dikddrtgen
icinde karsilikli ses carpmalar1 ve direkt sahneden dinleyiciye ulagsmasi diisiiniilmiistiir.
Koseli bir soyleme bi¢imidir. Duvar bi¢imli, net bir dizilis ve akustik ses elde etme

olarak da nitelendirebiliriz.
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Fotograf. 2.9 .Koseli Dizilim

Bir bagka bicimde, koronun genis sahne lizerinde akustik ve sahneyi en etkili
kullanmada genis bir yayilim ile dalgali kuskanadi seklinde bir dizilim asagida

gosterilmistir.

Sekil. 2.10. Genis Yayilimli Dizilim
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2.9.2.3 Sahne Uzerinde Podyum Kullanma

Bir koronun konserlerinde podyum kullanmas1 oldukca dnem teskil etmektedir.
Podyum koro icinde belirli katlar olusturarak sesin sahneden engellenmeden direk
seyirciye ulagsmasii saglamaktadir. Ayrica da koro i¢cinde sarki sdyleyen koriste genis
bir gérme agis1 ve giiven getirici bir 6ge olarak da bir deger olusturmaktadir.

Korolarin konserlerinde en biiyiik sikintilarindan birisi de podyumlardir. Konser
salonlarinda genel yapida her zaman koro podyumu hazir olmamaktadir. Konser
salonlar1 korolarin siirekli konser verecegi bir yapiya gore tasarim edilmemektedir.
Bundan dolay1 genel yapida portatif podyumlar kullanilmaktadir. Hatta bircok konser
merkezlerinde, salonlarinda podyum bulunmamaktadir. Bundan dolay1 korolar, konserin
gerceklesecegi konser salonlarinda siirpriz bir sekilde cesitli yapida ya da istenilen
yapida olmayan podyum diizenleriyle karsi karsiya gelebilmektedir. Ornek vermek
gerekirse bir koro eger kendisine ait bir konserde degil de herhangi bir festival, bilgi
sOleni acilisinda sarki sdylemek iizere bir davetle konser verecekse, sahnenin o etkinlige
gore hazirlanmasindan dolayi, podyumlarin sahnede olmasi istenmemektedir. Bu
oldukca sikint1 yaratmakta ve bir sekilde yari1 sayida podyum kullanma ya da hig
kullanamama gibi olumsuz sonuglar ¢ikarabilmektedir. Bu durumlar koronun
motivasyonunu olumsuz etkilemekte ve sahnedeki miizikal performansi
etkileyebilmektedir.

Bu yapidan yola ¢ikarak 6zelikle karma yapida sarki sdyleyebilen korolar, her
sekilde dizilis gerceklestirebileceginden o sahnenin yapisina gore podyum kullanmadan
sark1 soyleme yetenegine ve beceri ve giivenine kavusturulmalidir. Bu yapi, korolar1
bircok konser yapisinda oldukg¢a rahata kavusturmaktadir. Fotograf 11 ve 12 de bir

uygulama bi¢imi goziikmektedir.
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Fotograf. 2.11. Podyumsuz Dizilim A

Fotograf. 2.12. Podyumsuz Dizilim B

2.9.3. Konser Tiir ve Yapilarina Gore Dizilisler

Genel yapida konser uygulama bigimlerini ele almamiz dahilinde korolarin,
kapali salon konserleri, agik hava konserleri ve farkli mekan konser salonlarina gore

seslendirmede en 1y1 basariy1 alacak dizilisler yapilabilir.
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2.9.4. Farkh Yapida Dizilislerin Uygulanmasinda Egitsel Yaklasimlar

Farkli yapilarda elde edilen dizilislerde sdyleme bi¢imini saglayan karma
sOyleme bicimleri, korolar i¢cin olduk¢a Onemli bir kazanimdir. Bir koronun karma
bicimde sarki sOyleme beceri davranisi kazanmasinda temel yaklagimlari ve

uygulamalar1 s0yle siralanabilir:

1. Koro ¢aligmalarinda, koro ¢alisma salonunda klasik diizende oturma yerlesim
diizeninde ¢aligmalar yiiriitiilmelidir. Bu diizen devam ederken caligmalarda
konser bi¢iminde eser seslendirmelerinde karma diizen dizilis sekillerinde
sOyletilmelidir.

2. Koro calismalarinda, genel koro icerisinde grup ve bireysel sdyletmeler
yaparak koriste genis zamana yayilan giiven, kendini miiziksel ifade eden bir
yap1 kazandirilmalidir.

3. Koronun genel yapida karma bicimde sdylemeler yapabilmeye bagladig:
anlarda, koro calismalarinda koro karma bi¢cimde oturum diizenine gegmeli ve
bu yapida ¢alismalarmi stirdiirmelidir.

4. Karma oturma bi¢imiyle caligmalarda koristler bireysel yapida destek ve

Ozgiiven verici genel ve 6zel ¢alismalar yapilmalidir.

9]

. Karma big¢imde ve her tiir sekilde dizilis yapilabilmesi i¢in olabildigince ¢esitli
bicimlerde denemeler yapilmali ve koronun her sekilde sdyleyebildigini

koronun biitiiniine hissettirmek gerekmektedir.

2.9.5. Farkh Yapida Dizilislerde Koro Yonetimi

Jestler ve mimikler diger kisilere gorsel sinyaller gonderen hareketlerdir. Esas
jest ve mimikler, diisince ve duygularmizi destekleyen, onlar1 somutlastiran
hareketlerimizdir (Batlas ve Batlas, 1998, 37)

Bundan dolayi, koro yonetimi, koro sefinin, miizigin koristlere ulagsmasinda,
yonlendirilmesinde ve seslendirilmesindeki istekleri; estetik bir yapi i¢cinde jest ve
mimiksel vuruglarla ifade etmektir.

Klasik diziliglere gore, karma bigimli sdyleme bicimlerinde, koro iiyeleri
bireysel bir ifade ve koro diizeniyle seslendirme yaptiklarindan dolayi, koro sefi ile
koristler arasinda genel degil bire bir baglam ve his yapis1 kontrol bigimi olugmalidir.

Bu nedenle, koro sefinin, karma yapida bir koroya bircok miizikal anlamda ifade
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verebilmesi, miizikal tepkimeler his ettirmesi ve bunu yonetimine yansitmasi kolay
olmayan bir yapidir.

Koro sefi karma yapida bir koroya rahat ve miizikal bigimde yonetme davranisi
kazandirmak istiyorsa, bu yapiya calismalarinda oldukca yer vermelidir. Koro sefi
burada koro ile kendi arasinda viicut ve his dilini gelistirici yontemler kazandirmali ve
bu yapida yonetmelidir.

Karma yapilarda bu yapidan yola ¢ikarak her tiir farkh dizilislerde koro sefinin
yliz mimik rol yetenegi iletisim anlaminda ¢ok daha 6ne ¢ikarilmasi gerekmektedir.
Koro sefi, karma diizen seslendirmelerde, koristler ile eser i¢inde birebir goz temasini
mutlak kurmali ve yonetimini istedigi miizikal tepkimeleri 6nceden hissettirebilmelidir.
Ayrica koro sefi, yonetimi acisindan karma diizen igerisinde koroyu klasik diizen
biciminde yoOnetiyor gibi bir davranis bigimine kavusturmalidir. Bu yapiyi
calismalarinda ve konserlerinde uygulayarak koroda algisal olarak bir davranis bigimi
olusturabilmelidir. Bu yapiya gore karma diizende sefin sag tarafinda bulunacak olan bir
soprano ya da tenor, diger yandan sol tarafinda bulunacak olan alto ya da bas sesler,
sefin klasik dilizenlerdeki partisel hareketlenmelerinde rahat bir tepkime
verebileceklerdir. Bu yap1 ve algi, zaman icinde kuvvetlenen bir his olguyla koroca
davranis kazanacaktir. Boylece koroda istenilen her diizen ve diziliglerde korist nerede

olursa olsun sefin yonetimine miiziksel bir bicimde cevap verebilecektir.
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BOLUM 111

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Farkl koro dizilislerinin miiziksel sonuglara etkisini irdeleme amagcli diizenlenen
bu arastirma "Kontrol Grubu Olmayan Son Test" modeline dayali deneme modelinde
bir calismadir. Ele alman ama¢ ve alt amacglar dogrultusunda, belirlenen koro
dizilisleriyle, alt1 farkli bicimdeki koro dizilislerinde, seg¢ilen bir miizik eseri
seslendirilmis ve bu icralar ses ve goriintii olarak kayit altina alinmistir. Eserlerin
degerlendirilmesi i¢in degerlendirmeye esas olan Olgiitler belirlenmis ve uzman
gortisleri  almarak, Olgiitlerin  gecgerliligi  saglanmistir. Daha sonra kayitlar:
degerlendirmek i¢in ulusal ve uluslararasi diizeyde caligmalariyla kendilerini kanitlamig
6 koro sefi secilerek degerlendirme jiirisi belirlenmis ve elde edilen kayitlar Olciitler
esas almnarak koro seslendirmelerini degerlendirmeleri istenmistir. Jiiri, kendilerine
sunulan degerlendirme Olgiitlerini esas alarak 10 tam puan lzerinden farkli koro

dizilisleriyle seslendirmeleri degerlendirmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Eserlerin seslendirilmesinde 25 kisiden olusan COMU Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali Korosundan yararlanilmistir.
Verilerin toplanmasi amaciyla, yansiz olarak belirlenen 6 koro sefi ¢alismanin 6rneklem
grubunu olusturmaktadir. Orneklem grubunu olusturmak i¢in dncelikle alanla ilgili olan
ve Tiirkiye'de bulunan koro sefleri listelenmis (Listede 15 koro sefi yer almistir.) ve bu

koro sefleri arasindan yansiz olarak 6 koro sefi se¢ilmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi Uygulamalan

Calisma alt amaglarina yanit bulmak iizere, iki boyutta ele alinan bir
degerlendirme araci1 gelistirilmistir. Degerlendire araci iki bdliimden olugmaktadir.
Degerlendirme formunun birinci bolimiinde, "Ses Kayit Dinleme"ye iliskin dokuz,
ikinci béliimiinde "Gérsel izleme ve Dinleme"ye iliskin ise dort degerlendirme dlgiitiine

yer verilmistir.
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Jiiri iiyeleri ses ve goriintii kayitlart tutulan her bir eseri dinlemis, kendilerine
sunulan goriintii ve fotograflar1 incelemis ve Olciitlere gore degerlendirmelerde
bulunmustur.

Calismanin verilerinin toplanmasi i¢in farkli dizilis bi¢imlerde olusturulan koro

dizilislerinin genel yapis1 ve bu yonde yapilan ¢aligmalar asagida verilmistir.

3.3.1. 1. Numarah Dizilis

Ses ve titresim her zaman bir arada diisiiniilmesi gereken kavramlardir (Erol,
2008, 56). Bundan yola ¢ikarak 1. ve 2. koro dizilislerinde i¢inde elde edilen partisel
seslerin birbiriyle titresimler etkilesimleri iizerine karma renkler elde adma dizilis
yapisina sahiptir

Karma bi¢gimde, koronun dis duvarlar1 bas ve alto seslerle ¢evrilmis ve eserin
seslendirilisinde dinleyiciye koyu ve bas , alto seslerinin hdkimiyetinde bir ses rengi
olusturarak bir dinleme yaratilmak adma diizenlenmistir.

Bunu basit bir 6rnekleme ile belirtmek gerekirse, bir ses sisteminde herhangi bir
miizik dinlerken, ses sistemi lizerindeki equalizer iizerinde diizenlemeler yaparak bas
frekanslarin agilmasi ve tiz frekanslarin distiriilmesi bas ve koyu bir akustik dinleme
elde etmek gibi anlatilabilir.

Burada koronun duvar kenar ¢izgilerine bas ve alto sesleri yerlestirerek orta
bolgede kalan soprano ve tiz seslerinin ¢evrilmesi ile seslendirmede tiz seslerinde

koyulagsmasi akustik anlamda bir biriyle 6rtlismesi saglanmak istenmistir.

Fotograf. 3.13 / 1 Numarali Dizilis On Taraftan Bakis Acis1
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Fotograf. 3.15 / 1 Numarali Dizilis Sol A¢idan Bakis A¢is1

3.3.2. 2 Numarah Dizilis

Karma bi¢imde, koronun dis duvarlar1 soprano ve tenor seslerle ¢evrilmis ve
eserin seslendirilislerinde dinleyiciye agik ve soprano, tenor seslerinin hakimiyetinde bir

ses rengi hakimiyetinde ses rengi ile dinleme yaratilmak adina diizenlenmistir.
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Bunu basit bir 6rnekleme ile soyle aciklayabiliriz; bir ses sisteminde herhangi bir
miizik dinlerken, ses sistemi lizerindeki equalizer iizerinde diizenlemeler yaparak tiz
frekanslarin acgilmasi ve bas frekenslarin diistiriilmesi ile tiz yapida agik bir akustik

dinleme elde etmek ve dinletme gibi anlatabiliriz.

Fotograf. 3.16 /2 Numarali Diiz A¢idan Bakis A¢is1

Fotograf. 3.17 / 2 Numarali Sag A¢idan Bakis A¢is1
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Fotograf. 3.18 / 2 Numarali Sol Ac¢idan Bakis Agis1

3.3.3. 3. Numarah Dizilis:

Klasik dizilis diizeninde, sahnenin boyutlarma gore, kirilan bir diizlem seklinde
ses partilerinin siralt dizilimi seklindedir.

Bu dizilimde estetik bir goriiniim ile sesin dinleyiciye kirilarak yayilimi
gerceklesmektedir. Ayrica ses partileri bu dizilimde, bir diizlemde kirilma sekli ile
birbirleriyle karsi karsiya sarki sdyleme bi¢imi olusturulmustur.Bu yap1 koro icinde
kirillan diizlemler i¢inde olusan ses odalarinda farkli akustik renklerin olusturulmasi

diistiniilmiistiir:



Fotograf. 3.19 /3 Numarali Diiz A¢idan Bakis Agis1

Fotograf. 3.20 /3 Numarali Sag Ac¢idan Bakis A¢is1
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Fotograf. 3.21 /3 Numarali Sol A¢idan Bakis Agisi

3.3.4. 4 Numarah Dizilis:

Koro miiziginde olduk¢a yaygin kullanilan, klasik diizen bigimindeki dizilis

yerlesim diizeni olusturulmustur.

Fotograf. 3.22 / 4 Numarali Dizilis Diiz A¢idan Bakis Agis1



Fotograf. 3.24 / 4 Numarali Dizilis Sol A¢idan Bakis A¢is1

3.3.5. 5. Numarah Dizilis:

Karma bi¢imde dizilis yerlesim diizende, koristler koro sefinin istegi
dogrultusunda degil tamamen plansiz ve aniden istedikleri yerde durmalar1 bigimde

yerlesim diizeni alarak bir dizilim gercgeklestirilmistir.
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Bu dizilisi 6rneklemek gerekirse, koronun konserine bir aksilikten dolay1 gec
kalmasi, ya da konserin verilecegi konser salonu ortaminda hi¢ prova yapilamamis
olmasi1 gibi nedenlerden dolay1 aniden gelisen olgular sahneye ¢ikma ve karma karigik
bir bicimde yerlesim diizeni almasidir. Koro tamamen diizensiz ve karmasik yapida

seslendirme yapmaktadir. Fotograf 25-26-27.

Fotograf. 3.25 / 5 Numarali Dizilis Diiz Agidan Bakis Agis1

Fotograf. 3.26 /5 Numarali Dizilis Sag A¢idan Bakis Agis1
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Fotograf. 3.27 / 5 Numarali Sol A¢idan Bakis A¢is1

3.3.6. 6. Numarah Dizilis:

Bu dizilis, konserin verildigi sahnenin fiziki yapisina, goriiniimiine uygun bir
sekilde dizilistir.

Bu tanimdan yola c¢ikarak sahnenin kenar c¢izgilerine bir diizlem icerisinde
koristler yerlestirilmistir. Sahne kenarlar1 kullanildiktan sonra diger koristler sefe dogru
kivrilan bir c¢izgide yerlestirilerek estetik bir yapr diisiinlilmiistiir. Ayrica sahne
kenarlaria da koristler yerlestirilerek genel bir estetik kurgu diistiniilmiistiir.

Sahnenin en On tarafina seyirci tizerinde farkli bir etki yaratmak iizere koristler
yerlestirilmistir ve koristlerin koro sefini géormeden sarki sdyleyebilme yetenegini
hissini seyirciye salona yansitilmasi diistiniilmiistiir.

Bu tiir dizilislerde seyirci tizerinde 6zelikle gorsel bicimde bir etki uyandirilmasi
disiiniilmiistiir. Bu dizilis, salon yapisina gore, koroya karsi direkt oturan, sag ve sol
acilarda oturan dinleyicilerin koronun 3 farkli yapida estetik goriintiisiinii, kurgusunu

gormeleri diisiintilmiistiir. Fotograf 27-28-30.



Fotograf. 3.28 / 6 Numarali Diiz A¢idan Bakis Acis1

Fotograf. 3.29 / 6 Numarali Sag A¢idan Bakis A¢is1

54



55

Fotograf. 3.30 / 6 Numarali Sol A¢idan Bakis A¢is1

Ayrica tiim dizilislerin ¢cekimlerinde teknolojik yapida, Pentium III 3Ghz islemci
IGB Ram Bilgisayar, Stiidyo kayitlarinda kullanilan Presonus ses karti, Rode
Kondansatér mikrofon, c¢ok kanalli kayit programi Cubase 3.1 yazilim, Sony el

kameras1 ve Canon Eos 350 D fotograf makinesi kullanilmistir.

3.4. Verilerin Coziimii ve Yorumu

Alt1 jiri {yesinin degerlendirmelerine dayali olarak toplanan verilerin
coziimlenmesi ve yorumlanmasinda aritmetik ortalama ve korelasyon (1)
istatistiklerinden yararlanilmistir. Jiiri lyelerinin belirlenen Olciitlere 10 tam puan
iizerinden verdikleri puanlarin birlikte ne oldugunun ortaya konulmasi amaciya
aritmetik ortalama; jiiri liyelerinin her bir 6l¢iite yonelik degerlendirmeleri arasinda bir
iliskinin olup olmadigini, iliski varsa yonii ve miktarimi belirlemek amaciyla, ikiden
fazla jirinin puanlar1 arasindaki iligkiyi ortaya ¢ikarmaya uygun diisen "Kendal'in

Konkordasyon Katsayisi" (W) korelasyon isleminden yararlanilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMU

Bu boliimde arastirmanin bulgularina, sonuclara ve yargilara yer verilmistir.

4.1. Bulgular

Degerlendirmeye alt1 (6) koro sefi katilmistir. Koro sefleri, uygulama
yonergesindeki bigimlere uyarak olduk¢a dikkatli ve 6zenli bir sekilde alt1 adet dizilisin
kayitlarmi dinlemis, gorsel fotograf ve video kayitlarmi dikkatlice degerlendirerek
puanlama yapmislardir.

Ses Kayit Dinlemeye Iliskin Degerlendirmelerde, koro seflerinin, puanlamasi
sonucu alt1 (6) diziliste de ortaya ¢ikan degerler sonucunda asagidaki bulgular elde

edilmistir.

Tablo 4.8. Jiiri Uyelerinin Dizilislere Gore Degerlendirmeleri

S 1812|1312 |3
Degerlendirme Olgiitleri A a a a a g
Ses Kayit Dinlemeye Iliskin Degerlendirme
1. Entonasyon bakimindan, 85186173188 85186
2. Homojenlik ve Koro Tinis1 bakimimdan, 83 | 85 7 88 | 83 9

3. Miizikalite ve Miizikal Dinamikler bakimindan 81 | 88 3 85| 83 | 93

4. Diksiyon Artikiilassyon ve  Anlagilirlilik
88 | 86 | 9.1 | 88 | 8.8 | 9.3

bakimindan

5. Ritmik beraberlik ve Ritmik uyum bakimimdan, 9319393 9 9 91

6. Seslendirmede, “Soprano” grubu sesinin ve ezgi
climlelerinin  duyulusundaki belirginlik diizeyi | 8.1 | 9.6 | 81 | 9.1 | 8.8 | 8.8

bakimindan,

7. Seslendirmede, “Alto” grubu sesinin ve ezgi
climlelerinin  duyulusundaki belirginlik diizeyi | 8.8 | 85 | 7.3 | 85 | 85 | 85

bakimindan,

8. Seslendirmede, “Tenor” grubu sesinin ve ezgi
climlelerinin duyulusundaki belirginlik diizeyi 75191 | 78 | 85|83 |83

bakimindan,
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Tablo 4.8. (Devam)

9. Seslendirmede, “Bas” grubu sesinin ve ezgi
climlelerinin  duyulusundaki belirginlik diizeyi | 7.8 | 8.3 | 7.1 8 9.1 | 8.1

bakimindan,

Gorsel IzZleme - Dinlemeye Iliskin Degerlendirme

10.Yapitm seslendirilmesinde, yapiti yorumlamada

koro- sef uyumu bakimindan,

11. Yapitin; koro sefi tarafindan, koro ydnetim
tekniklerini uygulamasindaki zorluk derecesi | 7.3 | 6.5 | 2.1 | 1.1 7 7.6

bakimindan,

12. Yapitin seslendirilmesinde, korist bakimindan
koro sefinin yonetim tekniklerini anlama ve | 7 7 2.5 | 1.1 7 8

uygulama zorluk derecesi bakimimdan,

13. Koronun sahne  iizerindeki genel
) ) 86 |95 |88 |76 |75 88
goriiniimiindeki estetik bakimimdan,

GENEL 824 | 855 | 723 | 750 | 832 | 8,60

4.1.1. Entonasyon Bakimindan

En yiiksek puani, 8.8 ortalama puan ile 4 numaral dizilis almistir (Tablo—1).
Diziliglerde, 1, 5 ve 6 numarali diziliglerde bir koro sefi (E-E-F), 4 numaral diziliste iki
koro sefi (D ve E) 10 tam puan vermistir. Bundan yola ¢ikarak “entonasyon”
bakimmdan 4 numarali klasik koro bigimindeki dizilis en yiiksek puani almistir. Diger
geriye kalan 5 dizilis biciminde de oldukg¢a yakin puanlar elde edilerek ¢ok yakin bir
basar1 elde edilmistir. 3 ve 4 numarali dizilisler, klasik sdyleme bi¢ciminde oldugunda
diger 1, 2, 5 ve 6 numarali karma yapida dizilislerde de basarili bir entonasyon elde
edilmistir.

Arastirmaci, verilerin toplanmasi siirecinde degerlendirici koro seflerinin
yaninda bulunmus; kendilerinin degerlendirme 6l¢iit disindaki goriis ve onerilerini de
kaydetmistir. Bu yolla toplanan bilgiler 1s1ginda, tiim koro sefleri Ozelikle karma
yapidaki dizilislerde klasik diizene goére cok yakim basari elde edilmesini oldukga
degerli bulduklarin1 ve bundan dolay1 koroya daha artistik ve koristlere ¢ok daha genis
miizikal kimlik ve giliven kazandirdigini belirtmislerdir. Bu sonuca gore koro, klasik ve

karma bi¢ciminde dizilislerde basarili bir entonasyon basarisi elde ettigi soylenebilir.
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4.1.2. Homojenlik ve Koro Tinis1 Bakimindan

9 puan ile en yiiksek puant 6 numarali dizilis elde etmistir. Dizilislerde, 1
numarali diziliste iki koro sefi (D ve E), 4 numarali diziliste dort sef (B,C,D ve E) , 5
numarali diziliste bir koro sefi (F), 6 numarali diziliste ise bir koro sefi (B) 10 tam puan
vermistir. Dizilislerde, 3 numarali diziliste {ic ( C-D ve F) , 4 ve 5 numarali dizilislerde
birer koro sefi (F-D) 6 puanla en diisiik degerlendirmede bulunmustur.

Bundan yola ¢ikarak karma bigimde ve genis bir yayilim seklinde dizilis olan 6
numarali diziliste ¢ok iy1 bir “homojenlik ve koro tinis1 basaris1” elde edilmistir. Diger
dizilislerde de 1yi derecede puanlama, basar1 elde edilmistir. Karma yapiya goére 3
numarali klasik bicimde en diisiik notu vererek orta derecede basarili degerlendirmistir.

Bundan dolayi, karma sdyleme bi¢imli dizilislerde daha basarili bir Homojenlik
ve Koro Tmist basarist elde edilmistir. Koro sefleri genel diistincede, 6 numarali
dizilisin gorsel boyutlarmi gordiiklerinde bu dizilise gore elde edilen entonasyon ve
homojenlik basarisint olduk¢a degerli ve etkin bulduklarmi belirtmislerdir. Bu dizilise
gore elde edilen basarida karma sOylemenin etkisinin ¢ok biiylikk oldugunu

belirtmigslerdir.

4.1.3. Miizikalite ve Miizikal Dinamikler Bakimindan

9.3 puan ile en yliksek puan1i 6 numarali dizilis elde etmistir. Dizilislerde, 1
numarali diziliste bir koro sefi (E), 2 numaral diziliste bir koro sefi (C) , 3 numaral
diziliste bir koro sefi (E), 4 numaral diziliste ise iki koro sefi (D-E), 5 numaral
diziliste bir koro sefi (F), 6 numarali diziliste {i¢ koro sefi (B-C-F) 10 tam puan
vermistir. 3,4,5 numarali diziligslerde birer koro sefi (F-F-A) 6 puanla en diisiik notu
vererek orta derecede basarili degerlendirmistir.

Burada karma sdyleme big¢imli dizilislerde daha basarili bir Miizikalite ve
Miizikal Dinamikler Bakimindan cok iyi bir basar1 elde edildigi géziikmektedir. Koro
sefleri goriisme ve uygulama sirasinda bir koro sefi (E) karma bi¢cimde elde edilen
miizikalite ve miizikal dinamiklerde elde edilen basariyr “koristin ¢ok giivenli

sOylemesinden” dolay1 olustugunu dile getirmistir.
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4.1.4. Diksiyon Artikiilasyon ve Anlasihrhhik Bakimindan

9.3 puanlama ile en yiiksek puani 6 numarali dizilis almistir. Degerlendirmede
tim koro sefleri tablo 3’te de ifade edildigi gibi ¢ok yakin degerlerde puanlama
yapmigladir. Degerlendirme sonucunda dizilislerin diksiyon — artikiilasyon ve
anlagirlilik bakimindan sonuca olumsuz yada olumlu bir etkilenmeye etkisi olmadigini
disiinmiiglerdir. Bu koro dizilisinde elde edilen basarili soylemede “koronun teknik
yapisinin etkili oldugunu, dizilislerin ¢ok etkili olmadigin1 ve olamayacagini” dile

getirmislerdir.

4.1.5. Ritmik Beraberlik ve Ritmik Uyum Bakimindan

9.3 puanlama ile en yiiksek puani 1, 2, 3 numaral dizilisler almistir. Geriye

kalan dizilislerde tablo 4’te de belirtildigi gibi cok yakin degerler elde edilmistir.
Degerlendirme sonucunda dizilislerin Ritmik beraberlik ve ritmik uyuma olumsuz
ya da olumlu bir etkilenmeye etkisi olmadigini diisiinmiislerdir. Buradaki elde edilen
basarili sdylemede koronun teknik yapisinin etkili oldugunu, dizilislerin ¢ok etkili

olmadigmi ve olamayacagini dile getirmislerdir.

4.1.6. Seslendirmede, “Soprano” Grubu Sesinin ve Ezgi Ciimlelerinin

Duyulusundaki Belirginlik Diizeyi Bakimindan

9.6 puanlama ile en yiiksek puam1 2 numaral dizilis almistir. Dizilislerde, 2
numarali diziliste dort koro sefi (B, C, D ve E), 4 numarali diziliste ii¢ koro sefi (C, D
ve E) , 5 numaral1 diziliste iki koro sefi (C, E), 6 numaral diziliste ise iki koro sefi
(C,E) 10 tam puan vermistir. Dizilislerde, 1,3 ve 6 numaral diziliste bir koro sefi (E) 6

puanla en diisiik degerlendirmede bulunmustur.

4.1.7. Seslendirmede, “Alto” Grubu Sesinin ve Ezgi Ciimlelerinin Duyulusundaki

Belirginlik Diizeyi Bakimindan

8.8 puanlama ile en yiiksek puani 1 numarali dizilis almistir. Dizilislerde, 1,3.,4
ve 5 numarali dizilislerde birer koro sefi (E, E, E, C) 10 tam puan vermistir.
Dizilislerde, 3 numarali diziliste iki koro sefi (C, F) 6 puanla en diisiik degerlendirmede

bulunmustur.
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4.1.8. Seslendirmede, “Tenor” Grubu Sesinin ve Ezgi Ciimlelerinin Duyulusundaki

Belirginlik Diizeyi Bakimindan

9,1 puanlama ile en yiiksek puam1 2 numaral dizilis almistir. Dizilislerde, 2
numarali diziliste ii¢ koro sefi (C, E, F), 3, 4, 5 numaral dizilislerde birer koro sefi (E,
E, E) 10 tam puan vermistir. Dizilislerde, 1 numaral diziliste iki koro sefi (B, F), 3

numarali diziliste bir koro sefi (F) 6 puanla en diisiik degerlendirmede bulunmustur.

4.1.9. Seslendirmede, “Bas” Grubu Sesinin ve Ezgi Ciimlelerinin Duyulusundaki

Belirginlik Diizeyi Bakimindan

9,1 puanlama ile en yiiksek puani 5 numarali dizilis almistir. Diziliglerde, 1, 2, 4
numarali dizilislerde birer koro sefi (E, C, E) 10 tam puan vermistir. Diziliglerde 1, 2
numarali dizilislerde iki koro sefi (B, C) 3, 4 numarali dizilislerde birer koro sefi (F, F)

6 puanla en diisiik degerlendirmede bulunmustur.

4.1.10. Yapitin Seslendirilmesinde, Yapiti Yorumlamada Koro- Sef Uyumu

Bakimindan

9.8 puanlama ile en yiiksek puani 4 numarali dizilis almistir. Diziliglerde, 1, 2, 5
ve 6 numaral dizilislerde iiger koro sefi (C, D, F), (C, D, F), (C, D, F), (B, C, D), 3
numarali dizilislerde dort koro sefi (C, D, E, F), 4 numarali diziliste bes koro sefi (B, C,
D, E, F) 10 tam puan vermislerdir.

Klasik dizilis bigciminde en yiiksek puani alan 4 numarali dizilis de koro ve sef
uyumu oldukc¢a basarili bulunmustur. Diger dizilislerde de ¢ok yakin degerlerle basarili

bir sonug elde edilmistir.

4.1.11. Yapitin; Koro Sefi Tarafindan, Koro Yonetim Tekniklerini

Uygulamasindaki Zorluk Derecesi Bakimindan

7.6 puanlama ile en yiiksek puani 6 numaral dizilis almistir. Dizilislerde 6
numarali diziliste ti¢ koro sefi (B, E, F) 10 tam puan vermistir. Dizilislerde, 3 numarali
diziliste bir koro sefi (D), 4 numarali diziliste bes koro sefi (B, C, D, E, F) en diistik not

olan 1 puan not vererek degerlendirme yapmislardir.



61

Klasik koro diizeninde dizilis olan 3 ve 4 nolu dizilisler, en diisiik puanlamalar1
alarak karma yapidaki diger dizilislere gore, koro sefi tarafindan yonetimi zorluk
derecesi en diisiik diziligler olarak degerlendirilmistir.

Degerlendirmede, dort koro sefi (B-C-D-E) karma yapidaki dizilislerde koro sefi
tarafindan koro yonetim tekniklerinin uygulama zorlulugunu dile getirmisler ve klasik
koro dizilislerine, degerlendirmede bulunduklari koronun oldukg¢a rahat bir bigimde
sark1 soyledigini dile getirmislerdir. Degerlendirme de bir koro sefi (F) 6 numaral
diziliste koro sefinin ortada bulunmasini ve sahnenin 6n tarafinda “koro sefine arkasi
doniik olan koristlerin bulunmasini” olduk¢a biiyiik bir risk olarak degerlendirmistir.

Bunun olmamasi gerektigini dile getirmistir.

4.1.12. Yapitin Seslendirilmesinde, Korist Bakimindan Koro Sefinin Yonetim

Tekniklerini Anlama ve Uygulama Zorluk Derecesi Bakimindan

8 puanlama ile en yliksek puani 6 numarali dizilis almistir. Dizilislerde, 6
numarali diziliste ii¢ koro sefi (B, E, F) 10 tam puan vermistir. Dizilislerde, 4 numarali
diziliste bes koro sefi (B, C, D, E, F) en diisiik not olan 1 puan vererek degerlendirme
yapmiglardir.

Degerlendirmede, koro sefleri genel yapida karma sdyleme bicimleriyle olan
dizilislerde elde edilen, koristin sdyleme basarisini, 6zelikle korist agisindan biiytik bir
beceri ve miizikal gii¢ kazandirdigini dile getirmislerdir. Koro seflerinden bir tanesi (E)
ozelikle 6 numarali dizilisin “korist agisindan ¢ok 6zgiin bir dizilis ve zor bir séyleme
bicimi” olusturdugunu dile getirmis ve elde edilen miizikal basarinin kendisini

etkiledigini dile getirmistir.

4.1.13. Koronun Sahne Uzerindeki Genel Goriiniimiindeki Estetik Bakimindan

9.5 puanlama ile en yiiksek puanmi 2 numaral dizilis almistir. Dizilislerde, 1
numarali diziliste {i¢ koro sefi (C, D, F), 2 numarali diziliste dort koro sefi (C, D, E, F),
3 numarali diziliste iki koro sefi (B, E), 4 numaral diziliste 2 koro sefi (C, D), 5
numarali diziliste bir koro sefi (C), 6 numarali diziliste ii¢ koro sefi (B, C, F), 10 tam
puan vermistir. Diziliglerde, 5 numarali diziliste bir koro sefi (B) 2 ile en diisiik puani
vermistir.

Degerlendirmede koro sefleri genel yapida karma yapidaki dizilisleri klasik
dizilis bigcimine gore ¢ok daha estetik bulmuslardir. Koro seflerinden iki tanesi (B, E) bu
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dizilislerin kendilerinde bir ¢cok yeni heyecan uyandirdigini ve kendi caligmalarinda bu

uygulamalar1 yapmak tizere yeni fikirler elde ettiklerini sdylemislerdir.

4.1.14. Koro Dizilislerine Gore Sergilenen Performanslarin Jiiri Tarafindan

Degerlendirilmesi Arasindaki iliski

Jiiri tarafindan eserlere iliskin yapilan degerlendirmeler arasinda iligkinin yonii
ve derecesine yonelik yapilan Kendal'm Konkordasyon Katsayis1 korelasyon

hesaplamalarinda su bulgulara ulagilmistir.

Tablo 4.9. Jiiri Uyelerinin Degerlendirmeleri Arasmdaki Iliski

Juri 1 Juri 2 Juri 3 Juri 4 Jiri 5 Jiiri 6
A B C D E F
Correlation Coefficient 1,000 331 | ,614(*%) ,531(%) A476(%) 411
Sig. (2-tailed) . ,124 ,004 ,015 ,030 ,056
Jiiri 1
N 13 13 13 13 13 13
A
Correlation Coefficient 331 1,000 | ,632(**) A452(%) ,192 A427(%)
Sig. (2-tailed) ,124 . ,003 ,040 ,384 ,048
Jiiri 2
B N 13 13 13 13 13 13
Correlation Coefficient LO14(%%) | ,632(*%*) 1,000 ,541(%) A473(%) AT74(%)
Sig. (2-tailed) ,004 ,003 . ,013 ,030 ,027
Jiri 3
C N 13 13 13 13 13 13
Correlation Coefficient ,531(%) A452(%) ,541(%) 1,000 | ,648(**) 411
Sig. (2-tailed) ,015 ,040 ,013 . ,004 ,062
Jiiri 4
D N 13 13 13 13 13 13
Correlation Coefficient A476(%) ,192 AT73(%) | ,648(%%) 1,000 ,192
Sig. (2-tailed) ,030 ,384 ,030 ,004 . ,384
Jiri 5
E N 13 13 13 13 13 13
Correlation Coefficient ALL | 427(% | 47409 All ,192 1,000
Sig. (2-tailed) ,056 ,048 ,027 ,062 ,384
Jiiri 6
F N 13 13 13 13 13 13

** Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).
* Correlation is significant at the 0.05 level (2-tailed).
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Jiride yer alan tyelerden C, diger jiiri iiyelerine yakin degerlendirmelerde
bulunmugtur. 5 numarali (C) bu liyenin verdigi puanlar ile 1 ve 2 numaral iiyelerin
verdikleri puanlar arasinda 0,01; 4, 5 ve 6 numarali iiyelerin puanlamalar1 arasinda ise
0,05 diizeyinde olumlu yonde ve yiiksek bir iligki vardir.

6 numaral1 iiyenin koro diziligleriyle ilgili verdigi puanlar ile ise sadece 2 ve 3
numarali iiyenin puanlar1 arasinda 0,05 diizeyinde olumlu bir iligki vardir. Diger
iiyelerin puanlamalari ile bir paralellik gozlenmemistir. Jiir1 degerlendirmelerinde, genel
olarak puanlamalarla ilgili yiiksek bir iliski gozlenirken, 1 ve 2, 1 ve 6,2 ve 5,4 ve 6, 5
ve 6 numarali jliri dyelerinin puanlamalar1 arasindaki iligki  anlamlilik
gostermemektedir.

Tablo verilerine genel anlamda bakildiginda, jiiri iiyelerinin koro dizilislerinin
miiziksel sonuglara etkisine iliskin degerlendirmeleri arasinda anlamli ve yiiksek
diizeyde bir iligkinin varlig1 s6z konusudur. Ayni1 zamanda, bu sonuglarin jiiri iiyelerinin

degerlendirmelerinin giivenirligini de ortaya koydugu sdylenebilir.

4.2. Yorumlar

Aragtrmanin uygulama asamasi icin, birbirinden farkli alt1 yapida dizilis
diisiiniilmiis ve olusturulmustur. Bu dizilislerden ikisi klasik bigimde koro dizilis yapis1
diger dort tanesi karma diizende birbirinden farkli yapida dizilislerdir. Elde edilen

veriler 15181nda olusan sonuglari yorumlanmasi agsagida belirtilmistir.

4.2.1. Entonasyon Bakimindan

Bir koronun seslendirmede, seslendirme sonunda ton icinde bitiris yapabilmesi
olduk¢a onemlidir. Ayrica seslendirme aninda, partilerin 1yi seslendirme yapmasi, tonal
dogruluk i¢inde kalmas1 ve birbirleriyle 6rtiismesi olduk¢a onemlidir.

Entonasyon bakimindan diziligslerde elde edilen veriler 1518inda, alt1 diziliste de
basarili bir yap1 elde edilmistir. Dort numarali dizilis en yiiksek puani almistir. Diger
karma yapida olan dizilislerde de olduk¢a yakin basari elde edilmistir. Bundan yola
cikarak, koro her tiir dizilisinde basarili bir entonasyon basarisi elde etmistir. Bu
koronun her bi¢imde her tiir diziliste de tonda kalabilen, ses partilerinin birbiriyle iyi
ortlismesini saglayabilen bir teknik diizeye ulastigin1 gostermektedir.

Uygulamalar sirasinda koro sefleri, geleneksel bicimdeki klasik koro

dizilisindeki basar1 ile karma yapidaki dizilislerde elde edilen basarinin birbirine ¢ok
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yakin oldugunu ve karma dizilislerde bu basariy1 elde etmenin, klasik dizilis diizenine
gore daha teknik ¢alismalarla saglanabilecegini ifade etmislerdir.

Bundan yola ¢ikarak karma dizilis biciminde entonasyon bakimindan elde edilen
basar1 oldukca onemlidir. Klasik dizilislerle soylemelerde bu basariin elde edilmesi
zaten beklenen ve dogal olmasi gereken bir siiregtir. Karma diziliglerde bu yapiy: elde
etmek seslendiren koronun teknik giicliniin ve genisliginin olduk¢a basarili oldugunu
gostermektedir. Bu durum koroya da her bicimde dizilis yapma rahatlig1 ve esnekligi
uygulama imkinmi dogurmakta ve koronun kendisine gliven veren bir yapi

dogurmaktadir.

4.2.2. Homojenlik ve Koro Timis1 Bakimindan

Korolarin seslendirmelerinde homojen bir yap1 olusturmak ve genel yapida parti
renklerini birbirileriyle iyi Ortiistiirerek, korosal tinilar elde etmek renkler olusturmak
oldukga 6nemlidir.

Arastirma sonunda, homojenlik ve koro tmisi bakimmdan karma yapida,
bicimde dizilis olan ve olduk¢a genis bir yayilim i¢inde olan 6 numaral dizilis en
yiiksek puani alarak en basarili sonucun alindigi dizilis olarak ifade edilmistir.

Korolarda karma bigimde yerlesim diizenleriyle seslendirme yapmak ve bu
yapida olgunlasmak, korolarda homojenlik ve koro tinisi1 elde etmede oldukea biiylik
fayda saglamaktadir. Seslerin yan yana dizilim siralanisina gore, farkli ses partilerinin
sahne iizerinde karma dizilimi seslerin birbiriyle i¢ ice girmis gibi iyi bir sekilde
ortiismesini saglayabilmektedir. Bu seslerin daha iyi tutulmasmi ve daha iyi bir renk
elde edilmesini saglamaktadir. Karma bi¢cimde dizilislerde korist tek basina sarki soyler
gibi bir performans sergilemektedir. Bu yap1 koriste biiyiik giiven ve miizikal anlamda
daha derin duygular uyandirabilecek, koro sefini daha i1yi hissedebilecek bir miizikal
alg1 ve teknik giic kazandirmaktadir. Bu yapiy1 kazanmak i¢in koronun ¢alismalarinda
koro karma diizende ve dagmik bir bicim oturma diizeni ile ¢alismali ve koro adina bu
sOyleme bicimi, koro iiyelerinde bir his gibi aligkanli yapacak bicimde olusturulmasi
saglanmalidir. Homojenlik ve koro tiis1 elde etmede karma sdylemelerin bir 6zelligi de
koro sefinin, koroyu olusturan korist seslerinin gii¢, basar1 ve renk 6zeliklerine gore bir
dizilim olusturmasini saglama imkam saglayabilmesidir. Tiim bu Ozelikler i1yi bir

homojen yap1 ve koro tinis1 elde etmeyi saglayan unsurlardir.
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Arastirmanin uygulama sirasinda koro sefleri genel yapida sozli olarak ta alt1
numarali dizilisi oldukca begenmislerdir. Koro sefleri dinlemeler esnasinda koro
dizilislerini goérmedikleri i¢in alt1 numarali dizilisi 6zelikle nasil bir diziligle
seslendirildigini merak etmislerdir. Yanitlamalar sonunda alt1 numarali dizilis seklini
gordiiklerinde bu dizilisle elde edilen basariyr kiyasladiklarinda karma bigimde
sOylemenin koro miizi§inde ¢ok etkili bir bicim oldugu goriisiinii bildiren ifadeler
kullanmiglardir.

Karma bicimde soylemeler bir koroda homojenlik ve koro tiis1 bakimindan,
klasik diziliglere gore daha yumusak ve parlak bir koro tinis1 elde etmede ¢ok daha

basarili olmaktadirlar.

4.2.3. Miizikalite ve Miizikal Dinamikler Bakimindan

Miizikalite ve miizikal dinamikler bakimmndan miizigin ifadesi oldukga
onemlidir. Seslendirmede miizigin i¢inden ¢ikan anlam korolarda topluca verilmesi en
zor alanlardan biridir. Miizikal olma, toplu ruhsal ifade giiclinde bulusma oldukca
onemlidir. Miizikalite ve miizikal dinamikler, koro sefinin miizikal yetisine ve koroya
ogreti ve ifadesiyle ortaya ¢ikan etkisi ¢ok dnemli olan koronun genel seslendirme
bi¢imidir.

Arastirma sonunda, miizikalite ve miizikal dinamikler bakimindan karma yapida,
bicimde dizilis olan ve olduk¢a genis bir yayilim i¢inde olan 6 numaral dizilis en
basarili sonucun alindigi1 dizilis olarak ifade edilmistir.

Klasik diziliglere gore karma ve farkli bicimlerde elde edilen dizilislerde elde
edilen miizikalite ve miizikal dinamikler bakimindan ifade giicliniin yiiksek olusu ve en
basarilis1 olarak nitelendirilmesi olduk¢a 6nemlidir. Bu durum koronun sahne iizerinde
elde edecegi her sekilde dizilislerde kendisine ait olan miizikal yapismi

yansitabilecegini ve dinleyici lizerinde her sekilde etkili olabilecegini gdstermektedir.

4.2.4. Diksiyon Artikiilasyon ve Anlasihrhhk Bakimindan

Arastirma sonunda, Diksiyon Artikiildisyon ve Anlasilirlilik bakimindan, en
yiiksek puani karma yapida, bigimde dizilis olan ve olduk¢a genis bir yayilim i¢inde
olan 6 numarali dizilis en basarili sonucun alindig: dizilis olarak ifade edilmistir. Diger

dizilislerde de ¢ok yakin basari elde edilmistir.
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Koro seflerinin degerlendirme siirecinde, sozlii ifadelerinden de faydalanarak
ifade etmek gerekir ki, klasik diizen dizilislerinde toplu bir blok sekilde okuma sekli
oldugundan eserin dogru bir sekilde bogumlanma edilmesi ve anlasilir olmas1 oldukca
yiiksek bir basariy1 getirmektedir. Ayni basarmin koristlerin birbirinden ayr1 uzak ve
yaygin bicimde bir diziliste elde edilmesi ve bu dizilis yapisinda basarili ve dogru bir
s0z aktariminin olmasi, 6nemsenmesi ve degerlendirilmesi gereken bir konudur. Buna
ragmen, genel yapida bir degerlendirme yapmak gerekirse de korodaki diksiyon
artikiilasyon ve anlasilirlilik bakimindan saglanan basarida diziliglerin direkt bir
etkisinin olmayacagmi, dizilisten daha ¢ok koronun teknik yapisiyla ilintili oldugu

sOylenebilir.

4.2.5. Ritmik Beraberlik ve Ritmik Uyum Bakimindan

Arastirma sonunda, ritmik beraberlik ve ritmik uyum bakimindan en yiiksek
puani esit puanda karma dizilis bigimi olan 1 ve 2 numarali dizilislerle, klasik bicimdeki
3 numaral dizilis almistir.

Bu bakimdan dizilislerde ritmik beraberlik ve ritmik uyum bakimimdan
dizilislerin etkisi yap1 bakimindan ¢ok etkin degildir. Burada sdylenebilecek en etkin
durum, klasik diizen bigimdeki dizilisler de birlik ve biitiinliik, miizigi ortak hissetmek
ve ritmik yapiy1 ifade etmek ¢ok daha rahattir. Bu rahat ifadeyi birlikte “toplu soyleme”
bicimi saglar. Karma yapilarda, korist tek basma bir ifade bicim aldigindan ve
kendisinde ayni olan parti grubundan uzak oldugu i¢in bireysel olarak daha etkin ve
sorumluluk almaktadir. Bundan dolayi klasik diizen bi¢imlerine gore karma yapilardaki
ritmik ifade ve ritmik uyumdaki basarinin ifade edilmesi ortaya konulmasi énemli bir

gercektir.

4.2.6. Seslendirmede, “Soprano, Alto, Tenor, Bas” Grubu Sesinin ve Ezgi

Ciimlelerinin Duyulusundaki Belirginlik Diizeyi Bakimindan

Yukarida belirtilen 6, 7, 8, ve 9 numarali basar1 Olgiitlerini, dizilislerdeki
sonuglarinin degerlendirilmesi ve yorumlanmasinda ortak durumlar ve bulgularin
olmasindan dolay1 birlikte yorumlanmasi gerekliligi dogmustur

1 ve 2 numarali dizilislerde karma dizilimin yaninda 6zel bir akustik yapi
calismas1 yapilmistir. Bu yapiya gore 1 numarali diziliste bas ve alto seslerin baskinligi,

2 numaral1 diziliste soprano ve tenor seslerinin baskin olmasi hedeflenmis ve bu yapida
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1 numaral diziliste eserin daha koyu bir renkte, 2 numarali diziliste eserin daha ag¢ik bir
renkte bir akustik yapi ile seslendirilmesi ¢aligilmistir.

Yukaridaki aciklama g¢ergevesinde, 1 ve 2 numarali diziliglerin puantaj
durumlarina bakildiginda, degerlendirmede bulunan koro seflerinin 1 numaral diziliste
bas ve alto seslerin, tenor ve sopranoya gore daha belirgin ve etkin bir yapida oldugu
ortaya konulmustur. 2 numarali dizilise gore de soprano ve tenor seslerin, alto ve bas
seslere gore daha belirgin ve etkin bir yapida oldugu puanlamalardaki dengeler
sonucunda da ortaya ¢ikmistir. Bundan yola ¢ikarak da ortaya konulmak istenen akustik
yapinin ortaya ¢iktigini bilimsel puanlama ile ortaya konulmustur.

Koro sefleri degerlendirmelerinde 1 ve 2 numaral dizilisler arasinda koyu ve
acik bir renk olusumundaki akustik sonucu puanlamalar yapilmadan 6nce dizilislerin
seslendirmelerini ilk dinlemelerinde bu yap1 ve dokuyu his etmisler ve sozli olarak da
ifade etmislerdir.

Buradan yola cikarak ifade etmek gerekirse bu yapmin ortaya ¢ikmasi, aslinda
koro dizilislerinin akustik yapida, koronun eserlerini seslendirmelerinde mutlak etkin
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu yap1 koro sefine biiylik genis imkanlar saglamaktadir.
Koro sefi seslendirecegi eserin koral form yapisina, bi¢imine, partilerin arasmdaki
armonik ses etkilesimlerinin akustik duyuluslarina gore koro dizilisleri belirleyebilir ve
dinleyiciye daha farkli bir etki birakacak akustik sonuglar ortaya konulabilinecektir.

3, 4, 5 ve 6 numaral dizilislerde de ses partilerinin belirginlik ve ezgi
climlelerine baslamasindaki belirginlik bakimindan sonucglarina baktigimizda koro
klasik diizen ve karma diizen bigimlerinde de oldukg¢a dengeli ve bir koroda olmasi
gereken partiler arasi balans derecelerini iyi bir puantaj la elde etmistir. Ozelikle
belirtmek gerekirse 6 numarali dizilisin ortaya ¢ikardig: birbirinden uzak ve yaygin bir
bicimde dizilimle yapilan seslendirmede dahi olduk¢a ¢ok iyi bir denge ortaya ¢ikmis
ve puantaj olarak degerlendirmede kendisini gostermistir.

Sonug olarak korolar, karma yapida soylemelerde, klasik sdylemelere gore cok
daha etkin ve dengeli basarilar elde edebilmektedir. Bu koronun seslendirme
yapmasinda olduk¢a genis imkanlar saglamsinda etkin olmaktadir. Bu yapi ayrica
karma bigimlerde dahi, birgok koral yapida eserin form 6zeligi ve seslendirme 6zeligi
hangi derecede olursa olsun, karma yapida seslendirmelerin rahat¢a yapilabilecegini

gostermektedir.
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4.2.7. Yapitin Seslendirilmesinde, Yapiti Yorumlamada Koro-Sef Uyumu

Bakimindan

Sahne iizerinde, koro ve koro sefinin birbirleriyle uyumu, miizikal sonucun
belirlenmesindeki en etkin ve Onemli bir yapidir. Koro sefi tarafindan eserin
yorumlanmasi ve eserine el vuruslari, mimik ve jestlerle aktarilmasi olduk¢a 6nemlidir.
Koro sefi, yonetimi swrasinda seslendirmedeki akisa gore bircok yapida farkh
degisiklikler ya da beklenilmeyen ataklar, climlelesmeler, bitirisler ve bircok yapida
miizikal isteklerini korosundan isteyebilmektedir. Bu yapidan dolay1r koro ile sef
arasindaki uyuma bakildiginda en yiikksek puani klasik dizilisler almigtir. Karma
yapidaki diziliglerde sonuca bakacak olursak olduk¢a yaki puanlamalar ile oldukca iyi
bir basar1 elde edilmistir.

Klasik yapida dizilislerde koro biitiinsel bir yapida oldugundan koro ile sef
arasindaki uyum ¢ok daha rahat olmaktadir. Karma yapilarda ise koronun daha dagmik
ve partilerin birbirinden uzakta olmasi anlaminda biitiinsel bir olguyu hissettirmek sef
acisindan ¢ok daha riskli durumlar ortaya koymaktadir. Tiim dizilislerde de basarili bir
sonucun alinmasi korolarda hangi yapida dizilis yapilirsa yapilsin koro ile sef arasinda
uyum bakimindan basari elde etmek miimkiindiir.

Karma yapilarda koro ile sef arasindaki uyumun olusmasi, o koronun
calismalarinda yapacagi c¢aligmalara ve koro sefinin kendini koroya hissettirmesi ve
kendisini algilatabilme yetenegine baghdir. Bu yap1 dogrultusunda koroya sefin istedigi
dogrultuda hissel davranislar kazandirmak ve bunu sahne iizerinde gittikce artan sahne
tecriibesiyle pekistirmek gerekmektedir. Bu yap1 olustuktan sonra koro her tiir dizilis ve
bicimde sahne iizerinde dagilim gosterebilecek ve istenilen miizikal seslendirmeler ¢ok

daha rahat ifade edilebilecektir.

4.2.8. Yapitin; Koro Sefi Tarafindan, Koro Yonetim Tekniklerini

Uygulamasindaki Zorluk Derecesi Bakimindan

Koro sefinin koroya yonetim tekniklerini uygulamasinda diziliglerin oldukca
bliylik bir etkisi oldugunu sdylenebilir. Koro sefi, biitiinsellik anlaminda koro
yonetiminde kendi yetenegi dogrultusunda belirli sekilde yonetsel davranislar
gostererek yonetim sergiler. Seflikte en dogru yonetim, miizigi en rahat ve 6z bigimde

estetik bir kurguda sahne ilizerinde yapay olmayan hissel davranis iginde ciimlesel
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vuruslarla yonetmektir. Cok vurus yapmak degil, miiziksel yonlendirmeyi yapmak en
dogru yaklasimdir.

Klasik koro diizenlerinde koro swrali ve biitiinsel sekilde sefin karsisinda hazir
olmaktadir. Bu yap1 sefin eseri yonetmesinde ve koroya hakim olmada olduk¢a rahat bir
bicim sunar. Karma yapida ve farkli yapida dizilislerde ise koro dagmik ve karma
bicimde oldugunda sefin kontrol bigimi tamamen ¢ok daha zor ve yonetim tekniklerini
uygulamada farkli beceriler gerekmektedir. Buradaki beceriler, dagmik koroyu
biitlinselmis gibi yonetmek ve egitim sonucunda bu davranisi koroya kazandirmaktir.
Bu sef ile koro arasinda algisal bi¢cimde olusturulacak yonetim teknikleriyle
olabilmektedir.

Degerlendirmede klasik bi¢cimdeki dizilisler, yonetim tekniklerini uygulamada
en kolay dizilisler, karma yapida dizilislerde yonetimsel olarak en zor dizilisler olarak
ortaya ¢ikmistir. Degerlendirmede, karma yapida dizilislerde de koro sefinin yonetsel
diizeyi ve bi¢imi basarili bulunmustur.

Bu yapida, degerlendirmede bulunan koro sefleri ile arastirmaci arasinda sozlii
degerlendirmeler olmus ve konu gorsel izleme yolu ile de derince tartisilmigtir. Buradan
yola c¢ikarak, arastirmact koro sefinin Ozelikle karma yapidaki dizilislerde koroyu
yonetme bicimi degerlendirilmis ve basarili bulunmustur. Arastirmact koro sefinin,
karma bi¢cimde dizilislerde koroyu klasik bicimde bir yonetim modeli uyguladig: ifade
edilmis ve dogru bir yaklagim olarak degerlendirilmistir. Bunun yaninda koro sefinin bu
yonetimsel davranis1 korosuna kazandirmadaki egitsel bakis agilar1 incelenmis ve sozlii
olarak karsilikli degerlendirilmistir. Bu yapida 6zelikle karma yapida koro dizilislerinde
koro sefinin ¢ok daha g6z jest ve mimik kullanmasi gerektigini ve ¢ok daha hissel bir

yonetim duygusunu korosuna kazandirmasi gerekliligini ifade etmek miimkiindiir.

4.2.9. Yapitin Seslendirilmesinde, Korist Bakimindan Koro Sefinin Yonetim

Tekniklerini Anlama ve Uygulama Zorluk Derecesi Bakimindan

Korist kavrami koro miiziginde olduk¢a dnemli bir biitiindiir. Bu biitiinligi
olusturan anlam ise, korolarm koristlerden olusan bir ¢algi olmasidir. Koristleri bir
calgiin tellerine benzetilebilir.

Korolarda korist yapismin niteligi olduk¢ca 6nemlidir. Bu anlamda koristlerin

niteligi, kendi yapilarinda sahip oldugu salt yeteneklerinin seslendirme yaptigi, egitim
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aldig1 koronun niceligi dogrultusunda gelisim gostermekte oldugunu ve bi¢cimlendigini
sOylememiz gerekmektedir.

Bu dogrultuda koro seflerinin degerlendirmelerinde,  karma yapilardaki
dizilislerde koro sefinin yonetim tekniklerini anlama ve uygulamadaki zorluk
derecesinin klasik dizilislere gore cok daha zor bir yapi1 oldugu ortaya c¢ikmustir.
Buradan anlasilacagi gibi, karma yapilarda koristler tek baslarina devinim gostermekte
ve ¢ok daha iyi bir anlama ve miizikal ifade giicii ortaya koymalar1 gerekmektedir.
Genel degerlendirmelerde karma sdyleyis bicimi ile yapilan seslendirmelere baktigimiz
her sanatsal basar1 Glgiitlerinde basarili bir sonu¢ ciktigini diisiindiiglimiizde, karma
yapida sdyleyen koristlerin daha ¢ok basarili bir seslendirme yaptiklarini soylenebilir.

Karma bicimde sarki sdyleyen koristler, o koronun o yapiya gore egitsel ve
miizikal ¢aligmalar yaptiklarindan dolayi, miizikal ve bireysel anlamda ¢ok daha genis
niteliklere ve ifade bi¢imlerine kavustuklar1 soylenebilir.

Karma yapida sarki sdyleme bicimlerinin korist lizerinde c¢ok daha giiglii
kendine 6zgiliven, kendini ortaya koyma ve koronun basarisi i¢cin ¢ok daha genis algida

bir miizikal ve kisisel gelisim yapisinin olugsmus oldugunu goriilmektedir.

4.2.10. Koronun Sahne Uzerindeki Genel Goriiniimiindeki Estetik Bakimindan

Korolarin sahne iizerindeki dizilislerindeki biitiinliik ve goriiniisiindeki estetik
olusumlarm dinleyici iizerindeki etkisi ¢ok Onemlidir. Miizik sunan ve dinleyen
arasinda bir etkilesimdir. Bundan dolayi, bir koronun konser sirasindaki etkilesime
girecegi en onemli kavram “dinleyici” dir.

A capella korolar, genellikle klasik dizilis bigimlerinde yerlesim diizeni
sergilemektedir. Basaril1 bir koro konserinde, miizikal icranin dinleyici iizerinde mutlak
bir etkisi olurken, gorsel anlamda sahne iizerinde klasik dizilis bigiminde yerlesim
diizeninin, gdéz asmaligi olmasindan dolay:r seyirci, dinleyici lizerinde ¢ok bir etkisi
olmamaktadir.

Glinlimiiz zamaninda, a capella korolarin sahne iizerinde gorsel ifadelere yer
vermesi ve farkli yapida koro dizilisleri elde etmesi dnem tasimaya baslamistir. Klasik
bicime gore estetik ve gorsel kurgulanan farkli yapida bir dizilis, dinleyici iizerinde
daha etkili ve dikkat olusturan bir etki uyandirmaktadir.

Degerlendirme sonuglarina baktigimizda yukarida ifade edilen gorislerin,

degerlendirmede bulunan koro sefleri tarafindan tamamen etkin bir bigimde
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degerlendirildigi goziikmektedir. Degerlendirmelerde, klasik dizilis yapisina gore karma
yapida elde dizilisler estetik anlamda ¢ok daha basarili bulunmustur.

Degerlendirmelerde, iki koro sefi 6zelikle 3 numaral dizilisten ¢ok etkilenmistir.
Bu dizilis yapismin kendilerinde bir¢ok yeni diisiincelerin olusmasini sagladigini
belirtmislerdir. Genel anlamda koro sefleri, klasik bicimde dizilislerden farkli yapilan
dizilislerin mutlak dinleyici tizerinde etkili olacagini ifade etmislerdir.

Buradan yola c¢ikarak, estetik kurgulanan farkli yapida diziligler, Oncelikle
seyirci Uzerinde klasik koro algisimi degistirmede ve dinleyiciyi koro miizigine daha
etkin yaklastiran ve ¢eken bir yap1 olusturmada etkin oldugu s6ylenebilir.

Bundan dolay: korolar, konser yapilarina gore estetik ve farkli yapida dizilisler
olusturmali ve bir konser esnasinda mutlak iki ya da en fazla {i¢ degisikli gostererek
salon igerisinde dinleyici tizerinde siirekli bir dinleme algisini1 zinde tutacak bir ifade

zenginligi olusturmalidir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boéliimde arastirma bulgularindan c¢ikarilan sonuglar ve sonuglara dayali

olarak kuram ve uygulamaya doniik onerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuclar

1. Degerlendirmelerde elde edilen sonuglara gore, koro miizigi igerisinde yer
alan koro dizilislerinin miiziksel sonuglara etkisi kapsaminda, belirlenen
sanatsal basari olgiitlerine etkilerinin oldugu belirlenmistir.

2. Degerlendirmelerde genel anlamda, en yliksek puani karma ve farkli yap1
bi¢iminde olan alt1 (6) numarali dizilis almistir. En diisiik puani ise, klasik
yerlesim diizeni ve farkli estetik biciminde olan ii¢ (3) numaral dizilis
almigtir.

3. Degerlendirmelerde genel anlamda, karma ve farkli yap1 bigiminde olan 1, 2
ve 5 numaral diziligler, klasik bicimde olan 4 numarali dizilise gore daha
yiiksek puan almistir

4. Degerlendirmelerin biitiiniin de, belirlenen alt1 dizilis bigciminde de basaril
seslendirmeler, sonuclar elde edilmistir.

5. Genel anlamda karma ve farkli yapi bigimindeki dizilislerde (1-2-5-6
numarali),klasik yapidaki diziliglere gore (3-4 numarali) daha etkin basarilar
elde edilmistir.

6. Entonasyon bakimindan, uygulanan tiim dizilis yapilarinda birbirine ¢ok
yakin basarilar elde edilmistir. Boylelikle, klasik dizilislere gore karma ve
farkli yapidaki dizilislerde entonasyon bakimindan basarili ve etkin sonuglar
alimustir.

7. Koro miiziginde sanatsal basar1 6lctitlerinde ¢ok 6nemli olan, homojenlik ve
koro tmisi, miizikalite ve miizikal dinamikler bakimmdan en basarili
sonuclar1 karma ve farkli yapidaki dizilisler elde etmistir. Bu basarida karma
bicimde s6yleme tekniklerinin ve dizilig yapilarinin etkisi biiytiiktiir.

8. Degerlendirmede elde edilen puanlamalarla, koro seflerinin goriisleri

dogrultusunda koro dizilislerin, sanatsal basar1 Olgiitlerinde yer alan
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“Diksiyon - Artikiilasyon ve Anlasirlilik™ ile “Ritmik beraberlik ve Ritmik
uyum” bakimindan elde edilen basarili seslendirmelerde ¢ok etkili olmadig1
belirlenmistir.

Klasik yapidaki diziliglere gore, Karma ve farkli yapidaki dizilislerde
soprano-alto- tenor ve bas ses gruplarinin farkli sekil ve yapida
dizilebilmelerinden dolay1 elde edilen miizik iizerinde akustik ve korosal
tinilar olusturabilmede c¢ok daha etkin olabilmektedirler. Buradan yola
cikarak, koro diziliglerin de ses partilerinin dagilimlarina gore elde ettigi
basarilar dogrultusunda, ses gruplarinin her sekilde rahat ve etkin bir
bigimde sdyleme yapabildigi ortaya ¢cikmustir. Boylece koro ses gruplarinin,
koro sefinin belirledigi her dizilis bigiminde seslendirme yapabilmek {izere
cok daha teknik beceriler gdsterebilecegi ortaya c¢ikmaktadir. Bu yapidan
faydalanarak ses gruplarinin 6zeliklerine korolarda her tiirlii akustik renk ve

tinilar elde edilebilmektedir.

10. Her tiir yapidaki dizilislerde, seslendirmelerde koro ve koro sefi arasinda

miizikal uyum saglanabilinmektedir.

11. Karma ve farkl yapidaki dizilislerde, koro sefi tarafindan koro yonetim

tekniklerini uygulama bi¢iminin ¢ok daha zor bir yapida oldugu ortaya

cikmustir.

12. Korist agisindan, karma ve farkli yapida dizilislerde seslendirme yapmak ve

13.

14.

15.

koro sefinin yonetim tekniklerini anlama ve uygulayabilmenin ¢ok daha zor
teknikleri gerektirdigi ortaya ¢ikmistir.

Klasik dizilis bigimlerine gore, karma ve farkli yapida dizilislerde elde
edilen sahne goriiniimiindeki zenginlik ve estetik kurgularin ¢ok daha etkili
oldugu ortaya ¢ikmuistir.

Degerlendirmelerde, koro dizilislerinin miiziksel sonuglara etkisi,
uygulama yapilan koro sefleri tarafindan ilgiyle incelenmis ve bu konunun
bilimsel bir zemine tasimasinin koro miizigi ve egitimine olduk¢a 6nemli
bir katki saglayacagi belirtilmistir. Bundan dolay1 bu tez ¢aligmasimin, koro
sefleri tarafindan koro dizilislerine ve sdyleme bigimlerine bakis agilarinda
belirleyici ve yonlendirici bir rol oynayacagi belirtilmistir.

Klasik yapidaki diziliglerde basarili sonug elde edilmistir. Bu durum olmasi

gereken normal bir yap1 olarak degerlendirilmistir.
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Karma ve farkli yapidaki dizilislerde elde edilen basarilar ¢ok &nemli
bulunmus ve bu basariy1 elde etmenin klasik dizilislere gore daha teknik
ve zor sartlar tasidigi belirtilmistir.

Karma ve farkli yapida dizilislerde, karma bi¢cimde sdyleme bigiminin
koristlere daha giivenli sarki sdyleme ve miizikal 6zgiiven elde etmesinde
cok biiytlik katki sagladig1 belirlenmistir..

Karma yap1 ve farkli dizilisler, klasik dizilis bi¢imlerine gore korolarda
miizikal ve wuygulamalar c¢ercevesinde daha genis teknik beceriler
kazandirmaktadir.

Karma ve farkli yapida dizilisler koronun konser genelinde bir¢ok teknik
anlamda manevra kabiliyetini artirmaktadir.

Karma ve farkli yapida dizilisler, klasik dizilislere gore dinleyici lizerinde
daha etkili olabilecegi ortaya ¢ikmustir.

Karma yapida sdyleme bi¢imleri, korolarda farkli yapida koro dizilisleri
elde etmesinde ¢ok katki saglamaktadir.

Calismayla klasik diizen ve karma diizen sdyleme yapilariyla olusturulan
dizilislerin, genel yapida miizikal yapiy1 etkilemede ve olusturmada c¢ok

etkin oldugu ortaya ¢ikmustir.

5.2. Oneriler

Calisma sonuglarma dayali olarak su oneriler gelistirilmistir:

1. Koro sefleri, koro dizilislerini sadece yerlesim diizeni olarak diislinmemelidir.

2. Koro sefleri, karma yapida elde edilebilecek dizilislerle, ses gruplarinin

karmagik bicimleriyle akustik ve partisel renkler elde edebilme konusunda

calismalar yapmali ve bu yonde arastirici olmalidir.

3. Koro seslendirmelerinde mutlak karma bi¢imde sdyleyebilme teknik yapilari

becerileri olusturulmalidir.

4. Korolar karma ve klasik diizen bi¢gimlerinde seslendirmeler yapabilmelidir.

5. Korolar bir konser yapisinda, bir¢cok diziliste sark: sdylemelidir.

6. Korolar, karma sdyleme bi¢imlerinin sagladig: teknik beceriler ile farklhi

yapida diziligler elde etmede ¢alismalar yapmalidir.

7. Karma s0yleme bigimlerinin sagladig: teknik becerilerle, soylenilen eserlerin
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armonik ve form bigimine gore akustik dizilisler elde edilmelidir.

8. Karma s6yleme bi¢imlerinin sagladigi teknik becerilerle, konser tiirlerine,
konser salonu bigimlerine gore en iyi miiziksel sonuca gore dizilis bigimleri
olusturabilmelidir.

9. Geleneksel yapida uygulanan klasik koro diizenleri yerine, seyirci ve dinleyici
acisindan daha dinamik begeniler ve ilgiler olusturmak i¢in estetik, gorsel
zenginlik olusturacak olan diziligler elde edilmelidir.

10. Korolarm, karma bi¢cimde seslendirmeler yapabilmesi i¢in, ¢alismalarda

koroyu karma bi¢gimde oturum diizeninde yerlesim diizeniyle calistrmalidir.

11. Koro sefleri, 6zgiin bigimde estetik yapida gorsel ifadeyi etkilemede farkl

yapida koro dizilisleri olusturabilmelidir.
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EK 7. KAYITLARI GERCEKLESTIREN CANAKKALE ONSEKiZ MART
UNIVERSITESI EGITiM FAKULTESI GUZEL SANATLAR EGIiTiMi
BOLUMU MUZIK EGITIiMi ANABILIiM DALI KOROSU KORIST LiSTESI
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Tugba DEMIR
Demet UZAR
Canan TOPAL
Fatma AYDIN
Elif ATACAN
Ebru SARIKAY A
Gonca EFE
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Vejdi GONUL
Oral TURK
A.Bahattin ACAR
Kiirsat KARAGUL
Aykut AYGUN
Ismail OZKAN
Mehmet DEMIR

Alto:

Esen CINAR

Asli KILINCKAY A
Giilhan ATIL

Sule DEMIR

Seniz DURBAK
Esra TIRIS

Bas:

Erkan BASA
Engin OZDEMIR
Ufuk KAYACI
Ilker PEKSOY
Fatih R ERMETE
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