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OZET

Bu aragtirmanin genel amaci, koro egitimde c¢alisma y&ntemlerinin
gelistirilmesine katkida bulunmaktir.

Aragtirmamn ana konusu, koroda egitim modeli gelistirilmesi amaciyla J.S.

Bach’1in korallerinin incelenmesidir.

Betimsel bir alan arastirmasi olan bu ¢aligmanin evrenini J.S. Bach’in elde
edilebilen 1ii¢ yliz seksen dokuz korali, &rneklemini ise yirmi bes korali

olusturmaktadir.

Secilen yirmi bes orneklem koral {izerinde sirasiyla form analizi, armonik
analiz ve doku analizi yapilmustir. Doku analizi iki boyutta ele alinmusg, tek kisim, iki
kisim ve ti¢ kisimli korallerden her birine yonelik perde ve ritmik gériiniim grafikleri

hazirlanmustir. Daha sonra korallerin yorum dinamiklerine iligkin bilgiler verilmistir.

Son olarak elde edilen bulgulara dayali olarak analitik yaklagimli bir ¢alisma

modeli ile ilgili sonuglara varilmis, 6neriler sunulmustur.

Arastirmada veri toplama teknigi olarak kaynak tarama yOntemi

kullanilmistir.
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ABSTRACT

The main aim of this study is to contribute the development of methods and

processes in chorus education.

The main point in the research is the analysis of the rules belonging to I.S.

Bach to develop a model in education for chorus.

The universe of this research is mainly a field work this study establishes J.S.
Bach accessible 389 choral, the example for the 25 choral which is chosen among

these chorals.

A form analysis, a harmonic analysis and a structure analysis have been
applied in turn on the selected 25 modal chorals. The structure analysis has been
considered in two dimensions and fret and ryhtmic appeal graphs have been prepared
for each of the one-sided, two-sided and three-sided chorals. Later on, the

applicational dynamic information of the chorals have been introduced.

Finally, the results related to an analytical approach modal study have been

reached by means of the obtained proof and some suggestions have been presented.

Review of literature technique is used as data analysis technique in this

research.
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BOLUM 1
GIRIS

Bu bélimde, Koro Egitiminde J.S. Bach Korallerine Yonelik Analitik
Yaklasimli Bir Calisma Modeli olugturulmasina iliskin olarak, korallerin yazildig:
ddnem olan Barok Dénem, bestecisi J.S. Bach ve korallerin koro egitimindeki yeri ve

Snemiyle ilgili bilgiler verilmektedir.

Bir koro partisyonunu tamima ifadesinden yalmzca notalarin desifre edilmesi
anlagilmamahdir. Stil 6zelliklerinde belirleyici olan dSnem ve besteci ile ilgili
bilgiler, bir eserin dogru ve tutarli yorumlanmasinda gefe yol gosterici olabilir. Bu

saptamadan hareket ederek oncelikle Barok Dénemin incelenmesinde yarar olacaktir.

Barok D6nem on altinci yiizyilin sonlarina dogru baslamis olup, 1750 yilinda
Bach’in 6liimiiyle sona ermigtir. Barok teriminin Portekizce “diizgiin olmayan inci”

anlamina gelen barocco kelimesinden geldigi s6ylenir (Ilyasoglu, 1994: 25).

Kaynaklar incelendiginde, Barok Dénemin genelde erken, orta ve geg¢ (olgun)

olmak tizere ii¢ evrede incelendigi goriilmektedir.

Erken Barok Do&nemi (1590-1640), V.Sixtus’un papaligi (1585-1590)
zamaninda sekillenmeye baglamis, bu yeni katolizm tiim sanatlarda yansimasini
bulmugstur. Davidson’a gore :

“Erken Barok Donemi baglangigta Katolik kilisesi vari sanatin
donemiydi; ve bu dbneme ait sanata o esi benzeri bulunmaz
ozellikleri katan da Hz. Isa’min iimmeti olmustur. Sessiz
adanmighgin ¢emberinden ¢ikarak imanli insanlar Kilisenin
diinyasina yiikseltilmislerdir. Kiliseye ait muazzam bir mimarinin
kemerli kubbesi altinda, heykeller ve resimlerle gevrelenmis olarak,
altin ve giimiislerle bezeli igiltilar sagan mihrabin 6niinde, ¢ok sesli
korolarin, orkestra ve orglarin olusturdugu etkileyici ve giiglii
titresime sahip miizik esliginde ruhban smnifi tarafindan son derece
zengin bir sekilde taltif edilmektedir. Ozenle hazirlanmig flamalar, -
mumlar ve mesaleler ile zafer taklar, toren arabalari ve s6ylenen
marslar, askerlerin var giicle caldiklari trompetler, ¢an sesleri ve top



atislan esligindeki rahip ve &grenciler, ahiler ve kendi amblemleri
icerisindeki diger topluluklar, prensler ve avama mahsus diger kisiler
muzaffer Kilisenin yeniden dogusuna olan bagliliklarimi géstermek
lizere bir araya gelmistir” (Garretson,1993: 37).

1640-1690 yillar1 arsinda kalan doneme orta barok ve 18. yiizyilin ilk yarisim
kapsayan 1690-1750 yillann arasindaki déneme geg (olgun) barok denilmektedir
(llyasoglu, 2001: 35).

Oziinde bir saray sanati olan Barok Dénem denilince ilk akla gelen .

kontrasthiktir. Dénemde g6ze ¢arpan diger 6nemli 6zellikler ise :

1. Uzun ve siislii climlelemelere yer verilmistir,

2. Siirekli bas (basso continuo ) ad: verilen bir ydntemle basa kars: siislii bir
tiz sesin birlestirilmesi ve basin bir ¢algi ile arttirilmasi, uzamasi
benimsenmistir,

3. Ses giirliigii terimlerinden piyano ve forte kullamilmaya baglanmistir,

4. Tempolar i1limli olmakla birlikte bu dénemde hiz terimleri miizikal ifadeyi
belirtmek i¢in kullamlmigtir; 6rnegin allegro canli, adagio hiiziinlii,

5. Ciimle sonlarini belirginlestirmek amaciyla durgu (kadans) dogmaya
baslamistir,

6. Major-mindr ses dizileri bu doénemde olusmaya baslamigtir
(Ilyasoglu,2001:26).

Barok Donemin en 6nemli bestecilerinden biri de J.S. Bach’dir. J.S.Bach,
1685-1750 yillarinda yasamis, baba tarafindan 16. yy.a kadar giden bir miizik¢i
soydan gelmektedir (Okyay, 2000:1).

J.S. Bach, ¢agina kadar olup bitenleri &zetlemis, kendinden sonraki bestecileri
yeni yazi yontemleri aramak zorunda birakmigstir. O déneme kadar gelismis bir ¢ok
bi¢imde (6rnegin; siiit) ve yaz tekniginde (6rnedin; fuga) , ileriki yiizyillar boyunca
da Bach’1 agabilen bir besteci olmamugtir (Mimaroglu, 1995: 54).



Besteci, org virtliozii, koro ve orkestra sefi, teoriysen ve 6gretmen olan J.S.
Bach’t (Tarcan, 1987:71), birbirinden tamamen ayr iki cokseslilik yéntemini
(ortagagdan devraldif: yatay yazi sistemi olan kontrpuan ile, dikey yaz sistemi olan
armoniyi) ustalikla birlestirebilmesi, diger bestecilerden ayiran onemli bir stil
ozelligidir (Selanik,1996: 86). .

J.S. Bach’in bir diger 6nemli 6zelligi de Tanri’ya olan inancidir. Bach’in .
Tarcan’in (1987: 71) belirttigi lizere “Biiylik eserlerinin altindaki S.D.G. Soli Deo
Gloria Zafer sade Tanr’ya aittir yazisindan, Bach’in inangli bir besteci oldugu
anlagilmaktadir”.

Bach’in 6liimiin varligim stirekli iginde hissetmesi, onu Tanri’y1 6vmeye ve

Admi yticeltmeye y6nlendirmistir (Forkel, 1921: 58-59).

Ozellikle Almanca sozlii eserlerinden olan korallerinde din ve Tann

kavramlarini yogun bir bigimde isledigini gormekteyiz.

Koral, dinde reformdan sonra Almanya’da yayginlagan, bir ¢esit ilahidir. Ik
olarak 16. yiizyilda ortaya ¢ikmugtir. J.S. Bach ile bu tiir en parlak dénemini
yasamgtir. 17. yitizyill ile birlikte Ol¢liye giren, tonlulasan, armoniyle birlikte
kontrpuanin kullanilmasina elverigli olan koral, olusumunda 6nemli yere sahip
Gregorius Ilahilerinden bu &zellikleri bakimindan faklidir (Hodeir, 1992: 48).

Barok Dénem bestecileri, eserlerini kilise ve her seyden 6nemlisi Tanr i¢in
yazmislar, bu nedenle de kendileri derlememisler, bunu bagkalann yapmustir
(Michels:1921: 346-347).

Bach koralleri de ilk kez sistematik bi¢imde bir araya getirenin Dietel oldugu -
bilinmektedir. Bunu 1765 de Philipe Emanuel Bach tarafindan toplanan baski, bu
baskinin devami olarak da 1784-1787 de iinlii bir Alman yayinevi olan Breitkopf &
Hortel’in 371 koralden olusan genis ¢apli ¢alismasi izlemektedir (Michels:1921:
362).



J.S.Bach, koralleri kantatlarin iginde boliim olarak kullandig: gibi tek basina
bir form olarak da bestelemistir (Tarcan,1987 :71).

Barok Dénem Korolar

Basal Lam’a gore: “Barok Dénemdeki korolarla ilgili elde edilen bilgiler,
korolarin giiniimiize kiyasla daha kiiglik 6lgekli oldugudur. Bach’in korolan yirmi
koristten olugmaktaydi” (Garretson, 1993 :45).

Young’a gore ise Bach’in iki koro igin St. John Passion adli eserinin
seslendirilmesi sirasinda birinci koro partisyonlar1 i¢in Bach en iyi on alt1 koristini ve
ikinci koro partisyonlar: i¢in daha az iyi olan on sekiz koristini kullanmigtir
(Garretson, 1993 : 48).

Garretson (1993: 48) ise Barok korolar iizerine sunlar1 s6ylemistir

“llk seslendirildigi andaki. otantik kosullara sadik kalinmas:
cabalar1 olsa da, koro sefinin sesler arasindaki dengeye
dikkat etmesi kosuluyla giintimiiz korolarinin boyutlarim
kiigiiltmelerine gerek yoktur, koro sefi kontrapuan hatlarinda
berrakliga ulagiimasini saglamalidir”.

Koro Nedir?

Yunanca ‘Khorus’, Latince ‘Chorus’, Italyanca ‘Coro’ sozciikleriyle ifade
edilen ve dilimize de ‘Koro’ olarak yerlesen bu terim, genelde su anlamlarda
kullanilmaktadir (Larousse, 7. cilt, :478).

Sahne oyunlarinda ve daha sonralari bunlardan kaynaklanan oratoryolarda
solo icraya karsit olarak yer alan sarkici grubu, (Sarkicilar tekses veya goksesli
sdyleseler de terim aym sekilde kullanilir) bu tiir vokal gruplar igin yazlan

kompozisyonlara verilen isimdir (Larousse,7. cilt: 478).



Eskiden manastirlarda dinsel amagla ilahiler sSyleyen rahip ve rahibeler"
topluluguna koro ad: verilmekteydi (Cevik, 1999:47).

Unison ya da ayn partilerde-sarki syleyen topluluk (Say, 2002 :309).

Cevik’e (1999:43) gore; kisa ve ozlii bir tammla koro; sayisal olusum, ses
tlirti, ses kapasitesi ve tim bakimindan dengeli, tek ya da ¢ok sesli miizik yapitlarim
seslendirme-yorumlama amaciyla olusturulan, etkinlikleriyle toplumun kiiltiir ve
sanat yasamina katkida bulunan ses topluluklaridir.

Koro Egitimi

Koro egitimi, koroda yer alan bireylere, kendi yasantilari yoluyla amagh
olarak, solunum ve gevseme, dofru ve temiz ses liretme-yayma, dil-konusma,
miiziksel isitme, miizikal tislup ve formasyon, seslendirme-yorumlama becerisi ve

genel kiiltiir birikimi kazandirma siirecidir.

Koro egitimi stirecinde, korolarin teknik diizeyine uygun repertuar olusturma,

dnceden belirlenen hedeflerden biridir.

Koro Egitiminde Repertuar Olusturma Ag¢isindan Bach’m Korallerinin

Yeri ve Onemi

1. I.S. Bach, diinya miizik tarihinin 6nemli bestecilerinden biridir,

2. 1.S. Bach, Barok Dénem Miizigi’'nin, genel ve tipik 6zelliklerini en iyi
yansitan bestecilerden biridir,

3. J.S. Bach’in Koralleri, ses sinirlarini zorlamayan nitelikte eserlerdir,

4. 1.S. Bach’in Korallerinin, sanatsal nitelikleriyle koro miizigi literatiirtinde
onemli yer tutmasi ve koroda ses egitimi siirecinde belirlenen hedeflere
yonelik davramglarin kazandirilmasinda teknik ve miizikal agidan katki
saglamasi bakimindan, bdyle bir c,‘ahsnia modeli gelistirme denemesi i¢in

uygun ve incelemeye deger egitim materyalleridir.



5. Koro edebiyatimin en segkin eserlerinden olan J.S. Bach’in koralleri
sanatsal ve egitsel boyutlariyla profesyonel korolarda oldugu kadar egitim
stirecindeki korolarin da teknik ve miizikal niteliklerinin gelismesine
katkida bulunmasi1 bakimindan 6nemlidir.

1.1. Problem Ciimlesi

Koro egitimine yonelik olarak koro literatiiriinde biiyiik bir 6nem tasiyan J.S.

Bach korallerine yonelik analitik yaklasimh bir ¢alisma modeli nasil olusturulabilir?

1.2. Alt Problemler

. J.S. Bach’in koralleri, formal yapiya yo6nelik olarak hangi ana ve alt

basliklar altinda incelenebilir?
J.S. Bach’in korallerinin her birinde nasil bir genel armonik yap:

goriinlimii izlenmektedir?

3. J.S. Bach’in korallerine iliskin dokusal yap: nasildir?

4. J.S. Bach’in korallerinde karsilagilabilecek teknik giicliikler ve bu
glicliiklerin ¢6ziimiine yénelik 6neriler nelerdir?

5. J.S. Bach’in koralleri yorum dinamikleri bakimindan hangi alt baghklar
altinda ele alinabilir?

1.3. Onem

Bu arastirma,

1. J. S. Bach’in korallerini yapisal (tonal, modal ve armonik yapi), bi¢imsel
ve grafik analizleriyle inceleyen bir kaynak olmas,

2. Bu calisma modelinin, Koro Egitimi ve Yonetimine yeni yaklasimlar
kazandirmasi,

3. Analitik yaklagimh ¢aligma modelinin, koro edebiyatinin diger seckin

eserleri lizerinde yapilacak ¢ahigmalara da yol gosterici olmasi

bakimindan 8nemlidir.



1.4. Sayiltilar

Bu arastirmada,

1. Kaynaklarin gegerli ve giivenirli oldugu,

2. Kaynaklardan elde edilen bilgilerin gercegi yansittigi,

3. Analiz edilmek {izere segilen korallerin, bu tiiriin genel ve tipik
6zelliklerini yansittigi,

4. Eserlerin analizinde bilgilerine bagvurulan Kkisilerin alanlarinda uzman
oldugu,

5. Kullanilan analiz y6ntemlerinin, korallerin yapisina ve arastirmanin
amacina uygun oldugu,

6. J. S. Bach korallerinin, miiziksel, egitsel ve teknik a¢idan Koro Egitimi ve
Yonetimi alaminda incelenmeye deger nitelikte eserler oldugu

sayitlilarindan yola ¢ikilmigtir.

1.5. Simirhibhklar

1. Arastirma, J. S. Bach’in, genel ve tipik 6zellikler tasiyan Koralleri ile,

2. Gelistirilmeye caligilan analitik yaklésnnh calisma modelinin, Koro
Egitimi-YOnetimi alanina egitsel, miizikal ve teknik y6nden katkilariyla,

3. Koraller i¢in kullamilan analiz tiirleri, bi¢cimsel analiz, armonik analiz ve
doku analizleri ile korallerin teknik giicliikleri ve yorum dinamikleri ile

simirhdir.
1.6. Tanimlar

Analitik : Fransizca analytique kelimesinden gelmektedir. Analiz ile ilgili
anlamindadir. Esanlamlisi ¢6ztimliidiir (Larousse, 1969: 1.cilt).

Ausgabe : Yaymlanmis, basim anlamindadir. Ingilizce edition (Tiirkisch-
Deutsch Langenscheidts, 1993).



Yorum Ciimlesi : Bir koro yapitinda yer alan sbzel ciimle veya
ciimleciklerden farkli olarak bir fikrin giris, gelisme ve sonu¢ noktalar1 arasinda
kalan miizik ciimlesinin, soluk denetimi ile kesintisiz seslendirilmesi — yorumlanmas:
(Bazen kendi iginde anlam ve biitiinliik ifade eden bir sézciik de yorum ciimlesi
olabilir).

Teknik Giigliikler : Ses liretme, solunumu denetleme, artiikiilasyon, ritmik
yapilanma, araliklar1 algilama, dogru bir entonasyonla seslendirme siirecinde

karsilasilan zorluklardir.

1.7. Ilgili Arastirmalar

1. Koro Yéneticilerinde Bulunmas1 Gereken Ozellikler ve Tiirkiye’de Koro
Yoneticilerinin Yetistirilmesi Sorunu.
Emine Niliifer TATMAN, Yiiksek Lisans Tezi, 2002.

2. Ronesans, Barok, Klasik Dénem Romantizm ve 20. y.y. Fransa, Ingiltere,
Polonya Rus ve Tiirk Ulusal Miizik Kiiltiirlerindeki Koro Eserlerinin Icra Zorluklar:
ve Onlan Giderme Yontemleri.

Ahter DONMEZ, Sanatta Yeterlilik, 2000.

3. Koroda Eser Calistirma Yéntemleri Uzerine Bir Model.
A. Muhip SANAL, Yiiksek Lisans, 1998.

4. Performance of Vocal and Instrumental Music From the Mediveal,
Renaissance and Baroque Music.
Gail ARCHER, Colombia Universty, New York, 2004.

5. Bir Koro Partisyonunda Performansa Yénelik Analitik Model.
Dog. Dr. Tiirev BERKI-Prof. Suna CEVIK. TAYF Miizik Arastirma
Dergisi, Ankara, 2004.



BOLUM 2

YONTEM

Bu bolimde, arastirmada izlenen yOntem ve yontemin niteligi, evren,
orneklem olarak secilen korallerin analizlerine iliskin islem basamaklari
agiklanmaktadir.

Aragtirmada esas olarak “miizikal analiz” ySntemi izlenmis, 6rneklem iginde

yer alan koraller {izerinde uygulanmustir.

2.1. Aragtirmanin Modeli

Bu aragtirma, Bach’in Korallerinin form (bi¢im), genel armonik yapi, teknik
glicliikler ve yorum dinamiklerini ortaya koymasi ve analitik yaklagiml bir ¢aligma
modeli geligtirilmesinin, Koro Egitimi ve Yonetimine saglayacaf yararlar

incelemesi bakimindan betimsel nitelik tagimaktadir.

2.2. Evren

Bu aragtirmanin ¢alisma evrenini, Bach’in elde edilebilen ii¢ yiiz seksen

dokuz korali olusturmaktadir.
2.3. Orneklem

Asagida, aragtirmanin 6rneklemini olusturan 25 koral bulunmaktadir.

Siwra Bach .
Ton Koralin Ismi
Numarasi Ausgabe .
9 Do Majér 32 Ach Gott, wie manches Herzeleid
17 Re Major 39 Alle Menschen miissen strben
22 Mi Minér 39 Als vierzig Tag’nach Ostern war’n
29 FaDiyez Minor 30 Auf meinen lieben Gott
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Swra Bach ,
Numaras: Ton Ausgabe Koralin Ismi
52 Do Minér 39 Da der Herr Christ zu Tische sass
54 Fa Maj6r 39 Dank sei in der Hohe
57 Sol Minér 26 Das nquebome Kindelein
58 Fa Majo6r 39 Das walf’Gott Vater Gott Sohn
60 Do Majér 39 Den Vater dort oben
75 Re Major 39 Ein feste Burg ist unser Gott
77 Re Major 39 Eins ist noth, ach Herr, dies Eine
82 Re Majoér 2 Ermuntre dich, mein schwacher Geist
85 Fa Major 39 Erstanden ist der heilig Christ
102 Sol Major 7 Freu dich sehr, o meine Seele
171 La Minér 39 Heut’tiumphiret Gottes Sohn
196 Mi Minér 39 Jesu, meine Freude
206 Mi Minér 39 Jesus (fhiristus, unser Heiland
210 Re Mindr 39 Ihr Gestirn, ihr hohlen Liifte
261 Sol Major 39 Nun freut euch, leben Christen g’mein
283 Re Major 37 O Here Gott, dein gottlich Wort
305 Re Minér 7 Schwing’ dich aufzu deinem Gott
306 La Major 39 Selenbrautigam
365 La Majér 32 Werde miunter, mein Gemiithe
372 Sol Minér 33 Wer nur den lieben Gott last walten
377 Re Major 7 Wie schon leuchtet Morgenstern
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2.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirma igin secilmis korallerin 6zellikleri, yazildi1 dénem olan Barok
Donem ve bestecisi J.S. Bach ile ilgili bilgiler yazili kaynaklardan (kitap, makale,
ansiklopedi) elde edilmistir.

Korallerin formal (bigimsel), genel armonik yap1 analizleri, grafik
coziimlemeleri ve eserlerde karsilagilabilecek teknik gligliikklerin saptanmasi,

alaninda uzman kisilerle yapilan gériismeler sonucunda gergeklestirilmistir.

2.5. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada, ilk olarak korallerin Formal ve genel armonik yapilan
incelenmistir. Elde edilen verilere gore her bir yapiya iliskin bir koral tizerinde ritmik

ve perde goriiniimleri grafik analizlerle ifade edilmistir.

Korallerin koroya ¢alistiriimas: asamasinda karsilagilacag: diislintilen teknik
giicliikkler saptanmig, bu giicliikleri asmaya yonelik ¢6ziim Onerileri getirilmistir.
Teknik gilicliikkler saptamirken, en temel davramslar dikkate alinmistir. Saptanan
gigliikler, korolarin amacina, diizeyine, ses materyallerine ve sayisal dengelerine

gore degisiklik gosterebilir.

Korallerin yorumunda dikkat edilmesi gereken dinamikler éncelikle tabloda
gosterilmis, daha sonra her bir dinamikle ilgili bilgiler verilmistir. Yorum
dinamiklerinin belirlenmesinde dénemin ve J.S. Bach’in stil 6zellikleri dikkate

alinmus, uzman kisi goriislerinden yararlanilmigtir.



BOLUM 3
BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde korallerin form (bigim), genel armonik yap1 ve doku analizleri
yapilmis, korallerde saptanan teknik giiglikler ve bu giicliiklere iliskin ¢oziim

Onerileri getirilmis ve yorum dinamikleri ile ilgili bilgiler verilmistir.
3. 1. Form Analizi

3.1.1.Tek Kisimh Korallerde Formal Yap:

Cizelge 3.1. 9 Numarah Koralin Bi¢im Ogeleri

A

! 3 9 13

a, b, C b,

Cizelge 3.2. 17 Numarah Koralin Bicim Ogeleri

A

a, b a,

Cizelge 3.3. 57 Numarah Koralin Bi¢cim Ogeleri




Cizelgé 3.4. 58 Numarah Koralin Bicim Ogeleri

Cizelge 3.5. 75 Numarah Koralin Bicim Ogeleri

A

a b C

Cizelge 3.6. 102 Numarah Koralin Bigim Ogeleri

A

a b C

Cizelge 3.7. 171 Numarah Koralin Bicim Ogeleri

12

13
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Cizelge 3.8. 206 Numarah Koralin Bicim Ogeleri

A

1 4 7 10

a b: b: C

Cizelge 3.9. 261 Numarah Koralin Bigim Ogeleri

A

I 3 I 5

a b C d | ¢

Cizelge 3.10. 306 Numarah Koralin Bicim Ogeleri

a b C A

Cizelge 3.11. 372 Numarah Koralin Bigim Ogeleri

A

1 6




3.1.2. iki Kisimh Korallerde Formal Yap:

Cizelge 3.12. 22 Numarah Koralin Bigim Ogeleri

B

10

16

Uzatma

20-22

B

T

Cizelge 3.14. 60 Numarah Koralin Bicim Ogeleri

A

B

a,

5

a,

1

13

Cizelge 3.15. 77 Numarah Koralin Bi¢im Ogeleri

B

13

17

21




Cizelge 3.16. 82 Numarali Koralin Bi¢im Ogeleri

B

14

18 27

C, d,

B

13

Cizelge 3.18. 196 Numarah Koralin Bicim Ogeleri

A

B

B

13

16



Cizelge 3.20. 305 Numarah Koralin Big:iin Ogeleri

1 5 13
a, a, b, b,
Cizelge 3.21. 377 Numarah Koralin Bi¢cim Ogeleri
)| 3 12
a b C e f
3.1.3 U¢ Kisimh Korallerde Formal Yap
Cizelge 3.22. 29 Numarah Koralin Bi¢im Ogeleri
1 3 11
a b C e f
Cizelge 3.23. 54 Numarali Koralin Bi¢im Ogeleri
A, A,
I 3 11
a, b, C a, b,




Cizelge 3.24. 283 Numarah Koralin Bigim Ogeleri

A,

TT

b,

A,

11

b,

3.2. Genel Armonik Yap:

3.2.1.Tek Kisimh Korallerde Genel Armonik Yap:

Cizelge 3.26. 9 Numarali Koralin Genel Armonik Yapisi

. Bicim Ogesi Bigim Ogesi
Form Ogesi Kadans Tiirii

Sonu Kadansi : Tonalitesi
. Do Major

a [-V/V-1 | Otantik Kadans
b I- V-1 Otantik Kadans Sol Majér
C I- VI Otantik Kadans La Min6r
d I- VI Otantik Kadans Do Major

18



Cizelge 3.27. 17 Numarah Koralin Genel Armonik Yapis

. Bicim Ogesi Bicim Ogesi
Form Ogesi Kadans Tiirii
Sonu Kadans: Tonalitesi
a, I-V-1 Otantik Kadans Re Majoér
A b I- V-1 Otantik Kadans Si Minér
a, I- V-I Otantik Kadans Re Maijor

Cizelge 3.28. 57 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

. Bigcim Ogesi Bicim Ogesi
Form Ogesi Kadans Tiirii
Sonu Kadans: Tonalitesi
a v Yarim Kadans | g1 Mingr
b I-V-1 Otantik Kadans Sol Minér
C I- V-1 Otantlk Kadans Sol Minér

19



Cizelge 3.29. 58 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

Form Ogesi Bigim Ogesi Kadans Tiirii Bigim Ogesi
Sonu Kadansi Tonalitesi
a V-1 Otantik Kadans Fa May6r
A b IV-V-1 Tam Kadans Fa Major
C IV-V-1 Tam Kadans Fa Major
d V-1 Otantik Kadans Fa Major

Cizelge 3.30. 75 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

20

Bicim Ogesi

Bicim Ogesi

Form Ogesi Sonu Kadansi Kadans Tird Tonalitesi
a V-1 Otantik Kadans Re Major

A b Iv-1 Otantik Kadans Re Major
C V-1 Otantik Kadans Re Majoér




Cizelge 3.31. 102 Numaralh Koralin Genel Armonik Yapisi

21

Bicim Ogesi

Bicim Ogesi

Form Ogesi Kadans Tiirii
Sonu Kadansi Tonalitesi
a V-1 Otantik Kadans Sol Major
A b I-v Yarim Kadans Sol Majér
c V-1 Otantik Kadans Sol Majér

Cizelge 3.32. 171 Numaral Koralin Genel Armonik Yapisi

Bicim Ogesi

Bicim Ogesi

Form Ogesi Sonu Kadansi g Tonalitesi
a V-I Otantik Kadans La Minér

A b VI Otantik Kadans La Minér
C IV-V-1 Tam Kadans La Minér

d LV Varim Kadans La Mingr

c IV-V-1 Tam Kadans La Minér

f V/IV-V Yarim Kadans La Minér




Cizelge 3.33. 206 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

22

) Bicim Ogesi Bicim Ogesi
Form Ogesi Kadans Tiirii
Sonu Kadans: Tonalitesi
a V-1 Otantik Kadans Mi Minér
b, VI Otantik Kadans Mi Mindr
b, VI Otantik Kadans Sol Majsr
C IV-V-I e o Mi Mindr

Cizelge 3.34. 261 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

. Bicim Ogesi Bigim Ogesi
Form Ogesi Kadans Tiirii

Sonu Kadansi Tonalitesi
a V-1 Otantik Kadans Sol Major
b II-V-I Tam Kadans Sol Majér
C V/V-V-I Otantik Kadans Sol Major
d V-VI Kirik Kadans Sol Maj6r

S VI -
Otantik Kadans Sol Major




Cizelge 3.35. 306 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

23

Bicim Ogesi

Bicim Ogesi

Form Ogesi Kadans Tiirii
Sonu Kadanst Tonalitesi
a, I-V/V-1 Otantik Kadans La Major
A b V-1 Otantik Kadans Mi Major
C V-1 Otantik Kadans | Fa Diyez Minér
a, V-1 Otantik Kadans La Major

Cizelge 3.36. 372 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

Bicim Ogesi

Bigcim Ogesi

Form Ogesi Kadans Tiirii
Sonu Kadansi Tonalitesi
a I-V-1 Otantik Kadans Sol Minér
b I- V-1 Otantik Kadans Sol Minér
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3.2.2.1ki Kisimh Korallerde Genel Armonik Yap:

Cizelge 3.37. 22 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

. Bicim Ogesi Bicim Ogesi
Form Ogesi Kadans Tiirii
Sonu Kadansi Tonalitesi
A a IV-V-I Tam Kadans | MiMindr
b IV-V-I ‘Tam Kadans | Sol Majér
c IV-V-I Tam Kadans | MiMindr
B
d I-v Yarim Kadans Mi Mintr
Uzatma -V Yarim Kadans Mi Minér

Cizelge 3.38. 52 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

. Bicim Ogesi Bicim Ogesi
Form Ogesi Kadans Tiirii

Sonu Kadansi Tonalitesi
a V-V Yarim Kadans Do Minér
b V-I Otantik Kadans Do Minér
C VI Otantik Kadans | Do Minér

B

d VI Otantik Kadans Do Minér




Cizelge 3.39. 60 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

25

Bicim Ogesi

Bicim Ogesi

Form Ogesi Kadans Tiirii
Sonu Kadans: Tonalitesi
a V-1 Otantik Kadans | Do Majér
A b V-I Otantik Kadans Sol Majér
2 IV-V-I Tam Kadans Do Major
¢ -V Tam Kadans Do Major
d IV-V-I Tam Kadans Sol Major
B c V-1 Otantik Kadans | Do Major
f IV-V-I Tam Kadans Do Major

Cizelge 3.40. 77 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

Bicim Ogesi

Bicim Ogesi

rolss’ Sonu Kadans S Tonalitesi
o V-1 Otantik Kadans Re Major

A b, V-1 Otantik Kadans Re Majoér
a, II-V-1 Tam Kadans Si Minér

0, V-1 Otantik Kadans Re Major

€ V-1 Otantik Kadans Si Mindr

B d, IV-V-I Tam Kadans Re Major
C, O-v-I Tam Kadans Re Major

d, V-1 Otantik Kadans Re Major




Cizelge 3.41. 82 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

26

Bicim Ogesi

Bicim Ogesi

Form Ogesi Kadans Tiirii :

Sonu Kadans Tonalitesi

a V/V-V Yarim Kadans Re Majér

b IV-V-I Tam Kadans Re Major

G LIV - Yarm Kadans | LaMajor

d, IV-VI Tam Kadans | SiMindr

B C

2 V-1 Otantik Kadans La Majér

dz V-I Otantik Kadans | Re Major

Cizelge 3.42. 85 Numaral Koralin Genel Armonik Yapisi

Bi¢im Ogesi

Bigim Ogesi

Form Ogesi Kadans Tiiri
Sonu Kadans Tonalitesi
A a V/V-V Yarim Kadans Do Majér
b v-v Yarim Kadans Re Minér
Y VII-I Otantik Kadans Re Minor
B
d IV-V-1 Tam Kadans Fa Major




Cizelge 3.43. 196 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

Bi¢im Ogesi

Bicim Ogesi

Form Ogesi Kadans Tiirii

Sonu Kadans Tonalitesi

& V-1 Otantik Kadans | Mi Mindr

a, |AY Yarim Kadans Mi Major

b V-1 Otantik Kadans Mi Min6r

C VI Otantik Kadans | Sol Major

B d V/V-V Yarim Kadans Mi Minér
¢ VI Otantik Kadans | Mi Major

Cizelge 3.44. 210 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

Bicim Ogesi

Bicim Ogesi

Otantik Kadans

Form Ogesi Kadans Tiirii
Sonu Kadans Tonalitesi
a I-V-I Tam Kadans | ReMindr
b V-1 Otantik Kadans Re Minér
C I-V-I Tam Kadans Fa Major
B
d V-1 Re Minér
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Cizelge 3.45. 305 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

Bicim Ogesi

Bicim Ogesi

Form Ogesi Kadans Tiirii
Sonu Kadans Tonalitesi
a, V-V Yarim Kadans Re Mindr
2 -V Yanm Kadans | Sol Mindr
b, V-I ‘Otantik Kadans | Re Mindr
B
b, V-1 Otantik Kadans Re Mindr

Cizelge 3.46. 377 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

Form Ogesi Bigim Ogest Kadans Tiirti Bigim Ogesi

Sonu Kadans Tonalitesi

& V/IV-V Yarim Kadans | Remajor

A b V/V-V Yarim Kadans | Remajor
c VI Otantik Kadans | Re majér

d V-1 Otantik Kadans | Re majér

B ¢ IV-v-1 Tam Kadans Re major
f IV-V-1 Tam Kadans Re major




3.2.3.0¢ Kisimh Korallerde Genel Armonik Yapi

Cizelge 3.47. 29 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

29

Form Ogesi Bigim Ogest Kadans Tiirii Bicim Ogest

Sonu Kadans Tonalitesi
A a IV-V Yarm Kadans | Fa Diyez Minér
b V-V Yarim Kadans | F2 Diyez Minér

B ¢ V-1 Otantik Kadans |  LaMajor

d V-1 Otantik Kadans | L2 Major

C ¢ I-v Yarim Kadans La Major
t I-V-I Tam Kadans | Fa Diyez Maj6r

Cizelge 3.48. 54 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

. Bicim Ogesi Bicim Ogesi
Form Ogesi - Kadans Tiirii
Sonu Kadans Tonalitesi
a, IV-V-1 Tam Kadans Fa Major
A,
b, V-1 Otantik Kadans | FaMajor
¢ IV Yarim Kadans | FaMajér
B
d V-1 Otantik Kadans { Do Major
a; IV-v Yarim Kadans | Sol Min6r
A,
b, V-1 Otantik Kadans | Fa Major




Cizelge 3.49. 283 Numarah Koralin Genel Armonik Yapisi

30

Bicim Ogesi

Bi¢cim Ogesi

Form Ogesi Kadans Tiirii

Sonu Kadans Tonalitesi
a, VI Otantik Kadans | Re Major

A,
b, IV-V-I Tam Kadans Re Major
C IV-V-I Tam Kadans Si Mindr

B
d IV-v-1 Tam Kadans La Maj6r
a; VI Otantik Kadans | Re Major

A,
b2 IV-V-1 Tam Kadans Re Major

Cizelge 3.50. 365 Numarali Koralin Genel Armonik Yapisi

4 Bicim Ogesi Bigim Ogesi
Form Ogesi Kadans Tiirii
Sonu Kadans Tonalitesi
a 8Y Yanm Kadans | Mi Major
A,
b, VAl Otantik Kadans | LaMajor
C V-1 Otantik Kadans | SiMindr
B
d V-1 Otantik Kadans | Re Major
a I-vV Yarim Kadans | Mi Majér
A, '
b2 V-1 Otantik Kadans | La Major
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3.3. Doku Analizi

Florida Universitesi dgretim tiyelerinden John D. White’n gelistirmis oldugu
ve fexture kavramiyla ifade edilen bu analiz y6ntemi, dilimize Doku Analizi olarak

cevrilebilir (Berki, 2001: 170).

Barok donemin baslangiciyla birlikte birbirinden bagimsiz olmakla birlikte
birbirine baglantil: boliimlerin olusturdugu bir dokudan akor veya akor
kombinasyonlan ile desteklenmis tekli ezgiler veya ses partisyonlarina dogru bir
degisim yasanmigtir (Garretson, 1993 : 68).

Zengin ve genis akor ylirtiylisleri (Yaygingsl, 1988: 35), tonik akorun
Ustlinligiinii yitirmemesi kosuluyla modiilasyonlar, bir disiplin iginde kullanilan

kromatik diziler dokuda géze ¢arpan unsurlardir (Ilyasoglu, 1994: 26).

Modal polifoniden homofonik stile dogru gergeklesen degisim, armonik
sistemde de, ortagag kilise modlarindan maj6ér mindr tonaliteye dogru bir degisimin

yasanmasina neden olmugstur (Garretson, 1993 : 69).
3.3.1. Ritmik Goriiniim

Korallerin ritmik gériiniime iligkin bulgular, grafik ¢6ziimlemeler tizerinde
verilmis, tek kisim, iki kisim ve ii¢ kisumli korallerden her birine ait bir 6rnek

secilmistir.

Grafiklerde her vurus onaltilik nota kabul edilmigtir. Yatay ¢izgi {izerinde

vuruglar ve olgiiler, dikey ¢izgi iizerinde ise nota degerleri gosterilmistir.

Grafiklerde, 6rnek olarak segilmis korale ait tiim partilerin ritmik gériiniimi,
duragan parti veya partilere kargin daha yofun olan parti veya partiler bir biitlin
olarak goriilmektedir.
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3.3.2. Perde Goriiniimii

Korallerin perde goriiniimiine iliskin bulgular, grafik ¢6ziimlemeler iizerinde
verilmis, tek kisim, iki kisim ve li¢ kisimli korallerden her birine ait bir &rnek

secilmistir.

Tek kisimli koral bir grafikte, iki kisimli koral birinci ve ikinci kisim olmak
lizere iki grafikte, ti¢ kistmli koral ise birinci, ikinci ve {iglincii kisim olmak tizere {i¢
grafikte gosterilmisgtir.

Her kare onaltilik nota kabul edilmistir. Alt yatay ¢izgi lizerinde vuruglar ve
olgiiler, sol dikey ¢izgi iizerinde ses perdeleri belirtilmistir.

Siyah renk basi, yesil renk tenoru, lacivert renk altoyu ve kirmuzi renk

soprano partisini géstermektedir.

Grafiklerde atlamali sesler, paralel veya birbirine kars: ters hareket eden
partiler bir biitiin olarak goriilmektedir.
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3.4. Teknik Giigliikler ve Coziim Onerileri
¢ 9 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Céziim Onerileri
Olgii No : 9
Giiclik : Bas
Eksik dortlii ve oktav  araliklarin seslendirilmesinde ortaya
cikabilecek entonasyonu denetleme giicliigii.

Coziim Onerisi :

I

]
ne no ne no na
ri ri ri yu
Alistirma, inici ve ¢ikici olarak ¢alistirilabilir.

i
"

0 IIF
v 11 1
1 1 2
non non non non non non
mam mam mam mam mam mam

Alistirma, kromatik olarak inici ve gikici galistirilabilir.

Olgii No  :9-10
Giigliik :Tenor
Mi 2’den baslayarak tiz tonlarda falsetto karakteri ile ses liretme

ve sesi gittik¢e kuvvetlendirerek zirveye (sol 2) ulagtirma giicligii ve buna bagh
olarak solunumun denetlenmesinde karsilagilabilecek zorluklar.

Coziim Onerisi :

Bu giicliige yo6nelik olarak Tenor partisine, Oncelikle soluk ¢aligmalar
yaptirilmalidir. Soluk hafiften (piyano), giiglilye (forte) dogru, legato (bagl) ve
nonlegato (bagsiz) olarak ¢aligtirilmalidir.

: — 2

ya ya ya ya ya ya ya ya
o 0 o 0 6 O O o]
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Algtirma, kromatik olarak, inici-gikici ve legato bir sbyleyisle

cabistirilmali ancak falsetto iretilecek sesin karakterinin degismemesine &zen

gosterilmelidir.

17 Numaral Koralde Saptanan Teknik Giicliikler ve Coziim Onerileri
Ol¢ii No : 3-4
Giigliik : Bas

Cikic1 sekizli aralifin seslendirilmesinde ortaya ¢ikabilecek

entonasyonu denetleme giicliigii.

Coziim Onerisi :

2=

=

2

o

nan nan nan nan nan mnan
mom mom mom mom mom mom

Alistirma, kromatik olarak inici ve ¢ikici galistirilabilir.

22 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Céziim Onerileri
Olgii No: 18
Giicliik : Bas

Inici sekizli araligin seslendirilmesinde ortaya cikabilecek

entonasyon ve -amt sdzclifiinii bagh s6ylemede ortaya ¢ikabilecek konusma

giicltigii.

Coziim Onerisi :

B

nan nan nan nan nan nan nan nannan
a- mt a- mt a- mt

2

29 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giicliikler ve Coziim Onerileri
Olg¢ii No : 8
Giicliik : Bas
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Inici besli araligin ardindan ¢ikici sekizlinin seslendirilmesinde
ortaya ¢ikabilecek entonasyonu denetleme giigliigii.

Coziim Onerisi :

:"bﬁ{r.'

-nan -nan -nun  -nan -nan -nun

Alistirma, kromatik olarak inici ve gikici ¢alistiriimalidir.

Olcii No : 8-9
Giigliik : Soprano

4.Oktavdaki Mi sesine ich kelimesi ile ulagmada ortaya
cikabilecek sesi 6nde tutma giigliigii.

Coziim Onerisi :

;L [ &L

[y

=

INT

ni- ni- ni-

Alistirma, kromatik olarak ¢ikici ¢aligtiriimalidir.

52 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Coziim Onerileri
Ol¢ii No: 6
Giicliik : Bas

Inici sekizli oktav araliginin seslendirilmesinde ortaya ¢ikabilecek

entonasyonu denetleme giicligii.

Coziim Onerisi :
)iy
: HE
+ t } #,

mam mam mam mam mam mam

Alistirma, kromatik olarak ¢ikici galigtirlabilir.
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54 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Coziim Onerileri
Ol¢ii No : 1-2
Giigliik : Tenor

Falsetto karakterinde 3. oktavdaki Fa , Mi seslerine -i, -e seslileri
ile ulagmada ortaya gikabilecek seslendirme giigliigii.

Coziim Onerisi :

b - . &
o ! —
x |
a- a- a-

Alistirma kromatik olarak ¢ikici ¢aligtirilabilir.

Ol¢ii No: 9
Giicliik : Bas
Biiytik yedili aralifinin seslendirilmesinde ortaya ¢ikabilecek

entonasyonu denetleme glicligii.

Coziim Onerisi :

g eEr ~ i hete e

|
Z ] B - ]

.

na- na na na- na na

Alistirma, kromatik olarak inici ve ¢ikici galistirilabilir.

57 Numaral Koralde Saptanan Teknik Giicliikler ve Coziim Onerileri
Olgit No : 5-6
Giicliik : Tenor

3. Oktavdaki Sol ve Fa seslerine -¢ ve -i seslileriyle ulagmada
falsetto karakterinde ortaya ¢ikabilecek seslendirme giigliigii.
Coziim Onerisi :

2 s 4 [’."‘ El".p.

ol e —rr —

VA V] i

1
1

va- va-



46

58 Numarali Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Céziim Onerileri
Olgii No : 4
Giigliik : Tenor

Ugtincii oktavdaki La sesinde falsetto karakterde ses iiretme ve

atlamal: araligin seslendirilmesinde ortaya ¢ikabilecek seslendirme giigliigii.

» - = =
; = & Y — 2 e
ﬂ' -+
nim- nim m nim- nim m

60 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Céziim Onerileri
Olgii No : 8-9
Giicliik : Tenor '

Cikica sekizli aralify und kelimesi ile sdylerken sesi dogru yerde
tiretebilme ve yayabilme giicliigii.

Coziim Onerisi :

o
L

=3
17

Alistirma kromatik olarak ¢ikici galistirilabilir.

75 Numarali Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Coziim Onerileri
Olcii No : 5
Giicliik : Tenor

Uctincii oktavdaki -6 hecesi ile Fa sesine ulagmada ortaya

¢ikabilecek seslendirme giicliigl.

Coziim Onerisi :

totetee, ock

4 0]
i 3

k)
TL

ya- ya-
y6- yo-
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77 Numarali Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Coziim Onerileri
Olgii No : 12
Giicliik : Bas

Inici sekizli aralifin hemen ardindan ¢ikici sekizli araligin

seslendirilmesinde ortaya ¢ikabilecek entonasyonu denetleme giigliigii.

Coziim Onerisi :
F : &

= ks

nan ncn nun nan nen nun nan nen nun

=

82 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giicliikler ve Coziim Onerileri
Ol¢ii No : 7
Giicliik : Bas

Inici oktav arah@in seslendirilmesinde ortaya g¢ikabilecek
entonasyonu denetleme gii¢liigii.
Coziim Onerisi :

= ﬂp
1}
1
i

-l >

#.- T

nom nom nom nom nom nom

Olgii No : 14
Giigliik : Tenor

Sekizli ¢ikict aralipa —lig hecesindeki —i seslisiyle ulagmada
olusabilecek seslendirme gii¢liigii.

Coziim Onerisi :

Iy
f

h

3

=

nin nin nin nin nin nin



48

85 Numarali Koralde Saptanan Teknik Giicliikler ve Coziim Onerileri
Ol¢ii No :1
Giicliik : Bas

Cikict sekizli aralifin seslendirilmesinde ortaya ¢ikabilecek

entonasyonu denetleme giicligii.

Coziim Onerisi :

==

[~ "NK » 3

-4

C=:

rn vya n vya i ya

Olgii No : 9-10
Giicliik : Bas

Inici sekizli araligin hemen ardindan g¢ikici sekizli araliin

seslendirilmesinde ortaya ¢ikabilecek entonasyonu denetleme giicliigil.

Coziim Onerisi :

vi va vi va vi va

102 Numaral Koralde Saptanan Teknik Giicliikler ve Coziim Onerileri
Ol¢ii No : 5
Giigliik : Tenor

-u seslisi ile tigiincii oktavdaki Mi sesinden La sesine diistip tekrar

Mi sesine ulagmada ortaya ¢ikabilecek onde sSyleme giicliigii.

Coziim Onerisi :
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171 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Coziim Onerileri
Olgii No : 11
Giiglitk : Tenor

Uclincii oktavdaki Fa sesini -lu hecesi ile seslendirmede ortaya

cikabilecek sesi dogru yerde iiretme ve yayma giigliigii.

Cozitm Onerisi :

gt EE e e

74

k)

yu
su

Iu

196 Numarali Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Coziim Onerileri
Ol¢ii No : 4
Giicliik : Tenor

Uciincii oktavdaki sol sesine -i biiyiik altli aralikla ulasmada

ortaya ¢ikabilecek seslendirme giicliigii.

Coziim Onerisi :

o be 02
) R e S et
v i A W3 } 1 }
i - ye  1i- ye
Olgii No: 5

Giigliik : Soprano
-e ve -u seslileriyle tiz tonlarda ses {iretmede ortaya ¢ikabilecek
seslendirme glicliigii.

Coziim Onerisi :
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Ol¢ii No : 12
Giicliik : Tenor
Ugiincii oktavdaki La sesinden ikinci oktavdaki La sesine inmede

ortaya ¢ikabilecek seslendirme ve entonasyonu denetleme glicligi.

Coziim Onerisi :

. . 4 £

ya- ya- ya- ya-

Ex =
%

206 Numarali Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Coziim Onerileri
Ol¢ii No : 2
Giigliik : Bas

Cikict biiytik yedili aralifin  seslendirilmesinde olusabilecek

entonasyonu denetleme giicliigii.

Coziim Onerisi :

- be & =
: E - e =
-qo—n—ﬁ' I ﬂ'. P~ 1- 1 F
A V] 1 JI :
ya- ya-
yi- "yl
Ol¢ii No: 9

Giiclitk : Tum partilerde auftactan 6nce gelen puandorgun ardindan dortlitk
susun yol agabilecegi ritmik giicliik.

Coziim Onerisi :
Bu &lgiide yer alan Sol Majér akor seslendirildikten sonra sef ile koronun
uyumunun saglanmasimna yonelik sus ve sustan sonraki akora ayni anda girme

caligmalar1 yaptirilabilir.
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210 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giicliikler ve Coziim Onerileri
Ol¢ii No : 6
Giicliik : Soprano

Dérdiincti oktavda ti¢ vurug tutan seste Lich hecesini seslendirme

glcliigi.

Coziim Onerisi :

& L .
E 5; = 0 s 0 o
¢ ya- ya- ya- ya-

yi- yi- yi- yi-

261 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Coziim Onerileri
Olcii No : 6
Giicliik : Bas

Inici sekizli araligmn seslendirilmesinde ortaya ¢ikabilecek
seslendirme giicligi. .

Coziim Onerisi :

§iy
: HE
Z [ 1 #
nan nan nan nan nan nan
nen nen nen nen nen nen

283 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Coziim Onerileri
Olgii No: 3
Giigliik : Soprano

Dérdiincii oktavdaki La sesine ulagmada ortaya ¢ikabilecek nefes
destekli seslendirme giigliigii. .

Coziim Onerisi :

L
[Y] ' '

ya- ya ya ya- ya ya  ya ya
ye yu yu ye yu yu ye yu
mam mama main mam

ER-EE
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305 Numarali Koralde Saptanan Teknik Giicliikler ve Coziim Onerileri
Olg¢ii No :3
Giicliik :Tenor

Falsetto karakterinde inici biiytik altili aralifin seslendirilmesinde

ortaya ¢ikabilecek entonasyonu denetleme gligliigii.

Coziim Onerisi :
» - :
wl =

- T3
&

1 | ~— 1

™

—

1

i .
ye ye ye y¢ Yyeye ye ye ye ye yc yeye ye

306 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Coziim Onerileri
Olcii No: 5 .
Giicliik : Bas

Inici oktav aralifin seslendirilmesinde ortaya ¢ikabilecek

entonasyon giicltigii.

Coziim Onerisi :

i
: Y g
i =

nan nan nan nan nan nan

365 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Coziim Onerileri
Olgii No: 1
Giicliik : Tenor
-su Hecesiyle {igiincii oktavdaki Fa notasini seslendirmede ortaya
cikabilecek sesi 6nde liretme ve yayma giigliigi.
Coziim Onerisi :
o ple o ol 2 e el
" | { 1
ﬂ: ! .
ya ya ya ya ya ya ya ya ya ya ya ya
ye yu Ye ye yu ye ye yu ye ye yu ye¢
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e 372 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giicliikler ve Coziim Onerileri
Olgii No : 1 ‘
Giicliik : Bas
Eksik ©&lgtiden ilk ©olgliye gegiste ¢ikici oktav araligin

seslendirilmesinde ortaya ¢ikabilecek entonasyonu denetleme giigliigii.

Coziim Onerisi :
r A Ta )

i

-

nen nen nen nen nen nen

e 377 Numarah Koralde Saptanan Teknik Giigliikler ve Coziim Onerileri
Olcii No 22 |
Giigliik :Soprano
Noktal1 ritimden sonra gelen otuz ikilik ritmin seslendirilmesinde

ortaya ¢ikabilecek seslendirme giicliigii.

Coziim Onerisi :

()]

W

Y] - ____é

nan nana nan nan nan nana nan nan

Korallerde -ift, -ch, -nt, -cht, -nst, -chts gibi sessiz harflerin yan yana
gelmesiyle sona eren heceler, kelimeler bulunmaktadir. Bu sessizlerin tiim partilerde
ayn1 anda kapatilmasi giicliikler yaratabilir. Koroya, eserdeki ritme gére bu sessizleri

ayni anda sdyleme ¢aligmalar1 yaptirilabilir.

Dért Slgiiden olusan yorum ciimlelerinin seslendirilmesinde olusabilecek

solugu denetleme giigliigiine yonelik olarak soluk ¢aligmalar yaptirilabilir.



3.5. Yorum Dinamikleri

Stra | Koral Oleii Ciimle Formal Ses Tempo Dil
No | No cu Uzunlugu Yapr Genigligi P
9 16 |4 olgt Tek Kisim | Soll-Fa4 | Moderato | Almanca
2 17 12 (4 ol¢ii Tek Kisim | Rel-Re4 | Moderato| Almanca
1.clim.5,
3 | 22 | 22 |2-5cimA4, | jkiKisim | Mil-Si3 |Moderato | Almanca
3.clim.6,
5.ctim.36l¢l
4 29 12 (2 0lgl Ug¢ Kisim | Fal-Mi 4 | Moderato | Almanca
1-2.ciim.4, .. .
5 52 12 3.4.ciim.2 Iki Kisim | Mil-Fa 4 | Moderato | Almanca
6l¢lt
6 54 12 |2 dl¢t U¢ Kisim | Mil-La 4 | Moderato | Almanca
7 57 16 |4 olgl Tek Kisim | Fal-Sold |Moderato | Almanca
8 58 8 [20dlgi Tek Kistm | Fal-Fa 4 |Moderato| Almanca
9 60 14 |2 5lgt Iki Kisim | Dol-Mi 4 | Moderato | Almanca
10 75 14 {4 0lgl Tek Kisim | Sol1-Re 4 | Moderato | Almanca
11 77 24 |2 6lgii Iki Kisim | Soll-Re 4 { Moderato| Almanca
12 82 22 |4 dlgi Iki Kisim | Sol1-Si 3 |Moderato | Almanca
13 85 16 |4 olgi Iki Kisim | Fal-Do 4 | Moderato| Almanca
141102 | 13 |46lcu Tek Kisim | Sol1-Mi4 | Moderato | Almanca
15 | 171 | 24 |26l¢h Tek Kisim | Lal-Sol4 |Moderato | Almanca
16 | 196 | 13 (2dlgl Iki Kisim | Soll Sol4 | Moderato | Almanca
17 | 206 12 | 3 dlgii Tek Kistm | Mil-Mi 4 { Moderato | Almanca
18 | 210 16 |4 olgl Iki Kisim | Rel-Fa 4 |Moderato | Almanca
19 | 261 10 |2 dlgii Tek Kisim | Sol 1-Re4 | Moderato | Almanca
20 | 283 14 |2 o6lgl U¢ Kisim | La 1-La 4 | Moderato | Almanca
21 | 305 16 |4 6lgu Iki Kisim | Sol 1-Fa4 | Moderato| Almanca
22 | 306 | 11 [3&let Tek Kisim | Fa 1-Mi 4 | Moderato | Almanca
23 | 365 12 |2 o6lgt Ug Kisim | La 1-Re 4 | Moderato | Almanca
24 | 372 9 |lclm.s Tek Kisim | Sol1-Re4 |Moderato| Almanca
2.clim.406l¢li
25 | 377 14 |2 olgl Iki Kissm | Fal-Re4 |Moderato| Almanca

54
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3.5.1. Olgii ve Vurgu

Porte cizgileri ve &lgli isaretlerinin ortaya c¢ikmasi Barok doneme
rastlamaktadir. Bu nedenle vurgular diizenli araliklarla meydana gelmektedir. Barok
miizikte sef vurgulan belli etmek i¢in kesin vuruslardan yararlanmahidir (Cevik1999:
220). Sef, 6lcii ¢izgilerini takip ederken vurgular belli etmek igin abartili, mekanik

vuruslar yapmamaya 6zen gostermelidir.

Eserlerde nitelik-berrakhiga iliskin olarak Lodovico Zacconi, Prattica di
Miisica, Venedik 1892 basim eserinde sbyle demektedir “Girisler, dinleyen
tarafindan aminda ve agik¢a algilanacak sekilde son derece az bir gekilde
vurgulanmalidir” (Garretson, 1993: 48).

Sef, vurgulanmasi gereken yerleri belirlemek igin climleleri iyi analiz
etmelidir. Ozellikle eserin yiikselise gectigi yerler, on plana g¢ikarilmalidir
(Garretson, 1993: 48).

Barok miizik, legato bir yorum gerektirmesine karsin (yani yumusak ve
birbirine bagl), bu durum, eserin seslendirilisi sirasinda gittikge bir yavaslama,

tempoyu ¢ekme egilimi yaratabilir.

Garretson’un (1993 : 49) belirttigi lizere:

“Quantz, legato s6yleme ile ilgili olarak “Notalar birbirine
yapisikmus gibi goriinmemelidir” derken Donington “Her iki
notada bir hafif sessizlik veya daha ziyade yeni bir sessizlik
meydana gelebilmektedir. Bu stakkatodan daha az belirgin
ancak legatodan daha fazla belirgin bir durumdur ve
ozellikle de Barok miizigi i¢in gelistirilmis bir stildir”.
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3.5.2. Dil

Korallerin tamami Almanca ile yazilmstur,

Almanca’da kelimenin sonuna gelen “-m” \}e “-n” sessizleri ¢gekim halidir. Bu
nedenle bu sessizlerin duyurulmas: anlam bakimindan 6nem tasimaktadir (Destan,
2001: 206).

Korallerde Jesu kelimesi Hz.Isa anlamina gelmektedir. Hiristiyanlar Hz.Isa’y1
Tanr (Allah) ile insanlar arasinda kdprii saymaktadir (Forkel,1921: 58-59).

9 numarali “Ach Gott, wie manches Herzelied” isimli koralde Tanri’ya
inanildigy stirece hicbir seyden korkulmamas: (6liim ve mezardan korkmak)
gerektigi, bu korku ile gliven arasindaki iligki melodi ile vurgulanmaktadir (Forkel,
1921:58-59).

Metine bagli miizikal anlatim konusma dilindeki vurgularin abartilmasina
neden olmustur. Kelimeleri telaffuz ederlerken biraz dudak ve ¢ene hareketleriyle

abartiya kagmalarina izin verilmelidir (Garretson, 1993: 50).

Korallerde araliklar ile anlam arasinda bir bag vardir, 6rnegin; tiz notalar
aydinhign ve Tanriy1 (Allah) simgelemektedir. Biylik ligliiler sadakat ve mutluluk
i¢in, eksik besliler 6liim ve korkuyu anlatmak igin kullamlmistir (Forkel, 1921:58-
59).



3.5.3. Ciimleleme
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-Cizelge 3.51. Tek Kisimh Bir Koralin Yorum Ciimleleriyle Igili Veri ve

Bulgularin Dagihimi

Koral -Zirve Noktasinin Diigsiis Noktasmin
Yorum Cimlesi _
Numarast Bulundugu Olgn Bulundugu Olgii
1.-2. olgid 1 2
3.4. dlci 3 4
58 @
5.-6. olgi 6 6
7.-8. olgi 8 8
58. Das walft’ Gott/f\Vafcf und Ggét Sohn. (B. A.39. N° 37) &’\
Da etter. 1233,
% i ] { ! ! } ! 1 'i | 4L l n l | l
¥ ¥ i 1 ] 1 1 ] -
» i i ; F ( ?Er 7 T = 1
< Das walt’ Gott Va_ter | und Gott Sohn,Gott heil'ger Geist in's Iiimmgl_s_ Thron.Man:
| JE-!
5N T 5 i‘ ':- J l | " = — '4
|EiEESE EE=S=
\ T
A i 4 | ¥ i —4; *} |
N— l . J U >/
dankt. dir, eh’ die {|Sonn’ auf. geht;wann's Licht anbricht,man
1
- J + JD_& | I 3 J J-
= =at bt
' : r | ) S Gy P ! N\

L
i
Mart. Bohm. 1808.
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Cizelge 3.52. iki Kissmh Bir Koralin Yorum Ciimleleriyle Ilgili Veri ve

Buigulann Dagihimi
Koral Yorum Zirve Noktasimn | Diigiis Noktasinin
Numaras: Ciimlesi Bulundugu Olgi | Bultundugu Olgii
1.-2. olgd 1 2
3.4. olgi 4 4
5.-6. dlgii 5 6
196 il
7-8.¢6lci 8 8
9.-10-11. dlgaa 10 11
12.-13. olgii 12 13
196. Jesu, meine Freude. (.\Ioletle.\&»:u,mcix?e Preude. B. A.39. 614.84.) lg\ ‘,,,‘.c,ﬁg\,l{,,,,_
1 4\ O 1 J I H dﬂl\
SRaETE A A
1. Je | su, mei.ne |Freu . de, mei . nes Her_zvns | Wei _ de,
ach  wie langjach [lan . ge ist dem Heir.zen | ban . ge
G.g\Veu‘hl,ihr Trau.er _|geri . ster, | denn meinFreu.den ] mei _ ster
De _ nen, die Gott|lic - ben, | muss auch ihr Be _| tri . ben
l ~ /E ! Q | g <
.z _J J_\ [ J , _n = ‘A
4 - A < ! 1 —
=t "
L S VA N R ‘ oY
g i\ v
| J: I o { — % : —
| g ke
Jg 7 T r | | ! ! l I i ID
Je . su, mei_ ne Zier! T .
und ver.langt nach dir! Got.tes Lamm,mein | Brau.ti . gam,
Je _ sus, tritt her _ ein. Duld’ich schon hier  Spott und Hohn,
lau _ ter Zu . cker gein.
S 4 d oyl 4 )1 )
e
¢ o - — L — + f
| N v N Vv
P S W NS R B o O N — £
| Sy
o1 1t oyt~ 11 s
au.sser dir soll{mir auf Er . _|den nichtssonst] Lie.bers wer .
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Cizelge 3.53. U¢ Kisimh Bir Koralin Yorum Ciimleleriyle ilgili Veri ve

Bulgulann Dagiimi

Koral Yorum Zirve Noktasiun | Diisiis Noktasinin
Numarasi Ciimlesi Bulundugu Olgi | Bulundugu Olgii

1.-2. olca 1 2

3.-4. dlgi 4 4

5.-6. dlgi 5 6

365 “

7.-8. ol¢ii 7 8

9.-10. ol¢ii 9 10

11.-12. olgi 11 12

365. Werde munter, mein Gemiithe.
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3.5.4. Tempo

Barok miizigin temposu genellikle orta karar ve narin olmali, hizl1 eserlerde

de tempoda agiriliga kagmamalidir.

Donington’un belirttigi gibi “Yavas yapilan higbir hareket bize bunun yavas
oldugunu, hizli sekilde yapilan ise bunun hizli bir hareket oldugunu
diistindtirmemelidir. Yavag hareket canli tutulmali ve hizli hareket acele ediliyormus
izleniminden uzaklagtiriimalidir” (Garretson, 1993 : 58).

Barok dénem boyunca allegro ve largo gibi Italyanca terimler miizikte hiza
yOn veren terimler olarak kullanilmaktan daha ziyade miizigin karakteristidine isaret
etmek amaciyla kullamlmistir (Cevik, 1999: 220).

Allegro ve Largo gibi hiz terimlerinin, tempo isaretleri olarak algilamak
yerine yorum sirasinda i¢inde bulunulacak ruhsal durumun bir belirtisi olarak
algilamalidir. Allegro ve vivace olarak isaretlenmis olan eserleri telas igerisinde,
adagio ve largo ifade edilen eserleri ise ¢ok yavas yorumlamamaya 6zen
gosterilmelidir. Allegro terimi birebir olarak hizli yerine neseli, canli, ¢abuk olarak
yorumlanmalidir. Largo terimi de yavas olarak degil yayilmis/yayvan olarak

diistintilmelidir.

Giderek hizlanma (accelerando) ve yavaglama (ritardando-rallentando) gibi

kavramlara Barok Dénemde rastlanmamaktadir.

Bu kavramlar 18. yy.in sonlarina dogru Mannheim Okulu ile ortaya ¢ikmigtir
(Garretson,1993: 60).

Point d’orgue (fermata) Barok miizikte bir ciimlenin sonunda kadanslarin
etkisini giiclendirme ve koro iiyelerinin rahat soluk almalarmi saglama amaciyla
kullanilmaktadir (Cevik, 1999: 220).
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3.5.5. Niians

Crescendo ve decrescendo gibi kavramlara Barok Dénemde pek

rastlanmamaktadir. Garretson (1993:65) bu durumun sebebini g6yle agiklamaktadir:

“ Dénemin galgilarinin heniiz bu kavramlarla elde edilmek istenen niianslar
seslendirmeye elverisli olmamalaridir.

Ornegin org 1712 senesine kadar sisip kapanan borulu sisteme sahip
degildir. Piyano ancak bu dénemin sonuna dogru icat edilmistir. Bu sebeple
zitliklar bagka yontemlerle saglanmaya galigilmistir. Farkl: ¢algilarin / insan
seslerinin eklenmesi veya ¢ikarilmasi ile elde edilmistir”.
Calgi veya insan seslerinin eklenip c¢ikarilmasiyla, dinamiklerde farkh
seviyeler elde etmeye taragali dinamikler denmigtir. Bu kavram agiriliklan 6nlemek

amaciyla kullanilmistir. (Cevik, 1999:220).

Niianslar pianodan forteye kadar bir agilim gostermektedir. Dinamikleri
belirten bu seviyelerin iistiine ¢itkmak veya altina inmek Barok Dénemin yorumuna

uygun olmayacaktir.

Ancak Garretson’un (1993: 66) belirttigi lizere istisnalar mevcuttur:

“Boyden bunu o déneme ait iki eser ile drmeklemektedir: “dying away to
nothing” (Mazzochi, 1638, bir madrigal igerisinde yer almaktadir)
P pp ppp pppp isaretlerini kullanmis olan Leonard Lechter.

J.S. Bach’a kadarki besteciler genellikle dinamik isaretlerini pek
kullanmamuiglarsa da kullandiklar1 kimi durumlarda sadece eserin o dénemde
¢alinmasi sirasinda pek de tatbik edilmeyen bir degisiklige isaret etmek veya
bestecinin mutlak bir degisiklik lizerinde israrci olunmasinin gerekli gordiigii
hallerde kullanilmigtir”.
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SONUC VE ONERILER

Sonuclar

Aragtirma verilerinden elde edilen bulgulara dayali olarak asagidaki
sonuglara ulagilmistir: :

Formal Yapiya iliskin Sonuclar

1. Aragtirmanin Orneklemini olusturan koraller {izerinde yapilan form
(bi¢im) analizlerinde, koraller genellikle tek, iki ve {i¢ kisimli bir yap
sergilemektedir.

2. Yorum ciimlelerinin en az iki en ¢ok alti1 Slgiiden olugtugu saptanmustir.
Doért 6lgiiden olusan climlelerde solunumun denetlenmesi giigliigii ile

karsilagilabilecegi diistiniilmektedir.

Genel Armonik Yapiya Iliskin Sonug:lar.

1. Genel armonik yapida, yorum cilimlesi kadanslarinin gogunlukla I. ve V.
derece akorlar tizerine kuruldugu goriilmektedir.

2. Korallerde alterasyonlar ve dominant dominant1 (ara dominant) ile V.
dereceye modiilasyonlara sik¢a bagvurulmaktadir.

3. Korallerde tonal (major/mindr) yap1 goze carpmaktadir. Modal yapiya
rastlanmamistir.

4. Korallerdeki genel armonik goriintimiin koro tmmlarm gili¢lendirip

zenginlestirdigi diistintilmektedir.
Dokusal Yapiya Iliskin Sonuclar

1. Dokusal yapiy1 olusturan ritmik goriinim grafiklerinde, korallerde -
karmasik ve zor bir ritmik yapinin olmadig goriilmektedir.
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2. Dokusal yapiy1 olusturan perde goriiniimii grafiklerinde, korallerde

atlamal araliklarin, duragan parti veya partilere karsin yiiriiyen parti veya
partilerin oldugu goriilmektedir.

Bazi korallerde soprano sesler orta (altoya yakmn) bolgelerde
kullamilmigtir. Bu tiirlii korallerde ses renklerinin belli edilmesine 6zen
gosterilmesinin tinilarin  zenginlesmesine yonelik yarar saglayacag
distiniilmektedir.

Teknik Giigliikler ve Giicliiklerin Coziimiine Yonelik Sonuglar

1. Korallerde kargilagilabilecek teknik giigliiklere genellikle bas ve tenor

partilerinde rastlanmaktadir.

Korallerde  saptanan  teknik  giicliikklerin  oktav  araliklarn
seslendirilmesinden, falsetto ses Kkarakterinin kullammindan ve
Almanca’nin telaffuzundan kaynaklanabilecegi diistintilmektedir.
Korallerde her partinin kendi ses sinirlar iginde verimli (referans) ses
bolgelerinde kullanildig: gﬁrﬁlmektedir. Bu durumun koro tinilarimin

zenginlesmesine katki saglayacag diisiintilmektedir.

Yorum Dinamiklerine Iligkin Sonuclar

1.

Olgti (bar) gizgileri Barok Doénemde kullanilmaya baslanmustir. Bu
nedenle vuruglarin kesin ancak sert bir ifade icermemesi gerektigi
diistiniilmektedir.

Almanca’da -1ft, -ch, -nt, -cht, -nst, -chts gibi birden fazla sessizin yan
yana gelmesinden olusan hecelere/kelimelere rastlanmaktadir. Bu
hece/kelimelerin koro tarafindan aym anda sSylenmesinde eklemleme
giicliikleri ortaya ¢ikabilir.

Yorum ciimlelerinde bulunan zirve noktalarindan sonra gelen diistisler
bazi korallerde bir-iki 8i¢li siirmesine karsin baz korallerde zirveden
hemen sonra gelmektedir. Zirveden hemen sonra gelen bu ani diisiisler

yorumda giigliie neden olabilir.
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4. Korallerde yorum ciimleleri kadanslarimin point d’orgue (fermata) ile
giiclendirildigi g6ze ¢carpmaktadir.

5. Korallerin donemin tempo anlayisi olan orta (moderato) tempoda
seslendirilmesi gerektigi diistiniilmektedir. Accelerando veya ritardando
gibi tempo degisikligini ifade eden terimlere rastlanmamaktadir.

6. Nianslarda piyanodan forteye kadar bir agihm goriilmektedir.

Oneriler

1. J.S. Bach koralleri ses sinirlarini zorlamayan ve karmagik ritim kaliplan
icermeyen dokusu ile Kkorolarda eZitsel ve sanatsal amaglarla
kullanilabilir. '

2. Analitik yaklasimli bu ¢ahiyma modelinin uygulanmasiyla koro
caligmalarinda zaman kaybmin ve seslerin yorulmasinin Onlenecedi,
armonik goriinimiin  tiulara  yansitiimasimin ~ kolaylagacag:
diistiniilmektedir.

3. Dokusal yap1 i¢inde yer alan perde ve ritmik goriiniim grafikleri iizerinde
belirlenen bulgular, koro eserlerinin, saglikli, tutarli ve dogru bir yoruma
ulagtinnlmasinda koro yoneticilerine yol gosterici olabilir.

4. Analitik yaklasimli bu c¢alisma modelinin, koro partisyonlarin tﬁm.
ayrintilariyla tamima, ¢Oziimleme ve yorumlamada koro egitici ve
yOneticilerine yol gosterici ve farkli bir bakis agis1 kazandiracag:
diistiniilmektedir.

5. Analitik yaklasimli calisma modeli, J.S. Bach’mn diger ses ve galg
eserlerine oldugu gibi bagka bestecilerin yapitlar1 {izerinde de
uygulanabilir, gelistirilebilir.

6. Analitik yaklagimlar dogrultusunda yeni ve farkli c¢alisma modelleri
olugturmanin, koro yapitlarinin ¢alistirilmas: stirecine katki saglayacagi
diisiiniilmektedir.
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9. Ach Gott, wie manches Herzeleid.

(Herr Jesu Chrlst mein’s Lebens Licht) As hymnodus sacer, Laipsig 125,
(Cant. 133. Bchaa lisber Gottt B. A. 32, 68) J. Clauder 1a30.
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47 Alle Menschen miissen sterben. (B. A. 39, N¢ 10)
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22. Als vierzig Tag’nach Ostern warn. (8.4.39.8013)
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Nic. Herman. 1380

(Erscluenen ist der herrlich’ Tag) ~ (sehr umgebildet.)
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4 : (Cant. 148, Bringet dem Herrn Ehre
29. Auf memen’rheben Gott. reines Namens, B 430, 2500

-~ Joh. H. Behein 1821.
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59. Da der Herr Christ zu Tische sass. (B.A.39,N¢32)
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54. Dank sei Gott in der Hohe. (8. A. 39. N° 34)
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57. Das neugeborne Hindelein.
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(Cant. 122. Das neugeborne Kindelein. B. A.26. 40)
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60. Den Vater dort oben. (8. A.39. No 39) e, Welsno. tras.
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75. Ein' feste Burg ist unser Gott. (8.4.39 No0)
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Jos, Klus, (5. B 1305,
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77. Eins ist noth, ach Herr, dies Eine. (.4.39 Nes1)
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Joach. Neinder. taxo, (187¢.)
Freylingshausens G. B. 1703,

werd

ich mit

‘ ~m
l’l\ 51 — . i H ] 1 1 4 ..
» 1 L | & a4 i B 1 1 J—
M ¢ 9 £ ) ] 1 i a el lhodl - T 1 ] 1 )] T 1
= :_'_H:!: M
g2
g SR T z
Eins ist noth, ach | Herr, dies Ei_ne | leh.re mich er _{ ken_nen doch:
I* S I WEA P E
4’ #—p—1 { 4 4
1t i | S = éj 1 ;H__{.__h ¥
N
gttt e o ot et et e 2
¢ W hed = oo ;\; T } ij 1 &
:QE,—.'—o—; e e e
rot T U r?
al.les An.dre, | wie's anchscheine, | ist ja nur ein |schwe.res Joch,
| 44 _d mlld J
P = ¥ s 2 %
— T 1 1 T r—p r— e 1 ! r_“‘r—‘—
LT T o
! : n T T r "
i gl | 1 1 [l I T T 1 1 1 )| 1 1 T 1
"M JL g S L) { N 1] 1 1 L] { 1S L3
r i i i i f ij ! rrr dig t] |
da .| run.-ter das | Her.ze sich | na . get und pla - get, und
H m J :l : § ﬁ — g J - J Q hp_ —— 3
- T ) S . N § —r i — } Hl g bt a » ; J
T e oy — | —_ I
/ r— - — : r ; - =
sy
o s —
I S R S A A A A I I
den . noch kein wah _res Ver _| gnii._.gen er .| ja.get; er _
) d I 2 4 L)
3 - X — —$—¢—3%
t— 1 T 1J_'—r - lj‘—‘ 1 1 T 1
o = ] =
o8
_;rl £33 'S 1 ) 1 T ) ametn | — 1 ] 1 1
LG\ e — r — 4 % t§—% < iy ———]
G T—_‘ Ftr Fr T ~f @
lang ich  dies Ei . ne, das Al les er - | setzt, s0
z 5 ] —F ¢ = <
- m— s e I } s ¢ <
11 ly ) S t
AH 1 1 l m
7 ttul | ). N L 1 Y + 1 .
¥ - — "‘7 1 1. 13 1 1 } ;
i — — »s » 9 75
- . . - p L r r;o
so, werd ich mit Ei . nem
werd ich  mit -Ei . nem in Al . lem er . |- gotzt.
ﬁ J (10 Str.)
) 43 D J |
: " — - —G:
n » 1 17 1T -_:F. I" H— - E’
; S P - ]

Joh.Heinr. Behrider, 1883,



82. Ermuntre dich, mein schwacher Geist.

Cant. i i i . B.A. .
(Cant. 11, Lobet Gott in seinen Reichen. B.A.2,32.) Joh.Bchop. 1841,
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85. Erstanden ist der heilig’ Chrlst (B.A. 374(
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102: Freu’' dich sehr, o meine Seele.

(Cant. 32. Liebster Jesu, mein Verlangen. B. A. 7, 80.) Franz. Pxalmen. Genf t551.
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171. Heut triumphiret Gottes Sohn. (B.A.30. Nvss.)

~ Rartholoumius Gexius 1604,
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196. Jesu, meine Freude. (Motette. sesu. meine Proude. B. A.39. 61u.84)
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Joh.Criiger. 1833,
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206. Jesus Christus, unser Heiland. 8. a.39 ¢ 110)

Erfurter Enchiridion 1324.
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210. Ihr Gestirn, ihr hohlen Liifte. (8.4.39 xo 13)
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Chr. Peter 1433
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261. Nun freut euch,lieben Christen g'mein. (8. .34, xv135)
Wittenberg 131,
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283. 0 Herre Gott, dein gottlich Wort. Erfurt -t327.

(Cant. 184. Erwiinzchtes Freudénlicht. B. A. 37, 95) / Jus. hluz G. R. {313,
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3035. Schwing’ dich auf zu deinem Gott.

(Cant. AD. Dazu ist erschienen der Sohn Guttes. B. A. 7, 381.)
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Dan.Vetter 1311

von Bach etwas umgebilde?.
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306. Seclenbriautigam. ®. A 39 N?156)
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Darmstadt G. B. 188,
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365. Werde munter, mein Gemiithe.

(Cant. 164. Mein licbster Jesu ist verloren. B. A. 32, 65.)
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Je _su,meinHort | und Er. ret_ter, | Je _ su, mei_ne Zu _ ver_sicht.
Je . su, star_ ker |Schlangen.tre_ter, | Je . su, mci_nes |Le_bensLicht!
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mei_nem Her.zen, | Je - su. lein, nach {dir mit Schmerzen!
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Komm, ach komm, ich |war.te dein, |komm' o lieb.stes | Je . su_ lein!
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372.Wer nur den lieben Gott liasst walten.
(Cant. 166. Wo grhest du hin? B. A.33, 122.)
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377. Wie schin leuchtet der Morgenstern.

(Cant.36. Schwingt freudiy euch empor. B.A.7, ’43) Ph.Nicolai 1304,
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