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OZET

KORO MUZIiGINDE DiL; KULLANIMI VE ONEMi

N.Neslihan ALPUGAN

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Anasanat Dah
Danisman: Do¢. Vania BATCVAROVA
Mayis 2010, 87 sayfa

Bu arastirma, koro miiziginde genel anlamda dil, dil’in kullanimi ve 6nemini
saptamaya yoOneliktir. Dil’in, gerek koro miizigi bestelemesinde ve gerekse de
yorumlanmasinda, koro yapit1 besteleyen ve diizenleyen bestecilerce, koro seflerince, ne
derecede dikkate aldigini, koro yoneticilerinin egitim ve yonetimi sirasinda bu konuya
ne kadar Onemsediklerinin ve ne derece kullanildiklarmin saptanmasi amaciyla
yapilmistir. Bu caligma Ontest-sontest kontrol gruplu deneysel bir ¢caligmadir. Betimsel
bir calisma olan bu arastirmada kaynak tarama, goriisme modeli, besteci-koro
yOneticisi-korist-miizisyen dinleyicilerden olusan gruplara uygulanan anket yolu ile
kisilerin goriisleri almmistir. Goriisme Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali, Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuari, Ankara Universitesi Devlet Konservatuari, Kiiltiir Bakanlg1 ve Tiirkiye
Radyo ve Televizyon Kurumun’da geclik ve profesyonel korolar ile, Tiirkiye Polifonik
Korolar Dernegi egitim korolar1 ve yoneticileri, Tiirkiye korolar Senligine katilan koro
yoneticileri arasindan seg¢ilen bir gruba uygulanmistir. Arastrmada koro miiziginde,
besteleme, calistrma ve yonetimi swrasinda, dil ve kullanimi ile ilgili bazi1 oneriler

getirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Koro, miizik dili, artikiile, diksiyon, s6z climlesi, miizik ctimlesi
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ABSTRACT

CHOIR MUSIC LANGUAGE - USE AND IMPORTANCE

Neslihan N. ALPUGAN

Master Thesis, Department of Music Performing Arts
Supervisor: Assoc. Vania BATCHVAROVA
May 2010, 87 page

Subject of this research is the language in choir music by means of using. The
purpose of intention is to determinate the importance of language of choir music as a
composition and as an interpretation. It is an experimental study based of the choir
conductor's praxis with different experience and different attitude to the importance of
language use. This study is a descriptive study of literature, of interviews with testing of
connections choir conductor — composer — choir members - musicians — listener
Interviews were taking through selected groups from Gazi University, Faculty of
Education, Department of Fine Arts, Music Education; Hacettepe University State
Conservatory, Ankara University State Conservatory, Ministry of Culture, TRT
(Television and Radio in Turkey), Polyphonic Choir Association in Turkey and
participations on Choir festival in Ankara. Results of this research in field of choir
music, composition, rehearsal and choir conducting considered of use of the language

are important for work in the praxi

Keywords: choir, music language, articulation, diction, word, sentence, musical phrase.
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BOLUM I

GIRIS

Insan, diger canlilardan farkli olarak ait oldugu gevre igerisinde dilini kullanarak
iletisim kurar. Bu sayede sosyal iligkilerini gelistirerek gevresi ile biitiinlesir ve kendine
farkli kiiltiirel yap1 olusturur. Bu etkilesim igerisinde, ¢evresindekilerle birlikte kendi

yasam etkinliginin bilincine, farkina ve bilgisine varir.

Bu ¢ergevede birey; toplumsal, kiiltiirel ve dogal cevre igerisinde dogar ve
gelisir. Bireysel, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve estetik gereksinimlerinin dengeli bir

bicimde karsilanmasi ile, toplum icerisinde anlamli bir yer alir.

Insanoglunun yasaminda ve yasammin her alaninda etkili olan énemli bir unsur
Miizik tir. Insanoglu duygularini dile getirmek i¢in miizigi bir ara¢ olarak kullanmistir.

Sevgisini, 6fkesini, inancini sarki soyleyerek ifade etmistir.

Shakespeare bir yazisinda miizigin 6nemini vurgulayabilmek i¢in sdyle demistir;
“Kendinde miizik olmayan, seslerin tathh ahenginden heyecan duymayan insan, hainlik
ve hirsizlik i¢in yaratilmistir. Onun ruhu geceden daha karanlik, tutkulari cehennem gibi
karadir. Boyle bir insana giivenmeyiniz!” Bu sozleri “Tirkiye’de Miizik Egitiminin
Onemi” baslikl1 yazisi ile, Halil Bedii Yonetken soyle desteklemistir; “Oniimiizde iki
yol vardir: Ya miizigi seven, miizikten anlayan yani kusaklar yaratacagiz, ya da hainlik

ve hirsizliga yonelen insanlarimizi cehenneme yollayacagiz. ” (Yonetken,1991, 45)

Yiizyillar boyunca miizigin etki ve Oneminin arti§1 donemde, dilin
kullanilmadig1 s6zsliz miizik yanmnda, miizigin halkin tiim kesimlerine yoneltilerek
katilimmin saglanmasi amaci ile miizikte dil kullanim1 baslamis ve buna paralel olarak
da, ses teknigi ve ses egitimi siireci de onem kazanmistir. Bunun sonucunda miizikte
sOzilin kullanildig1 miizik eserlerinin bestelenerek sdylenmesi ihtiyacinin dogmas: ile

korolarin temeli de atilmis oldu.

Onceleri teksesli sarkilar sdyleyen korolar, zamanla miizigin seyrettigi gelisme

icinde, ¢oksesli sarkilar sdyleyen korolar1 da ortaya ¢ikarmistir.



Coksesli korolar, insan seslerinin tiim renklerini bir uyum ig¢inde, bir amag
dogrultusunda disiplinli ve planh olarak kullanilmasma olanak verirler. Miizik yolu ile
insanin gelismesini saglarken toplumunda kalkinmasinda etkili olurlar (Apaydimn, 1988,

575).

Dolayisiyla temelinde topluluk kelimesini de barmdiran koro, baslangicindan bu

giline miizik alaninin yani sira pek ¢ok alan i¢in aydinlatici bir 1s1k olmustur.

Miizigin tarihsel gelisiminde, koro miizigi ayr1 bir Onem tasimaktadir.
Toplumlarin gelisiminde ve egitiminde arag¢ olarak kullanilan miizik, koro ile daha genis
alanlarina yonelebilme olanagini da bulmustur. Toplumsal olaylarda, yoresel sorunlarda
ve din alaninda, toplumlarm istek ve emellerini dile getirmede toplu sdylemleri iceren

koro, 6nemli bir yer edinmistir.

Coksesli korolar bireysel, toplumsal ve kiiltiirel islevleri ile de insan yasamina
onemli katkida bulunmaktadir. Bu islevlerin genis bir alanda yapilanmasi toplum iginde

birlikteligin, ahengin ve dayanigsmanin da saglamlasmasina neden olmustur.

Koro miiziginin, toplumlarin egitiminde ve ifade edilmesinde kullanilmasinda en
onemli arag, sozdiir. Sozlerin anlasilirliginin saglanmasi acisindan da, sozii igeren dil
biliminin de bir o kadar onemi bulunmaktadir. Dilin, besteci ya da diizenlemeci
tarafindan, prozodi kurallarina uygun yazilmasi, yOnetici tarafindan anlasilip koroya
uygulatilmasi, sodyleyici tarafindan dogru anlasilip dogru artikiile edilmesi, yapitin

anlagilirlig1 ve egitimdeki etkinligini artirict bir 6zellik saglar.

Bu nedenle, besteci ve diizenlemeci, koro yoneticisi, koro soyleyicisi olarak
kisilerin, kullandiklar1 dilin gramer yapisini bilmesi, sézciik, ciimlecik, ciimle ve bolim-
paragraf vurgularina hakim olmasi, diksiyon artikiilasyon ve anlasilirliga 6nem vermesi,
koro miiziginin basarisinda ve toplumun, tiirk dilini yada baska bir deyisle, kendi dilini

dogru kullanmasina katkida bulunacaktir.



1.1 Problem

Ulkemizdeki koro miizigi ¢alismalarindaki en 6nemli eksiklik olarak, s6z ve
miizik yOniinden, biitlinsel anlamin ortaya ¢ikarilamadigimi gordiim. Bir koro yapiti,
icerisinde bircok kiiclik tamamlayicilardan olusur. Amacimniz, dinleyiciye yapit1
tanitmak, yapit1 anlamalarin1 ve anlamlandirmalarmi saglamaktir. Donemiyle, tiiriiyle,
miizikal dinamikleri ile, miizik ve s6z ciimlelerinin uyumuyla, s6z ciimlesinde ki
harflerin, sozciiklerin, climlelerin ve periyotlarin dogru artikiile edilmesi, dogru ve
saglikli nefes alma ve durus, yapit1 anlamlandirir. Tipk: bir bedenin igerisinde, birbirini
tamamlayan organlar gibi. Herhangi birinin isini, isleyisini, yapamadiginda, yerine
gececek bir makine olmamasi durumunda digerlerinin biitiinsel birlikteliginin bozulmasi

gibidir.

Ezgi ve soz ogelerinin birlesiminden olusan koro miiziginde temel sorun,
miizigin s6zel unsurunun anlatimmin, yeterince yerine getirilememesidir. Yazmsal
anlatim1 okurken; tek sozciik anlatimiyla (Diksiyon) adimi verdigimiz, hecelere,
sozciiklere, ciimlecik ve climlelere kattigimiz vurgu, ¢esitli duygular1 anlatmak icin, ses
tonunuza verdiginiz incelik veya kalmlik, dinleyenin anlamasma yonelik sunumlardir.
“So6zilin, seslerden olusan bir anlatim aract oldugunu” soylersek, onu duyguya
dontistiiren, duygulu kilan, ona canlilik veren, yasamsallastiran ve anlamini ayrintilarla

gliclendiren arag ise miiziktir.

Insan sesi, miizik yapmaya yarayan araglarin en soylusudur. S6zel Dil (Konusma
Dili) ile birlesen insan sesi, “Miizik Dili” olarak adlandirdigimiz ve genel anlamiyla da
“Sark1” admi verdigimiz bir olusumla, erisilmez bir anlatim giicii kazanir ve bdylece

dinleyeni biiyiiler ve etkiler.

Biiyiik usta Saip Egiiz Toplu Ses Egitimi kitabma, bu ciimlelerle baslamis;
“Insan hayatinda sesin, konusmak ve sarki sdylemek gibi, iki dnemli rolii vardir. Diger
miizik yapmaya yarayan araglarin tek basmna yapamadigir zenginligi, dil tek basina
yapmaktadir. Bu nedenle koro miiziginin basarisi, soziin ve miizigin birlikteliginde

artar”.



Yapit1 dinleyiciye sunarken, miizigin ezgisel dili ile, sozel dili arasindaki bagin
dogru diisiiniilmesi gerekir. SO0z ciimlesi ile miizik ciimlesinin ezgisel, tartimsal,
vurgusal ve miizikal dinamiklerinin uyumu, yapitin biitlinsel anlammi olusturur. Her
dilin kendine 6zgli miizigi oldugu bilinir. O miizigi, s6ziin anlatimi ile giiclendirmek,

bestecinin-diizenlemecinin, yoneticinin, koristin gorevidir.

So6zli miizikte temel 6ge dildir. Besteci yapitim yaratirken dilden ve dilin
miiziginden yararlanir. S6zIi bir miizik yapitinin iyi yorumlanabilmesi ayni zamanda
kullanilan konusma dilinin tiim ayrintilari ile bilinmesine baghdir (Cevik, 1988, 274).
Bestecinin iki amaci vardir: Yaratti§1 yapit hem duygularimi ifade etmeli hem de eserin
kurgusundaki “sanatsal dogruluk” istegini doyurmalidir. Sanatsal dogruluk hem
estetigin bir sart1 hem de dinleyicinin ilgisini canli tutmak i¢in bir zorunluluktur (Say,

1985, 728).

Besteci, genis bir bilgi, teknik ve beceri birikimini, insan sesi ile bigimlendirerek
sanatin hizmetine sunarken ve egitim miizigi dagarcigina girecek bir sarki olustururken,
insan ses organini, cocuk ve genclerin seslerini, 6zelliklerini, onun korunmasini
kullanmasini, kapasitesini, 6zetle ¢ocuk ve gencin psikolojisini ve fizyolojisini 1yi

bilmek ve tanimak zorundadir (Elmas, 1988, 238).

Besteleme teknikleri kapsami icinde yer alan sarki besteleme tekniginin en
onemli 6gesi “prozodi’dir. Yapitin sdz-miizik konu biitlinligii, ezgi yapisi, tartimsal
ogeleri, s6z climlesinin gramer yapisi, s6z ve miizik climlesinin miizikal dinamikleri, 6z
olarak (S6z-ezgi Uyumu), yoneticiyi yorumlama, koristi seslendirme ve dinleyicilerin
begeni diizeylerini yiikseltme yonlerinden, etkilemektedir. Bu baglamda besteci,
kullandig1 dilin gramer yapisini oncelikli olarak diisiinmeli, s6z ve miizigi birlestirirken

prozodi kurallarini da dogru uygulamalidir.

Yoneticinin yorumladigi yapitin sozlerinin, sdzcilk ve climle vurgularinin ve
artikiilesinin, dogru bilinmesi ve koristlere dogru anlatilip uygulatilmasi gerekir.
Ozellikle Tiirkge ile yazilmis yapitlarda, bu durum daha cok dikkat cekmektedir.
Yonetici, kendi dilinin dilbilgisi kurallarmi, diksiyon ve artikiilasyon konularmi ayrica
arastrmal1 bilgi sahibi olmalidir. Prozodisi uygun yapitlarda, yapit1 iyi analiz etmeli,

bestecinin istedigi biitiinliigii vermelidir. Yapit prozodik agidan uygun degil ise, s6z



climlesinin vurgularindan ve noktalama isaretlerinden, yararlanarak sorunu gidermeye

calismalidir.

Dildeki hatali kullanim, 6zellikle teksesli yazilmis okul sarkilari, egitim sarkilari
veya cocuk korolar1 i¢in yazilmig yapitlarda, daha ¢ok ortaya ¢ikmaktadir. Teksesli
sarkilarda, ana ezgiyi giiclendiren, dikey armoni ya da kontrpuan destegi olmadigi i¢in,
duyumdaki dikkat noktasi, sz climlesi lizerinde olacaktir. Besteci ve yonetici, prozodi
yoniinden birlikte ¢aliymali, korist ve dinleyiciyr dogru ve gilizel konusmaya

0zendirmeli ve bunu giinliik hayata gecirmesini saglamalidir.

Koro miiziginde dil kullanim1 6nemli midir, neden 6nemlidir?

Besteciler yapitlar1 yazarlarken genel olarak dili, 6zel olarak ta, Tiirk dilini giizel

ve dogru kullantyor mu? Kullanim seklini dnemsiyor mu?

Uygulayicilar (yoneticiler) ve koristler yapit1 yorumlarlarken, genel olarak dili,
ozel olarak ta, Tirk dilini giizel ve dogru kullantyor mu? Kullanim seklini 6nemsiyor

mu?

Dinleyiciler koro yapitlarmi dinlerken, genel olarak dili, 6zel olarak ta, Tiirk

dilini dnemsiyor mu? Dinledigini anlayabiliyor mu?

1.2 Arastirmanin Amaclarn

Miizikte anlam, anlatim, ruh ve yasam olmadigi zaman, islevselligini yitirir.
Hele bir de s6zkonusu miizik, bir sozlii miizik ise, bu islevsizlik daha da belirginlesir.
Cocuk Oncelikle, sozlii miizigin en Onemli Ogesi olan dilin temel kurallarmi
ogrenmeden, sozclikleri, ses degisimlerini ve climle yapilarin1 6grenmektedir.
Egitiminin asamalarinin bir yerinde, miizik egitimi ile tanisir. Dil, cocugun goziinde ses
ve duygu ile yasar, daha sonra sesleri tanimaya baglar. Egitimin diger asamalarin da
oldugu gibi, miizik egitiminde de amac dgrendiklerini hayata ge¢irmektir. ileride eger
profesyonel miizik uygulayicisi olacaksa, egitimi siirecinde aldig1 dogru 6gretiler, onun

saglikli nesiller yetistirmesini saglayacaktir.



Konusma dili ile Miizik dilinin bulustugu Sarkilar, bireylerce seslendirilebildigi
gibi, bireylerin bir araya gelmesiyle olusan ve cok dnemli bir kiiltiir aktarma araci olan
“Koro”lar aracilig1 ile, daha da etkin bi¢cimde seslendirilebilmektedir. Korolarla
seslendirilen ve Ozellikle korolarin seslendirebilmesine uygun olarak bestelenmis
sarkilara Koro Sarkilar1 diyoruz. Bu sarkilarin seslendirilmeye hazir hale getirilmesi
sonucunda, yorumcularin bu sarkiyr sahnede seslendirerek, dinleyici ile paylasmasma

stra gelmistir.

Bir koronun, sahnedeki durusu, kiyafetler, koristlerin sefe kars1 dikkatleri yada
bakislari, sefin hareketleri gibi gorsel durumlar1 oldugu gibi, bir de bu gorselligi

destekleyen duyussal durumlar1 vardir.

Bir koroyu duyussal olarak ele alirsak; yorum sirasinda, entonasyonu,
homojenligi, ritmik beraberlik ve miizikal dinamikleri ortaya ¢ikaran en 6nemli 6zellik,
yapitin dilinin (s6z ciimlesinin), gramer yapisinin dogrulugu, anlamli ve anlasilir
olmasidir. Koro tarafindan diksiyonu ve artikiilasyonu dogru ve giizel yorumlanan
yapitlar, dinleyicinin manti§ina ters diismeyecegi icin, begenme duygusu daha c¢ok

ortaya ¢ikacaktir.

Ulkemizde profesyonel korolar, profesyonel diizeye ulasmis amatdr korolar,
egitim fakiiltelerinin miizik egitimi boliim korolar1 ve ¢esitli orgiin miizik egitimi
kurumlarmnin korolar1 bulunmaktadir. Korolarin niceligine ve dinleyici potansiyellerine
bakarsak, tizerlerine aldiklar1 toplumsal yiikleri ¢cok fazladir ve bu bilingle ¢aligsmalari

gerekmektedir.

Bu calismanm amact; koro yapitlarinda gegen dilin (s6z ciimlesinin), sézciik-
climle vurgu ve tonlamalarma gore bigimlendirerek, miizik ciimlesinin miizikalitesini
arttrmak amaciyla, bu konuda var olan birikimler 1s18inda yeni bir bakis acisi
sunmaktir. Genel olarak dillerin, 6zel olarak ta Tiirk dilinin dogru ve giizel kullanima,
glinlik hayatta konusmamizi da olumlu yonde etkileyecektir. Bestecilere,
diizenleyicilere, yoOneticilere (koro sefi), koristlere (sOyleyici) ve dinleyicilere, bu

calisma ile katki saglanmis olacaktir.



1.2.1 Genel Amag

Bu calismayla bestecilerin ve korolarin sosyal hayatimizdaki yerleri ve
yiiklendikleri toplumsal gorevleri nedeniyle, koro yapitlarinda kullanilan dilin, dil
kurallarina goére dogru, anlamli ve anlasilir yazilmasi-soyletilmesi-sdylenmesi gibi
konular ele alinacaktir. Ulkemizde etkinlik gdsteren korolarm iiyelerine, yoneticilerine,
koro miizigi bestecilerine ve diger ilgililere, Oneri niteligi tasiyabilecek bir caligma

planlanmigtir.

1.2.2 Alt Amag

- Bestecilerin yazdiklar1 koro yapitlarinin, dil kurallarma uygunlugunun
arastirilmasi.

- Koro yapitlarinda, koro yoneticilerinin, dil kurallarma uygun yorum yapip
yapmadiklarmin arastirilmasi.

- Koristlerin, koro yapitlarini seslendirme sirasinda, dil kurallarini dnemseme

durumlarinin arastirilmasi.

Koro miizigi dinleyicilerinin, dinledikleri yapitlarm dil kurallarinin dogru yada

yanlis kullanimina gore etkilenis bicimlerinin saptanmasi.

1.3 Arastirmanin Onemi

Bu arastirmayla; bestecilerin, yoneticilerin (seflerin), koristlerin, koro yapitini
calistrmada ve yorumu swrasinda, yapitin dilini (s6z ciimlesini), dil kurallar
cercevesinde dogru ve gilizel kullanarak, sozcik ve climle vurgularmin, miizik

climlesinin anlamini ve anlasilirligini arttirmaya katkida bulunacaktir.

1.4 Sayiltilar
Bu arastirmada asagida belirtilen varsayimlar esas alinmistir.
1) Arastirma i¢in alinan 6rneklem evreni temsil etmektedir.

2) Veritoplama aracina verilen yanitlar gercegi temsil etmektedir.

3) Veri toplama araci aragtirmanin amacina uygundur.



4) Arastirmaya katilan besteciler, koro yoneticileri, koro iiyeleri ve
miizisyen dinleyiciler, koro miiziginde, dil, kullanimi ve Onemini

degerlendirebilir niteliktedirler.

1.5 Smirhhiklar

Bu arastirma,

1) Her yil haziran aymin ilk haftasinda Ankara’da diizenlenen ve Tirkiye nin
hemen her ilinden gelen, ortalama yiiz koronun katildig1 Tiirkiye Korolar
Senligi yapilmaktadir. Bu senlige katilan korolar, arastirmaya evren olarak
kabul edilmistir. Son olarak Haziran 2009’da Ankara ilinde on dordiinciisii
gerceklesen Tiirkiye Korolar Senligi’nde, bir araya gelen ¢ocuk, genclik,
kadin, erkek, biiyiik ve karma korolar {izerinde arastirma yapilmistir.

2- Koro egitimi ve koro yonetimi, Tirkiye Tiirkgesi dil yapisi, miizik dili
yapisi(prozodi) ilgili yazili kaynaklardaki goriisler,

3- Anketler, egitim korolarmin koristleri, profesyonel korolarn koristleri, bir
grup besteci, bir grup koro yoneticisi ve miizisyen dinleyici gruplari ile
yapilmistir.

4- Yiiksek Lisans i¢in ayrilan siire ve arastirmacinin saglayabildigi maddi

olanaklarla smirlidir.

1.6 Tanmimlar

Koro Sefi (Egitici-Yonetici): Koroyu egiten, konserlerde koronun karsisinda durarak,
el-kol, dudak ve beden hareketleriyle koroyu yoneten ve yonlendiren kisidir.

Koro: Belli disiplin ve kural i¢ginde, sefin isaretleri ve sanatsal istekleri dogrultusunda
sark1 sOyleyen topluluk

Koro Sarkicisi (koro elemami, korist):Belli disiplin ve kurallar igerisinde, sefin
isaretleri ve sanatsal istekleri dogrultusunda sarki sdyleyen topluluk bireyi.

A capella: 1.Kilise miiziginde tiir ad1. 2. “ Yalniz koro i¢in” anlaminda, c¢alg1 esliginde
degil.

Armoni: A¢ik, net, saglam ve dogru bir sekilde belirtmek

Balans: Tartmak, dengelemek, esit olmak, dengeli olmak.



Diksiyon: Konusma bic¢imi; bir dilin sdylenisini diizenleyen kurala ve estetik¢i bakis
acisinca dogru kabul edilen, kurallar biitiinii.

Egitim: Bireyin davranisinda, kendi yasantisi yoluyla ve kasith olarak istendik degisme
meydana getirme siireci.

Miizik Egitimi: Bireye kendi yasantis1 yoluyla, amach olarak belirli miiziksel
davranislar kazandirma stirecidir.

Entonasyon: Tona ve akorda gore sesin temizligi, rengi ve uyumu. Ses tutarliligi
Form: Bi¢im, yapim sekli.

Formasyon: 1.Bi¢imleme. 2.Yetisim.

Kanon: 1. Bir tiir besteleme teknigi, miizik formu. Temel bir melodiyi iki veya daha
fazla sesin belirli araliklarla uyumlu bir sekilde birbirini takip etmasi. 2.Kilisede
sOylenen bir tiir ilahiye verilen ad.

Konsonant: Sessiz

Madrigal: 16.yy da Italya’da gelisimini tamamlamis olan, esliksiz, din dis1 polifonik
kompozisyondur.

Pedagog: Egitimci.

Pedagoji: Egitim bilimi

Polifoni: Yunanca bir terim “ ¢ok ses ““ anlammdadir. Siirlt anlamda polifoni Ronesans
doneminde yatay, bagimsiz, melodik ¢izgilerin bir arada duyulmasi ile ortaya ¢ikt1.
Prozodi: Sozlii bir miizik yapitinda sézciiklerin vurgular: ile dl¢iiniin zamanlarinin
birbirine uyumu. Ses-s6z uyumu

Repertuar: Dinletici programi, ¢alismak i¢in elde bulunan yapatlar.

Stil: Tarz, uslup.

Toplu Ses Egitimi: Okul miizik egitimi kapsaminda her smif ve yastaki cocugun kendi
diizeyine uygun sarkilari, dogru konusma kurallar1 i¢cinde, dogru seslerle tartimlarla
sOylemesini saglamak iizere uygulananegitime denir.

Vokal: Sesli
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BOLUM II

KURAMSAL ACIKLAMALAR VE ILGILi ARASTIRMALAR

2.1. Koro

Koro kelimesi, Yunanca “khoreia” (horus) ve Latince “chorea” kelimesinden
kalmadir, dans anlamma gelmektedir. Yunan ve Roma kiiltiirlerinde halka halinde elele
tutusarak oynamaya; ilk Hiristiyanlarda ise Tanriya dua edenlere “koro” denilmekteydi

(Gazimahal, 1961, 140)

Sozliik taniminda ise koro, tek ya da ¢oksesli olarak yazilmis bir miizik yapitin

uygulamak i¢in bir araya gelen topluluktur (Resimli Tiirk¢e Sozliik, 1997, 460).

2.2. Miizik ve Koro Miizigi Gelisimi

Miizigin diinii, bugiiniinii ve hatta yarmini saran giizellikte bir tanimi, eski
Mezopotamya kavimlerinden biri olan Kassit ler 4000 yil 6nce sOyle bir tanim
yapmiglar. “Ezgiden zaman dogdu. Ezgi ise kutsal merhametten. Ve aydinlik
oldu;giinler, ¢aglar fiskird1 ezgilerden;kalbe ve daha derin kaynaklara bir siirgiin gibi

akarak.... .

Ve diinya, ezgilerle siirdiiriiyor yasamini; korkulardan armarak...

O cagda bahsedilen “ezgi” miizigin ta kendisi. Ezgi zaman i¢inde uygarligin
gelismesi ile, gelisimini tamamlamis ve miizigin i¢indeki yerini almis. Ancak tiim
miizik kiltiirlerinde ve dogal olarak kendi miizik kiiltiirlimiizde de ezginin dogal bir
seriiveni olmus kuskusuz. Ezgi, sozlii sanat miizigini dogurdu. So6zlii sanat miizigini ise

Koro olmaksizin diisiinmek olanaksiz.

Bildiginiz gibi “miizik” terimi, eski yunan uygarligmin mousike sozciiglinden
bir alinti. Mousike, soziin ezgisi, siirin, i¢gine dokiildiigii ezgi ritm kalibina verilen addi.
Eski siir sanatimizin aruz kalibindan da 6teye eski yunan siiri ezgi kaliplari, belli bir tiir

makamlar i¢inde okunuyordu; adeta sarki gibi sdyleniyordu. Miizigin dilden ve s6zden
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beslenen bu temeli i¢cin Curt Sachs, ”logogen” terimini kullaniyor. Sachs, miizigin
gelismesini soziin ezgilestirilmesi olarak agikliyor.

Kilisenin mutlak otoritesini ve giiciinii yitirmeye basladig1 ortagcag ¢ikisinda,
miizik sanati1 da giderek kilise disina tagsmaya basladi. Yeni yeni ortaya ¢ikan gii¢
odaklar1; krallar, derebeyleri saray ve satolarinda, miizikli ve dansh toérenler, yarigmalar
ve eglenceler diizenliyorlar ve din dist (profan)bir miizigin gelismesine Onayak

oluyorlard1.

Hagli seferleri ile Yakindogu ve Uzakdogu kiiltiirii ile tanigmis olan derebeylerin
ve sovalyelerin etkisi ve korumasi ile Troubadur-Trouvere ve Minnesang sarkilari
dogdu. Dolayisiyla Avrupa da dinsel miizigin disinda bir saray miizigi ve bir halk

miizigi dogdu.

Kilisede Mess diizenlemesiyle doruga ulasan c¢oksesli sozlii miizik
(vokalpolifoni) de artik kiliseye sigmaz oldu. Ciinkii Katolik kilisesi Gregor ezgilerine

bagl kalmak istiyor, dinsel dogmalarm yikilmasini istemiyordu.

Halk, kiliseye vaaz dinlemeye degil, Dunstable, Dufay, Ockeghem, Isaac, de

Prez, Palestrina, di Lasso gibi

Biiyiik ustalarin polifonik eserlerini dinlemeye geliyorlardi. Ustalarda giderek

dindis1 yeni miizik tiirlerine de yoneliyorlardi.

Besteciler kendilerine din dis1 ezgiler, Italyan siirleri igin yani s6z i¢in yazilmis
koro yapitlari yazmaya bagladilar. Bunlara Madrigal adi varildi. 1600°li yillarin

ortalaria kadar madrigal sanat1 tim Avrupa ya yayildi.

17. Yizyll baslarinda, sahne madrigali denilen, opera sanati dogdu. Solo

sarkilara, armonik akorlarla eslik edilmeye baslandu.

Madrigal ve Chanson sanati, 18. yy’dan sonra Lied-Sarki sanatiyla siirdii. Lied
lerle hem solo hem de koro sanati gelisti. Piyano ile eslik yerini orkestra ile eslige
birakti. Coksesli koro sarkilar1 (Chorlieder)da ayni bestecilerle sevilen bir tiir oldu.

Koroya ve koro sarkilarma yoneliste, Avrupa da uyanan ulus bilinci ve halk miizigine
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ilginin dnemi biiyiiktiir. Karma korolardan sonra, erkek korolar1 bir yandan aydinlarim,
diger yandan is¢ilerin, sanayi silireci yasayan uluslarin fabrikalarma ve sendika

orgiitlerine girdi.

J. Bach Manastir okulundaki koro deneyimleri, polifoni ve homofoni
iisliiplarini, yani armoni ve kontrpuan sanatlarini essiz bir senteze ulastirdi. Ayrica Bach

1n sozlii eserleri laiklesen bir diinyada dogmus, tiim diinyaya ve inanglara seslenmistir.

Bizim miizik kiiltiirimiiz de 6zellikle tek devrim yasandi; o da Cumhuriyetin
ilan1 idi. Yani teksesli geleneksel miiziklerimizden, ¢agdas coksesli miizik kiiltiiriine
gecis. Cumhuriyet miizik devrimi, tiim geleneksel miiziklerimizi islenecek bir cevher,
bir 6z ve bir kiiltlir miras1 olarak 6niinde buldu. Bu miras, yeni ve ¢agdas yaklagimla,

yani ¢okseslilik teknikleri ile islenecek ve yeni bir senteze ulasacakti (Okyay, 57)

Egitim agisindan koro, pek ¢ok insanin bir arada egitilebilmesine olanak tanimis,
kiiltiirel agidan bireylere miizik kiiltiirii kazandirilmasmi saglamis, bunun yani sira
topluluk igerisinde yer alabilme 0Ozelligi ile kisilerin bireysel girisimlerine katkida
bulunmustur. Bu baglamda, koro miiziginin toplumsal kesimler, paylasma, yakinlagma,
13 birligi, birlesme ve biitiinlesme saglamasinda, miizigin oynadigi rolleri kapsar (Ugan,

1994),

Koro psikososyal ve kiiltiirel bir olgudur. Koro olgusunun en temelinde kiiltiirel
ve miiziksel bir varlik olan insanin ayni zamanda toplumsal bir varlik olma niteligi
yatar. Insanlarm birlikte kendi sesleri ile koro halinde miizik yapma gereksinimi en
temelde insanlarin toplumsal, kiiltiirel varlik olma niteliginden kaynaklanir. (Ugan,

2001, 13)

2.3. Dil

Insanlar arasinda iletisimi saglayan sesli ya da yazili simgeler sistemi. Dil bir
yaklagima gore, diislincelerin, sozciik haline getirilmis sesler aracilig ile anlatilmasidir.
Bu tanim, diisiince 6gesine agirlik vermektedir. Dil, diislince disinda kalan, bilingsiz

varlik alanlarini, duygulari, diisiinceleri de kapsar. Dilin bazi temel 6zellikleri vardir;



13

- Sesli iletisimi sistemi ile, Obilir insanlarla iletisimde, hem isitici hemde
konusucudur.

- Farkli sesli iletisim sistemleri yeryiiziindeki farkli dilleri olusturur.

- Cogunlukla insanlar 6nce bir tek dil 6grenir. Dogdugumuz ortamda Once
anadilimiz vardir.

- Bu 6zellikleriyle dil, insana 6zgii bir yetenektir.

Bu 6zelliklerle dile yeni bir tanim yapmak gerekirse; dil toplumsal yasamin hem

ifadesi, hem de varlik kosuludur; hem sonugtur, hem neden.

2.4. Tiirk¢ce Gramer Yapisi

1. Ciimle; Sozciiklerin yan yana gelerek bir duyguyu, bir diisiinceyi, bir istegi, bir isi,
kisacast bir yargiy1 tam olarak anlatabilir duruma gelmis bicimine ciimle denir. Basit
cimle, birlesik climle, swali ciimle olarak tlice ayrilir. Ciimleler, bildirdikleri yargi
sayisina ve Ogelerin yiiklemle olan iliskisine gore c¢eside ayrilir. Ciimlede birden fazla
yarg1 vardir. Bagka bir deyisle birden fazla climle bir araya gelerek bir climleymis gibi

gortlebilir.

- Bir ceylan gibi tirktii. -Tek yargi
- Sevincinden ne yapacagimi sasirmust1. -1ki yargi

- Saatine bakt1 ve otobiisii kagirdigini anladi.

Ciimleler yap1 bakimindan cesitlere ayrilirken iclerindeki kelime sayis1 degil,

yiiklem fiil veya yargi sayis1 dikkate alinir.

2. Oge; Ciimleyi olusturan boliimlerin her birine 6ge denir. Anlamli ve dogru ciimleler

kurmaya yarayan boliimleridir.

- Bugiin / alis veris yapmak i¢in / ¢arsiya /¢ikacagim.
- ¢cikacagim

- carstya

- alig veris yapmak icin

- bugiin
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Ayr1 ayr bir anlam teskil eder, ayn1 zamanda bir biitiin olusturur.

Tirk dilinde, ciimlede birinci derece 6nem tasiyan yliklem (fiil) dir. Yiikleme
sorulan sorularla sirasiyla, 6zne, nesne, dolayli tiimleg, zarf tiimlecine ulasiriz. Ozne ve
yiliklem olumluluk-olumsuzluk, tekillik-cogulluk, bakimindan uyum gostermektedir.

2. a. Ozne: Yiiklemde bildirilen isi, olusu, hareketi, durumu, kilist yerine getiren,
hakkinda bilgi ve haber verilen 6gedir. Yani, yapani ve olani karsilayan durumdur.
Yiikleme ne, kim sorularini sorar.

- Go¢men kuslar yine yolculuga baslad1.

2. b. Nesne: Yiiklemde bildirilen ve 6znenin yaptigi isten dogrudan etkilenen nesnedir.

Yiikleme ne, neyi, kimi sorularini sorar.
- Bunu bana bir ¢ocuk anlatt1. —
Vurgulanan - herhangi bir ¢ocuk
- Bir ¢ocuk bana bunu anlatti

Vurgulanan- bu

2. ¢ Dolayh Tiimle¢: Yiiklemin anlamini (fiilin) ¢ikma (uzaklasma), bulunma ve

yonelme (yaklagma) bakimindan ilgili oldugu yer yoniinden tamamlayan 6ge.

- Biz yazlar1 koye gideriz; sahil liikkstimiiz yok bizim.
2. d Zarf Tiimleci: Yiklemin anlamini zaman, durum, yon, miktar, tarz, vasita, sart,
sebep, birliktelik yonlerinden tamamlayan kelimeler ve kelime gruplaridir. Yiikleme

nasil, nereye, ne zaman, ne kadar, kiminle, neyle, ni¢in, neden, niye sorularini sorar.

- Saga sola bakmadan igeri girdi

- Cocuk korkudan konusmuyordu.
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2.5. Dilde Anlam ve Uslup

Dilin amaci, anlasmay1 saglamak, anlam iletisimini gergeklestirmektir. Anlam

iki kategori i¢inde incelenebilir. Yapisal (dilbilgisel) anlam ve sozliik anlami.

Yapisal anlam, bir ciimledeki tek tek sozciiklerin anlamlarinin 6tesinde, climle
icindeki yerleri ve kullanilma bicimleri ile belirlenen anlamdir. Yapisal anlami
belirleyen bagka bir etken de, ciimle i¢indeki vurgularin yerleri ve sesin yiiksekligi yada

alcakligidir.

Sozlik anlami, bir climle igindeki soézciiklerin ¢iplak bi¢imlerinin anlamidir.
Sozlik anlammin farkliligi, bagmti, duygu ve kiiltiir 6zelliklerini belirten sézctiklerde

daha da fazladr.

Bireylerin toplumsallagmasini saglayan dildir. Toplumsallasma, bir anlamda
bireylerin birbirine benzemesi, birbirleri ile ortak anlamlar, davranislar ve degerlere
sahip olasidir. Bunu dil birligi gergeklestirir. Ama toplumsallasma, bir yoniiyle de
bireysellesme, kendine 6zgii bir kisilik sahibi olma demektir. Bunu saglayan da gene
dildir. Dilin sinirsizca anlamlar liretme, yeni bagmtilar kurma yetenegi, bireylere de
birbirinden anlam diinyalar1 kurma, farkli sozciiklerle, farkli iisluplarla konusma ve

yazma olanagi vertir.

Dil aslinda sosyal bir kurum olmakla birlikte ¢ok karmasik bir olgudur. Kisiye
ait bir meleke olmasi bakimindan ruhi, konusma aygitindan gelmesi sebebiyle fizyolojik
ve bir ses olay1 olmakla fiziki yonleri vardir. Bu sebeple zamanimizda tiirlii yonlerden
ve farkli maksatlarla incelenen bir konu olmustur. Boylece dilbilgileri (sciences

linguistiques) ¢ok dallanmigstir.

Eski Yunanlilar ve Eski Hintlilerden beri insanlar dogru yazip okumak amaci ile
dillerinin bagli oldugu kurallar1 tespit etmeye ¢alismislardir. Bu kurallarin meydana
getirdigi bilgi koluna gramer, dilbilgisi (grammaire) denmistir. Zamanla biitiin yazi
dillerinin ve eski medeniyet dillerinin gramerleri yapilmistir. Bunun gibi her dilin
kelime dagarcig1 toplanarak léigat Kkitaplar, soézliikler (dictionnaire)meydana

getirilmistir. Araplarda lugat bilgisi (lexicographie) biiyiik Onem kazanmistir.
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Ogretimlik (classique) tarifine gore pratik bir bilim kolu olan gramer bize bir dilin
dogru yazilip okunmasi ve dogru konusulmasi usullerini gosterir. Dili iyi kullanma
(bon usage) sanatmi Ogretir. Diisiince ve duygulari daha diizgiin ve tam olarak
anlamamiza ve anlatmamiza yardim eder. Gramer bilgisi sayesinde daha dogru, daha

miitkemmel diisiinmeye de alisiriz. Bu bilgi dil diizeninin koruyucusudur.

Coziimlii (analytique) usulle yazilmis ayarlayicr gramer (grammaire
normative) dili meydana getiren unsurlara, sirasi ile seslere, kelimelere ve sozlere gore

boliimlenir. Buna gore :

2.5.1. Ses Bilgisi (Alm: phonetic; Fr: phonétique; ing: phonetics)

Bir dilin sesleriyle bu seslerin sozciik i¢inde siralanis bigimlerini, ugradiklari
degisiklikleri ve vurgu, titrem (ton), titremleme gibi ses olayarlarini inceleyen dilbilgisi

dalina denir . (Tiirk¢eciler. com)

2.5.2. Yapa Bilgisi (Sozciik Bilgisi, Bicim Bilgisi) (morphologie)

Sozciiklerin yapilarini, tiimee i¢inde siralaniglarini, tiirlerini (ad, 6nad, eylem. . )

inceleyen dilbilgisi dalia denir.

2.5.3. Sozdizimi (Tiimce Bilgisi) (Alm: syntax; Fr: syntaxe; ing: syntax)

Sozciiklerin dbekler ve tliimceler bigiminde dizilisini, tlimce yapisint ve tiimce

tiirlerini inceleyen dilbilgisi dalina denir.

2.5.4. Anlam Bilgisi (Alm: semantic; Fr: sémantique; ing: semantics)

Sozciiklerin anlamlarmni, dilin biitiin  birimlerinin birbiriyle iligkilerini ve
bunlarin anlam tizerindeki etkilerini; es anlamlilik, zit anlamlilik, ¢cok anlamlilik, anlam
tyilesmesi, anlam kotiilesmesi, anlam daralmasi, anlam genislemesi gibi anlam

olaylarini1 inceleyen dilbilgisi dalina denir.
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2.6. Ses

Akustik acidan ses, kulagin isitebilecegi titresim smirlar1 icinde, havada olusan
basing degisimleridir (Say, 1985, 125).
Insan dahil biitiin hayvanlarin iletisim kurmak amaciyla c¢ikardiklary, perdeleri,
yiiksekligi ve alcaklig1 degisen karmasik hava titresimlerine verilen ad (Grolier, 61)
Ses farkli anlatimiyla tanimlandi. Farkli goriinmesine ragmen ayni1 noktaya ¢ikmaktadir.
Ses yalnizca isitme duyumuzla duydugumuz dis izlenimlerdir. Sesbilgisinde ise insan

girtlagindan ses kiriglerinin titresimi yolu ile ¢ikan, bigimlenmis yalin selendir.

2.7. Fonetik

Kisaca ses bilim. Konusurken c¢ikarilan sesleri inceleyen ve bunlarin dilde
cikisii 6greten bir bilim dali olup, dilbilimin koludur (Selen, 1979, 1). Ses ve konusma
fizyololijisi, bireyin ses ve konusma organlarint ve bu organlarin konusma, sarki
sOyleme sirasimndaki durumunu inceler. Bu yoniiyle de sesbilimi ile ilgilidir.

Sesbilim kapsaminda “Dildeki en kii¢iik 6ge sayilan ses, sozciigiin, kokiin, ekin ve
hecenin daha kii¢iik pargalara bdliinemeyen dgesidir. ” (Ozben, 1989, 16). Degisik
dillerde, say1 ve nitelik yoniinden birbirine yakin yer alirlar. Cok az farkliliklar disinda,
her dilde benzer sesler vardir. Ancak buna karsin, her dilin sesbilim-phonetigue-fonetik

ozellikleri birbirinden ayriliklar gosterir.

2.8. Tiik¢enin Ses Varhgi

Her dilin yapisindan kaynaklanan kendine 6zgii sesbirimsel 6zellikleri vardir.
Kimi zaman bir dilde goriilen sesler bile, tiirlii nedenlerden dolayr birbirine esit
degildirler. Ornegin Ingilizce de 45 ses (fonem) vardir. Bunlarm 12 si iinlii, 9 u iki iinlii
ve 24 i inslzdiir. Bunlar1 yaziya ¢evirmek icin yalniz 26 harf vardir. Kimi zaman
birden fazla ses i¢in bir harf kullanilir, kimi zamanda bir ses birbirinden ayr1 harflerle

gosterilir (Selen, 1979, 21).

Tiirkcede sozciikler ve tiimceler olusturmak {izere konusma aygitimiz tarafindan

iiretilen sesler iki grupta toplanir:
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1. Diizensiz Sesler: Hirilt1, inilti gibi heniliz anlasir s6z bigimine girmemis
seslerdir.
2. Diizenli sesler: Konugma aygitin1 olusturan organlarin uyum iginde ¢aligmasi

sonucu olusan sesler, diizenli seslerdir.

Tiirkgede, 8 iinlii (sesli), 21 iinsiiz (sessiz), 29 harf ile bir dil olusturur. Unlii
(sesli) harfler, kalin ve ince sesli olarak ikiye ayrilir. Kalin sesli a, 1, o, u, ince sesliler e,
1, 0, 1, sesleridir. Hi¢bir engele takilmadan (dil, dis, girtlak, damak) 6zgiirce agzimizdan
cikar. Sessiz harfler tiirkgenin ses varligini soze doniistiiren harflerdir. Dudaklarimizla
sOyledigimiz f, p, m, v, b, dislerimizle soyledigimiz s, s, ¢, t, j, n, 1, z, ¢, d, damakla

sOyledigimiz k, g, y, g, girtlakla sdyledigimiz h, harfleridir.

2.9. Vurgu

Dil biliminde, bazi1 hecelere veya sozciiklere gorece daha fazla Onem
yiliklemektir. Sozlii anlatimlarda ise vurgulanan hece ya da sozciiglin tonlamasi diger

seslerden farkli tonlanir.

2.9.1. Tiirk¢cede Vurgu

Hece vurgusu=== Tiirk¢e'de genel bir kural olarak, sézciiklerin son hecesi vurgu
alir. Ozel isimlerde ise istisnalar goriilebilir. Olumsuzlama eki de vurgu almaz.
Kelime vurgusu=== Bir ciimlede herhangi bir sézciik ciimledeki yerinden bagimsiz
olarak vurgu alabilir. SozIi anlatimlar disinda, varsayilan yiiklemden Once gelen

kelimenin vurgulanmak istendigidir. Tiirk¢e Dil Bilgisi dilbilim-taslak

2.9.2. Soylenis ve Bogumlama
Soyleyis Ozellikleri;
Soylenis (Soyleyis) sozciiklerin, ses, hece, tonlama ve vurgularla birlikte,

konugsma organlarmin dogru hareketleriyle, kurallarma uygun bir sekilde

seslendirilmesidir.
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Soyleyiste sozciikler tane tane ¢ikarilmali, anlasilir olmalidir. Giizel bir soyleyis
tarzini, bagirmak yada hizli konusmak degil, sesleri dogru ¢ikarmak ve sozciikleri dogru

telaffuz etmek yaratur.

Suat Taser Konugma Sanat1 adli kitabinda soyle diyor;
Sozctiklerin yerlerine sozciiklerin kendilerini degil de, birtakim carpitilmis seslerden
olusan parcalar1 koymak, bence bir adamim agiz yada burnunu, kulag1 yerine goziinii,
burnu yerine parmagini koymaya benzer. Baslangic sesleri birbirine karigsarak acayip bir
ses karmasasi haline gelen sozciik, bence ezilmis surat gibidir. Sonu yutulan bir s6zciik

de dudaksiz bir adamdir.

Gelisi glizel konusan, dil duygusundan yoksun, adam sendeci, sozciikleri birbiri
icine tikistirmayr ahiskanlik haline getirmis birini dinlerken ister istemez, bal
kavanozuna diisen bir sinegi yada biitiin giizellikleri ¢irkinlestiren sulu sepkenli, sisli,

camurlu bir bahar havasmi diisiiniiriim (Taser, 167).

Bogumlama; TDK, bogumlanmay1 soyle tarif ediyor; Cigerlerden gelen havanm, agiz
ve burundaki cesitli nokta ve bolgelerde engellemeye ugrayarak ses olarak ¢ikmasi,

telaffuz, artikiilasyon.

Unsiizleri seslendirirken en dnemli nokta, seslerin ve hecelerin acele etmeden,
herkesin  duyabilecegi ve anlayabilecegi sekilde sOylenmesi yani dogru
bogumlandirilmasidir (artikiilesi). Bagirmadan, tane tane, uygun bir tempoda ve seslerin
hakkini1 vererek konugsmak bir spikerin gorevidir. Bunun i¢cinde bogumlama bolgelerini
yani agiz boslugunda her sesin hangi bolgelerde olustugunu;seslerin olustugu noktalarin
her birini (harflerin ¢ikis noktalarmmi)dogru sekilde belirleyip 6grenmek ve sesler i¢in

verilen caligmalar1 yapmak gerekir. (Taser, 186).

Ton, Tonlama; Ton, sozel dilde, ses titresimlerinin yiikselip algalmasidir. Tonlama
(intonation) da; titremleme, perdelenme, ton giidiimii sozciikleri ile es anlamlidir.
Konugsmada fonemler, heceler, kelimeler zincir halkalar1 gibi siralanir. Konugsmada
birbiri ardindan gelen sesler, hicbir zaman ayn1 seviyede ve ayni renkte degildir. Ses
durmadan algalir, yiikselir, yuamusar, sertlesir, incelir, kalmlasir. Iste bu ses degisikligine

tonlama ad1 verilir (Parlakyildiz, 2001, 54). Bir konugmaci i¢in en 1yi ses tonu, tek diize
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olmayan ve gerektiginde yiikselip algalabilen ses tonudur. Cok yiiksek ya da alcak bir

ses tonu, dinleyicileri rahatsiz eder.

Diiz ve monoton bir ses ise, i¢tenlik, canlilik ve duygu ifade etmez (Kantemir,

1991, 57).

Alperen’e (2001) gore konusmadaki tonlama hatalarmin giderilmesi igin

iinliilerle asagida belirtildigi gibi bir ¢alisma yapilmalidir:

a. Birdenbire ve ayni1 siddeti siirdiirerek tinliileri soylemek.
b. Soluk verirken bir {inliiyii giderek artan bir siddetle ¢cikarmak.
c. Sesin siddetini alcaltip yiikseltmek.

d. Kisa soluk vererek giir sesler ¢ikarmak .

Miiziksel olarak ton kelimesine bakildiginda; yiikseklik, tonalite, mod, ses, nota
gibi karsiliklar1 gosterilmistir (The Oxford Dictionary of Music 894).
Tirkce sozliikte ise; insan yada calgi sesinin yiikseklik yada algaklik derecesi, titrem

olarak agiklanmistir.

Ritm; Ciimle pargalarinin sdylenisinde siire bakimmdan monotonluk yoktur. Ciimlenin
anlamina ya da duygusuna gore bazen bir kelimeden, bazen bir kelime grubundan,
bazen de bir cliimlecikten sonra uzun ya da kisa soluklar olur; béylece konusma anlamli
sususlara boliinmiis olur. En sade tarifle, climlenin anlamli sususglara boliinmesine ritm

denir (Parlakyildiz, 2001, 55).

Ritm bozukluklarmin giderilmesi i¢in izlenebilecek en etkili yol sik sik
uygulama yaptirilmasidir. Soluk aligverisinin  kontrolii ve egitilmesi de ritm
bozukluklarinin giderilmesinde faydalidir. Soluk aligveriginin iradenin tamamen emrine
verilmesi imkansizsa da onemli O6lgiide kontrolii miimkiindiir. Temel egitimin ikinci
kademesindeki cocuklarda bu egitim Ozellikle beden egitimi Ogretmeni ile Tirkce
Ogretmeninin  yapacagi isbirligi sayesinde biitiin eg8itim donemi boyunca

yayginlastirilarak uygulanabilir (Yalgin, 2002, 104).
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Duraklama; Ses c¢ikarmak i¢cin soluk almaya ihtiya¢ vardir. Ses belirli bir siire
uzatilabilir ama sonunda soluk tiikenir. Boyle bir durumda duraklanir veyeniden soluk

almak zorunda kalinir.

Konusurken duraklamalara yeterince Onem verilmez, sik sik ve kisa
duraklamalar yapilmazsa, bol ve derin soluk alma ihtiyac1 duyulur. Bu da giiriiltiilii
soluk alinmasina neden olur. Giiriiltiilii soluk alma, bir kusurdur. Bunun i¢in de soluk
tikeninceye kadar beklenmemeli, cabucak ve hissettirmeden cigerler hava ile

doldurulmalidir (Parlakyildiz, 2001, 55).

2.10. Tiirkiye Tiirkcesi ve Genel Dil Bilgisi Ozellikleri

Cumbhuriyetin ilanina kadar Osmanlicanin yaygin olarak kullanildig:1 Tiirkiye'de,
Arapca ve Farscanin etkisiyle yeterince gelisememis olan Tiirk¢enin, 'bagimsizligi
iizerindeki kokten degisiklik, 1924'te Teskilat- 1 Esasiye Kanunuyla yapilmistir'
(Baydar, 1973)

1926'da Arapg¢a ve Farsca Ogretiminin okul programlarindan kaldirilmasi,
1928'de yeni Tiirk alfabesinin kabul edilmesiyle birlikte Tirkc¢enin yaygin olarak
kullanilmaya baslanilmasi1 ve Atatiirk'lin oOnderliginde Tirk Dil Kurumunun

kurulmasiyla, Tiirkiye Tiirkgesi beklenilen gelismeyi hizla gerceklestirmistir.

1932 yilinda kurulan Tiirk Dil Kurumu, Tirkcenin dil bilgisi yapisii saglam
temellere oturtarak, yazim sorunlarmin ¢éziimlenmesinde 6nemli gorev listlenmistir.
Konusma Tiirkcesi, Tiirkiye'nin cesitli bolgelerinin kiiltiirel yap1 farkliliklarindan
kaynaklanan cesitlilikler gostermektedir. Yazida saglanan dil birliginin temelinde, dil
bilgisi kurallarma uygunluk vardir. Tiirkge konusmadaki birlik ve biitlinliigiin de, bilingli
bir bicimde uygulanacak olan konusma Ogretimi ve egitimiyle saglanacagi

diistiniilmektedir.

Konusmada dogruluk ve birlik, dilin ses bilgisinin, bogumlama

(artikiilasyon), vurgulama ve ton giidiimii (entonasyon) 6zelliklerine uyularak
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1. Opera ve Balesi Kongresinde, Prof. Ciineyt GOKCER: opera i¢in miizikli
tiyatro demistir. Bu sanatin daha genis halk kitlelerine yayilmasi, daha ¢ok
insan tarafindan sevilmesi, ancak miizikal ve dramatik birligi kurmakla
miimkiindiir, diyerek Miizikal ve Dramatik Birlik adli bildirisinde soruna

sOyle yaklagmstir.

Cok eskiden beri konusulan“S6z mii 6nce gelir, miizik mi?” Tartigmasinin
bugiin artik bir anlami1 yoktur. Onemli olan bir biitiine varmaktir. S6z anlami a¢ik secik
aciklarken, miizik soziin altindaki derinliklerine birlesince, opera seyirci i¢in ¢ok daha

etkileyici bir sahne sanati olacaktir.

Bu bakimdan, Tiirk¢enin genel dil bilgisi 6zellikleri, ilkdgretim kurumlarmdan
baslayarak biitiin egitim basamaklarinda, "Tiirk¢e dogru ve giizel konusma derslert’

adiyla programlanmali ve verilmelidir.

Tiirkiye Tiirk¢esinin dil bilgisi 6zellikleri genel olarak soyledir:

* 'Tiirkge, genellikle yazildigi gibi konusulan, konusuldugu gibi yazilan bir
dildir.

* Tirkgcede yazildigr halde soylenmeyen, sdylendigi halde yazilmayan 'g'
harfinin disinda hig¢bir harf yoktur.

* Tiirkge, ses yoniinden ¢ok zengin, yumusak, ezgili ve renklidir.

* Tiirkcenin sesleri girtlaksiliktan, burunsuluktan kurtuldugu icin, hiriltil,
piriltili, himhim, ve boguk degil, tmili ve parlaktir.

* Tiirkgenin ses yapisini olusturan iinlii ve iinsiizler bogumlamaya uygun ve
rahattir.

* Tirk dili, yazma, okuma ve konusmay1 kolaylastiran birtakim kurallara

sahiptir. ' (Taser, 1978).

Tirkiye Tirkgesinin dil bilgisi 6zellikleri i¢inde, Tiirkce sarki soylemedeki dilin
anlasilirhigimi olumsuz yonde etkileyen hicbir 6zellik yoktur (Tirkiye Tirkgesinin,

fonetik, morfolojik, semantik, sentaks ve leksikoiojik yap1 6zellikleri hk. bk. T6reyin).
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2.11. Dilin Miizigi

Genel olarak dilin bir miizigi oldugu kabul edilir ve “dilin miizigi, dilin
miizikalitesi, tlimcenin ezgisel degeri “gibi nitelemeler ile “dilin miizigi- miizigin dili”
gibi etkilesimi ve birlikteligi gosteren betimlemeler biciminde kullamilir (Dil- Miizik
Baglaminda Prozodi Ismail Bozkaya Ozsan Matbaacilik Bursa 1. Basim 2001 49).
Konugsma ve sarki sdylemenin ortak- temel 6gesi ses, nitelikleri acisindan hem sozel
hem de miiziklsel dil icinde ayni ozellikleri gosterir. Smirsiz tiirde seslerin bizi
sarmasina karsm, diizenli titresimlerden olusan miiziksel sesin (musical saund) dort

temel 6gesi vardir (Arkossy, 1980, 18).

- Yiikseklik (pitch)
- Siire (duration

- Giirliik (intensity)
- Tin1 (timbre)

Dil agisindan da “ hava titresimlerinin kulakla duyulan1 “olarak tanimlanan “ses” i¢in

su li¢ 6zellik verilmistir:

Siddet
Yiikseklik

T

Siddet, sesin yarattigi etkinin giiclidiir. Sesin hafif yada kuvvetli olusu ile
ilgilidir. Dilde “perde” sozciigii ile de karsilanan yiikseklik, sesin incelik kalinlik
ozelligidir. Tin1 ise, bize sesin hangi kaynaktan geldigini gosterir. Buna gore degisik

calgilarin seslerini; kadin, erkek, cocuk seslerini rahatlikla ayirt ederiz.

Dil agisindan tini, anlatima yonelik olarak (1) ag¢ik tini, (2) orta tim (3) kapali
tin1 olarak gruplandirilmistir. Burada 6nemli olan, insanin konugmaya gore sesinin
tinisin1 ayarlayabilmesidir. Ornegin, hos etki birakan dykiiler, masallar, sdylesiler icin
acik tmili bir ses kullanilir. Mantiksal anlatima dayali metinler, 6zdeyisler orta tini ile,

umutsuzluk derin acilar, 1stiraplar koyu tini ile seslendirilir. (raif 6zben, 1989. 9)
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Dilin miizigi; sozel dilin miiziksel yapisi, sOyleyis sanatim incelikli ve ustalik

isteyen becerisi ile cok daha iist diizeye ¢ikarilabilir, duyurulabilir.

“Konusma egitimi gérmemis biri, ancak ¢ok yiiksek sesle konusursa aliciya
istedigini en etkili bir bigimde anlatabilecegi kanisindadir. Oysa, konusmada her bir
sesi acik secik, hicbir harfi yutmadan, diizgiin soylemek, yiliksek sesle konusmadan
daha etkilidir. Yine konusma sirasinda, tiimce yada sozciikleri sdylerken sesi gelisi
giizel alcaltip yiikseltmek dogru degildir. “Doga yersiz ¢ikiglari sevmez” (natura saltum
non amat). Anlasilmasini ve dinlenmesini isteyen konugmaci, konugmasini, “forte” ve
“piano” olarak sesi orantili bir bicimde ayarlanmasmi 6grenmelidir. ” (Selen, 1979

119).

Miiziksel dilde nasil hiz, niians (giirliik) ve vurgu- vurgulama, anlatim iizerinde
etkili oluyorsa, sozel dilde de benzer etkilemelerden yararlanilir. Sessizligi, karanligi,
dehseti, korkuyu, riizgari, 6tkeyi, kuslarin uguslar1 vb. etkileri yaratmak i¢in, miizikte
basvurdugumuz yontemlerde oldugu gibi (f, p, sesler; diyatonik, kromatik gidisler,
geckiler- modiilasyon- , cikici, inici, ¢abuk- agir gegisler vb. ) sozel dilde de 6rnegin;
heycan, asir1 seving ve yasama zevki iceren sOzclikler i¢cin forte bir ses; Tanriya
seslenis, lizgiin yorgun, kirgm ruh haliyle sdylenenlerde piyano ses kullanilir (Selen,

1979, 119).

2.12. Dil ve Miizik iliskisi

Konugma ile sarki sdylemeyi bir arada diisiinmek, eylem bi¢imi olarak ikisinin
de ayn1 temele ve sdyleme tekniklerine dayanmaktadir. Insan dilinin en énemli gereci

dildir. Diistincenin dil yolu ile disa vurumu konusunda birkag farkli goriis vardir.

- Bircok Kkiiltiir ¢evresinde miizigin, Tanrilar tarafindan bulunup insanlara
verildigine inanilmaktadir. Jakop Adlung “Musiki Bilginligine Giris “ adli
kitabinda “tipki dil gibi musiki de ilk insanlara verilmisti” diye yazar
(Oransay, 1978, 38).

- “Is sarkis1 kurami “na gore (suat taser 49) bir isi birlikte yapan insanlarin
calismalarin1 diizen altma almak ve birbirlerini gayrete getirip giiclerini

arttirmak amaciyla ¢ikardiklar1 kimi seslerden dogmustur. Benzer bigimde de
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miiziginde, ilkel toplumlarda, birlikte ¢calisanlarin daha verimli olmalar1 i¢in,
devinimlerini birbirlerine uydurmak gereksinimi ile olusturduklar1 ortak
tartimi, seslerle belirtmelerinden dogdugu ileri siiriilmektedir (Oransay, 1978,
40).

- Curt Sachs (1881- 1959)”Musikinin Pimarlar1” baslikli ¢calismasinda, miizik ile
konusmanin, ilkel insanin diirtiisel haykiriglarindan dogdugunu, zamanla
gilindelik gereksinimi karsilayan “konusma” ve bir amaca yonelik olmayan
“sark1 sOyleme” bigiminde gelistigini ileri stirmektedir (Oransay, 1978, 41).

- J. J. Rousseau (1712- 1778), J. F. Herder (1744- 1803) ve H. Spencer (1820-
1903) de miizigin konusulan dilden dogdugunu, “konusma ezgisi” diye bilinen
vurgu ve sOyleyis ezgisinin giderek miiziksel ezgiler bi¢imine doniistiigiinii

kabul ederler (Oransay, 1978, 42).

Konusma miiziktir. Bir roliin yada piyesin metni bir melodidir, bir opera veya
senfonidir. Sahnede bogumlanma, sarki sdyleme sanat1 gibi gii¢ bir istir. Egitim ister.
Virtiozluga varan bir teknik ister. Bir oyuncu roliiniin sozlerini iy1 egitilmis sesi ve
ustacasOylem teknigi ile seslendirdigi zaman, kendimi onun bu {istiin sanatina rahatlikla
kapip koyverebilirim. Eger o tartimli konusursa, bende ister istemez katilirim, kaptiririm

bu tartima, etkilenirim ondan, onun iistiin konugma sanatindan. (.....)

Oyuncunun, hareketlerini denetim altina alarak onlara sozciikler ve sesler
katmasi, bence giizel sdylenen bir sarkiya uyumla eslik etmektir. Sahneye ¢ikan iyi
adamin sesini “cello” yada “obua”ya, bu yiice sese karsilik veren kadmnin sesini “keman

3

“veya “fliit”e, drama aktrisinin gogiisten gelen sesini “viyola”ya, soylu babanin kalin

sesini “fagot”, kotli adamin sesini “trombon”a benzetirim.

Yalnizca bes sozciikten olusan soyle sade bir tiimcede, tiim bir orkestra gizli
oldugunu oyuncular nasil hissetmezlik edebilirler;”"Don geri- ben sensiz yasayamam”

(Tager, 2002, 253).

S6z sdyleme sanat1 biliminin (rhetorik) temeli ses egitimine dayanir. Ses egitimi,
ses organlarmi dogru kullanimi kosulu ile soluk alma, tutma, verme asamalarindan
olusur. Dogru konusma icin gerekli olan solunum, giiciinii diyaframdan alan

solunumdur.
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Sonra, Sesbilim kurallar1 gelir. Buna gore dilde yer alan seslerin (fonemlerin)
her biri dogru bogumlanmalidir. Yani sesler agiz i¢inde (dudaklar, dil- dis arasi, damak)
dogru iiretilmelidir. Diger asamalar1 da vurgu, tonlama, ritmdir. (Ismail Bozkaya Dil-
Miizik Baglaminda Prozodi) Ancak dogru konusma, bogumlama, artikiilasyon ile
karsmizdakini daha kolay etkilersiniz. Alt ¢cenenin tembellikten uzaklasip, daha serbest
hale gelmesi ile, sessiz (p, ¢, t, k, b, I, s, z, .... gibi) harflerin yerinde ve dogru

bogumlanmasi, dilin kalitesini arttiracaktir.

Miizikte de en etkin ara¢ dildir. Miiziksel ifadeyi s6zii ile taglandirdiginiz zaman
dogru etkiyi, dogru zamanda, dogru kisiye ulastirabiliyorsunuz. Dil, sodyleyicinin
goziinde ses ve duygu ile yasar. Kagit lizerinde cansiz bir takim kurallar bigiminde
degil. Miizikte buna benzer. Shumann “Miizigi kendi kendine konusmasi i¢in Ozgiir

birakalim ““ demis.

Goriilityor ki dil ile miizigin ortak noktasi sestir. Ses insanin dogasinda olan bir
ozelliktir. Dil ile mizik, estetik boyutta birleserek miiziksel anlamda

gerceklestirdiginizde “sarki soyleme” sanati ortaya cikar.

Her durumda sozel ve sozel- miiziksel anlatim icin “solunum- bogumlama-
sOyleme” asil 6geleridir. Dilin varlig1 tlim zenginligi ile bu yapisallik icinde ortaya
konabilir. Bu da “prozodi” ile ilgili kurallarin dogru bicimde yerine getirilmesi ile
olanakli olur. Prozodi, disaridan bakildiginda, dil ve dil- miizik iliskisini saran

kavramdir.

2.12.1 Koro Miiziginde Dil-Miizik iliskisi

Konusma ve sarki sdyleme eylemi arasinda ortak ozellikler vardir. Sozel veya
yazimnsal ciimleler meydana gelir. Konusma sarki sesinde ritm ezgi ve dinamik gibi

benzer 6zellikler bulunmaktadir. Belirli ilke ve kurallar her ikisi i¢in de gegerlidir.

Konusma ve sarki sdyleme sanatlarinin ortak yapisal 6zellikleri s0yle agiklanabilir:
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a. Her ikisinin de temel 6gesi “ses”tir. Sesin olusumu ile, bir dilde yer alan
seslerin (fonemlerin) nasil meydana geldigi ve ses bilim (fonetik)
acisindan Ozellikleri, dogrudan konu alani igerisindedir. Bu nedenle
konservatuarlarda opera boliimiiniin 6grencileri, dilin dogru kullanimi
yoniinde Fonetik ve ses bilgisi, diksiyon, Tiirk¢e fonetik, miizikli diksiyon
dersleri alirlar. Yine tiyatro egitimi alan 6grenciler ses egitimi derslerinin
yaninda diksiyon dersleri de alirlar. San ve koro egitimi veren
konservatuarlarda yine san ve koro derslerinin yaninda diksiyon dersi
almaktadirlar. TRT Coksesli Korosu ilk kuruldugu yillarda miiziksel
okuma isitme, san derslerinin yaninda diksiyon dersleri de almislardir.
Tim bu veriler bize gosteriyor ki, konugsma ve sarki sdyleme sanatinin

ortak noktasi ses dir.

Miizik dil ve 6grenme arasinda, ortak pek ¢ok dzellikler bulundugunu belirten Philpott,

Sloboda’ nin goriisiinii de paylasarak, bu 6zellikleri soyle siralar:

- Miizik ve dil karsilikl1 iletigim i¢indedir.

- Miizik de yazili ve sozlii dil gibi ayn1 6zelliklere sahiptir.

- Ikisi de insanlara dzgiidiir.

- Ikisi de olabilecek sonsuz olasiliklar igerir.

- Dogal ortamlari, ses ve isitme ile ilgili siireclerdir.

- Ikisinin de yaz1 sistemleri vardir.

- Uygulamadan once, gerekli davranislar kazanilmali ve 06ziimsenmelidir

(Philpot, 2001, 104, 106).

b. Konugsma ve sarki sdylemenin temel dogrularindan birisi soluk alma, solugu
tutma, verme asamalarinin tam ve kusursuz gerceklestirilmesidir. Nitekim
sark1 soyleme sanatr” viicudumuzdaki sarki soyleme isi ile ilgili tiim kaslar1
denetim altma alip, bu kaslar1 gerektigi gibi kullanarak insan viicudunun ve
ruhunun gizlerine ulagsmay1 basarma eylemi” olarak tanimlanmistir (Davran,
1997, 44).

c. Konusma ve sarki sdyleme, ortak temele dayali birer anlatim ayni zamanda

iletisim aracidir, dildir. “Insanlarda konusmay1 ve sarki sdylemeyi ayni sistem
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saglar. Bu hem konusma hemde sarki sOyleme sistemidir. Miiziksel

sOylemeyi saglayan sistem ii¢ pargalidir.

1. Miiziksel sesler ¢ikarabilen bir seslendirici aygit.
2. Karmasik miiziksel seslere kod (dekode) agabilen bir kulak- isitme duygusu
ve 3. Hem ¢ikarilan hem de isiten miiziksel seslere anlam verebilen bir beyin.

Bu sistem “ miiziksel dil * sisteminin temelini olusturur (Ugan, 1997, 131).

d. Sozel dilin kurulusu, kurgusu ile miizik dilinin kurulusu birbirinin benzeri,
yani bi¢cimsel olarak aynisi. Biitliin- boliim- boliimciik- parga- pargacik
iligkisi igerisinde, s6z climlesi ile miizik ciimlesi arasinda baglanti
kurabiliriz. Miizik ciimlesini altina, tipki bir 6rgli gibi, miizik climlesini
tamamlayic1 siirsel anlatim olan s6z ciimlesi, roman, hikaye ya da
kompozisyonun, girig- gelisme- sonu¢ boliimleri olan anlatim tarzidir.
Kiiciikten biiylige swralarsak eger: harf, hece (seslem), kelime, ibare,
cimlecik, ciimle ve de paragraf. Dilimizin diinyadaki diger dillerden bir
ayricaligi vardir. Igerisindeki her bir harfin kolaylikla telaffuz edilmesi ve
sessiz harflerin ¢oklugu ve etkinligi ile fonetik ozellikleri bakimindan
ezgisel bir dildir (Ugan, 1997, 132).

e. Konusma ve sarki sOyleme sanatinin bu birlikteli§i miizik dilinin

13 (13

ogretiminde, daima “ ana dilden yola ¢ikarak O68renme ydntemi “ nin
benimsenmesi gerekmektedir. Her iki dil, miizik ve sozel dil; ¢ocukluktan
baslayarak bir arada gelismekte, 6grenilmektedir. Bir zaman sonra miiziksel
dil, ¢evrenin yonlendirmesi, etkilemesi, konugmanin insan tizerinde biraktigi

doyumsal etki nedeniyle, sdzel dil 6n plana ¢ikar ve daha hizh gelisir.

Tekerleme, sayigsma, ninni, oyun miizikleri vb. bi¢iminde bir yol ile, tekrar
miizik diline bir ¢ikis bulmakta, 6grenmesini o yonde siirdiirmektedir. Ancak bunun
egitimle desteklenmedigi ortamlarda alt diizeyde kalir. Tersini uyguladigimizda
miiziksel dil 6greniminin degisik boyutlarina gecilerek, calgi egitimi veya “harika

cocuklar”in egitimine kadar gidebiliriz (Bayrasa, 1987, 14).

Sozel dil egitimi, dogustan baglayarak, 6nce seslemlerle daha sonra sozciiklerle,

sozciik biitlinligi i¢inde diisiinmeye ve konusmaya yonelik ciimleler, ¢cevre ve ailenin
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katkis1 ile baglar. Daha sonra kimi yanliglar, dogrusu sdylenerek diizeltilmekte, cocugun
so0zciik dagarcigimin ve konusma dinamiginin gelismesine katkida bulunur.

Okula baglaymca bu siire¢, egitim Ogretim ortaminda, belli bir amaca yonelik
olarak, sozel dilin 6gretimi, ana dil 6gretimi bi¢ciminde, sozlii ve yazili boyutlariyla
gelisme gosterir. Okulda bu egitim siirecinde, miizik dili anlaminda 6gretim olmadigi

icin, miiziksel dil kavrami geriler (Bayrasa, 1987, 14).

Bu inceligin ayrimina varan Japon egitimci Sihinichi Suzuki; ¢cocuklarm, kiigiik
yastan baglayarak sozel dil 6gretimi ile birlikte miiziksel dil 6gretimini de ayn1 yontemle
gelistirebileceklerini diistinmiis, “psikolinguistik” temele dayanan miiziksel dil 6gretimi
ve bunu calgi ¢alma diline doniistiiren bir yontemle, kiiclik ¢cocuklara keman ¢almasini

ogretmeyi basarmistir (Bayrasa, 1987, 14).

Yontemin dayandigi temel goriis sudur; Cocuklar sozel dili dogal ortamlarda,
gozlem- taklit- tekrar yolu ile 6grenmekte ve bu gelismeyi iist diizeye ¢ikarmaktadirlar.
Ayni sekilde miizigi de, miiziksel dili de Ogrenebilirler. Ciinkii, genel kaniya gore,
insanlar bir acidan, ortamin {riiniidiirler. Dogustan getirdikleri islenmeye ve
gelistirilmeye agik, iistiin bir kapasiteleri vardir. Ancak uygun ortamlarda bulunanlar bu
giiclerini gelistirebilirler, bu firsat1 yakalayamayanlar ise geri diizeyde kalirlar (Bayrasa,

1987, 14).

Suzuki, “anadil” yontemi ile kiiclik cocuklara kemen ve cello ¢almay1 ogretir.
Demek ki sozel dil ile miiziksel dil birlikte 6grenildigi tiim diinyada kanitlanmigtir.
Goriilityor ki insan dogasinda var olan konusma ve sarki sdyleme birbiri ile i¢ icedir,

yap1 ve anlam bakimindan ayrilmaz bir biitiin olusturmaktadirlar.

Birinin (s6zel), digerinin (miiziksel) yada her ikisinin (s6zel- miiziksel)
uyumundan dogan ortak dilin bozulmasi durumunda, konusma ve sdyleme (ezgileme)

bozukluklari, ¢arpikliklari olusur, bu da dilin yapis ile gelisir.

2.12.2. Koro Miiziginde Miizik Ciimlesi

Bir bakima vokal miizik dilidir, sarkisal miizik dilidir. Esasinda ezgisel dil de

diyebiliriz. Motiften daha uzun fakat cevab1 verilmemis boliimdiir. Genellikle bir cevap
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climlesi ile devam eder. Donem veya period u olusturur. Dénem veya periot miizik
climlesine cevap niteligindeki yeni ciimlenin olusturdugu biitiindiir. Genellikle 8
Olciiden olusur (muzikolopedi. org).

Kiiciikten biiyiige bir siralama yaparsak; Tek tek duyulan, algilanan her birim
“ses”tir. En az iki ses birlesince “gdze” olusur. Gozeler, drgeler i¢inde, orgeler (motif)
ibareler iginde, ibareler (phrase) ciimlecikler i¢inde, ciimlecikler (clause) climle icinde,
climleler (centences) donemler (period) icinde birlesirler. Bu gelisim i¢inde en kiiciik
miiziksel alg1 goze, en kiiclik tam anlamli miiziksel birim ciimledir. En biiyiik anlamli
birimde donemdir. Genellikle miiziksel algida, ciimlecikler halinde bir ayrim vardir.

Eger miizik ciimlesinde birkag climlecik varsa kulak bunlar1 kolaylikla ayirt eder.

2.13. Dilin Miizige Etkisi

Sarki soyleme gelenegimizde, yazi dil ve konusma dilimizi kullaniriz. Giinliik
hayatimizda kullandigimiz ayni1 zamanda Tiirk dil kurallarma uygun dogru vokal,
konson, kelime, ciimle ve vurgulamalarin kullanildigi, gelistirilmis ve benimsenmis bir

kiiltiir dili ile, sarki bestelemek ve sdylemenin 6nemi biiytiktiir.

Dilimizde yazi ya da kiiltiir dili drnegi baslangigta, Istanbul Tiirkgesi idi. Fakat
daha sonralari, uzun siiren gelismelerden sonra zenginlesmis ve glizellesmis sade bir dil
olusmustur (Ugok, 1951, 1). Bu bahsedilen kiiltiir dilinin sarki sdylemedeki dnemi
biiytiktiir. Ciinkii giizel s6ylemede ki temel, giizel ve dogru konusmanin {izerine
konulmustur. Giizel konugsmanin yani; dogru nefes alma temeline oturtulmus, vokal ve
konsonlarin 1iyi olugsmasini saglayarak dogru sekilde seslemek, vurgular1 dogru
kullanmak, dil tembelligini ortadan kaldirarak, anlasilabilir, tane tane kelimeler
dizisinin, climlelerin kullanilmasinin temel alindig1 ve iizerine miizikal ifadelerin
birlestirildigi dogru s6yleme bicimi, soyleme geleneginin temel taglarindandir (Halvasi).
Ulkemizde, dzellikle okul miiziginde prozodiye énem verilmesi ile ¢ocuklarm dogru dil
gelisimi hedeflenmistir. Nitekim Halil Bedii Yonetken hazirladign Ilkokul Miizik
Klavuzunda sessel ve tonal olarak egitimcilere ¢esitli 6nerilerde bulunmus, dilin ve

miizigin prozodisi konusunda onciiliik etmistir.

Besteci yapitin1 yaratirken, dilden ve dilin miizi§inden yararlanir. Sozlii bir

miizik yapitinin yorumlanabilmesi, ayn1 zamanda kullanilan dilin tiim ayrintilarinin
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bilinmesine baghdir. Ozellikle egitim miiziginde, dilin miizige katkismi bilen ve dil-
miizik kaynagmasinda bir dogallik olmalidir. Boylece konusma ile ilgili 6zellikler
(prozodik), dogal olarak miizik diline ulasiyor, onuda etkiliyor, bi¢imlendiriyor. (dil
miizik baglamimnda prozodi Ismail bozkaya). Bu konuda duyarli olan besteciler arasinda
Erdogan Okyay, Muammmer Sun, Yalgin Tura, Cenan Akm, Mahir Dinger, Salih
Aydogan, Sefai Acay vb.

2.14. Miizigin Dile Etkisi

So6zli miizikte zaman zaman bir motif, bir climle tek basina bir anlam ifade
edebilir. Ancak bu durum yapitin tamami icin gegerli degildir. S6ziin siirsel siirecinde

miizik, biitiinselligi tamamlayicidir.

“miizigin dile, dilin miizige “birlesip- kaynasip biitiinlesince sz ile ezgi- ezgi ile
s0z arasinda giiclii bir anlatim uyumu, kaynasmasi ve birlesmesi ortaya ¢ikar.
Ozellikle egitim miiziklerinde, dillerini yeni Ogrenen yada gelistirmekte olan

cocuklarda, 6grenmelerinde sasirtict ve etkin bir rol oynar.

2.15. Koro Miiziginde Dil’in Kullanimi Nasil Olmahdir.

Her dilin kendine 6zgii miizigi vardir. Bir miizik pargasi incelendiginde olmasi gereken

uyumlar vardir.

— Ezgisel gidis (yliksekligi, algakligr)

— Bicimsel gidis - Formal yap1 (uzunlugu, kisaligi, tonik, dominant )
— Ritmik yap1

— Tartimsal yap1

— Armonik yap1

— Miiziksel Yap1

— Biitiinsel olarak anlam yapis1

Miiziksel yapisi ile eser nasil inceleniyorsa, sozlii miizikte de yapitin, sozii ve
miizigi ile bir biitiin olarak incelenmesi gerekmektedir. Bu konuya biraz daha detayiyla

yaklagmak istersek prozodi konusuna girmemiz gerekir.
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2.16. Prozodi

Ana Britanika nin prozodiyi, “dilin ritm O6zelliklerinin timi “ diye tanimlar.
”Terim edebiyat elestrisinde daha ¢ok siirin 6l¢ii yapisini ce bu yapiy1 inceleyen dali
belirtir. Bir siirin prozodi agisindan incelenmesi, genellikle o siirdeki ritm, vurgu, 6l¢ii

ve tempo gibi 6zelliklerin ¢dziimlenmesine dayanir.

Bir bagka tanima gore; (Yunanca; Prosddia : ek sarki- yan sarki)

Yunanca pros (- gore) ve ode (- sarki) sozcliklerinden bilesiktir; “sarkiya gore”

demektir

Antik Yunanda, hem melodik (aksanlarin belirginlestirilmesi ile birlikte ses tonu
yiikseklik hareketleri) hem de ritmik (hece siireleri arasindaki fark) anlamda konusma
hitabetinin elemanlarini kapsar. En ge¢ I. O. 2. Yy dan itibaren prozodi, gramere dahil
edilmistir. Glinlimiizde ise, veznin yardimci disiplini olarak, beyitin yapisini belirleyen
dilin elemanlar1 bilgisidir. (Europdische music in schlag- lichtern meyers- lexiconverlog

sozliik, 301)

Bir bagka tanima gore ise, miizigin sozlere, sozlerin nagmelere, cesitli vasitalarla
uygulanmasma ve her ikisinin de beste diksiyonu, mana ve ahenk agisindan basarili bir

sekilde kaynasmasidir.

M. Sun’a gore prozodi, “Miizikte sarki sozii ile ezgi arasindaki iligkileri

inceleyen bilgi dal”dir (Sun, 1997, 63).

Fuad Koray (1903-1983) “Cocuga ve S6ze Gore Miizik, Miizigin diliyle dilin
miizigi hakkinda bir inceleme “adindaki kitabinda, giinlik konugma dilinden en yiiksek
siirsel anlatima kadar biitiin konusmalarda yer alan ses dalgalanislari; sézlerde hece,
climlelerde s6z vurgulari; ince, kalin, kisa ve uzun hecelerin uyumlu siralanisi ile

duraklarin dilin miizigini dile getirdigini sdyler (***, Ar Basimevi Ank 1948 1).

Konuya egilenlerin basinda, Halil Bedii Yonetken (1899- 1968) gelir. Yonetken
1950 i yillarda yazdig1 yazilarda 6zellikle “okul sarkilar1” lizerinde durmustur. “Okulda



33

miizik derslerinde begeniyi yiikseltmenin en dnemli araci sarkidir. ” Goriisiine yer veren
Yonetken, okul sarkilarini: 1. Yerli besteciler tarafindan bestelenen 6zgiin sarkilar, 2.
Halk miiziginden secilmis okula uygun tiirkiiler, 3. Yabanci iilke ve bestecilerden

yapilmis uyarlamalar olmak {izere ii¢ boliime ayirarak degerlendirmistir.

Yonetkene gore aktarma sarkilarda artik  kotli  uyarlamalara g6z
yumulamayacagini, besteleme sarkilarda, gilizel dilimizin dogal ifadesini bozmadan,
duyan tarafindan, sanki Tiirkce bilmeyen birinin gelisi giizel kelimeleri yerlestirmis gibi
yazilmamasini, soyleyen ve soyleten kisilerinde ayni titizlikle konuya yaklagsmalari

gerektigini soylemistir (Yonetken, 1993, 45).

Prozodiye “konusma dilinin miizik diline yerlestirilmesi” bi¢iminde yaklagan
Ilerici bir siirin giizel ve zorlanmadan okunmasi durumunda kimi hecelerin digerlerine
gore, daha vurgulu, daha ince veya kalin sesli; uzun veya kisa olduklarinin kolaylikla
ayirt edilebilecegini; siirin dokusunda onun istedigi ezginin yatmakta oldugunu ve
uyanik bestecilere “ben buradayim” dedigini ifade etmektedir. ” Besteci Once siiri
onceden iyice incelemeli, ince, kalin, uzun, kisa vurgulari; 6nemli, 6nemsiz heceleri
cikarmali buna gore degerlendirmelidir. Iste s6z bestecisinin iistiinliigii buradadir

(Ilerici, 1981, 405).

Yine M. Sun’a gore prozodi baslica ii¢ konuyu icermektedir. Tartimsal uyum- Tizlik

uyum- Anlam uyum.

- Tartimsal uyum: agik- kapali hece ile bunlara verilen uzun- kisa siireli tartim
anlayisina dayanir. Prozodi geregi sarki bestelerken acik heceye kisa siireli
tartim, kapali heceye uzun siireli tartim verilir. S0z ile ezginin uyumu agik
heceye kisa nota, kapali heceye de uzun nota verilerek saglanir.

- Tizlik uyumu: Konusurken sozciiklerin kimi hecelerinin daha hafif sesle
soylenmesi ile ilgilidir. Giiglii sdylenen heceler vurgulu hecelerdir, hafif
sOylenen heceler vurgusuz hecelerdir. Sarki bestelenirken vurgulu heceye ince
ses, vurgusuz heceye kalin ses verilir. Gelme, la sol gibi. S6z ile ezginin tizlik
uyumu yine ayni sekilde olmaktadir (Sun, 1997, 63).

- Anlam uyumu: (ciimle vurgusu) konusurken ciimle i¢cinde kimi sozciiklerin ve

hecelerin, digerlerine gore daha vurgulu sdylenmesi ile ilgilidir. Buna climle
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vurgusu denir. Boylece ciimlenin igerdigi anlam 6n plana ¢ikarilmis olur. S6z
ile ezgi arasinda ki anlam uyumu, s6ziin anlamini belirten heceye en tiz ses
verilerek saglanir. “Izmir’ in iiziimii tathdir.” Ciimlesinde vurgu, her defasinda

farkli s6zciiklere verilerek, ciimle farkli anlamlari ile s6ylenebilir.

Ayrica soz- miizik iligkisi anlatim (ifade) yoniinden de saglanabilir. Sarki,
sOzlerinin anlamma uygun miizik ile soylenmelidir. Buna gére sevingli sozlerle sevingli,
kederli sozlerle kederli ezgi yazilir. Buda s6z ile ezgi arasindaki anlatim (ifade)

uyumudur.

S6z ile miizik arasindaki iliskinin 6nemi, Eflatun un Devlet adli eserinde dile
getirilmistir. Orada” melodi li¢ seyin karigmmidir: s6z, makam, ritm” olarak verilen
birakan miiziklerin alinmasi gerekliligi izerinde durulmustur (Devlet, 1971, 89).

Ulkii Ozgiir- Salih Aydogan 1 kitabinda da prozodi, “sdzlii miizik yapitlarinda sz ve

ezgi arasindaki iliski” olarak tanimlanir (Ozgiir-Aydogan, 1999, 247).

- Ritm birligi

- Vurgu birligi

- Anlam birligi
- Anlatim birligi

SOYLEMEDE Onemi

M. Sun - Hilmi Seyrek, okuloncesi Egitiminde Miizik baslikli caligmalarinda; bu
yas grubuna yonelik miiziksel gelismeye uygun, cocugun oOzellikle dil gelisimini
agirlikli olarak isleyen bir anlayis ile birlikte, Kiz Meslek Liselerinde 6grenim goren
okuldncesi egitimi 6gretmen adaylarmin miizik egitimlerini de igeren 6gretim programi

ornegi ortaya koymuslardir.

Sun ve Seyrek’e gore “ Anaokulunda, oyun gibi, miizi§inde c¢ocugun dil
gelisimine biiyiik etkisi vardir. Ozellikle sozlii miizik drnekleri (tekerleme- saymaca-
cocuk sarkilar1 ve cocuklarin sdyleyebilecegi halk tiirkiileri) ¢cocugun dil gelisimini

olumlu yonde etkiler (Sun-Seyrek 32). Cocuk bu tiir parcalar1 sdylerken, bunlarin
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sOzlerini de 6grenir. Bununla sozciik dagarcigi genisler. Sozleri dogru ve anlagilir
bicimde sOylemeye Ozendirilirse (miizikli diksiyon), Tiirk¢edeki sozciiklerin seslerini
dogru ve giizel sdylemeyi (diksiyon) 6grenmis olur. S6z- miizik uyusumu basarili olan
parcalar yolu ile, her sdzciiglin tartimin1 ve vurgusunu dogru bigimde Ogrenir. Ayrica
tekerleme- saymacalar1 sik sik soylemekle, dil c¢evikligi (yani c¢abuk ve dogru

konusmay1) kazanir; akici bir konusma becerisi elde eder (Sun-Seyrek 32).

Sun ve Seyrek calismasinda, okuloncesi egitiminde yer verilecek ¢cocuk sarkilar
degisik yonlerden degerlendirilmis (sarki segme- begeni gelistirme- etkinlikler vb. ) ve

s0z- miizik iligkisini i¢ine alan asagidaki goriisler agiklanmigtir:

“S6z- miizik uyumu (prozodi) bakimindan bu tiir pargalarda kimi kez soziin
tartim1 egemen olmakta, ezginin tartimsal yapist buna gore bigcimlenmektedir; kimi kez
de tersine, ezginin tartimsal yapisi belirleyici olmakta, s6ziin tartimi ezginin tartimima
uydurulurken (kisa hecelerin uzun tartimlara denk gelmesi gibi) bozulmaktadir. Bu tiirlii
bozmalar ezginin tartimsal yapisindaki akicilik nedeniyle yadirgatict olmamaktadir

(Sun-Seyrek, 36).

“S6z- miizik uyumu agisindan kimi parcalarda tartimsal birlik bulunmadigi gibi,
sOziin vurgusu acisindan da birlik bulunmamaktadir. Yine ezginin akiciligi nedeniyle bir
tiirlii uymazlikta yadirgatici olmaktadir.” (Sun- Seyrek, 36).

“Bilindigi gibi, her sdzciiglin bir tartimsal yapis1 bir de vurgusu vardir. S6ziin vurgusu,
ayrica ciimle vurgusu ve anlam vurgusu olarak da 6nem tasir. S6z 6gesini kullanarak
tartim egitimi yapacak olan anaokulu 6gretmenin her séziin tartimini ve vurgularini iyi

bilmesi gerekir (Sun-Seyrek, 61).

2.17. Koro Yoneticisinin Uygulama Sirasinda Yapmasi Gerekenler

2.17.1. Kelimenin Anlasilabilirligi

Her bir vokal miiziginin en {ist kurali, sdylenen kelimenin anlasilabilir olmasidir.
Temelinde kelimelerle ifade edilen bir anlama sahip olan bir koro miizigi, eger her
hangi bir etki gosterecek ise, dinleyici tarafindan anlasilabiliyor olmalidir. Bu durum
homofon miizikte ta basindan beri teminat altina alinmistir, ¢linkii her bir heceye bir

nota diismekte, boylelikle de nerdeyse bir konugma sarkisi ortaya ¢ikmaktadir.
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T 1 T T ¥ * e .
Fains lich,du hast mich gfan_gen mit den zwei Auglein m{un,

1
nach dir steht mein Ver _ lan _gen,vondir kann ich nit sten.
(H_L, Haflur)

Neredeyse her hecenin ayni notaya sahip oldugu ve buna gore vurgulanmis ve
vurgulanmamis, kisa ve uzun heceler dikkate alinarak dogal dilsel akigin uygulayana
birakildig1 eski miizik 6rneginde oldugu gibi Johannes Driesler'in unisono 6rneginde

goriildigi iizere giiniimiizdeki ritmik bestelenmis miizikte de durum boyledir:

r Tog miis.se ver . lo . ren sein,  darin ich ge_

- = —= '
bo _ren hin, der_sel _be Tag misse fin . ster s;ln, miis_se

] =L g o
¢ . hen her_ab miis_se micht nach thm fra_ giu;

Fakat metnin anlasilabilirli§i polifon miizikten de talep edilmelidir. Bu talep ise
ancak, polifon bir koro eserinde metnin Onceleri tek bir ses tarafindan anlagilabilir
sekilde sOylenmesi ve ancak devaminda o anda artik bilinen ve anlasilmis olan metnin

sanatsal bir bicimde sesler arasinda gezinmesi ve temalarin kontra noktasal bir sekilde

islenmesi halinde yerine getirilebilir.

Iﬂlh girllg: El].'Fl._I]‘.'l.-E.l spa -
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Ich glong ein_mal spa | =le . - T
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Loh glng cin_mal...
Icth ging clo.moel Bl e
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L = == ———
Ioh giieg oin. mal apa . Tie _ = H = rhen...l
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"Konugsma Polifonisi" diye adlandirmak istedigim konu ise tiimiiyle anlamsiz ve
etkisizdir. Be bu terim altinda, miizikal yapilar1 itibar1 ile homofon bir dogaya sahip
olan, ancak iceriginde farkli seslerin ayni anda farkli metinleri okudugu ve boylelikle
vokal (linlii) ve linsiizlerin karsilikli olarak birbirlerini sildikleri bir koro anliryorum.

Bu tarz bir metin islemenin imkansizligi, koronun telaffuzu nekadar iyi olursa okadar

giiclii bir sekilde ortaya ¢ikacaktir.
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Bu sekilde vokal miiziginin en 6nemli elementi, yani kelime, tiimiiyle imha

edilecektir.

2.17.2. Hecelerin Notalara Dagilimi

Miinferit sesler dahilindeki metnin anlasilabilirligindeki en ©6nemli konu,

hecelerin notalara dagilimidir.

gl"um:.'linh, du kastmich p;:rhn.geu l:m': dr_n. rm;l ,mglem-.mhun

Nach dir stelit meln Ver - lun - gengvendir kann ich nit ston,
(7. L. Bagier)

Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi, her heceye bir nota diistiigii hallerde sorun yok.

Ancak, bu tiir bir deklamasyon uzun vadede yorucu bir etki gosterir.

Sorun, heceden daha fazla nota yerlestirmek gerektiginde ortaya ¢ikmaktadir.
—— i A — e

%ﬁ" Sissme e e

| = ' e L=.- — e —

Wol -lust ward demm Wwrm ge - ge ben. ..
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Gegmis yiizyilda, Beethoven'in belirtilen "dokuzuncu senfonisi" 6rneginde
oldugu gibi, enstriiman etkili tipik hece dagiliminin basarili oldugu sdylenemez. Ezici,

parcalayici, monoton bir etki gdsteriyor ve kendisini hizla yipratiyor.

Hecelerin notalara dagilimi enstriimantal miizikteki tiimcelemeyle (frazlama)
benzerlik gosterir. Her bir notaya bir hece distiigli anillan metin isleme, her bir
kemaninin (yay kullananin) her bir nota icin bir yay hareketi yaptig1 Non-legato
enstriimantal frazlara karsilik gelirken metin isleme ayni enstiirmantal tiimcelemeye

karsilik gelir.
ERPEFrr

Bach, tiim seslerin ayn1 anda konusmalar1 ile kelimenin anlagilabilir olmas1 i¢in
bu tarzi ara sira, 6zellikle de korallerde, koro ve kilise miiziginde kullanir. Daha sonraki
klasik ve romantic donemlerde — bu frazlarm anlamimni algilamadan — bu tarzin
kullanimin1 abartmustir. Anilan frazlarm her iki tiirii de enstriimantal stilde kendilerini

kisa siirede yipratirlar. Bach'm 6ngordiigli olaganiistii canli frazla karsilastirmiz.

Frazlarin bu tarzi, eski koro miiziginin metin dagilimindan olumlu
etkilenmisken, ge¢mis yiizyilin koro miizigindeki metin dagilimi enstriimantal

frazlamadan genelde olumsuz etkilenmistir.

.da_ liam ein_ stol _ zer_  Hei . - ter..;

Metin dagilimi, asagidaki 6rnekte oldugu gibi, tarzlardan birine gore yapilmis

olsaydi, yukaridaki dize daha canli bir tiimcelemeye sahip olabilecekti.
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Genel olarak, az sayidaki hecenin ¢ok sayidaki notaya dagiliminda, kelime
anlagilabilirligi ile miizikal dizenin yayilmasi arasinda anlamli bir denge saglanmasi
kurali gecerlidir. Bu ise en iyi, dnce bir kag hecenin birer nota ile pes pese gelmesi ve
daha sonra esnemenin vurgulu bir heceye konmasi veya — ana temaya dogru gerilime

hazirlik olarak — bunun 6niinden gelene konmasi ile saglanir.

Bu sekilde canli bir dize akisi ve ayn1 zamanda net bir kelime anlasilabilirligi
saglanir. Birden fazla hece esnemesinin pes pese gelmesi ise kelime anlasilabilirligi i¢in
olumsuz etki gosterecektir.
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Konu burada da ayni1 dogal konusmada oldugu gibidir. Konugsmaci tarafindan her
bir hecenin uzatilmasi dayanilmasi zor derecede sikici ve uyusturucu bir hal alacakken,
miinferit hecelerin ara sira uzatilmasi veya daraltilmasi konugma ritmi iizerinde
canlandirict etkiye sahip olacaktir. Dogal konusmada uzatilmasi veya ygilmasi

miimkiin olan heceler, okunan dizelerdeki seslendirilme (vokal) i¢in de uygundur.
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Kelime i¢inde esneme ve vokalleme i¢in hem kisa hem de uzun vokaller
(tinliiler) uygundur, — sdyledigimiz gibi — ana heceler veya bunlardan dnce gelen heceler
en uygun; kisa, vurgusuz son heceler ise en uygunsuz olanlardir, 6rnegin: herzig's ve

erkennen. 42. sayfada stolzer hecesinde asla bir uzatma meydana gelmeyen oOrnekle

karsilastiriniz.

Yogun bir 6l¢ii aksana bagh miizikte, vurgusuz yan hecelerin, 6zellikle de bir
fraz sonunda, agir bir tempo zamanda olup olmadigi kontrol edilmelidir. Bu ancak, eski
veya bunun yasalarma uyan yeni bir miizikte oldugu gibi, aslinda gercek bir olgii

aksanini var olmadigi hallerde iyi olabilir. Su ise olumsuz olacaktir:

EI Fon TGl wins r:ull lich ::u:|. - E, Bill - - Eunu
 tHefond — , % e —

WRen heszer zu delklzmiersn:
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Yukaridaki 6rneklerde, vurgusuz hecelerin agir 6l¢ii boliimiiniin haricinde bir de
daha yiiksek notada sdylenmesi gerektigi zorlastirict olarak eklenmektedir.
Ayni sekilde — igaret edildigi gibi — bu tiir bir son hecenin Vokalise seklinde uzatilmasi
da dogal dis1 olarak goriilmelidir:
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Diger bir kural ise, 16. / 17. ylizyilin koro miizigindeki metin dagilimma iligkin
talimatlarda da yer aldigi gibi, 6rnegin su sekilde formiile etmek olacaktir: Kisa
notalardan sonra metinde devam edilmemelidir, ¢iinkii arada yer alan {nsiizler —

ozellikle de ¢inlamayanlarda — bu kisa notanin kalanini da yutacaktir.

e — T ]

drn  solfn.

2.17.3. Metin Tekrarlan

Son olarak da, uzun pargalarda genelde gerekli olan metin tekrarlarinda yalnizca kendi
bilinyelerinde anlam ifade eden ciimle kisimlarmin tekrarlanmalar1 belirtilmelidir.

Asagidaki cimlede alt1 ¢izili yerlerin tekrarlanmasi 6rnegin miimkiin olabilirdi:

"Jungfrau, dein schon Gestalt erfreut mich sehr je ldnger je mehr. "

(Kiz, giizel yiizlin beni sevindiriyor ne kadar bakarsam o kadar ¢ok)

Su cilimle pargalarmin tekrarlanmasi ise giiliing olacaktir: "Giizel yiiziin, giizel

yiiziin, giizel yiiziin" veya "beni ¢ok, beni ¢ok, beni ¢cok".

Bu sekilde metin islemeye yonelik en onemli yasalara kisaca deginmis olduk.
Bunlarin bilinmesi eski miizik yayincist i¢in oldugu kadar bestekar i¢in de onemlidir.
Eski ustalar belli metinleme kurallarini sabit bir gelenek olarak sart kosmuslardir. Bu
nedenle hecelerin tam olarak da okunacaklar1 notanin altmma konmasi gerekli
goriilmemis, metnin tamami ses baslangicinin altina toplu halde konmustur. Yani
bestecinin metin dagilimini kendisi yapmasi gerekiyordu ve boylelikle bazi eski miizik
bestelerinde hi¢ de uygun olmayan yerler ortaya c¢ikmistir ki bunlarin koro sefi
tarafindan kelimenin vokal miiziginin 6nemli bir bileseni olarak dogallig1 ve

anlagilabilirligi dikkate alinarak daha iyi okunabilirlik agisindan diizeltilmesi gerekir.

2.17.4. Ritmik Olanaklar

Koronun, metin isleme ve tiimceleme (frazlama) ile ¢ok yakin iligki icerisinde
bulunan ritmik yonetimi, insan sesinin dogasi geregi ¢ok sayidaki enstriimana nazaran

cok daha az imkan tanimaktadiwr. Sessel olanaklara oldugu gibi koronun miizikal
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kavrama yetenegine de dar bir smir cizilmistir. Ritmik iliskide de sesselde olan
gecerlidir, yani diisiik komplekslikle korodaki etkinin enstriimana nazaran ¢ok daha

yogun oldugudur.

2.17.5. Kelime ve Ritim Arasinda Biitiinlilk

Ritmik sekillendirme, dogal konusma ritminin yiikseltilmis bir formda miizikal
dizede tekrar ortaya ¢ikmasi seklinde kelime ile mutlaka bir biitliin (birlik)
olusturmalidir. Okunan dizedeki dogal kelime tonlamasinda sikga, yiizeysel
bakildiginda suni bir goriiniim sergileyen, ancak gercekte dogal konusa ritmini yansitan

bir senkop (ses diismesi) meydana gelir.

I —1—r i
.It

...z der Hoech reit

Konusma esnasinda da bir hecenin vurgusu ve uzunlugu her zaman ayni
degildir. Her ikisi de birbirinden bagimsizdir. Dogal etki icin, seslendirme sirasinda

dogru vurgulama 6nemli bir 6n sarttir.

2.17.6 Hemiol Olusumu

Klasik korallerde, ama ayni1 sekilde Brahms ve bazi modern korallerde, zamanla
yoran Ugliik Olciinlin etkin bir sekilde gevsetilmesi "hemiol olusumu" denen olguyla
saglanabilmektedir. Bu olguda iki tane ticliik 6l¢ii 1-2—-3 / 1-2-3 biiyiik bir tek ticlik
Olciiyle birlestirilmektedir 1-2-3 / 1-2-3.
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2.17.6 Diger Ritmik Gevsetmeler

Yeni miizikte, — Ozellikle de maalesef aramizdan c¢ok erken ayrilan Hugo
Distler'de — Hemiol'lin yani sira mevcut ana 6l¢iiniin bazi diger ritmik gevsetmeleri daha

bulunmaktadir.
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Driesler'in "Dein Reich komme" isimli oratoryumuna ait agsagidaki alintidaki alt
seslerle, anilan eserin bir¢ok yerine O0rnek olarak, eger yorumcu her ikisini de —metrik

aksan ve kelime aksanini — ayni anda hissedip etkiye sevk edebilmesi halinde, metrik
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aksanin ve kelime vurgusunun cekici bir karsithk gelistirdikleri bir formiilasyonun

gosterilmesi hedeflenmistir.

W dDJ NdDD DDDD
hof . fe aufs Lichtund es kom.me nicht, es komumne nick,

Buna karsilik, vokal olarak miimkiin olanin sinirlarinin ¢ok 6tesine uzanan sesler

kullanilmamalidir. Vokal ¢izginin (dizenin), enstriimantal gibi ayni ritmik c¢ikis1 ve

hareket hizlilig1 ile bagdasmadigi her zaman dikkate alinmalidir.

2.17.6 Uzun Notalarin Kisalara Baglanmasi

Kat1 kontrpuan 6gretisinde sik¢a kullanilan bir kural, akict bir ¢izgide agir bir
Olcii bolimiindeki hi¢ bir uzun notanin 6ncesinde yer alan hafif bir 6l¢ii bolimiindeki

kisa bir notaya baglanmamis olmasi1 gerektigini ifade eder:

h
;'.....{..___. _._A!"‘-\-.E: __i_
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|
zn newn_em Le. hen...

Bu iist bag (Uberbindung) formu gercektende, bazi istisnalar disinda, rahatsiz
edicidir, ¢iinkii dogal vokal ¢izgi akisi, ek bir aksanin gerekliligi ile rahatsiz
edilmektedir. Eski miizikte yukaridaki yasak genel olarak dikkate almir. Sayfa 49'da
eski miizikten gosterilen karsit 6rnek bunu tam olarak kanithyor, ¢linkii besteci, metin
(". . . der'n weder viel nor wenig sein, die solches konne singen . . . ") ile baglantili
olarak burada genis bir zorluk ve sdylenemezlik elde etme amacinda. Uzun bir notanin

kisa bir notaya baglanmasi gliniimiizde bile sadece belli sartlar altinda uygulanabilir:

1. Hig bir sabit 6l¢ii olmayip serbestce asli asili bir ¢izgi var ise,

- -l o
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2. Bu tarz bir iist bagda kaydirilmis 61¢ii bolmesi bir ses dahilinde ise.
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3. Bir 0l¢iiniin sonunu olusturmus olan son notasi bir puan d’org veya yatay bir

sese gecis yapiyor ise veya yazilmig bir ritardando bitis var ise;
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4. Uzun bir notanin kisa bir notaya baglanmasiyla bir vurgunun 6ne alinmasi

hedeflendiginde;
3 Andante mmeslltosu |72 LGl
A Seid um.sc!!-lun,gFen Mil . B . oi:en
(L. v. Bewthoven)

Son anilan istisnanmn etkisi yogun bir enstriimantal karaktere sahiptir ve

boylelikle yukarida tespitin dogrulugunu, yani ¢izgi akiginin bu tarz baglanmayla

rahatsiz edildigini ve ancak ek bir aksan kullanilmasiyla etkinlestirilebildigi

kanitlamaktadir.



2.17.6 Ritmik Komplike Miizigin Notalanmasi

Eski miizigin yeni siirimlerinde oldugu gibi komplike ritimli yeni miizigin

notaya dokiilmesinde de Ol¢li boliinmesi sorunu agisindan ¢ok sayida deneyler

yuritilmistiir. Bach Oncesi miizigin meziir ¢izgisi olmadan notalanmis olmasindan

dolay1 yaymecilarin birgogu igin serbestge salman melodi yaylarinin, eski miizigin ilk

yeni yayinlarinda oldugu gibi sabit bir 6l¢li semasina sikistirilmasi hakli olarak yerinde

I ] |
degildi. 5'5:-.9' veya J dl Jdd gibi ritimlerin J ‘5]—|~'J = veya 44 ‘J-_"J J sekilde

yazilmak zorunda oldugu gergegi bile bu ¢oziimiin tatmin etmekten ne kadar uzak

oldugunu gostermeye yetiyor.

Boylelikle, burada 1numaranin altina yer aldigi gibi, bu tiir bir notalama tarzi
yerine asagidaki denemelerde bulunulmustur: (sayfa 52 de farkli seslerde farkli 6lgii

boliinmesi seklindeki yazma tarzi tiimiiyle tartisma dig1 birakilmustir).
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Olgii ¢izgilerinin yukaridaki gibi oldugu zaman genel goriiniim olaganiistii
zorlasmis olur. Ciinkli partitiir goriintiisiinde dikey istikamet ortadan kalkmaktadir.
Daha sonra, nota ¢izgileri lizerine uzanan kesik 6l¢ii ¢izgileri — 3numara — ile ¢aligmas.
Bu tarz en uygun olanidir, c¢ilinkii yukarida amilan iki olumsuz etkiyi ortadan
kaldirmaktadir. 4numarada boydan boya noktali 6l¢ii ¢izgileri ve Snumarada aralikli
noktal 6l¢ii cizgileri ile denemelerde bulunulmustur. Bunlarda biri, bu tarz bir 6lcii
boliinmesinin hala hissedilebilir kalmasindan dolayi, diger 3numara ile ayn1 nedenden
dolay1 tam olarak tatmin etmiyor, 6. ve 7numarada soruna en iyi ¢oziimii getiriyorlar;
burada "Ol¢ii ¢izgisi" yerine daha dogru bir sekilde "oryantasyon cizgisi" denmesi
gereken dik cizgileri nota ¢izgileri arasina yerlestiriliyor. Bu sekilde melodi akigina
dokunulmuyorken dikey istikamete isaret edilerek genel goOriinim muhafaza
edilmektedir. 7numaradaki tarzin daha da uygun oldugu goriilmekte, ¢ilinkii burada ¢izgi

sistemine hi¢ dokunulmamaktadir.

Yeni satirlar baslarken meziir ¢izgilerinin kullanilmasinda bir 6nceki satirdaki
istten baglanmis notalarin yeniden ortaya c¢ikmalarinda buraya diisiinsel olarak

aktarilmasi gerektigi haller bu tarz notalamalar lizerinde olumsuz etki gostermektedir:

Zellenende Neue Zelle
; p—

Bu nedenden dolay1 — ve tek sesli malzemede bu tarz yazim tarzinda kolayca

hatalarm ortaya ¢ikabiliyor olmasindan dolay1 — siklikla —6l¢ii ¢izgisinin kullanildig —

birinci tarza oncelik taninmaktadir. Glinlimiizde, koro seflerinin hepsinin GJ J -?I ! u#l al f.J
notalamasini modern bir senkop olusumu seklinde yanlis anlamayacak kadar eski
miizigi bildikleri varsayildigindan, bu tercihi tiimiiyle reddetmek miimkiin olmasa
gerek. Eski miizigin yeninden canlandirilmaya baslandigi tarihlerde ise yaynlar,
oncelikle saglikli bir ¢izgi hissi yaratmak i¢in yanlis aksan hissini ortadan kaldirmaya

yonelik denemelerle gerceklestirilmesi zorunluydu.

Komplike ritimli yeni miizikteki 6l¢ii boliinmesine yonelik ifadelerle bu boliimii

kapatmis olacagiz. Burada da gecen otuz yil igerisinde yazim tarzi hakkinda degisik
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denemelerde bulunulmustur. Bu miizigin notalanmasina iliskin en iyi formlar sunlardir:
Ya esas vurgulamanin her seferinde en agir 6l¢ii boliimiine ait oldugu ilkesine gore bir
Ol¢ti degisimiyle ¢alisilir. Bu tiir bir yazim tarzi 6zellikle asir1 ritmik vurgulu miizikte
tavsiye edilir. Veya miinferit sesler dahilindeki Ol¢li degisimleri —6zellikle serbest
salman polifon miizikte — tek ve ayn1 genel 6l¢ii tiirline dahil edilir (diizenlenir). Fakat
Ol¢ti boliinmesi bu tiir durumlarda — eski miizikte oldugu gibi — aksanlama olarak degil,

yalnizca diizenlemele (aranjman) olarak goriilmelidir.

Bir ka¢ ses dahilindeki farkli vurgulamalarin {stesinden gelmek icin bu

seslerden her birine baska bir Ol¢ii tiirii atanmasi seklindeki deneme ise tiimden
reddedilmelidir.
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., ., _ro sefinin gereksiz ve olagan iistii bir ylik getiren

partisyon karmasast olmadan da her zaman Oncelikli olan kelime aksanina tabi olmasi1

gereken dogru vurgulamayi bulacagi varsayilmalidir. (Kurt,1954, 61-76),

2.17.7 Periyot (Yunanca Periodos = Dolanmak, Siirekli Geri Donmek, Gramatik
Ciimle)

1. Anlamli diizene sahip, kendi i¢ine kapali melodik bir ¢izgi i¢in stilistik ve
retorikten devralinmis terim. 18. yy'da (Ch. Koch) halen genel ve ¢ok sekilli
diistiniiliirken, 19. yy'da (A. B. Marx) bu terim, simetrik olarak (4 + 4) T 6n
ciimle ve T son ciimleye ayrilmis olan ve ortada yarim son benzeri Zisur'a
(makta, durak) sahip bir sekiz Olgiilii melodik temel modele 6zellesmistir.
Viyana klasiginin baslarinda tiim enstriiman tiirlerinin temel ritmik melodik
bir stil ilkesine doniismeden 6nce sekiz 6l¢iilii periyot enstriimantal miizikte
uzun zamandan beri danslarda ve sarki tiirii pargalarda olagan bir yapi
parcasiydi. Haydn, Mozart ve Beethoven'de periyot sik¢a beklenen,
alisilagelmis bir dinleme modeli gibi On sart varsayilsa da, genelde kaginilir,
degistirilir veya kisaltilir v . Bu anlamda H. Riemann 19. yy sonlarina dogru

sekiz olgiilii periyotu melodi yapsinin normal temel modeli olarak ilk defa ele
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almig ve bundan sapmalar1 6l¢iiniin atlanmasi, girisiklemesi (bir periyotun
son Olctist ile takip eden periyotun ilk Slgiisii {ist liste biniyor), aktivasyonu,
tekrarlanmasi vb. seklinde agiklamistir. 20. yy teorisyenleri (Th. Georgiades,
E. Ratz) bunun yan1 sira diger, yani asimetrik melodi olusumlarmin 6nemini
ve bagimsizligini da 6n plana ¢ikartiyorlar.

2. Periyot, salinimli bir sistemin tam bir salinimi i¢in gerekli zamandir. Periyot
(veya salmim siiresi) T ile T frekans f arasinda

T=11/1

- Koro yapitindaki dil kullanimi1 ve aykir1 kullanilmasinda olumsuzluklar.... . —

Egitim, kiiltiir ve sosyallesme siireclerinin baglangici ve en etkilisi ¢ocukluk
doneminde verilendir. Cagdas egitimin vazgec¢ilmez boyutlarindan birini olusturan sanat
egitiminin, 0zellikle ¢ocukluk doneminde miizik egitimine ve miizik ile egitime agirlikl

olarak yaslandigini s6ylemek miimkiindiir.

Orgiin Egitim Birinci ve Ikinci kademe Miizik Programlari, bazi dénemlerde
miizigin 6nemli bir materyalini olusturan sarkilarin 6nemini hafifletmis olsalar da onu
egitimin odagidan uzaklastirmamalardir. Ciinkli miizik ve 6zelliklede sarki-tiirkii, yani
s0zIi miizik, toplumlarm yasantilarinin bir iiriiniidiir ve s6zIii ve miiziksel d6gelerinin

birlikteliginden olusan kiiltiirel deger olarak bir gerekliliktir.

Yasadigimiz donemde de c¢ocuk sarkilar1 dagari, ¢esitli kaynak ve kanallardan
saglanan triinlerle beslenmekte ve birikmektedir. Miizik dersleri ve ¢ocuk sarkilari
dagari, Kiiltiir Bakanlig1 ve TRT nin agmis oldugu yarigmalarla desteklenmektedir. Bu
yarigsmalarda iki asamali degerlendirme yapilmaktadir. ilk asama jiiri tarafindan, ikinci

asama ise Tirkiye nin farkl illerinden secilen ¢ocuk jiirisi tarafindan yapilmaktadir.

Bugiine degin yapilan yarismalarda seslendirilen ya da 6diil almis yapitlari, soz,
miizik ve sdz- miizik uyumlar1 agisindan inceleyen, Ankara Universitesi Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii Ogretim Uyesi yrd. Dog. Dr. Nedim Yildiz, besteci,
egitimci ve cocuk sarkisi alaninda ¢alisma yapan kurum ve kuruluslara belirli bilgiler

aktarip, bazi veriler vermistir.
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Miiziksel incelemede; parcalarin major ton agirlikta oldugu, ezgisel incelemede,
bazilarinin yazilandan farkli olarak notaya alimmasinin daha yerinde olacag:

diistiniilmektedir.

Sozsel incelemede; Bazi pargalarda, sarki sozlerinin, igerigine, sdzleri
sOyleyenlerin kimlere ve kimligine yonelik belirsizlikler saptanmistir. Bunun diginda bir
diger gozlem, sarki sozlerinin besteci tarafindan yazildigidir. Adi gegen s6z
yazarlarindan bir tanesinin edebiyatla 1ilgili oldugunu varsaysak bile, diger s6z
yazarlarmin meslekleri geregi edebiyatla ya da ¢ocuga yonelik sarki sozii yazmada
uzman olmadiklaridir. Nedim Yildiz in bu g¢alismasinda yer alan sarkilari, sartname
geregi TRT denetimden gegirmekte, ancak sozleri konusunda edebi bir degerlendirme

yapmamaktadir.

Nitekim sarki sozleri, yoneldigi cocuklarin diizeylerine uygun olmayan,
kavramlari, terimleri ve ifadeleri icerebilecegi ifadeleri yliksek olmakla birlikte sark:
sOzlerinin bu agilardan incelenmesini ve degerlendirilmesini uzmanlara birakmak

yerinde olacaktir.

S6z miizik uyumu agisindan inceleme; Notalarin seslendirilmesiyle miizige
ulasabildigi gibi Tiyatro ve edebiyatta da metnin anlamlandirilmast ancak geregi gibi
okunmasy/seslendirilmesiyle miimkiindiir. Bir siiri kuskusuz herkes okuyabilir, b, r
romani da 0yle. Oysa baskasina seslendirme yoluyla aktarilmak durumunda olan yazili
metnin amacinin anlagilmasi i¢cin onun belirli 6zellikleri géz Oniinde tutularak

seslendirilmesi gerekir. Bu gorevi oyuncular, spikerler veya sunucular yapar.

Miizikte durum daha farklidir. Sarkilar1 seslendiren solistler veya koristler gibi
goriinse de, sarki sozlerinin dogru ve geregi gibi seslendirilmesini belirleyen asil 6nemli
yap1 bestecinin kendisidir. Bu nedenle, icracilar, yazili olan sarkiy1 seslendirirken,
sarkinin ezgisinin sdzlerin anlamini ortaya ¢ikarici yada yadirgatict haline miidahalede

bulunamazlar.

Incelenen sarkilarda, ritmik uyumluluk yani, baz1 6zel durumlar disinda agik
heceye kisa, kapali heceye uzun siirelerin getirilmesi ve vurgu uyumu yani, vurgulu

hecelere ezgi sinirlart icinde belirli bir diizenle tiz seslerin getirilmesi ilkeleri
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bakimlarindan ciimleler temelinde incelenmis ve olmasi gerekenin tamamen zitti
yoniinde ki uygulamalar hata olarak sayilmistir. Bununla birlikte, bir ciimlede,
climledeki sozciik vurgusu kadar vurgulu hece vardir ve bu vurgulu heceler kendi
iclerinde ciimlenin biitiin i¢indeki anlammma gore dereceli olarak swralanirlar ve
ezgilendirilirken bu dereceler goéz Oniinde tutulur ilkesinde deginilen dereceleme
farkliliklar1 da dogru olarak kabul edilmis, derecelemesi miimkiin olmayan durumlar

yanlis olarak kabul edilir (Y1ldiz, 2004).

2.18. Koro Yapitindaki Dil Kullaniminin Onemi

YURDUMUZDA OPERA LIRETTOLARI VE CEVIRILERI
(ADAPTASYONLARI) UZERINE

Prof. Nevit Kodalli
Ben Librettoyu muntazam c¢ikarilmis baligin kilgigina benzetirim.
Miizik, insan sesi ve orkestrayla bu kil¢igin yada iskeletin tizerini, girinti ve
cikintilarin1 kaplar, bosluklarini doldurur ve sonunda dramatik aksiyonuyla
saglikli bir yaratik ortaya, opera ortaya c¢ikar. Opera yaratmada ilk etap
librettodur. Libretto yazarmin, librettoyu hazirlarken opera sanatmin tiim
inceliklerini bilmesi ve ileride ne olmasi gerektiginin diisliniilmesi gerekir.
Aksi durumda kompozitoriin, biitiin yaraticiligina ragmen ortaya 6lii bir eser
cikacaktir. Iste yurdumuzda kompozitdrlerimizin en biiyiik sikimtisi,
yaratacaklar1 bir opera i¢in uygun ve basarili bir libretto ve bunu

yazabilecek libretisleri bulamamalaridir.

Cumhuriyetimizin  kurulusu ile birlikte Atatiirk’iin, miizik
devrimimizi baglatirken bas arzularindan biride ulusal Tiirk operasinin
yaratilmas1 idi. Ne garip tecellidir ki, o giinden 150 yil Oncesinin
Avusturya’sinda “Alman dili operaya uygundur- degildir, herkes Italyanca
yazmali, sOylemeli tartismalar’” siiriip gitmekteydi. Bu tartigmalar

Mozzart’in Saraydan Kiz Kagirma, Sihirli Fliit operalari ile son buldu.

Atatiirk’te ayn1 sekilde Adnan Saygun u koske cagirmis, Oniine

Tirkge bir siir koyarak bir san parcast olarak besteletip hemen orada



seslendirtmistir. Boylelikle Tiirk dilinin san yada opera diline uygunlugu

kanitlanmustir.

Ulusal operalar dogusunda en 6nemli sebep anadilleridir. Hatta san
teknikleri bile o dilin yapisindan ¢ikar. Bugiin Fransiz italyan Alman teknigi
varsa kendi dillerinin gramer yapisini bilen sancilar ve san pedagoglari
sayesindedir. Bizde bugiine kadar bir Tiirk san teknigi ¢ikmamissa, Tiirk dili
prozodisini bilen kompozitériin az olusundan ve Tiirk¢e diksiyondan

habersiz san hocalarindan kaynaklanmaktadir.

Bir ulusun dilini olusturan sessiz harflerdir. Sesli harfler {i¢c asag1 beg
yukari, her dilde ayn1 gibidir, bunlarin sessizlerle bir araya gelisinden diller

olusur.

Y1l 1961 bugiin de oldugu gibi Ankara Devlet Operasin da, ana dil
begenilmiyor ve “Il Travotere”operast 6zgiin dilinde Italyanca sdyleniyor.
Daha sonra Palyago bunu izliyor. O zamanin Italyan koro sefi Adolfo
Camazzo’ya temsil bitince nasil oldugunu, Italyanca sdzlerin anlasilip
anlasilmadigini sordugumda “tipki Turukca dedi. Gegenlerde sanatgilarimiz
Beethoven 9. Senfoniyi seslendirdiler. Almanca m1 Cince mi sdylediklerini
anlamadim . O kadar ¢ok sesli harf kullaniyorlardi ki, kelimeleri o kadar ¢ok

yuvarliyorlardi ki birtek kelime anlagilmiyordu.

Hatta bir ¢ok defalar operadaki arkadaglarima, “bosverin sozleri, a o
gibi sesler c¢ikarin. Hem kendinizi hemde sizi anlamaya calisan seyirciyi

yormayin “derim.

Simdiye kadar kabahati hep sanatgilarimizda bulduk. Tabii ki
Tirkgeye cevrilmis operalarda da prozodi hatalar1 yoktur diyemeyiz. Bu
konuyla ilgili s6yle sdyleyebilirim;1940- 41 yillarinda adaptasyon eserlerde,
Tirkge dil yapisin1 bilen, basarili prozodi hocalar1 bu konuda dogru
calismalar yaptilar. Ancak zamanla diksiyon ve prozodi biliminden habersiz
ve hatta miizikle ilgisi olmayan kisilere yaptirilmaya baslandi. Boylesine

denetimden wuzak eserlerle Ogrencilerimiz ana dillerinden uzaklagti.
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Genglerimiz ana dillerinin gramerini bilmiyorlar. Oysa prozodi ve diksiyon
bilmeyen sanat¢idan dogru ve giizel bir yorum beklenemez. Daha sonra
Saym Nevit Kodalli nin; “Konservatuarlarda d6grencilere saglam bir Tiirkce
gramer bilgisi, ciddi bir sekilde lizerinde durulmus ve diistiniilmiis prozodi
ve diksiyon dersleri, profosyonel yasama gecen sanatgilara kontrolii elden
birakmadan 6zgiin metni degistirmesine miisaade etmemek, adaptasyonlarda
timiiyle diizeltilmis ve ayiklanmig eserler, yeni eserleri ehil kisilere
yaptirmak, eski adaptasyonlarda Osmanlica kelimeleri ¢agimiz kelimelere

uyarlamak™ gibi siralanmis ve agiklanmig yedi maddelik onerileri vardir.
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BOLUM 111

ARASTIRMANIN YONTEMi

Bu béliimde arastrmanin yontemi, aragtirma modeli, arastrmada kullanilan
deneysel desen ve deneysel islemler, veri toplama araclari, verilerin kaynagi ve cinsi ile

kullanilan istatistiki teknikler incelenmistir.

3.1. Arastirmada Kullanilan Yontem ve Arastirmanin Modeli

Bu arastrma, kullanilis, amag, diizey ve islevine gore temel; cevreye ve
ortamina gore saha; yontem, amag¢, zaman ve kontrol olanaklarina goére de betimsel
yontemle yapilmistir (Kaptan, 1991). “Dilin Ozellikleri ve Miizige Katkisi” konusu

iizerinde calisilan betimsel bir arastirmadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastrmanin evreni; Ankara da bulunan Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilimdali, Hacettepe
Universitesi Devlet Konservatuary, Ankara Universitesi Devlet Konservatuari, Kiiltiir
Bakanligi, TRT Kurumu, Tiirkiye Polifonik Korolar Dernegi Koro Yoneticileri, Tiirkiye
Korolar Senigine katilan bir grup Koro Yoneticisi, bir grup besteci ve miizisyen

dinleyiciler.

3.3. Arastirmada Kullanilan Degerlendirme Durumlan

Arastirmanm veri tabanmni olusturan kavramsal c¢er¢ceve bOlimiinii olusturma
asamasinda kaynak tarama yontemi kullanilmistir. Belirlenen alt problemlerin
aydinlatilmas1 baglaminda koro sefleri, besteciler, koristler ve miizisyen dinleyiciler ile
calistimistir. “Dilin  Ozellikleri ve Miizige Katkisi” konusu ile ilgili anketler
hazirlanmistir. Elde edilen bulgular betimsel analiz ve SPSS (Statistical Package for
Social Sciences) paket programinda gerekli istatistiki tekniklerle icerik analizi yapilarak
yorumlanmistir. Bu arastirmanin alt problemine iliskin hipotezler 0.05 anlamlilik

diizeyinde degerlendirilmistir.
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o Coksesli okul, egitim, amator ve profesyonel korolar1 kapsayan maddelerin
gruplar (besteciler, miizisyen dinleyiciler, koristler, koro sefleri) arasinda
farklilik gosterip gostermedigine iligkin one-way anova istatistiki teknigi
kullanilmstir.

o Her grubun kendi iginde “Dilin Ozellikleri ve Miizige Katkis1” konusu ile
ilgili goriisleri ayr1 ayri1 hazirlanan anketlerle almmistir ve frekans

dagilimlar1 yapilmastir.

3.4. Veri Toplama Teknik ve Araglar

Konuyla ilgili araglarin taranmasi, goriisme ve anketler yolu ile verilen cevaplar
verileri olusturur. Arastirmada elde edilen veriler, bircok psikolojik ve sosyolojik
ozellikler, basari, genel yetenek, kisilik, ilgi, goriis, tutum vb. 6zellikleri kapsamaktadir.
Veri toplamada olgme teknigi kullanilmistir. Arastirmada kullanilan veri araglari

sunlardir:

1. Bestecilerin “bir koro yapitinda dilin 6zellikleri ve miizige katkisini1” 6lgmek
iizere 12 maddeden olusan bir dlcek.

2. Miizisyen dinleyicilerin “bir koro yapitinda dilin 6zellikleri ve miizige
katkisini1” 6l¢mek iizere 8 maddeden olusan bir 6lgek.

3. Koristlerin “bir koro yapitinda dilin 6zellikleri ve miizige katkisin1” dlgmek
iizere 13 maddeden olusan bir dl¢cek.

4. Koro seflerinin “bir koro yapitinda dilin 6zellikleri ve miizige katkisini”
Olemek tlizere 21 maddeden olusan bir 6lgek.

5. Arastrmaya katilan tiim gruplarin (besteciler, dinleyiciler, koristler, koro
sefleri) “bir koro yapitinda dilin 6zellikleri ve miizige katkisini1” 6lgmek iizere
15 maddeden olusan bir 6lgek.

6. Koro seflerinin “bir koro yapitinda dilin 6zellikleri ve miizige katkis1”
hakkindaki goriislerini almak tizere dort maddelik acik uc¢lu sorulardan olusan

bir dlcek yer almaktadir.



57

BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Koro miiziginde dilin en 6nemli etken oldugu tiim goriismeciler tarafindan kabul
edilmistir. Orkestral miizikte calgi tinilarinin yerine, koral miizikte ses tiilar1 ana
yapiy1 olustirur. Sesin bu 6zelligi koral miizikte, en akyif miizikal yapiy1 olusturur. Dil
ozellikleri, fonasyon artikiile bu yapisiyla, koral miizigin etkisi acisindan en 6nemli
teknik yapidir. Korodan elde edilecek biitiin korosal tiilar, yapilan miizik ciimlesinden
daha ¢ok, o cilimlenin nasil telaffuz, nasil dil yapisi, nasil dil artikiilesi ile elde
edilecegine baghdir. Kisacast koro miiziginin egemenligi dil s6zciik bagina baghdir.

Koro sdyleme sanati1 dil sanati ile es degerdedir.

Bu boliimde katilimcilarin anketlere verdikleri cevaplardan elde edilen veriler
karsilastirilarak analiz ¢aligmalar1 yapilmistir. Bu analizler i¢inde frekans dagilimlari,

iligkisiz 6rneklemler i¢in tek faktorli varyans analizi (one-way anova) yer almaktadir.

4.1. Arastirmaya Katilan Katihmcilara iliskin Betimsel Istatistik Bulgular

Arastirmaya katilan katilimcilara iliskin betimsel istatistik sonuglar1 Tablo 4.1.1°de yer

almaktadir.

Tablo 4.1. Arastirmada Yer Alan Katilimcilarm Dagilimlarma Iliskin Betimsel Istatistik

Sonuglar1
Grup Grup no n %
Koro Sefleri 1 6 11
Besteciler 2 5 19
Dinleyiciler 3 12 22
Koristler 4 32 58
Toplam 55 100

4.2. Arastirmaya Katilan Katihmcilara iliskin Bulgular

Katilimcilara bir koro yapitinda “dilin 6zellikleri ve miizige katkisini” dlgmek

iizere 15 maddeden olusan bir anket ¢alisgilmistir. Coksesli okul, egitim, amatér ve
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profesyonel korolar1 kapsayan maddelerin gruplar arasinda farklhilik gosterip

gostermedigine iliskin one-way anova sonuglar1 Tablo 4.2°de verilmistir.

Tablo 4.2. Arastirmada Yer Alan Katilimeilarm “Dilin Ozellikleri ve Miizige Katkis1”
Anketine Gore One-Way Anova Sonuglar1

Varyansin

Kaynag SS df MS Fp
Gruplararasi 74.813 3 24.938 0.828 0.485
Gruplarigi 1536.169 51 30.121

Toplam 1610.982 54

Tablo 4.2 incelendiginde katilimcilarin “dilin 6zellikleri ve miizige katkist” ile
ilgili goriisleri bakimindan anlamlt bir farklilik gostermemektedir ( F3s1) = 0.828, p >
0.05). Baska bir deyisle, arastirmaya katilan gruplar arasinda (koro sefleri, besteciler,
dinleyiciler, koristler) coksesli okul, egitim, amatdr ve profesyonel korolar1 kapsayan
maddeleri iceren goriisleri birbirine benzerlik gostermektedir ve gruplar arasinda

istatistiksel olarak anlamli bir farklilik yoktur.

4.3. Arastirmaya Katilan Koro Seflerine iliskin Bulgular

Arastirmaya katilan koro seflerine “bir koro yapitinda dilin 6zelliklerini ve
miizige katkisini1” 6lgmek amaciyla bes 6lgekli likert tipi 21 maddeden olusan bir anket
uygulanmistir. Katilimeilar goriislerini, her maddenin karsisinda bulunan “tamamen
katiliyorum, katiliyorum, kararsizim, katilmiyorum ve kesinlikle katilmiyorum”

ifadelerinden ifadelerden birini isaretleyerek ifade ettiler.

Her olumlu maddenin en olumlu yanit1 5 puan (kesinlikle katiliyorum), daha
sonra sirastyla 4, 3, 2 ve olumlu ifadenin en olumsuz yanit1 ise 1 puan (kesinlikle

katilmiyorum) olarak puanlandirilmistir ve frekans dagilimlar1 verilmistir.
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Tablo 4.3. Arastirmada Yer Alan Katilimeilarm “Dilin Ozellikleri ve Miizige Katkis1”

Anketine Verdikleri Cevaplarm Frekans Dagilimi

7 Madde 1 Madde 2 Madde 3 Madde 4 Madde 5 Madde 6 Madde 7
Derece f % f % f % f % f % f % f %
1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
3 0 0 1 167 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
4 4 | 66.7 2 333 5 83.3 4 | 66.7 5 83.3 0 0 4 | 66.7
5 2 333 3 50.0 1 167 2 333 1 16.7 6 100 2 333
Madde 8 Madde 9 Madde 10 | Madde 11 Madde 12 Madde 13 Madde 14
Derece f % f % f % f % f % f % f %
1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2 0 0 3 500| O 0 4 1667 0 0 1 16.7 0 0
3 2 333 1 167 0 0 0 0 2 333 4 | 66.7 1 16.7
4 3 50.0 1 167 | 4 66.7 1 167 2 333 0 0 4 | 66.7
5 1 16.7 1 167 2 333 1 167 2 333 1 16.7 1 16.7
Madde 15 Madde 16 | Madde 17 | Madde 18 Madde 19 Madde 20 Madde 21
Derece f % f % f % f % f % f % f %
1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2 3 500 | 2 333 1 167 0 0 0 0 0 0 0 0
3 0 0 1 16.7 1 167 0 0 0 0 0 0 3 50.0
4 2 333 2 333 3 500| 4 |667| 4 66.7| 4 | 66.7 2 333
5 1 16.7 1 16.7 1 167 2 333 2 333 2 333 1 16.7

Tablo 4.3 incelendiginde, katilimcilarin biiyiik bir cogunlugu:

Yapit Tiirkiye Tirkgesi ile yazilmissa, prozodi hatasi da varsa (soz-

miizik ciimlesinin uymamasi), yapiti1 s6z ciimlesine gore yorumlamyor.

Yapit1 ( solfej ile) 6gretme sirasinda, miizik climlesinin nefes yerlerine

gore caligtirmayi tercih etmiyor.

S6z ciimlesi adaptasyon (baska bir dilden ¢evrim-uyarlama) ise vurgu ve

nefes yerlerini, yeni yazilan s6z cilimlesinin vurgu ve noktalama

isaretlerine gore uygulamiyor.

Tirkiye Tirkgesi ile bestelenmis bir yapiti, miizikal dinamikleri, miizik

climlesinin vurgularma gore yorumlamiyor.

Tirkiye Tirkgesi ile bestelenmis bir yapit1 yorumlarken, miizikal

dinamikleri s6z climlesinin vurgularina gore yorumlamiyor.
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Katilimcilarmn yine biiyiik bir cogunlugu:

o Koro yoneticisinin Tiirk dili ve gramer yapisi1 hakkinda bilgili ve Tiirk
diline hakim olmada ve sozii bir ara¢ olarak goriip, miizigin 6nemli bir

parca oldugunu kabul etmekte kararsiz.

4.4. Arastirmaya Katilan Koro Seflerinin Gériislerine Iliskin Bulgular

Ayrica koro seflerine “bir koro yapitinda dilin 6zellikleri ve miizige katkis1”
hakkindaki goriiglerini almak tizere dort maddeden olusan acik uglu sorular sorulmustur.

Alt1 tane koro sefinin sorulara verdikleri yanitlar asagidaki gibidir:

Katilimer 1

1) Bir koro yapitimi secerken, yapitin hangi 6zelliklerine bakarsiniz?
Koronun kurulus acisindan yapismna uygunlugu, koristlerin ses yeterliligine
uygunlugu, yapitt sunacagim programa uygunlugu, koronun psikolojik ve sosyal

durumuna uygunlugu, yapitin dil kullanimina uygunlugu, ve digerleri....

2) Bir koro yapitim yorumlarken, yapitin hangi 6zelliklerine bakarsimz?

Koronun kurulus acisindan yapismna uygunlugu, koristlerin ses yeterliligine
uygunlugu, yapitt sunacagim programa uygunlugu, koronun psikolojik ve sosyal
durumuna uygunlugu, yapitin dil kullannomma uygunlugu, yapitin stil ve donem

ozellikleri, ve digerleri.

3) Cahstirdigimiz ya da ¢ahstiracagimiz yapitin s6z ciimlesi uyarlama ise (sonradan
Tiirkiye Tiirkcesine uyarlanmis-adaptasyon) ve prozodi yoniinden hata varsa ne
yaparsimiz?

Seslendirmek zorunda isem,s6z climlesinin ve anlatiminin, ezgi climlesine yenik
diismemesi i¢in en yiiksek diizeyde Ozen gosterir ve sozii ezgiye tercih ederek

yorumlamaya calisirim. Seslendirmek zorunda degilsem o yapit1 secmem.

4) Sizce koro miizigine en uygun dil ya da diller hangileridir? Neden?
Dil kullanimmi iy1 bilen bestecilerce yaratilan her dilde, cok giizel ve

uygunkullanimli koro miizigi Ornekleri bulunmaktadir. Dogal olarak bu 6rneklerin
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¢ogunlukla bulundugu diller, Almanca, italyanca, Latince gibi,nicelik olarak daha gok
koro miizigi bestelenmis diller olmaktadir.
Bu arada belirtmeliyim ki, Tiirk¢e dilinde yazilmis ¢ok giizel koro miizigi 6rnekleri

bulunmaktadir.

Katilmc 2

1) Bir koro yapitim1 secerken, yapitin hangi 6zelliklerine bakarsiniz?
Seviye olarak koroya uygunluguna (zorluk, kolaylik)
Baska dilden adapte ise s6z miizik uygunluguna

Ses sinirlarina

2) Bir koro yapitim yorumlarken, yapitin hangi 6zelliklerine bakarsimz?

Niianslarina, dilin dogru sdylenmesine, nefes yerlerine.

3) Cahstirdigimiz ya da ¢ahstiracagimiz yapitin s6z ciimlesi uyarlama ise (sonradan
Tiirkiye Tiirkcesine uyarlanmis-adaptasyon) ve prozodi yoniinden hata varsa ne
yaparsiniz?

Yazildig1 dilde soyletir veya yeni s6z yazarim.

4) Sizce koro miizigine en uygun dil ya da diller hangileridir? Neden?

Italyanca, Almanca, Tiirkge.

Katimel 3

1) Bir koro yapitimi secerken, yapitin hangi 6zelliklerine bakarsiniz?

Donemlerine dikkat ederim. Diline ve miizikalitesine dikkat ederim.

2) Bir koro yapitim yorumlarken, yapitin hangi 6zelliklerine bakarsimz?

Donem Ozelliklerine, niianslarina, diline, nefes yerlerine dikkat ederim.

3) Cahstirdigimiz ya da ¢ahstiracagimiz yapitin s6z ciimlesi uyarlama ise (sonradan
Tiirkiye Tiirkcesine uyarlanmis-adaptasyon) ve prozodi yoniinden hata varsa ne

yaparsimiz?
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Kiiciik hatalar var ise diizeltirim ve eger biiyiik hatalar var ise ¢alistrmam.

4) Sizce koro miizigine en uygun dil ya da diller hangileridir? Neden?

Telaffuzunu yapabildigim tiim diller bence uygundur.

Katilhme 4

1) Bir koro yapitimi secerken, yapitin hangi ézelliklerine bakarsiniz?

Oncelikle calistiracagim koronun teknik diizeyine uygun olmasina dikkat
ederim. Balans, gruplarin ses simirlari, koronun yas simir1t onemli 6zelliklerdir. Ayrica
koronun severek soOyleyeceklerine inandigim eserleri se¢cmeye calisirim. Elbette
koronun teknik diizeyine uygun olmasiyla birlikte bu diizeyi gelistirecek 0Ozellikte

olmasi da gerekir.

2) Bir koro yapitim yorumlarken, yapitin hangi 6zelliklerine bakarsimz?

Eserin donem ve tiirtine (halk tiirline, madrigal, caz vb.) uygun yorumlamaya
calisirim. Miizik climleleri ve miizikal dinamiklerin ortaya ¢ikmasi i¢in ozellikle dil
eserin en Onemli materyalidir. Bu yiizden dil koro yapitinin bana goére en onemli

elemanlarindandir.

3) Cahstirdigimiz ya da ¢ahstiracagimiz yapitin s6z ciimlesi uyarlama ise (sonradan
Tiirkiye Tiirkcesine uyarlanmis-adaptasyon) ve prozodi yoniinden hata varsa ne
yaparsiniz?

Miizik yapismi miimkiin oldugunca degistirmeden s6z climlesinin anlamini
ortaya c¢ikartmaya c¢alisirim. Bunun i¢in ciimlenin ya da kelimenin aksanlarindan ve

vokal 6zelliklerinden yararlanirim.

4) Sizce koro miizigine en uygun dil ya da diller hangileridir? Neden?

Ik aklima gelen Almanca, Italyanca. Tiirk¢emizin de koro miizigi i¢in ¢ok
uygun bir dil oldugunu disliniiyorum. Ciinkii bu ¢ dildeki sessiz harflerin
kullaniminin, koro miizigi i¢in olmazsa olmaz artikiilasyonu, diksiyonu, homojenligi

saglamak i¢in ¢ok uygun oldugu kanisindayim.
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Katilimael 5

1) Bir koro yapitimi secerken, yapitin hangi ézelliklerine bakarsiniz?

Yapitin koromun ses araliklarma uygun olup olmadigina bakarim. Yapitin
miizikal anlamda koristler tarafindan benim benimsenip, zevkle c¢aligabilme tespitini
yaparim. Partilerde hareketli ve sevimli miizik ciimleler1 olmasini tercih

ederim.(Koristlerin tatmini agis1)

2) Bir koro yapitim yorumlarken, yapitin hangi 6zelliklerine bakarsimz?

Yapitin hiz terimlerine ve niians terimlerine sadik kalmaya c¢aligirim. Ritmik
ozelliklerin (degisik tartimlarin) belirgin sekilde duyulmamasina 6nem veririm.
Bestecinin diisiincelerini ve pargada yakalamak istedigini yakalamaya c¢alisirim.

(Arastirma yap).

3) Cahstirdigimiz ya da ¢ahstiracagimiz yapitin s6z ciimlesi uyarlama ise (sonradan
Tiirkiye Tiirkcesine uyarlanmis-adaptasyon) ve prozodi yoniinden hata varsa ne
yaparsimniz?

Prozodi hatasin1 diizeltmeye c¢alisirim. Coziilmeyecek bir durum varsa

vazgecerim parcadan.

4) Sizce koro miizigine en uygun dil ya da diller hangileridir? Neden?
Okunus ve telaffuz bakimmdan Latince, Italyanca dilleri 6ne ¢ikiyor.

Sozciiklerdeki sesli harflerin fazlalig1 ve dilin akic1 yapist sebep olarak gosterilebilir.

Katilimel 6

1) Bir koro yapitimi secerken, yapitin hangi ézelliklerine bakarsiniz?

Bitun ozelliklerine bakarim.

2) Bir koro yapitim yorumlarken, yapitin hangi 6zelliklerine bakarsimz?

Bitun ozelliklerine bakarim.

3) Cahstirdigimiz ya da ¢ahstiracagimiz yapitin s6z ciimlesi uyarlama ise (sonradan
Tiirkiye Tiirkcesine uyarlanmis-adaptasyon) ve prozodi yoniinden hata varsa ne

yaparsimiz?
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Hatali, uyarlamas1 uygun olmayan par¢a segmem.

4) Sizce koro miizigine en uygun dil ya da diller hangileridir? Neden?

Almanca, Italyanca, Latince.

4.5. Arastirmaya Katilan Bestecilere iliskin Bulgular

Arastirmaya katilan bestecilere “bir koro yapitinda dilin 6zelliklerini ve miizige
katkismi1” 6lgmek amaciyla bes oOlcekli likert tipi 12 maddeden olusan bir anket
uygulanmistir. Katilimeilar goriislerini, her maddenin karsisinda bulunan “tamamen
katiliyorum, katiliyorum, kararsizim, katilmiyorum ve kesinlikle katilmiyorum”

ifadelerinden ifadelerden birini isaretleyerek ifade ettiler.

Her olumlu maddenin en olumlu yanit1 5 puan (kesinlikle katiliyorum), daha
sonra sirastyla 4, 3, 2 ve olumlu ifadenin en olumsuz yanit1 ise 1 puan (kesinlikle

katilmiyorum) olarak puanlandirilmistir ve frekans dagilimlar1 verilmistir.

Tablo 4.3. Arastirmada Yer Alan Bestecilerin “Dilin Ozellikleri ve Miizige Katkis1”
Anketine Verdikleri Cevaplarm Frekans Dagilimi

Madde 1 Madde 2 Madde 3 Madde 4 Madde 5 Madde 6
Derece f % f % f % f % f % f %
1 2 40 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2 3 60 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
3 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
4 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
5 0 0 5 100.0 5 100 5 100.0 5 100.0 5 100.0
Madde 7 Madde 8 Madde 9 Madde 10 Madde 11 Madde 12
Derece f % f % f % f % f % f %
1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
3 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
4 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
5 5 100.0 5 100.0 5 100.0 5 100.0 0 100.0 5 100.0

Tablo 4.3 incelendiginde, bestecilerin hepsi (%40 + %60 = %100) bir koro
yapitin1 bestelerken Oncelikli olarak, miizik ciimlesini diisiinmediklerini ifade

etmislerdir.
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Diger 11 madde i¢in bestecilerin hepsi (% 100):

o Bir koro yapitim1 bestelerken oOncelikli olarak, s6z cilimlesini
diistindiiklerini,
. Miizigini besteledikleri ya da diizenledikleri yapita s6z yazarken, miizik

climlesinin nota yiiksekligine, motifine, miizik ciimlesine, periyoduna ya
da ezgi biitiinliigiinlin anlamina uygun yazdiklarmni,
o Yapittaki s6z climlesine ait kurulum yapisinin, Tiirkiye Tiirkcesi

dilbilgisi kurallarina uygun olup olmamasinin rahatsizlik verdigini,

o Yapitimin, s6z cilimlesinin anlamli olup olmamasmin rahatsizlik
verdigini,
o Yapitta, prozodik kurallara esit 6nem vererek uyduklarini ve bunun

yararina inandiklarma,

o Bir bestecinin bulundugu toplulugun, besteciyi olumlu ya da olumsuz
etkiledigini,
o Koro sarkicist olarak, prozodisi 1yi olmayan sarkiy1 seslendirirken,

sadece miizik olarak sdylediklerini,

o Beste ya da diizenleyicilerin uygun beste yaptiklarina inandiklarma,

o Tirkge koro miizigi besteleyecek bir bestecinin, besteleme teknigine
yonelik olarak, orgiin egitim disinda, Tiirkge dilbilgisi, prozodi, diksiyon
ve artikiilasyon konusunda ayrica egitim almasi gerektigine inandiklarini,

o Besteleme teknigine yonelik olarak, orgiin egitim disinda, Tiirkce
dilbilgisi, prozodi, diksiyon ve artikiilasyon konusunda ayrica egitim
aldiklarma,

o Prozodi yoniinden uyumlu olmasinin, koro disinda, Tiirk¢enin toplum
icerisindeki gelismesine, konusma ve sarki sdyleme aliskanliklarmnin

olumlu yonde etkilendigine inandiklarmi ifade etmiglerdir.

4.6. Arastirmaya Katilan Dinleyicilere iliskin Bulgular

Arastirmaya katilan dinleyicilere “bir koro yapitinda dilin 6zelliklerini ve
miizige katkisin1” 6lgmek amaciyla bes 6lgekli likert tipi 8 maddeden olusan bir anket

uygulanmistir. Katilimcilar goriislerini, her maddenin karsisinda bulunan “tamamen
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katiliyorum, katiliyorum, kararsizim, katilmiyorum ve kesinlikle katilmiyorum”

ifadelerinden ifadelerden birini isaretleyerek ifade ettiler.

Her olumlu maddenin en olumlu yanit1 5 puan (kesinlikle katiliyorum), daha
sonra swrastyla 4, 3, 2 ve olumlu ifadenin en olumsuz yanit1 ise 1 puan (kesinlikle

katilmiyorum) olarak puanlandirilmistir ve frekans dagilimlar1 verilmistir.

Tablo 4.4. Arastirmada Yer Alan Dinleyicilerin “Dilin Ozellikleri ve Miizige Katkis1”
Anketine Verdikleri Cevaplarm Frekans Dagilimi

Madde 1 Madde 2 Madde 3 Madde 4
Derece f % f % f % f %
1 0 0 0 0 0 0 0 0
2 9 75.0 9 75.0 0 0 0 0
3 0 0 0 0 1 83 1 83
4 2 16.7 3 25.0 6 41.7 5 50.0
5 1 8.3 0 0 5 50.0 6 41.7
Madde 5 Madde 6 Madde 7 Madde 8
Derece f % f % f % f %
1 0 0 0 0 0 0 0 0
2 0 0 0 0 0 0 0 0
3 0 0 0 0 0 0 1 83
4 1 83 7 58.3 5 41.7 6 50.0
5 11 91.7 5 41.7 7 58.3 5 41.7

Dinleyicilerin biiytik bir kismi:

o Bir koro yapitin1 dinlerken; s6z bile ilgilenmedigini, miizikal ezgiyi
dinlediklerini,
. Bir miizik yapitin1 dinlerken, s6zii dinlediklerini ifade etmislerdir.

Dinleyicilerin yine biiytlik bir kismi diger maddelerle ilgili olarak:

o Bir miizik yapitin1 dinlerken, s6z ve miizigin uyumunu dinlediklerini,
o Dinledikleri koro yapitnin sozlerinin anlamli ve anlasilir olmasi

gerektigini,
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o Yoneticinin, yapit Tiirkce ise; dilbilgisi kurallarint bilmesi, diksiyon ve
artikiilasyona 6nem vermesi gerektigini,
o Koro ile yonetici arasinda, yoOneticinin sozel yoruma iliskin

uygulamalarina, koronun uyup uymadigina dikkat ettiklerini,

o Bestecinin prozodi kurallarma uygun beste yapip yapmadigmi anlamaya
calistiklarini,
o Bestecinin sozlerinde dilbilgisi kurallarina uyup uymadigini anlamaya

calistiklarini ifade etmisledir.

4.7. Arastirmaya Katilan Koristlere liskin Bulgular

Arastirmaya katilan koristlere “bir koro yapitinda dilin 6zelliklerini ve miizige
katkism1” 6lgmek amaciyla bes oOlcekli likert tipi 13 maddeden olusan bir anket
uygulanmistir. Katilimeilar goriislerini, her maddenin karsisinda bulunan “tamamen
katiliyorum, katiliyorum, kararsizim, katilmiyorum ve kesinlikle katilmiyorum”

ifadelerinden ifadelerden birini isaretleyerek ifade ettiler.

Her olumlu maddenin en olumlu yanit1 5 puan (kesinlikle katiliyorum), daha
sonra sirastyla 4, 3, 2 ve olumlu ifadenin en olumsuz yanit1 ise 1 puan (kesinlikle

katilmryorum) olarak puanlandirilmistir ve frekans dagilimlar1 verilmistir.
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Tablo 4.5. Arastirmada Yer Alan Koristlerin “Dilin Ozellikleri ve Miizige Katkis1”

Anketine Verdikleri Cevaplarm Frekans Dagilimi

Madde 1 Madde 2 Madde 3 Madde 4 Madde 5 Madde 6 Madde 7

Derece f % f % f % f % f % f % f %
1 9 29 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2 12 | 387 0 0 0 0 1 3.2 0 0 0 0 0 0
3 6 19.4 1 3.2 0 0 2 6.5 1 3.2 0 0 2 6.5
4 3 9.7 9 29.0 8 25.8 6 194 8 25.8 6 194 9 | 290
5 1 3.2 21 | 677 23 | 742 | 22 | 71.0| 22 | 71.0| 25 | 80.6| 20 | 64.5

Madde 8 Madde 9 Madde 10 Madde 11 Madde 12 Madde 13

Derece f % f % f % f % f % f %
1 1 3.2 2 6.5 0 0 0 0 0 0 0 0
2 1 3.2 2 6.5 0 0 1 3.2 3 9.7 1 3.2
3 3 9.7 1 3.2 0 0 2 6.5 2 6.5 1 3.2
4 10 | 323 11 | 355 7 226 10 | 323 | Il | 355 9 29.0
5 16 | 51.6 | 15 | 484 | 24 | 774 | 18 | 58.1 | 15 | 484 | 20 | 645

Koristlerin cogunlugu;

Bestecinin ya da koro yoOneticisinin 6nemsemesi durumunda bile, s6z
climlesinin anlamini diisiinmeden miizige gore sdyledigini,
Seslendirdikleri yapitin prozodisi (s6z climlesi ile miizik climlesinin
uyumu) bozuksa rahatsiz olduklarma,

Bestecinin, prozodi yoniinden basarili eserlerini  seslendirmek
istediklerini,

Seslendirdikleri yapitin sdzlerinin anlamli ve anlasilir olmasi gerektigini,
Tirkge koro yapitlarinda; Tiirkge dilbilgisi kurallari, diksiyon,
artikiilasyon konusunda bilgili olmasi1 ve uygulamasini istediklerini,

Bir yonetici yorumunu yaptiracagi yapit yabanci dilde ise; s6z climlesinin
biitlinsel anlami, kelimelerin okunusu, diksiyonu, kelime ve ciimle
vurgulamalar1 hakkinda dnceden bilgi almasi1 gerektigini,

Seslendirdikleri yapitta yonetici, s6z climlesinin anlamsal biitiinliigiine ve
cimle ya da kelime vurgularmi dikkate almadan yorumlamasinin
rahatsizlik verdigini,

Prozodisi bozuk bir yapitin, sefin cesitli uygulamalari ile diizeltilmesini

ve ona gore soyletmesini istediklerini,
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Prozodisi diizgiin bir yapitin, sefin yanls uygumla yapmamasinin daha
uygun olacagmi diisiindiiklerini,

Prozodisi ve yonetici uygulamalar1 uygun yapitlar1 seslendirirken, daha
¢ok motive olduklarini,

Yoneticinin diksiyon ve artikiilasyona 6nem veren yorumlari, birlikte
sOyleme ve birlikte yasam aliskanlig1 kazandirdiklarini,

Korolarda kazandirilan, Tiirk¢e s6z-miizik uyum aligkanliklari,
yasaminin her yoniinde koristi etkiledigini ve gilinliikk hayatta daha dogru
konusmay1 saglamaya yardimci oldugunu,

Kazandiklar1 dogru konusma aligkanliklari, bagkalarinca sdylenen
sarkilari, bu bakis acis1 ile degerlendirme sansi verdiklerini ifade

etmislerdir.
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BOLUM V

TARTISMA

Bu calismada bestecilerin ve koro yoneticilerinin, koristler ve dinleyiciler
iizerindeki olumlu ve olumsuz sonuclari incelenecektir. Calismada, koro yapitlarinda
bulunan orijinal ya da adaptasyon s6z ciimlelerinde bulunan ciimle vurgular1 ile, miizik
climlesindeki vurgularinin esit ya da ayni olmasi, yapitin degerini daha ¢ok

giliclendirecegini ortaya ¢ikarmistir.

Ulkemizde, eslikli veya esliksiz (a capella) korolarm artmasi, folklorik ve
makamsal miizigimizin diinya standartlarma gore ¢okseslendirilme ¢alismalari, besteci-
diizenlemeci ve koro yoneticilerinin genis iletisim araglari sayesinde ufuklarinin
genislemesi, ¢oksesliligin gelismeye basladigimm1  gostermektedir. Ancak koro
yoneticiligine yonelik lisans diizeyinde bir okul olmamasi, konunun insanligin en eski

egitim diizeni olan “usta - ¢irak iligkisi” ile ylirlimesine yol agmaktadir.

Yine son yillarda Tiirkiye Korolar Senlikleri ve ¢esitli yarismalarin yayilmasi ve
koro yoneticileri arasindaki iletisimin artmasi, iyi — dogru — giizel - kaliteli korolar1
cogaltmistir. Seslendirilen yapitlardaki kalite, bestecileri de tetiklemis, gerek yeni
gerekse adapte yapitlarda yada diizenlemelerde, oOncelikle siiri yani s6z ciimlesini
diistinerek tlizerine miizik ciimlesini biitiinlestirme cabalar1 artmuistir. Koro ve korist
sayis1 artmus, koristlerde kaliteli koro ve yonetici seciciligi devreye girmistir. Boylece,
koro ve yoneticisi portfoyli de bir degisime ugramustir. Buna parallel olarak da

dinleyicideki duyum kalitesi farklilagtigindan, begeni seviyesi de yiikselmistir.

Bu dylesine birbirine bagli, birbirini tetikleyen bir zincirdir ki, tipki bir masanin
ayaklar1 gibi, biitiinliik ve denge icerisinde lizerindeki tablayi tasimaktadir. Besteci yada
diizenlemeci, koro yoneticisi, korist ve dinleyicisi, koro miizigini birlikte
gelistirmektedir. Yapitlardaki (olumlu veya olumsuz) sozsel-miiziksel o6zelliklerin
calismaya ve yorumlamaya yansimasi, biitiinii olusturan kisilerin gelismesini de

etkileyecektir.

Ancak bulgulara gore, katilimcilarin biiyiik bir cogunlugunun:
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- Koro yoneticisinin Tiirk dili ve gramer yapis1 hakkinda bilgili ve Tiirk diline
hakim olmada ve sozii bir ara¢ olarak goriip, miizigin 6nemli bir parcasi

oldugunu kabul etmekte kararsiz kaldiklar1 goriilmiistiir.

Ve yine bulgulara gore miizisyen dinleyicilerin biiyiik bir kismi:

- Bir koro yapitini dinlerken; s6z ile ilgilenmedigini, miizikal ezgiyi
dinlediklerini,

- Bir miizik yapitin1 dinlerken, s6zii dinlediklerini ifade etmislerdir.

Yukarida goriilen bulgulardaki kararsizlik ya da tereddiit, gelismekte olan
coksesliligin, kisiler {lizerinde biraktig1 kararsizlik olarak diisiiniilebilir. Yapitlardaki
s0z-miizik uyumu, koro yoneticilerinin ve Kkoristlerin calisma, yorumlama ve
seslendirme sirasinda, dogru-iyi diksiyon, artikiilasyon ve bogumlama yapmalari,
kendilerine ve dinleyicilere, ne sOylemek ve ne dinletmek, nasil sdylemek ve nasil

dinlemek gerektigini 6gretebilir.

Bunun en 6nemli eksikligi de tilkemizde uzun yillar Tiirge sozlii ve folkloric eser
seslendirme konusunda 6nemsenmeme de bulabiliriz. Uzun yillar Operalar bile yabanci
dilde sOylenmis olmasi da bunun en Onemli  etkenlerinden biridir. Nevid
KODALLI’'nin, sf 66’da yer verdigim makalesinde de belirtildigi gibi sorunun
1950’lerden itibaren basladigi ve operalarin tiirkce séze cevrilmesinin bir gereklilik
oldugu ve bunun da, dil bilgisi kurallarina uygun olarak yapilmasi gerektigini
belirtmektedir. S6zilin miizige uygun olmadan yapilan tiirkge sdze ¢evirme eylemlerinin
bu miizik tiirline ilginin azaltacagini da onemli belirtmektedir.Kodalli, buna ilaveten
eserin kendi dilinde soylenirken de soylendigi dilin  kurallarma uygun olarak
seslendirilmesi gerektigini, sesi dogru cakiracagim diye artikiileden, prozodiden ve

bogumlamadan 6diin verilmemesi gerektigini de belirtmistir.

Anketlerde ortaya ¢ikan kararsizlik ya da tereddiitiin bir baska sebebi de, korist
ve dinleyicilerin gegmisten gelen egitimleri sirasindaki eksiklik olabilir. Yasadigimiz ve
Tirkiye Tiirkgesi konustugumuz tilkemizde, Tiirk dili ve grameri, glizel konugsma ve
bogumlama konularinda yeterince ve daha dikkatli bilgi sahibi olmak gerekir. Miizik

okullarimda ve daha ileriki yillarda agilacak olan koro yoneticiligi (lisans) okullarinda,
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ogrenci ya da koro yoneticisi adaylarina, yapit se¢cme, yorumlama ve seslendirme

srasinda:

-Koronun kurulus agisindan yapisina,
-Koristlerin ses yeterliligine,

-Yapitin sunulacagi program,

-Koronun psikolojik ve sosyal durumunu,
-Yapitin donemi ve tiiri,

-Miizikal climleleri ve miizikal dinamikleri,

. ve diger Ozellikleri yaninda, (genelde dili 6zelde Tiirkiye Tiirkcesi) yapitin dil
kullanimi, prozodisi, diksiyon, artikiilasyon ve bogumlama konularinda da derslere

Onem verilebilir.
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BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

Bu bolimde onceki boliimde belirtilen bulgulara ve yorumlara bagli olarak

varilan sonuglara ve bu sonuclar dogrultusunda gelistirilen 6nerilere yer verilmistir.

6.1. Sonuc¢

Insanin sosyal iliskilerini siirdiirebilmesi i¢in, en fazla ihtiya¢ duydugu beceri
olan konusma, giinliik hayatm ayrilmaz parcasidir. Iletisim konusunda yapilan
arastirmalarmn sonuglari, konusmanin iletisimde ne kadar 6nemli oldugunu ortaya

koymaktadir.

Duygu ve diisiincenin miizik ile birlikte anlatilmasi sanati olan koro miiziginde,
oncelikle s6z 6n planda olmak {izere s6z climlesinin anlamma gére miizik climlesinin, o
anlama es degerde yapilandirilmasi gerekmektedir. Soziin miizige, miiziginde sdze
uymadigr durumlarda, anlamin ve biitiinliiglin olmadig1 c¢ok agik sekilde ortaya
cikmaktadir. Bu olumsuz durumlarda koro miiziginin insanlar iizerinde olusturdugu
etki ve diisiince de tabi ki olumsuz olmakta ve koro miiziginin sevilip benimsenmesinde

de olumsuzluklar meydana gelmektedir.

S6z climlesinin miizik ciimlesi ile uyumlu olmasi halinde ortaya ¢ikan eserin
izleyiciler iizerindeki etkisi ise, duygu ve diisiincenin anlasilir olmasini saglamakta
dolayist ile olumlu olmakta, begeni kazanmaktadir. Bu da koro miiziginin  sevilip

izlenmesine olumlu olarak tesir etmektedir.

Dordiincii boliimde ortaya ¢ikan sonuca gore koro miiziginde dil ve dilin
kullanim1 miizigin kendisi kadar 6nemlidir. Katilimcilar, besteciler, koro yoneticileri,
koristler ve miizisyen dinleyiciler koro miizigi ile her diizeydeki kitlelere
ulasabileceklerini, en 6nemli iletisim araci olan sozii kullanarak kitleleri miizigin ve

sanatin igerisine ¢ekebilecekleri lizerine ortak karara varmuslardir.
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Koro yapit1 bestecileri, koro yoneticileri, miizisyen dinleyiciler bir yapiti
besteleme, yorumlama ve sirasinda, s6z climlesinin miizik ciimlesini destekledigi
konusunda ortak karara varmislardir. Koristler koro yoneticilerinin ¢alistirma bigimine
baglh kaldiklarmi, ancak diksiyon, artikiilasyon ve gramer konularinda bilgili koro
yoneticileri ile ¢alismis ya da egitimleri iist diizey olan koristler, koro yapitlarinin s6z

climlesi ile miizik climlesinin biitiinlestirilmelidir.

1- Miizisyen dinleyiciler arasinda yapilan arastirmada, koro miizigi besteleyen
bestecilerin, koro yoneticilerinin ve koristlerin, bu konu {izerine daha dikkatli
olmalarmni ve bu konuda egitim almalar1 gerekliligi ortaya ¢ikmustir.

2- Ayrica koro yoneticileri ile yapilan gorlismelerde, koro yapitlarin
secerlerken, belirleyici noktalarin en basinda s6z ve miizik climlelerinin
uyumu oldugu ortaya ¢ikmaistir.

3- Koristler, koro yoneticilerinin bilgileri, davranmis ve hareketleri ile 6rnek
olmalar1 yaninda, giizel konusma, diksiyon artikiilasyon ve bogumlama
konularinda da bilgili ve uygulayici, 6rnek olmalar1 gerektigi ortaya ¢ikmustir.

4- Yine koristler tarafindan, korolarda kazandiklar1 dogru konusma
aliskanliklarinin, hayatlarinin her asamasinda kendilerine olumlu kazanimlar
getirdigi gorilmiistiir.

5- Yine besteciler tarafindan, koro miiziginde s6z climlesinin miizik ciimlesi ile
desteklenmesi gerekliligi goriilmiistiir. Once siirin ( s6z ciimlesinin)
yazilmasi, daha sonra miizik climlesinin lizerine kolaca konulabilecegini
diisiiniiyorlar.

6- Yine besteciler ve koro yoneticileri, adapte yapitlarda, soziin orijinal dille
uyusmasi, miizik ciimlelerinin yiiksekliginin ya da algakliginin s6z ciimlesi

ile uymasi gerektigini diisliniiyorlar.

6.2. Oneriler

1. Miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda oncelikle dil bilgisi egitimi ile temel
miizik egitiminin paralel ve dncelikli olarak yapilmasi gerekmektedir.

2. Egitim doneminde dil bilgisi ve temel miizik egitimi paralelinde diksiyon,
artikiilasyon ve prozodi gibi temel konularin, aralarindaki iliskilerin de

ortaya konulmak sureti ile iglenmesi gerekmektedir.
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. Miizik egitimi veren kurumlarda, kompozisyon boliimiinde mutlaka koro
miizigi ile ilgili olarak, s6z ve miizik climlesinin iligkisini ortaya koyacak
egitim programlarmin, ayri bir ders olarak konulmas1 gerekmektedir.

. Oncelikle koro miizigi egitiminin ilk verildigi donemler olan okul dncesi ve
ilkdgretim asamasinda yapilan koro miizigi ¢calismalarinda, sdziin ve miizigin
bu iliskisini de anlatmak sureti ile ¢ocuklarin aydinlatilmasi gerekmektedir.

. Cocuklarm ilk dil bilgisi kurallarinin 6gretildigi donemlerde de koro
miiziginin yapilmasinda, s6z ile miizik ciimlesinde ki bu iliskinin 6n plana
cikartilarak, dil bilgisinden de yararlanilarak islenmesi  konunun
pekistirilmesi i¢in bir gerekliliktir.

. Koro miizigi egitimi veren okullara giris yetenek smavlarinda, soz ile miizik
arasindaki bu iligkinin varligmi anlama konusunda belirlenen miizige hangi
s0zlin uygun olacagi konusunda belirleyici smav yodntemlerine yer
verilmelidir.

. Koro yonetimi derslerinde de, s6z ciimlesinin miizik ile pekistirilmesine
yonelik yonetim bi¢imlerine ornekler verilmeli bu konuda ki yaraticiliga ve
Ozgiin yontemlere olanak saglanmalidir.

. Koro yonetimi derslerinde, s6z ciimlesinin etkisini miizik ile verebilme
konusunda degisik yontem ve bigimlere 6rnekler verilmelidir.

. Koro yoneticigi ayrica desteklenmeli, lisans, dotora gibi diizeylerde miizik

fakiiltelerinin bir boliimii haline getirilmelidir.
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1. Bir koro yapitimt bestelerken oncelikli olarak,
miizik ctimlesini diistiniirim.
2. Bir koro yapitini bestelerken oncelikli olarak, s6z

climlesini diisliniirim.

3. Miizigini besteledigim ya da diizenledigim yapita
s0z yazarken, miizik climlesinin nota yiiksekligine,
motifine, miizik cilimlesine, periyoduna ya da ezgi
biitiinliigiiniin anlamina uygun yazarim.

4. Yapittaki s6z ciimlesine ait kurulum yapisinin,
Tirkiye Tiirkcesi dilbilgisi kurallarina uygun olmamasi
beni rahatsiz eder.

5. Yapitimin, s6z climlesinin anlamli olmamas1 beni
rahatsiz eder.

6. Yapitimda, prozodik kurallara esit énem vererek
uyarim

7. Bir bestecinin bulundugu topluluk, bestecinin
yukaridaki sorulara olumlu ya da olumsuz cevap vermesini
etkiler.

8. Koro sarkicist olarak, prozodisi iyi olmayan sarkiy1
seslendirirken, sadece miizik olarak séylerim.

9. Beste ya da diizenleyicilerin uygun beste
yaptiklarina inaniyorum.

10. Tirkge koro miizigi besteleyecek bir bestecinin,
besteleme teknigine yonelik olarak, orgiin egitim disinda,
Tirk¢e dilbilgisi, prozodi, diksiyon ve artikiilasyon
konusunda ayrica egitim almas1 gerektigine inaniyorum.

11. Besteleme teknigine yonelik olarak, orglin egitim
disinda, Tirkge dilbilgisi, prozodi, diksiyon ve
artikiilasyon konusunda ayrica egitim aldim.

12. Prozodi yoniinden uyumlu olmasinin, koro diginda,
Tiirkgenin toplum igerisindeki gelismesine, konusma ve
sarki sOyleme aligkanliklarinin olumlu yonde etkilendigine
inantyorum.




EK 2. MUZIK EGITIMI ALMIS KORODA SOYLEMEYEN
DINLEYICILERE ANKET

Tamamen

Katiliwaviim

Katilhlyorum

Kararsizim

Katilmiyorum

Hic

Katilmivaviim

1. Bir koro yapitin1 dinlerken; s6z beni ilgilendirmez,

miizikal ezgiyi dinlerim.

2. Bir miizik yapitin1 dinlerken, s6z ciimlesini

dinlerim.

3. Bir miizik yapitin1 dinlerken, s6z ve miizigin

uyumunu dinlerim.

4. Dinledigim koro yapitimin szleri anlamli ve

anlasilir olmalidir.

5. Yoneticinin, yapit Tiirkge ise; dilbilgisi kurallarmi
bilmesi, diksiyon ve artikiilasyona 6nem vermesi

gerekmektedir.

6. Koro ile yonetici arasinda, yoneticinin sozel
yoruma iligkin uygulamalarina, koronun uyup

uymadigina dikkat ederim.

7. Bestecinin prozodi kurallarma uygun beste yapip

yapmadigini anlamaya caligirim.

8. Bestecinin sozlerinde dilbilgisi kurallarma uyup

uymadigini anlamaya galigirim.
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EK 3. KORISTLERE ANKET
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1. Bestecinin ya da koro yoneticisinin onemsemesi
durumunda bile, s6z ciimlesinin anlamin

diistinmeden miizige gore sdylerim.

2. Seslendirdigim yapitin prozodisi (s6z ciimlesi ile

miizik ciimlesinin uyumu) bozuksa rahatsiz olurum.

3. Bestecinin, prozodi yoniinden basarili eserlerini

seslendirmek isterim.

4. Seslendirdigim yapitin sdzlerinin anlamli ve

anlagilir olmas1 gereklidir.

5. Tirkee koro yapitlarinda; Tiirkce dilbilgisi
kurallari, diksiyon, artikiilasyon konularinda

yoneticinin bilgili olmas1 ve uygulamasini isterim.

6. Bir yonetici yorumunu yaptiracagl yapit yabanci
dilde ise; s6z ciimlesinin biitiinsel anlamu,
kelimelerin okunusu, diksiyonu, kelime ve climle

vurgulamalar1 hakkinda dnceden bilgi almalidir.

7. Seslendirdigim yapitta yonetici, sdz climlesinin
anlamsal biitlinliigiine ve ciimle ya da kelime
vurgularini dikkate almadan yorumlamasi, beni

rahatsiz eder.

8. Prozodidi bozuk bir yapitin, sefin ¢esitli
uygulamalari ile diizeltilmesini ve ona gore

sOyletmesini isterim.

9. Prozodisi diizgiin bir yapitin, sefin yanlis
uygumla yapmamasinin daha uygun olacagini

diisiiniiyorum.

10. Prozodisi ve yonetici uygulamalari uygun

yapitlar1 seslendirirken, daha ¢ok motive olurum.

11. Yoneticinin diksiyon ve artikiilasyona 6nem
veren yorumlari, bana birlikte sdyleme ve birlikte

yasam aliskanlig1 kazandirir.
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12. Korolarda kazandirilan, Tiirk¢e s6z-miizik uyum
aliskanliklari, yasaminin her yoniinde beni
etkilemekte ve giinliik hayatta daha dogru

konusmamu saglamaya yardimc1 olmaktadir.

13. Kazandigim dogru konusma aliskanliklari,
baskalarinca sdylenen sarkilari, bu bakis agisi ile

degerlendirme sans1 verir.




EK 4. KORO YONETICILERINE ANKET
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Tamamen

Katiliyorum

Katiliyorum

Kararsizim

Katilmiyorum

Tamamen

Katilmiyorum

1. Dilile koro miiziginin ortak noktasi sestir.

2. Dil ile koro miizigi iletisim saglamada énemli bir aragtir.

3. Bir koro yapitini segerken, s6z-miizik uyumu (prozodi)

benim i¢in 6énemli bir ayiractir.

4. Bir koro yapitin1 yorumlarken, dil kullanimi ( s6z climlesi)

yapitin onemli bir pargasidir.

5. Bir koro yapitimi secerken ya da yorumlarken, s6z

climlesinin biitiinsel anlasilirlig1 dnemlidir.

6. Bir koro yapitii secerken ya da yorumlarken, s6z

climlesinde (yabanci dil ise) anlamina bakarim.

7. Bir koro yapitin1 yorumlarken, miizik ciimlesi ile s6z

climlesinin biitiinliigiinden (prozodi) yararlanirim.

8. Yaput Tirkiye Tiirkgesi ile yazilmigsa, prozodi hatasi da
varsa (s0z ve miizik ciimlesinin uymamast), yapitt miizik

climlesine gore yorumlarim.

9. Yapit Tirkiye Tiirkgesi ile yazilmigsa, prozodi hatasi da
varsa (s0z- miizik ciimlesinin uymamasi), yapiti sdz climlesine

gore yorumlarim.

10. Yaputi ( solfeji ile) 6gretme sirasinda, s6z climlesinin nefes

yerlerine gore galistiririm.

11. Yaput1 ( solfej ile) 6gretme sirasinda, miizik ciimlesinin

nefes yerlerine gore calistiririm.

12. Yapit1 yorumlarken, s6z climlesinin miizik climlesini

destekledigine inanirim.

13. S6z sadece bir aragtir benim igin asil 6nemli miizik

cumlesidir.

14. S6z ciimlesi adaptasyon (baska bir dilden gevrim-uyarlama)
ise vurgu ve nefes yerlerini, miizik ciimlesinin vurgu ve nefes

yerlerine gore uygularim.

15. S6z climlesi adaptasyon (baska bir dilden gevrim-uyarlama)
ise vurgu ve nefes yerlerini, yeni yazilan s6z ciimlesinin vurgu

ve noktalama isaretlerine gore uygularim.

16. Tiirkiye Tiirkgesi ile bestelenmis bir yapiti, miizikal

dinamikleri, miizik ciimlesinin vurgularma gére yorumlarim.
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17. Tiirkiye Tiirkgesi ile bestelenmis bir yapit1 yorumlarken,
miizikal dinamikleri s6z ciimlesinin vurgularma goére

yorumlarim.

18. Koro yoneticisi Tiirk dili ve gramer yapis1 hakkinda bilgili

ve Tirk diline hakim olmalidir.

19. Yapiti segerken, sdz cimlesinin anlami, anlagilirligi ve
biitiinsel yapisi(igerigi) ¢alistirdigim koronun yas grubuna

uygun olmasina dikkat ederim.

20. Koro yoneticisinin, diksiyon, artiikilasyon ve prozodi

konusunda bilgi sahibi olmasi1 gereklidir.

21. Gramer yapisti arastirilip incelendiginde( beste ya da

adaptasyon), her dil destekledigi miizik climlesine uygundur.




EK 5. KATILIMCILARA ANKET
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Tamamen Katillyorum

Katiliyorum

Kararsizim

Katilmiyorum

Tamamen Katilmiyorum

1. Korist, birlikte sarki sdyleyerek, ortaklasa is yapma aliskanlig1 ve dzgiiven

kazanir.

2. Koroda sarki sdyleyen bir kisi, ses egitimi, genel miizik egitimi, koro

edebiyat1 konularinda yasayarak bilgi sahibi olur.

3. Korist yanindakilerin ( korist arkadaslarinin), yanlis ya da eksiklerini

gidererek koroya katki saglar ve sosyallesir.

4. Korist, koroda sosyalleserek demokratiklesmeyi 6grenir, i¢ine sindirir ve bu

kurallar1 hayatina gegirir.

5. Korist, sanatta ulusal ve uluslar arasi iletisim kurarak, bir diinya goriisi

kazanir.

6. Korist seslendirdigi farkli dilleri okumay1 6grenir.

7. Koro sefi ya da yoneticisi, ¢alistirdigi ya da yonettigi koro ile becerilerini
sanatin gerektirdiginin yaninda, kendi yorumlari ile birlestirerek, uygulama

alan1 bulmus olur.

8. Koro sefi ya da yoneticisi, ulusal-uluslararasi kitap, makale, yazili veya
sozlii yayin, konserler, yarismalar ve her tiirli iletisim araglarmi kullanarak

kendisini gelistirmelidir.

9. Ogzellikle Tiirkiye Tiirkgesi ile seslendirilen eserlerde koro sefi ya da

yoneticisi dilbilgisi kurallarina hakim olmalidir.

10. Besteciler, baska yapitlar1 taniyarak, yeni yontem ve tekniklerini, koro

miizigi araciligi ile degerlendirmelidirler.

11. Koro yapitindaki sdz climlesinin imla kurallar1 (noktalama igaretleri)

miizigin ifade edilmesinde birinci derecede dnemlidir.

12. Koro yapitt besteleme sirasinda, miizik formlarmin séz ciimlesindeki imla

kurallar1 pekistirilmelidir.

13. Koro yapitim1 bestelerken besteci, soz climlesi {izerine miizik ciimlesini

kurmalidir.

14. Koro yapitmi bestelerken besteci, miizik climlesi iizerine séz ciimlesini

kurmalidir.

15. Kitlelere g¢okseslilik aligkanligi kazandirmak igin, folklorik degerlerin

yoresel ifade tarzlari ile seslendirilebilir.
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