
 

 

T.C. 

GAZİ ÜNİVERSİTESİ 

EĞİTİM BİLİMLERİ ENSTİTÜSÜ 

GÜZEL SANATLAR EĞİTİMİ ANABİLİM DALI 

RESİM-İŞ ÖĞRETMENLİĞİ BİLİM DALI 

 

 

 

 

 

 

KÖY ENSTİTÜLERİNDE VERİLEN GÖRSEL SANATLAR EĞİTİMİNİN 

GÜNÜMÜZ GÖRSEL SANATLAR EĞİTİMİ AÇISINDAN 

DEĞERLENDİRİLMESİ 

  

 

 

 

 

 

DOKTORA TEZİ 

 

 

 

 

 

 

Hazırlayan  

Ayfer UZ 

 

 

 

 

 

 

Tez Danışmanı 

Prof. Dr. Zahide İMER 

 

 

 

 

 

 

ANKARA-2008 

 



  

Eğitim Bilimleri Enstitüsü Müdürlüğü’ne 

 

 Ayfer UZ’a ait “Köy Enstitülerinde Verilen Görsel Sanatlar Eğitiminin 

Günümüz Sanat Eğitimi Açısından Değerlendirilmesi” adlı çalışma, jürimiz 

tarafından Resim-iş Öğretmenliği Bilim Dalında DOKTORA TEZİ olarak kabul 

edilmiştir. 

 

 

 

 

 

 

 Adı Soyadı İmza 

 

 

 

Üye (Tez Danışmanı): ....................................................................   .............................  

 

Üye :  ..............................................................................................   .............................  

 

Üye :  ..............................................................................................   .............................  

 

Üye :  ..............................................................................................   .............................  

 

Üye :  ..............................................................................................   .............................  

 

 

 

 



 i 

ÖNSÖZ 

 

Sanat, hayatı bütünleyen ve estetize eden bir kavramdır. Sanatla bütünleĢmiĢ 

insan bulunduğu ortamı yücelten ve estetik beğeniyle donatan insandır.  

 

ÇağdaĢ eğitim sürecinde köy enstitüleri konusu ülke sınırlarını aĢmıĢ önemli 

bir eğitim olayıdır. Bu çalıĢmada çağdaĢ eğitim kurumu olan köy enstitülerinde, 

eğitimin bütünü içinde sanat eğitiminin önemi, öğretim programlarıyla Tonguç’un 

sanat eğitimi anlayıĢını, özellikle görsel sanatlar /resim-iĢ  eğitimi incelenmiĢ ve 

günümüz sanat eğitimi açısından değerlendirilmiĢtir. Amaç, geçmiĢ 

deneyimlerimizden yararlanarak günümüzde ve gelecekteki eğitimimizi daha sağlıklı 

temellere oturtacak çözümleri aramaktır. 

 

AraĢtırma sürecinde değerli görüĢleriyle bana yardımcı olan danıĢmanım 

Prof. Dr. Zahide ĠMER’e,  araĢtırma esnasında yön gösteren Prof. Dr. ġeniz 

AKSOY’a, destek ve katkılarından dolayı Ankara Köy Enstitüleri ve ÇağdaĢ Eğitim 

Vakfı’na teĢekkür ederim. 
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ÖZET 

 

KÖY ENSTİTÜLERİNDE VERİLEN GÖRSEL SANATLAR EĞİTİMİNİN 

GÜNÜMÜZ GÖRSEL  SANAT EĞİTİMİ AÇISINDAN 

DEĞERLENDİRİLMESİ 

 

Ayfer UZ 

Doktora, Resim-İş Öğretmenliği Bilim Dalı 

Tez Danışmanı: Prof. Dr. Zahide İMER 

ARALIK – 2008 

 

 Bu araştırmada, Türk eğitim tarihinin önemli bir projesi olarak yerini alan  

köy enstitülerinde  sanat eğitimine, özellikle görsel sanatlar eğitimine verilen önem 

ve ayrıcalıkların neler olduğu araştırılarak, bu eğitim sürecinde ve sonucunda ortaya 

çıkan bulgular, günümüz görsel sanatlar eğitimi açısından değerlendirilmiştir.   

 

Araştırma; yazılı kaynaklara, bilimsel yapıtlara ve uzman düşüncelerine 

dayandırıldığı için kuramsal betimlemeye dayalı nitel araştırmadır. Yapılan nitel 

araştırmada “Görüşme ve Doküman İnceleme” teknikleri kullanılmıştır. Görüşmede, 

Ankara’da oturan köy enstitülerinden mezun ya da enstitülerde çalışmış 

eğitimcilerden örneklem alınmış ve görüşmelerde açık uçlu sorulardan oluşan  

“Görüşme Formu” uygulanmıştır. Doküman incelemesinden elde edilen ve 

görüşmeler sonucunda  toplanan bilgiler betimsel analiz yöntemi ile çözümlenmiştir. 

 

Köy enstitüleri, köylüyü bilgilendirmek ve köylüye cumhuriyet 

aydınlanmasını ulaştıracak eğitimcileri yetiştirmek amacıyla kurulmuş kurumlardır. 

Üretime dönük, katılımcı, demokratik, öğrenci odaklı, dayanışmayı yücelten ve 

sanatla zenginleştirilmiş bir eğitim anlayışı benimsenmiştir. Sanat eğitimi; hem 

eğitimin hem de hayatın bir parçası olarak algılanmış ve bu bütünlüklü eğitim sistemi 

içerisinde güzel sanatlar eğitimi özel bir önem kazanmıştır.  İş eğitimi temellerine 

oturtulmuş ilk güzel sanatlar okulu olan Bauhaus, Tonguç’un sanat eğitimine bakışını 

etkilemiş ve köy enstitülerindeki  temel düşünce sistemine yansımıştır. 
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Bugün görsel sanatlar eğitiminde “dört disiplin”(estetik, sanat tarihi, sanat 

eleĢtirisi, uygulama) çağdaĢ öğretim yöntemi olarak yerini almıĢtır. Köy 

enstitülerinde adı konmadan bu yöntem önemli ölçüde gerçekleĢtirilmiĢtir. Bugün 

önemle üzerinde durulan; müze eğitimi, çevre gezileri, eğitimde dramadan 

yararlanma, koleksiyon bilincinin geliĢtirilmesi gibi etkili öğrenme yöntemlerini köy 

enstitüleri, eğitiminde ve resim-iĢ dersinde etkili bir Ģekilde uygulanmıĢtır.  

 

Enstitülerde öğrenciler; kendi yaptıkları resim atölyelerini yine kendi 

marangozhanelerinde yaptıkları resim sehpaları ile  donatarak resim çalıĢmaları 

yapmıĢlardır. Okulun güzelleĢtirilmesinden sanat eserlerinin incelenmesine, ders araç 

gereçlerinin yapımına varan etkinliklerle geniĢ bir alana yayılan görsel 

sanatlar/resim-iĢ eğitimini gerçekleĢtirmiĢler, Türkiye’nin pek çok yerinde sergiler 

açmıĢlar, sanat eğitimi içerikli sanatsal ve tarihi geziler düzenlemiĢlerdir. Fotoğraf 

dersi öğretim programında yerini almıĢtır.  Asıl mesleği resim öğretmeni olan 

Tonguç, sanat eğitiminde amaca ulaĢılmada alınan önlemleri ve uygulamaları 

yakından izlemiĢtir.  

Günümüzde sanat eğitiminin önemi anlaĢılmıĢ ve yaratıcılık, XX. yüzyılda 

eğitimin her alanında anahtar sözcük olarak yerini almıĢtır. Uygar bir insanın ciddi 

bir sanat eğitiminden geçmeden yetiĢmesi olanaklı değildir. Bu yüzyılda yine sanat 

eğitimine iki açıdan yaklaĢılmaktadır. Sanat yoluyla eğitim ve sanat için eğitim. Köy 

enstitülerinde hem çocuğun sanat yoluyla eğitimine önem verilmiĢ hem de sanat için 

eğitim yapılmıĢ ve bunun sonucunda dünya çapında sanatçılar çıkmıĢtır. 

 

Cumhuriyet döneminin üretime dönük ekonomik politikalarının yanı sıra 

Tonguç’un öncülüğünü yaptığı köy enstitüsü modeliyle köyün ve köylünün 

aydınlanması gerçekleĢtirilebilseydi, sanat kavramı bireyin ve toplumun yaĢam 

alanında gerektiği ölçüde yer alabilseydi günümüzde yaĢanan kültür erozyonu önemli 

ölçüde engellenebilirdi.  Toplum olarak sanata bakıĢ açımız  bugünden çok farklı 

olabilirdi. 
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ABSTRACT 

 

 

 

In this study art education at village institutes* which has occupied an 

important place in Turkish educational history, especially the significance they 

attributed to visual arts education  and the findings resulting as a consequence of this 

educational process are evaluted in light of contemporary art education.  

            The study is a qualitative research based on written resources, scientific 

works and expert opinions. Interview and document analysis techniques are 

employed in the qualitative research. for the interviews, samples were taken among 

graduates of village institutes graduates or faculty members having worked at the 

institutes residing in Ankara and during the interviews interview form consisting of 

open ended questions was employed. Information obtained from document analysis 

and from the interviews were analyzed through descriptive analysis method.   

            Village institutes are institutions aimed at educating teachers who would 

provide information and bring the republican enlightenment to the villagers. An 

educational understanding which is motivated to production, participatory, 

democratic, student-centered, glorifying solidarity and an education enriched with art 

is adopted. Art education was perceived as a part of life. Within a holistic 

educational system fine arts education has obtained a special significance. Bauhaus 

which was the first fine arts school based on vocational training, had influenced 

Tonguc`s view to art education and was reflected on the basic sytem in the village 

institutes. 

 

 

 

*Village Institutes is a group of co-ed public,boarding, normal schools that were operational between 

1940 and 1954 in Turkey. 
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Today in visual arts education four disciplines aesthetics, art history, critical 

art and practice have taken their place as contemporary methods in art education. At 

the village institutes this method, without being explicitly mentioned, were to a large 

extent realized. Effective learning methods such as museum education, excursions, 

use of drama in education, development of the consciousness of collections were 

implemented at the village institutes especially during painting classes. 

At the institutes students have painted and donned painting ateliers which 

they have built with trestles they have built in their carpentry studios. They have 

engaged in a wide arts-painting education ranging from beautifing their schools, 

researching art artifacts, building class instruments  and they have opened exhibitions 

in many parts of Turkey and organized art and historical based trips. Photography 

was part of the curriculum. Tonguc whose real profession was as a painting teacher, 

closely followed the measures and practices aimed at reaching the goals.   

Today the significance of art education has been appreciated as it has 

become the golden word in all aspects of 20th century education.  A civilized 

person cannot be educated without a serious art education. In this century art 

education is approached from two angles. Education through arts or education for 

arts. At the village institutes there was both emphasis on the students` education 

with arts as well as there was education for arts and as a consequence world-

renowned artists emerged from the Institutes.   

Today`s cultural erosion could have been prevented in a significant manner 

if production based economic policies of the republican era could have been 

complemented with the village institutes model, under the leadership of Tonguc, 

enlightening the village and villagers and if the concept of art could have taken its 

required position in the lives of individuals and society. Our view towards art as a 

society could have been very different.    
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BÖLÜM I 

 

 

 

 GĠRĠġ 

 

 Bu bölümde, problem durumu, problem cümlesi, araĢtırmanın amacı, önemi, 

varsayımlar, kapsam ve sınırlılıklar ile araĢtırmanın bütününde özel anlam yüklenen  

tanımlar yer almaktadır. 

 

 

Problem Durumu 

 

 Ülkemizde, cumhuriyetin  kuruluĢuyla birlikte ekonomik, kültür ve eğitim 

alanında yeni atılımların gerçekleĢtirilmesine ihtiyaç vardı. En önemli konulardan 

biri de eğitim sorunudur. Cumhuriyetin sağlam temellere dayandırılması ve yeni 

kuĢakların iyi yetiĢtirilmesi için ülke olanaklarına göre, eğitimin yeniden 

Ģekillendirilmesi ve özellikle geri kalmıĢ kırsal kesimin, köy ve köylüye yönelik 

eğitim sorununun çözümlenmesi gerekiyordu. 

 

 “Ġdeal toplum, kendilerini gerçekleĢtirebilmeleri için bütün bireylere olanak 

sağlayacak biçimde örgütlenen toplumdur. Ahlaktan sanata, felsefeden bilime, her Ģey böyle 

bir toplumun yaratılmasına dönük olmalıdır. Bu noktada eğitimin önemi büyüktür. Eğitimin 

amacı öğrenciye sadece bilgi aktarmak değil, gelecekte karĢısına çıkabilecek sorunlarla nasıl 

baĢ edeceği konusunda onu hazırlamak ve eleĢtirel bir bakıĢ açısı kazandırmaktır” (Dewey, 

2004, ss.48-49). 

 Köy enstitülerinin kurulduğu 1940‟lı yılların Türkiye‟si, özellikle kırsal 

kesimde okur yazar oranının çok düĢük olduğu bir ülkedir. Köy enstitülerinin temel 

amacı bu cehaletle mücadele etmek ve köylerin sosyo-ekonomik, sosyo-kültürel 

yapısının eğitim yoluyla iyileĢtirmektir. Bu amaçla köy öğretmeni ve köye yarayacak 

meslek erbabını yetiĢtirmek hedeflenmiĢtir. Bu elemanlar yaĢamda yararı olmayan 
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bilgiyle donatılmıĢ elamanlar değildirler. Sağlam bir kuramsal temele sahip, aynı 

zamanda iyi bir uygulayıcı özelliği taĢıyan eğitimcilerdir. 

“Köy Enstitülerinde eğitim; „iĢ içinde eğitim‟ ilkesi kadar, „sanat yoluyla 

eğitim‟ ilkesine dayanmaktadır” (KurtuluĢ, 2004, s.49). 

 

Köy enstitülerinde uygulanan eğitim klasik eğitimden tamamen farklı,  iĢ 

içinde eğitim ve sanat eğitimini bir bütünlük içinde öğrenciye yansıtır. Ayrıca  bireyi, 

sadece duygusal, estetik anlamda geliĢtirmeyi değil, yaratıcılığını ve kiĢiliğini ortaya 

çıkarmayı amaçlayan bütüncül bir yönden ele alır. Toplumların değiĢmesinde en 

önemli etkenlerin  kültür-sanat olduğu gerçeğini  köy enstitüleri eğitimde ve yaĢamda 

gösterir.  

Tonguç‟a göre, “tüm eğitim etkinliklerinin sağlam kuramsal bir temeli 

olmalıdır. Onun amacı bilineni yenileyen “amele yetiĢtirmek” değil, bilinçli ve 

üretken bireyler yetiĢtirmektir” (Altunya, 2000, s.26). 

 

Üretim içinde, uygulamaya dayalı eğitim ve öğretim modeliyle, klasik eğitim 

anlayıĢından oldukça farklıdır. Enstitülerde yaĢamda yararı olmayan bilgiye yer 

yoktur. Öğretilecek konu ve yapılacak tarım-sanat çalıĢmalarının gerçeğe uygunluğu 

ve gerçek sorunu çözüm amaçlı olduğu görülür.  

 

Köy enstitüleri programlarına yansıyan Tonguç‟un sanat eğitimi anlayıĢı 

geleneksel sanat eğitimi ilkelerini sarsan  ve yeni bir dönemi baĢlatan eğitim 

giriĢimidir.  

 “Toplumun bütünleĢmesinde en önemli etken kültürdür. Kültürü oluĢturan 

etkenlerin en büyük ve önemli kanadını “sanat” oluĢturur. Bunun için Köy 

Enstitüleri‟nde, üretim içinde eğitim, iĢ eğitimi ve sanat eğitimi bir bütünlük içinde 

yürütülmüĢtür” (Telli, 2004, s.42). 

 

Köy enstitüsü programlarında, sanat eğitiminin oldukça önemli bir yeri 

olduğu görülür. Bu eğitim anlayıĢı, köy enstitülerinde sanatın çeĢitli dallarında 

değerli ürünler veren pek çok sanatçının yetiĢmesini sağlar ve yine sanat kültürüyle 

donatılmıĢ yaratıcı, üretken eğitimciler yetiĢtirilir.  
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 “Ġnsan, her yönüyle potansiyel bir güçtür. Bu birikimin ve sahip olduğu yetilerin 

gerçekleĢmesi ancak, insanın, insani değerlerini kaybetmemesi, kendini tanıması ve bilmesi 

ile mümkün olabilmektedir. Bu gizil gücün ortaya çıkması, insanın bu bilince ulaĢması da 

ancak küçük yaĢlardan baĢlayacak çok yönlü eğitimle zenginleĢtirilmiĢ bir sanat eğitimi ile 

ve yaĢamın her aĢamada tutarlı bir toplumsal eğitim-sanat politikaları izlemesi ile 

sağlanabilecektir” (Pekmezci, 2008, s.69). 

 

ÇağdaĢ eğitimin amacı, her an hızla değiĢen dünyanın dinamik yapısına uyum 

sağlayabilecek, her yönüyle geliĢmiĢ, toplumsal sorumluluk bilincine sahip, 

yaratıcılığı ortaya çıkarılmıĢ bireyler yetiĢtirebilmektir. Buda insanın sanat ve estetik 

eğitimiyle gerçekleĢebilir. Sanat eğitimi yalnızca sanatçı eğitimini kapsayan bir 

etkinlik değildir, bütünlüklü bir eğitim programının parçasıdır ve burada amaç 

kiĢinin bütün yönlerinin geliĢimini sağlamaktır. Köy enstitülerinin özel önem verdiği 

konulardan biri de bu bütünlüğü sağlayabilmek olmuĢtur. 

 

“Estetik eğitimi toplumun yaratıcı gücünü ve verimini arttıran, kalkınma 

çabası için gerekli nitelik ve nicelikte kiĢilerin yetiĢmesini sağlayıcı ve toplumda 

kiĢilere yeteneklerine göre yetiĢme olanağı veren en etkili araçlardan biridir” 

(Cömert, 2002, s.2001). 

 

Bu çalıĢmada çok genel bir değerlendirme ile köy enstitülerine yaklaĢacak 

olursak burada üçlü bir eğitim amacının yer aldığını görürüz.  

-Bunların ilki, gerçekçi olmak ve bilime saygıdır.  

 -Ġkinci amaç, bilgiyle aydınlanmıĢ insanın kültür ve sanat yoluyla 

duyarlılığını geliĢtirmiĢ olmasıdır.  

-Üçüncü amaç ise, köylünün günlük , pratik ihtiyaçlarına yanıt verebilecek 

bilgi ve beceriyle donatılmıĢ olmaktır.  

AraĢtırmada konunun ikinci boyutu, yani köy enstitülü öğrencilerin sanatla 

olan etkileĢimlerinin ne olduğu ele alınmıĢtır.  

 BaĢlangıç olarak kavramsal çerçevede, köy enstitülerinin ne olduğu ve nasıl 

kurulduğu araĢtırılmıĢ, araĢtırmanın bütünlük kazanması için o dönemde ülkenin 

sosyo-ekonomik yapısı genel çizgileriyle ortaya konmuĢtur. Bu çerçevede eğitimden 
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beklenen amaç ve ihtiyaçlar sergilenmiĢ, çözüm önerileri saptanmaya çalıĢılmıĢtır. 

Ayrıca, bu yapılırken sanat eğitimcisi ve köy enstitülerinin mimarı Tonguç‟a bu 

kurumların oluĢumunda ve iĢleyiĢinde belirleyici bir rolü olduğu için  özel olarak yer 

verilmiĢtir.  

  Daha sonra bu çalıĢmada, köy enstitüsünde uygulanan eğitimin klasik 

eğitimden farkları ortaya konmuĢ, konumuz bağlamında sanat eğitiminin buradaki 

önemli rolü ayrıntılı olarak ele alınmıĢtır. Bu konuda özellikle güzel sanatlar eğitimi, 

yani resim-iĢ eğitimi üzerinde odaklanılarak irdelenmiĢtir. Ayrıca; ĠĢ eğitimi 

temellerine oturtulmuĢ ilk güzel sanatlar okulu olan Bauhaus‟dan Tonguç‟un 

etkilenmesi ve köy enstitülerine katkısı ele alınmıĢtır. Günümüzde ülkemizde verilen 

görsel sanatlar eğitiminin geliĢimine, sanat eğitiminin önemine, yaĢanan sorunlara 

değinilmiĢ ve Tonguç‟un kurduğu köy enstitülerinde yaĢam biçimine dönüĢen sanat 

eğitimi anlayıĢı ile günümüz sanat eğitimi arasında çok genel bir karĢılaĢtırma 

yapılarak sonuca gidilmiĢtir. 

 

 

Problem Cümlesi 

 

 Resim-iĢ/görsel sanatlar eğitiminin, Türk eğitim tarihinde özgün bir yere 

sahip olan köy enstitülerindeki  yeri nedir, Türkiye‟de XXI. Yüzyılda verilen görsel 

sanatlar eğitimi ile iliĢkisi nasıldır? 

 

 

Alt Problemler 

 

Bu araĢtırmada aĢağıda saptanan bazı temel sorulara yanıt aranmıĢtır. 

 

1. Köy enstitülerinde verilen eğitimin özellikleri nelerdir  ve eğitimde sanat 

eğitiminin yeri nedir? 

 

2. Yüksek Köy Enstitüsü‟nün kuruluĢ amacı nedir, güzel sanatlar eğitimi 

nasıldır? 
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3. Köy enstitülerinde güzel sanatlar eğitimi ve  Tonguç‟un estetik 

anlayıĢının enstitülere yansıması nasıldır? 

 

4. Köy enstitüleri programlarında resim-iĢ/görsel sanatlar derslerin amaçları 

nelerdir, resim dersi uygulamaları ve alınan sonuçlar nasıldır? 

 

5. Bauhaus‟un sanat eğitimine ve köy enstitülerine katkıları nelerdir?  

 

6. YaĢadığımız çağda, insan ve toplum yaĢamında sanatın ve sanat 

eğitiminin anlamı ve önemi nedir, günümüzde görsel sanatlar dersinde 

uygulanan yöntem ve amaçlar nelerdir?  

 

7. Köy enstitülerinde verilen resim-iĢ/görsel sanatlar eğitiminin niteliği, 

içeriği ve uygulamaları, günümüz görsel sanatlar eğitimi açısından nasıl 

değerlendirilir?  

 

8. Köy enstitülerini yaĢayan tanıkların enstitülerdeki genel eğitim, sanat 

eğitimi ve özellikle görsel sanatlar eğitimi konusundaki görüĢleri 

nelerdir? 

 

 

AraĢtırmanın Amacı 

 

 Köy enstitüleri, Türkiye‟ye özgü bir uygulama olmakla birlikte; üretken ve 

ilginç yapısıyla dünya eğitim sistemi içinde  de yankılar uyandırmıĢ kurumlardır. 

Özel olarak güzel sanatlar eğitimi vermemelerine karĢın bu alandaki çalıĢmaları da 

hayli dikkat çekmiĢtir. Bu kurumlarda eğitim-sanat bütünlüğü ve etkileĢimi baĢarıyla 

gerçekleĢtirilmiĢtir. Köy enstitülerinin en özgün yanlarından biride budur. Sanatı, 

eğitimin ve hayatın bir parçası olarak algılamıĢlar, bu sayede bu kurumlardan estetik 

ve sanat duyarlılığı geliĢmiĢ, sanat sever eğitimcilerin yanında bu alanda yetenekli 

yaratıcı sanatçılar yetiĢmiĢtir. Bu kurumlar bu yönleriyle ve dolayısı ile resim-iĢ 

eğitimine verdikleri önem ve aldıkları sonuçla dikkat çekmiĢlerdir. Bu nedenle 
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konunun bu boyutunun incelenmesi ve günümüz görsel sanatlar eğitimine nasıl esin 

kaynağı olabileceğinin araĢtırılması amaçlanmıĢtır.  

  

 

AraĢtırmanın Önemi 

 

Eğitim hiç kuĢkusuz toplumların kalkınıp geliĢmesinde en önemli kurumlardan 

biridir. Kalkınmakta olan toplumlar için, geliĢmiĢ ülkelerin eğitim modelleri esin 

kaynağı olabileceği gibi, bu konuda bir diğer önemli inceleme kaynağı da geçmiĢteki 

baĢarılı deneyimlerin incelenmesidir. Bu yolla hem günümüz eğitim sistemimize 

hem de gelecekteki eğitim düzenimize iliĢkin ipuçları bulunabilir.  

 

Köy enstitüleri eğitim tarihimizde, özgün yönleriyle eğitim sistemimizde derin 

izler bırakmıĢ, yoğun tartıĢmalara yol açmıĢ kurumlardır. Bu yönleriyle incelenmesi 

özel anlam taĢıyan bir konu olarak karĢımıza çıkmaktadır.  

 

Köy enstitülerinin pekçok yönü, yerli, yabancı eğitbilimcilere; araĢtırma 

inceleme konusu olmuĢtur. Sanat eğitimine konu bütünlüğü içerisinde bazı 

araĢtırmalarda genel olarak yer verilmiĢtir, fakat görsel sanatlar/resim-iĢ alanında 

yapılmıĢ araĢtırmaya rastlanılmamıĢtır. 

 

Cumhuriyet döneminde güzel sanatların hemen her alanında köy enstitüleri 

döneminde olduğu biçimde yaklaĢıldığı ve önem verildiği bir dönem olmadı 

söylenebilir (Arslan, 2004, s.58). 

Köy enstitüleri II. Dünya SavaĢı‟nın çok güç koĢullarında varlığını sürdürmüĢ, 

bu ağır koĢullara karĢın çok nitelikli, sanat kültürüyle donatılmıĢ eğitimciler 

yetiĢtirmeyi baĢarmıĢtır. Her Ģeyin ekonomik olanaklara bağlı olmadığını, kurum 

kültürünün ve yüksek insani değerlerin kazandırılmasıyla nitelikli eğitimcilerin 

yetiĢtirilebileceğinin tipik bir örneği olması açısından enstitülerin incelenmesi farklı 

bir değer kazanmıĢtır.  

 Köy enstitüleri; iĢ eğitimi içinde insan yetiĢtirmeye, üretime  yönelmiĢ 

oldukları için UNESCO tarafından geri kalmıĢ ülkelere örnek bir model olarak 
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önerilmiĢtir.  Köy enstitülerinde öğretmenlik yapan bir çok kiĢi o ülkelere gidip 

bunlara benzer kurumlar kurmuĢlardır (Makal,  1976, s.242).  

 

 Köy enstitülerinde bütünüyle laik, bilimsel, çağdaĢ eğitim ilkeleri 

uygulanmıĢ; bunun sonucunda okuma alıĢkanlığını yaĢam biçimine dönüĢtürmüĢ, 

toplumsal sorumluluk ve yurtseverlik bilincine sahip bireyler yetiĢtirilmiĢtir. Bu 

açıdan bakıldığında da günümüzde bu kurumların incelenmesinde ve 

hatırlanılmasında önemli yararlar vardır.  

 

 Köy enstitüleri, insan kiĢiliğine en yüksek değeri vermeyi, onun yaratıcı 

gücünü en ileri Ģekilde aydınlığa çıkarmayı da sağlayacak eğitim öğretim ilkelerini 

uygulamayı göz ardı etmemiĢtir (Tonguç, 2004, s.22).  Enstitülerde iĢ eğitimi ve 

sanat eğitimi bir bütünlük içinde verilmiĢ, sanatı bir süs unsuru değil yaĢam biçimi 

olarak görmüĢtür. 

Tonguç Ģöyle söyler: “Büyük kumandan, büyük siyasetçi, baĢarılı olmuĢ tüccar, 

endüstri alanında çalıĢacak mühendis, büyük teknisyen, gerçek bilim adamı, eğitmen, 

özetle her büyük değer amacına yaratıcı çalıĢma ile ulaĢabilir” (Tonguç, 2000, 

s.100). 

Bu yıllarda gerçekleĢtirilen kültürel etkinlikler, teknik eğitim, güzel sanatlar 

atılımı gibi uygulamalarla insan kiĢiliğini tam anlamıyla geliĢtiren, bütüncül, çok 

yönlü, öğrenci merkezli eğitim gerçekleĢtirilmiĢtir. Katılımcı ve demokratik eğitimin 

en zor koĢullarda da uygulanabilirliği gösterilmiĢtir. Sanat eğitimine, bu eğitim 

anlayıĢının dıĢında değil tam da merkezinde iĢlevler yüklenmiĢ ve önemli roller 

verilmiĢtir. 

 

 

Varsayımlar 

 

Köy enstitüsünde resim-iĢ öğretmeni olarak görev yapmıĢ, öğrenci olmuĢ sanat 

eğitimcisi, ressam ve enstitü mezunu eğitimcilerin, konuyla ilgili görüĢlerinin 

alınması araĢtırmayı aydınlatacağı varsayılmıĢtır. 
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Köy enstitüsünde görev yapmıĢ, öğrenci olmuĢ tanıklar görüĢmeye istekli 

katılmıĢlar, konuyla ilgili görüĢlerini sınırlama hissetmeksizin özgürce ifade etmiĢler 

ve düĢüncelerini de içtenlikle ortaya koymuĢlardır.  

 

 Köy enstitüsü tanıklarının konuyla ilgili verdikleri bilgilerin geçerli ve 

güvenilir olduğu varsayılmıĢtır.  

 

 

Kapsam ve Sınırlılıklar 

 

Köy enstitüleri, 17 Nisan 1940 tarihli 3803 sayılı kanunla kurulmuĢtur. 1942 

tarihinde  Yüksek Köy Enstitüsü açılır, 1946‟da Hasan Ali Yücel  bakanlık 

görevinden alınır, 1947 yılında Köy Enstitüsü Öğretim Programı ve Yönetmeliği 

değiĢtirilir ve Yüksek Köy Enstitüsü kapatılarak öğrenciler baĢka okullara nakledilir. 

1953‟de köy enstitüleri programları ile ilköğretmen okullarının programları 

birleĢtirilir. 1954‟te 6234 sayılı yasa ile köy enstitüleri, ilköğretmen okuluna 

dönüĢtürülür (Altunya, 2000, ss.8-9).  

 

Esas itibarıyla köy enstitüleri dönemi 1940-1947 tarihleri arası yaklaĢık 7 

yıllık bir süreyi kapsamasına rağmen, özünden saptırılmadan ufak değiĢikliklerle 

1954‟e kadar sürmüĢtür. Konunun köy enstitüleri bölümü bu tarihi çerçeve sınırları 

içinde değerlendirilmiĢtir.  

 

Köy enstitülerinde sanat eğitimi bağlamında kitap okuma, müzik, eliĢi, 

drama/tiyatro, halk dansları, güzel sanatlar/resim-iĢ gibi dersler bulunmaktadır. Bu 

çalıĢma konu gereği ayrıntılı olarak resim-iĢ derslerinin yöntem ve yaklaĢımlarının 

incelenmesiyle sınırlı tutulmuĢ ve günümüzde sanat eğitimi sorgulanarak 

ilköğretimde uygulanan “görsel sanatlar” dersi öğretim programı doğrultusunda 

değerlendirilmiĢtir. Ayrıca,”Yüksek Köy Enstitüsü Güzel Sanatlar Kolu” inceleme 

konusu kapsamındadır.  

Bu araĢtırma görüĢme yöntemiyle araĢtırmacının ulaĢtığı, köy enstitülerinde  

resim-iĢ öğretmeni olarak görev yapmıĢ Nevide Gökaydın, öğrenci olmuĢ sanat 
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eğitimcisi ve ressam Ġsmail GümüĢ, Fikri Cantürk, enstitü mezunu Apdullah 

Özkucur, Mehmet Ayhan, Cavit BinbaĢıoğlu, Turgut Kavraal ve Eyüp YaĢar‟dan 

oluĢan eğitimcilerin  konuyla ilgili görüĢleriyle sınırlıdır.  

  

 

 Tanımlar 

 

Köy Enstitüleri: 17 Nisan 1940 tarihli 3803 sayılı kanunla kurulmuĢtur. “ĠĢ 

içinde, iĢ aracılığıyla, iĢ için öğretme”, bir baĢka ifade ile; “üretim içinde eğitim” 

yöntemiyle; köye öğretmen, eğitmen ve sağlık memuru yetiĢtirmek, köyü 

canlandırmak ve kalkındırmak için Ġsmail Hakkı Tonguç tarafından geliĢtirilen 

kurumlardır. 

 

 Kanunun ilk maddesi: Köy öğretmeni veya köye yarayan diğer meslek erbabını 

yetiĢtirmek üzere ziraat iĢlerine elveriĢli arazisi bulunan yerlerde, Maarif 

Vekilliğince Köy Enstitüleri açılır (Arkın, 1948, ss.492-493). 

 

ĠĢ Okulu: Çocuklarda ulusal, toplumsal, ekonomik  ve estetik değerlerin 

eĢgüdümlü geliĢmesine çalıĢıldığı, kendi kendini yönetim ilkesinin geçerli olduğu, 

öğretimin öz-iĢ esasına göre yapıldığı, öğrencinin üretici olduğu, ama burada 

üretimin baĢlı baĢına bir amaç olmadığı, “öğrencinin yeteneklerini geliĢtirmeye ve 

iĢle sonucu bilinçli bir Ģekilde ölçmeye yarayan bir araç” olduğu, kısaca enstitünün iĢ 

okulu, ileri pedegojik sistemlerin uygulama alanı olduğu belirtiliyor (Tonguç, 2001, 

ss.447-448). 

 

ĠĢ Okulu:  Ġ Hakkı Tonguç‟un 1952‟de yayınlanan, üzerinde ismi bulunmayan 

“Öğretmen Ansiklopedisi ve Pedagoji  Sözlüğü” adlı eserinde  iĢ okulunu; 

öğrencileri etkin durumda bulunduran, eğitsel değer taĢıyan çeĢitli iĢler vasıtasıyla 

onların hem bedenen hem zihnen geliĢmesini amaç edinen okul olarak tanımlanır 

(Tonguç, 1952, s.231). 
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Torrance‟a göre Yaratıcılık: “Sorunlara, bozukluklara, bilgi eksikliğine, kayıp 

öğelere, uyumsuzluğa karĢı duyarlı olma; güçlüğü tanımlama, çözüm arama, tahminlerde 

bulunma ya da eksikliklere iliĢkin denenceler geliĢtirme, bu denenceleri değiĢtirme ya da 

yeniden sınama, daha sonra da sonucu ortaya koymadır” (Sungur, 1992, s.20). 

  

 Yaratıcılık : Sadece sanatsal süreçlerde ya da sanat eğitimi ve öğretimine 

iliĢkin etkinliklerde rol oynayan bir yeti olmayıp, insan yaĢamının tüm yönlerinde 

yer alan temel bir yetenektir (San, 1985, s.9). 

 

Bauhaus:  1919-1933 yılları arasında  Almanya‟da Walter Gropius tarafından 

iĢ eğitimi temelleri üzerine kurulan ilk güzel sanatlar okuludur (ĠpĢiroğlu, 1978, 

s.13). 

Read‟a göre  sanatın en basit tanımı, hoĢa giden biçimler yaratma gayretidir 

(Read, 1960, s.22). 

 

Thomas Munro ise sanatı, doyurucu estetik yaĢantılar oluĢturmak amacıyla 

dürtüler yaratma becerisi olarak tanımlamaktadır (Sözen ve Tanyeli, 1986, s.208). 

 

Sanat eğitimi: “Bireyin, zihinsel, duygusal, bedensel eğitimi bütünlüğü içinde 

estetik duygularının geliĢtirilmesi, yeteneğinin olgunlaĢtırılması ve yaratıcılığının 

arttırılması için yapılan eğitim çabası”dır (Keser, 2005, s. 295). 

 

Sanat Eğitimi: Bireyin duygu, düĢünce ve izlenimlerini anlatabilmede 

yeteneklerini ve yaratıcılık gücünü estetik bir düzeye ulaĢtırmak amacı ile yapılan 

tüm eğitim çabasına denir (Türkdoğan, 1984, s.14). Kısaca; sanatın tüm alanlarını 

kapsayan yaratıcı, estetik eğitimdir.  

 

Görsel Sanatlar: Resim, heykel, mimarlık, grafik sanatlar, fotoğraf, moda 

tasarımı gibi hayli geniĢ bir alanı kapsar. Bu dalların tümüyle ilgili olarak okul 

öncesinden yüksek öğretime kadarki her aĢamadaki sanat eğitimi ve öğretimiyle ilgili 

kuramsal ve uygulamalı çalıĢmalara görsel sanatlar eğitimi denir (KırıĢoğlu, 2002, 

s.2). 
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BÖLÜM II 

 

 

 

KAVRAMSAL ÇERÇEVE 

 

 

1. KÖY ENSTĠTÜLERĠ DÖNEMĠ 

 

KurtuluĢ SavaĢı‟ndan sonra ülkemizin çözüm bekleyen sorunları birer birer 

ele alınmaktadır. Okur yazar oranı çok düĢüktü, nüfusumuzun yarıdan fazlası kırsal 

kesimde yaĢamaktadır. O dönemde Türkiye tarım ekonomisine dayalı bir ülkedir.   

29 Ekim 1923‟te Cumhuriyet ilan edildikten sonra asıl savaĢım, ülkenin ekonomik, 

sanayi, kültür ve eğitim alanlarında olacaktır. 

 

1935‟te toplam nüfus 16 milyon 200 bindir. Köylerde yaĢayan nüfus 14 milyon, 

yani nüfusun %82 sidir. 1933-1934 öğretim yılında kentlerde ilkokul sayısı 1192, 

köylerde ise 4900‟dür ve çoğu üçüncü sınıfa kadardır. Kentlerde öğretmen sayısı 

6850, köylerdeki öğretmen sayısı 6700‟dir. Kentlerde öğrenci sayısı 254.500, 

köylerde ise 315.000‟dir,  okula gitmeyen öğrenci sayısı 1.500.000‟dur. Köylerde 

okuma yazma oranı %10. Kadınlarda %4.5‟dir. 32 yatılı bölge okulundaki 2.600 

öğrencinin çoğu Ģehir çocuğudur. Kırsal kesimin 40.000 yerleĢim biriminden 

35.000‟nde okul yoktur. Kırsal kesimde nüfus, çok yönlü geri kalmıĢlık düzeyi 

içinde yaĢama savaĢı vermekte; eğitim, sağlık, beslenme, ulaĢım gibi pek çok sorun 

çözüm beklemektedir. Kırsal kesimin ulusal ekonomiye katkıları çok azdır ve 

aldıkları pay da son derece düĢüktür. Birkaç devlet fabrikası sanayileĢmenin 

temsilcisi durumundadır. Devlet bu alandaki boĢluğu gidermek için yetersiz ulusal 

kaynaklara karĢı yoğun bir çaba içindedir. Bu sonuçlarla çağdaĢ uygarlığa ulaĢmanın 

zor olduğu görülmektedir. Bu  sorunun çözümünün  eğitim yoluyla yapılacağını 

Atatürk 1920‟li yıllarda Ģu sözleriyle belirtmiĢtir. „Eğitimdir ki, bir ulusu özgür 

bağımsız ve yüce toplum olarak yaĢatır; ya da  onu tutsaklığa ve yoksulluğa sürükler‟ 

(Küçükcan, 2001, ss.14-15). 
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Görüldüğü gibi Cumhuriyetin ilk yıllarında Türk halkının yaklaĢık  %80‟i 

köylerde yaĢamaktadır ve okur yazar oranı hayli düĢüktür. Bu nedenle köylere 

yönelmenin zorunluluğu ortadadır. 

 Cumhuriyetimizin kurucusu, devrim önderi Atatürk, 1 Mart 1922 Meclis 

konuĢmasında Ģu uyarıda bulunarak, köylü sorununu bütün gerçekçiliği ile Ģöyle 

ortaya koyar. 

 “Türkiye‟nin sahibi ve efendisi kimdir? Bunun cevabını derhal birlikte verelim: 

Türkiye‟nin sahib-i hakikîsi ve efendisi, hakikî müstahsil olan köylüdür. O halde, herkesten 

daha çok refah, saadet ve servete müstahak ve elyak olan köylüdür. Binaenaleyh, Türkiye 

Büyük Millet Meclisi Hükümetinin siyaset-i iktisadiyesi bu gaye-i asliyeyi istihsale mâtuftur. 

 

Efendiler! diyebilirim ki bugünkü felâket ve sefaletin bais-i yegânesi bu hakikatin 

gafili bulunmuĢ olmamızdır. Filhakika; yedi asırdan beri cihanın muhtelif aktarına sevk 

ederek, kanlarını akıttığımız, kemiklerini topraklarında bıraktığımız  ve yedi asırdan beri 

emeklerini elinden alıp israf eylediğimiz ve buna mukabil daima tahkir ve tezlil ile mukabele 

ettiğimiz ve bunca fedakârlık ve ihsanlarına karĢı nankörlük, küstahlık, cebbarlıkla uĢak 

menzilesine indirmek istediğimiz bu sahib-i aslinin huzurunda bugün kemali hicap ve 

ihtiramla vaz‟ı hakikîmizi alalım”(Atatürk Kültür, Dil ve Tarih Yüksek Kurumu, Atatürk 

AraĢtırma Merkezi, 1997, s.240). Atatürk, her yönden köyü kalkındırmayı en baĢta 

gelen devlet görevi olarak görmektedir. 

 

Yeni dönem Atatürk‟ün devrimleriyle baĢlamıĢtı ve ancak yaratıcı, 

uygulamalı, üretken, çağdaĢ bir eğitimle sürdürülebilirdi. Bu eğitim atılımına nüfusça 

çoğunluğu oluĢturan; yoksullaĢmıĢ, pekçok yönden çözümsüz ve geri bırakılmıĢ 

köylerden baĢlanmalıydı. Bu sorunun çözümü; bilimsel, bilinçli çok yönlü eğitimde 

aranabilirdi. 

DeğiĢim baĢlamalı, karanlıklar aydınlanmalıydı. Bilimsel yöntemlerle 

kabuklarımızı kırarak ve kendimizi aĢarak gerçekleĢtirebiliriz bu aydınlanmayı. 

Atatürk de bunu istiyor, yetiĢtireceği insanların kendisini aĢacağına inanıyordu. Bir 

efsanede Ģöyle anlatılmaktadır: Atatürk‟e demiĢler ki; PaĢam, siz köylüyü okutmak 

istiyorsunuz, ama köylü aydınlanınca sizi de, bizi de bırakmaz bu memleketin 

baĢında. Atatürk: Ah, nerde o günler, demiĢ (Eyüboğlu, 1999, s.35). 
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 Atatürk 1 Mart 1923 tarihinde Türkiye Büyük Millet Meclisi‟nin 4‟üncü 

yasama yılı açıĢ konuĢmasında yine eğitim meselesine değinir ve Ģöyle söyler: 

“Eğitim ve öğretimde uygulanacak kuralların amacı, bilgiyi insan için fazla bir süs, bir 

hükmetme aracı veya medenî bir zevk olmaktan çıkarıp, maddi hayatta baĢarılı olmayı 

sağlayan pratik ve kullanılabilir bir araç haline getirmektir. Milli Eğitim Bakanlığımız bu 

konuya önem vermektedir. 

Pratik ve her konuyu kapsayan bir eğitim için vatan sınırları içinde önemli 

merkezlerde modern kütüphaneler, bitki ve hayvanat bahçeleri, konservatuarlar, atölyeler, 

müzeler ve güzel sanatlar sergileri kurulması gerektiği gibi, özellikle Ģimdiki mülkî 

taksimata göre ilçe merkezlerine kadar bütün ülkenin basımevleriyle donatılması gerekir” 

(TBMM Kültür, Sanat ve Yayın Kurulu, 1987, s.109).  

 

Eğitimde bilgiyi bir süs unsuru değil hayatta baĢarılı olmayı sağlayan bir araç 

olarak görmek gerektiğine dikkat çeken Atatürk, ayrıca kütüphaneler, müzeler, 

konservatuarlar kurulmalı, güzel sanatlara önem verilmeli sergiler açılmalı diyerek 

eğitimde çok yönlülüğe dikkat çekmektedir. 

 

Atatürk, ülkenin en ücra köĢeler dahil Türk halkının aydınlanmasını ve 

çağdaĢ bir dünya görüĢüne ulaĢmasını istemektedir. Eğitim alanında yapılan 

reformlar ve arayıĢlar devam ederken Batı bilginlerine de baĢvurulur. O dönemde 

Türkiye‟ye davet edilen bilim adamlarından biriside John Dewey‟dir.  

 

 Dewey‟e göre okul bir laboratuvardır. Bu anlayıĢla, atölye düzeni ve zanaat 

çalıĢmalarına dayalı bir ilkokulu kendi ülkesinde kurmuĢtur ve baĢka ülkelere de 

benzer nitelikte okullar önermektedir. Dewey Türkiye‟deki incelemelerini, rapor 

olarak yetkililere sunar. Bu rapor da, Türk eğitim sistemini düzeltecek olanların yine 

Türk uzmanlar olduğunu belirtmiĢ, bunun için de bir uzman kadrosunun 

yetiĢtirilmesine önem verilmesini istemiĢtir. Ayrıca öğretmenlerin mesleki geliĢimi 

için Avrupa‟ya  çok sayıda öğrenci gönderilmelidir. Özellikle Danimarka halk 

okulları inceletilmelidir, demektedir. Dewey‟in baĢka bir önerisi; köy çocuklarının 

okutulması konusundadır. Ona göre köy okulu öğretmenleri, “iĢ okulu” niteliğindeki 

yeni tip öğretmen okullarından yetiĢmelidirler. Bu köy öğretmen okullarının 
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öğretmenleri, hem uygulamaları, hem kuramsal bilgileri en iyi Ģekilde verebilecek 

öğretmenler arasından seçilmelidir. Ders konuları, köy yaĢamına  bağlanacak okullar 

kurulmalı, ancak bu yolla okuldan alınan bilgiler yaĢama geçirilebilir (Uyar, 2000, 

ss.34-35). 

Köy enstitülerinin dayanakları bilimseldir. Ġlerleme yapabilmek için 

kendinden önce yapılanları çok iyi bilmek, öğrenmek, özümsemek gerekir. Yabancı 

ülkelerdeki  ve Türkiye‟deki eğitimle ilgili yenilikler araĢtırılır, incelenir. ĠĢte bunun 

sonunda cumhuriyet kurulduktan sonra 1924‟te üretime dönük köy okulları 

oluĢturabilmek için Amerikalı Eğitimci John Dewey Türkiye‟ye davet edilir. Türk 

eğitimciler, Ġ. Hakkı Tonguç da dahil, köyde bilimsel incelemeler, gözlemler 

yaparlar.  

 

 

2. KÖY ENSTĠTÜLERĠNĠN KURULUġU VE AMAÇLARI 

 

  Köy Enstitüleri  Kanunu‟nun  kabul ediliĢ tarihi resmi olarak 17 Nisan 1940 

olmakla birlikte, 1930‟ların ortalarında ülkemiz aydınlarının ve eğitimcilerinin kırsal 

kesimin eğitim ve kalkınma sorunu üzerine arayıĢları görülmektedir. 

 

 Cumhuriyet‟in ilk yıllarında köyün ve köylülerin durumu pek iç açıcı 

değildir. 1935‟te kurmay subay Saffet Arıkan Milli Eğitim Bakanlığı‟na getirilir. 

Arıkan da ilköğretimin baĢına Ġ. H. Tonguç‟u getirir. 1936‟da Köy Eğitim Sistemi 

devreye sokulur, ayrıca köy enstitüleri hareketi, eğitmen kurslarının açılması ve 

eğitmen yetiĢtirilmeye baĢlanması Saffet Arıkan‟ın Milli Eğitim Bakanlığı sırasında 

gerçekleĢtirilir (Aydoğan, 2006, s.19). 

Mustafa Kemal Atatürk ile Saffet Arıkan bir araya gelerek köyde eğitim 

verecek elemanı nasıl bulacaklarını konuĢurlar. Askerliğini çavuĢ olarak yapmıĢ, 

okuma yazma bilen gençleri kendi köylerinde eğitmen olarak görevlendirmeyi 

düĢünürler. Atatürk‟ün adını koyduğu projenin baĢına Ġ. H. Tonguç getirilir. Orduda 

çavuĢ ve onbaĢı olarak askerliğini yapmıĢ seksen beĢ kiĢi köylerinden çağrılıp 

EskiĢehir‟in Çifteler ilçesinde eğitime alınır. Eğitmenler altı aylık bir kurstan sonra 

yanlarında rehber kılavuz kitaplarla köylerine dönerek eğitime baĢlarlar. Bir yıl sonra 
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çavuĢlarla bu iĢin uzun süre yürümeyeceği anlaĢılınca köylere öğretmen yetiĢtirmek 

üzere özel bir okul kurulması kararlaĢtırılır (Dündar,2008, s.20-24).  

Eğitmen deneyiminin olumlu sonuçlar vermesi üzerine, 1937 yılında kursların 

bulunduğu yerlerde, ilkokulu bitirdikten sonra beĢ yıllık öğrenim  süreli “Köy 

Öğretmen Okulları” açılmaya baĢlanmıĢtır. Bu okullarda kuramsal derslerin yanında 

tarım ve sanat çalıĢmalarına da önem verilmiĢtir. Bu okullar üç yıl sonra 1940 yılında 

köy enstitülerine dönüĢtürülmüĢtür (BinbaĢıoğlu, 1993, s.25). Köy enstitüleri projesi 

bu denemeler ve arayıĢlar sonucunda ortaya çıkmıĢtır. 1937 yılında öğrenime 

baĢlayan öğrenciler “Köy Öğretmen Okulunu” bitirmeden “Köy Enstitüleri”ne 

dönüĢtürüldüğü için enstitüler ilk mezunlarını 1942 yılında vermiĢtir. 

 

Köy enstitüleri, köye yararlı elaman yetiĢtirmeyi amaçlamaktadır. Fırsat 

eĢitliğine yönelik örgütlenmeyi, iĢ eğitimi esası ve üretime dönük yanlarıyla klasik 

eğitim anlayıĢından farklıdır. 17 Nisan 1940 tarihindeki 3803 sayılı Köy Enstitüleri 

Kanunu‟nun ilk maddesinde bu kurumların amacı Ģu Ģekilde belirtilmektedir:                                 

Köy öğretmeni ve köye yarayan diğer meslek erbabını yetiĢtirmek üzere ziraat 

iĢlerine elveriĢli arazisi bulunan yerlerde, Maarif Vekilliği‟nce köy enstitüleri açılır. 

Köy Enstitüleri Kanunu‟nun 3. maddesinde, enstitülere tam devreli köy ilkokullarını 

bitirmiĢ sıhhatli ve müstait köylü çocuklar seçilerek alınır. Enstitülerin tahsil süreleri 

en az beĢ yıldır. Öğretmen olamayacağına kanaat getirilen talebenin ayrılacağı 

mesleklerin tahsil müddetleri Maarif Vekilliği‟nce tespit edilir. Kanunun 5. maddesi, 

bu kurumlarda tahsillerini bitirerek, öğretmen tayin edilenlerin Maarif Vekilliği‟nin 

göstereceği yerlerde yirmi sene çalıĢmaya mecbur olduklarını belirtir. Aynı kanunun 

6. maddesi ise Ģöyle demektedir: Köy enstitülerinden mezun öğretmenler, tayin 

edildikleri köylerin her türlü öğretim ve eğitim iĢlerini göreceklerini ve  ziraat 

iĢlerinin fenni bir Ģekilde yapılması için bizzat meydana getirecekleri tarla, bağ ve 

bahçe, atölye gibi tesislerle köylülere rehberlik edeceklerini, köylülerin bunlardan 

yararlanmalarını sağlayacaklarını belirtir. Kanunun 17. maddesinde köy enstitülerine 

atanacak öğretmenlerin mezun olmaları istenen  okulları belirtmektedir. Bu okullar   

Ģunlardır:   

1. Yüksek okul ve  fakülte mezunları, 

2. Gazi Terbiye Enstitüsü mezunları, 
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3. Öğretmen okulları mezunları, 

4. Ticaret liseleri ve orta ziraat okulları mezunları, 

5. Erkek sanat okulları ve kız enstitüleri mezunları, 

6. ĠnĢaat usta okulları mezunları, 

7. Bunlardan baĢka her türlü teknik ve mesleki okullar mezunları. 

 

Ayrıca enstitülerde mutahassıs iĢçiler yevmiye veya aylık ücretle usta öğretici 

olarak çalıĢtırılabilir (T.C. BaĢvekalet NeĢriyat ve Müdevvenat Dairesi Müdürlüğü, 

1940, ss.1-3). 

3803 sayılı yasa uyarınca 17 Nisan 1940 tarihinde ülkenin değiĢik bölgelerinde 

yirmi bir köy enstitüsü ve bir yüksek köy enstitüsü açılmıĢtır. Bunu köy enstitüleri 

yöneticileri, öğretmenleri, öğrencileri el ele vererek gerçekleĢtirmiĢlerdir. 

 

Enstitüler, Ģehir ve kasabaların dıĢında mümkün mertebe demiryoluna veya 

karayoluna yakın köy ve köylerin bitiĢiğinde kurulmuĢlardır. Bu yerler seçilirken 

tarım iĢlerine elveriĢli olmasına önem verilmiĢ ve 2-3 il için bölge merkezi olmasına 

dikkat edilmiĢtir (ġeren, 2008, 224). 

 

 

 

(<http://www.yaziyaz.com/dergi/img/2007/nisan/Kyensti.jpg>)  

http://www.yaziyaz.com/dergi/img/2007/nisan/Kyensti.jpg
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Yirmi bir köy enstitüsünün bulunduğu il, kuruluĢ tarihi ve okulların ilk 

müdürleri Ģunlardır. 

 

   “ADI                      BULUNDUĞU             KURULUġ                       OKULUN ĠLK                                                                                                                                                                  

                                 ĠL                              TARĠHĠ                             MÜDÜRÜ 

1- Akçadağ                       Malatya                          1940                             ġinasi TAMER 

2- Akpınar                        Samsun                           1940                             Nurettin BĠRĠZ 

3- Aksu                            Antalya                           1940                             Talat ERSOY 

4-Arifiye                          Kocaeli                            1940                             S.Edip BALKIR 

5- BeĢikdüzü                   Trabzon                           1940                             Hürrem ARMA 

6- Cılavuz                        Kars                                1940                             Halit AĞANOĞLU 

7- Çifteler                        EskiĢehir                         1940                             Rauf ĠNAN 

8- Dicle                            Diyarbakır                      1944                             Nazif EVREN 

9- Düziçi                          Adana                             1940                             Lütfi DAĞLAR 

10- Ernis                          Van                                 1947                             Ġbrahim OYMAK 

11- Gölköy                      Kastamonu                      1940                             A.Doğan. TORAN 

12- Gönen                       Isparta                              1940                             Ömer UZGĠL 

13- Hasanoğlan               Ankara                              1941                            Lütfi ENGĠN 

14- Ġvriz                          Konya                               1941                            Recep GÜREL 

15- Kepirtepe                 Kırklareli                           1940                            Nejat ĠDĠL 

16- Kızılçullu                 Ġzmir                                  1940                           Emin SOYSAL  

17- Ortaklar                  Aydın                                 1944                           Hayri ÇAKALOZ 

18- Pamukpınar            Sivas                                  1941                           ġinasi TAMER 

19- Pazarören               Kayseri                               1942                          Sabri KOLÇAK 

20- Pulur                      Erzurum                             1942                           Ahmet KORKUT 

21- SavaĢtepe               Balıkesir                             1940                           Sıtkı AKAY” 

(Eğit –Der Ġzmir ġubesi, 2002, s.93). 

 

1937 ile 1954 yılları arasında Köy Enstitüleri Sistemi ile ilgili 14 yasa 

çıkartılır. 1946 ya  kadar  olan 5 yasa sistemin amaçlarını, ilkelerini belirtir 

niteliktedir. Bunlar   örgütlenmeye ve iĢletmeye yönelik olarak düzenlenmiĢtir. 

1946‟dan sonraki yasalar ise sistemi değiĢtirmeye ve kapatmaya dönüktür (Köy 

Enstitüleri ve ÇağdaĢ Eğitim Vakfı, 2000, s.6).                                        
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3. KÖY ENSTĠTÜLERĠ  DÖNEMĠNDE ÜLKENĠN SOSYO EKONOMĠK 

DURUMU 

 

Köy enstitüleri I. Dünya SavaĢı‟yla KurtuluĢ SavaĢı sonrasında cehalet ve 

yoksulluğun Anadolu köylerini kasıp kavurduğu bir dönemde kurulmuĢtur. Bu arada 

II. Dünya SavaĢı‟nın olumsuzlukları Türkiye‟yi etkilemeye baĢlayacaktır. 

Ekonominin oturmadığı, sanayiin geliĢmediği, dıĢa bağımlı olduğumuz bu dönemden 

etkilenmememiz mümkün değildir. Türkiye Cumhuriyeti‟nin kuruluĢundan II Dünya 

SavaĢı‟na kadar geçirdiği dönem çok büyük baĢarıların elde edildiği, aynı zamanda 

ciddi ekonomik sıkıntıların yaĢandığı bir dönemdir. 

 

 Köy enstitülerinin kuruluĢ çalıĢmalarıyla uğraĢılırken, ülke her gün biraz daha 

yaklaĢan savaĢ tehlikesine hazırlanmaktadır. Birçok er ve yedek subay ikinci kez 

askere çağrılmıĢtır. 24.4.1940‟da Basın Kanunu‟nda değiĢiklik yapılmıĢ, bazı 

kısıtlamalar getirilmiĢtir. 22.5.1940‟da sıkıyönetim kanununun çıkarılmasıyla 

yokluklar, karaborsa günden güne artmıĢ; bu geliĢmeler eğitim koĢullarını da 

olumsuz biçimde etkilemiĢtir (Tonguç, 2001, s.437). Birçok çiftçinin, üreticinin 

askere alınmıĢ olması ve tarım ilkelliği nedeniyle, ülke kendini doyuracak üretimi 

yapmakta zorlanmaktadır. 

 

 Yokluk ve yoksulluk içindeki bu yıllardan köy enstitüleri de nasibini 

fazlasıyla almıĢtır. SavaĢ sürmektedir, kısıtlı olan olanaklar daha da azalmaktadır. 

23.5.1942‟de Tonguç, Kepirtepe Köy Enstitüsü Müdürü Nejat Ġdil‟e yazdığı 

mektupta beslenme sorununa değinir. “Bütün enstitülerde ve memlekette bugünkünden 

yüz misli daha kötü bir durum olabilir. Ona rağmen gerekli çarelere baĢvurularak elimizdeki 

iĢi yürütmeye çalıĢacağız. Dünyanın geçirmekte olduğu misli görülmemiĢ facianın içinde bu 

günün Ģartlarına göre zekayı azami Ģekilde iĢleterek imkanlar yaratacağız.... Bu memleket, 

evlatlarından hakiki vazifeyi böyle zamanlarda ister....  

 

Ziraat iĢlerine azami derecede gayret, öylesine ehemmiyet vereceksiniz ki icabederse 

bütün dersler kesilecek, sembolik olarak günde bir veya bir buçuk saat ders bırakılacak, diğer 

zamanlar hep tabiattan bir lokma da olsa yiyecek maddesi çıkarmak için harcanacak. Bu 
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günden itibaren gelecek kıĢ için yiyecek maddesi stokuna baĢlamalısınız. Bu, ister dört baĢ 

soğan-sarımsak, ister çuvallar dolusu eriĢte veya tarhana olsun” (Tonguç Ġ. H., 1976, ss. 

60-61).  

Ülkenin içinde olduğu ekonomik sıkıntıyı, enstitülerin aldıkları önlemler ve 

bunu eğitimin bir gereği olarak düĢünerek moral çöküntüye uğramadan bütünlüklü 

bir mücadele olarak görülmektedir. Enstitüler de öğrencisiyle, öğretmeniyle ve 

yönetimiyle bu mücadeleye destek vererek varlığını büyük bir inançla sürdürmüĢtür.  

Bu  mücadele ruhunu tüm enstitülerde görmek mümkündür. Kısıtlı bütçe ile 

varlıklarını istendiği gibi sürdürebilmeleri için  enstitüler bunun da yolunu 

bulmuĢlardır. ĠĢe ve emeğe dayalı kısımları kendileri halletmiĢler ve harcamaları 

asgari  rakamlara indirerek çözümlemiĢlerdir.  

 

Ġsmet Ġnönü  22 Nisan 1943‟te SavaĢtepe Köy Enstitüsü‟ne gelir. Yapımı 

süren bir inĢaat vardır. O anı M. Asaf Aktan yazısında  Ģöyle anlatmaktır.  Ġnönü ve 

ekibi, “enstitünün durumu ve yapılan binaları görmek için  oraya gittiklerinde büyük ve 

gösteriĢli bu binanın iskele merdiveninden koĢarak üstüne çıktı. Yanındakiler de onun 

arkasından yürüdüler. Yapılan iĢi yerinde görerek Müdürden gerekli bilgiyi aldılar. Binaların 

yapımımda kullanılan malzemeden demir, çimento ve kerestenin dıĢında kullandığımız taĢ, 

kum çakıl, kireç ve tuğla için para ödenmediğini öğrenince “bunları nasıl sağlıyorsunuz?” 

diye sordu. Müdürümüz: “tuğlayı ocağımızda kesiyor, piĢiriyoruz. TaĢı kendimiz 

çıkarıyoruz. Kum ve çakılı da kamyonlarımızla taĢıyoruz.” dedi. “O zaman bu inĢaatların 

ederleri nasıl oluyor?” diye ikinci bir soru sordu. Müdürümüz de tamamının parayla 

yapıldığını düĢünürsek, bunun üçte biri gibi bir değerle karĢıladığımız olanaklıdır, PaĢam.” 

dedi” (Aktan, 1999, ss.56-57). 

 

II. Dünya SavaĢı‟nın bu zor günlerinde kıtlık tehlikesi  giderek artmaya 

baĢlar. Enstitülerin açlık çekmemesi için üretim seferberliği ilan edilir. Örneğin; 

Çifteler Köy Enstitüsü‟nde öğretmen Hatice Sökmen, kız öğrencilerle enstitü 

bahçesine koca, koca kazanlar yerleĢtirir. Öğretmemler tarafından köylerden satın 

alınan yoğurtlar kazanlara doldurulur, enstitü bahçesinden toplanan domates, biber, 

unla  tarhana yapılıp kurutulur. Öğrencilerle bulgur kaynatılır, eriĢte açılır ve 
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fazlalıkları, gereksinimi olan diğer okullara gönderilir. Enstitü imecesi bunu 

gerektirir (Kaya (a), 2001, s.272).  

Görüldüğü gibi; savaĢ ekonomisinin uygulandığı bu yıllarda enstitüdeki 

öğrenciler beslenme yönünden devlete fazla yük olmadan kendi yiyecek 

gereksinimlerinin büyük bir bölümünü kendileri üretmiĢlerdir. 

 

 

4. KÖY ENSTĠTÜLERĠNĠN MĠMARI  ĠSMAĠL HAKKI TONGUÇ (1897-1960) 

 

 “Silistrenin Tataratmaca  köyünde 1897‟de doğmuĢ, Kastamonu öğretmen 

okulundan mezun olmuĢtur. Almanya‟daki Etlingen Karsruhe öğretmenler seminerine 

katılmıĢ, 1919‟da yurda dönmüĢtür. EskiĢehir, Ankara, Adana okullarında resim-eliĢleri 

öğretmenliği yapmıĢ. Laipzig pedagoji seminerine katılmıĢ, Pestalozzi Çocuk Köyü‟nü, 

Yogoslavya, Avusturya, Macaristan, Almanya‟yı eğitimsel bilgisini artırmak için gezmiĢtir. 

YayınlanmıĢ 15 yapıtı  vardır”(AltuntaĢ, 1998, s.58). 

 

 Sanat eğitimcisi Tonguç, Türkiye‟de resim eğitimine ve resim öğretmeni 

yetiĢtirme uğraĢlarına yeni bir boyut katmıĢtır. Ayrıca iĢ eğitimi aracılığı ile ve sanat 

eğitimiyle donatılmıĢ üretken bireyler yetiĢtirme öncülüğü olan köy enstitülerinin 

kuruculuğunu gerçekleĢtirmiĢtir. 

 

 Tonguç‟un ,sanat eğitimi ile ilgili olarak, 1927‟de “EliĢleri Rehberi”, 1932‟de 

“Resim-EliĢleri ve Sanat Terbiyesi”, 1933‟te “ĠĢ ve Meslek Eğitimi” kitapları 

yayımlanmıĢtır (Etike, 2001, s. 80). 

 

 

4.1. Resim Öğretmeni Ġsmail Hakkı Tonguç. 

 

 Tonguç‟un  mesleği resim-iĢ öğretmenliğidir. Mesleğe resim öğretmeni 

olarak baĢlar.  Konya Öğretmen Okulu‟nda çalıĢtığı yıllarda öğrencisi Hamdi Keskin 

öğretmeni Tonguç‟u  Ģöyle anlatır. 



 21 

 “Cumhuriyetin ilan edildiği yıl, Konya Darülmuallimi‟nde (Konya Öğretmen 

Okulunda) öğrenci idim. Hakkı Tonguç, o tarihte okulumuzun resim-eliĢleri ve jimnastik 

dersi öğretmeniydi. Tonguç, uzun boylu, geniĢ omuzlu, kalın ve derinden gelen tok sesli, 

yeĢile çalan ela gözlü, hareketli, enerjik, atletik bir vücut yapısına sahip..., ciddi, otoriter, 

yılıĢıklığı asla sevmeyen, açık fikirli, düĢünce ve fikirlerini hiç bir Ģeyden çekinmeden, açık 

açık  söyleyebilen..., devamlı bir Ģekilde okuyan, yurt ve dünya olaylarını adım adım 

izleyen..., dürüst bir insandır.... O zamanın hafta tatil günü olan cuma günlerini öğrencileri 

ile birlikte doğal ve sosyal çevreyi incelemekle geçirirdi. Gezintilerde hep beraber Ģarkı ve 

türküler söyler, bitkiler, böcekler, fosiller, taĢlar toplar ve okulun müze, atelye ve iĢliklerini 

zenginleĢtirir, çiçek, yaprak, taĢ ve fosil koleksiyonları yapardık; bu iĢlerde liderimiz, 

öğretmenimiz, öncümüz, o zamanki adıyla (Hakkı Hoca) idi... Gezintilerde doğal ve sosyal 

olaylara, Konya‟nın silik renklerine, bu açık, gümüĢi renklerin cümbüĢü içinde çok uzak 

görünen semasına ve Takkelidağ‟ın üzerinden batan güneĢe dikkatimizi çeker, duygulanır ve 

bunları bize resim ve yazı ile tespit ettirirdi.... 

 

 Hakkı Tonguç Konya Öğretmen Okulunda ayrı bir resim ve iĢ atelyesi meydana 

getirmiĢti; resim ve iĢ derslerini bu atelyelerde yapardık. Ġçinde mesciti, imamı olan bir 

okulda tahnit edilmiĢ hayvanları, zengin tablo, röprediksiyon, resim ve böcek kolleksiyonları 

ile bu atelyeler, eğitim tarihimiz yönünden de üstünde durulup değerlendirilecek nitelikte 

birer eserdir. Yurt ve dünya çapında bir eğitim kurumu niteliği olan Hakkı Tonguç‟un, 

sonradan kurup iĢlettiği Köy Enstitülerinin manevi havası ile, iĢ tutumu, eğitim ve öğretim 

ilkeleri, doğa, yurt ve insan sevgisi ülküleri, gerçekler üzerinde yürüme, bilimsel motifi ve 

pozitif düĢünceyi egemen kılma, hayatı sevme, yaĢama zevkini ve gücünü yaratma gibi 

yönlerden, Konya‟da meydana getirdiği atelye ve iĢlik arasında bağlantı vardır; daha sonraki 

yıllarda giriĢeceği teĢebbüsler ve uygulamalar için, Tonguç Konya‟da yarattığı bu atelye ve 

iĢliği bir hareket ve dayanak noktası olarak almıĢtır. Bunun üzerinde 20-25 yıl sonra, 

kendisiyle, zaman zaman, her fırsatta konuĢtuğumuzu ve o günlerin anıları ile 

gıdalandığımızı çok iyi hatırlarım” (Keskin, 1968, ss. 27-28). 

 

Tonguç‟un  öğretmenliği, eğitim ve öğretimde ezberciliğe karĢıdır. Dört 

duvar arasında kara tahta baĢında verilen klasik eğitimin dıĢına çıkmayı baĢarmıĢtır. 

Aslında biz bunu onun, yenilikçi kiĢiliğinde, sanatçı ve yaratıcı ruhunda 

görebiliyoruz. Kendisi sık sık  planlı ve programlı biçimde çevre ve doğa inceleme 

gezilerine çıkmıĢtır. Öğrencileriyle gerçekleĢtirdiği bu gezilerde çevreyi, doğayı, 
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kültürü daha iyi tanımayı amaçlamıĢ, bunu toplumsal çevreyi doğal gerçekliği ile bir 

bütünlük içersinde değerlendirmeye çalıĢmıĢtır. Bu Ģekilde doğayı ve çevreyi tanıyıp 

sevmenin yanında  kiĢiye estetik değerler ve güzellik anlayıĢı da  kazandırmıĢtır. 

Görülüyor ki, onun öğrenciler ile yaptığı doğa gezileri eğitim ve öğretimin bir 

gereğidir.  Gezilerde buldukları fosilleri, taĢları değiĢik bitkileri okula getirerek 

müzeler oluĢturmuĢ ya da  iĢliklerde toplayarak  bunları dersleri zenginleĢtirmek için 

kullanmıĢlardır. Aynı zamanda bu çalıĢmalarla öğrencide değiĢik koleksiyon fikri 

oluĢturmuĢtur.  

 

 Talip Apaydın Hasanoğlan Yüksek Köy Enstitüsü‟nde öğrenci iken Ġsmail 

Hakkı Tonguç, “ĠĢ Eğitimi ve Eğitimbilim Tarihi” dersini vermektedir.  Bu dersin bir 

kitabı yoktur. Tonguç‟un metin hazırlayarak derse geldiğini ve öğrencilere notlar 

tutturduğunu anlatan Talip Apaydın öğretmeni Tonguç için, insanlığın geliĢimini 

zengin bir kültür süzgecinden geçirerek, yeni bir görüĢle incelediğini belirtmektedir. 

Tonguç‟un derste tutturduğu notta Ģöyle söylemektedir: “Ġlk ateĢi yakan, ilk tekeri 

düĢünen, ilk madeni eriten, ilk iğneyi yapan, tekerin içine bilye koyup daha kolay dönmesini 

sağlayan... insanın adını bugün bilmiyoruz. Oysa asıl kahramanlar bunlar. Ġnsanlığa 

Napolyon kadar, Sezar kadar, Atilla kadar, belki onlardan fazla bunlar hizmet etmiĢtir. Asıl 

tarih, kralların kumandanların tarihi değil, fakat iĢ yapan, insanlığın hayatına yeni kolaylıklar 

getiren, yani uygarlığı yaratan, kiĢilerin tarihidir... Uygarlığın tarihi Ġġ‟in tarihidir” 

(Apaydın, 1978, s.138). 

 

Ayrıcalıklı ve çok donanımlı yaratıcı kiĢiliğiyle enstitüleri kurmuĢ ve iĢ 

eğitimi temellerine oturtarak dünyada bir ilki gerçekleĢtirmiĢ olan Tonguç Yüksek 

Köy Enstitüsü‟nde de verdiği dersle farkını bir kere daha ortaya koymuĢtur. Etkili ve 

özverili çalıĢmasını öğretmenliğinde de göstermeye devam etmektedir. ĠĢ eğitiminin 

önemi ancak bu kadar anlamlı anlatılabilirdi. Buradan Tonguç‟un köy enstitülerini 

dayandırdığı temel felsefe ortaya çıkmaktadır. Geleceğin öğretmeni  olacak 

öğrencilerine bu temel anlayıĢın kazanımı için dersini nasıl etkili kullandığı ve 

öğrencilerin bundan nasıl yararlandığını Apaydın sayesinde öğrenmekteyiz.  
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4.2. Okul Müze Müdürü Ġsmail Hakkı Tonguç 

 

 Türk güzel sanatlar eğitimine önemli katkıları olan Ġsmail Hakkı Tonguç; 

1926-1935 yılları arasında Milli Eğitim Bakanlığı Levazım ve Ders Araçları Müzesi 

Müdürlüğü (Okul Müzesi Müdürü) olarak görevlendirilir. Bu görevi sırasında iĢ ve 

sanat eğitiminin geliĢtirilmesinde, 1932‟de Gazi Eğitim Enstitüsü Resim-ĠĢ 

Bölümü‟nün kurulmasında ve programının hazırlanmasında, sanat eğitimi ile ilgili 

önemli atılımların yapılmasında, Ġlköğretim Genel Müdürlüğü döneminde köy 

enstitülerini kurarken, eğitim yoluyla yapıcı-yaratıcı-üretici tipte insan yetiĢtirme 

modelinin gerçekleĢtirilmesinde, ülke düzeyinde resim ve eliĢleri derslerinin 

yaygınlaĢtırılması ve önemsenmesinde etkili olmuĢtur (Etike, 2001, ss. 79-80). 

 

 1926 Yılında Okul Müze Müdürlüğü görevi  önceleri Ankara‟da bakanlık 

binasında iki oda bir salonda baĢlasa da zamanla yerine sığmadığı için bir bölümü 

çevre okullara taĢınarak yaygınlaĢtırılmıĢtır. ÇalıĢmalar geliĢip hızlandıkça ülkenin 

hemen her yerindeki okulların bir odası müze durumuna getiriliyor. Buralara 

bakanlıktan giden ders araçları, bu nitelikteki öğrenci ödevleri, koleksiyon ve benzeri 

araç-gereçler toplanarak bunların derslerde yararlı olarak kullanılması sağlanmıĢtır. 

Tonguç bu görevini sürdürürken  Gazi Eğitim Enstitüsü Resim-ĠĢ Bölümü‟nün 

kurulması görevini de sürdürmektedir. Gazi Eğitim‟deki görevi, okul müzesini 

geliĢtirmek için iyi bir fırsat olduğu gibi, okul müzesinin varlığı da resim-iĢ 

bölümünün eğitim ortamını zenginleĢtirmiĢtir (Türkoğlu, 2000. s.72).  

 

Eğitimi ezberden kurtarmak için eğitim araç gereçlerine önem verilmiĢ, bazı 

araç gereçlerin yapımında resim-iĢ bölümünden yararlanılmıĢtır. Bu görevleri 

esnasında iĢ eğitimini, sanat eğitimini ve üretimi, eğitimin döngüsü olarak görmüĢ, 

üretime dönük eğitim olan  iĢ eğitiminin temelleri atılmaya baĢlamıĢtır. 

 

Okul müzeleri; okulların öğretimle ilgili araç gereçlerle donatılması ile sınırlı 

değildir. Cumhuriyet döneminin  yeni öğretim metotlarını eğitimde kullanabilmede 

olanak sağlaması, dersleri kuramsal bilgilerden çeĢitli eğitim öğretim araçlarıyla 

destekleyerek zenginleĢtirilmesi önemlidir. Aynı zamanda öğretmenlere yeni ders 
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araç gereçlerini tanıtarak öğretimde kullanılmasına rehberlik etmesi, sergilerin 

açılması, okulların öğretimle ilgili her türlü araç gereçlerle donatılması  gibi çok 

geniĢ ve kapsamlı olduğu görülür. Tonguç okul müzesine geniĢ açıdan bakmakta ve 

bu kuruluĢların önemini çok iyi bilmektedir. DeğiĢik ülkelerde bu kuruluĢlara verilen 

öneme ve amaçlarına değinir. Yabancı ülkelerde kurulmuĢ eğitbilim müzelerine 

iliĢkin bilgiler verilerek bu kuruluĢlar tanıtılmaya çalıĢır.   

 

Bunlardan Arjantin Eğitbilim ve okul müzesinin amaçları Ģöyledir. “Öğretimi 

gözleme dayandırmaya ya da somut bir duruma getirmeye yarayan tüm araçları bir arada 

bulundurmaktır. Müze, bitkiler hayvanlar, katmanlarla ilgili olağanüstü koleksiyonlar 

yaparak doğa tarihi müzesi rolünü de  oynamak istemiyor. Çünkü Buenos Aires kentinde bu 

görevi en iyi bir biçimde yerine getiren müzeler vardır. Onun içindir ki, müze bir öğretmen 

kitaplığı gibi, öğretmenlerin yararlanabilecekleri Ģeyleri toplar ve onları yalnız dolaplarında 

sergilemekle yetinmez. Müzede bulunan araçlar taĢınabilir, gezdirilebilir bir duruma 

getirilmiĢtir. 

 

Her öğretmen, öğretim sırasında kendisine yarayacak olan ders araçlarını ve 

belgeleri - kaybolursa yerine yenisi konulamayacak olanlar dıĢındakileri - geçici bir zaman 

için alır, yararlandıktan sonra gene müzeye geri verir” (Tonguç,  2000, s.388).   

 

Tonguç ilk kez kendi kurup geliĢtirdiği okul müzesini Öğretmen 

Ansiklopedisi ve Pedagoji Sözlüğünde Ģöyle tanıtmaktadır:  

 

“Ġlgililere ve öğretmenlere modern öğretim araçlarını tanıtmak amacıyla bunların 

örneklerini toplayarak kendi salonlarında sergilemiĢ ve bu koleksiyonu her yıl 

zenginleĢtirmeye çalıĢmıĢ, okullarda mevcut ve noksan ders aletlerini tespit ederek klavuzlar 

hazırlamıĢtır. Ayrıca; öğrencilerin, öğretmenlerin, idarecilerin, mimarların çeĢitli olaylara ait 

çalıĢmalarını gösteren eĢyaları toplayarak müzede  sergilemiĢ, eğitim tarihini aydınlatmaya 

yarayacak belgeleri, planları ve kitapları biriktirmiĢ, yeni öğretim metotlarının uygulanması 

için öğretmenlere rehberlik etmiĢtir” (Tonguç, 1952, s.345). 
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4.3. Gazi Eğitim Enstitüsü Resim-ĠĢ Bölümünün Kurucusu Tonguç 

 

 Tonguç,1932-1933 öğretim yılında Gazi Eğitim Enstitüsü‟nde resim-iĢ 

bölümünü kurarak burada önemli denemeler gerçekleĢtirmiĢtir. Daha sonra kurduğu 

köy enstitülerinin yöneticilerini burada tanıdığı öğrenciler arasından seçmiĢ, Gazi 

Eğitim Enstitüsü‟nün yetiĢtirdiği öğretmen müfettiĢ ve yöneticiler aracılığı ile çağdaĢ 

eğitim düĢüncesinin yaygınlaĢmasına çok önemli katkılarda bulunmuĢtur. Resim-iĢ 

bölümü de bu konuda ayrı bir öneme sahiptir (Altunya, 2000, s.16).  

 

 Gazi Eğitim Enstitüsü‟nün ve onun bünyesinde kurulan resim-iĢ bölümünün 

kurucularının çoğunluğu Almanya‟da eğitim görmüĢ eğitimcilerdir ve o dönemde 

Almanya‟da sanat eğitimi hareketi olan Bauhaus‟dan  etkilenmiĢlerdir.  

 

1908 reform hareketlerinden sonra Ġstanbul Öğretmen Okulu yönetiminde 

bulunan Satı Bey Alman eğitim sistemini incelemiĢ ve Ġsmail Hakkı Baltacıoğlu ve 

Ġsmail Hakkı Tonguç‟un da bu ülkeye gitmelerini sağlamıĢtır. Bunlarla birlikte, daha 

sonra Almanya‟ya ve Avusturya‟ya eğitime gönderilenler Ġsmail Hakkı Uludağ, 

Hakkı Ġzzet, ġinasi Barutçu, Malik Aksel, M. Ali Atademir, Hıfzırrahman RaĢit 

Öğmen gibi eğitimcilerin bir bölümü, Gazi Eğitim Resim-ĠĢ Bölümü‟nün kuruluĢunu 

gerçekleĢtiren kadroları oluĢturmuĢlardır. Sanayi devriminden en çok etkilenen 

Almanya kendi ülkesinin koĢulları içinde Bauhaus okulunu yaratmıĢtır. YaĢamın her 

alanında kullanılan günlük eĢyalarda bile sanat kaygılarının bulunmasını ve sanatın 

günlük yaĢamada yansımasını sağlayan aynı zamanda, sanatçıların toplumsal 

sorumluluğu önemseyen bazı yaklaĢımlarıyla bu eğilim, geliĢmekte olan ülkelerde 

önem kazanmaya baĢlamıĢtır. Türkiye‟nin özellikle “iĢ eğitimi” kapsamında eğitime 

gönderdiği gençler için Almanya‟daki Bauhaus hareketi önemli bir uyaran olarak 

yeni eğitim projeleri için örnek oluĢturmuĢ ve Gazi Eğitim Enstitüsü bünyesinde yeni 

bir açılım olarak 1932 yılında resim eğitimi, iĢ eğitimi prensiplerini de önemseyen 

“resim-iĢ bölümü” kurulmuĢtur. Bauhaus ve Pestalozzi (iĢ içinde, iĢ vasıtası ile 

eğitim) bağlamındaki bu toplumsal eğilim köy enstitülerinin kuruluĢunun da temelini 

oluĢturmuĢtur (Pekmezci, 2008, ss. 54-56) 
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Resim-iĢ bölümünde gelecekte kurulacak köy enstitülerin temelinin atılmaya 

baĢlanıldığı görülmektedir. Resim-iĢ eğitiminin uygulamaya elveriĢli olması, buna 

zemin hazırlamıĢtır. Öyle ki üretim içinde eğitim olan, köy enstitülerinin temelini 

uygulama oluĢturmaktadır. 

 

 Tonguç, 1934- 1935 ders yılında Gazi Eğitim Enstitüsü Müdür Vekilliği 

görevine atanır. O dönemde Gazi Lisesi ve Gazi Orta Öğretmen Okulu birlikte 

bulunmaktadır. Öğretmen Okulu öğretim için her türlü donanıma sahip, ülkenin en 

son yöntemlerle eğitbilimin uygulanmasına olanak veren tek okuldu ama bu 

olanaklar etkili kullanılamıyordu. Tonguç, bu göreve baĢladıktan sonra ana ilkelerde 

anlaĢıp birleĢtiği arkadaĢlarıyla olumsuzluklarla mücadele için yapılması gerekenleri 

saptamıĢtır. Buna göre öğretmen adaylarının hangi kolda olursa olsun baĢarılı 

sayılması için derslerin uygulamalı duruma getirilmesi gerekmekteydi. Resim-iĢ kolu 

öğrencilerine ders olarak bahçe iĢlerinin yaptırılması, doğabilim (tabiat) derslerinin 

deneylere dayandırılarak yaĢanır duruma getirilmesi gibi etkinlikler buna örnek 

gösterilebilir. Okul kitaplığındaki yapıtlardan öğrencilerin yararlanmalarına olanak 

vermek, yönetim ve disiplin iĢlerine öğrencilerin de katılması, okul kooperatifi 

aracılığıyla bazı yapıtların basımı, spor karĢılaĢmalarının düzenlenmesi, kurumun üst 

katındaki geniĢ ve güzel koridor da bir resim galerisinin oluĢturulması, öğrenci 

yapıtlarından oluĢan bir resim sergisinin sürekli olarak açık bulundurulup bundan 

ders yılı içinde yararlanılması dikkat çeken diğer çalıĢmalardır (Cimi, 1995, ss.56-

57). 

Yukarıdaki açıklamalardan da anlaĢıldığı gibi, Bauhaus‟un etkileri ilk önce 

Gazi Eğitim Enstitüsü Resim-ĠĢ Bölümü‟nde görülür. Ayrıca köy enstitülerindeki 

eğitim anlayıĢı ve uygulamaları Tonguç‟un Gazi Eğitim Enstitüsü müdürlüğü 

döneminde geliĢmeye devam etmektedir. Derslikte pasif öğrenmenin yerini; etkin, 

katılımcı, uygulamaya dayalı üretime dönük bir eğitim anlayıĢının aldığı 

görülmektedir.  

Gazi Eğitim Enstitüsü Resim-ĠĢ Bölümü‟nün yararlandığı öğrenci kaynağı en  

çok ilköğretmen okulları, Ġstanbul Ġlköğretmen Okulu‟ndaki Resim Semineri ve 

1947‟den sonra köy enstitüleri olmuĢtur (Altunya, 2006, s.545). 
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4.4. Köy Enstitüleri ve Tonguç 

 

 1940 tarihinde 3803 sayılı yasayla “Köy Enstitüleri Kanunu” çıktığında 

dönemin CumhurbaĢkanı Ġsmet Ġnönü, Milli Eğitim Bakanı, Hasan Ali Yücel‟dir.  

1938 yılında, Saffet Arıkan Milli Eğitim Bakanlığı‟ndan ayrılmıĢ; yerine 

Hasan Ali Yücel atanmıĢtır. Eğitimin efsanevi ismi Ġsmail Hakkı Tonguç  Ġlk 

Öğretim Genel Müdürü‟dür.  Köy ve köylü çocuklarının eğitim çalıĢmaları 1927‟de 

Mustafa Necati‟yle baĢlamıĢ, 1935‟de Saffet Arıkan‟la devam etmiĢ; 1940‟ta Hasan 

Ali Yücel‟le sürmüĢtür. Ġlköğretim Genel Müdürü Ġsmail Hakkı Tonguç iĢe 

koyularak, ilkokulu bitirmiĢ yetenekli köy çocuklarını; köy, köy gezerek toplamıĢtır. 

Kırsal bölgelerde kurulmasına karar verilen, adına köy enstitüsü denilen yerlere 

yerleĢtirmiĢtir. Ġlk yıllarda çadır ve eski binalardan yararlanılmıĢtır. Daha sonra 

doğanın çetin koĢullarıyla mücadele ederek köy çocuklarıyla yatakhane, yemekhane, 

derslik, iĢlik, öğretmen evleri yapmıĢlardır (AltuntaĢ, 1998. ss. 10-11). 

 

 

4.5  Tonguç’un Son Hasanoğlan Gezisi   

 

Sabahattin Eyuboğlu Ġsmail Hakkı Tonguç‟la son Hasanoğlan gezisini Ģöyle 

anlatır: “Ölümünden on gün kadar önce Jean-Jacques  Peyronnet (o dönemde UNICEF‟in 

Türkiye sorumlusu sanatsever ve yazar) ile Ankara‟ya gitmiĢ ve onun otomobiliyle Tonguç‟u 

Hasanoğlan‟a götürmüĢtüm. Ġkimiz de Hasanoğlan‟ı on dört yıldır görmemiĢtik.Yanımızdaki 

iki anlayıĢlı dost bilmem bizim orada geçirdiğimiz saatlerin nelerle yüklü olduğunu anladılar 

mı? Tonguç‟un yüreği her halde gümbür gümbürdü. Yine de Kanadalı bir UNESCO‟cuya 

benim Ģunları tercüme etmemi söylüyordu: Köy Enstitülerinin en büyük kusuru kız 

öğrencilerin azlığıydı. Zamanla daha iyi anladım ki Anadolu‟da ilköğretimin daha çok 

kadından yana gitmesi gerek. Aile sözde patriyarkal, ama yoksulluktan baba, hep uzaklarda: 

Çocuklara her bilgiyi ana veriyor verse verse. Bilgisizlikse en çok onda. Her yıl çocuk 

doğuruyor: Dokuz çocuktan üçü yaĢıyor. Ananın gücü dağılıp gidiyor, yirmibeĢ yaĢında yaĢlı 

kadın hali alıyor” (BaĢaran, 1990, s.97). 

Ġsmet Ġnönü köy enstitülerine yaptığı kapsamlı bir geziden sonra  Yücel ve 

Tonguç‟a  köylerin bir an önce okula ve eğitime kavuĢabilmesi için enstitülerin 
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sayısını 60‟a çıkarmalarını önerir. Bu iĢin para tarafını düĢünmemelerini söyler ve 

diğer sorunları da siz halledersiniz demektedir. Tonguç ve Yücel birlikte Çankaya‟ya 

Ġnönü‟ye giderler ve bunun olanaksız olduğunu ayrıntılarıyla anlatırlar. Ġnönü, 

“Büyük fırsat kaçırıyorsunuz, bu savaĢ yıllarından yararlanarak  enstitü sayısını hiç 

değilse  40‟a çıkarmalısınız, savaĢtan sonra ne olacağı belli değil. Yarın bunu bize 

yaptırmazlar. Ġleride beni dinlemediğinize piĢman olacaksınız” diye uyarır (Kut, 

2003, s.22). Tonguç daha sonraki yıllarda piĢmanlığını dile getirerek köy 

enstitülerinin sayısını artırmalıydık demektedir. Bu piĢmanlığını Ģu sözlerle ifade 

eder: “Enstitülere daha çok kız öğrenci almalıydık, Fırsat varken Ġnönü‟yü dinleyip 

daha çok enstitü açmalıydık, eğitimde sinemadan yararlanmalıydık” (BaĢaran, 2001, 

s.92). 

 

 

5. ĠLGĠLĠ BAġLICA ARAġTIRMALAR 

 

Köy enstitüleriyle ilgili övgüyü ve eleĢtiriyi içeren pek çok yayın yapılmıĢtır. 

Yine çok sayıda yüksek lisans ve doktora tezi olarak araĢtırmalar yapıldığı tespit 

edilmiĢtir. AĢağıda bilimsel nitelikte köy enstitülerini ve konumuz gereği sanat-

kültür kapsamındaki bazı tez araĢtırmalarından, ayrıca yayınlanmıĢ eserlerden söz 

edilmiĢtir. 

 

1. Mehmet ġeren: “Türkiye‟de Köye Öğretmen YetiĢtirme Deneyimi Köy 

Enstitüleri Sistemi” konulu yüksek lisans tezini, 1982 yılında, Ankara Üniversitesi 

Eğitim Fakültesi‟nde hazırlamıĢtır. AraĢtırma, köy enstitülerini  köye öğretmen 

yetiĢtirme açısından değerlendirmek amacıyla yapılmıĢ ve enstitülerin kuruluĢ 

amaçları, iĢleyiĢi, kadro durumu,  mezun öğretmenlerin nitelikleri, hizmetleri gibi 

konuları ele alarak incelemiĢtir. 

 

2. Bülent Berkol: “Köy Enstitülerinin Eğitim Sistemimiz Ġçindeki Yeri, Önemi 

ve Fonksiyonları” konulu yüksek lisans tezini 1985 yılında Ġstanbul Üniversitesi, 

Sosyal Bilimler Enstitüsü‟nde hazırlamıĢtır. 
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3. Hasan Erçelebi: “KuruluĢunun 50. Yılında Köy Enstitüleri ve Türk Eğitim 

Sistemine Katkıları” konulu doktora tezini 1991 yılında Ankara Üniversitesi, Sosyal 

Bilimler Enstitüsü‟nde hazırlamıĢtır. 

 

3. Ziynet Bahadır: “Köy Enstitülerinin Sosyolojik Ġncelenmesi” konulu doktora 

tezini 1994 yılında, Cumhuriyet Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü‟nde 

hazırlamıĢtır. 

 

4. Salih Özkan: “1938-50 Arası Türkiye‟nin Eğitim Kültür Politikası” konulu 

doktora tezini 1996 yılında, Erciyes Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü‟nde 

hazırlamıĢtır. 

 

5. Bilge Ġçsel Bakkal: “Türkiye‟de Köy Enstitüleri (KuruluĢ, KapanıĢ ve 

Faaliyetleri)” konulu yüksek lisans tezini 1999 tarihinde, Ġstanbul Üniversitesi, 

Atatürk Ġlkeleri ve Ġnkılap Tarihi Enstitüsü‟nde hazırlamıĢtır. 

 

6. Fay Kırby: “Türkiye‟de Köy Enstitüleri” konulu doktora tezini Columbia 

Üniversitesi‟nde hazırlamıĢtır. Bu bilimsel araĢtırma, 2000 yılında Türkçeye 

çevrilerek yayınlanmıĢtır. Tanzimat döneminden baĢlayıp cumhuriyet dönemini de 

kapsayan alan içinde ülkemizde incelemelerde bulunmuĢ ve köy enstitülerinin 

kuruluĢu, amaçları, iĢleyiĢi, kadro durumunu geniĢ bir Ģekilde ele alarak incelemiĢtir. 

 

7. Yıldız KurtuluĢ: “Köy Enstitülerinde Sanat Eğitimi ve Tonguç” isimli kitabı 

2001 yılında “Güldiken Yayınlarıyla” okuyucuya kazandırılmıĢtır.  Bu kitap Köy 

Enstitüleri ve ÇağdaĢ Eğitim Vakfı‟nın 2000 yılında, Köy Enstitülerinin 60. KuruluĢ 

Yıldönümü nedeniyle aĢtığı araĢtırma yarıĢması için hazırlanmıĢ verilen iki ödülden 

biri olan üçüncülüğe değer bulunmuĢtur. Kitap, köy enstitüleri eğitiminde  tüm sanat 

dallarını kapsayan genel bir sanat eğitimi ve uygulamaları üzerinde durmaktadır. Üç 

temel bölümden oluĢan kitabın, birinci bölümünde Ġsmail Hakkı Tonguç‟un yaĢamı 

ve görüĢleri ile Türkiye‟de sanat eğitiminin geliĢimine ve eğitbilimde yaĢanan 

değiĢime yer verilmektedir. Ġkinci bölümde köy enstitülerinin tarihçesine, Tonguç‟un 

köy enstitüsü tasarımına değinilmekte ve Köy Enstitüleri Öğretim Programları 
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(1943-1947) ile sanat eğitimi değerlendirilmektedir. Üçüncü bölümde ise köy 

enstitüsü sanat eğitimi tanıklarının yazılarına yer verilmekte, sanat eğitimin 

uygulama boyutuyla ilgili sonuca varılmaya çalıĢılmaktadır. Kitap, köy enstitüleri 

eğitiminde  tüm sanat dallarını kapsayan genel bir sanat eğitimi üzerinde 

durmaktadır. 

 

8. Elvan Ekren: “Türkiye‟de Bir Eğitim Modeli BAUHAUS” konulu yüksek 

lisans tezini 2006 yılında, Marmara Üniversitesi, Güzel Sanatlar Enstitüsü, Resim 

Anasanat Dalı Bölümü‟nde hazırlamıĢtır. 1919 yılında kurulan  Bauhaus‟da sanat ile 

zanaatı birleĢtirerek sanatsal beğeni ile ĢekillenmiĢ günlük kullanım nesnelerini 

hayatımıza sokmuĢtur. Kısa bir süre sonra devrimci sanat anlayıĢının dönemin siyasi 

yapısına ters düĢtüğü gerekçesi ile kapatıldığına, ülkemizde ise Bauhaus fikrinin 

yansıması olarak kurulan ilk kurumun köy enstitüleri olduğuna dikkat çekmektedir. 

 

9. Recep Yalçın: “Ġsmail Hakkı Tonguç‟un Türk Eğitim Sistemi Üzerine 

görüĢleri” konulu yüksek lisans tezini 2006 yılında, Yedi Tepe Üniversitesi, Atatürk 

Ġlkeleri ve Ġnkılap Tarihi Enstitüsü‟nde hazırlamıĢtır. Köy enstitülerinin ülkemizin 

eğitim tarihi açısından önemli yerine değinmekte. Atatürk ve Ġnönü‟nün dünya 

görüĢünün bu oluĢuma katkılarına dikkat çekmektedir. Ġ. H. Tonguç bu kurumların 

fikir babasıdır ve eğitime yeni bir boyut getirmiĢtir. Ezbercilikten uzak, demokratik, 

laik eğitim modeli ile yaratıcı, üretken, zirai bilgilere sahip öğretmenler yetiĢtirmek 

amaçlanmaktadır. 

 

10. Ömer KarakuĢ: “Atatürk ve Ġnönü‟nün Ġki Milli Eğitim Bakanı (Saffet 

Arıkan ve Hasan Ali Yücel) Döneminde Kültür Siyaseti (1935-1946)” konulu 

doktora tezini 2006 yılında, Ege Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Tarih 

Anabilim Dalı‟nda hazırlamıĢtır. Saffet Arıkan ve Hasan Ali Yücel döneminin eğitim 

politikasını, eğitimle ilgili diğer uygulamalarının yanı sıra güzel sanatlar, neĢriyat 

siyaseti gibi konuları da ele alınıp değerlendirmiĢtir. 

 

11. Kadir ġeker: “Ġnönü Dönemi Kültür Hayatı (1938-1950)” konulu doktora 

tezini  2006 yılında, Süleyman Demirel Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü Tarih 
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Anabilim Dalı‟nda hazırlamıĢtır. 1940‟lı yıllardan itibaren Atatürk dönemi kültür 

anlayıĢı olan laik-milliyetçi yaklaĢımların yerini laik-hümanist anlayıĢ ve 

uygulamaların aldığını belirtmektedir. Bu amaçla dönemin baĢat kurumları olarak 

kabul edilen, halkevleri, üniversiteler ile döneme özgü anlayıĢla kurulan köy 

enstitülerinde aynı anlayıĢı hayata geçirecek uygulamalar baĢlatıldığına değinmiĢtir. 

Kültür, hümanizm, Cumhuriyet Halk Partisi, Halkevleri, dil, tarih, edebiyat, basın-

yayın, güzel sanatları  tezde anahtar kelimeler olarak tespit etmiĢtir.  

 

12. AyĢe Karaca: “Ġlköğretim Okullarında Uygulanan Resim Derslerinin Sanat 

Eğitimi Açısından Ġncelenmesi, Görülen Temel Sorunlara Uygun Yöntem Önerisi” 

konulu tezini 2006 yılında, Ondokuz Mayıs Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, 

Güzel Sanatlar Eğitimi Anabilim Dalı‟nda hazırlamıĢtır. Sanat nedir, Nasıl öğretilir? 

Önemi, sanat eğitimindeki olumsuzlukların sonuçları ve öneriler üzerinde 

durulmuĢtur. Bazı önerileri Ģöyle belirtmektedir: Eğitimde öğrencilere özgür 

düĢünmenin, kendini ifade edebilmenin yolları anlatılmalı ve kopyadan, yardımdan 

uzak durulmalıdır. Örnek sanat yapıtları gösterilmeli, tartıĢma ortamı oluĢturulmalı 

ve bu tartıĢmalardan öğrencilerin kendilerine olumlu bir yön bulabilmeleri 

sağlanmalıdır. Öğretmen kendi dalında yeterince donanımlı olmalı, ayrıca resim-iĢ 

dersinde öğretmen; dramadan, edebiyattan yararlanarak dersi monotonluktan 

kurtarmalıdır. Nitelikli öğretmen, uygun fiziki koĢullar, çağdaĢ programlar, modern 

araç-gereçler sağlıklı bir sanat eğitimi için temel koĢullardır.  
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BÖLÜM III 

 

 

 

YÖNTEM 

 

Bu bölümde araĢtırma modeli, evren ve örneklem, verilerin toplanması ve 

analizine iliĢkin bilgilere yer  verilmektedir. 

 

 

AraĢtırma Modeli 

 

Bu araĢtırma yazılı kaynaklara, bilimsel yapıtlara ve uzman düĢüncelerine 

dayandırıldığı için kuramsal betimlemeye dayalı nitel bir araĢtırmadır. 

Nitel araĢtırma: “gözlem, görüĢme ve doküman analizi gibi nitel veri toplama 

yöntemlerinin kullanıldığı, algıların ve olayların doğal ortamda gerçekçi ve bütüncül 

bir biçimde ortaya konmasına yönelik nitel bir sürecin izlendiği araĢtırma olarak 

tanımlanabilir” (Yıldırım ve ġimĢek, 2006, s.39). 

 

Yapılan nitel araĢtırmada iki teknik kullanılmıĢtır. 

1. GörüĢme tekniği  

2.  Doküman inceleme tekniği. 

GörüĢme: Nitel araĢtırmalarda kullanılan görüĢme tekniğinin belirleyici 

özelliği, görüĢülen kiĢilerin bakıĢ açılarının ortaya çıkarılmasıdır. Bu nedenle 

görüĢülen kiĢilerin, duygu ve düĢüncelerini anlamak için nicel görüĢmelerden farklı 

olarak, yüzeysel değil, daha derin bilgi edinmek esastır (KuĢ, 2007, s.87). 

 

Betimsel bir tarihi çalıĢma olan bu araĢtırmada, öncelikle köy enstitülerindeki 

genel sanat eğitimi ve kapsamlı olarak güzel sanatlar/resim-iĢ eğitimi dönemin 

sosyo-ekonomik ve sosyo-kültürel koĢulları çerçevesinde değerlendirilmiĢtir. Daha 

sonra iĢ eğitimi temellerine oturtulmuĢ, ilk güzel sanatlar okulu olan ve Bauhaus 

modelinden Ġ.H. Tonguç‟un nasıl etkilendiği ve bunun köy enstitülerine yansıması 
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incelenmiĢtir. Konunun bütününde Tonguç‟un sanat eğitimi anlayıĢı 

değerlendirilmiĢtir. Ayrıca günümüzde görsel sanatlar eğitimi, geliĢmeler ve yaĢanan 

temel sorunlar ele alınarak bu özgün modelin değerlendirmesi yapılmıĢtır.  

 

 

Evren ve Örneklem   

 

Sanat eğitimi ve görsel sanatlar/resim-iĢ öğretim programları, uygulamaları, 

eğitim-öğretimini kapsayan çalıĢmalar için, 1940-1947 köy enstitüleri dönemine 

ayrıntılı yer verilmiĢ ve günümüz ilköğretim ikinci kademe seviyesi dikkate alınarak 

görsel sanatlar eğitimi açısından değerlendirilmiĢtir. Köy enstitülerinin tamamen 

değiĢtirilip ilköğretmen okullarına dönüĢtürüldüğü tarih 1954‟tür. Bu tarihe kadar 

programda küçük değiĢiklikler yapılsa da özünden saptırılmadan eğitim öğretim 

sürdürülmüĢtür. Bu araĢtırmada, enstitülerde resim-iĢ öğretmenliği yapmıĢ veya  köy 

enstitüsünden mezun eğitimcilerle yapılan görüĢmelerde 1954 tarihi belirleyici 

olmuĢtur. 

Bu araĢtırma için görüĢme yapılan kiĢiler, Ankara‟da oturan, köy enstitüsü 

mezunları, köy enstitüsünde görev yapmıĢ görsel sanatlar/resim-iĢ öğretmenleri, 

enstitü mezunu ressam (sanatçı) ve sanat eğitimcilerinden seçilmiĢ  sekiz kiĢiden 

oluĢmaktadır. Bunlar 1940 ile 1954 tarihleri esas alınarak seçilmiĢ örneklem 

gurubunu oluĢturmaktadır. 

 

 

 Verileri Toplama Teknikleri 

 

 Nitel araĢtırmada en yaygın olarak kullanılan üç tür veri toplama yöntemi 

vardır. Bunlar; görüĢme, gözlem ve yazılı dokümanların incelenmesidir (Yıldırım ve 

ġimĢek, 2006, s. 40). 

ÇalıĢmada konuyla ilgili yazılı ve basılı kaynaklar incelenmiĢ, sınırlı sayıda 

katılımcıyla gerçekleĢtirilen görüĢmelerden elde edilen veriler bir bütünlük içerisinde 

değerlendirilmiĢtir. 
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GörüĢme; insanların bakıĢ açılarını, deneyimlerini, duygularını ve algılarını 

ortaya koymada kullanılan güçlü bir yöntemdir. GörüĢmede kullanılan temel yöntem 

sözlü iletiĢimdir ve günlük yaĢamda kullandığımız  konuĢma ile veri toplamaya 

çalıĢılır (Yıldırım ve ġimĢek, 2006, s. 40). 

 

GörüĢme; sözlü iletiĢim yoluyla veri toplama tekniğidir. GörüĢmeler 

çoğunlukla yüz yüze yapılmakla birlikte, telefon,  görüntülü telefon gibi anında ses 

ve resim ileticileriyle de gerçekleĢtirilebilir (Karasar, 2004, s. 157). 

 

Alanyazında “yapılandırılmıĢ  ve yapılandırılmamıĢ görüĢme” olarak  genellikle 

iki görüĢme türünden bahsedilir. YapılandırılmıĢ görüĢme,  önceden belirlenmiĢ bir 

dizi soru ve yanıtı içerir ve görüĢülen bireylerin verdikleri bilgiler arasındaki 

paralellik ve farklılığı saptayarak  karĢılaĢtırma yapmayı hedefler. Diğer tarafta açık 

uçlu soruları içeren yapılandırılmamıĢ görüĢme keĢfe yönelik bir görüĢme sürecidir. 

(Yıldırım ve ġimĢek, 2006, s. 120). 

 

Patton üç tür görüĢme yaklaĢımımdan söz eder. 

Sohbet Tarzı GörüĢme: Bu yaklaĢım genellikle araĢtırmacının gözlem amacıyla 

doğrudan ortama katıldığı alan araĢtırmalarında kullanılır. GörüĢme soruları ve 

konuları, görüĢmelerde açılan konuların ve elde edilen yeni ipuçları ıĢığında 

değiĢtirilir. GörüĢmeci akıntıyla birlikte hareket etmelidir. 

 

GörüĢme Formu YaklaĢımı: Bu yöntem benzer konulara yönelmek yoluyla 

değiĢik insanlardan aynı tür bilgilerin alınması amacıyla hazırlanır. Bu yaklaĢım, 

görüĢme sırasında irdelenecek sorular veya konular listesini kapsar. GörüĢmeci 

önceden hazırladığı konu veya alanlara sadık kalarak, hem önceden hazırlamıĢ 

olduğu soruları sorma, hem de daha ayrıntılı bilgi almak için ek sorular sorma 

özgürlüğüne sahiptir. Ayrıca sorular veya konuların belirli bir öncelik sırasına 

konması zorunlu değildir. GörüĢmeci sohbet tarzında bir yöntemi benimseyebilir, 

soruların cümle yapısını ve sırasını değiĢtirebilir, bazı konuların ayrıntısına girebilir 
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StandartlaĢtırılmıĢ Açık Uçlu GörüĢme: Daha önceki iki yaklaĢım ile 

görüĢmeciye tanınan esneklik bu yöntemde hayli sınırlandırılmıĢtır. Bu yöntem, 

dikkatlice yazılmıĢ ve belirli bir sıraya konulmuĢ bir dizi sorudan oluĢur ve her 

görüĢülen bireye bu sorular aynı tarzda sorulur (Yıldırım ve ġimĢek, 2006, ss.121-

123). 

Nitel araĢtırmanın en çok karĢımıza çıkan yedi özelliği vardır. Bunlar: 1. Doğal 

ortama duyarlılık, 2. AraĢtırmacının katılımcı rolü, 3. Bütüncül yaklaĢım, 4. Algıların 

ortaya konması, 5. AraĢtırma deseninde esneklik, 6. Tümevarımcı analiz, 7. Nitel 

veri  (Yıldırım ve ġimĢek, 2006, s. 41). 

 

Nitel görüĢmelerde soru-formunun titiz ve araĢtırma formuna uygun olarak 

hazırlanması önemlidir. Nitel görüĢmelerde açık-uçlu soruların kullanılması, 

görüĢme sürecine esneklik kazandırıp görüĢenlere daha fazla kendilerini ifade etme 

olanağı tanımakla birlikte, görüĢmenin amacından uzaklaĢma riskini de taĢımaktadır. 

Bu nedenle nitel görüĢmelerde kullanılan sorular açık-uçlu olmakla birlikte, bu 

soruların araĢtırmanın amacına uygunluğunun büyük önemi vardır. AraĢtırmacı nitel 

görüĢmeden elde edeceği verileri kavramsal çerçeveden çıkardığı bu sorular 

çerçevesinde oluĢturacağı kategoriler aracılığıyla analiz edecektir (KuĢ, 2007, s.188).  

 

“Yazılı doküman ve belgelerin analizi, nitel araĢtırmada, gerek kendi baĢına 

gerekse görüĢme ve gözlemle elde edilen verilere destek amacıyla kullanılan bir veri 

toplama yöntemidir.” (Yıldırım ve ġimĢek, 2006,  s.41) Bu araĢtırmada yazılı 

doküman ve belgelerin analizine destek olmak amacıyla görüĢme tekniği uygulanmıĢ 

ve yorumlanmıĢtır. 

 

Doküman inceleme, araĢtırma yapılan olgular hakkında bilgi içeren yazılı 

materyallerin analizini kapsar. Nitel araĢtırmada  doğrudan gözlem ve görüĢmenin 

olanaklı olmadığı durumlarda ve araĢtırmanın geçerliliğini artırmak amacıyla, 

görüĢme ve gözlem yöntemlerinin yanı sıra, çalıĢılan araĢtırma problemiyle iliĢkili 

yazılı ve görsel materyal (film, video, fotoğraf gibi) ve malzemeler araĢtırmaya dahil 

edilebilir. Doküman inceleme veya analizi tek baĢına bir araĢtırma yöntemi 
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olabilmekle birlikte, diğer nitel yöntemlerin kullanıldığı durumlarda ek bilgi kaynağı 

olarak da  yararlanılabilir (Yıldırım ve ġimĢek, 2006, s.187). 

Köy enstitüleriyle ilgili programlar; 1943-1947 resim-iĢ öğretim programı; 

temel amaçlar,  ilkeleri ve yöntemler, eğitim-öğretim uygulamaları ve bu kurumlarla 

ilgili araĢtırmalar incelenmiĢtir. 

 

Köy enstitülerinin yapı ve iĢleyiĢini, kurumlaĢmasını sağlayan 17.4.1940 

tarihinde TBMM‟de kabul edilen “3803 sayılı Köy Enstitüleri Kanunu” 1940 

yılından sonra çıkarılan yönetmelikler, genelge ve tebliğler taranıp incelenmiĢtir. 

 

Tonguç‟un sanat eğitimi anlayıĢındaki temel çizgilerin açığa çıkarılabilmesi 

için yayınlanmıĢ diğer yazı ve kitaplarıyla birlikte 1932‟te yayınlanan “Resim 

EliĢleri ve Sanat Terbiyesi”, 1952‟de yazar ismi konulmadan yayınlanmıĢ olan 

“Öğretmen Ansiklopedisi ve Pedagoji Sözlüğü”,  Engin Tonguç‟un derlediği Ġ. H. 

Tonguç‟un kaleme alıp enstitülere gönderdiği  “Mektuplarla Köy Enstitüsü Yılları 

(1935-1946)” incelenmiĢtir. 

 

Köy enstitülerinden doğrudan  ya da dolaylı bir biçimde söz eden çok sayıda 

kitap, dergi ve gazete incelenerek araĢtırma için atıfta bulunulmuĢtur. Köy enstitüleri 

döneminde özellikle güzel sanatlar/resim-iĢ eğitimiyle ilgili bulunan tüm yazılı 

dokümanlar araĢtırmada kullanılmıĢtır. Yine araĢtırmada görsel materyallerden  

yararlanılmıĢ ve fotoğraflar kullanılmıĢtır. Ayrıca “Ülkü Dergisi”nin ve o dönemde 

çıkan “Köy Enstitüleri Dergisi”nin tüm sayıları incelenmiĢtir. Bunlardan baĢka 

Günümüzde “görsel sanatlar” dersi öğretim programı incelenmiĢ, sanat eğitimi ile 

ilgili yayınlar taranmıĢtır. 

 

 

Verilerin Analizi 

 

 Wolcott (1994) veri analizinde üç yol önermektedir. Ġlk yol toplanan verinin 

orijinaline mümkün olduğu kadar sadık kalınarak ve gerektiğinde doğrudan alıntı 

yapılarak betimsel bir yaklaĢımla verileri okuyucuya sunmaktır. Ġkinci  yol birinci 
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yaklaĢımı da içerecek biçimde, bazı nedensel ve açıklayıcı  sonuçlara ulaĢmak 

amacıyla “sistamatik analiz” yapmaktır. Yani veriler betimsel amaçla sunulur ve 

buna ek olarak belirlenen temalar  ve temalar arası iliĢki belirlenir.  AraĢtırmacının 

bir adım ileri giderek okuyucuya yardımcı olacak birtakım ek analizler yapmasıdır. 

Üçüncü yol ise birinci ve ikinci yaklaĢımı temel alan ve buna ek olarak veri analizi 

sürecine kendi yorumlarını ekleyen yaklaĢımlardır. Burada araĢtırmacı veri 

toplamanın yanında veri analizinde de kendi yorumları ve anlayıĢı ile daha etkin bir 

rol üstlenmektedir. Gerek Wolcott‟ın sınıflaması ve gerek diğer sınıflamalar veri 

analizinde her araĢtırma için önemli olan üç temel kavramı vurgulamaktadır. Bunlar; 

betimleme, analiz, yorumlamadır (Yıldırım ve ġimĢek, 2006, s.222). 

 

 Betimleme: Toplanan verilerin, araĢtırma problemine iliĢkin olarak neleri 

söylediği ya da hangi sonuçları ortaya koyduğu ön plana çıkmaktadır.  Örneğin 

çalıĢılan dokümanların hangi bilgileri ortaya koyduğu, görüĢülen bireylerin neleri 

söyledikleri, betimleme yaklaĢımına uygun sorulardır. 

 

 Analiz: Neden ve nasıl sorularına yanıtlar aranır. 

 Yorumlama: “Bu söylenen ya da gözlenen ne anlama gelmektedir?” sorusu 

yorumlamanın temelini oluĢturur. Verilerin anlamlandırılması öznel bir süreç olduğu 

için yorumların herkes tarafından aynen kabul edilmesi beklenemez. AraĢtırmacı, 

kendi yorumları ile elde ettiği verileri ve bunlardan çıkardığı sonuçları nasıl 

gördüğünü açıklamakta ve okuyucuya, araĢtırma sonucunun yanıtına iliĢkin bir ek 

bakıĢ açısı ortaya koymaya çalıĢmaktadır (Yıldırım ve ġimĢek, 2006, s.222). 

 

 Yıldırım ve ġimĢek “betimsel analiz” ve “içerik analizi” olmak üzere iki veri 

analiz sürecini incelemiĢtir. Betimsel analiz, içerik analizine göre daha yüzeyseldir 

ve daha çok araĢtırmanın kavramsal yapısının önceden açık bir Ģekilde belirlendiği 

araĢtırmalarda kullanılır. Bu yaklaĢıma göre, elde edilen veriler, daha önceden 

belirlenen temalara göre özetlenir ve yorumlanır. Veriler araĢtırma sorularının ortaya 

koyduğu temalara göre düzenlenebileceği gibi, görüĢme ve gözlem süreçlerinde 

kullanılan sorular dikkate alınarak da sunulabilir. Bu amaçla elde edilen veriler, önce 

sistematik ve açık bir biçimde betimlenir. Daha sonra yapılan bu betimlemeler 
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açıklanır ve yorumlanır, neden-sonuç iliĢkileri irdelenir ve bir takım sonuçlara 

ulaĢılır. Betimsel analiz dört aĢamadan oluĢur.  

1.) Betimsel analiz için bir çerçeve oluĢturma: AraĢtırma sorularından, 

araĢtırmanın kavramsal çerçevesinden ya da görüĢme ve gözlemde yer alan 

boyutlardan yola çıkılarak veri analizi için bir çerçeve oluĢturulur. Buna göre 

verilerin hangi temalar altında düzenleneceği ve sunulacağı belirlenir. 

 

2.) Tematik çerçeveye göre verilerin iĢlenmesi: Daha önceden oluĢturulan 

çerçeveye göre elde edilen veriler düzenlenir. Bu aĢamada, verilerin tanımlama 

amacıyla seçilmesi, anlamlı ve mantıklı bir biçimde bir araya getirilmesi gerekir. 

 

3.) Bulguların tanımlanması: Son aĢamada düzenlenen veriler tanımlanır ve 

gerekli yerlerde doğrudan alıntılardan yararlanılır. Bu aĢamada verilerin kolay 

anlaĢılması önemlidir ve gereksiz tekrarlardan kaçınmak gerekir. 

 

4.) Bulguların yorumlanması: Bu aĢamada tanımlanan bulguların açıklanması, 

iliĢkilendirilmesi ve anlamlandırılması yapılır. Bulgular arasında neden-sonuç 

iliĢkilerinin açıklanması, gerekirse karĢılaĢtırma yapılması, araĢtırmacının yaptığı 

yorumun daha nitelikli olmasına katkı sağlar.  

 

Ġçerik analizi ise toplanan verilerin derinlemesine analiz edilmesini gerektirir ve 

önceden belirgin olamayan temaların ortaya çıkarılmasına olanak verir. Ġçerik 

analizinin, görüĢme, gözlem veya dokümanlar yoluyla elde edilen nitel araĢtırma 

verileri dört aĢamada analiz edilir. Bunlar; verilerin kodlanması,  temaların 

bulunması, kodların ve temaların düzenlenmesi, bulguların tanımlanması ve 

yorumlanmasıdır (Yıldırım ve ġimĢek, 2006, s.223-228). 

Doküman incelemesinden elde edilen bilgiler betimsel analiz yöntemi ile 

çözümlenmiĢtir.  

  

AraĢtırmacılar, görüĢmeye katılan bireylerin dıĢ dünyayı nasıl algıladıklarını 

ve nasıl yorumladıklarını anlamak amacıyla onlarla konuĢur, onları gözlerler. 

AraĢtırmaya dahil edilen bireyler önemli veri kaynakları olarak değerlendirilir ve 
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onların vereceği yanıtlar daha önceden hazırlanan sorularla sınırlandırılamaz. Bunun 

yerine açık ve esnek bir tutum izlenir ve ilgili araĢtırma sorusuna iliĢkin mümkün 

olduğu kadar ayrıntılı ve derinlemesine veri toplamaya çalıĢılır (Yıldırım ve ġimĢek, 

2006, s.45). 

Bu araĢtırma için yapılan sınırlı sayıdaki görüĢmeler için Patton‟un “GörüĢme 

Formu YaklaĢımı” dikkate alınmıĢtır. Bu yaklaĢım, görüĢme sırasında irdelenecek 

sorular veya konular listesini kapsar. GörüĢmeci önceden hazırladığı konu veya 

alanlara sadık kalarak, hem önceden hazırlamıĢ olduğu soruları sorma, hem de daha 

ayrıntılı bilgi almak için ek sorular sorma özgürlüğüne sahiptir. Ayrıca sorular veya 

konuların belirli bir öncelik sırasına konması zorunlu değildir (Yıldırım ve ġimĢek, 

2006, s.122). 

 

Veri toplama aracı olarak araĢtırmacı tarafından hazırlanan “görüĢme formu” 

kullanılmıĢ. GörüĢmelerde daha çok açık uçlu sorularla ayrıntılı bilgi almaya 

yönelinmiĢ, gerek duyulduğunda soruların cümle yapısı ve   sırası değiĢtirilerek  

sohbet tarzında bir yöntem benimsenmiĢtir.  

 

GörüĢme yapılan kiĢilerin konu çerçevesinde, daha çok yaĢam 

deneyimlerinden ve düĢüncelerinden yararlanmak amaçlanmıĢtır. Bunun için 

konumuzun içeriğine uygun olarak dört ana soru belirlenmiĢ ve konuĢmanın akıĢı 

zaman zaman ara soruları getirmiĢ, ayrıca konuĢma esnasında soruların sırasında 

değiĢiklik yapılmasına ihtiyaç duyulmuĢ, bu nedenle de görüĢmede esneklikten yana 

olunmuĢtur.  

GörüĢme yoluyla Ankara‟da oturan köy enstitülerinde resim-iĢ öğretmenliği 

yapmıĢ, enstitülerde öğrenci olmuĢ, Ģu an sanatçı (ressam) ve eğitimciler arasından    

seçilen sekiz   kiĢi ile  yaptığımız  görüĢmeler sonucunda elde ettiğimiz verileri 

analiz ederken izlediğimiz yol Ģöyledir: Ġlk olarak görüĢmeler esnasında tuttuğumuz 

notların tamamı bir bütünlük içinde sırayla yazılı metne dönüĢtürülmüĢ ve bir 

sınıflandırılmaya gidilmiĢtir. Sınıflandırma yapılırken görüĢme formundaki sorular 

belirleyici olmuĢ ve verilerin sınırlandırılmasına, bulanıklıktan kurtarılıp 

belirginleĢtirilmesine katkıda bulunmuĢtur. GörüĢmeler sonucunda  toplanan bilgiler 

betimsel analiz yöntemi ile çözümlenmiĢtir. 
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BÖLÜM IV 

 

 

 

BULGULAR VE YORUM 

 

 

1. Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular ve Yorum 

 

 

1.1. KÖY ENSTĠTÜLERĠNDE EĞĠTĠM 

 

1.1.1.  ĠĢ Ġçinde Eğitim 

 

Enstitülerde eğitim çalıĢmaları;  kültür dersleri, teknik dersler, ziraat dersleri 

olmak üzere üç bölümde toplanır. Kültür dersleri 114 hafta, ziraat dersleri 58 hafta, 

teknik dersler 58 hafta, tatiller 30 hafta olmak üzere, 5 yılda 260 hafta eğitim-öğretim 

görülmektedir. Eğitim yöntemi, üretim içinde eğitim ve öğretim, yani iĢe dayalı bir 

eğitim uygulamasıdır. Pestalozzi‟nin, Kerschensteiner‟in, John Dewey‟in “ĠĢ 

eğitimi” okutulmakta ve uygulanmaktadır. Dersler birbirine bağlı olarak yürütülür. 

Kültür dersleri teknikte fizik kimyaya bağlanır, tarım-kültür birlikte yürütülür. 

Hasanoğlan Köy Enstitüsü‟nde, Hasan Güler fizik dersinde öğrendiği elektrik 

akımını; Pulur Köy Enstitüsü‟nde uygulayarak, elektrik sorununu çözmüĢtür. Yine 

kültür derslerinde öğrenilenlerle; Ģarap, peynir, turĢu yapılmıĢ, motor tamir edilmiĢtir 

(AltuntaĢ, 1998. ss.11-12).  

 

Köy enstitülerinde eğitimin temel ilkesi “iĢ içinde, iĢ vasıtasıyla, iĢ için 

eğitim”dir. Üretim içinde, uygulamaya dayalı eğitim ve öğretim modeliyle klasik 

eğitim anlayıĢından hayli farklı olduğu görülmektedir. Köy enstitülerinde yaĢamda 

yararı olamayan bilgiye yer yoktur. Öğrenilen her Ģey hayatta kullanıma 

dönüĢtürülmekte ve öğrenci, yaĢam için gerekli ürünleri elde ederken öğrenmektedir.  
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Köy enstitülerinin mimarı Tonguç bu konuya Ģöyle değinir. “Uygulanmayan 

bilgi boĢ ve lüzumsuz bilgidir. Bilmek demek yapmak demektir. Bir Ģeyi yapabiliyorsak aynı 

zamanda biliyoruz demektir. Doğru, iyi, düzgün yazı yazamıyor veya resim yapamıyorsak, 

anlatmak istediğimiz konuyu bilmiyoruz demektir. Bir olayın deneylerini yapmaktan, müzik 

parçalarını bir aletle çalmaktan veya notaya uygun olarak söylemekten aciz isek, o olayı 

veya parçayı bilmediğimiz anlaĢılır. Ġlgili kitabı veya dergiyi okuyarak, tabiatı veya 

öğretmenin anlattığını aynen ezberleme yolunu tutmuĢ, skolâstiğin esiri haline gelmiĢiz 

demektir. Köy Enstitülerinde yetiĢtirilen çocuklar, skolâstiğe köle olmaktan kurtarılmaya 

uğraĢılmıĢtır. Onların kültürleri, cilâ Ģeklinde ve ezberlenerek benimsenmiĢ bilgi değil, iĢ  

içinde iĢ vasıtasıyla öğrenilen gerçek ve öz bilgidir.” (Tonguç, 1998, s.664) Bilgiyi 

ezberlemek değil, yaparak, yaĢayarak öğrenme önemlidir. Bilmek demek yapmak 

demektir, Bu nedenle de köy enstitülerinde eğitim beceriye, iĢe ve üretime 

dayandırılmaktadır. 

Tonguç, köy enstitülerini kurmadan önce değiĢik ülkelerde eğitim 

araĢtırmaları yapmıĢtır. Onun etkilendiği en önemli isimler J. Dewey, Pestalozzi ve 

Kerschensteiner gibi çağın ünlü eğitimcileri olmuĢtur. Onlar gibi iĢ eğitimine 

inanmıĢtır (Kaya, 1987, s.516). 

 

 XX. Yüzyılda, en geniĢ kapsamlı eğitim reformları akımlarından  “ĠĢ Okulu 

Akımı” yer almaktadır ve çağımızı her yönden çok güçlü bir Ģekilde etkilemiĢtir. 

Almanya‟nın, çağın baĢlarındaki eğitim reformu hareketlerine yön veren kiĢilerinden 

birisi olan  Georg Kerschensteiner 1920‟den itibaren geleneksel eğitime karĢı kendi 

“ĠĢ Okulu” görüĢünü geliĢtirmiĢ, J. Dewey ve J. H. Pestalozzi‟den çok etkilenmiĢtir. 

Kerschensteiner‟ e göre geleneksel okulların en büyük eksikliği, sadece zihni 

yeteneklerin geliĢtirilmesine yönelik tek yanlı bir eğitimin uygulanmasıdır. O, 

ilkokullardan çıkan çocukların çok büyük bir kısmının el iĢçiliği alanında çalıĢmak 

üzere hayata atılmalarına rağmen, okullarda çocukların her gün zihni yönlerine hitap 

edilmesini bir çeliĢki olarak görür. Buna göre okulda “el”in de faal olması için imkan 

sağlanmalıdır. Kerschensteiner‟i geleneksel okulun yetersizliği rahatsız etmektedir. 

Her okul için iĢlikler, bahçeler, mutfaklar, dikiĢ odaları, laboratuvarlar vb. Ģeyler 

istemektedir. Ancak bu Ģekilde zihni yetiler, el iĢi becerileriyle sıkı bir bağlılık  

geliĢtirilmiĢ olacaktır (Aytaç, 1976, ss.84-87). 



 42 

Tonguç‟ta ve köy enstitülerinde “iĢ eğitimi” geleneksel eğitimdeki “iĢ 

ilkesi”nden hayli farklıdır. Tonguç‟a göre iĢ eğitiminin kapsamına atölye ve tarım 

çalıĢmaları olduğu kadar, Türkçe, toplumbilim, güzel sanatlar eğitimi gibi insan 

kiĢiliğini geliĢtirmeye yarayan tüm eğitim-öğretim etkinlikleri  girmektedir. 

(Altunya, 2000, s.23).  

 

Bütün bunlar bize Ģunu anlatmaktadır. Yeni köy okulları, öğrenciye kuru bilgi 

veren veya ezberleten yerler olmayacak, aksine iĢ aracılığıyla iĢ hayatı içinde eğiten 

birer yuva haline geleceklerdir. Bu okulların öğretmenleri köyün çocuğunu gencini 

ve yetiĢkinlerini bir bütün olarak ele alacaklar, bunların hepsini yeni hayatın iĢ 

Ģartlarına, metotlarına göre canlı, becerikli, haklarını ve görevlerini bilen birer yurttaĢ 

olarak yetiĢeceklerdir (Hasanoğlan Yüksek Köy Enstitüsü Öğrencileri. K.E dergisi, 

1945, s.368). Bu kurumlarda, bilginin ezbercilikten kurtarılarak uygulanır hale 

gelmesi temel amaçtır. Olayları eleĢtirel gözle görerek, haksızlığa karĢı gelen, hak 

aramasını bilen, katılımcı, üretken, aydın, laik, cumhuriyetimizi yücelten, çok yönlü 

bireylerin yetiĢtirilmesi hedeflenecektir.  

 

Klasik eğitimden tamamen farklı, uygulamaya dayalı eğitim anlayıĢıyla öne 

çıkan köy enstitüleri pek çok yönden dikkat çekmeye ve tartıĢılmaya devam 

etmektedir. Örneğin; 1990 yılı baĢlarında Batı Berlin Üniversitesi Eğitim Sosyolojisi 

Enstitüsü‟nce “Az GeliĢmiĢ Ülkelerde Eğitim Hareketleri” konulu, uluslararası 

düzenlenen bir seminerde “Türkiye‟de Köy Enstitüleri Sistemi” yer almaktadır. 

Türkiye‟de Köy Enstitüleri Sistemi‟nin çoktan terk edilmiĢ olmasına karĢın bu eğitim 

sisteminin özgünlüğü üzerinde durularak, günümüzde Orta ve Güney Amerika‟nın, 

Afrika ve Asya‟nın geliĢmemiĢ ülkelerinde bu denemeden esinlenerek eğitim ve 

kalkınma çalıĢmalarının yapıldığı belirtilmiĢtir. Batı Berlin Üniversitesi‟nden Prof. 

Dr. Jürgen Zimmer, yapmıĢ olduğu incelemede; Türkiye‟de köy enstitülerinin 

kuruluĢu ve çalıĢmalarını anlatır. Zimmer; köy enstitülerinin toplumsal değiĢimin 

öncüleri olduğunu, okulların toplumsal merkezler, öğretmenlerin toplum 

kalkınmacıları iĢlevini gördüklerini ve 1950‟li yılların baĢlarda bir iktidar değiĢikliği 

ile kapatılsa da, onların bıraktığı çok yanlı izlerin varlığına değinir (Kaya (b), 2001, 

s.308).    
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1.1.2. Eğitimde Çok Yönlülük. 

 

 Köy enstitülerinin getirdiği en büyük yenilik halkın gereksinimine uygun, 

bilimsel, çok yönlü eğitimdir. Eğitim kiĢinin bedensel ve zihinsel bütün yeteneklerini 

kapsamalıdır. Çok yönlü bir eğitim programı, kiĢiyi bedensel, zihinsel ve duygusal 

yönlerden etkileyerek yeteneklerini ortaya çıkarır. ÇağdaĢ eğitimin amacı her zaman 

böylesine pedagojik uygulamadır. Köylülerin mesleki yönelimleri için de bu 

gereksinim duyulmuĢtur. Bu nedenle köy enstitülerinde haftada 44 saat olan derslerin 

yarısı, kültür dersleri ve güzel sanatlar etkinlikleri, yarısı da  tarım ve teknik 

dersleridir. Böyle bir uygulamayla öğrenciler kendilerini her alanda deneme 

olanağına kavuĢur, yeteneğini fark eder, çalıĢkanlık yaratır ve baĢarı sağlar 

(Türkoğlu, 2001, s.37).  

 

Çok yönlü eğitim için, köy enstitüsü öğrencilerinin ders iĢleyiĢ ve çalıĢma 

programları, aĢağıdaki anlatımla açıklık getirmektedir. Köy enstitülerinde; bir 

yandan kireç ocağında kireç yakılır, kireç söndürülür, harç karılır, bir yandan tuğla 

ocağında tuğla piĢirilirken diğer yandan duvar örülürdü. Tabiat dersinde bitkiler 

incelenirken, tarım dersinde sebze, meyve yetiĢtirilir, asma dikilir, ağaçlara aĢı 

yapılır, tütün kırılır, zeytin toplanır. Bir baĢka yerde çift sürülür, tohum ekilir, arıcılık 

yapılır, balığa çıkılır, bir baĢkasında ise inek koyun sağılır, marangozluk, demircilik 

yapılır, dikiĢ iĢliklerinde üretici çalıĢma yapılır, duvarlar yükselir, çatılar çatılır, 

pencereler, kapılar takılırdı. Müzik salonlarında müzik çalıĢmaları sürdürülürdü. Her 

köy enstitülü bir müzik aracı özellikle mandolin kullanmayı öğrenmek zorundadır. 

Resim atölyelerinde sanatsal çalıĢmalar yapılır, sergiler açılır, okul ve çevresi 

güzelleĢtirilirdi. Diğer taraftan laboratuarlarda deneyler yapılır, taĢ, toprak bitki ve 

canlılar incelenir, derse hazırlanma saatleri dıĢında harıl harıl kitap okunur, okuma 

yarıĢları düzenlenir, öğretmenler ve yöneticiler öğrencileri kitap okumaya 

özendirirdi. Cumartesi eğlenceleri yapılır, yöresel oyunlar oynanır, eğlence ve tiyatro 

kolları düzeyli gösteriler hazırlar ve sunarlar (Kanar, 1990, ss.16-17).   

 

Köy enstitülerine ve okullarına en modern Ģekli vererek, onları en ileri 

eğitbilim ilkelerine göre kurup iĢletme yolu tutulmuĢtur. Bunun  içindir ki, dünyaca 
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tanınmıĢ eğitimcilerin orijinal bulduğu köy enstitüleri kurulmuĢ  ve onlar sayesinde 

ilk defa dünya eğitim tarihinde yer alacak ve geri kalmıĢ uluslara örnek teĢkil edecek 

Türk damgasını taĢıyan bir eser yaratılmıĢtır (Tonguç, 1997, s.442). 

 

Köy enstitüleri yaparak, yaĢayarak öğrenmenin ve çok yönlü geliĢimin özel 

bir örneğidir. Öyle ki sonraki yıllarda UNESCO  tarafından; az geliĢmiĢ ülkelere bu 

model tavsiye edilirken,  tüm dünyaya da baĢarılı bir örnek  olarak gösterilmiĢtir.  

 

 

1.1.3. Köy Enstitüleri  Eğitiminde Demokrasi. 

 

 Köy enstitüleri  (kız-erkek) karma eğitimiyle, iĢe ve üretime dayalı bilimsel 

eğitim öğretimiyle, çağdaĢ eğitim kurumu olarak güzel bir model  oluĢturmaktadır.  

Aynı zamanda öğrencilerin eğitim ve öğretimde yönetime katılmaları 

demokratikleĢmenin gerçek bir örneğidir.  

 

 Köy enstitülerinde her hafta durum değerlendirme toplantısı yapılır, bu 

toplantıya öğretmenler, öğrenciler ve yöneticiler katılırdı. Toplantılarda yapılan iĢler, 

eksiklikler, yanlıĢlıklar konuĢulup açıkça tartıĢılabilir, herkes bu konularda  

düĢüncelerini özgürce dile getirebilirdi. EleĢtirilerin yapıldığı bu toplantılarda enstitü 

müdürü toplantıyı yönetebilir ya da toplantıyı yönetmek üzere bir kiĢi seçilirdi bu 

kiĢi bir öğrenci de olabilirdi. 

 

Fay Kırby‟nin anlatımıyla Çifteler Köy Enstitüsü‟ndeki örnek Ģöyledir. 

Geleneğe göre her hafta bir toplantı yapılır ve geçmiĢ haftaların hesabı verilirdi. Bu 

toplantılar müdürün yerine geçen bir öğrencinin baĢkanlığında yapılırdı. 

Toplantıların birinde harita odasına ve öğretim araçlarının  dersliklere dağıtımına 

bakan bir öğrenci; görevini istendiği gibi yapmamıĢ olduğunu kabul etmiĢ, yerine 

gelecek olanın daha baĢarılı olmasını dilemiĢ ve bunun harita odasını kullanacak 

olanların elbirliği ile baĢarılabileceğini belirtmiĢtir. Ama ne yazık ki tarih öğretmeni, 

haritaları harita odasına göndermekte sürekli özensiz davranmaktadır. Bu öğretmen 

Çifteler‟de bulunan az sayıdaki üniversite çıkıĢlılardan biridir. EleĢtirmek için söz 
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alan öğrenci; gelecekte öğretmen olacak arkadaĢlarına, böyle bir davranıĢta bulunan 

kiĢinin, baĢkalarını kendilerinin görevi olmayan iĢleri yapmak zorunda bıraktığını, 

harita odasından düzenli olarak yararlanmayı aksattığını, bu tür ders gereçlerinin 

yıpranmalarına yol açtığını, bunun halkın öğretim gereçleri için verdiği paranın 

savurganca kullanıldığı anlamına geldiğini söylemiĢtir. Öğrencinin sözlerinde 

kendini haklı çıkarma ve kiĢisel bir eleĢtiri yapma havası yoktu. Bu konuĢmaya karĢı 

sözü geçen öğretmen zorunlu olmadığı halde, bu konuyu açtığı için öğrenciye 

teĢekkür etmiĢtir. 

 

Diğer ilginç bir örnek de Ģöyle anlatılmaktadır: BaĢka bir öğrenci, baĢka bir 

toplantıda öğretmenlerden birinin gösterdiği bir düĢüncesizliğe değinmektedir. 

Tarladan tek baĢına ve yorgun olarak dönerken, öğretmenlerden birinin at üzerinde, 

yanından geçtiğini, verdiği selamı almadığını ve bunun dıĢında, atını sürerek 

öğrenciyi çamur içinde de bıraktığını dile getirmiĢtir. EleĢtiriyi yapan öğrenci; eğer 

durumları tersine olsaydı, kendisinin öğrenciyi yanına almayı önermeyi bir saygı 

gereği sayacağını söylemiĢ ve birinci örnekte olduğu gibi, sözlerinin kiĢisel 

olmadığını göstererek, kiĢilerin her zaman baĢkalarının durumlarını ve hatırlarını 

düĢünmelerinin unutulmaması gerektiğini ifade etmiĢtir. KonuĢmada adı da 

söylenmemiĢ  olan öğretmen kızmıĢ ve öğrenciyle kiĢisel bir tartıĢmaya girmiĢtir. 

Toplantıda görgü kurallarına aykırı olan bu davranıĢı bir baĢka öğrenci önlemiĢtir. 

Toplantıdan sonra öğretmen baĢka bir yere naklini istemiĢtir. Bu öğretmen, sonraları 

enstitüye yazdığı bir mektupta, yapılmıĢ bu eleĢtirinin haklı olduğunu ifade etmiĢtir 

(Kırby, 2000, s.203).  

 

Yine Çifteler Köy Enstitüsü öğrencisi Süleyman ÇalıĢkan o yıllarda öğrenci 

baĢkanı seçiminde uygulanan eleĢtirel yaklaĢım ve demokratik tartıĢma ortamını 

kendi anılarında Ģöyle anlatır. 

“Törenden sonra haftanın eleĢtirisi yapılacak. Öğrenci baĢkanı seçilecek. 

Okulumuzda iĢlerin tümüne yakını öğrenciler tarafından yapılır. Yapılan iĢleri yine 

öğrenciler denetler. Hafta sonunda bayrak töreninden sonra, bir haftalık iĢlerimizin eleĢtirisi 

yapılır. Bugün bir haftalık iĢlerimizin eleĢtirisi yapılacak. Hemen arkasından ayda bir seçilen 

öğrenci baĢkanının yenisi seçilecek, dedi.... 



 46 

Toplantı baĢkanı: 

-ArkadaĢlar, bir ay önce seçtiğimiz öğrenci baĢkanının ve onun seçtiği kol 

baĢkanlarının çalıĢmaları hakkında söz almak isteyenler, adlarını yazdırsınlar.... 

Yirmiye yakın arkadaĢımızın adı yazılmıĢ. Adını ilk yazdıran arkadaĢa söz verildi. 

Bu arkadaĢımız: 

-ArkadaĢlar, öğrenci baĢkanı arkadaĢımız genel olarak görevini iyi yapmaya çalıĢtı. 

Yalnız çamaĢırlıktan ıslak olarak aldığımız çamaĢırlarımızı kümelere ayrılan yerlerde 

kurutma olanağı bulamadık. Nedeni de yağıĢların aralıksız sürmesiydi. Kapalı çamaĢır 

kurutma yerleri düĢünülüyor mu? Yeni seçilecek öğrenci baĢkanının bu konuya el atmasını 

istiyorum, dedi. 

Ġkinci kiĢi söz aldı: 

-ArkadaĢlar, öğrenci baĢkanı arkadaĢımız, bir ay önce “BaĢkan seçilirsem, yemek 

yeri iĢini düzene koyacağım” demiĢti. “Nasıl düzene koyacaksın?” diye kendisine 

sorulduğunda “Yemek yeri yapısının yapımını bitireceğim” demiĢti. Yapı bitmedi. 

Yemeklerimizi yine dersliklerimizde yiyoruz. KiĢi bir görevi üstlenirken yapamayacaklarını 

yapacağım diye söylememeli.... 

Bir üçüncü arkadaĢ söz aldı 

-Ben, öğrenci baĢkanından çok, bu haftanın nöbetçi öğretmeni olan öğretmenimiz 

hakkında konuĢacağım. Biliyorsunuz ekmeğimizi caddenin üstündeki fırında piĢiriyoruz. 

Fırından kilere ekmekler at arabasıyla götürülüyor. Ekmeklerin altında yaygı, üstünde örtü 

yok. Tozlandığını sanıyorum. Bu böyle olmamalıydı, önlem alınmalıydı, dedi.... 

Bir öğrenci nasıl olur da öğretmenini eleĢtirebilirdi? Öğretmeni eleĢtiren bu öğrenci 

belki de okuldan atılacaktı.... Öğrencinin kesinlikle ceza alacağını sanıyordum. Kendisine 

söz verildiğinde nöbetçi öğretmen: 

-Bu arkadaĢımız doğru söylüyor. At arabacısına anımsatıldığı halde ekmeklerin 

altına temiz bir bez koymamıĢ. Asıl görev bizimdi. Bu durumu bizlere anımsatan 

arkadaĢımıza teĢekkür ederim. Bir daha yinelenmeyecektir, dedi.... 

Olayın sonucunu önce yadırgadım. Sonra kim olursa olsun, doğru söyleyenin 

beğenildiğini, ona önem, değer verildiğini öğrenmeye baĢladım” (ÇalıĢkan, 2001, ss.16-17-

18).      

Köy enstitülerinde yapılan tüm çalıĢmalar hafta sonunda değerlendirilmiĢtir. 

Örneklerden de açıkça görüldüğü gibi  konuĢma ve tartıĢmalarda saygı ve görgü 

kuralları son derece önemlidir. DüĢüncelerin açıkça, korkmadan ifade edilmesi, 

önerilerin akla yakın ve herkesin onaylayabileceği türden olması, bu okullarda 
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demokrasi bilincinin geliĢtiğini, ilerici bir ortamın oluĢtuğunu göstermektedir. Köy 

enstitüleri toplumu ileri götürecek yenileyecek yeni bir insan yetiĢtirmeyi 

amaçlıyordu. EleĢtirel düĢünce ve kendi kendini yönetme, demokrasi, günümüzde de 

en önemli kavramlardır. Uygulanan bu demokratik yöntemi tüm enstitüler cesaret ve 

özgüvenle uygulayabilmiĢler ve bu sayede öğretimde yaparak yaĢayarak, 

demokratikleĢme  sürecine katkıda bulunmuĢlardır. Haftalık değerlendirmelere, 

okulda birlikte yaĢayan, görevleri ve sorumlulukları paylaĢan öğrenci öğretmen ve 

yöneticiler katılmıĢlardır. Sorumluluk alan öğrencilerin tümü ilgilendikleri konuları 

olumlu-olumsuz yönleriyle ele alıp tartıĢmıĢlardır. Öğretmenler de dahil, herkesin 

eleĢtirilebildiği demokratik bir ortam yaratılmıĢtır. Ġstekler, beklentiler uygun bir 

dille anlatılabilmekte, kimle olursa olsun tam bir tartıĢma özgürlüğü içinde 

toplantıların sürdürüldüğü görülmektedir. Bir öğretmen ya da yönetici de aynı 

Ģekilde eleĢtirilebilmektedir. Öğretmen, burada olduğu gibi; eleĢtiren haklı 

olduğunda eleĢtirene teĢekkür ederek, eleĢtiriyi kabullenme olgunluğu göstermesi 

öğrenciler üzerinde önemli bir eğitim örneği oluĢturmaktadır. Eğitim-öğretimdeki bu 

yaklaĢım bireyler üzerinde olumlu etkiler sağlayarak  giderek  enstitü ruhu, enstitü 

kiĢiliği geliĢtirmiĢ ve olgunlaĢtırmıĢtır. Köy enstitülerinin demokrasiyi içlerine nasıl 

sindirdiklerinin bir göstergesidir bu. 

 

Bu toplantılarda öğrencinin yönetime katılması, sorumluluk alması, kendini 

ifade etmesi, sorgulaması, kararlarda etkin rol oynaması; son derece ileri bir 

demokrasi niteliği taĢıdığını gösterir. Enstitülerin her iĢine katılan öğrencinin, 

yönetim iĢine de katılması önemlidir, özellikle Ġ. H. Tonguç bu konuya dikkat 

çekmiĢtir.  

 Köy enstitüleri toplumu ileri götürecek yenileyecek yeni bir insan 

yetiĢtirmeyi amaçlamaktadır. Yeni devletin vatandaĢları çağdaĢ bilgi ve becerilerle 

donatılmalı, üretken olmalı, olanak eĢitliği içinde yetenek ve eğilimlerine göre 

mesleklerini seçebilmeli, kapalı köy ekonomisini mesleksel ayrımlaĢmayla dıĢa 

açabilmeli, sömürüden kurtulabilmek için haklarını bilmeli, bu hakları savunabilmek 

için demokratik yollardan örgütlenebilmeli, ülkenin yönetimine katılabilmeliler. 

Cumhuriyet ancak o zaman gerçekten kurulmuĢ olacaktı (Tonguç, 2001, s.18). Bu 
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beklentiler ve amaçlar eğitimle olabilirdi. Eğitim; toplumsal değiĢimi ve devrimsel 

geliĢmeyi hızlandıracaktır. 

XX. yüzyıl eğitimi iki gerekçeye dayanmaktadır; ve bu zaman içindeki 

geliĢmeler karĢısında yeniden gözden geçirilmelidir. Bu gerekçelerden ilki; bireyde 

sosyal ve demokratik ruhu güçlendirmek, ikincisi; kiĢiliğin olumlu ruhsal ve 

toplumsal yöntemlerle  özgür ve doğal biçimde geliĢmesini sağlamak (Bulut,1990, 

s.11). Köy enstitüleri bu özellikleriyle XX. yüzyıl eğitim anlayıĢının baĢarılı ve 

özgün örneklerindendir. 

 

 

1.1.4. Öğrenci Odaklı Eğitim 

 

 Günümüzde dünyada öğrenci odaklı eğitimin önemi  üzerinde durulmakta ve 

uygulanmaktadır. Eğitim-Öğretimde öğrenci merkezli eğitim düĢüncesi baĢta  J.J. 

Rousseau olmak üzere çok sayıda çağdaĢ eğitimcilerin ortak düĢüncesidir.  

 

Öğrenci odaklı eğitim yönetiminde, öğrencilerin bilgi beceri üretim 

alıĢkanlıklarını geliĢtirmek temel amaç olup, bu yeni eğitim türünde baĢ ilke "aktif 

metot” denen tartıĢmalı öğretim yöntemidir denilebilir. Burada çoğu kez öğrenci 

sınıfta, iĢlikte, tarım alanlarında üretici, yönlendirici, gözleyici durumunda bulunur, 

öğretici sadece gözlemci-yol gösterici olur. Bu öğretide enstitülerde olduğu gibi, iĢe 

yaramayan bilgiye, yararsız çalıĢmaya yer verilmez. Enstitülerde; ezbercilik, ast üst 

ayrımcılığı, baskıcı okul yöneticileri, pedagojik eğitimden geçmemiĢ, iĢ eğitimini 

temel almayan öğreticiler, bilinçsiz deneticiler görülmez. Öğretici, derslerine planlı, 

programlı, hazırlıklı gelir, öğrenci düzeyini ölçü alır. Sınıfta, iĢlikte, konutta, tarım 

çalıĢmalarında sevgi ve sabırla öğrenciye yaklaĢır, öğrenciyi denetler ve etkinliği 

öğrenciye verir. YaĢamdan kopuk soyut, üretimci olmayan bilgiye yer verilmez. 

Ġsmail Hakkı Tonguç‟un eğitim felsefesi; “Uygulanmayan bilgi boĢ gereksiz bilgidir” 

düĢüncesi üzerine kurulmuĢtur (Kuyumcu, 2003, ss.76-77).  

Köy enstitülerinde 1940‟lı yıllarda öğrenci odaklı eğitim anlayıĢının 

uygulanması gerçek bir yenilik, dikkate değer bir baĢarıdır demek yanlıĢ 

olmayacaktır.  
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 Konular, gezi, gözlem, inceleme ve uygulamalarla zenginleĢtirilerek doğal 

ortamlar içinde, doğal metotlarla iĢlenir. Eğitimde kiĢinin bedensel ve ruhsal geliĢimi 

ön planda tutulur. YaĢamın zorluklarıyla mücadele edebilmek için, güçlü kiĢilik 

eğitimine önem verilir (Kaplan, 2002, s.98). 

 

 

1.1.5. Ġmece 

 

Köylerde imece bir gelenek ve yardımlaĢmanın güzel bir örneğidir. ĠĢini 

bitiren köylü komĢusuna yardıma gider ve dayanıĢmayla iĢler tamamlanır. 

 Köy enstitülerinde imece ruhu çok önemlidir. 40-50 kiĢilik öğrenci grupları 

baĢlarında öğretmenlerle imece gereksinimi olan bir baĢka enstitüye giderler. Bu tür 

imece sırasında hem yurt gezisi yapılır, hem de gidilen yerin öğrencileri ile tanıĢılır, 

ulusal oyunlar oynanır ve eğlenceler düzenlenir. Yalnız enstitüler arası ekip 

çalıĢmasıyla kalınmaz, çevre köylerin okul, lojman yapımı, eĢyaların onarımı, araç, 

gereç tamiri gibi iĢlere de yardım edilirdi (Kaplan, 2002, s.122). 

    

Isparta, Gönen Köy Enstitüsü‟nden mezun  olan Ahmet TaĢal  o yıllarda 

imece ruhunu  ve bu yardımlaĢma anlayıĢıyla yapılan yurt gezisini Ģu Ģekilde 

anlatmaktadır.  

“1946 yılı yazında 3/A sınıfı olarak biz de 1946 yılında rehber öğretmenimiz ve usta 

öğreticilerimizle Hasanoğlan Köy Enstitüsüne çalıĢmaya gittik. Orada bulunanlarca sıcak bir 

ilgiyle karĢılandık... Bizim ekibimize bir öğretmen evi yapımı verilmiĢti. Elli kiĢilik 

gurubumuzla temelden baĢlayıp çatıya kadar tüm iĢlerini kendimiz yaparak ve arılar gibi 

gece gündüz demeden çalıĢarak verilen süre içinde binamızı tamamladık. Binanın alnına da 

(GÖNEN 1946) levhasını asarak  teslim ettik. Binanın alnındaki levha bütün 

yorgunluklarımızı alıp götürmüĢtü. 

Diğer ekiplerde olduğu gibi törenle uğurlanarak yurt gezisine baĢladık. Ankara‟ya 

gelerek Cebecide KurtuluĢ Ġlkokuluna yerleĢtik.  

Bir hafta Ankara‟da kalarak önce Etnografya Müzesindeki Atamızın kabrini 

ziyaretle baĢlayarak Ulus‟u, Ankara Kalesini, Gazi Orman Çiftliğini, Çubuk Barajını, 

Türkiye Büyük Millet Meclisi gibi tarihi ve turistik yerlerini gezerek Hükümet merkezimizi 

tanıdık. Bir hafta sonunda hazırlığımızı yaparak trene takılan özel bir vagonla Kayseri‟ye 
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doğru hareket ettik. Sırası ile Kayseri Pazarören, Sivas Yıldızeli, Samsun Ladik – Akpınar, 

Malatya –Akcadağ, Adana – Düziçi, Konya – Ġvriz Köy Enstitülerini dolaĢtık. Her gittiğimiz 

yerde bizim için toplantılar eğlenceler düzenlendi, Mahalli oyunlarımızı, türkülerimizi 

sergileyerek kaynaĢtık, her yöreden dostlar edindik. Yurdumuzu daha iyi tanıdık ve sevdik” 

(TaĢal, 2005, s.169).    

 

 Görüldüğü gibi yardımlaĢma ve geziler eğitimin önemli ayrılmaz 

parçalarıdır. Öğrenci bu paylaĢımla yardımlaĢmanın önemini öğrenirken aynı 

zamanda iĢ için gidilen farklı bir bölgenin gezilip görülmesiyle yaĢantılar 

zenginleĢtirilmektedir. Bu gezilerle farklı bölgelerde bulunan köy enstitüleri 

birbirleriyle kaynaĢmakta, değiĢik kültürlerden yararlanılmakta, hem de ülkenin 

değiĢik bölgeleri, sorunları ve olanaklarıyla tanınmaktadır. Yine buradaki örnekte 

olduğu gibi; Ankara da  müze, Anıtkabir, Ankara Kalesi gibi tarihi ve turistik 

yerlerin ziyaretleri ile öğrencilerin farklı, eğitim metotları ile öğrenmelerine olanak 

tanınmaktadır. Bu günümüzde önemle üzerinde durulan eğitim ve öğretimde etkili 

bir yöntemdir. Tüm bunlar;  yaparak, yaĢayarak, yardımlaĢarak, paylaĢarak, gezerek, 

görerek öğrenmenin tipik örnekleridir.  

 

 

1.1.6. Köy Enstitülerinde Kitap ve Sanat 

 

 Enstitü öğretmenleri iyi ve güzel eserleri seçerek çok okumalıdırlar. Ufuk 

açıcı, ruhu dinlendirici, yeni fikirler veren, insanları ve olayları tanıtıcı eserlerle 

kendini beslemeyen öğretmenler bu kurumlarda var olamazlar. Oralarda iğreti bir 

yaratık olarak kalırlar. O nedenle köy enstitüsü öğretmeni okuyan bir fikir adamı 

olmalı ve bu alıĢkanlığını öğrencilerine de aĢılayabilmelidir (Tonguç, 1997, ss.289-

290). 

Enstitü eğitiminde, okumak, her yerde okumak önemlidir. Buna; Antalya 

Aksu Köy Enstitüsü öğrencisi olan Pakize Türkoğlu‟nun Ģu anısı hayli güzel bir 

örnektir. 

 Antalya valisi HaĢim ĠĢcan Aksu Köy Enstitüsü‟ne ziyarete gelmiĢtir. Öğle 

yemeğinde öğrencilerle irmik helvası yemiĢ ve sonra onların iĢ baĢına ve derslere 
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dağılıĢını izlemiĢtir. Küme öğretmeni Zühre Esin‟le birlikte öğrenciler; kazmasını, 

küreğini omuzlarına dayayıp Ģarkı söyleyerek  iĢe doğru yol almaktadırlar. Enstitü 

Müdürü; “Bunlar Ģu tepeyi kazıp temizleyecekler, plana göre orayı 

ağaçlandıracaklar” diye açıklamıĢtır. Grubun arkasında iki öğrenciden biri su kabı, 

diğeri tahta çanta taĢımaktadır. Vali, su kabını anlamıĢtır ama tahta çanta içinde ne 

olduğunu merak etmiĢtir. Bunu müdür de bilmiyordur ve öğrenci ġevket Ģu Ģekilde 

açıklamıĢtır onlara: Çanta kitap doludur, iĢten sonra okuma saatinde okuyacaklardır 

ayrıca molalarda bakmak isteyenler de olmaktadır (Türkoğlu, 2005, ss.268-269). 

Öğrencinin kitap ve okuma karĢısında istekliliği, azmi, enstitülerde verilen okuma 

bilinci zaman, yer ayırdı yapılmaksızın nasıl uygulandığını bu örnekle açık bir 

Ģekilde görülmektedir. 

 

 Köy enstitülerinde kitap okuma; boĢ zamanları değerlendirmek için bir araç 

değil, aydınlanmanın, aydın olabilmenin gereğidir. Enstitülerde okuma alıĢkanlığı 

kazandırabilmek için kütüphaneler, sınıf kitaplıkları kurulmuĢ, okuma salonları 

açılmıĢ ve serbest okuma saatleri ayarlanarak öğretmen denetiminde birer saat 

okuma çalıĢmaları yapılmıĢtır. 

 

 Çifteler Köy Enstitüsü öğrencilerinden Talip Apaydın  o yıllara ait anılarında 

kitap okuma alıĢkanlığına ve okumanın önemine Ģöyle değinir.  

 Enstitümüzde kitap okuma seferberliği vardı. Müdürümüz ve 

öğretmenlerimiz kitap okumanın önemini her fırsatta anlatır, her sözü döndürür 

dolaĢtırır okumaya getirirlerdi. Her yere; tarım derslerine, inĢaat çalıĢmalarına birer 

kitapla giderdik. Yerli yabancı romanlar, hikayeler, Remzi Kitapevi‟nin kitapları, 

sonradan klasikler  birer, birer elimizden geçti. ĠĢ aralarında, teneffüslerde, pazar 

tatillerinde, tarlada, bağda, bahçede, ağaç diplerinde, ırmak kıyısında durmadan 

okurduk. Yatma saatinde yatağa girip kitabımızı açıp okumak günlük 

alıĢkanlıklarımız haline gelmiĢti. Kitap özetleme saatlerinde, tartıĢmalı toplantılar 

yapardık. Kitapları didik, didik eder, ne demek istediğini arar, fikirleri duyguları 

günlük yaĢantımıza bağlar, ülkemizin ve içinden çıkıp geldiğimiz köylerin 

gerçekleriyle karĢılaĢtırırdık. Her ortamda kitaplardan söz açar, kitaplardan örnekler 

verirdik. AraĢtırmacı ve eleĢtirici bir düĢünce yapısı geliĢtirmeye çalıĢırdık (Apaydın, 
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1983, ss.50-51). Okuma alıĢkanlığının kazandırılması eğitimin bir gereğidir ve tüm 

köy enstitülerinde önemle üzerinde durulmuĢ, her öğrenci bu eğitimden payını 

fazlasıyla almıĢtır. Talip Apaydın anılarında sonuç olabilecek bir yargıya varmıĢtır. 

Sonunda öğrencilerden asıl geliĢenler, sessiz sedasız çalıĢanlar, bir okuma alıĢkanlığı 

kazananlar oldu demektedir. 

 

 Ders kitaplarına bağımlı kalınmadan okuma ve araĢtırma alıĢkanlığı ile çok 

yönlü bir geliĢim sağlanabilmiĢtir. Yine toplantılarda okunan tüm kitaplar konuĢulup 

tartıĢılarak bilgiler paylaĢılıp pekiĢtirilmiĢ ve önemli  kazanımlar elde edilmiĢtir. Köy 

enstitülerinde okuma alıĢkanlığıyla bireyin; düĢünen, araĢtıran, yorumlayan, 

sorgulayan, savaĢımcı bir kiĢilik geliĢtirdiğini söyleyebiliriz. 

 

 Enstitülerde  giderek kitaplar çoğalırken, kitapları ciltli, dolapları güzel ve 

sağlam  kitaplıklar kurulmuĢtur. 

   “Yıpranan kitaplar, resim-iĢ derslerinde onarılıp ciltlenmektedir. Her ay 

okunan kitap sayısı, en çok okunanlar, duyuru köĢesinde yayımlanır. Bu bilgiler, Köy 

Enstitüleri Dergisi‟nin “Enstitülerden Haberler” bölümünde de yer almaktadır. 

Örneğin, Çifteler Köy Enstitüsü‟nde 1945‟in ilk altı ayında okunan kitap sayısı “7 

bin” dir”(BaĢaran, 1999, s.35).  

 

Köy enstitülerinde öğrenciye kitap okuma alıĢkanlığının verilmesi, ayrıca 

bugünün değerlendirmesi ile  okunan kitap sayısının bizi ĢaĢırtacak rakamlara 

ulaĢması eğitim ve birey açısından önemli bir kazanımdır. 

 

“Enstitülü bir öğrencinin yılda en az 24 yapıt okunması amaçlanmıĢtı. Bu 

amaca ulaĢılmada alınan önlemleri yakından izlemiĢtir Tonguç”(Özdemir, 1995, 

s.18). 

 Örneğin yapılan incelemeler sonucunda Kızılçullu Köy Enstitüsü‟nde bir 

yılda en az kitap okuyan öğrencinin 29 kitap okuduğu tespit edilmiĢtir. Akçadağ Köy 

Enstitüsü‟nde üçüncü sınıf öğrencileri arasında bir yılda en az kitap okuyan 

öğrencinin 23, en çok kitap okuyan öğrencinin 64 kitap okuduğu anlaĢılmıĢtır. 

Cılavuz Köy Enstitüsü‟nde, en az kitap okuyan öğrencinin 17, en çok kitap okuyan 
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öğrencinin 36 kitap okuduğu öğrenilmiĢtir. Çifteler Köy Enstitüsü‟nde bir yılda 

Fahrettin Tos‟un 16, Süleyman ÇalıĢkan‟ın 65 kitap okuduğu yıllık kitap okuma 

çizelgelerinden belirlenmiĢtir (Makal, 1996, s.90).  

 

 Köy enstitüsü uygulamalarının en önemli ve çağdaĢ yönlerinden birisi 

öğrencilere okuma alıĢkanlığının kazandırılması ve yaĢayıĢlarının demokratik 

olmasına fırsat sağlanmıĢ olmasıdır. Enstitülerde her öğrencinin, önemli edebi 

eserleri ve dünya klasiklerini okuyarak özetlemesi, ve aynı zamanda demokratik 

davranıĢların demokratik bir ortamda öğrenilmesi, öğrencilerin duygu ve 

düĢüncelerini söz ve yazı ile ifade olanağını bulabilmeleri için hafta sonu toplantıları 

ve kitap tartıĢma saatleri ayarlanarak genel olarak geleneksel okulda görülmeyen 

eğitim etkinlikleri sağlanmıĢtır. Okulda, öğretim yerine öğrenme, yöneltilme yerine 

kendini yönetme ilkeleri hakim olduğu görülür (DemirtaĢ, 1993, s.53).  

 

Özellikle okuldaki demokratik eğitim, ders dıĢı etkinlikler, güzel sanatların 

pek çok dalında verilen kurslar, açılan sergiler, serbest okuma saatleri, tartıĢma 

ortamı, duygu ve düĢüncelerini ifade edebilme olanakları, hafta sonu etkinlikleri, 

çağdaĢ eğitim  ilke ve yöntemlerinin uygulanmasına olanak sağlamıĢtır. 

 

Balıkesir SavaĢtepe Köy Enstitüsü‟nü ziyaret eden Ġsmet Ġnönü‟nün, kitap 

karĢısındaki sevinci Ģöyle anlatılmaktadır. (Buna ait anıyı o zamanın Müdür 

Yardımcısı Ġsmet Kültür, SavaĢtepe‟nin ilk  mezunlarının 30. yıl dönümünde, 

SavaĢtepe‟de düzenledikleri toplantıda anlatır.)  

 

 “Ġsmet paĢa SavaĢtepe‟ye gelmiĢti. Kendisini tuğla ocağına götürüyorduk. Yolda 

giderken tepede Ģimdi hatırlıyorum, Pamukçudan Hatice Kolukısa o gün galiba kümes 

nöbetindeydi. Onu çağırdı geldi “Ne var torbanda?” dedi. O da “Torbamda peynirim var, 

ekmeğim var, köftem var” dedi. Ġnönü “BaĢka bakayım” dedi. Bir de torbadan (Sophokles‟in 

Antigone) kitabı çıktı. Ġsmet PaĢa Antigone kitabını görür görmez gözleri yaĢardı ve 

yanındaki Hıfzırrahman RaĢit PaĢaya (O zaman Genel Kurmay BaĢkanımızdı) “PaĢam 

görüyorsunuz, bu klasikler daha yeni çıktı. Ankara‟da bile okunmuyor. Benim çocuklarım 

Antigone‟yi okuyorlar. Köylümüz, Ģehirlimiz, generalimiz, kumanyasına ne zaman kitabı da 
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ekleyecek duruma gelirse, o gün Türkiye gerçekten kurtulmuĢ demektir. Topraklarımızı bilgi 

ile değerlendirmenin, bilinçle savunur duruma gelmenin baĢka yolu yoktur” dedi. Hatice: 

“Efendim yalnız ben değil bütün okul okuyor” cevabını verdi. Ġsmet Ġnönü geriye geldi 

baĢını salladı ve gülümsedi” (Aktan, 2005, s.200). 

 Köy enstitülerinde her öğrencinin türküleri, Ģarkıları notadan çıkarabilecek 

Ģekilde bir müzik aleti (daha çok mandolin saz, akordeon,) çalabilmesine, milli 

oyunları iyi öğrenip oynamasına, tiyatroya katılmasına, sahne bilgileri edinmesine, 

resimden, heykelden anlamasına önem veriliyordu. Genel amaç, sağlam bir duygu ve 

beğeni eğitimi vermek, yeteneklerini geliĢtirme alanları hazırlamaktı.  Müzik ve milli 

oyunlar, enstitülerin günlük yaĢayıĢı içinde hava, su kadar lüzumlu sayılırdı. 

Akordeon, mandolin ve davulların katılımıyla kızlı erkekli 800-1000 kiĢinin 

söylediği türküler ve marĢlarla güne baĢlanırdı. Serbest okuma, radyo ve plaktan batı 

müziği dinleme saatleri, hafta sonu eğlenceleri, resim, heykel, fotoğraf, müzik, 

tiyatro, iç süslemeciliği gibi dallarda sivrilenler için uygulama alanları bulunmaktadır  

(Tekben, 1962, s.20). 

 

 

BeĢikdüzü Köy Enstitüsü müzik çalıĢmaları. 

(<http://www.besikduzuogretmenokulumezunları.com/index.php?option>) 

http://www.besikduzuogretmenokulumezunlar�.com/index.php?option
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Köy enstitülerinde her öğrenci en az bir çalgı çalmayı öğrenirdi. 

(Köy Enstitüleri Albümü) 

 

 

 Köy enstitüleri eğitiminin ayrılmaz ve çok önemli bir parçasıdır sanat eğitimi. 

SavaĢtepe Köy Enstitüsü öğrencisi olan Mehmet Duru enstitüde sanat etkinliklerine 

verilen önemi anlatırken öğretmen ve idarecilerin öğrencileri nasıl yönlendirdiklerine 

Ģöyle değinmektedir: Müdür BaĢyardımcımız aynı zamanda Türkçe öğretmenimiz 

Ġsmet Kültür, ders dıĢı zamanlarda, bize her rastladığında soruyor, “Kitabınız nerede? 

Mandolinin nerede?” Her zaman elimizde mandolin, cebimizde kitapla görmek 

istiyor bizi. Tüm köy enstitülerinin ortak amacı böylesine güzel alıĢkanlıklar 
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kazandırmak der ve kıt olanaklarla ve öğretmen yetersizliklerinde nasıl çözümler 

bularak kesintisiz müzik eğitimine devam ettiklerini anlatır.  

1943‟te müzik öğretmeni Macide Kültür enstitüden ayrılmıĢtır. Yerine hemen 

bir atama yapılamadığı için müzik dersleri boĢ geçmektedir. Bu sorunu çözmek için 

enstitü yönetimi, o yıllarda Ankara Radyosunda ünlü folklorcu “Muzaffer Sarısözen” 

yönetiminde çarĢamba günleri saat 15.00 dolaylarında yayına baĢlayacak olan “Bir 

Türkü Öğreniyoruz” programından yararlanmayı planlar. Eğitim baĢı Zeki 

Tunaboylu‟nun evinde pilli bir radyo vardır. 

 

 Bu öyle bir radyodur ki 97 ekran televizyondan bile büyük,  pilleri iki 

parçadan oluĢan ağırlığı 7-8 kilo gelebilen, anteni konutun çatısına gerilen en az  8-

10 metre boyunda bir bakır tel. TaĢıması imkansız, ancak kurulduğu yerden 

dinlenebilir. Bu nedenle radyonun ayağına giderler. 

 

Her sınıftan kulağı müziğe yatkın iki kiĢi seçilir. Bu seçilenler her yayın günü 

ancak Tunaboylu‟nun penceresine çıkabilen radyodan yayınlanan türküleri 

öğrenecek ve sınıf arkadaĢlarına öğretecektir. 

 

Biz her yayın günü Tunaboylu‟nun penceresinin önünde Ģarkı defterlerimiz 

ve kalemlerimiz elimizde yerimizi alırdık. Sarısözen ekibine; etkili ve sevecen 

sesiyle Ģarkı sözlerini ağır ağır yazdırır, sonra ezgisiyle çaldırır ve söyletirdi. Biz de 

öğrendiklerimizi sınıfımıza öğretirdik demektedir. Bu yöntemle 50‟yi aĢkın seçkin 

türkü öğrendiklerini anlatır ve Ģunu ekler: Bir çoğumuzun hala ıvır zıvır derslerden 

saydığı sanat eğitimi böylesine ciddiye alınmıĢtı köy enstitülerinde. Ġstenirse 

yokluklar içinde neler yapılabileceğinin de  örneğiydi bu yapılanlar (Duru, 2004, 

s.64). 

Görüldüğü gibi o yıllarda sanat eğitimi olanakları kısıtlıdır. En baĢta sanat 

eğitimcisi yetersizliği dikkat çekmektedir. Yeterli sayıda resim öğretmeni, müzik 

öğretmeni bulmak mümkün olmamakla birlikte, köy enstitülerini kurup yöneten 

eğitimciler ve öğretmenler, sanatın insan yaĢamını geliĢtirici bir etken olduğunu çok 

iyi bilmektedirler. Köy enstitülerindeki eğitim; bireyin tüm yönlerini kapsayacak, 

tüm yeteneklerini iĢleyip geliĢtirecek biçimde tasarlanmıĢ ve uygulamaya 
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konulmuĢtur. Bu nedenle sanat eğitimine ve sanatla eğitime önem verilmiĢ, kısıtlı 

olanaklar zorlanarak öğrenciler sanatın her dalına teĢvik edilmiĢtir. 

 

Enstitüler bulunduğu çevreyi ekonomik, eğitim, kültür yönünden yükseltirken 

güzel sanatların her dalından yararlanmasını çok iyi bilmiĢ ve baĢarmıĢtır. Bunun 

dıĢında yirmi bir köy enstitüsünden çok baĢarılı, isimleri sınır dıĢına ulaĢmıĢ 

yazarlar, oyuncular, ressamlar müzisyenler yetiĢmiĢtir. 

 

 Köy enstitülerinde müzik, Ģiir, hikaye, tiyatro, milli oyunlar, halk türküleri 

günlük yaĢamın bir parçası durumuna gelmiĢtir. Hürrem Arman, müziğin ders 

dıĢında çok yönlü kullanımıyla ilgili yaĢantısını Ģöyle anlatır. 

 

 1944 yılında, Sabahattin Eyüboğlu‟nun  önerisiyle Hasanaoğlan Köy 

Enstitüsü‟ne, bir amplifikatör sağlanmıĢ, bütün alanlara hoparlörler konmuĢtu. 

Bulunabilen batı müziği plakları da alınarak iĢ saatlerinde de, çalıĢanların müzikten 

yararlanmaları sağlanmıĢtı. Amplifikatör, ders ve iĢler dıĢındaki zamanlarda, yeni 

yazılan Ģiirlerin okunması, küçük skeçler, fıkralar içinde kullanılıyordu (Arman, 

1990, s.180).  Görüldüğü gibi, köy enstitülerinde iĢ saatlerinde de müzikten 

yararlanılmıĢ, müzikle eğitim yapılmıĢtır. Sanatın ve müziğin insanlar üzerindeki 

olumlu katkıları düĢünülmüĢ yaratıcı bir düĢünce ile eğitime dahil edilmiĢtir. 

 

 Bedri Rahmi Eyüboğlu, Hasanoğlan Köy Enstisü‟nde bulunduğu sırada 

tiyatro ile ilgili izlenimlerine değinir. “Hasanoğlan‟da,  Enstitülerin kuruluĢ günü olan 17 

Nisan ve bu vesile ile yapılan Ģenlikleri gördüm. Bunlar arasında Gogol‟ün müfettiĢ piyesini 

oynadılar. Ben hayatımda bu kadar zevkle çok az piyes seyrettim. ġenliği görmek için 

Ankara‟dan gelen kalabalık arasında eni konu anlayanlar da aynı fikirde idiler. Gogol‟ün 

ruhunu Ģadettiler. ġaĢtık kaldık. Ġçlerinde aktörlüğü o kadar benimsemiĢ çocuklar var ki! 

Mübarek bundan iki üç yıl önce harman yerinde ne kadar tabii harman savururlarsa sahnede 

o kadar rahat dolaĢıyor, rahat konuĢuyorlar. Sanki orada doğmuĢlar! Sanki köylerinde 

Moliere ile, Shakespeare ile Nasrettin Hoca veya Yunus Emre kadar senli benli olmuĢlar 

gibi” (Eyüboğlu B. R., 2001, s. 240). 
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Hasanoğlan Köy Enstitüsü öğrencileri kendi yaptıkları açık hava tiyatrosunda folklor 

gösterisinde 

(<http://koyenstituleri.de/uye/bin_pl/bbmain.pl>) 

 

 

Köy enstitülerinde eğlence eğitimi çok önemlidir. Birlik ruhu yaratmak için 

herkesin katıldığı, kimsenin dıĢta kalmadığı bilinçli bir düzenlemelerdir eğlenceler. 

1941‟de bununla ilgili bir genelgede; az kiĢinin rol aldığı, çoğunluğun pasif seyirci 

olduğu eğlencelerden kesinlikle kaçınılacaktır. Müdürler baĢta olmak üzere tüm 

enstitülülerin katılımının sağlanması, programların öğrencilerle hazırlanması, onların 

yaratıcılıklarına dayanılması gerekmektedir. Eğlenceler o hale getirilmelidir ki, hazır 

bulunanlar rol almak için kendiliğinden katılmalılar (Tonguç, 2003, ss.326-327). 

 

Tonguç, köy enstitülerinde düzenlenen eğlencelerde çok hazırlık gerektiren az 

kiĢinin katılımıyla gerçekleĢen gösteriler yılda bir iki defa düzenlenebileceğini 

belirtmektedir. Çok emek harcanıp az kiĢinin katılımıyla gerçekleĢen gösteriler 

yerine, önceden hazırlıksız, doğaçlama  herkesin katılımını sağlayan eğlencelerin 

önemine değinmektedir. Bununla ilgili 4.8.1941 tarihinde tüm köy enstitüsü 

müdürlerine yazdığı mektupta Ģunları söylemektedir. 

http://koyenstituleri.de/uye/bin_pl/bbmain.pl
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 “Köy Enstitülerinin hakiki eğlentileri fırsatlara ve ihtiyaçlara göre önceden hiçbir 

hazırlığı icap ettirmeyen, toplantılar esnasında talebe ve öğretmenlerin yaratıcı 

kabiliyetlerine göre mevzuları meydana çıkarılabilen eğlentiler olmalıdır. Bunlara toplantıya 

dahil müdür, muavin, öğretmen, talebe ve köylüler, hülasa hazır bulunanlardan her Ģahıs 

iĢtirak edebilmelidir. Rolleri beĢ on kiĢiye inhisar eden, seyircisi bunun beĢ on misli fazla 

olan eğlentiler Köy Enstitülerine asla mal edilmemelidirler. Milli oyunlar, halk türküleri,  

talebe eğitmenlerin bildikleri temsiller, masallar, güreĢler, güldürücü parçalar, tekerlemeler, 

halk darbı meselleri (atasözleri), taklitler, mevzularını köy hayatından alan konuĢmalar bu 

müesseselerde yapılacak eğlentilerin belli baĢlı unsurları olmalıdır. Kitaplardan alınan ve 

manası, esprisi kavranılmadan oynanan temsiller buralarda çok sırıtmakta, karikatür 

vaziyetine düĢmektedir. Onun için mevzu seçerken çok dikkatli hareket etmek, çocukların en 

çok hoĢlandıkları Ģeyleri tercihan, programa sokmak yolu tutulmalıdır. Eğlentiler o hale 

getirilmelidir ki hazır bulunanlardan herkes bir rol sahibi olarak kendiliğinden eğlentiye 

katılmalıdır” (Tonguç Ġ. H., 1976, ss.50-51). 

 

Köy enstitüsü uygulamalarında yazılı bir metin ve belirlenmiĢ roller almadan 

yapılan doğaçlama etkinlikler vardır, bunlar bugünkü değimiyle bir  “yaratıcı 

drama”dır. Günümüzde yaratıcı drama,  üzerinde önemle durulan bir sanat eğitimi 

aracı ve yöntemidir. Ülkemizde çeĢitli temsiller ve piyeslerin eğitim programına 

alınarak uygulanıĢı, ilk önce köy enstitüleri zamanına rastladığı, Tonguç‟un buna çok 

önem verdiği bilinmektedir. 

 

Akçadağ Köy Enstitüsü‟ndeki sanatsal  etkinliği H Nedim ġahhüseyinoğlu 

Ģöyle anlatmaktadır: Enstitüde her sabah okul meydanında müzik çalınır milli 

oyunlar oynanır, Ģarkılar, türküler söylenilirdi. Bazı arkadaĢlarımız bunlara 

katılmazlardı. Okul müdürü ġerif Tekben bunları görmüĢ ve toplayarak meydana 

getirmiĢti. „Çocuklar bir toplumun yaĢamı, o toplumun kültürüne ve  sanatına yansır. 

Sanat ve kültür sevgisi olmayan insanda bilim, doğa ve insan sevgisi olmaz. 

Duygusuz, anlayıĢsız bir ruh ve sadist bir insan tipi doğar. ĠĢte en tehlikeli insan 

bunlardır‟ der. ġerif Tekben kültür, sanat iĢ çalıĢmasını birbirinden soyutlamaz, 

öğrencilerle birlikte çalıĢmalara katılırdı. „Tembel insanda ruhsal bozukluk doğar‟ 

derdi (ġahhüseyinoğlu, 2005, s.211). 
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 Günümüzde, sanatla eğitim ve sanat eğitiminin  önemi yeterince 

algılanamıyorsa, eleĢtirel bir gözle kendimize tekrar bakmamız gerekmektedir. 

Geriye dönüp baktığımızda bu değeri ve uygulamanın nasıl inançla 

gerçekleĢtirildiğini, ne ifade ettiğini ġerif Tekben örneğinde görüyoruz. Köy 

enstitüleri dünyaya örnek gösterilmiĢse; bilimsel, sanatsal, teknik bir bütünlük içinde 

çok yönlü geliĢimi hedef alan eğitim anlayıĢından ve bu sayede elde ettiği baĢarıdan 

kazanmıĢtır. 

Enstitülerde öğrenciler, boĢ zamanlarda açılan çeĢitli kurslara devam 

etmektedirler. Resim, yazı, müzik, tiyatro  ve benzeri alanlarda yapılan bu kurslarda 

8-10 kiĢilik öğrenciye bir uzman öğretmen ders vermektedir. Bunlar bir estetik 

eğitim çalıĢmasıdır. Zaman, zaman bu çalıĢmalarla ilgili toplantılar düzenlenir, 

gösteriler yapılır, sergiler açılırdı. Estetik eğitim köy enstitülerinin yaĢamında önemli 

bir yer tutmaktadır (BinbaĢıoğlu, 1993, s.38).  Öğrencilerde sanatsal becerilere ilgi 

uyandırılması ve estetik geliĢimin sağlanmasının, bireysel geliĢimde önemli bir katkı 

oluĢturacağı bugün  iyi bilinmektedir. Ayrıca enstitülerde bu etkinlikler estetik 

eğitime yönelik kurslarla sınırlı değildir; kayak kursu, bisiklet ve  motosiklet 

kullanma kursları, fotoğraf, radyo tamiri kursu gibi çok çeĢitlidir.  

 

 

Kars Cılavuz Köy Enstitüsü‟nde kayak yapan kız öğrenciler (Köy Enstitüleri Albümü) 
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Aksu Köy Enstitsü öğrencileri Kemal ve Hikmet, motasiklet kullanmaya baĢladıkları ilk 

günlerde (1940). (Köy Enstitüleri Albümü) 

 

 

 “Çocuklar güzel kıymetleri taparcasına sevmek zevkini ve alıĢkanlığını bizzat 

oynadıkları ulusal oyunlardan, çaldıkları müzik parçalarından, yaptıkları resimlerden, inĢa 

ettikleri binaların Ģekillerinden, arada bir vasıta olmaksızın seyir ettikleri tabiat 

manzaralarından, çiçeklerden alırlar. Bu hal onların hepsini mesela bir eğlencede aktif 

insanlar haline getirir. Onlar bunu yapamayan pasif kimselerden ayrılırlar. Herkesin 

kendileri gibi olmalarını isterler” (Tonguç, Ġ.H. 2000, s.170). Köy enstitülerinde, 
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sanatsal geliĢim öğrencide geliĢtirilmek istenen eğitim ilkelerinden birisidir. Öğrenci 

iĢ hayatı içinde, iĢ vasıtası ile iĢ için eğitilirken sanat alanındaki yetenekleri, güzellik 

anlayıĢları, yaptıkları sanatsal faaliyetlerle aynı doğrultuda geliĢmektedir.  

 

Köy enstitülerinde sanat eğitimine büyük önem verilmiĢtir. Öğrenci sanatın 

her dalına; resim, müzik, tiyatro, edebiyat, el iĢleri, heykel, halk oyunları ve spor 

etkinliklerine daha ilk yıllardan baĢlayarak özenle ve ısrarla teĢvik edilmiĢtir. Her 

öğrencinin yeteneği ve ilgi alanı dikkatle izlenmiĢ ve değerlendirilmiĢtir. Bazı 

öğrenciler tiyatro sanatında geliĢerek, yerli yabancı ünlü yazarların oyunlarını, 

herkesi ĢaĢırtacak düzeyde sahneye koyup oynamıĢlardır. Bazı öğrenciler  müzik 

dalında kendilerini geliĢtirmiĢler ve ünlü müzisyenler  yetiĢmiĢtir. Bazı öğrenciler, 

halk Ģiiri zevkinden baĢlayıp sonradan gittikçe geliĢerek Ģiir ve yazın dünyamızda yer 

alırken, resim ve yontu dalında, ünlü sanat adamları çıkmıĢtır (Apaydın, 1997, s.92). 

 

 Sanat eğitimine verilen önemi ve sanatla eğitim anlayıĢını köy enstitüleri 

örneğinde açıkça görmekteyiz. Gereği gibi sürdürülen sanat eğitimi ile sanatçılar 

yetiĢtirdiği gibi, diğer taraftan sanattan anlayan duyarlı, yapıcı, yaratıcı bireyler 

yetiĢmesine olanak tanınmıĢtır. Sanatla eğitim uygulaması ile bireydeki kazanımlar 

ön plana çıkmaktadır. Dolayısıyla daha aktif, katılımcı, coĢkulu, üretken ve kalıcı bir 

eğitim-öğretimden söz  edilebilir.  Sonuç olarak köy enstitülerinde, sanatın insan 

yaĢamındaki önemini ve geliĢtirici yönünü çok iyi bildiklerine, yapılan etkinliklerle 

ve varılan sonuçlarla tanık olunmaktadır. 

 

 

2. Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular ve Yorum 

 

 

2.1. YÜKSEK KÖY ENSTĠTÜSÜ 

 

Yüksek Köy Enstitüsü  1942 tarihinde, Ankara‟ya yaklaĢık 32 kilometre 

uzaklıkta olan Hasanoğlan köyünde enstitünün içinde kurulur. 1942-1943 ilk ders yılı 

için Çifteler ve Kızılçullu Köy Enstitüleri‟nden mezun olan öğrenciler alınır. Daha 
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sonraki yıllarda ise enstitüleri bitirenlerden öğretmenler kurulunca aday gösterilenler, 

sınavla alınmaya baĢlanır (BaĢaran, 1999, s.19). 

 

 

 

 

Hasanoğlan Köy Enstitüsü.  

(http://img228.imageshack.us/img228/6096/hasanolannv9.png) 

 

 

Yüksek Köy Enstitüsü, köylerimizi eğitim, öğretim, el sanatları ve tarım 

yönünden kalkındıracak nitelikte öğretmen yetiĢtirmeye çalıĢan köy enstitüleri için 

öğretmen yetiĢtirmeyi hedeflenmiĢ ve enstitülerin çeĢitli konulardaki 

gereksinimlerini karĢılamak için kurulmuĢtur. 

 

http://img228.imageshack.us/img228/6096/hasanolannv9.png
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 Yüksek Köy Enstitüsü‟nün amaçları Ģöyle belirlenmiĢtir. 

 

a.) Yüksek Köy Enstitüsü‟nde belirlenen kollar için kız ve erkek öğretmenleri 

yetiĢtirmek. 

b.) Köy enstitüsü mezunlarının çalıĢacakları köy bölgeleri için bölge ilköğretim 

müfettiĢleri, gezici öğretmen ve baĢöğretmenler yetiĢtirmek. 

c.) Gerekli kurslara tabi tutarak, köy enstitülerinde çalıĢmakta olan öğretmenleri 

yetiĢtirmek. 

d.) Köy incelemelerine merkez teĢkil etmek üzere, köy okullarını ve enstitülerini 

ilgilendiren çeĢitli konular üzerinde araĢtırmalar yapmak ve bunları ilgililerin 

yararlanabilecekleri Ģekillerde yaymak (Tonguç, 1997, s.299).  

 

 Sabahattin Eyüboğlu, Bedri Rahmi Eyüboğlu‟na yazdığı mektuplarda Yüksek 

Köy Enstitüsü‟nün kuruluĢ aĢamasından Ģöyle bahseder. “Hasanoğlan Köy 

Enstitüsünde bir Yüksek Kısım olacak. Enstitüleri bitirenler orada üç yıllık bir kurs 

gördükten sonra, enstitülerde hoca olacaklar. Bu Yüksek Kısıma, benim zorumla bir sanat 

bölümü ekledik. Bu bölümde bahçe mimarisi, resim, sanat tarihi, müzik, ulusal oyunlar, 

temsil, Türkçe, yabancı dil, jimnastik, ritmik dersler var. Daha ders programlarını yapmadık. 

Seninle konuĢuruz. Özellikle sanat tarihi programı üzerinde esaslı olarak çalıĢmak istiyorum. 

Bunu çeĢitli sanatlardan günlük eserlerin, palavrasız, metafiziksiz, açıklaması olarak 

düĢünüyorum” (Eyüboğlu  S., 1990, s.46).  

 

 Sebahattin Eyüboğlu‟nun köy enstitülerine bağlılığı, inancı, sevgisi ve 

içtenlikli çabaları yazılarında da kendini gösterir.  “Onun kılavuzluğuyla çıkarılan, 

yirmi köy enstitüsünün yaratıcılıklarını sergileyen Köy Enstitüleri Dergisi, bir sanat 

Ģölenine dönüĢtürdüğü Yüksek Kısım‟daki Batı Edebiyatı Dersleri... Ve tüm 

enstitülerde estirilen sanat havası” (BaĢaran,  1990, s. 32).  Eyüboğlunun köy 

enstitülerinde önemli bir yeri ve emeği olduğu görülmektedir.  

 

 Enstitünün kendi matbaasında  basılan “Köy Enstitüleri Dergisi”nde 

edebiyatla ilgilenen öğrencilerin ilk yazılarına, Ģiirlerine yer verilmiĢtir. Adı geçen 

dergide yalnız sanatsal ürünler değil, bilimsel incelemeler, köy araĢtırmaları, 
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makaleler, enstitüden haberler, kitap eleĢtirileri yer almaktadır. Bunların yirmi bin 

kadar basıldığı olmuĢtur, ve bu dergiler tüm enstitülere ve öğrencilere ulaĢtırılmıĢtır. 

Asıl  ilginç olan yazıların seçiminden, baskı iĢlerine kadar her Ģeyi öğrencilerin 

gerçekleĢtirmiĢ olmasıdır (Apaydın, 1997, s.96).  

  

 Yüksek Köy Enstitüsü‟nde  aĢağıda yazılı sekiz kol vardı: 

 

1- Güzel Sanatlar (kız ve erkek öğrenciler için), 

2- Yapıcılık (erkek öğrenciler için), 

3- Maden ĠĢleri (erkek öğrenciler için), 

4- Hayvan Bakımı (erkek öğrenciler için), 

5- Kümes Hayvancılığı (kız ve erkek öğrenciler için), 

6- Tarla ve Bahçe Ziraati (erkek öğrenciler için), 

7- Köy Ev ve El Sanatları (kız ve erkek öğrenciler için), 

8- Ziraat ĠĢletme Ekonomisi Kolu (kız ve erkek öğrenciler için). 

 

Yüksek Köy Enstitüsü‟nde öğrenim süresi en az üç ders yılıdır. Her yılda 

dörder aylık iki sömestre vardır. Öğrencilere her ders yılı sonunda, meslekleri ile 

ilgili kurumlarda iki ay uygulama(staj) yaptırılır (Tonguç, 1998, s.535). Buraya 

alınan öğrenciler ayrıldıkları kolların özelliklerine göre dersler almıĢlardır. Ayrıca 

ortak alınan dersler vardır. Bu dersler aracılığıyla bütün kollara devam eden 

öğrencilerin öğretmenlik genel kültürleri ve meslek bilgilerinin bütünleĢtirilip 

geniĢletilmesine çalıĢılır.  Burada yetiĢen öğrenciler köy enstitülerine hoca olacak, 

devrimci eğitim imecesini, buradan yetiĢenler omuzlayacaklardır. Ancak, sanat 

eğitiminde yeterli sayıda öğretmen bulunamamaktadır, Yüksek Köy Enstitüsü‟nde 

açılan Güzel Sanatlar Kolu mezunları bu açığı kapayacaktır. 

 

 Yönetmeliğin 4. maddesinde Yüksek Köy Enstitüsü‟nü bitiren öğrencilerin; 

genel kültür, pedagojik kültür, sanatsal kültür, tarımsal kültür, güzel sanatlar kültürü, 

yönetim ve teftiĢ tekniği, köy araĢtırmaları tekniği alanlarında bilgi ve donanım 

kazanmaları öngörülmüĢtür (Kaplan, 2002, s.83).  
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 AnlaĢılacağı üzere, Yüksek Köy Enstitüsü‟nü bitiren öğrenciler, iĢi, 

uygulamayı, üreterek öğrenmeyi amaç edinen, bunun yanı sıra kavramsal bilgiler ve 

sanatsal kazanımlar da sağlayan bu eğitim sürecinden geçmiĢ olacaklardır. Bunun 

sonucunda bilinçli sanat donanımına sahip aydın bireyler yetiĢecektir.  

 

 

2.1.1. Yüksek Köy Enstitüsünde Güzel Sanatlar Kolu 

 

Yüksek Köy Enstitüsü‟nün Güzel Sanatlar Kolu, enstitülerin bu konulardaki 

gereksinimlerini, karĢılamak için kurulmuĢtur. Bu sayede, kendi öğretmen kadrosunu 

yetiĢtirirken, köy enstitülerinde alanlarında sivrilen öğrencilere yüksek öğrenim 

yollarını açarak, onların alanlarında uzmanlaĢmalarını sağlamayı da  amaçlamıĢtır. 

 

 Güzel sanatlar alanında köy enstitülerinin  baĢarı gösterebilmeleri için 

olanakları sınırlı ve bu alandaki öğretmenlerin sayısı da  azdır. Fakat, Yüksek Köy 

Enstitüsü‟nün güzel sanatlar alanında göstermiĢ olduğu baĢarı dikkat çekmektedir. 

Bu alanda ders veren uzman, sanatçı hocaların katkıları çok önemlidir.  

 

 Yüksek Köy Enstitüsü öğrencisi Talip Apaydın o yılları Ģöyle anlatır: 

Hasanoğlan‟da açılan Yüksek Köy Enstitüsü Güzel Sanatlar Bölümü‟ne, her 

enstitüden mezun olan ve sanat dallarından birinde yetenekli bulunan öğrenciler 

alınmıĢlardı. Konservatuvar‟dan, Gazi Eğitim‟den, Devlet Tiyatrosu‟ndan yetkin 

öğretmenler, haftada bir iki gün gelip Hasanoğlan‟da  ders verdiler. Haftanın belli 

günlerinde öğrenciler Ankara‟ya  giderek uygulamalı derslere katıldılar. Her alanda 

olduğu gibi sanat eğitiminde de üstün baĢarılara ulaĢıldı. Sanatın her dalında, en 

yetkin hocaların emeği ile gerçekten nitelikli bir eğitim verilmekteydi ve köy 

enstitülerinde çalıĢacak sanat öğretmenleri yetiĢtirilmekteydi. Kendi yöneticilerini ve 

öğretmenlerini Hasanoğlan Yüksek Köy Enstitüsü‟nde yetiĢtirecek, enstitülere 

gönderecek ve asıl o zaman çalıĢmaya baĢlanacaktı (Apaydın, 1997, s.94).  

 

Sanat eğitimcisinin azlığı ve olanakların kısıtlı oluĢu göz önüne alındığında 

enstitülerde sanat eğitiminin zorluğu anlaĢılmaktadır. Yüksek Köy Enstitüsü Güzel 
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Sanatlar Bölümü‟nü bitiren öğrenciler;  sanat eğitimcisi olarak, diğer enstitülere 

atandıklarında sanat eğitiminin nasıl bir biçim alacağı hayal edilebilir. ĠĢte o zaman 

her alanda daha verimli bir çalıĢma yapılarak, sonuç alınabilecektir. 

 

 Ġsmail Hakkı Tonguç “Canlandırılacak Köy” isimli eserinde  Yüksek Köy 

Enstitüsü‟nün gelecek yıllarda diğer enstitülerle el ele vererek yapması gereken iĢleri 

20 maddede özetler. Bunlardan güzel sanatlarla ilgili olanlar Ģunlardır. 

 

 - Köy çocuklarının güzel sanatlar bakımından eğitilmelerini sağlayıcı yollar 

üzerinde araĢtırmalar. (Köye güzel yazı, edebi eser, resin, heykel, temsil, müzik ve 

milli dansı sokmanın, yaymanın yolları) 

 

 - Köylülere ve köy çocuklarına serbest okuma alıĢkanlığının kazandırılmasını 

sağlayacak tedbirlerin araĢtırılması. (Çocuk okuma odaları, kitaplıklar, masal ve 

hikaye okuyup anlatanlar) 

 - Köy çocuklarını sinemadan yararlandırmanın yolları üzerinde araĢtırmalar. 

 -Köy çocuklarına özgü müzeler, gezici sergiler meselesi üzerinde 

araĢtırmalar. 

 - 15.10.1946 tarihine kadar Yüksek Köy Enstitüsü‟nden mezun olup diploma 

alanların sayısı 104‟tür. Bunlardan 24 öğrenci güzel sanatlar kolundan mezun 

olmuĢtur (Tonguç Ġ.H., 1998, ss.540-541).   

 

Görüldüğü gibi Ġ.H. Tonguç, Yüksek Köy Enstitüsü‟nün yardımlarıyla  köyü 

ve köylüyü sinemayla, kütüphaneyle, resimle, heykelle, müzikle, tiyatroyla 

tanıĢtırmayı amaçlamaktadır. Köyün ekonomik kalkınmasının yanında bütüncül bir 

geliĢimin gerçekleĢmesi için sanatsal ve kültürel geliĢimine destek vermeyi 

önemsemektedir. Tüm bunların sonucunda çağdaĢ, bilinçli, bilgili, sanatı yaĢamına 

alan, soran, araĢtıran, üreten, yeniliğe açık, hak ettiği değere kavuĢturulan bir kırsal 

kesim hedeflenmektedir.  

 Ladik Akpınar Köy Enstitüsü öğrencisi olan Hamza Ġnanç, Hasanoğlan Köy 

Enstitüsü‟nde tiyatronun yanında müzik binası olarak inĢa edilecek olan ve önceden 

Kepirtepe Köy Enstitüsü ekibi tarafından yarısı yapılan inĢaatın örme, sıvama, tavan 
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betonu ve çatı iĢini yapıp tamamlamak için bir ekibin içinde, ekip baĢı Kemal 

Öğretmen‟le imece usulü yardıma gittiklerinde gördüklerini anlatır.  

 

Trenden inip enstitü yoluna girdiklerinde onları kocaman “Ekin Eken Adam” 

heykeli tüm görkemiyle karĢılar. ĠĢe baĢlamadan önce Hasanoğlan Köy Enstitüsü‟nü 

tanıma gezisi yapılır. Geziye, geceyi geçirdikleri yatakhane binasından ayrılarak 

baĢlanır. Rehber öğrenci eĢliğinde, Türk büyüklerinin heykellerinin olduğu caddeyi 

sonuna kadar gittiklerini anlatır. Fidanlığın arkasından görünen köy evi gibi bina 

öğrenci lokalidir. Ġki yanı güllük taĢ döĢenmiĢ bir yolla gidiliyor lokale.  Köy evine 

bakarak planlanmıĢ. Bina, girilen yerden tek katlı gibi görünse de bodrum katıda var. 

Ġki duvara dayanmıĢ divan, orta alanda küçük masalar ve etrafında oturak tipi Ģeyler 

konmuĢ. Duvarlarda eĢeğe binmiĢ kadınlar, ayakta duran kadınlar olarak kompoze 

edilmiĢ Eren Eyüboğlu imzalı  kocaman resimler. Resimlerde geriden gördüklerini 

yanına gidip baktığında seçilmiyor, yakından görülen lap lap sürülmüĢ boyalar 

algılanıyor. Hamza Ġnanç, bu resimleri pek anladım diyemem ama oradan çıkınca 

aklıma takılan Ģey onlar oldu demektedir.  Rehberin açıklamasıyla boĢ zamanlarda; 

çay içip gazete okuyabileceğimiz, aĢağı katında pinpon, dama veya satranç 

oynayabileceğimizi öğreniyoruz. Daha sonra öğretmen evlerini ve sınıf binalarını 

geçip yüksek kulenin olduğu meydana geldik. Hasanoğlan Köy Enstitüsü‟nün Ģeref 

kapısı yok. Enstitünün sembolü olarak çok yüksek bir kule, bayrak direği görevi 

görürken, aynı zamanda ucuna tutturulmuĢ kocaman köy enstitüleri rozeti ile de 

enstitülerin sembolünü taĢıyor. Rehber öğrenci tanıtımına Ģöyle devam eder: „Bu 

kule hepimizi temsil ediyor. Arkamızdaki iki katlı büyük bina Yüksek Köy Enstitüsü 

merkez binası. ġu gördüğünüz heykeller Eski Yunan Çağı‟na ait, milattan önceki 

yüzyıllarda yapılmıĢ. Bunlar birer kopyalar, asılları Ġstanbul Arkeoloji Müzesi‟nde. 

Bakınız, ileride gözüken yer, açık hava tiyatrosu. Bu da antik çağdan esinlenerek 

yapıldı. Onun giriĢ önündeki alanda da, baĢı kolları olmayan Zafer Tanrıçası‟nın 

heykeli dikilmiĢ. Buranın içinde daire Ģeklinde, ard arda yükselen merdiven 

biçiminde oturacak yüksek yerler var.‟ 

 

 Hamza Ġnanç bir akĢam serbest saatinde Yüksek Köy Enstitüsü binasına girer. 

Burada giriĢin solunda büyükçe bir yerde düzenleme yapılmıĢ yine öğrenci lokalinde 
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de dikkatini çeken ve ilgiyle izlediği buradakilerin renklerinin biraz daha parlak ve 

figürlerin daha ayrıntısız iĢlendiği Bedri Rahmi Eyüboğlu‟nun resimleriyle karĢılaĢır. 

Onlara baktıktan sonra geri döner (Ġnanç, 2005, ss. 83-84,88).  

 

Hamza Ġnanç‟ın ilk resim sanatıyla, heykelle karĢılaĢması ve onun üzerindeki 

anlaĢılması zor ama olumlu etkileniĢine tanık olmaktayız. Hasanoğlan Köy 

Enstitüsü‟nün ve yüksek bölümün bir öğrenci gözüyle değerlendirilmesinden çıkan 

sonuç; bir bütün olarak gördüklerinden, estetik ve güzellikle ilgili etkilenmelerdir. 

Açık hava tiyatrosunun, inĢaat halinde olan müzik binası, köy evi Ģeklinde özenle 

tasarlanmıĢ ve donatılmıĢ olan öğrenci lokali, kendi sanatsal iĢlevlerinin yanında 

sanat eserleriyle resimle, heykelle düzenlenerek görsel estetik yönü de düĢünülüp 

zenginleĢtirilmiĢtir. Sanat eserlerinin mekanlarda özenle oluĢturulmuĢ görsel 

donanımıyla, kiĢileri etkisi altına alması ve estetik ilgi uyandırması kaçınılmaz bir 

sonuçtur kuĢkusuz. Estetiğin yaĢayan güzelliğe dönüĢtürülmesi, öğrenmenin çevresel 

faktörlerini göz ardı etmeden insan yaĢamına girmesi demektir ki bu çok önemli bir 

kazanımdır.   

 

 

2.1.2. Yüksek Köy Enstitüsünde Heykel 

 

 Yüksek Köy Enstitüsü‟nde hazırlanıp basılan “Köy Enstitüleri Dergisi”nde 

öğrenci Ġsmail Korolay‟ın haberi olarak enstitüde Heykel ve Modelaj iĢlerini anlatır. 

 Yıl 1945‟te 25 Ocak ile 20 ġubat  arasında Hasanoğlan‟da Yüksek Köy 

Enstitüsü‟nde yapıcılık ve güzel sanatlar kolu II. ve III. sınıflar, dört grup halinde 

birer hafta heykel ve modelaj çalıĢması yaptılar. Kursu idare eden hoca Nusret 

Suman‟dır. Kursta Güzel Sanatlar Akademisi‟nden temin edilen heykel, büst, 

rölyefler, enstitüde yerlerine konuldu; bazı büst ve rölyeflerden kopyalar alındı. 

Rölyeflerin on tanesi parthenon firizlerinin alçı kopyalarıdır. Bunlardan biri lir çalan 

kadın, biri, Euripides, diğeri de Hitit Aslanıdır. Heykeller Venüs de Milo, Apollonun 

BaĢı, Samothrace, bir kadın baĢı, bir pehlivan büstü ve diğer birkaç küçük parçadır. 

Bunlardan  bir tanesi Roma, diğerleri Yunan heykellerinin alçı kopyalarıdır. 
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 Rölyeflerin sekiz tanesi açık hava tiyatrosuna, ikisi kantine, biri idare 

binasına, ikisi de iki binanın duvarlarına konulmuĢtur. Atölye çalıĢmaları sırasında 

heykel, büst, rölyeflerin bazılarının kalıpları alınarak yeniden dökülmüĢ ve böylece 

öğrenciler, kalıp alma ve alçı dökümcülüğü öğrenmiĢlerdir. Bütün bu heykellerin 

kaideleri kursa devam eden öğrenciler tarafından yapılmıĢtır. 

 

 Nusret Suman Hoca, ayrıca açık hava tiyatrosu için bir mask, bir enstitülü 

erkek, bir kız, bir de öğretmen baĢı yaparak enstitüye hediye etmiĢtir. Bunlardan 

baĢka kantin ve yemekhane duvarlarına birkaç resim yapmıĢtır (Korolay, 1945, s. 

409).  

 

 

Hasanoğlan Köy Enstitüsü Yemekhane önündeki “Nike Heykeli” kopyası (Çizen Yüksek K. 

E. Öğrencisi Turgut Kavraal, 24. 3. 1947) (Köy Enstitüleri Albümü) 
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Daha sonradan Nusret Suman‟ın enstitüye geliĢlerinde Sabahattin Eyüboğlu 

ve Tonguç‟un da düĢünsel katkılarıyla “Tohum Saçan Köylü” heykelinin istasyona 

bakan bir tepeye yapılmasına karar verilir. Üretici  köylümüzün bir simgesi olarak 

yapılacak bu heykel 22 metre geniĢlikte ve 17 metre yükseklikte bir tabana 

oturtulacak ve heykelin yüksekliği 25 metre olacaktır. Tabanın planı mimar Mualla 

Eyüboğlu tarafından yapılmıĢtır. Betonarme yapılacak heykelin tabanı Köy 

Enstitüleri Müzesi olarak  kullanılacak, çok büyük olan heykelin karın ve  göğüs 

bölümlerindeki boĢluklara kitaplık odaları yapılacak, buralara, bacaklar içindeki 

merdivenlerle çıkılacaktır.  Bu heykelin önce maketi yapılır. O yaz, heykelin tabanı 

ve demir iskeleti oluĢturularak sonra çimento ile kaplaması gerçekleĢtirilir. Heykel 

bütün görkemiyle ortaya çıkmıĢtır. Bir dev adam, sol elinde tuttuğu çanaktaki 

tohumu sağ eliyle saçmaktadır. Ġnce yontma iĢleri, sıva, boya süsleme iĢleri 1946 

yılının yaz aylarında bitirilmesi planlanırken buna fırsat bulunamadan çok partili 

dönemin ilk iktidarı köy enstitüleri ile bu heykeli de yıkmaya baĢlamıĢtır (Arman, 

1990, s.75). 

 

Sanatçı Nusret Suman  Yüksek Köy Enstitüsü‟nde, öğrencilerden bir ekip 

kurmuĢ, onlara heykel dökümünü öğretmiĢ, birlikte heykeller yapmıĢ ve enstitüye 

yerleĢtirmiĢdir. Yine Ġzmir‟den kopyalarını getirip bozkıra diktiği Milo Venüsü, 

Yunanlı Çocuk, Samatrakos yontuları enstitüde yerlerini almıĢ ve güzel etkiler 

bırakmıĢtır. Sanatçı, Ġstanbul Güzel Sanatlar Akademisi öğretim üyesidir. “Tohum 

Saçan Köylü” heykelinin öğrencileriyle birlikte yapılıp tepeye yerleĢtirilme aĢaması 

Ģöyledir. 

 HeykeltıraĢ Nusret Suman; “Tohum Saçan Köylü” heykelini, Yüksek Köy 

Enstitüsü öğrencisi Abdullah Özkucur‟un eline bir karavana verip ona tohum saçan 

bir köylü gibi poz verdirir. Küçük bir plastrin modelini çıkartır. Öğrencilerden 

Apdullah Özkucur, Ekrem Ula, Mustafa BarıĢ, Enver Ötnü, Ġsmail Koralay bu küçük 

modelin büyüğünü telden yaparlar ve istasyona yakın bir tepenin üstüne 

kondurdukları bir kaidenin üstüne iskeleti koyarlar. Hep birlikte bu iskeletin üzerini 

alçı ile doldurarak çalıĢırlar ve “Tohum Saçan Köylü” heykelini tamamlarlar (Kaya 

(b), 2001, s.127). 
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 Sebahattin Eyüboğlu, kız kardeĢi mimar  Mualla ile birlikte Hasanoğlan Köy 

Enstitüsü‟nde çalıĢmaktadır. Bedri Rahmi Eyüboğlu‟na sık sık yazdığı mektuplarında 

enstitüden sevgiyle ve coĢku ile bahseder, fikirlerini paylaĢır gerektiğinde yardımını 

ister. Bedri Rahmi Eyüboğlu‟nu Hasanoğlan‟a resim yapması için davet ettiği 9 

ġubat 1945 tarihli  mektupta Ģöyle yazmaktadır. “Hakkı Bey, Hasanoğlan Köy Enstitüsü 

Yönetim Binasındaki iki büyük panoya resim yaptırmak istiyor. Bu resimler Köy 

Enstitülerinin destanı niteliğinde olacak. Sana salonun planını ve panoların boyutlarını, 

Mualla‟ya yaptırıp göndereceğim. Hakkı bey diyor ki, bunun için Bedri‟nin enstitüleri 

görmesi gerek. Ġstanbul civarındaki  iki enstitüye kolayca gidilebilir. Kendisine yolluk da 

verebiliriz... Ben Hasanoğlan‟da derse baĢladım... ġimdiye kadar yaptığım iĢlerin en güzelini 

yaptığımı sanıyorum... Dört saatlik dersimin dıĢında enstitünün sanat, dil ve kitaplık iĢleri ile 

uğraĢıyorum” (Eyüboğlu S., 1990, s.50).  

 

 Bedri Rahmi Eyüboğlu, Ressam Arif Kaptan‟ı yanına alarak resim 

malzemeleriyle Hasanoğlan Köy Enstitüsü‟ne gider. Mekanın ve heykellerin onda 

bıraktığı izlenimleri Ģu Ģekilde anlatır.   

 “Ay ıĢığında açık hava tiyatrosunu seyrediyoruz: giriĢ kapısının önünde Nike. 

Samotras zaferini temsil eden Yunan heykeli. Kapının iki yanında Parthenon firizleri. Bunlar 

nasıl olmuĢ, nereden çıkmıĢlar? Bozkırda  bu mimari, bu heykeller nasıl buluĢmuĢlar? O 

zamana kadar enstitüler hakkında duyduğum kadarını tadamıyacağım diye içim titrerken ay 

ıĢığı altında uçmaya hazırlanan Yunan heykeli beni kaptığı gibi götürüyor. Ayağımı yerden 

kesiyor. Bundan sonrasını hep o canım Yunan heykelinden taĢan harikulade ıĢık içerisinde 

gözlerim kamaĢarak seyrediyorum.  “Umduğum kadarını bulamazsam!” düĢüncesinden 

utanıyorum.... 

 Ben bu heykeli on beĢ yıldır Ġstanbul‟da Akademi‟nin büyük salonundaki merdiven 

altında görürdüm. Fakat ne yalan söyleyeyim, onun güzelliğini peĢinen kabul edenler arasına 

katılmıĢ, onun önünden yüzlerce, binlerce defa heyecansız, kayıtsız geçip gitmiĢtim... Meğer 

bu heykeli her Ģeyden önce en aĢağı yirmi, yirmi beĢ metre uzaktan ve açık havada 

seyretmek lazımmıĢ. Meğer bu mesafeye kavuĢabilmek için de Ġstanbul‟dan Hasanoğlan‟a 

kadar uzanmak lazımmıĢ... 

 

 Bakın nasıl olmuĢ: heykelin tadına varan bir Enstitü öğretmeni, Akademi‟deki 

Yunan heykellerinden bir kısmının kalıplarını döktürmüĢ, birkaç “moulage” edinmiĢ. 
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Bundan baĢka, Akademi‟nin ambarlarında saklı, gene alçıdan, Partenon firizlerini ve Antikte 

Müzesinde kopyaları satılan  birkaç heykeli daha vagona doldurduğu gibi “ver elini 

Hasanoğlan!” demiĢ. ġimdi  bu nefis Yunan heykellerinin alçı kopyaları bozkır ortasındaki 

yapıların arasında iri beyaz güller gibi açılıp saçılmıĢlar. Öyle güller ki asırlardan beri  

solmamıĢ. Taptaze dinç duruyorlar. Kokularından Ģehvetlerinden bir zerre bile 

kaybolmamıĢ” (Eyüboğlu B. R., 1946, s.13).   

 

 Hasanoğlan Köy Enstitüsü‟nün heykellerle oluĢturulmuĢ estetik görünüĢü  

Bedri Rahmi Eyüboğlu‟un anlatımıyla gözümüzde daha da etkili bir Ģekilde 

canlanmasına neden olmuĢtur. Öğrenciler, heykel sanatını öğrenirken, estetize edilen 

çevre, sanat eserleriyle donatılarak yaĢam alanımıza girmiĢ ve etkisini arttırmaya 

devam etmiĢtir diyebiliriz.  

 

       Yüksek Köy Enstitüsü güzel sanatlar kolundan mezun olan  öğrenciler; güzel 

sanatlar öğretmeni ve ilköğretim güzel sanatlar danıĢmanları olarak yetiĢtiriliyorlardı. 

Yüksek Köy Enstitüsü‟nde yapılan büyük yontular hakkındaki bir liberal aydının 

görüĢü ile bir Yüksek Köy Enstitüsü öğrencisinin görüĢleri Ģöyledir: Enstitüde 

yapılan Samothrake „Kanatlı Utkusu‟nun bir kopyasını yapmak, liberalliği ve 

kültürüyle tanınmıĢ Avni BaĢman‟a göre gereksizdir. Böyle bir yontuyu köylüler 

anlayamazlar ve enstitülere düĢman olabilirlerdi. Buna karĢılık Yüksek Köy 

Enstitüsü öğrencisi Ģunları söylemiĢtir: “Bizim köylü oluĢumuzdan ötürü ilkel halk 

yapıtlarından baĢka bir Ģey yapmamızı istemiyorlar. Kanatlı Utku yontusundan sarsılanlar 

köylüler değil, kendileridir. Nedeni bunu yapanların ve dikenlerin köylü olmalarıdır. Böyle 

bir sanat yapıtını yalnız değerli bulmakla kalmayıp kopyasını da yapabilmemiz onları hoĢnut 

etmemiĢtir. Onların anlayıĢlarının tersine, “Kanatlı Utku” bizim yaĢam ve uygarlık 

simgemizdi. Bazı aydınlarımızın bu yontuyu koymamıza cinsel bir anlam vermeleri 

gülünçtür. Namık Kemal‟in, Teyfik Fikret‟in,  ve onlar gibilerin yontularına emeklerini 

vermiĢ bizler mi köylüyüz, yoksa bu yontuların ortadan kaldırılmasını isteyenler mi 

köylüdür?” (Kırby, 2000, s.290-291). 

 

Sanat kültürü ve beğenisi oluĢmuĢ bu öğrenciler gittikleri yerlere estetik 

beğeniyi götürdüklerinde, yaĢamda ve eğitimde ayrılmaz bir bütünü oluĢturan güzel 

sanatlar ancak o zaman gerçek anlamını bulacaktır. 
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Yüksek Köy Enstitüsü‟nü bitirip de, cezalandırmak amacıyla  ilkokul 

öğretmenliklerine atananlar gittikleri yerlere çağdaĢ sanat beğenisini getirmiĢlerdir. 

Bunların evlerini döĢemelerindeki sanat beğenisi, birçok çağdaĢlaĢmıĢ ailelerde 

görülen beğeni karıĢıklığı ile bir karĢıtlık oluĢturmuĢtur. Engin Tonguç‟un 

anlatımıyla, Bingöl dağlarında hayvan sırtında iki günlük bir yolculuktan sonra, 

yoksul bir muhtarın evinde, Akçadağ Köy Enstitüsü çıkıĢlı bir öğretmenin 

öğrencisinin resimlerinden oluĢmuĢ bir sergi ile karĢılaĢırlar. Onlara yolculukta 

arkadaĢlık eden bu öğrencinin babası ince bir alayla Ģöyle söyler: „Bunlar hiç değilse 

hükümetin gönderdiği afiĢlerden daha iyi, eh, hiç olmazsa bu kadarcık çağdaĢlaĢtık!‟ 

Sonra askerliğinde diyar, diyar gezmiĢ bu okuma yazma bilmez kültürlü adam Ģunu 

ekledi: „Bundan sonra inĢallah bize bir yol da yaparlar da bizde insan gibi yaĢamasını 

öğreniriz‟ (Tonguç E., 2000, s. 291).   

 

 Görüldüğü gibi Köy Enstitüsü‟nü bitiren öğretmen köye, köylüyü 

aydınlatmaya, geliĢtirmeye, sanatla tanıĢtırmaya gitmiĢtir. Köylünün verdiği tepkiye 

bakılırsa enstitü mezunu öğretmen baĢarılı da olmuĢtur. KiĢi, güzelliği  fark etmekte 

ve benimsemektedir. Eğer eğitim en ücra köĢelere yeterince ulaĢtırılabilirse çok 

yönlü geliĢimin temelleri de atılmıĢ olacaktır. 

 

  

 2.1.3. Sanat ve Uygarlık Tarihi 

 

Sanat ve uygarlık dersi Yüksek Köy Enstitüsü Güzel Sanatlar Kolu 

öğrencilerinin gördükleri bir derstir. Bunun dıĢında yapıcılık kolu da “Sanat ve 

Uygarlık Tarihi, ayrıca Ġç Süslemeciliği” dersini görmektedirler.   

 

Sanat ve Uygarlık Tarihi dersine Gazi Eğitim Enstitüsü Resim 

öğretmenlerinden Malik Aksel gelmektedir. Bu dersle ilgili notlar tutturup konuyla 

ilgili kartpostallar göstererek dersi devam ettirir. Bu notlardan bazı baĢlıklar 

Ģunlardır. “Sanat, zanaat, plastik sanatlar, bezeme sanatı, güzel sanatlar, sanat tarihi, 

sanat yapıtı” gibi sanat tarihini içeren konu baĢlıklarıdır. Tutturduğu notlardan örnek;  

Plastik Sanatlar: Mimari, yontu gibi, maddeye somut biçim verme, hacim 
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kazandırma sanatı. Kabartma gibi görünen gölgeli resimlerde buna girer (Özkucur, 

1990, ss. 120-121). 

 

 

2.1.4. Yüksek Köy Enstitüsünde Ġç Süslemeciliği 

 

Ġlk çağlardan beri insanların kendilerini ve çevresini güzelleĢtirmeye, 

süslemeye yer verdikleri görülür. Ülkemizde binaların iç ve dıĢ kısımlarına 

uygulanan  süsleme örneklerini özellikle cami içlerinde görürüz. Yine taĢ ve ağaç 

oyma iĢlerinde, ayrıca kullanılan tabak, çanaklarda, halı, kilim ve çeĢitli 

dokumalarda süslemeye bol miktarda rastlanırken bir sanat eseri gibi estetik 

kaygılarla; renk uyumları ve biçim düzenlemeleriyle hayli güzel ve ilgi çekici 

örneklerle karĢımıza çıkar. Süsleme sanatı Anadolu‟nun en ücra köĢelerine kadar 

ulaĢmıĢtır. Mimarimize girememiĢse de çorabımızda nakıĢ, yazmamızda oya, 

kilimlerimizde rengiyle, biçimiyle, düzeniyle motif olmuĢtur.  

 

Yükse Köy Enstitüsü‟nde ders olarak görülen bu alanı enstitülü bir öğrencinin 

anlatımından Ģöyle özetleyebiliriz: 

Süsleme motifleri: Az değiĢiklikle alınan tabi motifler, sanatkarın stilize 

ederek yaptığı motifler, sanatkarın tamamen hayalden yaptığı motifler olarak üç 

kısma ayrılır. 

 

Süslemecilikte asıl ahenk ve akıcılık karakterini hiç kaybetmeyecek olan su 

yollarıdır. Kullanılan renklerde öncelikte kırmızı, daha sonra turkuaz, açık ve koyu 

yeĢil, lacivert, siyah, sarı, yaldız olmuĢtur. Süslemede renkler kullanılırken, her yer, 

her motif aynı tonda kullanılmıĢtır. Türk süslemeciliğinde bir rengin resimde olduğu 

gibi gölgeli kullanımına, yani açılıp koyulaĢtırılmıĢ haline hiç rastlanmaz. 

 

Süsleme eĢyası ve iç süslemeciliği tarihi seyri ile Ģu teknik esaslara göre 

iĢlenmiĢtir.  

1-Dokuma örgü tekniği; bugün bu yolla çalıĢmaya köy enstitülerinde 

dokumacılıkla birlikte devam edilmektedir. 
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2-Fırça tekniği; tamamen fırça ve fırçayı kullanan elin mahsulüdür. Köy 

enstitülerinde duvar süslemelerinde kullanılmıĢtır. 

 

 Önce bir küçük örnek hazırlanır, öğrenciler ve öğretmen hep bir arada 

kompozisyonun iyi ve kötü tarafları konuĢulur, öğretmen fikrini söyler, düzeltmeler 

yapılır... Tamam olan örnekler ölçü dahilinde büyütülür. Kopya kağıdı ile karton 

veya mukavvaya aktarılır ve oyularak Ģablon oluĢturulur. OluĢturulan Ģablon 

süslenerek  duvara yerleĢtirilir ve renkler püskürtülerek süsleme tamamlanır. 

 

Enstitüde Ģimdiye kadar bir oda, kütüphane kantin süslenmiĢ, Hasanoğlan 

köyünde bazı binaların süslemesine de baĢlanmıĢtır (Yücel, 1945, ss.285-287). 

 

Yüksek Köy Enstitüsü yapıcılık kolu öğrencisi Apdullah Özkucur  iç 

süslemecilik dersinde yaptıklarını Ģöyle anlatır: Öğretmenimiz Hakkı Ġzzet eğitim 

enstitüsünden geliyordu. Biz bu çalıĢmaya köy süslemeciliği de diyorduk. Bu 

dersimizde, herhangi bir eĢyayı, yapıyı birtakım eklemelerle daha güzel, çarpıcı 

gösterme yollarını, inceliklerini öğreniyorduk. Bunu yaparken estetik kurallara 

uyarak, eĢyanın doğasını, yapısını ve iĢlevini değiĢtirmemeye özen göstererek  

çalıĢıyorduk. 

 

Yüzeylerin süslenmesinde, sembolik geometrik biçimler, hayvan, çiçek, 

yaprak gibi bitki Ģekillerinden motifler oluĢtururduk... Ayrıca Anadolu 

Selçuklularının kullandıkları bezeme biçimlerini,  Lale Devrinin doğal çiçeklerinden 

oluĢan örge biçimini inceliyorduk. 

 

Örgeyi yineliyor, atlayarak ve simetrik olarak düzenliyor, azar azar ve 

gittikçe büyüterek yüzeyi dolduruyor, örgeleri birbirine girift olarak ekleyerek 

kompozisyon oluĢturuyorduk. Diğer taraftan da mimari ile birlikte geliĢen, zaman 

içinde bir takım geliĢmeler gösteren Türk bezeme sanatını tanıyorduk. Bu 

çalıĢmalardan sonra biz de kendimize göre kompozisyon oluĢturduk ve 

yemekhanemizin duvarlarına  uyguladık.  
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Tüm bu öğrendiklerimi kendi köyüme uygulayıp öğretmeyi düĢünüyordum. 

Oraya yeni bir sanat, el sanatları, bezeme sanatları götürecektim. Burada bu sanatı bu 

amaçla öğrenmeye çalıĢıyordum (Özkucur, 1990, ss. 127-129).   

 

ĠĢte Yüksek Köy Enstitüsü‟nde iç süslemecilik, köy süslemeciliği olarak 

karĢımıza çıkar. Güzel sanatlar kolu öğrencilerinin, yapıcılık kolu öğrencilerinin, köy 

ev ve el sanatları öğrencilerinin büyük ölçüde yararlanabilecekleri bir derstir. Bazı 

uygulamalarıyla köylerde kullanılan bu sanat dalının baĢka örneklerinin de 

öğrenilerek geniĢ bir çerçevede kullanabilmesi mümkündür. Hem köylüye yeni bir 

sanat dalı öğretilebilir, hem de yaĢadığımız çevre daha da güzelleĢtirilebilir.   

   

Türk süsleme sanatını öğrendikten sonra yaĢam alanına dahil etmek için 

okulun değiĢik mekanlarına uygulayarak köy enstitülerinin temel düĢüncesi hayata 

geçirilmiĢ, yani üretime dönüĢtürülmüĢtür. Daha sonra öğrenilen her bilgi ve beceri 

gibi bunu da  köye ve köylüye götürmek, onlara da öğretmek amaçlanmaktadır.  

 

 

 Ġnceleme Gezileri  

 

Yüksek Köy Enstitüsü Güzel Sanatlar Bölümü, öğretim yılı sonunda edinilen 

bilgi ve becerileri pekiĢtirmek, kültür ve sanat merkezlerini görmek, eserleri, 

yapıtları incelemek, yurdu her yönüyle daha iyi tanımak amacıyla inceleme gezileri 

düzenler. Gidilecek bölge daha önceden, güzel sanatlar kolu tarafından toplu bir 

görüĢme ve tartıĢmayla saptanır ve programlaĢtırılır. Seçilen üç çevirgen, gezi 

süresince iĢleri düzenler. DönüĢte her kol, geziyi değerlendiren bir rapor hazırlayarak 

tamamlar (BaĢaran, 1999, s.20). 

 

Her kol, kendi branĢıyla ilgili inceleme ve gözlemler yapmak için 20-25 gün 

süren geziler düzenler. Öğrenciler, sırt çantalarının içinde bir süre yetecek 

kumanyalarıyla ve battaniyeleriyle birlikte yola çıkarlar. Ayrıca her ekibin yanında 

bir de sağlık çantası bulunmakta ve kolbaĢlarının yanına yeterli avans da 

verilmektedir. Uğradıkları enstitülerde banyo yapıp yiyecek alarak geziye devam 
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ederler. Ġncelenecek iĢletme ve enstitülere daha önceden yazılar yazılarak yardımları 

sağlanır. Yaya gidilecek yerler dıĢında gezilere trenle ve enstitülerin motorlarıyla 

devam edilmektedir. Geziler sırasında, yöreyi yaĢayarak tanıma açısından 50-60 

kilometrelik yol yürümek esastır.  Gruplar gece kaldıkları her yerde; alanlarda, 

halkevlerinde, parklarda, halka programlı eğlenceler düzenlemiĢler, halk türküleri ve 

oyunlarıyla trenlerde istasyonlarda canlılık yaratmıĢlardır. Yaz aylarında geziye 

çıkan kasketli ve birbirine benzer halk giyimli, asker postallı enstitü öğrencilerinin 

yarattığı neĢeyi yurdun her yerinde görme olanağı olmuĢtur (Arman, 1990, s.203, 

205). 

Güzel sanatlar kolunun gezi incelemeleri Köy Enstitüleri Dergisi‟ndeki 

anlatımıyla Ģöyledir. 

 Güzel sanatlar kolu öğrencileri öğretmen Mehmet Öztekin‟le çıktıkları gezide 

ilk olarak Ankara – Ġstanbul demiryolu üstünde bulunan Mekece istasyonunda 

inerek, oradan Ġznik‟e kadar yaya yürüyerek, arazi Ģekillerini incelemiĢlerdir. 

Ġznik‟te tarihi eserleri (camileri, mescitleri, hanları, hamamları, surları) gezmiĢler ve 

o akĢam Ġznik halkına bir eğlence yapmıĢlardır. Oradan Gemlik‟e geçmiĢler ve 

burada sun‟i ipek fabrikasıyla, balıkhaneleri gezmiĢlerdir. Oradan Mudanya yolu ile 

Bursa‟ya geçerek tarihi yerleri, süt tozu, ipek iĢi fabrikasını gezmiĢler ve bir günü de 

Uludağ gezisine ayırmıĢlardır. DönüĢlerinde Bursa Halkevi‟nde bir eğlence 

yapmıĢlar ve buradaki sanat eserlerini görmüĢlerdir. 

 

 Bursa‟dan Ġstanbul‟a geçmiĢler ve burada geçirdikleri bir hafta içinde bütün 

tarihi eserleri görmüĢlerdir. Ġstanbul‟dan Kepirtepe Köy Enstitüsü‟ne gitmiĢler ve 

oranın günlük çalıĢmalarını yakından incelemiĢlerdir. Güzel sanatlar kolu 

öğrencileri, daha sonra enstitü kamyonu ile Edirne‟ye gitmiĢler ve Sinan‟ın eserlerini 

gördükten sonra Ankara ve oradan Hasanoğlan‟a dönerek gezilerini 

tamamlamıĢlardır (Hasanoğlan Köy Enstitüsü Öğrencileri, 1945, s.462).  

 

Kolların özelliklerine göre geziler belirli bir amaç için yapıldığı 

görülmektedir. Planlanan gezi uygulanır, dönüĢte geziye katılanlar, ayrıntılı olarak 

gezi raporu düzenlerler.  Raporda, gezi esnasında yapılanlar ayrıntılı olarak 

anlatılmakta, ayrıca Köy Enstitüleri Dergisi‟nde yayınlanmaktadır. Bu raporun 
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düzenlenmesi ve diğer enstitülülerin bilgilendirilmesi eğitimin bir parçası ve 

gereğidir. 

 

 Yüksek Köy Enstitüsü‟nü bitiren öğrencileri yetenekli ve yaratıcı bireyler 

olmuĢlardır. Bilgiyi bilince, bilinci iĢe çevirmiĢler, uzmanlık alanlarındaki pratik 

becerileriyle ön plana çıkmıĢlardır. Çünkü onlar özel yetiĢtirilmiĢlerdir. Derslikleri, 

iĢlikleri, laboratuvarları, anfi tiyatroları, tarım alanları, uygulama okulları ile tam bir 

donanım içinde öğrenim görmüĢlerdir. Kayak, bale, ritmik jimnastik, diksiyon, motor 

bisiklet, planör dersleri almıĢlar, okumuĢlar, yazmıĢlar ve dergi çıkarmıĢlardır 

(Kaplan, 2002, s.82).  

 

 

 

3. Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular ve Yorum 

 

 

3.1. KÖY ENSTĠTÜLERĠNDE GÜZEL SANATLAR EĞĠTĠMĠ 

 

Enstitülerin mimarı Ġsmail Hakkı Tonguç‟un sanat eğitimine  verdiği önemi 

ve gerekliliğini aĢağıdaki  açıklamalarından çok net anlaĢılmaktadır.  

 

“Büyük kumandan, büyük siyasetçi, baĢarılı olmuĢ tüccar, endüstri alanında 

çalıĢacak mühendis, büyük teknisyen, gerçek bilim adamı, eğitmen, özetle her büyük değer 

amacına yaratıcı çalıĢma ile ulaĢabilir. Gözlemlerimize göre sanatçı gibi düĢünmeyen birçok 

insanın yalnız kafaları ile düĢündükleri doğrudur. Buna karĢı sanatçı veya sanatçı yapıda 

kimseler bütün organlarıyla bütünlük içinde düĢünürler. Onların düĢünceleri kanlarından, 

ruhlarının derinliklerinden gelir.... 

Sanatsal çalıĢma bilimsel çalıĢmayı, bilimsel çalıĢma da sanatsal etkinliği 

tamamlamalıdır. Her iki Ģekilde de ezberciliğe değil iĢe, esere değer verilmelidir. Çocuğu bir 

bilim adamı minyatürü yapmak için değil, kiĢilik kazanması için eğitmelidir. 

 

Böyle bir eğitim çocuğun cesaretini çelik gibi sertleĢtirir, onu rahatsız eden bütün 

olayları ortadan kaldırır; çocuğa ilerleme, yükselme yolları açar.... Yaratıcı olmak, insanın 
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kendine güvenmesi, gücünü kullanmayı bilmesi demektir. Yaratıcı insan temiz bir insandır. 

Yaratıcı çocuk soylu, temiz, ahlaklı, terbiyeli çocuktur.... Çocuğun bir yıllık çalıĢmasını 

gösteren bir sergi karĢısında gücü, soyluluğu, kutsallığı, uyumu, zevki dünyada iyi ve güzel 

denilebilen ne varsa onların hepsini görür, sezer, saygı duyarız” (Tonguç Ġ.H., 2000, 

ss.100-101).  

Tonguç, sanatsal çalıĢma ile bilimsel çalıĢmayı eĢdeğer ve birbirini tamamlar 

görmektedir. Öyle ki her ikisi de  bir bütünün ayrılmaz parçalarıdır. Ġkisinin ortak 

amacı yaratıcı insanın yetiĢmesidir. Bilimsel ve sanatsal çalıĢmalarda  ezbercilik 

yerine iĢe ve ürüne önem   verilmesi önemlidir. Eğitimde  sanatsal ve bilimsel 

çalıĢmalar birlikte yer almalıdır. 

 

  ÇağdaĢ bir düĢünce sistemi kurulmadan çağdaĢlaĢma mümkün değildir. 

Sanat eğitimi; uygar, çok yönlü geliĢimi sağlanmıĢ, bağımsız, akılcı bir düĢünce 

sistemi oluĢturan, insancıl, toplumsal sorumluluklarının farkında olan, yapıcı, 

yaratıcı, üretken bireylerin ve toplumun yaratılması için eğitimin önemli bir 

bileĢenidir. Ancak sanat eğitimiyle, cumhuriyetin uygar, donanımlı, bilinçli insanı 

yetiĢecek ve ülke çağdaĢlık doğrultusunda ilerleyecektir. Köy enstitülerinde eğitim 

bu anlayıĢla oluĢturulmuĢ ve uygulamaya konulmuĢtur. 

 

Serap Etike, cumhuriyet dönemi eğitimcilerimizden sanat eğitimine ve özelde 

resim eğitimine eğilen iki eğitimciden birinin Ġsmail Hakkı Baltacıoğlu, diğerinin 

Ġsmail Hakkı Tonguç olduğunu belirtir. Baltacıoğlu‟nun düĢüncelerine, resim ve 

eğitim konusuna değiĢik açılardan yaklaĢarak değinir. Baltacıoğluna göre; “resmin 

ahlaki kiĢilik üzerinde de etkisi dikkate değerdir. Ahlak; görev ideali, sanat, güzel ideali için 

çalıĢır. Bunlarda bencillik ve çıkarcılık yoktur. Sanat yapan insan adi ve bencil hazların 

dıĢındadır. Ayrıca sanat, bilinçli, belirli ve yaratıcı bir etkinlik olduğundan istemli, iradeye 

bağlı bir karakterdedir. Ġradenin geliĢimi ve kiĢiliğin oluĢumunda da yine resim etkili 

olmaktadır. 

Uygulamalı sanatlar da resimle beslenir. Resim tüm sanatların dili ve yazısıdır. 

Resim belirli mesleki kiĢiliklerin kazanılmasında da etkilidir. Mimarlık, terzilik, 

ayakkabıcılık, dokumacılık gibi sanatlarda yeterli resim tekniği olmadıkça baĢarı ve 

uzmanlaĢma olamaz. Bütün diğer derslerde de resimden yararlanılmaktadır” (Etike, 1987, 

s.556). 
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Baltacıoğlu ve Tonguç‟un da belirttiği gibi; eğitimimizin çeĢitli 

kademelerinde sanat eğitimine gereken önemi verebilirsek kuĢkusuz ahlaklı insan 

yetiĢtirmiĢ oluruz. Sanat ahlakın kendisidir. Duygularını, hazlarını besleyen insanlar 

kötülük düĢünmezler.  

Sanatla yoğunlaĢmıĢ ya da sanat eğitimi almıĢ insan, etrafına estetik 

kaygılarla, güzellik duygusuyla bakacak ve bu beklentilerle  estetik bir çevre 

yaratabilen insan olabilecektir. Ortamdaki güzellikten alınan haz insan duygularını 

olumlu yönde etkileyerek ruh sağlığına önemli katkı sağlayacaktır. Demek ki sanat 

eğitimiyle çok yönlü tam bir insan yetiĢtirilirken, ruh sağlığı yerinde  insanların ve 

toplumların oluĢmasını da gerçekleĢtirecektir. 

 

Bilinçli bir yaklaĢımla, 1943‟te çıkarılan köy enstitüleri öğretim 

programlarında sanat eğitiminin ayrıntılı ve  geniĢ yer bulduğu görülür. Enstitülerde 

sanat eğitimi çocuğun yaratıcı etkinliğini esas alan bir niteliktedir. Köy enstitülerinde 

sanat eğitimi; fırsat eĢitliğinin sağlandığı, bireyin tüm yönlerinin geliĢimine olanak 

tanındığı ortamlarda tam bir insanın yetiĢmesini hedeflemektedir. Bunu yaparken 

insan kiĢiliğine en yüksek değeri vermek, onun yaratıcı gücünü en üst düzeyde ortaya 

çıkarmak amaçlanmıĢ ve bu amaca yönelik eğitim-öğretim ilkeleriyle ve 

uygulamalarıyla yaĢama geçirilmiĢtir. 

 

Sanat eğitimi ve sanatla eğitimin köy enstitülerinde ayrılmaz bir bütün 

olduğunu, eğitimin bir parçası olarak uygulandığını ve alınan sonuçların bireyin ve 

toplumun geliĢimine sağladığı katkıları göz ardı etmek imkansızdır. ĠĢte eğitimin 

temel amacı “insanın evrensel doğrularla bütünleĢerek hem kendi iç güzelliklerini 

çoğaltması, doğru düĢünmenin, güzel düĢünmenin yollarını keĢfetmesi, hem kendini 

tanıması, birey olmanın önemini kavramasıdır...  

 

Bu ereklere de ancak kiĢinin yaĢadıklarını, ruhsal gelgitlerini anlatabildiği resimlerle, 

müziklerle, Ģiirle, öyküyle, oyunla varılabildiğini çağcıl dünya çoktan öğrendi; yaĢama 

geçirdi” (KarakuĢ, 2004, s.33). Köy enstitüleri bu gerçeği; eğitimdeki fırsat 

eĢitliğiyle, sanat eğitimine verilen önemle, yaparak-yaĢayarak öğrenme yöntemiyle, 
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kültür, sanat, ziraat gibi tüm derslerin  klasik eğitimden farklı uygulamalarıyla, 

bilginin yaĢama geçirilmesiyle kavramıĢ ve uygulamaya geçirmiĢtir.  

 

 Köy enstitülerinde sanat eğitimi ve güzel sanatlar kültürü etkin alanlardan 

biridir. Asıl amaç sanatçı yetiĢtirmek değil eğitmektir. Güzel sanatlar alanlarını 

kullanarak eğitim ortamını ve niteliğini zenginleĢtirip, bu yolla toplum ve bireyin 

sağlıklı geliĢmesine olanak yaratmaktır. Köy enstitülerinde resim-iĢ, heykel 

(modelaj), süsleme, müzik, ulusal oyunlar, tiyatro gibi güzel sanatlar etkinlikleri 

diğer dersler kadar önemli bir yere sahiptir. 

 

Köy enstitülerinde diğer tüm derslerde olduğu gibi güzel sanatlar alanları da 

klasik eğitimden farklıdır. Tonguç‟un da önemle üzerinde durduğu gibi bu kültürel 

etkinlikler içinde öğrenci yalnızca seyirci, dinleyici, izleyici olmayacaktır. Her 

öğrencinin bu alanlara katılımı sağlanacak; halk oyunları oynanacak, müzik aleti 

çalınacak, Ģarkılar söylenecek, tiyatroda rol alınacak, okul ve çevresi 

güzelleĢtirilecek, resim, heykel, süsleme yapılacak ve bunlar iĢ içinde yapılarak 

yaĢanarak öğrenilecek, doyuma ulaĢılacaktır. Bu çok yönlü sanat eğitimiyle 

öğrencinin, yaratıcılığı ve kiĢiliği geliĢtirilecek ayrıca bu etkileĢim içinde yetenekler 

de ortaya çıkarılacaktır. Bunlar yapılırken öğrenci edilgenlikten kurtarılacak, 

güzelliklerle tanıĢacak, duygu ve düĢüncesi geliĢecek daha pek çok kazanıma 

ulaĢacaktır. 

 

Yeni insan yetiĢtirmeye aday olan enstitü çıkıĢlı öğretmenlerin, kendi 

öğrencilerini de aynı yöntem ve zenginlikle yetiĢtirebilmeleri için bu etkinliklere 

katılarak doğrudan yapabilecek ve baĢkalarına öğretecek donanıma sahip olmaları 

gerekiyordu. Sanatsal etkinliklerin seyredilmesi ve dinlenmesi eğitim açısından, 

toplum ve bireyin ruh sağlığı açısından önemli olmakla birlikte, yetiĢme çağındaki 

insanların bu kültürel etkinlikleri gerçekten yaĢaması ve bu yolla eğitilmesi gerekir. 

ĠĢte iyi bir dinleyici, iyi bir izleyici olmanın, sanatsal duyarlılığın geliĢmesi, estetik 

beğeninin oluĢması, yeteneklerin keĢfedilmesi bu yolla ortaya çıkacaktır. Köy 

enstitülerinin baĢta gelen genel ilkelerinden biri iĢ içinde eğitim ve üretim, diğeri de 

kültür sanat zenginliği içinde eğitim, yani güzel sanatlar kültürü içinde eğitimdir. 
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Amaç bu eğitimle sanatçı yetiĢtirmek değil, o güzellikler içinde herkesin yoğrulması, 

payını almasıdır (Türkoğlu, 2000, ss.293-296 ).  

 

 Eğitimde güzel sanatlar alanlarından yararlanılarak çocuklarda sanata ve 

sanat eserlerine karĢı ilgi uyandırmak, bu yolla onların yaratıcı güçlerini geliĢtirici 

önlemler almak, okulda bir sanat havası yaratmak gerekir. Her öğrencinin kendini 

ifade edebilecek sanatsal olanakların sağlanması ve bu etkinliklere öğrencilerin 

katılarak yeteneğini denemesi önemlidir. 

 

Eğitimde her dersin aynı öneme sahip olduğu bilinmelidir. Nasıl matematik 

dersi zihinsel geliĢim yönünden çok önemliyse, sanat dersleri ve etkinlikleri de 

düĢünsel, duygusal ve estetik geliĢim yönünden aynı derecede önemlidir. Kendisi de 

sanat eğitimcisi Tonguç bu konuda yazdığı kitaplarla, Gazi Eğitim Enstitüsü Resim-

ĠĢ Bölümü‟nün kurucusu ve alanın öğretmeni olarak verdiği derslerle, ayrıca burada 

yarattığı sanat havası ile sanat derslerinin önemsiz  ders olarak algılanmasının önüne 

geçmiĢtir.  

Tonguç‟a göre okulda sanat havası yaratacak etkinliklerden biri, çocuğun en 

yakın çevresi olan sınıfının, okul binası ve bahçesinin güzelleĢtirilmesidir. Bu 

mekanların çeĢitli resimlerle, sanat eserleriyle, onların kopyalarıyla, minyatürleriyle 

doldurulması, sınıfların, koridorların bu güzellik havasına uygun olarak temiz ve 

düzenli tutulması, bahçelerin çiçekli, ağaçlı, bakımlı olması, öğrencilerin kendi 

elleriyle güzel eserler ortaya koymalarıdır. Bu etkinlikler öğrenciye güzellik 

duygusu, yaĢama sevinci yaĢatırken onların renk ve Ģekil zevkini de geliĢtirir 

(Türkoğlu, 2004, s.46). 

 

Ġsmail Hakkı Baltacıoğlu, çocukta artistik Ģahsiyetin oluĢması için okulun bir 

estetik hayatı olması çok önemli olduğuna değinir. Tuvaletlerin, okul binasının 

güzelliği, bahçenin düzenlenmesi, çiçeklerin tanzimi, sofranın düzenlenmesi vb. gibi 

pek çok alan estetik değer ve tekniklerle ilgili giriĢimlerdir. Okul ressamlık, 

mimarlık, heykeltıraĢlık, tiyatro, edebiyat gibi güzel sanatların bilinçli ve yaratıcı 

kısımlarına da yer verilmelidir (Aytaç, 2006, s.98).  
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Cumhuriyet döneminin iki sanat eğitimcisi Baltacıoğlu ve Tonguç, sanat 

eğitiminin kiĢilik eğitimi üzerindeki olumlu ve önemli etkilerine dikkat çekerken, 

estetik eğitimin bir bütün olduğuna değinerek  bütüncül bir sanat eğitiminin önemini 

vurgulamıĢlardır. Her ikisi de estetik eğitimin  bir süs unsuru olmadığını okul ve 

çevresinin güzelliği ile yaĢama geçtiğini belirtirken tüm sanat eğitimi dallarına ayrıca 

yer vermenin önemine değinmektedirler. Çünkü bireyin sanat eğitimi bir bütündür ve 

farklı sanat dallarında bireyin yetenekleri geliĢtirilmelidir.  

 

Tonguç, tüm sanat dallarını tanıyan, onu yaĢayan, hayatına alan bir çocuğun 

daha mutlu, aktif, yaratıcı olacağını ve yine  sanatsal etkinliğin değerli bir eğitim 

aracı olduğunu düĢünmektedir. Sanatın öğretilmesi ve bireyin eğitimi iç içedir. Sanat 

eğitimiyle bireyin bütün yönlerinin geliĢimi hedeflenirken sanatın öğretilmesi de 

önemlidir. Köy enstitülerinde okulun güzelleĢtirilmesinden sanat eserlerinin 

incelenmesine, ders araç gereçlerinin yapımına varan etkinliklerle geniĢ bir alana 

yayılan sanat eğitimi modeli gerçekleĢtirilmektedir. 

 

Ġsmail Hakkı Tonguç 18.12.1944 tarihli “Bütün Enstitü Müdürleri‟ne” 

yazdığı mektubun bir bölümünde, enstitülerdeki güzellik anlayıĢının öneminden ve 

eksikliğinden bahsederken Ģöyle yazmaktadır. 

 

“Enstitülerde artık eksik bulmaya baĢladığım bir Ģey de güzellik mefhumu, güzellik 

imkanları için emek harcanmamasıdır. Her Enstitü öyle bir duruma gelmiĢ bulunuyor ki, bu 

uğurda biraz gayret Enstitüleri çiçeğe, resme, güzel yazıya ve eĢyaya boğar. Bu kurumlarda 

öğrenci defterlerinin, diplomalarının yazısından tutunda yemekhanelere, yatakhanelere, 

binalara, bahçelere, hayvan koĢumlarına, arabalara, boyunduruklara, çuvallara, heybelere, 

kepeneklere, nöbetçi kulübelerine varıncaya kadar her Ģey kendine mahsus güzelliklere 

bürünmüĢ olmalı. Çirkin olan her Ģey bu kurumlarda asla yer bulmamalıdır” (Tonguç, 

1976, s.101). 

Görülüyor ki, güzellik ve estetik, enstitülerdeki görsel  bir bütün olarak 

görülmeli ve değerlendirilmelidir. Okul estetik özellikleri olan bir topluluktur. 

Enstitü de değiĢik ayrıntıları ve ayrıcalığı ile bir okuldur. Binası, duvarları, sınıfları, 

tuvaletleri, kütüphanesi, tiyatro salonu, yemekhanesi, yatakhanesi, bahçesi vb. 
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ayrıntılarıyla kurallı bir iĢleyiĢe sahiptir. Görsel olan her yerde estetik düĢünce ve 

kaygılar olmalıdır. Güzellik kavramını okul, öğrencilere duyurabilmeli ve 

paylaĢmalıdır. Bahçe düzenlenmeli, duvarlar boyanmalı, resimler asılmalı, 

görsellikle ilgili her alan düĢünülmeli ve enstitü güzelleĢtirilmelidir. Bu görev, 

öğrencinin eğitimi için yine öğrenciye yaptırılmıĢtır.  

 

 Okullarda yapılacak iĢlerin eğitsel yararlarına, estetik duygusunun veriliĢine, 

Tonguç, 1927 yılında yayımlanan bir yazısında Ģu Ģekilde değinmektedir. “Çocuklara 

güzellik kavramını sözle anlatmak olası değildir. Onlar oturdukları yerleri, kullandıkları 

nesneleri süsleyebilecek alıĢkanlıklarla donatıldığında, güzelliği sezecek bir duruma gelirler. 

Bahçe iĢleri yapmakla ortaya çıkacak güzellik, bir araya toplanmıĢ bir çok Ģeylerin yollar, 

ağaçlar, çalılar, çiçekler, karıklar gibi sıralanmasından düzeninden oluĢacak bir güzelliktir. 

Öğrencinin yapacağı bahçeler, doğayla iç içe yaĢadıktan sonra kendi kendilerine düĢünerek 

uygulayacakları plana göre yapılmalıdır. Bahçe bütün ayrıntılarıyla çocukların yapıtı 

olmalıdır” (Tonguç Ġ. H., 2000, ss.275-276). 

 

Ġ.H. Tonguç‟a göre okulla ilgili iĢlerin öğrenciler tarafından ele alınıp 

yapılması eğitimin bir parçasıdır. Bunun sonucunda öğrenci, kendi oluĢturduğu, 

emek verdiği, uğraĢtığı, güzellik katmak için çaba harcadığı, her Ģeyi benimseyip 

sahip çıkacak, emeği ve güzelliği kendiliğinden koruyacak, ayrıca yaparak yaĢayarak 

öğrenmiĢ olacaktır. 

 Yine Tonguç, enstitülerde kiĢilik eğitimiyle ilgili olarak öğrencilerde “Tertip-

Düzen ve Güzellik Sevgisinin” önemine Ģu Ģekilde değinmektedir. “Köy Enstitüsünde 

öğrenciler bütün iĢlerini kendileri yaparlar: Yatakları, kiĢisel eĢyalarını, düzenli tutma; 

derslik, iĢlik eĢyalarını yerli yerinde bulundurma; çalıĢılan, yatılan yerleri güzelleĢtirme gibi 

birçok iĢleri baĢtan savma yapmamalıdır. Oturdukları, çalıĢtıkları, yemek yedikleri, yatıp 

kalktıkları yerleri temiz ve düzenli tutarak, güzellik ve tertip alıĢkanlığı kazanmalıdır. 

Derslikleri, iĢlikleri, dinlenme yerlerini, toplantı salonlarını, okuma odalarını, spor alanlarını, 

bahçeleri güzel çiçeklerle;  sanat bakımından değerli olan resimler, kabartmalar, heykeller, 

güzel yazılar, köy motiflerini taĢıyan süs eĢyalarıyla bezemek lazımdır. 

 

 Çocuklar bu örnekleri görmeliler, böyle bir çevre içinde yaĢamalılar, bunları iyice 

benimsemiĢ olmalılar; onlardan hiçbir zaman vazgeçemez bir duruma gelmelidirler. Onlar 
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böyle yetiĢirlerse gittikleri yerlerde böyle çevreler yaratma gücünü kazanmıĢ olurlar. Bu 

alıĢkanlıkları kazanmayan öğrenciler iyi birer öğretmen olamazlar. Köylerdeki okullarını, 

köyü düzene, tertibe güzelliğe kavuĢturamazlar. Bunun için, öğrencileri, enstitülerde bu 

bakımdan da köklü alıĢkanlıklarla iyice bezemek lazımdır” (Tonguç Ġ. H., 2007, s.77-78).  

 

Estetik kaygı ve güzellik arayıĢı içine girebilen enstitü yönetimi, öğretmen ve 

öğrenciler aracılığıyla, Tonguç‟un eksik bulduğu ve çok önem verdiği güzellik 

kavramı özümsenmiĢ olacaktır. YaĢam ve eğitim alanımız olan bu çevreyi 

güzelleĢtirme; ağaçlandırma, çiçeklendirme, düzenleme çalıĢmaları ile daha ilk 

günden güzellik ve sanat bilincinin temellerinin atıldığını gösterir. GüzelleĢtirme 

iĢinin öğrenciye yaptırılması; öğrencinin, enstitünün temelini oluĢturan yaparak 

yaĢayarak öğrenmeye görsel alanda da etkin olarak katılmıĢ olmasını sağlayacaktır. 

Bunun sonucunda görsel sanat eğitimi, soyut düĢüncenin somut yaĢam alanına 

uygulanılmasıyla yaĢama geçerek öğrencinin güzellik kavramını kendi çevresinde 

yaĢaması söz konusu olacaktır.  Bu alıĢkanlıkları kazanan öğrenciler iyi birer 

öğretmen olacaklardır. Köylerde okullarını güzelleĢtirecek, köyü düzene ve tertibe 

kavuĢturacak bireyler olarak yetiĢecekler ve çevrelerini bu yönde olumlu biçimde 

etkileyeceklerdir. 

 

Çocuğun eline bir kurĢun kalem verip resim yaptırmadan önce iĢe, çevreyi iyi 

düzenlemekten, güzelleĢtirmekten baĢlanmalıdır. Bu alanın konusu, kağıttan, 

kartondan, tahtalardan yapılan ölü iĢler yerine, öncelikle iĢe yarayan araçların, iĢe 

yarayan güzelliklerin yaratılması olmalıdır. Bu nedenle Tonguç müdürlere 

“Enstitülerde artık güzellik görmek istiyorum.” diye yazar (Türkoğlu, 2000, s.298). 

 

Tonguç‟un güzellik anlayıĢı iĢe yaramayan  lüks ya da süs unsuru olmadığını 

görebiliyoruz. Sanatsal esin taĢıyan, yaratıcı, düzenli, sade ve temiz bir çevre 

güzelliği ile bağdaĢtırılmıĢ bir enstitü görünümü çiziyor. 

 

Diğer derslerde de olduğu gibi resim-iĢ derslerinin temelini de gerçek 

gereksinimlerden yola çıkarak eğitime yansıtmasını çok iyi bilmiĢtir, denebilir. 



 87 

KuĢkusuz güzellik unsuruna gösterdiği bu duyarlılık ve önem de, sanat eğitimcisi 

yönünün önemini de vurgulamak gerekir. 

 “Resim dersinde köy ve doğa motiflerinden yararlanıldı. Ġç süslemeciliği 

yapılan yapıların krokileri, planları, iĢ resimleri; birkaç yönden görünümleri çizildi, 

boyandı, kabartma haritalar yapıldı; okulun uygun yerlerine doğa motifleri iĢlendi. 

Ata sözleri yazıldı” (Özkucur, 1996, s.78).  

 

Anlatıldığı üzere, okulun gereksinimlerini en iyi, en uygun ve estetik bir 

Ģekilde karĢılamak için de resim dersinden yararlanılmıĢtır. Burada köy enstitülerinin 

temelini oluĢturan felsefenin, öğrenilen her bilginin, kazanılan her  güzel davranıĢın, 

yaratıcılığın hayata, gerçek yaĢama uyarlanmasıdır. Estetik görüĢ kazanan birey önce 

onu kendi yaĢam alanına geçirecek, gerektiğinde  kullanıma dönüĢtürerek, çevresini 

estetize ederek çok boyutluluk kazandırabilecektir. 

 

Sanat yalnızca estetik değerler taĢıyan yalın bir kurum değildir. Toplumun 

bütün değerlerini birden taĢıyan, bu değerleri bilinçlendiren, birleĢtirici bir 

kurumdur. Tonguç, “Cumhuriyetin yeni insanının yetiĢtiği” çağdaĢ bir ülke 

yaratılırken, insanların yaratıcı güçlerini geliĢtirmek, güdümlü değil, özgür, bağımsız 

bireyler yetiĢtirebilmek, çalıĢkan ve üretken olmak için herkesin sanat eğitiminden 

geçmesi gerektiğine inanmaktadır. Ayrıca bir sanat eğitimcisi olarak, sanat 

eğitiminin toplum kalkınmasındaki rolünü çok iyi bilmekte ve dünyadaki 

çağdaĢlaĢma hareketinde de sanat eğitiminin önemini görmektedir. “Taklit iĢlerden, 

baĢkası tarafından yapılan, mihaniki olarak empoze edilen fikirlerden, ezbere 

verilmiĢ kararlara uyarak hareket etmekten, zora dayalı hizmetlere koĢulmaktan 

nefret eden insanlar yetiĢtirmeliyiz” demektedir. Tonguç, tüm  dallarıyla sanatı; bir 

süs unsuru değil, yaĢam biçimi olarak görmektedir. 

 

Toplumun bütünleĢmesinde en önemli etken kültürdür. Kültürü oluĢturan 

etkenlerin en büyük ve önemli kanadını „sanat‟ oluĢturur. Böyle bir bilinçle  köy 

enstitülerinde iĢ eğitimi ve sanat eğitimi bir bütünlük içinde yürütülmüĢtür. 

Enstitülerde sanat eğitimi uygulaması, yalnız ders içinde kalmamıĢ, öğrencilerin 

kendi kurdukları sosyal içerikli kollarla  bu alan pekiĢtirilmiĢtir. 
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Köy enstitülerinde sanat eğitimi, edebiyat, müzik, resim-iĢ, tiyatro 

çalıĢmalarıyla bir bütündür. Eğlence saatleri, tiyatro gösterileri, halk oyunları, resim 

sergileri, Ģiir geceleri ile yaĢayan bir olgu ve bir yaĢam biçimidir. Uygulanan sanat 

eğitimi ile kiĢinin duygusal alanını geliĢtirmekle kalmayıp, bireyin kiĢiliğini ortaya 

çıkarmakta, yaratıcılığını artırmakta, problem çözme ve geniĢ bir açı içinde 

düĢünebilme yeteneklerini geliĢtirmekte, böylece yaĢama biçim ve yön vermektedir 

(Telli, 2004, ss.40-42). 

 

Tonguç‟un  sanat eğitimindeki uygulamalardan beklentisi ve varılan sonuçla; 

iĢ eğitimi okulunun özünü oluĢturan temel düĢünceyi görebiliriz. Sonuç olarak; köy 

enstitülerinde sanat eğitimi dersler ve dersliklerden ibaret değil, hayatın içinde 

cumartesi eğlenceleri, müzik eĢliğinde oynanan halk oyunları, tiyatro gösterileri, 

kitap okumanın önemi ve gerekliliği, Ģiir, resim çalıĢmaları, sergiler ve her yerden 

gelen müzik sesleri ile yaĢamın kendisidir. 

  

 

4. Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular ve Yorum 

 

 

4.1. KÖY ENSTĠTÜLERĠNDE RESĠM DERSĠ VE MÜFREDATLARI  

 

Sanat eğitiminde resim, eğitsel yönü baskın olan bir daldır. Kendine özgü 

özellikleriyle, usun ve duyguların eğitiminde önemli bir görev üstlenir. Doğru bir 

sanat eğitimi yoluyla görsel düĢünme ve bilinçli algı kazanan kiĢi çağının mutlu, 

üretken, yapıcı, yaratıcı insanı olacaktır (Etike, 2001, s.35). 

 

Tonguç,  Avrupa‟da yaptığı gözlem ve incelemeleri sonucunda, Avrupa 

okullarında resim dersi müfredatının önemli değiĢikliklere uğradığını ve büyük 

geliĢmeler sağlandığına değinir. Bu değiĢimi “iĢ okulu ilkelerine göre resim eğitimi 

ile sanat eğitimi, yani  yaratıcı düĢünceyi geliĢtiren resim eğitimi” olarak iki unsurla 

açıklar. Tonguç, bu geliĢmeler ıĢığında, resim derslerinden beklenenleri Ģu Ģekilde 

ifade etmektedir. 
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Görme etkinliğini sürekli inceleyerek öğrencinin bir konuyu resimle 

anlatabilecek yeteneklerini geliĢtirmek, hayal gücünü, yaratıcılığını geliĢtirmeye 

yönelik çalıĢmalar yaptırmak, sanatla ilgili konularda; nesneler ve sorunlar için 

hüküm vermeye yönelik yetileri duyarlı bir hale getirmektir. Öğrenciyi doğanın 

güzelliklerini hissedebilecek yeterliliklerle donatmak, onlarda biçim verme, yaratıcı 

istenci kuvvetlendirmek, çocuğu ve gençleri güzel sanatların yapıtlarıyla 

buluĢturarak estetik kiĢiliklerini oluĢturmaktır (Tonguç, 1932, s.VI.). 

 

 Günümüzde de geçerliliğini koruyan resim derslerinin amaçlarına dikkat 

çekilmektedir. Resim dersleri; kendi amaçları doğrultusunda, resim konuları ve 

yöntemleri ile belirlenen hedefe ulaĢabilir. Yeni müfredatta resim dersleri bu 

geliĢmeler doğrultusunda yerini alacak, öğrencinin estetik ve tüm yönlerinin 

geliĢimine olumlu katkı sağlayabilecektir.  

 

Köy enstitüleri ilk yıllarında yayınlanan genelgeler doğrultusunda eğitim ve 

öğretim çalıĢmalarını yürütmeye çalıĢmıĢlardır.  Bütün enstitülerde uygulanacak 

1943 öğretim programı hazırlanıncaya kadar sürdürülecek eğitim ve öğretim 

çalıĢmalarının planlanması ve yürütülmesi  her enstitünün kendi yönetim ve öğretim 

kadrosuna bırakılmıĢtır. Yalnız enstitülerden her on beĢ günde bir Bakanlığa, genel 

çalıĢmalar üzerine bilgi vermeleri istenmiĢtir (Oğuzkan, 1990, s.16). 

 

 

4.1.1. Resim ve Yazı Müfredatı 

 

 1943 öğretim programı yapılmadan Ġzmir Kızılçullu Köy Enstitüsünde 

uygulanan “resim ve yazı müfredatını”  örnek verebiliriz. Burada öğretmenin dersi 

iĢlerken duyarlık gösterecekleri konulara dikkat çekerken, 6, 7, 8. sınıfların resim ve 

yazı derslerinde ayrı ayrı yapacakları, konu ve teknikleri sıralanmaktadır. Yani; 

özelde Kızılçullu Köy Enstitüsü sisteminde  “resim ve yazı” uygulamalarını ele 

almıĢtır. Kızılçullu Köy Enstitüsü müfredat programını öğretmenler kurulu (okul 

talim ve tedris heyeti) yapar. Öğretmenler kurulu yılda iki defa devre baĢlarında 

toplanır ve çalıĢmaya baĢlar. Eylül ayı baĢında öğretmenlere tebligat yapılır ve her 



 90 

öğretmen yeni yıl için kendi iĢ ve mevzuatına ait kıĢ devresi müfredatını hazırlar. 

Yalnız müfredatın genel bilgi kısmına ait olan bölümün düzenlenmesi için orta ve 

öğretmen okullarında tatbik edilen müfredat esas tutulur, diğer sanat, ziraat, aile 

bilgisi gibi derslerin müfredatı tamamen köylerin kalkınma ihtiyacı göz önünde 

tutularak yeniden yapılır. Her yıl bir önceki programda görülen aksaklıklar, zorluklar 

tespit edilir, bir sonraki programda bunlar göz önünde bulundurularak düzenleme 

yapılır. 

Enstitüde uygulanan program incelendiğinde “resim ve yazı müfredatı” 

olarak birlikte değerlendirildiği görülür. Yine enstitüde resim derslerinin sanat ve 

ziraat dersleriyle bağlantılı ve yardımcı bir rolü vardır. Bu sanatlar (sanat dersleri) 

erkekler için; dülgerlik, demircilik, yapıcılık, fotoğrafçılık, boyacılık; kızlar için; 

dikiĢ, biçki, nakıĢ ve dokumacılıktır. Sanat derslerinde öğrencinin, örneğin köylü 

inĢaatına ait basit resimleri çizip uygulayabilecek hale gelebilmeleri için çaba 

harcayacaklardır. Bu durumda resim dersi de çizimin geliĢtirilebilmesi için özel 

önem kazanmaktadır. 

 

Resim dersinin amacı; öğrencilerin doğa güzelliklerini görebilmeleri, 

biçimleri, renkleri ve ahenkleri fark edebilmeleri ve bu suretle estetik zevklerini 

geliĢtirebilmeleridir. 

 

Resim dersinin araç-gereçleri günümüzde de kullanılan malzemelerden farklı 

değildir ve çok çeĢitlidir. Bunlar, resim kağıdı, ambalaj kağıdı, mat siyah kağıt, kese 

kağıtları, mukavva, tahta, muĢamba, teneke, bez gibi malzemelerdir. Resim dersinin 

araçları ise; kurĢun kalem, renkli kalem, kömür (füzen), tebeĢir, mürekkep, çini 

mürekkebi, suluboya, uç, fırça, tahta parçaları ve linöl bıçaklarıdır. 

 

Öğretmenin yazı ve resim dersinde dikkat ederek hareket edeceği esaslar 

belirlenmiĢtir. Bunları özet olarak Ģu Ģekilde sıralamak mümkündür:    

1-Resim öğretmeni çocukların yaratıcı kabiliyetlerini ortaya çıkarabilecek 

Ģekilde hareket edecek ve daima bu  esası göz önünde bulunduracaktır. Bu nedenle 

çocuklara bir resme bakarak kopya resim çalıĢtırmaya nadir olarak baĢvuracak, 
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bunun yerine çocukların kendi görüĢ, düĢünce ve hayallerini harekete geçirmeye 

önem verecektir. 

2-Resim ile yazı daima yan yana yürütülecektir. 

3-Resim öğretmeni resim dersinin sanat,  ziraat ve tabiat dersleriyle birlikte 

yürütülmesine dikkat edecektir. 

4-Resim derslerinde çocukların yaptıkları resimler üzerinde düzeltme 

yapılmayacaktır. Eğer öğretmenin düzeltme yapması gerekiyorsa öğrencinin yaptığı 

resmin yanına bu düzeltmeyi yaparak açıklayacaktır. Bu Ģekilde düzeltme yapma 

gerekliliği doğmaması halinde, çocuğa ilham vererek hatayı kendisinin düzeltmesine 

olanak tanıyacaktır. Aynı hata birkaç öğrencide birden görülürse düzeltme tüm 

öğrencilere tahtada açıklanarak gösterilmelidir. Bazen bir öğrencide görülen hatanın,  

öğrencilere toplu olarak açıklanıp düzeltilmesi yararlı olacaktır.  

 

5-Öncelikle çocuklara renk ve gölgeden ziyade çizgi ve desen üzerinde görüĢ 

ve anlayıĢ kazandırılmalıdır. Çocuklara ana ve esas hatlar kavratılmadan gölgeye 

geçirmek doğru olmayacağı için önce gölge, çizgiyle ifade edilmeye çalıĢılmalıdır.  

 

6-Çocuklarda  resim yeteneğinin geliĢim evreleri üzerinde birer birer 

durulmalı ve zorlamadan yine psikolojik bir suretle bir evreden diğer evreye 

geçmeleri kolaylaĢtırılmalıdır. Enstitüye gelen çocukların genellikle resim 

çalıĢmaları az olanlarda teknik hatalarla yetiĢmiĢ olduklarından, henüz 12-14 

yaĢındaki altıncı sınıf çocukları bile Ģematik evrede, Ģeffaf görme evresinde olanlar 

görülmektedir. Onları bu evreden kurtarıp o yaĢlarda olması gereken real evreye 

getirip ona göre iĢlemek gereklidir. 

7-Çocuklar kara kalem ve füzen kullanmaya alıĢtırıldıktan sonra, 7. sınıfta 

suluboyaya baĢlatılacaktır. Bununla birlikte hızlı ilerleme gösteren yetenekli çocuklar 

üzerinde ayrıca durularak ilerlemelerin sağlanması, hem onlar hem de diğer çocuklar 

için yararlı olacaktır. Yalnız bu çocuklar Ģımartılmamalı ve diğer çocukların “ben 

yapamıyorum, yeteneksizim” psikolojisine kapılmalarına neden olunmamalıdır. 

Öğretmen bilmelidir ki, yetenekli, hızlı ilerleme gösteren çocuklara ressamlık 

derecesinde olmasa bile bu yola giden bir uygulamayla ilerleme kaydedecek nispette 

yol göstermesi gerekecektir.  
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8-Öğretmen çocuklarda resim ve güzel yazı vasıtasıyla güzellik duygusunun 

geliĢmesine dikkat edecektir. Her fırsatta güzel tablolar, güzel manzaralar, eĢyalar 

göstererek açıklama yapacak ve bu güzelliği köy çocuklarına duyuracaktır. Bu, 

enstitü talebeleri için önemlidir. 

9-Çocukların resim ve yazı derslerinde kalem, defter, kağıt tutuĢlarına dikkat 

edecek ve bu yönden öğretmen ilk zamanlarda kiĢisel düzeltmelere önem verecektir. 

 

10-Altıncı sınıfta yazı derslerinde, baĢta çizgili defterlere ve kağıtlara yazı 

yazdırılmalıdır. 

11-Resim ve yazı öğretmeni, çocukların yazı çalıĢmalarını yalnızca o derste 

yazdığı yazılarla değil, diğer derslerde de takip etmeli ve sık sık çocukların yazı 

defterlerini kontrol etmeli ve bu doğrultuda uyarılarda bulunmalıdır.  

 

6. Sınıf resim müfredatı (kıĢ ve yaz devresi): EĢya resimleri, basit ders 

aletleri, bitki resimleri, hayvan resimleri, hareket resimleri, manzara çalıĢması, 

suluboya ve radis uçla resim, renkli kağıtlar (kola ve su kağıtları), yaprakla ve 

fırçayla yüzey süsleri, kağıt kesmek ve yırtmak suretiyle resim, oda içi resimleri ve 

etkinlik resimleridir. 

Ayrıca 6. sınıf kız öğrenciler için; nakıĢ, halı, kilim motifleri, suluboya ve 

renkli kağıtlarla dekoratif resimler, süsleme resimleri gibi konular iĢlenecektir. 

Altıncı sınıf yazı dersi müfredatında ise; temel yazı, el yazısı, dekoratif yazı,  

ve değiĢik Ģekillerde kullanılması gibi yazı çeĢitleri yer almaktadır.  

 

7. sınıf  resim müfredatı (kıĢ ve yaz devresi): 6. sınıfta resim dersinde 

uygulanan tüm çalıĢmalar yer alır.  Bunun dıĢında; portre çalıĢması, serbest konular, 

füzenle resim, renkli kağıtlarla (kola, su ve mum kağıdı) çalıĢmalar, geometrik 

Ģekillerle yüzey doldurma (soyut resim) müfredatta yer almıĢtır. 

Yedinci sınıf yazı müfredatında; altıncı sınıf yazı müfredatının kısaca tekrarı 

vardır. Farklılık  ise; yazıyla resmi ortak kullanmak, basit afiĢler, blok ve tekniğini 

sayabiliriz. 

8. sınıf resim müfredatı (kıĢ ve yaz devresi): 6. ve 7. sınıflardaki resim 

müfredatı tekrarlanmıĢtır. Farklı olarak natürmort, karakalem ve suluboya ile 
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manzara resimleri, basit linol baskı çalıĢması, hayvan resimleri (özellikle çiftlik 

hayvanlarının resimleri), hayali resimler (kendi düĢündüğü bir Ģeyi resmetmek, 

baĢkasına ait bir hayali resmetmek, okunan bir hikayeyi resmetmek), basit iĢ resmi, 

kitap kabı tasarlamak, tarihi bir olgunun resimlenmesi,  sahne dekorlarının 

yaptırılması gibi uygulamalar yer almıĢtır. 

 

Sekizinci sınıf resim ile ilgili yazı müfredatı: Yüzey doldurma, resimle yazıyı 

ortak kullanma, blok - dekoratif - antik yazı çeĢitleri, reklam resimleri, afiĢler, kitap 

resimleri gibi çalıĢmalara yer verilmiĢtir.  

 

Bunun dıĢında; enstitüde öğrencilere, fotoğraf  makinası ile çekim yapabilme 

bilgisi ve becerisi kazandırmak ve bazı derslerde fotoğraftan yararlanmayı sağlamak 

için resim dersinin dıĢında ayrı olarak fotoğrafçılık müfredatına yer verilmiĢtir 

(Soysal, 1943, s.91-92, 200-205). 

 

 

 

Kızılçullu Köy Enstitülü öğrencilerin resim çalıĢmaları.  

(<http://koyenstituleri.de/uye/bin_pl/bbmain.pl>)  

http://koyenstituleri.de/uye/bin_pl/bbmain.pl
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Resim eğitimi çeĢitli dersleri ve ders dıĢı çalıĢmaları içermektedir. Resim-iĢ, 

yazı ve fotoğrafçılık konuları hem birbirleriyle iliĢkili hem de destekler durumdadır. 

Bu derslerle öğrencinin ruhsal olgunluğu geliĢtirilirken güzellik duygusunun da 

aĢılanması önemlidir. Hedef, öğrenciyi ifade etmeye alıĢtırmak, renk ve biçim 

zevkini geliĢtirmek, estetik ve sanatsal yaratma, sanat eserleri hakkında 

bilgilendirme, yaratıcı, üretken, kültürlü bireyler yetiĢmesine katkı sağlamak ve 

sanatla eğitime önem vermektir. 

 

Yazı ile resmin aynı müfredatta yer alması önemli bir ayrıntı olarak dikkat 

çekmektedir. Programın içeriğinde de görüldüğü gibi özellikle reklam resimlerinde 

resim ve yazı birlikte, estetik bir bütünlüğe sahip ve birbirini  tamamlar niteliktedir. 

Tüm bunlar,  resim dersinde yazının yaratıcı etkinlik olarak düĢünüldüğünü 

göstermektedir. 

 

Resim dersi müfredatında özellikle öğrencinin geliĢim basamakları  ve 

öğretim teknikleri önemle vurgulanmıĢtır. Öğretmenin ders iĢlerken dikkat edeceği 

hususlar üzerinde durulmuĢ, özel yetenekli öğrencilerle öğretmenin daha ayrıntılı 

olarak ilgilenmesine dikkat çekilmiĢtir. Bunu yaparken diğer öğrencilerin ben 

yeteneksizim Ģartlanmalarına gitmemelerine özel önem verilmesinin altı çizilmiĢtir. 

Enstitülerde açılan sanatsal kurslar hem yetenekli öğrenciler için, hem de kendini 

geliĢtirmek isteyen herkese açık olması önemli bir avantajdır sanat eğitiminde. Bu 

sayede özel yetenekli ve çalıĢmak isteyen öğrenciye imkan sunulmuĢtur. Öyle ki köy 

enstitülerinde sanat eğitimi, yaĢamın tüm alanlarına ve zamanlarına yayılarak 

geniĢletilmiĢtir. Böylece genelde sanat eğitimi kapsamında, özelde resim-iĢ eğitimi 

olarak yaratıcılık eğitimi, okuldaki çalıĢmaların geniĢ bir bölümünde toplanmıĢ ve   

öğrenciler özgür zamanlarda kendilerini estetik yönden geliĢtirme olanağı 

bulabilmiĢlerdir. Tüm bunlarla birlikte resim dersinin sanat, zirat ve tabiat dersleriyle 

birlikte yürütülmesine öğretmen özellikle dikkat edecek. Kısaca resim dersinden, 

uygun olan diğer dersler için de yararlanılarak hayata geçirilmesine vurgu 

yapılmaktadır.  

Resim-iĢ dersinin bilinçli bir Ģekilde temelinin atıldığını ve geliĢerek 

günümüze de bu sağlam  temeller üzerinde geldiği görülmektedir.  
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4.1.2. 1943-1947 Köy Enstitüleri Öğretim Programlarında Resim-ĠĢ 

 

  17 Nisan 1940 tarihli ve 3803 sayılı Köy Enstitüleri Kanunu ile “Köy 

Enstitüsü”ne dönüĢen okullarda uygulanan geçici program; 17 Nisan 1940‟tan 

1943‟e kadar Bakanlık direktifleriyle, enstitülerin geliĢtirdiği kitaplaĢmamıĢ deneme 

programlar uygulanmıĢ olduğunu biliyoruz. 1943‟te uzun süren bir denemeden sonra 

ilk özgün “Köy Enstitüleri Öğretim Programı” hazırlanmıĢ ve uygulanmıĢtır. Bu 

“1943-1947 Köy Enstitüleri Öğretim Programı” olarak geçer ve 1947 tarihine kadar 

bu öğretim programı enstitülerde uygulanır. 1947‟de yeniden hazırlanan, ancak 

özgün yapıdan dönüĢü simgeleyen “Köy Enstitüleri Öğretim Programı” devreye 

girer. Bu tarih köy enstitülerinin kapatılma aĢamasıdır. Bu tarihten sonra özgün 

yapısından saptırılsa da 1954‟de bir yasayla kapatılana kadar köy enstitüleri 

programları uygulanır.  

Köy Enstitüleri Öğretim programları 1943-1947 de “Resim – ĠĢ”  dersi adı 

altında haftada her sınıfta birer saattir. 

 

 Resim – ĠĢ Dersinin  Amaçları 

Dersin amaçları incelendiğinde Ģu noktaları vurguladığı görülmektedir. 

Öncelikli amaçlar; öğrenciye, inceleme ve gözlemlerini resim, kroki, ya da çeĢitli 

gereçlerle plastik bir Ģekil vererek ifade etmeye alıĢtırmak, ayrıca öğrencinin,  renk 

ve biçim zevkinin geliĢmesini sağlamaktır. Bunun dıĢında; teknik ders konuları 

arasında yer almayan iĢ ve resim türlerini öğretmek ve öğrenciye  ulusal motiflerle, 

yabancı motifleri inceletmek, farklılıklarını görmesini sağlamak ve kullandırmak 

önemli amaçlardandır. Öğrencinin öğretmen adayı olduğunu göz önünde 

bulundurarak çocuk resimlerinin, iĢlerinin özelliklerini ve geliĢim basamaklarını 

tanıtmak, ilkokullara yönelik resim-iĢ öğretim usulleri hakkında kendisini 

bilgilendirmek üzerinde durulması gereken diğer amaçlardır. 

 

Resim-ĠĢ Ders Konuları 

Ders konuları çok çeĢitlidir. Her türden resim çalıĢması ders konuları içinde 

yer alabilmektedir. 
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1- Hayalden serbest konulu resimler: Köy düğünü, askere gidiĢ, yaylaya çıkıĢ, 

bayramlar, törenler, yapı ve ziraat çalıĢmaları, masallar, tarihsel olaylar gibi. 

2- Kültür dersleri konularıyla ilgili resimler: ġeklin karakterini belirtecek 

nitelikte, ayrıntısız, çizgi halinde bitki, hayvan, çiçek, taĢıt, alet, yapı resimleri gibi. 

Bir olayın çeĢitli evrelerini gösterecek karakterde ve Ģema halinde resimler: 

Tohumdan bitkinin yetiĢmesi, çiçeklenme, tomurcuklanma, tozlanma, döllenme, 

böceklerin çiçek ve meyvelerle  iliĢkileri, kanın damarlarda dolaĢması, göz, kulak, 

burun gibi organların kesitleri, telgraf, telefon gibi araçların resimleri. 

 

3- Doğadan renkli,  kurĢun kalem ve mürekkeple resimler:  Sınıf dıĢında, 

doğada, hakiki örnek ve konular karĢısında resimler yaptırmak ve  sınıfta model 

karĢısında çeĢitli gereçlerle resimler yaptırmak. Halı ve kilimler, iĢlemeler gibi 

yöresel sanatlardan yararlanılırken, saksı bitkileri, canlı modelden çalıĢmalar gibi 

sınıf ortamında modelden çalıĢmalara yer verilmiĢtir. 

 

4- Modelaj: ÇeĢitli araç- gereçlerle hayalden veya modelden modelaj (heykel) 

çalıĢması ve bu esnada kalıp alma, alçı dökümünün uygulanması. 

 

5- Grafik iĢleri: Linoleum ve ağaç hak (oyma)  iĢleri ve bunları basma, 

çoğaltma, güzel eserlerden kopyalar, afiĢler. Ayrıca müsamere programları ve tebrik 

kartları, etiketlerin yapımı. 

 

 Kurs ġeklinde Gösterilecek Konular 

Kurslar bir veya birkaç hafta süreyle, günün veya haftanın belirli saatlerinde 

ders gösterilmek üzere bir grup veya sınıf öğrencileri için açılır. Aynı konuya ait 

kursun aralıklı zamanlara bölünmesi mümkündür. Belli iĢlere karĢı olağanüstü 

yeteneklere sahip çocuklar  özel çalıĢtırmaya alınır. 

 

1- Mukavva iĢleri ve ciltçilik, çeĢitli tekniklerle renkli kağıt yapma, bir 

haftalık programı  veya duvara asılacak resmi mukavvaya yapıĢtırmak, harita 

bezlemek, bir cilbent yapmak (sırtlı), koleksiyon - iğne - kalem - kartpostal, fiĢ 
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kutuları, broĢür cildi, yarım bezli cilt, tam bezli cilt, albüm gibi. Ayrıca öğrencilerin 

kendi kitaplarını veya  enstitünün kitaplarını ciltlemesi. 

 

2- Tahta oymacılığı: Örneğin yazı takımı, ağaç tabaklar, kahve, çay, Ģeker 

kutuları, kahve tepsisi, kibritlik, Ģamdan, lambalık gibi çeĢitli gereçler yapmak, aynı 

zamanda yapılan ağaç iĢlerini yerli motiflerle ve oyma Ģeklinde süslemek. 

 

3- Fotoğrafçılık: Çok kullanılan fotoğraf makinelerinin kısımlarını öğrenmek, 

alaminüt fotoğraf makinesi tertibatını yapmak, portre – manzara - yakından bitki, 

kitabe, kitap yazısı gibi resimleri çekmek. Çekilen fotoğrafın banyosunu ve basımını 

yapmak. 

4- Süslemecilik: a) Yerli ve ulusal motifler incelemek, toplamak ve bunlarla 

sentezler yaparak çeĢitli gereçler üzerine uygulamak.  b) Güzel ve köye uygun ev 

eĢyası Ģekilleri tasarlamak, bunların resimlerini, ihtiyaca göre modellerini veya 

asıllarını yapmak. Bunlarla bir evin çeĢitli odalarının nasıl döĢenebileceğini, 

süslenebileceğini tasarlamak. 

 

5- Hayvan ve bitki koleksiyonları yapma usulleri: a) Bitkileri kurutma bir 

herbaryum tanzimi. b) Kılkanatlı böceklerin kurutulması, saklanması. c) Küçük 

hayvanların iskeletlerini yapma. d) KuĢ derilerinin tulum halinde saklanması, memeli 

hayvanların derilerini yüzme, kurutma ve tabaklama usulleri.    

 

6- Ġlkokul için çeĢitli ders araçları yapma (Köy Enstitüleri ve ÇağdaĢ Eğitim 

Vakfı,  2004, ss.1,188-189).  

 

Köy enstitüleri kesintisiz eğitim yapan kurumlar olması, öğretmenlerin ve 

öğrencilerin okulda kalmaları, ders dıĢı etkinliklerin ve özgür zamanlarında 

programa alınmıĢ olması nedeniyle, eğitim günlük yaĢamın tamamını kapsar 

durumdadır. Bu nedenle Köy Enstitüleri Öğretim Programları‟nda her sınıfta haftada 

bir ders saati olarak yer alan resim-iĢ çalıĢmaları uygulamada sınırları geniĢtir. 

Öğrenci kurs Ģeklinde uygulamaya katılabilir ya da boĢ zamanlarında resim 
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atölyelerinde çalıĢmalarını sürdürebilir, ders öğretmeninden ve ortamdan 

yararlanabilir.  

Bireye yaratıcılığını geliĢtirmek için eğitim-öğretim olanakları içerisinde 

kendisini özgürce ifade edebileceği ortam, zaman ve fırsat bulabilme olanağı 

sağlanmıĢtır. Bu da sanatsal çalıĢmalardaki verimliliği nasıl doğrudan 

etkileyebildiğini  göstermektedir.   

 

Resim-iĢ dersleri sadece tuval ya da kağıt üzerine boya ve kalemlerle resim 

yapmakla sınırlı kalmamıĢtır. Aynı zamanda üç boyutlu çalıĢmalarla değiĢik araçlarla 

heykel çalıĢmaları, grafik çalıĢmalarıyla; ağaç, linol, Ģablon kullanarak özgün baskı 

denemeleri yapılmıĢ, desen çalıĢmaları, doğadan resim çalıĢmaları ve renkli resim 

çalıĢmalarıyla günümüzde geçerliliğini koruyan konu ve tekniklere programda yer 

verilmiĢtir. Öğrenci resim-iĢ dersinde; süsleme sanatı ve bu sanatın  resimde 

kullanılması, tahta oymalarla tabak süslemeleri, kahve tepsisi, ders araç gereçlerinin 

yapımını program dahilinde öğrenmiĢtir. Görüldüğü gibi iĢe yarar kullanım 

eĢyalarını da estetik bakıĢ açısıyla uygulamaya alarak üretime dönüĢtürülebilmiĢtir. 

Bu sayede sanat eğitiminde iĢ eğitimi ortamı oluĢturulduğu görülmektedir. Yine 

enstitülerde koleksiyon yapmanın  programa alındığı gibi fotoğrafın bir sanat dalı 

olarak öğretildiğini resim-iĢ öğretim  programında görüyoruz. 

 

Tüm bu etkinliklerle hedef, öğrencilerin iç dünyalarını plastik sanatların 

olanaklarıyla dıĢa yansıtmalarını sağlayarak; gördüğünü, duyduğunu, hayallerini, 

düĢündüğünü, tasarladığını resimle anlatılabilecek Ģekilde yetiĢtirilebilmektir 

dinebilir. 

Sonunda öğrencilerin aynı zamanda köy enstitülerinde öğretmen adaylarının 

sanatsal yönden eğitilmesi yoluyla yapıcı ve yaratıcı düĢünceye sahip, üretken 

bireyler ve toplum oluĢturmaktır.  

1943‟te ilk özgün Köy Enstitüleri Öğretim Programı ile, sanat eğitimine etkili 

bir iĢlev kazandırılmıĢtır. 1943 programında, Tonguç‟un sanatın öğretilmesi ve sanat 

yoluyla eğitim anlayıĢını taĢıdığını gösteriyor. Kısaca, gerektiği gibi hem sanatın 

öğrenilmesinin, hem de sanat aracılığıyla eğitimin kendisinin geliĢtirilmesinin 

amaçlandığı görülmektedir. 
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4.1.3. Köy Enstitülerinde Resim ÇalıĢmaları 

 

Enstitülerde diğer sanatsal etkinlikler gibi resim çalıĢmaları da büyük bir 

önemle ve gayretle yapılmaktadır. O yılların olanakları sınırlı ve öğretmen 

yetersizlikleri de olsa resim dersleri;  ayaklı resim sehpaları, tuvaller, önlüklerle dolu 

olan ve boya kokan resim atölyelerinde yapılırdı. Resimlerin çerçeveleri marangoz 

iĢliklerinde yine öğrenciler tarafından yapılır ve enstitüde öğretmen ve öğrencilerin 

yaptıkları resimler, zaman, zaman büyük kentlerde de sergilenirdi. Örneğin; 

SavaĢtepe Köy Enstitüsü resim öğretmeni Nevide Gökaydın, Enstitüyü 1944 yılında 

ziyaret eden H. Ali Yücel ve Tonguç‟un ısrarlarıyla Ankara‟da bir sergi açmıĢtır 

(Kaya (b), 2001, s.126). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

CumhurbaĢkanı Ġnönü SavaĢtepe Köy Enstitüsü‟nde 

Nevide Gökaydın‟la resim dersinde (Nevide Gökaydın‟ın ArĢivinden). 
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SavaĢtepe Köy Enstitisü‟nden bir baĢka öğrenci „Mehmet Duru‟ resim dersi 

ile ilgili anılarında, nasıl ve hangi zorluklar içerisinde  resim çalıĢmaları yaptıklarını 

ve aldıkları sonucu  anlatmaktadır. Mehmet Duru birinci sınıfın baĢlarında iken, 

Nevide Gökaydın ve Kemal Gökaydın çifti Enstitüye atanmıĢtır. Nevide Gökaydın 

resim, heykel, Kemal Gökaydın yazı ve fotoğrafçılık derslerine gireceklerdir, fakat 

derslerin iĢleneceği atölyeler yapılmamıĢtır. Okul yönetimince bunun için çalıĢma 

baĢlatılmıĢtır. 50 kiĢilik bir sınıfı resim sehpalarıyla birlikte alabilecek büyüklükte bir 

salon, resim öğretmenlerinin öğrenci resimlerini inceleyebilecekleri bir bölüm, 

fotoğraf çalıĢmaları için karanlık bir oda, araç ve gereçleri alabilecek büyüklükte bir 

depodan oluĢan tek katlı bir yapı projesini, “resim-iĢ dersliği” olarak Yapı-SanatbaĢı 

Mehmet Tozan, resim öğretmenlerinin de önerilerini alarak  hazırlamıĢtır. Bu inĢaat 

okul müdürü Sıtkı Akkay‟ın  temele ilk kazmayı vurmasıyla baĢlamıĢ ve kız erkek 

tüm öğrencilerin katılımıyla on beĢ gün gibi kısa bir sürede bitirilerek resim-iĢ 

dersleri  artık bu atölyede yapılmaya baĢlamıĢtır. 

 

Mehmet Duru  o yılları Ģöyle anlatmaktadır. SavaĢ yılları; resim kağıdı ve 

yağlıboya bulamıyorduk.  Resim kağıdı yerine bakkallarda kullanılan ambalaj 

kağıdına çiziyorduk resimlerimizi. Yağlıboya yerine daha çok suluboya çalıĢmaları 

yapıyorduk.  Radis ucuyla dik, eğik ve dairesel çizimlerle baĢladık, sonra karakalem 

desen çalıĢmalarına geçtik. Daha sonra yazı ve resim karıĢımı blok düzenlemelerle 

sürdü etkinliklerimiz. Blok çalıĢmalar, yazı ve yazının konusuna uyan resimlerden 

oluĢuyordu. Sonra atasözlerini resimleme çalıĢmalarımız baĢladı. Benim “Para 

Parayı Çeker” atasözünü resimlediğim çalıĢmam öğretmenimizin dikkatini çekti ve 

sergilemek için aldığı resimler arasına kattı. Hepimizin birer resim dosyası vardı ve 

yapılan tüm resimleri bu dosyada saklardık.  1944 yılının bahar aylarında Ġsmet 

Ġnönü ve beraberinde Hasan Ali Yücel, Ġsmail Hakkı Tonguç enstitümüze ziyarete 

gelmiĢti. Ġsmet Ġnönü bu ziyarette resim dersine de girdi.  Nevide öğretmenin 

öğrencilerden sergiye koymak için alıkoyduğu resimleri görür ve çok beğenerek 

Ankara‟da sergi açmasını önerir. Kısa bir süre sonra Hasan Ali Yücel‟den Nevide 

öğretmene Ankara‟da sergi açması buyruğu gelir. Yorucu bir hazırlanmadan sonra   

Ankara‟da sergi açılır, serginin açılıĢını CumhurbaĢkanı Ġnönü yapar. Sergi bir ay 

açık kalmıĢ ve çok beğenilmiĢtir. Serginin sonunda çalıĢmalar bakanlıkça enstitüye 
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geri gönderilir. Bazı resimler eksiktir ve  “Dayanamadık aldık” notu vardır. Bu notta, 

resimlerini aldık dedikleri öğrencilerin isimlerini de bir, bir yazarak ve imzalarını da 

atarak... Bunlar (resimlere el koyanlar) Necati Cumalı, Arif Kaptan, Abidin 

Dino‟dur. Ġkisi ressam biri yazın adamıdır (Duru, 2005, ss.52-53). 

 

SavaĢtepe Köy Enstitüsü‟nde  öğrenci olan M. Asaf Aktan  Nevide Gökaydın 

öğretmeninin derslerinde çok titiz, eğitici, öğretici ve kopyacılıktan uzak olduğunu, 

yaratıcılığa önem verdiğini anlatmaktadır. Yaptığımız resimlerde, heykellerde, 

linolyum oyma ve basma iĢlerinde, su ve kitre kağıdı yapımında temiz özgün ve 

yaratıcılığa dayanan iĢler istediğine değinmiĢtir (Aktan, 1999, s.89). 

 

SavaĢ yıllarının zor koĢullarını yaĢayan köy enstitülerinde bazı kısıtlamaların 

derslere yansıması kaçınılmazdır. Bu örneklerden de anlaĢıldığı gibi,  var olan 

olanaklarla da resim yapılabildiğini, çevrenin sosyo ekonomik koĢullarını göz 

önünde bulundurarak yaratıcı çalıĢmaların sürdürülebileceğini görebiliyoruz. ĠĢte zor 

koĢullarda kendi olanaklarını kullanarak, yönetici, öğretmen, öğrencilerin özverili  

çalıĢmaları sonucunda hazırlanan resim-iĢ atölyeleriyle, alanında iyi eğitim görmüĢ, 

yetenekli, yaratıcı, bilinçli öğretmenlerin sanat eğitimini gereği gibi uygulayarak,  

enstitüye gelene kadar hiç resim görmemiĢ köy çocuklarıyla açtıkları ve büyük 

beğeni topladıkları resim sergileriyle sanat eğitiminde istenirse çok önemli 

baĢarıların sağlanabileceğinin kanıtlamıĢlardır. 

 

Kepirtepe Köy Enstitüsü öğrencilerinden Recep Karamaz enstitüdeki sanatsal 

çalıĢmalara değinmektedir. Tüm köy enstitülerinde olduğu gibi Kepirtepe‟de de 

sanatsal çalıĢmalara ve öğrencilerin yetenekli oldukları alanlarda en üst düzeyde 

yetiĢmesine büyük önem verildiğini belirtmektedir. Resim-iĢ öğretmeni Selahattin  

Hüsnü Taran‟ın tüm öğrenciler üzerinde aynı titizlikle durduğunu ve yetenekli 

bulduğu öğrencilerle özel olarak ilgilendiğini, yeteneklerini geliĢtirdiğini 

anlatmaktadır. Resim ve yazı ön çalıĢmalarını boĢ zamanlarını da değerlendirerek 

Resim-iĢ atölyesinde yaptıklarını, atölyede malzemelerden sorumlu bir nöbetçi 

ağabeyin bulunduğunu  ve gerekli araçları ondan istediklerini aktarmaktadır. 
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Öğretmenin hemen tüm çalıĢmalara bir yarıĢma havası vererek öğrencileri 

birbirleriyle ve kendi kendileriyle yarıĢtırdığını, bunun sonucunda her yapılan 

çalıĢmanın bir öncekinden daha iyi olduğunu belirtmektedir. Ayrıca; her yıl okulda 

resim, yazı ve fotoğraf yarıĢmaları açılarak çalıĢmaya teĢvik edildiğini anlatmakta ve 

kendisinin resimden daha çok yazı ve iĢ derslerinde, fotoğrafçılıkta baĢarılı olduğunu 

eklemektedir. 

Ayrıca, resim-iĢ öğretmeninin önderliğinde üretilen eserlerle sergiler 

açıldığını belirtmektedir. Örneğin Kırıkkale, Tekirdağ, Ġstanbul, Edirne illerinde ve 

bazı komĢu ilçelerde sayısız sergi açtıklarını anlatmaktadır. Sonuç olarak okuldaki bu 

çalıĢmasının semeresini hayatta da gördüğünü ve öğretmenlik yaĢamımda resim ve iĢ 

yeteneğinden okul ve öğrencilerinin çok yararlandığını, fotoğrafçılığı ise amatör 

olarak hala sürdürdüğünü söylemektedir. Selahattin öğretmenin yeteneklerini 

geliĢtirerek yetiĢtirdiği yüzlerce öğrencisinin bu sanat dallarıyla hala iliĢkisini 

sürdürdüklerini bildiğini dile getirmektedir (Karamaz, 2005, ss.261-262). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Açık havada resim dersi. (Köy Enstitüleri Albümü) 
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Pakize Türkoğlu‟nun Aksu Köy Enstitüsü‟ne geldiği ilk günlerde henüz resim 

iĢliği yoktur ve resim öğretmeni de görevlendirilmemiĢtir. Resimle ve malzemeleri 

boya ve fırçayla tanıĢması posta çantasının yazılarının yazımında 

görevlendirildiğinde olur. EğitimbaĢı Hakkı Rodop yeni yapılan posta çantasının bir 

yüzüne “Aksu Köy Enstitüsü”, diğer yüzüne “Posta Çantası” yazması için yağlıboya 

ve fırça vererek görevlendirir.  Hiç yağlı boya kullanmamıĢtır. EğitimbaĢı neler 

yapacağını anlatır, yazı örnekleri verir ve “Usta elinden çıkmıĢ gibi olmalı.” diye 

ekler. Yapılacak iĢ çok büyük değildi ama çanta bir iĢ için kullanılacaktı, hem de 

enstitünün resmi postasını taĢıyacaktı. Türkoğlu, büyük bir titizlikle verilen iĢin 

sorumluluğunu da bilerek tamamlamıĢtır. Sonuçtan memnundur ama emin olmayarak 

eğitimbaĢına teslim etmiĢtir. EğitimbaĢı Hakkı Rodop çok güzel diyerek posta 

nöbetçisini çağırır ve çantayı ona teslim eder. Mektuplar ve her türlü  evrak bu 

çantayla taĢınacaktır artık. Pakize Türkoğlu; o yaĢtaki bir öğrenci için kendi yaptığı 

bir eĢyanın, araçların genelin hizmetine sunulmasının gurur verici olduğunu 

anlatmaktadır. Ayrıca; enstitü öğrencileri yapılan her Ģeyin, yaratılan güzelliklerin 

kendilerinin ve baĢkalarının iĢine yaradığını, her gün kullanıldığını ya da 

seyredildiğini hep görerek yaĢadıklarını vurgulamaktadır (Türkoğlu, 2000, ss.300, 

301). Vurgulanan en önemli nokta burasıdır. Sanat eğitimi, yaĢamın içinde 

gerçekleĢtirilmektedir ve yaĢamın ta kendisidir. Köy enstitülerinde eğitimde yaparak, 

yaĢayarak öğrenme sürerken; estetik, güzellik, yararlılık, yaratıcılık bir aradadır. 

 

 Zamanla Aksu Köy Enstitüsü‟nde resim atölyesinin oluĢturulduğunu, 

öğrencinin boĢ zamanlarında da kullanımına sunulduğunu ve resim iĢliklerinde  

öğrencilerin resim yeteneklerini ortaya çıkarıcı çalıĢmaların  yapıldığını 

anlatmaktadır. Ayrıca ilk yıl enstitü salonunda Antalya ilköğretim müfettiĢlerinden 

ressam ġükrü Akhun‟nun yaptığı resimlerden oluĢan bir serginin açıldığını ve 

günlerce  devam eden sergi gelip geçtikçe bizi etkilemiĢtir demektedir. (Türkoğlu, 

2000, s.301) Yapılan sergi etkinlikleri tüm enstitülerde vardır ve eğitimin bir 

parçasıdır. Güzel ve baĢarılı, iyi sanat eserlerine dikkat çekerek çocuğun estetik 

geliĢimi olumlu yönde etkilenecektir. Ayrıca bu etkinliklerle öğrenci, sanatı 

anlayacak, iyi sanat eserini ayırt edecek, sanatçıyı tanıyacak ve resim çalıĢmaya daha 

istekli olacaktır. DeğiĢik sanatsal sergileri, müzeleri tarihi ören yerlerini görerek 
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güzel sanatların zenginlikleriyle tanıĢırlar ve sanat tarihinin kültürel yönlerini de 

kendilerine katarak bilinçli bir Ģekilde ilerlemeleri sağlanır.   

 

Ġ. H. Tonguç Öğretmen Ansiklopedisi ve Pedagoji Sözlüğü‟nde  bu konuya 

Ģöyle değinmektedir. “Resim sanatına, mimarlığa ve heykeltıraĢlığa ait değerli eserler 

inceletilmek suretiyle öğrenciler bir taraftan yurdun güzelliklerini tanımaya, diğer taraftan da 

onlardan zevk duymaya alıĢtırılırlar. Çocuklar müzelere ve sergilere götürülerek veya onlara 

sanat Ģaheserlerinin kopyaları gösterilerek geçmiĢteki, kendi zamanlarındaki sanat hayatı ile 

temasa getirirler, böylece o hayatı tanımıĢ olurlar” (Tonguç, 1952, ss. 428-429). Bu konu 

resim öğretim programında da yerini almıĢ ve önemle üzerinde durulmuĢtur. Her 

fırsatta güzel tablolar, güzel manzaralar, eĢyalar gösterilip açıklama yapılacak ve bu 

güzellikler  köy çocuklarına duyurulacaktır.  

 

 

 

Perge Harabeleri‟nde ders (Dündar, 2008, s.46). 
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Köy enstitülerinde eğitim, dört duvar arasında ve kara tahta baĢında klasik 

eğitim anlayıĢından oldukça farklıdır. Zaman zaman kültür derslerinde de açık 

havada ve müzelerde, dersler iĢlenmiĢtir. Pakize Türkoğlu‟nun öğrencilik yıllarında 

Perge Harabeleri‟nde ders iĢlediklerini Ģöyle anlatır. “Hava sıcak olduğunda Tonguç, 

Köy Enstitüsü‟nde tarih dersini derslikte anlatmayı yasak ediyordu. Bizim bir öğretmenimiz 

vardı, Zühre hanım, bizi Perge Harabeleri‟ne götürdü. Perge Harabeleri bizim enstitünün 

arkasında, bütün görkemiyle doğan bir harabeydi. Çıkardı bizi yüksek yere, çevremize baka 

baka, hiç unutmuyorum, „Niçin bu yapılar yüzyıllar önce bu kadar güzel, yüksek, görkemli 

yapılmıĢ, bugün insanlar burada Ģu saz evlerde oturuyorlar? DüĢünsenize‟ dedi” (Dündar, 

2008, s.46). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ġvriz Köy Enstitüsü resim atölyesi (1950) öğrenci Mehmet Özel (Türkiye‟de en uzun görev 

yapan genel müdür olarak bilinen, Güzel Sanatlar Genel Müdürü Mehmet Özel) 

(Köy Enstitüleri Albümü) 
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Ġvriz Köy Enstitüsü heykel atölyesi (1951) öğrenci Mehmet Özel. (Türkiye‟de en uzun görev 

yapan genel müdür olarak bilinen, Güzel Sanatlar Genel Müdürü Mehmet Özel) 

(Köy Enstitüleri Albümü) 

 

 

O dönemde yurt genelinde açılan okullar arası resim sergileri ile de okullarda 

sanatsal etkinliklere teĢvik edildiği görülür. Bir önceki  yıl Dil ve Tarih-Coğrafya 

Fakültesinde  açılan birinci sergiden sonra 8 Nisan 1948‟de Ankara Halkevi 

salonlarında ikinci okullar arası resim sergisi açılmıĢtır. Bu sergiye yurt genelinde 

pek çok okul katılmıĢtır. Sergide 8 öğretmen okulu, 56 ortaokul, 27 lise, 12 sanat 

enstitüsü, 20 kız enstitüsü ve 3 köy enstitüsü bulunmaktadır. 



 107 

 Kepirtepe, Pamukpınar ve SavaĢtepe Köy Enstitüleri öğrencilerinin resim 

çalıĢmaları sergide yer almıĢ ve özellikle Kepirtepe Köy Enstitüsü‟nden N. 

Arkan‟ın”Arı Kovanı” çalıĢması  bu serginin güzel resimleri arasında dikkat 

çekmiĢtir. Sergi ile ilgili izlenimlerini anlatıp  değerlendiren Refik Epikman, “Bu 

sergiye sarf edilen emek ve gayretlerden de anlıyoruz ki, resim artık eğitim davamız 

içinde önemli bir konu olarak ele alınmak isteniyor”demektedir (Epikman, 1948, 

ss.32,34). Yurt genelinde pek çok okulun ve köy enstitülerinin de katılımıyla yapılan 

sanat eğitimi etkinlikleri olan böyle  sergilerle; gören, hisseden, yaratma bilinci 

pekiĢtirilmiĢ, duyarlı bireylerin geliĢimine yol açılmaktadır ve bu bireyler sanata 

teĢvik edilmektedir. 

 

Ressam Hamza Ġnanç, Akpınar Köy Enstitüsü yıllarında kendisinin  ilk resim 

dersini, öğretmeni ve öğretim yöntemi, çalıĢma ortamı ile ilgili, kendi hayatını konu 

aldığı kitabında anlatır. 

 

Resim-ĠĢ öğretmenleri  Rahim Maçin‟dir. derslerini sınıf ortamında 

yapacaklarını, yeni resim atölyesi düzenlendiğinde dersleri orada sürdüreceklerini 

açıkladıktan sonra konumuz “pazar yeri”, hepinizin yakından tanıdığı bir konu, 

çizimle anlatmanızı istiyorum” der ve resim kağıdı ile kurĢun kalem dağıtır. Silgi 

kullanmak yok uyarısında bulunduktan sonra çalıĢmaya geçilir. Hamza Ġnanç, dört 

yıla yakın bir süreden sonra önlerine böyle bir dersin konulmasını haksızlık olarak 

görmektedir. Hiç baĢarılı olamadık, öğretmen yaptıklarımıza bakıp sadece “olmuyor” 

diyordu. YumuĢak tavırlı, kibar, Ģık giyimli bir beydi. Daha önce tanıdığım öğretmen 

tipine hiç uymayan bir hali vardı diye sürdürmektedir. 

 

Bir süre sonra resim-iĢ atölyesinde iĢ konusu da uğraĢ alanına girer ve yeni 

çalıĢmalar atölyede devam etmeye baĢlar. Ġlk çalıĢma konusu, bir kartpostal ölçüsüne 

göre, kartondan paspartu yapma iĢidir. Öğretmenin ne istediğini çok iyi anlayarak, 

daha çok özen göstererek ve verilen ölçülere dikkat ederek en iyi Ģekilde sonuca 

gitmeye çalıĢtığını anlatır. Bu iĢlere yatkın olduğum için önce ben bitirdim ve 

öğretmenim güzel olduğunu söyledi. Bu benim için yüksek not demekti, diye devam 

eder.  



 108 

Hamza Ġnanç baĢarılı bir öğrencidir, fakat resim ve müzikten orta not aldığı 

için baĢarılılar listesine girememiĢtir. Resim öğretmeni bunu öğrenince bir eğitimci 

sorumluluğu ve duyarlılığı ile öğrenciyi çağırır ve “Öğretmenlerin de senin baĢarı 

listesine giremeyiĢine üzülmüĢler. Sanat zeka ve duygu iĢidir. Ben, senin resim de 

yapabileceğine artık inanıyorum”der. Elindeki, içinde çizgilerle adam resimleri olan 

kitabı verir ve içinden beğendiklerine bakarak kopya yapacaksın. Sakın resimlerin 

üzerine kağıt koyarak çalıĢma. Gözüne, eline ve aklına güven ve çalıĢ, yaptıklarını 

bana göster der ve ayrılır. Daha sonraki günlerde resimleri yaptıktan sonra öğretmene 

götürdüğünde, tek tek bakar; “Olacak, hem de çok güzel olacak, yarın ben resim 

atölyesindeyim, istediğin zaman gelebilirsin” diyerek ayrılır.  

 

Ertesi gün resim atölyesine gittiğimde, Rahim hocayı resim yaparken gördüm 

ve kendisi bana “Sonu gözükmeyen uzun bir yoldur sanat iĢi. Ġnsana hem çok Ģey 

verir, hem de hiçbir Ģey vermeyebilir. Sabır iĢi bu iĢ” diye anlatır. Dün getirdiğin 

resimlere bakınca, bir Ģeyler yapabileceğin kanısına vardım. ġimdi sana kurĢun 

kalem, kağıt vereceğim, dıĢarıda gördüğün ya da tasarladığın bir Ģeyin resmini 

yapacaksın dediğini ekler. Önce hayalden resim tasarlamakta zorlanır. Bir süre sonra 

artık neler yapabileceğini sorgulamaz, kalemi kağıt üzerinde gezdirirken neye 

yönelirse, ona yakın Ģeyler çizdiğini ama beğenmediğini dile getirir. 

 

Resim atölyesine gittiği bir baĢka gün resim öğretmeni artık renkli resim 

çalıĢmasına geçmesi gerektiğini ve okulun boya malzemesi olmadığını, kendisinin 

boyalarını kullanarak manzara resmi yapmasını söyler. Öğretmen boyalar, fırçalar ve 

yağların nasıl hazırlanıp kullanılacağını açıklar. Ayrıca bu ilk çalıĢma olduğu için 

bitene kadar hiç karıĢmayacağını belirtir. 

 

Ġnanç daha sonra yaĢadıklarını Ģöyle anlatmaktadır. Boya resmi, çizgi iĢine 

hiç benzemiyor. Palette gördüğüm renk, sürünce tam aynı renk olmuyor. Ağaç 

yapmak istediğimde bazen hiç ağaca benzemeyen bir Ģeyler oluyor. Günlerce 

uğraĢıyorum, gidip bakıyorum hiç olmamıĢ, olmuyor. Sonunda öğretmenim “Nasıl 

oldu koy sehpaya da bir bakalım” diyor. Büyük bir eziklikle resmi gösteriyorum. 

öğretmenim geriye geçip tekrar, tekrar baktı ve sonunda bir çerçeve hazırlayıp 
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resmin üzerine yerleĢtirerek alt ve üst köĢelerinden yavaĢça tutturdu. “Yarın resim  

kuruyunca zamkla yapıĢtırıp duvara asarız” diyerek atölyeden ayrıldı. (Ġnanç, 2005, 

ss. 102-105, 108-109) Resim beğenilmiĢtir. Artık onun için uzun sanatsal bir yol 

baĢlamıĢtır. Umut kapısı olarak gördüğü Hasanoğlan Yüksek Köy Enstitüsü,  mezun 

olacağı yıl kapatılır. Resim-iĢ öğretmeninin, çalıĢması gerektiğini ve  sanatın araç 

değil amaç olduğunu, umudunu yitirmemesi gerektiğini hatırlatması önemli 

olmuĢtur. Bu örnekteki sanat öğretmeni; mesleğini ve sanatını seven, gereği gibi icra 

eden, kendi çalıĢmalarıyla da  öğrenciyi motive eden, özenle ve ısrarla zaman-mekan 

gözetmeksizin resim eğitimi veren, çalıĢmalarının sonucunu takip eden duyarlı bir 

eğitimci modelidir kuĢkusuz. Resim dersinin nasıl iĢlendiği, bazı ince noktalara nasıl 

dikkat çektiği, sanatın anlamı, önemi, zorluğu, zeka ve kararlılıkla hangi noktalara 

ulaĢılabileceğinin somut örneğini vermektedir bir anlamda. O günün sınırlı koĢulları 

içinde tüm enstitülerde oluĢturulan  resim-iĢ atölyesi ve burada layıkıyla verilen 

resim dersleri, günümüz koĢullarıyla karĢılaĢtırıldığında örnek alınacak niteliktedir. 

Sanat eğitimine verilen değer, bütün dersler içerisinde önem ve öncelik sıralamasında 

kazandığı öncelikli konum gerçekten takdir edilecek düzeydedir. Bu sonuç, bize 

bugün oluĢturulamayan atölye ortamı, ihtiyaç sıralamasında en aĢağılarda yer alan bu 

gereksinim, hala ikinci sınıf muamelesi görmeye devam eden sanat dersleri ile 

günümüzde sanat eğitimine verilen değer karĢılaĢtırmasına götürmektedir. Hele 

duvarlarını kendileri örmüĢ, sıvamıĢ, boyamıĢ, resim sehpalarını, masalarını kendi 

marangoz atölyelerinde yapmıĢ, yaptıkları iĢ ve resimlerle tüm okulu donatmıĢlarsa, 

yapılan iĢ daha bir anlamlı olmaktadır. Ġstenirse, gerekli hissedilirse yapılamayacak 

bir Ģey, varılamayacak bir hedef olabilir mi? Emek ve sanat iç içe geçtiğinde, bu 

kavramlar birbirlerini bütünlediklerinde ortaya çıkacak güzelliklerin ne kadar kalıcı 

ve iz bırakıcı olacağı açıkça ortadadır.  

 

Hamza Ġnanç Gazi Eğitim Enstitüsü Resim Bölümü‟ne öğretmeninin özel 

hazırlığı ve kendi kararlılığıyla girer, resim-iĢ öğretmeni olarak mezun olur. O Ģimdi 

dünyanın tanıdığı sanatsal anlamda bir çok baĢarıya imza atmıĢ köy enstitülü ressam 

ve sanatçıdır. 
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Tonguç köy enstitüsünü bitiren öğretmenlere yazdığı mektupta  öğretmenin 

yaĢadığı evin görünümündeki estetik düzenin önemine değinerek bulunduğu köyün 

insanlarına örnek olmasını isterken Ģunlara dikkat çekmektedir. 

 

“Önce senin için hazırlanan eve iyice yerleĢeceksin. Elinin altında ne varsa onlarla 

bu evi döĢeyeceksin. Yatağını, kendi yapacağın bir tahta karyolanın üzerine yerleĢtireceksin. 

Yatak takımların sade ve tertemiz olacak. Oturma odana basit bir masa koyacaksın, bunun 

üstünde çalıĢacak, yemeklerini de bu masanın baĢında yiyeceksin. Sanat bakımından değeri 

bulunan bir iki resim, bunları hemen bulamazsan güzel birkaç fotoğraf senin evinin 

duvarlarını süslemelidir. EĢyası düzgün olarak yerli yerine konmuĢ, temiz bir ev senin aynan 

olacak. Diğer bütün iĢleri tutuĢun, bu evle ilgili iĢleri tutuĢundan anlaĢılacak. Kısa zaman 

içinde köyünde böyle bir sözün herkesin dilinde dolaĢmasını sağlamalısın: “Öğretmenin evi 

kadar temiz, onun evi gibi düzgün”(Tonguç Ġ. H., 1976, s.116-117).  

 

Tonguç köy enstitüsünden mezun bir öğretmenin, resim öğretmeni olmasa 

bile, hayatını estetize etmesi gerektiği kanısındadır. O öğretmen evinin temizliği, 

düzeniyle farklılığını hemen ortaya koyması gereken kiĢidir. Bu da yeterli değildir 

Tonguç‟a göre.  O öğretmenin duvarına asacağı sanatsal bir tablo veya fotoğraf da 

onun farklı, özgün ve örnek kiĢiliğini tamamlamalıdır; sanatı ve estetiği hayatının 

tam ortasına getirip yerleĢtirmelidir. Bu özellikleriyle çevresinde çekim merkezi 

olmalı, bu yaĢam biçimiyle çevresine örnek teĢkil etmelidir. Eğitim dört duvar 

arasında, kapalı ortamlarda gerçekleĢtirilen yalın bir etkinlik değildir. Öğretmen 

okulda edindiği birikimlerini yaĢamın her alanına yansıtmakla yükümlüdür. Yalnız 

evini güzelliklerle donatması yetmez, sınıfını, iĢliğini, atölyesini, koridorlarını ve 

bahçesini aynı özenle düzenlenmesi gereklidir. Tonguç‟un eğitim, sanat ve estetik 

anlayıĢı budur; köy enstitüleri de bu felsefenin ürünü olan eğitim kurumlarıdır. 

 

Tongu  1938 tarihinde yazdığı “Köy Eğitimi TeĢkilatının Esasları” baĢlıklı 

yazısında köylerde ne gibi eğitim teĢkilatına ihtiyaç bulunduğunu ve mahiyetinin ne 

olması gerektiğini ana çizgileriyle gösterir. Bunlardan güzel sanatlarla ilgili olan 

maddesinde,  köyün genel hayatında değiĢiklikler yapacak, onu hayattan memnun 

insan seviyesine yükseltmen için gerekli çalıĢmalara baĢlanması gerektiğine değinir. 
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“Bunun için köylerde çalıĢacak güzel sanatlar erbabını yetiĢtirmek, sanatla ilgili 

bütün teknik vasıtalardan istifade etmek için gereken teĢkilatı kurmaya baĢlamak 

lazımdır. Tiyatro, sinema, kütüphane, estetik oyunlar, müzik faaliyeti gibi faaliyetler 

bu cümledendir” (Tonguç Ġ. H., 2000, s.134).  

 

Tonguç çok yönlü ülke kalkınmasının gerçekleĢmesi, yaĢam düzeyinin 

yükseltilmesi için en ücra köĢelerden, hep ihmal edilen köylerden baĢlanılması 

gerektiğini düĢünür. Bu anlayıĢ kalkınmanın köyden ve köylüden baĢlaması 

gerektiğini savunan cumhuriyet ideolojisinin bir yansımasıdır. Tonguç, güzel 

sanatların buralarda da etkili olması gerektiğini, sanatın sadece belirli kesimlerin 

tekelinde olmadığını, tüm ülke bireylerinin bunu hayatlarına alarak öğrenmeleri 

gerektiğini ve yaĢama geçirmelerinin önemini özellikle belirtmektedir.  

 

 

4.2. KÖY ENSTĠTÜSÜNDEN MEZUN OLMUġ RESSAMLAR 

 

Köy enstitülü ressam ve heykeltıraĢlar değiĢik illerde sergiler düzenleyerek 

etkinliklerde bulunmaya devam etmektedirler. Enstitülerdeki verimli, etkili sanat 

çalıĢmaları ve sanat eğitimine verilen önemle dünya çapında tanınmıĢ, pekçok ödül 

almıĢ sanatçılar yetiĢmiĢtir.  

 

Köy Enstitüsü kökenli sanatçılar enstitülerin 61. yılı anısına Nisan 2001 de 

Ankara “Galeri  Soyut”ta resim-heykel sergisi açmıĢlardır. Sergiye katılan sanatçılar 

Ģunlardır. 

 Kadir ATA 1949‟da Orta öğretimine Kepirtepe Köy Enstitüsü‟nde baĢladı. 

 Aydemir ATALAY 1950‟de Adana Düziçi Köy Enstitüsü‟ne girdi. 

 Ġsmail AVCI  1939 Ġstanbul Terkos‟ta doğdu. Kepirtepe Köy Enstitüsü 

Öğretmen Okulu‟nu bitirdi. 

 Mustafa AYAZ  1953‟de Palur Köy Enstitüsü‟ne girdi. 

 Ramiz AYDIN 1952‟de Hasanoğlan Köy Enstitüsü‟ne girdi. 

 Ġsa BAġLIOĞLU 1951-1957 yılları arasında Kepirtepe Köy Enstitüsü 

Ġlköğretmen Okulu‟nu bitirdi. 
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 Halis BĠÇER 1940‟da Nallahan‟da doğdu. Hasanoğlan Köy Enstitüsü ve 

Öğretmen Okulu‟nu bitirdi. 

 Ali CANDAġ 1952‟de Palur Köy Enstitüsü‟nde öğrenime baĢladı. 

 Fikri CANTÜRK 1952‟de Hasanoğlan Köy Enstitüsü‟nden mezun oldu. 

 Ömer EKġĠOĞLU  1950‟de  Hasanoğlan Köy Enstitüsü‟nden mezun oldu. 

 YaĢar Sami GÖKGÖZ 1937 Kastamonu TaĢköprü‟de doğdu. Ankara 

Hasanoğlan Ġlköğretmen Okulu‟nu bitirdi. 

 Mehmet ĠLERĠ  1949‟da  Arifiye Köy Enstitüsü‟nden mezun oldu. 

 Hamza ĠNANÇ 1948‟de Akpınar Köy Enstitüsü‟nü bitirdi. 

 Lütfü ÖZSOY 1944‟te Kepirtepe Köy Enstitüsü‟nün hazırlık sınıfına 

kaydoldu. 

 Ülkü ÜNAL 1950‟de Ortaklar Köy Enstitüsü hazırlık sınıfında öğrenimine 

baĢladı. 

 Ġsmail GÜMÜġ 1950‟de Kepirtepe Köy Enstitüsü‟ne girdi.(Galeri Soyut, 

2001, ss.34-36) 

 

Köy enstitüsü kökenli ressam, sanatçılar ülkenin değiĢik bölgelerinde sanatsal 

çalıĢmalarını sürdürürken, sergilerle de bize ulaĢmaya devam etmektedirler. Köy 

enstitülerinden yetiĢmiĢ ressamlardan Mehmet Özel, Ġsmail Avcı, Halis Biçer, Lütfü 

Özsoy, Ali CandaĢ, Sedat Tosun, Ġsa BaĢlıoğlu  okullarının kuruluĢunun 60 yılı 

nedeniyle Enstitülerin bulunduğu yörelerde resim sergileri açarak çeĢitli etkinlikler 

düzenlemiĢlerdir. Bu on ressam Kadıköy Evlendirme Daires‟nde 17-25 Nisan 2000 

günleri arasında bir de resim sergisi açarak etkinliklerini devam ettirmiĢlerdir.(Kaya 

(b), 2001, s.128)) 

 

Kuvayı Milliye hareketinden sonra Türkiye‟nin en büyük halk örgütlenmesi 

olarak nitelenen köy enstitülerinin 63. yıldönümü nedeniyle enstitü kökenli on beĢ 

ressamın açtığı karma sergi EskiĢehir‟de  Scala Sanat Galerisinde açılmıĢtır. Bu 

onbeĢ ressam Ģunlardır. Kadir Ata, Aydemir Atalay, Ġsmail Avcı, Mustafa Ayaz, 

Ramiz Aydın, Ġsa BaĢlıoğlu, Halis Biçer, Ali CandaĢ, Fikri Cantürk, Ömer EkĢioğlu, 

Mehmet Ġleri, Hamza Ġnanç,  Lütfi Özsoy, Ülkü Ünal, Ġsmail GümüĢ‟tür.(ġahin, 

2003, s.20)   
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5. Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular ve Yorum 

 

 

5.1. BAUHAUS VE KÖY ENSTĠTÜLERĠ 

 

Tonguç‟a göre bireyin eğitimi ve  sanatın öğretimi iç içedir. Bir yandan sanat 

eğitimi yoluyla insanın bütün yönleriyle eğitimi hedeflenirken, diğer yandan sanatın 

öğretilmesi de amaçlanmıĢtır.  

XX. yüzyılın baĢlarında Avrupa‟da geliĢen ve eğitimin her kademesini 

etkileyen sanat eğitimi hareketi Tonguç‟un sanat eğitimine bakıĢını etkilemiĢtir. 

Avrupa‟da „iĢ okulu‟ ve „sanat eğitimi‟ akımlarının etkisiyle büyük geliĢmeler 

sağlandığını, böylece resim dersleri için yeni amaç ve yöntemler geliĢtirildiğini 

düĢünmektedir. Bu yenilikler; öğrencinin gördüğünü resimle anlatma becerisini 

geliĢtirmek, tasarım becerisini ve yaratıcılığını geliĢtirmek, sanat ürünlerini 

tanımasını ve değerlendirmesini sağlamak, doğanın güzelliklerini duyumsatmak, 

çocuk ve gençleri sanata yakınlaĢtırmaktır. Resim dersinin acınacak durumdan 

kurtarılması, çocuğun yaratıcı etkinliğe kavuĢturulması ve  iĢ okulu anlayıĢı ile diğer 

derslerin konularının açıklık kazanması için resim derslerinden yararlanılması 

gerektiğini düĢünmektedir (KurtuluĢ, 2004, s.50). 

 

Tonguç eğitim için Almanya‟ya gitmiĢ, orada o dönemde endüstri çağı 

eğitimi olan sanat ve iĢ eğitiminin birleĢtirildiği Bauhaus modelini incelemiĢ ve  

etkilenmiĢtir.  

ĠĢ eğitimi ilkesi üzerine kurulan köy enstitülerinde Bauhaus‟un katkılarından 

söz edilebilir. Özellikle sanat eğitimindeki iĢlevsellik, iĢe yarayan, endüstriyel üretim 

yanının estetik bir bütünlük içinde ele alınması ve sanatın her kesime ulaĢtırılması 

önem kazanmıĢtır. Bu geliĢme, yeni bilinçlenen halkın daha hızlı geliĢimini ve 

sanatın her alanda kullanılabilirliğini sağlayacaktır. Ġnsana sanatın öğretilebileceği, 

duyguların eğitilebileceği ve yaĢamını değiĢtirebileceği gerçeğinin farkına varıldığı 

bir çağa girilmiĢtir. 

Dünya tarihine baktığımızda bilim ve sanat hep birlikte varlık göstermiĢlerdir. 

Rönesans‟ta sanat ve bilim çok önemliydi. Daha sonra  Endüstri Devrimi‟nde 
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insanların yaptığını, makineler yapmaya baĢlar ve ürünler halka yayılır. Sonunda 

sanat belirli bir kesimin tekelinden çıkıp halka ulaĢınca  sanat eğitimi de önem 

kazanır. Yeni kurumlar, okullar kurulmaya baĢlar. Bauhaus da bu okullardan  biridir 

ve “iĢ eğitimi” temellerine oturtulmuĢ ilk güzel sanatlar okuludur. Endüstri 

ürünlerinin  biçim yozlaĢmasını önlemek görevini  üzerine almıĢ ve genel eğitim 

içinde sanat eğitimine önem vererek halkın eğitilmesini sağlamak istemiĢlerdir. Sanat 

bu çağda insanların ve toplumun yaĢam biçimini değiĢtirme görevini üstlenmiĢtir 

(Telli, 2004, s.37).  

XIX. yüzyılın ikinci yarısında yeni bir çağa Endüstri Çağı‟na girilmiĢtir. 

Endüstrinin olanakları, sanat eğitimine de katkı sağlamıĢtır. Bu dönemde Avrupa‟da 

geliĢen sanat eğitimi hareketi çağdaĢ eğitime yön vermiĢtir. Ülkemizde de Tonguç‟un 

sanat eğitimi düĢüncelerini etkilemiĢtir. 

Bauhaus, Almanya‟da 1919 tarihinde Weimar‟da, Mimar Walter Gropious 

tarafından kurulur. Sanat ve zanaatın el ele verdiği yeni oluĢan endüstri çağı seri 

üretim  dünyasına yeni bir perspektif getirme arayıĢlarını yani bir anlamda endüstri 

çağı sanatçısının kendi kurmaca dillerinin özgün ürünlerini veren mimarlık ve sanat 

okuludur. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Bauhaus mobilya tasarımı 1923 

(Droste Magdelana, Bauhaus 1919-1933) 
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Bauhaus lamba tasarımı 

(Droste Magdelana, Bauhaus 1919-1933) 

 

 

 Bauhaus‟un hedefi sanat ve zanaat ikilemini ortadan kaldırarak, eğitim 

sürecinde hem özgün ve estetik biçimin hem de çağın görüntüsüne uygun teknolojik 

bileĢenlerin uyumunu, yaratıcı bir bakıĢla yakalamaktır. BaĢta mimarlık olmak üzere, 

vazo tasarımından Ģehir planlamasına, çocuk mobilyasından fotoğrafçılığa çeĢitli 

sanat dallarında radikal bir eğitim programın hedeflenmiĢtir. 1925‟te Dessau‟ya  
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taĢınılır. Bu arada endüstriye yönelik çalıĢmalara da hız vererek, mobilya, dokuma, 

duvar kağıdı, reklamcılık, afiĢ gibi yeni konular da  ilk kez ele alınır. Öğrenciler 

uzmanlık alanlarına baĢlamadan önce altı aylık hazırlık döneminden geçerek çeĢitli 

sanat kollarıyla tanıĢırlar ve böylece edindikleri bilgileri uzmanlık alanlarında 

kullanabilirler (Özgüven, 1988, s.103). 

 

YaĢ ve cinsiyete bakılmaksızın iyi olarak tanınan, ustalar kurulu tarafından 

önceki eğitimi yeterli görülen herkes, yer varsa, okula kabul edilir. Eğitim çıraklar, 

kalfalar ve genç ustalar olarak üç düzeyde verilir. Öğrencilerin tümünden, her türlü 

sanatsal üretimin temel koĢulu olarak iĢliklerde, deney ve uygulama alanlarında 

kapsamlı bir zanaat eğitimi almaları istenir. Bauhaus‟ta öğretmenler ya da öğrenciler 

yerine ustalar, kalfalar, çıraklar vardır. Öğrenciler burada bir zanaat öğrenirken aynı 

zamanda çizim ve resim, bilim ve kuram eğitimi görürler. Zanat öğretimi Bauhaus‟da 

tüm eğitimin temelini oluĢturur. HeykeltıraĢlık, taĢ ustacılığı, alçı kalıpçılığı, 

seramikçilik, demircilik, marangozluk, gravürcülükle dekorculuk gibi pek çok dalda 

çalıĢma yapılır. Resim ve çizim eğitimi; bellekten ve hayal gücüne dayanan serbest 

çizimler, portre, canlı model, hayvan çizimi ve resimleri, peyzaj resimleri, 

kompozisyon,  duvar resimleri, süsleme tasarımı, yazı, mobilya ve kullanım 

gereçlerinin tasarımı, açık alanların, bahçelerin, iç mekanların tasarımı, perspektif 

çizimleri öğretilmeye çalıĢılır. Bilim ve kuram eğitimi, sanat tarihi, malzeme bilgisi, 

anatomi, fiziksel ve kimyasal renk kuramı, muhasebe, sanat ve bilimin her alanda 

yaygın ilgi toplayan konularında konferanslar ve akılcı resim yapma yöntemi gibi 

etkinliklerle Bauhaus‟un alanı hayli geniĢtir (Köksal, 2002, ss.22-26). 

 

Temel sanat eğitiminde  bir form ustası bir de el ustası vardır. Öğrencilerin 

kağıt, çimento, alçı, cam, tahta, tuğla gibi nesnelerle oynamalarına ve araĢtırmalarına 

olanak tanınır. Böylece öğrenciler, bu malzemelerin temel niteliklerini anlamaya 

yönelirler. Öğrencinin gizli kalmıĢ yaratıcı gücünü ortaya çıkarabilmek için bir takım 

yöntemler kullanılır. Bunlar; doğadan yapılan hassas çalıĢmalar, eski ustaların 

eserlerinin kompozisyon, doku, strüktür açısından incelenmesidir. YaĢamdan ve 

doğadan desen çizme dersi, temel sanat dersini destekler niteliktedir ve Paul Klee 

öğretir. Bu çalıĢmalar esnasında Kandinsky ve Klee‟nin, uygulama atölyelerine çok 
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önemli katkıları olmuĢtur. Klee çizgi, renk ve kurgu sorunlarına büyük bir ciddiyetle 

eğilirken, Kandinsky nokta, çizgi, alan kuramları üzerinde durur (KabaĢ, 1992, s.25).  

 

Bauhaus‟ta ders veren her öğreticinin kendine özgü öğretim yöntemleri ve 

özellikleri vardır. Bunlardan  Itten‟in de öğretmen olarak orijinal  öğretim yöntemleri 

olmuĢtur. Itten, 1919‟da Bauhaus‟ta metal, vitray ve duvar resmi atölyelerinin 

sorumluluğunu alarak göreve baĢlamıĢtır. Onun amacı workshoplarda bir takım 

aktiviteler gerçekleĢtirmektir. Pedegojik prensibi “sezgi ve metod”,  ya da “subjektif 

deneyimler ve objektif sonuçlar” olarak özetlenebilir. Derse girmeden önce 

öğrencinin rahatlamasını ister, o nedenle derse önce jimnastik ve nefes 

egzersizleriyle baĢlar. Ona göre öğrenciler yaratmak için önce görmelidirler. Ritim 

ve armoni kompozisyonları üzerinde araĢtırmalar yapar, öğrencilerin kendi ritmlerini 

keĢfetmelerini ve bunu yaparken gözlemlerini üç temele ayırmalarını ister. Bunlar 

doğal obje ve malzemelerle çalıĢmak, kendilerinden büyük ustaları incelemek ve 

yaĢamı resmetmektir. Öğrencilere günlerce kendi taslaklarını hazırlatır. Sınıfta her 

zaman kolektif bir çalıĢma vardır. Bazı çalıĢmalar Dadaistler‟in kolajlarını andırır 

niteliktedir, yani düĢündükleri her tür malzemeyi oyun oynar gibi 

kullanabilmektedirler. Yine Itten buna paralel olarak, kontrastlığın, renklerin ve 

formların kuramları üzerine çalıĢmalar yaptırmaktadır. Kontrastlık; büyük-küçük, 

parlak-koyu, sert-yumuĢak gibi zıtlıkları içerir. Kontrastlık malzemeyi hissetmeyi de 

getirir ve workshop çalıĢmaları için çok önemlidir. Kontrastlık kuramı; objelerin 

çiziminde, heykel projelerinin illüstrasyonlarında, form teorilerinin çizimlerinde 

öğrencilere yardımcı olan bir etkinliktir. Ġtten‟ın form teorisi temel geometrik 

Ģekilleri içerir ve bunlar daireler, kübik Ģekiller, yuvarlaklardır. Bu Ģekiller 

merkezleri, kenarları ve diyagonal yapıları belirlemede kullanılmaktadır (Yüksel, 

2000, s.17). 

 Bauhaus‟un amacı; yaratıcı çabaları bütün halinde bir araya getirmeye, 

resim-heykel, el sanatlarını ve zanaatlarını kısaca pratik sanatın tüm disiplinlerini, 

yeni bir mimarlığın ayrılmaz öğeleri olarak yeniden birleĢtirmeye çalıĢmaktır. 

Mimar-ressam-heykeltıraĢ, tüm usta ve öğreticiler birlikte çalıĢarak mimarlığı 

oluĢturan tüm bileĢke ve parçalar arasında zamanla uyum sağlamayı amaçlamaktadır 

(Köksal, 2002, ss.22,23). 
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Okulun kurucusu Gropıus bu konuda Ģunlara değinmektedir. “Mimarlar, 

heykeltıraĢlar, hepimiz zanaata dönmeliyiz! Çünkü “sanat mesleği” diye bir meslek 

yoktur. Sanatçıyla zanaatçı arasında özden gelen bir ayrım yoktur. Sanatçı 

zanaatçının bir yüksek derecesidir” (Gropıus, 1993, s.22). Bauhaus‟un temel 

ilkelerini açıklayan bu sözle, iĢ eğitiminin önemi vurgulanmaktadır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Bauhaus ipek kumaĢ tasarımı (1920) 

(Itten johannes, Desing and Form) 
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Bauhaus kumaĢ tasarımı weimar (1920) 

(Itten johannes, Desing and Form) 

 

 

 

Bauhaus, emeğe ve el ustalığına dayanan Rönesans atölyelerini örnek 

almıĢtır. Öğretim mimarlık, resim, heykel olarak üç esas sanat dalında toplandığını 

biliyoruz, bununla birlikte taĢçılık, tornacılık, dokumacılık gibi küçük el sanatlarının 

her türü öğretilmiĢtir. Öğrencilerin sahne dekoru, mobilya, tekstil ve sofra takımına 

kadar kullanılır her tür eĢyayı tasarlayabilecek bir eğitimden geçmeleri istenmiĢtir. 

Bu nedenle Bauhaus‟un kuruluĢ programında iĢ eğitimi özellikle vurgulanmaktadır. 

“Sanatta yaratıcılığı okul öğretemez ama sanatların temelinde yatan iĢçilik burada 
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öğretilebilir” temel düĢüncesi benimsenmiĢtir. Mimar, ressam ve yontucuların sözün 

tan anlamıyla iĢçi oldukları belirtilir. 

 

ĠĢ eğitiminin verimli olabilmesi öğrencilerde yaratıcı gücün uyandırılmasına 

bağlıdır. Atölye çalıĢmalarında öğrencilerden, eski biçimleri taklit etmeleri değil, 

yeni yaĢama uyacak yeni biçimleri oluĢturmaları istenir ve bu yüzden yaratıcı 

sanatçılar atölyelerin baĢlarına getirilir. Gropius marangozluk atölyesinde, Klee 

vitray ve dokumacılık, Mholy-Nagy metal iĢleri atölyelerinin baĢındadırlar. DıĢ 

ülkelerden Maleviç, Lissitzky gibi tanınmıĢ sanatçılar,  profesör ya da konferansçı 

olarak çağrılır. 1923‟te Bauhaus haftasında öğrenci ve hocaların ortak 

çalıĢmalarından oluĢan sergiler düzenlenmiĢtir. Sergiyle birlikte,  hoca ve 

öğrencilerin çalıĢmalarıyla hazırlanan tiyatro, müzik ve bale gösterileri sunulmuĢtur. 

Ayrıca Bauhaus çıkardığı kendi dergisiyle yayınlar yaparak geniĢ kitlelere ulaĢmaya 

çalıĢmıĢtır. Sonuçta Bauhaus sosyal sorumluluk taĢıyan, toplumun gereksinimlerine 

cevap verebilecek yeni sanatçıların yetiĢtiği bir okul haline gelmiĢtir. Bu sanatçılar, 

Gropius‟un deyimi ile tekniker ve iĢadamı niteliklerini de toplayacak, tekniğe karĢı 

değil, aksine teknikle beraber olacaktır (ĠpĢiroğlu ve ĠpĢiroğlu, 1979, ss. 107-111). 

 

Bauhaus‟ta tiyatro ve bale bölümü  etkinlikleri sürdürülürken, bölümü 

yöneten Oscar Schlemmer sayesinde Almanya‟nın bir çok kentinde temsiller 

verilmiĢ, özellikle “Traidisches Ballet” uluslararası bir Ģöhrete ulaĢmıĢtır. 

Bauhaus‟un hocaları aynı zamanda öğrencilerinin dıĢ dünya ile olan iliĢkilerini de 

ayarlamaktadırlar. Bauhaus dostlarının görevleri yalnızca bütçe açıklarını gidermek 

değil, aynı zamanda kültürel olanaklar sağlamaktır. Destek veren sanatçılar arasında 

Oskar Kokoschka, Marc Chagal, Albert Einstein gibi sanatçılar vardır (Ġzer(çev), 

1965, s.19). 

Bölümün dıĢında, ustalarla öğrencilerin iĢ dıĢında  dostane bir iliĢkide 

bulunmaları için ortamlar oluĢturulmuĢ, bu arada tiyatro, konferanslar, müzik 

sunumu, kostümlü eğlentiler düzenlenmiĢtir. Özellikle bu toplantıların neĢeli bir 

tören biçiminde olması önemlidir ve bunlar Bauhaus  programının içindedir 

(Gropıus, 1993, ss.21-22). Görüldüğü gibi Bauhaus‟ta öğretim atölyelerde 

bitmemektedir. Sergiler, konserler, tiyatro ve bale gösterileri, konferanslar, 
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toplantılar, kısaca sanatsal tüm ilgi alanlarını içeren sürekli bir etkileĢim de eğitimin 

önemli bir parçasıdır. GerçekleĢtirilen bu etkinliklerle ve kullanım eĢyaları dahil, 

endüstriyel ürünlerini estetik kaygılarla  tasarımlanmasıyla yaĢamın içinde geliĢen, 

estetik eğitimi ve güzellik anlayıĢını hayatın her alanına taĢıyan bir süreç 

yaĢanmaktadır. Tüm bu güzellikler halka ulaĢtırılarak toplumun bütün kesimleri 

estetikten nasibini almasına önem verilmektedir. Genel anlamda Bauhaus‟un 

uygulama ve amaçları, Köy Enstitüleri Sistemi‟yle benzerlik gösterdiği 

anlaĢılmaktadır.  

Bauhaus‟ta aynı zamanda  üretime dayanan eğitim içinde elde edilen  

ürünlerin satıĢıyla ekonomik gelirler de sağlanmıĢtır. Bunlara örnek olarak mali 

sıkıntılarını gidermek için Bauhaus‟un grafik atölyesi, uygulamalı grafikle para 

kazanmaya baĢlamıĢtır. Davetiyeler, kartpostallar, Ģenlik afiĢleri, reklam broĢürleri 

bu atölyede yapılıp satılmıĢtır (Goetz,  2000, ss.134,138). Bauhaus‟daki bu uygulama 

köy enstitülerinin de temelini oluĢturur. Uygulanan üretim içindeki eğitim anlayıĢı ile 

enstitüler, kendi giderlerinin büyük bir bölümünü karĢılamıĢlardır.  

 

I. Dünya SavaĢı‟ndan hemen sonra savaĢın etkilerinin sürdüğü karmaĢık bir 

dönemde ve kısıtlı olanaklarla  sanat eğitimi, yaratıcı bir yaklaĢım biçimi ile 

etkinliğini sürdürmüĢ, sanat ve endüstriyi birleĢtirme düĢüncesini hayata geçirmiĢtir.  

 

Bauhaus iĢ eğitimi temellerine oturtulmuĢ, hem bireysel yaratıcılığa ağırlık 

veren eğitim sistemiyle hem de kapsadığı çok yönlü çalıĢmalarıyla XX. yüzyılda 

Endüstri Çağı toplumuna yön veren bir okul olmuĢtur. Sanat eğitimindeki çok 

yönlülüğü ile sıra dıĢı yaratıcı bir sanat okulu olarak sonraki eğitim öğretim 

kurumlarına öncülük etmiĢtir. EĢitlik ve sosyal adaletin egemen olduğu güzel bir 

dünyanın oluĢumunu sağlamayı amaçlayan Bauhaus okulu, yeni insanları da eğitecek 

algı, estetik beğeni yeteneklerini geliĢtirecektir. Ayrıca, Endüstri Çağı 

gereksinimlerini yerine getiren ve herkese seslenen bir sanatı yaĢama geçirmeyi 

hedeflemiĢ ve sanatı günlük yaĢamın bir parçası olarak görmek istemiĢtir. 

 

Çağın insanı pek çok donanıma sahip, yapıcı ve yaratıcı insan olmalıdır. Bu 

da ancak çok yönlü sanat eğitimi ile gerçekleĢebilir. YaĢamımızda gereksinim 
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duyduğumuz tüm ürünler estetik ve yaratıcı bir düĢünceyle önce tasarlanır sonra 

makineleĢmeyle seri üretime geçirilir. O halde yaratıcı düĢünceye ulaĢmak için 

eğitime gerek vardır. Bauhaus teknoloji ve bilimin kazandırdığı yeni olanakların 

estetik düĢünce ile tasarıma dönüĢtürüldüğü sanat ve teknolojinin birleĢtirildiği bir 

eğitimdir. Yapıcı düĢünme temelleri üzerine kurulmuĢ bir sanat okulu olan Bauhaus,  

on dört yıllık yaĢamında hedeflerine ulaĢmıĢ, sanat eğitimine de ayrı bir boyut 

getirmiĢtir.  

Kısa sürede baĢka ülkeler bu sistemi kendi koĢul ve gereksinimlerine göre 

uyarlıyarak benimsemiĢlerdir. Ülkemizde bu yoldaki geliĢmeye köy enstitülerinde 

rastlamaktayız. Enstitüler Bauhaus‟un kolektif iĢ eğitimine dayanıyordu. Enstitüleri 

bitirenler, köylerinde olumlu ve üretken iĢbirliğinin öncüleri olacaklar ve köylünün 

bilinçlenerek kalkınmasına yardım edeceklerdi. Bauhaus ilkesinin tarım alanında 

önemli bir geliĢmeye yol açabileceğini gösteren bu enstitüler, 1947‟de tutucu 

güçlerin tepkisiyle karĢılaĢarak kapatıldılar. Bauhaus da 1933‟te Hitler 

Almanya‟sında aynı durumla karĢılaĢmıĢtı (ĠpĢiroğlu  N, M., 1979, s.115). 

 

 

 

6. Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular ve Yorum 

 

 

6.1. GÜNÜMÜZDE GÖRSEL SANATLAR EĞĠTĠMĠ, ÖNEMĠ VE AMAÇLARI  

 

 6.1.1. Sanat Eğitimi ve Önemi 

 

 Genel anlamda XX. yüzyılın baĢından bu yana sanat eğitimi kavramı,  

sanatların tüm alanlarını ve biçimlerini içine alan, okul içi ve okul dıĢı yaratıcı 

sanatsal eğitimi ifade etmektedir (San, 2003, s.17). 

 

 “ÇağdaĢ eğitimin temel iĢlevi, çağdaĢ toplumu gerçekleĢtirecek insanları 

yetiĢtirmektir. ÇağdaĢ insan bilim, sanat ve teknik alanlarında gerekli ve yeterli bilgi 

birikimine sahip, çağını yaĢayan insandır” (Ġlhan, 1994, s.65).   
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 Sanat eğitiminin amacı yaratıcı, üretken aydın bireyler yetiĢtirmekle birlikte  

gelecekte bu bireylerin oluĢturduğu aynı niteliklere sahip çağdaĢ, uygar bir toplum 

yaratma çabası ve isteğini de  ortaya koyar.  

 

 Hedeflenen çağdaĢ toplumun nitelikli insanları, okuyan, araĢtıran, sorgulayan, 

tartıĢan, bilimsel düĢünceye inanan, duygularını, düĢüncelerini, aklını baĢkalarının 

güdümüne bırakmayan, kendini, doğayı, içinde yaĢadığı toplumu tanıyan, anlayan; 

duygularını çeĢitli ifade yolları ile özgürce ifade edebilen, yaratıcı güçlerini özgürce 

ortaya koyan, estetik duyguları geliĢmiĢ, yüksek insani değerlere sahip, her yönü ile 

paylaĢımcı niteliklerle donanmıĢ olmalıdır (Pekmezci, 2002, s.36).  

 

Uygar insanın ciddi bir sanat eğitiminden geçmeden yetiĢmesi olanaklı 

değildir. Hidayet Telli 1952 yılında çok amaçlı liselerin kuruluĢunda sanat eğitimine 

verilen önemli yeri ve nedenini Ģöyle anlatır: O tarihlerde “Ankara‟da Fen Lisesi 

açıldı. Sınavla alınan öğretmenleri, Amerika‟da özel eğitim gördüler. KuruluĢunda 

uzman olarak gelen Amerikalı eğitimciler, Fen Lisesi‟ne zorunlu resim dersi koymak 

istediler. „Sanattan anlamayan bir bilim adamı düĢünülemez‟ diyorlardı.” (Telli, 

1990, s.21).  

 Yaratıcılık, XX. yüzyılda   eğitimin her alanında anahtar sözcük olarak yerini 

almıĢtır. Ġnsanların var olanı koruyan değil, onu değiĢtiren, yenileyen doğrultuda 

eğitilmesi; yaratıcı düĢüncenin ve davranıĢın geliĢtirilmesiyle olanaklıdır. Bu da daha 

çok  görsel sanatlardan beklenmektedir. Çünkü; çocuğun özgür olabildiği, rastlantısal 

güzelliklerin anında değerlendirildiği bir ortamda gerçekleĢtirilen görsel sanatlar 

buna olanak veren bir derstir. Bu nedenle sanat; çocukta var olan bu yaratıcılığın 

ortaya çıkarılması ve geliĢtirilmesi için bir araçtır (KırıĢoğlu, 2002, s.6). 

 

Resim eğitimi genel eğitimin bütünü içersinde yer almakla birlikte, kendine 

özgü eğitim yasaları ve yönetmelikleri, hedefleri olan bir alan, bir disiplindir.  

Amaç, çocuğun doğuĢtan getirdiği güçleri erken yaĢlarda tanıyıp, sanatsal 

yönde geliĢtirmektir. Bu gücü yeteneğe dönüĢtürme yolunda, kiĢiye görmeyi 

öğretmek, görsel ayrımsama kazandırmak, yaĢantılarını sanatsal bir forma 



 124 

dönüĢtürmeyi öğretmek, gereci beceri ile kullanmayı öğretirken anlatımsal bir 

bütünlük yaratmayı ve kompoze etmeyi öğretmek, geçmiĢ ve çağdaĢ sanat yapıtlarını 

tanıtmak, özümsetmek ve içinde yaĢadığı kültürü geliĢtirmeye yönelik çaba 

göstermesi yönünde bilinçlendirmek resim-iĢ dersinin temel amaçlarıdır (KırıĢoğlu, 

1990, s.93).   

Sanat eğitimine genelde iki açıdan yaklaĢılmaktadır. Birincisi, “bireyin 

eğitimini, yetiĢmesini ön plana alan „sanat yoluyla eğitim‟, diğerine de sanatın daha 

iyi anlaĢılıp sanat hakkında bilgilenmenin ön plana alındığı „sanat için eğitim‟dir” 

(San, 1993, s.167).  

Sanat yoluyla eğitim; insanın, uyumlu ve dengeli bir kiĢilik kazanmasına 

yönelik, dolayısıyla eğitim ağırlıklı ve eğitbilimsel sorunlarla iliĢkilidir. Sanat için ve 

sanata doğru eğitimde ise; ağırlık doğrudan doğruya sanata ve sanat sorunlarına 

kaymaktadır. Amaç; görsel yoğrumsal sanatları öğretmek, sanattan anlayan, çağının 

sanat ve kültür verilerini değerlendirebilen çağdaĢ bireylere ve çağdaĢ topluma 

yönelmektir (San, 1983, s.120). 

 

Son yıllarda görsel sanat eğitiminde “dört disiplin”; üzerinde durulmakta ve 

çağdaĢ öğretim yöntemi olarak kabul edilmektedir. Bunlar; uygulama, estetik, sanat 

tarihi, sanat eleĢtirisidir. “Etkili bir sanat eğitimi için, çocuğun ve gencin her dört 

alanda; eleĢtirel, kültürel, uygulamalı ve estetik boyutlarda yeterli bilgi ve deneyim 

kazanması gerekir” (KırıĢoğlu, 2002, s.120). 

 

Amerika BirleĢik Devletleri‟nde sanat eğitiminde dört disiplin; Getty Sanat 

Eğitimi Müfredat GeliĢtirme Enstitüsü” tarafından yapılan araĢtırma, inceleme ve 

uygulamalar geliĢtirilmiĢ ve tartıĢılmıĢtır. Sanata gereken önemin verilmesi için, 

Getty Güzel Sanatla Okulu  dört disiplinli sanat eğitimi yaklaĢımını 1982 yılında 

benimsemiĢtir.  Bu yaklaĢım, çağdaĢ  sanat eğitimi sisteminde, öğrencilerin yaratıcı 

eylemini kuramsal ve etkinlik bağlamında araĢtırma-inceleme, sorgulama-yargılama 

mantığı üzerine kurulan bir anlayıĢ olduğu söylenebilir (Artut, 2002, ss. 252-253). 

 

Uygulama, çocuğun okulda görsel sanatlar dersi kapsamında yaptığı  

resimler, üçboyutlu çalıĢmalar ve değiĢik teknik denemeleridir. Burada, öğrencinin 
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ortaya ürün çıkarması amaçlanmaktadır. “Öğrencinin kendi eserlerini oluĢturma 

iĢlemi olarak açıklanabilen uygulamalı çalıĢmalarda, öğrenciler kendi yaptıkları 

ürünleri sayesinde hislerini, sezgilerini, duygularını ve düĢüncelerini 

yansıtacaklardır” (Gökay, 2005, s.77). 

Sanat eleĢtirisi; betimleme, çözümleme, yorumlama, yargı olmak üzere dört 

evreden oluĢur. 

Betimleme, sanat yapıtının ön yapı elamanları ve maddi unsurlar denen bilgi 

objeleri tanımlanır. Eserin nasıl bir sanat formu olduğu, görünen yüzeyinde nelerin 

bulunduğu belirlenir. 

Çözümleme, sanat eserinin oluĢum biçiminin sanatın ilkeleriyle iliĢkisini 

kurarak detaylı bir analiz yapma evresidir. Çocuğun, bir sanat eserinin yapısını ya da 

kompozisyonunu çözümlemesi için atılan daha ileri bir adımdır.  

Yorumlama, eserden anlam çıkarma ve eseri baĢlı baĢına anlamaya yönelik 

bir süreçtir.  

Yargı, sanat eleĢtirisi yapılan eserin, neden ünlü olduğu, niçin güzel ve 

değerli olduğunun kesin bir yargı ile ifade edilmesi gerekir. Bunun için Ģu sorular 

sorulabilir. O eser hakkında neler hissediyorsun? O esere sahip olmak ya da odana 

asmak ister misin? Ondan hoĢlanıyor musun? Neden? gibi (AlakuĢ, 2005, ss. 36-37). 

 

KırıĢoğlu, sanat eleĢtirisinde Ģu soruları  önermektedir. Betimlemede, sanat 

yapıtında ne görüyorsun, anlatır mısın? Eser hakkında genel izlenimin nedir? 

Çözümlemede, sanatçı hangi rengi nasıl kullanmıĢtır? Resimde hangi Ģekilleri ne 

konumda görüyorsun? Bu resimde ne tür çizgiler kullanılmıĢtır? Yorumlamada, sanat 

yapıtı sana ne söylüyor? Sanat yapıtında ima edilen anlam nedir? Bu eserde ne 

anlatmak isteniyor? Gibi sorular sorulabilir (KırıĢoğlu, 2002, ss.133-134). 

 

Estetik, bir disiplin olarak sanatın doğasını, içeriğini, değerini ve kökenini 

inceler. Estetikçi sanatın evrensel yapısını incelerken kuramlar önerir. Tasarım 

kuramları olarak da anılan sanat kuramlarından bazıları, yansıtmacı, dıĢavurumcu, 

biçimci ve iĢlevsel kuramlardır (AlakuĢ, 2005, s.40). 
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Estetik yargıda ise, öğretmen öncelikle öğrencisine yapıtın hangi tür 

ölçütlerle değerlendirmesi gerektiğini öğretir. Öğrenci de  uygun eleĢtiri kuramını 

bulup değerlendirmeye ulaĢabilir (KırıĢoğlu, 2002, s135). 

 

Çok alanlı görsel sanatlar eğitimindeki bir diğer evre “sanat tarihi”dir ve 

burada amaç;  “zaman, yer gelenek, iĢlev, üslup gibi konular üzerine odaklanarak 

sanat eserinin tarihsel, sosyal ve kültürel içeriğini sorgulamaktır” (Gökay, 2005, 

s.76). 

Ġlköğretim ve ortaöğretimde de görsel sanatlar eğitiminde dört disiplin 

uygulamasına dayalı bir program  geliĢtirilmeye devam edilmektedir. Ġlköğretimde 

bugün uygulanan görsel sanatlar dersi öğretim programı incelendiğinde dersin, üç 

öğrenme alanı altında yapılandırıldığı görülür.  

 

1. Görsel Sanatlarda Biçimlendirme: 

 Çizgi, biçim, doku, leke, yapı, mekan, renk gibi „görsel sanatlar öğeleri‟ ile 

denge, vurgu, ahenk, değiĢik, hareket, ritim, dereceleme, oran-orantı gibi “sanatsal 

düzenleme ilkelerinin” seçilen etkinlik, önerilen yöntem ve teknikler eĢliğinde, 

duyuĢsal ve devinimsel kazanımlara yönelik uygulamalar içerisinde öğrenciye 

sezdirildiği, hissettirildiği, geliĢtirildiği ve pekiĢtirildiği bir öğrenme alanıdır. Yani 

öğrencinin aktif olarak ürettiği resimler uygulama boyutunu oluĢturmaktadır. 

 

3. Görsel Sanatlar Kültürü:  

Öğrencilerin  ulaĢmaları beklenilen kazanımlar, “estetik, sanat eleĢtirisi, sanat 

tarihi” gibi varlığını sanattan alan diğer disiplinlerin birbiri içine geçirilerek 

verilmesini içerir. Böylelikle sanatsal uygulamalar yapan ve sanat yapmaktan zevk 

alan bireylerin yetiĢtirilmesinin yanı sıra bir sanat eserini çözümleyebilen, sanatçı ile 

zanaatçı farkını ayırt edebilen, ayrıca sanatçı ve sanatçı olmayanı birbirinden 

ayırabilen bir nesil yetiĢtirilmesi amaçlanmaktadır. 

 

4. Müze Bilinci:  

a) Öğrenciler görsel sanatların birbirinden farklı dallarında verilmiĢ olan, aynı 

zamanda birer kültür ve tarih mirası olan eserleri tanırlar.  



 127 

b) ÇeĢitli ve zengin arkeolojik katmanlardan oluĢan Türkiye Cumhuriyeti 

topraklarını, Anadolu medeniyetlerini tanır ve bunlara sahip çıkma bilincini kazanır. 

 

c) Müzelerin eğitim yoluyla kiĢilere sunacağı geniĢ imkanlarla birlikte, 

öğrencilerin yeni yaratımları ortaya çıkarması ve içinde bulunduğu toplumu, 

coğrafyayı ve farklı kültürleri kavramasını sağlar (Milli Eğitim Bakanlığı, 2007, 

ss.11-13). 

Resim-iĢ dersleri öğrenciye “düĢünsel, biliĢsel, duyuĢsal ve bedensel 

etkinlikler içinde bulunarak kendilerini ifade etmeye olanak sağlayan çok yönlü 

önemli sanatsal bir araçtır” (Artut, 2002, s.186). Resim dersleri boĢ zamanları 

değerlendiren hobi yada süsleme  unsuru değildir. Günümüzde dünyada ve 

ülkemizde sanat eğitiminin ön plana çıktığı, eğitim döngüsünü olumlu etkilediği bir 

gerçektir. Sanat, değiĢen ve geliĢen dünyaya uyum sağlayabilmek, mutlu olabilmek, 

birey olabilmek için çok önemli bir etkendir.  

“Sanat hiç kuĢkusuz bir haz alma aracıdır ama bir bilgilenme aracıdır da. 

Dünyayı anlama ve anlamlandırma sürecinin bir parçasıdır” (Oktay, 1995, s.19).    

 

Herbert Read, estetik eğitimin ilk baĢlama noktasını “duyuların eğitilmesi” 

olarak görmektedir. “Bu duyuların eğitimi, yani dokunma, görme ve iĢitme 

duyularının eğitilmesidir. Plastik sanatlar yönünden önemli olanlar dokunma ve 

görme duyularıdır” (Read, 1973, s.190). 

 

Bir baĢka ifadeyle Ġnci San duyuların eğitiminin önemine değinir ve sanat 

eğitimin en önemli hedeflerinden biri, görmeyi, iĢitmeyi, dokunmayı, tad almayı 

öğretmek olduğuna dikkat çeker. Çevresini hakkıyla algılayıp onu biçimlendirmeye 

yönelmek için bu  gerekli birinci koĢuldur. Yalnızca bakmak değil, “görmek”; 

duymak değil, “iĢitmek”;  ellerle yoklamak değil, “dokunulanı duymak” yaratıcılık 

için ilk aĢamadır (San, 1985, s.17).  

 

Plastik sanatların temeli görsel algıya dayanır. Anlamı gözle düĢünmek 

demektir. Bu yönüyle sanat eğitimi, bilinçli algılamaya yöneltme eğitimidir. BaĢka 

bir ifade ile, bilinçle seçilmiĢ ve dikkatin yoğun biçimde üzerine yöneltilmiĢ 
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nesnenin estetik amaçlı olarak algılanmasıdır. Bu algılamada kiĢi, araĢtırma, seçme, 

analiz-sentez yapma, kıyaslama, sorgulama, düzeltme, problem çözme ve anlam 

bütünlüğüne ulaĢtırma gibi iĢlevler geliĢtirir (Gencaydın, 1993, s.3). 

 

Görülüyor ki öğrenciler sanat çalıĢmalarıyla, ifadeci ve yaratıcı yeteneklerini 

geliĢtirebilirler. KiĢi sanat yoluyla yaĢadığı çevreyi ve dünyayı daha kolay algılayıp, 

tanıyabilecek. Algılama yeteneği ile düĢünme baĢlayacak; analitik düĢünme, 

matematiksel muhakeme, sorgulama, iletiĢim gibi pek çok alanda becerilerin 

geliĢmesi mümkün olacaktır.  

 

Sanat eğitiminin temel ilkesi yaratıcılıktır. Bu süreçte; yeni, özgün, ilginç 

düĢünsel arayıĢlar sanatlar yoluyla somutlaĢır. Her bireyde yaratıcılık vardır ve sanat 

eğitimi ile geliĢtirilebilir. “En genel tanımıyla yaratıcılık özgün buluĢlar ortaya 

koyma, farklı düĢünceler oluĢturabilme ve çözüm yolları bulabilme 

becerisidir”(Gürtuna, 2003, s.21). Resim dersinin amacı, çocuğa yalnız beceri 

kazandırmak olmayıp, yaratıcılığa yönlendirmek, yaratmanın hazzını duyumsatma 

olmalıdır. Bu derste çocuk iĢ üreterek, düĢündüklerini, tasarladıklarını eyleme 

dökerek öğrenir. Bu sayede iĢe ve emeğe saygı duymayı, yaratmanın hazzını almayı, 

duygularını baĢkalarıyla paylaĢabilmeyi,  kendini ve baĢkalarını sevmeyi ve dolayısı 

ile kendine güven duymayı öğrenir. Sanat eğitimi, yeterli ve iyi uygulanırsa ülkenin 

çehresini değiĢtirecektir. KiĢiler hangi mesleği seçerlerse seçsinler yaratıcı, beğeni 

düzeyi geliĢmiĢ, nitelikli, çevresine duyarlı genç insanlar yetiĢecek ve aynı nitelikte 

toplumun temelleri de atılmıĢ olacaktır. Bunun için resim dersleri uygun ortamlarda, 

amacına uygun olarak ve yeterli sürelerde verilmelidir ki hem sanatsal hedefler, hem 

de toplumsal hedefler gerçekleĢsin ve bireyin bütüncül bir geliĢimi sağlanabilsin.  

 

 “Sanat önce ahlak verebilir” diyen Gencaydın  sanat eğitiminin önemine 

Ģöyle değinir. “Sanat ahlakın ta kendisidir. Birçoklarının sandığı gibi ahlak, ahlak dersi 

koymakla ya da kiliselerde, camilerde vaaz vermekle öğretilmez. Çünkü bir kural vardır; 

ahlak eğitim ile değil, yaĢanmakla sağlanır... Sanat eğitiminin bizzat kendisi ahlak eğitimidir. 

Çünkü duyguları hazla beslenen insanlar kötülük düĢünemezler... 
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Ġkincisi, ahlak eğitimi ötesinde sanat eğitimi ne verebilir? Sanat eğitimi önce estetik 

bir çevre yaratabilen, çevresini değiĢtirebilen insan tipi yetiĢtirir. Estetik bir çevre ise estetik 

bir yaĢam demektir. Estetik bir yaĢamsa, ruh sağlığı demektir. Demek ki ruh sağlığı yerinde 

olan insanlar yetiĢtirir sanat eğitimi” (Gencaydın, 1995, s.99). “Gerçekte sanatın ne 

olduğu ve ne kadar gerekli olduğu konusunda çok Ģey söylenebilir. Çünkü sanat çok 

Ģeydir. Ancak söylemek istenen asıl Ģey „sanatın insanı insanlaĢtırdığıdır‟ ve asıl bu 

nedenle gerekli olduğudur”(Çetin, 2002, s.207). 

 

EndüstrileĢme yeni iĢ alanlarını ve her alanda uzmanlaĢmayı beraberinde 

getirmiĢtir. Endüstriyel üretimde tasarlayan, oluĢturan, sorgulayan, yapıcı ve yaratı 

düĢünce ön plana geçerek üretime dönüĢtürülmüĢtür. Bunun dıĢında seri üretimi 

gerçekleĢtiren çoğunluktaki insanlar, endüstrileĢmenin getirdiği yoğun iĢ bölümü ile 

insan, yaratıcı düĢünmeyi hiç gerektirmeyen seri üretimin bir parçası olmaktan 

kendini alamamıĢtır. Endüstri Çağı‟nın getirdiği tüm olanaklarla birlikte gittikçe 

yalnızlaĢan insanların ve toplumların oluĢması kaçınılmaz hale gelmiĢtir. Sanat 

yalnızlaĢan ve kendine yabancılaĢan insanları bir araya getiren, paylaĢımı 

güçlendiren tüm dengeleri sağlayan bir kurtarıcıdır. Bir anlamda sanat, duyarlı ve 

estetik beğenileri geliĢmiĢ, sorgulayıcı bireyler olmamıza katkı sağlayacak bir 

etkinliktir ve yaĢamı daha anlamlı kılacak en önemli araçtır. Tüm bunları kendimizde 

yapılandırabilmemiz için altyapı dediğimiz eğitimle, bireylere bu değerlerin 

kazandırılması ve onları hayata hazırlaması beklenir. 

 

 

6.1.2. Görsel Sanatlar Dersinin Genel Amaçları (Ġlköğretim 1-8. sınıflar) 

 

 Milli Eğitim Bakanlığı Ġlköğretim Genel Müdürlüğü tarafından hazırlanan 

2007 yılında yayınlanan, “Görsel Sanatlar Dersi (1 ve 8. sınıflar) Öğretim Programı 

ve Kılavuzu”na göre, günümüzde ilköğretimde uygulanan “görsel sanatlar” dersinin 

genel amaçları; bireysel ve toplumsal, algısal, estetik ve teknik amaçlar olarak dört 

grupta toplanmıĢtır.  
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a) Bireysel ve Toplumsal Amaçlar. 

 

1.Öğrenciye doğayı ve yaĢamı gözlemleme duyarlılığı kazandırmak, 

2.Öğrencinin, analiz ve sentez yeteneği (seçme, ayıklama, birleĢtirme, yeniden 

organize etme) ile eleĢtirel bakıĢ açısını geliĢtirmek, 

3.Öğrencinin yeteneklerini fark etmesini, kendine güven duygusu kazanmasını ve 

kendini geliĢtirmesini sağlamak, 

4.Öğrencinin görsel biçimlendirme yolları ile kendini ifade etmesini sağlamak, 

5.Öğrencinin ilgisini, bu alandaki çeĢitli kaynaklarla besleyebilmek (müze, galeri, 

tarihi eser vb. gibi), bu yolla geçmiĢine sahip çıkma ve geleceğini yapılandırma 

bilincini kazandırmak, 

6.Öğrencinin her alanda kullanabilecek yaratıcı davranıĢlar geliĢtirmesini sağlamak, 

7.Ulusal ve evrensel değerleri tanıyabilme ve anlayabilme bilincini kazandırmak, 

8.Ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatçıları tanımasını sağlamak, 

9.GeçmiĢten günümüze miras kalan sanat yapıtlarından haz alma ve onur duyma 

duyarlılığını kazandırmak, 

10.ĠĢ birliği yapma, paylaĢma, sorumluluk alma, kendi iĢine saygı duyduğu gibi 

baĢkalarının iĢine de saygı duyma bilinci ve hassasiyeti kazandırmak, 

11.Öğrencinin ruh sağlığını koruma, iç dünyasını anlatma, duygusal tepkilerini 

ortaya koyma ve bedenine saygı duyma bilinci geliĢtirmesini sağlamak, 

12.Öğrenciye aklını, duygularını, zevklerini sorgulama bilinci kazandırmak. 

 

 b.) Algısal Amaçlar 

 

1.Öğrencinin algı birikimini ve hayal gücünü geliĢtirmek, 

2.Öğrencinin görsel algı ve birikimlerini sanatsal anlatımlara dönüĢtürebilme olanağı 

tanımak, 

3.Birikimlerini baĢka alanlara kullanabilme becerisini geliĢtirmek, 

4.Bilgiyi ve birikimi sanatsal uygulamaya dönüĢtürme yeteneği kazandırmak, 

5.Öğrenciye yeni durumlar karĢısında özgün çözümler geliĢtirme becerisi 

kazandırmak. 
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c.) Estetik Amaçlar 

 

1.Öğrencinin, sanatın ve sanat eserlerinin her zaman önemsenecek birer değer 

olduğunun bilincine ulaĢtırmak, 

2.Doğadan, çevreden ve geçmiĢten günümüze miras kalan sanat yapıtlarından haz 

alma, onlarla gurur duyma ve onları koruma bilincini kazandırmak, 

3.Görsel sanatlar sevgisi ve bu sevgiyi yaĢamın her alanına yansıtabilme, bunu 

davranıĢ biçimi haline getirebilme yetisi kazandırmak, 

4.Doğadan seçtiği veya insan eli ile üretilen nesneleri estetik birikimini kullanarak 

değerlendirme bilinci kazandırmak, 

5.Öğrenciye kendini ifade edebilmede estetik değerlerden yararlanma yeteneği 

kazandırmak. 

 

 

 d.) Teknik Amaçlar 

 

1.Öğrenciye her türlü araç-gereci kullanarak görsel anlatım diline dönüĢtürme isteği 

ve kullanma becerisi kazandırarak kendini geliĢtirmesine olanak sağlamak, 

2.Öğrenciyi değiĢik tekniklerle elde edilen sonuçların etkilerini sezdirebilmek ve  

farklılıklardan zevk alabilmelerini sağlamak, 

3.Farklı tekniklerin getireceği anlatım zenginliğinin farkına vardırabilmek, 

4.Kullandığı teknikler dıĢında yeni teknikler arama isteği ve cesareti kazandırmak, 

5.Öğrenciye kendini ifade etme sürecinde çıkacak sorunlara teknik çözümler 

üretebilme becerisi ve güveni kazandırmak, 

6.Öğrenciye amacına uygun malzemeyi seçme, malzemeden anlam çıkarma becerisi 

kazandırmak (Milli Eğitim Bakanlığı, 2007, ss.7-9).   

 

Görüldüğü gibi bireyin estetik geliĢimini sağlayan görsel sanatlardaki amaçlar 

oldukça kapsamlı olarak ele alınmıĢtır.  

 

Sanat eğitimi yalnızca kiĢilerin; ressam, heykeltıraĢ, müzisyen, mimar olması 

için değil, sanatın bilinçli tüketicisi, koruyucusu, sanata saygılı, sanatın 
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destekleyicisi, duyarlı, ahlaklı ve pekçok güzel özelliklerinin geliĢtirilmesi için 

gereklidir.“Sanat eğitimi yalnızca yeteneklerin eğitimi için bir „lüks‟ değil, herkes 

için gerekli olan bir kiĢilik eğitimidir. Burada sanat eğitiminden amaçlanan, sanatçı 

yetiĢtirmeye yönelik eğitim değil, bireyin sanat yoluyla eğitimi, yani bireyin estetik 

eğitimidir”(Gençaydın, 1990, s.44). 

 

Resim dersinin temel iĢlevlerinden biri de bireye estetik kiĢilik 

kazandırmaktır. Sanat dersi; çocuğun düzensizlikten rahatsız olabilen, duyarlı 

kiĢiliğe sahip birey olarak yetiĢmesine önemli katkı sağlar. Düzensizliklerden ve 

olumsuzluklardan rahatsız olmayan kiĢi çevresini değiĢtirme gereğini de duymaz. 

 

Sanat eğitimi almıĢ birey, sanatın özgünlük olduğunu kavrar, düĢündüğünü 

çeĢitli yöntem ve tekniklerle estetik bir bütünlük içinde görselleĢtirebilmeyi öğrenir,  

sanatı yaĢamına katar ve sanatın değerini anlar, ürün, olay ve olguları estetik eleĢtirel 

bir yaklaĢımla değerlendirebilme, gerçek sanat eserini ayırt edebilme, sanata değer 

verme ve koruma, gibi pekçok  kazanımlar edinir.  

 

Sanat eğitimi almamıĢ, sanatı öğrenmemiĢ kiĢi sanatı anlayıp ona gerekli 

değeri veremez. Ġçinde yaĢadığı toplumun kültür varlıklarından, sanat eserlerinden, 

doğal güzelliklerden  tat alamadığı gibi ona sahip çıkıp koruyamaz. Toplum ile sanat 

arasında doğru bir  iletiĢim kurabilmesi için sanat eğitimi gereklidir. 

 

Gereği gibi  sanat ve estetik eğitimi almıĢ bireylerden; üretici olarak sanata 

katkıda bulunacak sanatçılar ortaya çıkacağı gibi, sanata ilgi duyacak, sevecek ve 

sanatı daha bilinçli tüketecek sanatsever kiĢiler de olacaktır. Bu insanlar hayatlarına 

sanatı bir ihtiyaç olarak yerleĢtirme bilincine eriĢebileceklerdir. Toplumların uygarlık 

ölçütü, yetiĢtirdikleri sanatçı sayısıyla, sanatın icra edildiği mekanların; müzelerin, 

galerilerin, opera binalarının, konser salonlarının, tiyatro sahnelerinin çokluğuyla ve 

önemli sanat yapıtlarıyla, yani toplumların sanat ve kültüre verdiği değerle 

belirlenmektedir. 
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7. Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular ve Yorum 

 

 

7.1. GÜNÜMÜZDE UYGULANAN GÖRSEL SANATLAR EĞĠTĠMĠ, 

SORUNLAR VE KÖY ENSTĠTÜLERĠ 

 

Köy enstitülerinde uygulanan sanat eğitimi anlayıĢı, günümüz sanat 

eğitbilimindeki yaratıcılık eğitimi, estetik eğitim, çağdaĢ sanatsal eğitim, müze 

eğitimi gibi yaklaĢımlarla benzerlik göstermektedir (KurtuluĢ, 2004, s.52). 

 

Köy enstitüleri; kapsamlı, etkili, yenilikçi ve çok yönlü sanat eğitimi anlayıĢı  

ile öne çıkmakta ve “çok alanlı sanat eğitimi” yöntemine yakınlığıyla dikkat 

çekmektedir. 

 

Günümüzde uygulanan, “Görsel Sanatlar Dersi Öğretim Programı” üç 

öğrenme alanı altında yapılandırılmıĢtır. Bunlar; görsel sanatlarda biçimlendirme, 

görsel sanatlar kültürü ve müze bilincidir. Müzelerin çeĢitli kültür varlıklarını 

tanıtarak, öğrencilere o toplumun bir bireyi olduklarını hissettirerek, kiĢiliklerini ve 

öz- güvenlerini geliĢtirmeye yardımcı olurken, çocukların sanatla bağ kurmalarına da 

katkı sağladığı üzerinde durulmaktadır. Çocuğun küçük yaĢlardan itibaren müzedeki 

eserlerle karĢılaĢması ve bunlarla ilgili etkinlikler gerçekleĢtirmesi çocuğun sanat 

anlayıĢını geliĢtirecek ve sanata bakıĢ açısını farklılaĢtıracaktır (Milli Eğitim 

Bakanlığı, 2007, s.12).  

 

Müze Eğitimi 

Köy enstitülerinde klasik eğitimden farklı olarak müzelerden, tarihi yerlerden, 

sanat galerilerinden  yararlanmaya  önem vermiĢtir. Ġsmail Hakkı Tonguç okul müze 

müdürlüğü görevini üstlenerek eğitimde müzelerden yararlanmaya çalıĢmıĢ ve 

okullarda küçük eğitim müzeleri oluĢturma çabalarını göstermiĢtir. Bunun için 

değiĢik ülkelerde müzelerden nasıl yararlanıldığının araĢtırmasını yapmıĢ ve bunları 

yayınlamıĢtır. Tonguç ilk kez kendi kurup geliĢtirdiği okul müzesini “Öğretmen 

Ansiklopedisi ve Pedagoji Sözlüğü”nde tanıtmaktadır.  Köy enstitüleri bu yeni 
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temeller üzerine kurulmuĢ ve Tonguç‟un tüm birikiminin hayata geçtiği özel eğitim-

öğretim kurumları olmuĢtur. Özellikle resim dersleri, yalnızca atölye ortamında 

gerçekleĢtirilen el iĢine dayalı estetik yaratma değildir. Resim ve sanat eğitiminde 

alternatif öğrenme mekanları olan müzelerden, sanat galerilerinden, ören yerlerinden 

yararlanılmalı, cevre gezileri düzenlenmeli, gözlem ve araĢtırma, yapılmalı, 

tartıĢılmalıdır. Öğrencinin sanatı anlaması, sevmesi, geçmiĢ ve günümüz sanat 

olaylarına saygı duyması, sanat eserlerini koruması, sanatsal kültür ve tarihini 

bilmesi ile mümkün olacaktır. Bugün  görsel sanatlar dersi öğretim programında 

kapsamlı bir Ģekilde yer alan bu tür etkinlikler, uygulamada eksik kalmaktadır. Köy 

enstitülerinde ise bu bir ihtiyaçtır, tam bir sanat eğitimi için gereklidir ve  bu bilinç 

oluĢmuĢtur. Ġmece sayesinde olanaklar yaratılmıĢ, kendi kısıtlı bütçeleriyle  müzeler, 

sergiler,  tarihi yerler gezilmiĢ ve çevre gezileri düzenlenmiĢtir. Uygulamada  

kültürel geziler sanat eğitiminin önemli bir parçası olarak yerini almıĢtır.  

 

Eğitimde Koleksiyon Bilinci 

Tonguç, resim öğretmenliği sırasında ve köy enstitüleri eğitimi döneminde 

öğrencilere koleksiyon yapma alıĢkanlığı kazandırılmasının önemini anlamıĢ ve 

uygulamaya geçirmiĢtir. Koleksiyon çalıĢmaları, öğrencilere araĢtırma yapma, 

çevresini iyi tanıma alıĢkanlıkları kazandıracağı gibi, topladığı nesneler hakkında 

bilgi edinme ve öğrenme isteğini harekete geçirebilecektir. Bu nedenle 1943 yılında 

köy enstitülerinde resim-iĢ dersi eğitim-öğretim planlarında koleksiyon etkinliklerine 

özel bir yer verilmiĢtir. Koleksiyon yapmanın günümüz eğitim öğretimimde de 

önemli olduğu üzerinde durulmaktadır ve Ģu düĢünce öne sürülmektedir. “Resim 

derslerinde öğrencilerde toplama, sergileme ve bilgilenme ortamı sağlayacak 

koleksiyon yapma düĢüncesi oluĢturulmalıdır. Böylece öğrencilerin çevresine karĢı 

bakıĢ açıları değiĢir, daha dikkatli olurlar” (Buyurgan ve Buyurgan, 2001, s.147). 

OluĢturulan değiĢik koleksiyonlar için sergiler düzenleyerek bilgiler paylaĢılır, 

öğrenciler özgüven kazanırlar ve yapıcı, yaratıcı, oluĢturucu düĢünceye teĢvik 

edilmiĢ olurlar. Köy enstitüleri bu önemli kazanımın bilincindedir ve bunu 

uygulamaya geçirmiĢtir.  
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Eğitimde Drama 

Köy enstitüleri eğitimde dramayı da  kullanmıĢtır. Tonguç 4.8.1941 tarihli 

tüm köy enstitülerine gönderdiği mektupla ön hazırlık yapılmadan öğretmen ve 

öğrencilerin yaratıcı kabiliyetlerini ortaya çıkarıcı eğlentilerden söz etmektedir. 

Özellikle yazılı bir metin ve belirlenmiĢ roller olmadan yapılan doğaçlama etkinleri 

tavsiye etmektedir. Bugün derslerde, etkili eğitim öğretim sağlayabilmek için 

dramadan yararlanmanın önemi vurgulanmaktadır. ĠĢte köy enstitüleri eğitimde sanat 

eğitiminin bütün olanaklarından yararlanarak eğitim-öğretime farklı, yeni bir 

yaklaĢımı getirmiĢtir. Bu yaklaĢımla eğitim-öğretimi zenginleĢtirmiĢ, bireyin tüm 

yönlerini geliĢtirmeyi hedeflemiĢ ve gerçekleĢtirmiĢtir.  

 

Bugün uygulamada olan görsel sanatlar dersi öğretim programlarında 

“Öğretim Yöntemi ve Teknikleri” olarak Ģunlar yer almaktadır. 

Soru-cevap 

 Drama 

TartıĢma 

Anlatım 

Beyin Fırtınası 

Gezi-Gözlem 

Grup ÇalıĢması 

Gösteri (Demonstrasyon) 

AraĢtırma 

Gösterip Yapma 

Benzetme 

Eğitici oyunlar 

GörüĢme 

Proje 

Örnek Olay Ġncelemesi 

 

Drama: Doğaçlama (Bir metne bağlı kalmadan içten geldiği gibi aniden 

geliĢen durumdur.), canlandırma gibi tiyatro ya da drama teknikleri ile öğrencilerin 
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bir yaĢantıyı, bir olayı, bir fikri, ya da beceriyi; gurup çalıĢması içinde ön bilgilerini 

kullanarak yapılandırması, anlamlandırması ve canlandırmasıdır. 

 

Eğitici Oyunlar: Öğrencilere neĢeli ve rahat bir ortam sağlayan ve sınıf içi 

çalıĢmalara farklılık kazandıran bir öğretim tekniğidir.  Ayrıca oyunlar yoluyla en 

pasif öğrencilerin bile etkinliklere katılımı sağlanabilir (Milli Eğitim Bakanlığı, 

2007, ss. 139-134).   

Drama çağımızın yeni  eğitim yollarından biridir. Oyunla eĢ anlamlı olduğu 

ve doğaçlamaya dayandığı için yaratıcı bir etkinliktir. Ön hazırlık gerektirmez, 

spontane olarak geliĢir. Tiyatrodan bu nedenle farklıdır. Dersleri klasik, sıkıcı, 

tekdüze olmaktan kurtarır. Daha yaratıcı ve oyun gibi ve eğlenceli olması, bireylerin 

özgürce kendilerini ifade edebilmesine olanak vermesi ile öğrenci üzerinde etkilidir. 

Köy enstitüleri tüm bu ayrıcalıklı, etkili, kalıcı eğitim anlayıĢıyla öne çıkmaktadır.  

 

Köy enstitülerinde dramanın  ve eğitici oyunların çok önemli bir yeri olduğu 

bilinmektedir. Drama, oyun ve eğlenceler tüm öğrencilerin, öğretmenlerin, 

yöneticilerin, zaman zaman  seyircilerin de katıldığı coĢkulu, eğlenceli aktiviteler 

olması için  ve eğitimin önemli bir parçası haline getirilmesi konusunda  1941 de 

enstitülere bir genelge gönderildiğini biliyoruz.  Öyle ki, eğitimde dramanın 

kullanılması köy enstitülerinde baĢlamıĢtır denilebilir. Köy enstitüleri sanat  

eğitiminde yukarıdaki öğretim yöntemi ve tekniklerinin pek çoğu kullanılmıĢtır. 

 

Öğrenci Odaklı Eğitim 

Günümüzde çoğu geliĢmiĢ ve bazı geliĢmekte olan ülkeler dahil “öğrenci 

merkezli” yeni bir eğitim uyulama modelinin hayata geçirildiği gözlenmekte, bu 

modelin çağın ve günün gereklerine daha uygun olduğu düĢünülmektedir. Bu eğitim 

modelinde en önemli öğe öğrencinin kendisidir. Görsel sanatlar eğitimi, öğretim 

programının her aĢamasında öğrencilerin ilgi, istek, ihtiyaç ve beklentileri göz 

önünde bulundurularak hazırlanmıĢ öğrenci merkezli bir programdır. Bununla 

birlikte öğretmene esneklik sağlayan bir yaklaĢımının olması ve öğrenme sürecinde, 

öğretmenin  rehberliği ile öğrencinin aktif  katılımının sağlanacağı bir yaklaĢımla 

düzenlenmiĢtir  (Milli Eğitim Bakanlığı, 2007, s.6). Görülüyor  ki bugün uygulamada 
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olan görsel sanatlar eğitimi öğretim programında öğrenci merkezli bir model 

uygulanmakta ve çağın ihtiyaçlarını karĢılayıcı en uygun öğretim yöntemi olarak 

düĢünülmektedir.  Bundan altmıĢı aĢkın yıl önce köy enstitülerinde öğrenci odaklı 

eğitimin hayata geçirildiğini bilinmektedir. Bununla da kalmamıĢ, yaparak- 

yaĢayarak öğrenme, eğitimde demokrasinin uygulanması ve öğrenilmesi, bireyin tüm 

yönlerini geliĢtirmeyi hedefleyen çok yönlü bir eğitim modelinin uygulanması, sanat 

eğitiminin ayrıcalıklı yeri gibi çok önemli çağdaĢ  eğitim modeli örneği açıkça 

görülmektedir.  

 

Sanat Eğitimi ve Sanatla Eğitim 

XIX. Yüzyılın sonlarından baĢlayarak “Sanat Eğitimi Akımı” çağdaĢ eğitim 

akımlarını güçlü bir Ģekilde etkilemiĢtir. Bu akımın amacı güzel sanatlar eğitimini 

desteklemenin dıĢında, güzel sanatlar ruhundan hareket ederek, tüm eğitimin 

yenileĢmesine hizmet etmektir. Sanat eğitimi akımının geniĢ anlamına göre; sanat 

eğitimi ile XIX. Yüzyılın sonlarında, kültür çöküĢüne ve insanın kendine 

yabancılaĢmasına karĢı koymak için eğitimde, güzel sanatlar yoluyla genel bir reform 

yapma  çabalarını ifade eder (Aytaç, 1976, s.17). Köy enstitülerinde eğitimcilerin  

çocuğun sanatla eğitimine,  ayrıca sanat için eğitime önemle eğildikleri 

bilinmektedir. Genel sanat eğitimi ve resim-iĢ eğitimi bilinçli temellere 

oturtulmuĢtur. Bu açıdan bakıldığında hem sanatın her dalı etkin olarak eğitimde 

kullanılmıĢ hem de sanat için eğitim yapılmıĢ ve enstitülerden isimleri ülke sınırlarını 

aĢan   sanatçılar yetiĢmiĢtir. 

 

Çok Yönlü  Sanat Eğitimi 

Sanat eğitimi ya da insanın estetik eğitimi bir bütündür, bunun için de bireyin 

eğitiminde; görsel, sessel, iĢitsel, bedensel, devinimsel ve eylemsel gibi tüm ifade 

biçimleri yer almalıdır. Okullarda resim, müzik, Ģiir, edebiyat, drama, öykü, dans, 

yontu, fotoğraf gibi tüm sanatların, çocuğun yetenek ve eğilimleri doğrultusunda 

eğitimde yerini alması gerekmektedir. Köy enstitüleri buna baĢarılı bir örnektir. 

Ġnsanı yalnız bir yönden iĢlemek yeterli olmadığı gibi doğru da değildir. Giderek 

daha çok kitap okumayan bir toplum haline geldiğimiz biliniyor. Kültür 

yozlaĢmasının çağın sorunu olduğundan bahsediliyor. ĠĢte köy enstitülerinde 
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bütüncül, çok yönlü bir sanat eğitiminden söz edilebilir. Bir öğrencinin yılda en az 24 

kitap okuması, okuduğunu yorumlaması, tiyatro yapması, hatta tiyatro metninin  

yazımını zaman zaman öğrencilerin üstlenmesi, her öğrencinin bir müzik enstrümanı 

çalması, doğaçlama drama yapılması, her güne türkülerle, halk danslarıyla 

baĢlanması, bu oyunlara tüm öğrencilerle öğretmenlerin eĢlik etmesi, hatta bazı 

eğlencelere seyirci halkın da katılması ve özellikle buna teĢvik edilmesi, okulu 

güzelleĢtirme, resim çalıĢmaları, heykel çalıĢmaları ve yeteneği olmadığına inanan 

hiç kimsenin dıĢta kalmasına izin verilmemesi,  sanat eğitimine ne kadar önem 

verildiğini açıkça göstermektedir. Sonuçta; plastik sanatlar, fonetik sanatlar, müzik, 

sözle anlatım, hayallere yer verme, okuma, yazma, canlandırma,  eleĢtirme, tartıĢma, 

yargılama, yorumlama süreçlerine de yer veren çok yönlü çalıĢmaları ve sanat 

etkinliklerini kapsayan yeni bir eğitim anlayıĢıyla  ve alınan sonuçla köy enstitülerini 

öne çıkarmaktadır. Köy enstitüleri sanat eğitiminde bütünü yakalamıĢ ve o Ģekilde 

yol almıĢtır. Köy enstitülerinde sanat eğitimi adeta bir  yaĢam biçimi olmuĢtur. ġu 

rahatlıkla öne sürülebilir; köy enstitülerini özgün kılan en önemli yönlerinden biri 

sanat eğitimine verdikleri önemdir. Ġ. H. Tonguç, bu okulların kurulduğu yıllarda 

sorunun özünü kavramıĢ, sanat ve resim eğitiminin yetersizliğini vurgulayarak 

hemen çözüm aramaya baĢlamıĢtır. 

 

“Bizim mekteplerimizin çok acınacak derslerinden biri de resim dersidir. Bu 

ders, bundan tahminen elli sene evvel Avrupa mekteplerinde de böyle idi” (Tonguç, 

1932, s.VI).  

1930‟lu yıllarda Tonguç‟un saptadığı gibi okullarda, resim-iĢ derslerinin 

acınacak bir durumu vardır. Bunu sadece resim eğitimi ile sınırlı tutmak yanlıĢtır, 

konuyu bütünüyle sanat eğitimi açısından düĢünmek gerekir. Bu gereksinim üzerine 

değiĢik ülkelerdeki sanat eğitimini inceleyen Tonguç, resim-iĢ eğitimi ile ilgili 

“Resim-EliĢleri ve Sanat Terbiyesi” isimli bir kitap yazar. Sanat eğitiminin bireyin 

geliĢimindeki önemine ve gerekliliğine değinerek, sanat eğitimin nasıl olması 

gerektiği, nitelikli sanat eğitimi saptamaları, amaçları, dersin öğrenciye nasıl 

verileceği, yani verimi üzerinde durur. Bununla da kalmaz köy enstitülerinde 

kuramsal bilgileri uygulamaya koyarak diğer eğitimcilerden ayrılır. Tonguç Batı‟yı 

taklit etmek yerine kendi ulusal kültürel, ekonomik gereksinimleri doğrultusunda 
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yepyeni bir eğitim anlayıĢı arayıĢı ile varlığını gösterir. Sanat eğitiminde de; ülkenin 

eğitim gereksinimlerinin saptandığı, çağdaĢla geçmiĢ arasında bir boĢluğu doldurma 

çabalarını görürüz. Köy enstitüleri temeli sağlam bir sanat eğitimi politikasına 

dayanan, iĢ içinde eğitim anlayıĢının hayata dönüĢtüğü bir okul olmuĢtur. Eğitim 

sürecinde; görmeyi öğrenme, doğayı izlemek ve doğanın güzelliklerini 

duyumsayacak güçlerle donatmak, imge zenginliği, yaratıcı düĢünme, uygulamaya 

önem verme, sanat tarihi, sanat eserleri, müze eğitimi, tarihi eserlerin önemi, 

öğrenciyi güzel sanat yapıtlarıyla karĢı karĢıya getirerek estetik geliĢimini sağlamak 

ve  çevre bilinci  gibi sanat eğitiminin temel öğeleri programda yerini almıĢtır. 

Resim–iĢ dersinin ve sanat derslerinin acınacak durumu köy enstitülerinde coĢkulu 

anlatıma, paylaĢıma, heyecana,  estetik etkinliğe ve sanatsal bilince dönüĢmüĢtür. 

 

Yeterli sanat eğitimi almıĢ bireyler; yaĢadığı dünyaya eleĢtirel bir gözle 

bakabilir, yeni çözüm yolları önerebilir ve insanlığa daha güzel bir yaĢama ulaĢması 

için katkı sağlayabilir ( Artut, 2002, s.105).  

Diyebiliriz ki; sanatın ve sanat eğitiminin insan hayatındaki önemli rolünü 

geliĢmiĢ, çağdaĢ toplumlar çoktan  kabul etmiĢler ve eğitim sistemlerinde etkin 

olarak yer vermiĢlerdir. Öyle ki, insanların oturdukları mekanlardan, kullandıkları 

günlük  eĢyalarına  kadar, her Ģey bugün sanat hayatın içindedir.  

 

Yalnızca Yetenekliler Ġçin Değil Herkes Ġçin Sanat Eğitimi 

 Sanat eğitimcisi öğretmenlerle birlikte, yöneticilerin ve tüm eğitimcilerin 

sanat eğitiminin gerekliliğini bilecek Ģekilde yetiĢtirilmeleri çok önemlidir. Ancak bu 

Ģekilde toplumun sanat görüĢü ve anlayıĢı geliĢtirilebilecektir. Sanatı anlayan, 

ciddiye alan, sanatçıya saygı duyan, sanat eserlerine değer veren, çevresindeki 

olumsuzluklardan rahatsız olan, bilinçli, duyarlı estetik beğenileri geliĢmiĢ çağdaĢ bir 

toplum yönünde ilerleme sağlanacaktır. Bunun içinde yalnız yetenekliler için değil 

herkes için sanat eğitimi Ģarttır.  

 

Sanatın bir yetenek iĢi olduğunu söyleyip sanat eğitimini çıkmaza sokan, 

yeteneğin doğuĢtan geldiğini, onun dıĢındakilerin sanat eğitiminden geçmesinin 

adeta gereksiz olduğunu düĢünen bilinçsiz bir tezle karĢılaĢılabilmektedir. Bunun 
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doğurduğu sonuç ise, öğrencinin yeteneksiz olduğu yönünde Ģartlanması sanat 

eğitiminde kiĢiyi kısır döngüye götürmektedir. Elif Özmenek bu konuya örnek 

olacak yaĢantısında özetle Ģunu anlatmaktadır.  

Türkiye‟de okuduğu yıllarda, Ġlkokul birinci sınıfta sağını ve solunu 

karıĢtırdığı için halk dansları ekibinden atıldığını, aynı yıllarda müzisyen bir 

tanıdığının “Bu çocukta hiç kulak yok.” dediği için bir daha hiçbir müzik aletinin 

yanına uğramadığını dile getirmektedir. Lise döneminde Amerika BirleĢik 

Devletleri‟ne yerleĢtiğinde, okulda hemen her çocuğun bir müzik aleti çaldığını 

gördüğünde ĢaĢırmıĢtır. Amerikalı müzik öğretmeni onun da bir müzik aleti 

çalmasını istemiĢ ve Elif Özmenek “Benim hiç kulağım yok.” çalamam dediğinde 

müzik öğretmeninin cevabı Ģöyle olmuĢtur. “Ne demek o? Bu çocukların hepsi birer 

Mozart olmayacak. Kimi çok yetenekli, kimi az yetenekli, hatta bazıları hiç yetenekli 

değil, ama ilerde hepsi birer müzik dinleyicisi olacaklar ve uğraĢacakları bir hobi 

edinecekler.”  Elif Özmenek,  hiçbir zaman bir müzik aleti çalamadığını  ama müzik 

öğretmeninin cevabının, Türkiye‟de  sorun olarak algılanan bir olguya ıĢık tuttuğunu 

dile getirir. Elif Özmenek köy enstitülerini bir eğitimci olarak incelediğinde o fakir 

fukara köy çocuklarının elinde keman , saz ve nicelerini görüp, Mozart‟ın notalarıyla 

nasıl dünyaya haykırdıklarına tanık olduğunu, kendi yazdıkları oyunlarlı  açık hava 

tiyatrolarında sergilediklerini, enstitülerden 200‟e yakın yazar, 40‟a yakın ressam 

çıkmasının bir tesadüf olmadığına dikkat çekmektedir. Türkiye‟nin yarım kalmıĢ bir 

mucizesi dediği köy enstitülerinin, zamanında verdiği sanat eğitimiyle, mucizenin 

büyük bir kısmını kuĢaktan kuĢağa aktardığını belirtmektedir. “Bireyde sanat anlayıĢı 

eğitimle mi yoksa yetenekle mi geliĢir?” Yeteneksiz Ģartlandırmasının acı 

sonuçlarının;  resimden nefret eden, müzikten anlamayan, sanatı sevmeyen insanların 

sayısını artırmak olduğunu dile getirmektedir (Özmenek, 2005, ss.1-2).   

 

“Sanat elbette bir yetenek iĢidir. Ama sanat eğitiminin amacı çocukta ilgi 

uyandırmaktır, sanatı sevdirmektir. Her insanı belli bir düzeye getirmektir.... Her 

insan her Ģeyi öğrenebilir, kimisi kısa zamanda, kimisi daha uzun sürede” (Apaydın, 

1995, s.34).  

Sanat eğitimi okul öncesi dönemden baĢlayarak devam eder. Çocuk içgüdüsel 

olarak resim yapar. Bu sanat eseri yaratma olayı değil bir tür duygularının dıĢa 
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vurumudur. Eğitimcilere ve anne-babalara düĢen görev onun renkli dünyasını 

bozmadan desteklemektir. Ġlköğretmen okulları, ilköğretmen liseleri haline 

geldiğinden beri ilkokul öğretmenleri sanat derslerinde yetersiz olarak 

yetiĢmektedirler (Arıcı, 1990, s.268). Böyle bir sistemle sadece resim 

öğretmenlerinin gösterecekleri çabalarla yeterli düzeyde sanat eğitimi 

gerçekleĢtirilemeyecek ve belirlenen amaçlara ulaĢılamayacaktır. Köy enstitülerinde 

öğretmen adayının bir bütün olarak tüm sanat dallarını içine alacak biçimde ve 

sanatla iç içe eğitimini sürdürdüğü biliniyor. KuĢkusuz oradan alınacak sonuçta bunu 

görmemek olanaksız olacaktır. 

 

Bütüncül Eğitim (Tüm dersler bireyin tam geliĢimi için aynı öneme sahiptir.) 

 “Sanat eğitiminde görsel geliĢimin önemli bir aĢaması olarak nitelendirdiğimiz 

görsel gerçeklik evresi ya da perspektif dönemi dediğimiz bu evrenin, cebir (harfli ifade) 

öğrenme yaĢı olan 11-12 yaĢ dönemiyle çakıĢması bir rastlantı değildir. Bunun anlamı: 

öğrenme psikolojisi açısından, doğal mekan ya da uzam iliĢkilerini sezememiĢ; yani 

doğadaki üç boyut iliĢkilerini (en, boy, yükseklik) kavrayamamıĢ bireye cebirsel „ifadeleri‟ 

öğretmeye çalıĢmanın boĢ bir çaba olduğudur. Örneğin üç boyut kavramının matematiksel 

anlatımı olan „a
3
‟ü kavrayabilmek ancak nesne- uzam (hacim) iliĢkisinin bilincine varmakla 

olasıdır. Bu bilinç de, sanat eğitimin özel yöntemleriyle diğer derslere kıyasla daha kolayca 

verilebilir. Resim derslerinde yaptıracağımız uygun çalıĢmalarla çocuğun daha kolay cebir 

öğrenmesine yardımcı olabiliriz. O halde, resim derslerinde matematik ya da Türkçe dersi 

yaparak daha çok matematik ve Türkçe öğreteceğini sanan öğretmenlerin büyük bir yanılgı 

içinde olduklarını vurgulamak gerekir” (Gençaydın, 1990, ss.45-46).  

 

Ġlköğretimde  her ders kiĢinin tüm yönleriyle geliĢimini  destekler niteliktedir, 

yani bütünün parçalarını oluĢturmaktadır. Bütün olarak tüm derslere aynı önem 

verilmediği zaman bireyin bütüncül geliĢimi sağlanamayacak, dengesizlik 

oluĢacaktır. Ġlkokul öğretmenleri sanat eğitiminin önemini bilen, uygulama yeterliliği 

kazandırılmıĢ eğitimciler olarak yetiĢtirilmeli ve eğitimde sanat derslerinin yerini 

baĢka bir ders almamalıdır. 

Bireyin tüm yönlerinin geliĢimi için  sanat eğitiminin gerekliliğine tüm 

eğitimciler inanmalı, bu bilinç ve özveriyle öğrenciyi çağa hazırlamalıdır. Sınıf 

öğretmeni adaylarının eğitimi de buna göre düzenlenmelidir. Köy enstitülerinde 
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öğretmen adayları, sanat eğitimi ve sanatla eğitim anlayıĢını benimsemiĢ bir 

kurumdan mezun olmuĢlardır. Sonuçta hem sanatı seven, onun önemini bilen ve 

sanatsal altyapıyı gerçekleĢtirmiĢ insanlar olarak, gittikleri yerlere bilimin yanı sıra 

sanatı, estetiği ve güzelliği de  götürmek üzere yetiĢtirilmiĢlerdir.   

 

Köy enstitülerinde sanat eğitimi, eğitimin önemli bir bölümünü oluĢturduğu 

uygulamalarda görülmektedir.  Öğretmen adayının sanatın her dalında yeterli, bilinçli 

ve nitelikli bir eğitim verilerek mezun edildiğini görmekteyiz. Aynı Ģekilde 

günümüzde öğretmen yetiĢtirecek tüm kurumların, eğitimci adaylarını sanat 

bilinciyle yetiĢtirilmesine önem verilmesi ile bu konuda sağlıklı ve güçlü bir alt yapı 

oluĢturulacaktır. Ġlköğretimde uygulanan eğitim bütününde hem “sanat eğitimine” 

hem de “çocuğun sanat yoluyla eğitimi”  konusuna önem verilmesi pek çok sorunun 

çözüm yolu olabilecektir. Böylelikle gelecek kuĢakların sanat bilinciyle ve 

duyarlılığıyla yetiĢmelerine önemli katkılar sağlayacağı düĢünülebilir. 

 

Nitelikli Sanat Eğitimcisi 

Bu iĢ yine eğitimcilere ve özellikle sanat eğitimcilerine düĢmektedir. Bu 

eğitimci, öğretmenlik sevgisiyle ülkenin her köĢesine gidecek, sanat eğitimini en 

ücra köĢelere taĢıyacak, bilgisizliğin, cahilliğin üstesinden gelecek, sanatı sevdirecek 

kiĢilik özelliklerine ve bilince sahip olmalıdır. Burada öğretmen motivasyonu ve 

öğretmene verilen eğitim çok büyük önem kazanmaktadır. Ġ Hakkı Tonguç‟un 

baĢarısının en büyük nedeni, inanılmaz azmi ve cesaretini tüm köy enstitüsü 

öğrencilerine yansıtmıĢ olmasıdır. Cumhuriyetin yaratmak istediği çok yönlü çağdaĢ 

insanı ortaya çıkarmak konusunda çok büyük bir istek sahibidir.  

 

Nitelikli sanat eğitimcisi; sanat eğitiminin önemini, amacını, ilkelerini, 

çevrenin ekonomik yapısını, toplumun bilimsel ve kültürel geliĢimini iyi bilmeli, 

sanat olaylarını izlemeli ve öğrencilerine izletmelidir. Ayrıca çocuk psikolojisi ve 

sanatsal geliĢim evrelerini bilmeli, yaratıcı öğretmenliğinin yanında sanatçı kiĢiliğine 

de sahip olmalıdır. Sanatı hayatına almalı ve kendi eserleriyle de öğrenciye model 

olmalıdır. Yıl içinde ve sonunda öğrenci resimlerini sergilemeli, yarıĢmalar 

düzenleyerek  öğrencileri teĢvik etmelidir.  Ayrıca uygulamalı çalıĢmalar yanında 
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sanat eğitimi ve sanat eserleriyle ilgili diya, resim, filmler gösterilmeli, fırsat 

buldukça sergiler gezdirilmeli, sanatsal sergiler ile ilgili açıklamalar yapılmalıdır. 

Böylece sınıfta sanatsal olayların konuĢulduğu tartıĢıldığı bir ortamda  yaratılmıĢ 

olacaktır (Esenoğlu, 1990, s.286). Köy enstitülerinde yeterli sayıda sanat eğitimcisi 

bulunmasında çoğu zaman sıkıntı çekilmiĢtir. Bununla birlikte enstitülerde sanat 

öğretmeni olarak görev yapan  eğitimcilerin alanlarında uzman, nitelikli, özverili, 

çalıĢkan, yeniliğe açık birey oldukları görülmektedir.  

 

Günümüzde hala resim öğretmeni yetersizliği olduğu bilinmektedir. Bu 

ihtiyaç giderilmelidir ve sanat derslerine iyi yetiĢmiĢ nitelikli sanat eğitimcileri 

girmelidir. Bu da  iyi sanat eğitimcisi yetiĢtirmekle ilgilidir. Ġyi yetiĢmiĢ bir sanat 

eğitimcisi programdan, araç-gereçten, atölyeden çok daha önemlidir. Yaratıcılığıyla, 

tüm sorunların üstesinden gelir, olanaksızlığı olanağa dönüĢtürebilir. Köy 

enstitülerinde kısıtlı olanaklarla, sanatı bilen onun gerekliliğine inanan, sanattaki 

üretimiyle de öğrenciye model olan nitelikli sanat eğitimcileri ile ayrıca, sanat 

eğitimin gerekliliğine inanan öğretmenler ve yöneticilerle resim öğretmeni sıkıntısı 

çekilmesine rağmen tüm sorunların üstesinden gelinerek sanat dersi verilmiĢtir. 

 

 Sanatın öğretimi kuru bilgi ve becerinin aktarımı olmamalıdır. Resim-iĢ 

öğretmeni her Ģeyden önce bir sanatçı gibi yetiĢmeli ve sanatçı duyarlılığı, 

üretkenliği, bilgi ve bilinci olmalıdır. Ancak bu heyecanı sanatçı kiĢiliğine sahip 

öğretmenler öğrencilerine geçirebilirler. Resim yapmayan kiĢi nasıl resim 

öğretebilir? “Sanat eğitimi veren öğretmenin mutlaka sanatçı-eğitimci olmasında 

yarar vardır. Neden? Nedeni Ģu; dans bilmeyen insan dans öğretemez.... Çünkü bir 

insan yaptığı kadar bilir, bildiği kadar anlar ve anladığı kadar da öğretebilir” 

(Gencaydın, 1995, s.100).  

 

Uzmanlar genellikle sanatçı eğitimci konusunda görüĢ birliğindedirler. “Bir 

alanı en iyi o alanın uzmanları öğretebilir. Gerçekten sanatçı olmayan kiĢilerin sanat 

eğitimciliğini çok kolay baĢaramayacakları açıktır. Çünkü sanat eğitimi kuru teorik bilgilerle 

gerçekleĢtirilebilecek bir alan değildir. Sanat eğitimcisi eğitimcilik formasyonu ile donanmıĢ 

“sanatçı” olmalıdır” (Çetin, 2002, s.207). 
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“Ġyi bir sanat eğitimcisinin yoğun sanat bilgi birikimine, yaratıcı düĢünebilme 

yeteneğine ve sanat alanlarından birinde uygulama yapabilecek yeterliliğe sahip 

olması gerekir” (Baler, 1990, s.232).   

Baltacıoğlu, içtimai mektebin beĢ ilkesinden birinin Ģahsiyet ilkesi olduğunu 

ve okulun hedefinin gerçek kiĢilikler yaratmak olduğunu söyler. “Buna göre eğitim 

ve öğretim, kiĢiye bir alanın bilgisini değil, kiĢiliğini kazandırmalıdır. Mesala eğitim, 

insana san‟atın bilgisini değil sanatkar kiĢiliği kazandırmalıdır”der ( Aytaç, 2006, 

s.91). Sanatkar kiĢiliğini kazandırmak için sanatçı öğretmenin öğrenciyi yetiĢtirmesi 

ve o duyarlılığı, o heyecanı öğrenciye geçirmesi gerekir. Ġlköğretimin her 

kademesinde nitelikli sanat eğitimcisinin devreye girmesi ile bireyde belirlenen 

hedefleri gerçekleĢtirmemiz mümkün olacaktır.  

 

Estetik Tasarım ve Estetik Çevre Eğitimi 

1919 da kurulan Bauhaus; iĢ eğitimi temellerine dayanan ilk güzel sanatlar 

okuludur. Sanat eğitimine yeni bir yön vermiĢ, teknoloji ile tasarımı birleĢtirmiĢ 

estetik kaygıları içinde barındırarak üretime geçmeyi baĢarmıĢtır. Çağ teknoloji 

çağıdır. Üretim ve tüketim birlikte hareket etmektedir. Bauhaus ekolü, teknolojinin 

ve makineleĢmenin getirdiği olanakları yaratıcı tasarımcı rolüyle sanatçıya bırakmıĢ 

ve estetikle üretimi birleĢtirerek daha güzel bir dünya oluĢturmaya çabalamıĢtır. 

Bunu da halkla iç içe ve halkla beraber gerçekleĢtirmeyi amaçlamıĢtır. Hızla geliĢen 

ve değiĢen dünyada tasarım, iĢ, üretim, bilgi önemlidir. ġehrimizde çevremize 

bakalım, mimari, renkler, ağaçlar, yollar, reklam resimleri, tabelalar, heykeller, 

parklar, sokak lambaları, kaldırımlar iyi bir tasarımla planlanmamıĢsa çoğu zaman 

öyle, zevksizliğe, karmaĢaya, kargaĢaya, görüntü kirliliğine dönüĢecektir ve 

dönüĢmektedir. Estetik tasarım yaĢamımıza girmelidir, bu da ancak iyi ve bilinçli bir 

sanat eğitimi ile olur. YaĢadığımız Ģehirlerin güzellikleri; estetik beğenisi oluĢmuĢ, 

sorgulayan bilinçli bir toplumla sağlanabilir. Bilim ve sanat eğitimiyle yetiĢmiĢ 

birey, çağın geliĢimine uyum sağlayacak, hatta geleceğe ıĢık tutacak yapıcı ve 

yaratıcı insan olacaktır. Toplumdan gücünü alan oluĢturucu ve yapıcı düĢünceyi 

benimseyen Bauhaus felsefesinden köy enstitüleri de yararlanmıĢ, geliĢen ve değiĢen 

dünyada yer almayı sağlayacak önemli adımlar atılmıĢtır dinilebilir. Köy 
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enstitülerindeki görsel sanatlar eğitimi çevreyi, okulu, yaĢam alanını güzelleĢtirmeye 

ve sanatsal üretime dayalıdır. Kazanılan estetik duyarlılıklar ülkenin en ücra, en 

karanlık köĢelerine taĢınarak güzellikler tüm ülke insanlarına ulaĢtırılacaktır. Amaç 

küçük bir alanda sıkıĢtırılmıĢ güzellik anlayıĢı olmayacak, her yöne yayılan geniĢ 

halk kitleleriyle buluĢan bilinçli güzellik olacaktır. Öğretmenler gittikleri yerlere 

estetik de götürecekler, örnek insanlar olacaklardır. Ġ. H. Tonguç 18.12.1944 tarihli 

“Bütün Enstitü Müdürlerine” yazdığı mektup da güzellik kavramına değinir. 

“Enstitülerde artık eksik bulmaya baĢladığım bir Ģeyde güzellik mefhumudur” 

demektedir.Tonguç‟a göre, enstitüleri güzelleĢtirmeli, çevre düzenine, çiçeğe, resme, 

güzel yazıya önem vermeli ve öğrencilere estetik beğeni kazandırılmalıdır. 

 

Bauhaus‟dan sonra Almanya‟da da çevre düzeninin  sanat eğitimi  

programlarında yerini alması  günümüzde sanat eğitimin kapsam alanının ne kadar 

geniĢlediğini göstermektedir.  

Çevre, insanların davranıĢlarını ve yaĢam tarzını etkilemektedir.  Okul ve 

çevresinin estetik düzeni çocuğun kültürel estetik anlayıĢına olumlu katkılar 

sağlamaktadır. GeliĢen bu bilinçle hem Doğu Almanya‟da hem de eski Federal 

Almanya‟da çevre düzenlemesini sanat dersinin ana konusu yapma eğilimi egemen 

olmuĢtur. Öncelikle  Doğu Almanya‟da  çevre düzenlenme 1959‟da öğretim 

programına alınmıĢtır. Bunun yanı sıra tüketim malları, moda, yaĢam mekanları, 

mimarlık ve Ģehir planlaması da ders konularına dahil edilerek öğrencilerin gündelik 

yaĢam bilgisi edinmeleri sağlanmaya çalıĢılmıĢtır.  Sanat dersinde sadece sanat 

eğitimi değil, nitelikli ve bakımlı yaĢam biçimi, geliĢmiĢ bir zevk duygusu ve 

kültürel alıĢkanlıklarının da edinilebileceği  bir eğitim verilmesi amaçlanmıĢtır 

(Scholz, 1994, s.50-52).   

Endüstri Devrimi‟nin yarattığı fabrikalaĢma ve dolayısı ile seri üretime 

geçiĢte eĢyaların estetik kaygılarla tasarlanmasından, kentleĢmenin getirdiği mimari 

yapılanmaya, çevre düzenlemesine kadar, yani toplum yaĢamının tüm alanlarının 

niteliğinin yükseltilmesi, bireyin zevkini eğitmeyi hedef alarak daha güzel, daha 

sağlıklı bir toplumun yaratılmasına çalıĢılmıĢtır. Sanat ve estetiğin önemli bir hedefi 

de budur. Sağlıklı ve mutlu bir toplum için insanların estetikten, sanattan yeterince 

nasiplerini almaları gerekir. 
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Bir okula girildiğinde ilk izlenimler orada ne kadar sanat eğitim yapıldığı 

konusunda bize bir fikir verir. Okul bahçesi çevre düzeni, çiçeklendirme, okulun iç 

ve dıĢ boyası, resim panoları, Atatürk köĢesi, resim atölyesinin olup olmadığı ve 

düzeni gibi göze yansıyan her görüntü bizi bir yoruma götürür (KırıĢoğlu, 1990, 

s.97).  Tonguç köy enstitülerinde okulun dıĢ görünüĢü ve iç yansımalarına “görsel 

sanatlar/resim-iĢ” eğitiminin estetiğini yansıtmayı hedeflemiĢ ve tüm köy 

enstitülerine gönderdiği mektuplarla bunları açık ve ayrıntılı olarak bildirmiĢtir. 

Örneğin, Hasanoğlan Köy Enstitüsü bahçesinin heykellerle donatılması, ağaçların, 

çiçeklerin, tiyatronun estetik görüntüsü, iç mekanda duvarlarda orijinal resimlerin, 

fotoğrafların yine heykellerin yer alması, Anadolu motiflerinin en özgünlerinin, 

halıların, kilimlerin kullanılması, süsleme sanatının iç mekanda yer alması 

görülmeye değer estetik bir bütünlüğün görüntüleridir. Tüm enstitülerde, bir bütün 

olarak mekanların sanat eserleriyle, bahçe düzeniyle estetize edilmesine önem 

verilmiĢtir. 

Enstitülerin inĢaatıyla, atölyeleriyle, boyası, badanası ile çevre düzeniyle, 

yollarıyla, ağaçlarıyla, çiçekleriyle, koridorlarda asılı sanat değeri olan 

fotoğraflarıyla ya da reprodüksiyonlarıyla ve öğrencilerin sanatsal çalıĢmalarıyla, 

görsel estetiğe ayrıcalıklı yer verilmiĢtir. Bu da enstitülerin sanat eğitiminden her 

anlamda yararlandıklarının bir göstergesidir. Bu güzelliğin sağlanması da yine 

eğitimin bir parçasıdır. Öğrencilerin estetik üretime katılmasına büyük önem 

verilmiĢtir. 

ĠĢ eğitimi temeline dayalı köy enstitülerinde üretim önemlidir. Yaparak ve 

yaĢayarak öğrenme gerçekleĢtirilmektedir. Sanat eğitiminde de uygulama temeldir ve 

bir ürün vardır. “Ġnsan bildiği kadarıyla değil yaptığı kadarıyla insandır. Bu nedenle 

diyoruz ki yaparak eğitim... hem de sanatsal yaratıcılığa dayanan yapma”  

(Gencaydın, 1993, s.3).  

Bir ülkede ekonomik, siyasal, hukuksal alanlarda ne kadar reform yapılırsa 

yapılsın, o ülkenin insanlarının kendi kendilerine düĢünebilen, yaratabilen, giriĢimci, 

yüksek nitelikli yurttaĢlar olarak tüm yönleriyle eğitilmeleri sağlanmazsa, kısır 

döngü çözümlenemez. Eğitim uygulamalarında, el‟e, kafa‟ya, gönül‟e yönelmek 

önem taĢımaktadır. Bu nedenle program düzenlemelerinde temel bilgilerin yanı sıra, 

felsefe, edebiyat, sanat dikkate alınması gereken alanlardır (Büyükdüvenci, 2006, 
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s.276-277).   Köy enstitülerinde tüm alanlara ciddiyetle ve önemle yer verilmiĢ, 

insanın tüm yönlerinin geliĢimi hedeflenmiĢ ve gerçek baĢarıya bu sayede 

ulaĢılmıĢtır. 

 

Öğretim Programları Haftalık Ders Dağılım Çizelgelerinde Sanat Dersleri 

1943 ve 1947 Köy Enstitüleri Öğretim Programlarında Sanat Eğitimi 

Kapsamında Değerlendirilen ve Bu  Derslere  Sınıflara Göre Haftalık  Ders Saati 

Sayısını gösteren Çizelge 

                       1943                                                        1947 

 

DERSLER 

Sınıf      

I 

Sınıf 

II 

Sınıf 

III 

Sınıf 

IV 

Sınıf 

V 

Sınıf 

I 

Sınıf 

II 

Sınıf 

III 

Sınıf 

IV 

Sınıf 

V 

Türkçe 4 3 3 3 3 4 4 4 4 4 

El yazısı 2 - - - - 1 1 1 - - 

Resim-ĠĢ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

Beden E. 

Ve U. Oy. 

 

1 

 

1 

 

1 

 

1 

 

- 

 

1 

 

1 

 

1 

 

1 

 

1 

Müzik 2 2 2 2 2 2 2 1 2 1 

 

1947 programında resim ve iĢ ayrı birer derstir ve resim her sınıfta birer saattir, iĢ 

dersi de IV. sınıfta bir ders saatidir. 

 

1943 programında el yazısı ve resim-iĢ dersleriyle ilgili önemli konular için 

bir veya birkaç hafta günün veya haftanın belirli saatlerinde ders vermek üzere bir 

gruba ya da sınıf öğrencilerine kurslar açılabilir. 

Ayrıca yine 1943  programında, her sabah on beĢ dakikadan az ve yarım 

saatten çok olmaması koĢulu ile jimnastik hareketlerine ve haftanın en az dört 

gününde yirmiĢer dakikalık zaman müzik alıĢtırmalarına ayrılmıĢtır (Köy Enstitüleri 

ve ÇağdaĢ Eğitim Vakfı, 2004, ss. 111, 147). 

Ayrıca, resim çalıĢmaları için atölyenin kapıları boĢ zamanlarda çalıĢmak 

isteyen öğrencilere daima açılmıĢ ve öğrenciler çalıĢmaya teĢvik edilmiĢtir. 

Öğretmenin kendi sanatsal çalıĢmalarıyla birlikte öğrenciler de resim çalıĢmalarını 

sürdürmüĢlerdir. Yine okulun yatılı olması öğrenciye serbest zamanları daha kolay 

değerlendirme olanağını vermiĢtir. 
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Günümüzde ilköğretim ve ortaöğretim kurumlarında güzel sanatlar eğitimine 

ne ölçüde yer verildiğini gözlemleyerek bir karĢılaĢtırma yapmak mümkündür. 

 

ĠLKÖĞRETĠM OKULLARI HAFTALIK DERS ÇĠZELGESĠ 

 

(Talim ve Terbiye Kurulu‟nun 04.06.2007 tarih ve 111 sayılı kararı ile kabul 

edilmiĢtir)  

  

DERSLER 
SINIFLAR 

1 2 3 4 5 6 7 8 

ZORUNLU  

DERSLER 

Türkçe 12 12 12 6 6 5 5 5 

Matematik 4 4 4 4 4 4 4 4 

Hayat Bilgisi 5 5 5           

Fen ve Teknoloji       4 4 4 4 4 

Sosyal Bilgiler       3 3 3 3   

T.C.Ġnkılâp Tarihi ve Atatürkçülük               3 

Yabancı Dil       3 3 4 4 4 

Din Kültürü ve Ahlâk Bilgisi       2 2 2 2 2 

Görsel Sanatlar 2 2 2 1 1 1 1 1 

Müzik 2 2 2 1 1 1 1 1 

Beden Eğitimi 2 2 2 2 2 1 1 1 

Teknoloji ve Tasarım           2 2 2 

Trafik Güvenliği       1 1       

Rehberlik/Sosyal Etkinlikler  1 1 1 1 1 1 1 1 

ZORUNLU DERS SAATĠ TOPLAMI 28 28 28 26 26 28 28 28 

 

 

SEÇMELĠ  

DERSLER 

  

 

Yabancı Dil       2 2 2 2 2 

Sanat Etkinlikleri (Drama, Tiyatro, 

Halk Oyunları, Enstrüman, Resim, 

Fotoğrafçılık, Heykel vb.) 
1 1 1 2 2 2 2 2 

Spor Etkinlikleri (GüreĢ, Futbol, 

Basketbol, Voleybol, Masa Tenisi vb.) 
1 1 1 2 2 2 2 2 

BiliĢim teknolojileri 1 1 1 2 2 1 1 1 

Satranç 1 1 1 1 1 1 1 1 

DüĢünme Eğitimi           1 1 1 
Halk Kültürü           1 1 1 

Tarım           1 1 1 

Medya Okur Yazarlığı         1  1 1  

Takviye ve Etüt ÇalıĢmaları 1 1 1      

SEÇMELĠ DERS SAATĠ TOPLAMI 2 2 2 2 2 2 2 2 

GENEL TOPLAM 30 30 30 30 30 30 30 30 

 
 Tablodan görüldüğü gibi; görsel sanatlar ve müzik dersleri ilköğretim 1, 2, 3. 

sınıflarda haftada ikiĢer ders saati, 4, 5, 6, 7, 8.  sınıflarda bir ders saatidir. Beden eğitimi 1, 

2, 3, 4, 5 sınıflarda iki ders saati, diğer sınıflarda birer ders saatidir.  
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Okutulacak seçmeli dersler, öğretim yılı baĢında okulun ve çevrenin koĢulları, 

öğrencilerin ilgi, istek ve ihtiyaçları ile velilerin görüĢleri de dikkate alınarak 

“seçmeli dersler” bölümünden öğretmenler kurulunca belirlenir. Ayrıca okullar, 

öğrencilerin ihtiyaçlarını dikkate alarak seçmeli ders çeĢidini Bakanlık onayı ile 

artırabilirler. 

Sanat etkinlikleri dersinde; sanat eğitiminin temel bilgileri verildikten sonra 

öğrencilerin tercih ve yetenekleri ile okulun fiziki durumu ve insan kaynakları 

dikkate alınarak drama, tiyatro, halk oyunları, enstrüman, resim, fotoğrafçılık, heykel 

vb. sanat alanlarından bir veya birkaçı üzerinde yoğunlaĢtırılmıĢ etkinlikler 

gerçekleĢtirebilir (<http://ttkb.meb.gov.tr/>). 

 

 

LĠSELER 

 

Genel liselerde haftalık ders dağılımı alanlara göre değiĢiklik gösterirken 

resim, sanat tarihi ve müzik seçmeli dersler arasında yer almaktadır. Ortak dersler 

alanında müzik, resim ve sanat tarihi bulunmaktadır. 

 

  Genel Liselerde ve Anadolu Liselerinde Sanat Eğitimi Kapsamında 

Sayılabilecek Seçmeli Dersler 
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RESĠM (2) 

 

MÜZĠK (2) 

 

BEDEN EĞĠTĠMĠ (2) 

 

SANAT TARĠHĠ (2) 

 

 

 Beden eğitimi dersi, fen bilimleri, sosyal bilimler, Türkçe-matematik  ve 

yabancı dil alanlarında 9. sınıfta iki ders saati olarak ortak derslerde de yer 

almaktadır (<http://ttkb.meb.gov.tr/>).  
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Genel Liselerde ve Anadolu Liselerinde Fen Bilimleri Alanı Haftalık Ders 

Çizelgesinde Seçmeli Dersler 
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RESĠM (2) 

MÜZĠK (2) 

BEDEN EĞĠTĠMĠ (2) 

TARTĠH (2) 

COĞRAFYA (2) 

PSĠKOLOJĠ (2) 

SOSYOLOJĠ (2) 

MANTIK (2) 

SEÇMELĠ YABANCI DĠL (2) 

GĠRĠġĠMCĠLĠK (1) 

BĠLGĠ KURAMI (1) 

ASTRONOMĠ VE UZAY BĠLĠMLERĠ(2) 

PROJE HAZIRLAMA (1) 

BĠLGĠ VE ĠLETĠġĠM TEKNOLOJĠSĠ(2) 

DEMOKRASĠ VE ĠNSAN HAKLARI(2) 

SANAT TARĠHĠ (2) 

SOSYAL ETKĠNLĠKLER (2) 

 

 

 

(<http://ttkb.meb.gov.tr/>).  

 

Seçmeli dersler liselerde ayrıldıkları bölümlere göre ufak değiĢiklikler 

gösterse de, seçmeli ders seçenekleri hakkında yukarıdaki örnek bize bilgi 

vermektedir.  
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      Anadolu Güzel Sanatlar Liseleri Resim Bölümü Haftalık Ders Çizelgesinde Alan 

Dersleri   

                                                   

DERS 

KATEGORĠLERĠ 

 

              DERSLER 

   9. 

SINIF 

 10. 

SINIF 

 11. 

SINIF 

 12. 

SINIF 

  
  
 

 

   
  
  
  
 A
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 D

E
R
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E
R

Ġ 

Desen ÇalıĢmaları 2 2 4 4 

Ġki Boyutlu Sanat Atölye 2 3 4 4 

Üç Boyutlu Sanat Atölye 2 3 4 - 

Müze Eğitimi - - - 1 

Sanat Tarihi - - - 2 

Grafik Tasarım - - 2 3 

Drama 1 - - - 

Türk Resim Heykel Sanatı - - 1 - 

ÇağdaĢ Dünya Sanatı - - - 2 

Estetik - - 1  

Sanat Eserlerini Ġnceleme - - - 2 

 TOPLAM 7 8 16 18 

 

 (<http://ttkb.meb.gov.tr > ). 

 

 Ortaokullarda resim dersi, “görsel sanatlar dersi” olarak değiĢtirilmiĢ ve 

haftada bir ders saati, yani sadece 40 dakika ile sınırlıdır.  Seçmeli derslerde sanat 

etkinlikleri (drama, tiyatro, halk oyunları, enstrüman, resim, fotoğrafçılık, heykel vb.) 

vardır. Ancak okulun öğretmen durumu ve fiziki koĢullarının yeterli olması ile bu 

dersler seçilebilmektedir. Bu koĢullar oluĢturulabildiği takdirde uygulamaya 

geçilecek ve  ancak o zaman çok yönlü bir sanat eğitiminden söz edilebilecektir. 

Bilindiği gibi, özellikle uzak semt ve taĢra okullarında branĢ öğretmeni bulmak 

zorken, ayrıca okulun fiziki ortamı resim dersini gerçekleĢtirmeye uygun değilken, 

seçmeli dersleri istendiği gibi uygulamaya geçirmenin mümkün olmasını düĢünmek 

hayalden öteye geçemez. Ortaokulda öğrencinin en çok ihtiyaç duyduğu bir yaĢta 

resim dersi atölyesiz ve çok kısıtlı sınıf imkanlarıyla 40 dakikayla sınırlıdır. 

Liseye gelindiğinde ise sanatla tanıĢtırılmamıĢ, sanat eğitiminin önemi 

anlatılmamıĢ öğrenciden bu dersi seçmesi ve verimli olmasını beklemek doğru 

değildir.  
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 Seçmeli dersler arasında yer alan resim dersi haftada iki ders saatidir. Pekçok 

seçmeli ders arasından örneğin; müzik, beden eğitimi, tarih, girişimcilik, yabancı dil, 

astronomi ve uzay bilimleri, proje hazırlama, sanat tarihi, mantık, bilgi ve iletişim 

teknolojileri gibi derslerinin arasından öğrencinin resim dersini seçmesi düşük 

olasılıktır. Geleceğe dönük kaygılarla ve velinin de olumsuz etkisiyle resim dersinin 

seçimi az bir olasılık olarak kalacağı düşünülmektedir. Resim masraflı bir derstir ve 

onun yerini alacak bilgisayar gibi daha ilginç ve ücretsiz öğretilen derslerin daha çok 

ilgi görmesi kaçınılmazdır.   

  

Görsel Sanatlar Dersinin  Uygulama Ortamı (Atölyelerde Eğitim) 

Okullarda sanat derslerinin okutulacağı koşullar hala çok yetersizdir. Resim, 

müzik, sanat tarihi, beden eğitimi dersleri uygun fiziki koşullar ve araç gereç 

gerektiren uygulamalı derslerdir. Öğretim programları da uygun koşulların 

oluşturulduğu, belirli olanaklara göre düzenlendiğine göre hedeflere ulaşmada 

sıkıntılar doğacağı açıktır. Öğrencilerin, yaşamı boyunca sağlıklı bir ruha sahip, 

yeteneklerini kullanan, yapıcı, yaratıcı, estetik beğeni düzeyi gelişmiş ve sanatsever 

insanlar olarak yetişmelerini beklemek pek mümkün olamayacaktır. Bu nedenledir ki 

öğrencinin, liseye geldiğinde kendisine seçmeli ders olarak sunulan sanat 

eğitiminden yararlanmak istemesi için okul öncesi eğitimden başlayarak  uygun 

ortam ve olanaklarla donatılmış mekanlarda, etkili, verimli, nitelikli bir sanat 

eğitiminin verilmesi gereklidir. Ayrıca liselerde sanat eğitimiyle ilgili dersler seçmeli 

ders kategorisinden çıkarılıp en az iki yıl tüm branşların alacağı ortak derslerde yer 

almalıdır.  

İnsanoğlunun hayatında sanatın çok önemli olduğunu ve dolayısıyla  sanat 

eğitiminin insan kişiliğinin bütünü için tamamlayıcı olduğunu bakanlık mensupları, 

müfettişler, okul idaresi, ana-babalar, tüm eğitimciler ve toplum fark etmelidir ki 

sanat eğitimi için çaba harcansın ve gereği gibi uygulanabilsin. Sonuç olarak, 

bireyler temelden bilinçli bir sanat eğitimiyle yetiştirilmeli, bunun için köy 

enstitülerinde uygulanan sanatla eğitim ve sanat eğitimi günümüze de örnek 

olmalıdır.  

Teknoloji ve bilim çağını yaşadığımız bu yüzyılda ülkemizde hala, büyük 

iller dahil, pek çok okulumuzda resim atölyeleri bulunmamakta ve ihtiyaç 
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sıralamasında bile gösterilmemektedir. Resim dersi uygulamalı bir derstir. Dersin 

daha verimli bir hale gelmesi için uygun ortamın hazırlanması ve araç-gereçlerin 

temin edilmesi gerekir. Kısaca ders atölyelerde yapılmalı, atölyeler uygulama için 

düzenlenmelidir. Atölyeye girildiğinde bir sanat ortamına girildiği hissedilmelidir. 

Ortam öğrenciyi üretkenliğe, yaratıcılığa, çalıĢmaya teĢvik etmelidir. Köy 

enstitülerinde tüm bu atölye düzeni oluĢturulmuĢtur,  üstelik kısıtlı olanaklar içinde 

sanat eğitiminin önemine inanan eğitimcilerin, öğrencilerin özverili çalıĢmaları ile 

kendi atölyelerini kendilerinin inĢa etmeleri sonucunda gerçekleĢtirilmiĢtir. O 

dönemde bilgisayar olsaydı hiç Ģüphe yok ki, köy enstitüleri bilgisayar laboratuvarı 

kurar ve bu teknolojiden en iyi Ģekilde yararlanma yollarını da arardı.   

Sanat eğitimi, yalnız okulun dört duvarı arasında verilmez. ĠletiĢim 

araçlarının, çevrenin, ailenin, okulun, toplumun sanata ilgisi de eğitimimizi olumlu 

ya da olumsuz etkiyeceği kuĢkusuzdur. Bilinçli bir yaklaĢımla çevrenin, teknolojinin 

yanlıĢ yönlendirmelerinden, yaratıcılığı engelleyen giriĢimlerden kurtulmak 

mümkündür.  

Okulun kuĢkusuz bir takım toplumsal, görevleri vardır. Günümüzde Ģiddet 

olayları giderek artmaktadır ve bu okulları tehdit etmektedir. Bu çocukların gençlerin 

boĢ zamanlarını değerlendirecek doğru yaĢantıların oluĢturulamamasından 

kaynaklanmaktadır. Okul kültürel ve estetik eğitimin büyüyen önemini kavramalıdır 

ve bunu  ders dıĢı etkinliklerle zenginleĢtirmelidir. Sanatsal, sportif her türlü 

etkinliğe yer verilmeli, bunun içinde  okulun kapıları öğrencilere her zaman açık 

olmalıdır. Ancak o zaman daha doğru ve yararlı, aynı zamanda hoĢuna da giden bir 

seçim yapabilen gencin kendini geliĢtirmesi sağlanacak ve baĢıboĢ zamanlar daha 

yararlı bir Ģekilde doldurulacak, dolayısıyla  Ģiddet eğilimleri de azalacaktır. Köy 

enstitülerinde haftada bir ders olarak planlarda yerini bulan resim-iĢ eğitimi 

uygulamalarda sınırları geniĢletilmiĢ, boĢ zamanlarda atölyenin kapıları öğrencilere 

açılmıĢ ve sanat dersi öğretmenleri de bu çalıĢmalarda istekli olarak yer almıĢlardır. 

Okulun yatılı olması nedeniyle de öğrencilerin bu olanağı daha verimli kullanmasını 

sağlamıĢtır. 

Çok Alanlı Sanat Eğitimi 

“Sanatın her türünü içerisine alan genel anlamda bir sanat eğitimi, sanat 

tarihi, kültür tarihi, sanat kuramları, sanat eleĢtirisi, sanat psikolojisi, sanat 
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sosyolojisi, sanat pedagojisi, estetik gibi alanlardan yararlanmalıdır”(Ünver, 2002, 

s.5).  

Sanat kendine özgü araçlarla gerçekleĢtirilmesine rağmen, farklı 

disiplinlerden beslenen çoğulcu bir daldır. Sanat eğitimi tüm sanat dallarıyla iĢbirliği 

içindedir ve özellikle sosyoloji, felsefe, antropoloji, psikoloji, ekonomi bilimi, gibi 

dallarla da yakın iliĢki içindedir.  Öğrencinin; duygusal, sezgisel yönlerinin 

geliĢtirilmesinin yanında,  yaĢamı ve olguları muhakeme edebilmesi, eleĢtirel bir 

bakıĢ açısı geliĢtirebilmesi için bu gereklidir. Sanat tarihi, estetik ve sanat 

eleĢtirisinin sanat eğitiminde yerini alması bireye, sanat kültürünü kazandıracak 

önemli adımlardır. Sanatçı ve sanat duyarlılığına sahip bireylerin entelektüel 

yönünün de geliĢtirilmesinin önemli olduğu göz ardı edilmemelidir. Köy 

enstitülerinde sanat kültürü ile donatılmıĢ bireyler yetiĢtirmeye önem verildiği 

rahatlıkla söylenebilir. Köy enstitülerinde; bireyin tüm yönlerinin geliĢtirildiği, 

eleĢtirel bakıĢ açısına sahip, sorgulayıcı, estetik beğenisi geliĢmiĢ eğitimciler 

yetiĢmesinin en önemli nedenlerinden biri budur. ÇağdaĢ eğitimin amacı da bu bilinç 

ve duyarlılıklara sahip bireyler yetiĢtirmektir. Ancak bu Ģekilde sanat eğitimi 

açısından tam bir geliĢim sağlanabilir. Doğru ve kapsamlı bir sanat eğitimi almıĢ 

bireylerin oluĢturacağı  toplumda da bilgi, bilinç ve duyarlılık hakim olacak, gerçek 

sanat, sanatçı ve sanat eseri bilinci  yerleĢebilecektir.  

 

 

 

8. Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular ve Yorum 

 

 

8.1. KÖY ENSTĠTÜLERĠNĠ YAġAYAN TANIKLARLA GÖRÜġMELER  

 

Bu kısımda, köy enstitülerinde resim-iĢ öğretmenliği yapmıĢ sanatçı, köy 

enstitüsü mezunu eğitimciler ve enstitülerde yetiĢmiĢ ressamlarla yapılan 

görüĢmelerde elde edilen bilgiler ve yorumlar yer almaktadır.   
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8.1.1. Nevide GÖKAYDIN  
 

 

 

 

 
 

(Nevide Gökaydın‟la yapılan görüĢmeden ayrıntı) 

 

 

 

 „1923 Selanik doğumluyum. Ben dört yaĢındayken ailem Selanik‟ten ayrılıp 

Edirne‟ye yerleĢmiĢ. Ġlk eğitimimi bir Fransız okulunda (Aliance Frances) aldım. Bu 

okulda üç yıl eğitim gördüm. Daha sonra Ġstanbul‟a taĢındık ve eğitimime kaldığım 

yerden Türk okulunda devam ettim. Sonra  Çapa Kız Muallim Okuluna baĢladım, 

oradan Gazi Eğitim Enstitüsü Resim Bölümü‟ne devam ettim ve mezun oldum.  

1941‟de kendi isteğimle köy enstitülerinde öğretmen olmayı istedim ve 

aileme yakın olsun diye SavaĢtepe Köy Enstitüsü‟nü tercih ederek resim-heykel 

derslerine girdim. 

Benim eğitimdeki orijinal tarafım, yazılan programlara birebir uymak yerine, 

çağdaĢ yaĢantılara kiĢileri hazırlayacak Ģekilde, kendi programımı yapmamdır.  
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 Sanat bilime eĢdeğerdir. Bilim gibi sanat eğitimi de deneysel olacak demektir. 

Sanat eğitimi ile dört aĢama kaydedilir. Bunlar; görmeye alıĢtırmak, düĢünmeye 

alıĢtırmak, buluĢa alıĢtırmak ve sonuncu aĢama değerlendirmedir. Değerlendirme 

estetikle düĢünme demektir. Bu hayatımızdaki en önemli Ģeydir ama %90 

insanımızda eksiktir. 

Köy enstitüsünde sanatsal çalıĢmalara baĢlamadan önce çevre koĢullarını 

araĢtırıp, olanakları yaratıcı bir Ģekilde değerlendirmeye gayret ettim. Ülkemizde bol 

miktarda bulunan kilin SavaĢtepe Köy Enstitüsü‟nde de olduğunu keĢfettim. Kil dört 

nedenden dolayı son derece değerli bir maddedir.  

 

1. Eğitsel değeri çok yüksek; iki elle kullanmak zorunluluğu olduğu için, beynin iki 

yarıküresini de etkiler ve beyni iki kat çalıĢtırır.  

2. Endüstriyel değeri çok yüksektir. Bugün metal yerine pek çok alanda kilden 

yararlanılmaktadır. 

3. Endüstride kullanıldığı için ekonomik değeri çok yüksektir. 

4. Sanat değeri çok yüksektir. Özellikle Osmanlı döneminden bu yana çok baĢarılı 

bir netice alınarak çalıĢılmıĢ, duvar panoları, çiniler, heykeller yapılmıĢtır. Bu değerli 

maddeyi boĢuna harcamamak gerekir. Bütün bunları dikkate alarak çevrede kil 

olduğu için enstitüde çocuklara üç boyutlu çalıĢmalar yaptırdım. Kili kullanırken 

daima orijinal konuları çocuklara sezdirdim ve buluĢ yaptırdım. Gerçek yaĢamda 

kullanım alanlarında sanatsal üretime gitmelerini sağladım. Mesela çeĢmelerin 

ağzına suyu akıtacak bir görüntü oluĢturmalarını istedim, harika  balıklar yaptılar. 

Fonksiyonel bir biçim yaratmak çocuğun yaratıcılığını besliyor. 

 

 Yazı çalıĢmalarını küçük kağıtlara yapmak yerine, büyük yüzeylere 

uygulattım. Büyük  alana hakim olmak zordur, hedef de büyür, daha fazla dikkat 

gerektirir, bu gayretle el hüneri iyi geliĢir. Bu nedenlerle kütlesel büyük kare bloklar 

oluĢturdum ve üzerlerine Atatürk‟ün sözlerini yazdırdım “Türk, Öğün, ÇalıĢ, Güven” 

gibi.  Bunlar enstitüde bizi motive eden sözlerdir ve estetik olarak okul bahçesinin 

belirli yerlerine yerleĢtirilmiĢtir. Biz  enstitüyü; duvarlar, panolar, bahçe, atölye gibi 

her Ģeyi düĢünerek güzel bir Ģekilde düzenledik, resim çalıĢmalarında değiĢik 
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teknikler denedik, kopyadan uzak, yaratıcılığa önem veren özgün çalıĢmalardı 

bunlar.  

 

 
 

(Nevide Gökaydın‟ın enstitüde yaptığı köy enstitülü bir öğrencinin heykeli) 

(Nevide Gökaydın‟ın ArĢivinden) 

 

 

Ayrıca farklı yerlerde güzel sergiler açtık. Bir sergiyle ilgili unutamadığım bir 

anıma değineceğim. 1944‟te CumhurbaĢkanı Ġsmet Ġnönü  SavaĢtepe Köy 

Enstitüsü‟ne ziyarete geldiğinde ilk önce bizim atölyemize uğradı, atölyeyi inceledi, 

öğrenciler ve eğitimle ilgili sorular sordu. Ġnönü‟nün “Kız öğrenciler mi daha istidatlı 
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yoksa erkek öğrenciler mi?” sorusu beni çok ĢaĢırtmıĢtı. ġimdiye kadar böyle bir 

soruyu ben kendime bile sormamıĢtım paĢam, diyerek cevaba baĢladım. YaĢadığım 

deneyimlere bakarak cevap vermek gerekirse, kız ve erkek gençler arasında düĢünce 

gücü farkı yoktur. Yalnız kızlar eğitimde geri plana itildiği, erkeklere öncelik 

verildiği için erkekler daha zeki gibi görünse de hiçbir fark yoktur dedim. Ġnönü bir 

an durakladı ve onaylar biçimde baĢını yukardan aĢağıya salladı. Bu konuĢmadan 

sonra tüm çalıĢmaları görmek istedi. Büyük bir heyecanla resimleri gösterdik, çok 

beğendi, hiç eleĢtirmedi, Ankara‟da sergi açmamızı istedi ve teĢekkür ederek ayrıldı. 

Kısa bir süre sonra Ankara‟da bir ay  sürecek bir sergi açıldı ve çok ses getirdi. Sergi 

sonrasında resimler bakanlıkça okula gönderildiğinde paketin üzerindeki not beni 

çok ĢaĢırtmıĢtı. Bu notta “Bazı resimleri dayanamadık aldık” diye yazmıĢlar ve 

imzalamıĢlardı. Bunlar; “Abidin Dino, Arif Kaptan, Necati Cumalı”dır. Devlet 

büyüklerimiz, değerli ressamlarımız sergiyi beğenmiĢler ve baĢarılı, ses getiren bir 

sergi olmuĢtu.  

 

Enstitüde güzel sanatlar eğitimi yeterli düzeyde verilmiĢ ve baĢarılı bir süreç 

geçirilmiĢtir. Sanat eğitiminde Quantum Fiziği, Öklit Geometri, matematik, sanatla 

ilgili teorik bilgi vardır ve bütün bunların toplamı, gence sanat eğitimi ortamı sağlar. 

Bu ortamda yaĢamıĢ çocuğun mesleğine yaratıcı olarak katılması doğaldır. Ben Öklit 

Geometriyi uyguladım, resimde bilim kurallarının pek çok özelliklerini çocuğa 

kullandırdım.  

 

 Köy enstitülerinde hocalar arasında yeterli iĢbirliğinin olmaması eksiklikti. 

Her branĢ diğer  branĢlarla  iĢbirliği içinde olmalıdır ki birbirlerinin eksiklerini 

tamamlasınlar. 

 

 Köy enstitüleri Bauhaus‟tan etkilenmiĢtir fakat Bauhaus‟un sanat eğitiminde 

iĢçilik ön planda iken köy enstitülerinde daima yeni yaratıcılıklar öne geçmiĢtir. Köy 

enstitülerinde tekrar yok, yaratıcılık vardır. Ben çalıĢmalarda yaratıcılığa önem 

verdim. Eğitimci camiasına tavsiyem; bildiklerini tekrar etmek değil, devamlı yeni 

adımlar atmak, düĢünmek, denemek, bulmak ve değerlendirmek önemli olmalıdır. 
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Bunları kazanmıĢ her eğitimci  hem kendini geliĢtirir, hem de bulunduğu ortama çok 

Ģeyler kazandırıp, toplumun ileri adım atmasını sağlar. 

SavaĢtepe Köy Enstitüsündeki öğretmenliğimden sonra 1947 de   “Ġstanbul 

Çapa Resim Semineri‟nde”* öğretmenlik yaptım fakat beni tatmin etmedi tekrar köy 

enstitüsüne geri dönmek istedim ve 1948‟den sonra  Kızılçullu Köy Enstitüsü‟nde  

çalıĢtım. 

Köy enstitülerindeki eğitimin bütününde daima uygulama önemli olmuĢtur. 

Öğrenilen her bilgi hayata nasıl geçirilir ona bakılırdı. Öğretmen yol gösterici, 

öğrenci aktif durumdadır. ĠĢte böyle bir eğitim sonucunda daha aktif ve yaratıcı 

bireyler yetiĢtirmek mümkün olmuĢtur. Kuramsal bilgi en uygun Ģekilde öğrenciye 

verilir ve hayata geçirilirdi. Ayrıca sosyal ve kültürel etkinlikler çok önemlidir ve 

eğitimin bir parçasıdır. Köy enstitülerinde bugünün çağdaĢ eğitimi uygulandı ve her 

zaman düĢünen bireyler yetiĢtirildi. DüĢünen kiĢiler toplumu aydın düĢünceye 

ulaĢtırırlar, enstitüler iĢte bunun özünü verdi. Oralardan  mezun olmuĢ eğitimciler 

köylünün en çok ihtiyaç duyduğu bilgiyi ayağına götürdü, gittikleri yerleri aydınlatıp 

geliĢtirdiler. Köy enstitüleri günümüz eğitimine, sistem olarak ıĢık tutabilir.‟ 

 

Gökaydın günümüzün en değerli sanat eğitimcilerindendir ve dünyaca 

tanınmıĢ bir sanatçıdır.Yazdığı kitaplarla, bu konuda katıldığı seminerler, 

konferanslarla, bizzat kendi sanat eğitimcisi çabalarıyla ve aktif sanat yaĢantısıyla 

sanat eğitimine çok önemli katkıları bulunan Gökaydın‟ın köy enstitülerindeki 

deneyimi ve yorumu bize önemli açılımlara götürmüĢtür. 

 

 

 

*Çapa‟da Resim ve Müzik Seminerinin açılıĢı 1948  yılı “Aylık Öğretmen Dergisi” 

haberinde Ģöyle verilmektedir. 

1947-1948 ders yılı baĢında Ġstanbul Eğitim Enstitüsü, Çapadaki Kız Öğretmen Okulu 

binasına taĢınmıĢ ve yıldızdaki binada resim ve müzik semineri açılmıĢtır. Bu Seminere ortaokul 

mezunları arasından, bu yıl kız öğrencilerde dahil yetenekli öğrenciler seçilerek alınmıĢtır. Nevide 

Gökaydın, Kemal Gökaydın, Ġlhami Demirci, ġeref Akdik gibi Resim Seminerinde görev alacak 

öğretmenlerde  kadroya katılmıĢtır (Öğretmen Okullarını Bitirenler Cemiyeti, 1948, s.31). 
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Nevide Gökaydın‟dan  köy enstitüsünde çağdaĢ eğitimin uygulandığını, o 

günün koĢullarıyla çok bilinçli ve yeterli bir sanat eğitiminden söz edilebileceğini, 

ayrıca aydın insan yetiĢtirecek düzeyde bütüncül bir eğitimin verildiğini öğreniyoruz. 

ĠĢte böyle bir eğitimin sonucunda köy enstitüsünden mezun olmuĢ bireylerin, kırsal 

kesime aydınlığı ulaĢtırabilmek için bilinçli bir çabanın içine girdiklerini anlıyoruz.  

 

Mesleğini seven, yaratıcı, nitelikli bir sanat eğitimcisinin özverili 

çalıĢmalarıyla ulaĢtığı sonuç hayli dikkat çekicidir. Gökaydın, sanat eğitimi ve 

öğretimine ilk önce çevre araĢtırmasından baĢlanması gerektiğine, çevre 

araĢtırmasıyla keĢfedilen “kil”in sanatsal yaratıcı çalıĢmaya dönüĢtürülmesine ve 

bireyde çok yönlü bir geliĢimin yolunun nasıl açılacağına değinmektedir. 

 

Bilimle sanatın eĢdeğer olduğundan, bilim kurallarının sanat içinde 

geçerliliğinden ve yaratıcı bir sanat eğitiminde matematikten, fizikten, geometriden 

nasıl yararlandığından söz ederek bu konuya dikkat çekmektedir. UlaĢtığımız 

kaynaklardan ve Gökaydın‟ın deneyimlerinden de öğreniyoruz ki köy enstitülerinde 

okulun, bahçenin, atölyenin estetik düzenine önem verilmiĢ, ayrıca yapılan sanatsal 

çalıĢmalar kullanım eĢyalarına dönüĢtürülerek yaĢam alanına aktarılmıĢtır. 

Görüldüğü gibi sanatsal, estetik çalıĢmalarda üretime dönüĢtürülmüĢ,  iĢ içinde 

eğitimin özü sanat eğitimine de yansımıĢtır. Ayrıca, sanatsal çalıĢmaların nasıl 

özenle ve titizlikle ve büyük bir bilinçle yapıldığına, CumhurbaĢkanı Ġnönü‟nün 

sanata nasıl teĢvik ettiğine, sanata ve sanatçıya değer verildiğine burada tanık 

olmaktayız. Tüm bunlar sanat eğitiminin önemle üzerinde durulduğunun bir 

göstergesidir. 

 

 Köy enstitülerinde Bauhaus‟un etkisinden söz eden Gökaydın, uyguladıkları 

sanat eğitiminin Bauhaus‟un iĢçilik (zanaat) yönünden çok yaratıcılık  boyutuna 

yöneldiğini vurgulamaktadır.  

 

Enstitüde en büyük eksikliğin hocalar arasında yeterli iĢbirliğinin 

bulunmaması olduğunu belirten Nevide Gökaydın, enstitülerin günümüze sistem 

olarak ıĢık tutabileceğini düĢünmektedir. Son olarak öğretmenlere, kendilerini tekrar 
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etmenin en büyük yanılgı olduğunu hatırlatmaktadır. DüĢünmek, bulmak, denemek 

ve değerlendirmek üzerinde durmakta ve daima yeni Ģeylere açık, yaratıcı 

eğitimcilerin hem kendilerini, hem de toplumu geliĢtirebileceklerini belirtmektedir. 

 

 

 

8.1.2. Fikri CANTÜRK 

 

 

 

  

(Ressam Fikri Cantürk‟ün atölyesinde) 

 

 

 

 „1933 yılında Ankara‟nın Karalar köyünde doğdum. 1952 yılında da 

Hasanoğlan Köy Enstitüsü‟nden  mezun oldum. Benim öğrencilik yıllarımda kültür 

dersleri ve uygulama çalıĢmaları vardı. Uygulama çalıĢmaları atölye ve tarım 

çalıĢmalarından oluĢmaktaydı. Atölye çalıĢmaları da demircilik, yapıcılık ve 
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marangozluk idi. Öğrenci atölye çalıĢmalarından birini seçerdi, ben marangozluğu 

seçtim. Bu seçimimin sanatçı yönüme önemli katkıları olduğunu düĢünüyorum. Bu 

çalıĢmalar esnasında çok fazla araç gereçle karĢı karĢıya geliyorduk. Farklı araç-

gereçlerle karĢılaĢmamız ve kullanmamız yaratıcılığımızı önemli ölçüde 

geliĢtiriyordu. Zaten köy enstitülerinin belirgin özelliklerinden biri yaratıcı insanlar 

yetiĢtirmesiydi. Öğrenciler değiĢik sorunlarla  karĢılaĢtıklarında, bu sorunlarla baĢ 

edebilecek donanıma sahip olacak bir eğitim alıyorlardı. 

 

 Okulda düzenlenen kurslar dersler kadar ciddiye alınırdı. Bunlar radyo 

onarımı, bisiklet ve traktör kullanma, kayak, atıcılık, sporun birçok dalları, resim ve 

fotoğraf kursları gibi çok çeĢitliydi. Bir zorunluluk olmamasına rağmen bu kurslara 

büyük bir ilgi vardı. Ben de elimden geldiğince bunların hepsine katılmaya 

çalıĢmıĢtım. Bu kurslardan edindiğim kazanımlar öğretmen olduktan sonra çok iĢime 

yaradı. Ġlk atama olarak, Ankara‟nın GölbaĢı ilçesinin Koparan köyüne gittiğimde 

periĢan bir okul binasıyla karĢılaĢmıĢtım. Camlar kırık, sıralar parçalanmıĢ, kapıları 

yok, sıvaları dökülmüĢ çöplük gibi bir mekandı. Hemen hemen hiçbir malzeme 

yoktu. Okulda aldığım eğitim sayesinde, alet kullanma becerim ve problem çözme 

alıĢkanlığımla çok kısa bir sürede öğrencilerle birlikte ortaya çok güzel bir okul 

çıkarmıĢtık. BaĢlangıçta okula çok az öğrenci geliyordu. Mandolin ve oyun 

faaliyetleriyle okulu elimden geldiğince cazip kılmaya çalıĢtım. Bir süre sonra 

köydeki bütün çocuklar okula gelmeye baĢladılar. Çok kısa sürede bütün öğrenciler 

okuma yazmayı söktüler. Bunlar sayesinde köylülerin güvenini kazanmıĢtım. 

Enstitünün amacı ve verdiği eğitim de bunu amaçlamaktaydı esasen. Bu arada köy 

ağasının bozulan radyosunu onarmam da bana duyulan güveni hayli artırmıĢtı. Ben 

bu beceriyi, belirttiğim üzere enstitüdeki kurslar sayesinde edinmiĢtim.  

 

 Öğretmenin öğrenciye okulu sevdirmesinin çok önemli olduğunu 

düĢünüyorum. Özellikle sanat faaliyetleri: Ģarkılar, danslar, oyunlar öğrenciyi okula 

bağlamaktaydı. Bu özellikleriyle köy enstitüleri eğitim anlayıĢının günümüze ıĢık 

tutabileceğine, örnek teĢkil edeceğine inanıyorum. 
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 Güzel sanatlar eğitimine gelince; resim dersleri, iĢ eğitimi ve yazı 

çalıĢmalarıyla desteklenmekteydi. Yazı çalıĢmaları enstitüde çok önem verilen bir 

dersti. Tüm öğretmenler güzel yazı üzerinde durur, sınavlarda güzel yazıya puan 

verilirdi. Ayrıca, burada sanat eğitimi bütünlük içinde verilirdi. Resim, müzik, 

drama, tiyatro, halk dansları, edebiyat hepsi aynı ağırlık ve öneme sahipti. 

 

Resim dersleri haftada bir ders saatiyle sınırlı değildi. Biraz önce belirttiğim 

üzere kurslar, resim kursları son derece önemliydi. Resim çalıĢmalarımızda bütün 

araç gereçleri okul temin ederdi. O dönem piyasalarda yağlıboya bulmak hemen 

hemen olanaksızdı; bulsak bile pahalı olduğu için alamazdık. Biz de kendi yağlı 

boyalarımızı öğretmenlerimizle birlikte yapardık. Resim çalıĢmalarımızı resim 

atölyesinde yapar, kimi zaman doğaya çıkardık. Teorik bilgi biraz sınırlıydı 

diyebilirim, ancak uygulama adeta sonsuzdu. Resim-iĢ dersimizde birçok farklı 

malzeme kullandık. Çamur, ağaç, metal, kağıt hamuru ile heykeller, üç boyutlu 

çalıĢmalar yapar ve sık sık modelden desen çalıĢırdık. Farklı boya tekniklerini 

kullanarak renkli çalıĢmalar yaptık. Kolaj çalıĢmaları denedik, resim yapabileceğimiz 

farklı kağıtları değerlendirmesini bilirdik. Bunun yanı sıra baskı çalıĢmaları da 

gerçekleĢtirdik. Kısacası bugün kullanılan tekniklerin hepsinden yararlandığımızı 

söyleyebilirim. 

 

Bir noktayı daha belirtmeliyim. Biz sürekli teĢvik edilir, yüreklendirilirdik. 

Hiç unutmam bir keresinde Amerikan büyükelçisi Makgi, eĢi ve kızıyla Ankara 

Belediye BaĢkanı Atıf Benderlioğlu okulumuzu ziyarete gelmiĢti. Benim resim 

çalıĢmalarımı çok beğenen öğretmenim Rafet ġölen (tarım dersleri öğretmeni) beni 

çağırıp büyükelçinin kızının portresini yapmamı rica ettiler. Öğretmenler odasında 

tüm misafirlerin içinde çok kısa bir sürede karakalemle portreyi yaptım. Bunda 

sürekli modelden desen çalıĢmamızın çok önemli katkısı vardı. Herkes çok beğendi 

ve beni coĢkuyla kutladılar. Bu benim için önemli bir teĢvikti. AlmıĢ olduğum eğitim 

her koĢulda bir Ģeyler üretebilme alıĢkanlığını ve özgüvenini kazandırmıĢtı. TeĢvik 

ve motivasyonun eğitimde en önemli unsurlardan biri olduğuna hep inanmıĢımdır. 

Enstitüde teĢvik baĢlı baĢına bir eğitim yöntemiydi. 
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 Okulda üç tane resim öğretmenimiz vardı. Bunlar Cemal Bingöl, Kemal Çizer 

ve Hidayet Gülen‟di. Üçünden de çok yararlandığımı söylemeliyim. Hepsi 

alanlarında yeterli, mesleklerinde özverili insanlardı. Resmi yalnızca atölye faaliyeti 

olarak görmüyorlardı. Bizi doğaya çıkarıp gözlem yaptırıyorlardı. Sık sık müzeye, 

resim sergilerine götürüyorlar, okulun içinde ve farklı yerlerde sergi açmamızı 

sağlıyorlardı.  

 

Sanat faaliyetlerimiz resimle sınırlı değildi, sinemaya, tiyatroya, çok sesli 

müzik konserlerine gider, hatta kimi hafta sonu Dil Tarih Coğrafya Fakültesi‟nin 

salonunda CumhurbaĢkanlığı Senfoni Orkestrası‟nın verdiği konserleri 

CumhurbaĢkanımız Ġsmet Ġnönü ile birlikte dinlediğimiz olmuĢtur. Bunlar hem 

sosyalleĢmemizi hem de ufkumuzun geliĢmesini sağlıyordu. Sanatla bütünleĢen 

insanın duyarlılığına ve derinliğine ulaĢmaya çalıĢıyorduk. Az Ģeyler değildi bunlar. 

Her hafta bir sınıfın hazırladığı cumartesi eğlencelerinde doğaçlama tiyatro yapılır, 

ön hazırlıklı tiyatro gösterilerini çoğu zaman öğrenciler yazar, yönetir ve oynardı. 

Tek kiĢilik gösteriler olurdu. Örneğin, bir arkadaĢımız kendi yazdığı köyle ilgili 

fıkrayı anlatırdı. Halk dansları oynanır, Ģarkılar, türküler söylenir, müzik yapılırdı. 

Hem eğlenceli hem de yaratıcılığı geliĢtiren sanatsal etkinliklerdi bunlar. Sürekli 

kitap okur, kendimizi pek çok alanda geliĢtirmek için adeta yarıĢırdık. Bugün 

uyguladığımız eğitimde, bundan alacağımız çok önemli dersler olduğunu 

düĢünüyorum.  

 

 Hasanoğlan‟a ilk gittiğim gün hayatımdaki en önemli duyguları yaĢadığım bir 

gündür. Çok yoksulduk, elbisem yama içindeydi, hangi kumaĢtan dikildiğini kimse 

bilemezdi. Keçi derisinden yapılmıĢ çarıklarımı delikti ve ayaklarım yere basıyordu. 

Ben babamın elinden tutmuĢ, Hasanoğlan‟ın  yokuĢunu çıkarken heybetli bir 

heykelle karĢılaĢtım. O heykelin görüntüsü beni çok farklı bir dünyaya götürmüĢtü. 

Tohum saçan bir köylü heykeliydi bu. Bir anda yoksulluğumu unutup, bambaĢka bir 

dünyaya geldiğimi sezinliyordum. Okula gelince “Ġdare Binası” diye bir yere 

yönlendirdiler, orada ilk karĢılaĢtığımız kiĢi sonradan adının ġeref Tarlan olduğunu 

öğrendiğim baĢ muavindi. O da gördüğüm o heybetli heykele benziyordu ve sevecen 

bir adamdı. Ertesi gün sabah saat sekiz gibi meydana çıktık. Bütün öğrencilerin 
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katıldığı iç içe halkalardan oluĢmuĢ büyük bir halay gurubu ile karĢılaĢtım. Ben 

kenarda seyretmeye baĢladım. O kayıtta tanıdığım kocaman sevgi dolu müdür 

muavini benim halaya girmemi istedi. Bir süre sonra  iki abla gelip elimden tutarak 

halayın içine çekmiĢlerdi. Bu cumhuriyeti, aydınlanmayı, bilimi, çağdaĢ eğitimi, 

bağımsızlığı çağrıĢtıran, adeta Anadolu‟yu uyandıran bir halaydı. Ben bu halaya 

dahil oldum ve hayatım boyunca hiç çıkmadım. Köy enstitüleri böyle bir yerdi iĢte… 

 

 Günümüz sanat eğitiminde  Ģablonlara, ezbere dayanan, deney ve gözleme 

yeterince yer vermeyen bir anlayıĢ egemen. Öğretmen her Ģeyin mutlak hakimi 

durumunda, o ne isterse o oluyor, onun istediği çalıĢmalar yapılıyor, yaratıcılığa 

değer verilmiyor. Öğrenci değiĢik, çok farklı malzeme ve araç-gereçle 

karĢılaĢtırılamıyor. Bu nedenle yaratıcılığı sınırlandıran, belirli kalıplar kullanılıyor  

ve sadece içlerinin doldurulması isteniyor. Bu bir kısır döngüdür. Köy enstitüleri 

yalnızca yaratıcılığa verdiği değerle bile günümüz sanat eğitimine örnek olacak 

özelliklere sahiptir.‟ 

 Eğitimci, ressam Fikri Cantürk, köy enstitülerinde öğrenciye kazandırılan en 

önemli Ģeylerden birinin yaratıcılık olduğunu vurgulamaktadır. Özellikle öğrencinin, 

çok farklı ve çeĢitli malzemeyle karĢı karĢıya getirilmesi ve bunları kullanmasının 

yaratıcılığını birinci derecede geliĢtiren etmenler olduğu belirtmektedir. Resim-iĢ 

eğitiminde, uygulama boyutunun sınırsız olmasına karĢın kuramsal yönünün daha az 

olduğuna dikkat çekmektedir. Sevgi dolu bir atmosferde sürdürülen çalıĢmalarda 

öğrencinin pratik el becerilerinin geliĢmesine ve bütün sanat türleriyle tanıĢmasına 

özel bir özen gösterildiğini belirtmektedir. Fikri Cantürk‟ün altını çizdiği bir baĢka 

önemli nokta ise bu okullardan bağımsızlık, aydınlanma ve yurt sevgisi gibi 

cumhuriyet değerlerinin en üst düzeyde sahiplenilmesidir.  

 Köy enstitülerinde öğrencilerin yeteneklerini geliĢtirmeleri için,  sürekli 

teĢvik edilerek ve özgüvenli bir biçimde yetiĢtirilmesi günümüzün yaratıcı, çağdaĢ 

insanının yetiĢtirilmesine örnek olacak düzeydedir. Fikri Cantürk bugünkü güzel 

sanatlar/resim eğitiminin Ģablonlara dayalı olmasından, yaratıcılığı 

geliĢtirememesinden ciddi biçimde Ģikayet etmektedir. Bu anlamda günümüz sanat 

eğitiminin ve sanat eğitimcilerinin köy enstitüleri sisteminden çok Ģeyler öğreneceği 

kanısındadır.   
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8.1.3. Ġsmail GÜMÜġ  

 

 

 

 

(Ressam Ġsmail GümüĢ‟ün atölyesinde) 

 

 

 „1938‟de Kırklareli-Demirköy‟de doğdum, 1950 yılında Kepirtepe Köy 

Enstitüsüne girdim. Selahattin Hüsnü Taran enstitüde resim öğretmenim oldu. 

 

 Köy enstitülerinde yaparak yaĢayarak öğrenme modeliyle yetiĢmekteydik. 

Ağaç iĢleri ile aleti tanıyor, iĢçilik ve teknik bilgi öğrenip uygulamaya geçiriyorduk. 

Tarım derslerimiz, kültür derslerimiz ve sanat çalıĢmalarımız sürmekteydi. Kitap 

okumaya teĢvik edilir, kitap tartıĢma saatleri düzenlenirdi. Ayrıca cumartesi günleri 

haftalık eleĢtiri toplantısında bir haftanın değerlendirilmesini yapardık.  

 



 167 

 Çok yönlü bir sanatsal eğitim aldık. Antik Yunan tiyatrosuyla 12-14 

yaĢlarında tanıĢtık. Her yörenin türkülerini öğrendik, sanat derslerinin dıĢında kurslar 

vardı ve her öğrenciye kapıları açıktı, öğrenciler sürekli sanat çalıĢmalarına teĢvik 

edilirdi. Tüm öğrencilerin kendilerini geliĢtirebilmeleri için kurslardan 

faydalanmaları zorunlu tutulurdu. Herhangi bir sanatsal alana  yeteneği keĢfedilmiĢ 

öğrenciler o alanla ilgili kurslara yönlendirilirdi. Ayrıca isteyen öğrenciler boĢ 

zamanlarında merak ettiği, ilgisini çeken sanat kurslarına katılırdı. Kurs Ģeklinde 

fotoğrafçılık vardı, fotoğrafı öğrendik, çekimler yaptık.  

 

                                                                       

 

Ġsmail GümüĢ‟ün köy enstitülerinde verilen  resim kursunda yaptığı iki desen 

çalıĢması. (Sonradan resim öğretmeni Taran bu çalıĢmaları“Ġstanbul Öğretmen Okulu‟nun 

Resim Semineri” sınavına göndermiĢtir.) 

(Ġsmail GümüĢ‟ün arĢivinden) 
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Büyük bir istekle katıldığım resim kursunda Selahattin Hüsnü Taran‟ı 

tanıdım, kendisinin resme ilgi duymamda çok önemli katkıları vardır. Bununla ilgili 

unutamadığım bir anım da Ģöyledir: Yıl 1954, öğretmenimiz yetenekli öğrencileri 

tespit etti ve yaz tatilinde resim kursuna katılmamızı istedi. Biz de kabul ettik, bir ay 

sürecek resim kursuna baĢladık. Bu kursta kendimi geliĢtirip “Ġstanbul Öğretmen 

Okulu‟nun‟ Resim Semineri”ne gitmek istiyorum. O nedenle bu kurs bizim için çok 

önemliydi ve çalıĢmam gerekiyordu. Biz kursa baĢladık bir süre sonra ağabeyim 

askere gitti. Bu durumda ben eve dönüp ağabeyimin yaptığı iĢleri devralmak 

zorundaydım. Durumu okula anlatıp izin istiyorum. Bu kurslar o kadar ciddiyetle 

yürütülüyor ki, ağabeyim asker elbisesiyle okula gelerek izin istedi ve o Ģekilde izin 

verildi, ben de köyüme gittim. O arada Selahattin Hüsnü Taran öğretmenim kursta 

yaptığım beĢ resmi benden habersiz Ġstanbul‟a göndermiĢ Ben o Ģekilde Ġstanbul 

Öğretmen Okulu‟nun sınavına katılıyorum ve birincilikle sınavı kazanıyorum. O 

sene 21 köy enstitüsünden yirmi öğrenci “Ġstanbul Öğretmen Okulu‟nun Resim 

Semineri‟ne”* girmiĢti.  

 

 

 

 

 

 

*Ġstanbul Ġlköğretmen Okulu Resim Semineri, Gazi Eğitim Enstitüsünün resim bölümünün 

hazırlık sınıfı gibidir. (Bugünkü Güzel Sanatlar Liseleri‟nin dengi denilebilir.) O dönemde köy 

enstitülerini bitiren yetenekli öğrenciler ciddi bir hazırlıkla Ġstanbul‟daki Resim Semineri sınavına 

katılmaktadırlar. 

Ġstanbul‟daki Resim Semineri‟ne ortaokul ya da 6 yıllık öğretmen okulunun orta kısmını 

bitiren ve branĢ öğretmenlerinin resme yetenekli olarak saptadığı öğrencilerden seçilmekte, ayrıca 

genel baĢarısına da bakılarak öğretmenler kurulunca kararlaĢtırılmaktadır. Yetenekli olarak saptanan 

çocukların yaptıkları resimler Çapa Ġlköğretmen Okulu‟ndaki resim öğretmenlerince de 

değerlendirilip baĢarılı bulunan öğrenciler sınava çağrılmaktadırlar. Sınavı kazanan öğrenciler üç yıl 

resim ağırlıklı olarak yetiĢtirilirler. Bu semineri bitiren öğrenciler Gazi Eğitim Enstitüsü‟nün ilgili 

bölümlerini rahatlıkla kazanabilmektedirler. Seminer çıkıĢlı olup Gazi Eğitim Enstitüsü‟ne 

giremeyenler ya da girmeyenler, eğitim enstitülerinin baĢka bölümlerine gidebilecekleri gibi 

ilkokullarda sınıf öğretmeni, resim, müzik öğretmeni olabilmektedirler  (Altunya, 2006, s.546-547). 
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(Ġsmail GümüĢ ve bir çalıĢması) 

 

 

 

Yeterli düzeyde güzel sanatlar/resim-iĢ eğitimi aldığım için bugün ben bu 

aĢamadayım. Bununla birlikte bütün sanat dersleri aynı önemle öğrenciye 

kazandırılmıĢtır. Hepsi birbirine bağlı, birbirini tamamlar Ģekilde hayatımıza 

girmiĢtir. 

Köy enstitülerinde çağdaĢ eğitim uygulanmaktaydı. Resim derslerimiz 

haftada bir saatti ama kurslar her zaman açıktı. Donanımlı bir resim atölyesinde 

resim çalıĢmalarımızı yaptık. Kurslar da bu atölyelerde verilirdi. Resimde 

kullandığımız boyalarımızı okul temin ederdi. Yalnızca atölyede ders yapmadık. 

Doğada resim çalıĢmaları yaptık, yaprak dökümünü seyretmek ve resimde kullanmak 

için Ġstanbul‟a yaprak dökümünü izlemeye, gözlem yapmaya gittik. Müzeleri gezdik, 

Dolmabahçe ve Yerebatan Sarayı‟nı gezerek ders iĢledik, çevreyi tanıma gezileri 

düzenledik, her hafta programlı bir Ģekilde gruplar halinde  sinemaya giderdik, 
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sanatın her dalından haberdar edilirdik, eğitimimizde çok önemli yeri vardı bu 

etkinliklerin. Bu çok yönlü, aktif sanat eğitimi bugünün eğitimine de örnek olmalıdır. 

 

 Köy enstitülerinde üretken, aydın bireyler yetiĢtiriliyordu. Bunu anlamak için 

en ücra yerlerde kurulan köy enstitülerinin kütüphanelerine bakmak yeterlidir. 

Muazzam kütüphaneler oluĢturulmuĢtur; herkes okuyor, araĢtırıyor, soruyor, 

öğreniyor. Dünya klasiklerinin çoğu ilk defa o zaman çevirileri yapılıp okuyucuya 

kazandırılmıĢtır. Ayrıca enstitülerden mezun olmuĢ kiĢilerin evlerinde, okullarda 

oluĢturduğu kütüphaneler dikkate değer, önemli oluĢumlardır; aydınlığın 

göstergesidir bunlar. 

 

Köy enstitüleri, bugünün koĢulları düĢünülerek kent enstitülerine 

dönüĢtürülüp yararlanılabilir. Eğitimimize örnek olacak ve ıĢık tutacak yönleri 

vardır.‟  

 

 Eğitimci ve ressam Ġsmail GümüĢ‟ün anlatımları ile köy enstitülerinde, 

bugüne örnek olacak çağdaĢ, çok yönlü bir sanat eğitiminin ve genel eğitimin 

verildiğini öğreniyoruz.  Sanat eğitiminde bugün üzerinde önemle durulan müze 

eğitimine dikkat çekmekte, gözlem ve görme unsurunun önemine değinmekte, 

çevresel araĢtırmanın sanat eğitiminde nasıl kullanıldığını, programda bir ders saati 

olan resim eğitiminin kurslarla nasıl çoğaltıldığını, kitap, tiyatro, sinema, müzik 

eğitiminin öğrenciye verildiğini belirterek çağdaĢ bilinçli bir eğitime iĢaret 

etmektedir. Bu yolla enstitülerin aydın bireyler yetiĢtirdiğine dikkat çekmektedir. 

Burada resim atölyesinin nasıl kullanıldığını, kendi alanında uzman yetenekli ve 

yaratıcı bir sanat öğretmeninin aktif rolünün kiĢiler üzerindeki olumlu katkılarını  

vurgulamaktadır. Ayrıca, yönlendirme ve teĢvik etmenin ne kadar önemli olduğuna 

değinmektedir. Son olarak Ġsmail GümüĢ, köy enstitülerinin günün koĢulları 

doğrultusunda kent enstitüleri olarak düzenlenebileceğini düĢünmekte ve  

eğitimimize örnek olması gerektiğine iĢaret etmektedir. 
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8.1.4. Abdullah ÖZKUCUR 

 

 

 

 

(Abdullah Özkucur‟la yapılan görüĢmeden ayrıntı) 

 

 

 

 „1922‟de Konya-BeyĢehir doğumluyum. 1937 yılının kasım ayında Çifteler- 

Mahmudiye Köy Öğretmen Okulu‟na baĢladım, öğrenim süresi üç yıldı.  Buradan bir 

yıl sonra Hamidiye Köy Öğretmen Okulu‟na taĢındık. Biz okulu bitirmeden 1940 

yılında “3803 Sayılı Köy Enstitüleri Kanunu” ile  okulumuz Çifteler Köy Enstitüsü  

oldu ve öğrenim süresi de beĢ yıla çıkarıldı. Çifteler Köy Enstitüsü‟ndeki 

öğrenimimden sonra, Hasanoğlan  Yüksek Köy Enstitüsü yapıcılık kolundan mezun 



 172 

oldum,  emekli öğretmenim. Ayrıca, “yapıcılık bölümünden” mezun olanlara “resim-

iĢ bilgisi” öğretmeni olma hakkı verilmiĢti, bende  Hatay Dörtyol‟da kısa bir süre 

resim ve iĢ bilgisi öğretmenliği yaptım. 

 

 Köy enstitülerinde uygulan iĢ eğitimi geniĢ anlamda çağdaĢ bir eğitimdi. 

Amaç, köyü canlandıracak ideal insanı yetiĢtirmekti. Köy enstitülerinde bütün dersler 

uygulamalı olarak iĢlenirdi. Tarım derslerimiz, sanat ve meslek  (demircilik, 

yapıcılık, marangozluk, kooperatifçilik) derslerimiz  ayrıca kültür derslerimiz vardı. 

Dersler ezbercilikten uzak, üretime yönelik köy yaĢamı ve köy sorunlarını çözme 

ağırlıklı olarak ele anırdı. Soyutu somutlaĢtırarak yaĢanılır hale getirebilmeyi 

baĢarıyorduk. Uygulama bize kolay, kalıcı, öğrenmemize neden olurken özgüven de 

kazanıyordu. Hiçbir zaman olmamıĢ, olmuyor denilmez, daha yapıcı eleĢtirilerde 

bulunulur ve sürekli cesaretlendirilerek teĢvik edilirdik. Tüm bunlar bizim 

özgüvenimizin geliĢmesini sağladı. Eğitimde teĢvik çok önemli, ben de 

öğretmenliğimde buna önem verdim. Günümüz eğitiminde uygulama ve teĢvik 

üzerinde durulmalı. Bunlar çocuğun geliĢimi için çok önemli oluyor.  

 

EleĢtiri saatlerimiz çok önemliydi, o hafta yapılan her iĢi olumlu olumsuz 

eleĢtirirdik. Bu toplantılarda öğrenciler, öğretmenler eĢitti ve saygılı bir dille 

eleĢtiriler gerçekleĢtirilirdi. Okumaya teĢvik edilirdik, Okul müdürümüz Rauf Ġnan 

“halk edebiyatı” dersine giriyordu. Derste bize çevirisini yaptığı (Kar Linke) isimli 

kitaptan bahsetti. Bu kitap yazarın günlük hatıralarından oluĢmuĢtu. Rauf Ġnan bize, 

“Bunu siz de yapabilirsiniz; günlük tutmalısınız, önemli gördüğünüz her Ģeyi, 

gözlemlerinizi, düĢüncelerinizi yazmalısınız” dedi ve biz bu teĢvikle o günden sonra 

yazmaya baĢladık. Yazdıklarımızı derste okuyorduk. Öyle güzel anılar, hikayeler 

çıktı ki bunları gördükçe daha da heveslendik. Yazıyor ve durmadan okuyorduk, 

yazdığımız bazı anıları cumartesi eğlencelerinde diğer arkadaĢlarımıza da okuduk, 

dramaya çevirdik oynadık, büyük beğeniyle dinleyip alkıĢlamaları bizi 

yüreklendiriyordu. Öğretmenimiz bizde ilgi uyandırmayı çok iyi baĢarmıĢtı. Tüm 

derslerde bu geçerlidir diyebilirim. Eğitimde çocukta  ilgi uyandırmak çok önemlidir, 

ondan sonrası kendiliğinden gelir. Cumartesi eğlencelerimiz çok önemliydi; köylüler 

bu eğlenceleri seyretmeye gelir, hatta bazı etkinliklerde aktif olarak rol alırlardı.  Her 
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öğrenci bir enstrüman çalar, nota bilir, resim yapar, tiyatroya katılır, halk oyunları 

oynar ve çok yönlü sanatsal bir donanımla mezun olurdu. 

 

 Osman Yalçın resim ve yazı öğretmenimizdi. Malzemelerimizi okuldan 

alırdık. Hatırladığım kadarıyla; kuru kalem, pastel, sulu boya ve guaj boya 

tekniklerinde resim yaptık. Yağlıboya hiç kullanmadık, o zamanlar koĢullarımız 

sınırlıydı.  Resim dersinde doğa gözlemi yaptık ve bu gözlemlerimizi doğada 

resimledik. Resim kalemiyle desen çizdik, halı kilim motifleri tasarladık, atölyede, 

masa üzerine çeĢitli malzemelerden oluĢturduğumuz düzenlemeleri resimledik. 

Örneğin, saksıda çiçeği masaya koyarak çiziyorduk. Suluboyayla  natürmort çalıĢtık. 

Perspektif, oran-orantı, ıĢık-gölge, açık-koyu, renklerde kontrastlık, ana renkler gibi 

resimdeki temel bilgileri  öğrendik. Ayrıca, biz Çifteler Köy Enstitüsü‟nde öğrenci 

iken Gazi Eğitim‟dem Hakkı Ġzzet Ġzet  ile ressam arkadaĢı Cengiz Kan okulumuzu 

ziyarete geldiler. Çevre köyleri incelediler, doğa motifleri ile resimler çizdiler ve bize 

yapılan resimleri ve yazıyı okul duvarımıza Ģablonla nasıl aktaracağımızı öğrettiler. 

Böylece Ģablon tekniğini öğrendik ve oluĢturduğumuz büyük Ģablonları okulumuzun 

duvarına uygulayarak resimledik. Güzel yazıya enstitüde çok önem verilirdi, derste 

Ģablonlar oluĢturarak okulumuzun bazı yerlerine ünlü büyüklerimizin sözlerini 

yazdık. Öğrendiğimiz her Ģeyi yaĢam alanımıza geçirmeyi sanat derslerimizde de 

sürdürüyorduk.  Bu uygulama bizi her zaman motive etti, teĢvik etti, daha güzel nasıl 

yapabiliriz araĢtırmasına götürdü.  

 

Yüksek Köy Enstitüsü inĢaat bölümünde, resim olarak daha çok teknik resim 

görüyorduk. Gazi Eğitim Enstitüsü‟nden Hakkı Ġzzet Ġzet Hoca “yapı iç 

süslemeciliği” dersimize, Malik Aksel, “sanat tarihi” dersimize geliyordu. Mimar 

Mualla Eyüboğlu‟ndan “köy mimarisi” dersini aldık. Okul planı, köy evleri, ahırları, 

samanlıkları nasıl olmalı ve nasıl geliĢtirebiliriz diye fikir ürettik. 

Öğretmenlerimizden baĢka usta öğreticiler vardı bunlardan da çok Ģey öğrendik. 

Örneğin, Gabel isimli usta öğreticimizden binanın içi ve dıĢının boyanmasının 

inceliklerini öğrendik. Ayrıca Ġstanbul‟dan  Nusret Suman  Hoca bize heykel 

tekniğini öğretti. Kurs Ģeklinde düzenlemelerle heykelde kalıp almayı, kalıp 

dökmeyi, kabartma heykeli, kısaca heykelle ilgili teknik konuları bize gösterdi. 
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Hasanoğlan‟daki tepenin üzerine “Tohum Saçan Köylü” heykelini öğrencilerden 

seçtiği bir gurupla gerçekleĢtirdi. Ben Bu heykel için elime büyükçe bir tepsi aldım 

ve tohum saçan pozisyonu vererek modellik yaptım. Nusret Suman Hoca kilden 

hemen taslağını çıkardı ve seçtiği öğrencilerle önce tepeye dikenli tellerden iskeleti 

yapıldı, sonra üzeri alçı ile doldurularak muhteĢem “Tohum Saçan Köylü” heykeli 

ortaya çıktı. 

 

 Ferit Apa hocamız bize perspektifi öğretti, ayrıca resim sanatı üzerinde estetik 

konuları göstermek, tarihi yapıları incelemek için Ġstanbul, Edirne ve Bursa‟ya 

geziler düzenledi. Geziler bizim ufkumuzun açılmasını ve ülkemizin güzel tarihi 

değerlerini tanımamızı sağladı. Özellikle gezilerde bölgenin tüm özelliklerini daha 

iyi tanıyalım diye 70 km. yol yürümemiz Ģarttı. Bu yürüyüĢlerde gözlem yapıyor, 

değiĢik bitkiler, taĢlar toplayıp inceliyorduk. Yine öğretmenimiz Ferit Apa köy 

enstitülerinin amblemi için öğrencilerin de katılacağı bir yarıĢma açtı. Hepimiz 

büyük bir istekle yarıĢmaya katıldık Ferit Apa‟nın tasarımı kazandı. Ġtalya‟da bunun 

aslı rozet olarak yapılıp geldi, biz de yakalarımıza taktık. Enstitülerin bilinen o 

amblemi iĢte böyle çıktı. 

 

Köy enstitülerinde uygulanan resim eğitimi bugüne katkı sağlayabilir mi bir 

fikrim yok, çünkü; bugünkü uygulamayı bilmiyorum. Biz kısıtlı olanaklarla ders 

yapıyorduk ama bütün dersler aynı öneme sahipti. Sanat eğitimine bir bütün olarak 

çok önem verilirdi, okulun genel havasında bu görülürdü. Enstitüde, öğrencilerin 

yaratıcılıklarının geliĢmesinde sanat eğitiminin önemi biliniyordu. Özellikle çocuğun 

çok çeĢitli malzemelerle karĢılaĢması yaratıcılığını artırıyor, ilgi uyandırıyor, bize 

köy enstitülerinde bu verildi. Tarımda, marangozluk, demircilik gibi sanat 

derslerinde, kültür derslerinde öğrenci çok çeĢitli ve farklı malzemelerle karĢılaĢır, 

dener, öğrenir ve üretir. 

 

Köy enstitüleri  pek çok özelliğiyle ayrıcalıklı bir eğitimdi, genel yapısıyla 

günümüze model olmalı, ezber eğitimden kurtulmalıyız. Uygulama ve üretim 

eğitimimizde yer almalı. Er geç köy enstitülerinde uygulanan iĢ ve yaĢam okulu 
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bütün okullarda uygulanacak, bizim kurtuluĢumuz bu olacak. Yoksa yoksulluktan, 

hazır yiyicilikten, sadece tüketen bir millet olmaktan kurtulamayız.‟  

 

Özkucur‟un anlattıklarından, köy enstitülerinde aldığı eğitimin hayli verimli 

ve yaratıcı olduğunu anlıyoruz. Ezbercilikten uzak, uygulama ve üretime dayanan, 

yaĢam yoluyla ve yaĢam için öğrenimlerini sürdürmektedirler. Kitap okumaya ve 

yazmaya teĢvik edildiklerini anlatmakta, ayrıca köylülerin de katıldığı cumartesi 

eğlencelerinin, her hafta düzenlenen eleĢtiri günlerinin üzerinde özellikle durmakta 

ve eğitimdeki önemine dikkat çekmektedir. Enstitülerde öğrenciye özgüvenin nasıl 

verildiğini, nasıl teĢvik edildiklerini anlatırken, bugün eğitimimizde uygulama ve 

teĢvik üzerinde durulmalı demekte, ayrıca bunların çocuğun geliĢimi için çok önemli 

olduğunun altını çimektedir. Ayrıca eğitimde çocuğun çok farklı araç-gereçle 

tanıĢmasının yaratıcılığı artırdığını düĢünmekte ve günümüz eğitiminde bu eksikliği 

dile getirmektedir. Abdullah Özkucur‟un anlatımlarından o zamanın koĢullarına ve 

olanaklarına göre iyi bir resim eğitimi aldıklarını öğreniyoruz. Kendisinin meslek 

hayatında resim ve iĢ bilgisi öğretmenliğinin de olması bu konudaki  anlatımlarını 

güçlendiriyor. Yine özellikle yüksek kısımdaki yaĢantısı, gözlemleri, gezilerle 

kazandıkları, aldığı sanat dersleri öne çıkmakta ve yaĢantısında oldukça etkili 

olduğunu anlaĢılmaktadır. Son olarak köy enstitülerinde uygulanan resim dersinin bu 

güne katkı sağlaması konusunda bir fikrinin olmadığını öğreniyoruz. Ancak bir bütün 

olarak ülkemizde bu modele er geç geçileceğini düĢünmekte ve ilerlememizi, 

geliĢmemizi bunda görmektedir. 
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8.1.5. Turgut KAVRAAL 

 

 

 

 

(Turgut Kavraal‟ın evinde yapılan görüĢmeden ayrıntı) 

 

 

„1924 yılında Kayseri - PınarbaĢı ilçesinin Pazarören bucağına bağlı PaĢalı 

köyünde doğdum.  Önce Kayseri‟de ortaokulu bitirdikten sonra Pazarören Köy 

Enstitüsü‟ne 4. sınıftan baĢladım. Köy enstitülerine ilkokulu bitirdikten sonra öğrenci 

alınır, ortaokulu bitirenler enstitüye kabul edilmezdi. Babam ilkokul öğretmeniydi; 

benim köy enstitüsüne devam etmemi istiyordu ve bunun için çok büyük çaba 

harcadı. Tonguç‟la görüĢtü baĢarılı bir öğrenci olduğum için kabul edildim ve 1944 

yılında Pazarören Köy Enstitüsü‟nden mezun oldum. Ardından sınava girerek 

Yüksek Köy Enstitüsü‟nü kazandım ve 1947 yılında Yüksek Köy Enstitüsü tarla 

bahçe kolundan mezun oldum.  
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Enstitüde uygulamalı eğitim görülür ve öğrenilen bilgiler gerçek hayatta 

kullanılmasına önem verilirdi. Pazarören Köy Enstitüsü‟ne baĢladığımda sanat 

dersleri beni zorladı. Diğer öğrenciler demircilik, marangozluk, yapıcılık gibi sanat 

derslerinde hayli ilerlemiĢlerdi, onlara yetiĢmek için çok gayret ettim ve bana en 

kolay gelen  sanat derslerinden marangozluğu tercih ettim. Enstitüde tarım dersleri, 

kültür dersleri, öğretmenlik bilgisi ve sanat dersleri vardı. Öğretmen mezun olup  

köye gittiğinde okulda çok iyi öğrendiği bir sanatı (demircilik, marangozlu, yapıcılık 

gibi) köy çocuklarına öğreteceği için, bu derse ayrıca önem verilirdi. Ben 

ortaokuldan geldiğim için kıyaslama yapıyorum, enstitüde daha sıkı bir eğitim  vardı. 

Öğretmenler alanlarında uzman, büyük bir ciddiyetle ders verirler, tüm öğrencilerle 

ayrı ayrı ilgilenirler, ayrıca eğitimde her Ģey planlı ve programlı yürütülür, 

aksaklıklar dile getirilir ve önlem alınırdı.  

 

Hayatımızda resim, müzik, tiyatro, folklor, spor vb. gibi etkinliklerin çok 

önemli bir yeri vardı ve adeta sanat hayatımızın bir parçasıydı. Kitap okumaya çok 

önem verilirdi. Ben okumayı çok severdim bununla birlikte, köy enstitülerine 

geldiğimde kitap okumanın üzerinde ciddiyetle durulması beni daha çok okumaya 

teĢvik etti. Okumada hayli yol aldığım için bana gurur veren kütüphane görevi 

verildi. Öğretmenler bu konuda öğrencileri bana yönlendirirler ve bende onların 

seviyelerine göre öncelikli okuyacakları kitapları belirleyerek arkadaĢlarıma 

yardımcı olurdum. Tiyatro metinleri yazar ve oynardık. Tiyatroda çok büyük bir 

istekle rol almak isterdim. Enstitüde tüm öğrenciler bu tür aktivitelere katılmak için 

çaba harcarlardı.  Müzik dersimizde her öğrenci bir enstrüman çalar, yaĢadığımız 

yörenin türkülerini öğrenir ve söylerdik. Bir müzik odamız ve içinde çok çeĢitli 

müzik aletleri hatta piyanomuz bile vardı. Enstitü bu sayede coĢkulu bir havaya 

bürünmüĢtü. Tüm bu sanatsal etkinlikler bizim kiĢiliğimizi etkiliyordu. 

 

Köy enstitülerinde bütün dersler üretime dönük, yaĢama yönelik olduğu için 

öğrenme daha hızlı ve kalıcı oluyordu. YaĢama yönelik olaylar zorlama olmadan 

insanın kendiliğinden ilgisini çekiyor. Eğitim ve öğretimde doğadan, tarihi yerlerden, 

müzelerden yararlanılıyordu. Örneğin yakın çevremizde tarihi yerlerde ve müzelerde 

tarih dersi iĢliyorduk. Eğitimizde gezilerin ayrıcalıklı yeri olmuĢtur ve imece 
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yöntemiyle estetik kazanımlar sağlamak, yöreyi ve tarihi eserleri tanımak, müzeleri 

görmek, ülkemizi bütün özellikleriyle tanımak  amacıyla çok amaçlı planlı ve 

programlı geziler yaptık. 

Her branĢın ders öğretmeni vardı, resim öğretmenimizde vardı ama Ģimdi 

ismini hatırlayamıyorum. Resim derslerini mevsimsel koĢullar uygunsa doğada 

yapar, ya da sınıf ortamında çalıĢırdık. Daha çok karakalem ve suluboya çalıĢtığımızı 

hatırlıyorum. Benim yetenekli olduğum hemen fark edilmiĢti ve çok büyük teĢvik 

gördüm. Bu beni gururlandırıyor daha çok resimle ilgilenmemi sağlıyordu. 

Tonguç‟un çok önemli özelliklerinden biride 21. köy enstitüsündeki öğrencilerin 

tümünün hangi alanda sivrildiklerini bilir ve özel olarak ilgilenirdi.  

 

 

 

Köy Enstitüleri Dergisi‟nde yayınlanacak bir öykünün taslak çizimi  

Çizen: Turgut Kavraal 

(Turgut Kavraal‟ın arĢivinden) 
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Tonguç, Köy Enstitüsü Dergisi‟nde yayınlanan hikayeleri, öyküleri benim 

resimlememi istedi. Tonguç‟un bu özel ilgisi benim hayatımı çok olumlu etkiledi ve 

beni gururlandırdı. Öyküler öğrenciler tarafından yazılıyor sonra bana gönderiliyor 

ve ben anladığımı resimle ifade edip tekrar dergiye gönderiyordum. Her seferinde 

resimlerim çok beğenildi. Öğretmenlerim ve arkadaĢlarım beni tebrik ederek 

yüreklendiriyorlardı. Eğitimde teĢvik etmek çok önemli, her insanın iyi yaptığı bir 

Ģey vardır. Bunlar köy enstitülerinde çok iyi bilinir ve iyi yapılan her Ģey öne 

çıkararak değerlendirilirdi. Enstitülerde, her arkadaĢımız kendisini çok özel hissettiği 

bir alan vardı diye düĢünüyorum. Görüldüğü gibi resim dersinde yaptıklarımızı da 

yaĢam alanına bu Ģekilde yansıtarak görünür kılıyorduk. Bunun dıĢında resimde 

yaptıklarımızla sergiler açtık, okulumuzu güzelleĢtirici çalıĢmalar yaptık, duvarlara 

anlamlı ve güzel yazılar yazdık. Yine resimle ilgilenenler okulumuzda açılan resim 

kurslarına giderek kendilerini geliĢtirdiler.  

 

 

“Ekmek Kokusu” isimli hikayenin resimle anlatımı. Cizen: Turgut Kavraal 

(Turgut Kavraal‟ın arĢivinden) 
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Yüksek Köy Enstitüsü‟ne girdiğimde bir süre güzel sanatlar koluna devam 

ettim ama müzikte çok baĢarılı değildim, zorlanacağımı anlayınca tarla bahçe kolunu 

tercih ettim. Yine Tonguç‟un ilgisiyle resim hayatımda hep oldu, dergiye çizim 

yapmaya devam ettim. Tarihi, çevre ve müze gezilerinde gördüklerimi sürekli 

çizdim, onların bir kısmı da yayınlandı, ayrıca okulun duvarlarına asıldı. Sanat 

etkinlikleri çok kapsamlıydı, bütüncül bir sanat eğitimi bizim yeteneklerimizi 

geliĢtirirken kiĢiliğimize önemli katkılar sağlıyordu. Biz öğretmen olacağımız için, 

tüm dersleri çok iyi öğrenip öğrencilerimizi bu Ģekilde yetiĢtirmeliydik. Enstitülerde 

çok kapsamlı ve çok baĢarılı bir eğitimden geçtiğimizi söylemeliyim. 

 

 

 

(Kavraal Yüksek Köy Enstitüsü‟nde öğrenciyken çizdiği bir desen) 

(Turgut Kavraal‟ın arĢivinden) 
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Sanatta üretim önemlidir, duygularımızı, hayallerimizi, çeliĢkilerimizi bir 

sanat ürünü ile üretir görünür kılarız. Bu da  teoriyi yaĢama geçirmek demektir. 

Ġnsanın düĢüncelerini; resimle, müzikle, heykelle ifade etmesi yaĢama geçmiĢ 

Ģeklidir. Enstitülerde güzel sanatlar eğitimine verilen önem ve yer diğer okullardan 

çok farklıdır. Enstitüleri bir anlamda öne çıkardan bir yönü de güzel sanatlar 

eğitimine verilen önem ve alınan sonuçlardır diyebilirim. Bu anlamda günümüz 

eğitimine örnek olmalıdır. Genel olarak enstitülerdeki eğitim anlayıĢını günümüz 

eğitimine geçirebilirsek çok anlamlı olur ve çok büyük kazanımlar elde ederiz.‟ 

 

 

 

  Köy enstitülü bir öğrencinin portresi                             Turgut Kavraal‟ın babasının portresi 

(Çizen: Turgut Kavraal) (Resimler T. Kavraal‟ın arĢivinden alınmıĢtır.) 

 

 

Turgut Kavraal‟ın anlatımlarından, köy enstitülerinde tüm derslere önem 

verildiğini, öğretmenlerin alanlarında uzman ve yetkin olduklarını, derslerini çok 

büyük bir ciddiyetle yürüttüklerini öğreniyoruz. Ayrıca, derslerin uygulamaya dayalı 

ve yaĢam alanına aktarılmaya yönelik olduğu için öğrenmenin daha kalıcı ve ilgi 

çekici olduğunu anlıyoruz. Ayrıca, enstitüde coĢkulu, kapsamlı bir güzel sanatlar 

eğitiminin hakim olduğunu ve sürekli sanatın her dalına ve kitap okumaya teĢvik 
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edildiklerini dile getiren Kavraal, eğitimde teĢvik etmenin öğrenciyi geliĢtirmesi 

açısından önemine dikkat çekmektedir. Özellikle Tonguç‟un 21 köy enstitüsündeki 

tüm öğrencilerin öne çıkan özelliklerini fark etmesinin ve bunun üzerinde ısrarla 

durmasının eğitimsel önemini dile getirmiĢtir. Öğretmenlerin yönlendiren 

yüreklendirici davranıĢları, öğrencinin kendi özelliklerini daha iyi keĢfetmesini 

sağladığı gibi çalıĢmaya, baĢarmaya motive etmiĢtir. Son olarak Turgut Kavraal, 

enstitüleri öne çıkaran bir yönünün de güzel sanatlar eğitimine verdikleri değer 

olduğunu dile getirerek bugünkü eğitimize örnek olmalı derken, genel olarak ders 

çıkarılacak çok yönünün bulunduğunun altını çizmiĢtir. 

 

 

 

8.1.6. Cavit BĠNBAġIOĞLU 

 

 

 

 

(Cavit BinbaĢıoğlu ile yapılan görüĢmeden detay) 
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 „1926 Akseki doğumluyum. Aksu Köy Enstitüsü‟nü ve Hasanoğlan Yüksek 

Köy Enstitüsü‟nü bitirdim ve öğretmen emeklisiyim. 

 

 Köy enstitülerinin amacı, köylüyü aydınlatacak köye yarayan meslek 

erbabının yetiĢtirilmesidir ve bu amaç doğrultusunda yeni bir eğitim uygulanmıĢtır. 

Dönemin koĢulları düĢünülmüĢ ve gereksinimler doğrultusunda üretime dönük çok 

yönlü bir eğitim yapılmıĢtır. Köye yarayan her türlü iĢler okulda uygulama olarak 

öğrenciye kazandırılırken, kültür derslerine de  aynı derecede önem verilmiĢtir. Çok 

kapsamlı bir eğitimden geçerek yetiĢtik. Bu eğitim bize, sorunlara farklı boyutlardan 

bakabilmeyi ve kısa sürede çözümler üretmeyi öğreterek, her yönden güçlü, 

donanımlı, yaratıcı bireyler yetiĢtirmiĢtir diyebilirim. 

 

 Köy enstitüleri resim-iĢ ya da güzel sanatlar eğitimi veren bir kurum değildi. 

Ġlk zamanlar resim öğretmeni atandığını hatırlamıyorum. Yeterli sayıda resim-iĢ 

öğretmeni bulmak o günün koĢullarıyla mümkün değildi. Resim-iĢ eğitiminin yeterli 

düzeyde verildiğini düĢünmüyorum. Bugün resim-iĢ eğitimine bir katkı sağlayacağını 

da sanmıyorum. Ancak teknik çizimlerle orada yapılanlardan yararlanılabilir. Bu da 

güzel sanatlardan sayılmaz. Bununla birlikte enstitüde verilen  kurslara  değinmek 

gerekir. Müzik, resim, yazı, tiyatro gibi çok değiĢik alanlarda da kurslar açılır ve çok 

önem verilirdi. Ġlgili öğrenciler, ya da yeteneğini geliĢtirmek isteyen her öğrenci bu 

kurslara katılabilir, kendisini pek çok alanda geliĢtirebilirdi. Ayrıca  enstitüde halk 

dansları, müzik, türküler, oyunlar, öğrencilerin hazırlayıp sunduğu  çeĢitli gösteriler 

çok önemliydir. Tüm öğrencilerin katılımı esas alınır, eğlenirken öğrenirdik. Sürekli 

okumaya teĢvik edildik, kitap okuma saatlerimiz vardı, okuduklarımızı değerlendirir 

ve tartıĢırdık.  

 

 Köy enstitüleri bu ülkeye çok Ģey kazandırdı, ders çıkarılacak pek çok yönü 

var, yeter ki bundan yararlanmasını bilelim. Köy enstitüleri eğitim modeli, ülke 

sınırlarını aĢmıĢ önemli bir değerdir.‟  

 

  Görüldüğü gibi Cavit BinbaĢıoğlu‟da  diğer görüĢmeciler gibi, köy 

enstitülerinin köye ve köylüye değerli hizmetler ulaĢtırdığını, uyguladığı eğitim 
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sistemiyle değerinin ülke sınırlarını aĢtığını ve aydın bilinçli çok yönlü insanlar 

yetiĢtirdiğini belirtmiĢtir. Diğer görüĢmecilerden tek farklı yönü, güzel sanatlar 

eğitimi konusundadır. BimbaĢıoğlu o dönemdeki güzel sanatlar eğitiminin  günümüz 

güzel sanatlar eğitimine bir katkı sağlayacağı kanısında değildir. Bununla birlikte 

uygulanan diğer sanatsal etkinliklere ve enstitüde açılan kursların önemine dikkat 

çekmektedir. 

 

 

 

8.1.7. Eyüp YAġAR 

 

 

 

 

(Eyüp YaĢar‟la yapılan görüĢmenden bir ayrıntı) 

 

 

 „1928 Kayseri-Gesi doğumluyum. 1947‟de Pazarören Köy Enstitüsü‟nü 

bitirdim ve emekli öğretmenim. 
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 Köy enstitülerinde çağdaĢ eğitim uygulanmıĢtır. Kırsal kesimden gelen 

öğrenciler, yaparak yaĢayarak öğrenme modeliyle, üretken, çok yönlü, yaratıcı, 

bilinçli, aydın bireyler olarak yetiĢmiĢler ve gittikleri ücra köĢelerde, köylüye her 

konuda yararlı olabilmiĢlerdir. Bunu okulda aldıkları yeterli eğitim sayesinde 

gerçekleĢtirmiĢlerdir. Okuldan mezun olup köye gittiğimizde her Ģeye  temelden 

baĢlayıp geliĢtiriyorduk. Öncelikle bir okul yapıp eğitim-öğretime baĢlıyorduk. 

GerçekleĢtirdiğimiz her güzel Ģey bizi köylüyle yakınlaĢtırıyordu. 

 

 Köy enstitülerinin günümüze ıĢık tutacak özellikler taĢıdığını düĢünüyorum. 

Enstitüde belki yeterli düzeyde güzel sanatlar eğitimi verilemiyordu ama daha yeni 

kurulmuĢtu. O günün koĢullarında sanat eğitimcisi bulmak güçtü. Pek çok güçlüğe 

rağmen sanat eğitimi yapılmıĢ ve önemsenmiĢtir. Bununla birlikte sanat bizim yaĢam 

alanımıza girmiĢti; türküler, halk oyunları, gösteriler, okulun ve çevresinin düzeni, 

güzelliği, kitap okumak, öğrencilerin hazırladığı eğlenceler, tiyatro türündeki 

gösteriler gibi. Ayrıca, sanat çalıĢmaları ders saatiyle sınırlı değildi, her öğrencinin 

ilgi alanlarını geliĢtirebileceği çok çeĢitli kurslar vardı. Sürekli kitap okumaya teĢvik 

edilirdik. Durmadan okur ve tartıĢırdık. Ġmece sayesinde çok amaçlı geziler yaptık. 

Bunların hepsi planlı ve  programlıdır. Yaptığımız her etkinlik bize bir Ģeyler 

öğretirdi. 

Eğer yıkılmayıp günümüze gelebilseydi bugünün Türkiye‟si eğitim, kültür-

sanat,  ekonomik, sosyal yönden bambaĢka bir durumda olabilirdi.‟  

 

 Eyüp YaĢar‟ın anlatımlarından, köy enstitülerinin donanımlı ve çok yönlü 

eğitimi sayesinde üretken, aydın ve yaratıcı bireyler yetiĢtirdiğini anlıyoruz. Daha 

yeni kurulduğu ve resim öğretmeni bulunamadığı için yeterli düzeyde güzel sanatlar 

eğitiminin verilemediğini ama tüm bu olumsuzluklara rağmen sanat eğitimi için ciddi 

çaba harcandığını öğreniyoruz. Köy enstitülerinin günümüz eğitimine katkı 

sağlayabileceğini düĢünmekte, dahası bu kurumların günümüze kadar  

yaĢatılabilseydi bugünün  Türkiye‟si her alanda geliĢmiĢ ve çok daha iyi 

olabileceğini öne sürmektedir. 
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8.1.8. Mehmet AYHAN 

 

 

 

 

(Mehmet Ayhan‟la yapılan görüĢmeden ayrıntı) 

 

 

 „Isparta 1937 doğumluyum, 1950-1957 yılları arasında Gönen Köy 

Enstitüsü‟nde öğrenim gördüm, Ģu an  emekli ilköğretim müfettiĢiyim. 

 

 Köy enstitülerinde klasik eğitimden farklı olarak üreterek eğitim yapardık. 

Uygulamanın eğitimimizde çok önemli bir yeri vardı. Okuma çok önemliydi. 

Enstitüler, bu eğitim sayesinde  genellikle aydın-bilinçli bireyler yetiĢtirmiĢtir. 

Genellikle diyorum, birkaç istisna olabilir. 

 

 Sanat eğitimi kapsamında tüm sanat eğitimine önem verilirdi. Müzik, halk 

dansları, resim-iĢ, modelaj eğitimi aldık, tiyatroyu tanıdık, pekçok sanat dalında 

becerilerimiz geliĢti. Öğretmen eğitim zincirinde en önemli halkalardan biridir. Köy 
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enstitülerinde  resim öğretmenimiz Leman civan ve Kadir Çetin‟i tanıdım. Ayrıca 

eliĢi öğretmenimiz Emin Türk‟ün katkılarını da unutamam. Öğretmen öğrenci için 

bir Ģanstır, tüm öğretmenlerimizi eksiksiz olarak yetiĢtirmeliyiz. Enstitülerde 

donanımlı öğretmenler vardı ve çok iyi bir eğitim programıyla aynı donanıma sahip 

üretici ve yaratıcı öğretmenler yetiĢiyordu. Resim-iĢ dersimize son sınıflarda Kadir 

Çetin girdi ve resme daha fazla ilgi duymamızı sağladı. Resimle ilgili temel bilgileri 

öğrendik ve uygulamasını yaptık. Resim öğretmenimiz Kadir Çetin enstitümüzdeki 

Atatürk büstünü yapmıĢtı. Aktif sanatsal çalıĢmalarıyla bize örnek olur ve sürekli 

teĢvik ederdi. ÇalıĢmalarımızı özel olarak hazırlanmıĢ ve düzenlenmiĢ resim 

atölyesinde yapardık, ayrıca atölyenin kapısı çalıĢmak isteyen öğrencilere hep açıktı. 

Resim-iĢ dersimizde karakalemle desenler, suluboya ile manzara çalıĢmaları, 

natürmort, paspartu yapımı, su kağıdı, kola kağıdı, ebru, kilden heykel çalıĢmaları, 

kalıp iĢleri, linol oyma ve baskı çalıĢmaları gibi pek çok teknikle sanatsal çalıĢmalar 

yaptık. Ayrıca, resimde perspektif, oran-orantı, hareket, ritim, ıĢık-gölgeyi 

kullanmayı öğrendik. Teknik bilgi, sanatsal bilgiler ve uygulama ile tam bir sanat 

eğitiminden geçiriliyorduk. Bu nedenle güzel sanatlar/resim-iĢ eğitiminin yeterli 

düzeyde verildiğini düĢünüyorum. Enstitüde tüm sanat aktiviteleri çok önemliydi, 

hem eğlenir hem de öğrenirdik. Bütün öğrenciler bu aktivitelerde yer alırdı.  

 

 Biz enstitüde 1954‟e kadar  köy enstitüleri öğretim programı ile yetiĢtik, o 

tarihten sonra enstitüler öğretmen okuluna dönüĢtürüldü ve program tamamen 

değiĢtirildi. Ben iki havayı da teneffüs ettim. O nedenle son sınıfta güzel ülkemizin 

tüm özelliklerini tanımak için çıkılan yurt gezilerine katılamadık, müzeleri ve tarihi 

yerleri dolaĢarak ders iĢleyemedik. Bununla birlikte çok donanımlı ve pek çok 

konuda deneyimli olarak mezun olduk. Enstitülerden mezun olanlar, amaçlandığı 

gibi köye, köylüyü bilgilendirmeye, bilinçlendirmeye ve öğrendikleri her Ģeyi onlarla 

paylaĢmaya gitmiĢlerdir. Sağlıklı iletiĢim kurarak kırsal kesimi  her konuda 

kalkındırmaya çaba harcamıĢlar ve baĢarılı da olmuĢlardır.  Ancak halkın 

uyanmasına karĢı olanlar halkımızı yanıltarak bunu engellemeye çalıĢmıĢlardır. 
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 Köy enstitüsü uygulaması evrensel boyuttadır. Toplumcu ve ilerici bir görüĢle 

her zaman ıĢık kaynağıdır. Henüz bu kurumun yapısını ve uygulamasını aĢan bir 

kurum yoktur.‟ 

 

 Birkaç istisna dıĢında bu okulların aydın bireyler yetiĢtirdiğini ve köylüyü 

geliĢtirdiğini  düĢünen Mehmet Ayhan, çok yönlü bir genel sanat eğitiminin yanında 

kapsamlı bir  güzel sanatlar/resim-iĢ eğitimi de aldıklarını anlatmaktadır. Ayrıca 

eğitimde öğretmenin önemli rolünü hatırlatarak, mesleğini seven donanımlı bir 

öğretmenin öğrenciler üzerindeki olumlu etkilerine dikkat çekmektedir. Son olarak 

enstitülerde uygulanan eğitim-öğretim anlayıĢının önemine değinerek, günümüzde 

bu kurumları aĢacak yapıda bir eğitimin kurumunun olmadığını vurgulamaktadır. 

 

 

8.2. KÖY ENSTĠTÜLERĠNĠ YAġAYAN TANIKLARLA YAPILAN 

GÖRÜġMELERĠN GENEL DEĞERLENDĠRMESĠ 

 

 Köy enstitülerinde sanat eğitimcisi olarak çalıĢmıĢ ve bu kurumlardan 

yetiĢmiĢ, öğretmenlik yapmıĢ kiĢilerle yapılan görüĢmelerden çıkan genel sonuçlar 

Ģunlardır.  

Köy enstitüleri eğitimine bir bütün olarak bakıp değerlendirdiğimizde çok 

yönlü, yaratıcı, çağdaĢ bir eğitim uygulanmıĢtır diyebiliriz. Özellikle verilen eğitimin 

doğal sonucu olarak öğrencilerin, yaratıcı yönlerinin çok geliĢtiğini anlıyoruz. Sanat 

eğitimine verilen önem, özellikle tüm sanat dallarının eğitimde yer alması, bununla 

birlikte öğrencilerin çok farklı araç-gereçle buluĢması ve tüm derslerin uygulama 

ağırlıklı olması sayesinde   yaratıcılıklarını geliĢtirmelerini sağlamıĢtır.  

 

 Bilgi ile aydınlanan, sanat yoluyla duyarlılıklarını geliĢtiren insanlar, topluma 

gerçekten katkı sağlayabilecek insan örnekleridir. Bu kurumlar bu tür insanı 

yetiĢtirmeyi baĢarabilmiĢlerdir. Okulda cumhuriyet ve aydınlanma değerlerinin, 

bağımsızlık ve laiklik ülkülerinin bütünüyle sahiplenildiği görülmektedir. Okulun bir 

baĢka özelliği de, gerçek bir sevgi ve güven ortamının yaratılmıĢ olmasıdır.  Buna 

bağlı olarak ve uygulamalı eğitim sayesinde öğrencilerin özgüvenleri tam anlamıyla 
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geliĢmiĢtir. Aldıkları eğitim sayesinde ve özgüvenle  sorunlara çözüm üretmek zor 

olmamıĢtır.  

 

 GörüĢmecilerden, köy enstitülerinin köye ve köylüye önemli katkılar 

sağladığını öğreniyoruz. Ayrıca bu okullarda verilen çok yönlü sanat eğitimi ve 

resim-iĢ eğitimi  konusunda olumlu düĢüncelere sahiptirler.  Sınırlı olanaklara karĢın 

resim-iĢ eğitiminin iyi olduğu düĢüncesi baskındır. Ancak bu okulların öncelikli 

amacının sanatçı ve sanat eğitimcisi yetiĢtirmek olmadığını da belirtmektedirler. 

Bununla birlikte bu okullardan,  üst düzeyde resim-iĢ eğitimi alarak sanatçıların 

yetiĢtiğine tanık olmaktayız. Sanatçı katılımcılar  bu konuda çok daha olumlu 

düĢüncelere sahiptirler. Okuldaki yaratıcılığı besleyen özgür ve demokratik ortamın 

sanatçı kiĢiliklerinin geliĢmesinde önemli rolü olduğunu vurgulamaktadırlar. Sınırlı 

sayıdaki sanatçı ve sanat eğitimcisi diğer görüĢmecilerden farklı olarak sanat eğitimi 

için çok verimli bir ortamın bulunduğunun altını çizmiĢlerdir. Bu görüĢmeciler, 

öğretmenlerinin önemli katkılarından, sanat eğitiminin sadece atölye içinde sınırlı 

tutulmadan, müzelerden, resim sergilerinden, doğa gözlemlerinden yararlandıklarını 

belirtmektedirler. Bugünün programında olan tüm sanatsal uygulama tekniklerinden, 

üç boyutlu çalıĢmalardan söz etmektedirler. Köy enstitülerinde tüm öğrencilerin öne 

çıkan özellikleri bilinmekte ve sürekli teĢvik edilmektedir. Eğitimde olumlu ve güzel 

yapılan her Ģeyin farkına varılması, değerlendirilmesi ve hayata geçirilmesi 

öğrenciler üzerinde çok olumlu etkileri olmuĢ ve onları cesaretlendirmiĢtir. Güzel 

sanatlar alanında yetenekli öğrencilerin fark edilmeleri onlara uzun sanatsal yollar 

açmıĢtır. Ayrıca sanat eğitiminde çok önemli bir noktaya değinmiĢlerdir; o da çevre 

koĢullarının değerlendirilerek sanat çalıĢmalarına dahil etmeleridir. Bu da bize bu 

kurumlarda; nitelikli, mesleğinde baĢarılı, özverili, yaratıcı sanat öğretmenlerin 

varlığını göstermektedir.  

 

Sanatçı ve sanat eğitimcisi görüĢmeciler bu okullardaki sanat eğitiminde 

günümüz için katkı sağlayacağı düĢüncesindedirler. Köy enstitülerindeki  çok yönlü, 

aktif sanat eğitimi bugünün eğitimine örnek olmalıdır diyen görüĢmeciler, sanat 

eğitiminde  Ģablonlar ve ezbere dayanan eğitim yerine yaratıcılığı hedef almıĢ, deney 

ve gözleme yeterince yer veren eğitim anlayıĢını savunmaktadırlar. Öğrenci, değiĢik, 
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çok farklı malzeme ve aletle karĢılaĢtırılmalı; düĢünmek, bulmak, denemek ve 

değerlendirmek üzerinde durulmalı ve daima yeni Ģeylere açık, yaratıcı bireyler 

yetiĢtirmek amaç olmalıdır demektedirler.  

 

Diğer görüĢmeciler ise genel  sanat eğitimi konusunda olumlu düĢüncelere 

sahip olmakla birlikte, günümüz sanat eğitimi konusunda, bu kurumların ne ölçüde 

katkı sağlayacağı hakkında belirgin bir düĢünceye sahip değildirler. Bir bölümü 

kendilerini bu konuda düĢünce belirtecek yeterlilikte görmezken, bir bölümü düĢünce 

belirtmeyi tercih etmiĢtir. 

 

 GörüĢmeciler, eğitim genelinde bu kurumların günümüz eğitim sistemine ıĢık 

tutacak evrensel niteliklerin olduğu düĢüncesindedirler. Ayrıca enstitülerde 

uygulanan eğitim modelinin bir eĢi daha olmadığını, klasik eğitimden farklı, 

yaparak-yaĢayarak öğrenmenin günümüze uyarlanmasının bir kazanç olacağını 

vurgulamıĢlardır. Köy enstitülerinin yaĢatılması sağlanabilseydi, ülkemizin bugün 

ekonomik, sosyal ve özellikle kültürel açıdan çok daha iyi bir yerde olacağına 

inandıklarını belirtmiĢlerdir. 
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BÖLÜM V 

 

 

 

SONUÇ VE ÖNERĠLER 

 

Bu Bölümde, araĢtırmadan elde edilen bulgulara dayalı olarak varılan 

sonuçlarla, bu sonuçlardan yola çıkılarak, problemin çözümüne iliĢkin üretilebilen 

öneriler bulunmaktadır. 

 

 

SONUÇ 

 

Atatürk, eğitimi bütün kurum ve türleriyle geniĢ bir perspektif içinde 

görmüĢtür.  Bunların içinde aile ocağı, her kademede ve her türde okul, halk eğitimi, 

kültür merkezleri ve ordu yer almaktadır. Cumhuriyet Türkiye‟sinde okul; sosyal 

geliĢmenin, ekonomik kalkınmanın ve çağdaĢlaĢma ülküsünün en önemli itici 

gücüdür, ama yeterli değildir. Okul dıĢında geniĢ halk kitlelerinin de eğitilmesi 

gereklidir. Bir taraftan halka okuma yazma öğretip günlük yaĢam için gerekli temel 

bilgileri kazandırırken, diğer taraftan da ülkenin çeĢitli yörelerinde daha uygar bir 

yaĢayıĢın odak noktası olacak eğitim ve kültür merkezleri oluĢturulmalıdır. Yani 

okulların yanı sıra kütüphaneler, botanik bahçeleri, hayvanat bahçeleri, 

konservatuvarlar, müzeler ve sanat galerileri olmalıdır (Oğuzkan, 1987, s.21). 

 

Atatürk eğitimi çok yönlü bir bütünlük içinde görmektedir. Ancak bu sayede 

uygar toplum olma yönünde ilerleme sağlayabileceğimizin bilincindedir. Yalnızca 

kuru bilgilerin verildiği bir okul değil, sanat ve kültür yönünden desteklenmiĢ, geniĢ 

halk kitlelerine ulaĢabilecek kültürel donanımlı merkezlerin önemine dikkat 

çekilmektedir. Cumhuriyet Türkiye‟sinin ilk yıllarında kültüre, sanata, sanatçıya 

verilen önem ve desteğin çok bilinçli olduğu görülmektedir. O dönemdeki tüm 

sosyal, ekonomik ve kültürel olumsuzluklara rağmen sağlanan çok hızlı ilerlemenin 
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açıklaması bellidir. Köy enstitüleri tam bu hedeflere hizmet eden bütüncül çok yönlü 

eğitim modeliyle dikkat çeken bir kuruluĢtur. 

 

Köy enstitülerinin kuramcısı ve kurucusu olan Tonguç, Batıyı taklit etmek 

yerine ülkenin ulusal, kültürel, ekonomik gereksinimleri doğrultusunda, sanatla 

eğitim ve üretim içindeki eğitim anlayıĢı ile yepyeni bir eğitim modelini hayata 

geçirmiĢtir. Köy enstitülerinde laik eğitim uygulanırken, bilim  tek yol gösterici 

olarak kabul edilmiĢtir. 

 

Tonguç Atatürk‟ün çağdaĢ uygarlık düzeyine ulaĢma hedefini içtenlikle 

benimsemiĢ bir eğitimcidir. Bu hedef için en önemli aracın eğitim olduğu 

kanısındadır. Sanatla, kültürle donatılmıĢ, üretirken eğitilen, laikliği özümsemiĢ, 

demokrasi bilincini geliĢtirmiĢ öğretmenlerin köye ve köylüye sağlayacağı katkıların 

farkındadır. Bu okullar için bir anlamda esin kaynağından biri olan Almanya‟da  

kurulan Bauhaus okulu olmuĢtur.  Bauhaus iĢ eğitimi temellerine oturtulmuĢ ilk 

güzel sanatlar okulu örneğidir. Bu özellikleriyle köy enstitülerine ve güzel sanatlar 

eğitimine önemli katkılar sağlamıĢtır. 

 

Görsel sanatlar/resim-iĢ eğitimi, sanat eğitiminin bir parçasıdır. Oysa sanat 

eğitimi bir bütündür. Yani sanat eğitimi resim, müzik, halk oyunları, drama, tiyatro, 

edebiyat, felsefe gibi derslere dayanan bir bütündür. Sanat eğitiminin hedefine 

ulaĢması için bütüncül bir sanat eğitiminin, eğitimde yeterince yer verilmesiyle 

sağlanabilir. Köy enstitülerinde bu gerçek bilinmektedir ve sanat eğitimine bir bütün 

olarak yaklaĢılmıĢ ve eğitimde yerini almıĢtır.  

 

Bu okullarda köylü çocukları ilk defa dünya klasikleriyle tanıĢmıĢ, çok sesli 

müzik dinlemiĢ, otantik halk müziğini sağlıklı biçimde öğrenmiĢ, öğrencilerin tümü 

bir enstrüman çalma becerisi kazanmıĢ, halk dansları yapmıĢ, tiyatro oyunu yazmıĢ 

ve oynamıĢ, resimler yapıp Türkiye‟nin pek çok yerinde sergiler açmıĢ, eliĢi 

becerilerini geliĢtirerek yaratıcılığını ortaya çıkarmıĢ; aynı zamanda köyün ve 

köylünün en temel ihtiyacı olan tarım bilgileriyle donatılmıĢtır. Sonra çok yönlü bir 

birikimle ve özellikle sanatçı duyarlılığıyla, yaratıcı bir ruhla dünya ile iletiĢimi 
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kısıtlı olan köye, köylüye yaĢamı öğretmeye, zorlukları paylaĢmaya, çözüm 

üretmeye, kültür ve sanatla eğitim yapmaya, onu aydınlatmaya gitmiĢlerdir. Köy 

enstitüleri böylesine donanımlı, istekli, özverili bir eğitimci örneği yetiĢtirmiĢtir.  

 

Günümüzde sanat eğitiminin önemi anlaĢılmıĢ ve yaratıcılık XX. yüzyılda 

eğitimin her alanında anahtar sözcük olarak yerini almıĢtır. Uygar bir insanın ciddi 

bir sanat eğitiminden geçmeden yetiĢmesi olanaklı değildir. Bu yüzyılda yine sanat 

eğitimine iki açıdan yaklaĢılmaktadır. Sanat yoluyla eğitim ve sanat için eğitim. Köy 

enstitülerinde hem çocuğun sanat yoluyla eğitimine önem verilmiĢ hem de sanat için 

eğitim yapılmıĢ ve bunun sonucunda dünya çapında sanatçılar çıkmıĢtır.  

 

Ülkemizde, görsel sanatlar dersi eğitim-öğretim programındaki olumlu 

değiĢiklikler çağın gereksinimleri doğrultusunda kendini yenilemeye ve geliĢmeye 

devam etmektedir. Görsel sanatlar dersi uygun fiziki koĢullar ve araç gereç 

gerektiren uygulamalı bir derstir. En geliĢmiĢ öğretim programlarında öğrenci için 

uygun koĢulların oluĢturulduğu, belirli olanakların sağlandığı kabul edilerek amaçlar, 

hedefler belirlenmektedir. Buna göre sanat eğitiminin yeterli sürelerde, uygun fiziki 

koĢullarda ve nitelikli sanat eğitimcileriyle  birlikte belirlenen hedefler 

gerçekleĢtirilecektir. 

 

Ülkenin en alttan en üst kademesine kadar tüm bireylerin sanat eğitiminin 

gerekliliğine, aynı zamanda  bireyler ve toplumlar üzerinde sanat eğitiminin olumlu, 

vazgeçilmez, bütüncül katkılarını yeterince fark edilmediği için günümüzde değiĢen 

ve geliĢen dünya koĢullarına rağmen sanat eğitiminde istenen sonuca ulaĢılamadığı 

düĢünülmektedir. Hatta sanat eğitimi uygulama alanları, yani fiziksel sorunlarına bile 

büyük kentler dahil pek çok okulda  yeterli çözümler getirilememiĢtir.  

 

Enstitülerde bugün çağdaĢ öğretim ilkeleri olarak kabul edilen müze eğitimi, 

koleksiyon, çevre gezisi ve gözlemi, öğrenci odaklı eğitim, estetik ve sanat tarihi 

eğitimi verilmiĢtir. Bu uygulama sadece ders saatlerinde kalmamıĢ kurslarla ve 

değiĢik aktivitelerle desteklenerek, öğrenciye estetik bakıĢ açısı kazandırılmıĢtır. 
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 Köy enstitülerinde görsel sanatlar/resim-iĢ eğitimini öğrenciler; kendi 

yaptıkları resim atölyelerini yine kendi marangozhanelerinde yaptıkları resim 

sehpaları ile düzenleyerek gerçekleĢtirmiĢlerdir. Bununla birlikte, sanat eserlerini 

incelemek için sanatsal ve tarihi geziler yapmıĢlardır. Yine çevreyi tanımak, 

incelemek  ve görsel algıyı geliĢtirmek için çevre gezileri düzenleyerek resim-iĢ 

dersini daha etkili kılmayı baĢarmıĢlardır. Ayrıca, 1943‟de ilk özgün “Köy 

Enstitüleri Öğretim Programı” ile güzel sanatlar/resim-iĢ eğitimine etkili bir iĢlev 

kazandırılmıĢtır. Resim-iĢ dersinde uygulama eğitiminin yanında, okul ve çevresini 

güzelleĢtirmeyi, ders araç gereçlerinin yapımını gerçekleĢtirerek, estetik beğeniyi 

yaĢamlarının her alanına taĢıyacak farklı etkinlikler düzenlemiĢlerdir. Öğrenciler 

yaptıkları resimlerle, okullarında ve Türkiye‟nin değiĢik bölgelerinde sergiler açarak 

sanata yönlendirilmiĢlerdir. Tüm bu çabalarla ve geleneksel okullarda görülmeyen 

eğitim etkinlikleriyle sanatsever, sanattan anlayan, yaratıcı, duyarlı öğretmenler 

yetiĢtirme çabasını sürdürmüĢlerdir.  

 

Güzel sanatlar alanında köy enstitülerinin baĢarı gösterebilmeleri için olanakları 

sınırlı ve bu alandaki öğretmenlerin sayısı da çok az olmasına karĢın, sanatın insan 

yaĢamındaki önemini ve geliĢtirici yönünü çok iyi bildikleri için,  sanat eğitimine 

büyük önem verilmiĢtir. Köy enstitüsünden çok baĢarılı, isimleri sınırlarımızı aĢmıĢ 

ressamlar, heykeltıraĢlar yetiĢmiĢtir.  

 

GeliĢmiĢliğin en temel ölçütlerinden biri, toplumların sanata ve sanatçıya 

verdikleri değerle ve bunun yanı sıra eğitim sistemleri içerisinde sanatın ne ölçüde 

yer aldığı ile belirlenmektedir. Köy enstitüleri ilerici ve üretken çalıĢmaları 1954‟te 

noktalanmayıp günümüze kadar ulaĢtırılabilseydi bugünün Türkiye‟si daha aydınlık 

ve toplum olarak sanata bakıĢ açımız  bugünden çok farklı olabilirdi. Sanat kavramı 

bireyin ve toplumun yaĢam alanında gerektiği ölçüde yer alabilseydi günümüzde 

yaĢanan kültür erozyonu önemli ölçüde engellenebilirdi.  

 

 “Görsel sanat eğitimin odak noktasını çocuklar ve genç bireyler oluĢturur. Çünkü 

onların aldıkları nitelikli bir sanat eğitimi gelecekte estetik duyarlılığı geliĢmiĢ yetiĢkinler 

olmalarını sağlayacaktır. Bu estetik duyarlılık sadece bireylerin çevresel yaĢamlarındaki 
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düzenlemelerle sınırlı kalmayacak, onların davranıĢlarına da yansıyacaktır” (Buyurgan ve 

Mercin, 2005, s.24). Sorunun temeline inildiğinde yeterli eğitim  aynı zamanda 

sanatla desteklenmiĢ çok yönlü eğitimi iĢaret etmektedir. Sorumsuz yapılaĢma ve 

altyapı sorunları, çeĢitli çevresel sorunlar günümüzün önemli gündemlerini 

oluĢturmaktadır. Estetik, modern sağlıklı kentlerin oluĢumu ancak nitelikli sanat 

eğitiminden payını almıĢ bireyler ve onların oluĢturduğu toplumlar gerçekleĢtirebilir.  

 

Ülke nüfusunun %80ni oluĢturan geri bırakılmıĢ, kırsal kesim insanlarının 

bilinçlenmesi, kalkınması, yönetimde söz sahibi olması için eğitilmesi gereklidir. 

Enstitüler bu bilinçle kurulmuĢ ve çağın en bilinçli, en tutarlı, sanatla 

zenginleĢtirilmiĢ eğitimini vermiĢtir.  

 

Köy enstitüleri bu Ģekilde devam ederek günümüze gelseydi ; aydınlanmaya, 

bilinçlenmeye ve geliĢmeye en temelden baĢlandığı için sağlıklı bir geliĢme de  

sağlanmıĢ olacaktı.  

Köy enstitüleri çok yönlü ve gerçek anlamda aydın insanlar yetiĢtirmiĢtir. 

Aynı zamanda sanatçı birikimine ve duyarlılığına sahip olan bu öğretmenlerin 

köylüleri eğitme süreci engellenmese, günümüzde çok ağır biçimde yaĢanan birtakım 

sorunlar belli ölçüde engellenebilirdi. KuĢkusuz kırsal kesimden kente göç 

olgusunun temel nedenleri sosyo-ekonomik, ancak köylü yurttaĢların eğitimsizliği de 

bu sorunların en önemli gerekçelerinden biridir. Günümüzde gecekondularla 

kuĢatılan kentlerimizde tam anlamıyla bir kültürel erozyon yaĢanmaktadır. Bu 

durumda köy enstitülerinin iĢlevsiz kılınması ve kapatılmasının önemli bir payı 

olduğu düĢünülebilir. 

 

1950‟li yıllarda baĢlayan göç olgusu ile, insanları kendi taĢralarına hapseden, 

büyük metropol kentlerin bünyelerinde gecekondu kültürü oluĢturulmuĢ ve bugünün 

insan örneğini ortaya çıkarmıĢtır. Bilgiyle, sanatla, estetikle, felsefeyle buluĢamayan 

geniĢ insan toplulukları kırsal kesimden taĢıdıkları geleneksel kültür değerlerinin 

yetersizliği ve kentin popüler kültür kalıpları arasında sıkıĢıp kalmıĢlardır. Neredeyse 

nüfusun yarısına yakını yoksullukla mücadele ederken, bu insanların günlük geçim 

sıkıntılarını aĢıp ülke ve dünya sorunlarıyla uğraĢabilmeleri olanaksız hale gelmiĢtir. 
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Sanattan anlayan, üretken, yaratıcı, bilgiyle buluĢmuĢ çağdaĢ   bireylere dönüĢmeleri 

bir türlü sağlanamamıĢtır. Köy enstitüleri kapatılmasaydı temelden gelen kalkınma 

ve aydınlanma ile istenen bilgili, birikimli, yaratıcı, kendine güvenen insanlar 

yetiĢtirirken güçlü bir üretimle desteklendiği için ekonomisi geliĢmiĢ toplumlar 

yaratılmıĢ olabilirdi. Yine köy enstitüleri kapatılmayıp bugüne kadar devam etseydi 

eğitim, kültür-sanat yaĢamımızın görünüĢü bundan çok farklı olabilirdi. ÇağdaĢ 

toplumlar, sanatın ve sanat eğitiminin insan hayatındaki önemli rolünü anlamıĢlar ve 

XIX. yüzyıldan  bu yana eğitimde etkili bir Ģekilde yer vermiĢlerdir.  

 

Günümüzde modern eğitim olarak gündeme gelen, yaparak-yaĢayarak 

öğrenme modeli bundan altmıĢ  yıl önce köy enstitülerinde uygulanmıĢtır. Enstitüler 

kapatılmasaydı çağın ihtiyaçları doğrultusunda geliĢerek yol alınmaya devam 

edilecekti. 

Köy enstitülerinde üretim odaklı eğitim uygulaması olduğu için okul 

harcamaları ciddi biçimde azalmıĢtır. Günümüz eğitim kurumları üretkenliğe 

yönlendirilebilseydi, eğitimin maliyeti bu kadar yüksek olmayacaktı. 

 

Köy enstitülerine egemen olan üretim bilinci sahiplenerek sürdürülebilse daha 

sağlıklı bir ekonomi geliĢecek, iĢsizlik bugünkü boyutlara ulaĢmayabilecekti. 

Öğrenciler eğitimle beraber ziraat de, zanaat da, sanatta kendini geliĢtirip çok yönlü 

yaratıcı bireyler oldukları için, donanımlarını üretime dönüĢtürmekte 

zorlanmayacaklardı. 

Sanat eğitimi almıĢ olan birey özgür ve eleĢtirel düĢünceye ulaĢmıĢ biridir. 

ÇağdaĢ eğitimin hedefi, eleĢtirel düĢünmeyi ve özgür düĢünmeyi benimsemiĢ 

bireyler yetiĢtirmek olmalıdır. Eğer eğitim sistemi özgür düĢünmeyi değil, 

düĢünmemeyi; sorunları irdelemeyi değil, ezberciliği dayatırsa; bilinçli, sorgulayan 

eleĢtiren, duyarlı, yaratıcı, değer yargısı ve beğeni düzeyi geliĢmiĢ bireyler 

yetiĢtirmek olanaksız hale gelecektir. Bu hedefe ulaĢmak için bireyin tüm yönlerinin 

eğitilmesi gerekir, sanat bunun en önemli bir parçasıdır. Sanat eğitimi bireyde tüm bu 

yönleri gerçekleĢtirebilen bir alandır.   
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Köy enstitülerinde uygulanan sanatla desteklenmiĢ çok yönlü eğitimle, 

bireyde eleĢtirel ve sorgulayıcı yaklaĢım geliĢecekti. Ayrıca, cumartesi 

toplantılarında da bu eleĢtirel düĢüncenin temelleri atılmakta idi. Bu demokratik 

yapılanmayı bireyde oluĢturmakla  her yönde ülkenin ilerlemesi sağlanmıĢ olacaktı. 

 

Köy enstitülerinde resimden müziğe, folklordan tiyatroya ve edebiyata verilen 

değer ve önem ne yazık ki, günümüzde hemen hiçbir eğitim kurumunda yoktur. Oysa 

yıllardır, yeterince ahlak eğitimi veremediğimizden söz ediyoruz. Eğitimimizde sanat 

eğitimine gereken önemi verebilseydik kuĢkusuz ahlaklı insanlar yetiĢtirmiĢ olurduk 

(Arslan, 2004, s.61).  

 

Uzun deneyimlerden ve araĢtırmalardan sonra 1940 yılında kurulan köy 

enstitüleri 1947 yılında kapatıldı. Özgün biçimleriyle  yedi yıl çalıĢabilen köy 

enstitülerin üzerinden altmıĢ yılı aĢkın bir zaman geçmesine rağmen adından hala 

dünyada ve ülkemizde söz edilmekte, hakkında yorumlar yapılmakta, akademik 

araĢtırmalara konu olmakta, günümüzde ulusal eğitimimize uygulanabilmesi için 

öneriler sunulmaya devam edilmektedir.  Köy enstitülerini böylesine önemli kılan, 

diğer eğitim kurumlarından farklı yapan o günün zor koĢullarında ülkenin ekonomik 

gücüne uygun, en az masrafla, çağdaĢ ulusal çok yönlü eğitimi gerçekleĢtirmiĢ 

olmasıdır. Klasik eğitimden tamamen farklı bir yöntemdir. Öncelikle öğrencilerin 

hazır bulduğu bir okul yoktur, bir arazi vardır ve ilk ders bu araziye okuyabilecekleri 

bir okul, kalabilecekleri bir mekan yapmakla baĢlamaktadır. Daha sonra suyu temin 

edilmekte, elektrik üretilmekte ve okul en modern Ģekilde öğrencilerin ve 

öğretmenlerin kendi emekleriyle donatılmaktadır. Her okulda resim atölyeleri, 

sehpaları, boyaları bulunmaktadır. Müzik aletleriyle donatılmıĢ müzik odaları, dünya 

klasiklerini de içeren edebi eserlerin  bulunduğu çok amaçlı kütüphaneleri yer 

almaktadır. Sanat  öğrencilerin ve okulun yaĢam biçimine dönüĢtürülmüĢ, iĢ içinde 

bir Ģeyler öğretilirken kitap okuma alıĢkanlığı kazandırılmıĢ, okulda her derste 

öğrenilen  bilgi hayata dönüĢtürülmeye çalıĢılmıĢtır. Sonunda o bozkır, yaĢanılır her 

tür imkanla ve ağaçlarla donatılmıĢ estetik düzenlemeler yapılmıĢ, örnek mekanlar 

olmuĢtur. Ġmrenilen yer olması dıĢında  çevresine her açıdan model teĢkil etmiĢtir. 

Köy enstitüleri, öncelikle geri kalmıĢ, yoksullaĢmıĢ kırsal kesimi bilgilendirmek, 
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onların yaĢam düzeylerini  yükseltmek, eğitimi onların ayaklarına götürerek fırsat 

eĢitliğini sağlamak ve ülke kalkınmasını insanları bilinçlendirerek sürdürmek için 

çaba harcamıĢlardır. Böylece, yeni kurulan cumhuriyetin bilinçli, üretken, kendine 

güvenen, yönetime katılan, sorgulayan, duyarlı, yeniliğe ve geliĢime açık, aydın, 

yaratıcı insanını yaratmak için ilk adımlar atılmıĢtır. Köy enstitüsünden mezun 

olmuĢ, bu donanımlara sahip bir öğretmenin ülkenin her köĢesinde severek göreve 

gidecek, idealist insanlar olmaları amaçlanmıĢtır ve baĢarılmıĢtır.  Bugünkü 

koĢullarla geriye bakıldığında bu kurumlar bir efsane gibi gelmektedir, ama bunlar 

gerçekleĢtirilmiĢ herkesin model alacağı bir sistem yaratılmıĢtır.  

 

Dünyanın içinde bulunduğu bunalımlı bir döneminde ve ülkenin 

olanaksızlıkları içinde böylesine güzel bir iĢ yapmıĢ, dünyaya model olmuĢ köy 

enstitüleri yaratılmıĢsa bugün daha iyisini yapmak mümkündür.  

 

 

ÖNERĠLER 

 

1. Sanat eğitiminin önemine, her kesin, özellikle eğitimden sorumlu 

yetkililerin inanıp, sanat derslerini müfredat  programlarının merkezine 

yerleĢtirmelidirler. Köy enstitülerinde olduğu gibi bütüncül bir sanat eğitimi ile 

öğrencilerin yaratıcılığını geliĢtirecek kültür sanat dersleri, çeĢitlendirilerek 

artırılmalı, sanat eğitimiyle birlikte sanat yoluyla eğitime önem verilmeli, çocuğu 

severek okula çekebilecek sanatsal etkinlikler geliĢtirilmelidir. 

 

2. Öğrencilerin çağdaĢ, evrensel insani duyarlılıklara sahip, estetik bakıĢ açısı 

kazandırılmıĢ, kültürlü bir birey olarak yetiĢtirilmesi için güzel sanatlar liselerinin 

yanısıra tüm okullarda sanat eğitiminin yaygın ve eĢit ölçüde dağıtılarak eğitimde 

yerini alması gerekir. 

 

3. Öğrencinin, liseye geldiğinde  kendisine seçmeli ders olarak sunulan sanat 

eğitimini tercih etmesi ve ayrıca yaĢamında bilinçli bir sanat tüketicisi olabilmesi ve 

sanatın insanı geliĢtiren tüm olanaklarından yararlanabilmesi için okul öncesi 



 199 

eğitimden baĢlayarak  uygun olanaklarla donatılmıĢ mekanlarda; etkili, verimli, 

nitelikli bir sanat eğitimi alması gereklidir. 

 

Günümüzde görsel sanatlar/resim dersi ilköğretim okullarında bir ders saati 

olarak uygulanmakta, ortaöğretimde ise seçmeli dersler arasında yer almaktadır. Ders 

saatleri artırılarak en az iki ders saatine  çıkartılmalıdır. Liselerde ise sanat eğitimiyle 

ilgili dersler seçmeli ders kategorisinden çıkarılıp en az iki yıl tüm branĢların alacağı 

ortak derslerde yer almalıdır. 

 

 4. Görsel sanatlar eğitimi öğretim programları, uygun koĢulların 

oluĢturulduğu, belirli olanaklara göre düzenlenerek hedefler ve amaçlar 

belirlenmiĢtir. Belirlenen hedeflere ulaĢılması için okullarımızın olanakları arttırılıp 

fiziki koĢulları düzeltilmelidir. Görsel sanatlar dersi için uygun ortamlarda ders veren  

sanat öğretmeni sanatla iç içe, sanatsal kültür ve donanımına sahip, üreten sanatçı 

eğitimciler olmalıdır.  

 

 5. Ülkemizde öğretmen yetiĢtirme sorunu gözden geçirilmeli, özellikle 

ilköğretime öğretmen yetiĢtirirken bu kadroların çeĢitli sanatsal donanımlarla 

yetiĢtirilmeleri sağlanmalıdır. Eğitimcilerin sanatsever, yaratıcı, estetik bakıĢ açısı 

kazandırılmıĢ, bilinçli birer sanat tüketicisi olmalarına özen gösterilmelidir. Ayrıca 

tüm üniversite öğrencilerinin sanat kültüründen  yararlanabilmeleri için 

üniversitelere güzel sanatlarla ilgili derslerin konulması çağdaĢ yaĢamın bir 

gereğidir.  

 6. Özellikle öğretmen yetiĢtiren yüksek öğretim kurumlarında “Eğitim 

Tarihimizde Köy Enstitüleri ve Tonguç” adlı bir ders konularak, bu sistemden 

yararlanılmalıdır. 

 7. Ezberci öğretme yöntemleri  yerine öğrencinin köy enstitülerindeki gibi 

öğrenme ve öğretme eylemine katıldığı, yaparak-yaĢayarak öğrenme sisteminin 

yerleĢtirilmesi gereklidir. Dersliklerde, atölyelerde öğrencilere aktif rol verilmelidir. 

Öğrenilen bilginin yaĢam alanına aktarılarak kullanıma dönüĢtürülmeye teĢvik 

edilmelidir. 
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 8. Köy enstitülerinde o günün koĢullarında var olan bir iletiĢim aracı olan 

radyodan sanat eğitimi için yararlanılmıĢ, örneğin müzik öğretmeni olmadığı 

dönemlerde radyodan Ģarkı ve nota öğrenilmiĢtir. Bugün de derslerin iĢleniĢi modern 

araçlarla desteklenerek eğitimin kalitesi yükseltilmelidir. Okullarımızda sanat eğitimi 

için de bilgisayardan, televizyondan yararlanma ortamı oluĢturulmalı, resim 

atölyelerinde teknoloji  araçları bulundurulmalıdır. 

 

9. Köy enstitülerinde olduğu gibi okul, ders dıĢı zamanlarda, sanatsal, sportif 

etkinliklere programlı bir Ģekilde  yer vermeli ve öğrencinin yaratıcılığını geliĢtiren 

değiĢik etkinliklere teĢvik etmelidir. Bu sayede öğrenci, hoĢuna giden bir çalıĢma 

yaparken kendisini de  geliĢtirecek ve boĢ zamanları daha yararlı bir Ģekilde 

dolduracaktır. 

 

10. Köy enstitüleri, eğitimde fırsat eĢitliğinin sağlandığı, eğitim hakkının tam 

olarak kullanıldığı özgün bir örnektir ve günümüz  eğitimine de model olacak 

özelliktedir. Köy enstitülerinden bu anlamda günümüz eğitim sistemi de  

yararlanmalıdır. 

 

 11. Farklı üniversitelerin bünyelerinde, bölgesel özellikler dikkate alınarak 

köy enstitülerinin eğitim anlayıĢını benimseyen uygulama okulları ve araĢtırma 

bölümleri oluĢturulmalıdır.  

 

12. Köy enstitüleri, günümüze uyarlanmıĢ bir boyutuyla yeniden 

oluĢturulmalıdır. Özellikle kırsal kesimin yanında büyük metropol kentlerin 

bünyelerinde oluĢan gecekondu bölgelerine sanatla zenginleĢtirilmiĢ, çağdaĢ, verimli, 

üretime dayalı eğitim sistemi ulaĢtırılmalıdır. Ayrıca çocuklar, gençler ve büyükler 

dahil edilerek kapsam alanı geniĢletilmelidir. 

 

13. Köy enstitülerinde uygulanan genel sanat eğitiminin, üretime - iĢ okuluna 

katkıları yeni incelemelere konu olmalıdır. 

 

14. Bauhaus‟un köy enstitülerine etkileri  yeni araĢtırmalara konu olmalıdır. 
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 Köy enstitüleri sanatla eğitim ve üretim içindeki eğitim anlayıĢı ile öne 

çıkmıĢ  okullar olmuĢtur. Bugünün sanat eğitimindeki sorunlar değerlendirildikçe 

yeni arayıĢlara girilmek istenmesi doğaldır ve olmalıdır. Dünyada baĢarıya ulaĢmıĢ 

ülkelerin sanat eğitimleri araĢtırılırken 1940‟larda kurulmuĢ köy enstitülerinin 

ulaĢtığı özgün  ve sanatla donatılmıĢ eğitimin  bize ıĢık tutacağı ortadadır. Sanat 

eğitiminde, kendi ülkemizin koĢulları içinde, kendi gereksinmelerimiz 

doğrultusunda, çağdaĢ,  arayıĢlara gidilmeli, sorunlara çözümler bulunmalı ve daha 

etkili sanat öğretimine bir an önce geçilmelidir. Bu ülkede köy enstitüleri eğitiminde 

bu zaten baĢarılmıĢtır, sanat eğitiminin önemi anlaĢılmıĢ  ve sanat, eğitime etkin 

olarak girmiĢtir. O halde bizim geçmiĢte yaptığımız dünyanın da özgün örnek olarak 

kabul ettiği ulusal eğitim örneği olan köy enstitülerinde uygulanan sanat eğitiminden 

ders alınması gerekir. Sorunlara çözüm üretirken kendi ülkemizde 

gerçekleĢtirdiğimiz güzel örnekler bize yol göstermelidir. Köy enstitüleri bunun en 

güzel örneğidir. 
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EKLER 

 

 

EK- 1 GörüĢme  Formu. 

 

 

 

KÖY ENSTĠTÜSÜNÜ YAġAYAN  TANIKLARLA YAPILAN  

GÖRÜġME FORMU 

 

 “Köy Enstitülerinde Görsel Sanatlar Eğitimi ve Günümüz Sanat Eğitimi 

Açısından Değerlendirilmesi” Konulu Doktora Tez çalıĢması için aĢağıdaki 

sorulardan oluĢan görüĢme formu hazırlanmıĢtır. AraĢtırmanın evrenini Köy 

Enstitülerinde resim-iĢ öğretmenliği yapmıĢ ve Köy Enstitülerinden mezun olmuĢ 

öğretmen ve sanatçı(ressam) aynı zamanda sanat eğitimcileri oluĢturmaktadır. 

 

 

1. Kendinizi tanıtır mısınız, Köy Enstitüleriyle iliĢkiniz nedir? 

    (Adı Soyadı, doğum yeri ve yılı, öğretmenlik yaptığınız ya da eğitim gördüğünüz 

Köy Enstitüsü ve yılı, mesleğiniz?) 

 

2. Köy Enstitülerinin eğitim anlayıĢı genel olarak nasıldır? 

 

3. Köy Enstitülerinde verilen sanat eğitiminin ve güzel sanatlar/resim-iĢ eğitiminin 

genel özellikleri nelerdir? 

 

4.  Köy Enstitülerinde eğitim, sanat eğitimi ve güzel sanatlar eğitimi anlayıĢı 

günümüzün sanat eğitimi anlayıĢına katkıları olabilir mi? 




