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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Kreutzer Etiitleri ve Keman Egitiminde
Calisma Yontemleri” adli ¢aligmanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.
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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin ..../..../.... tarih ve

. sayil toplantisinda olusturulan jiiri, Lisansiisti Ogretim Yonetmeligi’nin .....
maddesine gére Miizik Anasanat Dali Yiiksek Lisans 06grencisi Selin UCTU
ATISERI’nin Kreutzer Etiitleri ve Keman Egitiminde Calisma Yéntemleri konulu
tezi incelemis ve aday ..../..../.... tarihinde, saat ........... da jiiri 6niinde tez savunmasina

alinmustr.

Adayin kisisel ¢calismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ...... dakikalik
siire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat dallarindan jiiri
tiyelerince sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin ....................

olduguna oy ............coeeiiiin ile karar verilmistir.
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OZET

Bu arastirmanin amaci, sag el ve sol el ile ilgili teknik sorunlar1 gidermeye
yonelik c¢ahsmalar iceren Kreutzer etiitlerin, amacina uygun c¢ahsilmasini
saglayacak aciklamalar ve oneriler sunmaktir.

Keman teknigi literatiiriinde olduk¢a onemli bir yere sahip olan
Kreutzer’in 42 etiidii sol el icin: Pozisyon gecisleri, entonasyon, ¢ift ses calismalari,
parmaklarin giiclenmesine yonelik calismalar ve trill calismalary; sag el icin ise arse
kontroliiniin gelismesi, arsenin dogru boéliinmesi, staccato, martelé ve detase
tekniklerinin gelisimine yonelik calismalar icerir. Bu arastirmada, her etiit icin sag
ve sol ele yonelik ¢caliyma yontemleri yazilmis ve bu yontemlerin hangi teknik
ozellikleri gelistirdigi konusunda detayh aciklamalar yapilmstir.

Bu arastirma ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Kreutzer;
hayati, eserleri, kemancihk ve bestecilik yonii acisindan incelenmektedir. ikinci
boliimde Kreutzer’in en c¢ok bilinen ve calinan eseri olan 42 etiidiiniin onerilen
calisma yontemleri detayh olarak yer almaktadir. Son boliimde ise etiitleri cahistiran

egitmenler ile etiitler hakkinda yapilan goriismeler yer almaktadir.



ABSTRACT

The purpose of this thesis is to present methods of study along with
explanations and suggestions for using the Kreutzer Etudes, a collection of studies
designed to address technical problems in violin playing for both the right and left
hands.

These 42 etudes contain exercises which cover typical left hand technique
issues such as position shifts, intonation, double stops, trills, and development of
finger strength; whereas for the right hand, technical subjects include development
of bow control and the performance of staccato, martelé and détaché bowings. This
thesis includes methods of study which focus alternately on right and left hand issues
for each etude and, in addition, provides detailed explanations of exactly which
technical problems are being addressed.

The study is composed of three main parts. The first is an investigation of
Kreutzer’s life, compositions and violin playing. In the second section, detailed study
methods are presented for each of his famous etudes. The last part consists of

interviews with educators who use these etudes.
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ONSOZ

Keman 6grenimim boyunca zaman zaman Kreutzer etiitleri ¢aligmistim ancak
yiiksek lisans egitimim sirasinda bu etiitlere farkli agilardan yaklasma sans1 elde ettim ve
edindigim kazanimlar ¢ok daha farkli oldu. Bilingli olarak incelendiginde ve
calisildiginda, etiitlerin sagladig1 yararlarin farkina ilk kez bu dénemde vardim. Bu
nedenle tez konumun belirlenmesinde, i¢eriginin olusmasinda ve yiiksek lisans egitimim
boyunca bana keman caliciligi konusunda destegini ve 6zverisini esirgemeyen sevgili

keman 6gretmenim Prof. Joshua EPSTEIN’a en i¢ten minnetlerimi sunuyorum.

Ogrenim hayatim boyunca piyano esligi ile beni yalmz birakmayan, Ingilizce
destegi ile gevirilerime yardimci olan sevgili hocam Ogr. Gor. Heather EPSTEIN’a,
degerli fikirlerini esirgemeyen, ihtiyacim olan her anda destegini sunan Ogr. Gér. Dr.
Ruken OZTOPALAN’a, her zaman yanimdan oldugunu hissettiren Aras. Gor. Selin
DINDAR’a, teknoloji konularinda sorularrmi bikmadan yamitlayan Ogr. Gor. Ilker
AKIS’a, tez ¢alismama farkli bir gozle bakmami saglayip tiim igtenligiyle sorularimi
cevaplayan Dog. Dr. Ozge GULBEY USTA’ya, hayatimin her alaninda, verdigim her
kararda beni destekleyen canim annem Sabiha UCTU, babam Ugur UCTU ve sevgili

esim Ata Semih ATISERI ne en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak tez ¢alismam sirasinda her konuda bilgilerini, tecriibelerini benimle
paylasan, tiim sorularimi gece-giindiiz demeden igtenlikle cevaplayan, destegini higbir
zaman esirgemeyen sevgili danismanim Dr. Ogr. Uyesi Melek GOKUSTUN e en igten

tesekkiirlerimi sunarim.

Selin UCTU ATISERI
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0. : Arsenin ortasinda ¢almak.
d. : Arsenin dibinde ¢calmak.

h. : Hafif ¢calmak.



GIRIS

Fransiz keman okulu, Paris Konservatuvari’nda merkezlenirken, Fransiz keman
okulu bestecilerinin neredeyse tamami egitim biliminde aktif olarak rol almistir. Fransiz
keman okulu bestecilerinden Baillot, Kreutzer ve Rode konservatuvar igin bir el kitabi
olusturmuglardir. Kreutzer ise, keman 6grencileri i¢in neredeyse hi¢ istisnasiz gerekli
olan 40 keman etiidiinii (sonradan 42), Paris Konservatuvari’nin catist altinda
bestelemistir (Schueneman, 2004: 767). Bu etiitlerin bilinen en eski basimi1 1807 yilina
aittir. Bu basim 40! etiit igerir (Askin, 2006: 7). Bu basimda yer almamis olan iki etiidiin

Kreutzer’e ait olup olmadig ise kesin olarak bilinmemektedir.

Kreutzer, etiitlerinde sol elin acilma ve daralmasindaki akiciligi ve kivraklig
hedefler. Szigeti, sol eldeki genislemeler (extensions) ve birlikteliklerin (unison) eski kisa
boyunlu kemanlarda daha kolay ¢alindigini, bu nedenle donemin biiyiik egitmenlerinin
sol eli gelistirmek i¢in duyulan ihtiyacin bilincinde olduklarini, egitmenlerin temel
miizikalite ve yaklagimlarina gore editorlerin art arda yeni arse ve parmak numaralari
ekleyerek ya da kendi varyasyonlarini besteleyerek, Kreutzer’in 42 etiidiinii giincel hale
getirdiklerini  belirtmistir. Kreutzer’in keman etiitlerini 1920 yilinda yayinlayan
Eisenberg, edisyonunda Kreutzer’in keman teknigindeki ihtiyaclar1 6ngoérerek etiitlerin
daha ileri versiyonlarini 6grettigini belirtmistir (The New Grove Dictionary of music and

musicians, 1980: 261).

Unlii kemanci1 ve egitmen Carl Flesch ise Kreutzer’in etiitleri hakkindaki
goriislerini su sekilde dile getirmistir: “Tiimiiyle yeni perspektifler. Her etiit belli bir
teknik meselenin yogun sekilde ve tam kapsamiyla ele alindig: kiigiik bir basyapit ...

Paganini 6ncesi keman sanatinin bir ansiklopedisi” (Askin, 2006: 6).

Kross (1915: para. 11), Kreutzer etiitlerin, gam ¢aligsmalariin pratik plani ile
baglantil1 olarak, arse ve tuse hakimiyetini gelistirmek isteyen her kemancinin giinliik

ihtiyacina uygun olarak tasarlandigi goriisiindedir. Ona gore ileri diizey bu etiitler,

! Etiitlerden No.1 ve No.23 yer almamaktadr.



tiimiinii tamamlamis olan kemancilara bile, siklikla ¢alismis olduklari bu etiitleri yeniden
ilgi ile gézden gegirerek, teknik ustaligr pekistirmeye ve miizikal anlayis1 gelistirmeye

olanak tanimaktadir.

Etiitler hakkinda bazi karsit goriisler de yer almaktadir. Flesch “golgesiz 151k
yoktur” diyerek elestiri yapmaktan da geri kalmaz ve etiitlerin sistematik olmadigini,
zorluklarin hafiften agira dogru diizenlenmedigini belirtir. Ornegin birdenbire
homofoniden polifoniye gegilmesi (No.32-42) ve ¢1g gibi dokiilen trill etiitleri (No.15-
22) Flesch’in bu goriislerini dogrular (Askin, 2006: 6).

Wieniawski bu etiitleri usanmadan ¢alar ve etiitlerden “aslinda ne kadar zor
olduklarini fark etmiyor insan” diyerek bahseder. Auer ise etiitleri tiim karmasikligiyla
tanimaya 6nem vermistir. Biiylik kemanci Leonid Kogan, Rode etiitleri tercih etmenin
yani sira, aligtirma saatlerinde Kreutzer etiitlerini kullanmayi tercih etmistir. Szigeti i¢in
etlitleri gerektirdigi gibi ¢almak, yapmak istedigi seyler listesinin iist siralarinda yer
almistir. Heifetz ise bu etiitleri “kemancinin incili” olarak nitelendirmistir (Askin, 2006:

6).
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1. BOLUM
RODOLPHE KREUTZER

1.1 Kreutzer’in Hayati

16 Kasim 1766’da Versailles’de dogan Kreutzer, miizikal kariyerine Kraliyet
Bandosu’nun bir iiyesi olan babasi ile birlikte calisarak baglamistir. Ilerlemesi ¢ok hizl
olmus ve ilk olarak 12 yasinda solist olarak sahneye ¢ikmistir (Kross, 1915: para. 2).
Kreutzer, daha sonra Mannheim’l1 iinlii Johann Stamitz’in oglu Anton Stamitz ile
calismaya baslamistir. 13 yasinda Concert Spirituel’de? ilk kez sahneye ¢ikmis ve bu

konserde 6gretmeni Anton Stamitz’in bir kongertosunu ¢almistir (Askin, 2006: 2).

Kemancilikta gosterdigi basarmin yani sira, kendiliginden ortaya ¢ikan
bestecilik yetenegi de kusursuz ve goz alici keman besteleri ortaya koymasini saglamistir

(Kross, 1915: para. 2).

Dr. Theodore Baker bir yazisinda Kreutzer’in keman c¢alist ile ilgili olarak su
satirlar1  kaydetmistir: “12 yasinda o, calisindaki parlaklik ve enerjisiyle ayirt
edilebiliyordu” (Singer, 1923: 2).

1782-1783 yillarinda Viotti’nin solo performansini duyan Kreutzer onun keman
calisindan ve besteciliginden etkilenmistir (Viotti ile tanismasina ragmen onun 6grencisi
olduguyla ilgili herhangi bir kanit bulunmamaktadir). Bu etkilenmenin ardindan 1.
Keman Kongertosu’nu bestelemis ve Mayis 1784’te Concert Spirituel’de seslendirmistir

(The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 260).

1782°de, heniiz 16 yasinda iken Fransa Kralicesi Marie Antoinette’nin dostane

girisimi sayesinde Kraliyet Orkestrasi’na (Chapelle du Roi) kabul edilmesinin hemen

2 Concert Spirituel: 1725 yilinda Paris’te baslatilan orkestra ve koro konserleri geleneginin ad.
Dini giinlerde tiyatrolarin kapali bulunmasi nedeniyle baslayan bu halk konserleri gelenegi yarim yiizyili
asan bir slire boyunca stirmiistiir (Say, 2010: 341).



ardindan babasinin 6liimiiyle sarsiimistir. Boyun egmeyen azmi neticesinde 1790 yilinda

-ad1 sonradan “Opera Comique™

olan- “Theatre Italien”a solo kemanc1 olarak atanmustir.
Bulundugu mevki ve insanlar izerinde edindigi etki, besteledigi ilk operasi olan Jeanne
d’Arc a Orléans’da kendini gostermesine olanak tanimistir. 1790-1825 yillar1 arasinda

kirktan fazla opera ve bale eseri iiretmistir (Singer, 1923:2).

Kreutzer’in sahne sohretini pekistiren iki eseri Paul et Virginie ve Lodoiska’dir.
Lodoiska ismi ilk olarak 1791°de kullanilmis, ayn1 isim Cherubini’nin bir ¢aligmasi igin
de tercih edilmistir. Kesin bir kanit olmamasina ragmen, Fetis’in iddiasiyla bu iki eseri
eski rejimin (mutlak monarsi) sona erdigi yillarda kraligenin himayesi altinda besteledigi

diisiiniilmektedir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 260).

Kreutzer, Marie Antoinette’den gordiigii destek sayesinde Paris’in dnde gelen
sanatcilar1 arasinda saglam bir yer edinmistir. Fransiz devriminin oldugu yil 22 yagindadir
ve lilkesindeki bir¢ok miizik¢i gibi o da degisen kosullara kolaylikla ayak uydurmustur
(Askin, 2006: 2).

Bu durumla ilgili olarak Dr. Theodore Baker su satirlar1 kaydetmistir: “Devrim
stiresince ve devrimden sonra, Kreutzer degisen ¢evresine kolaylikla uyum saglamis gibi
goriinliyordu; verimliliginde ve genel artistik basarisinda dikkate ¢arpan bir bozulma

yoktu” (Singer, 1923: 2).

Kreutzer, konservatuvarin onciisli olan Institut National de Musique’de (1793)
ve ardindan Paris Konservatuvari’nda (1795) keman profesorii olarak yer almistir. 1826
yilina kadar Paris Konservatuvari’nda keman egitmenligi yapmustir. 1825’ten 1830’a

kadar, konservatuvarin yonetim kurulunun bir iiyesi konumunda bulunmustur. Keman

3 1. Temelleri 18. Yiizyilda atilmig olan iki tiyatro toplulugunun farkli salonlarda yaptigi
etkinliklerden esinlenerek 1801 yilinda devlet tarafindan agilan kurumun adi. Bu salonlarin en bilineni olan
Salle Favart, 1976’da Opera Comique adin1 almustir. 2. Fransiz stilinde alayci ve gercekei sahne eseri diger
bir deyisle komik opera. Bu terim 19. yy’da komik konularin yan sira ciddi konulara da deginen bir tiir
anlaminda kullanilmistir (Say, 2010: 615).



icin meshur 42 etiidii ve kaprisi, Paris Konservatuvari tarafindan yayimlanmistir (The New

Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 260).

Paris Konservatuvari’ndaki gorevi boyunca profesyonellige yeni bir soluk
getirerek, kisa siire igerisinde sayisiz seckin 6grenci yetistirmistir. Viotti’den 6grendikleri
artik meyvesini vermeye baslamistir. Kreutzer, parlak ve biiyiileyici stili ile 6grencilerin
giivenini ve biiylik hayranligini1 kazanarak, modern virtiiézlerin en 6n siralarinda kendine
saglam bir yer edinmistir. O, dikkat ceken bu basarisini siki ¢alisma ve egitimin haricinde;
dogustan gelen miizikal yetenegine ve sanat i¢in olan biiyiik istegine bor¢ludur. Onun bu
basarist Dr. Theodore Baker tarafindan su satilarla ifade edilmistir: “Onun icrasi atesli
enerji, milkemmel saflik ve tonun genisligi, ... ifadenin asaleti ve sadece dahilerin
dogustan edindigi yorumun tarif edilemez bireyselligi ile karakterize edilmistir” (Singer,

1923: 2).

Kreutzer 1796 yilinda italya, Hollanda ve Almanya’ya basaril bir konser turnesi
gerceklestirmistir. Bu zamana kadar en az sekiz keman kongertosu bestelemistir. Subat
1798’de ikinci turnesi sirasinda Kreutzer, son gorevini Fransiz Biiyiikel¢isi olarak
Viyana’da yapan Jean-Baptiste Bernadotte’nin partisine katilmistir. Beethoven’in 4 Ekim
1804 tarihli bir mektubu Beethoven’in burada Kreutzer’in ¢alisini duydugunu ortaya
cikartmaktadir. Beethoven’in “Kreutzer Sonat1” olarak bilinen op. 47 Keman Sonati
1802-1803 tarihli olmasia ragmen Kreutzer’e adanmasi onun bilgisi disinda olmustur ve
sonat 1805’te  yaymlanmustir. Eserin Kreutzer tarafindan halka ¢alindig

diisiiniilmemektedir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 260).

1801 yilinda Stradivari Cemiyeti’nin baskanligina getirilmistir. Pierre Rode
gorevinden ayrildiktan sonra Opéra’nin solo kemancisi olarak onun yerini almistir. Bunu
izleyen y1l Napoleon’un saray sapeli miizik¢ileri arasina katilmistir. Boieldieu, Cherubini
ve M¢éhul ile birlikte Le Magasin de Musique (1802-1811) adl1 yayimcilik ve perakende
satis sirketinde yer almigtir. Bu arada iki bale miizigiyle -Paul et Virginie (St. Cloud, 12
Haziran 1806) ve Les amours d’Antoine et Cléopatre (Opéra, 8 Mart 1808)- kendini sahne
sanat1 alaninda da gostermistir. Daha once yazdigi miizikleri kullanarak olusturdugu eseri

Paul et Virginie on bes sezon boyunca sahnede kalmistir (Askin, 2006: 3).



Kreutzer’in besteledigi diger bir opera olan Astyanax (1801) oldukca basarili
bulunmustur. Popiiler anakrion temasinda bir komedi olan Aristippe (1808) de basarisini
kanitlayarak 1830 yilina kadar sahnelenmistir. Kreutzer, {i¢iincii sahne ¢alismasi olan Les
amours d’antoine et Cléopatre (1808) balesinin muhtesem finali ile seyircinin hayal
giiciinii yakalamay1 basarmistir. Incil’le ilgili olan operas1 Abel (1810) ilk baslarda vasat
bir bigimde nitelendirilmis olsa da 1823 yilinda ikinci perdesi ¢ikartilarak yeniden
dirilmistir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 260).

Kreutzer 1816 yilinda opera orkestrasinda 2. sef pozisyonuna gelmis ve 1817°de
Opéra’da miizik direktorii olmustur. Son olarak 1824’te akademinin tiim miizikal
yonetiminin sorumluluguyla gorevlendirilmistir. Kreutzer emekli oldugu 1826 yilina

kadar bu gorevi siirdiirmiistiir (Kross, 1915: para. 3).

Kreutzer’in solistlik kariyeri, 1810 yilinda bir seyahat sirasinda gecirdigi kaza
sonucu kolunu kirmasmnin ardindan son bulmus ve ardindan 1825 yilinda Paris
Konservatuvari’ndaki gorevinden emekliye ayrilmistir (The International Cyclopedia of

Music and Musicians, 1956: 1189).

1827 yilinda besteledigi son operasi olan Mathilde’yi sahneye koymak ve
yonetmek i¢in yaptigr bagvurunun reddedilmesi sonucunda incinmis ve oliimciil bir
hastaliga yakalanmistir. Omiir boyu edindigi basarilar artik gerilerde kalmistir. Saghigmna
iyi gelmesi igin Isvigre nin havasin1 denemesi tavsiye edilmistir ancak 1831°de Isvicre’ye
gittigi zaman onun i¢in artik ¢ok gectir. Kreutzer, 6 Ocak 1831°’de Cenevre’de hayatini
kaybetmistir. Bu sehrin rahibi tarafindan tiyatro ile iliskilendirilmesinden dolayzi,

cenazesinin Hristiyan usullerine gore kaldirilmasi reddedilmistir (Singer, 1923: 2).
1.2 Fransiz Keman Ekolii ve Kreutzer’in Bu Ekoldeki Yeri

Fransiz ekolii, donemin iinlii kemancilarindan olan ve Italyan ekoliiniin son
temsilcisi Viotti dnderliginde kurulmustur. Onceleri Gaviniés ve Leclair tarafindan
onderlik edilen Fransiz keman gelenegi Viotti’nin Paris’te gecirdigi zaman zarfinda onun
felsefesini kabul eden Baillot, Rode ve Kreutzer ile yeniden bi¢imlenerek “Fransiz

Keman Ekolii” olugsmustur. 1795 yilinda Paris Konservatuvari’nin faaliyete gegmesinin



ardindan Rode, Kreutzer ve Baillot burada keman profesorii olarak egitim vermeye
baslamis ve keman egitiminde birlik olusturmak amaciyla vazifelendirilmislerdir. 18.
yy’in sonlarinda keman ve arsede yasanan yeniliklerin neticesinde bu ii¢ kemanci
hazirladiklart metodu “Méthode de Violon” adiyla Paris Konservatuvari’nin resmi

metodu olarak 1803 yilinda yaymlamislardir.

Kreutzer ve Rode’un Paris Konservatuvari’nin miifredatinda yer alan diger
eserlerinin (Kreutzer’in Solo Keman i¢in 42 Etiit’li, Rode’un Solo Keman i¢in 24

Kapris’i) de keman egitimine 6nemli katkilari olmustur (Zorlu, 2015: 8-14).
1.3 Kreutzer’in Calicihg1 ve Eserleri ile Tlgili Baza Goriisler

Spohr, Kreutzer kardeslerle ilgili olarak su sozleri kaydetmistir: “Tiim Parisli
kemancilar igerisinde, onlar en kiiltiirlii olanlardir” (The New Grove Dictionary of Music

and Musicians, 1980: 260).

Beethoven ise Kreutzer ile ilgili olarak su goriisleri paylasir: “Hos bir arkadas.
... Onun alcakgoniillii ve dogal halini ¢ogu virtiiozde goriilen o i¢i bos digsalliklara tercih

ederim (4 Ekim 1804)” (Askin, 2006: 3).

Stradivari keman ile ¢alan Kreutzer, yayda baskin olarak legato stili kullanmistir
ve biiyiik bir tona sahiptir. Fétis, onun c¢alicilifinda climlelerin i¢giidiilii hissiyat1 ve temiz

entonasyonundan 6vgiiyle bahsetmistir.

Kreutzer besteledigi keman koncertolarinda ¢agdas formlara yakindan bagl
kalmistir. Williams’in iddiasina gore Kreutzer, ilk keman kongertolarinda Stamitz’in
etkisinde, 1790’larda besteledigi en giiclii kongertolarinda ise Viotti’nin etkisinde
kalmistir. Besteledigi son sekiz keman kongertosunda ise artan bir 6zgiinliik bulundugunu
savunmustur. Kongertolardaki solo keman boliimleri eser boyunca giderek zorlasir ve

orkestrasyon daha karmasiktir.

Kreutzer’in oda miizigi eserlerinin cogu 1790’lardan sonra tarihlendirilmistir ve
bu eserler hocas1 Stamitz’in stilini yansitmaktadir. Daha sonraki opera ve balelerine

bakildigi zaman kalict bir degere sahip olmaksizin 6zgiinlik 6n plana ¢ikmaktadir.



Kreutzer’in besteciligiyle ilgili su gortisler yer alir: “Onun armonik dili ¢esitlilikten uzak
degildir, fakat onun miizikal diisiincesi siklikla basit melodi ve esligin 6tesinde gelisim
gosteremez ve melodilerin kendileri 1790’larda bile romantik déonem ciimle yapisina
thanet eder. Onlar siklikla hatirlanmaya deger degillerdir.” (The New Grove Dictionary

of Music and Musicians, 1980: 260-261).

Hector Berlioz, Kreutzer’in konusu Incil’den alinan Abel isimli operasini ver;
ancak bestecinin orkestra sefi olarak calismalarini begenmemektedir. Ornegin
Beethoven’in 2. Senfonisi’nde yapmis oldugu cok sayida atlamayi elestirerek estetik

acidan dar goriislii olmasini kinamaktadir.

1826 yili Noeli’nde bir eserinin Opéra’da seslendirilmesi i¢in Kreutzer’den
yardim bekleyen Berlioz, aralarinda 6gretmeni Jean-Frangois Lesueur gibi bircok 6nemli
ve kidemli kisinin destek ve tavsiyelerine ragmen Kreutzer’in destegini géremez. Berlioz

anilarina su satirlart ekler:

“Hayallerim cok kisa siirdii. [...] Kendisine hayranlik duydugum i¢in bana
ustam gibi dostluk ve yakinlik gosterecegini sandigim Kreutzer, beni son derece
kaba ve asagilayici bir tavirla karsiladi. Selamima dogru diiriist karsilik
vermedigi gibi, konusurken yiiziime bile bakmadi. -Sevgili dostum- dedi (oysa
daha once tanismis filan degildik), -bu konserlerde yeni pargalar ¢alamayiz;
hazirlayacak zamanimiz yok ciinkii. Lesueur bunu gayet iyi bilir. -Yilginlik
icinde yanindan ayrildim. Bunu izleyen pazar giinii Chapel Royal’de Lesueur’le
konuyu tartistilar [...] Sonunda, ustam tarafindan kdseye sikistirilan Kreutzer
razi oldu, ama o kétiiciil tutumunu da hi¢ saklamadi: -Lanet olsun! Hep genclere
yardim edip dursaydik, simdi kim bilir nerede olurduk? -Acik sozliiydi hig
degilse.” (Askin, 2006: 4).

Kreutzer’in besteciligi bazi elestiriler alsa da solistlik yonii ve egitmenligi
olduk¢a basarili bulunmaktadir. Kross, Kreutzer’i solist, Ogretmen ve besteci

kimlikleriyle soyle nitelendirmistir:
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“Solist olarak Kreutzer, atesli hayal giicii ile alisilmadik duygusal enerjinin bir
birlesimidir; o Viotti’nin tarzinda, ayn1 genis hakimiyetle, yuvarlak tonla, usta
bir arseyle, miikemmel entonasyon ve sasirtici teknik ustalifin birlesimi ile

keman caliyordu.”

“Ogretmen olarak, Kreutzer tamamiyla nadir yeteneklerin dosendigi bir ana
unsur gibi goriiliilyordu. Digerleriyle bilgisini paylasma sanatina sahip
oldugundan ve en alisilmadik derece c¢alismalar i¢in 6grencilerinin hevesinin

ilham verici oldugundan bahsediliyordu.”

“Besteci olarak, Kreutzer ¢ok iiretkendi. Onun ¢alismalar1 otuz dokuz opera ve
baleden daha azini icermez. Bunlarin tiimii az ¢ok basart ile Paris’te iiretilmistir.”

(Kross, 1915: para. 6-8).
1.4 Eserleri

Giliniimiizde en bilinen ve en ¢ok seslendirilen eseri “42 Etiit ve Kapris”
olmasina karsin, Kreutzer ¢ok verimli bir bestecidir. Yaklasik elli opera, on dokuz keman
kongertosu, biri keman ve viyolonsel i¢in olmak iizere dort senfoni kongertanti, on yedi
yayl calgilar dortliisli, keman ve bas icin on iki sonat ve solo keman i¢in yazilmis olan

42 Etiit ve Kaprisi bulunmaktadir.
1.4.1 Keman Kongertolar:

No.1, Sol Major, op. 1 (1783-1784)

No.2, La Major, op. 2 (1784-1785)

No.3, Mi Majér, op. 3 (1785)

No.4, Do Major, op. 4 (1786)

No.5, La Major, op. 5 (1787)

No.6, Mi Mindér, op. 6 (1788)



No.7, La Major, op. 7 (1790)

No.8, Re Mindr, op. 8 (1795)

No.9, Mi Minér, op. 9 (1802)

No.10, Re Minér, op. 10 (1802)

No.11, Do Majér, op. 11 (1802)

No.12, La Major, op. 12 (1802-1803)

No.13, Re Major, op. A (1803)

No.14, Mi Major, op. B (1803-1804)

No.15, La Major, op. C (1804)

No.16, Mi Minér, op. D (1804) (Haydn’in bir eseri lizerine temalar)

No.17, Sol Major, op. E (1805)

No.18, Mi Mindér, op. F (1805-1809)

No.19, Re Minér, op. G (1805-1810)
1.4.2 Senfoni Koncertantlari

No.1, Fa Major, 2 keman i¢in (1793)

No.2, Fa Major, 2 keman i¢in (1794)

No.3, Mi Majér, 2 keman i¢in (1803)

No.4, Fa Major, 2 keman igin (...)

Ouverture de la Marathon, brass (1794)
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1.4.3 Oda Miizigi Eserleri
Obua/klarnet ve yayl1 dortlii i¢in kentet (1790-1799)
6 yaylh dortlii (1790)
3 dortli, op.2 (1795)
2 dortli (1790-1799)
6 dortli, op.2 pt.1 (1798)
1.4.4 Triolan
Premier Pot-Pourri, keman solo, keman, ¢ello (1800)
Trio, obua/klarnet, fagot, viyola (1803)
3 Trio Brillans, iki keman, ¢ello (1803)
1.4.5 Diietleri
Keman, viyola (1783)
3 Keman diieti op.11 pt.2 (1800)
3 Keman diieti op.3 (1800-1809)
3 ikili Kongertant, 2 keman op. B (1820)
6 Nocturnes Concertans, arp-keman (1822)
1.4.6 Sonatlar
3 Sonat keman, ¢ello op.1 (1790-1799)
3 Sonat keman, ¢ello op. B (1790-1799)

Grande Sonate keman- piyano (1799)



3 Sonates Faciles keman, ¢ello (1804 ten dnce)
3 Sonat keman, ¢ello op.2 (1800-1809)
1.4.7 Solo Keman Eserleri
42 Etiit ve Kapris (1796)
18 Nouveaux Caprices ou Etudes (1815)
1.4.8 Opera ve Bale Eserleri
Jeanne d’Arc (opera, 3 perde) Théatre Favart, 10 Mayis 1790
Paul et Virginie (opera, 3 perde) Théatre Favart, 15 Ocak 1791
Le Franc Breton (opera, 1 perde) Théatre Favart, 15 Subat 1791
Lodoiska (opera, 3 perde) Théatre Favart, 1 Agustos 1791
La Journée de Marathon (opera, 4 perde) 1792
Charlotte et Werther (opera, 1 perde) Théatre Favart, 1 Subat 1792
Le Siége de Lille (opera, 1 perde) Théatre Feydeau, 14 Kasim 1792
Le Déserteur ou La Montagne de Ham (opera, 1 perde) Théatre Favart, 6 Subat 1793
Le Congrés des Rois (opera, 3 perde) Théatre Favart, 26 Subat 1794
Le Lendemain de la Bataille de Fleurus (opera, 1 perde) Théatre de I’Egalite, 1794
On Respire (opera, 1 perde) Théatre Favart, 9 Mart 1795
Les Brigands (opera, 3 perde) Théatre Favart, 25 Temmuz 1795
La Journée du 10 August 1792 (opera, 4 perde) 10 Agustos 1795

Imogéne ou la Gageure Indiscréte (opera, 3 perde) Théatre Favart, 27 Nisan 1796

13
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Le Petit Page (opera, 3 perde) Théatre Feydeau, 15 Subat 1800

Elaminius a Corinthe (opera, 1 perde) Opéra, 27 Subat 1801

Astyanax (opera, 3 perde) Opéra, 12 Subat 1801

Le Baiser et la Quittance (opera, 3 perde) Opéra-Comique, 18 Haziran 1803

Les Surprises ou L’etourdi en Voyage (opera, 2 Perde) Opéra-Comique, 2 Ocak 1806
Paul et Virginie (bale- pantomim, 3 perde) St Cloud, 12 Haziran 1806

Francois I ou la Féte Mystérieuse (opera, 2 perde) Opéra-Comique, 14 Mart 1807
Les Amours d’Antoine et Cléopatre (bale, 3 perde) Opéra, 8 Mart 1808

Aristippe (opera, 2 perde) Opéra, 24 Mayis 1808

Jadis et Oujourd’hui (opera, 1 perde) Opéra-Comique, 29 Ekim 1808

La Féte de Mars (bale-pantomim), 1 perde) Opéra, 26 Aralik 1809

Abel (opera, 3 perde) Opéra, 23 Mart 1810

Le Triomphe du Mois de Mars (opera, 1 perde) Opéra, 27 Mart 1811 (Roma Krali’nin

dogumu i¢in yazilmis seremonal drama)

L’homme Sans Fagon (opera, 3 perde) Opéra-Comique, 7 Ocak 1812

Le Camp de Sobieski (opera, 2 perde) Opéra-Comique, 21 Nisan 1813

Constance et Théodore (opera, 2 perde) Opéra- Comique, 22 Kasim 1813
L’oriflamme (opera, 1 perde) Opéra, 31 Ocak 1814

Les Béarnais ou Henri IV en Voyage (opera, 1 perde) Opéra-Comique 21 Mayis 1814

La Perruque et la Redingote (opera, 3 perde) Opéra-Comique, 25 Ocak 1815



La Princesse de Babylone (opera, 3 perde) Opéra, 30 Mayis 1815

L’heureux Retour (bale, 1 perde) Opéra, 25 Temmuz 1815

Le Carnaval de Venise (bale, 2 perde) Opéra, 22 Subat 1816

Les Dieux Rivaux (opera-bale, 1 perde) Opéra, 21 Haziran 1816

Le Maitre et le Valet (opera, 3 perde) Théatre Feydeau, 1816

La Servante Justifiée ou la Féte de Mathurine (bale, 1 perde) Opéra, 30 Eyliil 1818
Clari ou La Promesse de Mariage (bale- pantomim, 3 perde) Opéra, 19 Haziran 1820
Blanche de Provence ou la Cour des Fées (opera, 3 perde) Opéra, 3 Mayis 1821
Le Négociant de Hambourg (opera, 3 perde) Opéra-Comique, 15 Ekim 1821

Le Paradis de Mahomet (opera, 3 perde) Opéra-Comique, 23 Mart 1822

Ipsiboé (opera, 4 perde) Opéra, 31 Mart 1824

Pharamond (opera, 3 perde) Opéra, 10 Haziran 1825

Matilde (opera, 3 perde) 1826-1827

15
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2. BOLUM
BESTECININ 42 ETUDU UZERINE CESITLI CALISMA YONTEMLERI

2013 yilindan itibaren Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’nda
keman profesorii olarak gérev yapan Joshua Epstein ayni1 zamanda Saarbriicken Miizik

Okulu’nda da keman profesorliigii gorevini stirdiirmektedir.

Asagida yer alan ve Kreutzer etiitler i¢cin yazilan ¢alisma yontemleri, Prof.
Joshua Epstein’in 2013-2018 yillar arasinda yiiriittiigli keman derslerinde, 6grencilerine

uyguladigi ¢alisma yontemlerinden derlenmistir.
2.1 Etiitler icin Calisma Sirasi

Etiitler i¢in ¢alisma sirasi seviye ve ihtiyaglar bakimindan bu arastirmada on {i¢
ders olarak ayrilmistir. Listede bulunmayan etiitler calisacak kisinin ihtiyaclarma gore bu
arastirmada belirtilmis olan herhangi bir ders seviyesinde caligilabilir. 1 ve 23 numaral

etiitler ihtiya¢ dahilinde 13 veya 29 numarali etiitlerin ardindan ¢alisilmalidir.
Ders 1: 2-6 numarali etiitler.

Sag ve sol kolda rahatlama, entonasyon problemlerine ¢oziimler saglar.
Ders 2: 7-8-9-10 numaral1 etiitler.

Sag kolun rahatlamasiyla ucta ve dipte rahat ¢almaya baslama, tel degisimleri
sirasinda baglantili gecisler ve sag kol yiiksekligini tellere gore ayarlama 6grenilir. Sol

elde rahatlik ve entonasyona fayda saglayacak ¢alismalar igerir.
Ders 3: 11-12-13-14 numaral etiitler.

Gelisen entonasyonda pozisyon gecislerini oturtma ve arsenin dogru
boliinmesinin yani sira teller arasindaki arse gecislerinde miizikal kaliteyi arttirmak

amach calismalar igerir.
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Ders 4: 15-16 numaral etiitler.

Trill calismalarina kiiciik bir giris, sag kolda onceki derslerde 6grenilen birkag

teknigin bir arada kullanimini igerir.
Ders 5: 17-22-24-26 numaral: etiitler.

Trill calismalari, arsede hizli hareketlerde rahatlama, arse kullaniminin

gelistirilmesi ve oktav ¢alismalar igerir.
Ders 6: 25-27-29-30-31 numaral etiitler.

Oktavlarin gelisimi, arse kullaniminda dipten uca cgesitli tekniklerin bir arada
kullanilmasi, tel degisimlerinde sag kol yiiksekliginin ayarlanmast ve arsenin dogru

boliinmesinin yani sira ton gelisimi icin ¢alismalar bulunmaktadir.
Ders 7: 32 numaral etiit.

Sol elin pozisyonlara alismasi, ¢ift ses ¢alismasi, pozisyon gegisi ¢alismalar ve

entonasyon i¢in ¢aligmalar igerir.
Ders 8: 33 numaral: etiit.

Cift ses calismasi, parmaklarin rahatca teller lizerinde hareket etmesi ve sol eli

rahatlatma calismasi igerir.
Ders 9: 34-36 numarali etiitler.
Sol el parmaklar i¢in gliglenme galigmasi ve martelé teknigi igerir.
Ders 10: 35-37 numaral etiitler.
Onceki derslerde dgrenilmis tekniklerin karisimini igerir.
Ders 11: 38 numarali etiit.

Gelistirilmis olan sag ve sol el teknigi ile temiz ve rahat calma alistirmasidir.
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Ders 12: 39 numaral etiit.
Gelismis bir sol el ¢calismasidir.
Ders 13: 41-42 numaral etiitler.

Tiim tekniklerin bir arada bulundugu, Bach’in Sol Mindr Solo Sonati’ndan

Adagio ve Fugue boliimleri i¢in bir 6n ¢alismadir.

2.2 Etiit No: 1
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Sekil 1- Etiit No. 1, ilk dort dlcii

Bircok Kreutzer etiit kitabi baskisinda bulunmayan Etiit No.l’in Kreutzer
tarafindan yazilip yazilmadig1 her zaman bir tartisma konusu olmustur. Kitaptaki ilk etiit
olmasina ragmen teknik olarak daha ileri seviyede bir etiittiir, diger etiitler ile temel teknik

problemler giderildikten sonra caligilmasi gerekir.

Etiit boyunca genellikle iki 61¢ii boyunca hatta zaman zaman {i¢ 6l¢iiyli kapsayan
bagli notalar bulunur. Bagli notalar1 ¢alarken arsenin esit boliinmesine dikkat edilmelidir.
Baglar icinde hizli calinan kiigiik degerdeki notalar ve daha yavas calinan biiyiik

degerdeki notalar ayn1 ses diizeyinde, biitiin yay ile calinmalidir.

Etiit calisilirken etiidiin temposu giderek calinabilecek en yavas diizeye kadar

indirilerek her tempoda ses kalitesinin ayn1 olmasina 6zen gosterilir.
2.3 Etiit No: 2

Etiit No.2 o6grencilik doneminde c¢ogu kemancimin farkli arse cesitleriyle
calistifi, 6zellikle sag kol gelisimi ve yay kontrolii kazanimi agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Bu etiide geleneksel calisma cesitlerinden farkli ¢esitler eklendiginde sol el

rahatlig1 ve entonasyon gelisimi agisindan daha fazla yarar saglanir.
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Ozellikle ilk ii¢ calisma yonteminde sag kol serbestliginin yani sira, sol el
serbestligine de 6zen gostererek calismalar yapilir. Calisma sekillerinin tamaminda
metronom hizinin dortliik nota degerine 60 olmasina 6zen gosterilmelidir.

J=60
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Sekil 2- Etiit No.2, birinci ¢alisma yontemi

Birinci ¢aligma yonteminde arsenin tamami (dipten uca kadar) kullanilir. Sabit
bir hizda her nota birlik nota degeri ile ¢alinirken sol el bagparmagi keman sapi lizerinde
yavasca ileri ve geri hareket ettirilerek sol elin rahatligindan emin olunur. Bagparmagin
ileri geri yaptigi yumusak hareket bu calisma yontemi siiresince devam eder. Arsenin
tamami kullanilirken arse tellere ¢ok az dokunarak, pianissimo bir sekilde ¢alinir. Sag
kolun hareketi sirasinda sag kol rahathigina dikkat edilir, gerekirse ayna karsisinda
calisarak arsenin teller lizerinde diiz bir sekilde hareket etmesi saglanir. Sag kol ile tellere

higbir bask1 yapilmaz. (Sekil 2)
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Sekil 3- Etiit No.2, ikinci ¢aligma yontemi

Ikinci calisma yonteminde arsenin sadece iist yaris1 kullanilir ve tiim notalar
ikilik nota degeri ile ¢alinir. Arsenin iist yarisinin kullanimi sirasinda arsenin ortasindan
asagiya gecilmez ve en uca kadar tiim killarin kullanimina 6zellikle dikkat edilir. Sag
kolun rahathigina dikkat ederken arse degisimleri sirasinda tim sesler ayni arsede
calimiyormus gibi bagh duyulmalidir. Sag elde yapilabilecek olan fazla hareketlerden
kagmarak Sekil 2°de oldugu gibi pianissimo olarak ¢alinmalidir. Sol el basparmagi bu

yontemde de ileri geri hareketini tekrarlayarak sol el rahatlig1 saglanir. (Sekil 3)
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Sekil 4- Etiit No.2, sadece arsenin alt yarisinda ¢alinan ¢alisma yontemi

Arsenin sadece alt yaris1 kullanilir ve notalar ikilik nota degeriyle calinir. Sag el
bilegi Ozellikle bu calisma yonteminde daha rahat olmali, arse killarinin dibe kadar
tamami kullanilmali ve arsenin ortasindan iist tarafina gegmemeye dikkat edilmelidir. Sag
el bilegi dibe gelindikten sonra yapilacak olan ¢ekerek arse degisimi sirasinda rahatca
hareket etmelidir. Onceki ¢alisma ydntemindeki diger kurallar ayn1 sekilde bu ¢alisma

yonteminde de 6zenle uygulanmalidir. (Sekil 4)

Sekil S - Etiit No.2, dordiincii calisma yontemi

Dérdiincii calisma yonteminde; etlidiin ilk iki notas1 bagli olarak biitiin arse ile
calinir. Biitiin arse ile ¢alinan ilk iki notadan sonra arsenin ug¢ kismina denk gelen iiglincii
ve dordiincii nota uzun (gizgili) olarak arsenin ortasina kadar yarim arse calinir.
Devaminda tekrar biitiin arse ile ¢calinan iki bagli notanin ardindan ayr1 ¢calinan notalar bu
sefer arsenin dip kismina denk gelerek hareket tekrarlanir. Etiidiin sonuna kadar iki bagli,
iki ayr1 arse c¢esidi uygulanir. Bu egzersizdeki amag, onceki c¢alisma yontemlerini bir
araya getirerek rahat bir sag kol elde ederken sol elin de miimkiin oldugunca rahat hareket
etmesini saglamaktir. Miimkiin oldugunca piano ve rahat bir kol ile egzersizi yapmak sag

kol ve sol el rahatlig1 agisindan daha yararli olmaktadir. (Sekil 5)
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Sekil 6- Etiit No.2, besinci ¢alisma yontemi

Besinci ¢alisma yonteminde ilk ii¢ nota bagh olarak biitiin arse ile ¢alinirken
sonra gelen dordiincii ve besinci notalar ugta, kiiciik bir arse ile bagli duyulacak sekilde
calimmalidir. Ugta ¢alinan notalarda arsenin fazla hareketinden kaginilmali, sag bilek ve
sag elde fazladan bir hareket yapmamaya 6zen gosterilmelidir. Ucta calinan fa ve mi
notalarinin ardindan gelen bagh ii¢ nota ise, yine biitiin arse ile en dipteki killar da
kullanilacak sekilde hizli ama piano olarak, iterek calinmalidir. Bagli notalar1 ¢alarken
sag kol ile yapilan hizli itme ve ¢ekme hareketlerinde sag kolun rahat olmasina 6zen
gosterilmelidir. Seslerde titremeler olmasi ve kemandan gicirtilar ¢ikmast kolun yeteri

kadar rahat olmadigini gosterir. (Sekil 6)

Sekil 7- Etiit No.2, altinci ¢aligma yontemi

Besinci ¢alisma yonteminin tam tersi sekilde galisilir. ilk ii¢ notada arse hizli bir
sekilde itilerek dibe kadar gelindikten sonra dordiincii ve besinci notalar dipte kiicilik bir
arse ile ¢alinir. Dipteki notalarda sag el ve sag el bileginin rahat olmasi ¢ok dnemlidir.
Dipte calinan iki onaltilik nota sirasinda sag kolun hareket etmemesi gerekmekte, bu
notalar calimirken yapilan tiim hareket bilekten olmalidir. Etiidiin devamina da ayni yay

sekli ile devam edilir ve etiit bastan sona piano ¢alinir. (Sekil 7)
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Sekil 8 - Etiit No.2, yedinci ¢aligma yontemi

Bu ¢alisma yonteminde tiim notalar arsenin en u¢ kisminda ve ¢ok kiiciik bir arse
ile calinir. Higbir notada aksan duyulmamali, tiim notalar birbiri arkasindan bagh
calintyormus gibi piano olarak calinmalidir. Sag kol ile fazla bir hareket yapilmamali, sol

el parmaklari rahat bir sekilde basmalidir. (Sekil 8)

Sekil 9 - Etiit No.2, sekizinci ¢alisma yontemi

Yedinci ¢alisma yonteminin tam tersi olarak bu yontem dipte calinir. Arsenin en
dip noktas1 kullanilarak, sag kol hareket ettirilmeden sadece sag el bilegi ve parmaklarin
cok az hareket etmesiyle calinmalidir. Biitiin notalar ayr1 c¢alinmasma ragmen bu
yontemde de notalar bagli olarak duyulmali ve etiit boyunca piano calmaya 6zen
gosterilmelidir. Bu caligma yonteminde amaclanan sag el bileginin, dipte ¢alarken rahat

kullanilmasidir. (Sekil 9)

2.4 Etiit No: 3
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Sekil 10 - Etiit No.3, ilk iki dlcii

Etiit No.3, arseyi dogru bolmek ve diizenlemek agisindan yararli bir etiittiir. Bu
etlit calisilirken arsenin iist yarisi kullanilir ve etiit calinmaya arsenin ortasindan baslanir.

Olgiilerin igindeki iki bagli onaltilik notalarm ardindan gelen detase notalar, arsede
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kalinan yerde ¢alinmalidir. Béylece detase notalar bir ortada, bir ugta olarak arse iizerinde

yerlesecektir.

Sekil 11 - Ug bagl notalarin ardindan gelen onaltilik notalarin ¢alim sekli

Ug bagh notalarin ardindan arsede ¢ok ugta kalinmasi notalarin arse iizerinde
yerlesiminin yanlig olmasina sebep olur. Bunu 6nlemek i¢in ii¢ bagli notalarin arkasindan
gelen ilk onaltilik notalar hafif ve aksansiz olarak arsenin ortasina kadar itilmeli ve kalan
onaltilik notalar arsenin ortasinda calinmalidir. Arsenin bu sekilde boliinmesi sag kol

gelisimi i¢in cok dnemlidir.

2.5 Etiit No: 4

Sekil 12 - Etiit No.4, ilk dort 8lcii

Etiit No.4, sag kol icin bir staccato ¢alismasidir. Staccato notalarin 6ncesinde
cekerek calinan her nota arsenin ortasindan ¢ekilerek baglanmalidir ve arkasindan gelen
staccato notalara iterek uca yakin bir yerden baglanmalidir. Etiit ¢alisilmaya baslandigi
zaman Once yavas, aksanlar ve staccatolar goz oniinde bulundurularak calisilmalidir.

Staccatolar sirasinda arse tel iizerinde bulunmali ve sag el bilegi serbest olmalidir.

2.6 Etiit No: 5

Sekil 13 - Etiit No.5, ilk ¢ o6l¢ii
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Etiit No.5 calisilirken calinan her notada arse uzunlugu ortadan uca kadar
olmalidir. Arsenin tam olarak ortadan bolmesi amacglanmalidir. Notalar piano ¢alinmali
ve sol el parmaklarindan miimkiin oldugunca fazla parmak tellerin {izerinde basiyor
durumda bulunmalidir. Sol elde birden fazla parmagin basili bulunmasi parmaklarin
birbirleri arasindaki mesafelerin 6grenilmesine yardimci olur. Sag kol ile hafif ve detase

calinan notalar sag kolun rahatlamasini ve sag kol tekniginin gelisimini saglar.

2.7 Etiit No: 6
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Sekil 14 - Etiit No.6, ilk iki ol¢ii

Etiit No.6 calisilirken her nota biitiin arse ile piano bir sekilde ¢alinir. Calinan
her notadan sonra sag kolu rahatlatmak icin belirli bir siire beklenmeli ve sag kol ile
yapilacak bir sonraki hareketten once sol el parmaklari basiimalidir. Sol el parmaklari
basildiktan sonra eger sag kol ile yapilacak tel degisimi var ise sag kol rahatlatilirken tel
degisimini de yapmak gerekmektedir. Sol el parmaklar1 ve sag kol yiiksekligi dogru
pozisyona geldikten sonra bir sonraki nota c¢alinir. Notalar ¢alinirken arse ¢ok hizl
itilmeli veya c¢ekilmelidir. Notalar kisa bir sekilde duyulurken ¢ikacak ses fisilt1 gibi
olmalidir. Sag kol tamamen rahat birakilmalidir. Titrek bir ses duyulmasi sag kolun rahat

birakilmadiginin gostergesidir.

Asagidaki 6rnekte nasil calinacagi daha iyi bir sekilde anlasilabilir. (Sekil 15)
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Sekil 15 - Etiit No.6’nin ¢alisma yonteminin agik bir sekilde yazilisi
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2.8 Etiit No: 7
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Sekil 16 - Etiit No.7, calisma yontemi

Bu etiit tel degisimleri sirasinda sag kol yiiksekliginin dogru ayarlanmasini
amagclar. Etiit arsenin ucunda, ¢ok kii¢iik bir arse ile piano olarak ¢alinmalidir ve tel
degisimlerinden once sol el parmaklar1 mutlaka basilarak notalar arasinda gecis
yapilmalidir. Kalin teldeki bir notadan sonra ince teldeki bir notaya gecerken, sag kol
tamamen serbest birakilip bir anda sag kolun ince tele kadar diismesi saglanmali ve
ardindan ¢alinacak nota pianissimo ¢almmaldir. Iki nota arasindaki gegiste bos tel sesi
duyulmamalidir. Bos tel sesinin duyulmasi kolun yeterince hizli ve serbest olarak tel
degisimini yapmadigi durumlarda gerceklesir. Bu sesin duyulmasi istemeyen bir

durumdur.
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Sekil 17 - Etiit No.7, biiyiik tel degisimleri

Sekil 17°de sag kol i¢in biiyiik tel degisimleri bulunan boliim yer almaktadir.
Sag kol, sol telindeki la notasina ¢ikarken ilk 6nce sol el parmagi basilmali sonra sag kol
seri bir hareketle kalin telin bulundugu yiikseklige ¢ikmalidir. Bu hareket sirasinda varsa
aradaki bos tel duyulmamalidir. Ardindan kalin la notasindan ince mi notasina gegiste,
sag kol bir anda ¢ok serbest birakarak kol agirligiyla birlikte ¢alinacak bir sonraki notanin
bulundugu tele kadar sag kol yiiksekliginin diismesi saglanmalidir. Sag kolun yeteri kadar

serbest birakilmasi saglanirsa arada bagka sesler duyulmayacaktir. (Sekil 17)
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2.9 Etiit No: 8
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Sekil 18 - Etiit No.8, ilk ti¢ 6l¢ii

Etiit No.8’de dnceki etiitlerde yapilan caligmalar ile rahatlamis olan sag kol ve
sol el parmaklarinin birlikte uyumlu olarak ¢alismasi hedeflenir. Bu etiit sadece {ist yarida
ve piano olarak ¢alinarak seslerin temiz olmasi saglanir. Etiit calinirken sol el rahat olmal
ve basilan parmaklar bir daha kullanilacaklar1 notaya kadar tellerden kaldirilmamalidir.
Birden fazla parmagin tellerde basili durmasi notalar arasindaki mesafenin 6grenilmesi

ve entonasyonun gelisimi acgisindan 6nem tasir.

2.10 Etiit No: 9

Sekil 19 - Etiit No.9, ilk ii¢ 6l¢ii

Bu etiit biitiin arse ile ¢alinmalidir. Tel degisimlerinden birka¢ nota Once,
gecilecek tel yiiksekligine sag kol ile gelinerek tel gecislerinin dinleyiciler tarafindan fark
edilmemesi saglanir. Arsenin ¢ekme ve itme hizi hi¢cbir zaman degismemeli, sabit bir
hizda olmalidir. Tel degisimleri yumusak bir sekilde yapilirken, sag kol yiiksekliginin bir
onceki tel yiiksekliginde kalmayarak dogru tel yiiksekligine gelmesi saglanir.
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2.11 Etiit No: 10
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Sekil 20 - Etiit No.10, ilk iki dl¢ti

Etiit No.10 calisilirken sekizlik notalar her zaman biitiin arse ile ¢alinarak bu
notalarin hafif ve havali duyulmasi gerekir. Hizli ¢ekilen ve piano olarak ¢alinan sekizlik
sol notasinin ardindan gelen onaltilik notalar ugta ¢ok kiiciik bir arse ile yine piano olarak
calimmalidir. Etiit ayn1 sekilde ¢alinmaya devam edildiginde bir sonraki onaltilik notalar
bu kez arsenin dibinde gelmektedir. Dipte gelen onaltilik notalar arsenin topuk kisminda,
sag kol ile biiyiik bir hareket yapilmadan, sag el bileginin serbest olarak hareket etmesiyle
calimmalidir. Onaltilik notalarin tamami ¢izgili bir sekilde calinmali ve bagh

duyulmalidir. Bu etiit sag el bilegi ve sag kolun rahatca kullanilmasini amaglar.

2.12 Etiit No: 11

Sekil 21 - Etiit No.11, ilk iki dl¢ti

Etiit No.11’de pozisyon gegisleri yapilirken, pozisyon geg¢isinden dnceki notada
glissando yapilarak bir sonraki pozisyona kadar gegilir. Gegilen pozisyona tam olarak

varildiktan sonra diger notalar ¢alinmaya devam edilmelidir.

D <

2
4
£ . e °
i | | 4 I

‘44

Sekil 22 - Sol el pozisyon gegislerinin ¢alisma sekli
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Sekil 22’de gosterildigi gibi “sol” ve “si” notalar1 ile “mi” ve “sol” notalar
arasinda glissando yapilarak sol el pozisyon degisimleri yapilmalidir. Uglemelerin son
notalar1 c¢almir c¢alinmaz hemen glissando yapilmaya baslanmali, glissando siiresi
ticlemelerdeki her bir nota uzunlugu ile esit olmalidir. Etiitteki pozisyon gecisleri
pekistirildikten sonra glissando duyulmadan etiit yazildig1 gibi de ¢aligilmalidir. Bu
sekilde calisirken pozisyon degisimlerindeki ara notalara (glissando ile varilan “si ve sol”
notalar1) gegislere sol el ile devam edilmeli ancak gecisler duyulmayacak kadar hizli ve
yumusak ¢alinmalidir. Bu etiit calismasi sirasinda amaglanan sol el pozisyon gegislerini

giiclendirerek daha temiz bir ¢alis elde etmektir.

2.13 Etiit No: 12
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Sekil 23 - Etiit No.12, ilk iki dl¢ii

Etiit No.12’de amaglanan notalarin temiz ve net duyulmasini saglamaktir. Her
iki 6l¢iide bir tekrarlanan arpej seklindeki ¢ikis boyunca entonasyonun dogru olmasi ¢ok
onemlidir. Arpej boyunca tiim notalar temiz olana ve her iki kol da rahat ¢alana kadar
ayni arpej tekrarlanarak caligilir. Sol elde miimkiin oldugunca fazla parmagin tel izerinde
basili bulunmasma 6nem gosterilmelidir. Etiit piano olarak calisitimalidir. Ust yarida
calinan notalarda arsenin killar1 en u¢ noktasina kadar kullanilmali ve iterek calarken

arsenin ortasindan agagiya gegmemeye dikkat edilmelidir.

2.14 Etiit No: 13
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Sekil 24 - Etiit No.13, ilk iki dl¢ti
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Etlit No.13 calisilirken bagli notalar biitiin yay ile, piano olarak ve aksansiz
olarak ¢alinir. Bagli notalar ¢alinirken notalarin fisilt1 seklinde duyulmasi yeterlidir. Bagh
notalarin ardindan gelen detase notalar arsenin en ug¢ noktasinda uzun, legato ve piano bir
duyusla, sag kol ve sag el bilegi ile yapilan kiigiik bir hareket ile calinmalidir. Sol el
parmaklar1 gerekmedik¢e kaldirilmamali, miimkiin oldugunca fazla parmak teller

tizerinde ¢alar pozisyonda basili bulunmalidir.

2.15 Etiit No: 14

Sekil 25 - Etiit No.14, ilk iki dlcti

Etiit No.14 calisilirken dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta, tel degisimleri
sirasinda sag kolun hareketidir. Ornegin; “re” telinde calarken ardindan “la” teline
gecmek gerekiyorsa tel degisiminden once sag kol yiiksekliginin “la” teli yliksekligine
kadar indirilmesi gerekmektedir. iki tel arasindaki yiikseklik fark: arse ile yok denecek
kadar az bir mesafeye indirildiginde, tel degisimi sirasinda sag kol hareketi fark
edilmeyecek kadar az olup, bagl bir ¢alis duyulur. Etiit boyunca sag kolun tel degisimleri
sirasindaki hareketi goziikmemelidir. Bunun yani sira etiit ¢alinirken piano ¢alinmali ve
bag boyunca biitiin arse kullanilmalidir. Etiit boyunca baglar igerisindeki nota sayilarinin
esit olmamasindan dolayi, arsenin tamami kullanilmak istenirken olusan fazla itme ve
cekme hareketiyle aksan duyulabilmektedir. Aksan kesinlikle duyulmamali, etiit

olabildigince yumusak ¢alinmalidir.

Sekil 26 - Etiit No.14, dokuzuncu 0l¢ii
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Sekil 26°da gosterilen dokuzuncu 6Slgiide, Olciliniin iiclincli zamaninda bos tel
calinan “mi” notasinin ardindan gelen “sol-mi-do” notalar1 aym1 anda telin iizerine

basilmali ve temiz bir sekilde duyulmalidir.

Sekil 27 - Etiit No.14, kirk iki ve kirk dordiincii 6l¢iiler aras1 6nerilen baglar

Etiidiin kirk iki ve kirk dordiincii Olgiileri aras1 Sekil 27°de yazilan baglar ile

calinmasi Onerilmektedir.

2.16 Etiit No: 15

Sekil 28 - Etiit No.15, birinci ¢alisma yontemi

Trill caligmasi olan Etiit No.15°de trill bulunmayan notalar ortadan uca kadar ve
martelé calinmalidir, iterek gelen trilli notalar ise uctan ortaya kadar ¢alinmalidir. Trill

caligmasi i¢in ¢esitli ritmik Oneriler agsagida gosterilmistir.

Sekil 30 - Etiit No.15 i¢in Onerilen ii¢lincii ¢aligma yontemi
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2.17 Etiit No: 16

Sekil 31 - Etiit No.16, ilk iki 6l¢ii

Etiitteki sekizlik notalar arsenin {ist yarisinda calinmali, iist yar1 kullanilirken
ortadan uca kadar tiim killar1 kullanmaya ve arsenin ortasindan asagiya gegmemeye 6zen
gosterilmelidir. Calinan sekizlik notalar kesik kesik ve giiclii duyulmalidir. Sol el
parmaklari, sag kolun hareketinden 6nce basilmalidir. Sekizlik notalarin ardindan iterek
bagli gelen dort onaltilik nota, arse uctan ortaya kadar kullanilarak ¢alinmalidir.
Sonrasindaki iki onaltilik ise arsenin ortasinda, yalnizca sag el bilegi kullanilarak kiigiik
bir arse hareketiyle ancak miimkiin oldugu kadar legato (uzun) duyularak calinmalidir.
Bu iki nota c¢alinirken sag el bilegi rahat olmali, sag kol ile biiyiik bir hareket

yapilmamasina 6zen gosterilmelidir.

2.18 Etiit No: 17
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Sekil 32 - Etiit No.17, ilk iki dl¢ti

Etiit icin orijinalinden farkli olarak verilen alternatif ¢calisma Onerisi asagida

gosterilmektedir:
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Sekil 33 - Etiit No.17 i¢in alternatif ¢alisma Gnerisi
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Etiidiin ilk notast noktali olmali ama arse, ortadan uca kadar cekilmelidir.
Devamindaki bagli notalar ise ugtan ortaya kadar ¢alinmalidir. Ortada ¢alinmasi gereken
diger notalar miimkiin olabildigince legato, sag kol kullanilmadan, sag bilegin hareketiyle

calinmalidir.

2.19 Etiit No: 18
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Sekil 34 - Etiit No.18, ilk ii¢ 6l¢ii

Bu etiit ¢alisilirken arsenin dogru yerde kullanimina dikkat edilmelidir. Bu
sebeple bastaki sekizlik notalar arsenin iist yarisinda ¢alinirken ilk 6lgiiniin son sekizligi
oldukea hafif ve aksansiz bir sekilde itilerek arsenin dibine kadar gelinerek ¢alinmalidir.
Ikinci 6lgiideki trilli ve bagli notalar bag boyunca biitiin arse ¢alinmalidir. Ardindan gelen
sekizlikler ise bu kez alt yarida c¢alinarak bu calma sistemi tiim etiit igerisinde

uygulanmalidir. Yarim arsede ¢alinan biitiin sekizliklerde arse tam ortadan boliinmelidir.

2.20 Etiit No: 19
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Sekil 35 - Etiit No.19 i¢in ¢alisma Onerisi

Parmaklarin giiclenmesi amaglandigi i¢in etiit 6zgilin halinden farkli olarak Sekil
35’de yer alan calisma sekliyle de ¢aligilabilir. Diger trilli etiitlerde de onerildigi gibi
parmaklar yukariya kaldirilabildigi kadar kaldirilarak ve sertge tusenin {izerine
birakilarak calimmalidir. Bu sekilde calisildiginda parmaklardaki zayif olan kaslar

calisacak ve parmaklar gii¢lenecektir.
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2.21 Etiit No: 20
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Sekil 36 - Etiit No.20, ilk iki dl¢ii

Etiit biitlin arse ile piano olarak ¢alisilmalidir. Etiit ¢aligilirken aksan bulunan
trilli notalarda, sag el isaret parmagi ile arseye kiigiik bir baski yapilarak teli 1sirir gibi
calinmalidir. Her trill igerisinde en az iki veya daha fazla trill yapilmasi trillerin
gelismesine fayda saglamaktadir. Etiit ¢alisilmaya baslandiginda once trillerde sol el
parmaklarinin giiclenmesi i¢in parmaklar geriye dogru esnetilerek ve yukaridan atilarak
calinmalidir. Etiit hizlandikca ve parmaklar giiclendik¢e daha hizli trill yapilmaly, trillerin

hemen arkasindan gelen notalarda gecikmemeye 6zen gosterilmelidir.

2.22 Etiit No: 21
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Sekil 37 - Etiit No.21 i¢in ¢calisma Onerisi

Ozgiin halinde trilli olarak gegen Etiit No.21, dordiincii parmagin giiglenmesi
acisindan trill bulunan notalar {igleme olarak ¢alinarak da ¢alisilabilmektedir. Bu ¢caligsma
yapilirken dordiincii parmak miimkiin oldugunca yukari kaldirildiktan sonra, agirlig
asagl birakilarak parmagin kendi agirligiyla, gii¢lii sekilde basilmasi saglanmalidir.
Suslarin bulundugu kisa araliklarda sol el rahatlatilmalidir. Bu c¢alismada dordiincii
parmagin giiclenmesi hedeflendigi i¢in, trill bulunmayan 6l¢iiler ¢alinmadan sadece trilli

Olciiler caligilabilir.
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2.23 Etiit No: 22
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Sekil 38 - Etiit No.22, ilk iki dl¢ii

Trill galigmalarinin bir diger etiidii olan Etiit No.22’de diger trilli etiitler gibi ilk
basta sol el parmaklar1 kaldirilabildigi kadar yukar1 kaldirilarak ¢alisilmalidir. Parmaklar
yeteri kadar trill hareketine alistigi ve giiclendigi zaman daha hizli trill yapilarak
parmaklar ¢ok fazla kaldirilmadan da ¢alisilabilir. Forte olan trill notalar1 ani ve daha

bliyiik bir arse ile aksanli calinmalidir.

2.24 Etiit No: 23
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Sekil 39 - Etiit No.23, ilk ii¢ 6l¢t

Hizli bir sol el teknigi ve dengeli bir sag kol gerektiren Etiit No.23 calisilirken
biitiin arse kullanimina dikkat edilmelidir. Etiit esit sayida olmayan ¢ok sayida notanin
bir yayda calinmasini gerektirmektedir. Bu yilizden ¢aligma sirasinda arseyi dipten uca

kadar kullanmak ¢ok onemlidir.

Baglar igerisinde ¢ok sayida tel gecisleri bulunmaktadir. Bu tel degisimlerinde
sag kol ile iki tel arasinda ufak gecisler yapmak ¢ok onemlidir; bu sekilde bag i¢indeki
tel degisimlerinin duyulusu bir biitlinliik icerisinde olacaktir. (Sekil 40)
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Sekil 40 - Etiit No.23’de sag kol yiiksekligi ve pozisyon gecisleri

Sekil 40’ta, baz1 otuzikilik notalarin {izerinde yer alan * isareti, pozisyon
gecislerinde, birinci parmagin basili kalarak ve sadece dordiincli parmagin uzatilarak
kullanilmas1 gerektigini gosteren pozisyon gecisini vurgulamak icindir. Bu yontem,

pozisyon gecislerinde glissandonun duyulmasinin istenmedigi zamanlarda kullanilabilir.

2.25 Etiit No: 24
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Sekil 41 - Etiit No.24, ilk iki 6l¢ii

Cift sesli bir etiit olan Etiit No.24’te, bagl notalarda yer alan tel degisimleri
sirasinda ritimde aksamalar duyulmamasi gerekmektedir. Etiit calisilirken sekizlik olan
ilk nota arse ¢ok fazla bastirilmadan, biitiin yay ile calinmalidir. Ardindan gelen alt1 tane
onaltihk nota ugta ¢ok kiiciik bir yay ile ¢alinmalidir. Olgiiniin iiciincii vurusuna
gelindiginde, bagli olarak ¢alinan “sol” ve “re” notalart biitiin yay ile ¢alinmali, ancak
bagin i¢indeki sol notasinin yay genisligi arsenin dortte {iciinii kaplamalidir. iterek ¢alinan
bu iki bagli notada sol notasi ¢ok daha genis bir yay ile calinmalidir. Basta da belirtildigi
gibi bagli olan bu notalarda ritimsel bir aksama duyulmamalidir. Bu kez ardindan gelen

alt1 adet onaltilik nota dipte olmal1 ve sag el bilegi kullanilarak ¢alinmalidir.

Etiit No.24 calisilirken dikkat edilmesi gereken diger bir dnemli konu da sol elde
hangi nota ¢alinirsa ¢alinsin, tiim parmaklarin tellerde basiyor olmasidir. Tiim parmaklar
tellere bastyorken sol elin rahat olmasina 6zen gosterilmeli, bagparmak zaman zaman

rahatlatilmalidir.
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2.26 Etiit No: 25
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Sekil 42 - Etiit No.25 icin ¢aligsma sekli

Etiit arsenin iist yarisinda c¢aligilirken, ilk nota ikinci notadan daha biiytlik bir
arsede calinmali ve ikici nota aksansiz olmalidir. Sus yapildigi sirada sol el pozisyon
gecisleri gerceklestirilmelidir. Sol el her zaman sag kolun hareketinden dnce pozisyon

gecisini tamamlamalidir.

2.27 Etiit No: 26

Sekil 43 - Etiit No.26, ilk iki dl¢ii

Etiide arsenin ortasinda baglanir ve ilk dort onaltilik nota arse ortadan uca kadar
kullanilarak c¢alinir. Sonra gelen ii¢ bagli nota crescendo yapilarak calinmalidir.
Crescendo yapilmasindaki amag, sesin kuvvetini kaybetmeden uca gelebilmektir. Ses
kuvvetinde herhangi bir artis hedeflenmemektedir. Bagli notalarin ardindan iterek
calinacak olan ilk notada arsenin ortasina kadar gelinmelidir, ancak bu nota 6zellikle ¢ok
hafif ve aksansiz olmalidir. Etiidiin bu sekilde c¢alisilmasindaki amag, arsenin farkl
yerlerinde ¢alinan notlarda ve farkli hizlardaki arselerde ses kalitesini kaybetmeden ayni

niians1 koruyabilmektir.
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Sekil 44 - Onlu araliklarin ¢alisma sekli
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Etiitte yer alan onlu araliklar ¢aligilirken, sol el dordiincii parmak, birinci parmak

ile ayn1 anda basilmalidir. Birinci parmaktan sonra uzatilmamalidir. (Sekil 44)

2.28 Etiit No: 27
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Sekil 45 - Etiit No.27, ilk iki 6l¢ii

Etiit biiyiikk arse ile calisilmalidir, ancak her bagin igerisindeki ilk ii¢ nota
miimkiin oldugunca kii¢iik bir arsede (ili¢ nota i¢in toplamda 2 cm. arse kullanilmalidir),
bag icerisindeki son nota ise hafif ve olabildigince arsenin sonuna kadar ¢ekilerek ya da
itilerek ¢alinmalidir. Birinci bag igerisindeki notalar ile agiklamak gerekirse, “re-fa-sol”
notalar1 ucta cok kiiclik bir arse ile, “la” notasi ise hafif ve arsenin kalan bdliimiinde biiyiik
bir sekilde itilerek ¢alinmalidir. “La” notast ¢alinirken aksan duyulmamasi ve notanin
forte bir sekilde ¢alinmamasi ¢ok 6nemlidir. Notalar arasi gegislerin bagli, aksansiz ve
sakin duyulmasi gerekmektedir. Bu c¢alisma sag kol hakimiyetini gelistirmek igin

yapilmaktadir.

2.29 Etiit No: 28
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Sekil 46 - Etiit No.28, ilk ii¢ dlcii

Etiidiin en basinda oldugu gibi devaminda da siirekli iterek gelen otuzikilik
notalar arsenin dibinde ¢alinmalidir. Otuzikilik notalarin dipte calindig1 esnada sag el

bilegi ¢cok rahat birakilmali ve iterek yapilan bu kisa, seri hareket bilekten yapilmalidir.
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Sekil 47 - Etiit No.28’de yer alan tel degistirme c¢aligilmasi

Yukaridaki sekilde bagl olarak devam eden onaltilik notalar siirekli olarak iki
tel icerisinde siirmektedir. Iki tel aras1 gecislerin bulundugu pasajlarda arse, her iki tele

de yakin bulunmali ve sag kol ile oldukea kiiclik hareketlerle tel degisimleri yapilmalidir.
(Sekil 47)
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Sekil 48 - Etiit No.28 icin ¢calisma Onerisi

Etiit No.28’den oOnce ¢alisilan diger etiitlerde sag kol i¢in uygulanan bir¢ok
teknik bu etiit igerisinde bulunmaktadir. Etiit ¢alisilirken tiim teknikler diisiiniilerek etiit
icerisinde uygulanmalidir. Buna 6rnek olarak Sekil 48°de bag igerisinde ¢ekerek gelen
onaltilik “do diyez” notas1 ugta kol dirsekten agilarak ¢alinmali, bir sonraki 6l¢iide gelen
otuzikilik detase notalar ise arsenin iist yarisinda ve arse tam ortadan boliinerek

calinmalidir.

2.30 Etiit No: 29
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Sekil 49- Etiit No.29, ilk iki dl¢t

Etlit No.29’da notalarin {izerindeki baglar uygulanarak etiit biitiin arse
calimmalidir. Arsenin killar1 dibe ve uca kadar kullanilmalidir. Bag igerisindeki notalar

arse lizerinde esit bir sekilde boliinmelidir. Tel degisimleri yapilirken sag kol eger tek bir
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nota i¢in diger tele geciyorsa sadece bilek ile tel degisimi yapilmali; iki ve daha fazla nota
diger telde ¢aliniyorsa kol ile gegis yapilmalidir. Bilek ya da kol ile yapilan gecislere
onem gosterilmeli ve kol dogru tel yliksekliginde bulunmalidir. Bilek ile tel degisimi
yapildiginda kol yiiksekligi degismemeli ve tiim bunlara dikkat edilirken arsenin
tamaminin kullanilmasi gerektigi unutulmamalidir. Etiit sag kol hakimiyeti gelisimi

acisindan ¢ok dnemli bir yere sahiptir.

2.31 Etiit No: 30
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Sekil 50 - Etiit No.30, ilk iki 6l¢ii

Etiitte bagli olan onaltilik notalar biitiin yay ile, detage olan onaltilik notalar
yarim yay ile arsenin iist yarisinda ¢alinmalidir. Biitiin yay ile calinan bagli notalar arse
tizerinde esit bir sekilde bdliinerek calinmalidir. Yaym dibine denk gelen detase
onaltiliklar ise alt yarinin tamami kullanilmadan, sadece bilek ve kolun rahatga hareket
edebilecegi uzunlukta calinmalidir. Tellere sag kol ile kuvvet uygulayarak ¢ikarilan forte
bir ses, telin titresiminin kesilmesine ve ses kalitesinin diismesine sebep olmaktadir, bu
nedenle sag kol agirlig1 telin iizerine birakilarak etiit forte bir sekilde ¢alinmalidir. Detase
notalar miimkiin olabildigince legato ¢alinmalidir. Bu sekilde ¢alindig1 zaman sesler

birbirine bagli duyulmalidir.
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Sekil 51 - Etiit No.30’da yer alan dort bagl onaltiliklarin ¢aligma yontemi

Etiidiin devaminda gelen dort bagl onaltiliklar (Sekil 51) ise tamamen biitiin

yayla ¢alinmalidir. Arseyi uca dogru ¢ekerken crescendo yapilarak sesin forte degeri
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korunmalidir. Noktali notalar ve aksanli notalardan 6nce arse durdurularak nokta ve
aksanlar belirginlestirilmelidir. iterek calinan bagli notalar iki nota arsenin {ist yarisinda,
iki nota arsenin alt yarisinda olmak iizere arse tizerinde yerlesmelidir. “Sol” telinden “mi”
teline dogru inen bagli notalarda sag kol yuvarlak bir hareketle tel degisimlerini
yapmalidir, aksi takdirde basamak iner sekilde sag kolda sert inisler gézlemlenecektir.
“Mi” telinde ¢alinan notalardan sonra tekrar sol teline doniiste ise iki tel arasi gegiste
baska tellerden c¢ikabilecek sesler duyulmamali, yumusak ve bagh bir tel gegisi
yapilmalidir. Etiit forte ¢alisildig1 i¢in sag kol agirligr tel iizerine dogru bir sekilde
birakilmazsa sag kolda agriya neden olabilir. Sag kolu serbest birakmaya her zaman 6zen

gosterilmelidir.

2.32 Etiit No: 31
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Sekil 52 - Etiit No.31, ilk iki dl¢ti

Etiit No.31 calisilirken etiit forte olarak ¢calinmalidir. Bastaki iki bagli notalar
yarim yay ile giiclii bir sekilde, noktali notalar ise yine yarim yay ile giiglii ve martelé
calinmalidir. Martelé ¢alinan notalar arsenin hizi ile giiclii ve noktali ¢alinmali, arse
bastirilarak tel sikistirtlmamalidir. Trill bulunan notalarda sonuna kadar tiim notalarin
duyulmasi i¢in crescendo yapilmalidir. Buradaki amag crescendoyu duyurmak degil,

notanin sonuna kadar trillin duyulmasini saglamaktir.

Iterek tekrar temanin basladig1 yerden dnceki (iigiincii 6l¢ii) nota da arsede iterek
gelmektedir. iterek gelen bu nota biitiin yay ile hafif ve noktali calinmali ve bir sonraki

nota da iterek basladig1 i¢in bu notadan sonra sag kol ile hizlica tekrar uca gelinmelidir.



42

2.33 Etiit No: 32
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Sekil 53 - Etiit No.32, ilk ii¢ dl¢ii

Etiit arsenin tamami kullanilarak ve seslerin temiz olmasina 6zen gosterilerek
piano bir sekilde calisiimalidir. Etiide baslanirken, tiim parmaklar ¢alacaklar1 notalarin
tizerinde hazir bir sekilde basmis olarak bulunmalidirlar. Pozisyon gegisleri dogru
parmaklarla yapilmalidir. Ornegin ilk 6lgiideki birinci parmakla ¢alinan “si” notasindan
ticiincli parmakla ¢alinan “la” notasina gecilirken, birinci parmak ile 6nce “do” notasina
gecilerek pozisyon degistirilmelidir. Tiim etiit boyunca pozisyon gegisleri bu kurala
uygun olarak yapilmalidir. Pozisyon degisimlerinde gegilen pozisyona gidildikten sonra
yine tiim parmaklar ¢alacagi bir sonraki notanin {izerine yerlesmis durumda basili olarak

bulunmalidir. Entonasyonu gelistirmek i¢in faydali bir etiittiir.

2.34 Etiit No: 33
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Sekil 54 - Etiit No.33, ilk dort dlcii

Etiit ¢alisilirken tellerin iizerine miimkiin oldugunca fazla parmak basilmali ve
parmaklar miimkiin oldugunca tellerden ayrilmadan, sadece teller iizerinde kaydirilarak
nota degisimleri yapilmalidir. Birden fazla notanin ayni anda telin iizerine basilmasi
nedeniyle sol elde olusabilecek gerginlik i¢in bagparmagmin rahatlatilmasina dikkat

edilmelidir. Etiit pianissimo ¢alinmal, seslerin temiz ve net olmasi saglanmalidir.



43

2.35 Etiit No: 34

Sekil 55 - Etiit No.34, ilk iki 6l¢ii

Forte olarak ¢aligilmasi gereken bu etiitte arse degisimleri sirasinda sesin kuvveti
kaybedilmemelidir. Forte ¢almak i¢in sag kol tele bastirilmamali, kol agirlig telin tizerine
birakilarak calinmalidir. Arsenin ucuna dogru gelindiginde yapilacak az bir crescendo ile
ses forte bir sekilde devam edecektir. Sol elde ise parmaklar bir sonra kullanilacaklari
yere kadar telin ilizerinde basili olarak bulunmalidir. Bu etiit calisilirken gerekmeyen
yerlerde parmaklarin kaldirilip tekrar basilmasi Onlenmelidir. Bu yontem ile
calisildiginda sol el parmaklar1 arasindaki mesafeler 6grenilmekte ve sol el parmak
kaslar1 giiclenmektedir. Etiitte birden fazla parmak ayni1 anda basili durumda bulundugu

icin sol el bagparmaginin rahat olmasina dikkat edilmelidir.

2.36 Etiit No: 35
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Sekil 56 - Etiit No.35, ilk dort 6lgii

Sag kol ve sol el ile ilgili olarak daha onceki etiitlerde uygulanmis tekniklerin
karigimini igeren bu etiit calisilirken bir¢ok teknik husus bir arada diisiiniilmelidir. Etiit
boyunca aralarinda ¢izgi bulunan tiim notalar kesik calinmalidir. Bastaki ¢ift sesler
calinmaya baglanan ilk anda iki ses ayn1 anda duyulmalidir. Devaminda gelen noktali
sekizlik onaltilik notalarin arasinda ¢izgi bulunan yerlerde arse durdurulmali, dipte
calinan onaltiliklarda sadece sag el bilegi itilerek seri ve genis bir arse kullanilmali, ucta

calinan onaltiliklarda ise sadece kol kullanilarak ¢alinmalidir. Cikan ses forte olmalidir.
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Sekil 57 - Etiit No.35, besinci ve altinci dlgiilerin ¢alisma yontemi

Sekil 57°de ¢izgi bulanan yerler kesik olarak ¢alinmali ve dibe denk gelen

yerlerde sag el bilegi, uca denk gelen yerlerde ise sag kol kullanilmalidir.
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Sekil 58 - Akorlardan 6nceki onaltilik notalar ile akorlarin bagli duyulmasi gerektigini
gosteren sekil

Akorlardan 6nceki onaltilik notalar ile akorlar bagli duyulmalidir, aralarinda

bosluk olmamalidir. (Sekil 58)

2.37 Etiit No: 36
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Sekil 59 - Etiit No.36, ilk ii¢ dlcii

Etiit arsenin st yarisinda martelé olarak ¢alinmalidir ve ¢alinan her nota arsenin
dortte biri boyutunda olmalidir. Etiit boyunca her nota forte olarak ¢alinirken sol el
parmaklarinin tiimii tellere basmali ve sadece gerektigi zaman kaldirilmalidir.
Entonasyonun dogru olmadigi yerlerde parmaklar kaldirilmamali, dogru yer bulunduktan

sonra tiim parmaklar tekrar ¢aldig1 yerlere basilarak ¢alisiimalidir.
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2.38 Etiit No: 37
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Sekil 60 - Etiit No.37, ilk iki 6l¢ii

Birgok teknigin bir arada kullanildig: bir etiittiir. Tiim seslerin ayn1 kuvvette ve
aksansiz duyulmasi gerektigi i¢in baglangigta iterek ¢alinan “fa” notasi biitlin arse ancak
hafif calinmalidir aksi takdirde en giiclii duyulan nota olacaktir. Dibe gelindiginde arse
havaya kaldirilarak ardindan gelen ¢ift seslerde arse havadan baglamali, iki nota birlikte
duyulmali ve cift ses notalar “fa” notasina bagli olarak c¢alinirken sesin kuvvetini
kaybetmemek i¢in uca kadar crescendo yapilmalidir. Bagh olan bu iki notada arse tam
ortadan boliinmelidir. Buradaki tel degisimi sirasinda sag kol alttaki tele yanasarak
yumusak bir tel degisimi yapilmalidir, tel degisimi sag kolda basamak seklinde
olmamalidir. Devamindaki onaltiliklarda sesin ayni sekilde forte calinabilmesi i¢in genis
bir arse ile ucta ve kol kullanilarak ¢alinmalidir. Tellere fazla baski uygulamak sesin
kalitesini diistirecektir. Bir sonraki “fa” notasi ise ayni basta oldugu gibi biitiin arse ile

ama hafif ve aksansiz olarak calinmalidir. Etiidiin genelinde ayni1 kurallar uygulanmalidir.

2.39 Etiit No: 38

Sekil 61 - Etiit No.38, ilk ii¢ dl¢ii

Sol el parmaklarinin basacagi yerleri 6grenip, daha temiz ¢alinmasini saglamaya
yonelik bir etiittiir. Etiit calisilirken sadece islevi olan parmaklarin kaldirilmasina, onun
disindaki tiim parmaklarin telde basili kalmasina dikkat edilmesi gerekmektedir.

Boylelikle daha temiz bir ¢alis elde edilecek ve notalar arasindaki mesafe 6grenilecektir.
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Sag kolda ise biitiin arse kullanilirken etiit boyunca arsenin ayni hizda

cekilmesine ve her nota i¢in argenin esit boliinmesine dikkat edilmesi gerekmektedir.

2.40 Etiit No: 39

Sekil 62 - Etiit No.39, ilk ii¢ dlcii

Etiit No.39 calisilirken, Etiit No.38’de oldugu gibi miimkiin oldugunca fazla
parmagin telde basili halde bulunmasi gerekmektedir. Bu etiitte notaya basili halde
bulunan sol el parmaklari arasindan bir sonraki notaya basacak olan parmaklar
kaldirilmadan, sadece tel lizerinde kayarak diger notaya basmalidir. Bunun anlami; “la”
telindeki “re” notasina basan ikinci parmak, aymi yerde bulunan “re” telindeki “sol”
notasmma basacagi zaman, parmak telden kaldirilmadan tel {izerinde kaydirilarak
basilmalidir. Etiit boyunca sol el parmaklar1 kalkmadan, teller lizerinde stirekli olarak

kayarak hareket etmelidir. Bu ¢calisma entonasyon gelisimi acisindan dnemlidir.

2.41 Etiit No: 40
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Sekil 63 - Etiit No.40, ilk dort dlcii

Bir trill ¢aligmasi olan Etiit No.40’da triller aras1 duraksama yapilmadan diger
trille gecilmelidir. Cift ses olan trillerde; #. notanin altinda yaziyorsa alt notada trill
yapilmali, #7. notanin lizerinde yaziyorsa {ist notada trill yapilmalidir. Parmagi miimkiin
oldugunca yukaridan atarak yapilan triller ile sol el parmaklarinin giliclenmesi
saglanmaktadir. Biiyiik yay kullanilmali ve arseyi esit bolmeye dikkat edilmelidir. Etiit
boyunca trillerin hi¢ duraksamadan ¢alinmasi etiit boyunca dikkat edilmesi gereken en

onemli husustur.
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2.42 Etiit No: 41
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Sekil 64 - Etiit No.41, ilk dort dlcii

Bach’in Sol Minér Solo Sonati’ndan Adagio i¢in iyi bir hazirliktir. Etiitteki bagl
notalar boyunca arse ¢ekilirken uca dogru crescendo yapilmalidir. Bdylece baglar arasi
daha biitiinsel bir duyus saglanacaktir. Baglar icerisinde degisen notalarda sag ve sol el

birbirlerini etkilemeden hareket edebilmelidir.

2.43 Etiit No: 42

Sekil 65 - Etiit No.42, ilk dort dlcii

Ust yarida martelé olarak calisilmasi gereken Etiit No.42, Bach’in Sol Minér
Solo Sonati’ndan Fugue i¢in hazirlayici bir caligma niteligindedir. Etiit ¢alisilirken
arsenin tam ortadan boliinmesine dikkat edilmeli, ayn1 zamanda sol el parmaklar arse

degisimlerinden once basilmalidir. Etiit boyunca onaltilik notalarin detase ¢alinmasi

gerekmektedir.



3. BOLUM
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3. BOLUM

KEMAN, ViYOLA VE FLUT EGITMENLERIYLE KREUTZER ETUTLER
HAKKINDA YAPILAN GORUSMELER

Ogrencilerine Kreutzer etiitleri calistirmayn tercih ettigi bilinen keman, viyola ve
fliit egitmenlerine asagida bulunan alt1 soru yoneltilmistir. Asagida sunulan sorular,

egitmenlerin etiitler hakkindaki genel goriislerinin aktarilmasini amaglamaktadir:

1. Genellikle hangi seviyedeki ya da yastaki Ogrencileriniz i¢in Kreutzer
etlitlerden yararlantyorsunuz?

2. Etiitlerin &grencilerinize hangi agilardan, nasil yararli olacagim
diistinliyorsunuz?

3. En yararh buldugunuz, calistirmay1 en ¢ok tercih ettiginiz etiitler hangileri?
Bu etiitleri daha yararli bulma sebepleriniz nelerdir?

4. Etiitleri ¢calisan 6grencilerinize uyguladigimiz farkli ¢alisma teknikleri var mi?

5. Calistirmayi tercih etmediginiz etiitler var mi1?

6. Kreutzer etiitleri calisacak kisilere neler onerirsiniz?
3.1 Prof. Joshua Epstein* (Keman)

Etiitler biitiin pozisyonlarda temiz ¢alabilecek dgrenciler tarafindan calinmalidir.
Kreutzer etiitleri galmadan 6nce 6grenciler bagka etiitleri de calmis olmalidirlar. Mesela;
Mazas, Kayser, Seybold, Dont hazirlig1 gibi... Eger 6grenci ¢ok iyi ise ve daha once
Kreutzer etiitleri ¢caligmigsa sadece temel teknigi 6grenmek i¢in bu etiitleri istedigi her

yasta tekrar ¢aligabilir.

4 2013-2018 yillar1 arasinda Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’nda keman
profesorii olarak gorev yapmis olan Joshua Epstein ayni zamanda Saarbriicken Miizik Okulu’nda keman
profesorliigii gorevini siirdiirmektedir.
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Bu etiitler temel teknik problemler i¢in ¢ok 6zgiildiir. Bu etiitlerle arse ve sol el
teknigi icin cesitli sorunlarin nasil ¢6zlildiigii 6grenilebilir. Ancak 6grenilen seyleri diger

eserlerde uygulayabilmek gerekiyor.
Kitaptaki etiitlerin tiimii genellikle faydali.

Bazi etiitler degisik arse teknikleriyle c¢alisilabilir ve calisilmalidir. Ancak bazi

etiitler belirli bir ¢alisma i¢in daha uygun.

Etiitlerin bazilar1 edisyona bagli olarak ¢ok kullanish degiller. Ozellikle Etiit
No.1 ¢ok kullaniglh degil fakat cogu kullanisl.

Kreutzer etiitleri kullanan 6grencilere tavsiyem: Etiitleri etiit ¢almak icin degil,
0zel bir seyler 6grenmek icin ¢alin ve 6gretmeninizi dinleyin (Joshua Epstein, kisisel

goriisme, Nisan 2018).
3.2 Prof. Ildiko Moog> (Keman)

Tiirkiye’de herkes keman ¢almaya ¢ok gec yasta bagliyor. Bu nedenle genel bir
yas aralifi vermek ¢ok zor. Sirasiyla kiigiik Dont etiitleri, Wohlfahrt, Kayser, Mazas ve

ardindan Kreutzer etiitleri ¢alisilabilir.

Ogrenci bir eseri ¢alisirken trillerde zorlaniyorsa Kreutzer’den trilli bir etiit
calisabiliriz. Her zaman detaseler i¢in olan Etiit No.2 nin ¢esitlemeleri ¢aligilabilir, legato
ve tel degisimleri icin Etiit No.14 ¢aligilabilir. Bu etiitlerle her zaman c¢alistigimiz diger

eserler desteklenebilir.

Kreutzer etiitlerle basladiktan sonra Fiorillo, Rode, Paganini kaprisler ¢alisiliyor.

Mesela Bach Fugue calisirken Etiit No.42 ile eseri destekleyebiliriz.

Bu etiitlerin her biri bir teknik soruna ¢6ziim sagliyor. Oktavlar, triller...

5 Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar’nda keman profesorii.
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Sol elde entonasyon problemi varsa ya da c¢alarken arsede yani sag elde bir
zorlanma varsa her iki kol da diisiiniilerek calisilabilir etiitler. Gavinies etiitler i¢in de hep
sOylerim ki, sol el ve sag el i¢in arsenin neresinde ¢alinacagini, her zaman diistinmek
gerekir. Ornegin Kreutzer Etiit No.10’da sag el bilegi icin uygun pozisyon bulmak ve

spiccato yaparken arsenin alt kisminda ¢ok rahat olunmasi gerekmektedir.

Ogrencilerdeki farkli teknik sorunlar igin faydalanilabilecek etiitler degisiyor.
Trilli etiitler, kadans etiitlerindeki farkli ritmik boliinmelerin ¢alisilmasi, ¢ift sesli etiitler
cok faydali. En faydali olanlar ¢ift sesli etiitler. Eger Etiit No.2’deki detaselerin giizel
olmasi isteniyorsa o da ¢ok faydali. Gamlar, entonasyon ve arse i¢in Etiit No.12 ¢ok
yararli. Bunda bir genelleme yok; eger bir 6grenci Bach ve ¢ift sesli bir seyler ¢alisiyorsa

o zaman mutlaka ¢ift sesli etiitleri tekrar ¢calisiyoruz, onlar yardim ediyor.

Genelde etiitleri Once piano ve yavas c¢alistinyorum. Daha sonra tel
degisimlerine, pozisyon gecislerine, arse problemlerine odaklaniyoruz. Parca parga farkli

zorluklarla ilgileniyoruz.

Eger bir 6grenci sol elini ¢ok sikiyorsa Etiit No.9’u ¢alistirryorum onun disinda
bu etiidii caligmamiza gerek kalmiyor. Herkes i¢in problemlerine yonelik calismalar
yapiyoruz. Calistiklar1 parcalardaki problemlere yonelik etiitleri se¢iyoruz. Kreutzer
etiitleri sirasiyla ¢alismaya gerek yok ciinkii dncesinde Wolfahrt, Kayser gibi etiitlerle

ogrenciler farkli pozisyonlarda ¢almayi, detase calmay1 6greniyorlar.

Ogrencilere problemlerine gére calismalarmi oneriyorum. Kreutzer etiitler
sadece bu calismanin bir kismini olusturuyor. Ogrencilere Kreutzer etiitlerin yaninda gam
ve parmak egzersizi ¢alismalarini da tavsiye ediyorum (Ildiko Moog, kisisel goriisme,

Mayis 2018).
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3.3 Prof. Daniel Rubenstein® (Keman-Viyola)

Konservatuvarda yalnizca iiniversite ve master smiflarindaki 6grencilerin
derslerine girdigim i¢in, genellikle tekniklerini nasil diizenleyecegini 6§renmeye ihtiyact

olan tiim 6grencilerime bu etiitleri veriyorum.

Kitabin tamami ¢ok iyi tertiplenmis ¢linkii hem sol el, hem de arse i¢in temel

teknigin ¢alisilmasina olanak sagliyor.

Daha yararli buldugum bir etiit yok ama genellikle Etiit No.2 ile basliyorum,
ardindan kitabin sonuna kadar devam ediyoruz. Yalnizca daha az ilging buldugum ya da
ogrencinin etiitteki belirli teknigi kolayca yapabildigi bu nedenle de o 6grenci icin ¢ok

fazla kullanigh bulmadigim etiitleri ge¢iyorum.

Ben genellikle baz1 edisyonlarda onerilmis tiim varyasyonlar olmaksizin notada
yazilmis esas sekliyle etiitleri calistirtyorum. Bazen iki fakli arse ¢esidi ya da iki farkl
cesitleme ile ayni etiidii ¢almasini istiyorum Ogrencinin fakat bu tiim kitap igerisinde

yalnizca birkag kez oluyor.

Etiit No.1’1 ¢ok kullanigli bulmuyorum ve bu etiide benzeyen birkag etiidii de

daha az kullanigl buluyorum.

Her etlidiin dogru dinamikler ve ritimlerle, parmak numaralarin1 dogru
kullanirken argenin dogru kisminda ¢alarak ve dogru yontem ile ¢alisilmasini istiyorum.
Etiitler ezbere ¢alinmak zorunda degil ve ¢ok hizli ¢alinmalar1 gerekmiyor. Genellikle
haftada iki ya da g etiit iizerinde ¢alisiyoruz, sonraki iki veya ii¢ etiide gegmeden once
cogu kez bir sonraki hafta da ayn etiitleri ya da etiitlerin bazi boliimlerini ¢almalarini
istiyorum 6grenciden. Genel anlamda tiim kitab1 1 yil igerisinde bitiriyoruz. Ardindan

Rode, Dont ve son olarak Paganini kaprisler ile devam ediyoruz, tabi ki bunlara gamlar1

¢ Mons Kraliyet Konservatuvari’nda keman ve viyola profesorii.
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da ilave ederek. Eger bir 6grencinin ilave ¢alismaya ihtiyaci varsa Sevcik gibi metotlar

da ekleyebiliyoruz (Daniel Rubenstein, kisisel goriisme, Mayis 2018).
3.4 Ogr. Gor. Mert Savasan’ (Viyola)

Kreutzer etiitleri lise 1. smiftan, tiniversite 1. simifa kadar ¢alistirtyorum. Yas

olarak 14-15 yaslarinda baglayip 18-19 yaslarina kadar ¢ikabiliyor.

Etiitlerin hepsinin birbirinden ayr1 olarak teknik kazanglar1 bulunmakta. Basitge
anlatmam gerekirse sag el i¢in gereken tiim calisma sekilleri legato, detase, spiccato,
sautille, ricochet, uzun bagli pasajlar gibi biitiin yay teknikleri etiitlerin i¢erisinde var. Sol
el icin pozisyon gecis kalitesinden sol el kalibmna, ajiliteye, trille yani biitiin teknik

kurallarla ilgili bir¢ok seyi bulabilirsiniz etiitlerde.

Ben Gones edisyonu kullaniyorum. O yiizden bazi edisyonlarda 1 numara olarak
gecen etiit bizde 2 numara. En ¢ok ¢alistirdigim etiitler; 2, 3, 6, 8, 9, 10, 11, 12, mutlaka
14 ve 17 numarayi ¢alistirnyorum bunlar ¢ok giizel trill etiitleri. 24, 26, 27 ve 35 de siklikla

calistirdigim etiitlerden bazilari.

Kreutzer Etiit No.2’yi sol elde pozisyon gecisleri i¢in kullanabiliyoruz. Birinci,
ikinci ve lglincli pozisyonlardaki yumusak gecisleri ¢cok giizel ve kolay bir sekilde
calistirtyor ama sag kol i¢in ¢ok daha faydali bir etiit. Biitiin teller iizerinde sag kolun
pozisyonu ve pozisyonlar arasindaki gegcislerin yumusakligini giizel bir detase ile
yaptirdiktan sonra Ogrenciye aym etiitte spiccato, ricochet vb. teknikleri
caligtirabiliyorum ¢iinkii etiitte sag kol iyi 6grenildikten sonra diger teknikleri yapmasi

kolay oluyor. Kreutzer {izerinde biitiin bu teknikleri kolaylikla uygulayabiliyorum.

Etiit No.11’1 6grencilerime mutlaka ¢aligtiririm. Pozisyon gegisleri, grencilerin
ileri pozisyonlar1 tanimalar1 ve viyolada sol anahtarinin da calisildigr bir etiittiir. Etiit

No.14, legato ve uzun bagli pasajlar1 ¢alistiran, baglar i¢inde yay paylasimi ve niiansi

7 Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’nda viyola 6gretim gorevlisi.
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ogretebildigim ayn1 zamanda sol elde de ¢ok ise yarayan kalip egzersizi gibi parmaklari

calistirip ¢ok giizel arpejler calistiran ¢ok yararli bir etiittiir.

Etiit No.12 bir kirik arpej etiidiidiir. Tuseyi tanimasi konusunda 6grenciye ¢ok
bliyiik fayda sagliyor. Ancak arpejin ulastig1 pozisyonda dordiincii parmak ile rahat ve
diger parmaklar1 kasmadan vibrato yaptirmaya ¢ok dikkat ederim ¢iinkii diger {i¢ parmak
rahatken vibratonun oturmasit Ogrenciye genel olarak c¢ok biiylik bir rahatlama

saglamaktadir.

Calistirmay1 tercih etmedigim etiit yok ama biitiin trill etiitlerini yaptirmiyorum
clinkii 6grenci bir seyi yapiyorsa dgrenmistir ancak teknik olarak gerektigi zaman trill

etlidii ¢alistyoruz.

Etiitleri calistirmaya her zaman 2 numarali etiit ile basliyorum. Ogrencinin 6zgiil
sorununa gore etiitleri segmeye dikkat ediyorum ama 6grencinin pozisyon gegisi iyi bile
olsa tuse lizerinde rahat hareket etmeyi gormesi i¢in kesinlikle 11 numaray1 ¢aligtiririm.

Etiit No.2 de mutlaka calistirdigim etiitlerden biri.

Etiitleri ¢alistirirken kendi siram ile ¢alistirtyorum. 2, 11, 8, 14 ,13... gibi bir sira
ile atlayarak ¢alistirtyorum etiitleri (Mert Savasan, kisisel gériisme, Mart 2018) .

3.5 Ogr. Gor. Oncii Ucar® (Fliit)

Editoriin tavsiyesi (Paul Meisen) baslangi¢ seviyesinde de calisabilirsiniz olsa
da melodik olarak 6grencinin 6grenmesi gereken seyler oldugunu diisliniiyorum, 6grenci
Ogrenene kadar bircok temel seyi gézden kagirabiliyor bu nedenle Kreutzer etiitleri daha

ileri seviye 6grencilere ¢alistirmayi tercih ediyorum.

Genel olarak iiflenen havay1 yaylilarin arseyi kullandig1 verimde kullanabilmek
temeline dayaniyor etiitler. Etiitlerin en fazla, artikiilasyonda netlige fayda sagladigini

goriiyoruz. Ozellikle keman versiyonundaki Etiit No.2 ve Etiit No.5’in biri iist oktavlar

8 Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’nda fliit 6gretim gorevlisi.
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icin, biri pesler i¢in 6nemli etiitler. Bu etiitler ile havay1 nasil gondermemiz gerektigini,
hangi sesin daha fazla basinca ihtiyaci oldugunu daha kolay anlayabiliyoruz. Kreutzer
etiitler 6zellikle klasik ve romantik repertuvar i¢in fayda sagliyor. Daha sonraki donemler
icin ise etlitlerin melodik seviyesi yetmiyor. Barok donemin ise bambaska bir tifleme sekli

var.

Calistirmay1 ve ¢alismayi tercih etmedigim bircok etiit var. Ozellikle trilli
etiitlerin hepsini ¢alistirmayi tercih etmiyorum. Her egzersizi her giin yapamayacagimiz
icin ¢alismada bir derinlik elde edip, amaca ne kadar yaklasilirsa o kadar verim elde

edilmeye baglaniyor. Etiitlerin ihtiyaca yonelik ¢alisilmasi1 daha faydali oluyor.

Paul Meisen versiyonunda ilk iki etiit her giin calismaya uygun etiitler. Ilk etiitte
en basta bag iizerinde yapilan aksanlar, daha sonra ayni harekete dil ekleme ve ardindan
artikiilasyon yapilacaksa eklemek bizim arseyi dogru yerden ¢ekmemizi sagliyor. Trilli
olarak sadece Etiit No.12’yi (keman versiyonunda Etiit No.16) ¢alistirryorum. Bu etiitteki
cesitlemeleri biz de uyguluyoruz. Keman versiyonundaki Etiit No.1 fliit i¢in ¢cok zor bir
etiit. Nefesi verimli kullanma ve hava yonetimi i¢in 6nemli bir calisma. Bu etiidii basta

biraz daha hizli calisip daha sonra yavaslatarak ¢calismak tavsiye ediliyor.

Bazi etiitlerin yerine gam da c¢alistirmak faydali oluyor. Etiitler egzersizden
ziyade etiit niteliginde fakat stirekli tekrar eden bir durum da var kitabin igerisinde.
Benzer teknik etiitler tekrar tekrar geliyor ve bu nedenle ayn1 zamanda egzersiz gibi de

calisilabiliyor (Oncii Ugar, kisisel gériisme, Nisan 2018).
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SONUC

Kreutzer’in 42 etiidii, ge¢miste ve giiniimiizde tiim diinyada seckin bir yere sahip
olmus, ilkokuldan baslayip iiniversite yillarin1 kapsayacak sekilde teknik caligmalar
yapan herkesin repertuvarinda saglam bir yer edinmistir. Etiitler arse ve sol el i¢in temel
teknik caligmalar1 igererek, cogu kemancimnin karsilastigi teknik problemlerin
giderilmesine yoneliktir. Sol el pozisyon gegisleri, ¢ift sesli ¢aligmalar, oktavlar, spiccato,
staccato gibi tiim teknikler etiitlerin i¢erisinde yer almaktadir. Bu etiitler ayn1 zamanda
teknik problemleri ¢6zmek i¢in egitmenlerin kendi ¢alisma yontemleriyle 6grencilerine
calistirabilecekleri sekilde bestelenmistir. Oyle ki etiitler yalmzca keman repertuvari

icerisinde degil, viyola, kontrbas, fliit ve fagot repertuvarinda da kendine yer edinmistir.

Egitmenlerin etiitler hakkindaki ortak goriislerine bakinca, 06grencilerin
eksiklerine yonelik caligmalar1 tavsiye ettikleri goriilmektedir. Ayni1 zamanda
Ogrencilerin calistiklar1 kongerto, sonat gibi diger eserlerde karsilastiklar1 teknik

problemlerin ¢oziimiinde de bu etiitlere bagvurulmasi dnerilmektedir.

Sonug olarak; Kreutzer etiitleri sadece bir etiit kitab1 olarak kalmayip, en alt
seviyeden en ileri seviyeye kadar her kemancinin teknik sorunlarinin ¢oziimii i¢in

kullanabilecegi degerli bir kaynaktir.

Tablo 1’de etiitlerin teknik olarak sagladigi kazanimlar detayli olarak yer

almaktadir.
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Tablo 1 - Etiitlerin sagladig: teknik kazanimlar

KAZANIMLAR
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KAZANIMLAR
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