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dogrularim.”
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ONSOZ

Anadolu Selguklu sanatinin en parlak doneminde insa edilen ve i¢ duvar
bezemeleri ile donemin ¢ini sanatinda ne denli ileri seviyede olduguna sahitlik eden
Kubad Abad Saray1 c¢inilerindeki hayvan betimlemelerinin, silisleme unsuru
oluglarinin yani sira, her birinin ayr1 bir gizemi ve gorevinin oldugu goriilmektedir.
Caligma kapsaminda incelenmis olan bu hayvan figiirleri, seramik yiizeylerde farkl
teknik ve bigimler ile 6zgilin tasarimlara doniistiiriilmiistiir. Bu ¢ergevede Selcuklu
siisleme tislubunun ¢iniler tizerindeki islenisi ile teknik 6zellikleri arastirilarak, bu
tislubun izleri ve nedenleri takip edilmis, Kubad Abad Sarayindaki hayvan
figiirlerinin Orta Asya Saman inancina dayaniginin yani sira, biinyesinde farkli millet
ve dinlerinde etkilerini barindirdig1 saptanarak neden sonug iliskisi igerisinde

incelenmistir.

Yapilan seramik eserler ile saray ¢inilerindeki hayvan figiirli
kompozisyonlarin 0zgiin, sanatsal bir yapit haline getirilmesi amaglanmistir. Ayni
zamanda ortaya konulan bu calismalarin ifadeye doniistiiriilmesinin yanisira, genis
bir cografyayr etkisi altina alan ve uzun bir siirede olusan Anadolu Sel¢uklu
kiiltliriiniin dogurdugu sanatin, gorsel materyaller ile tanitilmasi hedeflenmistir. Tez
kapsaminda ¢aligmalarimin her sathasinda destegini esirgemeyen, gerek bilgisi
gerekse estetik ve farkli bakis acisiyla galismalarimda bana yon gosteren degerli
hocam Yrd. Dog. Dr. Yiiksel GOGEBAKAN’a, arastirma ve diizenleme safhasinda

destegini esirgemeyen arkadasim Serpil ARSLAN’a tesekkiirlerimi sunarim.

Yavuz DENIZ
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OZET

Insanoglu sosyal bir varlik olarak ilk ¢agdan bu giine kadar yasamini toplu
olarak siirdiirmiistiir. Barinma konusunda magaradan g¢adira, toprak barinaklardan
saraylara gecislerdeki zaman yolculugunda gd¢ hareketleri ile her topraktan farkli
kiltiirler edinerek yiirtimiistiir. Yerlesik hayatla beraber ¢adir kiiltiiri sonlanip yerini

kalic1 eserlere birakmuistir.

Orta Asya bozkirlarindan cgesitli sebeplerle go¢ etmek zorunda kalan Tiirk
boylar1 da her insan toplulugu gibi devlet edinme politikas: giiderek sahip olduklar
topraklarda bliyliylip giiclenerek hanlar, hamamlar, kervansaraylar, ibadethaneler,

saraylar gibi eserler vermislerdir.

1071yilinda sultan Alparslan’in komutasinda kazanilan Malazgirt Savasiyla
kapilarii Tiirklere agan Anadolu topraklari, halen Selguklulardan kalan birgok kiiltiir
mirastyla Tiirk tarihini belgelemektedir. Alaaddin Keykubad doneminde en parlak
zamanlarin1 yasayan Anadolu Selguklular tarihsel siire¢ icerisinde edindikleri farkli
kiltiir birikimlerini bir araya getirerek Tiirk kiiltiiriinii ve buna bagl olarak Tirk
sanatin1 zirveye tagimiglardir. Mimari alanda essiz eserlerin ortaya cikti§i bu
donemde O6zellikle saray ve koskler tas, tugla, ahsap ve c¢ini silislemelerle kendini
gostermektedir. Farkli kiiltiir birikimleri neticesinde olusan Anadolu Selguklu sanati
Islam dinini biinyesinde ortak bir 6ge olarak tasimaktadir. Anadolu Selguklu
sanatinin Biiyiik Selcuklu sanatindan bi¢im ve form olarak farkli 6geler tasimasinin

nedeni ise Bizans kiiltiriinin etkileridir.

Selcuklu saray ve kosklerinde kullanilan mimari ¢iniler Selguklularin ¢ini
sanatina verdikleri dnemi ve bu alandaki gelisimlerini gostermektedir. Konya II.
Kilicarslan Kogskii, Keykubadiye Sarayi, Alanya Sarayi, Aspendos Kdoskii ve Kubad

Abad Saray1 bu ¢inilerle bezenmis saraylardan sadece birkagidir.
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Kubad Abad Sarayr Aladdin Keykubad’in Antalya- Alanya seferi sirasinda
(1235-1236) insaa ettirdigi bir saraydir. Kiilliye halinde diizenlenen sarayin mimari
{inlii vezir Sadettin Kdpek olarak bilinmektedir. irili ufakli on alt1 yapidan olusan
saray Biiylk Saray, Kiiclik Saray ve Kiz Kalesi olarak ii¢ boliimde incelenmektedir.
1949 yilinda Konya miize midiirii M. Zeki Oral tarafindan bulunan saray kiilliyesi
1965-1966 yillarinda Prof. Dr. Otto Dorn tarafindan yiiriitiilen kazi ve arastirmalarla
giin 1518ma ¢ikarilmistir. Yikinti ve temel kalintilar1 halinde bulunan Kubad Abad
Sarayr 1980 yilindan itibaren Prof. Dr. Riichan Arik tarafindan yapilan ve halen
devam eden kazilarla toprak altindan ¢ikarilarak Tiirk Sanatindaki yerini almaktadir.
Kazilarda ¢ini sanatinin Selguklular tarafindan benimsendigi ve ustalikla iiretilerek
saray duvarlarma dosendigi tesbit edilmistir. Sekiz koseli yildiz ve hag¢ bigimli ¢ini
levhalarin ge¢gmeler halinde bir araya getirilmesiyle olusturulan diizenlemeler siralti
ve liister tekniginde ¢alisilmistir. Siisleme olarak bitkisel, figiiratif, geometrik ve yazi
unsurlarini biinyesinde barindiran bu ¢iniler Turkuaz, mangan, kobalt mavisi, siyah

gibi renklerle boyanmistir.

Hayvan figiirlerinin yogunlukla kullanildig1 ¢inilerde Orta Asya tasvir sanatinin
izleri goriilmektedir. At, esek, kopek, kurt, aslan, tavus kusu, kartal gibi farkl tiirden
hayvanlar ile bir¢ok av hayvani bazen yalniz basina bazen de miicadele halinde iken
resimlenmigstir. Hayvan figiirlerinin yani sira, bitkisel dgeler, geometrik bigimler,
insan figilirleri ve yazi karakterleride cinilerde siisleme unsuru olarak bir arada
kullanilmistir.  Kullanildigt dénemde av partilerinin verildigi ve eglencelerin
diizenlendigi saraylarin duvarlarimi bezeyen c¢inilerdeki hayvan figiirlerinin hareket
ve uslup oOzellikleri o donem sanatgilarinin  gozlem giiclinlin  ve {istiin

yorumlamalarinin gostergesidir.

Kubad Abad Sarayinin ¢inilerinde siisleme unsuru olarak yer alan ve Asya
kiiltlirintin  etkilendigi Saman inancina goére tilsimli olduklarma inanilarak
birbirinden farkli anlamlar yiiklenen ayr tiirlerdeki hayvan figiirlerinde dikkat ¢eken
stilizasyonlar, hareketlerdeki dinamiklik, estetik, soyut diisiinceler ve tasarim giicii

uygulamalar boliimiine esin kaynagi olmustur. Anadolu Selguklularinin kiiltiirler



arasi yolculuklarinda edindikleri sanat dallarindan biri olan ¢ini sanatinin figiiratif ve
teknik Ozelliklerinin gliniimiiz seramik sanatinda farkli bi¢cim ve tekniklerle
yorumlanarak sanat severlere sunulmasi suretiyle Anadolu Selguklu cinilerindeki
hayvan betimlemelerinin detayli incelenisi ve kusaklara aktarilist bu calismanin

temel hedefi olmustur.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Pano, Cini, Saray, Kubad Abad, Figiir, Hayvan
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ABSTRACT

The human race, as social beings, has carried on their life in a community
since prehistoric times. In terms of sheltering issue, human beings have gone through
a time tunnel by transitions from caves to the tents or from primitive shelters to the
palaces by means of migrations which enabled them to gather different cultural

elements from each land they visited.

Turkish clans, who had to migrate from Central Asia steppes due to some
certain reasons, also built several unique structures on the lands they settled like by
getting stronger and bigger in order to found an independent state. These structures
include gorgeous examples of different rest houses, Turkish baths, caravanserais,

temples or palaces.

The Anatolian territory, which has opened its doors to Turkish people as a
result of the Battle of Manzikert commanded by Sultan Alparslan in 1071, still
provides evidences of Turkish history thanks to the cultural heritages inherited from
Seljuks. Seljuks of Anatolia, who experienced their best time period with Alaaddin
Keykubat, were able to synthesize the different cultural components in the historical
process by making Turkish culture and Turkish art reach the peak. During this term,
in which unique masterpieces of architecture occurred, especially palaces and
mansions stand out with the materials used during their construction, such as stone,
brick, wood and encaustic tile. The art of Anatolian Seljuks, formed as a result of
cultural synthesis, keeps the religion of Islam in itself as a common constituent. As
for the different characteristics in style and format between the arts of Anatolian

Seljuks and Great Seljuks, it resulted from the influence of Byzantine culture.

The architectural encaustic tiles used in Seljukian palaces and mansions, are
representatives of Seljuks’ interest and success in the art of encaustic tiles. Namely;

Mansion of Seljuk Sultan Kilicarslan II in Konya, Keykubadiye Palace, Alanya
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Palace, Mansion of Aspendos and Kubad Abad Palace are just a few examples of

palaces decorated with those encaustic tiles.

Kubad Abad Palace is a place which was constructed by Alaaddin Keykubat
during his Antalya-Alanya expedition in 1235-1236. The architecture of the palace
which was designed as a complex of buildings adjacent to a mosque is known to be
the famous vizier Sadettin Kopek. The palace which consists of 16 structures each
differing in their sizes, is divided into three sections as Big Palace, Small Palace and
Maiden’s Castle. The complex of buildings belonging to the palace which was found
by Konya curator M. Zeki Oral in 1949, came to light with the help of excavations
and investigations carried out by Prof. Dr. Otto Dorn in 1965-1966. Kubad Abad
Palace which was discovered as wrecked and ruined, took its place in Turkish art by
being taken out from the underground as a result of excavations carried by Prof. Dr.
Riichan Arik since 1980. During the excavations, investigators came across plenty of
encaustic plates in the forms of octagonal stars or crosses which represents that the
art of encaustic tiles was adopted and applied on the walls masterly by Seljuks. These
plates which decorate the walls of palace by interlacing each other were applied with
the use of under-glaze and lustre techniques. The encaustic tiles painted with the
colors like turquoise, manganese, cream-colored and black, possess decoration

elements in plantal, figurative, geometric and writing forms.

The encaustic tiles on which the animal figures were applied intensely, bear
the stamp of the Central Asia’s depiction art. In these tiles; animals from different
species like horse, donkey, dog, wolf, lion, peacock, eagle and several prey animals
were illustrated as sometimes being alone, sometimes being in struggle with others.
As well as animal figures; plantal, geometric and literary elements were also used all
together on encaustic tiles. When you take the palaces which were used for holding
hunting parties and entertainment organizations into consideration, it is quite clear
that the motion and manner characteristics of the animal figures on their walls

represent the observation skills and superior abilities of artists living in that time.
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As for our source of inspiration in the project; it is certainly the stylization,
movement dynamics, aesthetic, abstract ideas, and the design power of the animal
figures belonging to the decoration elements of Kubad Abad Palace’s encaustic tiles.
They all differ from each other in terms of meaning and are believed to be talismanic
according to the beliefs of Asian culture and Shamanism. With the help of this
project, it is aimed to uncover the mystery in the encaustic tiles of Anatolian Seljuks
and to convey information to the next generations by reaching the art-lovers. They
will be introduced the styles and techniques of Anatolian Seljuks’ encaustic tiles art

along with its different interpretation on modern ceramic tiles art.

Key Words: Ceramic, Panel, Encaustic tiles, Palace, Kubad Abad, Figure, Animal
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BOLUM I

1. ANADOLU SELCUKLULARI

1.1. Tarihi

Insanlar yasamlar1 boyunca, milletler halinde hayatlarini siirdiirecekleri
topraklara sahip olup, o topraklari yurt edinme arzusu ile c¢esitli yonlerde gog
hareketlerinde bulunmus ve baska topluluklar ile miicadele etmislerdir. Bu gogler ve
miicadeleler neticesinde birgok uygarlik olusurken, bu olusumlar ile birlikte diinya
yiizeyinde sayilar1 artan medeniyetler, edinmis olduklar1 yurtlar1 genigletme arzusu
ile yayilma politikasina bagvurmuslardir. Tiirk boylar1 da Orta Asya bozkirlarindan
cesitli sebeplerden dolay1 go¢ etmis ve diinyanin farkli bolgelerine yerlesmislerdir.
Cesitli medeniyetlere ev sahipligi yapmis ve son olarak Bisans’t agirlayan Anadolu
topraklarinin Tiirklesmesi ise Alparslan’in 1071 Malazgirt savasin da Bizans 1
maglup etmesi ile baslamis ve Anadolu Selguklu Devleti’nin kurulusuna zemin

hazirlamistir.

Sultan Alp Arslan’dan sonra Melik Sah (1072-1092) imparatorlugun basina
gecmistir. Bu donemde Selguklu Devleti doguda Orta Asya icine, batida Akdeniz ve
Kizildeniz’e, giineyde Umman denizine, kuzeyde Karadeniz, Kafkasya ve Hazar’a
kadar dayanmistir (Cin, 1994: 2). Dort yana dogru genisleyen imparatorluk iki yeni
kola ayrilmistir. Bunlardan ilki Anadolu Sel¢uklulari digeri de Suriye Selguklularidir.
Anadolu Selguklulari 3 boliimde incelenmektedir (Koca,1997: 2).

a. Biiyiik Selcuklu Devleti’ne bagli oldugu dénem (1078-1157)
b. Tam bagimsizlik dénemi (1157-1243)
c.Mogollarin hakimiyetine girdikleri donem (1243-1308)

Meliksah’in fetih icin Kutalmigogullari’nin Anadolu’ya girmelerine izin
vermesiyle Anadolu Selguklu Devleti’nin kurulusu baslamistir. Bu siire¢ sonunda
Kutalmisin dort oglu ii¢ guruptan Anadolu’yu farkli bdlgelerden fethetmeye

baslamiglardir. Anadolu Selguklular1 tarihinde Anadolu’da birligi saglamasi



bakimindan en etkin rolii Siileyman Sah oynamistir. Stileyman Sah dncelikle Konya
civarlarinda faaliyetlerde bulunmustur. Konya sehrini ve yakinlarinda bulunan
Gavele Kalesini almistir. Bundan sonra, bati yoniinde ilerlemeye devam eden
Kutalmisogullari, Bizans Devleti’ndeki taht miicadelelerinden yararlanarak kendisini
muhafaza etmek icin birakilan iznik ve etrafindaki kalelere sikica yerlesmislerdir.
Boylece 1080 yilinda Iznik yeni kurulan Anadolu Selguklu Sultanligi’nin ilk merkezi
olmustur (Agatekin, 2003: 7).

Stileyman Sah’in Anadolu’daki bu yayilimindan rahatsiz olan Bizanslilar,
Siileyman Sah ile bir anlagsma yaparak Sel¢uklularin bati yoniinde ilerleyisini kisa

stire de olsa durdurmay1 basarmislardir.

Bu anlasmadan sonra Siileyman Sah doguya yonelir, Cukur Ovada
faaliyetlerde bulunur ve Antakya’yr hakimiyeti altina alir (1084-1085). Ancak
asagilara inip Halep sehrini kusattiginda, Biiylik Selguklularin hakimiyet alanina
girmis olur ve Melik Sah ile karsi karsiya kalir. Biiyilk Selcuklu Devleti bu
ilerlemenin imparatorlugunun biitiinliiglinii tehlikeye diistirecegini diisiinerek Suriye
Meliki Tutus’u Siileyman Sah’in iizerine yollar ve yapilan savas Siileyman Sah’in
Oliimii ile sonuc¢lanarak, Anadolu Sel¢uklulari’nin taht1 bir siire bos kalmistir (1086).
Bu bosluktan yararlanan Siileyman Sah’in oglu Kili¢ Arslan tahta ge¢cmistir (1093).
Olusmaya baglayan bu diizelme silireci 1. Hacli Seferiyle tekrar duraklama
gostermistir. Kilig¢ Arslan Haglilara kars1 koyabilmek icin her ne kadar Danisment
Gazi ve Kayseri emiri ile gii¢ birligi yapmis olsa da Eskisehir onlerinde yapilan bu
savasi kaybetmistir. Miicadele sonunda haglilar savasi galip bitirir. Bu ¢etin savas
sonunda Kilig Arslan Anadolu iglerine cekilerek iznik yerine Konya’y:r kendine
merkez yapmistir (Agatekin, 2003: 8). Bu donemde Anadolu Selc¢uklular1 yeni bir
yapilanma siirecine girmistir. XII. yy ortalarina kadar haglilarla miicadele eden
Anadolu Selguklular1 bir yandan da siyasi birligi olusturmak i¢in ¢abalamislardir.
Devletin hiikiimdarlar1 bu tarihe kadar Biiylik Selguklu hiikiimdarlarinin
kullandiklar iinvanlar1 alamamis ve tedaviil kiymetine sahip para bastiramamislardir

(Koca, 1997: 7)



Anadolu Selguklu Devleti Alaaddin Keykubad doneminde zirveye ulasmis,
Gryaseddin Keyhiisrev doneminde ise (1237-1246) siyasi ve idari sorunlarin artmasi
tizerine Devletin giicii azalmistir. 1243 Yilinda Kosedag Savasinda Mogollara
yenilen Anadolu Selguklular1 1308 yilina kadar Mogollara bagli yasamis ancak

giiclinli tamamaiyla yitirmesiyle tarih sahnesinden kaybolmustur.

1.2. Anadolu Sel¢uklularinda Sosyal Yapi

Anadolu Selguklularinda halk kdyde ve sehirde yasayanlar olarak ikiye
ayrilmistir. Sehirlerde Ayanlar, ilim yapan sahsiyetler ve Ahilik orgiitleri ikamet
etmekteydi. Koyliiler ise Tiirkmenlerden olusmaktaydi. Yerlesik olanlar1 ziraat ile
gbcebe olanlar ise hayvancilikla ugrasmaktaydilar. Devletin bu diizeni hak adalet ve

hosgorii yonetimi ile Anadolu’da birlik ve biitiinligi saglamistir.

Anadolu Selguklulart doneminde devletin sosyal adalet anlayisinin hos gorii
temeline dayali olmasi toplumsal yonetimin haricinde kiiltiir ve sanat alanlarinda da
kendini gostermistir. O donemde kiiltlir ve sanat ile istikal eden sahsiyetler sonsuz
hosgoriilii ve 6zgiir bir ortamda ¢alismislardir. Resim, heykel ve mimarlik alaninda
Islam 6ncesi gelenekler devam etmis, saray ve kosklerin duvarlarini figiirlii giniler
stislemistir. Anitsal yapilarin portallerinde ise Orta Asya hayvan isluplu figiirler

kendini gostermistir (Cin, 1993: 4).

Selguklular bu donemdeki sosyal anlayislar1 ile arayis igerisinde olup
biinyesine farkli kiiltlirler katarak Tiirk sanatinin olusumuna yeni basamaklar

eklemislerdir.



1.3. Anadolu Sel¢uklular1 Sanat1

Selcuklu sanatin1 Orta Asya kokenli saf bir sanat olarak nitelemek yerine,
Tirklerin de dahil oldugu farkh kiiltiirlerin bir araya getirilerek olusturulan bir sanat

oldugu anlasilmaktadir. Ancak ortak 6ge Islam kiiltiiriidiir.

Bugiinki iran bolgesinin Gazneli, Selcuklu, Harzemli ve Mogol dénemlerinde
olusturdugu sanat; Iranlilarin, Tiirklerin, Araplarin, gdcer Asya’nin, Budist ve
Maniheist Orta Asya’nin katkilariyla meydana gelmistir. Bu sanat biciminde bagka
bir etnik topluluk veya kisinin izlerini bulmak pek miimkiin degildir. Yerlesik
sanatlar yerlesik toplumlarin kiiltiirlerinden dogarlar. Fakat ozellikle bir etnik ad
olmadikca sanatgilarin islami adlarindan etnik kimlikleri saptamak miimkiin degildir.
Diger yandan bunda Tiirk kokenlilerden ¢ok Iran kékenlilerin cogunlukta oldugu
sOylenebilir (Kuban, 1993:29).

XI.yy’dan itibaren Tiirklerin Islam diinyasinda yerini almasiyla Tiirk-islam
gelenekleri kaynasmis ve bir gecis siireci yasanmaya baglanmistir. Selguklular
kurulus olarak Orta Asya Tiirkleri, Hint, Cin ve Iran etkilerinin yasandigi bir bolgede
yerlesimde bulunduklar1 icin, Sel¢uklu sanatinin kaynagi zengin bir kiiltiir

cesitliligine sahiptir.

Anadolu Sel¢uklu Devleti’ndeki sanat anlayist bicim ve form olarak Biiyiik
Selguklularinkinden farklilik gostermistir. Buna sebep olarak Anadolu Selguklularin
bolge olarak Anadolu’ya kaymasi ile Islami kiiltiiriin yaninda, Bizans bigim ve

formlarindan da etkilenmeleridir.

XII-XIIL. yiizyillarda Tiirklesme siirecine giren Anadolu bir taraftan iran-
Selguklu, bir taraftan da ele gegirilen Hiristiyan kiiltiir merkezlerinin ortamlarinin
uzantisindadir. Tirklerin ele gecirdikleri bu iilke, eski Hiristiyan merkezleriyle
doludur. Konya Saraymin Bizanshlar, Giirciiler, Kiigiik Likya, Ermeni Devleti ve
Haglilarla olan iliskileri, kiiltiirler arasi sanat¢i ve sanat eseri aligverisine zemin

hazirlamistir (Kuban, 1993: 152).



Selcuklular goger bir toplum yapisindan geldikleri i¢in kiiltiir olarak etkileme
ve etkilenme siireglerinde bulunmuslardir. Bu nedenle siire¢ olarak bir tiir kiiltiir
etkilesimi yasamislardir. Nitekim gdogerlik tarihi islev olarak kiiltiir tastyicilig
gorevini yerine getirmistir. Bu nedenle Selguklu sanatinin farkl dil, farkli bigim ve
farkl kiiltiirleri biinyesinde tasidigi ifade edilebilir. Gogler nedeniyle degisen politik
egemenliklerin Selgcuklu sanatina etkide bulundugu sOylenebilir. Tarihsel siireg
gostermistir ki Selguklularin gocler nedeni ile politik diizeninde degisimler olmustur.
Degisen bu politik diizenin egemen giicleri, sanatcilar1 belirlemis ve buna paralel
olarak bolgenin kiiltiirel iliskileri degismistir. Anadolu kentlerinin toplumsal yapisi
bu sekilde degismis ve bolgeler arasi farkliliklar gostermistir. Gogebelerin kentlere
yerlesmeleri ile kentlerdeki yeni niifusun yerli halka orani, sanat eserlerinin niteligini

etkileyen dnemli faktorlerden biri haline gelmistir (Kuban,1993: 152).

Sanatsal faaliyetler olarak Anadolu Sel¢uklularinin XIl.yy ortalarina kadar
sikintili donemler gegirdigi i¢in verimli olamadig1 sdylenebilir. Ancak sanattaki bu
verimsizlik XIIl.yy baslarinda yerini gelisime birakmistir. Osmanli devri Tiirk
sanatina basamak olarak degerlendirilebilen bu donem XIV.yy da Bati Anadolu da
degismeye baslamistir. Dogudan gelen goglerin durmasi ile Anadolu’nun batisinda
yeni bir toplum dinamigi olusmus ve sanat seckin bir hal almistir. Sunu da kesin bir
dille soylemek gerekir ki; Anadolu Selguklu donemi sanat1 kozmopolit tipteki yapisi

ve i¢inde barindirdig: kiiltiirii ile Biiylik Selguklu sanatinin devamudir.

1.3.1 Anadolu Selcuklularda Cini Sanati

Anadolu Cini sanati geleneksel Tiirk sanatlari igerisinde onemli bir yere
sahiptir. Anavatan1 Orta Asya olarak bilinen ve ilk olarak Uygurlarda goriilen bu
sanat Karahanlilar, Gazneliler ve Ilhanlilardan sonra 1071 Malazgirt zaferiyle
Anadolu’nun kapilarinin Tiirklere acilmasiyla Sel¢uklular tarafindan kullanilmistir
(Koger, 1998: 35). Cini sanatt Anadolu da camii mescit, medrese, tiirbe, saray ve

lahitlerde siisleme kaynagi olarak kullanilmistir.



Tiirklerin Miisliimanlig1 kabuliinden sonra da XI. yiizyilda Tiirkistan’da
yasayan bir Tirk devleti olan Karahanlilarin eserlerinde nadiren de olsa ¢ini
kullandiklar1 goriilmektedir. Tiirklerde seramigin Orta Asya’da Orhun ve Selenga
nehri kiyilarindan Aral géliine yayilmis bir Tiirk kavmi olan Uygurlara kadar uzanan
bir tarihi vardir. Karahoga’da gri-mavi sirlt tuglalarla ortalarinda rozet, koselerinde
ceyrek rozet motifi, ayn1 renkli sirli kare levhalarin mabetlerde zemin dosemesi
olarak kullanildig1 anlagilmistir. Idikut sehrinde bulunan harabelerde de gri-mavi sirlt

tuglalara rastlanmistir (Yilmaz, 1999: 5).

Mimari yapilar ¢ini sanatina ait Orneklerin kullanildigi Onemli sanat
eserleridir. Anadolu Selguklu mimarisi XII. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ¢ini
siislemeyi tasin yaninda kullanarak sanata yeni bir boyut kazandirmistir. Bu sanat
Tiirklerin yarattig1 6zgiin bir sanat olmasi nedeniyle biiyiik deger tasir (Yetkin, 1972:
3).

Cini sanat1 Anadolu’da ki Tiirk mimarisinde ¢ok siiratli bir bicimde teknik ve
motifsel zenginlikle kullanilmaya baglanmistir. Kokleri Biiylik Selguklularin giiclii
ve zengin desen anlayisina dayanan bu tezyinat zevki Anadolu Selguklularinda XIII.
yy baslarinda kendini gdstermeye baslamistir. Cini siislemede XII.yy da ki Iran’dan
dahi iistiin bir nitelikte olan Anadolu Selguklu ¢inileri cami, medrese ve tiirbe gibi
dini eserlerin yaninda saraylarda da kullanilmistir. Dini mimaride kullanilan mozaik
¢ini tekniginin, abidevi etkisi saraylarda kullanilan ve genellikle yildiz ve hag bigimli
¢ini levhalarin bir araya gelmesi ile olusan duvar kaplama sisteminden farkli bir
goriinlis saglamistir. Dini mimaride kullanilan mozaik ¢ini dini atmosferi
renklendirirken, saray cinileri ise figlirlii desenler ile diinyevi bir atmosfer
olusturmaktadir. Selcuklularda dini eserlerde geometrik, yazi, bitkisel siislemeler
kullanilirken, figiiratif siislemeler genellikle saraylarda goriilmiistiir. Bazi dini
eserlerde nadir olarak goriilen ¢inilerin, eskiden kullanildiklar1 saraylardan sokiilerek
dini mabetlere tasindiklar1 diisiiniilmektedir. Bu bakimdan Sel¢uklularin dini
mimarisindeki ¢iniler ile saray mimarisi ¢inileri arasinda motif ve teknik olarak

biiyiik farklar vardir (Oztiirk, 2008: 16).



Anadolu Selguklularina ait, giiniimiize yikint1 olarak ulasan ancak siisleme
olarak cinilerle bezeli bir¢ok saray ve kosk vardir. Konya’da II. Kiligarslan
zamaninda insasina baslanan Alaaddin Koskiinde kullanilan c¢iniler teknik olarak
nadir eserlerdir. Minai ad1 verilen teknik Anadolu Selguklu sanatinda yalniz burada
kullanilmistir. Rengi sarimtirak olan bu ¢ini hamurunun iginde alkalili kireg
kullanilmistir.  Alkalili kire¢ bu hamura baglayict o6zellik katmistir. Yapilan
caligmalar neticesinde minai tekniginde yedi rengin kullanildig1 saptanmistir. Yiiksek
1siya dayanan yesil, koyu mavi, mor ve firuze renkler sir alt1 olarak kullanilmus,

renklerin bir kismai ise sir listiine uygulanmistir.

Anadolu Selg¢uklularina has bu teknigin yani sira gesitli tekniklerle bir¢cok
saray, kosk, medrese ve camilerde ¢ok zengin eserler olusturulmustur. Mimaride
kullanilan ve duvar ¢inisi olarak adlandirdigimiz bu ¢iniler ¢esitli tekniklerin yani
sira, farkli geometrik bigimler iizerine, yazi, insan ve hayvan figirleri, bitkisel

desenler siisleme unsuru olarak c¢ini ylizeylerini hareketlendirmistir.

1.3.2. Anadolu Sel¢uklu Déonemi Cini Teknikleri

1.3.2.1. Diiz Ciniler

Diiz ciniler Selguklu donemi yapilarinin i¢ bezemesinde kullanilmistir. Sirh
tuglada oldugu gibi, renklerde firuze hakim olmak iizere mor, kobalt mavisi, ¢cok
ender olarak da krem ve yesil renkler kullanilmistir. Bazen ¢esitli renkte ve formda
diiz ciniler biiyiik geometrik kompozisyonlar olusturmak iizere birlikte kullanilir.
Diiz ¢iniler kare, dikdortgen, altigen ve tiggen gibi farkli formlarda ¢alisilmistir.
Konya Karatay Medresesi duvar kaplamasinda goriildiigii gibi ¢cok ender olarak {istii
yaldiz boyali firuze ¢inilere de rastlanir. Firinlanmamig olan bu yaldiz boyama bu
giin zor goriilecek kadar asinmistir. Bu bezeme ince bir varlik halinde yapistiriimis
veya damga gibi basilmista olabilir. Motifler girift palmet sarmasiklarindan

olusmustur.



Selcuklu devri diiz ¢inilerinin hamuru sirlt tuglalardan daha sert ve kalitelidir.
Bu ¢inilerde sarimsi bir hamur kullanilmistir. Sir altinda astar (slip) yoktur. Tokat
GOk Medrese avlusunda yer alan ¢iniler, ¢ogu dokiildiigli halde, devrinin {istiin

bezemesi konusunda fikir vermektedir (Oney, 1987: 45).

1.3.2.2. Cini Mozaik

Anadolu Selcuklu mimarisinde 6zellikle dini yapilar iizerinde uygulanan

mozaik teknigi Selguklularin bulmus oldugu bir tekniktir (Yetkin, 1972: 187).

Anadolu Selguklu déneminde, sanata Sel¢uklularin yeni bir katkisi olan ¢ini
mozaik Anadolu’da yapilar icerisinde kullanilmaya baslamistir. Cini mozikte Firuze
hakim renktir. Mor, siyah ve kobalt mavisi ise yardime1 renklerdir. Istenilen desene
gore kesilip hazirlanan kiiciik ¢ini parcalarindan olusturuldugu igin ¢ini mozaik adini
almistir. Bu teknikte istenen drnege gore kesilmis pargalar al¢i zemin iizerinde bir
araya getirilmektedir (Oney, 1987: 46). Desene gore renklendirilen pargalar her renk
ayr1 ayr1 olmak {izere firmlanir bunun igin renkler canli ve parlaktir. Kompozisyona
gore kesilen parcalar konik yiizeyleri iiste gelecek sekilde dizilmektedir. Uzerine
yapistirict beyaz al¢1 dokiilerek hazirlanilan panolar har¢ ile duvar ylizeyine
tutturulmaktadir. Kullanilan beyaz al¢1 kompozisyondaki motifler arasinda kontiir

seklinde belirmektedir (Oztiirk, 2008: 20).

1.3.2.3. Sirhi Tugla Teknigi

Sir tabakasi daha oOnce kitle halinde hazirlanan sirlarin ezilip toz haline
getirilmesi, su ve istenen renge gore metal oksitler ile karistirilmasi ile elde edilir.
Firinda eriyen sir, tugla iizerinde cam gibi saydam bir tabaka halini alir. Renk tugla
firindan ¢ikinca ortaya cikar. Kaliteli sir serttir ve altindaki hamura ¢ok siki1 baglanir.
Her renk ¢ini ve sirli tugla renginin gerektirdigi sicaklikta pisirilir. Selguklu sirh

tugla ve ¢inilerinde hamur ile sir arasinda astar kullanilmamistir (Yetkin, 1972: 154).



Anadolu Selguklu mimari silislemesinde biiylik agirligi olan sirh tugla
dayanikli olmasi nedeniyle bezeme olarak yapt disinda kullamlmustir. Ozellikle
bircok Selguklu mimarisinin sirli tugla ile bezendigi goriilmektedir. Firuze renk
erken donem Orneklerinde hakim renk olarak kullanilmistir. Firuzenin yani sira
kullanilan mor, siyah, kobalt mavisi sirli tuglalar ise 6zellikle XIII. yy ortalarinda

cogalmaya baslamis; ancak hakim renk firuze olarak kalmistir (Oney, 1987: 45).

Selguklu doneminde sirli tugla sevilerek uygulanan bir ¢ini teknigi olup,
sirsiz tugla ile ahenkli bir sekilde geometrik ve yazi kompozisyonlarini
olusturmustur. Firuze, patlican moru ve kobalt mavisi sirla kaplanip firinlanan
tuglalar yatay, dikey ve diyagonal yerlestirilebilinmektedir. Tuglanin tek yiizii,
ozellikle dar ve uzun yiizii sirlanmaktadir. Sirli ve sirsiz tuglanin yan yana istif
edilmesi ile eksenlere yerlestirilirken kirik hatlar ve baklava dilimi geometrik
sekillerle genellikle ayn1 kelimenin tekrarindan olusan yazi kompozisyonlar estetik

bir bicimde mimariye uygulanmistir (Simsir, 1990: 17).

1.3.2.4. Minai Teknigi

Minai Farsca kokenli bir kelime olup emay (mine) anlamina gelmektedir.
“Minai, Iran’da Biiyiikk Selguklu Imparatorlugu zamaninda ortaya gikarilan bir
tekniktir” (Arik, 2000: 30). Iran’da Biiyiik Selguklu dénemi kullanim seramiklerinde,
ozellikle Rey ve Kesan’da goriiliir. Iran’da dzellikle 1150-1250 yillar1 arasinda ¢ok

b

biiyiik sayilarda iiretimleri goriilmiis, ancak XII. yy’ i ortalarinda Sel¢uklularin
[ran’daki egemenliklerinin sona ermeye baslamasiyla kesintiye ugramstir (Atil,

1996: 12).

Biiyiik Selguklu zamaninda iran’da ortaya ¢ikan bu teknige Anadolu’da
sadece Selcuklular devrinde Konya Alaaddin Sarayinda rastlanmaktadir. Bu teknikte
yedi renk kullanilmakta olup; ¢ini hamuru sert, sarimtirak renkte ve ince taneli
oldugu icin astarlanmadan kullanilabilmektedir. Son derece zahmetli bir uygulanis

olan bu c¢iniler ¢ok kaliteli ve pahalidir.
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Minai tekniginde siisleme opak beyaz zemin iizerine yedi renkle veya bazen
saydam turkuaz, mavi veya kobalt mavisi sir lizerine resmedilmektedir. Teknigin
olusumunda sir altina, yiiksek 1siya dayanan yesil, koyu mavi, mor, turkuaz renkler
konur ve sirlanir. Yapilan sirli pisirimden sonra kiremit kirmizisi, siyah, beyaz ve
altin yaldiz uygulanacak yerler boyanir ve daha az 1sida tekrar firinlanarak renkler sir

iistline aktarilir. Bazen altin yaldiz yerine sar1 renk de kullanilmistir (Arik, 2000: 30).

1.3.2.5. Sir Ustii (Liister)Teknigi

Bu teknik bir sir istii teknigidir. Camur rengi gri-sar1 tonlarindadir. Cabuk

dagilan iri taneli topraktandir.

Selcuklu saraylarinda kullanilan ¢ini tekniklerinden en 6nemlilerinden biri de
yine bir sir Uistli teknigi olan Perdah (Liister) teknigidir. Bunlardan mat beyaz bir sir
veya firuzenin mavi ve yesil tonlar1 ile sirlanmis veya patlicani mor renkte sirlanmis
altigen, yildiz bi¢imli, ha¢ bi¢imli ¢ini levhalara perdah denilen altin, giimiis tozlar
ve diger maden oksitlerine havi bir nevi ikinci bir sirla 6rnekler yapilir ve havasiz
dumanli bir firinda daha az bir hararette firinlanir. Oksitler toprak halinde dokiiliir.
Asil maden kismi ince bir yiizey halinde sathi kaplar. Boylece madeni bir parilti

kazanir (Yetkin, 1972:152).

1.3.2.6.Siralt1 Teknigi

Cok genis bir {irlin yelpazesine sahip olan bu teknik Selguklu donemlerinde
kullanilan en yaygin tekniktir. Kullanim seramikleri ve mimari seramiklerde bolgesel

ve uislupsal farkliliklar gostermektedir.

Biiskiivi pisirimi yapilmig astarli ya da astarsiz yiizeylere fir¢ayla uygulama
yapildig1r goriiliir. Ancak Sel¢uklu Orneklerinin ¢ogu astarsizdir. Biiskiivi pisirimi
yapilmig {iriin {izerine tasarlanmis olan desen fir¢a ile boyandiktan sonra sir altinda
karismamasi i¢in diisiik derecede firinlanir ve ikinci asamada ise iizerlerine sir

stiriliip ikinci firnlama yapilir. Sir altt uygulamalarinda saydam renksiz ve saydam
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renkli sir olmak tizere iki farkli uygulama goriiliir. Saydam renkli olanlar igerisinde
firuze sir ve altinda siyah desen ¢ok yaygindir. Saydam renksiz sir altina ise koyu

mavi, mor, firuze ve siyah renkler kullanilir (Oney, 1976: 11).

1.3.2.7. Kabartmah Ciniler

Kabartmali c¢iniler Selcuk mimarisinde c¢ok enderdir. Bunlar 6zellikle
kitabeler, yazilar i¢in kullanilmistir. Daha az olarak bitkisel desene rastlanir. Bugiine
kalan drneklerin ¢ogu lahitler iizerinde yer almaktadir (Oney, 1988: 8). Cini hamuru
yumusakken tizerine kalipla sekiller kabartma teskil edecek sekilde basilir. Kabartma
desen etrafi kesilerek de ¢ikartilabilir. Pisirildikten sonra {izeri tek renk krem, firuze,
lacivert, mor, veya yesil sirla sirlanarak tekrar firinlanir. Bazen de sekil verildikten
sonra engobe (Astarin sulu halde fir¢a, piiskiirtme veya i¢ine bandirma ile tatbiki) ile
astarlanir. Beyaz bir satih olan engobe kuruyunca ¢ukurlarda kalan boliimler lacivert,
kabarik kistmlari renksiz sirla sirlanarak firmlanir. ran Selguklu sanatinda yaygimn
olan bu teknik, Anadolu’da daha az mimaride ve lahitlerde kullanilmistir (Oney,
1976: 11). Konya Alaaddin Cami avlusundaki II. Kiligarslan Tiirbesi, Sahip Ata
Tiirbesi lahitlerinde ve yine Alaaddin Caminin ¢ini ustasinin kitabesinde kabartma
tekniginde c¢iniler kullanilmistir. Ayrica bicak ve benzeri keskin bir aletle zemini
oyularak sekillerin kabarik olarak belirlendigi Orneklerde goriilmektedir

(Biiyiikcanga, 2006: 20).

1.3.3. Cini Sanatinda Kullanilan Siisleme Unsurlari

Insandaki giizellik duygusu sayesinde ortaya cikan siisleme, uygulandig
yiizeylerin dogalligin1 bozmadan, estetikligini arttirmak amaci giidiilerek degisik
tekniklerle yapilan uygulamalardir. Siisleme ile esere estetiklik ve cazibe
kazandirilirken, duygusal bir anlam da yiiklenir. Siislemede ana unsur desen iken,
deseni de olusturan motiflerdir. Siisleme kelimesi bezeme, bezemek, bezeklik, teyzin

etme gibi degisik terimlerle de ifade edilmektedir (Oztiirk, 2008: 26).
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Gogebe yasamda siirekli dogayr ve hayvanlar gozlemlemek gerekir. Doga
giicleriyle ilgili olarak gelisen inanglar ve destanlarda, hayvanlar bir¢ok kavram ve
degerin, cesitli hayali olaylara simge olarak kullanildiklar1 goriilmektedir. Bezemeler
bir yandan da boyle simgeleri igermektedir. Orta Asya’daki gogebe Tiirklerin
komsusu olan Cin kiiltlirlinlin inan¢ temeli olan Budizmde de hayvan ve hayali
yaratiklardan olusan simgeler yer almaktadir. Bunun etkisi de onlarin hayal
diinyasinin hayvansal bi¢imlerle donatilmasini pekistirmekteydi. Yiizyillar siiren bu
tiir adetler, zamanla diinya goriisii degisip gelistigi i¢in eski inang¢ ylikiinii yitirse de
halkin belleginde yerlesmis oldugundan, en azindan folklorik ozellik niteliginde
devam etmekteydi. Boylece Tiirkler, hem siisleyici, hem koruyucu tilsimi1 olan bu

simgeleri, yeni Miisliiman kiiltiirleri ile uzlagtirarak uzun siire korumuglardir ( Arik,

2000: 79).

Tiirk toplumu Orta Asya’dan Anadolu Selguklu doneminin sonlarina kadar,
kullandiklar1 sanat dallarinda yasayislarini, doga sartlarimi, bitki Ortiilerini,

hayvanlarla olan i¢ i¢e yasamlarini, politik olaylarini yansitmiglardir.

Selcuklu ¢inilerinde motif olarak adeta bir hayal coskunlugu karsimiza
cikmaktadir. Bu bigimlerdeki zenginligi Tiirklerin ana yurdu sayilan bdlgelerde
tugla, terra-cotta ve stuco {iizerine uyguladiklari desenlerden de beslendikleri
goriilmektedir. Figiirli 6rneklere bakildiginda kokleri Uygurlarinkine dayanan bir
resim sanati gelene8inin gilicii yansimaktadir. Kubad Abad c¢inilerindeki insan
figlirleri Selguklu etnografyasi i¢in kabul edilebilecek cinstendir. XIII. yiizyil
ortalarindan sonra ¢ini sanatinda bitkisel kompozisyonlar agir basmaya baglamistir.
Ileriki dénemlerde ise hatai (Cin’e 6zgii) denilen, natiiraliste ¢alan tarzin da devreye
girdigi siisleme, bitkisel temalarin egemenligine bir baslangi¢ sayilabilir (Oztiirk,

2008: 27).

1.3.3.1.Bitkisel Motifler

Tiirk ¢ini sanatinda bitkisel 6gelerin kullanilmas1 Anadolu Selguklular ile

baslamistir. Ik c¢ini &rneklerinde geometrik yiizeyleri cevreleyen bordiirlerde
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kullanilan bitkisel motifler XIII. yiizyilin ikinci yarisindan sonra kendilerine ayrilan

alanlar1 kompozisyonlar halinde doldurmaya baglamistir.

Kullanilan bitkiler icerisinde nar ve hashasa benzeyen nebatlar ile palmet,
lotus, rumi gibi 6geler yer almaktadir. Bu 6geler genellikle figiirlerin etrafinda ve
kose dolgularinda kullanilmistir. Kullanilan bu motifler tek tek kivrik bir dal
lizerinde birlesmis olarak lotus-palmet frizi veya palmet ve bunlar iki taraftan
cevreleyen cifte rumiler ile birlesmis olarak diizenlenmistir. Bu diizenlemeler mozaik
¢ini teknigi ile yapilmistir. Selguklu devrinde kullanilan bu motifler Orta Asya
geleneklerinin devami niteligindedir. Kivrim dal, MO X. yy’dan MS X. yy’ a kadar
devam eden hayvan iislubuna baglanmaktadir. Bu iislup da hayvan motifleri serbest

bir sanat goriisii ile “S™ harfi bicimini almaktadir (Oztiirk, 2008: 22).

Selguklu ¢inilerinde siklikla boy gosteren hayat agaci, siirekli gelisen ve
cennete yiikselen hayatin dikey sembolizmini olusturarak siirekli degisim ve gelisim
icinde yasayan evrenin anlatimcisidir. Topragin derinlere inen kokleriyle yeraltini, alt
dallar1 ve govdesiyle yeryliziinii, 1518a ylikselen iist dallariyla cennete ulastirir. Yani
yerylzii ile cennet arasindaki iletisimi saglar. Kokleriyle topraktan aldigi suyla
dallarin1 ve hava alma organi olan yapraklarini besler. Yeni yagmurlar getirerek
evrensel dongiiyli saglar. Ates onun dallarinin bir birine siirtiinmesi ile olusur. Servi,
sedir, incir, zeytin, asma, hurma, palmiye ve kayin gibi agaclar degisik tohumlarla

hayat agacinin semboliidiirler (Erberk, 2002: 166).

Metafizige ilgi duyan insanoglu, tabiattaki bir ¢ok nesneye anlamlar
yakistirmigtir. Dag, kaya, agag, su gibi nesnelere, farkli tiirdeki hayvanlara, kare,
yuvarlak geometrik sekilleri farkli anlamlar ile bezemisler ve farkli boyutlara
tasimiglardir. Kisiyi tanriya ulastiran hayat agaci, oliimstizliige kavusturan hayat
suyu, insanlar1 bir tlilke altinda toplayan bayrak, giicli temsil eden boynuz, safligi,
verimliligi, ugru ve evliligi temsil eden inci, dogurganhgi, disiligi, yeniden dogusu
ima eden istiridye, sihri ve hayati giicli ifade eden diiglim motifleri kozmik anlamlar

ihtiva etmektedirler ve kutsaldirlar (Oztiirk, 2008: 47).
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Hayat agac1 Anadolu motiflerinde “can agaci” olarak anilir; 6limsiizliigi
sembolize eder. Anadolu’nun bir¢cok yerindeki dokumalarinda hayat agacinin
lizerinde gorlilen kuslar, zamani gelince ugacak olan can kuslar1 olarak tasvir
edilmistir. Can, ruh ile es anlamdadir. Ozellikle servi agaci oliimsiizliigiin
semboliidiir. Agag, “yesil elmas” ismiyle anilmaktadir (Biiyiikcanga, 2006: 33).

Mesnevisinde Mevlana Celaleddin Rumi;

“Bu agaclar, ellerini topraktan ¢ikarip
halka dogru yiiz tiirlii isaretlerde bulunurlar,
duyana s0z soylerler, yesil dilleriyle,
uzun elleriyle topragin i¢indeki sirlart anlatirlar”
beyitleri ile, agaclarin maddesel bir varlik oluslartyla beraber ruhsal bir deger

tasidiklarini anlatir (Erberk, 2002: 166).

Saman inanglarina gore diinyanin ekseni hayat agacidir. Saman gokylizii veya
yer alt1 seyahatlerin de hayat agacini merdiven olarak kullanir. Orta Asya inanglarina

gore kainat, hayat agaci, yer, gok ve gezegenler ile temsil edilir.

Hayat agaci gok ile yeri birbirine baglar. Saman geleneklerine gbre hayat
agaci dallar1 lizerinde bulunan kuslar, dogmamis saman ruhlandir. Kus ve kartal
figlirlinlin bulunmasi, ebedi hayata dogan, yani diger diinyaya go¢ eden ruhlari
tasiyan bir vasitadir. Hayat agaci etrafinda bulunan rozetler ise, ruhlarin gokyiizii
yolculuklari sonunda vardiklar gezegenleri simgelemektedir

(http://www.sadibayram.com/?page=makaleler&mid=170&i1d=3).

Nar motifi de ¢iniler arasinda sik¢a gordiigiimiiz bir bitkisel 6gedir. Meyveler
igerisinde bulundurduklar taneler nedeni ile diinyanin yumurtasi olarak diisiiniilmiis
ve farkli yorumlar kazanmistir. Bazen Olimsiizlik bazen mutluluk bazen de
bereketin sembolii haline gelmistir. Meyve i¢inde bulundurdugu c¢ekirdekleri
(Tohumlar1) korumaktadir. Diger bir deyisle neslin siirekliligini giivence altina
almaktadir. Baz1 meyvelerin i¢inde birden fazla ¢ekirdek yani tohum bulunmaktadir.
Bu c¢ekirdekler topraga gomiildiiklerinde ayn1 meyve tekrar yetismektedir. Bu olay
insan yasami i¢inde gecerlidir (Erkal, 2000: 388).


http://www.sadibayram.com/?page=makaleler&mid=170&id=3
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Nar motifi Anadolu dokumalari ve islemelerinin yani sira mimaride de
kullanilan bereket simgelerindendir. Anadolu kiiltiiriiniin hemen hemen her alaninda
simge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bereketin dogumun ve ¢ogalmanin semboliidiir.
Nar sembolii tiim bol ¢ekirdekli ve tohumlu meyve sembolleri ile benzer manalar
tasir. Ciinkii say1siz dolden olusmaktadir. Kutsal kitaplardan Tevrat, incil ve Kuran’1
Kerimde yaraticinin insanogluna sundugu nimetler anlatilirken 6zellikle belirtilen
meyvelerden biri de nardir. Tasavvufi anlamda narin i¢indeki her bir tanenin bir
insan1 veya varligi sembolize ettigi diisliniilmektedir. A¢ilan bir narin tanelerinin

diinyaya veya evrene yayildigi kabul edilmistir (http://akdeniz.academia.edu).

Nar ebedi hayat ve kudret semboliidiir. Mevlevi mezar taslarinin ayak
sahidelerinde yer almistir. Hz. Mevlana’nin tiirbesinin giiney duvarinda pencerenin
iki yaninda nar agaclari resmedilmistir. Nar cennet meyvesi oldugu, sayisiz
cekirdekleriyle de lireme sembolii olarak diisiiniilmiis cogunlukla da bollugu bereketi
simgelemistir (Biiylikcanga, 2006: 33). Kuran’da adi1 cennet meyvesi olarak gecen
nar motifi, bilinebilen Ornekleriyle Selguklu doneminden giiniimiize degin Tirk
sanatinda tarihl bir gelisim siireci izler. Tiirk siisleme sanatlarinda sevilerek
kullanilan bu motif, sekil olarak diinyayi, icindeki taneler insanlari, aralarindaki
zarlar diinya {iizerindeki insan gruplarmin din, ik ayrimimna ragmen bir biitiin

olusturduklarimi simgelestirmistir (Oztiirk, 2008: 31).

Lotus-palmet, Selguklu ¢inilerini bezeyen bir diger bitkisel ornektir. Bu motif
simetrik olarak birlesen iki rumi pargadan olusur. Bu siisleme Misir, Asur ve Roma
stislemeciliginde de goriilmektedir. Palmet motifi Abbasiler devrinde Samarra
siislemelerinden Tiirk-Islam sanatina uydurulmustur. Selcuklularda kullanilan bazi
palmet motiflerini Gazneli sanatinda gormek miimkiindiir. Simetrik bir sekilde sag ve
sola kivrilan iki yapragin ortasindan sivri bir tepe yapragi ¢ikar. ki yapragin sapimna
yakin biinyesinde diigme oldugu gibi yapraklarin ucunda da yapildigr goriiliir. Sivri
uclan iistte disa dogru kivrilan yapraklar altta dairesel bir doniisle sapa baglanirlar

(Oztiirk, 2008: 65).


http://akdeniz.academia.edu/
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Iki tane rumi formundaki simetrik yapraklarin yukariya dogru kalkik
vaziyette ve diigme seklindeki kivrimi ile son bulan lotus motifi ise tabandan ¢ikan
saplarla bitisigindeki palmete baglanir. iki yapragin arasindaki bosluk ise kiiciik bir
tepe yapragi ile doldurulur. Rumi motifindeki gibi yapraklarin i¢inde dilimler olan
orneklere de rastlanir. Bazen tas, stuko, ahsap, ¢ini, ve benzeri malzeme lizerinde
kullanilan lotus motifindeki Selguklu siislemesinde degisik tipleri goriiliir. Rumi
motifi, ¢ikis noktasi olarak incelendiginde hayvandan esinlenilerek olusturuldugu
sOylenebilir. XII. yy dan itibaren hayvansal goriiniimlerini kaybetmis ve dekoratif bir
hal almiglardir. Motifin rumi admi almasinin sebebi bir zamanlar Roma
Imparatorlugunun hiikiim siirdiigii ve Iran yaylalarina kadar uzanan Anadolu

yarimadasina Diyar-1 Rum denmesidir (Oztiirk, 2008: 64).

Rumi motifi bazi kaynaklarda oldugu gibi bitkisel bir siisleme degildir,
tamamen hayvan kaynaklidir. Cesitli kuslarin kanatlari rumi motifinin ¢ikis noktasini

€c 9
S

olusturur. Dairesel bir ¢izgi ile harfi seklinde kivrilan ¢izginin birlesmesi ve sap
eklenmesi ile olusan Rumilerin i¢ biinyesinde yada yapragin ucunda diigme olanlar

da vardir.

1.3.3.2. Figiirlii Ciniler

1.3.3.2.1. insan Figiirlii

Anadolu Selcuklu donemi eserlerinde insan figiirlerinin farkli hareketler ile
ele alindig1 goriilmektedir. Nar, hashas ve balik tutan figiirler bagdas kurarak
oturmaktadirlar. Ayakta resmedilmis ve ke¢i tavsan gibi hayvanlar tasiyan figiirler
de goriilmektedir. Kadinlar ise bagdas kurmus ve zengin elbiselerden olusan
kiyafetlerinin yani sira basindaki takilartyla da o dénemin zenginligini glinlimiize

yansitmaktadirlar (Erdemir, 2001: 128).

Insan betimlemelerinde figiirler durus ve pozisyon olarak bakildiginda, ii¢
temel pozisyon ya da durusla karsilasiimaktadir. Bunlar; bagdas kurup oturmus

figtirler, ayakta olanlar ve at iistiinde biner pozisyondaki betimlemelerdir. Bagdas
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kurup oturma pozisyonu, Gok Tiirklerden beri siire gelen Kagana 6zgili bir oturus
bicimi olarak bilinen gelenegin uzantisin1 temsil etmektedir (Arik, 2000: 132).
Betimlemelerin bazilarinda figiirlerin disindaki resimsel alanlarin ¢esitli semboller,
hayvanlar ve vyazilarla dolduruldugu gozlenmektedir. Figiirlerin etrafindaki
bosluklarin bu anlamda degerlendirilmesi resimlerdeki mekan sorunuyla da ilintili
olabilir. Ciinkii betimlemelerin genelinde 1s1k-golgesizlik, perspektifsizlik ve
mekansizlik goze carpmaktadir. Ancak bu tutumun Orta Cag Islam sanatinin
karakteristik 6zelliklerinden biri olarak kabul edilebilecek, form yiizeyini siisleme

aliskanligindan da kaynaklandigi s6ylenebilir (Agatekin, 2003: 80).

Figiirlerin pozisyon ve duruslarinda dikkati ¢eken diger bir nokta; figiirlin
“‘bag’’ kisimlarinda goriilmektedir. Baglar ¢ogunlukla ii¢te bir oraninda sag ya da
sola doniik ya da cepheden resmedilmis, ancak Anadolu’da alisiimisin disinda
profilden yapilmis ¢izim Orneklerine de rastlanmistir. Figiiriin bas kisminin ticte bir
oraninda sag ya da sola doniik resmedilmesi, sanat yapicilarinin perspektif etkilerini
elde edebilme girisimleri olarak da yorumlanabilir (Agatekin, 2003: 81).

Selguklu donemi seramik yiizeyleri insan betimlemelerinde siklikla
karsilagilan figiirlerin kadin ve erkek tiplemeleri oldugu goriiliir. Cocuk, yash vb.
karakterlere rastlanilmamakta ve portrelerin yliz ifadelerinde kizginlik, seving, hiiziin
gibi duygusal anlatimlardan bahsedilemeyecegi vurgulanmaktadir (Miilayim, 1999:
209). Ancak Anadolu Selguklularina ait bazi kazi buluntularinda bu saptamayi

yadsiyacak derecede bigimsel aktarimlarin goriildiigii ifade edilebilir.

Anadolu’da bu anlamdaki en iyi 6rnegin, Konya Kubad Abad Saray1 kazi
buluntular1 arasinda yer alan I.Alaaddin Keykubad portresi oldugu sdylenebilir. Bu
portre alisildik figiir anlayisinin diginda yiizli gayet sevimli bir ifadede resmedilmis
stirme ¢ekmeli gozler, ince kaslar, hafif kivrim yapan bir burun ile gerceke¢i gozleme
daha yakin bir yaratim ¢abasinin {iriinii oldugu izlenimi verdigini diisiindirmektedir

(Onder, 1970: 123)

Geleneksel Tiirk giyimini olusturan baslik, sa¢ sekilleri gibi dig goriiniis

ozelliklerinin kadin ve erkek figiirlerinde benzer ve farkli yonleri bulunmustur. Bu
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ortak yonlerden birincisi sa¢ sekillerinde goriilmektedir. Selguklu doneminde kadin
ve erkeklerin uzun sa¢ biraktiklari, erkeklerin genellikle sakalsiz ve biyiksiz
olduklari, ortiilii ve acik kadin tiplerinde sag¢larin; hep uzun oldugu, bazen oOrgiilii
veya 0Ozel sekiller igerisinde degerlendirildigi bilinmektedir (Miilayim, 1999: 136).
Kadin ve erkek figiirlerindeki ortak goriintis 6zelliklerinden bir digeri benlerdir.
Figiirlerde goriilen benlerin dovme geleneginden geldigi ileri siiriilmektedir. “Orta
Asya Pazirikk Mezarlarinda c¢ikarilan prens viicutlarinda ve Tiirkistan duvar
resimlerinde rastlanan Orneklerinde, {ic nokta seklinde betimlenen dovme ‘ben’ler

katiilikten korunma amacina dayanir (Merigboyu, 1981: 201).

1.3.3.2.2. Hayvan Figiirlii

Bozkir Kiiltiirii gok ve yer inanglari ¢ergevesinde geligsmistir. Evren, dort yon,
zoomorfik inanglar, renkler, hayvan ikonografisi, astrolojik semboller, ay, gilines
kiiltii hep bu kiiltiiriin unsurlaridir. Hayvan-ata, hayvan-ana inanclari, ata kiiltleri,
hayvan ruhlari, Samanlarin hayvan ruhuna girme inanglar1 kisaca Hayvan Uslubunun
unsurlar1 Bozkir Kiiltiiriiniin bir parcasidir. Hayvan Uslubu ile Bozkir Uslubunun bu
kadar i¢ ice olmasi sonucu olarak, Tirk hayvan takviminin koklerinin Bozkir

Kiiltiirii’ne dayandirilmis olmasi kaginilmaz bir sonugtur (Aslan, 2007: 50)

Hun sanatinin  hayvan slubu incelendiginde hayvan figiirlerinin
hareketlerinin cinslerine 6zgii bilindik hareketler oldugu rahatlikla soylenebilir.
Geyigin dizlerini kirarak ileri firlayisi, dag kegisi ve koyunun durusu, kurdun sinsi
ifadesi, kaplanin ¢evikce ve yumusak hareketleri ile yirticiligi gibi zihinlerde yer alan
kaliplar, yilizyillarca isleyen Tiirk sanatcilar1 bize bitmeyen miicadeleyi, tabiat¢1 bir
gorlsle aksettirir iken Tiirk sanatinda gelenek¢i bir realizmin temellerini

kurmuslardir (Diyarbekirli, 1972: 130).

Selguklu yapilarinda siisleme unsuru olarak yer alan c¢inilerde rastlanan
hayvan figiirlerinin sembolik anlamlar1 konusundaki ¢esitli arastirmalar bu figiirlerin
tislup olarak Avrasya hayvan sanatina bagli olduklar1 ancak anlamlar1 bakimindan

Orta Asya Saman inanglarindan ileri geldiklerini ortaya koymaktadir. Selguklu
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sanatinda kullanilan hayvan figiirlerinin anlamlarmin, figiirlerin kompozisyon

icindeki kullanilis yerine ve birlikte resmedildigi diger unsurlara gore degistigi

anlagilmaktadir.

Anadolu Selguklu ¢inilerinde kullanilan hayvan iislubu Orta Asya saman
kiiltiirlinden gelmektedir. Tiirklerin bozkirlarda yasanmis kahramanlik hikayelerinde
samanlarin hayvan bi¢ciminde goriilebildikleri ifade edilir. Selguklu saraylarinda

goriilen hayvan tisluplar1 batil itikatlarin Selguklularda var oldugunu gosterir.

Orta Asya’da daima sembolik gayelerle islenmis olan figiirleri yaratan esas
ilham kaynagi, Saman Kkiiltii, totem ve astrolojidir. ilkel sihirbaz, ya da Saman,
kendine has bir mantik diizeninde biitiin gii¢liikleri her derde deva olduguna inandig1
sihir ve tilsimla halletmeye ¢alismistir. Bozkir kiiltiiriine sahip Tiirklerin kahramanlik
hikayeleri ve destanlarinda, kahramanlarin ya da Samanlarin hayvan bi¢imlerine
gectikleri sikga goriiliir. Insanin hayvana metamorfoz arzusu kendini takip eden
diismandan saklanma ihtiyacindan dogmustur. Hayvan viicutlarindaki tez ve dinamik
hareketler, geriye doniik bas, bu fikri bilhassa giiclendirmektedir. Ayn1 zamanda
takip edenin avini sikistirmasindaki en buhranli devre bikmadan tekrarlanmstir.
Tabiatin agir sartlar1 altinda ve bozkirin birgok tehlikelerine maruz kalarak yasayan
Orta Asya insani, kah vahsi hayvanlar1 avliyor, kah onlardan kagmaya ¢alistyordu.
Bunun yam sira, Asya’da pekcok Tiirk uyruklari koklerinin belirli hayvandan
tiiredigine inaniyordu (Y1ilmaz, 1999: 17).

Anadolu Sel¢uklu 6rnekleri bize gore bunlarin konu, stil, anlam ve gelenek
bakimindan benzer, 6zel bir Selguklu iislubu kazanarak sanatin cesitli dallarina
intikal etmis halidir. Figiirlerde asag stilizasyona gidis, uzuvlari geometriklestirme,
spiraller ve voliiter siisleme, “s” seklinde kivrilmalar, uzuvlar1 deforme etmek,
formiillestirerek 6zet halinde vermek, bu sanatin biitiin bolge ve devirlerde ufak
degismelerle devam eden ana Ozellikleridir. Hayvanlar realiteden uzaklasarak,

dekoratif bir karakter kazanirlar (Y1lmaz, 1999: 18).
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1.3.3.2.3. Geometrik Motifler

Ay ve Glines gibi yildizlar halk inanglarinda genis yer tutar. Sekiz koseli
yildiz motifleri mimaride, halida, kilimde, ahsapta, madende ¢ok cesitli sekillerde
kullanilmistir. Mimaride Buhara, Ozkent, Semerkant gibi sehirlerin anitlarinda
kullanilan belirli teknik ve motifler &zellikle Karahanlilar araciligiyla iran’a sonra da
Anadolu’ya ge¢mis ve giinlimiizde de kullanilmaktadir. Buhara-Semerkant yolu
iizerinde “Ribat-i Melik” Kervansarayr’nin ana kapisinin g¢evresinde, Ozkent’te
Celaleddin Hiiseyin’in Tiirbesi’nde, Demavent Kiimbeti’nde, Aise Bibi’nin
Tiirbesi’nde, Semerkand’da Ahmet Yesevi Tiirbesi’nde, Azerbaycan’da bir tekkede,
Beysehir Kubad Abad Sarayr ¢inilerinde, Konya Alaaddin (Kili¢ Aslan) Koskii
c¢inilerinde, Sivas’ta GOk Medrese ta¢ kapisinin saginda ve solunda, Konya Seker
Furus Mescidi’nin kapisinin {ist aynaliginda sekiz kdseli yildiz ile dort kollu (hag’a
benzer) motifler kullanilmistir

(http:// www.mehmetbuyukcanga.com.tr/makaleler/turk-mimarisinde-sekiz-koseli-

yildiz-motifi.html).

Tiirk sanatinda sonsuzluk prensibi, ana siisleme prensibini teskil eder. Bu
Prensibin gozletilmesinde o derece ileri gidilmistir ki, ilk bakista bordur veya
merkezi kompozisyon olarak goriinen bir¢ok desen yakindan incelendiginde, aslinda
sonsuzluk esasina dayanan bir kompozisyonun pargasi oldugu anlasilir. Geometrik
motifler, bazi basit bordiirler hari¢, tamamen sonsuzluk prensibine dayanir

(Demiriz,1979: 41) .

Geometrik ve bitkisel diizenler sonsuzluktan kesitlerdir. Ayn1 anda c¢esitli
gorlntiiler yaratirlar her bicim Obiirleri ile iliskisinde degisebilir niteliktedir. Her
bicim diizeni bir an dikkat cekerek yerini baskalarina birakir. Yildiz sistemi

dedigimiz orgiiler sonsuz goriintiilerin en belirgin temsilcileridir (Kuban, 2002: 326).


http://www.mehmetbuyukcanga.com.tr/makaleler/turk-mimarisinde-sekiz-koseli-yildiz-motifi.html
http://www.mehmetbuyukcanga.com.tr/makaleler/turk-mimarisinde-sekiz-koseli-yildiz-motifi.html
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1.3.3.2.4. Yaz1 Motifli Siisleme

Yazi, bir bagka kompozisyonun i¢inde 2. Derecede yeri olan bir ayrint1 motifi
olarak karsimiza ¢ikabildigi gibi bir bezemenin asil temasi, leitmotifi ” olarak da
goriilebilmektedir. Cesitli bezeyici sekillerle zenginlesen yazi diizenlemeleri yapinin
en etkili siislemelerinden biri olmustur. Hemen her yap1 tiirlinde karsilagtigimiz yazi,
bezeme motifi olarak ana tarz gosterir: Kufi ve nesih. Kufi yazimnin sert koseli
cizgileri yaninda nesih yazmin yuvarlak, kivrak sekli bir kontrast olusturur. Yazi,
cinide de parlak orneklerle temsil edilmektedir. Selguklu ¢ini sanatinda gesitli yazi
kompozisonu en ¢ok c¢inili mihrap, kube ve eyvanlarda uygulanmigtir. Kazilar
gelistikce saray bezemelerinde de yazinin énemli yeri oldugu anlasilmaktadir (Arik,

2000: 152).

Kubad Abad Sarayimin biiyiik saray boliimiindeki sirath teknikli yazi ile siisli
buluntulardan bir kismi birbirini izleyen levhalardan olusan bordiirlerin parcalar1 gibi
goriilmektedirler. Bunlarda 6rgiilii ve cicekli kufi denilen yazi tipi kullanilmistir. Ne
var ki kufi burada yazi olmaktan ¢ikip yazidan gelisen bir dekorasyon motifi
niteligine biirlinmiistiir. Simetrik olarak bir birlerini tekrarlayan, stilize yaprak ve
ciceklerle siislii, fakat okunamayan yazi taklidi motiflerdir. Bunlarin yaninda kolayca
okunabilen yazilar da bulunmaktadir. Sir alt1 tekniginde krem rengi fon iizerine koyu
yesil boya ile “es-sultan, el-muazzam,” yazilmistir. Bunlar biiyiik ihtimal ile
Alaaddin Keykubad’in tinvanlart olarak bilinmektedir. Yazinin hemen her yaninda
kendini gosteren hareke ve seddeler, yalnizca siisleyici amag¢ giidiilerek

yerlestirilmislerdir (Arik, 2000: 152).

1.3.3.2.5. Karma Motifler

Anadolu Selguklu donemine ait ¢inilerin bir¢gogu bitki, hayvan, insan,
geometrik ve yazi unsurlarinin bir araya gelmesiyle olusmustur. Bu ¢inilerin ¢ogunda
insan ve hayvan ana 6ge olarak ¢ininin merkezinde kullanilmistir. Bazi ¢inilerde ise
ana unsur bitki ve hayvan 0O8esi ya da insan ve bitki Ogeleri ana temay:

olusturmustur. Olusturulan kompozisyonlarda figiiriin elinde tuttugu nar ya da bitki
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dali olabildigi gibi kucaginda tavsan, keci, balik gibi hayvanlarinda oldugu
goriilmektedir. Bu kompozisyonlarda cevreyi siisleyen bitkiler bosluk doldurma

amaci giidiilerek yerlestirilmistir.

Hayvan figiirinlin merkezde oldugu kompozisyonlarda bosluklar cesitli
bitkilerle doldurulmustur. Ancak ortada hayat agacinin bulundugu, bitkinin merkeze
alindig1 kompozisyonlar da ¢ogunluktadir. Hayat Agacinin sagina ve soluna konmus

kuslar ile kurgulanmis Kubad Abad ¢inileri bu duruma 6rnek teskil etmektedir.

Bagli basma geometrik bir kompozisyon olusturan yildiz veya hag
bicimindeki kartal motifli ¢inilerde, kartalin gogsiine yerlestirilen “essultan”,
“elmuazzam” kelimeleri ile yazi unsuru da bitki ve hayvan 6geleriyle bir arada

kullanilmasgtir.
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BOLUM 11

ANADOLU SELCUKLU SARAYLARI

Selguklular Anadolu’ya yerlestiklerinde kiiltiir ve sanat bakimindan ileri
diizeydeydiler. Saray diizenlenmesi ve siisleme bakimindan gelismislik gosteren
Selguklu saray1 kurumu mimaride yerlesik, ciddi ve ileri diizeyde toplumlara yanasan
belli bir bigimlendirme bilgisine ve programina sahiptirler (Oney - Cobanli, 2007:
74).

Saraylar i¢ kalelerde veya serbest arazide, cadirli ordugahlarin mimariye
uyarlanmasi izlenimini uyandiran big¢imlerde gruplanmis farkli yapilardan olusan
kiilliyeler, ya da tek koskler seklinde insa edilmislerdi. Saraylar1 kaplayan ve
mimariye renk katan zengin figiirlii ¢inilerin yaraticilari, sanat yeteneklerini simgeler
diinyasiyla birlestirerek Selguklu resim sanatinin dinamizmini ve estetigini

olusturmuslardir.

Saray mimarisi i¢inde bezeme tiirii olarak ¢ini, ¢esitli bicim ve yontemlerle
degerlendirilmistir. Insan, hayvan ve fantastik yaratiklar gibi figiir tasvirleri igeren
ciniler, sekiz ve alt1 kollu yildiz, altigen, kare ve hac¢ bi¢imli levhalardan

olusmaktadir.

2.1 Konya II. Kilicarslan (Alaaddin) Koskii

Konya sehri Selcuklular ile kisa siirede kiiltiir bagkenti olacak bicimde imar
edilmistir. Konya sarayinda ortaya ¢ikarilan II. Kiligarslan Koskii Konya da ki kiiltiir

varliklari i¢erisinde bilinen en eski Ornektir.

Gerek kent gerek “Alaaddin Tepe” denen hoyiik lizerine kurulu i¢ kale, oval
planhdir. i¢ kale surlar1 Selguklu sanatgilarmin yaptiklar fantastik yaratik, havyan,
insan kabartmalariyla ve antik Orenlerden devsirilen heykellerle bezenmis; adeta

plastik sanatlar galerisine doniistliriilmuistiir.
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Ne yazik ki bunlardan gilinlimiize yalnizca bir burcun tas kaide parcasi ile
tizerindeki tugla duvarin bir boliimii ve mukarnash iki konsol kalmistir. Selguklu
sultan1 II. Kilicarslanin 1190 yilinda yaptirdigi seyran koskii bunun iizerinde
yiikselmekteydi. Daha sonra I. Alaaddin Keykubad’in onartip genislettigi burg ve
saray kalintilar1 tahrip olmus, yagmalanmistir. Cini ve alg1 bezemeleri Avrupa ve
Amerika da ki miizelere ve 6zel koleksiyonlara gotiiriilmiistiir. Burada 1941° de
Remzi Oguz Arik tarafindan yiiriitiilen kazilar, Anadolu Selguklu mimarisi iizerine
ilk uygulamadir. Bu ¢alismada Alaaddin Koskii denilen yapinin i¢ kale burglarindan
biri tizerine balkonlu bir eyvan seklinde kuruldugu belirlenmistir. Eyvanin i¢ ve dis
yiizleri zengin ¢inilerle kaplanmistir. Eyvanin sivri kemerini dort kose ¢ergeve igine
alan genis ¢ini kusakta, koyu mavi zemin iizerine beyaz kabartma harflerle islenmis
yazit yer almaktadir. Bu yapida kullanilan minai ¢inilerin teknik 6zelligi, figilirlerin
resmedilis bi¢imi teknik ve iislup bakimindan iranda ki Selguklu kullanim
seramiklerini andirmaktadir. Alt1 ve sekiz koseli yildiz ile hag bigimli kiiglik boyutlu
plakalar duvarlar1 ddsemektedir. Bu yapidaki minai ¢ini 6rnekleri Selguklu yapilarina

bakildiginda essiz ve tek drneklerdir (Oney-Cobanli,2007: 74)

Konya Kiligarslan Kogkii’nlin minai teknigi ile yapilan ¢inilerinin hamuru
sarimtirak renkte olup daha ince ve yogundur. Sert oldugu icin kolaylikla toz haline
gelmez, i¢inde baglayici madde olarak alkalili kire¢ kullanilmistir ve kursun yoktur.
Hamuru ¢ok 1yi yogrulmus iy1 bir levha ayr1 ayr1 sekillendirilmis ve astarlanmadan

sirlanistir (Arik, 2000: 30).

Duvarlant siisleyen kiiclik ¢ini parcaciklar biiylik bir geometrik Orgil
kompozisyonu (araliklarina veya) i¢ bosluklarina uyacak bicimler ve boyutlarda
hazirlanmisg, birbirini tamamlayarak biiyliyen cok katli kompozisyonlar meydana
getirilmistir. Yildiz bi¢imli ¢iniler arasinda birbirine bitisik kiiciik altigen parcalar,
mozaik gibi ilging kompozisyonlar olusturmaktadir. Ortada altt kollu bir yildiz
levhacik ¢evresinde onu saran bir sira baklava bicimli levhaciklarin alt kisimlari,
ortadaki yildiz bicimli bosluga uymasi i¢in koseli olarak kesilmis, boylece geometrik
kompozisyonun bu kiigiik parcalariyla ikinci bir yildiz bigimi daha elde edilmistir

(Arik, 2000: 32).
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Hag bigimli levhaciklar ise hem minai hem de sir iistii teknigi ile islenmistir.
Minai tekniginde olanlarin kimisi beyaz zemin iizerine kahverengi, mavi, yesil renkte
bitkisel siislemeli olup hag, kahverengi kontorlii ve yaldizlidir. Kimisi de sir iistii
teknigi ile islenmistir. Bunlarin firuze renkli sir1 ile zemin olusmus, iizerine lacivert,
mavi, kahve renklerde rumi ve palmet desenlerle bezeme yapilmistir. Bunlarin hag
bicimli olanlar1 da kahverengi konturlii ve altin yaldizlidir. Yiliz bigimli ¢ini
levhaciklarin ¢ogunlugu sekiz kolludur. Bunlarin bir gurubu yine sir iistii tekniginde

yapilmistir (Arik, 2000: 32).

2.2. Keykubadiye Saray1

1224-1236 tarihleri arasinda insa edildigi tahmin edilen Keykubadiye Saray
Killiyesi Alaaddin Keykubad tarafindan yaptirilmistir.

Selguklularin su diizenlemeleriyle olusturulmus biiylik bir yapay goliin
cevresine diizenlenen ¢adirli kampiisiin tasa uyarlamasi diyebilecegimiz cesitli kiigiik
salonlar toplulugu halindeki Keykubadiye Kiilliyesinin ilk kazis1 Prof. Dr. Aslanapa
tarafindan yapilmistir. Yapay golin kuzey kiyisinda kiilliyenin cesitli kiigiik
yapilarindan ii¢ tanesi gorlinlir durumdaydi. Kosk mescide benzeyen dort kemerli
bina bunlardan biriydi. Bu yapinin ayaklarinin ¢ok derine indigi ve klasik birer

Selguklu tag oyma bordiirii ile siislendigi goriilmiistiir (Arik, 2000: 22).

Bulunan ¢ini parcalarinda seffaf sir altina ara bosluklar1 kobalt mavisi,
tiirkuaz, patlican moru renklerle boyanmis, beyaz hatli geometrik 6rgii islenmistir.
Bunun yani sira, seffaf tirkuaz sir altina siyah desenli parcalar, yine geometrik
sekiller igeren pargalar ve birkag¢ tane liister ¢ini pargasi da bulunmustur (Oney-

Cobanli, 2007: 79).

2.3. Alanya Sarayi

1221-1223 tarihlerinde Alaaddin Keykubad tarafindan yaptirilan saraymn ig¢
kalesinin biiylik boliimii Prof. Dr. M. Olus Arik baskanliginda yaptirilan kazilar
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sayesinde ortaya ¢ikmistir. Dogu cephesi ortasinda nizamiye niteliginde bir burgla I¢
Kale’den yamuk planlt bir dis avluya ¢ikilmaktadir. Buray: kusatan surlar burclarla
takviye edilmistir. Nizamiyeden i¢ kaleye girince merkezi kubbeli ii¢c kdseli bir kilise
karsimiza c¢ikar. Asirlar boyunca tahrip gérmiis onarim ve yenilemeler gegirmistir.
Bunun bir saray kilisesi niteliginde Selguklu ¢aginda da korunmus olmasi
muhtemeldir. Yakin c¢ag’da tiireyen Hiristiyan gd¢men toplulugu tarafindan elden

gecirilerek yeniden kullanilmis; sonra terk edilmistir (Oney-Cobanli, 2007: 79).

Girig ile kilise arasindan baglayan bir avlu dogu duvari boyunca gilineye
uzanmaktadir. Avludan biylik¢e bir kapiyla giineye dogru uzanan bir koridora
gecilmektedir. Bu koridorun iki yaninda mutfak veya tuvalet olmasi gereken islak
hacimli kiiciik odaciklar ve muhafiz odas1 ile ziyaretcilerin bekleme odalar1 ve gesitli

boliimler siralanmaktadir (Arik, 2000: 20).

Alanya i¢ kale sarayinin ¢ini bezemeleri, Kubad Abad sarayi ¢ini bezemeleri
ile es sayilabilecek desen, teknik ve diizenleme Ozellikleri gostermektedir. Sir alti
teknigi ile islenmis figiirli ve soyut desenlerle olusturulmus miikemmel bir
koleksiyon niteligindeki bu eserlerin g¢ogunlugu tahrip olmustur. Ele gecgen
buluntularin ¢ogu sir atlh, kiigiik bir boliimii ise liister teknigi ile yapilmis yildiz ve
ha¢ bicimindeki ¢ini levhaciklardir. Bunun yaninda seffaf tiirkuaz sir altinda kimi
desenler iceren bazilar1 da desensiz olan hag ve diktortgen ¢ini levhalar ile mozaik
¢ini pargaciklar1 oldukca boldur. Ayakta duran, bagdas kurup oturan, elinde balik
tutan insanlar, dort ayakli hayvanlar, ¢esitli kuslar sir altina patlican moru, kobalt

mavisi renkleriyle islenmistir (Oney-Cobanli, 2007: 80).

Sekiz kollu yi1ldiz bicimindeki bir ¢ini levha ortasinda, lacivert astar rengi ile
birakilan bir merkezden ¢ikan 15in demeti gibi on alti dilimden olusan bir rozet;
Japonlarin giines simgesi armalarina benzer. Bunu bir ¢cember seklinde ¢erceveleyen
bordiir de “Burhanu’s Sultanu’l Mu’azzam Sahinsahii’l ‘azam Ala’u’d-diinya ve’d-
Din Ebu’l Feth Keykubad bin Keyhusrev” yazis1 okunmaktadir (Oney-Cobanli,
2007: 80).
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2.4. Aspendos Koskii

Alaaddin Keykubad Antalya’dan fetih i¢in Alanya’ya yoneldiginde
Aspendos’ta ki tiyatronun sahne binasini goriip begenmesi iizerine 1223 tarihinde
buray1 yol iistii ugrak sarayma doniistiirmiistiir. Anadolu Selguklularinin kendine
Ozgl Uslup ve yontemlerle tirettikleri yliksek kaliteli saray cinileri ile siislenen bu
ayakiistii yapilmis saray muazzam tas bloklarla kuruludur. Az bir bakim ve onarim
ile gliniimiize kadar miikemmel durumda kalabilmis iki katli bir konut durumundadir

(Arik, 2000: 21).

Kisin Antalya ve Alanya’ya gittigi bilinen Alaaddin Keykubad’in bu saray1
yol iizerinde bir dinlenme yeri veya avdan sonra bir mola yeri olarak diizenlendigi
bilinmektedir. Antalya Alanya arasinda Belkis Koyii yakinlarindaki bu saray
¢inilerinin ¢ogu kirik pargalar halinde bulunmustur. Bulunan ¢iniler Aspendos’tan
Antalya miizesine getirilmistir. Renksiz seffaf sir altina kobalt mavisi, siyah, kismen
de yesil renklerinin agir bastig1 siislemeleri ile bu ¢iniler diger saray cinilerinin
benzeridir. Bazilarinin seffaf tiirkuaz sir altina siyah desenleri vardir. Aspendos
cinileri diger Selguklu saraylarindaki gibi avel ve diger kuslar, balik, tavsan, kopek,
panter, geyik ve baska dort ayaklilar, gli¢ ve kudret sembolii olan ¢ift basl kartal ve
baska fantastik yaratiklar gibi zengin konular ile bezenmistir (Oney- Cobanli, 2007:
83).

Antalya miizesi’ndeki bir gurup ¢ini ise kompozisyon olarak Kubad Abad
cinilerinden farklidir. Kubad Abad’da ki yildiz-hag levhalar ile yapilan
diizenlemelerin yerine burada, ha¢ kollarinin sivri uglar1 bir birine dayanmis ve
aralarda kalan kare bosluklara kiiclik kare c¢iniler yerlestirilmistir. Ha¢ sekilli
levhalarda ise Kubad Abad Sarayindakiler gibi biiyiik boyuttadirlar. Bitkisel desenler
siyah renk ile islendikten sonra lizerleri seffaf tiirkuaz sir ile kaplanmistir. Kiigiik
kare bi¢imli ¢iniler arasinda lacivert zemin iizerine beyaz renkli kus resimlerinin

oldugu &rnekler de bulunmaktadir (Oney- Cobanli, 2007: 83).
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2.5. Kubad Abad Saray1

2.5.1. Tanim

Kubad Abad kiilliye olarak Beysehir goliiniin giiney bat1 kiyisinda, Toroslarin
bir kolu Anamas Daglarinin eteklerindeki kiigiik alivyon ovasinda, géle dogru ¢ikinti
yapan kayalik tepe ile toprak tol denen bronz ¢agi hdyiigli ¢evresine yayilan bir sit
harabesidir. Eski adi1 ile Hoyran bugiinki adi ile Golyaka denilen Beysehire bagl
beldenin {i¢ kilometre kadar kuzeyinde yer alan Kubad Abad kiilliyesinin oldugu bu
bolgede kiiciiklii biiytiklii bina kalintis1 goriilebilmektedir. Bunlarin {i¢ii en biiyiik ve
nitelikli olanlaridir. En kuzeyde Biiylik Saray, onun giineyinde Kiigiik Saray ve en
giineyde de su seviyesinde bulunan tersane veya kayikhane denilen bdliim

bulunmaktadir (Arik, 2000: 49).
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Resim 2: Kubad Abad Saray Kiilliyesinin Restitiisyonu
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Alaaddin Keykubat’in Antalya-Alanya seferi sirasinda 1235-1236 yillar
arasinda inga ettirdigi bir saraydir. Biiyiik bir kiilliye halinde olup, mimart iinlii vezir
Sadettin Kopek olarak kabul edilmektedir. Saray irili, ufakli 16 yapidan
olusmaktadir. Bunlarin bazilari, Biiylik Saray, Kiigiik Saray, Kiz Kalesi, Kosk
kalintilar1 ve iskele yapilaridir. Giiniimiize ulasan yapilardan Biiyiik Saray ve Kiiciik

Saray kismen iyi durumdadir.

Resim 3: Kubad Abad, Saray Kiilliyesinden Genel Goriiniisii

Kubad Abad Saray Kiilliyesi; 1949 yilinda Konya Miize Midirii M. Zeki
Oral tarafindan bulunmustur. Daha sonra bilimsel arastirma ve kazilara 1965-1966
yilinda Prof. Dr. K. Otto-Dorn baglamistir. K. Otto- Dorn’un kazilarindan sonra 1967
yilinda Mehmet Onder devam etmistir. Daha sonra uzun bir siire kaz1 ¢alismalart
durdurulan sarayda ¢alimsalar 1980 yilindan itibaren sarayin biitiiniinii kapsayan kazi

caligmalar1 Prof. Dr. Riichan Arnk tarafindan yapilmaktadir ve halen devam

etmektedir (Serin, 2008: 5).
2.5.2. Kubad Abad Sarayimnin Boliimleri
2.5.2.1. Biiyiik Saray
Sitenin en kuzey ucundaki kayaliklarda toprak dolguyla 50x55 metre

bliyiikliiglinde bir teras iizerinde sarayin en biiylik yapisi insa edilmistir. Dolgu i¢ine

drenaj ve kanalizasyon sistemi yerlestirilmistir. Terasin gol tarafindaki istinad
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duvarinin temellerinde, gol suyu ¢ekilince ahsap hatillar ortaya ¢ikmaktadir. Bunlara
uygulanan dendrokronoloji incelemelerde yapinin tarihi kesinlesmistir (Kuban, 2001:

260).

Orta Asya ve Iran’da evrensel bir plan diizeni olarak kullanilan eyvanli avlu
semas1 burada Olgiileri kiigiilerek ve yan eyvanlardan vazgegilerek, uzun akslarin
vurgulandigi bir plana doniigsmiistiir. Bu doniisiimiin Konya Sir¢ali Medrese, Kayseri
Honat Medresesinden, Malatya Ulu Camisi, Kayseri Erkilet Koskii ve Urgiip Taskin
Pagsa Medresesi, Alanya Selguklu Saray1 taht eyvanmi ve Seref avlusu ile Kubad
Abad’da ki biiyiik ve kiiciik sarayda ki plan diizenleri Anadolu’ya 6zgii basitlestirici
dontisiimleri sergilemektedir (Kuban, 2001: 260).

2.5.2.2. Kiigiik Saray

Biiyiik Saraymn gilineyindeki bu Kiiglik Saray kareye yakin bir plani olup,
duvarlar1 kesme taslar ile kaplidir. Kubad Abad Oren yerinde ayakta kalmay1 basaran
bu yapinin diizgiin blok taslar ile doseli duvar ve tabani, taslarin yeni yapilarda
kullanmak icin sokiilmesi nedeni ile tahrip edilmistir. (Otto-Dorn’un bilimsel
baskanliginda ve gene Mehmet Onder ile is birligi seklinde siirdiiriilen 1966 yil
caligmalarinda ilk kez girisilen kii¢lik saray kazisi, yapinin i¢inde ki topragin
kaldirilmasiyla baslamis, plan O6zellikleri ortaya ¢ikarilmis daha sonra da bu

calismalar bir rapor halinde yaymlanmistir (Arik, 2000: 57).

2.5.2.3. Kiz Kalesi

Beysehir goliinde, ana kiilliyeye en yakin adalardan birinde yer almaktadir.
Yaklasik 3000 metrekare yiizeyi olan bu kayalik dogrudan dogruya sudan yiikselen
sular ile ¢evrilip, bir ’su satosu” haline getirilmistir. Zamanla yikilinca topraklasan
gociik kiitleleri, buradaki yapi boliimlerine uyarak asagi-yukari piramidal bigim
almistir. Ortada ve tepede, son arastirmalarda sayilar1 artan Selguklu kosklerine

benzeyen tonozlu eyvani, kii¢iik bir 6n avlusu ve yan mekanlara sahip bir merkez
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yapt initesi vardir. Adanin topraklart kazildik¢a satonun boliimleri de ortaya

¢tkmaktadir (Oney-Cobanli, 2007: 99).

2.5.3. Saray Cinileri

Beysehir Golii kiyisinda yer alan (1236) Alaaddin Keykubad adina yaptirilan
Kubad Abad Sarayr’nin kazilarinda 6zellikle Biiytik Saray, Kiiciik Saray, Kizkalesi
ad1 verilen boliimlerinde i¢ duvarlan siisleyen yildiz ve ha¢ kompozisyonlu bir¢ok
¢ini buluntusuna rastlanmistir. Bu ¢inilerin ¢ogu sir alt1 tekniginde uygulanmis ve az

sayida da liister tekniginde ki ¢inilere rastlanmistir.

& e j’:& e

Resim 4: Kubad Abad Biiyiik Saray’in Duvar Cinileri

Resimsel manada diisiiniildiiglinde adeta figiirler diinyasinin resmedildigi bir
sanat portali diyebilecegimiz bu ¢ini kaplamalar1 tilsimli olduguna inanilan masal

diinyasinin bir¢ok hayali kahramanina da yer vermistir.
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2.5.3.1 Teknik Ozellikleri

Kubad Abad saray ¢inilerinde genel olarak sir atli teknigi ve ¢ok az sayida

cinide liister tekniginin kullanildig1 dikkatleri cekmektedir.

Anadolu Selguklu donemi ¢ini hammaddelerine yonelik bazi kimyasal
sonuclar iceren arastirmalar vardir. Bunlara gore ¢ini hamurunun yapisinda; %85-90
Si02 (silis), %3-5 Al203 (aliimina), %2-5 CaO (kirecg), %2-5 Alkali Oksit bulundugu
saptanmistir. Hamurda baglanti maddesi olarak kireg-alkali fritinin (sir¢a)
kullanildigi, kursun igermedigi ve hamur renginin beyaza yakin oldugu
belirtilmektedir. Cini Hamurda bulunan yiiksek miktardaki erimemis kuvars énemli
bir genlesme saglamis ve hamur pisirimden sonra kolayca kesilebilmistir (Serin,

2008, 219).

Biskiivi pisirimi yapilmis astarli veya astarsiz yiizeylere firca ile uygulanan
bu teknik Selguklularda astarsiz yiizeylere uygulanmistir. Tasarlanan desenler
boyandiktan sonra sirlanarak firilanir. Bu sirlama saydam renksiz ve saydam renkli
olmak tiizere farkl iki uygulama ile adlandirilir. Firuze sir ve siyah desenlerin yaygin
oldugu uygulamalara saydam renkli, mor, firuze, koyu mavi, siyah gibi renklerin

kullan1ldig1 uygulamalarda ise saydam renksiz sirlama goriilmektedir.

Sir alt1 dekor uygulamasinda renklendirmede kullanilan pigmentler ve metal
oksitler iizerlerini kaplayan sirin bilesimine gore farkli renk etkileri verebilir.
Bilesiminde kursun bulunan saydam sirlarin kullanildig: yiizeyde sararma goriiliirken
alkali sirlarin kullanildigr yiizeylerde sararma goriilmez. Sonug olarak iki bilesim
altindaki ayn1 metal oksit ve boyalarin renk etkileri ayr1 ayri olusabilir. Sir alti
dekorlu parcalar {izerindeki renk etkilerinde degisiklik yapan O&geler sadece
kullanilan saydam sirla baglantili olarak degigsmez. Pisirim etkenleriyle olusan 1s1
farkliliklar1 da renklerin olusumunu degistirebilir. Yiiksek 1sida pisirilen bazi renkler
soluk bir etki birakirken kobalt gibi yiiksek 1siya dayamikli metal oksitlerin
renklerinde dnemli bir degisiklik goriilmez (Agatekin, 2003: 54).
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Kubad Abad Sarayr ¢inilerinde kullanilan bir diger teknik ise liisterdir.
Uygulandig1 yiizeylere parlak ve 1siltili etkiler kazandiran bu uygulama Anadolu’da
Iran etkilesimli olarak XIIL.yy da yayilmistir.

Perdah adi ile de anilan bu sir iistii teknik, mat beyaz bir sir ya da, firuzenin
mavi ve yesil tonlar1 ile veya patlicani mor renkte sirlanmis ¢ini levhalara, perdah
denilen altin- glimiis tozlar1 ve diger maden oksitler ile bir nevi ikinci bir sirla
ornekler yapilir ve havasiz dumanli bir firinda, daha az bir hararette firinlanir.
Oksitler toprak halinde dokiiliir. Asil maden kismi ince bir ylizey halinde sathi
kaplar. Boylece madeni bir pariltt kazanir (Yetkin.1972: 158).

Liister ¢inilerde desen kahverengi, sar1 tonlarindadir. Bu teknik firuze, kobalt

mavisi, yesil ve mor renkli sirl ¢iniler lizerinde de goriilmektedir.

Ozellikle Islam diinyasinda kullanimi yogunlukla tercih edilen bu
uygulamalarin gorsel etkilerinin, tanrinin ruhunu yansittigt ve bu nedenle de

seramiklerin ¢cogunda kullanildig: belirtilmektedir (S6lenay, 1995: 14).

2.5.3.2 . Desen ve Kompozisyon Ozellikleri

Kubad Abad Sarayi ¢inileri desen olarak incelediginde siisleme unsuru olarak
bitki motifleri, geometrik motifler hayvan ve insan motifleri ve yer yer yazi
unsurunun  kullanildigr gortilmektedir. Bu motifler ¢inilerdeki kompozisyonlarin
bazilarinda merkezde tek basina yer alarak basrolde oynadig: gibi bazen de simetrik
bir sekilde cift olarak yer almislardir. Ancak bitki unsuru ¢ogu kez figiirlerin
etrafindaki boslugu doldurmak i¢in yardimci unsur olarak da kullanilmistir. Bitkisel
temal1 kompozisyonlarda hayat agaci motifinin ana unsur olarak kullanildig1
goriilmektedir. Bunun nedeni hayat agacina verilen sembolik anlamdir. Anadolu
motiflerinde hayat agaci "can agaci" olarak da nitelendirilir; Oliimsiizliigiin
semboliidiir. Hayat agacinin yaninda ikinci bir unsur olarak ¢ogu kez kuslara yer
verilmistir. Hayat agacinin iki yaninda agaca bekg¢ilik yapan sembolik kuslar simetrik

bir bi¢imde kompozisyon olusturur.
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Bitkisel siislemede nar agaci dallar1 ve meyvesi, lotus, palmiye, sarmasik
cicekleri de agirlikli olarak yer almaktadir.

Saray duvarlarini siisleyen ¢inilerde kullanilan bir diger unsur insan
figiirleridir. Bu figiirler genellikle ¢inide merkezde kullanilmis ve ana unsuru teskil
etmektedir. Kubad Abad m insan figiirlii ¢inilerinde konu bakimindan en genis
gurup, cepheden goriinen ve yabanci yayinlarda “Tiirk oturusu” diye iin salan bagdas
kurarak oturan sultan ve saray ileri gelenlerinin tasvirleridir. Emel Esin’e gore
tasvirlerde bagdas kuran ve cepheden goriilen poz Goktiirk devrinde kagana 6zgii bir
oturus bi¢imidir. Kubad Abad da ki zengin 6rnekler Gok Tiirklerden beri siiren bu
gelenegin uzantisini temsil eder. Tam da o gelenege uygun bigimde bunlarin bazilar
elinde kadeh tutar. Kadeh diinya egemenligini, hayat suyunu dolayist ile cenneti ve
Olumsiizliigli simgeler (Arik, 2000: 132). Bagdas kurarak oturan figiirler bazen
sonsuz yasami, cenneti simgeleyen nar ve hashas dallarini ellerinde tutarlar. Bazen
de ellerinde bolluk ve bereketi simgeleyen balik veya keci, tavsan gibi av hayvanlari

yer almaktadir.

Insan figiirlii ¢iniler arasinda erkegin yanm1 sira kadm unsuru da yer
almaktadir. Bu figiirlerin ¢ogunlugu hafif ¢ekik badem gozlii, yay kash, sivrice
burunlu, kiigiik agizli, Asya kokenli yuvarlak g¢ehrelere sahiptir. Orgiilii saglari
bellerine kadar iner. Bazilari ise, daha yabanci bir yiiz bi¢cimlenisi ile tasvir edilmistir
(Arik, 2000: 144). Cinilerin o donemki giyim kusam kiiltiirtine 151k tutan bu figiirler
etrafindan gecen bir ¢izgi ile fonda yer alan bitki dallarindan ayrilarak daha belirgin

bir hale getirilmislerdir.

Kubad Abad ¢inilerinde kullanilan bir diger siisleme unsuru ise geometrik
formlar ve yaz1 unsurudur. Geometrik formlar bazen sekizgen bir yildizin kenarlik
gbrevini yapmis, bazen ha¢ formlu bir ¢ininin merkezinde kare seklinde yer almis,

bazen de figiirler etrafinda daireler olarak kendini gostermistir.

Yazi ise ¢ini bezemelerde parlak 6rnekler ile kendini géstermektedir. Bazilar
Sehname gibi edebi eserlerden Farsca pargalar icerir. Bazilarinda ise stilize yaprak ve

cicekler ile siislii, “‘ayna yazis1” gibi simetrik olarak birbirini tekrarlayan fakat
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okunamayan birilerin dizisi seklinde motifler islenmistir. Kubad Abad’da ki siratli ve
lister teknigi ile yapilmis yildiz ve hag bigimli levhalarinda yer aldigi bir ¢ini
gurubunda, okunabilen gergek yazilar da islenmistir (Oney- Cobanli, 2007: 94).

Biiyiikk Saraydaki siralti tekniginde yazi ile siisli buluntulardan bir kismi
birbirini izleyen levhalardan olusan bordiirleri pargalari gibi goriilmektedirler.
Bunlarda orgiilii ve ¢igekli kufi denilen yaz1 tipi kullanilmistir. Ne var ki kufi burada
yaz1 olmaktan ¢ikip yazidan gelisen bir dekorasyon motifi niteligine biirlinmiistiir.
Simetrik olarak bir birlerini tekrarlayan, stilize yaprak ve ciceklerle siislii, fakat
okunamayan yazi taklidi motiflerdir. Bunlarin yaninda kolayca okunabilen yazilar da
bulunmaktadir. Sir alt1 tekniginde krem rengi fon iizerine koyu yesil boya ile “es-
sultan, el-muazzam,” yazilmigtir. Bunlar biiylik ihtimal ile Alaaddin Keykubad’in
tinvanlar1 olarak bilinmektedir. Yazinin hemen her yaninda kendini gdsteren hareke
ve seddeler, yalnizca siisleyici amag gilidiilerek yerlestirilmislerdir. (Arik, 2000: 152)
Belirttigimiz bu desenlerle miikemmel bir anlatima sahip olan cinilerin duvarda

olusturmus oldugu kompozisyonlar ise bu donemdeki kaplama ustaliginin kanitidir.

Kubad Abad’da ki In-situ buluntulara bakarak ¢ini duvar kaplamalarinin su
sekilde diizenlendigi disiiniilebilir: dipte, duvarin dosemeye birlestigi hizada
dikdortgen tlirkuaz sirli ¢iniler siipiirgelik frizi olarak siralanmaktadir, bunun iistiinde
kesilmis yarim hag¢ ve sekiz koseli yildiz ciniler ile ikinci sira yerlestirilmistir.
Bunlarin istiine aymi sekilde fakat kesilmeden tam olarak kullanilan ¢iniler iist

siralar1 olusturmaktadir (Kuban, 2002: 264).

Sarayda kullanilan kare ¢iniler yildiz ¢inilere oranla az sayidadir. Bulunan
kare ¢inilerin ebatlarina bakildiginda bu levhalarin yildiz ¢ini levhalarindan kesilerek
elde edildigi anlasilir. Kare formlu ¢iniler genis yiizeyleri kaplama amaciyla
yapulmamistir.  Yildiz ha¢  konbinasyonlu kaplamalar arasinda merkezi
kompozisyonlar da ya da c¢esitli boliimlere smirlar olusturan bordiirler olarak
kullanilmis olmalidir (Kuban, 2002: 264). Hag bi¢imli olanlar1 ise tamamen yeni bir
desen Kkategorisi meydana getirmektedir. Bu ¢iniler alisilmis stilize bitkisel

desenlerin yan sira siyah golge gibi kuslar, baliklar, yazi ve degisik bitkisel desenler
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icermektedirler. Ama en goze ¢arpan dzellikleri ise birgogunda siyah golge gibi fakat
yildiz levhalardaki kadar arma etkisi birakan c¢ift bash kartallar islenmis olmasidir

(Arik, 2000: 75).

Ilk kez Kubad Abad’da karsilasilan figiirlii hag levhalarm bazilari, capraz
yerlestirilince tasvir normal konumda goriinecek sekilde diizenlenmistir (Kuban,

2002: 264).

Bu c¢inilerde yapilan kaplama kompozisyonlarinin sekiz koseli yildiz ve hag
bigimli araliklar meydana getiren genel geometrik diizeni Islam sanatlarinda IX.yy da
Abbasiler zamanindan beri goriilmeye baslar ve Endiiliis e kadar devam eder.
Sonrasinda Karahanlilarin XI.yy da Talas’da ki Ayse Bibi tiirbesinde en erken ve
saheser Ornegi goriilen terra cotta (pismis toprak) kaplama levhalarindan, Taskent
veya Beysehir de ki ajurlu ahsap veya kargir sebekelere kadar Orta Asya da ve Tiirk
toplumlarinda yaygin olarak kullanilmistir (Arik, 2000: 75).

Kubad Abad Sarayi’ndaki ¢inileri inceledigimizde kompozisyonlarindaki ana
tema sayilan figiirlerin zemine ortalandigini, iki figiir kullanilanlarda ise motiflerin
fon iizerinde, birbirine ve kenarlara olan uzakliginin esitlendigi goriilmektedir. Bu da
eserlerdeki simetriyi 6n plana ¢ikarmaktadir. Levhalar {izerindeki ana figiirler disginda
kalan alanlarda nokta, virgiil, ¢izgi, yaprak seklindeki cesitli dolgu motiflerinin
bulunmas1 eserlerdeki bosluk korkusunu ortaya koymaktadir. Kompozisyonlarda
figliri belli bir mesafeyle ¢evreleyen ¢izgi ise ana tema ile dolgu motifleri arasinda
bir sinir teskil eder. Bu sinir figiir etrafinda bir bosluk birakilmasina yardimer olarak

ana temanin 6nemini belirtir.

Kubad Abad Saray1 kompozisyonlarinda arka planda kullanilan bir¢ok desen
yerlestirme olarak cofu kez figiirden ayrilmaz bir biitiinliiktedir. Fon olma

ozelligindense, resmi tamamlayan objeler goriiniimiindedirler.
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2.5.3.3. Kubad Abad Saray Cinilerindeki Hayvan Figiirleri

Kubad Abad Sarayir ¢inileri iizerinde boy gosteren farkli tiirlerdeki
hayvanlarin biiyiik bir ¢ogunlugu tek olarak ele alinmistir. Hayvan motifleri
icerisinde dag kegisi, tavsan, drdek, balik, gibi av hayvanlarinin yani sira at ve deve
gibi binek hayvanlar1 panter, kurt, tilki, dogan, kartal gibi avecir hayvan tiirleri ve

avcilikta insanlara yardimci olabilecek ¢esitli kopek tiirleri yer almaktadir.

Tek olarak c¢ini lizerinde kullanilan figiirlerin yani sira aym1 ya da farkli
cinsteki iki hayvanin bir ¢ini plaka iizerinde kullanildigi da goriilmektedir. Bu
kompozisyonlarin bazilarinda hayvan miicadeleleri konu edinilmis bazilarinda ise
ayn1 cinsteki iki hayvan figiirii karsilikli olarak kompoze edilerek siisleyici unsurlari
olusturmus, caligmada simetriyi saglamiglardir. Baz1 hayvan tiirleri ise ayakta duran
veya bagdas kurmus figiirlerin ellerinde veya kucaginda resmedilmistir. Kubad Abad
cinilerindeki hayvan figiirleri stilizasyon yontemine gore c¢alisilmis figiirler, 1s1k-
golge etkisinden soyutlanarak ¢izgi ve leke degerlerine donlismiistiir. Stilize edilen
varliklar karakterinden bellidir. Ornegin; dag kegisinin boynuzlari, keginin sakali,
devenin horgiicli gibi. Boylece her figiir, temsil ettigi temel 6zelliklerini korumakta
ve  figilirin  Usluplastirilmis  ¢izgilerinde  tanitict  ozellikleri  kolayca
yakalanabilmektedir. Baz1 figiirlere ise ekleme yapilmistir. Mesela deve figiiriine

eklenen ince uzun boynuz bunlardan biridir (Biiyiikcanga, 2006: 44).

Cinilerde canlandirilan hayvan figiirlerinin ardinda kuvvetli gergek¢i bir
gozlem giicii yatar (Yilmaz, 1999: 458). Devenin gozlerindeki masumiyet, tavsanin
urkekligi, aslan figliriindeki asalet, kartal figiirlindeki ihtisam ve giiciin

anlagilabilirligi sanat¢inin gozlem giiciine dayanmaktadir.

Balik, Tiirk kozmolojisinde gok giiriiltiisii unsurunun hayvan bi¢imli
goriintiisiidiir. Ozellikle gdl ve nehir kiyilarinda yasayan Tiirk topluluklarinda
bereket, refah ve bolluk gdstergesi olarak goriilmiistiir. Evlilikte de mutluluk ve

tiremenin simgesidir (Coruhlu, 2000: 144).
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Kubad Abad Sarayr buluntularinda ellerinde balik tutan insan figiirli
(Resim5) ¢inilerindeki balikk unsurunun bur¢ ve gezegen simgeleri olduklar
diistiniilmektedir. Selguklularin yildiz fali ve astrolojiye verdikleri 6nemi gosteren bu

figiirlerin balik burcu-jiipiter ikilisini yansittig1 diistiniilmektedir (Kuban, 2002: 404).

a8 Z

Resim 5: Kubad Abad Biiyiik Saray, Elinde Balik Tutan Figiirlii Sirath Cini

Biiyiik Saraya ait miize deposu buluntular1 arasinda dikdortgen kesilmis bir
strathi ¢ini pargasi iizerinde art arda dontip duran iki balik tasvir edilmistir (resim 6).
Bir tanesinin govdesi kesilmis yalniz bas1 kalmistir. Yay gibi biikiilisle, biiyiik
olasilikla ayn1 sekilde biikiilen diger baligin kuyruguna dokunmaktadir. Her ikisi de
su dalgalarina benzetilmis bitkisel bir bezeme iizerinde adeta ylizmektedirler.
Bezeme siyah, baliklarin bast mangan moru, gévdesi lacivert boyanmustir. Iri gozleri
kocaman agizlari, dekoratif kuyruklart ile Beysehir Golii’'nlin biiyiik baliklarina

benzetilmektedir (Arik, 2000: 119).

Resim 6: Kubad Abad Biiyiik Saray, Balik Figiirlii Sirath Cini



39

Tavsan, Tiirk kiiltiiriinde ve mitolojisinde Islamiyet &ncesinde Goktiirk
devrinde av hayvani oldugu i¢in ugurlu sayilmis ve bolluk simgesi olarak kabul
edilmistir. Islamiyet’ten sonra tavsan daha c¢ok bolluk, kurnazlik ve iyi sansin
simgesi olarak algilanmistir (Coruhlu, 2000: 156). Kubad Abad c¢inilerinde tavsan
baz1 figiirlerin kucaginda resmedilmistir (Resim 7). Ellerinde tavsan bulunan bu
figlirlerin, av partilerini tamamlayan eglence ve ziyafetler icin hazirlik yapan
hizmetkarlar oldugu tahmin edilmektedir. Av hayvanlar1 arasinda 6nemli bir yer
tutan tavsan kiiclik saray kazilarinda bulunan kesilmis bir yildiz ¢inide
goriilmektedir. Kesilen bu yildiz ¢inide tavsanin sadece bast ve boynu kalmis,
govdesi kesilen parca ile yok olmustur. Yiiz bi¢cimlenisi kdpegi andirmak ile birlikte
uzun kulaklar1 tavsan oldugunu kanitlamaktadir. Biiylik Sarayda bulunmus liister
yildiz ¢inilerden birinde, opak (mat beyaz )zemin iizerine, sarimsi kahverengi
tonlarla bitkisel arabesk siisler yapilmistir. Bunun iizerine ise kahverengi tavsan
figiirii yerlestirilmigtir. Hareket halinde gosterilen figiiriin govdesinde beyaz benekler

bulunaktadir (Arik, 2000: 116).

Resim 7: Kubad Abad Sarayi, Tavsan Figiirlii Yildiz Cinileri
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Kegci figiiri Kubad Abad cinilerinde bazen bir hizmetkarin kucaginda yer

aldig1 gibi bazen de ¢ini levhasi lizerinde tek basina resmedilmistir (Resim 8).

Kiiciik sarayda 1988 yili kazilarinda bulunan, siralt1 teknikli bir yildiz ¢ini
tizerindeki kegi tasvirinde zemin krem rengi, islemelerde ise dallar ve yapraklar siyah
yapraklar arasina islenen keci kobalt mavisi ve mangan moru renginde islenmistir.
Kareye yakin sekilde kesilen bir Biiyiik Saray siralt1 ¢inisinde ise uglar soyut ¢icek
gibi motifli, yaprakli helezonlar seklinde kivrilan bitkisel bezeme ile kusatilmis keci
motifli ¢ininin bitkisel siisleri siyah desenli, soyut ¢icek gibi motifler mavi, kegi ise
siyah ve kobalt mavisi renkler ile boyanmistir. Dolgun viicudun ve toynaklarin
islenisi, karnin altinda ki beyazlik, boynuzunun dalgali bi¢imi, sanat¢inin ayrintilara

verdigi onemin kanitidir (Arik 2000: 112)

Resim 8: Kubad Abad Sarayi, Keci Figiirlii Cini
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Selguklu sanatinda kullanilan siisleme unsuru hayvan figiirlerinden biride
attir. Bliylik Sarayda bulunan siralti teknigi ile islenmis bir ¢inide at dort nala
kosmaktadir (Resim 9). Selguklu ustasinin harekete duydugu ilgi ile gézlem giicii, bu
resimde agikca belli olmaktadir. Kosum takimi, beyaz yele gibi ayrintilar epeyce
basarili tasvir edilmistir. Hayvanin hareketlerini olduk¢a dogru yansitmayi
becerebilmesi resimdeki gercekei etkiyi desteklemektedir. Krem zemin {izerine
kobalt mavisi, kahverengi gibi renkler ile boyanmistir. Genellikle figiir 6rneklerinde
ki bu aykir1 renkler bu ¢inide de oldugu gibi, soyutlastirma islemini pekistirmekte,
resme plastik ve dekoratif nitelikler de saglamaktadir (Arik, 2000: 112). Tek at
motifi hakimiyet ve hiikiimranlik fikriyle ilgilidir. Bosluk doldurmak amaciyla
yapilan bitkisel motifler ise tabiati ifade eder. Kompozisyon, atin sembolik anlami

nedeniyle anlatimeidir (Yilmaz, 1999: 203).

Resim 9: Kubad Abad Kiiciik Saray, At Figiirlii Siralti Cini
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Govdelerinin agirhigi adeta hissedilen ay1 tasvirlerine biiyiik saray kazilarinda
¢ikarilan sir alti yildiz ¢inilerinde rastlanmaktadir (Resim 10). Heybetli kaliplarina
karsin sakince meyve yemeleri onlar {irkiitiicii olmaktan ¢ikariyor. Cini ylizeyini
kaplayan figiirii nar veya hashas figiirii cevrelemektedir. (Arik, 2000: 111). Figiir ile
nar koyu leke degerindedir. Bitki dalindan bagimsiz vaziyette yer, yer ayni tiir
yaprak motifleri goriilmektedir. Bu nar motifleri Anadolu islerinde kullanilan en
ilging bereket sembollerinden biridir. Nar aym1 zaman da sayisiz dolden
olugmaktadir. Fakat bu kirmizi ve yakici tohumlar her seyden Once, atesin
kivilcimlarini  sembolize etmektedir. Ciinkii, atesin yeryiiziine doniisii yeniden
dogum ve dolayli olarak da bereket anlamina gelmektedir. Ugur ve bereket simgesi
kullanilmasmin amaci sonsuz mutluluk dilegini ifade etmektedir. Tirklerde ay1
onceleri ormanin en gii¢lii ve korkulu bir hayvani oldugu i¢in kabullenmis ve saygi
duyulmustur. Fakat Islamiyet ten sonra ise yerini hantal, aptal, diisiincesiz bir hayvan
olarak sayillmis ve sayginligini yitirmistir. Selguklu av hayatinda yerinin almasinin
sebebi ise aymnin etrafina verdigi zararlar1 ve tehlikeyi yok etmektir (Biiyiikganga,

2006: 69).

Resim 10: Kubad Abad Biiyiik Saray, Ay1 Figiirlii Siralti Cini
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Kubad Abad yildiz ¢inilerinde birgok kere resmedilen avcilarin yardimcisi
kopek ise, levhada tek basimna resmedilmis olmak ile birlikte, aslan gibi sisinerek
seyirciye degil, haber vermek veya emir almak icin arkasindaki sahibine bakarken
goriilmektedir (Resim 11). Av eglencelerinin en 6nemli elemant oldugu i¢in hem
sirtlt hem de lister teknigindeki yildiz ¢inilerde en ¢ok goriilen figlirdiir. Cesitli
bitkisel desenlerle bezenmis yiizeylerde hep aymi durusta goriinmektedirler. Bas
geriye doniik, 6n ayaklardan birini gégsiine dogru c¢ekip kaldirmis, arka ayaklarindan
biri 6ne adim atmis, kuyruk iki arka ayak arasindan one kivrilmistir (Arik,
2000:108). Kopek figiirleri kobalt mavisi, mangan moru renklerle resmedilmis,
bazen govde ve ayaklarin bir kismi mavi, bir kismi patlican moruna boyanmis,
bdylece renk catismalariyla figiiriin soyutlanmiglhiini arttiran hem dekoratif hem de

hareketli bir etki saglanmistir (Arik, 2000: 108).

Resim 11: Kubad Abad Sarayi, Kopek Figiirlii Siralt1 Cinileri
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Biiyiik Saray buluntularindan Sir alt1 teknigi ile sekiz koseli yildiza islenmis
““aslan’” tasviri (Resim12) pek yaygin olarak goriinmemek ile beraber onun av
hayvani veya bu ¢evrenin mensubu oldugu sdylenemez. Aslan figiliriiniin sultanin
giiciinii simgelemek iizere karsimiza ¢iktig1 sanilmaktadir. Bu gorevin bilincindeymis
gibi sigskin gogsii ve kabarik yelesi ile ¢ini yiizeyinde gururla boy gdstermektedir.
Govde, bas ve lic ayag1 krem zemin lizerine kobalt mavisi, kuyruk ve bir 6n ayagi
mangan moru ile renklendirilmis, ¢evresi adeta figirii vurgulamak icin astarin krem
rengi ile birakilmis, ¢evresi kivrik dallar ve yarim palmetlerden olusan bir desen ile
stislenmistir (Arik, 2000:107) Selguklu sanatinda aslan figiirii, hem hiikimranligin,
(Kuvvet ve Kudretin) hem de Giinesin, (Aydinligin) semboliidiir. Aslan, bazen
koruyucu hayvan, bazen arma, bazen de astrolojik bir sembol, (Aslan burcunun) Leo
veya Giinesin isareti olarak karsimiza cikar. Miicadele sahnelerinde ise, daima

galibiyeti temsil eder (Erginsoy, 1978:129).

Resim 12: Kubad Abad Biiyiik Saray, Aslan Figiirlii Siralt1 Cinileri
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Dort ayakli hayvanlar gurubunda yer alan hayvanlardan deve ve esek figiirleri
de sekiz koseli yildiz ¢iniler arasinda yer almaktadirlar. Siralt1 tekniginde yapilmis
bu iki figlir atin yan1 sira binek hayvani olarak duvar ¢inileri arasinda yerlerini

almaktadir.

Esek Figiirii, kosarken tasvir edilerek, diizenlemeye hareket etkisi
kazandirmistir  (Resim 13). Parmaklik seklindeki béliimlemeler, figiiriin
yerlestirildigi ¢cerceve disinda kalan bosluklar1 doldurmak amaciyla kullanilmis olup,
gerekli goriilen Ol¢li nispetinde birakilan ¢erceve dahilindeki bosluklarla da bosluk-
doluluk dengesi saglanmistir. Figiir biraz hantal ve islenmemis bir siluet halindedir.
Esek, Anadolu masallarinda iyi bir motif olarak goriilmemesine karsin, sanatci
insana yakin ve yararli bir hayvan olmasi nedeni ile ele alinmis olmalidir. Agik olan
agzi ile, anirmakta oldugu izlenimi uyanmaktadir (Yilmaz, 1999:208). Dallarindan
dokiilmiis olan yapraklar stilize bigimler olmalarina karsin, natiirel bir hareketin
ifadesi olup kompozisyona farkli bir espri kazandirilmistir. Mekan olusumu séz

konusu degildir (Yilmaz, 1999:208).

Resim 13: Kubad Abad Biiyiik Saray, Esek Figiirlii Siralti Cini
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Deve figiirli Sekiz koseli yildizin st koseleri kiriktir (Resim 14). Profilden
resmedilmis, sola doniik, yiiriir vaziyettedir. Uzun boyunlu olup boynuzu bulunan
figiiriin iki horkiicli vardir. Beyaz bir zemin {izerindeki figiir, basi1 koyu renkte
patlican moru olmak tizere, govdesi kobalt mavisi ve koyu leke degerleri halinde
renklendirilmistir. Zemindeki bitkisel motifler ise haki yesilidir. Kavisli hatlarin
hakim oldugu figiirle, kiviimli bitkisel bezemeler uyum ig¢indedir. Figiiriin kimi
yerlerinde renk tonlamalarina gidilmistir. Boynu “S” seklinde kivrimlidir.
Kompozisyon hareket halindedir. Acik koyu degerler ustalikla kullanilmistir
(Biiyiikganga, 2006: 99).

Resim 14: Kubad Abad Biiyiik Saray, Deve Figiirlii Siralt1 Cini
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Kavram resmi deyimine en gilizel agiklama sayilacak olan yarist deve yarisi
kus i¢ciminde bir deve kusu resmide hayvan figiirleri arasinda soyut ve eglenceli
yerini almistir (Resim 15). Kiiciik Saray kazilarinda bulunan siralt1 teknikli bu yildiz
¢ini Selcuklu ustalarinin 6zgiir, denemeci ve yerine gore alayci tutumlarinin sira disi
bir 6rnegidir. Kus govdesindeki kanatlara siislii tliyler yapilmis devenin boynuna ise
cingirak asilmustir. Figlir one dogru hareket ederken basi arkaya doniiktiir (Arik,
2000: 130).

Resim 15: Kubad Abad Kiiciik Saray, Devekusu Figiirlii Siralti Cini

Av hayvanlar arasinda Ordek, balik¢il ve daha cinsini belirleyemedigimiz
bircok kus, Kubad Abad ¢inilerinin alisilmis motifleridir (Resim 16). Sanatginin
gozlem giiciinii yansitan dogaya bagli, gercekci sayilabilecek 6zellikler gosteren bir
islupla resmedilmislerdir. Bu figiirlerin ¢ogu tek basina stilize yapraklar, u¢larinda
cicek benzeri stilize motiflerle helezonlar olusturan kivrim dallar vb. soyut bitkisel
bezemeler iizerinde yer alip, genelde profilden gosterilmiglerdir. Bunlarin ¢ogu,
Kubad Abad yoresinde bugiin gormekte oldugunuz cesitli kuslara ve bitkilere
benzeyen bi¢imlerdedir (Giinyar, 2007: 85).
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Anadolu sembolizminde kus motifinin ayricalikli bir yeri vardir. Onun kadar
cesitlilik arz eden bir diger motif yok gibidir. Baykus, karga gibi kuslar ugursuz,
giivercin, biilbiil, kumru gibileri ise ugurlu sayilirlar. Kus bazen mutluluk, seving,
sevgi, bazen 6len kusun ruhudur. Kus kadin ile 6zdeslesmistir; Kus kutsaldir, gék
tanrilarinin yonetimindedir. Kus 6zlemdir, haber beklentisidir. Kuvvet ve kudreti
simgeler, Ornegin Cok tanril1 dinlerin ¢ogunda kartal, horoz, atmaca, aga¢ kakan gibi
kuslara ve bukalemun, kertenkele, yilan gibi siirlingenlere atesi yeryiiziine getiren
insanlar1 kurtaran, diinyay1 yaratan ya da yaratilmasina imkan saglanan canlilar gozii
ile bakilmis bu hayvanlar kutsal sayilmistir (Erberk, 2002:190). Genel olarak kus
figliriiniin 6liimii temsil ve ruha refakat ettigi ileri siiriilebilir. Kartal ve benzeri yirtic
kuslarin da hiikiimranlig1 ve aydinlig1 temsil ettigi ve bu figiirlerin yerine gére arma,
yerine gore koruyucu hayvan; bazen Saman’in refakatgisi bazen de ariflik ve

bilginlik sembolii olarak kullanildig1 anlagilir (Erginsoy, 1978: 129).

.aVe. @ 2
Resim 16: Kubad Abad Sarayi, Kus Figiirlii Cinileri
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2.5.3.3.1. Tabiat Ustii Varhklar

Tabiatiistii varliklar sinifinda ele aldigimiz ve masalsi kahramanlar olarak
nitelendirdigimiz siren, sfenks, grifon, ejder ve ¢ift bash kartal olarak adlandirilan
yaratiklar Kubad Abad sarayinda ki ¢inilerde merak uyandiran ilgi g¢ekici siisleme

unsurlarindandir.

Siren, insan basli ve kus govdeli olarak tasvir edilen bir yaratiktir. Simurk
veya harpi ad1 ile de anilan bu yaratiklar olagan {istii gli¢lerini insanlar1 korumak i¢in
kullanir. Orta Asya’da Tugrul adi verilmis olan ve Kaf Daginda yasayan bu masal
yarat1g1 Islami destanlarda ¢aresizlere yardima kosan melek olarak yer tutan bu figiir
Uygur sanatinda da islenmistir. Siren Islam minyatiir ve seramiklerinde de bolca
tasvir edilmistir (Arik, 2000: 120). Sirenler baz1 ¢inilerde yiizii bize doniik kanatlar
ve bacaklar iki yana acik kuyrugu asagi salinik bir bigimde resmedilmis iken bazi
cinilerde ise profilden, kuyrugu dik, kanatlarindan biri diisiik bicimlerde de
goriilmektedir. Oval dolgun yiizleri, badem gozleri, kalin kaslar1 vardir. Bazilarinin
tepelerinde basliklar1 bulunan sirenlerin, uzun ve ikiye ayrilmis saglari ile

resmedilmis olanlart da bir hayli fazladir.

Doga iistii, tilsimli giicline inanilan siren (harpi, simurg)’ler, tipki sfenxsler
gibi saray1 her tiirlii kotiilikkten, diisman ve hastaliktan koruyacagina inanilan, ayni
zamanda tarih sembolii olarak kabul edilen yaratiklardir (Yilmaz, 1999). Siren
figlirlinlin bilinen O&zelliklerinden birisi olarak ruhlarla olan baglantis1i 6n plana
¢ikmaktadir ki bunun anlami 6len kimsenin ruhunu O6biir aleme tasima gorevidir.

Siren, Ikizler burcunu temsil etmektedir (Cayci, 2002:105).

Sfenks, Govdesi aslan basi ise insan olarak Kubad Abad cinilerinde boy
gosteren bu tabiat {istii yaratik ilk olarak Mezopotamya dan bu yana eserlerde konu
olarak kullanilagelmistir. Saka, Hun, Kirgiz, Goktiirk, Karahanlilar, Gazneliler, ve
Selcuklularda taninan bir karakterdir. Kanatlar1 olan ve hareket halindeki bu figiir

giinesin, hikkiimdarligin sembolii bazen de hayat agacinin koruyucusu olmustur.
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Sfenks Kubad Abad ¢inilerindeki diger yirtict hayvanlarin gévdesini andirir
ayni tarzda 6n ayaklardan birini gogiis hizasina ¢ekip kaldirmis, arka ayaklarindan
biri ileri bir adim atmuis, kuyruk arka ayaklar arasindan 6ne kivrilmistir. Az sayidaki
bazi Orneklerde ise kuyruk yukari kivrilmistir. Donukluktan uzak hareketli olarak
resmedilen bu figiirlerin kanatlar1 bazi ¢inilerde sivri ucla son bulur. Bazilarinda da
Ozellikle luster cinilerde ise kanadin yarim palmet biciminde sonuglandigi
gorilmektedir. Liister ¢inilerdeki sfenkslerin daha hareketli bezendigi dikkat ¢eker.
Govdelerine cizgiler ve benekler islenmisti (Arik, 2000: 125).

Selguklu ¢inilerindeki sfenks orneklerinden biri vardir ki bu 6rnek Kubad
Abad Sarayindaki Biiyiik Saray cinilerinden farkli bir sfenks 6rnegi icerir. 1992
kazilarinda cikarilan bu ¢ini 6rneginde sfenksin kuyrugu ejder olarak son bulur.
Krem rengi zemin tizerine yesil ¢izgilerle islenen bu siratli yildiz ¢iniye resmedilen
bu sfenkste bas geriye doniik, kuyrukla bakisir haldedir. Basi ¢erceveleyen oval bir
hale biiriinmektedir. Gévdenin diger ucundaki kuyruk ejder basina benzeyen ucu ile
basa bakmaktadir. Ince cizgilerle islenmis bu calismada ejderin kulaklari sivri ve
acik olan agzindan kivrilan bir dil ¢ikmig haldedir. Cininin zeminini ise yarim uglu

palmetlerin kivrimli dallar1 bezemistir.

Ejder, Kubad Abad Saray ¢inilerinde boy gosteren mitolojik yaratiklardan bir
digeridir. Bu figlir Anadolu Selguklu sanati kaliplar1 igerisinde stilize edilerek
islenmistir. Kubad Abad’da c¢ok az rastlanan bu ejder figiirii bazen bir sfenksin

kuyrugunu olusturmakta bazen de bir ¢ini plakasi lizerinde ¢ift olarak yer almaktadir.

Cift ejder gokylizii ve evrenin hem simgesi hem diizen vericisidir. Selguklu
sanatinda cift ejderin veya rozet ve figiir seklinde ki gezegen, bur¢ simgeleriyle
birlikte karsimiza cikan ejderlerin, gok kubbenin idaresini, ahengini, hareketini
diizenledigi ve daha da Otesi evreni simgeledigi diisiiniilmektedir. Ayrica karanligin,
kotiiliiglin ve savasin da simgesidir (Arik, 2000: 129). Cift ejder gok kubbeyi
simgelemekte olup ayni zamanda hiikiimdarlik simgesi olarak bayraklarda da

kullanilmistir. Alp Baga Tarkan’in eseri olan Karabalasagun anitinda ise, ¢ift ejder
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motifi bir Uygur kaganinin isareti olarak kullanilmistir. Uygur tahtlarinda da hem

kozmik hem de heraldik amagla ¢ift ejder kullanilmistir.

Ejderin koruyuculuk, ahenk, hareket, gokyiizii ve evren olarak nitelenebilecek
gesitli sembolik anlamlar1 vardir. Biitiin bu sembolik anlamlarin ortak noktasi,
ejderin kozmik bir figlir olmasidir. Orta Asya inancina gore, evrenin temsilcisi olan
ejderler, gok kubbenin diizenini saglarlar. Bu diizen, ejder ¢iftine baghdir. Biri erkek,
digeri disi olan bu ejderler, biri erkek, digeri disi, iki melegin cagrisi ile hareket
ederek, yildizlarin doniisiinii baslatirlar. Ejderlerin govdelerindeki diiglimleri, ay ve
giines tutulmalarina neden olur. Karsilikli ejderlerin agizlar arasindaki yuvarlak ay1
temsil eder. Geceyi ve karanligi simgeleyen ay1 yutmalar ile giinesin, aydinligi ve

tyiligin Ustlinligiini ifade edilmek istenmistir (Dénmez, 1995: 28).

Cift Baghi Kartal, Anadolu Selguklu devletinin saray ve kosklerinde kullanilan
en yaygin simgedir. Kubad Abad saraymn da yaygin olarak kullanilan kartal motifi
gogiislerinde yazilan “es-sultan™ ifadelerinden anlasilacagi lizere sultan Alaattin

Keykubad’1 temsil etmektedir.

Orta Asya Tiirk mitolojisinde doga ile ilgili ilaglar ve samanlikla baglantili
olarak kartal, koruyucu ruh sayilmaktaydi. Pek cok savas aletinde kartallara
rastlanmas1 bu yiizdendir. Unlii sanat tarih¢i ve Orta Asya arastirmacisi Josef,
Strzygowski, Asiens bildende kunst (Asya Tasvir Sanati) adli biiylik eserinde kartalin
ayni zamanda gii¢ simgesi, goklerin hakimi oldugunu koruyan ve egemenlik kuran
iki ruhun ya da iki iktidarin gii¢ birligi durumlarinda bu iki kez arttirilmig giiciin ¢ift
bash kartalla simgelendigini anlatiyor (Arik, 2000: 79). Sekiz kdseli yildizlar da ¢ini
yiizeyi eksenine denk getirilmis ve tiim alana yayilacak sekilde resimlenmistir.
Baglar1 saga ve sola bakar vaziyette profilden gosterilmistir. Govde ve kanatlar ise
cepheden resmedilmistir. A¢ik kanatlari iizerinde yatay ve dikey vaziyette kanatlar
boliimlere ayiran beyaz seritler bulunmaktadir. Bu seritlerin kanat tiiylerini temsil
ettikleri tahmin edilmektedir. Kanat uglar1 helezonlar ile son bulur. Kuyruk kismi
palmet motifine benzemektedir. Baslarinda baykus gibi sivri kulaklar, kivrik gaga

altinda gerdan ibigi gibi sarkintilar dikkat ¢eker. Govdenin arkasindan bacaklarin
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ucunda ki penceler olduk¢a gercekei tasvir edilmistir. Gogsiinde diisey dogrultuda”
es-sultan” yazilidir. Bir kisim ¢ift baslt kartalin gdgsiinde ise bu yazi yerine gesitli

noktalar islenmistir (Arik, 2000: 80).

Biiyiik saray buluntulari igerisinde kare levha ciniler olarak adlandirilan
ancak koseleri kesilen yildiz ¢iniden olusturuldugu anlasilan bir duvar ¢inisinde ise
kartal govdesi cepheden, kanatlar1 daha ince olarak resmedilmistir. Kivrik ¢izgiler ile
kanattaki tliyler belirtilmistir. Kuyruk hizasina kadar uzatilan kanat stilize edilmis bir
yaprak ile son bulmaktadir. Krem renkte fon iizerine koyu yesil olarak sir alti
tekniginde islenen kartalin gogsiinde genis bir kartus icerisinde pullar belirmektedir.
Kartalin bacaklar1 govde {lizerinden ¢ikmaktadir. Yildiz ylizeyindeki kartalin
etrafinda bosluk kalacak sekilde bir kontdr ¢evrelenmistir. Bos alana ise yuvarlak

rozetler yerlestirilmistir.

Biiyiik Sarayda buna benzer bir diger 6rnekte ise kartalin gogsiinde ki kartus
yerine yuvarlak bir madalyon yerlestirilmistir. Madalyon da ise zorlukla okunabilen

“Kemal” yazis1 belirmektedir.

1992 yilinda Kiigiik Sarayda yapilan kazilarda ¢ikarilan ¢iniler arasinda ¢ok
sayida yildizdan olusan 6nemli guruplara rastlanmigtir. Bunlar iislup olarak Biiyiik
Saray buluntularina benzemektedir. Yine krem rengi zemin iizerine seffaf sir altina
koyu yesil, mavi, tiirkuaz renklerle islenen ¢izgisel desen karakterindeki kartal
figiirlerinin gogiislerinde bu kez unvan ibareleri yazilmistir. Bunlar dort kose
kartuslar icinde, “es- sultan”, “es-sultani”, “el muazzam”, “es-saadet” olarak

belirtilmis olup, Alaaddin Keykubad’in tinvanlarindandir (Arik, 2000: 82).

Cinilere islenen c¢ift bagh kartallar ¢ogu kez saginda ve solundaki hashag
dallar igerisinde kendini gostermektedir ve baz1 dallarin yapraklar: ucunda boncuk
gibi kullanilan noktalar goze carpar. Bazi kartallar ise palmet yapraklari igerisinde

stilize edilmis ve adeta bir bitki kompozisyonuna doniistiirilmiistiir.
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Sarayda bulunan cinilerdeki ¢ift bash kartallarin olaganiistiiliigiinii arttirmak igin
cesitli bicimlendirmeler eklenmistir. Bu bi¢imlendirmeler ile kartal dogaiistii bir

Ozellige biirtindiiriilmistiir.

Kiiciik Sarayda ortaya ¢ikarilan hag bigimli ¢inilerdeki ¢ift basli kartallarda bigim
olarak kiiciik saraydaki yildiz ¢iniler iizerindeki kartallar ile benzer 6zelliktedir. Bu
kartallarin bir kismi hag levhanin ¢apraz durusuna gore cepheden goriinecek sekilde
ha¢cin merkezine islenmis, bir kismi ise haglarin kollarinda yer almistir. Ancak
kollarinda kartal olan ¢iniler kirik olarak bulundugu i¢in merkezinde ne oldugu

bilinmemektedir (Arik, 2000: 87).
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BOLUM 111

3. 1. SERAMIK SEKILLENDIiRME YAPIM TEKNiKLERi
3.1.1. Seramik Sekillendirme Yapim Yontemleri

Arastirma kapsaminda seramik ¢alismalarin ele alinis silireglerinde uygulanan
islemler asagida Ozetle siralanmistir. Bu asamalar kisaca; sekillendirme, dekorlama,

pisirme ve sirlama yontemleri olarak ele alinmigtir.

3.1.1.1. Elle Sekillendirme Yontemi

Tasarlanmis olan forma uygun seramik camuru alinarak, el becerisi ile
gerektiginde modelaj aletler kullanilarak, ¢amurun sekillendirilmesi yontemidir.
Insanmn ilk kille tamisip elleriyle bicim verdigi bu yontem, eski ¢aglardan giiniimiize
kadar devam etmistir. Seramik sanatinda hi¢ eskimeyen bir tekniktir. Tez kapsaminda

yapilan eserlerin cogunda elle bi¢gimlendirme teknigi tercih edilmistir (Resim 17).

Seramik ¢amurunun sekillendirilmek {izere hazirlanmasi sirasinda hava
kabarciklarindan arindirilmasi ve iyice yogrulmasi gerekmektedir (Frigola, 2006: 51).
Sekillendirme esnasinda istenilen verimin alinabilmesi igin ¢amurda hava
bosluklarinin kalmamasi ve plastik kivaminda olmas1 saglanmalidir. Seramikte, %10
azalma pay1 bu asamada hesap edilmelidir. Camurun kullanim anina kadar naylon

torbalara konularak veya nemli bezle ortiilerek, kurumasi engellenmelidir.

Resim 17: Sekillendirme isleminden Once Camurun Yogurulmasi
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3.1.1.2. Plaka Sekillendirme Yontemi

Biiyilk ve kiigiik Olcekli seramik iiretimlerinde kullanilan bu ydntemde
genellikle iri taneli samotlu kil kullanilmistir. Esit kalinliga sahip ahsap veya metal
profil citalar birlestirilerek kare veya dikdortgen sekil elde edilmistir. Yogrulup
hazirlanan kilin, plaka agilacak zemine yapismasini Onlemek i¢in naylon, veya
pamuklu kumas gibi malzemenin iizerine agilmasi gerekmektedir. Plaka yontemi,
yapilacak formun o6zelliklerine gére bu alan icerisine plastik kilin elle sikistirilmasi
ve cesitli aletlerle diizeltilerek esit kalinlikta diiz plakalar {iretilmesi esasina dayanir.
Plaka agilan yiizey diiz ve dokulu olabildigi gibi daha sonra gévde bigimi {izerine de

farkli materyallerle dokular verilebilmektedir (Resim 18).

Resim 18: Plaka A¢ma Yontemi

Tasarlanan seramigin boyutlarina uygun sablonlar kullanarak kesilen plakalar
el ve merdanane vb. diger yardimiyla bigimlendirilir. Ek yapilacak ylizeyler ¢atalla
centiklenip, ayn1 kilden sulandirilarak elde edilen bulamag¢ kivamindaki kil fircayla
stirilerek birlestirilir. Dikkatli kaynastirmalar yapilmazsa firinda ¢atlar veya firinda
patlamalar olabilir. Diizeltmeler yapildiktan sonra uygun ortamda kurumaya birakilir.
Kurutma islemi tamamlandiktan sonra ¢aligmalarin ilk pisirimleri yapilir. Degisik

yontemlerle sirlanan seramikler firia yerlestirilerek ikinci pisirimi yapilir.
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3.1.1.3. Sablonla Sekillendirme Yontemi

Uretilmek istenen tasarima uygun ¢anak ve benzeri bir formun disina veya
lizerine hazirlanan plaka, dikkatli bir sekilde yerlestirilerek istenen formlar
olusturulmustur. Camur deri sertligine gelince formdan ayrilarak kurumaya birakilir

ve dekor ¢aligmasi yapilarak firinlanir.

3.1.1.4. Dokiim Yoluyla Sekillendirme Yontemi

Dokiim yoluyla sekillendirme teknigi, hazirlanan alg1 kaliba dokiim kilinin
dokiilerek, camur icerisindeki suyun al¢1 kalip tarafindan emilmesi ve kalip

yiizeyinde ¢camurun tabaka halinde sekil olusturmasidir.

Seramikte yas sekillendirme islemi ile seramik g¢amurunun ve kalibin
hazirlanmas1 ve hazirlanan kaliplara; seramik ¢amurunun doldurulmasi, {riiniin
sekillenmesi ve kalinlik alma islemi tamamlandiktan sonra gerekirse i¢indeki fazla
¢amurun bosaltilmasi ve sekil alan iirliniin bu seklini korumasi islemidir. Bu sistem
kullanilmakta olan tiim dokiim g¢esitlerinin temel prensibidir (Yilmazer, 2008: 84-
85). Homojen haldeki kil, kalin lastikler yardimiyla birbirine birlestirilen kaliplarin
icine doldurulur. Alg¢1, suyu biinyesine ¢ekme 6zelliginden dolay1 kalip igerisindeki
suyu emer ve formun et kalinliginin olusmasini saglar. Istenilen kalmlik olustuktan
sonra kalan dokiim kili kovaya bosaltilip siiziilmesi beklenir. Uygun sertlige gelen
form, kaliptan c¢ikartilip dokiim agzi kesilir. Kalip parcalar1 dikkatlice agilarak
sekillendirilmis form ¢ikartilir. Montaj olacak parcalari, ana gévdeye dokiim kiliyle
yapistirilip sekillendirme saglanir. Kurutma islemi, denetimli ve uzun siire hava
akimi olmayan dogal oda sicakliginda saglanir. Kurutma islemi tamamlanan
calismalarin son diizeltmeleri kontrol edilerek ilk pisirimleri denetimli firin
kosullarinda yapilir. Bigim, doku ve dekorlar 6zelliklerine gore segilen renkli ve
renksiz sirlarla ve gesitli yontemlerle sirlanan formlar firina yerlestirilerek ikinci

pisirimi yapilir.
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Dokiim yoluyla bi¢imlendirme teknigi, iiretim siiresinin uzun olmamasi
nedeniyle, boyut ve sekil bakimindan diger yontemlerle iiretilmesi miimkiin olmayan
veya gii¢ olan islemlerin liretiminde kullanilir. Bu teknik endiistriyel bir yontem olup

daha ¢ok seri tiretimlerde daha ¢ok kullanilir.

3.1.1.5. Kil Ekleme Teknigi

Kil; kivrilabilen, toplanabilen, kesilebilen, dolayisiyla her sekle girebilen ve
olusturulan formu muhafaza edebilen bir seramik hammaddesidir. Herhangi bir
seramik formu deri sertligindeyken, kendi cinsinden bir kille iizerine ekleme
yapilarak sekillendirilebilir. Bu teknikte dikkat edilmesi gereken nokta, eklenecek
kilin altindaki kil yiizeye iyi bir sekilde yapistirilmalidir. lyi yapistirilmayan kil,
kururken veya pisme sirasinda bu ek yerlerinden ayrilip diisebilir (Yilmazbasar,

1980: 63).

3.1.1.6. Baski Teknigi

Seramik yiizeylerin siislenmesinde kullanilan ¢ok eski bir dekorasyon
teknigidir. Baski teknigi i¢in ¢esitli aparatlar ve desenler kullanilabilir. Basilacak
desenin diizglin net ¢ikmasi i¢in kilin orta kivamda olmasi gerekmektedir. Bir
seramik form yiizeyine uygulanmak istenen desenler, dengeli bir sekilde bastirilir ve
sonra iizerinden yavasca almir. Islem tamamlandiktan sonra kurumaya birakilir.
Kurutma islemi tamamlanan calismalarin son diizeltmeleri kontrol edilerek ilk
pisirimleri yapilir. Baski yoluyla elde edilen derinlikler sir doldurularak, mat ve

parlak dekorasyonlar olusturulabilir (Yilmazbasar, 1980: 59).
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3.1.2. Seramik Dekor Teknikleri

3.1.2.1. Fir¢a Dekorlar

El dekorlama yontemleri igerisinde firca dekorlarinin 6nemli bir yeri vardir.
Insanoglu seramiklerin dekorlamasinda asirlardir birgok arac ve gerecler
kullanmislardir. Bu ara¢ ve geregler zamanla degisime ugrayarak gelistirilmistir.
Fakat firga dekorlar ise gelenekselliginden pek fazla bir sey kaybetmeden ayni
cekicilik, estetik ve duyarhilikla uygulanmistir. Firga dekorlarinin uygulanmasinda
desenler, deri sertliginde ya da pisirim yapilmis iiriinler iizerine ya dolayli olarak
cizildikten sonra ya da dogrudan fir¢a ile uygulanir. Uygulama sonrasinda desen ve
kullanilan renkler ayni olsa dahi her zaman ayn1 degerde sonuglar alinmasi miimkiin

olamayabilir. Bu durum firca dekorunu cekici kilan en Onemli yanidir (Sevim,

2007:108).

3. 1.2. 2. Piiskiirtme Dekorlari

Sirath ve siriistiine ince Ogiitiilmiis astar, boya ve sirlarin piiskiirtiilmesiyle
uygulanan dekorlardir. Piiskiirtme dekorlar1 tek basma bir iirlin dekorlamasinda
kullanilabildigi gibi diger dekor yontemlerini desteklemek amaci ile de kullanilabilir.
Piiskiirtme isleminin gergeklestirilmesi i¢in en Onemli ara¢ basingli hava ve sir
tabancasidir. Uriinlerin bir kismmi yada tamammm 6rtecek sekilde piiskiirtme
yapilabildigi gibi; sirlama amaci ile de pistole yaygin olarak kullanilmaktadir (Sevim,

2007: 111).

3. 1.2. 3. Eskitme Teknigi

Calismanin bir kismu oksitle veya renkli sirla  renklendirilip rolyefli
yerlerinde derin olan kisimlara daha ¢ok girmesi saglanir ve sirin fazlasi 1slak
stingerle temizlenir. Oksitlenen veya sirlanan bu ¢alismalarin sefaf sirla, kompresor
yardimiyla piiskiirterek veya daldirma yontemiyle sirlanarak 1050°C’ de ikinci

pisirimi yapilir.
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3.1.2.4. Sirlama ve Pisirim

Bu etap, sekillendirilmis ve teknigine uygun olarak kurutulmus iiriiniin belli bir
program igerisinde 1sitilmasi, pisirilmesi ve sogutulmasi islemidir. Birinci pisirim

biskiivi pisirim olarak adlandirilir.

Pisirim islemi bilim ve teknolojiyi igerisinde barindirir. Seramik tiretiminin en
onemli adimidir. Uretilen seramigin pisirimi kil &zelligine goére denetimli
yapilmalidir. Pisirim asamasinda kil ham topraktan kayamsi sert bir maddeye yani
icersinde barinan sudan kurtularak sert ve saglam bir yapiya doniisiir. Tasarimlar
biinye yapilarina gore ayrilip, kurumadaki kiiclilme pay1 dikkate alinarak kurumus ve
rotus islemleri bitmis liriinler uygun bir sekilde firin raflarina diizgiin bir sekilde

yerlestirilip, 950 °C’de ilk pisirimi yapilir.

Sirl1 pisirim yapilmadan 6nce renk denemeleri yapilip, tasarimlar bigim, doku ve
dekor oOzelliklerine gore secilen renkli ve renksiz sirlar, 6zglin seramik yiizeylere
farkli yontemlerle uygulanir. Tasarimlarin bir kismi oksitle renklendirilip rolyefli
yerlerinde derin olan kisimlara daha ¢ok oksit girmesi saglanir ve oksidin fazlasi
1slak siingerle temizlenir. Oksitlenen bu g¢aligmalar renkli sirlarla, kompresorle
puskiirtiilerek veya daldirma yontemiyle bir kismi da fir¢a yardimiyla sirlanarak

1060°C’ ta ikinci pisirimi yapilir.
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3.2. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN CALISMALARIN ELE ALINISI
3.2.1. Cahsma 1

Boyut: 70 x 20 cm
Kullanilan malzeme: Samot kil, Dokiim ¢amuru, siralti boyasi ve seffaf sir.
Bicimlendirme yontemi: Plaka yontemi, baski teknigi ve elle bigimlendirme.

Pisirim: 1k pisirimi 950 °C, sirh pisirimi 1060 °C.

Resim 19: Cahsma 1 (Isimsiz)
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Calismada kullanilan dokiim ¢amuru al¢1 plakalar lizerinde suyu cektirilmek
suretiyle, yogrulacak kivamdaki bir katiliga getirildikten sonra kare ve yuvarlak
formlara doniistiirilmiistiir. Bu formlar iizerine 6nceden oyulmus al¢1 miihiirler ile
baski yapilarak Kubad Abad cinilerindeki hayvan figiirleri hazirlanan kare ve

yuvarlak formlara kabartilmistir.

Kubad Abad Sarayr hayvan figiirlerinin islendigi bu merkezi noktalarin
etrafindaki siislemeler ise, yine dokiim camurunun algilara dokiilerek hamur
kivamini aldiktan sonra rulo seklinde kivrilarak egilip biikiilmeleri suretiyle ¢esitli

stisleme unsurlarina doniistiiriilmeleri saglanmistir.

Hazirlanilan pargalarin birinci pisirimi 950°C ta yapildiktan sonra pargalar
komprosor yardimi ile boyanip sirlanmistir. Seramik yiizeye farkli yonlerden
puskiirtmeler yapilan sirlama isleminde yiiksek ve algak piiskiirtme ile piiskiirtme
yonil géz oniinde bulundurulmustur. Koyu yesil iizerine tek yonden piiskiirtiilen sar1
renk ters yondeki yiizeye fazla temas etmediginden ¢alismada derinlik arttirilmistir.
Sirlama iglemi biten ¢alisma pargalar1 1060°C ta sirli pisirimi yapilarak ahsap zemin

tizerinde bir araya getirilerek sergilenmistir.

Yon akist dikine bir dikdértgen olan kompozisyon miihiir baski teknigi ile
elde edilen figiirlii formlarin aslan, ¢ift bash kartal, kaseden su icen tavus kuslari
seklinde alt alta siralanmasi ile olusturulmustur. Ahsap dokulu zemin {izerine
siralanan bu figlirlii formlarin etrafina yalnizca biskiivi pisirimi yapilmis ancak
sirlanmamis olan rulo big¢imi siisleme unsurlar1 simetrik olarak silikon yardimi ile
yapistirtlmistir. Kemik goriiniimiinii andiran bu siisleme unsurlar1 egemen noktalarin
mubhafizlar1 gibi kompozisyonu zenginlestirirken ayn1 zamanda c¢aligmanin hareket
ve ritim kaynag1 olmuslardir. Kahve ve yesil gibi koyu tonlardaki egemen unsurlari
birbirinden ayiran krem renkteki acik tonlu rulo formundaki siisleme unsurlari,
calismadaki ana temanin vurgulandigi merkezi noktalarin 6n plana ¢ikmasina

yardimci1 olmustur.
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Renk olarak kahve tonlarinda ahsap dokulu bir zemin iizerine yesil, sar1 ve krem
renkler ile gorsellestirilmis kompozisyonda ac¢ik ve koyu tonlarin kullanimimin bir
arada yer almasi zitliklar olusturmaktadir. Calismada diiz oval ve kivrimli ¢izgilerin
bir arada kullanilis1 da ¢calismadaki baska bir karsitlik nedenidir.

Calisma gerek iic boyutlu olus, gerekse renk oyunlart sayesinde 151k golge
konusunda bir hayli zenginlestirilmis durumdadir. Ozelikle miihiir baskilar ile
boyutlandirilmis  formlarin  etrafindaki ~ kivrimhi  siisleme  unsurlarinin
renklendirilmeden kullanildig1 halde sadece 15181n etkisiyle gorsel bir doku ve boyut
almas1 ¢aligmadaki sadeligin eseridir. Uygulamadaki renkler ve zemindeki ahsap
dokunun verdigi gorsel dokunun yaninda, miihiir bask: teknigi ile elde edilen rélyef
ve kivrimli bigimleri ile rolyef noktalari saran kenar siislemeleri ise dokunsal bir

doku elde edilmistir.

Devam ettirilemez niteligi ile kapali bir kompozisyon olarak degerlendirilen
calismada dairesel hareketlerin birden fazla olusu nedeniyle ve krem renkteki
kivrimli siislemenin ¢aligmanin biitliniine yayilarak kullanilmasindan dolay1 bigim
tekrarlar1 yogun olarak goze carpmaktadir. Calismanin figiirli pargalarinin merkez

sayilabilecek konumda kompozisyona ortalanisi simetrinin varligin1 gostermektedir.

Beyaz ¢amurun kagit gibi rulo big¢iminde kivrilmasi sonucu elde edilen
siisleme unsurlar ile, calismanin tepesinde olusturulan kubbe goriintiisii hayvan

figiirlerine barinaklik eden Kubadabad Sarayini temsil etmektedir.

Kubad Abad Sarayindaki cinilerde yer alan aslan, kartal, tavus kusu
figiirlerinin rolyef olarak sunuldugu bu ¢alisma, ahsap zemin Ttzerinde farkh

materyaller ile zenginlestirilerek 6zgiin, dekoratif bir duvar panosu olusturulmustur.



3.2.2.Calisma 2

Boyut: 20 x 48cm
Kullanilan malzeme: Samot kil, Dokiim ¢amuru, siralti boyasi ve seffaf sir.
Bicimlendirme yontemi: Plaka yontemi, baski teknigi ve elle bicimlendirme.

Pisirim: 11k pisirimi 950 °C, sirl1 pisirimi 1060 °C.

Resim 20: Cahsma 2 (Isimsiz)
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Calismaya samotlu camurun plaka haline getirilmesi ile baglanmistir. Rolyef
olarak sekillendirilen ¢calismanin merkezinde yer alan dairesel form ise al¢1 iizerinde
suyu cektirilip yogrulma kivamina gelecek kadar katilastirilan dékiim ¢amuruna,
tizerinde balik¢il kus figiirlerinin kazinmis oldugu al¢1 miihiirlerin bastirilmasi ile

olusturulmustur.

Renk olarak genellikle koyu ve soguk renklerin hakim oldugu caligmada
lacivert, mavi, koyu ve acik yesil gibi renkler kullanilmistir. A¢ik renklerden fistik
yesilinin kullanildig1 ¢alismada c¢amurun kendi rengi olan bej, sirlanmayan
bolgelerde kullanilmistir. Kirmizi renkte parlak bir zemin {izerine monte edilen
calisma yesil rengi ile zitliga neden olurken dikkat ¢ekiciligi artmistir. Renklerin
yarattigt bu zithgin yam sira diiz ve egri cizgilerin kompozisyonda bir arada
kullanilisi diger bir karsitlik faktoriidiir. Dikdortgen kompozisyonlu kdseli bir

calismada, dairesel hareketlerin bulunusu ise tezatlik gostergesidir.

Kompozisyondaki pargalarda ayni renklerin varolusu calismada uyum
olustururken parcalarin birbirleri ile form olarak benzerligi ve pargalardaki dokunun
ayni olusu bicim tekrarlar1 ile calismada s6z konusu olan bir diger uyumun

nedenidir.

Devam ettirilebilme niteligi olusu sebebi ile agik bir kompozisyon olan
calisma yon akisi olarak dikine olusturulmus bir dikdoértgendir. Calismanin merkezi
sol alt kosesindeki giinesi andiran formun ortasindaki dairesel bicimdir.
Kompozisyonda egemenlige sahip olan bu dairesel bi¢cim, beyaz camur ile elde
edilmis hamur {izerine figiiriin kazinmis oldugu al¢1 miihriin bastirilmasi neticesinde
olusturulmustur. Kubad Abad saray1 Kii¢iik Saray boliimiinde bulunan ha¢ bi¢imli
siralt1 teknikli ¢iniden alint1 yapilarak kompozisyonda rolyef tekniginde ¢alisilmistir.
Kus siluetleri, uzun gagalarini orta noktada birlesecek bicimde yoneltmisler. 1992
yilt kazilarinda bulunan caligmanin orjinalinde ince bir iislupla resmedilen bu
kuslarin her biri, ha¢ bicimli ¢ini plakanin bir kolu iizerinde yer almaktadir.
Calismamizda ise ha¢ formu dairesel bir zeminde yer alan bu kuslarda yesilin tonlar1

kullanilarak bi¢cim ve renk olarak 6zgiinliiglin yakalanmasi hedeflenmistir.
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Dairesel bicimdeki merkez noktay1 ¢epecevre saran giines isinlarint andiran
boliimiin yapis1 merdiven basamaklarini animsatan bir goriintii ¢izmektedir. Bu
formun {stiinde ise, sagdan sola dogru genisleyerek uc kisimlarda ise kivrilarak
biten, dokusu ile kus tlyiinii andiran egriler yerlestirilmistir. Simetrinin az
kullanildig1 kompozisyonda genellikle egri cizgiler hakim durumdadir. Sik sik
dairesel hareketlerden yararlanilarak bigim tekrarlarina basvurulmustur. Tiiy olarak
diistiniiliip bir arada kullanilarak kuskanadi goriiniimiinii aldiran egri parcalar, tist
iiste defalarca aynm1 doku ve formda kullanilarak calismada uyum olusturmustur.
Kanat formunun yaratilmaya calisildigr egri ¢izgiler ve dokular ¢calismanin hareket

ve ritim kaynagidir.

Seffaf sirlama yapilarak parlak ve camsi bir ylizey goriiniimiine sahip olan
kompozisyon, rdlyef tekniginde calisildigi igin dokunsal bir dokuya sahiptir. Ug
boyutlulugu sayesinde dogal bir 151k goélgeye sahip olan ¢alismada koyu renkler

tizerine piiskiirtiilen ac¢ik tonlar derinligi arttirict rol oynamaktadir.
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3.2.3. Calisma 3

Boyut: 41 cm
Kullamilan malzeme: Samot kil, Dokiim kili, polyester, siralt1 boyasi ve seffaf sir.
Bicimlendirme yontemi: Plaka yontemi, baski teknigi ve elle bicimlendirme.

Pisirim: 11k pisirimi 950 °C, sirl pisirimi 1060 °C.

Resim 21: Cahsma 3 (Isimsiz)
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Plaka haline getirilmis samotlu kilin 41 cm capindaki tiimsek bir tabagin
cukur yiizeyine yatirilarak, tabagimn disinda kalan kisimlarin kesilmesi ile kilden
dairesel bir form olusturulmustur. Bu dairesel formun st kismi, diizensiz bir sekilde

kesilerek olusturulan girinti ve ¢ikintilar ile hareketlendirilmistir.

Samot plakadan kesilen seritlerin dordii calismanin sagindan dikine
yerlestirilirken, altindan gecirilen dort adet serit ise dikine inen seritleri yatay olarak
kesmektedir. Calismanin saginda olusan bosluga ise samot plakadan kesilen dort adet
yildiz, Kubad Abad sarayindaki dizilislerine uygun olarak yerlestirilmistir. Belli bir
stire bekletilerek kurutulan ¢alismadaki yildiz ve seritlere beyaz astar siiriildiikten

sonra 950°C ta biskiivi pisirimi yapilmigtir.

Biskiivi pisirimi yapilmis ¢calismadaki, beyaz astar siiriilerek ¢ini uygulamasi
i¢cin zemini hazirlanmig y1ldiz pargalar zimparalanarak firganin zemin iizerinde kolay
hareket etmesi saglanmistir. Kubadabad Saray: ¢inilerindeki ejder, sahin, aslan, balik
figiirlerinin siyah sir alt1 boyasi ile yildizlar iizerine islendigi calisma, bakir oksit ile

sirlanarak 1060°C ta sirh pisirim gergeklestirilmistir.

Kompozisyonda renk olarak ¢camurun kendi rengi olan bej, bakir oksidin vermis
oldugu renk olan yesil, kirmizi ve siyah renkler kullanilmistir. Yesil rengin
calismanin genelinde var olmasi kompozisyonda renk konusunda uyumun nedeni
olurken, yesil ile kirmizinin bir araya gelisi kontrastlik yaratmistir. Calismadaki koyu
ve acik tonlarmm bir arada kullanihisida tezatlik gostergesidir. Kompozisyonda
kullanilan dikine ve yatay seritler ¢aligmada kullanilan diiz ¢izgiler olarak uyum
olustur iken ¢izgi ve yildiz formlarindaki bi¢gim tekrarlart bir diger uyum nedenidir.
Kompozisyonda dikey ve yatay olarak gegen ¢izgiler ritim ve hareketi saglarken bu
cizgilerin kompozisyonun soluna ve altina yakin ge¢mesi ile egemen noktayi
olusturan dort adet ¢iniyi saginda birakmasi simetrik dengenin gozetilmedigini
gostermektedir. Caligmanin girinti ¢ikint1 bi¢iminde sekillendirilen kenarmin sadece
sag yonde uygulanmasi asimetrik bir dengeye isaret ederken yatay dikey ¢izgiler ve
kenarlarda olusturulan girinti ¢ikintilar calismadaki hareket ve ritim kaynagidir. Ug

boyutlu ¢alismada ¢inili bolimiin gorsel, rolyef kisimlarin ise dokunsal bir dokuya
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sahip olmasi c¢alismay1 teknik ve 1s1k olarak zenginlestirmistir. Yiikselti kisimlarin
15181n etkisi ile One ¢ikmasi ve diisiik seviyede kalan alanlarin gdlgede kalmasi
yiizeyi derinlestirirken, yildizlar iizerindeki figiirlerin siyah renkler ile resmedilisi ise

yapay bir derinlik olusturmaktadir.

Dairesel bir form halinde kapali bir kompozisyon teskil eden calismadaki
¢inili yildizlarin bir araya gelisi ile olusan hag¢ bi¢imindeki bosluga doldurulan
kirmiz1 renkteki polyester dolgu, ¢alismadaki tek sicak renk olmasi nedeni ile dikkat
¢cekmektedir. Bu alanda polyester ile doldurulan ha¢ bi¢cimli bosluk Kubad Abad
Saray1 duvarlarindaki sekiz kdseli ¢iniler arasinda ise yine bosluga uygun bigimde

tasarlanmis hag ¢ini levha ile doldurulmustur.

Calismada sir alt1 ¢ini olarak kullanilan dort adet yildizdan birindeki ejder
figliri Kubad Abad ¢inilerindeki orijinal goriintiisiine sadik kalinmadan
resmedilmistir. Orijinal ¢inide govdeleri birbirini kesen ¢ift halinde resmedilen ejder
figiirlerinin ylizleri birbirlerine doniik ve agizlart acik vaziyettedir. Calismada tek
basimna yer alan ejder figiiri sadelestirilmis ve fondaki siisleme unsurlarindan
arindirilmistir. Yildizin  koselerinin de figlire dahil edildigi ¢alismada ejderin

Selguklularca stilize edilmis 6zellikleri dikkate alinarak islenmistir.

Selcuklularda gok kubbenin idarecisi ve daha da otesi evreni simgeledigi
diisiiniilen ejder, karanligin, kétiiliigiin ve savasin da semboliidiir. Calismada siralti
¢ini olarak resmedilen diger figlirlerden biri de padisahin giiciinii simgeledigi tahmin
edilen “‘aslan’’ dir. Ugiincii ¢inide yer bulan bir diger figiir de gdvdesi cepheden basi
profilden resmedilen ve sarayin kullanim amacini avci bir hayvan olusu niteligi ile en
1yl bicimde anlatan ‘‘sahin’’ figliriidiir. Calisma tizerindeki dort adet Kubad Abad
¢inisinin son yildizinda ¢ift halde resmedilmis bolluk ve bereketi sembolize eden

balik figiirli yer almaktadir.

Ejder disindaki ii¢ figiir olan sahin, balik ve aslan figiirleri Kubad Abad
cinilerindeki figiirlere sadik kalinarak resmedilmis olup, orjinallerindeki diger

siisleme unsurlarma calismada yer verilmemistir. Kompozisyonda yer alan
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cinilerdeki figiirlerin siisleme unsurlart ile beraber kullanilmayisi, figiirlerin

caligmadaki ayirt edilebilirligini saglayarak konuyu 6n plana ¢ikarmistir.

Rolyef teknikli bir kompozisyon igerisinde kullanilan ¢inili yi1ldizlar giiniimiiz
sanat anlayisina uygun, Ozglin bir tasarim haline doniistiiriilmiis ve Selguklu

Sanat’mi1 giliniimiiz sanatiyla kaynastiran gorsel bir 6ge halini almistir.



3.2.4. Calisma 4

Boyut: 41 cm
Kullanilan malzeme: Samot kil, Dokiim ¢amuru, siralti boyasi ve seffaf sir.
Bicimlendirme yontemi: Plaka yontemi, baski teknigi ve elle bigimlendirme.

Pisirim: 11k pisirimi 950 °C, sirl1 pisirimi 1060 °C.
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Resim 22: Cahsma 4 (Isimsiz)
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Bu caligmada plaka haline getirilmis samotlu kil 41 cm ¢apindaki tiimsek bir
tabagin oval yiiziine yatirilip plakanin tabagin disinda kalan kenarlar1 bigak yardimi
ile kesilmistir. Tabak bi¢ciminde olusturulan dairesel formun i¢ ylizeyi rolyef olarak
sekillendirilmistir. Kompozisyonun merkezine kanatlar1 agik halde profilden
goriiniimiiyle bir tavus kusu figiirii kabartilmistir. Kubad Abad Sarayinin bu ihtisamli

kus figiirli ¢aligmada kirik bir sekiz koseli yildiz iizerine iglenmistir.

Kubad Abad Saray’min biiylik saray boliimiinde bulunan siralti teknikli
tavus kusu figiirlii ¢inin rolyef olarak islendigi ¢calismada tavus kusu figiirii kirik bir
yildiz iizerinde gosterilmistir. Kubad Abad  Saray’indaki bu ¢ininin orjinali
saglamdir. Uygulama asamasinda kirik olarak yansitilan eser, kompozisyonun

eskitme teknigi ile dekorlanmasi neticesinde gorsel bir uyum ile tamamlanmaistir.

Kompozisyon merkezinde yer alan figiir etrafinda belirli bir diizen igerisinde
yer alan egriler bulunmaktadir. Dairesel bir hareketle calismayr saran iki sira

halindeki zikzak stislemeler ile ¢calisma sinirlandiriimistir.

Biskiivi pisirimi Oncesinde rolyef yiizeydeki yiikseltilere uygulanan beyaz
camur ve biskiivi pisirimi sonrasinda girintilere siir-sil yontemi ile uygulanan siyah
renk ile caligmanin derinligi arttirilarak eskitme adi verilen etkiye ulagilmistir. Son
olarak seffaf sir piiskiirtiilerek 1060 °C ta sirli pisirimi yapilan ¢aligma camsi, parlak

bir goriinlime sahip olmustur.

Uygulamada renk olarak pigsmis ¢camurun rengi olan bej, siiriilen astarin rengi
olan beyaz ve eskitmede kullanilan siyah yer almaktadir. Ac¢ik ve koyu tonlar

kompozisyonda zitliklar meydana getirmistir.

Caligmadaki bir diger zithk gostergesi ise dairesel bir kompozisyonda
kullanilan koseli siisleme unsurlaridir. Ana figiliriin etrafin1 saran egri ¢izgiler
dairesel bir bi¢cimde calismay1 cevreleyen zikzak siislemeler kompozisyondaki
hareket ve ritim kaynagidir. Zikzak hareketli siislemeler merkezde yer alan yildiz ile

hareket olarak Ortlistiigii i¢in ayn1 zamanda kompozisyondaki uyumu saglayan
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faktorii olusturmustur. Yildizda oldugu gibi zikzaklarda da olusan liggenler ve egri
cizgilerin, bi¢im tekrarlarin1 olusturdugu c¢alisma ii¢ boyutlu olusundan dolay:
dokunsal bir dokuya sahiptir. Eskitme tekniginin uygulanmasi ile ¢amurun kendi
dokusunun belirgin bir hal alis1 gorsel dokunun da hissedilir bi¢imde artmasina
zemin hazirlamistir. Figiiriin ¢aligmanin ortasinda yer almasi ve siisleme unsurlarinin
hem ebat olarak hem de siireklilik bakimindan yiizeye esit bigimde yayilmasi
kompozisyonda simetrik bir dengeyi dogurmustur. Hem eskitme hem de rolyef
teknigi ile olusturulmasi nedeni ile derinligi arttirilmis olan c¢alisma 1s1k olarak da
zenginlesmistir. Beyaz camurun yiikselti kisimlara siiriilmesi ve siyah rengin
rolyefteki oyuklara yedirilmesi 151k golgeyi yapay olarak belirginlestirirken
calismanin {i¢ boyutlu olusu 151k ve go6lgenin dogal olarak belirginlesmesini

saglamistir.

Kapali bir kompozisyon halinde bitirilmis ¢aligmada egemenligi elden
birakmayan tavus kusu figiirii yay bi¢giminde kivrilan bir kuyruga sahiptir. Bu kuyruk
igerisinde ise bitkisel bir slisleme mevcuttur. Uzun boynu kuyruga paralel bir kavis

yaparak bir yay ¢izer ve bu yaylar da gévdenin kavisi ile biitlinlesir.

Hiristiyan geleneginden beri Cennet simgesi olarak kabul edilen tavus
bulundugu yeri de Cennete g¢evirecek diye umulur. Sel¢uklularin etkilendigi iki
kiiltiiriin Bizans ve Iran’mn sanat geleneginde de ¢ok sevilen eski Iran’da &zellikle
tiiyleri iktidar ifade eden tavus kusu figiirii Selguklu saray ¢inilerinde bu gelenegin

uzantisi olarak siire gelmistir.

Kubad Abad Sarayi’nin Biiylik Saray boliimiinde siralti teknikli olarak
bulunan tavus figiirli yildiz c¢inideki diger siisleme unsurlari ¢alismada
kullanilmamustir. Teknik ve renk olarak da orjinaline bagl kalinmayan c¢alismadaki
figtlir, eskitme, siralti, rolyef teknikleri ile 6zgiinlik kazanarak Kubad Abad’da ki
sitilizasyon ve tir oOzellikleri yitirttirilmeden farkli bir tarzda dekoratif bir duvar

panosu olarak tasarlanmustir.



3.2.5. Calisma 5

Boyut: 25 x 40 cm
Kullanilan malzeme: Samot kil, Dokiim ¢amuru, siralti boyasi ve seffaf sir.
Bicimlendirme yontemi: Plaka yontemi, baski teknigi ve elle bigimlendirme.

Pisirim: 11k pisirimi 950 °C, sirl1 pisirimi 1060 °C.

Resim 23: Cahsma 5 (Isimsiz)
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Calismaya dokiim ¢amurunun al¢1 zemin iizerine dokiilerek suyunun azaltilip
seramikte deri kivami adi ile adlandirdigimiz katiliga ulastirilmasi ile baslanmustir.
Ele yapismayacak kivama gelen kil al¢1 plakalar iizerinde yogrularak dairesel bir
form haline getirilmistir. Bu dairesel formun boyutuna uygun biiyiikliikteki bir al¢1
parga tlizerine oyulmus cift basli kartal motifi baski yontemi ile form {izerine

aktarilmis ve aktarilan figiire dairesel form {lizerinde hacim kazandirilmistir.

Olusturulan bu figiirlii par¢amiz, dikey bir dikdortgen formundaki plakanin
{ist orta noktasmna yerlestirilmistir. Inceltilerek levha haline getirilmis camurun rulo
biciminde kivrilmasi ile olusturulan pargalar figiiriin bulundugu dairesel formu kare
biciminde ¢ergevelemistir. Ayn1 rulo bigimli pargalar ¢ercevenin altindan asagiya
dogru ebatlan kiiciilerek tekrar etmistir. Rulo halinde asagi yonde inen pargalarin
altinda ise, kare bigcimindeki egemen noktanin formuna uygun olarak asagi yonde

biiyiikten kiigiige dogru siralanmis {i¢ adet kare goriilmektedir.

Calisma deri sertliginde iken tuz ruhu damlatilarak elde edilen kabartilar
kompozisyonun dokusunu olusturmustur. Tuzruhu ile elde edilen bu doku, biskiivi
pisiriminden sonra farkli renkteki sirlarin farkli yonlerden piiskiirtiilmesi neticesinde

hacim olarak artmustir.

Renk olarak lacivert, yesil, mavi gibi soguk ve koyu renklerin kullanildig1
calismada ¢amurun kendi rengi olan krem ise ¢aligmadaki tek agik tondur. Renklerin
calismada karisik olarak gegisler halinde kullanildig1 goriilmektedir. Farkli renkteki
sirlarin ¢aligmanin ylizeyine farkli yonlerden piiskiirtiilmesi ile dokunsal dokunun
gorsel bir 6ge haline de doniistiiriilmesi amaclanmugstir. Farkli renkteki sirlarin farkli
yonlerden piuskiirtiilmesi bir dnceki piiskiirtiilen rengin piiskiirtme yoniintin aksi
yoniinde Tlizeri sonraki renklen kapanmadan varligmi siirdirmesine zemin
hazirlayarak dokuya yapay bir 151k golge oyunu vererek kabartilarin ve rolyefin
boyutu ve belirginligi arttirilmstir.

Calismanin genelinde koyu tonlarin hakim olmasina karsin kompozisyonda

ana temay1 dile getiren merkezdeki egemen parga, calismadaki tek acik ton olarak



75

zithk meydana getirmektedir. Cift bash kartal figiiriiniin rolyef olarak kabartildigi
dairesel form g¢alismanin biitiiniinde kullanilan kdseli formlar ile de tezatlik teskil

etmektedir.

Calismanin genelinde kullanilan soguk renkler ¢aligmadaki ton uyumunu
gostermektedir. Yine ¢aligmada ¢ogunluk olarak kullanilan koseli formlar ile yilizeye

yayilan tuz ruhu dokusu uyum kaynaklarindandir.

Calismada dokunsal bir doku hakimdir. Ug¢ boyutlu calismadaki dokunsal
doku renklendirmedeki teknik ile gorsel bir hal almigtir. Calismada simetrik denge
esas almarak kompozisyondaki unsurlar yilizeye ortalanmistir. Dikddrtgen bicimli
calismada ana yon akisi ters bir iicgen bicimindedir. Kdseli formlarin olusturdugu
diiz ¢izgilerin yani sira rulo bi¢ciminde kullanilan siisleme unsurlari egri ¢izgiler
olusturmustur. Cift baslt kartal motifinin islendigi dairesel form ve alt alta kiigiilerek
siralanan kareler calismada noktalar1 olusturmaktadir. Calismadaki tuz ruhu
dokusunda varligini hissettiren bu kareler ve rulo bigimindeki siisleme unsurlarinin

farkl biiyiikliiklerde olusu ¢alismanin hareket kaynagini olusturmustur.

Calismanin egemen noktasini olusturan dairesel formdaki yilizeye kabartilarak
siyah sir ile eskitme goriintiisii verilmis cift bash kartal figiirii, Kubad Abad sarayinin
kiiciik saray boliimiinde bulunan, tiirkuaz seffaf sir altinda siyah ile islenmis hag

formlu ¢inilerden alintidir.

Orta Asya Tiirk mitolojisinde dogasal inanglar ve samanlikla ilintili olarak
kartal koruyucu ruh olarak benimsenmekteydi. Bu yiizden savas aletlerinde de kartal
figiiri bulunmaktaydi. Orta Asya arastirnacisi linlii tarih¢i Yosef Strzgowski, Asiens
Bildende Kunst (Asya Tasvir Sanat1) adindaki biiyiik eserinde kartalin gii¢ simgesi,
goklerin hakimi oldugunu belirtmektedir. Koruyan ve egemenlik kuran olarakda
benimsenen kartal ¢ift basi ile daha da gii¢lendirilerek bu goriintiisii ile ayn1 zamanda

bir stilizasyon harikasi eser olusturulmustu (Arik, 2000: 79).
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Calismada ise goklerin hakimi olan ve iktidar1 simgeleyen kartalin,
gOkyliziiniin rengi olan mavilikler igerisinde bulunmasi goklerdeki hakimiyetini
destekler niteliktedir. Dairesel formdaki kartalin mavilikler icerisinde tek agik ton
olan dairesel formda olusu Selguklu sanatinda ki yerinin Onemini acgik¢a

vurgulamaktadir.

Duvar panosu olarak kompoze edilmis ¢alisma Sel¢uklu cinisindeki kartal
figiirtiniin farkli bir teknik ile giinlimiiz sanatina yansitilma diisiincesi ile ii¢ boyutlu
hale getirilerek izleyicisine sunulmustur. Tasarim ve uygulama siireci igerisinde
teknik ve renk olarak orijinal esere bagl kalinmayan c¢aligma da, figiiriin o donemde

stilize edilmis desen 6zelliklerine bagli kalinmistir.



3.2.6. Calisma 6

Boyut: 25x 40 cm
Kullanilan malzeme: Samot kil, Dokiim ¢amuru, siralti boyasi ve seffaf sir.
Bicimlendirme yontemi: Plaka yontemi, baski teknigi ve elle bicimlendirme.

Pisirim: 11k pisirimi 950 °C, sirl1 pisirimi 1060 °C.

Resim 24: Cahisma 6 (isimsiz)
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Calismaya dokiim camurunun al¢1 plakalar iizerine dokiilerek suyunun
cektirilmesi suretiyle yogrulma kivamina getirilmesi ile baslanmistir. Yogrulma
kivamina getirilen ¢amur dikddrtgen bir plaka haline getirilmistir. Caligmanin {ist
orta kismina aynm1 ¢amurdan olusturulan dairesel bir form {izerine kompozisyonun
ana temast olan tavus kusu figiirleri baski teknigi ile kabartilmistir. Figiirlii parca
kirmizi ¢amur ile once renklendirilip sonra silinerek eskitme bir goriintii almasi
saglanmistir. Tavus kuslarinin siisleyici unsur olarak kullanildigi dairesel form, deri
sertligi olarak adlandirdigimiz kivamdaki ¢amurun preslenerek rulo bigiminde
kivrilip egim kazandirilmig bigimler ile ¢evrelenmistir. Ayni rulo goriiniimiindeki
kivrimli hareketler merkez noktanin altinda da egimler halinde ve kiigiilerek alt ala
stralanmistir. Biiyiikten kiiciige dogru alt alta siralanan bir diger form ise baski

teknigi ile calismanin tamamlandig: dairelerdir.

Kompozisyonda tavus kuslariyla gorsellestirilmis ana temay1 olusturan
dairesel form ve rulo bi¢imli siisleme wunsurlar1 haricindeki zemin diye
adlandirabilecegimiz bdliimlere tuz ruhu damlatilarak kabartili bir doku elde

edilmistir.

Kurutulup biskiivi pisirimi yapilan ¢alisma agirlikli olarak fistik yesili, sar1 ve
koyu yesil tonlarinda renklendirilmistir. Her rengin komprosor yardimi ile farkli
yonlerden piiskiirtiilmesi ile calismanin tuz ruhu ile olusturulan piitiirlii dokusunun
boyutu arttirilmis ve belirgin bir hal almistir. Renklendirme esnasinda pismis
camurun kendi rengi olan krem tonlarina da ¢alismada yer verilerek kompozisyona
renk zenginligi elde edilmistir. Dairesel formdaki figiirlii par¢a ¢amurun kendi rengi
olan krem ve eskitmenin yapildigi kirmizi ¢amurun renklerinde birakilmistir. Bu
sayede yesiller ile renklendirilen ¢alisma igerisinde belirginligi artmis ve on plana
¢ikmuistir. Son olarak seffaf sir ile sirlanan ¢alisma ikinci kez firinlanarak olusumunu

tamamlamistir.

Calismada fistik yesili, koyu yesil ve sar1 renkler ile camurun renkleri olan
krem, kiremit kirmizis1 kullanilmistir. Kompresor ile piiskiirtiilen renkler ¢alismanin

yiizeyine dagitilmistir. Caligmanin figiirlii parcasinda eskitme rengi olarak kullanilan
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kirmizi gamur kompozisyonda farkli tonlar1 ile kullanilan yesil renkleriyle kontrastlik
olusturmustur. Dikdortgen bir form iizerindeki dairesel hareketlerde koseli ve oval

cizgileri bir araya getirilerek zitliklar meydana getirilmistir.

Calismada  kullanilan  dairesel hareketlerin  tekrarlar1  ve  silisleme
unsurlarindaki benzer bigimler uyumun nedenlerindendir. Kompozisyondaki bir
diger uyum kaynagi ise yiizeye yayilan piitiirlii dokudur. Kompozisyondaki rulo ve
dairesel bi¢imindeki siisleme unsurlarmin ii¢ boyutlulugu calismanin rélyef adim

almasini saglamistir.

Calismanin hareket kaynagi rulo bi¢cimli kivrimli siisleme unsurlar1 ve tuz
ruhunun etkisi ile olusan kabartili dokudur. Kivrimli ve oval cizgilerin farklh
yonlerde olusu ile farkli biiyiikliiklerde noktalar olusturan dairesel hareketler
caligmaya dinamik bir gorsellik kazandirmistir. Kompozisyonda egemen noktay1
olusturan figiirlii form ile birlikte diger silisleme unsurlarinin c¢alisma yiizeyine

ortalanmig olmasi kompozisyonda simetrik bir goriiniim arz eder.



3.2.7. Cahsma 7

Boyut: 33 x 65 cm
Kullanmilan malzeme: Samot kil, Dokiim ¢amuru, deri, siralt1 boyas: ve seffaf sir.
Bicimlendirme yontemi: Plaka yontemi, baski teknigi ve elle bigimlendirme.

Pisirim: 11k pisirimi 950 °C, sirl1 pisirimi 1060 °C.

Resim 25: Calisma 7 (Isimsiz)
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Calisma dikine bir dikdortgen formunda olusturulmustur. Dikdoértgen formlu
diiz bir zeminin tam ortasinda biiyiikten kiiclige dogru birbiri altinda siralanan {i¢
adet tiimsek formlu seramik parca yer almaktadir. Hazirlanmis kaliplarda dokiim
camuru ile elde edilen bu dairesel tiimsek formlardan en iistte bulunan biiyiik parcada
sekiz koseli bir yildiz icerisine Kubad Abad saray1 ¢inilerinde yer alan figiirlerden
olan dort nala kosan at, ortadaki parcaya cesaretin, giiciin ve avcilifin simgesi olan
aslan, en alttaki tiimsek formlu parcaya ise basi geriye dogru bakan ve sag ayagi
ileriye dogru kalkik vaziyette sahibinden saldir komutunu bekleyen kopek figiirii
sivri uglu bir malzeme yardimi ile kontor seklinde kazinmistir. Tek ¢izgi olarak
kazilan hayvan figilirlerinin formlart ise tuz ruhu yardimi ile kabartili bir doku
aldirilarak figiirlerin zeminden ayrilip belirginlesmesi saglanmistir. Deri sertligi
kivamindayken yapilan bu uygulamalar sonunda c¢apalarindan arindirilan parcalar
kurumaya birakilmigtir.  Kuruyan iriinler 950°C’ta  biskiivi pisirimine tabi
tutulmusglardir. Birinci pigirimi yapilan iiriinler iizerine ¢izilmis figiirler siyah renk
¢ini boyasi ile boyanmis ve bakir oksit pliskiirtilerek sirlanmistir. 1060°C’ta sirli
pisirimi yapilan {i¢ parca halindeki figiirlii formlar tizerlerine piiskiirtiilen bakir oksit

sayesinde yesil bir renk almistir.

Yarisinin deri ile kaplandigi dikdortgen zemin iizerine monte edilen kare
formlu camlarin {izerlerine, silikon yardimi ile yapistirilan sir alti teknikli tlimsek
formlar, renk olarak zemindeki kirmizi ile zitlik olusturmaktadir. Sicak ve soguk
renklerin bir araya gelisi ile olusan zithgmn yaninda, figiirlerin bulundugu formlarin
dairesel olusuna karsin iizerine monte edildikleri camin kare formlu olusu da zitlik

nedeni olarak gosterilebilir.

Calismanin dairesel formlarinda kullanilan doku ve renklerin ayni olusu ile

kullanilan dairesel ve kdseli formlar uygulamada uyumun nedenlerindendir.

Calismada Ttzerlerine islenen figiirlerle egemenligi ellerine alan tlimsek
formdaki siralt1 ¢inilerin dokusu tuz ruhu ile dokunsal hale getirilmistir. Figiirlerin
fonuna siiriilen tuz ruhu seramigin ham maddesi olan kili kabartarak piitiirlii bir hale

getirmistir. Bu yontemle olusturulan dokunsal doku iizerine piiskiirtiilen bakir oksitin
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olusturdugu yesil rengin, kabartilarin arasina ulasamamis olmast dokuyu gorsel hale

getirmis ve eski goriinlimii vermistir.

Seramik pargalarin kompozisyona ortalanisi ve birbirlerine olan esit uzaklig ile

calismay1 ortadan ikiye bolen renk farki simetrinin olusuna igarettir.

Cinili parcalarin tliimsek olusu neticesinde ii¢ boyutlu hale gelen ¢alismadaki
hayvan figiirlerinin hareket halinde olusu caligmaya ritim kazandirmistir. Kubad
Abad sarayinda bulunan siralti teknikli ¢inilerden alinarak ¢aligmaya kazandirilan at,
aslan ve kopek figilirleri ¢aligmaya aktarilirken beraberinde yer aldiklar bitki
motifleri ve lizerlerinde bulunduklar1 yi1ldiz formlar1 aktarilmamistir. Dikey olarak
tasarlanan pano g¢alismasinda boy gosteren aslan figiirii padisahi temsil ettiginden
haberdarcasina gogsiinii kabartarak yiirimektedir. Orta Asya dan bu giine dek
Tiirklerin yaverligini iistlenen at ve sahibine olan sadiklig: ile bilinen, bir avcinin
vazgecilmezi durumundaki hayvan olan kopek, Kubad Abad ¢inilerindeki hareket ve
goriiniisleri ile Selguklu ¢ini ustalarinin olagan iistli gozlem giiclinii goz Oniine

sermektedir.



3.2.8.Caliyma 8

Boyut: 33x 65 cm
Kullanmilan malzeme: Samot kil, Dokiim ¢amuru, deri, siralt1 boyas: ve seffaf sir.
Bicimlendirme yontemi: Plaka yontemi, baski teknigi ve elle bigimlendirme.

Pisirim: 11k pisirimi 950 °C, sirl1 pisirimi 1060 °C.

Resim 26: Cahsma 8 (Isimsiz)
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Calisma dikine bir dikdortgen formunda olusturulmustur. Dikdoértgen formlu
diiz bir zeminin tam ortasinda kiiclikten biiylige dogru birbiri altinda siralanan fi¢
adet tiimsek formlu seramik parca yer almaktadir. Hazirlanmis kaliplarda dokiim
camuru ile elde edilen bu dairesel tiimsek formlar tlizerine kirmizi c¢amur
puskiirtiilerek kurutulmus ve 950 derecede biskiivi pisirimi yapilmistir. Firinlanan bu
tirtinler tizerindeki figiiriin resimlenecegi bolgeler zimparalanarak altta kalmis olan
dokiim ¢amurunun acik tonu bulunmustur. Zimpara ile eskitme goriiniimii verilmis

olan parcalar resimlenmeye elverisli bir renge kavusturulmustur.

En istte bulunan en kii¢lik par¢ada sekiz koseli bir yildiz igerisine girmek
lizere olarak resmettigimiz Kubad Abad Saray: ¢inilerinde yer alan figiirlerden olan
kopek, ortadaki parcaya Kubad Abad depo cinilerinde yer alan stilize edilmis bir kus
tirld, en alttaki tiimsek formlu biiylik parcaya ise yine Kubad Abad Sarayi
buluntularindan olan hag¢ kollu siralti ¢inilerinde yer alan, gagalarini tek noktada
birlestirmis halde resmedilen, dort balik¢il kus figiirlinden bir tanesi kesit olarak
cizilmistir. Birinci pisirimi yapilan iiriinler iizerine ¢izilmis figiirler siyah renk ¢ini
boyasi ile boyanmis ve seffaf sir ile sirlanmigtir. 1060°C’ta sirli pisirimi yapilan tig
parca halindeki figlirlii forumlar {izerlerine piiskiirtiilmiis seffaf sir caligmaya parlak

camsi bir goriiniim kazandirmistir.

Yarisinin deri ile kaplandigi dikdértgen zemin iizerine monte edilen kare
formlu camlarin iizerlerine, silikon yardimi ile yapistirilan sir alti teknikli tiimsek
formlar, renk olarak zemindeki kirmiz1 ile sicaklik bakimindan uyum
olusturmaktadir. Caligmanin dairesel formlarinda kullanilan doku ve renklerin ayni
olusu calismada uyumun nedenlerindendir. Siyah renkte boyanan kuslar ise derinin
koyu rengiyle uyum saglamistir. Calismada diiz ve oval ¢izgilerin bir arada olusu
tezatlik gostergesidir. Figlirlerin bulundugu formlarin dairesel olusuna karsin tizerine

monte edildikleri camin kare formlu olusu da geometrik zitliklar olarak gosterilebilir.

Calismada biiyiikten kiiglige dogru inen lic adet noktayr meydana getiren

dairesel formlarin zeminindeki kare formlu camlar ve kompozisyonun yarisini
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kaplayan deri parcasi, farkli yonlere dogrulan diiz cizgilerin olugsmasimna neden

olmuslardir.

Seramik pargalarin kompozisyona ortalanisi ve birbirlerine olan esit uzaklig
ile caligmayi ortadan ikiye bolen renk farki simetrinin olusuna isarettir. Doku olarak
¢ini tekniginin kazandirmig oldugu gorsellik ¢alismanin dairesel pargalari tizerinde

hakim konumdadir.

Cinili parcalarin timsek olusu neticesinde ii¢ boyutlu hale gelen ¢alismadaki
hayvan figiirlerinin hareket halinde olusu c¢alismaya ritim kazandirmistir. Kubad
Abad Sarayinda bulunan siralti teknikli ¢inilerden alinarak calismaya kazandirilan
farkli tiirdeki kus ve kopek figiirleri, beraberindeki bitki ve yildiz motiflerinden

yalinlagtirilarak ¢alismaya aktarilmistir.
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3.2.9. Calisma 9:

Boyut: 45 x 45cm
Kullamilan malzeme: Samot kil, dokiim ¢camuru, polyester, siralt1 boyasi, seffaf sir.
Bicimlendirme yontemi: Plaka yontemi, baski teknigi ve elle bigimlendirme.

Pisirim: 11k pisirimi 950 °C, sirl1 pisirimi 1060 °C.

Resim 27: Cahsma 9 (Isimsiz)
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Samotlu kilin merdane yardimi ile diizeltilerek kare formlu bir plakaya
doniistiiriilmesi ve baska bir plakadan kesilen yirmi adet sekiz koseli yildiz kare
bi¢cimli forma sagdan iki sira halinde yukaridan asagiya ve formun altindan iki sira
halinde, sagdan sola dogru dizilmislerdir. Calismanin sol iist kdsesinden yildiz
siralarina kadar olan bosluga ise samot camurun plaka haline getirilip i¢i yontulmak
sureti ile cukurlagtirllmig tabak bicimindeki kare form oturtulmustur. Calisma
lizerine yerlestirilen sekiz koseli yildizlarin bir araya gelisi ile aralarinda meydana
getirdikleri hagvari bigimleri Selguklu Saray siislemelerindeki geleneksel dekorasyon

tasarimlarindandir.

Belli bir siire kurutulduktan sonra yildizlar ve kare bi¢imli tabagin
ylizeylerine beyaz c¢amurun siriildigii ¢alisma 950°C’ta firmlanmustir. Biskiivi
pisirimi yapilmis c¢alisma firindan ¢ikarilarak beyaz c¢amur siiriilen yilizeyler
zimparalanarak piirlizsiiz bir zemin haline getirilmistir. Cini dekoru i¢in uygun bir
zemin haline getirilen calismadaki yildiz ve kare formu iizerine geleneksel
yontemlerle ¢izilen hayvan figiirleri ¢ini boyalari ile boyanmistir. Calismanin sol {ist
kosesindeki kare formlu boliime hag bicimli bir Kubad Abad ¢inisi islenmistir.
Padisahin giiciinii simgeleyen, orta Asya kiiltiiriinde koruyucu gii¢ olarak bilinen,
Asya tasvir sanatinda koruyan ve egemen olan anlamina gelen ¢ift basli kartal
figlirlinlin ¢ini olarak islendigi bu genis alanda kirmizi, fistik yesili ve krem rengi
kullanilmistir.  Yildizlarda ise hayvan figiirleri siyah tahrir boyasi ile ¢izilip
boyandiktan sonra tlizerlerine piiskiirtiilen bakir oksit yardimi ile transparan bir yesil
rengi aldirilmistir. Seffaf sir puskiirtiildiikten sonra 1060°C’ta sirli pigirime tabi
tutulmustur. Firinlama sonrasinda ¢alisma {izerindeki yildizlar arasinda olusan hag

bi¢cimli bosluklara ise kirmizi renkte hazirlanan polyester maddesi doldurulmustur.

Calismada kirmiz1 ve yesil renklerin kullanimi zitlik olusturmustur. Kontrast
renklerin bu zithgmin yani sira sari ve kirmiuzi gibi sicak renklerle bir arada
kullanilan fistik yesili ile oksit yesili soguk renklerden olusu nedeni ile zitliklar

yaratmistir.
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Hag bi¢imli bosluklarda kullanilan kirmizi rengin kare bigimli yilizeydeki
hacta da kullanilmasi ile uyum elde edilmistir. Bicim olarak genellikle kdseli
formlarin kullanilisi da c¢alismada uyumun gostergesidir. Calismada yildiz ve
aralarindaki ha¢ bicimleri kompozisyonda bi¢im tekrarlarinin yogun olarak
kullanildigin1 gostermektedir. Cift baslt kartal figiiriiniin islendigi kare bigimli yiizey
egemenligi elinde tutarak merkez noktayi olugturmaktadir. Bu egemen noktada yer
alan hag bi¢imi icerisindeki siisleme unsurlar1 ve kartal simetrik olarak tasarlanmustir.
Selguklu siisleme sanatindaki bitkisel unsurlara da yer verilen c¢alisma ii¢ boyutlu
olusu nedeni ile dokunsal bir dokuya sahiptir. Ancak ¢alisma lizerine yerlestirilen
yildiz ve kare formlu siralt1 ¢iniler tek tek ele alinirsa gorsel dokunun da agirlikli
olarak kullanildig1 sdylenebilir. Devam edilebilirligi miimkiin olan ¢alisma agik bir
kompozisyondur. Kompozisyonda yildizlarin olusturdugu zikzak seklindeki kirikli

cizgiler calismaya hareket ve ritim kazandirmstir.

Sultanin Onciiliigiinde av partilerinin diizenlendigi Kubad Abad Sarayindaki
farkl: tiirlerdeki birgok hayvan figiirliniin bir araya toplandigi ¢alismada Kubad Abad
¢inilerinin renk olarak asillarina baghi kalinmamistir. Calismada Kubad Abad
Sarayinda bulunan depo c¢inilerindeki hayvan figiirleri de kullanilmistir.
Kompozisyonda aslan, kartal, kaplan, kurt, ayr gibi yirtict hayvanlar, g¢esitli
tirlerdeki av hayvanlar1 bir arada kullanilmistir. Cift bash kartal figilirinlin biiyiik
ebatlarda egemen bir vasifta ele alinis1 sultanin kudretini ve diizenlenen av

eglencelerinde sultanin roliinii ifade eder niteliktedir.
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3.2.10. Cahsmal0

Boyut: 57x 42 cm
Kullamilan malzeme: Samot kil, dokiim ¢camuru, siralt1 boyasi ve seffaf sir..
Bicimlendirme yontemi: Plaka yontemi, baski teknigi ve elle bicimlendirme.

Pisirim: Ik pisirimi 950 °C, sirl pisirimi 1060 °C.

Resim 28: Calisma 10 (isimsiz)
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Calisma yatay dikddrtgen formlu bir duvar panosu olarak kompoze edilmis
olup biiytiklii kiigiiklii on bes parcanin bir araya getirilmesi ile olusturulmustur.
Calisma igerisinde bir pazil gibi birbirine kenetlenen bazen de yan yana ve alt alta
siralanarak biitliinli meydana getiren geometrik parcalar kompozisyonun ritim ve
hareket kaynagini olusturmaktadir. Parcalarin farkli yonlerde dizilisi ¢esitli yonlere

dogrulan diiz ¢izgilerin olugmasina sebep olmustur.

Duvar panosu olarak tasarlanan ¢alisma sicak ve soguk renklerin bir arada
kullanilmast ile zithiklar olusturulmustur. Kirmizi ve yesil gibi kontrast renklerin
yaninda turkuaz mavisi lacivert ve koyu yesil gibi soguk renkteki sirlar, oyulmak
sureti ile ortalar1 tabak bi¢iminde g¢ukurlastirilan pismis samot parcalarin iglerine
doldurulmugtur. Renkli sirlarin dolgu olarak kullanilmasi sirli pisirimden sonra bu
dolgular lizerinde ¢atlaklar ve dalgalanmalara neden olup gorsel ve dokunsal dokuyu
zenginlestirmistir. Renklerin pargalarin kenarlarinda kullanilmamasi ¢amurun kendi
renginin de c¢alismada var olmasmi saglarken bu samotun sekillendirilmesinde
kullanilan testere ve oyma aletlerinin sagladig1 c¢entikler hacimsel bir doku

olusturmustur.

Calismanin merkezinde kullanilan tavus kusu figiirii Kubad Abad Sarayinda
bulunan ve sitilize edilisi ile hayranlik uyandiran ender bir kus figiiriidiir. Kanatlari
acik vaziyette ve profilden bir durus sergileyen figiir Hiristiyanlikta cenneti
simgelemekte ve bulundugu yeri cennete g¢evirecegi umulmaktadir. Eski Iran
kiiltiiriinde ise tavus kusunun tliyleri iktidar1 simgelemekteydi. Kubad Abad
Sarayinda depo ¢inileri olarak siiflandirilan boliimde bulunan Tavus Kusu figiirlii
bu c¢ini, duvara monte edilmemis bi¢iminde, istif edilmis halde giin 1s181na
cikarilmistir. Selguklulardan sonraki donemlerde de yapilmis olabilme ihtimali
bulunan Kubad Abad ¢inisi ¢aligmada rolyef olarak izleyicisine boy gostermektedir.
Ug boyutlu ¢alismada dikkat ¢eken ve egemenligi elinde tutan figiir siyah sir ile
eskitilmis ve oyulan bolgelerin karartilmasi neticesinde boyut olarak belirginlesip
hacmi artmistir. Tavus kusu figiirii ¢alismada kare formlu bir parga iizerine oyulan

sekiz koseli yildiz formunun ic¢inde boyutlandirilmistir. Eskitme yontemi diye
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adlandigimiz teknikte kullanilan siyah renk ¢alismada sadece yiizeyin derinliklerinde

kullantlmistir.

Parcalar halinde tasarlanan c¢alisma devam ettirilebilir niteligiyle agik bir
kompozisyondur. Egemenligi figiiriin bulundugu parca dikkat cekiciligi ile elinde
tutarken renk kullanilmadigi i¢in diger pargalardaki camur renkli bolgeler ile uyum
igerisindedir. Renkteki bu uyum pargalardaki diger renklerin farkli yerlerde
tekrarlanmasi ile de olugsmustur. Calismada varligimi hissettiren bir diger uyum
nedeni ise kullanilan her parganin ebadinda en az bir adet ikizinin veya ii¢liziiniin
bulunmasidir. Koseli formlarin ¢aligmanin genelinde bulunmasi ¢alismadaki uyum

ve ahengin destekleyici faktoriidiir.

Simetrik dengenin dikkatle kullanildig1 calismada en sagdaki pargada bulunan
biiyiikten kiiglige alt alta siralanan geometrik sekiller zeminlerini olusturan biiyiik
parganin tam ortasindan inmektedirler. Kompozisyonu meydana getiren parcalardan
ayni bi¢im ve ebatta olanlarinin, dikdortgen kompozisyondaki kenar ve koselerde
karsilikli ve ayni hizalardaki konumu simetrik dengenin varligini hissettirmektedir.
Kubad Abad Sarayi’nin bu sir alt1 teknikli depo ¢inisinin rolyef olarak orijinalinden
farkli renklerle uygulanisi ile parcali bir kompozisyon olusu, 6zgiin bir ifade anlayisi

olarak izleyicisiyle bulusmustur.
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3.2.11. Cahismall

Boyut: 66x 35 cm
Kullanilan malzeme: Samot kil, Dokiim ¢amuru, siralti boyasi ve seffaf sir.
Bicimlendirme yontemi: Plaka yontemi, baski teknigi ve elle bigimlendirme.

Pisirim: 11k pisirimi 950 °C, sirl1 pisirimi 1060 °C.

3

3

limiesmrasane TRy S

Resim 29: Cahsma 11 (isimsiz)

Yatay bir dikdortgen olarak tasarlanan seramik duvar panosu iki adet L
bi¢imindeki parganin birbirlerini sarmasi ve ortaya yerlestirilen kare formlu parca ile

toplam {i¢ par¢adan olugmaktadir.

Samotlu kilin plaka haline getirildikten sonra L bi¢gimindeki iki pargaya birer
dal bitki motifi rélyef olarak kabartilmistir. Bu bitki dallar1 ¢calismada ana temay1

olusturan merkez parcay1 sarmaktadir.
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Calismanin ortasinda yer alan kare form ise biskiivi pisirimi yapildiktan sonra
¢ini olarak resimleneceginden dolay1 beyaz ¢amur ile astarlanarak diger parcalar ile
birlikte 950°C‘ta firinlanmustir. Firindan ¢ikarilan g¢alismanin L bigimlerindeki
parcalardaki zemin lacivert bitki dallar1 ise pembe renk ile sirlanmistir. Beyaz
camurla astarlanarak firinlanan kare formundaki parga ise zimparalanarak piirtizsiiz
hale getirildikten sonra {lizerine ¢izilen siisleme unsurlar1 boyanarak diger parcalar ile
birlikte seffaf sirlamasi yapilmistir. Siralt1 tekniginde bir uygulama ile ¢calismada yer
alan bu parcaya lila zemin iizerindeki krem renkli sekiz koseli yildiza siyah renk ile
bir bitki dali ve kus figiirii resmedilmistir. Ikinci pisirimi 1060°C’ta yapilan pano
calismasinin ortasinda yer alan kus figiirlii siralt1 ¢ini, Kubad Abad Sarayinin santiye
kisminda bulunan ve depo ¢inileri olarak adlandirilan gurupta yer almaktadir. Depo
c¢inileri olarak adlandirilan bu eserler duvara monte edilmek {izere istiflenmis bir
halde giin 1518ma ¢ikarilmistir. Olgiileri Kubad Abad Sarayi duvar ¢inilerine oranla
daha kiiciik, kullanilan renkler ve desenler ise Kubad Abad‘in alisilmis desenlerinden

farklidir.

Kubad Abad depo ¢inilerinde yer alan bu kus figiirii bir nar dalina konmus ve
bas1 yukariya kalkik vaziyette Otiiyor halde resmedilmistir. Kusun arkasindaki

kompozisyon boslugu ise bir yaprak tanesi ile doldurulmaya ¢alisilmigtir.

Yatay bir dikdortgen formlu ¢alismanin ortasindaki kare bigimli par¢asinda
yer alan kus figiirli ¢inide renklerin orjinalinden uzaklasilarak kullamildigi gibi,
formdaki kus figiirii ve bitkisel siislemede iizerinde bulunduklari yildizin sagia

kaydirilarak simetriden uzaklagilmistir.

Calismaya cogunlukla koyu tonlar ve soguk renkler hakimdir. Lacivert, lila,
siyah gibi koyu tonlar ve pembe ile krem renkler gibi acik tonlar kullanilmistir.
Lacivert {lizerinde c¢alismanin pargalarin1 birbirlerinden ayiran diiz g¢izgiler
gorilmektedir. Kabartilan bitki dallar1 ise, calismada egri ¢izgiler meydana

getirmektedir.
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O halde diyebiliriz ki acik ve koyu renkler ile diiz ve egri ¢izgilerin ¢aligmada
bir arada bulunmasi1 zitliklar olusturmaktadir. Rolyef olarak islenen c¢alismanin
piitiirli dokusunun yaninda, kompozisyonun egemen noktasini olusturan siralti
tekniginde c¢alisilmis parlak ylizeyli ¢ini pargasinin gorsel dokusu, ¢alismada bir
diger zitlig1 dogurmaktadir. Calismada kullanilan renklerin iki parcada ayni olusu ve
L bi¢imindeki bu pargalarin ebat olarak birbirleri ile esit biiyiikliikte olusu calismada
uyumu meydana getirmistir. Cerceve ile sinirlanan c¢alisma kapali  bir
kompozisyondur. Kare bi¢imindeki ¢ini parcanin dikdortgen formlu kompozisyon
icerisinde ortalanis1 ve rolyef olarak kabartilan bitki dallarinin merkeze olan uzaklig

calismada simetrik dengenin gozetildigini gostermektedir.

Kubad Abad Sarayr buluntularindaki iki ayri ¢ini ylizeyinde yer alan kus
figlirti ile bitki dallarinin, ¢aligmada rolyef ve ¢ini beraberliginde yorumlanmis

olmasi, uygulamaya zenginlik katmistir.
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3.2.12. Cahisma 12

Boyut: 57 x 42 cm
Kullanilan malzeme: Samot kil, Dokiim ¢amuru, siralti boyasi ve seffaf sir.
Bicimlendirme yontemi: Plaka yontemi, baski teknigi ve elle bicimlendirme.

Pisirim: 11k pisirimi 950 °C, sirl1 pisirimi 1060 °C.

Resim 30: Cahsma 12 (isimsiz)

Calisma samotlu ¢amur ile uygulanan rolyef ve dokiim ¢amuru ile yapilmis
parcalar lizerine uygulanan ¢ini tekniginin beraber kullanildigi yatay dikdortgen
formunda bir duvar panosudur. Merdane yardimi ile plaka haline doniistiiriilen
samotlu kilin rolyef halinde bi¢imlendirilmesi ve ¢ini uygulamasi i¢in hazirlanan

dairesel pargalar kurutularak birinci pisirimi 950°C’ta yapilmustir.

Kompozisyonda c¢aligmanin merkezi sayilabilecek iki tane egemen giicte
dairesel form bulunmaktadir. Caligmanin ana temasini siraltt ¢ini teknigi ile
yiizeyinde tasiyacak bu iki dairesel formdan biri, ¢caligmanin solundadir. Yarim bir
kiire seklinde tiimsek bir dairesel form olan bu par¢a dokiim camuru ile algi

kaliplarda hazirlanmistir. Etrafini saran iki parca halinde dairesel bir form rolyef
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olarak tiimsek ¢ini pargayr sarmaktadir ve ardindan olusturulan daireler halindeki
ince cizgiler seramik panonun yiizeyine dogru yayilma gostermektedir. Bir diger
dairesel egemen form ise ¢alismanin sag alt kosesinde kenarlarn zikzak ve daireler
biciminde rolyef siislemeler ile g¢evrelenen c¢inili parcadir. Calismanin solundaki
timsek form {izerine islenen sir alti ¢ini Kubad Abad Sarayi’min Biiyiikk Saray
boliimiinde yer alan duvar ¢inisinden alintidir. Etrafi sarmasik ¢iceklerle siislii olan
ve baska bir kusu bogazindan yakalamis iken tasvir edilen aver kusun yer aldigi
Kubad Abad’daki eser, duvar panosu olarak tasarlanan calismada renk, form ve

desen olarak farkliliklar yapilarak 6zgiin bir hale getirilmistir.

Kirmizi renk zemin {izerine krem renkteki bir sekiz koseli yildiza lila
renginde resmedilen bu kuslar Kubad Abad Sarayr’nin av konusunu tek ¢inide

anlatabilen nadir 6rneklerdendir.

Calismanin saginda, etrafi kesilerek dairesel bir bosluk yaratilan ¢ini parcada
ise yemis yiyen ay1 figiirii resimlenmistir. Renk olarak Kubad Abad Sarayi’ndaki
orjinaline sadik kalinmamis olan bu ¢inide; nar veya hashas dallar1 arasinda sakince
yemis yiyen ayimin clssesinin agirligr dahi, ¢ini ustalarinca hissedilir nitelikte
resmedilmistir. Calismanin saginda yer alan bu ¢ini par¢a da, kirmizi zemindeki
krem renkli y1ldiz lizerine resimlenen lila renkli ay1 figiirti, bitki dallar1 arasindayken

gorilmektedir.

Calismanin farkli bolgelerine oyulan kare cukurlar igerisine kirmizi mavi
lacivert renklerdeki sirlar dolgu olarak kullanilmistir. Renk olarak kirmizi, turkuaz,
lacivert, lila, renklerinin yani sira samotlu kilin kendi renginin de kullanildig:
calismada sicak ve soguk renkler bir arada kullanilarak zitliklar olusturulmustur.
Zatliklar olusturan diger nedenler ise diiz ve egri ¢izgiler ile kdseli ve oval ¢izgilerin
bir arada kullanimidir. Calismadaki samotlu kilin renginin tiim yiizeyde kullanimi1 ve
cizgili dokunun tiim ylizeyde var olusu kompozisyondaki uyum nedenlerindendir.
Cini pargalarin bulundugu egemen noktalardan ¢alismanin yiizeyine dogru yayilan
dairesel cizgiler ¢alismanin hareket ve ritim kaynagidir. Calismada rolyefli bolimler

dokunsal bir doku olustururken, ¢ini pargalarda ise gorsel bir doku hakimdir.



97

Calismada c¢izgiler ile verilen dokunun yaninda c¢amurun kendi dokusu da

kompozisyonun gorselligini zenginlestirmistir.

Calismanin ortasindan gecerek dairesel formu ikiye bolen ¢izgi simetrinin
varligint gostermektedir. Eserde sirlamadan once uygulanan eskitme teknigi ile
pozitif kisimlara 151k etkisi verilmek istenmistir. Oyulmus kisimlar ise 1518in az
oldugu bolgeler olarak goriilmektedir. Siirlanmamis oldugundan acgik bir
kompozisyon olarak degerlendirebilecegimiz ¢alisma iki teknigin bir arada kullaniligi

ile zengin bir ifadeye biiriinmiistiir.

Calismada yer alan ¢inilerin birindeki avci kuslarin bogazlama sahnesinde
gosterdikleri siddet, bir diger parcada yer alan ayi figiiriiniin sakin ve uysal durusuna
tezat olabilecek niteliktedir. Doganin dengesinin iki farkli anlatimla sergilendigi
calismada hayvanlarin dogaya ve birbirlerine olan muhtaghg dile getirilmek
istenmistir. ki farkli anlatimm dogurdugu enerji dalgalar halinde yayilan cizgilerle
verilmek istenmistir. Kubad Abad Sarayi’nin kullanim amacinin av merakindan ileri
geldigini dislinlirsek, cinide avlanirken resmedilen yirtict kus ve hantalligindan
kaynakli giicii ile ¢alismada yer alan ay1 figiirii, Kubad Abad Sarayi’nin anlatimci

karakterlerindendir diyebiliriz.



3.2.13. Cahsma 13:

Boyut: 45x 45 cm
Kullamilan malzeme: Samot kil, Dokiim ¢amuru, siralti boyasi ve seffaf sir.
Bicimlendirme yontemi: Plaka yontemi, baski teknigi ve elle bicimlendirme.

Pisirim: 11k pisirimi 950 °C, sirl1 pisirimi 1060 °C.

Resim 31: Cahsma 13 (Isimsiz)
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Kare bi¢iminde tasarlanan duvar panosu rolyef teknikli samot iizerine ¢ini
pargalarin yerlestirilmesi ile olusturulmus bir ¢calismadir. Samotlu kil ile agilan kare
formundaki plakanin iist orta kismina birbirleri ile esit biiyiikliikte kesilen kare
formlu samot plakalar ortalar1 oyularak yapistirilmistir. Bu karelerin oyulan
merkezlerine yarim kiire bicimindeki ¢ini pargalar yerlestirilmistir. Caligmanin
yiizeyinde plakadan seritler halinde kesilen pargalar bu kare levhalari iclerinde
birakacak sekilde sarmaktadir. Calisma yiizeyinde farkli yonlerde uzanan c¢esitli
boyutlardaki bu seritler kompozisyona dekoratif bir goriintii kazandirmak amac ile

yerlestirilmistir.

Dokiim ¢amuru ile kaliplarda hazirlanan tiimsek formlar ile birlikte biskiivi
pisirimi 950°C’ta yapilan panonun samot kismu lila, sari, yesil ve turuncu renkler ile
boyanarak seffaf sir ile sirlanmistir. Boyama isleminde renkler iist {iste farkli

yonlerden dengeli bir bi¢imde piiskiirtiilerek tonlar arasinda gegisler saglanmustir.

Birinci pisirimi yapilan kiire bicimindeki dairesel formlar iizerine turkuaz
zeminde yer alan siyah renkteki sekiz koseli yildizlar icerisine camurun kendi rengi
ve siyah renkler kullanilarak Kubad Abad’ta bulunan ¢iniler {izerindeki 6rdek, kopek
ve bir tiir yirtict hayvan figiirii ¢ini olarak siratli teknigi ile resimlenmistir. Seffaf sir
ile sirlanan bu tiimsek formlar pano ¢alismasinin sirlanan samot plakasi ile birlikte
1060°C’ta ikinci kez firinlanmistir. Firinlanan ¢ini pargalar dairesel formda oyulan

kare levhalar icerisine yerlestirilmistir.

Eserde renk olarak lila, sar1, yesil ve turuncunun kullanimi farkli yonlerden
st Uste piiskiirtiilerek yapildigindan, renk goriiniimleri bakis agisina gore farklilik
gostermektedir. Yiizeyde yatay ve dikey dogrultularda gecen uzun ve kesik cizgiler
tezatlik olusturmaktadir. Genellikle diiz ¢izgi ve koseli formlarmn kullanildig
calismada dairesel formlar zitliklara neden olmaktadir. Calismada kullanilan dairesel
timsek formlarda ayni rengin kullanilmasi ve esit biiyiikliiklerde yer almasi ise

calismadaki uyumu goz 6niine sermektedir.
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Calisma ii¢ boyutlu olarak tasarlandigindan 151k dogal yollarla elde
edilebilmektedir. Pozitif yani ylikselti kisimlar dogal olarak 15181 yiizeyine alirken
golgede kalan kisimlar sayesinde derinlik olusmaktadir. Rélyef tekniginde calisilan
bolgelerde dokunsal dokunun hakim oldugu ¢alismanin ¢ini teknikli formlarinda ise
gorsel doku mevcuttur. Calismanin hareket ve ritim kaynagi sag-sol, asagi-yukari
yonlerinde uzanan ve zaman zaman kopukluk olusturan ¢izgilerdir. Uygulamada yer
alan bu ¢izgiler ile calismanin egemen noktalar1 olarak nitelendirebilecegimiz ¢ini
parcalarinin ¢alisma tizerindeki dengeli yerlesimi simetrinin varligini gostermektedir.

Eser kompozisyon olarak devam ettirilebilir niteligi ile agiktir.

Calismanin merkezindeki ¢ini pargalar lizerinde yer alan, Kubad Abad ¢inileri
orijinal buluntulara renk ve siisleme unsurlar1 bakimindan sadik kalinmadan
resmedilmistir. Kubad Abad’daki bu ¢inilerin bitkisel siislemeleri, ¢alismadaki
cinilere dahil edilmemistir. Bu sayede, dlgiileri orijinallerine oranla ¢ok daha kiigiik
olan tiimsek formlu c¢inilerin gorsellikleri netlik kazanarak, figilirlerin belirginligi
arttirllmistir. Calismada kopek, ordek ve kedigillerden oldugu sanilan yirtict bir
hayvanin yer aldig1 siralt1 teknikli ¢ini formlar, kare levhalar ortasindaki yuvalarda
adeta bir miicevher tas1 edasiyla degerli olduklarini anlatir niteliktedirler. Dairesel
bicimde hacimlendirilen turkuaz c¢ini parcalar etraflarindan cizgiler ile korunur

durumda g¢evrelenmislerdir.
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SONUC

Anadolu Selguklu Devleti, mimari alandaki gelisimi ile paralel olarak
siisleme sanatinda da Tiirk sanatim1 doruk noktasina ulastirmis ve mimari siisleme
bicimlerinden olan ¢ini dalinda zengin Ornekler vermistir. Dini mabetlerde yazil,
bitkisel ve geometrik siisleme unsurlarinin kullanildig: ¢iniler goze ¢arparken, kosk
ve saraylarda insan, hayvan ve mitolojik figiirlerin yer aldig1 ¢iniler agirlikli olarak

kullanilmuastir.

Anadolu Selg¢uklu saraylarindan biri olan “Kubad Abad Saray: ¢inilerindeki
hayvan betimlemelerinin seramik yiizeylerde yorumlamalar1” adi altindaki tez
calismas1 kapsaminda yiiriitiilen arastirmada, Orta Asya Tiirk Sanatinin izlerini
tastyan Anadolu Selguklu Sanatinin yetkin Orneklerinin bulundugu Kubad Abad
Saray1 duvarlarindaki ¢inili kompozisyonlar, desen, teknik ve islup olarak
incelenmis olup, siisleme unsurlarinin anlamlandirilis1 hakkinda bilgiler sunulmustur.
Kubad Abad Sarayr hayvan betimlemeleri hakkinda agirlikli olarak durulan
calismalarda hayvan figiirlerinin ¢ini kompozisyonlardaki var olus nedenleri
arastirilarak iislup olarak dayandigi kiiltiirler ile birlikte Samanist inanglar

igerisindeki simgesel 6zellikleri de vurgulanmustir.

Kubad Abad Saray: kiilliyesinde bulunan sekiz kdseli ve ha¢ bigcimli ¢iniler
tizerinde yer alan hayvan figiirlerinin gizemli ve tilsimli diinyasmin kapilarinin
aralandig1 tez calismasinin iiclincli boliimiinde yapilan uygulamalar ele alinmstir.
Alaaddin Keykubat tarafindan Selahattin Kopek’e yaptirilan, av eglencelerinin
diizenlendigi Kubad Abad Saray1’ ndaki hayvan figiirlii sir alt1 ve liister ¢inileri esas
alinarak, orijinal eserlerden farkli boyut, bigim ve renklerde duvar panolar tasarlanip
uygulanmistir. Samotlu kil, beyaz dokiim c¢amuru ve cesitli renklerdeki sirlarin
kullanimzt ile yapilan ¢alismalarda yer alan figiirler, Kubad Abad Saray1 ¢inilerinden
alint1 olup, tasarlanan 6zgiin kompozisyonlar ile yeni bir ¢ehreye biirtindlirilmustiir.
Cini ve rolyef sanatinin birlikte kullanildig1 ¢aligmalarda farkli materyaller ve doku

teknikleri yer almaktadir.
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Sonug olarak, calisma kapsaminda Kubad Abad Saray: ¢inilerindeki hayvan
figiirlerinin uygulamali olarak sanatseverlere tanitilmasi ve gilinlimiiz seramik
teknikleri kullanilarak farkli bir yoruma ulastirilmasi amacglanmistir. Ayn1 zamanda
panolar lizerinde kullanilan motiflerin, dogduklar1 Saman inancindan bugiine,
cagristirdiklart anlam ve tilsimlarin1 kaybetmeden aktarilarak, gilinlimiiz seramik
sanatinda tema olarak kullanilmasi ile Anadolu Sel¢uklularinin bu zengin kiiltiir-

sanat birikiminin gelecek nesillere ulastirilmas: hedeflenmistir.
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