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OZET

Buse ERGUVEN, Kiibizm Sanat Akimimin Moda Diinyasindaki Yeri, Baskent

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Moda Tasarinu Tezli Yiiksek Lisans, 2022.

Cesitli kaynaklardan beslenen modanin son yillarda 6zellikle sanat akimlarindan etkilenmis
oldugundan bahsedilebilmektedir. Arastirmada incelenen kiibizm sanat akimi; resmedilen
nesneleri veya figiirleri farkl agilardan geometrik sekillerde pargalama esasina dayanan ve
kolaj teknigini gelistirip uygulayan sanat anlayigini temsil etmektedir. Arastirmanin
konusunu; giyim, moda ve sanat kavramlar1 15181inda kiibizmin giysi tasarimlarini etkileme
durumu, kiibizm etkisinde uygulanmis kadin giysi tasarimlar1 ve kiibizmden esinlenerek
gergeklestirilmis bir kadin giysi tasarimi uygulamasi olusturmaktadir. Arastirmanin amacimi,
kiibizmin moda diinyasindaki yerinin kiibizm ve modanin etkilesim durumu, kiibizm
etkisinde gergeklestirilmis kadin giysi tasarimlar1 6zelinde arastirilmasi ve kiibizmin temel
ilkelerinden esinlenerek bir kadin giysi tasarimi uygulamasinin gergeklestirilmesi
olusturmustur. Arastirmanin  6nemini; kiibizmin 6zgilin bir giysi tasarimmin
gergeklestirilebilmesi icin temel ilkelerinin giyim endiistrisine uyarlanabilirligi konusunda
farkli materyallerin bir arada kullanildig1 kolaj tekniginin kumas ve malzeme se¢imine
uyarlanabilirligi, geometrik par¢alama tekniginin giysi kaliplarma yansitilabilmesi ve kiibist
eserlerin etkisinde kumas deseni olusturulabilmesi gibi ¢esitli ¢6ziim Onerileri sunma
ozelligi olusturmustur. Arastirmanin kapsamini; kiibizmin temel ilkelerinden esinlenerek
uygulanmis giysi tasarimlar1 ve arastirmaci tarafindan kiibizm etkisinde gerceklestirilmis bir
giysi tasarimi uygulamasi olusturmaktadir. Smirliligmi ise, kiibizmin temel ilkelerinden
esinlenerek uygulanan giysi tasarimlarindan ulasilabilen kadmn giysi tasarimlari1 ve
arastirmaci tarafindan kiibizm etkisinde gerceklestirilen bir kadin giysi tasarimi1 uygulamasi
olusturmaktadir. Arastirmanin yonteminde niteliksel arastirmaya uygun literatiir taramasi
uygulanarak bu alanda yapilmis c¢aligmalar, kitaplar, dergiler, makaleler ve internet
kaynaklar1 incelenmistir. Elde edilen ddkiimanlarin analizi yapilarak arastirma, konuya
iliskin gorsel kaynaklar ile desteklenmistir. Arastirmaci tarafindan uygulanmis kadin giysi
tasarimlarinin incelenmesi dogrultusunda kiibizmin ilkelerinin ve kiibist eserlerin etkisinde
Adobe Illustrator CC 2017 programinda bir kadin giysi tasarimu ¢izilerek renklendirilmis,
kalip ve dikis teknikleri ile hayata gecirilmistir. Arastirmanin sonug¢ kisminda ise kadin giysi
tasarimlarinin gerceklestirilmesinde kiibizmden ilham alindig1 bilgisine ulagilmistir. Bazi

tasarimlarda kiibizmin esas ilkelerinden geometrik parcalama teknigi giysinin kaliplarina



yansitilmis, bazilarinda ise kiibizmin gelistirdigi kolaj teknigi etkisinde gazete kiipiirleri ve
tablo izlenimi veren kumas disinda farkli materyaller kullanilmistir. Birgok tasarimda ise
kiibist resimlerin etkisinde desenler olusturularak kumas yiizeylerine yansitilmistir.
Kiibizmin etkisinde uygulanmis kadin giysi tasarimlar1 dogrultusunda arastirmaci tarafindan
kiibist resimlerden ve kiibizmin ilkelerinden alinan ilham, tasarimin kumas yiizeylerine ve

kaliplarina yansitilarak bir kadin giysi tasarimi uygulamasi gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm Donemi, Kiibizm Sanat Akimi, Sanat ve Tasarim, Moda

ve Sanat Etkilesimi, Kiibizm Sanat Akimi1 ve Moda



ABSTRACT

Buse ERGUVEN, The Place of Cubism Art Movement in the Fashion World, Baskent

University, Social Sciences Institute, Fashion Design Master with Thesis, 2022.

Fashion, fed from various sources, has been influenced by art movements especially in the
recent years. The cubism art movement examined in the research represents the
understanding of art, based on the principle of breaking painted objects or figures into
geometric shapes from different angles by applying the collage technique. The subject of the
research is the impact of art on clothing, the effect of cubism on clothing designs, women’s
clothing designs and a women’s clothing design application inspired by cubism. The aim of
the research was to investigate the place of cubism in fashion, the interaction between cubism
and fashion, and particularly to implement a women’s clothing design with the influence of
cubism. The importance of the research can be found in the adaptability of the basic
principles of cubism to the clothing industry and the realization of an original clothing design
with the help of the collage technique as well as the ability to reflect the geometric
fragmentation technique on the clothing patterns, and to offer solutions such as creating a
fabric pattern found in cubist works. Its limitation is women’s clothing designs, inspired by
the basics of cubism, and a women’s clothing design practice done by the researcher in line
with it. In the method of the research, a literature review suitable for qualitative research was
applied, then studies, books, journals, articles and internet resources in this field were
examined. After the analysis of the documents obtained, the conducted research was
supported by related visual sources. Upon the examination of particular women’s clothing
designs applied by the researcher, a women’s clothing design was drawn and colored in the
Adobe Illustrator CC 2017 program, then it was brought to life with a variety of patterns and
sewing techniques. In some designs, the geometric fragmentation technique, one of the main
principles of cubism, was reflected on the patterns of the clothing, while in the others,
different materials, other than newspaper clippings and fabrics giving the impression of a
painting, were used as part of the collage technique in cubism. In many designs, patterns
were created with that inspiration and reflected on fabric surfaces. Accordingly, a women’s
clothing design application was conducted to the fabric surfaces and patterns of the design
with reference to the principles of cubism. In the conclusion of the research, it was found

out that cubism inspired the realization of women’s clothing designs.



Keywords: Modernism Period, Cubism Art Movement, Art and Design, Fashion and Art

Interaction, Cubism Art Movement and Fashion
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1. GIRIS

Giyim kavraminin, bagslarda yalnizca insanin temel ihtiyaglarindan biri olarak kabul
edilen ortiinme ihtiyacinin kargilanmasi amaci ile ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Fakat zaman
icerisinde temel ihtiya¢ olmaktan ¢ikip insan hayatinda yasanan bir takim gelismeler ve
degisimler sonucu kullanim amacinin cesitlendigi sdylenebilmektedir. Insan yasaminda
gerceklesen bu degisimlere drnek olarak McNeill’in (¢ev. 2002) bahsetmis oldugu, sanayi
devrimi ile birlikte gerceklesen teknolojik gelismelerin 6zellikle dokumacilik alani tizerinde
yogunlagmasi ve yeni dokuma makinalarini ¢calistirabilecek giice sahip buhar makinalarmin
gelistirilmesi gosterilebilmektedir. Bu ilerlemeler iletisim ve ulasim alanindaki gelismeler
sayesinde diinyanin farkli yerlerine kolay ulagim imkani sunmasi ile birlikte tiretimi artirmis
ve zanaatin yerini fabrikaya birakmistir (McNeill, ¢cev. 2002). Boylelikle fabrikalasmaya
gecis ile birlikte liretimin de artip, kolaylagmasi gibi saglanan degisimler sayesinde giyimde
cesitlenilmeye  baslandigindan  ve  bu  cesitliligin @~ diinyaya  yayildigindan
bahsedilebilmektedir. Giyim kavraminin kullanildig1 amaglarin ¢esitlenmesine ise Kose nin
(2007) savundugu gegmis tarihten baslayarak 18. yiizyil sonlarina kadar toplumsal kimligin
ayirt edici unsuru oldugu 6rnek verilebilmektedir. Ayrica Kose (2007) giyinmenin, insanlar
arasindaki simgesel sinirliligin belirlenmesinde 6nemli bir rol oynayan kimliklesme araci
oldugundan bahsetmistir. Bu bilgiler 1s1¢inda giyim kavramimin zamanla kimlik, statii,
duygu, diisiince, egilim vb. gibi kavramlar1 disavurum araci amaci ile kullanilmasina olanak

tanidigindan ve hizmet ettigi amaglarin ¢esitlenmis oldugundan bahsedilebilmektedir.

Moda hakkinda ise insan hayatinda biiylik bir yer kaplayan baska bir olgu oldugu
sOylenebilmektedir. Moda olgusu; bulundugu ¢aga damgasii vuran, hizli bir degisime
sahip, kiiltliir ve yasam bic¢imine ait begeniler biitiiniinii olusturmaktadir (Celiksap, 2015).
Buna gore modanin insan yasaminda genis bir anlam barindirdigindan s6z edilebilmektedir.
Arastirmanin bir alt basligini olusturan moda tasarimindan 6nce tasarim ile ilgili olarak
Nadasbas ve Sec¢im (2020), en iyi sonuca ulagilmasi i¢in mevcut 6gelerin en dogru bigimde
kullanilmas1 temeline dayanan yaratici bir siire¢ oldugu ifadelerine yer vermistir. Bu
durumda elde edilecek olan tasarimin basarili olabilmesi i¢in tasarimi gerceklestirecek
kisinin 6zgiin ve iiretken bir stirecten gegmesi beklendigi soylenebilmektedir. Moda tasarimi

ise Arslan’m (2009) belirli bir konu dogrultusunda, tiiketicinin ekonomik ve sosyal



durumuna hitap eden giysileri bir takim arastrma ve gelistirme ¢aligmalar: ile iki ve ii¢

boyutlu olarak yorumlama olarak ifade etmis oldugu goriis ile tanimlanabilmektedir.

Bu arastirmanin ele alacagi baslica konularindan bir digeri olan sanatin; insanligin var
oldugu tarihten beri insan yasaminda kendini géstermis oldugu bilinmektedir. Siizen (2018)
aragtirmasinda, Farthing’e (2014) ait olan “Sanatin Tiim Oykiisii” adl1 kitapta sanatin, tarih
boyunca sahip oldugu materyaller ne kadar kisitli olursa olsun her zaman toplumda varligini
hissettirmis oldugundan bahsedildigini ifade etmistir. Farkli zaman ve mekan olgulariyla
degisen sosyal ve Kkiiltiirel kosullara bagli olarak sanatin aldig1 bi¢cimler de cesitlilik
gostermektedir (akt. Stizen, 2018). Bu durumda sanatin bulundugu kosullara gore degisiklik
ve cesitlilik gosterebildigi sdylenebilmektedir. Insan yasaminda daima kendine bir yer
bulmus oldugu goriilebilen sanat, sanati icra eden kisiyi; sanat¢iy1, sanat¢i ise sanatini icra
ederken izledigi yol olarak nitelendirilebilen sanat akimlarini1 beraberinde getirmis oldugu

sOylenebilmektedir.

Modern sanat akimlarindan biri olan kiibizm sanat akimi ile yapilan resimler, nesne
veya figiirlerin farkli acilarmin kullanilmasi ile birlikte geometrik pargalara ayrilip tuval
iizerinde yeniden birlestirilmesi anlayisma dayanmaktadir (Karakas, 2019). Bu yoniiyle
kiibizm sanat anlayismin sanata farkli bir boyut kazandirmis oldugu sdylenebilmektedir.
Cesme (2019) ise, kiibizmin Oncii sanat¢ilarindan olan Picasso ve Braque’in sanata kolaj ad1
verilen yeni bir teknik gelistirerek sanata soyut kavramini dahil ettiklerini ifade etmistir. Bu
anlamda kiibizmin sanata kendinden dnceki akimlarda rastlanmayan yeni bir sanat anlayisini

beraberinde getirdiginden bahsedilebilmektedir.

Yukaridaki bilgiler 1s18inda giyim, moda ve sanatin igerisinde bulundugu dénemin
kosullarindan ve giindeminden etkilenerek degisiklik ve gesitlilik gosterebildiginden soz
edilebilmektedir. Demir Parlak (2006), modanin bircok kaynaktan etkilendigini ve son
yillarda moda alaninda Ozellikle sanat akimlarindan etkilenerek tasarimlar
gerceklestirildigini ifade etmistir. Boylelikle sanat ve moda kavramlarinin bir araya getirlmis
oldugundan bahsedilebilmektedir. Ayrica arastirmanin igeriginde yer verilen modern sanat
akimlarmin hem birbirlerini hem de moday1 etkiledigi savunulmustur (Demir Parlak, 2006).
Bu baglamda modanin sanat akimlarindan etkilenmis oldugu ve giysi tasarimlarinda sanat
akimlarmin 6zgiin bir tasarim gercgeklestirilmesi i¢in ilham kaynagi olabilecegi on

goriilebilmektedir.



Sanat akimlar1 ve moda akimlar1 incelendiginde bir¢ok benzerlik barmdirdig: veya
genellikle tasarimcilarin ve sanatgilarin birbirlerinden etkilenerek tliretim gergeklestirdigi
goriilmektedir (Gezicioglu ve Uslu, 2019). Arastirmanin problem durumlarindan birini
olusturan modanin sanattan etkilenme durumu ile ilgili olarak Tiirkdemir (2022) de bir moda
iirliniiniin tasarlanirken resim, tiyatro, heykel, seramik, mimari, miizik vb. pek ¢ok sanat
alanindan beslenebilecegini, izlerini yansitabilecegini ve hatta sanat eserlerinin de modadan
ilham alabilecegini ifade etmistir. Bu baglamda sanat ve moda kavramlarinin etkilesim

icerisinde oldugundan s6z edilebilmektedir.

Bu aragtirmanin sorusunu ¢alismaya yon veren “Kiibizm giinlimiiz moda tasarimlarini
etkilemekte midir” sorusu olusturmaktadir. Bu soru ile ilgili olarak Saygili’nin (2018) ortaya
ciktig1 tarihten itibaren giliniimiize kadar gelen kiibizmin, bircok tasarimcinin giysilerini
tasarlama siirecinde yararlandiklar1 esin kaynaklarini olusturdugundan bahsettigi ifadelerine
arastirmanin 6neminin vurgulunmasi i¢in yer verilmesi gerekli goriilmiistiir. Tasarimcilarin
giysinin, tekstil yiizeyinde, biciminde veya kalibinda kiibizm sanat akimindan yararlanmasi
sayesinde, kiibizm yalnizca kendini resimde gostermek yerine modanin yapisina uygunlugu
yoniiyle moda alaninda da siirekli kendini gostermistir (Saygili, 2018). Arastirmanin
Oonemini; kiibizm sanat akimmin moda tasarimcilarmin 6zgiin bir tasarim iiretmeleri igin
ilham kaynagi olabilme 06zelligi olusturmaktadir. Cesme’nin (2019) de bahsettigi iizere
kiibizmin barindirdig1 farkli materyallerin bir araya getirilmesi ile elde edilen kolaj
tekniginin giysi iiretiminde kumas ve malzeme se¢imine uyarlanabilirligi durumunun moda
tasarimcilarinin tasarimlarinda ilham kaynagi olusturmasi agisindan kolaylik saglamis
oldugu soylenebilmektedir. Karakas’n (2019) ifadelerinde yer verdigi iizere kiibist
resimlerin diger bir esas ilkesi olan nesnelerin veya figiirlerin geometrik pargalara ayrilmasi
tekniginin giysi tasariminda giysi kaliplarina yansitilabilmesi, kiibizmin modaya tanidigi
diger bir imkan olarak gosterilebilmektedir. Ayrica kiibizm, giysi tasarimi i¢in kumas deseni
olusturulmasmda kiibizm sanat anlayisiyla gerceklestirilmis resimlerden etkilenerek desen
olusturma gibi birden fazla konuda giyim endiistrisine uyarlanabilirligi agisindan pek ¢ok

¢Oziim Onerisi sunmaktadir.

Bu arastirmanin konusunu; giyim, moda ve sanat kavramlar1 1s131inda kiibizm sanat
akimmin giysi tasarimlarini etkileme durumu, kiibizm etkisinde gerceklestirilmis kadin giysi
tasarimlar1 ve kiibizm sanat anlayis1 ilham alinarak hayata gegirilen bir kadin giysi tasarimi

uygulama 6rnegi olusturmaktadir. Arastirmanim kapsamini; kiibizm sanat akiminin temel
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ilkelerinden ilham alinarak gergeklestirilmis giysi tasarimlari ve aragtirmaci tarafindan
kiibizm sanat akimi etkisinde hayata gecirilmis bir kadin giysi tasarimi uygulamasi 6rnegi
olusturmaktadir. Sinrliligmi ise, kiibizm sanat anlayisinin temel ilkeleri esas alinarak
gerceklestirilen giysi tasarimlarindan ulagilabilen uygulanmis kadin giysi tasarimlart ve

kiibizm etkisinde hayata gecirilen bir kadin giysi tasarimi uygulama 6rnegi olusturmaktadir.

Bu arastirmanin amaci; sanat akimlarindan biri olan kiibizm sanat akimmin moda
diinyasindaki yerini kiibizm ve modanin etkilesim durumu ve kiibizm etkisinde
gergeklestirilmis kadin giysi tasarimlart 6zelinde arastirmaktir. Yapilan arastirmalar
sonucunda ve edinilen bilgiler 1s1¢1nda kiibizm sanat akimimin temel ilkelerinden esinlenerek
ornek bir kadin giysi tasarimii hayata geg¢irmek arastirmanin bir diger amacini

olusturmaktadir.

Arastirmanin yontemini ise nitel arastirma yontemi olusturmaktadir. Nitel aragtirma
yontemini; “gdzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin
kullanmildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma” olarak tanimlamak miimkiindiir
(Yildirim ve Simsek, 2008: 39). Veri toplama teknigi olarak niteliksel arastirmaya uygun
literatiir taramasi1 uygulanarak bu alanda yapilmis ¢aligmalar, kitaplar, dergiler, makaleler ve
internet kaynaklar1 incelenmistir. Elde edilen dokiimanlarin analizi yapilarak arastirmaya
iligkin gorsel kaynaklarla desteklenmistir. Ayrica kiibizm sanat akiminin etkisinde
gergeklestirilen kadm giysi tasarimlar1 arastirilmis ve arastirmaci tarafindan kiibizmden
esinlenilen bir kadin giysi tasarimi gerceklestirilmistir. Bu giysi tasarimi Adobe Illustrator

CC programinda cizilerek renklendirilmis, kalip ve dikis teknikleriyle hayata ge¢irilmistir.

Kiibizmin moda diinyasindaki yeri basligi dogrultusunda arastirmanin kavramsal
cergevesinin birinci boliimiinii sanat, tasarim, giyim kiiltiirli, moda olgusu, moda tasarimu,
moda ve sanat etkilesimi konular1 olusturmaktadir. Ikinci boliimiinii ise kiibizmin ortaya
ciktig1 donem olan modernizm donemi ve kiibizm sanat anlayisiin  zeminin
olusturulmasmda rol oynayan modernizm dénemindeki kendinden onceki sanat akimlari
olusturmaktadir (Antmen, 2009). Arastirmanin devaminda ise moda tasarimcilar1 tarafindan
kiibizm sanat akiminin temel ilkeleri esas alinarak uygulanmis kadin giysi tasarimlari ve

arastirmaci tarafindan hayata gegirilmis kiibizm etkisinde gerceklestirilen bir kadin giysi



tasarimi uygulama 6rnegi yer almaktadir. Sonraki boliimlerde sonug ve Oneriler kismina yer

verilmistir.

Bu arastirma ile benzer konuya sahip arastirmalar incelendiginde bir takim
benzerlikler ve farkliliklara rastlanmistir. Bu alanda bir¢ok arastirma yapilmis fakat yapilan
bu akademik arastirmalarda kiibizm etkisinde bir giysi tasarimi gergeklestirilmemistir. Bu
anlamda bu arastirmanin kiibizm etkisinde gerceklestirdigi kadin giysi tasarimi uygulamasi
ile kendini kiibizm sanat akimi ile moda tlizerine yapilan diger arastirmalardan ayristirdig:

sOylenebilmektedir.

Bu Alanda Yapilan Benzer Calismalar

2017 yilinda ve Merve Karatay tarafindan gergeklestirilen “Sanat Akimlarinin Moda
Markalarina Etkileri ve Bir Moda Haftas1 Tanitimi I¢in Uygulama Calismalarr” baslikli
yiiksek lisans tezinde tarihsel bir yaklasim ile sanat akimlar1 ve moda tasarim arasindaki
iligki arastirilmistir. Sanat akimlar1 ve moda hakkinda bilgiler verilmis, ¢alismanin sonunda
ise sanat akimlar1 ve modanin etkilesimine ornek tasarim uygulamalar1 ¢aligmalarina yer
verilmistir. Ayrica bir moda haftasi tanitim ¢alismalar1 i¢in sanat akimlarindan siirrealizm
akimi esas alinarak moda illiistrasyonlarindan olusan afis, davetiye ve esantiyon iirlinler
tasarlanmistir. Yapilan arastirma ile Merve Karatay’a ait ¢alisma arasinda kavramsal ¢ergeve
yoniinden benzerlikler goriiliirken sonu¢ kisminda farkli goriis ve uygulama 6rneklerine yer
verildigi sdylenebilmektedir (Karatay, 2017). Bu arastirmada kiibizmin etkisinde hayata
gecirilen 6rnek bir kadmn giysi tasarimi uygulamasina yer verilirken, Karatay’a (2017) ait
calismada siirrealizm akimi etkisinde tasarlanan moda illiistrasyonlarma ve bu
illiistrasyonlardan olusturulan afis, davetiye ve esantiyon {iriinlere yer verilmesi iki

calismanin arasindaki en dnemli farki olusturulan unsurdur.

Ayse Giinay tarafindan 2017 yilinda gergeklestirilen “Kiibizm ve Art Deco Orneginde
20. yiizy1l Baslarmmda Avrupa’da Moda ve Plastik Sanat Iliskisi” baslikli makalede Kiibizm
ve Art Deco sanat ve tasarim anlayisi yine sanat ve tasarim dilinde olusturdugu ortak etkileri
ile plastik dil 6geleri lizerinden resim ve giysi alaninda degerlendirilmistir. Yapilan ¢alisma
ile Ayse Giinay’ ait olan aragtirmanim kiibizm sanat akimi ve moda konusunda benzerlik
gostermis oldugu fakat art deco ve plastik sanat konularini icermesi yoniinden farkliliklar

barmdirdig1 goriilebilmektedir. Bu iki ¢alisgmanin kiibizm ve moda etkilesimi konusunda
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ortak goriisler tagidigi ve benzer uygulama Orneklerine yer verdigi soylenebilmektedir
(Giinay, 2017). Bu arastirma ve Gilinay (2017) tarafindan yapilan arastirma arasindaki
farkliliklardan biri kavramsal ¢erceve kisminda gozlemlenirken digeri ise bu arastirmanin
kiibizm etkisinde gergeklestirilen 6rnek bir kadin giysi tasarimi uygulamasina yer vermesi

olarak gosterilebilmektedir.

2018 yilinda Basak Bogday Saygili tarafindan yapilan ve “Modada Kiibizm Etkileri”
baslikli makalede Oonemli sanat akimlarindan biri olan kiibizm sanat akimmim moda
alanindaki etkileri ile bu konuya iliskin 6rneklere yer verilmistir. Yapilan arastirma ve Basak
Bogday Saygili’ya ait ¢aligma arasinda kavramsal cergeve ve ulasilan sonu¢ yoniinden
benzerliklerin bulundugu fakat iki caligmada yer verilen uygulama ornekleri bakimindan
farkliliklar gosterdiginden s6z edilebilmektedir (Saygili, 2018). Ayrica bu arastirmada
gergeklestirilen kiibizm etkisindeki kadin giysi tasarimi uygulamasi yoniiyle de bu arastirma,

Saygili’ya ait arastirmaya gore farklilik gostermektedir.

Sakir Oziidogru tarafindan 2013 yilinda yazilmis olan “Modern Sanat Akimlar1 ve
Moda” basliklt makalede modern sanat akimlar1 ile moda arasindaki etkilesim konu olarak
almmustir. Yapilan calisma ve Sakir Oziidogru’ya ait arastirma arasida Kiibizm sanat akim1
ve moda arasmdaki iliskiye yer vermeleri bakimindan benzerlik goriilebilmektedir. ki
calismada da ulasilan sonug¢ birbirine benzer olarak degerlendirilebilirken kullanilan
uygulama Ornekleri ve bu arastirmada yer verilen kiibizm etkisinde gerceklestirilmis kadin
giysi tasarimi uygulamasi 6rnegiyle iki ¢alisma birbirine gore farkliliklar gosterebilmektedir

(Oziidogru, 2013).



2. SANAT TASARIM VE MODA

Aragtirmada kiibizm sanat akiminin giysi tasarimlarina yansimasi durumu incelendigi
icin arastirmanin kavramsal ¢ergevesinin bagladigi bu bdliimde sanat, tasarim ve moda
kavramlarmin tanimlar1 yapilmis ve ortaya ¢ikis siirecleri ile ilgili bilgiler verilmistir. Bu
boliimiin alt basliklarini ise sanat kavrami, tasarim kavrami, giyim kiiltiirii ve moda olgusu,

moda tasarimi, sanat ve moda etkilesimi konular1 olusturmustur.

2.1. Sanat Kavrami

Turgut (1993) sanati; karsidaki ile derin, dramatik ve diisiindiiriicii 6zelligi
dogrultusunda anlamli kilan bir konusma olarak tanimlamistir. Bu anlamda sanatin karsidaki
kisiyi etkilerken ayn1 zamanda diisiindiirme amaci da giitmiis oldugu sdylenebilmektedir. Bu
tanima benzer olarak sanati birinden digerine ulasan duygu igerikli bir yansima olarak
tanimlayan Emre (2014), sanatin insan ruhunun dis diinyaya miidahalesi, sert ve kat1 olan1
yumusatip bes duyu organina ve begeniye uygun bir sekle getirmesi anlamini tagidigini
belirtmistir. Bu anlamda sanatin belirli bir konuyu aktarim arac1 oldugu da
diisiiniilebilmektedir. Oren (2015) ise sanat kavramina farkli agilardan da bakilsa sanatin,
insan1 etkileme ve etkilenme gereksinimi oldugundan bahsetmistir. Ayrica Oren (2015)
sanatm, kisiyi bulundugu zamanda etkileyen uyaranlar ile ge¢mis tarihte yasanmis ve

bellekte iz birakmis olaylarin etkilesiminden dogan bir yaraticilik oldugunu savunmustur.

Literatiirde sanatin dogusu ile ilgili bir¢ok farkli goriis yer almaktadir. Gombrich
(1997) dillerin nasil ortaya ¢iktiginin bilinmedigi gibi sanatin da tam olarak nasil
dogdugunun bilinmediginden s6z etmistir. Fakat sanatin insanlik tarihinden beri var oldugu
bilinmektedir. Bu nedenle de Soykan’in (2009) belirttigi gibi yagam tarzimin ifade bi¢imi
olan sanat, toplumlarn nasil yasamlarin siirdiirdiikleri, diinyay1, dogayi, toplumu ve insan1
nasil algiladiklar1 hakkinda bilgi edinilmesine yardimci olmustur. Bu durumda sanatginin
toplumla olan durumu ve iliskisinin de sanati ifade edis bigimine yansiyabildigi 6n

goriilebilmektedir.



Oren (2015) insanin, biyolojik varhgini devam ettirebilmesi i¢in ¢evre kosullarini
iyilestirmeye c¢alisirken bu temel ihtiyacini karsilama ugrasi igerisinde sesin, ¢izginin,
maddenin, goze ve kulaga hos gelen oOzelliklerini kesfettigini ifade etmistir. Kendi
yorumlarini ve duygularmi katarak ¢cevreden elde ettigi tecriibeleri ile i¢ diinyasinin birlesimi
insan hayatina sanat olarak yansmmstir (Oren, 2015). Bu noktada sanatmn gergeklestirilen

kisiye ait izler tasidig1 sdylenebilmektedir.

Sanat1 hayalgiicii, yaraticilik, heyecan, algi, estetik haz, yetenek, bi¢cimlendirme,
diistinme, anlatim gibi unsurlarin birlesimi sonucu duygu, diisiince ve algmn ifade edilis
bicimi olarak tanimlayan Aktepe (2011) sanatin baslangicini, insanoglunun var olusu ile
birlikte ilk caglardan itibaren ¢esitli diislincelerle veya inaniglarla magara duvarlarina
yapilan resimlerin olusturdugunu ifade etmistir. Aktepe (2011) bu ifadesi ile literatiirdeki
diger goriislerden farkli bir yaklasim sergilemistir. Literatiirdeki ortak goriisii ise sanatin
baslangi¢ tarihinin net olarak bilinmemesi ile birlikte sanatin varliginin insanligin var oldugu

tarihten beri siiregeldigi goriis olusturmaktadir.

Sanatm insan yeteneklerinin, yaraticiliginm ve diis giicliniin mimari, heykel, resim,
miizik, tiyatro ve edebiyat gibi ¢esitli sanat etkinlikleriyle bicimlenmis olmasindan s6z eden
Ibrahimgil (2015), sanatin hizmet ettigi alanlardan bahsetmistir. Buna benzer bir goriis
olarak Emre (2014) de sanatin mimari, heykel, resim, miizik, siir ve sanat bilimcileri
tarafindan daha sonradan eklenen sinema olmak {izere alt1 ayr1 dal olarak varhigini
strdiirdiigiinii savunmustur. Soykan (2009) ise sanat eserlerinin lretimi ile ilgili sanat
eserinin tiirli ne olursa olsun sanat¢i adi verilen kisi tarafindan gerceklestirildigini ifade
etmistir.  Sanatcilarin  sanatin  topluma kazandirilmasini saglamis olduklarindan

bahsedilebilmektedir.

Balkir (2020), sanatgilarin sanat eserlerini gerceklestirme siireglerinde malzeme olarak
icinde bulunduklar1 toplumdan yararlanirken, toplum i¢in de yeni bir malzeme meydana
getirmis olduklarindan bahsetmistir. Geg¢misten giiniimiize dek silire gelen ve sonu
gelmeyecek olan toplumsal olaylara, din olgusuna, kendi varligina veya diinyanin varligina
dair sorunlardan beslenen bilim insanlari, filozoflar, din adamlari, biiyiiciiler ve sanat¢ilar
toplumsal hayata yon verme konusunda etkili olmustur (Balkir, 2020). Bu durumda
sanat¢inin toplumdan etkilenerek gergeklestirdigi eserin de toplumu etkileyebildiginden s6z

edilebilmektedir.



Sanatgilarin iirettigi sanat eseri ise sanat¢min dissal degil igsel bir gereksinim ile
gerceklestirdigi, yeni, anlamli, anlasilir ve varolanin gercekliginden ¢ok sanat¢mnin
ruhundaki gergeklik Ozelliklerini tagiyan ve bu Ozelliklerin diger kisilere iletilebilir
kilinmasint saglayan bir iiriin olarak tanimlanabilmektedir (Biyiikdiivenci, 2006). Bu
ifadeler 1518inda sanat eserinin, doga veya sanat¢min elini dokundugu sanat alani ve
sanat¢inin i¢ diinyasi ile birlesiminden olusan bir iiriin oldugundan bahsedilebilmektedir. Bir
sanat eserine yon veren veya onu 0zgiin kilan unsurlarin sanat¢inin yorumu ve duygulari
etken olarak degerlendirilebilirken bu noktada tasarim kavraminin tanimi ve olusum

stirecinden bahsedilmesi 6nem tagimaktadir.

2.2. Tasarim Kavrami

Tasarim kavrammimn kokleri ile ilgili literatiirde ¢esitli goriisler yer almaktadir.
Bunlardan birini tasarimin bir yaraticilik sanati oldugunu savunan Biyikci’nin (2007)
tasarim kavraminin kdkekinin, Tiirk¢e’de bir araci olusturan pargalarin kagit {izerine ¢izilmis
bicimi anlamina gelen tasar kavramma dayandigini ifade ettigi goriis olusturmaktadir.
Tiirkge’de kisinin yapmay1 diisiindiigli veya amacgladigi belirli bir konuyu tasarlarken
zihninde aldig1 sekil anlamma gelen tasar1 sdzciiglinden tiiretilen tasarim ise zihinde
canlandirilan bigim veya tasarimlama eylemi olarak tanimlanmaktadir (Biyikci, 2007). Bu
tanima gore tasarim kavrammin kokenini olusturan tasar1 sozcligiiniin igerisinde eskiz

calismalarini barindirdig diistiniilebilmektedir.

Diger bir goriisii ise tasarim sozciigliniin kdkenini Latince’deki designare sdzciigiine
dayandiginimn savunuldugu goriisten olusmaktadir (Curaoglu, 2013). Tasarim kavramini
anlam olarak bi¢im vermek, isaret etmek seklinde tanimlayan Curaoglu (2013), tasarlama
eylemini ise insanoglunun eline aldig1 malzeme ve nesneleri sekillendirip onlara yeni bir
islev ve kimlik kazandirma amaci ile ortaya ¢ikmis bir eylem olarak ifade etmistir. Bu
ifadeler dogrultusunda tasarimin ve tasarlama eyleminin insan hayatmin neredeyse her
alaninda  kullanabildigi genis anlamlar barindiran sozciikler oldugundan s6z
edilebilmektedir. Ayrica tasarlama eyleminin bir fikrin veya diislincenin eyleme

doniistiiriilmesi ya da somutlastirilmasi oldugundan bahsedilebilmektedir.



Bahsi gecen ifadelere benzer olarak tasarimin, maddi ve ruhsal diinyanin
gereksinimlerinin olusturdugu diirtiiler tarafindan yonlendirilen ve insan bilincinin bir
eylemi oldugunu savunan Akdemir (2017) de tasarimin, insanoglunun var olus siiceriyle
paralel olarak ilerleyen bir olgu oldugunu belirtmis ve buna 0rnek olarak da insanin ilk
caglarda avcilik i¢in tasarladigi basit aletleri gostermistir. Bu anlamda tasarimin ge¢misten
giiniimiize kadar insan hayatindaki degisikliklerle es zamanli olarak geliserek ilerlemis
oldugundan bahsedilebilmektedir. Yilmaz (2014) ise tasarlama eyleminin temelinde
insanoglunun giinliik yasam pratigi i¢inde karsilastig1 sorunlara karsi cogu zaman icgiidiisel
olarak defalarca uyguladigi davranis bigimi oldugunu belirtmistir. O halde insanin giindelik
hayat igerisinde bilingli veya bilingsiz olarak tasarlama eylemini bir¢ok kez gerceklestirmis

oldugundan s6z edilebilmektedir.

Yetmen (2016), tasarimcinin iirlinleri tasarlayacak kisi ihtiyaci ile dogmus oldugundan
bahsetmistir. Tasarim ile tasarimcinin bir arada anlamli oldugundan ve bir arada olmasinin
sonucu olarak bir iirliniin ortaya ¢ikabilece§inden bahsedilebilmektedir. Tasarimci;
karsilagtig1 sorunun konusuna dair gerekli olan bilgiler ile donanan, toplumun ve insanin
sosyolojisini analiz edebilme yetenegine sahip ve karsilasilan veya karsilasilacagi 6n goriilen
sorunlara ¢6ziim Onerileri gelistirebilen yaratici kisi olarak tanimlanmistir (Yilmaz, 2014).
Bu  bilgiler 1s1ginda tasarimcinin  tasarimi  hayata gegiren kisi oldugundan
bahsedilebilmektedir. Ayrica daha once bahsi gegen tanimlar dogrultusunda tasarim ve
tasarimcinin insan hayatinin bir¢ok alaninda yer aldig1 diisiincesi ve arastirmanin konusunu
olusturan moda diinyasindaki kiibizm sanat akiminin etkisinde gerceklestirilen giysi
tasarimlarinin incelenmesi sebebi ile de giyim kiiltiirii ve moda olgusunun tanimlar1 ve

ortaya ¢ikis siire¢leri hakkindaki bilgilere bir sonraki alt baslik altinda yer verilmistir.

2.3. Giyim Kiiltiirii ve Moda Olgusu

Giyim kavraminin baglarda insanin temel ihtiyaglarindan biri olan drtiinme ihtiyaciyla
insan hayatma dahil oldugu bilinmektedir. Buna benzer bir ifade ile giyimin neredeyse
insanhigm baslangi¢ tarihinden itibaren var oldugunu savunan Ici (2019), insanlarin
baslangigta kendilerini olumsuz tabiat kosullarindan koruyabilmek i¢in giyindiklerini fakat
daha sonralar1 yerlesik hayata gecis ile birlikte giyimin islevinin gdsteris ve giice doniismiis

oldugunu ifade etmistir. Bu ifadeler dogrultusunda giyim kavraminin zaman igerisinde farkli
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anlamlar {stlenip bunlar1 temsil edebilme yetisini kazanmig oldugu sdylenebilmektedir.
Goksel (2007) de bu ifadelere benzer olarak korunma ve Ortlinme amaci ile ortaya ¢ikan
giyinme ihtiyacinin insanligin kaydettigi agamalarla degisim gostererek zamana ve mekana
gore farkl bigimlere girmis oldugunu belirtmistir. Bu durumda giyimin temel bir ihtiyaca
hizmet etme gibi basit bir islevden ¢ikarak insan hayatinda yasanan degisimler sayesinde

farkli formlara sokulmus oldugundan bahsedilebilmektedir.

Fogg (¢ev. 2014), insanlarmn 11.000 y1l kadar 6nce, avci-toplayici yasam bi¢imini terk
edip eskiye gore daha yerlesik bir hayata gecince, beslenme, barima ve giyinme gibi temel
ihtiyaclarin sanatsal ve kiiltiirel ifade sekillerine doniistiigiinii ifade etmistir. Eski Asur,
Misir, Yunan ve Roma uygarliklarinin giyim sekillerini kumasin bedenin tizerine dolanmasi
ve kaval kemiginden elde edilen, fibula ad1 verilen igne bicimindeki bir taki ile tutturulmasi
yontemi olusturmustur (Fogg, cev. 2014). Fogg (cev. 2014), zaman igerisinde giysinin
yapiminda kullanilan kumas i¢in hammadde yetistirilmesinin, dokuma islemlerinin ve dikim
tekniklerinin gelistirilip uygulanmasi ile giyimin kullanim alanlarinin ve big¢imlerinin
farklilastigimi belirtmistir. Giyim kavraminin zaman igerisinde evrilmeye baglayarak c¢esitli

formlar kazanmig ve farkli amaclara hizmet etmeye baslamis oldugu s6ylenebilmektedir.

Literatiirde moda olgusunun ortaya c¢ikisi ile ilgili bircok goriis yer almaktadir.
Bunlardan birisi, giyimde gerceklesen bu degisimlerin Ceylan’in (2019) belirttigi {izere
moda olgusunun ortaya ¢ikmasini sagladigi goriisii temsil etmektedir. Bir digerini ise
Bediik’e ve Yildiz’a (2004) ait giysinin belirli bir siiredeki kullanimi sonucu bu giysinin
yerine farkli olan bir giysiye sahip olma istegi dogrultusunda moda olgusunun gerceklesmis
oldugu goriisii olusturmaktadir. Giyim unsuru olarak nitelendirilebilen giysinin moda
olgusunun ortaya ¢ikisinda zemin hazirlamis oldugu sdylenebilmektedir. Ayrica literatiirde
Ondogan’m ve Ondogan’mn (2021), modanm genel olarak degisiklik ihtiyac1 veya siislenme

ozentiligi ile toplum hayatina dahil oldugu ifadesi yer almaktadir.

Moda sdzciigii insan hayatinin hemen hemen her alaninda kullanilan ve pek ¢ok farkli
anlamlar barindiran bir terimdir. Bu terimi agiklamak ig¢in literatiirde birbirinden farkl
bir¢ok tanim yer almaktadir. Arslan (2009) modayz1; belirli bir doneme ait en popiiler ve
insanlar tarafindan en ¢ok kabul gbren tarz olarak tanimlamistir. Bagka bir goriis modanin
kokenine inerek tanimlamisim1 yapan Fogg’un (¢ev. 2014) kdkeninin Latince yapmak

anlamin1 tasiyan facito kelimesinden gelen modanin, zaman igerisinde uyumluluk ve
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toplumsal iligkiler, bagkaldir1 ve eksantriklik, toplumsal beklenti ve statii, bastan ¢ikarma ve

aldatma gibi pek ¢ok degeri ifade eden bir olgu oldugunu savundugu goriis olmustur.

Moda ile ilgili benzer bir tanim ise Ondogan’mn ve Ondogan’in (2021) modanin,
insanlarm toplumdaki seckin ve goz oniinde bulunan kisilere benzemeleri i¢in taklit etmeleri
ile statiilerini tanimlamalar1 ve kendilerini ifade etmeyi saglayan bir davranis ve yasayis
bicimi oldugunu belirttikleri tanim olarak gosterilebilmektedir. Bu tanim ile birlikte
modanin bir davranis bigimi oldugu goz Oniinde bulunduruldugunda insan yasaminin
neredeyse her alaninda modadan bahsetmek miimkiin goriilebilmektedir. Taklit edilen
davranis veya yasayis bigimlerinin gegici olmasi sebebi ile moda da onlarla birlikte siirekli
bir degisim halinde olan bir olguyu olusturmaktadir (Ondogan ve Ondogan, 2021). Bu
durumda modanin hizmet ettigi alanlarla ilgili degisimler ile paralellik gosterebildigi

sOylenebilmektedir.

Arslan (2009), insanlarin farkli olma ve dikkat ¢ekme arzusu ile yeni bir ifade sekli
veya yagsam tarzlarina yonelmeleri sonucu benimsedikleri yeni stillerin digerlerinin taklit
etme cabalar1 sayesinde moda olan stilin yayilmasmin saglanmis oldugunu belirtmistir.
Digerlerinin yeni stili taklit etmesi sonucu insanlar yeniden aynilastigi i¢in moda Onciilerinin
digerlerinden farkli olma arzusu nedeni ile yeni bir stil olusturmalar1 sayesinde sonu
gelmeyecek bir moda dongiisii baslatilmistir (Arslan, 2009). Moda dongiisiiniin daima yeni
ve farkli olma istegi ile slirekli olarak kendini yenileyerek insan hayatinda varligini devam

ettirmis oldugu soylenebilmektedir.

Moda dongiisii asamalarina benzer olarak Waquet ve Laporte yazmis olduklari kitapta
moda siirecinin bes evresinden bahsetmislerdir (¢ev. 2011). Birinci evre; yenilik¢i fikir,
ikinci evre; kii¢iikk bir grubun benimsemesi, li¢iincii evre; 6zekdes c¢evrelere aktarim,
dordiincii evre; dagilma ve doniisiim, besinci ve son evre ise genellesmeden olugmaktadir
(Waquet ve Laporte, ¢cev. 2011). Bu evreleri Arslan’in (2009) bahsettigi sekilde ac¢iklamak
miimkiin goriilmektedir. Yenilik¢i fikir olan birinci evre insanin digerlerinden farklilasmak
igin olusturdugu yeni bir stil olarak agiklanabilmektedir. Ikinci evre ise etkileme giiciiniin
yiksek oldugu diisliniilen kiiciik bir grubun yeni fikri benimsemesi olarak
tamimlanabilmektedir. Ugiincii evre, digerlerinden farkli olma amaci giiden stili taklit edip
farkl biiytikliiklerdeki cevrelere aktarim olarak degerlendirilebilmektedir. Dordiincii evre,

insanlarin moda olan stili siirekli taklit etmesi sonucu yeni stilin ilk bastaki etkisini
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kaybetmeye basladigi donem olarak nitelendirilebilmektedir. Besinci ve son evre ise
benimsenen yeni stilin insan yasaminda ¢esitli alanlara yayilmasi sonucu insanlarin sikilmasi1

ile eski dnemini kaybederek kullaniminin azaldig1 evre olarak tanimlanabilmektedir.

Goksel (2007) modanin, insanlarin birbirini tanimlar1 veya ayni topluluga ait olup
olmadiklarmi belirlemek i¢in kullanmis olduklar1 ortak bir dil olarak tanimlanabilecegini
belirtmistir. Ayrica Goksel (2007) ifadelerine, modanin genis 6l¢iide giyimi kapsadigini da
eklemistir. Moda denilince akla gelenlerin arasinda giyimin biiyiik bir yer kaplamis oldugu
bilinmektedir. Bu diislinceyi destekleyici nitelikle olan ifadelerine yer veren Ceylan (2019),
moda denildiginde akla en ¢ok giyim ve kusamdaki yeniliklerin geldigini ve bunun nedeni
olarak da giysinin aksesuar disinda insanin bedeninde siireklilik halinde tasidigi tek
endiistriyel iirlin olmasi sonucu insanin psikolojik ve fiziksel agilardan kendisi ile
0zdeslestirmis oldugunu belirtmistir. Bu ifadelerden yola ¢ikarak daima kisinin {izerinde
olmas1 sebebi ile kisinin bir biitiin olusturup kendisi ile bag kurmus olabileceginden

bahsedilebilmektedir.

Giyim modasinin tarihsel siireci ile ilgili olarak farklh goriislerin belirtildigi
gozlemlenebilmektedir. Fogg (cev. 2014) modaya uygun giysi olgusunun seriiveninin,
cogunlukla bat1 diinyasina 6zgii oldugu yoniinde bir diisiince yer almakta oldugunu ve bu
kaniya gore giyim modasimin kékeninin geleneksel giyimden, Fransiz etkisiyle modelin ve
hatlarin one ¢ikarilarak g¢esitli 6zel dikim teknigi uygulamalarma gecilen 14. Yiizyil sarayma
kadar dayanmis oldugunun ifade edildigini belirtmistir. Bu kaniya farkli bir goriis belirten
tarih¢ilerin cogunlugu ise 19. Yiizyil ortalarma dogru gergeklesen sanayilesme donemini

modanin ve moda tasarimcisit kavramimin baslangi¢ tarihi olarak esas almistir (Fogg, cev.

2014).

Giyim ve moda alaninda ¢okga bahsedilen, gliniimiize kadar gelen ve giyim tiirlerinden
biri olarak kabul edilebilen haute couture, Fransizca’dan gelmis olup, kisiye ozel istek
ilizerine tasarlanan 6zel tasarim elbise ve 1smarlama anlamlarinda kullanilmaktadir (Erol,
2011). Haute Couture’iin giysinin iiretilecegi kisiye ait begenileri ve istekleri dogrultusunda
yonlendirildiginden bahsedilebilmektedir. Buna benzer bir tanim Ornegi ise giysinin,
kumaginin deseninden dikimine kadar kisinin istekleri dogrultusunda ve moda ¢izgilerini

tastyan Ozellikte ortaya ¢ikarma isleminden olustugu tanim gosterilebilmektedir (MEGEP,
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2006). Bu tanimlar dogrultusunda haute couture’iin emek ve ugras gerektiren bir siireg

gerektirdiginden bahsedilebilmektedir.

Literatiirde haute couture’lin insan yagaminda kendini gostermeye basladigi siireg ile
ilgili goriislere yer verilmistir. Insan hayatinda yasanan zaman igerisindeki gelismelerin
sonucu olarak toplum iginde gorev paylasimi ve islev dagilimina paralel bir sekilde gelisen
terzilik meslegi sayesinde halkin giysi ve model anlayisinda farkli olma arayislar1 haute
couture kavrammin dogmasinda etkili olmustur (Sahin, 2009). Sahin’in (2009) ifadelerine
gore haute couture’iin dogusunda terzilik mesleginin aktif bir rol oynamis oldugu
sOylenebilmektedir. Haute couture’iin daha 6nce belirtilen tanimlarindan yola ¢ikilarak

insanin farklilagsma arzusuna ¢6zlim Onerileri sunabilecegi soylenebilmektedir.

Haute couture tiirtiniin insan yasamina dahil olmasini saglayan kisi ile ilgili ise
MacKenzie (¢ev. 2017), terziligi siradan bir zanaat olmaktan cikarip sanatsal bir caba
diizeyine c¢ikaran ¢agdas haute couture endiistrisini kuran ve bi¢cimlendiren kisinin Charles
Frederick Worth olarak kabul edildigini belirtmistir. Moda endiistrisine katki sagladigi kabul
edilebilen Worth ile ilgili olarak Dereboy (2008), 1825 yilinda ve Ingiltere’de dogdugunu,
kariyerindeki ilk adimlarini daha 12 yasindayken dénemin modasini yonlendiren biiyiik
kumas evlerinde ¢alisarak atmaya basladigmi belirtmistir. Annesinin stilinden etkilenerek
giysi tasarlamanm farkli bir meslek olabilecegini diisiinen Worth, bu biiyiik hedefini
gergeklestirmek amaci ile kisitli maddi imkanlarina ragmen Paris’e gitmis, 1850 yilmin
sonlarina dogru hayalini kurdugu diisii kendi modaevini kurarak gerceklestirmis ve haute

couture modasini tiim diinyaya tanitmistir (Dereboy, 2008).

Olgiileri, tasarmm, kullamlan kumas ve malzemesi kisacas: biitiiniiyle giyecek olan
miisteriye 6zel olarak sunulan dikim hizmeti olarak tanimlanabilen haute couture kavraminin
miisteriye 0zel olarak sundugu hizmet, ilgi ve alaka ile kisiye kendini 6zel hissettirip ruhunu
besleyerek psikolojik olarak da kisiyi yiiceltebileceginden bahsedilebilmektedir. Ertiirk ve
Varol (2017), 19. yiizyilda ortayan ¢ikan, giysi kiiltiirlinde toplumsal olaylar ve ortak konular
ile yogrulan, bireysel ve psikolojik kistaslarla tasarlanan ve yiiksek nitelikli bir terzilik ugras:

olarak dogan haute couture’lin giiniimiize kadar gelmis oldugunu ifade etmislerdir.
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Giyim modas1 dendiginde gilinlimiizde de yaygin bir sekilde tercih edilmis oldugu
sOylenebilen ve giyim modasinin bir baska tiirii olarak degerlendirilebilen hazir giyim ise
tasarim sirasinda kisi ve toplum, isletmenin fiyat politikasi, gelecek sezonun moda olacak
cizgileri goz oniinde bulundurularak tasarlanan bir giysinin belirli boy dlgiilerine ve seri
seklinde deseninden dikimine kadar iiretilerek miisteri kitlesinin begenisine sunma seklinde
tanimlanmaktadir (MEGEP, 2006). Bu noktada tasarimci veya liretimi gergeklestirecek
kisinin gbézlem ve arastrma yaparak iretilecek olan {riini belirleyebilecegi
sOylenebilmektedir. Hazir giyimin ¢ikis siireci ile ilgili olarak Sahin (2009) ise endiistri
devrimi ile birlikte degisen sosyal kosullar, teknolojik gelismeler ve bunlarm birbirleriyle
etkilesimleri sonucu 6nemini kaybetmeye baslayan haute couture’iin yerini hazir giyime
birakmis oldugundan bahsetmistir. Giindelik yasamdaki degisimlerin tercih edilen giyim

modasina ve tiirlerine de yon vermis oldugu sdylenebilmektedir.

MacKenzie (¢ev. 2017), her ne kadar sanayi devrimi modanin {iretilmesi, dagitimi ve
genis halk kitlelerine ulastirilmasi i¢in gerekli temel imkanlar1 saglamis ve 1890’lardan
itibaren orta smiflar ve ise giden kadinlar arasinda sevilmis de olsa hazir giyim pazarinin
teknolojilerini yeniledikleri, islemlerini iyilestirdikleri ve iiretkenlik yetkinliklerini
artirdiklar1 Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki donemde hiz kazandigmi savunmustur. Bu
bilgiler 1s1g¢1nda sanayilesme ile birlikte giyim modasi tercihlerinin kolay ulasilabilir olarak
tanimlanabilen hazir giyim yoniinde degismis oldugu sodylenebilmektedir. Ayrica hazir

giyimin zaman igerisinde daha ¢ok benimsenmis oldugundan da bahsedilebilmektedir.

2.4. Moda Tasarimi

Arslan (2009) moda tasariminin koklerinin Paris’teki, zengin ve soylu kesimin
kiyafetlerini diktirdikleri yiiksek seviye kiyafet dikim sanatin icra eden terzilere dayanmis
olup zaman igerisinde moda endiistrisinin gelismesi ile birlikte her gelir seviyesine hitap
etmeye basladigindan bahsetmistir. Moda endiistrisindeki ilerlemeler ile birlikte moda
tasarimim miisteri kitlesinin genislemis oldugundan s6z edilebilmektedir. Ayrica Arslan
(2009) moda tasarimini, belirlenen bir konu dogrultusunda, tiiketicinin ekonomik ve sosyal
olanaklarma hitap eden giysileri bir takim arastirma ve gelistirme ¢aligmalari ile iki ve {i¢
boyutlu olarak yorumlamak seklinde tanimlamistir. Moda tasariminin ugras gerektiren bir

stire¢ gerektirdiginden bahsedilebilmektedir.
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Literatiirde yer alan bagka bir tanimi ise moda tasariminin belirli bir toplumda ortak
zevklerin, imkanlar ve zaman dogrultusunda sekillenen, insanlarin gorsel ihtiyaglarmni
karsilayan bir yenilik olgusu oldugu tanimi olusturmaktadir (MEGEP, 2006). Bu goriisten
farkli bir yaklagim ile Yetmen (2016), moda tasariminin tekstillerin ve kumaslarin insanin
beden formu ile olan diyalogunu temsil ettigini ifade etmistir. Ayrica moda tasarimi, ait
oldugu donemin ruhunun, insaninin ve yagsam tarzi dinamiklerinin giysiler araciligi ile
anlatimimi saglamistir (Yetmen, 2016). Bu anlamda giysilerin moda tasariminin iiriinleri

oldugundan bahsedilebilmektedir.

Sorger ve Udale (¢ev. 2013) i¢in iyi bir moda veya giysi tasariminin olusturulmasinda
gerekli olan asamalar; arastirma, tasarim, kumas ve kumas teknikleri, yap1 ve koleksiyon
gelistirme olmak {izere bes asamadan olusmaktadir. Bu noktada moda tasarimini
gerceklestirecek kisinin bahsedilen bu bes asamayi takip etmesi gerekliliginden soz
edilebilmektedir. Tasarim siirecinin, biri malzeme ve uygulamaya yonelik olan kumas,
boncuk ve diigme gibi malzemelerin arastirilmasi, digeri ise siirekliligi ve uyumu saglayan
ve sinirlar1 belirleyen konseptin veya temanin kesfedilmesi olmak tizere iki asamadan olugsan
ve hayal giiciinii besleyen arastirma tekniklerinden sonra basladigi savunulmustur (Sorger
ve Udale, ¢ev. 2013). Ozgiin bir tasarim olusturmak i¢in arastirma teknikleri atilan ilk adim
olarak diistiniilebilmektedir. Ulagilan bilgilerin toplanip detayl bir sekilde incelemelerinin
yapilmasmin ardindan moda tasarimini gergeklestirecek Kkisinin tasarim  siirecine

gecebilecegi sdylenebilmektedir.

Moda tasariminda diinyanin one ¢ikan firmalarmin basarilarmin temelini olusturan
tasarimi Nadasbas ve Se¢im (2020), mevcut dgelerin en iyi sonucu elde etme amaci ile en
dogru bigimde kullanilmasina dayali yaratici bir siire¢ olarak tanimlamistir. Nadasbas ve
Secim (2020) ifadelerinde bahsettikleri mevcut 6ge ile, malzeme gibi tasarlayan kisi olan
tasarimcinin  ge¢misten gilinlimiize getirdigi bilgi ve beceri birikimini de kapsamis
olduklarim1 belirtilmislerdir. Moda tasarimcisinin tasarimint gerceklestirirken mevcut
olanaklarmnin tliimiinden yararlanabileceginden bahsedilebilmektedir. Tasarmmlari
gerceklestirebilmeleri i¢in insan viicudunu ve anatomisini iyi bilmeleri gerektigini savunan
Ceylan (2019) moda tasarimcilarini, giyim diinyasinda hayal giicii, yaraticilik, bilgi,
deneyim ve kisisel donanimlarint kullanarak ozgiin giysiler tasarlayan kisiler olarak

tanimlamistir. Bu ifadeden yola ¢ikarak moda tasarimcismin en basta giysiyi tasarlarken
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giysiyi lirettiginde giyecek kisinin iizerinde nasil duracagini, giysiyi nasil giyip ¢ikaracagini

ve kiginin konforu gibi konular1 géz dnilinde bulundurmasi gerektigi sdylenebilmektedir.

Bahsedilen ifadeler ile benzer olarak Curaoglu (2013) tasarim siirecinin, problemin
tanimi, bilgi toplama, yaraticilik ve bulus siireci, ¢oziim bulma ve uygulama olarak bes
asamay1 gerektirdigini savunmustur. Problemin tanmmi giysi tasarimimin iiretiminde
belirlenen konu veya tema olarak agiklanabilmektedir. Bilgi toplamanin arastirmayi temsil
ettigi, yaraticilik ve bulus silirecinin de gerceklestirilen arastirmalar ile elde edilen bilgilerin
analizi ve analiz sonucunda kesfedilen 6zgiin fikir olarak diisiiniilebilmektedir. C6zim
bulma ise gergeklestirilecek giysi tasarimmin elde edilme veya gergeklestirilme yollari
olarak ifade edilebilmektedir. Son asama olan uygulama ile ilgili olarak Erol (2011), eskiz
calismalar1 ve kumas kullanim ile elde edilen artistik skegler, iki boyutlu teknik ¢izimler,
drapaj yolu ile model olusturma, teknik veya artistik ¢izimlerden yola ¢ikilarak kaliplarin
hazirlanmasi olarak tasarimcilarin izledigi farkl yollar ile tasarimin hayata gecirilebilecek

olan kisim oldugunu ifade etmistir.

Ozgiin olma 6zelligi ile bilinen moda tasarimcilar1 ile ilgili olarak Demir Parlak
(2006), insan viicuduna uygun bi¢im dilini arama asamasinda, sanatin yaraticiligindan ve
sanat eserlerindeki betimlemelerden faydalanmis olduklarini ifade etmistir. Ayrica tasarimci
anlatim dilinde, yaraticiligin 6n plana ¢ikarildig1 sanat akimlarina bagvurmustur (Demir
Parlak, 2006). Bu baglamda arastirmanin devaminda moda ve sanat etkilesimi hakkinda

cesitli gorislere yer verilmistir.

2.5. Moda ve Sanat Etkilesimi

Senel (2013) oOncelikle yaratim noktasinda bulusan sanat yapitlarinin ve moda
driinlerinin ayni ifadede karsilik bularak her iki grubun da yaratma olarak tanimlandigini
ifade etmistir. Oziinde birer tasarim varli1 olan sanat ve moday: estetik faktdrii bir araya
getirirken modanin islevsellik gibi bir kriteri kargilamasiimn beklenmesi ile moda, sanattan
farklilagmistir (Senel, 2013). Bu ifadelere benzer olarak bir moda iiriiniiniin form, fonksiyon
ve fayda kriterleri ile iiretildigi i¢in bir sanat eseri niteligi tasimadigini belirten Tiirkdemir
(2022), moda tasarimeisinin bulundugu toplumun giindemini ve dinamiklerini géz 6niinde

bulundurarak, o toplumda bulunan bireylerin ihtiyaclar1 ve talepleri yoniinde {iriin
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tasarlamas1 noktasinda modanin sanattan farklilastigmi ifade etmistir. Ozlerinde ayni
amaglart barindirdigr diisliniilen sanat ve modanin, moda iirlinliniin islevselligi veya
fonksiyonelligi amaci konusunda sanattan farkli bir amaca hizmet etmis oldugu

sOylenebilemektedir.

Moda ve sanat iligkisini moda tasarimcilar1 ve sanatcilar arasindaki giiclii bagin
belirledigini ifade eden Demir Parlak (2006), modanin bir¢ok kaynaktan beslendigini fakat
ozellikle son yillarda birbirlerini etkileyerek sanat ve kiiltlir hayatina katkida bulunan sanat
akimlarindan ilham alarak yon degistirmeye basladigindan bahsetmistir. Bir moda iirliniiniin
dretilmesi i¢in tasarim asamasinda sanattan beslenilmeye baslanmis oldugundan soz
edilebilmektedir. Koca (2018) giliniimiizde miisteri odakli ¢alisan moda tasarimcilarinin
haute-couture tasarimlar ve tasarim degeri yiiksek olan sanat, tasarim ve zanaat arasindaki
cizgilerin aywriminin yapilamadigi koleksiyonlar: ile topluluklar1 etkileyebilmekte, hatta
modaya yon verilmesini bile saglayabilmekte olduklarini ifade etmistir. Giiniimiizde moda
tasarimi alaninda sanata yer verildigi hatta sanat eseri degerinde iiriinler gergeklestirilmis

oldugu sdylenebilmektedir.

Gezicioglu ve Uslu (2019), tarihsel siire¢ icerisinde ¢ogunlukla sanatgilarin ve
tasarimcilarin birbirlerinden etkilenerek iiriin meydana getirdiklerine sahitlik edildigini ifade
etmigtir. Bu ifade ile sanat ve modanin birbirlerinden beslenmis oldugu s6ylenebilmektedir.
Buna benzer olarak Tirkdemir (2022) de toplumu etkileyen her olay ve olgudan
esinlenebilmeleri sebebi ile sanatin her alani ile etkilesim igerisinde bulunan moda
tasarimcilarinin iirinlerini tasarlarken miizik, resim, heykel, mimari vb. bir¢ok sanat
alanindan ilham alabileceklerini belirtmistir. Ayrica bu durumun tam tersi olarak bir tablo
veya bir siir de bir giysi tasarimindan esinlenebilmektedir (Tiirkdemir, 2022). Moda sanattan

etkilenirken sanatin da modadan ilham alabilecegi soylenebilmektedir.

Moda ve sanat etkilesimi durumunda sanatin modadan esinlenebilmesine 1 numarali
gorselde bulunan, 1868 yilinda ve Monet tarafindan yapilmis olan Bayan Louis Joachim
Gaudibert adli resim 6rnek olarak gdsterilebilmektedir. Tablo yapiminda donem giysisinin
resmedilmis oldugu sdylenebilmektedir. Moda tasarim iriiniiniin resmin konusunu
olusturmus olmasi diisiincesinden hareket ile resmin gergeklestirilmesinde modadan

esinlenilmis oldugundan bahsedilebilmektedir.
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Gorsel 1. Claude Monet, Bayan Louis Joachim Gaudibert, 1868

Kaynak: https:/fr.wikipedia.org/wiki/Madame Louis Joachim_Gaudibert, Erisim Tarihi 8 Subat 2021.

Alpat (2019), moda tasariminin sanat ile i¢ ice olmasi durumunun zaman igerisinde
moda, sanat ve zanaatin birlesiminden yola ¢ikilarak meydana getirilen sanatsal giysi
tasarimlarinin  adlandirildigr giyilebilir sanat kavramini giiglendirmis oldugunu ifade
etmistir. Giyilebilir sanatin, moda tasarmu lriinii ile sanat yapitinin bir araya getirilmesi
esasina dayanmis oldugundan bahsedilebilmektedir. Ongen (2016) giyilebilir sanat
kavramini, bir sanat¢inimn iirettigi tekstil ylizeylerinin bagska bir tasarime1 tarafindan giysiye
doniistiiriilmesi olarak tanimlamistir. Sanat¢inin eserinin tasarimciya ulagmasi ve ikisinin
ortak bir {lirlinii sayilabilmesi sebebi ile icerisinde tasidigi ruhun ve barindirdig:
yasanmisliklarin, giyilebilir sanat {irliniinii diger moda {irlinlerinden ayiran bir 6zellik oldugu
sOylenebilmektedir. Ayrica bu noktada diger moda {iriinlerinden farkli bir teknik
kullanilarak elde edilmesi ile kendini diger (iirlinlerden farklilastirmis oldugu

sOylenebilmektedir.
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Giyilebilir sanat kavramina, Gorsel 2°de goriilebildigi lizere yer alan Basak Cankes,
Bashaques’ 2016-17 Sonbahar-Kis Koleksiyonu 6rnek gosterilebilmektedir. Gorselde el
isciligi ve yogun ugraslar gerektirdigi diisiiniilebilen kadin giysi tasarimlar1 yer almaktadir.
Tasarimlarmi1 dokuma sanati ile birlestirip ortaya 6zgiin bir ¢alisma ¢ikarmig oldugu
sOylenebilmektedir. Ayrica tasarimlarmin konusu da sanat eserlerinden ilham almarak

belirlenmis oldugu diistiniilebilmektedir.

Gorsel 2. Basak Cankes, Bashaques’ 2016-17 Sonbahar-Kis Koleksiyonu

et -l R L e

Kaynak: https://www.buseterim.com.tr/tr/moda/tasarimcilar/bashaques-2016-17-sonbahar-kis, Erigim Tarihi
14 Subat 2021.

Alpat’m (2019) ve Ongen’in (2016) ifadelerine benzer olarak MacKenzie (¢ev. 2017)
Ingiltere’de, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda tekstil, dekoratif sanat ve mimari
alanda kendini gosteren Sanatlar ve El Sanatlar1 Hareketi’nin hizli sanayilesme ile kentsel
sefalet, seri liretilen liriinlerin kalitesizligi gibi toplumsal ve estetik kaygilarla tetiklenmis
oldugunu belirtmistir. Bu harekete mensup olanlar sanat ve el sanatlar1 tarzinda iiretilen ve
malzemenin hakkin1 vermek, sade bigimler, yerel gelenekleri ve dogal motifleri
canlandirmak olarak 6zetlenen ilkeleri benimseyen elbiseleri tercih etmislerdir (MacKenzie,
cev. 2017). Bu hareketin sanatin ve tasarimin degerini yiiceltme amaci giitmiis oldugundan
s0z edilebilmektir. Ayrica hazir giyime kars1 bir tavir olarak da ortaya ¢ikmis olabilecegi

sOylenebilmektedir.
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Sanat ve sanat akimlarinin moda tasarimcilarmin tasarimlar1 i¢in ilham kaynagi
oldugunu belirten Uysal (2017), arastirmanin konusunu olusturan kiibizm sanat akiminin
sanat¢ilarinin  eserlerindeki  ifadeyi moda  tasarimcilarnin @ kumas  iizerinde
gerceklestirildigini ifade etmistir. Bu anlamda bir sonraki boliimde, arastirmanin amacinda
biiyiik bir rol oynayan kiibizm sanat akimi, Antmen’in (2009) belirttigi iizere kiibizm sanat
akimmin ortaya ¢iktig1 donem olan modernizm donemi ve kiibizmden onceki kiibizmin
ortaya cikis siirecine zemin hazirlayan modernizm donemi sanat akimlar1 basliklarina yer
verilmistir. Modernizm donemi baslig1 altinda modernizm doneminde yasanmis insan
hayatin etkileyen 6nemli olaylara ve toplumun psikolojik ve genel durumuna, modern sanat
akimlarinda ise ortaya c¢ikis siireglerine, sanat anlayiglarina, oncli sanatc¢ilarina ve eser
orneklerine yer verilmistir. Kiibizm sanat akiminda ise ortaya ¢ikis nedeninden, sanat
anlayisindan ve tiirlerinden, 6ncii sanat¢ilarindan ve 6rnek eserlerinden detayl bir sekilde

bahsedilmistir.
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3. MODERNIZM DONEMIi VE KUBIiZM SANAT AKIMI

Modern terimini i¢inde bulunulan doneme ait olmak ve bu doneme uyum saglamak
olarak tanimlayan Erdem (2019), modern teriminin ¢agdas olani ayirt edebilme amach
kullanildigin1 da ifade etmistir. Gergeklikle kurdugu bag ile iliskili olarak insan hayatina
dahil olan, benimsenen ve varligini siirdiiren modernite ise deger kazanarak modernizm
olmustur (Erdem, 2019). Modernizmin, anlam olarak kokenlerinin olusturdugu bir biitiiniin
toplamindan olustugu soylenebilmektedir. Ayrica modernizmin, hiikiim siirdiigti donemin
yeniliklerine uyum saglanmasini hedeflemekte oldugu sdylenebilmektedir. Modernizm ile
ilgili benzer bir goriis ise Kaptan’in (2002) modernizmin gelenekle zit diisen, aligilagelmis
diisiince bigimlerinin karsiti olan ve ge¢mise ait savunulan goriislerin karsisinda duran bir
anlayis oldugunu savundugu goriisii olmustur. Bu anlamda modernizm, ge¢misin degistirilip
yeni bir goriisiin benimsetildigi her alanda veya donemde gerceklesmesi miimkiin

sayilabilen bir kavrami olusturdugu sdylenebilmektedir.

Arastirmanm konusunu kiibizm sanat akiminin olusturmasindan hareket ile bu
bolimde Antmen’in (2009) ifade ettigi lizere kiibizm sanat akimmin ortaya ¢iktigi tarihi
olusturan modernizm donemi ele alinmistir. Modernizmi, ¢cogunlukla on dokuzuncu yiizyil
sonu ile ikinci Diinya Savasi’nin baslangicina kadar olan donemde, 6zellikle sanat, miizik,
mimari ve edebiyat alanlarinda meydana gelen biiyilik ¢apli degisiklikler olarak tanimlayan
Marshall (¢ev. 1999), modernizmin yalnizca sanat ile ilgili bir hareket olmayip dénemin
teknolojik, siyasal ve ideolojik degisimleri ile gelismelerini etkileyen ve bu degisimlerden
de etkilenen genis kapsamli entelektiiel bir hareket oldugunu belirtmistir. Modernizm
doneminin yalnizca sanat alaninda degil insan yasaminin neredeyse her alaninda kendini

gostermis oldugu sdylenebilmektedir.

Modernizmin kelime anlamindan da anlasilabilecegi iizere bulundugu alani veya
donemi eski olandan siyirip yeni bir anlayis benimsetip modernize edilmesini amagladig:
soylenebilmektedir. Modernizmin bir¢ok farkli dinamiklerin himayesinde yetisen ve sosyal
yap1 olusturan bir kavram oldugundan bahseden Sahin (2016) insanligin, sanayi devrimi ile
birlikte sosyokiiltiirel ¢esitliligin artmasindan dolay1 kiiltiir ¢atismasina maruz kalmasi
sebebi ile kimligi veya kiiltiirii belirsiz bireylere doniismiis oldugunu belirtmistir. Sagliksiz

yasam standartlari, sosyal smif catigmalari, ekonomik politika ve kapitalist kiiltiir
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menfaatc¢iligi gibi donemin yiizlestigi c¢esitli ve karmasik sorunlardan ayni sosyal ortamda
yasamint siirdliren sanat¢1 da olumsuz yonde etkilenerek zamanla mutsuz ve umutsuz bir
insan modeli haline doniismiistiir (Sahin, 2016). Modernizmin daha 6nce bahsi gectigi iizere
insan yasamina getirdigi yenilik¢i gelismelerin toplumsal bunalimlara yol actig1

sOylenebilmektedir.

Gergeklesen Endiistri Devrimi'nden sonra tiimiiyle yenilenmeye baslayan diinyay1 19.
ylizyillda yasanan sanatsal degisimlerin baslica nedeni olarak gosteren Antmen (2009),
endiistriyel kapitalizmin gelisimi ile kentlerin giderek biiyliylip gelistigini, yeni ulagim ve
iletisim araglarinin insan hayatina dahil oldugunu, onceki caglarda ger¢eklesmesinin
hayalinin bile imkansiz oldugu diisiiniilen yeniliklerin insan yasamma bir yandan yeni
kolayliklar getirirken diger yandan da beklenmedik yan etkileri beraberinde getirmis
oldugunu belirtmistir. Modernizmin insan yasamina getirdigi yeniliklerle hayati
pratiklestirdigini fakat bu hizli de§isimin insanlar tarafindan kolay benimsenememis veya
bu degisimlere uyum saglanamamis oldugu sdylenebilmektedir. Bu konu ile ilgili olarak
Sahin (2016), 6ziinde insanlara aydinlanma ve umut vaad eden modernizmin, nihayetinde
toplumsal sorunlara yol agmis olsa da sanat adina yasanilan bu sorunlarin donemin etkin

sanat ve estetik formlarina dontistiiriildiigiinii belirtmistir.

Ifade edilen tanimlardan yola ¢ikilarak modernizmin bir yasayis bi¢imini temsil etmis
olabildigi sdylenebilmektedir. Uca (2017) modernizmin, modern giizel sanatin olusumunun
kendisini de i¢eren belirleyici bir yap1 tarafindan sekillenen alanda meydana gelen donemin
adin1 olusturdugunu ifade etmistir. Bu noktada donemin sanatinin modernizm déneminde
kayda deger bir yer kapladigi soylenebilmektedir. Sanayilesmenin beraberinde getirdigi ve
kentsel bir olgu olan modernizmin, kentlesme ile birlikte bireysellesme, yabancilagma,
endiistrilesme, laiklesme ve metalasma gibi kavramlar1 temsil ettigini savunan Unsal (2017),
modernizmin beraberinde getirmis oldugu yabancilagmaya karsi resim sanatinda sanatg¢ilarin
sigmabildikleri tek alan oldugunu belirtmistir. Bu ifadeye gore insanlarin yasadiklari

sorunlara sanatlarinda ¢6ziim aramis olduklar1 soylenebilmektedir.

Bahsi gecen ifadelere benzer olarak sanatgilarin 19. yilizyillda modernlik deneyimini
tiim karmasiklig ile temsil etmeye kendilerini adadiklarindan bahseden Antmen (2009),
yeni bi¢imsel ve teknik arayislari, yeni konularla birlikte giizel duyunun 6tesine ulagmay1

amagcladiklari, izleyicinin gérme bi¢imlerini ve algisin1 degisime ugratmay1 hedefledikleri
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tiim bu ¢abalarm birikiminin 20. yilizy1l sanatin1 olugturdugunu ifade etmistir. Bu ifadeye
benzer bir sekilde modernizm sanat alaninda, belirtilen tarihsel donemdeki iislup, bu lislubu
olusturan yol ve yontemler ve o déneme has konulari igerisinde barmdirmustir (Unsal, 2017).
Modernizm sanatinin igerisinde bulundugu donemin sorunlarindan, konularindan,

degisimlerinden ve gelismelerinden olustugu sdylenebilmektedir.

Literatiirde yer alan ve daha dnce bashi gegen modernizmin eski ve geleneksel olandan
uzaklasip yerine yenilik¢i gelismelerden olusan bir yasam tarzi benimsetmesi yoniindeki
goriislerin aksine Batur (1999) modernizmin, eski ve geleneksel olanit dagitsa da onun
devamini olusturdugundan ve modernist sanatin koklerini gegmisten aldigini ifade etmistir.
Modern sanatin var olmasinin 6nemli sebeplerini; gecmis sanata sahip ¢ikilmasi ve gegmis
miikemmeliyet¢i standartlarin stirdiiriilme ihtiyact ve arzusu olusturmustur (Batur, 1999).
Bu ifadeler dogrultusunda modernizmin ge¢misten beslendigi ve gecmisi degisime ugratsa
da onun devami olarak varligmi siirdiirdiigiinden bahsedilmektedir. Ayn1 zamanda insanin
gecmis sanat anlayigina sahip olmasi, modern sanatin temelini olusturan 6nemli bir unsur
oldugu da soylenebilmektedir. Eski sanatin, yeni sanatin habercisi oldugundan ve onu

olusturan dnemli bir yol haritas1 oldugundan da s6z edilebilmektedir.

Farkli bir goriis ise sanatin bahsi gecen smirlandirma durumuna benzer olarak
modernist sanatin, ileri bir sanat hareketi olarak goriinmesiyle birlikte ayn1 zamanda anlati,
temsil, figiir, ahenk ve birlik gibi bir takim yasaklar1 da beraberinde getirerek siirlandirici
ve teslimiyet¢i oldugu yoniindeki goriislere yer veren Adorno’dan (¢ev. 2020) gelmistir. Bu
yasaklarin aslinda sanatin anlatiminda veya tanimlanmasinda belirleyici rol oynayan énemli
unsurlar oldugu sdylenebilmektedir. Bu sinirlandirmalarin sanatin seyrine yon verme gorevi

iistlenmis oldugun da bahsedilebilmektedir.

Batur’un (1999) modernizmin eski ve geleneksel olan1 dagitsa da onun devamini
olusturdugu goriistinden farkli olarak Gorenek (2020), modernizm sanatinda, sanat i¢in sanat
slogani ile islevsellige olduk¢a 6nem verilip her tiirlii siis olgusu ortadan kaldirilarak daima
yeni kalma istegiyle resimde geleneksel yaklasim tarzindan uzaklagilmis oldugunu ifade
etmistir. Ayrica modernizm donemine kadar saklanmasi gereken bir unsur olarak goriilen
resim yiizeyi tam aksine 6n plana ¢ikarilarak modern sanatta; yiizey, bicim ve renk oldukca
onem verilen unsurlar olarak benimsenmis ve sanatta 6ze varma arzusu, temel formlar1

oldukca degerli hale getirmistir (Gorenek, 2020). Bu anlamda resmin modern sanat ile
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birlikte sanat anlaminda onemi artirilarak daha ¢ok goriiniir hale getirilmis oldugundan
bahsedilebilmektedir. Ayrica modernizmin sanata beraberinde bir¢ok yeni kavram ve yeni

yaklasim tarzlar1 getirdiginden bahsedilebilmektedir.

Modernizmin kesin olarak sinirlandirilmis bir bitig tarihi belirtilmemis oldugunu ifade
eden Marshall (¢ev. 1999), Ikinci Diinya Savasi'ndan itibaren meydana gelen degisiklikleri
tanimlamak i¢in postmodern terimi kullanilmasina ragmen bazi diisiiniirlerin modernizmin
hala devam ettigini iddia etmekte olduklarindan, bazi yazarlarin ise, modernizmin 6 liimiiniin
s0z edilen tarihten ¢cok daha once gerceklestigini belirttiklerinden bahsetmistir. Sona erisi ile
ilgili kesin bir tarih belirtilmediginden ve bu konuda c¢esitli farkli goriislerin ortaya
konuldugundan bahsedilebilmektedir. Bu duruma ragmen modernizmin etkisinin insan
yasamini etkileyecek uzunlukta bir siire ile devam ettigini gérebilmenin miimkiin oldugu

sOylenebilmektedir.

Bahsi gecen ifadeler dogrtulsunda modernizm doneminin insan yasamina 6zellikle de
sanata bircok yenilikler getirdigini sOylemek miimkiin goriilebilmektedir. Modernizm
doneminde bir¢ok yeni sanat akiminin ortaya ¢iktigmi ifade eden Antmen’in (2009) ifadesi
dogrultusunda bir sonraki boliimde, arastirmanin konusunu olusturan kiibizm sanat akiminin
dogmasinda zemin hazirlayan kendinden once fakat yine modernizm doneminde ortaya

c¢ikan sanat akimlari, oncii sanatgilari, eser 6rnekleri ve sanat anlayislarina yer verilmistir.

3.1. Kiibizm Sanat Akimin1 Etkileyen Sanat Akimlar

Alic1 (2017), modernizm donemi tarihsel siirecte resim, edebiyat ve miizik dallarinda
yeni akimlarin olustugunu ifade etmistir. Sanata kazandirilan yeni akimlarla ilgili olarak
Demir Parlak (2006) ise modernizm donemi ile insan ve sanat hayatina kazandirilan ve
modern sayilan sanat akimlarinin birbirlerini etkileyerek sanat ve kiiltiir hayatina katkida
bulunmus olduklarin1 ifade etmistir (Demir Parlak, 2006). Bu ifadeden yola ¢ikarak
modernizm donemi ortaya ¢ikan sanat akimlarimin birbirlerini etkileyerek birbirlerinin
ortaya ¢ikis siireclerinde aktif bir rol oynamis olduklarindan s6z edilebilmektedir. Bu
anlamda arastirmanin konusunu olusturan kiibizm sanat akimma yer verilmeden Once
Erden’in (2016) “Modern Sanatin Kisa Tarihi” adli kitabinda olusturmus oldugu kronolojik

sira ile kiibizm sanat akimindan dnceki modern sanat akimlarma yer verilmistir. Erden’in
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(2016) bahsi gecen kronolojik swrasina gore empresyonizm, primitivzm, fovizm,
ekspresyonizm sanat akimlarina ve iiglincii boliimiin en sonunda kiibizm sanat akimina yer

verilmistir.

3.1.1. Empresyonizm (izlenimcilik) Sanat Akim

Empresyonizm, sanat diinyasindaki yeni alanlara onciiliik eden ve bu 6zelligi ile de
sanat diinyasinda oldukca farkli bir konuma sahip olan bir sanat akimi oldugunu belirten
Ayaydin (2015), kendisinin akabinde ortaya ¢ikan biitiin akimlarla bir etkilesim igerisinde
oldugunu ve neredeyse biitiin sanat akimlarmi beraberinde getirdigini ifade etmistir.
Empresyonizmin, modern sanat anlayisinda kendinden sonraki sanat akimlarmnin dogusunda
onemli bir rol oynadigi, hatta onlar i¢in bir zemin olusturmus oldugu sdylenebilmektedir.
Batur’un (1999) daha 6nce modernizm donemi boliimiinde bahsedilen ifadelerinden yola
cikilarak eski sanatin veya eski akimin yeni akimin veya yeni sanat anlayisinin habercisi

oldugundan ve ona yon veren bir rehber niteligini olusturdugundan bahsedilebilmektedir.

19. ylizy1l son yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikan Empresyonizm, daha sonra Fransa’dan
biitlin Avrupa’ya ve dis iilkelere yayilmis bir sanat anlayismin ve sanat doneminin adini
olusturmaktadir (Tunali, 1989). Bu ifadelerden yola ¢ikilarak biitiin diinyaya ulasmay1
basaran bu akimin etkisinin de kayda deger bir sekilde olacagi 6n goriilebilmektedir. Zaman
icerisinde biitlin Avrupa llkelerinde benimsenen ve sanatgilarin ¢alismalarma yansiyan bu
akim, ilk zamanlarda olagan dis1 ¢alismalar ve resimler olarak goriiliirken ilerleyen zaman
icerisinde diinyayi etkisi altina almay1 basarmis ve empresyonizm sanat¢ilarinin sayisini
oldukga artirir hale gelmistir (Ayaydin, 2015). Bu ifadelerden yola ¢ikarak empresyonizmin,
baslarda insanlar tarafindan kabul edilmesi veya anlasilmasi zor gibi goriiniirken daha
sonralar1 Avrupa lilkelerinden yola ¢ikarak tiim diinyaca benimsenen ve uygulanan bir akim

haline doniistiigli soylenebilmektedir.

Erden (2016) empresyonizm sanat akiminin, bir grup Fransiz ressam tarafindan
1860’11 yillardan 1880’11 y1llarin ortalarina dek yapilan resimler olarak da tanimlanabildigini
ifade etmistir. Bu akimm sanatc¢ilarinin arasinda; Frederic Bazille (1841-1870), Paul
Cezanne (1839-1906), Edgar Degas, Edouard Manet, Claude Monet, Berthe Morisot,
Camille Pissarro (1830-1903), Auguste Renoir, Alfred Sisley (1839-1899), Mary Cassatt
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(1844-1926), Gustave Caillebotte, Eva Gonzales (1849-1883), Armand Guillaumin (1841-
1927) ve Stanislas Lepine (1835-1892) gibi ressam isimleri yer almistir (Erden, 2016). Bu
ifadeye gore modernizmin aksine empresyonizmin baglangi¢ ve bitis araligi konusunda net
bir tarih belirtildigi ifade edilmistir. Belirtilen sanatg¢1 isimlerinin sayilarinin fazlaligi goz
oniinde bulunduruldugunda bu sanat akiminin pek ¢ok ressam tarafindan benimsenmis

olabildigi sdylenebilmektedir.

Empresyonizmin sanatta dis etkilerin ige yansimasini, igte izlenimler birakmasini veya
bu izlenimler dogrultusunda sanat eseri meydana getirilmesi diisiincesine dayanan bir akim
oldugunu ifade eden Alic1 (2017), empresyonizm sanat akimin sanat¢ilarmin, dogayi biitiin
detaylarina bagli kalarak kendilerini sinirlandirmadan hakikatte oldugu gibi onlarda biraktigi
etkiyi izlenim goriintiisii olusturacak sekilde eserlerine aktarmayir amaglamis olduklarmi
belirtmistir. Bu ifadeye gdre empresyonist sanatgilarinin eserlerinde dogayr en ince
ayrintisina kadar yansitma amaci giitmeden seyirciye dogadan edindigi izlenimleri
aktarmay1 hedeflemis olduklarindan bahsedilebilmektedir. Ayrica empresyonizmin bahsi
gecen dis etkilerin ige yansimasi durumundan yola ¢ikilarak eser gergeklestirmesi 6zelligi,
sanat¢min resmini gerceklestirirken dig etkenlerden etkilenen ruh halini veya i¢ diinyasini

sanat eserine yansitmig olabildigi de soylenebilmektedir.

Antmen (2009) empresyonizm sanat akiminin ortaya ¢ikisi ile ilgili empresyonizmin,
Paris'te 1874 yilinda iinli fotograf¢1 Nadar'm (1820 - 1910) Capucines Bulvari'ndaki
stiidyosunda Adsiz Sanatgilar Birligi (Societe anonyme des artistes) adi altinda toplanan otuz
sanat¢imin Resmi Salon'a alternatif olarak diizenledikleri sergide ortaya ¢iktigimi belirtmistir.
Antmen (2009) akima adin1 veren unsur ile ilgili ise sergide eserleri bulunan sanat¢ilarin
akademik resme alternatif arayislar1 duyurarak bu baglamda aykir1 bir durus sergilemeleri
ve Claude Monet'in sergide yer alan “Izlenim: Giindogumu” baslikl1 resmi ile ilgili olarak
elestirmen Louis Leroy'nin Le Charivari gazetesinde bitmemislik duygusu uyandirdig: i¢in
yazdig1 "diipediiz izlenimden ibaret" kaldigindan bahsettigi yorumlarinin etkisinin oldugunu
ifade emistir. Baslarda olumsuz bir elestiri olarak ortaya c¢ikmis oldugu sdylenebilen
izlenimcilik akimimnin, Kaptan’in (2002) da belirttigi tizere modernizmin sanatta hedefledigi
sanata gecmistekilerden farkli, yeni ve alisilmadik bir bakis acisinin sunmus oldugu

sOylenebilmektedir.
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Leroy’nin yazmis oldugu yorumlar ile bu tiir resimler karsisinda ¢ogunlukla hayrete
diisen izleyicinin duygularina terciiman olmay1 basarabildigini ifade eden Antmen (2009) bu
hayretin nedenini, sergide yer alan Monet, Renoir, Degas, Pissarro, Cezanne gibi sanat¢ilarin
resimlerinin, o donemin egemen sanat begenisi olan akademik resimlerden, Ornegin
Alexandre Cabanel (1823-1889) ya da William-Adolphe Bouguereau (1825-1905) gibi
ressamlarin yapitlarindan oldukga farkli goriinmesi ile agiklamistir. Bu ifadeden hareket ile
3 numarali gorselden de anlasilabildigi {izere sanat¢inin doga manzarisini yarim kalmiglik

hissi birakt1g1 diistiniilen izlenimleri ile gergeklestirmis olabildigi sdylenebilmektedir.

Géorsel 3. Claude Monet, izlenim: Giindogumu, 1872

Kaynak: https://www.milliyet.com.tr/gundem/izlenim-gun-dogumu-ilk-kez-avustralya-da-2888051, Erigim
Tarihi 16 Mart 2021.

Claude Monet isimli empresyonist sanat¢inin buldugu biitiin doga resimlerinin nerede
yapiliyorsa orada tamamlanmasi gerektigini savundugu yeni yontemini Gombrich (gev.
1997), nehir manzarasinin hal ve hareketlerini biitliniiyle gozlemleyebilmek i¢in kiigiik bir
kayig1 atolye olarak kullandig1 yontem seklinde agiklamistir. Bu yeni yontem istenilen rengi
bulmak i¢in ¢esitli boyalar1 karistrmaya veya ge¢misteki sanatgilarin yaptigr gibi
kahverengi bir yiizey ilizerine tabakalar halinde boya stirmeye vakit tanimadig i¢in renklerin
hizl1 vuruglar ile tuvale aktarilmasi ve aktarilirken detaylar yerine resmin tamaminin genel
etkisine dikkat edilmesi yontemi seyircide tamamlanmamislik veya yarim birakilmighk ve
0zensizlik hissi uyandirmistir (Gombrich, ¢ev. 1997). Bu ifadeler dogrultusunda izlenimcilik
akimmin ge¢mis sanat anlayislarindaki yontemlerden farkli bir yontem gelistirmis oldugu

fakat bu yontemin seyirci tarafindan net olarak anlasilamadigi sdylenebilmektedir.
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Izlenimci resimler, Akademik resimlerin kuralct1 ve neo-klasik iislubuyla
karsilastirildiginda izlenimci resimlerin; kuraldan ve saglam bir desen temelinden, hatta
bicimden yoksun oldugu goriilmektedir (Antmen, 2009). 8 numarali gorselde Antmen’in
(2009) soz ettigi akademik kurallarla gergeklestirilmis bir eser yer almaktadir. Seyirciye
izlenimcilik anlayisi ile yapilmig resimlerin farkli gelmesinin nedeni gorsel 8’de yer alan
resmin goriilebildigi lizere oldukca detayct olmast ve gercek bir sahneyi canlandirtyor
hissinin uyandirabilmesi olarak gosterilebilmektdir. Seyirci resim yaparken kullanilan bu
yeni yonteme aligkin olmadig1 i¢in empresyonist resimlerde gegmiste benimsenen sanat
anlayisini bulmayi amaglamig olabildigi nedeni ile seyircinin, aslinda empresyonizm
akimina ait nemli bir teknigi baslarda bir hata veya bir 6zensizlik olarak degerlendirebilmis

oldugu sdylenebilmektedir.

Gorsel 4. Alexandre Cabanel, Francesca da Rimini ve Paolo Malatesta'nin Oliimii, 1870

Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Inf. 06 Alexandre Cabanel, Morte di Francesca da Rimi
ni_e di_Paolo Malatesta, 1870.jpg, Erisim Tarihi 18 Mart 2021.

[zlenimci ressamlarin tipik olarak Fransiz orta smifinin modern yasam bigimlerini ve
manzaray1 konu ediklerini ifade eden Erden (2016), sanat¢ilarin agik havada ¢aligmayi tercih
ettigini ve c¢ogunlukla kiiglik boyuttaki tuvalleri kullanarak kiiciik firca vuruslari ile,
dogrudan kullandiklar1 renkleri sayesinde aralarinda ortak bir tarz benimsemis olduklarmi
belirtmistir. Sanat¢ilarin eserlerindeki renk kullanimlari ile ilgili olarak Gorenek (2021) ise

151810 ve 151k ile birlikte degisen rengin pesine diisen ressamlarin, kesik firca darbeleri ile
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hacmi yassilastirarak formu dagitmis ve siyahi paletlerinden ¢ikartmis olduklarini
belirtmistir. izlenimci ressamlarm kendilerine belirledigi teknikler dogrultusunda ortak bir

dil kullanmis olduklar1 sdylenebilmektedir.

Empresyonist eserlerde siyahin kullanimu ile ilgili olarak Erden (2016) de sanat¢ilarin
resimlerinde kontura ve istisnalar disinda siyaha yer vermediklerini ifade etmistir.
Sanatcilarm tercih etmis olduklar1 renkler ile ilgili doganin goézlemlendiginde beyin
tarafindan algilanip bir araya getirilen pek ¢ok farkli renk tonundan olustugunu ortaya
cikararak sanatgilarin renklerin betimlenmesi konusunda bir devrim gergeklestirmis
olduklarindan bahseden Gombrich (cev. 1997), sanatcilarin eserlerinde ayrmtilar yerine
yeterli ipucular vermis olduklarmi ve bu tarzdaki resimlere yakindan bakildiginda karmasik
firca darbelerinden farkli bir sey algilanamayacagini belirtmistir. Bu ifadeden hareket ile
izlenimci anlayigla gerceklestirilen eserlerde kullanilan teknikler gibi eserlerin izlenme
sekillerinin de alisilmisin disinda olarak degerlendirilebilecegi soylenebilmektedir.
Empresyonist resimleri yakindan izleyen seyircilerin, izlenimci sanatc¢ilarinin akil
sagliklarinin yerinde olmadigini bile diisiinmiis olduklarini ifadelerine ekleyen Gombrich
(cev.1997), zaman ile seyircilerin resimleri daha uzaktan izleyerek sanatgilarin vermek
istedigi etkiden hareket ile gozlerinde Onceleri karmasik goriinen firga darbelerini
anlamlandirarak ve bosluklar1 tamamlayarak anlatilmak istenenin gozlerinde canlanmaya

baslamig oldugunu belirtmistir.

Onceleri hayretle karsilandigi ifade edilen empresyonizm sanat akimmm daha
sonralar1 seyirciler tarafindan anlasilmaya baglanmis oldugu sdylenebilmekedir. Ayaydin
(2015) basta resim olmak iizere sanatin biitiin dallarmi etkileyen empresyonizm sanat
anlayismin renklere bilimsel sekilde yaklagim 6zelligi ile empresyonist sanat anlayisina ilgi
duyan ressamlardan bazilarmin, renk ve 151k iligkisine odaklanmalar1 sonucu empresyonizm
sanat akimimi bir seviye ileri tasityarak “Neo-Empresyonizm” adli akimin kurulmasini
sagladiklarini belirtmistir. Empresyonizmin, neo-empresyonizme zemin hazirlamis oldugu
ve empresyonizmin gelistirilerek sanatta neo-empresyonizm olarak varhigini siirdiirmiis

oldugundan soz edilebilmektedir.

Sanat yazar1 Felix Feneon (1861-1944) tarafindan 1886 tarihli sekizinci ve son
izlenimeci sergisi i¢in yazilan ve La Vogue adli siireli yayinda yayimlanan elestirisinde Paul

Signac, George Seurat gibi ressamlarin eserlerinin tanimlanmasi i¢in yine Feneon tarafindan,
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ilk kez “Yeni-izlenimcilik” teriminin kullanilmis oldugunu belirten Erden (2016), Seurat’mn
1880’11 yillarla birlikte fizigin optik alanindaki gelismelere ilgi gdstermesi ve bu alanda
yazilmis bilimsel metinleri takip ederek sanatinda teknik degisikliklere yer vermesi sonucu
yeni-izlenimeilik akimmin ortaya ¢iktigini belirtmistir. Bu ifade ile empresyonizmin daha
gelismis bir tiirli olarak degerlendirilebilen bu yeni akimin ortaya ¢ikmasinda onciiliikk eden
sanat¢ilarin Paul Signac ve George Seurat oldugu sdylenebilmektedir. Erden (2016)
Seurat’in, izlenimcilerin fir¢a vuruslarindan farkli olarak ¢esitli ve birbirinden farkli renkteki
noktalarin yan yana getirilmesi sonucu izleyende baska bir renk algisinin olusturulmasi
anlamina gelen “noktacilik” teknigini gelistirmis oldugunu ve bu yeni teknigin Paul Signac
tarafindan da benimsenmis oldugunu ifadelerine eklemistir. Yeni izlenimcilik akiminin da
izlenimcilige benzer olarak yine bir elestiri sonucu admi almis oldugu sdylenebilmektedir.
Yeni izlenimcilik akimimnin beraberinde getirmis oldugu noktacilik adli yeni bir teknigi
sanata ve sanatcilara kazandirmis oldugundan bahsedilebilmektedir. 5 numarali gorselde
goriilebildigi tizere Paul Signac tarafindan yeni izlenimciligin teknigi olan noktacilik teknigi

ile yapilan eser yer almaktadir.

Gaorsel 5. Paul Signac, Felix Feneon Portresi, 1890

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Signac - Portrait de F%C3%A9lix F%C3%AM%C3%A%0n.
jpg, Erisim Tarihi 20 Mart 2021.

“Noktacilik” adi verilen bu teknigin diisiiniilenin aksine biitiin dig hatlar1 ortadan

kaldirdigi ve biitiin bigcimleri olduk¢a renkli noktalardan olusan yiizeyler haline

31


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Signac_-_Portrait_de_F%C3%A9lix_F%C3%A9n%C3%A9on.%20jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Signac_-_Portrait_de_F%C3%A9lix_F%C3%A9n%C3%A9on.%20jpg

dontistiirdiigli i¢in eserlerin anlasilmasinin giliglesmesine neden oldugunu vurgulayan
Gombrich (¢ev. 1997), noktaciligin bu durumdaki karmasikligin giderilmesi i¢in Seurat’1
kullandig1 teknigi basitlestirmeye dogru itmek zorunda biraktigini ifade etmistir. Bahsi
gectigi gibi bu akimin getirdigi noktacilik teknigi de eserleri oldugundan fazla
karmasiklastirmas1 sebebi ile resimleri bu karmasadan kurtarmak i¢in yeni bir ¢dziim
arayisina girilmis oldugundan bahsedilebilmektedir. 6 numarali gorselde goriilebildigi tizere
Seurat tarafindan noktacilik teknigi ile gerceklestirilen eser bu duruma o6rnek olarak

gosterilebilmektedir.

Gorsel 6. Georges Seurat, La Grande Jatte’de Bir Pazar Giinii, 1884

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Georges Seurat 031.jpg, Erigim Tarihi 23 Mart 2021.

Tekrara diisen ve yenilikgilik 6zelligini kaybeden izlenimcilik akimma 19. yiizyilin
sonunda tepkiler gosterilmeye baslandigini ifade eden Erden (2016), birincisi; Georges
Seurat (1859-1891), Paul Signac (1863-1935) ve Paul Cezanne’in, resmin yapisina
verdikleri 6nem ile izlenimcilige kars1 ¢ikmalar1 ve ikincisi; Paul Gauguin (1848-1903) ve
Vincent Van Gogh’un (1857-1890) resmin konusu ve bireysel ifadeyi dnemsemeleri itibari
ile gosterdikleri tepki olmak tizere bu tepkilerin iki ayr1 bi¢gimde ilerlemis oldugunu ifade
etmistir. Bu tepkilerin sanatgilari, yeni bir sanat anlayisi i¢in ¢oziimler aramaya
yonlendirebilmis oldugu soylenebilmektedir. Ard-Izlenimcilik terimi, Bloomsbury

Grubu’nun iiyesi ingiliz sanat yazar1 ve ressam Roger Fry’in (1866-1934) Londra’da Grafton
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Galleries’de diizenledigi “Manet ve Ard-izlenimciler” sergisi ile ilk kez 1910 yilinda
kullanilmistir (akt. Erden, 2016). izlenimcilige gosterilen birinci tepkinin sonucunda
Gombrich’in (¢ev. 1997) de ifade ettigi lizere noktacilik teknigi kesfedilerek yeni
izlenimcilik akiminin sanata kazandirilmis oldugundan bahsedilebilmektedir. 7 numarali
gorselde goriilebilecegi lizere Van Gogh tarafindan gergeklestirilen bir eser yer almaktadir.
Bu eserin izlenimcilik akimma gosterilen bahsi gecen tepki ile izlenimcilik anlayismdan
farkli bir goriintii olusturabildigi sOylenebilmektedir. Gorsel 7’de bulunan eserde

deformasyona bagvurulmus olunabildiginden s6z edilebilmektedir.

Gorsel 7. Van Gogh, Yildizh Gece, 1889

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Van_Gogh - Starry Night - Google Art Project.jpg, Erigim
Tarihi 23 Mart 2021.

Erden’in (2016) ifadeleri onderliginde izlenimcilik akimimnin sanatta eski etkisini
kaybederek yerini Ard-Izlenimcilik akimma birakmis oldugundan sdz edilebilmektedir.
Modern sanatla birlikte ortaya ¢ikan akimlarin sanat alanma yeni teknikler kazandirarak
stirekli yeni bir akim1 beraberinde getirmesi modern sanat anlayigmin yeni olanin arayisi
icerisinde oldugunu gosterebildigi s6ylenebilmektedir. 8 numarali gorselde goriilebildigi

iizere Paul Gauguin tarafindan yapilan eser yer almaktadir. Bu eserde daha 6nce bahsi gegcen
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izlenimcilik akimma gosterilen tepkiden hareket ile izlenimci resimlerden farkli bir tarz

olusturulmus olabildigi sdylenebilmektedir.

Gorsel 8. Paul Gauguin, Meyve Tutan Kadin, 1893

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Paul Gauguin_128.jpg, Erisim Tarihi 24 Mart 2021.

Dekoratif olan nesnelere karst gosterilen ilgi ile sanatta yeni bir anlayisa onciilitk
edildigini ifade eden Gombrich (¢ev.1997), resim goze hos gelen bir etki olusturdugu
miiddetce, konuya bagli kalmanin veya etkileyici bir olay1 resmetmenin eskisi kadar 6nemli
bir unsur olarak goriilmemeye baslandigini belirtmistir. Bu durumun sanatcilar1 sanat
anlayis1  konusunda bazi degisikliklere veya gelisimlere itebilmis oldugundan
bahsedilebilmektedir. Gauguin; sade ve dogrudan olami arayisma ¢oziimiinii ilkellerde
bulacag diisiincesi ile ¢esitli bigimlerine onciiliik ettigi primitivizm (ilkelcilik) akiminda,
Cezanne; kaybettigi diizen ve denge unsurlari problemine ¢Oziimiinii kiibizm sanat
akiminda, sanatin gorsel izlenimlere tutsak oldugunu ve sanat¢inin seyirciye duygularmni
aktarmasini saglayan sanatin tutkusunu kaybetme tehlikesi altinda oldugunu savunan Van
Gogh ise ekspresyonizm sanat akiminda ¢Oziimlerini arayarak bu akimlarin baslangi¢

noktasini olusturmuslardir (Gombrich, ¢ev. 1997).
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Sanatta sorun olarak goriilen bazi anlayis tarzlariin aslinda modern sanatin dnemli
akimlarini olusturacak yeni akimlarm ortaya ¢ikarilmasinda 6nemli rol oynamis olduklar1
soylenebilmektedir. Sanat¢ilarin sanat {izerine olan arayiglari ve yeni yontemleri kesfetme
arzularmin siireklilik gdstermis oldugu sdylenebilmektedir. Daha dnce bahsi gegen ifadelere
gore sanatcilarin eksiklikler olarak gordiikleri unsurlar1 ve kaybettikleri bazi degerleri
kazanma ¢abalar1 ile yeni teknik arayislar {izerine yogunlagsmis olduklarindan soz
edilebilmektedir. Bu durum ise yeni sanat anlayislarinin habercisi veya zemini olarak

degerlendirilebilmektedir.

3.1.2. Primitivizm Sanat Akimi

[Ikel insanin, korunma, beslenme ve avlanma gibi temel ihtiyaglarinm karsilanmasinda
zorlayici bir siiregten gegtigi donemlerde yapmis oldugu sanat kaygisindan uzak fakat dini
etkisinin olduk¢a fazla oldugu goriilen duvar resimlerinin, doga ile olan iliskisini
kanitlayarak primitif sanatin ortaya ¢ikmasinda biiyiik bir rol oynamis oldugunu savunan
Hangiin ve Bellisoy (2019), ilkel insanin yalinlhigini, duvarlara ¢izerek yansitmis oldugu
primitif figiirlerin sadeligine hayran kalan batili sanat¢ilardan bazilar1 bat1 sanatinin kat1
kurallarint kirarak primitif sanatin, primitivizme doniisiimiin stirecinde katki sagladigini
belirtmislerdir. Bu ifadeden yaklagim ile primitivizm sanat akiminin aslinda primitif sanatin

degisime veya doniisiime ugramis bir tiirii oldugu sdylenebilmektedir

Paris’teki sanat ortamina 20. yiizy1l basinda dinamizm kattig1 sOylenebilecek en
onemli gelismelerden birinin primitivizm oldugunu savunan Erden (2016), primitivizmin,
1987 ve 1904 yillar1 arasinda yayimlanan Nouveau Larousse Illustré Ansiklopedisi’nde ilkel
olana benzetme, ilkel olami taklit etme olarak tamimlanarak sanat tarihinde ilk defa
Fransizcada 19. Yiizyilda kullanilmis oldugundan bahsetmistir. Ayrica Erden (2016), 19.
yiizyilin ortalarinda, 14. ve 15. ylizyillardan 6nce hakim olan Avrupa sanati i¢in primitif
teriminin kullanildigmi fakat primitivizmin giliniimiizde, 6zellikle 1905 ve 1935 tarihler
araliginda Batili sanatgilarin etnik sanatlara olan ilgisi olarak tanimlandigini ifadelerine
eklemistir. Bu ifadeler dogrultusunda primitivizmin ilkel bir yaklagim ile sergilenen sanati

temsil etmek i¢in kullanildig1 soylenebilmektedir.
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Hangiin ve Bellisoy (2019), Avrupa sanatindaki ideal giizellik kaygisi dogrultusunda
eser iiretme fikri ile smirlandirilan sanatgilarin farkli olani arayarak, primitif sanat tavr ile
yeni teknikler denemeye baslamis olduklarini ifade etmistir. Ilkelcilik sanat anlayisi olarak
da adlandirilabilen primitivzmin Batili sanat¢ilar tarafindan benimsenmesi ile ilgili olarak
Erden (2016), endiistrilesmenin insan yagaminda sebep oldugu doniisiimlerin beraberinde
getirdigi bunalimlardan uzaklagsmak isteyen bazi sanat¢ilarin ¢areyi Bati uygarliginin digina
yonelme egiliminde bularak primitivizmin benimsenmis oldugunu ifade etmistir. Bu
ifadelerden yola ¢ikilarak insan yasamindaki degisimlerin insanlarin sanat anlayislarma yon

vermis oldugu sdylenebilmektedir.

Primitif sanatta biitliniiyle kontrollii bir sanatsal iiretim ve sabir gerektiren bir ¢aligma
stireci esas alindigini belirten Okan (2018), primitif donem sanatgisi i¢in sanata yon veren
belirli oranlar, 6lciiler ve duruslar kural sayilarak sanat¢inin bu kurallar1 tereddiit etmeden
kabul etmekte ve benimsemekte oldugunu ifade etmistir. Okan (2018) ifadelerine, sanatin
gergekei olma zorunlulugunu savunan primitiflerin bigim anlayislarmin sadelik oldugunu,
eserlerinin gorsellik barmmdirmaktan ¢ok diissel 6geler tasidigini, cogunlukla abart1 ve vurgu
kavramlarma yer verilirken izleyicide ilgi uyandirmayan 6geleri tercih etmedikleri seklinde
devam etmistir. 9 numaral gorselde goriilebildigi lizere Paul Gaugin’e ait yer alan eser

primitivzm sanat anlayisina 6rnek olarak gosterilebilmektedir.
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Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gauguin-paul/paul-gauguin-i-raro-te-oviri-32

5/, Erigim Tarihi 25 Mart 2021.

3.1.3. Fovizm Sanat Akim

Fovizm sanat akimi, Henrie Matisse onciiliigiinde gelistirilmis ve igerisinde Georges
Braque (1882-1963), Andre Derain, Mauricede Vlaminck, Raoul Dufy (1877-1953) gibi
sanatcilart barindrmistir. Akimin ismi, 1905 yilinda Sonbahar Salonu’nda agilan sergi
hakkinda yazdig1 bir elestiri yazisinda akimin sanatgilari ile dalga gegen elestirmen Louis
Vauxcelles’in Fransizca’da “vahsi hayvan” anlamma gelen “fauve” kelimesini kullanmasi
sonucu sekillenmistir (Erden, 2016). Fovizme yapilan elestirilerden yola ¢ikarak fovizmin
vahsiyil veya vahsiciligi temsil eden bir akim oldugu sdylenebilmektedir. Fovizm sanat
akiminm dogay1 oldugu gibi yansitmak yerine, merkeze rengi koyarak konuya odaklanacak
bicimde stilize edilerek yaraticiligi 6nemseyen ilk akim olarak 6ne ¢ikmis oldugunu ifade
eden Yalur (2020) fovist sanat¢ilarin eserlerinde genellikle dogayi, insan figiirlerini ve
natlirmort konularini islediklerinden ve eserlerini gerceklestirirken kullandiklar1 yogun
renkler ile duygu ve Ozellikle nesenin yansitilmasi hedeflemis olduklarini belirtmistir.
Fovizmin bahsi gecen doganin oldugu gibi yansitilmasi anlayigina karsi ¢ikmus olabildigi ve

bu goriisten hareket ile de sanat¢mnin eserine yorumunu katabildigi sdylenebilmektedir.
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Fovizm akimina ait resimlerin en belirgin 6zelligi; son derece parlak ve zit renklerin
anti-natiiralist kullanimi oldugunu ifade eden Antmen (2009), fovizm akiminm grubundaki
diger ressamlardan yasca biiyiik ve akimin dnciisii olan Henri Matisse 'in sergilendiginde
biiyiik tepki ¢eken "Mavi Ciplak" (1907) ya da "Madam Matisse'in Portresi" (1905) gibi
resimlerinin, bu baglamda 6rnek gosterilebildigini belirmistir. Matisse, "Yesil Serit" olarak
da anilan "Madam Matisse'in Portresi" adl1 iinlii resminde, bir kiginin portresinden ¢ok kendi
disavurumunu ve renk duygusunu ortaya koymus, "Mavi Ciplak" isimli resminde ise
tiimiiyle bicim bozmaci bir tavir i¢inde akademik ¢iplak gelenegini yerle bir eden bir bigim
ve renk deneyselligi sergilemistir (Antmen, 2009). 10 numarali gorselde goriilebildigi tizere
Henri Matisse’e ait eser yer almakta ve fovizm sanat anlayisma oOrnek olarak
gosterilebilmektedir. Matisse’in “Mavi Ciplak™ adli eserinde yogun renk unsuruna yer

vermis oldugu sdylenebilmektedir.

Gorsel 10. Henri Matisse’in Mavi Ciplak Eseri, 1952

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Blue Nudes, Erisim Tarihi 2 Nisan 2021.
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Fovist sanat¢ilarin eserlerinde yogun renk kullaniminin izleyicilerde asiriliga kagilmis
izlenimi uyandirdigini ifade eden Yalur (2020) fovizm sanat anlayis1 ile gerceklestirilen
resimlerde, renklerin 6n plana ¢ikarilmasi i¢in siyah kontur ve akromatik renklere yer
verildigini, 151k ve uzaklik unsurlarinin yalnizca renklerin kullanimi sonucu olusturulmasinin
amaclanmis oldugunu belirtmistir. 11 numara gorselde goriilebildigi lizere yine Henri
Matisse tarafindan gergeklestirilen ve fovizm sanat akimi eserlerine drnek gosterilebilen
“Yesil Serit” adli resim yer almaktadir. Gorseldeki resimde Yalur’un (2020) belirttigi gibi
fovizm sanat anlayist ile yapilan eserlerin ortak 6zelligini olusturan siyah konturlara yer
verilmis oldugu soylenebilmektedir. Ayrica eserde net ve anlasilabilir bir ifade dilinin

kullanilmis olabildiginden de bahsedilebilmektedir.

Gorsel 11. Henrie Matisse’in Yesil Serit Eseri, 1905

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Green_Stripe, Erisim Tarihi 2 Nisan 2021.
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3.1.4. Ekspresyonizm (Disavurumculuk) Sanat Akimi

Ekspresyonizm sanat akimmin 20. yiizyilin baglarmmdaki karmagsik ortama, savasa ve
modernizmin i¢inde yok olup giden insana ve insanligin yok olusuna duyulan tepki olarak
ortaya ¢cikmig oldugunu belirten Keskinalemdar (2011), sanayi devriminin beraberinde
getirdigi yeniliklerin insan hayatinda hizli bir degisiklige sebep olmasinin sosyal
karisikliklara ve depresif ruh hallerine yol agmis oldugunu ve insanlarin yasadiklari bu
bunalimi atlatmak, toplumda bulamadiklar1 ger¢cek huzuru ve mutlulugu bulabilmek i¢in i¢
diinyalarina yonelmis olduklarini ifade etmistir. Keskinalemdar (2011) ifadelerine bu
donemdeki sanatgilarin da i¢ diinyalarini sanata sembolik bi¢cimlerle yansitarak gostermeyi
amaglamis olduklarini belirterek devam etmistir. Ekspresyonizmin endiistrilesmenin sebep
oldugu olumsuzluklarin insanlarin i¢ diinyasindaki yansimalarini temsil etmis olabildiginden

bahsedilebilmektedir.

Disavurumculuk teriminin, ilk kez 1911 tarithinde Alman yazarlarin Fransiz fovistlerin
sanat anlayigini ifade etmek i¢in kullanildigini ifade eden Erden (2016), Almanya’da ortaya
cikan bu akima ait sanatin gayesinin sanat¢inin i¢ diinyasini renk ve ¢izgiler aracihig ile
ifade etmesi oldugunu belirtmistir. Bu anlamda ekspresyonizm sanat anlayisinin
resmedilecek konunun gercekte oldugu gibi degil sanat¢inin i¢ diinyasiyla bulusup
yorumlamasi ile resmedilebildigi bir akim oldugu soylenebilmektedir. Sanat¢min
ekspresyonizm anlayis1 ile resim yaparken disavurumunu izleyiciye daha giicli
aktarabilmesi adina deformasyona bagvurup, renkleri dogalligindan uzaklastirabildigini
ifadelerine ekleyen Erden (2016), bu akimin dncii eserlerinden birinin 1893 tarihli Cighk
adli resim oldugunu ve Norvegli sanat¢i Edvard Munch (1863-1944) tarafindan
gerceklestirilmis oldugunu belirtmistir. Sanatgilar, sanat eserlerini gerceklestirirken
Fovistlere benzer olarak canli renkleri natiiralist karsitlig1 bir yaklasim sergileyerek serbest

firga vuruslari ile tuvale aktarmislardir (Antmen, 2009).
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Gorsel 12. Edvard Munch, Cighk, 1893

.- ol e o s W - ] -

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C4%B1%C4%9F1%C4%B1k_(tablo), Erisim Tarihi 5
Nisan 2021.

Ekspresyonizmin disavurumculugu temsil etmesi konusu ile ilgili olarak
Keskinalemdar (2011), tam bu noktada ekspresyonizmin empresyonizm sanat akimina ters
diistiigiinii, bir tepki kusaginin temsilcileri olarak nitelendirdigi ekspresyonist sanatgilara
gore izlenimcilerin modernizm doneminde yasanan tiim olumsuzluklara adeta gozlerini
kapatarak eserlerinde dogay1 taklit etmeyi amaglamis olduklarini ifade etmistir. Bu ifade
dogrultusunda empresyonizm akiminin sanat¢ilarinin modernizm doéneminde yasadiklari
sorunlar1 resimlerinde ele almayr tercih etmemis olduklar1 sdylenebilmektedir.
Ekspresyonist sanat¢ilarinin ise bu donemdeki sorunlar1 kabullenip bu sorunlarm kiside
birakmig oldugu olumsuz olarak nitelendirilebilen duygu degisimlerine sanatlarinda bir

¢oziim yolu bulmaya ¢alismis olabildiklerinden bahsedilebilmektedir.
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Disavurumculugun gercekliginin, siirekli yeniden ¢Oziimlenmesi gereken dis
diinyadaki gorsel goriintii ile i¢ diinyadaki goriintiiniin vermis oldugu karsithigin i¢cinde yer
aldigmi belirten Batur (1999), sanatsal bir gerceklik yerine, yagsanmus bir gercekligi aramakta
olan disavurumculugun dogay1 degil tasidigi anlami arastirdigini ve insanin kendi kendini
sorguladigini fakat sanat¢min sorgulamamadigini ifade etmistir. Ekspresyonizm ile ilgili
ifade edilen goriisler dogrultusunda disavurumculugun, estetik veya sanatsal bir kaygi
giitmeden i¢ diinyay1 digariya aktarmayi1 ve izleyiciye kendi kendini sorgulatmay1 hedeflemis
oldugu soylenebilmektedir. Ayrica sanat¢inin i¢ diinyasmin ve dis diinyasmin olusturdugu

z1ithig1 disavurum yolu ile sanatina aktarabilmis oldugundan bahsedilebilmektedir.

Alman Disavurumculugunda, 1905 yilinda Dresden kentinde kurulan Die Briicke
(Koprii) grubu ve 1912 yilinda Miinih’te kurulan Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) grubu
olmak iizere iki grup sanat¢i toplulugu bulunmaktadir (Erden, 2016). Ekspresyonizm sanat
akiminin iki sanat¢i kolu tizerinden ilerlemis oldugu sdylenebilmektedir. Koprii grubunun
daha Once bahsi gecen Fovizm sanat akimina paralel olarak ayni donem igerisinde
kuruldugunu ve 20. ylizyilin ilk “manifestolu” akimini olusturdugunu ifade eden Antmen
(2009), bu grubun sanatcilarmin, Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-
Rotluff ve Fritz Bleyl ve daha sonra sanatgilari arasma katilan Emil Nolde, Max Pechstein
ve Otto Miiller gibi isimlerden olustugunu ifade etmistir. Nietzsche'nin "Hedef degil, kdpri
olmak gerek" soziinden yola ¢ikarak eski sanat ile yeni sanat arasinda bir 'kdprii' olusturma
cabasimi ifade eden grubun en 6nemli 6zelligini, “yeni bir sanat™ arayisini bir tiir misyona
dontistiirmesi anlayis1 olusturmustur (Antmen, 2009). Bu ifadelerden yola ¢ikilarak képri
grubunun eski olan sanata deger verip eski ve yeni arasinda bir bag kurarak yeni bir sanat
anlayis1 elde etmeyi amaglamis olabildikleri sdylenebilmektedir. 13 numarali gorselde
goriilebildigi lizere daha once Koprii grubu liyeleri arasinda ismi gegen Karl Schmidt-
Rottluff tarafindan gerceklestirilen eser yer almaktadir. Gorseldeki bu resimde ugratilan

deformasyonlarin ve renk unsurlarmin dikkat ¢ekmis oldugu sdylenebilmektedir.
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Gorsel 13. Karl Schmidt-Rottluff, Gece Vakti Evler, 1912

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/karl-schmidt-rottluff/houses-at-night-1912, Erisim Tarihi 5 Nisan 2021.

Alman disavurumculugunun bir diger grubu olan Der Blaue Reiter (Mavi Siivari)
grubunun c¢ekirdek kadrosunda Wassily Kandinsky, August Macke ve Franz Marc gibi
isimlerin bulundugunu ifade eden Antmen (2009), Mavi Siivari grubunu, Koprii grubundan
ayrran en Onemli O6zelligin cekirdek kadrosunun figiirden cok soyut disavurumculuga
yoneliminin oldugunu belirtmistir. 14 numarali gérselde goriilebildigi ve Antmen’in (2009)
de belirttigi lizere Mavi Siivari grubunun ¢ekirdek kadrosunda bulunan August Macke
tarafindan gergeklestirilen eser yer almaktadir. Bu eserin disavurumculuktan hareket ile
Koprii grubuna ait esere gore daha karmasik bir goriintii olusturabildigi soylenebilmektedir.
Bu noktada anlagilirlik unsurundan ¢ok sanat¢inin i¢ diinyasimnin aktarimina 6nem verilmis

olabildiginden bahsedilebilmektedir.

43


https://www.wikiart.org/en/karl-schmidt-rottluff/houses-at-night-1912

Gorsel 14. August Macke, Sar1 Ceketli Kadin, 1913

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/august-macke/woman-with-a-yellow-jacket-1913, Erigim Tarihi 5 Nisan
2021.

3.2. Kiibizm Sanat Akimi

Literatiirde baslangig tarihi ile ilgili yer alan, 1907, 1908, 1909 ve 1911 yillar1 olmak
iizere ¢esitli farkli goriisler bulundugunu ifade eden Erden (2016) kiibizm sanat akiminin
baslangi¢ tarihini, baz1 farkli kaynaklarin Pablo Picasso’nun Avignonlu Kadinlar resmini
yapmus oldugu tarih olan 1907 yili olarak kabul etmekte ¢ogunluk saglamis oldugunu
belirtmistir. Literatiirde akimin baslangi¢ tarihi ve isminin verilme sebebi ile ilgili oldukca
cesitli goriisler yer almaktadir. Erden’e (2016) benzer bir goriis ise kiibizmin dogusunun
habercisinin aslinda “Les Demoiselles d’ Avignon” (Modern Sanat Miizesi, New York) adli
resimdeki figiirlerin yalin ve koseli diizenlenisi olmasmin belirtildigi Sanat Tarihi
Ansiklopedisi’nde (1981) yer almig ve 1907 yilinda yapilan, Picasso’ya ait bu eser ile ilgili
olarak resimde kisa siire Once tamimis oldugu zenci yontularmin etkilerinin
goriilebildiginden bahsedilmistir. 15 numarali gorselde goriilebildigi lizere bahsi gecen ve

Picasso tarafindan gercgeklestirilen “Avignonlu Kadmnlar” adli eser yer almaktadir.
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Gorsel 15. Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, 1907

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Avignonlu K%C4%BJ1zlar, Erigim Tarihi 13 Nisan 2021.

Farkl1 bir goriis ise Antmen’in (2009) kiibizmin 1908 yilindan itibaren Ispanyol ressam
Pablo Picasso (1881-1973) ile Fransiz ressam Georges Braque'in (1882-1963) onciiliigiinde
Paris’te gelisen yeni bir sanat akimi oldugundan ve elestirmen Louis Vauxcelles'e ait olan
bir yazi sonucu "Kiibizm" olarak adlandirilmaya baslandigindan bahsettigi goriisii temsil
etmektedir. Ayrica akimin gergek isim babasmin Henri Matisse oldugu rivayetine de yer
verilerek 1908 yilinda Sonbahar Salonu'nun jiirisinde yer alan Henri Matisse’in sergiye
katilan Braque'a ait olan "L'Estaque" resimlerini sematik olarak kii¢lik kiiplere benzetmesi
ve Vauxcelles'in de bu benzetmeden esinlenmis oldugu bilgisi ¢esitli kaynaklarda yer
almaktadir (Antmen, 2009). 16 numarali gorselde goriilebildigi lizere Georges Braque

tarafindan ve bahsi gecen “L’Esraque’daki Evler” adli eseri yer almaktadir.
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Gorsel 16. Georges Braque, L’Estaque’daki Evler, 1908

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Georges Braque, 1908, Maisons %C3%A0 1%27Estaque (Ho
uses_at 1.%27Estaque), oil on canvas, 73 x 59.5 cm, Kunst Museum Bern.jpg, Erisim Tarihi 13 Nisan

2021.

Antmen (2009), kiibizm akimminin isim babas1 olmasa da gercek taraftari, {inlii sair ve
sanat elestirmeni olan Guillaume Apollinaire'in (1880-1918), 1911 yilina ait olan Sonbahar
Salonu'yla ilgili yazisina kiibizmin zannedildigi gibi her seyi kiip kiip resmetme sanati
olmadig: seklinde baslamis ve izlenimcilik akiminin sanatcilarinin géz alici ama bigimden
yoksun firca darbelerine alisgkin olan izleyiciye kiibizmin olduk¢a 6nemli bir bigcimsel
devrim oldugunu anlatabilmek i¢in yogun bir ¢aba harcayarak yazisna devam etmis
oldugunu ifade etmistir. Ayrica Antmen (2009), iinlii sair ve sanat elestirmenine gore
Fransa'da doneminin en ylice sanat akimmin kiibizm oldugunu belirten Antmen (2009)
kiibizm sanat akimmin bigime ve ¢izgiye odaklanarak yepyeni bir gorsel dil ortaya ¢ikarmis
oldugunu ifadelerine eklemistir. Bu ifadelerden yola ¢ikilarak kiibizmin sanata ve seyirciye

bi¢imsel anlamda yenilikler sunmus olabildigi soylenebilmektedir.
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Kiibizmin altyap1 olarak izlenimcilikten etkilenmis olsa da sanat anlayis1 agisindan
oldukga farkli oldugunu savunan Dogan (2016), buna 6rnek olarak kiibist resimlerde konu
ile nesne arasindaki iliskinin empresyonist resimlerdeki gibi duyum yerine akla dayanmakta
oldugu gostermistir. Ayrica Dogan (2016) bu durumun, empresyonizmde akilsal olanin
askiya alinmasi ile gerceklestirdigi saf duyumun gorsel planda uygulanmasina dayanirken,
kiibizmde ise algilanmis olanin bellek vasitasi ile yeniden canlandirilarak insa etme
yontemine dayanmis oldugunu ifadelerine eklemistir. Kiibizm sanat akiminin, izlenimcilik
akimina sanat anlayis1 konusunda karsi ¢ikmis olabildigi ve izlenimcilige gore daha farkl

bir sanat anlayis1 benimsemis oldugu savunulabilmektedir.

Kiibizm akimma y6n veren ilkenin, li¢lincii boyutun perspektifin gbz yaniltici ve
mekan yaniltici etkisine bagvurmadan tuvalin iizerinde resim 6geleriyle bulusturulabilmesi
oldugu bilgisine yer verilen Sanat Tarihi Ansiklopedisi’nde (1981), bu ilkeden hareket ile
cisimlerin parcalanabildigi, disa katlanip agilabildigi, cisimlerin 6nden ve arkadan
gorilinlislerinin ifade edilebildigi, bi¢imin ise tamamen ressamin egemenliginde oldugu ve
resmin sadece goriildiigli gibi degil disiiniildigii gibi gerceklestirildigi bilgileri yer
almaktadir. Kiibizmde perspektiften uzaklagilmis oldugu ve cisimlerin yalnizca tek bir bakis
acisindan resmedilmek yerine etrafinda geziniyormus izlenimi saglayan pek cok farkli
goriiniis acilariyla esere aktarilmis olabildigi sdylenebilmektedir. Bigimlerin gerceklik
kuralindan uzak yalnizca sanat¢inin gérmek istedigi ve zihninde canlandirdigi sekli ile

yansitilmig olabildiginden de bahsedilebilmektedir.

1910 ve 1912 yillarinda sanata analitik kiibizm akiminin egemen oldugunu ve ¢ikis
noktasmin doga oldugunu savunan Karakas (2019), analitik kiibizm ile ilgili olarak form
analizinin Cezanne etkisi dnderliginde yine geometrik sekilde yansitilmis oldugunu, renk
kavraminin yok sayilacak kadar az kullanilmis oldugunu, maddenin dogal seklinin
parcalanmasini anlattigini belirtmistir. Ayrica Karakas (2019) kiibist sanat¢ilarin iizerinde
durduklar1 konularin farkli agilarini alarak ¢oziimlemis ve geometrik tasarlanan diizen i¢inde
yeniden bir araya getirilmis olduklarmi ifade etmistir. Bu ifade ile benzer olarak Oziidogru
(2012) da kiibist resmin, sanat¢inin eseri sunmus oldugu farkli agilardan bakis olanagi ile
seyirciyi bu iligskiyi kesfetmeye yoneltmis oldugunu belirtmistir. Eserlerdeki anlatilmak
istenilen unsurun resmedilenin ger¢ek bicimi yerine zihinde biraktig1 etki veya sanatgilarin
hayalinde canlandirdig: seklin betimlenmis olmasinin, seyirciyi eser lizerine diistindiiriirken

ayni zamanda da seyircinin sanat¢min zihnindekileri hakkinda fikir sahibi olmasini
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saglayarak seyirciye sanat¢iyr ve i¢ diinyasinit tanima firsati sunmus olabildiginden
bahsedilebilmektedir. 17 numarali gérselde goriilebildigi lizere Georges Braque tarafindan
ve Karakas’in (2019) ifade ettigi geometrik pargalama tekniginin kullanildigi analitik

kiibizm anlayisi ile gergeklestirilmis eser yer almaktadir.

Gorsel 17. Georges Braque, Masa Ustii Cam, 1909-10

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/analytical-cubism, Erisim Tarihi 13 Nisan 2021.

Resimlerin konularinin, genellikle natiirmort ve portre gibi geleneksel tiirlerden
olustugu analitik kiibizmde genellikle yesil, gri ve kahve tonlar1 kullanilarak rengin bosluk,
derinlik ve bicim odakli yeni arayislar i¢in bilingli olarak arka planda tutulmus oldugunu
savunan Antmen (2009), pargalara ayrilan geometrik formlarm giderek kiiciilme gdstermesi
ve hatta tipki keskin cam kiriklar1 gibi iist liste bindirilmesinin analitik kiibizm eserlerinin
seyirci tarafindan anlagilma durumunu gii¢lestirmis oldugunu ifade etmitsir. Bu soruna
¢oziim olarak daha anlasilabilir yollar arayan Picasso’nun ve Braque’m 1911 yilinda
resmedilen konu ile ilgili figiiratif 6geleri resimlerine yerlestirmis olduklarindan bahseden
Cesme (2019), yapilmaya calisilan teknik ile kolajlama sanatinin gelistirilmesi ile sanata
soyut kavraminin dahil edildigini ifade etmistir. Bahsedilen yeniliklerin sanata kiibizm sanat

akimi ile kazandirilmis oldugu sdylenebilmektedir.
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Sanat¢ilarin kahve masalary, fincanlar, sarap siirahileri, kiil tabaklari, gazeteler,
mektuplar ve lavabolar gibi cogunlukla el altindaki nesneleri resimlerine konu edindiklerini
belirten Eroglu (2015) kiibizm sanat¢ilarinin resimlerine, kagit, miirekkep, tuval ve boyanin
yani sira harf ve rakam ¢ikartmalar1 elde etmek i¢in kalip, mugsamba, karton ve teneke gibi
yeni malzemeleri ve teknikleri dahil etmis oldugunu ve yagli boya ile karakalemi bir arada
kullanmak gibi birkag teknige ayn1 anda yer vermis olduklarini ifade etmistir. Eroglu (2015)
ayni zamanda sanatg¢ilarin, toz boyalarina kum ve talas karigtirarak 6zel bir doku elde etmis
olduklarmi da ifadelerine eklemistir. Cesme (2019), resme dahil edilen biitiin bu yeniliklerin
sentetik kiibizm adi altinda toplanarak yapilmis oldugunu belirtmistir. 18 numarali gérselde
gortilebildigi lizere Juan Gris’e ait olan ve Cesme’nin (2019) bahsettigi sentetik kiibizm
anlayisinin teknigi olan kolaj teknigi ile gergeklestirilen eser yer almaktadir. Eserin dis
kontiir kisimlarinda odun kdomiiriine ve mavi renkteki kisimlarinda ise tebesir izlerine yer

verilmis oldugu goriilebilmektedir.

Gorsel 18. Juan Gris, Giines Korii, 1914

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/art-terms/s/synthetic-cubism, Erigim Tarihi 13 Nisan 2021.
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Kiibist resimlerde ve kolajlarda formalarin belirsiz oldugunu savunan Oziidogru
(2012), nesnelerin birbirleri ile iliski halinde oldugunu ve buna 6rnek olarak da bir miizik
aletinin bir parcasinin, miizisyen ve masa ile birlestirildigini gdstermistir. Kiibizm sanat
anlayisinda sanatgilarin farkli bir bakis acisi sergilemis olduklar1 sdylenebilmektedir. O
zamana kadar gorsel sanatlarda verilen en karmagik gerceklik goriiniisiini saglamay1
amaglayarak biitiin nesnelerin bigimlerini kiiplerin ve silindirlerin bilesimine indirgeme
yontemi ile birbirlerine benzetilmesinin basarildigini ifade eden Eroglu (2015), sanat¢ilarin
bu yalinlastirma teknigi sayesinde her seyi ayni dille ifade ettikleri i¢in aralarindaki iliskiler1
resmedebilmeyi miimkiin kilarken, nesnelerin Ogelerini de birbirlerinin yerlerine

gecirebilmeyi basarmis olduklarindan bahsetmistir.

Daha 6nce belirtilen ifadelerden yola ¢ikilarak kiibizm sanat akimi sanatg¢ilarinin sanat
anlayislarinda yenilik¢i bir tavir sergileyebildiklerinden bahsedilebilebilmektedir. Kiibizm
sanat akiminin giiniimiize kadar ulasmasinda sanat¢ilarinin rol oynayabilmis olduklarindan
sO0z edilebilen bu akimin ressamlarmin basta Pablo Picasso, Georges Braque ve iiglincii
silahsorleri Juan Gris adli ressam olmak iizere akimi benimseyen diger isimlerin arasinda;
Fernand Leger Albert Gleizes, Andre Lhote, Robert Deleunay, Sonia Deleunay, Jean
Metzinger, Marc Chagall, Piet Mondrian, Albert Gleizes, Louis Marcoussis, Henri Le
Fauconnier ve Marcel Duchamp gibi sanagilar yer almistir (Akdemir, 2021). Bu ifadeden
hareket ile arastirmanin ilerleyen kisimlarinda kiibizm sanat akiminin baslica sanatgilarina,

sanat¢ilarm eser orneklerine ve sanatcilarin sanat anlayiglarina yer verilmistir.

Pablo Picasso

Eroglu (2015), 1881 yi1linda Malaga’da dogan, ailesi orta siif diizeyde ve babasi resim
Ogretmeni olan Pablo Picasso’nun, on yasinda alg1 dokiimlere bakarak resim yapmaya
basladigin1 ve on dort yasinda Barcelona Sanat Okulu’nun yiiksek kismina kabul edilmek
icin girdigi sinavda normalde resimlerin tamamlanmasi i¢in tanman bir ay siire yerine biitiin
resimleri yalnizca tek bir glinde bitirmis oldugunu belirtmistir. Daha sonralari ise tagindigi
Ispanya’dan ayrilarak 1904 yilinda Paris’e yerlesmistir (Eroglu, 2015). Picasso’nun
smavlarda 1 ay siire igerisinde yapilmasi gereken resimleri yalnizca tek bir giinde
tamamlamay1 basarmasi ile Picasso’nun resim konusundaki yetenegini gostermis

olabildiginden bahsedilebilmektedir.
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Celikhan Korkmaz (2019), hayatinda ilk kez bir yakmini kaybeden Picasso’nun,
gurbette olmanin ve yasanilan yoksullugun verdigi dislanmiglik duygulari ile birlikte iginde
yasadig1 hiiznii ve mutsuzlugu gelistirdigi plastik bir tislup dogrultusunda agirlikli olarak
mavi tonlarini kullanarak resimlerine aktardigi bu donemin Picasso’nun mavi donemi olarak
adlandirilmis oldugunu belirtmistir. 1901 ile 1904 yillar1 arasinda gergeklestirilen mavi
donem eserlerinin oldukga titizlikle ¢alisilan, yapiminin uzun saatler aldigini, yoksulluk,
diglanmiglik, hiiziin, keder ve caresizlik gibi temalarin ele alindigini ifade eden Celikhan
Korkmaz (2019), Picasso’nun bu donemde yalnizca kendi begenecegi eserlere oncelik
vererek 1ilk 0Ozgiin Picasso resimlerinin temellerinin atilmaya baglanmig oldugunu
belirtmistir. Picasso’nun, yasadigi iiziicii olay sayesinde aslinda kendini kesfetmeye
baslamis oldugu sodylenebilmektedir. Picasso’nun mavi donemde yaptigi eserler onun
melankolik i¢ diinyasmin resimlerine aktarilmis hali olarak ifade edilebilmektedir. 19
numarali gorselde goriilebildigi iizere mavi renk tonlarmin yogun olarak yer verildigi

Picasso’ya ait eser Picasso’nun mavi donemine ornek olarak gosterilebilmektedir.

Gorsel 19. Pablo Picasso, Katarakth Kadinlar, 1904

Kaynak: https://nazlisenol.wordpress.com/2017/05/17/picassonun-en-aci-mavi-donemi/, Erisim Tarihi 14

Nisan 2021.
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I¢ burkan ve seyirci tarafindan fazla ilgi géremeyen mutsuzluk ve hiiziin duygusunu
bir par¢ca yumusatarak Picasso’nun pembe donemi olarak adlandirilan doneme gegis yapan
Picasso, giinliik hayatta kabul gormeyen, dislanmis ve gdgebe sirk g¢aliganlarini sahip
olduklar1 olumsuzluklara ragmen is sahibi olmalar1 ve ge¢imlerini saglayabilmeleri yonii ile
bu donemdeki eserlerinde yer vermistir (Celikhan Korkmaz, 2019). 20 numarali gorselde
yine Pablo Picasso tarafindan gerceklestirin bir eser yer almaktadir. Eserde goriilebildigi
tizere sirk calisanlarinin resmin konusunu olusturdugundan séz edilebilmektedir. Bu eser

Picasso’nun bahsi gegen pembe donemine drnek olarak gosterilebilmektedir.

Gorsel 20. Pablo Picasso, Saltimbanques Ailesi, 1905

- .

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Family of Saltimbanques#/media/File:Family of Saltimbanques.JP
G, Erisim Tarihi 14 Nisan 2021.

Celikhan Korkmaz (2019), Picasso’nun daha sonralar1 yaz mevsimini ge¢irmek i¢in
kiigtik bir koye gitmesi ile sanat yaklagimini bir kez daha degistirerek pembe donemini
sonlandirmis oldugunu ifade etmistir. Bu ifadeden hareket ile Picasso’nun yeni bir anlatim
tarzi arayisi icerisinde olabildigi soylenebilmektedir. Picasso’nun 1912 yilinda resimlerine
kiibizm akimina kazandirdigi teknik olan kolaj teknigini katmis oldugunu ve atik malzemeler
kullanarak ti¢ boyutlu yapitlar gergeklestirdigini savunan Antmen (2009), Picasso’nun 1937

yilinda ise Ispanya I¢ Savas’i srasinda General Franco'nun miittefiki olan Almanlarin
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bombaladig1 Guernica kasabasinda hayatini kaybeden masum insanlarin anisina bir agit
niteligi tagiyan ve disavurumcu bir tarz sergileyen “Guernica” adli eserini gergeklestirdigini
belirtmistir. 21 numarali gérselde goriilebildigi lizere Pablo Picasso’ya ait “Guernica” adli
eseri yer almaktadir. Picasso’nun insanlarin savag sirasindaki psikolojik durumlarini resmine
aktarabilmis oldugu sdylenebilmektedir. Eserin daha dnce Cesme’nin (2019) belirttigi tizere
kiibizm sanat anlayisindaki resmedilen figiirli veya nesneyi farkli agilardan aktarim ilkesi ile

gerceklestirilmis oldugundan da bahsedilebilmektedir.

Gorsel 21. Pablo Picasso, Guernica Resmi, 1937

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo)#/media/Dosya:Picasso_Guernica.jpg, Erisim Tarihi
14 Nisan 2021.

Georges Braque

Eroglu (2015), Paris yakinlarinda Argenteuil’de dogan ve dekorasyon ressamliginda
ciraklik egitimini tamamlayan Geroges Braque’m, 1906 yilinda Marsilya yakinlarinda bir
liman sehri olan Estaque’a yerlesmis oldugunu ve burada fovizm akimimdan etkilenerek
yaptig1 manzara resimlerinde bigimleri parlak renk yiizeyleri ile biitiinlestirmis oldugundan
bahsetmistir. Braque, 1907 yilinda elestirmen ve sair olan Apollinaire aracilifiyla Pablo
Picasso’yu atolyesinde ziyaret etmis ve Picasso’nun yeni tamamladigi “Avignonlu
Kadmlar” resmi dogrultusunda 1908 yilindan sonra Estaque’da yaptigi manzara
resimlerinde renk ve big¢imleri en aza indirgemeye karar vermistir (Eroglu, 2015). Bu

anlamda George Braque’in Picasso’nun tarzindan etkilenmis olabildigi soylenebilmektedir.
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Bayrak Akyildiz (2019), Ressam olan Henri Matisse’in, Braque’a ait bu manzara
resimlerine kiibik nitelendirmesi yapmis ve elestirmen Louis Vauxcelles de bu kelimeyi
kullanarak kelimenin yayginlasip toplum tarafindan kabul gérmesinin saglanmis oldugunu,
Guillaume Apollinaire’in ise kokeni Fransizcada geometrik bir seklin adi olan cube terimini
kiibist olarak diizeltmis oldugunu belirtmislerdir. Ayrica Braque’a bu resim anlayisinin
empresyonizm ile kiibizm arasinda bir koprii olugturan, modern sanatin mimar: olarak
tanimlanan ve dogadaki her seyin geometrik bir sekil ile yansitilabilecegi diislincesi
sayesinde kiibizmin ilk evresini etkiledigi savunulan Paul Cézanne tarafindan miras
brrakilmistir (Bayrak Akyildiz, 2019). Bu ifadeler dogrultusunda Georges Braque’in Henri

Matisse’in sanatindan da etkilenmis olabildigi soylenebilmektedir.

Braque’1 resimlerinde gitar ve keman nesnelerine yer vermis olan ilk sanat¢i olarak
ifade eden Aktan (2010), Braque’in miizik aletlerini resmetmesindeki amacin resmini
miizige aktarmak i¢in degil resme dair farkli bir problematige hizmet etmesi i¢in konu
edinmis oldugunu ve bu problematigi; resimde yer verilen nesneyi kavrayan ve nesneye can
katan ¢oklu perspektifin, seyirciye farkli bakis agilarindan sunulmasi sayesinde resme
zamansallik kazandirmasi olarak agiklamis oldugunu ifade etmistir. Georges Braque’in
resimlerinde miizik aletlerini konu edinen ilk sanat¢i olmasi ile sanata bir yeniligin daha
kazandirilmis olabildiginden s6z edilebilmektedir. Ayrica Aktan (2010), Braque’in
resimlerini miizik aletinin ¢alinmaya basladiginda canlanmasina ve zamansallik

kazanmasina benzeterek resim ve miizik arasinda bir bag kurmus oldugunu ifade etmistir.

Braque ve Picasso’nun 1908 yilindan sonra beraber ¢alismaya basladiklarini belirten
Bayrak Akyildiz, (2019) kiibizme ait resim anlayisinin olusumu ile ilgili olarak, Braque ve
Picasso’nun ortak dostlar1 ve matematik¢i olan Maurice Princet (1875-1973) ile yaptiklar1
sOylesilerin onlara yeni ufuklar agmis oldugunu ve resimlerinde nesneleri 6nce parcalayip
daha sonra rolyefi ve perspektifi bir yana birakarak bunlar1 gri ve kahverengi diziler i¢inde
yeniden diizenlemis ve natiirmortlarin icine portreler yerlestirmis olduklarini ifade
etmislerdir. 22 numarali gérselde goriilebildigi iizere Georges Braque tarafindan yapilan ve
miizik aletlerinden keman nesnesinin konu edildigi eser yer almaktadir. Bahsi gegen ifadeler

1s181nda bu gorsel Georges Braque’in resim anlayisima 6rnek olarak gosterilebilmektedir.
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Gorsel 22. Georges Braque, Keman ve Palet, 1909
: &

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Georges Braque, 1909 (September), Violin_and Palette (Viol
on_et palette, Dans 1%27atelier), oil on canvas, 91.7 x 42.8 cm, Solomon R. Guggenheim Museum.]

pg, Erisim Tarihi 14 Nisan 2021.

1930’lara gelindiginde eserlerinde daha fazla renk ¢esidi kullanmasi sonucu nesnelerin
belirginligini ve aywrt edilme oranlarini eskiye gore arttrmis olan Braque, 1949 yilinda
atolye ismini verdigi ve kus temasini isledigi sekiz resimden olusan dizi resimlerini yapmaya
baslamis ve 1953 yilinda ise Louvre Miizesindeki Etriisk salonunda kendi resimlerinden
olusan adeta bir gorsel sdlen diizenlemistir (Eroglu, 2015). Bu ifadeden hareket ile George
Braque’m resimlerinde kullanmig oldugu temay: degistirmis oldugu sdylenebilmektedir.
Ayrica Braque’m, eserlerindeki renk cesitlerini artirmasi ile de sanat tarzini degistirme

stirecine girmis olabildiginden bahsedilebilmektedir.
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Juan Gris

Madrid’de dogmus ve Madrid’de bulunan Sanat ve Yapim Okulu’nda 6grenim
gormesi nedeni ile pergel, cetvel ve gonye resim aracglar1 ile daima i¢ ice olan Juan Gris,
1911 yilinda Braque ve Picasso ile bir araya gelerek son derece samimi bir ¢alisma temposu
ile kiibist eserlerini hayata gecirmistir (Eroglu, 2015). Buna benzer bir ifade ile Antmen
(2009) Juan Gris’in resim derslerinin yan1 sira matematik, fizik ve mithendislik egitimleri
aldigini da belirtmistir. Bu ifadeler dogrultusunda Juan Gris’in aldig1 egitimler ve Braque ve
Picasso ile yollarmin kesismesi sayesinde kiibizm sanat akimina ydnelmis olabildigi
sOylenebilmektedir. Ayrica Akdemir’in (2021) daha once belirttigi izere Juan Gris kiibizm

sanat akiminin Picasso ve Braque’tan sonra iigiincii silahgoriinii temsil etmistir.

1912 yilinda sentetik kiibizmi benimsemeye baslamis ve tuvallerine 6zellikle kagitlar
yapistirarak resimde kullanilmasi aligilagelmemis malzemeleri eserlerine dahil etmistir
(Eroglu, 2015). Bu ifadeye benzer bir goriis ile Antmen de (2009) Gris ile ilgili sentetik
kiibist natiirmortlariyla tanindigin1 ve renk¢i yaklasimi ile de dikkat ¢cekmis oldugunu
belirtmigtir. Literatiirde yer alan buna benzer ifadelere bir de farkli bir yaklasim sergileyen
Cetin’in ve Sarikayha’nin (2017) Juan Gris’in ¢ivi kavrami olmadan bir ¢ivi bile yapamam
diyerek kendisini bir kavram sanatg¢is1 olarak ilan ettiginden bahsetmis olduklar1 goriisii
eklenmistir. Bu ifade ile Juan Gris’in sanatina farkli bir yaklasim sergilenmis oldugundan
bahsedilebilmektedir. 23 numarali gorselde goriilebildigi iizere Juan Gris tarafindan yapilan
resim yer almaktadir. Bu eserde geometrik formlar1 olusturan boliimiin aslinda bir boga
kafasini temsil etmis olabildigi goriilebilmektedir. Ayrica resimde Aktan’in (2010) belirtmis
oldugu kiibizm sanat akiminda ¢ogu resimde rastlanilan miizik aletlerinden gitar enstriimani

betimlenmistir.
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Gorsel 23. Juan Gris, Kareli Masa Ortiisii, 1915

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Still_Life with Checked Tablecloth, Erisim Tarihi 15 Nisan 2021.

Fernand Leger

Argentan/Normandiya’da bir hayvan yetistiricisinin oglu olarak diinyaya gelen ve on
alt1 yasinda okulu bitirdikten sonra bir mimarm yaninda Caen’de ise baslayan Fernan Leger,
daha sonralar1 resim egitimi alarak kiibizm felsefesini 6zellikle kat1 geometrik elemanlar ile
meydana getirerek kendine 6zgii bir sekilde farkli temalar dogrultusunda yorumlamigtir
(Eroglu, 2015). Bu ifade ile Fernand Leger’in diger kiibist sanatgilara gore farkli bir
yaklagim benimseyerek eserlerini ger¢eklestirmis olabildigi sdylenebilmektedir. Erol Sahin
ve Kayaloglu (2016), Fernand Leger’in eserlerinde kullandig: teknik ile ilgili olarak hacim
olgusunu g6z dniinde bulundurarak renkleri fircasiyla diiz bir sekilde boyamis oldugunu ve
resimlerinde kullandig1 nesneler tiiplere benzetildigi i¢in tiibist olarak adlandirildigmi ifade
etmistir. Bu yonii ile Leger’in kendini diger kiibist sanatgilardan farklilastirmis

olabildiginden bahsedilebilmektedir. 24 numarali gorselde goriilebildigi lizere Fernand
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Leger’e ait bir eser yer almaktadir. Gorselde yer alan bu eserdeki nesnelerin tiiplere

benzeyen geometrik formlara ayrilmis oldugu goriilebilmektedir.

Gorsel 24. Fernand Leger, Mekanik Kompozisyon, 1918

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/category/sanatcilar/soyadi-1/leger-fernand/, Erigim Tarihi 17

Nisan 2021.

Leger’in eserlerini gergeklestirirken Birinci Diinya Savasi'nda askerlik yaptig1 sirada
insanlardan, savasin acimasiz ve mekanik goriiniimiinden ve sosyal olgulardan olduk¢a fazla
etkilenmis oldugunu ifade eden Antmen (2009), Leger’in savas sonrasi bu etkileri
resimlerine dokere yaptig1 robotumsu figiirler ile dikkatleri iizerinde toplamis oldugundan
bahsetmistir. Bu durumun alt yapisimin Eroglu’nun (2015) bahsettigi lizere Fernand Leger’in
mimariye duydugu ilgisinin olabildigi soylenebilmektedir. Bu anlamda Leger’in eserlerinde
mimari ve resim alanlarina olan ilgisini birlestirerek eserlerini gerceklestirmis

olabildiginden bahsedilebilmektedir.
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4. KUBIZM SANAT AKIMI VE MODA

Bu boliime kadar olan siirecte arastirmanin konusunu olusturan moda ve kiibizm sanat
akimi, ortaya ¢ikis siiregleri, sebepleri ve gelisimleri agisindan detayl bir sekilde incelenerek
yer verilmistir. Akyildiz’in (2020) modanin sanat akimlarindan, resimden ve kiibizm sanat
akimindan etkilenmis oldugunu belirttigi ifadesinden hareket ile bu boliimde kiibizm sanat
akimi ve moda arasindaki etkilesim durumu incelenmistir. Boliimiin alt basliklar1 ise kiibizm
sanat akimmin tarihsel siirecte kadin giyimi, kiibizm sanat akimmin moda diinyas: ile
etkilesimi ve Ornek uygulamarin incelenmesi ve kiibizm sanat akimi etkisinde tasarim

uygulama 6rnegi olmak iizere li¢ basliktan olusmustur.

4.1. Kiibizm Sanat Akiminin Tarihsel Siirecte Kadin Giyimi

Moda alaninda kaydadeger bir gelisme sayilabilen hazir giyimin Sahin’in (2009) ve
kiibizm sanat akimmm Antmen’in (2009) ortaya ¢ikis siire¢lerinin sanayi devriminin insan
yasamimna getirdigi yeniliklerin yasandigi modernizm déneminde gelismis olduklarini
belirtilmiglerdir. Bu donemde hem moda alaninda hem de sanat alaninda yeni kazanimlarin
olusmus olabildigi sdylenebilmektedir. Benzer bir ifade ile modernizm ddéneminin
beraberinde getirdigi gelismelerin yani sira giindelik hayatin hizlanmasi ve kadin haklari i¢in
baslatilan feminist miicadeleler sonucunda abart1 ve siislemelerden arinmis, saglhiga zarar
veren korselerden ve hareket edilmesini zorlastiran hacimli kiyafetlerden hareket kolaylig1
saglayan modern siluete gecis siirecinin gergeklestirilmis oldugunu ifade eden Oziidogru
(2013), modern siluet kavraminin ortaya ¢ikmasi ile sadelesen giysi formlarinin ve kiibist
sanatgilara ait eserlerin arasinda bir bag kurulmasinin miimkiin oldugunu belirtmistir. Moda
ve kiibizm sanat akimmin arasindaki bagin kurulmasinda, bir yandan bu iki alanin birbirleri
ile etkilesiminden s6z edilirken diger yandan da moda ve kiibizm alaninda eserler veren
sanat¢ilari ve tasarimcilarin ortak bir donemde bulunmalarmnin sonucu olarak ait olduklari
zamanin ruhlarinda biraktig1 yansimalar ve miicadele edilmesi gereken sorunlar konusunda

kesismis olduklarmndan bahsedilebilmistir (Oziidogru, 2013).

Sanat¢ilarin ¢aligmalarinda kurmus olduklari moda ve kiibizm arasindaki iliski,

bulunduklar1 donemin sosyo-ekonomik ve teknolojik gelismelerin ve toplumdaki
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degisimlerin 1s18inda meydana gelmis oldugunu ifade eden Karatay (2017), kiibist
sanatcilarin bulunduklar1 donemde yasanan gelisim ve degisimlerin etkilerini tuval lizerinde
somutlastirirken, moda tasarimcilarinin insan viicudunu saran hacimler baglaminda bu
gelisim ve degisimlerin sundugu yeni ¢oziimleri deneyerek gelistirme yoluna gitmis
olduklarindan bahsetmistir. Bu ifadeden hareket ile sanat¢i ve tasarimcinin, kiibizm sanat
akimi ile modanin insan yasamindaki degisimlerden ve bu degisimlerin beraberinde getirmis
oldugu sorunlardan etkilenerek disavurum araci ile yansitma noktasinda ortak yonleri
olabildigi sdylenebilmektedir. Ayrica donem igerisinde yasanilan sorunlara hem sanat¢inin
hem de tasarimcmin kendi alanlarinda c¢oziimler gelistirip kendilerine 6zgii yenilikler

kazandirmis olabildiklerinden bahsedilebilmektedir.

Kiibizm sanat akiminin, moda diinyasi i¢in ilham verici bir aragtirma olanagi saglamasi
ile birlikte iki boyutlu tekstil yiizeyini insan viicudunu saran ii¢ boyutlu giysiye doniistiirme
stirecinde de kalip kullanilmasini amaglamis olabildigini savunan Saygili (2018), ortaya
ciktig1 tarihten itibaren giliniimiize kadar gelen kiibizmin, bir¢cok tasarimcinin giysilerini
tasarlama stlirecinde yararlandiklari esin kaynaklarini olusturmus oldugunu ifade etmistir. Bu
ifade ile kiibizm sanat akimmimn sanat anlayisinin modanim tasarim alanma 11k tutmus
olabildigi ve resimlerinde kullandig1 nesneleri parcalama ve geometrik sekillere bolme
teknigi ile de tasarimcilara kalip konusunda oneriler gelistirebildigi sdylenebilmektedir.
Sanat¢min resmi parcalara aymrmasi teknigi ile tasarimcinin giysiyi kalip parcalarina
ayirmasinin  birbirlerini  bir diger ortak noktada bulusturan yOntemler olarak

gosterebilmektedir.

Kiibizm sanat akimmin hakim oldugu doénemin modasinda kiibizm etkisi ile
dikdortgenden olusturulan giysilerin dikkat ¢ekmis oldugunu belirten Giinay (2017),
bedenin omuzlardan kal¢aya uzanan kisminin ilk dértgeni olusturdugunu ve kalgadan dizlere
ya da baldira inen kismin ise ikinci dikdortgeni olusturmus oldugunu belirtmistir. Bu
ifadeden hareket ile kiibizm sanat akimmin doneminde geometrik formlarda tasarlanan
giysilerin kiibizmin Karakag’in (2019) da daha 6nce bahsetmis oldugu iizere geometrik
par¢alama tekniginde esinlenilerek uygulanmis olabildigi sdylenebilmektedir. Ayrica Giinay
(2017), tasarimcilarm bu yaklagimi dogrultusunda bu zaman diliminde dikdortgen giysileri
tim koleksiyonlarinda olmasa bile birka¢ koleksiyonunda yer veren her tasarmmcinin

zamanin ruhundan etkilendigini belirtmenin miimkiin olabildigini savunmustur.
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Cesme’nin (2019) belirttigi tizere kiibizm sanat akimina kazandirilan kolaj tekniginin
moda alaninda da benzer bir tislup ile uygulanarak, farklt malzemelerin ve kumaslarin bir
arada kullanildigin1 ifade eden Uysal (2017), Fransiz moda tasarimcisi Paul Poiret’in
koleksiyonlarindaki tasarimlarinda kiibist formlar1 kullanmis oldugunu belirtmistir. Bu
goriise benzer bir ifade de Oziidogru’dan (2012) gelerek Poiret’in moda gizerleri ile
anlagarak kiyafetlerinin, ¢agin kiibizm ve diger sanat akimlarmin etkilerini tagidiklari
kataloglar hazirlatmasinin moda diinyasina getirdigi yenilik olarak belirtilmistir. Bu ifadeler
1s18inda moda tasarimcist Paul Poiret’in giysi tasarimlarinda kiibizm sanat akimindan
esinlenmis oldugu ve hazirlatmis oldugu kataloglar ile de bu fikrin moda diinyasina

yayilmasini hedeflemis olabildigi soylenebilmektedir.

Kiibizm sanat akimi ve moda iliskisi hakkinda bahsedilen goriisler dogrultusunda bir
sonraki boliim kiibizm etkisi ile gergeklestirilmis ve uygulanmis giysi tasarimlarmnimn gorsel
orneklerine yer verilmistir. Yer verilen giysi tasarimlari kiibizm sanat anlayisindaki ilkeler
dogrultusunda ele almmustir. Bu ilkeler Cesme’nin (2019) daha once bahsettigi; kiibizm
sanat akiminin sanata kazandirmis oldugu ve 6zellikle sentetik kiibizmde benimsenen kolaj
teknigi, Karakas’in (2019) belirttigi; daha cok analitik kiibizmin ilgilenmis oldugu
geometrik parcalama yontemi, Antmen’in (2009) ifade ettigi; yine analitik kiibizmdeki
resimlerde ¢ogunlukla yer verilen portre temasi ve rengin geri planda tutulmasi amaci ile
yesil, gri ve kahve tonlarinin tercih edilmesi sayesinde bigime dikkat ¢ekilmesi ve Aktan’in
(2010) belirttigi; Braque’in onciiliigiinii yaparak kiibist resimlerde agirlikli islenen bir baska

tema olarak miizik aletlerinin tercih edilmesi gibi sanat yaklasimlarindan olugsmustur.

4.2. Kiibizm Sanat Akiminin Moda Diinyasi ile Etkilesimi ve Ornek Uygulamalarin

Incelenmesi

Yapilan arastrma dogrultusunda literatiirde ulasilan kiibizm sanat akimi etkisinde
gerceklestirilmis ¢esitli kadm giysi 6rneklerine rastlanmigtir. 1957 yilina ait bir kadin giysi
tasariminda (Gorsel 25), Karakas’in (2019) belirttigi tizere kiibizm sanat anlayisi ile yapilan
resimlerin ortak teknigi olan geometrik pargalara aymrma tekniginin etkisinde kumas
yiizeylerinin geometrik pargalara ayrilmis olabildigi sdylenebilmektedir. Ayrica Cesme’nin
(2019) ifade ettigi kiibizm sanat akiminin sanata kazandirmis oldugu kolaj tekniginin

birbirinden farkli desenlerin bir araya getirilmesi ile kumas tasarimma yansitilmis
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olabildiginden bahsedilebilmektedir. Bahsi gecen kadin giysi tasariminin kiibizm sanat

anlayisimin ilkelerinin etkisinde gerceklestirilmis oldugu sdylenebilmektedir.

Gorsel 25. Kadin Giysi Tasarimi, 1957

Kaynak: https://irenebrination.typepad.com/irenebrination_notes _on_a/2011/01/georgesbraquefashion.html,

Erisim Tarihi 4 Mayis 2021.

Moda tasarimc1 Yves Saint Laurent tarafindan gerceklestirilip uygulanan bir kadin
giysi tasariminda (Gorsel 26), Aktan’in (2010) belirttigi ilizere Braque’mn Onciiliiglinii
yaparak diger kiibist sanatgilarin da eserlerinde ¢cogunlukla yer vermis oldugu gitar temasi
islenmistir. Tasarimda yer verilen gitar, Karakas’in (2019) bahsettigi lizere agirlikli olarak
analitik kiibizmde kullanilan geometrik parcalama teknigi ile par¢alanarak renklendirilmis
ve tasarima eklenmistir. Ayrica Antmen’in (2009) bahsetmis oldugu kiibizm ile sanata
kazandirilan kolaj tekniginden esinlenilerek tasarimdaki kartona benzer bir materyalden
yapilmis oldugu soylenebilen gitar ve kus figilirlerinin kolaj teknigi kullanilarak giysi
tasarimi ile birlestirilmis olabildiginden bahsedilebilmektedir. Bu ifadeler dogrultusunda
Yves Saitn Laurent’in bu giysi tasarmmini gercgeklestirirken kiibizm sanat akiminin

ilkelerinden ilham almis olabildigi soylenebilmektedir.
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Gorsel 26. Yves Saint Laurent, 1998

Kaynak: https://www.vogue.fr/mode/inspirations/diaporama/le-defile-haute-couture-yves-saint-laurent-p end
ant-la-finale-de-la-coupe-du-monde-de-football-1998-stade-de-france-images-vintage/51366?image=5c2{457
462de506cd3d0f4f6, Erisim Tarihi 5 Mayis 2021.

Moda tasarimcist Martine Sitbon tarafindan hazirlanan bir kadin giysi tasariminda
(Gorsel 27), Aktan’in (2010) ifade ettigi iizere Braque’in kiibizm sanat akimi ile resim
sanatina kazandirmis oldugu gitar temasindan ilham almarak giysi tasarimimda gitar
nesnesine yer verilmig olabildigi sOylenebilmektedir. Gitar nesnesi giysi tasarimina
taginirken Karakas’m (2019) ifade ettigi kiibizm sanat anlayisinin ortak ilkesi olan geometrik
parcalama teknigi anlayisi ile pargalanarak kumas ylizeyine farkli geometrik parcalardan
olusan kumas cesitleri ile birlestirilerek tasmnmis olabildiginden bahsedilebilmektedir.
Ayrica gitar nesnesinin ve tasarimda yer alan diger geometrik parcalarin farkli kumaslardan
olusturulup elbise kumasi ile birlestirilmesi yine Antmen’in (2009) belirttigi kiibizm sanat
akiminm sanata kazandirmis oldugu kolaj tekniginin etkisinde gergeklestirilmis olabildigi

sOylenebilmektedir. Bu ifadeler dogrultusunda Martine Sitbon adli tasarimecinin kiibizm
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sanat akimmin ilkelerinden etkilenerek bu giysi tasarimini ger¢eklestirmis oldugundan s6z

edilebilmektedir.

Gorsel 27. Martine Sitbon, ilkbahar/Yaz Koleksiyonu, 2009

Kaynak: https://irenebrination.typepad.com/irenebrination_notes_on_a/2011/01/georges-braque-fashion.htm
1, Erisim Tarihi 6 Mayis 2021.

Viktor Horsting ve Rolf Snoeren adli tasarimcilara ait kadin giysi tasarimlarindan
olusan koleksiyonda (Gorsel 28), Karakas’in (2019) belirttigi lizere kiibist eserlerde yer
verilen geometrik pargalara ayirma teknigi giysi kaliplarma yansitilarak giysilerin
olusturulmus olabildigi sdylenebilmektedir. Ayrica Antmen’in (2009) bahsettigi kiibizm
sanat anlayisinda gri, kahverengi ve yesil tonlarinin kullanilmasi ile renk usurunun geri plana
atilarak bi¢cim odakli yaklasilmasi anlayisindan ilham aliarak giysinin gri olmak iizere tek
tondan olusturulmasinda renk unsurunun geri planda birakilarak giyside yer alan sekillerin
on plana ¢ikarilmast amacmmn giidiilmiis olabildiginden bahsedilebilmektedir. Bu

ifadelerden hareket ile Viktor Horsting ve Rolf Snoeren adli tasarimcilarinin bahsi gegen
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koleksiyondaki giysi tasarimlarmi kiibizm sanat anlayisinin ilkelerinin etkisinde

gerceklestirmis olabildigi soylenebilmektedir.

Gorsel 28. Viktor Horsting ve Rolf Snoeren, Sonbahar/Kis 2011-2012 Koleksiyonu

Kaynak: http://www.catwalkyourself.com/fashion-dictionary/cubism/, Erisim Tarihi 7 Mayis 2021.

Tasarimc1 Vivienne Westwood tarafindan hazirlanan, 2012 yilina ait ve kadin giysi
tasarimlarindan olusan koleksiyondaki bir elbisenin tasariminda (Gorsel 29), Karakas’in
(2019) bahsettigi lizere kiibizm sanat anlayisinin ilkesi olan resmedilen nesneyi veya figiirii
geometrik parcalara bolme tekniginin etkilerinin elbisenin ve eldivenin olustugu kumas
yiizeylerine yansitilmis olabildigi sdylenebilmektedir. Bu ifade dogrultusunda tasarimci
Vivenne Westwood’un bu elbiseyi kiibizm sanat anlayisi ilkesinin etkisinde tasarlamis

oldugu soylenebilmektedir.
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Gorsel 29. Vivienne Westwood, 2012 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu

Kaynak: http://www.catwalkyourself.com/fashion-dictionary/picassos-african-period/, Erisim Tarihi 8 Mayis

2021.

Moda tasarimcis1 Oscar De La Renta’ya ait etek, elbise, bluz ve gémlek gibi ¢esitli
parcalardan olusan 2012 ilkbahar yaz koleksiyonundaki (Gorsel 30) dikkat ¢eken ortak
Ozelligin Bayrak Akyildiz, (2019) tarafindan belirtilen kiibizm akiminin sanat anlayis1 olan
geometrik pargalama tekniginden hareket ile giysilerde geometrik formlardan olusmus desen
tasarimlarinin kullanilmis olabildigi sdylenebilmektedir. Cesme’nin (2019) belirttigi iizere
sentetik kiibizm sanat anlayisinda kullanilan teknik olan kolaj tekniginden esinlenilerek
koleksiyondaki giysi tasarimlarinin farkli renk ve desendeki kumaslarin bir araya getirilmesi
ile olusturulmus olabildiginden bahsedilebilmektedir. Ayrica Eroglu’nun (2015) ifade ettigi
ozellikle sentetik kiibizmde kolaj tekniginde kullanilan gazete kiipiirlerinin de giysi
koleksiyonunda yer verilmis oldugu goriilebilmektedir. Oscar De La Renta’nin 2012’ye ait
giysi koleksiyonunun tasarimlarinda kiibizm sanat akimimin ilkelerinden etkilenmis oldugu

sOylenebilmektedir.
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Gorsel 30. Oscar De La Renta’min Kiibist Koleksiyonu, 2012

Kaynak: https://www.trendus.com/oscar-de-la-renta-resort-2012-31102, Erigim Tarihi 9 May1s 2021.

Tasarimc1 Jean-Charles De Castelbajac tarafindan hazirlanmig 2014 yilina ait elbise,
sort, ceket vb. modellerden olusan kadin giysi koleksiyonunda (Gorsel 31), Antmen’in
(2009) bahsettigi tizere kiibizm sanat anlayist ile gerceklestirilen resimlerde siklikla yer
verilen temayr olusturan portrelerden ilham alinarak tasarimcmin bu koleksiyondaki
giysilerin kumas tasarimlarinda portrelere yer vermis olabildigi sdylenebilmektedir. Ayrica
Karakas’m (2019) ifade ettigi ve ozellikle analitik kiibizmin ilgilenmis oldugu geometrik
pargalara ayirma tekniginin tasarimcei tarafindan kumas yiizeylerine baski veya kalip yolu ile
aktarilabildiginden bahsedilebilmektedir. Bu ifadeler dogrultusunda Castelbajac’in kiibizm
sanat anlayisinin ilkelerinin etkisi ile bu koleksiyonu gergeklestirmis oldugu

sOylenebilmektedir.
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Gorsel 31. Jean-Charles De Castelbajac, Ilkbahar/Yaz 2014 Koleksiyonu

Kaynak: https://www.elle.com.tr/podyum/paris/jean-charles-de-castelbajac/2014-ilkbahar-yaz/jean-charles-d
e-castelbajac-2014-ilkbahar-yaz#39, Erisim Tarihi 10 Mayis 2021.

Moda tasarimcist Andrew Gn tarafindan hazirlanan 2014 ilkbahar-yaz
koleksiyonundaki giysi tasarimlarinda (Gorsel 32), Karakas’m (2019) belirtmis oldugu
kiibizm sanat anlayisi1 ile gergeklestirilen resimlerde kullanilan teknik olan geometrik
parcalama yonteminin etkisinin kumas ylizeylerine yansitilmigs olabildigi
sOylenebilmektedir. Ayrica Aktan’in (2010) ifade ettigi lizere Braque’in onciiliiglinde
resme dahil edilen gitar nesnesi de Bayrak Akyildiz, (2019) tarafindan belirtilen kiibizm
sanat anlayis1 teknigi olan geometrik pargalara ayirma teknigi ile kumas ylizeylerine
aktarilarak giysi tasarimlarinin olusturulmus olabildiginden bahsedilebilmektedir. Bu
ifadeler dogrultusunda moda tasarimcis1 Andrew Gn tarafindan hazirlanmis olan bu
koleksiyonun tasariminda kiibizm sanat akiminin ilkelerinden ilham alinmis oldugu

sOylenebilmektedir.
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Gorsel 32. Andrew Gn, 2014 ilkbahar-Yaz Koleksiyonu

-
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Kaynak: https:/www.herworld.com/fashion/singapore-designer-andrew-gn-pays-homage-cubist-art/, Erigim

Tarihi 11 Mayis 2021.

Tasarime1 Jonathan Saunders tarafindan hazirlanan ve kadin giysi tasarimlarindan
olusan koleksiyondaki giysi tasarimlarinda (Gorsel 33), Karakas’in (2019) ifade ettigi
kiibizm sanat anlayisinin ilkesi olan geometrik parcalara ayirma tekniginin etkilerinin kumasg
yiizeylerine yansitilmis olabildigi s6ylenebilmektedir. Ayrica Cesme’nin (2019) belirttigi
iizere sentetik kiibizm sanat anlayisinda gelistirilen teknik olan kolaj tekniginden ilham
alinarak farkli kumas parcalarinin bir araya getirilmesi sonucu giysi tasarimlarida kolaj
goriintiisiiniin elde edilmis olabilidiginden bahsedilebilmekedir. Bu ifadeler dogrultusunda
Jonathan Saunders adli tasarimcinin kiibizm sanat anlayiginin ilkelerinden etkilenerek bu

koleksiyonu hazirlamis oldugu sdylenebilmektedir.
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Gorsel 33. Jonathan Saunders, Sonbahar/Kis 2014-2015 Koleksiyonu

Kaynak: http://www.catwalkyourself.com/fashion-shows/rtw-autumn-winter-2014-15-jonathan-saunders/,

Erisim Tarihi 12 Mayis 2021.

Moda tasarimcis1 Christian Siriano tarafindan ve 2015 yili1 Cadilar Bayram partisi icin
hazirlanan kostiimde (Gorsel 34), Antmen’in (2009) belirttigi iizere kiibizm sanat anlayisinin
resimlerinin temalarinda cogunlukla yer verilmis olan portrelerin kumas yiizeylerine
taginmis oldugu goriilebilmektedir. Hem portrelerde hem de kumasin geri kalan kisimlarinda
Karakas’m (2019) belirtmis oldugu kiibist resimlerin ortak ilkesi olan geometrik pargalara
ayrrma tekniginin etkisinin kostiim tasariminin kumas yiizeylerine yansitilmig olabildigi
sOylenebilmektedir. Kostiimde yer alan tablo kenarliklar1 goriintiisii ile Eroglu’nun (2015)
belirttigi tlizere kiibizm sanat anlayisinin sanata kazandirmis oldugu kolaj teknigi
dogrultusunda  kostiime  kolaj  gOriinlimiiniin ~ kazandirilmis  olabildiginden
bahsedilebilmektedir. Tasarimc1 Christian Siriano tarafindan hazirlanan bu kostiimiin

kiibizm sanat akiminin ilkelerinin etkisinde hazirlanmis oldugu sdylenebilmektedir.
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Gorsel 34. Christian Siriano Kostiim Tasarim, 2015

Kaynak: https://fashionweekdaily.com/halloween-partywatch-the-best-costumes-of-2015/, Erisim Tarihi 13
Mays 2021.

Viktor Horsting ve Rolf Snoeren tarafindan hazirlanan, daha 6nce tasarimcilarin bahsi
gecen koleksiyonundan farkli ve asimetrik modellerden olusan 2016 ilkbahar
koleksiyonunda (Gorsel 35), siklikla islenen temanm portrelerden olusturulmasi
tasarimcilarin Antmen’in (2009) ifade ettigi kiibizm sanat akimina ait resimlerde ¢ogunlukla
konu edilen portrelerden ilham alarak giysi tasarimlarina yansitmis olabildigi
sOylenebilmektedir. Ayrica Bayrak Akyildiz, (2019) tarafindan belirtilen kiibizm sanat
anlayigina ait nesneyi geometrik pargalara bolme teknigi etkisinin giysi tasarimlarmin
kaliplarina yansitilarak koleksiyonun tasarlanmis olabildiginden bahsedilebilmektedir. Bu
ifadeler dogrultusunda Viktor Horsting ve Rolf Snoeren tarafindan hazirlanan bu
koleksiyonun kiibizm sanat akimindan ilham almarak gergeklestirilmis oldugu

sOylenebilmektedir.
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Gorsel 35. Viktor Horsting ve Rolf Snoeren, 2016 ilkbahar Koleksiyonu

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2016-couture/viktor-rolf, Erisim Tarihi 14 Mayis
2021.

Tasarimc1 Salita Nanda tarafindan hazirlanmis olan koleksiyondaki giysi
tasarimlarinda (Gorsel 36), Karakas’m (2019) belirttigi lizere kiibizm sanat anlayisinin ortak
ilkesi olan geometrik parcalara ayirma tekniginin hem kumas ylizeylerine hem de giysi
kaliplarma yansitilmis olabildigi s6ylenebilmektedir. Ayrica Antmen’in (2009) ifade ettigi
kiibizm sanat akiminin etkisindeki resimlerde ¢ogunlukla yer alan portrelerin bask1 yontemi
ile yine kumas ylizeylerine tasmmis olabildiginden bahsedilebilmektedir. Bu ifadeler
dogrultusunda tasarimec1 Salita Nanda’nin bu koleksiyonu kiibizm sanat anlayisinin

ilkelerinin etkisinde ger¢eklestirmis oldugu sdylenebilmektedir.
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Gorsel 36. Salita Nanda 2016 Yaz Koleksiyonu

Kaynak: https://www.bebeautiful.in/fashion/trends/decoding-salita-nanda-picasso-inspired-demoiselles-colle

ction, Erisim Tarihi 15 Mayis 2021.

Moda tasarmmcist Christian Siriano tarafindan hazilanmis olan farkli bir
koleksiyondaki giysi tasarimlarinda (Gorsel 37), Karakas’m (2019) belirttigi iizere kiibizm
sanat anlayisinin ortak ilkesi olan resmedilen nesneyi veya figiirii geometrik formlara ayirma
teknigi etkisi ile giysi kaliplarinin pargalanarak giysilerde licgen, dikddrtgen, daire vb.
geometrik sekillere benzeyen formlarin olusturulmus olabildigi sdylenebilmektedir. Ayrica
tasarimcinin, Antmen’in (2009) ifade ettigi lizere kiibizm akiminin etkisi ile gerceklestirilen
resimlerde bigcimlerin 6n plana ¢ikarilmasi amaci ile kahverengi, gri ve yesil tonlarin
kullanilmas1 yaklagiminin etkisinde koleksiyonunun bazi parcalarinda bir giyside tek bir
renge ve bazilarinda da yalnizca griye yer vererek tasarimlarmda bi¢imi 6n plana ¢ikarmak
icin bu anlayis1 benimsemis olabildiginden bahsedilebilmektedir. Bu ifadeler dogrultusunda
moda tasarimcist Christian Siriano’nun bu koleksiyonu kiibizm sanat anlayisinin ilkelerinin

etkisinde hazirlamis oldugu séylenebilmektedir.
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Gorsel 37. Christian Siriano 2020 Koleksiyonu

Kaynak: https://www.thejakartapost.com/life/2020/02/08/comics-and-cubism-as-christian-siriano-shines-at-f

ashion-week.html, Erisim Tarihi 16 Mayis 2021.

Jeremy Scott tarafindan hazirlanan ve birbirinden farkli pargalardan olusan bir
koleksiyonda (Gorsel 38) tasarimcmin, Karakas’in (2019) bahsettigi kiibizm sanat
anlayisinin nesneleri veya figiirleri geometrik sekillere ayirma teknigini yalnizca kumas
ylizeylerine yansitmak ile kalmamis, giysi formlarini da kiibizm anlayisima uygun bir sekilde
parcalayarak bu teknigi giysi kaliplarina yansitmis olabildiginden bahsedilebilmektedir.
Ayrica bu koleksiyondaki giysi tasarimlarinda Eroglu’nun (2015) ifade ettigi kiibizmin
sanata kazandirmis oldugu kolaj tekniginin, gitar objesi bulunan giyside gazete kiipliriiniin
ve gitarin elde edildigi kumastan farkli bir materyalin kumas ile bulusturulmasi, eldivenli
tasarimda yine kumas diginda farkli bir materyal ile kumasin birlestirilmesi, tablo goriiniimlii
tasarimda ise kumas disinda farkli bir materyalin kumas ile bulusturulmasi ve hatta tasarimi
tastyan mankenin de tasarimin bir pargasini olusturmasi sebebi ile kolaja dahil edilmesi ile
tasarimlara yansitilmis oldugu sdylenebilmektedir. Tasarimcinin, Aktan’in (2010) ifade
ettigi lizere Braque’in Onciiliiglinii yapmis oldugu ve eserlerinde sik¢a yer verdigi gitar
temasini tasarimina tasimis oldugu sdylenebilmektedir. Ayrica eldivenli tasarimin beden
kisminda Antmen’in (2009) belirttigi kiibizm etkisindeki eserlerde cogunlukla islenen
portrenin yer verilmis oldugu goriilebilmektedir. Bu ifadeler dogrultusunda Jeremy Scott
tarafindan tasarlanan bu koleksiyonun kiibizm sanat akiminin etkisinde hazirlanmis oldugu

sOylenebilmektedir.
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Gorsel 38. Jeremy Scott, 2020 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu

P
.
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Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2020-ready-to-wear/moschino, Erisim Tarihi 17

Mays 2021.

Jeremy Scott tarafindan hazirlanan ve daha once bahsi gecen koleksiyondan giysi
tasarimlar1 ve ilham kaynaklar1 39 numarali gérselde yer almaktadir. Tasarimcinin elbiseyi
tasarlarken Erden’in (2016) belirttigi tizere kiibizm sanat akiminin dogmasinda rol oynayan
ve Sanat Tarihi Ansiklopedisi’nde (1981) ifade edilen kiibist resimlerin ortak ilkesi ile
geometrik parcalanmalarin yer aldigi gorseldeki Picasso’nun “Avignonlu Kadinlar”
resminden ilham alarak olusturmus oldugu deseni kumasin yiizeyine tasimis olabildigi
sOylenebilmektedir. Ceket ve pantolon takiminda ise gorselde de goriilebildigi lizere kiibist
bir tablodan esinlenilerek olusturulmus olabilen deseni giysi tasarimmim kumas yiizeyine
tasinmis olabildigi sdylenebilmektedir. Ayrica gorselde bulunan tablodaki el figiiriinden
hareket ile Cesme’nin (2019) ifade ettigi kiibizmin Oncii sanat¢ilarindan olan Picasso ve
Braque’m sanata kolaj ad1 verilen yeni bir teknik gelistirerek sanata soyut kavramini dahil
ettikleri anlayiginin etkisinde kumas diginda farkl bir materyalden olusturulan el figiiriiniin
giysi tasarimini olugturan kumas ile birlestirilmesi seklinde kolaj tekniginin giysi tasarimina
yansitilmis olabildiginden bahsedilebilmektedir. Bu ifadeler dogrultusunda tasarim Jeremy
Scott’a ait olan giysi koleksiyonunun kiibizm sanat anlayisinin ilkelerinden ilham alinarak

hazirlanmis oldugu sdylenebilmektedir.
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Gérsel 39. Jeremy Scott, 2020 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu ve ilham Gorselleri
Lr 4 N b/ '
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Kaynak: https://news.artnet.com/art-world/picasso-moschino-1659589, Erisim Tarihi 18 Mayis 2021.

Bu boliimde tarihsel siiregte kiibizm sanat akiminin ilkelerinin etkisinde
gerceklestirilen kadin giysi tasarim oOrneklerine yer verilmistir. Bu giysi tasarimlari
orneklerinin incelenmesinin sonucunda moda diinyasinda kiibizm sanat anlayigiin
ilkelerinin ve kiibizm sanat akiminin etkisi ile gergeklestirilen tablolarinin kadin giysi
tasarimlarina yansitilmis oldugu sdylenebilmektedir. Bir sonraki boliimde ise incelenen bu
kadin giysi tasarimlarindan, kiibizm sanat akimina ait ilkelerden ve kiibizm sanat anlayis1 ile
gerceklestirilen bir resimden ilham alinarak arastirmaci tarafindan tasarlanip uygulanan bir

kadin giysi tasarimina yer verilmistir.

4.3. Kiibizm Sanat Akimi Etkisinde Tasarim Uygulama Ornegi

Bir dnceki boliimde yer verilmis olan, kiibizm sanat akiminin ¢esitli ilkelerinin kumasg
yiizeylerine ve giysi kaliplarina yansitilarak tiretilen kadin giysi tasarimlari, kiibizm sanat
akiminmm moda diinyas1 ile etkilesimine Ornek olarak gosterilebilmektedir. Tiirkdemir
(2020), bir moda {iriiniiniin tasarlanirken resim, miizik, mimari, heykel, tiyatro vb. bir¢cok
sanat alanindan beslenebilecegi ve sanat eserlerinin izlerinin moda iiriinlerine
taginabilecegini ifade etmistir. Bahsi gecen bu ifadeden hareket ile incelenen ve arastirmada
yer verilen kiibizm etkisinde gerceklestirilmis kadin giysi tasarimlarinin 1s13inda kiibizm
sanat akiminm ilkelerinden ve kiibizm anlayis1 ile gerceklestirilmis olan bir resimden
esinlenen aragtirmaci bir kadm giysi tasarimi uygulamasi gerceklestirmistir. Giysi

tasarimmda kiibizm sanat akimminin ilkelerinden ve kiibizm sanat anlayis1 ile
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gerceklestirilmis bir resimden ilham alinarak {i¢ farkli kumas ylizey tasarimi gergeklestirilip
uygulanmistir. Picasso’nun Dora Maar adli portresi (Gorsel 40) arastirmacinin hazirlamig

oldugu giysi tasariminin ilham kaynagini olusturmustur.

Gorsel 40. Dora Maar’in Portresi, 1937

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of Dora Maar, Erisim Tarihi 22 Eyliil 2021.

Kiibizm sanat akiminin ilkeleri ve kiibizm sanat anlayisi ile gerceklestirilen resmin
esin kaynagi olarak esas alinarak olusturulan giysi ve kumas tasarimlari i¢cin Obut’un (2018)
moda tasarmmi siirecinin giysinin ilk tasarim fikri, ¢izim, liretim ve nihai iirlin elde edilene
kadar gegen asamalardan olustugunu belirttigi ifadesi dogrultusunda giysinin ilk tasarim
kismin1 beslemesi adna kiibizm sanat akimina ve ilkelerine dair yapilan arastirmalar ile bir
hikaye panosu olusturulmustur. Bu hikaye panosu tasarima ilham kaynagi olan ve yon veren
gorsellerin bir araya getirilmesi sonucu olusturulmustur. Hikaye panosunda (Gorsel 41),
arastirmacinin giysi tasariminin ¢ikis noktasini olusturan kiibizm etkisi ile gergeklestirilmis
oldugu sodylenebilen resim ve uygulanan kadin giysi tasarimima esin kaynagi olabilecek
kadin giysi tasarimlarina, portrelere ve arastirmaciya tasarimi konusunda fikir

verebildiginden bahsedilebilen makyaj stillerine yer verilmistir.
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Gorsel 41. Hikaye Panosu

Giysi tasarimina esin kaynagi olabilecek gorseller dogrultusunda hazirlanmig olan
hikaye panosundan ve hikaye panosunun biiylik bir boliimiinii olusturan Dora Maar adli
portreden alinan ilham ile dncelikle giysi tasariminin karakteristik 6zellikleri belirlenmistir.
Tasarimin karakteristik Ozellikleri; sanata ve Ozellikle kiibizm sanat akimina ilgi duyan,
kiibizme duydugu ilgiyi giysilerinde yansitmayi hedeflemis oldugundan hareket ile bir
moday1 ve giysileri bir disavurum araci olarak kullanan, toplumda kendini digerlerinden
farklilagtirarak dikkat ¢ekmek isteyen ve feminenlik barindiran bir stilden olusmaktadir.
Daha sonrasinda hikaye panosunun ve kiibizm sanat akimimin ilkelerinin etkisinde Adobe
[ustrator CC 2017 programinda kadimn giysi tasarimlari ¢izilmistir. Cizilen bu tasarimlarin
arasindan uygulanacak giysi tasarimi i¢in bir tanesine karar verilmis ve secilen giysi tasarimi
yine Adobe Illustrator CC 2017 programinda Dora Maar adli portrede kullanilan renk tonlar1
dogrultusunda renklendirilmistir. Ayrica Dora Maar adli portreden esinlenilerek Adobe

[ustrator CC programi 2017 ile {i¢ farkli desen olusturulmustur.

Tasarimi kiibizm sanat akimmnin etkisinde gergeklestirilen kadin elbisesinin
illiistrasyonu 42 numarali gorselde yer almaktadir. Gorselin sag tarafinda ise tasarimin ¢ikis

noktasmi olusturan Dora Maar adli portre ve portreden yola ¢ikilarak giysi kumaslarinda
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kullaniminin amaglandig1 renk paleti ve yine elbisenin kumas yiizeylerinde yer verilen
desenler yer almaktadir. Karakas’in (2019) belirttigi kiibizm sanat anlayisi resimlerinde
kullanilan geometrik parcalama teknigi ile giysinin yaka kismi tiggen formunda parcalanmas,
elbisenin geri kalan 6n ve arka kisimlarinda da yine bu teknikten yararlanilarak giysi
kalibinin parga sayismin artirilmis oldugu soylenebilmektedir. Bir dnceki boliimde 6rnegi
bulunan kiibist resimlerdeki portrelerde de siklikla rastlanabilen el figiiriiniin giysi
tasarimina taginmasi fikrinin bir 6rneginin hikaye panosunda yer verilmesinden hareket ile
Dora Maar adli portredeki el figiirler1 Cesme’nin (2019) belirttigi kiibizm sanat anlayigina
Picasso’nun ve Braque’in getirdigi soyutluk kavrami ile ele alinarak giysi tasarimimda

yorumlanmustir.

Gorsel 42. Kiibizm Etkisinde Gerg¢eklestirilen Kadin Giysi Tasarim




Dora Maar’in portresi resminin portre kismi sublimasyon baski yontemi ile beyaz
organze kumagin iizerine tasinmis ve ardindan giysi tasariminin 6n bedeninde bulunan tiggen
kisminda kullanilmigtir. Dora Maar’in portresi resminin alt kisminda bulunan kiremit
izlenimli desenden ilham alinarak Karakas’in (2019) belirttigi iizere kiibizm sanat akimina
ait resimlerin ortak ilkesi olan geometrik pargalara ayirilip pargalarin tuval iizerinde
birlestirilmesi teknigi dogrultusunda arastirmaci tarafindan dikdortgen formlardan
olusturulan geometrik pargalarin bir araya getirilmesi ile yeni bir desen elde edilmistir. Bu
desen Adobe Illustrator CC 2017 programinda ¢izilip Dora Maar’in portresi adli resimde
kullanilan renk tonlar1 dogrultusunda renklendirilmistir. Elde edilen bu yeni desen yine
beyaz organze kumasa sublimasyon baski makinesi araciligi ile aktarilmistir. Bu yeni
desenden olusturulan yiizeye sahip organze kumas elbisenin etek kisminin bir boliimiinde
kullanmilmistir. Bahsi gegen Dora Maar’in portresi adli resminden ve Karakas’in (2019)
belirttigi kiibizm sanat akimina ait resimlerin ortak ilkesi olan geometrik pargalama ile
parcalanan formlarin tuval iizerinde bir araya getirilmesi tekniginden ilham alinarak
olusturulan desenin kumas yiizeyine aktarilmig goriintlisit 43 numarali gorselde

bulunmaktadir.

Gorsel 43. Dikdortgen Parcalardan Olusturulan Kumas Yiizeyi
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Dora Maar’1n portresi adli resim arastirmaci tarafindan olusturulan son desen icin de
ilham olusturmustur. Dora Maar’in portresi adli resimdeki el figiiriinden, daha onceki
boliimlerde incelenen kiibizm sanat akiminin sanat¢ilarinin eserlerinde yer vermis olduklari
el figiirlerinden ve kiibizm sanat akimi etkisinde gergeklestirilen giysi tasarimlarindan
esinlenerek Adobe Illustrator CC 2017 programinda el ¢izimleri yapilmig ve yine Dora
Maar’in portresi adli resimde kullanilan renk tonlar1 dogrultusunda renklendirilmistir.
Cizilen ve renklendirilen el figiirlerinin bir araya getirilmesi kombinasyonu sonucu yeni bir
desen olusturulmustur. Olusturulan bu yeni desen sublimasyon baski makinesi ile beyaz
organze kumasin ylizeyine aktarilmistir. Olusturulan bu yeni ylizeye sahip organze kumas
elbisenin kol kisimlarinda kullanilmistir. Dora Maar’in portresi adli resimdeki el figiiriinden,
daha onceki boliimlerde yer verilen kiibizm sanat akimimin sanatgilarinin resimlerinde yer
vermis olduklar1 el figiirlerinden ve kiibizm sanat akimi etkisinde gergeklestirilen giysi
tasarimlarindan ilham alinarak gergeklestirilen bu yeni desenin kumas yiizeyine aktarilmis

oldugu goriintiisii 44 numarali gorselde yer almaktadir.

Gorsel 44. El Figiirlerinden Olusturulan Kumas Yiizeyi
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Gergeklestirilen giysi tasarimi Antmen’in (2009) ifade ettigi kiibizm sanat anlayismin
en belirgin 6zelliklerinden biri kabul edilebilen nesneyi veya figiirii geometrik formlara
parcalama tekniginden ilham alinarak tasarlanmis ve elbisenin kalib1 geometrik izlenimin
saglandig1 sOylenebilen parcalara ayrilmistir. Elbisenin yaka kisminda ters iiggen goriiniimii
saglanmis ve karpuz kol olarak nitelendirilebilen kol ¢esidi sayesinde kol kalibina hacim
kazandirilmasi sonucu ¢okgen bigimine benzer bir form izlenimi olusturulmustur. Ayrica
kol mansetlerinde kolda tercih edilen kumastan farkli bir kumas kullanilmasi sayesinde
mangetin ~ olusturdugu  dikddrtgene benzer gOriintiiniin  ayriminm  yapilabilmesi
kolaylastirilmistir. Elbisenin etek kisminda ise anvelop etek kalibi kullanilmasi sonucu
etegin parcalara ayrilmasi kesim ve dikim teknigi agisindan iiretimi kolaylastirmis ve her
parcada farkli bir desen veya renk se¢imi ile parcalanmanm daha net bir sekilde ifade
edilebilmesi saglanirken ayn1 zamanda kullanilan farkli renk tonlarindaki kumaslarin bir
araya getirilmesi ile de Cesme’nin (2019) ifade ettigi kiibizm sanat akiminin sanatg¢ilarinin
kullandig1 tekniklerden biri olan kolaj goriinlimiiniin  saglanmis oldugu da

sOylenebilmektedir.

Tasarimi ve uygulamasi gergeklestirilen elbisenin 6n beden kismi Dora Maar’in
portresi adli resmin baskisinin bulundugu organze kumas, 6n bedenin kalan kismi ve yaka
biyesi siyah krep kumas olmak tizere iki farkli renkte ve iki farkli cinste kumasin bir araya
getirilmesi ile olusturulmustur. Karpuz kol olarak nitelendirilebilen kol kisminda
renklendirilmis el figiirlerlerinin bir araya getirilip kumas ylizeyine baski alinarak
olusturulan yiizeyi desenli organze kumas, kol mansetlerinde yine siyah krep kumas ile
birlestirilmistir. Elbisenin 6n etek kisminda etegin bir boliimii geometrik sekillerden olusan
baskinin bulundugu organze kumas ile diger boliimii ise siyah krep kumas ile bir araya
getirilmigtir. Yakadan bel kismina kadar olan boliimde siyah diigme, brit ve belden basenin
alt kismina kadar gelen sar1 gizli fermuar ile giyimi saglanan elbisenin arka boliimiinde
beden kismimin olusturuldugu siyah krep kumas ile etek kisminin olusturuldugu sar1 krep
kumas birlestirilmistir. Kullanilan farkli kumas renkleri ve tiirleri ile elbisenin Karakas’in
(2019) belirttigi kiibizm sanat anlayisinda kullanilan geometrik parcalama etkisinde
pargalaranmis oldugu goriintiisiiniin daha net saglanmasinin istenmesinin amaglanmis

oldugu soylenebilmektedir.

Elbisenin bel kisminda yer alan el veya eldiven figiirlerinin tasarimlar1 (Gorsel 45)

kiibizm sanat akiminin sanat¢ilarinin kiibizm anlayis1 ile gerceklestirmis olduklar
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eserlerden ve kiibizm etkisinde gerceklestirilmis olan giysi tasarimlarindan ilham almarak
gerceklestirilmistir. Aragtirmacinin bel kismina vurgu yaparak elbisenin belini oldugundan
daha ince gosterebilme hedefi, Cesme’nin (2019) belirttigi kiibizm sanat anlayigina
Picasso’nun ve Braque’in getirdigi soyutluk kavraminin ve Antmen’in (2009) bahsettigi
Picasso’nun kiibist eseri Guernica’da sergilemis oldugu digavurumcu tarzinin etkisinde
tasarima yansitilarak eldiven figiirleri ile karsilanmig oldugu soylenebilmektedir. Ayrica
eldiven figlirlerinin tasarim biitiinliigii olusturulmast adma kollarda kullanilan
renklendirilmis el figiirleri baskisi ile de uyum saglamasi acisindan tasarimci tarafindan

elbise tasarimina eklenmesi uygun goriilmiistiir.

Géorsel 45. Kiibizm Etkisinde Uygulanmis Elbise Tasarim Ornegi
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Nadasbas’m ve Onemli’nin (2019) insanin giindelik yasamda karsisina ¢ikan herhangi
bir objenin tasarim siirecinde ¢ikis noktasi olma imkanini belirttigi goriis ve Tiirkdemir’in
(2022) moda tasarimcilarinm toplumu etkileyen her olgudan ve olaydan esinlenebilmeleri
olanag ile resim, miizik, mimari, heykel, tiyatro vb. bir¢ok sanat alani ile de etkilesimde
bulunup beslenebildiklerini belirtmis oldugu goriis dogrultusunda moda tasarimcisimin her
alandan ve olgudan etkilenerek tasarim gergeklestirilebildigi sdylenebilmektedir. Belirtilen
ifadelerden de hareket ile bu bdliimde Karakas’in (2019) belirttigi kiibizm sanat akimi
ilkelerinden biri olan geometrik parcalama teknigi, Cesme’nin (2019) ifade ettigi kiibizm
sanat anlayisma Picasso’nun ve Braque’in getirdigi soyutluk kavrami, Antmen’in (2009)
bahsettigi Picasso’nun kiibist eseri Guernica’da sergilemis oldugu disavurumcu tarzi,
kiibizm akiminin sanatg¢ilarinin gergeklestirmis olduklar1 resimler, 6zellikle Dora Maar’in
portresi adli resimden ilham alinarak ve incelenen kiibizm sanat akiminin ilkeleri etkisinde
moda tasarimcilar1 tarafindan gerceklestirilen kadin giysi tasarimlar1 dogrultusunda bir

elbise tasarimi gergeklestirilmis ve uygulanarak hayata gegirilmistir.
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5. SONUC VE ONERILER

Aragtirmanin daha dnceki bolimlerinde detayll bir sekilde ele alinan ve modernizm
donemi ile insan hayatinda yasanilan degismeler dogrultusunda gelismis oldugu
sOylenebilen sanat akimlarindan kiibizm sanat akiminin sanat¢ilarinin ve 6nceleri temel bir
ihtiya¢1 karsilama amaci ile insan hayatina girip daha sonra zaman igerisindeki degisim ve
gelismeler dogrultusunda farkli amacglara hizmet etmeye baslamis oldugu sdylenebilen
giysiyi tasarlayan moda tasarimcilarinin birbirlerinden farkli alanlarda ¢alisarak benzer bir
diinyada ve bununla beraber ortak bir gorsel kiiltiirde bulustuklar1 bilgisine ulasilmistir.
Kiibizm sanatgilar1 nesneleri geometrik formlar halinde pargalayarak tuval iizerinde
birlestirirken, moda tasarimcilar1 ise hazir giyimin insan yagamia déhil olmasi ile birlikte
bedeni cesitli parcalara aywran hazir giyim kaliplarinin birlesimini giysiler {izerinde
gostermistir. Bunun yani sira, kiibist sanatcilar perspektif, derinlik, bosluk vb. gibi
kompozisyon 6gelerinden koparak, eserlerini tuval adi1 verilen iki boyutlu bir yilizey lizerinde
gergeklestirmislerdir. Kiibist sanatc¢ilarin sanat anlayigina benzer olarak ayni donemde,
moda tasarimcilarimm yapmis olduklar1 tasarimlarmin genis hacimli, giinliik hayatta insan
yasamini giiclestiren abartili modellerden daha diiz, yalin ve rahat formlara gegis yoniinde
degisim gosterdigi goriilmiistiir. Eserlerini gerceklestirirken belirli bir konudan ilham aldig1
bilgisine ulasilan kiibist ressamlarin ve moda tasarimcilarinin benzer yonleri dogrultusunda
kiibizm sanat akiminin moda diinyasindaki kadin giysi tasarimlarini etkileme durumu

arastirilmustir.

Gergeklestirilen arastrma dogrultusunda kavramsal cergeve kisminda moda
tasarimcilarinin  tasarim  siire¢lerinde  kendilerine  Oncelikle bir ilham kaynagi
olusturduklarmdan bahsedilmistir. Bu dogrultuda kiibizm sanat akimimin ilkeleri etkisinde
moda tasarimcilar1 tarafindan gerceklestirilmis kadin giysi tasarimi uygulamalari
incelenerek kiibizm sanat akiminin moda endiistrisine birden fazla Ozelligi ile
uygulanabilirligi bilgisine ulagilmistir. Bunlardan biri kiibizm sanat akiminin resimlerinin
ortak ilkesini olusturan resmedilen nesneyi veya figiirli geometrik formlarda pargalayip tuval
iizerinde yeniden birlestirme teknigi, giysi kaliplarina yansitilarak kadin giysilerine
uygulanabilmistir. Tasarimcilar giysi kaliplari kiibizm sanat akimmin geometrik
parcalama ilkesi etkisinde geometrik formlara benzer sekillerde pargalara aywrmis ve bu

parcalar1 daha sonra dikis teknikleri ile birlestirerek kadin giysi tasarimi elde etmislerdir.
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Kiibizm sanat akimimnin birden fazla ilkesi ile moda endiistrisine uyarlanabilirligine bir
baska ilkesi olan sanata kazandirmis oldugu daha 6nceki boliimlerde belirtilen kolaj teknigi
ornek gosterilmistir. Moda diinyasinda sentetik kiibizm sanat akiminin ilkesi ve resme firga
ve boya disinda farkli materyallerin dahil edildigi teknik olan kolaj tekniginin etkisinde
kadin giysi tasarimlar1 gergeklestirilmistir. Moda tasarimcilari kiibizmin bir diger ilkesi kolaj
tekniginden aldiklar1 ilham dogrultusunda giysi tasarimlarina kumas diginda karton, ¢ergeve
kenarma benzer bir malzeme, iic boyut goriintlisiiniin verilmesini saglayan yine kumas
disinda baska bir malzeme gibi farkli materyaller ile kumaslar1 birlestirerek kolaj teknigini

kadin giysi tasarimlarma tasimig olduklar1 bilgisine ulasilmistir.

Moda endiistrisinde kiibizm sanat akimina ait ilkelerin uyarlanabilirligi dogrultusunda
moda tasarimcilarinin kullandigi bir diger teknik ise kumas yiizeylerine uygulanan baski1
teknigi olmustur. Moda tasarimcilari ¢esitli baski teknikleri ile kiibizm sanat akiminin temel
ilkeleri olan geometrik parcalama ve kolaj teknigini kumas ylizeylerine aktarabilmislerdir.
Daha 6nceki boliimde incelenen kiibizm sanat akimi etkisinde gergeklestirilmis kadin giysi
tasarimlar1 dogrultusunda tasarimcilarin sentetik kiibizmin sanata kazandirdigi ve resme
gazete kiipiirii gibi firca ve boya disinda farkli malzemelerin dahil edilmesi teknigi olan kolaj
teknigini kumas yiizeylerine gazete kiipiirlerini baski alarak kumaslar1 ile birlestirmis
olduklar1 bilgisine ulasilmistir. Moda tasarimcilar1 geometrik parcalama teknigini ise yine
bu teknikten ilham alarak gelistirdikleri desenleri kumas ylizeylerine ¢esitli bask1 teknikleri
ile baski alarak tasarimlar1 ile biitlinlestirmis olduklar1 bilgisi edinilmistir. Ayrica kiibizm
sanat anlayis1 ile gerceklestirilen eserleri kumas ylizeylerine baski alarak farkli cinsteki ve
renkteki kumaslar ile birlestirmeleri yonii ile de tasarimlarinda yine kiibizm sanat akimindan
beslenmis olduklar1 sonucuna ulagilmistir. Ulasilan ve bir 6nceki béliimde yer verilen kadin
giysi tasarimi uygulamalarinin incelenmesi sonucunda moda tasarimcilarinin ge¢miste ve
giiniimiizde kiibizm sanat akimmdan etkilenmis olduklari, etkilenmeye devam ettikleri ve

bu etkileri tasarimlarina tagidiklar1 bilgisine ulasilmistir.

Daha 6nceki boliimde yer verilen kiibizmin etkisinde uygulanan kadin giysi tasarimi
ornekleri dogrultusunda kiibizm sanat akiminin ilkelerinden ve kiibizm sanat akiminin
sanat¢ilarin gerceklestirmis olduklari resimlerden ilham alinarak arastirmaci tarafindan bir
kadin giysi tasarimi1 uygulamasi gerceklestirilmistir. Kiibizmin temel ilkelerinden biri olan
geometrik pargalama teknigi etkisinde olusturulan giysi tasariminin kaliplar1 geometrik ve

benzer parcalara ayrilip daha sonra dikis teknikleri ile birlestirilmistir. Bu tasarimin ¢ikis

86



noktalarindan birini kiibizm sanat anlayis1 ile yapilmis Dora Maar’in portresi adli resim
olusturmustur. Bu resim bask1 yontemi ile kumas yiizeyine aktarilmig ve tasarimin 6n beden
kisminda kullanilmistir. Dora Maar’1n portresi adli resimde bulunan ve kiremit goriintiisiinii
olusturan desenin etkisinde kiibizm sanat akiminin geometrik pargalama teknigi ilham
alinarak Adobe Illustrator CC 2017 programinda geometrik formlardan olusan bir desen
cizilip renklendirilmistir. Olusturulan bu yeni desen sublimasyon bask1 makinesi ile kumasg
yiizeyine aktarilip etek kisminda kullanilmistir. Yine Dora Maar’mn portresi adli resimde ve
kiibist resimlerde yer alan el figiirlerinden ilham alinarak Adobe Illustrator CC 2017
programinda farkli boyutlarda el figiirleri ¢izilip bir araya getirilmis ve renklendirilmistir.
Elde edilen goriintii desen olarak yine sublimasyon baski teknigi ile kumas yilizeyine
aktarilmis ve etegin kol kisimlarinda yer verilmistir. Bel vurgusu yapilarak elbisenin belinin
oldugundan ince gosterilmesi hedefinin kiibizm etkisinde gergeklestirilmis olan kadin giysi
tasarimlarinin incelenmesi dogrultusunda, kiibizm sanat akimina kolaj teknigi ile dahil
edilen soyutluk kavrami ve Picasso’nun Guernica adli resmi araciligi ile kiibizme
kazandirdig1 disavurumcu tarzi etkisinde daha once olusturulan el figiirleri ile tasarim
anlaminda biitlinliikk saglamasi amaci ile olusturulan eldivenler arastirmaci tarafindan giysi
tasarimma eklenmistir. Arastirmaci tarafindan tercih edilen farkli renk ve farkli iki tiir
kumaglar ile giysi kalibindaki geometrik ve benzer pargalanmanin 6n plana ¢ikarilmasi

amaclanmustir.

Arastirmacinin giysi tasariminda kiibizm sanat akiminin resimlerinin ortak ilkerinden
biri olan geometrik parcalara aymrma teknigi hem giysi kaliplarinda hem de kumas
yiizeylerinde ilham almarak giysi tasarimina yansitilmistir. Literatiirde kiibizm sanat
akimmin kadin giysi tasarimlarina etkisi ve etkisinde gergeklestirilmis olan kadin giysi
tasarimi1 uygulamalar1 alaninda birgok arastirmaya yer verildigi bilgisine ulasilmig fakat
arastirmacilarin kiibizm sanat akiminin ve ilkelerinin etkisinde tasarlayip uyguladigi bir
kadin giysi tasarimma rastlanmamaistir. Bu yonii ile bir dnceki boliimde tasarlanan giysinin
uygulanmis fotografinin yer aldigi giysi tasarimmin uygulanip hayata gegirilmesi bu
arastirmay1 kiibizm sanat akiminmn kadin giysi tasarimlarina etkisi ve etkisinde uygulanmis

kadin giysi tasarim1 uygulamalar1 alanindaki diger arastirmalardan farklilagtirmustir.

Bahsi gecen ifadeler dogrultusunda hayatin herhangi bir alanindan veya olgusundan
beslenebildigi sOylenebilen moda tasarimcilart i¢in esin kaynagi olusturma konusunda

kiibizm sanat akiminin yararli olabilecegi arastirmaci tarafindan dnerilebilmektedir. Kiibizm
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sanat akiminin ilkeleri, eserleri, sanat¢ilarinin tarzlari, sanata kazandirmis oldugu teknikleri
ve yenilikleri dogrultusunda moda endiistrisinde uygulanabilirlik acisinda birden fazla
¢Ozlim Onerisi sunmaktadir. Bunlardan bir tanesi kiibizm sanat akimmin ortak ilkesi olan
nesneyi veya figiirii geometrik pargalara ayirip tuval lizerinde birlestirme teknigi etkisini
giysi tasarimlarina yansitarak kaliplar1 geometrik pargalara ayirip dikis teknikleri ile yeniden
bir araya getirme olarak ¢oziimlenebilmektedir. Bir digeri; daha 6nceki bolimlerde bahsi
gecgen sentetik kiibizmin resim alanina kazandirmis oldugu resimde fir¢a veya boya disinda
talas, kum, gazete kiipiirleri gibi farkli materyallerin resme dahil edilmesi ilkesi olan kolaj
tekniginin giysi tasarimin kumas disinda farkli materyallerin kumas ile bir araya getirilmesi
olarak coziimlenebilmektedir. Bagka bir ¢6ziim Onerisi; geometrik parcalama ve kolaj
teknigi ilkelerinin etkisinde olusturulan desenlerin baski yontemi ile kumas yilizeylerine
aktarilmas1 olarak gosterilebilmektedir. Diger bir ¢oziim Onerisi ise; kiibizm sanat anlayisi
ile gerceklestirilmis portre ve resimlerin etkisinde tasarimlar gerceklestirmek veya bu
resimleri yine baski teknigi ile kumas yiizeylerine yansitmak olarak onerilebilmektedir. Son
olarak daha once bahsi gecen kiibizm sanat akimina kolaj teknigi ile kazandirilan soyutluk
kavrammin ve kiibist sanat¢i Picasso’nun digavurumcu tarzinin etkisinde farkli veya
alisilagelmisin diginda ¢oziimlemelerin yapilmasi yonii ile de giysi tasarimlarina ilham

olabilecegi onerilebilmektedir.
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