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OZET
KUBIZM SANAT AKIMININ TASARIM ILKELERI ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI VE AYAKKABI KOLEKSIYON SURECINE YANSIMASI

Aylin AKBAS
Tekstil ve Moda Tasarim Anabilim Dali
Eskisehir Teknik Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstiitisi, Temmuz 2025

Danigman: Prof. Dr. Nilay ERTURK

Sanat ve moda, estetik ve ifade olanaklari bakimindan birbirini besleyen,
yakindan ilisgkili iki disiplindir. Bu ¢alismada, sanatin 6nemli modern akimlarindan biri
olan Kiibizm’den ilham alinarak moda tasarimi alaninda o6zgilin bir ayakkabi
koleksiyonu gelistirilmesi amag¢lanmistir. Calismanin temel hedefi, Kiibist sanatin temel
ilkeleri dogrultusunda, 6zellikle George Braque’in “The Blue Mandolin” adli eseri
referans alinarak, estetik ve iglevsellik bakimindan yenilik¢i bir tasarim anlayist ortaya
koymaktir.

Arastirma kapsaminda gelistirilen ayakkabi koleksiyonunun, tasarim siirecinden
liretim agamasina kadar tim adimlar1 sistematik bir sekilde ele alinmigtir. Bu baglamda,
yalnizca disiplinler arast bir esinlenme siireci degil, ayn1 zamanda tasarimin analitik,
teknik ve islevsel boyutlarini igeren biitiinciil bir yaklasim benimsenmistir. Moda
tasarimi sadece gorsel estetik degil, bireylerin kendilerini ifade etme bicimleriyle de
dogrudan iligkilidir. Bu nedenle ortaya konan koleksiyon, yalnizca sanatsal bir yorum
degil, ayn1 zamanda cagdas yasam bi¢imlerine dair bir iletisim aracidir.

Sonug olarak, bu ¢aligma, sanat ve modanin kesisim noktasinda yer alan, 6zgiin ve
yenilik¢i bir tasarim siireci sunmakta; tasarimin yalnizca gorsel degil, kavramsal ve

kiiltiirel yonlerini de kapsayan ¢ok boyutlu bir yaklagimi érneklemektedir.

Anahtar Sozciikler: Kiibizm, Moda tasarim, Ayakkabi koleksiyonu, Sanat ve moda
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ABSTRACT

EVALUATION OF CUBISM ART MOVEMENT IN TERMS OF DESIGN
PRINCIPLES AND ITS REFLECTION ON SHOE COLLECTION PROCESS

Aylin AKBAS
Department of Textile and Fashion Design
Eskigehir Technical University, Institute of Graduate Programs, July 2025
Supervisor: Prof. Dr. Nilay ERTURK

Art and fashion are two closely related disciplines that enrich one another in terms
of aesthetics and expression. This study aims to develop an original shoe collection in
the field of fashion design, inspired by Cubism, one of the prominent movements of
modern art. The primary objective is to create a unique design approach based on the
fundamental principles of Cubism, particularly drawing inspiration from George
Braque’s artwork The Blue Mandolin.

Within the scope of this research, the entire process of designing the shoe
collection—from the initial sketching phase to production—has been systematically
examined. This study adopts a holistic approach, not only reflecting an interdisciplinary
inspiration but also addressing the analytical, technical, and functional dimensions of
design. Fashion design, beyond visual aesthetics, is directly related to the ways in which
individuals express themselves. Therefore, the developed collection serves not only as
an artistic interpretation but also as a medium of communication reflecting
contemporary lifestyles.

In conclusion, this study presents an innovative and original design process at the
intersection of art and fashion, offering a comprehensive approach that encompasses the

visual, conceptual, and cultural aspects of design.

Keywords: Cubism, Fashion design, Shoe collection, Art and fashion



TESEKKUR

Bu yiiksek lisans tezi siirecinde, yalnizca akademik rehberligimde degil, ayni
zamanda diistinsel gelisimimde de biiyiik katkilar1 olan, yol gostericiligiyle ilham verici
bir durus sergileyen degerli danisman hocam Sayi Prof. Dr. Nilay ERTURK ’e en icten
tesekkiirlerimi sunarim. Her daim yapici yaklasiminiz, sabirli desteginiz ve arastirma
siirecime kattiginiz vizyon i¢in minnettarim.

Hayatim boyunca beni kosulsuz sevgiyle destekleyen aileme en derin
siikranlarim1 sunarmm. Ozellikle sevgili annem Sibel AKBAS ve babam Mehmet
AKBAS’a; sonsuz sabriniz, inancimiz ve fedakarliginizla her adimda arkamda
oldugunuz icin tesekkiir ederim. Bu yolculugun her aninda yanimda oldugunuzu bilmek
bana gii¢ verdi.

Tezimin uygulama siirecinde, profesyonel yaklasimlari ve yapici destekleriyle
sirece katki saglayan iki degerli firmaya da tesekkiir etmek isterim.
Oncelikle, Ayakkab1 Aksesuar Tasarmmcist olarak gorev aldigim ve mesleki deneyimimi
zenginlestirmemde onemli rol oynayan Aydinli Grup firmasina, bu siiregte bana
kazandirdigi tecriibe ve bakis acis1 i¢in tesekkiir ederim.
Ayrica, tezimin iiretim asamasinda teknik destek saglayan, koleksiyon siirecimin hayata
gecirilmesinde dnemli bir i birligi sunan Adel Ayakkabi firmasma da tesekkiirlerimi
sunuyorum.

Son olarak hayatimin her donemine sessizce ama derinden eslik eden, yalnizca bir
ev arkadas1 degil, ayn1 zamanda gergek bir yol arkadasi olan kedim Lokum’a...

Lisans yillarimdan bu yana, her proje hazirliginda, her sunum gecesinde, her
tasarim siirecinde yanimda oldun. Bilgisayar basinda sabahladigim uykusuz gecelerde,
klavyeme uzanip yazdiklarimi silsen de; iiretim silirecinde ¢izim paftalarimin {izerine
oturup c¢alismama “ara” versen de, aslinda hep en giizel destegi verdin.
Yalnizligimi unutturdun, stresimi azalttin, varligmla bulundugun her yeri yuvaya
doniistiirdiin.

Aylin AKBAS
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin eskisehir
teknik iiniversitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigini
ve hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda,
calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya
¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Aylin AKBAS
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1. GIRIS

Moda, tarihsel siire¢ igerisinde sanatla kurdugu yakin iligki sayesinde yalnizca
islevsel bir alan olmanin &tesine gegmistir. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren bu iliski
daha belirgin hale gelmis ve moda, estetik bir ifade bicimi olarak 6n plana ¢ikmaya
baslamistir. Bu gelismeler dogrultusunda bazi moda tasarimcilari, ortaya koyduklari
O0zgiin  tasarimlar  sayesinde  elestirmenler tarafindan  sanatg1  kimligiyle
degerlendirilmeye baglanmistir. Sanatla dogrudan bag kuran bu tasarimecilar, kendilerini
geleneksel terzi ve zanaatkarlardan ayirarak giysilerini "6zel tasarim" veya "sanat eseri"
kategorisinde konumlandirmistir. Bu baglamda, literatiirde moda ve sanat iliskisinin
farkli boyutlarini ele alan ¢esitli kaynaklara rastlanmaktadir.

Nitekim, literatiirde yer alan degerlendirmelere gore moda olgusunun 19. yilizyilda
modern toplumun bir uzantis1 seklinde ortaya ciktig1 belirtilmektedir. Fransiz Devrimi
ve Sanayi Devrimi, toplumdaki sinifsal farkliliklar1 yumusatarak sosyo-Kkiiltiirel
degerlerin dolasimin1 hizlandirmistir. Bu sayede artan iiretim, insanlarin yasamini
sirkiilasyonu kesilmeyen bir sekilde tiiketime yonelmesini saglamistir.. Yasanan bu
olaylarin ardindan sezona bagli degisimler yasanmis, giyim ve kusam firiinlerinde
tilkketim artmaya baslamistir. Yasanan bu gelismeler, insanlarin giyime olan yaklasimini
da degistirmistir. Ge¢miste var olan giyim ve kusam, modern diinyanin getirileri ile
daha kabul goriir hale gelmistir. 19. yiizyilda ¢esitli sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi,
sosyal yeniliklerin yasanmasi ve teknolojik gelismelerin de bu duruma biiyiik bir etkisi
olmustur. Oyle ki, bu gelismelerin varligi halen giiniimiizde de devamliligini
siirdiirmektedir (Oziidogru, 2012).

Her donemde moda ve sanat ¢esitli degisimlere ugramistir. Ge¢gmisten giiniimiize
bu durumu tarihi bir kronolojide inceledigimiz zaman, degisimi agikca gorebilmekteyiz.
Ancak 19. yiizyil, modanin biiylik degisimlere ugradigi bir siirectir. Yasanan siyasi,
sosyal ve kiiltiirel degisimler, diger alanlara da yansimistir. Bu donemde ortaya ¢ikan
her yenilik, birbirine tepki olarak dogan sebeplerden sekillenerek ortaya ¢ikmustir. 19.
yiizyillda gecmise karsi bir tepki vardir. Ozellikle sanat akimlari, bu etkiden dogarak
sekillenmis ve etkilenmislerdir. Bu akimlarin en 1yi 6rneklerinden biri Kiibizm’dir. S6z
konusu akim, sanat dilini genisletmeyi hedeflemistir. Bu sayede imgelerin
betimlemesini tiimiiyle kaldirmak yerine, onu yeniden diizenlemeyi se¢mistir. Kiibizm
akimima mensup sanatcilar, gerceklik ve resim arasindaki farka odaklanmakta ve bu

konuya dikkat cekmektedirler. Gorelilik kuramindan etkilenen kiibist sanatgilar,
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eserlerini ortaya koyarken kisisel gozlem ve deneyimlerinden de beslenmislerdir.
Ozetlemek gerekirse, Kiibizm sanat akimi 19. yiizyilda sanata yeni bir bakis acis
kazandirmistir. Bu bakis a¢isi, zamanla modaya da yansimis ve giysi tasarimlarinda
tercih edilmistir (Senol ve Elmas, 2022).

Kiibizm, bir nesnenin veya objenin nasil goriindigii ile ilgilenmektedir. Etkilemis
oldugu farkli disiplinlerde de goriilen bu yansimalar, moda tasarim alaninda da
uygulanmis; donemin ruhuna uygun giysiler tasarlanmistir. Kiibizm akimindan
etkilenen moda tasarimcilari, geleneksel bicimlerini daha ¢ok sade ve diiz formlara
dontstiirmiislerdir. Rolf Snoeren ve Viktor Horsting, kiibist tasarimlari ile 6ne ¢ikan
tasarimcilardir (Senol ve Elmas, 2022). Tasarladiklar1 giysilerle sanat ve modanin
birlikteligine dikkat ¢eken tasarimcilar, modaya yeni bir bakis acgis1 kazandirmislardir.
Bu calismada ise Kiibizm sanat akimi, temel kavramlardan biri olarak ele alinmaktadir.
Kavrama iligkin gerekli bilgiler irdelenerek, ¢alismanin 6zgilin ve nitelikli bir aragtirma

olarak katki sunmasi hedeflenmektedir.

1.1. Problem Ciimlesi
Kiibizm sanat akiminin moda tasarim siirecine olan yansimalar1 nelerdir? Bu

yansimalar, ayakkabi tasarim siirecine nasil alan olusturmakta ve buna yonelik bir

ayakkabi1 koleksiyonu nasil gelistirilebilir?

1.1.1. Alt problemler

e Ayakkabi koleksiyon olusturma ve planlama stireci nasil yapilandirilmali
ve bu stirecin hangi asamalardan olusmasi gerekmektedir?

e Ayakkabilarin tasarim ve {iiretim siirecinde hangi kumas ve malzeme
tiirleri tercih edilmelidir?

e Ayakkabilarda kullanilacak renk ve aksesuar secimleri neye gore
belirlenmelidir?

e Tasarlanan ve {retilen ayakkabilar hangi tiirden ve hangi kullanim
amacina gore uygunluk saglamaktadir?

e Tasarlanan ve iretilen ayakkabilar hangi yasa, cinsiyete ve kullanim
alanina yonelik tasarlanmigtir?

e Ayakkab1 tasarimlar1 hangi donemsel veya zamansal baglama uygunluk

gostermektedir?



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, Kiibizm sanat akimini tasarim ilkeleri
dogrultusunda inceleyerek, bu ilkelerin ayakkabi koleksiyonunda tasarim siirecine nasil
yansitilabilecegini ortaya koymaktir. Calisma, Kiibist sanat anlayisinin moda tasarimi
tizerindeki etkilerini sistematik bir bi¢imde analiz etmeyi hedeflemektedir. Bu
dogrultuda, Kiibizm’in tarihsel arka plani, estetik prensipleri ve 6zgiin gorsel dili detayl
bicimde incelenerek, s6z konusu sanat akimimin 6zellikle ayakkabi tasarimi alanindaki
tasarima yansiyan etkileri degerlendirilecektir.

Arastirma kapsaminda, literatiir taramas1 ve mevcut tasarim Orneklerine dayali
coziimlemelerle, Kiibist yaklasimlarin c¢agdas ayakkabi koleksiyonu gelistirme
siireglerine nasil entegre edilebilecegi analiz edilecektir. Bu baglamda, c¢alismanin
amaci yalnizca kuramsal bir degerlendirme sunmak degil, ayn1 zamanda sanatsal bir
akimin moda tasarim siirecine olan yaratici ve islevsel katkilarii somut Ornekler
lizerinden ortaya koymaktir. Boylece, tasarim disiplininde sanat ile moda arasindaki
etkilesimin, 0zgiin ve yenilik¢i tasarim yaklagimlarinin gelistirilmesindeki rolii

vurgulanacaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin, Tiirkiye’de moda tasarimi alanina ve ilgili akademik literatiire
anlaml bir katki saglamasi beklenmektedir. Kiibizm sanat akiminin tasarim ilkeleri
dogrultusunda ele alinarak, bu ilkelerin ayakkabi koleksiyonu tasarim siireglerine nasil
entegre edilebilecegine iliskin yapilacak analizler, alana yenilik¢i ve sanatsal bir bakis
agist kazandiracaktir. Ozellikle Kiibizm ile moda tasarimi arasindaki iligkiyi
derinlemesine irdeleyen bu ¢alisma, disiplinler aras1 bir yaklasim benimseyerek, modern
moda tasariminda sanat akimlarinin etkilerini daha biitiinciil bir sekilde ortaya koymay1
amaclamaktadir.

Bu baglamda, arastirma yalnizca estetik bir aktarimi hedeflememekte; ayni
zamanda tasarim slire¢lerine yonelik yaratici, 6zgiin ve uygulanabilir yaklagimlarin
gelistirilmesine de katki sunmayi hedeflemektedir. Ayrica, Kiibist sanat anlayisinin
moda tasarimi icerisinde nasil islevsellestirilebilecegine dair kuramsal ve pratik
cikarimlar sunarak, gelecekte gerceklestirilecek benzer nitelikteki ¢alismalara da yon

gosterici olma potansiyeli tasimaktadir.



1.4. Arastirmanin Sinirhliklar:

e Arastirma, yalnizca kiibizm sanat akimi ile siirhdir; diger sanat akimlari
kapsam disindadir.

e Koleksiyon olusturma siireci, Kiibizm’in temel tasarim ilkeleriyle uyumlu
olacak sekilde gerceklestirilecek olup, bu kapsamda sinirhidir.

e Gelistirilen koleksiyon yalnizca kiibizm akimina dayali olarak
gelistirilecek ayakkabi tasarimlari ile sinirli tutulacaktir.

e Ayakkab1 tasarimlari, dogrudan aragtirmaci tarafindan gelistirilecek ve
koleksiyon olusturma siirecine dahil edilecektir.

e Arastirma kapsamindaki Orneklem tasarimi temsil edecek sekilde
olusturulacaktir.

e Gergeklestirilen ayakkabi tasarimlart sinirlt sayida prototip iiretimiyle
siirlandirilmig  olup, seri {retim asamast degerlendirme disinda

birakilmistir.

1.5. Arastirmanin Yontemi

Bu baslik altinda, arastirmanin yontemi aragtirma deseni, veri toplama teknikleri

ve verilerin analizine iliskin alt basliklarla sistematik bir sekilde aciklanmistir.

1.5.1. Arastirmanin deseni

Bu arastirma, amacma uygun olarak nitel arastirma yaklasimi temelinde
yapilandirilmistir. Nitel arastirmalar, bireylerin, olaylarin ve olgularin dogal ortamlari
icerisinde derinlemesine incelenmesini ve bu baglamda anlam iiretmeyi amaglayan
sistematik siireclerdir (Yildirim & Simsek, 2018). Bu dogrultuda, ¢alisma Kiibizm sanat
akiminin moda tasarimi lizerindeki etkilerini, 6zellikle ayakkabi koleksiyonu tasarimi
baglaminda ele almakta; bu iliskinin analizinde detayli gozlem, dokiiman incelemesi ve
icerik analizi gibi nitel veri toplama ve ¢ézlimleme yontemlerinden yararlanilmaktadir.

Arastirmanin kuramsal altyapisi, nitel arastirma desenine uygun olarak literatiir
taramasit yoluyla olusturulmustur. Literatiirden elde edilen veriler dogrultusunda
Kiibizm sanat akiminin temel ilkeleri belirlenmis; bu ilkeler moda tasarimi, 6zel olarak
da ayakkabi tasarimi ile iliskilendirilerek kavramsal bir gerceve gelistirilmistir. Bu
cerceve dogrultusunda, arastirmanin uygulama asamasinda Kiibist estetik anlayisa

dayal1 6zgiin ayakkabi tasarimlar1 gergeklestirilmistir.
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Tasarlanan ayakkabilar, hem gorsel hem de kavramsal boyutlariyla incelenmis;
sanat ve moda disiplinlerinin kesisiminde konumlanan biitiinciil bir koleksiyon
olusturulmustur. S6z konusu koleksiyon, yalnizca estetik bir ifade araci olarak degil,
ayni zamanda sanatsal bir yaklasimin tasarim siire¢lerine nasil entegre edilebilecegine
dair bir 6rnek olarak degerlendirilmistir. Bu yoniiyle, arastirma tasarimin hem yaratici

hem de analitik yonlerini bir araya getiren ¢ok boyutlu bir yontemsel yapiya sahiptir.

1.5.2. Verilerin toplanmasi

Kuramsal Temelin Olusturulmasi; Arastirmanin baglatilma stireci ekseninde,
oncelikle ilgili literatlir taranmis ve Kiibizm ile moda tasarimi arasindaki iligki analiz
edilerek calismanin kuramsal temeli olusturulmustur. Ardindan aragtirma kapsaminda
belirlenen aragtirma konusu; koleksiyon olusturma, tasarlama ve iiretme siirecine dayali
olarak yapilandirilmistir.

Koleksiyon Siirecinin Planlanmasi; Bu siire zarfinda oncelikle koleksiyon
olusturmanin temel Olciitleri arastirilmig; belirlenen tasarim {iriinii ile konusu
igsellestirilerek, tasarlama siireci planlamasi yapilmistir. Arastirmanin koleksiyon
olusturma siireci, arastirmanin amaci ile bagdastirilmistir. Bu siirecin agsamali bir sekilde
ilerletilmesi hedeflenmistir.

Kavramsal ve Kullanici Temelli Bilgi Toplama; Koleksiyonda yer verilecek
olan tasarim {riinli; kavramsal yonelimi, hedef kullanici profili ve firliniin genel
formuna iligkin temel veriler gz oniinde bulundurularak sekillendirilmistir. Kullanici
profili, bu arastirma kapsaminda ampirik veri toplama yontemleriyle degil;
koleksiyonun kavramsal yonelimi dogrultusunda tasarimcinin belirledigi hedef kullanici
kitlesi tlizerinden olusturulmustur. Bu yaklagim, koleksiyonun yaratici siirecine yon
vermek ve bigimsel biitiinliigli saglamak amaciyla tercih edilmistir.

Tasarlama Siireci ve Gorsellestirme; Tasarlama silirecine gecilmeden oOnce
iirtiniin genel niteliklerine dair bilgiler toplanmistir. Bu asamada, iiriinler ilk olarak kara
kalem c¢izimlerle form denemeleri; ardindan dijital ortamda, 3D programlar araciligiyla
gorsellestirilmistir.

Tasarim siirecinde, Kiibist sanatin onciilerinden Georges Braque’a ait The Blue
Mandolin adli eserden ilham alinmistir. Bu eser, koleksiyonun kavramsal altyapisinin,
bi¢imsel diizeninin ve renk kompozisyonunun olusturulmasinda temel referans noktasi

olarak degerlendirilmistir.



Tasarim siireci, iretilebilirlik, malzeme uyumu ve form dengesi gibi kriterler
dikkate alinarak, planli bir sekilde yonetilmistir. Belirlenen tasarim ilkeleri
dogrultusunda her adim metodik olarak ele alinmis ve detaylara dikkat edilerek
uygulanmustir.

Uretim Siireci; Uretim asamasinda da iiriiniin malzeme segimleri ve gerekli
goriilen detaylarin materyalleri se¢ilmis ardindan, ok¢e ve taban kisminin iiretimi
baslatilmis; saya i¢c kaliplariyla sayalarin dikim islemi gergeklestirilmistir. Uretimde
tirlinlin tiim parcalarinin birlestirilmesi temel alinmistir. En son asamaya gelindiginde de
liriinlin 1s1 ve montaj uygulamalar1 saglanarak gerekli kontrollerden gegirilme islemi

uygulanmustir.

1.5.3. Verilerin analizi

Aragtirmada, verilerin analizi silirecinde giysi ve iirin tasariminda sikca
basvurulan akademik modeller esas alinacaktir. Bu kapsamda, Watkins’in (1988) giysi
tasarimi siirecine iliskin yaklasimi temel alinacak; buna ek olarak Bye ve Hakala’min
(2005) gelistirdigi tasarim siireci modeli de destekleyici yontem olarak
degerlendirilecektir.

Arastirmada uygulanacak analiz siireci; tasarim temelli uygulamalarda kullanilan
asagidaki agamalara dayanmaktadir:

1. Kabul Et (Accept): Problemin ya da tasarim ihtiyacinin fark edilmesi ve kabul
edilmesi,

2. Analiz Et (Analyze): Hedef kullanici, islev, bicim ve baglam gibi unsurlarin
analiz edilmesi,
Tanimla (Define): Tasarim problemi ve hedeflerin net bir sekilde tanimlanmasi,

4. Fikir Uret (Ideate): Yaratici fikirlerin gelistirilmesi ve alternatif ¢oziimler
iretilmesi,

5. Sec (Select): Gelistirilen fikirler arasindan en uygun olanlarin secilmesi,

6. Uygula (Implement): Secilen tasarimin somutlastirilmasi, prototipin iiretilmesi
ve uygulanmasi,

7. Degerlendir (Evaluate): Uriin ya da tasarimin islevsel, estetik ve kullanici
acisindan degerlendirilmesi.

Bu kuramsal yaklagimin yani sira, uygulama siirecinde elde edilen veriler de

degerlendirmeye tabi tutulmustur. Koleksiyonun tasarim ve tiretim siirecinde kullanilan
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malzeme sec¢imleri, form kararlari, teknik detaylar ve liretim pratikleri, siirece dayali
gbzlemsel veri olarak analiz edilmistir. Tasarim siireci boyunca tutulan siire¢ notlari,
yasanan teknik aksakliklar ve ¢oziim Onerileri iizerinden reflektif degerlendirmeler
yapilmistir. Ayrica, koleksiyona ait her bir tasarim, gorsel agidan Kiibist estetik ilkeler
dogrultusunda analiz edilmistir. Georges Braque’a ait The Blue Mandolin adl1 eserden
ilham alinarak olusturulan bu modellerde; renk kullanimi, geometrik bdliinmeler, yiizey
katmanlar1 ve kompozisyon diizenlemeleri, tasarim ilkeleriyle Ortlisecek sekilde
¢Oziimlenmistir.

Sonug olarak, analiz siireci yalnizca teorik modele bagli kalmayip; ayn1 zamanda
uygulamadan elde edilen deneyimlerin sistematik bicimde degerlendirilmesini
icermektedir. Boylece, arastirma hem kavramsal hem de {iretim temelli veriler

tizerinden ¢ok boyutlu bir yaklagimla analiz edilmistir.



2. KUBIZM AKIMININ ORTAYA CIKISI VE KUBIZM’IN TEMEL
NITELIiKLERIi

Bu boliimde, Kiibizm akiminin ortaya ¢ikis sekli, tarihi siireci, genel yapisi, bigim
ve Ozellikleri hakkinda bilgiler aktarilmak istenmektedir. Kiibizm, aragtirmanin temel
konularindan birisidir. Bu anlamda, kavramin iyi bir sekilde anlasilmasi adina temel
alan nitelikleri, asagida yer verilen alt basliklar igerisinde aktarilabilmesi icin yer

verilmigtir.

2.1. Kiibizm

Kiibizm, Tirk Dil Kurumu’nun Soézligi'nde “nesneleri geometrik bicimlerde
gosteren bir sanat akimi” seklinde tanimlanmaktadir (http-1). Kiibizm, doga ve dis
goriinim gibi olgularin disina ¢ikilmasi, farklilasilmak istenmesi ile sekillenen bir
akimdir. Akimin Onciileri, genel olarak resim sanatinda faaliyet gosteren sanat¢ilardir.
Kiibizm kavrami ile yeni bir bakis agis1 getirilmek istenmisse de, daha ¢ok sanatcilar
dogaya ve dogal goriinlime karsi zit bir tavir ortaya koymak istemiglerdir. Kiibizm
sanat¢ilarina gére doga, kendi basina kendine yetebilen bir durum igerisindedir. Bu
sekilde, sanatin kendi igerisinde 6zerk bir alan olusturmasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir.
Kiibizmin sekillenme siireci, doga ile hesaplasma siireci olarak da ifade edilmektedir.
Kiibizm akimi ile sorgulanmaya baslayan bu durum, soyut sanatin sekillenmesi ile de
farklilasmaya baslamistir (Ipsiroglu, 1993, s. 16).

Kiibizm kavramu, literatiirde daha ¢ok zihnin siibjektif olarak yansimasi seklinde
aktarilmaktadir. Nitekim bu kavram ekseninde yer alan pek ¢ok tanim bulunmaktadir.
Bu tanimlamalar, her disiplin igerisinde farklilik tagimaktadir. Nitekim bu farkliliklar
i¢cerisinde onemli olan; kavramin daha detayli ve daha 6zgiin bir sekilde anlasilabilmesi,
kavranabilmesi ve aktarilabilmesidir. Bu kapsamda, arastirmanin daha detayli ve
anlasilir olabilmesi adina Kiibizm kavraminin nasil ortaya ¢iktigina, nasil gelistigine ve
neyi anlatmak istedigine odaklanmakta fayda vardir. Bu amagla olusturulan ve asagida

verilen alt bagliklar icerisinde daha detayli bilgi aktarimlarina yer verilecektir.

2.2. Kiibizm’in Tarihi

Kiibizm, sanat tarihinin en 6nemli ve etkili sanat akimlarindan biridir. Ancak,
sanat tarihine detayli bir inceleme yapildiginda, akimlarin hemen hemen birbirleriyle i¢

ice olduklar1 ortaya ¢ikarilmaktadir. Diger bir ifade ile akimlar birbirlerini etkilemis ve
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bu etki ile de sekillenmistir. Dolayisiyla, bir sanat akiminin ne zaman ve ne sekilde
ortaya ciktig1, hangi goriislerden beslendikleri tartisma konusu olmustur. Bu nedenden
dolay1, Kiibizm sanat akiminin ne zaman ve nasil ortaya ¢iktigr halen tartisma konusu
olsa da, 20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir.

20. ylizy1l dncesinde sanat, geleneksel sanat olarak ifade edilmektedir. Geleneksel
sanat ise bir siire sonrasinda, i¢inde bulunulan zamanin isteklerine uyum
saglayamamistir. Bu asamada sanatg¢i, yeni diinya diizenine ayak uydurabilmek icin
kendi tarzimi farklilastirmak durumunda kalmistir. Ciinkii insanlar, yeni diinya
diizeninde farkli gorevler almaya baslamis, sosyal anlamda etkin bir rol iistlenmistir.
Zira bu yeni diizen, geleneksel yapinin disinda bir sistemi igermeye baglamistir.
Dolayisiyla, sanatci insanlar tarafindan anlagilmak, daha iyi kavranmak isteme gayesi
ile yeni bir arayis igerisine girmis; daha uyumlu ve daha anlasilir bir akim igerisinde
sanatin1 gergeklestirmek istemistir. Bu donemde, Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges
Braque (1882-1963), Paul Cézanne (1839-1906)’dan etkilenerek Kiibist denemeler
yapmaya caligmislardir. Bu c¢alismalar ise, Kiibizm akiminin habercisi olarak da
degerlendirilmektedir. Soyut bakis agist olarak da tanimlanan Kiibizm akimi, goz ile
goriilebilen ya da gozlemlenebilen her seyi, goriiniisii ile yeniden bi¢imlendirerek yeni
bir forma déniistiirmektedir (Ipsiroglu, 1993). Kiibizm sanatinin en dnemli temsilcileri,
Picasso ve Braque olarak bilinmektedir. Ikisinin de ortak noktalarindan birisi, akimin
onciileri ve yaraticilari olmalaridir (The Book of Art, 1969, s. 254; akt. Dikdemir, 1995,
s. 2).

Kiibizm akiminin ortaya ¢ikmasinin ardindan, akimin gelisimi siiphesiz Picasso
tarafindan olmustur. Picasso, 1907 yilinda Sonbahar Salonu’nda Avignonlu Gen¢ Kizlar
adli calismasini sergiye sunmustur. Bu eser, akimin da gelismesinde 6nemli bir katki
saglamistir. Eserde goriinen her sey, Kiibizm akimini yansitan bicimde resmedilmisse
de, dis diinyada var olan ve goriilebilen her seyi icerisinde barindirmistir. Fakat ana
akim burada Kiibizm olmasindan dolayi, akimin bi¢cim ve form yapilarina bagh
kalinmigtir. Kiibizm sanat¢ilarina gore, gorlinlimiin yaninda renkler de Onem arz
etmistir. Zira, renklerin birbirleriyle uyumu, iligskisel olarak igsellestirilmistir. Bu
sekilde temellendirilen 6nemli detaylar, Kiibizm akiminin gelismesine dnciiliik ederken,
akimdan etkilenen sanatcilarin da bu sekilde resimler yapmasina aracilik etmistir

(Yamaner, 1988).



Kiibist sanat¢ilarin sanatin1 ortaya koyarkenki amaclari, gergege yaklagmaktir.
Oyle ki, 20. yiizyilin en énemli akimlarindan bir digeri de realizmdir. Bu baglamda
olusturulan tim dis goriintiiler ve nesneler, oldugu sekilde degil; daha ¢ok oldugu 6zii
seklinde aktarilmak istenmistir. Bu sayede, tek odak noktasinda yer alan bakis kirilmak
istenmistir. Nesneler ve goriintiiler, parcalar haline ayrilarak irili ufakli formel yapilara
boliinmiistiir. Bu goériiniim, yeni bir bigim olarak degerlendirilse de daha ¢ok geometrik
bir durum ifadesi benimsetmistir. Kiibist sanat¢ilar, nesne ve gorselleri yan yana ya da
iist liste yeni bir diizen icerisinde aktarmak da istemislerdir. Hacim, var olan, bitmis bir
sekilde kavranan bir hacimden otedir. Mekan ise donuk yapidan uzakta, daha c¢ok
dinamik durumu ifade etmektedir. Bu sekilde, var olan yapinin boliiniip parcalanmasi
ile yeniden bir olusum meydana getirilmistir. Bu da, resim sanatinda yeni boyutun
kazandirilmast ile saglanmustir (Ispiroglu, 1994, s. 16-18).

Kiibizm, Yenicag sanati olarak da geleneksel sanattan ayrigtirilmaktadir. Yenicag
sanati akimlar igerisinde, geleneksel ¢izgi ve formlar yer almamaktadir. Bu sekilde,
sanatta yeni bir bakis kazandirilarak tek bakis acisindan c¢ikilmistir. Zira geleneksel
sanatta goriilenin yansimasi seklinde bir imge olusturulmaktadir. Nitekim Kiibizm sanat
akiminda bu durum tam tersi olarak karsimiza ¢ikmakta, daha soyut bir bakis agisi
kazandirilmaktadir. Tek bakisli yapinin kirilabilmesi i¢in Kiibistler, hacim ve bigim
Olctilerini kirmak istemistir. Bu sekilde, hacim ve bi¢im farkli sekillerde gosterilebilme
ve yansitilabilme imkani1 kazanmistir (Alper, 2008, s. 52-55).

Kiibizm akimi 1900’1l yillarda 6énem kazanmaya baslarken, kendi igerisinde de
farklilasmaya baslamistir. Oyle ki, bu farklilasmayi, renk, bi¢im ve tarz olarak da
ayirmak miimkiindiir. Ayn1 zamanda, bu sekilde farkliliklar1 daha iyi1 anlamak ve
kavramak da miimkiin kilinmaktadir (Kinay, 1993, s. 233).

e Baslangi¢c donemleri: Cezanne tarzi ¢alismalar (1907-1909)
e Analitik Kiibizm ¢alismalar1 (1910-1912)
o Sentetik Kiibizm agamalar1 (1913-1914) (Kinay, 1993, s. 233)

Calismalarin donemsel seyirlerine bakildiginda, esinlenilen sanat¢i1 formu ile yola
cikilmis; silire¢ igerisinde, sanatcilarin kendilerinden kattiklar1 tarz ile farklilagmaya

baslanmustir.
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Sekil 2.1. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, Tuval Uzerine Yagl Boya, 243,9 x 233,7 cm, (1907), (Alper,
2008, 5.56).

Yukarida gosterilmekte olan Sekil 2.1°de, Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adli
eseri yer almaktadir. Eserde dikkat ¢ceken en 6nemli detaylar; bigimsellik, cizgiler ve
renklerdir. Picasso, bu déonemde alisilmisin disinda bir eser yaparak, var olan normlarin
tamamen disina ¢ikmistir. Cizgiler sert, keskin ve net bir sekilde resmedilirken; ifadeler
ve gergeklik hali, var olanin ya da olmasi gerekenin disindadir. Resimdeki insan
figlirlerine bakildiginda, parcalara ayrilarak ve bozularak yerlestirildigi goriilmektedir.
Viicut bicimleri ise geleneksel resim sanatinda birebir oldugu gibi degil; farkli dlgiilere
sahip bigimler seklinde resmedilmistir. Ornegin, kulak ve burun olgiileri bir insanmn

yiiziinde olan dlgiilerden ¢ok farklidir (Alper, 2008, s. 56).
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Sekil 2.2. Braque, Mandolinli Kadin, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 92x73 cm (1910), (Alper, 2008, s5.60).

Yukarida gosterilmekte olan Sekil 2.2°de farkli bir 6rnege yer verilmistir. Gorsel,
Braque’a ait “Mandolinli Kadin” adli eseridir. Esere genel bir pencereden bakildiginda,
tamamiyla geometrik bir diizlem igerisinde kurgulanmustir. Bigim, ¢izgi, hacim ve
formlar biitiinsel anlamda keskin ve nettir. Sanatci, eserini benzer renklerin uyumu ile
tamamlamigtir. Nitekim goze carpan en belirgin renkler sar1 ve mavidir. Eserde kadin
figlirtinii gormek ve net bir sekilde secebilmek oldukca zordur. Zira esere bakildiginda
oncelikli olarak karsimiza ¢ikan durum, daha ¢ok geometrik sekillere sahip tepecikleri
andiran tiggen seklindeki formlardir. Fakat kadin figiirlerine kiyasla mandolin
enstriimanint gorebilmek ve biitiiniin igerisinde se¢ebilmek miimkiindiir. Ancak bu
miizik enstrimani da alisilmis goriiniimiiniin disinda, farkli bir bi¢im ve formla
resmedilmistir. Ozetlemek gerekirse, kadin figiirleri arka planda tutulmus; daha gok
ticgen, dikdortgen ve kare gibi geometrik figiirlerin birlesiminden bir durum
kompozisyonu ¢ikarilmak istenmistir (Alper, 2008, s. 60).

Iki drnek iizerinden yer verilen eserler, Kiibizm sanatinin ilk dénemini igeren,
yani baslangi¢ donemi olan siirecte resmedilmistir. Her iki sanat¢1, baglangi¢c doneminde
Cézanne’den ilham almis olsalar da bu akim1 daha ileri tasimak i¢in ¢aba gosterip ¢esitli

eserler vermeye devam etmiglerdir. Baslangi¢ doneminde sunu belirtmek gerekir ki;
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Picasso ve Braque, matematiksel bir formun diizlem iizerindeki kurgusundan ziyade,
akimin temel ilkelerini olusturan kavramlara odaklanmislardir. Zira bu kavramlar,
biitiinsel anlamda akimin temel 6zelliklerini 6ne ¢ikarmayi hedeflemektedir (Dagli,

2021, s. 2822-2826).

Sekil 2.3. Braque, Sinek Asli Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagh Boya, 80x59 cm (1913), (Alper, 2008,
5.63).

Kiibizm’in ikinci asamasina gelindiginde, sanatgilarin bu kavram iizerinde
olusturmus oldugu eserlere bakmakta da fayda bulunmaktadir. Sekil 2.3’te goriildiigi
tizere, Kiibizm’in baglica sanat¢ilarindan Braque’a ait “Sinek Asli Kompozisyon” adli
eseri yer almaktadir. Eser, baslangic asamasinda tasarlanmis eserlerle biiylik Olgiide
benzerlik tagimaktadir. Nitekim kompozisyon igerisine yerlestirilen birbirinden farkl
imgeler goriilmektedir. Bu imgeler yine {tg¢gen, dikdortgen, kare bicimlerinde
tasarlanmis ve bir biitliin olusturulmustur. Braque’in diger eserlerinde oldugu gibi, bu
eserinde de birkac rengin uyum i¢inde kullanilmasiyla kompozisyon olusturulmustur.
Ozellikle sar1, krem ve siyah tonlar1 baskin olarak gériilmektedir. Her imge, sanat¢inin
kendi yorumlamasina uygun olarak eser igerisinde konumlandirilmistir. Burada esas
olan ise Kiibizm’in temel 6zelliklerinden birinin bu sekilde uygulanmasidir (Alper,

2008, s. 63).
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Kiibizm akimimin {gilincli asamasina gelindiginde, farkli bir ifade bi¢iminin ve
tislubun benimsenmeye basladig1 goriilmektedir. Bu agsamada Kiibizm kavrami, sentetik
bir sekilde tasvir edilmeye baslanmistir. Yani objeler, dig goriiniimleri ile birbirlerine
baglanmaya calisilmistir. Bu durum “i¢ ice gegmek™ olarak da aktarilabilmektedir.
Kiibizmin {iglincli asamasinda imgeler, {i¢ boyutlu olarak imgelenmeye baslanmistir.
Imgelerin boyutu ve uzantis1 geometrik bir sekilde tasvir edilirken, gercekgi bir boyut
kazandirilmasi da saglanmaya ¢alisilmistir. Bu sekilde imgeler, var olan gergek boyut
ve goriiniimiinden de uzaklasmaya baslamaktadir. Uciincii asamada Picasso bu durum

tizerinden su sekilde bir ifade kullanmustir:

Biz sadece realiteyi azletmedik, artik realite nesnede de degildir. Biz resmin gozii
sasirtmasini istemedik, zihni sasirtmasini istedik. Eger bir parca gazete kagidi bir sise
olabiliyorsa, bu bizim gazete ve siseyi birlikte baglantili olarak diigiinmemizi saglar

(Turani, 1992, s. 588).

Sentetik Kiibizm asamasinda tuvalde goriilen imgeler, farkli kavramsal
baglamlarla iliskilendirilmektedir. Bu sekilde, imgeler araciligiyla farkli bir zaman ve
mekan kurgusu yaratilmak istenmistir. Tuvalin iizerine eklenen objeler ya da nesneler,
bireysel yapilar1 disinda resmin biitiiniine hizmet etmektedirler. Bu sekilde, ressam
farkli objeler ve nesneler ile var olan ¢izginin disina ¢ikarak yeni bir bakis acisi
kazandirmis olmaktadir (Dogru, 2017, s. 326).

Analitik olarak ele alinan Kiibizm kavrami, dogaya 6zgii bicimde imgelenmek ve
tasvir edilmek istenmistir. Ancak Sentetik Kiibizm, daha 6nce kavradigimiz Kiibizmden
farkli olarak sekillenmeye baslamistir. Bu asamada, diisiinsel olarak da varligim
hissettirmeye baglamistir. imgeler, diisiinsel boyut ile birlikte sekil almaya baglamistir
ve bu sekilde dinamik bir yap1 olusturmustur. Dolayisiyla, imgelerin diisiinsel anlamda

biitlinliigii, dogal olanin 6niine gegmeye baslamistir (Turani, 1992, s. 588).
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Sekil 2.4. Fernand Léger, Papaganli Kompozisyon, 4x4,8 m (1939), (Alper, 2008, s5.66).

Fernand Léger (1881-1955), Kiibizm akiminin 6ne ¢ikan sanatcilarindan biridir
1939 yilinda tasarlamis oldugu “Papaganli Kompozisyon™ adli eseri, Kiibizm akiminin
en 6nemli eserlerinden birisidir. Bu eser, ticlincii asamanin yaratmis oldugu etkiyi en iyi
imgeleyen eserlerden birisidir. Zira Kiibizmin {igiincii asamasinda diisiinsel alan 6n
plandadir ve imgeler daha belirgin sekilde vurgulanmaktadir. Bu eserde de kadin ve
papagan imgelerini net bir sekilde gdrmek miimkiindiir. Picasso ve Braque’da
gordiigiimiiz keskin geometrik sekiller biitiinsel anlamda yoktur. Fakat renk olarak yine
belirli renklerin bir arada kurgulanmasi ile olusturulan bir kompozisyon mevcuttur.
Ozellikle papagan imgeleri, gergek papagan goriiniimii ile neredeyse birebir aynidir.
Ancak kadin imgelerin viicut yapilarina bakildiginda bu durum ayni sekilde tasvir
edilmemistir. Zira kadin viicutlar1 birbirleri ile asimetrik olarak bir araya getirilmis ve
kompozisyon olusturulmaya ¢alisilmistir (Alper, 2008, s. 66).

Zaman igerisinde Kiibizm kavrami, sanat¢ilarin ifadelerine gore sekillenmeye
baslamis olsa da, Kiibizm, yalnizca kendi smirlarinda kalmayip, baska kavramlarin
dogusuna ve bigimlenmesine de dnciiliik etmistir. Ilk etapta Kiibizm, tek bakis oldugunu
benimsemis; siire¢ icerisinde cesitli betimleme sekilleri ile degiskenlik gecirmistir.
Dolayisiyla, kendi devrimini kendi igerisinde, ilk ortaya ¢iktigindan itibaren dinamik bir
sekilde siirdiirmeye devam etmistir. Cagdas diinyanin saglamis oldugu yenilige ayak
uydururken bir yandan da teknolojik gelismelerle teknik diinyaya uyum saglamaya da
calismistir. Kiibist sanat¢ilar, bu uyum siirecinde Kiibizm kavramini tek bagina yeterli

olarak da gérmemistir. Ornegin, Kiibist-Fiitiirist gibi es zamanli kavramlari da bir arada
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tercih eden sanatcilar, sanatlarini ¢ok-disiplinli veya melez bir anlayisla ortaya koymay1
tercih etmislerdir (Alper, 2008, s. 68).

Kiibizm akiminda optik temelli algi, tasvirin ¢ok disinda tutulmaktadir.
Kiibizmde, duyusal algi yerine mantiksal ¢éziimleme 6n plana ¢ikmaktadir. Bu sekilde
zamanin degisen farkli mantigina yonelmekte; degisimi ve farklilasmay1 temsil
etmektedir. Kiibizm, zaman ve duyum olgularmi dis gerceklikte var olandan c¢ok,
sanatcinin kendi mantifina uygun olan gergeklik ile degistirmektedir. Gergege o6zgi
olan kavrayistan ¢ok, zihinde yer alan hareketlilie odaklanmaktadir. Yani imgeler,
zihin belleginde hareketli bir yapiya sahiptir; duragan bir durumda degildir. Kiibizm ile
her imgenin anlami, yeni bir anlam kazanabilmektedir. Farkli bir deyisle, degisiklige
ugramaktadir (Dogan, 2016, s. 1642).

Kiibizm kavraminin temel Ozelliklerini kavrayabilmek icin; felsefi yapisina,
imgesel tavrina, bicimsel tarzina, hacimsel tarafina ve bunlara ek olarak analitik ve
sentetik yanlarinin incelenmesi gerekmektedir. Bu kapsamda olusturulan asagidaki

basliklarda, kavramin ¢ok yonlii temel 6zellikleri aktarilacaktir.

2.3. Kiibizm’in Felsefesi

Kiibizm kavraminin felsefesi, kavramin daha iyi anlasilir olmasi i¢in bizler adina
Oonem saglamaktadir. Bu konuda kiibizm kavraminin baglica isimlerinden Juan Gris
(1887-1927), “civi kavrami olmadan bir ¢ivi bile ¢akamam” demistir (Aynur, 1995, s.
10). Bu ifadesi ile Gris, kavramin temel diisiince yapisini gozetmekte ve kavramin
anlasilabilir olmas1 gerektigine deginmektedir. Dolayisiyla burada 6ne ¢ikan durum,
Kiibizm kavraminin diislince alanindaki yeridir. Bunun, Kiibizm kavraminin temel
degerlerinin 1yi bir sekilde anlasilir olmasi gerekmektedir. Gris’in bu ifadesi, ayni
zamanda Platon (M.O. 428-348)’un diisiince bicimini bizlere hatirlatmaktadir. Platon,
“Idealar” diisiincesi ile insanin cevresinde yer alan nesnelere odaklanmaktadir. Bu
nesneler, insanin onlar1 bir varlik olarak kavramasi ile baglamaktadir. Diger bir ifade ile
“cevremizde yer alan nesneler birer goriintiidiir, gercek olan sey ise bu nesnelerin
goritintistidiir’ (Aynur, 1995, s. 10).

Platon’un Politeia adl1 eserinde ifade etmis oldugu magara ya da oyuk 6rnegi ile
idealar1 daha iyi aktarmaktadir. Ornege gore, insanlar yerin altinda var olan bir magara
icerisinde yasamaktadir. Fakat magaranin igerisinde yasayan insanlar, kol ve

bacaklarindan zincirlerle bagl bir sekildedir. Kendilerini tam olarak kavradiklarindan
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itibaren orada Oylece oturur bir sekildelerdir. Arka kisimlarinda ise 1sikli bir yol
bulunmaktadir. Bu yoldan da farkli bigimlerde nesneler geg¢is yapmaktadir. Bu nesneler
dis diinyada var olan 15181n yaratmis oldugu nesnelerdir. Nitekim esas olan 151k duvara
carpmakta ve insanlar hayal gormeye baslamaktadir. Ancak insanlar, ger¢ek olan
nesneleri degil; hayal olarak kabul ettikleri nesnelere odaklanarak, bu nesneleri gergek
olarak kabul etmektedirler (Aynur, 1995, s. 11).

Gris’in ifade etmis oldugu aciklama, Platon’un idea anlayisiyla benzerlik
tasimaktadir. Clinkii Gris, diisiincede yer alan nesnenin temel yapisina ve boyutuna
odaklanarak, kiibizm kavramina agiklik getirmektedir. Kiibizm, 6ziinde degismeyen
degil; daha ¢ok kisinin nesneyi nasil ve ne sekilde temellendirmesi ile ilgilidir. Tipki
Picasso ve Braque’in tasvir etmis olduklar1 eserlerinde oldugu gibi (Alper, 2008).

Gris’e gore insan, kendisi disinda bir uzay aramamalidir. Uzay, insanin zihninde
var olan diislinceler ile olusmaktadir. Bu ifadeye gore, insanin kendi diinyasini zihin
yolu ile olusturabilecegi aktarilmaktadir. Ciinkii zihin, igerisinde belirlemis oldugu
yasalara uygun olarak hareket etmektedir. Bu da kisinin siibjektif diisiinceleri ile
gerceklestirilmektedir (Aynur, 1995, s. 11).

Ipsiroglu (1993), Sanatta Devrim adli eserinde bu konuya iliskin olarak su
aciklamalar1 yapmistir: “Kiibizm’in diinya goriisiiyle idealist felsefenin diinya goriisii
arasindaki benzerlikler, bir yanlis anlamaya yol agmamali. Kiibist felsefe teorilerinden
hareket etmiyorlardi. Sanat tarihinin hicbir doneminde felsefe ile sanat yapildig:
goriilmemistir. Sanatgilar, ancak kendi diinyalarina girerse bir diinya goriisiine ilgi
gosterir” (Ipsiroglu, 1993, s. 32).

Ayni konu tlizerinden yine Tunal1 (1983), Felsefenin Isiginda Modern Resim adli

kaleme almis oldugu eserinde benzer bir ifadeye yer vermistir. Tunali’ya gore;
Bu sanatgilarin higbiri (ne de cevrelerindeki edebiyatla ilgili baska bir kimse) felsefi bir
egitimden geg¢memistir; filozoflarla kurulmasi miimkiin bir paralellikten de habersiz
bulunuyorlardi (6zellikle Locke ve Kant). Onlarin siniflamasi akilsal olmaktan ¢ok
icgiidiisel idi. Onlar icin esas olan, siirekli bir nitelik olarak goérdiikleri objenin formu idi

(cizgi ve hacim). Daha sonra onu rengi s6z konusu idi (Tunali, 1983, s. 195).

Kiibizm, her ne kadar geometrik igeriklere sahip bir kompozisyon tasviri olarak
degerlendirilmis olsa da sanat¢ilarin duygu, diisiince ve hayal diinyalarin1 da igerisinde
barindirmaktadir. Gegmiste sanatgilar, sanatlarin1 betimlerken var olan dlg¢iiler ile bunu
ortaya cikarmiglardir. Ornegin, 15181n ve golgenin yansimasi, agisi, uzantisi gercek

anlamda bir Ol¢i ve sisteme dayandirilmistir. Bu sekilde eserler, gergege yakin
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caligmalar seklinde tamamlanmistir. Diger bir ifadeyle, gergcek boyutta var olan imgeler,
gercek Olciilerine dayandirilmistir. Kiibizm, bu olgulart bir kenara birakarak diisiince ve
hayal diinyasinda var olan smirlar1 agmis, 6zgiin bir alanin olusturulmasinda zemin
hazirlamistir. Bu konuda oOncelikli olarak sanat¢inin diistince ve hayal diinyasi
islevsellik kazanmistir. Kiibizm, gegmiste bilinen sanat akimlari i¢erisinde ¢ok farkli bir
alan olusturmus, yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Oyle ki, alan yazininda yer alan
bilgiler dogrultusunda Rénesans doneminden bu yana en mantiga uygun akim olarak da
ifade edilmektedir. Kiibizm ile sanatta kisisel bir alan olusturma imkani yaratilmais,
boylece sanatgilar 6zerk bir anlayis gelistirmeye baslamistir (Sezer, 1993, s. 293).

Daniel H. Hanweiler’in bu konudaki ifadelerine baktigimizda, Kiibizm sanat
akiminin felsefe ile yakindan bir iliskisi bulunmaktadir. Diisiincede baslayarak ortaya
cikan akim, sanat¢ilarin da tasvir yetenekleri ile birlestirilmistir. Sanatcilar, gayretleri
sonucunda Kiibizm akimini ortaya c¢ikarmamiglardir. Akim, zaten sanatcilarin
benimsemis oldugu felsefi yaklasim ile ortaya c¢ikmis, ifade bigimlerinin yansimasi
olarak da goriiniir kilinmstir (Ilden, 2024, s. 51).

Kiibizmin felsefesine gore imgeler, idealar araciliglyla canli sekilde
betimlenmektedir. Bu sekilde, sanat¢inin diisiince ve hayal alaninda var olan idealar da
canlilik ve gerceklik kazanmaktadir. Geometrik yapilar ise, sanatgilarin diisiince ve
hayal diinyasinda yer alan geleneksel yapilarin par¢alanmasi ile olugsmustur. Bu sekilde,
sanat¢1 kendi diisiince ve hayal diinyasinda var olan bigimleri yansitma alani
olusturmustur. Dolayisiyla, genel ve gercek goriiniim algis1 Kiibist felsefesi ile
yikilmistir (Sezer, 1993, s. 293).

Sanatta kavram olarak nitelendirilen akimlar, herhangi bir dis etkene bagh
gelismemistir. Daha ¢ok sanat¢inin igerisinde bulunmus oldugu mekana bagl ig
hesaplasma ile gelisim gdstermistir. Bu hesaplasma sonucunda ortaya ¢ikan digavurum,
kavramlarin sekillenmesinde aracilik etmistir. Bu da sanatgilarin ne denli etkilendigi ve
ne denli etki sagladiklarin1 agikca gostermektedir. Dolayisiyla, kiibizmin ortaya ¢iktigi
stirece baktigimizda, sanatgilarin yenidiinya diizenine ayak uydurmaya calistiklart
goriilmektedir. Geometrik olarak nitelendirilen ¢izgi, form ve bi¢imler, mekanik
diinyanin bir yansimasi gibidir. Bu bakimdan kiibist sanatcilar, klasik formdan
styrilmis; var olan yeni sisteme karsilik gelen, diisiince alanlarinda var olan imgeleri

resim aracilig1 ile betimleme yoluna gitmislerdir (Aynur, 1995, s. 11).
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2.4. Tmgesel Olarak Kiibizm

Imge Tiirk Dil Kurumu’nun Sézliigii’nde “Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi
ozlenen sey; hayal” ve “Genel goriiniig;, imaj” seklinde tanimlanmaktadir (http-1).
Albert Einstein, imge kavramina atif yaparak su ifadeleri kullanmistir; “Ben imgelemimi
yazmak icin bir sanat¢i kadar yeterlivim. Imgelem bilgiden daha énemlidir. Bilgi
Simirlidir. Imgelem diinyayr kusatu” (Isildak, 2008, s. 65). imge kavramma iliskin
literatiir taramas1 yapildiginda cesitli tanimlamalar ile karsilagilmaktadir. Bu
tanimlamalar, her disiplinin kendi alani ile ilgili olabilecegi gibi, farkli ifadeleri iceren
tanimlamalar1 da kapsamaktadir. Nitekim bu tanimlamalara genel olarak yer vermekte
fayda vardir. Zira imgesel olarak kiibizmi anlamak ve yorumlamak icin oncelikle imge
kavramini tanimlamak gerekmektedir.

Imge, var olan bir nesnenin ya da durumun tamamen gercek hali anlamina
gelmemektedir. Zihin stireci ile iliskili olan imge, yeniden tasarlanabilen veya
kurulabilen bir bi¢imliliktir. Dolayisiyla, bu sebepten 6tiirii de yeni bir seyin ifade
giiciinii temsil etmektedir (Keser, 2005). L’Able ve Domecq (1925), imge kavramin
nesnel diinyanin yeniden 6zel bir sekilde tasarlanmasi seklinde tanimlamaktadir.

Imge kavramu iizerinden yapilan tanimlamalar, nesnenin ya da durumun temel
yapisindaki kurami aktarmaktadir. Bu duruma gore insan zihni, ¢evresinde kavradigi ve
algiladig1 her seyi zihin aracihig ile imgelemektedir. Ornek vermek gerekirse, bir insan,
icerisinde bulundugu ¢evreyi anlamak, algilamak, tanimlamak ve yorumlamak i¢in zihin
yolu ile imgeleme yoluna bagvurmaktadir. Bu siire zarfinda zihin, soyut bir diislince
alant  olusturmakta ve gozlemledigi her seyi diisiinceleri araciligi ile
somutlagtirmaktadir. Buna bagli olarak, imgenin insan duyumundan kaynaklanan bir
durum oldugunu da ifade etmek miimkiindiir (Isildak, 2008, s. 65).

Imge “hayal”, “goriintii”, “sozciik”, “golge” gibi terimler ile de birlikte
kullanilmaktadir. Bu anlamlar ile aktarilmak istenen, insan zihninde bulunan
diistincenin bir anlatim yolu aracilig1 ile aktarilmasidir. Aktarilma yolu ise belirtilen
terimler aracilig1 ile gergeklestirilmektedir. Ornek vermek gerekirse, elma resmini ¢izen
bir 6grenci, elmay1 zihninde tasvir etmekte ve ardindan elmanin imgesel boyutunu ve
temel Ozelliklerini resmederek onu goriintiiye dontistiirmektedir (L’Abbe ve Domecq,
1925; Lynton, 1982).

Imge, kavram olarak yeni bir kavram degildir. Imge {izerine yapilan

degerlendirmeler ve yorumlamalar ¢ok eski ¢aglara dayandirilmaktadir. Bu nedenden
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dolayr gecmiste farkli tanimlamalar ile degerlendirmeye alinmigtir. Platon’a gore imge,
gercek olanin somut bir sekilde yansimasindan farkli bir sey degildir. Diger bir ifade ile
imge, Platon’a gore bir yansimadan ibarettir. Ger¢ekte var olanin, zihin yolu ile yeniden
tasarlanmasi ve yorumlanmasidir. Demokritos (M.O. 440-370) ve Epikiiros (M.O. 341—
270) i¢in ise imge, maddeye dayandirilan bir seydir. Yani nesnenin yansimasi olan bir
durumdur. Nesne, var olan bi¢imini zihin araciligi ile Ozgiinlestirmekte ve temel
yapisin1 bozmadan yeni bir goriintii olusturmaktadir. Bu ifadeye gore, imgede gergekei
bir yansimanin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Ciinkii imgenin zihinsel yansimasi
somut olarak gercekligin yansimasina dayandirilmaktadir. Nitekim bu yansimalar yeni
bir yansima seklinde ele alinabilmekte fakat gergekligini yitirmemektedir. René
Descartes (1596-1650)’in tanimlamasina gore imge; dis diinyada var olan cisimlerin bir
araya getirmis oldugu yansimalardir. Bu yansimalar birer goriintii formunu almaktadir.
Ancak bu form insan duyumlar1 ve sinirleri aracilig ile zihnin saglamis oldugu izler ile
olusturulmaktadir. G. W. Leibniz (1646-1716)’in ifadesine gore imge; insanin
duyumlarindan ortaya ¢ikan anlik bir benzetmedir. David Hume (1711-1776)’de
imgeden s6z ederken, insanin bilme yetisine atifta bulunmaktadir. Yani bir insan
diisiinceleri genel bir forma indirgemek istemektedir. Bu bakimdan diislinceler, duyular
izlenimin bir yansimasi seklindedir (L’ Abbe ve Domecq, 1925).

Imge kavramma yapilan tanimlamalarm yaninda, imgesel olarak kiibizmi
anlamamiz i¢in “yaratict imge” kavramini da kavramak onemlidir. Ciinkii imge kavrami
ile var olan nesnelerin ya da dis ¢evrenin insan zihninde somut bir sekilde
yansimasindan s6z edilmektedir. Bu hususta, bu yansimanin kiibizm kavramina nasil bir
deger olusturduguna bakmak gerekmektedir. Zira kiibizm, var olan bir nesneyi
dogrudan bir imge héline doniistiirme siirecinden ge¢gmemektedir. Bu konuda yaratict
imgeyi acgi8a ¢ikararak, var olanin disina ¢ikmakta ve yeni bir imgelem halini bizlere
aktarmaktadir. “Yaratict imge”, bilim ve sanat alaninda yogun diisiinmeyi beraberinde
getirmektedir. Yogun diisiincenin getirmis oldugu sigrama, yeni bir bakis agisini
olusturmaktadir. Diger bir ifade ile de, var olan bir nesnenin gergekliginin disina ¢ikma;
bu gergekligin farklt yorumlanabilme ya da tasvir edilebilme halini olusturmaktadir.
Ornek vermek gerekir ise “elma” zihinde canlandirildiginda, yuvarlak bir formda;
kirmizi, yesil ya da sar1 renklerde bir meyve seklinde yansimaktadir. Nitekim yaratici
imgelem ile elmanin gercek boyutunun disina ¢ikilarak, yeniden imgelenmesi

saglanmaktadir. Zihin, yaratici tasviri ile elmay1 mavi, beyaz ya da kahverengi seklinde
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de diisiinebilmektedir. Yaratict imge ile zihin, tasvir ettigi diisiinceler ile ilhamindan
faydalanmaktadir (Isildak, 2008, s. 68).

Imgesel olarak kiibizme deginilmek istendiginde, yaratic1 imgenin ne denli Snemli
oldugu agik¢a goriilmektedir. Yeni bir formun goriintii, resim ya da diisiince olarak
yansimasi; yaratici diisiincenin yansimasi seklinde bizlere aktarilmaktadir. Bu konuda,

gorsel orneklerden ilerleme gostermekte fayda vardir (Yavuz ve Sen, 2020, s. 964-965).

A
Sekil 2.5. Picasso, U¢ Dansc¢i, Tuval Uzerine Yagh Boya 215.3 x 142,2 cm (1925), Zimmermann vd.,
2005, 5.72 5.56).

Yukarida gosterilmekte olan Sekil 2.5°te Picasso’ya ait “Ug Dansg1” adli eser yer
almaktadir. Eser, “Avignon’lu Kizlar” adli eserinden sonra tasvir edilmistir. Bu eser,
yogun duygular barindirmasindan dolay1 da 6nemli bir eser olarak
degerlendirilmektedir. Bu eserde genele bakilacak olursa, diizensiz olan gorseller daha
diizenli ve uyumlu olarak aktarilmaktadir. Eserde dans ritmi 6nemli bir detaydir ¢linkii
esere dinamik bir form katmaktadir. Nitekim detayda yer alan imgelere bakilacak
olursa, var olan ger¢ek nesnelerin yansimasindan c¢ok yaratici imgelemin yansimasi
aktarilmaktadir. Ozellikle kadinlar, geometrik bir formda tasvir edilmistir. Bu tasvir ile
Picasso’nun zihninde yer alan kadin imgesini yaratict bir sekilde yansittig

goriilmektedir. Kadin figiirlerinin diginda kalan diger nesne ve detaylar ise Picasso’nun
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zihninde canlandirmis oldugu yaratici diisiincenin izlerini sergilemektedir (Lynton,
1982; Yavuz ve Sen, 2020, s. 964-965).

Imgesel olarak kiibizmi bu Ornek iizerinden degerlendirecek olursak, gergek
yansimanin disinda sergilenen bir kompozisyon seklinde ele almak miimkiindiir. Zira
geometrik sekiller lizerinden yorumlanan eserde, her sey neredeyse gercek yansimasinin
disindadir. Dolayisiyla Picasso, zihninde yer alan yaratici imgelemleri bir araya

getirerek yeni bir gorsel olusturmustur (Bigali, 1984).

Sekil 2.6. Picasso, Aglayan Kadin, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 60.8 x 50 cm (1937), Zimmermann vd.,
2005, s.64

Yukarida yer alan Sekil 2.6’da, yine Picasso’ya ait “Aglayan Kadin” adli eser
gosterilmektedir. Esere genel bir degerlendirme ile bakildiginda, kompozisyonun ne
denli karmasik oldugu ilk olarak kendini gdstermektedir. Ozellikle geometrik sekiller de
buna dahil olmak iizere, yogun bir bi¢cimsel karmasa barindirmaktadir. Bunu takiben
kadin imgelemi, tek bir kadin yliziine ait olmamakla birlikte sanki ¢ift yiiz algisi
uyandiran bir yapidadir. Dolayisiyla bu genel goriiniim formu, temel yapisinda karmasa
yaratmaktadir. Picasso’nun bu eserinde de yaratic1 imgelemi baskin bir sekilde gérmek
miimkiindiir. Zira goriintii, gercek bir kadin imgeleminden uzak; yaratici diisiincenin bir

yansimasi seklinde tasvir edilmistir (Yavuz ve Sen, 2020, s. 666).
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Imgesel olarak kiibizm, yaratici diisiincenin saglamis oldugu imgelerden
faydalanmaktadir. Yaraticilik, var olanin ger¢ek yansimasmin disina c¢ikilmasi ve
yeniden bir gbrliniim olusturmasi konunun en temel kapsam alanini olusturmaktadir

(Yavuz ve Sen, 2020, s. 666).

2.5. Hacimsel Olarak Kiibizm

Hacim, Tirk Dil Kurumu’nun soézliiglinde “Bir cismin uzayda doldurdugu bosluk;
oylum, cirim, s1yg1” olarak tanimlanmaktadir (http-1). Hacim, alan yazininda genel
olarak bir 6l¢me teknigi olarak degerlendirilmektedir. Nitekim hacim, kendi basina
onemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Altundal (2014), hacmi su sekilde

tanimlamaktadir:

Hacim, bir cismin boslukta ii¢ boyutlu olarak kapladig: yer miktaridir. Ug boyutluluk “en”,
“boy” ve “derinlik” algilarinin hepsinin birden var oldugu ortamdir. Cisimlerde iig

boyutluluk “uzunluk”, “genislik” ve “derinlik” olarak algilanir (Altundal, 2014, s. 286).

Bu tanimlamadan yola c¢ikarak, hacmin kendine has bir yapisinin ve bi¢iminin
oldugunu anlamak miimkiindiir.

Hacim, temel form ve ger¢ek boyutlarindan indirgenen bir goriinti ile
eslestirilmektedir. Yani, bir bardagin boslukta kapladigi alanin ii¢ boyutlu yansimasi
onun hacmini gostermektedir. Kiibizm akiminda da hacim, bilinen 6l¢limlerin disinda
farkli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Zira kiibist sanatgilar i¢in hacmin yapisi bir
sorun olarak degerlendirilmektedir. Ciinkii kiibist sanat¢ilara gore hacim, bilinen
hacmin temel yapisindan farkli bir dlgiimdedir. Ozellikle Paul Cézanne (1839-1906)
i¢in hacim, yapisal bir sorundur. Cézanne, hacim ressamlar1 arasinda énemli bir isimdir.
Resimlerinde genel olarak hacmin temel yapisini ve bi¢gimini aramistir. Cézanne, Emille
Bernard (1868-1941)’a yazmis oldugu bir mektubunda eserlerinden s6z etmektedir. Bu
konudan s6z ederken koni, kiire ve silindir gibi bilinen hacim kavramlarindan séz
etmistir. Nitekim Cézanne’nin ifadelerinde, dogada var olan hacmin temel yapisinin
disinda var olan farkli bir yap1 arayisi vardir. Kendine uygun olarak geometrik ifade
bigimlerini aramistir. Cézanne, kiibizm akiminin temel kuruculari olan Picasso ve
Braque’dan da once bu olgulan ele almistir. Fakat tam olarak kiibist sanat¢ilar kadar
hacmi, yapisal bir problematik olarak ele almamistir. Bu durumun etkisi belirgin olarak
kiibist sanat¢ilarin eserlerinde goriilmeye baslanmistir. Dolayisiyla Cézanne, erken

kiibist yaklagimlarin etkisinde kalmistir (Candas, 2000, s.6-7; Sezer, 1993).
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Kiibizm akiminin sanat¢ilari i¢in hacim, nesnenin 6zl olarak kabul edilmistir.
Nesneler, duygusal niteliklerinden tamamen arindirilmis, hacimsel yapilarina
indirgenerek resme alinmistir. Bu bakimdan kiibist sanatgilar i¢in resimlerinde aktarmak
istedikleri hacimsel durum, oncelikli olarak duygudan tamamen arindirilmis diisiinsel
hacimdir (Sezer, 1993). Esas olan, nesnelerin hacimsel kavramlart olmustur. Diger bir
ifadeyle kiibist sanatcilar, eserlerinde hacimden s6z ederken soyut diisiince alanlarina
oncelik tanimislardir. Cézanne bu konuda aktarimlarini, geleneksel sanat ¢izgisi
kapsaminda ortaya koyabilmistir. Kiibizm akiminin kuruculari ise bunu, tamamen
kiibizm akiminin saglamis oldugu temel oOzelliklerle gerceklestirmeyi basarmislardir
(Altundal, 2014; Candas, 2000, s. 6-7).

Hacimsel olarak kiibizm, tekil bakis acisini asarak coklu perspektif anlayisina
yonelmektedir. Gegmisin geleneksel izlerinden tamamen arindirilmis bir bigimde, farkl
hacim degerleri ile resimler ¢izilmistir. Resimde yer alan her bir detay, farkli yanlarin
olusturan hacim degeri ile gosterilmektedir. Kiibist sanat¢ilar i¢in nesne, irili ve ufakli
olarak bicimlere ayrilmakta ve kendi igerisinde hacimsel degerleri kavramaktadir. Yani
her bir detay, kendi icerisinde bdliinerek geometrik seklini alabilmektedir. Nesneler,
resmin igerisine yan yana, alt alta ya da {ist iiste getirilebilmektedir. Bu da yeni bir bakis
acis1 ile yeni bir hacmin olusturulmasidir. Resimde aktarilan her bir detay, nesnenin
Ozlinde yer alan bitmis bir hacmi yansitmamaktadir. Daha ¢ok yeniden olusumu

yansitmaktadir (Candas, 2000, s. 6-7; Erol, 1997, s. 9).
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Sekil 2.7. Fernand Leger, Demiryolu Gegidi, 94 x 81 cm (1912), (Candas, 2000, s.9).

Yukarida yer alan Sekil 2.9°da, Fernand Leger (1881-1955)’in “Demiryolu
Gecidi” adl1 eseri gosterilmektedir. Eser, genel olarak birbirinden farkli nesnelerin bir
araya getirilmis olmasi seklinde aktarilmaktadir. Nitekim sanat¢i, kendi zihninde yer
alan hacimsel yapiy1 eserinde yeni bir ifade bi¢imi olarak yansitmistir. Her nesnenin
pargasi, kendi icerisinde 6zgiin bir yapiy1 temsil etmektedir. Bu durum, gercek yapida
var olan nesnenin kendi hacmini kirmaktadir. Bu eserde, kiibist sanat¢ilarin hacim

yaklagimini 1yi bir sekilde gorebilmek miimkiindiir (Candas, 2000, s. 9).

2.6. Bicimsel Olarak Kiibizm

Bi¢im Tiirk Dil Kurumu’nun Sozliglinde “Bir nesnenin dis ¢izgileri bakimindan
niteligi, distan gortiniigii; hat, sekil, eskdl, model”, “Sanat eserlerinde dis goriiniis;
form, forma” ve “Bir seye 0zgii olus, tarz” seklinde tanimlanmaktadir (http-1).
Bicimsellik, kavram olarak formalizm seklinde de tanimlanmaktadir. Yine Tiirk Dil
Kurumu’nun Sozliiglinde “bi¢imcilik” olarak tanimlanmaktadir (http-1).

Bicimsellik, bir eserdeki renk, ¢izgi ve hacim unsurlarinin biitiinciil olarak ele

alinmasidir. Bu bakimdan bir eser degerlendirmeye alindiginda, bigimsel 6zellikler esas
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alinarak analiz edilmektedir. Bicimsellik, 20. yiizyilda ortaya ¢ikan ve sekillenen bir
kavramdir. Elbette gecmis yillarda da bicimsellige dair kavram elestirileri ya da
temellendirmeleri yapilmistir. Ancak, genel bir kavram seklinde tanimlanmasi bu
tarihlerde yapilmistir. Sanatgi, eserinin bigimselligi ile betimlemesini ve ifadesini ortaya
koymaktadir (Tansug, 1973, s. 273). Bu bakimdan bigimselligi bir deger aktarimi olarak
da ele almak miimkiindiir. Zira eser, genel bi¢cimiyle konunun degerlendirmesini, tiim
genel hatlartyla birlikte sunmaktadir (Candas, 2000, s. 10).

Bicimsellik, esere bir tiir islevsellik kazandirmaktadir. Bu bakimdan, kendine ait
bicimleri olan bir sanat eseri, imgesel olarak var olan ger¢ek diinyadan farklilagtirilarak
ayristirilmaktadir. Bir eserin bigimselligine dnem verilmesi degerlidir. Oyle ki, bigimsel
degerlere oOncelik taninmasiyla soyut diislincenin yansimasit olan soyut sanatin
gelismesinde de aracilik saglamaktadir. Bu noktada da bigimsellik, genel bir
kompozisyon iizerinden imgelem olusturabilmektedir. Bigimsellik, gorsel sanatlarda
daha ¢ok goz Oniinde tutulmaktadir. Bunun en temel sebebi ise her bir parca ya da
detaymn goz ardi edilmemesi gerektigidir. Dolayisiyla, 6zelden genele, genelden 6zele
biitiinsellik aranmaktadir (Tansug, 1973, s. 273).

Kiibizmde bicim, 6nemli bir detay olarak degerlendirilmektedir. Ciinkii genel
imgenin degerlendirilebilmesi i¢in bi¢imsellik bu hususta yol gdsterici bir rol
almaktadir. Kiibizmde bicim, baskin bir detaydir. Ciinkii sanatgilar eserlerini tasvir
ederlerken bigimsellikten Sanatgilar eserlerini  tasvir ederken big¢imsellikten
yararlanmaktadirlar. Bigim, onlar igin soyut tasvirin en temel yansimasidir. Ozellikle
bigimselligin getirmis oldugu soyut diisiince, onlar i¢in bir can suyu kadar degerlidir
(Candas, 2000, s. 10). Bigimsel olarak kiibizmi anlamak igin eserler iizerinden de
orneklere bakmak gerekmektedir. Bu asamada, eserde yer verilen bigim
degerlendirmesi, bicim-kiibizm olgusunun daha detayli bir durum {izerinden

yorumlanabilmesini saglamaktadir (Rudel, 1991, s. 88-89).
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Sekil 2.8. Picasso, Pipo Icen Adam, (Kaplanoglu, 2008, 5.49).

Yukarida gosterilmekte olan Sekil 2.8’de, Picasso’ya ait “Pipo Icen Adam” eseri
aktarilmaktadir. Eser, genel olarak karmasik bir kompozisyona sahiptir. Her bir imge,
kendi basina geometrik bir bicimde tasvir edilerek eserde biitiinsel bir hale getirilmistir.
Her bir detay, goriilecegi iizere farkli bir renktedir. Yani biitiinsel anlamda bir biitiindiir;
ancak her detay, kendi igerisinde bir digerinden bagimsiz sekilde tasvir edilmektedir.
Picasso dahil olmak {izere tiim kiibist sanatgilar i¢in bigim serbesttir. Tiim ¢izgi ve renk
detaylari, olmasi gerektiginin disinda big¢imsellik kazanmaktadir. Bu da imgesel
goriintiiniin, zihin yolu ile aktarmis oldugu 6zgiin detaylarin pargasini olusturmaktadir.
Picasso’nun “Pipo icen Adam” eserinde bu bicimsel serbestligi gérmek miimkiindiir

(Kaplanoglu, 2008, s. 49).
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Sekil 2.9. Br;zq)ue, Gitar ve Akordeon, Tuval Uzeri Yagl Boya, 50 x 61 cm (1908), (Kaplanoglu, 2008,
5.52).

Yukarida yer alan Sekil 2.9°da, Braque’a ait “Gitar ve Akordeon” eseri
gosterilmektedir. Kiibizm akimina ait bir eserdir. Eserin en 6nemli imgeleri gitar ve
akordeondur. Fakat bu iki nesne, neredeyse eser igerisinde birbiriyle i¢ ice gecmis bir
yapidadir. Yani var olan gergek bigimsel 6zelliklerinden bir hayli uzaktadir. Braque,
eserinde dogal olan bi¢imi bozarak kendi tasvirinde var olan bi¢imi resmetmek
istemistir. Burada esas olan sey, zaten sanat¢inin zihninde yatan bigimselliktir. Braque,
bu bigimselligi goriiniir gergekligin Gtesindeki kavramsal bi¢im ile tamamlamak
istemistir. Bu hususta kiibist sanat¢ilar i¢in bi¢im, anlamli ve yaratici bir bigcimsellik
biitiiniini olugturmaktadir (Kaplanoglu, 2008, s. 52).

Bi¢imsel anlamda kiibizm, genel geger bilinenin Olgiitiinden ¢ok, sanatginin
bireysel olarak saglamis oldugu yansimalarin tasviridir. Bunu net bir sekilde kiibizmin
baslica sanatc¢ilarinin eserlerinde gormek miimkiindiir. Bigimsellik, 6nemli bir
vurgulamadir. Bu sekilde sanatcilar, eserlerini tasvir etmekte ve zihin diinyalarini
sanatseverlere aktarmaktadirlar. Bi¢cim kavrami, bu arastirmada ayrica 6nem tasiyan bir
konudur. Arastirmada temel alinan ana konunun anlasilabilmesi ve ana temaya
aktarilabilmesi icin de gereklidir. Bu bakimdan, arastirmanin igerisinde de yer yer
aktarimi yapilmaya devam edecektir (Lynton, 1982).

Kiibizm, bi¢imsel agidan iki ana kategoriye ayrilmaktadir. Bu bicimler analitik
(facet) kiibizm ve sentetik (kolaj) kiibizmdir. Bu iki farkli bigim ise alt basliklar halinde

asagida eklenmistir. Bagliklar altinda her bir bi¢im, ayrintili sekilde incelenecektir.
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2.6.1. Analitik kiibizm

Kiibizm kavraminin alt kavramlarindan birisi de analitik kiibizmdir. Tirk Dil
Kurumu, Analitigi “¢oziimleme” seklinde tanimlamaktadir (http-1). Kiibist sanatgilar,
var olan nesneleri soyut ele almaktadirlar. Bu ele alis bigimlerinde nesneler, sanatcilar
tarafindan biiyiik bir 6zenle degerlendirilmektedir. Analitik kiibizmde de nesneler, yari
seffaf ve yapisal bir sekilde belirmektedir. Picasso bu konuda eserlerinde usta bir

sanat¢1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Gorsel 2.10) (Jonson, 1986, s. 681).

Sekil 2.10. Picasso, Ambroise Vollard in Portresi, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 92 x 65,5 cm (1910),
(Kaplanoglu, 2008, s.48).

Picasso, Sekil 2.10°da yer alan “Ambroise Vollard’in Portresi” eseri ile analitik
kiibizmi basarili bir sekilde yansitmaktadir. Bu konuda bi¢imler olduk¢a kiigiik ve daha
Ozenli bir sekilde resmedilmistir. Bigimler, tek basina prizma seklini andirmaktadir.
Eserin genel gorlinlimiinde ise bir denge s6z konusudur. Dolayisiyla eser, analitik
kiibizmi olgun bir imgelem inceligi ile resmedilmistir. Picasso bu eserinde rengi baskin
bir sekilde hayal etmemistir. Baz1 eserlerinde renk baskinligi goze carparken, bu
eserinde boyle bir durum séz konusu degildir. Kontrast, eser icerisinde baskin
gelmemesi adma hafif tonlarda bir kompozisyon saglanmistir. Ote yandan yapisal

olarak eser, diger eserlere benzer olarak karmasik ve sistematik bir denge igerisindedir.
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Genel goriiniim olarak da carpiklik yoktur. Olgii daha az bir sekilde saglanmistir. Bu da
gercekligin yapisalligindan ¢ok uzaklagsmamasini saglamistir (Kaplanoglu, 2008, s. 48).
Analitik  kiibizmde sanatgilar, imgeleri dogrudan goriindiikleri sekilde
resmetmemektedir. Burada one ¢ikan durum, diisiinsel alandir. Diisiinsel alanda yer alan
bicimin analitik yapisi, pek ¢ok agidan eser icerisine yerlestirilebilmektedir. Bu siirecte
de geometrik ¢oziimlemelere bolca yer verilmektedir. Eserde var olan imgeler ¢ok
yonlii bir goriintii halini alabilmekte, planlar kendini tekrar eden c¢ogunluk bir
sistematige indirgenebilmektedir. Analitik kiibizm eserlerinde genel olarak tek renk ve
bu rengin tonlar1 hakimdir. Eserde imgeler giicliikle segilebilmekte ve golgelidir
(Yamaner, 1988). Bu sekilde sanatcilarin eserlerinde, imgeleri gizleyerek izleyiciyi
diisiinsel bir arayisa yonlendirdigi diisiiniilmektedir. Nitekim yaratici diisiinceleri, eserin

icerisinde baskin bir sekilde okunabilmektedir.

2.6.2. Sentetik kiibizm

Sentetik, Tiirk Dil Kurumu’nun sézliigiinde “yapay” olarak ifade edilmektedir
(http-1). Bu tanimdan yola ¢ikildiginda, ‘sentetik’in sahte anlamina gelmedigi
anlagilmalidir. Gergegi yansitan ama yapaya yakin olan anlamina gelmektedir.
Benzerlik mevcuttur; nitekim tam olarak gerceklik miimkiin degildir. Picasso ve
Braque, kiibizm akimini yansittiklar1 donemde kiibizmin asamalarin1 da baglatmislardir.
Ik siireclerde ciiretkar olan kiibizm, zaman icerisinde farkli asamalarda kendini
yansitmaya baglamistir. Sentetik kiibizm ise bunlardan birisini olusturmaktadir.
Ozellikle Picasso’nun Bambu Sandalyeli Natiirmort adl1 eseri bu konuda en iyi drnektir

(Bkz: Gorsel 1.11), (Lynton, 1982, s. 63).

30



Sekil 2.11. Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, Tuval Uzerine Yagh Boya, 30 x 38 cm (1912),
(Oztiitiincii, 2015, 5.93)

Yukarida yer verilen Gorsel 2.11°de, Picasso’ya ait “Bambu Sandalyeli
Natiirmort” isimli eseri gosterilmektedir. Eserde pipo, bardak, gazete gibi nesneler yer
almaktadir. Ote yandan eserin icerisinde musamba materyali kullanilmis; bu materyal
bir ip yardimu ile gergeveye yerlestirilmistir. Sentetik kiibizmi yansitan bu 6nemli eser,
genel olarak diger eserlerinden farkli olsa da benzer 6zellikleri tasimaktadir. Nitekim bu
uygulama alaninda bir materyalin sentetik bir gsekilde yapistirilmast ya da
yerlestirilmesi, esere yeni bir bakis agis1 getirmistir (Oztiitiincii, 2015, s. 93).

Sentetik kiibizmde nesneler birbirleri ile yapistirilmakta ya da yerlestirilmektedir.
Bu uygulama sekline sentetik kiibizm adi verilmektedir (Lynton, 1982, s. 63). Kiibist
sanatcilar, yeni bigimler getirebilmek adina, yeni zihin diinyalarina yer agmak i¢in bu
sekilde yontemleri denemislerdir. Ciinkii kiibizm akiminin en temel siire¢lerinden birisi
kesiftir. Var olan1 degil, farkli olan1 yansitmaktadir. Bu nedenden dolayr da sanatgilar,
gercek dis1 bicimleri deneme yollarina bagvurmuslardir (Jonson, 1986, s. 683).

Sentetik  kiibizmde iki bi¢cim karsimiza c¢ikmaktadir: sekil vermek ve
birlestirmektir. Bu uygulamalarin ardindan imgesel olarak bir anlam ortaya ¢ikmaktadir.
Nitekim eserde yer verilen her bir parca, dis diinyada var olan bi¢giminden farkli bir
unsuru olusturmamaktadir. Bu sekilde her bir parg¢a, kendi kimligini devam
ettirmektedir. Bu sekilde sanatcilar, fonksiyonu temsil ederken (bir diisiincenin
yansimasi ve tasviri olmaktir), biitiinli ele almaktadirlar. Sentetik kiibizmde pargalar tek
basma yeterli degildir. Sanatci, bunlari kompozisyon haline getirerek bir biitiin

olusturmasini saglamaktadir (Jonson, 1986, s. 683).
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2.7. Kiibizm Sanatindan Etkilenen Sanatg¢ilar

Kiibizm sanatindan etkilenen sanatgilar asagida yer verilen alt bagliklar

araciligiyla ayrintili bigimde ele alinacaktir.

2.7.1. Pablo Picasso

Picasso, kiibizm akimimin en 6nemli temsilcilerinden birisidir. 20. ylizyilin ilk
yarisinda bu akimin temel Ozelliklerini eserlerinde sergilemeye baslamis, kendinden
sonra gelecek sanatgilar1 da etkilemeyi basarmistir. Modern sanat alaninda 6nemli bir
isim olarak nitelendirilen sanatgi, gorsel sanatlar alaninda yaratmis oldugu eserleri ile
var olan ¢izginin degismesinde aracilik etmistir (Kaplanoglu, 2008, s. 45)

Picasso, sanat hayatina, sanat egitimi alarak baslamistir. Barselona’da bulunan La
Lonja isimli bir sanat okulunun sinavlarina girmis, sinavlardan basar1 elde etmistir.
Heniiz 14 yaslarinda sanattaki basarilari ile taninmaya baslayan Picasso, egitim hayatini
basarili bir sekilde devam ettirmistir. Egitim hayatina devam eden siirecte Ispanya’nin
en Onemli sanat okullarindan biri sayilan San Fernando Akademisi’ne girmeyi
basarmistir. Yasamis oldugu saglik sorunlart sebebi ile egitim siirecine devam
edememis, okuldan ayrilmak durumunda kalmistir. Yasamis oldugu bu ayrilik siirecinin
ardindan egitim hayatina geri donemeyen sanatgi, Barselona’ya tekrar geri doniis
saglamistir. Diego Velazquez (1599-1660) ve Francisco Goya (1746-1828) gibi eski
sanatcilarin izinden giderek, Van Gogh (1853-1890), Edvard Munch (1863-1944) ve
Paul Gauguin (1848-1903) gibi sanatcilarin eserleri lizerinde ¢aligsmalar yapmaya
baslamistir (Ingo, 1997, s. 8-9).

1900 yilinda Paris’e ilk kez ayak basan sanatci, burada 3 ay siiresince kalmistir.
Burada geg¢irdigi siirenin ardindan Madrid’e doniis saglayan sanatci, Arte Joven isimli
bir dergide gorev almaya baslamistir. 2 yilin ardindan tekrar Paris’e gelen Picasso,
yakin arkadaglar1 araciligi ile galeri sahibi olan Ambroise Vollard ile tanigmistir.
Vollard’in galerisinde de bir sergi agma imkani yakalamistir. Bu sergiden sonra Picasso,
Paris’te yagamaya baslamistir. Ancak Barselona ile stirekli git-gel yapmak durumunda
kalmistir (Rona, 1997, s. 1471).

1895-1905 yillar1 arasinda Picasso, sanatinin ¢izgisini degistirmeye baslamistir.
Bu siiregte baslatmis oldugu degisimler, modern sanatin izlerini tagiyan tiirdendir. Bu
yeniligin baslama noktasinda sanatg¢inin sanatini devam ettirme talebi yer almaktadir.
Zira yasadif1 caga cevap verebilen bir tarza gecis yapmasi, hem kendisini hem de
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sanatin1 ayakta tutacaktir. Bu kapsamda farkli resimler yapmaya baglamistir.
Picasso’nun hem renkli hem de bohem bir yasam bi¢imi vardi. Bu nedenden dolay1 da
bu iislubunu sanata yansitmaktan ¢ok, degistirmek arzusundaydi. Ilk siirecte keskin ve
kuvvetli renkler tercih etmistir. Ozellikle mavi rengi yogun bir sekilde kullanmustir.
Oyle ki, Picasso’nun bu dénemde yapmus oldugu eserlerinden dolayr “mavi dénem”
tanimlamas1 da yapilmaktadir. Bu donemin ardindan arayis siirecleri devam etmis,
burjuvalarin yasam bi¢imlerine dikkat kesilmistir. Bu incelemeler yolu ile saglamis
oldugu bilgiler dolayisiyla eserlerine yeni konseptler yaratmaya baslamistir. Ozellikle
dans salonlar1, caddeler, lokantalar, kabareler ve hipodromlar onun dikkat kesildigi
alanlardir. Ortaya ¢ikarmig oldugu eserlerinde her daim bir inang s6z konusu olmustur.
Bu alanda basar1 elde etme istegi, onun resme olan inancini kuvvetlendirmistir. Bu
inang, insanlara ve cevresine olan yaklasimmna da etki etmistir. Insanlara ve dis
cevresine karsi igten sevgi besleyen sanat¢i, yamusak tavri ve olumlu bakis agisi ile de
bilinmektedir. Nitekim resimlerinde hizli degisim ve farklilasmalar herkesin dikkatini
¢ekmis olacak ki, bu donem de sanatginin temel oOzelliklerinden biri olarak
degerlendirilmistir (Elgiin, 1999, s. 3).

Picasso’nun eserlerinden yola ¢ikarak degerlendirmeye varan uzmanlar,
sanat¢cinin genel stirecini iki baglik altinda toplamislardir. Bu basliklar, mavi ve pembe
donemler olarak tanimlanmaktadir. “Mavi donem” 1901 ila 1904 yillar1 arasindaki
stireci kapsamaktadir. Bu siire zarfinda sanatg1, mavi rengin yogun oldugu eserler tasvir
etmistir. Bu donemde zemin lizerinde yer alan sokak serserileri ve dilencileri tasvir
etmistir. Ote yandan heykel sanatina da merak salan sanatci, ilk heykel calismalarini da
bu donemde ortaya c¢ikarmistir. “Pembe donem” ise 1904 ila 1906 yillar1 arasindaki
siireci kapsamaktadir. Bu renkte olusturmus oldugu eserinde ise sirk insanlar1 ve
palyacolar bulunmaktadir. Picasso’nun bu denli eserlerinde insanlari resmetmesi,
degindigimiz lizere onlara karsi iyimser bir tavirda olmasindan kaynaklanmaktadir.
Buna bagli olarak yine insanlar1 iy1 gézlem yapabilme yetenegi ile tasvir yeteneginden
de faydalanmistir (Kaplanoglu, 2008, s. 45).

1905 yili itibari ile sanatginin tasvirleri, klasik sanatin izlerini tagiyan yansimalari
icermektedir. Bunun temel sebebi ise Henri Matisse (1869-1954) ve Henri Rousseau
(1844-1910)’dan kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Her iki sanatcidan da etkilenen
Picasso, onlarin ¢izgisinde eserler tasvir etmeye baslamistir. Rousseau, eserinde daha

¢ok Misir dénemini yansitan konular islemistir. Ozellikle ressam, pembe tonlarda sirk
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ve palyaco konulu eserler resmettigi bilinmektedir. Bu degerlendirmeler sonucunda,
Picasso’nun da Rousseau’dan etkilendigi diisiiniilmektedir. Fakat Picasso, eserinde daha
yumusak bir tonda resim yaparak hos bir atmosfer betimlemesi olusturmak istemistir
(Rona, 1997, s. 1471).

Kendi iginde resim tarzini olusturmaya calisan Picasso, bu siiregte kiibizm
akiminin etkisi altina girmeye baslamistir. Kiibizm akimima uygun olarak resmetmis
oldugu eserlerini yalnizca yakin g¢evresine gostermistir. Akimin 6zelliklerini tasiyan
eserlerini tamamen bitirene dek bu eserleri gizli tutmaya devam etmistir. Zemin {izerine,
tic boyutlu imgeleri i¢ ice gececek sekilde tasvir eden sanatgi, gercek goriintimleri
olduklarindan farkli yansitmaya baslamistir. Bu sekilde yapmis oldugu teknik, akimin
en temel teknik yapisini olusturmustur. Braque, bu donem en yakin arkadaslarindan
birisidir. Bu iki yakin arkadas birlikte, akimin temellerini kapsayan eserler olusturmaya
baslamistir. Oyle ki, iki sanat¢inin eserlerini birbirinden ayirmak oldukca giic
bulunmaktadir. Cilinkii ayn1 donemde birlikte eserlerini olusturma yoluna gitmislerdir
(Elgtin, 1999, s. 4; Kaplanoglu, 2008, s. 45).

1910 yilmin ardindan Picasso, kiibizm akimini resmen benimsemis, bu akimin en
onemli isimlerinden biri haline gelmistir. Akim, hem Picasso hem de Braque sayesinde
farkli bir boyut kazanmistir. Kiibizm akiminin ilk stiregleri “Analitik Kiibizm” bigimini
olusturmaktadir. Bu bi¢cim sayesinde objeler birbirlerinden ayrilmakta ve farkl
boyutlara gecis yapmaktadir. Hedeflenmekte olan durum, bir nesneyi ya da imgeyi
dogrudan taklit etmek yerine, onun farkli bir boyut kazanmasimi saglamaktir
(Kaplanoglu, 2008, s. 45).

1912 yilinda ise “Sentetik Kiibizm” bicimi sekillenmis, yeni bir boyutun
kazandirilmas: saglanmistir. Bu teknik ile, gercek boyutta yer alan nesne ve objeler,
kiiclik parcalar halinde resmin igerisinde yeni bir boyut kazanmistir (Kaplanoglu, 2008,
s. 45; Rona, 1997, s. 1472).

2.7.2. Georges Braque

Braque, Kiibizm akimini temsil eden bir diger 6nemli sanatcilardan birisidir. Oyle
ki, yakin arkadasi Picasso ile akimin kurucular1 arasinda yer almaktadir. Braque’in
resim ile tanigmasinda babasinin meslegi onemli bir rol oynamaktadir. Boyacilik
meslegini icra eden Braque’in babasi, kendisine de meslegin inceliklerini dgretmistir.

Duvar boyamak ile basladig1 seriivenine, bos zamanlarinda resim yaparak devam eden
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sanatci, ressamlik yolunda emin adimlarla ilerlemistir. Ozellikle 1893 yili ile birlikte
resim egitimleri alan sanatci, gece kurslarina katilarak yetenegini pekistirme firsati
yakalamistir. Bu siirecte, Fransa’nin 6énemli Fovist ressamlarindan biri olan Othon
Friesz (1879-1949) ile tanismistir. Resim ile ¢evrelenen tiim hayati, 17 yasindan sonra
ressamlik ile devam etmistir. 17 yasinda, babasinin boyacilik mesleginden ayrilarak
Paris’e yerlesme karart almistir. 1900°li yillarda Paris’te, ressam ve dekoratorlerin
yaninda ¢irak olarak meslegine adim atmistir (Kur, 1997, s. 286).

Cirakligin ardindan askerligini tamamlayan Braque, Giizel Sanatlar Okulu’na
yazilmistir. Bir silire burada egitim gordiikten sonra Humbert Akademisi’ne gegis
yapmis, egitimine buradan devam etmistir. Egitim silirecinde Marie Laurencin (1883-
1956) ve Francis Picabia (1879-1953) gibi Onemli ressamlarla tanisma imkani
bulmustur. Ardindan Van Gogh, Claude Monet (1840-1926), Pierre Auguste Renoir
(1841-1919), Georges Seurat (1859-1891) gibi ressamlarin eserlerini incelemistir. 1905
yilinda Fovist eserden etkilenmeye baslamistir. Bu temada eserlerin sergilerini gezmis,
yakindan takip etmistir. 1906 yilinda da Fovist eserler resmetmeye baslamistir
(Kaplanoglu, 2008, s. 50).

1907 yilinin Ekim ayinda sergiye agilan “Sonbahar Sergisi”, Cézanne’nin
eserlerini olusturmaktadir. Bu tarihte ise Cézanne’nin 1. 6liim y1l doniimii de anilmustir.
Cézanne’nin yazmis oldugu mektuplarda anlatmak istedigi kiibizm akimi, Braque’r da
yakindan etkilemistir. Bu donemden itibaren kiibizm akimina karsin bir ilgi baglamistir
(Sanat Saheserleri, 1969, s. 1).

Braque, kiibizm akimindan oldukca etkilenmis, akimin Ozelliklerini tasiyan
bilgilerden faydalanmak istemistir. Bu konsepti benimseyen sanat¢i, i¢ alem
kapsaminda var olan nesne ve objeleri hareketli bir denge icerisinde birlestirmeye
calismistir. Sanatci, i¢ diinyasinda yer alan tasvirleri onceden belirleyerek, eserlerinde
cerceve haline yerlestirmeye baslamistir (Sanat Saheserleri, 1969, s. 1).

Braque, Picasso’ya karsilik olarak iislubunda biraz sertlik barindirmaktadir. Bu
konuda Picasso’nun ekspresyonizme karsilik geldigini de ifade etmektedir. Tarz ve
tasvir bakimindan hemen hemen benzerlikleri olsa da diislince olarak farkliliklar
bulunmaktadir. Braque, kiibizmin gelisim siirecinde kisisel unsurlarim1 eklemistir. Bu
sekilde kendi kisisel sanatin1 olusturmak isteyen sanatci, akima da ayrica yon vermek
istemistir. Fovizm akimin1 benimsedigi siirecte de akimin temsilcileri olan sanatcilar

gibi birebir bagl kalmamis, kendi tarzini ortaya koyarak ilerleme gostermek istemistir.
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Braque’in yasamis oldugu donem biiyiik degisimlerin yasandig: siireci kapsamaktadir.
Geleneksel bir donemden modern bir doneme gecisin yasanmasi, sanat¢inin da kisa
siirede degismesini saglamistir. Alisilmis gelenek ve inanglarin degistigi bir siirecte
sanatc1, kendine 0zgii arayislarin pesine diismiistiir. Braque, yenilik ve degisim siirecine
direng gosteren bir sanat¢i degildir. Aksine bu siirece ayak uydurmaya c¢alisan bir
sanatgidir. Oyle ki resim alaninda da aktif bir rol oynayarak etkin bir kimlik
kazanmistir. Ancak bu degisim siirecinde eskiye olan baglilikla biiyiik dl¢iide direng de
gostermistir. Bu tepkileri kisisel olarak zihninde Olglip tartan sanatgi, makul olanin
pesinden gitmek istemistir. Fakat gelisi glizel olan her bir degere de kapilip gitmek
istememistir (Sanat Saheserleri, 1969, s. 1).

Savasta da gorev alan sanat¢i, afir yaralarindan dolayr evine geri donmek
durumunda kalmistir. Sentetik kiibizmden etkilenen sanatci, resim yapmaya devam
etmistir. Bu donemde kiibizm akiminin 6nemli eserlerini resmetmis, akimin O6nemli
isimlerinden biri haline gelmistir (Wiegand, 1985, s. 89).

Braque, Léger ya da Picasso gibi herhangi bir ideolojiye bagli kalmamistir.
Sanatci, tasvir etmis oldugu eserlerini sosyal degerlerin disinda tutarak resmetmistir.
Eserlerini ise resmederken azim ve tutarlilik ile devam etmistir. Kiibizm akiminin temel
ilkesini “yeni bir mekan yaratmak, olusturmak™ olarak tanimlamistir. Nesne ve objeleri
farkl1 detaylara bolmedeki amaci ise “mekan ve mekan iginde hareket yaratmak”
seklinde nitelendirmistir. 1920°1i yillara gelindiginde sanatci, 6zgiir ve 6zglin konu
igerigini eserlerde resmetmistir. 1930°1u yillarda da “doga ustas1” olarak anilan sanatci,

diinya genelinde usta bir sanatc1 olarak taninmis, kabul edilmistir (Kur, 1997, s. 287).

2.7.3. Marcello Fantoni

Fantoni, 20. ylizyilin en Onemli akimlarindan biri olan Kiibizmin Oncii
temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Kiibizm akimi, resim sanat1 ile kendini
gostermis olsa da zaman icerisinde farkli sanat dallarinda da etkisini gdstermeye
baslamistir. Bu alanlarin ortaya ¢ikmasinda analitik ve sentetik kiibizm bigimlerinin de
etkisi oldukca bilyiiktiir. Clinkli kiibist sanatgilar, nesne ve objeleri tasvir etme
yeteneklerini {ic ve dort boyutlu sekillerle ortaya koymaya baglamistir. Bu sekilde
imgeler ¢esitlenmis, anlatim bi¢imleri de farkli boyutlara ve dallara indirgenmistir.
Fantoni, seramik sanatin1 kendi ifadesini yansitan bir dal olarak degerlendirmektedir.

Ozellikle kum, talas, sablon gibi sentetik kiibizme etki eden malzemelerin ifade
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bicimlerine inanmistir (Turani, 2007, s. 583). Cesitli malzemelerin bir araya getirilmesi,
ayristirtlmasi ya da biitiinlestirilmesi seramigin bir ifade bi¢imidir. Fantoni de seramik
sanatin1 eklektik bir bicimde yakalayan sanat¢ilardan birisidir. Bu sayede sanatini
betimlerken, Kiibizm akiminin getirmis oldugu bi¢imleri basarili bir sekilde

yansitabilmistir (Bkz: Sekil 2.12).

Sekil 2.12. Fantoni, Seramik Figiirler (1954), (Cinar ve Uzuner, 2022, 5.159).

Yukarida gosterilmekte olan Sekil 2.12°de seramik sanat¢ist Fantoni’ye ait
“Seramik Figiirler” yer almaktadir. Eser, Kiibizm akiminin yeni bir anlatim bigimini
eklektik bir sekilde imgelemektedir. Kiibizm akiminin bigimleri bozma-ayirma, ¢oklu
bicimlere-acilara ayirma seklini seramik sanatinda aktarmistir. Kendi 6zgiin ifadesini bu
sekilde aktaran sanatgi, Kiibizm akiminin bigimsel doniisiimlerini seramik sanatina
uyarlayarak, kiibizmin ifade sinirlarini genisletmistir. Modern sanatin imgelerinden de
faydalanan sanatci, glinlimiiz sanatina da ayrica yeni bir bakis agis1 kazandirmigtir

(Cmar ve Uzuner, 2022, s. 159).
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Sekil 2.13. Fantoni, Vase, (http-2).

Yukarida yer alan Sekil 2.13’te Fantoni’ye ait “Vase” eserlerinden bir Ornegi
gosterilmektedir. Eserin temel formu bir vazo olarak tanimlanmaktadir. Ancak tizerine
resmedilmis imgeler, Kiibist anlayisa 6zgii bicimsel dgeler barmdirmaktadir. Imgeler,
birbirinden ayr1 bicimlerde ve farkli renklerdedir. Big¢imsel anlamda geometrik
sekillerin imgesel bigimi goze ¢arpmaktadir. Bununla beraber, mavi, siyah, beyaz ve
kirmiz1 renklerin baskin bir sekilde tercih edildigi de net bir sekilde goriilebilmektedir
(Cinar ve Uzuner, 2022, s. 159).

2.7.4. Roger Capron

Capron, Kiibizm akimini benimsemis, bu akimin teknik ozelliklerini seramik
alaninda yansitmaya caligmis bir sanatgidir. Sanat¢inin seramik eserlerine bakildiginda,
ozellikle yine diger sanatgilarda oldugu gibi kisisel tislubunu yansitan 6zgiin bir ifade
dili benimsedigi gdzlemlenmektedir. Bu ifade dili hem sanatciya 6zgiinliik kazanmasini
saglarken hem de Kiibizm akimim farkli bigimlerde yansitma imkéni sunmaktadir.
Kiibizm akimi, modern sanat akimlarmin gelismesinde de aracilik etmistir. Oyle ki
modern anlamda yer alan imge, renk, ¢izgi ve bicimler, bu durumun en 6nemli ifade
sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Capron, bu ifade bi¢imlerinden faydalanan dnemli
bir sanat¢idir. Bunu, seramik sanatinda tasvir etmis oldugu eserlerinde de incelemek

miimkiindiir (http-3), (Bkz: Sekil 2.14 ve 2.15).
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Sekil 2.14. Capron, Vallauris, (http-2).

Yukarida yer alan Sekil 2.14’te Capron’a ait “Vallauris” adli eseri
gosterilmektedir. Eser, seramik tasvirin bir yansimasidir. Fakat eserin bigimsel
ozelliklerine bakildiginda, sanat¢i eserini tasarlarken 2 parca somut bdoliimden
olusturmaktadir. Bu bdliimler, list kistmda bulunan daire ve liggene benzer alt kisimdaki
boliimdiir. Ust kisim, bir yiiz ifadesi seklinde betimlenmistir. Nitekim yiiziin boliimleri
de farkli bigimlerde geometrik bigimlere ayrilmis sekildedir. Ornegin, ¢ene olarak
belirlenen kisim, daire seklinde i¢ ice gecen bir sistematige indirgenmistir. Buna benzer
yanaklar da benzer sekilde i¢ ice gecen daireler seklinde tasarlanmistir. Yiiz imgesinde
yer alan burun sekli, kiibizm akiminin keskin geometrik seklini andirsa da modern
sanatin minimal bir halini de yansitmaktadir. Bu agidan bakildiginda, eser 6nemli bir
ornek olusturmaktadir. Renk tercihleri ve kullanimlar ise keskin degil, daha ¢ok silik ve

belirgin olmayan tonlardadir.
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Sekil 2.15. Capron, Demoiselle, (http-2).

Yukarida gosterilmekte olan Sekil 2.15’te ise Capron’a ait “Demoiselles” adli
eserine yer verilmektedir. Eser, insan imgesini andiran bir heykele benzemektedir.
Nitekim bu eser, seramik sanatin saglamis oldugu imgelem teknigi ile tasarlanmigstir.
Eserde renkler, diger dnceki verilen “Vallauris” 6rneginde oldugu gibi keskin degildir.
Ancak koyu tonlarinda renkler tercih edilmistir. Bununla beraber eserde detaylar,
kiibizm akiminin izlerini tasiyan bi¢imleri sergilemektedir. Oyle ki, viicut kisminda yer
alan baz1 yerlerde sanat¢i kendisi boliimler olusturmustur. Bu boliimler, renk ve ¢izgi
bi¢ciminde degildir. Daha ¢ok var olan biitlinii bigak gibi kesen ve bu kesik yerleri de net
bir sekilde gorebilmemizi saglayan formdadir. Bu, kiibizm akiminin farkli bir
yansimasint gostermektedir. Zira kiibist sanatcilar bicimleri renk ve cizgiler ile
bolerken, sanat¢t bu boliimleri somut bir sekilde ayirmistir. Bu da sanat¢inin 6zgiin

bicim dilini ortaya koydugunu gostermektedir.

2.7.5. Christy Keeney

Kiibizm akimindan etkilenen Keeney, sanatla yakindan ilgili olan bir kimliktir.
Miizik, resim, seramik ve fotograf gibi sanat dallarinda etkin rol alan sanatg¢i, sanata

yasami boyunca yakindan ilgi duymustur. Irlanda’da bulundugu siire zarfinda miizik ile
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yakindan ilgilenen Keeney, Bat1 sanatinin geleneklerini kavramistir. Miizigin ardindan

resim ile tanigan Keeney, bu tanigma siirecini su sekilde aktarmaktadir:

Kendimi bildim bileli resimle i¢ ige oldum. 14 yaglarindayken annem beni bir sanat kursuna
gonderdi. Orada 6grendigim ilk sey perspektifin 6nemidir. Sanirim bugiin perspektifin hala

en 6nemli elemanlardan biri oldugunu sdyleyebilirim (Erman, 2012, s. 26).

Miizik ile baslamis oldugu sanat yolculugu resim ile kesismis ve bu siirecte
resmin temel teknik yonlerini 6grenmistir. Resimde 6grenmis oldugu teknik detaylar,
ilerleyen siireglerde seramik alaninda aktif rol almasinda da katki olusturmustur. Soyut
betimleme tarzina sahip olan sanat¢i, sanatin hayatinin her alaninda 6nemli bir noktada
yer almasini saglamigtir (Elgiin, 2001).

frlanda’da gecirmis oldugu siire zarfinda, egitim gérmiis oldugu okuldaki hocas1
Keeney’i seramige tesvik etmistir. Bu tesvik araciligiyla sanatgi, seramik sanatina ilgi
gostermeye baglamistir. Bu durum hakkindaki goriislerini de su sekilde ifade

etmektedir:

Seramikle ilk tanigmam oldukg¢a yetenekli bir seramik¢i olan okuldaki hocam Tom Agnew
ile bagladi. O bana kilin biitiin 6zelliklerini ve dahasi kilin dilinden anlamay1 dgretti. Kili
nasil sekillendirecegimi, onu zorlamadan kilin dilinden nasil anlayabilecegimi anlatti. Kile,

onun istemedigi bir geyi zorla yaptiramayacagimi ondan 6grendim (Erman, 2012, s. 26-27).

1980°1i yillara gelindiginde ise egitimine Limerick Sanat Koleji’nde devam
etmeye baslamistir. Burada aldig1 egitim ile tornanin sekillendirme tekniklerini
o0grenmistir. Desenler lizerinde g¢alismaya baslayan sanatgi, resim sanati lizerindeki
yetenegini bu sekilde devam ettirmistir. Ote yandan sanata duydugu ilgiyi de kesmeyen
sanat¢1, keman ¢almaya da devam etmistir (http-4).

Keeney, ¢evresini 1y1 gdozlemleyen bir yetenege sahiptir. Bu sekilde, insanlar1 ve
dis c¢evrede var olanlart her daim gozlemlemeyi silirdiirmiistir. Bu konudaki

diistincelerini de su sekilde ifade etmektedir:
Cocuklugumda kiiciik bir ¢evrede Katolik olarak yetistirildigim i¢in hi¢bir zaman diinyay1
gergekten anlayabildigimi hissetmedim. Sanirim insan korku ve suglulukla yetistirilince
kendini tanmiyabilmek icin bagkalarmi incelemeye basliyor. Belki de baskalarinin
diislincelerine girerek bdylelikle kendimi daha iyi anlayabilecegimi diigiiniiyordum. Bu da

beni insanlar1 gézlemlemeye itti (Erman, 2012, s. 26-27).

Miizik, resim ve seramik ile sliregelen sanat seriiveni, fotograf alanindaki
kazanimlar1 ile devam etmistir. Nitekim fotografi, tasvir etmis oldugu eserlerini ortaya
cikarabilmek adina tercih etmistir. Diger bir ifade ile ara¢ olarak kullanmistir. Yasamig

oldugu cevredeki insanlar1 anlik olarak fotograflamis, bu fotograflar ile tasvir yetenegini
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gelistirmistir. Cekmis oldugu fotograflardaki insanlar, Limerick’de yasayan insanlardir.
Fotograflarda yer alan insanlarin ¢ogu, giinliik hayatinda islerini idame ettiren insanlari
olusturmaktadir. Anlik olarak g¢ekilen fotograflardaki insanlarin mimikleri, ifadeleri ve
bakislar1 Keeney i¢in énemlidir. Clinkii bu yiizler, kil ile tasvir edilerek yeni bir bigim
olusturmaktadir (http-4).
Keeney, seri iiretim ad1 altinda tiretilen sanat ¢alismalarina sicak bakmamaktadir.
O, daha ¢ok sanatin soyut alanda saglamis oldugu derinligin ve anlamin yarattigi
noktaya odaklanmistir. Egitim silirecine aktif olarak devam eden sanat¢i, Londra’ya
egitim icin gelmistir. Nitekim geldigi sehrin yasamini bir hayli ilging ve farkli
bulmustur (http-4). Bu konudaki fikirleri ise su sekildedir:
Londra’nin kesmekesine gelince ilk zamanlar biyiikk bir kiltir soku yasadim. Royal
Kolej’deki ilk senemde kendimi nereye koyacagimi bilemedim. Yepyeni bir diinyanin
ortasindaydim. Insanlar arkadas canlis1 degillerdi, niye olsunlar ki? On iki milyon kisiden
biriydim sadece. Boyle bir ortamda arkadaslar edinmeyi ve giivenmeyi dgrendim. Bir siire
sonra yeni insanlar girdi hayatima. Hala hayatimda olan bu 6nemli insanlar zamanla en
yakin dostlarim oldular. Royal Kolej’den sonra eserlerim daha ¢ok gelisti. Bunun nedeni
okul ortaminda kendimi ifade ederken biraz daha gergin olmamdi. O dénemde kolejde pek
¢ok i¢ degisimler yaganiyordu. Yeni bir yonetim vardi ve egitim sisteminde var olan bazi
seylerden vazgegiliyor ve yeni yapilanmalar olusuyordu. Biitiin bunlar ortami oldukga
korkutucu ve gergin bir hale getiriyordu. Eserlerimde kendimi istedigim kadar rahat ifade
edemiyordum. Bu nedenlerle yapmak istedigim tek sey, Master derecemi almak igin
kendimi toparlayip, konsantre olup buna odaklanmakti. Master bittikten sonra biitiin bunlar
ortaya ¢ikarabilmek i¢in artik 6zgiirdiim (Erman, 2012, s. 28).
Royal College of Art’da master egitimine kabul edilen sanat¢i, bu sehirde
hareketli yasama kars1 zorluklar yasamistir. Oyle ki bu donemde gegirilen degisimler,
popiiler kiiltiiriin yiikselmesi, onun endiselerini daha da arttirmistir. Bu endisesini ise su

sekilde aktarmaktadir:
Londra 6yle bir yer ki, dini zorlamalarin ve dayatmalarin olmadig1 aksine size kendinizi
daha ¢ok diisiinmek i¢in cesaretlendiren bir yer. Kendinizi diistinmek ve tanimak pek kolay
degildir, ben hala bunun iizerinde ¢aligtyorum. ingiltere’de yasamak diinyay1 daha net

gormemi sagladi” (Erman, 2012, s. 28).

Keeney, popiiler kiiltiirin, hizli akan yasamin ve tiiketimin yaratmis oldugu
etkilerden her ne kadar endise ile s6z etse de o, sanatini aktif bir sekilde ilerletmeye
devam etmistir. Master egitiminde kendisine destek olan hocalar1 sayesinde ilerleme
sansini elde etmistir. Egitiminin ardindan da Londra’da yasamina devam eden sanat¢i,

burada seramik alaninda eserler iiretmistir. Royal Kolej’den 6grenmis oldugu bilgi ve
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deneyimlerini sanatinda aktif olarak yansitmistir. Bu sayede hem kendini hem de
sanatsal kimligini daha giiclii bir bigimde ifade etme olanagi bulmustur (http-4).
Sanat¢1 akim olarak kiibizm akiminin izlerini tasimaktadir. Bu konudaki
diistinceleri ise su sekildedir:
1980’lerin baslarinda, heniiz 6grenciyken Tate Galeri’de Picasso’nun bir retrospektif
sergisini izlemistim ve etkilenimlerimin ¢ogu o sergide gordiigiim eserlerden geliyor.
Ozellikle de kiigiik karton pargalardan kesme yapistirma kolajlar ve yiizeylerden olusan
figuratif heykeller beni ¢ok etkilemisti. Bu basit iki boyutlu parcalar bana biiyiik olanaklarin

oldugu yepyeni bir diinyanin kapilarini agti. Bu ¢alismalarda gordiigiim iki boyutlulugun ve

ii¢c boyutlulugun beraber kullanilmasi fikri ¢ok ilgimi ¢ekti” (Gosset, 2010).

Sekil 2.16. Keeney, Seramik Biist, h=40cm (1999), (Gregory, 1999).

Yukarida yer alan Sekil 2.16’da Keeney’e ait ‘Seramik Biist’ adli eserden bir
ornek yer almaktadir. Eser, alisilmisin disinda bir gorsel degere sahiptir. Bunun en
temel sebeplerinden birisi, sanat¢inin soyut anlayisla ¢alismasindan kaynaklanmaktadir.
Sanat¢inin bu eserinde kiibizmin etkilerini gérmek miimkiindiir. Zira biistiin yiiz
kisminda yer alan 6lciimler, gercek dlciimlerden uzakta bir bigimde tasarlanmustir. Ote
yandan yiiz kisminda yer alan boliimleri ayiran cizgiler bulunmaktadir. Bu g¢izgiler,
diger kiibist sanat¢ilarin geometrik sekillere ayirma bi¢imine benzemektedir. Nitekim
bu cizgiler, kesin olmamakla birlikte oldukca soyut ¢izgilerdir. Bu da sanat¢inin kendi
0zglin tarzin1 ve Uslubunu bizlere net bir sekilde aktarabilmektedir. Keeney, kendi
0zglin tarzini sanatinda yansitmayi oldukga iyi basarabilen ve bunu sik¢a ifade eden bir

sanatgidir.
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2.7.6. Abidin Dino

Modern sanati Kiibizm akimi ile harmanlayan Dino, Tiirk sanatinin 6nemli
isimlerinden birisidir. Cizgi ve desenin Onemine vurgu yapan sanatgi, eserlerinde
kirsalda yasayan ya da is¢i kesimini ele alan insan tiplemelerine yer vermektedir.
Dino’nun kendine ait 6zgilin bir tislubu bulunmaktadir. Sanat¢1, sanatini betimlerken ilk
zamanlarinda geleneksel sanatin izlerini yansitmistir. Bu kapsamda tasvir etmis oldugu
eserler, etki baglaminda eserlerdir. Nitekim sanat¢inin bu goriisii zaman igerisinde
degismeye baglamistir. Bu degisim siirecinde “Yeniler” adini alan bir sanat topluluguna
katilmistir. Bu toplulugun degisim siirecine olan etkisi oldukca belirgindir (Bayrak,
2006, s. 50). Cizgilerin etkisine odaklanan sanat¢i, desen {lizerinde de caligmalar
yapmistir. Oyle ki, bu konuda ideolojik eserler tasvir etmeye baslamistir. “Antibes” adli
eseri, bu konuda 6nemli bir 6rnektir (Bkz: Sekil 2.17). Picasso’nun sanatindan etkilenen
sanate1, ilk siireclerde bu etki kapsaminda eserler olusturmaya baglamistir. Bu durum,
zaman icerisinde kendi tarzin1 yakalamasi ile 6zgiin bir hale doniismeye baslamistir.
Eserlerindeki 6zgilin anlatim bigimi, bu doniisiimiin agik bir gdstergesidir (Bayrak, 2006,

s. 51; Berk, 1943, s. 40-50; Tansug, 1995).
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Sekil 2.17. Abidin Dino, Antibes, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 73 x 92 cm, (Bayrak, 2006, s.51).

Yukarida gosterilmekte olan Sekil 2.17°de Dino’ya ait “Antibes” adli eserine yer
verilmistir. Eserin renk kullanimi, geleneksel sanatin etkilerini yansitmaktadir Isik ve
gdlgenin yansimalar1 ve gecisleri, geleneksel sanatta yer alan teknige benzemektedir.
Nitekim kiibizm akimina dair var olan ¢izgi ve desen caligmalari, bu eserde goriilecegi
lizere tasvir edilmistir. Ancak imgeler tam olarak geometrik bir bi¢im igerisinde yer

almadigindan, tam olarak geleneksel ya da kiibizm akiminin izlerinin varlig
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belirtilememektedir. Bu nedenden dolay:r sanat¢inin kendine ait 6zgiin bir ifadesi yer
almaktadir. “Antibes” adli eser, diger eserlerinden ayrigsmaktadir. Desen ve g¢izgiler,
lekesel formlar seklinde ifade edilmistir. Bu nedenle, sanat¢inin daha az bilinen
donemine ait olabilecegi degerlendirilmektedir. Ote yandan, katilmis oldugu toplulugun
kiibist sanatcilardan olugsmasi, onun bu sekilde bir tarzi benimsemis olabilecegi

diisiiniilmektedir (Bayrak, 2006, s. 51).

Sekil 2.18. Abidin Dino, Kompozisyon, Tuval Uzerine Yaglh Boya, (Bayrak, 2006, s.51).

Sekil 2.18’de yer alan, Dino’ya ait “Kompozisyon” adli bir eserdir. Eser, genel
olarak kiibizm akiminin temel niteliklerini net bir sekilde tasimaktadir. Imgeler, daha
cok geometrik bir sekilde resmedilmistir. Ote yandan, imgelerin birbirinden farkli
parcalar1 oldugu da goriilebilmektedir. Sanat¢inin bu eserinde, baskin bir mavi rengin
izleri goriilmektedir. Bu baskiligin temel nedeni olarak, yine Picasso’nun mavi

doneminden etkilenildigi diistiniilmektedir (Bayrak, 2006, s. 51).
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3. TASARIM, OGE VE iLKELERIi

Tasarim oOgeleri ve ilkeleri, arastirma kapsaminda yer alan temel bilgileri
icermektedir. Bu boliimde, arastirma kapsamindaki gerekli bilgilerin aktarilmasi

amagclanmaktadir.

3.1. Tasarim Ogeleri

Tasarim, Tirk Dil Kurumu Sozliigii'nde; “zihinde canlandirilan bigcim; tasavvur”,
“Bir sanat eserinin, yapin veya teknik iiriiniin ilk taslagi,; tasar ¢izim, dizayn™ ve “Bir
arastirma stirecinin ¢egitli donemlerinde izlenecek yol ve islemleri tasarlayan ¢ergeve;
tasar ¢izim, dizayn” seklinde tanimlanmaktadir (http-1). Tasarim, alan yazininda cesitli
tanimlamalarla ifade edilmektedir. Tasarim kelimesinin kokeni Latincedir. Latince'de
“des + ignare” sozciigiinden tiiremistir. Kelime anlami olarak “belirlemek”,
“resmetmek”, “isaret etmek”, “planlamak” ve “bir model ya da sekil olarak kurmak”
gibi anlamlara gelmektedir. Tasarim, Oncelikle insanlarin gereksinimlerini karsilamay1
amaglayan; islev ve goriinim bakimindan her anlamda yiiksek diizeyde bir yeniligi
hedeflemektedir. Bununla beraber, yar1 karmasik bir yan disiplin olarak da
tanimlanmaktadir (Sezgin ve Onlii, 1992, s. 84). Tasarimin saglanabilmesi icin
oncelikle tasarimcmin bu islevi uygulamaya dahil etmesi gerekmektedir. Tasarim
siireci, On arastirma yapilarak baglamaktadir. Ardindan tasarimci, bireysel becerilerini
ve sanatsal bilgisini de ekleyerek tasarimini tamamlama siirecine girmektedir. Tasarim
olgusunun en temel 6zii, tasarimcinin zihninde yaratmis oldugu tasarimi agik ve net bir
sekilde gozle goriilebilir kilmasidir. Ornek vermek gerekirse, ressam resmetmek istedigi
eserini Oncelikle zihninde sekillendirmekte, nasil yapilmasi gerektigine dair bir 6n
aragtirma yapmakta ve ardindan faaliyete gecerek tasarimima hayat vermektedir.
Tasarim bu sayede somut bir sekilde ortaya ¢ikarilmis olmaktadir. Tasarimcilar,
tasarimlarini tasarlarken dogru tekniklerin kullanilmasina da ayrica dikkat etmeleri
gerekmektedir. Bu sekilde ortaya c¢ikarilan sonug, basarili bir sekilde elde
edilebilmektedir (Ertiirk vd., 2013, s. 66).

Tasarimcinin, tasarimini gerceklestirebilmesi i¢in Oncelikle belirli bir bilgi
birikimine sahip olmas1 gerekmektedir. Ozellikle, tasarim dgelerini iyi derecede bilmesi
beklenmektedir. Tasarim ogeleri, tasarimin gorsel bilesenlerini olusturmaktadir. Bu
Ogelerin bir araya getirilmesiyle kompozisyon tamamlanmaktadir (Giirhan, 2007, s. 19).
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Tasarim Ogeleri ilk kez “Bauhaus” diisiince okulunda ortaya cikarilmistir.
Formiile edilen bu 06geler, daha sonra diger tiim sanat ve tasarim okullarinca
benimsenmistir. Giinlimiizde tasarim Ogeleri, ¢esitli tasarim derslerinde teknik konu
baslig1 olarak 6ne ¢ikmakta ve uygulanmaktadir. Tasarim 6geleri, tasarimin temel yapisi
ile dogrudan iligkilidir ve tasarimin belirli bir konu iizerinden degerlendirilmesini
saglamaktadir. Ozellikle {ic boyutlu estetigin elde edilmesinde ve bilgi ile becerilerin
yaratict bigimde uygulanmasinda bu 6gelerden yararlanilmaktadir. Tasarim oOgeleri,
bi¢imin ortaya ¢ikarilmasinda birincil unsurlar arasinda yer almaktadir (G6z, 2011, s.
53). Temel tasarim Ogeleri ise; nokta, cizgi, renk, doku, leke ve bigim gibi gorsel
detaylar1 igermektedir. Asagida yer alan alt basliklar kapsaminda, her bir tasarim 6gesi

detayl1 bi¢imde agiklanacaktir.

3.1.1. Nokta

Nokta, Tiirk Dil Kurumu’nun sozliigiinde “Bi¢imi, kalemin kagida bir defa
dokunmasi ile meydana gelen ben gibi ufak sekil” seklinde tanimlanmaktadir (http-1).
Nokta, tasarim 6geleri arasinda farkli bir kavram olup bu nedenle 6zgiin bir bakis agis1
sunmaktadir. Arslan (2013, s. 145), noktayt: “Géziin goriip algilayabilecegi, en kiiiik
boyutsuzluk” olarak tanimlamaktadir. Tasarimin en temel kavramlarindan biri olarak
degerlendirilen nokta, cesitli bi¢imlerde tasarima yon vermektedir. Sayica artis
gostermesi, seyrek ya da sik kullanilmasi tasarima ritmik bir deger kazandirmaktadir.
Bununla birlikte, tasarim alaninda bir araya geldiklerinde yeni imgelerin olusumuna
katki saglamaktadir. Nokta, olusturdugu etki bakimindan moda tasarimda kavramsal bir
unsur olarak ele alinmaktadir. Alan iizerinde olusturdugu bicim, sekil ve etki, farkl
tasarimlarin ortaya ¢ikmasma imkan tanimaktadir. Zemin algis1 iizerinde; 151k, golge,
derinlik ve doku gibi duyumsal etkilerin olusmasini saglamaktadir. Ozellikle bulundugu
yiizey tizerinde aktif bir sekilde mesaj yayan, titresen ve anlatim teknigi olusturan bir
anlam tasimaktadir (Arslan, 2013, s. 145).

Temel tasarim Ogelerinden biri sayilan nokta, iki dogrunun kesisiminden
olusmaktadir. Bu 6zelligi sayesinde ¢esitlenebilir, biiyiiyebilir ve kiictilebilir. Tek bir
nokta durgunluk hissi yaratirken; birden fazla noktanin birlesimi, birlikteligin dinamik
etkisini ortaya koymaktadir. Noktalar arasinda gorsel bir iligki vardir. Birka¢ noktanin

olusturdugu yap1 incelendiginde, gbz bu 6geler arasinda dogal bir bag kurar. Bu bag,
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yiizey iizerinde ¢izgisel bir algiya doniismektedir (Isingdr vd., 1986, s. 9). Bu duruma
Sekil 3.1°de yer verilmektedir (Bkz: Sekil 3.1)

Sekil 3.1. Ayakkab: Tasariminda Nokta Ornegi, (http-5).

Sekil 3.2. Ayakkab: Tasariminda Nokta Ornegi, (http-6).

Yukarida gosterilmekte olan Sekil 3.1. ve 3.2.°de, tasarim Ogeleri arasinda yer
alan noktanin ayakkab1 iizerindeki etkisi gosterilmektedir. ilk 6rnegimizde (3.1), nokta
taslar ile birlikte ayakkabinin {izerine yerlestirilmistir. Ayakkab1 diiz taban, babet
formundadir. Ayakkabiya hareketlilik katan tasli noktalar, ylizeyine esit bir sekilde

yerlestirilmistir. Yerlestirilen bu taslar, hem nokta imgesi saglamakta hem de
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ayakkabiya sik bir 6zellik katmaktadir. Tasarimdaki noktanin vermis oldugu etki, farkli
materyallerin kullanimina iligkin bir tasarim 6rnegi olusturmaktadir. 3.2°de yer verilen
ornege bakildiginda ise, topuklu bir ayakkabi {izerinde tasarlanan nokta 68esi goze
carpmaktadir. Ayakkabi1 beyaz olarak tasarlanmistir. Ancak ayakkabi, romantik bir
tasarim anlayigina sahiptir. Hem rengin vermis oldugu ifade hem de tasarimda yer alan
detaylar, ayakkabiya romantik bir hava katmaktadir. Tasarimda beyaz tiil ge¢ise sahip
bir alan bulunmaktadir. Hemen iizerine ise fiyonk detay1 eklenmistir. Noktalarin yer
aldig1 alan, ayakkabinin burun kismidir. Bu kisimda hareketlilik olusturan siyah

noktalar, modelin genel havasina dinamik bir katki saglamaktadir.

3.1.2. Cizgi

Cizgi, tasarim 6geleri arasinda 6nemli bir diger kavramdir. Tiirk Dil Kurumu’nun
sozliiglinde ¢izgi kavramina iligkin ¢esitli tanimlamalar yapilmistir. Bunlar: “Cizilerek
veya ¢esitli yollarla olusmus iz; cizik, ¢izi, ¢izik, hat, tahrir”, “Boya veya altinla islenen
stisleme motiflerinin etrafina simirlarini belli edecek sekilde daha koyu bir renkte ince
olarak c¢ekilen ¢izgi; tahrir” ve “Bir noktamin yiiriitiilmesiyle olusan bigim”
tanimlamalaridir (http-1). Cizgi kavramina iligkin Arslan (2013, s.1 45) ise su sekilde

bir tantmlama yapmaktadir:
Gozin gordigi, tek boyutlu (uzunluk) semboliine, ¢izgi denir. Cizgi geometrik karakter
bakimindan diiz ¢izgi, egri ¢izgi ve kirik ¢izgi olarak {ige ayrilmaktadir. Yine ¢izgi
tirlesmeleri yogunluklar ile (6l¢iiye, araliklara, tonlara, yonlerine bagli olarak) duyusal
etkiler yaratirlar. Yumusaklik-Sertlik, Agirlik-Hafiflik, Durgunluk-Hareketlilik, Uzaklik-
Yakinlik gibi karsit etkiler olustururlar (Karacan, 2017, s. 3).

Tasarim alaninda 6nemli bir kavram olan ¢izgi, ¢esitli tasarim konular1 arasinda
benzer ifadeleri icermektedir. Bir noktanin saglamis oldugu uzanti, ¢izgi olarak kabul
edilmektedir. Cizgi; noktanin olusturmus oldugu hareketsiz yapisina ve uzunluk
bakimindan saglamis oldugu biitiinliige denilmektedir (Karacan, 2017, s. 3).

Cizgi, bir insan goziiniin izlemis oldugu noktalarin seyridir. Boylece gorsel yonde
bir akis saglanarak ¢izgi meydana gelmektedir. Nitekim insan gozii, gectigi ylizeyleri
dogal olarak boliimlere ayirir. Bu sekilde bosluk alanlarinda bir kirilma noktasi
olusturulmaktadir. Cizgi, bir sekli ortaya ¢ikardigir gibi siluetin belirlenmesini de
saglayabilmektedir. Bunun yaninda iletisim kurabilmekte, sembolize edebilmekte,

netlestirebilmekte ya da yorumlayabilmektedir (Atalayer, 1994, s. 146).
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Cizgi, dinamik bir yapiya sahip olmasi ile istenilen bir bicimde
yaratilabilmektedir. Bu anlamda, yaratma olanaklarina sahip olmasi ile ylizeyde
istenilen ¢izgi detaylar1 aktarilabilmektedir. Cizgilerin yapilari, sekilleri ve yonleri
insanlar iizerinde c¢esitli anlamlar ve duygular uyandirabilmektedir. Yatay cizgiler
durgunluk etkisi verirken, insanlar iizerinde dinlendirici bir his de uyandirabilmektedir.
Dikey cizgiler ise stireklilik etkisi vermektedir. Daire seklindeki cizgiler de genisleme
ve yayllma etkisi birakmaktadir. Birbirleri ile uyum saglayan ¢izgiler ise hareket,
kaynagma ve nese uyumu saglamaktadir. Kirik seklindeki ¢izgiler ise siireklilik ve
kararsizlik etkisi kazandirmaktadir (Sezgin ve Onlii, 1992, s. 87). Zemin iizerinde her
bir kopus c¢izgisi, ayrilis1 ifade etmektedir. Bu ¢izgiler, kompozisyonu devindirirken
hareketlendirmektedir. Cizgiler, ¢esitli anlamlarda degerlendirilebilirken tasarlanan
kurgunun temel iskeletini ve formunu da olusturabilmektedir. Cizgiler, biitiin icerisinde

birlik, hareket, denge ve biitiinliik olusturmaktadir (Ozkan, 2008, s. 27-28).

S L=
= o

TP O S =
Sekil 3.3. Ayakkab: Tasariminda Cizgi Ornegi, (http-7).

Yukarida gosterilmekte olan Sekil 3.3.te, ayakkabida ¢izgi 6gesinin islevsel ve
estetik kullanimi &rneklenmektedir. Ornek, ince topuklu stiletto formundaki bir
ayakkabiya aittir. Ayakkabinin burun kismi kirmizi bir renkte tasarlanmistir ve bu
tasarim iicgen formundadir. Kirmizi alana dair yer verilen tasarim bdolgesinin {ist
yiizeyinde, hareketli bir tasarim 6gesi de eklenmistir. Bu tasarim 6gesi, noktay1 andirsa
da li¢ boyutlu bir imgelem saglamaktadir. Cizgi kisimlarina bakildiginda ise siyah ve
beyaz rengin gecisleri seklinde tasarim olusturulmustur. Siyah ve beyaz renkler, esit bir

sekilde yiizeye eklenmistir. Renk gegcisleri, ylizeyin belirgin bir ana renge sahip
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olmasimi engellemektedir. Topuk kisminda da aktarilan tasarim sekli, ayakkabiya

oldukca hareketli bir durum kazandirmaktadir.

\

Sekil 3.4. Ayakkab: Tasariminda Cizgi Ornegi, (http-8)

Yukarida gosterilmekte olan Sekil 3.4.’te, ayakkabi tasariminda kullanilan ¢izgi
ogesine bir 6rnek yer verilmektedir. Ornege detaylica bakildiginda, soft renklere ait bir
ayakkabr tasarimi karsimiza c¢ikmaktadir. Nitekim ayakkabi, detaylari ile birlikte
oldukca hareketli bir modeldir. Ayakkabi, topuklu bir ayakkabidir. Bant detaylari, ¢izgi
0gesiyle kompozisyonel bir uyum sergilemektedir. Hem topuk hem de st ylizeyinde
eklenen bu bantlar, ¢izgiler ile biitlinliik saglamaktadir. Ayakkab1 acik kahverengi bir
renktedir. Uzerine ise soft tonda kalin cizgiler eklenmistir. Cizgiler, enine seklinde
tasarlanmistir. Bu da ayakkabiya, kalip formu ile biitlinliik kazandirmaktadir. Cizgilerin
gecisleri, ayakkabiya hareketlilik kazandirdigir gibi farkli bir tasarim ornegi de
sunmaktadir. Cizgiler, hareketli bir durum algis1 olusturmus olsa da ayakkabidaki renk

secimi, hareketliligi daha yumusak ve dengeli bir bi¢gimde algilatmaktadir.

3.1.3. Renk

Renk, Tiirk Dil Kurumu’nun sozliigiinde: “Cisimler tarafindan yansilanan is1gin

gozde olusturdugu duyum”, “nitelik” ve “cesitlilik” olarak tanimlanmaktadir (http-1).
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Renk ile ilgili literatiirde gesitli tanimlamalar bulunmaktadir. Renk, nesnelere ¢arpan
15181in  yansimasidir. Bu yansima, fiziksel olarak insan goziinde bir duyum
olusturmaktadir (Kuyumcu, 2020, s. 516).

Renk, bir insan goziiniin 15181 algilamasi ile ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisi ile
fiziksel bir reaksiyon seklinde tanimlanmaktadir. Hope ve Walch (1990, s. 81) “Renkler
duygusal tecriibeleri, statiiyii, yazili veya sozlii olarak iletmekte zorlanilan diger tiir
bilgileri gorsel olarak temsil etmektedir’ seklinde tanimlamaktadir. Fiziksel baglamda
renk bu sekilde tanimlanirken, moda ve tasarim alaninda renk, bir iirliniin dikkat
¢ekmesini saglayan detayr olusturmaktadir. Renk, moda ve tasarimda iirliniin kisi
tarafindan iriiniin tercih edilmesini veya reddedilmesini etkileyebilmektedir. Renk,
tasarim ve yenilik agamasinda en temel dinamiklerden birini olusturmaktadir. Ciinkii
rengin yansitilma sekli ve bicimi; ele alinan konsept, igerik, sezon ve konuya bagh
olarak fark yaratilmasini saglamaktadir. Her yil ya da her sezon moda tasarimcilari,
renk olgusu ile lriinlerinde fark yaratmayir amaglamaktadir. Bu sekilde one ¢ikan
tasarimlar  olusturulurken, yeni sezonun atmosferi de rengin dinamigi ile
sekillendirilmektedir (Yetmen, 2016, s. 742-743).

Renk ile ilgili tasarimcilarin da tanimlamalar1 bulunmaktadir. Volpintesta (2014,

s. 17) konu ile ilgili su ifadeleri kullanmistir:
Giyside renk ve renklerin bir arada kullanimi ile beden formunun algilanmasinda
manipiilasyondan da séz edilebilir. Bedenin oran, orantisinda illiizyon yaratmak;
vurgulanmak istenen bolgenin 6ne ¢ikartilmasi ya da kusurlarin gizlenmesi yine renkler,
tonlar1 ve kontrastlarinin bilingli kullanimi ile miimkiindiir (Volpintesta, 2014, s. 17).

Volpintesta’nin ifadesine gore renk insanlar lizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir.

Jackson (2001, s. 23) ise renk ile ilgili su aciklamay1 yapmistir:
Belirlenen moda trendlerinde her sezon farkli tasarim ogelerinin vurgulanmasina ragmen,
insanlarin Oncelikle renge tepki verdiklerine inanilmakta ve tasarimlarda &nce renk
secimlerine dikkat edilmektedir. Bunun bir¢ok nedeni vardir. Renk, giysinin ylizeyinde yer
aldigr icin ilk fark edilen unsurdur ve ayni zamanda renk; sosyal, kiiltiirel iletisimde

sembolik bir anlatim aracidir (Jackson, 2001, s. 23).
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Sekil 3.5. Renkli Spor Ayakkabr Ornegi, (http-9).

Yukarida gosterilmekte olan Sekil 3.5°te, Nike markasina ait bir spor ayakkab1 yer
almaktadir. Ayakkabi, standart spor ayakkabi 6rneklerinden farklidir. Ciinkii mor rengin
tercih edildigi goriilmektedir. Bu ayakkabi Orneginde mor rengin secilmis olmasi,
tasarima yeni bir bakis agis1 kazandirmaktadir. Ozellikle alisiimisin disinda tercih edilen
bu renk, modeli diger markalarin ya da farkli modellerin arasinda 6ne ¢ikarmaktadir.
Rengin sagladigi dinamizm ve hareketlilik, ayakkabiya yenilik¢i bir yaklasim
kazandirmaktadir. Mor renge uyumlu olarak beyaz rengin de tercih edildigi
goriilmektedir. Beyaz, mor renge eslik eden bir renk olarak tasarimda daha yumusak bir
gecis saglamayl amaclamaktadir. Mor renk; gizemi, liiksii, yaraticiligl ve asilligi temsil
etmektedir. Bu rengi kendisiyle 6zdeslestiren kullanicilar, tasarimi bu nedenle tercih
edebilmekte ya da yaz mevsiminde renkli kombinlerin tamamlayicis1 olarak
degerlendirebilmektedir.

Moda tasarimcilari, yansitmak ve hissettirmek istedikleri duygusal atmosferi renk
araciligiyla ifade edebilmektedirler. Bu siirecin ilk adiminda, oncelikle kullanilacak
renk se¢ilmektedir. Renkler; sicak, soguk, ara tonlar, birbirine zit ya da uyumlu renkler
seklinde smiflandirilabilmektedir. Tiim bu se¢imler, tasarimcilarin igsel diinyalarini ve
aktarmak istedikleri duygular1 yansitacak sekilde sekillenebilmektedir. Renk, moda
tasarimcilar1 i¢in kritik tasarim unsurlarindan biridir. Ciinkii bir {iriinii 6ne ¢ikaran
unsurlarin baginda renk gelmektedir. Bir kisinin ten rengine uyumu, giyilen konseptle
olan iligkisi gibi gesitli kriterler, renk degerlendirmesi kapsaminda ele alinmaktadir

(Yetmen, 2016, s. 742-743).
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Sekil 3.6. Yves Saint Laurent Tasarimina Air Bir Ayakkab1 Ornegi, (http-10).

Yukarida gosterilmekte olan Sekil 3.6’da, Yves Saint Laurent tasarimina ait bir
ayakkab1 ornegi yer almaktadir. Ayakkabi tasarimina genel olarak bakildiginda, rengin
ve renge eslik eden aksesuarlarin one ¢iktigi goriilmektedir. Rugan yiizeyde bordo
rengin se¢imi, tasarima 6zgiinliik kazandirmaktadir. Ayakkabi; hem rengin se¢cimi hem
de aksesuarlarin tasarim bi¢imi ile agir bir tasarim 6rnegi olusturmaktadir. Tasarimda
liiks anlayisin 6n plana ¢ikarilmasiyla, klasik bir markanin imza {irlinii olarak bordo
rengin giicii vurgulanmaktadir. Bordoya eslik eden gold (altin) detaylar, bu rengi daha
baskin bir konuma tagimistir. Topuklu bir ayakkabi olarak tasarlanan modelin burun
kismi, gold metal bir aksesuarla kaplanmustir. Uzerinde yer alan siyah detay ise
ayakkabiya daha giiclii bir form kazandirmistir. Renk ve formuyla giiclii bir durus

sergileyen tasarim, klasik ¢izgisini korumaktadir.

3.1.4. Doku

Doku, Tirk Dil Kurumu’nun soézligiinde: “Bir biitiiniin yapist ve ozelligi”
seklinde tanimlanmaktadir (http-1). Doku kavramina iligkin literatiirde yer alan

tanimlamalara bakildiginda, iiriiniin temel yapisi ve niteligi seklinde tanimlamalar
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yapilmaktadir. Uriiniin meydana gelmesini saglayan formu seklinde de tanimlanan
doku, “yap1” ve “form” kavramlar1 ile yakindan iliskilendirilmektedir (Kin, 2007, s. 29).

Moda ve tasarimda doku, 6nemli bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dogadan
alman ilham ya da suni olusturulan doku tasarimlar1 ile birbirinden farkli {iriinler
tasarlanmaktadir. Moda ve tasarim alaninda olusturulan dokular, kendine 6zgii yap1 ve
forma sahiptir. Tasarimcilar, tasarimlarini olustururken ilk siiregte renk ve desene 6nem
vermis olsalar da, duyusal anlamda kumas se¢imlerine de dikkat etmektedirler. Ciinkii
kumasin dokusu tene temas etmektedir. Temasin saglamis oldugu his ise insan zihninde
ve bedeninde psikolojik olarak olumlu ya da olumsuz etkiler saglayabilmektedir. Ornek
vermek gerekir ise, ipek bir kumas insan teninde yumusak ve rahat bir form
olusturmaktadir. Sert bir kumas ise insan teninde rahatsiz edici bir forma sahip
olabilmektedir (Yetmen, 2016, s. 740-741).

Kumasin kalinligi, yumusakligi, doktiimliiliigii, sertligi, hafifligi, agirligi, inceligi,
parlakligi, matlig1 ya da seffaf olmasi, doku niteliklerini olugturmaktadir. Dokular da bu
sekilde kendi icinde farklilasmaktadir. Her kumasin dokusu, ayni materyalle
olusturulmamaktadir. Tiftik, tiilbent, ipek, kirisik, gazli, havlu, gofre, saten, tiivit, sonil,
orgii, jarse, deri, denim, elyaf, yikama, vinil ya da flock yilizeye sahip dokular,
birbirinden farkli kumaslardir. Bu nedenle, dokularin farkli olmasindan kaynakl
formlar da farklilasmaktadir. Ornegin, drape modeli verilmesi gereken bir tasarima her
kumasin dokusu uygun olmamaktadir. Dolayisiyla tasarima uygun dokuya sahip

kumasglar secilmektedir. (Volpintesta, 2014, s. 141-142).

Sekil 3.7. Chanel Markasina Air Babet Ayakkabi Tasarim Ornegi, (http-11).
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Yukarida yer alan Sekil 3.7°de, Chanel markasina ait bir ayakkabi Ornegi
eklenmistir. Bu model, markanin klasik ayakkabilar1 arasinda yer almaktadir. Ancak bu
tasarimda, doku anlayisina farkli bir yorum kazandirilmistir. Ayakkabinin burun kismi
yuvarlak ve siyah renktedir. Ayakkabimin diger yiizeyi ise dokulu beyaz bir kumas
goriinlimiindeki materyalle kaplanmistir. Beyaz boliimdeki doku, tiftik kumas izlenimi
vermektedir. Bu da ayakkabiya yeni bir form ozelligi katmaktadir. Bu durum,
ayakkabiya farkli bir yiizey etkisi kazandirmaktadir.

Dokulara aktarilan renkler, kumasin daha dikkat ¢ekici olmasini saglamaktadir.
Bazi dokularda kullanilan renkler, dokunun algilanmasini kolaylagtirmaktadir. Bu
sekilde, kumasin kalite yapist da ortaya c¢ikarilmaktadir. Dokunun meydana
getirilmesinde 6rme ve dokuma teknikleri 6nemlidir. Bununla birlikte, dokuya saglanan
diger unsurlar da dokunun 6ne ¢ikmasimi saglamaktadir. Ozellikle makrome, nakis,
boncuk islemeleri, biizgiilii dikis, pile ve benzeri detaylar, dokunun 6ne ¢ikmasini
saglayan detaylar1 icermektedir. Doku, kumasin yiizeyini saglayan dis bir duvardir. Bu
alanda tli¢ boyutlu figiirler calisilarak da kumasin 6ne c¢ikmasi saglanabilmektedir.
Gosterisli ya da sade dokular, rengarenk veya desenli formlar, tiimiiyle kumasin dikkat
¢ekmesini saglamaktadir. Dokuya eklenen her bir hareketlilik, dokunun yeni form
kazanmasii saglamaktadir. Bir kumasin ince, havadar, dokiimlii ve hafif bir bigime
sahip olmas1 yine sahip oldugu doku ile alakalidir. Doku, o kumasa karakteristik bir rol
kazandirmaktadir. Dokunun ilk 6ne ¢ikan detayi, gorsel formudur. Bunu takip eden
diger detayr ise dokunun saglamis oldugu histir. Doku, disaridan goze hitap eden bir
durum olusturmus olsa da giyen kisi acisindan da konfor ozelligi tasimasi
beklenmektedir. Sert ve rahatsiz edici dokular i¢in astar kullanimi saglanabilmektedir.
Bununla birlikte, bitim islemleri, dikis yerleri veya kumasin ters bir sekilde kullanilmasi
da dokunun konfor sunmasini saglamaktadir. Tiim bu ve benzeri detaylar, dokunun

islevsel kilinmasini saglayan detaylari olusturmaktadir (Yetmen, 2016, s. 741).

3.1.5. Leke

Leke, tasarim 6geleri arasinda énemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tirk Dil Kurumu’nun So6zligti’'nde leke, “Bir yiizeyde tiirlii sebepler dolayisiyla olusan
farkli renk” seklinde tanimlanmaktadir (http-1). Arslan (2013, s.146) leke kavramini su

sekilde tansimlamaktadir;
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Yiizeyleri herhangi bir malzeme ile orterek, renk, doku, 151k-gdlge, 6l¢ii, geometri, derinlik
olarak ifadelendirme leke olarak tanimlanmaktadir. Noktalama ve ¢izgisel tarama leke
iiretir. Zemin yiizeyinde noktalama ve tarama ile olusturulan nokta ve ¢izgi sikliklarina
gore ton ve yiizey degeri kazanir.” Leke, sanatin ¢esitli alanlarinda da benzer bir ifade ile
tanimlanmaktadir. Gorsel sanatlarda leke; ylizeye boya araciligi ile olusturulan bir iz olarak

tanimlanmaktadir (http-12).

Leke, kumasin yiizeyinde gozle goriilebilen ve hissedilebilen doku, ton ve
renklerin farklilasmasi olarak tanimlanmaktadir. Kumasin tizerinde lekeler, c¢esitli
yontem ve teknikler ile elde edilebilmektedir. Ornek vermek gerekir ise, resim firgast ile
olusturulan rastgele firca darbeleriyle leke deseni olusturulabilmektedir. Leke; ¢izgi,
nokta, renklerin karmagas1 ya da herhangi bir geometrik sekil ile olusturulabilmektedir.
Lekenin elde edilebilmesi i¢in herhangi bir form ya da bigcime gereksinim
duyulmamaktadir. Lekenin olusturulmasi, tasarimcinin zihinsel olarak hayal giiciine
dayandirilmaktadir. Tasarimei, herhangi bir sinir ya da bi¢cime gereksinim duymadan,
yetenegine bagli leke olusturabilmektedir.

Leke, soyut sanat kapsaminda en sik bagvurulan bir yontemdir. Tasarim 6geleri
arasinda serbest tasarim sekli olarak da degerlendirilmektedir. Leke tasarimina bagl bir
desen ortaya ¢ikarabilmektedir. Duygu ve diisiincelerin sanatsal bir iislup ile ifade

edilmesi olarak tanimlanan leke, bir anlatim teknigidir (Usta, 2021, s. 15).

Sekil 3.8. Tasarim Giinliik Ayakkabi Ornegi, (http13).

Yukarida gosterilmekte olan Sekil 3.8'de, giinliik ayakkabi tasarimina bir 6rnek
eklenmistir. Ayakkabi tasariminda one ¢ikan detaylar, leke tasarim 6gesine Ornektir.

Ayakkabi, spor bir ayakkabi tasarimidir. Beyaz renktedir ve giindelik yasama uygun
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olarak tasarlanmistir. Ancak dikkat c¢eken tasarimda, taban kismindan yansiyan
renklerin varlig1 one ¢ikarilmaktadir. Ciinkii tabandan yukar1 dogru renklerin ahenkli
tasarimi eklenmistir. Ayakkabinin en ¢ok kirlenen kismindan bdyle bir tasarim eklenmis
olmasi, sanatsal yaraticiligin imgesini olusturmaktadir. Ciinkii eklenen renkler, leke
formundadir ve bu form hem hem somut hem de mecaz anlamda ayakkabiya

uyarlanmigtir.

3.1.6. Bicim

Bicim, Tiirk Dil Kurumu’nun soézliglinde, “Bir nesnenin dis ¢izgileri bakimindan
niteligi, distan goriiniisii; hat, sekil, eskal, model”, “Dis goriiniis; form, forma” ve “Bir
seye Ozgii olus; tarz” seklinde tanimlanmaktadir (http-1). Balzac bi¢cim kavramina
iligkin su tanimlamay1 yapmaktadir: “Bigcimler her seydir ve yasamin kendisi de bir
bicimdir’ (Focillion, 2015, s. 11). S6zen ve Tanyesi (2017, s. 54) ise big¢imi “Bir
nesnenin gorme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini saglayan kendine 6zgii
gercekligi” seklinde agiklamaktadir. Anver Ziss kaleme almis oldugu “Estetik” adli
eserinde bi¢cimden s6z etmektedir. Ziss, tasarim veya anlatim araglarinin belirli bir
diizeyde Orgenlesmesi, parcalanmast ya da biitiinlesmesini bi¢gim olarak
tanimlamaktadir. Cergevenin belirlemis oldugu kompozisyonda, igerigin ve tarzin ele
alinig bi¢gimini bigim olarak temellendirmektedir. Diger bir ifade ile bi¢im, temel islevi
ve icerigi ifade etmektedir (Ziss, 2016, s. 173).

Bi¢im, literatiirde yer alan bilgiler icerisinde bakildiginda form olarak da
tanimlanmaktadir. Bu anlamda, her iki anlama gelen bi¢cim ve form, ayni anlamlar
kapsamindan da degerlendirilmektedir. Moda tasarim alaninda bigim, silueti aciklayan
bir durum olarak ele alinmaktadir. Kiyafetler de heykellere benzer bir sekilde, ii¢
boyutlu bir sekilde tasarlanmaktadir. Ozellikle ii¢ boyutlu tasarim kiyafetler, insanlar
tarafindan daha ilgi ¢ekici bulunmaktadir. Kiyafet tasarimlari, insan bedenine uygun
olacak sekilde 6n ve arka kaliplar seklinde kesilmektedir. Yanlardan dikilen dikisler
sayesinde de kaliplar birlestirilmektedir. Nitekim yanlarda saglanan dikisler her daim
esas teskil etmemektedir. On ve arka kaliplarin birlestirilmesi, drapeler ile saglanirken,
kumasin dokiimlii yapisindan da faydalanilabilmektedir. Ge¢miste kiyafetlerin kesim
detaylar1, giiniimiizdeki gibi cesitlilik gdsteren detaylara sahip degildir. Ornek vermek
gerekir ise, Antik Cag’da baz1 kiyafetler dikilmeden viicuda sarilmistir. Bununla

birlikte, salvar, kimono, kaftan, tunik ve panco gibi kiyafetler ise el dokumasi ya da
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desenli kumaslardan elde edilerek dikilmistir. Nitekim, dikisler minimal bir sekilde
saglanmistir. Kumasin bigimi, beden ile iyi uyumlu, orantili olmasi beklenmektedir. Bu
sayede, siluetin basarili bir sekilde ortaya ¢ikmasi saglanmaktadir. Moda, insan bedeni
ile baslamaktadir. Beden, kumas ile uyumlu olmasi halinde basarili bir etki ve iz
birakmaktadir. Bir kiyafetin bi¢imi, boyutu, sekli, karakteristik ozellikleri ilk etapta
kavranabilmektedir. Bu da kiyafetin silueti anlamima gelmektedir. ikinci asamada ise,
kiyafetin kapsamini belirleyen kontiir ve detaylar1 gelmektedir (Volpintesta, 2014,
s.29-32).

Kiyafetlerin bi¢imi, temel goriiniisii saglamaktadir. Moda tasarim alaninda
kiyafetlerin bi¢imi, iki boyut seklinde elde edilen kumasa {iglincii boyutun
kazandirilmasi ile saglanmaktadir. Bu sekilde, kiyafetin beden {izerindeki silueti
olusturulmus olmaktadir. Burada temel olan durum, bigimdir. Siluet ise genel anlamda
bi¢imi olusturmaktadir. Insanlarm giyim-kusam anlayislari her donem degisime
ugramistir. Bu durum, giizellik anlayislari ile birlikte de degerlendirilebilmektedir.
Dolayisiyla, insanlarin begenileri, goriisleri, beklentileri ve diislinceleri her daim
degisime ugramaktadir. Moda da bu degisimleri saglayan alanlardan birisidir. Her
donem beden proporsiyonu degistigi gibi, kumaslarin kesim, sekil ve bi¢cim degerleri de
degismistir. Beden proporsiyonundaki degisim, dogrudan kiyafetlerin bicimlerine de
yansimistir. Bu anlamda, kumaslara saglanan kesimler, bi¢imlerin ortaya ¢ikmasini
saglamaktadir (Yetmen, 2016, s. 744).

Bi¢im, modanin kendini en iyi ifade etme sekillerinden birisidir. Kumasin
tizerinde farkli kalip calismalari yapilabildigi gibi, modellerin gelistirilmesi de
saglanabilmektedir. Bu anlamda, bi¢im dinamik bir yapiya sahiptir. Kiyafetler, ¢izimi
yapilarak iki boyutlu bir sekilde tasarlanmaktadir. Nitekim, model lizerinde uygulamaya
gecildiginde, iic boyutlu bir bicim haline doniistiiriilmektedir. Bu sekilde; genislik,
uzunluk, vyiikseklik gibi detaylar ortaya ¢ikmakta, belirginlesmekte ve bigimi
vurgulamaktadir (Yetmen, 2016, s. 744).
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Sekil 3.9. Yves Saint Laurent Sandalet Tasarumi, (http-14).

Yukarida yer alan Sekil 3.9'da, Yves Saint Laurent markasina ait bir sandalet
ornegi gosterilmektedir. Sandaletin genel bigcimine bakildiginda, alisilmisin disinda bir
form algis1 yaratmaktadir. Ozellikle topuk kismindaki tasarim bicimi, standart
tasarimdaki ayakkabilarin disina c¢ikmaktadir. Sandalet, topuklu bir tasarima aittir.
Sandalet kismi, topuklu ayakkabinin formunda tasarlanmistir. Tabana kirmizi renk,
bantlara ise mor renk detayr eklenmistir. Iki rengin birlikte uyumu, zthk
kazandirmaktadir. Fakat bu tasarimda, yeni bir bigime yeni bir formun eklenmesi
saglanmak istenmistir. Topuk kismi, ayak tabaninda bos kalan kismin tamamini kaplar
niteliktedir. Bu da sandalet tasarimina yeni bir topuk bi¢imi kazandirmaktadir.

Renk ve doku gibi detaylar, nasil ki kiyafetin bir iletisim dili oluyorsa, bigim de
ayn1 sekilde bir iletisim dili olugturmaktadir. Kiyafeti giyen kisinin temel 6zellikleri ile
de uyum saglayan bicim, giyen kisi hakkinda da birtakim Ongoriileri karsi tarafa
kazandirmaktadir. Kiyafetin bigimi; kisinin yasam tarzini, genel kisiligini, yasam
seklini, aligkanliklarini ya da giindelik yagamdaki tarzin1 yansitabilmektedir. Bu sekilde,
kars1 tarafa ileti bilgileri saglamaktadir. Insanlar genel olarak, hi¢ tanimadig bir kisi
icin dig goriinlisii ve kiyafetlerinden bir yargiya gidebilmektedir. Nasil ki konusma
bi¢imimiz, jest ve mimiklerimiz bir iletisim unsuru olusturuyorsa, kiyafetlerimiz de ayni
sekilde iletisim saglayan unsurlardan biri haline doniismektedir. Bu anlamda, giyilen

kiyafetler silueti olusturmaktadir. Siluet ise bir bi¢imdir (Yetmen, 2016, s. 745).
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Sekil 3.10. Chanel 2025 Sandalet Tasarim Ornegi, (http-15).

Sekil 3.10'da, Chanel markasmin 2025 yilina ait bir sandalet tasarimi Ornegi
sunulmaktadir. Tasarima bakildiginda, 6zgiin bir sandalet tasarimi dikkat ¢cekmektedir.
Ciinkii tasarim, kalip olarak Antik Yunan tarithindeki sandaletleri andirmaktadir. Fakat
giiniimiiziin modern moda tasarim kaliplar1 kapsaminda, yeni bir uyarlama getirilerek
daha rafine bir estetikle yorumlanmistir. Ayakkabinin topugu oldukca kalindir. Ayni
sekilde, taban kismina eklenen destek de kalin tasarlanmigtir. Ayakkabida temel renk
olarak siyah tercih edilmistir. Ancak yiizeyine eklenen isiltili sim detaylari, tasarima
duraganliktan uzak, dinamik bir goriinlim kazandirmaktadir. Ayakkabinin genel bi¢imi;
geleneksel form algisinin disina ¢ikarak, ¢agdas tasarim anlayisini yansitan yenilikg¢i bir
perspektif sunmaktadir. Hem tarihsel referanslar tasiyan hem de modern ¢izgileri

barindiran bu sandalet, bicimsel agidan 6zgiin bir tasarim 6rnegi niteligindedir.

3.2. Tasarim Ilkeleri

Tasarim ilkeleri, tasarim Ogelerine benzer bir sekilde, bi¢imin var olusundan
diizenlenmesine degin gosterilen temel kaideleri kapsamaktadir. Bu kaideler, tasarimin
islevsel ve estetik bicimde uygulanabilmesi i¢in gosterilen teknik bilgileri icermektedir

(GOz, 2011, s.53). Tasarim ilkeleri, kendi icerisinde farkli kavramlara ayrilmaktadir.
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Bunlar; tekrar, ritim, zitlik, denge, egemenlik ve vurgu olarak siralanabilir. Asagida yer

verilen alt basliklar altinda da bu kavramlarin detayl: bilgi icerigi eklenecektir.

3.2.1. Tekrar

Tekrar kelimesinin anlami1 olarak Tiirk Dil Kurumu’nun sézliiglinde “Ayn: olayin,
isin, hareketin yeniden ortaya ¢ikisi, tekrarlanmast” seklinde tanimlanmaktadir (http-1).
Tekrar, kavram olarak bir 6genin birden fazla sayida kullanilmasi1 anlamina gelmektedir
(Giingor, 2005). Temel tasarim ilkeleri arasinda 6nemli bir kavram olarak 6ne ¢ikarilan
tekrar, 6gelerin bir araya getirilmesi ve tekrar edilmesi seklinde ilerletilmesidir. Tekrar,
gorsel olarak bir armoni yaratmaktadir. Bu etkisi nedeniyle tasarim alaninda sik sik
tercih edilmektedir. Bununla birlikte, tekrar en eski bilinen tasarim 6gelerinden birisidir.
Kavramin ortaya ¢ikmasi ve bu sekilde gorsel olarak degerlendirilmesi, iggiidiisel
frekansin saglamis oldugu nefes alma ve kalp atis1 ritimlerine dayandirilmaktadir (Dow,
1997). Tekrar, doku ile dogrudan iliskilidir. Tasarimda bir dokunun olusturulmasi,
tasarlanmas1 ve yaratilmasi i¢in Ogelerin belirli bir diizen araliginda tekrar edilmesi
gerekmektedir (Dow, 1997).

Tarihte, ¢cok ¢esitli medeniyetler de aynm1 6gelerin olusturulmus oldugu tekrari
benzer bicimde kullanmistir. Insan, zihinsel olarak tekrari; 6gelerin benzer sekilde
tekrarlanmasindan dogan ahenge baglamaktadir. Ogelerin genel olarak bigimi, formu,
yapist, rengi ve sekli rahatsiz edici olmus olsa da, tekrarlanmis Ogeler kabul
gormektedir. Oyle ki baz1 rahatsiz edici 6gelerin tekrari genele indirgendiginde ahenk
olusturuyor ise begenilmektedir (Barratt, 1980).

Tekrar, ¢ok fazla ¢izgi ve bosluklarin diizenli bigimde yan yana gelmesidir.
Tekrar, kendi igerisinde estetik bir deger tagimamaktadir. Bu anlamda, herhangi bir
O0genin sirali olarak bi¢imlendirilmesinden dogan sanatsal bir kompozisyona
gereksinimi yoktur. Clinkii, tekrarin dogal armonisinden kaynakli bir estetik goriiniim
ortaya cikarilabilmektedir. Ornegin, tren raylari ve blok seklinde olusturulan evler
teknik anlamda bir yaratimdir. Nitekim biitiiniinde olusturulan dizilim, insan gdziinde
ve zihninde sanatsal bir goriinlim olusturmaktadir. Sirali olarak olusturulan tekrar,
sanatsal yaratimin ortaya ¢ikmasinda yardimci olmaktadir (Dow, 1997).

Tekrar, tasarim alaninda yogun bir sekilde tercih edilmektedir. Tekrar, tasarim
alaninda yakindan iligkili bulunan bir kavramdir. Nitekim, ger¢ekc¢i ve ifade edici bir

durumundan ¢ok, siislemenin elde edilebilmesi amaci ile tercih edilmektedir
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(Rasmusen, 1950). Ogelerin benzer bir sekilde tekrar ettirilmesi, siislemenin temel
kapsamini olusturmaktadir. Bununla birlikte, dramatik bir ifadenin giiciinii yansitan

tekrar, kompozisyonun olusturulmasi amaci ile de kullanilmaktadir (Barratt, 1980).

Sekil 3.11. Hoti¢ Deri Ayakkab: Tasarim Ornegi, (http-16).

Yukarida yer alan Sekil 3.11'de, Hoti¢ markasina ait deri bir ayakkabi tasarimi
gosterilmektedir. Ayakkabi, erkek kullaniciya yonelik olarak klasik formda
tasarlanmistir. Fakat tasarimda yer verilen iist ve yan ylizey, deri ayakkabinin islemesi
hakkinda 6nemli bir detay igermektedir. Isleme, orgii islemesi seklindedir. Nitekim,
orgii tekrara dayanan bir detaya dayandirilmaktadir. Bu tasarim 6g8esi, tekrar ilkesinin

bicimsel uygulamasina yonelik gorsel bir temsil niteligindedir.

3.2.2. Ritim

Ritim, tasarim alaninda 6nemli ilkelerden biridir. Ogelerin birlikteliginden olusan
tekrar ile bir dinamizm yaratmaktadir. Hareketin temel yapisini ortaya koyan ogeler,
ritmi ortaya c¢ikarmaktadir. Bu da Ogelerin tekrar1 seklinde sekillenmekte ve devam
etmektedir. Hareketli 6geler, birbirleri ile pozitif bir uyum saglamaktadir. Pozitif
uyumun saglamis oldugu etki ise bir tempo haline doniismektedir. Bu sekilde, negatif

alanlardan siyrilarak basaril bir gorsel ortaya cikarilabilmektedir (Oztuna, 2007, s. 32).
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Ritim Ritim, yalnizca tekrar ile ortaya ¢ikan bir durum degildir. Benzerliklerin ya
da bir kurgunun da birlikteliginden ortaya ¢ikabilmektedir. Yiizey iizerine tasarlanarak
yerlestirilen 6geler, insan gozliniin bu duruma ayak uydurmasini da saglamaktadir.
Ritim, var olan tasarimi bir biitiin haline doniistiirmektedir. Monoton yapmin yok
edilmesini saglayarak, sanatsal alginin etkili bir sekilde seyirciye aktarilmasina olanak
tammaktadir (Ozsoy vd., 2016, s.163). Ritim, &gelerin zaman ve mekina uyum
saglayarak belirli araliklarla tekrar etmesini saglamaktadir. Bu sekilde, yiizeyde dinamik

bir durum algis1 olusturarak estetik bir gériiniim de kazandirmaktadir.

Sekil 3.12. Orgii Model Ayakkab: Ornegi, (http-17).

Yukarida yer alan Sekil 3.12'de gosterilmekte olan orgli model ayakkabi
orneginde, orgiilerin saglamis oldugu bir ritim s6z konusudur. Ritimler, benzer bir
sekilde birbirini takip etmektedir. Ayakkabinin tasarimi olusturulurken, 6zellikle derinin
tizerinde bu islem uygulanmistir. Bu da ayakkabiya, dogrudan kendi yiizeyine ait bir
tasarim formu katmaktadir. Ritim, her ne kadar yiizeyde uygulanmis bir tasarim
seklinde bu 6rnekte ele alinmis olsa da, ayakkabiya 6zgiin bir form kazandirmaktadir.

Ozellikle desenlerin katmis oldugu dinamik yap, tasarimi yeni bir boyuta tagimaktadir.

3.2.3. Zathk

Zatlik, bir calisma kapsami dahilinde, 6gelerin birbirleri ile olusturmus oldugu
farkliliklar1 ya da karsitliklart icermektedir. Bu farkliliklar ya da karsithiklar su sekilde
tanimlanabilmektedir:  biliylik-kii¢iik, sicak-soguk, ac¢ik-koyu, yatay-dikey gibi.
Tasarimda yer verilen 6gelerin farkliliklart ve zitliklar basarili bir sekilde kullanilir ise,
gorsel bir uyum veya estetik algisi olusturmaktadir. Bu da, gorsel ¢ekiciligin olusmasini

saglamaktadir. Ornek vermek gerekir ise, beyaz renge zithk saglayan siyah renk,
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dengeli bigimde kurgulanirsa gorsel ¢ekicilik kazandirabilmektedir. Burada temel olan
durum, keskin kontrastlarin dengeli birlikteligidir. Zitlik, 6zellikle tasarimda yer verilen
onemli ilkelerden birisidir. Sanatgilar, tasarimlarinda bu ilkeye sik sik yer vermektedir.
Bu sayede, dikkat ¢ekici ve ilgi uyandirict bir alan olusturulmaktadir (Gezer, 2019,
s. 609).

Sekil 3.13. Zitlik [lkesine Ornek Ayakkabt Tasarimu, (http-18).

Yukarida gosterilmekte olan Sekil 3.13'te, zitlik ilkesine ornek bir ayakkabi
tasarim1  gosterilmektedir. Ayakkabi, genel tasarimi itibariyla diger ayakkabi
tasarimlarindan farklilasmaktadir. Ozellikle burun kismindaki kare formu ve kalin
tabani ile farkli bir formun yansimas: seklindedir. Ayakkab1 tasariminda temel alinan
z1tlik, yiizeyin iist kismia eklenen renklerin birbirleriyle olan zithgidir. Ozellikle sag
tekin siyah, sol tekin beyaz olmasi; zit renklerin birbirleriyle uyumunu yansitmaktadir.
Tasarim olarak 06zgilin bir ayakkabi formuna hitap eden bu ayakkabi, zithik ilkesi

kapsaminda giizel bir 6rnek olarak ele alinabilmektedir.

3.2.4. Denge

Denge, herhangi bir nesnenin, objenin ya da tasarimin orantili olarak
kurulmasidir. Denge kavrami, fiziksel olarak var olan herhangi bir 6genin dengede
durmast seklinde de degerlendirilmektedir. Nitekim bir 6genin denge oOzelligi ele
alindiginda, dikey veya diyagonal eksenlerin her iki taraf agisindan da dengede
tutulmasi, dagitilmast anlamlarina gelmektedir. Bir 06genin denge kriteri
degerlendirmeye alindiginda, orantili olmasi beklenmektedir. Bahsi gecen konu
icerisinde, yine doku, renk, bi¢im, form gibi O6gelerin birlikteliginden olusan bir
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dengenin s6z konusu olmas1 gerekmektedir. Ogelerin sirali, aralikli ve yén agisindan
diizenli olarak yerlestirilmesi gerekmektedir (Demircioglu, 2016, s. 47).

Tasarimda konu her ne olursa olsun, bi¢im, renk, form, doku gibi 6zelliklerin
gozle goriiliir bir sekilde uyumlu olmasi beklenmektedir. Burada aranan temel durum,
g0zii rahatsiz edecek bir karmasanin var olmamasidir. Dolayisiyla, bu kapsamda denge
aranmaktadir. Denge, tasarimda eklenen ogelerin diizenli bir sekilde dagitilmasi,
yerlestirilmesi ve anlamlandirilmasidir. Gorsel olarak herhangi bir zitligin var olmamasi
gerekmektedir. Denge kavrami, biitiinliik esasina da indirgenmektedir. Konu ve 6gelerin
kendi igerisinde kararli, uyumlu ve net olmasi gerekmektedir. Ele alinan tasarimin
timiine bakildiginda, dengenin basarili bir sekilde saglanmis olmasi gerekmektedir.
Ancak bu sekilde, tasarim biitiiniinde tamamlanmislik hissi saglanmis olmaktadir
(Ozsoy vd., 2016, s. 191).

Tasarim alaninda denge, iki gruba ayrilmaktadir. Bunlar; simetrik ve asimetrik
dengedir. Tasarimin olusturulma amaci ve siireci bakimindan temel alinan denge, kendi
icerisinde farklilik da tasiyabilmektedir. Iki esit parcanin bir araya gelmesinden olusan
simetrik denge, genel olarak duragan ve statik bir sekildedir (Oztuna, 2007, s.26).
Simetrik denge, tasarimda ele alinan 6gelerin iki yandan ve bir aynadan yansimasi
seklinde esit olmas1 gerekmektedir. Geometrik olarak degerlendirmeye alinan tasarimin
agirlik noktasi ise ¢alismanin merkezi konumundadir (Demircioglu, 2016, s. 47).

Asimetrik denge ise, benzeri olmayan Ogelerin gorsel olarak esit bir sekilde
yerlestirilmesidir. Burada, 0Ogelerin esitliginden dogan dikkat c¢ekici bir durum
yaratilmaktadir. Tasarimin her alaninda yer verilen 6gelerin her tarafindan esit olmasi
beklenmektedir. Eger benzesmeyen 0geler var ise, bu 6gelerin de ayni sekilde asimetrik
olarak birbirini tamamliyor olmas1 gerekmektedir. Bu sayede, bir biitiin olarak da denge
saglanmis olmaktadir. Asimetrik sekilde olusturulmak istenilen tasarimlar; enerjiyi,
hareketi, devinimi ve rahatsiz ediciligi gorselin biitiiniinde gostermelidir. Bu sekilde,

asimetrik denge disa vurulmus olmaktadir (Oztuna, 2007, s. 27).
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Sekil 3.14. Denge Ilkesine Ornek Ayakkabi Tasarimi, (http-19).

Yukarida yer alan Gorsel 3.14'te, denge ilkesine Ornek bir tasarim ayakkabi
eklenmistir. Ayakkabi, topuklu bir ayakkabi ornegidir. Topuk boyu orta yiikseklikte
olan bu ayakkabinin 6n ylizey tasarimi, oldukca dikkat ¢ekici bir sekilde tasarlanmistir.
Transparan tiil kumag ve parlak rugan bir deri kumas tercihi yapilan bu yiizeyde, iki
kumasin sirali bir sekilde dizilimi aktarilmaktadir. Yan yana eklenen iki kumas, dengeli
bir ayn1 eksende hizalanmistir. Hizalanan bu iki kumasin ayakkabiya katmis oldugu etki
ise, gorsel agidan estetik bir goriiniim kazandirmaktadir. Ote yandan, rengin bordo
tercih edilmesi, yine ayakkabinin tasarimina algisal farklilik yaratmigtir. Bu da hem
ayakkabinin genel formu hem de renk tercihleri ile feminen bir goriintiinliin temel
alinmasimm1  saglamistir. Tasarimdaki denge, goze hitap eden bir sekilde
konumlandirilmistir. Sonug¢ olarak, malzeme se¢imi, hizalama ve renk dengesiyle
bicimsel uyum yakalanmis; tasarim, denge ilkesinin giicli bir temsilcisi haline

gelmistir.

3.2.5. Egemenlik-Vurgu

Egemenlik ilkesi, 6geler arasinda var olan biitiinliik icerisinde bir 6genin diger
ogelere {istiinliik saglama prensibidir. Ustiinliik prensibi, tasarimin amacma gore
farklilk gosterebilmektedir. Ornegin, tasarimci iistiinliik dgesini renk, doku, dl¢ii,

bicim, ¢izgi gibi degerler ile olusturabilmektedir. Tek bir {istlin 6genin tasarimi
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saglanabilecegi gibi, belirlenen bir grubun igerisinde de bu durum olusturulabilmektedir
(Demircioglu, 2016, s. 46). Egemen olarak tasarlanan 6ge, ylizey iizerinde belirgin bir
sekilde kendini gosteren bir degerde tasarlanmaktadir. Buna bagl olarak, alan igerisinde
cok fazla bir yere sahip de olabilmektedir. Etkili kullanim dogrultusunda ise, farkli bir
mesaj niteliginde de bu tasarim yapilabilmektedir. Ote yandan, verilmek istenen mesaj
basit bir degerde de aktarilabilmektedir. Burada 6nemli olan durum, tasarimcinin 6geyi
nasil tasvir edip tasarlamis oldugudur. Tasarimda yer alan egemenlik doku ise, doku
insanlar tarafindan dikkat ¢cekmektedir. Dokuda var olan tasarim giicii egemenlik
gostererek, tasarimin dikkat ¢ekmesini saglamaktadir. Rengin egemen oldugu bir
tasarimda ise, baskin bir rengin saglandigi bir hakimiyet tasarlanmaktadir. Bu sekilde,

egemenlik yapisi tasarimci tarafindan tasarlanmis olmaktadir (Gezer, 2019, s. 609).

Sekil 3.15. Egemenlik Ilkesine Ornek Ayakkabr Tasarim, (http-20).

Yukarida yer alan Gorsel 3.15'te, egemenlik ilkesini yansitan detayli bir ayakkabi
tasarim1 eklenmistir. Ayakkabi, dikkat ¢ekici formuyla 6ne ¢ikan bir tasarima sahiptir.
Bu dikkat ¢ekici yonii ile de egemenlik noktasina vurgu yapmaktadir. Ayakkabi,
romantik bir tasarima sahiptir. Yiiksek topuklu bir ayakkabi modeli olarak
tasarlanmistir. Tasarimda dikkat ¢eken detay, ana odak kirmizi biiyiik bir giil formudur.
Gil, kirmiz1 bir renk olarak tercih edilmistir ve boyut olarak oldukca biiytiktiir.
Ayakkabinin bantlarinin oldugu kisma yerlestirilen bu giil, ayakkabiya hakimiyet
kurulmas1 anlaminda oldukg¢a baskin bir ifadeyi yansitmaktadir. Ayakkabi, kendi bagina
tasarim olarak iddiali bir tasarimdir. Ancak iizerine yerlestirilen giil, bu iddiay1 daha
fazla yukari tastyarak egemen bir detay goriintiisii yaratmaktadir.

Vurgu ilkesi ise, tasarimin gorsel ilgiyi yonlendiren bir unsuru olusturmaktadir.

Izleyici {izerinde, tasarrmin aktif olarak fark edilmesini saglamaktadir. Vurgulanan
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tasarim Ogeleri, izleyici tarafindan dikkat ¢cekmesi sebebiyle tasarimin ¢oziimlenmeye
gidilmesini de saglamaktadir. Vurgunun en temel amaci, insanlar tarafindan dikkat
cekici bulunmasidir. Bu sekilde, vurgulanan detay insanlar tarafindan odak noktasi
sayllmaktadir. Vurgu, tasarimin gorsel agidan etkin bir hale getirilmesini saglamaktadir.
Aktarllan detaylar, ilgiyi ¢ekmesi sebebiyle farkli bir tasarim alanindan da
degerlendirilebilmektedir. Diger bir ifade ile, vurgulanan tasarim Ogesi tasarimi
farklilastirmaktadir (Oztuna, 2007, s. 36).

Vurgu, tasarimda bir ya da birden fazla 6ge dahilinde tasarlanabilmektedir.
Burada egemenlik gibi bir algi olusturulmasi amaglanmamaktadir. Temel olan, odak
noktas1 6genin ya da Ogelerin vurgulanma sekli veya bi¢imidir. Basarili bir vurgu,
insanlar tarafindan gorsel dikkat uyandirmaktadir. Vurgunun, egemenlik ilkesi gibi ¢cok
yer kaplamasina ya da iddiali bir goriiniim kazandirilmasina gerek duyulmamaktadir.
Nitekim, fark edilir olmasi beklenmektedir. Detaylarda tasarlanan vurgulama
yapilabilecegi gibi, tasarimin geneli dahilinde de vurgulama yapilabilmektedir (Gezer,

2019, s. 608).

Sekil 3.16. Vurgu Ilkesi Ornek Tasarim, (http-21).

Yukarida yer alan Sekil 3.16.’da, vurgu ilkesine Ornek gosterilen bir tasarim
ornegi gosterilmektedir. Ornekte yer alan ayakkabi, spor bir ayakkabidir. Genel rengi
pembe renk olarak tasarlanmistir. Nitekim, pembenin vermis oldugu etkiye vurgu
yapacak bir renk daha eklenmistir. O da yesil renktir. Tasarimda yesil tonu dikkat ¢ekici
bir vurgu yaratmaktadir. Ozellikle pembeye uyumlu héle getirilen bu renk, vurgulanma

acisindan onemli bir 6rnek tasarim olusturmaktadir. Burada vurgulanmak istenen detay,
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renklerin igerisinde temel alinan farkli bir rengin 6ne ¢ikarilmasidir. Ciinkii {istiin bir
rengin igerisinde farkli bir istliin rengin vurgusuna dikkat cekilmesi, basarili bir
tasarimin yansimasi ile agiga cikarilmaktadir. Sonug¢ olarak, vurgu ilkesi sayesinde
tasarimin odak noktasi1 belirlenmekte ve izleyici ile etkili bir gorsel iletisim

saglanmaktadir.

70



4. KUBIZMIN MODA VE AYAKKABI iLE OLAN iLiSKiSi

Bu boliimde, arastirmanin temel konusunu olusturan Kiibizm akiminin moda ve
ayakkabi ile olan bagi aktarilmak istenmistir. Bu kapsamda, konuya dair temel bilgiler,

alt bagliklar altinda sunulmustur.

4.1. Moda

Moda, literatiirde farkli tanimlamalar ve ifadeler ile karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk

Dil Kurumu’nun Sozliigiinde moda kavrama;
Degisiklik gereksinimi veya siislenme Ozentisiyle toplum yasamina giren gegici yenilik;
nevzuhur”, “Belirli bir siire etkin olan toplumsal begeni, bir seye karst gdsterilen asiri
diiskiinlik” ve “Gegici olarak yenilige ve toplumsal begeniye uygun olan” seklinde

tanimlanmaktadir (http-1).

Moda kelimesi dilimize Latince “modus” kelimesinden gelmistir. Ortacag’da
Fransa ise moda kavramimi “La Mode” seklinde tanimlamistir. Moda, kelime anlami
olarak “olusmayan sinir” seklinde ifade edilmektedir. Ingilizce’de ise “fashion”
kelimesi ile tanimlanan moda, usul, sekil, adet, tarz, uslup, davramig gibi ¢esitli
anlamlar1 barindirmaktadir (Barbarasoglu, 2009).

Moda, toplumsal bir form olarak tanimlanmaktadir. Belirli bir yapiy1 ¢ergeveleyen
moda, farklilasmay1 ve degisimi ifade etmektedir. Bunun yaninda benzerlik ya da
cekicilik gibi anlamlar1 da igeren kavram, sosyal bir iletisim dilini de olusturmaktadir.
Moda, genel anlamiyla insanlarin giyim-kusamlariyla olusturmus olduklar1 bir ifade dili
olarak tanimlanmaktadir (Simmel ve Frisby, 2003, s. 41). Moda, belirli bir sosyal
olusumun degiskenlerini, 6tekine nazaran daha fazla kabul gérmesini saglamaktadir.
Kavram, kendi igerisinde “moda” (in fashion) ve “demode” (outmoded) terimleri
seklinde ikiye ayrilmaktadir. Bu iki terim, birbirleriyle zit anlamlar tagisa da aslinda
birbirini tamamlayan ve moda olgusunun anlasilmasini saglayan kavramlardir (Blumer,
1968).

Moda kavramu, literatiirde gesitli sekillerde tanimlanmaktadir. Nitekim kavramin
ne zaman ortaya ciktigi ve nasil basladigi yoniindeki ifadeler, tartismali konular
arasinda yer almaktadir. Bu nedenle, iki farkli goriisiin ortaya ¢ikmasina neden olan
moda, literatiirde iki farkli baglamda ele alinmaktadir. ilk goriise gére moda, giysilerin
cesitliligi baglaminda degerlendirilir. Bu yaklasim, modanin eski ¢aglardan giiniimiize
kadar var oldugunu savunmaktadir. Ancak bu goriise gore, moda giinlimiizde ortak bir

degere hitap etmemektedir. Zira belirli 6l¢li ve formlara dayanan giysiler, tim sinif ve
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tabakalar tarafindan giyilebilen iiriinler olarak gériilmemektedir. Ikinci gériise gore ise
moda, Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali ile birlikte ortaya ¢ikmistir. 1789 yilma kadar
saray ve list zlimrenin zevk anlayisina hitap eden moda, hiirriyet ortaminda bu
islevselliginden siyrilarak, tiim insanlarin erisebilecegi bir imkan haline doniismiistiir
(Barbarasoglu, 2009).

Blumer (1968) modanin ortaya ¢iktigi zamana karsilik aciklayici bir ifade

kullanmistir. Ona gore moda;

Fransiz Devriminden itibaren moda geleneksel bir giyimin alt tabakalar
tarafindan taklidinden dogmamaktadir. Artik moda, “yeni olan”dir, biitiin

aliskanliklari altiist edendir, insan1 “modern”lestirendir (Blumer, 1968).

Sanayi Devrimi, insan yasaminda yeni bir doniisim baglatmistir. Fakat ortaya
cikarmig oldugu etkinligi tiim alanlara yayilarak ilerlemistir. Yenilik ve iiretim
olgusunun alt1 ¢izildigi bu siirecte, insan yasami keskin hatlar1 ile degisime ugramstir.
Insanlar yeni durumun olanaklar1 ile modanm etkilesiminden faydalanmaya
baslamiglardir. Bu durum goéz Oniline alindiginda moda ve teknik arasinda bir
baglantinin 6ne ¢iktig1 vurgulanmaktadir. Bu sayede modanin ortaya ¢ikis sekli daha net
anlasilabilmektedir. Baglantinin degerlerine bakildiginda su sekilde siralandirilmaktadir
(Blumer, 1968, s.119-120);

e Niifus artis1 hizlanmis, insan ihtiyaclart artmistir.

e QGeligmis llkelerde yasam standartlar1 daha da yiikselmistir. Bu yiikselme
insan yagaminda daha istikrarli olunmayi ve stirekliligi getirmistir.

e Gelismis iilkeler, sanayi Ttretimi ile sektorel bir deger kazanmaya
baglamistir.

e Kirsal yasamdan sehir yasamina doniis baslamis, bu da iiretimin daha fazla
artmasma sebep olmustur. Bu sayede sehir toplumlari ortaya c¢ikmaya
baglamistir.

e Teknolojik gelismeler, devamliligi siirdiirmiistiir. Ozellikle gelismis
ilkeler bu durumu bir kural olarak devam ettirmistir.

e Sosyal gelir dagilimda farkliliklar ortaya ¢ikmustir.

e Ekonomik faaliyet, aile igerisindeki bir faaliyet olmaktan ¢ikmis, daha
ulusal hale getirilmistir.

e Sermaye sahipleri, ekonomik dengeyi kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda

yiiriitmeye baslamis, yeni meslek gruplari ve statiiler ortaya ¢ikmistir.
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Tiim bu gelismeler, moda kavraminin insan yasamindaki islevsel durumu ile
dogrudan iligkilidir. Bireyler, gelisim ve yenilik araciligiyla modanin hayatlarindaki
yerini belirlemistir. Ozellikle teknolojinin gelismesiyle birlikte, modanm islevsel rolii
daha da 6nemli bir noktaya taginmistir (Blumer, 1968, s. 119-120).

Sanayi Devrimi’nin getirdigi bu gelismeler, dogrudan ya da dolayli yoldan
modanin yayginlasmasina katki saglamigtir. Tekstilde yasanan gelismeler, kumaslarin
yapisina ve igerigine de yansimistir. Her biitceye uygun kumas tiirlerinin tiretilmeye
baslanmasiyla, moda ¢esitlenmis ve daha genis kitlelere ulasmistir. Kumas {iretiminin
teknolojik yontemlerle daha ucuza mal edilmesi, modada seri iiretimin baslamasina
zemin hazirlamistir. Kisa siire i¢inde gereksinim icin tiiketilen giysiler, zevk ve begeni
unsuru haline gelerek daha fazla tiiketime neden olmustur (Barbarasoglu, 2009).

Ozellikle insanlarin refah seviyesinin yiikselmesi, giysilerin bu denli &nem
kazanmasia neden olmustur. Bireyler, ¢aligma hayatinda elde ettikleri gelirle yasam
kalitelerini artirmak istemistir. Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan burjuva sinifi, halkin ya
da sarayin giydigi kiyafetleri tercih etmemistir. Kendi kimliklerini yansitmak isteyen bu
siif, tasarimecilarin modern giysi tasarimlarini benimsemistir. Boylece moda daha da
sekillenmis, tasarimcilar da meslek olarak sayginlik kazanmistir. Moda her ne kadar
baslangicta belirli bir smifin etkisiyle ortaya c¢ikmis olsa da giiniimiizde ¢ok daha
kapsayicidir. Hazir giyimin yayginlasmasi, her kesimden insanin modaya erisimini
mimkiin kilmigtir. Demokratik yonetim anlayisiyla birlikte, tiim toplumlar ve siiflar
moday1 yakindan takip edebilmektedir (Barbarasoglu, 2009).

Moda, ilk etapta insan gereksiniminden dogmus olsa da giiniimiizde ¢ok yonlii bir
faaliyeti kapsamaktadir. Insanlarin mekansal pratikleriyle birlikte farklilasan ve siirekli
yenilenen moda, yalnizca bir olgu degil, ayn1 zamanda estetik kiiltiiriin 6nemli ifade
araglarindan biri haline gelmistir. Giiniimiizde her kiiltiirden insan, kendine 6zgii giyim
tarzlarin1 belirleyebilmektedir. Bu durum, modanin sundugu yaratma imkénlarinin bir

yansimasi olarak degerlendirilmektedir (Beyhan, 2010, s. 7).

4.2. Ayakkabi1 Kavram

Ayakkabi, Tirk Dil Kurumu’nun Sozliglinde “Genellikle sokakta giyilen ve alti
kosele, lastik vb. dayanikli maddelerden yapilan giyecek; basmak, pabug¢” (http-1).
Ayakkab1 kelimesindeki kap eki, tamlama eki olarak kabul edilmektedir 6rnegin kitap
kabi, yemek kabi gibidir. Ayakkabi da ayni sekilde ayak i¢in kullanilan bir kabi
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betimlemektedir (Bici, 2007). Ayakkabi, ayagi korumakta ve koruyucu bir gorevi
tistlenmektedir. Eski Anadolu Tiirkg¢esinden, Osmanl Tiirk¢esi ve giiniimiiz Tiirk¢esine
aktarilan ile ayakkabi kavrami, dilimize de bu sekilde ge¢mistir (Koman, 2019).

Ayakkabilar; kadmn, erkek ve cocuklara uygun olarak tasarlanmaktadir. Bu
tasarimlarin temel amaci, ayaklar1 dis etkenlerden korumaktir. Bunun yani sira, bireyin
sosyal konumunu ve toplumdaki imajimmi yansitmak amaciyla da ayakkabilar
tasarlanmaktadir. Ayakkabilar, giysilerde oldugu gibi farkli materyal ve kumaslarla
iiretilebilmektedir. Literatiirde ayakkabi kavrami genellikle “ayak giysisi” seklinde
tanimlanmaktadir. Tarihsel silirecte ayakkabinin 6ncelikli islevi, ayaklar1 koruma amaci
tasimaktayken, giiniimiizde bu islevin yani sira farkli anlamlar da kazanmistir (Imre,
2016, s. 193).

Ayakkabi, bireyi bulundugu ortamin dis etkenlerinden korurken, daha rahat ve
hizl1 bir sekilde hareket etmesini de saglamaktadir. Bu sayede pek c¢ok iglev bir arada
saglanabilirken, ayaklarin temel formu da korunmus olmaktadir. Ayakkabi
tanimlanirken; terlik, c¢izme, takunya, potin gibi pek ¢ok tiir de bu kapsamda ele
aliabilmektedir. Nitekim palet veya kayak icin tercih edilen araglar, ayakkabi
kategorisinde degerlendirilmemektedir. Ayakkabinin kelime anlamina bakildiginda,
ayag1 koruyan bir arag¢ oldugu goriilmektedir. Okyanus Ansiklopedik Sozliik ayakkabiy1
su sekilde tanimlamaktadir: “Ozellikle sokakta ayag korumak icin giyilen ve alti kosele,
lastik gibi dayanikli malzemelerden yapilan ayak giyecegi” (Okyanus Ansiklopedik
Sozlik, 1983). Bir diger tanim da ise “Ayagi ve kimi zaman da bacag: saran deriden,
kumastan, plastikten yapilan giyim egyasi” ifadesi yer almaktadir (Larousse, 1986,
s.1088; akt. Imre, 2016, s. 193).

Ayakkab1 kavramina iligkin yapilan genel tanimlama ve ifadeler bu dogrultudadir.
Fakat arastirmanin temel konusu olmasi sebebiyle, kavramin daha iyi kavranabilmesi
amaciyla tarihi siirecine bakilmasi gerektigi diislniilmistiir. Asagida yer verilen alt

bagslikta ise bu konuda daha detayl bir bilgi aktarimi saglanacaktir.

4.3. Ayakkabimn Tarihsel Siireci

Ayakkabiin tarihi ge¢misi, Eski Yunan ve Antik Misir’a degin uzanmaktadir.
Insan yasami gelisip sekillendikge, gereksinimler de farklilasmaya baslamistir. Bu
farklilagma, her alanda oldugu gibi ayakkabi alaninda da mevcuttur. Ayakkabi, tarihsel

stirecte ¢ok fazla degisime ugramis bir aractir. Gegmisten glinlimiize degin ayakkabinin
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stirecine bakildiginda, c¢ok c¢esitli asamalardan gectigi genel bir pencereden
goriilebilmektedir. Gegmiste Misirlilarin  papiriisten yapmis olduklar1 sandaletler,
Romal1 askerlerin kullanmis olduklar1 postallar, Japonlarin saygi ekseninde ele aldiklar
ayakkabilar ve Leonardo Da Vinci’nin topuklu ayakkabi tasarimi, bu kapsamli siirecin
orneklerindendir (Balkan ve Giillii, 2024).

flk ayakkabinin tarihsel siire¢ igerisinde ne zaman icat edildigi kesin olarak
bilinmemektedir. Fakat insanlik tarihi kadar eski bir geg¢mise sahip oldugu
diisiiniilmektedir. Tarihte bilinen ilk ayakkabinin, ilkel sartlarin getirmis oldugu
imkanlar dahilinde olusturulmus olabilecegi tahmin edilmektedir. Bu amagla icat edilen
ilk ayakkabilar, ot ve kaba deriden iplerle baglanarak tasarlanmigtir. Tasarlanan bu ilk
ayakkabilar, diiz bir sekle sahiptir (Kandal, 2020; Kir, 2022). Kiyafetlerin bes bin yil
Oncesine dayanan bir hikayesi oldugu diisiiniilmektedir. Bu bilgi dahilinde, ayakkabinin
da tarihsel siirecinin kiyafetler kadar eski oldugu belirtilmektedir (Yiiksel, 2019).

Ayakkabi iizerine elde edilen ilk tarihi kanitlar, Avrupa’da bir magarada
kesfedilen resimler ile olmustur. Ispanya’nin dogu bolgesinde bulunan Paleolitik
magara resimleri, M.O. 12.000 ila 15.000 yillarina aittir. Resimlerde, kadinlarin
kiirkten, erkeklerin ise deriden yapilmis cizme giydikleri goriilmiistir (Veziroglu,
2021). Elde edilen bilgiler dahilinde, bu sekilde giyinmenin hava kosullarina baglh
olarak gelistigi diisiiniilmektedir. Clinkii Avrupa bolgesinde, soguk hava sartlarinin
etkisiyle kalin giysilere gereksinim duyulmustur. Bu gereksinimden dolay:
ayakkabilarin tasarlanmis olabilecegi varsayilmaktadir. Kuzey bolgelerinde soguktan
korunmak amaciyla deri ayakkabilar tercih edilirken, gliney bolgelerinde sicaktan
korunmak i¢in agik ayakkabilar tercih edilmistir (Somgag, 2014). Ayakkabinin tarihgesi
g6z 6niinde bulunduruldugunda, Oregon Universitesi Doga Kiiltiir ve Tarih Miizesi’nde
sergilenmekte olan yavsan kabugu lifleriyle tasarlanan ayakkabi, bilinen en eski
ayakkabidir. Bununla birlikte, Ford Rock Magarasi’nda 1938 yilinda kesfedilen ve
10.500 yillik oldugu diistliniilen sandalet de bu kapsamda degerlendirilmektedir (Tung,
2013; Kandal, 2020; imre, 2022).

Giliney bolgelerinde, sicak hava sartlarindan dolayr tabani kalinlastirilmig
ayakkabilar tercih edilmistir. Tabanin gii¢lendirilebilmesi i¢in ayrica ¢ift kat ip ile
saglamlastirma islemi wuygulanmistir. Arkeolojik kazilarla elde edilen bilgiler
dogrultusunda sandaletler incelenmistir. Yapilan incelemeler sonrasinda, agac lifleri ve

deri ile tasarlanan ayakkab1 tabani, zaman icerisinde dayanikli malzemelerle
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tasarlanmaya baslanmistir. Deri, ilk etapta diiz olarak kullanilmis; zamanla deri {izerine
islemeler de uygulanmaya baslanmistir. (Balkan ve Giillii, 2024)

Kuzey bolgelerde ise soguktan korunmak amaci ile kalin botlar tasarlanmistir.
Giyilen en eski botlarin Alplerde bulunan buzullardan korunmak amaci ile
olusturuldugu diisiiniilmektedir. Bu botlar ise Aver Otzi Buz adamina ait oldugu
bildirilmektedir (Kir, 2022). Kuzeyde soguktan korunmak amaci ile tasarlanan botlarin
icerisine saman ya da yosunlarin da dolduruldugu deri ayakkabilarin varligi
bildirilmektedir. Bu ayakkabilar ise 5300 yillik fosil seklinde bulunmustur.
Avyakkabilarin sahibi ise Tirol Alps These’e ait oldugu diistiniilmektedir (Tung, 2013).
1998 yilinda Amerika’nin Missouri Eyaleti’nde Arnold Aragtirma Magarasi’nda bir kazi
diizenlenmistir. Yapilan kazi caligmasinda antrolog Michael O’Brein ve ekip arkadaslar
17,1 cm tabana sahip ayagi saran bir parcayr bulmuslardir. Bu parcanin iist kisimlar
carik formunda ve deliklidir. Ayakkabinin materyali ise deri malzemeden tasarlanmistir.
Ayakkabi iizerinde yapilan testler sonucunda ise ayakkabinin giintimiizden 8300 yil
oncesine dayandig1 diisiiniilmektedir (Imre, 2022). Ermenistan’in Aren-i Magarasi’nda
yapilan bir calisma sonucunda da M.O. dért bin yilma ait oldugu diisiiniilen bir deri
ayakkabi bulunmustur (Kandal, 2020; Kaya, 2021; Kir, 2022). Ayakkabinin taban
uzunlugu yaklasik 24,5 cm’dir. Ayakkabi tek parca halinde yani sag ayaga ait ayakkab:
seklinde bulunmustur. Ayakkabinin materyali ise deridir. I¢ kisminda yine bitki ve
otlarin  dolduruldugu belirtilmektedir. Derinin de inek derisine ait oldugu
belirtilmektedir. Ayakkabiin parcalart ise deri biyeler ile birlestirilmis halde
bulunmustur (Imre, 2016).

Arkeolojik kazilarda yapilan arastirmalara bakildiginda, Misir ve Mezopotamya
bolgesinde yasayanlarin daha ileride olduklar1 bildirilmektedir. Diger medeniyetlere
kiyasla, uzun konglu ¢izmelerin kullanildig: belirtilmektedir. Bu durum, yine o doneme
ait kabartma ve heykeller lizerinde de goriilmektedir. Misirlilarin ayakkabi tasarlama
fikrini Mezopotamyalilardan ogrendikleri belirtilmektedir. Mezopotamyalilar, M.O.
3500 yilinda ayaklarin hem korunmasi hem de sicak tutulmasi amaciyla kumdan
ayakkabir kaliplar1 ¢ikartmiglardir. Bu kaliplar ile ham deriden taban olusturup ipler
araciligiyla birlestirmislerdir. Tasarlanan ayakkabilar, sandalet olarak tasarlanmistir.
Literatiirde, sandalet tasarimi yapan ilk wuygarligin Mezopotamyalilar oldugu
belirtilmektedir (Kastan, 2007). Siire¢ icerisinde tasarlanan sandaletler, giyen kisinin

sosyal konumunu da imgeleyen birer simge héline gelmistir. Kadinlar ayaklarini
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miicevherlerle siislemeye baslamis, erkekler ise deri kayislardan tasarlanan degerli
taglar1 takarak kombinlerini olusturmuslardir (Tung, 2013).

Ayakkabilarin, tarihi siirecte yasanilan ¢evre sartlarina uygun olarak tasarlanmis
oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda, gelenek-gorenek, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve
cografi etkenlerin de ayakkabi tasarimlarinda etkin bir role sahip oldugu One
cikarilmaktadir. Literatiirde yer verilen bilgiler arasinda, kral ve rahiplerin giymis
olduklar1 deri giysi ve sandaletlerin siire¢ igerisinde postaci, asker, tacir ve halk
tarafindan da giyilebilen {riinler arasinda yerini almaya basladigi belirtilmektedir
(Somgag, 2014).

Misirhilarin giymis oldugu sandaletler, Yunan ve Roma halki tarafindan da
giyilmeye baslanmistir (Kanbak, 2021). Antik Yunan doénemine bakildiginda,
sandaletler onemli giysiler arasinda yer almaktadir. Fakat zaman igerisinde sandaletlerin
ayakkabiya doniistiigii bildirilmektedir. Ayakkabi burunlari ve topuklar1 degismis, daha
farkli bir goriiniimde tasarlanmaya baslamistir (Somgag, 2014; Imre, 2016). Sandalet
kullanan diger medeniyetlerden birisi de Japonlardir. Japonlarin "zori" adini vermis
olduklar1 sandaletler, "geta" ve "tabis" isminde geleneksel ayakkabilarindan birisidir.
Persler ve Kizilderililerin de ayn1 sekilde sandalet kullanmis olduklarina literatiirde yer
verilmektedir. Bu toplumlarda sandalet kullanimi farklidir. Ozellikle burun kismi, ahsap
veya metalden oyulan topuz seklinde form verilen yapidadir. Afrikalilarin da tarih
igerisinde sandalet kullanmis olduklar1 belirtilmektedir. Fakat Afrikalilar, sandalet
kullanimlarin1 renkli deriler ile tasarlamiglardir. Slavlar ise kegeden tasarladiklari
sandaletleri kullanmislardir. Ispanyollarin kullanmis olduklar1 sandaletler ise iplikten
dokunan malzeme ile tasarlanmistir (Yiiksel, 2019).

Eski Yunan doneminde ayakkabilarin materyalleri deri, kege ve kumastir
(Veziroglu, 2021). Dericilik meslegi icerisinde ayrica sekillenen bu alan, toplum iginde
onemli bir konuma ulagsmistir. "Monodermon" ismi verilen, tek bir parcadan olusturulan
ve torba formunda tasarlanan ayakkabilarin {izerine, nefes almasi i¢in delikler agilmistir.
Bu ayakkabilar, prehistorik donemden sonra tiim halk tarafindan da kullanilmaya
baslanmigtir. Soguk havalarda, iklimin etkilerinden korunmak amaciyla iizerine ek
yapilarak ¢izme formu verilmis ve bu sekilde kullanilmistir (Kir, 2022).

Ortacag (M.S. 500-1500) doneminde ayakkabi yeni bir tasarim ve {iretim
anlayisina gecis yapmustir. Ayakkabi iiretiminde kullanilan malzemeler farklilagmus,

teknik zaman igerisinde gelismistir. Liiks drlinler kategorisinde de yerini alan
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ayakkabilar, soylu ve varlikli kesim i¢in yiiksek kaliteli malzemeler kullanilarak 6zel
olarak iretilmistir. "Medieval" ad1 verilen ayakkabi tiirii tiretilmeye baslanmigtir. Bu
ayakkabn tiirli, glinlimiize yalnizca siirh sayida 6rnegi ulasabilmistir. Varlikli kisilerin
tercih ettigi bu ayakkabilar, deri, kumas, saten ve ipek malzemelerden iretilmistir.
Ortacag tarihinde ayakkabi, bir moda simgesi haline donlismistir. Erkek
ayakkabilarinin burunlari, dik ve sivri bir sekilde tasarlanmaya baslamistir (Yiiksel,
2019). Kadin ayakkabilari, erkek modellerine goére daha sade formlarda tasarlanmastir.
Fakat burun kismi sivri olarak tasarlanmaya baslanmistir. Oyle ki, kadinlarin giymis
oldugu ve adini carik olarak alan bu ayakkabilarin tabanlari, kalin ve yiiksek bir sekilde
tasarlanmaya baglanmistir. Kadinlar, bu ayakkabilar ile zaman zaman yardimsiz
yiiriyememislerdir (Tung, 2013).

Ayakkabi, zamanla sadece bir ihtiya¢ unsuru olmaktan ¢ikmis, statii ve varlik
gostergesi  haline doniigmiistiir. Carik ayakkabilarin ardindan oOkgeli ayakkilar
tiretilmeye baglanmis, bu ayakkabilarin imalati ise zordur. 14. yiizyil sonlarma dogru,
sayas1 oyularak tasarlanan desenli ayakkabi modelleri iiretilmistir. Bu ayakkabilarin ug
kismi, sivri sekilde tasarlanmistir. Ayakkabiya verilen ad ise Crakow’dur (Kandal,
2020). Crakow’lar kadife, deri veya brokar kumasglarla da tasarlanmistir. Hatta kraliyet
ailesi, ¢ikarmis olduklar1 bir karar ile bu ayakkabilarin burun kisimlarmi 2 ing ile
sinirlandirmigtir. Yasaga karsi gelen olursa, ayakkabinin burun kismimin kesilmesi
gerektigi belirtilmistir. 16. ylizyilda, yasakla birlikte burunlart kisa ve oval olan
ayakkabilar tasarlanmaya baglanmigtir. Nitekim bu ayakkabilarin da bir siire sonra halk
tarafindan giyilmesi yasaklanmustir (Imre, 2020). Duckbill ismini alan, drdekgagasi
formunda ayakkabilar tasarlanmis; bu ayakkabi tasarimlar1 da zaman igerisinde
farklilasmistir. Gegmiste kullanilan sivri, uzun burunlu ayakkabilarin yerine diiz
burunlu ve kenarli, genis ebatli, rahat kullanima sahip ayakkabilar tasarlanmistir (Tung,
2013).

13. ve 15. yiizyillarda beden algis1 6ne cikan bir konudur. Ozellikle kadinlarin
fiziksel uzuvlarin1 gosteren goriinlimlerin sergilenmemesi amaciyla, ayaklari tamamen
kapatan ayakkabilar kullanilmustir. ileri yasa sahip kadimlar ise daha ¢ok topuklu
ayakkab1 tercih ederken, gen¢ yas kesimindeki kadinlar ise daha diiz ve rahat
ayakkabilar tercih etmistir (Kir, 2022).

Tiirk toplumunda banyo amagl tercih edilen nitekim nalin ad1 verilen ayakkabular,

1400’li yillarda Chopin ismi ile moda olmustur. Bu donemde en ilging bulunan
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ayakkabr tasarimi olarak da anilmaktadir. Chopin ayakkabilar yiiksek topuklu
ayakkabilar kategorisinde yer almaktadir. Bu ayakkabilari genel olarak Aristokrat
Venedikli kadinlar tercih etmistir. Bu tercihin temel nedeni ise sosyal statli gostergesidir
(Kandal, 2020; Imre, 2022). Chopin ayakkabilar Avrupa’da kraliyet diigiinlerinde ve
farkls iilkelerde de tercih edilmistir. Uretimde kullanilan malzemeleri ise mantar, ahsap
ve deridir (Veziroglu, 2021). Chopin ayakkabilar, stirekli farklilasan bir formda
tiretilmistir. Fakat temel formunda yiiksek 0kcesi degismeyen Ozelligidir. Venedik’de
50 cm bulan yiiksekligi ile kadinlar tarafindan da tercih edilen bir ayakkabidir. Siire¢
icerisinde yiiriitken tehlike arz eden bu ayakkabilarin kullanimlar1 1430’lu yillarda
yasaklanmistir (Kaya, 2021; Kir, 2022).

16. ylizylla gelindiginde ayakkabi tasarimlarinda belirgin bir doniisiim
yasanmistir. Bu donemde ayakkabilar, yirtmag¢ detaylar1 ve siislemeleriyle dikkat
¢cekmektedir. Bunun yaninda, tabani yiilksek mantardan tasarlanan ayakkabilar da
tasarlanmigtir. 1575°li yillarda, mantar tabanli yiiksek topuklu ayakkabilardan
korunmak amaci ile sosonlar gelistirilmistir. iklim kosullarma uygun olacak sekilde de
tasarlanan ayakkabilar mevcuttur. Ornegin, soguk, yagish havalar igin tahta tabandan
tasarlanmig ayakkabilar tercih edilmeye baglanmistir. Tahta tabanli ayakkabilara verilen
isim ise sabodur. Oyle ki, bu ayakkabilar Hollanda kiiltiiriiniin simgelerinden biri haline
gelmis, glinlimiize degin tasinmustir (Balkan ve Giillii, 2024).

17. ylizyila degin gegen siire zarfinda, ge¢cmiste tercih edilen yiiksek tabanl
ayakkabilardan ¢ok, diiztabanli ayakkabilar tasarlanmistir. Nitekim bu siirece degin,
yine de yiiksek Okgeli ayakkabi tasarimlarinin varligi goriilmektedir. Yiiksek okgeye
sahip olan ayakkabilarin tabanlari, tahta, mantar ve takozlar ile desteklenmistir. 1640’11
yillara degin bu ayakkabilar, hem erkekler hem de kadinlar tarafindan kullanilmigtir
(Kandal, 2020; Kaya, 2021). Sonraki siire¢lerde erkek ve kadin ayakkabilarinin ayirt
edilmesi amaci ile farkli tasarimlar gelistirilmeye baslanmistir. Erkek ayakkabilar1 bot
tarzinda tasarlanarak, daha diiz tasarimlar iiretilmeye baslanmistir (Yiiksel ve Cavdar,
2022). Botlar erkekler tarafindan begeni ile kullanilmaya baglanmis ingiltere Kral 1.
Charles’1n destekgileri siivari botlar1 giymeye baglamistir. Siivari botlar1t mansetli uclara
sahip dize kadar uzayan bir sekilde tasarlanmistir. II. Charles donemine gelindiginde ise
erkeklerin gecmiste giymis oldugu topuklu ayakkabilar, yeniden moda haline
getirilmistir. Hatta bu ayakkabilara, kisa ve yumusak formda olan fiyonklar da

eklenerek yeni bir moda haline gelmesi saglanmistir (Veziroglu, 2021). Zaman
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icerisinde botlarin yerini ¢izme modelleri almaya baslamistir. 17. yiizyilda, ¢izmelerin
one ciktigr goriilmektedir. 17. ylizyilda ticaret, diinya genelinde artis gostermeye
baslamistir. Bu siirecte dantel, ipek, renkli ve siislii taslar, imkanlar dahilinde ayakkabi
tasarimlarinda tercih edilmeye baglanmistir. Moda, 17. yiizyil ile birlikte bir sektor
olarak faaliyet gostermeye baglamigtir. Tasarlanan topuklu ayakkabilar, Fransiz
soylular tarafindan en ¢ok tercih edilen ayakkabilar arasindadir. Bu ayakkabilar, hem
erkekler hem de kadinlar tarafindan tercih edilmistir (Tung, 2013).

17. yiizyilin ortalarina gelindiginde Fransa Krali 14. Louis’ye 6zel olarak herhangi
bir dikis icerigi olmadan ayakkabi ustalar1 tarafindan dana derisinden ayakkabi tasarimi
yapitlmistir. Bu tasarim, rahat giyime sahip bir ¢izme modelidir. Cizme igerisinde
kullanilan derinin hazirlanma sekli ve ayakkabini yapimi, diger ayakkabicilardan gizli
olarak tretilmistir. Yalnizca bu ayakkabidan bir ¢ift tasarlanmistir (Veziroglu, 2021).
18. yiizyila degin, hi¢bir dikis kullanilmadan tasarlanan bu ayakkabinin gizemini higbir
ayakkabi treticisi anlayamamistir. D1 mekanda rahat bir sekilde kullanima miisait
olmayan bu ayakkabilari, erkekler genel olarak i¢ mekanlarda tercih etmislerdir. 18.
yiizyila gelindiginde ise, moday1 yakindan takip eden erkekler, biiylik tokali, uzun ve
diiz ayakkabilar tercih etmeye baslamiglardir. Bu ayakkabilarin yaninda, binis igin
tasarlanan siyah botlar da tercih edilen ayakkabilar arasindadir. Ayak bilegini sarar
seklinde tasarlanmis ayakkabilar ise kadin, erkek ve c¢ocuklar tarafindan da
kullanilmistir. 1720’11 yillara gelindiginde, ayakkabilarin burun kismi daha ¢ok yuvarlak
bir sekilde iiretilmeye baglanmistir. (Komsuoglu vd., 1986).

1770’11 yillarda, uzun ¢izmeler moda olarak tarithe gegmistir. 18. yiizyilda ise,
saten ve brokar seklinde tasarlanan ayakkabilar tercih edilmeye baslanmistir. Bu
donemde, moda giderek toplumsal yasamda daha belirleyici hale gelmis; ayakkabilarin
tizerine kurdele, toka ve fiyonklar eklenmeye baslanmistir (Kir, 2022). Bu donemde,
ayakkabilarda kullanilan malzeme ve renk kullanimlar1 da farklilasmaya baslamais; ipek,
yiin, deri gibi malzemelerden iiretilen ayakkabilar moda haline gelmistir (Veziroglu,
2021).

18. yilizyilda, erkekler genel olarak kisa ve dar paga pantolonlar giymeye
baslamistir. Bu giysiye tamamlayict unsur olarak, metal tokalar1 olan renkli ayakkabilar
tercih edilmeye baslanmistir (Bici, 2007). Bu donemde, ayakkabilar insanlarin sosyal

statiisiinii de simgeler niteliktedir. Tokalar; metal, c¢elik ve piring gibi c¢esitli
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malzemelerden iiretilmigtir. Bu malzemelerin yaninda, soylu ve varlikli kisiler degerli
taglarla siislenen ayakkabilar da tercih etmislerdir.

Bu donemin ilk siireglerinde, kadinlarin giymis oldugu ayakkabi modelleri T
formunda tasarlanmistir. Kadinlarin kiyafetlerine zarar verilmemesi amaciyla, tokalarin
kullanimi yerine seritlerin kullanimi tercih edilmistir. Kadin ayakkabilarinda da, erkek
ayakkabilarinda oldugu gibi desen ve renk bakimindan cesitlilik mevcuttur. Ozellikle
ipek, deri ve yilin gibi malzemelerden iiretilen ayakkabilar, talebe bagli olarak farkli
model ve renkte iiretilebilmistir. 1760’11 y1llara gelindiginde, korse ve elbiselere takilan
tokalarin kullanimlar1 kisitlanmistir (Kanbak, 2021). 1785°1li yillarda ise, daha rahat ve
kullanigh ayakkabilar tercih edilmeye baglanmistir. Kadinlar, genel olarak tiil ya da
miislin kumas icerigine sahip, sade, diiz ve siissiiz ayakkabilar giymeye baglamistir
(Yiiksel ve Cavdar, 2022).

19. yiizyilda 1839 yilinda iiretilen Joseph Sparkes Hall’in tasarlamis oldugu lastik
potinler moda olmustur. 19. Yiizyilin sonlarina dogru ise bu ayakkabilar Chelsea potin
seklinde isimlendirilmistir (Kandal, 2020).

20. yiizyila gelindiginde, ayakkabi tasarimlar1 yasanan sosyal olaylarin etkisiyle
farklilagsmaya baslamistir. Bu donemde, ayakkabilar rahat formlarda tasarlanmaya
baslanmistir. 1900°1i yillar ile birlikte, ayakkabi tasarimcilari ortaya ¢ikmaya baslamis;
0zel tasarim ayakkabilar tiretilmistir. I. Diinya Savasi sirasinda, askerlerin giymesi i¢in
botlar tiretilmistir. Bunun yaninda, kromlu tabana sahip, isleme detayli deri ayakkabilar
da moda haline getirilerek tercih edilen ayakkabilar haline gelmistir. 19. yiizyilda,
ayakkabi iiretiminde seri iiretime gecilmistir (Imre, 2022). Bu iiretim asamasinda
ayakkabi tasarimlarinda farkli iiretimler yapilmaya baslanmistir. Bu donemde, spor
ayakkab1 tasarimlar1 yapilmig; seri iiretim ile birlikte insan yasamina kazandirilmigtir.
Spor ayakkabilarin tasarlanma amaci, spor yapimi siirecinde dogan gereksinimden
kaynaklanmaktadir. 1900’1l yillarda kaugugun tiretimi ile birlikte, US Rubber markasi
kanvas sayali ayakkabilar tasarlamistir. Bu ayakkabilar, kaucuk tabanli spor
ayakkabilardir. 1916 yilinda ise marka, Keds ismiyle anilmaya baslamistir. 1895
yilinda, Foster ismi verilen kosu ayakkabilar1 hayata ge¢irilmistir. Giiniimiizde bu
ayakkabilar Reebok olarak anilmakta ve kosu ayakkabisi olarak tercih edilmektedir
(Kir, 2022).

Varlikli kadinlarin tercih etmis oldugu ayakkabilar, Lotus ismiyle anilmaktadir.

20. yiizyilda, Cin Imparatorlugu’nda bu ayakkabilar moda olmustur. Lotus isimli
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ayakkabilar1 geng kizlar, bliylime ¢agindan itibaren tercih edebilmistir. Bu ayakkabilar,
ayaklari normalden 8 cm kadar daha kiiciik gostermektedir. Siki bir sekilde
baglanmakta ve ayaklarin biiyiimesini Onlemektedir. Bandaj gorevi goren bu
ayakkabilar, Cin Imparatorlugu tarafindan yasak getirilerek kullanimina son verilmistir
(Imre, 2020; Kandal, 2020).

Moda, seri lretimi tesvik etmis; ayakkabi farkli bir alan olarak sekillenmeye
baslamistir. 1950’11 yillarda, insan saglig1 goz oniinde tutularak ayak parmaklarina zarar
vermeyen ayakkabi liretimleri yapilmaya baglanmistir. 1960’11 yillarda ise, kadin ve
erkek modasinda sivri burunlara sahip ayakkabilar tasarlanmaya baglanmistir.
1970’lerde el yapimi olarak tiretilen hippi ayakkabilar, 1980°li yillarda ise kiit burunlara
sahip platform ayakkabilar moda olmustur (Tung, 2013).

20. yiizyilda, ayakkabi tasarimlari arasinda ender bulunan antik kadife, sirmali
kumas, damasko ve dantel ile de iiretimler yapilmistir. Bu ayakkabilar, varlikli ve soylu
kisiler tarafindan tercih edilen ayakkabilardir. Bu ayakkabilarin igerisinde, keman
yapiminda tercih edilen aga¢ malzemesi de kullamlmistir. 1930’1u yillarda, italya’da
gerceklestirilen ekonomik yatirimlar sebebiyle hammadde alimlar1 durdurulmustur. Bu
donemde, Salvatore Ferragamo var olan malzemelerden ayakkabilar tasarlamaya
baslamis; list kisimlar icin sela bant, agag, rafya, kenevir, balik derisi ve kagit gibi
igerikler tercih etmistir (Kandal, 2020; Veziroglu, 2021).

21. yiizy1l ayakkabr modasinda, spor giyim One ¢ikmaktadir. Spor ayakkabilar,
tim diinyada tercih edilen ayakkabilar arasinda gosterilmektedir. Bu donemde, spor
ayakkab1 markalarinda sektorel bir durum gelismeye baslamis; 6ne ¢ikan markalarin
triinleri pazar degerinde 6nem kazanmistir. Her yas grubundan insana tasarlanan spor
ayakkabilar, kadin, erkek ve cocuklar tarafindan kullanilmaya baslanmistir (isler ve
Tama, 2019).

21. yiizyilda ise, ayakkabi tasarimlar1 mevsime uygun olarak tasarlanmaya
baslanmistir. Yaz mevsiminde acik sekilde tercih edilen ayakkabilar, kis aylarinda daha
kapali formda kullanilmaya baslanmistir. Yaz mevsiminde, sandalet, terlik ve tizeri agik
formda tasarlanan ayakkabilar moda olmustur. Kis aylarinda ise, tabani kalin, igi
dolgulu kapali formdaki ayakkabilar moda olmustur. Tasarlanan modeller, gecmisten
ilham alinarak tasarlanmigtir. Nitekim giinlimiizde var olan ayakkab1 tiretimi, farklilik

bakimindan gegmise kiyasla daha 6n plandadir (Balkan ve Giillii, 2024).
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4.4. Tiirk Ayakkabi Tarihi

Tirk tarihinde, ayakkabi uzun ve derin bir ge¢mise sahiptir. Tirk kiiltiiriinde
ayakkabi iiretimi ve dericilik, kiiltiirel ve ekonomik a¢idan 6nemli bir konuma sahiptir.
2400 yi1l oncesinde, Hun Tirkleri deriyi isleyerek ¢izme ve ayakkabi tiirleri
gelistirmislerdir (Kaya, 2021). Tiirkler, genel olarak hayvancilik ve tarim ile ugrasan bir
uygarlik olmustur. Malzemelerin saglamis oldugu etkinlik ile birlikte, iiretimde yer alan
faaliyet de aktif bir sekilde siirdiiriilmiistiir. Ayakkabi iiretimi de bu iiretimin basinda
yer almaktadir. Osmanli doneminde, kentte yasayan insanlarin, ordularin ve yonetim
simifinda yer alan bireylerin ayakkabi gereksinimi temel ihtiyaglar arasindadir. Bu
gereksinimin karsilanmasi amaciyla, ayakkabi iiretimi ve tasarimi Tiirk kiiltiiriinde
geligmis bir yapiya sahiptir (Balkan ve Giilld, 2024).

Tiirk kiiltiiriinde bilinen en eski ayakkabiya, Ibn Battfita’nin kaleme almis oldugu
Seyahatname’sinde deginilmektedir. 1330°lu yillarda Antalya’ya gezi amaciyla gelen
Ibn Battita (1304-?), bu civarda ayakkabi iiretimi yapan ve ayakkabi tasarlayan
kisilerin varligindan s6z etmektedir (Veziroglu, 2021). Orta Asya’dan Anadolu’ya
gocen Tiirkler, beraberinde tarim, hayvancilik, ayakkabicilik ve dericilik gibi
faaliyetlerini de getirmislerdir (Kuru ve Paksoy, 2008). Bu faaliyetler, Anadolu’da
siirdiiriilmiis ve  gelistirilmistir. Ibn Battta, Seyahatndme’sinde su  sozleri

13

aktarmaktadir: Bu Adam ahilerin énderidir, ayakkabi dikicilerindendir,
keremkarhigi (comertligi) ile tammmustir. (Kandal, 2020). Bunun yaninda, yine
Seyahatndme’de ayakkabi iretenlerin organize halde oldugundan da so6z ettigi
bildirilmektedir. Bir diger kaynak ise Evliya Celebi’dir (1611-1682). Celebi, kaleme
almis oldugu Seyahatname’de, 17. yiizyil ayakkabi dikicilerinden s6z etmektedir. Bu
ayakkabilara “Pabuggiyan” adi verilmistir. Ek olarak, ayakkabilarin imalathanesinin
oldugundan s6z eden Celebi, farkli tretim bi¢imlerine sahip ayakkabilarin da
varligindan bahsetmektedir (Somgag, 2014).

Tiirk kiiltliriinde, birlik ve beraberlik 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu kapsamda
olusturulan iiretim faaliyetleri, dayanisma baglaminda ilerletilmistir. Ayakkabicilik da
bu faaliyetler arasindadir. Osmanli doneminde, ayakkabi ve deri iiretimi 6zel bir
sektordiir (Kuru ve Paksoy, 2008). Osmanli doneminde, ayakkabi ve deri iireticileri;
usta, ustabasi, yigitbasi, ¢irak ve ahl-i hibre gibi ¢esitli kademeler ile gorev almiglardir

(Kaya, 2021). Ahi Evran (1171-1261), halkin sosyo-ekonomik diizeyini ilerletmek

amaciyla debbag, ayakkabici ve sarag gibi esnaflarin gelismesini saglamistir. Siireg
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icerisinde Orgiitlenen esnaflar, lonca oOrgiitleri olusturmaya baslamistir. Loncalar,
ayakkabilarin kalite kontroliinii yapan gruptur. Lonca oOrgiitinde yer alan ve gorev
yapan kisilerin 15. 16. 17. ve 18. yiizyillarda aktif bir sekilde siki denetimler
yapmiglardir. Bu denetimler, tarihi belgeler icerisinde de belirtilmektedir (Balkan ve
Gilli, 2024).

Osmanli doneminde, ayakkabicilik faaliyeti kelime olarak “kavaf’ seklinde
kullanilmistir. Bunun yaninda, bagsmake1, pabugcu, dikici gibi farkli isimlerle de anildigi
s6z edilmektedir. Ote yandan, farkli kaynaklarda ¢izmeci, nalinci, yemenici ve terlikgi
gibi isimlerle de ayakkabicilarin anildig belirtilmektedir (Kuru ve Paksoy, 2008; Imre,
2016).

Deri malzemenin islenmesi ve kullanilmasi asamasinda gorev alan bireylere
debbag adi verilmistir. Ahilik kiiltiiriinii kuran ve gelistiren isimlerden biri olan Ahi
Evran ise debbag uslarinin énciilerindendir (Imre ve Akbas, 2020). Osmanli déneminde
sosyo-ekonomik diizey, onemli dlgiide gelistirilmistir. Buna bagl olarak debbaglar ve
pabuccular da énemli dlgiide kendilerini gelistirme imkan1 bulmuslardir (Imre, 2016).
Bu alanda Istanbul, Bursa ve Edirne 6nemli iiretim noktalar1 olmustur. Burada gorev
alan treticiler ise herhangi bir durumdan dolayr magduriyetin yasanmamasi amact ile
belediye kanunlari (Ihtisab Kanunlar1) ¢ikarilmistir (Kuru ve Paksoy, 2008; Kandal,
2020). Bu sekilde iireticinin temel haklar1 korunmus olmaktadir. Osmanli devleti
ayakkabi {iretiminde énemli merkezlerden birisidir. Oyle ki diinyanin farkli yerlerinde
miizelere eklenen farkli tiirden ayakkabilar arasinda Tiirk ayakkabilarina da yer
verilmistir. Bunun yaninda yine Osmanli devletine ait Topkapit Sarayi’nda bulunan
farkli ayakkabilar sergilenmektedir (Kuru ve Paksoy, 2008). Topkap1 Sarayi’nda 16. ve
19. yiizyillar arasindaki ayakkabi arsivi sergilenmektedir. Sergilenen ayakkabilar
arasinda cizme, terlik, mest, bebek patikleri ve ¢ocuk ayakkabilari yer almaktadir
(Balkan ve Giilli, 2024).

Minyatiir, tas ve ¢ini ilizerine yapilmis kabartmalar, ayakkabilar hakkinda bizlere
bilgiler saglamaktadir. Bu bilgiler degerlendirmeye alindiginda, Selguklu donemine ait
izler tasidig1 anlagilmaktadir. Kirmizi ve beyaz renk detayli, ucu kivrak cizmelerin
giyildigi goriilmektedir. Bu dénemde, burun kismi sivri, yanlar agik sekilde tasarlanan
deve derisinden yapilma carik ayakkabilar da iiretilmistir (Imre ve Akbas, 2020).

Tiirk kiiltiirtinde, ¢izme tiirli ayr1 bir yere sahiptir. Carik, bagsmak ve edik adi

verilen ayakkabu tiirleri de en ¢ok giyilen ayakkabilar arasindadir. Tiirklerin tercih etmis
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oldugu bu ayakkabi tiirleri, zaman igerisinde gelistirilen tekniklerle farkli sekillerde
tasarlanmaya baglanmistir (Imre, 2016; Kandal, 2020). Yapilan bazi arkeolojik
caligmalarda, Hun aristokratlarinin giymis olduklar1 altin ve glimiis sirmalarla islenmis
cizmeler bulunmustur. Bat1 Sibirya’nin tamamen buzullarla kapli oldugu dénemde
kaldig1 diigiiniilen, 30.000 ila 40.000 yil Oncesine ait ¢izmeler incelendiginde; bu
cizmelerin kege, kalin ve ince deriden olusturuldugu goriilmiistiir (Somgag, 2014; imre,
2016).

Cizme, formlari itibariyla ayagi siki saran; ancak ¢ikarildiginda da kolay ¢ikarima
sahip olan 6zellikte tasarlanmistir. Tiirk kiltiiriinde, at binmenin bir gelenek olmadigi
donemlerde cizmeler okcesiz olarak iiretilmistir. Ata binme gelenegi gelistiginde ise,
daha rahat ve olgiilii ayakkabi tasarimlari yapilmaya baslanmistir (Kandal, 2020).
Yapilan kaz1 calismalarinda elde edilen ayakkabilar iizerinde inceleme yapilmistir. Bu
incelemeler neticesinde, ¢izme goriiniimlerinin Tiirk kiiltiiriinde zengin bir goriiniime
sahip oldugu belirlenmistir. Bu nitelikteki ¢izmelerin, soylu ve yodnetici kisiler
tarafindan giyilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Diinyada oldugu gibi, Tiirk kiiltiiriinde
de ayakkabu, riitbeyi simgeleyen bir unsur haline gelmistir (Imre, 2016).

Osmanl tarihinde, ayakkabi sosyal statii simgesi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
Statiiyli simgeleyen ayakkabi tasarimlarinin yaninda, farkli mekéanlarda giyilen ayakkabi
tasarimlar1 da iiretilmistir. Ornek vermek gerekirse; ev icerisinde, kadife ve atlastan
tretilen sirmali islemeli ayakkabilar ve terlikler tasarlanmistir. Dis mekanda
kullanilmast i¢in ise siislii ¢izmeler ve deriden yapilmis ayakkabilar tasarlanmistir
(Kuru ve Paksoy, 2008; Kandal, 2020).

16. yilizyilda Osmanli Devleti'nde ayakkabi1 tasarimlari, geleneksel ayakkabi
formunda iiretilmigtir. 17. yiizyila gelindiginde ise ayakkabi tasarimlarinda Bati’nin
etkisi goriilmeye baglanmistir. Bu donemde, ayakkabi tasarimlarinda yogun siislemeler
yer almis; ipek, atlas, kadife, kemha, seraser gibi kumas tiirlerinin kullanimi
yayginlagsmistir (Somgag, 2014; Veziroglu, 2021). 18. ve 19. yiizyillara gelindiginde ise
nakkas tasarimlart ortaya ¢ikmig ve giysilerde oldugu gibi ayakkabilarda da
kullanilmaya baslanmistir (Imre, 2016).

Uretilme amacina ve malzemesine gore farklilasan Tiirk kiiltiiriindeki ayakkabular;
cizme, yarim ¢izme, pabug, cedik, fotin, edik, cicime, basmak, ¢apula, galos, mest,
kal¢in, kundura, sandal, nalin, terlik, tomak, merkub ve yemeni gibi adlarla, farkl

tirlerde tasarlanarak adlandirilmistir (Somgag, 2014; Kaya, 2021). Tiirk kiiltiiriinde
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ayakkabi1 kullanimlarina dair belirli kurallar da olusturulmustur. Renk, yas, statii, sosyal
konum ve cinsiyet gibi faktorler géz Oniinde bulundurularak ayakkabi tercihleri
yapilmistir (Kuru ve Paksoy, 2008; imre ve Akbas, 2020; Kandal, 2020). Halk, asker,
koylii, kentli ve saray halki gibi kesimlerin farkli tiirden ayakkabi tercihleri olmustur.
Tiirk geleneklerine bakildiginda, Hun hakanlarindan Osmanli padisahlarina kadar
uzanan siiregte kizil renk, dnemli bir simge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle bu
renk, c¢izme tasarimlarinda sik¢a tercih edilmistir (Kandal, 2020). Miisliiman ve
gayrimuslimlerin ayirt edilebilmesi amaciyla ayakkabi renklerinde farkliliklar
belirlenmigtir. Miisliimanlar sar1 renk ayakkabilar giyerken; Yahudiler ve Ermeniler
siyah ve mor, Rumlar ise kirmizi renk ayakkabilar tercih etmislerdir. Osmanli Yenigeri
askerlerinin giydigi c¢izmelerin rengi saridir. Boliikkbasilar kirmizi, kiiciik zabitler ise
siyah renk ¢izme giymistir (Kuru ve Paksoy, 2008).

Tiirk geleneklerinde, kadinlarin ayakkabi kullanimlarina dair bilgiler de yer
almaktadir. Ozellikle medeni durumu simgeleyen renk segimleri yapilmigtir. Bekar
kadinlar genel olarak sari, evli kadinlar kirmizi; evlenip bosanmis kadinlar ise yesil
renkte c¢ariklar giymistir. Gelinler, diiglinlerde beyaz renk carik tercih etmislerdir.
Resmi ya da 0Ozel gilinlerde giyilen cariklarin rengi ise siyahtir. Spor ayakkabi
kullanimlarinda ise her renkten ayakkabiya yer verildigi goriilmektedir (Somgag, 2014).

Tiirk geleneklerinde dericilik faaliyeti, 16. ve 17. ylizyillarda en parlak donemini
yasamistir. Diinya genelinde Tirk deri kalitesi, one ¢ikan deriler arasinda yer
almaktadir. Oyle ki, bu doénemde “Turkish Leather” ismiyle dericilik faaliyeti
yiiriitiilmiistiir (Imre, 2016). 15. yiizyilda istanbul’un fethinin ardindan deri iiretimi,
imalathaneler araciligiyla saglanmaya baslanmistir. 1800’1l yillara degin gelisen bu
faaliyet, Padisah II. Mahmud doéneminde ilerletilmis; Beykoz’da deri ve kundura
iiretimine yonelik cesitli fabrikalarin acilmasi saglanmistir. Bu siirece kadar Tiirk
tarthinde ayakkabi iiretimi, el isciligi ile gergeklestirilmistir. 1933 yilinda {iretim,
Stimerbank’a devredilmistir. Stimerbank Deri ve Kundura Miiessesesi adiyla ayakkabi
tiretim faaliyetleri siirdiiriilmiistiir. 1980 yilina gelindiginde, yillik tiretim kapasitesi 2,5
milyon ¢ifte ulasmistir (Kir, 2022). 1989 yilinda Siimerbank Holding’e baglanan
fabrika, 2003 yilinda ozellestirilmis ve Ozel sektor iiretimiyle devam ettirilmistir
(Balkan ve Giilli, 2024).

21. ylizyilda ise ayakkabilar, diinyada oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de benzer

sekilde iretilmis ve modellenmeye baslanmistir. Bu donemde, giinliik yasam, ozel
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yasam ve mevsime uygun giyinme gibi etkenler nedeniyle ayakkabi tercihleri de
giiniimiize hitap eden niteliklerde iiretilmeye ve tiiketilmeye baglanmistir (Balkan ve

Gilli, 2024).

4.5. Giiniimiizde Ayakkabi Konsept ve Tasarim Siireci

Ayakkab1 konsept ve tasarim siireci, diger endiistriyel alanlara benzer bir sekilde
ilerleme gostermektedir. Oncelikle bir konsept ve tasarim siirecine baslamak igin
konunun iyi bir sekilde anlagilmasi ve degerlendirilmesi gerekmektedir. Burada esas
olan, bilgiye yon verilmesidir. Ardindan temel amacin belirlenmesi, konunun hedefi
bakimindan 6nemlidir. Konuya yaklasimi ana hatlariyla smirlandirmak, ¢alismanin
seyri agisindan da 6nem arz etmektedir. Bir konsepti veya tasarim siirecini belirlemek
icin farkli yontem ve yon bilgileri bulunmaktadir. En sik karsilagilan yontem ve yon
bilgisi, akademik olarak temellenen, bir uzman tarafindan belirlenmis siirectir. Bir diger
yontem ve yon bilgisi ise ticari olarak ele alinan siirectir. Bu siire¢ icerisinde hedef kitle
belirlenmekte, bilgileri edinilmekte, pazar payi irdelenmekte, sezon degeri analiz
edilmekte, tiirler tercih edilmekte, mali biitce degeri hazirlanmakta ve mevcut olan
teknik kosullar gozetilmektedir. Tasarimcinin bu konudaki siireci iyi bir sekilde
yonetmesi ve irdelemesi gerekmektedir. Yani, asamalarin farkinda olunmasi
beklenmektedir. Bu durum, ayakkabi konsepti hazirlamada ve tasarim siirecini
olusturmada 6nemli noktalar1 olusturmaktadir. Ardindan belirlenen kriterler kapsaminda
temel basliklar olusturulmakta ve konsept secimi ile tasarim siireci baslatilmaktadir
(Seivewright, 2013, s. 10-11).

Moda tasarimi ve aksesuar tasarimi alaninda arastirma siireci, ii¢ temel konu
baslig1 ilizerinden ilerletilmektedir. Buna gore ilk temel konu bagligi, tasarimciya 6zgii
olmast; kisisel fotograf ve ¢izimlerin saglanmasi ve tasarimcinin fikirlerini konsept ve
siire¢ bakimindan ortaya koyabiliyor olmasi1 gerekmektedir. ikinci temel baslhiga gore ise
konsept ve tasarim siireci tiim ciddiyetiyle ele alinmalidir. Mevcut bilgiler bu kapsamda
irdelenmeli ve degerlendirilmelidir. Ornek vermek gerekirse, fuarlar, sanat eserleri,
dijital yaymlar, basili yayinlar, dergiler, kitaplar, kataloglar ve raporlar bu siirece
dahildir. Ugiincii temel konu bashig ise tecriibe ve birikim olarak tanimlanmaktadir. Var
olan kaynaklarmm verimli bir sekilde kullanilmasi gerekmektedir. Buna ek olarak,
sosyologlarin toplumsal degerlendirmeleri, aragtirmalari ve raporlar1 incelenmeli; {iretici

ve tliketicinin genel tecriibeleri de arastirmaya dahil edilmelidir (Tung, 2013).
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Arastirma siireci kapsaminda, tasarimcinin genel bilgi ve deneyimlerini var olan
giinimiiz gelismeleri ile i¢sellestirmesi gerekmektedir. Arastirma olmadan herhangi bir
tasarimdan sz etmek miimkiin degildir. Bu nedenle oncelikle iyi bir arastirma siirecinin
yiriitiilmesi gerekmektedir. Tasarim siirecinde yazili ve gorsel kaynaklarin tiimii
titizlikle incelenmelidir. Ayakkabi tasariminda, konsept ve tasarim siirecine destek
saglayacak soyut ve somut verilerin degerlendirilmesi Onemlidir. Arastirma siireci
tasarimciya yaraticilik kazandirmakta, bu sayede tasarimci yeni ufuklar acan bilgiler
elde edebilmekte ve giincel olan1 yakalayabilmektedir. On arastirma, konunun siirecine
daha iyi hakim olunmasini saglamakta, 6n fikrin olugmasina katki sunmakta ve tecriibe
ile kazanimlarin birlikte ilerlemesini amaglamaktadir. Bu sekilde ayakkabi konsept ve
tasarim siireci iyl bir sekilde gelistirilebilmektedir. Konsept ve tasarim siirecinin
belirlenmesi asamasinda igerigin olusturulmasi dnemlidir. Bunun i¢in trendlerin takip
edilmesi, temanin gorsel ve yazil bilgilerle kiyaslanmasi gerekmektedir. Bunun yaninda
form, kalip, taban, malzeme secimi, teknolojik imkanlar, aksesuarlar, ortopedik
destekler, agma-kapama mekanizmalari, baglant1 elemanlari, dekoratif unsurlar, sosyal
gelismeler, doku ve kumaslar, popiiler kiiltiir, tarihi siire¢, satin alma egilimleri ve
pazarin biitiiniiyle arastirilmasi1 gerekmektedir (Seivewright, 2013, s. 10-13).

Ayakkab1 konsept ve tasarim siirecinin saglanabilmesi i¢in oncelikle ¢alismanin
temasinin olusturulmas1 gerekmektedir. Bunun i¢in giincel trendlerin takip edilmesi
onerilmektedir. Ornek vermek gerekirse; moda, ayakkabi sektorii, ayakkabi yan sanayi,
trend fuarlar, moda dergileri, trend kataloglar, dijital blog ya da siteler ve piramidin
iistiinde yer alan markalarin arastirilmasi gerekmektedir (Seivewright, 2013, s. 12-29).

Ayakkabr konsept ve tasarim silireci baglaminda trendlerin takip edilmesi
onemlidir. Bunun igin giincel olanin &ne ¢ikarilmasi gerekmektedir. Ozellikle toplumsal
acidan begenilerin ve modanin analizinin yapilmasi beklenmektedir. Ornek vermek
gerekirse; deri se¢imi, kumas tercihi, plastikler, metaller, materyaller, zevkler ve
begeniler, modanin yonii ve tarz egilimleri temel siire¢ hakkinda yol gosterici bilgiler
saglamaktadir. Koleksiyon olusturma ve tasarim siireci igerisinde bu konular, ana
unsurlar arasinda gosterilmektedir (Lau, 2004, s. 61).

Moda tasarimda konseptler, “Premiere Vision” adinda dizayn ofislerinde saglanan
siire¢ ile belirlenmektedir. Malzeme se¢iminde stil ajanlari, uzman tecriibesi ile birlikte
elde edilen bilgiler dahilinde yeni sezona adapte olacak sekilde yon vermektedir.

Ardindan bu bilgiler, moda evlerine satilmaktadir. Moda tasarim alanindaki sistem
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genel olarak bu sekilde ilerlemektedir. Bunun yaninda stil biirolar1 ve trend avcilar1 da
moda tasarim alaninda konseptin belirleyicileri olabilmektedir. Bu durumun
olusturulmasindaki temel neden, piyasada trendlerin oOnceden Ogrenilmesi ve
stratejilerin bu duruma gore hazirlanmasidir. Moda ve sanat alaninda yeni bir isleyis
kazandiran bu anlayisin temel yaklasimi, “yanlis yapmadan kendinden emin olarak,
modayt yonlendiren trend fenomenini anlamak ve onu en hizli gekilde pazarlamak”
seklinde tanimlamasi1 yapilmaktadir (Erdonmez, 2018).

Moda ve sanat alaninda yiikselen bir konu olarak nitelendirilen mevzular, genel
olarak giindelik yasamin bir pargasi ya da siradan bir olayin etkisidir. Modanin yonii;
giinlik yasam, siyaset, ekonomi, hava sartlari, sanat egilimleri, galeriler, miizeler,
dekorasyon, miizik, mimari, sinema, afetler, tiyatro, moda bloglari, sokak kiiltiiri ve
gelisen teknoloji ile de ig¢sellesmis durumdadir. Bu bakimdan herhangi bir konudan,
alandan ya da durumdan etkilenme olasilig1 oldukca yiiksektir. Bu nedenle ayakkabi
konseptini ve tasarim siirecini belirlerken temel kaynak, trendlerdir. Bu sayede bilgiler
degerlendirilmekte, gelistirilmekte, netlik kazandirilmakta ve koleksiyonun temasi
belirlenmektedir (Erdonmez, 2018).

Avyakkab1 konsept ve tasarim siireci asamasindaki temel sorulardan biri de “kim
icin tasarlandigidir”. Tasarim asamasinda tasarimci, moday1 dahil ederek tasarimlari
belirlemektedir. Fakat bu tasarimlari kim i¢in tasarlamis oldugunu da belirlemesi
gerekmektedir. Yani iiriinleri kimlerin satin alacagi belirlenmelidir. Bunun yaninda,
hedef pazar1 da ayni sekilde hedef kitle ile birlikte belirlemesi gerekmektedir (Lau,
2004).

Miisteri portfOyiiniin nitelik kazanmasi, pazar degeri agisindan énemlidir. Bunun
icin temanin hedef kitle ile igsellestirilmesi gerekmektedir. Hedef kitlenin belirlenmesi
asamasinda; bu kitlenin nereden aligveris yaptigi, nelerden hoslandigi, beklentilerinin
neler oldugu ve genel biit¢esinin ne derece etkin oldugu belirlenmelidir. Burada g6z
oniinde bulundurulmas1 gereken nokta, tasarlanacak olan ayakkabinin kag¢ cift
satacagidir (Seivewright, 2013).

Konsept ve tasarim siireci agamasinda bir diger 6nemli nokta, iiretici firmadir.
Uretici firmanin arastirilmasi &nemlidir. Kullanilan teknikler, teknolojik imkanlar,
onerilere ne denli acik oldugu, iiretimdeki yeri, malzeme temini, 6zel liretime acik

olusu, ithalat ve ihracat faaliyetleri timiiyle arastirilmalidir. Ciinkii belirlenen tema ve
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hedef kitle agisindan, iireticinin iiretmis oldugu {riiniin beklentiyi tiimiiyle karsilamasi
gerekmektedir (Seivewright, 2013).

Tasarimct ise saglamis oldugu bilgiler ekseninde hazirlamak istedigi
koleksiyonunu, iiretim asamasinda belirtmesi gerekmektedir. Ornek vermek gerekir ise
Uriiniin tiirdi, tarzi, kullanilacak yeri, rengi, malzemesi, teknolojisi, mali kriterleri,
kumasi, formu, aksesuarlari, timii ile iireticiye eksiksiz saglanmasi gerekmektedir.
Belirtilen ozellikler, tema ile birlikte liretim asamasinda etkin olarak saglanmasi
gerekmektedir. Yani {iretimin tamamlanacagi tarihin net bir sekilde belirlenmesi
gerekmektedir. Zira ayakkabilarin trend olan pazar degeri siirecinde satisa
sunulamamasi ya da gec birakilmasi, iirlinlin satin alinma degerini diistirecektir. Bunun
i¢in siirecin siki bir sekilde yonetilmesi ve takip edilmesi gerekmektedir (Lau, 2004).

Konsept ve tasarim siireglerinin kayit altina alinmasi 6nemlidir. Bunun igin
asamali olarak ilerlenmesi gerekmektedir. Metin, imge, doku, desen, malzeme, iiretim,
kaynak gibi alternatiflerin her zaman geriye doniik kontrollerinin yapilmasi
gerekmektedir. Diger bir ifadeyle tasarimeinin, tasarim siireci asamasinda beyin firtinasi
yapmasi gerekmektedir (Lau, 2004, s. 61).

Tasarimcinin, tasarimlarmmi hayata gecirebilmesi i¢in beklenen Olgiitlerin
saglanabiliyor olmasi gerekmektedir. Bu konuda malzeme se¢imi ¢ok 6énemlidir. Tercih
edilecek olan malzemenin genel kalitesi, rengi, dokusu, icerigi ve maliyeti tasarimin 6ne
cikmasini saglayan ayrintilart igermektedir. Tasarimda istenen kalitenin elde
edilebilmesi i¢in malzeme se¢iminin de beklentiye uygun olmasi gerekmektedir. Yanlis
malzemelerin tercih edilmesi, Uriiniin {retilmesi asamasinda sorunlarin meydana
gelmesine sebebiyet verebilmekte ya da triinlin beklenen Olglide tiretilmesinin Oniine
gecebilmektedir. Dolayisiyla malzeme kalite degerinin gbz Oniinde bulundurulmasi
gerekmektedir (Borja de Mozota, 2005).

Tasarim slireci, tasarimcinin tasarim siirecini gelistirmesi acisindan katkilar
sunmaktadir. Bilgi edinme, arastirma, var olan bilgileri derleme siirecinde mood
board’lar, ilham panolari, malzeme ve renk kartelalarinin destegi ile secilen tarz, renk,
doku, bi¢cim netlestirilmekte ya da fikrin netlik kazanmasinda destek saglamaktadir.
Eskiz siireci olarak da degerlendirilen bu siireg, tiim bilgilerin derlenip toplandig1 ve
gelistirildigi bir siiregtir (Borja de Mozota, 2005).

Tasarimin gelistirilme siireci, belirlenen detaylarin ayr1 ayri1 pargalara ayrilip

stirecin islenmesi bakimindan destek saglamaktadir. Bu siire¢ kapsaminda stiller,
90



renkler, bigimler ve dokular farkli yonleri ile ele alinmakta, tasarimcinin imzasi ile
netlik kazanmaktadir. Bu sliregte konseptin ve tasarimin uyumluluk gostermesi
gerekmektedir. Yani siire¢ kapsaminda belirtilen amag, yon bilgisi, yontem ve
beklentilerin birbirleri ile uyumlu olmasi, uyumlu bir sekilde ilerlemesi gerekmektedir
(Tunali, 2009).

Tasarimcinin  belirlemis oldugu konsept ve tasarim, iiretime yoOnlendirilecek
asamalar1 igermektedir. Bu slirecin sonunda gercek iiriine erisim saglanmaktadir. Fakat
irlinlin gercek haline ulasim asamasinda hazirlanan O6n siireg, var olan birtakim
problemlerin 6niine gegmektedir. Siire¢ igerisinde yasanabilecek herhangi bir sorun
dahilinde, sorunlar teknik bir sekilde giderilebilecek derecede minimum diizeyde olmasi
gerekmektedir. Clinkii en az zararla bu siirecin atlatilmasi, yine belirlenen kriterlerin
onceden saglamis oldugu destek ile yonetilebilmektedir (Borja De Mozota, 2005).

Konsept ve tasarim asamasindan iiretime gecilmesi asamasinda, iireticiye taban,
malzeme, renk, dikis, aksesuar, 6l¢ii gibi teknik bilgilerin verilmesi gerekmektedir.
Ayni sekilde, imalat siirecinde de {iriinii iiretecek personel ya da personellerin de bu
konuda detayli bilgilendirilmesi gerekmektedir. Bunun i¢in de net bir sekilde
hazirlanan, gercek triini somut bir sekilde imgeleyen ¢izimlerin var olmasi
gerekmektedir. Cizimlerde 6n, yan ve arka kisimlarinin detayli bir sekilde imgelenmesi
gerekmektedir. Ozellikle istenen detaylarin net bir sekilde cizilmesi, anlasilir olmasi
beklenmektedir (Erdonmez, 2018).

Ayakkab1 konsept ve tasarim siirecinde imalat asamasi Onemlidir. Bu siirecte
kullanilacak olan malzemeler genel olarak iki boyutludur. Ayakkab: ise ii¢ boyutlu bir
formda hazirlanmaktadir. Istampa, iki boyutlu olan malzemelerin ii¢ boyutlu bir sekilde
iriine dontstiiriilmesini saglama stirecidir. Kalip ¢ikarma yonetimi, ayakkabinin saya
kesiminde tercih edilen, tiim ayak numaralarinin serili bir sekilde ¢ikarilmasini saglayan
siireci baglamaktadir. Bu kaliplar karton seklinde c¢ikarilmaktadir. Istampa g¢ikarma
islemi, modelin tiim pargalarimi olusturan diziyi olusturmaktadir. Istampalarin
¢ikarilmasi, iirlinlin 6nceden numunesini gérmek amaclidir. Kesilen 1stampalar deneme
asamasinda degerlendirilmekte ve malzemeler ile denenmektedir. Uretim asamasina
gecilmeden Once ayakkabilarin kaliplart ¢ikarilmasi gerekmektedir. Ciinkii ayakkabilar
kaliplar ile tiretilmektedir (Tung, 2013).

Uretime gegilme siirecinde ilk deneme iiriiniinii yapmak énemlidir. Deneme iiriinii

tizerinden teknik sorunlar ve birtakim degerlendirmeler yapilabilmektedir. Bu sayede
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onden {irliniin analizleri de yapilmis olmaktadir. Numune {iiriin {izerinden, iiretim
asamasinda kars1 karsiya kalinabilecek sorunlar 6nden tespit edilmis olmakta ve hatalar,
iiretim asamasina gecilmeden 6nce ¢oziimili saglanmis olmaktadir. Eger herhangi bir
sorun ya da degisiklige gidilme durumu yok ise iriiniin iiretim asamasina gegis
saglanabilmektedir (Tung, 2013).

Ayakkabn iiretim siireci, farkli bir konu kapsamina sahiptir. Bu nedenden dolay,
iiretim silirecinde var olan bilgi ekseninde, asagida yer verilen alt baslik altinda detayl

ve aciklayici bir sekilde aktarimi saglanacaktir.

4.6. Ayakkabi Uretim Siireci

Ayakkabi tasarim siireclerinin tamamlanmasinin ardindan, en énemli siire¢lerden
birisi de ayakkabinin liretim siirecidir. Ayakkabi {iretimi, zanaat kokenli bir faaliyettir.
Ayakkab1 tiretiminin yapilabilmesi i¢in iireticinin el is¢iliginin olmasi1 gerekmektedir.
Nitekim teknolojik imkanlarin artmasi, iiretim silirecinde saglanan yontemlerin
standartlagmasi, seri liretim seklini ortaya c¢ikarmistir. Fakat giiniimiizde ayakkabi
tiretim asamasinda farkli teknik ve yontemleri kullanan bircok firma ve marka
bulunmaktadir. Son dénemlerde ayakkabi iiretiminde seri iiretim sekli benimsenmis olsa
da kiiciik 6lgekli tireticilerin halen kendi atdlyelerinde elde iiretim yaptig1 bilinmektedir.
Orta ve biiyiik Olcekli iireticiler ise genel olarak fabrika ortaminda, makinelesme ile
birlikte seri tretime gegmistir. Ayakkabr iiretiminde iki temel yap1 karsimiza
cikmaktadir. Bunlar ayakkabinin iist yiizeyi ve tabamdir. Uretim ise bu iki temel yap1
tizerinden siirdiiriilmektedir. Ayakkab {ireticileri de iiretim asamasinda ayakkabilar1 bu
iki boliime ayirarak iiretimini gergeklestirmektedir (Cakiroglu-Basar, 2013, s. 54).

Saya kismi, ayakkabinin tabani disinda yer alan boliimlerine denilmektedir. Bu
boliimlerde farkli parcalar bulunmakta ve bu pargalarin birbirleri ile dikimi
gerceklestirilmektedir. Bu boliim, st bolimii olusturmaktadir. Taban kismi ise
poliiiretan, kosele gibi malzemelerin {iretiminden elde edilen, alt boliimii olusturan
kisma denilmektedir. Ayakkabi boliimleri, tasarim asamasinda tercih edilen malzeme ve
igerikler ile farklilik gosterebilmektedir. Tiim bu malzeme se¢imi, lireticinin ya da
tasarimcinin belirlemis oldugu kriterler ekseninde ilerlemektedir (Miiftiioglu, 2000).

Geleneksel, yar1 ya da tam makinelesmis sisteme uygun olarak iretilen
ayakkabilarda tercih edilen malzeme ve teknoloji farklilik gostermektedir. Nitekim bu

farkliliga ragmen iretim asamalar1 benzer bir sekilde siirdiiriilmektedir. Yani her
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ayakkabi iireticisinin saglamis oldugu silire¢ benzerdir. Ayakkabi iiretimi, ilk etapta
tercih edilen kumas, deri, suni deri ve aksesuarlarin kesimi ile baslatilmaktadir. Kesilen
malzemeler, birbirleri ile birlestirilmekte ve ayakkabinin iist kismi elde edilmektedir.
Bu kisim saya kismidir. Saya kismi, tasarima bagli olarak kesilmekte ve dikilmektedir.
Farkli ayakkabi tasarimlarinda ise bu siire¢ yine tasarima baglh ¢esitlilik
gosterebilmektedir. Ornek vermek gerekir ise burun kisminin bombesi, topuk kismina
fort eklenmesi ya da iist kisimlara bagcik ya da seritlerin eklenmesi gibidir. Ardindan
ayakkabinin taban kisminda yer alan i¢ ve dis kisimlar hazirlanmaktadir. Bu kisimda,
kullanilan malzemelerin bir araya getirilmesi islemi uygulanmaktadir. Saya kismi kalip
lizerine getirilmekte ve ardindan i¢ taban ile birlestirilmektedir. Bu kisimda ¢ivilenme
islemi de tasarima bagli uygulanabilmektedir. Dolayisiyla ayakkabinin taban kismi ile
birlikte birlestirilmesi agamasi, yine ayakkabinin model ve tasarimina gore degiskenlik
gosterebilmektedir. Bunun yaninda, yine {ireticinin kendine has iiretim sekline bagli
olarak da tercih edilen teknik ve yontemler farklilik gosterebilmektedir (Cakiroglu-
Basar, 2013, s. 54-55). Asagida yer verilen Gorsel 6.1.’de ayakkabinin boliimleri net bir
sekilde gosterilmektedir.
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Sekil 4.1. Ayakkabinin Boliimleri, (http-22).

Enjeksiyon kalip yontemi ile {iretilen ayakkabilar, genel olarak poliiiretan (PU),
kloriir (PVC) veya kompresyon kalip yontemi ile uygulanmaktadir. Bu uygulama
yontemi, tek asamada basilan kalip yoOntemlerini igermektedir. Kdsele taban

uygulamasinda ise ¢cogunlukla taban kisminin saya kisimla daha iyi birlestirilebilmesi
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amagclanmaktadir. Bunun i¢in taban kisminda oyuk acilmakta ve bu oyuga, recineli
iplikler ile dis kisimdan i¢ kisma dogru fora adi verilen dikisler uygulanmaktadir
(Miiftiioglu, 2000).

Kosele ayakkabi iiretim agsamasinda, taban, topuk ya da kenar diizenlemesi
uygulanmaktadir. Buna ek olarak, boyama asamasinda da freze islemi uygulanmakta ve
ardindan ayakkabilarin genel kontrolii yapilmaktadir. Kontrolleri yapilan ayakkabilar
ise kullanima hazir hale getirilerek kutulara konulmakta ve satisa hazir hale

getirilmektedir (Miiftiioglu, 2000).

4.7. Ayakkabinin Siiflandirilmasi

Ayakkabilarin siniflandirilmasi, yasa, cinsiyete ve modele gore farklilik
gostermektedir. Yine buna bagli olarak, ayakkabilarin kullanim sekillerine gore de
simiflandirma yapilabilmektedir. Arastirma kapsaminda yer alan ayakkabilarin
siniflandirilmasinda temel olan kriterler géz oniinde bulundurularak degerlendirmeye
yer verilmek istenmektedir. Literatiirde ayakkabilarin siniflandirilma sekli; kullanim,
tiretim, yas, cinsiyet, model seklinde ayrilabilmektedir. Bu nedenden dolayi,
simiflandirma kapsami detayli bagliklar altinda da yapilabilmektedir (Yurt, 2011, s. 5-
11).

Ayakkabilar giiniimiizde farkli alanlarda ya da farkli amaglar icin de tercih
edilebilmektedir. Insanlarin amaglarini karsilamak amaciyla farkli modelde ayakkabilar
uretilmektedir. Bu nedenden dolayi, zengin tiirleri ile siniflandirmaya ayrilabilmektedir.
Ozellikle kullanim amaglari, cinsiyet degerlendirmesi, saya sekli, yas faktdrii ve pek
cok etkene bagli siniflandirmalar yapilabilmektedir (Siirenkok, 1993). Genel olarak
ayakkabmin smiflandirmast 3 sekilde yapilmaktadir. Bunlar; erkek (merdane)
ayakkabilar, kadin (zenne) ayakkabilar ve c¢ocuk ayakkabilaridir. Kullanim amacina
gore ayakkabilarin siniflandirilmasi ise yazlik, kislik, spor, 6zel giin ve hizmet sekline
gore de ayrim yapilabilmektedir. Bu kapsam disinda da ayakkabinin saya tiirline gore
simiflandirma yapilabilmektedir. Buna gore de alt1 agik, alt1 yar1 acik (rok), alt1 kapali,
distan dikisli, sandalet tiirii seklinde bes grupta siniflandirilabilmektedir (Otles, 2005).

Erkek ayakkabilar, cok cesitli tiirlere sahiptir. Erkek ayakkabilar su sekilde
siniflandirilmaktadir (Siirenkok, 1993; Otles, 2005).
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Derby (Molyer), bu ayakkabi tiiriiniin sayasi pargali sekildedir. Gambalar
yiiz kismina dikilerek iiretilmektedir. Kalip olarak burun kism1 yuvarlaktir.
Gambanin ise alt u¢ kismi, 6k¢enin ug¢ kismina degin uzamaktadir.

Oxford, yiiz kism1 gambalarin iizerine dikilmektedir. Kapali bir ayakkabi
modelidir. Nitekim saya pargalarinin ¢esitlendirilmesine bagli olarak farkl
modellerin de iiretimi yapilabilmektedir.

Makosen, bu ayakkabi tiirii ise bagcikli bir ayakkabi modelini
olusturmaktadir. Lastiklidir ve diiz tiirlere sahip bulunmaktadir. Saya
kismi rok seklinde olan ayakkabilar esas makosen ayakkabilardir. Agik
seklinde olan sayalar ise ¢akma makosen sinifina ayrilmaktadir. Genel
olarak bu ayakkabn tiirii, giindelik giyimde tercih edilen bir modeldir.

Bot ve cizmeler, kis aylarinda tercih dilen ayakkabi modelleridir. Ayagi
soguk hava kosullarina karsi koruma saglamaktadir. Bot ve ¢izmenin
klasik bir ayakkabi tiirlinden ayiran en temel 6zelligi gambasinin yiiksek
ve daha uzun bir sekilde tasarlanmis olmasindan ileri gelmektedir. Fakat
¢izme modelinde gamba botta kiyasla daha yiliksek bir sekilde
tasarlanmaktadir.

Sandalet, bu ayakkab tiirli ise genel olarak sicak aylarda tercih edilen bir
modeldir. Kullanim sekli sicak hava kosullarinda rahatlik ve konfor
saglamaktadir. Genel olarak sayas1 yumusak bir sekilde tasarlanmaktadir.
Taban kismi ise hafiftir. Ayag biitiinli ile sarmakta ve hava alinmasini

saglamaktadir.

S Sy

Derby Ayakkaln Oxford Ayakkaln  Makosen Ayakkaln

B L=

Bot Cizme Sandalet

Sekil 4.2. Erkek Ayakkabilarinin Siniflandrilmasi, (http-23).
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Kadin ayakkabilarin siniflandirilmast ise erkek ayakkabi tiirlerine benzer bir

sekilde yapilmaktadir. Fakat kadin ayakkabilari, erkek ayakkabilarina kiyasla daha fazla

cesitlilik igermektedir. Bunun yaninda kadin ayakkabilar1 genel olarak yaraticilik ve

tasarim konusunda daha farkli bir iiretim sekli ile tiretilmektedir. Kadin ayakkabilarinin

siiflandirmasi agagidaki gibidir (Siirenkdk, 1993);

Yiiriiyiis ayakkabisi, saya kismi ¢ok agik, agizli ve sifir toplu bir ayakkabi
tiridiir. Bu ayakkabi tiirii balerin ya da dekolte ayakkabi olarak da
adlandirilmaktadir. 25 mm topuga sahip olan tiiriine ise yiiriiyiis modeli
denilmektedir. Bu ayakkabi tiirii igerisinde okulda tercih edilen
ayakkabilar da dahildir. Oxford, derby, makosen modeli ayakkabilar bu
ayakkab1 kategorisi igerisine dahil edilmektedir. Bu bakimdan farkl
tasarim, lretim ve kullanim amacina bagh kendi icerisinde de siniflara
ayrilmaktadir.

Fantezi, bu ayakkabi tiirleri 50 ila 100 mm arasinda degisen bir topuk
Olciisiine sahip bulunmaktadir. Kadin ayakkabilar1 arasinda en ¢ok ilgi
gbren ve tasarimi en ¢ok yapilan ayakkabu tiirleri icerisindedir. Arka kismi
acik ya da kapali seklinde iiretilebilmektedir. Bunun yaninda asimetrik
modelleri de mevcuttur.

Bot ve c¢izmeler, kadin ayakkabi tiirleri icerisinde ¢izmeler de kendi
igerisinde topuklu ya da topuksuz bir sekilde tasarlanabilmektedir. Bunun
yaninda kon¢ wuzunluk yapisi da diziistine kadar uzatilmasi
saglanabilmektedir.

Sandalet, kadin ayakkabi tiirleri icerisinde en ¢ok iiretimi yapilan tiirler
arasinda gosterilmektedir. Yaraticilik ve tasarim kapsami ise sinirsiz
olarak nitelendirilmektedir. Her tiirden ya da her cesitten malzemeler ile

sandalet liretimi ve tasarimi yapilabilmektedir.
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Sekil 4.3. Kadin Ayakkabilarinmin Siniflandirilmasi, (http-24).

Cocuk ayakkabilarinin siniflandirilmasi ise genel olarak saglik sistemine uygun
bir sekilde iiretilen ayakkabi tiirleri igerisinde yapilmaktadir. Cocuk ayakkabilarinin
saglikli malzemelerden iiretilmesine dikkat edilmektedir. Bu nedenden dolay: hafif ve
yumusak olarak tasarlanmakta ve iiretilmektedir (Oktes, 2003, s.28). Cocuklarin ayak
kemikleri gelisim asamasindadir ve heniiz tam olarak sert degillerdir. Bu nedenden
dolay1 ortopedik bir sekilde tasarlanmaktadir. Kalip olarak ise 6kcesi genelde algak,

tarak ve taban kisimlar1 da genis bir sekilde tasarlanip tiretilmektedir (Stirenkok, 1993).

4.8. Kiibizm ve Ayakkabi Ornegi

Kiibist ayakkabi tasarimlari arasinda ¢esitli 6rnekler bulunmaktadir. Bu 6rneklerin
detayl bir sekilde incelenebilmesi i¢in 6rnekler, asagida gorselleri ile birlikte siras ile

aktarilmaktadir.
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Sekil 4.4. Kiibist Ayakkabr Ornegi, (http-25).

Yukarida yer alan Gorsel 4.4.’te kiibist bir ayakkabi tasarimi gosterilmektedir.
Ayakkabi, genel ayakkabi formundan biraz daha farkl bir tarzda tasarlanmistir. Cilinkii
ayakkabmin goriinlimii geometrik bir sekildedir ve ylizey kismi geometrik olarak
tasarlanmigtir. Burun kismina bakildiginda yukari dogru uzanan bir {liggen sekli
goriilmektedir. Bu sekle ise eslik eden cizgiler bulunmaktadir. Cizgiler, sekle uygun
olarak tasarlanmis olmasindan dolayr ayakkabiin formunu daha da belirgin bir héle
getirmektedir. Ayakkabi, glinlimiizdeki geleneksel ayakkabi formundan farkli bir
sekilde tasarlanmistir. Ozellikle topuk kismu asimetriktir ve ice dogru egilim
gostermektedir. Bu egime karsilik gelen ayakkabinin {ist pargasi da topuk ile

birlestirilerek bir bi¢im yakalanmak istenmistir.
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Sekil 4.5. Jessica Simpson, Renkler Temali Tasarim Ayakkabusi, (http-26).

Sekil 4.5.’te, Jessica Simpson’in 2011 bahar sezonu i¢in tasarlamis oldugu kiibist
ayakkabi ornegi yer almaktadir. Ayakkabi, birden fazla renk paletine sahip olarak
tasarlanmigtir. Kalin pembe platform tabani, ilk bakista dikkat ¢eken 6gelerden biridir.
Bu platformun hemen {izerinde ise mor renkli bir ince taban ve bant tasarimi
eklenmistir. ikinci bir bant olarak ise fosfor saris1 tercih edilmistir. Ayakkabinin arka ve
topuk kismi ise siyah olarak tasarlanmistir. Ayakkabi, olduk¢a dikkat cekici bir
ayakkabi ornegidir. Parcalardan bir biitiin olusturulmak istenmis ve renklerin bir araya
getirilmesi saglanmistir. Kiibizmde de vurgulanmak istenen parcalarin birbirleri ile

saglamis olduklar: etkilesim, bu 6rnekte de belirgin bi¢gimde yansitilmigtir.

Sekil 4.6. Kiibist Tasarima Ornek Ayakkabi Tasarimu, (http-27).
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Sekil 4.6.’da da farkli bir kiibist tasarim Ornegi gosterilmektedir. Topuklu
ayakkabi olarak tasarlanan bu 6rnekte dikkat ¢eken detaylar, dogrudan bilek kisminda
tasarlanan kalin bant kism1 ve hemen altinda yer verilen ince bantlardir. Ayakkabi
oldukga hareketli bir formdadir. Bigimsellik olarak keskin hatlara sahiptir. Ayakkabs,
siyah ve beyaz olarak tasarlanmustir. Ozellikle bilek kisminda yer verilen kalin bant
kismi, beyaz vurgulu bir sekilde kendini gdstermektedir. Ayrica yatay ve dikey cizgiler,
tasarima ritmik bir dinamizm kazandirmaktadir. Ayakkabinin burun kismi siyah renkte
ve sivridir. Bu siyahlik, burun kismina golge etkisi saglamaktadir. Nitekim orta
boliimde yer verilen ve dort adetten olusan bantlar, ayakkabiya hareketli bir gegcis
kazandirmaktadir. Bu bantlarin ¢izgi olarak tasarlanmasi, iist kisimda tasarlanan kalin
bandin tizerindeki ¢izgiler ile de birlik olusturmaktadir. Yani ayakkabi, kendi icerisinde
parcalara sahiptir ve bu pargalar, ayakkabinin genel formu ile tasarim Ornegi

olusturmaktadir.

Sekil 4.7. Etro Resort 2015 Sezon Tasarim Ornegi, (http-28).

Yukarida gosterilmekte olan Gorsel 4.7°de, Etro Resort 2015 yilina ait kiibist
tasarim Ornegi yer almaktadir. Ayakkabu, kiibist 6zelliklere sahip bir ayakkabi 6rnegidir.

Burun kismui sar1 seklinde tasarlanmistir ve rengin baskinligi ile tiggen formunda bir algi
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olusturmaktadir. Burun kismindaki renk, ayn1 sekilde topuk kisminda da biitlinliik etkisi
olusturmaktadir. Ayakkabinin diger parcasina bakildiginda, beyaz zemine tasarlanmig
ticgen formundaki tasarim vurgular gbze c¢arpmaktadir. Bu vurgular, ayakkabiya
bigimsel anlamda yenilik¢i bir yaklasim modeli saglamaktadir. Bilek kismindan da ince
bir bandin tasarim olarak eklenmesi, topuk kisminda yer verilen incelik ile uyum
saglanmistir. Ayakkab1 parcalar halindedir. Fakat bu pargalar kendi icerisinde uyum
gostermekte ve tasarimin genel formunda hareketlilik katmaktadir.

Kiibist ayakkabi1 tasarim o6rneklerine bakildiginda, genel olarak aligilmisin disinda
tasarimlar bulunmaktadir. Bu tasarim 6rnekleri arasinda dikkat ¢eken detaylar, 6zellikle
parcalarin hareketli olmas1 ve kendi igerisinde farkli bir tarzin olusturulmasidir. Ote
yandan, bir diger dikkat ¢ceken detay ise renklerdir. Renkler, keskin ve net bir sekilde

tasarlanmistir. Tasarimda yer verilen detaylar, tiimiiyle geometrik yapidadir.
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5. KUBIZM SANAT AKIMINDAN ESINLENEREK GELISTIRILEN
AYAKKABI KOLEKSIYONUNUN TASARIM VE UYGULAMA SURECI

Moda tasarimi alaninda belirli bir tema dogrultusunda koleksiyon olusturmak,
tasarim siirecinin kavramsal temellendirilmesi agisindan biiyiilk 6nem tagimaktadir.
Belirlenmis bir konuya dayali olarak {iriinlerin bir biitiinliik igerisinde sunulmasi
yalnizca estetik bir yaklagim degil, ayn1 zamanda tasarim yonetimi agisindan da stratejik
bir tercih olarak degerlendirilmektedir. Koleksiyon, tasarimcinin yaratict vizyonunu
sistematik bir yapiya doniistiirerek hedeflenen mesajin tutarl bir bigimde aktarilmasini
saglar. Koleksiyonlar; kiiltlirel, sosyal, tarihsel ya da bireysel estetik anlayislara dayali
olarak olusturulabilmekte ve ¢cogu zaman donemin egilimlerini, kullanici ihtiyaglarini
veya tasarimcinin 6zgiin stilini yansitan temalar etrafinda sekillenmektedir. Bu yoniiyle
koleksiyon, yalnizca bir iiriin grubu degil, aym1 zamanda ilhamin ve kavramsal
diisiincenin gorsel bir ifadesidir. Tiim tasarimlar, belirlenen konseptin biitiinsel bir
yansimast olarak bir araya gelir. Koleksiyonlar; sezonluk moda akimlari, 6zel
etkinlikler (6rnegin defileler, tematik sunumlar), sanat akimlarindan ilham alan projeler
ya da markaya Ozgli yaratici yonelimler dogrultusunda hazirlanabilir. Koleksiyon
sunumlart ise defileler, ¢evrimigi platformlar, kataloglar veya magaza diizenlemeleri
gibi farkli formatlarda gerceklestirilebilir. Bu siiregte koleksiyon, tasarimin yalnizca
ortaya kondugu bir yap1 degil, ayn1 zamanda pazarlama ve iletisim araci olarak da islev
goriir. Koleksiyonlar ¢cogunlukla; renk paletleri, kumas tiirleri, siluet yapilari, tasarim
detaylar1 ve tasarimcinin kisisel iislubunu yansitan 6zgiin vurgularla tanimlanir. Bu
unsurlar, koleksiyonun tutarliligini ve estetik biitiinliigiinii saglarken ayni zamanda
hedef kitleye yonelik anlamli bir tasarim dili olusturur. Bu baglamda koleksiyon
olusturma siireci, moda tasariminda kavramsal diisiinme, estetik kurgu ve stratejik
planlamanin biitiinlestigi ¢ok yonlii bir tasarim pratigi olarak degerlendirilmektedir
(Renfrew & Renfrow, 2014, s. 11).

Gegmisten bugiine moda tasarim alaninda koleksiyon olusturmanin boyutlari
cesitlilik kazanmistir. Fakat insanlarin gereksinimlerine uygun cevap verebilmek adina
oncelikle koordineli bir ¢alismanin saglanmasi gerekmektedir. Oyle ki, hazir giyim ve
iiretim asamasinda var olan biliylime aktif olarak devam etmektedir. Ciinkii olusturulan
koleksiyonlar, hizli bir sekilde insanlar tarafindan tiiketilmektedir. Bu siirecte
tasarimcinin bagarili ve etkin koleksiyonlar hazirlamasi gerekmektedir. Degisen yasam

kosullarina ayak uydurabilmek, trendleri yakalayabilmek ya da insanlarin beklentilerine
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uygun bir koleksiyon olusturabilmek onemlidir. Tasarimeci, koleksiyon hazirlama
stireclerine karst uyumlu olmal1 ve bu siirece iyi hakimiyet saglayarak tamamlamalidir.
Ozellikle tasarim siirecindeki var olan asamalarin iyi bir sekilde y&netilebiliyor olmasi
gerekmektedir. Oyle ki, tasarim siirecinde yonetime kars1 hakimiyet saglanmasi, bilgi
sahibi olunmasi is akisi1 igerisinde de verimin elde edilmesini saglamaktadir. Bu
anlamda tasarimcinin koleksiyonunu hazirlama asamasindaki belirlemis oldugu
temellerin yapis1 Onemlidir. Tasarlanmasi hedeflenen iirtinlerin dogru bir sekilde
tasarim siirecine uygulanmasi, koleksiyonun olusturulmasi anlaminda degerlidir
(Mehrali, 2015, s. 65-66).

Koleksiyon olusturma siirecinde hedef kitlenin belirlenmesi, konseptin net olarak
iiretime aktarabilir diizeyde tercih edilmesi gerekmektedir. Bu anlamda, koleksiyon
olusturma siirecinde var olan tiim detaylarin tasarimci tarafindan biliniyor ve
yonetilebiliyor olmasi beklenmektedir. Ciinkii bu siireg, tasarimin temel gorevleri
arasinda yer almaktadir. Moda tasarim alaninda dogru koleksiyonun gelistirilebilir
olmasi i¢in lizerinde durulmasi gereken konularin goz ardi edilmemesi gerekmektedir.
Koleksiyon igerisinde belirlenmis olan konsept ve konular dikkatle secilmeli;
gereksinime ve tasarim hedeflerine cevap verebilir bir diizeyde olmas1 gerekmektedir.
Bu bakimdan, iiriinlerin titizlikle hazirlanmasi istenmektedir. Bu arastirma kapsaminda
da koleksiyon olusturma anlaminda ornek bir calisma yiiriitiilmesi hedeflenmistir
(Mehrali, 2015, s. 65-66). Arastirma kapsaminda yer alan koleksiyon olusturma
stirecleri goz oOnilinde bulundurularak siire¢ akisina uygun bir sekilde yonetilmistir.
Asagida yer verilen alt basliklar icerisinde, koleksiyon olusturma siireglerine dair bilgi
ve asamalar konu kapsami dahilinde saglanmak istenmistir. Tiim asamalar, elde edilen

bilgiler dogrultusunda sistematik ve siral1 bir bigimde sunulmaktadir.

5.1. Koleksiyonu Olusturan Temalar ve Esin Kaynaklar:

Bu arastirma, Kiibizm sanat akiminin ifade giiclinden faydalanilarak ayakkabi
tasarimi alaninda bir koleksiyon olusturmay1 temel almaktadir. Kiibizm; soyut anlatima,
coklu bakis acgisin1 ve estetik yapiyr on planda tutan oncili sanat akimlarindan biridir.
Akimin sahip oldugu gorsel ve kavramsal etkinlik, moda tasarimi alaninda yenilikgi bir
bakis agisinin gelismesine olanak saglamaktadir.

Bu caligmada koleksiyon olusturma siirecinde odaklanilan temel nokta,

Kiibizm’in bir ayakkabi tasarimi tizerindeki etkisini ifade etmek ve bu sanat akiminin
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estetik ve kavramsal yonlerinin tasarima nasil uygulanabilecegini aragtirmaktir. Kiibist
yaklagim, sadece bi¢imsel yansimalarin 6tesinde; hareketli, dinamik ve ¢ok katmanli bir
tasarim dili olusturmaktadir.

Koleksiyonun kavramsal temelinde, ressam Georges Braque’in “The Blue
Mandolin” adli eseri yer almaktadir. Bu eser, ¢oklu diizlemler ve parcali yiizeyler
aracilifiyla biitiinliigli yeniden insa eden bir kompozisyon sunar. Eserdeki ¢ok yonlii
perspektifler, tasarima aktarilirken yalnizca gorsel bir izlenim yaratmakla kalmamis;
aynt zamanda bi¢imsel yeniden yapilanmayr miimkiin kilan sanatsal bir zemin
olusturmustur. Bu noktada, koleksiyon siirecinde su temel sorular rehber edinilmistir:

e Kiibist geometrik desenler nasil okunmali ve nasil bir tasarima
doniistiiriilmelidir?

e Bir sanat eseri, ayakkabi formuna nasil estetik ve kavramsal diizeyde
uyarlanabilir?

e Sanatm hareketli ve ¢ok boyutlu yapisi tasarima nasil entegre edilebilir?

Koleksiyon siirecinde amaclanan yalnizca bigcimsel estetigi yakalamak degil; ayn1
zamanda sanatin donistiiriicii giiciinii, kullaniciyla kurulan duygusal ve estetik bag
aracilifiyla yansitmaktir. Clinkii insanlar giydikleri her bir {iriinle duygusal bir iliski
kurarlar; onlara hitap etmeyen bir ayakkabiyi, giysiyi veya aksesuari tercih etmezler. Bu
nedenle, olusturulan koleksiyonda sanatsal yorumun yani sira kullaniciyla biitiinlesen,
anlam tastyan bir estetik deneyim sunulmasi hedeflenmistir.

Yapilan koleksiyon icerisinde hem bi¢im hem de islevsel olarak kullanima uygun
ayakkab1 tasarimlari sunulmasi hedeflenmistir. Bu birliktelikten saglanan uyum ve
denge, sanat ve estetik bir pencereden kullanicilarla bulusturulmasi temel alinmistir. Ote
yandan ayakkabi tasariminda tercih edilen kumaslarin saya ylizeyinde birlestirilmesi,
coklu ve farkli kumaglarin bir biitiin haline doniistliriilmesi mantig1, giyilebilir bir
irlinlin parcast haline getirilmesini saglamaktadir. Pargalarin kontrast uyumlari, Kiibizm
sanat akiminin algisi ile icsellestirilmesi saglanmistir. Bu sayede giyilebilir bir iriiniin
tasarimi somut bir sekilde ortaya konulmasi hedeflenmistir. Temel alinan bu diisiince ile
cikilan aragtirma siireci, sanatsal bir esin kaynagina dayandirilmaktadir. Modern moda
tasarimlar1 igerisinde yeniden (iretilebilirlik ve insanlara yeni bir tasarim {irlinii
tanimalar1 istenmistir.

Koleksiyonun kavramsal temast, 20. yiizyilin en etkili sanat akimlarindan biri olan

Kiibizm’dir. Bu akim yalnizca sanat tarihinde degil, mimarlik, tasarim ve moda gibi
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bir¢ok alanda da ilham unsuru haline gelmistir. Aragtirmada temel alinan koleksiyon
stireci, Kiibizm’in estetik ilkeleri dogrultusunda kurgulanmis ve bu siiregte sanat¢ilarin
ozgiin eserlerinden yararlanilmigtir. Ilham kayna@: olarak, Kiibist sanatin dnciilerinden
Georges Braque’in 1913 yilinda resmetmis oldugu “The Blue Mandolin” adl1 eseri
tercih edilmistir. Bu eser, parcali ylizey diizeni, ¢oklu perspektif yapisi ve soyut

diizenlemesiyle koleksiyonun kavramsal kurgusunu sekillendirmistir.

Sekil 5.1. George Braque, The Bleu Mandolin, (1913), (http-29).

Sozii edilen eser yukarida gosterilmekte olan Sekil 5.1.’de yer almaktadir. Eserde
deginilen nokta, ¢oklu pargalardan bir biitlin olusturulmasidir. Cizgiler ¢ok yonliidiir ve
bu da tabloya c¢oklu bir perspektif saglamaktadir. Eserde kiibist akimin1 bizlere aktaran
detayl1 bir calisma yer almaktadir. Bigimsel dili ve aktarilmak istenen temasi tablonun
karakteristik Ozelligini sunmaktadir. Bu sekilde gelistirilen giiclii bir ifadenin,
koleksiyon alaninda da esas alinmasini, ayakkabilar1 tasarim yOniinden 6ne ¢ikaracagi
diisiincesi olusturmustur. Bu konsept var olan alisilagelmis hacmin farklilagtirilmasi ve
yeniden tasarlanabilir kilinmasini saglamaktadir. Ote yandan kiibizm akimi genis renk
aralig1 sayesinde de tasarimdaki organizasyonu bir araya getiren estetik pencereyi bir
ifade olarak kullanmaktadir. Tim bu o6zellikler koleksiyon olusturma siirecinde de
referans alinan nitelikler icerisindedir. Yapilan analiz ve incelemeler neticesinde de
ayakkabi koleksiyonunun temel kavram temasi tercih edilmistir.

Renk tercihi olarak da eserde yer alan renklerden ilham alinmistir. Ozellikle soguk

mavi, hardal sarisi, soluk bej rengi, agik kahverengi, siyah ve gri tonlarinin uyumu
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ayakkabi iizerinde uyarlanmak istenmistir. Bu renkler bir araya geldiginde zit olan
renklerin yeniden uyarlanabilir estetik algisin1 yansitmaktadir. Bu hususta 6ne ¢ikan bir
detay daha zit olan renklerin dengeli bir sekilde kullanilmis olmasi1 ve bazi kontrast
renklerin birbirini tamamlayict etki gostererek tasarimi gorsel acidan dengeli ve estetik
bir biitiinliik sunmasidir. Bu nedenden dolay: 6zellikle koleksiyon olusturma siirecinde

bu eser tercih edilmek istenmistir.

5.1.2. Koleksiyon icin belirlenen renk paleti

Koleksiyonda belirlenen renk tercihi, Braque’in “The Blue Mandolin™ eserinde
yer verilen renk tonlar1 lizerinden ele alinmistir. Ayakkabi tasarimlarinda bigim ve renk
uyumu gozetilerek, gorsel biitlinliik saglanmasi hedeflenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda,
renklerin ton dagilimi ve yiizeye olan gecislerinin dengeli bir birlikteligine
odaklanilmistir. Bu kapsamda da koleksiyonda tercih edilecek olan renk paleti
gelistirilmek istenmistir. Renklerin tonlar1 hem zithgin saglamis oldugu birlikteligi
hedef alirken hem de duygusal bir atmosferin gelistirilmesine odaklanmaktadir.

Gelistirilen renk paleti ise agsag1 yer verilen Sekil 5.2.”de aktarilmaktadir.

Sekil 5.2. Koleksiyonda Belirlenen Renk Paleti

Belirlenen renkler koleksiyon olusturma siirecinde ayakkabilardaki c¢esitli
yiizeylere uyarlanacak olan renklerdir. Koleksiyon hazirlanmis olan bu palete uygun
olarak ilerlenecektir. Renkler teknik olarak HEX ve RGB, yani dijital bir ortam aracilig1
ile gelistirilmistir.

Soguk Mavi - #4C6C88 RGB (76, 108, 136); Bu renk Braque’in eserinde var

olan ve tek bir noktada vurgu amaciyla tercih etmis oldugu bir renktir. Koleksiyon
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icerisinde bu renk yiizeyin temel rengi olarak belirlenmistir. Ozellikle ayakkabinin saya
kisminda cesitli parcalarda kullanilmig ve sicak-soguk renk karsithigiyla tasarima
dinamizm kazandirilmstir.

Toprak Saris1 ve Hardal - #B2914F RGB (178, 145, 79); Ayakkabi
yiizeylerinde belirli bolgelere hareket katmak amaciyla kullanilmistir. Sicaklik ve
nostalji duygusu tasiyan bu tonlar, koleksiyona zamansal bir derinlik kazandirmakta ve
tasarimlara dinamik bir kimlik katmaktadir. Bu sekilde bir tercihin gelistirilmis olmasi
yalnizca modern moda akimlarina bagli kalmak degil tarihi bir perspektiften
koleksiyonu ele almak olarak yorumlanabilmektedir.

Tas Grisi - #AFAFAF RGB (175, 175, 175); Notr bir ton olarak degerlendirilen
gri rengi, bu koleksiyondaki renkler arasinda gecis saglayan, yapilar birbirine baglayan
notr bir fonksiyon iistlenmektedir. Sade bir tona sahip olmasina ragmen kompozisyon
icinde tamamlayici bir etki olusturmaktadir. Bu da pargalarin bir arada daha okunabilir
ve dengeli bir goriiniim elde etmesini saglamaktadir.

Komiir Siyalm - #2D2D2D RGB (45, 45, 45); Cizgisel siirlar1 belirlemek ve
kontrast etkisi yaratmak amaciyla kullanilmistir. Kendisi hari¢ diger parcalari, yapilari
ve o renklerin biitiinliigline destek ve kontiir etkisi olusturmaktadir. Bu nedenden dolay1
koleksiyon igerisinde tercihi saglanmis ve vurgularin ortaya cikarilmasinda uygun
olacag diistiniilmiistiir.

Kirli Beyaz ve Krem - #F1EDE4 RGB (241, 237, 228); Parcalar ve renkler
igerisinde tipk1 tas gri rengi gibi etkin bir gegis etkisine sahiptir. Ozellikle koleksiyon
icerisinde temel alman pargalarin dengeli bir sekilde yiizeye aktarilmasini
hedeflemektedir. Acik tonlu alanlara hafiflik katmakta hem de tasarima dengeli bir ifade
kazandirmaktadir.

Limon Saris1 - #£E5D14A RGB (229, 209, 74); Sar1 rengin limon tonu tercih
edilmistir ve koleksiyon igerisinde canlilik saglayabilecek bir etkisi olacag
distintilmiistiir.

Koyu Gri - #4F5659 RGB (79, 86, 89); Koleksiyon olusturma siirecinde
belirlenen renk aralif1 igerisinde koyu gri de tercih edilmistir. Ozellikle gdlge etkisi
yaratmak ve kendinden koyu ve acik tonlarla yan yana kullaniminda yiizey derinligini
efekti vermek amaciyla se¢ilmis olup, hacim etkisini gii¢clendiren bir rol iistlenmistir.

Camel - #A67D65 RGB (166, 125, 101); Dogal malzeme dokusunu c¢agristiran
sicak bir ton olarak, 6zellikle ahsap etkisi tasiyan boliimlerde kullanilmistir. Hem Skce
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hem de sayadaki bazi pargalarda bu renge yer verilerek parcalar arasi gecisler
yumusatilmak istenmistir.

Koleksiyonda tercih edilen renk paleti, sadece “The Blue Mandolin™ eserinde var
olan bicimsel ifadeyi hedef almamaktadir. Duygusal yapinin zeminini olustururken,
dinamik degerlerin bir arada dengede durmasini da saglamaktadir. Bu nedenden dolay1
bu renklerin bir arada kullanimi tercih edilmistir.

Belirlenen renk paleti, koleksiyonun tiimiinde rehber niteligi tasimakta; ancak her
modelde tiim tonlara yer verilmemektedir. Renk kullanimi, her tasarimin big¢imsel

kurgusu ve gorsel ihtiyacina gore farklilik gdstermektedir.

5.1.3. Kavramsal yonelim ve moodboard tasarim

Bu calismada kavramsal yonelim, Georges Braque’in “The Blue Mandolin” adli
yapitindan ilham alinarak olusturulan tema kapsaminda tasarlanmistir. Bu baglamda,
koleksiyon gelistirme siirecinde kullanilan moodboard, ayakkabi tasarimlarin bigimsel
kurgusuna yon vermistir.

Moodboard tasariminda, Kiibist sanat anlayisi beraberinde cesitli geometrik
formlar (iiggen, kare, daire, dikdortgen vb.) kullanilmistir. Bu formlar, pargadan biitiine
giden bir yaklagimla diizenlenmis ve temanin bi¢imsel yapisi iizerinde gorsel bir rehber
gorevi istlenmistir. Geometrik 6geler, yalnizca iki boyutlu yilizey diizenlemeleriyle
siirlt kalmayip, ayakkabi tasarimina da entegre edilmistir.

Bu dogrultuda, ayakkabinin saya, topuk, taban katmanlar1 ve dis yiizey gibi temel
boliimlerinde s6z konusu geometrik formlar yorumlanarak uygulanmistir. Her bir form,
tasarimin gorsel diline katki saglayan bagimsiz birer 6ge olmakla birlikte, biitiinsel
kompozisyon ic¢inde anlam kazanan birer yap1 elemani olarak konumlandirilmistir.
Boylece, tasarimlar yalnizca gorsel estetik agisindan degil, kavramsal tutarlilik ve yapi
biitlinliigii bakimindan da degerlendirilebilir nitelik kazanmustir.

Tasarimda tercih edilen renklerin uygulamasi ise eserin igerisindeki tonlardan
olugmaktadir. Bu renkler yukarida sozii edilen soguk mavi (#4C6CS88), tas grisi
(#AFAFAF), hardal saris1 (#B2914F), kirli beyaz (#F1EDE4), komir siyah
(#2D2D2D), koyu gri (#4F5659), camel (#A67D65) gibi tonlar1 olusturmaktadir. Bu
tonlar tercih edilen tasarim igerisinde aktarilacak olan renklerin igerigini

olusturmaktadir.
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Moodboard uygulamasinda ayakkabilarin yiizey dokulari da yapilmistir. Ciinkii
ayakkabilarda kullanilacak olan dokular1 6nemli bir igerik olusturmaktadir. Ahsap doku
icin tasarlanan 3D topuk modelleri, malzeme agisindan da One c¢ikan gorsel
olusturmaktadir. Agirlikli olarak siiet ve yer yer rugan gibi dokularin tercih edilmesi de
yiizey tizerinde farklt bir etki olustururken, parcalarin dinamik ahengini aktarmis
olacaktir. Bu sayede hem gorsel, hem de dokunsal anlamda bir tasarim konsepti
olusturulmak istenmistir. Belirlenen nitelikler sonrasinda tasarim konsepti igerisinde
cagdas ayakkabi modasina kiibist sanat akiminin etkisi yansitilarak tasarlanacak olan

tiriinler ortaya ¢ikarilmis ve uygulama alanina gecis siireci somut hale getirilmistir.

Sekil 5.3. Koleksiyonda Tercih Edilen Bigimsel ve Estetik Ilkelerin Moodboard Uygulamast ile

Gortintimii

5.1.4. Kullanic1 profili ve hedef kitle tanim

Bu koleksiyonun olusturulma siirecinde, tasarlanan ayakkabilarin kullanici
profilini belirlemek ve hedef kitleyi net sekilde tanimlamak, tasarim yoniinii belirleyen
onemli bir asamay1 olusturmaktadir. Belirlenen koleksiyonda iiretime gegirilecek olan
ayakkabilarin hedef kitlesi sanat ile i¢ ice olan, bu etkinligi yasamina entegre edebilen,

estetik duyarliliga sahip, ¢agdas ve modern kadinlara uygun olarak tasarlanmistir.
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Avyakkabilar, yaratici endiistriyel alanda var olan sanatin etkisini ya da sanatin kiiltiirel
degerinin farkinda olan kullanicilara hitap etmektedir. Bu kisilerin, bigimsel siradanligin
disina ¢ikma egiliminde olduklar1 ve sira dis1 tasarimlarin kombinlerinde 6nemli bir etki
yarattiginin farkinda olarak, stillerine bu dogrultuda yon verdikleri diisiiniilmektedir.
Hedef kitle igerisinde bir diger detay ise yas araligi ve demografik yapilaridir.
Ozellikle metropol sehirlerde yasayan 25 ila 40 yas arasi kadinlar1 hedef alan bu
koleksiyon, orta ve iist gelir diizeyine sahip kadinlara 6zel olarak tasarlanmistir.
Dolayisiyla, hem estetik hem de islevsel agidan tasarlanmasi gereken bir koleksiyon
niteligi tasimaktadir. Bunun yaninda tasarimlarin giyilebilir bir modelde olmasi, kaliteli
malzemelerden iiretilmis olmas1 diger dikkat edilen 6zellikler arasindadir. Olusturulan
koleksiyon sadece bir modanin {iriinii olarak diisiiniilmemesi gerekmektedir. Pek ¢ok
acidan hedef kitleye yansitilan formlarin kiiltiirel ve kisisel yansimanin da belirleyici

yonleri temel alinmak istenmistir.

Tablo 5.1. Hedef Kitle Profil Tablosu

Kategori Aciklama

Demografik Ozellikler 25-40 yas arasi

Kadin kullanicilar

Biiytiksehirlerde yasayan

Orta—iist gelir grubuna mensup

Mesleki Alanlar Yaratic1 endiistriler (sanat, tasarim,
mimarlik, medya)

Akademik veya kiiltiirel alanlarda
calisanlar

Psikografik Ozellikler Sanat ve tasarima ilgi duyan

Kavramsal {iriinleri tercih eden

Estetik algis1 gelismis

Kendini stil lizerinden ifade etmeye agik
Kullanim Senaryosu Gunlik kullanimda fark yaratmak
isteyen

Sanatsal kimligini {irlin tercihlerine
yansitmak isteyen

Etkinlik, galeri, sergi gibi sosyal-
kiiltiirel ortamlarda gorlinlir olmak
isteyen kullanicilar

Tasarim Beklentileri Estetik—islev dengesi

Ozgiinliik ve kavramsallik

Ergonomik yap1

Kaliteli ve siirdiiriilebilir malzeme
kullanimi
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5.1.5. Uriin formu secimi: bot tipi ayakkabinin tercih nedeni

Tasarim siirecinde iirlinlerin tiirii ve Olcegi, koleksiyonun biitiinliigiinii ve
islevselligini dogrudan etkileyen unsurlardir. Bu siire¢ igerisinde iiriinlerin formu ve
kullanim degerleri géz 6niinde bulundurulmustur. Koleksiyon igerisinde bot tipindeki
ayakkabilar tasarlanmistir. Kiibizm sanat akiminda temel alinan geometrik pargalar, diiz
bir yiizey iizerinde yerlestirilmek istenmistir. Bu durum neticesinde ylizey alaninin
genisligi, kiibist parcalarin form ve kompozisyon agisindan daha etkili bir sekilde
yansitilabilmesi amaciyla bot formu tercih edilmistir

Botlar, genel olarak bilegin iizerine dogru ¢ikis yapan bir alana sahiptirler. Bilek
izerine dogru ylikseltinin olmasi yiizeydeki alanda tasarimin daha iyi ifade edilmesi igin
olanak olusturmaktadir. Koleksiyondaki ayakkabi tasarimlari parcali saya olarak tercih
edilmistir. Bu sayede geometrik pargalar ve dokularin genigligi ylizey iizerinde daha
katmanli ve hacimsel bir sekilde duracaktir.

Ek olarak botlar, tasarlanmasi hedeflenen topuk formlari ile de yeni bir tasarim
ornegi olusturacaktir. Ayakkabinin topuk detayi, geometrik formlarda tasarlanacak olup
ayakkabiya yeni bir bi¢im goriintiisii kazandirmasi1 hedeflenmektedir. Botlarin genis
saya alanlarina sahip olmasi, topuga aktarilan agirligin yiikiinii daha iyi tasimaktadir.
Diger bir ifade ile tasarimda yer verilen {irlinlerin yalnizca model olarak degil form ve
bi¢im iizerinde de dengeli bir biitlinliik saglamas1 temel alinmistir. Hem tasarimda hem
de teknik uygulama alaninda dengeli bir caligmanin ortaya konulmasi kapsamli bir

koleksiyonun olusturulmasina eslik etmektedir.

5.2. Eskiz ve Tasarim Gelistirme Siireci

Tasarim siirecinde yer alan eskiz ve tasarim gelistirme siireglerinin asagida yer

verilen alt basliklar igerisinde detayl bir sekilde aktarimi saglanacaktir.

5.2.1. Kavramsal form arayislar1 ve karakalem eskizler

Koleksiyon olusturma siireci esasen soyut sanatin iretilebilir yoniinden ortaya
cikmistir. Bu durumun ayakkabi koleksiyonunda gercgeklestirilecek olan somut bir
forma doniistiiriilme fikri ise el eskizleri baglatilmistir. Bu siirece kadar olusturulan tiim
gorsel tasarimlar, sadece bicime odakli degil fikrin bir yansimasi halindedir. Bunun
yaninda denge, form, sekil, malzeme gibi detaylarin da biitiinsellik kazandirildig siire¢

icerisinde tiim kriterler tek tek ele alinip sorgulanmastir.
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Cizim siirecinde ilk olarak el yordami ile saglanan kara kalem ¢aligmalari
yapilmistir. Bu deneme asamasinda ayakkabilarin form denemeleri yapilmistir. Saya ve
topuk yerlesimleri g6z 6niinde bulundurulmustur. Geometrik parcgalarin saya tizerindeki
yerlesimleri ve topugun bicimsel olarak denemeleri gergeklestirilmistir. Bu deneme
icerisinde li¢ ana parametreye Onem verilmis, bu parametreler iizerine yogunluk
gosterilmistir.

Topuk — Saya formu iliskisi; kiibizm akimmin tiim formlar1 sayadan topuk
kismina kadar olan genel siliiet agisindan bu kapsamda ele almmistir. Yiikseklik
dengesi, yiirlime agilar1 ve ayakkabmnin genel siliieti géz Oniinde bulundurulmustur.
Yapilan tasarimla birlikte ayakkabiya kazandirilmasi istenilen biitiinsel hacim
kazandirilmasi hedeflenmistir.

Saya formu ve yiizey boéliimleri; ayakkabi yiizeyinde tasarlanan parcalarin
geometrik sekilleri ele alinmistir. Kiibist akiminin bu pargalar {izerinde etkisinin nasil
yansitilabilecegine dair tasarimlar olusturulmustur. Pargalarin yan, 6n, arka ve ig
yiizeylere yerlesimi ve birbirleri arasindaki dengesi géz oniinde bulundurularak, cizgisel
hareketlilik, dikis ve hacim degeri birlikte tasarimi biitiinleyen unsurlar olarak bir arada
diisiiniilmesi amaglanmustir.

Estetik - iiretilebilirlik dengesi; ayakkabi tasarimlarinda asir1 soyut ve
giyilemeyen formlarda tasarimlar yapilmasindan kaginilmistir. Ciinkii kullanima
sunulan ayakkabilarin, gerceklik ve iiretilebilirlik algisi ile belirlenen kullanic kitlesine
yonelik baginin kurulmasi dnemsenmistir. Bu kapsamda cizimler olusturulurken, ayak
anatomisine uygun ayakkabi formu baz alinarak hem konforu hem de gorselligi
destekleyen model eskizleri yapilmistir.

Bu siirece degin elde edilen veriler, kara kalem esliginde ¢izime gegirilmistir. Bu

cizimler, ayakkabilarin hem gorsel hem de somut halini ortaya ¢ikarmaktadir.
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Sekil 5.4. Karakalem Eskiz Gorselleri

5.2.2. Ozgiin topuk tasarimlarimin gelistirilmesi

Ozgiin topuk tasarimi siirecinde koleksiyonda yer verilen ayakkabilarin okge
tasarimlari ele alinmigtir. Ayakkabi tasarimlarinda topuk; yapisal ve goriiniim agisindan
cok kapsamli bir degere sahiptir. Koleksiyonda tasarimi gerceklestirilen ayakkabilarin
topuk kisimlarina gesitli kiitler yerlestirilerek denemeler gergeklestirilmistir. Deneme
asamasina Ozgiin detaylarin yer verilmesine dikkat edilmis ve kullanisli topuk
formlarinin tasarlanmasina 6zen gosterilmistir. Topuk tasarimlarinin gerceklestirilmesi
asamasinda bigimsel yonden oOzgiin bir topuk tasarimi olmasina da ayrica dikkat
edilmistir.

Kiibizm sanat akiminin ¢oklu bakis agis1 sunmasi, topuk tasarimlarinda geometrik
detaylara yer verme fikrini desteklemis ve bu yaklasimin tasarim i¢in uygun olacag:
disiiniilmiistiir. Bu siiregte dijital c¢izim aract olarak CoreIDRAW 2019°dan
yararlanilmistir. Toplamda da 9 adet topuk tasarimi gelistirilmistir. Gelistirilen her bir
tasarimda yiizey hareketlerine odaklanilmistir. Ortaya ¢ikarilan modeller koleksiyon

icerisinde yer verilen topuk eskizlerini temsil etmektedir.
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Sekil 5.5. Kiibizm Etkisiyle Gelistirilen Ok¢e Eskizleri

Topuk eskizleri form ve bigimsel olarak tasarlanmis ve sonrasinda da aralarindan
3 tane Ozgiin topuk tasarimi secilmistir. Secilen tasarimlar icerisinde malzeme kalitesi,
yiizey dokusu, geometrik renklendirme gibi c¢alismalarin faaliyetleri gbz Oniinde
bulundurularak karar verilmistir. Malzemelerle birlikte doku ve boya uygulamalar1 da
analiz edilerek, tasarim agisindan en verimli sonuglari saglayacak se¢cimler yapilmistir.

Her topuk modelinde CorelIDRAW 2019 tasarim programi araciligr ile dort
acidan tasarimi gelistirilmistir. Bu agilar sag, sol, i¢ ve arka kisimlaridir. Detayli sekilde
aktarilan topuk formlari, saya ile biitiinlestirildiginde hem biitiinliik duygusu
giiclendirilmis hem de tasarimin daha net ve anlasilir bir yapiya ulagsmasi saglanmistir.
Bunun yaninda renk ve doku katmanlarinin da tasarim igerisinde tasarimla uyumlu hale

getirilmesi saglanmigtir.

Sag yan Arka Sol yan i¢ kisim

1.MODEL

2.MODLL

3.MODEL

Sekil 5.6. Segilen Topuk Modellerine Uygun Doku ve Geometrik Renklendirme Uygulamalart
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5.2.3. Sayaya yonelik tasarim alternatifleri

Saya tasarimi1 agamasinda koleksiyona uygun olacak tasarimlar degerlendirmeye
alimmistir. Ayakkabilarin dijital ortamda tasarimlari gergeklestirilmistir. Ayakkabi
tasarimlar tasarlanirken, kullanilabilirlik, tretilebilirlik gibi teknik detaylar1 dikkate
aliarak gelistirilmistir. Saya tasarimlar1 da CorelIDRAW 2019 programi esliginde
saglanmistir. Dikislerin teknik ayrintilarina odaklanan detayli bir tasarim siireci, bu
program araciligiyla yiirlitiilmistiir. Sayalarin her bir pargasi, parcalarin renkleri,
dikislerin yerlestirilmesi ve topuk ile olan baglantis1 géz dniinde tutulmustur. Ozellikle
tiim detaylarin bir arada biitiinliik saglamasi ve bu biitiinliige uygun bir tasarim ortaya
konulmasi amag¢lanmastir.

Yine bu tasarim igerisinde de Ornek olarak 9 adet saya tasarim Ornegi
gelistirilmistir. Tasarim 6rnekleri icerisinde topuk yiiksekligi, yapisi, formu ve dokusu
ele alinmigtir. Varyasyonlarin hazirlanmasi saglanirken de kullanilan malzemelerin
yiizey kisimlart ele alinmistir. Yani rugan ve siiet deri kumaslarin hangi pargalarda
kullanilacagi degerlendirmeye alinarak tasarlanmistir. Her bir detayin kendi igerisinde
diger parcalar ile simiile edilebilir yapisi tasarimda yerlestirilmistir. Bu sekilde birebir

6l¢ii ve gorliniim elde edilmesi saglanmustir.

NN
MR
Fe. |

Sekil 5.7. Dijital Ortamda Yapilan Eskizler
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Tasarimlarin kontrast renk gegisleri de tasarim igerisinde dikkat edilen detaylar
arasindadir. Nitekim tasarimin igerisinde yer verilen renkler igerisinde zit renklerin
varli§i ve yan yana ya da ist iiste kullannmi da mevcuttur. Fakat bu zit renklerin
yerlesim yerlerine gore tasarimda uyumluluk saglamasi temel alinmistir. Koleksiyon
siireci boyunca gelistirilen dokuz tasarim varyasyonu arasindan segilen ii¢ modelin,
tiretime gonderilmeden dnceki nihai 3D tasarimlari ve tiretim fOyii asagida sunulmustur.
Bu modeller; renk, malzeme, form, dikis ve topuk yapis1 agisindan son degerlendirmeler
dogrultusunda dijital ortamda finalize edilmistir. Sayada kullanilan farkli deri tiirleri ve
renk dagilimlar1 detayli olarak gosterilmistir. Geometrik parcalarin yiizey yerlesimi ve
numaralandirilmasi sayesinde iiretim siirecine yonelik netlik saglanmis; rugan ve siiet
deri kombinasyonlar1 tablo halinde sunulmustur. Teknik ¢izimlerle birlikte mostra, astar
ve dikis detaylar1 da modele bazinda tanimlanarak, iiretim sirasinda izlenecek yol
haritas1 olusturulmustur. Uretim firmas1 ile yapilan goriismeler sonucunda bu iig

modelin iiretime uygunlugu onaylanmis ve siirece aktarilmistir.

Model 1. Arcsync
Tasanmei: Aylin AKBAS
Uretici: Adel Ayakkab

. . . ;4:- & ® |wmostra | DiKis ASTAR Q ) .

1 (Suet Deri) (Suet Deri) | (Suet Deri) | (Stiet Deri) (Rugan Deri) (Suet Deri) [(Deri Mostra)| TONATON | (Dana Astar) Soguk Mavi| Tag Grisi  Hardal
| #4CBC88 | #4AFAFAF #B2914F
|
SogukMavi  Hardal | KOYUGRI | KREM KOMOR CAMEL SiYAH SiYAH

#4C6CBB  #B2O14F | #aFses | #F1EDEe  SYAH - wae7Des

Sekil 5.8. Model 1: Arcsync — Teknik Féy

Soguk mavi, koyu gri ve nétr tonlarin hakim oldugu Arcsync modelinde, yiizey
gecislerinde kontrast ve ritmik bir doku etkisi olusturulmustur. Rugan deriyle belirtilen
siyah parcalar tasarima parlaklik ve hareketlilik kazandirmigtir. Hardal rengi, tasarimin
genel renk paletinde sicak-soguk dengesi olusturmak ve kullanici algisini yonlendirmek

lizere vurgu noktasi olarak belirlenmistir. Dikis hatlari, genel olarak ton-sur-ton
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anlayisiyla yapilmis; ancak bazi pargalarda, kontrast etki yaratmak amaciyla ana rengin
zitt1 tonlarda siis dikislerine yer verilmistir. Mostra ve astar detaylarinda, renk
paletindeki komiir siyah rengi kullanilarak saya ve topuk formuna paralel ve onu 6ne

c¢ikartilacak sekilde tercih edilmistir.

Model 2: Mandolin Linea
Tasanme: Ayiin AKBAS
Uretici: Adel Ayakkabr

het bomuar ¢ R claanhe

b

@ @2 &) 4 (5 {6) |wmostra  DIKis ASTAR ® 2| @&

1 (Suet Deri)| (Stet Deri) (Stet Deri) | (Stiet Deri) |(Rugan Deri) (SUet Deri) {Deri Mostra) TONATON = (Dana Astar) ScdukMavi Hardal | KREM
#4C6C88 #B2914F | 4F1EDE4

Sojuk Mavi| Hardal  KOYUGRI| KREM KOMOR  cameL SIYAH SIYAH

SIYAH
9 -
#AC6CE8 | #B2914F #4F5659 #FIEDE4 | o nonop  WAGTDES

Sekil 5.9. Model 2: Mandolin Linea — Teknik Foy

Mandolin Linea modeli, ¢izgisel yerlesimlerdeki netlik, eserle kurulan gorsel bagi
pekistirirken, kemik formundaki topuk yapisi koleksiyonda dikkat c¢eken 0Ozgiin
detaylardan biridir. Hardal ve ndtr tonlarinin daha agirlikta ve 6n planda kullanildigi bu

model siiet ve rugan yiizey gegisleriyle derinlik kazandirmistir.
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Model 3: Contrast Echo
Tasanme:: Aylin AKBAS
Uretici: Adel Ayakkabi

@ @0 @ 5 © wn ws sm| @0 @@
| | | KOMUR

1 (Suet Deri)| (Suet Deri) | (Suet Deri) | (Stet Deri) (Rugan Deri) (Stet Deri) (Deri Mostra) TONATON  (Dana Astar) 5:2(‘;'&(’;‘;8”‘ xi:pé?s wbﬁ:t[:\‘u ﬂ"‘f‘“
F E4 | #2D2D2D

2 Soguk Mavi|  Hardal KOYU GRI KREM KS?!{"‘\LT CAMEL SIVAH SIYAH é‘
C 5t 71 % y
#4C6C88 #B2914F #4F5659 #F1EDE4 4202020 #AB7DE5 oY
KOYU GRI
#4F5650

Sekil 5.10. Model: Contrast Echo — Teknik Féy

Contrast Echo modeli, koleksiyonun en giiclii zithik algisina sahip pargasidir.
Siyah rugan parcalarin diger modellere nazaran daha c¢ok ve biiyiik parcalarda
kullanilmas1 parlak yiizey etkisi, camel ve notr tonlarla dengelenmis; vurgu diger

modellerin aksine siyah renkte tasarima aktarilmistir.

5.2.4. 3D modelleme siireci

3D modelleme siirecinde topuk kisminda daha 6nce olusturulan eskiz, doku ve
renk uyumluluguna iliskin bir siire¢ ele alinmistir. Uretime aktarilan {ic modele ait 6n
hazirliklar,  prototipleme  siirecinden  O6nce  dijital ortamda  kurgulanarak
sekillendirilmistir. Bu tasarim siirecinde dogru teknik, dogru iiriin se¢imi, dogru tasarim
kaliplar1 ve tretilebilirlik degerleri analiz edilmistir. Yapilan analiz ise Rhinoceros 3D
(Rhino. 7.0) aracilig1 ile tasarlanmistir. Rhino’nun gelismis NURBS ylizey modelleme
kapasitesi, tasarimlarin dijital olarak temellendirilmesinde aktif rol oynamistir. Ciinkii
karmasik olan egrisel gecislerin ve genel acilarin titizlik ile uygunlugunun saglanmasi
gerekmektedir. Bu nedenden dolayr 3D modelleme teknigi ile siire¢ gelistirilmek
istenmistir.

Rhino teknolojisi beraberinde tasarlanan topuklar, taban-topuk baglantisi
icerisinde yiizeylere uyumlu olacak sekilde modellenmistir. Bu sayede, ayakkabinin i¢
ve dis yapisina dair temel unsurlar, tasarim siirecinde dl¢iilebilir ve uygulanabilir somut

verilere doniistiirilmistiir.
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Sekil 5.11. Se¢ilen Topuk Modellerinin Rhino Esliginde 3D Tasarimi

3D tasarim siirecinin tamamlanmasinin ardindan, {i¢ farkli topuk (6k¢e) formunun
prototipleri fiziksel ortamda degerlendirmeye alinmistir. Istenilen bicim ve islevsel
ozelliklere uygunlugu test edilmistir. Prototip iiretimleri, 3D printer araciligiyla
gerceklestirilmis olup, TUretim siirecinde FDM (Fused Deposition Modeling)
teknolojisiyle uyumlu olan PLA (Polylactic Acid) filament malzemesi kullanilmistir. Bu
malzeme, kolay sekillendirilebilir yapisi, ylizey kalitesi ve estetik prototip iiretimine
uygunlugu nedeniyle tercih edilmistir. Uretilen 6rnekler arasinda da okgelerin ic
degerleri, baglanti noktalar1 ve bosluk kisimlarindaki geometrik yapilar1 analiz
edilmistir. Bu asamada ayakkab1 kalibina uygun olmasi goz 6niinde bulundurulmustur.
Ciinkii taban ile uyumlu olmasi ayakkabimin teknik anlamda da Onemini

vurgulamaktadir.
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Sekil 5.12. Yazici Esliginde Uretilmis Okge Prototipler ve Alt Gériiniimleri

Tasarlanan prototiplerde dikkat ¢eken detaylar;

e I¢ mekansal bosluklar; bu bosluklar iiretim sonrasinda ortaya c¢ikmasi
muhtemel olan deformelerin 6nlenmesi adinadir. Bu amagla bu 6zellik
gelistirilmistir ve modellenmistir.

e (Cikint1 tastyic1 cubuklar; montajlama asamasinda sayanin ve taban kismin
1yi bir sekilde sabitlenmesi amaci ile olusturulmustur.

e Modellerde hafif doku tercih edilerek, dolgunluk yerine yapisal destek 6n
plana ¢ikarilmis; boylece hem malzeme tiiketimi azaltilmig hem de iiretim
stireci daha verimli hale getirilmistir.

3D prototipleme siirecinin tamamlanmasinin ardindan iiretime gegirilen
modellerin, desen ve doku uygulamalari ele alinarak analizleri yapilmistir.

Rhino programu iizerinden olusturulan {i¢ boyutlu topuk modellerine, dogal ahsap
dokusu ile birlikte geometrik renk bloklar1 uygulanarak tasarimlarin gorsel biitiinliigi
tamamlanmis; bdylece topuk formunun en gercekci dijital goriintiisiine ulagilmasi

saglanmstir.

5.2.5. Dijital renk ve doku calismalari

Dijital renk ve doku calismalar1 ise asagida yer verilen Sekil 5.10°da

gosterilmektedir.
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Sekil 5.13. Tasarlanan Topuk Formlariin 3D Doku ve Desen Uygulamasi

Teknik anlamda gelistirilen degerlendirme ise su sekildedir;

Doku; topuklarda ahsap goriiniim ve damar etkisi yaratan form tercih
edilmistir. Bu sayede dogal ve sicak bir atmosferin olusturulmasi
saglanmistir. Kolaj teknigi ise kiibizm sanatinin genel tekniklerinden
faydalanilarak tasarlanmistir.

Renk; topuklarda tercih edilen renk araligi; soguk mavi, hardal sarisi,
camel ve notr tonlar gibi birbiriyle kontrast ve tamamlayici etki olusturan
tonlara yer verilmistir. Bu renkler, topuk tasarimlarinda simetrik veya
asimetrik bicimlerde iist liste gelecek sekilde kompoze edilmistir.
Hacimsel goriiniim; her ii¢ topuk detayindan alinan render gorselleri,
topuk formlarinin gesitli agilardan dokuya kazandirmis oldugu goriiniimii
analiz etmektedir. Burada amag¢ tasarimi her yoOniinden ele almak ve

degerlendirmektedir.

Prototipleme asamasinin ardindan 3 model, nihai {iretime ge¢irilmek icin

hazirlanmistir.  Uretim asamas1 atdlye ortaminda gerceklestirilmistir. Tasarlanan

modeller ilk olarak ylizey kaplama isleminden geg¢irilmistir. 3D ortamda tasarlanan

ahsap yiizey dokulari, tiimiiyle 6kce formlari iizerine uygulanarak kaplama islemi
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gerceklestirilmistir. Yiizey kisminin kaplanmasinin ardindan desen olusturma islemine
gecis  yapilmigtir. Bu islem sirasinda maskeleme (masking tape) uygulamasi
kullanilmistir. Yiizey kisminda yer alan bazi alanlar kagit bant araciligi ile izole
edilmistir. Uygulama sirasinda sadece acikta kalan yerler boyanmistir. Boyama
isleminden sonra uygulanan vernik, hem boya deseninin kaliciligin1 artirmis hem de

tasarlanan geometrik desenin net bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Sekil 5.14. Fiziksel Topuk Formuna Maskeleme Yontemi ile Desen Yerlesimi (Detay Goriintim)

Koleksiyonda tercih edilen 3 modelin topuk kisminda uygulanan doku, desenlerin
boya ve vernik islemleri tamamlanmistir. Bu slire¢ sonrasinda ise nihai topuk
formlarinin bitmis hali analiz edilmis ve kontrolleri saglanmistir. Tasarim siireci
tamamlanmis, slire¢ boyunca elde edilen tiim veriler ve gorseller sistemli bigimde

sunulmustur. Bir sonraki asamada ise liretim silirecine gegilecektir.
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Sekil 5.15. Desen Uygulama, Boyama ve Vernikleme Siireci Tamamlanmis Nihai Topuk Prototipleri

5.3. Uretim Siireci ve Uygulama Asamalari

Bu boliimde tasarlanmis olan ayakkabi modellerinin iiretim siireci ve uygulama
asamalar1 aktarilmak istenmektedir. Bu kapsamda olusturulan alt bagliklar asagida sirasi

ile eklenmistir.

5.3.1. Uretim 6ncesi ic kalip hazirhg siireci

Koleksiyonda yer alan her model i¢in, formun yapisal gerekliliklerine uygun ayri
i¢ kaliplar(laster) tasarlanmigtir. Hazirlanan bu kaliplar, ayakkabinin hacimsel yapisini
gercek liretim asamasina aktarmaktadir. Diger bir ifade ile gergek iiretimde var olan
degerlere kaynaklik etmektedir. I¢ kaliplar, Shoemaster programi kullanilarak dijital
ortamda tasarlanmis ve ardindan CNC (Computer Numerical Control) teknolojisine
sahip makineler araciligiyla fiziksel forma doniistiiriilmiistiir. Dijital ortamda
olusturulan bu kaliplar, ayakkabi modelleriyle birebir uyum saglayacak sekilde
kurgulanmis; tiretim siirecinde hem form hassasiyeti hem de ergonomik uygunluk temel

alimustir.
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Uretim siirecinde kullanilan i¢ kaliplar, darbelere dayanikli, uzun &miirlii ve seri

tiretime uygunlugu ile bilinen yiiksek yogunluklu polietilen (HDPE) malzemeden,

enjeksiyon yontemiyle elde edilmistir. Koleksiyonda tasarlanan ayakkabi modellerinin

hepsi i¢ kalip olarak 37 numara seklinde belirlenmistir.

Sekil 5.16. Koleksiyon Modellerine Uygun I¢ Kaliplarin Uretim Gériintiileri

I¢ kaliplar iizerinde 6ne ¢ikarilan ve iizerinde durulmasi gereken kriterler su

sekildedir;

Anatomik uyum; bu uyum sayesinde ayagin i¢ kavis ile tarak kismindaki
uyumu elde edilmek istenmistir. Yani birebir kullanilabilir bir iirlin ortaya
c¢ikarilmasi hedef alinmistir.

Topuk yiiksekligi; onceki asamalarda yapilan 6zgiin formdaki topuklar
yiiksekligine ve yerlestirilme agamasina uygun olarak optimize edilmistir.
Malzeme islenebilirligi; bu islem sirasinda kaliplarin malzeme boyutlarina
0zen gosterilmistir. Malzemelerin kesilebilir, torpiilenebilir veya ihtiyag
duyuldugunda yiizey kisminda modifiyesi saglanabilir hale getirilmesi
gerekmektedir. Bu amagla da bu islem zinciri tercih edilmistir.

Denge ve simetri; ayakkabi kaliplar ¢ift yonlii olacak sekilde tiretilmistir.
Bu baglamda da sag ve sol dengenin kendi icerisinde kontrolii saglanmak
istenmistir. Modelin {iretim asamas1 sonrasinda herhangi bir deformenin
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meydana gelmemesi icin risk degerlerinin ortadan kaldirilmasi esas

alimmigtir. Numuneler test edilmis ve iiretim asamasina gegisi saglanmaistir.

Ic kaliplar hakkinda calismanin ilerleyen asamalarinda daha detayli aktarimi
saglanacaktir. Ozellikle saya kaliplari, dikim ve montaj islemleri esnasinda tercih edilen
uygulama siireci liretim niteligini olusturan siireci kapsamaktadir. Kalipta tercih edilen
form, sadece islevsel olarak temellendirilmemistir. Tasarimdaki hacim, kullanilabilirlik

ve estetik niteliklerin birbirleri ile tasarim siirecine yansitilmasi amaglanmistir.

5.3.2. Okce ve taban uygunluk kontrolleri

Fiziksel alanda tiretimi tamamlanan topuklarin formlari ile eslestirilmesi yapilan
i¢ kaliplar lizerinden temel alinmustir. Belirlenen i¢ kaliplar montaj dncesinde de her
detayr ile uygunluk saglamasi gerektigi goz Oniinde bulundurulmustur ve testleri
yapilmistir. Ayakkabi kalibina uygun olarak dengeli ve gercekei bir sekilde iiretimi
yapilmugtir.

Tasarimda yer verilen ayakkabi modellerinin birbiriyle iligkili ve koleksiyon
biitiinliglinii koruyacak sekilde siireklilik gdstermesi 6nemli bir unsurdur. Bu anlamda
kalip ve topuk kisminda yer alan eksen dogrulugu, egim biitiinliigi ve yiik dagilimi goz
onlinde bulundurulan detaylardir. Asagida yer alan Sekil 5.14’te, 3D yazicilar
araciligiyla tasarlanip iiretilen topuk ornekleri gosterilmektedir. Ozgiin tasarim
yaklagimlar1 dogrultusunda firetilen bu topuk formlari, yliksek yogunluklu polietilen
(HDPE) malzemeden iiretilmis i¢ kaliplarla birebir uyum gostermekte; hem mekanik

hem de gorsel entegrasyon agisindan tasarim biitiinliiglinii tamamlamaktadir.

Sekil 5.17. I¢ Kaliplarin Ozgiin Topuk Tasarimlariyla Uyum Testi Siireci
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5.3.3. Malzeme secimi ve uygulama gerecleri

Koleksiyonun iiretim agamasinda malzeme se¢imi ve uygulama geregleri dnemli
bir siiregtir. Bu slirecte sayalarin tasarimlarindan faydalanilarak iki ana ylizey
malzemesi elde edilmistir. Bunlar; rugan deri goriinime sahip kumas ve siiet
kumaslardir. Ayakkabilarda tercih edilecek olan malzemeler sadece estetik degerleri
temel almamaktadir. Ayn1 zamanda {liretim silirecinde var olan uygunlugu da goz oniinde
bulundurulmaktadir. Kumas se¢imi; yiizey dokularinin birbiriyle uyumu, form
biitiinliigli ve dikis tekniklerinin uygulanabilirligi gibi unsurlart dogrudan etkileyen
Onemli bir faktor olmustur.

Stiet kumas tercihi; hem mat hem de yumusak dokuya sahip olan siiet kumaslar,
tasarimda gorsel bir derinlik kazandirmaktadir. Kiibizm sanat akimindan ilham alinarak
bu dokunun tercih edilmesi, O6zellikle geometrik parcalar lizerinde istenilen doku
goriintlistinii elde etmek, ylizey iizerinde ritmik deger olusturmak i¢in tercih edilmistir.
Ote yandan sayadaki parcalar arasi gegislere yumusaklik degeri katan siiet kumaslar,
ayakkabimin genel gorinimii olarak uyumluluk saglamaktadir. Siiet kumaslar
malzemenin kalibina uygun olarak tasarlanabilmektedir. Formu sarmalama kabiliyetine
sahip olmasindan dolayi, kullanim kolaylig1 saglamaktadir. Bunun yaninda hem gorsel
hem de teknik agidan da saya iiretimine destek olarak, cok kapsamli bir ¢aligma ortaya
konulmasinda arac1 bir rol tistlenmektedir.

Rugan kumas; sadece tasarimda siyah olarak yer verilen bolgelerde kullanilmak
istenmistir. Bu alanlarda kullanilmasinin temel amaci vurgulanmak istenen detaylarin
daha fazla One ¢ikarilmasi icindir. Parlak ve yansitict dokusu ile ylizeye hacim
goriinimii  kazandirmaktadir. Renkli mat siiet parcalarin igerisinde zit bir algi
olusturarak da kontrast etkisi kazandirmaktadir. Siyah rugan kumasla elde edilen
detaylar, gorsel odagi belirli pargalara yonlendirirken tasarimin estetik yapisini da
derinlestirmektedir. Rugan ayn1 zamanda yiizeyde sert bir goriiniim olusturmaktadir. Bu
da tasarima hem bicimsellik hem de keskin bir goriinlimiin kazandirilmasin
saglamaktadir.

George Braque’in “The Blue Mandolin” adli eserinde mandolin, ahsap desenler
ve ¢esitli nesneler araciligiyla olusturulan ¢ok katmanli kompozisyon, kiibist yaklagima
0zgii parcali ama biitlinciil bir yap1 sunar. Bu yaklagimla paralel olarak, bu c¢alismada

siiet, rugan ve ahsap gibi farklt malzemelerin bir arada kullanilmasi; renk detaylariyla
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yiizeyin zenginlestirilmesi, benzer bir gorsel cesitlilik ve derinlik yaratmayi

amaclamaktadir.

5.3.4. Saya kaliplarinin istampa iizerine aktarim

Saya kaliplarmin istampa iizerine aktarimi bir diger uygulama siirecidir. Bu
asamada tasarimda belirlenen saya kisimlarimin istampa ¢alismasi
gerceklestirilmektedir. Bu uygulama siirecinde 6ncelikle i¢ kaliplar iizerine bantlama
yontemi uygulanmistir. Bantlanan yiizey {izerine, sayaya ait parcalarin kaliptaki
konumlarm1 belirlemek amaciyla kontur ¢izimleri yapilmistir. Bantlar {izerine
uygulanan ¢izimlerin temel amaci tasarlanan modellerin formuna uygun olarak

tretilmesidir. Ciinkii pargalarin birbirleri ile birlesimini belirlemek ve saya

tasarimlarinin tiretimlerini gergeklestirmek bu ¢alisma siireci i¢erisinde yonetilmektedir.

&

Sekil 5.18. I¢ Kalip Uzerinden Istampa Cizimi

I¢ kalip iizerindeki ¢izimlerin tamamlanmasinin ardindan bantta yer alan yiizeyler
titizlikle kalip igerisinden ¢ikarilmistir. Cikarilan formlar ise 2 boyutlu diizlem {izerine

aktarilarak, bir sonraki liretimin asamasi elde edilmistir.

127



Sekil 5.19. I¢ Kalip Uzerinden Istampa Cizimi I

Bu iiretim siirecinde kalibin 3 boyutlu formuna uygun bir kalip elde edilmesi
saglanmistir. Diizlem {izerine aktarilan kontiirler ise parca parca ayrilarak ¢izilmistir. Bu
cizimler ardindan istampa formuna indirgenmistir. Elde edilen istampalar iiretim
asamasinda tercih edilecek saya kumaslarin kesiminde dogru referansi saglayacaktir. Bu

nedenden dolay1 bu siireg titizlikle yonetilmistir.

5.3.5. Saya parcalarinin kesimi ve malzeme uygulamasi

Hazirlanan istampalar, saya tasariminda kullanilacak olan pargalarin sablonlarina
aktarilmistir. Bu aktarim siirecinde kumaslarin tiirleri belirlenmis ve kesim islemleri
gerceklestirilmistir. Parcalarin kenar paylari da dahil edilerek hesaplanmistir. Ayni
zamanda, kullanilan malzemenin yiizey dokusu ve yonii goz oniinde bulundurularak
kesim yoOnii belirlenmis ve deformasyon riski minimize edilmistir. Kesim asamasina ise

el ile kesim yontemi gergeklestirilmistir.
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Sekil 5.20. Saya Par¢alarinin Kesim Asamasi

Kesim islemi sonrasinda her parca modellere uygun gruplandirmayla ayrilmistir.
Her bir dikis detay: istampalar iizerinde ayr1 ayr1 isaretlenmistir. Uretim siirecinde bu
bilgiler dikkate alinarak referans saglanacaktir. Oyle ki bu uygulama siirecinde model
temel alinmis ve ¢ok parcali formlar malzeme iizerinde bulusturulmustur. Ciinkii bu

uygulama siireci liretim asamasinin en temel siirecini olugturmaktadir.

5.3.6. Saya birlestirme ve dikis uygulamalari

Modele uygun sekilde kesilen saya parcalarinin birlestirilmesi, tiretim siirecinin en
teknik kismini olusturmaktadir. Teknik uygulama asamasinda kaydedilen basari
modellerin daha estetik ve tasarlanmasi planlanan goriiniimiine sahip olmasi i¢in
onemlidir. Koleksiyonda tercih edilen rugan ve mat yiizeye sahip sentetik deriler, dikim
asamasinda farkli teknik uygulamalara sahiptirler.

Tasarimda yer verilen her bir parca, bir araya getirilmek iizere dikim siirecine

ayrilmistir. Bu asamada, pargalarin kaymasini 6nlemek ve dikimi kolaylasgtirmak
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amaciyla ayakkabicilik sektdriinde yaygin olarak kullanilan 'sari1 soliisyon' ile gegici

birlestirme islemi uygulanmistir. Bu yontem, parcalarin sabit kalmasini saglayarak

dikim sirasinda hatasiz bir yerlesim imkani sunmustur. Dikim siirecinde, pargalarin

teknik gerekliliklerine gore farkli dikis yoOntemlerinden yararlanilmis ve formun

biitiinliigii bu dogrultuda tamamlanmustir. Ozellikle parcalarm birlesimiyle sekillenen

form yapisi, tasarimin genel estetik etkisini giiclendirmistir.
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Sekil 5.21. Uygulanan Dikis Teknikleri ve Sanatsal Yorum

Uygulama siirecinde temel alian kriter ve teknikler ise su sekildedir (Izmir,
2020);
Tek igne Dikisi; dis yiizeylerde en ¢ok tercih edilen tekniklerden birisidir.
Sade ve ince yapisi sayesinde, yiizeyde gorsel karmagaya neden olmadan
bicimsel gecislerin netligini korur. Bu 6zelligi sayesinde ise kiibizm sanat
akiminin inceliklerine uygun bir {irtin elde edilmesini saglamaktadir.
Ozellikle geometrik gecislerin niteligini bozmayan bu dikis yontemi,
tiretim asamasinda tercih edilmistir.
Kapalh Dikis; liretim asamasinda saya ve astarin bir araya getirilmesi i¢in
tercih edilmistir. Kumaslar i¢ kistmdan dikilerek, c¢evrilmistir. Bu teknik
sayesinde dikisler dis ylizde goriinmemektedir. Temiz ve yalin bir goriintii
elde edilmesini saglamaktadir.
Dekoratif Dikis; Kiibizm akiminin katmanli yapi anlayisindan yola
cikilarak, ¢izgisel formlarin vurgulanmasi amaciyla bu dikis yontemi

tercih edilmistir. Ozellikle ayakkabinin 6n ve orta kisimlarindaki
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parcalarda farkli renklerde kullanilarak, c¢oklu perspektif algisini
destekleyen bir goriiniim elde edilmistir. Ayn1 zamanda, yiizeyde estetik
bir ifade olusturulmasina katki saglamistir.

e Fermuar Dikis; bu teknik fonksiyonel bir tekniktir. Ote yandan estetik
goriiniimiin ~ kazandirilmasinda da  destek  olmaktadir.  Ozellikle
koleksiyondaki tasarimlarin biitiinliglinii saglamak adina fermuar hatti
olusturulmustur. Bu hat iizerinde ince formda bir gegis uygulamasi
diizenlenmistir. Fermuar dikisleri i¢cin dar kenar dikisleri elde edilmek
istenmistir. Bu sayede sayanin formuna herhangi bir zarar gelmeden
eklemelerin yapilmasina olanak saglanmistir.

e Kontrast Dikis; baz1 sayalarin parcalarinda tercih edilen bu ydntem
bilin¢li olarak kullanilmak istenmistir. Ciinkii zit renklerin bir araya
getirilmesinde yardimecir olan bir tekniktir. Bu teknik ayni zamanda
renklerin  bloklanmas1 asamasinda farkli diizlemlerin bir araya
getirilmesini saglamaktadir. Ayn1 zamanda ayakkabilarin tasariminda ritim
ve yon algisina da zenginlik kazandirmaktadir.

e Tona Ton Dikis; yiizeyin bazi1 kisimlarinda dikis ipligi ayni tonda ya da o
tona yakin bir renkte tercih edilmistir. Bu tercih bilingli olarak
uygulanmak istenmistir. Clinkii parcalarin yalmizca ¢izgi ile degil doku ve
ton detaylar ile de farklilik kazandirilmasi saglanmak istenmigtir.

Saya ve astarlar, ayn1 istampa lizerinde kesilmistir. Bu sayede pargalar arasinda
birebir benzerlik ve uyumluluk elde edilmesi amaglanmistir. Her bir parca yiizeye
bakacak sekilde yerlestirilmistir. Yerlestirilmesinin ardindan ise dikim islemi
uygulanmigtir. Dikilen kisimlar cevrilerek i¢ konfor ve dis estetik goriiniimii elde
edilmistir. Astarin yapisal biitlinliigiinii korumak i¢in, islem oncesinde gegici sabitleme
teknigi kullanilmis ve olas1 deformasyonlarin 6niine gegilmistir. Oyleki bilek kisminda
yer verilen esneklik bu durum igerisinde géz oniinde bulundurulan bir detaydir.

Uygulanan tiim dikislerin ardindan saya formu kalite kontrol sisteminden
gecirilmistir. Muhtemel herhangi bir hata payinda iplerin bozulmasinin dniine gecilmek
istenmistir. Bu durum igerisinde formda olusacak hata riskleri degerlendirilmis ve

gerekli goriilen yerler tekrar diizenlenerek yeniden uygulamaya gecirilmistir.
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5.4. Ayakkabilarin Montajlama Siireci

Ayakkab1 modellerinin montajlama siireci ayr1 bir siire¢ olarak ilerletilmistir. Bu

stirece iligskin detaylar ve agamalar asagida yer verilen alt basliklar altinda aktarilacaktir.

5.4.1. Saya kaliplama ve montaj éncesi hazirhk siireci

Saya dikim iglemi tamamlandiktan sonra, formun dogrulugunu ve okge ile yapisal
uyumunu degerlendirmek amaciyla saya i¢ kaliba yerlestirilmistir. Bu asama, montaj
siirecine geg¢ilmeden Once yapilan 6n kontrollerden biridir. Saya ile 6kgenin gorsel ve
yapisal biitlinliigii gézlemlenmis, olast form bozulmalarina veya hizalama hatalarina
kars1 degerlendirme yapilmistir. Boylece nihai montaj dncesi gerekli diizeltmelerin

yapilabilmesi adina kritik bir kontrol siireci gerceklestirilmistir.

Sekil 5.22. Saya Kaliba Yerlestirilmis ve Okge ile Uyum Kontrolii Yapilmis Montaj Asamast

Hazir edilen sayalarin i¢ kalip igerisine uygun gelecek sekilde test edilmesi
gerekmektedir. Testten gegen her saya kendi i¢ kalibina yerlestirilmektedir. Saya, kendi
i¢ kalibmna tam olarak yerlestirilmeli ve formu eksiksiz sekilde saracak bigimde

oturtulmalidir.
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Sayalar bu asamada 1s1 ile yumusatilmaktadir. Bu islemin ardindan esnek bir
formun elde edilmesi amaglanmaktadir. Sonrasinda i¢ kaliba uygun hale getirilmesi i¢in
manuel ya da mekanik yontemler uygulanmaktadir. Bu islem, sayanin yiizey kisminda
bulunan bosluk, agiklik, bolluk, kirigiklik ya da yon kaybi olan kisimlarin ortadan
kaldirilmasint saglamaktadir. Ciinkii sayalarin kalip igerisine tiim yonleri ile esit ve
gergin bir sekilde yerlestirilmesi gerekmektedir. Bilek kisimlari, burun ve yan paneller
bu uygulamada kritik bir degere sahiptir. Basarili bir uygulamanin elde edilmesi
ayakkabilarda formun dengede kalmasina yol agmakta, kullanicilarina kullanim konforu

saglamaktadir.

b

Sekil 5.23. Saya Formunun Kalina Uygun Hale Getirilme Siireci (Manuel Yerlestirme ve Gerdirme

Uygulamast)

Germe igleminin uygulanmasi asamasina belirli bolgelere kontrollii olarak
baskilar uygulanmistir. Bu uygulamanin gerek goriildiigii belirli bolgelerde sicak hava
desteginden yararlanilmistir. islemlerin uygulama asamasinda siiet ve rugan yiizeyler
cesitli esneme ve germe davranigt gosterebilmektedir. Bu durum gbéz Oniinde
bulundurularak uygulama saglanmasi gerekmektedir. Bu bakimdan her doku ve
malzemeye uygun 6zel teknikler uygulanmistir. Ornegin rugan deri, esneme potansiyeli
stiete gore daha diisiik bir malzemedir. Bu nedenden dolay1 germe islemi sirasinda
kuvvet daha fazla uygulanmistir.

Bu uygulama ile malzemelerin zemine yerlestirilme stireci hizlandirilmis; saya ve
i¢ kalip arasinda bosluk kalmayacak sekilde sabitleme saglanmistir. Sabitleme islemi

sirasinda gegici olarak tutturucu (zzimba) malzemelerden destek alinmistir.
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Sekil 5.24. Sayanin Kalina Yerlestirilerek Civileme (Germe ve Sabitleme) Islemi

Saya kaliplarinin i¢ kaliplara yerlestirilmesinin ardindan, bir sonraki siirece
gecilmigtir. Taban ve topuk (0kge) kisimlari, ayakkabi formuna uygun sekilde entegre
edilmektedir. Fakat Oncesinde topuk ve taban kisimlarinin yiizeylerinde zimparalama
islemi uygulanmistir. Bu uygulama ylizeyin tutunma katsayisim1 yiikselterek
yapistiricinin da daha 1yi yapismasini saglamistir. Bu sayede taban ve topuk

kisimlariin tutunmasi bagsarili bir sekilde uygulanmasi saglanmugtir.

Sekil 5.25. Taban Birlestirme Oncesi Yapistirict Uygulama Asamast

5.4.2. Is1, baski ve kurutma uygulamalari

Taban ve saya kisimlarinin birlestirilmesinin ardindan tasarimin montajinin
kalicilastirilmas: gerekmektedir. Bu asamada malzemeler tam olarak birbirleri ile
uygunluk gostermesi ve uygunlugun tamamlanmis olmasi gerekmektedir. Bu amagla 1s1
ve kurutma islemlerinden ge¢irilmesi uygun goriilmektedir. Bu islem cogunlukla
poliiiretan bazli sicak ve aktif yapistirict araciligi ile uygulanmistir. Sicakligi belirli

diizeye getirilmis firinlarda (yaklasik 60—80 °C) bir siireligine bekletilmektedir. Bu
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islem ile yapistiricilar aktif bir diizeye getirilmektedir. Ciinkii kalict bir iglemin
saglanmast bu uygulama ile saglanmis olmaktadir. Sonrasinda da sayalarin alt
kisimlarina yerlestirilen topuk ve taban pargalari, presleme makineleri esliginde yiiksek
basin¢ ortaminda birbirlerine sabitlenmektedir.

Bu firinlanma islemi kontrollii bir 1s1 yonetiminde yapilmaktadir. Nem ortalamasi
ise yaklasik olarak 10 ila 15 dakika kadar bekletilmektedir. Bu islem sirasinda
yapistiricilar polimer hale getirilmektedir. Malzemelerin formu ile saglam bir sekilde

sabitlenmektedir ve taban ila saya arasindaki baglant1 oturtulmaktadir.

Sekil 5.26. Isil Presleme, Makinesinde Taban-Saya Birlestirme Asamasi

Yapilan bu islemin ardindan ayakkabilarin sogutulmasi gerekmektedir. Bu amagla
sogutulma tlinellerine alinmaktadir ve 1s1 dengesi saglanmaktadir. Bu islemin
uygulanmasi 6nemlidir. Clinkii tasarlanan ayakkabilarin malzemelerinin ¢ekme ihtimali
bulunmaktadir. Bu ihtimalin ortadan kaldirilmast amaci ile kalip formunun korunmasi
temel alinmaktadir. Ornegin rugan deri olan yiizeyler deforme olmamas: icin acik
malzemelerden kaynakli kurutma islemi uygulanmigtir. Bu islem sirasinda gerekli 6zen
gosterilmistir. Islem sonrasinda ise gerekli goriilen yerlere manuel olarak baski
uygulanmistir. Bu sayede burun ve topuk kisimlarinin simetri hatalarinin oniine

gecilmesi saglanmistir.
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5.4.3. ic taban, astar ve i¢ donanim elemanlar

Montaj asamasinin ardindan tasarlanan ayakkabilarin konforlu kullanimi ve
icyapt biitiinliigii kontrol edilmistir. Uretim siirecinin bu asamasinda, ayakkabi ic
yapisini olusturan donanim elemanlari hem teknik gereklilikler hem de koleksiyonun
tasarim dili dogrultusunda uygulanmistir. Ayakkabiin form biitiinliigiinii ve kullanici
konforunu desteklemek amaciyla i¢ taban, dolgu katmani, i¢ astar ve mostra kademeli
olarak yerlestirilmistir.

I¢ taban, sayay! tabanla biitiinlestiren tasiyic1 yapr olarak tabana sabitlenmis;
lizerine, darbeleri absorbe eden konfor katmani yerlestirilmistir. Bu yapilarin sabitligini
artirmak amaciyla, i¢ kisimda yer alan karton destek pargasi topuk bolgesine matkap
yardimiyla ¢ivilenerek sabitlenmistir. Bdylece zamanla olusabilecek form

bozulmalarinin 6niine ge¢ilmesi hedeflenmistir.

Sekil 5.27. I¢ taban destek par¢asinin topuk bélgesine matkap yardimiyla sabitlenme islemi

Saya i¢ ylizeyine ise ter emicilik ve cilt uyumu agisindan siyah renkli, ince
dokulu dogal deri astar uygulanmistir. Astar se¢cimi hem konfor hem de modelin dig

yiizeyinde tercih edilen renklerle gorsel bir biitiinliik saglayacak sekilde belirlenmistir.
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En st katman olan mostra ise, koleksiyonun genel renk kimligi ve sadelik
yaklasimiyla uyumlu olacak sekilde siyah deri mostra olarak secilmistir. Bu katman,
hem estetik bir tamamlayicilik islevi gérmekte hem de kullanicinin ayagiyla dogrudan
temas kurarak konforu artirmaktadir. Mostra, taban formuna uygun olarak kesilmis,
arka ylizeyine Ozel ayakkabi yapistiricisi uygulanarak i¢ taban yiizeyine dikkatlice
yerlestirilmis ve pres yardimiyla sabitlenmistir.

Yapilan tiim i¢ donanim se¢imleri, koleksiyonun sanatsal temasiyla teknik
gereklilikler arasinda denge kurmayir amacglayan bir yaklagimla degerlendirilmis ve

uygulanmigtir.

Sekil 5.28. Mostra Par¢asina Yapistirict Uygulamasi Asamasti

5.4.4. Temizlik, vernik ve son dokunuslar

Tiim stiregleri tamamlanan tasarimlar, estetik, goriinlim ve teknik olarak tiim
kontrollerden gecirilmistir. Bu siire¢ igerisinde nihai hazirliklarin yer aldigi asamaya
gecis yapimustir. Ik olarak saya kismmin yiizeyinde yer alan yapistiricilarm artiklari,
toz kalintilar1 ve parmak izleri temizlenmistir. Ardindan siiet yiizeyler 6zel olarak
fircalanmis ve 6zel bir tarak esliginde taranmistir. Bu islem sayesinde dokunun egim ve
yonleri diizenlenmistir.

Buna ek olarak, iiretim siirecinde olusabilecek saya kenarindaki ip fazlaliklari
veya tagan iplik uglari, 1s1 tabancasi ile yakma islemi uygulanmistir. Bu islem sayesinde
ozellikle sentetik ipliklerin uglart kontrollii sekilde yakilarak ylizeyden arindirilmis,

temiz ve piirlizsliz bir goériiniim elde edilmistir.
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Tim bunlarin tamamlanmasinin ardindan final kontrolleri yapilmasi ig¢in
ayakkabular tek tek analiz edilmis ve kontrolleri saglanmistir. Ozellikle simetrik hatalar,
yapistiricilarin goriiniimii, formda bozukluklar ve dikislerin dengeleri kontrol edilmistir.
Yapilan tiim kontroller ve analizlerin ardindan ayakkabilar sunuma hazir hale getirilmis,
timi ile bitisi tamamlanmistir. Final formunu alan ayakkabilar, koleksiyona ve

kullanima hazir hale getirilmistir.

Sekil 5.29. Ayakkabi Uzerinde Temizlik ve Son Rotiis Islemleri

5.5. Nihai Uriin Gorselleri ve Koleksiyonun Sunumu

Bu boliimde, “The Blue Mandolin Boots” koleksiyonu adi altinda dijital ve
fiziksel olarak tamamlanan {i¢ ayakkabi tasariminin nihai sunumu gergeklestirilmistir.
Koleksiyonun tasarim siirecini kavramsal diizeyde yansitan dijital poster caligmasi ile
birlikte, iiriinlerin fiziksel iiretim sonrasi ¢ekimleri Eskisehir Teknik Universitesi
Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi mekaninda gerceklestirilmistir.

Ik olarak, Georges Braque’in The Blue Mandolin adl kiibist eserinden ilham
alinarak tasarlanan dijital poster; koleksiyonun sanatsal baglamini, form arayiglarini ve
renk paletini yansitan kavramsal bir gorsel anlati olarak dijital ortamda olusturulmustur.
Poster tasariminda koleksiyon modelleri, Braque’in eseriyle gorsel olarak kolajlanmis;

bu sayede sanat—tasarim iliskisi gorsel bir diizlemde biitiinlestirilmistir.
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Sekil 5.30. “The Blue Mandolin Boots” Koleksiyonuna Ait Dijital Poster Tasarimi

Asagida yer alan gorseller, her bir modelin {iretim sonrasi elde edilen gercek
formunu yansitmakta olup, hem teknik biitiinliik hem de sanatsal durus agisindan

koleksiyonun nihai temsilini olugturmaktadir.

Sekil 5.31. Model 1 — Arcsync Eskisehir Teknik Universitesi Cekimi

139



Georges Braque’in “The Blue Mandolin” adli eserinden ilhamla olusturulan

Arcsync modeli, kiibist estetik anlayis1 cagdas ayakkabi tasarimiyla bulusturan giiglii bir

ornektir. Tasarim, hem yapisal hem de yiizeysel diizlemde temel tasarim ilkeleri

dogrultusunda kurgulanmaistir.

Vurgu(Emphasis):

Modelde yer alan iki mavi yiizeyin arasinda konumlandirilmis hardal
licgenimsi form, bilingli olarak siirli bir alanda kullanilmistir. Bu tercih,
hardal rengin dogal bir vurgu 6zelligine sahip olmasiyla ilgilidir. Genis
yiizeylerde degil, kii¢iik bir alanda kullanilmasi sayesinde tasarimda
dikkat cekici bir kontrast alani yaratilmakta ve izleyicinin bakigini
dogrudan bu noktaya yonlendirmektedir.

S6z konusu iiggen parca, kompozisyondaki diger koyu ve soguk tonlar
arasinda sicak bir renk gecisi sunarak odak noktasi (focal point) islevi
gormektedir. Ayn1 zamanda tiggenin yonl ve keskin hatlari, tasarima
hareket ve yon duygusu kazandirmakta; ayakkabinin bilek hizasinda
gorsel bir dinamizm olusturmaktadir. Bu nedenle bu sar1 alan, yalnizca
bir renk vurgusu degil, ayn1 zamanda tasarimsal yonlendirme araci olarak
da 6nemli bir rol tistlenmektedir.

Denge(Balance):

Tasarimda asimetrik goriinlime ragmen dengeli bir dagilim saglanmstir.
Yiizeydeki parcalarin biiyiiklik, yon ve renk yogunluklari arasinda
kurulan iliski sayesinde hem yatay hem de dikey diizlemde gorsel denge
elde edilmistir. Ozellikle koyu ve agik yiizeylerin yan yana gelmesi,
tasarimi sabitleyen bir yap1 sunmaktadir.

Ritim(Rhythm):

Geometrik yiizeylerin tekrar eden yonelimleri ve c¢izgisel hareketleri,
tasarima ritmik bir biitiinliik kazandirmaktadir. Pargalar arasinda belirli
bir akis hissi olusmakta; bu da goziin form {izerinde kesintisiz
gezinmesini saglamaktadir.

Kontrast(Contrast):

Siyah-Bej ve hardal-soguk mavi tonlarin bilingli bir sekilde yan yana

getirilmesiyle renk kontrastt olusturulmustur. Ayni zamanda mat siiet
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yiizeylerle rugan parlak kumas gegisler arasinda dokusal bir kontrast da
dikkat ¢gekmektedir.

Sekil 5.32. Model 2 — Mandolin Linea Eskisehir Teknik Universitesi Cekimi

Mandolin Linea modeli, “The Blue Mandolin” eserinden esinle olusturulmus olup,

tasariminda kiibist estetik ile temel tasarim ilkeleri arasinda giiglii bir bag kurulmustur.

Vurgu(Emphasis):

Ayakkabinin yan yilizeyinde yer alan agik bej-hardal tiggen form, koyu renk
bloklarmin arasinda konumlandirilarak belirgin bir odak noktasi olusturulmasi
amaglanmistir. Bu vurgu, hem renk kontrasti hem de bigimsel yonlendirme ile
desteklenmis; kullanicinin gozii bu bolgeye yonlendirilmistir. Ayn1 zamanda
topuk kisminin boyamadan o6tiirii ige oyulmus bosluklu yap1 algis1 da,
alisilmadik formuyla ikincil bir vurgu alan1 yaratmaktadir.

Denge(Balance):

Tasarimda asimetrik denge 6n plana ¢ikmaktadir. Farkli yonlerde yerlestirilmis
geometrik parcalar ve degisken yiizey alanlari, gérsel dengeyi renklerin agirligi
ve malzeme yogunlugu iizerinden saglamaktadir. Sol ve sag ylizeydeki dagilim
bilingli sekilde farklilagtirllmis olsa da genel biitiinlik planli bir sekilde

asimetrik algist ile tasarlanmistir.

141



Ritim(Rhythm):

Yiizeyde kullanilan liggenimsi ve dik acili formlar, tekrarlayan yonelimlerle
ayakkabinin farkli bolgelerinde diizenli bir akis hissi yaratmistir. Bu geometrik
tekrarlar, 6zellikle bilekten topuk tabanina uzanan cizgilerle gorsel ritim elde
etmektedir.

Kontrast(Contrast):

Acik (bej-gri) ve koyu (siyah) tonlar yan yana getirilerek maksimum renk
kontrastt olusturulmustur. Ayn1 zamanda yiizey dokularinda kullanilan siiet ve
rugan deri malzemelerle, dokusal kontrast agisindan ¢esitlilik sunmasi
amaglanmstir.

Biitiinliik(Unity)veUyum(Harmony):

Farkli agilardan yerlestirilen geometrik parcalar, belirli bir kompozisyon
sistematigi icerisinde diizenlenmis ve bir biitiinliik hissi olusturmustur. Renk
paleti tekdiize olmayip, birbiriyle uyumlu ve kontrast gecislere sahiptir. Bu da

modelin estetik bir uyum i¢inde algilanmasini saglamaktadir.

Sekil 5.33. Model 3 — Contrast Echo Eskisehir Teknik Universitesi Cekimi
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e Vurgu (Emphasis)
Modelin burun ucunda konumlanan agik hardal tonundaki parca, koyu mavi ve
siyah renkler arasinda dikkat ¢ekici bir sekilde 6ne ¢ikar. Bu parga, ayakkabinin
en ug¢ noktasi olmasina ragmen renk kontrasti sayesinde ilk bakista fark edilen
odak noktasi haline gelir. Ayn1 zamanda, arka topuk ylizeyinde yer alan "X"
formuna benzer ¢ok renkli kompozisyon, ikinci bir vurgu alani olusturur ve

modele arkadan bakildiginda da dinamik bir gériiniim kazandirir.

e Denge (Balance)

Tasarimda kullanilan renkler, sicak ve soguk tonlarin dengeli bir dagilimiyla

yerlestirilmistir. Ac¢ik tonlu topuk ile burun ucundaki agik renk parga,

ayakkabinin 6n ve arka boliimleri arasinda tonal bir denge kurarken; camel ve
siyah pargalar, agirlik merkezini dengeleyici bir rol iistlenmistir.
e Ritim (Rhythm)

Bu modelde keskin ve dik acili geometrik gegisler, gozii farkli yonlere

yonlendiren ama kontrollii bir diizende ilerleyen bir ritim yaratmaktadir. Sari-

mavi-siyah gegislerinin acili dizilimiyle, géziin ritmik olarak modele dolagmasi
saglanmistir. Ritmi bozan degil, destekleyen bu asimetrik tekrarlar modele
dinamizm kazandirir.

Uretim siireci sonunda ortaya ¢ikan bu iic model, tasarim siirecinde hedeflenen
kavramsal estetik ile iiretilebilir teknik ¢oziimlemelerin birlesimini temsil etmektedir.
Koleksiyon, yalnizca dijital ortamda kalan bir tasarim fikri olmaktan Gteye gecmis;
giyilebilir, 6zgilin ve sanatsal bir ifade alanina doniismiistiir. Bu gorsellerde, “The Blue
Mandolin Boots” koleksiyonu kapsaminda iiretilen ii¢ farkli modelin final formuna ait
bireysel ¢ekimler sunulmaktadir. Tasarimlarin her biri, Georges Braque’in The Blue
Mandolin adl1 kiibist eserinden esinle olusturulmus; ylizey boliinmeleri, renk bloklar1 ve
malzeme gegisleriyle sanat-tasarim iligkisi vurgulanmstir.

Cekimler, koleksiyonun kavramsal altyapisini desteklemek amaciyla Eskisehir
Teknik Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi’nin sade mimari dili ve akademik
atmosferinde gerceklestirilmistir. Fakiiltenin cagdas yapisal o6zellikleri, ayakkabilarin
form, doku ve ylizey detaylarin1 6n plana ¢ikarmak i¢in uygun bir gorsel arka plan

sunmustur.
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Sekil 5.33. Kiibizm Etkili U¢ Parcalik Bot Koleksiyonunun Biitiinsel Goriiniimii
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6. BULGULAR VE ONERILER

Bu calisma, Kiibizm sanat akiminin big¢imsel ilkeleri dogrultusunda ayakkabi
tasarimi alaninda disiplinler aras1 bir koleksiyon gelistirmeyi amaglamistir. Moda
tasarim1 disiplini igerisinde genellikle tekstil odakli ilerleyen koleksiyon gelistirme
siireclerine alternatif olarak, ayakkabi tasarimi ekseninde yiiriitiilen bu proje; sanat,
tasarim ve liretim iligkisini biitiinciil bir bakis acisiyla ele almistir.

“The Blue Mandolin Boots” adl1 koleksiyon, Georges Braque’in 1913 tarihli The
Blue Mandolin adl kiibist eserinden yola ¢ikarak kurgulanmis; bu eser koleksiyonun
hem kavramsal yoniinii hem de bigimsel estetik anlayisini belirlemistir. Kiibist sanatin
cok yiizeyli yap1 kurgusu, parcalama estetigi ve soyut form dili, koleksiyon siirecinde
hem saya tasariminda hem de topuk formlarinda etkili bir tasarim yonlendiricisi olarak
degerlendirilmistir.

Arastirma, yalnizca kavramsal bir kurguya dayanmakla kalmamis; ayn1 zamanda
dijital ¢izim, teknik foy hazirlama, iiretim planlamasi ve fiziksel prototipleme gibi
stiregleri kapsayan uygulama temelli bir deneyim alani1 olusturmustur. Koleksiyona ait
ayakkabi tasarimlarinin dijital ortamda kavramsal posteri hazirlanmisg, ardindan fiziksel
olarak iiretimleri gerceklestirilmis ve kavramsal sunumu destekleyecek bir baglamda,
Eskisehir Teknik Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi mekaninda
fotograflanarak belgelenmistir.

Tim bu siirecler bir biitiin olarak ele alinmis; dijitalden fiziksele, fikirden iiriine,
kavramdan sergilemeye kadar olan her asama detayli bicimde degerlendirilmistir.
Sanatin bigimsel diliyle tasarimin islevsel gereklilikleri arasinda bir denge kurularak,
ayakkabr tasariminin sadece tamamlayic1 bir unsur degil, kendi basina kavramsal

anlatim tasiyan bir tasarim alani oldugu ortaya konmustur.

6.1. Bulgular

e Kiibist sanatin temel ilkeleri olan yiizey boliinmesi, geometrik soyutlama ve
coklu bakis agisi, ayakkabi tasarimina estetik, yapisal ve islevsel bir sekilde
uyarlanmistir.

e Georges Braque’in The Blue Mandolin adli eserinden hareketle olusturulan
koleksiyon dili, sadece gorsel bir referansla sinirli kalmamis; ayn1 zamanda tasarimlarin

renk harmonisi, ylizey dengesi ve hacim algisina yon vermistir.
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o Koleksiyonda yer alan {i¢ modelde, her biri 6zgiin sekilde yeniden kurgulanmis
topuk formlari, sadece tasiyici islev iistlenmemis; ayni zamanda koleksiyonun kiibist
karakterini tagiyan ana form unsurlarindan biri haline gelmistir.

e Siiet ve rugan deri ylizeylerin birlikte kullanimi, ylizeyde hem mat—parlak
kontrastt hem de farkli dokunsal tepkiler olusturarak tasarima ¢ok katmanli bir yap1
kazandirmistir.

e Sayalarin i¢ kaliba giydirilmesi, germe ve sabitleme gibi islemler sirasinda,
ylizeydeki geometrik diizenin bozulmadan korunmasi gerektigi tespit edilmis; bu da
iiretim siirecinde hassasiyet gerektirmistir.

e Mostra, i¢ taban ve i¢ astar gibi donanim elemanlar1 koleksiyonun sade ve
modern estetik anlayisiyla biitiinlesmis; siyah deri ylizey tercihiyle hem konfor hem de
gorsel denge saglanmustir.

e Koleksiyonun dijjital sunumu i¢in olusturulan poster caligsmasi, Braque’in sanat
eseriyle ayakkabilarin gorsel olarak kolajlandigi, kavramsal anlatimi gili¢lendiren etkili
bir arag islevi gormiistiir.

o Ayakkabilarin  Eskisehir Teknik Universitesi Mimarlik ve Tasarim
Fakiiltesi'nde fotograflanmasi, koleksiyonun sanatsal baglamini pekistirmis; akademik
ve tasarimsal iiretimin merkezinde yer alan bu mekan ile kurulan iligki, {irtinlerin
kavramsal temsiline katki saglamistir.

e Koleksiyon siirecinde iiretim asamalar1 (¢ivileme, topuk yapimi, yapistirma,
temizlik vb.) boyunca estetik goriinlimiin korunmasinin, sadece tasarim degil ayni
zamanda teknik uygulama acisindan da dikkatle yonetilmesi gerektigi ortaya ¢ikmistir.

e Moda tasarimi alaninda ¢ogunlukla giysi ve tekstil temelli yiiriitiilen koleksiyon
calismalarina alternatif olarak, ayakkabi tasarimi 6zelinde de kavramsal, sanatsal ve

tiretimsel biitiinliik olusturulabilecegi gézlemlenmistir.

6.2. Oneriler

e Ayakkabi tasariminda kiibist yiizey algist olusturulurken, sayada kullanilan
dikis yerlesimleri koleksiyonun ritmini destekleyecek bicimde planlanabilir; bu

yaklagim hem estetik hem de yapisal bir siireklilik saglayabilir.
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e Sayadaki ¢ok parcali yapilarin montaj sirasinda sekil kaybina ugramamasi igin,
iiretim Oncesinde malzeme yonii, esneme paylar1 ve parca gegisleri dikkate alinarak
teknik detay ¢izimleri hazirlanabilir.

e Sanat temelli ayakkabi koleksiyonlarinin dijital sunum siireglerinde, yalnizca
tasarim degil, sanat eseriyle iligkili kavramsal anlatilar da gorsel ve metinsel olarak
desteklenebilir.

e Koleksiyonun fiziksel sunumu, sanat kurumlar1 veya ¢agdas sanat mekanlarinda
gergeklestirilebilir; bu mekanlar koleksiyonun kavramsal etkisini giliclendirebilir ve
izleyiciyle daha etkili bir bag kurulmasini saglayabilir.

e Uygulama temelli arastirmalarda, fikir asamasindan iiretim asamasina kadar
olan siire¢ sistemli bicimde belgelenebilir; bu sayede benzer projeler icin yol gdsterici
igerikler olusturulabilir.

e Miize ve galeri gibi kiiltiirel kurumlar, tasarim 6grencilerinin sanat temelli
koleksiyonlarini sergileyebilecek kiiratoryal igbirliklerine acik hale getirilmeli; boylece

akademik caligsmalar gortiniirliik kazanabilir.
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7. SONUC

20. ylizyilin baglarinda geleneksel sanatin temel ilke ve temsillerine karsi farkli bir
bakis agisi ile ortaya ¢ikan Kiibizm sanat akimi, modern sanat alani igerisinde tasarimin
bigimsel temellerinden biri olmustur. Kiibizm sanat akimi; soyutlama, geometrik yapi,
hacimsel kirilma ve ylizey boliinmesi gibi kavramlar1 temel alan bir yaklagima sahiptir.
Bu yaklasim, sadece resim sanatinda degil, mimarlik ve endiistriyel tasarim gibi bir¢ok
alanda yeniden ele alinarak uygulama alani bulmustur. Bu kapsamda, Kiibizm’in gorsel
dili ve kavramsal yapisi, moda tasarimi alaninda da {iretim temelli tasarim siirecleri ile
iligkilendirilebilecegi diisiincesi dnem kazanmaktadir.

Bu diisiince gercevesinde gerceklestirilen bu ¢alisma, Georges Braque’in The Blue
Mandolin adli kiibist eserinden ilham alinarak, kavramsal ve bi¢cimsel diizlemde
ayakkabi tasarim siirecini ele almistir. Bu siiregte sanat, tasarim ve iiretim iliskisini
disiplinler aras1 bir yaklasimla degerlendirmistir. Koleksiyon gelistirme siireci, sadece
estetik baglamda degil; ayn1 zamanda teknik {iretilebilirlik, malzeme kullanimu,
ergonomi ve gorsel sunum gibi ¢ok asamali bir siire¢le kurgulanmistir. Bu agidan
sanatin, modern moda tasarimi {iriinii olan ayakkabiya nasil entegre edilebilecegine
iligkin kapsamli bir biitlinsel 6rnek olusturulmustur.

Koleksiyon kapsaminda iiretilen tic modelin her biri, kiibist bicimsel dgeler ile
yeniden yapilandirilmis; yiizey boliimleri, renk gecisleri, malzeme kontrastlar1 ve form
kurgusu sanat eserinin kompozisyon yapistyla iliskilendirilmistir. Kiibist katmanlarin
sadece gorsel degil, dokunsal olarak da okunabilir hale getirilmesi amaciyla tasarim
stirecinde 0zellikle siiet ve rugan gibi farkli doku 6zelliklerine sahip deri yiizeyler tercih
edilmistir. Ayakkabilarda kullanilan {i¢ boyutlu 6zgiin topuk formlari, sadece tastyicilik
isleviyle degil, ayn1 zamanda koleksiyonun karakteristik anlatisin1 destekleyen birer
ifade bi¢imi olarak degerlendirilmistir.

Uygulama siirecinde dijital eskizden fiziksel liretime kadar uzanan her asama
sistematik bicimde planlanarak teknik foy hazirlama, i¢ kaliplama, saya montaji, i¢
donanim yerlesimi ve son temizlik islemleriyle birlikte tiretim tamamlanmistir. Mostra,
i¢c taban ve astar gibi bilesenlerin se¢iminde hem tasarim biitiinliigli hem de kullanici
konforu g6z 6nilinde bulundurulmustur. Bu siirecte karsilasilan iiretimsel zorluklar ve
malzeme kaynakli simirhiliklar, alternatif ¢6ziim yontemleriyle degerlendirilmis ve

tasarim—iretim dengesi olusturmak icin farkli yontemler gelistirilmistir.
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Sanat eseri ile ayakkabi arasinda kurulan iliski yalnizca formlar ve renkler
tizerinden degil, koleksiyonun gorsel anlatim dili iizerinden de bigimlendirilmistir. Bu
dogrultuda, dijital koleksiyon posteri hazirlanarak The Blue Mandolin tablosunun soyut
kompozisyonuyla ayakkabi modelleri bir araya getirilmis ve kolajlanan bu calisma
araciliryla kavramsal biitiinliik saglanmistir. Uriin fotograflar ise, koleksiyonun estetik
etkisini gliclendirmek ve kavramsal sunumunu desteklemek amaciyla Eskisehir Teknik
Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi mekaninda gerceklestirilmistir. Bu sayede
sanat ve tasarim nesnesi, akademik bir baglam igerisinde gorsel olarak sunulmus ve
belgelenmistir.

Bu yoniiyle ¢alisma, belirli bir {iriin koleksiyonu ortaya koymanin 6tesinde sanat—
tasarim—iiretim siirecinin nasil biitiinciil bir anlayisla yapilandirilabilecegine iliskin
ornek bir model sunmay1 amaglamustir. Ozellikle moda tasarimi alaninda ayakkabi gibi
cogunlukla tekstil tirlinlerine oranla kisitlilik igeren ve geri planda kalan bir alanda,
kavramsal ve bigimsel bir derinlik sunan bu c¢alisma, hem konu hem de yontem
acisindan 6zgiin bir yere sahiptir.

Sonug olarak, bu ¢alisma, belirli bir {iriin koleksiyonu gerceklestirmenin Gtesinde
sanat-tasarim-iiretim ~ siireglerinin nasil  biitiinsel bir yaklasimla ele alinarak
uygulanabilecegini gostermeyi amaglamaktadir. Bu perspektiften hem akademik
literatiire katki saglayan hem de uygulamaya doniik yaratici bir model 6neren 6zgiin bir
calisma olarak degerlendirilmelidir. Bu tez ¢alismasi, sanat odakli tasarim siireclerinin
moda endiistrisindeki potansiyelini gozler niine sererken, gelecekte disiplinler aras1 bu

tiir calismalara zemin olusturabilecek bir kaynak niteligi  tasimaktadir.
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