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OZET

Yiiksek Lisans Tezi
KUBIZMDEN SURREALIZME RESIiM SANATINDA DEFORMASYON

Aysegiil 0ZDOGAN
Kastamonu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali
Damigman: Dr. Ogr. Uyesi Serap YILDIZ ILDEN

Modernizm aydinlanma dénemini ve devaminda kapsadigi yiizyili biligssel ve bilimsel
yaklagimlarla ifade eden terimdir. Sanayi devriminin, bilimsel teknolojik ivmelerinin hiz
kazandig siire¢, kalkinma gostermenin akabinde sanayi toplumunun manevi sorunlarini da
beraberinde getirmistir. Bu yeniliklerin i¢inde asimile olmak istemeyen toplumun sesi sanata
yansimistir. Zamanla modernizm kavrami sanatin belli bir zamanina tekabiil eden modernlik
kavramini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu siiregte toplumun bir parcasi olan sanatgilar,
buluslarin ardinda yenilik arayislarina girerek toplum igin sanat olgusundan, sanat igin sanat
olgusunu savunmus ve gittik¢e bireysellesen 6zgiin tavirlarla yenilik arayislarina girmiglerdir.
Nitekim bunun sonucunda modern sanat akimlar1 adi altinda anilacak bir¢ok avangart akimin
dogumuna sebep olmuslardir. 20. yiizyilin o zamana degin hig goriilmemis bir bollukla iginde
barindirdig1 akimlar; empresyonizm akiminin son dénemlerinden baslayarak bi¢im iizerinde
arayislara girmis ve devaminda bigimin 6ziinii aramaya, daha sonrasinda da bigimin &ziiniin
sanat¢inin i¢ diinyasina yansimasmin disavurumuna ulasabilmek i¢in deformasyonlara
bagvurmusglardir. Bu arastirmada empresyonizmle baglayarak devam eden modern sanat
akimlarinin; fovizm, ekspresyonizm, fiitiirizm, kiibizm, soyut resim ve siirrealistlerin

bagvurduklar tekniklerde deformasyonlarin yeri irdelenmis ve anlatilmistir.
Anahtar kelimeler: Akimlar, modern sanat, deformasyon, sanayi devrimi,

Y1l 2022, 92 sayfa



ABSTRACT

Postgraduate Thesis
DEFORMATION IN PAINTING FROM CUBISM TO SURREALISM

Aysegiil 0ZDOGAN
Kastamonu University Institute for Social Science

Department of Art and Design _
Supervisor: Assistant Professor Serap YILDIZ ILDEN

Modernism is the term that expresses the enlightenment period and the century it covers in its
continuity with cognitive and scientific approaches. The process, in which the industrial
revolution and scientific technological accelerations accelerated, brought along the spiritual
problems of the industrial society after the development. The voice of the society, which did
not want to be assimilated in these innovations, was reflected in art. Over time, the concept of
modernism has been used to define the concept of modernity, which corresponds to a certain
time of art. In this process, artists, who are a part of the society, sought innovation behind their
inventions, defended the concept of art for art, from art for society, and sought innovation with
increasingly individualized original attitudes. As a result, they caused the birth of many avant-
garde movements to be referred to as modern art movements. The currents of the twentieth
century in an abundance never seen before; Starting from the last periods of the Impressionism
movement, they searched for the form and then resorted to deformations in order to seek the
essence of the form and then to reach the expression of the reflection of the essence of the
form to the artist's inner world. In this research, modern art movements starting with
impressionism and continuing; The place of deformations in the techniques applied by
fauvism, expressionism, futurism, cubism, abstract painting and surrealists has been examined

and explained.
Key Words: Art movements, modern art, deformation, industrial revolution
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ONSOZ

Bu calismada; sanat tarihinin olusumundan itibaren sanatcilar i¢in her zaman sorun
olan bi¢imin, realitesinden koparak ayrilma noktasina geldigi yeni arayis doneminde
modern sanat akimlarmin bi¢imin 6ziine inmek i¢in bagvurduklari deformasyon
tekniginin, arayiglarina ¢oziim niteliginde olmasi ve giiniimiiz sanatina devrim
niteliginde ardina kadar agilmis, sanatin sanat i¢in var oldugu olgusunu savunduklari
Ozgiirliik kapisi, irdelenerek gozlemlerde ve ¢ikarimlarda bulunulmustur. Arastirma
siiresince gerek danismanligiyla gerek sabriyla destegini hi¢ esirgemeyen ve dogru
rotada istikrarla ilerlememi saglayan saygideger ve ¢ok degerli danigman hocam Dr.
Ogr. Uyesi Serap YILDIZ ILDEN’e, her zaman yanimda destegini hissettiren sevgili
dostum Aydan OZTURK ’e, akademik adimlara basindan beri 1srarla tesvik eden, bu
yolda devam etmek icin gii¢ buldugum ve 6rnek aldigim sevgili hocam Dr. Ogr. Uyesi
Evrim CAGLAYAN’a, bu siiregte dayanagim olan aileme ve dostlarima, ayni sekilde
Kastamonu Universitesi Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali’ndaki cok degerli
saygideger hocalarima, bana olan degerli katkilarindan dolay1 en i¢ten duygularimla

minnet ve tesekkiirli borg bilirim.

Aysegiil 0ZDOGAN
Kastamonu, 2022
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GIRIS

Sanatcilar tarih boyunca bir sistem igerisinde diisiinmiis ve eserlerini kurgulamislardir.
Bu diisiinsel siireci kolaylastirmak ve tasarimda farkliliklar yaratmak i¢in dogay1 bir
kaynak olarak gérmiis ve bundan yararlanmiglardir. Bu nedenle resim sanati tarihi
boyunca, doga ve dogadaki tiim nesneler sanatg¢ilar i¢in sonsuz ilham kaynagi
olmaktadir. Dogay1 anlamak i¢in sanatg¢i, doganin bi¢imini gézlemleyerek ve analiz
ederek iirliniiniin bi¢imini ve kurgusunu iliskilendirir. Sanat¢ilar dogayi ele aldiklar
olglitte ¢aligmalarda bulunabilirlerdi. Yapilan eserlerde sanat¢inin ugrasi olarak bigim
sorunlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Bunun da dogrudan dogayi algilamayla iligkili oldugu
sOylenilebilir. Bigim sorunlari, dogadan bize dogrudan aktarilmis olmasa da sanatin
en biiyiik sorunlarindan biri oldugu sdylenilebilir. Bigim oyunlar1 bir¢ok alana hitap
etmis olmakla birlikte, bu arastirmada daha ¢ok resim sanat1 lizerinden anlatimi ele
alimmaktadir. Bigimi analiz ederken bir¢cok bakis agisina sahip olunmasi gereklidir.
Bi¢imin yapisini en ince ayrintisina kadar gozlemlenmesi ve yeniden sanat eserinde
kurgulanmasinda carpict bir oyun sekli ile yer almaktadir. Bigim bozma, yani
deformasyon, bi¢cimin gercekligini, 6z algilamayla yeniden yapilandiriimasidir.
Resim sanatinda bigim bozmalardan ya da bigim algisindan bahsedildiginde big¢imin
sanat tarthindeki kirilma noktasina bakilmasi1 gerekmektedir. Akademik kurallarin
catirdamaya baslamasi1 modern sonrasinda baslamistir. Bu durumda bakilacak baglam
modernizm kiiltiirliniin baglangicinda bilimin ve sanayi devrimin gelisimleri olmalidir.
Aydinlanmayla birlikte toplumsal degisimler, gé¢ durumlari, ekonomik siyasi ve
endiistriyel gelisimlerin ivme kazandigi donem diinya iizerinde eskiye doniilmemek
iizere degisime itilen hatta mecburiyet kazanan bir siire¢ olmustur. Her alanda
modernitenin bas gdstermesi, yenilik olgusu ve degisimlerin akabinde gelenekselligin
yikimint da beraberinde getirmistir. Bu gelisimlerde toplumun asimile edilemeyecek
Olciide yabancilasma ve benzeri sorunlarinin sesi, sanatla yanki bulmustur. Sanayi
devrimi, teknoloji ve bilimin gelisiminin ardinda sanat ortaminda modernizm altinda
bireysellesmeye baslayan sanat¢ilar modern sanatin temellerini olusturacak yeni
arayiglara girerek bigim {lizerinde yetersiz gordiikleri 6z kismint irdelemeye
baslamistir. Geleneksel sanat anlayisindan uzaklasan ve o zamana de§in sanat
tarthinde hi¢ goriilmemis akim ¢esitliliginin bir arada goriildiigii bu yogun dénem

sanat¢ilarin yenilik¢i arayislarinda bicimi ve gerceklik algisini irdeleyerek hem



donemin getirdigi buhrani ifade etmelerine hem de tepkisel tavirlarla gelistirdikleri
yeni metotlarin digsavurumunu gozler Oniine sermektedir. Modern sanat akimlari,
olusumlarindan itibaren bigimler iizerinde par¢alamalar deformasyonlar geometrik ve
soyut tavirlar sergilemistir. Bu c¢alismanin devam eden kisminda modernizmle
baslayan sanayi devrimiyle devam eden ve modern sanati olusturan akimlarda

basvurulan deformasyonlar incelenmistir.



1. BOLUM

MODERN SANAT GELISIMINI HAZIRLAYAN UNSURLAR

Modern sanatin ortaya c¢ikisinda etkili olan belirli unsurlar bulunmaktadir.
Aydinlanma ¢aginin olusum siireci i¢inde yer alan bilimsel gelismeler ve pozitivist
diistince yapist bu unsurlarin basinda yer almaktadir. Feodal yapi ve Kilisenin
etkinligini yitirdigi bir donemde Antik Yunan diisiincesini temel alan hiimanist felsefe
On plana gecerek donemin diisiince yapisinin degisimini saglamistir. Bu gelismeleri
takip eden yiizyillar i¢inde Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi yasanmis ve Newton
gibi bilim insanlar1 6nciiliigiindeki bilim, insanin modern toplum diizenine erismesini

saglamistir (Kongar, 2006).

1.1. Modernizm

Modernizm terimi; Ronesans felsefesiyle 15 ve 16. yiizyillarda ortaya ¢ikan hiimanizm
akimmi, 17. yilizyilin disiinsel biligsel ve bilimselci yaklagimini, aydinlanma
doneminin bireysel kavramlarini i¢inde bulunduran 18. yiizyili kapsayan bir terim
olarak kullanilmaktadir (Polat, 2017). Temelinde insan bilincine duyulan giiven,
evrim, ilericilik diisiinceleri ve toplumun her haliyle dogaya donmesini isteyen ve
bunun savunan ogretiye sahip olunmasi modernizmin temelini olusturmaktadir.
Toplumun, topluluk ve bireyler olarak bir arada bulunma iligkilerinin biitiiniinde,
doganin ve evrenin tasarisini bilim ve biligsel diislince ile ilericilige gotiirerek, insanin
kendi kiiltiir ve diislince gelisimini eskiden farkli olarak bir noktaya tagimistir (Lynton,

2015).

1.1.1. Modernizmin Felsefesi

Disiinme yetisi felsefesiyle Descartes’in bireyin i¢inde bulundugu ve yasamini
stirdiirdiigti diinyaya kiimiilatif olarak bakilmasi gerekmektedir. Bu diinyada goriilen
ilk sezi durumu, zihince kavranan ve temel diisiince olan bilginin, bilimsel olarak
aragtirilmasi modern diisiincenin baslangic1 olarak gegmektedir. Insan evrenin
bilgisine dayali bir sekilde paralel olarak diisiinme yetisi olan bir varliktir. Evrenin

isleyisini ve diizenini bireyin kendi usu yoluyla anlasilir bir bi¢imde agiklayip sonuca



baglayabilecegi varsayilmaktadir. Nesnelerin ger¢ekligini ortaya ¢ikartma istemi,
bireylerin iistin degerlerinden birisidir ve insanlik tarihinin de merkezine
yerlestirilmistir. Bu merkezi durumun olusmasini saglayan, herhangi bir kisitlamaya
bagli olmaksizin; bireyin kendi otonomisini koruma mesuliyeti ve diistinme yetisi, en
iist deger olarak insana donatilmistir. Bu sekilde, modern insan 6ziinii ve bulundugu
diinyadaki topluluklari, digiinme yetisinin belirttigi yol ile algilayabilecek ve

coziimleyecek bir pozisyona yiiceltilmistir (Aygiin Cengiz, 2009).

Modernizm ile birlikte kent ve sosyal degisimin hizlandirilmasi i¢in bir¢ok diisiince
ve davranis icerisine girilmistir. Bu diislince ve tavirlar disindaki hareketler ise ¢ag
dis1 olarak belirtilmiglerdir. Bu diigiince ve tavirlara dayanarak, modernligin baslangic
noktast olan Avrupa’dan c¢ikarak tiim dilinyay1 tesirine sokmus, sanayilesmeyi
hizlandiran bir transformasyon oldugu sdylenebilir. Modernizm, modernligin
doniigiimiiniin  sonucunda ulasilan durumu tanimlayan ve bu transformasyonu
diisiinme yetisine empoze ederek, ulasilan sonuca uyumlu oldugunu savunan ifade

seklidir (Turner, 2014).

Modern 6ncesinde, inang ve gelenegin toplumun tiim yasamindaki etkileri aklin ve
bilimin oOniine gectigi distiniilmektedir. Modernizm akil ve bilim yoluyla
gergeklesmeyen herhangi bir durumu kabul etmeye karsi durus sergilemistir. Bu
ylizden inan¢ ve gelenek olgular1 bilim ve akil ile tezatlik olusturmaya baslamistir.
Modernizm akilcilig1 savunarak, ussal yapmin bilimselci yaklasimla ilerlemesini

kabul etmektedir (Kogakoglu, 2012).

Bu bilgiler 1s181nda, Ronesans hareketi modernizmin temellerinden birini olusturan
onemli bir yere sahiptir. RGnesansin 6neminin etkisinde Bati i¢in anlamimin biiyiik
olmasi 6nem tasimaktadir. Ronesans batida Fransizca koken olarak “yeniden dogus”
anlamina gelmektedir (Simsek , 2017). Orta Cag’dan sonra dini merkez goriis olarak
alip buna gore yasayan bat1 uygarliklari i¢in, inang olgusuna es deger nitelikte, bireysel
odakl1 bir idea bi¢iminin yiikseldigi sdylenebilir. Bilimsellik ve akil giicii, reform,
Ronesans ve sanayi devrimi ile birlikte inan¢ kavrami sorgulanmaya baslanmistir

denilebilir. Sonrasinda ise Bati; kesfedilmesi beklenen birgok bilginin dinamiginde,



fizik, felsefe gibi her alan1 kapsayan agiklamalari, sadece inang olgusuyla degil bilim

ve diisiinme yetisiyle ¢dzlimleme yoluna gitmistir (Smith, 2011).

Bunlara ek olarak, dinin etkisinin giderek kayboldugu ve akla dayanan bir toplum
transformasyonu igin ¢abalandigi sdylenebilir. Newton bilimsel devrim olan evrensel
yer ¢ekimi kanunu bularak, ussallikla gelenegin kopusunu kesinlestirmistir. Artik
inang olgusunun yerini kesin bir sekilde ussallik ve bilimin aldig1 belirtilebilir (Aygiin

Cengiz, 2009).

Newton, doganin siiregelen dongiisiinii matematiksel terimlerle anlatabilecegini ileri
stirmiistiir. Soyut matematik, bilim insaninin dogay1 incelerken anlamasina yardimci
olacak imgesel bir ide yaratmistir. Newton’un bilim anlayisi toplumsal dongiiye de
tasinmistir ve milliyetcilik gibi toplumsal gelisim hareketlerini iceren davranislar,
ilericilik ve yarar saglama adina iiretimin temelindeki bireysellik hareketleri, otonomi
ve hiirriyet gibi bireyselligi anlatan tanimlar ortaya ¢ikmistir (Aygiin Cengiz, 2009).
18. yiizy1lin aydinlanma diislincesine, Avrupa’nin insanlarinin modernligine teknoloji
ve bilim yardimci olmustur. Dogadaki olaylarin bilim ve teknoloji ile

¢oziimlenebilecegi fikri, akil ve nesne arasinda bir ¢izgi ¢ekmistir (Smith, 2011).

18. ylizyilda baslangi¢c merkezi Avrupa olarak zaman igerisinde tiim bireyleri, us, sanat
ve hayat stillerini etkileyecek sekilde diinyaya yayilarak etkilesim yaratan
modernizmin aydinlanma hareketidir. Bununla birlikte, bilimsellik her bireye sinirsiz
bilgi veren bir program haline doniismiistiir. Aklin aydinlanmasinda rol oynayan
etkenin yanlis inang elestirilerinden gectigini savunan Kant, ar1 usu bireyin
bildiklerinin sinirlarina karar veren bir kabiliyet seklinde belirtmistir. Ar1 us goriist,
diinyanin duyularla algilanabilen bilgisini izlemis ve aklin gozettigi bolgeyle
baglantis1 bir uyum haline getirilmistir. Aklin ve doganin ayni kurallarla ilerledigini
savunan Kant, goriiniir olan diinyanin realitesini aklin kavrama kabiliyetine
dayandirmistir. Bir diger yandan Kant’1n bu goriisiiyle bireyin 6z bilincinin ve doganin
bilgisini tarihsel olarak yok saydigi sdylenebilir. Bilincin ve doganin tarihsel siiregte
zamanla anlagilmasinin savi Hegel e aittir. Hegel’in diisiince sistemi, insanlik tarihinin
ve doganin Kkiiltiirel gelisimine agiklik getirilmeye c¢alisilmasidir. Hegel’e gore

diinyanin ge¢misten giiniimiize devamliliginda rasyonellik baskindir, akil ve 6z



evrenin kokiindedir; tinin ve usun amaci bireyin hiirriyetidir. Bu gayeyle modern

diinya gelecege yonelik tavirlara girmistir (Aygiin Cengiz, 2009).

19. vyiizyilda radikal degisiklikler, eskiden farkliligi kesinlestiren diisiince
yapilandirmalar1 olmustur. Bu yiizyilin aydinlanma diisiincesi i¢inde, modern bilim
diinyasina etkisini Darwin’in diislinceleri netlestirmistir. Darwin’in evrim kurami;

doganin ussal ¢oziimlemelerinin oldugunu igermektedir (Aygiin Cengiz, 2009)

20. yiizyila gelindiginde ise modernizmle; gb¢ olgusunun, kentlesmenin, endiistriyel
devrimin ve bununla evrimlesen kapitalizmin ivme kazanarak degistigi ve hizlandigi
bir donem oldugu sdylenebilir. Weber diisiincesinde mantik degerinin yiikselmesi ve
ussallik sonucu, kapitalizm ve sanayi devrimiyle toplumda koklii degisikliklerin
yalnizca Bati’da meydana geldigini belirtmektedir. Bu diisiinceyle Weber’e gore

Batililagsmak ayn1 zamanda modernlesmek anlamina gelmektedir (Smith, 2011).

Ronesanstan baglayarak, cografi kesifler, aydinlanma cagi, kapitalizm ve sanayi
devrimi ile birlikte devam eden, batililasma kdltiirii ile devletlerin sanayi inkilabi
sonras1 somiirgecilik ad1 altinda egemenlik arayislarina girmesi, ekonomide siyasette
toplumsal koklii degisimlere gidilmesi, tiim insanli§in yasaminda bi¢imsel, bireysel
ozerklik degerinin ylikselmesi, ilerlemeci diislince ve ussallik olgulart modernizmin
icinde birbirini tetikleyen ardisik unsurlar halinde olduklar1 séylenebilir (Rivtort,
2017).

1.1.2. Sanayi Devrimi

Endiistri ya da sanayi devrimi genel olarak bir agiklama getirilecek olursa, sanayi
devriminin igerisinde birgok giincel, insan emegine dayanmayan ve iglerin otomatik
isleyen araglarla yapildig1 bir donemi belirtmektedir. Sanayi devrimi hem yapisal hem
de goriiniir ve agiklanabilir olmasi agisindan farkli sekillerde ele alinmis ve
siiflandirma yapilmistir. Sanayi devriminden Once insan emegi ve zanaati degerli
olurken artik sanayi devrimiyle yeni bir devinim igerisine girmektedir. Bazi
kaynaklarda sanayi devriminin siniflandirmasi degiskenlik gostermektedir (Freyer,

2018).



[lk olarak sanayi devrimi i¢in, insan giiciine dayali olmaktan tamamen farkli bir {iretim
stiline, yani makine giicline gecisinden bahsedilmektedir. 18. yiizyil ortalarinda
Ingiltere ve bat1 Avrupa’da baslayip gelisme gdstermistir. Sanayi devrimi geleneksel
hayvan ve insan giicline dayal1 iiretimi, teknik anlamda y18inla iiretim saglayan makine
iiretimine gegisi temsil etmektedir (Yildiz Ilden, 2008). Oncesinde insan ve hayvan
giicine dayali dogal bir yasam tarz1 isleyisteydi. Ticaret, atli arabalar ile
saglanmaktaydi. Ancak bu aligveris uzak yerler ile olduk¢a zorlu olmakta ve getirisi
oldukca azdi. Sanayi devrimi ile birlikte bu siirli aligveris ve ticaret oldukga
evrensellesmekteydi. Makineye dayali {iretim ile birlikte bir¢ok alanda yenilikler
birbirini takip etmistir. Makine giicti ile birlikte seri iiretim imkan1 bulunmaktaydi. Bu

da kiiciik zanaatkarlar i¢in sorun yaratir nitelikteydi (Giinay, 2002).

[k sanayi devrimi, 18. yiizyil sonunda Ingiltere’de dokuma tezgahi ile baglamaktadir.
Bu sanayi dalgasinin ardindan, tiretimde makine giicliniin pesine James Watt’a ait
bulus olan buhar makinesinin icat edilmesi takip eder. Yani ilk sanayi devriminin insan
giiclinlin yerine su ve buhar giiciiyle ¢alisan mekanik tezgahlarin icadiyla basladigi
sOylenebilir. Bu sekilde tiretim artik seri hale gelmistir ve makine giicii insan giiciiniin
yerine gectiginde bireyin yapmasi gereken makinanin basinda beklemek oluyordu. Bu
toplumsal bir yeniligin yaninda farkli etkiler de yaratmakta oldugu sdylenebilir
(Freyer, 2018).

Sanayi devriminin etkisiyle, bu harekete giren her wulus, degisimlerden
etkilenmektedir. Sanayi devriminin baslamasi iizerine, iiretim seklinin degisimi ve
ekonomik diizeyin toplumdaki etkisi, sanayilesme ile paralel olarak gé¢ eden bir niifus
elde etmektedir. Bu go¢ olgusu sanayilesmeyi oldukca hareketli bir hale getirmektedir
ve her bir dalgada go¢ olgusunun boyutlari ve etkileri farklilik gostermektedir. Bunun
sonucu olarak kentlesmedeki go¢ artiginin temelinin, sanayilesmeden kaynakli oldugu

sOylenilebilir (Yonli, 2018).

Go¢ olgusunun sebebi biraz daha irdelenerek agiklanacak olursa su sekilde olabilir.
Genel olarak bilinen iki go¢ tiirli vardir. Biri uluslararas1 gog; ekonomiden eksik
durumda olanlar ya da gelismislik diizeyine gore farkli {ilkelere go¢ edilme

durumudur. Diger gog tiirii ise i¢ goctiir; genel sebepler aslinda aynidir ancak kdyden,



kirdan kente gd¢ olmaktadir ya da tam tersi sekilde durum séz konusudur. Ulke
siirlart igerisinde sehirden sehre, kirdan kira, kirdan sehre ya da sehirden kira goc
sekilleri i¢ gd¢ tammminin igerisinde bulunmaktadir. i¢ gdgler iilkenin alanima
ekonomik gelismislik diizeyinin durumuna gore degisiklik gostermektedir. Genel
olarak goriilen kdyden kente go¢ olgusunda, topragin verimsizligi sanayi gelismeleri
ve sehir islevlerinde is imkanlari bireyleri gdce itmektedir. Sanayi devrimi ile birlikte

niifus hareketleri paralel olarak canliligini korumaktadir (Erbas, 2019).

Batinin kendi igerisinde olan gogleri, yani i¢ gogler ilk olarak kapitalizmle baglantili
olarak aciklanmaktadir. Bu durumda kapitalizme kisa bir deginilmesi uygunluk ve
anlagilabilir olmasi acisindan yarar saglar niteliktedir. Oncelikli olarak Bati’da
kapitalizm sanayi devrimiyle birlikte bireylerde ve toplumlarda yasanan, varyasyonlar
ve baglantilardir. Anapara ve zenginlik sanayi devrimi i¢in vazgecilmez etkenlerdir ve
dolayisiyla go¢ olgularinda temel nokta, toplum biliminin yaninda modern tarih ile
endiistri devrimi oldugu sdylenebilir. Modernizmdeki ilerici goriislerde bireyin
bireyselci tavrina ekonomi diistincelerinin yer ettigi soylenebilir. Artik gecim sikintisi
ile birlikte 6zel mal, miilk gibi kavramlar zenginlik burjuvazi smiflar1 endiistri

kapitalizmi ile birlikte kilit nokta halindedir (Cinar, 2013).

Bat1 endiistri devriminden 6nce feodal baglantilar ile agiklanirdi. Bu iliskilerden
kapitalist bir yapiya gegmesindeki etken ise batinin yeni ticaret yollarin1 aramasi,
somiirgecilik ve hammadde arayisidir. Batinin elde ettigi bolluk, batida toplum i¢inde
siif ayrimi yaratmistir. Zenginlik arayisi ve bu gelismeler dahilinde batida burjuvazi
smifi ortaya ¢ikmistir. Burjuvazi smifiyla birlikte zenginlik algist beraberinde
kapitalizmi batiya hakim hale getirmistir. Bu bilgilere bakarak batinin sanayi devrimi
ve kapitalizm ile birlikte i¢ ve dis gd¢ durumlarinin hem ekonomik hem toplumsal

siif kavramlarinda transformasyona sebep oldugu sdylenebilir (Yonlii, 2018).

Sanayi devrimiyle birlikte devrim, sadece sinirh bir bolgede kalmamis ve diger tiim
bati iilkelerinde de etki yarattigindan bahsedilmisti. Ikinci sanayi devrimi olarak
adlandirilan 19. yiizyila gelindiginde insanlik tarihinin en degisken yiizyili oldugu
sOylenebilir. Sanayi devrimi ile birlikte gelisen iiretim, iiretim ¢esitliligi, buluslar,

teknolojik gelismeler, ekonomi ve sanayi toplumu artik geri doniilemez bir ilericilik



himayesine girdigi sdylenebilir (Freyer, 2018). 19. yiizyil sanayi devriminin énemli
buluslarinin yapildig: tarihleri barindirmaktadir. 19. yiizyilin ilk yarisinda demir ve
¢elik maddelerinin islenmesi artik her alanda biiyiikk makinelerin kullanilmaya
baslamasini saglamistir. Demir ve celik artik evrensellesti. Uretim araclar1 yani
makineler demir ve celikten iretildi. 1830 ile 1870 yillar1 arasindaki siirecte ilk
demiryolu sistemi diinya ilizerine bir ag seklinde kuruldu. 19. yiizyi1ldaki bu maddesel
degisimler ve buluslar ile ulasimda buharli gemilerin ve vapur seyahatlerinin
kullanilmasi denizler tizerinde ulasim sagladi ve denizyollar1 agilmis oldu (Freyer,

2018).

Sanayi devrimi modernligi temel alarak ilerleme goOstermenin aksine tekniksel
irdelemelerle gelisme gosterdigi soylenebilir. Ancak bilim, sanayi devriminden
ayristirtlamayacak bir olguydu ayni zamanda. Teknolojinin bilimsel olarak ilk bulusu
1831 yilinda elektrik motorunun kesfiyle gerceklesti. Buna dayanarak sanayi
devriminin gelisiminde, teknolojinin bilime dayanarak iiretimde bulunmaya basladig1
sOylenebilir. 19. yiizyilin sonlarina dogru elektrik teknigi koklii degisime yol agmastir.
Su ve buhar giiclinlin karsit1 olarak elektrigin liretimde ve ulasimda kullanilmasi
sanayi devrimini yeni sekline sokmaktadir. Bununla birlikte kimya alanindaki sanayi

gelisimi de elektrigin kullanilmasi ile yeni temeller yaratmaktadir (Freyer, 2018)

19. yiizy1l icinde meydana gelen icatlar ve radikal degisiklikler ile birlikte tekniksel
geligsmelerin hizi, diinya tarihinde goériilmemis bir yilizy1l degisimini gostermektedir.
Kentlesme sonucu niifus degisimindeki hareketlilik ve fabrikalasma, tekniksel
gelismelerin yani sira elektrik ampulii, telgraf ve telefon gibi sanayi tiretimleri diinya

ekonomisini yeni bir boyuta tasimistir (Cinar, 2013).

Sanayi kapitalizmi etki alanini ikinci sanayi devriminde genisletmistir. 1800 sonralar1
sinif farki ugurum gibi derinlesmistir. Toplum icerisinden zengin ve yoksul arasindaki
hayat standart yasam sartlar1 iki ayr1 u¢ noktadadir. Sanayi devriminin ekonomik
etkilerinin yaninda, toplum biliminde ve disiince yapilarinda da etkileri
goriilmektedir. Ekonomi, ge¢im sikintisi, liretim ve tiiketimin kokli degisimler ile
birlikte kar amaclariin yaninda i¢ ve dig géclerin yasanmasi piyasanin hareketliligine

canlilik saglamaktadir. Bununla birlikte sermayenin degismesi ve genislemesinde,
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teknik gelisme ve modern kapitalizm 6nemli bir rol oynamaktadir. Endiistri devrimi,
tarim Uretiminden mekanik makine teknolojisine evrimlesmesini 19. yiizyilda oldukga

biiyiik bir hizli gelismeyle gostermistir (Yonli, 2018).

18 ile 19. yiizyil igin teknik ve endiistri gelismeleri “makine devrimi” olarak
adlandirilmaktadir. 19. yiizyilin son yarisinda gerceklesen gelismeler “teknolojik
devrim” olarak nitelendirilmektedir. Sanayi devrimiyle birlikte degisen kokli
olgularin getirisi olarak somiirgecilik, ham madde arayisi, gibi gelismeler ile birlikte

sermaye ihtiyaci, diinya milletlerini diinya savaslarina siiriiklemistir (Aksoy, 2016).

3. sanayi devrimi ikinci diinya savasindan sonra baslayip 1980°1i yillara degin olan
stireci belirtmektedir. Sanayi devriminde {igiincii dalga sanayilesmeyi merkez alarak
iiretici toplumlarinin yani sira bireylerin daha az somut gereksinimlerini giderirken,
fiziki gliclerden daha etkin olarak bilgiyi kullanan bir topluma déniismesini saglayan
bir gecis siirecidir denilebilir. Ugiincii dalgada her alanda bilginin yer aldig1 ve
teknolojiyi igeren sistemlerin vazgegilmez hale geldigi bir ‘enformasyon devrimi’
oldugu sdylenebilir. Ugiincii dalganin bu 6zelliginin toplumsal, siyasi ve ekonomik
anlamda kokli degisikliklere gotiirdiigli disiintilmiistir (Davutoglu, 2020). Demir
celik alaninda sanayinin gelismis olmast bu donemde isletmeciligi 6n plana
cikarmaktadir. Finansal degisiklikler ve {iretim kaynaklarinin degismesi sonucu

maliyet lizerinde 6nemli bir rol almaktadir (Freyer, 2018).

Tekniksel degisimler endiistriyel devrimi ve bu donemin bir getirisi olarak teknoloji
toplumunu meydana getirdi. Ulagim 19. yiizyilda deniz asir1 olma imkanini bulmustu.
Buharin ve elektrik sanayisinin gelisimiyle birlikte bir¢ok alanda tagimacilik etkili bir
konu olmustur. Bu degisimlerle birlikte cagdas yasamda kavramsal diisiince sistemi
de varyasyona ugramaktaydi. Bireylerin gereksinimleri dahilinde endiistriyel
toplumlar teknolojiye ivme kazandirarak gelismelerini sagladig sdylenebilir. Uretim
ve tiiketim bireyin hayatinin hemen her tarafinda bulunmaktaydi. Teknoloji toplumu
geleneksellikten ayri bir yasam ve diisiince sistemiyle teknolojiyi birlestirerek mantik
baglantilar1 olugturmaktadirlar. Enformasyonel toplum teknoloji ile i¢ i¢e ayrilmaz bir

biitiin halindedir. Ulasimdan iletisime sigrayistaki teknolojik gelisme hareketi
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teknoloji toplumunu, medya toplumuna ¢evirdigi sdylenebilir. Internetin gelisimi ile

birlikte, iletisim bilgisayarlar ve ag baglantilariyla evrensellesmistir (Ogrekei, 2017).

Teknoloji toplumu ¢agdas yasamda bireylerin hayatlarinin her yoniiniin birlikteligiyle
bilgiye bagli yeni teknolojilerle bilgi toplumunun bagimliligini ortaya ¢ikarir. Bilginin
teknolojiye olan bagimlilig1 diinya {izerinde yeni bir ekonomik siirecin tiiketim odakl
olmasini sagladigi sdylenebilir. Yaklagik 1973 yili bu donemlerin kirilma zamanlarina
tekabiil eder. 3. sanayi devriminde dijital yontemler analog ydntemlerin yerine
gecmistir. Endiistri 4.0°da gorsel olma durumu, kisisel olma durumu ve kusursuzluk
oncili konumda oldugu sdylenebilir. Endiistri 4.0; gelismis teknolojiyle siislenecektir.
Bununla birlikte makineler ¢evresini algilayabilecek potansiyele ulasip internet
araciligiyla birbirleriyle baglant1 kurabileceklerdir. Ugiincii sanayi devrimi elektronik
ve enformatik teknolojilerinin sonucuyla meydana gelmis ve bu sekilde bilgisayarlarla
desteklenen tasarim ve iiretim nosyonu sanayi alanina siiratle giris yapmustir.
Bilgisayar ve iletisim teknolojisi siiratle ilerleyerek bununla bir arada {iretim
yontemlerinde 6z isler getirmistir. Endiistri 4.0’in bu zihniyetinin amaci dijital
ilerlemelerin akabinde getirdikleri olanaklarla {iretimin daha kullanisli ve semereli

hale getirmektir (Ozkan ve digerleri, 2018).

Dérdiincii sanayi devrimi yani endiistri 4.0 resmi olarak Almanya’da 2011 Hannover
Fuarinda baslamistir. Dordiincii sanayi devriminde, tiretimde insa edilen akilli mahsul
diye adlandirilan bir yenilik meydana gelmektedir. Bu iirlinlerin 6zelliklerinde aliciya
islevsel kilavuzluk etmek ile iiretim yontemlerinde doniit saglayan duyargalar ve
islemci olma durumu bulunmaktadir. Endiistri 4.0’1n yani dérdiincii sanayi dalgasinin
amaclarina ek olarak; liretim mahsullerinin kisisellestirilmesi, iiretim halkasinin
esnekligini temin etmek, iiriinler ve makineler arasindaki bagin en kolay ve sade haline
getirmek, akilli iiretim evlerinde yani fabrikalarda nesnelerin interneti O6zellikli
iiretimin en uygun duruma getirilmesini basarmak ve yeni is olanaklar, tiirleri ve is

prototipleri takdim etmek soylenebilir (Schwab, 2017).

1.2. Modern Sanat

Sanat, 20. yiizyila kadar goriineni betimleme ve Ronesanstan bu zamana kadar

gelmekte olan geleneksel diizen algistyla bir taklittir. Farkli kaynaklara gore
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modernizmde makine olgusunun, sanatta aract olarak betimleme giiciinde yer
almamasi ve bunun Oniine gegilmesiyle modernlige ulasilacagi savunulmaktadir.
Ancak modernistler ise sanatin betimleyici ve gordiigiinii oldugu gibi aktarma yolunun
kaldirilarak, yerine modern makine estetiginin getirilmesiyle baslangi¢ temelinin

olusacagimi diisiinmektedirler (Erden, 2016).

Sanatgilar avangart tavirlara biirlinmiislerdir. Buna etken olan ise; endiistrilesmenin
ivmesinin giderek artmasiyla tahripkar bir hale gelmesidir. 2. Diinya savasindan
sonraki siiregler modernlesmenin olumsuzluklarini barindirmaktadir. Bu sebeple

avangart tavirlar sanatla ve sanatcilar tarafindan diinyaya bir elestiridir.

Modernizm evrensellestiginde ulasim ve iletisim sinirlart kalktiginda en u¢ noktanin
ulasilabilirligi sonucunda, diinya iizerindeki uzak kiiltiirlerin birbirlerine deginebildigi
noktada, alisverisler, farkliliklar1 birbirine benzestirmistir. Bu da farkli diye

ayiracagimiz, ayricalik yaratacak kiiltiir kavramini, ayniliga tasimisti (Erden, 2016).

Makine ile olan iligkide kiiltiir deginmelerinden dolay1, dolayli kiiltiirsiizlesmeye yol
act1g1 soylenebilir. Birbirine benzerlik, farkliliklarin yitirilmesi, sanat¢ilarin avangart
akimlar yaratmasina iten sebeplerden biri olmustur. Sanayi devrimiyle teknigin hizli
gelisimi, sorusturan, irdeleyen, girisimde bulunan, tecriibe etmeye agik, tenkit eden,
0z ve hiir, engellenmeyen durumuna erismek i¢in ugrasan sanatcilar; estetigin genel
yargi cercevelerini ve geleneksellikten kurtulmaya cabalayarak yapitlart olusturmada

farkliliklara, bilinmeyen tecriibelere ulasmaya ¢aligmiglardir (Gombrich, 2016).

Sanatcilar dogay1 ve goriineni direkt yorumlamadan alip ¢izmekten vazgectiklerinde,
modernizmin baslangi¢ temeli atilmis denilebilir. Geleneksellik yeniliklerle carpilarak
varyasyona mecbur birakilmistir. Olusan akimlar ve yenilikler artik kaginilmaz
ayrimlar yaratmaktadir. Bunun akabinde estetik algilarin zihniyette varyasyona
ugramis oldugu soylenebilir. Toplumsal varyasyonlarin sanatla dogrudan iliskisi
oldugu gézlemlenmektedir. Nitekim bu varyasyonlar sanatgilar tizerinde degisimin ve

yeniligin etkisini gosteren zamanlara tekabiil etmektedir (Beksag, 1994).

Makine ile yapilan {retim {inli sanat yapitlarin1 toplumda ulasilabilir hale

getirmektedir. Bunun {izerine su sekilde bir yorumda bulunulabilir; yapitlar bu iiretim
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sekliyle sirrint kaybetmektedir ve orijinal yani hakiki olan yapitin efsunu ve ayricaligi
masumiyetini eksiltmektedir. Mekanik tiretimin 6nemli bir sonucu olarak, bu
iiretimden once yapitlarin tek bir yerde ve bir tane olmasi artik degisime ugramis ve

bir¢ok degisik platformda ulasilabilir ve dokunulabilir hale gelmistir (Siizen, 2018).

20. yiizyilda teknigin ve teknolojinin yayginlasmasi iletisim aglariyla birlikte paralel
olarak sanatin yayginlasmasindaki sebeplerden birisidir. Mekanik yapiyla teknolojiyi
icine alan modern sanat, empresyonizmin tetiklemesiyle birlikte kiibizm akiminin
ortaya ¢ikisi baslangi¢ noktasi sayilmaktadir. Modern sanatta fotografin kesfi modern
sanati sirekli bir yenilige sokmus ve menzilini daha ileriye tasimistir.
Ekspresyonistler, kiibistler, fiitliristler ve siirrealistlerle cesitlilik gostermistir. 20.

yiizyilda ayrimlh pargalanmalar oldugu s6ylenebilir (Polat, 2017).

Berman’a goére modernligin hikayesi 3’e ayrilir. 1500°lerin basinda 1700’lerin basina
kadar olan silire¢ ilk asama olarak nitelendirilir ve modernligin ilk algilanmaya
basladig1 zamani belirtmektedir. 1790’11 yillarda ise 2. asama siire gelir. Fransiz
devrimi ile birlikte aydinlanma donemine girmis bir toplum ortaya ¢ikti. 19. yiizyilda
olusan modern toplumsal ve idari yap1 aym1 anda eski diinya diizeninin i¢inde var
olmaktadir. Eski diinyanin yansittiklariyla birlikte modern bir yap1 gelismektedir. Bu
celigki hali, modernizm diislincesini derinlestirmis, farkli iki halde bulunmasi
koklerini beslemistir. 20. yiizyilda ise tiglincii asama baglamistir. Modernlik diisiincesi
yani modernizm siire¢ igerisinde evrensel bir yayilim gdostermistir. Olusan yeni
modern kiiltlir, diisiince alanindan edebiyata ve sanatin bir¢ok dalinda Onemli

gelismeler yaratmigtir (Berman, 2021).

Modernizmin birbirine zit iki u¢ noktasit bulunmaktadir. Bir ucta toplu kentlesme
durumlari, modern endiistri, ulasim aglari, demir yollari, iletisim aglari, telefon,
otomobil veya ugak gibi teknoloji durumlarinin sonucu elde edilen kitlesel modern
toplumlarin etkisi, diger ug noktada ise geleneksel sanattan kopusu belirten hareketler
bulunmaktadir (Childs, 2010). Bunlara ozellikle ronesansin perspektif gorme
bicimlerinin digina ¢ikarilmig ve yikilmis gelenekselligin tizerine perspektif kurallarini
kullanmadan iist {iste veya yan yana farkli bakis agilariyla betimlenmisi yiizeylerin

eszamanlilik ilkesini kesfederek kiibizmin ortaya ¢ikmasi sdylenebilir. Bu sekilde
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perspektifin bat1 sanatindaki hiikiimdarlig1 ¢agdasliktan ¢ikmis ve evrensel olma
durumu da tarihsel siiregte bir olgu olarak burada noktalanmasini sagliyordu (Childs,
2010).

1800’lerde modernligin getirilerinin biitiiniindeki komplike durumlar1 yansitmaya ve
istlenmeye calismaktadir sanat¢ilar. Modernligi  gorliniirliigliniin ~ ilerisinde
betimlemeye, konularinda bigimsel tekniklerinde bilinmeyen iizerine sorgulamalara
girerek estetik yargilarinin derinini arayarak, izleyiciye de yeniligin kagitlarini
actirmaya calismislardir. 20. yilizyill sanatt bu ugraslarin toplamidir denilebilir

(Antmen, 2014).
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2. BOLUM

DEFORMASYON VE MODERN SANAT AKIMLARINDA DEFORMASYON

2.1. Deformasyon

Tirk Dil Kurumu so6zliigiine bakildiginda deformasyon “bi¢imi bozulma,
bi¢imsizlesme” anlamina gelmektedir. Ayni sekilde yine TDK’de deforme kelimesi
de ayn1 anlami tagimaktadir. Bu baglamda bi¢gim bozmadan bahsedilen yerlerde

deformasyonun kastedildigini anlayabiliriz (TDK, 2022).

Deformasyonu ele alirken form kelimesinin anlamina da deginilmesi faydali olacaktir.
TDK’de form; “bigim, sekil” anlamina gelmektedir. Formu, yani bi¢imi deforme
etmek, deformasyona ugratmak anlam ve amag agisindan birgok farkli alanlarda
kullanilmaktadir (TDK, 2022). Arastirma kapsaminda ¢alismanin devamliligi igin

deformasyonun sanattaki yeri ve anlam1 incelenecektir.

2.2. Sanatta Deformasyon

Deformasyonun anlamin agiklayabilmek i¢in ilk olarak bi¢imin yani formun anlamina
bakilmas1 gerekir. Adnan Turani’nin hazirladigi “Sanat Terimleri S6zIligi” adli
sozliikte “Bicim; bir seyin sekli anlamina gelir, plastik sanatlarda bi¢im derinlikle
yakindan iligkilidir. Buna karsin resim sanatinda big¢im, bir tablonun tiimiiniin yap1
bakimindan kurulusunu ifade eder.” (S. 24). Bigim bozma ise, deformasyon olarak
adlandirilmak ile birlikte yine Adnan Turani’nin “Sanat Terimleri Sozligi” adli
sozliikte su sekilde tanimlanmaktadir. “Resimde ve heykelde model olarak alinan
nesnenin gorlintli bicimini, yapilan yoruma uygun hale getirme yani bigim bozmadir.”
(. 24). Bigim bozma, yani deformasyon bir cismin veya nesne ve nesnelerin formlari
lizerinde ¢esitli 6zglin ve degisik yorumlamalar yapilarak bi¢imi oldugu halinden
farkli bir sekilde yeniden yapilandirmak, var etmek denilebilir. Olusum olan varlik
iizerinde farkli yorumlamalar ile bi¢cimi deformasyona ugratarak yeni bir goriintii
kazanmasini saglayarak yeni bir form yaratmak denilebilir. (Borie ve digerleri, 2019).
Nesnenin deformasyona ugramasinda nesnenin en yalin halinden en ince detayina
kadar formun incelenmis olmasi, konu digina sapilmamasinda bir etken durumdadir.

Bir diger tiirlii durumda ise nesne deformasyona degil bagkalasmaya ugramakta ve
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bambagka bir nesne olarak karsimiza ¢ikabilir. Objenin ya da nesnenin sadelestirilmis
yeni bi¢imi, nesnenin kendi halinin birebir aynisi degil, degisime ugramis sekli olup
bu nesnenin yeni form elde etmesi denilebilir. Ancak degisim ile olusturulan form ile
baska bir konu ya da baglik altinda bakilmasi yanlis olur. Ciinkii nitekim o nesnenin

deforme edilmis halinden bahsedilmektedir (Hildebrand, 2016).

Deformasyonda genel olarak amag; yorumlanabilir nesneler iizerinde, konunun daha
etkili bir bicimde vurgulanmasini saglamaktir. Deformasyon yani bi¢im bozma,
igerisinde stilize etmeyi ve abartiy1 da barindirir. Bigim bozmanin etkili bir anlatim ya
da vurgu yontemi oldugu sdylenebilir. Deformasyon, konu disarisina ¢iktig1 zaman
kendi anlamini kaybetmektedir. Deformasyonun konu disarisina ¢ikmis olmasi
demek, konunun bagka bir konuya tagsmasi ya da anlatilmak istenilenin disinda bir
anlama ya da anlam karmasasina yol agmasi demektir. Deformasyon konu ya da
anlatim igerisinde islenen ve kullanilan bir ifade yoOntemi olarak karsimiza

cikmaktadir. (Aktan, 2004).

Bicim bozma dogadaki nesnelerden ve var olabilen tiim objelerden
beslenebilmektedir. Insanlar dogadaki normlari kullanmayi, sanatgilar dogayi
resmetmeyi biligsel olarak isleyis halinde ilerletir ve bunlardan yararlanirlar. Bigim
bozma, sanatgilarin doga ile olan kavram kapsaminda bir ifade big¢imi olarak
basvurulan bir yontem oldugu sdylenilebilir. Dogada olan nesnelerin oldugu halinden
farkl bir forma girmesinin siireci deformasyonun olusum siirecidir. Sanatta, sanat¢ilar
dogay1 gorsel, malzeme olarak kullanmaya ve eserlerine aktarmaya basladiklarinda dig
etken olarak miidahale etmekteydiler. Nesneleri, dogayi, kullanabilecekleri her
malzeme Tlzerinde yorum yapma ve Ozgiinlik icerisinde eserler c¢ikarimina
gerceklestirilebilecek tiim o zaman kavraminda, sanat¢ilar kurallar1 esnetmeye
basladiginda deformasyonu ifade araci olarak kullanmaya basladiklar1 sdylenebilir.
Farkindalik durumu eser yapiminda belki nedensiz, ancak sanat alaninda ise
nedensizliginin olmasi ihtimali bile 6nem arz etmektedir. Bu tanimlar ve bahsedilen
baglamlarin hususunda deformasyonun, sanatsal bir ifade araci oldugu kabul
goriilebilir. (Ozkan H. , 2013). Tarihte ilk donemlerden ¢agimiza kadar birgok zaman
icerisinde yer edinmis ve gliniimiize kadar pek ¢ok sanat¢inin eserlerinde ifade araci

olarak kullanilmistir. Dogada yer alan her ¢esit canli, cansiz nesne ve varliklarin,
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kendilerine ait dogal formlari oldugunu ve bu bi¢im boliimlerindeki nesnelerin
birbirlerinin aynisi olmadig1 goriilebilmektedir. Bir diger agidan bakildiginda ise bu
goriinen form ve bigimlerin, kendi dogal hallerinin degisime ugratilabilecegi
anlagilabilir. Bu diisiinceler dogrultusunda, sanatgilarin bigcim olusturma istegi,
tarihten giiniimiize olan siirecte bicim bozma ile paralel ilerledigi sdylenebilir. Sanat¢1
bi¢imi oldugu gibi alabilirken, ayn1 zamanda tlizerinde degisimler de yapabilmektedir.
Formu oldugu halinden orantisizliga gotiirebilir. Deformasyon sanatta bir¢ok akimda
ve sanat¢i elinde farkli diizeylerde goriilmiistiir. Bunlar1 donemlerinden sanatgiya,
sanat¢inin eserine ve 0zgiin tarzlarina gore incelemek daha dogru olacaktir. (Uygan,

2010).

2.3. Modern Sanat Akimlarinda Deformasyon

Sanayi devrimiyle birlikte kiimiilatif bir degisime girilmis ve yeni bir diinya algis1
olusmaya baglamistir. Devrimin etkileriyle gelisen endiistri ve teknoloji gibi bir¢ok

alanin toplum {izerindeki etkilerine daha 6nce deginilmistir.

Endiistri ¢aginin akabinde modernlesme siirecinde var olan tiim diizenin yenilenmesi;
teknolojinin hizli gelisimi, bilimin hizla ilerlemesi ve toplumun hayat tarzinin biiytik
bir ivmeyle degisime seyretmesi gibi ¢agin getirileri, toplumun i¢inden olan
sanatgilarin da ifadelerine hizla girmektedir (Childs, 2010). Yeni arayislar igerisine
giren sanatcilar, modernizm siirecini deneyimledikleri sekilde farkli bicim ve
tekniklerle ifade etmeye calisirlar. Bu arayislarla ortaya ¢ikan bircok sanat hareketi ve

akim, modern sanat kapsaminda yer almaktadir (Yildiz ilden ve Birinci, 2020).

Modern sanat akimlari, ¢agin yansimalarinin izleniminde bulunan sanat¢ilar: bilinenin
ardindaki yeni arayislara itmistir. Bu durumda sanat¢i geleneksel kurallarin
baskisindan siyrilmaya ve temel 6gelerinin 6ziine inmeye ¢alismigtir. Sanatin tiim
tarihinde dogay1r kaynak alan sanatgilar, doga ile biitiinlesik hallerini bireysel
yorumlamaya baslamis ve avangard akimlar ortaya c¢ikmistir. Empresyonizm ile
baslayan modern sanat daha sonra fovizm, ekspresyonizm, fiitlirizm, kiibizm ve soyut

sanat ile siirrealizme kadar devam etmistir. (Sahin, 2016).
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Bireysellesen sanatcilarin ifade arayislarinda resmin temel dgelerinden bigim iizerinde
deformasyonlara, parcalamalara giderek baslayan yenilik siireci, birbirlerini tetikleyen
akimlarda farkli boyutlar gostermistir. Giderek tinsel diinyalarina yonelen sanatcilar
icin deformasyon, i¢ diinyalarin1 yansitmada teknik ve soyut bir ifade roliine

biirlinmiistiir. Bu baglamda modern sanat akimlarini incelemek yerinde olacaktir.

2.3.1. Empresyonizm

19. yiizy1l baslarinda Fransa’da ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Kendinden sonra
gelen tiim akimlarda etkisini gdstermektedir. Empresyonist sanatc¢ilar dogay1 oldugu
gibi kendi halinde degil, sanatgilar kendi izlenimleriyle dis etkenlerin etkisini
degistirmeden bir arada betimlemislerdir. Sanayi devriminin gelisimindeki teknik
adimlar, toplum ile birlikte sanat¢iy1r ve sanat ortamini da etkilemiglerdir. Fotograf
makinasmin icadi sanat¢ilarin rakibi olarak goriilmekteydi. Bu nedenle sanatgilar
teknik gelismeye yetismek ve hatta gegmek i¢in tepki olarak calistiklarn atolye
ortamlarindan disar1 ¢ikmiglardir. Bunun sonucunda mekanik sonuglar degil, emek
sarf edilen sanatin gercekligini gostermeyi amaglamiglardir. Fotograflarin siyah
beyazligina tepki olarak sanatgilar canli ve parlak renkler araciligiyla, iistiin olanin

sanat oldugunu vurgulamaya ¢alismislardir. (Bozoglan, 2014).

Empresyonistlerin ~ yenilige agik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Isigin
degiskenliklerini oldukca canli firca darbeleriyle aksettirmis ve yontemlerini bu
nitelikle gelistirmislerdir. Empresyonist sanatgilar toplum ve diger bir¢cok yap1 gibi
endiistri devrimiyle degisiklige kanalize edilmistir. Resim sanatinda empresyonistler
akademik kaidelerden bagimsizlastiklarini ve aykiri olduklarini konu ve bigim olarak

gostermektedirler (Haznedar, 2015).
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Resim 2.3.1.1 Claude Monet, “Giin Dogumu” TUYB, 48x63 c¢m, 1872, Musee
Marmottan Monet, Paris.

[zlenim soylemi 1872°de Monet tarafindan resmedilen Le Haure limanmin
karanliktaki betimlemesi olan “Giin Dogumu” isimli resimden sdylenmeye
baglamistir. Bir elestirmen olan Louis Leroy’un izlenim sOylemini alaya alarak
Monet’nin resmi i¢in izlenimci ifadesini kullanmistir. Bu sebeple sergide bulunan
diger ressamlarin da benimsemesiyle akim nitelendirilmis oldu. Bu deyim 1874’te

sOylenmesine karsin, akim 1860’larin basinda temellerini gostermistir (Krausse,
2005).

Empresyonizm resim sanati tarihindeki énemi ilk nitelikli modern akim olmasidir.
1860’larda Paris’te ortaya c¢ikan bu akim daha sonra Avrupa’ya daha sonra ise
Amerika Birlesik Devletleri’ne yayilmistir. Empresyonizmle beraber doga ve ¢evre
artik tam anlamiyla ¢oziimlenmis ve ele gecirilmistir. Empresyonizm ile birlikte gelen
yeniliklerin ve bakis agilarinin modern sanat anlayisini dogurdugunu soylemek

miimkiin. (Modiri, 2018).
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Empresyonizmin getirisiyle degisen nesne ve doganin yorumlanmasi kendinden 6nce
bulunan akimlarin gérme bigimlerini yikmistir. Empresyonistler 151k ve renk
faktorleriyle ana, farkli manalar kazandirarak resmetmislerdir. Empresyonistler ani-

15181 yakalamaya ve aktarmaya ¢aligmislardir. (Gogebakan ve Kiling, 2020).

Resim 2.3.1.2 Claude Monet, “Niliiferler” TUYB, 197x1211 cm, 1916 — 1926,
Orangerie Miizesi, Paris.

“Empresyonist sanatc¢ilar Ronesanstan o zamana dek siiregelen 151k goélge ve rengin
tonundaki geleneksel anlayisa yenilik getirmislerdir. Isaac Newton gokkusaginda
barman dogal 15181in tiim renklerini prizma ile birbirinden ayrilmasi gibi pek cok
aciklamalar bulunmaktadir” (Bilhan, 2007, s. 26). Empresyonistler ayristirilan renkleri
kullanarak ana renk; sar1, mavi ve kirmiziyi, ara renk olarak da yesil, mor ve turuncuyu
kabul etmiglerdir. Empresyonist sanat¢ilarin paletlerinde siyah, beyaz ve kahve tonlari

yer almamaktadir. (Bilhan, 2007).
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Resim 2.3.1.3 Pierre Auguste Renoir, “Moilin De La Galette’de Dans” TUYB,
131x175 cm, 1876, Orsay Miizesi, Paris.

Empresyonist sanatgilar kalabalik ortamlardaki insan figiirlerini resmederken 15181
altinda betimlediler ve goriintii nokta bi¢giminde goriinebiliyor ya da yiiziiniin bir kism1
yokmusg goriintiisii yaratabiliyordu. Bu sebeple figiirlerin deformasyona ugradigi
sOylenebilir. Bu deforme durumu bu dénemde olduk¢a az olmasina karsin ilerleyen
zamanlarda bunun seviyesi degisecektir. Renklerin ayrilmasiyla sanatgr bigimi
degistirmeye baslar. Renklerin parcalanmasi modern sanatin deformasyon temelini
temsil etmektedir. Renk parcalanmasinin bigimi yaratmasi i¢in hacimsel deformasyon

ihtiyacinin ilk farkindaligina empresyonistler varmistir (Bozoglan, 2014).

Basta Claude Monet, olmak tizere, Edgar Degas, Pierre Auguste Renoir, Alfred Sisley,
Eduard Manet, Mary Cassat, Berthe Morisot, Paul Cezanne ve diger bir¢ok sanatci ile
birlikte empresyonizm akimi Hollanda ve Almanya gibi bazi Avrupa devletlerine

yayilmaya baglamistir (Modiri, 2018).
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Resim 2.3.1.4 Georges Seurat, “La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden
Sonras” TUYB, 206x306 cm, 1885, The Art Institute of Chicago.

Empresyonizmin yapisalligindan etkilenerek kendi tarzlariyla betimlemeler yapan bir
grup Oncii sanat¢ilarin ¢aligmalar1 post empresyonizm adi altinda anilmaktadir. Bu
ressamlar ne tam olarak bir akim igerisindedirler, ne de aralarinda bir tarz ortakligi
bulunmaktadir. Empresyonizm etkilerini tasiyarak, buradan hareketle bireysel
tarzlarin1 olusturur ve yansitirlar. Post empresyonizm dort oncii ressam igin
nitelendirilmektedir. Bunlar; resmin yapisiyla daha ¢ok ilgilenmekte olan Paul
Cezanne, rengin bilimselligiyle ilgilenen Georges Seurat, firga vuruslariyla
disavurumculuk etkisi yaratan ve eserlerinde daha ¢ok duygusallik barindiran Van
Gogh ve sembolik yaklagimlarla rengi ve ¢izgiyi kullanan Paul Gauguin’dir. (Farthing,
2014).
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Resim 2.3.1.5 Paul Gauguin, “Arearea” TUYB, 75x94 cm, 1892, Orsay Miizesi,
Paris.

Resim 2.3.1.6 Vincent Van Gogh, “Bugday Tarlas1 ve Kuzgunlar” TUYB, 51x101
cm, 1890, Vincent Van Gogh Miizesi, Amsterdam.

Aix en Provvence’da 1839 yilinda diinyaya gelen Paul Cezanne, egitimine hukuk

alaninda baglamis olsa da bitirmeden ressam olma yolunda ilerlemeye baslamistir.
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Cezanne’in resimleri farkli donemlerde incelenmis olsa da bu c¢alismada
empresyonizm akimi bazinda iislubuna deginilecektir. izlenimcilige ilgi gosteren
Cezanne’in, post empresyonizme kadar iislubunu gelistirmeye ve arayislarina da
devam etmeyi siirdiirmiistiir. Homojen formlara sahip olan resimlerinde kalin boya

kaliplar1 kullanimi izlenimcilikle birlikte degismistir (Hodge S. , 2014).

Resim 2.3.1.7 Paul Cezanne, “Iskambil Oynayanlar” TUYB, 47x56 cm, 1893 —
1896, Orsay Miizesi, Paris.

Paul Cezanne iskambil oynayanlar resmini, Le Nain kardeslerin resminden etkilenerek
betimlemistir. Resimdeki iki figiir rekabet ortamindadir. Renkleri kisitli kullanarak
sade bir goriiniim elde etmistir. Firca darbeleriyle paletindeki renkler parlak tonlara
indirgenmistir. Dikey ve yatay ¢izgilerin etkisiyle resmin merkezinde bulunan sise,
ortamin yapisindaki dinginligi ve gerilimi izleyiciye aktarmada yardimcidir (Hodge S.

, 2021).
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2.3.2. Kiibizm

20. yiizyildan itibaren sanat alaninda oncelerde oldugu gibi art arda siralanmis,
birbirinden etki ya da tepki ile ortaya c¢ikan akimlar bulunmaktadir. 20. yiizyil
baslarinda Alman Disavurumculuga paralel olarak Fransa’da yeni bir iislup ve tarz ile
ortaya ¢ikmakta olan bir sanat¢i bulunmaktaydi. Sanat¢inin caligmalar1 biiyiik ses
uyandirmaktaydi. Bu ressam Pablo Picasso’ydu. Pablo Picasso yaridan kesilmis,
birakilmis izlenimi veren kaba ve sert iislubu ile bir grup geng, ¢iplak kizi resmetmistir.
Tablonun tam ad1 su sekilde yer almaktadir. Les Demoiseles d’Avignon (Avignonlu
Kizlar). Bu resim 1907°de pargalarina ayrilmis lislubuyla avangard sanat ¢evrelerinde
biiylik ses uyandirmistir. Tablonun bi¢iminin biiytikliigii icerisinde resim ilk kez
pargalanmis bicimler {lizerinde oynamalar ve deformasyonlara yer verilmistir. Bu
parcalamalarla Picasso o donemde tarzini ortaya ¢ikararak, daha sonrasinda arkadasi
Georges Braque ile birlikte bu yeni iislubu, yeni diizenlemeler ve caligmalara ile

birlikte farkli bir seviyeye tasiyacak ve adin1 Kiibizm koyacaktir (Farthing, 2014).

Resim 2.3.2.1 Pablo Picasso, “Avignonlu Kadinlar” TUYB, 243,9x233,7 cm, 1907,
Museum of Modern Art, Newyork.

Kiibizm, empresyonizm ile paralel olarak ¢agdas akimlarin en 6nemlileri arasinda yer
alir denilebilir. Kiibizm sadece bir cografya iizerinde degil diinya iizerinde ses yaratan
ve bir¢ok alanda etki yarattig1 goriilmektedir. Bu alanlarin igerisine sadece resim sanati

degil, slisleme sanatlari, tiyatro, sahne dekorasyonlari, mimarlik ve heykel alani
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dahildir. Kiibizm empresyonizm ile paralel olarak ortaya ¢ikmasina karsin bu akimi
empresyonizme bir tepki olarak ortaya c¢iktigi, birgok kaynakta belirtilmektedir.
Akimlar arasindaki Ozellikler ve farkliliklar bu diisiinceyi destekler niteliktedir.
Empresyonizm, tabloda bigim, desen ve kompozisyonu oOnemsemeyerek, hava
oyunlarini resmetmistir. Formun inceligine deger katmamistir. Bir diger anlamda
sadece hava oyunlarinin resmedilmeye calisilmasi ile formun carpiciligini elinden
kagirmuistir denebilir. Kiibistler ise aksi sekilde renk oyunlarindan ve atmosferin
1s1¢indan  kaginmis, nesnelerin geometrik yapisini ele alip onu yorumlamaya
calismiglardir. Varliklarin atmosferdeki dogal goriiniimlerini tabloda 6zgiin
yorumlamalar ile deformeler kullanarak bigimleriyle oynamiglardir. Bakildiginda
nesnenin ne oldugu anlasilabilir ancak varligi kabul ettirmek i¢inse pargalamaya ve

deformasyona bagvurmuslardir (Erden, 2016).

Kiibizm terimi Birinci Diinya Savasi’ndan dnceki yillarda Fransa’da, ilk ¢ikis yeri olan
Paris’te gelisen bir resim sanati akimini belirtmektedir. O yillarda Avrupa’da
empresyonizm sanatcilarindan bazilar1 yeni arayislar igcerisindeydi. Bu geng ressamlar
fovizmin ¢ok renkliliginden de farkli, bir tiir arayislara ihtiya¢c duyuyorlardi.
Tablolarin temelini saglam tutmak istiyor ve Paul Cezanne’in izinden gidiyorlard.
Sonug olarak bu ressamlar Cezanne’dan, onun son manzara g¢alismalarindan ve
natiirmortlarindan etkilenmemeleri kaginilmaz denilebilir. Nitekim sonucunda

kiibizmin dogusunun en bilyiik etkeni yapisal olarak budur (Sezer, 1993).

Kiibizm akiminin baslangic tarihi hakkinda farkli goériigler bulunmaktadir. 1907, 1908,
1909 ve 1911 seneleri ¢esitli goriislerce akimin baslangici olarak kabul edilmektedir.
Cogu kaynak, 1907 yilinda Pablo Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” resminin yapildigi
tarihi akimin baglangi¢ tarihi saymaktadir. 1906 yilinda Cezanne’in biiytik figtiratif
resimleri dikkat ¢ekmeye baglamisti. Henri Matisse’in Yasama Sevinci adli ¢aligsmasi
da ayni sekilde ¢arpiciydi. Ancak Picasso’nun Avignonlu Kizlar’1 bu iki sanat¢inin da
oniine gegecekti. Kiibizm akimi, Picasso’nun iislubundan etkilenerek resimlerinde
kullanmaya baglayan Braque tarafindan Paris’te gelistirilmistir. Bu iki ressam, Paul
Cezanne’dan etkilenmiglerdir. Cezanne, soyut eserlerinde, geometrik formlar ve
geometrik formlar1 andiran sekiller kullaniyordu. Cezanne’la birlikte kiibist

sanatcilarda sanatin doganin taklidi ya da kopyas:t olmadigmi, resmin iki
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boyutlulugunu kabul edip sadece dogadan yararlanilarak paralel ilerlemeyle birlikte
bilissel algiy1 vurguluyorlardi (Hodge S. , 2014). Kiibist sanatgilar bu diisiinceyi daha
ileri seviyeye tasimaya caligmislardi. Kiibizmi etkileyen bir diger faktorlerden birisi
de Afrika sanatidir. Bu etki Cezanne’in soyut ge¢ donem eserlerinde ve Picasso’nun

“Avignonlu Kizlar” eserinde goriilebilmektedir (Gombrich, 2016).

Resim 2.3.2.3 Henri Matisse, “Yasama Sevinci” TUYB, 174 x 238 cm, 1906,
Washington DC Ulusal Sanat Miizesi.

1907 ve 1912 yillar aras1 analitik kiibizm olarak kaynaklarda gegmektedir. Picasso ve
Braque bu yillar araliginda analitik kiibizm olarak ayrilan doneme 6zgli resimler

betimlemiglerdir. Bu donemlerde {iiretilen resimlerin igerigi daha ¢ok sanatcilarin
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giindelik hayatlarin1 resmetmekteydi. Resimler, sadece gozde nasil goriindiiklerini
degil, zihnin goriintiileri tuvalde nasil islendiginin anlasilmasi igin gelistirilen deneysel
yapitlardi. Sanatcilar, goriineni betimlemek i¢in varlig1 analiz ve stilize ederek bigim
bozmalara yani deformasyona basvuruyorlardi. Bunlarin sonucunda da ortaya ¢ikan
calismalar, sanatta resmin betimlenmesinde bilinenden baska, fark edilmemis ifade
bi¢imlerini ve siiregelen bakis agilarini tiimden sarsmis ve basarili olmustur (Farthing,

2014).

Kiibizm sanatgilarinda Pablo Picasso ve Georges Braque’in disinda, Juan Gris, Albert
Gleizes ve Fernand Leger’de yer almaktaydi. Nesneler iizerinde bigim bozmalar

yaparak, ii¢ boyutlu geometrik formlari bir arada kullaniyorlardi (Lynton, 2015).

Baglarda, giinliik hayatlarinda kullandiklar1 ¢esitli nesnelerden deneysel natiirmort
calismalar1 yapiyorlardi. Nesneleri farkli agilardan goriinecek sekilde, perspektifin
tiim agilarini kullanarak betimlemislerdir. Bu nesneleri analiz etmenin bir yontemiydi.
Bu sekilde nesnenin tiim hacmine ve her agidan goriintlisiine sahip olarak bigim
bozmay1 geometrik formlar ile resmetmelerine yardimei oluyordu. “Fiitiiristler gibi
Kiibistler de “zaman” boyutunu resim sanatina sokmuslardir. Zamanin akist ve
biraktig1 iz, 6zellikle Marcel Duchamp’in Merdivenden Inen Nii adli eserinde ortaya

konulmustur.” (Krausse, 2005, s. 94).
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Resim 2.3.2.4 Marcel Duchamp, “Merdivenden inen Ciplak” 147 x 89,2 cm, 1912,
Philadelpihia Museum of Art, ABD.

Kiibist sanatcilar bu donemde daha ¢ok siyah, gri, mavi, yesil ve toprak boyasinin
farkli tonlarin1 kullanmislardir. Nesneler geometrik formlar ile tabakalar halinde iist
iiste gelecek sekilde betimlenerek sade ama sert bir goriintii yakalaniyordu. Daha
sonralar1 Braque’in ¢alismalarinda matbaa harflerini kullandig: bir eserinden, Picasso
ilham alarak “Bagimsiz” ya da “Yelpaze” adli ¢calismasini resmeder. Picasso’nun bir
diger eseri, “Pipo Icen Adam” adli calismasi analitik kiibizmin dogay1 pargalar halinde
ele almasinin bi¢im bozumun Onde Orneklerinden denilebilir. Resimde “Journal”
sOzcliglinilin bir kism1 olan bir gazete vardir. Diger harflerin kullanimi ile duvarda afis
oldugu izlenimini vermektedir. Analitik kiibizmin temel ve dnemli eserlerinde olan bu

matbaa harflerinin resimlerde yer almasi, kolajlarin yolunu agmistir (Cabanne, 2013).

1912°den sonraki doneme sentetik kiibizm adi verilmistir. Picasso 1912 yilinda
tellerden “Gitar” adli ilk asamblajin1 yaratmistir. Bu ¢aligmanin, geleneksel resim ve
heykel sanatina bir tepki oldugu sdylenmektedir. Ayni yil iple ¢evrilmis oval bir
yapinin iizerine yapistirilmis bal mumlu “Hasir Iskemleli Olii Doga” tuvali ile birlikte

ilk kolajini da yaratmis bulunmaktadir (Cabanne, 2013).
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Resim 2.3.2.5 Pablo Picasso, “Hasir Iskemleli Oliidoga” 1912.

Picasso asamblaj ile; nesneleri bir arada kullanarak, resmedilecek varligi géstermenin
yeni bir yolunu kesfetmis oldu. Avignon’da Picasso’nun olmadigi bir déonemde
Braque, agaci betimleyen duvar kagitlarini tuvale yapistirir ve bunlar arasinda fiizenle

baglanti kurar. “Bu Meyve Tabagi adli ¢aligma ilk yapiskan kagittir” (Cabanne, 2013,
s. 58).
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Resim 2.3.2.6 Georges Braque, “Meyve Tabagi” 1912.

Bununla birlikte Braque’in bu deneyselligi devrim niteligindedir. Ciinkii artik
gerceklik tabloya resmen girmektedir. Artik her nesne sanatin malzemesi olabilir
diisiincesi sanat camiasinda yankilanmistir. Tabloya aktarilan gerceklik, bir diizlem
igerisinde yeni bir boyut kazanmaktadir. Bi¢imler ilk 6nce bozulurken simdi ise
bicimin kendisi direkt tabloda yer almaktayd: ve iki boyutlu diizleme baglanmasi
cizgiler ve firalar ile bir olmaktaydi. Thtiya¢ duyulan nesne tablodaydi. Braque’in bu
kesfi tiim bilineni altiist etmistir. Picasso bu kesifle yeni ¢aligmalar igerisine girer
tablolarinda renkli kagitlar kullanarak bunlar1 pastel boya ile tamamlar. Braque’in
kesfini Picasso zenginlestirir. Fernand Leger, Picasso ve Braque’in resimlerindeki
kullandiklar1 renklerden farkli olarak daha canli renkler kullanmaya baglamis ve
kiibizme farkli bir hava katip daha cok ilgi ¢ekici hale getirmistir. Bu resimlerden en

on planda olan1 “Disk” adli caligmasidir (Ashton, 2001).
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Resim 2.3.2.7 Fernand Leger, “Disk” 1914, Museum of Modern Art, Paris

1912 ve 1914 yillan arasinda Picasso ve Braque’in kolaj kesfi ile Leger’in canli renk
kullanmasinin birlesmesi, kiibizm akimina olan ilginin yayilmasina ve daha ¢ok dikkat
¢ekmesine yol agmistir. Kiibist sanatgilar, giinlilk yasamdaki herhangi bir nesnenin,
tabloya girdigi zaman estetik bir deger tasimasini saglama giiciine sahiptirler

(Farthing, 2014).

...Kiibizmin sentetik olarak bilinmeye baglayan ikinci asamasi, gérme bigimlerinden ¢ok
striiktiir olusturma ve tasarim siireclerine odaklanmisti. Bu yapitlarda renk daha giiclii bir
rol tstlenmisti; sekiller daha pargalanmis ve diizlemsel olmaya devam ederken daha
biiyiik ve dekoratif bir hal aldilar. Kolaj hakkinda 6n fikir elde etmek i¢in genelde gazete
kagitlar1 ve giysi pargalart gibi malzemeler tuvale yapistirilirdi. Farkli dokular kesfedildi
ve tek bir yapitta farkli tislup “sentezlerinin” yahut kombinasyonlarinin kullanilmasiyla
daha once elde edilen daha yogun bir vurgu elde edilir oldu. Georges Braque’in Masa
Ustiinde Natiirmort: ‘Gilette’ adl1 eseri kiibizmin birinci ve ikinci asamalar1 arasindaki
farki agikga ortaya koyuyordu (Farthing, 2014, s. 390).
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Resim 2.3.2.9 Juan Gris, “Pablo Picasso’nun Portresi”

1911 yilinda analitik doneme ait ilk kiibist resmini yapmistir Juan Gris. “Sarap sisesi,
bardaklar, kavanoz ve Olii doga” baslardaki kiibist caligmalarinin konusuydu.
Nesnelerin analizini ve sentez slireglerine bu donemde baslamistir. Daha sonra 1912

yilinda gelindiginde Juan, “Picasso’nun Portresi” adli eserini yapar. Gris’in
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resimlerinde sadelik goze carpmaktadir. Ne kadar bicim bozulmus ve pargalanmis
olursa olsun nesneler ya da figiir taninmayacak halde degildir. Juan’in bi¢im bozmay1
sistematik bir diizen igerisinde kullandig1 sdylenilebilir. Bigcimlerin parcalar pek tist
iste gelmemektedir ancak pargalanmis ve geometrik formlara indirgenmis boliimler
gruplar halinde bir dizin seklinde ilerlemektedir. Daha ¢ok keskin ve carpitilmig
ylizeye sahip caligmalarda bulunmaktadir. Juan, kendine 6zgiin olarak bigimleri
bozup, kendi 0Ozgiin kurgusunda kompozisyona oturtuyordu. Her bir bi¢imin
bozulmus, deformasyona ugramis parcasini ilk Once rengin bdliiciiliigiiyle
olusturuyordu. Juan’in resimleri diger sanatgilara kiyasla daha belirgin bir ritme ve
diizenle bi¢cimi bozulmus mimariye sahiptir. Juan oncelikle analitik kiibizmin bigim
bozumu ve par¢alanmasiyla denemelerde bulunmus, daha sonralar1 sentetik kiibizmin

ozelliklerini tastyan biitiinleyici nitelikli eserler yapmistir (Cabanne, 2013).

2.3.3. Fovizm

20. ylizyilin ilk sanat akimlarindan olan fovizm, empresyonizmin ge¢ donemlerinde
(post empresyonizm) sanatgilar tarafindan yapisal diizeni beslenerek bir sanatgi
grubunun actig1 sergi ile 1905 yilinda ismini almistir. Post empresyonizmin
sanat¢ilarindan olan Paul Cezanne, Vincent Van Gogh ve Paul Gauguin, fovist
sanatgilarin ilk deneysel caligmalarinda, resmin yiizeysel, renk ve mekan tizerindeki

caligmalarina etkide bulundugunun izleri goriilebilmektedir (Yalur E. , 2020).

Henri Matisse’in liderliginde birka¢ Fransiz geng ressamin bir araya gelerek
olusturdugu grup, Paris’te Sonbahar Salonu’nun 1905 yili sergisinde resimlerini
sergilediler. Sergideki resimler, alisilmis sanat anlayisinin kirilma noktasinda
empresyonizmin yeni adimlariyla daha yeni tanismis ve bu degisimlerle heniiz yeni
karsilagmis olan sanat izleyicisinde, daha ¢ok sok etkisi yaratmistir. Ciinkii modern
sanatin bu yenilik karmasasinda sanatgilar resimlerini empresyonizmin algisindan
bambagka bir noktaya tasiyarak, izlenimcilerin tersine nesneler deformasyona
ugratilarak resmedilmis ve parlak, carpict renklerle giiclii goriintiiler tuvale

aktarilmistir (Erden, 2016).
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Resim 2.3.3.1 Henri Matisse, “Madam Matisse” TUYB, 40,5x32,5 cm, 1905, Devlet
Gizel Sanatlar Miizesi, Kopenhag.

Akim ismini Louis Vauxcelles’in Gil Blas dergisinde yayinlanan elestirisindeki
tanimlamadan almistir. Sonbahar Sergisinde eserlerin bulundugu salonda rénesansin
klasik tarzinda heykeller de bulunmaktaydi. Sergilenen resimlerin orta kismina Albert
Marquet’e ait bronz bir cocuk figiirii de yer almaktadir. Fransiz sanat elestirmeni Louis
Vauxcelles bu yapisal tezatligi ve ironiyi elestirisinde vahsi hayvanlar anlamina gelen
“fouves” kelimesini kullanarak, “vahsilerin arasinda Donatello” diye bahsetmistir
(Yalur E. , 2020, s. 218). Boylelikle fovizm akimi isminin ilk tanimlamasini almig

bulunmaktadir.
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Sergide yer alan sanatcilar, Henri Matisse’in Onciiliigiinde en bilinen temsilcileri,
Albert Marquet, Maurice de Vlamick, Andre Derain, Georges Roualt, Henri Charles,
Jean Puy, Henri Manguin ve Charles Camoin’dir. Ancak bir sonraki yil olan 1906°da

ise Othon Friessz ve Raoul Dufy de fovist sanatgilar arasina katilmislardir (Farthing,
2014).

Resim 2.3.3.2 Maurice de Vlaminck, “Sonbahar Manzaras” TUYB, 46x55 cm,
1905, Museum of Modern Art, New York.

Fovizm tislubunu agiklarken post empresyonist sanatgilarla olan etkilesim goz ardi
edilmemelidir. Ik fovist deneme adimlari Fransa’da Henri Matisse ve yakin
arkadaslariyla birlikte Gustave Moreau’a ait olan atdlye ortaminda atilmigtir. Fovist
denemelerin arayislarinda Moreau’nun ustaliginin ve hocaligiin biiyiik 6nem tasidigi
sOylenebilir. Atdlye ortaminda adimlari atilan fovist tavirdaki sanatcilar arasindaki
iletisim ve arkadaslik, akimin devamliliginda biiyiik dl¢iide yer oynamaktadir. Fovist
sanatc¢ilarin en belirdin 6zelligi ¢ig renk kullanmalaridir. Fovlar post empresyonist
olan Van Gogh’un ugsuz parlak, canli renklerini ve firga darbelerini, Paul Gauguin’in
diiz fonlarindan, deformasyona ugramus figiir ve iki boyutluluga indirgenmis bir yapiy1

temel almiglardir (Farthing, 2014)
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Resim 2.3.3.3 Henri Matisse, “Dans I” TUYB, 259x390 c¢cm, 1909, Museum of
Modern Art, New York.

Empresyonist ressamlar tuvallerine atmosferdeki 15181 farkli mevsim ve saatlerdeki
goriiniimiinii betimlemeye calismislardir ancak fovlar ise empresyonistlerle ayrimini
daha ¢ok disavurumcu yapisiyla ifade etmektedir. Fovizm geleneklerin karsisinda
durarak ozgiir etkiler yaratarak giincel sanat ve sanat¢iya Onciilik etme onemine
sahiptir. Modern sanatin insa siirecinin yasandig1 20. yiizyilda fovizm, eskiyle yeni
arasinda bir tercihte bulunmak yerine daha ¢ok miisterek ve gegisken bir sanat akimi
oldugu soylenebilir. Resme bakisinda aslinda resmin kullanilan malzemelerden ibaret

oldugu, realist bir aktarim arac1 olmadig: fikrini de i¢inde barmdirmigtir (Gombrich,
2016).

Fovizm geleneksel algidaki; resmin gergekligi ifade etmek anlayisina karsi ¢ikarak,
resmin salt duygular1 ve saf duygu dalgalarin1 aktarmay1 diger bir deyisle resimde
oznel ve kisisel gerceklik anlayisin1 6ne ¢ikarmak i¢in renkleri olduklar: gibi tiipten

ciktiklart halleriyle kulanmis ve kaynastirmaya gitmeden ana renkleri ham halleriyle
kullanmiglardir (Hodge S. , 2021).
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Resim 2.3.3.4 Raoul Dufy Martiguesde, “Sandallar” TUYB, 54x65 cm, 1908.

Fovizmin bu hareketi modern sanatin renk kavraminin temelini sarsmig ve 20. yiizyilin
baslarinda birden ¢ok akimin hakim oldugu sanat ortaminda kendi 6znel yapisi ile
diger sanat akimlarinda degisiklige yol agmistir. Gilinlimiiz sanatinin simdiki halini

almasini saglayan yapi taslarindan biri oldugu sdylenebilir (Karyagdi, 2016).

[zlenimciler bir giin igerisindeki farkli saat dilimlerinde 15131n etkisini ya da mevsimsel
doniislerde nesne lizerinde atmosferin ayn1 yere yansimalarini aktarmak i¢in renklerde
kaynastirma ve karigtirmalara giderek farkli tonlar yaratmislardir (Farthing, 2014)
Lakin fovlar duygu ve ¢esitliligini aktarmak i¢in canli gorsellik yaratmayi tercih
etmislerdir. Bununla birlikte ¢izgilere canlilik kazandirmislardir. Fir¢a darbeleri genis
kesik firgalarla diiz ve sadedir. Fovlar duygularin 6tesine gecebilmek icin ¢izgiyi ve

formlar1 ham halinde kullanmislardir (Krausse, 2005).
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Fovist sanatgilar empresyonistler gibi dogrudan dogay1 kaynak almislardir. Ancak
fovlarin resimleri daha ¢ok disavurumcu etkisiyle gorsellik saglar. Resimler ¢izgi
hatlariyla ve bitmemislik izlenimiyle geleneksel anlayisa kars1 durmustur. Fovlar i¢in
dogay1 resmederken gerceklik algisiyla diis giicli arasinda arayiglarda bulundugu
sOylenebilir. Fovist sanat¢ilar espastan uzaklasirken resmin iki boyutlulugunu

vurgulamiglardir (Siizen, 2018).

Resim 2.3.3.6 Henri Matisse, “Kirmiz1 Oda” TUYB, 180,5x221 cm, 1908, Hermitaj
Miizesi, St. Petersburg.



40

Fovizmin kompozisyonlarinda doganin soyutlanmasi bigimlerin deformasyona
ugramasi, rengin ve ¢izgilerin sadeligi resmi motiflestirmektedir. Bu durum ¢ocuksu
bir alg1 yaratirken bozulmus perspektifle espas iliskisinin ortadan kaldirilmis olmast,
bicim oyunlarin1 daha ¢ok On plana cikartmaktadir. Fovist sanatgilar doganin
taklidinden uzaklasarak imgesele dayali uyumsuzluk ve ahenk yaratmay1
amaglamiglardir Fovizm 1905 ve 1907 yillart arasinda kisa bir siireye tekabiil
etmektedir. 20. yiizyilin baslarinda sanat ortaminda mevcut geleneksellikle savas
halinde arayislarda bulunan pek ¢ok sanat¢inin 6nciiliik yaptigi, birbirinden farkli ama
birbirleriyle etki ve tepkime igerisinde olan birgok akim meydana gelmistir. Fovizm
sanatcilart boyle bir ortamda kendi iclerinde de bireysel 6zgiinliiklerindeki arayisa
yonelmislerdir. Bu durum fovizmin kisa slirmesinin sebebi olmustur ve sanatg¢ilar o
donemin farkli akimlarindan etkilenerek bireysel arayislarina devam etmislerdir.
Yalniz Matisse’in yilmayan vazge¢cmeyen c¢aligmalart bu akimi stirdiirmiistiir. Henri
Matisse’in bir siireligine askere gitmesi ile liderlik Vladiminck’e kalmig gibi goriinse

de Matisse in siireklilik arz eden ¢aligmalari akimi basartya ulagtirmistir (Antmen,
2014).

Resim 2.3.3.7 Andre Deram, “The Turning Road Le’staque” TUYB, 129,5x194,9
cm, 1906, Giizel Sanatlar Miizesi, Houston, ABD.
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Andre Deramn (1880-1954) 1880 yilinda Chatou’da diinyaya gelmistir. Resimle
ilgilenmeye 1895 yilinda baglamis olan Derain, Matisse ve Vlaminck ile tanigmasiyla

resim tarzi fovizm anlayisina yonelmistir. Bu sekilde fovizmin olusumuna katkida

bulunmustur (Erden, 2016).

Andre Dreain’in resimlerinde ilkel sanatin etkileri goriilmektedir. Formlari
sadelestirerek bigimin yapisini soyutlagtirmaya goétiirmiistiir. Paletinde canli renkler
tercth eden Derain ayni sekilde L’estaque koyliniin bir¢ok sanat¢inin tablosuna
kaynaklik eden ‘donen yol’ manzarasini da canli renkler kullanarak betimlemistir.
Resimde konturlar mavi renkle ifade edilerek 151k ve gdlge kaygist giitmeden sade
bigimlerler aktararak ton gegislerini dnemsememis ve renkleri tiipten ¢iktiklar: sekilde
kullanmistir. Geleneksel mekan olgusundan uzaklasmis olan bu resim, taklitten ote
sadece resim oldugunu acikca gosterir niteliktedir. Andre Derain eserleri, modern

sanatin ilerlemesine 6nemli katkilar saglamistir (Hodge S., 2021).

2.3.4. Ekspresyonizm

20. yiizy1lin baglarinda 6ncesinde de belirttigimiz gibi birgok akim ortaya ¢ikmaktadir.
Es zamanli olarak var olan bu akimlardan birisi de ekspresyonimdir. Ekspresyon
kelimesinin tarihteki ilk kullanim1 hakkinda farkli gériisler mevcuttur. Bunun i¢in tek
bir dogru kaynak sdylemek miimkiin degildir. Ancak ekspresyonun terim anlami

disavurumdur (Antmen, 2014).

Ekspresyonizm yani disavurumculuk, 20. yiizyil sanat ortaminin sanatg¢ilarindaki
yenilik arayisi, gerceklikten uzaklagsma ve 6zsel sorunlarla bas etme ¢abasi igerisinde,
donemin buhran ortaminda kendilerine donmelerinin yolu ve anlatimciliklarinin
ifadesi olmustur. Donemin sanayi devrimiyle birlikte getirilerinin olumlu olumsuz
etkisi, teknolojik gelismelerin oldugu siirecte giindemin topluma yanstyan durumlari,
sanat ortaminda da bas gostermistir. Nitekim sanatgilar bu yeniliklerin etkisiyle yenik
diismemeye direnmis ve gelisen beton yiginlarinin arasinda kaybolmamaya
caligmistir. Sanatgilar; sanayinin gelisimiyle yalnizlasmaya yabancilagmaya baglayan
toplumun yadsinamaz gergekliklerini bireysel 6zlerine donerek hissedilen tiim duygu
kargasasint disa vurmuslardir. Endiistri ¢aginin toplumu kendini her alanda

gdstermeye baslamustir. Insan giiciine olan ihtiyac arttikca toplumda yalnizlagma,
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depresyon ve buhran meydana getirmistir. Bu siirecin etkileri sanat ortaminda da yer
bulmus ve sanat¢ilarin kendi iglerine donmelerinin Oniinii agmistir. S6z konusu bu
durum, toplumda hissedilen tiim korku, yabancilasma, yadsima ve yalnizlik gibi

duygularin ifadesi ekspresyonizmin ¢ikisini saglamistir (Lynton, 2015).

Empresyonizmden sonra fovizmin tepkileri, degismenin ve disavurumun ilk adimlar
oldugu séylenebilir. Empresyonizmin ge¢ donemlerinde var olan algiy1 kiran ve farkli
noktalara tasimaya baslayan post empresyonist sanat¢ilardan, ekspresyonizme oncii
oldugu sdylenen ii¢ sanatgi bulunmaktadir. Bunlar; Paul Gauguin, (1848-1903),
Georges Seurat (1859-1891) ve Vincent Van Gogh (1853-1890)’tur (Krausse, 2005).

Resim 2.3.4.1 Edvard Munch, “C1glik” Karton Uzeri Tempera ve Pastel, 91x73,5
cm, 1893, Ulusal Sanat, Mimarlik ve Tasarim Miizesi, Oslo, Norveg.

Bu ¢ sanatcinin Onciliiglinde kirilmaya baslamis olan geleneksel algi,
ekspresyonizmle gelecek kusaklara biiylik Olclide ifade ve anlatiminin bireysellik
devrimini baglatmistir denilebilir. Sanatgilar rengin {izerinde yogunlasarak, bilindik
figiirlere aykirnn deforme figiirler ve cizgilerdeki kontur etkisi ve tasarimiyla

ekspresyonizme kaynak olurken diger yandan da geleneksel akademik resim
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kavraminin tekrarindan kagis yolunu aralamiglardir. Ekspresyonizme Onciiliik eden
post empresyonist sanatgilarin tavirlariyla ortaya ¢ikan bir diger ortak diisiincede;
sanatcilarin yenilik arayisinda 6zgilirce anlatimi saglamaya yonelmis olmalar1 ve bu
yonde iisluplarin ayni olmasindan ¢ok 6znellige yonlendirilmesidir. Bi¢imi 6zgiin bir
dille; duygu ve diis giiclinden ilhamla yola ¢ikmis ve ifade etmislerdir. Buradan
cikarilacak sonug; izlenimci sanatgilarin ekspresyonizme, bigimden 6te rengin oldugu
gibi 6znel ifadeyle aktarilmasini ve bigimdeki kat1 yapisalligin yikilip, 6zgiir ve 6zgiin

anlatimin siirsizligina dogru yonlenmesini sagladigi sdylenebilir (Gombrich, 2016).

Resim 2.3.4.2 James Ensor, “Squelettearretantmasques” TUYB, 33x55 cm, 1891.

Empresyonizmde goriilen dis diinya taklidinin betimlenmesi, somut sinirlar igerisinde
olmasina ekspresyonistler karst ¢ikmiglardir. Ekspresyonist resimde goriilen
gercekligin, doganin taklidini yapmak anlamsizlasir. Betimlenen nesne artik aktarilani
anlamak icin sadece bir aracidir. Anlatilmak istenen olmaktan ¢ikmistir. Gergekligin
taklidinden uzaklagsma hareketleri sanatcilar1 bigimsel oyunlara ydnlendirmistir
denebilir. Bu donemde Freud’un ruhbilim c¢alismalarinin ivme kazanmis olmasi
ekspresyonist sanatgilarin kendi bilingalti derinliklerine yonelmesine ve ruhsal
diinyalarin1  6zgiinliikle yorumlamasina etkide bulunmustur bu da ekspresyonist

sanatgilarin 6zelliklerinin olugsmasindaki etkenlerden biridir (Cancan, 2020).
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Resim 2.3.4.3 Oscar Kokoschka, “Lovers with Cat” TUYB, 130,5x93.5 cm, 1917,
Ziirih, Isvicre.

Ekspresyonizmin &zelliklerinin olusumunda bir diger etken; fovizm ve kiibizm
akimlarina da katkisi olan Afrika sanatidir. Ekspresyonistler Afrika sanatinda bulunan
masklarda, lirkiitiicii deformasyonlarda, bicimsel ve dramatik gdriintimlerin yaninda,
ruhsal durumlarini, kaygi ve korkularini harmanlayarak betimleme ¢esitliligi
bulmuslardir. Ekspresyonizmde c¢izgiler keskin renklerde kirmizinin garpiciligt ve
mavinin dingin tonlar1 6n plandadir. Ekspresyonist sanat¢ilarin paletleri fovistler gibi
ciiretkardir ve beraberinde koyu kahve tonlar1 ve siyahlar kullanilmaktadir. Kullanilan

renklerin siddeti dramatik duygularin etkisini canlandirir (Farthing, 2014).

Ekspresyonizm bir sanat akimi olmasindan ¢ok bir yasam bi¢imi haline gelmistir. 20.
ylizy1l doneminde ortaya ¢ikan akimlar arasinda ekspresyonizm en uzun stireli ve etkili
olanmdir. Ekspresyonizm Fransa’da fovlarla, Almanya’da ise kendini gosteren iki

grupla anlatilabilir (Farthing, 2014).
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Resim 2.3.4.4 Erich Heckel, “Seated Man” 1909.

1905°te Dresten’de Die Briicke (K&prii) grubu dort mimarlik 6grencisi tarafindan bir
araya gelerek ortak anlayisla olusturulmustur. Grubun kurucusu Erich Heckel’dir.
1905°ten 1913’e kadar devamliligini siirdiiren grubun sanatcilari; basta Ernst Ludwig
Kirchner, Fritz Bleyl, Karl Schmidt Rottluff ve Erich Heckel iken daha sonralar1 bir¢ok
sanat¢iy1 igerisinde barindirir. Bu sanatcilardan bazilari; Emile Nolde, Otto Miiller,
Max Pechtein ve Cuno Amiet’tir. Die Briicke grubu 1906’da bir manifesto yayinladi.
Bu manifestonun yazar1 grubun sanat¢ilarindan olan Ernst Ludwig Kirchner’dir.

Manifestoyla grup amaglarini su sekilde agiklamistir (Taskesen, 2018).

...Ilerlemeye, sezgili ve yaratici yeni bir kusaga inandigimiz igin, biitiin gengleri
birlesmeye ¢agirtyoruz. Gelecegin kurucusu olan biz gengler, eski yerlesmis giiclere karst
yasama ve c¢alisma 6zgiirligii istiyoruz. Dogrudan dogruya ve iki yiizliiliige kapilmadan
icindeki yaratma giiciinii duyan herkes aramiza katilabilir (Taskesen, 2018, s. 10).
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Resim 2.3.4.5 Karl Schmidt Rottluff, “Gece Vakti Evler” TUYB, 95x87 cm, 1912,
Museum of Modern Art, New York.

Die Briicke grubunun ekspresyonizm anlayisinda perspektif igermeyen mekanlar, sade
anlatim sekli ile deformasyona ugratilmis bigim ve formlar betimlenmistir.
Resimlerinde genis firca hareketleri siddetli ve carpici renklerle aksedilir.
Paletlerindeki abarti ¢iplak renkler, fovizmin etkisini kanitlar niteliktedir. Konularini
giindelik hayattan, doga manzaralarindan ve portrelerden se¢mislerdir. Kprii grubu
baski teknigini kullanarak geleneksel olam1 devam ettirirken, bunu disavurumla
sergileyerek bir ironi yaratmislardir denebilir. Koprii grup tyeleri kendi yasam
alanlarin1 kendileri yaratmislar ve bohem bir yasam tarzi benimsemislerdir.
Birbirlerine modellik yapmis ve nii iizerinde de bir¢cok ¢aligma vermistir. Grup ortak
bir anlayista olsalar da bireysel ve 6zglin ¢calismalar ¢ikartmistir. 1911°de Die Briicke
grubu Dresden’den Berlin’e tasimarak merkezlerini degistirmislerdir. Grup birinci

diinya savas1 dncesi etkisini yitirmistir (Batur E. , 2015).
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Resim 2.3.4.6 Otto Mueller, “Three Act Under The Tree”

Alman disavurumculugunda 6nemli bir yere sahip olan 2. grup ise merkezi Miinih olan
Der Blaue Reiter (Mavi Atli) grubu 1911°de Wassily Kandinsky ve Franz Marc
tarafindan kurulmustur. Kandinsky ve Marc daha dncesinde 1909°da kurulan Miinih
yeni sanatgilar dernegi liyesiydiler ancak dernegin sanatcilari doga izlenimlerinden
bagini kopararak daha ¢ok i¢ diinyalarini resmetmeye yonelmislerdir. Uyeler arasinda
soyutlamalar: kabul etmek istemeyenlerde vardi bu sebeple dernekte uyusmazliklar
olmaya baglamisti, Kandinsky ve Marc bu fikir ayrisim durumunda dernekten
ayrilarak aym yil Der Blaue Reiter grubunu kurmuslardir. Ismini Marc ve
Kandinsky’nin mavi renge olan ilgisinden alir. Der Blaue Reiter ismi ayn1 zamanda
1912°de Kandinsky ve Marc’in yayimladig igerisinde miizik ve plastik sanatlar1 da
barindirdig1 yilligin adidir. Bu yillikla sanatgilar; post empresyonist elestirilerini,
goriinenin Gtesindeki ifadelerini, sanat ve bicimsel sorunlar1 ve ¢6ziim arayislarini

sOyleme firsatt bulmuslardir (Erden, 2016).
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Resim 2.3.4.7 Franz Marc, “Hayvanin Kaderi” TUYB, 196x266 cm, 1913,
Kunstmuseum, Basel.

Der Blaue Reiter grubuna Paul Klee, Arnold Schonberg, Gabrielle Miinter, Alexej
Jaxlensky, Marienne von Werefkin, Alfred Kubin, August Macke ve Lionel Feininger
gibi sanat¢ilar katilmislardir. Der Blaue Reiter grubunun sanatcilart ekspresyonizmi
benimsemisler ancak Koprii grubunun olusturdugu ortak bir bitiinlik
saglayamamiglardir. Der Blaue Reiter grup iiyelerinin bazilari kiibizm ve fiitiirizmden
de etkilenmislerdir. Grup tislup farkliliklarint sorun etmeden, birlik igerisinde sergiler
diizenleme diislincesiyle hareket etmislerdir. Der Blaue Reiter sanatgilar1 sanatin
bicimsel sorunlarini irdelemislerdir. Goziin gordiiglii nesnenin arkasindaki ruhsal
gerceklik algisima ulagsmaya c¢aligmiglardir. Mavi Atli ressamlari  disavurumun
duygularin1 ve tinsel durumlar aktarmak i¢in uyguladigi deformasyonlarin Oniine
gecerek nesneleri ve bedenleri yok saymistir. Akabinde tinselligin form dis1 figiirleri

yerini almistir. Bu sekilde Der Blaue Reiter sanatgilar1 soyut resme yakinlagmistir
(Lynton, 2015).
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Resim 2.3.4.8 Wassily Kandinsky, “Panel For Edwin R. Campbell No.4” TUYB,
163x122 cm, 1914, Newyork.

Der Blaue Reiter sanatgilart disavurumlarini sertlikle degil, daha ¢ok yumusak renkler
kullanarak ifade etmislerdir. Boyay tabakalar seklinde birakarak kat seklinde yogun
goriiniimler elde etmislerdir. Paletlerinin ¢ogunlugunda canli ve parlak renkler
hakimdir. Koyu renk kontur ¢izgileri kullamilmistir. Grup bu islubuyla
ekspresyonizmi lirik duruma getirmistir (Batur E. , 2015). Der Blaue Reiter grubu

birinci diinya savasinin yikici etkilerine yenik diismiisttir (Erden, 2016).

Die Briicke ve Der Blaue Reiter gruplari arasindaki baglar sebebiyle bazi farkliliklar
olmasina ragmen net bir sinir olmamustir. Iki grupta ekspresyonizmin gatisinda gerek
savag Oncesi buhranda toplumun ve sanatc¢ilarin yalnizliklarina korkularina ifade
olmus gerekse doniilen i¢ diinyanin disavurumunu daha da ileri tastyarak gergekligin

Otesine gegme arayisinda soyut resme payda olmustur (Erden, 2016).
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Resim 2.3.4.9 Ernst Ludwig Kirchner, “Sokak Sahnesi” TUYB, 121x95 cm, 1913,
Briicke Miizesi, Berlin.

Almanya’nin kenti olan Aschaffenburg’da 1880 yilinda dogan Ernst Ludwig Kirchner,
egitimini mimarlik alaninda yapmak iizere 1901°de Dresden’e yerlesmistir.
Mimarligin yani sira resme de ilgi gosteren Ludwig, egitimini bitirmeden once Fritz
Bleyl ile tamismistir. Arkadas olan sanatgilar 1905 yilinda yine mimarlik 6grencisi olan
Erich Heckel ve Karl Schmidt-Rotluff ile birlikte Die Briicke grubunu kurmuslardir
(Antmen, 2014).

Kirchner’in iislubu sade ifadelerle disavurumu igermektedir. Odaklandigi noktanin
ifadesini One ¢ikarirken, detaylarin kaygisini gilitmeyen bir tarza sahip olmustur.
Eserlerinde canli renklerle deformasyona bagvurarak ifade ettigi figiirler goze
carpmaktadir. Berlin sokaklar1 Kirchner’in resimlerinde en ¢ok yer verdigi temalardan

olmustur (Erden, 2016).
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Figiirlerin 6tesinde igsel gerceklige ulasmaya calisan Ersnt Ludwig Kirchner bireysel
tislup gelistirmistir. Kendi tarzinda ifade ettigi resimlerde, goriinen doganin formlari
stilize edilmis sade ve derinlik olmaksizin deformasyonlarla ifade edilmistir. Die
Briicke grubunun kurucularindan biri olan Ernst Ludwig Kirchner 1913 yilinda grubun
dagilmasindan sonrasinda da resimlerinde bi¢cim bozumlari siddetle figiirler tizerinde

kullanarak ifade etmeye devam etmistir (Krausse, 2005).

1913 yilinda resmedilen gorseldeki eser Ersnt Ludwig Kirchner’in disavurumculuk
egilimindeki, grup dagilmasina ragmen devam ettigini kanitlar niteliktedir. Resimde
derinlik ve perspektif algisi yoktur. Yan yana yiiriiyor gibi goziiken figiirler sokakla
biitiinlesik sekilde goriiniir. Soguk ve uyumsuz renklerle sert firga darbeleri rahatsizlik
hissi yaratir. Modanin takibinde kadinlar keskin hatlarla betimlenmistir. Deforme
edilmis bi¢imlerle fir¢a hareketlerinin asabi goriiniimii bu huzursuzluk ortamin1 daha

da belirgin hale getirir 6zelliktedirler (Hodge S., 2021).

2.3.5. Fitiirizm

19. yiizyilin sonlarina ve 20. yiizyilin ilk yillarina bakildiginda; sanayi devrimiyle
birlikte tetiklenen ve biiyiik bir ivme kazanarak tarih boyunca hi¢ bu denli gériilmemis
teknolojik gelismelerin meydana geldigi yillar oldugu sdylenebilir. 1900’1l yillarin
basindaki; hizli teknolojik ataklardan, bilimsel gelisimlerden, endiistri devrimi ve {ist
iiste buluslarin toplum iizerindeki etkisinden daha 6nce bahsetmistik. Birgok alanda
birden fazla ve hizli sekilde gerceklesen bu ileri sigrayislar ekonomik ve sosyal hayatin

da ayn1 sekilde hizli ve dinamik bir sekilde degismesine yol agmistir (Boyar, 2016).

Endiistrilesmeyle birlikte hizla gelisen teknolojik atilimlar Bati’da Avrupa iilkelerinde
yer edinirken, aym1 zamanda Avrupa iilkesi olan Italya, sanayi gelisiminde geride
kalmistir. Italya’nin sanayi devrimine ge¢ atilim yapmasi; tarim {iretiminde ve
ekonomide yasanilan olumsuzluklar gibi, toplum yapisinda da agresiflik ve
saldirganlik yansimas yaratmustir. Bu gerileme siirecinde Italya’nin sanat ortaminin

merkezi sayilma durumu artik Fransa’ya ge¢mistir (Boyar, 2016).

Italya; Avrupa iilkelerinin devrim niteligindeki hizl1 doniisiimlerini ve teknolojinin

gelisimindeki hiz1 20. ylizyilin ilk 12. yilinda yakalamistir ancak sonrasinda da tam
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anlamiyla yetistigi sdylenemez. Boyle bir ortamda iilkesinin diger Avrupa lilkelerine
gore arkada kalmasina ve sanattaki statiisiinii kaybederek, klasik tarzda eserlerle
yerinde saymasina, toplumundan bir kisi saldirganlikla ayaklanarak karsi ¢ikmustir.
Ulkesini daha iyiye ve ileriye gétiirecek olanin; eskiyle baglar1 koparmak oldugunu,
gelenekselligin yok sayilmasini savunan yikici bir hareket, bir tavir, bir akim

baslatmistir (Polat, 2017)

Kelime anlami ‘gelecekgilik’ olan kdkeni italyancaya dayanan ve bir akima ismini
kendi kurucusunun verdigi, sinirlariin ve kurallarinin net bir sekilde belli oldugu ilk
akim olma ayricaligryla “fiitiirizm” 1909 yilinin subat ayinda artik Fransa’nin sanat
diinyasinin merkezi sayilmasi nedeni ve sahsi olarak daha cok kitlelere amacini
duyurmak istemesi iizerine. Italyan sair ve edebiyat¢1 Filippo Tommaso Marinetti
tarafindan, Paris’te Le Figaro gazetesinde “Fiitlirist Manifesto” isimli bir bildiri

yaymlamistir. Bu sekilde flitiirizmin dogusu gergeklesmis oldu (Antmen, 2014).

Fiitiirist manifesto Marinetti i¢in; Italyan sanatgilara birlik olmasi ve Italya’nm gegmis
olumsuzluklarinin tamami ile yikmasini saglamada bir hareket ve bir cagridir.
Marinetti teknoloji ve makinenin dinamizmini ilham olarak goriir, ge¢mis sanat
kiiltiirline o kadar saldirgan davranir ki kiitiiphanelerin miizelerin ve tiim sanat
etkinliklerinin yok edilmesini savunmustur. Marinetti’ye gore gelecek, yeni olanda
sakliydi. Bu goriisle Italya’nin potansiyelinin teknolojiyle yiikselecegini ve kendini
gosterecegini ileri siirerek fagist bir tavir sergilemistir. Bunun biiylik bir yikimla
gerceklesecegini ve sifirdan kalkinmayla olusacagini ileri siiren Marinetti, savasin
destekleyicisi olmustur. Fiitiirist manifestoda coskuyla anlatilan duraganligin aksine
dinamizm, hiz, makine ve savasin giizelligidir. Mekanik yerylizii 6viilmiis, bigimin
estetik begenisi artik hizin giizelligi haline gelmistir. Oyle ki “Gaza bastiginda
ulumaya baglayan bir Renault yaris arabasi, Samotrakyali Nike’in Kanatli Zaferi’nden

bence daha giizeldir” (Krausse, 2005, s. 95) demistir.

Fiitiirizmin makinelesmeye ve hiza karsit besledigi miithis 6vgii, ¢ok gegmeden
disiplinleri etkilemeye ve farkli sanat tiirlerinde yer edinmeye baglamistir. Bu alanlar
arasinda; mimarlik, heykel, resim, miizik, edebiyat, sinema, tiyatro ve moda gibi tiirler

bulunmaktadir. Her bir alanda ayri, kendi icerisinde ayr1 g¢esitlilik gdosteren
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manifestolar yayimlayarak tavirlarii  belli etmislerdir. Akabinde bu durum
sanat¢ilardaki bireysellik olgusu nedeniyle birden ¢ok manifesto yaymlandigini

aciklayan sebeplerden birisidir denebilir (Berber, 2021).

Resim 2.3.5.1 Umberto Boccioni, “Zihnin Halleri I, Veda” TUYB, 70x96 cm, 1911,
Museum of Modern Art, Newyork.

Fiitiirizmin resim sanatinda temeli geng¢ Italyan sanatcilar tarafindan atilmustir.
Marinetti’nin yandaslar1 ve izinden giden bu sanat¢ilar; Umberto Boccioni (1882-
1916), Giagimo Balla (1871-1958), Luigi Russolo (1885-1947), Carlo Cara (1881-
1966) ve Gino Severini (1883-1966) 1910 yilinin subat aymnda “Fiitiirist Resim:
Teknik Manifesto” adindaki bildiriyi imzalariyla yaymlamislardir (Berber, 2021).



54

Resim 2.3.5.2 Caro Carra, “Anarsist Galli’nin Cenazesi” TUYB, 198x259 c¢cm, 1910
— 1911, Museum of Modern Art, Newyork.

Modern sanat icerisinde fiitlirizm kendinden 6nceki birgok akimi yok sayan ge¢misi
ve klasik teknikleri reddeden anarsist bir yapiya sahip olan bir akim olmustur.
Yayinlanan teknik manifestoda gelecegin yeni olanla gerceklesecegini savunan
fiitlirist diislincenin sanata yansimasinda, yerini yeni bir sanat dnermesi olarak yer
almistir. Marinetti’nin manifestosunda coskuyla 6viilen hiz, makine ve dinamizm
fiitiirist sanatcilarin tuvallerinde ifade edilmeye calisilmigtir. Fiitiirist sanatcilar
teknolojiyi, hizi ve dinamizmi resmetmek i¢in ifadelerini gii¢lii tutacak canli renkler
kullanmislardir. Ozgiin ¢alismalar ¢ikartan sanatcilarin yeni sanat vaatlerini net olarak
gergeklestirdikleri bir tarza sahip olduklari soylenemez (Childs, 2010). 20. yilizyildaki
gelismelerin hizin1 yansitmay1 amaglayan sanatcilar, hareketin goriiniimlerini analiz
etmeye calistilar. Nesneler 151k oyunlariyla deformasyona ugratilmis ve soyutlamaya
baslarken cizgiler kademeli ritimler halinde resmedilmistir. Sanatcgilar dogayi
parcalayarak hizi ve hareketi betimlemeye caligmiglardir. Fiitiirist sanatgilarin

basvurdugu parcalama ve deformasyon yontemi kiibizm etkilerini igerisinde
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barindirdigin1  kanitlar niteliktedir. Ayni1 zamanda fiitiiristler kiibistler gibi es
zamanliligt da resimlerinde kullanmiglardir. Ancak fiitiiristler bunu resmi
duraganligindan kurtararak gecmis ve gelecegini ayni anda aymi yiizey iizerindeki

hizini gorsellestirebilmek amaciyla kullanmiglardir (Antmen, 2014).

Resim 2.3.5.3 Gino Severini, “Hareket Halindeki Silahli Tren” TUYB, 115 x 88 cm,
1915, Museum of Modern Art, Newyork.

Artik resmedilen nesne ya da figiir ayn1 resim igerisinde hareketlerinin tiim
olusumuyla resmedilebiliyordu. Perspektifin cok odakli oldugu ve bi¢imin i¢ ige gecen
siirsiz agilarr resimlerde hareket olgusunu yansitmayi sagliyordu. Hiz estetiginin
ifadesi ise cizgilerin ve renklerin kesik kesik uygulanmalariyla ya da yumusak
noktalama teknigi olan divizyonizmden yararlanilarak verilmistir. Ayrica fiitiirist

sanat¢ilar resimlerinde hareketi ifade edebilmek i¢cin Eadweard Muybridge (1830-
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1904) ve Etienne-Jules Morey (1830-1904) isimlerindeki fotograf¢ilarin hareketi
inceleyen deneysel ¢alismalarini incelemislerdir (Erden, 2016).

Resim 2.3.5.4 Etienne-Jules Marey, “Kuslar” Kronofograf, 1882, Museum van
Hedendaagse Kunst Antwerpen, Anvers.

Resim 2.3.5.5 Eadweard Muybridge, “Hareket Halindeki At” 1878.

Fiitiirist sanatgilara gore her seyde siirekli degisim ve hareket vardir. Hareketinde

gdzde algilanma siiresinde de devam eden degisim nedeniyle kosan bir at dort degil
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yirmi ayaklidir. Hareket halindeki figiiriin hatlari siliklesir ve gézde yanilsama yaratir.
Bu yanilsamalar fiitiirizm akimimnin ana goriisiirdiir. Fiitiirist ressamlar konularinda
portre ya da natiirmort islememislerdir. Bunun yerine hareket halindeki otomobil, tren
ve motosiklet gibi makinelere yer vermisilerdir. Giindelik yasamin i¢inde kentin

kalabalik yerleri, dansg¢ilar ve sahneler fiitiirizmin temalar1 arasinda yer almistir

(Erden, 2016).

Fiitiirizm akim1 Boccioni'nin 1916°da birinci diinya savasinda hayatin1 kaybetmesiyle
etkisini yitirmistir ancak bu silirece kadar yayinlanan bazi manifestolar; Boccioni’nin
1912°de ele aldig1 “Fiitiirist Heykel Teknik Manifestosu™ (Berber, 2021). 1913’te
Carra ve Russolo’nun imzastyla “Seslerin, Giriltiilerin, Kokularin Resmi

Manifestosu” ve Luigi Russolo’nun 1913’te yayinladig “Giiriiltiilerin Manifestosu”

dur (Berber, 2021).

Fiitlirizmin daha iyi anlayabilmek icin gorsellerle destekleme saglayacagimiz 6rnek

sanatcilar Giacomo Balla ve Umberto Boccioni’dir.

e

Resim 2.3.5.6 Giacomo Balla, “Tasmali Képegin Dinamizmi” TUYB, 95x115 cm,
1912, Albright-Knox Art Gallery, Newyork.
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1871°de Torino’da diinyaya gelen italyan sanat¢1 Giacomo Balla, 14 yasina gelene dek
aksam sanat okuluna gitmeyi ve ¢aligmay1 bir arada yiirlitmiistiir. Daha sonra annesiyle
Roma’ya yerlesen Balla, 1899 yilinda Venedik Bienali’nde ¢alismalarinin
sergilenmesi i¢in ret cevabi almistir. 1900 yilinda bir siireligine Paris’e gider ve yeni
izlenimcilik akimina ilgi gdstermeye baglar. Umberto Boccioni ve Gino Severini ile
deneysel caligsmalarini paylagtiginda y1l 1901°di. 1909 yilinda ise Marinetti’nin fiitiirist
manifestoyla kendi ismini alan ilk akimin bildirgesinde imzasi yer almistir (Berber,

2021).

Fiitlirizm akiminin goriisleriyle dinamizmi ve hareketi igeren betimleyici ¢aligmalar
yapmustir. 1912 yilinda resmettigi tasmali kopegin dinamizmi, hareketin
devingenligini gosterir niteliktedir (Berber, 2021). Eserde goriildiigii izere kdpegin ve
figiiriin Uist iiste bindirilmis, diizenli darbelerle olusturulan hareket halindeki bacaklari,
ayni sekilde figiiriin ayaklarinin ritimli hareketi oldukg¢a net anlasilmaktadir. Tasma
zincirinin de sallantyor goriintiistiyle hareketi bize gosteren resim, basit goriinlimiine
ragmen, agik¢a goriilen hareket ve dinamizm kavramlari eseri 6nemli bir noktaya

tagimaktadir.

Resim 2.3.5.7 Umberto Boccioni, “Bisiklet¢inin Dinamizmi” TUYB, 70x96, 1882 —
1916, Ozel Koleksiyon.
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1882 senesinde Italya’nin giineyinde yer alan Reggio Calabria’da dogan Umberto
Boccioni, 1897 yilina geldiginde Sicilya’nin Catania sehrine taginmis ve egitimine
burada devam etmistir. Daha sonra Roma’ya gecerek oraya yerlesen Boccioni, Roma
Giizel Sanatlar Akademisi’ne baslayarak egitimine devam etmistir. Boccioni’nin yeni
izlenimecilikle ilgilenmesi 1898 yilinda Balla’nin atdlyesine katilmasiyla gerceklesir

(Berber, 2021).

1909 yilinda Flippo Marinetti’yle tanisarak fiitiirist manifestonun yayimlanmasina
onemli katkilarda bulunmustur. Umberto Boccioni eserlerinde hareket ve dinamizmi
basarili bir sekilde ifade ederek fiitiirizm akiminin 6nemli ve etkili sanat¢ilarindan biri
haline gelmistir. Boccioni resimlerinde siirekli devinimin ritmini betimlemeye
calisarak es zamanlhlik yakalamistir. Duygularini renklerle ifade eden sanatci izleyici

g6zlinii de eserleriyle iliskilendirmistir (Aliyazicioglu, 2010).

1913 yilinda resmettigi “Bisiklet¢inin Dinamizmi” eserinde her ne kadar soyut algilar
yaratsa da bisiklet ve iizerindeki figiir cinsiyetinin erkek olusuyla birlikte kendini belli
etmektedir. Hareket halindeki eylemin anmi betimlemeye calismigtir Boccioni.
Umberto Boccioni’nin “Dinamizm” serisinde yer alan bu resim, figiirle homojen hale
gelen bir sahne niteligi yaratmaktadir. Canli renkler kullanarak resme tamamlayicilik
saglamis ve dogal olmayan bir 151k ortami yaratarak devinimi yakalamistir (Farthing,

2014).

2.3.6. Soyut Resim

20. ylizyilin sanat ortami; birbiri ardina kirilma noktalar1 yaratan ve daha onceki
ylizyillara gore, daha once hi¢ goriilmeyen sanat hareketleri ve akim bolluguna denk
gelen bir donemdir. Sanayi devriminin bir¢ok alandaki etkisi gibi sanat toplumunda da
yarattig1 etkilere daha once deginmistik. Ayn1 zamanda bu evrimlesme siirecinde
toplumda olusan yalnizlagsma hissiyle, bireyin i¢e doniik kabugunun bir yansimasi
olarak sanat ortaminda toplumun icinden olan sanat¢ilar da hakim olduklar1 bu
duygular, yeni arayislara gidilmenin tetikleyicisi olmustur. Bu arastirmalarda
gelistirilen, kesfedilen yontemlerin, akimlarin 6zelliklerini yansittigini sdyleyebiliriz

(Erdogan, 2020).
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1900’lerin basinda post empresyonist Cezanne’in etkilerinden baslayarak; fovizm,
kiibizm ve fiitiirizm gibi ortaya ¢ikmis akimlarin soyut sanatin kapsam alani iginde
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu akimlardaki soyutlamalar tam anlamiyla gercgeklik
algisindan baginm1 kopartmamistir. Ancak yine de deformasyonlara bagvurarak bi¢im
ve renk ¢oziimlemeleriyle soyutlamaya gitmislerdir. Bu agidan soyut sanat ¢atisinda
olduklarini kanitlar niteliktedirler. Lakin soyut sanatta bu arastirmalar1 daha da ileriye
gotiirmek; sadece deformasyonlarla bigim tizerinde arastirmalar yaparak degil, bicimle
ve dis diinyanin gercekligiyle tamamen bagini koparmak vardir. Ciinkii soyut sanat
gercekligin Gtesinde olmayi, somut bir nesneyi temsilden arindirarak kendiligini

yaratmay1 hedeflemistir (Erdogan, 2020)

Soyut sanat, soyutlamanin bagvuruldugu tiim akimlar1 kapsamasi 6zelliginden dolay1,
bir akim olarak bahsedilmesi dogru goriilmemis bunun yerine bir anlayis oldugu ifade
edilmistir. Soyut sanatin modernizm kapsaminda, soyut resimlerin farkindan su
sekilde bahsetmek daha ayirt edici bir konuma getirebilir; soyut sanatta resim,
betimleme ve temsil 6zelligini tiimiiyle reddetmistir. Bu sekilde herhangi bir nesnenin
gercekligine dayanmadan, somut olanin resme soyut aktarimini 6zgiin bireysel gorme

yontemlerine indirgemislerdir (Bulduklu ve Bulduklu , 2020)

Soyut sanat artik saf gercekligi aramaktadir. Bunun sonucunda sanatcilar kendi
Ozlerine donerek, yaratim giigleriyle bas basa kalmiglardir. Yani soyut sanatta,
gercekligin goriiniir halini betimlemek artik sanatgilarin sorunu degildi. Sanatcilar
kendi i¢ diinyalariyla gordiiklerini algiladiklar1 sekilde yansitmak istiyorlardi
(Bulduklu ve Bulduklu , 2020)

Soyut sanat resimlerinde, yerlestirilmis bir mekan olgusu yoktur. Figiir ve nesneye yer
verilmemistir. Renk nesneyi yansitmaktan bagimsizlasarak 6zerk bir hale gelmistir.
Geometrik aktarimlar, yatay, dikey, simetrik ya da asimetrik ¢izgiler kullanilmistir.
Goriilen dogaya yer yoktur, bu yoniiyle geleneksellige bas kaldiran soyut resimde, yola

¢ikilan somut nesnenin ne oldugu belirsizdir (Kayserili ve Satir, 2013).
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Resim 2.3.6.1 Wassily Kandinsky, Karigik Teknik, 1910

Modern sanat akimlarindan biri olan soyut sanat ve soyut resmetmenin oniinii agtig1
soylenen Rus Ressam Wassily Kandinsky (1866-1944) 1910°da yaptig1 ilk soyut sulu
boya resimle soyut sanata 6nciiliikk etmistir (Krausse, 2005). Wassily Kandinsky 1895
yilinda Moskova’da sergilerini acan empresyonistlerden biri olan Monet nin “Saman

Yiginlar1” resminden etkilenmistir (Antmen, 2014).
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Resim 2.3.6.2 Claude Monet, “Saman Yiginlar1” TUYB, 1890, Sotheby’s Institute of
Art

Kandinsky sanatin tinselligi ifade ettigi goriisiine sahiptir. Kandinsky i¢in artik resim
taklit olmay1 birakmistir. Sanat evrenseldir ve ruhun bir ifadesidir. Resimde konu artik
Onemini yitirmistir. Rus ressam Kandinsky, miizigin etkin coskusunu, renkleri
kullanarak, siyah ve beyazi resmetme imkanlariyla ayni heyecani yaratip birlestirerek

resmetmeye ¢aligmistir (Cancan, 2020).

1910 yilinda bir sulu boya resmiyle basladigi sdylenen soyut sanatin etkisiyle bu
anlayisa yonelen diger sanatgilardan bazilari su sekildedir; Piet Mondrian, Kazimir

Malevig, Robert Delaunay, Jean Arp, Picabia, Franz Kupka’dir (Lynton, 2015).
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Resim 2.3.6.3 Kazimir Malevig, “Siyah Kare Sifir Bigim”, 1915

Rus asilli ressam Malevig; 1913 yilinda resmettigi ancak 1915 senesinde “0.10: Son
Fiitlirist Sergi” de sergilenen “Siyah Kare” gibi dis diinyanin gergekligiyle bagin
koparmis soyut resimleriyle geometrik soyut resim anlamina gelen “Siiprematizm”
akimini yaratmistir. Resimlerinin goriinen gergekligin 6tesinde derin ve saf anlamlar
barindirdigin1 savunmustur. Malevi¢ beyazla hiclik kavramini, diger renklerle de
iletisim kurmay1 saglamaya c¢alismistir. Sanati her seyden iistiin géren Malevig,

Rusya’da konstriiktivizmin goriisleriyle fikir ayriligina diismiistiir (Hodge S., 2021).
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Resim 2.3.6.4 Vladimir Tatlin, “Ugiincii Enternasyonel Anit1” 420 x 300 x 80 cm,
1919 - 1920

Rusya’da Konstriiktivizm, 1913 senesinde modernligin, sanayinin, teknolojinin ve
sanatin karigimiyla Vladimir Tatlin (1885- 1953) ile ortaya ¢ikmistir. Kullanilan
malzemeler endiistriyel olup, ii¢ boyutlu g¢aligmalar, soyut geometrik formlarda
heykeller yapilmistir. Tatlin ¢aligmalarini sergilemesinin ardindan, El Lissitzky (1890-
1941) ve Aleksandr Rodgenko konstriiktivizm akimimin 6nde gelen sanat¢ilarindan

olmuslardir (Hodge S., 2021).
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Resim 2.3.6.5 Piet Mondrian, “Siyah, Mavi ve Sar1”, TUYB, 103 x 100 cm, 1921

Hollandali ressam Piet Mondrian’in (1872-1944), soyut sanati tanimasi Paris’te
kiibizmden etkilenmesiyle ger¢eklesmistir. Kiibizm soyutlamay1 igeriyordu ama tam
anlamiyla soyutlanmis sayilmiyordu c¢ilinkii dogadan bagimi koparmis degildi.
Bi¢imlerin deformasyonu ve parcalamalar Mondrian’in sanatinda daha ileri
soyutlamaya giderek tamamiyla dig diinyay1 yok saymaya varmistir. Resimlerinde
dikey ve yatay cizgilere yer vermis ve bu cizgileri siyah beyaz ve ana renkler
kullanarak yalin hallerde betimlemistir. Mondrian i¢in sade ve yalin tutum, tinsellige
yaklasmanin bir yoludur. Bu sekilde nesnellikten uzak olan resimleriyle, ig¢sel ve

gorsel ifadelerini resimlerine yansitmistir (Altundz, 2007).
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Resim 2.3.6.6 Theo Van Doesburg, “Uyumsuzluklarin Karsit Kompozisyonu”
TUYB, 100 X 180 cm, 1925

1914’te Hollanda’ya geri donen Piet Mondrian, birinci diinya savasinin baglamasiyla
bir siire Hollanda’da kalmistir. Bu siiregte Mondrian, ressam, tasarimci ve yazar Theo
Van Doesburg’la (1883-1931) tanisti. 1917°de Neoplastisizm (yeni plastik sanat)
terimiyle biitiinlesen De Stijl’1 kurdu. Ayni1 y1l sanat goriislerini ve fikirlerini agiklayan
ayni isimde bir dergi yayinladilar. Saf geometrik soyut resim anlayisini savunan ve
cizgilerle renkleri yalinliga indirgeyen De Stijl’in diger sanatgilari; Bart van der Leck
(1876-1958), Vilmos Huszar (1884-1960), mimar Gerrit Rietveld (1888-1964),
heykeltiras Georges Vantongerloo (1886-1965)’dur. De Stijl ilkeleriyle daha
sonrasinda Bauhaus’u da etkilemistir (Antmen, 2014)
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Resim 2.3.6.7 Wassily Kandinsky, “Parlak Ovalde” Karton Uzeri Yagliboya, 73 x 59
cm, 1925

Bauhaus okulu Almanya’nin Weimer kentinde 1919°da mimar Walter Gropius (1883-
1969) tarafindan kurulmustur. Sanat ve zanaati bir araya getirmeyi amaglayan
Bauhaus’un isleyisinde; endiistriyel iiretim ve tasarima yonelik ¢aligmalar, modern
mimari tasarimlar yer almaktadir. Geometrik formlardan yararlanarak sanayi ile sanati
birlestirmeye ¢alisan bir islevsellik gorevi saglamaya calisilmistir. Bauhaus
biinyesinde Wassily Kandinsky, Paul Klee (1879-1940) ve Johannes Itten (1888-1967)
gibi sanatcilar d6gretmenlik yapmuslardir. Bauhaus sadece resimle sinirli kalmayip;
mimarlik, endiistriyel tasarim ve sinema gibi sanatin pek alaninda 6nemli bir rol

oynamistir (Bulduklu ve Bulduklu , 2020)

2.3.7. Siirrealizm

Stirrealizme giris yaparken dada akimina kisa bir deginilmesi gerekmektedir. Modern
sanatta ortaya ¢ikan akimlarin ortak noktalarindan biri olan geleneksellikten kopma

inanci ve tavrl tam anlamiyla sonu¢ vermemesine ragmen, ¢agin getirdigi sorunlarin
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toplum tizerindeki yansimalarmi farkli sekillerde ve yeni arayislara yonelerek
aktarmaya calisan sanat¢ilar olmustur denebilir. 1900’lerin basinda catirdamaya
baslayan bu silire¢ buhran, yabancilagsma, yalnizlik, melankoli, depresyon ve savasin

etkisiyle 6fke gibi terimleri barindirdigi séylenebilir.

20. ylizy1l basindaki hizli gelisimlerin toplumdaki etkileri, gelisime ters oranda
gitmistir. Birinci diinya savagina denk gelen 1916 yilinda dada adi altinda savas karsiti,
geleneksellige karsi, bu zamana kadar gelen kurallarin tlimiinii reddeden ve provokator
bir yapiya sahip oldugu sdylenebilecek bir akim ortaya ¢ikmistir. Bu akim siyasi
hareketlerle yakindan iliskilidir ve nihilist bir yapiya sahiptir. Dadaist sanat¢ilar yikici
disavurumlariyla tavir sergilemislerdir. Dadaizm 1920’lerin basinda etkisini
kaybetmeye baslamistir. Dadaizmin dagilmaya baslamasiyla beraber Dadaist
sanat¢ilarin bazilar stirrealizme yonelmislerdir. Buradan kaynakla siirrealizmin dada
akiminin dadanin mirasgist oldugu sdylenebilir. Siirrealizmin dayanagi dada olmasina
ragmen siirrealizm savas donemindeki dadaizmin yikict ve hicligi savunma tavrina

kars1 daha olumlu ve yapici hareketleri igerisinde barindirir (Atag, 2021).

Dadanin kopuklagmaya ve etkisini yitirmeye bagladigi siiregte dadaistlerden olan
Andre Breton, 1924 yilinda bir bildiri yayinladi. Siirrealizm Breton’un yayinladigi
manifestoyla birlikte adin1 duyurmustur. Akim gergeklik sorunsaliyla ilgilenmistir ve
bu sorunsali kendilerince irdeleyerek duyu organlariyla algilanan gercekligin
Otesindeki asil gercek olam1 aramiglardir. Bu diislinceden hareketle siirrealistler;
bilingaltinin 6zgiir yetisiyle i¢ diinyalarinin 6ziindeki gercekligi yansitarak yeni bir

form kazandirmaya ¢alismiglardir (Batur R. , 2020).

Stirrealizm akimi edebiyatla baslamasina karsin sanat ortaminda birgcok disiplini
etkilemis ve katilimcilar1 olmustur. Breton ile kurulan siirrealizm akiminin sanatgilari;
Max Ernst, Rene Magritte, Juan Miro, Andre Masson, Jean Arp, Man Ray, Louis
Aragon, Benjamin Robert Desnos, Salvador Dali ve Picasso’dur. Akima sonradan
dahil olmalarma ragmen Salvador Dali ve Pablo Picasso akimda 6nemli bir yere

sahiptirler (Aslan, 2015).
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Resim 2.3.7.1 Andre Masson, “Baliklarin Miicadelesi” Tuval Uzeri Yagh Boya,
Kum, Karakalem, 36 x73, 1926, Museum of Modern Art, Newyork

Siirrealizm akimi Onciisii olan Andre Breton, Sigmund Freud’un psikanaliz
diisiincelerinden etkilenmistir ve yayinladigi manifestoda Freud etkisiyle siirrealizm
akimina ve sanatgilarina yol gostermistir. Siirrealistlere gore bilingalti; sinirsiz yaratim
giicliyle doludur ve o zamana kadar baskilanmistir. Siirrealist sanatgilar baskilanmig
olan bilingaltina ulasmak ve hayal giiclerini serbest birakabilmek igin yOntemler
aramiglardir. Freud’un psikanalizci hareketinden etkilenen sanatgilar, bilingaltina

ulagabilmek i¢in otomatizm teknigini gelistirdiler (Yalur R. , 2019).
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Resim 2.3.7.2 Andre Masson, “Otomatik Cizim” Kagit Uzeri Miirekkep, 23 x 20,
1924, Museum of Modern Art, Newyork

20. yiizy1lin en 6nemli olusumlarindan biri olan siirrealizm akiminin sanatgilari bu
sekilde kendi bireysel bilingaltlarina ulagsmaya calisarak goriinen gercegin Otesinde
yeni bir gergeklik yaratmislardir. Siirrealistler, imge diinyalarindan ve gordiikleri
riiyalardan yola ¢ikarak disavurum sergilemislerdir (Akten, 2018). “Imge olarak
adlandirilan olgu, insan zihninde tasarlanan ve gerceklesen hayal iirlinii ya da kisaca
diis olarak tanimlanabilir. Bu durum imgenin sinirsizhigint ve sonsuzlugunu
gostermektedir” (Yildiz ilden ve Birinci, 2020, s. 104). Riiyalar bilincaltinin
yansimalart oldugu i¢in mantiga ve akla bagli kalmadan yaratilarin1 betimlemeye

yardimci olmustur (Akten, 2018).

Freud’un etkisinin izinden giden siirrealist sanat¢ilar riilya ve bilingaltinin

yardimlariyla goriinen gercgekligin Otesine gegmislerdir. Dig diinyanin degil, dis
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diinyanin sanat¢ilarin i¢ diinyalarindaki gerceklik izdiisiimlerini betimlemislerdir. Bu
ylizdendir ki siirrealist resimlerde birbiriyle alakasi olmayan bicimler bir arada

betimlenerek sira dig1 goriintiiler olustururlar (Gogebakan ve Kiling, 2020).

Rpsim 2.3.7.3 Max Ernst, “Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk” Ahsap Panel
Uzerine Yagl Boya, Boyanmis Ahsap Pargalar ve Cergeve, 70 x 57 x 11 cm, 1924,
Museum of Modern Art

Siirrealist resimlerde sanatcilarin i¢ diinyalarinda yola ¢ikarak betimlemelerde
bulunurlar. Siirrealist resimlerde rityalardaki gibi parca parca sekiller yer almaktadir.
Sanatcilarin bilingaltinin {iriinii olan resimlerde diissel ortamlarda ilgisi olmayan nesne
ya da figilirler yer alabilir. Nesneler veya figiirler alisilmadik dogal olmayan
goriintiilere benzeyebilir. Bilincaltinin sinirsiz yaratim giicliyle sanatgilar tarafindan
yorumlanmasi bilindik ifade bigimlerinin Oniine gecerek sonu olmayan hayal giicii

betimlemelere olanak saglar (Gombrich, 2016).
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Resim 2.3.7.4 Rene Magritte, “Ozgiirliik Esiginde” TUYB, 239 x 185,5 cm, 1937,
Museum Boijmans Van Beuningen Rotterdam, Hollanda

Dogal, ¢irkin, giizel ya da estetik herhangi bir kaygi glitmeyen sanatgilar bilin¢altinin
gorilintiilerine daha rahat erisebilmek i¢in kendilerini uyusturan maddeler de
kullanarak bunlarin etkisiyle sira dig1 goriintimleri bir araya getirerek betimlemelerde
bulunmuslardir. Siirrealizm akimi, ikinci diinya savasi doneminde etkisini dncesine
kiyasla yitirmeye baslamistir. Ancak savas sonrasinda ise sanat ortaminda etkisi

devam etmistir (Krausse, 2005).

Figueras’ta 1904 yilinda diinyaya gelen Salvador Dali; on yasina geldiginde resim
dersleri almaya bagladi. 1918 yilina gelindigindeyse ilk sergisini agmistir. Resme
izlenimcilige olan ilgisiyle baslayan Salvador Dali daha sonrasinda kiibizm akimindan

da etkilenmistir. Ilk sergisiyle basarili vgiiler toplayan Salvador Dali sonraki egitim
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donemlerinde neredeyse egoist bir yapiyla tavirlar sergiledigi ve kendisini
degerlendirecek egitimcileri kiiglimser bir goriiste bulundugu icin akademiden
kovulmustur. 1926’da egitim hayatina veda eden Dali, daha sonrasinda deneysel
caligmalarda bulunmustur. Bunun sonucunda ise fotograf realitesine yakin eserler

yaratmugtir. Nitekim 1929 yilinda siirrealizme katilmigtir (Weyers, 2000).

Resim 2.3.7.5 Salvador Dali, “Bellegin Siirekliligi” TUYB, 24 x 33 cm, 1931,
Museum of Modern Art, Newyork

Dali siirrealizm akimina katilimiyla birlikte i¢ diinyasim ifade ederek kurgusal bir
akildist ortam yaratmistir. Bilingaltinin nesneleri resimde farkli deformasyonlara
ugratilarak betimlenmistir. Bellegin 1srar1 resminde ifade edilen her bir nesne, bilinen
gercekligin Otesinde ressamin 6z gergeklik olgusunu algiladigr sekilde aktariminin
betimlenmesidir. Resimdeki saatlerin goriiniimii yer ¢ekimine meydan okumaktadir.
Eriyor gibi goriiniimleri ve asili hatta sarkiyor denilebilecek sekilde goriinen bigimleri
farkli zaman dilimlerini gostermektedir. Ressamin zaman kavrami riiyalarinin sabit
bir zaman igermemesini nitelemektedir. Salvador Dali bilinen gerceklik kavramina

kars1 bilingdisi diinyanin gercekliginin 6nemli bir savunucusudur (Weyers, 2000).
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Resimde goriilecegi iizere nesneler gerceklikten uzak sekilde bigim bozumla tasvir
edilmistir. Ornegin; saat aslinda sert bir madde halindeyken resimde deformasyona
ugrayarak hem dalgalanarak hem de yere bir 6rtii gibi serilecek sekilde betimlenmistir.
Ayni sekilde saatin asag1 dogru dalgalanmasina tezat olarak rakamlar tam karsidan
bakis agisiyla betimlenmistir. Buna ragmen resmin solundaki saatte, yelkovan diiz
bi¢imde islenmis olup yelkovani saatin asagi dogru sarkan kismi da dik bir agiyla
betimlenerek bicimi deformasyona ugratilmistir. Bu sekilde gercekiistiicii gériiniimiin
perspektif acisinin da deforme edildigi sdylenebilir. Resmin ortasinda yerde yatar
sekilde goriilen tuhaf yaratigin belirli bir bi¢imi gozde canlanmamasinda ragmen,
Dali’nin diinyasina gore st kismi keskin sekilde sertlik gosterirken 6ne dogru
yaklastik¢a, bicim yumugsak hatlara indirgenmistir. Sert yiizeylerin yumusatilarak ya
da tam tersi sekilde yumusak dokularin sert goriinimler kazandirilmasinda,
deformasyonun etkisi agikga goriilmektedir. Big¢imleri kendi diinyasiyla

harmanlayarak deforme edilmis sekilde ancak gergekiistiiciiliikle betimlemistir.
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3. BOLUM

3.1. Sanatsal Uygulamalar

Resim 3.1.1 Aysegiil Ozdogan, “Dinginizm” TUKT, 120x140 cm 2019

“Dinginizm” adli bu resimde agik¢a goriilen bir portre bulunmaktadir. Resmin tam
ortasinda belirtilen yiiz, boynuyla paralel sekilde gelen ellere yaslanir gibi
durmaktadir. Ellerin bilek kism1 boyunla biitiinlesik bir bi¢imde tasvir edilerek, ellerin
blyiikliigiine gore oldukg¢a ince sekilde resmedilmistir. Portrenin ayni zamanda
profilden goriintiisii resmin sag tarafinda kendini tekrar ederek art arda betimlenmistir.
Profilden betimlenen kisma, portrenin sag eli kaynasmistir. G6z cukurlarindaki
koyuluklarin tizerinde, sag goz kapali sol goz ise bagimsiz sekilde hem bos ve olagan
kisminda biraz yukarisinda betimlenerek tam altinda ise oldukga acik ve sulu bir

goriinlimle betimlenmis ikinci bir sol g6z bulunmaktadir. Portrede agiz ve burun
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orantisal diizlemde belirtilirken, diger kisimlar bi¢imsel olarak boslukta ve bagimsiz
bir sekilde ifade edilmistir. Resmin sol tarafinda bulunan elin bi¢imi; hareketi verir
sekilde ancak bi¢cim sekilde deforme edilmistir. Kullanilan renkler oldukga rastgele
firca darbeleriyle aktarilmistir. Miirdiim fonun tizerinde kullanilan mavi tonlar1 hir¢in
ama bir o kadar da dingin tavir sergilemektedir. Resmin genel olarak deformasyona

ugratilmig formu hem stilizeyi hem de soyutlugu ifade eder.

Resim 3.1.2 Aysegiil Ozdogan, “Sakika” TUAB, 50x70 cm, 2019

“Sakika” isimli bu resimde betimlenmis {i¢ kadin goriintiisii bulunmaktadir. Viicutlari

formla homojenlesmis hale getirilmesine ragmen, yiizlerinin durus agis1 ve kollarin
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hareketiyle, izleyici zihninde birbirlerine sariliyor izlenimini yakalayabilmektedir.
Portrelerde duygu durum ifadeleri betimlenmistir. Goriilen ii¢ yliz orantisal olarak
uyum halinde goriinse de kollarin ve ellerin parmak bi¢imleri uzatilarak deformasyona
ugratilmistir. Kompozisyon kiimiilatif olarak tiggen aciyla yerlestirilerek keskin goriis
yaratilmaya calisilmistir. Ancak yiizlerin ifadelerindeki duygu akis1 ve renklerin fonla

ayni1 sekilde i¢ ice gegmesi bu keskinligi yumusatir niteliktedir.

Resim 3.1.3 Aysegiil Ozdogan, “Naniuna ve Ket” TUAB, 15x15 cm, 2020

“Naniuna ve Ket” isimli bu resmin odak noktasi olarak ortada duran bir kadin figiirii
belirmekle beraber figiiriin arkasinda duran kedi goze carpmaktadir. Resimde mekan

olarak bir oda tasvir edilmekle beraber figiiriin pencereden disar1 bakmakta oldugu
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gbzlemlenmektedir. Figiirlin etrafinda beyaz ve agik gri tonlarinin tercih edilmesi ve
yumusak firca darbelerinin kullanilmas: ferah bir ortam algisi saglayarak figiirii 6n
plana ¢ikarmistir. Mekanin geri kalan kisminda ise kullanilan agirlikli kahverengi ve
yesil tonlar1 diger kisimlar1 arka planda birakmaktadir. Figiirlerin i¢ mekana zit olarak
koyu renkler ile deforme edilmesi, figiiriin viicut agisinin egik durusu ve bacaklarin
carpik bir goriinlimle betimlenmesi bigim bozuma bagvuruldugunu gostermektedir.
Golgeli bir goriiniimle hareket i¢inde duragan bir ortam yaratilmaya ¢alisilmistir. Bu
duraganliga kedinin ayakta duran figiire bakiyor goriiniimii ve akabinde izleyicinin de
resme bakis acisinda ardisik bir durum izlenimi olusturmaktadir. Resmin genelinde
deformasyonun asiriliga kagmadan ifadeci aktarimi ve tonlarin biitliinlesik haliyle

birlikte, hiizlinlii bir aura yansitmaktadir.

Resim 3.1.2 Aysegiil Ozdogan, “Sokak Ayyaslari” YKUAB, 30x40 cm, 2020
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Resme ilk bakildiginda, firca darbelerinin resmin biitiiniinde hir¢inlikla ve hizla
dolastig1 izlenimi yaratmaktadir. Kompozisyonda karanlik bir sokak ortaminda {i¢
figiirtin arkalar1 dontik olup, ylizleri yar1 izleyiciye bakar sekilde betimlenmistir.
Figiirlerin suratlar1 net hatlara sahip olmadan gittik¢e siliklesir bir goriintiiyle ifade
edilmistir. Sagdaki figiiriin yiizi, giin 15181 olmamasina karsin aydinlik bir sekilde 151k
sadece ona yansimis bir bicimde tasvir edilmistir. Ug figiirin de bacaklar
deformasyona ugratilarak ayaklara dogru sivriltilmis ve firca darbelerine
indirgenmistir. Figiirlerin kollar1, kamburlasmis viicutlarinin 6n kisminda kaybolarak

mekanin koyulugunda formunu yitirmistir.
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Resim 3.1.3 Aysegiil Ozdogan, “Dans Edenler” YKAB, 30x40 cm 2021

Dans edenler isimli resimde kalabalik bir ortamda dans eden iki figlir 6n plana
cikmaktadir. Ondeki figiirlerin birisi kadin digeri erkektir ve elleri birbirlerine temas
igerisinde olduklari gostermektedir. Net hatlara sahip olmayan bu iki figiiriin
arkasinda neredeyse silik sekilde fonla biitiinlesmis figiirler yer almaktadir. Kullanilan
renkler kirmizi, turuncu ve kahve agirlikli olup fir¢a darbelerinin kesik ve resmin her
ylizeyinde ayni ritimle biraktig1 lekeler, sicak ve hareketli bir atmosfer yaratmaktadir.
Figiirlerin bi¢cim bozumlar1 soyutlagsmaya yonelik stilize tavir sergilemistir ve deforme

edilmis ondeki iki figiir keskin yiiz hatlariyla bigimlendirilmistir.
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Resim 3.1.4 Aysegiil Ozdogan, “Bardaki Kiz” TUAB, 15x20 ¢cm, 2021

Bardaki kiz resminde kapali bir mekanda basik bir ortam resmedilmistir.
Kompozisyonda sag tarafta bar bulunurken resmin orta kismina denk gelen bir kadin
figliri yer almaktadir sol tarafinda ise bosluk birakilmistir. Barin iizerindeki ve
ardindaki nesneler karmagik bir goriintiiye sahip olmasina ragmen diiz tonlar ve sakin
firga vuruslariyla ifade edilmistir. Resimde tek bir figiir yer almasina karsin, firganin
leke tavr1 atmosferde kalabalik bir ortam varmisc¢asina bir algi yaratir. Nesnelerin ne
olduklar1 belirgin degildir lakin figiire bakildiginda keskin ve koseli hatlarla
bicimlendirilmistir. Figiir, ortamin rastgele fir¢a izlerine karsi bir zitlik olusturarak
geometrik formlarla net hatlara sahiptir. Figiiriin deformasyonla bi¢iminin geometrik

formlara indirgenmesi, resmin 6n planinda ¢arpici bir 6zellik yaratmaktadir.
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Resim 3.1.5 Aysegiil Ozdogan, “Kanyonda Bir Kadm”, YKUAB, 20x30 cm, 2021

Kanyonda bir kadin resminde mavi ve yesil tonlar1 agirlikli olarak tercih edilmistir.
Resmin 6n planina sol tarafta oturur pozisyonda duran bir kadin figiirii yer almaktadir
ve figlirlin yilizii izleyiciye tam karsidan bakiyor sekilde betimlenmistir. Figiirde
kullanilan acik tonlar ve viicut bi¢imine ugratilan deformasyonlar, geometrici tavirla
tasvir edilerek mekanin betimlenme tarzindan farkli olarak 6ne ¢ikmasini saglamaistir.
Kanyonun ve suyun ayristirilabilmesi i¢in net bir ¢izgi ile kesilen bir goriintii yaratarak

mavi ve yesil tonlar1 tercih edilmistir.
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Resim 3.1.6 Aysegiil Ozdogan, “Ala Roza” YKUAB, 20x30 cm, 2021

Kompozisyonun ortasinda arkasi yar1 doniik ayakta bir bacagini kaldirmis kadin figiirti
bulunmaktadir. Sol iistte lambadan gelen 151k aydinlik bir ortam yaratirken figliriin
arka kismi golgede ve koyu tonlarla tasvir edilmistir. Figiirtin olagandis1 viicut
biciminde ince beli ve sirt1 kiit sekillerle kesilmis olmasi deformasyona ugratilarak,
geometrik formlara indirgenmis keskin hatlarla betimlendigini gostermektedir.

Renkler diri sekillerde kullanilarak galeri tonlariin tizerinde canlilik saglanmistir.
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Resim 3.1.7 Aysegiil Ozdogan, “Dogum Giinii Partisi” YKUAB, 30x40 cm, 2021

Ayna pozu adli caligmada daha ¢ok renkli ve net renkler tercih edilmistir. Polikromi
biciminde ¢alisilan bu resimde koyu renklerin hakim oldugu, aynaya bakan bir erkek
figiirii 6n plana c¢ikmaktadir. Figiir ve aynaya bakan yansimasi resmin tam orta
kisminda bulunmakta olup, diiz firca darbe kullanim1 ve deformasyona ugratilarak
tasvir edilmektedir. Mekan ise renklerin daha ¢ok tiipten ¢ikmis halinin kullaniminin

tercih edilmesiyle birlikte, rahat fir¢a darbeleri kullanilarak betimlenmistir.
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Resim 3.1.8 Aysegiil Ozdogan, “Dogum Giinii Partisi” YKUAB, 30x40 cm, 2021

Dogum giinii partisi isimli calismada canli renkler kullanilmakla birlikte, koyu tonlar
ile dengeli bir bicimde kompoze edilmektedir. Resmin sag tarafinda koyu renklerin
hakim oldugu iki kadin figiirii belirmektedir. Hareketli ve yer yer geometrik formlara
sahip olan mekanda kirik renkler de tercih edilmistir. Mekanin ¢ogu kismi geometrik
bir hava yakalamisken, ¢alismanin st kisminda ise renk ve firca kullanimi daha

gecisli, yumusak ve soft bir tavirla bigimlendirilmistir.
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Resim 3.1.9 Aysegiil Ozdogan, “Nani’nin Bar Késesi” YKUKT, 20x30 cm, 2022

Resmin sol tarafinda bacagini barin iizerine dogru uzatarak bara yaslanmis bir kadin
figiirii bulunmaktadir. Konumu itibari ile sag tarafta yaratilan bosluk ve doluluk
kavrami dengeli bir kompozisyon ritmi saglamaktadir. Figiir ve bar deformasyonla
bicimi yorumlanarak geometrik sekiller kullanilmistir. Figiiriin arka planinda
nesnelerin  ayirt edilemeyecek sekilde geometrik formlarla tasvir edildigi
goriilmektedir. Renk tonlarinin tiipten ¢iktigi sekilde kirletme olmaksizin diri
kullanimi1 bir bar ortamini niteleyebilecek tek 6zellik oldugu sdylenebilir. Figiiriin ve
nesnelerin bicim bozumu, resmin tiimiiyle birlikte geometrici yaklasimla ifade

edilmistir.
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Resim 3.1.10 Aysegiil Ozdogan, “Jimmy’de Bir Parti” YKAB, 20x30 cm, 2022

Resimde geometrik bigimler tercih edilmekle birlikte, renkler net bir bigimde
kullanilmistir. Mavi tonlara agirlik verilen resimde, ortada liggen formlara boliinerek
deforme edilmis bir kadin figiirii yer almakta olup, resmin sol {ist kosesinde agik
tonlarin kullanildig1 ve yar1 bicimde goriinen bir yiiz bulunmaktadir. Resimde
figiirlerde yogunluk olarak agik tonlar tercih edilmistir. Polikrominin hakim oldugu
calismada ara ve ana renklere agirlikli olarak yer verilmis, 151k ortadaki figiirde
yogunlasarak, mekanin alt ve tist kisminda diri renkler tercih edilmistir. Calismanin

genelinde diiz fir¢a vuruslari kullanilmistir.
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Resim 3.1.11 Aysegiil Ozdogan, “Sar1 Cizmeli, Mavi Yagmurluklu Adam” YKUAB,
30x40 cm 2022

Sar1 ¢izmeli adam isimli ¢aligsma resmin ortasinda ayakta duran bir erkek figiirii yer
almaktadir. Resmin bakis acis1 figiire yiiksek bir yerden bakildigini gosteriyor.
Figiirlin etrafi aga¢ ve yesilliklerle gevriliyken zemin toprak ve 6lii ot yiginlariyla
kaphdir. Resmin biitiinlinde derinlik algis1 yoktur. Betimlenirken deformasyonla
yorumlanan figiir ve agaclar geometrici yaklagimla ifade edilirken renkler olagan
hallerinde kullanilmistir. Figiiriin izerindeki mavi yagmurluk ve sar1 ¢izmeleri de ayni

sekilde bi¢im bozumla geometrik forma indirgenmistir.
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Resim 3.1.12 Aysegiil Ozdogan, “Kadin ve Seyis” YKUAB, 30x40 cm, 2022

Resimde kumda bir at, atin iizerinde 6ne dogru egilen kadin ve atin oniinde bir seyis
figliri yer almaktadir. Bu resimde yine geometrik formlarla deformasyona
basvurulmasina ragmen diger c¢alismalara gore giderek daha yalin yorumlanma
goriilmektedir. Gokyiizli pargalanarak koseli hatlara indirgenmis at ve figiirler koseli
geometrik sekillerle tasvir edilmistir. Resimde espas bulunmamaktadir. iki boyutlu
diizlem {izerinde deformasyonun stilize hali daha sade bir goriinlim yaratir. Diize
renkler gergeklik algisini sergileyen tek Ozelliktir. Ayni sekilde kumun rengi de
gerceklik algisiyla  renklendirilirken bi¢imi  de deformasyona ugratilarak

resmedilmistir.
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Resim 3.1.13 Aysegiil Ozdogan, “Ads1z” YKUAB, 30x40 cm, 2022

“Ads1z” isimli Resim 66’daki gorselin non-figiiratif bir resim oldugu sdylenebilir.
Kaba ve taslak izlenimi yaratan geometrik par¢a goriinimii ile soyutluk kavramina
daha yakin oldugu belirtilebilir. Bir noktada sinirli geometrik bigimlerle renklerin
kullaniminda ayrint1 ve karisiklig1 reddeder sekilde ifade edilmistir. Geleneksellikten
uzak bu resimde diger resimlerle birlikte boyut kavrami yok sayilmistir. Resme kaynak
olan nesneler higbir sekilde bu c¢alismada goriintir sekilde degildir ancak
deformasyonun yorumlanmis haliyle yine geometrici bir tavirla soyut kavramina daha

cok yaklastig1 sdylenebilir.
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SONUC

Bu calismada arastirilan konu resim sanatinin kiibizm akimindan siirrealizm akimina
kadar olan siire¢ araligi degerlendirilerek, deformasyonun, bir diger tabirle bigim
bozmanin incelemeleri yapilmis ve acgiklanmistir. Bigimsel kirilmalarin ve sanatin
goriinen gergekligi yansitmasindaki baskaldirisini, gelenekselligin reddinin nedenini
ve bunun sonucundaki bi¢im arayislarinin peyda olmasmi agiklayabilmek icin
geleneksel kurallarin c¢atlamaya bagladigi modernizmle birlikte toplumsal, siyasal,
bilimsel ve sanayi devrimi etkileri irdelenmistir. insanlik tarihi; aydmlanmayla
baslayip, sanayi devrimiyle devam ederek global bir degisime girmistir. Biiyiik bir
ivmeyle yapilan bilimsel, teknolojik gelismeler ve kapitalist sistemin siyasal ve
ekonomik statiisii, sosyolojik etkiler gostermistir. Bu durumun akabinde toplum;
bireysellesme, buhran, yalnizlasma ve yabancilasma duygulariyla bas basa kalan bir
yap1t olusturmustur. Yeniden yapilandirmayla olusturulan yeni diizen ve kalkinma
cabasi, toplumun her alanmi etkiledigi gibi sanat ortaminda da degisikliklere
gidilmesine yol agmistir. Moderniteyi toplumun belirledigi bir ortamda, modern sanat
olgusu 19. yiizy1l sonlarinda, akademik kurallarin sorgulanmaya baglamasiyla
filizlenmistir. Sanatc¢ilar sanatin gerceklik taklidinden uzaklasmaya calisarak yeni
arayislar icerisinde, bi¢im yapilarina yonelmislerdir. Goriinen gergekligin sanat¢inin
algisinda smirlandirmalar yarattiginmi  diislinerek, 0z arayiglarina girmis ve
bireysellesmeye temel atmislardir. Bu durum akabinde 20. yiizy1l baslarinda, tarz ve
tslup farkliliklaryla 6zelliklerini belirleyen, ancak ayni ortak nedene tepki olarak

ortaya ¢ikan bircok modern akim ortaya ¢ikmistir.

Empresyonizmin ge¢ donemlerinde Cezanne’in yapisalciligi, Gauguin’in sembolik
yaklasimlari, Seurat’in noktaciligi ve Van Gogh’un duygu disavurumlarimi firga
darbeleriyle ifade etmesi gibi deneysel ve bireyselleserek gelistirdikleri tisluplari,
modern sanata Onciilik etmistir. Empresyonizmle baslayan renk pargalamalari,
bi¢imin deformasyonunun modern sanattaki temeli oldugu sdylenebilir. Sonrasinda
devam eden siiregte; kiibizm akiminin bi¢imleri analiz etmek i¢in deformasyona
basvurarak farkli bakis agilarini bir arada iki boyutlu diizlem iizerine aktarmalari,
fovizm akiminin iki boyutlulugu vurgulayan mekanlar1 ve bi¢cimleri deforme ederek

tipten ¢iktiklar sekilde renklendirmeleri, ekspresyonizm akiminda belirgin sekilde
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bicimlerin deformasyonlariyla, duygu durumlarinin disavurumu, fiitiirizm akiminin
dinamizmi betimleyebilmek icin bigimleri deformasyona ugratarak ayni anda farkli
hareketlerle iist {iste tasvir etmeleri, soyut resmin bi¢imin deformasyonunu daha
ileriye gotiirerek ic algisinda yarattig1 bigimleri zihinsel deformasyona ugratarak tasvir
etmeleri ve son olarak, siirrealistlerin bilingdis1 diinyalarini betimlerken akil ve bigim
deformasyonlarin1 bir arada kullanarak resmetmeleri, modern sanat akimlarinda
baslangicindan  itibaren sanatcilarin  yenilik  arayislarinda  deformasyonun
basvurduklar1 bir ¢6ziim yolu oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu arastirmada, modern
sanat akimlarindan olan kiibizm akimu ile siirrealizm akiminin siire¢ araliginin kapsam
olarak iyi degerlendirilebilmesi ve anlasilabilir olmasi agisindan agiklik kazanmasi
icin, modernizmle baslayan siirecin modern sanat olusumlarina etkisine ve kiibizme

varana dek deformasyonun gelisim siirecine deginilmistir.

Sonug olarak, kiibizm ve stirrealizm akimlar1 arasinda deformasyonun, sanatgilarin
geleneksel sanattan aykir1 yenilik arayislarina, cevap olarak bagvurduklari bir teknik
ve bireysel tarzlarini yaratarak gelistirmelerinde yardimei rolii tistlendigi sdylenebilir.
Her ne kadar modern sanat siireci ¢ok arastirilmis ve yorumlanmais olsa da giiniimiizde
yapilan sanatsal c¢alismalara kaynaklik etmeye devam etmektedir. Bu nedenle
giinlimiiz sanatcilarina katki saglamasi amaciyla gerek uygulama gerek kuramsal
olarak sanatla ilgilenen bireylerin bu siireci farkli boyutlariyla ele alip incelemesi
onerilir. Bir eserin bi¢im kurgusu yaratilmadan Once sanat¢inin bu alanda
deformasyon ile ilgili arastirmalardan destek almasi, sanat¢mnin bigim kurgusuna

saglikli bir sekilde hakim olmasini saglayacaktir.



93

KAYNAKCA

Aksoy, A. (2016). Geleneksel devletten modern devlete: Sanayi devrimi ve kamu
yonetimi diisiincesinde degisim. Uluslararast Politik Arastirmalar Dergisi,
2(3), 31-37. https://doi.org/10.25272/1.2149-8539.2016.2.3.04

Aktan, M. (2004). Resim sanatinda bi¢cim bozma ve dogaya yeniden bi¢cim verme.
[Yayimlanmamuis yiiksek lisans tezi]. Yeditepe Universitesi.

Akten, G. (2018). Dada, siirrealizm ve bilingalti. Akademik Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 6(74), 545-554.

Aliyazicioglu, O. (2010). Fiitiirizm'in sahne tasarimina getirdikleri. DEU GSF Dergisi,
17-28. https://dergipark.org.tr/tr/pub/yedi/issue/21837/234789  adresinden
alindi

Altundz, G. (2007). Mondrian'in yeni bir bakis agistyla okunmasi. Ankara Universitesi
Dil ve  Tarih-Cografya  Fakiiltesi  Dergisi, 47(1), 1-19.
https://dergipark.org.tr/en/pub/dtcfdergisi/issue/66775/1044213  adresinden
alindi

Antmen, A. (2014). 20. yiizyil bati sanatinda akimlar. Sel Yayincilik.

Ashton, D. (2001). Picasso konusuyor. (M. Yilmaz, & N. Yilmaz, Cev.) Utopya
Yayinlart.

Aslan, R. (2015). Gergekiistiicii harekette iitopya kavrami. Trakya Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 17(2), 37-47.

Atag, O. (2021). On iki ofkeli sanat¢iyla dadaizm. Geng Destek.

Aygiin Cengiz, S. (2009). Modernizm, otomobil kiiltiirii ve reklam. Utopya Yaymevi.

Batur, E. (2015). Modernizmin seriiveni bir "temel metinler” seckisi 1840-1990. Sel

Yayincilik.
Batur, R. (2020). Siirrealizmin gerceklik anlayisiyla pop siirrealizme bakis. Tykhe
Sanat ve Tasarim Dergisi, 509), 163-174.

https://dergipark.org.tr/en/pub/tykhe/issue/58402/794920 adresinden alindi

Beksag, E. (1994). Avrupa sanati. Troya Yayincilik.

Berber, F. (2021). Dokuz huzursuzlukla fiitiirizm. Geng Destek.

Berman, M. (2021). Kat: olan her sey buharlasiyor (21. b.). (B. Peker, & U. Altug,
Cev.) lletisim Yayinlari.

Bilhan, D. §. (2007). 19. ylizyill Avrupa resminde zaman kavraminin anlamsal
degisimi. Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 20(1), 17-33.
https://dergipark.org.tr/en/pub/uetad/issue/16685/173381 adresinden alindi

Borie, A., Micheloni, P., & Pinon, P. (2019). Form ve deformasyon. Janus Yayincilik.

Boyar, N. (2016, April). Sinemada fiitiirist yaklasim: Minority Report filminin
incelenmesi. The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication,
6(2), 159-167. http://hdl.handle.net/11413/1426 adresinden alind1

Bozoglan, H. (2014). Avrupa resim sanatinda empresyonizmden kiibizme kadar
figiirde deformasyon. [Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi]. Mustafa Kemal
Universitesi.



94

Buldukluy, E., & Bulduklu , D. (2020). Elestirel bir iletisim bigimi olarak soyut resim
sanati ve mimaride kullammi: Wassily Kandinsky &rnegi. Kritik Iletisim
Calismalart Dergisi, 2(2), 34-45.
https://dergipark.org.tr/en/pub/kritik/issue/57533/799760 adresinden alind1

Cabanne, P. (2013). Kiibizm. (I. Ergiiden, Cev.) Dost Kitabevi Yaynlari.

Cancan, D. A. (2020). Ekspresyonizm'de Kandinsky ve miizigin renge doniisiimii.
Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 7(49), 505-514.
https://doi.org/10.29228/SOBIDER.48141

Childs, P. (2010). Modernizm. (V. Yildirim, Cev.) Sitare Yayinlari.

Cinar, A. (2013). Modernizm, kent ve toplum. Emin Yayinlari.

Davutoglu, N. A. (2020). Ugiincii ve dérdiincii sanayi devrimleri arasindaki temel ve
sistematik farkliliklarin determinist bir yaklasimla analizi. Yonetim ve Siyaset
Bilimleri Dergisi, 2(1), 176-194.

Erbas, H. (2019). Go¢ ve gégmenler. Phoenix Yayinevi.

Erden, E. O. (2016). Modern sanatin kisa tarihi. Hayalperest Yayimevi.

Erdogan, E. (2020). Cagdas tlirk sanatinda soyut donem. Tiirk Kiiltiirii ve Medeniyeti
Arastirmalart Dergisi, 1(1), 100-113.

Farthing, S. (2014). Sanatin tiim éykiisii (Cev. Gizem Aldogan). Hayalperest Yayinevi.

Freyer, H. (2018). Sanayi ¢agi. (B. Akarsu, & H. Batuhan, Cev.) Dogu Bat1 Yaynlari.

Gombrich, E. H. (2016). Sanatin éykiisii. Remzi Kitabevi.

Gogebakan, Y., & Kiling, E. (2020). Empresyonizm, kiibizm, siirrealizm ve
ekspresyonizmde tarz olarak soyutlama. Atatiirk Universitesi Sanat Dergisi.
(35), 19- 31. https://dergipark.org.tr/en/pub/ataunigsfd/issue/53335/593540
adresinden alind1

Giinay, D. (2002). Sanayi ve sanayi tarihi. Mimar ve Miihendis Dergisi.(31), 8-14.
https://www.researchgate.net/publication/317662230_Sanayi_ve Sanayi_Tar
ihi adresinden alindi

Haznedar, F. M. (2015). 19. yiizyilda empresyonizm akimi ve fotograf iliskisi.
[Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi] Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii.

Hildebrand, A. V. (2016). Resimde ve heykelde bi¢im sorunu. Janus Yaymcilik.

Hodge, S. (2014). Cezanne 500 gérsel esliginde yasami ve eserleri. (C. Oztiirk, Dii.,
& S. Yériiker, Cev.) Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Hodge, S. (2021). Modern sanatin kisa éykiisii (1. b.). (D. Oztok, Cev.) Teas
Yayincilik.

Hodge, S. (2021). Sanatin kisa éykiisii (5. b.). (D. Oztok, Cev.) Teas Yaymcilik.

Karyagdi, N. (2016). Renklerin duygusal etkileri; Fovizm ve ekspresyonizm.
[Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi] Istanbul Kemerburgaz Universitesi.

Kayserili, M. E., & Satir, M. (2013). Gergeklikten soyuta giden yol. Giizel Sanatlar
Enstitiisti Dergisi.(30), 123-141.
https://dergipark.org.tr/en/pub/ataunigsed/issue/2583/33241 adresinden alindi

Kogakoglu, B. (2012). Anlamsizligin anlami postmodernizm. Hece Yayinlart.

Kongar, E. (2006). Toplumsal degisme kuramlari ve tiirkiye gercegi. Remzi Kitabevi.



95

Krausse, A. C. (2005). Ronesanstan giintimiize resim sanatinin 6ykiisii. (D. Zaptcioglu,
Cev.) Koneman, Tandem Verlag GmbH.

Lynton, N. (2015). Modern sanatin éykiisii. Remzi Kitabevi.

Modiri, S. (2018). Kirsaldan kente: Yeni bir yiizyilin esiginde Hollanda'da
empresyonizm. [Yayimlanmamis tez] Karadeniz Teknik Universitesi .
Ogrekei, S. (2017). Endiistriyel toplumdan bilgi toplumuna gegis siirecinde teknoloji
ve ekonomi iliskileri. [Yayimmlanmamis yiiksek lisans tezi]. KTO Karatay

Universitesi.

Ozkan , M., Al, A., & Yavuz, S. (2018). Uluslararas1 politik ekonomi agisindan
dordiincii  sanayi-endiistri devriminin etkileri ve Tirkiye. Marmara
Universitesi Siyasal Bilimler Dergisi, 6(2), 126-156.

Ozkan, H. (2013). Portre resminde bicim bozma. [Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi].
Yeditepe Universitesi.

Polat, N. (2017). Suurlart asindirmak modernizm ve ¢agdas sanat iizerine. Belge
Yayinlart.

Rivtort, P. (2017). Sosyolojiye giris dersleri. (E. C. Giircan, Cev.) Dogu Bat1 Yayinlari.

Schwab, K. (2017). Dérdiincii sanayi devrimi. (Z. Dicleli, Cev.) Optimist.

Sezer, C. (1993). Kiibizmde ¢izgisel diizenlemeler iizerine bir arastirma.
[Yayimlanmamuis yiiksek lisans tezi] Anadolu Universitesi.

Smith, D. A. (2011). Toplumsal degisme anlayisi. (U. Oskay, Cev.) Giindogan
Yayinlart.

Stizen, H. N. (2018). Modern bati sanat akimlarinin giincel sanata katkilar.
Uluslararasi Begeri ve Sosyal Bilimler Inceleme Dergisi, 2(1), 20-30.
https://dergipark.org.tr/en/pub/ihssr/issue/33650/413868 adresinden alind1

Sahin, H. (2016). Modern Sanatta Gelenegin Reddi. Akademik Sanat, 1(1), 76-85.
https://dergipark.org.tr/en/pub/ihsst/issue/33650/413868 adresinden alindi

Simsek , F. (2017). Modernizm ve gelenek arasinda bir iitopya: Maske ve ruh. Selcuk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi. (38), 161-178.

Taskesen, S. (2018). Ekspresyonizm akiminin koprii ve Mavi Ath gruplarina
yansimalariin beden olgusu {izerinden sorgulanmasi. Sanat Dergisi. (31), 6-
18.

TDK. (2022, 4 26). Deformasyon. https://sozluk.gov.tr/ adresinden alindi

Turani, A. (1993). Sanat terimleri sozligii. Remzi Kitap Evi.

Turner, S. B. (2014). Klasik Sosyoloji. (I. Cetin, Cev.) Iletisim Yayinlar:.

Uygan, Z. (2010). Resim sanatinda stilizasyon ve deformasyon. [Yayimlanmamis
yiiksek lisans tezi]. Dokuz Eyliil Universitesi.

Weyers, F. (2000). Salvador Dali; Hayati ve eserleri. (S. Bulutsuz, Cev.) Literatiirk
Yayincilik Dagitim.

Yalur, E. (2020). Modern grafik tasarimda fovizmin etkisi. Uluslararast Sosyal
Bilimler Akademi Dergisi, 2(3), 213-230.

Yalur, R. (2019). Rene Magritte'in siirrealist tavrinin afis tasarimina etkisi. Aydin
Sanat, 5(10), 145-152.



96

Yildiz lden, S. (2008). Ilkel sanatin 1900-1950 yillar1 aras1 heykel sanatma etkileri.
2. Uluslararasi Dokimeon Mermer Heykel Sempozyumu (S. 51-60). Afyon
Kocatepe Universitesi.

Yildiz ilden, S., & Birinci, M. (2020). Resim sanatinda yaratim unsuru olarak imge.
Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi. (6), 101-116.

Yonli, K. Y. (2018). Gog sosyolojisi. Dogu Kitabevi.

GORSEL KAYNAKCA

Monet, C. (1872). Giin Dogumu [Resim]. Musee Mormatton Art, Paris.

https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenim:_G%C3%BCn_D0%C4%9Fum
u#/media/Dosya:Claude_Monet,_Impression,_soleil_levant.jpg

Monet, C. (1916-1926). Niliiferler [Resim]. Orengerie Miizesi, Paris.
https://www.musee-orangerie.fr/en/node/197502

Renoir, P. A. (1876). Moilin De La Galette’de Dans [Resim]. Orsay Miizesi, Paris.
https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/bal-du-moulin-de-la-galette-497

Seurat, G. (1885). La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonrasi [Resim].
Orsay Miizesi, Paris. https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/bal-du-moulin-
de-la-galette-497

Gauguin, P. (1892). Arearea [Resim]. Orsay Miizesi, Paris. https://www.musee-
orsay.fr/en/artworks/arearea-291

Van Gogh, V. (1890). Bugday Tarlast ve Kuzgunlar [Resim]. Vincent Van Gogh
Miizesi, Amsterdam.
https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0149V1962

Cezanne, P. (1893-1896). Iskambil Oynayanlar [Resim]. Orsay Miizesi, Paris.
https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/les-joueurs-de-cartes-1312

Picasso, P. (1907). Avignonlu Kadinlar [Resim]. Museum of Modern Art, Newyork.
https://www.moma.org/collection/works/797667classifications=any&date_be

gin=Pre-
1850&date_end=2022&q=picasso+avignon&utf8=%E2%9C%93&with_ima
ges=1

Cezanne, P. (1899-1904). Yikananlar [Resim].

https://philamuseum.org/collection/object/104464

Matisse, H. (1906). Yasama Sevinci [Resim]. https://mozartcultures.com/matissein-
yasama-sevinci-tablosu/

Duchamp, M. (1912). Merdivenden Inen Ciplak [Resim]. Philadelpihia Museum of
Art, ABD. https://philamuseum.org/collection/object/131914



97

Picasso, P. (1912) Hasir Iskemleli Oliidoga [Resim].
https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/
Braque, G. (1912). Meyve Tabag [Resim].

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-
georges/georges-braque-meyve-tabagi-ve-bardak-1426/

Leger, F. (1914). Disk [Resim]. https://www.wikiart.org/en/fernand-leger/discs-1919

Gris, J. (1913). Sarap Sisesi, Bardaklar, Kavanoz ve Oliidoga [Resim]. Museum
Modern of Art, Newyork. https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
g/gris-juan/Juan-gris-kavanoz-ve-sise-ve-bardak-11106/

Gris, J. (1911). Pablo Picasso ’nun Portresi [Resim].
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gris-juan/juan-gris-
picassonun-portresi-3887/

Matisse, H. (1905). Madam Matisse [Resim]. Devlet Gilizel Sanatlar Miizesi,
Kopenhag. https://www.smk.dk/en/highlight/portrait-of-madame-matisse-the-
green-line-1905/

Vlaminck, M. (1905). Sonbahar Manzarasi [Resim]. Museum of Modern Art,
Newyork.https://www.moma.org/collection/works/78715%artist_id=6177&pa
ge=1&sov_referrer=artist

Matisse, H. (1909). Dans | [Resim]. Museum of Modern Art, Newyork.
https://www.moma.org/collection/works/79124

Martiguesde, R. D. (1908). Sandallar [Resim].
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/dufy-raoul/raoul-dufy-
martiguesde-sandallar-6657/

Friesz, O. (1907). Peyzaj [Resim]. https://www.alamy.com/othon-friesz-1907-
paysage-la-ciotat-oil-on-canvas-599-x-729-cm-image405698818.html

Matisse, H. (1908). Kwrmizi Oda [Resim]. Hermitage Museum, St. Petersburg.
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-
collection/01.+paintings/28389

Derain, A. (1906). The Turning Road Le’staque [Resim]. Giizel Sanatlar Miizesi,
Houston, ABD. https://femuseum.mfah.org/objects/1549/the-turning-road-

lestaque
Munch, E. (1893). Ciglik [Resim]. Ulusal Sanat, Mimarlik ve Tasarim Miizesi, Oslo,
Norveg. https://www.nasjonalmuseet.no/en/stories/explore-the-

collection/edvard-munch-and-the-scream-in-the-national-museum/

Ensor, J. (1891). Squelettearretantmasques [Resim].
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Squelette_arr%C3%AAtant_masqu
es, 33 x 55 cm.jpg

Kokoscka, O. (1917). Lovers with Cat [Resim]. https://www.wikiart.org/en/oskar-
kokoschka/lovers-with-cat-1917

Heckel, E. (1909). Seated Man [Resim]. https://www.paintingstar.com/erich-heckel-
seated-man-s151385.html



98

Rottluff, K.S. (1912). Gece Vakti Evler [Resim]. Museum of Art, Newyork.
https://www.moma.org/collection/works/790097?artist_id=5242&page=1&sov
_referrer=artist

Mueller, O. (1913) Three Act Under The Tree [Resim]. https://www.unique-
canvas.com/artprints/otto-mueller-artwork-20843.htmi

Marc, F. (1913). Hayvanin Kaderi [Resim].
https://www.sanatabasla.com/2017/09/hayvanlarin-kaderi-fate-of-the-
animals-marc/

Kandinsky, W. (1914). Panel For Edwin R. Campbell No.4 [Resim].
https://www.canvastar.com/en/wassily-kandinsky-panel-for-edwin-r-
campbell-no-4

Kirchner, E. L. (1913). Sokak Sahnesi [Resim].
https://en.wikipedia.org/wiki/Berlin_Street_Scene

Boccioni, U. (1913). Zihnin Halleri 1, Veda [Resim]. Museum of Art, Newyork.
https://www.moma.org/collection/works/78648

Carra, C. (1910-1911). Anarsist Galli’'nin Cenazesi. [Resim]. Museum of Art,
Newyork. https://www.moma.org/collection/works/79225

Severini, G. (1915). Hareket Halindeki Silahli Tren [Resim]. Museum of Art,
Newyork. https://www.moma.org/collection/works/79418

Marey, E. J. (1882). Kuslar [Fotograf]. https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89tienne-
Jules_Marey#/media/Ficheiro:Marey - _birds.jpg

Muybridge, E. (1878). Hareket Halindeki At [Fotograf].
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-eadweard-muybridge-moving-
image

Balla, G. (1912). Tasmali Képegin Dinamizmi [Resim]. Albright Knox Art-Gallery,
Newyork. https://www.albrightknox.org/artworks/196416-dinamismo-di-un-
cane-al-guinzaglio-dynamism-dog-leash

Boccioni, U. (1916). Bisikletcinin Dinamizmi [Resim]. Ozel Koleksiyon.
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Umberto_Boccioni, 1913, Dynamism
_of_a_Cyclist_(Dinamismo_di_un_ciclista), oil_on_canvas, 70 x 95 cm,_
Gianni_Mattioli_Collection, on_long-
term_loan_to_the Peggy Guggenheim_Collection,_Venice.jpg

Kandinsky, W. (1910). Sulu Boya [Resim].
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XZ6MT &titlepainting=Untitle
d+%28First+abstract+watercolor%29&artistname=Wassily+Kandinsky&orde
r=buy

Monet, C. (1890). Saman Yiginlar: [Resim]. Sotheby’s Institute of Art.
https://www.sanatlaart.com/haftanin-tablosu-saman-yiginlari-claude-monet-
1890/

Malevig, K. (1915). Siyah Kare Stfir Bigim [Resim].
https://www.tesadernegi.org/tablolari-okumak-siyah-kare-kazimir-
malevich.html



99

Tatlin, V. (1919-1920). Ugiincii ~ Enternasyonel — Aniti [Resim].
https://tr.taylrrenee.com/obrazovanie/82294-pamyatnik-iii-internacionalu-
bashnya-tatlina-opisanie-istoriya-osobennosti.html

Mondrian, M. (1921). Siyah, Mavi ve Sart [Resim].
https://www.matichonweekly.com/column/article_39865

Doesburg, T. V. (1925). Uyumsuziuklarin Karsit Kompozisyonu [Resim].
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/doesburg-theo-
van/theo-van-doesburg-karsi-kompozisyon-v-5615/

Kandinsky, W. (1925). Parlak Ovalde [Resim]. Museo Nacinal Thyssen- Bornemisza,
Madrid. https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/kandinsky-
wassily/bright-oval

Masson, A. (1926). Baliklarin Miicadelesi [Resim]. Museum of Modern Art,
Newyork. https://www.moma.org/collection/works/79309

Masson, A. (1924). Otomatik Cizim [Resim]. Museum of Art, Newyork.
https://www.moma.org/collection/works/38201

Ernst, M. (1924). Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk [Resim]. Museum of Art,
Newyork. https://www.moma.org/collection/works/79293

Magritte, R. (1937). Ozgiirliik Esiginde [Resim]. Museum Boijmans Van Rotterdam,
Hollanda. https://www.boijmans.nl/en/collection/artworks/3805/au-seuil-de-
la-liberte

Dali, S. (1931). Bellegin Siirekliligi [Resim]. Museum of Art, Newyork.
https://www.moma.org/collection/works/79018






