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TAAHHUTNAME

Bu tezdeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ergevesinde elde
edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagma eksiksiz atif

yapildigini bildirir ve taahhiit ederim.
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Yiiksek Lisans Tezi

KUDRET AYSE YILMAZ'IN ESERLERI UZERINE BIR INCELEME

Aysegiil Tugba AKYUZ
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1

Danigsman: Prof. Dr. Sahmurat ARIK

Bu caligmada, romanci hiiviyetinin yani sira sinema ve tiyatro eserleri sahnelenen,
dergi kurarak yoneticiligini idame ettiren, biyografik eser, hikdye ve masal tiirtindeki
yapitlariyla Tiirk edebiyatinin giiclii ve gen¢ kalemlerinden Kudret Ayse Yilmaz'in
sanat1 ve eserleri incelenmistir.

Calisma {i¢ boliimden olusmaktadir. Birinci bolimde sanat anlayisi hakkindaki
saptamalara ve lclincli boliimde ise eserlerin tahlili {izerine genis ve detayli bir
degerlendirme yapilmistir. Sonu¢ kisminda eserlerin genel degerlendirmesine yer
verilmistir.

Anahtar kelimeler: Kudret Ayse Yilmaz, Sanat, Edebiyat, Roman, Hikaye,
Biyografi.

2021, 362 sayfa



ABSTRACT

M.Sc. Thesis

A RESEARCH ON KUDRET AYSE YILMAZ'S WORKS

Aysegiil Tugba AKYUZ
Kastamonu University
Instute of Social Sciences
Turkish Language and Literature Department

Supervisor: Prof. Dr. Sahmurat ARIK

In this study, the art and works of Kudret Ayse Yilmaz, one of the strong and young
writers of Turkish literature, with her biographical works, stories and fairy tales, who
staged cinema and theater works besides her personality as a novelist, maintained her
management by establishing a magazine.

The study consists of three parts. In the first part, a comprehensive and detailed
evaluation was made on the determinations about the understanding of art and in the

second part on the analysis of the works. In the conclusion part, the general
evaluation of the works is given.

Key words: Kudret Ayse Yilmaz, Art, Literature, Novel, Narrative, Biography.
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ONSOZ

Romanci kimligiyle edebiyat camiasinda taninan Kudret Ayse Yilmaz, pek ¢ok tiirde
yapit kaleme alan degerli yazarlarimizdandir. Akademisyen kimligi ile yazarligim
besleyen, kelime yelpazesi genis, giindelik hayatta karsilastigi hadiseler karsisinda
muhakeme yetenegi ile olaylar1 algilama ve yorumlama sentezini ise kendine 6zgii

bir anlatis bicemi ile ger¢eklestirdigi miisahede edilir.

Edebiyatin pek cok sahasinda eser veren Yilmaz, bir dergi kurarak genel yaymn
yonetmenligi yiiriitmesi, 2015 Kiiltiir Bakanligi Edebiyat Eserlerini Destekleme
Projesi’nden “Miihiir Kuyusu” adli yapit1 ile 6diil almasi, hayata gegen tiyatro ve
sinema senaryolarinin bulunmasi ile birlikte edebiyat camiasina kazandirdigi bes
roman, bes oykii kitabi ve bir de Islam peygamberi olarak kabul géren Hz.
Muhammed’in hayatin1 kaleme aldigi Siyer-i Nebi biyografik eseri ile birlikte
toplamda on bir eseriyle iiretken bir kisilige sahip olan sanat¢i Tiirk edebiyatinin,

Oonemli yazarlar1 arasinda yerini almaktadir.

Yilmaz’in, Tiirk edebiyatinda Islami duyarliliga sahip yazar kadrosuna mensup bir
durus sergiledigi goriiliir. Modernlesmenin yaninda akilciligin ve bilimin 6n planda

tutuldugu, maneviyat ve gelenekten hareketle yapitlarinda, “6ze” doniisii anlatir.

Kudret Ayse Yilmaz’in, sanati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda monografik bir
calisma yapilmamis yalmzca “Kudret Ayse Yilmaz'in Orobanhiyye Romammin Soz
Varliginda ITkilemeler” bashikli dergi makalesi ve “Ayet ve Hadislerle Edebi Bir Metnin
Kurgulanmasinda Miihiir Kuyusu Ornegi” bashkli sempozyum bildiri ¢alismasina
ulagilmaktadir. Bu yoniiyle c¢aligma, yazarn sanati ve bugiine kadar yayinlanan
eserlerinin bir arada muntazam bir sekilde incelendigi monografik nitelikte ilk

bilimsel ¢alisma olma hususiyetini listlendigi diistiniiliir.

Calisma, giris boliimii hari¢ iki boliimden olusur. Calismanin birinci boliimiinde
Kudret Ayse Yilmaz’in sanati, sanat hayat1 ve edebi kisiligi alt basligina yer verildi.
Yazarin yetistigi kiiltiir ile beslendigi kaynaklar ve birikimleri, edebiyatla ilk iliskisi,
diisiince ve sanat hayatinin sekillenmesinde etkilendigi kisi ve diisiinceler ile sanat

anlayis1 genel olarak ele alinmaya calisildi.
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Ikinci béliim, Yimaz’in romanlar, Sykii kitabi, masallar1 ve biyografik eseri
Mehmet Tekin’in Roman Sanati ve Romanin Unsurlari baslikli eserinden hareket

edilerek materyal ve teknik unsurlar ¢cercevesinde tahlil edildi.

Sonug béliimiinde ise ¢caligmanin tamamina yonelik genel bir degerlendirme yapildi.

Kaynakc¢a kisminda ise Yilmaz’in kitap halinde yayimlanan eserleri alfabetik olarak
siralanarak alt baghiklar altinda ve eserlerin ilk baski kiinyelerini esas alinarak
kronolojik bir diizenlemede sunuldu. Yararlanilan ana kaynaklar ve yararlanilan
ansiklopedi ile diger kaynaklari; Peygamberler Tarihi ve Hadis Kiilliyati ve
Ansiklopedi; dergi ve makale kaynaklar1 alt bagliklar halinde ve alfabetik bir bigimde
siralanarak yer verildi. Son bolimde de istifade edilen internet kaynaklarina

deginildi.

Ekler kisminda, Kudret Ayse Yilmaz ile yapilan soylesi ile Yilmaz’dan edinilen

gorsellere ve ¢aligmalarindan derlenien fotograflara yer verildi.

Bu calismanin olusmasinda kiymetli bilgilerini her zaman paylasan giindeminin
yogunluguna ragmen kiymetli vaktini ayirarak yardimei olan ¢alismanin se¢iminden
somut héle gelmesine kadar beni yonlendiren ve her konuda kolaylik saglayan;
danigmanlik gorevini iistlenerek benden yardimlarini esirgemeyen engin bilgi ve
tecriibelerinden istifade ettigim, hosgoriisii ve sabri ile ufkumu agan ve hayata
bakisima yeni bir yon vererek ilmimi ziyadelestiren kiymetli danisman hocam Prof.
Dr. Sahmurat Arik’a, lise egitimimden bu yana ufkumu agarak akademik egitim
hayatimi ileri tasima diistincem de ilham kaynagim olan, yonlendirme ve
destekleriyle yeni bir hayata kap1 aralamami saglayan kiymetli 6gretmenim Prof. Dr.
Mehmet Nadir Ozdemir’e, degerli bilgileriyle bu ¢alismaya katkida bulunan degerli
Kudret Ayse Yilmaz’a tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica manevi destegini her daim
yiregimde hissederek hakkini higbir zaman O6deyemeyecegim anneme, babama,
kardeslerime ve egitim hayatim boyunca iizerimde emegi olan herkese tesekkiirii bir

borg bilirim.

Aysegiil Tugba AKYUZ
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GIRIS
Omriin seyrindeyim, serindeyim.
Heniiz baslamamus bir giiniin
en miikemmel saatindeyim.

*Kudret Ayse Yilmaz/ Orobanhiyye

Afyonkarahisar’in Emirdag ilgesinde dogan Kudret Ayse Yilmaz ilk, orta ve lise
tahsilini Emirdag’da yapti. Tiirk Dili ve edebiyat1 boliimiini bitirdikten sonra, 6nce
tezsiz yliksek bir siire Ogretmenlik yaptiktan sonra akademiye donen Yilmaz,
Marmara Universitesi’nde lisans, ardindan Eski Tiirk edebiyati alaninda hazirladig
“Niri, Hayati, Edebi Kisiligi, Divani ve Divami’'min Incelemesi” baslikli teziyle tezli
yiiksek lisans egitimini tamamladi. Uzun arastirma gorevlisi olarak calistigi donemde
eski Tiirk edebiyati alaninda “Mehmed Saldhi'nin Kamiis-1 Osmdni'si ve Eserdeki Divan

Siiri Unsurlart” baslikli teziyle doktorasini tamamladi.

“Etkili ve Diizgiin Konusma, Egitimcinin Egitimi, Beden Dili” hususunda yapilan egitim
programlarindan egitici sertifikalar aldi. Bunun yani sira yagl boya ¢calismalart bulunan ve
ebru sanatiyla profesyonel sekilde ilgilenmis olan Kudret Ayse Yilmaz ney ve keman

konusunda da ¢esitli kurslara katildigin belirtir.

Hikaye, siir ve deneme sahalarinda édiiller kazanan Kudret Ayse Yilmaz,; 2005 'te “Karagoz
ve Hacivat Giintimiiz Donencesinde”, 2007 'de “Vatan Yiiregimde Yare”, 2008 °de “Ugug
Kabus Ugug Edeb”, 2009 °da "Yash Géniillerde Son Nefes" adli tiyatro oyunlarini seyirciyle
bulusturdu. 2008 Kasim'inda piyasa ¢ikan “Edebdag” adli edebiyat dergisinin ii¢ yil
boyunca idaresini siirdiirdii.' Edebdag’in mimari, yazi isleri miidiirii ve genel yayin

N 2
yonetmenidir.

Yilmaz’n eserlerinde yer alan sahis kadrosu ve romanciligi hakkinda c¢alismasi olan
Funda Ozsoy Erdogan, genis bir aileye sahip olan Yilmaz’m bdylesine tabii ve sicak
bir ortamda gegen cocukluk anilarina su sekilde yer verir: “Hayattaki en enfes donemim

siiphe yok ki ¢ocuklugum... O yillar muhtesemdi. Cok ¢ocuklu bir aileye sahip olmak

! 15.06.2019 tarihinde sanatci ile yapilan telefon goriismesinden aktarilmistir.
? Orobanhiyye, istanbul, Mart 2012.



Allah i bana bir liitfu. Annem ¢ok akilli ve son derece miimtaz biridir. Babamsa son derece
vazifesinas ve ciddi... Onlardan hayata dair ¢ok sey ogrendim ben: azim, sabwr, vefa... Diger
yandan kardeslik de fedakarlik ve merhamet duygularini gelistirdi bende. Insanlari
bundandwr ki, ¢ok sevip kolay affederim. Bu husustaki dilegim, Hakk da bana ayniyla
muamele etsin. Bunun yamnda tiniversite egitimimi Tiirk dili ve edebiyati iizerine yaptim.
Yazdigim tiyatro eserleri sahnelendi. Edebdag adinda bir dergi ¢ikardim ii¢ yil boyunca. O
villarda bir edebiyat dergisi ¢ikarmanin ne kadar mesakkatli oldugunu ve sabwr istedigini

ogrendim. Bu yiizden bir edebiyat dergisinin mutfaginda yer alan herkese biiyiik saygi

duyuyor ve igneyle kuyular kazilan bu iste kolayliklar diliyorum. 3
Yazarin; cevherini, mabedinde sir gibi sakli tutan ve sirrina sadik olan okurlarina
ithaf ettigi ilk roman1 Orobanhiyye, Otiiken Nesriyat tarafindan 2012 Mart’inda
nesredilerek, “Bir Bilgelik Roman:” sifatiyla begeni kazanmaktadir. Yilmaz’in ruhunu
yitirmiglere ithaf ettigi ikinci romant Ruh da aymi nesriyat tarafindan 2013
Haziran’inda piyasaya siiriiliir. Ruh, yilin en basarili ve ¢ok satan 23 romani arasina
girerek 2014 yilinda Tiirkiye Kiiltiir Sanat Yilligi’nin mistik ve tezli roman
kategorisinde yer almaktadir. 2014 Mayis’inda “Eskisehir Kiiltiir Sanat Dernegi”
tarafindan Kudret Ayse Yilmaz’a Yilin Romancisi bashigi altinda onur belgesi takdim
edilmektedir. Yilmaz’in sevdigi ve sevebilecegi kadinlara ithafi olan {igiincii
romanin1 Giilhatmi de ayni negriyat tarafindan 2015’te nesredilir. Dordiincti romani
Miihiir Kuyusu da Otiiken nesriyat tarafindan nesredilerek Kiiltiir Bakanhgi Edebiyat
Eserlerini Destekleme Projesi'ni kazanir. Akil ylriitmenin sinirlarin1 zorlayarak
varli§i ve suuru sorgulayan; eserde hicbir noktalama isareti kullanilmayarak egik
cizgiler seklinde ilerleyen farkli bir metodun uygulandigi; Yilmaz’in ge¢misten
giiniimiize dek diinya {izerinde konaklamis tiim delilere de ithafi olan beginci romani

Delilikle Opiismek de, Otiiken Nesriyat tarafindan 2019'da nesredilir.

Yazarin hikayeleri boliimi bashigi altinda tahlilini yaptigimiz, “kasifim” seklinde
niteledigi Nurhan Alpay’a ithaf ederek “hikdyesi savasla baglayan bir yazarin
kendisiyle ve diinyayla barig1” seklinde ifade ettigi birbirinden farkli on dort hikayeyi
kapsayan ve 2012’de yayinlanmasi i¢in onay verilen dykii kitab1 Dagilmis Dag, 2019
yilinda Otiiken Nesriyat tarafindan nesredilir.

* Funda Ozsoy Erdogan, “Kahramanlarimin Yol Haritalar1 Kendi Ceplerinde”, Tiirk Edebiyati Dergisi 502. say1,
s. 4-8, Agustos 2015.



Yilmaz’in biyografik eser baslig1 altinda analizi yapilan “Hakk Resilii’'niin riiyasina
tesrif etmesiyle birlikte yazmaya basladigi yolculugunu, ay isiyinca gordiigii bir baska
riiyayla tamamlayarak fani bedeninin en sevgiliye kavusmasi” temennisi ile kaleme aldig
Ay Isiyinca (Siyer-i Nebi) eseri de, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yaynlari tarafindan
2020'de yayinlanir.

Bunun yani sira yazarin masallar baslig altinda tahlil edilen Tiirk edebiyatinda en iyi
on c¢ocuk kitab1 setinden biri segilen; anasir-1 erbaa unsurlart ile soyut ve somut
kavramlarin okul 6ncesi ¢ocuklara kavratilmasinda destekleyici nitelikte kazanimlar
tastyan Col Masal, G6l Masali, Gok Masali ve Koz Masali, kitaplar1 da Diyanet
Isleri Baskanlig1 Yayinlar1 tarafindan 2017'de nesredilir.

Star, Tiirk Edebiyat1 Dergisi, Milli Folklor, Edebdag, Tiirk Yurdu, Hece ve Siraze
Dergisi gibi yayin organlarinda da yazi ve makaleleri yayimlanmis Kudret Ayse

Yilmaz'in tiyatro ve sinemaya uyarlanan senaryolar1 da mevcuttur.

Yagsami1 boyunca giindeminin yogunluguna da siikrederek yaptigi ¢alismalarini 6zveri
icinde ve anin verdigi hazdan keyif alarak tasarlayan Yilmaz, takvimden eksilen
giinlerinin degerlendirmesi hakkinda da, “Hi¢ kimseyle kolay kolay irtibat kurmuyorum.
Mesela, evimden c¢ok ¢ikmam, zaten hep bir tempom var kendimce... Evimde zaman
geciririm, yemek yaparim aralarda radyo dinlerim. Ayni zamanda resim yapryorum. Simdi
bir deneme kitabi yazmaya basladim. Sakin zamanlarimda ona odaklanirim...” sOzleriyle
sanatin farkli dallarina yonelik yapmis oldugu icraatlarindan da bahseder. Hayatin
akip giden temposu i¢indeki yogun calismalarina ilave olarak, yasamdan beslenerek
devam ettirdigi ve yagamina da yon veren; hayatinin son demine dek de devam
edecek yazi seriivenini ise; “Hep c¢alisarak gegen omriimde ve hig tatil yapmamis biri
olarak simdi bakiyorum mazime de siikrediyorum. Hakk hangi derdi hangi kula yazacak kim
bilir, vakte de zamana da soziim gegerken daha ziyade okuyup da yazmaliyyim kag adimlik
yolum kalmissa siz degerli okurlarimla...”” seklinde belirtir. Bunun yaninda her basarili
calismanin olusum evresinde yasadigl zorlu donemeci atlatmasinda ve kaygili ruh
halinin durulmasina yardimecir olan ve yeniden giiclenmesinde ailesinden aldig1

destegin biiyiilk pay1 oldugunu ifade eden Yilmaz, yeni bir ¢aligma baslangicinda

*06.08.2019 tarihinde sanatgt1 ile yapilan telefon gériismesinden aktarilmistir.
%01.09.2019 tarihinde sanatgr ile yapilan telefon goriismesinden aktarilmustir.



ailesinin dualariyla islerinin kolaylastigin1 ve baba nasihatini her daim ylirekte
tagtyarak huzur buldugunu da; “Ne zaman bir iiziintii hissetsem, yaptigim bir ¢alisma zora
girse hep babamin su sozleri ¢inlar kulaklarimda: "Daim onurunla yaga kizim. Allah'a iyi
kul, vatana sadik aydin, bana haywl evlat ol. Hi¢bir zarardan ziyandan korkma, ciinkii ben
evlatlarima tek bir haram lokma dahi yedirmedim. Iste bundan emin oldugum icin hep
mutluyum." Sonra yiiregim ferahlar ve bilirim ki babamin (ve annemin) dualari her isimde

destekte.”® sozleriyle dile getirmektedir.

Miicadele ve azim i¢inde gecen hayat hikayesini Besiktas’a benzeten Yilmaz,
Besiktas sevdalisi olan babasimin, Besiktag’in sampiyon olmasi adma ailecek
aldiklar1 karar1 su sozlerle anlatirken; “Hayatim boyunca Besiktas't hep kendime
benzettim. Azimli ama hakki yenen, basarii ama alkis isitmeyen, uzaktan siyah beyaz ruhuna
sahitsen rengarenk... Bir de hatira paylasayim yeri gelmisken... Babam mahallemize
dondurmact arabast ne zaman gelse, adami durdurur bagirirdy: "Besiktashlar siraya girsin.”
Hepimiz swraya girerdik elbette... Mahallemizin ¢ocuklar: ve akraba c¢ocuklar: Besiktash

hala...”” seklinde bahsettigi cocukluk anisini da ictenlikle paylasmaktadir.

©15.10.2019 tarihinde sanatgr ile yapilan telefon goriismesinden aktarilmustir.
710.11.2019 tarihinde sanatgr ile yapilan telefon goriismesinden aktarilmustir.



1. SANATI

Gerek romanlarinda gerekse Oykiilerinde esas gayesi anlatmak olan Kudret Ayse
Yilmaz, ilk eserlerinden itibaren dili ustaca kullanmasindan otiirli kalemi kuvvetli
mahir yazarlar arasinda yerini almaktadir. Yazma sanatinin tiim tekniklerine hakim,
yazidaki incelikleri iyi bilen, taklitten uzak ve sanatini 6zgiin noktaya ulagtirmaya
calisan basarili bir yazardir. Bugiine kadar bes roman, dort masal kitabi, bir hikaye
kitab1 ve bir de biyografik eser tiiriinde yayimlanmis eserleri olan yazar, edebiyat
diinyasinda daha ¢ok romanci kimligiyle tanmir. Yilmaz’in hakkinda yaptigi
calismalariyla edebiyat tarihinde 6nemli katkilari bulunan Prof. Dr. Nurullah Cetin,
romanci kimligiyle Yilmaz’in romancilig1 ve yazarligi hakkindaki sdylesi de yazma
gayesine dair agiklamalarina da su sekilde yer vermektedir: “Dokuz yasindaydim.
Bosna-Hersek kan aglyordu tim diinyamin seyirci kaldigi soykirim faciast altinda. Iste ilk
siirimi onlar icin yazip bir ¢ocuk dergisine gondermistim. Uzun yazariik yolculuguna
tesebbiis nedenim bosluk ya da eksiklik degil, belki de hayatim boyunca goremeyecegim
insanlara ses olmak gayesi. O giinden bugiine degismeyen bir derdim varsa, o da hikayesi

yasanmiy ama heniiz yazilmamis insanlarin miicadelesine katki. -

Tiirk toplumunda miisahede ettigi degisimleri, kendi bakis agisindan da eserlerine
yansitmaktadir. Anlatilarinda bireyin; kimlik arayisi, buhrani ile sosyal dokulardaki
¢oziilme ve gecmisten gelecege dek devam etmekte olan evrensel sorunlara

deginirken ¢6ziim yolu da sunmaktadir.

Eserlerini klasikle bagin1 koparmadan, halk edebiyat1 ve kiiltiirii ile eski dili ithmal
etmeyerek fakat gelenege ve tasavvufa daha yakin duran zengin bir anlatimla
harmanlanmis bir armoni tercih etmektedir. Postmodern anlatinin imkanlarindan
istifade eden, tiirler arasi gecislerle birlikte {listkurmacadan yararlanarak yazarin
kurguya katilmas1 ve okuyucunun da anlatrya miidahil olmasiyla kendine 6zgii farkli

bir anlatim konsepti uygulamaktadir. Yazar, yasamin bir parcas: kabul ettigi reel

8 Nurullah Cetin, “Kudret Ayse Yilmaz ile Romancihigi Uzerine Bir Soylesi”, llesam Dergisi 4.say1, Eyliil-
Ekim2018.



zaman dilimi i¢inde evrende gerceklesen tezat durumlar1 da bireyin i¢ diinyasina

inerek bir yolculuk seyrinde yansitir.

Cok yonli sanatcr kisilige sahip olan Yilmaz, sanat¢1 kimliginin yansimalarini siir,
Oykili, roman, tiyatro, senaryo yazarligi gibi bir¢ok edebi tiirde vermis oldugu
geleneksel motifli eserleri ve dahil oldugu kiiltiirel faaliyetlerle edebi muhitte
taninarak ¢agdas Tirk edebiyatinin ehil sahsiyetleri arasinda yer almaktadir. Bunun
yaninda on iki yillik 6gretmenlik mesleginden, dykii, roman ve inceleme yazarligina,
sinemaya aktarilan senaryosu ile sahnelenmis tiyatro gosterileri ve akademide

Ogretim tiyeligine kadar pek ¢ok alanda sayisiz hizmetler vermeye devam etmektedir.

Eserlerinde yer alan sahis kadrosu varligi somut olarak bilinen fakat kimlik unsuru
sakli tutulan karakterlerden olugmaktadir. Ayn1 durum, mekan unsurunda da devam
ederken bu durumu evrensellik ilkesini temel alarak bilingli olarak tercih ettigi ve
kurguyu daha gizemli sekle getirerek derin anlamlar da yiikledigi goriiliir.
Romanlarinda mekan ve kisi isimlerini kullanmama amacinmi ise Yilmaz, “Ben
Orobanhiyye ve Giilhatmi’de bunu bilhassa bir yontem olarak kullaniyorum. Simirsiz bir
hikdaye kurmak amacim ilk kalemde. Olay her yerde, her vakitte, herkesce yasanabilir hale
gelmis oluyor. Béylece evremsel olani yakalamig calistim. Ne de olsa soz konusu olan

insansa, insan halleri her yerde aym.” seklinde ifade etmektedir.

Yilmaz’in romanlar1 ve hikayeleri; alegorik ve soyut ifadecilik ile birlikte
sembollerle masal ve efsaneler gercevesinde gelenegin 6n plana ¢iktigi, metafizik
temalar1 ve modernlesmenin de beraberinde getirdigi psikolojik ve toplumsal
sorunlar1 konu edinen metinlerdir. Bunun yani sira genis bir yelpaze kategorisine
sahip olan edebi tiirleri romanlarinda i¢ ige kullanmaktadir. Bu yoniiyle edebiyatin
ana onceligi estetigin onemi ile birbirlerinden beslenen edebi tiirleri ahenk iginde
eserlerinde kullanarak anlatida olusabilecek tekdiizeligin de Oniinii kesmektedir.
Edebi tiirleri eserlerinde bir arada kullanmay1 seven yazar, ayni ¢ati altinda farkl
kategoride yer alan bu tiirleri tercih etmesiyle ilgili olarak, “Tiirlerin aile fertleri
oldugunu diistiniiyorum ben. Ayni metnin iginde, birbirine destek veren ve metindeki

monotonlugu kiran parcalar birbirini besler. Tabii bu tiirlerin birbirlerinden ¢ok da uzak

durmadiklar: gergegini de yazarken gormekteyim. Sonugta edebiyat, merkeze estetigi

*A.gd.,s. 5.



yerlestirir. Siirde de, hikdvede de, masalda da, senarvo da da..”"° seklinde

Ozetlemektedir.

Gelenekten beslenen ve modern edebiyatin sosyal ve toplumsal konularinm
eserlerinde ahenk icinde estetik kaygi giiderek biiyiik bir 6zveri ve ustalikla nakis
nakis isleyerek sekillendiren Yilmaz, eserlerini iiretme asamasinda 6zgiin bir dil ve
tislup belirleme konusunda estetik kaygisiyla ilgili hassasiyetini de, “Yazdiklarin bir
insant oksamiyor yahut tokatlamiyorsa, roman bittikten sonra titremiyorsa benligi okurun
yazilanlar hi¢ olmadi ya da daha elim halle soyleyeyim hi¢ oldu gitti demektir. Diger
yvazarlardan ayriddigim en onemli vasif teknik farkliliklar olsa gerek. Miihiir Kuyusu, 2015

Kiiltiir Bakanligi Edebiyat Eserlerini Destekleme Projesini, ¢agdas romanda miinazara

s 1

roman teknigi ile kaleme alinmig olmasina bor¢lu mesela.’ Isé')zleriyle aciklamaktadir.

Edebiyatin roman, hikaye, deneme, tiyatro ve sinema gibi tiirlerinde kalem
denemeleri olan ve sanatin biitiinlestirici tesirini bu tiirler iizerinde 6zgiin bir dil ve
tislupla hissettiren Yilmaz, sanat dallar1 arasinda eserlerinin kurgusunda okura
dogrudan dogruya kendi kaleminden seslendigi ve eser {izerinde tadilatin
yapilmamas1 gibi s6z konusu etmenlerin bulunmadigi alan olarak anlatma esasina
dayali roman ve hikdye tiiriinii tercih ettigi goriliir. Yilmaz’in yazarligi ve
romancilig1 hakkinda ¢alismasi bulunan Asuman Demir, Yilmaz’in s6z konusu sanat
tiiriindeki hassasiyetiyle ilgili ifadelerine yer vermektedir: “Sinemanin en giizel yani;
kitap okumayan, TV kurbani kisilere ulasmanin tek saglam yolu olusu. Ama bu devirde
sinema algist bambaska bir boyut kazanmis durumda. Oyuncu dahi senaryonuz iizerinde soz
sahibi oluyor. Sonra senaryonun bazi boliimlerini montaj sonrasi saskinlikla agzi agik
izliyorsunuz ¢iinkii, yazdiklarmmizin bazilariyla izlediklerinizin hig ilgisi yok. Sinema ile ilgili
Tiirkiye’'de ¢ok miihim sikintilar var. O bahsi pek agmayayim. Bilen biliyordur zaten,

bilmeyen merakiist da zirhint kusanip ¢iksin meydana. Tiyatro daha adaletli bir saha, esere

miidahale olsa da kivaminda kaliyor. w12

Hikayesini savagla baslatan Yilmaz, savas ve kaos ortaminin ortaya g¢ikardig
tahribatin insanlar tizerindeki tesirlerini ve savasla birlikte artan aci ve drami daha

cocuk denecek bir yasta derinden hissettigini agiklar. Sanat hayatinin alt yapisinin da

Y Agd.,s. 6.

TAgd,s. 6.

12 Asuman Demir, “Miihiir Kuyusu’nun Basinda Durup Bir An Soluklandigimiz Vakit Sevgili Kudret Ayse
Yilmaz Heybesindekileri Bizimle ve Ayra¢ Okurlar ile Paylast1”, Ayra¢ Dergisi 82. say1, s. 38-42, Agustos 2016.



ac1 temelli oldugunu, en dip noktaya kadar bunu hissederken, duygudaslik kurma
becerisini de yogun bir sekilde yasadigini hatta yasantisinin da bu diizlemde devam
ettigini dile getirmektedir.13 Eserlerindeki kurgularin da bu minval iizerine devam
ettigini ve sanat yasamini etkileyen unsurlart da; “Siyahla beyaz gibi... Bir yanda
yvokluk, oliim, mezar, savas, aci, korliik, sakatlk, aclik; diger yanda dua, aile, agag, ¢icek,
meyve, komsu, ekmek, huzur... Gri bir alan var, denge... Iste o dengeyi yakalayabilirsem
aradigim farkli boyuta ulagmis da olurum sanki. w14 sOzleriyle ifade ederek yasamin
cesitli noktalar1 ve bu noktalarin bilesiminden meydana gelen yeni olgu ve alanlara
temas ettiginden de bahseder. Hayat ¢izgisi ve sanat ¢izgisi arasindaki dogrultuyu da

»l5

“Her yazar kendini yazar zaman zaman.”” agiklamasiyla kismi olarak paralel devam

ettigini dogrular.

Evren lizerinde yagamis ve yasamaya devam etmekte olan her insan i¢in kaginilmaz
bir sonu ifade eden 6liim kavramini sorgulayan ve fani bir Omiir bigilen insanin,
diinyevi hayatindan uhrevi hayatina yonelen yolculugunu irdeleyerek eserlerinde
olusturdugu kurguda da bu temalara ustalikla yer veren Yilmaz, yasami algilama
evresini de normal yasantinin ziddi olan O6lim kavramini sorgulamasini ¢ocuk
yasindan itibaren baglatir. Okumay1 6grendigi zamanlarda evinin yakin ¢evresinde
bulunan mezarlig1 ziyaret ederek mezar taslarinda yazilanlar1 okumaya caligtigini ve
olim hakkindaki diisiincelerinin de bu mekanda baslattigin1 su sozlerle aciklar:
“...ben ¢ok erken okumayr égrendim. Bunun bir siirti nedeni var. Mesela mezar taslari...
Mezarlik, evimizin on metre étesindeydi. Ikna edebildigim arkadaslarimla o mezarlar: sik sik
ziyarete giderdik. Mezar taglarimi okuyup hangi mezarlarin daha eski oldugunu anlamaya
calisirdik. Cogu unutulmustu. O kimsesizliginden sikdyet eder gibi perisan haldeki mezarlar
tek tek sulardik. Saatlerce... Catlamis toprak suyu cizir cizir emerdi. Icim ferahlardi,
sanirdim ki mezarin igindeki naagda ferahladi. Mezar taslarina kaplumbagalar ve kuslar
icin sular doldururduk. Dualar okurduk éliilere... Oliimle dua, sessizlik, yagmur ve bilgeligi

150 yaglarda bir g¢ocuk olarak kendisini Oliimii

bagdastirmam bu nedenledir.’
yasamamig bir bireyin Olim lizerine tefekkiir etme eylemini giiliing buldugunu da;
“Oliim kavrami beni hep farkli fikirlere sevk ederdi. Oliim iizerine, 6liimii heniiz yasamamig

bir beyinle diigiinmek komik gelirdi. Cenazelerin gelisini, cenaze namazlarini izlerdim.

'301.03.2020 tarihinde sanatci ile yapilan telefon griismesinden aktarilmigtir.
' 15.04.2020 tarihinde sanatci ile yapilan séylesiden aktarilmistir.
15 15.04.2020 tarihinde sanatc ile yapilan sdylesiden aktarilmistir.
16.05.05.2020 tarihinde sanatgt ile yapilan séylesiden aktarilmustir.



Gomuiliiglerini... Bir tohuma benzetirdim kani ¢ekilmig viicudu. Bir yerlere kok salmak iizere
topraga terk edilen bir tohum... Uzaklarda bir yerlerde ciceklenecek olii bedenler...”"”
seklinde ifade eder. Yilmaz’in yasantisinda da lizerine derin disiinciiler halinde
oldugu ve bu diisiincesiyle birlikte eserlerindeki temalara de yansiyan 6liim kavrami
ve Oliime dair dile getirdigi deyislerinde, Bosna Hersek savasinda yasanan dramdan
derinden etkilenmesi ve baska diyarda yasanmakta olan aciy1 ¢ocuk yasinda biiyiik

bir olgunlukla hissetmesinden ileri geldigi anlasilir.

Yaziya dokuz yasinda baslayan ve sanatin her tiirline yiiziinii donerek icra etmeye
calisan Yilmaz, yazinsal yasantis1 ve yazarligina dair goriislerini ise; “Yorgun ya da
sofradan kalkmaya niyetlendikce tekrar cekiyorlar onu sofraya... Yasamaya zorlanirken
adeta oliiyorum. Yazmak beni bir buzun avugta erimesi gibi damla damla eritiyor.
Yazilanlarin, okuyanlarin kalbinde birakacagim tesirden sorumlu tutulacagimi biliyorum.
Yasadigim topluma ayak wyduramiyorum artik. Huzursuz, kaygili, basi kalabalik bir
tenhalik... Gergeklik imha oluyor ¢ogu zaman. Baska bir boyut var ulasmayi denedigim. Her
seyden farkly... Yasarken mutsuz degilim, ama yazarken ¢ok mutsuzum. Yine de yasamaktan
vazgegebilirim ama yazmaktan vazgecemem. Garip bir yiikselis bu, aci ¢ekerek diger tiim
aculart anlamak gibi. Ben yazdikc¢a silinmeye benzeyen o boyuta biraz daha ulasiyorum. »18

sOzleriyle dile getirirken sanat hayati hakkinda diisiincelerini de yine sanatkarane bir

sekilde yorumlamalar.

Sonug olarak karsilastigi insanlarin acilarina ve yasanilan durumlara karsi son derece
duyarli ve bagka insanlarin acilarini yogun bir duygu ile hissederek empati kuran
Yilmaz, bu duygu yogunlugundan ileri gelen yaziya baslama gerekcesini de su
sozleriyle agiklar: “Aci. Ben baskalarimin acilarim kendi acilarimdan daha gii¢lii
hissediyorum, bu ¢ok ywpratici. Sanki hissettiklerimden dolayr kalbim diisecek. Damarlar
sokiiliiyor bir bir... Yeni Bir karakter kurgulayinca binlerce insamin acisini dindirecegime
inanmis mi oluyorum acaba? Aymi wrmakta yol almak gibi... Belki sadece nefeslenmektir
derdim.”” Bunun yani sira yasami algilama ve sorgulayis evresini de, yasamin ziddi
olan ve yasamla miitekaip ilerleyen 6liim kavrami tizerine tefekkiir ederek olusturan
Yilmaz, sanatinin tesekkiil siirecinde ve icrasinda etki eden unsurlar1 da; “Mezarlarla

baslad: her sey, yani tersten basladi. Sonra yasamaya dogru evrildi. Iyilige, sabra, erdeme,

1725.05.2020 tarihinde sanatci ile yapilan séylesiden aktarilmistir.
18 18.06.2020 tarihinde sanatgt ile yapilan séylesiden aktarilmustir.
1922.07.2020 tarihinde sanatg ile yapilan soylesiden aktarilmistir.
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sanata, maziye dair izahlar: 6nemserim. Allah’a giivenmeyi ve bunun bir yolu olan tasavvufu

2.

anlatmay: da ¢ok severim.”*° seklindeki kelamiyla tasrih etmektedir.

1.1. Sanat Hayat1 ve Edebi Kisiligi
Yilmaz’in edebiyata ilgisi ve yazi ile bulugsma hikayesi ¢ocuk yaslarda baglar. 1 Mart
1992°den, 14 Aralik 1995’¢ kadar siiren yiiz binin lizerinde insan1 yasamdan koparip,
iki milyondan fazla insanin yurtlarini terk etmesine sebep olan insanlik tarihinin en
act ve en karanlik donemi olarak adlandirilan Bosna Hersek’teki katliami heniiz
kiiciik bir ¢ocuk ruhunun verdigi hassasiyet i¢inde iiziintlisiinii yaziya dokerek
anlatmaya baslayan Yilmaz, “Benim hikdyem bir savasla basladi. Dokuz yasinda, gozleri

¢cok okumaktan bozulmusg, incecik bir ¢cocuktum. Bosna’da insanlar éliiyordu ve ben iste o

zamanlar yazmaya karar verdim. Sandim ki biiyiikler ¢cok az yaziyorlar, sandim ki kimsenin

s,

umrunda degil élen ¢ocuklar.””’ seklinde aciklamalariyla hissettiklerini ifade ediyor.
Ayrica savagin gorlinmeyen yiliziinii olusturan c¢ocuklarin o6liimii, emsalindeki
cocuklarin yasadigi dramlardan etkilenerek ve kendisiyle baslayan savasi durdurmak,
yasadigl atmosferi unutmamak ve unutturmamak adina yaziya baslama tercihini

“Onceden ¢ok okurdum, savasin ardindan cok yazmaya basladim. Yazdikca kendimle

savasim galeyana geldi. Ug¢ romammu, yiizii askin siirimi, onlarca hikdyemi cayir cayir

522

yaktim.  Yaktik¢a, yazarlk/sairlik hayalim kil olur dedim. Olmad. diyerek

aciklamaktadir.

Yilmaz’in ¢ocuklugundan gelen kitap okumaya olan diiskiinliigiiniin neticesinde gz
bozuklugu ve gegmeyen bas agrisina sebep olan okuma aligkanligir hakkindaki anisini
da “Cocukken o kadar ¢ok kitap okurdum ki hi¢ gecmeyen bir bas agrisi ¢cekmeye basladim.
Annem, aksam okumalarima sinir koydugu icin mum is1g&inda kitap okumaya devam ettigimi
itiraf etmeliyim. Doktor artik gozliik kullanmam gerektigini séylediginde bas agrilarim
nihayet kesildi. Bunca okuma bana bir seyi kesin olarak ogretti ve bu yasima dek de
yiiregime su serpti: Endiselenme, vakti geldiginde her sey giizel olacak.”” sOzleriyle fazla
kitap okuma eyleminin sonucu olarak yasadigi rahatsizlig1 belirtirken; g¢ocuklar
tizerinde de iyi bir izlenim birakmak adina da “Camm cocuklar, siz bunu sakin

yapmayn; ¢iinkii ¢ok tehlikeli.” seklinde nasihatlerini de eklemektedir.

20 24.08.2020 tarihinde sanatgi ile yapilan sdylesiden aktarilmistir.

*! Kudret Ayse Yilmaz, Dagilmig Dag, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2019.

2 Age.,s.9

2328.10.2019 tarihinde sanatg1 ile yapilan telefon goriismesinden aktarilmustir.
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Yazinsal yasamina ¢ocuk denilecek yasta adim atan Yilmaz, aktif olarak 2011°de ilk
eseri Orobanhiyye’nin yayimlanmasi ile baslayan yazarlik seriivenini “Gengler de
soruyorlar nasil ¢iktiniz yazarlk yoluna, biz neler yapsak? Fakiilte yillarinda kitapligimda,
Otiiken késesi vardi benim, bilhassa kapladigim Otiiken kitaplar: vardi. Yetenegini ¢ok
begendigim Peyami Safa’min, Cengiz Aytmatov’un, Tartk Bugra’min, Arif Nihat Asya’'nin
otagiydi Otiiken. 2011 °de Orobanhiyye bitmisti. En az elli kez bastan sona okudugum ve
cogu yerini ezberime aldigim ilk romamm, ilk goz agrim... Otiiken’e gonderecektim, ama
Otiiken’e her yil bini askin kitap basvurusu oldugunu da pekala tahmin ediyordum. Arada
kaynar giderdi belki Orobanhiyye; ama Otiiken’i ¢ok evvelden bana bu kadar sevdiren
Hakk i bildigi, benim bilmedigim bir seyler olmaliydi. Romammu word dosyasi olarak e-
mail attim.Yamit dahi beklemedim. Dergicilik yapmam dolayisiyla biliyordum ki taminmis
kisileri bile reddettigi cok oluyordu Otiiken’in. O halde bana yamit dahi gelmezdi. Bir ay
gecmemisti... Arayan Istanbul alan kodlu bir numara... Romanimi ilging isminden dolay:
olsa gerek bizzat Nurhan Bey okumus, “Bu kiza ulagin.” demis. Yiiziimii dahi gérmeden
sozlesme imzaladilar benimle.”** samimi sozleriyle, yazar kimliginin kesfinde 6nemli bir rol
oynayan anonim sirket halini alarak kurumsallasmasini tamamlayan Otiiken Nesriyat’m
ortaklarindan Nurhan Alpay Beyefendi ile olan anisim da “Romanim yaymlandiktan sonra
ziyaretine gittigim degerli kagifim Nurhan Bey’in: “O sahane romani, bu ¢ocuk mu yazmig?”

derken ki saskinhig1 yine geldi gézlerimin oniine.”® seklinde eklemektedir.

Otiiken Nesriyat’tan yayimlanan bes romani ve bir hikaye kitab1 olan Yilmaz “Hayat
boyledir iste. Bir seyi gereginden ziyade seviyorsaniz bir giin yollariniz kesisir. Simdi
Otiiken’den bes romani yayinlanmis ve o otag altinda hep sevilip sayilmis bir yazar olarak

3.

diyorum ki cevher, istikrar, azim ve ihlas varsa basart kacinilmazdir.”*® seklinde basariya
ulasmada 6nem arz eden ilkeleri ve hayalden gercege adim adim ilerleyen seriivenini
aktarir. On dort farkli hikdyeyi iceren hikaye kitabinda kasifi olarak adlandirdig:
Nurhan Alpay Beyefendi’den de bahseden Yilmaz, “Hikdyesi savasla baslayan bir
vazarin kendisiyle ve diinyayla barisi olan bu kitap, degerli kasifim Nurhan Alpay
Beyefendi’ye en derin minnet duygularimla ithafimdwr.” belirterek “Nurhan Alpay Bey’e

s.

selam olsun. Esenlik dolu émrii bereketli olsun ki nice “Kudretler kegfetsin.’ ?7 temenni ve

duasiyla taclandirdigi kelami ile sdzlerini tamamlamaktadir.

#15.12.2019 tarihinde sanatci ile yapilan telefon gériismesinden aktarilmustir.
35.12.2019 tarihinde sanatci ile yapilan telefon gériismesinden aktarilmustir.
2610.01.2020 tarihinde sanatg1 ile yapilan telefon gériismesinden aktarilmustir.
27

A.ge., s.10.
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1.2. Sanat Eserleri
1.2.1. Romanlari
1.1.1.1. Orobanhiyye
Yazarin edebi muhitte {in kazanmasini saglayan bu eser, Y1lmaz'mn ilk romanidir. ilk
basimi 2012 yilinda yapilmistir. Yilmaz'in "en az elli kez bastan sona okudugum ve ¢ogu
verini ezberime aldigim ilk romamm, ilk goz agrim" olarak bahsettigi eserin, gerceve

hikaye teknigi ile hazirlandig1 goriilmektedir.

Eser, 231 sayfa ve on boliimden olusmaktadir. Otiiken Nesriyat tarafindan nesredilen
roman, kadmlar cigektir yaklagimini "kadinlar ¢igektir, ama Orobanhiyye de bir
cicektir" teziyle kiran, son yillardaki kadin temali romanlar arasinda kadinlarin ig
diinyasina ayna tutmaktadir. Eser sonrasinda tiim kadinlar1 hatta insanlar1 yeniden

gbzden gegirmeye sevk eden basarili bir eser olma 6zelligi gostermektedir.

1.1.1.2. Ruh

Yazarm lirik bir dil ve insanin ruhuna dair arayis emarelerinin bulundugu eserin,

cerceve hikaye teknigi ile hazirlandigi goriilmektedir.

Eser, 216 sayfa ve iki boliimden olusmaktadir. Otiiken Nesriyat’tan nesredilen
roman, bireyin i¢ diinyasini kesfetmesine olanak saglamaktadir. Ruh romani, iki
farkli  olay  orgiisii  lizerine  kurgulanmistir.  Cekirdek  vaka  olarak
nitelendirebilecegimiz “Tim” boliimii, asil olay orgiisiinii sekillendirerek eserin son
“Sek” boliimiinde bagkisinin yasantisinin biitiiniiyle degerlendirerek yasanilanlar

aktarmaktadir.

1.1.1.3. Giilhatmi

Yazarin edebi mubhitte iin kazanmasini saglayan ilk romani Orobanhiyye’nin devami
glay Yy

niteliginde olan Giilhatmi eseri de, kadin temali romanlar arasinda yer almaktadir.

Eser, 197 sayfa ve alti boliimden olusmaktadir. Otiiken Nesriyat'tan nesredilen

roman, bireyin i¢ diinyasini kesfetmesine olanak saglamaktadir.

1.1.1.4. Miihiir Kuyusu
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Yazarin ¢agdas romanda miinazara roman teknigi ile kaleme aldig1 eser ilk 6rnek
olmast nedeniyle, 2015 Kiiltir Bakanlig1 Edebiyat Eserlerini Destekleme Projesi'ni

kazanmistir. Yilmaz' kaleme aldig1 dérdiincii romanidir. 2016 yilinda yapilmistir.

Eser, 247 sayfa olup ii¢ boliimden meydana gelmektedir. Otiiken Nesriyat’tan ¢ikan
kitap psikolojik ozellikler tasimakla beraber, tematik ac¢idan da evrensel bir 6zellik

gosterir.

1.1.1.5. Delilikle Opiismek

Delilikle Opiismek, Kudret Ayse Yilmaz'in besinci romanidir. Akil yiiriitmenin
sinirlarint zorlayarak, varligi ve suuru sorgulayan ve higbir noktalama isaretini
kullanilmayarak cizgilerle ilerleyen farkli bir metodun uygulandig1 roman Otiiken

Nesriyat tarafindan 2019'da nesredilir. Roman, 224 sayfadan meydana gelir.

1.2.2. Masallan
1.2.2.1. Col Masah

Tiirk edebiyatinda en iyi on ¢ocuk kitab1 setinden biri secilen setinden biri secilen
seti sec¢ilen COl Masali, GOl Masali, Gok Masali ve Koz Masali, anasir-1 erbaa
unsurlar1 ile soyut ve somut kavramlarin okul Oncesi c¢ocuklara kavratilmasinda
destekleyici nitelikte kazanimlar tagimaktadir. Yazarin dort seri seklinde hazirladigi
masal kitaplarindan ilki olan Col Masal1, “Coldeki Ik Gece, Issiz Kuyunun Sirri,
Kara Yilanin Karari, Vahaya Acilan Kapi, Yash Agacin Ofkesi, Hiikiim Tepesindeki
Karar, Sirlara Sabir Gerek ve Iyi Niyet Anahtari” seklinde sekiz boliimden

olusmaktadir. Boliimler aras1 gecisler vak’ay1 tamamlayici niteliktedir.

C6l Masali, Kudret Ayse Yilmaz'in ilk hikdye kitabidir. Eser, Diyanet Isleri
Bagkanlig1 Yayinlar tarafindan 2017'de nesredilir. Hikaye kitabi, 40 sayfa ve sekiz

boliimden meydana gelir.

1.2.2.1. Go6l Masah

Yilmaz’n, Tiirk edebiyatinda en 1yi on ¢ocuk kitab1 setinden biri secilen setinden biri

secilen seti secilen COl Masali, G6l Masali, Gk Masali ve K6z Masali, anasir-1
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erbaa unsurlar1 ilde soyut ve somut kavramlarin okul Oncesi ¢ocuklara
kazandirilmasini destekleyici nitelikte O6zellikler tagimaktadir. Yazarin dort seri
seklinde hazirladig1 masal kitaplarindan ikincisi olan G861 Masali, “Iribaslari Annesi
Kim?, Go6lde Kaybolmanin Korkusu, Vaktinde Gelen Yardim, Pismanlik Pismeye
Yarar, Diken Sifadir Bilene, Ordek Yavrularindaki Ders, Eve Déniis Zamani ve
Kederler Sevinglere Gotiirlir” seklinde sekiz boliimden olusmaktadir. Boliimler arasi

gecisler vak’ay1 tamamlayici niteliktedir.

Gol Masali, Kudret Ayse Yilmaz'mn ikinci hikdye kitabidir. Eser, Diyanet Isleri
Baskanligi Yaymnlar1 tarafindan 2017'de nesredilir. Hikaye kitabi, 40 sayfa ve sekiz

boliimden meydana gelir.

1.2.2.1. Gok Masal

Yilmaz’n, Tiirk edebiyatinda en iyi on ¢ocuk kitab1 setinden biri segilen setinden biri
secilen seti segilen COl Masali, G6l Masali, Gok Masali ve Koz Masali, anasir-1
erbaa unsurlar1 ilde soyut ve somut kavramlarin okul Oncesi ¢ocuklara
kazandirilmasini destekleyici nitelikte Ozellikler tagimaktadir. Yazarin dort seri
seklinde hazirladig1 masal kitaplarindan iigiinciisii olan Gok Masali, “Yardim Isteyen
Oriimcek, Lases’in Sizlayan Vicdani, Sahinin Sessiz Takibi, Giizel Kalbin Giicii,
Iyilik Kapis1 Kapanmaz, Aga Diisen Hayiflanma, Aile Ayrilmaz Biitiindiir, Bir Dost
Kazan” seklinde sekiz boliimden olusmaktadir. Boliimler arasi gecisler vak’ayi

tamamlayici niteliktedir.

Gok Masali, Kudret Ayse Yimaz'm ilk hikdye kitabidir. Eser, Diyanet Isleri
Bagkanlig1 Yayinlari tarafindan 2017'de nesredilir. Hikaye kitabi, 40 sayfa ve sekiz

boliimden meydana gelir.

1.2.2.1. Koz Masah

Yilmaz’in, Tiirk edebiyatinda en iyi on ¢ocuk kitab1 setinden biri secilen setinden biri
secilen seti secilen C6l Masali, GOl Masali, Gok Masali ve Koz Masali, anasir-1
erbaa unsurlar1 ilde soyut ve somut kavramlarin okul Oncesi ¢ocuklara
kazandirilmasini destekleyici nitelikte ozellikler tasimaktadir. Yazarin dort seri

seklinde hazirladig1 masal kitaplarmdan sonuncusu K6z Masali, “Kabuk Atesten lyi,
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Ates Disindaki Diinya, Salyangozun Izini Takip, Kirpiler Diyarmin Bilgesi, El Ele
Verince, Sir iginde Sir, Yumurtayr Kirdiran S6z, Yolun Sonu Selamet” seklinde
sekiz boliimden olusmaktadir. Bolimler arast gegisler vak’ayr tamamlayici

niteliktedir.

K&z Masali, Kudret Ayse Yilmaz'in dérdiincii hikdye kitabidir. Eser, Diyanet Isleri
Baskanligi Yaymnlar1 tarafindan 2017'de nesredilir. Hikaye kitabi, 40 sayfa ve sekiz

boliimden meydana gelir.

1.2.3. Hikayeleri
1.2.3.1. Dagilms Dag

Yazarin “hikdyesi savasla baslayan bir yazarin kendisiyle ve diinyayla baris1”
seklinde ifade ettigi birbirinden farkli on dort hikdyeyi kapsayan ve 2012°de

yayinlanmasi i¢in onay verilen eser, 2019 yilinda yayinlanir.

Eser, 101 sayfa olup on dért hikiyeden meydana gelmektedir. Otiiken Nesriyat’tan
c¢ikan kitap insanin baska hayatlar {izerinde sebep olduklarina ayna tutan bir nitelik

tasimaktadir.

1.2.4. Biyografik Eserleri
1.2.4.1. Ay Isiyinca (Siyer-i Nebi)

Yilmaz, Hakk ResOli’niin riiyasina tesrif etmesiyle birlikte yazmaya bagsladigr Ay
Isyyinca yolculugunu, ay 1styinca gordiigli bir baska riiyayla tamamlayarak fani
bedeninin en sevgiliye kavusmasi temennisiyle kaleme alir. Islim peygamberi olarak
kabul goren Hz. Muhammed’in dogumundan, vefatina kadar hayatin1 kapsayan eser

siyer niteliklerine haizdir.

Diyanet Isleri Baskanlig1 Yaymlar1 tarafindan 2020'de nesredilir. Eser,150 sayfa ve

yirmi bir boliimden olugsmaktadir.

1.2.5. Sinema ve Tiyatro Eserleri
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1.2.5.1. Karagoz ve Hacivat Giiniimiiz Donencesinde
1.2.5.1. Vatan Yiiregimde Yare
1.2.5.1. Ucu¢ Kabus Ucu¢ Edeb
1.2.5.1. Yash Goniillerde Son Nefes
1.2.5.1. Leblebi Tozu
2. ESERLERIN TAHLILI
2.1. ROMANLARI
2.1.1. Orobanhiyye

2.1.1.1. icerik

2 muhteva olarak

Vizyonu ve genel manastyla tetkik edildiginde Orobanhiyye
toplumsal farkindalik kazandirma misyonu olusturdugu goriilmektedir. Eser, i¢ ice
geemis hikayelerin kurgusal yapis1 itibariyle c¢ergeve hikdye teknigi ile
hazirlanmistir. Romanin adi olan Orobanhiyye, canavarotu bitki familyasina ait,
baska bitki koklerini sararak yok edip biiyiiyen bir bitkidir. Eserin igeriginde,
kadinlarin  hemcinsine yaptigi  davraniglar1 bu bitki nevine andirilarak
kurgulanmaktadir. Roman su sekilde 6zetlenebilir: Eser, yazarin okuyucuya yonelik
lirik bir siiri ve akabinde bir kervancinin yolculuk cagrisi ile baglatilmaktadir. Hali
vakti yerinde olan bir adamin tiim mal varligi ve kimliginden vazgecerek yasami
idrak etmek, benligini hissetmek ve hayatin esas gercekligine ulagsma istegi ile
baslayan kervan yolculuguna miitekaip olarak geng¢ bir kizin yaptig1 gercek yasam
yolculugu eszamanlt olarak anlatilir. Yazar, simgesel olarak kervana katilan seyyah
ile ¢agrisim yaparak insanin yasam yolculugunu anlatmaktadir. Kervan, esasinda
beserin, Oziinii ve kisiligini yolculukta bulmasina vasita olmaktadir. Seyyahin
adimlar1 yolculuk esnasinda kalbi dogrultusunda hareket etmektedir. Seyyahin
seyahati Arap harflerinin bigimine gore ifade edilmektedir. Yolculuktaki her adimi
he (s) ve adimlarimnin arasi da elif () ile " ha:o" olmaktadir. Susadiginda egildigi mim
(p) ve siikrettigi hali vav () ile "m:kil" olmaktadir. Bu ise, bastaki tek "kil"a,
okyanustaki tek damlaya isaret etmektedir. Az anlaminda oldugu belirtilmektedir.

Seyyahin kirik lokmasi dal (2) ve lokmanin bogazina asilmasi hali kef (<) ile " dek:

28 Kudret Ayse Yilmaz, Orobanhiyye, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2012.
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hile, saglam, tokat, dilenci" anlamiyla ilgi kurulmaktadir. "Hile" icinde ekmekle
doydugunu sanma durumu anlatilmaktadir. Lokma midesine daha inmeden bir tokat
iner. Seyyahin bu diinyada bir dilenci oldugu belirtilir. Seyyahin yoruldugunda
gerceklestirdigi eylemi yatma hali lal (J) ve uykusunda dua etmesi ye () hali ile
birlesmesinde "ley: camur" anlaminin ortaya ciktigi goriiliir. Seyyahin uykuda
oldugu her anda camurdan bedenini topraga geri verdigi belirtilmektedir. Secdeye
gittigi sad (u=) hali ve 6lmesi anindaki hh(z) hali ile "sahh:sithhat" buldugu ifade
edilmektedir. Seyyahin 6liince sthhat buldugu anlagilir. Seyyah ile es zamanli olarak
eserdeki diger karakter kizin da bir yolculuga ¢iktig1 goriliir. Kizin adi ve yasadig
sehir hakkinda bilgi verilmemektedir. Kizin, annesini kiigiik yasta kaybettigi, babasi
yeniden evlenince ¢ocukluk dénemini {ivey anne siddetine maruz kalarak gecirdigi
ile ilgili okura bilgi verilmektedir. Babasinin 6liimii sonrasinda da birlikte yasadig
{ivey annesinin zulmiiniin devam ettigi gdzlemlenir. Universite mezunu ve issiz olan
kizin, iivey teyzesinin dernekte buldugu is ve {ivey annesinin psikolojik baskilarimni
arttirmasiyla evden ayrilarak baska bir sehirde yolculuga baslamaktadir. Annesinden
kalan tek hatirasi olan, yanindan hi¢cbir zaman ayirmadigi ve yazarlik denemeleri
yaptig1 defterine, es zamanli gerceklesen seyyahin yolculugu ile kendisinin ¢iktigi

yolculuk arasinda kurdugu bagi defterine aktardigi anlagilmaktadir.

Romani olusturan "Uyku", "Riiya", "Seyyahlik", "Adim-Ha", "Yudum-Mi",
"Doyum-Dek", "Dinlenis-Ley", "Oliim-Sahh", "Dirilis" ve "Kervana Katilig"
boliimlerinde gergeklesen olaylar, seyyahin kervan yolculugu asamalar ile birlikte
diger yandan ismi belirtilmeyen bir kizin dernek isi i¢in ¢iktig1 yolculugun asamalari
es zamanl olarak sunulmaktadir. Bu da romanda i¢ ice ge¢mis iki yolculuk hikayesi
anlatildigimi gostermektedir. Seyyahin yolculugu tasavvufi anlamda manevi bir
yolculuktur; kizin ise mevcut yasamin iginde gergeklestirdigi bir yolculuktur.
Gergeklesen iki yolculukta ise, icinde birgok kadinin gercek yasamindan kesitlerin

bulundugu 6ykiileri kapsamaktadir.

2.1.1.2. Bibliyografik Kiinye

Orobanhiyye, Otiiken Nesriyat tarafindan edebiyat alemine kazandirilmistir. 2012

yilinda istanbul'da basilmistir.
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Bunun yani sira Orobanhiyye hakkinda arastirmaci, yazar Yurdanur Bilgin’in,

Orobanhiyye hakkinda birkag analiz de su sekildedir:

“ - Tesbih sanati yogun, kimi yerde i¢ ice islenmis. Her ciimle mutlaka bir benzetmeyle
giiclendirilmig; bir baska deyisle, orneklendirilerek bir takim yeni kavramlara ilistirilmig

veya nesnelere benzetilmis . Bu da romana agdali bir anlatim veriyor.
- Yeryer cinaslarla da gii¢lendirilmis.
- Siirler etkileyici, ozellikle Anne’yi anlatani. Yogun duygularla iglendigi anlagiliyor.

- John Steinbeck , “Grapes of Wrath” Gazap Uziimleri'ndeki gibi ¢arpici karamsarlikta
anlatim. Olumsuzluk agmazindaki olaylar miikemmel serpistirilmis. Bu yoniiyle okuru kitabin

derinligine ¢ekiyor.

- Kuvvetli tesbihin disinda tasvirler, Kirmizi ve Siyah (Stendhal) 'daki gibi okurun tiim i

diinyaswun etkileyecek kadar agir, oturakli ve belirgin bicimde islenmiy.

- Kaleme alis “Fecr-i Ati” sonrast iinlii yazarlarin bicimini ¢agristirdr bana. Buram
buram kalipli; tabii bu da bir tarz. Béyle siiri bol bir romana ilk kez rastlyyorum, etkili ve

degisik.
Edebiyat merakiilary icin bigilmis kaftan. YAZARI KUTLUYORUM.”

Teskilat-1 Mahsusa Tarihi’nin yazar1 Dr. Ahmet Tetik ise Orobanhiyye hakkinda;
“Ilk satirindan son satirina dek usta isi bir eser. Sarsici, diistindiiriicii, heyecanlandirici...
Neden mi? "Orobanhiyye"de géniilde, gozde, okumada, yazmada unutulan ask
hatirlyyorsunuz. Kurgudaki basari, "dort hikaye'deki gercekgilik icinizi acitiyor... "Her
varlik nasil 0z varliga gidecekse her soz de ilk sahibine dénecek demektir. O halde kelam bir

nevi O'na aittir."”

Kudret Ayse Yilmaz'n kaleminde, kelami ve kelam bahsedilen insanimizi Tiirkgenin

kudretiyle okumann zevki bir baska... Hasret kalmistik...” seklinde tespitlerde bulunur.

2.1.1.3. Materyal Unsurlar

2.1.1.3.1. Vak’a- Olay Orgiisii
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Tahkiyeli anlatilarda olay, eseri ayakta tutan bir iskelet sisteminden olusmaktadir.
Bundan 6tiirii anlatma esasina bagli metinlerde olay, goz ardi edilemez bir kosul
olarak kabul gormektedir. Serif Aktas da konu ile ilgili olarak, “Anlatma esasina bagl
metinlerde olay vazgecilmez bir unsurdur; ¢iinkii bu metinler bir olay veya bir olay orgiisii
cevresinde viicut bulur. Olay, zaman ve mekan icerisinde yer alir. Kisiyi beraberinde getirir.
Oyleyse bunlarin birlikteligi séz konusudur.” (Aktas, 2013, s. 41) seklinde ifade

etmektedir.

Olay cercevesinde viicut bulan anlatma esasina bagli edebi metinlerde eserin yapisi,
olayin tanimlanmasi ile gergeklesir. Cetin bu konuyu, “Olay, olay érgiisiinii ya da
vak’ayt olusturan parc¢alardan birine denir. Roman igin soz konusu olan ‘olay’ kavrami, en
genel anlamuyla iki unsur arast iligkiler ve etkilesimler biitiindiir.” (Cetin, 2013, s. 187)

seklinde degerlendirmektedir.

Olay orgiisii ise, “Belli bir konu g¢ergevesinde var olan birden fazla olayin sebep-sonug
ilkesine baglh bir bi¢imde olusturduklar: organik biitiin...” (Aktas, 2000, s. 12) seklinde
tanimlanmaktadir. Forster’da olay orgiisiinii, “Olay drgiisii, bir edebi metinde olaylarin
sebep-sonug iligkisine gore anlatiimasidir. ‘Kral 6ldii, arkasindan kralice de 6ldii’ dersek,
bu hikdye olur. ‘Kral oldii, sonra iiziintiisiinden kralice de 6ldii’ dersek olay orgiisii olur.
Zaman dilimi bozulmus degildir, ancak sebep-sonug iliskisinin iyice gélgesinde kalmistir.”

(Forster, 1982, s. 87) seklinde tanimlamaktadir.

Hadiselerin biitiinliigii agisindan olay ya da olaylarin tertip ve siralanis sekilleri
anlatma esasina bagli edebi metinlerde 6nemli bir konu teskil etmektedir. Edebi
metinlerde olay orgiisii, kiiclik vak’alardan —epizotlardan- olusmaktadir. Bu yap1 ise
olaylar zinciri sistemini olusturmaktadir. Ali Thsan Kolcu konu ile ilgili, “Olay zinciri

eserde anlatilan olayin dizgesine gore tek, ¢ok zincirli ya da helezonik olabilir.” (Kolcu,

2011, s. 23) seklinde ifade etmektedir.

Yilmaz’in bu Orabanhiyye adli eseri, kurgusal yapisi itibariyle ¢ergeve hikaye
teknigine uygun olarak i¢ ice gecmis hikdyelerden olusmaktadir. “Helezonik olay
orgiisii i¢ ice ya da iist tiste istif edilmis olaylar zincirinden meydana gelir. En dista ya da
tistte temel olaylar vardwr. Bu olayin altinda bir baskasi, onun da altinda bir digeri vardur.

Fakat biitiin olay dilimleri birbiriyle iliskilidir. Binbir Gece Masallart bu olay drgiisiine
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ornektir.” (Kolcu, 2011, s. 23) Cetin de anlatma esasina dayali edebi metinlerde
olaylarin diizenlenis ve siralanis bi¢imlerinden °‘dalga bi¢imi’ teknigi ile ilgili
“Olaylar, merkezden cevreye yayilan birbirinin icine girmis daireler gibidir ve girifitir.
Buna ‘cerceve hikdye teknigi’ de denir. Bu tiir metinlerde merkezi konumu isgal eden ve ¢ikis
noktasini olusturan bir ana olay (birinci diizey olay ya da cerceve hikdye) vardir ve ona
bagli olarak uzayp giden i¢ ice ge¢mis ya da arka arkaya dizilip giden yan olaylar ve
hikayeler (ikinci diizey olaylar ya da hikdyeler) vardir.” (Cetin, 2013, s. 197)

Orobanhiyye Romani

( Ana Tahkiye)
Seyyahin Roman Asli Kisisi
Hikayesi < > Kizin Hikayesi

Cerceve Hikaye

Sekil 3.1 Kudret Ayse Yilmaz’in Cerceve Anlati Modeli

Eser, kurgusal yapist itibariyle cer¢eve hikaye teknigine uygun olarak i¢ ige gegmis
hikayelerden olusmaktadir. Dolayisiyla romanda, i¢ ice ge¢mis iki ana yolculugun
hikayesi anlatilmaktadir. Bu iki ana yolculuk akabinde, eserin i¢ine bir¢ok kadinin

yasadig1 hikayeleri de dahil ederek ilerlemektedir.

Eser, okuyura lirik bir sOyleyis ile seslenerek baslatilmaktadir. Roman girisinde
sunulan siir, ismi belirtilmeyen bir kervancinin yolculuk nidasidir. Eserde yer alan
"Uyku", "Riiya", "Seyyahlik", "Adim-Ha", "Yudum-M1", "Doyum-Dek", "Dinlenis-
Ley", "Oliim-Sahh", "Dirilis" ve "Kervana Katilis" boliimlerinde olay 6rgiisii, ismi
belirtilmeyen kahramanlardan kizin, dernek isi i¢in ¢iktig1 yolculuk ile seyyahin da

kervan yolculugu helezonik olarak okura aktarilmaktadir.

Uyku boliimiinde; hali vakti yerinde olan bir adam, tiim mal varlig1 ve kimliginden
vazgecerek hayatin esas gercekligine ulasmak amaciyla kervana katilmaya karar
vermektedir. Yazar, simgesel olarak kervana katilan seyyah ile cagrisim yaparak

insanin yasam Yyolculugunu anlatmaktadir. Kervan, esasinda beserin Ozlinii ve
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kisiligini yolculukta bulmasina vasita olmaktadir. Eserin diger kahramanlarindan
kizin adi ve yasadigi sehir hakkinda bilgi verilmemektedir. Annesini kiiglik yasta
kaybeden kahraman, ¢ocuklugunu ve gengligini livey anne siddetine maruz kalarak
gecirir. Universiteyi bitirdigi halde bir isi yoktur. Bu yiizden 6zgiiveni diisiik,
gelecege dair umut tiikkenmis, ruhen yorgun bir karaktere sahiptir. Yazarlik
denemeleri yapar ve bu denemelerden birinde seyyahin yolculugunu kaleme
almaktadir. Bu yolculugu, seyyahin ardinda siiriiklenen kendi hayat seriivenine
benzetir. Riiya boliimiinde; liniversite mezunu ve issiz olan kiz, {ivey teyzesinin bir
dernekte buldugu iste calismak i¢in baska bir sehre yolculuga cikar. Seyyahlik
boliimiinde ise; Kiz vilayete gidecegi otobiiste bir bayan ile tanisir. Bayan, kizin
annesi hakkinda yazdigi denemelerden etkilenerek, annelik kavramina dair
bilincaltinda kalan amisim1 da kiz ile paylasir. Adim-Ha boliimiinde; kiz, iivey
teyzesinin buldugu is i¢in Orobanhiyye diye adlandirilan dernekte yazman olarak ise
baslar. Yazmanlarin gorevi, kendilerine isimleri gizli tutulan mektuplar inceleyerek
raporlamas1 ve etkilendikleri bir mektubu hikayelestirmektir. Kiz, isindeki ilk
haftasinda mektuplar1 raporlar1 ve hikdyesinde otobiis arkadasinin anlattigi anisini
yer verir. Yudum-Mu bolimiinde ise; Kiz ikinci haftada hazirladigi mektup
raporlarini ile birlikte kaleme aldigi hikdyesinde as¢t hanimin anisina yer verdigi
okura sezdirilir. Kizin yazdigir hikayeden etkilenerek; “Neden insanlar birbirlerine
zulmederler ki...”(s.99) dislincesi romanin izlegini olusturmaktadir. Doyum-Dek
boliimiine ise dernekteki iiclincii haftada yasanan olaylar anlatilir. Deneme siireci igin
verilen siirenin azalmasi ile birlikte yazmanlar arasinda rekabet de artigindan dolayi
yazmanlar arasinda rakip eleme stratejisi olusur. Dernekte calisan diger bayan
yazman rakip gordiigii kizi elemek ister, ¢aresiz bir durumda kaldigini belirterek
kizdan yardim ister. Yazman bayanin ¢aresiz durumuna inanarak hem kendi
sorumlulugundaki isleri hem de diger yazmana yardim etigi i¢in yorgun diisen kiz
hastalanir. Kizin yiikiinii hafifletmek isteyen gorevli, kiza yardim etmek i¢in onayini
da alarak hikaye anlatir. Kiz, iiciincii haftanin hikdyesini gorevlinin yardimiyla
hazirlar. Dinlenis-Ley boliimiinde ise dernekte en iyi yazmani tespit etmek igin
belirlenen dort haftalik siire, yazmanlarin rapor ve hikayelerini teslim etmeleri ile son
bulmaktadir. Yogun tempoda ¢alisan kizin sirtinda ve girtlaginda siddetli bir agri
oldugu i¢in hastaneye kaldirilir ve ameliyat olur. Kiz hastanede gecirdigi tedaviden

dolay1 ¢aligma takvimindeki son haftay1 tamamlayamaz. Ancak kizin rahatsizlig1 ve
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yazmanliktaki gayreti gdz oniine alarak ona ek siire verilir. Oliim-Sahh boliimiinde
ise en basarili yazmanin agiklanir. Dernege yazman olarak kiz secilir. Miidiir, kizdan
torende konusma yapmasini ister. Dirilis boliimiine gecildiginde ise yazman olarak
secilen kiz konusma yapacagi torende dernegin arka planinda yiiriittiigli faaliyetleri
ortaya cikarir. Cilinkii dernegi, baska hayatlar1 yok ederek biiylimeye yeltenen
canavar otu familyasindan Orobanhiyye’ye benzetmektedir. Sahne sirast kendisine
geldiginde kiz kendi hayat hikayesini, egitim hayatindan sonra is bulmanin
zorluklarindan, is arama siirecinden ve hayatinin kirilma noktasi diye tanimladigi
stireci salondakilere aktarir. Hikayelerini ise ger¢cek yasam Oykiilerinden kaleme
aldigin1 belirtir. Daha sonra dernegin kapi girisindeki Orabanhiyye yazili tabelay:
6lim kusmus bir ¢igek olarak tanimlar. Dernek yoneticilerini orobanhiyye misali
baska kadinlarin hayatlarina sizarak onlar1 yavasca oldiirdiiklerini sdyler. Dernek,
kadinlarin mahrem sirlarin1 6grenerek bunu santajla paraya ¢evirmektedir. Kiz, bunu
salondaki kadin iiyelere bildirerek onlar1 dikkatli olmalari hususunda uyarir.
Koklerine yerlesmis orobanhiyyeler tarafindan Glene kadar somiiriilmemeleri icin
sirlarin1 da alarak dernekten kagmalarini tavsiye eder. Konusma sonrasinda polis,
dernegi basar, rapor metinlerinin ve mektuplarin asillarina el koyarak dernek
kuruculari, ¢alisanlar1 ve tyelerinin sorguya alir. Kervana Katilis boliimii ise
romanin nihai boliimiinii teskil etmektedir. Kiz, memleketine dondiikten sonra, iivey
annesinin evlenip yeni esinin evine tagmdigmi dgrenir. ilerleyen giinlerde hayalini

kurdugu {inlii dergiden editorliik teklifi gelir.

Olay orgiisiiniin helezonik yapisi itibariyle ger¢ek hayat ve kumaca {iriiniin bir arada
sunulmasinda Yilmaz, anlami katmanlastirmayr ve okuyucunun esere birden fazla
anlam yiliklemesini istemektedir. Genel itibariyle Orabanhiyye, hem bireysel hem
sosyal hem de aktiiel anlamda bircok meselelere temas ederek hayatin gerceklerini

mistik ogeler ile yansitmaktadir.

2.1.1.3.2. Anlatici

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde anlatici, romanin mevcudiyetini olusturan
ana unsurlardan biridir. “Anlatici, romancuun hikdyeyi anlattirdigi, romanct ile okuyucu

arasinda bir ara kigidir. Anlatici, romanda gecen tiim olan biteni, kisileri, davramslarini,
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diisiince, duygu ve hayallerini, ¢evreyi, mekdmi, zamani,; kisaca romanda bulunan her seyi

okuyucuya aktaran sunan kisidir.” (Cetin, 2013, s. 82)

Eserde geneli itibariyle yazar-anlaticinin varligi hakim olmakla birlikte romandaki
hadiseler, duygu ve diisiinceler; yansitic1 biling olarak secilen roman baskisisi ismi

belirtilmeyen kiz araciligiyla aktarilir.

Kizin defterine yazdig1 denemelerinde ben anlatici ya da birinci kisi anlatict denilen
anlatict tipinin kullanildig1 goriiliir. “Ben anlatici, o anlatici gibi anlati diinyasimin iginde,
tistiinde ve hatta disinda bulunma gibi bir liikse, bir giice sahip degildir. Onun diinyasi,
anlati ¢evresinde kurgulanan diinyadir ve bu diinyada o, hem ‘anlatan’ hem de ‘anlatilan’
figiir konumundadir.” (Tekin, 2018, s. 45) Oznel tutumu ve gdzlemleriyle olaylarin
icinde yer alarak romana egemen olan kiz kendi agzindan konusmaktadir: “Ben
hayatin sitemli ¢ehresini catlak avuclarinda oksamalarla gidermeye ¢alisan bir annenin
kiziyim. Otuzlu yaslardayim. Hazin bir hikdyenin miistesna basarisizligiyim. Isyan etmedim,
ihlasla dort elden hayata tutunmaya ¢alistm; amma velakin benden baskasi dinlemedi
kavrulan ney nefesi sesimi. Aklimda su mahallede gecen cocuklugum ve hafif aci, beyaz
¢izgili, kirmizi halka sekerler... Diger ¢cocuklarin avuglarina doldurduklar sekerlerden yere
diisenleri onlarin gidisiyle hemencecik yerden alip iifleyerek sabiwrsizlikla agzima atardim.
Gozlerimi yumarak sekerin minik diliminin ve damagimin arasinda yavas yavas erimesini
keyifle hissederdim. Isteyecek olsam babam seker alir miydi bana, bunu hdld merak

ederim.”’(s.27-28)

Oznel tutumlu anlatici, kimi zaman gozlem yapmakla birlikte kimi zaman yansitict
biling olarak kullanilir. “Kisisel (personal) anlatim konumu ise, anlaticinin, roman
figiirleriyle 6zdeslesmesi, “diinyayr ve hayati onlarin goziiyle gormesi, onlarin bakisiyla
algilamasi’yla gergeklesir (Aytag, s. 24). Bu yontemde; kisi, ¢evre veya nesneyi goren

roman kahramanudir, ancak goriileni anlatip aktaran anlaticidir.” (Tekin, 2018, s. 42)

Zihin akis1 ve animsama siiresince kizin hatiralart yansitilirken bu anlatict tipi

kullanilmaktadir;

“Cay suyu kaynayadursun mutfak penceresinden; biiyiidiigii evin yesil baglh cardagini, kiraz
ve badem agaglarini, mis gibi kokan c¢icek kiimelerini, sebze kariklarini, bahge duvarinin

Otesinde gordiigii ¢cocuklari, giygryct sirin mahalle kedilerini, iivey annesinin bu eve geldigi
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giinden itibaren ayaklarim evierinden kesmis giiler yiizlii komsu kadinlart son bir kez seyre

daldr.” (s.21)

Nesnel tutumlu gézlemci anlatict da ise, olaylar ve kisiler tarafsiz bir sekilde oldugu
gibi aktarilmaktadir. “Yansiz (neutral) konum, anlaticiy, olaylar ve kisiler karsisinda

‘objektif’ kalmaya zorlar. Bu konumda anlatici, olaylar karsisinda adeta bir “seyirci gibi”

kalir...” (Tekin, 2018, s. 40-41)

Yazar, eserin Adim-Ha bolimiinde dernek binasinda toplanan yoneticilerin
olusturdugu ciddi ortam1 ve toplanti salonunda oturan insanlari nesnel konumlu
anlatici tiirlinden faydalanarak miisahede eder: “Muazzam masa etrafinda orta yash iki
kadin; akranmi bir bayan ve bir bey oturmaktaydi. Ge¢ kalmak utancimin yanminda ortami
geren aristokrat hava da kizi iyice tedirgin etmisti. Oraya yaklastiklarin fark ettiklerinde
masanin en ilerisinde oturan kadin eliyle kiza tek bos koltugu gosterdi. Kiz talimatlara uydu,

oturdu. Onlar hi¢bir sey sormadi, kiz da ag¢iklama yapamadi.” (s. 48)

Incelemeden hareketle Yilmaz’in 1. Tekil (Ben) anlatici, yazar-anlatict ve kahraman
anlatic1 olarak karma anlatict tipini tercih ettigi saptanir. Yazarin, bu hususiyette
eserinde genellikle sozlii aktarimini emanet ettigi diger anlatici tipleriyle de bir
biitlinliik i¢indedir. Diger nokta da ise yazar, kahraman anlatic1 araciliiyla araya

girerek bilgiler aktarmaktadir.

2.1.1.3.3. Bakis Acis1

Edebi metinlerde anlaticiy1 iglevsel olarak tamamlayan bir diger unsur da bakis
acisidir. “Bakis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde vak’a zincirlerinin ve bu zincirin
meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan
goriildiigi, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen
cevaptan baska bir sey degildir.” (Aktas, 2000, s. 78) Cetisli’ye gore bakis agisi,
“Herhangi bir varlik ve olay karsisinda, sahip oldugumuz diinya goriisii, hayat tecriibesi,
kiiltiir, yas, meslek, cinsiyet, ruh hali ve yere gore aldigimiz algilama, idrak etme ve

yargilama tavridwr.” (Cetisli, 2014, s. 105)

Eserde, agirlikli olarak ilahi bakis agis1 kullanilmaktadir. Vilayete giden otobiis

yolcularindan yardimci kahramanin, baskisi kiz hakkindaki izlenimi hakim bakis
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acistyla sunulur. “Kiza, goz ucuyla bakti ve ilk intibasim miihiirleyenler sunlardi: Ensede
toplanmis bag makasi ile kesilmisi andwran yer yer kirlasmis bicimsiz saglar, alti kararmis
gozler, kizarmis burun, solgun ve mat beniz, zayif olmayan ama gayet bitkin goriinen beden
ve bedenine adeta gegirilivermigi andwran iyice eskimis, ozentisiz kiyafetler... Kadin “Aman
Allah’tim ne bu béyle diye gegirdi icinden ve onunla gecirecegi onca saatin rahatsizligiyla
yiiziinti burusturdu gayriihtiyari.... Kadin géz ucuyla bir daha bakti kiza. Tiksinme degil ama
acima da diyemeyecegi bir duyguya kapildi. Basar: firsat¢isi, akilli bir is kadim olmanin
vebaliyle yaslanan, sik kiyafetlerle donattigi derisinin gerisinde giderek ¢ogalan sizlamalari
hissetti. Kiza bakarken insanlarin gencliklerinin degerini hi¢ bilmedikleri fikrine kapildi.
Onun gengligini kiskandi, kendi gencligi kisa metrajli film oldu siiziildii gozlerinin éniinden.
Yillarin getirdigi biitiin yorgunlugu ayni kata eritmek ve ¢ilgin bir selaleye bosaltmak istedi.

Kiskandigim belli etmemeye ¢alisti, “Suncagizin kiskanilacak nesi var!” dedi dgretileri.” (s.

31-32)

Bunun yaninda romanin biitiin metin halkalarinda baskisi konumunda bulunan kizin
yansitici biling olusturmast sebebiyle hikaye vak’alari, kizin perspektifinden
sunulmaktadir. Ayrica anlatici, ildhi bakis acisinin sagladigi imkéanlardan
yararlanarak her seyi bilen ve goren konumunu kullanarak kizin i¢ diinyasina dair
bilgileri de paylasmaktadir. “Kendine aynada bir siire bakti, karsisinda gordiigii bezgin
bir kiz degildi.” (s. 85)

Diger bir bolimde kizin ruhsal durumu ile ilgili i¢ diinyasina dair bilgi de hakim
bakis acisiyla verilir. “Aynaya bakti kisi, karsisinda cildinin zamanla olan ugras
kaybedisi... Kaywplar en sonda anlasilirdi, son anlayan ise daim kisi... Genglik hizla tiikenen

saman alevi, yasliik atesin yeniden icadiydr sanki. Halinin tam tarifi:

Tiiretilen onlarca kelimenin ayni anda susuverigi...” (s. 88)

Yazar, ayn1 zamanda eserin kurgusunda yer alan kisiler ve tiplemelerin tasnifi ve
tahlilini kahramanlarin perspektifinden ilahi bakis agisi ile ifade etmektedir. Roman
kahramani kizin sahaf hakkinda izlenimi ilahi bakis agisi ile okuyucuya aktarilirken;
sahafin fiziksel portresine dair verilen bilgiler kahraman bakis agis1 ve tasvir teknigi

ile ifade edilmektedir:
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“KISACIK yaziy1 okumaya basladi adam. Temiz alminda zamamin golgeledigi ¢izgiler
frekans dalgalar: gibi kimildvyordu. Saglari zifiri, kulak hizasina dek uzun, elleri kusursuz...
Kizilsap ¢izgili beyaz gomleginin iizerinde siyah yelegi... Kiz, adamdaki bu farkliig
yadirgiyorken oylece bakakalmis oldugunu fark edince sarsildi ve derhal toparland..

Gonliine hi¢ ugramanus, dahast kendine yakistiramadigi bu halde neyin nesiydi simdi!” (.

77)

Yilmaz’in i¢ ige ge¢mis cerceve niteligindeki bu eserinde hakim bakis agis1 ve
kahraman bakis agis1 olarak karma bakis agisindan yararlanir. Yazarin hakim bakis

acistyla sik sik vakanin akisina dahil olarak bilgiler aktardig1 goriiliir.

2.1.1.3.4. Sahis Kadrosu

Materyal unsurlar arasinda yer alan sahis kadrosu edebi metinlerin olusumunda
mithim bir hususiyet teskil etmektedir. Tahkiyeli eserlerde anlatilan olay ile iliski
icinde bulunan varlik ya da kavramlar temsil etmektedir. Mehmet Kaplan sahis
kadrosunun 6nemini, “Bir bakima, insan hayatina karisan, ona sekil veren veya onu
bozan, mesut veya bedbaht eden unsurlart bir kelime ile ‘gercek insani’ incelemektir.
Miikemmel bir edebi eser, insan: biitiiniiyle veren eserdir.” (Kaplan, 1996, s. 9) seklinde

ifade etmektedir.

Cetisli’ye gore sahis kadrosu, “Hikdye ve romanlarda anlatilan olaylari var eden ve

yasayan insan veya insan hiiviyetine biirtindiiriilmiis varliklardwr.” (Cetisli, 2014, s. 67)

i. Asli Kisiler
“Bir romanda ‘“yapyt1 olusturan biitiin unsurlarin merkezi” (Stevick, A.g.e., s.144)
konumunda bulunan kisiye, “baskisi” veya daha yaygin bir nitelemeyle ‘asi kahraman’

(protagonist) denir.” (Tekin, 2018, s. 90)

Yilmaz’in bu romaninda merkez kisi olarak ismi belirtilmeyen bir kizin 6n plana

cikarildigr goriiliir.

Kiz: Kizin adi, memleketi hakkinda bilgi verilmemektedir. Eserin kurgusal karakteri
olan seyyah gibi yol almak; hakikate ulasma yolunda onun gibi ruhunu demlemek

istemektedir. Annesi 0lmiis, livey anne elinde zuliim gorerek biiylimiis; babasinin
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oliimiinden sonra da tamamen iivey annesinin ellerine diismiistiir. Universite mezunu
ve igsizdir. Uvey teyzesinin buldugu bir dernekte calismaya baslar. Universite
yillarindan beri herkesge taninan, ddiller almis olan 6nemli bir derginin editorii
olmak hayalidir. Azimli, idealist tutumunun yani sira hayat karsisindaki yenilmislik

hissini yansitan izlenimi defterine yazdig1 denemelerden anlagilmaktadir:

“Ben hayatin sitemli ¢ehresini ¢atlak avuglarinda oksamalarla gidermeye ¢alisan bir
annenin kiziyim. Otuzlu yaslardayim. Hazin bir hikdyenin miistesna basarisizhigryim. Isyan
etmedim, dort elden hayata tutunmaya calistim; amma velakin benden bagkasi dinlemedi

kavrulan ney nefesi sesimi.” (s. 27)

Kizin fiziksel portresi ile ilgili bilgi, romanin kurgusunda yer alan kahramanin bakis

acistyla su sekilde verilmektedir:

“Ensede toplanmis bag makasi ile kesilmisi andiran yer yer kirlagmig bigcimsiz saglar, alti
kararmis gozler, kizarmis burun, solgun ve mat beniz, zayif olmayan ama gayet bitkin
gortinen beden ve bedenine adeta gegirilivermisi andiran iyice eskimis, ozentisiz kiyafetler ...
Kadin “Aman Allah’im ne bu boyle diye gegirdi iginden ve onunla gegirecegi onca saatin

rahatsizligiyla yiiziinii burusturdu gayriihtiyari.” (s. 31)

ii. Roman Kahramanmnin Kurguladigi (Kurgusal) Kisi
“Kurgusal kisi, genelde ya da o anda gercekligi olmayan ama insani ozellikler tagiyan
tasarlanms, tasavvur edilmis, hatirlanmus kisidir.” (Cetin, 2013, s. 130) Kurgusal kisinin

iki tiirii vardir. Tasarlanmis kisi ve hatirlanmis kisi. ..

Yazarin eser girisinde simgesel olarak sundugu kervan yolculugunda insanin yasam
seriivenini temsil eden seyyahi tasarlanmis kurgusal bir kisi olarak okura

yansitmaktadir.

Seyyah: Ismi belirtilmeyen seyyah bir kervancinin yolculuk davetiyle riiyadan
uyandirilarak seyyahliga baglar. Adam, hali vakti yerinde iken her seyini terk ederek
yasadigl, ugruna yaslanarak tiim bildiklerini sorgulamak ve her seyin hakikatine
ulagsma arzusuyla kervana katilir. (a.g.e, s.11) Seyyahin seyahati Arap harflerinin

bicimine gore ifade edilmektedir. Yolculuktaki her adimi he (¢)’dir ve adimlarinin
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arasi da elif ()) ile birleserek " ha:o" olmaktadir. Susadiginda egildigi mim (¢) ve
stikrettigi hali vav (s)’1n bir araya gelerek "mui:kil' " olusturdugu goriiliir. M ise,
bastaki tek "kil"a, okyanustaki tek damlaya isaret etmektedir. Az anlaminda oldugu
belirtilmektedir. Seyyahin kirik lokmasi dal (2) ve lokmanin bogazina asilmasi hali
kef (&) ile kaynasmasiyla "dek: hile, saglam, tokat, dilenci" anlami ile ilgi
kurulmaktadir. "Hile" i¢inde, ekmekle doydugunu zannetme durumuna cagrisimda
bulunmaktadir. Seyyahin yorulunca yatma hali lal (J) ve uykusunda dua etmesi ye
(») hali ile birlikteliginin "ley: ¢amur" anlamina geldigi ifade edilmektedir. Uykuda
oldugu her anda ¢camurdan bedenini topraga geri verdigi belirtilmektedir. Secdeye
gittigi sad (u<) hali ve Olmesi anindaki hh(z) halini, "sahh:sihhat" bulmak ile
iliskilendirilmektedir. Seyyahin 6liince sithhat buldugu belirtilir. ('s. 12-13)

iii. Yardimc Kisiler

Uvey Anne: Roman baskisisi kizin cocuklugundan itibaren hayatina karisan ve
zulmeden kisidir. Rahat yasamayi istedigi i¢in geng¢ kizi, kiz kardesinin buldugu iste
caligmasia zorlayarak evden gonderir. Uvey annenin fiziki portre smirli olarak

sunulmaktadir:

“Uvey anne, seyrek sacli basini biraz daha yaklastirdr kiza. Sesini daha net
duyurabilmek kaygisi kiristirdigr almindan ve yuvalarinda kiigiik, tiiysiiz bir ¢ift kug
yvavrusu gibi kalakalmis gozbebeklerinden belliydi.” (s.14-15)

Uvey Teyze: Teyzeye dair bilgiler kizin perspektifinden sunulmaktadir:

“Uvey annesinin kardesi biiyiik sehir gérmiis kadindi. Ikinci esini de yitirince
dernekte islerine fazlaca kafa yormaya baslamisti. Bahsi gecen dernege tiyeligi dort ay
kadar oncesine dayaniyordu, yaklasik iki yillik ge¢mise sahip bu dernek ardina deviet ve
medya destegini almayr da basarmisti.” (s. 20)

Dernek Gorevlisi: Orobanhiyye derneginde kap1 gorevlisidir. Dernekteki gorevini
yagliligma ragmen siirdiirmektedir. Mazisinde gizli tuttugu anis1 vardir. Dernek
binasinda kalmaktadir odasinda kimseyi almadigt mabedini ilk defa kiza

gostermektedir:
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“Gorevii karmizt desenli, i¢i kopiiklii Tiirk kahvesi dolu fincant uzatirken “Seni mabedime
gotiirmemin zamam geldi.” diyerek ilerlemeye basladi. Kizin miitereddit hali goziinden
kagmadi. “Korkma, hadi gel!” diye telkinde bulunup kizin icine cesaret sunmayt denedi.

Basarili da oldu.

Mutfaga gecip tabaklarin bulundugu dolabin arkasinda kalmis eski bir kapidan mabede
ulastilar. Masallardan kagan insanlar gibi hissetti kiz kendini, ¢ok ozel olma duygusu bu
olsa gerekti; ¢iinkii gorevli buraya ilk kez kendi haricinde birinin ayak bastigini anlatiyor
bununla da hem gururunu hem de seciciligini ortaya koymus oluyordu. Kiz sabahlari
cigerlerine ¢ektigi kahve kokusunun nereden geldigini boylece kesfetti, bu mabet balkonun
sag caprazinda kaliyordu. Mabette, kizin pek tanmimadigi esasl giizellikte cicekler
yasamaktaydi.” (s.187)

Asc1 Hanim: Dernekte bir yildir temizlik ve yemek islerine bakmaktadir. Dernegin
iki katin1 da temizlemekte zorlansa da iki kiz okuttugu i¢in katlanmak zorunda

kaldig1 anlatilmaktadir:

“Asct hamim burada bir yildir temizlik ve yemek islerine baktigini, iki katin temizliginde ¢ok
giicliik cekse de okuttugu kizi icin katlanmak zorunda kaldigimi anlatti. Kizi bu sene

tiniversite imtihanlarina hazirlaniyordu.” (s. 60)

Dernek Miidiirii: Orta yashdir. Iki yildir dernegin miidiirliigiinii yiiriitmektedir.

Vekiline ve ¢alisanlarina karsi ilgisiz ve mesafelidir. (s. 48-61)

Yazman Bayan: Roman baskahramaninin akranidir. Dernekte bir ay siire ile maag
almadan yazmanlik yapmaktadir. Lisans egitimini {ilkenin en basarili iniversitesinde
yapmustir. Yurt disinda da master ve doktora yapmistir. Sarisin, dalgali ve giir

sachidir. Kokusu ardic1 andiran parfiim kullanmaktadir. (s. 49-50)

Yazman Erkek: Roman baskahramaninin akramidir. Dernekte bir ay siire ile maas
almadan yazmanlik yapmaktadir. Fiziki 6zelligi ve egitim durumu ile ilgili bilgi

verilmemektedir. (s. 49-50)
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Sahafin Sahibi: Sahafin sahibidir. Tepkileri ince ve sakindir. Nisanlidir ama roman
baskisisi ile tanistiktan sonra iligkisinin verimsiz hal almasindan dolayr ayrilmak

istemektedir. Sahafin fiziki portresine dair bilgi sinirli olarak verilmektedir:

“Temiz alminda zamamn golgeledigi cizgiler frekans dalgalar: gibi kimildiyordu. Saglari
zifiri, kulak hizasina dek uzun; elleri kusursuz... Kizilsap ¢izgili beyaz gémleginin iizerinde

siyah yelegi...” (s. 77)

Defter: Kizin hayalleri, umutlari, miicadelesi ve 6zlemine dair paylasimlar yaptigi ve
yanindan bir an olsun ayirmadigi, annesinin ¢ocukken aldigi hediyesidir. “Oliimciil
vebaya yakalanmis hastamin hayata karst iimit 15181 olan ilaglariyla aymi igleve sahipti
yanmindan hi¢ aywmadigi kara kabr yipranmis, kalin ve yash defteri. Defterine besledigi
hissiyat, bir bedevinin suya rabitasi gibiydi. Bu defter yasanini saglayan son ilacin ta
kendisi, annesinin ona aldigi ilkokul hediyesi... Bu hediye ki annesinin oldiigii giinden

bugiine dek sakladig bir sandik hazinenin bilciimlesi. (s. 20)

iv. Dekoratif Kisiler
Kervanci: Diinyanin bir noktasindan yola ¢ikan kervana katilacak seyyahlara

katilmalar1 i¢in ¢agr1 yapmaktadir.

Dernek Miidiir Vekili: Orta yashdir. Dernek miidiiriiniin hem sag kolu hem de
vekilidir. Yazmanlarin hazirladiklart mektup raporlarin1 ve mektuptan beslenerek

yazilmis Oykiileri haftanin son giinii teslim alir. (s. 48)

Sahafin Nisanhsi: Sahafin sahibi adam ile iki yillik nisanhdir. Fakat nisanlisinin
ayrilama istegi karsisinda bir sans daha istemek icin sahafa geldigi esnada asli kisi

olan kiz ile tanisir. Kizin perspektifinden sahafin nisanlis1 kiz tasvir edilmektedir:

“Bu, yuvarlak yiizlii, ense hizasina salinmis bukleli saclarini kulak ardina iterek okudugu

kitaba gémiilmiis yabanci kimdi?” (s.141)

Mantik: Eserin kurgusunda “his” ile ask {izerine ve askin hali iizerine miinazara
yapmaktadirlar. Diyalog teknigi ile verilen konusmada mantik, “hissin” karsisinda

sirr1 ve sabri tiilkenerek hissin adaleti ve akibetini gérmek i¢in aradan cekilmeye
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karar vermektedir. Yalan diinyada tek ¢oziimiin giilip ge¢cmek olduguna inanir.
Keskeli olarak kurulan climlelerle giiclendigini ifade eder. Hissin perspektifinden

mantik ile ilgili bilgi verilmektedir:
“His: Sen hatiralar: yok eden zalimin zalimi...
Diinyada yegane emelin, kazanmak degil mi? " (s.121)

His: Eserin kurgusunda “mantik” ile agk {lizerine ve askin hali {izerine miinazara
yapmaktadirlar. Aradan g¢ekilen mantiga, tek niyetinin sevgi oldugunu ifade
etmektedir. Sevgisini nefsince kullananlari da mantiktan ayr1 gormedigini
sOylemektedir. Yolundan dondiigii bir vakit olursa ilk mantigin 6ldiirmesini de cesur
bir sekilde sdylemektedir. Mantigin perspektifinden mantik ile ilgili bilgi

verilmektedir:
“Mantik: Sen diinyada suskun bir tebessiim temsili...
Sen metruk bir barinaksin, yitik bir kimlik misali...” (s.121)

Doktor: Hastanede uzman olarak calisan saglik sektorii personelidir. Geng yasta,

seyrek sacli oldugu ve kalin ¢erceveli gozliik kullanmaktadir. (s. 156)

Hemsireler: Hastanede gorev alan saglik sektorii personelleridir. baskisi kizin
hastanede gozlem altinda kaldigi miiddet i¢inde kontrol eder. Ayrica kizi odadaki
diger hasta olan ihtiyar bayana emanet ettikleri goriiliir. Ihtiyar bayanmn

huysuzluguna muzip ve saka icerikli igne tehdidi ile karsilik vermektedir. (s. 161)

Ihtiyar Bayan: Baskisi kiz ile hastanede ayni odada kalmaktadir. Huysuz ve aksi
davraniglar sergiledigi goriiliir. Kiza karsi alakadar ve sevecen tavirlar
sergilemektedir. Kizin sahafa kars1 besledigi duygular1 bilmekte ve hastaneye kizi
gormeye gelen sahaf ile aralarin1 bulmaya ¢alistig1 aktarilir. Kiza ge¢miste yasadigi
unutulmaz bir anisint anlattigi goriiliir. Cok agir bir kriz gecirdigi i¢cin makineye
baglandig1 ve konusma yetisi tamamen kaybolana kadar oda arkadasi kizi

sayikladigina dair bilgi verilmektedir. Eserin kurgusunda kizin memleketine
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donmeden ihtiyar1 gérmeye gittiginde vefat ettigine dair bilgi verilmektedir. (s.

158,220)

Otobiiste yolculuk yapan bayan: Roman baskisisi kiz ile vilayete ayni otobiiste yan
yana gitmektedir. sayfa numarasi..I¢inde annesi ile bastirilmis duygular1 vardir ve bu
duygularin1 kahve kokusu ile 6zdeslestirdigi goriiliir. Kizin, dernek ¢alismasinda ilk
kaleme aldig1 Oykiiniin kaynaginda otobiisteki bayandan izlerin oldugu okuyucuya
hissettirilerek bilgi verilmektedir. Roman baskahramani kiz bakis agisiyla eserin

kurgusunda modern bayan tiplemesi olarak yer alan bayan tasvir edilmektedir:

“Permal platin sarist sa¢larina, saglarina gomdiigii kemik renkli ¢erceveye sahip markali
glines gozliigiine, gz rengi ile derince bagdasmis far-kalem-rimeline, kahverengi biiyiik
halkal: tag kiipelerine, parlak ahududu rengindeki rujuna, boynundaki siitlii kahve ve koyu
kahverengi ¢izgili fularina, pembe dantelli buzuna, tatli pembe minik fiyonk desenleri ile
suslii diz kapaginda biten kahverengi firfirli etegine, parmaksiz ince ¢oraplarina, ucu agik
hafif topuklu kestane rengi ayakkabilarina ve manikiirlii elleriyle tuttugu ugcuk pembe el
cantasina... ”(s.31-32)

Ozetle, eserde yer alan her karakter, bir simge niteliginde esere yansitilir. Gergek
yasam emareleri tasiyan bu karakterler, hakikatlerin aydinlatilmasi adma 6zel bir
isleve sahiptir. Bazi karakterler birbirinin ziddin1 yansitmaktadir. Buradaki maksat,
hatali olan davramis ya da diisiinceyi dogrunun karsisinda konumlandirarak
karsilagtirmanin daha giivenilir olmasini saglamak ve var olan politik, toplumsal,

ekonomik menfaatlerin altinda yatan gercekleri gostermektir.

2.1.1.3.5. Zaman

Nurullah Cetin zamani, “Romanda kendisine yer verilen olaylarin gegtigi, olup bittigi,
cereyan ettigi nesnel, vak’a ve anlatma zaman dilimlerini karsilayan bir kavramdir”

seklinde tanimlamaktadir. (Cetin, s. 100)

Romanda anlatilan zaman dilimi kizin on iki saatlik seyyahligi ile
baslayarak, yazmanlik elemelerinin yapilacagi vakte kadar dernekte bulundugu
yaklasik dort haftalik bir siirecte gergeklesmektedir. Vak’anin anlatma zamam da,

aninda aktarim seklinde yazar-anlaticinin hakim bakis acgisi ile aktarilmaktadir.
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Ozetle, zamanda kronolojik bir gidis bulunmamaktadir ve anlatimlara sik sik geriye

doniis zemininde yer verilir.

2.1.1.3.6. Mekén

“Mekan, romana 6zgii olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin hareketlerine ayrilmis bir

sahne olan yerdir.” (Cetin, s. 160)

Tekin, “Mekdn unsuru bir ‘tamitim’ veya ‘takdim’ sorununun otesinde islevsel bir ozellik

tasir. Romanci, mekdn unsurunu:

a) olaylarin cereyan ettigi ¢cevreyi tanitmak,
b) roman kahramanlarmn cizmek,

c) toplumu yansitmak,

d) atmosfer yaratmak

cihetinde kullanabilir ve o, olaylar sekillendirirken bunlardan birini devreye soktugu gibi,

birkagint da dikkate alabilir.” (Tekin, s. 137) seklinde ifade etmektedir.

Eserde somut mekan unsurlarindan agik mekan ve kapali mekan tiirtintin kullanildig:
goriilmektedir. Somut mekan eser kahramanlarinin normal hayat akis1 iginde
giindelik yasantilarin1 ve faaliyetlerini idame ettirdigi mekanlardir. Romandaki
islevsel boyutu ile acik mekan unsurunu Cetin, “Olaylarin cereyan ettigi koy, kasaba,
sehir, iilke, ova, deniz, dag gibi agik alanlardan olusan mekan.” (Cetin, 2013, s. 105-106)
seklinde ifade etmektedir. Eserde genel itibariyle mekan unsuruna dair detayli
bilgilerin verilmedigi saptanir. Vak’a da gecen acik mekan ile ilgili bilgiler de sinirl
olarak verilmektedir. Ag¢ik mekan isimleri verilmeyerek, roman kahramanin
memleketi, minibiislerin kalktig1 kiiclik bir kiraathanenin onii, ¢alismak icin gittigi
bir sehir ve sehrin otogari, sehirde bir mahalle, gérevlinin mabedi olarak gordigi

bah¢eden soz edilmektedir.

Acik mekan unsurundan sadece ismi ve yeri belirtilmemis mahalleye dair tasvir

detaylar1 aktarilmaktadir:
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“Mahallenin sokaklar: dar, caddeleri kimse yasamiyor gibi tertemizdi. Evler tozpembe, mor,
bordo agirlikli renklerle bezenmis ve ahsap merdivenli... Balkonlarda kokular: caddeye
sarkmus saksilar dolusu ¢icek,; kapilarin iist korkuluklarinda bol ¢igekli sarmagsiklar... Sokak
kaldirimlarinda ¢ocuklar oynamaktaydi. Onlar oyunlar oynarken civiltilart goniil civatalar
coktan gevsemisleri bile cusa getiriyordu. Ihtiyarlar iri bir aga¢ golgesinde koyu
muhabbetteydiler ve muhabbete eslik eden kopiiklii Tiirk kahveleri...

Hayrat kisminda yazdigina gore; bir pasamin yaptirdigy tic gozlii ¢cesme, yiizyillardir nice
susuzun bagwr yamkligint anlatryordu sirdtilariyla dinleyenlere. Kaymak tasindan yapilan

cesmenin tist kistmlarinda bir beyit, hem Osmanlica hem yeni alfabeyle iglenmisti...

Pencereden kek, ¢orek kokulariyla ince belli ¢cay bardaklarimin iginde sabirsizla dolasan ¢ay
kasiklarimin  sesleriyle, miskin képeciklerin gobeklerini goge devirmis yatislariyla, kus

seslerine karisan sadwrvandaki su siriltilariyla bir riiya diyarina diistiigiinii sandi.” (s. 72-

73)

Eserdeki olaylar i¢ mekan 6zelliklerinde de roman kahramanin evi ve odasi, vilayete
giderken bindigi minibiis, dernek binasi, dernek binasindaki odasi ve odadaki
balkonu, sahaf ve kahramanin son konusmasini gergeklestirdigi konferans salonu
gibi kapali yerlerde gerceklestigi goriilmektedir. A¢ik mekéan unsurlarinin 6zellikleri

tasvir tekniginden ve tesbih sanatindan yararlanilarak ayrintilar1 ile tamitilmaktadar.

3

Eserdeki islevsel boyutu ile kapali mekan unsurunu Cetin, “Buna ‘dar mekdn’, ‘i¢
mekan’ da denir. Ev, oda, daire, is yeri gibi kapali yerler.” (Cetin, 2013, s. 106) seklinde

tarif etmektedir.

Yazar, mekanin roman kahramaninin psikolojik durumu hakkinda okuyucuya bilgi

vermek adina mekanin tasvirinden yararlanmaktadir:

“Stiresini bilemedigi aglamasi hurda ve yararsiz giris kapisimin acilma sesiyle kesildi, dogru

orantili misali. Az sonra iivey annesi siiratli adimlarla odasina girdi.” (s. 22)

Bigimsel 6zellik tasviri olmadan, kahramanin psikolojik durumu da detaylandirilarak
evi hakkinda bilgi verilmektedir. Bu yoniiyle ilgili mekan unsuru soyut 6zellikleri

yaninda somut yoniiyle agirlikli olarak kurguda yerini alir:
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“Kiz daha fazla soluyamadi onunla aym havay, esofmanlariyla kendini digsari dar atti.
Babasinin eviydi bu ev, anneciginin goz bebegiydi bu kiz... Evden éteye attigt on adim sonra
bir daha doniip bakti evine, buraya tekrar doniip donmeyecegi belli degildi. Cocuklugunun,
ilk gengliginin, hayallerinin baskenti bu evden boyle ¢tkmak oydu cigerlerini.” (s. 23)

Yine roman kahramanin memleketine doniisii ile evin tasviri, bi¢cimsel 6zellikleri ile
detaylandirilmadan anlatilmaktadir: Eve yiikledigi anlam diinyas1 vurgulanir.
Kahramanin eve yiikledigi anlam diinyast vurgulanir. “Yastiktan basini  hafifce

kaldirinca esyast azalmis odamin sakin havast doldu cigerine, evine kavusmustu. Kapi

esiginde duran bavuluna dokundu bakislari: “Hog geldik!” dedi.

Diin kolay bir yolculukla donmiistii baba ocagina, anne kucagina, diinyada onlardan kalan
en biiyiik oyuncagina: sancagina, evine. Evin kapisini aginca egyalarin kitlastigini, huzurun

ve anlayisin bollagtigint gorebilmisti ilk kalemde.” (s. 227-228)

Vilayete giden minibiisiin i¢cindekiler tasviri yapilmaktadir:

“Biletine bakti, 6n koltuklardan birinde oturacakti. Elindeki bavulu teslim ederek yerine
oturdu. Yolcularin ¢ogu erkekti; iceride beyaz peynir, tursu ve heniiz agwrlasmamis ter

kokusu birbirine karismusti.” (s. 29)

Kahramanin memleketindeki vilayetin otogari tasvir edilmektedir:

“Az ilerdeki bilet satis gisesine gidip minik bir baliga okyanus kadar ugsuz bucaksiz gelecek
o sehre, otobiis bileti aldi. Yaklasik on iki saat siirecek esas yolculuk baslayana kadar koyu

yesile boyanmig belediye banklarindan birine kuruldu.” (s. 29)

Dernek binasi, anlatma-gdsterme ve diyalog teknigi vasitasiyla tasvir edilmektedir:

“Karsisina dikilen bekledigi gibi donuk ve dikenli bir ¢enet degil, taze ¢aglalart andiran
yesile boyanmuis iki katly bir binaydi. Pencereleri dar, ¢ift kanatl tahta giris kapisiysa
olduk¢a genisti. Bu kapt merdivenlerin sonuna onceden tahmin edilen sanssiz ve basarisiz

bir siirpriz kivaminda birakilmis kadar albenisizdi.

Heniiz merdivenleri ayaklarinin altina almadan basint biraz da binanin iist kismina dogru

kaldirdr. Ikinci katta yola bakan kiiciik balkon derhal dikkatini cekti. Balkon demirlerinin
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sahibi magrurluguna biiriinerek yola dogru donmiis c¢icek kiimeleri ya konuklarin
dedikodusunu yapma ya da caddeye ulasma derdindeydi sanki. Kararmis havaya ragmen,
giris kapisinin tizerine asilmis balaban bir tabela varligini hatta hakimiyetini haykiryyordu.”

(s. 43)

Dernek binasina gelen ve yazarlik seriiveninin baslayacagi mekanla ilgili bilgiler kizin

betimlemelerinden yola ¢ikilarak okura sunulur:

“Cift kanatli ahsap kapimin bir kolu gorevli tarafindan tutuluyordu. Stimbiili atmosferli,
devetiiyii rengi haliyla zemini tamamen kaplanmig miireffeh giris ve bekleme odasinda, yere
dek uzanmis kahverengi perdeler insanin gozlerini dolduruyordu. Pencereden odaya siiziilen
riizgdr insanlart ferahligiyla sakinlestiriyor, etrafta toz zerrecikleri dans ededursun orta
yerde sanki diinya kuruldugu andan itibaren ordaymus izlenimi veren mese oymasi devasa
masa duruyordu. Masamn ontindeki koyu kirmizi bir ¢ift koltugun iizerine serpistirilmis

mecmua ve gazeteler, entelektiiel atmosfer yaratma ¢abasini resmilestiriyordu.” (s. 44)

Gorevlinin rehberliginde, dernek binast ve kizin konaklayacagi oda hakkinda bilgi

verilmektedir:

“Ikinci kata ¢iktilar. Kiz, adimladigi merdivenlerde daha énce kimlerin yiiriimiis oldugu
sorusunu kafa kadehine doldurdu. Unlii bir sairin, hayati merdivenlere benzetisini animsad.
Gorevli bir tatil beldesinin turist rehberi tadinda, tatlandira tatlandira binay tanitmakla
mesguldii: “Ust katta tic oda var: Biri, miidiire hanmima aittir. Biri, dinlenmek isteyenlerin
hizmetine sunulmustur. Yol tarafina bakan oda size ayrildi, simdilik. Normalde o odada
miidiire hanim yogun zamanlarda kalir. Bu nedenle binadaki en temiz ve giizel yer orasidir.
Odanizda banyo ve tuvaletiniz var. Daha once, béyle bir hizmet hi¢hir yazmana sunulmadi.
Sanirim uzaktan geliyormussunuz ve yer sikintist yasamissiniz.” Kizin canini sitkma telasiyla
konuyu degistirdi. ** Asagidaki kattaysa mutfak, kiiciik bir toplanti salonu ve sizin
calisacaginiz yazman boliimii var. Bir de son olarak dort bina ileride dernegimize ait
vaklasik iki bin kisilik konferans salonu mevcut.” Bunlar konusulurken gérevli bir kapi

oniinde durup “odaniz” dedi.” (s. 45-46)

Roman bagkisisinin perspektifinden dernekteki odasi ve balkonu aktarilmaktadir:

“Odaya caddenin siklart yayilmisti, adeta bu los aydinlik kizin gelisini kutluyordu. Isig

yakmadan pencerenin yani basindaki balkon kapisina ilerledi. Az evvel sevgi ile seyre
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daldigi balkon, kisa siireligine de olsa ona hizmet edecekti. Balkonun oldugunu gormek
uzuvlarinda tuhaf bir huzur seyelani sagladi. ““Cigekler icinde bir balkon, benim gibiler icin
ne biiyiik liiks...” dedi. Bedeninde akil almaz yorgunlugu yogunlastigindan odaya tekrar
gecti. Isig1 yakti, 151k hiziyla oda yandi gozlerinde.

Oda yavruagzi ya da tozpembeyi andiran renkteydi. Iceride iizeri beyaz silte ile alelade
ortiilmiis dar bir karyola, yer yer cilasi kabarmis tahta bir kiyafet dolabi, yuvarlak kiiciik
masayla tahta bir sandalye, yerde sik rengiyle odaya albeni katmis degerli bir hali vardh.
Sanki  yillardir  onu  beklemislerdi, dayanisma iimidiyle daha da yaslanmadan,
tahammiille...” (s. 46-47)

Yazar, roman kahramanin sahafta gordiiklerini hakim bakis agisiyla okura aktarir:

“Kitaplar icinde gezinirken sanki mahserde hak iddia edeceklermis kadar ciddi her biriyle
hak riayetiyle, emege hiirmetle ilgilendi. Sahaftaki intizam akil alacak gibi degildi. Genig bir
mekdn olmamasina ragmen, sadece adini duyabildigi ve ogrenciliginde okuma sansina
erisemedigi kitaplar dahil o kadar cok kitabin buraya nasil sigdigina saswrdi. Ustelik
kitaplarin yillarina gore siralannug oldugu da goziinden kagmadi. Her kitap, kendi hikdyesi
ve yasanmishgim ayakta dimdik durarak ona sahip oldugunu zanneden mevtalari —yani

yazarlarini- anlatiyordu.” (s. 73)

Yazar, i¢ c¢oziimleme tekniginden istifade ederek kizin konferans salonunda

hissettiklerini ve salona dair detaylar1 da tasvir ederek aktarmaktadir:

“Salondan tasan dev ugultu hantal gévdesiyle kizi ezmek istercesine yaklagmaya bagsladi, o
miithig velvele bacaklarim titretti. Geri donme firsati vardr ashinda su an, ama simdiye kadar
devamli kagtigindan kagig kredisini tiiketmisti. “Bu sefer olmaz!” dedi. Bu sefer kagmak
yerine baskalarimin mutlulugu icin kalmay segti. Dernek carklarimi ummadiklar: su ¢akil
tasi yerle yeksan edecekti. Giiliimsedi, derin bir nefes alip verdi. Basamaklara ilerlerken

sunacagi yaziyt elinde eviadiyelik gibi tutuyordu...

Bordo dev perdelerin arkasinda titrememek icin direnirken miidiir, omzuna degdi. “Simdi
swra sende, goster kendini!” sézii miidiiriin dudaklarmdan ¢ikip kizin kulagina isledi. Evet,
kendini gosterecekti. Sahneye ilerledi, artik her sey baslamigti ya da bitmisti. Genig

perdelerin arasinda kiz gériindii, mikrofona dogru yiiriidii...
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Kiirstintin itizerine elindeki kagitlart birakti, gozlerini  karsiya dikti. Dislerinin  ve
dudaklarinin arasinda titreyen tesekkiirii dev giiriiltii tarafindan yutuldu. Isiklar sondiiriildii
ve artik karanlik salonda tek 151tk onu aydinlatiyordu, az sonra onun aydinlatacagi binlerce

hayat igin gii¢clenmesini ister gibi.” (s. 212-213-214)

Sonug olarak romanda mekan unsuru olarak birgok yer ile karsilasilir. Eserde Kizin
evinde ilivey annesi ile yagsadigi tatsizliklar mekana sirayet etmektedir fakat romanin
sonunda Kizin evi, vefanin ve baslangi¢c noktasina geri doniisii timsalen evrilir. Kiz
ailesinin yadigar1 olarak gordiigli eve adeta sigmir. Dernek binasi, ilk etapta Kizin is
arayls safhasinda yasadigl ruhsal ¢okiintii siirecinde maddi kazang kapisi olarak
goriiliir fakat dernegin arka planinda gerceklesenleri 6grendikten sonra hakikati ifsa
edecegi bir yer konumundadir. Sahaf, kizin yetenegini giiclendirecek, yogun is
temposundan kurtulmak amaciyla hafta sonlarinda etrafindaki gerceklerden kagtigi

bir yer konumundadir.

2.1.1.3.7. Dil ve Uslup

“Roman dili, romancimin sanatkdrca bir goriisle, kendine 6zgii bir bicimde, tamamiyle sahst

tasarruflaryla iirettigi bir dildir.” (Cetin, 2013, s. 203)

Orobanhiyye romaninda, okuyucuyu da esere dahil eden icten ve siiriikleyici anlatim
konsepti  kullanildig1  goriilmektedir. Yazar, eserinde herkesin kolaylikla
okuyabilecegi sade ve anlasilir dil kullanmaktadir. Yazar, eserdeki diyaloglarda,
kahramanlarin i¢ diinyalarin1 daha rahat bir sekilde ortaya koymak amaciyla

konusma dilini tercih eder.

“Dili ozel ve dzgiin bir kullamig bi¢imi olan iislup, konuyu, duygu, diigiince ve hayalleri
anlatis, ifade edis, dile getiris tarzidir.” (Cetin, 2013, s. 215) Yazar; kiz ve
cevresindekilerin fiziki goriinilisiinii, olaylara kars1 yaklagimini elestirel bir bigimde
okuyucu sunar. Romanda elestirel bir tislup kullanilir. Yazar, anlatida benzetmeleri

siklikla kullanarak hem metni zenginlestirir hem de {islubuna gii¢ katar.

Sonug olarak Orobanhiyye, edebi yoniiyle sosyal iliskilerdeki ahlaki bozukluk,
kadinin kadma yaptig1 zulmii farkli yonleriyle miitalaa eden, ¢ok yonlii okuma ve

yorumlamalara agik bir eserdir. Kudret Ayse Yilmaz, ¢esitli detaylar vasitasiyla
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yazinsal bir bigimde kahramanlarin i¢ diinyalarina uzanir ve bunlar1 vak’aya adeta

resmederek yansitir.

2.1.1.3.8. Fikir

Yazar, romaninda topluma gii¢li mesajlar verir. Degerlerin yozlagmasindan,
psikolojik olarak tecrit uygulamaya; insanlarin hemcinsine yaptigr zuliimden,
ikiytzlilige; yalmzlik ve hayal kirikligindan, tmitsizlie kadar bircok temaya

eserinde yer verir.

Yazarin, eserdeki yogun anlatimi ve konu bakimindan evrensel bir cagrisimda
bulunmasi anlam, zihniyet ve yorum boyutundan ¢ok genis kitlelerin okumalarina

kap1 aralayacak niteliktedir.

Sonug olarak, Orobanhiyye'de; toplumsal aksakliklar, kisisel tercihler, iliskilerdeki
samimiyetsizlik, fikir ayriliklari, komplolar, ezilmislik, umut, ask ve gergegi ifsa

etme arzusu gibi cesitli konulara deginilir.

2.1.1.4. Teknik Unsurlar
2.1.1.4.1. Tasvir (Betimleme) Teknigi

“Tasvir, romamn kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekan gibi unsurlari,

sanatin sagladigr imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir.” (Tekin, s. 210)

Eserde kullanilan tasvir de, yerine gore bir ortam, mekan, c¢evre hakkinda; yerine
gore de kisilerin fiziksel portreleri hakkinda bilgi verilirken kullanilmaktadir. Eserde
aktarillan  bilgilerin okuyucunun zihninde canlanmasina yardimci oldugu

gorilmektedir:

“Mahallenin sokaklar: dar, caddeleri kimse yasamuyor gibi tertemizdi. Evler tozpembe, mor,
bordo agirlikli renklerle bezenmis ve ahsap merdivenli... Balkonlarda kokulari caddeye
sarkmuig saksilar dolusu cicek, kapilarin iist korkuluklarinda bol ¢igekli sarmasikiar... Sokak

kaldirimlarinda ¢ocuklar oynamaktaydir. Onlar oyunlar oynarken civiltilart goniil civatalart
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coktan gevsemisleri bile cusa getiriyordu. Ihtiyarlar iri bir aga¢ golgesinde koyu
muhabbetteydiler ve muhabbete eslik eden kopiiklii Tiirk kahveleri...” (S.72)

Eserin merkezi kisi konumunda bulunan kizin fiziki portresi ile c¢evresinde

olusturdugu intiba aktarilmaktadir:

“Ensede toplanmis bag makasi ile kesilmisi andwran yer yer kirlasmis bicimsiz saglar, alti
kararmis gozler, kizarmis burun, solgun ve mat beniz, zayif olmayan ama gayet bitkin
gortinen beden ve bedenine adeta gegirilivermisi andiran iyice eskimis, ozentisiz kiyafetler ...
Kadin “Aman Allah’im ne bu boyle diye gegirdi i¢inden ve onunla gegirecegi onca saatin

rahatsizligiyla yiiziinii burusturdu gayriihtiyari.” (s. 31)

Yazar, tasvire metnin i¢ine sinecek sekilde yer verir. Eserlerinde hem karakter hem
de mekén betimlemelerinde teknikten yararlanir. Ozetle yazar, eserlerinde tasvirden

yerine ve gereksinimine gore tercih etmektedir.

2.1.1.4.2. Montaj Teknigi

“Montaj teknigi, bir romancimin genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden anonim,
bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir soz veya yaziyi, “kalip halinde” eserin terkibine

belirli bir amagla katmasi, kullanmasi demektir.” (Tekin, 2018, s. 254)

Eserin bagkisisi kizin caligmak i¢in geldigi dernek binasindaki gezintisi esnasinda
belleginde yer alan bilgiyi ammsamaktadir: “Ikinci kata ciktilar. Kiz, adimladigi
merdivenlerde daha énce kimlerin yiiriimiis oldugu sorusunu kafa kadehine doldurdu. Unlii

bir sairin, hayati merdivenlere benzetigini ammsadi.” (s. 45)

2.1.1.4.3. Mektup Teknigi

Iletisim araci1 olarak kullanilan mektup, fikirlerin ideoljik veya psikoloji bir anlam
derinligi kazanmasi ve duygularin paylasilmasinda arac1 olmaktadir. Tekin, mektup
tekniginin amacin1 “Mektup, kimi zaman ‘diplomatik’ mesajlari tagiyarak toplumlar arast
iligkilerin yeni bir boyut kazanmasinda etkili olmug; kimi zaman bireysel duygularin
sicakligin tasimig, kimi zaman felsefi, psikolojik ve lirik derinligiyle sanatin gelismesine

destek vermistir.” seklinde ifade etmektedir. (Tekin, s. 235)
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Eserde, sahafin i¢ diinyasinda yogunlasan duygusunu ifade etmek ve resmi bilgi

verilmesi amaciyla kullanildig: goriiliir:

“Siirimin tahlili elime gecti. Tahlili okuduk¢a karsiniza ¢ikacak giiciim tiikendi, diledim ki
sizi ihtiyara sorayim. Basimiz sag olsun, ihtiyart yitirmisiz. Sizi hemsirelere sordum ben de.
Oldiigiinden haberiniz heniiz yokmus ve ona ait esyalart almak icin gelme olasiliginizi
isitince alelacele birkag sey yazmak istedim. Cok sey yazmak istiyorum, ama galiba ne

yazsam noksan kalacak.

Ben sahafta ogrendim sizden hayati. Bana yeniden mutu olmay:r ogrettiniz, devam eden bir
nisanlilik siirecinden kaynakl tiim aksiliklere ve eksikliklere ragmen. Siz hayatimin mihengi
oldunuz. Bense hald su kaynagina ulasmaya hazir degilim; sanirim hi¢bir zaman hazir, daha

dogrusu layik olamayacagim da.

Tahlile gelince... Saskinim. Siirimin iliklerinde duyuldu beyanlariniz. Size karst hi¢hbir sirrim
kalmadi. Siz ustamsiniz bundan béyle... Bir daha goriisemeyiz belki diye bunlart yazdim,
okuyacagimizi umarak ki sirriniz olarak kalacagimi unutmayarak... Bir adam bir kadimn

huzurunda demek béyle egilirmis. Size hayranim.

Selametle...” (s.221)

Bagkisi kizin yazman olarak calistigi ve rakip arkadasinin yardim talebini kabul
ederek hazirladigi fakat islevi olmayan editorliik ¢aligmasinin, daha sonrasinda kiz

i¢in bir i imkan1 olusturdugu goriiliir:

“Bir ay once dergimizin genel yayin yonetmenine adiniza birakilmis dokiiman, yiiksek begeni
kazanmigtir. Hakkimizda yapilan on arastirma raporlart da miispet oldugundan dergi
editorliigii talebiniz kabul edilmistir. Bir hafta iginde basin yayin binamiza resmi

basvurunuzu yapiniz.

Yazi Isleri Miidiirii” (s.231)

2.1.1.4.4. Ozetleme Teknigi

“Ozetleme teknigi, adi iizerinde, verilecek bilgi ile yapilacak tanitmamn ‘ézet’ halinde

sunulmasidir.” (Tekin, s. 241)
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Yazarin eserin biitlinlinde gecen her karakteri ve her olay1 detayl olarak aktarmamak

ve okuyucuyu detaylarda bogmamak adina 6zetlemeye gittigi goriiliir:

“GOREVLININ isiklar: yakmasiyla aksam oldugunu anladi.” (s. 60)

“IKINCI hafiamn son is giinii... Sabahin bas gésterdigi vakitlerde onlarca mektubu okuyup

raporlarint harfiyen tamamlamayi basardi.” (s.91)

Yilmaz’in neredeyse biitiin eserlerinde bagvurdugu 6zetleme teknigi; yeterli
olarak kullanildig1 siirece tahkiyede estetik bir islev yiiklenmekle birlikte anlatiy1

gereksiz kisimlardan kurtarmaktadir.

2.1.1.4.5. Geriye Doniis Teknigi

Sazyek’ geriye doniisii “Kronolojik diizeni genellikle ileri dogru giden i¢ zamanin, yer yer
bu diizenliliginden kopup geriye doniik bir yonelim icerisine girmesini karsilayan terimdir.”

seklinde tanimlanmaktadir. (Sazyek, 2015, s. 139)

Bir bagka ifadeye gore geriye doniis; “Romanda bir kahramanmn veya bir olayin ge¢misi
hemen romamn basinda anlatilmaz. Aradan bir siire gegtikten, okuyucunun merak duygusu
kamgulandiktan sonra, bahse konu olan kahraman veya olayla ilgili bilgiler —gecmise

doniilerek- verilir.” seklinde aktarilmaktadir. (Tekin, 2018, s. 245)

Eserde zamanda geriye sigramalarin yapict geriye doniis teknigi kullamilarak

sunulmaktadir:

“Mesai arkadagsi, telagla bahsi gegcen dosyayr getirmeye giderken kiz editorliik hayalini
paylastigi arkadaslarimi hatirlamaya basladi. Onlarla doldu anlar, oysa evdeyken birani bile
bariz konmamisti kapadigi gézerine. Eskide kalan her sey eskimez, surtini verdigin giines
renkli esinti; kahve c¢ekirdeklerinin 6giitiildiigii degirmendeki yillanmis koku ve arkadas...
Mazisinde kalan berrak kanatlh Hiima kuglarini, beraber sevinip beraber aglayislarini, yan
yvana kulacladiklart muhabbet okyanuslarini ammsayabiliyordu nihayet. Bakista anlami,
durusta giiveni, aglikta beraber doyma keyfini paylsugi dostlan... Ozlemle sizland,
arkadaslar: seyriisefere ¢ikti gonliinde, ¢ogunun ismini zamana ve zayiflayan hafizasina

kurban etse de hepsine tek bir isim takti: vefasiz.” (s.125)
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Dernegin asil amacini 6grenen ve buna miidahale icin fikir liretmek isteyen kizin

psikolijik durumu ile ilgili bilgi verilmektedir:

“Kalemi kagidin iizerine bwrkti. Bir ayak sesi boldii korkusunu, annesinin ayak sesini
isitiyordu. “Canim evladim yorulmussundur. Az dinlen. Karnendeki o zayifi kurtaracagindan

eminim. Uzme artik kendini. Yapar benim kizim, bir tanedir o.” Annesinin gozlerindeki

2

derinlikte ruhuna ayna tutan mutlulugu gorebiliyordu. “Evet! Annem bana hep giivenmigti.

dedi.” (s.194)

Cagrisimlar araciligiyla ge¢mise gidisler yapan yazar bu teknigi; baskahramanin
yasam Oykiisiinii 6zetlemek, kahramanlarin 6ziine inerek fiziki 6zelliklerini aktardig
karakterleri yansitmak i¢in kullanir. Sonug¢ olarak geriye doniis, anlati yapisinin

ortaya konmasinda, aktarimlarin detaylandirilmasinda rol oynamaktadir.

2.1.1.4.6. Leitmotiv Teknigi

“Bir romanda sik sik tekrarlanan sé6z grubu herhangi bir dize, yine konu veya kisilerle ilgili

olarak tekrarlanan bazi kelimelerde “leitmotiv” olarak kabul edilmektedir.” (Tekin, s. 263)

Asc1t hanimin yemek yerken ya da hazirladigl esnada burnunu ¢ekisi leitmotiv teknigi
kullanilarak okuyucuya aktarildig:r goriiliir: davranis tekrari olarak leitmotiv 6rnegi

olarak diisiiniilebilir:

“Kiz, celimsiz bir eSilmeyle yemek masasinda kendine ayrilan yere oturdu. Oniindeki
kaplarda mercimek ¢orbasi, zeytinyagh taze fasulye, salata ve firinlanmus siitlag vardi. Bu

stirecte aggt hammin burnunu ¢ekisi disindaki tek ses de gorevliye aitti.” (8.54)

“Mavi ve kirmizi kare ortiilii kiiciik masanin bir kosesine oturdu. Asci hamim burnunu

”»

cekerek bir melodiyi tekrvar tekrar yineleyedursun o tarhana corbasimi tamamlayabildi.

(s.58)

2.1.1.4.7. I¢ Diyalog Teknigi

“Roman kahramammin, dogal olarak iginde bulundugu psikolojik duruma gore, kendi

kendisiyle —sanki karsisinda biri varmis gibi- konusmasi, tartismasidwr.” (Tekin, s. 271)
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Eserde roman kahramanin psikolojik durumu i¢ diyalog teknigi ile aktariimaktadir:

“Ona simsikt sarilacak, simsicak dpecek ve “Bana bak bakalim nasil olmusum?” diyecekti.

Insallah hediyesini begenir de “Aferin zevkliymissin, zevksizlerden hi¢ hazzetmem der!”

ciimlesiyle dalp gitti.” (s.198-199)

2.1.1.4.8. Diyalog Teknigi

Kudret Ayse Yilmaz’in romanlarinda siklikla kullandigi bir teknigin de diyalog
oldugu goriilmektedir. Yazar, kahramanlara ve olaylarin seyri hakkinda okuyucuya

detayl bilgi vermek i¢in kahramanlari konusturarak tanitmayi tercih etmektedir.

Kisilerin arasinda gecen diyalog ile kahramanlarin diisiinceleri hakkinda okuyucuya

bilgi verilmektedir:

“Giines kusunu duymugslugun var mi?
“Hayrwr!”

“O zaman sen onu gérmemissindir de tabii!”
“Ben gordiim, ¢ok siikiir 6lmeden canlisini.”
“Yaaa, giizel mi peki?”’

“Hem de dyle giizel ki...”

“Giines gibi mi?”

bl

“Senin gibi...’
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“Bugiin giines kusu gibisin, hatta giinessin.”
“Tesekkiirler...”

“Yo, esastan. Iltifat ddetim degildir biliyon.”
“Anladim.”

“Aferin, anlayist kitlardan hi¢ hazzetmem. Hep boyle ol.” (s. 164)

2.1.1.4.9. i¢ Coziimleme Teknigi

“I¢ ¢oziimleme yontemi, en kisa tammla, anlaticimn araya girerek kahramamn duygu ve

diistincelerini okuyucuya aktarmast demektir.” (Tekin, 2018, s. 273)

Yilmaz, Orobanhiyye romaninda kahramanlarin duygusal ve psikolojik durumlari
hakkinda okuyucuyu bilgilendirmek i¢in agirlikli olarak i¢ ¢oziimleme teknigini

kullandig1 goriiliir:

Yine, Kizin Sahafi ikinci ziyaretinde yasadigi hayal kirikligi da bu teknikle okura

aktarilir:

“Bir hafta boyunca bu karsilagsmayr ¢ok¢a tahayyiil etmisti kiz. Bu selamlagsma hi¢ umdugu
gibi olmadl, zira ilk selam hayallerinde hep kendine aitti.” (s.104)

Iyi niyetli davranisi sebebiyle yazmanlik gérevine ilave sorumluluk almasi ile Kizin

icinde bulundugu durum yansitilir:

“Araliksiz caligsa bunu iki haftada ancak bitirebilecegi korkusu sindigi késeden firlayan
sirtlan hesabi saldirdr cesaretinin iistiine. Ici darald bir an toz zerreciklerinin salimgsiyla.”

(s.126)

Yazmanlik se¢imlerini kazanmasinin akabinde dernegin asil faaliyetini ifsa etmek
icin hazirlayacagi konusma oOncesinde kizin psikolojik durumu bu teknikle okura

yansitilir:
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“Keyifli bir konusma olacak, bakalim énemli insan olmak nasilmg, dedi.” (s.193)

Ozetle Yilmaz, farkli anlatim teknikleri sayesinde anlatimimni zengin bir zemine

monte eder.

2.1.2. Ruh
2.1.2.1. icerik

Ruh® eseri didaktik anlatimiyla insanin, ruhuna dogru gerceklestirdigi yolculugu
anlatmaktadir. Beserin, bu yolculukta i¢ catigsmasi, ruhun manevi agligi ve kimlik
arayisi i¢inde olmasinin yaninda fitratta olanin zamansal kayba ugrasa da aslina geri

donecegi telkin edilir.

Eser, “Tiim ve Sek” olarak iki béliimden olusmaktadir. Ik béliim ikinci bdliimdeki
vak’aya zemin hazirlamaktadir. Yazar, eserin girisinde okura "ruhunu yitirmislere"

seklinde seslenir.

"Tim" boliimiinde yazar anlaticinin anlatimiyla ve hakim bakis acisiyla okura

tanitilan Erkut ve onun etrafinda gelisen olaylar sunulur.

"Sek" boliimii, Erkut’un bagka bir kahraman araciliiyla hayatina dair tiim gercekleri

o0grenmesi ve asil kimligiyle ylizlesmesinden olugsmaktadir.

2.1.2.2. Bibliyografik Kiinye

Ruh, Kudret Ayse Yilmaz'in ikinci romanidir. 2013'de Otiiken Nesriyat tarafindan

nesredilir. Roman, iki boliim ve 216 sayfadan meydana gelir.

2.1.2.3. Materyal Unsurlar
2.1.2.3.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Eser, bir bireyin i¢ diinyasina yaptigr kesif neticesinde gergekler karsisinda
yiizleserek kimligini bulmasini konu alan bir 6z yasam Oykiisiidiir. Eser, “tiim” ve

“sek” boliimlerinden olusmaktadir. Yazar, eser girisinde Tiirk mitolojisinde yer alan

2 Kudret Ayse Yilmaz, Ruh, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2013.
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ve kotli ruh olarak tanimlanan Yelbegen hakkinda bilgi verir. Erkut’ta Altay
mitolojisinde "kotii ruh, dev veya ejderha" olarak nitelenen Yelbegen’i kendisine

benzetir.

"Tim" boliimiinde, Erkut, aylardir ayr1 oldugu esi Ukte’nin vefat haberini hem is
arkadas1 ve ortagi hem de tek dostu olan Nedim’den Ogrenir. Erkut, ¢ocukluk
doneminde annesi tarafindan evlatlik olarak verildigi i¢in g¢evresindeki kisilerle
iliskilerinde giiven problemi olan bir karakterdir. Bilingaltinda yatan diisiinceleri
anksiyete bozukluguna sebep oldugu ic¢in ruhsal saghigi yerinde olmadigi goriiliir.
Diger kahramanlardan Ukte ise, Erkut’a gore daha enerjik, sevecen fakat kanser
hastasidir. Hastaliginin ileri sathada oldugunu bilir ve vefatindan sonra Erkut’un
yalniz bir hayat ge¢irmesini istemedigi i¢in esini, 6z annesi ile baristirmak ister.
Ukte, Erkut’un annesine karsi besledigi kindarlig: bildigi halde onlar1 baristirmak
amaciyla Erkut’un annesini yemege davet eder. Erkut ise bu duruma o6fkelenerek
Ukte’ye olan giiveni de kaybettigini diigiiniir. Bu durumu da ayrilik sebebi oldugunu
diisiindiigii icin Ukte’nin evden ayrilisina miidahale etmedigi goriiliir. Erkut her ne
kadar esine, vefatindan 6nce 6fke duysa da, vefat haberinden sonra vicdani tarafinin
harekete gecmesinden dolayr Ukte ile geg¢irdigi anilarin1 da animsayarak duygusal
boslukta oldugu anlar. Nedim ise Erkut’un acisinin hafiflemesi, yasama yeniden
donmesi ve isinin basma donmesi i¢in ikna etmeye c¢alisir. Erkut hirgin
davraniglariyla Nedim’i de hayatindan ¢ikarir. Ve tek basina kaldig1 bir giin de nehir
kenarinda Allah’a kendisine bir yol gostermesi i¢in dua eder. O esnada meczup bir
adamin mezarligin adresini sormast ve yaninda getirdigi kitabeleri bankta
unutmasiyla Erkut’un 6ziini arayis yolculugu baslar. Erkut merakina yenik diiserek
kitabelerde yazilanlar1 okur. Kitabelerdeki yazilar Erkut’a ilk giinahini da bularak
Satthhani’na bir giin mutlaka ugramas1 yoniinde 06giit verir. Erkut, kitabelerde
okudugu hikayelerden etkilenerek ve ilk giinahini nasil bulacagini 6grenmek icin

Satthhani’na gider.

"Sek" boliimiinde yazar, Ukte’nin mezar1 baginda biling kaybi yasayan Erkut’u ve
Erkut’un riiyalarinda gegen 6liim ve 6liim sonrasi sathalari, “6lmeden 6nce 6liiniiz!”
seklinde kabul goren hadis ile iligkilendirerek telmih yapar. Erkut uyandiginda

mezarlik kuliibesinde oldugunu fark eder. Mezarlik gorevlisi Tekgdéz Usta ve yaninda
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goniillii ¢alisan Selim gece bos bir mezarin iginden kurtarip kuliibeye getirdigini
anlatir. Erkut dinlendigi mezarlik kuliibesini ve mezarlik gorevlisi Tekgoz Usta ile
Selim’i, kitabelerde anlatilan mekana ve karakterlere benzetir. Sonrasinda Tekgoz
Usta, Erkut'a mezarlikta konaklama siiresinin doldugunu soyler ve ilk glinahini
bulmasini ister. Es zamanli olarak kitabeleri Erkut’un ev adresine ulastirmadigi icin
Selim’in misafirligi de sonlanir. Ciinkii Tekgdz Usta Selim’in kitabeleri teslim
edecegi Erkut ile Ukte’nin evini bizzat gérmesini ister. Ukte'yi evlenmeden Once
sevenlerden biri de Selim’dir. Tekgoz Usta, Ukte'nin vefat etmeden once huzurlu ve
mutlu bir sekilde yasadigi evi Selim’in gormesini ve nefsini terbiye etmesini,
bencilce davranislarindan arinmasina yardim etmek ister. Erkut ilk giinahini
diisiinerek ve gecmiste yasadiklarinin acisin1 dindirmek adina annesini bulmak igin
kasabaya bes yiiz kilometre uzaklikta olan yirmi haneli kiiciik yerlesim yerine gider.
Annesinin evine geldiginde Erkut’a kapiyr Nedim agar ve eve kabul eder. Akabinde
Nedim Erkut’a once kardes olduklarini, abisi oldugunu agiklar; korumak ve destek
olmak i¢in de yillardir ¢cevresinde oldugunu sdyler. Annesinin ise ¢aresizlikten dolay1
evlathik verdigini ve pisman oldugunu ogrenir ve barisir. Erkut, Ukte'nin de
kendisine kirgin 6lmedigini, ¢cocuklugunda kendisini terk eden babasinin Tekgdz
Usta oldugunu ve babasiyla barigsarak onun evinde vefat ettigini de annesinden
Ogrenir. Sonrasinda Erkut, Ukte'nin 6lmeden once yaptig1 son ¢aligsma tuvalini ve ilk
giinahin1 da yanina alarak Satithhani’na geri doner. Ukte'nin babasi icin yaptigi tuvali
Tekgdz Usta'ya verir ve ilk giinahit olan bakkaldan kirmizi balik seker calma

hadisesini Tekgdz Usta’ya anlatir.

Sonug olarak, varolus gayesi ile birlikte insanin, Yaratan’a kars1 olan sorumluluklar

ve Allah’a miinasebeti, anlam arayis1 ve diinya hayatindaki akibeti anlatilir.

2.1.2.3.2. Anlatici

Eserde, tanrisal bir giice sahip olan yazar-anlaticinin yansiz tutumu daha baskindir.
Vak’a da gerceklesen olaylarin aktarim siirecinde adeta bir seyirci objektif

kalmaktadir.

Eser kahramanlarindan Erkut’un is yerindeki odasina dair detaylar yazar anlatici

tarafindan aktarilmaktadir:
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“Odasina girdi. Kapiyr ¢arpar gibi kapatip acik kahverengi dalgali, incecik bir toz
katmanimin sere serpe uzandigi dar masasina yoneldi. Giivez dosemeli koltuguna yerlesti.
Duvarlara ilisti hatta c¢akildr gozleri! Dért yanda dort fotograf karesi asiliydi. Erkut,
fotograflarinda keskin gélgelerden kaginarak sade bir arka planda farkli a¢t ve odak
uzunluklarint belirler; film hizi ayarlarini, uygun alan derinligini ve ¢oziiniirliigiinii iyice
anlar, ardindan da gereken 15181, uygun konumu ve dogru am yakalamak icin sabirla

beklerdi.

Ik fotograf karesi karsisindaki,

Karisi!

Giizel yiizlii kadin...

Melek...

Ukte, bu fotografta uyur gibi huzura sokulmus elindeki minicik sergeye bakiyordu. Santlir ki
yiiregi telasla ¢arpan serceyi korkutmaktan hayd ediyordu! Bakiyordu da sergeyi
bakislariyla oksuyordu. Bir anne hassasiyetindeki bu bakislar Erkut’a duymadigi bir dilde
sevgi dolu ve neredeyse haz yiiklii tutkunluk uyandiran igli bir ninni séyliiyordu. Ukte nin
omuzlarina dokiilmiig, oldugundan ziyade koyu goriinen saglart riizgdrt kirbagliyordu, éylesi
asi... Yandan gelen 151k dokulart hepten netlestirmisti. Giinesin aydinlig yiiziiniin sekilli ve
manall ¢ikintilarinda  belirmigti, dahasi golgeler kah hilal oluyordu kah dolunay.
Gozbebeklerindeyse diinyamin dort yanindan uzayp gelmis gibi hem birbirinden bagimsiz

hem de birbirine simstki sarilmig 11k kiimeleri...” (s. 20)

Bagskisi Erkut’un, Ukte’nin vefatindan sonra evdeki esyalarini toplamasi ve esinden
kalan hatiralardan uzaklagma fikri yine yazar anlaticinin yansiz tutumu ile okura

yansitilir:

“Esyalart doldurdugu poseti kahverengi tiiylii, kirmizi ¢icekli halimin tizerine doktii. Ukte 'nin
kiyafetlerini katlamaya bagsladi. Son kez dokundu kokusuna, son kez bakti solgunlagan
fotograflarina. Bu kez onun tiim esyalarini posete ozenle yerlestirdi. Sonra bir kez daha
doktii, bir kez daha yerlestirdi. Sonra bir kez daha... Neden sonra fark etti ellerine sinen

kokuyu. Ukte’ydi bu, Ukte’nin beyaz teninin kokusu; sanki biraz mor kekik ¢icegi, biraz
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yagmur sonrast toprak, biraz nazarlik niyetine oyulmus karaagag, biraz tomurcuklarina

¢icek olma cesareti iifiiren bahar riizgari...

Ukte kokan avucglarina gomdii burnunu. Kokladi, kokudan husule gelsin de yeniden can
bulsun istedi tiim sevdasi ve Ukte. Ellerini baska hi¢bir seye dokunmadan oturdugu yerden
kalkti. Sirtinda kemiklegen agri ensesine yaman yumruklar indirdi. Omuzlarimi geriye dogru

ittirdiginde kiitiirtiiler duydu, yaslaniyordu.” (s. 39)

Mezar kazici ve ayna ustasi olan Tekgoéz Usta’nin kitabelerde aktardigi isi

hakkindaki bilgiler, I. Tekil (Ben) anlatici ile agiklanir:

“Mezar kazictyim. Metruk mezarlari... Bir yere iki meyyit gomiilmesidir benim igim.
Kiiregim kemige deyince ne ses ¢ikarwr bilir misin? Sinirlerini kiyan bir cizirti; cuzzztttit...
Kemikleri goriince bir dem beklerim, sanki kemikler ayaga kalkip da yiiriiyeceklermis gibi...
Sanki bir oziir sekli bu yillardir dilemeye devam ettigim. Beklerim. Olii izledigi tiim
hakikatlerle vedalassin der gibi.... Toparlansin. Destura gelsin. Beni tamma siiresi belki
de... Korkmasin benden aczimi hissetsin diye... Sonra meyyitin kemiklerini toplar, basucuna
kiigiik bir ¢ukur kazip tizerini kapatir, ardindan aglarim. “Misafirin gelecek bu sabah,
zaruret olmasa ellesir miydim mekanina, affeyle!” derim. Derim demesine ya, giki ¢ikmaz
meyyitin. Kemikleri tasa donmiistiir, yillarin yorgunlugu ile tuzla buza déner kimisi de...
Bazisindan tuhaf mis bir koku efilder, gézlerimi kapar koklarim. Bu koku neyin nesidir

sence?” (s.47)

Tekgdz Usta’nin yaninda ¢iraklik yapan Selim ile ilgili verilen bilgi ve ¢iraklikta
gecirdigi sathalar yine 1. Tekil (Ben) anlatici ile agiklanir:

“Yangin yerine donsiin istedim biitiin giinahlarim. Uyandigimda fark ettim ki ben aradiginu
aramay! unutmusmusum da senin sayesinde aramayr yeniden hatirladim: ilk giinahim kibirdi

benim, ilk giinahim yakisiklihigimi fark edisimdi.

Basucunda 6liimiinii beklerken hayatin ince sanatini, insamin hogs yaratilisimi, oliimiin kanl
tirnaklariyla aciz bedeni kasyisint unutmak niyetiyle mezar estim. Mezarciligimin ilk iki ay
hep kustum. Cesetlerin kimisi c¢iiriirken 6yle berbat kokar ki... A¢ gezdigim coktur. Hele
uykularim... Ne zaman i¢im ge¢se mezarlarindan dogrulanlarin ziyafetini izlerim. Oliilerin
ziyafeti... Mezarlarimi yarislart ve iizerlerindeki topraktan silkelenisleri... Nehre dogru

uzanwrlar. Nehri, inciler ve pirlantalarla siislii bir kemer gibi boydan boya 1s1itili bembeyaz



51

bir aydinlik kavusturmus. Oliilerle dost olmay: bu aydinlanma zamanlarinda égrendim.” (s.

96-97)

Eserin diger kahramanlarindan Selim’in Tekgdz Usta ile nefis miicadelesine dair

yaptig1 sohbet ise 1. Tekil (Ben) anlatici ile sunulur:

“-Kirlenme nedenin, kirin derecesidir! Elin fark ettigi kir eldense islemez benligine, iftira

gibi temsil; fakat kir nefsindense sendedir, sendendir hatta sendir.

-Kirle bir olmussam, kiri goremem! Kirde yitmissem aslima cevherime erisemem. Iyi de

daglara donmiis enaniyetimi nasil eriteyim, zor!” (s. 129-130)

Sonug olarak yazar, romanda bireyin hayalinde arzuladigi ideal diinyasini ve bu
ilkiisiine giden kapida karsilik buldugu kainat gerceklerini iyi-koti, gilizel-¢irkin,
aglamak-giilmek, refah-felaket paradoksu ile coklu anlatici tarafindan ortaya

koymaktadir.

2.1.2.3.3. Bakis Acis1

Eserde gegen olaylarin sunumunda agirlikli olarak ilahi bakis agisindan yararlanilir.
Reflektér konumunda yer alan Erkut’un etrafinda gerceklesen gelismeler ise

kahramanlarin perspektifinden yararlanilarak sunulur.

Nehir kenarinda tefekkiir eden Erkut’a adres soran meczup kisinin yaninda tasidigi
kitabeleri unutmasi ile Erkut’un merakina yenik diiserek kitabeleri okumasi hakim

bakis acgisi ile aktarilir:

“Koltuk dibindeki, iicgen cam bélmeleri kirden kaybolmus masanin iizerinde tamimadigr o
adama ait dosya bas gosteriyordu. Erkut’un aklina adam ve adamin netlikten azade yiizii
geldi. Bu dosyayr kime gétiirecekti de unutmustu ardinda? Dosyayr aralayacak dermani
hayli uzaklar: mesken tutmus olsa da merak tuzagina saskin bir saka misali yakalandi ve bu
merak bir silindir gibi gezdi icindeki tiim diger unsurlarin iizerinde. Acisimi, aglgin,

bitkinligini ezip gecti. Merak galipti. Uzandi. Aldi. Araladi.” (s. 39)
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Ukte’nin mezar1 basinda bayilarak mezar kuliibesinde uyanan Erkut, kitabelerde
gecen karakterler ile kuliibede gordiigii Tekgoz Usta ve Selim arasinda kurdugu

baglantida zihninden gegenler de yine hakim bakis acis1 ile yansitilir:

“Tekgoz Usta yiiziinii Erkut’a dondiigiinde geceyi basmis dolunay gibi ak inmis goziiniin
yuvarlag ortaya ¢ikti. Bu goz bebegi yuvasinin icinde hizla donen metal bir hipnoz topuydu
adeta ve Erkut’u buralara dek siiriikleyerek getirmisti. Satirlardaki Tekgoz Usta’yr bulmanin
verdigi saskinligr yasiyordu. Tekgoz Usta bu ise, Selim’de ¢iragr olmal diye diisiindii! Bu

durumda ikinci ve tigtincii kitabeler bu iki ategsbast sohbetdasinin olmaliydi.” (s. 142)

Mezar kuliibesinde misafir olmaya devam eden Erkut’un Selim hakkindaki izlenimi

de hakim bakis acis1 kullanilarak ifade edilmektedir:

“ “Haydi bakalim gencgler! Uyuyanmn karni doymaz, uyku karin doyurmaz. Uyanin hele...”
diyen Tekgoz Usta ocagi ¢oktan yakmusti, oda sicacikti. Yandaki odadan Selim goriindii.
Erkut, Selim’in ¢ok yakisiklt oldugunu diisiinmeden edemedi Simsiyah saglarini geriye
taramus, beyaz dislerini nadiren istiridye icindeki inci gibi sergileyen akli yakan, ruha yakin

bir giizellik...” (s. 155)

Tekgoz Usta’nin Selim’le ilgili izlenimi ise kahraman bakis agisiyla yansitilir:

“Selim... Selim, evladim... Selim yine dalmig. Duymaz seni! Her hali selimdir bu ¢ocugun,
yiiregi iyilikle bezenmis, dokunmus, boyanmis ve yiireginin yerinde sadece koca bir avug

iyilik kalmugtir.” (s. 149)

Genel itibariyle hakim bakis acisiyla yazilan roman, kahramanlarin ruhundaki
yipranmigligl, acilarindaki derinligi ve goniil diinyasinda olusmus yaralarin okura
yansitilmasinda kullanilan cinaslar ve betimlemeler ile donatilmaktadir. Bunun yam
sira vak’a da kahramanlarin perspektifinden yansitilan karakter tahlili ve durum
incelemesi ile anlatimin zenginlestirildigi anlasilir. Sonug olarak eserde karma bakis

acis1 kullanilarak okuru manevi uyanisa yonlendirmeyi amaglamaktadir.

2.1.2.3.4. Sahis Kadrosu

i. Asli Kisiler
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Erkut: Eserin baskisisidir. Cocuklugunda evlatlik verilmis, hastalig1 sebebiyle de
yeni ailesi tarafindan ikinci kez terk edilmistir. Aile ortaminin sicakligt ve
sevgisinden mahrum kaldigindan dolayr hir¢in ve saldirgan bir karaktere sahiptir.
Cocuklugunda gecirdigi rahatsizlik, ytlizinde kalic1 hasara neden oldugu ifade edilir.
Erkut’a takilan takma ismin Ogrencilik hayatinda arkadas ¢evresi tarafindan

baslamasi ile ilgili bilgi verilir:

“Yelbegen, Erkut'un hayatina ortaokul siralarinda bir tarih dersinde dahil olmustu. Kilolu,
orta yasl, sik stk boyanmasina ragmen beyazladigi sirrt kapatilmayan tipremis saglariyla
hatirina kazinmis ogretmenin yerinden milim kimildamadigr herhangi bir dersti. Teneffiis
yvaklasirken ogrencilerden daha ziyade sikilmig, asik yiizlii 6gretmen anlattigt konuyu
tamamlamak icin: “Evet, cocuklar... Simdi de Tiirk mitolojisindeki kétii ruhlardan
bahsedelim. Yeraltimin hakimi erlik, yani seytan gibi... Uziit, ne 6liip oliive karismis ne
yiicelip diriye yani zombi gibi... Andarkan, ates iilkesinin sahibi yani ejderha gibi...
Yelbegen, ¢ok c¢irkin ve acimasiz yani...” der demez soziin bu noktasinda bir ogrenci ilk

demde, simifi giildiirmek ve eglendirmek niyetiyle “Erkut gibi...” tesbihini kuruverdi.” (s.30)

Yine Erkut'un lise egitimindeki 6grencilik donemine dair fiziksel portresi hakkinda

bilgi paylasilir:

“Kendisiyse c¢irkinligi yiiziinden “Yelbegen” lakabini tasiyan, yiiziindeki derinlesmis
cukurlar etrafinda mazinin sadik miihrii siyahliklar sabitlenmis, saglart uzun ve ekseri yagli,
sigara yiiziinden disleri sapsart iistelik tortu tortu gévermeye durmus, gozleri ofke kusan bir

cocuktu ve okul dendiginde aklina hep Yelbegen geldigi icin de herkese infial doluydu.”
(s.56)

Yelbegen tanimlamasinin okul siralarinda kalmayip mahalle ¢evresine kadar

yayildig1 gortiliir:

“Mahallede de mimlenmisti. Birinin catisina daldan kedi atlasa ‘“Bunu yapan seksiz
stiphesiz Yelbegen'dir!” denilirdi. “Yelbegen'dir o naneyi yiyen!” sozii nokta olmustu her
kara isin ardina. Ne de olsa o, ¢irkinligine perde misali orttiigii asilligiyle kimseyi saymaz

bir densizlik abidesiydi.” (8.57)

ii. Yardima Kisiler
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Ukte: Erkut’un esidir. Esini 6z annesi ile bir araya getirip aralarinda bir sulh
saglamak ister. Fakat esi Erkut’un evi terk etmesini istemesinden Otiirli evinden

ayrilir. Esinden ayr1 kaldigi donemde de vefat eder.

Erkut’'un aksine daha hayat dolu olan Ukte'nin fiziksel portresine dair bilgi

betimlenerek sunulur :

“Ukte parlak bal rengi gozleri, akamber kokan beyaz teni, koyu kumral simsiki oriilmiis
saglar, incecik uzun boyu, erkek ayakkabilarimi andiran daim boyali tokasiz iskarpinleri,

tistiin basarisi ile dikkat ¢eken zeki bir kizdi.” (s.56)

Nedim: Erkut’un sonradan 6grendigi 6z agabeyidir. Isyerindeki ¢alisan1 Esma’ya ilgi

duyar. Erkut'un hayattaki tek ailesi olarak nitelendirdigi kisiler arasinda bahsedilir:

“Biitiin bu olumsuzluklara ragmen beraber bir hayat kurmayr basardiklarina inanirdy Evkut

o vakitler, zira su an yitirdigine emin kilindigi hayattaki tek ailesi Ukte ve Nedim'di.” (s.17)

Erkut’un 6z agabeyi olan ve onu uzaktan korumak isteyen Nedim’in Erkut’un

hayatina dahil olma siireci anlatilir:

“Nedim, Erkut'un hayatina anlam veremedigi bir siiratle dahil olmustu, lise yolu tizerindeki
fotografcumin ¢iragiydi. Dudaklarina mihlanmus tebessiimiin gerisinde ve gozlerinin siltili
parlaklhiginda daima sevgi vardi. Ervkut'un okula gidis ve doniis saatlerinde her giin
fotografcumin kapist éniinde bekliyor olurdu. Erkut'u kolundan yakalar hal hatir sormadan
katiyen birakmazdi. Zamanla Erkut'un dev korkun¢lugu ve yalmzligini eriten essiz bir

dostluk kurdular.” (s.18)

Nedim’i Erkut’tan ayiran 6zelligine dair bilgi paylasilmaktadir:

“Nedim, karakter agisindan ¢eliskiler yumagi saracak kadar Erkut'un tezadiydi. O uzlasiyi
tek ¢oziim kabul eden, ideolojiden ve nefretten fersah fersah uzak durarak bu hususta kendi

hududunu agmus ehlidil sevdalisi bir kalenderdi.” (s.18)

Erkut'un Nedim hakkindaki izlenimi ise diyalog tekniginden faydalanilarak verilir:
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“-Bu isi beraber viicuda getirdik, mahvetmene izin veremem!
-Bak sen bizim bes kurus etmez Nedim'e...
-Demek ben dyleyim senin goziinde. Sag ol be Erkut...

-Az bile soyledim. Sen bombos bi adamsin. Siradan bir sipsak¢idan oteye asla gecemedin!”
(s.26)

Nedim’in fiziki portesi hakkinda bilgi verilmektedir:

“Onca kalabalik ve ilgi icinde tath dilli, hayat hevesi dolu, sabirli, yiiregi Erkut'a kars
istisnasiz imtiyaz duyan ve Erkut'u bu sinav arenasina itmeyen tek kisi, isin ozii tek arkadast
Nedim'di. Onun gézleri cam gibi parlak, dalgasiz deniz kadar mavi... Gozlerindeki ikna
giicii, billur tebessiimii ve dikkatli bakildiginda ugur boceginin sirtini andiran kirmizi
vanaklarina serpigtirilmis ¢illeri ile ¢izgi karakterlere benzeyen Nedim her haliyle Evkut'un
tamdigr tiim erkeklerden farklyydi ve hayat oyununda Erkut'un roliine katkisi aklin

alamayacag kadar ¢ok olacakt.” (5.65-66)

Esma: Erkut ve Nedim'in stiidyosunda calisan ¢iraktir. Isvereni Nedim’e karsi

duygusal bir bag kurmaktadir. Cirak kiza dair bilgi sinirl olarak verilir:

“Crrak deyip adint bile 6grenmeye tenezziil etmedigi kizi isten kovamamasinin nedeni, kizin

narin viicudu igin yaman bir celiski olusturan genis omuzlart ve iri elleri sayesinde

sergiledigi erkeklere tas ¢ikaracak ¢aliskanligrydi.” (s.19)

Tekgoz Usta: Gizemler ile dolu, nasihat veren metruk mezarlik gorevlisidir. Selim
adinda enaniyet sahibi kisiye evini acarak islah ederek Satihhani'nin kurallarim
ogretir. Ukte'nin de babasidir. Tekgdz Usta ile ilgili bilgiler Erkut'un perspektifinden

aktarilir:

“Ocagin basinda yiin kumay iple aplike siislii kege iizerinde iki adam aralarinda bir adim
yok, oturup duruyorlar. Bu adamlar sorgu melekleri... Adamlardan biri sert sert kasiyor yiin
corap giydigi ayaginin bilegini “hart hart...” sesi ¢itirdayan atesin sesine yumulup karistyor.
Olduk¢a yash oldugu biikiilmiis belinden, ak killara karismis sakalindan ve saglarindan
belli. Sirtinda kopgali ala keten gomlegi, dizinin dibinde kara borkii, gozlerinde kiip dibi
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gozliikler, gozliiklerinin gomiildiigii yayvan burnu ve ikiye katlaminca adeta daha fazla

kisalmus gibi duran bacaklari ile minyatiirii andirmakta.” (s.126-127)

Selim: Kendini begenen, enaniyet sahibi ve kibirli bir karaktere sahiptir. Lise
doneminden beri Ukte'ye asiktir. Giizel sanatlar fakiiltesinden mezundur. Ukte'ye
kars1 besledigi duyguyu ve kibrini yok etmek i¢in Satithhani'nda Tekgdz Usta ile
kalarak onun izinden gider. Tekgdz Usta ile ates basinda sohbet eden Selim’e dair

bilgiler Erkut'un perspektifinden yansitilir:

“Diger adam, geng... Atesin wsiginda goérdiigii kadariyla piiriizsiiz cildi, yiiziine isabetle
cizilmis kadar hos duran burnu ve elmaciklary, bariz gamzeli yanagi goze hitap etmekte.

Geng adanmun ayaklar: yalin, saglart simsiyah, giir ve kivircik.” (s.127)

Erkut’un Selim'in fiziksel portresine dair izlenimi tasvir edilerek sunulur:

“Ategin 1sittig1 minderinden geng olan sohbetdas dogrulmaya koyuldu. Kivircik saglar
omuzundaydi, omuzlar dik ve giiclii, hele yiiziiniin atese doniik tarafimin tatl kizilligi tokat
gibi ¢arpti Evkut'un alacali yiiziine. Adamin Erkut'a diktigi agik kahverengi irislerinin
gobegindeki siyahliklar atesin etkisiyle biiyiimiis ve kirpiklerinin altindaki golgeye
karismusti.” (s.134)

iii. Dekoratif Kisi
Erkut'un Annesi: Erkut'un ¢gocukken ge¢irdigi rahatsizligini tedavi ettiremedigi igin
evlathk vermek zorunda kaldigr ifade edilir. Merhamet, sefkat ve annelik

duygusunun yaninda; evladini evlatlik olarak verdigi i¢in pisman oldugu belirtilir.

(s. 198)

Metruk mezar kazici: Erkut’un birakilan kitabelerde gecen ve simgesel olarak
kitabe yazar1 Tekgoz Usta’nin kendisini yansitan hayali kahramanidir. Eserde daha
cok, okura 6giit vererek bilinglendirmeyi amaglayan simgesel bir karakterdir. Metruk

mezar kaziciya dair bilgiler, kitabenin sahibi Tekg6z Usta tarafindan sunulur:

“Vakaya devam edecegim etmesine ama once igimi bir iyi anla ey ddemoglu ve bir giin

benim elime diisecegini unutma diye dur biraz daha sana beni anlatayim!
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Mezar kazicryim. Metruk mezarlart... Bir yere iki meyyit gomiilmesidir benim isim. Kiiregim
kemige deyince ne ses ¢ikar bilir misin? Sinirlerini kiyan bir cizirti: cuzzzttttt... Kemikleri
gortince bir dem beklerim, sanki kemikler ayaga kalkip da yiiriiyeceklermis gibi... Sanki bir
oziir sekli bu yillardir dilemeye devam ettigim. Beklerim. Olii izledigi tiim hakikatlerle
vedalassin der gibi... Toparlansin. Destura gelsin. Beni tanima siiresi belki de... Korkmasin
benden aczimi hissetsin diye... Sonra meyyitin kemiklerini toplar, basucuna kiiciik bir ¢ukur

kazip tizerini kapatir, ardindan aglarim...

Taze oliileri mezarlarina ben indiririm. Yiizii kibleye donecek sekilde, sag omzunun iizerine
yavasca kondururum bir yakini ile. Kefenin uclarini ¢ézer kah kerpicle kah tahtayla

sapitmayt kapatirim.” (s. 47)

Ozetle, eserde yer alan karakterler, mistik sorgulama gergevesinde esere yansitilir.
Bu karakterler, gercek yasam belirtisi tasimalarinin yani1 sira hakikatlerin
aydinlatilmasinda maneviyati kesfetme ve tasavvuf ile i¢ ice yol almaktadir.
Karakterlerin giriftligi ve mistik sorgulamasi, ayn1 zamanda celiskiler i¢inde ruhunu
bulmasi yansitilir. Sonug olarak, karakterlerin hayatlarindaki miihim hadiselerin dua
sahnesinde birleserek safliga ve arinmighiga sevk eden 6liim sahnesi ile tamamlanma

stireci yansitilir.

2.1.2.3.5. Zaman

Romanda olaylarin gectigi zaman iki katman hélindedir. ilk olarak eserin giincel
akisin1 olusturan olaylar iki boliimde ve toplamda ii¢ giinliik siirede gerceklesir.
Diger katman ise Erkut’un ¢ocukluk ve genclik donemlerini aktaran bazi olaylar da

geriye doniislerle hatirlatmalara bagli olarak sunulur.

Eserde vak’a zamani bir gece vakti ile baglar ve yine bir gece vaktinde biter. Vak’a
zamaninin akist da Erkut'un bagindan gecen olaylarin anlatildig ti¢ giinliik bir zaman

diliminde gerceklesir:

“Nitekim bir insanin hayatindaki her seyden kopmasi icin act bakimindan verimli ii¢ gece ile

ti¢ glindiiz yeterliydi.” (s. 12)

Erkut’un arayis yolculugundaki zaman dilimi de yine ii¢ giinliik bir siireyi kapsar:
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“- Bana ya yol goster usta ya da diistiigiim mezara gerisin geri gotiiriip ativer.

- Cirkinligin kékiinii bul ilkin; sonra o kokii kavra, sok, al, getir.

- Nasil?

- Ug giin yanimizda, duldamizda kal. Ug giiniin sonunda hizaya gel ve ilk giinahini bul!” (s.
148)

Sonug olarak, baskahraman Erkut’un ge¢mis hatiralarin animsamasiyla olmak
istedigi an1 yasamaya istemesi olarak degerlendirilen ikiz zaman metodu, hal ve

mazinin ayni anda yasanarak ruhunun derinliklerine inmesi ifade edilir.

2.1.2.3.6. Mekan

Romanda soyut mekanlara yer verilmiyor. Tamamiyla somut mekanlardan olusuyor.
Somut mekanlardan da hem agik hem de kapali mekanlara birlikte islevsel olarak yer
verilir. Vak’a da gegen agik mekan ile ilgili bilgiler sinirhidir. A¢ik mekén isimleri
verilmeyerek, roman bagkisi Erkut'un evi, calistigi stlidyo ve basindan gegen
gelismenin anlatildigi mezarlik kuliibesi ile cocuklugunda ayrildigi annesinin

evinden sOz edilmektedir.

Acik mekan unsurlarinda semt ve bolge isimleri sakli tutularak sadece Erkut'un

yasadigi kasabanin 6zellikleri verilmektedir:

“Ormanlaryla cigerlerde bayram havasi estiren, berrak nehri, temiz rihtinu akla ve ruha
hem durgunluk hem de hayat veren kasabasini seyreylemeye basladi. Su an bombos olan
nehir kenarinda, aksam serinliginde yaghlar ve yeni evliler gezerdi; el ele muhabbetin dibine

ayaklart degene dek!” (s. 33)

Kapali mekan olarak Erkut'un evi ve ig yeri tasvir tekniginden faydalanilarak

sunulmaktadir:

“Ev ordekbast dis cephesi ve gardenyalarin miski amber sa¢tigi balkonuyla; kiiciik stiidyo
glil kahverengi rengi, duvarlara Ukte'nin yaptigi kiimbet ve hisar resimleriyle herkesin

gozdesi yan yana iki arkadast.
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Bahgeyi ¢epecevre kusatan bodur ¢itleri hevesli, is asig iki amele misali Nedim'le beraber
cakmislardi. Ukte'yse o citleri bordoya boyamisti. Citlerin bir metre kadar i¢ cihetinde
boydan boya Ukte'nin kendi elleri ile diktigi otuz kadar yediveren nazli nazli arzi endam
ediyordu. En ¢ok kirmizi olanlart severdi Ukte; onlarin bordo ¢itlerin bir par¢asi gibi
gortindiigiinii savunurdu, kuru degnekte biten yas ¢icekler... Giilfidanlarvmn arasina kiiciik
bir havuz yapmislar, havuza bir de fiskiye konduruvermislerdi. Fiskiye heniiz acilmis dev bir
giil seklindeydi ve Ukte onu pembeye boyamisti. Su, giiliin iizerinden devrile devrile akiyordu
da aktik¢ca pembe daha fazla cana kavusuyordu.

Bahge kapisindan ev ve stiidyoya giden istikametlere iri taslarla ¢igrayr andiran yollar
yapmuslardl. Ukte, bu yollarin iki yamina nadirligiyle nam salmis ters lale soganlari ve
boynu biikiik sari, mor menekseler dikmisti. Cicekler; her bahar vakti 6grenci nizamiyla tek

sira agarak doganin ogretilerini onayliyor gibi hafif hafif salinirdl.

Bahgenin en fazla giines goren kosesini ozellikle bos birakmuiglard:. Stiidyonun sagina diisen
bu hos aydinlik bosluga kubbeli, dev bir kafesi andiran ¢cardagi kurdular. Ukte, cardagin iki
yanina birer karisi gecmeyen asma fidanciklar: dikti. Bu asmalarin iiziimlerine gelinparmagi
denirdi, yiyenin omriine omiir eklerdi. Citin kenarlarina ve giristeki giidiik kapinin ¢evresine
uysal yaseminler diktiler. Yaseminler boy verdikce kapi ve citlere sarilip beyaz ¢iceklerini

tabiatin gelini tazeliginde boydan boya tiillendirirdi.” (s. 14-15)

Erkut'un stiidyoda kendisine ait olan odanin ayrintilar: sunulur:

“Odasina girdi. Kapiy1 ¢arpar gibi kapatip acik kahverengi dalgali, incecik bir toz
katmaninin sere serpe uzandigi dar masasina yoneldi. Giivez dosemeli koltuguna yerlesti.

Duvarlara ilisti hatta ¢akildi gozleri! Dort yanda, dort fotograf karesi asiliydi.” (s. 19)

Kapal1 mekén i¢inde yer alan Ukte’ye ait olan resim odasina dair detaylar aktarilir:

“Erkut resim odasumin kapisini agar agmaz Ukte'yi ammsatan hafiflemis yagl boya kokusu
hos geldin dedi adeta; oksadi tenini, aym Ukte gibi... Odamn girigindeki zarif, krom
lambaderi yaktiginda hafif aydinlik, kemik renkli odaya giinlerden beri ilk kez kavustu.

Tam karsisindaki iki gozlii ahsap dolap, eli belinde felegin ¢cemberinden ge¢mis bir emekli
misali duruyordu. Kenarlarina sarmasik desenleri islenmis dolabin sag ve sol yaninda asi

kisraklar gibi dimdik iki sovale beklemekteydi. Birisi bostu, digerindeki tuvalin iizeri ise
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beyaz ortii ile kapanmigti. Belli ki yarimdi. Eksikti. Biitiintine ulasamanus bir parcaydi.

Erkut, resmi merak etse de acip bakmadi, kendi gibi yarim kalmis tuvalden aniden nefret etti.
Ortada sarman bir masa... Uzerinde kimisi neredeyse bitmis, kimisi ortasindan sikilmis ve
kimisi daha hi¢ kullamilmamis halde muhtag olduklar: elleri bekleyen bir¢ok yagl boya tiipii,
her boydan ve kalinliktan sentetik ya da saf samur fir¢alar, biiyiik beyaz bir palet, bezir yagi
siseleri, tuval yapmak igin se¢ilmis ve zimparalanarak cilalanmig ¢cam agacindan ¢ergeveler,

stki stki sartlmis amerikan bezi...

Duvar kenarlarindaki bitmis yagl boya tablolar ¢ekingen ¢ocuklar olup bakislara swrtlarin
donmiistii. Pencereye dogru ilerleyince fark etti ki zemine dizilmis kiremit renkli toprak

saksilar i¢indeki ¢i¢ekleri kurumusg kaktiisler hala canlyydi.” (s. 106-107)

"Sek" boliimiinde gecen kapali mekan olarak yer alan mezarlik kuliibesi ile ilgili

bilgiler sunulur:

“Yamitsiz biraktig ii¢ soruya ragmen merhametli bir tavra rastlamasi, yorgun yiiregine

nefeslenme sansi bahsetti. Bu kez Erkut sordu:

-Ne oldu bana?

-Bir mezar ¢ukuruna diisiip bayilmigsin! Simdi iyi misin?

-Diistiim mii?

-Evet, seni buraya tasidik.

-Neresi burasi!

-Evimiz.

-Mezarlik kuliibesi.” (s.126)
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Erkut'un annesini bulmak i¢in evlatlik verildigi yerlesim yerine ait kapali mekan

ozellikleri tasvir edilerek aktarilmaktadir:

“Duragin karsisindaki minicik derme catma dért duvarlarin oniine firlatilmis kadar daginik
duran bes on sandalye ile ii¢c bes masadan ibaretti kahvehane. Ustte ise demir bir baglk
kuruluydu. Uziim bagimn dallart her yam simsitki kavramisti sanilirdr ki demiri bir arada

asmann azmi tutuyordu.” (s. 189)

Sonug olarak, mekan1 mezarlik olan eserde, askin yakici ve biitlinlestirici giicii ile
baskahramanin hayatina anlam katan Ukte’sinin sanatla kesisen yollarinin 6liim ile
kesintiye ugramasiyla Araf’ta kalan ruhunun, 6lmeden evvel 6lmenin sirrina ererek
maneviyatint sekillendirmesine olanak saglayan Satthhani ve mekéanin sanatkarlar

olan mezar ustalariyla karsilasmasiyla manevi uyanisi tamamladig: yer olmaktadir.

2.1.2.3.7. Dil ve Uslup

Ruh romaninda, okuyucuyu diisiinmeye sevk eden, siiriikleyici bir akisla didaktik
anlatim konsepti kullanildig1 goriiliir. Yazar, eserinde herkesin kolaylikla
okuyabilecegi sade ve anlagilir dil kullanmaktadir. Yazar, eserde yer alan
diyaloglarda, kahramanlarin i¢ diinyalarini1 daha rahat bir sekilde yansitmak amaciyla

konusma dilini tercih eder.

Yazar; Erkut ve cevresindekilerin fiziki goriiniisiinii, olaylara kars1 yaklasimini 6giit
verici bir bigimde okuyucuya sunar. Romanda sira dig1 anlatim teknigi ve 6zgiin
iislubu ile insanin anlam arayisini anlatiyor. Yazar, anlatida benzetmeleri siklikla

kullanarak hem metni zenginlestirir hem de lislubuna da gii¢ katar.

Sonug olarak, madde ve manadan uzaklasarak bireyin derinligine inerek Oziinii

kesfetmesi ve insanin en saf yoniinii bulmay1 amaglar.

2.1.2.3.8. Fikir

Yazar; hiiznilin, acinin, kederin en etkili, vurgulu ve carpici bir sekilde ifade edilisi,
fani yasamda ebedi olarak yasamaya bir garanti olmadigr i¢in sevdiklerine

gosterilmesine gereken degerin zamaninda verilmesi gerektigine yer verir.
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Yazar, bir dramin degisik kisiler iizerindeki etkisinin tahlillere dayali olarak ¢ok
boyutlu bir gekilde ve derinlikli bir ifadeye kavusturulmasi romanin iislup giiciinii

ortaya koyuyor.

Sonug olarak, Ruh romaninda, bilginin, hikmetin ve anlam arayisindan, ¢okluk ve

birlige, kadar bir¢ok temaya yer verir.

2.1.2.4. Teknik Unsurlar
2.1.2.4.1. Tasvir (Betimleme) Teknigi

Yilmaz, eserinde tasvir teknigini mekani okura aktarmak ve sahis kadrosunda
bulunan karakterlerin fiziki portrelerini ifade etmek igin kullanir. Yazar, Erkut ile

nitelenen Yelbegen kavramini tasvir ederek okura 6n bilgi verir:

“Yelbegen

Canavar.

Her seyi baslatan dugar

En az ii¢ bast var.

Doksan dokuz késeli iilkesinde yasar

Yiiziine bakilmayacak kadar ¢irkin.

Lafi dinlenmeyecek kadar gaddar.” (s. 11)

Tiirk mitolojisinde yer alan ve “kotli ruh” olarak adlandirilan Yelbegen’in tasvirine

Erkut’un perspektifinden yer verilir:

“Erkut, hep merak etmisti onu Yelbegen eyleyen nedenleri ve zamanla ¢ok iyi 6grenecekti

Yelbegen neydi:

Cirkinligin anast,



devlerin tanrisi,

goklerdedir yuvasi.

Kilh...

Yash...

Neredeyse insanlik kadar yasu...

Giines, ay ve yidizlardir ana gidas:.

Doksan dokuz késeli iilkesinde fenaliktir tek tilkiisii.

Zemheri sogugu yemiy ¢irkinligi ve kiragi ¢almaz gériintiisiinii...

Elinde topuzu bir vurusta yere diriyi serer olii.

Dudaklarindan biri yere deger, gége deger digeri.

Kapkara derisi, delik desik elek gibi...

Baglarindan her biri, bir digerinden daha ¢irkindi.

Bir lokmada yutar hem ini hem cini.

Ama'nin yegane hekimi...

Irilikte beylik sahibi...

Kavrar koyun belini eli,

bir danayt ii¢ yiiz metre firlatir hem de boynu yillanmis ¢inar gévdesi...

Ensesinde hem kavun biiyiikliigiinde sigili...

Ayaklar: sal, tirnaklart kazma gibi...

63
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Kotiiliikte sinirt yok, simrsiz, ebedi...” (s. 31-32)

Yazar, eserde gegen mekan 6zelliklerinin detaylarini tasvir tekniginden faydalanarak

aktarir:

“Ev érdekbast dig cephesi ve gardenyalarin miski amber sactigi balkonuyla; kiigiik stiidyo
giil kahverengi rengi, duvarlara Ukte'nin yaptigi kiimbet ve hisar resimleriyle herkesin

gozdesi yan yana iki arkadasti.

Bahgeyi ¢epecevre kusatan bodur ¢itleri hevesli, is asigi iki amele misali Nedim'le beraber
cakmislardi. Ukte'yse o citleri bordoya boyamisti. Citlerin bir metre kadar i¢ cihetinde
boydan boya Ukte'nin kendi elleri ile diktigi otuz kadar yediveren nazli nazly arzi endam
ediyordu. En ¢ok kirmizi olanlart severdi Ukte; onlarin bordo ¢itlerin bir par¢asi gibi
gortindiigiinii savunurdu, kuru degnekte biten yas ¢icekler... Giilfidanlarimin arasina kiiciik
bir havuz yapmislar, havuza bir de fiskiye konduruvermislerdi. Fiskiye heniiz agilmig dev bir
giil seklindeydi ve Ukte onu pembeye boyamisti. Su, giiliin iizerinden devrile devrile akiyordu
da aktik¢ca pembe daha fazla cana kavusuyordu.

Bahge kapisindan ev ve stiidyoya giden istikametlere iri taslarla ¢igrayr andiran yollar
yapmislardi. Ukte, bu yollarin iki yanina nadirligiyle nam salmis ters lale soganlari ve
boynu biikiik sari, mor menekseler dikmisti. Cicekler; her bahar vakti 6grenci nizamiyla tek

sira agarak doganin ogretilerini onaylyyor gibi hafif hafif salinirdi.

Bahgenin en fazla giines goren kosesini ozellikle bos birakmislardi. Stiidyonun sagina diigen
bu hos aydinlik bosluga kubbeli, dev bir kafesi andiran ¢ardagi kurdular. Ukte, ¢ardagin iki
yanina birer karisi gecmeyen asma fidanciklart dikti. Bu asmalarin iiziimlerine gelinparmagi
denirdi, yiyenin omriine émiir eklerdi. Citin kenarlarina ve giristeki giidiik kapinin ¢evresine
uysal yaseminler diktiler. Yaseminler boy verdikce kapi ve citlere sarilip beyaz ¢iceklerini

tabiatin gelini tazeliginde boydan boya tiillendirirdi.” (s. 14-15)

Genel olarak bakildiginda kurguda yer alan mekani okura tanitma ve sahis
kadrosunda bulunan karakterlerin fiziki portrelerini okur zihninde canlandirmasina

yardimci olmak i¢in tasvir teknigi tercih edilmektedir.

2.1.2.4.2. Ozetleme Teknigi
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Eserde gerceklesen vak’alar zamanda sigramalar yapilarak ve oOzetleme yoluyla

sunulur.

Erkut'un giinliik yagsaminda rutin olarak yasananlar, 6zetleme teknigi ile aktarilir:

“Sabah olur olmaz ilkbaharin tazelendiren serinliginde sokuldugu ceketiyle bir olup
ilerlerken her giin kosede bekleyen cicek¢i kadina rastladr. Kadimin yiiziindeki giiliimseyisi
asinalik yaratan bir nese agiyaniydi.” (s. 109)

Eserde olaylar arasindaki zamansal gecislerde 6zetleme teknigine yer verilir:

“Giin yerini aksama devrederken bir uyur bir uyamik oldugu icin vaktin nasil gectigini

anlamayan Erkut kenarda kurumaya birakilmis hatti izlemeye koyuldu.” (s. 158)

Sonug olarak, eserde yeni giine baslangiclar 6zetlemeler seklinde sadelestirilerek

okura sunulmaktadir.

2.1.2.4.3. Geriye Doniis Teknigi

Yazar, Erkut'un psikolojik durumuna bagli olarak eserde gerceklesen olaylarin

aktariminda, zamanda ileri-geri sigrayislar ve geriye doniislere yer verir:

“-Ukte oldii!

Erkut, hizli bir akimin etkisine kapilmis gibi ahizeyi elinden firlatmisti. U¢ giin énce
telefonun diger ucundaki tamimadigr bir erkek sesi, Ukte'nin oldiigiinii bildirdiginde bu iki
kelimenin u¢larina yerlestirilen temrenlerle bicildi orta yerinden; bi¢ildi su anki mahzun hal

bendine.” (s. 12)

Erkut'un ortaokul déneminin zihinsel derinliklerinde yer alan fikirlerini yazar, geriye

dontis teknigi ile okura gosterilir:

“Yelbegen, Erkut'un hayatina ortaokul siralarinda bir tarih dersinde dahil olmustu. Kilolu,
orta yash, sik stk boyanmasina ragmen beyazladigi sirrt kapatilmayan tipremis saglariyla
hatirina kazinmis dgretmenin yerinden milim kimildamadigi herhangi bir dersti. Teneffiis

yaklasirken o&grencilerden daha ziyade sikilmis, asik yiizlii 6gretmen anlattigi konuyu
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tamamlamak icin: “Evet, cocuklar... Simdi de Tiirk mitolojisindeki kotii ruhlardan
bahsedelim. Yeraltimin hakimi erlik, yani seytan gibi... Uziit, ne 6liip oliiye karismis ne
yiicelip diriye yani zombi gibi... Andarkan, ates iilkesinin sahibi yani ejderha gibi...
Yelbegen, ¢ok ¢irkin ve acimasiz yani...” der demez soziin bu noktasinda bir ogrenci ilk

demde, sinmifi giildiirmek ve eglendirmek niyetiyle “Erkut gibi...” tesbihini kuruverdi.” (s.
30)

Genel olarak bakildiginda, ikiz zaman olarak adlandirilan hal ve mazi geriye doniis

ve ileriye sigrayislar hareketli hale getirilir.

2.1.2.4.4. Leitmotiv Teknigi

Yazar, miisterek yonleri Ukte olan Erkut, Selim ve Tekgoz Usta bir araya gelerek
ticlii grup olustururlar. Grubun eylemlerinde nicel bilgiler kullanilarak “ili¢” rakami

leitmotiv teknigi vasitasiyla “Sek” boliimii boyunca tekrar ettirilir:

“Avizenin altinda hasmet kazanmis koyu renk mese oymasi yemek masasina ¢eyizinin en
mithim parcalarmdan olan inci iglemeli fildigi renkli ortiiyii sermis, altin yaldizli yemek

takimint ¢ikarmayt ihmal etmemis, ii¢ servis hazirlamisti.” (s. 150)

Ug karakterin bir araya geldikleri sofrada da nicel &zellikler kullanilarak leitmotiv

teknigi 6n plana ¢ikarilir:

“Kahvaltida ¢orba vardi. Mis gibi kuru domates ve yayla yogurdu kokuyordu. Ug kdseye ii¢
kepge, ii¢ kisiye ii¢ ekmek, ti¢ adama ii¢ hayat, ii¢ hayata ii¢ azap...” (s. 156)

Yine {i¢ kahramanin metruk mezarlikta yaptiklari eylemde de nicel bilgi verilerek

birlik olma diigiincesi vurgulanir:

“Hava kuru ve agirdr. Bu durumda kazilacak mezarin topragr gayet agir olmaliydi. Bunu
ticti de biliyordu, iicii de emindi bu halden ve iicii de tek sira ile birbirini yer yer kucaklamusg,

birbirini kollar gibi birbirine karismis mezarlart asa asa ilerliyordu.” (s. 166)

Ozetleme ile gecilen yeni giinde de ii¢ karakterin de miisterek hareket ettigi

sergilenir:
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“ISIK... Isys... Giines... Ayni anda uyandilar. Giin, sandi ki ayri bedenlerde tek olan ii¢ alna
degdi.” (s. 168)

Yine ii¢ karakterin bir araya geldigi baska bir sofra bulusmasinda kahramanlarin her

eyleminde nicel ifade kullanilir:

“Ug kdse kondu yine ekmeksiz sofraya, ii¢ kdse icine corbalar dolduruldu. Ug kasik sallad
kdselere ii¢ adam ve ii¢ adamdan biri yash, biri yakisikli, biri ¢irkindi. U¢ adam aym anda

bitirdiler ¢orbalart ki bu da adaptan ileri gelirdi.” (s. 169)

Sonug olarak, insan derinligindeki mananin ¢dziimiinde adim adim tamamlanisa
dogru c¢okluktan birlige uzanan siire¢ eser i¢inde sayisal degerlerin kullanimi ve

tekrarlar1 sembol olarak kullanilmaktadir.

2.1.2.4.5. Diyalog Teknigi

Ukte’nin vefat haberiyle ilgili Erkut ile Nedim’in arasinda gegen telefon konusmasi

diyalog teknigiyle aktarilir:

“Erkut kulaginda patlayan pervasiz ve iptidai telefon sesiyle akli basindan ¢ikiyor gibi
sigrayarak su ana dondii. Salonun turuncu isigim yanik birakip distine pijamalarini
giymeden koltugun dar sahasina sizlana sizlana wyuyup kaldigini fark etti. Vakit geceydi.
Telefonun melodisi “Ukte 6ldii!” haberini aldigi ani canlandirdigindan iliklerine nefret
islemisti, yiizii gayriihtiyari eksidi.

-Alooo!

-Alo, Erkut... Nastlsin?

-Kimsin?

-Benim... Nedim... Erkut, iyi misin dostum?” (s. 13)
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Nehir kenarinda arayis i¢inde olan Erkut ile mezarlik adresi soran kisi arasinda gecen

konusma da bu teknikle sunulur:

“Mezarda oldugunu diistindiirecek kadar yamandi karanhk. Uktesizlik oliim gibi aci verirken

metanetli gériinme anlamsizliginda duldalanip gayet nazikce sordu:

-Nereyi aryorsunuz?

-Sey, ben mezarliga gidecegim de...

-Hani, bu kasabanin metruk mezarligi var ya...

-Aslinda ben de buralyim, ama hi¢ bu vakte kalmamistim. Yon duygum da epey zayiftir. Bu

nedenle sorayim da garanti olsun dedim. Sagdan mi, soldan mi devam edecektik?

-Sey ben... Yani...

Bahsi gegen mezarhik, Ukte'yi sonsuzluga ugurladig: ve stiidyodaki odasinda asili durdugunu

yeni fark ettigi fotograftaki mekandi” (s. 36)

Mezarlikta bayildigi i¢in Tekgdz Usta ve Selim tarafindan mezarlik kuliibesine

taginan Erkut’un kuliibedekiler ile gecen konugmasi da yine bu teknik ile belirtilir:

“Yamitsiz biraktig ii¢ soruya ragmen merhametli bir tavra rastlamasi, yorgun yiiregine

nefeslenme sansi bahsetti. Bu kez Evkut sordu:

-Ne oldu bana?

-Bir mezar ¢ukuruna diistip bayilmissin! Simdi iyi misin?
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-Diistiim mii?
-Evet, seni buraya tasidik.
-Neresi burasi!

-Evimiz.

-Mezarlik kuliibesi.” (s. 126)

Sonug olarak, bilginin, hikmetin, ruhun ve mananin arayisindan insanin 6ziinii arayist
ve benligini terbiyesinde hikmet sahibi insanlar ile yaptigi fikir aligverisi diyalog

teknigi ile sunulmaktadir.

2.1.2.4.6. i¢ Coziimleme Teknigi

Erkut’un is yerinde ¢alisan ¢irak hakkindaki izlenimi bu teknik ile sunulur:

“Crrak deyip adint bile 6grenmeye tenezziil etmedigi kizi isten kovamamasinin nedeni, kizin
narin viicudu igin yaman bir celigki olusturan genis omuzlari ve iri elleri sayesinde
sergiledigi erkeklere tag ¢ikaracak ¢aliskanlhigiydi. Sari kvircik saglarini tepesinde simsiki

baglar, yesile calan gézlerinden hicbir detay kagmazdi. Cut ¢ikarmadan ilerlerken kizin

ismini hatirlamak igin beynini zorladi.” (s.19)

Nedim’in, Erkut’a yapacagi konusmada goriisme Oncesinde zihninde kurguladiklari

i¢ ¢ozlimleme teknigi ile sunulur:

“Nedim, kapwnin siddetli ¢carpistyla Erkut'un geldigini ve ne kadar gergin oldugunu tahmin
etmis bulunuyordu. Onu ise yeniden dort elle sarilmaya ikna etme planlarini igindeki itirazci
ses “Sana simdi demedigini birakmaz! Karisma!” diyerek karsilasa da attigi voltalarla i¢

savagsim barisa tartismaya niyetleniyordu.” (s. 22)

Ukte’nin vefatindan sonra Erkut'un psikolojik durumu ile ilgili bilgiler i¢ ¢éziimleme

teknigi ile okura aktarilir:
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“Esasen Ukte'yle eviendiginden beri Yelbegenligi rafa kaldirmis, kil gibi ince belli kizil bir
karincayr dahi incitmemis, ugan kusun rotasini degigtirmemis, ¢imende ilahi zikirde husu ile
salinan bir ¢igegin boynunu kirmamisti. “Neden boyle oldu o halde?” diye i¢ gegirdi.” (s.
32)

Erkut’un vefat eden esi ile yasadig1 hatiralarin animsamasiyla beraber ortaya cikan

bastirdig1 duygular bu teknik araciligiyla ifade edilir:

“Evden ayrildi ve dar, karanlik sokaklarda iz birakmadan yiiriimeye koyuldu. Her adimda
Ukte'yi gordii, duydu, hissetti; sasti ki bu kadin nasil da tesir etmiy sinmisti her tiirlii

mekana, ana, ruha.” (8.33)

Merakina yenik diiserek sahipsiz kitabeleri okuyan Erkut’un kitabeler hakkindaki

degerlendirmesi yine bu teknik ile yansitilir:

“Tek kelimenin gdlgesine sinemedigi ya da tek kelimeyi icine sindiremedigi gibi,
okuduklarindan geriye de kolsuz kancasina donmiis ¢elikten kocaman soru isaretleri

kalmisti. Oturdugu yere gomiiliip tipik sorgulamasina sigindi.

“Bu da ne Allah askina, mezarci kim? Neden hep beni bulur boyle tuhafliklar, neden herkes

mutluyken ben daima azap i¢inde kavruluyorum, neden, neden?”

Beklemeye koyuldu, durdukga fikirler koyuldu, demlendikge acilagti.” (s. 49)

Erkut’un evlatlik verilmesi sonrasinda annesine duydugu ofke iginde bilenerek
0zlemini gizlemesi ve zihninden gecenlerin yansitilmasi da yine i¢ ¢dzlimleme

teknigi ile sunulur:
“Muharrem ayinda evlerinin en biiyiik liksii olan asureyi yerlerken kendi tabagindaki
findiklart segip secip Ervkut'un tabagina koyardi. Anne yiiregi bilirdi ki oglu en ¢ok findig

severdi’

“Seni satti...” diyen nefreti azgin bir yanardag gibi giirlemeye durdu iginde tekrar.” (s. 53)



71

Esinin vefatindan sonra vicdani muhasebesiyle bas basa kalan Erkut’un Ukte olarak

gordiigi sanrt ile olan diyalogu da bu teknik araciligiyla aktarilir:

“Ukte'yi ne kadar ¢ok 6zledigini amimsadi Erkut onun sicacik bakiglarinit doya doya izlerken.

Ukte durgunlagan bir ifadeye teslim ederken gozlerini, azarla karisik kinayeli s6z dayagina

baslad::

-Beni 6zlemedin mi ?

-Beni delirtmek mi istiyorsun?

-Ne diyorsun Erkut?

-Oliisiin sen!

-Hayrr...

-Yoooooooo... Oliisiin, 6ldiin!

-Ben élmedim, bak karsindayim iste!

-HaylI”I’I”FFVI’VI’I"I’}’I’VVV}’I’}’VV...

-Aglama artik, 6lmedim diyorum ya.

-Yaklasmaaaaaaaa...

-Bana bak Erkut, gozlerime bak! Eski giinlerdeki gibi mutlu olacagiz yine...

-Git buradan Ukte! Kalbim sende, birak aklim bende kalsin!

-Ama...

-Yaklagmaaaa... Kurbanin olayim birazcik rahat birak artik beni!

-Erkut, ben élmedim.
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-Liitfen, gercekleri soyle! Su ellerle gomdiim seni.

-Gergek bu Erkut, ben élmedim. Iyi diisiin Allah askina!

-Ukte, git...

-Neden bunu yapiyorsun bama?

-Seni cok ozledim!

-Seni ¢cok sevdim/!

-Son nefesime dek gelmeni bekledim!

-Aglama artik, bir daha rahatsiz etmeyecegim seni.

-Hosca kal Erkut.

-... " (s. 55-56)

Erkut, Yelbegen’ligin getirdigi kompleksli diisiincelerin etkisinde olan Erkut’un,

Ukte’nin sevgi Ol¢iitiinlin sorgulanmasi da yine bu teknik kullanilarak anlatilir:

“Erkut resim odasimin kapisimi acar agmaz Ukte'yi anmimsatan hafiflemis yagh boya kokusu
hos geldin dedi adeta; oksadi tenini, aym Ukte gibi... Odamin girisindeki zarif, krom
lambaderi yaktiginda hafif aydinlik, kemik renkli odaya giinlerden beri ilk kez kavustu. Ukte
bu los 1s1kta calismayt severdi, belirginligin yoruculugundan hoslanmazdi. “‘Belki beni de bu
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yiizden...” der demez mayindan ayagini sakuir gibi dilini sakinarak ciimleyi kesti, sanki

devam etse par¢alanarak olecekti.” (s. 106)

Erkut’un kompleksli diisiinceleriyle Ukte’nin tercihlerini ve se¢imlerini sorgulamasi
ve zihninden gegenler bu teknik ile ifade edilir: “Pencereye dogru
ilerleyince fark etti ki zemine dizilmis kiremit renkli toprak saksiar icindeki c¢icekleri
kurumusg kaktiisler hdald canlyydi. Erkut, kéklerin nemini koruyup da nefes almasini saglayan
toprak saksilar icindeki kaktiisleri izlerken “Bahgeye onlarca giizel ¢icek diktin de evimizin
en onemli kogesine neden bu dikenli, ¢irkin bitkileri diktin? Neden hep ¢irkini sevdin Ukte!”
demisti.” (s. 107)

Yasamini sorgulayan Erkut’un, vicdani muhasebe sonrasinda diistindiiklerini dile

getirmesi de bu teknik araciligiyla agiklanir:

“Dogru sorular yanit bulmay: ve vermeyi kolaylastirirdi. Kendine odaklandik¢a karanligina
gomiildii. “Fark uzun yasamakta degil, ¢cok katmanli ve kapsamli yasamakta. Herkes yagsiyor,
nefes alip veriyor tamam da hayatin Otesine ge¢mek...” deyip bekledi, sesi uzun zamandan

beri ilk kez kulagina bu kadar samimi geldi.” (s. 122)

Ukte’nin mezar1 basinda af dileyen Erkut’un Ukte ile olan i¢ konusmasi da bu

teknikle sunulur:

“Ukte’'nin mezar tasim oksadi, af diledi. Af gelmedi. Af diledi. Af gelmedi. Oliilerin de bir
dili vardi mutlaka, dirilerin bunu anlayamamasi ne biiyiik eksiklikti. Ukte sadece “Affettim,
git artik!” deseydi. “Oliiler konussaydi anlattiklar: karsisinda dirilerin dinlemeye mecali
olur muydu, kdinattaki biitiin diriler bir an igin sussa bir oliiniin figani duyulur mu?

suallerini dudaklarindan kagisirken yakaladi.” (s. 170)

Sonug olarak eserde roman kahramanlarinin psikolojik durumlart dikkate alinarak

gerceklestirdikleri i¢ konusma ve degerlendirmeler bu teknik araciliiyla aktarilir.

2.1.3. Giilhatmi

2.1.3.1. icerik
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Giilhatmi® eseri lirik anlatimiyla insanimn, ruhuna dair arayisini anlatilir. Yilmaz’m
ilk eseri Orobanhiyye’de oldugu gibi bu romanini da, ¢igek isimlerinden yararlanarak

adlandirmaktadir.

Eser bir efsane anlatimiyla baglar ve “Boz, Kula, Kara, Kizil, Ak ve Camit” olarak
alt1 boliimden olugsmaktadir. Eser, i¢ i¢ce ge¢mis hikayelerin kurgusal yapisi itibariyle
cergeve hikaye teknigi ile hazirlanmistir. Giris kisminda anlatilan efsane, sonraki alti
boliime zemin olmaktadir. Yazar, eserin girisinde lirik diliyle “/lkbaharda teriitazeligi
ve nazli edasiyla; yazin tutkusu ve ihtisamiyla; sonbaharda nezaketi ve letafetiyle, kigin
bilgeligi ve engin siikiinetiyle; esasinda her dem géniiller sizlatan hikayeleriyle tiim kadinlar
glilhatmidir. Bu eser sevdigim ve sevebilecegim kadinlara ithaf olunmustur.” seklinde ifade
ederek dort mevsim boyunca canli kalabilen giilhatmi c¢igegini, inanglart ve dik

durusunu koruyan kadinlari tesbih ederek hitap etmektedir.

2.1.3.2. Bibliyografik Kiinye

Giilhatmi, Kudret Ayse Yilmaz'in iigiincii romamdir. 2015'de Otiiken Nesriyat

tarafindan nesredilir. Roman, alt1 boliim ve 197 sayfadan olugmaktadir.

2.1.3.3. Materyal Unsurlar
2.1.3.3.1Vak'a- Olay Orgiisii

Eser, yazarin ilk eseri olan Orobanhiyye’nin devami niteliginde olup insanin, 6ziine
dair arayisim1 konu almaktadir. Eser, “Boz, Kula, Kara, Kizil, Ak ve Camit” olarak
alt1 boliimden olusmaktadir. Yazar, romandaki her bir bdliime ayr1 bir meteforik

anlam yiikler.

Eser, kizil sacli kizin efsanesi ile baslar. Efsaneye gore kizil sagh kiz, diinyaya
geldigi esnada babasini ismi belirtilmeyen bir tepede savasirken, annesini de dogum
sonrasinda kaybeder. Kizil saglt kizi, ulu bir ozan kimselerin gormedigi bir diyarda
6lene kadar yetistirir. Ulu ozan 6liim sirasinin kendisine geldigini anladig1 vakitte de
kizil sagh kizi, ismi belirtilmeyen bir kadina emanet eder. Ulu ozan 6lmeden 6nce

kadina, kendisi de dahil olmak kaidesiyle kizil sa¢li kizin {izerine insan nazarinin

% Kudret Ayse Yilmaz, Giilhatmi, Otiiken Yaymlari, Istanbul 2015.



75

haram kilindigin1 agiklar. Kadin kizil sa¢h kiz1 bir magarada kimsenin gérmeyecegi
sekilde yetistirir. Ama ismi belirtilmeyen bir delikanli, kizil sa¢h kizi gérmesiyle
hayatlarina sebep olacak felaketi baslatir. Magarada kilitli tutulan Kizil sagl kiz,
ateste sag tellerini tek tek yakarak ve en sonunda basinda sa¢ kalmayacak siireklilikte
delikanliya yazi yazar. Saclari tiikkendigi i¢in artik yazi yazamayan Kizil sagl kiz
kendi bedenini atese verir. Kizil sach kizdan haber alamayan delikanli da bedenini
topraga gomer. Kizil saghi kizin ve delikanli o6liim karsisinda birleserek
Oliimsiizlesirler. Diger taraftan ismi belirtilmeyen fakat sonraki boliimlerde Giilhatmi
olarak nitelen kiz, herkes tarafindan bilinen {inlii derginin yaz1 igleri miidiirliiglinden
gonderilen mektupla editorliik teklifi aldigi icin dergide ise baslar. Giilhatmi, fiziksel
portresi ve saf durusu ile derginin bassekreteri bayan ve dergide calisan diger takim
arkadaslar1 tarafindan elestirilir fakat derginin miidiirii is arkadaslarinin aksine daha
tlimhidir. Derginin ¢ay ocaginda gorevli ismi belirtilmeyen bayan yardimsever
yaklagim ile evindeki bir odada kiraci olmasini teklif eder. Ev sahibesi, esi oldiigii
i¢in iiniversiteye giden yegeni Kina ve 6ziirlii kiziyla yasar. Giilhatmi de evlerindeki
bir odada kiracidir. Giilhatmi dergide sadece iki giin ¢alisir ve is arkadaslarinin
elestirel tavirlarina maruz kalmamak i¢in hafta sonlar1 ise gitmeyi tercih eder. Bir
giin ev sahibesinin kizina masal kitabi1 almak i¢in kitapcida eski iki ciltlik kitaplar
fark ederek bir cildini Orobanhiyye Dernegi’nde ¢alisan gorevliyi ziyareti esnasinda
hediye eder. Diger cildini de evine giderken tanistig1 ayn1 mahallede ikamet eden ve
yalniz yasayan lhlamur Abla’ya hediye eder. Bir bagka ziyaretinde hem Gorevli
adamdan hem de Thlamur Abla’dan kitaplar1 6diing isteyerek takas yapar. Romanin
diger bollimiinde Giilhatmi odada yalmiz kalmak istemedigi i¢cin odasini Kina ile
paylasir. Giilhatmi’nin de ev sahibesi kadin da Kina’nin odasimi bagka bir kadina
kiraya verir. Eve yeni tanigan bayanla anlasamayan Kina, kadma diken anlamina
gelen “Kengel” ismini verir. Ama Kengel, Kina’nin davranislarini ¢ocukluguna
verdigi i¢in goniil koymaz. Kina da bir siire sonra yaptiklar i¢in diisiinerek Kengel
ile sulh anlagmasi yapar. Osmanli Donemi grubundaki ekipte saha galigsmas1 yaparak
eski kelime ezberi yapan Kina kuzenin bakimiyla ilgilendigi i¢in derslerini ihmal
eder ve derslerine ¢ok calissa da hocasinin takdirini kazanamaz. Hocasinin kendisine
olan tutumundan dolayr 6n yargil olan Kina, ayrica hocasma da ilgi duymaktadir.
Kina, Giilhatmi’nin de tesvikiyle eski kelimelerin ezberini tamamladigl igin

dersinden muvaffak olur. Diger bdliimlerde Kengel, 6ziirli bir ¢ocuga hamile
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oldugunu ve kocasinin ¢ocugu istemedigi i¢in ¢aresiz oldugunu Giilhatmi’ne anlatir.

Giilhatmi Kengel’e evladinin can1 hakkinda karar vermemesi i¢in 6giit verir.

Giilhatmi dergiye gonderilen mektuplar1 inceledigi bir glinde isimsiz bir zarf fark
eder. Mektupta iivey teyzesi, livey annesinin fel¢ gecirdigini ve 6lmek iizere ve
bakima muhta¢ oldugunu, gelmedigi takdirde bakimevine yatirarak evine
doneceginden bahseder. Cocuklugunda {ivey annesinin yaptiklarint ve koti
hatiralarin1 animsayan Giilhatmi, vicdanen kotii hissettiginde dolayi {ivey annesine
bakmak i¢in dergideki isinden ayrilir. Ororbanhiyye Dernegi’nde calistigi donemde
sahaf sahibi adama asik olan Giilhatmi, askini, adama hissettiklerini yazdig1 defteri
sahafin sahibine gondermeye karar verir ve postalar. Fakat defterini yanliglikla
Orobanhiyye  Dernegi’ndeki  gorevlinin  adresine  gonderir ve  Onceki
mektuplagsmalarinda zarf pullarini biriktiren gorevli kizin evini bulur ve ziyarete
gelir. Gorevli, Giilhatmi’nin ev sahibesini, kizini, yegenini, Ihlamur Abla’y1 ve bir de
kizin agik oldugu adami da yaninda getirir. Gorevli kendi kitap cildini almak i¢in
gittigi evin sahibi [hlamur Hanim ile evlendigini, Kina’nin hocasi ile evlendigini ve
bir ¢ocugu oldugunu, ev sahibesinin 6ziirlii kizinin durumunun iyilestigini ve
seyahatleri siiresince kizin aldigi masallar1 okudugunu Giilhatmi’ne anlatir. Ev
sahibesinin de artik Thlamur Abla’nin yaninda calistigini 6grenir. Sonrasinda gorevli
Giulhatmi’ye disarida karanlikta kendisini bekleyen birinin oldugunu soyler.
Giilhatmi de karanlikta kendisini bekleyen adamin artik aydinligi olacagini ifade

etmesiyle eser sonlandirilir.

Genel itibariyle roman, cevresi tarafindan hor goriilen Giilhatmi’nin modern
diinyanin ¢ikmazlar karsisinda yenilgiye ugramadan zaferle sonuglanan basarisinin
anlatildig: bir eserdir. Ayrica ayn1 evi paylasan dort kadinin i¢ ¢atigmalari, umutlari,
yitirdikleri ve inanglarinin yaninda merhamet, sevgi ve saygi ¢ercevesinde ortaklik

duygusu ile hareket etmelerini konu alir.

2.1.3.3.2. Anlatici

Romanin anlatiminda birden fazla anlatici tiiriiniin yer aldig1 goriiliir. Karma anlatici
tiiriine yer verilmesi de ¢ift izlekli bir yap1 olusturur. Yazar, her iki izlekte de farkli

anlatici tirini tercih eder.
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Romanin girisinden itibaren yazar, birinci tekil anlatictyr kullanir. Yani Giilhatmi’nin
ve eserdeki diger kahramanlarin perspektifinden ve zihninden gecen yansimalar
anlatilir. Birinci tekil anlatici kullanilarak yapilan anlatimlarda, kahramanlarin
birbirleri hakkindaki izlenimleri veya bir durum hakkinda degerlendirmeleri
nakledilir. Giilhatmi, hayali ve hakikatteki konumu ile ilgili goriisiinii defterine

yazdig1 makalede beyan eder:

“Yaratilmighg inkar, temel esaslara aykiriigin diz boyu oldugu diinyada hicbir seyin tam
olamayacagini da pekala biliyorum. Bir yerlerde bir yanhslik var, ama nerede? Dogruyu
aramaliyim da aramaya nereden baslamaliyim velev ki yanlisi bile bilmiyorken... Her seyin
alaswni da elde etse, sahsint donatmaya hdla gayretli bir zat-1 muhterem olamayacagim. Neyi
ne kadar armagan alirsam alayim, pesinden kosulan seyi kesfedemeden gecen kara kisa

mahkum omiir pencesinde kalanlar hanesinde gorecegim adimi.

Yanlisi bulamazsam yanlislarim her gecen giin derinlesecek. Bir giin gelecek ki benim icin
de sevgi, saygi, merhamet masal aralarina sikigsmis dirayetsiz duygular oluverecek. Ketum
zihniyet, oriimcek agi gibi her yani keyifle 6rerken ben de mi seyirci kalacagim fahis islere!
Birilerinin ah ask diye inleyisini tam isitip askinin giinler iginde tiikenisgini yarum yamalak
“Her duygu biter!” ciimlesiyle mi karsilasacagim! Yok olusum hizlandik¢a yokluk

hissetmeyecek miyim!” (s. 33)

Yine eserdeki diger kahramanlardan Thlamur Abla kendisini Giilhatmi’ne tanitmasi

da birinci tekil anlatici ile aktarilir:

“Bu evde yulardir yalnizim, evlenmedim de... Annem ve babam yitirdikten sonra, devam
ettim burada yasamaya. Inanin eski ile simdi arasinda daglar kadar fark var, yasamayan

bilmez.” (s. 85)

Uvey annesinin durumuyla ilgili aldig1 mektup sonrasinda Giilhatmi’nin hissettikleri

ve aldig1 gb¢ kararini birinci agizdan sunulmaktadir:

“Gidiyorum bu gidislik seyyahlik degil gé¢menlik. Seyyahlik goniilliiliik ve oliimliiliik
esasia dayanir; géemenlik zorunluluk ve zorluk icabt ¢ikar ortaya. Zorunlulugu da zorlugu
da hayatin icinde ne varsa enikonu tek yol ¢izdi bana. Gég¢iimii topladim, gé¢ vaktiydi;

gociimii sirtladim, gecmek vaktivdi; gogiimii sevdim, giiclenmek vaktivdi. Omriimiin ilk
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ciceklenisi bu go¢ hali. Gog iginde gogiis de vardwr elbet, gogiis sonunda yeniden sekillenig
de...” (s. 183)

Uvey annesinin bakimiyla ilgilenen Giilhatmi’nin bakim esnasinda hissettigi

duygularin aktarimi da yine birinci tekil anlatici ile nakledilir:

“CORBANI yaptim. Hadi i¢ bakalim. Sicacik... Aglama... Artik aglama... Bak ben artik
aglamiyorum. Neden biliyor musun? Insan sadece ask icin aglamaliymis meger. Evet, bende
astk oldum. Olunuyormus. Hadi ¢orbanmi bitir once. Zaten artik senden baska konusacagim

kimse yok.

- Aglama... Uziil diye demedim ki... Iyiles sen yeter ki istemezsen giderim ben. Nereye

giderim bilmem, ama giderim. Dur demezsen durmam yaninda...

- Neden sevmedi beni bilmem. Hep gitmemi isterdin, ama goriiyorsun ya kaderin tecellisini...
Uziilme! Ben hi¢ iizgiin degilim. Aglamiyorum da... Corba da ne giizel olmus. Sen daha
giizel yapardin ashinda... Buharimi i¢ime ¢eke ¢eke icerdim. Beni sevseydin daha ¢ok

i¢ebilirdim aslinda, bir kase daha... Heniiz doymamisken kalkmazdim sofradan.” (s. 187)

Romanin bir diger izlegi olan Giilhatmi’nin yasam seriivenindeki detaylarin aktarimi
yazar-anlatici tarafindan yapilir. Gililhatmi’nin defterinde yazdig:1 hayali kahramam
olan kizil sach kiz efsanesinin sonlandirma tercihi ile ilgili yasadig: i¢ ¢atisma da,

Gilhatmi’nin izleniminden yazar anlatici vasitasiyla yansitilir:

“ “Nasil bir son yazmalyim? Ah sonlar... Son... Tek hece halbuki, soylemesi de kolay
ustelik. Ortas1 oyuk, kursun yarasi gibi... Tek hamlede soylendi, bitti: son. Efsane nasil
bitse? Kizil sa¢l kiz oldii desem... Giizellik olse... Ask olse... Kim iiziilecek, yine ben...
Son... Oliim... Ayrilik... Yalmzlik... Sonun da bir sonu olmali o halde! Tiim sonlarin sonu...
Kavusmalar... Allah’vm ya bu aski al yiiregimden ya da o adamla yollarimizi bir daha
kesistir. "diyen kiz damlalarla istila olup goriis netligini yitirmis goézlerini hizli hizli

kirpistirdi. Aski asamadigy yiiksek esik, yari derin yara... Defterini kapatti. Aski yiiregine
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bahseden o adami ozlemisti. Agliyordu. Sessiz aglardi pismanlar ve giiriiltiilii gémiiliirdii

pismanliklar.” (s. 21)

Giilhatmi’nin fiziksel portresine dair detaylarda yazar anlaticinin izlenimiyle

aktarilir:

“Ensesi hizasinda kestirdigi saglari, sallam ségiitlerin kérpe yapraklar: gibi dokiilmiistii ipek
pririizsiizliigiindeki kuguyu andiran zarif boynuna; yanaklart o sabah taze patlamig
ciceklerin ozii kadar pembe... Parmaklarmi avuglarina simsiki batirirken alt dudagim
wiryordu. Iginde seherin kavruk yildizlar 51l 1s1l... Benliginde bahar tiitiiyor... Derisi
catlamig, yarist bos bavuluna simsiki sarildi. Biraz daha siksa kollarumin kenedi ebediyen

acilmazdi, o denli esasti sarilisi; o denli izahtan uzakti sevinci.” (8. 26)

Ev sahibesinin yegeni Kina tarafindan Giilhatmi seklinde adlandirilan Kizin yeni

ismi ile ilgili yazar-anlatic1 goriisiinii yansitmaktadir:

“Artik  Giilhatmi’ydi. Insanlarin burunlarimn ucunda dahi olsa fark edemeyecekleri
giilhatmi... Bes yaprakli giilhatmi... Bes yiirekli... Nice renkli! Oysa kuru upuzun kokii
riizgarda bile egilip biikiilmez. Topraga tutundugu eli, kolu, kokii ¢irkin... Cigek mi, kék mii,
yoksa bir kuru dal mi... El niyetine a¢ilmis semaya ii¢ bes cicek... Ya duaci ya dilenci...

Giihatmi...” (8. 57)

Incelemeden hareketle Yilmaz’in 1. Tekil (Ben) anlatici, yazar-anlatici olarak karma
anlatict tipini tercih ettigi saptanir. Yazarin, bu hususiyette eserinde genellikle sozlii
aktarimmi emanet ettigi diger anlatic1 tipleriyle de bir biitiinliik i¢indedir. Diger
nokta da 1ise yazar, kahraman anlatict aracilifiyla araya girerek bilgiler

aktarmaktadir.

2.1.3.3.3. Bakis Acis1

Romanda, olaylarin anlatiminda birden fazla bakis acisina yer verilir. Yazar,
olaylarin aktariminda hem her seyi bilme, sezme giiciiyle ilahi karakterli olarak hem
de beseri portelerin perspektifinden istifade ederek okurun karsisina ¢ikar. Eserde

anlatict ve anlatilan konumunda yer alan Giilhatmi’nin c¢evresi tarafindan
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elestirilmesi sonrasinda fiziksel goriiniisli ile ilgili yansitti duygular1 tekil bakis

acisindan okuyucuya yansir:

“Gevseyen sahsiligim, yiiz ¢izgilerimi belirginlestirip yasi kemale dogru stiriikledikce goze
carpmaya dahasi géze batmaya basladi. Diinya hayati genisce kaptan damlayan tek bir
damla iken bu damlayr okyanus sanma susuzluguna kapilmis olanlardamim. Oysa bu damla
kimileyin heniiz topraga degmeden riizgar ile savrulup giinesle kavrularak yok olur. Yok
oluyorum. Omiir genclikte bakan goz ki daliyor... Oysa kapida ihtiyarlik... Tiim hayatinsa

ihtiyarligin omuzlarinda birikmis yadigar mezari tahta bir sandik...” (s. 37)

Yazar kahramanlarin vak’ada ki konumu itibariyle olaylarin aktariminda gézlemci
figlirtin bakis agisindan da yararlanir. Dergi midiiriiniin Giilhatmi ile ge¢misten

giiniimiize degin edebiyata gosterilen deger gdzlemci figiirlin bakis acisiyla aciklanir:

“- Eskiden edebiyata itibar hat safhadaydi. Ayakalti degildi heniiz kabiliyet; amma
darginliklar, otelemeler, satasmalar da hi¢ tiikenmezdi. Dergiler, gazetelerin tefrika
kistmlart adeta okul vasfi tasirdi. Hatta o vakitler bizim dergide tek yazisi ¢itkana ‘usta
sinifina yaklasti” denirdi. Artik dyle degil. Siirde yenilik dediler iyi hos, ama sapla saman tez
karist.

- Diger yandan kendini kamitlamislar vardir ki ¢ekilmezdi nazlari, ama tatl insanlardi.
Kalem ustast olmak icin omiirlerini edebiyata yatirmalart gerekirdi; dikkat et edebiyatla
yvatip kalkmalart demiyorum. Edebiyata yatirmalart yani bir olmalari... Simdiki gibi ii¢
giinde bes kitap yazilip da orada burada hatir géniille reklam yaptirdmazdi. Her sey
adaletliydi. Halk da bu nedenle edebiyata, yazara, saire saygiliydi.” (s. 42)

Yine romanin bagkisisi Giilhatmi’nin dergi binasinda editér odasinin mekan tahlili

kahraman bakis agisiyla yansitilir:

“ODASINA ilk adininda etrafa hizla géz gezdirdi. Giilkurusunun kahverengi tonuna yakin
oda epey geniy. Fildisi renkte piiriizsiiz masada elini gezdirdi, koyu yesil halt ile miihim bir

uyum yakalamis kimyoni koltuklar, koyu renk dogeme iizerine serilmis dokuma bir hali.
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Birkag¢ haber kupiirii ilistirilmis mantar pano, ¢alismalara tepeden bakmaya kararl siyah
metalden masa lambasi, rengarenk kapaklariyla dikkat celbeden onlarca kalemle tepeleme
doldurulmus kalem kutusu; atag, yapistirict, mini renkli not kagitlarinin farkli bolmelerini
stisledigi ii¢ gozlii set... Siyah deri ense destekli doner koltuk, iri basl pervane, saten perdeli
genis pencere, duvarda tik taklar isitilmeyen zamanda kaybolmus kadar sessiz oval gri saat,
masanin hemen dibine yerlestirilmis ii¢ ¢ekmeceli pahali bir komedin... Komedinin tizerine
wigimis dosyalar, yatagindan heniiz kalkmig sedef gerdanli bir kadinin beline dek uzun koyu
kahverengi saglart gibi hos ve cazip bir goriintiiye sahip.” (s. 47)

Bir baska boliimde yine Giilhatmi’nin Thlamur Abla’y1 ziyareti esnasinda evinde

bulunan antika esyalarla ilgili izlenimi kahraman bakis agist ile agiklanir:

“- Antikalar zamanin deger ve giizellik kattigi seylerdir. Halbuki biz insanlarin safligini ve

degerini zaman kaybettirir. Zamani nasil kullandigumizla ilgilidir tiim hikayemiz.” (s. 85)

Vak’a aktariminda kullanilan bir diger unsur da her seyi bilme, sezme giiciine sahip
ilahi karakterli bakis agisidir. Yazar, Giilhatmi’nin editorliik alaninda ¢alismalarini
yiirlitecegi caligsma odasini oniinde yasadigi i¢ catismayi hakim bakis agisindan okura

yansitir:

“Sesi, ses tellerine tirnaklarim gegirmis gibi cizirdadi ve onu bogmak istercesine geri doniip
bogaz bosluguna doldu. Editér kapisi ontinde diisiindiigii eksiklik ve yanlislhgi bulmustu. Her
ikisi de kendisiydi. Bassekreter, yerine kurulurken kiza attigi soykirim emri vermis bir

diktatorden miras net bakigi ‘Sen buraya ait degilsin, bir an evvel git’ diyordu.” (s. 35)

Bagka bir boliimde yazar, Giilhatmi’nin izleniminden dergi miidiiriiniin profilini

hakim bakis acisiyla aktarir:

“Masaya kollarina yaslamis iri yari adama ihsan, in’am, [lituf ve keremin
temsilcisiymisc¢esine bir siire bakti. Onun karsisinda kendini i¢i bosalmis, meskenete
bulanmis bir agag kiitiigii gibi hissetti. Sonra miidiiriin taltif beklemeksizin igine duydugu
aski, anlatisinda izlemeye koyuldu. ‘Insan ne is yapiyor olursa olsun, bu kadar sevmeli ki

karsimdaki bu adam gibi stirdiigii omiirden razi olsun...” diye diigtindii.” (s. 41)
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Diger bir Ornekte Giilhatmi’nin miidiirline karst minnet ve siikran duygulariyla
birlikte icinden gecirdigi diisiincelerin okura yansitilmasi da her seyi bilen, sezen

yazarin hakim bakis agis1 tarafindan gerceklesmektedir:

“Kiz minnete daha yakin olan tesekkiiriinii sunarken bir yandan da diisiiniiyordu: insanin
ehlilesmesi her tiirlii insani zaafi en aza indirmekleydi. Mor kristal bir dag icre kurulmus
gibi tahayyiil ettigi derginin diistiigii halden 6grendi ki fildisi kulelere ulasilsa bile orada

ebediyen barinilamaz ve kader envai ¢esit ogretiden, dilekten bagimsiz...” (s. 44)

Bu romanda, birinci tekil bakis agisi, hakim bakis a¢is1 ve kahraman bakis agisinin
imkanlarindan faydalanilarak vak’anin ve kisilerin gériinen ve goriilmeyen yonleri

tiim gergekligiyle ortaya koyulmaktadir.

2.1.3.3.4. Sahis Kadrosu

i.  Asli Kisiler
Giilhatmi: Orobanhiyye eserinin sahis kadrosunda bulunan baskisi kizdir. Dergi
editorliigh teklifi iizerine bu romanda gorevine baslar. Cevresi tarafindan hor
goriilen, fakat inancini, umudunu kaybetmeyen ve dik durusu ve gosterdigi azim ile
hayallerini gerceklestiren bir karaktere sahiptir. Derginin ¢ay ocaginda calisan

bayanin evinde ikamet eder. Ev sahibesinin yegeni Kina tarafindan Giilhatmi olarak

adlandirilir:

- Burnunuzdaki ibik... O ¢i¢egin adini biliyor musun?

- Hayw!

- Giilhatmi...

- Giilhatmi mi?

- Bizim evin her yaminda vardwr onlardan. Giilhatmini ¢ok sevdigimiz icin degil elbette. Su

istemez, emek istemez. Kendi kendine biiyiir gider.
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- Benim gibi...

- Sey yani... Ne giizel ismi var!
- Size Giilhatmi diyelim o halde!
- Ne?

- Burada insanlara ¢icek isimleri veriyoruz. Kuzenimin tedavisi icin tavsiye edildi. Mesela

bana Kina ¢icegi diyorlardl, sonra ¢icegi gitti Kina'st kaldi.” (s. 57)

Uvey annesinin rahatsizligindan dolay1 hayallerinden vazgegerek evine geri doner.
Orobanhiyye romaninda tanistifi sahafin sahibi ile karanliginin aydinlik oldugu

belirtilir. (s. 197)

ii. Roman Kahramaninin Kurguladig1 (Kurgusal) Kisi

Kizil Sach Kiz: Giilhatmi’nin defterine yazdigi efsanede kurguladigi hayali bir
kahramandir. Efsaneye gore dogumundan sonra saci, kirk kadin tarafindan kirk saatte
yunarak tarandigr ile ilgili bilgi verilir. Sag beliine nazar boncuklar1 dizildiginde
yiiziindeki giiliiclikleri siit gibi kabardig anlatilir. Kaderinin kirk giinlin sonundaki
gecede cizildigi aktarilir. (s. 11) Kirk anadan emdigi siitten kesildikten sonra, ismi
belirtilmeyen ulu bir ozan tarafindan kimsenin gérmedigi bir yerde yetistirilir. (s. 13)
Ulu ozanin 6liimii sonrasinda yine ismi belirtilmeyen bir hatun kisi tarafindan kirk
kapili ine kapatilir. Gozleri iri, beyaz1 bembeyaz siyahi simsiyah; giin gérmeyen
yilizii slit gibi taze, bedeni elif gibi ve ilkbahar gibi essiz koktugu; bakanin

doyamayacag1 emsalsiz bir giizellikte olan profil sergilemektedir. (s. 15)

iii. Yardima Kisiler

Dergide cay ve temizlik gorevlisi kadin: Dergide cay ve temizlik hizmetlerinde
gorevlidir. Orgiilii ak saglari ve kamburu olan; uzun boyunlu, yorgun ve yash
goriinen bir profildedir. (s. 27) Deribigen diye adlandirilan tekinsiz bir mubhitte

ikamet eder. Kiz1 ve yegeni ile birlikte yasar. Evindeki bir odasi kiraliktir. (s. 29-30)
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Esini adim1 bilmedigi bir hastalik yiiziinden kaybederek, sakat bir kiz ¢ocuguyla

gencecik doneminde bes parasiz dul kalmistir. (s. 158)

Kina: Enistesinin vefatindan sonra teyzesi ile yasadigi ifade edilir. (s. 158) Simsiyah
ve kivircik sacli, beyaz ylizlii; gozlerinin rengi ayirt edilemeyen bir ¢ehreye sahiptir.
(s. 54) Osmanli Donemi grubunda eski kelime ezberleyen secilen dort ekip arasinda
O0grenim goérmektedir. (s. 98) Hocasimna ilgi duyan ve eserin sonunda hocasiyla

evlendigi aktarilir. (s. 195)

Dergide gorevli bassekreter bayan: Dergide bagsekreter olarak gorevlidir.
Bagsekreter bayanin, dergideki konumu ve fiziksel portresiyle ilgili bilgi su sekilde
aktarilir: [rkilerek basini defterinden kaldiran kiz; kemik rengi gomlek iizerinde
omuzlarinda apoleti andran altin sarisi siislemeler bulunan siyah kisa ceket, onun
altinaysa diziistii horozibigi rengi kalem etek ve ayaklarina gicirtilart homurtulara
benzeyen ince topuklu siyah ruganlarimi gecirmis adeta buranin hakimi benim diyen

kadina bakakald:.” (s. 33)

Derginin Miidiirii: Derginin yoneticisidir. Miidiiriin fiziksel portresi ile ilgili bilgi
yazar tarafindan verilmektedir: “ Kapida iri yari, saglari dokiilmiis, kahverengi
kemik gozliik ¢ercevesinden gayet ciddi ve hakim bakislarla ¢evreyi kolagan eden,
gobegi beyaz gomleginin diigmelerini zorlamis, siyah takim elbiseli yasl bir
adam...” (s. 38) Yine midiriin ruhsal portresi ile ilgili bilgi Giilhatmi’nin
perspektifinden aktarilir: “ Karsisindaki adamin yarini bugiinden kestirilemeyen
bicak ge¢mez iradede biri oldugunu hep duymustu da ceylan ile aslani dost edip bir
dizde uyutacak babacan tavra sahip oldugunu hi¢ bilmiyordu.” (s. 44)

Kiracair Kiz: Giilhatmi’nin kiract olarak kaldigi evdeki diger odada kiracidir.
Doktorlarin 6ziirlii bir ¢ocuga hamile oldugunu ifade etmelerinden sonra ev
sahibesinin kiz1 ile olan ge¢irdigi yasami gozlemlemek i¢in kiract oldugu hakkinda
bilgi verilir. (s. 171) Fiziksel portresi ile ilgili bilgiye siirli olarak yer verilir:
“ZERRE tebessiimsiiz, boyadan iyice yipranmis omuzlarina yigilmis sart saglar
geckin bir aslanin yelelerini andiran yeni kiraci, iceri giriyorken ayakkabilarim

¢tkarmast konusunda kendisine kapiyt agan ev sahibesinin yegeni tarafindan gayet
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sert bir sekilde uyarildi.” (s. 94) Hir¢in davranislarindan 6tiirli ev sahibesinin yegeni
Kina tarafindan “Kengel” olarak adlandirilir. (s. 146) Eser sonunda bir kiz1 oldugu ve

bebekte saglik sorunlarinin oldugu belirtilir. (s. 195)

iv. Dekoratif Kisi

Hakikat: Giilhatmi’nin dergide “editdr” yazili kapiyr gérmesi sonrasinda hayati ve
hayallerinin tanigmasi sonrasinda gergeklestirdigi diyalogdur. Hakikat unsuruna dair
bilgiler, hem Hayal unsuru tarafindan hem de Hakikat unsurunun kendisi tarafindan
miinazara seklinde yansitilir. Hakikat, tastan savas, kokten orman, odundan ates
yaptirdigini; alkislar1 duyanin kendisi oldugunu ve atesin de kozii oldugunu ifade
eder. Hakikat’in oldugu yerde Hayal’e gerek kalmadigini belirtir. Hayal’e gore

Hakikat unsuru, zavalli ve yakici bir unsur olarak ifade edilir. (s. 31-32)

Hayal: Giilhatmi’'nin dergide “editor” yazili kapiyr goérmesi sonrasinda hayati ve
hayallerinin tanismasi1 sonrasinda gerceklestirdigi diyalogdur. Hayal unsuruna dair
bilgiler, hem Hakikat unsuru tarafindan hem de Hayal unsurunun kendisi tarafindan
miinazara seklinde yansitilir. Hayal, meserret temin ettigini belirtir. Tastan sanat,
kokten boya, odundan sahan yaptirdigini; alkiglara ulagtiran yolun kendisi oldugunu,
ilim c¢ekirdegi oldugunu ve ¢ekirdegin diismesine vesile olarak agaci
diistindiirdiiglinti ifade eder. Hakikat, Hayal unsurunu, bencil, hayata kafa yormadan;

firsat, imkan gozetmeden sadece istemeyi bilen olarak nitelemektedir. (s. 31-32)

Dergide Cahsan Bayan: Dergide calistigi  departman hakkinda bilgi
verilmemektedir. Govdesinin biikiik, ses tonunun odun gicirtisinda oldugu, korse
kullandig1 ve bu yiizden koltuk altlarindaki yag yiginlarinin fark edilir belirginlikte
oldugu ifade edilir. Rahatsizligindan dolayr yanaklarinin c¢ene kemigine dogru
sarktig1; ayrica goz kapaklarin da sar1 renkte far, dudaklarinda bordo renkte ruj

kullandig1 aciklanarak fiziksel portresi ile bilgi verilir. (s. 36)

Dergide Cahsan Bay: Dergide calistigi departman hakkinda bilgi verilmemektedir.
Yiiziindeki sivilce lekelerini gidermek i¢in fonddten kullandigi, ince siyah biyiklar
olan bir delikanli oldugu ile ilgili fiziksel portresine dair bilgi verilir. Biyik altindan
alayc1 giiliisii oldugu ve boynunda fotograf makinesiyle dolastig1 ifade edilir. (s. 36)
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Oziirlii kiz: Dergide ¢ay ve temizlik gorevlisi bayanin kizi, Kina’nin da kuzenidir.
Konusma 6zriiniin oldugu belirtilir.(s. 57) Cicekleri ¢cok sevdigi ve doktorlarin da
tedavisi icin ¢igekler ile ilgilenmesini tavsiye ettigi ifade edilir. (s. 65) Eser sonunda

kiiciik kizin konustugu ve yakaladigi kisiye masal anlattigi aktarilir. (s. 195)

Thlamur Abla: Giilhatmi ile ayn1 sokakta Deribicen olarak adlandirilan mevkii de
bulunan bir konakta tek basma ikamet eder. Gengliginde bir hekimle nisanlandigi
ama hekimin derisinin yiizlilerek Oldiirtilmesi sonrasinda bir daha evlenmeyi
diistinmedigi belirtilir. Thlamur Hanim, evlenecegi hekimin, ilk basta kendi annesi ve
babasi olmak {izere tiim kdye Sliimciil salgin hastalik yaydigini ifade eder. (s. 136)
Hekimi koye getirdigi gerekcesiyle komsulari tarafindan dislandigi igin hayati yalniz
ge¢mektedir. Giilhatmi’nin Thlamur Hanim hakkindaki izlenimi, yazar tarafindan
tasvir edilir: *“ Koskiin u¢suz bucaksiz gibi goriinen korkuluklart ardindan bahgedeki; zarif
bedenini saran c¢icekli bir elbise giymis, ak saglart ensesinde kirmizi bir topuz tokasiyla
toplanmis, ayaklarinda pembe terlikler, bilekleri suladigi giil fidanlarindan ince birine
dikkat kesildi.” (s. 79) Evinde antika esyalar1 oldugu ve antikaci ve aktarlar tarafindan
Ihlamur Abla olarak adlandirildig: ile ilgili bilgi paylasilir. (s. 86) Eser sonunda

Orobanhiyye Dernegi’nin gorevlisi ile evlendigi aciklanir. (s. 195)

Orobanhiyye Dernegi’nin gorevlisi: Orobanhiyye Dernegi’nin kapatilmasi
sonrasinda ¢aligsmayan, vaktini evde yalniz gegiren ve dernekteki diizenini bahgesine
ektigi orobanhiyye cicekleriyle devam ettirdigi belirtilir. Sakaklarinda aksiz sag
goriinmedigi omuzlarinda battaniye ile dolastig1 ve yiiziinde intibaksiz tebessiimii
olduguna dair fiziksel 6zellikleri tasvir edilir. (s. 107) Eser sonunda 6diing verdigi
kitab1 geri almaya gittiginde tanistig1 [hlamur Hanim ile evlendigi ifade edilir. (s.

195)

2.1.3.3.5. Zaman

Eserde vak’a zamanina dair higbir bilgiye deginilmemektedir. Romanda gegen
“Sonbaharin koyu sogugu, yazin en azili sicag1” gibi ifadelerle kozmik zamana ait
unsurlara yer verilir. (s. 25;192) Sonbahar serinligi sabahinda baglatilan eserin
anlatma zamani, yazin en azili sicaginin yasandigi mevsimde bir aksam vaktiyle

sonlanan yaklasik olarak dokuz-on bir aylik bir donemi kapsar.
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Sonug olarak, bir kahramanin diisiinceleri lizerine kurulu olan roman, editor olarak
gorevlendirildigi isi ile dort kadinin bir arada yasadigi evde gecirdigi ve net olarak

belirtilmeyen bir zaman dilimi arasinda geger.

2.1.3.3.6. Mekan

Giilhatmi romaninda dis mekan olarak Deribigen sokagi ve Orobanhiyye
Dernegi’nde c¢alisgan gorevlinin evinin bulundugu ismi belirtilmeyen sokagin etrafi
kullanilmaktadir. Roman baskisisinin ikamet ettigi sokak ile ilgili sadece Deribi¢en
sokak seklinde belirtilerek, sokaga dair tasvir unsuru goriilmemektedir. (s. 29)
Ancak, Orobanhiyye Dernegi’nin goérevlisinin evinin bulundugu ismi belirtilmeyen
sokagin etrafina dair bilgiler tasvir edilerek aktarilir: “Dar bir sokak... Miistakil evler,
naylon ipe dizilmis cam boncuklara benziyordu, rengarenk; ama az kimildasalar ip kesilecek
de saciliverecekler... Onii sira uzanarak yiikselen dar merdivenler... Her basamak farkl
renk... Kiz bu haliyle merdiveni omre benzetti, zengin bir omre: acilar, sevingler,

tefekkiirler, ozlemler, ofkeler yoniinden epeyce zengin,,,” (s. 106)

Romanda i¢ mekan olarak dergi binasi, editor odasi, Giilhatmi’nin ikamet ettigi ev ve
bu evde kiraladig1 oda, IThlamur Hanim’1n ahsap konagi, Orobanhiyye Dernegi’ndeki
gorevlinin evi, Giilhatmi’nin babasmin evi kullamlir. I¢ mekan olarak kullanilan
yerlerin tamaminda tasvir yapildig1 goriiliir. Giilhatmi i¢in dergi binasi, dikenli bir
caliya benzettigi hayatinin yaninda sultan bogiirtlenine benzetilerek binaya dair tasvir
ozellikleri detayli olarak verilir: “Aviunun yaminda ii¢ dev bina... Ug¢ bina da tek katl...
Yayla havasi, cam kokusu, suda uyuyan beyaz kuslarin huzuru... U¢ binada da sakst icinden

sarkmus stimbiillerle bezeli duvar siislemeleri... Hepsinden enli bes merdiven basamagi...”

(s. 27-28)

Eserde diger onemli i¢ mekanlardan biri de Giilhatmi’nin dergi binasindaki editor
odasidir. Editér odasinin 6zellikleri su sekilde aktarilir: “ODASINA ilk adiminda etrafa
hizla géz gezdirdi. Giilkurusunun kahverengi tonuna yakin oda epey genis. Fildisi renkte
piiriizsiiz masada elini gezdirdi, koyu yesil hali ile miihim bir uwyum yakalamis kimyoni
koltuklar, koyu renk doseme iizerine serilmis dokuma bir hali.” (s. 47) Giilhatmi’nin derin
diisiincelere daldigt bu mekan, dogrusu ve yanlisi ile verdigi miicadelenin

muhasebesini yaptig1 mekandir:
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“ONA, aglamak i¢cin hayatin ayirdigi yeni kése olan bu odada yiiregindeki gediklere askini
tas bilip basacak, kanamasini durduracakti; ama tas sandigi ask ¢cer¢ople giiclenmiy kerpicti

de eriyerek kamna karismis, ¢oktan tiim damarlarina ulasmisti.” (s. 121)

Giilhatmi’nin evin tasviri de su sekilde aktarilmaktadir: “Tarif edilen evde: miistakil,
fakir tika basa cigek... Cigdem sarist boyast kabarmig, balkonuna iki bos ¢uval ve ¢uvallarin
tizerine birkag ¢ul atilmis. Demir korkuluklu harimdan evin girisine dek bahgeyi ikiye bélen
dar bir tas yol uzaniyor. Her iki yanda sonbaharin tesiriyle tohumlanmis ve nesesini yitirmig

cicekler...” (8. 53)

I¢c mekan bir digeri olarak da Giilhatmi’nin kiraladig1 oda tasvir edilir: “DERLI toplu
bir oda... Yerler az evvel silinmis olmalydi ki islak bezin biraktigi kurumus su izleri
kahverengi, eski tahta dosemede boz lekeler birakmisti. Oda neredeyse bostu, kiiciik pencere
dibinde bir yatak ve duvara yash buraya gelecek ikinci kisi i¢in olsa gerek bir dogek...
Yatagin yaminda yiizeyi siyah-beyaz damali, yash kenar masasi... Ortada kizili yesille
dilimlenmis kisacik yolluk... Duvarda birkag bog ¢ivi... Dolmadigindan saga sola meyletmis

temiz, fakat solmug bez bir gardwrop...” (s. 59)

Yine eserde bir baska i¢ mekan olarak Thlamur isimli bir hanimin konagina yer
verilir: “Amper tislubunda ahsaptan imar edilmis koskiin, tizeri kabartma siislii cepheleri
var. Késkiin iizerinde on dilimli bir kiilah ve altinda kubbe... Bu értii genis ve disart ¢ikintili

sacaklaryla yapt ile birlesmis. Kogkiin iki kanatl genis giris kapisinda yazil bir levha...”
(s.79)

Genel itibariyle mekan unsuru kahramanlarin ruhsal durumuna gore bazen umudu,
bazen karamsarlig1 bazen de korkulari bunun yaninda tiim yasanilmislar icin verilen

miicadelede izler tastyan alanlardir.

2.1.3.3.7. Dil ve Uslup

Giilhatmi romani, Yilmaz’in dil ve lislubu kullanisi agisindan basarili olan bir
diger eseridir. Ozellikle baskisi Giilhatmi’nin i¢ ¢dziimlemelerinin edebi bir
mabhiyette oldugundan bahsedilebilir. Karakterin yasadig1 duygularin yansitilmasinda
Yilmaz’in yazarlik kabiliyetindeki hiineri belirgindir: “Buraya gomecegim saatlere

rastlayip da Tanri’min selamini vermemek mukabil degil. Teskin, telkin, terettiip, tereddiit,
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teslimiyet bir arada salimiyor etrafima liigatimden; hepsi kulagimi cephe se¢mis. Tiim
duyduklarim alisilagelmis donu giymis, ton hep ayni. Ben sifira es, bu diinya esilmemis
mezar... Tirnaklarimi zulmete gegirip en can alict noktasina varana dek yolmak istiyorum.

Hayatimda ilk kez oldugum noktada kalmak istiyorum. Sifirken, sifirda...” (s. 54)

Yilmaz, onceki eserleri olan Orobanhiyye ve Ruh’da kiifiir veya argo
niteliginde sozler kullanmazken Giilhatmi eserinin sadece bir yerinde argo ifade
kullandig1 goriiliir: “Diinyasini basina yikarim o kahpenin...” (s.50) Argo ifade
kullanimi, bir yaniyla esere inandirict bir boyut kazandirirken diger yaniyla yazarin
onceki eserlerinde goriilmemis kiiftir/argo niteligindeki sozilin, Giilhatmi igin bu bir

kusur sayilabilir.

Genel anlamda Yilmaz’in, dil ve lslupta basitlige diismedigini belirtmek
gerekir. Zaman zaman yalin iislup tercih etse de genel olarak bakildiginda sanatl

ifadelere yer vermektedir.

2.1.3.3.8. Fikir

Yazar, kisiligi dis goriinlise gore degerlendirmeden, soyutlamaya; insanlarin
hemcinsine yaptig1 zuliimden, samimiyetsiz arkadasliklara; yalmzlik ve hayat

miicadelesinden, merhamet etmekten, vefaya kadar bircok temaya eserinde yer verir.

Yazarin, eserdeki yogun anlatimi ve konu bakimindan evrensel bir ¢agrisimda
bulunmasi; anlam, zihniyet ve yorum boyutundan ¢ok genis kitlelerin okumalarina

kapi aralayacak niteliktedir.

Sonu¢ olarak yazar Giilhatmi'nde; kisisel tercihler, iliskilerdeki
samimiyetsizlik, fikir ayriliklari, komplolar, ezilmislik, umut, ask ve vefaya kadar

birgok temaya yer verir.

2.1.3.4. Teknik Unsurlar
2.1.3.4.1. Anlatma-Gosterme Teknigi

Anlaticinin varligiyla tesekkiil eden ve anlatma tekniginin tekdiizeliginden

kurtulma maksadiyla gosterme tekniginin de destegini alan yazar, bu teknigi eserinde
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genel akisa uygun bir bi¢imde sunmaktadir. Yazar bu teknigi eserinde bir arada su

sekilde kullanir:

“Kahvalti masasina yeniden oturmak yerine hizla giyinmeye koyuldu. Sert kumastan
pantolonunu ve yakasi pembe ¢icekli siyah gomlegini giydi. Uzerine montunu alip,
ayaklarima kalin topuklu, uzun boyunlu botlarini gecirdi. Onu dis kaprya dek ugurlayan ev

sahibesinin yegeni, heniiz tamamen gozden kaybolmadan, yiiksek sesle bagirdi:

- Giilhatmi, sen gelene kadar ders ¢alisacagim.

- Sana giiveniyorum.

- Zaten sadece sen giiveniyorsun.

- Nededin...

- Yok bir sey... Hadi hemen git, erken don.

Kizin ardindan bakan ev sahibesinin yegeni: “Neden giiveniyorsun bana Giilhatmi,
yoksa beni mi oyalryorsun?” dedi yilgin bir sesle ve “Basaracagim, evet... Basaracagim.”
Diye devam ederken hayatinda ilk kez bu kadar kararliydi, kararliligindan kendisi bile
umutlandi. Bu kez, ilk kez basarmaliydi.” (s. 151-152)

Genel itibariyle anlatma yontemi, gosterme teknigi ile birlestiginde esere

gercekei bir boyut kazanmaktadir.

2.1.3.4.2. Tasvir (Betimleme) Teknigi

Yilmaz’in romanlarinda tasvir, bazen bir ortam hakkindaki izlenimin
aktariminda, bazen de bir karaktere iliskin bilgiler verilirken kullanilir. Roman
kahramanin kurguladig1 Kizil Sach Kizin profili benzetmeler ile desteklenerek tasvir
edilir: “Gozleri iri, beyazi bembeyaz siyahi simsiyah... Giin gérmeyen yiizii siit gibi taze,
ilkbahar gibi kokmakta egsiz elif bedeni... Burnu beyaz giil iizerinde titreyen piiriizsiiz jale,
kaslary hilal gibi tath ¢ift kavis, dudaklari her kimildayista cansiza can iifiiren kirmizinin
isim verilmemis bir tonu, sihirli kivrimlar var dudaklarinda... Her giiliisiinde her iki

yanagina dogru adeta genisleyen bir nese rmagi... Alni 151tk sagmakta, yanaklary giil venkli
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nur... Dislerinin incisi geceyi aydinlatir, elleri ve ayaklar ¢izgisiz ak pak... Bakanin
doyamayacagt saglart hele... Hele o sag¢lar... Rengi atesten kizil, iri dalgalart hayatin
gelgitli cilesinden daha karisik; kokusu bir rivayete gére biitiin ¢igekleri barindirmakta ve
aska aglayan her delikanlmin yiiregini bastiracak kadar tesirli rahatlaticihig...” (s. 15)
Mekan-insan iligkisi kurmak i¢in tasvir teknigini kullanan yazar, tasvirde goriintiiniin
karakter iizerindeki etkisini yansitmak istemis ve bu diisiincesini yaptig1 tesbihlerle
de ispatlamak istemistir: “Salona girdiklerinde abanoz yazi takimlarina surt vermis aslan
ayak masayi, yerde kare desenleri birlenmis kok boyali yiin dokuma haliyi, karsidaki Paris
swvall somineyi seyreyledi. Kosede duran kadin heykeli oksadi gozlerini, sanattaki estetik bir
kdase su gibi benligine sizdi. Heykelin eli omzunda, saglart bir akarsu berrakliginda
omuzlarina salinmig; pelerine benzer bir sal var sa¢larvmin altinda, sanki saglart kor gibi
vakacak tenini, tenine temas etse... Ak ve uzun parmaklart omzuna dokunmakta saglarim
oksar gibi, sac¢larimin yakiciligint hafifletmeyi diler gibi, avucundaki kaderi sac telleriyle

alnina yazar gibi tekrar tekrar...

Bu nefaset kadin heykelinin yaninda yesil bir testi, testinin belindeki kirmizi ¢icek
boyamalar ¢atlayarak dokiilmiis kismen... Diger kosede genis bir yagli boya tabloda ii¢
tarafi revakla cevrili, bir tarafi caddeye bakan sehrin ana yollar: agoraya a¢ilmis, orta
yerde seyyar saticilart portatif tezgahlarinda beklesen ¢ocuklar... Tuvalin hemen altinda bir
kiigiik masa, o kadar kiigiik ki sanki dile gelse ben masa degilim diyecek. Ust tezgdhta tahta
bardak, kenarinda derin bir yarik... Giimiis bir tarak, mine gibi toplariyla tokalar... Duvara

astmig altin varakli aynada kolyeler; kimi tahta boncuklu, kimi pirlanta...

Yere bir karis yiikseklikte yapilmis rafia swrtlart iyice yipranmis kitaplar... Kapiya
vakin bos kosede bir fil, sirtim yalayan bir kedi ve dinlenmek iimidiyle tespihbocegi gibi
kivrilmis bir de kopek heykeli... Sonra kiiciik bakir ibrikler, buhurdanlik, ince boynu is
baglanus birka¢ gaz lambasi ben de varim demek i¢in orada bekliyor gibi duran bir dibek...
Evin iki kosesinde at kulagi i¢ine konmus ¢igekler, solmus...” (s. 81)

Sonug¢ olarak Yilmaz, bu teknigi kullanarak, insanin i¢ diinyasinin farkina
varmasi ve duygularini sorgulama da mekanin da katkida bulunmasini saglar. Mekan
tasviri, yazarin gozlemciligini gosterir. Tasvir, romanda, insan, yazar veya
kahramanin dis diinya ile olan iliksilerindeki 6nemi ifade eder. Yazarin gozlem
yetenegi, eserlerdeki kahramanlarin mekéanda hissettikleriyle birleserek eserin akisini

canlandirmistir.
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2.1.3.4.3. Ozetleme Teknigi

Yilmaz, olayr ve kisileri tanitirken genis agiklamalar yapmak yerine bazi
boliimleri kisa bir sekilde agiklayarak, bazi kisimlart da 6zetleyerek aktarmaktadir.
Giilhatmi’nin derin diisiinceler ile gecen gecenin yeni giine gecisi bu teknik ile
aktarilir: “BIN zahmetle uyudugu gece nihayet bulmustu, uzak mechul bir diinyanin

ekseninde yeni bir sabah...” (s. 172)

Uc disi yiirek Giilhatmi, Kengel ve Kina’nin derinliklerinde sakladiklarmi
acikladiklar1 sohbet ortami bu teknikle anlatilir: “/KINDI tavinda, ¢ay demli... Tath
kizil... Deniz kenarina sehrin isiklari vurmus. Isiklar suyun derinlerine dogru uzanmig; en

derinlerine temas etmek, derinlerindekini kesfetmek i¢in adeta...” (s. 177)

Genel manada Ozetleme teknigi lizumsuz detaylara yer verilmeyerek,

sayfalarca siirecek anlatimi birkag climle ile ¢oziimlenmesini saglar.

2.1.3.4.4. Geriye Doniis Teknigi

Yazarin eserinde siklikla basvurdugu yontemlerden biri olan geriye doniis
teknigi; kahramanlarin hayatlarindan kesitler ile gegmis yasaminda sahip olduklar1 ve
yasadiklar1 hakkinda okura bilgiler aktarmaktir. Bu teknikle karakterlerin mazilerini
aciklamak ve hayata bakis acilarmi belirlemek i¢in kismi geriye doniislerden
yararlandig1 goriiliir: “Aklina eskiler gelmeye baslad: film seridi gibi; ama kisa metrajl,
birkag saniye belki... Cocuklugu, evienisi, tek evladimin oziirlii dogusu ve kocasinin oliimii...

Yanip tozu dumana, kivilcimi atese, ofkeyi nefrete doniistiirdiigii zamanlarin geride kalacagi

timidi wsryordu.” (s. 129)

Yine yazar, yasanmakta olan bir durum ve diisiinceye dikkat cekmek i¢in
giincel olan ile mazi arasinda bag kurarak kahramanlardan Ihlamur Abla’nin

Giilhatmi’nin iizerinde gordiigii elbise ile olan anis1 bu teknik ile aktarilir:

“Konagin hammu atese dondii yiiziinii ki belli olmasin gozyaslari, regineli cam dallar
kiil olduk¢a etrafi hos bir rayiha sarvyor... Isindik¢a dondu kaldi bu elbiseyi giydigi giinde
hafizasi. Ne bir saniye ilerisi ne gerisi... O aksam vakti gozlerinin oniinde... Bahgede
toplanmis kalabaliga bir kez daha bakiyor, kaygili... Ellerinden tutan arkadasi: “Bugiin

senin giintin, bugiin senin en mutlu giiniin. Giil biraz, hadi giiliimse...” diyor. Giiliimserken
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bir giiriiltii kopuyor az onceki kalabaliktan, pencereden bir kere daha bakiyor. Kanlar iginde
bir adam... Ling edilen... “Aman Allah’vm ne oluyor boyle... Sen burada bekle, ben gelene
dek sakin ¢tkma disari. Bekle...” deyip basamaklar: iiger beser inerek bahgeye kosan
arkadasgt bir daha dénmiiyor. Kalabalik, polisler, bahg¢eye boylu boyunca uzanmis o ceset...”

(s. 135)

Sonug itibariyle yazar, cagrisimlar vasitasiyla zamanda sigrama yaparak, bu
teknigi karakterlerin hayatlarini 6zetlemek, kahramanlarin ruh diinyalarina inerek
geemisi ile gelecegi arasinda koprii konumunda bulunarak geriye doniis teknigini

kullanir.

2.1.3.4.5. Leitmotiv Teknigi

Yilmaz’in romanlarinda, leitmotiv teknigini ehemmiyet teskil eden durumlarin
on plana ¢ikarilmasi i¢in kullandigr goriiliir. Giilhatmi romaninda bu teknigi roman
kahramani1 kizin kurguladig1 Kizil Sagli Kiz efsanesinde gecen sozciikleri destansi bir
ortam olusturmak amactyla kullanir: “Kizil sa¢hi bebegin sagint kirk kadin kirk saatte
yudu, taradi. Sit gibi yiiziinde giiliictikler kabardi nazar boncuklary dizilirken kirk sag
beligine. Sifa kulaginin ardinda da olsa sirk olur diye elini uzatip almayacak olan ulu ozan,

hi¢ aglamamus bebegin kirki ¢ikarken su agidi yazdi ormandaki kirk agag gévdesine:

Giizel kaderler ¢ile sevenlere yazilir.

Cile yumrudur gah dove déve uslandirir,

Gah da yiirege oturur, cennete oturtur.

Bilesin kimsesizleri iki melek korur,

Caresizlerin gonliindeyse Tanrt durur.

Bebegin kaderi kirk giiniin sonundaki gecede c¢izildi. Ona diri bir aile, dirlikli bir

mesken, dingin bir omiir gerekti.

Bes karaya asina riizgar haber iletti diinyanin bes kosesine. Bes karanin bes sanslt

beyi talip oldu bu kizil giilii biiyiitmeye. Aralarinda bir yaris yapilmasina ikrar verdi ezell
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ozanlar. Bes bey, bes ates yakacakti kalelerinde ve hangisinin yaktig1 ates en ge¢ sonerse

kizil sa¢l bebek, onun eviadi olacakti.” (s. 11)

Sonug itibartyla Kudret Ayse Yilmaz’in romanlarinda, verilmek istenen mesaji

vurgulamak amaciyla leitmotivden yararlandigi saptanir.

2.1.3.4.6. 1I¢ Diyalog Teknigi

Yazar, kahramanlarin aklindan gegenleri, kendi kendisiyle konusmalarinda dile
getirdikleri i¢ diinyasini bu teknik ile sergilemek firsati yakalamaktadir. Eser
kahramanlarindan dergi midiiriniin i¢ konusmasi bu teknik ile agiklanir:
“Utangac¢higa giiliiniirdii, halbuki utanabilmek ne biiyiik erdemdi. Utanmis gézlerini yere
diken insamin allagsan yanagi neye tesbih edilse eksikti. Utanmayan bir nefse nefes az,
giizellik az gelirdi. Utanmaz bir vicdana her sey uygundu, miidiir sordu kendine: “Nereden
nereye... Bir giin oleceksin bu yiiklenis ne, giivenin neye ya da son yolculuk nereye?”. Yaniti

tekti de miidiir bir tiirlii egrilip giremedi dogrunun tiirbesine.” (s. 45)

Bir diger boliimde ise roman baskisisi Giilhatmi’nin dualarin karsilik bulmasi
ile ilgili fikirlerine bu teknik aracilifiyla yer verilir: “Hi¢hir dua yere mail degildi,
bundand: sahibini de yiikseltisi. Duanin yanitimi hizlandrani diisiinmeye basladr nihayet, ya
kalabalik ya nacarhk ya da kurakhk... Duanin kabul olmasi icin “lyice kurumak ma, tiim teri

kirag topraga sagmak mi gerek?” dedi.” (s. 78)

Genel anlamda bu teknik vasitasiyla Yilmaz, okuru kahramanlarin ig
diinyalarina ulasmalarina yardimci olmaktadir. Bu sayede kahramanlarin o andaki

fikir ve psikolojik durumlar: seffaf bir sekilde okura aktarilir.

2.1.3.4.7. Diyalog Teknigi

Yazarin romanlarinda diyalog teknigi, onemli bir yer tutar. Kahramanlara
iliskin ayrintili bilgi vermek yerine onlar1 konusturarak okura aktarmay: tercih eder.
Sahislar arasindaki diyalog, kahramanlarin kisilikleri, diisiinceleri hakkinda akil
yiirlitmeyi saglar. Editorliik gorevi i¢in dergiye gelen Giilhatmi ve yardimsever
yaklasimiyla dergi binasinda ilk tanistigi temizlik goérevlisi arasindaki konusma bu

teknik ile okura yansitilir:
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“- BUYURUN, birine mi bakmistiniz?

- Ben...

- Burada ise basladim da...

- Haywl olsun hanim kiz!

- Bu saatte kimseler gelmez. Donmussun. Iceri gel, 1sin da anlatirsin.
- 7(8.27)

Bir baska bdliimde ise kibirli bir karaktere sahip olan ve kiistah tavirlar
sergileyen derginin bagsekreteri ile Glilhatmi arasinda gecen konusma bu teknik ile

sunulur:

“- Sen kimsin ya?

- Kimsin dedim ya...

- Yeni editoriim.

- Nasil yani...

- Gegen hafta kabul mektubum geldi.
- Gorebilir miyim?

- Cantamda ... Bir dakika... Cay ocagindaydi. Hemen getiririm.
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- Ger¢cekmis..

- Neyse ben bagssekreterim. Miidiir de az sonra gelir. Surada oturup bekleyebilirsiniz.

- Sag olun.” (s. 33-34-35)

Sonug itibariyle diyalog, Yilmaz’in romanlarinda tercih ettigi teknikler

arasinda yer almaktadir.

2.1.3.4.8. Mektup Teknigi

Giilhatmi romaninda bagkisinin Orobanhiyye Dernegi’ni ifsa etmesi sonrasinda
aldigr editorliik teklifi mektubuna da yer verilir: “Bir ay once dergimizin genel yayn
yonetmenine adiniza birakilmig dokiiman, yiiksek begeni kazanmistir. Hakkinizda yapilan on
arastirma raporlart da miispet oldugundan dergi editorliigii talebiniz kabul edilmistir. Bir

hafta icinde basin yayin binamiza resmi basvurunuzu yapiniz.

Yazi Isleri Miidiirii” (s. 25)

Eserde bir bagka boliimde yer verilen bu teknikte Giilhatmi’nin {ivey annesinin

saglik durumuyla ilgili bilgilere yer verilir:

“Ben teyzen,

Séizii uzatacak degilim. Annen felg oldu. Oz annen degil, ama unutma iizerinde az ¢ok
emegi var. Olmek iizere... Bir cocuk gibi bakima muhtag. Nicedir basindayim, artik giiciim

kalmadi. Gelmezsen bakimevine yatirip evime donecegim. Karar senindir.” (s. 178-179)
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Sonu¢ olarak Yilmaz, eserlerinde mektup teknigini, vak’anin seyrini

degistirecek miithim bir durumun islevini agiklamak mahiyetiyle kullanmaktadir.

2.1.3.4.9. I¢ Coziimleme Teknigi

Yilmaz, bu teknik ile kisilerin i¢ yasantisi ve ruhsal durumunda goriilmeyen
taraflar1 ortaya koymak i¢in kullanir. Roman baskahramanin Orobanhiyye
Dernegi’nde calistigi donemde tanistigi sahafin sahibine karsi hissettigi duygular
halen devam ettigine isaret eden i¢ catigmasi bu teknik ile aktarilir: “Cok arnik

gonliime de giindoniimiim ol! Ol ki bir nebze sevincimi hissedeyim.” derken aglamasi birden

kesildi.” (s. 27)

Yilmaz bu teknikle, eserlerinde kahramanlarinin zihin i¢ini aydinlatarak ruhsal
durumundan &tiirii zihin i¢inde akan diislincelerini yansitir. Kalbi ile karsi karsiya
gelen Giilhatmi’nin zihninden gegenler bu teknik araciligiyla sunulur: “DERIN bir
utang derdi... O an gogiis kafesini delmek umuduyla kaburgalarina delice ¢arpan kalbi ile
sayiklar gibi konusmaya basladi: "Keske az daha biiyiik olsan benden, biiyiik olsan da
ezilsem altinda. Kalbi kizi ezmis deseler. Kalbim oldiirsen beni, beni oldiiriirken hald atiyor

olsan. Sen dlme, ama beni oldiir! Sen oliirsen hatiralarim da oliir, sen oOliirsen annem,

babam bir daha é6liir. O adama askim... Kalbim sen olme... Olme..."” (s. 34)

Diger boliimde Giilhatmi’nin ¢ocuklugunda iivey annesinden gordiigii siddeti
animsamasi ile gegmiste yasadiklar1 karsisindaki duygularini dile getirmesi bu teknik
ile aktarilir: “Kan rengi dive mi giristeki haliya basmadim! O giinleri, ¢aresizligimi mi
ammsatti...” dedikten hemen sonra irine batirimis igne gibi su ciimle temizledi fikir

dlemini: “Ben bu derginin editoriiyiim!” (s. 34)

Gilhatmi’nin dergi miidiiriiniin odasina kabulii sonrasinda zihninde geg¢irdigi
fikirleri bu teknik ile yansitilir: “Miidiir odasina ilerlerken bassekreter de diger iki
calisamin giiliismelerine katilmisti. Kapiyr tiklatti ve igeri basi egik girdi. Sabahki
sevincinin yerinde esen yellere tutulmustu iste. ‘Bu oda benimki kadar zavalli bir

cehre gordii mii ki...~ diye diistintirken titriyordu.” (s. 41)

Bir baska Ornekte de Giilhatmi’nin dergide calisan hemcinslerinin diglayic

davraniglar1 karsisinda kahramanm i¢ c¢atismasi bu teknik ile anlatilir: “CILEN
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bebekken baslamis. Hayat rizkimi bebekken kiskanmis da annenin siitii kesilmis. Acliktan
sesin kisilincaya dek aglamissin, annen de seninle birlikte giin agarana dek aglamis. Yoksa
basiretin mi bagh ya da ugursuzun teki misin?” derken c¢ift seritli yolun sagindaki yigma

kaldiriminda yiiriimeye koyuldu.” (s. 52)

Bir diger 6rnekte de yazar, Giilhatmi’nin ismini aldig1 ¢i¢ce§in goriiniisiinden
etkilenmesi sonrasinda yasamu ile iliski kurmasinda zihninden gecen diisiinceler bu
teknik ile yansitilir: “Cigegin gobeginden baslayan koyu renk ¢izgiler, yaprak disa dogru
genisledikce aciliyor. Cicegin ortasinda sarimsi taneciklerle kapli bir ¢ikinti... Pembe
yapraklarindan birini koparinca yapragin kalbe olan benzerligine hayli sasirdi. “Bes
vaprak, bes kalp, bes ta¢ yaprak... Her kalbe bir zemin... Yaratilis sirrt bu iste, Hakk hicbir
kalbi zeminsiz yaratmaz. Her kalbi daha saglam bir kalbe baglar mutlaka... Kimse yalniz
degildir o halde! Yalmzlik dedigimiz hayatin bir par¢asidir sadece ve her par¢a zaten biitiine
aittir. Peki ben... Ben nereye aidim? Ne olacak simdi? Is arkadas: olmak lazim gelirken nasil
bakarim yiizlerine tekrar, hi¢bir sey duymamis gibi nasu davranirim?” diye mirildanirken
burnuna yapistirdigi cicegin kokusuzlugu dikkatinden kagmiyordu, bu cicek kokmuyordu.”
(s. 53-54)

Bir bagka boliimde ise derginin yeni sayist i¢in editdr odasinda ¢alismakta olan
Gilhatmi’nin zihin akisi, bu teknik ile okura aktarilir: “BU YAZI giizelmis dogrusu,
bunu da koymali bu sayiya. Yildiz aberasyonunun hayattaki aksi... Olunan ile goriinen
arasindaki fark... Evet sunlarin arasina da su siiri eklersek... Offf saat ka¢ olmug? Eve
giderken bir pasta almali... Hem Kina'nin basarii gecen imtihamni da kutlamis oluruz.”
diyen kiz ¢amuru dahi yatip kirk yida kuruyan insana ahkam-1 ser’iyyede er ge¢ gelecek
kolayliklardan dem vuran metni bir kez daha okudu, i¢i ferahladi.” (s. 159)

Uvey teyzesinden gelen mektup sonrasinda Giilhatmi’nin mektupta yazilanlar
ile zihninden gecen diisiinceleri de yine bu teknik ile aciklanir: “Olmuyorsa olmuyor.
Ne yapalim! Simdi sadece sunu diigiinmeli... Gitmeli miyim? Oysa bana ne... Ama ya
oliirse... Nasil rahat eder vicdamm! Ne yapmali...” deyip sahilin az ilerisindeki ¢ay
bahgesinin kenarinda oynayan cocuklari izlemeye koyulmusken “Artik yeter.” neticesi

dudaklarindan dokiiliiverdi.” (s. 180)

Sonug olarak Yilmaz bu teknikle, eserlerinde kahramanin i¢ diinyasinda gegen

duygu ve diislincelerin anlatici tarafindan gozlenip tahlil edilerek, disa vurulamayan
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hislerin ¢éziimlenmesi acisindan ele alinan durumlar1 6n planda tutarak okuyucuya

aktarir.

2.1.4. Miihiir Kuyusu
2.1.4.1. icerik

Miihiir Kuyusu’nun®' muhtevasinda, son halife doéneminde kayboldugu ifade
edilen Peygamberlik miihriinlin hikdyesinden bahsedilir. Eser, “Sarsici, Takip¢i ve
Oliim” basliklariyla ii¢ béliimden tesekkiil etmektedir. Bu béliimlerde, kayip miihrii
bulmak icin cesitli konularda yapilan miinazaralar ile ilgili bilgi verilmektedir.
Roman su sekilde 6zetlenebilir: Eserin girisinde yazarin okuyucuya yonelik bir hadis
paylasimi goriilmektedir. On bes asir 6ncesi Medine, yazar-anlatici tarafindan geriye
dontis teknigi ile tasvir edilerek okuyucuya aktarilmaktadir. Eserde, yeryiiziine
gonderilen diger kutsal kitaplarda miijdesinin verildigi, son dinin peygamberi olan
Hz. Muhammed'i®*", (Kéksal, 2017) dogumundaki mucizeleri, ¢ocuklugu, gengligi
ve nebi olarak miijdelenmesi; vefatindan sonra da, [slam dininde devam eden
hilafetten ve peygamberlik miihriiniin kaybolmasina kadar gecen olaylar silsilesi

aktarilmaktadir.

Sarsic1 boliimiinde, zamanda geriye sigrayis yapilarak son halife Osman®*’

devrinde kuyuya diisen ve gilinlimiize kadar bulunmadigi belirtilen peygamberlik
miihriinden bahsedilmektedir. Miihriin kaybolmas1 ile bagladigi goriilen fitne ve

(r.an

akabinde peygamberin halifesi Osman"“”"'in sehit edilmesi anlatilir.

Takip¢i boliimiinde ise, kayip miihrii bulmak i¢in gorevlendirilen dort alimin
Medine'de kuyu basinda rastlagmasi ve kuyudan miihrii geri alma cabalar1 hakkinda
bilgi verilmektedir. Alimlerin miihrii kuyudan ¢ikarmalari igin verilen siire bir gece
olarak belirlenmektedir. Gece boyunca miihrii bulmak i¢in alimlerin ¢esitli konular
lizerine yaptiklar1t miinazara okuyucuya sunulur. Eser biitiiniinde olaylarin gectigi
zamansal siire bir gece ile sinirlandirilmaktadir. Eserde zamana dair baska bir bilgi

bulunmadig goriiliir.

31 Kudret Ayse Yilmaz, Miihiir Kuyusu, Otiiken Yaynlar1, Istanbul 2016.
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Oliim béliimiinde, Alimler i¢in belirlenen siirenin doldugu ifade edilmekle
birlikte, yapilan tezatlarda 6lime dair farkl fikirler de belirtilir. Dort alimin miihri
almak icin verdikleri ¢cabanin 6liim karsisinda yetersiz kaldig ifade edilmektedir.
Alimler son kez miihrii kuyudan ¢ikarmak icin 6liimle ilgili miinazara yapar. Yapilan
son miinazara sonunda ise, alimlerin birlik oldugu ve her seyin nizam {iizerinde
olustugu vurgulanir. Yazar, miihrii de her miiminin kendi goniil kuyusunda arayip
bulacagini ifade etmektedir. Eserin sonunda yazar, alimlerin c¢abalarina karsilik

gecenin sonunu da sahitli bitirmektedir.

2.1.4.2. Bibliyografik Kiinye

Miihiir Kuyusu, Kudret Ayse Yilmaz'in dordiincii romanidir. Eser, cagdas
romanda miinazara roman teknigi ile kaleme alinmis ilk 6rnek olmasi nedeniyle,
2015 Kiiltir Bakanligi Edebiyat Eserlerini Destekleme Projesi'ni kazanmustir.
Otiiken Nesriyat tarafindan 2016'da nesredilir. Roman, 247 sayfadan meydana gelir.

Ug boliimden tesekkiil eden Miihiir Kuyusu, tematik agidan evrensel bir dzellik tasir.

Prof. Dr. Ali Ulvi MEHMEDOGLU da eser hakkinda; “Hangi miihiir varliktan daha
girift ve daha muhtesemdir? Ve hangi kuyu insandan daha karanlik ve daha derin olabilir
ki? Hiiziin nedir, insan neye hiiziinlenir ve hiiziin insam hangi yone gotiiriir, ge¢mise mi,
gelecege mi? Miihiiv Kuyusu, bagsaril tislubu ve miistesna konusuyla insani ge¢misten alip
gelecege gotiiren ama hep simdi ve daima burada gerg¢eklesen bir olus, bir yiiriiyiis, bir
serencam. O, hem Son El¢i’nin derin ve giizide ornekliginin, benzersiz séz ve davranislarinin
tanikligr, hem O’ndan onceki elgilerin kutlu hikdayesi; hem O’nun dort essiz dostunun, cihdr-i
yar-1 giizinin hiisnti ve hiiznii... Bilgelerin ve sairlerin esliginde insana dair bir sorgulama,
1s18a ve aska yolculuk. Kiymetli sozler ve kudretli ifadelerle Miihiir Kuyusu, edebiyatimizin
en giizel metinlerden biri. Okudukca icimdeki kuyu aydinlandi, duygularim zenginlesti ve

imamim ziyadelesti!” seklinde agiklamalarda bulunur.

Prof. Dr. Nurullah CETIN ise; “Bir biitiin olarak degerlendirilecek olursa Miihiir
Kuyusu, geleneksel Tiirk-Islam kiiltiir ve edebiyat birikimini, hikmetini, felsefesini, diinya
goriigiinii, teknigini modern bir roman kurgusu ve tislubu ile giincele uyarlayarak yeniden
iiretmistir. ~ Ozellikle — geleneksel — miinazara  tekniginin  modern  romana  nasil

s’

uyarlanabileceginin giizel ve etkili bir ornegini vermistir.” eser hakkinda goriislerini

belirtir.
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Prof. Dr. Murat KOC da; “Kudret Ayse Yilmaz'in, gelenegi veya sectigi konuyu
genis bir sekilde isleyecek muhayyile zenginligi vardir. Biitiin bunlari yaziya dékecek sahsi
bir iisliba da sahiptir. Her romamnda sectigi konuyu en iyi sekilde anlatacak bir iislibu
denemigtir. Miihiir Kuyusu da bunun en olgun Jérnegidir. Tasavvufun diisiince ve
sembolleriyle zenginlesen konusunu anlatacak, yer yer mensur siirin ifade imkdnlarin
kullanan bir iisliup bulmugstur. Yilmaz, ayrica roman iizerinde de diigiinmekte ve tiire yeni bir
teklif getirmektedir. Bu eserini “Miinazara Roman” olarak sunmugstur. Bunun da tartisilarak

her devirde kendini yenileyen roman tiirii icerisinde degerlendirilmesi gerekmektedir. Eser

>

hem konusu hem de iisliibu itibariyle yiiksek bir diisiince ve romancilik emeginin iiriiniidiir.’
seklindeki aciklamalariyla hem yazar yazis tarzi ve lislubuna hem de eserine yonelik

kisa bir analizde bulunur.

Edebiyat, Sanat ve Kiiltiir Arastirmalart Dernegi (Eskader) Baskani Serif
AYDEMIR ise Yilmaz’m Miihiir Kuyusu eseri i¢in; “O séziin mii altim ¢izeyim bu
soziin mii, baktim elimde kirmizi kalem kitab1 karalayp duruyorum; vazgegtim. Hatirlarsak
Cemal Stiireya, Turgut Uyar i¢in yazmisti. "O 6liince hepimizi isten kovdular." Anlagilan
Kudret Hamm da hepimizi isten kovduracak. Ayrica bu nice bir emek, nice sézii sultan
eylemek. Kudret Hamm bu romamni yazmak ic¢in ilim tahsil etmis.” sOzleriyle farkli

tespitlerde bulunur.

2.1.4.3. Materyal Unsurlar
2.1.4.3.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Miihiir Kuyusu eserinde bir kuyunun hikayesi anlatilmaktadir. Vak'a, Medine'de bir
kuyunun basinda baglatilmaktadir. Kuyunun hayati, Medine'de yasananlarin bir
tezahiiriidiir. Miihiir Kuyusu, Medine'de bulunan peygamberlik miihriiniin diistiigii
kuyu olarak belirtilir. Miihrii su yiiziine ¢ikarmak i¢in dort alim secilmistir; Toprak,
hava, ates ve su. Bu karakterler, gergeklerin dile getirilmesinde yansitic1 bir 6zellik
tagimaktadir. Dort alimin tercihleri, suurlu bir bilgenin kararlar1 olarak idealize
edilebilir. Yazar, romanin kurgusunu ii¢ ana halkayla teskil eder. Eser baslangicinda

sunulan bilgiler ile de miinazara 6ncesinde okur bilgilendirilmektedir.
Romanin metin halkalari, su sekildedir;

e Kuyu suyunun uyumasi ve uyanmasi ile baslayan i¢ hesaplasmanin yasanmasi,
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(r.a.)

e Emanetini alamayan Osman'in"“” elemi ve o donemi sarsacak olaylarin gelismesi

ile birlikte sahadeti,

)

e Osman'dan™ sonra kaybolan peygamberlik miihriiniin, dért alim tarafindan

takibe alinmasi ve alimlerin miinazarasi.
e Dort alimin bir olmalar ve ilahi iradeye teslim olmalar1 aktarilir.

Roman kurgusal 6zellikleri yoniiyle Medine’de on bes asir éncesine gidilerek Islam
dinini teblig etmek i¢in tiim insanliga gonderilen ve evrensel olarak da kabul goriilen
son peygamber Hz. Muhammed’in®*" hilafet déneminde kaybolan peygamberlik
nisanesi yiiziigiin kaybini anlatir. Peygamberin vefatindan sonra devam hilafet siireci
Hz. Osman’in halifeligi doneminde sarsict bir donem ge¢irdigi icin peygamberlik
miihrii de bu donemde kaybolur. Eserde kaybolan miihiir bir kuyuya diismektedir. Bu
kuyu eser kurgusunda Miihiir Kuyusu olarak adlandirilir. Sonraki siiregte kayip olan
miihrii bulmak i¢in bir miinazara ortami olusur. Toprak, hava, ates ve sudan olusan
dort unsur, teshis sanatindan yararlanilarak dort alim olarak simgelenir ve bu dort
alim, hakimane sohbetler esliginde miinazara yaparlar. Bu dort unsur, geleneksel
Tiirk edebiyat1 ve kiiltiirlinliin bir boyutunu olusturan anésir-1 erbaay1 temsil eder.
Anésir-1 Erbaa®, ilk¢ag Yunan, Ortagag Islam ve Hiristiyan felsefesinde tabii
varliklarin ilkesi sayilan dort madde olarak kabul gormektedir. Eserde bu dort 6ge,
evrenin maddesel tabanin1 meydana getirdigi gibi insanoglunun da degisik manevi
istikametini, seciyesi ve sahsiyetini de belirledigi konusunda miinazara yaparlar.
Alimlere gore ates sicaklik; su, yaslik; hava, nemli ve toprak da kuruluk olarak
etkilemektedir. Yasamin tamlig1 ve biitlinliigii dort unsurun birligine bagli olarak

gerceklesir:

32 «Anasir-1 Erbaa”, islam Ansiklopedisi c. 3, s. 149-151.
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Sekil 3.2 Kudret Ayse Yilmaz’in Miihiir Kuyusu Romanindaki Anasir- Erbaa Dongiisiiniin Tasnifi

Bu dort unsur, ayn1 zamanda ¢oklukta birligi temsil eder. “Dort dlim bir olmustu.

Toprak atese yuva, hava suya habab, su topraga bereket, ates havaya nimet... Her sey nizam

lizerineydi.” (s. 246)

Sonug olarak, vak’a da Hz. Muhammed’in hayati, sahsiyeti diislinceleri ve
yasantisinda beseriyete getirdigi evrensel insanlik degerleri ornek teskil edecek
biyografisi konu edilir. Diger taraftan alimlerin perspektifinden Islam hakikatinin,
cagin idrakine sunulmasi ve modern zamanin sorunlarma gercek ¢oziim niteligi

tasidig1 vurgulanmaktadir.

2.1.4.3.2. Anlatic1

Eserde olaylarin aktarimi yazar anlaticinin = gozlemci tutumu ile
yansitilmaktadir. Yazar anlatici, olaylar ve kisiler karsisinda zaman zaman 6znel
tutumu ile karakterleri yonlendirmek isterken objektif bir tutum tercih ederek seyirci
gibi vak’ay1 aktarir. Kuyunun konugu ile karsilastig1 sahne de yazar anlaticinin 6znel

tutumu ile sunulur:

“Su uyur, dlem duyar; su uyar, dlem uyar; fakat aska diisen kuyu hem duyuyor hem

uyuyordu.
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Kuyu, bakisa son vermeli...

Tir tir titredi.

Iz iz izledi.” (s. 16)

Yazar bir diger ornekte de hem Oznel hem nesnel tutumunu bir arada

kullanarak kuyunun davranislar1 hakkinda bilgi verir:

.....

ulu konuga, kimsenin neden ozden dfke besleyemedigini de simdi iyiden iyiye anladi ve
endigeye kapildi. O’na baktigimi, O da fark ediyor olmalwydi. Bakmamaliyd: daha fazla baka
baka yanacakti; bakmamaliydi, bakmazsa yanacakti.

Asik olmustu.

Ask bir olurdu.

Askta ikilik yoktu.

Ask buydu.

Asik olmustu.” (s. 19)

Anasir-1 Erbaa’nin kisilestirilmis hali olan dort alimin, maddenin hallerine gore

adlandirildiklar1 boyutlarin agiklanmasi da yine yazar anlatic tarafindan yapilir:

“Serire yavas yavas sinmekte... Sarisi 6liime yatmayi, hastaligi, turuncusu sekerata
gecmeyi, cant bir ucundan ¢ekistivip durmayt; kirmizisi oliim meleginin kazanma sancagini,
don fermanina eklemesini temsil eder diyen de var, son rengi katran karast diyen de... Tiim
evilerin ocaklarint tutusturur diyen de var, ask kavuruculugu diyen de... Giinegin nuru diyen

de var, giinesin yakicihigr diyen de...

Su; saki, varligini gezdirsin ister yudum yudum yudumlanmaya... Sicak ister

buharlasmaya, goge ulasmaya, bulut olmaya ve soguk ister yogunlagsmaya, damla olmaya,

yagmaya...
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Hakk in secde igin yarattigi toprak... Ayaklar altinda ezilse dahi secde olmayt sabirla

bekleyen tevazu simgesi...

Havaysa hem riizgara hem hevese isaret eder. En tez ve net ifadesiyle denilir ki
nefestir. Nefes hayattir, nefes Ooliime karsi pes etmemisligin gostergesidir;, varligin
sancagidir, gokte salmir durur. Riizgarligiysa bagimsizligin tarifidiv, mekan ve zaman
kavramlarinin ¢ok otesine gegebilmistir. Havanin hem en tehlikeli hem en miirtefi hali,

hevestir.” (s. 185-186)

Vak’a’daki metin halkalarinin yansitilmasinda anlatict olarak alimlerin
anlatimina da yer verilmektedir. Zerre’nin tabiat 6zelliginin aktarimi birinci tekil

(ben) anlatici tarafindan uygulanir:

“Bu dlem-i maksutta bir Zerre'yim. Sutimda daglardan kazik, sinem demet demet
bereket demek olan ovalardir; ¢élde firtinalarin yoldasi, deniz kenarinda suyun igini dokiip
durdugu benim. Benim topragin her tirliisii. Benim topragin her tiirliisii, topragin her

tiirliisii bu yiizden sadece benim.” (s. 46)

Genel itibariyle Yilmaz, kismen siyer hiiviyeti tasiyan eserin gerek metin
halkalar1 arasindaki bitiinliigiinii daha etkili sunmak, gerek anlatimin tekdiize
olmasmin Oniine gegcmek amaciyla eserde birden fazla anlatict kullanimi ile ¢ok

sesliligi tercih etmektedir.

2.1.4.3.3. Bakis Acis1

Romanin kurgusal tekniginde yer verilen miinazara ortaminda dort alimin
aralarinda yaptiklar1 hakimane sohbette sunduklar: fikirler, kahraman bakis agisiyla,
yazarin karakterler hakkindaki izlenimi de hakim bakis acisindan yansitilir. Yazarin
perspektifine miinazara Oncesinde ve alimlerin miinazarayr sonlandirmasi ile
sunulurken, alimlerin birbirleri hakkindaki izlenimi ve miinazara konularina olan
fikirleri ise kahraman bakis agisma yer verilerek aktarilir. Alimlerden Katre ve

Serire’nin gozyast hakkinda yorumlar1 kahraman bakis agisiyla verilir:

“KATRE: Gozyasi; kiskivrak yakalayan siddetli azap sahibi, dJfkesinden ancak

kendisine siginabilecegimiz Hakki’'in deger verdigidir. Edilen dualarin yazildigi adrestir,
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sevgiliye sagilan bereket darisidir; soziin bittigi yerde soz, efkdarin oldugu yerde sirdas,

glinahin oldugu yerde ruhu da ameli de temizleyendir.

SERIRE: Gozyasi goriildiigiince sudur, dinlendigince ates... Ask ates, efkdr ates,

giinah ates... Su su dersin de buzu, suya ¢eviren de ates!” (s. 38)

Yine Serire ve Katre’nin sanatin islevi hakkindaki konusmalar1 da ayni bakis

acisiyla sunulur:
“KATRE: Kitre tizerine serpilen lale tarlalarimin adi ebru olur.

SERIRE: Cam atese verildi mi olusur asil sanat. Beyaz kilden yapilan cinilere ne
demeli? O c¢iniler ki bir yiizii resimlenir, swlamir da atesi istahli firmmlara atilir. Sonra

doyulmaz bakilmalara...” (s. 39)
Katre’nin agk ile ilgili izlenimi de kahraman bakis acisiyla aktarilir:

“Hi¢bir sevme itikdf bilinmemeli! Sevmek de nefes gibi Hakk ikrami diyerek aradan

aractlart kaldiran ask, o asktir. Safdil bir cezbedir goniilde tesiri; gerisi beyhude...” (s. 81)

Dort alimden biri olan Habbe’nin korku, 6fke ve keder iizerine diisiinceleri de

yine kahraman bakis acisindan yansitilir:

“En dehset verici 6liim, toprak ve suyla birlenirse korku olur. Ofke is gibidir hizla
karartir dimagi, sonra seyrelir gider. Keder ise; hem atese diigmiis goniil hem topraga

karilmis omiir hem de sellere kapturilmus bir avug kursuni cansiz kiil. ” (s. 92)

Alimlerin fitrat 6zelliklerine gore kadinlari tasnifiyle ilgili yorumlar1 da aym

bakis ac¢is1 kullanilarak izah edilir:

“ZERRE: Gelgelelim divan durulan her c¢ileye tahakkiim eder kadin! Anadir zira,
otesine yalan derler yahut palavra... Has kadin toprak tabiath olandir. Giizeldir o, giizelligi
geg goriiltir. Tath dillidir, tadim giizelligini kegfeden bilir. Ondan olur has ana, has evlat,
has kul!
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KATRE: Su tabiath kadin bal dudaklidir, simasi hostur. Gonlii takilmaz tek ere, aci
verenden akar da gider. Gozlerinden akmayan yaslar yiiregini basar, soyledigi sozler

karsisindaki gonle batar. Ondan iyi ana olmaz belki, ama fevkalade bir sevgili olur.

SERIRE: Ates tabiatli kadinsa biri ikisi degil hepsinin pesindedir. Hangi goniil evine
girmisse yakip talan etmistir. Nadide giizellige, essiz edaya hem de sicacik yanip tutusan
tene maliktir. Dudaklarina degenin bahti kararir, gerdamina dokunan dlene dek
eksilmeyecek atesle donamir. Atesle naksolunmus igvebaz dilber, erkegi a¢ bir aslan gibi

parcalar.

HABBE: Hava tabiatli kadin dasik olamaz. Sehvete meyletmez, sabirli ve ¢aliskandir.
Siniri hizla gelip hizla geger. Edep, basinda eksik olmayan himmet-i ekberdir. Gozleri sert
baksa da gonlii tiiy gibi hafif, dudaklar: kan kirmizi olmasa da épiisleri sifali... Lyi anadir,
babayr aramaz biiyiittiigii bebek.” (s. 164-165)

Fitrat 6zelliklerine gore erkeklerin tasnifi ile ilgili alimlerin yorumu ayni bakis

agisindan aktarilir:

“SERIRE: Erkegin ates tabiatlisi fkelidir. Icinde td yiireginin siiveydasinda bir katil
tasir. Umutlart gergek olmamis, savunduklar yiize gelmemigstir. Kadina deger vermez, fakat

kadin bunu asla sezmez.

KATRE: Su gibi olan erkek duygu doludur. Annesine goniilden bagli, annesine benzer
bir kadina dsik olmaya erer akli. Giiclii bir ese omuz verirse ¢ok uzun yasar, hatta
biktinncaya... Gelgelelim dili uzuncadir, her yere doniiverir. Hesapsiz sozleri su gibi akar

gider agzindan, nereyi yurt edinecegi 6nemli degildir.

HABBE: Erkegin ¢apkinit hava tabiathdwr. Tamdigr en iistiin kadinla evlenir, derin bir
nefes alir. Sonra eristigi her kadina yanasir. Her kadinda farkiy bir tat bulacagim sanir.
Usanmadan, yilmadan evde beklettigi kadindan kacar ha kagar! Baba da olmaz ondan koca

da, fakat tutkulu bir asiktir.

ZERRE: Toprak tabiatl er kisi lekesiz anadan dogmus, helal siit emmistir. Alnina;
nazi gizli, sozii sihirli, giiliisii hisli kadin yazilmigsa onlarin yan yana olusudur iste can cana
olus... Yeryiiziinde ikbal bu ¢ifte inmis. Amma diismezse dengine adina deli de, divane de,

beyhude de...” (s. 165)
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Yapilan miinazarada bir sonuca varamayan alimlerin duygu ve diisiinceleri ise

hakim bakis acistyla okura aktarilir:

“Dort alim de tedbire ragmen takdir farkli olabilir ilmiyle Mevla’ya arz edilmesi
gereken meramlarini, goniil baglarinin koruga durmus asmalarina sundular. Ne yendi ne
icildi... Miireffeh bir omriin regetesi rahat bir vicdandir, diye diisiiniip yeni bastan, lakin bu

kez tamahtan aralanip soze késtek vurdular.

Cendereye sikismig bu dort alimin geldikleri onca yola, bin yillarin verdigi sikintrya
aldirmamig  yiireklerinde boylu boyunca yer etmis Hakk sevgisinden derini, Hakk
korkusuydu.” (s. 232)

Miinazaranin son bulmasi ile alimlerin aldig1 kararin neticesi de yazarin hakim

bakis agisindan okura yansitilir:

“Ateme vakti dizler kumlar iizerinde eller semada bir rahim gibi genigleyen Mina’dan
yola ¢itkan bu dort dlimden yalnizca birisinin, insanligi kavuran fitneyi bitirecek sefaat
vesilesi miihre erisebilecegine itimat bitmisti. Birlik olmak, diizen bozmaktan daha kolay
geldi. Dizleri birbirine oyle yakindi ki nefesleri yiizlerine degdi. Her nefes karsidakinin

nefsine “Sen tek degilsin, ben de varim” demekti.” (s. 241)

Sonug olarak yazar karma bakis agisindan faydalanarak olay orgiisiinii farkl
boyutlarda ve ¢oklu bir izlenimle aktarmay: tercih etmektedir. Bu da metne farklh
acilardan yaklagilmasini saglayarak olay orgilisiindeki anlam derinligini basitlikten

kurtarmaktadir.

2.1.4.3.4. Sahis Kadrosu
i. Asli Kisiler
Katre: Kayip miihrii bulmak i¢in gérevlendirilen alimler i¢inde yer alir. Damla
olarak bilinir. Suyu temsil etmektedir. Suyun tabiati ile ilgili portre tasvir edilir:
Kaslart ortasinda nemli bir dordiin... Sa¢lart sirtint asmuis, uclarindan damlalar siiziilmekte.
Duru beyaz dudaklari ¢ol yolculugunun zahmetinden dolayr yer yer catlamis. Catlamig

yerlerinde titresen kan damlalar: goriinmekte. Elleri miiddetsiz bir nehir gibi piiriizsiiz...

Gozleri denize emsal dalgali ve heybetli... Aklinda hedefi, yiireginde aman vermeyecegi
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inanciyla kuyunun dibine diz ¢oktii. Etrafindaki kumlar saclarindan sagilan sularla islandi.

Bagsini yere egdi. Miihrii nasiu alabilirdi?” (s. 34)

Bereketin tadidir. (s. 42) Suyun dili olarak miinazaraya katilir. (s. 56)
Temizligin simgesidir. (s. 59) Askin umududur. (s. 143) Su, insan Omriinde

¢ocuklugu temsil eder. (s. 168)

Serire: Miihrii bulmak ic¢in gérevlendirilen alimler i¢inde yer alir. Atesi temsil
eder: “Alimin elleri ates gibi kizil, sicak... Sagsiz basi iizerinde iri damarlar titresmekte.

Omuzlarindan asmis kaftamn firlatip atti yere. Sabiwrsiz ve ofkeli, ani ve stiratliydi.” (s. 35)

Miinazaraya atesin sesi olarak katilir. (s. 56) Kotli kadin, serli fitrata sahip
kadin, atesin tabiatindan oOzellikler tasimaktadir. (s. 164) Ates, insan Omriinde

yetiskinlik donemidir. (s.168)

Zerre: Kayip miihrii bulmak i¢in gorevlendirilen bir diger alimdir. Zerre'nin
fiziki portesi ilgili bilgi de verilir: “Taze kirlarin hiikiimdar: gibi dimdik bagin
magruriyet biiriimiis kuyunun kabarmig govdesine, semailsiz surtimt yaslayan ticiincii dlim
birkag¢ kez oksiirdii. Agzindan sacildi kum ile toprak... Saglart kefenlenisine emsal olmak
niyetindeymis gibi apak bir avuc kil, goézlerinde derin kederlenis ve oliimiin ezberini
bozmaya niyetleniy... Sirtinda hi¢ indirmedigi alacall tagtan irice bir kambur... Gozleri ¢akil,

tirnaklart katran tasi... Gévdesinden agirdi kapkara basi.” (s. 45-46)

Alemde cok ufacik parcacik, molekiildiir. (s. 46) Miinazaraya da topragin eli
olarak katilir. (s. 56) Toprak, insan O0mriinde yashlik temsil eder. (s. 168) Toprak,

secde olmay1 sabrederek bekleyen tevazu simgesidir. (s. 185)

Habbe: Miihrii bulmak i¢in gorevlendirilen son alimdir; “Swtinda bir yigin toz
toprak, sap saman, g¢er ¢Op... Bin bir diyarin kokusu ayaklarinda... Saglari serkes bir
rahatliktan yadigar gibi birakmis kendini gaflete. Teni yilan ebesi gibi sarimtirak, tisiimuis
belli... Giysisi var yok gibi, suretivar yok gibi, elleri kollari var yok gibi; teni, boyu ve daha
nesi varsa topyekinu yok gibi. Soluklanmiyor, gogiis kafesi inip kalkmiyor. Akli aklanmus,

omrii paklanmug, nefesi darlanmis hdlde gelip oturdu bos kalan son kogeye.” (s. 51)



110

Miinazarada havanin nefesini temsil eder. (s. 56) Hava, insan 6mriinde gengligi

temsi eder. (s. 168) Riizgar1 ve hevesin simgesidir. (s. 186)

ii. Yardmma Kisiler

Kuyu: Yanlis1 temsil eder. (s. 33) Sug isleyendir, fitne ve dalaleti temsil eder,
immetin fitnesine fitne ekleyendir. (s. 35) Vicdansizligin, bencilligin, sapkinligin,

karanligin simgesidir. (s. 50)

Miihiir: Fitneyi sonlandirmayi, karanliktan aydinliga ¢ikisi, {immetin

kurtulusuna vesile olacagi 6n goriilen sembolik unsurdur. (s. 58)

Sonug olarak, bu dort sembolik figiiriin amaci insanliga huzur ve baris ortami
saglamak, miireffeh bir hayati hak edenlere sunmaktir. Miihriin amaci ise, hakikate
ve kurtulusa giden yola ulagsmada yol gosterici niteliktedir. Aslolan degerler ve
mutlak hakikati ortaya cikartma; hurafe, bid’at ve uydurmalarla karanlik kuyularda
kalan sembolik olarak verilen miihriin yani IslAm dininin, islevsel hale getirilmesi de

insanliga birakilir.

2.1.4.3.5. Zaman

Eserin kurgusunda Hz. Muhammed’in dogumu, sahabeler ve Hz. Osman’in
vefat1 geriye doniisler yapilarak aktarilir. Hz. Muhammed’in dogumu o6ncesinde
gerceklesen mucizelerle kuyu suyunun uyanmasi arasinda ilgi kurularak on bes asir
oncesi donem sunulmaktadir. Eserde geriye doniisler ve ileriye sicrayislarla
giinlimiize kadar devam eden siirecte anlatilan zaman on bes asir olarak belirtilir:
“Medine... 15 aswr evveli... Derdi derin bir kuyu... Kuyuyu ruha kavusturan o agk, diinyaya
fitneyi diisiirecek...” (s. 9) Reel zaman ise, Hz. Muhammed’in dogumu Oncesinde
baslayarak, Hz. Osman’in sehit edilmesi va’kasina kadar gecen siiredir. Bu da Hz.
Muhammed’in dogum tarihi 571 yili esas alinarak, Hz. Osman’in vefat tarihi olan
6567 yili arasmni kapsayan takribi seksen bes yillik bir siireci kapsar ve eserde de bu

stire¢ kronolojik olarak yansitilir. Eserde gecen bir baska zaman unsuru olarak,

33 “Osman”, “ilk Musliimanlardan, Hulefa-yi Rasidin’in Giclinciisii (644-656).”, islAm Ansiklopedisi c. 33, s. 438-
443,
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kayip miihrii kuyudan ¢ikarmak i¢in ateme vakti** Mina’dan yola ¢ikan dort alimin
Medine’de giinesin dogusuyla sonlanacagi ifade edilen belirsiz bir geceden
bahsedilir. “Ateme vakti dizler kumlar iizerinde eller semada bir rahim gibi genisleyen

Mina’dan yola ¢ikan bu dort dlimden yalnizca birisinin, insanligi kavuran fitneyi bitirecek

sefaat vesilesi miihre erisebilecegine itimat bitmigti.” (s. 241)

Ozetle, siyer hiiviyeti tasiyan bu eserde takribi olarak seksen bes yila tekabiil
eden bir zaman dilimi, geriye doniigler ve ileriye sigramalar ile basarili bir sekilde

aktarilmaktadir.

2.1.4.3.6. Mekan

Eserde mekan olarak Medine’deki ¢61 ortami1 ve bir kuyudan bahsedilir. Kuyu,
en oOnemli kapali mekan unsurudur. Ayni zamanda Aalimlerin kuyu basinda
toplanmadan Once yaptiklar1 yolculuk da ¢olde gegmektedir. CSl yolculugunun
yapildigi da, kuyu basina gelen alimlerin fiziki portrelerinden yansiyan izlenim ile
de anlasilmaktadir: “Kaslari ortasinda nemli bir dordiin... Saglart sirtini asmuig, u¢larindan
damlalar siiziilmekte. Duru beyaz dudaklar: ¢ol yolculugunun zahmetinden dolayr yer yer
catlamis. Catlamis yerlerinde titresen kan damlalart goriinmekte.” (s. 34) ; “Uzak
diyarlardan gelmis oldugu tozu dumana katisindan belli...Surtinda bir yigin toz toprak, sap
saman, ¢er ¢op... Bin bir diyarin kokusu ayaklarinda... Saglart serkes bir rahatliktan yadigar
gibi birakmis kendini gaflete. Akly aklanmis, omrii paklanmus, nefesi darlanmis hilde gelip
oturdu bos kalan son késeye.” (s. 51)

Kuyunun bulundugu ¢dl ortami da, kanath canli tiirlinden siiriingen canliya
kadar hicbir canli tiirlinde yagam belirtisi goriilmeyen 1ss1z bir mekandir. Bu ortamda
alimlerin disinda canli tiiriniin bulunmadig1 ile alakali betimlemelere de yer
verilmektedir: “O devasa ¢olde bu iki alim sadece bakismakta. Etrafta ne Hakk korumasina
layik gogegen kusu yahut hiidhiid kanat ¢irpmakta ne karinca, swrtindaki erzaki telasla
katilryor katara ne halkali haznesi nektar dolu ari, kovamina donme amacinda ne Allah’in
askerlerinden en biiyiigii ¢ekirge sicramast ne kara yilan akiyor yuvasina ne de akrep

siginyor topraga...” (s. 35) Baska bir 0rnekte ise ¢6l ortamiin tenha bir bdlgede

3% “pteme”, “Gecenin bir b8limii, glinesin batisindan sonra beliren kizilligin kaybolmasiyla baslayan ve gecenin
ilk tigte birinin bitimine kadar uzayan vakit, yatsi vakti.”, islAm Ansiklopedisi c. 4, s. 52.
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oldugu miibalaga yapilarak vurgulanir: “Deccal’in bile ayak basmayacag bu yerde

ecelin olurum bilesin.” (s. 33)

En 6nemli agik mekan unsuru olan kuyunun, Kuba yakinlarinda bulundugu
ayrica  Medine'nin  kavurucu  sicagima  karsin  serinletici  Ozelligi  de
agiklanmaktadir: “Kubd yakinlarindaki o kuyunun uykusu da nicedir derinlese derinlese
suirmiisken, bir ¢ift nurlu, ak ayak yaslandi serin surtina ve o ayaklarin tozu sagildr suyu
tizerine.” (s. 9) Aym zamanda miibalaga yapilarak kuyunun suyu ile ilgili ayurt edici
ozelligine de deginilir: “Ah edenlerin ¢caresi, susuzlarin devast olan suyu yiik oldu kuyuya!”

(s.9) ; “Kuyunun giimiis suyu dalgalandi” (s. 28)

Sonug olarak eserdeki mekan unsuru, karanlhigi ve bilinmezIligi, yasanamaz
olan gercgek dini ifade ederek; miihriin diistiigli kuyu, miiminlerin i¢lerinde tasidiklar

karanlik kuyulara benzetilerek iliski kurulmaktadir.

2.1.4.3.7. Dil ve Uslup

Miihiir Kuyusu romaninda yazar, oOzgilin, akademik ve dini igerikli
kullanimiyla, okuru diisiinmeye ve sorgulamaya sevk eden 6gretici nitelikte bir metot
gelistirmektedir. Yazar, eserde ayetler, hadisler ve Tiirk-Islam edebiyati
repertuvarindan yararlanarak bir kurgu olusturmaktadir. Cagdas romanda heniiz
goriilmeyen bu kurgu teknigini miinazara seklinde olusturur. Miinazarada yer alan
karakterler ise evrenin maddesel temelinden; beserin karakter ve kisiligine, manevi
istikametine kadar belirleyici etkenler teskil eden anasir-1 erbaanin kisilestirilmis
seklidir. Dort unsurun diyaloglari ise bir miinazara esliginde hakimane bir iislup ile

sunulmaktadir.

Sonug olarak yazar, eserde hem materyal hem de teknik unsurlar olarak 6zgiin
bir yaklasimda bulunmaktadir. Miinazara teknigini ¢agdas romana uyarlanmasinda

etkili bir model olusturarak gliniimiiz modern diinyasina atfetmektedir.

2.1.4.3.8. Fikir
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Miihiir Kuyusu romani beseriyetin yasam dongiisii igerisinde gerceklestirdigi
faaliyetleri genel olarak miitalaa ederken; 6zel manada ise Islam dinini kabul eden

beserin, fani ugrasin1 sembolik karakterlerle kurgusal olarak yansitir.

Yazar romanda, sembolik olarak verilen miihriin yani Peygamberlik nisanesi
olan yiiziigiin kuyudan ¢ikartilmasiyla; hakikate, adalete ve saadete erismeye degin
birgok temaya yer vermektedir. Bu amag etrafinda birlesen alimlerin amaglarinin da,

“Fitneyi bitirmek, zulmiin oniine ge¢cmek miireffeh bir hayati hak edenlere sunmak igin

geldim” (3.37) seklinde ifade edilir.

Sonug olarak, insanliga iyilik, mutluluk, dogruluk ve dirlik ile birlikte salt
gerceklik ve evrensel kurtulus yolunun kesrette vahdet ile yani c¢oklukta birligin

saglanmasiyla gerceklesecegi vurgulanmaktadir.

2.1.4.4. Teknik Unsurlar
2.1.4.4.1. Tasvir (Betimleme) Teknigi

Eserde kayip miihrii bulmak i¢in gorevlendirilen ve kuyu basinda sirayla

toplanan alimlerden Katre’nin fiziki portresi tasvir edilerek okura aktarilir:

“Kuyunun agzinda boyu, yere ¢okmiis daglar heybetli... Yakisigi gogii kamastirmakta

olan bir alim...

“Kaslart ortasinda nemli bir dordiin... Saclart sirtini asmis, uclarindan damlalar
suiziilmekte. Duru beyaz dudaklart ¢6l yolculugunun zahmetinden dolayr yer yer catlamis.
Catlanug yerlerinde titresen kan damlalar: gorviinmekte. Elleri miiddetsiz bir nehir gibi
pririizsiiz... Gozleri denize emsal dalgalt ve heybetli... Aklinda hedefi, yiireginde aman
vermeyecegi inanciyla kuyunun dibine diz ¢oktii. Etrafindaki kumlar saclarindan sagilan

sularla islandi. Bagin yere egdi. Miihrii nasil alabilirdi?” (s. 34)

Kuyu basinda Katre ile karsilasan bir diger alim Serire’nin fiziki 6zellikleri de

tasvir teknigi ile verilir:

“Alimin elleri ates gibi kizil, sicak... Sacsiz bast iizerinde iri iri damarlar titresmekte.

Omuzlarindan asmis kaftamn firlatp attr yere. Sabursiz ve ofkeli, ani ve siiratliydi.” (s. 35)
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Alimlerin miihrii bulmak igin gorevlendirildikleri ve alimlerden baska higbir

canli tiirlinde yasama dair bir izin bulunmadig1 mekan da betimlenerek sunulur:

“O devasa ¢olde bu iki dlim sadece bakismakta. Etrafta ne Hakk korumasina layik
gocegen kusu yahut hiidhiid kanat ¢irpmakta ne karinca, sirtindaki erzaki telasla katiliyor
katara ne halkali haznesi nektar dolu ari, kovamina donme amacinda ne Allah’in
askerlerinden en biiyiigii ¢ekirge si¢cramasi ne kara yilan akiyor yuvasina ne de akrep

siginryor topraga...” (s. 35)

Kuyu basinda oturan alimlere katilan bir diger alim Zerre’nin fiziki goriintisii

hakkindaki bilgi de bu teknik ile verilir:

“Taze kirlarin hiikiimdar: gibi dimdik basini magruriyet biirtimiis kuyunun kabarmig
govdesine, semailsiz sirtini yaslayan tictincii dlim birkag kez okstirdii. Agzindan sagildi kum
ile toprak.... Saglart kefenlenisine emsal olmak niyetindeymis gibi apak bir avug kil
gozlerinde derin kederlenis ve oliimiin ezberini bozmaya niyetlenis... Surtinda hi¢ indirmedigi
alacall tastan irice bir kambur... Gozleri ¢akil, tirnaklar katran tasi... Govdesinden agirdi

kapkara bagi.” (s. 45-46)

Alimlerin yanina son katilan Habbe’nin de fiziki portresi de tsvir edilerek

okura sunulur:

“Uzak diyarlardan gelmis oldugu tozu dumana katisindan belli... Sirtinda bir yigin toz
toprak, sap saman, g¢er ¢Op... Bin bir diyarin kokusu ayaklarinda... Saglart serkes bir
rahathiktan yadigdar gibi birakmis kendini gaflete. Teni yilan ebesi gibi sarimtrak, iisiimiis
belli... Giysisi var yok gibi, sureti var yok gibi, elleri kollari var yok gibi; teni, boyu ve daha
nesi varsa topyekiinu yok gibi. Soluklanmiyor, gogiis kafesi inip kalkmiyor. Akli aklanmus,
omrii paklanmis, nefesi darlanmis hélde gelip oturdu bos kalan son késeye. Ug yanindaki ii¢
alimi izlemeye, izleyip de mimlemeye, mimleyip de dertlerini devalarim gérmeye niyetteydi.
Kulagi asip yiirege inen sesiyle “Adim Habbe... Siz neylersiniz burada?” dedigi se¢ildi.” (s.
51)

Sonu¢ olarak yazarin, sembolik figiirlerin kisilestirme sanati yardimi ile

soyutlastirarak maddenin de olusumunda Onemli etkileri olan dort kavrama
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uyarlanmasinda ve dort sembolik figilirlin tasvirini eser araciligiyla insanligin

istifadesine sunulmasinda oldukga basarili oldugu goriiliir.

2.1.4.4.2. Ozetleme Teknigi

Eserde geriye doniis ile on bes asir oncesi gerceklesen vak’anin zamanda ileri

sigrayisla gliniimiize dogru devam etmesi durumu 6zetlenerek verilir:
“Yullar ywrlara birlendi...
Bir bir onland...
Yiiziik sevdasi bilendi...

Bilene bilene binlendi...” (s. 27)

Hz. Osman’in tasidigi peygamberlik miihrii olan yiiziiglin kuyuya diismesi

sonrasinda yiiziigli aramada gegen zamansal siire de yine bu teknik ile sunulur:
“Ue giin...
Giinler ne de kisaymis meger...

Kuyunun biitiin suyu ¢ekilmisti.

(r.a.)

Osman'"’ elinde avucunda ne varsa, hepsi ne kadarsa goziinii bile kiromadan harcadi

1" namazlar kopriiciik kemiginden

(r.a.)

bu ugurda, o ugurluya. Vehn ile titreyen Osman
gecmeyenler tenkide durdu. Yoktu. Miihre ne olmustu? Osman'"“’artik daha hassas,
diisiinceli, kederli oluvermisti. Fitnenin baslangict diyordu esraf... Agizlarinda daha nice
delici, yakict sozler... Altin kor atestir, diye kadinlarin atese donecek o ziynetlerini atmaya
bagladig1 giinler tiikenmisti artik; gok ile yer arasinda nice salih ile saliha varsa hepsi de

nasibini alacakti bu fitneden.”’( s. 28)

Sonu¢ olarak zamanda on bes asir Oncesine gidilerek aktarilan vak’anin
sonuclarinin zaman ileriye sigramalarla giiniimiize ulasma durumu kisa 6zetlemeler

yapilarak sunulur.
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2.1.4.4.3. Geriye Doniis Teknigi

Hz. Muhammed’in dogumu 6ncesinden baslayan ve Hz. Osman’in vefatina

kadar aktarilan vak’a, zamanda on bes asir dncesi geriye doniis yapilarak baslatilir:
“Medine...
15 asiwr evveli...
Derdi derin bir kuyu...
Kuyuyu ruha kavusturan o ask, diinyaya fitneyi diisiirecek...” (s.9)

Genel olarak geriye doniis ve ileriye si¢rayislar vasitasiyla on bes asr1 kapsayan
reel zaman dilimi gegmis ve gelecege degin devam eden fitnenin sebebi ve ¢oziim

yollar1 sunulmaktadir.

2.1.4.4.4. Diyalog Teknigi

Yazarin, diyalog teknigini eserlerinde siklikla kullandigi goriiliir. Vak’a da
gerceklesen miinazara i¢i karsilikli konugmalar gorevli alimlerin hakimane sohbetleri

ile sunulur:

“SERIRE: Goriiniir ki dlimlerdensin. Su tabiathsin. Bu suyun yapacagi sey mi

sanirsin?

KATRE: Sen de ates tabiatli... Ates mi su mu desen en cahile dahi, suyu secer.

Hatirlatirim!

SERIRE: Kime degil; kime, ne zaman sordugun énemli her soruyu! Donmakta olana

sor bakalim o soruyu...

KATRE: Hakkin var. Sart, mekan, zaman elbet degistirir igin oziinii. Lakin yine de
bendeki hayat verme vasfini iyi bilirsin, ondandir sevgilinin pembe dudaklarina

vasfedilisim.” (s.37)

Alimlerin iletisim hakkinda ifadeleri de yine bu teknikle aktarilir:



117

“HABBE: En iyi haberci ve rehber riizgdardir. Haberci olmanin neresi beter?
SERIRE: En dogru haberi ates verir. Dumaniyla bir yerden on yere beyan gonderir.

KATRE: Su igine sige atarlar, sige icine mektup sararlar... Yillar gegse de bir giin

ulaswr menzile suyun tasidigi name.” (5.66)

Miihrii bulma c¢abasinda olan figiirler karsilikli olarak siir sdyleyerek yaris
yaparak diyalog tarzinda birbirleri ile iletisim halinde bulunurlar. Tiir halk
edebiyatinda da atigma olarak bilinen gelenegin, eserde miinazara ortaminda

verilerek ¢cagdas romana uyarlandigi anlasilir.

2.1.4.4.5. I¢ Coziimleme Teknigi

Misafirini goren ve kendi taglarina el siirdiigiinii hisseden kuyunun yasadigi

mutluluk ve heyecanini yazar, i¢ ¢oziimle teknigi ile verir:

“Derinlerinde bir yarik hasu olmug kadar sarsidi kuyu. Suyu galeyanla ii¢ bes kez
calkaland:.” (s.12)

Misafirini izlemeyi siirdiiren kuyunun, misafiri hakkindaki izlenimi de bu

teknik vasitasiyla okura sunulur:

“Kuyu, inledi; devriliyorum, par¢a pingik eleniyorum zannetti. Sevingten i¢i igine
aglarken birden &liimii hatirladi. Oliim boylesi latif bir bigimi, nasil bicip de alacakti arzdan
arsa? O'na kiytlr miydi? O'nu topraga birakan ellerle nasil yasamaya devam edecekti
sevenleri? Icleri o kabrin icini arzulayip dururken nasil siiriiye siiriiye siirdiireceklerdi gayri

anlamsizlagacak yeryiiziinde gezmeyi...” (s.13)

Kuyunun psikolojik ve duygusal durumu ile ilgili bilgi i¢ ¢6ziimleme teknigi

ile aktarilir:
“Birilerinin O'na geldigini kuyu da duyuyordu.

“Senden bir par¢a olmadik¢a ya da bir par¢ant senden almadik¢a ne rahat var bana,

ne hayat!” diye yeminler etti kuyu. Tastan duvarlarinda yaslar yiiriidii.” (s. 19)
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Sonu¢ olarak; yanligi, dalaleti, cehaleti, sapkinligi ve gaflet icinde olma
durumu, karanlik kuyularda bulunan kuyunun i¢ ¢éziimlemeleri aracilifiyla temsil

edilmektedir.

2.1.5. Delilikle Opiismek
2.1.5.1. icerik

Delilikle Opiismek™ eserinde delirmeye karar veren bir profesriin catismalari,
profesoriin bu karara yonelmesinin altinda yatan sebepler neticesinde onu bu noktaya
tagityan gelismeler konu alinmaktadir. Yazarin, noktalama isaretini tercih etmeyerek
eserindeki noktalama isaretlerini paralel ¢izgilerle ifade ettigi farkli bir metot
gelistirdigi goriilmektedir. Romanin olusum siirecinde iki yil akil hastanesine giderek agir

vak’a da olan hastalar: gozlemleme ve hasta yakinlariyla goriismeler yaparak tamamlar.>

Kirk bolimden olusan eserde her bolimde bir delinin profesorle olan
konusmasina yer verilir. Otuz dokuz yasindaki ilk deliden itibaren yas aralig: cifter
cifter azalan; iki yasindaki yirmi birinci deliden itibaren de yas araligi ¢ifter cifter
artan yirmisi kadm yirmisi erkek deli hastalarla yapilan diyalog kayitlarinin
tutuldugu kasetlerinin dinlenerek analiz edilmesi neticesinde Deniz Omiir’iin su anki
kirk yasina ulasilir. Otobiyografik roman niteligi tasiyan eser otuz dokuz yasindaki
deli ile baslatilarak, kirk yasma ulasan Deniz Omiir’iin deliligini ilan etmesiyle

sonlandirilir.

Esere genel olarak bakildiginda, icinde bulundugu aleme ve zamana
sigamayarak, ruhunun derinliklerinden gelen tagkinla siiriiklenen ve sifayr da yine
kendinde sakli tutan, akil yiiriitmenin smirlarmi zorlayarak varligi ve suuru
sorgulayan roman kahramani Deniz Omiir’iin zirveyi yalmzlikta bulmasi,
postmodern c¢agdaki bireyin, sizlanma ve hiiziinlerine istiare yapilarak sembolik
karakter Deniz Omiir araciligiyla kalabaliklar icindeki insanin yalmzhigi ve ig

diinyasina seyahat edilir.

2.1.5.2. Romandaki Sayilar ve Zaman Kritigi

35 Kudret Ayse Yilmaz, Delilikle Opiismek, Otitken Yayinlari, istanbul 2019.
% Habertiirk, 16 Aralik 2019.
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Kirk boliim seklinde olusan eserin her boliimiinde bir delinin profesorle yapilan

konusmalarin ardindan analiz kasetlerinin dinleyen Deniz Omiir’iin kirk yasma kadar

uzanan hayat seriiveni hakkindaki bilgilere, sayilarin tekrar1 seklinde ve farkli durum

tespitleri ile bagdastirilarak say1 ve zaman kritigi olusturularak ulasilmaktadir.

Otobiyografik roman niteligi tagiyan bu eserde tekrarlanan otuz dokuz yasin

her birinin sirayla verilen otuz dokuz farkli heykelin goriintiisii ile iliskilendirilmesi

sonucunda Deniz Omiir’iin ge¢mis yasantis1 hakkinda bilgiler tespit edilir. Ele alian

yas ve heykel arasindaki iliskiyi say1 ve zaman hususu kritigi ¢ergevesinde asagida

verilen grafikte ele alinmaya calisildi:

Deniz Omiir'iin Sergideki
Attigi Adim Sayisi Deniz Omiir'in »Hevykel Sayisi Heykellerin
Haletiruhiyesi T Durum Tahlili
Birinci 5| Rahatim -> Birinci S Ucuk
adim heykel
v |
ikinci . ikinci .
adim —| Dogdum —> heykel —> Fakir
W |
o Diiztabanla o
Uggncu —=> nmve  —> L:]gunkc? = Garip
adim ugursuzluk S
v |
Isitma
Dordinci Cesmesi'nde Dérdiinci -
adim - yumdum - heykel > Curdk
_arinamadim .
Besinci Rhua Besinci
3 -  baslama —> 3 = Silahli
adim . heykel
demi
WV Oect '
Altinci siralarind Altinc
adim a —> hevkel = Yaral
duraklam y
v a :
Yedinci Ogretmeni Yedinci .
i m > heykel —>| Aglamakli
W |
Sekizinci Sekizinci
adim > Oyus 1= heykel > S




Dokuzuncu Kralin Dokuzuncu .
adim masali > heykel > e
—
S Veremedigi e
On birinci N mtim > On birinci 5| intikamai
adim it deler heykel
v
On ikinci N Care5|zllg| On ikinci > Muskal
adim n nefesi heykel
e ———————
v
On Uglincl N Muskalari On Uglincl Suya
adim n gok suyu heykel salinmis
e ———
N2
el ; el Yanmi
dérdinci —>| intikam —>  dérdinci —> 2
A —
. enlfiiGlen  —
On begsinci Yeni bir On besinci
adim d kalbe > heykel > Bl
R, (. G ——
v
On altinci | On altinci .
adim — Artma — heykel = Hamile
e ———
\
On yedinci Akildan On yedinci .
adim > kagis K heykel ~ Dl
v
On sekizinci Catlamis On sekizinci
adim > narlar igin. heykel >j Gatlamis
. . .
On . On
dokuzunc — Sadﬁ:e$tl dokuzunc —> Oz
% ————— -Hﬂ%ﬁl- ————
Yirminci Dostumun Yirminci . .
adim d kalbine d heykel > GOleesiz...
. . .
Yirmi birinci Bir mezar Yirmi birinci
adim > daha... > heykel > MEIEE ]
A .
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Yirmi Yana Yirmi
ikinci —=| kavrula —= ikinci - Duman...
v
Yirmi Atesler Yirmi
ugiinci.  — ? —=| Ug¢uncu - Yaniyor...
ortasina...
% —— % —_—
i
Yirmi Sizmmacil Yirmi
dordinci — glga —= dordinci —=> Liseli...
v
Yirmi Kivrak Yirmi
besinci —> - besinci —>| Valste...
gayet...
% O % A
Yirmi Yirmi
altina = Duagin... = altina  — Umutlu...
ceddmo . ooheykel e
w
Yirmi Ev Yirmi
yedinci —> —  yedinci —> Evinde...
olmaya...
& ——————— % S E—
v
Yirmi Genislem Yirmi
sekizinci —> ; - sekizinci —=> Aie
seddmo . ..heykel —
v
Yirmi Telli Yirmi
dokuzunc — duvaklara = dokuzunc —> Gelin
Otuzuncu Daha saglikh Otuzuncu .
adim - bir delilige - heykel - S
. G N —
\Vt
Otuz birinci Umuda bir Otuz birinci S
adim - adim - heykel - el
. . .
Otuz ikinci N Tekliflere S Otuz ikinci 15 B Bekleyen
adim gebe heykel
G . .
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o Yarim bir 10 A
dglinci  —> K - Uglnct —> Asik
adim a34d heykel
v |
Otuz Terk edilmis Otuz .
dordiincti 1> Jistasyondaki | W o qiineq L ) stasyond
UzGmler gibi a
adim kokuvor heykel
W |
Otuz Otuz
besinci —>| Hediye —>  besinci — Ayrag
adim heykel
V |
Otuz Otuz
altinct = lgiklara —> altinct = izleyen
adim heykel
Otuz Kolpru(ljerm Otuz
yedinci — alfat:r;u?;ra yedinci —> Islak
adim dedmis heykel
v |
Otuz Tanisma Otuz
sekizinci — zamanina — sekizinci — Mezarlkta
adim ait heykel
v |
Otuz Otuz
dokuzuncu — Kazanmaya — dokuzunc — Kazanan
adim u heykel

Sekil 3.3 Kudret Ayse Yilmaz’in Delilikle Opiismek Romanindaki Sayilar ve
Zaman Kritigi Grafigi.

Sonug olarak, Deniz Omiir, hayat iginde adimlamaya benzettigi yasim ifade
ederken mecazi olarak kullandig1 adim sayilari ile kurguda yer alan birbirinden farkl
otuz dokuz heykelin teshir edildigi sergideki heykellerle arasinda bag kurarak tasvir
ve benzetmelerle kendi otokritik tahlilini yapmaktadir. Kirk yasina ulagsmadaki son
basamak olan otuz dokuz sayis1 ve otuz dokuz farkli zamana dair hususlar1 grafikle

aciklamaya calistik.

2.1.5.3. Bibliyografik Kiinye

Delilikle Opiismek, Kudret Ayse Y1lmaz'in besinci romanidir. Akil yiiriitmenin

sinirlarin1  zorlayarak, varligi ve suuru sorgulayan ve higbir noktalama isaretini



123

kullanilmayarak cizgilerle ilerleyen farkli bir metodun uygulandigr roman Otiiken

Nesriyat tarafindan 2019'da nesredilir. Roman, 224 sayfadan meydana gelir.

2.1.5.5. Materyal Unsurlar
2.1.5.5.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Delilikle Opiismek eserinde delirmeye karar veren bir profesériin ig
catigmalari, profesorii bu karari almasinin altinda yatan sebepler ve onu bu noktaya
tastyan gelismeler konu alinmaktadir. Baskisi Profesér Deniz Omiir, kendisini
taniyan gevresinin “Doktor DO” ya da “Profesér DO olarak birbirinden bagimsiz
iki nokta kullanarak kisalttigini belirtir. Caligma alam deliler olan DO, ¢alistig1 akil
hastanesindeki otuz dokuz deli ile yaptig1 goriismedeki ses kayitlarinin bulundugu
otuz dokuz kasette kendisini anlatan kisimlar1 son kez dinleyerek delirmeye karar
verir. Otuz dokuz yasindaki kadin hastanin kaset ¢oziimiinii dinleyerek baglayan
Profesér DO, ilk olarak otuz dokuz yasmdan bir yasina kadar olan ve yas araliklari
tek say1 seklinde eksilerek ilerleyen hastalarin kaset ¢ozlimiinii dinler. Bir yasindaki
hastanin kaset ¢oziimlemesini dinlemeyi tamamlayan Profesér DO, iki yasindaki
hastanin kaset ¢Ozimiinii yas araliklart ¢ifter artarak devam eden otuz sekiz
yasindaki hastanin kaset ¢oziimiine kadar sirayla dinlemektedir. Kirk yasinda olan
Profesér DO, kendisine ait olan son kaset ¢dziimiinden bir kesite ve delirme
gerekcesine yer verir. Eserde iki farkli zaman dilimi ge¢gmis ve gelecek ve es zamanl
olacak sekilde geriye doniis ve ileriye sigrayislar yapilarak Deniz Omiir’iin hatiralar:
ve reel zamani yansitilir. Diinyaya geldiginden dolayr annesinin dliimiine sebep
oldugu ve diiztaban oldugu icin kdyiinde ugursuz olarak nitelen Deniz Omiir,
cocuklugunu koyiinde kendisi gibi deli olan yedi arkadasi ile gegirir. Sitma
rahatsizligina yakalanan bu yedi deli, bu hastaliga 1yi geldigine inanilan kdyiin Isitma
Cesmesi ile gece gokte yildizlarin bile goriinmedigi vakitte yikanir. Havanin soguk
olmasma ilaveten suyun demiri donduracak cinsten soguklugundan dolayr sitma
geciren hastanin c¢enesi birbirine degemez. Bu su ile gece vakti yikanan ve
tyilesmedigi icin igine cin kactigi belirtilen ¢cocugun ahvalini goren kdyiin diger
cocuklar1 da, 1sitma c¢esmesinden karaberto ayakkabilariyla hasta evine su tasiyan
muhtari oglundan hem korkarlar hem de nefret ederek ona sucu lakabini takarlar.

Profesér DO’niin gocuklugunda kendisinin de sitma gegirmesi ve 1sitma suyu ile
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yikanmasi, babasinin ceza olarak kendisini fareli kuyunun i¢inde salmasi, karaberto
ayakkabilar1 olan muhtarin oglundan korkmasi ve derdini kimseye anlatamadigi i¢in
delirme alametlerinin olmasi1 gerekgesiyle hocaya okutulur. Fakat DO, tedaviyi
reddederek kendisine ve diger alti ¢ocuga yardim etmek isteyen Ogretmeni
ucurumdan atarak 6ldiiren muhtarin ogluna kars1 kin besler ve intikamini almak i¢in
plan yapar. Koyde askere gidecek delikanlilar igin yapilacak ekmeklerin pisirildigi
tandira diismesine sebep olarak 6gretmeninin intikamini aldigini  diisiiniir ve
kendisinin artik her seyi duyan bir kulak olduguna inanir. Hocanin i¢ine cin kagtigini
babasma anlatmasi ile DO hastaneye yatar. Uzun yillar akil hastanesinde olan
DO’niin golgesiz adi ile ii¢ hayali arkadaslar1 vardir ve onlarin destekleri ile tedavi
olmaya karar vererek iyilesir. lyilestigi halde akil hastanesinde kalmaya devam eden
ve hem arkadasi hem doktoru olan Profesor Golgesiz’in destegi ile {iniversite
smavina hazirlanir. Smavi kazanarak tedavi gordiigii hastaneye doktor olarak geri
donmek ve kariyer hayatinda profesorliik unvanina kadar yiikselerek 6gretmenine
verdigi sozii de gergeklestirmek istemektedir. Hastaneden izinle ayrilarak kdye
babas1 ve abisinin yanina gittigi kis mevsiminin belirsiz bir giiniin gecesinde babasi
ve abisinin 0liimiine sebep olan kendisinin ise zehirlenerek kurtuldugu giinden sonra
DO’niin hastanedeki golgesiz arkadaslarindan baska hayatta higbir yakimi kalmaz.
Deniz Omiir, doktor olmasindan sonra okulda tanistig1 esine bayan oldugu halde
evlilik teklifini kendi yapar fakat esine karsi sevgi degil belirsizlikle biitiinlesen
sevgisizlik ve intikam almaya doniisen bir nefret hisseder. Doktor DO, her ne kadar
hastaneden iyileserek ayrilsa ve doktor olsa da zihninde stirekli olarak ¢irkin oldugu
icin esinin kendisini aldattifina dair kuruntular vardir. Kariyer hayatini delilerle
ilgilenerek gecirdigi icin hem dogentlige terfi ettiginde hem de profesorliige kadar
yiikseldiginde esinden tebrik ve takdir géremez. Bu yiizden de Profesér DO hem
sevilmedigini hem de aldatildigini diistinerek ve zirvesinin yalnizlik oldugunu ifade
ederek sevgilim diye hitap ettigi esini 6ldiirmek ister. Kirk yasindaki kirkinci hasta
ile yaptig1 goriismede delilik alametinin Golgesiz arkadaslar edinmesini ve ikiz
zamani kanitlamak i¢in delilige egilimi oldugunu aciklar. Profesor ve deli arasindaki
diyalogda sevgili olarak hitap ettigi esinin de Golgesiz olup olmadigini cinsiyetinin
net olarak bilmedigini deli olanin da Deniz Omiir oldugu iddiasii profesdriin de
Deniz Omiir olduguna dair iddialarini hesaplayamadigim ifade eder. Yaralarin

birbirine benzedigi i¢in birbirlerini yaralarindan tanidiklarimi belirterek beklemenin
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yavas yavas Oldiirmesinden Otiirii kendisini beklemeden emsalsiz bir unutusa

birakmasini tavsiye etmektedir.

Esere genel olarak bakildiginda, i¢inde bulundugu aleme ve zamana
sigamayarak, ruhunun derinliklerinden gelen tagkinla siiriiklenen ve sifayr da yine
kendinde sakli tutan, akil yliriitmenin smirlarii zorlayarak varligi ve suuru
sorgulayan roman kahramani Deniz Omiir’iin zirveyi yalmizlikta bulmasi,
postmodern ¢agdaki bireyin, sizlanma ve hiizlinlerine istiare yapilarak kalabaliklar

icindeki insanin yalnizlig1 ve i¢ diinyasina seyahat edilir.

2.1.5.5.2. Anlatici

Eserde gergeklesen olaylarin tamaminin aktarimi otuz dokuz deli ile konugsma
yapan deliler hastanesinin Profesorii Deniz Omiir tarafindan birinci tekil anlatict
agziyla sunulmaktadir. Kirk béliimden olusan vak’a kirk yasinda olan ismi DO diye
kisaltilan Profesér Deniz Omiir’iin reel zamanla baslatti§i yasim geriye dogru
eksilterek anlatirken; ayn1 zamanda dogumu ile baslattigi gegmisini de ileriye doniik
yas artirarak sevgilisine anlatir. Yani Deniz Omiir, olay orgiisiinde geriye doniis ve
ileri sicrayislarla iki farkli zamani i¢ ice Orerek sevgilisine anlatirken bu ikiz zamani

okura tanitmak ve kanitlamak da istemektedir.

Profesdr Deniz Omiir kisaltilmis ismiyle DO otuz dokuz farkli deli ile yaptig
goriismenin kaset ¢oziimiinde mazisi ve bulundugu héle benzer kisimlar igermesi

sonrasinda yeni baslangici olan delilige yonelisini anlatir:
“Bir gomlek/ az sonra kopardigim tiim parcalar: birleyecegim bir baslangi¢/ bitis///
I¢inde ne var herkes bilmeli/ iyice bilmeli///
Gomlegin ici/ deli gomleginin ici///
Otuz dokuz segkin parca///

Tam otuz dokuz///



Ne eksik ne fazla///
Otuz dokuz///
Kirka bir kaldy///
Kirkinci benim///

Beyaz gomlegin igindeki yiizlerce kasetten otuz dokuz tamesini sectim/// O
pargalar inip ¢ikti mazime ve o parcalarin viicuduma ait uzuvlar oldugu konusunda
yemin edebilirim/// Kisi once kadinattaki her bireyle es deger oldugu mekdina

uzanmali/// O mekan bende delilik///” (s. 13)

Kirk yasinda olan DO, éngériilemeyen iki durum olan 6liim ve delirme

eylemini gerceklestiren tek canli olan insanin olusumundaki olgular1 vurgular:

“Kirk yasina basmus biri olarak 6grendim ki insan olmak tek bagina bir deger
degildir/ degeri olusturan par¢alardan sadece birisidir/// Parcalarin ¢esitliligi kadar
sorumlusun hayattan ve her parcan bir giin olgunlastiginmi savunacak/// Oliim tecriibe

edilemez/// Yasanir ve biter/// Iste delirmek tam olarak boyleymis///” (s. 16)

Arayis icinde gegen yasaminda aradiklarimin dogrulugunu da tespit
edemeyen profesor, kararsizlik iginde gegen Omrii hakkinda sevgilisini

bilgilendirmektedir:

“Mutsuz olmak icin ¢ok sebebim var ama mutlu olabilecegim tek hayat var//
Tek hayatim aramakla akp gitti/// Ne aradigimi kimse bilmesin/// Aramayt bilmez
kimse/// Aradigimin dogru olup olmadigini da bilen yok zaten/// Sen sen ol arama

sevgilim///” (s. 26)

Annesini diinyaya geldigi esnada kaybeden DO, annesinin Oliimiine
sebebiyet verdigini diisiindiigli dogum hadisesini geriye doniis yaptigi

gecmisine dair ilk anisini sevgilisine anlatir:

“Sahi ben hastanede dogmamisim sevgilim/// Annem icin biiyiik bir

sancrymisim/// Annem ¢atlayincaya kadar bagirmis/// Nihayet ben diinyaya geldigimde
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annemin Oldiigii  haberi ulasmis babama/// Annemi oldiirmiis/ onun caniyla cana

kavusmusum///” (s. 26)

Deniz Omiir, delirmesine zemin hazirlayan korkuyla gecen c¢ocuklugu ve

babasi tarafindan cezalandirilmasi sonrasinda yasadigi gerilimi anlatir:

“Cinlerden korkan bir kiiciik sersemcikken her hatamda babam tarafindan
bahgemizdeki susuz kuyuya brakildigimi ve boylece islahimin saglandigini da sana hig
anlatmadim/// Kuyu hep yosun ve nem kokar/// Bu kuyu bir de korku kokardi/// A¢higin neden
oldugu nefesimin kokusu da karisirdi diger kokulara/// Hata yapmamam gerekirdi kuyuya
kolumdan sarkitilmamak icin ve burnumu yemesin diye yalvardigim farelerin sesini isittirdim

uyumaktan korkarak///” (s. 31)

Yine Profesér DO, ¢ocuklugundan bir anisi olan kdyiin yamacindaki Isitma
Cesmesinden su tagiyan ve sucu olarak adlandirdigi muhtarin biiyiik oglu ile yagadigi
ve sitmaya yakalanmasina neden olan travmayi anlatmaktadir: “Sucu diyorum artik

muhtarin kiigiik ogluna/// Cok baska bakan biri o/// Kiit diye degiyor sanki bana her bakisi///
Saclarimi oksarken //Giizel ¢cocukmugsun/ diyor///

Bir giin sert ellerini dizlerime dayady/// //Ben giizel ¢ocuklara masal anlatirim ve
onlarla hep uzun oyunlar oynariz/// Eee hadi simdi gel séyle ve ayakkabilarima bak/ dedi///
O giin eve stiriinerek doniip sitmaya yakalandigimda neler yasadigimi kimse bilmiyor///” (s.

37)

Sevgilisinin de kendisini aldattigini diisiinen Doktor Deniz Omiir kendi ruh
halini de esas alarak aldatilma eylemi sonrasi bireyin yasadigi travmanin altinda
yatan nedenleri yorumlamaktadir: “Aldatilan insan iki nedenden dolayi iiziiliir/// Birincisi
hayallerindeki dlemi kaybettigi icin ki yenisini kurmak her daim zor/// Ikincisi/ 6zgiivenin

sarsilisy/// Yani ashinda herkes sadece kendisine iiziiliiv/ acir///” (s. 59)

Her seyin sayilarla ifade edilebilecegi bir diinya kurma hayalinde olan Profesor

DO, ikiz zamana ekseninde tekrarlanan biitiin celiskilerini anlatmaktadr:



“Salt matematiksel bir mekdna ihtiya¢ var/// Her seyin sayilarla ifade
edilebilecegi bir diinya kurmaya zorluyorum kendimi/// Ben seni oldiirsem esitlensek///

Cekip gitsem/ béliiniip par¢alansak///
Sunu hi¢ unutma///
Ikiz zaman vardir sevgilim///
Her anminla/ baslayan farkl bir giinde yeniden karsilagirsin///” (s. 59)

Calisma sahasi deliler olan Profesér DO, dogentlik tezine duydugu

sempatinin gerekcesi hakkinda bilgi verir:
“Tezim Deliler ve Delilleri///

Delilerden ¢ok sey ogreniyorum ve delillerini tek tek ortaya koymak sahiden

tuhaf bir heyecan veriyor/// Tanimsiz bir siikiir nedeni///” (s. 69)

Kirk boliimden tesekkiil eden romanin her bir boliimiinde toplamda yirmi
farkli kadin ve yirmi farkli erkek deli ile konugmasini tamamlayan profesor,
deliligin olusum siirecinin tamamlanmasindan yola ¢ikarak Deniz Omiir’iin 4n

itibariyle bulundugu yasina dair de bilgi vermektedir:
“Delilik kirktir///
Yirmisi biriktirme/ yirmisi bitirme///
Delilik kirktir///
Yirmisi adim advm geri/ yirmisi ileri///
Delilik kirktir///
Yirmisi ham genglik/ yirmisi tok genglik///

Biitiin delilerin omrii kark yildwr///” (s. 83)
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Delilik noktasina ulagsan Doktor Deniz, normal insanlarin merkezi ve hayati
organ olarak tanimlanan kalbi, insana benzeterek merkezine aldig1 organin islevi ile

kurdugu benzerlik iligkisini i¢in bilgi verir:

“Kalbin bir insan olsa merkezinde ne olsun isterdin/ diyordu bir ses/// Ne zor soru bu
béyle/// Ug giiniimii aldr yamitlamak/// Kulak olsun isterdim/// Isitmek gormekten sanki daha
onemli/// Kulak daha ¢ok detay kesfeder///

Kulak///

Kulagim ben///” (s. 83) diye benzettigi organin; “Ses isitmek benim yegdne
isimdi///”’(s. 84) seklinde eylem halini almasindan bahseder.

DO, delilik ve akil arasindaki hassas ¢izginin gériintii diizleminin disina
tagsmas1 sonrasinda ortaya cikabilecek son durumu sorgulatmaya yonelik bilgiler
vermektedir: “Anilart sokmeye ugrastikca dimagin ugradigi hasart kapatacak hichbir sey
yok/// Satrang tahtasindaki siyah ve beyaz bolmeler gibiymis mazi/// Her beyazin yamnda
oyunun devamliligi icin bir siyah kare beklemeli/// Delilik/ iste o beyaz ve siyah karelerin

birlenmesi demek///
Gri///” (s. 88)

Son olarak ise Profesdr DO, cocukken tedavi gdrmesi icin kapatildigi

hastaneye geri doniisiindeki degisimi anlatir:

“Heniiz ¢ocukken kapatildigim hastaneye psikologuydum simdi/// DO/// Dr/// Deniz
Omiir/// Dr. DO///” (s. 119)

Sonug olarak, kurgusal bir karakter olan Deniz Omiir, eseri okuyan herkesin bir
parcasint bulmasina yardimci oldugu soyutluktan somutluga gegen bir semboldiir.
Calisma alan1 deliler olan ve ¢ocukluguna dayanan travmalarin da etkisiyle delilige
egilimi olan Deniz Omiir, kirkinci deli olmanin yollarini bizzat kendi anlatir. Kirk
farkli deli ile gerceklestirdigi diyaloglar ile her deli kendinden bir par¢a alan
profesdr, kirkiner deli olan Deniz Omiir ile yaptig1 diyalogda kaybolarak suurunu

yitirmektedir. Profesér olan Deniz Omiir, Golgesiz olarak adlandirdigi arkadasi
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Deniz Omiir, roman boyunca hayatindaki tiim detayr anlatarak seslendigi
sevgilisi Deniz Omiir ile son yapilan diyalogun muhatabi kirkinci deli Deniz
Omiir’iin varlig1, kurmaca da i¢ ice gecirilerek kimlik, cinsiyet ve yas gibi
unsurlarin hiikmiinii yitirmesiyle birlikte Deniz Omiir’iin kaybolus evresine
gecisi iistkurmaca bir teknikle okura aktarilir. Ozetle, otobiyografik nitelik
tasityan romanda Yilmaz, karakterin bireysel diinyasina kadar derinlesme
imkana sahip anilarla besledigi kurguda birinci tekil (ben) anlaticinin

konumunu tercih etmektedir.

2.1.5.5.3. Bakis Acis1

Romandaki kurmaca, ¢ocukken kapatildigi hastaneye doktor olarak geri donen
Profesér Deniz Omiir kisaltilmis adiyla Doktor DO, kendisinden pargalar1 oldugunu
diisiindiigli otuz dokuz deli ile yaptig1 gorlismede mazi ve hal arasindaki gidis
gelisler ile kirk yasinda oldugu reeldeki an1 ve dogumu ile baslayarak devam eden
stirecte anlattig1 kisiyi yani kendini anlatict konumuyla sevgilisine aktarir. Konuyla
ilgili olarak Serif Aktas da; “Otobiyografik karakterli bu bakis agisindan yazilmis

metinlerde “kahraman-anlatict” hem olayin yasandigi devirdeki halini, hem kisisel

gecmigini hem de anlatma zamanina ait dikkatlerini nakledebilir. Boylece ii¢ ayri zaman
dilimine ait ozellikler sosyal sartlari ile birlikte, bir olay ¢ergevesinde ifade edilebilir.”
seklinde yorumlamaktadir. Yani romanda anlatict konumunda olan Profesér Deniz
Omiir ile anlatilan kisi konumundaki Deniz Omiir’ii ayni kisidir ve tekil bakis agsinin
imkanlar1 dahilinde sevgilisini bilgilendirir. Bunun yani sira sevgilim diye hitap ettigi
kisiyle yaptig1 tartismadaki savunmasi ve Golgesiz olarak niteligi arkadasi

hakkindaki izlenimi ile sevgilisi hakkindaki izlenimi DO’niin kahraman bakis acis

araciligiyla sunulmaktadir.

Dev bir mezarlik benzetilen diinya i¢inde unutulanlarin konumuyla ilgili

degerlendirme DO’niin tekil bakis acisindan agiklanmaktadir:
“Diinya dev bir mezarlik///
Insanlarin kalbi dev bir mezarlik///

Ctiriimiis cesetlerle dolu hepimizin ici///
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Unuttuklarimizla///” (s. 16)

DO, deliler icin 6nem arz eden olgulari olan kenar kavramina dair
degerlendirmeyle birlikte, kendisi i¢cin de Onem teskil eden konumuna dair

aciklamay tekil bakis agisindan sevgilisine anlatmaktadir:
“Kenar/// Deliler igin kenarlar ¢ok énemlidir/// Kenarlar bitmisligi hatirlatir///
Sonu/l/
Degisimi///
Ignenin deldigi kumasi///
Coregin yanan késesini///
Hayata asla alisamamuis benim yerimi///” (s. 24)

Deniz Omiir, diinyevi zevklerin terki ve maddeden soyutlasarak mana Alemi
olan delilige kap1 aralayan aglama eylemi hakkindaki fikirlerini de yine tekil bakis

acisinin imkanlari ¢ergevesinde sevgilisine ifade etmektedir:

“Aglarken iki biikliim olacaksin/// Benligindeki tiim zehir bogalmali gézlerinden///
Derinden en derinden sokiiliip de dudaklarina kadar inmeli en ziyade sirlarin/// Caresizlik
elini kolunu baglamali/// Delilik hdline erigmelisin soziin 6zii/// Dinmeyecek bir vaziyete

sigmincaya dek/// Tiikenecekmissin gibi dylece yigilana kadar bir koseye///” (s. 29)

Bunun yami sira Deniz Omiir, vak’a siiresince sevgilim seklide hitap ettigi

muhatabi1 hakkindaki izlenimini kahraman bakis agis1 vasitasiyla okura agiklar:

“Sen ruhsuzdun sevgilim/// Hep ayni sarkiyt dinler/ hep aymi ¢igegi kurutur/ hep aymi
adamu 6ldiiriirdii kadinlar///” (s. 29)
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Profesor, konusma dilinde sdylenmeye uygun olmayan yakisiksiz kelimeleri
kullanarak tesvik edici tutum sergiledikce farkinda dahi olmadan 6nemini yitirmekte

olan insanlara kars1 sitemini tekil bakis agisindan hareketle dile getirmektedir:

“Degersizlesme kendi icini baskalarinin begenisine sunmak isteyince baslarmis///
Hicbir sey goriindiigii kadar kusursuz olamaz/// Bu esyanin diline aykiri/// Dile aykir: gelene
dili ehlilestiren insan dolmusg her taraf’//” (s. 30)

Deniz Omiir, kirilma eyleminden hareket ederek ve ask temi iizerinden kadimnin
incinmesine yol agan tutum hakkindaki yorumunu da yine tekil bakis agisindan

yansitir:

“Atlar1 ayaklar: kirtinca/ kadinlart ise kalpleri kirilinca vururlar/// Oliidiir tiim dsik

kadinlar/// Olmenin serefi hichir vazgeciste bulunmaz/ delilik hari¢///” (s. 34)

Profesor Ister reel de ister kurmaca da sahte olmadigim ifade ettigi iki kavram

tekil bakis acis1 araciligiyla sevgilisine aktarir:

“Her seyin yalan iizerine insa edildigi bu diinyada iki gercekten biri vicdan/ digeri
unutmaktir///” (s. 39)

Deniz Omiir, kendi perspektifinden sevginin 6lgiiti hakkinda yaptig

degerlendirmeyi ifade etmektedir:

“Kimi seversen sev hayata baktigin tek pencereyi o sanma/// Kimi seversen sev tiim

kalelerin anahtarlarint onun avucuna birakma///” (s. 56)

Yine Profesér DO, gece iizerine yaptign farkl tespitleri de tekil bakis agisi
vasitastyla nakleder: “Bir ¢ocuk i¢in gece uykudur/ bir ihtiyar i¢in acilarmi azdiran
cendere/// Gece gegistir kimine gére aydinliga uzanan/// Bazilar gece icin oliimiin iilkesi
bile der/// Benim igin gece gicirtilarla yiiziime kapanmis ahsap bir kapiydr artik/// Yakn tiim

kandilleri/ tutussun tiim kapilar/// Daha kirilacak ¢ok pencere var/// Delirmeye bir bisiklet
turu mesafe degil///” (s. 102)
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Kaybedilen bir durumun arkasini birakilmadig siirece eylemde devamlilik arz
eden her olgunun sebat edenlere bir sekilde geri donmesiyle ilgili tespitini DO, tekil
bakis agis1 ile aciklar: “Hayat aldiklarini verir/ ama sadece israrl olanlara/// Delirmek

aziz bir erdemdir/// Delirmek hayati anlamanin/ sevmek de bir insana dayanmanin en

kestirme yolu///” (s. 120)

Deniz Omiir’iin huzur bulmak gayesiyle cevresi ve zatindan uzaklastig1 bir
aninda tanigip samimiyet kurdugu ve Golgesiz olarak adlandirdigi arkadasi

hakkindaki izlenimi ise kahraman bakis agisiyla okura yansitilir:

“Insanlardan ve bilhassa kendimden her kagisimda siginagim Golgesiz/ kéyde aniden
peyvda olmus biriydi/// Aksam vakti uyanan bir vicdan azabina benzerdi/// Uzerinde kirmizi
culu/// Giiglii esintilerle taslari elenmis bir vadi gibiydi bakislari/// Urperti/// Severdim onu///
Bana benzerdi/// Kadin mi/ erkek mi hi¢ anlamadim/// O baskaydy// Kimse gibi degildi///

Tanriy/min yalnizlik kenti olsa mimart o derdim///

Bembeyaz saclari tomar tomar dokiiliirdii omuzlarina/// Gévdesinden ¢ikan seslerle
yiirtirken yer yariiyor zannederdim/// Deliligi en basta 6gretti bana/// Deli Gélgesiz// Kar
vagar kiminin ekmegine/ kiminin iklimi daim bahar/ olsun kist yiyen toprakta siimbiiller

acar/ derdi///” (s. 124)

Cocukken kapatildigi hastaneye doktor olarak geri dénmek isteyen DO,

girecegi sinavin stresiyle birlikte basarisiz olmasi ihtimalinde olacak ruh halini;

“Basarisiz olursam olecegimi hissediyorum///” (s. 173) seklinde Ongoriirken,
kazanmak/ kazanmamak kavraminin ortaya ¢ikmasindaki etmenleri de; “Kaybetmek
deneyenlerin basarisidir///” (s. 173) seklinde vurgularken tiim sevilmeyisi, yalnizligi,

yitikleri ve yetersizligine ragmen samimi diislincesini paylasir.

Terk edilmek ve aldatilma takintisi ile daimi bir i¢ catisma yasayan ve
karamsar ruh haline sahip DO, sevgili diye seslendigi tanima evresinde oldugu

muhatab1 hakkindaki degerlendirmesi de tekil bakis agisindan yansitilir:

“Benim derdim kapilarin ardinda gizli bir kimlikti ve hayat karsima senin gibi bir

kapt ¢ikardi///” (s. 202)
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Genel olarak bakildiginda Yilmaz, otobiyografik nitelik tasiyan ve anilarla
ordiigii kurgunun aktariminin yapilmasi ve Deniz Omiir’iin 6ziiniin yansitilmasinda

cogul bakis acis1 kullanimini tercih etmektedir.

2.1.5.5.4. Sahis Kadrosu

Deniz Omiir: Ozet bir karakterdir. (s. 11) Ismi, cevresi tarafindan “DO”
seklinde kisaltilir. (s. 9) Akil hastanesinin yeni profesordiir ve kendisinin fiziki
portresi ve sahsina ait degerlendirmesine yer verir: “Ben taze bir deli profesoriiyiim///
Aptal iri kulaklarimi kivircik saglarimla kapatmak istegim tiim omiir siirdii/// Sarkilart
sonuna dek dinlemem/// Tanri/ya inandigim anlarda bile ¢ogu kez samimiyetsizim/// Derin
bir insan olmak igin yillarca okudum/// Gézlerim bozuk/ goz kapaklarim etlidir/// Boynumda
patlamayt bekler gibi kabarmis enine ii¢ ¢izgi var/// Burnum kemerli olmasina ragmen
yiiziimdeki tek giizel detaydir///” (s. 10) Kirk yasindadir. (s. 16) Ayrica diinyaya
gelmesiyle annesinin oliimiine sebep oldugu diisiincesiyle kendini ugursuz; akademik
calismalarinda intihal bulunmasiyla kendini hirsiz ve diiztaban olarak nitelemektedir.
(s. 26;29-30) Delilige farkli izahlar getiren bir yazardir. (s. 49) Cocuklugunda
karaberto ayakkabist olan ve sucu olarak adlandirdigi muhtarin oglundan korkarak
bir ¢ocukluk gecirmistir. (s. 51) Dogentlik tezi “Deliler ve Delilleri” baslikli
calismadir. (s. 69) Insanlardan ve o&zellikle kendinden uzaklastiginda sigindig
Golgesiz olarak adlandirdigr hayali dostu var. (s. 119;124) Sigara kullanmay1
sevmez. (s. 134) En sevdigi recel ayva recelidir. (s. 155) Cocukken kapatildig: akil
hastanesine doktor olmaktadir. (s. 119;169)

Sevgili: Deniz Omiir’iin eser boyunca seslendigi kisidir. Kiifiir ve argo icerikli
konusan bir karakterdir. (s. 16) Deniz Omiir’e gore hep ayni sarkiyr dinleyen ve ayni
cicegi kurutan ruhsuz bir karakterdir. (s. 29) Eser sonunda kirkinci delinin
aciklamasinda sevgili olarak seslenilen kisinin de Deniz Omiir oldugu ortaya

cikmaktadir. (5.224)

Golgesiz: Eserde iki Deniz Omiir’iin Gélgesiz olarak adlandirdig iki arkadast
vardir. Ilki kdyde aniden ortaya cikan, aksam vakti uyanarak gezen bir vicdan

azabma benzemektedir. Uzerinde kirmizi bir culu olan, bakislar1 tassiz bir vadi,
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{irpertici, cinsiyeti bilinmeyen fakat Deniz Omiir’e benzeyen bir karakterdir. (s. 124)
Deniz Omiir’iin ¢evresinden ve kendinden uzaklastiginda sigindig1 arkadasidir. (s.
125) Tedavi siirecinde hastanede kirk sag telini otuz dokuz nar agaci dibine kirk kez
gomdiigli zaman tanistigr arkadasidir. (s. 192) Eser sonunda kirkinci delinin
aciklamasinda Golgesiz dostlarin da aslinda Deniz Omiir oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

(s.224)

Profesor: Eserde yirmisi kadin yirmisi erkek kirk deli ile diyalog hélinde olan
kisidir. Diyaloglar eser sonuna kadar kirk boliim seklinde devam etmektedir. Eser
sonunda kirkinct deli ve profesoriin diyalogunda delilerle goriisme yapan profesoriin

de aslinda Deniz Omiir oldugu ortaya ¢ikmaktadir. (s.224)

Deli: Eserde yirmisi kadin yirmisi erkek olmak iizere profesorle goriisme
yapan karakterdir. Diyaloglar eser sonuna kadar kirk bolim seklinde devam
etmektedir Eser sonunda profesorle konusan delilerin aslinda Deniz Omiir oldugu

ortaya ¢ikmaktadir. (s.224)

Sonug olarak kayip bir kimlik olan Deniz Omiir’iin eser boyunca seslendigi
sevgilisi ve esinin; hastanede ve kdyde edindigi dostlart olan Golgesiz’in; kirk deli
ile goriisme yapan profesoriin; profesorle goriisme yapan delilerin hepsinin tek bir
kisi olan DO oldugu ve kayboldugu ortaya ¢ikmaktadir. DO’niin cinsiyeti, hayali

arkadasi, sevgilisi hakkindaki bilgiler ise belirsiz birakilmaktadir.

2.1.5.5.5. Zaman

Riiya motifinin kullanilmastyla baslatilan Deniz Omiir’iin hal ve mazi arasinda
kesitlerden olusan 6z yasam Oykiisii, dogumundan baglayan ¢ocukluk anilar1 geriye
dontsler; an itibariyle i¢inde bulundugu konum hakkindaki agiklamalar ise ileri

sigrayislarla seklinde es zamanli olarak okura anlatilir.

Riiya motifinin tercih edilmesiyle baslatilan vak’a, geriye doniis ve ileri
sigrayislarla hareketli hale getirilir: “Her sey bir riiya ile baslad: aslinda/// Seni genis bir
sofira basinda gormiistim/// Uzerinde pazenden fistan/// Ah kadin olmak ne zor diyordun///
Dizlerinin iizerine dek kivrilmis eteklerin/// Bacaklarin hep ¢irkindi de dert degil/ deyip
gizlemiyordun bu sefer/// Sofra iizerinde kdagitlar/// Saydin otuz dokuz/// Bana tek tek
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firlatmaya bagladin/// Bir/ iki/ iig/ dort/ bes/ alti/ yedi/ sekiz/ dokuz/ on/ on bir/ on iki/ on ii¢/
on dort/ on bes/ on alti/ on yedi/ on sekiz/ on dokuz/ yirmi/ yirmi bir/ yirmi iki/ yirmi ii¢/
yirmi dort/ yirmi bes/ yirmi alt/ yirmi yedi/ yirmi sekiz/ yirmi dokuz/ otuz/ otuz bir/ otuz iki/
otuz ti¢/ otuz dort/ otuz beg/ otuz alti/ otuz yedi/ otuz sekiz/ otuz dokuz///” (s. 22)

Vak’a da anlatma zamani, DO’niin riiyasinda gérdiigii sevgilisinin sofra
tizerindeki otuz dokuz kagidi kendisine firlatmasi ile viicudunda dayanilmaz bir aci
olusturan otuz dokuz yaranin sizisim1 her uyamisinda kontrol ederek viicudundaki
yaralarin sayisinin bir mesaj oldugu diisiincesiyle otuz dokuz hastasinin analiz
kasetlerini tek tek dinleyerek kirk sonbahar gegirdigi hayatinin kirk yasindaki
deminde delilige boyanarak kirkinc1 deli oldugunu duyurmasi arasinda gecen zaman

dilimini kapsamaktadir.

Sonug olarak, kirk boliimden olusan eserde her boliimde bir delinin profesorle
olan konusmasina yer verilir. Otuz dokuz yasindaki ilk deliden itibaren yas araligi
cifter ¢ifter azalan; iki yasindaki yirmi birinci deliden itibaren yas araligi ¢ifter cifter
artan yirmisi kadin yirmisi erkek deli olan hastalarinin analiz kasetlerini dinlemesiyle
Deniz Omiir’iin su anki kirk yasma ulasilir. Ozetle, otobiyografik roman niteligi
tagiyan eser otuz dokuz yasindaki deli ile baslatilarak, kirk yasina ulasan Deniz
Omiir’iin deliligini ilan etmesiyle sonlanmaktadir. Otuz dokuz yasindan baslayip kirk
yasla tamamlanan ve iki yila tekabiil eden bir zaman dilimi, geriye doniisler ve

ileriye sigramalar ile basarili bir sekilde aktarilmaktadir.

2.1.5.5.6. Mekan

Eserde mekan olarak Deniz Omiir’iin tedavi gérdiigii hastane ve ¢ocuklugunda
babasinin ceza olarak birakti1 evlerinin bahg¢esinde bulunan susuz kuyu ve koyiin
yamacinda bulunan Isitma Cesmesi'nden bahsedilir. Kuyu, Deniz Omiir’iin aklmi
yitirmesine zemin olmas1 hasebiyle en onemli kapali mekan unsurudur: “Cinlerden
korkan bir kiigiik sersemcikken her hatamda babam tarafindan bahgemizdeki susuz kuyuya
buirakildigimi ve boylece islahimin saglandigini da sana hi¢ anlatmadim/// Kuyu hep yosun
ve nem kokar/// Bu kuyu bir de korku kokardi/// A¢ligin neden oldugu nefesimin kokusu da
karigirdl diger kokulara/// Hata yapmamam gerekirdi kuyuya kolumdan sarkitilmamak igin
ve burnumu yemesin diye yalvardigim farelerin sesini isittirdim uyumaktan korkarak///” (s.

31) Aym zamanda koyiin yamacinda bulunan ve kdy sakinleri tarafindan sitma
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rahatsizligina iyi geldigi belirtilen agik mekan unsuru 6zelligi tasiyan Isitma Cesmesi
de Deniz Omiir’iin muhtarinm biiyiik oglu ile yalniz kalmastyla birlikte delirmesini
tetikleyen ve bir ¢ocuk i¢in travma halini alan yerdir. (s. 37) Bir diger acik mekan
unsuru olan Deniz Omiir’iin cocuklugunda kendisi gibi olan en biiyiigii on ii¢ yasinda
alt1 arkadasiyla toplanarak Isitma suyundan kurtulmanin plani yaptiklari tepedir. (s.

52)

Bir diger énemli kapali mekan unsuru da Deniz Omiir’iin ¢ocukken babasi
tarafindan kapatildig1 akil hastanesindeki otuz dokuz ve kirk numarali odalardir.
Deniz Omiir, akil hastanesini ve hastanedeki bu odalar icin; “Benim ilk gen¢ligim akil
hastanesinin otuz dokuz ve kirk numarali odalarinda tamamlandi///” (s. 182) seklinde ifade
eder. Bunun yam sira DO; “Sehir akil hastanesinde yattigim otuz dokuz numarali oda/ kirk
kez kapatildigim kirk numarali oda/ hiicre/ kirk sag telimi bahgedeki otuz dokuz nar agacinin
yamna kirk kez gomdiigiim bahge/ ve Profesor Golgesiz/i buldugum yer///” (s. 191-192)
seklindeki agiklar. Bu baglamda, cocuklugunun derinliklerinde kazili izleri olan ve
ailesi tarafindan terk edilerek biiyiik travmalar yasadigi i¢in tedavi edilmesi i¢in

kapatildig1 akil hastanesinin, gocuk DO igin biiyiik bir nem teskil ettigi tespit edilir.

Daha suurlu bir bilingle, Doktor Deniz Omiir olarak geri dondiigii hastane
hakkindaki degerlendirmesini ise; “Simdi Dr DO oldugum bu hastanede/ hastayken
kaldigim odamn kapisimi her giin izlerdim/// Abim ve babami ensiz mezarlara yolculamamin
oncesi ve sonrasindaki odam/// Otuz dokuz numarali oda/// Diger otuz sekiz delinin sesini
dinlerdim/// Kirk numarali odaya /hiicre/ denirdi ve agirlasan vak’alar oraya kapatilirdi///
Ses gecirmezdi/// Isik gecirmezdi/// Koku gecirmezdi/// Umut bile gegirmezdi/// Karanlik bir
zindandy kwrkinct oda/// Canli canli gomiildiigiimiiz nemli bir mezardi///” (s. 169-170)
seklinde dile getirmektedir. En 6nemli acik mekan unsuru olan hastane bahgesi ve
bahcedeki otuz dokuz nar agaci, hastanede tedavi goren otuz dokuz hastaya
benzetilir. Her bir agac, zayifligi, aciyi, kayiplar1 ve sevilmemeyi ve her insandaki
delilik ve akil arasindaki hassas dengeyi sorgulatir:

“Nar agaglary///

Hastanenin bahgesinde///

Tam otuz dokuz nar agacu///

Riizgarin taktigi eyere pek asi degiller///

Hiisrandalar///” (s. 113)
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Sonug olarak eserdeki mekan unsuru, zayifligin terk edilmenin, karamsirligin,
yetersizligin ve bilinmezligin, akil ve delilik kavramlarin i¢ i¢e oldugu bir goriintii

diizleminde oldugu yansitilir.

2.1.5.5.7. Dil ve Uslup

Deliligin sirlar1 ve sinirlarini igeren eser, her insanin delilikle akil arasindaki
hassasiyeti ve yetersizligini sorgular ve okura da sorgulatir. Yazarin eserde, higbir
noktalama isaret tercih etmeden sira dist anlatim metodu gelistirerek, gelenekle
modern edebiyati bir arada siirsel ve 6zglin iislubu ile bir arada tutarak giizel ve etkili
bir sekilde sunmaktadir. Yazar, anlatida benzetmeleri siklikla kullanarak hem metni

zenginlestirir hem de iislubuna gii¢ katar.

Sonug olarak Delilikle Opiismek, delirmeye adim adim ilerleyen profesérden
hareketle postmodern cagdaki bireyin, i¢ catigmalar1 ile kalabaliklar icindeki

yalnizlig1 ve i¢ diinyasina inmektedir.

2.1.5.5.8. Fikir

Delirmeye karar veren bir profesoriin ¢atismalarinin anlatildigi roman, kirk
boliimden olusur ve her boliimde bir delinin profesorle olan konusmasina yer verilir.
Otuz dokuz yasindaki ilk deliden itibaren yas araligi cifter cifter azalan; iki yasinda
olan yirmi birinci deliden itibaren yas aralig: ¢ifter cifter artan yirmisi kadin yirmisi
erkek deli hastalarmin analiz kasetlerinini dinlemesiyle Deniz Omiir’iin su anki kirk
yasina ulasilir. Otobiyografik roman niteligi tasiyan eser otuz dokuz yasindaki deli
ile baslatilarak, kirk yasma ulasan Deniz Omiir’iin deliligini ilan etmesiyle

sonlanmaktadir.

Bunun yani sira, eserin on kapak isminde yer alan D ve O harfleri,
gozetlemekten kan canagi olmus gozlere benzetilerek her ne kadar yorgun goriinse
de takibi birakmayan gozcii izlenimi sergilemektedir. “Deniz” gibi katlanarak kisik
bakis atan D’nin goz bebegi icindeki saydamlik, beklemekte olan insan siliietine
benzetilerek bireyin arayis evresini temsil etmektedir. Kisik bakisli D’ye gore daha
belirgin bir goriise sahip olan ve diinyanin aldatict canliligina duyulan merak gibi

insanin, “dmriiiin” hirs icinde gecen adeta fal tas1 gibi acilmis gdzlerine benzetilen O



139

ise, bireyin arastirma evresini timsalidir. Ayrica D’nin géz bebegi i¢indeki siliietin

arayls evresini terk etme hazirhg iginde yonii, arastirma evresindeki O’ye doniiktiir.

Arastirma evresine gegisini tamamlayan siliiet, O’yii ¢evreleyen kizilligin
kademeli olarak azalmasiyla D’de ki kizilligin yogunluguna boyanmak iizere

baslangi¢ noktasina geri donerek deliligini tamamlamaktadir.

Sonu¢ olarak bulundugu 4aleme ve zamana sigamayarak, ruhunun
derinliklerinden gelen tagkinla siiriiklenen ve sifay1 da yine kendinde sakli tutan, akil
ylriitmenin sinirlarint zorlayarak varligin ve suurun sorgulandigi eserde yazar,
zayifliktan, kayiplara; sevilmemeden yalnizliga; aldatilmadan, terk edilise kadar
birgok temaya yer vermektedir. Zirveyi yalnizlikta bulan Deniz Omiir, postmodern
cagdaki bireyin, sizlanma ve hiiziinlerine istiare yapilarak kalabaliklar igindeki

insanin yalmzlig1 ve i¢ diinyasina seyahat edilir.

2.1.5.6. Teknik Unsurlar
2.1.5.6.1. Tasvir (Betimleme) Teknigi

Cocukken kapatildig: hastaneye doktor olarak geri donen ve yeni profesor olan

Deniz Omiir fiziki portresini betimlemektedir:

“Ben taze bir deli profesoriiyiim/// Aptal iri kulaklarimi kivircik saglarimla kapatmak
istegim tiim omiir sirdii/// Sarkilart sonuna dek dinlemem/// Tanri/va inandigim anlarda bile
cogu kez samimiyetsizim/// Derin bir insan olmak icin yillarca okudum/// Gézlerim bozuk/
g6z kapaklarim etlidir/// Boynumda patlamayr bekler gibi kabarmis enine ii¢ ¢izgi var///

Burnum kemerli olmasina ragmen yiiziimdeki tek giizel detaydir///” (s. 10)

Deniz Omiir, tedavi gordiigii sehir akil hastanesinin odast ile ilgili detaylar1 da
tasvir ederek aciklamaktadir: “Genis ve soguk odada tek hali yok/// Perde de/// Oysa ¢ok

stk dokuma kilimler vard: yerde/// Ug tane olmali/// Simdi yok/// Duvarlarda bos ¢iviler///”
(s.21)

Sevgilisinin sergisini gezen Deniz Omiir’iin, sergideki heykel tasvirleri ve

kirkinct heykel olan kendini betimlemesine yer verilir:
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“Adimlryorum sergini///

Birinci heykel uguk/ ikinci heykel fakir/ iigiincii heykel garip/ dordiincii heykel ¢iiriik/
Beginci heykel silahly/ Altinci heykel yarali/ Yedinci heykel aglamakly/ Sekizinci heykel
korkmus/ Dokuzuncu heykel renkli/ Onuncu heykel sert/ On birinci heykel intikamci/ On
ikinci heykel muskali/ On iigiincii heykel suya salinmis/ On dordiincii heykel yanmis ceset/
On besinci heykel bebek/ On altinct heykel hamile/ On yedinci heykel deli/ On sekizinci
heykel c¢atlamis/ On dokuzuncu heykel oz/ Yirminci heykel golgesiz/ Yirmi birinci heykel
nagar/ Yirmi ikinci heykel duman/ Yirmi iiciincii heykel yaniyor/ Yirmi dordiincii heykel
liseli/ Yirmi begsinci heykel valste/ Yirmi altinct heykel umutlu/ Yirmi yedinci heykel evinde/
Yirmi sekizinci heykel aile/ Yirmi dokuzuncu heykel gelin/ Otuzuncu heykel saglikli/ Otuz
birinci heykel issiz/ Otuz ikinci heykel bekleyen/ Otuz iiciincii heykel dsik/ Otuz dordiincii
heykel istasyonda/ Otuz besinci heykel ayra¢/ Otuz altinct heykel izleyen/ Otuz yedinci heykel
islak/ Otuz sekizinci heykel mezarlikta/ Otuz dokuzuncu heykel kazanan/ kirkinci heykel
ben/l/

Bu/l/

Heykelden bir ben///

Mizragim hedefini sasmus/ kendi kalbime saplanmig///

Ben///

Calkantuly bir yiiz/// Gozleri/ tisiiyen kug kanatlar: gibi simsiki kapali/// Dudaklart ince
ve gii¢stiz/ sanki hi¢ Opiilmemis kadar temkinli/// Almindaki ¢izgiler simirlart asamams

derviglerden el almis/// Heykelimin altinda notun vardi///” (s. 46)

Genel olarak bakildiginda eserde anlatict ve anlatilan kisi Deniz Omiir,

kendisini ifade etmek ve aciklamak i¢in tasvir tekniginden istifade etmektedir.

2.1.5.6.2. Mektup Teknigi

Deniz Omiir, tiim hassasiyeti, kirginligy, terk edilisi ve aldatilmasi sonrasinda

hissettikleri sevgilisine agiklamak i¢in mektup tekniginden yararlanir:
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“Yine benimle alay ettigin bir giiniin sonunda tozlu raflari oriimcek agi tutmaya
baslayan mahalle bakkalina gidip iki paket sigara aldim/// Bu tam kirk sigara ederdi///
Uyudugunda bahgeye gecip paketleri itinayla agtim/// Iki paket sigarayt yakmak igin bir kutu
kibrit ig goriirdii/// Yaktim/// Yandilar/// Kiwvrila kwvrila artakalan kiillerle ask mektubu
yazmaya basladim///

Sevgilim///

Sana ilk kez sevgilim dedim ve ilk kez i¢imi titrettin///

Hayatta kalma giiciim/ zayif yanlarimin mucizevi tamiridir///

Sapsari bir giinde gokyiiziinii yardi kalem kanatlariyla bahar kirlangiglary//

Suru isitecegi vakte dek dinlenmeye cekilmis tiim cesetlere/ ucamayan kumrularin

kairmizi ayaklar: degmig///

Duy beni///

Her ucu aciya yaslanmis bin basl bir agacim///

Binalardan daha yiiksege ciktik¢a anladim canmin kutsalligini///

Uzerime herkes askint kazimis/ benim kalemimi ¢oktan kirmuslar///

Ah nasil anlatsam sana kadinlary/ erkekleri///

Soyle belki de/// Hayat kadinlar igin bir dans ve dansin ortasinda kadimin kugu boynu
erkege dogru donmeyecek/// Incecik bir tutam sa¢ rayihali ensesine serpilmis/// Dansin
ortasinda kadin/ yiiregim masamin ortasinda/// Bir kere gorse/ al diyecegim/// Bakmiyor/
clinkii bazi danslar hi¢c durmuyor/// Terk etmek istemez ki kadinlar dantelleri/ ipekleri/
bilezikleri/// Kadimin en saglam giizelligi bileklerinde gizli/// Bazi kadinlar ne dantel ne ipek
ne bilezik sevdi/// Onlar/ renkli seritleri olan semsiyeleri severdi/// Hi¢ islanmadilar ama

kurumanin keyfini de asla bilemeyecekler///

Ben seni sevdim///
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Bilir misin/ bir insani anlamanin en kestirme yolu onu sevmekten geger///

Insanlarin farkl bakislariyla biiyiidii dikis tutmaz yaralarim///

Kan revan iginde tiim ¢cocuklugum ve gen¢ligim///

Sev beni/l/

Bu ¢ok zor olmamalr sevgilim///

Sadece kendini onaylayan elim/ sivrilip heniiz yaziyor sana hakikati///

Benim mutlulukla kapanmaz bir mesafem var/// Oliim ise heniiz olgunlasmamis/ beli

sarmagikl bir ay¢icegi/// Yiizii yiiziime doniik///

En sevdiklerimi hep sagwr oliimlere ittim///

Oliim giizelce ge¢iyor dalgasim dalga dalga herkesle/ iste bu yiizden 6liimiin bir dile
bir renge bir sehre daha ihtiyaci var///

Oliimiin seffaf yiiziine hayran oldugum gibi hayatta hichir seye hayran olmadim ve

oliimii unuttugum kadar unutkan degildim hicbir seye///

Hicligin derinliginde bile kendimi goriiyorum/// Oysa kalbimle baglantimi kesecek
kadar tecriibeliyim///

Op beni///

Hasret ile gecen giinleri omiirden diissiinler/ kavusmalar da éliimsiizliikten sayilsin///

Ucarak kendime varan tiiysiiz kanatlarim serbest seni tanidigimdan beri///

Bir kere///

Riiyaydin/// Iki yash agaca yaslanmistik iki dsik gen¢/ hayallerimiz daha geng///
Agaclar hayret ki aym kaldi/ bizde ise artik her sey icin ¢cok mu ge¢///
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Ayni olalim demedim ki ayri olalim/ tamam/ ama en azindan ayriyken dsik kalalim///
Imza/// D///” (s. 135-136)

Sonug olarak, Deniz Omiir’iin hem terk edilmesi hem de yiiz yiize ifade

edemedigi tiim duygu ve diisiincelerini mektup vasitasiyla agiklamaktadir.

2.1.5.6.3. Geriye Doniis Teknigi

Deniz Omiir’iin hal ve mazi arasinda 6z yasam Oykiisiinden kesitlerinin

aktarildigi eser, riiya motifi yardimiyla vak’ay1 baglatan ana sebebe geri gidilir:

“Her sey bir riiya ile basladr aslinda/// Seni genig bir sofra basinda gormiigtiim///
Uzerinde pazenden fistan/// Ah kadin olmak ne zor diyordun/// Dizlerinin iizerine dek
kavrilmis eteklerin/// Bacaklarin hep ¢irkindi de dert degil/ deyip gizlemiyordun bu sefer///
Sofra iizerinde kagitlar/// Saydin otuz dokuz/// Bana tek tek firlatmaya bagladin///” (s. 22)

Ozetle, otobiyografik roman niteligi tasiyan eserde kirk yasina ulasan Deniz
Omiir’iin gordiigii riiya sonrasinda geriye doniisler ve ileriye sigramalarla hareketli

hale getirilen hayati okura aktarilir.

2.1.5.6.4. Leitmotiv Teknigi

Romanda, otuz dokuz ve kirk sayilar1 tekrar etmektedir. Otuz dokuz sayis1 bir

hazirlig1 temsil ederken, kirk sayis1 tamamlanigin temsilidir.

Eserde, otuz dokuz rakami Deniz Omiir i¢in daimi bir hazirlanma/ hazirlik

stirecini temsil etmektedir ve otuz dokuz rakami su yerlerde gegmektedir:

Otuz dokuz delinin analizini dinleyecegi kasetler;

“Otuz dokuz se¢kin parca///

Beyaz gomlegin icindeki yiizlerce kasetten otuz dokuz tanesini segtim” (s. 13)



“Evet sevgilim/ sen yan odadayken bu otuz dokuz kasetteki beni anlatan

kistmlart son kez tekrar dinleyecegim///” (s. 17)

DO’niin riiyasinda gordiigii otuz dokuz kagit kesigi ve otuz dokuzuncu

oda;
“Viicudumda tam otuz dokuz kagit kesigi///
Otuz dokuz yaram tek tek sizlardy///
Nihayet otuz dokuz kaset///
Otuz dokuz ayni zamanda hastanedeki odamin numarasiydy///” (s. 22)
Deniz Omiir’iin hastanedeki hastalari;
“Tam otuz dokuz deli/// Karsimdalar/// Elleri ayaklart temizdi///” (s. 33)
Akil hastanesinin bahgesindeki agaglar;
“Hastanenin bahgesinde tam otuz dokuz nar agaci vardy///” (s. 116)
Sonbahardaki yapraklar;

“Bilhassa sonbaharda/// Yerlerde yapraklar/// Hepsi 6lmiis/// Olii
vapraklar/// Saymaya basladim/// Bir tespihe dondii tabiat elimde/// Cektikge
doniiyor basa/// Basim doniiyor/// Déndiik¢e diinya doniiyor/ doniiyor
kotiiliikler iyilige/// Bir/ iki/ ti¢/ dort/ bes/ alti/ yedi/ sekiz/ dokuz/ on/ on bir/ on
iki/ on ti¢/ on dort/ on bes/ on alti/ on yedi/ on sekiz/ on dokuz/ yirmi/ yirmi bir/
yirmi iki/ yirmi ti¢/ yirmi dort/ yirmi bes/ yirmi alti/ yirmi yedi/ yirmi sekiz/
virmi dokuz/ otuz/ otuz bir/ otuz iki/ otuz ii¢/ otuz dort/ otuz beg/ otuz alti/ otuz

vedi/ otuz sekiz/ otuz dokuz///
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Kirk diyemeden bir riizgar aldi mektubu titreyen dizimden/// Savurdu///
Yapraklar sac¢ildi ellerimden/// Sac¢idim/// Kwkinct yapraga el uzatamadan

uzaniyorum yapraklarin icine///” (s. 137)
DO’niin suya baktig1 zaman suya yansiyan suretler;

“O kopriiniin basina giderdik her kavgamizda ardindan/// Orada barisirdik///
Bir giin sensiz gitmigtim/// Suya otuz dokuz suret yansidi///” (s. 140)

Golgesiz’in DO’ye hediyesi olan cebindeki taslar;
“Taslarim///

Profesor Golgesiz/in armagant taglarim///

Tek renkten/ oval ve ayni biiyiikliikte taslar bunlar///

Sthkar/ sikar/ sikar///

Kaybolmus olmasin/ saymalym/// Bir/ iki/ ii¢/ dort/ bes/ alti/ yedi/ sekiz/
dokuz/ on/ on bir/ on iki/ on ii¢/ on dort/ on bes/ on alti/ on yedi/ on sekiz/ on dokuz/
yirmi/ yirmi bir/ yirmi iki/ yirmi ti¢/ yirmi dort/ yirmi bes/ yirmi alty/ yirmi yedi/ yirmi
sekiz/ yirmi dokuz/ otuz/ otuz bir/ otuz iki/ otuz ii¢/ otuz dort/ otuz bes/ otuz alti/ otuz

vedi/ otuz sekiz/ otuz dokuz///
Tamam///” (s. 163-164)
DO’niin sevgilisi i¢in kuruttugu giiller ve o giillerin timsali olan yaralari;
“Hediye sandigimin i¢indeki o kuru giiller sana yasatacagim acilar kadar///

Saymaya basladin/// // Bir/ iki/ ii¢/ dort/ bes/ alti/ yedi/ sekiz/ dokuz/ on/ on bir/
on iki/ on ii¢/ on dort/ on bes/ on alti/ on yedi/ on sekiz/ on dokuz/ yirmi/ yirmi bir/

yirmi iki/ yirmi ti¢/ yirmi dort/ yirmi bes/ yirmi alti/ yirmi yedi/ yirmi sekiz/ yirmi
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dokuz/ otuz/ otuz bir/ otuz iki/ otuz ii¢/ otuz dort/ otuz bes/ otuz alti/ otuz yedi/
otuz sekiz/ otuz dokuz///

O otuz dokuz giil kalbimde kurumus otuz dokuz yaramin kanitiydy///” (s.
190-191)

Intihar etmek igin yola att1g1 adimlar;

“Yasarken kimin umurundaydim ki o6liince okunsun pusulam///

Karanlikta vakit tamam///

Birinci adim  rahatim///  Ikinci adim dogdum///  Uciincii  adim
diiztabanlarim ve ugursuzluk/// Dordiincii adim Isitma Cesmesi/nde yumdum
armamadim///  Besinci adim okula baslama demi/// Altinci adim  okul
swralarinda duraklama/// Yedinci adim 6gretmenim/// Sekizinci adim oyus///
Dokuzuncu adim kralin masaly/// Onuncu adim 6gretmenimin itildigi u¢urum///
On birinci adim veremedigim tiim ifadeler/// On ikinci adim c¢aresizligin
nefesi/// On iigtincti adim muskalarin gok suyu/// On dordiincii adim intikam///
On besinci adim yeni bir kalbe/// On altinct adim artma/// On yedinci adim
akildan kagis/// On sekizinci adim ¢atlamis narlar i¢in/// On dokuzuncu adim
sadelestim/// Yirminci adim dostumun kalbine/// Yirmi birinci adim bir mezar
daha/// Yirmi ikinci adim yana kavrula dumanly/// Yirmi iigiincii adim atesler
ortasina/// Yirmi dordiincii adim siginmaciliga/// Yirmi besinci adim kivrak
gayet/// Yirmi altinct adim diigiin/// Yirmi yedinci adim ev olmaya/// Yirmi
sekizinci adim genisleme/// Yirmi dokuzuncu adim telli duvaklara dolanmig///
Otuzuncu adim daha saghikl bir delilige/// Otuz birinci adim umuda bir adim///
Otuz ikinci adim tekliflere gebe/// Otuz iigiincii adim yarim bir aska/// Otuz
dordiincii adim terk edilmis istasyondaki iiziimler gibi kokuyor/// Otuz begsinci
adim hediye/// Otuz altinct adim siklara/// Otuz yedinci adim képriilerin
altindan akan sulara degmis/// Otuz sekizinci adim tanigsma zamanmina ait///

Otuz dokuzuncu adim kazanmaya///

Kirk demeden gozlerimi actim/// Tek adim ilerleyememisim///” (s. 204-
205)
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Ve nihai olarak DO’niin afaka salarak serbest biraktig1 deliler;
“Oliince i¢imdeki otuz dokuz deliyi saldim afaka/ sen oldum///” (s. 224)

Deniz Omiir i¢in daimi tamamlanis siirecini temsil ettigi kirk rakami eserde su

yerlerde gecmektedir:
DO’niin kirkinci deli olmayz istemesi;

“Kirkinct olmak istiyordum/// Kirka karisip hastaneden ¢ikip gideriz/ dedim///”
(s.33)

Sevgilisinin sergisindeki kirkinci heykel;
“Kirkinct heykel ben///

Bu/l/

Heykelden bir ben///” (s. 46)

DO’niin imza giiniinde kirk kitap imzalayis1;

“Icimde dur durak bilmeden yargi dagitan egom yapacagimiz savas icin agti
bayragini/// Sadece kirk kitap imzaladigim o giin seninle bir daha barigsmamaya

hiikmetti///” (s. 49)
Ogretmeninin DO’ye anlattigi masaldaki kirkinc1 dag;

“Yedi dag1 hep asin yeni kralim/ kirkinct daga gelince oradaki insan ormanina
girin/ bir zaman sonra karanlik vadiye agilacak kristal bir kapi ¢ikacak karsiniza/

dalwverin igine/ diye tarif etmig ¢oziimii///” (s. 62-63)

Kirk merdiven kilici, damarlarin kesiliverisindeki kirk yara ve basamaklari kirk

yerinden oynamis merdivene benzeyen bakislar;



“Kirk merdiven kilicint bilir misin sevgilim///” (s. 87)

Kirk merdiven kilicinin damarlarin1 kesiverisiyle agilan kirk yara ve

basamaklari kirk yerinden oynamis merdivene benzeyen bakislar;

“Deliler kara saplamip kalmis tilkiler misali birbirlerinin tizerinden
swyrilip beni izlerdi/// Tiim damarlarimin kirk merdiven kilict ile kesiliverisi
gibi bir iirperis onlarin gézlerine bakabilmek/// kirk yerinden oynamis

basamaklariyla bir merdiven her bakislari///” (s. 88)

Kirk deli;

“Insan insani neden incitir/ senin yazdigin tiim yazilar kirk delinin tek

giiliisii eder mi///” (s. 89)

Cektigi vicdan azabiyla kirk yerinden yemekte olan kirk kurda

benzetilerek aciklanir;

“Boylu boyunca yatmis ¢iiriik bir agag¢ kiitiine benziyorum/// Kirk
yverimden kirk kurt kemirmis///” (s. 93)

DO’niin tiikettigini zannettigi kirk sigara;

“Kirkinci sigara///

Bitti/y/

Kacini ictim ve kaci tizerime sindi///” (8. 136)

Kirk kez ¢ignedigi lokmalar;

“Kiicticiik  lokmalarimin  her birini kirk kez ¢ignedikten sonra

yutmalyim///” (s. 159)
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Hastanede durumu agirlasan vakalarin kullanildig, kirk kez kapatildig: kirkinci

oda;

“Kirkinct odaya kirk defa kapatilip bahgeye kirk kez ¢ikarak kirk sag telimi
kirk defa gomdiigiimde sahit kostum alacalr yildizlary//

Kirk tel sagi/ cesetleri istahla yiyen topraga gomiince agacima kirk kék daha

eklemis sayardim kendimi///” (s. 170)

Hastane bahgesinde kirk kez serbest birakilarak kirk sag telini koparmasi ve

kirk sag telini kirk kez gdmme eylemi;

“Kirkinct odaya kirk defa kapatilip bahgeye kirk kez ¢ikarak kirk sag telimi
kark defa gomdiigiimde sahit kostum alacali yildizlari///” (s. 170)

Kirk yamali1 gdmlek;

“Deli// Kirk deli kark yamali gomlek giyermis/ acidan kurtulmak dileyen hep
act peydahlar/ sabirdir tomurcugun dahi kendince ilmi/ sabwdwr tasi inciye

ceviren///” (s. 175)
Kirk zincir;
“Deli// Oliimiin saydim kirk zinciri vardir/// Kirk zincirde on halka///” (s. 179)
Kuyunun dibine ulasan kirk basamak;

“Profesor// Simdi bir kuyu var karsimda desem ve dibine inmen gerekse kag
basamak sekillenir goziinde///

Deli// Kirk///

Profesor// Neden kirk///

Deli// Kirki ¢cozen beni ¢cozer/ ikiz zamani ¢cozer///

Profesér// Seni ¢ozen zaten kendini ¢ozer///” (s. 199)

DO’niin kirk yasinda, kirkinc1 odada olmasi ve kirk sonbahar gérmesi;
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“Kirk sonbahar gordiim///

Kirk kez savruldu yapraklar/// Sonbahar en ¢ok da ¢ocuklugumda
manaliydi/ riizgdrin issiz telasi zaten her seyden giizel/// Iste simdi kirkinci nar
agaci olarak biiyiidiigiim akil hastanesinin kirk numarali odasinda kirka kadar
sayacagim ve unutma buraya kadar bana eslik ettigine gore sen de otuz
dokuzuncu odadasin sevgilim///

// Bir/ iki/ ti¢/ dort/ bes/ alti/ yedi/ sekiz/ dokuz/ on/ on bir/ on iki/ on ii¢/
on dort/ on bes/ on alti/ on yedi/ on sekiz/ on dokuz/ yirmi/ yirmi bir/ yirmi iki/
virmi ti¢/ yirmi dort/ yirmi bes/ yirmi alti/ yirmi yedi/ yirmi sekiz/ yirmi dokuz/
otuz/ otuz bir/ otuz iki/ otuz ii¢/ otuz dort/ otuz bes/ otuz alti/ otuz yedi/ otuz
sekiz/ otuz dokuz///

Kirk///

Kirilma

Doniistim///

Kirk yasindaymm///

Kirkincit odadayim///

Dondii tersim ytiziime///

Yiiziimii aynaya dondiim///” (s. 214-215)

Nihai olarak kirk yillik maskesinin diigsmesi;

“Sanli bir delirme sessizligi icindeyim/// Oliim degil meselem/// Yastyor
olmam kimsenin kdarina degil/// Kirk yillik maskem diistii///” (s. 222-223)

Sonug olarak eserde tekrar edilen sayilar, hazirlik evresinin temsili otuz
dokuz ile tamamlanis ve bitis evresine gecisin timsali kirk sayisi ile

bitirilmektedir.

2.1.5.6.5. Montaj Teknigi

Deniz Omiir, istiare sanatindan faydalanarak Mevlana’nin sozii ile cagri

yapmaktadir:

“Nice kotii olsan da gel demis alim///” (s. 15)
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Yilmaz, Deniz Omiir karakterini paravan yaparak Delilikle Opiismek

romaninin zemini olan ilk eseri Orobanhiyye’yi hatirlatir;
lan ilk Orobanhiyye’yi hatirlat

“Beni biiyiiten/ turuncu kapakli Orobanhiyye adli kitap okumustum epey
eskiden///” (s. 26)

Deniz Omiir, Divan Edebiyat1 sairlerinden ask ve 6liim temal kisa almtilar

aktarir;

“Oliimiin izlenesi bir ¢ehresi olmazmis/// Ne giizel bilirdim oysa 6liimii/ ne
ozlemistim/// Ne ince bel ne al topuk ne kinali parmak/// Bak Karacaoglan sev
erkeksen boylesi manzarayi/ yahut ey Baki bu maktel/i sahaneden ibaret yasam
damarinmin kopuklugunu hissedebildiysen ne mey ister ne meyhane/// Ahbabim ol
Nef’i/ bana giin yiizii gérmemis mevzun ii¢ kiifiir 6gret ya da agsk tistadr Mecnun bak

bakalim yirmi birinci yiizyilda 6liimii taniyabilecek misin///” (s. 92)

Genel olarak bakildiginda gerek serzeniste bulunma da gerekse soziinii
vurgulamak i¢in hem Divan Edebiyati hem de Tasavvuf Edebiyati donemi

eserlerinden kisa alintilar yer verilmektedir.

2.1.5.6.6. ic Monolog Teknigi

Deniz Omiir, terk edilisi, aldatilmas1 ve sevilmeyisi ile yasadigi buhran dolu
giinlerde delirmeye adim adim ilerleyisiyle yasadigi ¢atismalar i¢ monolog teknigi

vasitastyla okura sunulmaktadir:

“Dagdan daga sicrayip gezen bir hiiziin yaklasmakta/// I¢im ¢iiriiyor ve
konusabilecegim kimse kalmadi/// Tipki sonbahardaki yazi gériip gecirmis yapraklar
gibi gozden ¢ikarildim/// Siradan ve siki bir teskin sarilisina ihtiyacim var/// Basimi
derdime yaslamisim/ derdim basima goz koymus/// Tek basina bir basim///
Govdesiz/// Kopuk/// Bir damla kani akmamis ama olmemis de/// Dizlerindeyim/
kipirdarsan diiserim/// Kipirdama/// Sus/// Insan bazen susmay: da 6zliiyor///
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Alkiglar — paklyor sarlatanlarin viizlerini///  Kirli santlanlar
alkislanmayanlardwr/// Kirk yillik maskem diistii/// Yasiyor olmam kimsenin karina
degil/// Oliim degil meselem/// Sanli bir delirme sessizligi icindeyim///

Delirdim///

Diipediiz delirdim///

Yokusa siirecek tek teselli isitmeden///

Peki beni bu noktaya ne tasidi/// Bir deliyi delirmeden dinleyecek kadar akilli
misin/// Akillilvk mu delilik mi sonsuzdur/ sorgulayalim mi/// Herkes etegindeki
rengadrenk taglart yuvarlasin asagy/// Bakalim hangi tas daha sert/ hangi sertlik daim

sabit ve hangimiz delirebiliriz/ hangimiz akillyydik///

Ben Deniz Omiir/// Herkes DO dive kisaltir/// Doktor DO/// Profesér DO/// Bu
kisaltma birbirinden bagimsiz iki nokta ile yapili/// DO kendimi aptal iki noktadan
ibaret hissettirir/// Biitiin noktalar bana kii¢iilmeyi hatirlatir/// Sevmem/// Noktalart
sevmememde derin nedenler var/// Endise etme/ gerektikce anlatacagim hatta

gereksizce anlayacaksin beni///

Ashnda kuslarin dilini anlasam bana yeterdi/// Bir tek aptallar kendi kendini

open ahmaklari 6nemser ve sadece deliler kendilerinden ¢ok severler bir digerini///

Ah bari DO/niin koyun siiriileri gibi intizamli/ zavalli noktalari da biraz
meczuplassaydi/// Iki nokta iist iisteyken devam bildirir/// Yanimda nokta bile sadece
kisaltmaya yartyor beni/// D ile O/niin hemen dibinde teker oniindeki tas gibi
duruyor noktalar ve noktalar tamam oldum diyen her ciimlenin yiiregine oturmusg

tastir/// Noktalardan nefret ettigimi daha evvel soylemis miydim///

Kaplumbagaya da benziyor/ adim ve soyadimin civarindaki noktalar/// Eskiler
kaplumbagalar ile diinya arasinda baglanti kurarlarmis/// Kubbe seklindeki hafif
kabugunun goge/ ilicak karin kabugunun ise yeryiiziine benzedigini soylerlermig///

Aymi zamanda kar inince a¢liga boyun egip bekleyisi sabri/ yavas hareket etse de
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menziline ulasmast sebati/ basin tehlike aminda siiratle saklayisi  temkini
anlatirmis/// Kaplumbaganin sirt kabugundaki isaretler bazi yildizlary/ sol gozii
giinesi/ sag gozii ayi temsil edermis/// O/niin yamndaki nokta ayr D/nin yanindaki

nokta giinesi izlesin ben éliinceye dek///

Iki nokta daha bir¢ok sey anlatiyor bana///

Hayat sana ne ogretti sevgilim/// Olcelim/// Cesaretin var mi elimi birakmadan
delirme hikayemi dinlemeye/// Ben taze bir deli profesériiyiim/// Aptal iri kulaklarimi
kivircik saglarimla kapatmak istegim tim omiir siirdii/// Sarkilart sonuna dek
dinlemem/// Tanri/ya inandigim anlarda bile ¢cogu kez samimiyetsizim/// Derin bir
insan olmak igin yillarca okudum/// Gozlerim bozuk/ goz kapaklarim etlidir///
Boynumda patlamay: bekler gibi kabarmis enine ii¢ ¢izgi var/// Burnum kemerli

olmasina ragmen yiiziimdeki tek giizel detaydur///

Kaderin DO tarafindan éldiiriilmek olabilir mi/// Kader/ aklina gelmeyen seyin
bir giin senin gayretin disinda basina gelivermesi sanki/// Agladigin bir mevzuya
giilme siiren kisaldik¢a kaderi anlamaya basliyorsun demektir/// Ben kaderi de heniiz
tam ¢ozemedim/// Herkes gibi merak ediyorsun hi¢ intihar etmeyi denedim mi///
Sabirly ol/// Anlatacagim tek tek/// Sen de gorsen keske/// Keske gorebildigim ne
varsa benim gordiigiim sekilde gorebilsen/// Sunu aklinda iyi tut/ en esasl intikam
sadece izlemektir/// Halbuki diger yandan cinayet i¢in giizel bir giin bugiin///” (s. 9-
10-11)

Bir bebegi oldugunu zanneden DO, sevgilisi ile birlikte verdikleri kararmn
neticesinde cocugunun yasam hakkini sonlandirmasi ve terk edilme korkusu ile
karisik yasadig1 vicdani rahatsizlik ve konu hakkinda DO’niin i¢ konusmalarina yer

verilmektedir:

“Judas opiiciigii nedir bilir misin sevgilim/// Isa/yi cellatlara teslim etmek
isteyen Judas/in yaptigi sozlesme geregi son aksam yemeginde verdigi opiiciiktiir///
Sonu oliimdiir/// Thanetin sonu oliimdiir/// Diyeceksin ki oliim bilmem ki nedir/ o
zaman Jpmen nedendir/// Uzun zamandan sonra Opiistiik/// Beyaz dudaklarin

kurumug dudaklarimda soluklandi/// Son nefesimi sana verir gibi bir seydi///
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//Hi¢ boyle giizel opmezdin beni/ hani koklayarak/ dudaklarim da ¢icektenmis
gibi/ yoksa bana ihanet mi ediyorsun/ diye mirildaniyorum/// Yiiziin diisiiyor///
//Senin aklindaki seytana yetismek icin verecek miicadelem kalmadi/ derken
aglyorsun/// Suglular hep daha fazla aglarlar/ Judas gibi su¢lusun biliyorum ve bu

ailemizin son aksam yemegi oluyor/// Sen/ ben/ bebegimiz///

Saf bir kusursuzluk/ sade bir amag icin sana karsi ¢ikmaya caligtigimi inkar
edemezsin/// Tiikendim/// Sen konus yine ben dinlerim/// Anlat nasil giizel bu toprak
boyle/// Tkna et beni sevginin hi¢ bitmeyecegine/// Benim sadece giizel bir éliime
ihtiyacim var/// Anla ne hadlde oldugumu/// Katlanilmayacak korkulara miiptela
bedenim/// Delirmenin erdemi yahut 6liimiin temizligi hep uzak benden/// Oliim
kervamna yiik yiiklediler/// Bakirsiz/ demirsiz/ tekinsiz kaldim/// Oliim kapisina sirt
yaslayp da bir etek odunla yigildim kaldim/// Olsem Sliim necis/ yasasam neticem
abes/// Kiirtaji ¢ok istedin/ evladimiz bigildi//

Oldii///
Goziin aydin sevgilim///

//Zaman her derde deva dedigini/ animstyorum/// Kurtuldum o fareden/ deyip
durdugunu saniyorum hep/// Babamin beni biraktig1 kor kuyudaki fare sesleri///

Viuyyykkk///
Vinyyykkkkkkk///
Viuuyyyyyyykkkkkkk///

Belki hi¢ demedin ya da dedin hep/// Hep hep hep diisiindiim/// Hangi daha
kotii hep/// Artik sen de ¢alisma masamda yanmip tiikenen bir mum gibi muamele
goreceksin benden/// Hep/// Olene dek ya sen ya ben/// Yakana dek ya beni ya seni///
Ben demisken mum yanarken uwyumam ben/// Uykum geldikge fitilin hemen dibindeki
erimis muma batiririm parmagimi/// Yandim/// Yanardim/// Uykum kagardi boylece///
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Uyanirdim///

Ben yandik¢a bir seylerin tiikendigini iste boyle anladim/// Yaninca anlaml
oldu hayat///Parmagima sinen mum kokusunu severdin sevgilim ya da sadece beni
kandirdin/// Kandim/// Herkes yalanct mudir/// Sen yalanciydin/// Karda olsan
yiiriimek i¢in firtinay1 beklerdim/// Boyle usta bir yalanciydin/// Evladimiz oldii ve hig
izin yok bak cinayetinin ardinda/// Her tiirlii esintiye dadanirdin da bu firtinaya nasil
dayandin/// Belki bir giin bir kapi aralanir/// Birlikte gecer gideriz geceyi/// Asla
sesini igitip gozlerine bakamayacagim bebegimi bagrima tas eyledin/// Kara kara
bakan tas/// Benim kalbimde tas ama yiik bana/// Delirmenin en onemli kuralini
kesfettim ben/// Oliime alismak/// Oldiir beni sevgili yeter ki terk etme/ demek en
miithis oliimdiir/// O hdlde suf éldiigiimii anla diye diyorum// Oldiir beni sevgilim
veter ki terk etme beni/” (s. 55)

Dogentlik tezi olan “Deliler ve Delilleri” baslikli tez ¢alismasi intihalden ibaret
olan DO, sucluluk duygusu i¢inde kaygilarin1 ve kendiyle ¢elismekte olan ruh hali ile

ilgili kendi kendine konusmaktadir:

Evet/ ben asagilik bir dogentim/// Bunu kutlamak icin sirkeyle her sabah
ellerimi/ agzimi ve ayaklarimi yedi defa yikayacagim ve bilhassa gece yarisi ayak
tabanlarima igneyle yaptigim o ¢izgilerin sayisini bese ¢ikaracagim/// Hatta belki
diiztabanlarimda damla damla beliren kanlarla sana bir ask mektubu bile
vazabilirim sevgilim/ buna ne dersin/// Artik unvanimla senden iistiiniim ve artik
deliler iizerinde hiikmiim kanitlandi/// O giin/ o delileri delilleri ile ortaya koydugum
sari1 salondaki jiiri tiyesi bes profesoriin géremedigi bir bedende biiyiidiim ben/// Ben
biiyiidiim/// I¢imdeki ¢oktan 6lmiis cocuk ne dedi bu ise hi¢ isitmedim/// Serin bir
sabahta biraktim yasamayt sevgilim/// Caldin onu biraktigim yerden/// Peki senin
olsun/// Cok da degerli degildi zaten///

En azindan ¢ocukken mutlu olmak hakkim olmaly/// Bir ¢cocugun gozleri oniinde
insanlar 6lmemeli/// Hele ben surrint daima yiiregimde tasimakla cezalandiriimis bir

ucubeye nasil doniistiim/// Kalbimdeki gelincik tarlasinda geziyordu 6gretmenim///
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Ayak izlerini takip ediyordum/ o izlerde titresen hayat belirtisi tek 1sigim/// Strrimi
paylasacagim///

Giizel bir viicuttaki narin parmaklar sihirlidiv/// Zeki bir insanin dudak
kenarinda kivrilmis gamzesinin gélgesi/ akla ziyan yazilar yazdirirmis/// O giilerdi
her seyi unuturdum/// O bakardi her seyi yeni bastan hatirlardim/// Ogretmenime
asigim/// Cocukken her aksam sucu korkusuyla biiziildiigiim dosegi/ en rahat
vataklar bile unutturamiyorsa yaralardan arta kalan iyilesme izlerini takip

edemedigimdendir///
Sen hi¢ asik oldun mu sevgilim///
Olsaydin keske///
ol/

Ama unutma Tanri bile gerekgelerini eylemden énce siralar/// Aska gerekge
lazim/// Yani bir uzvun ¢ikacakmis gibi organizmadan/// Ask tam olarak bu/// Yeni
bir kol senden bagimsiz ya da yeni bir géz senin gérmediklerini gérebilecek/// Ancak
en giizeli/ yeni bir deri senin derinin iizerine boylu boyunca gerilmis/// Ne iisiimek ne
ciplaklik ne yaslanmak/// Artik tamamsin/// Sen o gériiniiyorsun/ o da sen///
Gelgelelim agsk telef olmuslara asla ugramaz/// Sadece diisman kalalim yeter
sevgilim/// Sevenler/ nehirler gibi akip unutulur da diismanlar/ damarlara

diigtimlenmigtir///” (s. 70-71)

Sonug olarak, kayip bir kimlik olan Deniz Omiir’iin kendisi ve gevresinden
kagislar, kaygis1 i¢ monolog tekniginin de yardimu ile i¢ diinyasinin derinliklerine

inilerek agiklanmaktadir.

2.1.5.6.7. I¢ Coziimleme Teknigi

Diinyaya gelmesiyle annesinin oliimiine sebep olan DO, ugursuz olarak

niteledigi kendisinin dogumu hakkinda agiklama yapar:

“Giizel bir oliim mevsimi benim dogum giiniim///
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Hem de tiiylenmemis hi¢ kuslar/ tisiiyorlar///

Oliimledir telasim iistelik olesiye/// Oliimiin su¢u yok bunda ama herkesin
var/// Konuyu hep baskalart a¢ar/// Simdi agilan kanli yaralar neyle kapanacak///

Annemi hi¢ tamimadigimi nasil unutabilirim///” (s. 27)

Deliligi arzulayan DO’niin yakaris1 ve duasi i¢ ¢dziimleme teknigi ile okura

sunulur:
“Ah delirebilsem hepsi bitecek///

Ey Tanrym bana kesintisiz ve kesici/ azalmayan fakat tiiketen/ korkutmayan

ustelik acilligine siikredecegim bir 6liim ver///” (s. 29)

Docentlik tezinde intihal bulgusunu gizlemeye ¢alisan DO’niin, ¢evresinden
saklamaya calisirken yasadigi kaygi ve c¢atismalar da yine by teknik vasitasiyla
ortaya ¢ikarilir:

“Nefes alamiyorum sandim/// Bir seyleri sadece seytan gizleyebilir///
Gizlemeye ¢alistigimiz her kotiiliigiimiizde seytana hizmet etmis olabiliriz/// Boylece
ruhumuzu satanlariz en asagilik bir anlasma ile/// Kaza var ama vicdan da var///
Kotiiliik yapana kétii denir de bilmeden kotiiliik yapana ne demeli/// Kazazede mi//
Dikkat/ neden yaratilmis oyleyse/// Kazada ihmal varsa bu hdld kaza midwr/// Ah iste
aklimin ermedigi bir konu daha/// Kader miydi/ kaza miydi/ sadece aptalligim mi
bilemem ama eserlerim intihallerle dolu bulunmugs/// Oysa delirebilseydim/ o

zamandan bu zamana nasil da rahatlardim 6yle degil mi/// Hirsiz miydim ben

simdi///” (s. 30)

Babasi, kdy sakinleri ve sevgilisi tarafindan istenmeyen ve sevilmeyen DO,
sevilmeme sebebinin altinda yatan nedenlerin fiziksel  goriintiisiinden

kaynaklandigini sorgulamaktadir:

“Ben gecelerce uyumayip hep aym seyi diisiiniip durdum/// Sevilmeye hi¢ mi
layik degildim///
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Acaba giizel bir kadin olsaydim her sey farkli olur muydu/// Hem beyaz hem
kalemle c¢izilmis gibi diizgiin bacaklarim olsaydi ve pembeye kivrilan tath bir
giiliisiim/// Kag erkek asik olurdu o zaman bana/// Kadimin ve erkegin sevgiye dair
sadakat soziinii ¢ogu kez tutamadigint soylerler/// Bense hep tutmustum/// Sen

sevgilim beni sevmiyorsun ve ben/ seni fikrimde ka¢ kez éldiirdiim kim bilir///” (s.

70)

Bebeginin liimiinii atlatamamis goriilen DO, hayallerini ifade ederken yaptigi
benzetmelerle bebeginin dliimiine duydugu vicdani ¢atismasi da yine bu teknik

kullanilarak anlatilmaktadir:

“Hayallerim/ c¢icek pesindeki kelebek gibi uc¢acagina adimini sayan bir
kaplumbaga gibi siiriinseymis keske/// Daha uzun omiirlii olacag: kesindi o vakit///
Bir kaplumbaga hesabi ile baglansaydik bebegimize/// Olmadi sevgilim///

Oldiirdiik//)” (s. 58)

Kimlik karmasasi yasayan DO, yaptigi benzetmelerle kendini ifade ettigi

yorumu da i¢ ¢ézlimleme teknigi kullanilarak sunulur:

“Ben kimim/// Belki ahengin iligini kemik mizrabimin degdigi on bir telle
kesfetmis Istanbullu bir udi/ Wiirttembergli iinii Ispanyol bir kdsif/ saclart yanik
Iskenderiyeli bir kiitiiphaneci/ askin pencesinde kivranan kalemiyle aruza siir
baglayan Bagdatli bir sair/ karnavallar igin maskeler diken ve hayalindeki renkleri
Olcerek gergeklestirmis hassas parmakli Milanolu bir terzi/ pembe elleri mine
cicekleri arasinda kaybolan Hitachinakali bir c¢igek¢i/ Atinalt aman bilmez bir

elestirmen ve en cok da kendini elestirmekten korkan///” (s. 59-60)

Fiziksel goriintiisiinden dolay1 yetersizlik duygusu icinde olan DO’niin,
sevgilisinin kendisini sevmemesi ve istememesinden dolay: sergiledigi hir¢in tavirlar

ve sdylenmeleri de i¢ ¢ozlimleme teknigi aracilifiyla okura yansitilir:

“Sana i¢imde dizdigim kiifiirlere bile aciyorum/// Uyudun/// Ben gecelerce
uyumayip hep aymi seyi diigiiniip durdum/// Sevilmeye hi¢ mi layik degildim///



159

Acaba giizel bir kadin olsaydim her sey farkli olur muydu/// Hem beyaz hem
kalemle c¢izilmis gibi diizgiin bacaklarim olsaydi ve pembeye kivrilan tath bir
giiliisiim/// Kag erkek asik olurdu o zaman bana/// Kadimin ve erkegin sevgiye dair
sadakat soziinii ¢ogu kez tutamadigint soylerler/// Bense hep tutmustum/// Sen

sevgilim beni sevmiyorsun ve ben/ seni fikrimde ka¢ kez éldiirdiim kim bilir///” (s.

70)

Sucu olarak adlandirdigi 6gretmeninin 6liimiine sebep olan muhtarin biiyilik
oglundan aldig1 intikam sonrasinda yasadigi vicdani ¢atismasi da yine bu teknik ile

agiklanir:

“Sucu tandirda haykirarak yanarken neler diisiinmiistii acaba/// Iste bunu asla
ogrenemeyecegim/// Yedi deli simdi sifa mi bulacakti/// Kolay miydi unutmak///
Degil/// Vicdan denen o asalak yakama yapisty/// Katildik/// Artik uyuyamiyordum///
Gozlerimi ne zaman kapatsam goz bebeklerime yanmis odunlar batiyordu/// Sanki
gozlerim benim dev tandirim olmustu/// Tandira diistiigii ilk anki o ¢1gligi beynimde
yankilaniyordu/// Kavrularak 61dii sucu/// Yasamak bana gére de degil/// Oliim bana
goére mi acaba///” (s. 101)

Sonug olarak, DO’niin fiziksel goriintiisiinden kaynakli oldugunu diisiindiigii
terk edilisi, sevilmeyisi, reddedilisi ve kendisiyle yasadigi ¢atismalarinin analizi

yapilmaktadir.

2.2. BIYOGRAFIK ESERLERI
2.2.1. Ay Istyinca (Siyer-i Nebi)
2.2.1.1. igerik

Ay Isiyinca®, Islam peygamberi olarak gonderildigi kabul goren Hz.
Muhammed’in dogumundan, vefatina kadar hayatim1 alarak siyer niteligi
tasimaktadir. Bunun yami sira, on bes asir Oncesi Cahiliye donemi inang ve

yasantilar ile IslAmiyet’in taninma ve inancin Miisliimanlar arasinda benimsenme

7 Kudret Ayse Yilmaz, Ay Istyinca (Siyer-i Nebi), Diyanet isleri Baskanligi Yayinlari, izmir 2020.
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stireci, donemin imkan ve sartlar1 da etkileyici bir anlatimla yazar tarafindan

bilgilendirilmektedir.

Islam dininin sekillenme siireci de eserin ismi gibi ayin 1s1maya basladig
mucizelerle dolu gece vakti baglarken; aym 1simasiyla geceye biraktigi ve sonsuza
kadar devam edecek izin sahibi, kdinat1 sereflendiren Isldm dininin elgisi oldugu
evrensel bir sekilde kabul géren Hz. Muhammed’in miibarek hayatinin anlatildig:
Kudret Ayse Yilmaz’in Ay Isiyinca adli Siyer-i Nebi eseri herkesin kolaylikla
anlayabilecegi anlasilir bir dille kaleme alinarak okuyucunun istifadesine

sunulmaktadir.

2.2.1.2. Bibliyografik Kiinye

Ay Isiymca, Kudret Ayse Yilmaz'm on birinci eseridir. Islim peygamberi
olarak gonderildigi kabul goéren Hz. Muhammed’in dogumundan, vefatina kadar
hayatinin anlatildig1 siyer niteligine haiz 6zellikler tasimaktadir. Bunun yani sira, on
bes asir oncesi Cahiliye donemi inan¢ ve yasantilari ile Islamiyet’in tanmma/
tanitilma siireci ve inancin Miislimanlar arasinda benimsenme asamalari, donemin

imkan ve sartlar1 da etkileyici bir anlatimla yazar tarafindan agiklanmaktadir.

Diyanet Isleri Baskanligi Yayinlari tarafindan 2020'de nesredilir. Eser,150

sayfa ve yirmi bir boliimden meydana gelir.

2.2.1.3. Materyal Unsurlar
2.2.1.3.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Ay Istyinca eserinde Islam peygamber olarak kabul géren Hz. Muhammed’in

hayati konu alinmaktadir.

Peygamberin diinyaya geldigi sehir Mekke’ye, geriye doniis yapilarak on bes
asir Oncesi Cahiliye devrini kapatacak ve tiim alemde yeni bir diizenin kurulma
alametlerin oldugu 20 Nisan 571 gecesinde yasanan mucizelerin anlatilmasiyla vak’a
baglatilir. Peygamberin diinyaya tesrif etmesi ve dogumun gerceklesmesiyle gaflet
icinde olan 1¢ dilizen; Mecusilerin taptiklar1 atesin  sOnmesi, Bizans

Imparatorlugu’nun miireffeh hayatini etkileyecek Save Golii’niin kurumasi ve Iran
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hiikiimdar1 Kisra’nin saraymin yikilmasiyla bitmektedir. Babasini, Sam ticaretinin
doniis yolunda rahatsizlanmasindan dolayr daha diinyaya gelmeden kaybeder.
Babasina iiziilen annesinin rahatsizlanarak siitten kesilmesi ve daha sonra Mekke’de
baslayan Veba hastalifindan uzak tutularak korunmasi amaciyla belli bir siire siit
annesi Halime’nin yaninda kalir. Medine’de bulunan babasinin kabir ziyareti
doniisiinde Ebva koylinde annesinin rahatsizliginin artmasi sonucunda alt1 yasinda
annesini  kaybeder. Hz. Muhammed, annesi ve babasinin kiicliik yasta
kaybetmesinden dolay1 dedesi Abdiilmuttalib’in yanina yerlesir ve sekiz yasinda
dedesinin de vefat etmesinden Otiirii, evlenene kadar amcasi Eba Talib’in evinde
yasamina devam eder. Hz. Muhammed yirmili yaglarinda geng bir delikanlt oldugu
vakitte ise, ¢evresine karsi nazik, dogrul ve giiven verici davranislarda bulunmasi,
ayrica ticarette diiriist davranislar sergilemesi ve giivenilir bir karakterde oldugu i¢in
Mekke halki tarafindan Muhammedii’l-emin olarak adlandirilir. Hz. Muhammed’in
giivenirliginin methinden etkilenen, Mekke’de ticaretle ugrasan is kadin1 Hz. Hatice,
Hz. Muhammed ile evlenmek ister ve yirmi bes yasinda olan Hz. Muhammed, akill
ve zeki is kadin1 Hz. Hatice’nin soylu durusundan etkilenerek evlenir. Kirk yasinda
Mekke’den uzaklasarak yasamin acizligi karsisinda 6liimiin giiciinii sorgulamak igin
Hira Magarasi’nda inzivaya cekildigi bir zamanda ilk emir “Oku!” nidasi ile
peygamberlik miijdesi verilir ve Mekke halkinin ani tepki vermesini engellemek i¢in
kirk ti¢ yasina kadar bu gorevi gizli sekilde teblig eder. Kirk dort yasinda ise ticaret
icin farkli diyarlardan gelenlere agikladig teblig gorevini, Mekke halkina da agiktan
yapmaya baslar. Mekke halki ise putperestlikten vazgegmemek i¢in Hz.
Muhammed’i zenginlik, makam, kadin, kdle vb. gibi teklifler sunar ve teblig gorevini
devam etmesi halinde infaz edilmesi ile tehdit ederler. Hz. Muhammed, ellili
yaslarinda Once oglunu, arkasindan amcasi Eb0 Télib’i ve daha sonra karisi
Hatice’nin pes pese vefat ettikleri i¢in o seneyi hiiziin yili olarak gegirir. Hz.
Muhammed, Mekke’de devam ettigi agik tebliglerin sonucu gordiigii kendisine
inanan topluluga yapilan zuliimlerin siddetinin artmasina {iziilerek onlarn
Habesistan’a hicret etmelerini tavsiye eder. Daha sonra Mekke’de Hz. Muhammed’in
kendisi ve inanlara yapilan zuliim sonlanmadigi i¢in Medine’ye hicret eder.
Medine’ye hicret ettigi donemlerde akilli ve hafizasinin giiciinden etkilendigi Hz.
Ebl Bekir’in kiz1 Hz. Ayse ile izdivag gerceklestirir. Yurtlarindan siiriilerek itibarlar

yerle bir edilen Medine’de muhacir Miisliimanlar kendilerine yapilanlara karsilik
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vermek i¢in Mekkeli miisriklerle savagmaya baglarlar. Miislimanlar, ilk savaslari
Bedir muharebesinde miisrikleri yenilgiye ugratirken, miisriklerle gerceklesen ikinci
muharebede peygambere itaat edilmediginden dolayr Uhud savasinda Miisliimanlar
maglup edilirler. Savaslarin ardindan Miisliimanlarin Kabe’de ibadet etmelerinin
yolunun agilmasi i¢in miisriklerle Miisliimanlar arasinda imzalanan Hudeybiye Baris
Antlagsmasmin miigrikler tarafindan ihlal edilmesi iizerine Miisliimanlar Mekke’yi
fethederek Mekke’de huzur ortami saglanir. Hayati zuliim, iskence, sevdiklerinin
Oliim acis1 ile gegen ve bedenen agirlasan Hz. Muhammed atesli humma rahatsizlig

gecirdigi i¢in en sevdigi Dost’una kavusmayi isteyerek vefat eder.

Genel olarak bakildiginda, kainata Isldam dininin peygamberi olarak
gonderildigi kabul géren Hz. Muhammed’in hayati dogumundan vefatina kadar
yasadiklar1 ve on bes asir 6ncesi dénemde Islam dininin sekillenme asamalari

anlasilir bir dille kapsamli bir sekilde okuyucunun istifadesine sunulmaktadir.

2.2.1.3.2. Anlatici

Hz. Muhammed’in hayatin1 konu alan siyer niteliginde eser Hz. Muhammed’in
dogumundan baslanilarak, vefatina kadar kronolojik olarak yazar anlatic1 tarafindan

okura sunulur.

Yazar Hz. Muhammed’in dogumu ile meydana gelen mucizeler hakkinda

okuru bilgilendirir:

“20 Nisan 571

O gece, ii¢ alamet gafletin yolunu kesti. Ilki Mecusilerin taptiklari, daha evvel
hi¢ sénmemis olan ateslerinin soniivermesiydi. Ikincisi Iran’da hiikiim siiren
Kisra'min ihtisami essiz sarayindaki saha kalkmis yagiz atlar misali duran kulelerin
devrilmesiydi. Bir diger alamet Save Golii’'nde goriindii. Koca gol yerin dibine

gecmiy gibi yok oluverdi.



163

Kdinata yeni bir diizen geliyordu. Kiyamete dek hi¢ degismeyecek kurallara
sahip yegdne inang sisteminin kurucusu, altmis ii¢ yil siirecek diinya hayatina

gozlerini acti.” (s. 19)

Hz. Muhammed’in alt1 yasinda oldugu ifade edilen donemde annesi Amine’nin

vefat etmesi ile ilgili agiklama yapilmaktadir:

“Doniis vakti Ebvd koyiinde agwrlasan Amine, yetim evladimin yiiziine
bakmakta. Ardinda birakacag yeganesi, igine dert oluyordu ve her soze gsiir gibi

yiiregine isleyen annenin 6lmeden evvel dudaklarindan su dizeler dokiildii:

“Her yeni eskiyecek ve her sey yok olup gidecektir.

Ben de olecegim, fakat buna gam yemem,

Ctinkii temiz bir ¢ocuk dogurdum.

Diinyaya bir biiyiik haywh varlik birakiyorum.”

Annesi son nefesini veriyordu. Geng yasl demeden sirasi gelmisi siirtistine
stirtip de gotiiren oliimii, ilk kez gordii Muhammed. Onu zapt etmek miimkiin degildi.
Heniiz alti yasindaki Muhammed’in acisini goren herkes déviinerek feryat ediyordu

da onu teselliye yarayacak tek kelimeye gii¢ yetmiyordu.” (s. 29-30)

Babasini  dogmadan Once, annesini Amine’yi alti yasinda, dedesi
Abdiilmuttalib’in de sekiz yasinda vefat etmesiyle amcas1 EbG Talib’in himayesinde
olan Hz. Muhammed’in amcasi ile birlikte Sam yolculuguna katilma gerekgeleri ile
kervanin yolculuk hazirligi hakkinda yazar anlatict okura agiklamalarda

bulunmaktadir:

“Sam’a gidecek zengin bir ticaret kervami diiziiliiyor. Tiiyleri sirmadan
islenmis gibi parlak kizil, giicii yerinde, saglikli yiizlerce devenin enli bagrina asili
dokuma heybe ve c¢uvallar Cin ipekleriyle, giizel kokularla, c¢esitli ebatlar ve

cinslerden derilerle, Taif te tiretilen kuru tiziimlerle, Afrika’dan gelen altin tozu ve
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fildisileriyle, Yemen pazarlarinda ragbet géren Hint mallariyla, altin, giimiis ve daha
nice degerli madenlerle doluydu. Gegim sikintisi artan Ebu Talib de bu kervana

katilmaya karar vermisti.” (s. 35)

Yazar anlatic, Hz. Muhammed’e bahsedilen peygamberlik gorevinin

gonderilisi hakkinda bilgi vermektedir:
““oKu!”
Ilk...
Vahiy...
Cebrail...

Yiice melegin sikan giicti, goz alici ihtisami ve daglar titreten hitabi karsisinda
heyecan ve korkuya kapildi. Ona; ilahi son el¢i oldugu miijdesi, Yiice Alllah’in ilk
emri ile veriliyordu. Bu miijde Muhammed’in yiiregine artik ‘hazret’ kutsiyeti

yiikliiyordu.” (s. 61)

Yazar, Hz. Muhammed’in yasadigi yer olan Mekke halkina peygamber
oldugunu bildirmesi dogru yola ulagsmak icin Allah’a iman etmelerine yonelik
cagrida bulunmasi ile, Mekke’de Allah’a ve Peygamberine inanmayan ve miisrik
olarak nitelenen gliruhun, Hz. Muhammed’e inanan ve onu tasdik eden
Miisliimanlara ve Peygambere yaptiklari eziyetin artmasindan dolayr Medine’ye

gerceklesen hicret yolculugunu okura anlatir:
“Iki géniil dostu icin hicret basliyordu.

Bu zorlu seyahat icin ¢oliin koynunda biiyiimiis bir rehber gerekirdi ve
sectikleri kigi Miisliiman degildi. Is ahlakina sahip ehil bir kisi tercih edildi. Soz hi¢
bu denli net olmadi. Hi¢bir soz boyle yiirekten kopmadi. Hz. Peygamber evine dondii
ve tizerindeki emanetleri sahiplerine verilmek iizere Hz. Ali’ye teslim etti. Emanet

tasimak zordu vesselam, emaneti ‘emin’e verenleri selam iizre selam... Can telaginda
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iken dahi emanet teslimine riayette idi Hz. Muhammed, oliimden degil ‘emin’ ligine

zeval gelmesindendi korkusu.” (s.101)

Yazar anlatic1 nihai olarak, vahyin son bularak, dinin tamamlanmasi ile Hz
Muhammed’in vefat nedeni rahatsizlig1 hakkinda bilgileri zaman unsuru belirterek

aciklar:

“Vahiy bitmis, din biitiinlenmis, vazife noksansiz tamam olmustu.

Son kez Uhud sehitlerini ve Baki Mezarligi 'ni ziyaret etti.

Bitkindi.

Keskin bir bas agrisi...

Ategler iginde yakan bir humma...

Sevdiklerinin oliimii ile tekrar tekrar sarsilan viicudu sizilar iginde... Cektigi
her cileye gésterdigi sabri, iste yine gozler oniinde. Esi Hz. Ayse’nin sevgi dolu
kollarinda... Son sozleri dokiildii dudaklarindan ve putlar: deviren elleri iki yana
sakince serildi: “En Yiice Dost’a...”®”

8 Haziran 632.” (s. 149)
Sonug¢ olarak, Hz. Muhammed’in dogumundan vefatina kadar kronolojik bir

sekilde zaman unsurlar1 kullanilarak kaleme alinan siyer niteligindeki eser, yalnizca

yazar anlatic1 vasitasiyla okura sunulmaktadir.

2.2.1.3.3. Bakis Agis1

Eserin kilit noktalar1, sehre dair detaylar ve hatta cansiz nesneler (sehir, dag

vb.) kisilestirmelerle yazarin hakim bakis acisindan sunulur.

Yazar, Mekke’yi, dleme gelmesi beklenilen kutlu insan Hz. Muhammed’in
diinyaya gelmesini heyecan i¢inde nese dolu, sabirsiz insan davranisina benzeterek,
bir sehir olarak Mekke nin hissettiklerini hakim bakis acisinin imkanlarindan

yararlanarak okura sunar:

“Halbuki Mekke sabirsizlikla beklemekte, safak sékmek iizere...” (s. 17)

38 Buhari, Rikak, 42.
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Yazar, gelmesi beklenen son peygamber Hz. Muhammed®*"””

in goge
yiikkselme mucizesi olarak bilinen Mirac olayma kadar yasayacagi akibeti hakim
bakis agisinin her seyi bilen, goren, sezen imkanindan yararlanarak okura 6n bilgi

seklinde sunmaktadir:

“Gergefe naksedilmise benzeyen ahenkli, intizamli ve kivriml kirpikleriyle
cepecevre kusatilan badem sekilli kara gozlerinden hi¢ istirap olmayacakti. O
gozler; ne act ihanetler gérecek ne fahis zuliimlere sahitlik edecek ne elim inkdrlari,
demirci masasiyla burulmugs kadar aci ¢eken yiirege bildirecekti. Pembe dudaklar
hi¢ yalan séylemeyecekti. Iki omzu arasindaki niibiivvet miihrii miijdeliyordu
‘Asrisaadet’i. Annesinin optiigii o pakca elleriyle bir¢ok sevdigini topraga verecek;
kundak iginde kipirdatmaya calistigi ve daim hakk istikamete yiiriiyecek ayaklari,

Taifte taslanacak hemen ardindan onu Mirac’a tastyacakti.” (s. 20)

Kendisi gibi yetim biiyiiyen torununun, baba goremeden biiylimesi, aile
sefkatini bilemeden eksik basladigi hayat1 i¢in iiziilen Abdiilmuttalib’in, endiseleri

de yine bu bakis ag¢sisindan okura aktarilir:

“Torununun eksik ve hiiziinlii baglayan bu hayat hikdyesinin nerelere
uzanacagn genis ¢oliin susuz kumlarina diktigi gozlerinden akittigi yaslarla, bir

vahaya diisme umuduyla diigiinmekte.” (s. 21)

Oglu ile birlikte yaptiklar1 kabir ziyareti esnasinda baba oglu bir araya getiren
Amine, doniis esnasinda ecelinin yaklastigini hissetmesi iizerine ogluna verdigi

ogiitler de yazarin hakim bakisa acisindan sunulur:

“Heniiz yirmilerinde; fakat yillarin yogurdugu kalbinde, tam da esinin
kabrinde bir agri hissetti. Esi ve evliadimi bir araya getirdigi Medine’de, asil

kavugsmanin ¢ok yakinda kendisi i¢in olacagini anladi sanki.” (s. 29)

Tiim ailesinin vefat etmesi iizerine amcasinin himayesi altinda olan
Muhammed, babasi ve annesinin seyahatler esnasinda vefat etmesinden etkilenmesi

lizerine Sam’a ticaret i¢in gidecek amcas1 hakkindaki kaygilar1 agiklanir:
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“«“

Hem babasint hem de annesini seyahatler esnasinda kaybeden
Muhammed’in kalbinde bir korku peyda oldu. Ustelik amcasindan ilk kez ayrilacakt:.
Nazik ruhu, derin ve kapkara bir girdaba kapilmig gibi savrulmaya basladi.” (s. 35-
37)

Gonderilecek son peygamberin varlifina inanan manastirda gorevli din adami
Bahira, Sam’a gelen ticaret kervanmi i¢inde amcasi Ebl Talib ile birlikte katilan
Muhammed’in gelisini hissetmesiyle kalbinden gecenler yazarm hakim bakis

acgisindan okura sunulur:

“ Bahira, Araplarin Busra’da konaklamasina asinaydi. Manastirin kubbeli,
islemeli genis kapisindan yerlere ¢oken develeri seyreylemeyi severdi. Yine oylece
dalmisken bir tuhaf hal dikkatini ¢ekti. Kalbinde tarifi gii¢ bir sikismayla heyecan,
kan misali tiim hiicrelerine dege dege viicudunda gezindi. Biilbiillerin terenniimii ile
sahane bir kosk sadirvaninda dokiilen giil kokulu suya kavusmug gibi elden ayaktan
kesildi.” (s. 37-38)

Bahira, kervan sakinlerine diizenledigi yemekli davette gelecegin peygamberi
olacag ileri siiriilen Muhammed ile konusmasi ve, Muhammed’in kutsal kitaplarda
tarif edilen peygamberlik alametleri ile oOrtiisen davraniglar sergiledigini
gozlemlemesi ile yiirekten duydugu nese ve seving yazarin hakim bakis agisi

vasitastyla okura yansitilir:

“Bahira istedigini sordu, bekledigini duydu. Buydu. Sordu, durdu. Duydukca
zafer sancaklari dikildi yaslanmis umudunun iizerine, kurtulus ¢ighklar yiikseldi

zihninden.” (s. 39)

Kendisine verilen isi tamamlamak ic¢in gorevli gittigi Ukaz Panayiri’nda Kus
bin Saide’nin seslenigini dinleyen Muhammed, doniis sonrasinda dinlediklerini
yeniden diistinmesi ile zihninin derinliklerinde olusan diisiinceler de yine yazarin

hakim bakig agisinin sinirsiz imkanindan yararlanmasi ile okura yansitilir:

“Havale aldig isi, kendi mesgale ve ihtiyacindan one koyar; kdarini diisiinmez,

itibarim zedelemezdi. Iste o giinlerin birinde Ukdz Panaywri’nda, lyad kabilesinin
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reisi ve ayni zamanda tamnmis bir sair olan Kus bin Sdide’den dinledigi ve son

peygamberin gelecegini halka miijdeleyen su ciimleler aklindan bir tiirlii ctkmyyordu:

Ey insanlar! Geliniz, dinleyiniz, belleyiniz, ibret aliniz. Yasayanlar 6liir, olen
fena bulur. Olacak olur. Yagmur yagar, otlar biter. Cocuklar dogar. Analarinin,
babalarinin yerini tutar. Sonra hepsi mahvolup gider. Vukuatin ardr arkast kesilmez,
hemen birbirini kovalar. Kulak tutunuz. Dikkat ediniz. Gokte haber var. Yerde ibret
alacak seyler var. Yeryiizii bir yaygin eyvan, gokyiizii bir yiiksek tavan. Yildizlar
yiirtir. Denizler durur. Gelen kalmaz. Giden gelmez. Acaba vardiklar: yerden hosnut
olup da mi kaliyorlar, yoksa orada birakilip da uykuya mi dalryorlar? Yemin ederim:
Allah i indinde bir din vardir ki simdi mensup oldugumuz dinden daha sevgilidir ve
Allahin bir gelecek peygamberi vardir ki gelmesi pek yakin oldu. Gélgesi basinizin
tistiinde [kadar] geldi. Ne mutlu o kimseye ki 1-ona iman edip de o dahi ona hidayet
eyleye. Vay o bedbahta ki ona isyan ve muhalefet eyleye. Yaziklar olsun émiirleri

gaflet ile gegen timmetlere.

Ey cemaat! Hani, abad ve ecdat? Hani, miizeyyen kdasaneler ve tastan heykeller
yvapan Ad ve Semud? Hani, diinya varligina magrur olup da kavmine, “Ben, sizin en
biiyiik rabbinizim!” diyen Firavun ile Nemrud? Onlar, size nispetle daha zengin ve
kuvvet, kudretge sizden iistiin degil midirler? Bu yer, onlari degirmeninde ogiittii, toz
etti, dagitti. Kemikleri bile ¢iiriiyiip dagildi. Evieri yakilip i1ssiz kaldi. Yerlerini,
yurtlarint simdi képekler senlendiriyor. Sakin onlar gibi gaflet etmeyin! Onlarin
yoluna gitmeyin. Her sey fanidir. Baki ancak Cenab-1 Hakk'tir ki birdir, serik ve
naziri yoktur. Tapilacak ancak O’dur. Dogmamis, dogurmamuistir. Evvel gelip
gecenlerde bize ibret alacak sey coktur. Oliim irmagimin girecek yerleri var, ama
ctkacak yerleri yoktur. Biiyiik, kiiciik hep gd¢iip gidiyor. Giden geri gelmiyor.

Cezmettim ki kamuya olan bana da olacaktir.

Bu isittiklerinin etkisi, Muhammedii’l-emin’in zihninde hi¢ hafiflemiyordu.

)

“Kamuya olan bana da olacaktir.” soziinii, babasini, annesini ve dedesini

diistintirdii.” (s. 42-43)
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Sonug olarak, sehrin sevinci, karakterlerin zihninden gecen diislinceleri ve
hisleri daha detayli olarak yazarin hakim bakis a¢isinin imkanlar1 g¢ercevesinde

sunulur.

2.2.1.3.4. Sahis Kadrosu

Abdiilmuttalib (Dede): Hz. Muhammed’in dedesidir. Herkesin saygi
duydugu, agirbagl, makul ve mantikli sozleri ile insanlar1 dogruya sevk edebilecek
kuvvete sahip bir hatip. (s. 19) Medine’de dogup biiylimiis ama sekiz yasinda
babasini kaybetmesi ile amcas1 Muttalib’in himayesine girerek Mekke’ye getirilmis.
Mekke sakinleri amcasi Muttalib’in kolesi olduklarini zannetmeleri ile adi

“Muttalib’in kolesi” anlamina gelen Abdiilmuttalib seklinde seslendikleri ifade edilir.

Asil ad1 Seybe’dir (s. 31)

Abdullah (Baba): Hz. Muhammed’in babasidir. Abdiilmuttalib’in on oglu
icinde en gorkemlisi, en akillis1 aln1 nurlu ¢ocugudur. Yirmi dort yasinda Amine ile

evlendigi ifade edilir. Sam’ a gittigi ticaret sonrasinda Medine’de rahatsizlanarak

vefat eder. (s. 19)

Amine (Anne): Hz. Muhammed’in annesidir. Muhakeme ve giizellikte emsali

olmayan bir hanimdir. (s. 19)

Siiveybe: Hz. Muhammed’in amcalarindan Eb Leheb’in kolesi; Hz.
Muhammed’in amcalarindan bir digeri olan Hamza’nin da siit annesidir. Hz.

Muhammed’i de kisa bir siire emzirmistir. (s. 22)

Halime: Hz. Muhammed’in siit annesidir. (s. 24)

Haris: Hz. Muhammed’in siit annesi olan Halime’nin kocasidir. lyi huylu bir

adamdir. (s. 24)

Hz. Muhammed: Kisa ciimleler kurmay1 seven, ¢ogu kez diisiinceli, saygili ve
hosgoriilii, merhamet sahibi, kindar davranisi, hilinden memnun sikdyet etmeyen
olmayan bir kisilige sahiptir. (s. 31) Akranlarindan apayr1 parlak bir yiizii oldugu
belirtilir. (s. 37) Genglik caginda zeki, giiclii basiretli ve cesaretli biridir. (s. 41)
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Ticaretteki diriistliigii ile Mekke’de Muhammedii’l-emin olarak adlandirilir. (s.45)
Hz. Hatice ile evlenir. (s. 48) Hz. Hatice ile evliliginden sonra varlikli bir ig adamu,
itibarl1, s6zii dinlenir asilzade oldugu ifade edilir. (s. 52) Tecridi tecriibe edecegi
ifade edilir. (s. 65) Kirk dort yasinda Islam’t agik teblige basladigi kabul
gormektedir. (s. 75)

Ebli Leheb: Hz. Muhammed’in amcasidir. Zengin, hirsli ve ofkeli ve
merhameti olmayan bir karaktere sahiptir. (s. 32-33) Yegeni Hz. Muhammed’in
teblig ettigi dini reddeden ve teblig edilen dine giren akrabalarini zillete ugratarak ve

hatta katledecegi yoniinde dfkelenen bir kisi oldugu ifade edilir. (s. 73)

Abbas: Hz. Muhammed’in amcasidir. Orta halli, hanesi kalabalik. (s. 32-33)

Eba Talib: Hz. Muhammed’in amcasidir. Maddi durumu iyi olmayan fakat
gonlii zengin olan, merhametli, emanete sahip ¢ikan, giivenilir 6rnek bir sahsiyettir.
(s. 32-33) Yegeni Hz. Muhammed’in Islam dinine girmesi i¢in yaptig1 teblige sayg1
duyan, teblig edilen dinde aykirilik gormemesine ragmen atalarinin dininden

vazgecmedigi ifade edilen kisidir. (s. 73)

Bahira: Hristiyanlarin en itibarli alimlerinden biridir. (s. 37)

Hz. Hatice: Hz. Muhammed’in karisidir. Hz. Muhammed ile evlenmeden 6nce
iki evlilik yaptig1 ve iki esinin de vefat ettigi ifade edilir. (s. 45) Zekada giiglii,
¢oziimde iistiin bir kisiliktir. (s. 64) Islam dinine ilk inan ve peygambere ilk inanan

kisi ve ilk inan hanimdair. (s. 68)

Cebrail: Giiglii, goz alic1 ihtisam1 ve daglari titreten hitab1 karsisinda heyecan
ve korku veren yiice bir melek olarak kabul gormektedir. (s. 61) Hira’ da
Muhammed’e ilk vahiy “Oku!” emri ii¢ kere sikip gevseterek Alak suresinin ilk bes
ayetini okuyarak Muhammed’i peygamberlik vazifesi ile miijdeleyen melek oldugu

kabul gérmektedir. (s. 62)



171

Varaka bin Nevfel: Hz. Hatice’nin amcasinin ogludur. Hz. Muhammed ile Hz.
Hatice’nin nikah akdini gergeklestiren kisidir. (s. 48) Omriinii Hanif olarak

siirdiirdiigii ifade edilen Tevrat’1 ve Incil’i ¢ok iyi bilen 4ma bir din adamu. (s. 64)

Zeyd: Soylu bir aileye mensuptu. Annesiyle birlikte ziyarete gittikleri
akrabalarinin kabilelerinden kagirilarak kole yapildig: belirtilir. (s. 50) Mekke’ nin en
huzurlu evinde en giivenilir kisiyle yasamaktan memnun oldugu i¢in kendisini bulan
ailesiyle yasamak istemez (s. 56-57) Islam dinine ilk inanlar arasindadir. (s. 70) Hz.

Muhammed’in manevi ogludur. (s. 91)

Ali: Ebd Talib’in oglu ve Islam dinine ilk inanlar arasm yer alir. (s. 69-70)

Peygamberin damadidir. (s. 139)

Necasi: Habesistan hiikiimdaridir. (s. 84) Mekke miisriklerinin zulmiine
dayanamayarak Habesistan’a siginmak i¢in hicret eden Miisliimanlar1 kabul ederek

miisriklere teslim etmeyen bir yonetici oldugu ifade edilir. (s. 85)
Hz. Ebu Bekir: Hz. Muhammed’in dostu, Sevr magarasinda yoldasi. (s. 104)

Omer: Eserde kizil sagl, heybetli kirkinct Miisliman oldugu ifade
edilmektedir. (s. 85;89)

Hamza bin Abdiilmuttalib: Eserde otuz dokuzuncu Miisliiman oldugu ifade
edilir. (s. 86) Yigit bir pehlivan ve cengaver; isabetli ok atan cesur bir kisilige
sahiptir. (s. 86) Miiminler ve miisrikler arasinda yapilan Uhud savasinda Hintli bir
kole olan ve mizrak atmakta usta Vahsi’nin attig1 mizrak ile sehit edilerek Seyyidii’s-
stiheda namimi aldig1 kabul gérmektedir. (s. 125) Hz. Muhammed’in hem yoldasi,

hem amcas1 hem de siit kardesidir. (s. 127)

Musab bin Umeyr: Ifadesi nazik, giyim kusami temiz ve sik, Medinelilere

Kur’an 6greten bir miirsittir. (s. 95-96)
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Amir bin Fiiheyre: Cobandir. Hz. Muhammed ve Hz. Ebi Bekir’e hicret
yolculugunda sigindiklar1 magaraya yiyecek getiren ve iki yoldasin beslenmesine

yardimei olan kisi oldugu ifade edilmektedir. (s. 103)

Abdullah bin Ureykit: Rehberdir. Medine’ye hicret etmek isteyen Hz.
Muhammed ve Hz. EbG Bekir’in kilavuzudur. (s. 101;105)

Deve Kasva: Hz. Muhammed’in devesidir. Hz. Muhammed, Medine’ye tesrif
ettigi ilk giinlinde konuk olacagi evi devesi Kasva’nin ¢oktiigii yer olarak tayin ettigi

kabul gormektedir. (s. 113)

Hz. Ayse: Hz. Ebi Bekir’in kizidir. iffet ve hafizasinin giicii ile tanmir. Hz.
Muhammed’in hayatina giren tek gen¢ kizdir. Hz. Muhammed’in esi ve aym

zamanda Islam’in kadinlara tanitilmasinda éncii olan bir hanimdar. (s. 117)

Sonug olarak eserde, Isliam dininin peygamberi olarak kabul goren Hz.
Muhammed’in dogumundan vefatina kadar kronolojik olarak verilen yasaminda
etkilesim halinde bulunan o donemin fertleri olarak kabul edilen kisiler hakkinda

bilgiler verilmektedir.

2.2.1.3.5. Zaman

I[slim dininin son peygamberi olarak kabul gdren Hz. Muhammed’in
dogumundan, vefatina kadar hayatinin anlatildig1 eserde vak’a zamani, kismi tarihler

diisiiriilerek nesnel ifadelerle kronolojik olarak devam etmektedir.

Hz. Muhammed’in dogumu ile ilgili bilgiler zaman unsuru kullanimi ile

desteklenerek agiklanir:
“20 Nisan 571

O gece, ti¢ alamet gafletin yolunu kesti.” (s. 19)

» Calismada Hicri takvim uygulamasi esas alinmistir.
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Mekke’den Medine’ye hicret eden Hz. Muhammed ve Hz. Ebi Bekir’in
Medine’ye ulagsmadan evvel gilizergah lizeri olan Kuba kasabasinda konakladiklar

zaman dilimi belirtilir:

“24 Eylil’dii. Kuba kasabasina ulastilar. Kavusma tecellisi ashabinin seving
gozyaslartydr. Dort giinliik bir konuklugun ardindan Cuma giinii Medine’ye dogru
tekrar yola ¢ikildi.” (s. 109)

Miisliimanlarin Medine’ye hicreti sonrasinda dahi 6fkeli Mekkeli miisriklerle

yaptiklar ilk savasa yer verilir:
“Bedir:
14 Mart 624,
Miiminlerin sayisi 305,
Miisriklerin sayis1 1000.” (s. 120)

Bedir savasinda yenilen Mekkeli miisriklerin, Miisliimanlarla yaptiklar1 bir

sonraki muharebeye yer verilir.
“Uhud.:
27 Mart 625,
Miiminlerin sayist 700,
Miisriklerin sayist 3000.” (s. 123)

Uhud muharebesinde hezimete ugrayan Miisliimanlarin miisriklerle yaptiklari

diger bir muharebe de sayisal veriler 15181nda agiklanir:



174

“Hendek: "’

1 Mart 627,

Miiminlerin sayist 3000,
Miisriklerin sayist 10.000.” (s. 129)

Mekkeli miisrikler ile Miisliimanlar arasindaki antlasma da sayisal veriler

gercevesinde okura sunulmaktadir:
“Hudeybiye Antlasmasi:
Mart 628,
Done done genigleyen,
Genigledikge alevlienen bir tavaf riiyast...” (s. 131)

Miisliimanlar ve miisrikler arasinda sulh saglanmasi i¢in imzalan Hudeybiye
Antlagsmasimnin  miisrikler tarafindan uyulmayarak ihlal edilmesi sonrasinda

Mekke’nin Miisliimanlar tarafindan fethedilmesi de sayisal verilerle desteklenerek

sunulmaktadir:
“Mekke ’nin Fethi:

11 Ocak 630.” (s. 137)

Son olarak Siyer-i Nebinin anlatildig1 vak’a Hz. Muhammed’in vefati ile tarih

diistiriilerek okura aktarilir:

“Sevdiklerinin oliimii ile tekrar tekrar sarsilan viicudu sizilar icinde... Cektigi

her cileye gosterdigi sabri, iste yine gozler oniinde. Esi Hz. Ayse’nin sevgi dolu

40 Ay Istyinca, “Diger adi: Ahzab Gazas!”, s. 129, DIB. Yayinlari, istanbul 2020.
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kollarinda... Son sozleri dokiildii dudaklarindan ve putlari deviren elleri iki yana

: e . 41
sakince serildi: “En yiice Dost’a...”

8 Haziran 632.” (s. 145)

Siyer-i Nebi eserinde vak’a zamani nesnel veri kullanimiyla dogum tarihi 571
ile vefat tarihi 632 yilina kadar kronolojik olarak verilmektedir. Bunun yani sira
vak’anin anlatma zamani ise on bes asir Oncesi cahiliye donemine geriye doniis
yapilarak Hz. Muhammed’in dogum tarihi 571 yilindan, vefat tarihi 632 senesi kadar
olan siirede olusan yeni diizenin olusumu; “Kdinata yeni bir diizen geliyordu.
Kiyamete dek hi¢ degismeyecek kurallara sahip yegane inang sisteminin kurucusu,
altmus ti¢ yil siirecek diinya hayatina gozlerini acti.” (s. 19) seklinde ifade edilerek

altmis li¢ yillik zaman dilimini kapsamaktad1r.42

Sonug olarak, geriye doniisle, nesnel veriler 151831nda Hz. Muhammed’in hayati

okura sunulmaktadir.

2.2.1.3.6. Mekan

Hz. Muhammed’in hayatin1 konu alan eserde mekan bir ¢ol ikliminde olan
Mekke’de gergeklesmektedir. C6l hakimiyetinde olan Mekke’de yasam, zorluklar
icinde gectiginden dolay1 ¢6l, miicadeleyi temsil etmektedir. (s. 13) Ote yandan Hz.
Muhammed’in bebekliginin de gectigi bu cografyanin agir yasam kosullarinin yan
sira ¢Oliin temiz, ferah ve sulak yaylar1 yasami zorlayan ¢ole gore daha sihhatli
olmasiyla ac¢ik mekan unsuru 6zelikleri de barindirir. (s. 23) Eserde bir diger mekan
unsuru olan Medine ise ¢ocuk Muhammed icin hiizniin timsali iken; niiblivvetinde,
elciligini teblig edecegi genis bir mekan olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir. (s. 30)
Mekke’nin agir yasam kosullarinda kazan¢ saglamak icin diizenlenen kervanlarin
ugrak mekani olan Sam’in glineyindeki Busra, Sam ile Kudiis arasinda kalan verimli,
sulak ve temiz havasi olan nezih bir kasabadir. (s. 37) A¢ik mekan unsuru 6zelligi
tagtyan bu mekanin Hz. Muhammed i¢in 6nemi, onceki kutsal kitaplarda teblig

edilen ve gelecegi kabul goren peygamberlik alametlerinin tasindigi yoniinde

*L Ay Istyinca, “Buhari, Rikak, 42.”, s. 145, DIB. Yayinlari, istanbul 2020.
% Eser iceriginde Hicri takvim uygulamasi esas alinarak belirtilen zaman unsurunda anlatilan zamanin analizi eser
icerigine bagl kalinarak yapildi.
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Hristiyan din adami tarafindan tasdik edildigi yerdir. Eserde verilen bir diger agik
mekan unsuru da Hz. Muhammed’in gorevli olarak gittigi Ukaz Panayiridir. (s. 50)
ve imanini sorgulama da zemin teskil etmektedir. Bir diger mekan ise Hz.
Muhammed’in akil, fanilik ve 6liimiin giiciinii sorgulayarak inzivaya ¢ekildigi kapali
mekan unsuru Ozellikler tasiyan Mekke’nin {ic mil yukarisinda bulanan Hira
Magarasidir. (s. 59-62) Hz. Muhammed i¢in bu magara peygamberliginin
miijdelendigi ve Alak suresinin ilk bes ayetinin Cebrail tarafindan kavranarak
“Oku!” emrinin telkin edilmesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Yine bir diger kapali
mekan unsuru olan Darii’l-erkam, Erkam isimli sahabinin Safa Tepesi'nin eteginde
kurulu ve Hz. Muhammed’in niibiivvetinin ilk yillarinda kendisine inananlarla
toplandigi, tebligine gizli olarak devam ettigi ev olmasi bakimindan 6nem arz
etmektedir. (s. 71) Diger bir a¢ik mekan unsuru olan Safa Tepesi ise, Hz.

Muhammed’in Islam’1 biitiin Mekkelilere agikca teblig ettigi konumdur. (s. 74)

Eserde yer verilen bir diger mekan ise Miisliimanlarin, miisriklerin zulmiine
dayanamayarak hicret ettikleri Habesistan’dir. (s. 83) Miisliimanlari, Mekkeli
miigriklere teslim etmeyerek korumaya alan Habesistan hiikiimdar1t Necasi ve
Habesistan’in hicret eden Miisliimanlar i¢in 6nemli bir yasam alamidir. Hz.
Muhammed’in peygamberligini teblig ettigi bir diger mekan ise Taif’tir. (s. 91) Taif,
Hz. Muhammed’in tebliginde manevi oglu olan Zeyd’le birlikte taslanarak zulme
ugradiklar1 yer olmasi bakimindan peygamberde derin bir {iziintii olusturan yerdir.
Miisliimanlarin zuliimden kacarak hicret edecekleri bir diger mekan da Medine’dir.
Medine, Mekke’nin disar1 agilan kapisi olmasi1 bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
(s. 97) Hz. Muhammed ile Hz. Ebl Bekir’in Medine’ye hicreti oncesi kaldiklari,
Sevr Magaras1 kapali mekan unsuru 6zelligi tasimaktadir. (s. 103) Bu magara, iki
dostun Mekkeli miisriklerden saklanarak ii¢ giin boyunca sigimarak Medine’ye
hicretini gerceklestirdikleri ara mekan olmasi bakimindan biiyiik 6nem teskil ettigi
kabul edilir. Hz. Muhammed ve Hz. Ebl Bekir’in Medine hicretinde dort giinliik bir
stire zarfinda istirahata ¢ekildikleri bir diger ara mekan da Kuba kasabasidir. (s. 109)
Kuba kasabasindaki dort giinliik istirahati sonrasinda devam ettikleri Medine’ye
hicret yolunda ilk Cuma namazinin kilindig1 ve ilk Cuma hutbesinin ger¢eklestigi yer

olarak kabul goren bir diger mekan da, Rantind Vadisi’dir. (s. 110) Bir diger mekan
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da Hz. Muhammed ve Hz. EbG Bekir’in Mekke’den hicret igin ¢iktiklart ve Hz.
Muhammed’e inananlarin arttig1, ilk hocast Hz. Muhammed olan ilk okulu Suffe’yi
insa eden sevgi timsali Medine’dir. (s. 113) Bir diger mekan unsuru da,
Miisliimanlarin Medine’de insa ettikleri mescidin, hicretin ikinci kiblesi Kudiis’ten
Kabe’ye cevrilerek “Iki Kibleli Mescid” olarak adlandirilan Beni Selime Mescidi’dir.
(s. 115) Mislimanlarin Mekkeli miisriklerle savasarak miisrikleri yenilgiye
ugrattiklar1 Bedir, saymin, giiclin, varligin etkisini yitirerek inancin kazandigi mekan
olmas1 bakimindan Islam tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. (s. 122) Miisliimanlarin,
Mekkeli miisrikler ile savastigi ve yenilgiye ugradigi bir diger mekan da Uhud
savasinda Okgular Tepesi’dir. (s. 124) Bu tepe, peygamberin emrine itaatsizligin
getirdigi hata sonucu Miisliimanlarin yenilgiye ugradiklar1 Hz. Muhammed’in amcas1

Hz. Hamza da dahil bir¢ok Miisliiman’in sehit edildigi mekandir.

Sonug olarak eserdeki Mekke’de ki zuliim, aci, cinayet ve iskencenin olmasina
karsin Medine’de ki refah mutluluk, huzur ve inancin yasandigi mekan unsuru bir

biitiin halinde i¢ i¢ce anlatilmaktadir.

2.2.1.3.7. Dil ve Uslup

Ay Istyinca eserinde yazar, 6zglin ve zengin icerigiyle, okuru diisiinmeye ve
sorgulamaya sevk eden metot gelistirmektedir. Eserde ayetler, hadisler ve siyerden

yararlanilarak bir kurgu olusturulmaktadir.

I[slam peygamberi olarak kabul géren Hz. Muhammed’in dogumundan,
vefatina kadar hayatini kapsayan eser siyer niteliklerine haizdir. Bunun yani sira, on
bes asir dncesi Cahiliye donemi inang ve yasantilari ile Islamiyet’in taninma ve
inancin Miisliimanlar arasinda benimsenme siireci, donemin imkan ve sartlar1 da
yazarin etkileyici kendine has anlatim tarzi ve anlasilir bir dil ve sade {iislupla

okuyucuya sunulur.

Sonug olarak yazar, eserde hem materyal hem de teknik unsurlar olarak 6zgiin
bir yaklasimda bulunmaktadir. Yilmaz, Hakk Restlii’niin riiyasina tesrif etmesiyle
birlikte yazmaya basladig1r yolculugunu, Ay Isiyinca gordiigii bir baska riiyayla

tamamlayarak fani bedeninin en sevgiliye kavugmasi temennisiyle kaleme alir.
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2.2.1.3.8. Fikir

Ay Isiyinca eseri, Islam dinini kabul eden beserin, fani ugrasim ve Islam
dininin kurulusunun sekillenme asamalari ile peygamberin maddi kayiplar ve manevi

acilarla gecen miibarek hayat1 kurgusal olarak okura yansitilir.

Yazar eserde, kainata gelmesi beklenen yeni diizenin mustusu olan
Peygamber’in gelmesiyle Mekke’deki cehaletin Islam’1n birlestirici ve biitiinlestirirci
ve huzurun saglandigi bir ortamin anlatildig1 eserde yazar, cehaletten, bilgiye; kdle
olmadan, hiir olmaya; haramdan, helale; cefadan, sefaya; zenginden, fakire;
cimriden, comerte; zalimden, mazluma; cahildem, alime; savastan, barisa kadar
bir¢ok temaya yer vermektedir. Sonug olarak, insanliga iyilik, mutluluk, dogruluk ve
dirlik ile birlikte salt gerceklik ve evrensel kurtulus yolunun kesrette vahdet ile yani

coklukta birligin saglanmasiyla gergeklesecegi vurgulanmaktadir.

2.2.1.4. Teknik Unsurlar
2.2.1.4.1. Anlatma-Gosterme Teknigi

Hz. Muhammed’in ¢ocukken, amcas1 Ebl Talib ile ticaret i¢in birlikte gittikleri
Sam da, Hristiyanlarin din adami rahip Bahira’nin kervan sakinleri ic¢inde
peygamberlik alameti tasidigini diisiindiigii ¢ocuk Muhammed hakkindaki izlenimi
ve Bahira’nin Ebt Talib ile yaptigi goriisme anlatma gosterme tekniginden
faydalanilarak okura sunulur: “Rahip Bahira, sakin bir irmak misali siiziilerek sofraya
sessizce oturan Muhammed’e bakip kaldi. Cocugun davranislari ve yiiz hatlart kutsal kitapta

anlatildigi gibiydi. Aradigini bulmus, maksadina erigmis ve oncesine hi¢bir din adamina rast

gelmeyen baht kendine giilmiistii.

Ikramlar bitmis kafile boliik boliik dagilmaya baslamisti ki rahip, Muhammed’in
kulagina yaklasip fisildadi:

- Sana bir seyler soracagim. Lat ve Uzza hakki icin dogru soyle!

Muhammed’in kiiciik lokmalar: bogazinda diigiimlendi. Dedesi gibi o da putlardan hig

hoslanmaz, putlara tapanlarin biiyiik bir gaflete diistiigiinii diistintirdi.
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- Lat ve Uzza’ya yemin verme, zira benim onlardan daha ¢ok nefret ettigim bir sey

yoktur, dediginde Bahira giiliimseyerek sorusuna yeniden sekil verdi:

- O hdlde, Allah hakki igin sana soracaklarima cevap ver.

Muhammed’in acisimt  dahi miinasip sekilde yansitan emsalsiz yiiziimde bir

memnuniyet gezindi:

- Istedigini sor.

Bahira istedigini sordu, bekledigini duydu. Rahip Bahira son olarak da Hz
Muhammed’den beyaz gémlegini omuzlarindan asagi indirmesini istedi. Ay gibi parlak ve
kusursuz iki omzu arasmdaki niibiivvet miihriinii gordii. Oldugu yerde evvela tokezledi, kalbi
durdu duracak. Iste kutsal kitapta alametleri bir bir bildirilen son el¢i... Gelmisti... Vakit
gelmisti. Korunmaliydi. Muhammed’e velisini soran rahip, Ebii Talib’in yanina vardi.

Aralarinda su konusma gecti.

Bu ¢ocuk senin neyindir?

- Oglum.

- Hayrr, o senin oglun degil. Bu ¢ocugun babasimin hayatta olmamasi lazim.

- Dogru. O, benim oz oglum degil, kardesimin ogludur.

- Babaswina ne oldu?

- Annesi bu ¢ocuga hamile iken vefat etti.

- Bak simdi dogru konustun.

- Yegenini alip uzaklastir buradan ve bilhassa Yahudilerden iyice koru, ¢iinkii benim
bildigimi onlar da bilirler. Sayet fark edip gériirlerse bir kotiiliik yapacaklart kuskusuzdur.
Yegeninde ¢ok biiyiik bir sir gizlidir. Onun yiizii peygamber yiiziine, gozleri de peygamber

gozlerine benziyor Biz atalarimizdan 6grendiklerimize ve kutsal kitaplarimiza dayanarak bir
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peygamber gelecegini  biliyoruz. Bunu pekald Yahudiler de biliyor, lakin onlar
peygamberligin sadece Israilogullarina yaraswr bir san oldugunu kabul ederler. Ben sana bu

vaziyeti bildirerek gérevimi ifa etmis bulunmaktayim. Onu Sam’a gétiirme.

Ebii Talib’in dili tutuldu; zira Rahip Bahira diiriistliigii ve zekdsi ile taninan bir
alimdi, yamilmig olmast imkdansizdi. Kendi elleri ile onu tehlikenin i¢ine atmis meger, nerden
bilebilirdi... Bir kiigiik lokma daha yutmasina izin veremezdi yegeninin. Hemen sofraya

dogru ilerledi heybetli viicuduyla:
- Kalk Muhammed, gidiyoruz, dedi.

Kervan yiikiinii aceleyle oracikta satip seyahati yarida keserek Mekke’ye dondii.” (s.

39-40-41)

Hz. Omer’in Islam dinini kabul ederek Miisliiman olmasi da yine bu teknik
kullanilarak yansitilmaktadir: “Her sey bir hesap iizerine kusursuz bir nizam ile doner

durur, rotasint arardi. Bulurdu. Buldu.

Omer basim ofke ile tekrar salladiktan sonra Hazreti Muhammed’i oldiirmek iizere
yaptigi anlasma geregi yoluna devam etti. Ona: ‘Vazgeg. Aksi takdirde bindigimiz gemi
batacak, giivendigimiz tére yikilacak, gélgesinde baridigimiz asirlik ¢inar devrilecek. Yahut
da seni oldiirmek sart olmugtur.’ diyecekti. Kararli adimlarla ilerlerken Nuaym bin Abdullah
ile karsilasty:

- Nereye gidiyorsun ey Omer?

- Kureys'e ayrilik getiren Muhammedii’l-emin’i ortadan kaldirmaya gidiyorum.

- Bu kolay is mi? Ashabi, Muhammedii’l-emin’i bir an dahi yalniz birakmaz. Ustelik

kan davasidan payini almayacagini mi sanirsin?

- Bu beni vazgecirmek i¢in ne bigim bir miicadele! Hayrola, sen de mi Muhammedi

oldun?

- Hakk bellidir ve senin kiz kardesinle enisten de dogruyu bulmustur.
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Omer, tek kelime edemedi. Isittigi gercek olabilir miydi? Yolunu degistirip aceleyle kiz
kardesinin evine dogru ilerlemeye basladi. Ofkesinden hiz aliyor, ddeta uca uca gidiyordu.
Esikte isitti, Kur’an okuyorlardr. Hisimla bir ¢irpida igeri girdi. Enistesini ve kiz kardegini
tartaklyordu ki kiz kardesi:

- Elinden geleni yap ey Omer! Biz artik Miisliimaniz ve bu yoldan dénecek degiliz,

diye haykirdh.

Omer hiddetli adamdi, ama kardesinin kanamakta olan dudaklarindan dokiilen
sozlerdeki kararlilikta donup kaldi. Oturdu. Utandi. Kur’an okumak istedi. Taha suresini

aldi kardeginin titreyen ellerinden. Okudu. UtandL.” (s. 88-29)

Genel olarak bakildiginda esere inandiricilik veren ve seyirci konumundaki
okurun, vak’ayr zihninde canlandirmasin1i ve c¢oziimlemesini kolaylastirma da

anlatma gosterme teknigi 6nemli bir yere sahiptir.

2.2.1.4.2. Tasvir (Betimleme) Teknigi

Hz. Muhammed’in ¢ocuklugunda amcast Ebi Talib ile birlikte Sam’a gittikleri

ticaret kervan tasvir edilmektedir:

“Intizam ile siralanmig develer, hayat igindeki imtihanlar: temsil eder gibi
dingin ve net adimlarla pes pese ilerlemekte. Develerin kaldirdigi ince kum tabakasi
goge beyaz bir tiil misali agiyor, riizgarla bir olup yere serinlik veren bir sakinlikle

seriliyordu.” (s. 45)

Sonug olarak, eserde tasvir teknigi ticaret kervani benzetmeler kullanilarak

betimlenmektedir.

2.2.1.4.3. Geriye Doniis Teknigi

[slAm dinini teblig etmede peygamber olarak secildigi kabul goren Hz.
Muhammed’in diinyaya gelecegi Mekke nin on bes asir 6ncesi donemi geriye doniis

yapilarak o doneme dair bilgiler verilir:
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“15 aswr evveldi ve devrin adi ‘Cahiliye’ydi. Kara bir cehalet, binlerce cana

acimasizca kiyan korkung bir veba olup kusatmisti dort yani.” (s. 11)

Genel olarak bakildiginda, on bes asir dncesi Mekke’de yasanan doneme ait
Ozellikler ve peygamberin diinyaya gelisi ile diizen, geriye doniisler ve peygamberin

yasadig tarihlere dogru ileri sigramalar seklinde hareketli hale getirilmektedir.

2.2.1.4.4. Ozetleme Teknigi

Peygamberin dogumundan, vefatina kadar gecen zaman dilimine ait donemi
anlatan Siyer-Nebi de, nesnel olarak verilen vak’a zamanina kadar anlatilan

zamanlar, 6zetlenerek ileri sigramalar seklinde okura sunulur:

Hz. Muhammed’in dogumundan sonra, annesi Amine’nin saglik sorunlari
sebebiyle bebekliginde siit annesi Halime ile birlikte bulunduklart zaman dili

Ozetlenerek verilir:

“Giizel giinler ozetlenmis masallar gibi birbiri ardindan hizla gecip gider,
sayili giin cabuk biter. Iki yasina gelen bebek Muhammed, artik siitten kesilmisti.
Halime’nin kalbi tam ortasindan ikiye kesilmisti. Aglvyor, sarsiulyyor; sarsildik¢a
derinlere inen acisinda siit evladinin adi yankilaniyordu. Hasret kivilcimi Halime ve
Haris’in ocagina diigmiig, oracigi caywr caywr yakmaya baslamisti. Mekke’ye dogru
vola ¢ikma vakti geldiginde, “Ah kegke talih bizden yanan olsa da Muhammed ile bir
vakit daha birlikte kalabilsek.” diyorlardi.” (s. 26)

Bebekligi siit annesi Halime’nin yaninda gecen Hz. Muhammed’in Mekke’ye
annesi Amine’ye teslim edilmesi esnasinda Mekke’de ¢ikan veba nedeniyle geri
doniilerek bir miiddet daha siit annesi ile yasamaya devam etmesi, akabinde annesi
Amine’ye yeniden teslim edilmesi arasinda gegen zaman dilimi de Ozetlenerek

sunulur:

“Giinler ¢élde beyaz bir kartal olup hizli hizli, Mekke de siyah bir kartal olup
yvavas yavag, yarinlara, one, ileriye akip tam iki yil etti. Elem, emele tasirdi insani

cogu kez; veda ise yepyeni kavusmalara. Mekke’nin karanligi o gece mutluluklar
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getirecekti. Muhammed artik dort yasindaydi ve Sa’dogullarinin giinesi asil
yoriingesinde donmek iizereydi. Halime ve Haris, canlarindan aziz bildikleri emaneti

teslim icin tekrar geliyorlardi.” (s. 27)

Hz. Muhammed’in bebekliginden, cocukluguna dogru ileriye sigrama yapilarak

Ozetlenmektedir:

“Zaman,; dalindan kopmus yapraklar gibi sere serpe diistip kuruyup savrularak

viikseldi. Muhammed alti yasina degdi.” (s. 29)

Hz. Muhammed’in annesini kaybetmesi sonrasinda dedesinin himayesi altinda

gecen zaman ile dedesinin vefat etmesi arasindaki zaman dilimi 6zetlenir:

“Neredeyse iki sene meserret icinde huzurla gegcmisti ki dedesi hastalandi.
Kureys’in reisi tiim sorumluluklari hakkiyla yiiriiten Abdiilmuttalib, seksen yagsini

asmist ve kapisina dayanan 6liimii hissediyordu.” (s. 32)

Hz. Muhammed’e Hira’da kirk yasinda verilen miijdenin ii¢ y1li tamamlamast

ve kirk {i¢ yasinda bulunmas: yine ileriye sigramalarla 6zetlenerek sunulur:

“Ug sene...

Ug asir gibi i sene...

Kirk ti¢ yasina varmigti bile, iti¢ senedir derinden ilerleyip de once dere olacak
sonra okyanusa varacak bir dini gizlice anlatiyordu giindiiziin kavuruculugu,

gecenin mahmurlugu demeden.” (s. 70-71)

Hz. Muhammed’in kirk yedi yasinda Mekkeli miisriklerin zulmii sonucu tiim
mal varlig1 kaybetmesi ile gegen yillarindan elli yasina ulagsmasi da ileri sicramalarla

Ozetlenerek okura aktarilir:

“Ugyl...
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Maddi olarak biiyiik bir kiilfet altinda kalmislardr ve her tirlii ticari
miinasebetlerine engel olundugu icin Hazreti Muhammed, Hz. Hatice ve Ebii
Talib’in tiim serveti tikenmisti. U¢ yilin sonunda, dayamilmaz mesakkatlere daima

tahammiil eden Hakk Resulii elli yasinda, artik serveti olmayan bir adamdi.” (s. 90)

Sonug olarak, Hz. Muhammed’in dogumundan, vefatina kadar kapsamli olarak

verilen hayat1 6zetlemeler seklinde sadelestirilerek okura sunulmaktadir.

2.2.1.4.5. Montaj Teknigi

Yilmaz, otuz dokuzuncu Miisliman oldugunu ifade ettii Hz. Hamza’yi,
“Delilikle Opiismek™ adli romanin kurgusunda tekrarlanan otuz dokuz sayisini
Hamza’nin Miisliiman olmasi sahnesini montaj tekniginden faydalanarak okura
sunmaktadir: “Akil ve akil, suyun yolunu buldugu gibi birlenmisti, birlenirse Bir’e dair

ilimlenirdi. Bir’e diigiimlenmis bagirlar taslansa da bir kalir, hepsi olse Bir kalirdl.

Bir, iki, ii¢, dort, bes, alti, yedi, sekiz, dokuz, on, on bir, on iki, on ii¢, on dort, on bes,
on alti, on yedi, on sekiz, on dokuz, yirmi, yirmi bir, yirmi iki, yirmi ti¢, yirmi dort, yirmi bes,
yirmi alti, yirmi yedi, yirmi sekiz, yirmi dokuz, otuz, otuz bir, otuz iki, otuz ii¢, otuz dort, otuz

bes otuz alti, otuz yedi, otuz sekiz, otuz dokuz.

Kizil saglart tan yeri gibi isildayan, heybetli Omer; gecenin karanliginda giimiis
parlakligindaki cins atim mahmuzlayp akip giden Hz. Hamza yi gordii. Onun da Miisliiman

oldugunu isitmis, deliye donmiistii. Hz. Hamza ki otuz dokuzuncu Miisliiman...” (s. 86)

Yine bu Ornekte de ayni romanmin kurgusunda tekrarlanan kirk sayisini
Omer’in Islamiyeti kabul etmesi ile iliskilendirerek ve montaj tekniginden

faydalanarak okura yansitir:

“Kirkinci Miisliiman oldu Hz. Omer. Kirkladi ruhunu. Kirk katirin kuvvetli
ayaklart altinda ezile ezile nefesi tiikenmis nefsini; kirk kili ayni anda kirk yerinden
kesecek keskinlikteki kirk satirla, par¢a pingik etti. Masallardaki kirk giin kirk gece

stiren eglenceler sonunda gelen kerevet gibiydi.” (s. 89)
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Genel olarak bakildiginda Yilmaz, Delilikle Opiismek romaninda yer alan say1

tekrarlarini kullanarak bu eserine yon verdigi goriiliir.

2.2.1.4.6. Leitmotiv Teknigi

Yazarin bu teknikte de, kirkinct Miisliiman olan Omer’in Islami kabul etmesi
ile yasadig1 icsel derinligi ifade etmede kirk rakami tekrarlanarak okura
aktarilmaktadir: “Kirkinct Miisliman oldu Hz. Omer. Kirkladi ruhunu. Kirk katirin kuvvetli
ayaklary altinda ezile ezile nefesi tiikenmis nefsini; kirk kili ayni anda kirk yerinden kesecek
keskinlikteki kirk satirla, par¢a pingik etti. Masallardaki kirk giin kirk gece siiren eglenceler
sonunda gelen kerevet gibiydi.” (s. 89)

Bu ornekte ise, Hz. Muhammed’in Medine’de yaptig1 tebliglerde Miisliiman
olan alt1 kisinin yasadigi huzur ve mutlulukla kainatta gerceklesen doga olayimnin
okura hissettirilerek pekistirilmesinde alt1 rakaminin leitmotiv teknigi vasitasiyla
kullanimina yer verilir: “Hakk Resulii teblige devam ettigi bir giin alti adam gordii.
Yanlarina ¢ekilip vardi. Alti adam, baslarim tirag ettirmekte... Altr adam Cahiliye adetlerine
gore hact olmak niyetinde. Alti adamin yiiziinde tebessiim, alinlarinda nur; Hakk Resulii 'niin
gonliine ilham edilen umut... Alti adama Islam’t anlatti, anlattikca aydinland: felek;

Mekke de zor nefes alirken simdi bu genclerle gonlii nasil da hafif...
Medineli alti adam orada Miisliiman olurken,
- Medine’ye huzuru insallah Islam getirecek, diye dualarda bulundular.” (s. 94-95)

Sonug olarak eserde tekrar edilen sayilar, tamamlanig timsali olarak kullanilir.

2.3. MASALLARI
2.3.1. Col Masah
2.3.1.2. icerik

Tirk edebiyatinda en iyi on ¢ocuk kitab1 setinden biri segilen setinden biri
secilen seti secilen COl Masali, G6l Masali, Gk Masali ve K6z Masali, anasir-1
erbaa unsurlart ile soyut ve somut kavramlarin okul 6ncesi ¢ocuklara kavratilmasinda

destekleyici nitelikte kazanimlar tagimaktadir. Yazarin dort seri seklinde hazirladig
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43 “Coldeki 11k Gece, Issiz Kuyunun Sirri,

masal kitaplarindan ilki olan C6l Masali,
Kara Yilanin Karar1, Vahaya Acilan Kapi, Yasli Agacin Ofkesi, Hiikiim Tepesindeki
Karar, Sirlara Sabir Gerek ve lyi Niyet Anahtar1” seklinde sekiz béliimden

olusmaktadir. Boliimler arasi gecisler vak’ay1 tamamlayici niteliktedir.

2.3.1.3. Bibliyografik Kiinye

(ol Masali, Kudret Ayse Yilmaz'm ilk hikdye kitabidir. Eser, Diyanet isleri
Baskanligi Yaymnlar1 tarafindan 2017'de nesredilir. Hikaye kitabi, 40 sayfa ve sekiz

boliimden meydana gelir.

2.3.1.4. Materyal Unsurlar
2.3.1.4.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Hikayede, Kerimer isimli horgiigsiiz bir devenin macerasi anlatilir. Kerimer,
horgiicli olmadigi igin diger develere gore ¢ok giicsiizdiir. Gii¢siiz olmasindan dolay1
arkadas ¢evresi tarafindan istenmez. Farkli oldugu i¢in arkadaslar1 tarafindan
kiskanildigini diisiinen Kerimer, horgii¢siiz develerden kurulmus bir kervanin lideri
olmak i¢in kimseyle vedalagmadan vahaya tek basina gitmeye karar verir.
Susuzluktan yorgun diistiigii bir vakitte kuyuya inen bir yilani takip ettigi esnada
istemeyerek bir grup karincanin su deposunu yikar, bir karincanin da ayagim kirar.
Karincalarin sozciisii baba karinca ise su deposunun onarilmasi sartiyla Kerimer’i
affedecegini belirtir. Karincalarin su deposunu onarmak ve su almak i¢in kuyuya
inen Kerimer, kuyunun dibine g¢akilarak kuyu icindeki yilan ailesini rahatsiz eder.
Kendisini ve ailesini rahatsiz ettiginden dolayr yilanlarin sdzcilisii Enmar, ¢ol
sicaginda kavrulmamak icin Kerimer’e kendisini sirtinda vahadaki yash agaca
ulastirmasini ister. Ciinkii Enmar, vahadaki yasli agactan ailesi i¢in yeni mekan
bulmasini isteyecektir. Kerimer’in horgligsiiz ve yarali sirtina simsiki sarilan Kara
Enmar ile Kerimer sari, mavi ve beyaz isiklarin siiziildiigii vahanin kapisina ulagir.
Kerimer, vahanin biiylisiine kapilarak uyumak i¢in uzandig: sirada hala sirtinda olan
Enmar’in agacin govdesine g¢arparak yere diismesine sebep olur ve yerde baygin
yatan Enmar ile ilgilenmeden uykuya dalar. Kerimer uyandiginda ise Enmar’a kars1

sorumsuz davraniglarindan dolay1 yash agag¢ tarafindan cezalandirilir. Yaptiklarina

* Kudret Ayse Yilmaz, C61 Masali, Diyanet isleri Baskanligi Yayinlari, Ankara 2017.
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pismanlik duyan Kerimer i¢in hiikim tepesinde geri donmesi ve {iizdiiklerinin
gonliinii kazanmaya c¢aligmasina karar verilir. Yalniz basina ¢ole geri donen Kerimer,
yilanlara agizlarmma birer yudum su alarak kuyu disindaki ¢6l karincalaria
cikarmalar1 i¢in ricada bulunarak kendilerine de yeni bir ev buldugunu agiklar.
Kerimer daha sonra bilge agactan ailesin, gérmek istedigini sdyler. Yaslt agac ise
Kerimer’i yaptiklarindan ders almasi ve gercekleri gostermek amaciyla seyahate
cikarir. Kerimer’i kuyu civarindaki tepelikler i¢inde inip kalkan yilanlarin ile ¢ol
karincalarin yeni evlerini gosterir. Kerimer, yilanlarin ve ¢6l karincalarinin
yasamasina ¢ok sevinerek aile olmanin 6nemini anlar. Yasl Agag ile seyahate devam
eden Kerimer, Yasli Aga¢’in kendisini biraktigi yerde ailesi goriir ve sevingle
yanlarina ulasir. Kerimer’i bulduguna sevinen ailesi Kerimer’i en bilgin ve tecriibeli

deve oldugu i¢in kervanin lideri ilan ederler.

Genel olarak bakildiginda hikayede, magrur ve bencil davraniglar i¢indeyken

hatalardan ders ¢ikarma ve ailenin 6nemi dykiileyici bir anlatimla sunulmaktadir.

2.3.1.4.2. Anlatici

Yilmaz, hikayede okul oncesi ve okul ¢agindaki okur kitlesine tekerlemelerden
olusan s6z dizisi ve Oykiileyici bir anlatim teknigi kullanarak giris yapar. Hikaye,
yazar anlatict tarafindan okura aktarilir. Ailesinin yanindan uzaklasan Kerimer’in

¢olde yalniz kaldigr ilk gecesi agiklanir:

“Kimseyle vedalagmadi. Bundan béyle yalniz yasayacak ve buradaki herkesi
en kisa zamanda unutacak; hatta belki de horgiicsiiz develerden kurulmus bir

kervanin lideri olacakt.

Yasadigi ¢adirdan uzaklasan Kerimer’in nazik ayaklari ¢oliin  kizgin
kumlarinda yanmaya bagsladi. Dizlerinde derman kalmamis, susuzluktan dili
damagina yapismisti. Gozleri kararmaya, bast donmeye bagladi. Kumdan bir tepenin

dibine devrildi.” (s. 7)



188

Kerimer ve Kara Enmar’in vahaya ulagsmak i¢in yaptiklari seyahat de yine

yazar tarafindan anlatilir:

“Kerimer yiirtirken ayag takildi, kafasini saga sola ¢arpti. Bazen tirmanmak,
bazen kaymak zorunda kaldi. Nihayet ileride sari, mavi, beyaz isiklarin siiziildiigii

vahanin kapisint gérdii.” (s. 21)

Vahaya ulastiginda arkadasina karsi sorumlulugunu yerine getirmeyerek Kara
Enmar’in yaralanmasina sebep olan Kerimer i¢in hiikiim tepesinde verilen ceza da

yazar araciligiyla okura iletilir:

“Kerimer’e verilecek cezayi kararlastirmak igin herkes bir araya geldi. Verilen
ceza Kerimer’in geri donmesi, kimi istemeden iizmiisse gonliinii kazanmaya

calismastydi.” (s. 29)

Kerimer’in, yash agagla yaptig1 seyahatin sonunda ailesine kavustuguna dair

bilgi de yazar tarafindan verilmektedir:

“Agacin yere biraktigi Kerimer’i, once annesi gordii. Briiyiik bir c¢iglkla
kosmaya basladi. Babasi onun gerisinde titreyen dizlerine daha ¢ok yiiklenip destek
almaya calisirken diige kalka yaklasiyordu. Arkadaslar: sevingten agliyordu.” (s. 39)

Sonug olarak hikayede, Kerimer’in bencilce davranislari ile ¢iktigi yolculuk;
yolculuk sirasinda basina gelen olaylar ve bu olaylardan sabirli davranmasi

sonucunda aldig1 dersler yazar tarafindan okura sunulur.

2.3.1.4.3. Bakis Acis1

Hikayede, iki farkli bakis acis1 tiirii kullanilmaktadir. Kahramanin kalbinden ve
zihninden gecgenleri yazar hakim bakis agisin1 kullanarak okura iletir. Ayrica
kahramanlarin birebir perspektifinden yansitilan goriislere de yer verilir. Kerimer’in,
kuyu icinde bir arada toplanan yilan ailesi hakkinda zihninden gecen diisiincesi

yazarin hakim bakis agisindan aktarilir:
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“Yilan olabilmek deve kalmaktan ¢ok daha giizel goriindii goziine. Ailesi ona

ozgiirliik vermemisti. Hi¢chbir arkadagsi onu senlikli bir oyuna davet etmemisti.” (s. 8)

Yilanlarin sozciisii Kara Enmar’in, Kerimer hakkindaki goriisii de kahraman

bakis acis1 kullanilarak yansitilir:

“- Sevgili ailem, bu deve yolunu kaybetmis ve buraya diismiis olmali.
Konusamuyor, saniyorum ki dili tutulmus korkudan. Zaten hérgiicii de yok garip bir

deve bu. En iyisi onu éldiirmek olacaktir, dedi.” (s. 15)

Bir diger ornekte de Kerimer’in yilanlar hakkindaki diisiinceleri ile devam
etmektedir. Kerimer’in yilan olmakla ilgili diisiinceleri de kahraman bakis agist ile

sunulur:

“Kerimer tahta tasa gelen suyu icerken rahatladi. Korkusu, acisi, yorgunlugu

biraz olsun azaldi. Basina gelenleri bir bir anlatti. Sonra kara yilana dondii:

- Sizin gibi olmak isterdim. Rahatsiniz siz. Burada keyfiniz iyi.
Oysa biz yiik tasiriz, sicak soguk demeden. Size yiik tasimak yok, susuzluk ¢ekmek ve

acliktan siiziilmek yok, ¢ol sicaginda nefessiz kalmak yok...” (s. 17)

Kerimer’in, vahaya ulagmak icin Kara Enmar ile birlikte yaptigi seyahatte

hissettikleri yazarin hakim bakis a¢isindan okura iletilir:

“Kara Enmar, Kerimer’in horgiicsiiz, yarali surtina sumsiki dolandi. Oyle siki
dolandr ki Kerimer bundan mutluluk ve giiven duydu. Bunun bir sevgi isareti
oldugunu diistindii. Kerimer i¢in bu karanlik yolda en fazla ihtiya¢ duyulan sey 151k
degil, bir arkadast1.” (s. 21)

Kerimer’in, seyahat esnasinda vaha ile ilgili hayali de hakim bakis agisindan

aktarilir:

“ Karsisina ¢ikacak masmavi berrak bir gokyiizii diliyordu. Gélgesindeki

cimenlere uzanip dinlenecegi yemyesil agaclar, durmadan akan ak¢a pakga nehirler,
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nehirler iginde her renkten baliklar, uzun bacakli sart kurbagalar, kanatlari bin
renkli tiiylerle kapli kuglar, kadife misali yumusacik giiller, kokusuna dayanilmaz
salkim  salkim leylaklar, sekiz kuleli saraylar, mavi kiilahli hokkabazlar,

hokkabazlarin elinde doniip duran pembeden mora toplar...” (s. 22)

Yilan olmak hakkinda fikrini degistiren Kerimer’in konuyla ilgili yeni goriisi

kahraman bakis agis1 ile okura iletilir:

“- Ah Enmar, ben yian olmayr kolay sanirdim. Halbuki sizin bir eviniz bile
yokmus. Rahatta olan sen degil benmisim. Dahast sirtimdan seni attigim her yanin
yvara bere icinde kalmisti da sana yardim etmek yerine kendi keyfime baktim. Beni

affet ey bilge yilan.” (s. 29)

Hiikiim tepesinde verilen karar sonrasinda geri donen Kerimer’in, doniis
yolunda hissettiklerini yazar, hakim bakis a¢isinin imkanlarindan yararlanarak okura

aktarmaktadir:

“Kerimer yalmiz basina tiinelde yiiriimeye basladi. Karanlik tiinelde nefesi

vankilaniyordu. Bu kez hi¢ korku yoktu yiireginde, sadece hiiziin ve pismanlik vardi.”

(s. 30)

Sonug olarak vak’adaki metin halkalar1 karma bakis acis1 kullanilarak okura

aktarilmaktadir.

2.3.1.4.4. Sahis Kadrosu

Kerimer: Giigsiiz ve horgiici olmadan diinyaya gelmis bir deve yavrusudur.
Horgiicli olmadig1 i¢in arkadaslariyla eglendiginde ve oyun oynadiginda yorgun
distiigii belirtilir. (s. 4-5) Diger develerden farkli ve yakisikli oldugunu diistindiigii
icin tek basina vahaya gitmeye ve horgiicii olmayan develerden olusan gruba liderlik

yapmaya ister. (s. 7)

Baba Karinca: Kerimer’in istemeden su depolarint kirdigr ¢6l karmcalarinin
olusturdugu grubun sdzciisiidiir. (s. 11) Su depolarini onarmasi sartiyla Kerimer’i

affedecegine dair sozciiliik yapar. (s. 13)
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Enmar: Yilanlarin sozciisiidiir. Kendisi ve ailesini rahatsiz ettigi i¢in Kerimer’den
yeni bir ev bulmalarina yardimer olmak igin sirtinda vahaya gotiirmesini soyler. (s.

18-19)

Yash Agac: Vahanin bilgin karakteridir. (s. 25) Kerimer’e hatalarin1 anlamasi igin
ders verir. (s. 29) Kerimer’in istemeden rahatsiz ettigi ¢ol karincalart ve yilanlarin
son durumunu gostermek ve Kerimer’i ailesine ulastirmada yardimci olan

karakterdir. (s. 37,39)

2.3.1.4.5. Zaman

Hikayede nesnel zaman ifadesi bulunmamaktadir. Anlatilan zaman ise,
Kerimer’in, vahaya ulasmak i¢in ¢adirimi terk ederek c¢olde tek basina ¢iktigi
yolculugun sonunda yagh agacin yardimiyla ailesine yeniden kavusmasi arasinda

gecen zaman dilimini kapsamaktadir.

Ozetle, vak’a da nesnel zaman ifadesi yoktur ve yolculukta gegen siireg aninda

aktarim seklinde okura sunulur.

2.3.1.4.6. Mekéan

Hikayede mekan unsuru kahramanin evi ve yolculuk siirecinde bulundugu
alanlardir. Kerimer’in, vahaya gitmek i¢in ailesini terk ettigi ve yasadiklar1 yer olan
cadir kapali mekan unsuru 6zelligi tasimaktadir. (s. 7) Ayni sekilde Kerimer’in ¢olde
gecirdigi ilk gece sonrasinda baba karmcanin su istegini yerine getirmek icin girdigi
1ss1z kuyu da kapali mekan unsurudur. Issiz kuyu, Kerimer’in yaptiklarindan
pismanlik duyarak kendini sorguladig: alandir. (s. 13) Kerimer’in hayali olan vaha

ise acik mekan unsuru 6zelligi tagimaktadir:

“Vaha, u¢suz bucaksiz ¢éliin ortasindaki suyu bol, agaghk, ferah ve giizel tek

verdi.” (s. 5)

Genel olarak bakildiginda tiim mekan unsurlar1 kahramanin benlik duygusu ile
ciktig1 yolculukta sabr1 6grenerek, hatalarindan ders ¢ikarmasina yardimer olacak;

aile kavraminin ve yuvanin éneminin vurgulandigi konumlardir.
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2.3.1.4.7. Dil ve Uslup

Yazar; Kerimer ve c¢evresindeki diger kahramanlarin, olaylara karsi
yaklagimin1 Oykiileyici bir anlatimla okuyucu sunar. Yilmaz, hikdyede karsilikli
konusmalara fazlaca yer vererek, baskisinin i¢inde bulundugu mekanlara gore ic
diinyasindaki karmasik ruh halini ortaya ¢ikarmak ve diger hikaye kahramanlarinin
birbirleri arasindaki sosyal iligkilerin 6ne ¢ikmasini amaglamaktadir. Ayrica yazar,
bu masali ve devami niteligindeki diger li¢ masalin girisinde uydurma kelimeleri,

kurguyu zenginlestirmede tercih ederken iislubuna da gii¢ katar.

Sonug olarak 61 Masali, edebi yoniiyle bireyin kimlik bilinci kazanimindaki
en 6nemli iki etmenden sosyal iliskiler ile ailenin 6nemini, farkli yonleriyle miitalaa

eden, her yastan okurun yorumlamalarina agik bir eserdir.

2.3.1.4.8. Fikir

Hikayede sosyal iligkiler ile aile baglar1 arasindaki biitiinliikk vurgulanir. Yazar,
hikayede farkliliklarin olugturdugu ahenkten, benlik arayisina; sabirdan, dogruluk ve
diirlistliige; yalnizlik, hayal kiriklig1 ve timitsizlikten, mutluluk ve sevince kadar
birgok temaya eserinde yer verir.

Sonug olarak, yazarin, hikayede konu bakimindan anasir-1 erbaay: teskil eden
ve dort seriden ilki olan Col Masali, anasir- erbaayr olusturan unsurlardan toprak
elementine cagrisimda bulunmasi bakimindan anlam, zihniyet ve yorum boyutu ile

cok genis kitlelerin okumalarina kap1 aralayacak niteliktedir.

2.3.1.5. Teknik Unsurlar
2.3.1.5.1. Anlatma-Gosterme Teknigi

Yasadig1 cadirdan uzaklasan ve susayan Kerimer’in, kara yilani takibi
sonrasinda basindan gecen olay anlatma gosterme teknigi ile okura sahnelenir:

“On bacaklarinin iizerinde siiriine siiriine az evvel kara yilammn girdigi
kuyunun basina kadar gelebildi.

Bir yudum su i¢se yasama donerdi, aksi hdlde hayat onun igin bitecekti.

Kuyudan su ¢ekmek icin ne bir kova ne de ip vardi. Basini kuyunun icine dogru
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uzatti. Karanliktan baska bir sey gormek miimkiin degildi. Biraz daha uzandi, yine
goremedi; biraz daha uzandi ve o esnada biiyiik bir ¢iglikla kulaklar: ¢inlad:.
Ayaklarimin dibinde kiiciik bir tepe gibi binlerce karinca birikmisti. Cok ofkelilerdi.

“Ne var ey karwmncalar?” diyen Kerimer’e yigin yigin karincalarin sirtina
tirmanmas iri bir karinca yanit verdi:

- Sen ki nice devesin? Daha evvel hi¢cbir atan bize zarar vermis degildi. Bak
hele evladima, ne hale geldi! Ayagini kirdin onun.

- Ey baba karinca, gecenin karanliginda eviadini gormedim.

- Nasil gérmezsin koca karmncayi? Ustelik su depomuzun haline bir bak ! Onu
da yiktin. Biriktirdigimiz tiim suyumuz bogsa gitti.

- Su i¢medim bir damla, ot ¢ignemedim bir lokma... Yasamak icin zerrece
gticiim yoktur. Affedin beni...

- Tamam affedecegiz, ama bir sartla!

- Sartimizi kabul ediyorum.” (s. 8-11)

Vahaya ulasan fakat Enmar’a kars1 sorumsuz ve ilgisiz davranisindan dolay1
bilge aga¢ tarafindan uyarilan Kerimer, yash agacin sartin1 yerine getirmek i¢in geri
doniis macerasinda basindan gegenler de yine bu teknik araciligiyla sunulur:

“Yilanlar Kerimer’in kokusunu aldik¢a daha fazla tisliyor, sevingle
kuyruklarimin  iizerinde  havaya  dogru  kalkiyordu.  Kerimer  karsilarina
dikildigindeyse hepsi heyecanla kendileri i¢in mekan bulup bulmadigini duymak
istedi.

Kerimer:

- Size bir yuva buldum ey yilanlar. Ama bir ricam var. Hepiniz agziniza bir
yudum su alip kuyunun disinda bekleyen ¢ol karincalarina ¢ikaracaksiniz, dedi.

Yilanlar bu istegi seve seve kabul etti. Her yilan agzina bin karinca doyuracak
bir yudum su alip kuyudan ¢ikti. Hepsi gittiginde Kerimer kuyunun dolunay gibi
goriinen agzina bakmaya koyuldu. Bekledi, bekledi, bekledi...” (s. 30)

2.3.1.5.2. Diyalog Teknigi

Vahaya ulagmak i¢in ¢6zliim yolu arayan horgii¢siiz deve Kerimer’in kendisine
rehberlik edecek yilanlarin sozciisii Enmar ile olan konugmasina yer verilir:
“Kerimer ¢oliin sicagindan zaten ¢ok ¢ekmisti, oziir dileyen bir tavirla halini

bildirdi:
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- Gidemem. Bir giin bile dayanamamisken ¢ole, nasil gideyim ey yilan reisi?

- Kolaylagsir her zor. Yeter ki sabirli ol. Adin nedir senin?

- Kerimer!

- Bana da Enmar, derler. Vahaya, kuyunun igindeki tiinelden gidecegiz.
Karanhgi su sirtimda 1s1yan kiiciik 1s1kla delecegiz. Vahaya ulasinca yasl agagtan af
dileyecegim.

- Sizin sucunuz ne?

- Vaha onceden bizimdi, kimseyle paylagsmamaya karar verdik. Bizi bu kara
dipli kuyuya gonderdiler.

- Anladim ey yilan reisi Enmar. Ne zaman ¢tkacagiz yola?

- Simdi!” (s. 18-19)

2.3.1.5.3. i¢ Coziimleme Teknigi

Colden uzaklasarak yorgun diisen Kerimer’in kuyunun basinda fark ettigi yilan
hakkindaki izlenimi i¢ ¢oziimleme teknigi kullanilarak yansitilir:

“Ne sansl yilanmis bu. Mis gibi indi dibe, orada ne sicak var ne soguk deger
tene... Ustelik ayaklari yok ki yansin kumda, hem gévdesi biiyiik degil ki gezdirip
dursun bir golge timidiyle. Cani mi sikildr kayar gider toprak altina, cani mi yandi
sokar susturur diismanmini. Oh ne giizel bir hayat... Oh ne tatli rahat...” derken
esasinda halinden hi¢ de memnun olmadigini anladi.” (s. 8)

Vahaya ulagsmanin verdigi rehavete kapilarak sorumsuz davranisi ile yol
arkadagt Enmar’in yaralanmasina sebep olan Kerimer’in, bilge aga¢ tarafindan
kendisine verilen gorevi ve hatasin1 degerlendirmesiyle ilgili i¢ ¢oziimlemeye yer
verilmektedir:

“- Cole ¢ikamam ki ben! O sicaga dayanamam. Tiinelden kuyuya gidersem de
diger yilanlar Enmar’1 sorar, onla bir sey demese bile kuyunun agzinda karincalar
bekliyor. Ben c¢ok biiyiik hatalar ettim. Ailemi, arkadaglarimi terk ettim. Bir ¢ol
karincasimn bacagini fark etmeden kirdim. Ustelik karincalarin su depolarinin
par¢alanmasina sebep oldum. Kuyuya diisiip yilanlarin huzurunu bozdum. Zavalli

Enmar’a ise gereken ilgiyi gostermedim. Galiba bir cezayr hak ettim, dedi.” (s. 27)

2.3.2. Go6l Masah
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2.3.2.1. icerik

Yilmaz’m, Tirk edebiyatinda en iyi on cocuk kitab1 setinden biri secilen
setinden biri segilen seti secilen Col Masali, Gol Masali, Gok Masali ve K6z Masali,
anasir-1 erbaa unsurlart ilde soyut ve somut kavramlarin okul 6ncesi ¢ocuklara
kazandirilmasini destekleyici nitelikte Ozellikler tasimaktadir. Yazarin dort seri
seklinde hazirladigi masal kitaplarindan ikincisi olan Gol Masal,** “Iribaslarin
Annesi Kim?, Golde Kaybolmanin Korkusu, Vaktinde Gelen Yardim, Pigsmanlik
Pismeye Yarar, Diken Sifadir Bilene, Ordek Yavrularindaki Ders, Eve Déniis
Zamani ve Kederler Sevinglere Gotiirlir” seklinde sekiz boliimden olusmaktadir.
Boliimler aras1 gegisler vak’ay1 tamamlayici niteliktedir.

2.3.2.2. Bibliyografik Kiinye

Go6l Masali, Kudret Ayse Yilmaz'mn ikinci hikaye kitabidir. Eser, Diyanet Isleri
Bagkanlig1 Yayinlar1 tarafindan 2017'de nesredilir. Hikaye kitabi, 40 sayfa ve sekiz

boliimden meydana gelir.

2.3.2.3. Materyal Unsurlar
2.3.2.3.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Hikayede, yesil bir su kurbagas1 olan Atiko’nun kaybettigi yavrularini bulmak
icin ¢iktig1r yolculukta basindan gecgenler anlatilmaktadir. Yavrularini kaybettigini
diistinen Atiko, su yiizeyinde diinyaya gelen iribaglari terk ederek sivrisinek
rehberliginde yavrularini aramaya ¢ikar. Atiko, yukarida ugan sivrisinegin gélgesini
takip ederek su yiizeyinde ilerlerken havanin kararmasiyla sivrisinegi kaybederek
golde kaybolur. Panikleyerek golde ilerlemeye devam ettigi sirada yesil basl, perdeli
ayakli drdek yardimma yetigir. Ordege ¢ok giivenmese de basindan gecenleri anlatir.
Yolculukta yorgun diisen Atiko, Ordek yavrularimin yumurtalarinin {izerinde
dinlenmeye cekildigi zaman geride biraktig: iribaglt yavrular i¢in pisman olur. Perde
ayakli ordek, yavrularin yumurtadan ¢ikana kadar beklemesini isteyerek Atiko’ya
yavrularini bulmada yardimci olabilecegini soyler. Atiko, 6rdek ve yumurtadan ¢ikan
yavrular ile birlikte kendi yavrularmi bulmak i¢in geri doniis yoluna ¢ikar. Perde

ayakli ordek ile Atiko, nese i¢inde golde yilizerken yolda sivrisinek ile karsilasir.

* Kudret Ayse Yilmaz, Gl Masali, Diyanet isleri Bagkanlig Yayinlari, Ankara 2017.
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Sivrisinek’e kizgin olmadigini belirten Atiko sivrisinekle tanigmak ister. Sivrisinek
ile adas oldugunu O6grenen Atiko, kendisine benzemedigi icin terk ettigi iribash
yavrularin kendi yavrusu oldugunu 6grenerek yavrularina kavusur.

Sonug olarak hikayede, gerceklerin arka planinda olusan durumu 6grenmeden
kesin hiikiim veren su kurbagas1 Atiko’nun, hatalarindan ders almasi ve sabrederek

dogruya ulasmasi anlatilmaktadir.

2.3.2.3.2. Anlatici

Hikayede kahramanin bagindan gegenler yazar tarafindan okuyucuya anlatilir.
Su kurbagas1 Atiko’nun profili hakkinda yazar anlatici bilgi vermektedir:

“Atiko, suyun i¢inde sabahtan aksama kadar yiiziip duran agik yesil ve parlak
bir su kurbagasiydi. Gozleri iri iri, sirtindaki ¢gilleri mini mini...” (s. 5)

Atiko’nun, sivrisinek ile yavrularini bulmak icin ¢ikacagi yolculugun detaylari
da yazar anlatici tarafindan anlatilir:

“Sivrisinek uzun bir yolculuga ¢ikmalart gerektiginden bahsediyordu. O
ucacak Atiko ise onun su yiizeyine gélgesini takip edecek ve beraber kizil tagin dibine
varacaklard:..” (s. 13)

Golde kaybolan Atiko’ya yardim eden 6rdek hakkinda bilgi verilmektedir:

“Ka¢maya devam eden Atiko 'nun kolundan biri yakaladi. Soluk soluga kalmuis
Atiko yorgunluktan bitkin haldeydi. Kolundan tutan perdeli ayagin sahibine dikkatle
bakti. Karsisindaki rengarenk, giizellikte emsalsiz, narin bir ordekti.” (s. 19)

Atiko’nun yavrularini bulmak igin Ordek rehberligindeki yolculugu da yazar
anlatici tarafindan aktarilir:

“Atiko ve ordek geri doniis yoluna ¢iktilar. Hava mis gibi ¢icek kokuyor, tiim
tabiat bu uzun yolculukta onlara eslik ediyordu. Goéliin ince dalgalar: érdegin
ayaklar1 sayesinde genis halkalar seklinde yayiiyordu. Suyun iginde oynayan
baliklart izledi Atiko, su kaplumbagalarinin kiigiik yiizlerindeki tebessiime sahit oldu.
Goliin derinlerindeki berraklik sayesinde yosunlari, mercanlart izlemeye devam
etti.” (s. 35)

Atiko’nun, Ordek’le yaptigi yolculugun sonunda yavrularina kavusmasiyla
ilgili bilgi de yazar anlatici tarafindan verilmektedir:

“Atiko yavrularima bakarken bu kez mutluluktan agliyordu. Kendine tipatip

benzeyen yavrulart ziplayip oynuyordu. Atiko once evlatlarini kucaklamaya ve
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onlardan oziir dilemeye bagsladi. Sonraysa gitmeye hazirlanan sivrisinege sarildi.”
(s. 38-39)
Sonug olarak diisiinmeden karar veren ve kendi yavrularini bulmayi tercih eden

bencil Atiko’nun, golde gecirdigi macerasi yazar tarafindan okura aktarilir.

2.3.2.3.3. Bakis Acis1

Yazar, vak’anin aktarimini iki farkli bakis agisindan faydalanarak okura iletir.
Kahramanlarin, zihninden gecirdiklerini hakim bakis acisindan aktarirken ayrica
kahramanlarin kendi cephesindeki goriislerine de yer verir. Cevresinde toplanan
karabas yavrularinin kendisine benzemedigini ve yavrularini kaybettigini ileri siiren
kurbaga Atiko ile ilgili sivrisinegin goriisii kahraman bakis acisindan iletilir:

“-Ey Atiko... Halinden hep memnun olan, kendinden baskas: icin hig
kaygilanmamig Atiko... Ben gidiyorum.” (s. 15)

Bir diger ornekte de golde kaybolan Atiko’ya yardimci olarak yuvasina geri
donmesine rehberlik eden 6rdegin Atiko hakkindaki izlenimi de yine kahraman bakis
acist araciligiyla yansitilir:

“Ah Atiko, vah Atiko... Sabir ile kizarir elma dalda ve sabir ile ¢icek olur
tomurcuk. Sen sanmaktasin ki her seyin aynidir basi ile sonu... Ama yanilmaktasin.”
(s.21)

Yavrularin1 bulmak amaciyla karabagh yavrulari terk eden Atiko’nun, golde
kayboldugu esnada kendisine yardimci olan 6rdek ailesindeki mutlu aile ortamindan
etkilenmesiyle hissettigi vicdani rahatsizlik da yazarin hakim bakis agisindan okura
aktarilir:

“Atiko ilk kez geride biraktig1 karabaslara acidi. Kendi yavrular: olmasa bile
zavalli iribaslar kim bilir simdi ne durumdaydi.” (s. 23)

Sonug olarak Atiko’nun goldeki seriiveni karma bakis acist kullanilarak okura

sunulur.

2.3.2.3.4. Sahis Kadrosu

Su Kurbagas1 Atiko: Yesil bir su kurbagasidir. Yavrularii kaybeder ve
yavrularin1 bulmak icin sivrisinek rehberliginde c¢iktigi yolculugu oOrdek ile

tamamlayarak yavrularina kavusur. (s. 4-39)
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Sivrisinek: Atiko’nun firsat¢ diye bildigi ve deger vermedigi ve Atiko ile ayni
isme sahip olan hikdye kahramanidir. Atiko’nun yavrularin1 bulmak i¢in ¢iktig1 yolda
Atiko’ya rehberlik yapar. (s. 9-13)

Ordek: Golde kaybolan Atiko’ya yardim eden perde ayakli, gorkemli bir
karakterdir. Yavrularinin  yumurtadan ¢ikana kadar Atiko’ya yuvasinda
konaklamasina izin verir. Ayrica Atiko’nun hem yuvasina ulagsmasinda rehberlik

eder hem de yavrularina kavusmasina yardimci olmaktadir. (s. (19-39)

2.3.2.3.5. Zaman

Hikayede anlatilan zaman, Atiko’nun yavrularini kaybettigi endisesi iginde
sivrisinekle ¢iktig1 yolculuk ve bu yolculukta kaybolmasi sonrasinda tanistigi ordek
ile geri donilis yolculugunu tamamlayarak yavrularina kavusmasi arasinda gegen
zaman dilimini kapsamaktadir.

Genel olarak bakildiginda hikdyede nesnel zaman ifadesi bulunmayarak aninda

aktarim yapilarak okura sunulmaktadir.

2.3.2.3.6. Mekan

Hikayede su kurbagasi Atiko’nun yasadigi gol, mekan unsuru olarak
sunulmaktadir. Atiko’nu yasadigr mekan, barinma niteliginde ev oldugu i¢in kapali
mekan unsuru oOzelligi tasimaktadir. Yavrularim1 aramak icin ¢iktigr yolculukta
kaybolmastyla evini bulana kadar konakladig1 Ordek’in evi de kapali mekan unsuru
ozelligi tagimaktadir.

Sonug¢ olarak, mekan unsuru hikaye kahramanin ayrim yapilmaksizin birlik

biitiinliik i¢inde aile olmanin 6neminin vurgulandig: yer olarak 6nem tasimaktadir.

2.3.2.3.7. Dil ve Uslup

Yazar; ana¢ duygularinin verdigi hassasiyetle yavrularini kaybettigi i¢in
endiseli ruh halinde olan Atiko’nun g¢evresindeki diger kahramanlara karsi
yaklagimin1 oykiileyici bir anlatimla okura sunar. Yazar, onceki masal kitabinda
oldugu gibi G6l Masali eserinde de karsilikli konugmalara fazlaca yer vererek,
Atiko’nun i¢inde bulundugu mekan ve i¢ diinyasindaki kaygili ruh halini ortaya

cikarmak ve diger kahramanlarla sosyal iliskilerin 6ne ¢ikmasini amaglamaktadir.
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Ayrica yazar, bu masali ve devami niteligindeki diger i masalin girisinde uydurma
kelimeleri kurguyu zenginlestirmede tercih ederken iislubuna da gii¢ katar.

Sonug olarak GOl Masali, edebi yoniiyle dnceki masalda oldugu gibi bireyin
olusumdaki en Onemli iki etmenden sosyal iliskiler ile ailenin 6nemini, farkli

yonleriyle miitalaa eden, her yastan okurun yorumlamalarina agik bir eserdir.

2.3.2.3.8. Fikir

Yazar, bu hikdyede de sosyal iliskiler ve aile baglar1 arasindaki biitiinliige
onem verir. Yilmaz, hikdyede on yargidan, sabirli olmaya; farkliliktan, ahenge;
timitsizlikten, sevince kadar bircok temaya eserinde yer verir.

Sonug olarak, yazarin, hikdyede konu bakimindan anasir-1 erbaay teskil eden
ve dort seriden ikincisi olan GOl Masali, anasir- erbaay:r olusturan unsurlardan su
elementine cagrisimda bulunmasi bakimindan anlam, zihniyet ve yorum boyutu ile

cok genis kitlelerin okumalarina kap1 aralayacak niteliktedir.

2.3.2.4. Teknik Unsurlar
2.3.2.4.1. Anlatma-Gosterme Teknigi

Cevresini saran karabaglarin yavrusu olmadigini iddia eden Atiko’nun endiseli
tavirlar: ve basindan gecenler anlatma gdsterme teknigi vasitasiyla sergilenir:
“Atiko, etrafimi saran iribaslardan goliin kenarina giicliikle ka¢ti. O sirada
firsat¢t diye hi¢ deger vermedigi sivrisinek kuruldu sazliktaki bir kamigin tizerine.
Elini basinin altina koyup kurbaganin bir saga bir sola si¢raya si¢raya feryat
edisini, yavrularina bakisini giilerek izledi. Atiko, onun bu giiliisiinii goriir gérmez
oldugu yere ¢akilip kaldi. Bir kendine bir sivrisinege bir de su icindeki kara benekler
misali yiiziip duran iribaslara bakti.
- Ey sivri agziyla kan emip beslenen sivrisinek! Hadi itiraf et. Bana bir oyun
oynamaktasin degil mi?
- Ne oyunu ey yesil kurbaga?
- Bu yavrular bana degil sana benziyor.
- Bana mi benziyor?
- Elbette... Bak senin gibi hem siyahlar hem minikler hem bacaklar: bile

vok... Kuyruklarina bakilirsa ¢cok gegmeden kanatlari da ¢ikacak !
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- Atiko sen bana saka m1 yapryorsun?

- Asla... Hem yiiregim boyle kanarken nasil saka yaptigimi diisiinebilirsin?

- Yani bu minikler benim yavrum mu?

- Evet senin... Peki, benim yavrularim nerede? Sen mi bir sey yaptin onlara?
Sivrisinek karmini tuta tuta epey giildii. Oyle cok giildii ki cevap veremiyor,

ucup gidemiyor, birazcik rahat nefes alamiyordu.” (s. 9-10-11)

2.3.2.4.2. Ozetleme Teknigi

Yuvaya geri doniis i¢in Ordek yavrularinin diinyaya gelmesini bekleyen
Atiko’nun, kendi yavrularina kavusma hayali i¢inde gecen vakti 6zetlenerek verilir:

“Giinler gecip gitmeye, geceler birbiri pesine diigiimlenmeye basladi. Artik
Atiko daha az konusur, daha ¢ok diigiiniir olmustu. Ne virakliyor ne golii kulaglyor

ne giinesleniyor ne de saga sola selam veriyordu.” (s. 25)

2.3.2.4.3. Diyalog Teknigi

Yuvaya geri doniis yolunda olan Atiko’nun yol arkadasi ve rehberi 6rdek ile
olan diyaloguna yer verilmektedir:

“- Atiko... Evine doniiyorsun iste... Neler ge¢mekte aklindan?

- O sivrisinegi bulmak istiyorum ey ordek! Beni neden buralara dek
stuiriikledigini ona sormak derdindeyim.
- Su¢lu olan sivrisinek mi? ” (s. 36)

Ordek rehberliginde geride biraktigi karabaslarin yanma dénen Atiko’nun,
doniis yolunda kendisini yalmiz birakan sivrisinekle karsilasmasiyla birlikte
aralarinda gecen konusma da diyalog teknigi kullanilarak yansitilir:

“- Hog geldin Atiko. Buldun mu yavrularini?
- Bana kotiiliik yaptin. Simdi gelmissin benimle egleniyorsun oyle mi?
Sivrisinek artik sana kizgin degilim. Hatta ismini soyle de tamisalim. Sonra rahat

birak beni, bir daha ¢ikma karsima e mi...” (s. 37)

2.3.2.4.4. i¢ Coziimleme Teknigi

Yavrularim kaybettigi i¢in kaygilanan Atiko’nun ana¢ duygularinin etkisiyle

birlikte psikolojik durumu hakkinda bilgi verilir:
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“Atiko telasla titreyen dissiz agzini goéliin kiyisina dogru ¢evirip tiim giictiyle
bagirmaya basladi: “Karisti... Benim yavrularim bagkasinin yavrulariyla karisti...
Eyvah sag¢siz basima gelenler... Yavrularim nerede? Ey giizel kelebek sen de mi
gormedin, ey yosunlu kaya sen de mi isitmedin? Nerede benim cigerparelerim?
Bunlar kimin yavrulari? Ben evlatlarimi arayip da bulmaz miyim? Onlart kim

almissa sormaz mymim?”” (s. 6)

2.3.3. Gok Masah
2.3.3.1. icerik

Yilmaz’in, Tiirk edebiyatinda en iyi on ¢ocuk kitabi setinden biri secilen
setinden biri segilen seti secilen Col Masali, Gol Masali, Gok Masali ve K6z Masali,
anasir-1 erbaa unsurlart ilde soyut ve somut kavramlarin okul 6ncesi c¢ocuklara
kazandirilmasini destekleyici nitelikte Ozellikler tagimaktadir. Yazarin dort seri
seklinde hazirladigi masal kitaplarindan {igiinciisii olan Gok Masal,” “Yardim
Isteyen Oriimcek, Lases’in Sizlayan Vicdani, Sahinin Sessiz Takibi, Giizel Kalbin
Giicii, Iyilik Kapis1 Kapanmaz, Aga Diisen Hayiflanma, Aile Ayrilmaz Biitiindiir, Bir
Dost Kazan” seklinde sekiz boliimden olusmaktadir. Boliimler arasi gecisler vak’ay1

tamamlayici niteliktedir.

2.3.3.2. Bibliyografik Kiinye

Gok Masali, Kudret Ayse Yilmaz'm ilk hikdye kitabidir. Eser, Diyanet Isleri
Baskanlig1 Yayinlar tarafindan 2017'de nesredilir. Hikaye kitabi, 40 sayfa ve sekiz

boliimden meydana gelir.

2.3.3.3. Materyal Unsurlar
2.3.3.3.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Gok Masalinda, driimcek Orse ile baykus Lases arasinda sonradan olusan
dostluk anlatilmaktadir. Yalniz bir hayat yasayan Lases, kondugu dalda huzursuz
olarak u¢mak istedigi anda bir tuhaflik hisseder. Keskin gozleri sayesinde yarali ve

caresiz halde yardim isteyen driimcek Orse’yi fark eder. Lases, ilk basta driimcege

* Kudret Ayse Yilmaz, Gk Masali, Diyanet isleri Baskanligi Yayinlari, Ankara 2017.
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yardim etmek istemese de vicdanen rahatsiz oldugu icin orlimcegin bagina gelenleri
ogrenerek, Orse’yi yaralayan sahine ders vermek igin plan yapar. Lases, Orse’yi
yaralayan ve ailesinin dagilmasina sebep olan sahine 6fke duyarak bir gece vakti
sahini sessizce takip etmeye baslar ve geri donen sahini sessiz bir sekilde izleyerek
oriimcek Orse ile konusmalarina sahit olur. Lases, pengeleriyle sahine zarar
vermeden ona bir ders vermek ister. Lases, 6riimcek Orse ile karsilasmadan 6nce
genis kanatlarina takilan Orse’nin 6rdiigii agin bozulmadigini fark ederek gagasiyla
ag1 acarak sahine tuzak hazirlar. Aga takilan sahin ise, kiigiik gordiigii oriimcek
karsisinda kendi aciz durumunun farkina vararak pisman olur. Ko6tii davranista
bulunmasina ragmen kendisine yardim teklifi eden minik bir 6riimcege hayran olan
sahin, Orse’den oziir diler. Orse ise, bacagmin iyilesmesiyle yuvasin terk ederek
ailesini bulmay: diisiiniirken, kendine dogru yaklasan binlerce oriimcegi goriir.
Orse’nin cevresini saran diger oriimcekler, yerde yatan sahinden kurtulmalarini
saglayan Orse’ye hayranliklarmi belirterek dagilmis aileyi yeniden bir araya getiren
Orse’yi takdir ederler ve baba baykus Lases’e de tesekkiir ederler. Yalniz yasayan
Lases’in biiyiik bir ailesi olur ve Lases ve Orse arasinda biiyiik bir dostluk baslayarak
hikaye sonlandirilir.

Sonug¢ olarak, hikayede cismen kiiciik de olsa biiyiik basarilar elde eden
Orse’nin basaris1 ayrica yardim etmede ¢ekimser kalamayan Lases’in yaptig1 iyiligin

sonunda kazandig1 genis ailesi ve dostlugu dykiileyici bir teknikle sunulur.

2.3.3.3.2. Anlatici

Yilmaz, bu hikayesinde de anlatici konumunda bulunmaktadir. Dogal tabiat
alaninda yasayan karma hayvan kahramanlarindan olusan Gok Masalinda yazar,
birlik ve beraberlik i¢inde yasayarak, ailenin de 6nemine ilave olarak yeni kurulan
dostluklar anlatilir. Ormanin baba baykusu olarak taninan Lases’in giinliikk
yasamindan kesitler aktarilir:

“Lases, en gii¢lii en itibarli sadece kendini bilirdi. Gezdigi, gordiigii her yere
veni adlar verirdi. Bu onun i¢in ne tath bir oyundu, ne giizel bir seyyahlikti. Giinler
giinleri, kediler képekleri kovalayadursun, Lases’in bu sevdigi tek kisilik hayat ¢ok
yvakinda oriimcekle karsilasinca bitecekti.” (s. 5)

Yazar anlatici, ayrica baykus Lases’in tabiat Ozelligi hakkinda da okuru

bilgilendirir:
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“Lases, gogiin yiiziinde stiziilerek inip genis ve serin bir dala kondu. Kivrak
parmaklart ve kuvvetli penceleriyle dali iyice kavradi. Sert tiiylerle kapli basina
gomiilii iri gozleri yerde kimildayan biti bile gorebilecek keskinlikteydi.” (s. 7)

Baykus Lases’in, ormandaki canlilar1 yaralayan ve ormani tahrip eden
acimasiz, kotii sahine hazirladig plan1 da yazar tarafindan anlatilir:

“Hava, odun atesinde yanmuis bir tencerenin dibi gibi kararmisti. Baykus iyice
actkmig olsa da yerinden asla ayrimadi. Bir yerde ilk kez bu kadar uzun siire
kalmisti. Beklemekten yorgun diisse de sahini burada bulacagini hissediyor ve
kimildamiyordu.” (s. 15)

Orse ve ailesini yirtict sahinden kurtaran Lases’in mutlulugu da yazar anlatict
vasitastyla okura iletilir:

“Lases’in kederli yiiziinde biiyiik bir huzur ve mutluluk olustu. Hayattaki en
biiyiik édiiliinii minik bir oriimcekten almisti. Simsiki sarildilar. Lases ve Orse celik
gibi kuvvetli aglarla oriilmiis bir dostlukla kurdular.” (s. 39)

Sonug olarak Orse ve ailesinin tekrardan bir arada olmasini saglayarak genis
bir aileye sahip olan Lases ve birlik i¢inde yasayan diger hayvanlarin yasam hikayesi

yazar anlatici tarafindan okura sunulur.

2.3.3.3.3. Bakis Acis1

Hikayede siklikla yazarmm hakim bakis agisindan kismen de kahramanlarin
perspektifinden istifade edilmektedir. Her seyi bilme, gérme, sezme gibi tanrisal
giiciin imkanim kullanan yazar, yarali ve yardima muhtag durumda olan Orse’yi fark
eden Lases’in zihninden gecenleri hakim bakis agisin1 kullanarak okura yansitir:

“Cok kiigiikken kirtlan kanadina leylegin merhem getirdigini anmimsadi.
Leylegin o uzun gagasi ile merhemi siiriigiinii, merhem sayesinde sifa bulusunu sirasi
ile diigiindii. Yarasi iyilesince sevingle leylege tesekkiir ettigini de...” (s. 11)

Oriimcek Orse’yi yaralayan sahin hakkinda edindigi bilgiler ile Lases’in
diisiinceleri de yine yazarin hakim bakis acis1 vasitasiyla sunulur:

“Lases, icinde o zamana dek hi¢ tesadiif etmedigi bir ofke duydu. Sahine
vaptigi kotiiliigiin hesabini sormaliydi. Diigiinmeye, diistindiikce tiziilmeye bagsladi.
Oriimcegin o caresizligi aklindan ¢ikmiyordu. Oraciga gegici siireligine bir yuva

kuracakti. Sahini bekleyecek ve sahin gelince de gerekeni yapacakti.” (s. 13)
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Orse’ye yardim etmekten keyif alan Lases’in duygular1 da yine yazarin hakim
bakis agisindan aktarilir:

“Lyilik yapmanin ne kadar giizel bir duygu oldugunu diisiinmeden edemedi. Bir
varligi mutlu etmek daha evvel gezdigi hi¢bir yerde yasamadigi, gérmedigi,
isitmedigi bir histi.” (s. 19)

Son 6rnekte ise Orse’nin sahine hakkindaki izlenimi de kahraman bakis acisi
araciligiyla verilmektedir:

“- Ey koca sahin, kanatlar kat kat a¢ilinca kirlart baywlart asip da giden
sahin... Kiyma bana, fenalik etme!” (s. 20)

Sonug olarak hikdye farkli cephelerden karma bakis agis1 kullanilarak okura

aktarilir.

2.3.3.3.4. Salis Kadrosu

Lases: Biiyiik ve tiiylii bas1 daima dik olan cesur ve giiclii bir baykustur. Dort
diivele nam salmis, kanatlar1 bir adam boyu agmis yalniz yasayan bir baykustur. En
giiglii kendisini bilen kibirli bir karakterdedir. (s. 4-5) Oriimcek Orse’nin kolunun
iyilesmesine yardimci olarak ailesine kavugmasini saglar.

Orse: Savunmasiz bir driimcektir. Sahin saldiris1 yiiziinden hem ailesi dagilmis
hem de kolu yaralanmistir. Fiziksel olarak kiiclik olsa da ordiigii ortimcek ag ile
kendinden biiyiik sahini yener. (s. 27)

Sahin: Giiglii ve yirticidir. Kibirli bir karaktere sahiptir. (s. 16-17)

2.3.3.3.5. Zaman

Hikayede anlatilan zaman, dalda tlinemekte olan baykusun yarali vaziyette olan
Orse’yi fark ederek bu durumda olmasina sebep olan sahine hazirladigi tuzak planin
gerceklestirmesi sonrasinda Orse’nin ailesini de bir araya getirerek ormanda birlik
beraberligin saglanmasi arasinda gegen zaman dilimini kapsamaktadir.

Sonu¢ olarak kronolojik bir zaman ifadesi bulunmayarak hikdye aninda

aktarim seklinde okura iletilir.

2.3.3.3.6. Mekan
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Hikayede mekan unsuru agik mekan seklinde tabiat icinde gerceklesir.
Oriimcek Orse ve ailesine, baykus Lases’e ayrica diger kahraman sahinin bir arada
yasadigi dogal yasam alani olan orman kahramanlar i¢in yuva niteligi teskil
etmektedir.

Hikayede mekan unsuruna genel olarak bakilirsa kahramanlarin bir arada baris

icinde yagamasi ile birlikte aile biitiinliigiiniin 6nemi vurgulandig: bir alandir.

2.3.3.3.7. Dil ve Uslup

Hikayede, yarali ve ailesi dagilmis Orse’nin, baykus Lases’in yardimi ile
huzura erigsmesi, bu vesile ile baglayan yeni ve sarsilmaz dostluk hikayesi oykiileyici
bir anlatimla okura sunulur. Yazar, bu eserinde de karsilikli konugmalara fazlaca yer
vererek, Lases ve Orse’nin iginde bulundugu mekan ve i¢ diinyasindaki kaygili ruh
halini ortaya ¢ikarmak ve diger kahramanlarla sosyal iliskilerin 6ne ¢ikmasini
amaglamaktadir. Ayrica yazar, bu masali ve devami niteligindeki diger iic masalin
girigsinde uydurma kelime kullanim1 sayesinde kurguyu zenginlestirirken tislubuna da
giic katar.

Sonug olarak Gok Masali, edebi yoniiyle 6nceki masalda oldugu gibi bireyin
olusumdaki en Onemli iki etmenden sosyal iliskiler ile ailenin Onemini, farkl

yonleriyle miitalaa eden, her yastan okurun yorumlamalarina agik bir eserdir.

2.3.3.3.8. Fikir

Yazarin, bu hikayesinde de sosyal iliskiler ve aile baglar1 arasindaki biitiinliige
onem verilmektedir. Yilmaz, hikdyede merhametli olma; bencillikten, nedamete
kadar bircok temaya eserinde yer verir.

Sonug olarak, yazarin, hikdyede konu bakimindan anasir-1 erbaay: teskil eden
ve dort seriden ikincisi olan GOk Masali, anasir- erbaay1 olusturan unsurlardan hava
elementine c¢agrisimda bulunmasi bakimindan anlam, zihniyet ve yorum boyutu ile

cok genis kitlelerin okumalarina kap1 aralayacak niteliktedir.

2.3.3.4. Teknik Unsurlar

2.3.3.4.1. Anlatma-Gosterme Teknigi
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Acimasiz ve kibirli karakterdeki sahinin, ormanda tstiinlik kurmaya yonelik
sergiledigi saldirgan davraniglar1 anlatma-gdsterme teknigi kullanilarak sahnelenir:

“Sahin, Lases’in yere diismiis tiiylerine dogru hizla ve sevingle yaklagmaya
basladi. Tiiyleri karistirirken tiiylerin birinin altinda bir seyin kimildadigini fark etti.
Tiiyii sert bi hamle ile yana firlattiginda kolunu incittigi oriimcegi gordii. Sevingle
konusmaya basladi:

- Vay vay bakin hele... Kim gizlenmis tiiy icine... Benden kurtulacagini mi
sandin, burada durmayt kurtulug saydin. Vah zavallr orgiicii oriimcek!

- Ey koca sahin, ne istersin ufacik ériimcekten? Hi¢c mi merhamet yoktur sende?

- Hi¢bir kusta merhamet olmaz oriimcek... Bizler sadece doymak biliriz. Sen
soyle hadi var mu bildigin merhametli bir kus?

- Aslinda bir baykus vardi! Ben sanirdim ki o da acimadi halime ve beni birakip
gitti... Ama o giderken pamuklardan yumusak tiiylerini yorgan misali benim iizerime
serdi. Sicactk uyudum da su kirimis kolumun derdi dindi. Ah o baykus ne vefali bir
dostmus.” (s. 16-17)

2.3.3.4.2. Diyalog Teknigi

Kendini biiylik goren ve gorkemli bir tabiata sahip olan sahin ile yaraladigi
oriimcek Orse arasindaki konusmaya yer verilir:

“- Ey koca sahin, kanatlar kat kat a¢ilinca kirlart baywlar: asip da giden
sahin... Kiyyma bana, fenalik etme!

- Giizel dersin demesine ya bilmez misin beni 6vsen de basina geleceklere
engel olamazsin?”

- Ne istersin benden? Ben sana ne ettim? Su¢cumu soéyle bileyim.

- Sugun olmasi gerekmez. Keyif benim degil mi? Seni kurtaracak biri varsa
ona seslen derhal! Yolun sonuna geldin artik!

- Sen ne de kotiiymiissiin meger! Bilmez misin ki iyiler daim kdrli olanlardr.
Kotiiler kazandiklar: her seyin sonunda yoklukla karsilasir. Gel etme! Hainlik karin
doyurmaz. Bir kerecik iyilik yap da kryyma bana!

- Miimkiin degil... Ben var ya ben... Bennnn... Ben en biiyiigiim...” (s. 20-21)

2.3.3.4.3. I¢ Coziimleme Teknigi
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Kendisinden yardim bekleyen ve &riimcek Orse’ye umursamayarak ortami terk
eden baykus Lases’in yasadigi vicdani rahatsizlik i¢ ¢oziimleme teknigi kullanilarak
sunulur:

“Kim bilir o minicik govdeli oriimcege ne olmustu! Bagirsa adint bilmez,
pesine diisse kokusunu tanimaz.

“Ah Lases, ne yapacaksin simdi! Kara imis meger kalbin... Ne olurdu o
minicik zavalltya yardim etseydin... Ne olurdu o zalim sahine bir ders verseydin...
Sahin neden yiktin oriimcegin evini?” dedi.” (s. 12)

Kendisine kurulan tuzaktan habersiz a¢ kalarak ormana geri donen sahinin i¢
sorgulamasina yer verilir:

“Sahin ac¢hktan mecalsiz diismiis halde sabirsizca sagi solu didikliyor bir
vandan da, “Ah bu a¢lik ne de kétii imis. Buralar eskiden ne kadar da giizeldi. Simdi
kalmadt bir lokma dahi. Ah hata ettim de birden yedim ne var ne yoksa... Simdi ne
vesem bilmem ki... Surada birkag¢ tiiy var, dur bir de oraya bakayim. Karnimi

doyuramazsam sahiden yandim...” diye konusuyordu.” (s. 16)

2.3.4. Koz Masah
2.3.4.1. icerik

Yilmaz’in, Tiirk edebiyatinda en iyi on ¢ocuk kitab1 setinden biri secilen
setinden biri se¢ilen seti secilen Col Masali, G61 Masali, Gok Masali ve K6z Masali,
anasir-1 erbaa unsurlart ilde soyut ve somut kavramlarin okul 6ncesi ¢ocuklara
kazandirilmasini destekleyici nitelikte oOzellikler tasimaktadir. Yazarin dort seri
seklinde hazirladigi masal kitaplarindan sonuncusu Koz Masali,*® “Kabuk Atesten
Iyi, Ates Digindaki Diinya, Salyangozun izini Takip, Kirpiler Diyarmin Bilgesi, El
Ele Verince, Sir i¢inde Sir, Yumurtay1 Kirdiran S8z, Yolun Sonu Selamet” seklinde
sekiz bolimden olugmaktadir. Bolimler arasi gecisler vak’ayr tamamlayici

niteliktedir.

2.3.4.2. Bibliyografik Kiinye

*® Kudret Ayse Yilmaz, C6l Masali, Diyanet isleri Baskanligi Yayinlari, Ankara 2017.
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K6z Masali, Kudret Ayse Yilmaz'in dordiincii hikaye kitabidir. Eser, Diyanet
Isleri Baskanhig1 Yayinlari tarafindan 2017'de nesredilir. Hikaye kitabi, 40 sayfa ve

sekiz boliimden meydana gelir.

2.3.4.3. Materyal Unsurlar
2.3.4.3.1. Vak'a- Olay Orgiisii

K6z masalinda, semender annenin kabugundan ¢ikmayan yavrusu Bukor i¢in
endiselenerek ¢oziim yollar1 bulmak icin gergeklestirdigi yolculuk anlatilir. Ates
tabiathh olan semender anne ve semender baba yavrularina kavusamadigi igin
kaygilanirlar. Semender anne ise yavrusunun kabugunu kirmasia yardimci olmasi
ve ates disindaki diinyay1 tanitmak icin yavrusunu da yanina alarak yolculuga ¢ikar.
Yolculukta karsisina ¢ikan irmakta telagh halde yavrusunu arayan kurbaga, omzunda
binlerce oriimcek yliklenmis baykus ile sirtina yilan dolanmis horgiicsiiz deveyi fark
ederek uzaktan yardim ister. Yardim isteyen semender anneye yanindan ge¢mekte
olan salyangoz, semender annenin derisinden ¢ikan dumanlardan endiselenerek
yardim etmek istemez. Semender anne ise salyangozun izini takip ederek kendisine
zarar vermeyecegine s0z vererek yavrusunu durumu hakkinda kaygilandigini anlatir.
Salyangoz Isla, semender annenin sirtina ¢ikarak yumurta i¢indeki Bukor’u
gozlemleyerek kirpiler diyarina ulagsmada rehberlik yapar. Kirpiler diyarmin yash
kirpisi semender annenin yardim istegini kabul eder. Semender anne, yavrusunu yash
kirpiye gostermek icin asagi indirdigi zaman yavruyu parlak bir tasa benzeterek
yumurtanin yanindan uzaklasir. Yaslt kirpi de semender anneye kendi yavrusu
oldugunu anlatmak ve sabirli olmasin1 sdylemek i¢in pesinden gider. Telasl hélde
kosarken kirpi dikenleri yiiziinden ayagi kanayan semender anneye yagh kirpi yardim
ederek geri donmek i¢in iyilesmesini beklerken Bukor’u da yumurtadan ¢ikaracak
plan1 oldugunu anlatir. Yash kirpi sabirsiz halde olan semender anneye sabirli olmasi
yoniinde 6zlii s6z sdyleyerek teskin eder. Yagh kirpi ile birlikte kirpiler diyarina geri
donen semender anne, yavrusu Bukor’un yumurtasini tiklatarak onunla konusur.
Yash kirpinin tekrarladig1 6zlii s6zii animsayarak Bukor’u ikna etmeye calisir. Bu
sOzii duyan Bukor ise, terk edilecegi kaygisiyla kabugun icinde kimildayarak

cikmaya calisir. Yavru Bukor, kabugundan tamamen kurtuldugunda annesine
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sarilarak Oziir diler. Semender anne, yavru Bukor’a kizgin olmadigini belirterek ve
bilge kirpiye de tesekkiir ederek ates iilkesindeki yeni yuvalarina dogru yola ¢ikarlar.
Genel olarak bakildiginda hikayede, vaktinden once gerceklesmeyen

durumlarin sabirla en iyi netice verecegi dykiileyici bir teknikle okura aktarilir.

2.3.4.3.1. Anlatici

Ates lilkesinde yasayan semender ailesinin hikayesi yazar anlatic1 tarafindan
okura aktarilir. Kabugundan g¢ikmayan yavru Bukor i¢in ¢6ziim bulmak isteyen
semender annenin yolculugu ile ilgili bilgi verilir:

“Semender ana, kabuk i¢inde uyuyan yavrusunu da sirtina sarip ilerlemeye
koyuldu. Ates iilkesinden ¢ikinca ilkin gozleri gérmez, nefesi yetmez oldu. Saskinlikla
verdeki yemyesil ¢imlere bakti, dokundu. Sonra biiyiik aga¢ gévdelerine yaslandi.
Cigeklerin kokusu basini dondiirdii, kuslarin civiltilart kulaklarinda uguldad:. En
biiyiik saskinligimi siiphe yok ki sarildayarak akan o irmagi goriince yasadi.” (s. 11)

Semender annenin, yolculukta karsilagtigi salyangozla birlikte devam eden
yolculugu anlatilir:

“Semender ana siwrtindaki iki konuguyla birlikte devam etti yiiriimeye.
Yerlerdeki kara kirpi dikenlerine basmamaya gayret ederek ilerleyen semender ana
cok tizgiindii. (s. 22)

Bukor’un kabugunu kirmasi i¢in salyangoz Isla rehberliginde kirpiler diyarina
ulagsan semender annenin basindan gecenler de yazar tarafindan okura sunulmaktadir:
“Semender ana siwrtindaki yumurtayr bir ¢irpida kuyruguna dek yuvarladi. Kirpiye
dogru uzatti. Tam séze baslayacakti ki sesi solugu bir anda kesildi. Bu yumurtayt
kendi yumurtasina benzetemedi. Hizla geriye doniip kosmaya, kosarken bagirmaya,
bagirirken aglamaya basladi. Ayaklarina etrafina sagilmis kirpi dikenleri batiyor ve
atesin zarar veremedigi o ayaklart kanatiyordu. Isla, yumurtasini bulmak icin kosan
semender anaya donmesi i¢in seslendi. Gelgelelim hi¢ faydast olmuyordu.” (s. 25)

Sonug olarak, semender ailesinin yumurtadan ¢ikmayan Bukor’u ikna etme
cabalar ile semender annenin bu duruma ¢6zliim bulmak icin ¢iktig1 yolculuk yazar

anlatici tarafindan sunulur.

2.3.4.3.2. Bakis Agis1



210

Hikaye, iki farkli bakis agisindan yararlanilarak okura yansitilir. Hem yazarin
her seyi bilen, goren, sezen imkanindan yararlandigi hakim bakis agisindan hem de
kahramanlarin  perspektifinden sunulur. Salyangoz Isla’nin, yardim isteyen
semenderin portresi hakkinda goriisii kahraman bakis agisindan sunulur:

“- Seni ilk kez gordiim, tanimiyorum. Derin ¢ok sert, gozlerin alev topu gibi
parlayp durmakta, biraz daha yaklassan bana belki bedenimi kiil edersin.” (s. 17)

Semender annenin, yavrusu Bukor hakkinda zihninden gegenler yazarin hakim
bakis acisindan agiklanir:

“Semender ana, sirtindan indirdiginde parlak bir tas sandigi o seyin kendi
yumurtast oldugunu duyunca rahat bir nefes aldi.” (s. 27)

Kabugundan ¢ikmak istemeyen Bukor’un durumu hakkinda semender anneye
sabirli olmasmi tavsiye eden bilge kirpinin ifade ettigi 6zlii s6z, kahramanin
perspektifinden sunulur:

“- Hayat bir armagandir, keyfi de kederi de vardwr. Sabah ola, sabiwr ola, hayr
ola! Vakti gelen sey zaten olacaktir. Geg kalanlar kaybederler. Benden bu kadar,
hosca kal...” (s. 32)

Genel olarak bakildiginda hikayede, semender ailesinin yavrusu Bukor’a

kavusma seriiveni karma bakis agisindan yansitilarak okura sunulmaktadir.

2.3.4.3.3. Sahis Kadrosu

Semender ana: Bukor’un annesidir. Ates iilkesinde yasayan sakinlerden
biridir. Kabugundan c¢ikmayan yavrusu i¢in endiselidir ve ¢6ziim bulmak ic¢in
yolculuga cikar. (s. 4)

Semender baba: Bukor’un babasidir. Ates iilkesinde yasayan sakinlerden
biridir. (s. 4) Kabugundan ¢ikmayan yavrusu i¢in endiselidir ve esi bu duruma ¢oziim
bulmak i¢in yolculuga ¢ikarken semender baba da ates iilkesinde genis bir ev
yapmak icin bekler. (s. 8)

Bukor: Hikayenin ana karakteridir. Kabugun atesten daha iyi oldugunu
diistinmektedir. (s. 7) Annesinin bilge kirpiden 6grendigi sozii kendisine sdylemesi
ile yumurtadan ¢ikmaya karar verir. (s. 39)

Isla: Semender anneyi kirpiler diyarinin bilgesine ulastirmada rehberlik yapar.

(s. 18)
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Kirpi: Kirpiler diyarinin bilgesidir. (s. 21) Semender annenin yavrusu Bukor

i¢cin yumurtay1 kirdiran tilsimli bir s6z soyler. (s. 35)

2.3.4.3.4. Zaman

Hikayede nesnel zaman ifadesi bulunmamaktadir. Anlatilan zaman ise
semender ailesinin yavrulari Bukor’un kabugundan ¢ikmasina ¢6ziim bulmak igin
ciktig1 yolculuk ile yolculuk sonucu bilge kirpinin yumurtayr kirdiran sozii ile
birlikte semender annenin yavrusuna kavusarak ates iilkesine geri donmesi arasinda
gecen zaman dilimini kapsar.

Sonu¢ olarak semender annenin kabugundan ¢ikmayan yavrusuna ¢oziim
bulmak i¢in ¢iktig1 yolculuk ve bu macera siiresi i¢inde 6grendigi kavramlar aninda

aktarim yapilarak okura sunulur.

2.3.4.3.5. Mekan

Hikaye, efsanevi Ozellikleri barindirdigindan dolayr mekan unsuru da itibari
Ozellikler gosterir. Semender ailesinin yasadigi ates {lilkesi de bu niteliktedir.
Semender annenin, Isla rehberliginde yaptig1 yolculugun sonunda gittikleri kirpiler
diyar1 mekan unsuru olarak itibari 6zellik gdstermektedir.

Sonug olarak hikayede a¢ik mekan unsuru olarak kurgusal tilke kullanimina yer

verilir.

2.3.4.3.6. Dil ve Uslup

K6z Masali’nda, tipki Gol Masali’'nda oldugu gibi ana¢ duygunun etkisinde
olan semender annenin, kabugundan ¢ikmayan yavrusu Bukor’u ikna etmek ig¢in
basindan gegen seriiven Oykiileyici bir anlatimla okura sunulur. Yazar, diger masal
kitaplarinda oldugu gibi bu eserde de karsilikli konusmalara fazlaca yer verir.
Hikayedeki diyaloglar da semender annenin i¢ diinyasindaki kaygili ruh halinin diger
kahramanlarla olan sosyal iliskilerindeki etkilerini 6ne ¢ikmasini amaglanir. Ayrica
yazar, bu masal1 ve devami niteligindeki diger {ic masalin girisinde uydurma kelime

kullanimi sayesinde kurguyu zenginlestirirken tislubuna da gii¢ katar.
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Sonug olarak Koz Masali, edebi yoniiyle onceki masalda oldugu gibi bireyin
olusumdaki en Onemli iki etmenden sosyal iliskiler ile ailenin Onemini, farkl

yonleriyle miitalaa eden, her yastan okurun yorumlamalarina agik bir eserdir.

2.3.4.3.7. Fikir

Yazarin, K6z Masali’nda da sosyal iligkiler ve aile baglar1 arasindaki biitiinliige
Oonem verilmektedir. Yilmaz, hikayede sabrin sonunda erisilen mutluluga; timitsizlik
ve karamsarliktan, giiven ve huzura kadar bircok temaya eserinde yer verir.

Sonug olarak, yazarin, hikdyede konu bakimindan anasir-1 erbaayi teskil eden
ve dort seriden ikincisi olan K6z Masali, anasir- erbaay:r olusturan unsurlardan ates
elementine ¢agrisimda bulunmasi bakimindan anlam, zihniyet ve yorum boyutu ile

cok genis kitlelerin okumalarina kap1 aralayacak niteliktedir.

2.3.4.4. Teknik Unsurlar
2.3.4.4.1. Anlatma-Gosterme Teknigi

Yumurtadan ¢ikmak istemeyen yavrusu Bukor i¢in endiselenen semender
annenin, Bukor’a kaygisini ifade ettigi sohbeti anlatma-gosterme teknigi kullanilarak
sunulmaktadir:

“Semender ana aglamaya basladi. Yavrusunun o kuru kabukta durmak
istemesine akil sir erdiremez olmustu. Bukor, annesinin aglamasina daha fazla
dayanamayarak annesine seslendi:

- Anne neden agliyorsun?

- O kabuktan ¢iksaydin da gorseydim seni, opseydim seni, sevseydim seni...

- Cikmam. Bosuna dil dokme. Baksana ne rahatim ben boyle. Sanki ugan
halu iizerindeyim. Sanki nehir tizerinde akip giden bir yaprak gibi hafifim.

- Oyle mi diisiiniiyorsun sahiden?

- Diisiinmemem miimkiin degil anne! Ne olacak ki ¢ciksam? Her yan ates...
Gordiigiim, bildigim, yedigim, ictigim hep ates mi olsun?

- Amma bu bizim i¢in en giizelidir. Bize en uygunudur.

Bukor hi¢ duymamus gibi ellerini kafasimin altina koyup uyumaya basladh.

Semender ana ve semender baba bu hale bir anlam veremiyordu.” (s. 7-8)
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2.3.4.4.2. Ozetleme Teknigi

Bukor’'un yumurtadan ¢ikmasina yardimer olacak bilge kirpi ile semender
annenin, Bukor’u yumurtadan c¢ikaracak soz ile ilgili ¢6ziim plan1 Ozetlenerek
verilmektedir:

“Kirpi derin bir uykuya daldi. Semender ana ise kirpinin, yumurtaya ne demis
olabilecegine kafa yordu. Bir tiirlii cevap bulamiyordu.

Hava aydinlanmaya baslamisti ki yash kirpi yerinden dogruldu.

- Hadi ey semender ana... Simdi senin miiskiiliinii ¢ozme vaktidir. Isla ¢oktan

varmistir yumurtanin yanina, biz de yavas yavas gidecegiz, dedi.” (s. 32)

2.3.4.4.3. i¢ Coziimleme Teknigi

K6z Masalinda, kabuk i¢inde uyuyan ve ates disindaki diinya dahil olmak
lizere yumurtasindan baska bir yer tanimak istemeyen Bukor icin telaslanan
semender annenin kaygilar i¢ ¢oziimleme teknigi ile okura aktarilir:

“Kabuklu ne vardir acaba bu diinya tizerinde? Kabuk zor degil midir tasiyip
da gezene? Kimlere sorsam ah kimler bilir? Bu yerde kimse hadl hatir sormaz belli
ki... Hey kurbaga, yavrum nerde dive bagiran kurbaga... Hey koca penceleriyle
heybetini miihiirlemis kocaman baykus yukaridan bak hele de séyleyiver. Ya da sen
horgiigsiiz deve ne olur bana soyle... Kabuklu bir hayvana “Gel...” de. Baska kimse

yok mu?” (s. 12)

2.4. HIKAYELERIi
2.4.1. Dagilms Dag
2.4.1.1. icerik

Yilmaz’in “hikayesi savagla baglayan bir yazarin kendisiyle ve diinyayla
baris1” seklinde ifade ettigi eser, on dort hikdyeden olusmaktadir. Yapita adini da
veren hikayesi “Dagilmig Dag” besinci sirada yer alir. Eserde birbirinden bagimsiz
olarak yer alan on dort hikaye; “Bir ani, bir an, Tasa donmiis gebe gelin, Yelkovan
dikeni, I¢inde icin i¢in, Dagilmis dag, Siiliilk benim ne’yimdir, Liitfen z(s)oru sor,

Kiirtaj emzigi, Oliim tek ugrar; Canh, Bir askin diisiisii, Diken giilden kadim,
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Stimbiilden daragaci, Karatahtada hig ile pi¢, Aska yazilan son efsane” didaktik bir

anlatimla sunulur.

2.4.1.2. Bibliyografik Kiinye

2019'da Otiiken Nesriyat’tan tarafindan nesredilen Dagilmis Dag*’, on dort
hikaye ve 101 sayfadan meydana gelir.

I[.Dagilmis Dag
i. Bir Ani, Bir An®®

2.4.1.3. Materyal Unsurlar
2.4.1.3.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Hikayede, ismi belirtilmeyen bir adamin, {i¢ ay kadar Oncesinde sebebi
belirtilmeyen bir cinayeti isledigi, akabinde yasadigi pismanlik ve i¢ sorgulamasi
anlatilir. Ismi belirtilmeyen adam, mahkiimlarin tasindig1 aracla mahkeme salonuna
getirilir. Hakim karsisina cikartildigi esnada hem kendi ailesi hem de maktuliin ailesi
ile karsilasir. Cinayet sugu ile yargilandig: i¢in miiebbet hapis cezasi karar1 verilir.
Ismi belirtilmeyen adamin cezaevine teslim edilmesiyle hikdye sonlandirilir.

Genel olarak bakildiginda bir anlik gaflet ile isledigi cinayetten pismanlik

duyan bir adamin, i¢inde yasadig1 catisma ve vicdani sorgulamasi anlatilir.

2.4.1.3.2. Anlatici

Hikaye, cinayet sucundan miiebbet hapis cezasi alan ismi belirtilmeyen bir
adamin agzindan anlatilir. Yani hikdye birinci tekil anlatict anlatimiyla
sunulmaktadir. Ismi belirtilmeyen adamin mahkeme yerine gétiiriilmeden 6nceki
duygu ve diisiinceleri birinci tekil anlatici ile okura aktarilir:

“Sagduyu pilimi pirtisini toplayip donmiis olmali, sizliyor i¢im. Solumak kolay
degilmis meger. Ne biiyiik nimetmis yildizlara oylesine bakmak. Bu son saatlerin

ziyafeti, cigerimi istedigim yerden havayla doldurdugum. Gez, goéz, arpacik

* Kudret Ayse Yilmaz, Dagilmis Dag, Otiiken Yayinlari, istanbul 2019.
* Bdlli/2004.
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dagarcigi bunca aciya neden... Gegemedi ya tetikledigim kursun yiiregime
onunkinden once ya da soziim yiiregime.” (s. 11)

Ismi belirtilmeyen adamin zirhl1 aragta gecirdigi son yolculuk da yine tekil
anlatici vasitasiyla sunulur:

“Ellerimde kelepceler var, ortalikta agwr bir koku. Ileride annemin ¢igliklart,
babamin yere egilen bakislari... Ya ben? Simdi zirhli aragtayiz. Yaklasik ii¢ saate
sigacak son ozgiirliik, kelepgeli ozgiirliik...” (s. 12)

Sonug olarak, hikdyede bir kisinin duygu, diisiinceleri ve anilar1 ayrica yagam
ile ilgili yargilama hakkina sahip olmadigina dair hem kanunen yargilanmasi hem de

manevi yargilamasi tekil anlatici ile okura aktarilir.

2.4.1.3.3. Bakis Acis1

Hikayede, tekil bakis acisinin izlenimine yer verilir. Ismi belirtilmeyen
kahramanin isledigi sug, anilari ve cezaevine nakli esnasindaki izlenimi tekil bakis
acis1 kullanilarak okura yansitilir.

Kahramanin, cinayet yerinde vicdani c¢atismasi i¢inde duygu-durum
degerlendirmesi tekil bakis agisindan agiklanir:

“Miinakasa meskenini yitirdi. Ve oldubittive ugrayan tek samimi netice
ozguirliigiimii alip gotiiren mermi, vesilemle noktalanan omiir... Yiik, yiik tistiine
yiirekte... Girtlak bogumumda miras¢isi oldugum budakl bir kabaday: tirnagi ... Iste
islemeye yeminli omiir torpiisii... Niyetler yarim, genclik yavan, yarinlar par¢a
pingik...” (s. 11)

Adamin, mahkeme salonunda isledigi sugun cezasiyla ilgili i¢ yargisi da tekil
bakis agisiyla aktarilir:

“Abartilmig bir meselenin cinayetle noktalandigr her yerde tiim sorular pig,
biitiin cevaplar kahpe. Yapabildigim susmak.” (s. 14))

Ve kahramanin cezaevine girmeden Once gordiigii son mekana dair
degerlendirmesi de ayn1 bakis agisi ile sunulur:

“Etraf oyle kurak ki yemin etmis gibi tabiat tek ot bitmemis yerde, basini alip
tek damla diismemis. Sapsari toprak c¢atlamig yer yer. Bu sariligin ortasindan
sivrilen ve dibinden tepesine dek kapkara olan ¢ivili biiyiik bir kabuk var karsimda.
Tek basina bir hapishane... Sanki ibreti dlem diye konduruluvermis gokten yere.” (s.

15)
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Sonug olarak kahramanin anlatimindan aktarilan duygu ve diislinceler de yine

kahramanin perspektifinden tekil bakis acis1 vasitasiyla yansitilir.

2.4.1.3.4. Sahis Kadrosu

Katil: Hikayede ismi belirtilmemistir. Cinayet sugundan miiebbet hapis cezasi
alir. Kahramanin fiziksel 6zelliklerine dair bir agiklama verilmemistir. (s. 11-12)

Hakim: Hukuk kurallar1 cercevesinde karar alinmasini saglayan kisidir.
Hikayede dekoratif konumda yer alir. Ismi belirtilmeyen adama miiebbet hapis cezas1
karan verir. (s.14)

Saver: Hukuk kurallart gercevesinde sorusturmayi yiiriiten kisidir. Eserde
dekoratif konumda yer alir. Mahkeme salonunda hékimin kararmi sonuglandirma
oncesinde ortalig1 galeyana getirir. (s. 14)

Jandarmalar: ismi belirtilmeyen katil zanlisin1 mahkeme salonu ve cezaevine

naklini saglayan askeri personellerdir. Hikayede dekoratif olarak yer alir. (s. 12,15)

2.4.1.3.5. Zaman

Hikayede anlatilan zaman, {i¢ ay 0ncesi belirsiz bir giinde yasanan cinayet ile
mahkemenin bu suca verdigi miiebbet hapis cezasi kararinin alindigi belirsiz bir
giiniin ii¢ saatlik zaman dilimini kapsamaktadir. (s. 12,14)

Sonu¢ olarak hikdyede zaman unsuru, geriye doniis ve ileri sigrayislarla

hareketli hale getirilir.

2.4.1.3.6. Mekan

Hikayede kapali mekan unsuruna daha fazla yer verilir. Mahkiimun
mahkemeye ve cezaevine naklinin gergeklestirildigi kapali mekan unsuru zirhli
aractir. (s.12,15) Yine bir diger kapali mekan unsuru da ismi belirtilmeyen katilin
yargilandigi mahkeme salonudur. (s. 14) Hikayedeki a¢ik mekan unsuru olan
cezaevinin ¢evresindeki alan, mahk(imun izlenimine yer verilerek yansitilir:

“Etraf oyle kurak ki yemin etmis gibi tabiat tek ot bitmemis yerde, basint alip
tek damla diismemis. Sapsart toprak ¢atlamis yer yer. Samani andiran bitki ortiisti
hazir yanmaya. Bedenler topraga ait, benimki tam béylesi topraga. Bu sariligin

ortasindan sivrilen ve dibinden tepesine dek kapkara olan ¢ivili biiyiik bir kabuk var
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karsimda. Dort yani ¢evrilmis tellerle. Tek basina bir hapishane... Sanki ibreti dlem
diye konduruluvermis gokten yere.” (s. 15)

Son olarak, kapali mekan unsuru olan mahkiimun bulundugu cezaevine yer
verilir. (s. 16)

Genel olarak hikdyedeki mekan unsuru, hukuk kurallar1 c¢ercevesinde

adaletinin saglanmasina yonelik alanlardir.

2.4.1.3.7. Dil ve Uslup

Yazar, hikayede herkesin kolaylikla okuyabilecegi sade ve anlasilir dil
kullanmaktadir. Hikayede, kahramanin i¢ diinyasin1i daha rahat bir sekilde ifade
etmesi icin ben (tekil anlatici) dilini tercih eder.

Yazar; ismi belirtilmeyen kahramanin, olaylara karsi yaklasimini yansiz bir
tutumla okura sunar. Romanda elestirel bir tslup kullanilir. Yazar, anlatida
benzetmeleri siklikla kullanarak hem metni zenginlestirir hem de {islubuna gii¢ katar.

Sonug olarak hikdye de, toplumsal sorunlar olarak goriilen namus, tore ya da
kan davasi cinayetlerinin sosyolojik incelemesi sunulmaktadir. Geleneksel
toplumlarda adi her ne olursa 6nlenemeyen ve bir problem haline gelen siddetin alt

yapis1 ve slirecin sonuglar1 hikayede kisa ve 6z bir bicimde yansitilir.

2.4.1.3.8. Fikir

Yazar, hikdyede geleneksel toplumlarda 6nlenemeyen ve bir problem haline
gelen siddetin alt yapis1 ve siirecin sonuglarini kisa ve etkili bir bi¢imde yansitir.
Hikayede, insanlarin sozlii dayatmalarindan, baskilarina; fiziksel gii¢ten, yasama kast
etmeye, pismanliktan, adalete ve en Onemlisi yasam hakkinin Hakk’tan geldigini
idrak etmeye kadar bir¢ok temaya yer verir.

Sonug olarak hikayede, gelenekg¢i toplumlarda sik yasanan ve toplumsal sorun

haline gelen namus-tore cinayetleri ya da kan davas1 gibi konulara deginilir.

2.4.1.4. Teknik Unsurlar

2.4.1.4.1. Tasvir (Betimleme) Teknigi
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Hikayede, zanlinin anlatimindan olay yeri hakkinda bilgi aktarimi tasvir teknigi
ile yapilmaktadir. ismi belirtilmeyen kisinin tutuklanma sirasindaki gdézlemleri tasvir
tekniginden istifade edilerek okura aktarilir:

“Ellerimde kelepceler var, ortalikta agir bir koku. Ileride annemin ¢igliklart,
babamin yere egilen bakislari...” (s. 12)

Genel olarak bakildiginda tasvir teknigi, cinayetin islendigi olay yerinin
vahameti ile kahramanlarin, bulunduklari mekandaki psikolojik durumlarini okura

yansitma ve zihninde canlandirarak ¢oziimlemesinde araci olmaktadir.

2.4.1.4.2. Geriye Doniis Teknigi

Ismi belirtilmeyen kahramanin ¢cocuklugunda yer edinmis bir an1y1 animsamasi
geriye doniis teknigi ile anlatilir:
“Nerelerden geldigini bilmedigim bir ani, daragacina aldr tiim gordiiklerimi.

Kiiguikliigiimdii karsimdaki.” (s. 12)

2.4.1.4.3. Diyalog Teknigi

Hikayede kisiler arasinda gecen konusmalar diyalog teknigi kullanilarak
sunulmaktadir. Kahramanin tutuklanma sirasinda jandarmayla gegen kisa diyaloguna
yer verilir:

“- Hazir misin?

Bir ozleyisi teneffiis ediyorum. Hangi telvede simdi gelecegim, gecmisim hangi
tekerlemenin kafiyesinde, bugiiniim ise nerede demir att1?
- Hazir misin?
- Evet.
- Hadi oyleyse, gidiyoruz.” (s.11-12)
Bir bagka oOrnekte ise kahramanin cezaevine gotiiriiliisii esnasinda
jandarmalarin kendisi hakkindaki konugmalar1 da yine bu teknik ile aktarilir:
“Titriyor dizlerim, korkunun hi¢ tadilmamist dilimin ucunda. Birka¢ soz
isitiyorum kendime dair jandarmalardan:
- Kag yil yemig?
- Miiebbet.
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- Sugu neymis?
- Cinayet.
- Kimi oldiirmiis?
- Ne bileyim, bunun gibi onlarcast geliyor her giin. Herkesin su¢unu
ezberleyebilsek 0000000000000000...
- Senin tezkereye ne kaldi?
- Yiiz elli giin.

- Cokmus be...” (s. 16)

Sonug olarak hikaye iginde kisilerin birbirleriyle hem duygusal paylasimlar

hem de konusmalar1 diyaloglar seklinde okura iletilir.

2.4.1.4.4. I¢c Coziimleme Teknigi

Hikayenin ana karakteri olan ismi belirtilmeyen zanlinin, duygu, diisiince ve i¢
catismalar1 i¢ ¢coziimleme tekniginden faydalanilarak tahlil edilmektedir. Cezaevine
gonderilen kahramanin pigsmanlik i¢inde duygu ve diisiinceleri sunulur:

“Bir ozleyisi teneffiis ediyorum. Hangi telvede simdi gelecegim, gecmisim
hangi tekerlemenin kafiyesinde, bugiiniim ise nerede demir att1?” (s. 12)

Yine ismi belirtilmeyen kahramanin ¢ocukluk anisinda yasadigi olayla dayanan
yalmzligr ile ilgili hissettigi diisiinceler de bu teknik ile anlatilir:

“Bilmem kag sinek hayati kadar onunla geg¢irdigim vakit veya duruyor mu
sapan izlerim Cadi Yenge’nin caminda, en azindan ¢ocuk kalbimde hortlayan
regetesiz ve kasavetli yalnizligin pesimi asla birakmadigi biliniyor mu? (s. 13)

Bir baska Ornekte ise kahramanin isledigi cinayet sonrasindaki pismanligini
belirten ifadesi de i¢ ¢oziimleme teknigi ile verilir:

“O silah benim elimde olmali simdi, namlusu sakagimda, kursunsa derinlere
saplanmali. Asla tetiklerle oynamamali. “Yasamak en kutsal haktir.” derdi
ogretmenim. Keske bu hakkin, Hakk’tan geldigini sindirebilseymisim iyi ¢ignenmig
helal bir lokma gibi.” (s. 15)

Sonug olarak kisinin zihninde gecenler, pismanligi, i¢ ¢atismasi ve kendini
yargilamas1 i¢ ¢Oziimleme tekniginden istifade edilerek anlasilir bir hal

kazanmaktadir.
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ii. Tasa Donmiis Gebe Gelin
2.4.1.5. Materyal Unsurlar
2.4.1.5.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Hikaye, “on bes temmuz iki bin on altida bir tasin hikayesidir” notuyla
baslatilir. Ismi belirtilmeyen bir yazarin, gelin tasina uzanan dar ve bayir bir yolda
gelin tas1 efsanesini arastirmak ve Ogrendiklerini yaziya dokmek igin ¢iktig
yolculugu anlatir. Ismi belirtilmeyen yazarin yolculugu, Muhtar Hasan ile birlikte
gelin tasinin bulundugu dag yoluna kadar devam eder. Yolculuk sirasinda Muhtar
Hasan, gelin tasmin iftiraya ugrayan gebe bir gelinin dilden dile dolanarak
efsanelestiginden bahseder. Efsaneye gore dogumu yaklasan gebe gelinin ii¢ sefer de
Hakk diye haykirarak tas olmak i¢in dua ederek tasa doniistiigiinii agiklar. Muhtar
Hasan’in yasli olmasindan dolay1 yazar, daga tirmanis yolculugunu Coban Omer ile
gerceklestirir. Daga tirmanisinda soluklanmak i¢in mola vermek isteyen ismi
belirtilmeyen yazar, tas dibinde oturan bir kadin1 fark ederek yanina gider ve gelin
tas1 hakkinda bilgi edinir. Ismi belirtilmeyen hikdye kahramani yazar, kadm ile
birlikte dagin zirvesinde bulunan gelin tagina ulasir. Tastan gelen Hakk sesini
duymak icin yats1 vaktine kadar bekler. Bu sirada dagin dibinde yazarin gelmesini
bekleyen Omer ise yanlarindan ayrilarak soluk soluga ve aglayarak ezanlar selalarla
birlestirir. Omer zulmii duyurmak niyetiyle, mescitten; ismi belirtilmeyen yazar da
tagin bile Hakk dedigi alemin sirrina ermek ic¢in gelin tasinin bulundugu zirveden
ayrilirlar.

Sonug olarak hikaye zulme ugradigi disiiniilen bir gebe gelinin Hakk’tan
yardim dilemesini okura aktarirken ayrica vak’anin anlatildigi zaman diliminde
gerceklesen baska bir zulme yani on bes temmuz iki bin on altida gerceklesen askeri

darbe girisimine atif yapmaktadir.

2.4.1.5.2. Anlatici

Vak’anin tamaminda ismi belirtilmeyen hikaye kahramani yazarin gézlemleri
ve diislinceleri, tekil anlatict anlatimiyla okura sunulur. Kahramanin gelin tasina
uzana dar, bayir yoldaki yolculugu kendi anlatimindan yani tekil anlatici ile aktarilir:

“GELIN tasina uzanan dar, bayir yol... Dar baywr yola karigmis eski, koyun
kokulu kamyonet... Eski, koyun kokulu kamyonette ici daralmis iki kigi ... I¢i daralms
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iki kisiden birinin -Muhtar Hasan- niyeti tasi anlatmak son kez, digerinin -ben- niyeti
tasin sirrina ermek ilk kez...” (s. 17)

Diger bir 6rnekte de gelin tasinin bulundugu dagin zirvesine ulasan kahramanin
aciklamalar1 da tekil anlatici ile yansitilir:

“Zirvedeyiz. Hava agardr agaracak... Gelin tasi karsimda... Hissettigim tek
sey dizlerime dizgin vuran derin bir iirperti. Gergekten bir kadin bu... Yiiziindeki
hiiziin bile taslasmis... Dudaklart arali, sanmilir ki nefes almakta o kara tas.
Yaslanmis, yorgun bir ana... Daha anlatacaklari varken mecalsiz kalmis bir ana...
Tasa donmiis gebe gelin...” (s. 19)

Genel itibariyle tekil anlatici kullaniminin hakim oldugu hikdye de Yilmaz’in,
otobiyografik bir anlatim sergiledigi goriilmektedir. Yilmaz’in on bes temmuz iki bin
on alt1 tarihini acik bir sekilde vurgulamasi da hikdyenin otobiyografik nitelikte

oldugunu pekistirir.

2.4.1.5.3. Bakis Acis1

Hikayede, kahraman ve tekil bakis acisinin izlenimlerine yer verilmektedir.
Isimi bilinmeyen yazmanin perspektifinden sunulan bilgiler tekil bakis acisiyla;
hikdyenin diger kahramanlarinin izlenimi de kahraman bakis acisindan yansitilir.
Ismi bilinmeyen yazar gelin tasina gétiiren Muhtar Hasan’1n, yasca biiyiik olmas1 ve
yashiligin getirdigi rahatsizliklar ile iliskili olarak yas alma durumuyla ilgili
acikladig tasnif, kahraman bakis acisiyla okura yansitilir:

“Bu tasa donesi dizler izin vermez ki ben de geleyim sizinle. Yashlik bu iste...
Hudut! Esasinda bu hudutta iki menzil vardir: émiir yasi, emir yasi. Omiir yagi
gortinen yas... Bir, iki, ti¢... Sonra otuz, kirk... Sonra altmis, seksen... Gelelim emir
vasina. O tahta dirgen gibi ¢ift dillidir. Biri kendi nefsine verdigin yasi, oteki emir
verecegin yasi soyler. Ben omiir yasinda daldaki son yaprak gibi titrer dururum,
amma ki emir yasinda gencim epey. Ne oz nefsime gecer emrim, ne baska nefse...”
(s. 17-18)

Bir diger ornekte ismi bilinmeyen yazarin yasamdaki dongiiyii ¢oziimleyerek
gelin tagina ulagsmadaki amacini da tekil bakis agisindan yansitir:

“Daga tirmanma vakti... Her sey bir vakte bakar. Tohumun dallanmasi, dalin
tomurcuklanmasi, tomurcugun patlamasi, genislemenin, gevsemenin, solmanin ve

toprak olmanmin hep tek vakti var. Vakti demleyen zaman, zamani kolaylayan
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mesgale, mesgaleyi zafere tasiyan vakit... Benim derdim vakit vagonuna gelin tasini
yiiklemek. Icabinda parca pingik... Vaktin ezan ile hesaplandigi, bozkira iirkek bir
gelincik gibi siginmis bu koyde simdi bir efsaneyi dinleme, yazma vakti.” (s. 18)

Zirveye ulasan ismi belirtilmeyen yazarin, gelin tas1 hakkindaki izlenimi de
hakim bakis agistyla sunulur:

“Taslarin  tastan oyuklanmig, kwvrilmaz dilleri varmis; ama sagirlar
duyamazlar ki feryadi dahi. Tasin basindan beline dek uzanmug dirliksiz, karisik, ince
onlarca oriik... Gozleri kapali... Kaslari, omuzlari yerli yeirnde... ‘Gel buyur
anlatacaklarim var’ diye dile gelse, layik.” (s. 20)

Son Ornekte ise, yine yazar olan kahramanin, gelin tasimnin bulundugu
mekandan ayrildiktan sonraki i¢ sorgulamasi tekil bakis acis1 vasitasiyla aciklanir:

“Fark ediyorum tas sandigim kadimin cana kandigini, hakk diye Hakk’a
vakarislar:. Fark ediyorum her seyden ¢ok uzakken daha ¢ok merkeze kagisi, fark
ediyorum geceden sonra dogan giiniin ilk isiklarimin aydinligin iligi oldugunu, fark
ediyorum zuliim aminda tiim farklarin birbirinden farksizlagtigini...” (s. 21)

Sonug olarak, karma bakis agis1 kullanilarak hikdyede anlatilan zuliim birden

fazla perspektif araciligiyla yansitilir.

2.4.1.5.4. Salhis Kadrosu

Ismi belirtilmeyen yazar: Gelin tasmin sirrina ermek isteyen biridir. (s. 17)
Yeri acik olarak belirtilmeyen koye gelerek gelin tas1 efsanesi ile ilgili sOylenceleri
dinlemek ve yazmak ister. (s. 18) Hikadyede ismi bilinmeyen yazarin cinsiyeti
hakkinda bilgi verilmemektedir. Fakat cinsiyeti belirtilmese de hikayenin diger
kahramani Omer’in yanindan ayrilarak bir kaya dibinde oturan kdy sakinlerinden
olan kadinla sohbet ettigi, sonrasinda da ¢oban Omer’i dag dibinde bekledigi ve
dagin zirvesine de bu kadinla birlikte ¢iktigi belirtilir. Yats1 vaktine kadar gelin
tasinda kadinla birlikte bekledikleri ifade edilen ismi belirtilmeyen yazarin
cinsiyetinin de kadin oldugu disiiniiliir. Ciinkii gerek geleneksel hayat tarzinin
getirdigi yasanti aligkanlhigindan, gerek de fitrat ve cinsiyet Ozellikleri goz Oniine
alindiginda, koy sakinlerinden olan kadinin yabanci bir erkek ile uzun bir zaman
diliminde yalniz kalmay1 istemeyecegi 6n goriiliir. (s. 19-20)

Muhtar Hasan: Gelin tas1 efsanesini son kez ismi belirtilmeyen yazara anlatan

kisidir. (s. 17) Gelin tasinin bulundugu dagi koyde en iyi bilenlerden biridir.
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Hikayede Muhtar Hasan’in fiziksel portresi ihtiyar bir tiplemeyle yansitilir. (s. 17)
Omiir ve emir yasi tasnifinde kendisini, émiir yasinda daldaki son yaprak olarak
goriirken, emir yasinda ise epeyce geng oldugunu ifade eder. (s. 18)

Omer: Koyiin gobanidir ve gelin tasiin bulundugu dagi, kdyde en iyi bilen bir
diger kisidir. (s. 17) Omer’in, kir sacl oldugu ve basinda gozlerine kadar inen, giines
agina benzetilmis, koselerinin ezik oldugu sapka kullandigina dair fiziksel 6zellikleri
belirtilir. (s. 18)

Kadin: Kirk haneli koyiin sakinlerinden biridir. (s. 19) Fiziksel portresi
hakkinda detayli bilgi verilmemistir. Sadece giyiminden otiirii geline benzetilir. (s.
18) Fakat kiyafeti ile ilgili detaylara yer verilmemistir. Bazi geleneksel yasam
tarzlarin da kiyafetlerin, kisinin medeni durumu goz 6niinde bulundurularak 6rf ve
adetin gerektirdigi usule gore siniflandirildigindan 6tiirii hikdye kahramani kadinin
kiyafetinden gelin oldugunu ifade etmesinden bu adetin yansitildig: diistiniiliir.

Gelin tasi: Ugradig bir iftira sonrasinda daglarda gizlenen dogumu yaklasan
gebe bir kadinin efsanesidir. Geline, yasamin agir gelmesi sonrasinda ii¢ kere Hakk
diyerek tas olmak icin dua ettigine dair giiniimiize kadar devam eden sdylenceleri
vardir. (s. 17) Gelin taginin fiziksel portresi ise, yiiziindeki hiizniin bile taslagmis
oldugu seklinde belirtilir. Dudaklarinin arali, karnindaki gebelik ¢ikintisinda belirgin
bir sekilde gercek bir kadini andiran kara bir tas oldugu belirtilir. (s. 19)

2.4.1.5.5. Zaman

Hikayenin vak’a zamani nesnel zaman dilimi kullanilarak hikdye girigine
diisiiriilen not ile on bes temmuz iki bin on alt1 seklinde belirtilir. Anlatma zamani
olarak ise, gelin tas1 efsanesini 6grenmek i¢in kdye gelen ismi belirtilmeyen yazarin,
koydeki daginik evlerin perdelerinden siiziilen yorgun 1siklari seyretmesi
sonrasindaki ifadesinden kdye havanin kararmasi ile birlikte aksam saatlerinde
ulastig1 anlasilir. Ayrica gelin tasinin Hakk diyen haykirisini duymak igin yatsi
namazina kadar bekledigi de belirtilir.

Sonug olarak hikayenin vak’a zamani, on bes temmuz iki bin on alt1; anlatma

zamani da aksam ile yats1 vakti arasinda gegen zaman dilimini kapsamaktadir.

2.4.1.5.6. Mekan
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Hikdyede mekin unsurlar1 bilinmeyen bir kdy ¢evresinden yansitilir. Ismi
belirtilmeyen yazarin, gelin taginin bulundugu kdye ulagimini saglayan eski, koyun
kokulu kamyonet, kapali mekan unsurudur. (s. 17) Ayrica gelin taginin bulundugu
patika yol ve dag ise agik mekan unsurudur. (s. 18,19)

Sonug itibariyle bir amag ¢ercevesinde hedefe ulasmada hem agik hem kapali

mekan unsurlar i¢ i¢e verilmistir.

2.4.1.5.7. Dil ve Uslup

Hikayede sade ve anlasilir bir dil kullanmaktadir. Kahramanlarin i¢
anlatimlarinda ben (tekil anlatict) dilini yer verilir.

Yazar, anlati1 da es anlamli ve zit anlamli kelimeleri bir arada kullanarak hem
metni zenginlestirir hem de lislubuna gii¢ katar. Ayrica hikayede, s6zii yarida kesme
sanat1 olarak bilinen kat’ s6z sanatinin kullanimi, anlatinin daha etkili olmasim
saglar.

Sonug olarak Yilmaz, ge¢miste yasanmis ve giiniimiizde de devam etmekte
olan insanin, diger insan/insanlara yaptig1 farkli tiirden zulmii dykiileyici bir tarzda

sunmaktadir.

2.4.1.5.8. Fikir

Yazar, hikdyede gecmiste oldugu diisiiniilen bir tagin hikayesini sunmaktadir.
Fiziksel siddet olmasa da, sozlii siddet ve iftira ile tecrit edilen bir gebe kadinin
giiniimiize kadar devam etmekte olan efsanesi yansitilir. Yazar iftiradan, tecrit
edilmeye; giiniimiizde yasanmis darbe olayindan; insanlarin diger insanlara yaptigi
psikolojik ve fiziksel siddete kadar bir¢ok temaya yer verir

Sonug olarak hikayede, toplumun her kesiminde bilinen /bilinmeyen yasanmis

her tiirlii zuliim ve bu zulmiin sonuglarma deginilir.

2.4.1.6. Teknik Unsurlar
2.4.1.6.1. Tasvir (Betimleme) Teknigi

Gelin tasinin bulundugu kdy yeri, tekil anlaticinin tasviri ile okura aktarilir:
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“Cakmak taslarmmin birbirine ¢arpilinca etrafa sagilan kivilcimlar: gibi daginik
evlerin, perdeli kiiciik pencerelerinden siiziilen yorgun isiklar... En ziyade sekiz...”
(s. 17)

Koydeki dagin zirvesinde bulunan gelin tasinin ger¢ek bir kadimi andiran
goriintiisii de yine tasvir teknigi ile agiklanir:

“Gerc¢ekten bir kadin bu... Yiiziindeki hiiziin bile taslasmis... Dudaklar: arall,
sanilir ki nefes almakta o kara tas. Yaslanmig, yorgun bir ana... Daha anlatacaklar
varken mecalsiz kalmis bir ana... Tasa donmiis gebe gelin...” (s. 19)

Genel olarak okurun tasavvur edebilecegi tiirden kisimlarin tasvir edilerek

aktarildigi gortilmektedir.

2.4.1.6.2. Ozetleme Teknigi

Ismi bilinmeyen yazarin kdye gelmek icin kamyonette gecirdigi seyahat siiresi
belirtilmeden koye ulagmasi Ozetlemeye gidilerek sunulur: “Muhtar, séz siiriisiine
sessizce mukayyet oluyor. Kontak kapandi. Tik! Geldik. Cit yok! Muhtar sesinin
kibar olmasina gayret ederek, “Gel-dik.” diyor.” (s. 17)

Yine ismi bilinmeyen yazarin dagin zirvesinde bulunan gelin tagina ulagmasi
icin gecen daga tirmanis siireci de 6zetlenerek verilmektedir:

“Zirvedeyiz. Hava agardr agaracak... Gelin tasi karsimda... Hissettigim tek
sey dizlerime dizgin vuran derin bir tirperti. Gergekten bir kadin bu... Yiiziindeki
hiiziin bile taglagmis... Dudaklari arali, samilir ki nefes almakta o kara tas.
Yaslanmus, yorgun bir ana... Daha anlatacaklar: varken mecalsiz kalmis bir ana...
Tasa donmiis gebe gelin...” (s. 19)

Sonug olarak, ozetlenerek verilen gegisler ile hikaye, gereksiz ayrintilardan

uzaklastirilarak sade ve anlasilir bir nitelige sahiptir.

2.4.1.6.3. i¢ Coziimleme Teknigi

Gelin tas1 efsanesini 6Zrenen ismi belirtilmeyen yazarin, gebe geline yapilan
zulmii sorgulamasi verilmektedir:

“Diistiniiyorum. Kimse kalmamigsa zuliim bitmistir. Kéyde yedi-sekiz hane...
Her ocagin basinda ihtiyarlar... Tas evlerin duvarlar: ¢okeli ¢ok olmus. Anilart da

yutmus olmall duvar taglari. Ya gelin tasi...” (s. 19)
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Ismi belirtilmeyen kahramanin gercek bir kadin siliietine benzettigi gelin tast
hakkinda zihninden gecen diisiinceleri de i¢ ¢oziimleme teknigi ile yansitilir:

“Taslarin tastan oyuklanmis, kiwvrilmaz dilleri varmis; ama sagiwrlar
duyamazlar ki feryadi dahi. Tasin basindan beline dek uzanmus dirliksiz, karisik, ince
onlarca oriik... Gozleri kapali... Kaslari, omuzlart yerli yerinde... ‘Gel buyur

anlatacaklarim var’ diye dile gelse, layik.” (s. 20)

2.4.1.6.4. Bilin¢ Akim Teknigi

Ismi belirtilmeyen yazarin, gelin tasimin bulundugu dagmn zirvesine dogru
tirmanigi esnasinda ¢evresindekilere karst izlenimi ve Muhtar Hasan’dan gelin tasi
efsanesi ile ilgili 6grendigi bilgilerin de etkisiyle zihninden gecen diisiinceler suur
akis1 teknigi ile yansitilir:

“Omer’in, kir sac¢h basina gecirdigi, gozlerine dogru iyice inmis, giines agi,
koseleri ezik sapkasimin altindaki takip eden bakislariyla ilerliyoruz. Cigrada
dizlerim yorgunluktan titrerken taze ot pesinde perisan olana dek kosan oglak gibi
kaya diplerine sokulan kadini tebessiimle seyreylemekteydim. Nereden peyda
oldugunu anlayamadigim bir kadin... Giyiminden belli o da bir gelin. Kim ki? Mor
ciceklerle tepelenmis kekik dallarint sert ve inat¢i koklerinden koparip peskirine
doldurmaya ¢alistik¢a kavi sandigim kokler de ayrilyyor topragindan ¢atir ¢atir. Sert
hamleler... Elleri de sert... Ya gonlii... Tas gibi ne ¢ok goniilde bir nefeslik durak
aradim nafile yere de simdi gergekten tasa donen bir govde derdiyle buralardayim.
Hakkint arayan, “Hakk!” diye haykira haykira tas olan gelin, tepeligi bile
duruyormus basinda.” (s. 18-19)

iii. Yelkovan Dikeni
2.4.1.7. Materyal Unsurlar
2.4.1.7.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Hikayede ismi ve cinsiyeti belirtilmeyen yegen ile amcasi arasinda gegen
sohbet anlatilir. Sonbahar mevsiminde gerceklesen vak’a da ismi bilinmeyen hikaye
kahramani, amcas1 hakkinda gézlemlediklerini okura aktarir. Ismi belirtilmeyen
kahraman, ileriden gelen diiglin seslerini duydugu icin {liziildiigiinii fark eder. Daha
sonrasinda da amcasina vefat eden yengesini 6zleyip 6zlemedigini sorar. Amcasi da

ismi ve cinsiyeti belirtilmeyen yegene bahcede bulunan dikenlerin adini sorar
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ardinda da dikenlerin “yelkovan dikeni” olarak adlandirildigini belirtir. Daha
sonrasinda yegenine, evliligine dair anilari, ayrica esinin vefatina da sahitlik eden
yelkovan dikenleri ile ilgili yasadig1 olay1 anlatir. Hikaye sonunda amca ise yelkovan
dikenlerinden gurbetligi, ask1 ve masumiyeti i¢in sahitlikte bulunmasini ister.

Sonug¢ olarak hikayede, i¢ ice olarak giiniimiize aktarimi yapilan ge¢miste

yasanmis bir vak’a ¢ergeve teknigi ile kisa bir sekilde sunulur.

2.4.1.7.2. Anlatici

Hikayedeki asil vak’anin aktarimi, tek kisi tarafindan yapilmaktadir. Aktarimi
gerceklestiren kahraman, ismi ve cinsiyeti belirtilmeyen yegendir. Tekil anlatic1 dili
kullanir. Ismi ve cinsiyeti bilinmeyen yegen karakterinin, amcas1 hakkinda bildigi
tiim detaylarin aktarimi tekil anlatic1 yoluyla okura iletilir:

“Biitiin kéy tiirkiilerini baslangi¢c ezgilerinden tanir amcam. Ilerleyen yasina
ragmen gozlerindeki derinlik hayata buz tutan mesafesini haykirir. Arada bir goz
cukurlarina yigilan gozyaglarina yorgunluk bahanesini de ilistirirv, ardr sira daha
rahat duygulanir. Yalan soylemeyi beceremez, ofkelendiginde tavrina daima biraz
esrarll bir bekleyig serper. Kizdiginda bagirmayisim bile felsefeymis gibi kondurur
suskunluguna. Yashhig yakistirdigim tek insandir 0.” (s. 22)

Yine yegen karakterindeki kahraman, anisini anlatan amcasi hakkindaki
izlenimini ve amcasmin yelkovan dikenlerine seslenisi de tekil anlatict dilinden
okura aktarir:

“Hikdyesini nefesi kesilecekmis gibi hiriltilarla tamamladiktan sonra: “Simdi
bildin mi o dikenlerin adimi?” diyor. Yasaran gozlerle ve diken diken olmusg
tiiylerimle “Evet, Yelkovan dikeni...” diyorum. Amcam yash govdesini, eliyle
dayandig1 topraktan giic alip kaldirmaya ¢alisirken séyle mirildaniyor: “Yelkovan
dikeni sahit ol, su gozyaslaruma, seni beni yaratan askina gahit ol: gurbetime...
Askima... Masumluguma...” (s. 27)

I¢ ice verilen diger olay da, amca olarak bilinen kahramanin, dgretmenlik
anilari, evliligi ve esinin vefatin1 da anlattig1 hayat hikayesi de yine tekil anlatici
kullanilarak amcanin anlatimiyla agiklanir. (s. 23-27)

Genel olarak i¢ ice gecmis iki hikayenin de okura aktariminda, karakterlerin

bizzat kendi anlatimlart yani tekil anlatict kullanilir.
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2.4.1.7.3. Bakis Acis1

Hikayenin aktarimi tekil anlatimla sunulsa da vak’aya yaklasimlar
kahramanlarin perspektifinden yansitilir. Hikdyede sadece kahraman bakis agisindan
yararlanilir. Olaylardaki metin halkalarinin okura aktarimi da, yegen karakterinde
bulunan hikdye kahramani tarafindan sunulmaktadir. Amca karakterindeki
kahramanin, akilli insan tanimlamasi, yegenin perspektifinden sunulur:

“Kadinlardan hoslanmadigint kiiciikliigiimden beri fark ederim. Boyle bir
bahiste hi¢ sergi acmaz, nasihat kiilliyatinda kadinlarla ilgili tek ciimle barindirmaz.
Ona gore akilli insan tek ve tetikte olmalidir; dort yaprakly yonca gibidir dost
denebilecek sevgili, hem zor bulunur hem de bulma safhasinda digerlerine epeyce
benzer.” (s. 22)

Yegenin, amcast hakkindaki karakteristik tahlili de kahraman bakis agisi ile
okura aktarilir

“Amcamin bu olgunluga erismesini hep koy enstitiilerinin bir neferi olusuna
baglardim.” (s. 22)

Sonu¢ olarak, hikdye, yegen karakterinde tanmitilan hikdye kahramaninin,

amcasl hakkinda izleniminden yararlanilarak okura sunulur. Hikdyede yalnizca

yegenin perspektifinden faydalanilir.

2.4.1.7.4. Sahis Kadrosu

Yegen: Hikayeyi seslendiren kisidir. Cinsiyeti, yasi ve adi ile ilgili higbir bilgi
verilmemektedir. Hikayede onun perspektifinden yararlanilir. Hikdyede amcasi
hakkinda okura siirekli bilgi verir. (s. 22-23)

Amca: Ismi belirtilmemistir. Kadinlardan hoslanmayan bir ihtiyardir. Koy
enstitiisii mezunudur. (s. 22) Koy ogretmeni olarak gorev yapmustir. Iki evlilik
yapmuistir. (s. 24) Esi, en yakin arkadasinin suikasti sonucu vefat etmistir. Diger esi
ise haniminin en yakin arkadasi ve ayni zamanda karisinin Oliimiine sebep olan
kisidir. ilk esinin vefatindan sonra diger esi ile de aile birligi kurmadig: ifade edilir.

(s.27)

2.4.1.7.5. Zaman
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Hikayede anlatilan zaman geriye doniis ve ileriye sigrayislar yapilarak amca
karakterindeki hikdye kahramaninin, meslekteki ilk yillari, evliligi ve esinin vefatini
iceren hayat hikayesinin yegenine aktardigi belirsiz bir siirede gerceklesen sohbeti
kapsar. (s. 23-27) Hikayede belirtilen diger énemli bir detay olarak da, kozmik
zaman olarak sonbahar mevsimi belirtilmektedir. (s. 22)

Genel olarak hikdyede mevsimsel zaman belirtilmekle birlikte nesnel zaman

unsuru aciklanmamaktadir.

2.4.1.7.6. Mekan

Hikayede mekan unsuru kisith olarak verilir. Hikdyede yalnizca amca ve
yegenin sohbet ettikleri acik mekan unsuruna yer verilmektedir: “SONBAHAR
ifadesiz bir telasla hazin perdesini indiriyor yeryiiziine. Dikenler karsimizdan i¢ ice
gecmis Obekler halinde riizgarlarla birlikte yuvarlanarak savrulup gidiyor. Hem
hafif hem de hizli uguslarina, amcamin yasaran gozleri refakat ediyor. Tabiatin cini
gibi goriiniiyor sivri u¢larint disa dayamis kuru dikenler.” (s. 22)

Ac¢ik mekin unsuru olarak yer verilen yelkovan dikenleri ayrica amca
karakterinin mazisi ile de iligkilidir. Esinin vefatina da sahitlik etmesini istedigini
ifade eden yelkovan dikenlerin bulundugu a¢ik mekan unsuru agiklanir:

“Amcam yash govdesini, eliyle dayandigi topraktan gii¢ alip kaldirmaya
calisirken soyle mwrildanyyor: “Yelkovan dikeni sahit ol, su gozyaslarima, seni beni
yaratan agkina sahit ol: gurbetime... Askima... Masumluguma...” (s. 27)

Sonu¢ olarak yelkovan dikenlerinin bulundugu arazi, amca karakterinin
mazisinde onemli bir yer teskil etmektedir. Eserde amcanin hikayesinde yer edinen

dikenlerin sebebi de bu agik mekan unsurunda da agiklanmaktadir.

2.4.1.7.7. Dil ve Uslup

Hikayede olduk¢a sade ve anlasilir bir dil kullanilir. Hikdyenin anlatimi, tekil
dili kullanilarak okura iletilir. Yazar, hikdyede benzetmeleri sik kullanarak hem
metni zenginlestirir hem de lislubuna gii¢ katar.

Sonu¢ olarak Yilmaz, en yakin arkadasinin ihaneti ile 6len esinin ardindan

duydugu 6zlem ve sadakati oykiileyici bir tarzda okura sunmaktadir.
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2.4.1.7.8. Fikir

Yazar, hikayede ihtiyarligina ragmen Olen esinin ardindan 6zlem duyan, vefa
sahibi olan ve esine kars1 sadik kalan kahramanin hikayesini sunmaktadir. Ayrica en
yakin arkadasi tarafindan ihanete ugrayarak oOldiiriilen haniminin sahit biraktig
yelkovan dikenlerinin hikayesi de i¢ ice cerceve seklinde verilir. Yazar hikayede
kiskangliktan, ihanete; vefadan, sadakat ve masumiyete kadar bircok temaya yer
verir

Sonug olarak hikayede, insanin insana yaptig1 zuliim anlatilir.

2.4.1.8. Teknik Unsurlar
2.4.1.8.1. Anlatma-Gosterme Teknigi

Amcanin hayat hikayesinde, esinin vefatina sebep olan olayin anlatildig1 kisim
sunulur:

“Yiiriimek ve taze kelek toplamak icin yaylalara dogru ¢iktigimiz bir giindii.
Yorulunca wmagin kenarina uzandim o da oturdu oraciga. Gozlerimi kapatmuis
dinlenirken bir kahkaha patlatti. Ne oldugunu sordum.

- Su riizgdrlarla savrulan diken katarlarint gérdiin mii?

- Evet!

- Onlarin adm bildin mi?

- Bilmem.

- Yelkovan dikenleridir, ben pekiyi bilirim.

- lyi de neden giildiin?

- Eski karin buralarda ¢ok gezerdi ya, bir giin ben de takildim pesine. Tam kayaliga
gelince ardi sira seslendim. Durdu, elimdeki tasi goriince ne yana segirtecegini ilkin
bilemedi. Oyle sert vurdum ki tasi tepesine oracikta yardan asagi devrildi. Son nefesini
verirken soyle diyordu: ‘Sahit ol ey yelkovan dikeni, seni yaratamin askina sahit ol,
sadece sen gordiin. Bildir esime, yelkovan dikeni sahit ol. Seni ve beni Yaratan in
askina sahit ol...” Dikenleri goriince aklima diistii de ona giiliiyorum.

Benimden vurulmusa dondiim. O ise ¢oktan ayaklanmig bir seyler geveliyor ve
kagmaya ¢are ariyordu. O caniyi Jandarmaya teslim ettim. Bu olay iizerine bir daha

da evlenmedim.” (s. 27)
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2.4.1.8.2. Tasvir (Betimleme) Teknigi

Amca karakterinin meslekteki ilk gorev yeri olan kdyde, kendisine asik olan
karisinin fiziki portresi, tasvir edilerek okura aktarilir:

“Sirma bagak sarisi saglari, irisleri kocaman kahverengi gézleri ve kaglarini
her g6z acip kapayisinda mesh eden kivrik kirpikleri... Oyle giizeldi ki... Oyle
nazlyydi ki...” (s. 24)

Yine amca karakterinin meslekteki ilk gorev yeri olan kdyde, kendisine asik
olan diger kisinin (esinin yakin arkadasi) fiziki portresi, tasvir edilerek okura
aktarilir:

“Esmer, yigma omuzlu, kalin ve giirbiiz kash, akitma burunlu ve kapkara

bakislara sahip kémiir gibi gozleri olan gii¢lii kuvvetli bir kiz...” (s. 24)

2.4.1.8.3. Geriye Doniis Teknigi

Hikaye i¢inde i¢ ice verilen amcanin yasam hikayesinin anlatildigi kisma gecis
geriye doniis teknigi kullanilarak okura aktarilir:

“Iik geldigim giinden beri iki ¢ift goz de adim adim pesimdeydi. Ask degil mi
insani farkli diyarlardan agiran tek terane, ask degil mi mesafeleri kisaltan, ask degil
mi iki can dostun arasina kirginlik koyan... Bu iki dostun agk yarastydim sizily sizili

kanayan. Biri rahmetli yengen, digeri ise neyse...” (s. 24)

2.4.1.8.4. i¢ Coziimleme Teknigi

Yengesinin, yakin arkadas olarak bildigi kisinin ihanetine ugrayarak vefat
ettigini dgrenen yegenin, vak’a ilizerine yaptig1 degerlendirme i¢ ¢oziimleme teknigi
ile sunulir:

“Hata ve hayd arasindaki ince ¢izgiye ayak takilir ansizin ve hangi yana
diistiliirse o yan agir basar. Hangi yana...” (s. 23)

Yelkovan dikeninin hayatindaki anlami hakkinda yegeni ile sohbet eden
amcanin, sohbetin ardindan i¢ sdylesmesi yegenin izleniminden aktarilir:

“Amcam yash govdesini, eliyle dayandigi topraktan giic alip kaldirmaya
calisirken soyle mwrildanyyor: “Yelkovan dikeni sahit ol, su gézyaslarima, seni beni

yaratan agkina sahit ol: gurbetime... Askima... Masumluguma...” (s. 27)
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2.4.1.8.5. Bilin¢ Akimi Teknigi

Ihtiyar haline ragmen esine daima 6zlem halinde olan amcanimn, duygularini
ifade ederken zihninden gecenler biling akimi1 teknigi ile yansitilir:

“Gurbetlik nedir bilir misin? Yesil kurbagalar: bile ozlenir akan derelerin.
Nazl bir sevgilin varsa hele, candan bezmeler hi¢ unutulmaz. Ananin bilegindeki tek
sermayesi altin burma bileziklerinim —oklava elde, ekmek agarken- singirtisi kesildi
mi yiirek burkulur da kan gelir adeta goz sulaklarindan. Daglardan diiz ovalara
sorumsuzca kogmak, sonunu hi¢chbir vakit hatirlayamayacagin bir tirkiiyii haykirmak
kirlangici bol gokyiiziine... Koyunlarin, kegilerin pesine takilpp da kovalayinca
¢obanin ofkesinden kag¢mak ne tuhaf keyif... Sonra a¢ik havada tas ocakta pisen
kombelerin kulagindan kivirip kopardigin pargayt ¢ignerken almna diisen pergeme
dahi dokunmaktan korkarsin ki sihir bozulabilir. Diigiinler, eglenceler, yakisikli

beyler, giizel hamimlar illa tatli bebeler...” (s. 23)

iv. icinde icin i¢in®
2.4.1.9. Materyal Unsurlar
2.4.1.9.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Hikayede, 6liim doseginde olan bir dede ile torun arasinda ge¢cmiste yasanan
olay geriye doniis ve ileri sigrayis ile anlatilir. Oliimii yaklastigi i¢in, ihtiyarin yanina
evlatlar1 ve evlatlarmin evlatlari toplanir. Ismi belirtilmeyen kiz da bu torunlardan
birisidir. Yataginda yatmakta olan ihtiyar i¢in yaklasan Oliim belirtileri
detaylandirilarak tasvir edilir. Olmek iizere olan dede, son kez torunu ile konusmak
ister. Daha sonrasinda vak’ada geriye doniis yapilarak torunlarindan biri olan kizin
cocukluguna gidilir. Kiz, ¢ocuklugunda dedesinden gezinti esnasinda gordiigii 1s1ltil1
terligi ister ama dedesi torununa terligi almak yerine 6giit verip ardindan hikaye
anlatir. Hikyenin sonunu ise tamamlamayarak torununun bulmasi ister. Sonrasinda
gecmisteki hatiralardan simdiki ana ileri sigrayis yapilarak dede, parasi olmadig i¢in
alamadig terlik i¢in torunundan helallik ister ve vefat eder. Dedesi ile ne konustugu
hakkinda sorular soran akrabalarmma da, kii¢likliiglinde dedesinin yarim biraktig1

hikayenin sonunu anlatarak hikaye sonlandirilir.

* Bdullt/2009.
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Genel anlam itibariyle hikaye, i¢inde 0giit verici bagka bir hikaye ile i¢ ice

gecerek aktarilir. Cergeve hikaye teknigi uygulanmaktadir.

2.4.1.9.2. Anlatici

Hikayenin okura aktarimi yazar anlatici tarafindan yapilmaktadir. Vak’ay1, bir
gbzlemci konumunda okura aktarir.

Olmek iizere olan bir ihtiyara dair, yaklasmakta olan 6liimiin belirtileri, detayl
bir betimle ve benzetmeler ile yazar anlatici tarafindan okura sunulur: “KI/RLI
dosekte oliime hasret bir ihtiyar, yorgun, ciliz bir nefes daha verdi. Biitiin evlatlar
basinda oliim halinin derhal vuku bulmasimi ister gibiydi. Birka¢ mor halka ile
gepecevre kusatilmis nemli gozleri, isini yeni tamamlamig bir bigki yetisinde tavana
dikilmis, hayat oziiniin neferligini yapiyordu. Dissizliginin vebali derin, dipsiz kara
bir kuyuya benzeyen agzi hafif aralanmis; dudaklari izsi birer ¢izgi olusturuvermisti.
Burun delikleri nefes almaktan ote kapmak timidiyle iyice agilmis, agiz yardimi
olmasa tek basina ise yaramayacagint ve dangil dungul tiim diinyaligi silkeleyerek
birakacagint ilan eder hdldeydi. Derin kirisikliklarla c¢izgilenmis alni yazilmig
vazimin tecellisini bekler hdlde, namaz takkesi egreti vaziyette son kez takildiginin
farkindayd sanki...” (s. 28)

Kiz torunun, genis bir aileye sahip olmasina karsin kissanin sonu hakkinda
bilgi edinememe durumu; ayni zamanda akrabalarin da bu genis ailedeki konumu
hakkinda bilgi yazar anlatic1 tarafindan verilir: “Amca, yash bir adam feda edecek
zamant yok simdi kahve kogesinde; diger amca ¢esme basinda, suya gelecek akgall
kizlara ismar etmekte; dayimin akli sehre gocmekte; ii¢ bélenin™ ticti de harman
vaktinin telasi ile neredeyse a¢ gezmekte... Kimse kissaya dair tek zerreye tesadiif
edemedi fani zihinde. Goniil isiydi oysa buna eris...” (s. 31)

Sonug olarak hikayede anlatic1 unsuru olarak yazar-anlaticinin anlatimina yer
verilir. Vak’ay1 seyirci konumunda okura aktarir.

2.4.1.9.3. Bakis Acis1

Hikayenin okura aktariminda iki tiir bakis agisindan faydalanilir. Vak’a,
yazarin her seyi bilen, goren konumundan sunulmakla birlikte ayrica ilahi bakis

acisinin imkanlariyla birlikte hikaye kahramanlarin perspektifinden de yararlanilir.

>0 “Bgle”, “1.Teyze kizi, 2. Amca, dayl, hala cocugu.”, https://sozluk.gov.tr/
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Olmek iizere olan ihtiyarin, kendisi igin toplanan ailesine hakkindaki izlenimi
hakim bakis agisiyla okura iletilir: “Yasli adam yeknesak hareketleri ile evlatlarina,
evlatlarimin eviatlarina, evlat yarisi akraba ve komsulara tek bir sir ifsa etme
cabasindaydi. Tiim hane sakinleri sakinliklerini  kyida kosede birakarak
fistldasmaya, kaynasmaya baslyor ya da oliime yanagsmis o ihtiyar algiya, oyle
geliyordu.” (s. 28)

Yine 6lmek iizere olan ihtiyar dedesinin yaninda bulunan torunun zihninden
gecenler de hakim bakis agisi ile okura aktarilir: “Donerek diisen yildizlar geldi
kiiciik torununun aklina. Done done diigen milyonlarca yildiz... Biteviye devam eden
bereketli bir hareketlilik... Dedesiyle bedestende gordiigii terlikler simdi bellegini
yeniliyor.” (s. 29)

Kizin hatiralarinin aktarildigi kisimlar geriye doniis yapilarak kahraman bakis
acist ile agiklanir. Bedesten gezilerinden bir giin kii¢iik torunun terlik istemesi
tizerine dedenin, torununa 6giidii kahraman bakis agisiyla sunulur:

“-Dede! Su 151l 151l parlayan terlik benim olsa, yildiz gibi parlak isiklarin
gordiin mii?

-Ah be giizel torunum, disi isitili olandan sakinasin ki senin gozlerindeki
wsiltiyr bastirmasin.” (s. 29)

Bedestenden donen kizina dedesinin anlattifi 6giit ve hikdyeyi Ogrenen
annenin kaymbabas1 hakkindaki izlenimi de kahraman bakis agisiyla aciklanir:

“Eve gelince kiigiik kiz nesli tiikenen bir kelebegin kanat c¢urpislarinin
olusturdugu heyecani kalbinde hissederek annesine kostu. Olanlar: anlatti, yardim
diledi. Annesi hi¢bir sey anlamamis hdlde “Ahh kayinbaba ahh! Ne cimrisin sen,
yaptin yine yapacagini...”” diyerek diistiigii duruma hayiflandi.” (s. 29-30)

Bir baska ornekte ise hakim bakis a¢isinin imkanindan da yararlanarak 6liim
anin1 bekleyen ihtiyar dedesinden etkilenen kizin perspektifinden, yasam ve oliim
hakkindaki degerlendirmesine yer verilir: “Kiz, murildanmaya basladi: “Hayat
heveslerin bin bir tiirliisii ile oriilii. Oliime ragmen aramizda diinyayr sevmeyen var
mi, yalanlara bel baglayan yok mu? Alinan her nefes, sona gétiiren yolda bir adim.
Allah diyen dilin hem iist hem alt damag: -dokunarak- sahit kostugunu, medet
umulan her nesnenin de bir baska nesneden medet umdugunu, gokten diisen
katrelerin yeryiiziine ayrt ayri kosup diise diise birlendigini, fakir ile zenginin ak

kefenle diinyaliktan soyundugunu... Bunlar: kagimiz diigiindii acaba?” (s. 31)
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Sonug olarak Yilmaz, hikdyede karma bakis agisindan faydalanarak vak’ayi

farkli birden fazla agidan yansitir.

2.4.1.9.4. Sahis Kadrosu

Kiz torun: Adi, yasi ve fiziksel portresi hakkinda bilgi verilmemektedir.
Vak’anin okura aktarimi konusunda perspektifinden faydalanilir. (s. 31)
Cocuklugunda dedesi tarafindan tamamlamasi istenen hikayeyi, dedesinin
Oliimiinden sonra tamamladig belirtilir. (s. 32)

Ihtiyar: Kirli bir dosekte ecelini beklemektedir. Nefes vermekte zorlanan,
yorgun ve ciliz bir ihtiyardir. Thtiyara dair yaklasmakta olan 6liim belirtileri hakkinda

ayrintili tasvirine yer verilir. (s. 28,32)

2.4.1.9.5. Zaman

Hikayede nesnel bir zaman ifadesi bulunmamaktadir. Vak’ada anlatilan zaman
belirsiz bir giiniin aksam vakti olarak ifade edilir. Yine hikayedeki diger ayrinti
kozmik zaman unsuru olarak yaz mevsiminin kullanilmasidir. Hikayede, ihtiyarin
6lim zamani hakkinda bilgi verilir: “Dudak, kivrimlar: net ve miitebessim; oliim 1lik
bir yaz aksami, serin odada narin bir seda olup geliyordu.” (s. 32)

Sonug¢ olarak, yazar hikdyede kozmik zaman unsuru ile birlikte muglak bir

zaman ifadesi kullanmaktadir.

2.4.1.9.6. Mekan

Hikadyede mekan unsuru tek bir alanda geg¢mektedir. Kapali mekéan tercih
edilerek bir odada bagslatilan vak’a, yine ayni odada sona erer. Hikdyede mekan
unsuru hakkinda bilgi verilir: “Dudak, kivrimlar: net ve miitebessim, oliim 1lik bir
vaz aksami, serin odada narin bir seda olup geliyordu.” (s. 32)

Hikayede mekan unsuru, hane sakinlerinin bir arada bulundugu odada, 6liim ve
yagam arasindaki ince ¢izginin sorgulanilmasi bakimindan 6nemli bir yer teskil

etmektedir.

2.4.1.9.7. Dil ve Uslup
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Hikayede olduk¢a yalin ve akici bir dil kullanilir. Hikdyenin anlatimi, yazar
tarafindan okura iletilir. Yazar, hikdyede betimlemeleri sik kullanarak okurun hayal
giiciinii harekete gecirir.

Sonug olarak yazar, yaklasan 6liim belirtilerini ayrintilara yer vererek tasviri

islupla sunmaktadir.

2.4.1.9.8. Fikir

Yazar, hikdyede oliimii bekleyen bir ihtiyarla torunu arasinda ge¢miste olan
hatiras1 sunulmaktadir. Ayrica ihtiyarin ge¢miste kalan vicdani muhasebesine yer
verilir. Yazar hikayede 6liim temasina yer verir.

Sonu¢ olarak hikdyede, insanin Olim gercegini kabul etmesine ragmen

diinyaya baglanis1 anlatilir.

2.4.1.10. Teknik Unsurlar
2.4.1.10.1. Tasvir (Betimleme) Teknigi

Oliimii bekleyen ihtiyar karakterin bulundugu konum ve fiziksel portresi
hakkinda bilgi verilmektedir:

“KIRLI dosekte éliime hasret bir ihtiyar; yorgun, ciliz bir nefes daha verdi.
Biitiin evlatlar: basinda oliim halinin derhal vuku bulmasini ister gibiydi. Birka¢ mor
halka ile ¢cepecevre kusatilmis nemli gozleri, isini yeni tamamlamis bir bigki yetisinde
tavana dikilmis, hayat oziiniin neferligini yapryordu. Dissizliginin vebali derin, dipsiz
kara bir kuyuya benzeyen agzi hafif aralanmis; dudaklart izsi birer ¢izgi
olusturuvermisti. Burun delikleri nefes almaktan éte kapmak iimidiyle iyice agilmus,
agiz yardimi olmasa tek basina ise yaramayacagini ve dangil dungul tiim diinyalig
silkeleyerek birakacagint ilan eder haldeydi. Derin kirisikliklarla ¢izgilenmis alni
vazilmis yazimin tecellisini bekler hdlde, namaz takkesi egreti vaziyette son kez

takildigimin farkindaydi sanki...” (s. 28)

2.4.1.10.2. Geriye Doniis Teknigi

Oliim vakti yaklasan ihtiyar dedesinin yaninda bulunan torunun zihninden
gecenler geriye doniis yapilarak okura aktarilir: “Donerek diisen yildizlar geldi kiigiik

torununun aklina. Done déne diisen milyonlarca yildiz... Biteviye devam eden
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bereketli bir hareketlilik... Dedesiyle bedestende gordiigii terlikler simdi bellegini
veniliyor.” (s. 29)

2.4.1.10.3. i¢ Coziimleme Teknigi

Torunun, vefat eden dedesiyle gecen son konugmalarini tekrarlamasi ic
coziimleme teknigi ile okura yansitilir:

“Yiireginde genis bir kapi aralandi. Bu aralanisin cereyamina kapilan kiz,
hakikat kapisini agik birakip giden dedesinin aslinda “Param yoktu kizim o terlikleri

sana alamamistim, helal et hakkini!” dedigini kimse anlamayacakti.” (s. 32)

v. Dagilmis Dag (Kanath Oykii)
2.4.1.11. Materyal Unsurlar
2.4.1.11.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Yazar, kendini dag sanan fakat dagin i¢inde sadece ufak bir parca oldugunun
farkina varan yilan tasinin hikdyesini sunar. Dagin farkli amaclarda kullanim
amactyla yikilmasindan sonra dagin i¢inden ¢ikan ufak bir parcadan ibaret oldugunu
anlar. Sonrasinda yilan tasi, bir degeri oldugu i¢in satis1 yapilmak iizere yolculuga
cikar. Bir usta tarafindan satin alinan yilan tasinin otuz ii¢ giinliik siire i¢inde iki
farkli amaca hizmet etmek icin islemlerden gecer. Tas ustasi otuz ii¢ giinii kapsayan
siire¢ icinde otuz licer adetten olusan ti¢ farkli zikri ifade edecek doksan dokuz
parcalik iki adet tespih yapar. Tespihlerden birinin yeni mekani1 cami; diger tespihe
sifa kolyesi ismi de verilerek yeni mekani olan mezar tagina asilir. Daha sonrasinda
bir tespihin camide; digerinin ise mezarlikta bir insan elinde dagilmasi anlatilir. Her
iki mekanda da tespihlerin sadece bir tagi bulunamaz. Bulunamayan o taslardan
camide olani, kitaplarin yaninda durarak kitaplar1 okuyanlardan adalet, 6liim, sevgi
ve temizlik gibi kavramlar1 6grenir. Diger tespih tasi da bir mezar baginda bekledigi
sirada sevdigini ebediyete ugramis faninin kabir ziyaretinde adalet, 6liim, sevgi ve
temizlik kavramlari ile ilgili 6grenir. Hikaye, giriste verilen paragrafin yinelenmesi
ile de sonlandirilir.

Sonug olarak biiyiik bir madde oldugunu zanneden yilan tasinin, maddenin
icinde sadece bir parca oldugunu fark etmesi, akabinde ise cisminin baska materyale

doniisiimii ve macerasi anlatilir.
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2.4.1.11.2. Anlatic

Hikayenin tamaminda birinci tekil (ben) anlatict tiirii kullanir. Yilan taginin
kendisi hakkinda ve ge¢irdigi macerast bizzat kahramanin kendi anlatimindan okura
sunulur.

Yilan taginin, bagli bulundugu cisimden ayrilmadan 6nceki konumu hakkinda
bilgi verilmektedir:

“BEN swrtina sayisiz haneler kurulmus, nice cinsten sakine durak olmus bir
dagim. Savaglar gérdiim, kanlarla sulandi yiiziim, canlar devrildi bagrima ve
damarlarima canlar gomdiim. Cigek de actim, dikene de dondiim; gida da oldum afet
de.... Binlerce yidwr ferah bir dinlenisteyim. Civarimda ne varsa hepsinden yiiceyim.
Bir dagim ben, ne renk ne sekildir kaygim. Rahatim. Yavas olun! Biri geliyor.” (s.
33)

Bir diger ornekte ise yilan tasinin dagdan koparilis aninin anlatimi da yine tekil
anlatici diliyle a¢iklanir:

“Iste demirden diglerle darmadagin ediliverdim. Gicirtilarla sagwr edildi
kulaklarim. Parcalandim. Cighklarim isitilmiyor. Dagdan koparilip da vadiye
yuvarlanirken goriiyorum ki ben dag degilmisim. Dagda bir kiiciik parca... Dagda
sakl bir kiiciik yesil kaya. Yemyesil... Rengim varmis benim de, ben de ayrilig
yvasayacakmisim demek ki vakti gelince.” (s. 33)

Sonug olarak dagin sadece bir pargasi olan yilan tasi, gecmisi ve yasadiklar
hakkindaki bilgileri birebir kendi anlatimiyla okura sunmaktadir. Hikayede tekil
anlatici dili aracilifiyla birebir kahramanin duygu ve diisiinceleri de dogrudan okura

aktarilmaktadir.

2.4.1.11.3. Bakis Acis1

Hikayede vak’a farkli acilardan yansitilmaktadir. Yilan tasi karakterinin
kendisi hakkindaki goriisii tekil bakis acis1 kullanilarak okura aktarilirken; yilan
tasinin vak’ada yer alan diger kahramanlar hakkindaki izlenimi de kahraman bakis
acis1 araciligiyla sunulmaktadir.

Dagdan parcalanarak ayrilan yilan tasinin akibeti hakkindaki yorumu tekil
bakis agisi ile aktarilir:

“Bereket kaygim bitti nihayet, sadece yasamak telasi kaldi elde.” (s. 33)
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Yilan tasinin kendi cismi ile ilgili diisiinceleri agiklanmaktadir:

“Adimi ogrendim, adimi dag sanirdim, meger yilan tasryymisim. Parlamak bile
belaymis basa, adin hasa yilan konurmus.” (s. 34)

Yine yilan taginin kendi cismi hakkindaki izlenimi ile birlikte doniisiim siireci
icindeki duygu ve diisiinceleri tekil bakis agisi araciligiyla aktarilir: “Ben dag derken
benligime, meger yumruk kadarmisim iste. Atilip, yok olup kaybolmaya gidiyorum
farkindayim. Ben aci g¢ekerken tiirkii devam ediyor. Biri aglarken bini giiliiyor.
Dahast canli olan par¢an degersiz kabul edilirken, cansiz par¢alarin biiyiik iltifat
gortiyor.” (s. 34)

Yilan tasimin dagm iginden koparilmadan onceki siiregte ¢evresindekiler
hakkindaki izlenimi kahraman bakis agis1 ile yansitilir:

“Sunlar da insanlar... Duyardim seslerini eskiden beri. Ben onlar: sadece
sesten ibaret sanwrdim. Ben onlari riizgarla kardes samirdim. Halbuki kan ve
kemiktenmis cisimleri.” (s. 33)

Yine yilan taginin, dagdan kopartilma sathasinda kendisini bularak tas ustasina
teslim eden g¢ocugun fiziksel portresi hakkindaki izlenimi de bu bakis acisi ile
aktarilir:

“Bir kiiciik ¢ocuk bu, elleri asirlik nasirlarla katmerlenmis. Alninda giines
yvamgi derin kirisiklarin golgeleri... Gozleri... Hakk, insani ne giizel yaratmis sahi...
Kapkara gozlerde sira sira ipek kirpikler. Her nefeste inip kalkan genis gogse sigiyor
olmali insan dedikleri.” (s. 35)

Bir diger ornekte ise yilan tasi cisminin islenilerek yeni bir kimlik kazandirma
da rolii olan tas ustasinin 6giit niteligindeki yorumu kahraman bakis acis1 vasitasiyla
okura aktarilir: “Iste yeni evin burasi... Halik ile Malik arasindaki zincirsin sen.
Degerini iyi bil, yiiregini daim aydinlik tut. Seni su késeye birakayim. Tesbihsin sen
ve burast da cami. Sen bu caminin stisiistin. Dudaklar ile eller cekerken zikir, sen
mahser sahidi kilinacaksin. Gonliin aman uykuya dalmasin. Tesbihsin sen. Sen bu
caminin bir tasisin iste. Ne sanslisin bir bilsen, bir gérebilsen kendini benim
goziimle. Allah'a emanetsin yilan tasim, piirtizsiizliigiin seni ¢ekenin kaderine
aksetsin.” (s. 38)

Yine distteki Ornekte gibi yilan tas1 cisminin islenilerek yeni bir kimlik
kazandirma da rolii olan tas ustasinin mezarlikta 6giit niteligi tasiyan yorumu da

kahraman bakis acis1 vasitastyla okura aktarilir: “Iste yeni evin burasi... Halik ile
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Malik arasindaki zincirsin sen. Degerini iyi bil, yiiregini daim aydinlik tut. Bu mezar
sana emanet, sonsuza dek. Dudaklar ile eller duaya durmusken, sen mahser sahidi
kilinacaksin. Gonliin aman uykuya dalmasin. Sifasin sen. Sen bu mezarligin bir
tasisin iste. Ne sanslisin bir bilsen, bir gorebilsen kendini benim goziimle. Allah'a
emanetsin yilan tasim, piiriizsiizltigiin sevgilimin kaderini aksetsin.” (s. 38)

Genel olarak bakildiginda hikayede, farkli acilardan birden fazla kavrami ifade

etmek amaciyla karma bakis agis1 kullanilmaktadir.

2.4.1.11.4. Sahis Kadrosu

Dag: Hikayeyi ilk seslendirendir. Sirtina sayisiz hanelerin kuruldugu, cesitli
tirden sakinin ugradigi durak oldugu ifade edilir. Dag karakteri icin kisilestirme
sanatindan faydalanilir. (s. 33)

Yilan Tasi: Dagin icinden koparilan bir parcadir. Tasin, dagdan ayrilmadan
once parca oldugunu bilmedigi belirtilir. (s. 33) Sifa tasidir. (s. 34) Bu tas ile
hikayenin ilerleyen boliimiinde iki adet tespih yapilmaktadir. (s. 37)

Cocuk: Dagdan ayrilan biiyiik bir parca seklindeki yilan tasini, birka¢ bozuk
para ve biraz leblebi karsiliginda tas ustasina satar. (s. 35) Cocugun fiziksel
portresine dair, ellerinin nasirli, alninda giines yaniginin olusturdugu derin
kinisikliklart oldugu ve gozlerinin kapkara hakkinda bilgi verilmektedir. (s. 35)

Tas Ustasi: Ihtiyar bir tas ustasidir. Fiziki goriintiisii ile alakali yetmis yasini
ge¢mis oldugu hakkinda agiklama yapilir. Gozleri yesildir. (s. 35) Yilan tasim
sekillendirerek iki adet tespih yapar. (s. 37)

2.4.1.11.5. Zaman

Hikayede anlatilan zaman belirsiz bir giinde dagdan koparilan yilan tasinin,
tespih yapilmak amaciyla tas ustasinin elinde islenmek i¢in gecen otuz ii¢ giinliik
zaman dilimi ile tespihlerin yeni mekéanlarinda ki dagildiklari zaman olan birinin
sabah namazi vakti; digerinin bayram arifesi arasindaki siireci kapsar. Yilan tasi, tas
ustasinin yaninda gecirdigi zaman dilimi ile ilgili bilgi verir:

“Otuz ii¢ goziim tamam olmustu iste. Saniyorum otuz ii¢ giin ge¢ti buraya

geleli. Santyyorum son yolculuk vakti.” (s. 37)
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Ve yilan tagt cisminin son sekli olan tespih taslarinin birbirinden dagildig:
vakte dair agiklama yapilir:

“Bir sabah namazi vakti... Tam da son “Allahu ekber” de dagildim.” (s. 39)

“Bir bayram arifesi... Tam da son ziyaret¢i gordii beni. Cekti. Oyle bir kesti ki
goziim ipimi, nasil da kése bucak dagildim.” (s. 39)

Sonug olarak bir tespihin olusum asamasinda gegirdigi zamana ve tespihin yeni
mekanlarina birakilisindan yine aymi mekanda dagilisina kadar gegen siireg
anlatilmaktadir.

2.4.1.11.6. Mekan

Hikaye, bir dagin parcalanisi ve dagdan ¢ikartilarak islemden gegen tasin yeni
mekanlarina teslimi anlatilir. A¢ik mekan unsuru olarak dag ve mezarlik; kapali
mekan unsuru olarak da kamyon, tas ustasinin evi ve cami goriilmektedir. Agik
mekan unsuru olarak goriilen dagin, konumu ve g¢evresel tasviri hakkinda bilgi
verilmemektedir. Sadece bir dagin pargalanist seslendirilir. (s. 33) Yine pargalanan
dagdan cikan yilan tasinin islenmek iizere tag ustasina olan yolculugu da kapali
mekan unsuru 6zelligi tastyan kamyon kasasinda gergeklesir. (s. 34) Bir diger kapali
mekan unsuru olarak da tas ustasimin evi belirtilir. Ev hakkinda tasviri bilgi
verilmemektedir. (s. 35) Kapali mekan unsurunun son Ornegi olan cami ise, tas
ustasinin belli bir siire zarfinda isledigi tespihi biraktig1 yeni mekandir. (s. 38) Acik
mekan unsuru Ozelligi tasiyan mezar ise, tas ustasinin yilan tasini isleyerek
olusturdugu diger tespihin mekanidir. (s. 37)

Sonug olarak mekan unsurlarinin bulunduklari alana dair betimleme goriilmese
de cami ve mezarlik yilan tasi i¢in ilk bulundugu mekéni animsatir. Cami ve
mezarlik olan iki mekan da insan yigminin olusturdugu kalabalik ile bir daga
benzetilir. Yilan taginin bu mekanlar1 yadsimadig: gibi dagin daga kavusmasi olarak
nitelemektedir.

2.4.1.11.7. Dil ve Uslup

Hikayede oldukca sade ve anlasilir ve akici bir anlattim dili kullanilir.
Hikayede, birinci tekil anlatict anlatimindan faydalanilir. Yazar, diger eserlerinde

oldugu gibi bu hikayesinde de benzetme ve kisilestirme sanatin1 sik kullanir.
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Sonug olarak, kendisini heybetli bir dag sanan ve dagin iginde sadece bir
parg¢adan ibaret olan yilan tasmin Oykiisiinii aktarir. Tasin yasam iginde gegirdigi
dontistimler karsisinda gittigi son mekandaki yalnizligi agiklanmaktadir.

2.4.1.11.8. Fikir

Eserin kapak ismini de olusturan hikdye, bir dagin oykiistidiir. Biiyiikk ve
heybetli oldugunu diisiinen dagin aslinda bulundugu alanda kii¢iik bir parca
oldugunu ve insan eliyle bulundugu ¢evreden kopartilmasi anlatilir. Gotiiriildiigi
yeni mekanlardaki seriiveni ve yine son mekanlarinda yine insan eliyle dagitilarak,
kalan pargasi ile olan yalnizligi sunulur. Yazar hikdyede sanidan, gercege; adaletten,
6lime; sevgiden temizlige kadar bircok temaya yer verir

Sonug olarak hikdyede, san1 karsisinda gergegin kabulii ile devam eden bir

yolculuk anlatilir.

2.4.1.12. Teknik Unsurlar
2.4.1.12.1. Anlatma-Gosterme Teknigi

Tas ustasinin elinde islenmekte olan tespihin doniisiim siireci anlatma-gosterme
teknigi ile sunulur:

“Aksamiizeri tag¢i, elinde tasimi tasima yaslaya yaslaya, Hakk’a yaslana
yaslana ilerlemeye bagsladi. Ben dag samirdim demistim ya kendimi. Iste simdi bir
dag daha vardi karsimda. Isitisi benden ziyade. Piiriizsiiz bir de ferahlik esintisi...
Cami imis adi, cem etmekmis amact Adem'in evlatlarini. Dag, insan dagi... Dag
daga kavustu iste. Dev elmas kiitleleri gormiis gibi, bekler gibi agcilakalmig
insanlarin elleri bu dagin iginde. Onlarca ele sagilan nimeti hesaba deha yetmez.
Tas ustasi adini imame koydugu kolumdan yakaliyor. “Iste yeni evin burasi... Halik
ile Malik arasindaki zincirsin sen. Degerini iyi bil, yiiregini daim aydinlik tut. Seni su
koseye birakayim. Tespihsin sen ve burasi da cami. Sen bu caminin stististin.
Dudaklar ile eller ¢ekerken zikir, sen mahser sahidi kilinacaksin. Goénliin aman
uykuya dalmasin. Tespihsin sen. Sen bu caminin bir tasisin iste. Ne sanslisin bir
bilsen, bir gorebilsen kendini benim goziimle. Allah'a emanetsin yilan tasim,

’

plirtizsiizliigiin - seni ¢ekenin kaderine aksetsin.” Beni goézyaslariyla islanan
vanaklarina siirttii. Islandim. Sicakti yaslari, yandim.  Yandik¢a anladim ki

insanlarin niyetleri gozlerindeymis.” (s. 38)
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Tas ustasinin elinde islenmekte olan diger tespihin doniisliim siireci de yine bu
teknik ile sunulur:

“Aksamiizeri tag¢i, elinde tasimi tasima yaslaya yaslaya, Hakk’a yaslana
yaslana ilerlemeye bagsladi. Ben dag samirdim demistim ya kendimi. Iste simdi bir
dag daha vardi karsimda. Isiltist benden ziyade. Piiriizsiiz bir de ferahlik esintisi...
Mezarhk imis adi, cem etmekmis amact Adem'in evlatlarini. Dag, insan dagi... Dag
daga kavustu iste. Dev elmas kiitleleri gormiis gibi, bekler gibi acilakalmig
insanlarin bagwrlart bu dagin iginde. Onlarca ruha sagilan nimeti hesaba deha
vetmez. Tas ustast adimi sifa kolyesi koydu, siki siki diigiimledi sirtimda ipleri. Bir ak
mezar tasina asti beni boynumdan. “Iste yeni evin burasi... Halik ile Malik
arasindaki zincirsin sen. Degerini iyi bil, yiiregini daim aydinlik tut. Bu mezar sana
emanet, sonsuza dek. Dudaklar ile eller duaya durmusken, sen mahser sahidi
kilinacaksin. Gonliin aman uykuya dalmasin. Sifasin sen. Sen bu mezarligin bir
tasisin igte. Ne sanslisin bir bilsen, bir gorebilsen kendini benim goziimle. Allah'a
emanetsin  yilan tasim, piiriizsiizliigiin -~ sevgilimin kaderini aksetsin.” Beni
gozyaslariyla 1slanan yanaklarina siirttii. Islandim. Sicakti yaglari, yandim.

Yandik¢a anladim ki insanlarin niyetleri gozlerindeymis.” (s. 38)

2.4.1.12.2. Ozetleme Teknigi

Tespihin, tas ustasinin yaninda gecirdigi otuz ii¢ giinliikk siire¢ Ozetlenerek
sunulur:
“Par¢aladi. Parcalarimi bir torpii ile yuvarlamaya basladi. Giinler de giinleri

yuvarladi dip dibe..."” (s. 37)

2.4.1.12.3. i¢ Coéziimleme Teknigi

Yilan taginin, dagdan kopartilis1 aninda yasadiklar1 hakkindaki degerlendirmesi
i¢ ¢coziimleme teknigi ile aktarilir:

“Ahhhhh....” diyorum yilan olsaydim gsimdi kivrilir bir hamlede kagar
giderdim. Yilan olmayr kotii sanirdim ya ben, oysa kurtulustu su an yian olmak
dahi.” (s. 34)

Yine yilan tasinin dagdan kopartilmasindan sonra kendisini tag ustasina satan

cocukla ilgili diisiincesi de bu teknik araciliiyla yansitilir:
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“Beni istemedi ¢cocuk. Kiritlyyorum ona. Neden istemedi ki? (s. 34)

vi. Siiliikk Benim Ne’yimdir
2.4.1.13. Materyal Unsurlar
2.4.1.13.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Vak’a da, odasinin duvarinda fark ettigi oriimcekle, ¢cocuklugunda hatirasini
animsayan bir kizin hikayesi anlatilir. Hayatin daha fazla zorlastigini1 ablasiyla
kendisine anlatan babasi, annesinin vefatinin kirk sekiz giin sonrasinda yeniden
evlenmek istedigini soyler. Clinkii babasi, eve bir kadinin, kizlarina da bir annenin
gerekli oldugunu diisiiniir. Uvey annenin {i¢ oglu vardir, fakat baba iki kiz
cocugunun oldugu evde erkek ¢ocugunun varligini yakistirmadigi icin eve kabul
etmez. Uvey anne ogullarini eve alabilmek icin de iki kiza da hediye diye kandirarak
silik yutturrup Oldiirmek ister. Biiyiikk kiza zorlayarak yapar fakat kiicik kiz
kurtulur. Kizin ablast da birkag giin i¢inde hastaliga yakalanarak vefat eder. Kiiciik
kiza fiziksel siddet kullanarak yeniden siiliikk yutturmak isteyen iivey anne, isi i¢in
bazi evraklari evde unutan kizin babasina yakalanir. Uvey anne esinden korktugu
icin kendisini i¢ odaya kilitler. Kiigiik kiz, iivey annesinin, ablasiyla kendisine hediye
diyerek agzina ve burnuna bir seyler koydugunu aglayarak babasina anlatir. Kizin
genzinde ve girtlagindaki siiliik ¢ikartilir. Hatiralarinda ileri sigrayis ile bulundugu
zaman dilimine gelen ismi belirtilmeyen kiz, annesinin yazmasi elinde tutarak,
ablas1 ve anilaria agladig1 esnada 6riimcegin de tavana ulastigini fark ederek hikaye
sonlandirilir.

Hikaye kendi evlatlarinin eve gelis vesilesi olan iki kii¢iik 6ksiiz ¢ocugun cani
bir sekilde canina kast etmesini anlatir. Yazar diger hikadyelerinde oldugu gibi bu

hikayesinde de, insanin insana yaptig1 zulmii dykiileyici bir anlatim ile okura aktarir.

2.4.1.13.2. Anlatic1

Olay orgiisiindeki metin halkalarinin  tamaminin aktarimi tekil anlatici
anlatimiyla gergeklesir. Annesinin 6liimiiyle baslayan ve babasinin tekrar evlenmesi

ile devam eden siire¢ i¢inde yasanilan olay, kiz tarafindan agiklanir. (s. 42-48)

2.4.1.13.3. Bakis Acisi
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Hikayede kizin hatiralarini animsamasi ve ge¢miste yasadiklariyla ilgili
degerlendirmesi kizin perspektifinden kahraman bakis agis1 ile aktarilir. Hikdyede
yalnizca kahraman bakis agisinin izlenimine yer verilir. Kizin, vefat eden annesi
hakkindaki izlenimi kahraman bakis ac¢isiyla okura aktarilir: “Annem hayatimi iki
kizina adamig bir Yoriik kadintydi. Dayanikl, bugday benizli, bilek gibi iki belikli
sagiyla tablo gibiydi. Belikleri belini doverdi keskin adimlari yeryiiziinii ezerken.
Annem bir fabrikada soguk ve nemli tas duvarlar ardinda saatlerce ayakta paket
yvapryordu. Annem hem fabrika is¢isi hem anne hem es hem de evde hizmetci...
Bunca iy altinda ezildikce saglart azalmaya, agarmaya, teni kirismaya, benzi
sararmaya baslamisti.” (s. 42)

Kizin {ivey annesine olan izlenimi kahraman bakis agisindan yansitilir: “ Bu
kez daha fazla ter kokuyordu ya da farkl bir seyler kokuyordu. Simdi sorsalar ‘oliim’
derdim. Eger oliime Allah bir koku bahsetmisse iste tam olarak o, buydu.” (s. 47)

Sonug olarak, kizin anilarindan olusan hikaye yine kizin penceresinden okura

kahraman bakis acistyla sunulur.

2.4.1.13.4. Sahis Kadrosu

Kiz: Kahramanin adi, fiziksel oOzellikleri ve yast hakkinda bilgi
verilmemektedir. Hikayenin anlaticis1 konumundadir. Kahraman hakkinda verilen
tek bilgi livey annesinin hediye diye nitelendirerek hayatina kastettigi zamandaki
yasidir. Bu bilgi de yine kahramanin kendi anlatimiyla agiklanir: “Bize verilen lanet
kara hediye geldi aklima. Yasim heniiz yedi, ablamin on iig... " (s. 42)

Oriimcek: Kahramanin odasinda komsu olarak nitelendirdigi yardimci
kahramandir. Minik gévdesi ve renginden dolayr baskahramanin anilarina geriye

doniis yapmasinda etkili rol oynar. (s. 42)

2.4.1.13.5. Zaman

Hikayede zaman geriye doniisler ve ileri sigrayislar ile hareketli hale getirilir.
Hikayenin anlatma zamami kahramanin, odasinda yer ile duvar arasindaki siyah
ortimcegi fark etmesiyle animsadigi kara hediye olarak nitelen olayr anlatmasiyla,
Orlimcegin tavana ulagsmasi ile birlikte tamamlamasi arasindaki gecen zaman dilimini

kapsamaktadir.
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Genel olarak hikayede nesnel ve kozmik zamana dair bilgiler verilmeyerek
duvarda goriilen bir Oriimcekle animsanan olayin, yine Orlimcegin tavana

ilerlemesinde gegen siire icinde okura aktarilmasini kapsamaktadir.

2.4.1.13.6. Mekan

Hikdyede mekan ozellikleri sinirlhidir. Kapali mek&n unsuru olarak kizin
odasia yer verilir. Fakat kizin odasi hakkinda mekéansal tasvir yapilmamaktadir.
Yalnizca odasindaki masada oturdugu ile ilgi bilgi verilir. (s. 42)

Sonug olarak kapali mekan unsuru olarak oda verilir. Bu mekanin kahraman
i¢cin 6nemi ise odasinin duvarinda gozlemledigi kiiglik siyah oriimcegi komsu olarak

nitelendirmesiyle birlikte animsadig1 hatiralarin anlatildig: alandir.

2.4.1.13.7. Dil ve Uslup

Yazar, anlat1 i¢inde akicili§i bozmadan anlasilir bir dil kullanmaktadir. Okuru
sahnede sergilenen bir gosterimi izliyormus hissiyati1 verir. Ayrica anlatinin ahengini
arttirmak i¢in devrik climle kullanimini tercih eder.

Sonug olarak, insanin bencilligi kendi ¢ikarlar i¢in tasarlayarak isledigi cinayet

ve zuliim yazarin kendine 6zgiin anlatimi ile sunulur.

2.4.1.13.8. Fikir

Hikaye, livey annenin ¢ikarlari i¢in annesi vefat etmis iki oksiiz cocuga yaptigi
akil almaz iskenceyi icerir. Uvey annenin kendi ¢ocuklarini aldirmak igin tasarladig
cinayeti gerceklestirme ve bu durumun agiga ¢ikmasi dykiileyici bir anlatimla okura
yansitilir. Yazar hikdyede; bencillikten, menfaate; iskenceden, cinayete kadar bir¢ok
temaya yer verir.

Sonu¢ olarak Yilmaz, diger eserlerinde sik olarak kullandigi insanin diger

insana olan zulmiine deginir.

2.4.1.14. Teknik Unsurlar

2.4.1.14.1. Anlatma-Gosterme Teknigi
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Ismi belirtilmeyen kizin, iivey annesinden gordiigii siddet bu teknik vasitasiyla
okura sunulur:

“Kavanoza daldird: elini, kavanoza benim de bakislarim dald:. Icinde siyah bir
seyler oynasiyordu. “Istemem!” diye ¢irpinmaya basladim. Bedenimi bacaklar: ile
iyice cansizlagtirdi, kollarimi dizlerinden kurtaracak giiciim tiikenmisti. Burnumu etli
parmaklariyla sikti. Nefessiz kalipp agzimi actigimdaysa hassasiyetle tuttugu o seyi
iriyart eliyle girtlagima dek soktu. Midem bulaniyordu, defalarca ogiirdiim de o her
neyse ne mideme indi ne agzimdan diistii. Sonra bir tane daha kapti kavanozdan.
“Bak acimadi gordiin mii? Simdide burnuna koyacam!” diyordu. Tiim nagar hdlimle
hickira higkira agliyor ve kavanozun dibindekilerden birisini gostererek soyle
valvaryyordum:

-Ne olur anne su kiiciigii koy ne olur, ne olur...

Burun kanallarimdan birine birakti segtigim kiigiik kara bocegi Yumusacik
bocegin yavas yavas akarcasina ilerleyisini hissetmeye basladim genzime dogru.

Gergekten de bir aci yoktu, acinacak bir hal vardi.” (s. 47)

2.4.1.14.2. Tasvir (Betimleme) Teknigi

Kahramanin, dlen annesi ile ilgili hatiralarinda animsadiklar1 tasvir teknigi ile
aktarilir:

Annemin tizerinde baklacgicegi bir ¢arsaf... Yalniz yiizii ve omuzlar: disarida.
Saglart dagilmis biraz, riizgarda kalmis sanki. Dudaklar: beyaz, alnina dayadim
dudaklarimi. Soguk bir mermeri opmek gibiydi bu tecriibe. Simdi bile dudaklarimda

dolasir annem hatirima diisiince, o tistime.” (s. 43)

2.4.1.14.3. Geriye Doniis Teknigi

Hikaye duvarda gordiigi orlimcekten etkilenen kizin ¢ocuklugundaki olayi
animsamastyla baslamaktadir:
“Bize verilen lanet kara hediye geldi aklima. Yasim heniiz yedi, ablamin on

dic...” (. 42)

2.4.1.14.4. Bilin¢ Akim Teknigi
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Yazar, kahramanin zihninden gecenleri okura biling akis1 teknigi vasitasiyla
yansitir:

“OTURDUGUM masa basinda diisiinceler ériilmiisken ve ¢oziilmeyi bekleyen
diigtime doniigmiisken goziim duvar ile yerin birlestigi noktada, nokta kadar boz bir
oriimcegi kesfediyor. Ne de korkungtur o minik govdesi ani bir temas aninda. Oysa
bilen bilir, korkutan daha fazla korkandwr. Elimdeki kdgid: istemsizce birakiyorum
minik sehpanin iizerine. Izlemeye daliyorum ufak komsumu. Bu diinyada yalniz
olmadigimiz esasimi hissediyorum ona bakarken, animizi paylasiyoruz onunla. Beni
gormiiyor kanaatimce, gorse de umursayacagi stipheli. Zira tek odag vazifesi, zafer
kazanacak eda var kollarimin ucunda. Duvara tirmanmak arzusunda. Birka¢ adim
sonra duvardan geri diigiiyor sert zemine, oyun mu oynuyor diye diisiinmeden

edemiyorum ki eger bu bir oyunsa ¢ok aci verdigi muhakkak.” (s. 42)

vii. Liitfen Z(S)oru Sor™'
2.4.1.15. Materyal Unsurlar
2.4.1.15.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Hikaye, yasamak istedigi hayat icin fikri sorulmayan ve susturulmaya
alistirilmis bir kadinin hayat: hakkimda amimsadiklar1 aktarilir. Ismi belirtilmeyen
kadinin evlenmeden Once baba evinde gordiigii hem fiziksel hem de psikolojik
siddetin evlendikten sonra da degismeyerek esinin uyguladig:i anlatilir. Babasinin
siddete egilimli olmasinda alkoliinde etkisi vardir. Ayrica ismi belirtilmeyen kadin
babasi1 tarafindan kendisinden yasga biiylik hatta babasinin yasina yakin biri ile
evlendirilir. Babasinin ve esinin siddetine alisan kadin i¢in hayatin seyri siradanlasir.
Siradanlasan hayatinda tek avantaj olarak burnundan getirilmeden bir bardak daha
fazla cay icebilmesidir. Hayat1 ezilmislik ve siddet ile gecen kadinin yine uyudugu
yataktan diistiigli zaman esini uyarmadig1 gerekcesiyle gordiigli siddet aktarilir. Ve
bunlarin sebebi babasinin diiglin giinii kendisine sarildig1 esnada kulagina soyledigi
“Zehir olsa yut, geri donmek icin kefenlen de gel bit yenigi” sOziinii tekrar tekrar
animsamast ile hikaye sonlandirilir.

Sonug olarak hikaye, toplumsal bir sorun haline gelen kadina siddet konusuna

deginir. Onemsiz bir meselede dahi ¢ikartilan sorunla kadmna uygulanan siddet

> Odulli/2010.
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icerikli ezilmislik, hor goriilme tavirlar1 karsisinda kadinin caresizligi ve duruma

alismas1 okura aktarilir.

2.4.1.15.2. Anlatic

Hikayedeki olayin okura aktarimi yazar-anlaticinin anlatimi ile gergeklesir.
Yazar anlatict olay Orgilistindeki metin halkalarini 6znel bir tutumla yansitmaktadir:
“Cayin sogumaya yiiz tutmuslugu tizerinden ¢tkan daha dogrusu hizla bardag terk
eden buharlardan belli, miktar: neredeyse yoka yaklasti. (s. 49)

Yine ismi belirtilmeyen kadinin evliligi hakkinda yazarm 6znel tutumu
goriilmektedir:

“Ayr1 bir ev, ayrt hayat demek degildi. Hayat sadece agida yeni ¢ehre
bahsetmisti. Bu cehre daha pihtilagmis, daha kirisik, daha biiyiik beden; ama
dudagina dek aci dolu.” (s. 51-52)

Sonug olarak yazar, insanin insana yaptigr zuliim, siddet gibi konulara diger

hikayelerinde oldugu gibi yine deginerek 6znel bir tutumla konuyu aktarmaktadir.

2.4.1.15.3. Bakis Acis1

Hikayede yazarin hakim bakis agisindan faydalanilmaktadir. Her seyi bilen,
goren, sezen tanrisal giicli sayesinde kahramanin zihninden gegenleri okura yansitir.
Yasama sevinci belirtisi gdstermeyen, babasinin kiiclimseyen davranislarina alisan ve
amagcsiz bir sekilde yasamaya devam eden kadinin, evdeki siradan giinii ile ilgili
yazar hakim bakis acisindan yararlanarak okura bilgi verir: “Kumandaya bakindi.
Maksady bir seyler izlemek degil, sadece su an gozlerinde canlanan anlamsiz
gortintiistine duydugu igrenisten azicik styrilabilmekti.” (s. 50)

Bir bagka ornekte ise kizin babasindan bayramda giymek i¢in almasini istedigi
kazakla hakkinda kahramanin zihninden geceni yazar hakim bakis agisin1 kullanarak
okura aktarir: “ Bu bayram kirmizi bir kazak alsak mi bana... Oniimiiz kara ks,
sagaklardaki buzlar adam boyu... Diger kazaklarin yiinii iipredi. Pek tistiyorum...”
ricast “Aksama getiririm be uzatma, biktimmmm!” ¢igirtkanligindaki goniilsiiz bir
ciimleyle durdurulunca karsisina ¢ikacak kazagin, kazaga dahi benzemeyecegini

anladi. Kollar: sarkik, yakas: giin bozugu kazagi; bayram sabahi, ashinda bayram

aksami, giymedi.
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Zavallt merami, birey olusunu vurgulamakti. Unutturur unutturmaz o kazagi
ver bezi edecekti.” (s. 50)

Ismi belirtilmeyen kadinin annesi hakkindaki degerlendirmesi de kahramanin
perspektifinden yararlanan yazarin hakim bakis ac¢isindan sunulur:

“Annesi, dis kapimin dalbardan diisiip topraga karigmis mandaliydi. Bunca
seye tek kelime etmemis, teselliye bile yeltenmemisti.” (s. 51)

Genel olarak bakildiginda yazarin etkisini hissettirerek ve tanrisal bakis

acisinin getirdigi gii¢ ile olaylar1 okura yansitmaktadir.

2.4.1.15.4. Sahis Kadrosu

Kadin: Hikayede, kahramanin fiziksel portresi ve ismi ile ilgili higbir bilgi
verilmemektedir. Babas1 akraninda birisi ile babasinin baskistyla evlendirilmistir. (s.
51) Ezilmislik ve asagilanmaya aligsmis bir karakterdir. (s. 52)

Adam: Ismi ve fiziksel portresi belirtilmese de baskisiden yasca biiyiik oldugu
hatta ihtiyar porteye sahip 6zellikler gosterdigi belirtilir. (s. 52)

2.4.1.15.5. Zaman

Hikayede anlatilan zaman, televizyon karsisinda ikinci ¢ayimi igen ismi
belirtilmeyen kadinin, mevcut yasantisina sebep olan babasi ile geg¢irdigi hatiralar ve
diiglin giliniinde kulagina fisildadig1 s6zii animsamasiyla, koltukta yatan kocasinin
yere diismesi sonrasinda siddet gorerek bardakta kalan ¢aymm da yere dokiilmesi
arasinda gegen zaman dilimini kapsamaktadir.

Sonug¢ olarak hikdye zamanda geriye doniisler ve simdiki zamana gegisler

yapilarak hareketli hale getirilir.

2.4.1.15.6. Mekan

Hikaye, kapali mekan unsuru 6zelligini tasiyan bir odada gecmektedir. Odanin
mekansal betimlemesine dair bilgi bulunmamaktadir. Yalmzca hatiralarii
animsadig1l esnada televizyon karsisinda oldugu ve esinin karsi koltukta uyudugu
sirada yere diismesine kadinin sebep oldugu gerekcesiyle suglayarak siddet

uyguladigi alan da yine bu odadir.
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Hikayede mekan unsurunun kahraman agisinda yeri ve Onemi hakkinda
degisen bir durumun olmadig1 zulmiin ad1 degigsmeyerek ayr1 bir evde devam ettigi

aktarilir.

2.4.1.15.7. Dil ve Uslup

Yazar, hikdyede sade ve anlasilir bir dil kullanir. Kahramanin i¢ diinyasi
zihninden gecenleri yazar, her seyi bilen, goren sezen tanrisal giicli ve hakim bakis
acisiyla okura aktarir.

Sonug olarak Yilmaz, gliniimiizde de devam etmekte olan ve kronik bir durum
haline gelen toplumsal sorunlardan kadina uygulanan fiziksel ve psikolojik siddeti

0zglin ve etkili bir anlatimla sunmaktadir.

2.4.1.15.8. Fikir

Hikayede, bir kadinin baski altinda kalarak yaptig1 evlilik neticesinde
gencliginin ziyan edilmesi ve gordiigii zulim anlatilmaktadir. Yazar hikdyede; hor
goriilmeden, ezilmislige; iskenceden, cinayete kadar bir¢ok temaya yer verir.

Sonu¢ olarak Yilmaz, diger eserlerinde sik olarak kullandigr insanin diger

insana olan zulmii, degersizlik ve yalnizlik gibi konulara deginir.

2.4.1.16. Teknik Unsurlar
2.4.1.16.1. Tasvir (Betimleme) Teknigi

Kahramanin televizyon karsisinda i¢tigi ¢aym bardagina dair betimlemeye ter
verilmektedir:

“SESSIZCE bir bardak c¢ay daha doldurdu dudagi asinmis, ince belinin
bilincinde olmadigi, sararmis demeyi kadinliga yediremedigi, evde birden fazla

hopiirdetmede kullanilan ama ¢ay is¢iligi vurgulanan bardaga.” (s. 49)

2.4.1.16.2. Geriye Doniis Teknigi

Kahramanin i¢inde bulundugu yasamin baslangicini animsamasiyla birlikte

geriye doniis yapilarak okura yansitilir:
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“Koltuktaki kiitle sagdan sola dénmeye yeltenince zavalli koltugun canhirag
cigliklary ile yine gozleri oraya dondii, ara sira dondiigii simdiki zamana...

Diigiin gtinii tekrar aklina geldi.” (s. 51)

2.4.1.16.3. i¢ Coziimleme Teknigi

Ismi belirtilmeyen kadinin diigiinii hakkinda zihninden gecenler i¢ ¢oziimleme
teknigi araciligiyla sunulur:

“Diigiin guinii tekrar aklina geldi. “Diigiin denir mi?” sorusu zebelldca
biiyiimiistii. Gergekler, hayallerin yasint tutuyordu.” (s. 51)

Bir diger 6rnekte ise yeni evi hakkindaki duygu ve diisiincesi de yine bu teknik
ile okura aktarilir:

“Ev nedir, bos dort duvar iginde kistirilan ¢elimsiz hayatlar nedendir, babasini
arayacak mi, kocasi neden bu kadar ¢irkin? Ana gibi sevebilecegi, en azindan bir kez
sevmeyi deneyebilecegi, kime ait oldugunu bile kesfedemememin saskinligiyla
“Benim herhalde” dedigi hayatimin iizerine kimler pislikce akacak? Daha
diistinmedi. Sormadi. Teslimdi. Mutluluk a¢liginin gurultular: her seyi bastiriyor.”
(s.52)

Bagka bir Ornekte ise kahramanin yasadigi hayatin sebebi olarak gordiigi
babasu ile ilgili diisiinceleri de bu teknik vasitasiyla yansitilir:

“Asla yiizlesemedigi babasinin yiizii yine karsisinda ve diigiin giinii ettigi son
sozii, tokat ve tekmelerin c¢evresinde doniiyor. “Zehir olsa yut, geri dénmek igin
kefenlen de gel bit yenigi.” Her yedigi dayagin dayanagi babasinin bu son nasihati;
tek serzenmisi ise yasadigimin belirtisi olarak sessizce kanat ¢irpiyor, kuytu bir
yokluga:

- Cayim bari dokiilmeseydi!” (s. 53)

2.4.1.16.4. Biling¢ Akim Teknigi

Kahramanin ruhsal durumu ile ilgili zihninden gegen i¢ sorgulamasi biling akisi
teknigi ile okura gosterilir:

“Hemen simdi deprem olsa sallansa uyusa, horlasa, uysa horlasa... Bildigi
biitiin fay hatlari kirilsa en derinin igine kagsa... Gozlerini kapasa, sirf uyusa, olse,

kurak gonliiniin nagar damarlart dinlense... Bahar erken gelsin isteyip géremeden
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olenler vardwr ve daima élenin yapacak isi, gorecek yarini... Beklenen giizeldir daim,
bekleten de oyle; lakin gelen, dahasi gelenler... Hele diinler kum saatinin genis yani
oluvermigse ve dar olan ge¢meyen su ana babasinin horlama seslerini dahi

kiskanisint kistirtyorsa...” (s. 49)

viii. Kiirtaj Emzigi
2.4.1.17. Materyal Unsurlar
2.4.1.17.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Hikayede, geng bir kizin dokuz-on yaslarindayken mahallelerine tasinan yeni
ikiz arkadaglarinin anneleri hakkinda ogrendigi vefat haberiyle cocuklugunda
amimsadi81 yaz tatili anis1, geriye doniis yapilarak anlatilmaktadir. Kiz, ¢ocuklugunda
on kisilik arkadas grubu, oyunlari, grubun liderligini yaptigin1 animsar. Bahgede
oynadiklar1 giinlerden birinde evlerinin karsisina yeni taginan bir aile goriir. Bu
ailenin ikiz kizlar1 vardir. Tasindiklar1 ev ikizlerin biiyiilk dedelerinin evi ve
babasinin ¢ocuklugunun da bu evde gectigi belirtilir. Ikizlerin de gruba dahil olup
beraber vakit gecirdikleri ve mahalledeki komsularin da annesine misafirlige
geldikleri bir glinde kiz, annesinin hazirladig1 pogaca, kurabiye ve kekin oldugu
tabagr arkadaslarina verdigi esnada kadinlarin sohbetinde ikizlerin annesinin
konusmasina istemeden sahit olur. Komsu kadinlar, ikizlerin annesine hos bir kadin
oldugunu esinin de yanina yakismadigim1 soyler. Kadin, ailesinin de benzer
diisiincelere sahip oldugunu sdyleyerek kiz ¢ocugunu sevmedigini ve olacaksa bir
oglan cocugunun olmas: fikrini agiklar. Aynm1 zamanda kadinin, boynunda ve
bileginde emzik objelerden olusan takist vardir. Emzikli takilarin manasini anlatan
ikizlerin annesinin konusmasi ilgisini ¢ektigi i¢in kiz da evden ayrilmayarak sohbeti
dinlemeye devam eder. Kadimn, kiirtaja hayir demek anlami tasiyan emziklerin
calistig1 hastanenin yeni dogan iinitesinde dagitildigini agiklar. Sonraki siiregte ise
okullarm agilmasina bir hafta kala ikizlerin tagmdigim goriir. Ikizlerden biri
aglayarak ve avucuna kiirtaja hayir demek anlamina gelen emzik birakarak kizla
vedalasir. Bu anisin1 hatirlayan kiz ise ¢ay i¢mek i¢in girdigi mutfakta eve gelen
komsu kadinlardan birinin ikizlerin annesinin 6liim nedenini anlatir. Ikizlerin
annesinin yeni bir kiz ¢ocuguna hamile oldugu ve bebegi aldiracagi esnada kiirtaj

masasinda kaldigini anlatir. Geng kiz ise yillar 6ncesi bebeklerin yasamasini savunan
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anne ile ilgili disiinceler i¢inde eline arkadasmin o giin verdigi emzigi alarak
emziklerin gergekten ne anlama geldigini sorgulamasiyla hikaye sonlandirilir.

Sonu¢ olarak, cinsiyet gozetilmeksizin yasama hakkina sahip oldugunu
savunan bir annenin aslinda s6zde kalan davranisi ile diinyaya getirmek istemedigi
bebeginin yasam hakkini sonlandirmak isterken kendi hayatindan olmasit durumu

anlatilir.

2.4.1.17.2. Anlatic

Hikaye, beseri bir portre ile okurun karsisina ¢ikan gen¢ kizin dilinden birinci
tekil (ben) anlatict tiirii kullanilarak sunulmaktadir. Geng kiz, ¢ocuklugundaki olay1
animsamadan Once ailesi i¢in yaptigi hazirhigr ve ailesi hakkindaki bilgileri tekil
anlatim dili ile okura aktarir: “Hosbesle yapacagimiz kahvalti masasini donattim.
Cay da tavsankani demlendiginde, kahvaltinin hazir oldugunu bildirmek amaciyla
teybin diigmesine bastim. Bir sarki basladi ki tam istedigim gibi, iliklere isleyecek
kapir kapir bir sarki. Annem telasla odaya girip de “Ne o kizim, tévbe tovbe!”
deyince masada hazir bulunan kahvaltiyi dizlerimi hafif kirip sergiledim reverans
hareketini andiran kivraklikla. Babam giiliimseyerek “Size iiniversitede ne giizel
seyler ogretmisler.” deyince annem emekli devlet memuru olsa da bir tirli
tizerinden atamadigi o bilgi¢ tavirla “Biiyiiyorsun, aferin kizim!” diye tamamladi.
Bense biiyiimedigimi sergilemek istercesine ziplaya ziplaya “Kar yagiyor anne, kar.
Tertemiz bir hava var digsarida!” dedim. Krallar kiskansin diye diisiindiim keyfimizi,
yasam sevdami degismezdim diinya pahasina.” (s. 54-55)

Genel olarak bakildiginda yalnizca tekil anlatici tirii kullanmilir. Ve olay

orgiisiiniin anlatim1 hikaye kahramani olan geng kiz tarafindan yapilir.

2.4.1.17.3. Bakis Acis1

Anlat1 i¢indeki metin halklarmin yansitilmasinda diger bir 6nemli unsur olan
bakis agisidir. Hikayede cogul bakis agisindan yararlanilir. Kahramanin, vak’a iginde
kendisi agisindan yaptig1 degerlendirmeler tekil bakis agisiyla verilirken; animsadigi
olay ve cevresi hakkindaki yorumlar1 da kahraman bakis agisiyla kullanilarak okura

iletilir.
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Geng kizin, birlik be beraberlik i¢inde olan aile ortamu ile ilgili degerlendirmesi
tekil bakis agis1 araciligiyla sunulur: “Ailecek sofra basina ge¢menin ne denli miihim
bir erdem oldugunu onlardan uzak kalip da iiniversiteye gidince anlamigsti.” (s. 54)

Yine kahramanin aile ile ilgili bir diger yorumu da tekil bakis agisindan
verilmektedir: “Krallar kiskansin diye diisiindiim keyfimizi, yasam sevdami

degismezdim diinya pahasina.” (s. 55)

2.4.1.17.4. Sahis Kadrosu

Gen¢ Kiz: Hikayenin baskisisidir. Hikayenin anlaticisidir. Olay Orgiisiinde
dokuz-on yaslarindaki animsadigi anisimi anlatir. Universite dgrencisidir. (s.54-55)
Kizin ismi ve fiziksel portresi hakkinda bilgi verilmemektedir.

Anne: Baskisinin annesidir. Emekli devlet memurudur. (s. 54) Anne
karakterinin ismi ve fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi verilmemektedir.

Baba: Hikdye baskisisinin babasidir. Baba ile ilgili higbir bilgi
bulunmamaktadir. Baba karakteri, yalnizca kahvalti sofrasinda kizin1 &verken
gosterilir. (s. 54)

Komsular: Hikayede bulunan yardime1 karakterlerdir.

Ikizlerin Annesi: Ebedir. Ismi verilmemistir. Fiziksel portresi hakkinda hos
bir kadin olduguna deginilir. Geng kizin, ikizlerin annesinin fiziksel portesi hakkinda
izlenimi verilir: “Kamyonetten ilkin siyah saglari gergince atkuyrugu baglanmis bir
teyze iniyor. Esmer teni siyah gozlerini daha bariz ve derin kilmis, mahallede
gordiigiim en havali kadin...” (s. 55) Kiz ¢ocugu fikrini benimsemeyen erkek ¢ocugu
olmasmi isteyen biridir. (s. 58) Hikaye sonunda yeni bekledigi bebegin de
cinsiyetinin kiz olmasi sebebiyle kiirtaj asamasinda 6ldiigii agiklanir. (s. 60)

Ikizlerin Babasi: Zabitadir. (s. 58) Kizin perspektifinden ikizlerin babasinin
fiziksel portresi sunulur: “Ardindan; tepesi acik, iri kulakli, incecik, sarisin bir amca
iniyor. Kiigiik gozleri yesilin i¢ yoran bir tonu...” (s. 55)

Ikizler: Biri annesine digeri babasina benzeyen iki kiz ¢ocugudur. (s. 56)

Kizlarin isimleri ve yaslar1 hakkinda bilgi verilmemektedir.

2.4.1.17.5. Zaman
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Hikayede anlatilan zaman, sabah kahvaltis1 bitimi esnasinda komsularin
verdigi 6liim haberi ile geng¢ kizin, ¢ocuklugundaki olayr animsamasi ve evlerindeki
komsu kadinlarin eski komsularinin 6liim nedenini agiklamasi arasinda gegen zaman
dilimini kapsar.

Genel olarak bakildiginda hikaye, geriye doniisler ve ileri sigrayislar ile
hareketli hale getirilere gen¢ kizin dokuz-on yaglarinda yasadigi olayi liniversite
Ogrencisi oldugu bir yasta animsamasi belirtilerek reel zamanin tahmini olarak on- on

bir yillik bir zaman dilimi kapsadig1 diistintiliir.

2.4.1.17.6. Mekan

Hikayede kapali mekan unsurundan faydalanilir. Kapali mekan olarak geng
kizin ailesinin evi ve olayin aktarildigi konum ise evin mutfagidir. Yine gen¢ kizin
cocukluk anisindan animsadigi olayr da komsularin evlerinde oturdugu bir gilinde
arkadaslar1 annesinin yaptigi ikramlar1 almak i¢in girdigi mutfakta 6grenir. (s. 56)

Sonug olarak hem animsanan olaym 6grenildigi yer hem de hikayede gecen
mekan mutfaktir. Ayrica mutfagin kahraman icin 6nemi ise, sofra basinda ailenin bir

arada toplanmanin erdemini fark etmesidir.

2.4.1.17.7. Dil ve Uslup

Hikaye her yastan okurun anlayabilecegi nitelikte sade bir dille yazilmistir.
Anlam1 bilinmeyen kelime kullanimi yoktur. Yilmaz, kullandigi benzetmeler ile
anlatimina gii¢ katar. Devrik ciimle kullanimi1 anlatida ahenk saglamaktadir.

Sonug¢ olarak, bencil bir diisiince i¢inde dogmamis bir canin yasaminin
sonlanmasina karar veren annenin ibretlik 6liimii Yilmaz’in kendine has iislubu ile

basaril1 bir sekilde sunulmaktadir.

2.4.1.17.8. Fikir

Kudret Ayse Yilmaz’in Dagilmis Dag kitabindaki bu hikdye, yazarin sosyal
medya hesabinda da belirttigi gibi ger¢ek yasamdan bir olaya dayanmaktadir.”® Bir
annenin dogacak bebeginin cinsiyetini gerekce gostererek infaz etmesi sirasindaki

ibretlik durumu anlatilir. Y1lmaz hikayede, beraberlikten, ailenin énemine; kibirden,

>215.05.2020 tarihinde sanatglyla yapilan gérismeden aktariimistir.
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bencillige; hor géormeden, ayrimcilik yapmaya; 6liimden, ibret almaya kadar bir¢ok
temaya yer verir.
Sonug olarak yazar, gercek bir yasamdan alinan olayin ibretlik sonucunu

Oykiileyici bir anlatimla sunar.

2.4.1.18. Teknik Unsurlar
2.4.1.18.1. Tasvir (Betimleme) Teknigi

Geng¢ kizin, kozmik zaman unsuru olarak verilen kis mevsimi ile ilgili
betimlemesine yer verilmektedir:

“PERDELERI mahmuriyetimin dagilmas: icin yavasca araladigimda gok
kubbe, “ce” denen minik bebegin o sevimli tepkisini verirdi bana; zira bu sabah bir
lunaparkta pamuk sekerinden koparilmis lokmalar gibi hafif ve yumusak kar
tanelerini serpistiriyordu topraga. Toprak da haylaz bir ¢ocugun sekerini
baskalarina kaptirtvermek telasini betimlercesine kar taneciklerini hizla eritip

katiyordu biinyesine.” (s. 54)

2.4.1.18.2. Geriye Doniis Teknigi

Geng kizin, ¢ocukluk arkadasi ikizlerin annesi olan eski komsusunun adini
duymasi ile animsanan olaya gegis birlikte geriye doniis yapilarak verilmektedir:

“Kahvaltimiz bitmek iizereydi ki zil ¢aldi, iceri komsu kadinlar teker teker
girerken ters giden bir seylerin oldugunu sezdim. Bu sabahin nuru isi degil, korii
isiydi. Ben odama ge¢meye niyetlendigimde bir isim segildi onlarca kelime iginden.
Dokuz-on yaslarindayken tamdigim komsu kadimin ismiydi bu, nadir bir isimdi.

Bir yaz tatili anisi, dilek agacina asilmis bez parcasimin baglandigi yerden

kurtularak sahibinin yiiziine yapisip kalmast gibi yapisip kalyyor hatirima.” (s. 55)

2.4.1.18.3. i¢ Coziimleme Teknigi

Kahramanin, ikizlerin annesine dair animsadiklari i¢ c¢oziimleme teknigi
aracilifiyla agiklanir:
“O kadina dair en net hatirladigim sey olan emzikler yine salindi aklimda

salkim salkim. Minik, renkli; ak¢a tenini zemin se¢mis o emziklerin hafizamda ilk
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glinkii gibi durusu giiliing geldi bana. Sonra kederlendim; zira anne sevgisi
gormeyen arkadasim emziklerin gerisinde goriindii.” (s. 59)

Yine geng kizin, ikizlerin annesinin ibretlik 6limii sonrasi i¢ sorgulamasi okura
aktarilir:

“O ani ne kadar anlatsam fireli... Doldurdugum ¢ay bardagimi yarim biraktim
masaya, odama gegip yiiziimii ellerimin arasina aldim. Yiiregimin tizerine bir yumru
¢oreklendi, aglayamadim. Emzikler doniiyordu beynimin iginde. “Kiirtaja hayir
demek” diyordu tekrar tekrar ikizlerin annesi.

Ah bebek, hakkini yillar oncesinden savunan annenle hesabi kapattin mi?
Emzikler kimi yasatti? Hayat ne garip, seni savunduklarinla savurup yerle yeksan
ediyor. Bebek canin acidi mi? Annen oliirken canlt myydin? Ayni anda mi vazgegtiniz
nefes almaktan? Ablana benziyor muydun? Hdla kendimde degilim. Emziklere
imrenerek bakan kiiciik kiz, yiiregin neden sikisiyor? Ikizlerin giizel annesi, éldiin.
Oliirken aklina geldi mi emzikler ya da babasina benzedigi icin sevgini esirgedigin
kiiciik kizin, yoksa o kizin alhina mi yakalandin? Bebeginle gomeceklermis seni,
sessizce ugurlanacakmigsiniz hesap anina. Emzikler sahipsiz artik tipki takinilan

tavirlar gibi...” (s. 60)

2.4.1.18.4. i¢c Monolog Teknigi

Geng kizin, ikizlerin annesinin ibretlik 6limii sonrasi i¢ sorgulamasi okura
aktarilir:

“O am ne kadar anlatsam fireli... Doldurdugum c¢ay bardagimi yarim
biraktim masaya, odama gegip yiiziimii ellerimin arasina aldim. Yiiregimin iizerine
bir yumru ¢oreklendi, aglayamadim. Emzikler doniiyordu beynimin i¢inde. “Kiirtaja
hayir demek” diyordu tekrar tekrar ikizlerin annesi.

Ah bebek, hakkini yillar oncesinden savunan annenle hesabi kapattin mi?
Emzikler kimi yasatti? Hayat ne garip, seni savunduklarinla savurup yerle yeksan
ediyor. Bebek canin acidi mi? Annen oliirken canli miyydin? Ayni anda mi vazgegtiniz
nefes almaktan? Ablana benziyor muydun? Hdala kendimde degilim. Emziklere
imrenerek bakan kiiciik kiz, yiiregin neden sikisiyor? Ikizlerin giizel annesi, éldiin.
Oliirken aklina geldi mi emzikler ya da babasina benzedigi icin sevgini esirgedigin

kiigiik kizin, yoksa o kizin ahina mi yakalandin? Bebeginle gomeceklermis seni,
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sessizce ugurlanacakmigsiniz hesap anmina. Emzikler sahipsiz artik tipki takinilan

tavirlar gibi...” (s. 60)

ix. Oliim Tek Ugrar; Canh
2.4.1.19. Materyal Unsurlar
2.4.1.19.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Hikayede, iki ayr1 anlam ifade eden kelimelerin giinlimiizdeki karsilig1 olan
tanimlarina yer verilir. Vak’a, ismi belirtilmeyen bir kadmnin, gece vakti evine
gittikten sonraki intihartyla yardimmna gelen adamim sefkat ve sevgi dolu
yaklagimindan etkilenmesiyle olusan aski anlatir. Kahraman, agska ve yasama olan
inancini yitirdigi icin fani hayatina son verir. Olmeden 6nce basinda bekleyen erkegi
fark eden kadin, erkegin gozlerinin igine bakarak insan, adam ve sevgili gibi
kavramlarin1 tekrar diisiinlir. Cevresinden kendisi i¢in yardim isteyen adamin
kucaginda olan kadin ise, viicudundaki agrilar1 ve halad his kabiliyetini koruyan
parmak uclar1 ile kirilan kemikleri ve akan kana bakar. Aradigi sevgiyi son anda
bulan kadin daha 6nceden tanimadigi adama asik olur. Asik oldugu adami gozleri
yar1 agik seyrederken ask ve 6liim arasindaki farki ayristiramadan oliir.

Genel olarak bakildiginda hikaye, yasamdaki beklentisine ve karsilik
bulamayan kadinin, aradigi huzuru ve aski yasamina son verdigi zamana denk

gelmesi ve yasadiklarinin tahlilini dahi yapamadan 6lmesi anlatilir.

2.4.1.19.2. Anlatic1

Hikaye yazar-anlatic1 tarafindan anlatilir. Yazar, olaylart seyirci konumunda
nesnel tutumu ile aktarir. Ismi belirtilmeyen kadinin intihar tesebbiisii ve sonraki
gelisme hakkinda bilgi verilir:

“O, simdi hafif wyusuk kuruntularla savasi birakiyor. Bedeni iptal ve
karsisinda diinyanin en giizel erkek (Erkek: Kadimin ziddi. Kadinin esi anlamina
geldigini rivayet edenlere rastlanmigtir.) gozleri... Swr1 dokiilen aynadaki gibi silik
bir goriintii simdi kendi gozlerinde ve maglup belli... Erkegin gozlerindeki onlarca
wigin hizla yamip sénmesiyle 6liim ¢aliyor tek munis halin tath esintilerini. Bu
gozlere sahip kiside mutlaka yegdne vasif bulunur: sevgili (Sevgili: ? Sevgili: ?

Sevgili: ? Bu kelimenin karsiligi giiniimiiz taramalarinda bulunamadi. Cok eski bir
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kitapta Tanrt’ya ulastiran goniil kusu anlaminda oldugu rivayet edilmistir.) +lik.” (s.
62)

Penceresinden atlayan kadinin intihar sonrasi viicudundaki degisiklik anlatilir:

“Tarifsiz bir aciy hissetmeye basladi. Bir sicaklik hizla yayud:, yangin ¢ikti
¢iraya donen viicudunda. Penceresinden atlamadan evvel masaya biraktigi yarisi
dolu thlamur bardag gibi camdanmuis gévdesi. Tek sefer korkung bir ¢ighk atiyor.”
(s. 64)

Sonug olarak yalniz insanlarin ruhsal sorunlari ve 6lmek tlizere olan kadinin

ask1 bulmasi ve ayrim yapamadan fani hayatinin son bulmasi yazar araciligiyla okura

iletilir.

2.4.1.19.3. Bakis Acis1

Hikayede yazar, kahramanin aklindan gegen duygu ve diisiincelerini her seyi
bilme, sezme imkanmdan yararlanarak hakim bakis acisindan okura aktarir. Ismi
belirtilmeyen kadinin, intihar oncesi ve sonrasinda zihninden gecenler yazarin her
seyi bilen, goren hakim bakis acisiyla yansitilir. i¢ sorgusu ve intihar tesebbiisii
hakkinda bilgi verilir:

“Adimlar tek tek, tik tik ve dudaklarindaki 1slakligin vesilesi i1slikla sessiz lakin
glimbiirtiilii yiirtiyor. Ayaklarimin altinda soguk asfalti degil annesinin israriyla
koydugu kalin kegeyi hissediyor, garip ki tiim ayakkabilar: da biiyiik geliyor omrii
gibi misal... Hayat esrarli ¢ehresini tiikiiriiyor, yagslari tek yiikii ve sevmiyor
aglamayr (Aglamak: hayal kirikligi, aci, giinah ve hatta bir tiir temizlenme aracidir.
Sevingten, timitten ve sevgiden akitildigini rivayet edenlere rastlanmigstir.)
hickirarak.” (s. 61)

Yazar, kahramanin 6lmeden 6nce zihninden gecenleri okura hakim bakis agisi
ile aktarir:

“O an, o0 an, o an da ne oluyorsa oluyor ve goz goze geliyorlar. ‘Iste éleceksen
o ani ertesi ana baglayan anda dleceksin; vallahi gam yemez emanet beden’ diye
diigtiniiyor kadin.” (s. 62)

Bir diger ornekte de yine kahramanin oliimiinden 6nceki ruhsal durumunu

yazar hakim bakis agisindan agiklar:
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“Nefes almaya ¢alistik¢a iyi ile kotiiniin, dogru ile yanlisin, giizel ile ¢irkinin,
savas ile barisin aymi potada sadece digerini ezmek igin verdigi zavalli ugrast

hissediyor.” (s. 63)

2.4.1.19.4. Sahis Kadrosu

Kadin: Hikayenin baskisisidir. Yalnizlik duygusu i¢inde psikolojik sorunlari
oldugu ve intihar1 ile alakali duygusal portresi hakkinda bilgi verilir. (s. 63)
Karakterin ismi ve profili hakkinda bilgi verilmemektedir.

Erkek: intihar eden kahramana yardim eden kisidir. Karakterin beyaz tenli,
seyrek kumral saglar1 ve bedenen yorgun fiziksel profili hakkinda bilgi verilmektedir.

(s. 62)

2.4.1.19.5. Zaman

Hikayede anlatilan zaman, kahramanin belirsiz bir gecede evine doniisii ve
penceresinden atlayarak intihar etmesi ardindan ona yardima gelen adama asik olarak
kollarinda 6lmesi arasinda gegen zaman dilimini kapsamaktadir.

Genel olarak bakildiginda ise, zaman kavrami olduk¢a muglak tutularak vak’a

anlik gelismistir.

2.4.1.19.6. Mekan

Hikayede mekan unsuru muglak olarak verilmektedir. Vak’a evinin
penceresinden atlayarak intihar eden bir kadinin 6liimii anlatilmaktadir. Fakat kapali
mekan unsuru olarak kadinin evinin mekansal betimlemesine yer verilmemektedir.
Acik mekan unsuru olarak da kadinin pencereden atlamasi sonucu diistiigii tas zemin
verilir. (s. 64)

Genel olarak bakildiginda ise acik mekan unsurunun kahraman i¢in 6nemi ise
yalmzlik duygusu i¢indeyken 6liimii ve aski ayn1 anda yasarak faniligine son verdigi

yerdir.

2.4.1.19.7. Dil ve Uslup

Hikaye, sade ve anlagilir bir dille kaleme alinmistir. Giiniimiiz yasaminda

kullanilan ve farkli iki anlama sahip bazi kelimelerin karsilig1 verilirken, yalnizca
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“sevgili/+lik” kelimesinin karsiligi bulunmamaktadir. Yirmi birinci yiizy1l icinde
kadin ve erkegi yalmzlik iginde ruhi bir girdap ile asktan uzak kalarak bir arada
olamadiklar1 anlatilir. Yazar, hikdye icinde ikileme ve benzetmeleri sik
kullanmaktadir.

Sonug olarak, fani diinyada 6lmeden once aski yasamis bir kadinin 6liimle

sonlanan hayat1 anlatilir.

2.4.1.19.8. Fikir

Bilinmeyen kelime agiklamalarinin yapildigi hikayede, erkek ve kadimi bir
araya getirerek aska vesile olmasini saglayan 6liim olay1 anlatilir. Son aninda agki
bulan kadin, 6liim ve agki ayristiramadan vefat eder. Yazar hikayesinde; yalnizliktan,
dedikoduya; asktan, 6liime kadar bircok temaya yer verir.

Sonug olarak, yalnizlikla i¢inde gegirilen bir hayatin insan viicudunda meydana
getirdigi ruhsal sorunlarla sonlandirilan bir yasamin sonunda bulunan agk ile

faniligin sonlanmasi anlatilir.

2.4.1.20. Teknik Unsurlar
2.4.1.20.1. i¢ Coéziimleme Teknigi

Kahramanin, kendisine yardima gelen adam hakkindaki diisiinceleri i¢
cozlimleme teknigi araciligiyla okura yansitilir:

“Bu kim? Kim acaba? Yok yok bu insan degil, hele elleri... Giizel, dolambag¢siz
damarlt beyaz elleri, parmaklarinin birlesim eklemlerinde olusan minik ve ¢eligkisiz
kivrimlar... Hele basparmagindaki ayriksi boyut ne heveskdar bir yalnizlig
vurguluyor... Bu parmaklari kalem tuttugundan diizgiin diye benimsemesi, hos bir
tezahiir. Tirnaklarimin deri ile kaynastigi kisimlari beyaz ovalligi tam yok edememis.
Parmaklarimin en giizeli hangisi yahut beyaz ellerinin ince bileklerindeki zarafet bir
erkek icin ne hos bir yaratilis detayi, bunun i¢in bile Tanri’ya inantlir hani... ” (s.
62-63)

Bir diger ornekte ise penceresinden zemine atlayan kadimin intihar eylemi
sonrasinda bedeninde olusan acilari yorumlamasi da yine bu teknik ile sunulur:

“Cigerlerini burusturulmus kagitlar gibi zannediyor, kaburgalar: cigerlerine

saplanmig.” (s. 63)
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x. Bir Askin Diisiisii
2.4.1.21. Materyal Unsurlar
2.4.1.21.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Hikaye ismi belirtilmeyen bir adamin toprak kavgasindan Olmesi ve
Olimiinden sonra verilen go¢ karartyla esinin ve akrabalarinin koyii terk etmesi
anlatilir. Hikayeyi seslendiren kahraman ilk baslarda kendisinin 6lmiis oldugunun
farkinda olmadig i¢in ailecek gdgtiiklerini zanneder. Fakat gb¢ yolunda esinin acilar
icinde erken dogum yapmasi ve dogum sonrasinda kendisine artik bakmadigini fark
ettiginde hikdye kahramani 6ldiigiinii anlar. Esi, bebegi ve ihtiyar ve geng akrabalari
gb¢ yolunun sonunda ise trene ulasirlar. Cocukluk ve gencliklerini, ata ocagini geride
birakarak gdclerine trenle devam ederek hikaye sonlandirilir.

Sonug olarak, gocenlerin ortak oldugu hikaye, toprak kavgasi sebebiyle cinayet
sonucu ahirete gocen bir adam ile husumetin devami ve ata topraklarindan siirgiin

karariyla zulme ugrayanlarin gogii anlatilmaktadir.

2.4.1.21.2. Anlatici

Hikaye, toprak kavgasinda 6len adamin anlatimiyla birinci tekil anlatici tiirii
kullanilarak okura aktarilir. Ata topraklari olan koyden gocii ailesi ile birlikte
yaptiklarini zanneden adam, sonradan farkina vararak olayi, bir gdzlemci konumunda
okura anlatir: “KOY yeri tenha buralarin terki gerek. “Toprak kavgasinda oldii.”
vazildr beyaz kagitlara. Tiim viicudumda anlam veremedigim bir titreme var. Bu
topraklar ne verimli; toprak ne giizel kelime, ne de i¢ten kopup cosarak terk ediyor
dudaklari: ak. Avuglarimda simsiyah, toprak... Cocuklugumdan beri benim bildigim,
benim dedigim, benim olan toprak.

Gidecekseniz, gidin... Esyasi kit evimizde bir kilim, iki havlu, bir yorgan, ii¢
sagan, iki kasik, dort de yastik var. Hepsini birbirine baglayan karim da yola
diistiyor. Tamam, gidiyorlar. Gidis nedeninin, arisiz kovan oldugu belli... Evleneli iki
vil oldu. Bir garip cift¢ciyim ben. A¢hgi da, yoksullugu da, oliimii de ¢ok iyi bilirim.”
(s. 66)

Mevta, esi ve akrabalarinin go¢ yolculugu siireci hakkinda bilgi vermektedir:
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“Karsilarina miijdeleyici beliriyor nihayet. Sevenleri kavusturdugu soylenen,
heybetli bir tren... Tren raylari, daglari dize getirmis uzayip gidiyor ve ¢izgili alnina
elini dayamug bir ihtiyar 6ylece bekliyor.” (s. 69)

Genel olarak bakildiginda tekil anlatict tiiriniin kullanildigi hikaye, ismi

belirtilmeyen bir oliiniin dilinden okura iletilir.

2.4.1.21.3. Bakis Acis1

Hikayede vak’a, kahraman bakis agis1 araciligiyla okura sunulur. Olaylar
hikaye kahramani olan 6lii adamin perspektifinden verilmektedir. Karisinin dogumu
esnasinda c¢evresindekilerin bebegi hakkinda yaptiklari konugmayi baskisi mevta,
kahraman bakis agisindan okura iletir: “Canindan can ayrildigi belli karimin, adeta
kemiklerinin sesini duyuyorum. Bebek ilkin hayata ayaklarint uzatiyor gevredekilerin
yiiziinde korku niishalar: var. Bu bir avug et yasasin istiyorlar. Bu diinyada her tiirlii
acyn gogiislesin, anlamli kilsin arifeleri, bayramlart bizim icin; sert de olsa bir
lokma ¢igneyebilsin siit disleriyle. Bebe biiyiisiin once, sonra iki dirhem bir ¢ekirdek
hazirlansin da koy meydaninda geziniversin. Kiime kiime c¢icek diksin baga bahgeye,
billur bir hayat yasasin bu bebe.” (s. 67)

Kahramanin diinya hayatina dair degerlendirmesi de yine bu bakis acist
araciligiyla okura aktarilir:

“Topraktan gelen ve topraga donecek dademoglunun yine toprak icin ettigi
amansiz miicadeleleri biyik altindan giilerek izlemedin mi diinya?” (s. 68)

Sonug olarak hikaye, bir mevtanin acgisindan onun izlenimlerine yer verilerek

kahraman bakis agis1 ile sunulmaktadir.

2.4.1.21.4. Sahis Kadrosu

Mevta: Oliim raporunda toprak kavgasinda oldiigii belirtilir. (s. 66)
Cocuklugundan yetiskinligine kadar kdyde yasamaktadir. Ismi ve profili hakkinda
bilgi verilmemektedir. Kdyiinli terk eden ailesinin go¢ hikayesini ve kendi gociinii

anlatir. (s. 69)

2.4.1.21.5. Zaman
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Hikayede nesnel zaman ifadesi bunmamaktadir. Anlatilan zaman ise mevtanin
koyii terk eden ailesini izlemesi ve oOldigiiniin farkina varmasiyla birlikte goc
yolunda dogum yapan esiyle birlikte diger tiim akrabalarin istasyona ulasarak kalan
yolculugun trenle devam edecegini ifade etmesi arasinda gegen zaman dilimini
kapsamaktadir.

Sonug olarak, zaman kavrami genel olarak muglak tutulmakla birlikte aninda

aktarim yapilmaktadir.

2.4.1.21.6. Mekan

Hikaye, bir kdy yerinde ge¢mektedir. Fakat mevtanin 6liimii sonrasinda koyii
terk eden ailesinin go¢ yolculugu, agik mekan unsuru 6zelligi tagiyan bir mezrada
gecirilir. Tren istasyonuna ulasan toplulugun yolculugu kapali mekan olarak verilen
trende devam etmektedir.

Genel olarak bakildiginda, ata topraklari olarak nitelenen konumu net olarak
verilmeyen kdyiin, hem mevta, hem de mevtanin akrabalar1 agisindan 6nemi ise,
cocukluklari, genglikleri, evlilikleri ve anilarin1 geride birakarak bir bilinmeze dogru

stiriiklenerek goc ettikleri mekandir.

2.4.1.21.7. Dil ve Uslup

Bir mevtanin dilinden anlatilan hikaye, okuru da i¢ine dahil eden bir anlatima
sahiptir. Hikayede, herkesin kolaylikla anlayabilecegi sade ve anlasilir bir dil
kullanilmaktadir.

Genel olarak bakildiginda ise hirsla kazanilan diinyalik igler ile insanin insana
yaptig1 zuliim ile hem ahirete olan gé¢ hem de yasadiklar1 topraklardan siirgiin edilen

insanlarin go¢ yolculugu sade tislup ile okura sunulur.

2.4.1.21.8. Fikir

Hikaye iki hem diinyalik hem uhrevi hayata ge¢isi anlatan bir go¢li anlatir.
Bencil ve hirshi davranislar sonucunda oldiiriilen bir adamin diinya hayatindan
ahirete olan gocii ile, geride biraktig1 akrabalarin ata topraklarini terk karariyla
bilinmeze olan gdcili okura yansitilir. Yazar hikayesinde 6liim ve gd¢ temasina yer

Verir.
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Genel olarak bakildiginda hikdyede, zuliimle baslayan iki ayr1 go¢ Oykiileyici

bir teknikle okura sunulmaktadir.

2.4.1.22. Teknik Unsurlar
2.4.1.22.1. Tasvir (Betimleme) Teknigi

Kahraman, go¢ yolculugu i¢i esinin yaptig1 hazirlilar tasvir teknigi ile agiklar:
“Esyasi kit evimizde bir kilim, iki havlu, bir yorgan, ii¢ sagan, iki kasik, dort de
vastik var.” (s. 66)

2.4.1.22.2. Geriye Doniis Teknigi

Kahramanin 6lmeden 6nce yasadig1 son an1 animsamasi geriye doniis yapilarak
verilir:

“O seher gelincikleri ¢cigneyerek kestirmeden tarlama iniyorum. Heniiz tazecik
ekinlerimin yolunusuna dayanamiyor yiiregim. “Allah sahittir ki haklkim girtlaginizin
her bir bogumuna takilacak.” Seklindeki feryadimin ardindan bir giiriiltii kopuyor.
Tam da kaburgamin altinda, cigerlerimde bir delik, sizi, ates... Gozlerimden yaslar
sicim gibi siiziilmekte. “Yandim, anammmmmmm!” diyorum, bu da son soziim

oluyor.” (s. 68)

2.4.1.22.3. i¢ Coziimleme Teknigi

Kahramanin, ata topraklarmi terk ederek gb¢ eden akrabalari hakkinda
zihninden gecen diisiinceleri i¢ ¢oziimleme teknigi araciligiyla yansitilir:

“Bunca akrabam nereye gidiyor boyle duldasiz? Karim soru sorarsa ne derim?
Cok mu iigiiyor? Disleri ¢arptik¢a birbirine adeta tuzla buz oluyor. Giinlerce siiren
vorgunluktan olsa gerek kani ¢ekilmis gibi duran yanaklar: elmacik kemiklerinden
ibaret. Yavrum sokuluyor anasina. Karim ruhundan sahipsizlik dokiilen kocasina,
bana, bakmuyor artik. Ben kimim? Ben neyim? Nasirl ellerimi yiiziime kapatsam da
sovle haykira haykira bir aglasam! Ahhhhhhhhhhhhh, bakmasalar da biraglasam!”
(s. 67-68)

xi. Diken Giilden Kadim
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2.4.1.23. Materyal Unsurlar
2.4.1.23.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Hikayede, evlilik hazirligi yapan bir goriimce ile gelinin bagindan gecen bir
drami anlatilir. Olay diiglin ve ceyiz aligverigini yapmak icin kasabadan vilayete
gelen gorlimcenin, yengesinin saatin ge¢ oldugu ve biiyiik sehirdeki yasantinin
kasabadaki gibi olmadigi uyarilarim1 dikkate almayarak aligveris yapmada israr
etmesi ile baslar. Gelinin agirbagh tutumunun zitt1 davraniglar sergileyen goriimce
hava kararana kadar aligveris konusunda hamile yengesine 1srarli tutumunu devam
ettirir. Aksam vaktine kadar devam eden aligveris bittiginde ise hava kararir. Eve
doniis yolunda goériimcenin hayallerini dinleyen gelin bir ses isitir ve yollarmi iki
sarhos keserek gelin ve goriimceyi metruk binaya siiriikler. Gelin ve goriimcenin
yalvarmalar1 ve gelinin hamile oldugunu 6grenen sarhoslardan biri vicdana gelerek
arkadasina serbest birakmasimni soyler. Diger sarhos, arkadasinin bu vicdani
davranisina katilmadigini ifade ederek karsi ¢ikar. Sarhoslar arasindaki fikir ayriligi
bir arbedeye yol agar ve vicdanli sarhos metruk bina i¢inde arkadas: tarafindan gelin
ve goriimcenin Onilinde oldiriiliir. Gorlimceye tecaviiz etmek isteyen sarhosu gelin,
goriimcesinin diigiin hazirlig1 yaptigimi ve hayalleri oldugunu ifade ederek kendini
feda eder. Yasanan bu olay sonrasinda goériimce, kasabada bu konu konusulmasin
diye polise haber vermez. Sok etkisinde olan yengesine yasanan hadisenin aralarinda
sir kalmasin1 ve kocasina anlatmamasi hususunda yalvararak abisine kaza gegirdik
seklinde yalan sOyler. Goriimcenin diigiiniine birka¢ giin kala ¢ok hastalan gelin
diigiine katilamayinca kocasi o giinle ilgili detaylar1 tekrar kardesine sorar. Durumu
abisine anlatan goriimce sonrasinda savciliga ifade verir ve tiim kasaba bu durumu
Ogrenir. Gorlimcenin diigiinii iptal olur gelin ise bosanma sonrasinda bebegini
kaybeder. Biitiin bu yasananlardan sonra ikisinin de evlenmedigi ve birbirlerini bir
daha gérmeden hesaplar1 mahgere kalarak hikaye sonlandirilir.

Sonu¢ olarak, birinin evlilik hayali olan birinin bebegini kucagina alma
hayalinde olan zulme ugrayan iki gen¢ bayanin hazin sonu dramatize edilerek okura

sunulmaktadir.

2.4.1.23.2. Anlatic1
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Hikayede, iki geng bayan gelin ve goriimcenin tiim hayatlaria etki eden dramu,
yazar anlatici tarafindan okura aktarilir. Hikdyenin tamaminda yazarin anlatimina yer
verilir. Yazar, ilk olarak hem kahraman tanittimi yapar hem de kahramanlarin
kurgudaki yerini belirtmektedir: “Kader kalemi iki giilii aym kavsaga cizdi ve
vazgilart gelin- goriimce diye kayda gecti. Gelinin esi vilayette kdtip, gelin katip
esi... Goriimce taze nisanli... Karayagiz bir delikanl olacak eri...” (s. 70)

Diigiin ve ceyiz aligverisi i¢in kasabadan vilayete gelen goriimce ile onu
karsilamaya gelen gelin arasinda gegenler de yine yazar tarafindan nakledilir: “Gelin
“Bugiin dinlenelim yarin bakariz alacaklarina.” Onerisini onder olarak siirdii
muhabbette ileri. “Olmaz, vallahi olmaz. Yenge liste kabarik, anca biter. Iki
giinliigiine zor izin aldim.” diye feryat etti goriimce.” (s. 71)

Diigiin aligverisinin ge¢ saatlere kalmasi sonrasinda eve doniis yolunda
goriimeesi i¢in kendini feda ederek tecaviize ugrayan gelinin ve goriimcenin olayin
Ogrenilmesi sonrasindaki akibetleri hakkinda bilgi yine yazar anlatici tarafindan
aciklanir: “Goériimcenin sahitliginde olay savcilikta desifre edildi. Olanlar ertesi giin
tiim kasabamn dilinde... Insanlar gelin goriimce tecaviize ugramis ile yetinmeyip
gelin goriimce baska isler karistirmis kendilerini aklamaya ¢alistyorlar, iftirasina
gecti. Aranan iki su¢ludan birinin olay yerine yakin bir mevkide cesedinin bulundugu
sonucuna varidi. Digeri ¢oktan sirra kadem basmisti.

Gelin bogsanma sonrasi bebegini kaybetti. Goriimcenin diigiinii iptal, hayalleri
yalan... Iki giil farkli hayat yollarinda bir daha birbirleri hakkinda nebzece kelam
isitmedi ve ikisi de bir daha evlienmedi.” (s. 77)

Sonug¢ olarak iki giil olarak nitelenen umut dolu hayatin elim sonu yazar

anlatic1 tarafindan okura sunulmaktadir.

2.4.1.23.3. Bakis Acisi

Hikaye, yazarin tanrisal bakis acist araciligiyla okura sunulur. Yazar,
kahramanlarin acisindan gelisen olaylar1 kendi bakis acis1 aracilifiyla okuyucuya
iletmektedir. Terminalde bulusan gelin ve goriimcenin birbirleri hakkindaki
diisiinceleri her seyi bilme, sezme imkanindan yararlanan yazarin, hakim bakis
acistyla sunulur: “Terminalde belirdi goriimce, dalgali giir saglart arasindaki giil
cehresini bir giiliimseme ¢evreliyordu. O anda ikisi de birbiri hakkinda ayni seyi

diigiindii, ‘bir insanda hande en giizel hal olsa gerek’.” (s. 71)
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Gelin ve goriimcenin eve doniis esnasinda yolunu kesen haydutlarin zihninden
gecen diislinceleri de yine bu bakis acist araciligiyla yansitilir: “Sézler yitik, mekan
yitik vicdanlara kaliyordu meydan... Simdi diimdiiz olmus alemde dort imtihan ayni
anda bagsladi. Dua silah olup sikdr ediyor adamlardan birinin térel bilincini. Bu
adam hadla insanlik  barindirryordu. Zavallilarin  yaprakc¢a titreyisleri onu
trkiitiiyor... Babasindan isittigi bir ogreti beyninde ¢inladi. “Eger Allah zalime
zultim anminda vurmuyorsa, daha miithis bir darbe i¢cin bekliyor demektir.. Hani
vuracakken daha sert darbe icin yumrugunu omzunla beraber geri ¢ekip
indirivermek meselesi.” Tedirgindi, eve gitmesi lazimdi. Kizi onu bekliyordu kapi
esiginde, onun su iki masum ytizde gordiigii bir kizi vardi.

Oysa diger adamin gozleri kan meskeni, ruhu haydut... Agzi icki, nefesi les
kokuyordu. Kadinlara bakti, émrii boyunca yaminda bile géremeyecegi iki giil
gortiyordu.” (s. 73-74)

Sonug olarak itaatsizligin sonucu bir hayatin zalimce yok edilmesi ve yazarin
diger hikdye temalarinda yer alan insanin, bagka insanlarin hayatina yaptig1 zuliim

anlatilmaktadir.

2.4.1.23.4. Sahis Kadrosu

Gelin: Ismi ve fiziksel portresine yer verilmemektedir. Katip esidir. Hamiledir.
(s. 70) Kasabadan vilayete diigiin ve ceyiz aligverisi yapmaya gelen goriimcesinin
itaatsiz davranmiglar1 yliziinden tecaviize ugrar. (s. 75) Bosanma sonrasinda ise
bebegini kaybeder. Tekrar evlenmedigi belirtilir fakat sonraki yasaminin akibeti
hakkinda bilgi verilmemektedir. (s. 77)

Goriimce: Kahramanin adi ve profili belirtilmektedir. Nisanhdir. (s. 70)
Diigiin ve ¢eyiz hazirligi i¢in iki giinliigiine abisi ve yengesinin yanina vilayete gelir.
(s. 71) Yengesinin vilayet hakkindaki uyarilarina kulak asmayan havai davraniglar
sergileyen bir karakterdedir. (s. 72) Bu davranislar1 ve itaatsizliginin sonucu olarak
yengesinin tecaviize ugramasina sebep olur. (s. 75) Diiglinii iptal edilir ve bir daha
evlenemez. (s. 77)

Gelinin Esi: Vilayette katiptir. Goriimcenin abisidir. Esinin ugradig tecaviiz
sonrasinda karisinda duydugu sevgiye ragmen esinden bosanir. Kahramanin ismi ve

fiziksel portresi hakkinda bilgi verilmemektedir.
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Haydut: Gelin ve goriimcenin yolunu kesenlerden biridir. Ismi ve profili
hakkinda bilgi verilmemektedir. Arkadasi ile birlikte gelin ve goriimceye tecaviiz
etmeyi diisiiniir. Fakat ahlaki bilincini ve babasinin nasihatlerini hatirlayan karakterin
Allah’a olan inancini1 tamamiyla kaybetmedigi goriiliir ve gelin goriimceyi serbest
birakmak istedigi sirada arkadasi tarafindan oldiiriiliir. (s. 73-74)

Haydut: Zalim bir karaktere sahiptir. Hikayede, ylizeysel olarak profili
hakkinda bilgi verilmektedir: “Oysa diger adamin gozleri kan meskeni, ruhu
haydut... Agzi icki, nefesi les kokuyordu. Kadinlara bakti, omrii boyunca yaninda
bile goremeyecegi iki giil goriiyordu.” (s. 73-74)

Sonug olarak, iki kadin, iki erkek olarak dort farkli hayatin kesigmesiyle
birlikte iki zalimin, iki masumun iffetini ve hayatin1 yok etmesi trajik olarak

sunulmaktadir.

2.4.1.23.5. Zaman

Hikayede nesnel zaman ibaresi kullanilmamaktadir. Anlatilan zaman ise
gelinin, kasabadan diiglin ve ¢eyiz alisverisi yapmak icin vilayete gelen goriimcesini
terminalde karsilamasi ve aligverisin aksamin ge¢ saatlerinde bitmesinden sonra eve
doniiste yasanan trajedinin, diigiine birka¢ gilin kala goriimcenin abisine itirafi
sonrasinda kahramanlarin akibetinin okura aktarilmasi arasinda gegen siireyi kapsar.

Sonug olarak, iki farkli hayat1 bir 6miir etkileyecek trajedi, hikdyede aninda

aktarim yapilarak anlatilmaktadir.

2.4.1.23.6. Mekan

Hikaye olay, kapali mekan unsuru 6zelligi tasityan metruk bir bina i¢inde geger.
Mekanin betimsel tasviri detayli olarak verilmese de genel olarak aciklanmaktadir:
“Yandaki metruk binanin iginde kosede bir el lambasi, her kosede panik havasi...”
(s.73)

Genel olarak bakildiginda, mekanin kahramanlar agisindan 6nemi; yitik bir
mekanda iki zalim tarafindan, iki mazlumun hayali, namusu ve hayatlarinin yok

edildigi yerdir.

2.4.1.23.7. Dil ve Uslup
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Hikayede, giizelligi ve hassasligi ile giile benzetilen iki gen¢ kadinin trajedisi
anlatilir. Yazar, herkesin anlayabilecegi sade ve anlasilir bir dil kullanilir. Yilmaz,
hikayede benzetmeli ifadeleri oldukga fazla kullanarak tislubunu gii¢lendirir.

Sonu¢ olarak Yilmaz, kadina siddet, tecaviiz gibi toplumsal sorunlara

hikayesinde deginerek, mazlum insanlarin ugradigi zulmii anlatmaktadir.

2.4.1.23.8. Fikir

Hikayede, iki zalimin masum iki gen¢ bayanin namusu ve hayatlarini hayvani
bir icgiidii ile yok etmesi anlatilir. Tecaviize ugrayan bir annenin hem bebegini
kaybetmesi hem de biitiin bir yasamini etkileyen trajedi ile itaatsizlik sonucu bir
Omiir vicdan muhasebesi i¢inde kalan goériimcenin mahsere kalan hesaplagsmalari
okura dramatik bir sekilde sunulur. Yazar hikayede; iyi ile kotiiden; mazlum ile
zalime; fedakarliktan, tecaviize; yalandan, gercege; iftiradan, dedikoduya kadar
bir¢ok temaya yer verir.

Sonug olarak, bir 6miir hayatlart karartilmis ve hesaplasmalari mahsere kalan

iki hayatin yasadig trajedi oykiileyici bir anlatimla sunulmaktadir.

2.4.1.24. Teknik Unsurlar
2.4.1.24.1. Tasvir (Betimleme) Teknigi

Yazar, benzetmeler ve betimlemeler yaparak iki gen¢ kadinin profili hakkinda
okura bilgi vermektedir:

Gozleri yayla kirlar: gibidir tazecik, kumral saglari bellerine dek on bes belik,
dokiilen percemleri yeni dogan giinii ilk 1s1klar1 gibi, boylar: fidan misali dimdik,
dudaklar arkasinda iki dize inci, her giiliiste yanaklarina oturan hanger yarasi

kadar derin ve goren her erkegin igine diisiip kalacagr u¢urum gamzeleri...” (s. 70)

2.4.1.24.2. Ozetleme Teknigi

Goriimcenin kasabadan vilayete gelirken yaptig1 yolculuk 6zetlenerek sunulur:
“O aksam esi haber getirdi. Goriimcesi, diigiin ve ¢eyiz aligverisine vilayete

gelecek ve ona esligi gelin yapacakti.
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Terminalde belirdi goriimce, dalgali giir sa¢lart arasindaki giil ¢ehresini bir
giiliimseme ¢evreliyordu.” (s. 71)

Bir diger 6rnekte de gelin ve gérlimcenin aligverisinin nihayete ermesi de yine
Ozetlenerek anlatilir:

“Vakit ikindi oldu neredeyse, burasi kasabaya benzemiyor. Kasaba olsa herkes

herkesi tanir; lakin burada ben asla disar: ¢itkmam bu vakitlerde.” (s.71)

2.4.1.24.3. i¢ Coziimleme Teknigi

Gelin ve goriimceyi tutsak ederek ve tecaviiz etmek isteyen haydutlardan zalim
olanimin, arkadasini Oldiirmesi sonrasinda kendisiyle konugsmasi i¢ ¢oziimleme
teknigi ile okura aktarilir:

“Yorgun diistii haydut, oturup kendi kendine konulmaya basladi: “Namus ne
arasin bende, serefi kim kaybetmis ki ben bulayim! Hayatim boyunca yaptigim gibi
yvapacagim, guinah ¢ukurunda ayaklarim yere deginceye dek batacagim.

Acimayacagim kimseye, kimseyi kollamayacagim. (s. 74)

xii. Siimbiilden Daragaa53
2.4.1.25. Materyal Unsurlar
2.4.1.25.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Hikayede, ismi belirtilmeyen iiniversite 6grencisi bir delikanlinin, saglarindaki
nergis kokusundan etkilenerek yliziinii hi¢ gormedigi bir kiza karsit hissettigi
duygular1 anlatilir. Saclar1 nergis kokan kizin kiz arkadasi ile bulustugu belirsiz bir
giinde kizin sacglar1 delikanlinin yiiziine ¢arptigr anda delikanli, kiza asik olur. Ve
delikanh, kizi tekrar gérmeyi umarak fakiilteden ciktig1 diger giinlerde de ayni
kaldirnmda kizi bekler. Kiza kars1 hissettigi duygulan fakiiltedeki derslerini
aksatmasina hatta ilerleyen haftalarda derslerde devamsizlilik yapmasina sebep
olmaktadir. Delikanli ise, hayatin verecegi derse hazirlandigini diisiindiigli icin
arkadaslarinin dersleri ve devamsizliligi hakkindaki uyarilarini dikkate almaz. Bu
durumun {iizerinden iki ay ge¢mesiyle delikanli, saclart nergis kokan sevdigi kizin

arkadagimi gorerek sevdigi kizi sorar. Saglari nergis kokan kizin kanser hastasi

>3 Odulli/2011.
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oldugunu, kemoterapi tedavisinin de etkisiyle saclarimi kaybettigini ve satin aldigi
perugu da kotii kokusunu bastirmast igin her giin nergis kokusu siirdiigiinii ve uzun
zamandir eve birakmay1 unuttugu ¢antasinin i¢ goziinde tasidigi bir tutam sagi1 verir.
Delikanli sevdigi kizin 6ldiiglinii duymamak ve zihninde yasatmak i¢in sevdigi kizin
arkadagini susturur. Delikanli olay sonrasinda hep ayni caddede dolasarak kendisine
deli nitelemesi yapildigin1 ve hatta okurunda bir giin kendisini gordiigiinde deli
diyebilecegini ifade ederek hikaye sonlandirilir.

Sonug olarak hikayede, nergis kokan bir tutam sagin sahibini, yliziinii dahi
gormeden asik olan bir delikanlinin sonunda bilincini de yitirmesine sebep olan

karasevdast anlatilir.

2.4.1.25.2. Anlatic1

Hikaye, birinci tekil (ben) anlatici tiirii kullanilarak delikanli tarafindan okura
anlatilir. Delikanli, profilini dahi gérmedigi saglar1 nergis kokan kiz ile karsilastig
anda hissettiklerini anlatmaktadir:

“Kaldirimin tam ortasinda karsilagmistim onunla, askla. Yiiziintin hayali
doldu zihnime, bin bir tiirlii siluet cereyan ediverdi fikrimde.” (s. 78-79)

Delikanlinin asik oldugu kiz i¢in yaptig1 rutin eylemleri de yine bu anlatici dili
ile okura iletilir:

“Fakiilteden ¢ikista onun sa¢larimin yiiziime temas ettigi o kaldirim tizerinde
bekledim ertesi giin, yeniden nergis kokusunu cigerlerime ¢ekerim belki diye.” (s. 79)

Delikanlinin rutin hareketlerinin devam ettigi ifade edilir: “Derslere
katilmadim ertesi haftalarda, bu esasinda hayatin verecegi derse hazirlikti. Yalinkat
oldugumu anladin eskiden, aska biraktim kendimi. Ona o6yle ifadeler yiikledim ki ne
kelimeler yeterliydi simdi ne de mechul destan tiirkiileri...” (s. 80)

Saglar1 nergis kokan kizin akibeti hakkindaki bilgiler de yine delikanlinin
anlatimiyla okura sunulur:

“Olanlart dinlerken kalici tepkim; siikiinet. Ayaklarim tutmuyor artik
vigiliyorum oraciga. Cok act ¢ekmis sevdicegim kemoterapi tedavisinde... Saglar
dokiilmiis ve o perugu aldiginda saatlerce gozyasi dékmiis. Kotii kokusunu bastirsin
diye de her sabah o bir tutam saga nergis kokusu stirmiis.” (s. 80)

Son 6rnekte ise delikanli, kendi akibeti hakkinda bilgi verir:
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“Arkamdan haykirilan adim, artik “deli”. Deliiiiiiiiiiiiii ...
Eger bir giin beni goriirseniz deli diyebilirsiniz; ¢iinkii deliliktir askin

mecellesi.” (s. 81)

2.4.1.25.3. Bakis Acis1

Hikayede tekil bakis acisindan yararlanilir. Ismi belirtilmeyen kahraman, asik
oldugu kizin vefatindan sonraki hislerini benzetmeler kullanarak ifade eder:

“Derin sahrada kaybolmus, susuzluktan i¢i adeta kurumus bir insanin su
swritisimi duydugundaki canliligt ve suya dokunacakken dudaklari, yasamdan
ayrilivermesinin anlamsizligi var iizerimde. Agliyorum, goézyasina kana kana
aghyorum. Aska, oliime, vakitsiz bir neticeye, kanli gozyasimi kanasiya i¢cmek
umidiyle agliyorum.” (s. 78)

Yine kahramanin, ask iizerine kendi penceresinden kendi kendini
degerlendirmesine yer verilir:

“Ne ¢ok yiiz vardi diinya iizerinde de ben ilahi bir emre uyarak yalniz birinin
pesinde ilerliyordum. Ipek bir sicimle siiriikliiyordu sanki bedenimi pegi sira, ipek
sicim ki hem kiymetli hem kuvvetli. Onu gérmek heyecani ele aldi tiim bedenimi,
titriyorum. Koskaca adamdim anneme gore; aska goreyse hi¢ biiyiimemis ¢ocuk ya
da biyiklar: yeni terleyen bir delikanli.” (s. 79)

Son oOrnekte ise kahramanin, ask hakkindaki diisiinceleri de kendi
perspektifinden tekil bakis acistyla sunulur:

“Bir tutam saga degildi bu ask, ask hafif riizgarin getirdigi nergis kokusuna da
degildi. Ask, daragaci oldu bize, onun aci ¢eken gévdesinden yiiregime sizdi. Acisina

ortak oldum, onun ruhu duymazken ben ruhumun enginliklerinde onu buldum.” (s.

81)

2.4.1.25.4. Sahis Kadrosu

Delikanh: Kahramanin ismi ve profili hakkinda bilgi verilmemektedir.
Universite egitimini ask ugruna yarida birakarak tamamlamamaktadir. (s. 80)
Yiiziinli gérmedigi sadece saglariin hos kokusu ugruna bir kiza asik olur. (s. 79-80)

Iki aylik siire zarfinda sevdigi kiz1 gérmek icin fakiiltedeki ayn1 caddede bekledigini



275

ifade eder. (s. 80) Sevdigi kizin kanser hastas1 oldugunu ve bu hastaliktan dolay1
oldiigiinii 6grendikten sonra bilincini tamamen yitirerek deli olur. (s. 81)

Kanser Hastas1 Kiz: Aski ugruna bilincini tamamen yitirerek deliren
delikanlinin sevdigi kizdir. Kizin profilini kahramanin kendisi de gérmedigi i¢in bilgi
de verilmemektedir. Gen¢ kizin kanser hastasi oldugu ve kemoterapi tedavisi
sonrasinda saclarmin dokiildigi ve ¢ok fazla aci ¢ektigi belirtilir. Geng kiz saglart
olmadigr i¢in aldig1 perugun kokusunu bastirmak icin peruga her sabah nergis
kokusu siirdiigii ifade edilir. (s. 81)

Gen¢ Kizin Arkadasi: Kanser hastasi gen¢ kizin arkadasidir. Kahramanin,
kisa boylu, genis yiizlii ve gozlerinin hafif ¢ekik olduguna dair profili hakkinda bilgi
verilir. (s. 78) Kanser hastaligindan vefat eden arkadasinin perugunu eve birakmay1

unuttugu i¢in her giin ¢antasinin i¢ géziinde tasidigi ifade edilir. (s. 80-81)

2.4.1.25.5. Zaman

Hikayede vak’a zamani belirtilmemektedir. Olay, belirsiz bir giinii yaz sabahi
ifadesiyle kozmik zaman unsuru kullanilarak baslatilir. Vak’anin anlatma zaman ise
fakiilte caddesinde kiz arkadasini bekleyen kanser hastasi kizin nergis kokusu kokan
saclarinin, ismi belirtilmeyen delikanlinin yiiziine carpmasi ile delikanli da baslayan
ask ile ilerleyen iki aylik bir zaman zarfindan sonra sevdigi kizin akibetini kiz
arkadasindan 6grenmesinden sonra delirdigini ifade etmesi arasinda gecen zaman
dilimini kapsar.

Sonug olarak, iki aylik bir siireyi kapsayan reel zamanin, anlatma zamani

aninda aktarim seklinde yapilmaktadir.

2.4.1.25.6. Mekan

Hikayede, acik mekéan unsuruna yer verilir. Delikanlinin kiz ile karsilastigi ve
iki aylik zaman diliminde sevdigi kizi bekledigi mekén, fakiiltedeki caddenin
kaldirimidir. Yine kahramanin sevdigi kizin 6liim haberinden sonrada aklin1 yitirerek
ayni mekanda dolagsmaya devam ettigi ifade edilir.

Sonu¢ olarak, a¢ik mekdn unsuruna yer verilmekle birlikte mekansal

betimleme muglak tutularak sunulmaktadir.
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2.4.1.25.7. Dil ve Uslup

Hikayede, her yastan okurun rahatlikla anlayabilecegi yalin ve anlasilir bir dil
kullanilir. Yazar, bu hikdyesinde diger hikayelerinde olmadigi kadar benzetme
kullanir. ifadelerini benzetmeli anlamlara yiikleyerek iislubuna da gii¢ katmaktadir.

Sonug olarak hikdyede, bir insanin kendinden gecerek aklin1 kaybetmesine

sebep olan karasevdasi sunulur.

2.4.1.25.8. Fikir

Hikaye ismi bilinmeyen bir delikanlinin, yalnizca saglarindaki kokusundan
etkilendigi kanser hastasi kiza olan agki anlatilir. Sevdigi kizin kanser hastaligindan
dolayr oldiigiinii 6grenen delikanlinin kiza kars1 hissettikleri karasevdaya doniisiir.
Yazar hikayesinde, ask, sadakat ve 6liim temalarini islemektedir.

Genel olarak bakildiginda hikdye, bir insani heniiz gérmeden, tanimadan
sadece duygulan ile hareket ederek yasamina devam etmesi ve sevdigi ugruna

karasevdaya yakalanarak delirmesi dykiileyici bir anlatimla sunulur.

2.4.1.26. Teknik Unsurlar
2.4.1.26.1. Ozetleme Teknigi

Delikanlinin sacglar1 nergis kokan kizi arayis siireci Ozetlenerek sunulur:
“Yaklasik iki ay sonra, tam da iimidimi kesecekken nergis kokan saglarina
tutuldugum karasevdanin, o giin sarildigi kizi tamidim. Simsiki tuttum konundan:
“Nerde?” dedim. “Kim?” dedi. “Hani...” dedim “Suracikta sarildigin, su boylarda,
sag¢lart nergis kokan kiz...” (s. 80)

2.4.1.26.2. Geriye Doniis Teknigi

Ismi belirtilmeyen delikanlmin, nergis kokulu saglar1 olan kizi tamdigi am
zamanda geriye sigrayis yapilarak okura aktarilir:

“Epeyce evveldi.

Acik kahverengi golgeli, genis kiviimli saglarini gérmiistiim bir anda, derin

yalmzliklar vardi o kivrimlarin her birinde.” (s. 78)
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2.4.1.26.3. i¢ Coziimleme Teknigi

Delikanlinin, sevdigi kizin kanser hastasi oldugunu ve bu hastaliga yenik
diiserek oldiigiinii 6grenmesi sonrasindaki i¢ sorgulamasina yer verilmektedir:

“DUNYANIN tiirlii yemiglerini sundugu giizel yaz sabahi kaldirimda, elinde
bir tutam sagla oturan birini gorseniz ne diisiiniirsiiniiz? Deli dersiniz belki, belki
katil; ama kim dsik der ki?” (s. 78)

Bir diger 6rnekte ise delikanlinin sevdigi kiz hakkindaki biitiin malumata sahip
oldugunu belirten ifadeleri kahramanin i¢ konusmalarina yer verilerek sunulur:

“Evini, yiiriidiigii istikameti biliyordum. Gerekirse her giin bu yolda yolunu
beklerdim, hani icap ediyorsa yolunda olmek misali. Allah Allah ne diyordum ben,
kendi kendime daha yiiziinii bile gérmemisken...” (s. 79)

Kahramanin, sevdigi kizin vefati sonrasindaki duygu durumu i¢ ¢oziimleme
teknigi aracilifiyla okura yansitilir: “Sevgilimin bir tutam sagi elimde, yangin
icimde; agit yakiyorken agit akiyor bildigim tiim kelimelerden. Agit arsa degiyordu

da acim kopmuyordu bir dem gonliimden.” (s. 80)

xiii. Karatahtada Hig ile Pi¢
2.4.1.27. Materyal Unsurlar
2.4.1.27.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Hikayede, farkli zaman diliminde ayni1 mekéanda bulunan dort ayr1 karakterin
yasamdaki kaygilari, beklentileri ve degerlendirmeleri bir tahta {izerinde
resmedilerek okura anlatilmaktadir. ismi belirtilmeyen bir kiz, sabah saatlerinde
O0grenim gordiigii liniversitedeki amfinin tahtasina elleri kenetlenmis bir ¢ift cizer.
Ciinkii sevgilisinin ev arkadasi kendisine pirlanta bir yiiziikkten bahsettigi i¢in giin
icinde erkek arkadasindan evlilik teklifi alma beklentisindedir. Telefonundan erkek
arkadagmin kantinde kendisini bekledigine dair aldigi mesaj ile amfiden ayrilir. Ug
saat sonra amfiyi temizlemek icin gelen iiniversitenin temizlik gorevlisi ise tahtada
elleri kenetli olarak ¢izilen ¢ifti goriir ve evlilik hayatinda ¢ocugu olmadigr icin
tahtaya ¢izilen mutlu ciftin yanina bir de bebek cizerek hayalini resmeder. Ogle vakti
ise, fakiiltenin emektar profesorii ablasi ile kocasiyla bosanmadaki siireci konusmak

icin uygun olarak gordiigii amfiye girer. Ablasi ile telefon konusmasini bitire



278

profesor amfiden ayrilmak {izere iken tahta ¢izilmis bebegi olan mutlu aile resmini
fark eder ve cocuklarin evliligi bitirdigini diisiinerek tahta ¢izilen ¢iftin, bebegini ve
birbirine kenetlenmis ellerini silerek ayirir. Evliligi hakkinda ve esi ile olan
hatiralarmi1 yeniden degerlendirmek iizere amfiden ayrilir. ikindi vaktine dogru
amfiye, otuz yasindan sonra iiniversiteyi kazanmis ve mezun olmak iizere olan
ogretmen adayr bir gen¢ kiz girer. Universite anilarini ve kendisinin yaral
kurtuldugu kazada vefat eden anne ve babasini animsayarak tahtadaki yan yana
duran ¢ifti fark eder. Hayatinda basindan gecenleri sorgular ve geg¢misinden
kurtularak tertemiz yeni bir benlik ile baglama beklentisi i¢inde tahtada ¢izilen ¢iftten
kendisini yani ¢Opten yapilan kizi silerek amfiden ayrilir. Aksam saatlerinde ise
tiniversite gorevlisi bayan amfiyi kilitlemek {izere geldiginde yerde aglayan bir kiz
goriir. Kiz sabah tahtaya yan yana ¢izdigi iki ¢Op asiktan erkegin yalniz kalmasina
agliyor. Kiz, giin icinde duymay1 bekledigi evlilik teklifinin kendisine yapilmadigini
ve sevgilisinin kendisini terk ettigini animsayarak gorevli bayana sabah birbirine asik
elleri kenetli olan bir cift ¢izdigini ve silindigini sdyler. Kadin, kiz1 ask ugruna
aglamamasiyla ilgili 6giit vererek tahtadaki erkegi silerek elleri kenetli yeni bir ¢ift
cizer ve amfiden giilerek ayrilirlar.

Sonu¢ olarak hikdyede, bes ayr1 karakterin hayattaki farkli beklentileri,

duygular1 ve kaygilarina yer verilmektedir.

2.4.1.27.2. Anlatici

Hikayede, dort ayr1 karakterin farkli zaman diliminde ayn1 mekanda bulunarak
gecmis anilarin animsayarak geleceg§e dair beklentilerini belirttikleri karatahta
tizerinde cizilen resimler yazar anlatici tarafindan okura iletilir. Yazar, gézlemci
konumunda nesnel tutumu ile hikayeyi anlatir. Sabah saatlerinde fakiilte amfisinde
ismi belirtilmeyen gen¢ kizin mezuniyet sonrasindaki hayalini karatahtaya
resmetmesi yazar anlatici araciligiyla sunulur:

“07.30

KARATAHTA, almina yazilanlarin ciimlesini unutur. Fakiiltenin ikindi vakti
giinegine benzeyen otuz ¢illi, kizil giizeli; sabahin yedisinde bos amfideki karatahtaya
kavanoz dibi biiyiikliigiinde yan yana iki dev yuvarlak c¢iziyor. Bunlarin kafa
oldugunu diistiniiyor. Birbiri ile dolu kafalar, sadece birbirini diisiinen goriiniirde

dsik, oziinde bencil kafalar. Sonra iki ¢op govdeye ikiser bacak ¢iziyor. Sagdakini
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kendi kabul edip bol firfirli bir etek ekledi. Nihayet kollar ve birbirine kenetlenmis
eller...” (s. 82)

Yine fakiilte temizlik gorevlisinin ayn1 mekanda vazife basinda iken sabah
saatlerinde tahtaya ¢izilen resmi fark etmesi ile zihninden gecen diisiinceler de yazar
tarafindan okura iletilir:

“10.30

Amfide temizlik¢i adam yerleri silmekte. Emeklisine ¢ok az kaldi, ama
sigortasinin stirmesi icin ¢alismak zorunda. Bu yasta ¢ocugu yerindeki zipirlarin
pisligini temizlemek onurunu zedeliyor.

Cocugu da olmadi ki ‘calisiyorum ama evladim igin..." dese. Sadece karin
doyurmak igin ¢aliymak agrina gidiyor. Sanki siipiirdiigii ¢cer¢op kadar degeri yok
diinyada, bir tanecik evladi bari olsaydi. “Olmadi!” diyor ve sesi yankilaniyor
amfide. Iyi ki donem sonu yakin, yoksa simdi biri duyabilirdi sesini. Karatahtaya
odevini yapmamus bir 6grenci gibi basi oniinde yaklasmaya basladi. Tam silecekken
elleri kenetli ¢6g asiklar gordii. Bogazina sert tek yumruk yemis gibi sendeleyip
nefessiz kaldi. Cop dsiklarin yanina bir bebek ¢iziyor o da ¢opten.” (s. 83-84)

Bir diger ornekte de fakiilte profesoriiniin ayni mekanda gerceklestirdigi
telefon konusmasi sonrasinda tahta ¢izilen resim hakkindaki goriisii ve eylemi de
yazar tarafindan aktarilir:

“13.30

Telefonuyla daha rahat konusacak bir yer ararken amfiye girdi. Fakiiltenin
emektar profesorii burnuna inmis gozliiklerinin ardindan goérdiigii diinyaya uzun
zamandir ilgisiz. Otuz yillik kocasi ile bosanma karari aldr. Bir¢ok makalesi, on ii¢
onemli kitabi var. Son kitabi kariyer odiilii aldi. Onun doktora ogrencisi olmak igin
her yil yurt disindan bile onlarca ogrenci basvuruyor enstitiiye. En iyilerini seger,
¢cok calistirr ve yiiksek bagart ile mezun ederdi. Herkes onu ¢ok sever. Rektor bile
onun ziyaretine gelir her ay mutlaka.

Esi evlendiklerinde akademisyendi. Simdi marangoz. Oysa kendisine sanatgi
der, aslinda sergileri de var, ama profesér karisi sergilerine hi¢ gitmez. Tam disart
ctkarken karatahtadaki ¢op aileyi gordii. Elleri kenetli dsiklar:, sanki hi¢
ayrilmayacaklar. Karatahtadaki ¢op ailenin bebegini sildi. Ger¢ekten dsik insanlart

eviatlar ayriyordu iste simdi. Sonra kenetli elleri sildi.” (s. 84-85)
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Fakiilteden mezun olacak ismi belirtilmeyen kizin ge¢mis anilar1 ve gelecek
tizerine beklentileri de yine yazar anlatici tarafindan anlatilir:

“15.30

Elinde cayiyla amfiye kikirdayarak girdi. Burada ¢ay i¢mek yasakti. Madem
oyle, hazir mezun olurken bu yasagi deliyor olmak garip keyif verdi kadina. Otuz
vasindan sonra kazandigu iiniversite iste bitiyordu. Daima akilli bir kadin olmustu da
bu yastan sonra alacagi diploma onu hayatta her seyden ziyade memnun etmisti.
Annesi ve babasini kaybettigi feci trafik kazasindan on bes yara ile olmek iizereyken
kurtulmustu.

Mezuniyet toreni dahil olmak iizere yapayalnizdi. Cayt bitti. Gézyast bitti. Okul
bitti. Acisi neden bitmiyor? Tahtada elleri silinmig iki ¢op dsik var. Kalbini yokladh.
Hayata hazir miydi? Kalbi karik miydi? Kiranlar da saranlar da hep degisecek. O
artik bir ogretmen, kalbi kirik degil. Tahtaya ilerleyip erkegin yanindan kadini sildi.
Eski kendini sildi. Ka-Ibi iyilesti. Yiizii giiliivordu iste. Tahtada artik hi¢ mazi
kalmamisti.” (s. 86-87)

Son ornekte ise, fakiilte gorevlisi bayanin, sabah saatlerinde amfinin tahtasina
cizilen resmin sahibi geng kiza nasihati de yazar tarafindan yansitilir:

“18.30

Hava kararmak iizere... Gorevli kadin kilitlemek icin geldigi otuzuncu amfide
vere kapaklanmis bir kiz gérdii. Durdu. Kiz, sabah karatahtaya kavanoz dibi
biiyiikliigiinde yan yana ¢izdigi iki ¢op asiga agliyor. Erkek yalniz kalmis, yasamaya
devam edebilir; lakin kadin silinmis. Birbiri ile dolu kafalardan simdi eser yok.
Elindeki bir deste anahtar sallaya sallaya yaklasan kadin, kizin kizil, iri kiveiml
saglarint oksuyor. Okul bitecekti, evleneceklerdi. Karatahtadaki yalniz kalmis ¢op
adamu sildi. Yerine bir ¢op kadin ¢izdi, etekleri pileli. Bu kez sag¢ da yapti, kivircik
saglar ve goziine de bir gozliik daha iyi gorsiin diye insanlarin oziini. Giildii.
Boynunu biiktii. Kadin kizin elinden tebesiri alip ¢op kadimin yamina bir ¢ép adam
cizdi. Ellerini kenetledi. Giiliistiiler.” (s. 87-88)

Sonu¢ olarak hikayede, ayni mekéanda farkli zaman diliminde bulunan

kahramanlarin hayata yonelik beklentileri yazarin anlatimindan okura sunulmaktadir.

2.4.1.27.3. Bakis Acisi
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Sabah saatlerinde fakiilte amfisinde resmi ilk ¢izen geng kizin zihninden gegen
diisiinceleri yazarin hakim bakis agisindan okura aktarilir:

“Eller birbirine kenetlenmek i¢in yaratilmisti ona gore, eller birbirini hig
unutmazdi.” (s. 82)

Bir diger o6rnekte ise fakiiltenin kapanis saatlerinde gorevli bayanin, amfide
sabah ¢izdigi resmin silinmesine aglayan geng¢ kiza agk hakkindaki ifade ettigi goriist
de kahraman bakis a¢is1 ile sunulur:

“Ne ask, ne sevda karin doyurur. Derdin bunun disindaysa aglama hakkin
var, amma ask i¢inse sakin aglama. Yeminle degmez. Zamaninda biz de sevdalandik,
ne oldu? Degmezzzzz... Karnin acikiyor bak vakti gelince, iste aci da kalbe béyle bir
ihtiyag.” (s. 88)

Sonu¢ olarak hikayede, iki farkli karakterin ask hakkindaki goriisleri ¢ogul

bakis agisina kullanilarak sunulmaktadir.

2.4.1.27.4. Sahis Kadrosu

Gen¢ Kiz: Ismi ve gozlerinin mavi renkte oldugu disinda profili hakkinda
baska bilgi bulunmamaktadir. Erkek arkadasindan evlilik tekligi beklentisi ile birlikte
yeni bir hayat kurmaya hazirlaniyor. Babasinin baska birine asik oldugu icin
annesinden kiiciikliigiinde ayrildig1 ve babasini artik sorgulamadigi ifade edilir. (s.
82-83) Erkek arkadasindan ayrilarak yeni bir kisi ile hayat kurma beklentisi
igindedir. (s. 88)

Temizlik Gorevlisi: Fakiiltede temizlik gorevlisidir. Ismi ve profili hakkinda
bilgi verilmektedir. Emekli olmasina kisa bir siire kalmistir. Ilk esi vefat eden
kahramanin ikinci esi ile on yildir evlidir fakat esini sevmedigi ifade edilir. Cocugu
yoktur ve bir evlat hayali kurmaktadir. (s. 83-84)

Fakiilte Profesorii: Fakiiltenin emektar profesdriidiir. ismi ve profili hakkinda
bilgi bulunmamaktadir. Bir¢ok makalesi, on ii¢ 6nemli kitabi vardir ve son
kitabindan kariyer 6diilii aldig: belirtilir. (s.84) Evlendiklerinde akademisyen olan ve
iftiraya ugrayan ve marangoz olarak calismaya devam eden otuz yillik esinden
ayrilmayi planlar. Evliligi bitiren sebebi, cocuklar olarak gormektedir. (s. 85-86)

Ogretmen Adayr: Ismi belirtilememistir. Otuz yasindan sonra kazandigi
tiniversiteden mezun olmaktadir. Annesini ve babasini kendisinin de yarali olarak

cikarildig1 trafik kazasinda kaybettigi belirtilir. Akrabalarinin kotii davranisglarinin
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etkisinden dolay1 sert kalpli bir karaktere sahiptir. Mezuniyet toreni de dahil tiim
hayatinda yalniz oldugu ifade edilir. Mezuniyeti sonrasinda yeni bir hayat kurma
beklentisindedir. (s. 86-87)

Gorevli Kadmn: Universite gorevlisidir. Ismi ve profili ile bilgiye yer
verilmemektedir. Alkolik bir kocas1 ve ogullar1 vardir. Esinden siddet gérmektedir.

Fakiilte amfisinde aglarken buldugu geng kiza ask ile ilgili 6giit verir. (s. 88)

2.4.1.27.5. Zaman

Hikayenin vak’a zamani ile ilgi detaya yer verilmemektedir. Anlatilan zaman
ise nesnel zaman dilimi kullanilarak okura aktarilir. Sabah yedi bugukta baslayan
vak’a aksam alt1 bugukta sonlanir. Hikayede, ayni mekan i¢inde ikiser ve iicer saat
araliklar ile gerceklesen vak’a da anlatilan reel zaman dilimi on bir saat siiren bir
zaman dilimini kapsamaktadir.

Sonug olarak, bes farkli hayatin gelecek hakkindaki beklentilerini anlatan olay,

hikdyede aninda aktarim yapilarak sunulmaktadir.

2.4.1.27.6. Mekan

Hikayede ismi belirtilmeyen bir fakiiltenin amfisi mekan unsuru olarak
kullanilmaktadir. Yazarin kapali mekan unsuru olarak tercih ettigi amfide, giliniin
farkli zaman diliminde kahramanlarin hayalleri tahtaya resmedilir. Sabah saatlerinde
kahramanlarin gelecek hayalleri, beklentilerini ifade eden karatahta tizerindeki ¢izim
ve diizenleme aksam saatine kadar ayn1 kapali mekanda yapilmaktadir.

Sonug olarak amfi tahtasina cizilen bir resim ile baslayan vak’a, yine ayni
mekanda bulunan dort farkli karakterin gelecege dair beklentilerini ifade etmelerine

olanak saglamaktadir.

2.4.1.27.7. Dil ve Uslup

Yazar, hikdyede sade ve anlagilir bir dil kullanir. Kahramanin i¢ diinyast ve
zihninden gegenler yazarin, her seyi bilen, goren, sezen tanrisal giicli ve hakim bakis
acistyla sunulur. Romanda elestirel bir tislup kullanilir. Yazar, anlatida benzetmeleri

siklikla kullanarak hem metni zenginlestirir hem de {islubuna gii¢ katar.
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Sonu¢ olarak hikayede, sosyal iliskilerdeki cesitlilik, bireyin hayattan
beklentilerini farkli yonleriyle miitalaa eden, ¢cok yonlii okuma ve yorumlamalara

agiktir.

2.4.1.27.8. Fikir

Hikayede, dort ayr1 karakterin hayata karsi miicadeleleri, kaygilart ve
beklentileri anlatilmaktadir. Yazar hikdyede; beklentiden, hayal kirikligina; sevgiden,
nefrete; kederden, sevince kadar birgok temaya yer verir.

Sonug olarak Yilmaz hikayede, yasamin akigsinda gelisen olaylar1 objektif bir

tutumla degerlendirerek yasananlarin diger boyutuna da 1s1k tutmaktadir.

2.4.1.28. Teknik Unsurlar
2.4.1.28.1. i¢ Coéziimleme Teknigi

Sabah saatlerinde fakiilte amfisindeki karatahtaya resim ¢izen gen¢ kizin ask
hakkinda zihninden gecenleri yazar, i¢ ¢oziimleme teknigi ile okura yansitir:

“Babasi ve annesi o kiiciikken ayrildi, babasi baska kadina asik olmustu.
“Keske baba ve anne olan insanlarin baskalarina dsik olma yetileri ellerinden
alinsa...” derken igi titredi. Bu giizel giinii en ¢ok babasi gorsiin isterdi. Basi oniinde
ctkmayacakti bu kez babasimi diigiindiigii bir savastan. Elleri kenetli ¢op dsiklari
izleyip “Evettttt...” diye yanitladi heniiz sorulmamis soruyu.” (s. 8§2-83)

Fakiiltenin temizlik gdrevlisi olan hikdye kahramaninin kendisi hakkindaki i¢
sorgulamasina yer verilir:

“Bir kadin nasil boyle sessizce dlebilirmis kocasimin sicaginda? “Koynun
mezar gibiymis gidi gavat, nasil fark etmedin ¢irpimiglarini...” dedi. Halbuki hig
cirpinmayip aniden 6ldiigiinii séylemisti doktor. Aniden oldii. Aglvyor. Ellerine bakti
naswrlart kat kat. “Bir de karina elleri sert diyorsun, ulan deyyus adam olmazsin
haa... O senin yiiziine hi¢ vurmadi be su ellerini...” derken giildii.” (s. 83)

Temizlik gorevlisi kahramanin amfi tahtasina ¢izilen asik ciftleri tamamlayan
unsurun ¢ocuk oldugunu diisiinmesi sonrasinda ¢ocugunun olmayigina dair serzenisi
i¢ ¢ozlimleme teknigi kullanilarak sunulur:

“Asik oldugu kadin arkasinda ona evlat birakmalydi. Artik yash omuzlar:

sarsila sarsila aglyor. “Iste bitti omiir, tek sermayem sevemedigim hayat arkadag;
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ama ¢ocugum olmadigr halde terk etmedi beni. Ona ¢i¢ek alsam bugiin, sonra da
anasimin yanina gotiireyim de kalalim birkag¢ giin. Sevinsin garip...” dedi. Yiizii
memnun aldigt karardan. Cop asiklarin yamina bir bebek c¢iziyor o da ¢opten.
Giiliimstiyor gozyaglarint alelacele silerken. “Olsun be... Yasamak giizel yine de...
Simdi gider act kahvemi igerim. Nasilsa olecegiz. Sanki ¢ocugu olanlar olmiiyor
mu?” dedi.” (s. 84)

Bir diger 6rnekte ise fakiiltede gorevli profesoriin evliligi ve kocasi hakkinda
zihninden gecirdikleri de i¢ ¢oziimleme teknigi ile okura aktarilir:

“Giiltimsedi. “Kocanin sergilerine bari gitseydin, hani asik oldugun adamdi
bir zamanlar. Ustelik son sergisine benim adimi vermisti...” der demez hiiziinlendi. *
Sana yetmek icin hayati boyunca ugrasan adami giiniin sonunda bosayacaksin
tebrikler prof...” derken vicdan mengenesi tarafinda sikistirilan kalbini tuttu.” (s. 85)

Universiteden mezun olduktan sonra yeni bir hayata baslama hayalinde olan
geng kizin gegmis hayati hakkindaki i¢ sorgulamasina yer verilir:

“Babasinin da annesinin de cesetlerini gormesine izin verilmemisti. Sonra
akrabalarimin yaminda gecti yillari, itilip kakildik¢a kalbi sertlesti. Simdi olsa
bakabilirdi o cam gibi sevdigi iki cesede, simdi hayatta olsalar razi olurlar miydt
kalbi tas olmus kizlarindan?” Ama ne olursa olsun 6gretmen olacagim igin ¢ok

mutlu olurlardi.” derken ¢ayina iki damla gozyasi diistii.” (s. 86-87)

xiv.Aska Yazilan Son Efsane
2.4.1.29. Materyal Unsurlar
2.4.1.29.1. Vak'a- Olay Orgiisii

Hikayede, kizil sa¢lhi kizin efsanesi anlatilir. Efsaneye gore kizil sagh kiz,
diinyaya geldigi esnada babasini ismi belirtilmeyen bir tepede savasirken, annesini de
dogum sonrasinda kaybeder. Kizil sagh kizi, ulu bir ozan kimselerin goérmedigi bir
diyarda olene kadar yetistirir. Ulu ozan 6liim sirasinin kendisine geldigini anladigi
vakitte de kizil sagl kizi, ismi belirtilmeyen bir kadina emanet eder. Ulu ozan
O0lmeden once kadina, kendisi de dahil olmak iizere kizil sacli kizin {izerine insan
nazarinin haram kilindigini agiklar. Kadin kizil sach kizi bir magarada kimsenin
gormeyecegi sekilde yetistirir. Ama ismi belirtilmeyen bir delikanli, kizil sach kizi

gormesiyle hayatlarina sebep olacak felaketi baglatir. Magarada kilitli tutulan Kizil
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saclt kiz, ateste sag tellerini tek tek yakarak ve en sonunda basinda sa¢ kalmayacak
stireklilikte kiillerden delikanliya mektup yazar. Saglari tiikendigi icin artik yazi
yazamayan Kizil sacli kiz kendi bedenini atese verir. Kizil sa¢li kizdan haber
alamayan delikanli da bedenini topraga gomer. Kizil sagh kizin ve delikanli 6lim
karsisinda birleserek dliimsiizlesirler.

Genel olarak bakildiginda yazar hikayede, dogaiistii unsurlar1 da kullanarak iki

geng arasindaki 6liimsiiz agki anlatilir.

2.4.1.29.2. Anlatic1

Oliimsiiz askin anlatildigi efsane, yazar tarafindan okura aktarilir. Yazar
anlatici tarafindan anlatilan efsaneye gore kizin gelecegi hakkinda agiklama yapilir:

“Bebegin kaderi kirk giiniin sonundaki gecede ¢izildi. Ona diri bir aile, dirlikli
bir mesken, dingin bir omiir gerekti.” (s. 91)

Bir diger ornekte ise hikdyede anlatilan olaylar1 tamamlayan bazi unsurlarin
karsiligini ifade eden yazar anlaticinin aski kapsayacak ya da karsilayacak herhangi
bir kavrami bulamadig1 gortiliir:

“Déndii carklar, karildi kilitler, acildi sandiklar, savruldu sancaklar ...

Baba-eviat, sevgi-nefret, siyah-beyaz, mutluluk-hiisran, dert-derman, dlim-nadan,
diinya-ahiret, oliim-dogum, siikiit-muhabbet, hasret-vuslat, olgun-ham, hayal-hakikat,
yaban-ahbap, eksik-tam ve daha kirklarcasi ¢arkin iginde yekdigerini aramaya koyuldu.
Sabit nokta ask... Ask; kizil sa¢l kiz ile sevdigi adami, ‘sabir’ kelimesini her dile miras
birakarak ¢ekti bagrina. Kim kime, nerede, goniilden “Seni seviyorum.” derse bu efsanedeki

asiklarin sézciistidiir esasen.” (s. 101)
Sonu¢ olarak efsanevi Ozellikler tasiyan hikdye yazar tarafindan okura

aktarilmaktadir.

2.4.1.29.3. Bakis Acis1

Kizil sagl kizin 6liimsiiz askinin anlatildigi efsaneyi yazar, her seyi bilen,
goren, sezen tanrisal konumunun sagladiglr imkanlardan faydalanarak hakim bakis
acist ile okura yansitir. Kizil sach kizin aska yazdigi ilk mektupta kahramanin
zihninden gecenler de yazarin tanrisal konumu araciligiyla sunulur:

“Mektup yazacaktr.
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Elbisesinden ¢ift ayasi kadar ywtti. Ya kalem... Diisiindii. Tek ¢oziim geldi aklina ki
kavircik kizil saglarimin ucunu tutusturdu. Aska ilk mektup o zaman yazilmigti, aska yazilan
her mektup kizil sagh kizin kiillerinden tagirdi, misk kokard. Kiilleriyle sunlari yazdi: “Askin
kanat ve telekleri yiikseldi arsa. Benden sonra diinyaya inecek tiim ruhlar sormaktalar ki agk
nedir?” temekten atti disari. Mektup oracikta aglayan delikanlimin dizleri dibine diistii.
“Sen...” diye yanitladi delikanli yerde biten yediveren giilleriyle atti iceri. Kiz sandi sel basti
odasini, kiz sandr ask aldr camini, kiz anladi ki, ask bir ruh kilarmig iki insani.” (s. 97-98)

Genel olarak bakildiginda hikayedeki efsaneyi anlatan anlaticityr tamamlayan

diger unsur da yazar, hakim bakis acisin1 tercih etmektedir.

2.4.1.29.4. Sahis Kadrosu

Kizil Sach Kiz: . Efsaneye gore dogumundan sonra sag1, kirk kadin tarafindan
kirk saatte yunarak tarandigr ile ilgili bilgi verilir. Sa¢ beligine nazar boncuklari
dizildiginde yiiziindeki giiliiclikleri siit gibi kabardig1 anlatilir. Kaderinin kirk giiniin
sonundaki gecede ¢izildigi aktarilir. (s. 11) Kirk anadan emdigi siitten kesildikten
sonra, ismi belirtilmeyen ulu bir ozan tarafindan kimsenin gormedigi bir yerde
yetistirilir. (s. 13) Ulu ozanin 6liimii sonrasinda yine ismi belirtilmeyen bir hatun kisi
tarafindan kirk kapili ine kapatilir. Gozleri iri, beyazi1 bembeyaz siyahi simsiyah; giin
gérmeyen ylizii siit gibi taze, bedeni elif gibi ve ilkbahar gibi essiz koktugu; bakanin

doyamayacag1 emsalsiz bir giizellikte olan profil sergilemektedir. (s. 15)

2.4.1.29.5. Zaman

Efsanevi oOzellik tasiyan hikayede nesnel zaman ifadesi bulunmamaktadir.
Anlatilan zaman ise, Kizil sagli kizin en karanlik gecede dogumuyla baglatilarak
dogumundan sonraki kirk giinlin sonunda kizin bakimi1 ulu ozan tarafindan yapilir. (s.
90,93) Ulu ozanin hastalanarak hatun kisiye vasiyeti lizerine kapali tutuldugu kirk
kapili inde delikanliya asik olmasi ve yanarak delikanliya kavusmasinin ifade
edildigi siire¢ arasindaki zaman dilimini kapsamaktadir.

Sonug olarak yazar hikdyede, zit unsurlardan olusan carkin agkta da kirk giin
bekledigini ifade etmektedir. Efsanevi askin temsilcisi olan yazar, hikayedeki
efsanenin de kirk giinliikk bir zaman diliminde okurun zihninde kalacagini da

aciklamaktadir.
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2.4.1.29.6. Mekan

Efsanedeki mekan unsuru iitopik olarak verilmistir. Hikayenin genelinde
tabiatla i¢ ice huzurlu ve sakin bir ortamin saglanmasi adina ger¢gek mekanin hayalde
yeniden sekillendirilmis bi¢imi seklindedir. Ulu ozanin, kizil sag¢li bebegi insan
nazarindan korumak i¢in uzak diyarlara gitmek i¢in ge¢irdigi yolculuk daglk, taslhk
alanlardan olusan agik mekandir. (s. 93) Ulu ozanin 6lmeden 6nce hatun kisiye
vasiyeti lizerine kizil sagli kizin yasadig1 yer ise kapali mekan unsuru olan kirk kapili
in i¢cindeki odasidir. (s. 94,97)

Sonug olarak, hikdyede anlatilan efsanede agik ve kapali mekan unsuru i¢ ige
verilerek kahramanin kimseyi gérmeden biiylidiigii, asik oldugu ve sevdigi delikanl

ugruna yanarak kavustugu yer olarak 6nem tagimaktadir.

2.4.1.29.7. Dil ve Uslup

Yazar, gercek yasama benzer Ozellikler gosteren hikdyede, hayalde
canlandirilmis iitopik kavramlar ve gercege yakin kurgulanmis mekanlar igerinde
diinyaya gelen kizil sagli kizin hayat hikayesini anlatir. Kizil sagh kizin iginde
yasanilan somut, reel toplumdan soyutlanarak izole edildigi hayatinin asik olmasiyla
birlikte degismesi ve sonsuzluga erismesi epik bir anlatim ve tahlilci bir tslupla
okura sunulur. Ayrica yazar, bu hikadyede {itopik ve mitolojik Ogelerden de
yararlanarak kurguyu zenginlestirirken iislubuna da gii¢ katar.

Sonug olarak sosyal iliskilerden uzak, bireyin yalmizligi ve ask karsisindaki

caresiz kalis1 ve iki insanin 6liimle vuslata erisi anlatilir.

2.4.1.29.8. Fikir

Yazar, hikayesinde birbirinden habersiz iki insanin agkla bir araya gelmesi ve
Oliim ile vuslata erismesi sunulmaktadir. Yilmaz, hikdyede asktan, 6liim ile erisilen
vuslata kadar birgok temaya eserinde yer verir.

Sonu¢ olarak, efsanede zorluklara ragmen askin ayiramadigi iki bedenin

Oliimle bir olusu okura dramatize edilir.

2.4.1.30. Teknik Unsurlar

2.4.1.30.1. Ozetleme Teknigi
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Efsanevi anlatimlar ile baslayan hikdyede yazar baslangic kisminda
aciklamalar yapmaktadir. Bebegin dogumu ile baglatilan efsane okura 6zetlenerek
sunulmaktadir:

“O gece...

Efsanenin topraga diistii gece, yeryiiziiniin en karanlik gecesiydi.” (s. 90)

Bir diger 6rnekte de Kizil sach kizin, asik oldugu delikanh ile mektuplasma
stirecinin devam ettigi zaman dilimi kisaltilarak okura aktarilir:

“Kiz giinler sonra biraz daha yakti saclarindan: “Yalnizligin sinesine Sur iiflendi.
Benden sonra diinyaya yanacak tiim ruhlar sormaktalar ki yalmizlik nedir?” sorusunu

sordu.” (s. 98)

2.4.1.30.2. Leitmotiv Teknigi

Yazar, hikdyede anlatilan efsaneyi okura daha giiclii ve inandirict hale
getirmek icin kirk ve bes rakamlarimi tekrarlamaktadir. Kizil sacli bebegin
dogumundan sonraki agamalar1 da kirk rakami tekrarlanarak okura aktarilir:

“Kizil sac¢li bebegin sac¢imi kirk kadin kirk saatte yudu, taradi. Siit gibi yiiziinde
giiliiciikler kabard nazar boncuklar: dizilirken kirk sag¢ beligine.” (s. 91)

Kizil sagli bebegin dogum esnasinda anne ve babasini kaybetmesi sonrasinda
bebegin bakim1 hakkinda alinan kararda da bes rakami tekrarlanarak anlatilmaktadir:

“Bes karaya asina riizgar haber iletti diinyanin beg kosesine. Bes karamn bes sanli
beyi talip oldu bu kizil giilii biiyiitmeye. Aralarinda bir yaris yapilmasina ikrar verdi ezeli
ozanlar. Bes bey, bes ates yakacakti kalelerinde ve hangisinin yaktigi ates en ge¢ sonerse

kizil sa¢l bebek, onun evladi olacakti.” (s. 91)

2.4.1.30.3. i¢c Coziimleme Teknigi

Kizil sagh kizin, delikanliya kars1 hissettigi i¢ konusmasina yer verilir:

“Duaya durdu: “Ey yiice Tanrt yol ag¢ bize Ey yiice Tanri, gii¢ ver bana,
kavusmadan oliirsem omriim geceye mahkim olmaz mi? Oysa giinle miijdeliyorsun
her karaligi... Ey yiice Tanri, ya hi¢ gormeseydim de o gece alsaydin canimi ya da
can kat canmima, kavusayim émriimiin ikindi demiyle... Ey yiice Tanri, ¢oz bu gecenin

kilidini de a¢ aydinliga tiim kapilarimi...”.” (s. 97)
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SONUC
Literatiir, genis bir sistem icerisinde her daim toplumla sik1 bir iligki i¢erisinde
olan sanat dalidir. Temel malzemesi insan olan edebiyatin, toplumla olan iliskileri de
metin tahlillerinde yerini almaktadir. Toplumu tekrardan kurma ¢abalar1 ve
Batililagma etkisinin hissedildigi on dokuzuncu ylizyilin sonlariyla birlikte giderek
alaka gormekte olan roman tiirii, sosyal ve toplumsal meselelerin arastirilmast ve
tetkik edilmesi hususunda, zengin metin igerigine de sahip olmasiin verdigi bir

yararla kaynak niteligi olarak da degerlendirilmektedir.

Kudret Ayse Yilmaz’in sanat¢1 kimliginin 6zellikle anlatma esasina bagli edebi
tirler kategorisinden roman ve hikayeleriyle 6n planda oldugu goriilmektedir.
Roman ve 6ykili sanatinin tiim teknikleri ve inceliklerine vakif olan Yilmaz’in,
nitelikli ve 6zgiin bir sekilde sanatin1 icra eden basarili sanatgilar arasinda yer aldig
ve onemli bir yer hak ettigi diisiniilmektedir. Zaman algisinda oynamalar neticesinde
zamansal yanilsamada ger¢eklesen hareketlilik ve mekanin soyutlastirmasiyla
eserlerinde zaman ve mekan unsurlarinin daha geri plana atildigr gozlemlenir.
Yilmaz’in oykiiciiliigiine bakildiginda da Dagilmis Dag eserinde kaleme aldigr ilk
Oykiisiinden son Oykiisiine kadar romanlarina nazaran daha sade ve kisa dykiiler

kaleme almasi1 da dikkat ¢eken bir diger husustur.

Miitefekkir kimligi ile toplumu aydinlatmay1 amaglayan Kudret Ayse Yilmaz,
eserlerinde Ogretici olmak adina dilin dogru kullanimi ve etkileyici olmasi i¢in
tislubunu giiclii bir anlatim aracina doniistiirmeye ¢alisir. Eserlerini ele alirken hem
gelenekten hem de donemin sosyal, siyasi ve kiiltiirel yapis1 hakkinda agiklamalarla
okurunu bilgilendirmeyi amaclar. Ayrica eserlerinde ele aldig1 konuya gore dilini

sekillendirerek diizenledigi goriiliir.

Yilmaz, hikdye ve romanlarinda; Olim, yalmzlik, 6zlem ve bireyin i¢
diinyasina yonelisini konu alan temalar tercih etmektedir. Yazar, bu temalar1 okuru
derinden etkileyen bir iislupla eserlerinde basarili bir sekilde islemektedir. Yilmaz’in
hikdye ve romanlarinda, modern diinya insanin ag¢mazi, sosyal yasamdaki
diizensizlikler, iliskilerde uygulanan hukuksuz yaptirnmlar ve samimiyetsizlik,

yoksulluk, issizlik, gecim derdi, miicadele, 6zlem, vefa, sevgi, umut, masumiyet ve
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6lim gibi giindelik yagsamda da karsilagilabilecek konular ele almaktadir. Yilmaz’in
kaleme aldig1 ilk eserinden son eserine kadar genel degerlendirilme yapildiginda
eserlerinde kullandig1 temalarda bir farkin bulunmadigi ve genel olarak benzer

temalar kullandig tespit edilir.

Yilmaz’in romanlarinda olay Orgiisii unsuru tetkik edildiginde postmodern
tiirde kaleme aldig1 her bir eserini farkli konu tercihini vak’a da basarili bir sekilde
yansittigr goriliir. Bu yazarin, yasamla i¢ ige oldugunu gostergesidir. Ciinkii
Yilmaz’in eserlerinde sekillenen karakterlerde gergek yasamla benzerlik gosteren,
bazen tahsilli fakat igsiz, bazen yazar, bazen emekli, bazen hayattan bunalan bir
kadin, bazen bir asik, bazen de bir aydin, bazen 6ksiiz ve yetim, bazen de bir mevta
olmustur. Bu karakterler iizerine sekillenen olay oOrgiisiinde yazar, en basta insan
odakli ve insan kavramini evrensel nitelikleriyle eserlerinde ele almaktadir. Ayrica
insanin egitim, sevgi, saygi, merhamet, liretkenlik ve dogru anlagilma gibi degerlere
muhta¢ olma durumu ile toplumun hayata bakisi, yazarin yorumlamalariyla
eserlerinde anlam bulmaktadir. Romanlarinda kurguladigi olay oOrgiisiinde sosyal
meseleler 6n plandadir. Cagin hastaligi olarak goriilen yalmzlik gibi modern
diinyanin dayattigi ben/ bencillik/ bireysellik algisi; bunun yaninda aile 6zlemi ile
insan iligkilerindeki yapaylik, kisiler arasindaki rekabet gibi durumlarin insan
tizerindeki tesirleri olay orgiisiinde vurgulanmaktadir. Orabanhiyye ile Giilhatmi
romanlarinin olay Orgiisiinde ise toplum i¢inde yasanan bagskalagim, sosyal
iligskilerdeki yapaylik ve rekabet ortami iizerinde bilhassa durulmaktadir. Yazar
giiniimliz modern diinya toplumlarinin iliskilerindeki samimiyetsizligi kurguya
birebir tagiyarak okurun muhayyilesinde gercek¢i bir izlenim olusturmay: ve bahsi
gecen durumla ilgili bilinglendirmeyi amagladigi goriiliir. Bireyin i¢ diinyasinda sakli
tutulan duygularin melankolik hallerle disavurumunun konu edildigi Ruh ve Delilikle
Opiismek romanlarinin olay orgiisiinde ise benzetme ve sifatlandirmalardan yola
c¢ikilarak bireyin psikolojik sorunlari ve hatta travma halini alan kimlik karmasasi
durumuna yer verilir. Bu romanlarindaki kurgular da yine gilinlimiizle benzerlik
gostermekte ¢agin hastaligr olan kaygi, giivensizlik, nefret ve huzursuzluk gibi
psikolojik ve nevrotik anksiyete rahatsizliklarinin insan {izerindeki etkileri
islenmektedir. Miihiir Kuyusu ise genel olarak evrensel konular iizerine insa edilerek

Islim dininde yasanan fikir ayriliklarmin sonlanmasimin kesrette vahdet ile yani
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coklukta birligin saglanmasiyla gergeklesecegi vurgulanir. Anasir-1 erbaa igerikli
dortlemesi olan ¢ocuk masallart Col Masali, G6l Masal,, Gok Masali ve Koz
Masali 'nin olay orgiisiinde kainatin dort temel elementi olan toprak, su, hava ve ates
basta olmak iizere aile kurumunun Onemi vurgulanir. Yazarin masallarinda
Masuppasant tarzi hikdye kurgusunun varligi hakimdir. Masallarinda kurgu,
kahramanin mekan ve zaman c¢ergevesinde olay1 anlatabilmesine miimkiin kilacak
sekilde olusturulur ve kurguda yer alan diger unsurlar olaymn oniline gegmemektedir.
Olaymn merkezde oldugu bu masallarinda hem merak uyandirma hem de zihnin
dagilmasini  Onleyerek, didaktik bir yaklasimla masallarinda eglendirerek
bilgilendirmeyi amagladig1 anlasilmaktadir. Biyografik tiirde kaleme aldig1 eseri Ay
Isyyinca Siyer-i Nebi'nin olay Orgiisi de Hz. Muhammed’in hayat1 ve yasantisi
dogrultusunda verilmektedir. Hz. Muhammed’in dogumundan vefatina gore
kronolojik bir siralama seklinde verilen olay orgiisiinde yazar, eserin i¢indekiler
kisminda olusturdugu yasa gore tasnifinde ise okurunu kendi yasina denk diisen
kisma yonlendirerek muhayyilesinde mukayese ve muhasebe yapmasini saglamay1
amagladig1 goriliir. Dagilmis Dag adli birbirinden farkli temalardan olusan
hikdyesinde yazar, olay Orgilisiiniin temelinde insanin fedakarligini, dramini,
pismanlig1 ve acziyetini islemektedir. Ozetlenecek olursa, Yilmaz’imn, tiim eserlerinde

insana dair olani anlatma ¢abasi i¢inde oldugu tespit edilir.

Kudret Ayse Yilmaz’in romanlarinda genellikle yazar anlatict varligi hakimdir.
Olay orgiisii cergeve hikdye ve ana hikdye olmak iizere iki koldan ilerleyen
eserlerinde karma anlaticiya basvurulur. Orobanhiyye bir geng kizin yazi
denemelerinden esinlenerek hatira defterinden paylasilanlarin da aktarilmasi
bakimindan ¢erceve hikaye olusturarak karma anlaticiya bagvurulur. Ruh, Giilhatmi
ve Miihiir Kuyusu romanlarinda ise yazar anlatict roman boyunca goézlemci
konumuyla vaka’nin i¢indedir. Ayrica yazar anlatici eser i¢inde farkli bakis acilarini
da 6n plana ¢ikarmaktadir. Delilikle Opiismek romanina bakildiginda ise eser kimlik
karmagas1 yasayan baskahramanin anilarindan ibaret olup tekil anlatict hakimdir.
Anlatict sik sik araya girerek kendi diisiincesini okuyucuya aktarmasiyla dikkat
cekmektedir. Yilmaz bunu yaparken daha ¢ok i¢ monolog ve i¢ ¢dziimleme
tekniklerini kullanmaktadir. Tekil anlaticiya bagvurarak kaleme aldig1 bu romaninda

kullandig1 yontemlerin hem bicime Onem vermesinden kaynaklandigi hem de
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kurgulanan bagkarakterin huzursuzluklarinin nedenini ortaya ¢ikarmayr amacladig
goriiliir. Ay Isyyinca Siyer-i Nebi son peygamber Hz. Muhammed’in hayati
kronolojik bir zamanlamada yazarin varliginin hakim oldugu biyografik tiirdeki
eseridir. On dort farkli hikdyeden olusan Dagilmis Dag eseri ile (6l Masali, Gol
Masali, Gok Masali, Koz Masali eserlerinde de, karma anlaticinin varlig1 etkindir.
Yazar, romanlari, hikdye ve masallar1 ile biyografik tiirde kaleme aldig1 eserinde
farkli bakis acilar1 6n plana ¢ikarmak icin karma anlatici tercihiyle veya anlatici
kisinin soziine dahil olarak eserleri ve konular1 hakkinda bilgilendirmede bulunmay1

amacladig1 anlagilir.

Yilmaz, yazar anlatict varliginin hakim oldugu eserlerinde baskin olmak tizere
diger eserlerinde de ilahi bakis agisini tercih ettigi goriilmektedir. Tanrisal bakig
acisinin imkanlarindan faydalanmasi yazarin igini kolaylastirmaktadir. Bu yoniiyle
eser aralarinda okura sorular sorarak, bazen bir durumu yorumlayarak okuyucuyu
etkiledigi ve eser siirekliliginde varligini hissettirmeyi amagladigi tespit edilir. Yazar
anlaticiya basvurulmayan eserlerinde ise kahraman bakis acis1 ve tekil bakis acisinin
izlenimlerine yer vererek karma bakis agisina bagvurur. Karma bakis acis1 daha ¢ok
kahramanlarin ruh hallerini ve perspektiflerini aktarmada belirleyici bir isleve
sahiptir. Romanlarinda basvurdugu hakim bakis agisi ile okurun vak’a, bagskahraman
ve sahis kadrosunda yer alan diger karakterler hakkinda bilgi edinebilme seviyesini
belirlemektedir. Bu konuda ise vak’a ve karakterler hakkinda verilmek istenen bilgi
anlaticinin tutumuna bagl olarak gelismektedir. Yilmaz’in farkli bakis agilarina
basvurmasinda kahramanlarin zamana ve mekana olan izlenimine yer vererek

vak’anin seyrinin ¢ok yonlii bir sekilde ele almay1 amagladigr anlasilir.

Yilmaz’in, anlati kisilerini olustururken farkli bir metot kullanarak klasik
edebiyat yazinlarindan farkli bir anlayis olusturdugu goriiliir. Yilmaz’in Kkisi
tasvirinden tamamen kag¢indigi, kahramanlarimi ya bir iki sozciikle fiziki portresi
hakkinda agiklamalarda bulunarak ya da birer climleyle kahramanin cinsiyetinin
anlasilmasima yonelik bilgi vermektedir. Ayrica kahramanlarina isim vermeyerek
farkli miistear isimler tercih etmektedir. Romanlarinin kadrosunun g¢ogunlugunu
kadin karakterler teskil etmektedir. Bu eserlerinde yer alan kadin karakterler ise

yalniz fakat giiclii karakterlerdir. Ruh eserinde sahis kadrosu, sanatla ilgilenen
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egitimli kisilerden olugsmaktadir. Kahramanlarin ¢ogu yalniz yasayan, ya eslerden
birinin vefatiyla tek kalan ya da aile birligi kuramadigi i¢in sosyal c¢evreden
soyutlanan kisilerdir. Yalniz yasayan ve toplumdan soyutlanan bireyleri
islemesindeki maksadin da kurmaca ve reel diinya arasinda sikisan kisi lizerinden
modern yasamdaki bireyin pozisyonunu vurguladigi anlasilir. Kadin temasi hakkinda
tek yonlii dlisinmeyen yazar, cahil-kiiltiirli, koylii-sehirli, eski-yeni c¢atigsmalari
icerisinde farkli yasam Oykiisiine sahip kadinlar1 ortak bir mekanda bir araya
getirmektedir. Yilmaz’in eserlerindeki kisi sayisinin azligi ile kahramanlarin genelde
gen¢ kadinlardan segilmesi ve kahramanlar hakkinda fiziksel tasvirlere yer
verilmemesi dikkat c¢eken unsurlardan biri olmakla birlikte yazin diinyasinda

Yilmaz’in iislubunun ayirt edici 6zelliklerinden biri oldugunun kanitidir.

Yilmaz’in romanlarinda zaman unsuru olarak bakildiginda genel anlamda
belirli bir zaman dilimine rastlanilmamaktadir. Nesnel zaman ifadelerine yer
verilmeyen hikaye, masallar1 ve romanlarinda zaman unsuru roman kahramanlarinin
reel zamanla benzerlik gosteren yasanilan giin ay ya da kozmik zamana ait detaylar
gibi daha ¢ok metin igerisinde verilen ifade veya ipuglarindan yola ¢ikilarak zaman
tespitinde bulunulur. Eserlerinde zaman unsuru konusunda dikkat ¢eken bir diger
husus, zaman1 farkli yontemlerle gerceklestirmesidir. Zamanda geriye doniisler ile
ileriye dogru uzun veya kisa siireli sigrayislarin sik kullanimiyla zamani bir hayli
genisletmektedir. Bir¢ok eserde zamanda geriye doniisler ve ileriye sigrayislar
bulunmaktadir. Yazarin bu tercihi kahramanin ruhsal durumunun bir geregi olarak
cok fazla ayrintiya girilmeden ele alinan zaman dilimi akronik bir zaman kurgusunda
yansitma ¢abasindandir. Hikaye, masallar1 ve romanlarindan farkli olarak Ay Isiyinca
Siyer-i Nebi’de kronolojik bir zaman takibi yapilmaktadir. Biyografi tiiriinde olan bu
eserde kronolojik zamana yer verilmesindeki husus, Hz. Muhammed’in dogumu ve
vefat1 arasinda gerceklesen gelismeleri hadis ve ayetler 151831inda eksiksiz bir sekilde

yansitmaktir.

Yilmaz’1n, kisi isimlerindeki belirsizligi mekan unsurlarina da tasidigi goriiliir.
Eserlerinin tamaminda mekan tasvirine yonelik bilgi bulunmamaktadir. Yazar bunu
okuyucusunun muhayyilesine birakarak mekani genellestirmektedir. Yilmaz, hikaye

ve romanlarinda mekan unsurunu agik/genis ve kapali/dar mekanlari, kahramanlarin
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psikolojik durumlart goz onilinde bulundurularak tercih ettigi goriiliir. Eserlerinin
bircogunda acik ve kapali mekan unsurlarina rastlamak miimkiindiir. A¢ik mekan
unsurlar1 ismi belirtilmeyen bir semtin sokaklari, kasaba, farkli amaglar i¢in bir araya
gelen insanlarin bulundugu terminal, aga¢ ve ormanlik alanin oldugu kahramanin aile
6zlemi ile daha ¢ok huzuru temsil eden memleketi ve ¢evresinden olusmaktadir.
Kapali mekan unsuru olarak ise bireyin yalnizlagarak i¢ diinyasina yoneldigi,
yasaminin muhasebesini yaptig1 ev, oda, ofis, hastane, hastane odasi, otobiis vb. gibi
mekanlardan olusurken, bilhassa Miihiir Kuyusu romanindaki kapali mekan olan
kuyu; kiifrii, dalaleti, yanlis1 ve karanlik soyut anlamlar barindirmaktadir. Anasir-1
erbaay1 konu alan ¢ocuk masallarinda yer verilen mekan unsurlari da aileyi olusturan
bireylerin bir arada yasadiklar1 yasam alani olan yuva yani ev, kapali mekan unsuru
olarak degerlendirilir. Bu yasam alanlar1 her masalda yer verilen baskahramanin
tabiat ozelligine gore sekillenir. Bagkahramanin yasam alani bir ¢61 ortami olabildigi
gibi ferahlatict 6zelligiyle bir deniz; ugsuz bucaksiz bir gokylizii veya kavurucu bir
ates alemi olmaktadir. Biyografik tiirde kaleme aldig1 eseri Siyer-i Nebi'de
cogunlukla acik mekan unsurlart goriilmektedir. Bu agik mekén unsurlari,
Peygamberin dogup biiyiidiigii Mekke sehri, nebi olarak Islam dinini teblig ettigi
Habesistan ve Taif sehirleri ile hicret vak’asindan vefatina kadar yasadigi Medine
sehirleridir. Hz. Muhammed’e peygamberlik miijdesinin verildigi Hira Magarasi ile
Mekke’den Medine’ye hicret esnasinda sigindigr Sevr Magaras1 da kapali mekan
ozelligi tagimaktadir. Genel itibariyle Yilmaz’in romanlarinda mekana ve mekan
tasvirlerine yer vermedigi mekanlar1 dekor olarak kullandig1 goriilmektedir. Yazarin
mekanlara 6zel anlama yiiklememesinin amacinin da daha ¢ok olayr 6n plana
cikartmak istegiyle a¢iklanabilir. Y1lmaz’in romanlarinda mekén unsuru, kahramanin
ruhsal agidan yansitilmasi ve ayni mekan tiizerindeki gesitli bakis acilarim1 da
icermesi bakimindan genellestirilmektedir. Yazarin kaleme aldigi ilk eserinden son
eserine kadar mekan unsuru bazinda genel bir degerlendirme yapildiginda

mekanlardaki soyutlugun degismedigi ve mekani genellestirdigi goriilmektedir.

Yilmaz genel itibariyle hikaye, masallar1 ve romanlarinin tamamin1 anlasilir bir
dille kaleme alir. Hikdye ve romanlarinda, vak’anin gercekligini okura hissettirmek
maksadiyla yer yer yerel dil kullanimlarina rastlanilmaktadir. Deyimler, atasézleri,

ikilemeler ve roman kahramanlarinin defterinde gecen yazarin kendisine ait oldugu
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diisiiniilen vecizelerle okuyucuya iletilmek istenen mesaj agik bir sekilde, siisten
uzak bir dille verilerek anlati zenginlestirilmektedir. Eser icinde metin aralarinda yer
verdigi siirlerinde ahenk, kelime ve misra tekrarlariyla saglanmaya calisilir.
Yilmaz’in romanlar1 ve hikdyesinde dil ve anlatim agisindan dikkat ¢eken bir diger
unsur da devrik ciimlelerin olduk¢a fazla kullanimidir. Bunun yaninda anlatict veya
roman kisilerinin genellikle tamamlamadigi eksiltili ciimle kullanimlarina da
eserlerinde siklikla yer verir. Bunu da sOylemeye gerek gormedigi ya da
kahramanlarinin  kaygili, heyecanli, meraklt oldugu durumlarda, okuyucuyu
meraklandirmak ya da muhayyilesinde tamamlamasini istedigi i¢in kasten eksiltili ve
devrik ciimlelere bagvurdugu anlasiimaktadir. Uslubuna sirayet eden bir diger ifade
de argo ve Kkiifir kullanimindan ¢ekinmemesidir. Sosyal yasam diizenine
bakildiginda yasadigi ¢evre ve mahalle kiiltiiriinden kopuk olmayan her bireyin
konusma dilinde bunlara sik¢a rastlamasi ne kadar olagan bir durum olarak
kargilanirsa yazarin da kurgusunda reel yasantidan bu tiir ifadeler uyarlamasi da
olagan goriilmektedir. Anasir-1 erbaa dortlemesiyle kaleme aldig1 masallarinda ise
halk kiiltiirinlin ortaya c¢ikardigi tekerlemelerden yararlanarak halk kiiltiirtinii
modern edebiyata basarili bir sekilde uyarlamaktadir. Yazarin masallarinda tercih
ettigi bu tiirle daha ¢ok ¢ocukluk donemine iliskin ¢agrisim uyandirmayr amagladigi
anlasilir. Masallar1 ¢ocuklara hitap ettiginden dolay: dili daha anlasilir ve sadedir.
Bugiine kadar yayinlan eserlerinin tahlili neticesinde kaleme aldig1 ilk eserinden son
eserine kadar genel olarak bakildiginda Kudret Ayse Yilmaz, akici ve agik bir dil
kullanim1 tercih eder. Sanat¢inin kaleme aldigi ilk eserinden son eserine kadar
ikilemelere sik¢a basvurdugu goriiliir. Sanatginin, ikileme kullanimiyla kelimelerin

anlamlarii daha gii¢lii bir sekil kazandirmay1 amagladigi ortaya ¢ikmaktadir.

Kudret Ayse Yilmaz’in tiim eserlerinin tahlili neticesinde bir¢ok anlatim
tekniginin imkanlarindan siklikla yararlandigi goriliir. Bunlardan en yaygin olarak
tasvir teknigi, 6zetleme teknigi, leitmotiv teknigi, diyalog teknigi ile i¢ ¢oziimleme
ve montaj teknigi onun tercih ettigi teknikler arasinda yer almaktadir. Yazar, bahsi
gecen teknikleri romanin kurgusunu derinlestirerek, yeknesak bir anlatim bigeminden
uzak sanatsal yapiya yarasir bir eser ortaya c¢ikarmak i¢in tercih ettigi anlasilir.
Hikaye, masallar1 ve romanlarinda yaptigi tasvirler genellikle anlik duruma dair

bilgilendirmelerle, kahramanin bulundugu konum yahut yasadigi yerle ilgili
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aciklamalarin oldugu birkac ciimleden ibarettir. Kahramanlarin ruhsal ve fiziksel
portrelerine dair detaylar da yine tasvirle agiklanir. Yazarin tasvir teknigini
kullanmadaki amacinin ele aldigi kahramanlar1 adeta canli bir portre olarak
okuyucuya sunulmasimi saglamak i¢in basvurdugu anlasilir. Yilmaz’in eserlerinin
nerdeyse tamaminda sik¢a kullandigi bir diger teknik olan Ozetlemeleri, eser
icerisinde gecen olaylar1 hatirlatmak ya da ele alinan zaman dilimini sadelestirmek
i¢in tercih ettigi goriiliir. Yazarin birkag eserinde kullandig leitmotiv teknigini okura
iletmek istedigi mesaj1 hatirlatma da ya da vak’a icinde tekrarlanan bir eylemin veya
durumun 6nemini vurgulamak i¢in tercih ettigi anlasilmaktadir. Yazarin eserlerinde
vazgecilmezi olan ve siklikla kullandig1 diyalog teknigi eserde karsilikli konusmalar
seklindedir. Kahramanlarin diislinceleri ve bakis acilari, diger karakterle olan
iletisimi ve farkli bakis agilarin1 yansitma ortami olusturmayr amacgladigi anlasilir.
Kahramanlarin ruh hallerini ve zihninden gegenleri okuyucuya yansitmak amaciyla
da i¢ ¢coziimlemelere yer verilmektedir. Yazarin romanlarinda tercih ettigi diger bir
unsur ise montaj teknigidir. Yilmaz eserlerinde kullandig1 deyim, siir, sarki, vecize,

hadis ve ayetleri orijinal hallerine yer vererek bu teknigin imkanlarindan faydalanir.

Sonug olarak, geleneksel anlatim tekniklerinin yani sira postmodern anlatim
tekniklerinden de istifade eden Yilmaz, ¢ok boyutlu yorumlamalara miisait yalin,
akici, roman ve siiri birbirine yakinlastirici anlatim tarzini benimser. Anlatilar
geleneksel, klasik ve modern edebiyatin farkli alanlarina referans olacagi gibi
bilhassa tasavvuf, siyer ve Isldm tarihi gibi ilahiyatin farkli bilim dallarina da
arastirma konusu olabilecek kaynak niteligi tasimaktadir. Zengin anlati igerigi
sayesinde hem ge¢mis hem de giiniimiiz arasinda kurdugu kopriiyli sanatkarane
iislubu ile gliglendirerek roman ve dykiiciiliiglin edebiyat tarihimizdeki tutumu ve
toplumda edindigi yeri her yoniiyle ele alir. Yaptigimiz tez; sanati ve eserleriyle
gecmis ve gelenegin izinden gelecege 1s1ik tutan Kudret Ayse Yilmaz hakkinda
yapilan ilk monografik calisma olma hususiyeti tasimaktadir. Bu ¢alisma sonucunda,
sanatin1 ve bugiine kadar yaymlanan tiim eserlerini analiz ettigimiz Yilmaz’in
edebiyatin farkli disiplin alanlarinda olmak iizere ¢esitli bilim dallarinda ¢alisan
arastirmacilarin istifade edebilecegi inceleme konusu olmasi ve yazin camiasinda

daha iyi anlasilmasina vesile olacagini temenni ederiz.
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EKLER
EK 1: Kudret Ayse Yilmaz Hakkinda Gorsel icerikler

Ek 1: Kudret Ayse Yilmaz’in 23
Nisan miisameresi kapsaminda
okulun bando takiminda yer aldig:
hatirasi.

afislerinden birkac kare fotograf.
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Ek 3: Diinya Kadinlar Giinii'nde romancilik konusu iizerine Kudret
Ayse Yilmaz'a takdim edilen onur belgesi.

Ek 4: : Kudret Ayse Yilmaz, Tiirk Yurdu dergisi 344. sayisinda "Asya'da
Kadin" bashkl denemesi.
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Ek 5: Kudret Ayse Yilmaz'in mimari oldugu, yaz isleri miidiirii ve genel
yayin yonetmenligini yiiriittiigii Edebdag’1 dergilerinden bir secki

2 ’ i
W g " KUDRET A bl -
d YILMAZ 4

[V SOYLESI
ve IMZA

Ek 6: Kudret Ayse Yilmaz 13 Mayis 2016
tarihli Kayseri'deki soylesi ve imza giiniinde
kitap imzalarken.
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Ek 7: Kudret Ayse Yilmaz'in Tiirk Edebiyati
Dergisi'nde '"Aynalara Kiis" bashkh kisa
oykiisii.

Ek 8: 2016 yih Tiirkiye Kiiltiir ve Sanat Yilhigi’nda secilen
yirmi roman arasinda yer alan Kudret Ayse Yilmaz'in
eseri Giillhatmi.
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Ek 9: Tirkiye Gazeteciler Cemiyeti Basin Miizesi’nde
diizenlenen toplantida Kudret Ayse Yilmaz'in konusmasindan
bir kare.

Ek 10: Eskisehir Kiiltiir Sanat Dernegi'nin diizenledigi 6diil
toreninden bir kare.
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Ek 11: Kudret Ayse Yilmaz, istanbul'un Kiiltiir merkezlerinden olan Edebiyat
Sanat ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dernegi’nin yeni yonetim kuruluna secilmesi
sonrasindan bir kare.

Ek 12: Edebiyat Sanat ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dernegi yeni yonetim kurulu
iyesi arasinda yer alan Kudret Ayse Yilmaz ve diger iiyelerin
Cumhurbagkanlhig Kiilliyesi’nde "Aliya Izzetbegovic Belgeseli Gala
Gosterimi''nin ardindan bir fotograf.
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Ek 6: Kudret Ayse Yilmaz’in Orobanhiyye eserinin TRT canh
yaymindaki tanitimi.

Ek 14: Asuman Demir'in, Kudret Ayse Yilmaz'in dért romani iizerine
incelikli ve farkh tespitler iceren yazisi.
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KUDRET AYSE YILMAZIN
MUHUR Kuyusu ROMANI

Nurullah CETIN

tnimiiz Turk romani, her bakimdan gelisme, ¢esitlenme ve
Gilerleme kaydetmeye devam etmektedir. Bu tirde 6zgiin trin-

ler verildigini géormek sevindirici. Bu baglamda adindan soz
ettiren geng bir yazar olarak Kudret Ayse Yilmaz, Orobanhiyye (2012),
Ruh (2013), Giilhatmi (2015) adli ii¢ romanindan sonra dérdiincii olarak
Miihiir Kuyusu (Otiiken Nesriyat, istanbul 2016) adli romanini yaynladi.
Yazar, her romaninda hem teknik hem de igerik olarak 6zgiin yaklagim-
lar getirmekte ve yenilikler denemektedir. Bu yazimizda yazarin Miihiir
Kuyusu adli bu son romanini degerlendirecegiz.

Miihiir Kuyusu romani genelde evrensel insanlik héllerini, daha
ozelde de Miisliimanlarin evrensel insanlik sorunlarim sembolik figtirler
ve kurgu tizerinden irdeleyen bir metin. Roman, daha ¢ok hikmet denilen
bilgeligi merkeze almis. Klasik roman kurgusunun dinamik olay mer-
kezli akiciligr ve surikleyiciligi olmasa da ayetler, hadisler, kelamikibar-
larla beslenip zenginlesen felsefi bir soylemi de yedegine alan bir dugiin-
ce romamidir. Dolayisiyla romanda metinler arasiik olduk¢a yogun
olarak karsimiza ¢ikiyor.

Roman bir yoniiyle modern bir siyer hiiviyetinde. Klasik anlamda
bir Hz. Muhammed (sav) biyografisi degil ama, Hz. Muhammed’in ha-
yatindan, kisiliginden, insanliga getirdigi evrensel insanhk degerlerin-
den suzulmus, distinceleri ve yasantisiyla giinimiize 6rnek olabilecek
bir kurtarici peygamber biyografisi sunulmus. Mesela onun dogusu,

_ Tirk Dili

Ek 15: Prof. Dr. Nurullah Cetin'in kaleminden Tiirk Dili dergisinin 780.
Sayisinda yayimlanan Kudret Ayse Yimaz'in son romam Miihiir Kuyusu
hakkindaki analizi.
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On iki giiclii yazar, darbeyi anlatmak
veiyilestirmeki |gm bu kltapta bulustu.

i

Annemin Kalbinde Kapanan Galler 1 Akmet Sar s &
Gt Bir Ruya / Balent Ata » 12
Herkes Ayni Kist Gibi Burada / Cthan Aktay » 20
Kap / Cigdem Tavieul » 34
Geceyle Gandiiz Gibi / Feridun Andag » 44
Kayip Hikayeler Kistklv'da Bulundu / Gazide Evtark .49
Simstyah Bir Orman / Hale Sert « 55
Gelin / Kudret Ayse Yilmaz » 58
93. Yil Marsi / Sachk Yemmi » 64
Gundelik Yasamn Kutsaligy Uzerine / Sedat Demir » 72
“Ya Sin. Vel Kur'anil Azim.” / Sibel Evaslan « 75
0 Gece / Yildiz Ramazanoglu » 80

Ek 16: Kudret Ayse Yimaz’in, Zeynep Delav editorliigiinde darbeye tutulmus
miihim bir ayna niteligi tasiyan Yekpare Demokrasi kitabinda yer alan
Afyonkarahisar Emirdagi’nda yer alan bir efsaneyi kaleme alan hikayesi Gelin
Tas.
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AT J, IHAEIRUE (U
umut)... Ashnda

dirmig.

Orobarhiyye, Ruh, Giilhatmi'nden
sonra yayimlanan dérdiincii romani
ve aymi zamanda bir ilkin sahibi olan
Miihiir Kuyusu'nun yazan, 6zgiinlii-
giinii bir kez daha ortaya koyuyor.
Romanlarinda insan ruhunun derin-
likleri, mistisizm ve bilgelige temas
len yazar, bu romaninda da okur-

manevi bir yolculuga ¢ikartyor.

miihiirlendi.” (s. 28)
-zara, dort alim tarafindan
.estiriliyor; anasir-1 erbaa. Su,

»

YUHD

nlastiryor” (s. 18 ).

S
kesitler buluyoruz. Hizir'la, Musa'yla
Nuh'la ve daha niceleriyle bulusup
son el¢gi Hz. Muhammed'in sézleriyk
manevi bir doyum yagiyoruz.

Dért alimin her sézi insanhgu
bir noktasina temas ediyor ve par
alar birlesip bir biitiine, ruhun te
kamiiliine dogru yol aliyor, bizi ka
ranlik kuyulardan gikartyor. flk bast
parga parga anlatilan meziyetler, ru
hun ulagmak istedigi vahdette ker
dini buluyor.

“...Madem birsin, se¢: ya yalmzs
ya biriciksin! Sozden soz agilds; h
56z bir olmals, her s6z bir olana ya
lagtirmalr. “ (s. 58)

Miihrii hiirriyetine kavustur)
davasinda alimlerin kendilerine b
duklan taniklar da var bu roman
Kah “Bunca varlik var iken gitn
gonill darh” diven Yunus, kah “Sac
ey goz eskden gonliimdeki odlare

Kim bu denlii dutusan odlare ks
care su” diyen Fuzuliyi buluyorw
satirlarda. Onlara Naili ve Nab
eslik ediyor, fakat siir bitiyor,
bitiyor, mithiir hevesi bitmiyor.
“Askmn serhi olmaz azizim, ¢
terki de olmaz; ask serh eder,
eder eger isterse” (5.86)

ELIF KAYA

Kudret Ayse Yilmaz, Miihiir Kuyusu
ken Yaynlari, 2016,5.247

Ek 17: Tiirk Edebiyati dergisinin 519. sayisinda Elif Kaya’nin

kaleminden Miihiir Kuyusu analizi...
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Ek 18: Kudret Ayse Yilmaz, 6grencileriyle birlikte...
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Saliha Fersadoglu
salihafersadoglu@gmail.com

SAHIP OLDUGU BU YALNIZLIK, KiMI ZAMAN
KORKUTUR GULHATMI'YI.

Renkler, duygu ve diisiincele-
rin en siirsel habercisidir. Ele-
mi, sevinci, kederi, 6fkeyi an-
latmada ¢ogu zaman karmagik
kelimelerin, uzun ciimlelerin
ontine rahatlhikla gegebilir. “Giil-
hatmi"nin kapagi da iste boyle.
Bir romanin girizgah1 kapak ile
bashyorsa eger bu kapak bize
pek ¢ok sey fisildiyordur. Bag-
langigta grilerle bezeli, sapsarn
bir kederle gevrili, siyaha kagan

32 | AYRAG 69 |

mavisiyle hiiziinlii, yalniz bir
kadinin portresini sunuyor
kapak. Suluboya olmasi renk-
lerdeki gecis arah@m ustalikla
yansitirken duygularnn ge-
¢cisini de isaret ediyor sanki.
Hele mevzubahis olunan bir
kadinsa, {istelik asiksa duygu-
sal firtinalar yasadigim, derin
miilahazalarla gelgitlere gark
oldugunu anlamamz gii¢ degil.
Kapak bile boylesine etkileyici

Gllhatmi
Kudret Ayse Yilmaz

iken igerik kim bilir nasil tesiri
altina alacak beni. Zaten Otii-
ken Nesriyat'tan ¢ikan eserleri
severim her zaman. Son sayfayi
cevirip de kitabi nihayete erdir-
digimde yaniimadigimi anlayip
seviniyorum.

Gelelim romanin yazanna... Kud-
ret Ayse Yilmaz, bag sayfada yer
aldig 6zge¢misiyle dgreniyoruz
ki bir edebiyat dergisi kurup ge-

Ek 19: Ayrac dergisin 79. sayisinda Saliha Fersadoglu'nun, "Giilhatmi" ile ilgili
degerlendirme yazisi...
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YASAM-GEVRE ‘ ittt
BULMACA faw”

Pedina Golu, veniden
suya kavustu

Tirkiye'nin ve Avrupa'nin, kayin ve mese agirhikh agaclardan olusan en
biilylik Longoz ormani iginde yer alan ve dogal nedenlerle oniindeki
setin yikilmas: sonucu susuz kalan Pedina Goli, yapilan dogal setle
yeniden eski canhiligina kavuguyor.

YeDIGUN

KIRKLARELI - Kirklaroli Orman ve Su {50
Igleri Sube MOAGrD Filiz Intiyar, AA

dirdi. Filiz intiyar, Pedina GOIO'n0 6nem-  tirier arasinda ak kuyrukdu kartal, kiGOk
sedhkienni belirterex,

. 9OIUNn en kisa sire-
sozler-
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TURKCE BAKIS

Prol. Dr. Nurullah Getin

e -

KUDRET AYSE YILMAZ'IN OROBANHIYYE ADLI ROMANI

Kudret Ayse Yilmaz, geng bir
cdebiyatgr. Thrk Dili ve Edebiyat
Bolami okudu. Eski Tark

Edcbiyatnda yOksck lisans yapts.

Kz, otuzlu yaglarda hazin bir
hikiyenin mistcsna basarsazhfidir,
isyan etmemistir. [hlasla, doet elden
hayata tutunmaya galissr.
Kz bitylik schre fivey teyzesinin

lara bilerek ya da bilmeyerek ver-
difi zararlar zenine kurulodur.
Dernegin amacs, caligmalanryla
kadmlann kadinlar Gzerindeki kit
etkisini bertaraf ctmek ve kadin
dinyasinin daha akli, adaleth olma-
sim, kadinlania

yeniden 3

hayatin hakikatina vasil olmak igin

bu kervan

karar verir. Bu yolculuk, sabte

dostluklar, sahte agklar, sahte mut-
bitiin bun-

bu yazmanlardan bindir.

Kiz, yazamn isim ve yeri belli
olmayan mektuplar hakkinda rapor
yazacak, bu mnplmln birini

lann hakikisine ulasmak igindir.

Buhd-mmhwmwlmhﬂ- Gcretle resmi

dur. Insamn insan-1 kimil olma

sirecine gindigi bir yolculuktur.

\cnﬁ-lmhwhbuuyw
siireci, Arap

yolculuk
sekline ve bu sekillerin
terkibine gire mana aler. Yolkculuga
ciktifinda ik hal, adimlanam hali-
dir ve “hi: o"dur. Susadifinda ofi-
lip su igti ve silkretti. Bu hali de

“mik: kal"dur. Bu, bagindaki tek kil

r. Lokma
inmeden bir tokat iner, Seyyah bu
dilnyada bir dilencidir. Yorulunca
yatmas: ve uykusunda dua etmesi
hali “ley: camur“dur. Uykuda

hayat siireglerinin dnembi kesitleri-
dir. Yazar, sembolik olanak yolcu-
luk kervanmna katilan bir seyyahun
@zennden insanin hayat yolculugu-
nu veriyor. T&n hunhn mawur

hng-nh segilen yazman, dolgun

demek yazman ola-
cak ve segilen Sykilenin filmi yapi-
lacakur.

Nimchwph Kz, sahafta
tanistis birisine dxik olur. Agk
oldugu

diye telkinlerde bulunur. Kiz,
sonunda demein Sykii yazma
yansmasinda bnmmoh' (ol iste-

isi, gonal
cnm ve derin felsefi hlynu kegfet-

ulasmustic.
Oruhnhywd«wfluhnb
kadinlan somiiren bir dernektir.
Sonunda polis buray: basar ve bu
demek

kapatlir.

Bu arada Gvey anncsi evienip
yeni e§inin cvine tagmmegtir.
Evinden aynhp demcekte calismasy
ve evine geri donmesi, kirk gin
strmistir. Bu siire onun icin sanki
40 gin 40 gece dagiin yapmas gibi-
dm-l)pinlikkyy!hh 2a bir omir

Dostluklar, mektuplar,

hukiveler, saha, orada isik olduiu

Ek 7: Prof. Dr. Nurullah Cetm in, Kudret Ayse Yilmaz’in Orobanhiyye adh

romanti iizerine 13 Temmuz 2015 tarihli kose yazisi.
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Ek 21: Tiirk Yurdu dergisinin 355. sayisinda Emrah Mola’nin kaleminden
Giilhatmi analizi...
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ROportaj: AsumanDemir (@¥
Orabanhiyye, Ruh, Gﬁlhatmibnfuhﬁr Kuyusu, % "

« Otiiken Negriyat c{‘ o

2% Y - U >
Mnlllklkuyusu’nun baqmda durup bir lll“lolllﬂldlilmu vakit ‘ }
vgili xux'dret.Aysgwp bizimle ve
*7 Ayracojgwuciilanile paylasts. ¥
>

LA

Ek 22: Ayrac¢ Kitap Tahlili ve Elestiri Dergisi" Agustos
82.Sayisinda Asuman Demir'in Kudret Ayse Yilmaz ile
gerceklestirdigi soylesinin kapak fotografi.

Ek 23: Merhametli tabiati ve duyarhhgiyla Kudret
Ayse Yilmaz, "Ugurlu" ile birlikteyken.
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Ek 24: Serif Aydemir baskanhginda, Edebiyat, Sanat ve Kiiltiir
Arastirmalari Dernegi’nin diizenledigi ddiil toreninden bir kare.

- '.<t : : ;"::\;'-'\_
< f 4 | |, 3 P
.35 | \ \ o

Ek 25: Tiirk tarihinin saglam romancilarindan Hasan Erdem ve Kudret
Ayse Yilmaz’in kitap fuari imza giiniinden bir kare.



jyuUSUVE KUDRET A
ROMANCILIGI UZER]

5 1 QOLAYISYLA INSAN ROMANI OKURKEX D

jnot
o “m‘mm- ONCE DAGIOYGINI, SONRA TEKRAR TOPLANON

MUHUR K

o, bir sanatgiyt bes

1 OZIMINN S3RE

Atey), Katre E
(Hava).... Once Jp—. 1
(o dordi de bu T
kuyunun bagy, 4

ve vonrakilerin en degerlisi ('4: disnindaha iy de tasayvufl
X0 (4. mihan almay gel distnerek iddi  r ve bir ol-
e Bham oldu da el ey tigma tlerledils  or. Metnin

Bugiin by

di n

sirats uydy,

m, mul M’.‘
m da geldim Fitneyl binjr, e
mek, kesret bu defa et
\
di varbiginn
% oplandsgini

- " . 3 X
s ey ’E.I,Ln-mn Y3 nefsi,

Ek 26: Tiirk Edebiyati dergisinin 523. sayisinda Prof. Dr.
Murat Koc¢'un "Miihiir Kuyusu" hakkinda makalesi.

s v S{YLEMLERIYLE GELISH

J',, v devana kayaliklaecyta biliney

il o b efaneye dayarduly

P e Voraogu ey S
b ibidir.
“"’uhn efsne goyledie: Ourmunly Dyl
day ir yerine ki verg alan bevive Yy
yor athy suvarh ve atlestnt alark yurds
'Mﬂmzn Yizbagt Emurdag da yoan
Koyn civanna gadir kusdurup mola
n ve keklik bol olduu wn avlan
S.hmhrin stkagtrdi® vavgan «
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nbaryor, By, MU KUEUSU ¥ Kitabt okudujgum zaman bunun e
nins varbgin oe. . yolunun Milkie Kuyusu gibi esetletle

mimkiin olabilecegint dugindim, Ozellikle

{iniversitelerimizin Tirk Dili ve Edebiyati bo
Jimlerinde bu romann okutulmas Ggrencinin
tasavvuf edebiyatnm dil, hayal ve sembol
a tantsmasins ve bunlan dgrenmesial
dW'_Y‘ u.??mmn ubtar zenginkip) sadece
burada kalmamaktadur. Yazar. eserinde n.e.
ve hadislere yer verdigl gibi, atasozlert ve u
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Ek 27: Kudret Ayse Yilmaz’in Kus Kitabi'ndaki "Hopbdyiik
Kusu" bashkh derlemesi.
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GELIN GORUMCE TASI EFSANESI
Kudret Ayse Yiimaz*

Tay ile ilgili efsanelerin tesiriyle Anadolu'da tag ve taglagma, halkin
ortak hafizasina o denli derin izler birakmagtir ki bayakler ¢o-
cuklary, “Yapma tag olursun”, “Allah tag eder” diyerek uyanrlar.
Taglagma beddualarda da yerini bulur: “Tag olassca”, “Ocagna
zalim bags gibi tag afan” gibi. Cocuga sitem etme aninda dahi
taga donme yahut tagin daha haysiyetli oluguna vurgu vardir:
“Seni doguracagima kara kara tag dogursaydim”, “tag olsayds
(bile) halimi biliedi.”

Anadolu efanelerinde gekil defigtirme motifine uk sk ras-
lansz. Bunlar arasnda en gok goriilent tag kesilmek suretiyle ge-
kil degigtirmedir. Tag kesilme, ya bir buhrandan ssyrilmak igin
meydana gelir veya ilahi bir cezadir. Anadolu destanlaninda tay
kesilme daha ziyade bir ceza niteligi tagir. Felaketten ya da sonu

*  Ar. Gor., Marmara O, Fen-Edebtya Fakal Tirk Dill ve
Edebiyan Baloma, lseanbal.

Ek 28: Kudret Ayse Yilmaz’in, Afyonkarahisar/Emirdag'in Balcam kdéyiinde
asirlar evvel can bulmus bir efsanenin Dergah Yayinlari'na ait Tas Kitabi'ndaki
Gelin-Goriimce Tas1 Efsanesi bashkh kaleme aldig1 makalesi.



INRsEreare vIGETY
7¥Z)r{1k. Ste, hava ve ateg yeryiisanun olusumunu temsil o
- Ort unsur yani anasir-s erbaa.... Kudret Ayge Yilmaz ¢
i dor.' unsuru masallara tagums ve ¢ocuklara zervafet
merhametin, Sevginin, insaniyetin tasvirini yaprs

THIser -y erbaays blmeyen FRANE T Ve L My Ve
Yoktur Kanastindeyim \ TORORE AT akl euumsnn
TOpruk-su-have -ates.

e ks exkileal, Kearimay, s
Crnamnda farkl bir tebonik '.‘.‘,.'n
:lr‘n-:y:‘n Ve okuruni her we- s A |
erinde do gagutinays Dagaan
Kudrot Ayee Yalimas coasalls- """#“..."“..m'“'l:".“n
exrichis s b mwmig. * phgeaniay.
Arastr 2 orban Kowdeae AN o, 4
Yilmaz kaleminden olovermig: nden sogutut.

| plgmeye yarar, d
GOl Masalv'nda. !
gelmiyor muayad
Masal iyiligin g

masaberbaa. Bu masal dinya
sinda bir i1k tabii ki, Ibn(’l-Ara-
bi, bahsi gegen 4 unsuru yuce
Allahyin 4 gunde feleklerin

harcketi ile yarattifan soyle . Tl gucund anlaty
miy. Dolayisiyla anasir-1 erbaa GOl Masalh S'":“*""““\; K“\
yeryuzanan olusum temelidir. E ceklerden kot
Yazar; Otiken N‘-;Lny.:l sy Kudret Aysge gOrdifn oran
’f‘v;:l.u; y;.-yn'nll.;mm;_ Kaltir Yilmaz onlara zarar v
anlig odalla Mihtr Ku- : SRy | canhlara defy
yusu romaninda da 4 unsurun Diyanet i*"‘ 1, ! (san\'l, rouff\
Hz. Muhammed (sav)'in Eris Bagkanhg | Masali'mi ok
Kuyusu'na digen yuziigiune S " mutiaka ko
ulagmak icin bir araya gelisini 40 sayfa "y iyilik...
munazara tekniginin romanda Ve taw
ilk !«v kullamligs tle- hayranhk uyandiracak mfimin ve oglumun ki
gekilde yazmigty, Iste simdi de cocuklar icin alan Koz Masah hakky
ayni geyl denemis yazar, belki de Miihiir etmek isterim. Oncell
Kuyusu'na gidecek yola hazithyor minik ediyorum. Zita erder
okurlanni! Kim bilir... layor gocuklanmiza
Biz masallara dénelim. ol Masah = olarak bahsedilen w
toprak-deve (gaflet), Gol Masah = su-kurba- erdem: Sabir, “Isr
£a (acele), Gok Masali = hava-baykus (kibir), Diis diislerinin pes
Koz Masalt » ateg-semender (korku). Insan- dugirme.” diyor y
daki temel duygu merkezleri bu dort keyifli Sonra bagtan bir ¢
masalda, saglam mesajlarla sekizer baghk Kalemiyle zerafe!
geklinde zincir halkalan gibi ig ige gegiril- insaniyetin tasvi
Yazann sairane anlatim ile suslenmis sunmus olan ¢ol

ve dort kitap olarak okura ulagmig. Okuma- maz, bu defa dt
. ya, horglcsiz deve Kerimer'den bagladim. reklere dokuny

N
o ’ 0!$ 11 EXIM 2007 CARSAMBAG SAY!. 126 © QUREYS)
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Ek 29: Yeni Safak Kitap'in 11 Ekim 2017 tarihli Kudret Ayse
Yilmaz masallariyla ilgili ismehan Yigit'in yazisi.
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Ek 30: 22-23 Ekim 2017 tarihli Alanya Alaaddin Keykubat
Universitesi Kitap Fuar1 ve imza giiniinden bir kare.

Ek 8: Bitlis Eren Universitesi Edebiyat Ogrenci Toplulugu’nun ev
sahipliginde akademisyen ve yazar Kudret Ayse Yilmaz’in
“Edebiyat ve Sinema” iizerine soylesisinden bir kare.
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Ek 32: Prof. Dr. Nurullah Cetin'in ILESAM dergisinde Kudret
Ayse Yilmaz ile soylesisi.

Ek 33: Kudret Ayse Yilmaz, doktora egitimini tamamlamasi
ardindan bir kare.



a, Muhir Ku ,u!ndv.'a kul‘l‘amlan:.!.iye,l‘—'vc:f

rlikte ¢le alinarak, irdelenecektir.

meler: Kudret Ayse YILMAZ, Midhtur Kuytisu

Ek 34: Ummiihan Bakir'in, Kudret Ayse Yilmaz'in Miihiir
Kuyusu roman hakkinda kaleme aldig1 "Ayet ve Hadislerle
Edebi Bir Metnin Kurgulanmasinda Miihiir Kuyusu Ornegi"
bashklh ¢alismasi.
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Ek 35: Kudret Ayse Yiumaz'in, 13 Arahk 2019 tarihli
edebiyat ve senaryo yazarhgi iizerine konusmasi.

Ek 36: Afyon Kocatepe Universitesi’nde diizenlenen yazarhk
sanati1 konulu soylesisinden Dog¢. Dr. Ciineyt Akin ile bir kare.



Ek 37: Kudret Ayse Yilmaz Afyon Kocatepe
Universitesi'nde yazarhk sanati konulu
soylesisi ardindan Kitaplarini imzalarken.

A L

fyon Kocatepe Universitesi'nde
diizenlenen yazarhk sanati konulu soylesisi ardindan Kkitapseverle
birlikte...
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Bursa’daki ben,
bendeki Bursa

gormis bent. “4e
7 diyen sesins

e uykusu umuduyla,

ursa: yesi ipekten koy bir surete buranmas Uly Cami'nin
neindekd slenmigdop,  iende sridayansu e deorcu
melerttekcmil kapak. ik tazelenmis zibinlermiz
esintderle huzur alip YeIen  pqodeniyet. taglarin dab s
aksamuzen seyrana cukrmis
220 bir beyzade yahit babar

usursuz yezun tetkik

rin guuraidan. sefesienen
olduguny o gun bir kez

fhs Cami'ye q .
yoling3 etmere beaziyor

k. Cami crvanndaki agac o

- exlenibr esic otobuse
binince beaim cimadipm fark

seme bakamrien

Ek 9: Kudret Ayse Yilmaz “Bursa’daki Ben, Bendeki Bursa” bashkh
denemesi.

DELILIKLE OPUSMEK ROMANININ
SIFRELERINI COZME DENEMES]

Emel HURMA CELIKARSLAN

Kudret Vilmazin begine
Opitsmek, diy
teknik!
qevirerek ashe
Delilikle

nandymiz e

vomanlars gibi dagl

7i e giirsel Gshobayta okuruno sagkina

olduguna
i edebiyat
Lastacakte. Bir

yolculuguna i
bilgeltk roman ol Orobunhiyye ninxe
birbirinin devami oldugunu  biliyonaz

bagunsiz okumalara da miiisait ok

sibi 5. Bu ik romands tahkive unsurtarmin
Kulfan] Siroman v
siir ) yakakandipni

aki degerlendirmelerden de ankayabils
in, hatta highlr yer
Imiaz, romanida
le isteye, Beeilikle ku

di yoktur romanda.
okdn ve kisi isimlerini
degapmig;

her' dem g
vazgesisteri anlatigorsa bir mman, o
da kapsamali; boglesine derin bir
yrpraticdi,
hajifligh.."s; *Kudret

itiin zamaniart
furslarimezn
ifa

| Poof D Nurwlla Cotin. Xadbus Kanlus Enii Zullies Gibiai Var i
Yinya e
Kubet Ay VA2 s i Oy Bxopin, Tikige Kihie v Some Yol 2016
IL BINGOL - M. NIHAT MALKOC - MA A £ JAT YILMAZ AMAZ 5

Ek 40: Ihlamur dergisinin 91. sayisinda Emel Hurma Celikarslan'in “Delilikle

(")piismek Romaninin Sifrelerini C6zme Denemesi” bashkh yazisi.
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Ek 41: Hece dergisinin deneme 6zel sayisinda
Hece dergisinin deneme 6zel sayisinda Kudret
Ayse Yilmaz'in “Divan Edebiyatinda Denemeye
Varan Arayislar” bashkh yazisi.

‘“‘hM Kitap kil decqis|

D QA A0t ) oy TS

0202 e+ 1N)ka

Ek 42: Kudret Ayse Yilmaz'in genel yayin

yonetmenligi calismasini yiiriittiigii Siraze
dergisinin ilk sayisi.
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Ek 43: Kudret Ayse Yilmaz'in analizi yapilan eserleri.
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EK 2: Kudret Ayse Yilmaz’la Kirk Soru ve Kirk Cevap Soylesisi

Merhaba Ayse Hanim, sizin gibi degerli bir yazar ile sdyleyisi yapma sansini

verdiginiz i¢in dncelikle tesekkiir ederek sorularima basliyorum.
A. Tugba Akyiiz: Ailenizden ve kendinizden biraz bahseder misiniz?

K. Ayse Yilmaz: Aile benim hayatimda c¢ok ciddi bir yerde duruyor. Kalabalik bir
ailede yasarken hayatin hissedilmeyen taraflarina ayna tutmana yardimeci olacak ve
seni seven birileri daima oluyor. Boylesi bir ailede biiylimeme ragmen bu denli

miinzevi tabiatli olusum absiirt komedi unsuru gibi.

Evimizin genis avlusunda babaannem ve dedemin evi de vardi. Benim
dogdugum yil bir de ¢iftlik kurmus babam. Icine onlarca aga¢ dikmis. “Seninle
yasitlar.” der. O agaclarin meyvelerini hi¢ satmaz ve komsularimiza ikram eder.
Agaclar... Hayvanlar... Meyveler... Komsuluk... Neseli kadmlar... Eglenceli
adamlar... Mutlu ihtiyarlar... Saglikli ¢cocuklar... Sakalar... Uzun sohbetler... Bu

masal degilse ne ki... Bir iyilik masalinin i¢inde biiylidiim ben.

Dedem iki gozii de gormeyen bir adamdi. Onunla uzun kir gezileri yapardik.
Ikimiz... Elimi simsiki tutar, benim adimlarima uyardi. Sonra yorulur otururduk.
Dedem giizel davudi sesiyle bir tiirkiiye baslardi. Topragi, bocekleri, bitkileri
izlerdim. Ayaklarimi uzatti§im yumusak toprak, berrak hava, 1lik esinti... Yakilik
ve canlilik... Tiurkiiler tiirkiilere baglanir zamanla birlikte akar giderdi. Ben
beklemeyi bdyle 6grendim. Dedemin tiirkiileri neseli degildi. I¢im burkulurdu
dinlerken. Gormemek zor diye diisiiniir, gozlerimi kapatip onun hissettiklerini
hissetmeyi denerdim. Insanin ahir omriinde yapabilecegi en manali sey, bir
baskasinin derdini anlamaya calismak bence. Sonra yerden miskete benzeyen
yuvarlak taglari toplardik. En yuvarlak olanlarini... Onlar1 cebimizde eve getirip evin

merdiven diplerine siralardik. Dedem taslarin sayisini bilirdi ben de renklerini...

Babaannem ise yar1 kotiirim bir kadindi. Bir¢ok efsane, masal, mani bilirdi.
Her sohbetimizin sonunda bana; beyaz seritli yesil, kirmizi ve sar1 akide
sekerlerinden bir tane verirdi. Annem bakt1 onlara yillarca. Hi¢ incitmeden... Sabrin

ve iyiligin enginligini annemde gordiim. Hashashi ekmekler, siitli kombeler yahut
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portakalli pastalar pisirirdi. Tiim arkadaslarimla toplanip gelir, firiin basinda
sabirsizlikla beklerdik. Annem bu kalabaliktan hi¢ sikayet¢i olmazdi. Yiizli giines
gibi aydinlatirdi i¢imizi. O daima giilerdi. Firinin kapagi ac¢ilip da mis kokular
esliginde ekmegimize yahut pastamiza kavusma animizdaki o seving burnumda
tiitliyor. Babam ¢ok ¢aliskan bir adamdi, ek isler de yapardi. Eve yorgun gelir, yine
de bana sarilip masallar anlatirdi. Giizel biten masallar... Bize daima helal lokma
yedirdigini ve bizim de 6lene dek bu yolu siirdiirmemizi tembihler. Mesela iiniversite
kazandigimda bana “Burs alma kizim. Babasi olmayan bir 6grenciye versinler!”

demisti. Egitim hayatim boyunca asla, hi¢bir yerden burs almadim.

Kardeslerimle birbirimize benzeriz, ama onlar daha neseli ve uyumlular bence.
Bana gelince, ben ¢ok erken okumay1 6grendim. Bunun bir siiri nedeni var. Mesela
mezar taslari... Mezarlik, evimizin on metre Otesindeydi. ikna edebildigim
arkadaslarimla o mezarlan sik sik ziyarete giderdik. Mezar taslarin1 okuyup hangi
mezarlarin daha eski oldugunu anlamaya calisirdik. Cogu unutulmustu. O
kimsesizliginden sikayet eder gibi perisan haldeki mezarlar1 tek tek sulardik.
Saatlerce... Catlamis toprak suyu cizir cizir emerdi. I¢im ferahlardi, sanirdim ki
mezarin i¢indeki naasda ferahladi. Mezar taslarina kaplumbagalar ve kuslar icin sular
doldururduk. Dualar okurduk &liilere... Oliimle dua, sessizlik, yagmur ve bilgeligi

bagdastirmam bu nedenledir.

Cok ince bir ¢ocuktum, riizgar aga¢ dallar ile birlikte savururdu beni. Riizgari
telaslt yolculara benzetirdim, benimle arkadas olmaya calisan. Tabiattaki varliklara

farkli isimler koyup derin manalar yiiklemem de o zamanlara dayaniyor.

Annem kum boncuklart ile dolu kiiclik bir tabak verirdi bana. O minicik
boncuklarin ayni renk olanlarini sege sece yan yana dizerdim. Renk tonlarini,

boncuklari, ipleri 1yi bilirim.

Okula yasitlarimdan erken bagladim, ¢ilinkii okula gitmek i¢in evde giinlerce
aglaynca annem beni okula gotirmek zorunda kaldi. Ogretmen: “lyi, kayit
yapmayalim gelsin gitsin. Gonlii eglensin. Zaten yakin zamanda sikilir.” dedi. Sonra
smifta en iyi 6grenci oluverince Huriye dgretmenim acilen bize gelip: “Bu kiz zehir

gibi, hemen kaydini alalim!” demisti.
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Siifta 6grenciler, caliskan ve tembel diye siralanip otururdu. Ben en Onde
caligkanlar sirasindaydim ama en arkadaki kiz i¢in ¢ok iiziiliyordum. Adim
hatirliyorum: Giillii. Bir tiirlii yazmay1 6grenememisti. Buna bir ¢6ziim bulmaliydim.
Kendi yazilarimi defterime hizla yazip teneffiislerde Giillii’niin yazilarin1 yazmaya
basladim. Ogretmenim fark edince “Bu arkadasmmzin yazisim kim yaziyorsa
yazmasin, yoksa kizarim.” dedi. Giillii sinifta kaldi. O zaman olaylarin akisina her
zaman miidahale edemeyecegimi ve iyilik yapmaya caligsam da daima basarili

olamayacagimi anladim.

Cocukluktan hatirladifim o kadar ¢ok sey var ki hepsi tertemiz, piril piril ve
kusursuz. Kisaca sunu sdyleyeyim, bir insanin hayattaki en biiyiik sans1 gii¢lii baglar

olan giizel bir aileye sahip olmasi.
A. Tugba AKkyiiz: Lise yillarinda edebiyat ve yaz1 diinyasiyla aramz nasildi1?

K. Ayse Yilmaz: Sunu itiraf etmem gerekiyor galiba: Biiyilidiik¢e; insanlarin incitici,
merhametsiz, bencil yanlarin1 gordiikce kitaplara sarildim. Heniiz ortaokula
gecmisken ¢cok okumaktan gbzlerim bozuldu, dayanilmaz bas agrilari ile hastanelere
kaldirildim. Annem okuma saatlerimi kontrol altinda tutmaya calisirdi hep. Ben de
herkes uyuyunca kalkar mum 1s18inda okumaya devam ederdim. Kitap, mum,

sessizlik, bas agrisi ve hissettigim tarifsiz keyif birbirine karigirdi.

Lise yillarinda 1yice icime kapandim. Bu hal bende bir daha son bulmadi. Az
ve 0z konusmam, insanlardan uzak durmam, kalabaliklara karigmaktan haz etmemem
lise yillarindaki felsefe ve biyoloji okumalarima tesadiif ediyor. Bu okumalar beni
6liim fikrine dogru ilerletip o noktada birakmisti. Cocukken sevdigim mezarlig1 daha

cok sevdigim ve 6liimii bin tiirlii okumayla anlamaya calisti§im zamanlar...

Oliim kavram1 beni hep farkl: fikirlere sevk ederdi. Oliim iizerine, 6liimii heniiz
yasamamis bir beyinle diisinmek komik gelirdi. Cenazelerin gelisini, cenaze
namazlarini izlerdim. Gomiiliislerini... Bir tohuma benzetirdim kani ¢ekilmis viicudu.
Bir yerlere kok salmak iizere topraga terk edilen bir tohum... Uzaklarda bir yerlerde
ciceklenecek Olii bedenler... Sonra riiyalarimi unutmamaya basladim. Cam gibi

parlak riiyalar... Artik rilyalarima siirler karisiyordu.
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Hep okudum ben. Bir 6miir okudum. Hi¢ durmadan, aksatmadan, sikilmadan

okudum. Masal, hikaye, siir, roman hatta cilt cilt ansiklopediler okudum.
Sanirim beni en iyi ve kisaca tarif edecek fiil “okumak” olurdu.

A. Tugba Akyiiz: Universite yillarinizdan ve dgrencilik hayatimzdan bahseder

misiniz?

K. Ayse Yilmaz: Tiirk dili ve edebiyat1 boliimiinii ¢ok yiiksek bir puanla kazandim.
Puanim hukuk fakiiltesine yeterken bu bolimii yazdim diye benimle dalga

gecildigini hatirliyorum. Oysa edebiyat okumaya ortaokulda karar vermistim.

Uzun saatlerimin gectigi {niversite kiitiiphanesi, benim hazinem gibiydi.
Oradaki neredeyse biitiin kitaplarin yerlerini gayriihtiyari ezberime aldigim
arkadaglarim bilirdi. Devlet yurdunda kaldim. Kalabalik odalar... Kitaplarimi
geceleri yurdun merdivenlerinde yahut acil ¢ikis kapisi ontline attigim bir sandalye
tizerinde okurdum. Fakiilteyi dereceyle bitirmemi ¢ok ders ¢alismama degil, ¢ok
okumama bor¢luyum. Bir¢ok hocanin benim smav kagitlarimi cevap anahtar

yaptigin1 hatirlarim. Sonra iki yiiksek lisans, doktora diye uzayip gidiyor hikayem.
A. Tugba AKkyiiz: Yazmaya ne zaman basladimiz?

K. Ayse Yilmaz: Yazi ile miinasebetim c¢ok eskilere dayanmiyor. Okula
gitmiyorken... Bodrum ve bahge duvarlarina kiremit pargalari yahut bulabilirsem
tebesirle bir seyler yazar dururdum. Her yerde yazim, izim duruyor hala. Okula
baslayinca kagitlara yazmaya devam ettim ama bir siirle bagladim desem makul bir
nokta yakalayabiliriz. Dokuz yasindaydim. Bosna Hersek’teki insanlik drami beni
cok sarsmist1. Bir cocuk dergisine Bosna Hersek igin yazmistim o siiri. Insanlarin
oliim hikayeleri acikli olmamali. Oliim kavramini ¢ok iyi anlayarak biiyiiyen biriyim
ben ama Olim bazen c¢ok agir geliyor zihnime. Geng bir kadina sevdigi adamin
ellerinden gelirse {lirpertici, bir adami kan davasi nedeniyle aliyorsa aci, balkondaki
cocuga sekip saplanan bir kursun yiiziinden ugruyorsa feci... Olim en ¢ok da
savaglarda adaletsiz! S6ziin 6zii savasla bagladim yazmaya, bu savas i¢imde siiriip

giden bir hal ald1 ve bir daha asla rahat edemedim.

A. Tugba AKkyiiz: Sizi yazmaya yonlendiren neydi?
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K. Ayse Yilmaz: Aci. Ben bagkalarinin acilarin1 kendi acilarimdan daha giicli
hissediyorum, bu ¢ok yipratici. Sanki hissettiklerimden dolayr kalbim diisecek.
Damarlar sokiiliiyor bir bir... Yeni Bir karakter kurgulayinca binlerce insanin acisini
dindirecegime inanmis mi oluyorum acaba? Ayni irmakta yol almak gibi... Belki

sadece nefeslenmektir derdim.
A. Tugba Akyiiz: Neden yaz1? Yaz sizin i¢in neyi ifade ediyor?

K. Ayse Yilmaz: Yazmasam ne olurdu dedigim bir déonem oldu. Bunu ger¢ekten
denedim. Yabanci dil Ogrendim, kekler ve pastalar pisirdim, resim yaptim.
Riiyalarim agirlasti, hi¢ konusmaz oldum. Yagarken tiim kazancini hatta anlamini
kaybetmek gibi bir sey. Diger yandan kafam yazmaya devam ediyordu aslinda...
Olmadi. Anladim ki ayrilacaksak bir giin, terk etmek onun hakki.

A. Tugba Akyiiz: Eger yazar ve akademisyen olmasaydimiz hangi isle mesgul

olmak isterdiniz?

K. Ayse Yilmaz: Kendi hikdyemi erken buldum, bu biiylik bir sans olmali. Ama isler
farkl: ilerleseydi yiiziim yine sanata bakardi ve meselem yine insan olurdu. Resmi

segerdim.

A. Tugba Akyiiz: Okur Kkitleniz olmamasi durumunda bile yazmaya devam eder

miydiniz?

K. Ayse Yilmaz: Kimse yazdigimi bilmesin ve yazmaktan vazgeceyim diye ii¢
romanini, yiizlerce siirini ve hikdyesini yakip Oylece izlemis biri olarak sunu

sOyleyebilirim ki huzur derdindeyim ve tek ¢ikis noktam yazmak...

A. Tugba Akyiiz: Yazarhk Kkariyerinde ilk Kkitab1 ¢ikartmayr ne zaman

diisiindiiniiz? Hayalinizi gerceklestirmede nasil bir yol izlediniz?

K. Ayse Yilmaz: Yirmili yaslarin basiydi. Yenice bir siir defterimi daha yakmistim.
Ama yazmak istegim bir tiirli sakinlesmiyordu. Yaktik¢ca azalir saniyordum ya

artiyormus ne garip.

Fakiiltedeki hocalarimdan biri kadroma, siyasi fikrinden Ootiirii sevdigi
Ogrenciyi alabilmek i¢in, benim agir bir mobbingle istifaya zorlanmami istemis.

Bunu duydugumda 6yle ¢ok iiziilmiistim ki kimseye bir sey demeden ayrilmistim
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okutmanlik kadrosundan. Her halin kendi zamani, kendi kisisi ve kendi mucizesi

vardir. Bu keder kazang olacakmis meger benim igin.

Bagima gelen olayr anlayamiyordum. “Neden insanlar birbirlerine zulmederler
ki...” dedim bir zaman... Hakkimi kim alacakt1 peki? iste Orobanhiyye’yi yazmaya
boyle basladim. Her seyi yitirmis bir kadindi kahraman. Suskun, yasamaktan

bezmis... Yazdim, yazdim, yazdim...

Mevsimler gecti. Bitti. O kiz iyilerin savagini kazanmisti. Onu yakmak i¢in ne zaman
niyetlensem hep bir mani ¢ikti. Yasamak istiyordu. Romanin son ciimlesine baktim
bir giin: “Basvurunuzu yapiniz!” ve giilimseyerek “Tamam” dedigimi hatirliyorum.
Nihayet lisans yillarindan beri yayinlarmi ¢ok begendigim Otiiken Nesriyat’a bir
eposta hélinde eserimi yolladim. Ardindan da arastirma gorevlisi kadrolarina
basvurdum. Bir ikindi vakti telefonum caldi. Otiiken’den editér bey artyordu ve
romanim kabul edilmisti. Dahasi bagvurdugum {i¢ arastirma gorevlisi kadrosuna da
girmeye hak kazandigimi miijdeledi arkadaslarim. Simdi diislinliyorum da kazanmak
ve kaybetmek sadece algimizla ilgilidir. O hocaya gelince, yillar sonra benden

goriisme talep ettigini ilistireyim buraya. Ilahi adalet var, ben sahidim.

A. Tugba Akyiiz: Peki, giiniimiiz yazin diinyasimn icrasim nasil

degerlendiriyorsunuz?

K. Ayse Yilmaz: 70’lerden sonra edebi kamu ortadan kalkip edebi kamplasma
baglamis. Mahalleler var. Kimse kimsenin mahallesine girmez, ama gozler gezer
zaman zaman yazilan eserlerin iizerinde. Bu estetik bilince kars1 bir ihanet aslinda.
Bencilligin ve popiiler olma arzusunun kol gezdigi bu zamanda gergek sanatkarlarin
kamplasip birbirleriyle ¢cekismeleri acaba neye yarayacak? Bircok hiiner vitrinde yer
bulamiyor, bunun vebalini kim 6deyecek? Ben bu nedenledir ki o6ldiikten sonra

yasamaya baglarim belki...

A. Tugba Akyiiz: Postmodern donemde yazinin bir oyuna ve oyuncaga
doniismesi ile birlikte simirlarimi zorlayarak asan kalemi giiclii nitelikli yazar

noksanhg1 hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

K. Ayse Yilmaz: Gii¢lii damarlarindan yara alan beden nasil dliirse edebiyat da iste

oyle kan kaybeder. Oliir mii? Olmez. Hem hayatin icindeki kosusturmacaya sikisip
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kalmis, kendine sunulan maddi yasam alanini genisletme gayretindeki insanin ¢ok
mu umurunda? Degil. Ama birileri var iste edebiyati ciddiye alan, seven. Basilmig
kagit ¢opliigiine yiiz vermeyen birileri... Kasif de diyebiliriz onlara. Derinligin ve
kalitenin pesinde olanlar... iste onlar hep olacak, belki giiniimiizde daha az ama var.

Umut da var.

A. Tugba Akyiiz: Yilmaz icin akla ilk gelen sanat dalh hangisidir? Roman,
hikaye, siir...

K. Ayse Yilmaz: Ben onlar1 aynt anda kullanmay1 ¢ok seviyorum. Yan yanalar
benim kafamin i¢inde, kalabalik bir aile gibiler. Bir elin parmaklari... Parmaklarimi
kim kesebilir? Belki bir deli... Ama duyacagi ac1 yahut fark edecegi eksiklik hesaba

sonradan katilir.

A.Tugba Akyiiz: Hayat cizginiz ve sanat cizginiz arasinda herhangi bir

paralellik var midir?
K. Ayse Yilmaz: Bu ka¢inilmaz. Her yazar kendini yazar zaman zaman.

A. Tugba Akyiiz: Diinyanin ve iilkenin icinde bulundugu durumlarin yasam

cizgilerinize etkileri nelerdir? Savas, darbe vb...

K. Ayse Yilmaz: Televizyon izlemiyorum miimkiin mertebe. Kamus okuyorum bu
aralar gece giindiiz. Beynim yorulunca uyuyabiliyorum bdylece. lyi hissetmem

sadece bu sekilde miimkiin.
A.Tugba Akyiiz: Yazarh@inizi, edebiyatin hangi donemine yakin buluyorsunuz?

K. Ayse Yilmaz: Uzmanlik alanim Osmanli edebiyati. Her giin divan sairlerinden
siirler okumaya c¢alisirim. Garip bir keyif... Ne onlar 6lmiis ne ben hayattayim...
Kitabin da insan gibi kaderi olduguna ve ulagacag: her insan1 muhakkak bulacagina
inantyorum. Perigan bir faniyi teskin edecek kadar garip bir giigleri var ve kitaplarin

kaderleri, donemleri bu sayede asar.

Kahvalti yaparken de ¢izgi film izlerim bazen. Biiyiik bir karmasanin
merkezinde dururum daima. Oliimii severek yasama tutunmam gibi. Bir déneme, tek
mevsime bel baglamam. Hep okurum, diin ¢ikan bir kitab1 da sekiz yiiz yasindaki

diger kitab1 da...
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A. Tugba Akyiiz: Yazarhk Kkariyerinizde hayran oldugunuz kimlik var midir?

Varsa hayran oldugunuz kimligin eserlerinize etkileri nelerdir?

K. Ayse Yilmaz: Tabii seyir i¢inde arinmak ve sadelesmekle ilgili olsa gerek fani
olana kars1 hayranliga artik rastlamiyorum kendimde. Ama Nef’i’yi ¢ok severim,
begenirim. Hayatimin kirilma noktalarimin ¢ogunda onunla ilgili bir yasanmiglik
vardir. Adalete kars1 olan tutkusu, bu ugurda canini dahi gézden ¢ikarma cesareti goz
kamagtirici. Giiglii olmak zayifin hakkini aramakla ve yazmakla ilgili bir sey.
Karincayr da hesaba katmak, anlamli kiliyor insan kalabilmek dedigimiz siireci.
Ayrica estetik dehasi olan ve kendi iislubunu bulabilmis her yazara derin bir saygi

duyar, yazdiklarini begeniyle ve keyifle okurum.

A. Tugba Akyiiz: Eserlerinizde kullandigimz unsurlarda ifade etmeye

calistigimiz esas iilkiiniiz nedir?
K. Ayse Yilmaz: lyilik ve iyilige dair ne varsa...

A. Tugba Akyiiz: Bir metni yazmaya basladiginizda olmazsa olmazlarimiz

nelerdir?

K. Ayse Yilmaz: Oncelikle saglam okumalar yapmam gerek. Mesela Miihiir Kuyusu
icin yaklasgik iki yil sadece okudum. Gii¢lii temel dayanakli bir binanmin ilk

teminatidir.

A. Tugba Akyiiz: Eseri yazmada kurguyu onceden mi belirliyorsunuz yoksa

olay orgiisii yazinin akisina gore mi sekilleniyor?

K. Ayse Yilmaz: Elbette ki her sey akilda ¢akiveren o ilhamla basliyor, ama ben
yazarken ¢ok dagiliyorum. Kahraman topluyor beni, bana yol gosteriyor. Sonra onun
diledigine déniiyor her sey. Benim hayatim dahi... Isterse saliyor beni normal

hayata, istemiyorsa gilinlerce hatta aylarca mahkiim ediyor kendi dizinin dibine.

A. Tugba Akyiiz: Yilmaz’in insani/beseri anlamaya ya da tamitmaya yonelik

hassasiyetleri nelerdir?

K. Ayse Yilmaz: En oncelikli olan1 sdyleyeyim burada: Bir baskasinin hayatina

deger katmak.
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A. Tugba Akyiiz: Yazarken herhangi bir ritiiele bagh kaliyor musunuz? Ne tiir

bir ortam ve materyal kullanimi tercih ediyorsunuz?

K. Ayse Yilmaz: Mesela Delilikle Opiismek romanini hep mum 1s18inda yazdim.
Karsima koydugum kiilliikkte sigaralar yavas yavas yanarak sondii. Bu, yanmanin,
tilkkenmenin, silikligin ya da sadece gecenin hiilkmiinde bir noktaya ulagsmak i¢indi.
Durmayan bir akis, kan gibi... Feryat hali... Normalin digina ¢ikmak i¢in... Deliligin
yasattig1 o alacakaranligi sindirme yutkunmalar1 gibi... Ritiiel degil ama esrarlt bir

kanala atlayip akip uzaklara dogru gitmek hali...

Diger yandan okurlarimin kederli anlarinda Miihiir Kuyusu ile tefeiil yaptiklari
haberleri geliyor uzun zamandir. Garip isabetleri bildiren epostalar aliyorum.
Orobanhiyye ve Giilhatmi romanlarim1 da arka arkaya bilmem kac¢ giinde okuyunca
asik olup evlendiklerini yazmislardi bir donem. Sanirim ritiiel, totem -ya da adina ne

derseniz- okurlarimin isi.

A. Tugba Akyiizz Konularimzi nasil belirliyorsunuz, konu tercihinde
beslendiginiz bir kaynak bulunuyor mu? Kiirtaj emzigi hikayenizde oldugu gibi
hayatin akisinda karsilastigimiz olaylardan etkilenerek mi gerceklesiyor ya da

tesadiifi mi oluyor?

K. Ayse Yilmaz: Bu tamamen cebimizde unuttugumuz bir kagit parcasinin farkina
varip onu agip okumak kadar ani bir sey. Hep sizin yaninizda, cigerinizde sapli ama
tam sizden olmamisi aniden hissediverme hali. Ilhama fazlasiyla inaniyorum.
Yazdiklarimin ¢ogu boyle... Hem var biliyorum hem de hig¢ sesi ¢ikmamis o giine
dek hi¢ tanmismamisiz. Birden ayaga kalkiveriyor. Yazmazsam hep siiren bir ayakta
kalis, yorgunluk dolaniyor ellerime. Garip bir mantig1 var benim yazmamin. Birileri

tirnaklarimi ¢ekiyormus gibi kivrandigim saatler oluyor.

A. Tugba Akyiiz: Eserlerinizden size yakin gelen, en ¢ok bag kurdugunuz

karakter var midir?

K. Ayse Yilmaz: Hepsini iyi taniyorum. Bir yerlerde hep var olacaklar. Benim

parcalarim onlar, ben 6ldiigimde yasamak i¢in yollar arayacak kadar giicliiler.

A. Tugba AKkyiiz: Cesitli tiirlerde eserleriniz bulunmakta roman, oykii, gazete,

dergi yazarh@ vb. gibi... Yetiskin ve gen¢ okura hitap eden diizeyde
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romanlarmiz ile tamyoruz sizi. Peki, yalmizca cocuk edebiyati iizerine

calismakla ilgili fikirleriniz var midir?

K. Ayse Yilmaz: Cocuklar/cocukluk benim i¢in ¢ok kiymetli, ¢ilinkii benim
cocuklugum paha bigilemez anilarla dolu. O giizel zamanlar1 anlatan bir ¢ocuk kitab1

serim yayinlanacak yakinda.

Yiiregimin orta yeri hep gam i¢indedir. Felg gecirmis gibi kipirtisiz
kalakaldigim zamanlar pek cok. Iste cocukken yoktu bu ya da daha azdi. Bu nedenle
bu kitaplar ¢ikinca Bosna’ya gidecegim. Oradaki ¢ocuklara armagan edecegim o
kitaplardan. Belki o zaman acilarim, ¢irpiniglarim dinecek. O ilk yazdigim siire

ulasacagim, o ilk derin acima.

A. Tugba Akyiiz: Yazarhk mesleginiz hayatinizdaki temel ihtiyaclar arasinda

m1 yer aliyor? Yazmadiginiz zaman igsel bir sikinti yasiyor musunuz?

K. Ayse Yilmaz: Demistim ya hep act ¢eken bir yanim var. Ben yazarken de
yazmiyorken de siki siki tutuyor yakamdan. Ne zaman bir hayal kursam o hayali
gizlice, boydan boya, incecik kesiyor. O kesige yerlesiyor bastan sona. Meslek degil
bendeki, sadece i¢i sizlayan birilerinin kulagina “Sabirli ol, gececek.” deyivermek.
Dertlesir gibi iste... Hatta onun derdini alivermek sirtindan, birazcik kolaylamak

yolunu. Benim derdim de belki budur.

A. Tugba AKkyiiz: Peki, sizce herkes kitap yazabilir mi? Yazmak bir yetenek isi

midir?

K. Ayse Yilmaz: ilhama inanan biri olarak yetenek oncelikli derim. Metni olusturan
kelimeler arasindaki tam asayisi ve ahengi saglamak da miihim. Kelimelerin kendi
aralarinda dostluklar1 var, her kelime bir diger kelimenin yanina gelip durmaz.
Haykirir yerini begenmezse. Yetenek kelimeleri mevsimlerine, yaslarina, mazilerine
gore birbirleri yanma kurulmaya ikna etmek; herkesin bakip gectigini gormek,
okumak, irdelemek hatta yliregine dek hissetmek... Siki calismak sart tabii...
Yazarin genis bir muhayyele alemi olacak ama dinamik ve gii¢lii bir kelime haznesi
de olacak. Insandan, toplumdan, agactan, oglaktan, cicekten, hasattan, tastan,

kalayciliktan; serbet ve pekmez yapmaktan da anlayacak elbette.
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A. Tugba Akyiiz: Pekala, yeri gelmisken yeni neslin yazi, edebiyat ve sanatla olan

iliskisini nasil degerlendiriyorsunuz?

K. Ayse Yilmaz: Bir akademisyen yani edebiyat 6gretmeni yetistiren bir hoca olarak
cevap vereyim bu sorunuza. Gengler bizim neslimize gore daha duygusal ve bilingli,
lakin daha tembel ve benciller. Zamanin kiymetini anlayacak zamanlar1 da yok. Ben

umutluyum yine de... Clinkii elimde sadece bu umut kaldi.

A. Tugba AKkyiiz: Dokuz yasinizda yazdigimizi sdylediginiz o ilk siirden bu yana
yazdiginiz metinlerden kendinizi gorebilmeniz miimkiin olsaydi Kudret Ayse

Yilmaz’1 nasil goriirdiiniiz?

K. Ayse Yilmaz: Yorgun ya da sofradan kalkmaya niyetlendikge tekrar ¢ekiyorlar
onu sofraya... Yasamaya zorlanirken adeta 6liiyorum. Yazmak beni bir buzun avugta
erimesi gibi damla damla eritiyor. Yazilanlarin, okuyanlarin kalbinde birakacagim
tesirden sorumlu tutulacagimi biliyorum. Yasadigim topluma ayak uyduramiyorum
artik. Huzursuz, kaygili, bast kalabalik bir tenhalik... Gergeklik imha oluyor ¢ogu
zaman. Baska bir boyut var ulasmayir denedigim. Her seyden farkli... Yasarken
mutsuz degilim, ama yazarken ¢ok mutsuzum. Yine de yasamaktan vazgegebilirim
ama yazmaktan vazgecemem. Garip bir yiikselis bu, act ¢ekerek diger tiim acilar

anlamak gibi. Ben yazdikca silinmeye benzeyen o boyuta biraz daha ulasiyorum.

A. Tugba AKkyiiz: Yaziya bakis acimzi ve yazim siireciniz hakkinda bilgi verebilir

misiniz?

K. Ayse Yilmaz: Esere aylarca yillarca tas iscisi gibi yorularak ¢alistiktan sonra bir
giin seyreldigini fark ediyorum huzursuzluk nébetlerimin. Sonra ¢ayin ve kahvenin
tadim1 yine alabiliyorum ve nihayet rahat uyudugum zaman anliyorum ki kahraman

yola ¢ikip beni terk etmis.

A. Tugba AKkyiiz: Yazma ile yayinlama arasinda gecen zamandan ya da zaman

algimzdan bahsetsek biraz.

K. Ayse Yilmaz: Zaman cok onemli benim icin. Imtiyazsiz bir ilerleyisi var
zamanin, net. Varlik seridine sahip, ya gecmise ya gelecege yahut simdiye dogru
seritler arasinda yer degistiriyor insan daima. Bir u¢urumdan kendi ismini binlerce

kez haykirmak gibi ayni1 saniyorsun giinleri oysa her sey bambaska... Bir geng¢ i¢in
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gecmezken bir ihtiyarin aynada kendi kendine dedigi gibi ‘ne de hizli akip gittin ey
zaman’. Su gibi... Zaman degisimi getiriyor. Omiir geciyor ama omiir igindeki
dakikalar ge¢miyor gibi geliyor bazen. Ustelik geri dénmezlige sahip. Oliim afetine
dek akip bir anda biri i¢in kirilacak ama kendi i¢inde sapasaglam. En acis1 da zamani
telafi etmek i¢in bir diger zamani yok etmek... Zamanin varliga dair kanitinin hafiza
olusu da ayr1 bir esrar. Zaman onu yasayan kisiye az da olsa muhtag hale biiriiniiyor
fikirde bdylece. ikiz zaman teorim var bir de romanlarimda degindigim. Zaman,

zamani geldiginde bizi sonsuzluga ugurlayacaginin farkinda bence.
A. Tugba AKkyiiz: Sanat hayatimz etkileyen Kkisi/olay ve unsurlar nelerdir?

K. Ayse Yilmaz: Siyahla beyaz gibi... Bir yanda yokluk, 6liim, mezar, savas, aci,
korliik, sakatlik, aclik; diger yanda dua, aile, agag, cicek, meyve, komsu, ekmek,
huzur... Gri bir alan var, denge... Iste o dengeyi yakalayabilirsem aradigim farkli

boyuta ulasmis da olurum sanki.
A. Tugba AKkyiiz: Sanatiniza etki eden temel unsur/unsurlar nelerdir?

K. Ayse Yilmaz: Mezarlarla basladi her sey, yani tersten basladi. Sonra yasamaya
dogru evrildi. lyilige, sabra, erdeme, sanata, maziye dair izahlar1 Snemserim. Allah’a

giivenmeyi ve bunun bir yolu olan tasavvufu anlatmay1 da ¢ok severim.

A. Tugba Akyiiz: Kadinlara bakis acimz nedir? Romanlarimzda kadinin
kimligi, yeri ve oOnemi hakkinda bilgi verir misiniz? Modern edebiyat

kadrosunda yer alan kadin yazarlar hakkinda goriisleriniz nelerdir?

K. Ayse Yilmaz: Bu soruya Orobanhiyye ve Giilhatmi pencerelerinden cevap
vereyim. Kadinlar birbirinin kurdudur, ¢ikarimindan dem vuran Orobanhiyye’de gii¢
ve zayiflik, hayal ve hakikat ¢atismalariyla ele aldigim kadin1 Giilhatmi’nde dostluk
ve diismanlik, saglik ve hastalik cephelerinde tuttum. Kadinlara ithaf ettigim
Giilhatmi, Orobanhiyye’ninhem devami niteliginde hem de bagimsiz okumalara
miisait bir kitap. Kadinlar da boyledir, hem birbirimizin devami gibiyiz hem de ¢ok

baskayiz birbirimizden.

Her yazarin hatta her insanin otosansiirli, otokritigi oluyor, bu kaginilmaz.

Ancak en ziyade kadin yazarda oluyor. Kadin olmak zor bunu kabul ediyorum, ama
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diger yandan algilama, kontrol, duygular1 dogru ve isabetli izah edis agisindan bence

kadin yazar, erkek yazardan daha avantajli.
A. Tugba Akyiiz: Yazarhk kazaniminizi nasil degerlendiriyorsunuz?

K. Ayse Yilmaz: Asla normal bir insan gibi olamayacagim. Kendimi kendi igime

sikistirmak zorundayim ve bunu kimse anlamamali.
A. Tugba Akyiiz: Edebiyata ve sanata olan baghhginizi nasil ifade edersiniz?
K. Ayse Yilmaz: Yaratilis nedenim galiba yazmak.

A. Tugba AKkyiiz: Sinemaya ve tiyatroya da deginsek diyorum. Sanki bu

yoniiniizii gizliyor gibisiniz.

K. Ayse Yilmaz: Eserlerimde gorsel anlatima resimle igli digh oldugumdan
yatkinlagtigim kanaatindeyim. Gorsele olan bu yatkinlik senaryolar yazmamin da
nedenidir, fakat sinema benim i¢in biiyiik bir hayal kiriklig1 oldu. Filmlestirilen tek
senaryomun -Leblebi Tozu- yolculugu bunun nedenidir. Zaman kirilmalar1 tizerine
kurulu dostluk ve ask, yolsuzluk ve yoksulluk c¢atismasinin mizahla aktarildig
senaryom film oldugunda aradaki farka sasirip kalmistim. Senaryo yazacaksaniz
eserinize yapilacak her tiirli miidahaleye hazir olmalisiniz. Ben yine senaryolar
yaziyorum ama g¢ekmecemde kaliyorlar. Tiyatro bahsine gelince iki yeni tiyatro

oyunum sahnelenmeye hazir halde. Tiyatroyu hep ¢ok sevmigimdir.

A. Tugba Akyiiz: Sizce her evin kiitiiphanesinde olmazsa olmaz olarak

degerlendirdiginiz yapitlar nelerdir?

K. Ayse Yilmaz: Bence klasik olmaya basarmis kitaplarla baglanmali kiitiiphane

kurmaya, zira onlar var olma savasini yiizlerce digeri arasindan kazanmis olanlar.
A. Tugba AKkyiiz: En son okudugunuz eser ya da devam ettiginiz kitap nedir?

K. Ayse Yilmaz: Kamus okudugum bugiinlerde yilan iizerine kafa yoruyorum.
Yilana dair ne yazilmigsa aliyorum ve notlar c¢ikararak biriktiriyorum, farkl

tilkelerden yilanla alakali kitaplar siparis ettim. Bakalim ortaya ne ¢ikacak.

A. Tugba Akyiiz: Edebiyata ve yaziya ilgi duyan yeni nesil genclie neler tavsiye

edersiniz?
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K. Ayse Yilmaz: Okusunlar. Sadece kagit tizerindeki harfleri okumak degil,
yaratilmigi okumak... Sifreleri ¢dzmek, ahvale vakif olmak, derin sirlara dogru
uzanmak... Giicli kitaplar okuyup, degerli insanlarin oldugu cemiyetlere gitsinler.

Riiyalarii da ciddiye alsinlar.

A. Tugba Akyiiz: Peki, yaymlamayr planladiginiz yeni eserlerle ilgili

okurlarimiza miijdeleriniz olacak n?

K. Ayse Yilmaz: Dedigim gibi yakin zamanda bir ¢ocuk kitab1 serim yayinlanacak.
Uzun yillardir siiren bir deneme kitab1 ¢alismam var. iginde ¢icek, bal, kadin, erkek,
umut, inang ve giizele olan ihtiyac var. Bir de yilanlara merak saldim iste, ilging bir

kitap ortaya cikabilir.

A. Tugba AKkyiiz: Kiymetli vaktinizi bana ayirdiginiz ve verdiginiz bilgiler i¢in ¢ok

tesekkiir ederim...

K. Ayse Yilmaz: Ben tesekkiir ederim, ne giizel bir sohbet oldu.






