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YEMIN METNIi

Yiikksek Lisans Tezi / Projesi olarak sundugum “KULTUR
ENDUSTRISINDE SANAT ve TASARIM NESNELERININ GOSTERGELERI
ve SERAMIK UYGULAMALAR? adli ¢alismanin, tarafimdan, akademik kurallara
ve etik degerlere uygun olarak yazildigim1 ve yararlandigim eserlerin kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve
bunu onurumla dogrularim.

e



OZET

Kiiltiir kavraminin kendi kendine, herhangi bir dis etmenin etkisinde
kalmadan olusumunun iizerine endiistrinin ekonomik cercevedeki ve simirlari
asarak getirdikleriyle birlikte kiiltiiriin yapisinda olusan bozunma hem toplumu
hem de toplumu meydana getiren degerleri etkilemistir. Ancak baz1 degerler
kapitalizmin bir araci olarak ekonomiye eklemlenmistir; bu degerlerden biri de
sanattir. Aym sekilde tasarim da, kiiltiiriin icerisinde var olan, ancak yiizyillar
sonra kuramsallasan, literatiirde yerini alan, zanaati ve sanati kapsayan bir
kavram olarak karsimiza ¢ilkmaktadir. Sanatin ve tasarimin yeni iiretilen
toplumsal kavramlar1 ve endiistrilesen Kkiiltiiriin icerisindeki hareketleri ve
bunlarmn nasil birer yol izledikleri son yillarda pek ¢ok tartismanin da konusu

olmustur.

Kavramlarin i¢ ice gecerek piyasalastigi sanat ortaminda, tasarim ve
kiiltiir kavramlar1 da  piyasamin  kosullar1  dogrultusunda yeniden
bicimlendirilmistir. Bu kavram karmasasi bireylerin ihtiyaclarim da derinden
etkilemistir. Istekler, ihtiyaclar ve arzulara kars1 siirekli yeni olanin arzi,
kendisine genel gecer anlik duygularin eslik ettigi yeni hayat tarzlari1 yaratmstir.
Kiltir ise genel gecerlik iizerine degil, yerellik iizerine temellenmistir. Oysa
sinirlarin ortadan kalktig: ‘kiiresel koy’ perspektifini yitirmis ve tek bir diizlem
olarak sunulmaktadir. Dolayisiyla yerellik ortadan kalkmis, diinyanin her bir
noktasinda her bir his, her bir an, her iiretilen sanat eseri aymilasmaya
baslamistir. Bu tekdiizeligin iizerine ihtiyaclardan dogan talep yok edilmis,
yerine itibar ve liiks kavramm getirilmistir. Piyasalasan sanat, ihtiyacin iktisadi
kodlarim1 galeriler, mezatlar ve ses getiren liiks sergiler iizerinden tekrar
yorumlams ve bunu endiistriyel bir ara¢ haline getirmistir. Ihtiyac artik
hiimanist bir kavram degil, ‘piyasa’ya hizmet eden bir kavram halini almstir.
Tasarim nesnelerinin islevselligiyle sanat nesnelerinin islevsizligi arasinda bir
fark kalmamistir. Bu tartismalar iizerinden liiks kavram, tasarimin islevselligi
ya da sanatin islevsizligi odak noktasi alinarak, seramik malzemesi ile bu

birbirine gecen kavramlarin gostergeleri tartisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Kiiltiir, Toplum, Sanat, Tasarim, Gostergebilim.



ABSTRACT

The distortion in the structure of culture, which was brought on by
industrialism that transgressed both boundaries and the framework of economy
following the self-development of the concept of culture without external
influences, has also impacted the values that constitute both the society and the
social values. However, some values have been articulated into economy as a
capitalist tool; one of these values is art. Similarly, design, which exists within
culture yet which has become institutionalized through the centuries and thus
had found its place in literature, comes to light as a concept that incorporates
artisanship and art. The newly produced concepts of art and design, their
movement within the industrializing culture, and their paths have become the
topic of numerous debates in the recent years.

In arts, where concepts intertwine with each other, the concepts of design
and culture were restructured in line with market conditions. This conceptual
chaos has also significantly affected individual needs. The continuous supply of
innovation in the face of wants, needs, and desires has produced new lifestyles
accompanied by universal and fleeting sentiments. On the other hand, culture is
grounded in locality rather than universality. Yet, the global village, where
boundaries have dissipated, has lost its perspective and is presented as if it were
a linear platform. As such locality too has dissipated and uniformity has began to
dominate each feeling, each moment, and each new artwork worldwide. On top
of this monotony, the demand born of needs has been obliterated as it was
replaced by the concepts of respectability and luxury. Art, which has become
commodified, has transformed the financial codes of needs into galleries,
auctions, and luxurious celebrity exhibitions, mutating them into industrial tools.
The concept of need, now with its humanist substance lost, is in the service of the
markets. The difference between the functionality of design objects and the non-
functionality of art objects. [Here,] the materials of ceramic, the concept of luxury,
and the indicators of the intertwining of these concepts are discussed through these

debates and grounded in the non-functionality of art or the functionality of design.

Keywords: Culture, Society, Art, Design, Semiology.



ONSOZz

Bu tez ¢alismasinda; kiiltiir kavraminin endiistrinin etkisiyle gecirdigi degisim,
toplumun kitlelere doniismesi, postmodern dénemde post-fordist hareketin neden
oldugu karmasik ve ¢ok secenekli ortam, teknolojinin getirdigi cesitliligin etkisinde
hareket alan1 genisleyen ¢agdas tasarim ve sanat ortami incelenmis ve seramik eser

tiretimleriyle desteklenmesi hedeflenmistir.

Tecriibeleri ve bilgi birikimi ile her zaman destek olan Yard. Dog. Efe Tiirkel’e
ve sevgili bolim hocalarima, destegini esirgemeyen Berkman Ailesi’ne, bu
arastirmam boyunca yanimda olan ve yardimlariyla katkida bulunan sevgilim Turgay

Yildiran’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica bana atdlyesini agan, arkadasligi ve destegi ile yanimda olan Beyhan

Ug¢’a, maddi ve manevi destegini benden esirgemeyen aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Senay SEN
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GIRIS

Kiiltiir endiistrisinde toplum kitlelere donilismiis, sanat ve tasarimin ise ciddi
bir finansal platformu olusturulmustur. Kitlelerin talepleri iizerine tiretilen nesneler,
ihtiyactan ¢ok tatmin duygusuna hitap etmektedir.

Bu tez galismasinin birinci boliimiinde; kiltiir ve kiiltiir endiistrisi kavrami,
ayni zamanda toplumsalin kitlelere doniisiimii incelenmistir. Tiketici tanimiyla
birlikte yarar ve ihtiya¢ kavramina deginilmis, tiiketim toplumunun davranisi
arastiritlmistir. Popiiler kiltliriin tarihsel anlamindan siyrilarak Kkitleleri pesinden
stiriikleyen genel geger bir kiiltiir kavraminin tanimlamasi yapilmaistir.

Ikinci boliimde; sanat ve zanaat kavramlar ile tasarim kavrammin ortaya
¢ikisina yer verilmis, sonrasinda modernlesme siireci, ardindan gelen modern ve
cagdas tasarimin gelisimine ve Bauhaus’un temel ilkeleri dogrultusunda sanat ve
tasarimi nasil islevsel nitelikte tirlinlerde birlestirmeye ¢alistigina deginilmistir.

Ucgiincii boliimde; gostergebilim kavramma deginilmis, gdsterge ekonomi
politigi tanimi ile meta kavrami aciklanmaya c¢alisilmis, sanat eserinde emegin ve
degerin ne anlam ifade ettigine deginilmistir. Bu tanimlamalar 1s181nda sanatin finans
platformunda nasil algilandigr ve doniisimi, ‘popiiler kiiltliir’ ve sanat eserinin
biricikliginin olusturdugu ‘aura’ kavramlari 1s18inda irdelenmistir.

Dérdiincii boliimde ise diger boliimlerdeki tiim ¢alismalarin 1s181nda seramik

malzemesinin de gostergeleri kullanilarak uygulamalar yapilmistir.



1. BOLUM
KULTUR ve KULTUR ENDUSTRISI

1.1 Kiiltiir Nedir?

Kiiltiir sdzciigiiniin odag kuskusuz insandir. Insan olmadan kiiltiirden
bahsedilemez. Kiiltiir s6zciigii kavramsallasmadan ve bilimsel olmadan once tarim
faaliyetleri ile birlikte ilkel zamanlarda fiili olarak ortaya c¢ikmaktadir. Kiiltiir
sOzcuglinlin 6zgiin kullanimi1 en ge¢ donemde Immanuel Kant’a kadar ulasmaktadir;
Kiiltiir kelimesi Almanya ve Britanya’da 19. yiizyilda “kultur” ya da “culture” olarak
kullanilmis, Fransizlar ise yakin zamanlara kadar “uygarlik” / “civisilation” sdzctigiinii

kullanmustir.

Kiiltiir (Latince cultura)! sdzciigiiniin tarimsal faaliyetler esas alinarak
olusturuldugu yaygin bir goriistiir. Latince kokenli ve tiir bakimindan fiil kokli bir
kelime olan colere? ve kiiltiir terimi ¢ogunlukla benzer anlamlar1 kapsayarak bu
kelimeden tiiremistir. Kelime fiil tiiriinden kok iceriyor olup, anlam yoniinden epey
zengin olan “kiiltiir” (cultura); mana olarak yerlesmek, korumak, ibadet etmek,
islemek, ekip-bigmek, siirmek, yetistirmek, diizenlemek, onarmak, bakim yapmak,
Ozen gostermek, egitmek, insa etmek ve iyilestirmek gibi anlamlara gelmektedir
(Aslan, 2007: 1). Marcus Tullius Cicero’nun bu konuda kullandigi terim cultura
animi’dir. Terim, insan nefsinin (Grekge pneuma, Latince anima, Tiirkge can) terbiye
edilmesi anlamimda kullanilmistir (Ozlem, 2012: 158). Romal1 sair Cicero’ya gore
insan bir hammadde, nefsine diiskiin bir hayvan olarak diisiiniilmekte ve kiiltiir terimi
onun islenmesi, yetistirilmesi ve egitilmesi anlaminda kullanilmistir. Ve diyebiliriz Ki
ilkel gaglardan giiniimiize kiiltiir, biitiin insani degerlerin tiimiinii kapsamaktadir. Tlk
olarak tarimla birlikte gelismeye baslayan insan, kendini ileriye tasiyacak olan dili de
kullanarak kiiltiir kavramimi olusturmustur. Dolayisiyla kiiltiir kendiliginden zaman
igerisinde olusmus, saf, dokunulmayan, 6zerk bir kavramdir. Arz tizerine kurulu sanayi

toplumu enddistrinin etkisi altindaki talepler dogrultusunda iiretilen mallarin biiyiisiine

! Alm. Kultur, Ing. culture, Isp. cultura, Fr. culture, it. cultura.
2 "Kiiltiir" kelimesinin Latince kokii, tarimda gelisimden ikamet etmeye, tapmaktan korumaya kadar
bir¢ok anlama gelen colere'dir.



kapilarak kiiltiirii olusturan 6gelerin biling diizeyinden siyrilmistir. Bu durum kiiltiiriin
iki 6onemli 6gesi olan inang ve sanati kiiltiir endiistrisinin hammaddesi yapmis ve
bundan maddi-manevi ¢ikar saglamak ve zengin olmak amag¢ haline getirilmistir.
Nihayetinde artik kiiltiir cagin gerekliliklerine uygun hale getirilmis, tek tip bir sanayi

kiiltiirti yaratmigtir.

1.2 Kiiltiir Endustrisi

Kiiltiir kavrami baglh basina 6zerk, dokunulmaz bir kavram olmasina karsin
Theodor W. Adorno kiiltiirden s6z edenin bilerek ya da bilmeyerek yonetimden séz
ettigini vurgulamaktadir. Kiiltiir baslica insan faaliyetlerini i¢ine alir bir kavram iken
yonetim ile birlikte 6zet bir hale gelerek kendi benliginden uzaklagmaktadir. Kiiltiir
Ogrenilerek ve Ogretilerek nesillerden nesillere aktarilan bir kavram iken yonetim
kavrami kiiltiirii sadelestirmis, igerisine popiilerlik ve anlik tanimlamalar eklemistir.
Bu durum ise, kiiltiir tanimini zenginlestirmemekte, tam tersine yok olmasina 6n ayak
olmaktadir. Eduard Steuermann’in dedigi tizere kiiltiir i¢in ne kadar ¢ok sey yapilirsa,
onun i¢in o kadar kotidiir (Adorno, 2007:122).

Kiiltiir endiistrisi kavrami ilk kez 1947°de Adorno ve Max Horkheimer’in
Amsterdam’da yayimladigr Aydinlanmanin Diyalektigi kitabinda kullanilmistir.
Kiiltiir endiistrisi bolimiinde her yonden insani etkileyen 6gelerin farklilagmasinin
kiiltiirel kargasaya yol agmasinin aksine, kiiltiir hi¢ olmadig1 kadar biitiinlesmis ve
birlesmistir: Giiniimiizde kiiltiir her seye benzerlik bulastirir. Filmler, radyo ve dergiler
bir sistem meydana getirir. Bu alanlarin her biri kendi i¢inde ve hep birlikte s6z birligi
igindedir. Modernist sanati savunan Adorno popiiler kiiltiirii elestirir ve ilk kez kiiltiir
endiistrisini ele aldiginda da, var olan1 ‘kitle kiiltiirii> olarak nitelendirip sonrasinda
‘kiiltiir endiistrisi’ olarak isimlendirmistir. Kitle kiiltiiriniin halkin igerisinden
yiikselen ve gilinlimiiziin halk kiltiiriiymiis gibi kabul edilebilecegi tehlikesine karsi
Adorno, bunu ortadan kaldirmak icin var olan terimi kultiir endiistrisi terimi ile
degistirmistir. Kiiltiir endiistrisi bu sekilde tanimlanan kitle kiiltiiriinden oldukca

farklhidir.

Kiiltiir endiistrisi bilinen seyleri yeni ozelliklerle birlestirir. Biitiin kiiltiir

alanlarimi birlesmeye zorlar ve tiiketicileri kendisiyle hareket etmeye zorla. Kiiltiir



endiistrisinin ideolojisi ve odag kitlelerdir, kitleler ise buna uyarlanmistir. Burada saf
kiiltiire sahip toplumsalliktan degil, kiiltiir endiistrisinin nesnesi olan kitlelerden s6z
edilir. Jean Baudrillard’in degindigi iizere, kapitalizm toplumsali yok etmis kitleler

yaratmigtir.

Kiiltiir terimi sanat ile ilgili kullanildiginda belli sanatlar1 (yiiksek sanati) tarif
etmek icin kullanilir. Seckin kiiltiirii olan seckin sanatlarla ilgilenen kiiltiirlii insanlar;
diger yanda ise popiler kiiltiirden hoslanan, televizyon programlarini izleyen, ¢izgi
romanlar, ask ve dedektif romanlar1 okuyan, popiiler miizikten hoslanan ve gegici
tutkulart takip eden kitleler vardir. Yani popiiler kiiltiir, kitle dolayiml kiiltir ve
kiiltiirin genellikle ¢ok sayida insan tarafindan devamli surette tiiketilen diger benzer

yanlarindan meydana gelir (Berger, 2014: 143).

Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi ile 1ilgili makaleleri bagta
gelismekte olan medya, sinema ve goc ettikleri Amerika’nin 6zel radyo istasyonlari
ile ilgiliydi. Filmler, radyo ve dergiler bir sistem meydana getirir ve bu alanlarin her
biri kendi i¢inde ve hep birlikte s6z birligi i¢indedir (Adorno, 2009: 47). Bu medya
sistemi bireyi sermaye ve iktidarin biitiinselligine 6zne olarak dahil eden kurumsal bir
yapidir. Kiiltlir endiistrisinin temelinde siirekli gercek olmayan vaatlerde bulunup,
hicbir zaman gergeklemeyecek siirekli artacak olan arzularin pesinde olan tiiketici
vardir. Bu endiistriyel kurumsal form miizik, eglence ve medya sirketidir ve bu
kurumun {reticileri, yani c¢alisanlar1 birer esir olarak goriilmektedir. Calisanlar
diinyasinda c¢aresiz bagimlilik ve toplumsal denetimin ortasinda son umut olan
yaraticilik bile tabakalagmis, hesabi kitab1 yapilir hale gelmis, yapilasmistir. Kiiltiir
endiistrisinin gelisimi Adono ve Horkheimer’e gére kiiltiir alaninin fordizm?® (iiretim
bandi) gibi endiistriyel liretim bigimlerinin gelisimine ayak uydurmasi ve mecburi bir
doniistimii olarak ortaya ¢ikmustir. Kiiltlir endiistrisinin montaj hatt1 niteligi ile
yaraticilik; seri liretim mantigiyla standartlagip kontrol altina alinarak bir fabrikadan
farki kalmamustir. Fordizm ve kiiltiir endistrisi ile ilgili iki farkli goriis ortaya

¢ikmaktadir. Adorno ve Horkheimer kiiltiir endiistrisinin fordizme karsi ¢ikarak

% Yogunlasmis sanayi tipi toplu tiretim bigimi. Sistemi montaj bantlariyla, otomobillerin seri olarak
iiretilmesine uygulayan ise Henry Ford'du.



gecikmis bir olgu oldugunu savunmakta, Paolo Virno ise post-fordist* iiretimin

habercisi ve bir 6rnegi olarak gérmektedir.

Fordist tiretimde tiretilenlerin gok sayida ve benzer olmasi bunun fordizmin
sonunu getirecegini diisiindiirmistiir. Oysa post-fordist diisiince ise ¢ok ¢esit ancak az
tiretimi savunmaktadir ve kiiltiir endiistrisi, az {retim olan ¢ok cesitli ortami
desteklemektedir. 1947°de ad1 gegen kiiltiir endiistrisi 1950-1970 arasinda fordizm ile
kars1 karsiya gelmis. 1970’den sonra da post-fordizmin ortaya ¢ikisina kaynaklik

etmistir.

1.3 Tiiketim Toplumu ve Kiiltiirii

Ihtiyaclar1 dogrultusunda bireyin tiiketmesi gerekmektedir. Tiiketim kavrami
daha ¢ok maddi anlamda ele alinir ancak sosyal, kiiltiirel, manevi degerlerin
maddelestirilerek tiiketilmesinden de bahsedebiliriz. Ve tiiketici ise bu maddelesen her

seyi kisisel, arzu, istek ve gereksinimleri dogrultusunda tiiketendir.

Tiiketim toplumu terimi, maddi ve hizmet liretiminden ziyade, iirtinlerin ve bos
zamanin tiikketimini tanimlar. Tiiketim toplumunda ortaya ¢ikan egilimler tartismali da
olsa sunlardir: Gittikge artan zenginlik, burjuvalagma, kitlesel bir popiiler kiiltiiriin
ortaya c¢ikist, toplumsal smifin Oliimii, tiikketim sektdrlerinin ortaya ¢ikmasi,
bireyciligin artmas: (Marshall, 1999:768). Bu baglamda, tiiketim toplumunun
temelinde kapitalizm bulunmaktadir. Kapitalizm iireticinin ve bireylerin kar amaciyla
iktisadi eylemlerde bulundugu, her tiir mal ve hizmetin hesabi kitab1 yapildig1 sosyo-

ekonomik ve ideolojik bir sistemdir.

Tiiketim kiiltiirii perspektifindeki kuramcilara gore kapitalizm sadece bir
ekonomik sistem degil, hemen hemen her seyin tiiketime tabi kilindig1 bir gesit
kiltirdiir (Berger, 2014:64). Tiketim kiiltiirii sanayilesen bat1 {ilkelerinde
kapitalizmin ve toplumun birbirine entegre olmasiyla ortaya ¢ikmis, ihtiyaglarin

farklilasmasi ve hatta sonsuz bir hal almasi ile on sekizinci ylizyilda ve devaminda on

41974 petrol krizinden sonra fordizmin isteklere yamt veremez bir hal almasiyla ortaya gikmmstir. En
genel anlamiyla iiretim tiikketim ve istihdamin esneklesmesi ve yerellesmesini ifade etmektedir.



dokuzuncu yiizyilda reklamin, biiylik magazalarin, gezilerin, Kitlesel eglencenin ve
bos zaman gibi ¢esitliligin ortaya ¢ikmasiyla gelismistir. Daha ¢ok 1980’11 yillarda
adindan ¢ok so0z edilmeye baslanmistir. Postmodern doneme ait oldugunu
savunanlarin yani sira modern donemden postmodern doneme gegisi, tretimin
odaginda tiikketim talebinin yer almasiyla bagladigini savunanlar da vardir. Tam olarak
gelisimiyle ilgili bir tarihlendirme yapilamasa da kapitalizmin sahneye ¢ikmastyla

siirecin bagladig1 bir gercektir.

Sanayi devriminden sonra iiretimin kitlesel bir hal almasiyla iiretilen mallarin
satilabilmesi i¢in ihtiyaclarin farklilagtirilmasi ve siirekli yeni ihtiyaglarin yaratilmasi
bir ilke ve amac¢ olmustur. Bu amag¢ dogrultusunda kitle iletisim araclari devreye
girmektedir; yazili ve goriintiilii basin tiiketiciyi yonlendirme ve manipiile etmektedir.
Ihtiyaclar da bu medya tarafindan belirlenmekte ve ihtiyaglarmi diisiinecek zamani
olmayan tiiketici, 6nline medyanin sundugu alternatiflere suursuz bir sekilde ‘evet-
hayir’ cevabi vermektedir. Bu toplumun dili tiiketimin dilidir. Bireysel ihtiyaglar ve
hazlar bu dile bagl olarak sdzden ibarettir (Baudrillard, 1997:88). Tiiketici bitmeyen
istekleri, glinliik arzular, mutluluklar pesinde kosan, igerik yerine bigime odaklanan
hazc1 haliyle kendisini tiikketime hazir hale getirmistir. Kimlik olusturma araci olarak
marka satin alan birey ile kitle kiiltiiriiniin siirekli besledigi tiiketim toplumu, sirket
logolarini iizerlerinde tasiyan kimseler iiretmistir. Bu sekilde yaratilan toplumsal
standartlasma sonucu, popiiler kiiltiiriin yani kitle kiiltiiriiniin belirledigi tek tip tiikketim
davraniglart toplumu siirekli etkisi altinda tutmaktadir. Kapitalizm tiiketim
toplumunun odaginda emegi sémiirme anlayisini degistirmistir. Insanlara emeklerinin
karsiligin1 nasil degerlendireceklerini sdyleyen bu sistem, bos zamanlarini nasil
degerlendirmeleri gerektigini de sOyleyerek somiiriiyli iki katina ¢ikarmaktadir.

“Tiliketimin demokratiklestirilerek alt siniflara agilmasiyla, bu
kitlelerde ekonomik ve toplumsal konum bakimindan st
konumdakilerin kimligini kazanabilecekleri yanilsamasi yaratilarak,
gercek yasamda kendilerinden esirgenen doyumlarin acisinin

hafifletilmesi saglanmis, boylelikle tiiketim kiiltiirii bir yasam felsefesi
haline getirilmistir” (Oskay, 1983:177-178).

Bu hafifletilen aciyla siirekli yinelenen arzu, ihtiyaglarin sinirsizligi ve nihai
olarak kargilanmamasi tiiketim toplumunun temel 6zelligini olusturmaktadir. Cogu

kiltiirde ihtiyaclarin sinirsiz olmasi ve giderilemez olusu sosyal ve ahlaki olarak



hastalikli bir durum olarak goriilse de tiikketim kiiltiiriinde bireyin sonsuz ihtiyaclara
sahip olmas1 olagan goriilmektedir. Kiiltiir endiistrisi imajlar {ireterek bu imajlari
tiiketicinin tiiketmesini bekler. Tiiketim hi¢bir zaman hazzin tamamlanmasi noktasina
vardirilmaz ve siirekli yeni imajlar ile siirekli devam eden arzulamanin sonsuz olmasi
saglanir.
“Tek Boyutlu Insan” eserinde Marcuse, kiiltiir endiistrisinin
yanlis biling gelistirdigini ifade etmektedir: Uretici aygit ve iirettigi
mallar ve hizmetler bir biitiin olarak toplumsal dizgeyi "satmakta™ ya
da dayatmaktadirlar. Kitle ulasim ve iletisim araglari, konut, besin ve
giysi gibi metalar, eglence ve bilisim isleyiminin direnilemez tirlinleri
kendileri ile birlikte buyrulan tutum ve aligkanliklar1 tasimakta,
tilkketicileri az ¢ok hos bir bigimde iireticilere ve dolayisiyla biitiine

baglayan belli anliksal ve duygusal tepkilere yol agmaktadirlar (Oskay,
1983:177-178).

Tek tip tiiketim ve diislince tek tip mutluluklar dogurmaktadir. Hi¢bir zaman
nihayetine ulasmayan arzularin pesinde kosan birey aslinda simiilakr® nesnelerin
verdigi mutlugun belli gostergeleriyle umudunu koruyarak yasamina devam etmeye
calismaktadir. ‘Bolluk ve refah’® mutlulugun gostergelerindendir, bu gostergelere
duyulan inang yaratilan simiilarklardan alinan tatminin bir sonucudur. Giinliik hayatin
siradanlhi@indan, birey bu kiiclik tatminlerin verdigi sevingle siyrilmakta ve mutlu
oldugunu sanmaktadir. Mutluluk veren iirlinler bir gii¢c olarak algilanmakta ve nasil
yapildig1 artik Oonemsiz goriilmektedir. Tiiketime ve hazza dayali, kitle iletisim
araclarinin destekledigi bir ortamda ¢abuk tliketilen anlik hislerin olusturdugu ve

stirekli devam ettirilen bir arzuya yol agan kiiltiir, popiiler kiiltiir, kitlelerin kiilttirtidiir.

1.4 Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiire deginirken Karl Marx’in ‘yanlig biling’ kavramini ele almak

gerekir. Ona gore ideoloji yanlis bilinci olusturan bir 6gedir ve bu popiiler kiiltiire

% Bir gergeklik olarak algilanmak istenen goriiniimdiir. Aslinda ger¢ek olamayan ancak yaratilan
simiilatif ortamda gergekligin yerini alan simiilarkdir.

® Baudrillard, Jean (2009). Gésterge Ekonomi Politigi Hakkinda Bir Elestiri (Cev: Oguz Adanir ve Ali
Bilgin). istanbul: Bogazici Universitesi, s. 23.



referanstir. Ideoloji, insanlarm kendi konumlarmi fark etmelerini engelleyen ve
burjuva degerleri tarafindan {iretilen, yapay bir yanlis bilingtir. Bir toplumdaki
ideoloji, ekonomiyi yonetenler tarafindan belirlenmektedir ve anlamlandirilan diinya
bunun iizerine kurulmustur. Marx’in yasadig1 dénemde teknoloji ve sanayi yetkin
olmamasina karsin popiiler kiiltiiriin tanimlanmas1 adina merkezi fikirler icermektedir.
Marksist bir diisiiniir olan Antonio Gramsci, Marx’in biraktig1 bu agig1 tamamlamuistir.
Buradaki ideoloji kavramindan ¢ikisla, Gramsci toplum kavrami ile egemen kiiltiiriin
sahip olduklar1 diinya icerisinde yarattiklar1 gerilimi popiiler kiiltiir olarak

tanimlamaktadir.

Sitliasyonist esintilerle 1950’lerin sonunda Londra’da ortaya ¢ikan ve tiiketim
kiiltiiriinii yeren Richard Hamilton’1n temsilcisi oldugu pop sanati, Andy Warhol’un
onciisli oldugu ve estetizmi on plana ¢ikaran kitsch ile birlikte elestirel yapisini
kaybetti. Oysa Pop Sanati, New York bazinda ele alinmadan 6nce, 19. yiizyilda
Londra’daki yogun kentlesme ve endiistrilesme hareketleri sirasinda is¢i sinifin1 da

kapsayan dayanismaci, devrimci, isyankar bir kiiltiirii ifade ediyordu.

Bu isyankar tavir iki yiizy1l icerisinde kapitalizme boyun egerek yeni bir tanima
gereksinim duymustur. Giinliik yasama hakim, kesimleri timden ¢ember igine almis,
icine gecmisten gelen yasam pratiklerini ve kiiltiirel birikimleri de alip gilincelleyerek
bireye siirekli sanki yeni bir ideolojiymisgesine yeni ambalajinda sunulmustur.
Popiiler kiiltiir, modernizmi besleyen elit kiiltiiriin alternatifidir. Kiiltiir endiistrisinin
aract haline gelmis olan popiiler kiiltiir bireyleri tiiketime tesvik etmektedir. Kendi
¢izdigi sinirlar igerisinde 6zgiirliik hissi veren bu kiiltiir insana baskasinin goziinden
bakmay1r ve baskasi gibi davranmayi Ogretmekte, bir nevi insanlar1 kendisine,
cevresine Ve hayata yabancilagtirmakta ve popiiler kiiltiir iirlinlerini ihtiya¢ haline
getirmekte, hayatin kendisi haline sokmakta ve yanilsama yaratmaktadir. Hayati
anlamlandirmak adina ortaya atti1 zaruri ihtiyaglar1 arzulatarak insanlar1 tiiketime
zorlamakta ancak insanin kendisini tiiketmesine sebep olmaktadir. Insan, kendisini
tikketmesini bir an olsun yanindan ayirmadig kitle iletisim araglari ile takip etmektedir.
Kitle kiiltiiriiniin, diger bir anlamda popiiler ve halka ait olan kitle kiiltiiriiniin yerine
kiiltiir endistrisi deyimini kullanan Adorno’nun bu saptamayi 6zenle segtigine daha
once vurgu yapmistik. Popiiler olan; halkin benimsedigi, Kitlelere ait olan, halktan

gelen anlaminda kullanildiysa da, kiiltiir endiistrisinin bir arac1 haline gelerek pek ¢ok



kisi tarafindan kabul gérmiis ve benimsenmis olarak anlami degismistir. Kiiltiir
endiistrisinden once halka ait olan halk kiiltiirii saftir ve kendi olugmaktadir. Oysaki
kiltiir endiistrisine alet olan popiiler kiiltiir, tiiketimin ivmesiyle hareket etmektedir.
Tiiketiciye ulasmak i¢in hi¢bir seyden kaginmayan bu kiiltiir, ¢cabuk kullanimi ve hizli
tilketimi tesvik ederek siirekli degisimi ongdrmektedir. Olusturulan pazar tiiketim
sembolleri ve sloganlari ile siirekli tiiketime iter, tiiketip diizene uyum saglayani anlik

mutluluklarla 6dullendirmektedir.

Popiiler kiiltiir, degerin icini bosaltarak niteliksizlestirir; anlamsiz ve gereksiz
yer kaplayan nesneler hayatimizi isgal eder. Degersiz olduklari gibi tek tip olan iiriinler
(bu triinler sadece nesneler degil, miizik, edebiyat sanat olarak da ele alinmalidir)

herkesin etrafini sarar ve tek tip bireyler yaratir.
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2. BOLUM
KULTUR ENDUSTRISINDE SANAT ve TASARIM

Sanat ve kiiltiir ayn1 zamansal alan1 paylastiklarindan birbirlerinin ¢agdasidir.
Diinyay1 kavrayabilmek, kimlik olusturabilmek, degerlerimizi ve inanglarimizi
tanimlamak adina ilerlettigimiz siire¢ kiiltiirdiir ve toplumsal kiiltiirde manevi
degerleri i¢inde barindiran ve en nesnel goriise sahip olan temel 6ge sanattir. Tiim
bilesenleriyle sanat eseri, sanatgist ve baglamlart agisindan toplumun kiiltiiriinde
yagsamaktadir. Fredric Jameson “Kiiltiirel Doneme¢” adli kitabinda 1990’larin
sonunda, toplumsal alan1 biitliniiyle kiiltiir imgesinin doldurdugunu ileri siirmiistii.
Bunun sebebi ise biitiin giinliik ve keyfi amach faaliyetlerimizde siirekli kiiltiir iirtinleri
tiilketmemizdir. Jameson’un bu goriisii lizerine George Yudice de yalnizca piyasalarda
degil, toplumsal, ekonomik, politik olarak kiiltiiriin kullaniminin gériilmemis bigimde
arttigini ileri stirmiistiir (Artun, 2013: 176). Hiikiimetler ve korporasyonlar ekonomik
ve sosyopolitik iyilestirme arayisindayken siddet ve Suga barigcil yontemlerle son
vermek, istihdam yaratmak, yurttaghik katilimini arttirmak, toplumu doniistiirmek ve
yeniden yapilandirmak adina kiiltiirli bir ara¢ ve kaynak olarak zaten kullanmaktaydi.
Ornek olarak Meksika ‘Ulusal Eylem Partisi’ (PAN) Kkiiltiiriin gelistirilmesi ve
yayilmasi adina, hiikiimet olarak muazzam miktarda kaynak ayirmis, sirket ve 6zel
sahislarin sanat sponsorlugunu desteklemistir. ‘Zona Maco’ sanat fuarina yatirim
yaparak sanat piyasasiyla is birligi yapmistir. Kiiltiirel ve yaratici 6gelere olan talebi
karsilamak adina resmi bir programi da yiiriirlige sokmustur. UNESCO Kiiltiirel
Cesitlilik  Evrensel Bildirgesi’nde kiiltliriin  demokratiklestirilerek ekonomik
kalkinmada rol oynamasindan bahseder. Kiiltiirel ve yaratici endiistrilerin istihdam
yaratmasi, gelir getirmesi, yatirimcilar1 cezbetmesi ile kiiltiir, toplumsal ve ekonomik

kalkinmada 6nemli bir rol oynamaktadir.

Sanatta {iretim talep lizerine degil, 6zgiin, tek ve yeni olan nitelikleriyle
yaratilan arza gore sekillenmektedir. Oysa kiiltiir endiistrisi siirekli yaptigir nabiz
yoklamalariyla yaratilan bir talebi karsilamak istemektedir. Potansiyel talebe yonelik

olarak piyasasini yaratmaktadir.
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2.2 Sanat ve Zanaat fle Tasarim Taniminin Ortaya Cikmasi

Sanat, zanaat ve sanayinin birlesimi tasarimi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ii¢
bilesenin sinirlar1 tarih boyunca oldukga belirsiz olmustur. Zaman zaman birbirlerini
disladiklar1 da tamamen birbirlerinin yerine kullanildiklar1 da olmustur. Antik
Yunan’da ve Platon’da modern anlamiyla bir sanat kavrami ya da buna karsilik gelen
bir kavram yoktur. Buna daha sonraki yillardan soyle bir 6rnek verebiliriz: Vasari’nin
ve bagkalarinin genellikle kullandiklar1 terim hala artifice, yani “usta”yd1. Vasari’nin
bazi ¢evirilerinde artifice’nin yerine “sanatg1” kullanilirken bazilarinda bu kelimenin
karsilig1 olarak “zanaatg1” sozcligii kullaniliyor (Shiner, 2013: 72, 73). Tekhne
sOzcligii ise tlim zanaat ve sanatlar1 kapsamaktadir. Tekhne, bir amag olan ve bu amaca
ulagsmak i¢in belli bir yol yordam izleyen, bir takim ihtiyaglar1 karsilayan, islevsel
sonug ve lrlinlerin tiimiinii kapsamaktadir. Eger sanat diye bir terim yok ise Yunan ve
Roma eserleri nasil siniflandirilmakta, sanat zanaat ayrimi nasil yapilmaktaydi?
Birgok eser Dionysos senliklerinde toplumsal, siyasal, dinsel ve pratik baglamlarin
pargalar1 olarak yarigmaci gosterilerinde iiretilmekteydi. Yani Yunan sanatlari
toplumsal bir islev icin tretilmekteydi, tipki bir ayakkabici gibi mali tedarik eden
kimselerdi. Estetik kaygilardan ziyade torenlere, igkilere eslik edecek, iletisim ve

dinsel ritiielleri destekleyecek yararli bir 6ge olarak goriilmekteydi.

Dogay1 isleme, endiistri anlamina gelen sanayi kelimesinin karsiligi olarak
tekhne kelimesini gosterebiliriz. Sanayi kelimesi sinaat kelimesinden tiiremis olup,
sanatlar ve zanaatlar anlaminda kullanilmaktadir. Arapgada sanayi sozcigi ‘eser’,
‘yapma’ ve ‘sanat’ demek olan sun kokiinden gelmektedir (sanayi-i nefise=giizel
sanatlar). Bir¢ok anlam1 i¢inde bulundurmasiyla tekhne kavrami teknolojinin, modern
donemde toplumsal isboliimlerinin olusmasiyla bir gerilim yaratmistir. i¢inde
barindirdig1 pek cok uzmanligi, sanatlardan bilimlere kadar tanimladig: terminolojinin

arasindaki belirsizlikleri ve gegisleri kapsamaktadir.

Tasarim kelimesini bu belirsiz {ist bashigin igerisinden ¢ekerek kokenine
baktigimizda Latince signum sozciiglinden tiiredigine ulagmaktayiz. Gosterge (sign)
cizmek, isaretlendirmek anlamina gelen bu sozciik farkli kullanimlartyla tekhne, ars,

sanat, zanaat, teknik ve mekanik gibi sozciiklere de karsilik gelmektedir. Tasarim
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kelimesi semantik olarak da tekhne sozciigiindeki gibi dogay1 doniistiiren, hile yapan,
yapay1 ortaya ¢ikaran sanayiyi ve sanati i¢ine almaktadir. Tim bu sozciiklerin birbirini
karsilamasi ve icermesinden sonra 6zellikle Ronesans doneminde tasarim sézciigiiniin
On plana ¢ikmastyla, bu kavramlar ayrilmaya uzaklagsmaya baslamistir. 1563 yilinda
Floransa’da Medici hanedanindan I. Cosimo’nun himayesinde Michelangelo ve Vasari
yonetiminde “Accademia del Disegno” yani “Tasarim Akademisi” kuruldu. Akademi
sanatin zanaattan ve zanaatin loncalardan kopmasinin 6énemli bir adimi olmustur.
Sanat¢1 kavraminin bu dénemde belirginlesmesindeki {ic 6nemli etken statii, sanatg1
biyografileri ve oto portreler olmustur. Usta sanatgilar bu sayede sadece filozof ve
sairlerin agirlandig1 saray erkaninin arasina kabul edilmistir. RGnesans’ta sanat¢1 ve
zanaatgilar ortaklagsa atolyelerde c¢alisip kiliselerin, binalarin, mobilyalarin
dekorasyonunu 6zel sézlesmeler ile yapan kisiler olmustur.
Ronesans zihniyetinin, tasarim kavramini ortaya atarak sanat ile
zanaati nasil bir mantikla ve ne 6l¢lide ayristirp karsitlastirdigi, en agik
haliyle bu kavramin i¢erdigi Platoncu ikiliklerde goriilebilir. Vasari’nin
“tasarim1”: ameli degil, aklidir (deneysel degil rasyoneldir); duyusal
degil, idealdir; mekanik degil, entelektiieldir (elin degil, zihnin
iriiniidiir); bedeni degil, ruhidir; maddi degil, spiritiieldir; kaotik degil,
kozmiktir; dogal degil tanrisaldir... Burada, tasarima ait olan 6zellikler,

sanatl; ona ait olmayan Ozellikler de zanaati temsil eder (Artun,
2012:81).

Vasari tasarim kelimesini ¢ok¢a Kullanir ancak bu “tasarim sanatlar1” olarak
kullandig1 ve 18. yiizyilda “glizel sanatlar” (beaux — arts) ad1 altinda toplanacak olan
resim, heykel ve mimarliktir. Tasarim1 ustalikla yapilmis bir resim olarak tanimladigi
da olmustur. “Tasarim tabiattaki en giizel seylerin taklididir” (Artun 2012: 82).
Michelangelo sanatgi/zanaatci olarak nitelendirilmesi 18. yiizyilda hayal giicii, zarafet
ve Ozgirliiglin sanat¢1 — yaraticiya atfedilmesiyle zanaat¢i sifatindan tamamen
ayrilmistir. Zanaatgr kelimesinin karsiligi da beceri, emek, yararli hizmet olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Diinya’nin bir dil, bir kitap oldugundan bahsetmektedir Jorge Luis Borges.
Matbaaciligin yayginlagsmasiyla birlikte artik diinya bir kitap gibi okunmamakta,
kitaplardan okunmaktadir. Ciinkii modern donemde hakikatin, bilginin kaynagi
nesnelerdir. Nesneler ile iliski kurarak yazilan metinler ile diinya okumaktadir.

Hakikatin kendisini yani bilginin kendisini okumak artik nesnelerin dogrudan
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kendisinden degil onlara ait gostergelerden, temsillerden okunmaktadir. Nesnelere ait
temsiller, dil, aritmetik gibi gosterge sistemleri ve ansiklopedi ya da miize gibi tasnif
sistemleriyle disiplin altina alinarak rasyonellesir ve evrensellesir. Iste tasarim da
boyle bir rasyonel temsil sistemi olusturur. Sonugta, dnceden ayni tireticide birlesen

mimarlik ve tas ustalig1 ya da marangozluk birbirinden kopar. (Artun, 2012: 83)

2.2.1 Modern Tasarim Siireci ve Modernlesme

Modernizmden 6nce Bauhaus’un Onciilii olan 6nemli hareketler olmustur.
Uzak dogu esintilerinin etkisinde 6zellikle glindelik yasam nesnelerinden yansiyan
sanatsal bir yasam duygusudur. Art Nouveau mekaniklesmenin arasindan siyrilarak
tasarima renk katmistir. Temelde el sanatlar1 ve dekoratif sanatlarin tekrarlanmasi
tizerine kurulmustur. ‘Arts and Craft” hareketi 19. yiizyilin ikinci yarisinda, endiistriyel
seri liretime ve bunun sonucu zanaatsal iiretim bigiminin geriye itilmesine tepki olarak
gelismistir. Bu, zanaat kalitesine, malzeme gercekligine ve basit formlara doniisii talep
eden bir harekettir (Artun, 2009:179). Art Nouveau’un tasarimdaki yaraticilar
Amerika, Chicago’da Louis Sullivan; Avrupa, Briiksel’de Victor Horta’dir. Ancak bu
akim i¢inden sivrilmis bir tasarimci olmasina ragmen ¢agdas tasarima yakinligi ile
taninan Henry Van de Velde modernizme en yakin tasarim Orneklerini vermistir.

Uccle’deki evi i¢in tasarladigl sandalyeler ile islevsellikte doruk noktasina ulagmistir.
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Fotograf 1: Henry Van De Velde, Uccle,Belgium, 1895, http://www.design-
is-fine.org/, Erigsim Tarihi: 13.04.2015

Van De Velde iilkesinin o donemki muhafazakar ve kapali sanat anlayigina
ragmen Fransa’da c¢ok etkili olmus ve Fransiz tasarim anlayisinin ¢agdas bir seviyeye
ulagmasini saglamistir. Art Nouveau akiminin dnciileri aradiklart sadeligi Cin ve Japon
sanatlarinda bulmuslardi ve empresyonistler bu topraklar1 ziyaret ederek bati
siislemelerinin karmasikligini nasil sadelestireceklerini Japon agag islemeciligi ve Cin
porselenlerinden almislardir. Onemli bir itici gii¢ olan demirin kullanilmasiyla tasarim
baska bir yone dogru ilerlemeye baslamistir. Sehirlerin kalabaliklagmasi ile demir ve
celigin kullanildigi hizli ve kolay yapilan binalar, endiistriyel olarak iiretimin nasil
yapilacag: ile ilgili sorular ortaya atmaya baglanmistir. Miihendislik bilgilerine
duyulan ihtiya¢ ile miithendisler mimarligin yaninda fabrikalara {irin tasarimi da
yapmaya baslamisti. Tasarimcilarda dekoratif sanatlarla degil, daha ¢ok endiistriyel
tasarimla ilgilendiler. Naumann ve arkadaslar1 ilk defa ucuz, endiistriyel mobilya
iiretmeye basladilar.

Friedrich Naumann: “gemiler, kopriiler, gaz dagitim binalari,
tren istasyonlari, ¢arsilar... yeni binalarimiz... demirden yapilan
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binalar zamanimizin en biiyiikk deneyimidir... burada sanat1 yapiya
eklemek, yada dekorasyona saplanmak, ve buna benzer gereksiz seyler
yoktur. Kullanim i¢in tasarlamak... daha nice heniiz tarif edilemeyen
olanaklar. Aklimizda bulunan bosluk, agirlik ve kuvvetler ile ilgili
fikirler degisti (Friedrich, 1904: 323).

Burada modernizme gegisin anahtar1 olarak demir gosterilmektedir. Demir
tizerinde daha Once ahsap ve tas Orneklerinin motifleri kullanilmaktayd.
Endiistrilesme ve celigin kullanimiyla sadelik 6n plana ¢ikmistir. Boylelikle modern
hareket Art Nouveau ile birlikte, demirin ve geligin islenmesi ve endiistrilesmesiyle

kendini hissettirmeye baslamistir.

Fotograf 2: Forth Rail Bridge, 1890, Edinburg, Birlesik Krallik,
http://www.wikipedia.org/, Erisim Tarihi: 13.04.2015

Burada konstriiktivizme deginmek gerekmektedir: 1921 yilinda Rusya’da
avangart sanatt yeni, devrim sonrasi bir toplum insa etmenin lretici taleplerine
yakinlagtirmak {izere ortaya atilmistir. Bauhaus Okulu’na paralel gelisen akim
insatcilik temeliyle yeni bir diinya inga etmeyi esas almistir. Tasarim ve malzemenin
on planda oldugu akim, burjuvanin isteklerinden cok topluma yakin durmustur.
Akimin anahtar kelimesi olan ‘ingaci’ sdzciigiinlin terim olarak yerlesmesi Naum
Gabo ve Antoine Pevsner’in 1920 tarihli bildirgesi ile olmustur. Endiistrilesme,
bilimsel ve teknolojik gelismelerle beraber hareket eden sanatcilarin hedefleri; sanata
islevsellik kazandirmak ve bigimleri islevlerine liretmek, topluma yeni bir form

kazandirmaktir.
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Fotograf 3: Viladimir Tatlin, “Tatlin Kulesi”, 1917, 3. Enternasyonel i¢in
hazirlanmis anitin modeli, http://www.wikipedia.org/, Erisim Tarihi: 02.06.2015

2.2.1.1 Modern Hareket

Avrupa’da XIX ylizyil sonu ve II. Diinya Savasi1 6ncesi eski stillerden bagimsiz
mimaride diiz, sade dekore edilmemis yiizeyler olarak ortaya ¢ikmistir. Hareketi takip
edenler William Morris’den Walter Gropius’a kadar uzanmaktadir. Modern hareket
terimi ilk kez Nikolaus Pevsner’in “Nikolaus Pevsner’in Pioneers of The Modern Art
1936 / Modern Hareketin Onciileri” adli kitabina dayandirilmakta ve ¢agimizin tarzi
olarak kabul edilmistir. Modern tasarim resim ve heykelle ilgilenen onciilerinin
yonlerini endiistriyel tasarima ¢evirmesiyle baslamistir. Fakat bu ilk anda yetersiz
kalmistir. Oysaki tasarimcinin endiistrideki roliiniin artmasi ve sorumlulukta daha

fazla pay1 olmas1 gerekmekteydi.
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“...Fabrika tasarimciya uymali, tasarimci fabrikaya degil.
Dogal olarak boyle bir organizasyon endiistri sistemlerinde
goriilmedi... Fabrika sahipleri iyi tasarimin ¢agdas kriterlerini ortaya
¢ikarmak i¢in kurulan komisyon ve derneklerden uzak durdular... Mr.
Ewart’in komitesi ayni sonuglara isaret ettigi gibi endiistri ¢ogu sanatin
anlamini bilmeyen girisimciler tarafindan biiyiiyerek yayildi ve hicbiri
tasarim  lizerindeki etkilerini sanatgilara birakarak ¢ekilmeye
yanasmadi. Adi ve bayagi tasarimlarini miikkemmel tasarimlar
karsisinda piyasada yiiksek fiyatlarla satmaya devam ettiler ve
miigteriler onlara sunulan hantal yemek takimlari, kaba kiyafetler,
cirkin mobilyalar ve c¢irkin evlerden tatmin olmaya zorlandi. Ancak
zenginler bu durumdan heniiz bu etkileri yasamamis iilkelerden gelen
ithal iirlinlerle asmaya c¢alistilar... Sorun biiyiik Olgiide egitimseldi.
Yeni bir estetik form bilinci olusturulmaliydi(Read, 1934: 70).

Ingiltere ¢ikisl olan hareket daha sonra Avrupa, Amerika ve hatta merkez
olarak Almaya’ya yayilmistir. Tiim onciilerin hareketi ile birlikte evrensel bir harekete
donligmiistiir. Bu yeni akim tiim Avrupa’y1 kusatmakta, klasik ve geleneksel ¢izginin
karsisinda, Ingiliz binalar1 ve el sanatmin etkisi altinda, giiniin ihtiyaglarmi ve
problemlerini iyi tespit eden gergekei bir akim olmustur. ingiltere varlikli kesime hitap
ettiginden Onciiliiglini siirdiirememis ve yerini Almanya’ya birakmistir. Gegmiste ve
yakin zamanda yapilanlarin elestirisi yerine, yeni diinyanin modern tasarim anlayisini

ortaya koyacak Oneriler ve goriisler tartisilmaya baslanmisti.

1900°lerin basinda hizl1 biiyliylip ilerleyen iilkeler Amerika Birlesik Devletleri,
Fransa, Almanya ve Avusturya idi. Amerika Birlesik Devletleri kendine 6zgii bir stil
gelistiremedi. Fransa’da basarili bir sekilde olusturulan stil, mimar ve miihendislerin
olusturdugu kiiclik gruptan 6teye gidememistir. Fransa’da modern harekete katilan
Auguste Perret gecmis goriislerin etkisinde kalmadan betonu hem binanin i¢inde hem
de disinda gizlemeyerek, gercegin malzemenin kendisinin giizel oldugunu savunarak

eserler vermistir. (Bkz. Fotograf 4)
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Fotograf 4: St. Joseph Kilisesi, Auguste Perret, 1922-23, Modern Mimarinin
ilk 6rneklerinden, Fransa, http://www.wikipedia.org/, Erisim Tarihi: 14.04.2015

Avusturya’ll tasarimc1 Adolf Loos’un 1900’lerin basindaki estetik teorisi ve
uygulamalar1 bu dénem i¢in énemli 6rneklerdir. Cilinkii tamamen siislemeden uzak,
yiiksek kaliteli malzeme kullandig tasarimlar yapmistir. Bezemenin ilkel toplumlara
ait oldugunu ve ilkel toplumlarda bu siislemelerin bir anlami oldugunu savunur.
Dolayistyla bir anlami olmayan siislemelerin modern diinyada yerinin olmadigini

diisinmektedir. (Bkz. Fotograf 5)
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Fotograf 5: Miiller Villasi, Adolf Loos, 1930, Cek Cumbhuriyeti,
http://www.berfrois.com/, Erisim Tarihi: 14.04.2015

Art Nouveu’nun karsisina Hoffmann ve Loos’un, Wright, Garnier ve Perret’in

tasarimlarini koyarak modern tasarimin ilk drneklerini gorebiliriz.

Uygulamali sanatlarda Art Nouveau Ornekleri veren Peter Behrens, ressam
olarak basladig1 is hayatina mimar olarak devam etmistir. Art Nouveau’dan siyrilarak
sadelik arayigma girse de Ingiliz etkisi ile yeniden degismistir. (Bkz. Fotograf 8)
AEG’nin tasarim yiiziinli Walter Gropius ve Mies Van der Rohe’nin aralarinda
bulundugu bir grup ilistlenmisti. Fabrikadan, posterlere ve tirlinlere kadar her seyin

tasarimindan sorumluydular.
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Fotograf 6: Peter Behrens, AEG Tiirbin Fabrikasi, http://www.zeitlos-
berlin.de/, Erisim Tarihi: 14.04.2015

Almanya ve Almanya’ya baglh olarak Isvigre, Avusturya ve Iskandinavya
tilkeleri tecriibelerinden yola ¢ikarak bugiiniin stil 6nciileri olacak sekilde bir gelisim

stirecine girmistir.

Avrupa’da biiyiik bir etki yaratan Frank Lloyd Wrigth 1901°de bir manifesto
yayimlamistir. Celik ve demire 6vgiiyle baslayan giristen sonra; (...) makinelesme
caginda, lokomotifler, endiistride kullanilan makineler, aydinlatma ya da savasta
kullanilan makineler ve buharli makineler tarih boyunca sanatla yapilan tiim

caligmalarin yerini aldi (Wright, 1931: 8).

Behrens mimarinin yani sira kii¢iik esyalar da tasarlamistir. 1910 yilinda ilk
tasarimlarindan olan ‘elektrikli kettle’ (Bkz. Fotograf 7) formun safligin1 ve
malzemenin agir bagliligini 6n plana c¢ikarmistir. Binalarindaki gibi, malzemenin

karakterini ¢ok degistirmeden yansitan objeler de tasarlamistir.
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Fotograf 7: Peter Behrens, AEG i¢in tasarladig: elektrikli kettle, 1909,
http://www.wikipedia.org/, Erisim Tarihi: 14.04.2015

Morris’in el sanatlarini canlandirmasi ile baglayan siireg, insanlarin ¢abalart ile
sanatsal bir harekete dontigmistiir. 1900°1i yillarda makinelerin verdigi gii¢ ile daha
ileriye taginan siireg, Gropius ile Bauhaus’a yonlenmistir. Modernizm 20. yiizyilin
basinda halki egitme, dogru olani gdsterme yolunda {irlinlerin sadelesmesi ve diiz
cizgilerin tercih edilmesi ile baslamistir. Bu donem esitsizlikleri yok etmek ve

toplumsal diizenleme fikri yayginlagsmaya baglamistir.

Rusya’da bi¢imin Ogelere ayrilip tek tek birlestirilmesi anlamina gelen
Kostriiktivizm’in  6nde gelen sanatc¢ilarindan Kazimir Malevich ve Alexander
Rodchenko ‘iirin sanati” dedikleri mobilyalar tasarlamigtir. Yaptiklart Avrupa’daki
aydnlari, Futurizm, Suprematizm ve Dadaizm gibi Avrupa sanatlarmi etkilemenin

yant sira fikir olarak De stijl ve Bauhaus’u da etkilemistir.

Hollandali sanatgilar tarafindan kurulan De stijl renkleri kullanma, dik agilar

ve asimetriyi esas almistir. Bu bigcimsel devrim daha 6nceki tarzlardan tamamen soyut
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ve kopuk bir yontemi igermektedir. (Bkz. Fotograf 8) Bu mekanik estetik kavramu,

Rus Konstriiktivistlerinin teknik-estetik kavramlariyla ortiismektedir.

Fotograf 8: Gerrit Rietveld, Kirmizi mavi sandalye, 1923, MoMa,
http://www.moma.org/, Erigsim Tarihi: 14.04.2015

Teknolojinin gelismesiyle insan ¢evresini diizenleyebilir hale gelmis ve
yapilan tiim faaliyetler hiimanist ve mantikli olagelmistir. Endiistriye tamamen hakim
olan goriisiin tersine; siise yer olmamali, diiriistliik ve berraklikla tasarim yapilmalidir.
Dolayisiyla De Stijl tiim sanatlar1 birlestiren ayn1 zamanda da evrensel bir nitelige
sahip olmustur. “Doganin amaci insan, insanin amaci stil’dir” sozleriyle toplumu,

Bauhaus ve Konstriiktivistler gibi sanat yoluyla degistirmeyi umuyordu.
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2.2.1.2 Bauhaus Ekoli

Modernlesme siirecinde yasanilan sorunlarin hepsi Buhaus’un atdlyelerinde
¢Oziime ulasmistir. Walter Gropius tarafindan 1919°da Almanya Weimar’da kurulan
Bauhaus cagdas tasarima yakinlikta son noktayr koymustur. Modernizmin egitim
kurumu olarak kabul edilen Bauhaus daha sonra Mies Van Der Rohe tarafindan
yonetilmis, Marcel Brauer ve Le Corbusier gibi 6nemli tasarimcilar yetistirmistir. Ik
donem calismalarinda zanaatin 6n planda oldugu ustalarin etkisinde olan tasarimlar,
ikinci donemde yani Dessau doneminde, malzeme ve islev iliskisi icerisinde geometrik
bigimlere indirgenmis, endiistriyel iiretime uygun tasarimlar haline getirilmistir. (BKkz.

Fotograf 9)

Fotograf 9: The Wassily Chair (Model B3 Chair) Marcel brauer, 1925-1926,
Dessau, http://www.over-blog.com/, Erisim Tarihi: 19.04.2015

Bu donem islev kavraminin hem pratik hem de teorik olarak gelistirildigi,
yasam kosullarinin dikkate alinarak, endistrinin kisith imkanlariyla, tipiklesme,
normlastirma ve seri tiretim kavramlarinin 6nem kazandig: yillar olmustur. Bauhaus
tasarimlar1 genis kitlelere hitap etmek istese de siradis1 ve radikal tasarimlar sadece

merakli elit kisma hitap etmistir.
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Tek Kkatli kiigiilk ev projeleri ve bunlarin planlari siirekli dergilerde
yayimlanmaktaydi. Le Corbusier’nin “i¢inde oturulan makine” olarak tanimladigi bu

yeni diisiincenin olusturdugu ev, insanlarin mutlulugu i¢in tasarlanmaisti.

Fotograf 10: Le Corbusier, Villa Sovoye, 1928-1931, Fransa,
http://www.wikipedia.org/, Erisim Tarihi: 19.04.2015

Okul 1ilk kuruldugunda el sanatlarinin etkisinde olan tasarimlar vermis,
sonralar1 fabrikalardan gelen talepler iizerine endiistrilesmistir. Konstriiktivizm
etkisinde verilen temel sanat e8itiminin yaninda, soyut bir sanatsal bakisa sahiptir.
Paylagimci ve birlestirici bir goriisleriyle sosyalist bir yapida ilerlemistir. Tasarimda
kullanilabilirlik iizerine durmalar1 daha sonraki tasarimcilar i¢in 6rnek niteligindedir.
1933 yilinda okul Naziler tarafindan kapatilir ve egitim kadrosu Almanya’da
Avrupa’da ve biiyiik bir boliimii Amerika’daki okullara gitmistir. Boylece Bauhaus

fikirleri genis ¢evreleri etkisi altina almigtir.

Bauhaus’un tasarim ve sanat Uriinlerinde sade bir estetik, temel renkler ve
geometrik bigimler, islev ve bigim iligkisi esas olmustur. Ayni1 zamanda genis kitlelere
hitap etme cabasi, sosyal sorumluluk, sanat ve tasarimi toplumsal degisimin bir 6gesi
olarak algilamak ile bunun sonucunda ne oldugu, nasil kullanilacagi, iiretim ve
malzeme iligkisini agik¢a ortaya koyan net ve diiriist tasarimlar tiretilmistir. El ig¢iligi

pahali olmasiyla yiiksek alim giicii olan kesime hitap etmeye devam etmis. Seri iiretim
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ise endiistriyel tasarim ile birleserek giiniimiize kadar devam etmistir. Birlestirici
nitelikteki anlayislariyla ortaya koyduklar: iiriinler ile olusturulan kiiltiir giiniimiizde

cagdas tasarim kavramini olusturmustur.

2.2.1.3 Cagdas Tasarim

II. Diinya Savasi’nin getirdigi ekonomik sikintilar Avrupa’da yasam
standartlarim1 diistirmiistiir. Halkin ihtiyaglarmi karsilamak sosyal bir gorev haline
gelmis, bu ihtiyaglara yonelik olarak ucuz malzemeden idealist tasarimlar yapilmaya
baslanmigtir. Diisiik gelirli kesim i¢in geleneksel 6zelliklerde mobilyalar tiretilmistir.
Endiistriyel tasarim Avrupa’da cabuk yayginlasmisti. Ciinkii biiyiikk endiistriler
devletin elinde oldugundan rekabet yoktu ve devlet bu yolla modernist ve idealist

Ogretileri empoze ederek giiciinii ispatlamaya ¢alismistir.

Amerika’da ise rekabet kosullar1 mevcuttu ve 1929 krizinden sonra endiistri
triinleri tasarimi ile ilgili ofisler tamamen halkin begenisine gore tasarimlar
yapmaktaydi. 1930’lu yillarda bu durum pop akimma kaynak olusturmustur. Bu
donemde Misir, Afrika, Okyanusya kiiltiirlerinden etkilenerek Art Deco akimi ortaya
cikmigtir. (Bkz. Fotograf 11) Modernistlerin tam karsisinda duran bu akim onlar
tarafindan yok sayilmistir ve sonralar1 Art Deco akimindaki sanatg¢ilar da modernizme

yakin bir seyir stirdirmiistiir.
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Fotograf 11: Chryser Binasi, 1928-1930, New York,
http://www.wikipedia.org/, Erisim Tarihi: 19.04.2015

II. Diinya Savasi’ndan sonra rahat yasam big¢imi ve pop kiiltiiriin etkisiyle
Amerika modernizme uzak kalmistir. 60’11 yillarda modernizm tasarimcilar tarafindan
benimsenmis, modernizmin dayandigi sosyal gelismeler evrimini tamamlamis ve refah
diizeyine ulasilmis, savasin etkileri silinmeye baslanmistir. 50°1i yillarda geng niifus
toplum igerisindeki yerini gliglendirmis 60’11 yillarda ise modern diinyay1 sorulamaya
baglamigtir. 1965’den sonra iiniversitelerde egitim ve politikaya karsi hareketler

baslamistir.

1965 yili modernizmin kirilma noktasidir. Tasarimda ve tasarim Ogretilen
okullarda itaatsizlikler baslamistir. Teknolojide atilan yeni adimlarla, yeni liretim
yontemleri ve sentetik malzemeye hakimiyet ile modernizmin standartlagsmis
prensipleri bozulmustur. Avrupa’daki biiyiik sehirlerde yasayan 6grenciler teknolojik

gelismelerde yasanan hareketlilikle modernizm etkisinde olusturulan egitim bigimi ve
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miifredata karst ¢cikmistir. Tasarim da bu siiregten etkilenmeye baslamis, kullan at
kiiltiirii ile ucuz, sade, poliiiretan kopiikler sayesinde iiretilen tek parca lriinler ile
tasarim  geleneksel bi¢iminden ¢ikmaya baslamistir. Modernizm iginde
fonksiyonalizm tartigilan bir unsur haline gelmistir. Tasarimcilar artik modernizmin

temel prensiplerine ve standartlarina karsi duran iiriinler tasarlamaya baglamistir.

1970’11 yillarda ev ve ofis ortaminda kadinlara yonelik tasarimlar ve modiiler
mobilyalar tasarlanmaya baslanmistir. Elektronik alandaki gelismeler ve bu donemde
giindemde olan uzay temalar1 islenmeye baslanmisti. Fiitiirist temalar ile degisebilir
birimler, her isleve yonelik bir birim, acili kapanir {initeler ile birlikte {itopik fikirler
tasarimda yerini almustir. Ileri teknolojinin giindeme gelmesiyle beraber tasarimcilar
cam metal ve plastigi lriinlerde yogun olarak kullanmaya baslamis, mekanlarda
esneklik ve degiskenlik saglanmistir. Yapilarin i¢ ve dislarint modifiye etme, enerji ve

dogadan yararlanmak temel amag olarak gorilmiistiir.

Modernizmden uzak kalan Amerika’da Italyan Super Studio, Global Tools,
Archizoom gibi tasarim gruplarinin diizenledigi “Italy Domestic Seens “ sergisi biiyiik
etki yaratti. 1976’da Venedik Bienaline katilan Amerikalilar Venturi’nin kitaplarinda,
mimarinin sembolleri oldugunu ayni zamanda bir iletisim islevi gordiigii, sadece
fonksiyon degil insanlarla iletisim kurmanin da 6nemli oldugunu kavramistir. Boylece
gecmis stilleri de i¢ine alan, modernizmin kabul etmedigi son derece siislii aymi

zamanda sade tasarimlar ortaya ¢ikmuistir.

Bu dénemde postmodern etkiler goériilmeye baslanmistir. Postmodernizmin
gecmisin izlerini kullanan yapisi sade tasarimlara Barok ve Ampir gibi eski stillerin
motiflerini tasimistir. Memphis akimi toplumsal kaygilar1 olmadan irettikleri

tasarimlarin insanin kendisini ifade etmesi gerektigini diigiinmiistiir.
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Fotograf 12: Martine Bedin, Memphis, Super Lamp, 1981,
http://www.vam.ac.uk/, Erisim Tarihi: 20.04.2015

1980’lerin sonunda postmodernist tasarimlar kendisini tekrarlamaya baslamis

ve kullanima yo6nelik olmayan bu tasarimlarda sorunlar ¢ikmistir.

1994°den sonra teknolojinin ivme kazanmasi ile tasarimda yeni gelismeler
yasanmistir. Gii¢lii uluslararasi firmalarda ¢alisan tasarimcilar, Frog Design, Elephant
Design gibi bagimsiz tasarim gruplarinda kendilerini gdsterme sansi bulmustur.
Rekabet halindeki biiyiik firmalarda kullanicilarin taleplerine gore yapilan tasarimlar,

fonksiyonelligi 6n planda olan, anlam ve duygunun verilmeye ¢alisildig tasarimlardi.

El is¢iligi seri iiretim, fonksiyonellik ya da sadece tasarim arasindaki bu
zamana kadar yapilan deneyimler ve tasarimlarla en son kullanic1 odakli tasarimlarin
gozbebegi olmasiyla ve seri iiretimin teknolojiyle ve malzemenin ¢esitliligi ile daha

karmasik bir hal almasiyla post-fordist yaklasim ile tasarimlar tiretilmeye baslanmistir.

Bu yaklagima gore; malzemenin amagclanan isleve uyarlanmasinda kullanilan
yontemler, pargalarin biitiin iginde yan yana gelis bi¢imi, tirtiniin bunu kullanacak

olanlar tizerindeki olas1 etkisi olarak iiriiniin tasarimi dort 6geden olusmaktadir.

[k tasarmmlar, ilkel insanlarin yaptig1 hayatlarin1 kolaylastiracak olan aletler
tamamen kullanim ve verimlilik g6z oniine alinarak yapilmaktaydi. Bir okun sivri bir

ucu, bir keskinin sivri bir basi olmaliydi. Tasarimda form uygarlik gelistik¢e, cesitlilik
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arttikca degismeye bagladi. Kullanis m1 6n planda olacakti, yoksa form mu? Burada
estetik yargilar 6n plana ¢ikmistir. Bir nesnenin se¢iminde birey ya sezgisel hareket
eder ya da mantikli olarak kullanima yonelik se¢im yapmaktadir. Neyse ki mutlak
giizellik ve oran-orant1 ile ilgili yapilan ¢aligmalar ile bir kurallar ve kompozisyon

biitiinliigl saglanmigtir.

Cagdas tasarim, modernizm ve endiistriyel devrimin ivmesiyle baslamis ve
yeni olan1 tanimlamaktadir. Henry Van de Velde 1907 yilinda yayimladigi séyleminde
cagdas tasarim bilincine gdndermeler yapar.

Tiim nesnelerin bi¢im ve yapimini, sadece temel ve 0z
mantiklar1 ile varolus nedenleri dogrultusunda kavrayacaksin. Bu
bicimleri ve yapim siireclerini kullandigin malzemenin temel islevine
bagiml kilarak ona uyarlayacaksin. Ve eger bu bigimleri ve yapimlari
giizellestirme istegi tasiyorsan, onlarin varliklarimi  ve temel
goriinlimlerini saygi gostererek korumak kosuluyla, kendi estetik

duyarliligim ya da ne tiir olursa olsun siislemedeki begeninin
esinlendirdigi o incelik 6zlemine birakabilirsin (Ulrich, 1991:132).

Geleneksel tasarim prensipleri; diizen, hizmet etmek, ¢evre ve liriindiir. Ancak
21. yiizyil tasariminda bu boyle yiiriimemektedir. Bu giiniin tasarimi iyi bir gelecegin
davraniglarini sekillendirmeye evrilmektedir. Davranislari sekillendirmek 21. yiizyilin
yeni islevlerindendir. Bu demektir ki; sosyal, kiiltiirel, etik olarak ve ¢evresel olarak
tasarim siireci etkilenecek ve bunlar tasarimin yeni prensipleri olacaktir. Bunlarin
1s1ginda tliketicinin {irtin se¢imi duygusal olacaktir. Beynin nasil calistigina dair
kanitlar ve bulgular ¢cogaldikca, {iriin pazarlama diinyas1 da davranis ve duygularimiza
yonelik pazarlama stratejileri gelistirmektedir. Nedensiz davranislarimiz ve karar
verme becerimiz gozlemlenerek ve hatta yonlendirilerek “ikna edici tasarim” kavrami
ortaya atilmistir. Biiylik bir fikir iizerinde ¢alisirken tiiketiciyi etkilemek adina aslinda
detaylara deginilmektedir. Ciinkii bu ¢oklu bir pazarda tiiketiciyi ikna edebilecek bir
tasarim olabilir. (Bkz. Fotograf 13)
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% Polaroid

Fotograf 13: 21. Yiizy1l fotograf makinesine bir drnek,
http://www.bigcommerce.com/, Erisim Tarihi: 22.04.2015

Gectigimiz ylizyilda ¢agdas tasarim, istlin korii bir savas sonrasi ig ortamindan
onemli rekabet farkliliklarinin oldugu bir is ortamma evrilmistir. Once sadece isleve
yonelik formlardan seri iiretimle birlikte farkli akimlarin ve malzemenin etkisinde
kalmis, simdilerde ise daha ¢ok insan davranis bicimlerini esas alan, tatminkar ve
arzulanan tasarimlar hayatimizdadir. Sanat ve tasarim tanimlari akimlar igerisinde
birbirine yakinlasmis ve uzaklasmis ancak gilinlimiizde bu tanimlar birbirine
karismustir. Bir sonraki boliimde bahsedilecegi lizere bu faktorlerin gostergeleri meta

catis1 altinda itibarsizlastirilmakta, aynilastirilmaktadir.
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3. BOLUM

KULTUR ENDUSTRISINDE GOSTERGELER

3.1 Gostergebilim

Fotografin icat edilmesiyle sanat mit yapict 6zelligini kaybetmistir. Mit, bir
iletisim sistemi ve bir soz tipi olarak soylem araciligi ile aktarilabilmektedir. SGylem
ise dil ile olugsmakta ve dil ise kavramlar1 belirten bir gostergeler dizgesidir. Bu
dizgenin isleyisine bir 6rnek vermek gerekirse; evrendeki her nesne duragan halinden
tizerinde konusulur acgik bir nesneye doniisebilmekte, toplum tarafindan
benimsenmeye agik bir hale gelebilmektedir. Bir aga¢ agagtir ancak {izerinde
konusulmaya baglandiginda herhangi bir aga¢ olmaktan ¢ikar ve siislenmis, belli bir
tilketim tarzina uyarlanmis bir aga¢ haline doniismektedir. Bir nesnesinin sdylem
araciligr ile mitsel bir hale gelerek gostergeye doniismesi sadece yazin dili ile
saglanmamaktadir; fotograflar, sinema, medya, sovlar mitsel sozlere destek
niteligindedir. Yaratilan mit bir yaz1 gerektirmemekte ve resimler, fotograflar da mitin
etkili olmasini saglayabilmektedir. Yani bir fotograf ya da bir nesne tipki bir
makalenin islevini gorebilmektedir. Alfabenin icat edilmesinden 6nce inka ¢izimleri
ya da magara resimleri s6z niteligindeydi, yine de bu dili kavramamizin yolu aslinda
yazi tarthinin kendisiyle sekillenmektedir. Burada mitsel soze dil gibi
davranilmamakta aslinda mitin dil bilim ile var oldugu gostergebilim alaninda

incelenmesi gerektigi 6n goriilmektedir.

Gostergebilim bir bigimler bilimidir, ¢linkii anlamlar1 igeriklerinden ayr1 olarak
inceler.” Mitoloji bigimsel bir dil oldugundan gostergebilimin bir pargasi, tarihsel
yonden ise ideolojinin bir pargasi olarak bicimlerdeki fikirleri incelemektedir. Bu
yiizden gostergebilim gdsteren ve gosterilen arasindaki iliski demektir.

(...) Kara bir ¢akil tasin1 ele alalim: Onun birka¢ sekilde
gostermesini saglayabilirim, sadece bir gdsterendir; ama onun kesin bir

7 Barthes R. (20.11). Sanat ve Kuram Degisen Fikirler Antolojisi Wood, P. ve Harrison C. (Ed). (Cev:
Sabri Giirses). Istanbul: Kiire, s. 727.
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gosterilenle dengelersem (sozgelimi, oybirligiyle verilmis bir 6liim
karari), bir gosterge olacaktir (Barthes, 2011:738).

Dil ele alindiginda gosterilen kavramdir, gosteren ise zihinsel imge ve
kavramla imge arasindaki iliski gostergedir. Mitsel dilin malzemesi dilin kendisi,
fotograflar, resim, posterler, nesnelerdir. Mitsel dil tiim bunlar1 saf haliyle kullanmakta
ve doniistiirmektedir. Sanatin mitsel 6zelligini kaybetmesi de bu ii¢ 6genin sanayi ile
birlikte katmanlarin1 kaybetmesinden kaynaklanmaktadir. Fotograf bu {i¢ katmani1 tek
bir diizeye indirgemistir. Her seyin ¢ogaltilabilir olmasi imgelerin kaybolmasina,
kavramlarin iglerinin bosalmasina sebep olmustur. Gosterilen ve gosteren ortadan
kalktiginda gostergeler tamamen i¢i bos bir amaca hizmet etmek durumunda kalmaistir.
Bu amag¢ herhangi bir nesnenin sadece evrende yer kaplamasina esdeger
goriilebilmektedir. Gostergebilim John Locke tarafindan ilk kez nesnelerin anlagilmasi
ve bilgilerin iletisimini saglayan gostergeler Ogretisi olarak incelense de dil
felsefesinin  sinirlarini  agamamistir.  Gostergebilim  dilin, sdylemin, anlamlarin
tizerinde durmaktadir. Burada gostergebilimin temellerinden yararlanilarak tasarim ve
sanat ekseninde yaratilan tiiketicinin tiikketim olgusundan bahsedilmeye
calisilmaktadir. Baudrillard’in tiikketim tanimina burada ihtiya¢ vardir:

Tiiketimin ¢agdas toplum icin gecerli bir terim oldugunu
sOyliiyorsak bunun nedeni daha giizel ve daha ¢ok yemek yememiz,

daha ¢ok imge goriip mesaj okumamiz, daha ¢ok ev esyas1 gadget sahibi

olmamiz degildir. Sahip oldugumuz mallarin miktar1 ya da

gereksinimlerimizin tatmin edilmis olmasi1 da tiiketim kavramini
tanimlama konusunda yeterli olmamaktadir. Biitiin bunlar olsa olsa bir

on kosul gorevi yapabilirler. Tiiketim, maddi bir yagsam bigimi ya da

“bolluk” kavramiyla ilgili fenomolojik bir gergeklik degildir. Tiiketim,

hazmedilen yiyecek, insanin sirtina giydigi giyecek, kullandig1 arag,

imge ve mesajlara ait isitsel ya da gorsel tozle de tanimlanamaz.

Tiiketim, olsa olsa biitiin bunlarin anlamh bir t6z dogrultusunda

orgiitlenmesi olarak tanimlanabilir. Tiiketim, giiciil® diizeyde, her an

tiim nesneler ve mesajlarin katkisiyla olusturulan az ya da ¢ok uyumlu

bir soylevdir. Tiiketim, olsa olsa gdstergeleri sistemli bir sekilde
giidiimleme bigimi olarak tanimlanabilir (Baudrillard, 2011: 241).

Ev, mobilyalar, kisisel esyalar gibi nesneler kisiyle bag kuran, anlamli olan
nesnelerdir. Bu nesnelerle kurulan duygusal baglar, derin anlamlar bu nesnelerin

tilkketilmesine engel olmaktadir. Bir tiiketim nesnesine donilismesi i¢in, nesnenin bir

8 Gergekte hicbir etkisi olmayan giic.
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gostergeye doniismesi gerekmekte yani kendi varliginin disinda bir iliskiye dikkat
cekmesi gerekmektedir. Oyleyse bu nedensiz bir gdsterge, yani kurulmasina yol actig
somut iligkiyle tutarsizlik i¢inde olmakla birlikte bu iligkinin tutarliligina ve anlamina
sahip olan ve tiim diger gosterge —nesnelerle soyut ve sistemli bir iligki i¢inde olan
gostergedir (Baudrillard, 2011: 241). Bu sayede nesne kisisellesebilmekte, seri olarak
tiretilebilir ve tiiketilebilir olmaktadir. Bu yiizden de tiiketim toplumunda gostergelere

ihtiya¢ duyulmaktadir.

3.2 Sanat, Tasarim Ve Meta Iliskisi

Meta, nesne olarak tasidigi 6zelliklerle insan ihtiyaglarini gideren bir sey olarak
tanimlanabilir. Thtiyac gideren sey yararlidir ve bu yararlilik nesneye kullanim degeri
yiiklemektedir. Maddenin kullanim degeri, ancak kullanim ya da tiiketim yoluyla
gerceklesir. Yararli nesnelerin niceligini 6lgmek icin kullanilan dlgiiler birbirinden
farklidir. Bunun nedeni, kismen 6lgiilecek nesnelerin niteliklerindeki farkliliklardan,
kismen de aliskanliklardan kaynaklanmaktadir (Marx, 2011: 47). Dolayisiyla
nesnelerin yararlar1 da gorelidir denilebilir. Bir emek iirlinii kullanim degerinden
soyutlanirsa ayni zamanda kullanim degerini tanimlayan maddi Ogelerden ve
bigimlerden de soyutlanmis olur. Herhangi bir nesne olarak artik yararli bir nesne
degildir, maddi bir sey olarak varlig1 yok olmustur. Artik nesneye birinin emegini sarf
ettigi bir Uiriin olarak bakilmamaktadir. Bu demektir ki “metanin iiretimi sirasinda
harcanmis olan insan emek giicii, onun meta degerini belirlemektedir.” Deger, emek
tiriinlerinin Uiretimi i¢in harcanan insan emeginin maddi ifadesidir (Marx, 2011: 84).
Marx’1n bu tanimlamasina gore degerin belirlenmesi harcanan emek giicline baglidir
ve buradan da zaman-emek oranina ulagilmaktadir. Emegin iiretkenligi ne kadar biiyiik
ise tretim i¢in o kadar kisa zamana ihtiyag vardir. Bu da degerin az olacagini
gostermektedir. Yani metanin degeri emek miktar1 ile dogru, iiretkenligi ile ters

orantilidir.

Kullanim degeri yani toplumsal kullanim degeri iiretilerek meta tiretilmekte ve
bunu kullanim degeri olacagi baska bir kimseye degisim yoluyla devretmek

gerekmektedir. Nesne, sistemli bir gosterge statiisiine sahip oldugundan insanin
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kendisiyle iligki kurma bigimi bir tiiketim iligkisine dontismektedir. Burada tiiketilen
nesne degil iliskidir bu da degisim ile 6zdeslemektedir. Bu nesneyle yasanilan birebir
iliski olmamakta, iliskinin igerisinde soyutlanan, kaybolan bir gosterge-nesne
tikketimine benzemektedir. Bu iliski nesnenin {iretim diizeni tarafindan
belirlenmektedir. Reklamlar bu iliskinin “akilci” tiretim diizenini etkilememesi adina
diger tiim tiiketilen nesneler gibi tiiketilmesini salik vermektedir. Ve bu iligkinin
tiiketim olarak algilanabilmesi igin kisisellestirilmesi gerekmektedir. Thtiyaclar, kiiltiir,
bilgi, duygu ve insana 6zgii tiim giicler iiretim diizeni i¢inde yer almakta; satilabilmek
icin de lretim gili¢lerine benzemek zorunda kalmaktadir. Biitiin arzular, istekler,
projeler, tutkular, degerler satilabilmek ve tiiketilebilmek icin soyutlanmakta,
gostergeler ve nesnelere benzemek durumundadir. Tiiketim kiiltiirel bir zorunluluk

olarak goriilmektedir.

Tiiketilenler nesneler iizerinde yaratilmig gostergelerdir. Nesneler gostergelere
donligmistiir. Metalar bu gostergeler sayesinde degisimde kalir ve yeni arzular
yaratilmasina neden olmaktadir. Tiiketimin hi¢ sona ermeyecek gibi goriinen yapisinin
ardinda hayal kirikligi yatmaktadir. Nesnelesmis bir gostergeye benzeyen arzu,
kendini var eden dinamik siireci tiikketim gosterge-nesnelerinin sistemli ve sinir
tanimayan sahiplenme siirecine tasimaktadir. Bu durumda tiikketimin kendini asip
geemek ya da su andaki goriiniimiinii siirdiirebilmek i¢in hi¢ durmadan yenilenmek,
yani yagsamsal bir amaca benzemek durumunda oldugu sdylenebilir (Baudrillard,
2011:246). Nesneler tarafindan hayal kirikligina ugratilan, degisik nesnelerle
Ozdeslestirilen ve anlamli kilinmaya ¢alisilan bir yasama arzusu karsimiza siirekli
cikan yeni nesnelerle tazelenmektedir. Bu tiiketim siirecinin temelinde siirekli
cevremizi sarmalayan nesnelere sahip olamama zorunlulugunun yol ac¢tig1 diis kiriklig
yatmaktadir. Bu baglamda nesneler maddi olmanin yani sira kiiltiirel-toplumsal
gostergelere donlismektedir. Metanin 6ziinde olan degisim elden ¢gikarma istegi, hayal
kiriklig1 ve arzulama 6nemli bir noktaya vurgu yapmaktadir; sanat nesnesinin iiretimi
bu sebeplerden dolay1r bir meta tiretimi gibi distiniilmemelidir. Bu indirgemeci
yaklagim sanat nesnesinin de bir degisim amaciyla {iiretildigi gibi bir yanilsama

yaratmaktadir.
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Sanat nesnesinin diger nesnelerden farkli kilan sey seri iiretim mantigiyla
tiretilmemesidir. Metanin yarar gozetici 6zelliklerine karsin sanat yarar gozetici bir
etkinlige sahip degildir.

Modernite, sanatt bilim ve ahlaktan ayirt ederken, onu
endiistrilesmenin ve makinelesmenin neden oldugu tahribata karsi
donatmistir. 19. yiizyil basinda, Kant ve Alman romantikleri tarafindan
tanimlandig1 anlamiyla sanat bir ihtiyac1 karsilamaz, bir yarar ve ¢ikar
saglama; amaci ve islevi yoktur. Sanat, akil karsisinda hayal giiciini,
gerceklik karsisinda diisti, bilincin karsisinda bilingaltini, tasarim

karsisinda yaratiyi, is karsisinda oyunu temsil eder (Artun, 2012: 71-
72).

Bir sanat eseri hem 6zgiin hem de sanatginin imzasini tasidigi ig¢in sanki daha
da Ozgiin bir nesne goriiniimiine sahiptir. Malzeme varligin1 doniistiigii eser ile
kanitlamaya calisirken, eseri sekillendirme bicimi de bu gosterge sayesinde bir anlama
sahip olmaktadir. imza gizli olarak eseri dogrudan nesneye 6zgii farkli bir diinyaya
sokmaktadir. Boylece eser imza sayesinde bir yapit olarak degil, ayricalikli, biricik bir
nesne dzelligine sahiptir. imza sayesinde ayricalikli bir konuma sahip olan malzeme
ise modele doniismektedir. Bu degerin anlamla bir iliskisi yoktur. Malzemenin sahip
oldugu 6zgiin anlamdan ziyade yapitin goriilmesi degil belli gostergeler icinde kime
ait oldugunun anlasilmasi ve degerlendirilmesini saglayan gosterge-imza araciligiyla
yaratilan degerdir. Ve bu imza sayesinde ¢ogaltilabilecek bir modele doniisen yapit
hem diger sanatcilara ait olandan ayirmak hem de sanat¢inin diger eserlerinden olusan
bir koleksiyona dahil edebilmek miimkiin hale gelmistir. Boylelikle imza ile kiiltiirel
bir nesneye doniisen esere tek bir anlam yiiklenmesinin yaninda farkli bir degere sahip

olmas1 gerektigi diisiiniilmektedir.

19. yiizyila kadar 6zgiin yapitin kopyasi da 6zgilin olarak kabul edilmistir.
Ancak giliniimiizde her nesnenin islevinden ¢ok 6n plana ¢ikan markasi gibi sanat
eserinin de iceriginden ¢ok imzas1 olmasi 6nem teskil etmektedir. Bir zamanlar ¢arpici,
nesnel gilizellik para ederken giiniimiizde kendine 6zgii bir sekilde eser {ireten sanatci
para etmektedir. Bu durum yaratma ani ve zaman ile dlgiilebilir bir eylem oldugundan
ve icerigin geri plana atilmasindan dolay1 eserler seri liretim mantigi ile tiretilmektedir
ve buradaki yegane amag imza sahibinin varligini hissettirmektir. Dolayistyla eserlerin
cozlimlemeleri sanatcinin eseri giiniin hangi saati hangi ami irettigi iizerinden

sanat¢cinin diger eserleri ile karsilastirmayla yapilmakta, icerigi géz ardi edilmektedir.
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Piyasanin 6n gordiigii bir stil ve {iretim ritmi iizerinden eserler iretilmektedir. Bir
bagka sekilde ifade etmek gerekirse, giiniimiizde artik kendi yarattigi kullar
birbirinden ayirt edebilecek bir Tanr1 yoktur. Yaratim siirecinde (nesnel diinya
tizerinde) Tanri’nin yerini artik seri liretim anlayis1 almistir. Bu durumda yapilmasi
gereken tek sey gdstergenin ozgiinliigiinii korumaktan ibarettir (Baudrillard, 2009:
119). imza, burada olaganiistii bir etkiye ve degere sahiptir. Tanri’nin terk ettigi
diinyada yapitin ne anlatmak istedigi imza tizerinden ¢oziimlenmeye c¢alisilmaktadir
ve bu su sonucu getirmektedir; imzanin eserin gostergelerinden hicbir farki yoktur.
Eger imza esere somut bir anlam kazandirabiliyorsa eseri olusturan diger tiim
gostergelerle ayn1 ozelliklere sahiptir.
Yalnizca imza, diinyayr anlamakta ve aktarmakta zorlanan
modern resmin sahip olmadigi bir giivenirlilige sahip olabilmektedir.
Imza lizerinden saglanan toplumsal uzlasmanin 6tesine gecildiginde arz
ve talep yasasmin tiim incelikleriyle karsilagabilmek miimkiindiir.
Imzadaki sihir oynanan ticari oyunlarmn basit bir sonucu gibi
aciklanamaz. Gosterge ve isim arasinda iliski kurulmasini, yani tablo
iizerinde yer alan tiim diger gostergelere benzeyen ancak onlardan farkl
bir gosterge olmanin yani sira resim alanindaki tiim diger isimlerden
farkli ancak onlarla ayni diinyay1 paylasan bir isim olmasini saglayan
imza, zamanla degisik bir anlam kazanarak, tiiketim sisteminin, bir
Oznenin trettigi resim dizisiyle (asillik sorunu) nesnel degerlendirme
bicimleri (kodlar, toplumsal uzlasma, ticari deger) arasinda kurulan

karmagik iliski tizerinde etkili olmasini saglamistir (Baudrillard,
2009:120).

Baudrillard'in bu goriisiine gore, sanat bir anlama sahip olacaksa seri iiretim ve
0zlem duygusunun etkin oldugu bir deger anlayisi yaratmalidir. Sanat bunlardan

kurtulmaya ¢aligsa da bir deger olarak nitelendirilebilmesi i¢in bunlara ihtiya¢ vardir.

3.2.1 Gosterge Ekonomi Politigi Kapsaminda Tiiketim Kiiltiiriiniin

Bicimlenmesi

Paranin anlami harcama siirecinde degismektedir. Tiiketim yalnizca satin
almak degil, harcama yapmak, ¢evreye zenginligi gostermek ve gostere gostere yok
etmektir. Degisim degerinin dtesine gecerek, bunun yok edilmesi anlamina gelen bu
degerin; elde edilen, tasarruf edilen, satin alinan nesneye onu farkli kilan bir gosterge

deger yliklemektedir. Burada para miktar1 degil, farklilik, meydan okuma mantigi
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giiden; para harcama, savurma, tiikketim anlayisidir. Bu ylizden satin alma eylemi farkli
kilic1 gosterge / deger iiretilmesini saglayan hem ekonomik hem de ekonomi Gtesinde
bir edimdir. Giindelik yasamda kuskusuz bir miizayededeki tiiketim duygusunun
yasanmasi miimkiin degildir. Ancak satin alma eyleminin gerisinde, en kii¢iik bir
harcama eyleminde bile bir yaris, iddialasma, meydan okuma, bir deger Olgiisii
bulunmaktadir. Tiiketimi bir tutku, sihirli bir oyun, ekonomik ve islevsel bir davranis
biciminden ziyade ekonomik degerin baska baska degerler icin yok edildigi rekabet
haline donilismesinin sebebi deger Ol¢iisiidiir. Onun disinda tatmin edilmeyi bekleyen

gereksinimler degildir.

(...) zira ekonomi politik demek tiim degerlerin (emek, bilgi, toplumsal
iligkiler, kiiltiir, doga) ekonomik bir degisim degerine doniistiiriilmesi
demektir. Her seyi basitlestiren ve emen bir diinya pazarinda basrole

sahip parayla her sey alinip satilabilmektedir (Baudrillard, 2009: 131).

Tiiketim siireci, liretim silirecine tamamen ters diisen ekonomik degisim
degerini gosterge / degisim degerine doniistiirmektedir. Bu tliketim sisteminin
geleneksel ekonomi politik ile degil ekonomik degisim degerinin gosterge / degisim
degerine doniistiriilmesiyle iliskisi vardir. Boylelikle geleneksel ekonomi politik
anlayis1 ¢okertilecek ve gosterge / degisim degeri de en az maddi {iretim ve ekonomik
degisim degeri kadar 6nemsenen genel bir ekonomi politik anlayis egemen olacaktir.
Bu durumda gosterge tiretimi ve kiiltiir ¢oziimlemesi kendisini devrimci bir ekonomi
politik olarak tanimlamaktadir. Halbuki kiiltiirel ve toplumsal birbirinden ayrilarak
ekonomi politigin alani sinirlandirilmaktadir. Tam tersine dislamak-ayirmak yerine
ideolojik bir ¢oziimleme yapabilmek adina ekonomi politigin i¢ine dahil ederek

yapisal bir biitlinliik kazandirmak gerekmektedir.

Sanayi devrimiyle beraber nesne kavrami ortaya ¢ikmistir. Nesnenin gercek
anlamda ortaya c¢ikisi ise gosterge goriiniimiine biirlinerek 6zgiirlesmesiyle miimkiin
olmustur. 19. yiizyilda Bauhaus tarafindan iirlin ve meta statiisiiniin mesaj ve gosterge
olarak statiisiiniin degistirilmesi ile kuramsal g¢ergeveye oturtulmustur. Bu ekol ile
ortaya ¢ikan gesitlilik degil bir statli oyunudur. Neyin nesne olup neyin olmadigi, ne
zaman bir anita doniistiigii sorular1 bir sey olarak nesne tanimi i¢in s1g kalmaktadir.

Oysa nesne bir kategori degil anlamsal bir statii ve bir bigimdir. Sanayi devrimi maddi
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tiretimi sistemli ve akilci olarak ele alip irdeleyen kuramsal bir ekonomi politik
bilimini olusturmustur. Bauhaus da bu kuramsal yapiy1 genigleten ve degisim degeri
sistemini tiim gosterge, bicim ve nesne alanlarma yayan ekoldiir ve dolayisiyla
gosterge ekonomi politiginin baslangi¢ noktasidir. Bu tabloya genel olarak bakacak
olursak; doga, iiretken giicler ve akilci bir iretim anlayisindan yola ¢ikilarak
Ozgiirlestirilen insan emegi ve anlamli bir unsur olmas1 nedeniyle nesnelestirilen, bir
gosterene doniistiiriilen biitiin ¢evre vardir. Sahip oldugu her tiirlii geleneksel,
simgesel, biiyiisel, kisaca mitsel anlamina son verilip islevsellestirilen ¢evre akilc1® bir

anlam anlayisinin araci haline gelmistir.

3.2.2 Deger, Eder ve Emek Kavramlarimin Sanat Uretimindeki Karsiig

17. ve 18. ylizyillara kadar modern estetik ve ekonomik diisiinceler heniiz
ortaya ¢ikmamisti. Shafesbury Kontu, Francis Hutchinson, David Hume ve Adam
Smith gibi Anglosakson yazarlar grubu giizelligin arzudan bagimsiz bir bigimde
deneyimlenmesinden kaynaklanan degerler ile bireylerin kisisel memnuniyetlerinin
aract olan nesnelerden kaynaklanan degerler arasinda bir ayrim olmasi gerektigini
gormiistiir. Tanrisal diisiinceler ile ilgili degerler ve kisilerin kendi zevkleri
dogrultusundaki kisisel tatminler ile ilgili ekonomik degerler birbirinden ayrilmistir.
On dokuzuncu yiizyilin ortalarina gelinceye dek ise ekonomi ve felsefi disiplinler
birbirlerinden keskin ¢izgilerle ayrilmig, ekonomistler faydanin getirdigi fiziksel
duyumlar1 g6z Oniine alarak degerlendirmeler yapmis ve bunun piyasa degerini
belirlemesi i¢in yeterli bir kistas oldugunu 6ne siirmiiglerdir. Tiiketicilerin sagladigi
toplam fayda ve toplam iiretim maliyeti pazardaki degis-tokus stiregleri iizerinden
birlestiginde, bir denge durumu fiyati elde ediliyordu. Bu fiyata degisim degeri dendi
(Hutter ve Throsby, 2010:12). Degisim degeri Aristoteles’e gore dogal degerin en alt
siiridir; 19. yiizyilda ortaya atilan ekonomik teoride ise konumunu kendi kendisine
belirleyen, kullanim degerini bireysel tercihlerin belirsizligine siiriikleyen

mekanizmanin denge olarak goriilen degisim degeri kavrami iizerine oturtulmustur.

9 Iktisadi olarak algilanmasi gerekmektedir. Sanat piyasasinda bu durum sanat agki ya da iyi yatirim olarak
nitelendirilmektedir.
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Bu gelismelerle birlikte estetik teori sanat disindaki diinyadan kendisini ayirmaya
baslamistir. Hegel’den sonra giizel sanatlara odaklanan diisiiniirler estetigi bu dar
alanda diisiinmeye, degerlendirmeye baslamis ve sanat eserlerinin hakikati ortaya

koyan ve ruhani bir yapisi oldugunu iddia etmistir.

20. ylizyilda ise bu gelismelerin ardindan estetik degerin biricikligi ile ilgili
teorilerin ortaya atildigi zamanlar olmustur; Adorno’nun ‘sanatin 6zerkligi’
teorisinden, Wittgenstein’in ‘kiiltiirel begeni’ tlizerine savunmalar1 ve Budd’in sanat
deneyiminin i¢sel bir degeri oldugunu iddia etmesi gibi. Ekonomide eser ifadesi biitiin
aligveris tiirlerinde goriilen tiim 6znel ve nesnel degiskenlerin tarafsizca dlgiilmesiyle
ortaya ¢ikmasiyla iliskilendirilmekte, eder ve degerin es anlamli olarak algilandigi bu
noktada bir hiyerarsi meydana getirilmekteydi. Boylece kiiltiirel ve sanatsal degerler,

bilimsel aragtirmanin alaninin diginda kalan 6zel bir kategori olarak goériilmekteydi.

1976 yilinda bir iktisatg1 olan Tibor Scitovsky’nin faydanin psikolojik
kaynaklarim1 aciga ¢ikardigi ve kiiltiirel mallardan zevk alinabilmesi i¢in tiiketim
aligkanliklarinin buna uygun hale getirilmesini 6ngormesine kadar deger konusu pek
tartisilir ve tartismaya agilacak bir konu olmamustir. Fikirlerine de pek tepki
verilmemisti, ancak 1980’lerde yasanan sanat piyasasinin patlamasiyla deger konusu
da tartigmaya acilmustir. Ik tartismayr Amerikali iktisatgt William Baumol 1986
yilinda, sanat nesnelerine yapilan yatirimin geri doniisiinlin asir1 diisiik olmasina
aciklama getirmek i¢in; sanat eserlerinin gelecekteki ederlerinin tesadiifi oldugunu
iddia eden teziyle baslatmistir. 1989 yilinda ise William D. Grampp, estetik yargilar
bi¢cimlendiren etkenleri siralayarak tartigmayi ilerletmis, estetik degeri, ayni ekonomik
deger gibi ifade edilebilir gormiistiir. Ona gore; yapitlarin estetik kalitesi piyasanin
sanat yapitlarina verdigi deger ile dogru orantiliydi yani fiyatlar yapitlarin paha
bigilemez degerlerinin giivenilir gostergeleriydi. Berger ise bu durumdan soyle
bahsetmektedir:

Ozgiin yapitin degeri onun biricik olarak sdylediklerinde degil,

biricik olusundadir artik. Yapitin bu biricik olan varligi, iginde

bulundugumuz ekinde nasil degerlendirilmekte, nasil

tanimlanmaktadir? Yapit, degeri az bulunurluguna bagli bir nesne

olarak tanimlanmaktadir. Bu deger pazarda bigilen fiyata gore
kararlastirilir ve onunla 6l¢iiliir (Berger, 2007:21).
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Cagdas dusiiniirler, sanat ve kiiltiir ekonomisinin daha karmasik bir yapiya
sahip oldugunu 6n goérmiis ve ekonomik degerlerin analiz yontemiyle Olciilebilir ve
parasal olarak ifade edilebilir oldugunu, kiiltiirel degerin ise ¢ok boyutlu, standart
yontemlerle hesaplanamayacagini belirtmislerdir. David Throsby tarafindan 2001°de
kiiltiirel degerin estetik, sembolik, sosyal ve bunun gibi bilesenlerine ayrilarak bir
yapisokiim igerisinde degerlendirilmesi gerektigi onerilmistir. Degerin sosyal bir olgu
oldugu goriisiinde olan Philip Mirowski ise degerin belirlenisinin sosyal baglamdan

ayr1 tutulamayacagini ifade etmistir.

1980’lerde ekonomik ve sanatsal degerin karmasik bir bigimde i¢ ice gectigini
ortaya koyan edebiyat calismalar1 alanindaki katkilarla tartismalarin daha da
zenginlesmesi saglanmistir. Edebiyat eserleri iizerinden ekonomik degerin
coztimlemeleri yapilmistir. Pierre Bourdieu nesnelerin aragsal degere sahip oldugu
ekonomik alanla, sembolik degere sahip oldugu kiiltiirel alan arasinda bir ayrim
oldugunu 6ne siirmiis ve ekonomik olarak hesaplanamayan degeri “sembolik deger”
olarak tanimlamistir. Hesapli ¢ikar mantigina sigmadan kendine has bir ekonomi
yaratan sembolik sermayeyi itibar otorite gibi pratiklerle es deger tutmaktadir.
Sembolik degerde bu tanim iizerinden maddi olarak 6lgiiliip bigilmeyendir. Sanat ve
piyasa arasindaki iliskide sembolik deger kavrami 6nemlidir. Sembol kelimesi kiiltiir
kuramini, deger ise politik ekonomi kavramini akla getirmektedir. Marx’a gore, deger,
tekil metalar arasindaki toplumsal iliskide ortaya ¢ikar (Marx, 1976: 139). Marx, bir
nesnenin degerinin, s6z konusu nesnenin cisminden tamamaiyla ayr1 bir sey oldugunu
gostermek icin kumas 6rnegine basvurur. Kumasin degeri, esdegeri olan bir bagka
metanin (bu 6rnekte ceketin) degerine baghdir (Marx, 1976: 143). Yani kumasin
degerini kumasta degil baska bir yerde doniistiigii seyde, mesela cekette aramak
gerekmektedir. Dolayisiyla sembolik deger bu degeri tagiyan iizerinden iletilir ama
kavranamaz ve isaret edilenin iizerinden bir anlam ve deger ifade etmektedir. Marx’in
bu sdylemine karsin, bazi diigiiniirler degerin yapita ickin olup, herhangi biri tarafindan
O0ziimsenmesine bagli olmadan var oldugunu diisiinmektedir. Yani sanatin degeri
goreceli olmaktansa, mutlak, saf, hakikat ve 6z ilkeleriyle kendi varolusuyla bir degere
sahiptir, sanat¢inin dehasini ortaya koydugu bir degere sahiptir. Bir diger goriise gore
ise amagsiz ve yararsiz olan sanat objesi izleyiciyle bulustugunda bir degere sahip

olmaktadir. Oysaki cagdas sanat adi altinda birbirlerine ¢ok benzeyerek iiretilen
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eserlerin degerleri ederleri dncesinden belirlenip alinip satilarak ve hatta izleyicisi ile
bulusmadan sanat tarihine gegcmektedir. Degerini yitiren yapit ya da zaten bir degeri
bulunmayan veya talep ve arz iliskisinden dogmus bir piyasa degerine sahip bir yapat,
ne denli ustaca liretilmis olursa olsun, yine de bir nesne olarak var olmak, hatta anliksal
bir haz kaynagi da olarak o nesneyi degerli yapmak i¢in yeterli degildir. Degeri

olmayan da sanat eseri degildir.'°

Metanin konu alindig1 boliimde de belirtildigi iizere emek ve zaman degere
karsilik gelmektedir. Emek ve sanat aslinda bu faktorler diislintildiigiinde karsit
kavramlar olarak goriilebilir. Cilinkii emek, bir amaca hizmet eden, islevsel, biling¢li ve
akla dayal1 bir is; oysa sanat tam tersine yararsiz, amacsiz hatta bilingsiz bir yaratidir.
Emek siireci sonunda tasarlanmis olan bir sonug¢ ortaya ¢ikmakta, sanat ise tasarima
degil arzu ve hazza dayali olan akil dis1 bir siire¢ gerektirmektedir. Piyasa 6zerkliginin
korumaya ¢alisan her seyi i¢ine ¢ektigi i¢in, sanat1 da i¢ine ¢ekerek onu maddi tiretim

ve sanayi ile kaynastirarak, emek ile birlestirir, birbirlerine dontistiriir.

3.3 Sanatin Finansallagsmasi

19. yiizyilda romantizm ile birlikte sanat, kendine 6zgii hakikat rejimi kurarak
ozerkligini ilan etmis ve galeri, miize, tarih, elestiri gibi alanlarda 6zerkligini
orgiitlemeye baglamistir. Bir diger yandan rasyonalizm, endiistrilesme, ilerleme gibi
diinyanin dengesini elinde bulunduran yapilara karsi ¢ikmig, onlarin giiclinii
sorgulayan bir yapiya biiriinmiistiir. Ne var ki tim bunlara karsi ¢ikmasina ragmen
sanat¢1, yasamini idame ettirebilmek i¢in paraya ihtiyact vardi. Modernizm tiim
bunlarin iizerine ¢aresizce yaratilan yeni bir kilif bir caresizlik kilifiydi. Sonrasinda
postmodern dénemde ekonomi ve kiiltiiriin isbirlii paraya en karsi, en aykirt duran
sanat1 da i¢ine ¢gekmistir. Sanat daha fazla direnmek yerine uzlagmayi segmistir ve para
tim hayallerin ve arzularin anahtar1 olmustur. Dolayisiyla estetik, modernizm ve
avangardizm tasfiye olmus ve sanat Ozerkligini kaybetmistir. Bu siiregte sanatin
ozerkligini kaybetmesi, yine oOzerkligini Orgiitledigi ortamlarin gecirdigi yapisal

degisim yoluyla gerceklesmistir. Bu ortamlar arasinda miizayede ve sanat piyasasi

10 Ering, S. M. (2004). Kiiltiir Sanat Sanat Kiiltiir. Ankara: Utopya, s. 127.
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yeni bir sey degildir ancak miize, galeri, sergi, sanat tarihi ve elestiri modern bir
alandir. Bu sdyle aciklanabilir: modern toplumlarin modern sonrasi toplumlara
doniisiimii sanat ortamlarmin dontistimiinii karsilamaktadir. Modern toplumlar kapali
mekanlarda; bireyleri kusatan, aile, okul, hastane, galeri, miize gibi yerlerde orgiitlenir.
Cagdas toplumlar ise daha akiskandir, sinirlart yoktur. Kiireseldir ve siirekli yer, form
degistirmektedir. Bireyler boliinmiis, kitleler verilere, bankalara doniigmiistiir. Sanat
da bu akigkanliga karigsmis bir bankanin verileri haline gelmistir. Sanatin miize,
miizayede, galeri, akademi, atolye gibi “disiplin mekanlar1” artik bienallere, fuarlara,
korporasyonlara, finans piyasalarina agilmakta; onlarla ayn1 “agik uglu” karmasik
aglara, mekanlara eklemlenmektedir (Artun, 2011:147).

2014 yilinda, Art Economics’in kurucusu olan kiiltiirel ekonomi uzmani Clare
McAndrew tarafindan hazirlanan TEFAF (The European Fine Art Fair) sanat piyasasi
raporuna gore bugiine dek en yiiksek seviyesine ulasmig durumdadir. Kiiresel sanat
piyasasi, eristii yaklasik 51 milyar dolarlik hacimle ekonomik durgunluk oncesi
dénemin rekortmeni olan 2007 yilin1 bile (yaklasik 48 milyar dolar) geride birakmis

durumda.

S6z konusu ¢alismaya gore, kiiresel sanat piyasasinin % 48’ine
hikkmeden ABD’yi, % 22’lik oranlarla Cin ve Ingiltere izliyor. 2014
yilinda gergeklestirilen miizayedeler temel alindiginda, 1910 yilindan
sonra dogmus sanatcilarin yapitlarindan olusan ‘“savas sonrasi ve
cagdas sanat” boliimii, bu yil da sanat piyasasinin neredeyse yarisini
olusturuyor (% 48). 1875-1910 wyillar1 arasinda dogmus olan
sanat¢ilarin ortaya koydugu yapitlardan olusan “modern sanat”
boliimiiyse % 28’lik payiyla onun hemen ardindan geliyor. “Savas
sonrasi ve c¢agdas sanat” alaninda elde edilen sonucglar bakimindan
ABD’de gerceklestirilen miizayedeler, % 46’lik bir oranla basi
cekerken; Cin ve Ingiltere’de gergeklestirilen miizayedeler, yaklasik %
30’luk oranlarla “modern sanat” alanindaki sonuglara ev sahipligi

yapiyor.!!

1970’lerdeki kriz sirasinda sanat yiikselen enflasyona karsi bir giivence gibi
tesvik edilmis ve koleksiyonerlerden ¢ok spekiilatorlerin ilgisini cekmistir. 1980’lerde
Japon spekiilatorlerin nakit kaynaklarla miizayede piyasasina girerek empresyonistlere

yatirim yapmalart ilk biiyiik miizayede rekorlariin kirtlmasina yol agmis, 1980-1990

11 Global Art Sales In 2014 Break All Known Records, Tefaf Maastricht, (3.11.2015),
http://www.tefaf.com/DesktopDefault.aspx?tabid=15&tabindex=14&pressrelease=16959&presslangu
age, (25.06.2015)



http://www.tefaf.com/DesktopDefault.aspx?tabid=15&tabindex=14&pressrelease=16959&presslanguage
http://www.tefaf.com/DesktopDefault.aspx?tabid=15&tabindex=14&pressrelease=16959&presslanguage
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doneminde empresyonist tablolarin fiyatlari miizayedelerde %940 artig gostermistir.
90’larda sonmeye baslayan sanat balonu, avangard ruhunu tamamen kaybetmis 21.
yiizyilla birlikte sasirtict bir yiikselme kaydederek kiiresel piyasada 6nemli bir yere
sahip olmustur ve pahali hale geldik¢e de poptilerligi artmaktadir.
Sanatcilar “sanata benzeyen” isler yaparlar ve tektiplestirmeleri
giiclendirecek sekillerde davranirlar. Kiiratorler, onlari izleyenlerin ve
miize yonetim kurullarimin  beklentilerine uygun davranirlar.
Koleksiyonerler bir elin parmaklar1 kadar sayida moda ressamdan is
satin almak i¢in gruplar halinde kosarlar. Elestirmenler “dogru olani

soylemek i¢in” riizgdrin hangi yonde estigini anlamaya c¢alisirlar
(Thornton, 2012:14).

Modernizm ile birlikte sanatin tizerindeki baski artmistir. Bu baskiy1 arttiran
etmenlerden biri de internettir. internet 1990°larin ortalarindan itibaren miizayedeciligi
tehdit etmektedir. Sanatgilar internet lizerinde 6zerk alanlarini yaratmis ve satilmayan,
stirekli dolagimda olan eserler tiretmistir. Dolayisiyla internet sanati sanat tacirlerinden
ve devlet kurumlarindan bagimsiz olabilmekteydi. Ancak son veriler internet
tizerinden eserin kendisini gérmeden sadece dijital gorseline bakilarak eser alindigin
ortaya koymakta. Sanat alaninda e-ticarette basi ¢eken web siteleri art.com,
artspace.com ve gagosian.com’dur. Arastirmalara gore koleksiyonerlerin %71°1 sanat

eserini gormeden satin almaktadir.

Sanat piyasasini elinde bulunduran genel olarak spekiilasyonlarin genel
kurumu olan miizayedelerdir. Miizayedeler modern diinyaya 6zgii yapilar degildir. 11k
biiyiik sanat piyasas;, M.O. . ve Il. yiizyillarda Anadolu’daki Antik Yunan
heykellerinin yagmalanmas1 ile Roma’da kurulmustur. Romali komutanlar
yagmaladiklarini ilkin tapinaklara sunmuslar ancak sonrasinda bundan servet elde
etmeye baslamis ve 6zel koleksiyonlar olusturmusturlar. Sonrasinda hangi eserlerin
yagmalanip gotiiriilmesine karar verilmesi i¢in yanlarin kiirator diyebilecegimiz kisiler
gotiirmislerdir. Napolyon da isgal ettigi topraklardaki sanat eserlerini bu sekilde
yaninda gotiirdiigii kisilerle yagmalamistir (somiirgecilik ve kiiresellesme konularina
daha sonra deginilecektir). Bunun yani sira Heredotos, daha oOncesinde kole
pazarlarinin da ilk miizayedeler oldugunu yazmistir. Roma’ya akan yagmalanmig
sehirlerin getirdigi liiks, servet, gosteris diigkiinliigii ile sanat spekiilatif bir hal almais,

sanatin finansalllasmasi bu sekilde baglamistir.
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Ornegin Roma'nin iinlii hatibi, siyasetgisi ve hukukcusu Cicero.
MO. 70 yilinda yazdig1 Sanat Eserleri Hakkinda kitabinda, savascilarin
sanat eserlerini gasp etmesine karsi c¢ikiyor. Sanat eserlerinin
Ozellestirilmesini elestirerek, bunlarin kataloglanip kamuya mal
edilmesini savunuyor. Bdylece sanatla ilgili bir koruma hukuku
dogmus oluyor.?

Miizayedeler gegmisten gelen bir yagmacilik mantigi ile cagdas sanat alanina
girmis, sanat eserlerini pazarlamak i¢in saygin isimlerin kiiratorliik yaptig1 zengin
kataloglarla desteklenen sergiler agmaya baslamistir. Aslinda bu girisimde sanat
tacirlerinin tekelini kirmak isteyen sanatgilarinda katkisi s6z konusudur. Ancak
Cicero’nun sanati koruma hukuku daha biiylik bir gelismeyi yagmalanan eserlerin
miizelerde yer almasiyla gosteriyor. Kolonyalizm ile getirilen eserler miizelerde
sergilenmeye baglaniyor. 19. yiizyll miizelerinin agilmasinin altin ¢agi olarak
goriilmektedir, Louvre basta olmak iizere British Museum, Berlin Miizesi, Viyana
Kunsthistorisches Museum ve New York Metropolitan bu donemde serveti ve itibari,
gosterisi esas alarak bu donemde agilmigtir. Medici’lerin himayesindeki sanatgilarin
eserlerini kendi 6zel koleksiyonlarindan Louvre’un bir miize olmasiyla buraya
taginmasi da Cicero’nun fikrini destekler niteliktedir. Dolayisiyla koleksiyonlardaki
eserler halk ile bulusmaktadir. Yagmalanmis eserlerin dolduruldugu binalardan ve
kamuya ait bir mekan olmaktan ziyade simdilerde ¢agdas sanat, tasarim ve para

ticgeninde yer almaktadir miizeler.

Miizayedelerin finansallagma siirecindeki ¢cagdas sanat atagi ile degisiminin
ardindan, koleksiyonlar da degisime ugramistir. Koleksiyonlar ge¢mise doniik
baktigimizda kapali kutular gibidir. Koleksiyonerler tek tek segerek biriktirdikleri
tizerinde diislinerek, aralarinda bag olusturarak sadece kendilerinin bildikleri bir dille
mitler olusturmustur. Dolayisiyla kendi 6znelliklerini bu koleksiyonlara insa eder ve
bu yarar ve kar saglanmayan bir iligkidir. Koleksiyonerler sanat tarihgilerinden ¢ok
bilgiye sahipti ve bir eserin 6zgiin, biricik olup olmadigini1 deneyimlerine ve daha ¢ok
duyularina dayanarak anlayabilirlerdi. Avangard sanatc¢ilar da yasamlarini bu
koleksiyonerlerin ilgileri sayesinde devam ettirebiliyordu. Oysa simdilerde

koleksiyonerler sahip olduklari eserleri miizelere bagislamaktadir. Daha ¢ok isin

2 Artun, Ali; Sanat-Para Simbiyozu, 25.4.2015, http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-para-
simbiyozu/2432
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spekiilatif tarafiyla ilgilenen koleksiyonerler ise sanat piyasasinda paranin siirekli
dolagimda olmasi adina aldiklar1 eseri hemen geri satma yoluna bagvurmaktadir.
Burada onemli olan koleksiyonerligin simdiki gostergesidir: koleksiyonerlik tanimi
sanki antik bir kelime haline gelmistir. Ciinkii koleksiyonerler sanat eserlerini
umursamamakta, sanat eserini karsisinda saatlerce durmak, onunla yasamak,
hazzetmek, tizerine diisiinmek, bir mit olusturmak igin sanat eseri almamaktadir.
Depolarinda istifleyerek, yapilan spekiilasyonlara gore vakti gelince, bakmaya bile
tenezziil etmeden satmak i¢in satin almaktadir. Koleksiyonerlerin yatirimcilara
doniismesinin sanat iizerinde ciddi etkileri bulunmaktadir; bu sadece finansla ilgili
degildir, bu durum sanatin varligina zarar vermekte, sanatin varligryla ilgilidir, sanatin
karsisinda begeni ve estetik orgilitlenmektedir. Spekiilatif koleksiyonerlige en biiyiik
ornek Charles Saatchi’dir. 1979 se¢imlerinde hiikiimet olan muhafazakar partinin
reklam kampanyasini yoneten Saatchi, bu sayede elde ettigi politik giic ve kamu miize
galerinin ortamlarina girerek, bu yerlerde kendi satin aldigi sanatgilarin sergilerinin
acilmasini saglamistir. Boylece kendi sanatg¢ilarinin islerinin fiyatlarini arttirir ve 1992
yilinda bundan on bes milyon sterlin kar saglamistir. Ve bu orgiitledigi sanatcilardan
orgiitledigi akimin adi1 da olmustur: Young British Art. Realist bir estetige dayanan bu
akim Saatchi’nin reklam dehasi ile diinya ¢apinda taninmistir. Daha Once tasarim
tarihinden bahsederken tasarimin islevligi, kullanicinin 6n planda bulundurulmasi ve
diistincenin aslinda 6n planda olmasindan bahsedilmisti. Ancak spekiilatif bir ortamda
ne sanatin ne de tasarimin diisiinsel bir platformda olmadigiin yansimalaridir kiiresel
kiiltiir piyasasinin durumu. Her bir akim bir digerinin iizerine basarak bir digerinin
curiiterek yeni bir bakis acis1 getirerek var olmustur. Oysa simdilerde tanimlarin,

elestirinin, anlamlarin yeniden tanimlanmaya calisildig: bir platform olusturulmustur.

Sanat piyasasini etkileyen bir diger etken ise sirket koleksiyonlaridir. Sirket
koleksiyonlar1 1945 ve agirlikli olarak 1975’den sonra olusturulmaya baslanmistir.
Sirket koleksiyonlari ne 6zel olarak ne de kamusal olarak sergilenmektedir. Ve
genellikle gizli gerceklesen satiglardir.

Abbing, sanatin benzersiz, siradis1 karakterinin zayiflamakta
olduguna iliskin isaretlerin belirdigini iddia ediyor. Bunlardan biri,
uygulamali1 sanatin statiisiiniin yiikselmesi (moda fotografciligir bunun

en onemli orneklerinden biri). Gordiigiimiiz gibi bu, sinirl bir olgu;
hem kitle kiiltiiriiniin, galeri teshirini ve diger tiim araglar1 kullanarak
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sanatin prestijinden pay alma cabasiyla, hem de diger alanlarin sanatin
esiti olarak kabullenilmesiyle iligkili. Bir bagka isaret, sanatc¢ilarin
sanatin statiisiine bakisinin giderek bulaniklagmasi ve sanat piyasasinda
gizlenmeye gerek duyulmadan yiiriitiilen ekonomik faaliyetlerdeki artis
(Stallabrass, 2009:116).

Yukarida modernlesmenin getirdigi etmenler sanatin yararsizlik {izerine
kurdugu varligma meydan okumaktadir. Sirketler sanati kullanarak markalarinin
vazgecilmez olmasimi saglamaya c¢aligmakta, devlet ise serbest ticaretin toplumsal
birlik iizerindeki yikici etkilerini dengelemeye calismaktadir. Is diinyas1 eskiden
hayirseverlik yapmak icin sponsorluk yapmak isterken artik miize ve sanatcilarla
dogrudan iligkiye girerek bir karsilikli yararlanma durumu yaratilmakta. Her iki taraf
da birbirinin markasindan, etiketinden prestij tiretmektedir. Sirketler koleksiyon ve
sanatsal faaliyetlere agirlik veriyor, sergiler aciyor ve hatta kamusal alanlarda

kiiratorligiinii yaptig1 sergiler diizenlemektedir.

Buna giizel bir 6rnek 1996'da Absolut Votka'nin sponsorluguyla Oxford

Modern Sanat Miizesi'nde gergeklestirilen Absolut Vision adli sergidir.

il RAERE LA :
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ABSOLUT OFILI.

Fotograf 14, Chris Ofili, Absolut Ofili, http://www.absolutad.com/, Erigim
Tarihi: 22.04.2015
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Chris Ofili’nin bu resmi (Bkz. Fotograf 14) sirket tarafindan bu sergi i¢in 6zel
siparis edilmistir. Resmin adi da serginin baslhigi kadar inceliklidir: Imported (ithal)
sO0zclgii, votka sisesinin altindaki kabartma yazisinin yansimasidir. Ofili bu resimde
yagliboya, yaldiz ve fil diskis1 kullanmistir. Miize yoneticisi David Elliot bu resmi
“heyecan verici bir eser” olarak Ovmiistiir. Ve eser sonunda Absolut’un sirket
koleksiyonuna dahil edilmistir. Bu durum sanati desteklemekten ziyade uluslararasi
reklam diinyasindaki dilimini ele gecirmekteki ticari hedeflerini, deneysel ve avangard
sanatla 6zdeslestirme yoniinde bir politikayr yansitmaktadir. 1985°den beri sanatsal
ilanlar yaratarak markasini sanatla 6zdeslestirmeye calisan sirket Andy Warhol dahil
olmak {izere dort yiizden fazla sanat¢iy1 galistirmistir. Sirket’in diinya ¢apinda bir sanat
galerisine doniistiiglinden bahseden yoneticiler, sanatcilarin statiisiinden yararlanarak
iriinii tliketim mal1 olmaktan ¢ikarip bir sanat formuna doniistiirmeye caligmistir ve

bu sanat piyasasi tarafindan desteklenmistir.

Sirketler ve sanat¢1 arasindaki iliski gizliyken bu tiir sergilerle karsilikli olarak
alenen ortaya serilmektedir. Ticari bir basar1 elde etmek istedigini saklamayan Takashi
Murakami, Louis Vuitton’a cantalar tasarlamis ve Oncesinde sanatsal bir tanitim
videosu hazirlamistir. Superflat Monogram adl1 bu video kiigiik bir kizin Louis Vuitton
markasinda kaybolarak telefonunu aramasini konu alir ve video 2003 Venedik
Bienali’nde gosterilmistir. Burada reklam, tasarim, iiriin ve sanat tanimlar1 agikga
birbirine ge¢cmektedir. Bundan rahatsiz olmayan sanat¢i kiiresel piyasaya
eklemlenmistir. Murakami’nin hakkinda pek ¢ok yazi yazan kidemli editdr Scott
Rothkopf soyle demistir: “Takashi’'nin sanatimi olaganiistii —ve olasilikla da

korkutucu- yapan onun ticari kiiltiir endiistrileriyle diirtist ve tamamen zekice

iliskisidir.” (Thornton, 2012: 211).
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Fotograf 15, Takashi Murakami, Superflat Monogram, 2009, videodan bir
sahne, http://www.origamicupcake.com/, Erisim Tarihi: 22.04.2015

Tasarim ve sanatin i¢ ice gegmesinin getirdigi sonuglar1 su sekilde yazmistir
Stallabrass:
Genglik imajinin vurgulanmasi, dergi sayfalarinda iyi duracak
eserlerin yayginlik kazanmasi ve sohretli sanat¢inin dogusu; meta
kiiltiiriiyle ve moda sektoriiyle i¢li disli olan ve sponsorlarin kolay

tanitim firsati gibi gordiigii islerin {iretilmesi; siurlar1 belirlenmis ve
kontrol edilen kosullar disinda elestiri yoklugu. (Stallabrass, 2009: 122)

Sirketler sergilere sponsorluk yaparken bazi etkenleri g6z Oniinde
bulundurmaktadir. Sergi izleyicilerini farkli ve diisiik gelir gruplarindan segerek
gelecekteki potansiyel miisterilerini belirlemeye calisirlar. Elit sanat izleyicisini de
yalnizca estetik hosluklardan olusan sanat eserleri degil de, dnemli toplumsal olgulari
izlediklerine ikna etmeye ¢alisirlar. Burada olan sudur; sirketler sanatin 6zgiirliik¢i
yapisini bu piyasa oyununa dahil ederek kendilerinin somutlastiramadiklar1 seyleri
sanat1 kullanarak kendileriyle 6zdeslestirir ve prestij elde ederler. Philip Morris’in
meshur sloganinda dedigi gibi: “Bir sirketi biiyiik yapan, sanattir.” (Stallabrass, 2009:
123). Sirketler yaratici ve kiiltiirlii gérilnmek i¢in ¢aba harcamaktadir. Sirketlerin bu
cabasi onlara yaraticilik imaj1 kazandirir; sanat hamisi, taciri ve koleksiyoncu olarak
mesruiyet kazanir ve bdylece sanat izleyicisinin ayrilmaz bir parcast haline gelirler.
Sanatin bu imaj yiikseltici yOniiniin sirketle olan iliskisinin agiga ¢ikiyor olmasi
sanatin 6zerkligini yitirmesine neden olmaktadir. Dolayisiyla karsilikli olarak iliskinin

aciga c¢ikmasi aslinda birbirini degersizlestirmektedir.

Simdiki koleksiyonerligi anlamak i¢in ‘Veblen Etkisi'ne deginmek
gerekmektedir. Thorstein Veblen’in gdsteris icin para harcayanlarin tiikketim
aligkanliklarini inceledigi Theory of Leisure Class kitabinda bu kesimin satin
aldiklariin degerini ona ddedikleri para ile dlctiigiinden bahsetmektedir. Alinan ne
kadar pahaliysa o kadar iyi, giizel ve degerlidir. Dolayistyla sanat eserinden beklenen
yarar, onun ic¢kin niteliginden ¢ok ona ddenen paranin gosterdigi etkidir ve sanati

anlamanin bir manasi1 yoktur. Sanat sifatim1 yitirmis bu nesnelerin degeriyle bicilen
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anlamlartyla diger nesnelerden ne farki kalmaktadir? Ana-akim ekonomide sanat,
“liks mallar” ya da sosyal statiiye, mevkiye bagli olan “pozisyonel mallar”
kategorisinde siniflandirilir. Pozisyonel mallarin degeri, ender bulunmalar1 ve

meraklilarinin toplumsal prestij takintisiyla iliskilidir (Artun, 2011: 150).

L)

Sanatin 6zerklesmesinde 17. yiizyilda Hollanda’nin “Altin Cagi”nda baslayan
ve 19. yiizyil sonlarinda Paris’te olgunlasan sanat piyasasinin kuskusuz etkisi vardir.
Saray, Kilise, devlet ve akademinin himayesinden ve loncalarin kat1 disiplinine bagl
bir zanaat olmasindan galerilerin agilmasiyla birlikte 6zerkligini ilan etmis, felsefe, siir
ve miizik ile aym itibara sahip olabilmis, siparise dayali ¢alisma diizeninden
kurtulmustur. Galeriler, burjuva kiiltiirline, modernist estetige, siyasi ve bilimsel
mitlere, tiim sanat tarihine ve gelenegine karsi ¢ikan avangardin orgiitlendigi yerler
olmustur. Ikinci diinya savasinda Naziler’den kagan dadaist ve siirrealistlerin
siginaklar1 kendileri gibi bohem ve avangard ruhlu New York galerileri olmustur.
Amerikan modernizmi de soyut ve ekspresyonist sanati ogrendikleri Avrupali
modernistler sayesinde kurulmustur. At6lye ortamini terk eden sanat galeride kamusal
bir etkinlige donlismektedir. Galeriler, 6zel olsa bile kamusal gorevlerini sadece
izleyiciyle ve koleksiyonerle kurdugu iliskiler yoluyla degil, basin yayim yoluyla, tarih
elestiri yazarliklariyla, baska galeri ve miizeleri arkasinda durduklar1 olguya katarak
yapmuslardir. Sanatc1 olmasalar da sanatperest yapilariyla sanat¢1 dehasini yiicelten,
kisisel sergiler ve retrospektifleri icat ederek sanat¢inin dahiligine yaraticiligina vurgu
yaparak adeta sanat¢iyla ruh ikizi olmuslardir. Acik¢a sanatin tasarimda ayrilmasi
gerektiginin kendi 6zerk alaninda dahice, yaratici ve ickin, igsel hissedilmesi gereken
bir etkinlik oldugunun kaniti olarak goriilebilir modernist galericilerin bu tavri.
Galericiyle olan bu iliski sayesinde sanat¢i ne piyasayla ne de parayla
ilgilenmemektedir. Modernist galeri de ticari sanat ve piyasa sanatiyla ugragsmamakta,

bu pazara olan kars1 tavrini satmamayi satarak ortaya koymaktadir.

19. yiizyilda galerilerin sahneye ¢ikmasi miizayede denetiminde olan sanat
ticaretini spekiilasyonlu ortamlardan, sanatin sergilenmesine oncelik vererek sanat
eserlerini miizayede araciligiyla tacirler arasinda el degistiren bir piyasa nesnesi
olmaktan kurtarmistir. BOylece sanat, antika ve nadir bulunan nesnelerle aym
muameleyi gordiigii miizayedelerden modern galeri mekanlarina kavusmustur. Oysa

20. ve 21. yiizyilla birlikte galeriler de sanatin finansallagsmasiyla miizayedelerin
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etkisine girmis ve yine diger nesnelerle ayni statiide para ve itibar gostergesi olarak
islevsellestirilip piyasada dolastirilmaktadir. Galeriler miizayede evleri karsisindaki
distislinii  sanat¢1 lizerindeki etkilerini arttirarak dengelemeye calismaktadir.
Sanat¢inin bir dahi olarak goriildiigii, yaratici ve dokunulmaz oldugu doénem
kapanmstir. “Her sey mubah” sloganinin meshur oldugu donemde sanatin varliginin,
estetik 6zelliklerinin yok edilmesi, neyin sanat oldugu konusunun goreceli olmast ile
galerilerin sanati markalandirma otoritesi artmistir. Pisuara “R.Mutt” imzas1 atarak
ona sanat eseri unvani kazandiran Marcel Duchamp’in giicii artik galericiye
devrolmustur. Yani galerici dokundugu her seyi sanata ¢evirme 6zelligine sahiptir.
Piyasaya egemen olan miizayedeler kimi zaman galeriler ile is birligine girmektedir.
Buna en giizel 6rnek Saatchi’nin 1998 yilinda Londra’da Christie’s miizayedesiyle
yaptig ittifaktir. 98 sanat¢inin oldugu yiiz otuz isin bulundugu agik arttirmada Damien
Hirst ile Rachel Whiteread gibi birkag sanatci diginda higbir sanat¢1 taninmamaktadir.
Ancak bu ittifak sonrasi sanat¢ilar markalandirilmis, sanatgilar kariyer sahibi olmus
ve ittifak basarili olmustur.
Vaktiyle sanatin 6zerkligini, modernist estetigi ve avangard
sanati Orglitleyen galeriler, simdi biitiin bunlarin tasfiyesiyle
mesguldiirler. Magazin diinyasinin, “cemiyet hayati”nin, sembolik ve
entelektiiel sermayenin, kurumsal elitin, agilislarinda zaman zaman
kuyruga girdigi, sanatcilarla kaynasarak gercek bir happening ama
sahte bir karnaval yarattiklar1 birer gosteri merkezi, agilis, satis

platformudurlar. Sanat onlari, onlar da sanati markalandirir; fiyatlar
artar (Artun, 2011:156).

Bienal, fuarlar, miizayedeler, miizeler ve galeriler birbirlerinin simirlarinin
icerisine girmis alanlar1 tanimlanamaz hal almis, paylastiklar1 yegane sey ise finans
olmustur. Fuarlar, galerilerin geleneksel 6zelliklerini asindiran devasa alanlar olarak
karsimiza ¢ikiyorlar. Galerilerin sanattan ¢ok kendilerini gdsterdikleri ve
pazarladiklar yerler fuarlar ve galeriler kisisel sergilerden ¢ok pazarlama etkinliklerini

takip ederek izleyici iligkisini miisteri iligkisiyle sinirlandirmaktadirlar.

Cagdas fuarlar, Lozan’da bir grup galerinin bir araya gelmesiyle 1965°de
baslamistir. 1967°de K6lner Kunst Markt yani K6ln Sanat Pazari ilk fuar olarak kabul
edilmis sonrasinda ise ismi Art Cologne olarak degistirilmistir. Art Basel 1970 ve Paris
FIAC 1974’de kurulmus ve ¢ogalan fuarlarla beraber galerilerin siirekli gezdigi bir

kiiresel platform yaratilmistir. Boylece ¢agdas sanatin bir sanat tarihine degil canli bir
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kiiresel piyasaya sahip oldugu goriilmektedir. New York Armory Show ABD’nin en
prestijli fuar1 ve bu fuara 6nceden girmek i¢in alinan biletin fiyat1 1000 dolar, yarim
saat sonras1 500, iki saat sonrasi ise 250 dolardir. Bunun disinda en erken girebilmek
icin galeri miisterisi olmak gerekmektedir. Frieze ve Tiirkiye’de yapilan Istanbul
Cagdas Sanat fuarmin agilisinda 6n gosterimler saat 11.00’de basglamakta, VIP
miusteriler saat 14.00’de, normal izleyici kitlesi ise saat 17.00°de fuara girebilmektedir.
Kimi zaman eserlerin tizerinden bir miizayede havasinda fiyatlar ugusabilmektedir.
Pavyondan pavyona kosan alicilar sayesinde en 6nemli eserlerin bir kismu ilk bir saat
icinde satilmaktadir. Sanat elestirmeni Jerry Saltz’a gore sanat fuarlar1 gergekte,
samimiyetin, inandiriciligin, sabrin ve birakin tekrar bakmayi, dikkatle bakmanin bile
esas itibariyle s6z konusu olmadigi bir alim satim tiirli i¢in, adrenalin yiikselten
gosterilerdir (Thompson, 2011:257). Yani sanat fuarlar1 sergi izlemeye gelen
sanatseverlerin oldugu kamusal alanlardan ¢ok, liks diiskiinii, para harcamaya
merakli, sanatin derinliinin varligimin farkinda olmayan finans elitinin kendi
kendilerine diizenledikleri, kimliklerini paralar1 ve alim giicleriyle ispat ettikleri bir
partidir. Oscar Wilde’1n dedigi gibi “her seyin fiyatini bilen fakat higbir seyin degerini
bilmeyen” sozleri bu kesimi ¢ok iyi 6zetlemektedir. Bu likks ve sasaanin birlestigi,
bliyiikk parayr yonetenlerin bir arada oldugu fuarlart dolayisiyla bankalar
yonetmektedir. Finansla sanatin iligkisi s6z konusu bankalar olunca daha direkt
olmakta, bankalar misterilerine sanat karsiligi bor¢ vermekte ve borglarini sanat
karsilig1 sigortalamakta, yatirnm portfoylerini genisletmek ve risklerini dengelemek
adma misterilerini sanata yatirim yapmaya yonlendirmektedir. Tiirkiye’de Akbank
Ozel Bankacilik hizmeti 2014 itibariyle bes bin bes yiiz miisterisinin 19 milyar TL
biiyiikliigiindeki varligin1 yonetmektedir. Yatirim, servet danigmanligt yapmasinin
yani sira sanat damigsmanligr ile ilgili Sotheby’s Miizayede eviyle is birligi
yapmaktadir. “Garanti Portf0y” sanata odaklanmanin yanisira Tiirkiye’nin ilk liikkse
dayal1 fonunu da yonetiyor: Fon, on bes liiks tiikketim markasina yatirim yapan diinya
capinda bir endeksi satin aliyor. Bunlar arasinda Hermes, Dior, Louis Vuitton, BMW
gibi markalar var. Ne de olsa “sanat lilkslin sahikasidir” (Artun, 2011: 162). Yaptiklar
is birliklerinin yanisira biiylik koleksiyonerler olan bankalar, sanatin giiglii iletisim

dilini kullanarak kiiltiir yonetimi etkinlikleri diizenlemektedirler.
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Ornegin, Washington National Gallery, banker Mellon’un
koleksiyonuyla kurulur. Guggenheim miizeleri zincirinin Berlin ayagi
Deutsche Bank’tir. Koleksiyonlar her zaman bankalarin varliklar
(asset) sayillmistir. Ama sanat bankaciligi sistemi, 6zellikle ¢agdas sanat
koleksiyonlarini, bir fiyat endesksi olusturmak ve bu yolla sanat
piyasasint denetlemek amaciyla da degerlendirmektedir (Artun,

2011:162).

Sanat tarih¢ilerinin ve elestirmenlerin otoritesi bu sistemin yiiriimesinde etkin
olan faktorlerdir. Bir zamanlarin tinli Alman sanat tarihgisi ve kiiratorii olan Jean-
Christophe Ammann, 1998 yilinda kurulan ve Euromoney dergisinin “Diinyanin En
Iyi Sanat Bankacis1 sectigi UBS’in sanat uzmamdir. Piyasa sanat tarihgisi ve kiirator
kimligi ile bankalara ve biiyiikk korporasyonlara sanat danismanligi ve uzmanhigi
yapanlarin elindedir. Bankalar sanat fonlar1 ile sanatin finans amaciyla
islevsellestirilmesinde bir girisimde daha bulunmustur: bu girisim ilk kez 1974’de
Britanya Demir Yollar1 Emekli Sandig tarafindan baglatilan sanat yatirim fonlaridir.
Son yillarda miizayedelerin geng¢ sanatgilarin isleri lizerinden toptan ucuza kapatilan
hisseler ile yapilmaya calisilmis ancak zarar edilmistir. Finansallastirilmaya ¢alisilan
sanatin iizerinde, onu bir yatirim aracina indirgemek tehditkar bir durumdur. Onun
degerini dolasimini1 rasyonellestirme, karsiligini, terciimesini sayilarda bulmaya
calismaktir. Paraya g¢evrilmeye calisilmasinda bazi sikintilar olugmaktadir; degeri
Oznel bir yapiya sahiptir, para, senet, bono kadar akiskan degildir, dolayisiyla
piyasadaki dolasimda hareket hizi ve kabiliyeti sinirlanmistir ve sanat piyasasinin
yeteri kadar seffaf olmamasidir. Sanat piyasasi da bu sikintilar agabilmek i¢in finans
uzmanlarinin, sanat yoneticilerinin, biirokratlar ve aristokratlarin bir araya gelmesiyle,

isbirligiyle bilimsellestirilmeye calisilmaktadir.

Istanbul kiiresel bir sanat piyasasi hedefinde heniiz Dubai’ye yetisememistir.
Ancak bir sanat borsasi acilmasi konusunda tartisma agmustir: Contemporary Istanbul
Fuari, Ankara Cer Modern Miizesi, Akbank yoneticileri ve Kiiltiir Bakani’nin
katilimcilariyla diizenlenen “Cagdas Sanat Bulusmalart Estetik Deger Tutku
Semineri”nde, IMKB benzeri bir resim borsasinin olusturulmasi dnerilmistir. Sanat
borsasinin resmi olarak kuruldugu bir iilke yoktur ama bu yolda girisimler vardir. Bu
yolla herkes koleksiyoner olabilir ve hi¢ gormedikleri eserlerin hisselerine sahip
olabilir. Baudrillard’a gore 19. yiizyilda sanat tarihi gortintileri, 20. yilizyilda da

enformasyon, anlami yikmustir. Iste sanatin finansallasmasi da, sanatmn anlamini,
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bilgisayar ekranlarinda dolagip duran birtakim enformasyona ve nihayetinde her
enformasyonu oOziimseyen “0” ve “1” dijitlerine ¢evirmeye c¢alisiyor (Artun,

2011:165).

Bienaller sanat piyasasi ile iligkili degilmis gibi goriinseler de aralarinda
yapisal bir bag vardir. 1968 yilina kadar Venedik Bienali’nin Satisa agik oldugu bilinse
de 1968 yilinda bu bienalde devrimci 6grencilerin yaptigi eylem ve bienali yakma
tehditleri sonucu bienal son bulmasa da sanat pazarmma c¢evrilmis olan satislar
durdurulmustur. Ancak giinlimiize gelindik¢e bienaller daha ¢ok fuarlar1 andirmakta,
tek fark ise satiglarin ulu orta degil gizli yapiliyor olmasidir. Bienaller fuarlarla
senkronize c¢alistiklari i¢in, bienalde begenilen bir eser fuarda satin alinabilmektedir.
Bienaller ozellikle o6teki kiiltiirlerin ~ gesitliligini  kiiresel sanat piyasasina
eklemlemektedir. Ornegin ¢agdas Cin sanati Paris’te diizenlenen ve Pekin Ulusal
Sanat Miizesi’'nde acilan China/Avangarde sergileriyle piyasaya siiriilmiistiir.
Ardindan Harald Szeemann’in kiiratorii oldugu Venedik Bienali’nde yiiz sanatgidan
on yedisi Cin’li sanatcilardir. Cokkiiltiirlillik ve kiiltiirel farklilik sdylemine
eklemlenerek kiiresellesen Cin sanati kendisini 2003 yilinda Pekin Bienali’nde
gostermistir. Cin sanat1 uluslararasi piyasada gézde bir yatirim araci haline gelmistir.
2007 yilinda sanat piyasast rekorlar kirar haldedir ve Cin, ABD ve Britanya’nin
ardindan ti¢lincii biiylik miizayede piyasasi haline gelmistir. Sonrasinda da Hint sanati
yiikselise ge¢mistir. Buradan ¢ikan sonug¢ sudur; cokkiiltiiriirliik, kiiltiirel farklilik
sOylemini Orgiitleyen bienaller bir yandan da ¢agdas sanatin estetik durusunu

sekillendirmektedir.

Miizeler, sanat ticaretinin en uzaginda duran ve egitim amacl kamuya agik
olarak kurumsallasmistir ancak 19. yiizyilda kurulan miizeler son iki yiizyilda
magazalara eklemlenmistir. Miizeler Ozellesmeye basladik¢a finansallagmaya

baslamistir.

1980’lerde baslayan miize patlamasi ile miizayede piyasasinin
patlamasi, bienallerin ve fuarlarin yayilmasi, ¢agdas sanatin
kurumsallastirilmasi, emlak piyasasi balonu ve neo-liberal dogmalarin
mutlaklastirilmasi1 birbirlerini iceren siireglerdir. Zamanimiz sanat
piyasasinda, sanat eserlerinin yolculugundaki her durak, goriildiigii her
an, onun degerinde spekiilatif bir etki yaratabilir. Iste bu nedenle sanat,
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Baudrillard’in 1972 yilinda belirttigi gibi artik ideal bir “miizayede
nesnesidir’dir (Artun, 2011:168).

Miizayedelerin yagmaci karakterinden daha énce bahsedilmisti. ilk miizayede
evleri sanatin zanaattan ayrilmasiyla Hollanda’da acilmistir. 1674’de Stokholm’de
kurulan ve hala varligim siirdiiren Auktionsverket ilk uluslararasi miizayede evidir.
Sonrasinda Sotheby’s ve 1766 yilinda Christie’s Londra’da kurulmustur. ilk
kuruldugunda tablo ve mobilya satisinda uzmanlastigi i¢in ilk sanat miizayede evi
sayllmaktadir. Soylulara ait hazinelerin de miizayedelerini diizenleyen Christie’s
miizayede evi, miizayedeyi bir eglence, gosteri, toplumsal bir olay havasina
sokmugtur. Christie’s miizayede evinden Amy Cappelazzo’nun sdyledigi gibi
“Dordiincii evinizi ve G5 ugaginizi aldiginizda sirada ne vardir? Sanat son derece
zenginlestiricidir.” (Thornton, 2012:15). Miizayede sirketleri hizla kiiresellesen,
kendilerine ait egitim finans ve sergi alanlari bulunan, sanat tarihini, elestiriyi
etkileyen korporasyonlara doniismiistiir. Miizayede rekorlar1 yiizyillardir olusan
estetik ve giizellik normlarmin Oniine gecmistir. Akademi artik miizayedelerin
elindedir ve iyi bir kariyer sahibi olmanin yolu Sotheby’s’den gegmektedir. Ekonomik
deger, gosterge / deger ve simgesel degerin belli bir oyun kurali gercevesinde birbirleri
icinde eridikleri degerler degis tokusu anlamina gelen miizayede adli pota, ideolojik
bir matris —Gosterge Ekonomi Politiginin tapiaklarindan biri— olarak kabul edilir
(Baudrillard, 2009: 129). Miizayede goriiniiste her seyin ortada oldugu bir pazarlama
yontemi gibi dursa da miizayede Oncesi ve sonrast her tiirlii hilenin dondiigii bir
ortamdir. En carpict 6rnek Sotheby’s’in 2008 yilinda diizenledigi Damien Hirst
miizayedesi olarak gosterilebilir. Damien Hirst iki gece st tiste Beautiful Inside My
Head Forever temasiyla lanse edilen bir miizayede diizenler. Sotheby’s bu sirada 4
milyon dolar harcamistir ve bu sirada biiyiik kriz patlak vermis, finans diinyasinda
iflaslar baglamistir. Miizayedede 223 eser agik arttirmaya ¢ikar ve 122 milyon dolar
beklenirken, 127 milyon dolar elde edilir. Sonug¢ zaferdir: Sanat, krizi yenmis ve en
giivenilir spekiilatif yatirim aracinin sanat oldugu kanitlanmustir (Artun, 2011:172). Tlk
kez bir sanat¢1 kendi istegiyle miizayedeye ¢ikmig ve sanatgi haklarini gasp eden
galerilerin, simsarlarin devreden cikarilabilecegini  gostermistir. Piyasanin
demokratiklesmesinden ve  sanatgmmin  kendi  spekiilasyonunu  kendisinin
yapabileceginin arkasinda durmustur. Aslinda sonradan ortaya ¢ikanlar bunlarin dogru

olmadigin1 kanitlamaktadir. Hirst’iin anlagsmali oldugu galerileri White Cube (Londra)
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ve Gagosian (New York), koleksiyonerleri, miize, sirket Hirst’in piyasadan
diismemesi adina miizayedeciyle anlagmis islerin yaris1 ve en yiiksek rakamli iki isi
kendi galerileri ve simsarlar1 tarafindan alinmistir. Bu korler sagirlar birbirini agirlar
durumu miizayedelerin geleneksel oyunu olmustur. Bu Hirst’iin ilk vakasi degildir.
‘For the Love of God’ (2007) adl1 eseri bizzat kendisi ve galerisi tarafindan alinmis ve
yasayan bir sanatciya ait en pahali eser rekorunu 100 milyon dolara satildig1 iddiasi ile

kirmustir.

Fotograf 16 Damien Hirst, For the Love of God, 2007,
http://www.wikipedia.org/, Erisim Tarihi: 01.06.2015

(Cagdas sanatta para her seyi ¢etrefillestirir ve her gézlemciyi
etkiler. Bir miizayede 6n gosteriminde bir esere tahmini fiyatina goz
atmadan bakmak ve unun eserle ilgili goriisiimiizii etkilemesine izin
vermemek miimkiin degildir. Miizayede galerisinde bir koseye atilmis
bir deri ceketin neden sanat eseri olarak satildigini ¢ok az kisi ciddi bir
sekilde sorgular; ceket Sotheby’s’in aksam miizayedesine ¢ikiyorsa ya
da tahmini bir fiyat1 ortalama bir banliy6 evinin ya da on adet arabanin
fiyatina esitse, bunun sanat olmasi gerektigi diistiniiliir (Thompson,
2011:270).
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Miizayedeler, fuarlar sanat¢inin sanatindan koparildiklar1 yerler olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Bugiin Dubai’den Sao Paulo’ya kadar 50 kadar etkinlik
yapilmakta ve yilin her haftasina bir fuar diismektedir. Sanat fuarlarinin vebali yerler
olduklarin diisiinen ve kendisini buradan kagmaya calisan bir sanat¢1 olarak niteleyen
Amerikali sanatg1 Eric Fischl, New Yorker dergisinin talebi iizerine en gosterisli
fuarlardan olan Art Basel Miami’ye gitmistir. Bir gosteriye benzeyen fuar sanat¢iya
cok ilging gelmis ve fotograf makinesiyle kareler ¢ekmistir. Ona gore sanatin var
olmak i¢in sebepleri burada yerle bir edilmektedir. Bu yerle bir olusu fotograflayan
sanat¢1 sonrasinda Frieze New York'a ve Southampton’indaki fuara da gitmis,
ardindan ¢ektigi yiizlerce fotografi kolajlayarak yeni goriintiiler elde etmis ve bunlari

resmetmistir.

Fotograf 17: Eric Fischl, Art Fair: Booth #4 The Price, 2013
http://www.guim.co.uk/, Erisim Tarihi: 02.06.2015

Ken Price’in heykeli etrafinda toplanmis ancak bagka islerle mesgul olan bir
kalabalik heykele bile bakmamaktadir. (Bkz. Fotograf 17) Arkada ise Joan Semmel’in

mahrem bir oto-portresi vardir ve kimsenin dikkatini ¢ekmemektedir. “Biiyiik



57

koleksiyoncular eserlere hep boyle ayakiistii bakarlar.”*® diyor Fischl. Eserler orada
yokmus gibidir. Sadece ortamin orada bulunmanin aurasindan faydalanilir. Sanat
eserlerinin etkisi onemli degil, gostergeleri i¢in orada bulunulmaktadir. Price, soyut
ekspresyonizm ve kavramsal sanatin popiiler oldugu déonemde figiiratif resimleri ve
hikdye anlaticiligiyla geri planda kalmistir ancak Vanity Fair’de hakkinda ¢ikan
kapsamli yazinin ardindan eserleri yiiz binlerce dolara satilmaya baglamis ve
cagdaslarindan  Julian Schnabel ve Jean Michel Basquiat gibi yildizlarla

kiyaslanmaistir.

Fotograf 18: Eric Fischl, Art Fair: Booth # 60 Shoot/Please, 2013
http://www.guim.co.uk/, Erisim Tarihi: 02.06.2015

1980’lerde sanat piyasasinin gobeginde bulmustur kendisini ve sanatin
gidisatindan hosnut olmayan sanat¢i, en son 2002’de New York’taki Rockefeller
Merkezi’ne yerlestirilmek tlizere, 11 Eyliil olaylarin1 konu alan ‘Diisen Kadin’ baslikli

heykelinin kaldirilmasi tizerine hayal kirikligina ugramistir.

13 Eric Fischl: ‘What America wants is artists who are doing very expensive toys’, 12.10.2014,
http://www.theguardian.com/artanddesign/2014/oct/12/eric-fischl-america-art-expensive-toys
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Fotograf 19: Eric Fischl, Tumbling Woman, 2002,
http://www.ericfischl.com/, Erisim Tarihi: 02.06.2015

2996 kisinin oldiigl ve tek bir cansiz bedenin bulunamadigi olayr konu alan
eser lizerine medya sanat¢ryl bagkalarinin acilarindan beslenerek kariyerini tekrar
ayaga kaldirmaya caligmakla itham etmistir. Toplumun biiylik kesimi gergekler
diinyasinda yasamaktansa eglence diinyasinda, liiks igerisinde yasamayr tercih
etmektedirler. Igerigi rahatsiz edici eserler gz Oniine konuldugunda
bakilamamaktadir, bunun tam tersine sonsuz bir eglence temasi islenmelidir.
[zleyicinin baktiginda heyecanlandigi, déniip bir daha baktig1, aklinda bir pariltmin
belirdigi bir eser s6z konusu degildir. Ortadaki eser ne kadar pahaliysa o kadar iyi,
giizel, estetik, sanat tarihine gecebilir ve ayn1 zamanda itibar getirebilir olmalidir.
Eskiden sanat eserlerinin miizayedelere ¢ikarilmamak istenmesinin sebebi mezata
cikarillacak nesneler arasinda aymrim yapilmamasidir. Dolayisiyla bu sanatin
Ozerkligini, dehasini, itibarini hice saymaktaydi. Oysa simdilerde ¢agdas sanat
miizayedelerinde her sey mezata ¢ikabilmektedir. Miizayede nesneler arasindaki farki
silmekte, birer gostergeye dontistiirerek esitlemektedir.

Tiiketime Ozgii tiim alanlarda ekonomik degis tokus degeri

(para), gosterge(lesmis) / degis tokus degerine (prestij vs.) donlismekle
birlikte bu asamada da kullanim degerini bir mazeret olarak One
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sirmeye devam etmektedir. Sanat yapitt miizayedesi, her seyin es
degerlisi haline gelen paranin saf bir gosterge sayilabilecek tabloyla
degis tokus edilmesinin en giizel 6rnegidir (Baudrillard, 2009: 129).

Glinimiizde ¢agdas sanatin en 6nemli miisterisi Katar Emirligi’dir. 2005 —
2011 yillarinda Katar’a yapilan kiiltiirel ihrag 428 milyar 162 milyon 894 dolar
bulmustur. Abu Dabi’nin bir kiiltiir bagkenti olmasina yonelik, batidaki miizeler ve
miizayedelerle is birligi yaparak oralarda varligin1 géstermeye calismaktadir. 2010
yilinda Versailles Sarayi’nda gerceklesen Japon Sanat¢i Takashi Murakami’nin
sergisine Katar yaklagik iki buguk milyon euro degerinde sponsorluk yapmuistir.
Sonrasinda 2012°de Murakami biiyiik bir sergiyi Doha’da agmistir. Tate Modern’de
2012 yilinda ger¢eklesen Damien Hirst’iin sergisine Katar iki milyon sterlin katkida
bulunmustur. Buna karsilik Hirst 2013 yilinda Doha’da Relics (Rolikler)* baslikli en
biiyiik retrospektif sergisini agmistir. Tiim bunlar Qatar UK 2013 adli programin bir

parcasidir.

(Cagdas sanatc1 Ozgiir bir alana sahiptir; malzeme, madde, diislince, tarih,
elestiri gibi konularda hareket alani genislemistir. Diinyanin kiiglik bir kdye
doniismesinin, erisimin, mesafelerin kisalmasmin etkileridir bu 6zgiir alan, ancak
sanat burada hi¢ olmadigi kadar da tutsak haldedir. Romantizmden beri varligi ile ilgili
iradesini, sebeplerini yitirmis, iradesini sanat piyasasina devretmis, ancak piyasanin
belirledigi ¢ergeve igerisinde var olunabilmektedir. Modernist dénemde sanat
piyasanin icerisinde ancak piyasaya karst durusuyla varligmi siirdiirmekteydi,
postmodernizm ise buna son vermistir. Cagdas sanat¢i piyasanin belirledigi alan
igerisinde Ozglirliik¢li, yaratici ve beceriklidir. Bunlara ragmen higbir giivencesi

olmadan, riskli kosullarda gelecegini ve kariyerini yonetmektedir.

Sanat finansallastik¢a degisim degeri ile estetik degeri birbirine karistirilmakta
ve estetik bir yonetim bi¢imine donligmektedir. Form aracilig: ile duygu yonetiminin
saglanmasi tiikketimi estetige, estetigi de tiilketime ¢evirmektedir. Degisim degeriyle
sanat esitlenmekte ve degisim degeri yiiceltilmektedir. Estetigi yonetenler sanat yapma
kisvesiyle aslinda degisim degerini paketliyorlar... Sonunda sanatgi bir iiriin

tasarimcisina doniisiiyor (Artun, 2012:182).

14 Eski eserler, kalmtilar veya kutsal eserler. Ozellikle Hiristiyanlikta isa Mesih, aziz veya havarileri
ile ilgili arta kalan esyalarin tiimii.
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3.4 Tasarmimlasan Sanat, Sanatsallasan Tasarim

Postmodern ¢agda bir iletisim bigimi olan sanat yonetilmeye ve tasarlanmaya
boyun egmektedir. Sanat giderek popiiler kiltiiriin  boyundurugu altinda
tasarimlasmakta ve biricik olmaktan ziyade reprodiiksiyonlardan olusmaktadir. s
diinyasiyla benzeserek liiks kiiltiiriine entegre olan sanat bir hayat tarzi gosterisine
doniismektedir. Tarihinin hi¢ sayilarak aktiiellestirilmesiyle birlikte modern sanat
tarihini olusturan stil kavrami yerle bir olmustur. Giiniimiiziin adindan s6z ettiren
sanat¢ilar1 mutlaka biiylik moda ve tasarim sirketleriyle isbirligi igerisindedir. Louis
Vuitton’un tasarimcist olan Marc Jacobs aksesuar tasarimlarinda Stephen Sprouse,

Takashi Murakami ve Richard Prince gibi isimlerle ¢alismaktadir.

Fotograf 20: Richard Prince, 2009, Fotograf 21: Stephen Sprouse,
http://www.wgsn.com/, Erisim Tarihi: http://www.wgsn.com/, Erisim Tarihi:
02.06.2015 02.06.2015

Louise Vuitton Londra’da, Gilbert & George’un yerden tavana kadar olan eseri
cevresinde miisterilerin rahat bir ortamda aligverislerini yapacaklar1 lanse edilen
magazada bir kiitiiphane de bulunmaktadir. (Bkz. Fotograf 22) 2001 yilinda ise Rem
Koolhaas’in Prada’nin New York magazasini tasarlamistir. Tasarlanan bu magazalar

tasarim konseptinde miizeler olarak adlandirilabilir. (Bkz. Fotograf 23)
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Fotograf 22: Gilbert & George, Louise Vuitton Londra
http://www.fashcatherine.blogspot.com.tr/, Erisim Tarihi: 02.06.2015

Fotograf 23: Rem Koolhaas, http://www.galinsky.com/, Erisim Tarihi:
02.06.2015

Sanatsallasan tasarimlar ise post — fordist donemin getirisidir. Fordist donemin
kitlesel iiretimi yerine post — fordist donemde malzeme ¢esitliligi artmis, kisiye 6zel
tasarim anlayisi gelmistir. Dolayisiyla tasarim tirlinleri de sanat nesneleri gibi biricik
otantik ve 6zgiin olacaktir. Moda 6zellikle bu tiir lirlinlerin reklamini yapmakta finans

alan1 da bunu desteklemektedir. Kimi zamanda tasarim iirlinleri islevsizlestirilerek bir
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sanat statiisi kazandirilmaktadir. Damien Hirst’in som altindan boynuzlar1 ve

toynaklar1 olan formaldehit i¢indeki danasi da bu kategoriye girmektedir.

Fotograf 24: Damien Hirst, The Golden Calf, 2008,
http://www.damienhirst.com/, Erigsim Tarihi: 03.06.2015

Frank Gehry’nin sanati yok sayarcasina tasarladigt mimari yapilar goze
carpmaktadir. Louise Vuitton’un Paris’te agilan eglence diinyasini sanati da bir cazibe
ve eglendirici bir unsur olarak bu canli goriinlimlii binas1 eglence diinyasina
eklemlemistir. Hicbir cagdas, tarihsel, toplumsal ve politik baglamin olmadig1 eserler
binanin biylkligli altinda minicik kalmamalar1 i¢in biyiitilmiis gibidir. (Bkz.
Fotograf 25)
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Fotograf 25: Frank Gehry, Paris Bois de Bolougne’da acilan Louis Vuitton
Vakfi, 2014, http://www.revistacultura.ro/, Erisim Tarihi: 03.06.2015

Ankara’daki bir konusmasinda Zaha Hadid, yapilari
tasarlamaya, modernist mimarlikla oldugu gibi fonksiyon semalariyla
degil, soyut bir jestle, bir ¢izgiyle basladigin1 séyliiyordu. Aynen bir
soyut ekspresyonist, bir Jackson Pollock gibi... Modern mimarligin
“form isleve uyar” ilkesinin yerine simdilerde “form tiiketime uyar”
siart geemistir (form follows function/form follows consumption)
(Artun, 2011:74).

Biitiin hayat tasarlanip yonetilmekteyse sanat da buna dahil edilmistir. Liiks,
tasarim, moda, sanat kelimeleri ayni1 kodlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Aynit mecralar
paylasan bu kavramlara Tiirkiye’den Art Unlimited dergisini 6rnek gosterebiliriz.
Sanati liks haline getiren, sanat ve tasarim nesnelerinin birbirleriyle
0zdeslestirilmesidir. Damien Hirst’lin bir sergisi a¢ildiginda bu, “Artwork designed by

Damien Hirst”®

sozleriyle ilan edilmektedir. Yararsiz olan her nesne neredeyse sanat
eserine dontstiiriilmektedir; kullanilamayan bardaklar, iizerlerine oturulamayan
mobilyalar gibi. Kisiye 6zel tasarimlar ve kiiratorler ile kisilere 6zel sanatlar
yapilmaktadir. Sanat ve tasarimin sermaye altinda lrettikleri gostergeler para ve
itibardir, bu da hayatin yonetilmesinin etkileridir. Kant’in yararsiz ve ¢ikarsiz olarak

ilan ettigi sanat, giinlimiizde pozitif sanata donilismiis, lilkkse hizmet etmektedir.

15 “Damien Hirst tarafindan tasarlanan sanat eserleri”
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Toplumlarin kimlikleri de hos olanin sanat olarak kabul edilmesiyle, tartisilmamasiyla
kaybolmustur, kiiltiir endiistrisi hayatin her yerindedir.
Sanat bir kimlik gdstergesi olunca da ister istemez, kimligi
yaratan pek c¢ok asal 6ge ile hem sebep, hem de sonug iligkisi i¢inde
olur, olmak zorunda kalir. Bu zorunluluk ‘sanat’1, hem bir kavram hem
de olgu olarak biiylik bir karmasa i¢ine itmektedir. Bir diger karmasa,

bir diger problematik durum ise bu kimligin, hem bireysel hem de
toplumsal bir gosterge olmasindan gelmektedir (Ering, 2004: 100).

Iktisater Olav Veltrius, ¢agdas sanat piyasasmi inceledigi Hayali Ekonomi
kitabinda artik sanatin metalagsmasi yerine metanin sanatsallagmasindan s6z etmenin
yerinde oldugunu yaziyor. Goriinen o ki ¢agdas sanata olan talep attik¢a fiyatlar yukari
cikmakta ve sanat etiketinin bir nesne i¢in yeterli oldugu goriilmektedir. Kiiratorler de
izleyicinin kafasini karigtirmaktan ziyade arzularina yonelmis ve bu arzular da ister
istemez likksii davet etmektedir. Bireylerin biitiin imaji, benligi artik bir tasarim
konusunu olusturmaktadir. Baudrillard’in  diislindiigi gibi biitlin  hayatimiz
estetiklesmektedir. Ve “sanat artik tamamiyla tasarima, bir ‘Metadesign’a doniismiis
ya da dontismektedir (Baudrillard, 2009:248). Kisaca tasarimin ve sanatin yaratim
stirecleri birbirine gecerek biitiin tarih boyunca siiregelen rekabetlerini kenara koyarak

sanayinin sanatsallagmasi saglanmstir.

Tiim bu “metalastirma” siirecinde insan bedeni de unutulmamistir. Bedenin bir
mecra olarak algilanmasma iliskin en giizel 6rnek Orlan’in performatif
operasyonlaridir. Orlan, yliziinii sanat tarihinin Mona Lisa, Veniis, Europa gibi
efsanevi isimlerini andiracak sekilde yeniden tasarlayarak, bedeniyle onlarm canli
birer reprodiiksiyonunu iiretmektedir. Bedenini bir tasarim mecrasina doniistiirmekte,
aynt zamanda performanslart tasarlanan hayatin bir elestirisi niteliginde
goriilmektedir. Buradan da ¢ikarilabilecek olan sonug ise; birey ve toplumun varolusu

artik bir tasarim sorunu haline getirilmistir.
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Fotograf 26: Orlan’1in gecirdigi estetik miidahalelerden sonraki son hali,

http://www.franceculture.fr/, Erisim Tarihi: 03.06.2015

3.5 Popiiler Sanat ve Aura Kavramm

1956 Londra Whitechapel galerisinde, Richard Hamilton’un “Iste Yarn”
sergisi i¢in yaptigi kolaj (Bkz. Fotograf 27), pop akiminin bas yapiti olarak
nitelendirilmistir. Kolaj 1950’1 yillarin popiiler 6gelerini icermekte ve sinema,
televizyon, gosteri diinyasi, afis ve reklamlar gibi biitiin kitle kiiltiiriine iliskin 6geleri

barindirmaktadir.
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Fotograf 27: Richard Hamilton, “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli
Cazip Kilan Nedir?”, kolaj, 26x25 cm, 1956, http://www.artfund.org/, Erisim Tarihi:
12.03.2015

Kolaji gerceklestiren Ingiliz sanat¢i Hamilton’a gére Pop Sanat, toplumun
degisen degerlerine yonelik sanatsal bir inanci yansitmaktadir: 20. yiizyilda kent
yagamini soluyan sanat¢inin kitle kiiltiiriiniin tiiketicisi olmas1 ne kadar kaginilmazsa,
o kiiltiire katkida bulunmasi da o kadar kaginilmazdir (Antmen, 2013: 159). Hamilton
kolajiyla bu sdyleme katkida bulunmaktadir. 1950’li yillarin modern yasaminin
gostergeleriyle donatilmig, pentiirii reddeden, herkesin yapabilecegi kes yapistir
teknigiyle yaptigi bu kolaj, televizyon, elektrikli siipiirge, kasetgalar ve pencereden
goriinen sinema salonu, duvarda asili duran ¢izgi roman afisi gibi 6geleri barindiran

Bat1 diinyasinda gilindelik yagsamin bir portresini sunmaktadir.

1958 yilinda, Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway Architectural Design
dergisine yazdig1 ‘Sanatlar ve Kitle iletisimi’ makalesinde ilk kez ‘Pop Sanat’ terimini
popiiler kiiltiir Uriinlerini tanimlamak i¢in kullanmigtir. Alloway, 1962 yilindan
itibaren glizel sanatlar alaninda popiiler kiiltiiriin 6gelerini kullanan sanat¢ilar1 da bu
terimin kapsamina alarak degerlendirmistir. Ingiltere’de pop’un daha erken

tarihlendirilmesi de yanlis olmaz, 1952-55 yillari arasinda Cagdas Sanatlar
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Enstitiisii'nde (ICA) etkinlik gdsteren Bagimsizlar Toplulugu’na dayandirabiliriz.
Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi'® ve sozii edilen elestirmen Alloway,
Bagimsizlar Toplulugu’nun etkinliklerine katilmistir. Bu etkinlikler ile Londra’da
sanatc1, elestirmen, tasarimci ve mimarlarin bir araya geldikleri modern olmaktan ¢ok
deneysel yeni sergileme teknikleri ve yeni diisiinceleri barindiran disiplinler arasi
sanatsal bir platform olusturulmas1 amaglanmistir. Ingiltere ile neredeyse es zamanli
olarak Amerika’da Soyut Disavurumculuktan uzaklagsmaya ve popiiler kiiltliriin
verileriyle ilgilenen gen¢ sanatgilar dikkat ¢ekmeye baslamistir. Soyut
disavurumculuk ile pop sanat arasinda koprii gordiigii disiiniilen Robert
Rauschenberg’in geleneksel boya teknigi ile giindelik bir nesneyi bulusturdugu
“Yatak” (1955) (Bkz. Fotograf 28) resmi ve soyut disavurumculuk, pop sanat ve
kavramsal sanat {izerine ¢aligsmalari olan Jasper Johns’un bayrak, (Bkz. Fotograf 29)
atis tahtas1 gibi imge/nesnelerden yola ¢ikarak yaptig1 resimler Amerika’daki ilk pop

sanat ornekleri olarak gosterilebilir.

Fotograf 28: Robert Rauschenberg, Yatak, 191.1 x 80 x 20.3 cm, 1955,
http://www.moma.org/, Erisim Tarihi: 15.03.2015

16 jtalyan asilli iskog heykeltas ve sanatci, eserlerinde 1960’larin modern mekanik diinyasini siirrealist

ve popiiler 6gelerle birlestiren eserlere imza atmistir.
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Fotograf 29: Jasper Johns, Three Flags, 1958, http://www.jasper-
johns.org/, Erisim Tarihi: 15.03.2015

Giinliik hayatin kiiltiirel verilerini kullanan bu gengler ‘neo-dadaci’ olarak
nitelendirilmis ve pop akiminin dada ile bu sekilde iliskilendirilmesi Marcel
Duchamp gibi eski dadacilarin tepkisini ¢gekmistir. Dada akiminin tarihini kaleme
alan Dadaci sanat¢i Hans Richter’e Duchamp’in yazdig1 bir mektupta sdyle demistir:

“Bugiin Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asemblaj gibi terimlerle
anilan Neo-Dada’nin kokeni Dada’dir diipediiz; bugiiniin sanatg¢ilarina

da kolay bir ¢ikis yolu olusturmaktadir. Ben hazir — nesneyi

kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim. Neo —

Dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde estetik giizellik buluyorlar!

Siseligi ve piuari meydan okumak i¢in suratlarina firlatmigtim, ama bak
onlar bunlar estetik agidan 6viiyorlar!” (Antmen, 2013:161).

Duchamp’in bahsettigi gibi kokeni Dada olan bu sanatlar, fotografin icat
edilmesi ile giizel sanatlarin mit yapici roliiniin soyutlamasiyla Dada’nin asi roliinden
styrilarak siislii ve estetik bir halde sanatgi tarafindan kabul gérmiistiir. Dada ve
fiitiirizmin olumlayici 6zelliklerini alan, toplumun degisen 6zelliklerine tipki fiitiirizm
gibi cevap veren ve ayni zamanda dadanin yikiciligiin ve asiliginin bittigi yerde
yaratici olarak kitlelere hitap eder pop sanati1 (Harrison, Wood, 2011: 785,786). Kitle
kiltliriinii onaylayan ve belki de bu yiizden sanatin karsinda olan, yirminci ve son
yiizyilin kent yasaminda sanatcinin da kitle kiiltiirii tiikketicisi olarak pop sanata katkida

bulunmasi kagmilmaz olmaktadir. Clenet Greenberg’in kitle kiiltiiriine dair
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betimledigi renkli medya diinyasinin ve Hollywood’un oldugu Amerika’da ise Oncii
popsanat olarak nitelenebilecek yenilik¢i arayis 1920’lere kadar uzanmaktadir. Stuart
Davis’in deterjan siseleri ve sigara paketleri, Charles Sheeler’in (1883-1965)
Amerikan endiistrisini ve fabrikalar1 konu alan resimleri yeni sanatsal i¢erik arayisi ile
1960’larin  pop sanatina Onciilik etmislerdir. Andy Warhol (1928-87), Roy
Lichtenstein (1923-97), Claes Oldenburg (1929), James Rosenquist (1933) Robert
Indiana (1928) gibi isimler yeni ger¢ekgilik arayisinin mirasgisi olarak pop sanatin
1960’lardaki onciileri olmustur. Pop akiminin kolay anlasilir olmasi ¢abuk
benimsenmesini kolaylastirmis Amerikali elestirmen Harold Rosenberg Pop’u reklam
estetigi olarak nitelendirmistir. Tiikketim kiiltliri ve reklami yiicelten, imgeleri alt {ist,
kiiltiir ayirt etmeksizin ele alan pop akimi, elestirmenlerin kolay kolay gecit
vermemesine ragmen Amerika’da galerilerde sanat piyasasinda ve miizelerde yerini
almis, Avrupa’da ise 1960’lara damgasini vurmustur. Hazir imgeleri kullanarak sadece
yiiksek kiiltiiriin begenisine yonelik degil daha genis kitlelere hitap eden pop sanat,
kiiltiirel tiikketim bigimleri arasindaki ayrimlart kaldirmistir. Amerikali tiiketicinin
giindelik yasaminin siradan nesneleri sanatsal bir baglam i¢inde yeni anlamlar
kazanmistir. Konu popiiler kiltiiriin 6geleri oldugu icin fotografik bir goriintii
sunmanin yaninda, teknik ile yapitin icerigine yonelik mesajlarin verilmesi soz
konusudur. Andy Warhol, oldugu gibi aktardig: fotografik imgeleri, sonradan yaptigi
midahaleler, serigrafi teknigini kullanmasi ve mekanik ¢ogaltim ydntemlerini
kullanmasi ile sanatinin igerigini ve felsefesini belirlemistir. Ozgiin olmay1 reddederek
bask1 tekniklerini kullanmay1 se¢mesini su sozlerle desteklemektedir: “Resimlerimi
neden bdyle yapiyorum? Ciinkii bir makine olmak istiyorum. Ne yaparsam yapayim,
aslinda bir makine gibiyim. Herkes ayni olsaydi, ne giizel olurdu!” (Antmen,
2013:163). Dolayisiyla izleyicilerden eserleri arkasinda bir sey aramamalarini, onlart

olduklar1 gibi gérmesini istemektedir.

Konstriiktivistler arasinda teknik resim misali, cetvel ve gonyeyle resim
yapanlar da olmustur. 1923°de Moholy — Nagy, Berlin’de reklam levhalari {ireten bir
sirkete telefon acarak, celik levhalar iizerine “eserler” siparis vermistir. Bu sekilde
sanat1 ve sanat¢iyl anlamsizlastirmasinin tizerinden elli y1l kadar sonra Andy Warhol
aynt espriyle  “Fabrika” admi verdigi atdlyesinde, bir takim asistanlarin ve

teknisyenlerin emegiyle, seri olarak kendisinin hi¢ dokunmadig serigrafiler tiretmistir.
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[lk atdlyesi bir iplik fabrikasi olan Warhol, burada verdigi partiler ile beyin firtinalari
yaparak yeni fikirlerin iretilmesini saglamaya calismaktaydi. Bu sanat¢inin bir
markaya doniisiimiiniin déniim noktasidir. (Bkz. Fotograf 30) Giiniimiizde Warhol’un
fabrika fikri sanayilesen sanat olarak tanimlayabilecegimiz islerin tiretildigi, girisimci
sanatgilarin biiyiik sirketlerinin temeli, ana fikri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Atolyelerde
cok sayida asistan ve teknik bir ekip c¢alismakta, sanat¢inin gérmedigi isler milyon

dolarlara alici bulmaktadir.

Fotograf 30: Fabrika’dan bir goniiriim, http://www.blouinartinfo.com/, Erisim
Tarihi: 03.06.2015

Benjamin’in “sanatin mekanik roprodiiksiyonu” tabiri yayginlasarak, sanatta
ozglnliik ilkesi terkedilmistir. Kavram olarak algilanan sanat bizzat sanat¢inin tirettigi
bir yarati olmaktan ¢ikar ve sanat kimi zaman pek ¢ok emekg¢inin g¢aligtigi bir imalat
halini almigtir. Damien Hirst, “Warhol gerg¢ekten bu denklemin i¢ine parayt getiren
kisidir. Para ile ilgili diisiinmeyi sanat¢ilara kabul edilebilir bir hale getirmistir.
Bugiin yasadigimiz diinyada para biiyiik bir mesele. Belki sevgi kadar hatta daha da

»17

biiyiik. diyerek sanatin iginde parayr yadirgamadigini ve Warhol’un bir varisi

oldugunu belirtmistir. Gloucestershire kasabasinda ana stiidyosu bulunan Hirst, tiretim

17 Sean O’Hagan The Art of Selling Out (6.09.2014)
http://www.theguardian.com/artanddesign/2009/sep/06/hirst-koons-murakami-emin-turk [23.09.2014]



http://www.theguardian.com/artanddesign/2009/sep/06/hirst-koons-murakami-emin-turk
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asamasinda pek cok teknisyenle ve yiiz elliyi askin is¢i ile ¢alismaktadir. (Bkz.
Fotograf 31)

Fotograf 31: Damien Hirst, “The Physical Impossibility of Death in the Mind
of Someone Living” eserinin yapim asamast, http://www.hypotheses.org/, Erigim

Tarihi: 04.06.2015

Bir diger isim ise Murakami’dir. Louise Vuitton igin yaptig1 desenlerden,
Dubai’de acgtig1 sergilere kadar arkasinda ciddi bir ekip yer almaktadir. Murakami
kiiresel ¢apta etkisini gostermek ve daha hizli yayilmak adina Kaikai Kiki Ltd. adinda
bir sirkete sahiptir. Sanatin iiretildigi ve satilabilecek iirlinlerin tasarlandigi Tokyo ve
New York’da ylizii askin ¢alisaninin bulundugu bir sirkettir. Murakami’nin
Japonya’da li¢ atdlyesi bulunmakta ve kiiresel bir marka haline doniistiiglini
tanimlamak i¢in kendisine siiper diiz (stiper flat) terimini bulmustur. Siiper diiz,
sanat¢inin eserlerinin sanat ile likks mallar, yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir, Dogu ve
Bat1 arasindaki farkliliklar1 nasil diimdiiz ettigini anlatmak i¢in kullandig1 bir

kelimedir (Thornton, 2012:188).
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Fotograf 32: Takashi Murakami’nin atélyesinden bir goriiniim,
http://www.indigodergisi.com/, Erisim Tarihi: 08.06.2015

Bir bagka sanat imalathanesine sahip isim ise Jeff Koons, devasa ve
sansasyonel isleriyle taninan sanat¢isin New York’ta biiyiik bir atdlyesi ve pek ¢ok
calisan1 bulunmaktadir. Koons'un isleri ve sohreti, islerinin miizayedelerdeki
fiyatlarina ragmen —ya da belki bu fiyatlar yiliziinden— elestirmenler arasinda hararetli
bir tartisma  konusu  olmustur. Tate’teki Pop  Life sergisinde
gosterilen Rabbit (Tavsan), 2008’de 8 milyon dolarin iizerinde bir fiyata alict

bulmustur.

Fotograf 33: Jeff Koons, Rabbit, 2008, Tate Miizesi, http://www.art21.org/,
Erigsim Tarihi: 08.06.2015
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Sadece kisilerin ne kadar parasi olduguna ve eserin ederine gore bigimlenen
bir sanat tarihinden bahsedilebilir. Burada sanat eserinin ‘S’ si ne biiyiik harfle ne
kiiciik harfle dillendirilmez. Aslolan itibardir. Karsilikli bir markalandirma politikasi
yiiriitiilmektedir ve bu fiyatlar1 yukariya ¢ekmektedir. Canli kiiresel bir piyasaya sahip
olan sanat, tarihini yok etmektedir. Her akimin bir digerinin iizerinden akli ortaya
koyarak yazdigi sanat tarihinin yerine paranin konusuldugu yapay bir sanat tarihi
yazilmaktadir.

Miizayedeci, uzun bir arttirma miicadelesinden sonra, Mark

Rothko’nun Beyaz Merkez (Giilkurusu iizerine Sari, Pembe ve

Lavanta) adli tablosu i¢in 72,8 milyon dolara ¢ekici indirdiginde,

salondan uzun bir alkis sesi ylikselmisti. Kutlanan neydi? Alicinin

petrol zenginligi mi? egosunun zaferi mi? Estetik begenisi mi?
cogunlukla sokagin asagisindaki galeride benzer bir eser i¢in istenen
fiyatin ¢ok iizerinde olan yeni bir rekor fiyat mi1? Miizayede ¢ekici

indirdiginde, fiyat degere esitlenmis olur ve bu, sanat tarihine geger
(Thompson, 2011: 270).

Sanat denilen, yerine bir seyin konulamadigi bir bosluk gibidir. Zihinsel olanin
dokiimii olan sanat, formla hayat bulmaktadir. Bicimin Onemsizlestirilerek
gostergelerin  pazarlanmasi, sunulmasi saglanmaktadir. Bu imalathanelerden
¢ikanlarin bir auraya sahip oldugundan nasil s6z edilebilir? Benjamin’e gore, “aura’l
sanat yapitiin “ simdiligi”, “buradaligi” ve “biricikligi”, 6zi itibariyle “gerceklik”
kavramini olusturmaktadir. Fotograf makinesinin bulunmasiyla aurasini yitirmistir
sanat. Her eserin biricikligi, fotograftan once aslinda bulundugu yerin biricik
olmastyla ilgiliydi ve resim ayni1 anda birden fazla yerde olamazdi eserin fotografini
¢ekmek, eserin biricikligini boylece ortadan kaldirmistir. Bunun sonucunda eserin
anlami degismis, boliinmiistiir. Seyirci eserin biricikligini gormek i¢in bulundugu
biricik mekana gitmek zorunda degildir artik, tam tersine eseri bir televizyon
ekraniyla, bir dergi ile evine davet eder ve eserin bu goriintlisii bu mekanla i¢ ice
gecmekte ve kendi anlamini mekanin anlamina katmaktadir. Leonardo Da Vinci’nin
Mona Lisa eseri ¢calindiginda, eseri zaten fotograflar araciligiyla her yerde goren, esere
asina olan insanlar, bu sefer eserin yoklugunda, eserin yoklugunu gérmek i¢in miizeye
akin etmislerdir. Bu eserin aurasi ve paha bigilemezligi ile ilgilidir. Ciinkii orada

olmamast herhangi bir nesnenin yok olmasiyla alakali degil Mona Lisa’nin yok
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olmasiyla alakalidir. Bu durum Mona Lisa’nin sembolik degerinin bir gostergesidir.
Resmin “degerli” oldugu konusunda anlagmis olmak, s6z konusu resmin — iireticisine,
alicisina ve saticisina- statii saglayacagina dair inangla miimkiindiir. Bu da resmin
sembolik degeriyle ilintilidir. Baudrillard bunu imza ile ifade eder: s6z konusu olan
sey, yapitin goriilmesini degil, belli gostergeler sistemi icinde kime ait oldugunun
anlasilmasini ve degerlendirilmesini saglayan karsit anlamlara sahip gosterge (=imza)
aracihifiyla kazandig1 farkli degerdir (Baudrillard, 2004:116). imzanin olusu eserin
marka degerine dair bir gostergedir. Popiiler bir sanat¢inin imzasinin bulundugu bir
eser ona gore bir degere ve edere sahiptir ayn1 zamanda alicist bir statii ve itibar sahibi

olacaktir.

41 sho

’ fherefore

Fotograf 34: Barbara Kruger, Untitled (I shop therefore 1 am), 1987,
http://www.wordpress.com/, Erigim Tarihi: 08.06.2015

Kapitalist toplum sanatin degerini ruhsal, zihinsel ya da duyusal icerigiyle
degil, ekonomik degeriyle tanimlanmasi egilimindedir. Kendi diline sahip olmaktan
uzak paranin dilini konusmaktadir ve aurasin1 kaybetmistir. Benjamin’e gore,
“aura”siz Uriine olan talep, insanin yapay olarak biiylilenmis ortama g¢ekilmesiyle

yaratilmaktadir. Mal ve onu cevreleyen eglence atmosferi bas taci edilerek bir tiir
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“fetislesme”den s6z edilmektedir. Ronasans doneminde ressamlar din konulu resimler
yapiyorlardi fakat muhtesem sanat eserleri irettiklerini  diisinerek bunu
yapmamiglardi. Suan ise muhtesem sanat eserleri iirettigini diisiinen sanatgilar aslinda
icleri bos, sergilendikten sonra modas1 gecen, dekoratif, fetis-nesneler tiretmektedir.
Eser tanimlamasi altinda iiretilen bu fetis nesnelerin bir auraya sahip olmamasi piyasa
icin 6nemli degildir. kapital sistem kendi ¢okiisiinii, yok olan1 bile pazarlayabildigi
i¢cin aurasiz olan bu nesneleri de —en yiiksek fiyatlara— pazarlayabilmektedir. Deger
liretimini sanat nesneleri lizerinden degil de, paranin boyundurugu altina girmis olan

sanatgilar lizerinden ve yapay auralari tizerinden yapmaktadir.

Son zamanlarda bir sirket benim ‘aura’mi satin almakla
ilgileniyordu. Urettigim seyleri istemediler. ‘Biz senin aura’ni
istiyoruz’ deyip durdular. Ne istediklerini hi¢ anlayamadim. Ama bir
y1gin para para vermeye hazirdilar (Warhol, 2011:89).

Piyasa liiksiin, itibarin, statiiniin arzusunu, erisilmezligini bir aura gibi sanat
eserlerini iiretenlere yiikleyerek marka olarak tanimistir. Taninan ressamlar yatirim
yapilacak kalitede sanatin en temel Ozelliklerini tagimaktadir. 6yle ki hi¢ sanat ile
ilgilenmeyen bir insan bazi sanat¢ilar1 gordiigiinde taniyabilir. Ve o esere sahip olan
kisinin mali ve kiiltiirel statiisiiniin reklamin1 yapmaktadir. Taninan sanat¢inin aurasi
somut bir sekilde yapitina yansiyarak yiiksek fiyatlar ve sahiplerine de statii olarak

yansimaktadir.
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4. BOLUM

UYGULAMALAR

Modernist anlayis yerini postmodernizme birakmis ve bunu takiben sanat da
yenilik¢i olmaktan ziyade hayati kendisine dahil ederek pozitif, eglenceli bir yaklasim
sergilemektedir. Bu sanatin igkinligini kaybetmesine yol agmistir ve yeni {liretilen
yapitlar birbirlerinin benzerleri olan dekoratif sanatlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Modernizmin merkezi kavrami Ozerklik, postmodernizminki de olumsalliktir
(contingency) (Artun, 2011: 41). Olumsallik kitsch kavramini ¢agristirir ve arz edilen
sanatin yapilmasina yol agmaktadir. Sanatgr moda ve eglence sektorlerine
eklemlenmis olarak liretim yapmaktadir. Piyasanin begeniyi giidiimledigi bu ¢agda
hersey kitsch ve pop olarak tanimlanabilmektedir. Sitiiasyonist hareketin kilavuzu
haline gelen ve 1967 yilinda yayinlanan “Gosteri Toplumu” kitabinda Guy Debord,
“tim hayatin bir gosteri birikimine”, “bir temsile” doniistiigiinii yazar. Ve “ gosteri,

imaja déniisene kadar yogunlasmis sermayedir... paranin teki yiiziidiir,” der.!8

Konusu, igerigi, formu para olan bu gilinlimiiz gdsteri sanatinin seramik
malzemesinin gostergeleriyle beraber alayci bir sekilde ele alinmasi sonucunda
uygulamalar yapilmaya calisilmistir. Paul Virilio’nun degindigi gibi, “tiiketim
toplumu iyimserlik ister”.?® Tiiketim toplumunun arz ettigi bu iyimserlige, hakikate
ulasamadiklar1 bu gosteriye doniisen hayatlarinda rastlayabilmek pek miimkiin olmasa
da, eglencenin ve arzu etmenin verdigi anlik hisler, yapay iyimserlikler yaratmaktadir.
Arthur Danto’ya gore pop sanat, sanatin sonu anlamina gelmekteydi ve pop, yasamin
yaninda yer almakta, sanata biitiiniiyle karst koymaktadir.?’ Yapilan uygulamalarin
temeli budur. Metafizik bir yaklagimdan ziyade yasamin alayciligi ve genel gegerligi

lizerine temellenmistir.

18 Debord, Guy 1996. Gosteri Toplumu (Cev: Aysen Ekmekgi, Oksan Taskent) istanbul: Ayrinti, s. 30.
3 Virillio, Paul ve Lotringer Sylvere, The Accident of Art, Cambridge: Semiotext 2005)
http://www.eric-reyes.com/assets/virilio001.pdf, s. 24.

20 Danto, Arthur 2014 Sanatin Sonundan Sonra (Cev: Zeynep Demirsu). istanbul: Ayrinti, s. 165.



http://www.eric-reyes.com/assets/virilio001.pdf

Fotograf 35: Kuyu, 2015 Sirsiz Pigsmis Toprak ve Swarovski Boncuk

Fotograf 36: Kuyu, 2015 Sirsiz Pismis Toprak ve Swarovski Boncuk
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Finans piyasasinda liikksli isaret eden nesnelerin kullanimiyla, sanat ve
tasarimin ¢izgileri birbirine gegcmekte ve parasal olarak degerler artmaktadir. Bu deger
artis1 grafigi bir kriz olmadikca yukariyr gostermektedir. Arzulamanin ve kisa
tatminlerin esas alindig1 bu kapitalizm ortami bireylere hi¢ doyamayacaklar1 ve sadece
arzu ettiklerinde tadina varacaklari bir yemek sunmaktadir. Uzerine igilen kahvenin

fincan1 herkesin sahip olmak isteyecegi tlirden devsirme bir sanat nesnesidir.

Fotograf 37: Arzunun Son Aksam Yemegi, Sirli Pismis Toprak, 2015, Ortiicii

Beyaz, Siyah mat sir ve kirik seramik pargalari



Fotograf 38: Arzu’nun Son Aksam Yemegi, 2015, Sirl1 Pismis Toprak, Ortiicii

Beyaz, Siyah mat sir ve kirik seramik parcalari

Fotograf 39: Kirk Y1l Hatir1 Olsa N’olur?, 2015, Buluntu nesne ve Sirlt
Pismis Toprak, (Parlak Siyah sir)
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Sanat diinyasinda her seyin pazarlanabiliyor, hayatla i¢ ice gecip gilindelik
olgularin bile bir gosteri olarak karsimiza ¢ikisinda ve Kiki Smith’in digkilayan
kadinina gonderme yaparcasmma sanatin kutsal sunagina diski imgesinin
yerlestirilmesinde sanat ve diskinin karizmatik ve ilgi ¢ekici yapisindan
yararlanilmaktadir. Buradaki zitlik ise digkinin olumsuz, sanatin ise olumlu
cekiciligidir. Disk1 sanatin statlisiinden yararlanmak ve olumsallikla anilmak isterken,

sanat kendisini diskiyla esdeger bulur, hayatla 6zdeslesir.

Fotograf 40: Sunak, 2015, Sirl1 ve sirsiz pigsmis toprak
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Fotograf 41: Sunak, 2015, Sirl1 ve sirsiz pismis toprak

Adem heykeline sahip olmaniz igin onu gormeniz gerekmez. Adem, insanlik
tarithinden bu yana gordiikleri ile sanki hakikatini tamamen kaybetmistir. Anlamsiz

bakan gozlerin derinligi kaybolmustur.

/:s\ ~ 4
¥ ,) r\\/
\/ .

Fotograf 42: Adem, 2015, Sirli Pismis Toprak, Dokiim ve elle sekillendirme
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Fotograf 43: Hayatimin en giizel fotografi, 2015, Ahsap Cergeve ve Sirli Pigsmis
Toprak

Hakikat ve gercekligin kayboldugu gdsteri toplumuna doniigen hayat, anilarin
anlik belleklerde yasatmaktadir. Fotograf g¢ercevesinden akan anilar kaybolmus,
gercekligini yitirmistir. Teknolojinin bu durumda etkisi yadsinamaz. Siberalem
yitirdigimiz perspektifin yeni bir formu olarak bireyleri igine almaktadir.
Sanallasmanin dogurdugu yapaylik, bireyleri kablolara, aglara bagimli hale, ayni
zamanda neyin dogru neyin yanlis oldugunu bilmek ve bilgiye ulagsmaktan ziyade

haber bagliklar1 ve son durum giincellemeleri ile yagamlarini siirdiirmektedir.



Fotograf 44: Sarj oluyor..., 2015, Sirl1 pigsmis toprak ve elektrik kablolar:

Fotograf 45: Sarj oluyor..., 2015, Sirli pigsmis toprak ve elektrik kablolar
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SONUC

Kiiltiiriin kendine has yapisinin endiistri ile birlikte bozulmasinin ardindan,
kiiltiirii olusturan bir degerlerden biri olan sanatin ilk olarak kapitalizm tarafindan ele
alinmasi ile insan yarar1 gozetilerek ortaya konan tasarim nesneleri ile 6zdeslestigi
ortaya konmustur. Tiiketim kitleleri degerleri ile hareket etmemektedir, degerleri
olmayan kitleler i¢in kiiltiir, medya ve kiiltiir etkinliklerinin finansmanini saglayanlar
tarafindan belirlenmektedir. Anlami basit olan, karmasikliktan ve {iizerine c¢ok
diistinmekten uzak bir takim seffaf ve anlik tatmin saglayan her sey kiiltiir olarak kabul
edilmektedir. Gosteri caginin getirdigi imgelerin olusturdugu yasam tarzlari, bireylere
yarar ve ihtiyacin Otesinde statii kavramina esdeger olarak arzu ve tatmin olma
duyularmi 6gretmistir. Gosteri kitlelerin ayn1 anda ayn1 bigimde yasayis tarzlarina ve
hislere, ayn1 teknolojilere ve hatta birbirlerine olan mesafelerin bile ayn1 olmasidir.
Kisiler bu gosteri igerisinde kendilerini yalniz hissetmemektedir, ruhu yok olan
yasamlar eglence ile hayata dondiiriilmektedir. Eglence, gosterinin en Onemli
ideolojisi ve en bilyiik yalamdir. Uzerine konusulan her sey mitsel niteligini
kaybetmistir, mesafelerin yakinlasmasi, sanallasma buna yol agmistir. Mitselligin
kaybolusu her goriinenin, duyulanin, s6ylenenin birer gosterge olarak algilanmasina
yol agmustir. Sanat ve tasarim nesneleri lizerinden goriilen tek gosteren olarak
algilanmamaktadir, bu da varliginin sorgulanmasina yol agmaktadir ve bir gosterilen
ile isaret edildiginde artik bir gostergeye doniismiistiir. Sanat ve tasarimin bireylerin
algisinda gostergeleri para, itibar ve liikstiir. Dolayisiyla finansallagan sanat ve tasarim
birbirine esdeger olarak goriilmekte, birbirilerinin yerini doldurmaktadirlar; emegin,
degerin yaratici aklin hice sayildig1 bu finans platformunda sanat ve tasarim nesneleri
fuar, miizayede, miize, galerilerde varliklarindan yoksun olarak yer almaktadir.
Goriilemeyen, duyumsanamayan sanat eserleri kisilere 6zel kasalarda gizlenmekte,
kullanilamayan tasarimlar sanat ile 6zdestirilerek sadece pirim amach liiks nesneler

olarak, kisilerin “kullanimina” sunulmaktadir.

Sanat diinyasinin popiilerligi onu yakindan izlenir magazinsel bir boyuta
tagimistir. Bu da sanat ve tasarim iiriinlerinin esdeger olarak liikks kategorisi altinda

talep edilmesini saglamaktadir. Biitiin diinya ekonomisinde dnceleri gizli simdi ise
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alenen bir yeri olan bu mallar, tarihe de ederleri lizerinden yon vermektedirler. Kiiltiir
gecmise olan Oykiinme halinden kurtularak diinya koylinlin genis cografyasinda
kendisine yeni bir yerellik yaratacaktir ve goériinen o ki 20. Yiizyil sanatinin ciliz
15181nda ilerlemeye calisan sanat ve tasarim, mutlaka piyasanin olusturdugu bitmek
bilmeyen fetis nesne talebini ve statii ¢ilginligin1 geride birakarak avangardin lizerine

yeni bir anlayis olusturacaktir.
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