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OZET

KULTUR ENDUSTRISININ SANATTAKI TEMSILI

Yagmur Kevser BARUTCU

Diizce Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Dr. Burcu GUNAY

Ekim 2023, 91 sayfa

Medyanin eregi kendinde olan yaklasimlari, giinlimiiz toplumunun sekillenmesindeki en
belirleyici olgulardan birisidir. Toplumsal kiiltiirii besleyen tiim kanallari, tek
tiplestirme yolunda olan evrensel kiiltiir, medya unsurlarinin kitleleri yozlastirdiginin
s1g bir temsili olarak bicimlenmektedir. Kiiltiirel yabancilasmanin mihenk taslarini atan
medya ile bireyler, tiikketim nesneleri ile 6zdeslestirilip; toplumsal kiiltiir pasifize
edilmektedir. Tek tiplesen toplum yaratmada, medyanin propaganda igeren
sOylemleriyle birlikte bireyler iktidar diisiincenin belirledigi bicimde sekil almaya
baslamaktadir. Yazili basin, dijital alan ve pek ¢ok erisim alanina sahip olan medya

araglariyla dayatilmaya calisilan fikirler, kitlelere hizla niifuz etmektedir. “’Gékalp'a gére

kiiltiir, millidir ve bu bakimdan kiiltiire “'milli kiiltiir’’ veya “hars’’ adini vermektedir. Ona gére kiiltiir

milli oldugu halde medeniyet beynelmileldir. Medeniyet bir¢ok milletin sosyal hayatlarimin ortak bir
biitiiniidiir[1]"* (Aktaran: Sahin,2011:246). Medeniyet kavrami kapitalist sistemle birlikte
evrensel kiiltiire ve modernite ile birlikte kiiltiir endiistrisine doniismektedir. Kapitalist
sistemin olusturdugu kiiltiir endiistrisi, kiiltirel degisimin ve gelisimin dogal siirecini
ani bir dayatma ile ortadan kaldirip, kitle iletisim araglar1 ve pazarlama teknikleri ile

bireyleri etkilemektedir.

Bu c¢alismada medyanin kiiltiir iizerindeki etkileri incelenecektir. Yine arastirmada
sistematik bi¢cimde tiiketim aligkanliklari ve yasam bicimleri iizerinde tahakkiim
kurdugu diisiiniilen endiistri ile birlikte, tahrip olan seylesmis bilince sahip bireylerin,
otonomisinin kirilmasi iizerinde durulacaktir. Sanayinin gelisimi ile degisen kiiltiirel
Ogeler sanatsal faaliyetler cercevesinde ele alinacaktir. Tiketim kiiltiirii ile birlikte

bireylerin 6zgiir tercihleri ve kolektif yapinin tahribatina neden olan kiiltiir endiistrisinin
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arglimanlar1 incelenecektir. Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavraminin giintimiizdeki etki
alanlar1 ¢ergevesinde incelenmesi ¢esitli sanatcilar ve bireysel calismalar iizerinden ele
alimacaktir. Bu arastirma, literatiir tarama modeline gore olusturulmustur. Basili ve
dijital yayin organlari, alan ile tezler ve makaleler taranmistir. Bu kavramlar iizerinden
kiiltiir-medya iliskisinin dinamiklerini ele alan bireysel iiretim siireci ile genel bir

degerlendirme yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Kultiir, Kiiltiir Endiistrisi, Kitsch, Moda



ABSTRACT
REPRESENTATION OF THE CULTURE INDUSTRY IN ART

Yagmur Kevser BARURCU
Diizce University
The Institue of Fine Arts, Depeartment of Painting
MasterThesis
Supervisor: Dog. Dr. Burcu Giinay

October 2023, 91 pages

The approach of the media, which has its own purpose, is one of the
most decisive facts in the shaping of today's society. Universal culture,
which takes the place of social culture, is shaped as a shallow
representation of media elements corrupting the masses. With the media,
which throws the cornerstones of cultural alienation, individuals are
identified with consumption objects and social culture is pacified. In the
creation of a uniformed society, individuals begin to take shape in the way
determined by the ruling thought, together with the propaganda discourses
of the media. The idea, which is imposed by the print media, digital space
and media tools that have many areas of access, quickly penetrates the
masses. “According to Gokalp, culture is national and in this respect he
calls culture “national culture” or ‘“hars”. According to him, although
culture is national, civilization is international. Civilization is a common
whole of the social lives of many nations” (Cited by: Sahin, 2011: 246).
The concept of civilization turns into a universal culture with the capitalist
system and a culture industry with modernity. The culture industry created
by the capitalist system abolishes the natural process of cultural change and
development with a sudden imposition and corrupts societies with mass
media and marketing techniques.In this study, the effects of media on
culture will be examined. Cultural elements that change with the

development of industry will be discussed within the framework of artistic

X1



activities. Along with the consumption culture, the free choices of
individuals and the arguments of the culture industry, which cause the
destruction of the collective structure, will be defended by the analysis of
artists and works. As a research method, it will be studied by making a

literature review.

Keywords: Culture, Culture Industry, Kitsch, Fashion
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GIRiS

Kiiltiir endiistrisi kavraminin kurucusu olan Theodor Adorno, kitle kiiltiiriinii siireg
icerisinde  degistirerek bu kavrami kullanmaya baglamistir. Diger  kiiltiir
elestirmenlerinden Adorno’yu ayiran bu isim degisikligi ile birlikte Adorno, kavramin
anlam carpitilmasinin 6niine gegmektedir. Kiiltiir endiistrisi, toplumun kitle 6zelligine
vurgu yapmakla birlikte kitlesel 6zelligin 6tesine gegmektedir. Radyo, televizyon gibi
cesitli kitle iletisim araglart ile kitlelerin yonlendirilmesine olanak saglayan teknolojinin
gelismesi, kiiltiir araglar ile kiiltiirlin endiistrilesmesinin 6nii agilmaktadir. Propaganda
sOylemi igeren medyumlarin giindelik hayata sistematik sekilde aktarilmasi ve araliksiz
maruz kalma durumu sonucunda kitlelerin biling diizeylerinde tahakkiim kurulmaktadir.
Teknolojik yenilikleri ve iletisim medyumlarimi elinde tutan sermaye sahibi sinif kendi
ekonomik kaygilar ile kitleleri tiiketime sevk edebilmektedir. Tiiketim aligkanliklari ile
birlikte yasam tarzin1 da etkileyen pazarlama sektorii, kitleleri kontrol altinda
tutabilmektedir. Yasam bi¢imleri, duygu durumlari, diistinme big¢imlerini de
metalastiran sektor, kiiltliriin kendisini pazarlanabilir hale getirmektedir. Kiiltiiriin
organik degisimine ket vuran kiiresel pazarlama ile kiiltiir tahribatinin 6nii agilmaktadir.
Ozellikle gorsel iletisimde rol model olarak gdsterilen reklam ya da film oyuncularinin
kullandig1 nesneler, konusma sekli ve davranis bicimleri gibi hemen hemen her sey
kiiltiir endiistrisinin pazarlama alaninda yer edinmektedir. Biling iizerinde {iistiinliik
kuran endiistrilesme ile Kkitlelerin yonetimi ve yonlendirilmesi kolay olmaktadir.

Otonomisini yitiren birey pasifize edilerek edilgen konuma getirilmektedir.

Endiistrilesme bir yonii ile nesne ve kelimelerin yapisal degisikliklerine neden olan bir
siireci i¢cinde barindirir. Bir geyin kullanim degeri yerine, gosterge degerinin énemli
oldugu tiiketim kiiltiiriinde birey, nesne olsun olmasin anlamlar1 bulanik algilamaktadir.
Sistematik yozlastirma ile bu tahribat sermaye menfaatine doniistiiriilmektedir.
Ekonomik kaygi ile degistirilen/doniistiiriilen biling diizeyleri, kapitalizmin c¢arkinin
donmesine fayda saglamaktadir. Kiiltiir endiistrisinin detayli okumasinin yapilabilmesi

icin Oncelikle kiiltiir kavraminin irdelenmesi gerekmektedir.

13



BIRINCIi BOLUM

1.1. Kiltir

Kiiltiir kavram1 genel olarak; sosyal etkilesim yoluyla bireyin diger nesillere aktardigi,
birey ve topluma kimlik kazandiran ve onu diger toplumlardan farklilastiran toplumsal
deger, norm, sosyal kontrol unsurlarinin biitiinii olarak tanimlanabilir. Tiirk dil kurumu
kiltlirii; tarihsel, toplumsal gelisimde yaratilan maddi ve manevi degerler ve gelecek
nesillere aktarmada kullanilan, bireyin dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin
Olclislinii belirten araglar biitiinli, hars, ekin olarak tanimlamaktadir. Kiiltiir kavrami
diisiince tarihi bakimindan c¢esitli filozoflar, antropologlar, sosyologlar vb. tarafindan
irdelenmistir. Kiiltiire dair tanimlarin ¢ogunlugu kiiltiir felsefesinin kapsaminda yer alir.

Bu nedenle 6ncelikle etimolojik olarak incelenmelidir.

1.1.1. Kiiltiiriin Etimolojisi Ve Kiiltiir Tanimi

Kiiltiir kavrami etimolojik olarak incelendiginde, kavramin kdkeni Latince colera fiiline
dayanmaktadir. Fiilin kapsami; islemek, yetistirmek, diizenlemek anlamlarini
icermektedir. Colera fiilinden tiiretilen Cultura sézciigiiniin ilk kullanimi edere-cultura
(toprak kiiltiirii) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkcede yaygin olarak ekin anlaminda
kullanilmaktadir. Dogada kendiliginden yetisen bitkiler ile insan eliyle yetistirilen bitki
ayrimini yapmak i¢in ilk olarak Romalilar tarafindan kullanilmistir. Daha sonra agri-
cultura (tarrm) kavrami gelistirilmistir. insan eliyle yetistirilen anlamini tasiyan cultura;
Cicero, Horatius ve Tacitus tarafindan insan i¢in ilk defa cultura-animi olarak 6zel bir
anlamda kullanilmistir. Kavramin ilk modern kullanimidir. Animi sdzciigii Yunanca

pneuma. Turkge can (tin, ruh, nefs) anlaminda kullanilir.

18. ylizyil ile kiltiir tek basina kullanilan bir kavram haline gelmistir. 1718 yilinin
Fransiz Akademisi Sozliglinde kiiltiir kavrami tamlamalarla kullanilmaya baglanmistir.
Bunlar; sanat kiiltiirii, bilim kiiltiirii vb. burada dikkat edilmesi gereken kiiltiir tekil
kullanimda olmasidir. Topluluk i¢in “’uygarlik’’ kavrami gelistirilmistir. Yunanca polis,

Fransizca civillite, Arapga medeniyet (Medine, kent) sézciigiine karsilik gelmektedir.

Kiiltiirtiin ¢ogul anlamda kullanilmast Alman diisiiniirler tarafindan elde edilmistir.
Almancaya dogrudan Fransizcadan gec¢mistir. 1789 Fransiz Devrimi sonrast “Alman

kiltiiri” kullanimiyla ¢ogul formda yer almistir.
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Tiirk distiniirlerden Ziya Gokalp, kiiltliir olgusunu ifade etmek icin Aars kavramim
kullanmistir. Kiiltlirtin millilik durumu iizerinde duran Gokalp; toplumun kendine ait
orf, adet, gelenek ve gorenekleri olarak tanimlarken, medeniyeti, diinya uluslarinin

ortak paydasi olarak tanimlar.

Aydinlanma c¢aginin (Fransiz Devriminin diisiinsel temelini hazirlayan diisiince)
gelismesiyle kiiltiir, belirli bir halkin yasam bi¢imi anlaminda kullanilmigtir. Williams
kiiltiir kavraminin ii¢ anlam katmani olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan birincisi
uygarlik medeniyet anlaminda da kullanilan, entelektiiel, tinsel, estetik gelisimdir.
Ikincisi yiiksek kiiltiir anlaminda olan, entelektiiel ve sanatsal etkinliklerdir. Ugiinciisii

ise bir toplulugun, grubun ya da dénemin yasam big¢imi olarak ifade edilmektedir.

Antropolojik agidan bakildiginda kiiltiir; insanin beceri, eylem ve niteliklerini kapsar.
Evrim ve tarihsel acidan yaklasimin diisiiniirlerinden olan Edward B. Tylor
antropolojinin konusunun kiiltlir oldugunu savunmustur. Tylor biyolojik olanla kiiltiirel
olan arasinda ayrim yapmistir. Franz Boas ise kiiltiirel gorecelilik ¢ercevesinde konuya
yaklagsmaktadir. Her kiiltiir kendi tarihinin iirliniidiir ve daha ilkel ya da daha uygar
nitelemeleri ve karsilastirmalar1 hatalidir. Tylor kiiltiirii bireyin yetenekleri kapsaminda
ele alirken Boas, toplumsal davranis biitiinii olarak niteler. Islevselci ve yapisalc
yaklagimin kurucusu Radcliffe Brown kurumlarin; din, sanat, hukuk vb. kiiltiir
olusumunda 6nemli rol oynadigini savunmustur. Gelenek ve inanglarin genel anlamda
kiltliriin, toplumun siirdiiriilebilir olmasina doniik belirli  islevi oldugunu
savunmaktadir. Genel anlamiyla her kiiltiir kendi fiziksel, toplumsal konumu tarafindan
olustugu islevselci ve yapisalci yaklagim baglaminda savunulmustur. Levi Strauss insan
zihnindeki simgeler olarak kiiltiir kavramini ifade etmistir. Sosyolojik agidan ele

alindiginda kiiltiirtin tanim1; maddi ve maddi olmayan birikimin kapsamidir.

1.1.2 Kiiltiir Kavramina Yaklasimlar

Kiiltiir, hala ¢atigsmal1 ve aydinlatilmasi gereken bir kavram olmasinin yani sira bugiinkii
cergeveye gelmesinde etkili olan birgok diisliniir vardir. Kiiltiir kavrami siniflagma,
ekonomi, egemen 6zne gibi ¢esitli kavramlar {izerinden arastirilirken, kimi diisiiniir
kiltiirii yekpare bigimde kabul ederken, kimi diisiiniir ise parcali bir yap1 olarak ele
almistir. Adorno’nun kiiltiir endiistrisini anlamlandirabilmek i¢in 6ncelikle Giambattista
Vico, Johann Gottfried Herder, Wilhelm Dilthey, Karl Marx, Max Weber, Ernst

Cassirer gibi diisiiniirlerin kiiltiirii tanimlama siireclerini gézlemlemek gerekmektedir.
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Kiiltiir diinyasinin i¢inde tarihi konumlandiran Vico’ya gore, insan tarihsel siireg
icerisinde kendisini gerceklestirmektedir. Insanin en onemli niteliginin toplumsal
olmasindan gectigini ve kiiltiirel evrimin toplumsal insanin iiretimi oldugunu ifade
etmektedir. Toplumsallasma hakkinda Platon ile benzer diisiinen Vico, insanlarin
ihtiyaclarmi karsilayabilmek icin bir araya gelerek toplumu olusturduklarindan
bahsetmektedir. Insanin gelisim siirecini ihtiyaclarin karsilanmasina baglayan Vico, bu
gelisim siirecini li¢ boliim olarak ayirmaktadir. Tanrilar, kahramanlar ve insanlar ¢agini
dil, adet, hukuk gibi kiiltiire ait Ogeler arasinda karsilastirmali olarak incelemistir.
Tanrilar ¢aginda insanin korkusu tanrilart ve mitleri yaratmistir. Bu ¢agda {istlin olan
tanridir ve bu ¢agin insan1 giivenlik ihtiyacina karsin tanriy1 yaratmistir. Vico, yaratilan
bu mitlerin toplumun deger ve kiiltiir yapisi hakkinda bilgi verdigini ve diislince
bigimini ortaya koydugunu sdyler. Kahramanlar ¢aginda, aristokratik yasalar sisteminde
yaratilan ulus kuruculart gibi ¢agin kahramanlar yiiceltilmistir. Toplumsal kiiltiir, bu
normlar ¢ergevesinde sekillenmistir. Sinif ayriminin oldugu bu ¢agda aristokratlar diger
insanlar lizerinde hiikiim siirmiislerdir. Bu ¢ag aristokrasinin ortak iyi ve faydasina gore
sekillenmistir. Insanlar Caginda; esitlik, ozgiirliik gibi kavramlarin temel alindig
yonetim alaninda, biitiin insanlarin esit oldugu; dogal esitlik s6z konusudur. Vico
insanin gelisim siirecini, bu {i¢ ¢ag arasinda konumlandirir ve toplumu kendini olusturan
insana benzetir. Insan gibi toplumlarin da dogup o&lebilecegini soyler. Gelisimini
tamamlayan toplumun tekrar basa doniip yeniden gelismeye baslayacagini soyler.
Kiiltiirel cesitlilik ilk ¢agr temsil etmektedir ve toplumun daha yiiksek asamalara
ulagsmasinin yikim getirmesinin 6ngoriilebilir oldugunu sdyler. Biyolojik insanin
ihtiyaclarindan dolay1 olusan toplum, insanin toplumsal bir varlik olmasiyla ortak tarih
ve kiiltiirii yaratmistir. Vico insani, kiiltiirii 6grenen degil onu kuran organizma olarak
tanimlar. Tanrinin yarattigin1 anlama bilincinin insanin yarattigini anlama bilincinden
eksik tutar. Tanr, tabiatin yaraticisidir ve kesin bilgi onda saklidir ama kiiltiir diinyasina

ait her seyi insan bilebilir.

Herder, kiiltiir icin Humanitdt kavramini kullanir. Kokeni Cicero’nun humanitas
(Latince) sozclgiinden gelmektedir. Cicero humanitas kavrami ile egitimle iyi
kazanimlar elde etmis, iyi kamu hizmeti sunan politikailar1 belirtmektedir. Fakat Herder
bu tanimi yetersiz bulur ve anlamini tiim halki kapsayacak diizeyde gelistirir. Her halkin
kendine has karakteri oldugunu savunan Herder bununla birlikte doga karsisinda

birikim olusturabilecek durumlardan s6z eder. Halk kavrami ile millet kavramini es
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anlamda kullandigin1 belirten Maéhrlein, bunun sebebini donemin Almanya’sinda
milliyetciligin ideolojik baglamda gelismemesi oldugunu belirtir. Herder, insanin tek bir
irktan geldigini savunmaktadir. Anlamsal olarak siyasi degil kiiltiirel bir nitelik
barindirmaktadir. Farkli dillerin varligr kiiltiirel gorecelilik kapsaminda 6nemlidir.
Herder’in belirttigi gibi, millet olabilmenin etnik benzerlikle beraber ortak dil
paydasinda olugmasi gerekmektedir. Herder, dil kavrami iizerinde yogunlasmakla
birlikte 6zgiil halk diislincesinin disavurumunu da ele alir. Bu sebeple milliyetgilik
kavrami kuramsal ve kiiltiirel nitelik tasir. Herder’in kullandig1 milliyet¢ilik kavraminin
evrensel olmadigini, belirli bir kesimi vurguladigini savunan goriisler de vardir. Herder,
kiiltiirel gorecelilik ya da kiiltiirel roélativizmin 18. Yiizyil onciisii olarak adlandirilir.
Franz Boas ile gelisen kiiltiirel gorelilik prensibi ayni toplumda yasayan Oznelerin

gozlemine dayanmaktadir.

Herder ’in kullandig1 Humanitdt kavramina karsilik, kiiltiirli iceren daha kapsamli olan
Geist (tin) kavramimi kullanir. Physei (doga alani) ile thesei (kiiltiir alan1) arasinda
ayrim {lizerine yogunlasmistir. Dilthey Geist kavramimi thesei alaninda konumlandirir.
Insanin olusturdugu thesei alaninm, tin bilimleri cercevesinde incelenmesinin
zorunluluk halinden s6z etmektedir. Doga bilimleri ile tin bilimlerini birbirinden ayiran
Dilthey, doga bilimlerinin yonteminin agiklamaya, tin bilimlerinin ydnteminin ise
anlama bagli oldugundan bahseder. Toplumsal fenomenlerin genelleme, neden-sonug
iliskisi igerisinde degil, Herder’in savundugu gibi ozgiirlilk ve tekillik kapsaminda
incelenmesi gerektigini belirtir. Doga bilimlerinin bu baglamda yetersiz kalmasinin
sebepleri; nedensellik ve nicelik kapsaminda ilerlemesidir. Doga bilimleri degismez
olguyu saptar ve buna ‘“’yasa’ admi verir. Doga bilimlerinin genellestiriciligini bu
sekilde konumlandiran Dilthey, tin bilimlerinin tekillik-tekillestirme alanindaki
oneminden bahseder. Tin bilimleri 6znel anlamanin konusu olan norm ve degerleri ele
almalidir. Anlamanin nesne tizerindeki ilgiye bagli duygudaglik ile alt ve {ist anlama
olarak ikiye ayrir. Alt anlama basittir, giindelik yasam icin gerekli olandir. Ust anlama
ise yorumlamaya (hermeneutik) yoneliktir. Yorumlamanin bilgi nesnesine baglh
oldugunu bunun i¢in metin ya da diyalog gerektigini ifade eder. “Metin ya da diyalog,
bir Ben’in bir bagka Ben ile iliski kurabilmesinin tek olanagidir’’. Bu iliskiyi Dilthey
yasant1 kavramiyla ele alir. Burada bahsedilen dogal yasam (natiirliches leben) degil,
tinsel yasamdir (geistiges leben). Dilthey kiiltiir kavramini bu yasam biitlinligi

icerisinde konumlandirir. Dilthey, Herder’den farkli olarak, birikim ya da tarihsel
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stireklilik olarak degil, kiiltiirii simdi agisindan degerlendirmektedir. Bugiine olanak
vermis olan ge¢mis yoktur. Diinden bugiine miras kalan metinler, diyaloglar bile ani
niteliginden ziyade bugiiniin kiiltiiriine aittir. Bu baglamda Dilthey, kiltiirii insanlar

arasi yasantilar biitiinii olarak konumlandirir.

Marx, Physei (doga alani) ve thesei (kiiltiir alan1) arasindaki baglantiyr birbirine
kosullandirir. Ozne varolusunu baslangicta dogada daha sonra ise toplumda
gergeklestirerek toplumsal 6zneyi olusturur. Marx, insan ile hayvan (toplumsal insan,
biyolojik insan) arasindaki ayrimin temel tagini toplumsal 6zne kapsaminda irdeler. Bu
baglamda emek kavramindan s6z etmek miimkiindiir. Topluluktan topluma geciste
emek kavraminin etkisi goriilmektedir. Bireyin toplum icindeki faaliyetini iki temel
prensibe indirgeyen Marx’a gore bu faaliyetler; tiretim, degisim ve tiiketim unsurlarini
i¢inde barindiran maddi iliskiler ve toplumsal biling bigimleridir. ihtiyacin karsilanmas1
icin doga nesneleri emek araciligryla metalara doniisiir ve iiretim, pazar, ekonomi gibi
yansimalar1 goriiniir. Bu yansimalar toplumsal bilinci etkileyen ona yon veren
unsurlardir. Toplumsal gelismisligi Marx¢1 6greti ekonomi iizerinden Olger. Marx,
toplumsal bilinci alt ve iist yap1 olmak {iizere ikiye ayirir. Alt yapiyr ekonomi olarak
nitelendirilir ve siyaset, hukuk, din gibi kurumlar1 kapsayan iist yapiy1 kosullandirir.
Buna karsilik bu kosullandirmanin disinda toplumsal biling bi¢imlerinin bagka
etkilesimlere de acgik oldugunu savunulmaktadir. Marx, farkli biling ve eylem
sonucunda bireyin toplumda farkli varolus sergilemesini smif kavramiyla agiklar ve
smifli toplum ve smifsiz toplumu birbirinden ayirir. Toplumdaki farkli varolus
bicimlerini, yabancilasma kavrami kapsaminda ele almaktadir. Egemen O6znenin

belirleyici konumu yabancilagsma araciligiyla nitelemeler alir.

Toplum igerisinde farkli varolus bigimlerine Marx isaret ederken, burada belli kesimin
iliskiler lizerindeki egemenligine vurgu yapmaktadir. Kurucu 6zne karsisinda toplumlar
ona ¢izilen ya da kendisinin elde edebildigi sinirlar dahilinde 6zgiirdiir. Marx’in bu
yaklasimina gore, kiiltlir kavrami, yekpare degil, parcali niteliklere sahip bir kavram
olarak karsimiza cikmaktadir. Marx’a gore, kiltiir, olusan degil aksine kurulan bir

gergekliktir.

Weber, Marx’dan farkli olarak siniflar1 bir biitiin olarak degil, pargalar halinde ele alir.
Tabakalasma Teorisinde siniflari; ekonomik diizeyde temel siif, toplumsal 6z saygi
diizeyinde statii sinif ve siyasi siif olarak irdeler. Ekonomik diizeydeki sinifi piyasa ile

denk goriir. Weber’e gore bu simif iiretim ve miilkiyet iligkilerine dayali bir sistem
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dahilindedir. Toplumsal 6z sayg1 diizeyindeki statli sinifi tabakalasma ile esdeger tutar.

Bu siufta tiiketim bigimlerinin temsil ettigi hayat tarzina gére konumlandirilmaktadir.

Siyasi sinifi, ayn1 fikre sahip topluluklarin olusturduklar1 parti olarak tanimlarken siyasi
ve statii siniflariin bireylerin ekonomik kosullarinmi etkileyecek nitelikte olduklarindan
bahseder. Toplumu olusturan bu siniflarin arastirmacinin deger yargilarindan arinmis
ideal tip ile ifad edilen yontemsel aracla muhtemel kiiltiiriin en karakteristik
goriiniimlerini anlasilir kilmas1 gerceklesecektir. Weber’in bahsettigi ideal tip; soyut
kavramlarin arastirmacilarin ideolojik fikri dahilinde degil somut toplumsal yasamda
gbzlemlenmis gozle ifade edilmesi gerektigini savunur. Ge¢misin bugiline sadece 151k
tuttugunu bugiiniin 6neminin kiiltiiri olusturdugunu savunur. Geg¢misin bugiin ile
etkilesim hali gibi Weber’in tabakalagma teorisindeki siniflarda birbirleri ile etkilesim
halindedir. Kiiltlir ise bu ii¢ siniftan biri olan ekonomi iizerinde daha baskin bir etkiye

sahiptir.

Gorece ayr1 yapilar arasindaki iligkinin siirekli kilinmasini Protestan ahlaki ve
kapitalizm arasinda kurdugu diyalektikle agiklar. Protestan ahlaki ne kadar ¢ok sermaye
varsa o kadar tanriya yakin oldugu tezini benimsemektedir, kapitalizm ise bu sermayeyi
tilketime sevk etme yoniinde ilerlemektedir. Kdyde yasayan bir cift¢inin fazla {iriine
ihtiyaci yoktur ve sehirde yasayan bireyin ihtiyaglarinin sinirsizligini anlamakta giicliik
cekmektedir. Ayni sekilde sehirde yasayan bir birey sadece ihtiyaci kadar tireten ¢iftgiyi
anlamakta giicliik ceker. htiyaglarin farklilastirmasinin da altin ¢izen Weber, ihtiyacin

yaratilmasinda endiistriyel kapitalizmin rasyonalizasyondan beslendigini savunur.

Rasyonalizasyon; ahlakin, kisisel ve insani olan duygularin dislandigi, toplumsal
orgiitlenme aracidir. Bireylerin olusturabilecegi her hatadan yoksun kilinan
rasyonalizasyon, toplumu sistematik ve kalic1 yapilarla ¢evreler. Marx gibi Weber de
kiiltliriin kurulan nitelik de oldugunu sdylerken ayrica rasyonalizasyon araciligiyla st
akil tarafindan dayatilan ve 6znelerin 6zgiirliik alanini tahrip eden bir tavir sergiledigini

savunur.

Cassirer insan1 sembolik bir hayvan olarak tanimlamaktadir. Insan dogustan sembolik
gostergeleri birbirine baglamaya ve simgesel uyaricilara tepki verme yetenegine
sahiptir. Cassirer’e gore kiiltiir; insanlarin yapay gostergeler ve semboller yaratma ve
kullanma imkan1 veren kavrama yetenegidir. Kiiltiirii toplumsallasma durumunda ortaya

cikan ve tarih boyu siirekli degisen isaret ve sembollere gore bigim alip yonlenen bir
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yapay diinya olarak tanimlayan Cassirer, insanin ancak kiiltlirlin kavrama diizeyine
bagh bir siire¢ oldugunun da altini ¢izer. Kant gibi Cassirer de kavram donaniminizin
diinyay1 tecriibe etme tarzlarimizi belirledigini savunur. Cassirer, teorik bilginin zihnin
irtinii oldugunu, bu {iriinii ortaya ¢ikaran formlarin deneyim bilgisi ve bireysel algi yani

kavrama yetisine bagl bulur.

““Nasil prizmada kirilan her 151k kendi kirilma egilimi ve yoniine, yani goriilebilir bir kirilma gergekligine
sahip ise; nasil her stk demeti, ayri dogaya sahip olarak, kaynaktan gelen 15181 yansitmaktaysa; deyim
yerindeyse, zihin prizmasinda kirilan varlik yansimast da kendine 6zgii gerceklige sahiptir. Bu agidan
bakildiginda teorik bilgi veya mitos ya da sanat, nesnel gercgekligin zihindeki doniisiimii ve bunun disa
yansimasidir. Her biri kendine ézgiidiir. Icerik olarak farkl, ama form olarak aymi nitelige sahip olmasi
itibariyla, onlar arasinda oncelik-sonralik, degerlilik-degersizlik ayrimi yapilamaz[2].” (Cassirer, 2017:
10-11).

Insanin simgesel {iriinlerinin basitten karmasiga doniismesi ve yetkinlesmesi onun
ilerlediginin bir ispat1 niteligini tagimaktadir. Cassirer ilerlemenin sadece simgesel eve
bakilarak yapilabilecegini sOylemistir. Eger ki bugilinkii durum ytizyillar dncesinden

yetkinse insan ilerlemistir.

Kiiltiir kavramini insanin simgesel evinde aramanin gerekliligini savunan Cassirer; din,
bilim, sanat gibi bir¢ok seyin kiiltliriin tezahiirleri oldugunu ve insan1 anlamak igin
felsefi arastirmanin konusunun kiiltiiriin bu tezahiirleri olmas1 gerektigini sdyler. Insan,
simgesel evrende insan iiretimi olan1 incelemeye baslayinca, kendi kendinin o iiriiniin
yaraticis1 oldugu hissinden uzaklasarak iiretilenin insaniistii oldugu kanisiyla onu
yeniden anlamaya calismistir. Cassirer’e gore bu yonelis zihinsel milattir ve ilk izleri

Yunan felsefesinde goriiliir.

Insan sadece kendi yarattig1 simgesel evreni anlayabilir ve insanin yaratti§1 her sey

anlagilmalidir. Cassirer bu anlasilmanin felsefe ile miimkiin kilinacagina isaret eder.
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IKINCi BOLUM

2.1. Kiiltiir Endiistrisine Genel Bir Bakis

Bu boéliimde Adorno iizerinden kiiltiir enddistrisi agiklanacak olup, konuyla baglantili
olan seylesme ve seylesmis biling {izerinde durulacaktir. Kiiltiir endiistrisi ve seylesmis
biling kavramlarinin anlagilmasi i¢in ©Once Adorno’nun diyalektik kavramina

bakilmalidir.

Diyalektik, Platon’daki Sokratik diyaloglardan yola ¢ikilarak sdylev ve karsi sdylev
seklinde bilinmektedir. Schelling diyalektigi; tez, antitez ve sentez seklinde ele alir.
Hegel ise diyalektigi; ¢eliski, celigkinin agilmasi ve yeni celiskiye donilismesi seklinde

karakterize eder. Bu hareket hali 6z bilincin siire¢ halidir.

Aydinlanma; sdylencenin temelini, 6znel olanin dogadaki yansimasinda arar. Soylence
salt nesnellige biiriiniir. Dogadaki her seye yenilenebilir soyutluk kazandiran insan,
soyutlamanin adeta bir endiistri iiriiniine doniistiirdiigii birlikler haline gelirler. Hegel,

Aydinlanmanin sonucu olarak ‘diizenli birlikler’in olustugunu diisiinmektedir.

Her seyin her sey ile 6zdes olma durumu i¢inde higcbir seyin kendisiyle 6zdes olmama
durumunu dogurur. Gostergeler ve imgeler arasindaki doku yeniden hipostaz olarak ele
alimig1 hakikatin yikimma sebep olur ve en nihayetinde aydinlanma; simgeleri ve

kavramlar1 da tiiketir. Aydinlanma da diger sistemler gibi totaliterdir.

Sozciiklerin tozsel anlami tahrip edilip niteligi eksik sOylencelere doniistiiriilmesi ve
tekrar1 biiyli ile benzerlikler gosterir. Bilylide s6z ve igerik birbirinden ayr1 olmakla
birlikte birbirinden ayrilmaz bir sekilde islev kazanmistir. Segilen sézciikler anlamlari
yeniden revize edilerek tekrarlanarak reklam ve totaliter slogani birbirine baglayan

koprii gorevini Ustlenir.

Biiyiicii belirlenen kelimelerin tekrari ile karsimiza c¢ikarken kutsal giiclerini harekete
gecirmek icin kendi etrafini bir sinir ile ¢izer. Sanat yapiti ile biiyli arasindaki ortak
yanlarindan biri de budur. O da tipki biiyiicli gibi kendi ¢emberini ¢izip gerceklige
kapal1 haldedir.

Toplumu siire¢ olarak niteleyen Adorno, toplumun yeniden {iretiminin sinif
celiskileriyle olabileceginden bahseder. Kendi ¢emberini ¢izip siniflasan toplumda

medya araglar1 ve metalarin ¢ogunlugunu himayesinde tutan sinif, emegi ve emek
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giicinii tahakkiim altina almayr saglar. Egemen smifin sundugu o6zgirliigi
deneyimleyen smif, kendini egemen sinifa bagimli kilar. Diisiinme yetisi bir anlamda
egemen siifin tekelindedir. Edilgen bir form alan bireyin otonomisini yitirmesini

Adorno seylesme ya da seylesmis biling olarak adlandirir.

Seylesmis bilince sahip kitlelerin yonetimi daha kolaydir. Kiiltiir devrimcei iggiidiileri
oldugu kadar barbar i¢giidiilerin uysallagsmasinda etkindir. Endiistrilesmis kiiltlir ise

bundan ¢ok daha fazlasini yapabilecek bir giicii i¢ginde tutar.

Seylesmis toplumlarda bireysellik ancak kiiltiir endiistrisinin  olusturdugu bir
yamlsamadir. Oyle ki seylesmis bilince sahip bireyin ozerk diisiince sistemi ve
davraniglar1 olmamakla birlikte kisi empoze edilen diisiince sistemi ve davranis kaliplari

ile donatilmustir.

“Psikanalizin kavramlarima gére béliinmiis bir i¢ diinya... Biitiin bunlar, giidiisel disavurumlara kadar
kiiltiir endiistrisi tarafindan sunulan modelle ézdeslesip, kendini basariya uygun bir aygit haline getirme
cabasina tanmiklik eder [3]. ’(Raunig, 2013)

Kiiltiir endiistrisinin oldugu yerde bireysellik indirgenmistir ve diizgiin bir dis yapist ya
da gilizel bir kokudan oOteye gidemez. Kisilerin giindelik yasamdaki tavir ve
hareketlerinin tahakkiimii kiiltiir endiistrisinin kiskaci i¢indedir. Birey ona gosterildigi
gibi giiler, yiiriir, konusur... vb. Kitlelerin davranislarinin kontroliinde medya aracglari
onemli bir etkiye sahiptir. Bireye nasil davranacagi ve diislinecegi medya araglar

yoluyla iletilir.
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Gorsel 1.Sakir Gokgebag ‘Kara Orman’ 2015, Yerlestirme
(https://sakirgokcebag.com/installations/nggallery/installations/black-forest)

Adorno’nun kiiltiir endiistrisi diisiincelerinden yola c¢ikildiginda cagdas sanatta bu
kavrami1 sorgulayan iiretim siireglerine bakilmalidir. Sakir Gokcebag’in eserleri;
Minimalizim, Fluxus, Dadaizm, Bauhaus ve Arte Povera gibi akim ve egilimlerden
izler tasimaktadir. Sanat¢i ¢alismalarinin  metnini  izleyiciye birakmaktadir.
Caligmalarimni iiretirken dil, din, 1tk ayrimi olmaksizin herkesin anlayabilecegi niteliklere
sahip olmasini gozetmektedir. Giindelik nesnelerin sira dig1 goriiniimleriyle daha ¢ok
yerlestirme olarak karsimiza ¢ikan eserler, gorme bicimleri hakkinda izler tasimaktadir.
Dil politikast ve gordiiklerimizin ne kadar ger¢ek oldugunu sorgulatmaya oncelik veren
calismalari, geometrik diizlem igerisinde sekil almaktadir. Kara Orman adli ¢alismada,
nesneler giindelik islevinden arindirilip yeni bir diizlem icerisinde yer almaktadir. Cok
sayida siyah semsiyenin kesilerek olusturuldugu Kara Ormanda, giindelik hayatta
kullanilan nesne, islev bozukluguna ugratilip yeniden yorumlanmistir. Sanat eserinin
gbzlemcisi, pasif yapisindan siyrilarak kendi gergekliginin yaraticisi konumuna sevk
edilmektedir. Nesnelerin tahakkiimiinden ayrisan gozlemci, nesnenin biling algisi
disindaki konumunu sorgulama cesaretinde bulunmaya yoOnlendirilmektedir. Bir

zamanlar koruyucu gorevini iistlenen semsiyeler artik gorevini yerine getirmemekte
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kendi dogasina yabancilagmis sekilde konumlandirilmaktadir. Gérme bigimleri ve dil
politikalarina diren¢ gosteren Kara Orman, toziin tahribatin1 dekoratif sayilabilecek bir
bicimde sergilemektedir. Nesne ve islevi, s6z ve igerigi  birbirinden
bagimsizlagmaktadir. Ayr1 ama ayrigsmamis olan bu yeni igerikle artik goriintimler,
anlamlar téze en uzak noktada konumlanmaktadir. Edilgen bir konumda bulunan bireyi
nesnelerin tahribat1 ve yeniden iiretimiyle seylesmis bilingten arinmaya sevk eden Kara
Orman, her bir izleyicisinin gozlem ve anlamlandirma g¢ergevesinde varolusunu
sinirlandirmaktadir. Zor ve karmasik olmayan goriinimlerin de ¢ok iyi felsefe
yapabileceginin altin1 ¢izen Sakir Gokgebag, eserleri ile modern insani baslangic
konumuna, dil ve icerik baglamma dogru bir kisisel kesif yolculuguna cikardig

sOylenebilir.

2.1.1. Theodor Adorno Uzerinden Kiiltiir Endiistrisi Araclar

Adorno kiiltlir endiistrisini radyo, sinema, televizyon, astroloji ve miizik gibi kiiltiirel
tirtinler iizerinden okur. Metalara bagimli kiiltiir endiistrisi modern toplumun kaginilmaz
bir sonucudur. Baslangigta yalnizca kiiltiirel {iriinlere kendi programinda yer veren

iletisim araclar siirecle birlikte artik kendileri kiiltiirel iirtin olmustur.

Kitle iletisim araglarinin giicii gelisen teknolojik unsurlarla beraber artmaktadir. Birey
ile teknik arag¢ arasindaki iletisim aginin niteligi, teknik araclarin belirledigi dogrultuda
ilerler. Radyo bireyin pasif-yar1 aktif sekilde katilimina olanak saglar. Merkezi yayin
yapan radyo kesintisiz yayin akisi igerisinde radyo spikerinin gdzetimi altinda bireylerin
yayma katilmasina razi olur. Belirli bir format1 olan yayinlar dinleyiciye sorulan basit
sorularin kisa siireli cevaplanmasima izin verir. Onceden sinirlandirilmis bu siirede
dinleyicinin 6zgiirliiglinden tam olarak bahsedilemez. Dinleyici radyonun frekansini
degistirip baska bir yaymi dinlemeyi tercih etse bile diger yayinlarda belirli bir sistem
ag1 icindedir ve dinleyicinin 0Ozgiirliigli bir yanilsamadir. Dinleyici kendi karar
mekanizmasi ile zevk ve tercihleri dogrultusunda hareket ettigini zannedip radyo
frekanslar1 arasinda dolasabilir ancak segme 6zgiirliigii yayincinin se¢gme 6zgiirliigliniin
tahakkiimii altindadir. Radyo spikeri bir egitici roliinde konusabilir, egemen diisiincenin
propagandasim1 gizil yollarla dinleyiciye aktarabilir. Bu aktarim silireci onceden
planlanmis olsa dahi dinleyiciye bu hissettirilmek istenmez. Diizgiin bir diksiyon ile
konusan haber spikeri kapanista Adorno’nun da 6rneklendirdigi gibi kiigiik sivelerle

halktan oldugunu hissettirerek Hitler’e dvgiilerde bulunabilir. Bu tamamen bilingli bir
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sekilde kurgulanmis sivedir. Dinleyici spikerin samimi ve kendisi olusu yanilsamasina
kapilir ve onunla 6zdeslik kurar. Toplumun her hiicresine ulagabilen planlanmis ve
seylesmis bilinglerin algisina kapali bu kurgularla toplum diizenli olarak etkiye maruz
kalir. Bu etki o kadar hafif ve gériinmezdir ki kiiltlirel tiriinlerin her yerine yayilsa bile
seylesmis birey onu fark edemez. Sanal hapishanesinin farkina varan bireylerin
parmaklilar1 cezp edici bir seker gibidir. Cogu zaman o hapishane terk edilmek
istenmez. YoOnlendirmelere dayali zevkler hapishanesinden c¢ikmak isteyen birey
sistemin disina ¢ikarsa yalnizliga itilebilir. Yalnizlik hapishanesi ve zevkler hapishanesi
arasinda ince olmayan bir duvar vardir. Tahakkiim altinda ve 6z irade ile segilebilir
oldugu varsayilirsa bile bireyin mahkimiyeti ebedidir. Her ikisinde de birey

yabancilagma ile i¢ igedir.

Ait olma ve kendisi gibi olanla 6zdeslesme giidiisiiniin islendigi radyo programlarinda;
bireye ‘bu topraklarin sesi, sizlerin sectigi istek parca’ gibi vurucu ciimlelerle bireyin
aidiyet temelleri ve hangi durumda nasil davranacagi mesaji iletilir. Radyoda yaygin
kullanilan kelimeler dinleyicinin dinleme aliskanliklarini komuta eder. Dinleyici radyo
spikerini géremez ama onun mimiklerini, yaygin kelimeler ve ses oyunlarinin
yardimiyla imgeler. Olusturulan bu kurgusal yiizii Adorno, ‘radyonun yiizi’ olarak
ifade eder. Bu yontemle birebir iletisime daha da yaklastiran radyo, dinleyici ile
arasindaki mesafeyi yakinlastirir. Dinleyici karsisinda konusan radyo spikerinin yiiz
ifadelerini artik gorebilir. Birebir iletisimde oldugu gibi bu iletisimde de sakli olan bir
mesafe vardir. Radyonun sakladigi sey onceden hazirlanmis kurgunun sunumudur.
Radyo spikerini diktatéor konumunda goren Adorno radyodaki sahicilik algisinin
sanrilardan ibaret olduguna dikkat ¢eker. Dinleyici hangi frekansa gecerse gegsin bir
diktatoriin yonetimi altindadir. Radyo mekanizmasinin ¢alisma prensibi gondericinin
hareketinin alicilarda taklit edilmesidir. Tipki radyo frekanslarina benzeyen diktator ve
dinleyiciler arasindaki bu kurgusal bag ayni ivmeli hareketi dinleyicide gormeyi ister.

Bu istek dogrultusunda birey her frekansta aslinda ayni igerik ile kars1 karstyadir.

Radyo yayincilar1 da bu devinimin igerisindedir. Radyo spikeri her ne kadar radyo
yayiminin diktatorii olsa da ¢alinacak sarkilarin listesinden se¢im yapabilecek kadar
Ozgiirdiir. Hit miizik yayin1 yapan bir radyo kanalinda ¢aligan radyo spikeri bu format
dahilinde kitlenin en ¢ok tercih ettiklerini yaymlama ihtiyacindadir. Aksi takdirde
talepleri karsilanmayan dinleyici taleplerini karsilayan frekansa gegeceginden bu

Ozgiirliik hem dinleyici hem egemen gii¢ tarafindan denetim altindadir. Sistemin i¢ ige
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geemisligi kiiltiir araclarinin her birine niifuz etmistir.

Gorsel 2. Cildo Meireles “’Babel’’ 2001, Yerlestirme, Tate Museum
(https://www .tate.org.uk/art/artworks/meireles-babel-t14041)

Cildo Meiseles’in Londra Tate Miizesinde bulunan yerlestirmesi, Adorno’nun radyo
iizerinden acikladig1r kitle-iktidar iligkisine bir elestiri niteligindedir. Meireles’1n,
yaklagik bes metre yiliksekliginde ve iki metre genisliginde olan Babel adh
yerlestirmesi, boyutlar1 birbirinden farkli radyolardan olusmaktadir. Yerlestirmenin
bulundugu oda ¢ivit mavisi 151k ile aydinlatilmaktadir. Diizenegin alt katinda daha
bliyiik ve iiretim tarihi daha eski radyolara yer veren Meireles, boylece perspektifte

kisalma hissi arttirllmistir. Babel, bu teknik secim ile gokyiiziine dogru uzama hissi
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veren etkiye sahiptir. Radyolarin her biri kisik ama duyulabilecek bir ses seviyesinde
ve her biri farkli frekanslara ayarlanmis sekilde calismaktadir. Onlarca radyonun ayni
anda ¢ikardigi bu seslerde ahenk degil bir ¢catisma s6z konusudur. Algisal karigikligi
destekleyen mavi 151k ve ¢atisma halindeki seslerden olusan Babel, farkliligin ayni
yerde bir arada olmasmin giicliiglinii ifsa etmektedir. Radyolardan ¢ikan seslerim
yarattig1 bu i¢ ice ge¢mislik, dinleme hakki dolayisiyla anlama hakk: elinden alinmig
topluluga seslenis ¢abasi olarak diisiiniilebilir. Igerigin fazlaligina ve tiikkenmisligine
odaklanan Babeldeki radyolarin her biri sinifsallasmay1 ve evrensellesmeyi icinde
bulundururken bu ¢atisama hali gii¢ dengesinin konumunu sorgulamaktadir. Her biri
birbirine baglh radyolar ayni ortamda farkl kiiltlirel s6ylemlerini ger¢eklestirmektedir.
Bireyin tercih ve kiiltlirel konumuna bagl olarak dinleyicisini bulmaya calisan radyolar
birbirinin sesini bastirip anlam tahribatina sebebiyet verse bile gii¢ ve yiikselis Babel’de
goriildiigii gibi medya araglarinin elindedir. Onun ¢igirtkan sesi anlam ve igerigin yok

olmasina aldirig etmeden kulenin taglarini yiikseltmeyi hedeflemektedir.

Meireles’in bir anlama kulesi olarak adlandirdigi Babel, Incil’deki muadilleri gibi
gokleri delebilecek bir kule olarak yiikselmektedir. Tanr1y1 yiikseltmeyi amaglayan bu
insaat ve onun is¢ileri, farkli dillerde konusmaktadir ve birbiriyle iletisim kurmadan
kuleyi yiikseltmeye sistematik olarak ¢cabalamaktadirlar. Bu iletisimsizlik boliinmeye ve
catismaya neden olmustur. Anlama kulesi sesini ylikseltmeyi amaglarken, anlamin yok
olusuna aldiris etmeden yiikselmektedir. Bir siire sonra tanimsizlasmis olan Babel’in
sesi biitlin olarak gdzlemlendiginde korkutucu bir deneyim olarak adlandirilabilir. Buna
ragmen izleyici Babel’e yaklastikca onun seslerini ayirt edebildigi kadar kendini ait

hissedebilmektedir.

Denetim mekanizmasinin egemen gilic ve dinleyici arasinda i¢ ige gectigi radyoda,
taleplerin benzerligi ve tiiketim arzusunun kiiltiir araclarinin her birine niifuz edisi,
kiiltiir endiistrisinin kusursuz ilerleyigini gostermektedir. Aksi takdirde talepleri
karsilanmayan dinleyici taleplerini karsilayan frekansa gececeginden bu 6zgiirliik hem
dinleyici hem egemen gii¢ tarafindan denetim altindadir. Sistemin i¢ i¢e ge¢misligi
kiiltlir araglarinin her birine niifuz etmistir. Adorno’nun bahsettigi egemenin tahakkiimii
altindaki dinleyici karar mekanizmasinin, Babel kulesinin tuglalar1 olan radyolar
arasinda se¢imden ileri gidemeyecegi her bir radyonun egemen giiciin kulesinin bir

parcasi oldugu Cildo Meiseles’in eserinde gézlemlenebilmektedir.

Adorno kiiltiirel iriinler arasinda miizige ayrica Oonem verir. Bireylerin dinleme
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aligkanliklar1 ve metalasmis miizik kapsaminda miizigi irdeler. Adorno’ya gore hafif
miizik (pop miizik, popiiler miizik, hit miizik) ve ciddi miizik (sanatsal miizik) seklinde
kategorize edilebilir. Hafif miizik, miizigin kitsch halidir ve saf meta olarak
diisiiniilebilir. Hafif miizik yiiksek miizigin aksine bireyin diisiince diinyasina katkida
bulunmaz. Bunun temel sebeplerinden birisi yapitlardan beklenen baglica dlgiitlerin
degisimidir. Hafif miizikten beklenen satis rakamlaridir. Dinleyicinin ka¢ defa dinledigi,
kac adet albiim satildig1 vb. seklinde 6rneklenebilir. Hafif miizigin varolus merkezinin

temel dinamikleri bunlardir.

Hafif miizigin yayginlasmasi ulasilabilirligini arttirmaktadir ve fakat miizigin bireyden
uzaklagsmasina da neden olmaktadir. Hafif miizigin, radyo araciligiyla ya da dinleyicinin
belli miktar 6deyip tercih ettigi miizik kayitlarimi almasiyla her bireye ulasimini
arttirdig1 ongoriilmektedir. Glintimiizde ise birey dinlemek istedigi miizigin sadece adini
arama motoruna yazarak ulasabilmektedir. Hatta sadece miizik dinlemek igin iiretilmis
aplikasyonlarla dinleyiciler dinleme aligkanliklarinin istatistiklerini tutabilmekte, giliniin
popiiler miiziginin hangisi oldugunu kag kisi tarafindan dinlendigini ve begenildigini
Ogrenilmektedir. Spotify gibi uygulamalar sayesinde birey yilsonu miizik karnesine
ulagabilmektedir. Bir sene boyunca hangi sanatcilari, hangi miizikleri, ne kadar
dinledigini 6grenip, zevk gostergesi olarak diger bireylere sunmaktadir. En sevdigi
sarkilar1 bir baskasinin da sevdigini géren bireyler hem kendini bir gruba dahil hissedip

hem de zevklerinin saglamasini yapmis olmaktadir.

Yayginlagan miizigin bireylerden uzaklagmasiin yansimalarina bakildiginda dinleyici
yerine miizik yapmak isteyen bireylere yonelmemiz dogru olacaktir. Sokakta miizik
yapmaya c¢alisan birey, toplumun huzurunu bozmakla suglanabilir. Ya da popiiler bir
sarkic1 sarki sozlerinde toplumsal degerlere saygisizlik ile yargilanip ling edilebilir.
Miizik yapmak isteyen birey toplum ve satig kaygilariyla 6riilmiis bir sinir icerisindedir.

Miizigini sadece bu sinir igerisinde gerceklestirebilir.

Endiistriyel kiiltiiriin tiriinleri yer yer el isi niteligi tasir. Bu sebeple kimi zaman
sapmalar ve kurallarin disina tagsmalar goriilebilir. Ornegin bu sapmalardan birisi ya da
birkag¢1 sapma digina ¢ikip begeni alirsa ardillar1 onu takip eder. Referans alinacak yeni
rol model olur ve endiistrinin diger {iirlinleri onu taklit etmeye baglar. Bu bazen
basketbol topunun yere vurusuna benzeyen ritmin kopyalanarak; tiim hafif miizik
tirinlerinde hizla yayilmasi olarak goriilebilir. Dinleyiciler sapmanin disina ilk ¢ikan

miizigi sevdikleri i¢in diger miiziklerde onun yansimasini algilaylp onu sevme
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egilimindedirler. Stirekli tekrar eden ve kamusal alanin hemen her yerine yayilmis bu
ritim dinleyicinin onu sevmesine neden olur. ‘Bu popiiler miizigi seviyorum, ¢linkii onu

biliyorum’ hissi ile dinleme aliskanliklarin1 yapilandirmaya bilingsizce devam eder.

Aslinda dinleyicinin yapit lizerinde herhangi bir s6z hakki b ulunmadig1 gibi metalagsmis
miizik adeta bireye sunulandir. Kamusal alan baslica olmak iizere hayatin hemen her
alaninda bu miizikle karsilagan birey onu tanir ve kabullenir. Bu sayede hepsi farkli ama
hepsi birbiriyle ayn1 miizikler ortaya cikar. Bir baska radyo kanalinda alternatif miizikle
karsilasan birey bilmedigi ile kalmak yerine bildigi miizigi dinlemeyi tercih eder. Bu
durumu dinleme hapishanesine benzeten Adorno, bireyin bildigi tek yerin kendi hiicresi
oldugunu ve oradan ¢ikmay1 bilmedigi i¢in orada kalmay1 tercih etmesi seklinde ele alir.
Bu dinleme aligkanliklarinin dinleyiciyi tamamen meta sever dinleyici haline getirdigini
diisiiniir. Kotii kulaklara sahip olan dinleyici miizigi bir yapit degil bir esya konumunda
gorur.

Adorno hafif miizik ve onunla beraber sekillenmis dinleme aliskanliklarint atomistik
dinleme olarak tanimlar. Tarihsel agidan bakildiginda insanin dinleme aligkanliklarinin
geriledigi bir dinleme seklidir. Lise 6grencilerinin dinleme aligkanliklarina bakan
Adorno dinlenen miiziklerin dogal bir secilimde oldugunu goriir. Popiiler olan yapit
dinlenirken eskiyen yapitin yerine yeni yapit gelir. Bu dogal sec¢ilim sirasinda bir
taraftan da dinleme aliskanliklar1 olustugu gibi gecici ya da kalici esere bagimlilik da
olusabilir. Bu genellikle bireyin dinleme aligkanliklar1 sekillenirken olusan ve
yetigkinlik doneminde de devam edebilecek olan bir bagimlilik tiiriidiir. Adorno bunun
icin jitterbugs ya da fanatikler kavramin1 kullanmay1 tercih eder. Fanatikler giindelik
yasamdan kopmay1 her an arzulayan ve endiistri i¢inde gorece 6zerk yapilara dahil
olurlar. Yasantilarinin tiimiinii bagimh olduklar1 hitlere gore sekillendirirler. O
dogrultuda diisiinlir ve sekil alirlar. Evde kullandiklar1 arag geregler, giydikleri
kiyafetler buna bagli olusturulmustur. Adorno fanatikleri otonomilerini tamamen
yitirmis bireyler olarak tamimlar. Oyle ki fanatikler bagimli olduklari iiriinleri ve
sanatgcilart siirekli takip ederler. Albiimler, magazin dergileri, sarkicinin bulundugu kupa
ve yastik gibi ¢esitli tiiketim {irtinlerini takip eder pazarin sundugu ve sunabilecegi

tirtinleri bagimlilig1 dogrusunda talep eder.

Fanatikler duygu durumlarini dinleme aligkanliklarina, sarkicilara ve bagimlis1 olduklari
iiriin dogrultusuna gore diizenlerler. Sarkiya nerede eslik edilecegi, nerede heyecan

duyulacag1 fanatigin iradesi disinda yonlendirilmeye tabidir. Tiim bunlar iirlinlerin ve
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sarkicilarin verdigi konuma bagl gerceklesir. Adorno bu durumu en agik caz yapitlarda

gozlemlenecegini belirtir.

Adorno caz miizigin biitiiniiyle hafif miizik oldugunu soyler. Oyle ki caz miizik sanatsal
miizik sayesinde var olmus ama {izerinde yapilan degisikliklerle yeniden kurgulanmis
bir yapittir. Ciddi miizigin istenilen kisimlari alinip ilizerinde yapilan degisikliklerle
olusturulan bu miizik tiirii varligin1 ciddi miizige bor¢ludur. Bu {irlinler caz sanatcilar
tarafindan yeni {iriin olarak tanimlanirsa bile varligini ciddi miizikten ortaya koymus ve
farklilasmis iriinlerdir. Caz sanatgisi dinleyicinin nerede heyecanlanip heyecanl
olmayacagia soyleyis tarziyla karar verir ve dinleyiciyi yonlendirir. Cesitli ses
oyunlartyla dinleyiciye yapmasi gereken komutu gonderir. Ayni zamanda dinleyicinin
dikkatini ¢ekebilmek i¢in ¢esitli mitoslara ihtiyag duyar. Bu noktada siyahiler,

goemenler, azinlik topluluklarin kazanilmasi amaglanir.

Caz sarkidaki sozler kendilerini buraya ait hissetmeyen bireylere yoOnelik
diizenlenmistir. Caz miizik; siyahl caz sanatcilarinin g¢ogunlukta oldugu ve
kolelestirilmis atalarina atifta bulunarak yerli Afrika miizigine referans verdigi bir
miizik tiirtidiir. Bununla birlikte kolelige tepkide bulunmaz hatta kendisini ‘kdle miizigi’
olarak tanimlar. Atalarinin olabilecegi halinin hayalinden ziyade atalarmin oldugu hali
betimlemeyi tercih eder caz miizik. Adorno bu durumu; fetis meta diinyasindan
kurtulmak, onu degistirmeden ka¢cmak istemek ve bu sayede onun tuzagina daha

derinlemesine dalma durumu olarak degerlendirir.

Caz sanatgilar1 pahali enstriimanlara ihtiya¢c duyar. Kendini gerceklestirebilmek igin
salon ortamina ihtiyact vardir ve caz sarkicisinin bir is adami veya bir is kadin1 gibi
giyinmesi gerekir. Adorno, caz miizigin daha en basinda piyasaya siiriilen bir iiriin

oldugunu ve tiim bunlarin pazarlama stratejisi oldugunu ifade eder.

Uriin nasil ragbet gdrecekse caz sarkicisi ona gore davranir. Is adami/kadin1 misyonuyla
hareket eden sarkici pazarin nabzini yoklamak zorundadir. Kuliipler de icra edilen bu
miizik tiirii kendine ait bir diinya yaratmay1 basarmistir. Bu sayede beyaz yakali bir is¢i
ile tist smiflar arasinda yakinlik yanilsamasi olusturulur. Kendini {ist sinifa yakin

hisseden beyaz yakali is¢i bir yandan da kendi toplumsal konumunu kabullenir.

30



-

aW®

e sang iy ihe

VIEGINIA MINSTRELS,

Gorsel 3. Virginia Minstrels asik grubuna ait afisi (http://muzik.stereomecmuasi.com/2011/09/caz-

muzigin-tarihcesi.html)

Virginia Minstrels’in afisi, miizik ve kimlik iligkisinin gézlemlenebilecegi bir 6rnek
olarak yer almaktadir. Toplumsal konumda dengelerin hassas oldugu ama irkgilik
sOylemlerinin yaygin olmadig1 yillarda ortaya c¢ikan asik gruplar popiilerlik
kazanmistir. Blackface olarak adlandirilan teatral makyaj ile beyaz adamlar yiizlerini
siyaha boyayarak ii¢ boliimden olusan gosteriler yapmiglardir. Mistrels olarak
adlandirilan bu gosteriler 19. Yiizyilda yayginlasmistir. Kendine 6zgli Amerikan sanat
bicimi olarak dogan asik gosterilerinde, Afrika kokenli insanlarin; korkak, aptal, tembel
gosterildigi sovlarda, teatral durumlar disinda bolca sarkilarin sdylendigi, bir gosteri s6z
konusudur. Virginia Minstrels grubuna ait afiste dort grup iiyesi ellerinde sazlariyla
sahnede gosterilerini yaparken betimlenmistir. Afiste yiizler alayci, hatta asagilayici bir
tavirla maymunlastirilarak betimlenmistir. Afiste yazan en {inlii zenci melodiler ifadesi,
ylizyillarca ten renginden dolay1 otekilestirilen bir dile gondermede bulunur. Negro
kelimesi renkli derili insanlar elestirmek i¢in kullanilan bir kelimeye isaret etmektedir.

Daha sonrasinda bu durum 1rk¢1 sdylem olarak kabul edilip tavsif edilmemistir.
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Adorno miizik enstriimanlarinin gelisimine temkinli bir perspektifle yaklasir. Ornegin
kimi elektronik araglarin herhangi bir miizik aleti olamayacagini diisiiniir. Bunun
baslica nedeni s6z konusu enstriimanlarin sarkicinin Oniline geg¢mesidir. Sarkicinin
Oniine gecen enstriimanlarin oldugu bir miizikte sanatsal degerden bahsedilmesi
Adorno’ya gore miimkiin degildir. Sanatin 6znel yaraticiligini tahakkiim altina alan caz
miizikte sarkic1 miizik aletlerinin yonlendirmesine gore konumlanir. Cazin bu hali onun
salon ortamindan ¢ikmasinin oniindeki etkenlerden birisidir. Ama ayni zamanda cazdan
tam olarak salon miizigi olarak bahsetmek dogru degildir. Caz enstriimanlarinin askeri
bandolarda kullanilmasi cazi salon ve toren miiziginin birlestiricisi konumunda tutar.
Bir yandan salonda dinlenebilir bir miizik olan cazin bir yanin melodisi de tdren
bandosunu andirir. Dinleyiciyi ritme uygun dansa davet eden caz, fanatiklerin caza

baglanmasini kolaylastirir.

Adorno diger hafif miizik tiirleri gibi cazin da islevsel bir yapiya sahip oldugunu
icerisinde yapabilirsin, yaparsin, yapman gerekir gibi komut ve telkinlerle dinleyiciyi
denetim altinda tuttugundan bahseder. Bu sayede dinleyici gerek ritmin gerek ise sarki

sOzlerinin verdigi komutlara bagli duygularinin yonlendirilmesine izin verir.

Teknik aracilifiyla gerceklestirilen hafif miizigin yayginlastirilmasint Adorno ayrica
radyo-sanatsal miizik perspektifinde irdeler. Radyolarda dinletilen Beethoven’in
sanatsal miizik degil atomistik dinleme aracilifiyla bagkalastirilmis bir miizik oldugunu
savunur. Radyo spikeri kendi programi dogrultusunda miizigi kesmekten kendini
alikoymak ile birlikte ayn1 zamanda Beethoven’in Besinci Sefonisi’nin siiresini de
kendi yayin akisina gore ayarlama yetkisini kendinde goriir. Bununla birlikte teknik
araclarla dinleyiciye aktarilan senfoni artik Beethoven’in Besinci Senfonisi degil onun

bir bakima taklididir.

Radyonun atomistik dinleme aliskanliklarina ve hafif miizige uygun bir ara¢ oldugunu
diistinen Adorno, atomistik dinlemenin tersi olan yapisal dinlemeye uygun olmadigin
diisiiniir. Yapisal dinlemenin gerceklesmesi i¢in; dinleyici 6nceden planlama ve hazirlik
yapmalidir. Adorno, dinlenilen miizigin bagka bir aragla, 6rnegin; radyo, gramofon...

vb. dinleyiciye aktarilmamasi gerektigini savunur.
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Gorsel 4. Fortnite Rift Tour, afig( https://www.fortnite.com/news/fortnite-presents-the-rift-tour-

featuring-ariana-grande?lang=en-US )

Atomistik ve yapisal dinleme aligkanliklarinin yani sira gelisen teknolojik yenilikler ve
teknolojiyi nasil deneyimleyecegimizi tasarlayan Metaverse evreni baglaminda dinleme
aligkanliklar1 degerlendirilebilir. Tiirkge oOte evren anlamina gelen Metaverse,
kullanicilarina fiziksel ve sosyal deneyim olanaklari sunabilen Metaverse ayni zamanda
kisisellestirilmis avatarlar ile kullanicilarinin evrene ait hissetmesi saglamaktadir.
Metaverse’e Baudrillard’in simiilasyon teorisi kapsaminda ilerleyen sayfalarda tekrar
deginilecek olmakla birlikte Adorno’nun yapisal ve atomistik dinleme aligkanliklar:
baglaminda Metaverse konserleri incelenmelidir. 2017 yilinda Epic Game tarafindan
gelistirilen Fortnite oyununun 2021 yilinda metaverse evreninde gergeklestirdigi Ariana
Grande konserini yaklasik 27,7 milyon kisi izlemistir. Iki boyutlu ekran izleme
aliskanliklarini, Metaverse ile ekran icerisinde olma deneyimine gegiren teknolojik
yenilikler, mekanin kullanici i¢in arka perde olmadigi bir evren sunmaktadir. Ariana
Grande konserini izleyen 27,7 milyon kisi sanal avatarlar1 ile tasarlanan konser

mekaninda var olabilmislerdir.

Benjamin eserin yeniden {iiretilmesini, ona sanatsal degerini veren ortamdan g¢ikarak
kitschlesmesi olarak ifade eder. Radyo ve diger dinleme araglart canli miizigin
aurasindan yoksundur. Yoksun oldugu auray1 yeniden iireten dinleme araglari atomistik
dinleme aligkanliklarina uygun konumlandirilmistir. Radyoda Beethoven’in senfonisine

tesadiifen denk gelen dinleyici giindelik isleriyle ¢ogu zaman mesguldiir. Araba
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kullanirken ya da bulasik yikama gibi gilindelik islerin yapildig: sirada bireye eslik eden
Beethoven bu kapsamda artik sanatsal bir formda degildir. Atomistik dinleme
aligkanliklarina sahip bireyin tiikketim iriinliniin kendisidir. Biitiinliigli asindirilmais,
yapisal dinlemeden yoksun olan Beethoven’in Besinci Senfonisi’nden artik s6z etmek

ve onun aurasini hissetmek miimkiin olmayabilir.

Metaverse evreninin aura ve kitsch arasinda nerede durdugu daha fazla deneyim yoluyla
konumlanabilecektir. Kullanicilarin mekanin igerisinde hissedebilmesi i¢in tasarlanan
tiim bu teknolojik yatirimlara ragmen Metaverse kullanicilar1 sanal gozliikleri ile evinin

bir odasindadir. Bahsedilen aura varsa dahi sanaldir.

Adorno ciddi (sanatsal) miizigi de kendi igerisinde ikiye ayirir. Bu ayrimin 6rneklerini
ise Stravinsky ve Schoenberg {izerinden inceler. Stravinsky’yi ciddi miizigin koti bir
ornegi olarak ifade eden Adorno, bunu Stravinsky’nin eserlerinin metalasmaya yani
popiilerlesmeye uygun olmasina baglar. Stravinsky’nin eserleri 6zne karsiti miizigi
beslemek iizerine kurulmustur. Oznenin her yerde olma gayesinden yani znellesmeden
arindirilan bir miizik yabancilasmadan da ar1 hale gelecegini savunan Stravinsky
eserlerini bu ¢ergevede iiretmektedir. Yapisal aligkanliklar1 yok saydigi ve bazi ciddi
miiziklerin biitiinselligini tahrip edip yeniden iirettigi icin Stravinsky, Adorno tarafindan
siklikla elestirilir. Schoenberg’in ilkesi ise pazara kayitsizlik lizerine kuruludur ve meta
karsitidir.  Stravinsky’nin metalagmaya uygun, pazarin isteklerine gore sekil

alabilirligine kars1, Schoenberg’in eserlerini yiiceltir.

Adorno hafif miizigi elestirir fakat ciddi miizige kars1 yapilan her tiirlii metalastirma ve
makinelestirmenin karsisinda siddetle durur. Teknik her gelismenin sanatin alehine
ilerledigini ve atomistik dinleme aliskanliklarini pekistirdigini ifade eden Adorno film

miiziklerini ise baska bir noktada konumlandirir.

Adorno, film miiziklerini diger miiziklerden ayirarak yeni bir kategoride ele alir. Film
miizigi tek basina bir eser olmaktan ziyade filmin uzantis1 olarak Adorno tarafindan
kabul edilir. Film miizikleri 6zellikle duygular1 goriintiilerinde yardimiyla yonlendirir.
Ornegin bos bir arazide goriilen kiigiik kuliibenin gosterildigi sahnede kullanilan
miizikle birlikte izleyici hangi duyguda olmasi gerektigine dair ipuglar1 bulur. Miizik
yon tabelas: iglevinde degil ipucu islevinde kullanilir. izleyici filmde verilen miizigin
duygu durumuna gore korkmasi m1 gerek yoksa eglenceli seyler mi beklemeli, biitiin

bunlarin mesajin1 miizik sayesinde edinir. Film miizikleri standartlastirilmalara ¢ogu
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zaman tabidir. Birbirini takip eden nakaratlar ve goriintiiyle bagdasik miizik ile izleyici
her bakimdan verilmek istenen mesaja maruz kalir. Film miizikleri onemli bir
konumdadir. Oyle ki filmde ki baz1 sahneler miiziksiz bir sekilde izleyiciye sunulmus
olsa dahi duygu eksikligi hatta anlam yoksunluguna sebep verebilir. Adorno diger
eserlerle film miiziklerini kiyaslamay1 reddetmesine ragmen, i¢inde bulundugu filme
gdre miizigin nitelendirilebilecegini diisiiniir. Ornegin; metalasmis bir filmden
beklenilen kendisi gibi metalagmis miiziktir. Yine sanatsal 6rneklerinde bu sekilde var
olabilecegini savunur. Bireyin senaryoyla 6zdeslesmesini kuvvetlendirmek icin film
miizikleri énemli bir aractir. Duygu durumunu kontrol eden miiziklerin yani sira bu
miiziklerin hangi siralamada verilecegi de sistemlestirilmistir. Film baslangicinda hangi
miizikle baslayacagi filmin sonunun mutlu ya da mutsuz bitmesine bagli verilecek
miizik tiirti gibi 6rnekler sistematik bir sekilde gelisir. Film sonunda izleyicinin kii¢lik
miriltilarinda bu miizigin varligi film miiziklerinin konumunun en iyi gostergelerinden
biridir.

Radyoyla kiyaslandiginda daha kapsamli teknik araglara sahip olan sinema, sesli ve
gorsel uyaranlariyla kitle yonetiminin onemli bir aracidir. Diger kiiltiirel iirtinlerde
oldugu gibi sinema filmlerinde de tiiketim tercihlerine gore ayrimlar ve kategoriler
bulunmaktadir. Siniflarin 6rgilitlenmesini pekistiren bu kategoriler; romantik, bilim-
kurgu, dram, komedi gibi ayrim gosterir. Adorno bu kategoriler arasinda 6zellikle ¢izgi
filmlerin altim1 ¢izer. Yetiskinlige ilk adim caglarindaki bireyleri hedef kitlesi haline
getiren ¢izgi filmler; yetiskinlik doneminde, Ozellikle sosyal hayatta bireyin nasil
davranacagint  komuta etmek iizerine egilim gosterir. Giindelik yasamda
karsilagilabilecek durumlar ¢izgi film karakterleri araciligiyla ¢ocuklara gosterilir.

Burada en dikkat ¢eken giilme edinimine neden olan sahnelerdir.

Cizgi karakterin basina stirekli olmayacak kazalar gelmektedir ve kendisini zor duruma
diistirmektedir. Giilme efekti ile birlikte islenen bu sahneleri goren izleyiciye, zor

durumdakini izlemenin keyfi sunulur.

Hangi sahnede neye giilmesi gerektigini 6grenen birey gergcek yasamda da buna uygun
davraniglar sergilemek iizere sinema tarafindan yonlendirilir. Kapsiil sekilde komiklik
Ogretisi sunulan zihinler gittikce erken yaslarda islenmektedir. Antik donem
arenalarinda gladyatorlerin 6limiinden zevk alan izleyici sinema ile artik yetigkin
olmadan buna benzer deneyimleri edinir. Kurgusal ya da kurgusal olmayan her iki

durumda da izleyici bir baskasinin basina gelen zarardan keyifle beslenmektedir.
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Adorno bu durumu Donald Duck 6rnegi ile aciklar.

Donald Duck’in basina gelen her zor durum izleyici tarafindan giilme edinimiyle
karsilanir. Bu sayede izleyici, Donald Duck ya da ger¢ek yasamda zor durumdaki
figiirle karsilastiginda giiliip kendi haline siikredecektir. Eger zor durumdaki figiir
kendisi olursa bu duruma ¢ocukluk yillarindan itibaren hazirlanmis oldugu igin
olaganlastiracaktir. Olaganlastirma hali totaliter uyumu beraberinde getiren etkili bir
durumdur. Yine de sinema figiirii ile 6zdeslesen birey figiiriin basina gelen zor durumun
kalic1 olmasin1 istemez. izleyicinin dzdeslestigi figiir bir sebepten cogunlukla icinde
bulundugu zor durumdan kurtulur. Bu kurtulus kitlelere umudu pasif bir sekilde empoze

eder.

Dongiiniin siirekli devam ettigi sinema ve izleyici arasindaki bagi doga ve insan

arasindaki baga benzeten Adorno bu durumu su sekilde ifade eder.

“Ister dogamn ister endiistrinin dongiisii olsun’, ‘tekrar eden her sey saghklh’ olarak sunulur[4].”

(Aktaran: Kulak, 2018: 112).

Her giin gilines dogup batmaktadir ve sinema filmlerinde giindelik yasamdan izler
gormek izleyiciye bilinen bir seyin tanidikhigi hissini vermektedir. Izleyici filmde
gordiigli manzaralarda ya da aliskanliklarda benzerlikleri fark edip film ve giindelik
yasam arasinda siki bir bag kurar. Bu sayede sinema ve giindelik yasam i¢ ice geger.
Kitlelerin davranis ve diisiiniis bicimlerini etki altina alabilen sinema filmleriyle beraber
bireyler sistemin kaliplarina uyum saglar. Siirecin bu sekilde ilerlemesi giindelik yagam

ile sinema arasindaki konumun neredeligini sorgulatir.

Sinema filminde oyuncu kurgusal bir kimlikle izleyici karsisindayken, totalitenin
sinemay1 bir laboratuar gibi kullanmasiyla beraber artik izleyicilerde kurgusal kimlik
tasimaya bagladilar. Tagmilan bu kimlik 6yle olaganlagsmistir ki birey kurgusal ile

gercek arasindaki bagi sorgulama ihtiyact duymaz.

Sinema filmlerinde nerede giilmesi gerektigi ya da nerede korkmasi gerektigi olay
kurgusunu takip eden izleyici tarafindan Oonceden bilinir. Bir korku filminde olay
orgiisii, kadraj, film miizikleri gibi uyaricilarla izleyici sahip olmas1 gereken duyguya
dogru yénlendirilir. Izleyici nerede korkmasi gerektigini o sahneyi gdrmeden
bilmektedir. Ya da romantik bir filmde oyuncu c¢iftin nerede birbiriyle yakinlastigi

verilen miizik ve 151k efektleriyle dnceden bilinir.

Totalite i¢in tekrar edenin iyiligi gegerlidir. Bu sebeple filmler birbirini izleyen hikaye
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ve kurgularla benzerlik gosterir. izleyici yeni bir filme gittiginde bile aslinda daha 6nce
izledigi filminin bagka bir goriinlisiinii izlemektedir. Hizli tiikketim toplumunda izleyici
onceki filmle yeni filmin bir biri ile benzerligini bir sorun olarak gérmeyip, yeni olani
tilketme arzusuyla filmi izler. Izledigi film daha sonra ¢ikacak olan yeni filmin fragmani
ya da Onceki filmin bagka goriiniisii olmast dnemli degildir. Her filmin yasaminda

kiigiik degisikler yaratacak ve umut vaat edecektir.

Gorsel ve sesli uyaranlar ile sinema filmi endiistrinin en etkili kitle yonetim
araclarindan birisidir. Gliniimiizde ise sinema aligkanlig1 yerini uygulamalardan
erigilebilen filmlere birakmaktadir. Netflix gibi film izleme platformlar ile tiiketiciler
stirekli yeni filmlere ev ortaminda ulasabilmektedir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte
izleme aligkanliklarmin da degistigi gilinlimiizde bireyler uygulama aboneligi ile
neredeyse sinirsiz yeni filme erisim olanagi kazanmaktadir. Dram, komedi, fantastik
gibi uygulama kategorileri oldugu gibi ayrica; yeni ¢ikanlar, daha once bu filmi
izlediyseniz bunu da begeneceksiniz, bulundugun iilkede popiiler olan filmler, tekrar
izle gibi kategorilerin oldugu platformda izleyiciye kisisellestirilmis deneyim aktarilir.
Bu deneyim algoritmalarin tiiketici kimligi tanimasi1 ve izlemesi istenilen

pazarlanmasina gore tasarlanmistir.

Gorsel 5. Black Mirror: Bandersnatch filminden bir kesit ( https://www.xataka.com/cine-y-
tv/black-mirror-bandersnatch-primera-peliculainteractiva-netflix-asi-funciona )
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Netflix yapimi olan Black Mirror: Bandersnatch filmi interaktif film deneyimi ile
izleyiciyi filmin kurgusuna dahil etmektedir. Olay kurgusunu degistiren tercihlerin
oldugu filmde izleyicinin se¢imleri dogrultusunda filmin akisinda belirgin degisimler
oldugu gibi filmin sonunu da bu secimler belirlemektedir. Otorite olarak
konumlandirilan izleyici iki segenek arasinda verdigi tercihlere bagli olarak film
karakterinin seriiveninde degisimlere yol agmaktadir. Baslangigta karakterin yiyecegi
misir gevregini ya da dinleyecegi miizigi segmek, izleyiciye karar mekanizmasinin bir
bakima kendinde oldugu yanilsamasini verse de, film ilerledik¢e secimleri yapmak
zorlagtig1 gibi ayn1 zamanda yapilan se¢imler daha Once izlenmis sahneye izleyiciyi
yeniden yonlendirebilmektedir. Izleyiciyi filmin basinda karar mekanizmasi olarak tayin
eden kurgulama bir siire sonra karar mekanizmasinin izleyicide olmadigi fikrini
gostergelerine dahil etmektedir. Interaktif film deneyimi sunan Bandersnatch filmindeki
karakter, karar1 verenin kim oldugunu sorguladigi bir sahnede film iki se¢enek sunar
izleyiciye; Netflix ve Bandersnatch. Bu noktada film karakteri ile film izleyicisi ayn
noktada konumlanmaktadirlar. Yonetmenligini Peter Weir'in yaptigi 1998 yapimi
Truman Show adli filmde oldugu gibi kurgu olan siiphe ile sorgulanmaktadir. Truman
Show filminden farkli olarak bu sorgulama film karakteri ile sinirli olamamakla birlikte,
interaktif kurgusu nedeniyle Black Mirror: Bandersnatch filminde izleyiciyi de

karakterle kurdugu 6zdeslesim disinda bireysel sorgulamaya maruz birakilmaktadir.

Gorsel 6. Truman Show filminden bir kesit
(https://birgariphayatt.blogspot.com/2012/09/hayat-bir-oyun-sahnesi-ve

bizler.html )
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Truman Show adli filmde medyanin elestirisi film i¢inde sunulan filmle
gergeklestirilmistir. Yapay bir diinyada yasayan Truman haricinde her sey bir kurgudur.
Izleyiciler Truman’m hayatinin bozulmasini istememekte onunla giiliip aglamaktadir.
Sadece duygu paylasimi degil ayn1 zamanda Truman Show da gosterilen {iriinlere sahip
olarak da Ozdeslesmektir. Bir an da beliren iirlinler, karakterin posterlerinin basili
oldugu esyalar kitle tarafindan siirekli talep géormektedir. Duygu paylasimi ve tiiketim
olgusunun medyadaki etkisi Truman Show adli filmde gozler Oniine serilmektedir.
Mahremiyetinde tiiketildigini gosteren bu filmde tiiketimin vahsilestirilen yani
vurgulanmaktadir. Izleyici, senaryoda replikten ziyade kurgunun icinde gergeklik
aramaktadir. Dolayisiyla farkli bir yaklasim karsisinda daha hizli 6zdeslesip,
izlediklerinin yanilsama olmadigin1 gercekte var oldugu fikrine adapte olur.

Giliniimiiz televizyon programlarina bakildiginda yine ayni kaygi giidiilmektedir. BBS

adli programin baglattig1 daha sonra cesitlenerek farklilasan programlarda 6zel hayat ve
gerceklik adi altinda kurgular pazarlanmaktadir izleyicilere. Bu sayede hem kiiltiir
dejenerasyonu hem de pazarlama sektorii medyanin ¢ikarlar1  dogrultusunda
sekillenmektedir. Hem kiiltiiriin hem de her tiirlii sanayi iiriinlerin tiiketimine sinirsiz

olanak saglayan medya giiciinii kitlelerden almaktadir.

Gorsel 7. Barbie filminden bir kesit (https://bantmag.com/barbie-spin-off-ken/)

Truman Show filminden yola ¢ikarak 2023 yili yapimi olan yodnetmenligini Greta
Gerwing’in istlendigi Barbie filmi, kitle davraniglar1 iizerinden incelendiginde, film
sektorli ve tiiketim aligkanliklar1 arasindaki ivme daha net bir sekilde anlasilmaktadir.
Feminizm temelli olan filmde Barbie’nin 6liimii sorgulamasi ile bedensel degisimleri
ortaya cikmaktadir ve gercek diinyaya giderek bunu diizeltmeyi amaclamaktadir. Ken
ile gittigi gercek diinyada Barbie, kendi diinyasinin aksine erkek tahakkiimii altinda

yasamin oldugunu goézlemlemektedir. Filmin devaminda erkek egemenligi Barbie’nin
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plastik diinyasina dahil olmaktadir ve feminizm miicadelesi ile film devam etmektedir.
Giizellik algisinin metalagtirilmasinda 6nemli bir noktada bulunan Barbie ile Barbie
filminde bu tutum elestirilmektedir. Bu elestiriler ise kadin bedeninin meta olarak tekrar
kullanilmas1 ile gercek bir elestiri mi?, yoksa kazang politikast mi1? sorularini
distindiirmektedir.

Film ile birlikte Barbie oyuncaklar yeniden popiilerlik kazanmis hatta filmdeki
kostiimlerle satilan yeni Barbieler piyasaya siiriilmiistiir. Sinemaya giden izleyiciler
pembe giyme akimi ile tekstil sektorliniin iiretimlerini pembe agirlikli yone tesvik
etmistir. 1 milyar 380 milyon dolar hasilat yapan filmin kendi geliri disinda yan
sektorlere kazandirdigi kar ile tiiketim mekanizmasimin biitiin dislerinin sektorlerin
birbiri ile etkilesiminden piyasanin avantaji dogrultusunda tiiketim ekseni etrafinda
dondiigiinii gostermektedir. Cocuklara yonelik olan Barbie, genis kitlelere sahip olan
sosyal medya fenomenleri, Instagram akimlar1 gibi ¢esitli etkenlerle beraber yetiskin
bireyler arasinda da popiilerlik kazanmistir. Filmin yarattig1 alg: ile tekstil firmalari
disinda gida sektorii de Barbie akimini takip etmistir. Burger King adli kiiresel fastfood
zinciri pembe hamburger iiretimi ile Barbie furyasina katilan markalardan birisi
olmustur.

Feminizm temelli oldugu iddias1 ile gosterime ¢ikan Barbie filminin amacina ne kadar
ulastigit ya da nihai amacimin feminizm sozciiliigi yapmak mi oldugu baska bir
arastirma konusu olmakla birlikte kitlelerin taleplerinin piyasaya nasil sekil verdigini
gostermek baglaminda film oldukca etkileyici bir harekete sahip olmustur. Akimlar,
modadan daha hizli sekilde benimsenerek genis kitlelere hitap edebilmektedir. Arz
talebin sonucu olarak, satin almaya goniillii kitleler, iiretim bandindan gegmeden

irlinlerin pazar piyasasini olusturabilmektedir.

Adorno’dan giliniimiize kadar tiiketici kimlikleri hizla gelismistir. Sistemin toplumlari
kontroliinii saglayan film sektoriinde her giin yeni filmler izleyiciye kolay erisimle
sunulmaktadir. Bu erisimin bugiinkii haline gelmesini sistem kadar tiiketici talepleri de
etkilemistir. Netflix gibi kiiresel platformlarin sayis1 artig1 gibi ayrica yerel
platformlarinda bulundugu giiniimiiz sisteminde her tiiketim nesnesinin daha ¢ikmadan
talep eden bir kitlesi bulunmaktadir. Kitlelerin onlar1 kdlelestiren ideolojilerdeki 1srari

sistemin kendi kurnazligindan bile geride kalmaktadir.

Kiiltiir endiistrisinin en 6nemli katkis1 ise eskiden erisim kisitlamasi olan, eglenceli

vakit gecirmeye yarayan her seyi kendi oriintiisiine dahil etmesidir. Kiiltiir endiistrisinin
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her kolu sistematik olarak diistiniilmustiir.

“Eskiden ¢ogunlukla hantalca gercgeklesen bir siireci, sanatin tiiketim alanina doniisiimiinii kararl bir
bicimde gerceklestirmis ve bu doniisiimii ilke diizeyine yiikseltmistir; eglenceyi sikici naifliginden
arindirip metalarin niteliklerini geligtirmistir[5]. " (Adorno, 2011: 66).

Hem radyonun hem de sinemanin sentezi olarak goriilebilen televizyon bu dogrultuda
yaymn akisini gerceklestirmektedir. Sesli ve gorsel uyaranlara sahip teknolojisi ile hem
radyo gibi kesintisiz yayin akisina sahiptir hem de sinema gibi giiclii gérsel imgelere
sahiptir. Ayrica Adorno televizyon ile Antik Misir hiyeroglifleri arasinda benzerlik
kurar. Her ikisinin de birden fazla katmani, acik ve ortiik dilleri vardir. Televizyonun
kendi katmanlarini; izleyicin dogrudan karsilastigi sesli ve gorsel uyaranlarin oldugu
katman, ses ve imge ile yonlendirmelerin yapildigi1 katman, izleyiciye arka planda ortiik
mesajlarin verildigi katman olarak ii¢ sekilde kategoriye ayirir. Izleyici televizyonu
actig1 andan itibaren bu katmanlara maruz kalir. izledigi her goriintii duydugu her ses
onceden kurgulanmis anlatinin birer pargasidir. Bu tasarim bilingli ve sistematik bir

sekilde kitlelerin yonlendirilmesini hedeflemektedir.

Adorno televizyondaki ortiik mesajlar i¢in birgok drnek verir. Orneklerinden birisi de
komedi dizisinde basrol olan kadin oyuncunun is yerinde karsilastigi durumlardir.
Ogretmen olan kadin karakter ¢alistig1 okulun miidiiriiyle siklikla ters diismektedir ve
bu nedenle maas1 kesilmektedir. Maas1 zaten az olan Ogretmen, kesintilerle birlikte
yemek alacak parayr bile bulamaz halde karnin1 doyurmak icin sekilden sekle
girmektedir. Glilme efektleri ile verilen bu sahnelerde izleyici okul miidiiriiniin yaptig1
suglarin iizerinde durmadan giiliip gegerek durumu olgunlagtirir. Adorno verdigi bu
ornekteki Ortiik mesajin, disiplinli is ahlakina sahip 6gretmenin, maddiyati ikincil
oncelik olarak kabul edip, agligt 6nemsemesinin erdeminden beslendigini belirtir.
Ogretmen ag kalsa bile is ahlakindan &diin verm emekle birlikte, bulundugu cevreyle
uyumsuzluk yasamaktadir. Bu noktada izleyiciye karakterin azla yetinen 6zel biri

oldugu ve bununla yetinme giicii gerektigi mesaji verilmektedir.

Komedi dizisinde ornekte bahsedildigi gibi normallestirme sesli ve gorsel uyaranlarla
izleyiciye empoze edilir. Ortiik mesajlarla; siddet, tecaviiz gibi toplumsal normlara
uymayan suclar kitlelere sunulmaktadir. Kimi zaman komedi perdesiyle kimi zaman ise
romantizm perdesiyle saklanan Ortik mesajlar izleyicinin sorgulama yetisini
bulaniklastirmaktadir. Ortiik mesajlar televizyonun kesintisiz yaym akisi, kalip ve

kligeler araciligiyla zihinlerde yer edinir.

Ortiik mesajlarda tiiketim nesnesi ve tiiketim nesnesi olarak kiiltiir pazarlanir. Siirekli
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ayni uyaranlara maruz kalan izleyici, ayn1 zamanda sistemli bir sekilde cagrisim

yapmasi hedeflenen, pazarlanan nesneye ya da fikre yonlendirilir.

Dizide karakterin kullandig1 tiiketim nesnesi ne olursa olsun izleyici ona dogru agik
veya oOrtiilii anlatimla yonlendirilmektedir. Tekrar eden uyaranlar ile sistem siirekli ve
kesintisiz bir sekilde tiiketicisiyle bulusmaktadir. Istedigi iiriinii ona aldirabilme giicii

oldugu gibi ayrica kitlelerin kontroliinii de tahakkiim altina alabilmektedir.

Sinemadan farkli olarak televizyon, yayin akisi icerisinde kurgusal olmadigini iddia
ettigi gercek karakterlerin oldugu ‘reality show’lara da yer vermektedir. izleyicilere
kurgusal olmadiginin alti ¢izilen karakterler, Ortiik mesaj vermede kurgusal
karakterlerden daha basarilidir. Kurgusal karakterden daha hizli 6ziimsenen, alt1 ¢izili
kurgusal olmayan karakter, kurgusal ile gercek arasindaki ¢izgiyi asindirir. Giindelik
hayattan goriintiileri, kavga sahneleri gibi ¢esitli kurgulariyla reality show’lar izleyiciye
gercek olarak sunulur. Izleyiciyi gercek olduguna ikna etmede kurgusal olandan daha

iyi olan reality showlarin basarisi ile reklamlarin bagarisi bir bakima benzerlik gosterir.

Baslangicta tiiketim i¢in yol gosterici olan reklamlar zamanla sistemin tamamina
yayllmistir. Reklamlarla birlikte iirtinler gibi kiiltiirel {riinlerin  kendileri de
pazarlanabilir hale gelmistir. Totalitenin tamaminin pazarlamasini yapan reklamlar;
radyo, sinema, televizyon gibi totalite sozciiliigiinii kitlelere ulastirabilen her kanala
yayilmistir. Ornegin bir dizide yapimei tiiketim nesnesini karakterin giindelik yasamda
kullandig1 kesitlerle izleyiciye yansitir. Sponsorlu olabilecegi gibi yasam tarzi olarak da

pazarlanabilecek olan bu iiriinlerle tiiketim kitlelere empoze edilir.

Sohreti yakalamis yiizlerle {iriin pazarlamasinin yapilmasinin yani sira reklam
filmlerinde tamidik olmayan yiizlerde kullanilabilir. Reklamlardaki 6nemli nokta
pazarlayan yiiziin sohretli olmas1 degil bireylerin dikkatini ¢ekecek en iyi yiiziin reklam
filminde yer almasidir. Reklamlar, kiiltiirel {irtinleri kendisine benzetmektedir. Kiiltiirel
iirin ve reklamlar arasindaki bu durumla birlikte kiiltiirel tirinler reklamlarla
kaynagmaktadir. Hem ekonomik hem Kkiiltiirel 68e olan reklam konusuna ilerleyen

sayfalarda tekrar deginilecektir.

Televizyon yayimn akisinin igerisinde bulunan haberler de tiikketim bigimi olarak
izleyiciye sunulur. Belirli kurgu ve sunum bi¢imlerine sahip olan haberleri izleyici ayni
formatta talep eder. Boylece bireylerin taleplerine uygun nitelikte haberlerin

iiretilmesine yol acar.
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Margaret Morse, haberlerin eskiden hangi bakis agisiyla yapilirsa yapilsin otoritenin
haberin kendisi oldugunu sdylemistir. Giiniimiizde ise otorite haber spikeri, televizyon
kanali ve ona bagli bulunan haber merkezidir. Haber spikerinin ¢ok 6zel bir yildiz
oldugunu sdyleyen Morse, izleyicinin kendisine sunulan kurgulari haber spikerinin

kendisi ile 6zdeslestirdiginin altini ¢gizer.

Sansasyon temeline dayali haberler ayrica normlar: sabitler ve tepkileri kontrol altinda
tutar. Bireyin kaygi diizeyini etkilemeyecek sekilde kurgulanan haberlerle birlikte birey
giindelik yagsamin akigina birakilir. Her seyin yolunda oldugu diisiincesi, haber siiresinin
sonlarina dogru yaym akisinda gosterilen mutlu haberlerle miihiirlenir. Bu
metalagmanin en 6nemli problemlerinden birisi haberlerin artik haber tasima niteligini
silme eylemidir. Ulke ve diinya giindeminden uzaklasan bireyle birlikte toplumlarmn
yonetimi kolay olmaktadir. Diisiince ve kaygi diizeyi oncesinde belirlenen bireyler
izledikleri haberler ile c¢evreleri hakkinda bilgiye sahip oldugu sanrisi icerisindeyken
pasifize edilen toplumlar 6zellikle diktatdr rejimlerinde uyku oncesi masallar olarak

karsimiza cikar.

Endiistri kiiltlirtiniin yazili birgok materyalini inceleyen Adorno astrolojiye ayri bir
noktadan deginir. Yazginin Onceden bilinmesi amaciyla gezegen hareketleri ve
yildizlarinin ~ gozlemine bagli ortaya ¢ikan astroloji  Siimerler zamaninda
tarithlenmektedir. Evreni anlamak adina gézlemler yapma ile baglayan astroloji zamanla
kiiltlir endiistrisinin bir liriinii haline gelmistir. Astrolojiyi tek basina tiilketmek birey i¢in
mesakkatli ve pahali bir etkinlik siirecidir. Gazete, dergi gibi yazili yayin araglar ile
kitlelere sunulan astroloji ile birlikte birey deneyimleyemedigi etkinligin etkisi altina
girer. Zihninin bagka zihinlere bagimh kilmis birey gelecek hakkinda konusan her seyi
bilen bu figiire o agzim1 agmadan inanma egilimindedir. Konusan bu figlir soyut
otoritedir tipki astrolojinin kaynagi gibi bilinmezdir. Zamanla soyut astroloji figiirleri
daha gorlinlir kimlik kazansalar da baslangic noktalar1 bdyledir. Gazete ya da dergi
kosesinden kitlelere ulasan astrolojik Ongdriiler ve bur¢ yorumlar: bireylerin glindelik
yasamina dogrudan miidahaleyi amaglar. Bu miidahalenin dili yumusatilmis 6ngorii ve
iyi dileklerle siislenmistir. Ornegin, ‘Bu haftaki giines tutulmasina dikkat edelim,
ozellikle terazi, ikizler ve yenge¢ burglar elektronik esyalarina dikkat etsin. Yay ve
basaklar hafta basinda is hayatindaki gerilimlere kars1 dikkatli olsunlar’ gibi dngoriirler
ile kitleler kategorize edilmekle birlikte otonomisini yitirmektedir. Astrolojik ongoriileri

hayatinin merkezine alan birey =zaten yasayacagl bir olayr bur¢ yorumlarina
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baglamaktadir. Ongériiniin uyarilarmi dikkate almigsa kendini sanshi kabul edecek,
uyarilart dikkate alinmamissa kendini yetersiz hissedecektir. 12 burca kategorize edilen
kitleler astroloji ile birlikte 6zdeslesebilecegi kurgusal karakterlerden ayrismistir fakat
kurgusal karakterin yerinde bu sefer bireyin kendisi vardir. Metin siitunlarinin igerisinde
kendini anlatan ve onun iyiligini isteyen, nelere dikkat etmesini dnceden sdyleyen bu
sihirli otorite, bireyin kurgusal olmasina yardimci olur. Neden sorusunun sorulmasina
alan tanimayan astroloji ile birey hangi kosullarda yasiyor olursa olsun mutluluk vaadi

ile emzigi verilen bebek gibi susturulmaktadir.

[rrasyonel kaynaga bagli bu uyarilar ile bireyin &zgiirlik alanina miidahale s6z
konusudur. Ikna edici olan soyut otoritenin basarisini, bireylerin inanislar1 ve giindelik
hayatlarindaki davraniglarimi ~ sekillendirmeleri  belirler. Diisiince ve eylemleri

sinirlandirilmig bireylerde tikelin 6zgiinliigii kaybolmaktadir.

Dolunay giinleri, ay sirius kavusumu, mars retrosu gibi siirekli umut vaat eden ya da
dikkat edilmesi gerektigi soylenen giinler kiiltlir endiistrisinin tam da istedigi gibi bir
dongii halindedir. Astrolojik ongoriilerle bu giinlerde yapilmasi gereken ritiieller bir
gereklilik olarak sunulmaktadir. Bu ritiieller i¢in ¢esitli dogal taslar, tiitsiiler, bitki
yaglar1 yeni nesil astrolojinin sagladig1 pazarda tiiketicilere ulagmaktadir. Hem tiiketim
aligkanliklarim1i hem davranis bigimlerini kontrol eden astroloji kitleleri kendine
inandirmay1 amaglamaktadir. Birgok astrolog siirekli gelecek tahminleri yapar ve
iclerinden birisinin 6ngorisii gergeklestiginde o artik her seyi bilen iyi bir astroloji
uzmanidir. Irrasyonel kaynaga bagli olan astrolojinin ‘rasyonel’ bir éngériisiinii yaptig
icin artik kitleler tarafindan fikirleri 6nemsenen, uyarilarina dikkat edilmesi gereken
bilgi kaynagidir. Bu ¢ogu zaman tesadiifi ‘rasyonel ongoriidiir’ ama yinede kitlelerin

hayatina miidahale edebilecek yetkinlige, tiiketim kiiltiirii sayesinde sahiptir.

Adorno cesitli kiiltlir araglar1 tizerinden kiiltiir endiistrisinin okumasini yapmaktadir.
Kitlelere hitap eden kitle iletisim araclart egemen sinifin ekonomik kaygi ve talepleri
dogrultusunda propaganda aracina doniismektedir. Bireyin otonomisini tahakkiim altina
alan sistemsel veri akis1 ile birey komutlarni yazilmig tiiketim robotlarina

doniistliriilmektedir.

Adorno’ya gore Kkiiltliir endiistrisinin kiskacinda bulunan birey nesneler diinyasina
bagimhidir. Bagimli  oldugu nesnelerden yoksunlugu halinde mutsuzken,

doyulmayabildigi nesneler sayesinde gecici bir mutluluk halindedir. Birey, nesneleri
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edinirken de onlardan beklentisi dogrudan bu yondedir. Duygu durumunu nesneler
tizerinden diizenleyen bireyleri olusturan kiiltiir endiistrisini Adorno reddeder. Endiistri
tarafindan bireylerin kurgusal yasantilarla 6zdeslestirilmesinin toplumlar1 yonetmenin
stratejik tavri oldugunu diistinmektedir. Davraniglari ve duygu durumlari komuta
edilebilen bireylerle birlikte isyanlar engellenebilecegi gibi toplumsal iligkilerde uyum
saglanabilir. Komuta merkezi davranis ve duygu durumlarmin yani sira tliketim
aligkanliklarini da belirler. Bu sayede ekonomik dongiiniin robotlasmis kitleleri denetim
altinda tutulur. Denetim altindaki kitlelere savaslar, afetler ve g¢esitli krizler hizla kiiltiir
endistrisi tarafindan unutturabilir. Bu sebeple Adorno sinemalarin kapatilmasi gibi
eylemlerin yararli oldugunu, makine-kiriciligin Gtesinde toplumsal yarar saglayan
hareket oldugunu diisiinmektedir. Tarihsel birikimin korunmasini saglamak adina
olagan refleks olarak tanmimladigi yeni makine-kiriciliga olan yaklagimiyla teknik
aracglara karsi gilivensizligi es giidiimliidiir. Teknik araglarin kiiltiirii yozlagtiracagini,
yapisini agindiracagini savunmaktadir. Kiiltiir endiistrisine karsi1 diren¢ gosterme
yetisine sahip yetkinlige ancak yiiksek kiiltiiriin sahip olabilecegini sdyleyen Adorno,

halk kiiltiiriintin teknik araclarla sagladigi uyum ve iiretim siirecinin altini ¢izer.

2.1.2. Kitle Kiiltiirii

Kitle kiltiirii kavraminin kurucusu olan Adorno, kitle kiiltiiriiniin adin1 siire¢ igerisinde
degistirerek kiiltiir endiistrisi adi kullanmistir. Bu diger kiiltiir elestirmenlerinden
Adorno’yu ayiran dnemli bir noktadir. Isim degisikligi disinda metin igerisinde herhangi
bir degisiklik olmamakla birlikte Adorno burada kavramin tasidigi asil anlamin
carpitilmasinin Oniine gegmeyi amaglamistir. Kitle kiiltiirii kavraminin, kitlenin kendi
yaratimi olan kiiltiir olarak algilanabileceginin oniine ge¢mek icin kullanilan kiiltiir
endiistrisi kavrami, kitle kiiltlirtinii kapsamaktadir. Kiiltiir endiistrisi; Toplumun kitle
Ozelligine vurgu yapan kitle kiiltliriinii kapsamak 1ile birlikte kitlesel 6zelligin 6tesine
geger.

Kitle kiiltlirii iyi orgilitlenmis tiiketimin yansimasidir. Totalitenin dayattigi, insanlar
tarafindan kurulmus olmayan kitle kiiltiirii tiikketimin ¢arklarinin donmesine yardimci
olan sistemin kendisidir.  Kitle Kkiiltiiriniin toplumsal islevleri arasinda; duygu
durumlarim1 diizenleme, diisiince sistemini denetleme gibi bireylerin otonomisine

miidahale yer almaktadir.

Tikelin nasil diisinecegini, ne hissedecegini, neyi segecegini ve hangi sorulari hayati
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boyunca sorgulayacagini Totalitenin denetimi altinda tutmay1 hedefleyen kitle kiiltiirii
tiikketim aligkanliklar1 {izerinden tahakkiimiinii kurar. Insan varolusu geregi &lecegini
bilen bir canli olmakla birlikte potansiyelinin farkinda olan bir canlidir. Toplumsallagsma
siirecinde edindigi yasayan benlik ile potansiyel benlik arasindaki catisma ve
uyusmazliklar bireyin kendisinde yetersizlik duygusunu hissetmesine neden olmaktadir.
Kapitalizm olusturdugu bu catisma ile bireyin yetersizlik duygusunu tiiketim yoluyla

agmasini onerir.

Kalabalik toplumlarin tiiketim ¢arkinin temeli olan Fordist liretim teknikleri ile makine
agirlikli seri iiretimin ortami 1920’li yillarda temellendirilir. Kendisine yabancilagtirilan
bireyler Fordist iiretimin sundugu iriinlerle hizla ve dogrudan tiiketime sevk

edilmektedir.

Uriinlerin metalastirilmas1 ve seri iiretim araciligiyla kitlelere sunulmasinin toplumlari
asindirdigini, geleneksel kiiltiirii yozlastirdigini dile getiren bazi elestirmenlerden
digerleri ise; halk kiiltliriiniin yitirilmesinin altin1 ¢izmektedir. Adorno ise her iki fikre
elestirel yaklagmaktadir. Adorno’ya gore; geleneksel kiiltiir, toplumda egemen olan
kiiltliriin ifade edilis bi¢imidir. Eski toplumsal iligkilerin dinamiklerinin degismesiyle
birlikte bu kiiltiir etkisini yitirmektedir. Halk kiiltlirli; egemen 6zneden bagimsiz olan
kitlenin kendi deneyimlerinden olusturdugu kiiltiirdiir. Fakat halk adiyla anilan kurucu
O0znenin varlig1 direnme edinimine baglidir. Adorno, Totalitenin tahakkiimii altindaki
kurucu 6znenin olusturdugu halk kiiltliriiniin varligim1 siirdiirmesinin zor oldugunu
diistir. Kiiltiirel yapinin yeniden insasindan bahseden Adorno’ya gore geleneksel kiiltiir
ve halk kiiltiiriinii smirlayan yeni kiiltiir her c¢agda vardir. Nostalji 68esi olarak
geleneksel kiiltiirii konumlandiran yeni kiiltiirle birlikte halk kiiltiirii bozulmaya ugrar.
Yeni kiiltiiriin yapilanma arac1 olan kitsch ile birlikte kiiltiirel yapinin igerisinde yapisal

bir buitinlik ve sistem elde edilmektedir.

Sanat eseri ya da bir kiiltiir icin kullanilan Klasik sézciligliniin igerdigi metin; 6rnek
teskil eden, etki yaratmis, nitelik sahibi unsurlarii kapsamaktadir. Kiiltiirel {iriin igin
kullanildiginda ise Klasik sozciigii; satis rakamlar1 ve tiiketici iizerindeki etkisinin
standartlarin1 anlam olarak kapsar. Bu {iriinlerin klasik olarak tanimlanmasinin nedeni
kiiltiir endiistrisi tarafindan model iirlin olarak teshir edilmesidir. Klasik ¢agda bir sanat
eserinin kopyasi da otantik degere sahiptir. Ama seri liretimin yayginlastirdig1 nesneler
diinyasinda kitsch kiiltiirel kategoridir. Kitsch yoksul degere sahiptir ve bunun

nedenlerinden birisi sinirsiz ¢ogaltilmasindan gelir.
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Kitleleri etkilemek i¢in kullanilan kiiltiirel 6gelerin sinirsiz gogaltilmasi ile olusan
kitsch iiriinlere ayrica fasizm g¢ercevesinden bakmak miimkiindiir. Kapitalist ideoloji ve
fagizm arasinda benzerlik kuran Adorno ve Horkheimer’in bu yaklagimina Nazi
donemindeki ikna siirecleri ve propaganda amaciyla kullanilan kiiltiirel 6gelerdeki
gbzlemleri neden olmustur. Kapitalizmin kitleleri etkilemek i¢in kullandig1 kiiltiirel
Ogeler ile fagizmin propaganda sdylemleri arasindaki benzerlik kitlelerin yogun bir

sekilde maruz birakilmasina dayalidir.

2.1.3. Popiiler Kiiltiir

Kitle kiiltiiri ile es anlamli kullanimlarinin olmasina ragmen sakincali bir yaklasim
olan, popiiler kiiltiir ile kitle kiiltiirii arasinda belirli farklar vardir. Belirleyici faktoriin
sektor oldugu kitle kiiltiirliniin aksine popiiler kiiltiirde belirleyici faktor insan olarak
karsimiza cikar. Egitim durumlari, de8er yargilar1 gibi kavramlari popiiler kiiltiir
dikkate alirken, kitle kiiltiirii bu kavramlardan soyutlanmistir. Medya tarafindan tiretilen

kiiltiirin hem bir parcas1 olan popiiler kiiltiir hem de yeni sdylem olarak karsimiza ¢ikar.

Kiiltiirel demokrasinin ve ¢ogulculugun bir bileseni olan popiiler kiiltiirii sadece ticari
olarak degerlendirmek yetersiz kalacaktir. Cogunlugun begeni, arzu ve estetik
anlayisinin sonucu olan popiiler kiiltiiriin olusumu kitle kiiltlirline goére daha organik bir

yol izlemektedir.

Giindelik yasamin hemen hemen her tarafina niifuz etmis olan popiiler kiiltiiriin bu
dolasim aginda medya araglarmin da etkisi biiyiiktiir. Ornegin; giin igerisinde defalarca
maruz kalinan bir sarkinin sevildigi i¢in mi dinlendigi yoksa dinlendigi i¢in mi sevildigi
tartismaya acik baska bir konudur. Toplumsal hayatta maruz birakilan bireyin kapisini
kapattigindaki tercihlerinin 6zglirliiglinden tam olarak bahsedilemese bile kolektif bir
begenin olusturdugu popiiler kiiltiir, hizl1 ve bir o kadar da gelip gecicidir. Baslangicta
popiiler kiiltiir olarak kategorize edilen bir eser daha sonra seckin kiiltiir olarak

tanimlanabilecegi gibi ayn1 zamanda seckin kiiltiir ile bir anlagmazlik icerisindedir.

Yaygin bir sekilde kullanilan, begenilen bir kiiltlir iiriiniin mutlak suretle nitelikten
yoksun olmasi matematiksel olarak da miimkiin olmas1 gii¢ bir olasiliktir. Yiiksek
sinifin kiiltlirtini, folk kiiltiiriin devralma ¢abasi ile orta sinif kiiltlir yani popiiler kiiltiir
dogmustur. Kiiresellesme, goc, teknoloji gibi unsurlarin da etkisiyle kiiltiir digerine
daha acik hale gelmektedir. Bireyler igerisinde bulunduklari kiiltiiriin bir pargasi olsun

ya da kendini o kiiltiirden soyutlasa bile kiiltiiriin belirleyici unsurlar tarafindan biiytik
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oOl¢tide bigimlendirilir. Ayn1 zamanda kiiltiirde onu besleyen insanlarin biling diizeyine
bagli olarak bigimlenir. Birbirini etkileyen her iki unsur kendi igerisinde devinim
halindedir. Popiiler kiiltiiriin konumlandig1 noktaya bu goriis ¢er¢evesinde yaklagmak

popiilerin neyligini anlamlandirmaya yardimc1 olacaktir.
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UCUNCU BOLUM

3.1. Tiiketim Kiiltiirii Ve Kiiresellesme

Gramsci tarafindan kullanilan hegemonya kavrami; egemen simiflarin bagimli siniflar
tizerinde zorla ve ikna yolu ile kurdugu otorite siirecini ifade etmektedir. Rizanin
kazanilmasinda etkin rol alan iist-yapi1 kurumlar1 araciligiyla siirecin sekillenmesi
denetim altinda alinmaya calisilirken, kiiltirel hegemonik siirecte miicadele alan1 olarak
tanimlanmaktadir. Kitle iletisim araclar1 ve medya yoluyla kiiltiirel hegemonyadan
ayrisan Birmingham Okulu kiiltiirii dinamik yasayan ve siirekli degisim gegiren bir
stirec olarak tanimlamaktadir. Yiiksek kiiltiir- asagi kiiltiir ayrimlarimi reddeden
Birmingham Okulunun kiiltiirel tabakalagsmayi reddeden konumu nedeniyle popiiler

kiiltiir kendisine mesru alan bulmustur.

20. ylizyilin 6nemli kuramcilarindan Pierre Bourdieu ise tabakalagmayi kiiltiirel yeniden
tiretim kavramiyla ele almaktadir. Egemen siifin kiiltiiriiniin egitim araciligi ile diger
nesiller aras1 aktarim siirecini ifade eden kiiltiirel yeniden iiretimde, kurumlarin istikrari
belirleyici faktor olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kiiltiirel yeniden {iretimin siyasal
yapilarin yasallastig1 ve otorite kazandig: siire¢ olarak diisiintilebilir. Mesrutiyet ve giic

kaynagi olan kiiltiir, siyasi ve ekonomik ¢atigmalar1 biinyesinde barindirir.

Kiiltiir, ekonomi ve politikay1 sekillendiren bir siire¢ iken ayni zamanda kiiltiiriin
kendiside ekonomi ve politikaya bagimli sekil almaktadir. Bir toplumun kiiltiiriini
belirleyen faktorler arasinda; teknolojik gelismeler, savaglar, dogal afet ve pandemiler
gibi ¢esitli unsurlar vardir. Bu gibi ¢esitli etkenler bir toplumun kiiltiiriinii, ekonomisini
ve politikalarini sekillendirme yetisine sahiptir. Bazi durumlarda maddi ya da teknolojik
gelismeler kiiltlirel gecikmeye neden olabilir. Maddi ve manevi kiiltiiriin birbiri ile
iliskisindeki uyumsuzluktan ortaya ¢ikan kiiltiirel gecikme, kiiltiirel bosluk olarak da
adlandirilmaktadir. Toplum bilimci William Ogburn tarafindan ortaya atilan kiiltiirel
gecikme kavrami bireylerin sahip oldugu ekonomik sermaye ve kiiltiirel sermayenin
birbirini takip edememe halidir. Ornegin; ekonomik sermayesi olan liiks ara¢ sahibi bir
bireyin, arabasinda yiiksek sesle miizik dinleyip ¢evreyi rahatsiz etmesi Kkiiltiirel
sermaye yoksunlugunu goriinlir kilar. Ya da akilli telefon almak i¢in ekonomik
sermayeye sahip olan bireyin, yakin arkadas olarak iligki kurmadigi cevresindeki

bireyleri goriintiilii arama hakkina sahip oldugunu varsayan samimiyetteki tavirlari
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kiiltiirel sermaye yoksunluguna gosterilebilecek Ornekler arasindadir. Kiiltiirel
gecikmenin gozlemlendigi bireylerden ziyade onlardan sonra gelen kusak olan ¢ocuklari
icinde bulunduklar1 topluma daha hizli adapte olmakta ve ekonomik-Kkiiltiirel sermaye

cizgisi daha paralel ilerlemektedir.

Bir denetim bi¢imi olan kiiltiir, toplumlarin yasam tarzlarin1 onaylar ya da reddeder.
Insan iliskilerini ve davranis bigimlerini 6diil-ceza mekanizmasi ile denetim altinda
tutan kiiltiiriin gerekli oldugu kadar toplumlar1 baski altinda tutabilen iki farkli yoni
bulunmaktadir. Bireylerin i¢inde bulunduklar1 kiltirii kendi deger sisteminde
degerlendirmesi durumuna etnosentrizm denir. Her toplumun varligini devam ettirmek
ve biz kavramini siirdiirmek i¢in makul 6l¢lide etnosantrizm temelinde ilerlemesi kabul
gorebilmektedir. Fakat etnosantrizmin bir sonraki asamada masumiyetini kaybetme ve
toplumsal oOtekilestirmeye elverisli bir tabiata sahiptir. Homofobi, islamofobi hatta
irkeilik gibi birgok tehlikeli tutumlara yol agabilecek noktada tanimlanmaktadir. Her
kiiltiiriin kendi iginde degerli oldugu, kendi i¢inde kiiltiiriin yargilanmas1 gerektigini
savunan kiiltiirel rolativizme de etnosentrizme yaklasildigi gibi bakmakta fayda vardir.
Tim Kkiiltiirlerin degerli olmasi ile onlara aymi degeri verme arasinda ince bir ¢izgi
vardir. Insan haklarini ihlal eden, kadin cinayetlerini, ¢ocuk istismarlarini hos goren
kiiltiirlere verilen deger ile bunlardan bagimsiz olan kiiltiire verilecek deger arasindaki

farki gozetmek gerekmektedir.

Diger kiiltiirlerle empati yaparken kiiltiirel rolativizmin insan hak ve 6zgiirliiklerini ihlal
eden evrensel hukuk zemininde standartlardan ayrisan kiiltlirlerin  degerlilik
derecelerinin digerleriyle esitliginden bahsetmek dogru degildir. Empati gibi bireylerin
biling durumlarinin disinda kiiresellesmeyi miimkiin kilan diger dinamikler ise teknoloji
ve sermayedir. Uluslararasi siirlar1 gegen, kiiresellesmeyle birlikte kiiltiirler akiskan
hale gelmektedir. Bugiin gelinen teknoloji ve sagladig1 imkanlarla birlikte kiiresellesme
hiz kazanmaktadir. Internet ve diger medya araglartyla iilkeler arasindaki simirlar
kaybolmaktadir. iletisim ve alis-veris aginin tesvik edildigi kiiresellesme cag1 ile
arasinda binlerce kilometre olan iilkeler bile adeta yakininda bulunan komsu iilke
konumuna gelmektedir. Sermaye ve para piyasasinin kazanglarinin yol actifi bu
yakinlagsma ile sadece liriinler i¢in degil kiiltiir i¢inde transfer s6z konusu olmaktadir.
Burada dikkat ¢ekilmesi gerek baslhk kiiltiirel emperyalizmdir. Friedmann
kiiresellesmeyi; hiyerarsik yapiya sahip emperyalizmin belirli  kiiltiirlerinin

hegemonyas1 olarak ifade etmektedir. Kiiltiirel emperyalizm, Amerikan degerlerinin
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tiikketim {iriinlerine ve yasam bigimlerine niifuz etmesi olarak drneklendirilebilir.

Kiiresel kapitalizmin sekillendirdigi tiiketim aligkanliklarinin olusumunda kitle iletigim
araclarinin etkisi azimsanmayacak biiytikliiktedir. Tiiketim ideolojisinin gilincel hali ulus
Otesi kapitalizmin kiiltiirel iirlinlerini pazara ¢ikarmaktadir. Schiller’e gore; kapitalizm,
ekonomi ve politika diginda tiiketim degerleri ve ticari medya firiinleri ile kiiresel
kiiltiirtin desteklemektedir. Kiiresel kapitalizmin tahakkiimii altinda olan kiiresel kiiltiir
homojenlesme  kadar  heterojenlesme siirecidir. Evrensellesme-yerellesme,
modernlesme-geleneksellesme gibi iki ug birbiri ile i¢ igedir. Kendi i¢ginde evrensel ve
tikel olan1 es zamanli barindiran kiiresel kiiltiiriin diger ylizii denge dinamiklerini
saglayan melez kiiltlir olarak karsimiza ¢ikar. Kiiresellesmenin yaratti1 bu yeni melez
kiiltiir, kapitalizmin kazang politikalarinin olusturdugu miidahaleli bir yansimadir. Basta
internet olmak {iizere yeni iletisim teknolojilerinin tamami kiiresellesme siirecinde ulus
Otesi kamusal alanlar olusturmaktadir. Digsa kapali kiiltiirleri korumanin neredeyse
olanaksizlastig1 kiiresellesme ¢aginda kiiltiir, kendi dogal akisindan uzaklasarak sistemli

bir sekilde melezlesmeye dogru itilmektedir.

Biitiin diinya iilkelerini etkileyen kiiresellesme siireci dengesiz ve adaletsiz bir sekilde
ilerlemektedir. Kitlesel tekdiizeligin amaclandig: kiiresel kiiltiirde, aktif rol alan tilkeler
gelismis teknoloji ve ekonomi imkanina sahip olan {ilkelerdir. Sermaye ve imkan
yoksunlugu igerisinde olan az gelismis tlkelere tahakkiim kurma yetkisini elinde
bulunduran aktif iilkeler, kiiltiirel yozlagma ile beraberinde melez kiiltiirtin olusmasina

imkan tanir.

Tiiketim kiiltiiriiniin tiiketim aligkanliklarini diizenlemesine yardimci olan kiiresellesme
stireci, Uriinleri tek tip hale getirmek disinda tiiketicileri de tek tiplestirmektedir. Tek
tiplesen kitlelerin talep ve begeni algis1 yine sistemin elinde sekillenmektedir. Gelisen
teknolojik yeniliklerle birlikte sistemin neredeyse artik {ireticiye degil tiiketiciye ihtiyaci

vardir.

3.1.1. Kullamim Degeri Ve Gosterge Degeri

Somut tiiketim alanma isaret eden kullanim degeri, nesnelerin belirli bir ihtiyaci
karsilamasi olarak ifade edilebilir. Baudrillard, herkesin nesneler Oniinde esit
oldugundan bahsederken hiyerarsiklesmis gostergeler ve farkliliklara sahip nesneleri bu
sOylemin disinda tutar. Tiiketim toplumunda, metalagma siirecini etkileyen unsurlardan

birisi kullanim degerinin yerini gosterge degerinin almasidir.
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Deger bigme siirecinde giiven, kullanim degerini etkileyen bir faktordiir. Deger bigme
stirecinin ilerletildigi kurumsal ortamda giiven yoksunlugu varsa, bu durum {iretilen
{iriiniin mali degerine karsilik getirecek olciide yansiyacaktir. Ote yandan piyasanin
gerisindeki kurumlara olan giiven, Ornegin bir hisse senedinin gelecek vaadi ve

potansiyel degerine iligskin beklentiler mali degerine karsilik yansitilacaktir.

Kapitalist tiiketim kiiltiirii, nesnelerin kullanim degeriyle degil gosterge degeri ile
ilgilenmektedir. Medya araciligi ile nesnelerin kullanim degeri, ideolojik bir bigimde
pekistirilir. Bir parfiim ile durumu 6rneklendirecek olursak, parfiimiin kullanim degeri
sadece glizel koku vermesi ile Olciilebilir. Nesnelerin metalastirildigr tiiketim
toplumunda, sdylemi gelistirilmemis bir parfiim ile metalastirilmis parfiim arasinda 1’e
400 oraninda fiyat farki gérmek miimkiindiir. Uriin iiretilmeden 6nce tiiketici kitlesi
belirlenmektedir ve olusturulan satis stratejileri ile gosterge degeri hak edilmis bir fiyat
olarak tiiketicinin karsisina ¢ikarilmaktadir. Gosterge degeri yiliksek bir {irlinii
alinabilecek ekonomik giice sahip olan birey, toplumsal statiisiinii aldig1 {iriinle temsil
etmeyi hedeflemektedir. Markalasma siirecinin temel prensibi budur. Belirli markalar
icin talep yaratmaya calisan piyasa, temelde insan ihtiyaglarindan yola ¢ikmaktadir.
Fakat insan biyolojisi diizeyinin 6tesinde, kendi iiretimi olan, farkli ihtiyaglar dizisini,

metalagtirilmis tirtinleri ile toplumlara pazarlar.
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Gorsel 8. Damien Hirst, Tanr1 Askina, Kafatasi, Elmas ve Platin 2007
(https://en.wikipedia.org/wiki/For_the Love of God)

Damien Hirst’in 2007 yilinda Tanr1 Askina adli ¢alismasi, 18. Yiizyildan kalma bir
insan kafatasinin platin ve elmaslarla bezenerek sanat nesnesi olarak izleyicinin
karsisina ¢ikmistir. Yapiminda yaklasik 1.106,18 karat elmas kullanilan ¢aligma sanat
nesnesi olarak m1? yoksa miicevher olarak mi1? tanimlanmali sorularini beraberinde
getirmistir. Olim ve likks temasmin islendigi Tanr1 Askina, liimsiizligii Marx’m
perspektifinden sermayenin yeniden iiretim bigimleri ile metaya doniistiirmektedir.
Vanitas natiirmort geleneginin 21. Yiizy1l goriinlimlerinden birisi olan ¢aligmay1 sanatci,

Oliim nesnesi karsisinda kahkaha atmak ve Oliimiin hatirlaticis1 olarak ele almaktadir.
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Ayn1 zamanda gosterge degeri kullanim degeri ve emek kavramlarinin okumasinin da
yapilabilecegi ¢alisma ile yer alt1 kaynaklar1 somiiriilen Afrika hakkinda sorular sorulan
sanat¢1t bu konu hakkinda herhangi bir yorum yapmamistir. Ham maddenin islenerek
deger kazandigr elmaslar, sanat¢i iizerinden sanat nesnesi olarak yeni bir deger
kazanmistir. GOsterge degerinin en belirgin 6rneklerinden olan Tanr1 Askina, nesnelerin
onlara ytliklenen anlamlara bagli olarak nasil yeniden fiyatlandirilabileceginin kanitidir.
Yaklagik 28 milyon dolarlik sanat¢inin kisisel yatirimi ile iiretilen ¢alisma, 100 milyon
dolara alicisi ile bulusmustur. Damien Hirst, elmaslar1t Bond Street’in miicevher saticisi
olan Bentley & Skinner ile yaptig1 sozlesme ile 6zel olarak segtigini belirtmistir.
Miicevher olarak satilan elmaslarin bile gosterge degerleri ile 28 milyona mal oldugu
piyasada, lizerine eklemlenen ‘sanat nesnesi olarak elmaslar’ etiketi ile 100 milyon
dolara satilmasi tiiketim sisteminin bastan sona kusatildiginin temsilidir. Ihtiyag
kavraminin igeriginin bosaltilip arzu kavrami ile es anlama gerilmesi ile pazarlanabilen
nesneler onlarin etiketlerini sorgulamay1 olanaksiz hale getirmektedir. Sanat nesnesi
olarak Tanr1 Askina, sanatcisina olan ragbet nedeniyle ve pazarlama stratejileri
yardimiyla, yatirim iiriinii haline gelmektedir. Ilk satisinda ulastigi ve maliyetini
neredeyse 4’e¢ katlayan caligma bir sonraki el degisiminde hangi fiyat etiketi ile
alicisiyla bulusacagi ise su an i¢in bilinmemekle birlikte miicevher mi sanat nesnesi mi

sorularini tekrar giin yiiziine ¢ikaracagi asikardir.

Hegel’in ihtiya¢c kavrami semasinda baslangic konumu ihtiya¢ ve hazzi isaret
etmektedir. Modern donem semas1 ise hazza ulasmak i¢in ¢alisma/makine-artik-para
siralamasini biinyesine dahil etmektedir. Semanin son haline gelmesinde teknolojik
gelismeler ve yasam bic¢imlerinin degistirilmesi etkili olmustur. Markalagsma siireci,
modern insanin ihtiyaglarina erisimini, kapitalizm cergevesinde konumlandirmasina
neden olmaktadir. Arzu yaratimi ve rizanin imalati ile ihtiyaclar1 sekillenen birey
kapitalizm carkinin devri daim sirkiildsyonunun saglanmasina katkida bulunmaktadir.
Bu sirkiilassyonun devam edebilmesi i¢in birey markalagsma, reklam gibi g¢esitli

sistematik kamgilar ile tiiketime sevk edilmektedir.

3.1.2. Arzu Kavrami Ve Metalasma

Ihtiyacin; nesnel, herkes tarafindan anlasilir ve evrensel oldugu tanimlanirken, istegin;
0znel oldugu bazi disiiniirler tarafindan ifade edilmektedir. Bu tanimlardan ayrica

Hegel’in ihtiya¢ kurami énemli bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Hegel, manevi ihtiyaci
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dogal ihtiyacin bir bi¢imi olarak goérmektedir. Bireyin kendisini dis diinyaya ifade etme
kaygisini temel ihtiya¢ olarak degerlendiren Hegel, sanata duyulan manevi ihtiyaci da
bu sekilde ifade etmektedir. Bir nesneye duyulan ihtiyag arzu kavramini beraberinde
getirmektedir. Arzunun tatmini i¢in g¢alisma (emek) gereklidir. Sistemsel olarak
ihtiyagtan once calisma saglanarak arzuya erisim hedeflenmektedir. Hegel bu durumu

dort asamadan olusan bir sema ile agiklamaktadir.

1. Asama: ihtiyag-haz
2. Asama: ihtiyag-calisma-haz
3. Asama: ihtiyag-calisma-alet-haz

Hegel’e gore ihtiyacin ilkel diizeyde gelisebilmesi icin bu asamalar gerekmektedir.
Gelistirilen bu sistemde calisma ve alet disinda ihtiyacin karsilanmasina eklemlenen

faktorler dogmustur. Bunlar:
4. Asama: ihtiyag-caligma-artik-para-haz
Modern donemde Hegel’in ihtiya¢ kuraminin goriintiisii ise su sekilde olmustur.
5. Asama: ihtiyag-calisma/makine-artik-para-haz

Ilkel yasamdan Kkiiltiirel insana déniisiimle birlikte ihtiyag ve haz arasinda cesitli
etkenler ortaya c¢ikmistir. Doga odakli insan 1. Asamada ivedili olarak ihtiyacin
kargilama icgiidiisii ile hareket etmektedir. Daha sonraki asamada ise bilincin
gelismesiyle beraber nesne ile karsilagmadan Once nesne iizerinde c¢alismaktadir. 3.
Asamada insan, ihtiyacina ulasimini kolaylastiracak ara¢ yapmayi 6grenmektedir. Is
boliimii, makine gibi yardimci faktorlerin olusmasiyla birlikte iiretilen iiriinler fazla
olmaktadir ve artik ortaya c¢ikmaktadir. Ortaklasa {iretilen artik dogrudan ulagilir
degildir. Sahip olunmasi i¢in para unsuru ortaya cikacaktir. Hazza ulasmasinda son
asama paradir. Modern insanin hem maddi hem de manevi boyutta var olabilmesi i¢in
para Ozellikle kapitalizmle ytikseltilmis bir aragtir. Tiim bu asamalarda hazza ulasilmasi
ile varolus arasinda giiclii bir iligki bulunmaktadir. Haz an1 varligin yiikselise gectigi bir
an olarak yorumlanirsa, hazzin sona ermesi ve ihtiyacin tekrar etmesi durumu ise

varligin bir ¢esit tehlike altinda oldugunu bize géstermektedir.
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Gorsel 9. Santiago Sierra, Performansa Ait Fotograf, 1999
https://sammlung.staedelmuseum.de/en/work/250-cm-line-tattooed-on-6-paid-people-espacio-aglutinado

Santiago Sierra’nin 1999 yilinda yaptig1r ¢alismada Kiibali 6 is¢inin sirtina 250 cm
uzunlugunda ¢izgiden olusan dovme yapilmistir. Yiizleri duvara doniik, asagilayici bir
pozisyonda konumlandirilan isciler, emek kavramini izleyicisine sorgulatmaktadir. Her
bir is¢iye 30 dolar iicret karsiliginda viicutlarina kalici dovme yapmaya ikna eden
Sierra, emegin sermaye icin kullammima dikkat ¢ekmektedir. Iscinin beden giiciiniin
sermayenin kullanim degerine doniistiigi ve ham madde olarak insan bedeninin
gostergelerinden olusan ¢alisma Hegel’in ihtiya¢ kuramimin ikinci asamasindaki
caligmanin kapitalizm sOmiirtistindeki goriiniimiinii isaret etmektedir. Beden giiciiniin,
alim giicii yiiksek kitleler i¢in somiiriildiigii sistemde, gelir diizeyi diisiik olan kitleler,
ekonomik gelirlerini arttirabilmek icin kendilerini zorunlu olarak sOmiiriiye acik
tutmaktadirlar. Siniflar aras1 gelir dagilimindaki adalet yoksunlugunun sonucunu
Sierra’'nin 30 dolar karsiliginda bedenlerine kalici c¢izgiler cizdiren iscilerde
gostermektedir. Minimalist bir bicimde emek ve somiiriiye dikkat ¢eken Santiago
Sierra, dehset ve utang uyandiran ¢aligmasini estetize ederek emegin dizginlenisini ifade

etmektedir. Bu sefer yiginlar olarak tiikketim nesneleri degil tiiketilen beden giicleri
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odaktadir.

Kapitalist sistemdeki, agir1 iiretim ve tiiketim modern insan1 ¢evrelemektedir. Yiginlar
ve varolus arasinda modern c¢agda bir diyalektik vardir. Tiikketim ise bu yiginlar
olusturan gosterge sistemlerini giivence altina alan, hem bir ahlak, iletisim ve hem de
ideolojik degerler sistemidir. Ozne tiiketerek doyuma ulasmay: hedeflemektedir ve
bununla birlikte kendi varolusunu tiiketim nesneleriyle desteklemektedir. Markalagma
siirecinin yaratmig oldugu algiyla birlikte bireyler; sosyoekonomik, kiiltiirel, manevi ve
cesitli, arttirilabilir sonradan edinilen kimliklere sahip olmaktadirlar. Tiiketim odakl
‘moda’ kavramiyla paralel ilerleyen hayatlar arzulayan modern insan, toplumda kabul
gbrme istegi gibi nedenlerle tiiketime yonelmektedir. Tiiketim aligkanliklariyla beraber
birey kitlelere imaj gostergesinde bulunur. Yiginlasmalarin 6zendirildigi hayatlar
empoze eden tiikketim furyasi, her tirlii ekonomik gelir diizeyine uygun {iriinlerle
kitlelere ulastirilmaktadir. Tiiketmek icin calisan kitleler siirekli yeniyi arzulamakta
eskiyi yigmlastirmaktadir. Bu sayede tliketim duraksamadan devam etmektedir.
Kitlelerle stirekli yeni ihtiyaglar yaratilip alimlarin saglanmasina olanak hazirlanmistir.
Bu yeni bir manevi varolus seklini bize gostermektedir. Bu varolus tiiketime endeksli ve

arzularin bagkalari tarafindan kontrol edildigi bir siireci gosterir.

Cesitliligin artmasinin bir diger getirisi ise markalasma olmustur. Gosterge degerini
yaratan markalagma siireci bireyin toplumsal sinifin1 simgelemek i¢in kullandig1 yeni
kimlik haline gelmistir. Kendini var etme siirecinde kullanim degerinin 6nemi kalmamais
tamamen ihtiyaclar ve talepler gosterge degerine yogunlastirilmistir. Bireyin yasamini
stirdligli konutun bulundugu konum, gittigi restoran, elinde tasidig1 alisveris posetlerine
kadar gosterge degeriyle 6znenin yasam standartlari, ekonomik geliri ve daha birgok
bilgi agik metin olarak izlenmektedir. Giiniimiiz soylu sinifi ile burjuva kesimini gelir
diizeylerinden degil artik gider seviyelerinden analiz etmek miimkiindiir. Taksit ve
tiiketimde kolaylagtirmaciligin getirdigi ¢esitli imkanlarla bazi kesimler rahatlikla, bazi
kesimler ise bircok konudan verilen tavizlerle dayatilan metalara sahip olma i¢giidiisii
ile varolus stirecine girerler. Toplum tarafindan kabul goérme, sayginlik ve cesitli
sosyolojik unsurlarin sevk ettigi gosterge degerini 6znenin vurgulama arzusu, kapitalist

kiiltiiriin kemiklesmisligini toplum dilinde belirten bir soylemdir.

Kapitalizmin en biiyiik felsefelerinden birisi zengini zenginlestirmedir. Zengin niifusun
yogunlukla bulundugu mevkilerde ¢esitli peyzaj ve yapilandirmacilik planlari ile nezih

bir ortam yaratilirken diger tarafta orta sinifin bulundugu kesimlerde istenmeyen yapilar
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vuku bulur. Bunun temel hedefleri uzun vadede zengini zenginlestirmek kapsamina
girer. Varlikli kesimin sahip oldugu konutun gosterge degeri artarken, orta sinifinin
gayrimenkullerinin gosterge degeri diismektedir. Yazili olmayan kurallarin dogmasiyla
mintika olma siireci yasanir. Varlikli kesim ile orta sinif arasina kapitalizmin yol agtigi

ucurumlar ¢ikar siniflar kendi mintikalarina bagimli kilinir.

Bu baglamdan yola c¢ikilarak markalagmanin yiizeye ¢ikardigi diger Ornekleri
gozlemlemek miimkiindiir. Unlii bir marka olan Apple’in pazarlamaya sundugu
telefonlar piyasa ortalamasinin iistiinde satis bedeline sahiptir. Ust kesimin ekonomik
gelir diizeyine hitap eden Iphone, cesitli reklam ve spekiilatiflerle gelir farki
gozetmeksizin her kesimde arzu nesnesine doniismiistiir. Aylik gelirinin altinda bir fiyat
bedeline sahip olan iiriinli satin alan birey ile aylik gelirinin iistiinde fiyat bedelini
karsilayarak satin alan bireylerin sistemin sagladig1r kolayliklardan yararlandigini
gormekteyiz. Bir fabrika sahibi ile calistirdig1 iscisinin gelir diizeylerinin farkli
olmasina karsin kullandig1 telefonun ayni olmas tiikketimin her kesime dayatilan yiiziinii
gostermektedir. Uretici firmalarin tiiketim c¢arkini siirekli dondiirme istegi sadece
bununla sinirli kalmamaktadir. Her yil bir iist modeli iiretilen iirlinler ve eskitme
politikastyla, moda kavrami sadece giyim sektorii tizerinde degil tiiketimin dahil oldugu
tiim sektdrlere girmistir. Bu sayede bir 6nceki yil sahip olunan iiriin eski yani, modasi

gecmis bulunurken arzu nesnesi yeni ¢ikan modele doniisiim gostermektedir.

Felsefenin arzu kavramu ile ilgilendigi noktalar Ozellikle sunlardir; bireyin sadece
kendine haz vereni arzulayip arzulamadigi sorusu ile arzu karsisindaki tavridir. Bireyin
arzusunun kendi lizerinde egemenlik kurup, otoritesini sorgulayip sorgulamayacag ile
ilgilenir. Deleuze ve Quattari, arzu kavramin1 dinamik bir makine olarak tanimlarlar.
Nesneler ve arzulayan diger makinelerle baglanti kuran arzu, gercekligin iiretilmesini
saglar. Bugiin modern insanin gercekligini arzu kavramimin sekillendirdigi ve
metalagma siirecinde yiginci toplumlarin kapitalist sistemin ¢arkini  dondiirdiigii
gozlemlenmektedir. Marka degeri ve reklam gibi ¢esitli stratejiler ile metalar arzu
nesnesi konumuna getirilmektedir. Birey arzu nesnesi ile karsilastiinda egemenlik

bireyde degil kapitalizmin stratejileri ile gelistirilmis arzu nesnesinin kendisindedir.

3.1.4. Reklam ve Pazarlama

Baudrillard, iiretim siirecinin rasyonel bir etkinlik olmadiginin altin1 ¢izmektedir.

Tiketicilerin reklam gibi cesitli etkenlerin aldatmacalarinin etkisinde kaldigimi ve
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reklam sektdriiniin hem iiretimin hem de tiiketicinin istegini tehdit eden bir 6ge olarak
konumlandirmaktadir. Toplumsal hafizanin biiyiik bir kismina etki eden reklam; satis,
tiikketim, tiiketici davraniglari olusturma fonksiyonlarinin disinda anlam verme ve tutum
olusturma fonksiyonlarinin da biinyesinde barindirmaktadir. McLuhan reklami, 20.
Yiizyll magara sanati olarak tanimlamaktadir. Kiiltiirel ve toplumsal bellegin
gozlemlenebildigi magara resimleri gibi reklamlarda i¢inde bulundugumuz zamanin
bellegini tasimaktadir. Bellek tasiyicist olan reklam amaclarina yonelik Kotler sdyle bir

sema ¢izmektedir:

-Bilgi vermek (Yeni iiriinlerin ya da var olan {iriine eklenen yeni 6zelliklerin

tanitimini yapip bilgi vermek.)

-Ikna etmek (Tanitim1 yapilan iriin hakkinda begeni olusturmak, tercih edilirligi

arttirmak.)
-Hatirlatmak (Uriiniin satin alma davranisini tekrarlama ile tesvik etmek)

Reklamin dogusuna bakildiginda insanlik tarihinin hemen hemen her doneminde aktif
oldugu soylenebilir. Ancak giliniimiiz reklamcilik anlayisima 1890 yillarindan sonra
gecilmistir.  Seri  iiretimin  yol actigi cok cesitlilik zamanla rekabet ortamini
dogurmustur. Ureticilerin mallarmin tercih oraninmn artrma istegi, reklam ve
pazarlamanin bir sektdre doniisiimiini saglamistir. Tiiketimi kitlelere empoze eden
reklam kapitalist kiiltiirtin en 6nemli kaynak noktalarindan birisidir. Reklamlarin her
zaman bir sOylemleri ve dayatmalari mevcuttur fakat bu sdylemler kendi i¢lerinde
ekonomik smiflarin alim gliglerine gore ayrilirlar. Bu ayrimda degismeyen tek olgu
ihtiyactan dolay1 degil arzudan dolay: tiiketime sevk edilen kitlelerdir. Giinliikk hayatta
internet, televizyonun yani sira bina, araba ve ¢ogaltilabilir ¢esitli mekanlarda karsimiza
stirekli reklamlar ¢ikmaktadir. Ve tiim bunlarin kaginilmaz getirisi olarak insanlar avci-

toplayici durumundan satin alan-¢ope atan durumuna gegmistir.

Bir tiiketim rehberi olan reklam, {iriinler disinda davranis ve diislince bigimlerini de
pazarlama alanina dahil etmektedir. Tiiketilen iirline ekonomik gostergelerinin yani sira
ayn1 zamanda smiflagsma unsuru tasiyan bir¢cok gosterge eklemlenmektedir. Bu sayede
tiikketici tiikettigi Uriinle birlikte kendini ait hissettigi smifin ideolojisini de reklam
araciligiyla tiikettigi algismna kapilmaktadir. Ornegin, bir igecek reklaminda bulunan
gostergelerle siyasi bir fikir desteklenebildigi gibi yaratilan algi ile politik goriisii

reklamin sdylemi ile ayni1 olan kitleler satis i¢in hedef kitle haline getirilmektedir. Hedef
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kitle, kendini ait hissettirecek gostergeleri, reklam iceriginde barindiran tiiketim
nesnesini tercih ederken, politik sdylemi olan reklam hedef kitlesi diginda kalanlar
tarafindan oOtekilestirmeye maruz kalmaktadir. Bu maruz kalis aslinda reklam
sektoriiniin Ongoriisii dahilinde gelismektedir. Yasam bigimi gibi cesitli kategoriler

yardimiyla iiriin pazarinin hedef kitlesini 6nceden belirleyen sektor, kendi kitlesine en

sevimli haliyle glilimsemektedir.

Gorsel 10. Yayoi Kusama, Paris Louise Vuitton Magazasi, 2023( https://artdogistanbul.com/yayoi-
kusama-x-louis-vuittonda-ikinci-perde/)

Liiks markalardan birisi olan ve kendi tiiketici kitlesine sanat ve moda baglaminda
yaklasan markalardan biri olan Louis Vuitton 2023 pazarlama stratejisini
degerlendirmek gerekir. Yayoi Kusama ve Louis Vuitton igbirligi ile markanin vitrin ve
dis cephesinin de dahil oldugu sanat¢inin alametifarikas1 puantiyeler ile kaplanmasi
giincel pazarlama stratejileri baglaminda irdelenebilir. Uretim alanlarinda bulunan
canta, kiyafet gibi cesitli {riinleri, lizerine Yayoi Kusama’'nin tasarimlari olan
puantiyeler ile sanat ve modanin birlesimi olarak satigsa ¢ikarilmaktadir. Sanat¢inin dev
heykellerinin yan1 sira hareketli heykellerinin oldugu puantiyeler ile kaplanmis binalar
New York, Paris, Tokyo gibi ¢esitli metropollerde markanin binalarin1 kaplamaktadir.
The Art Newspaper, bu isbirligini 2012 yilindaki Yayoi Kusama ortakliginin yorgun bir

tekrar1 olarak degerlendirirken ayni zamanda yaziy1 kaleme alan Georgina Adam,
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yaklasik 40 yildir kendi istegi ile akil hastanesinde kalan sanat¢inin farkindaliginm
sorgulanmasi lizerine yogunlagsmaktadir. Markalar ve sanatcilarin igbirlikleri ilk defa
giindeme gelmemekle birlikle Salvador Dali, Yves Saint Laurent, Jeff Koons, Billie
Achilleos, Takashi Murakami gibi ¢esitli sanat¢ilar ile daha 6ncesinde de birgok defa
tekrar edilmis satig stratejileri arasinda yer almaktadir. Meta ile sanatin biricikligini
birlestirmeyi hedefleyen markalar ile giyilebilir sanat olarak tiiketicinin karsisina ¢ikan
triinler tiiketici psikolojisi iizerine egilim gostermektedir. Meta estetigini, duygusal
algilanisin metadan daha fazla 6neme sahip olmasi olarak tanimlayan Haug’in bu
yaklasimi ile diyalektik kuran marka ve sanat isbirlikleri metalarin tiiketicide sanat
nesnesi olarak benimsenmesi stratejisini glidiimlemektedirler. Sanatin biricikligi ve
aurasini metaya konumlayan markalar, tiiketicinin satin aldig iirlinii meta olarak degil,
sanat nesnesi olarak algilamasini amacglamaktadirlar. Meta estetiginin olusmasinda
onemli bir noktada konumlanan sanat¢i isbirliklerinin yani sira tek bir sanat nesnesi
lizerinden pazarlama girisimlerinden birisine 6rnek olarak Johannes Vermeer'in Inci
Kiipeli Kiz adli resmi ve Karaca markasinin reklami diisiintilebilir. Figiiriin kulaginda
bulan inci kiipe ile adlandirilan resimden yola ¢ikarak inci kiipe gibi essiz tasarima
sahip oldugu sdyleminde bulunan marka tiiketicileri essiz sofra deneyimleri ile
bulusturmay1 vadetmektedir. Sanat¢i, sanat nesnesi orneklerine ayni zamanda sanat
akimlar1 ve donemleri de eklenebilmektedir. Gucci markasina ait 2018 tarihli markanin
yaratict direktorii Alessandro Michele ile birlikte gergeklestirilen defilede segilen
Ronesans temasi ile mankenler Ronesans tablolarindan ¢ikmig gibi gorlinmektedirler.
Marka iiriinlerinin tamitimimin gerceklestigi defile ile sanat ve arzu nesnesi haline

gerilmis meta pazarlamasi bir kez daha gézlemlenebilmektedir.

Reklam sektorii baslangicta tanitma ve tanimlama iken, yeni reklamecilik tiiketimi bir
davranig bigimi olarak kitlelere sunmaktadir. Reklami izleyen bireyin anlamlandirma

stirecine miidahalede bulunan reklam ikna teknikleri ile i¢sellestirmeyi saglamaktadir.

Dijitallesmenin gelistirdigi reklam sektorii dijital tiiketici kimlikleri ile dogru iirlin
dogru tiiketicinin fark etmesini saglar. Yapay zeka destekli algoritmalar ile tiiketici
matematiksel olarak tiiketimi hesaplanabilir ve gelistirilebilir bigimde reklam
sektorlinlin tahakkiimii altindadir. Bu denetim mekanizmasi baslangigta daha sinirli bir

cerceve cizerken gilinlimiizde dijitallesmenin etkisiyle keskin ¢izgilere sahip olmustur.

Tiiketici davraniglarin1 anlamay1 saglayan algoritmalarla birlikte modern insanin dijital

ayak izi takip ve denetim altinda tutulmaktadir. Kullanicilarin tercih ettigi web siteler,
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gezinmeleri ve tiim etkilesimleri algoritmalarin iz siirmesinde oldukc¢a 6nemli ipuglari
olarak sekillenmektedir. Ornegin; mont almak icin internette bir sitede dolasan
tiikketicinin karsisina benzer reklamlar, algoritmalar sayesinde ¢ikarilir. Hatta kis tatili,
bot gibi baglamsal bir¢ok tiiketim nesnesi dijitallesmenin getirdigi sistemsel reklamlar
olarak belirmektedir. Tiiketicinin kendisine yapilan bir kolaylik gibi goriilse bile bu
reklamlarin &nceligi tiiketici memnuniyeti degil pazarlamadir. izolasyonu saglayan
filtreleme karar mekanizmasii tiiketicinin elinden olarak onu pasifize etmektedir.
Geleneksel reklamdan, algoritmalarin yonlendirdigi yeni reklam bi¢imine gegen
pazarlama tekniklerinin, kisisellestirilmis reklamlar kullanmasina dikkat ¢eken Pariser,
bu durumu ‘filtre balonu etkisi’ olarak adlandirmaktadir. Filtre balonu etkisi ile tiiketici
sadece kendi ilgi odaklar1 ve onun ortak uzantilarina siklikla maruz kalmaktadir. Bu
sayede binlerce ama hepsi birbirinin aynisi olan seyler kiimesine hapsolmaktadir.
Fikirlerin kutuplagsmasina sebep olan ve bireyi yeni diisiinceye kapatan filtre balonu ile

kitleleri kategorize etmek miimkiin hale gelmektedir.

Ozellikle sosyal medya ile heterojen topluklar homojen topluluklara
dontstiirilmektedir. Popiiler olanin pesinden kosan kitleler sirketlerin ihtiyacina gore
yonlendirilmektedir. Ornegin instagramda tiiketim aligkanliklarini, yasam bigimini
teshir eden fenomenler ulasabildikleri kitlenin hacmine gore reklam pay1 alabilmektedir.
Uriin ve yasam bigiminin tiiketim nesnesi haline geldigi ¢ogu sosyal medya
uygulamalariyla birlikte reklam tiiketiciyle bulugmaktadir. Bir etkinlik olarak
adlandirabilecegimiz sosyal medya gezintileri ile birey popiiler olan {irline, farkl
fenomenlerin, Ortiikk veya agik reklamlari ile maruz kalmaktadir. Bir kan1 olusturan bu
reklam stratejisi iiriinii pazarlamayr amaglamaktadir. Uriiniin niteligi ne olursa olsun
sosyal medya fenomeni o {iriinii en iyi deneyimi olarak kitlesine duyurmaktadir. Bir
sonraki reklam igbirligine kadar en iyi {riin odur. Verinin serbest kullanimi ve
fenomenlesen tirlinler serbest piyasa idealini tehdit etmekte, tliketicinin 6zgiirliiglinii
dejenere etmektedir. Rasyonel gergekligin yerini alan sanal gergeklik, dogru olan1 degil

popiiler olan1 izlemektedir.

“Baudrillard’a gére “gercek bugiine kadar kimseyi ilgilendirmemistir. Ger¢ek cazibesizligin, dliime karst
biriktirme simiilakrinin gergeklestigi yerdir. Kimi kez gercegi cazip hale getiren; hakikati cazip hale
getiren onun ardindaki hayali felakettir. Gergek, ozellikle de giintimiizde 6lii madde, dlii beden, olii dil
stoklamaktan baska bir anlam tagimamaktadir[6] " (Baudrillard, 2014: 61-62).

Platon’un magara alegorisi ile bugiinii giincellemeye calisan Baudrillard, Disneyland
ornegini ele almaktadir. Yapay bir ortamin gercek oldugu hissini vermeyi amaclayan

Disneyland hiper-gercek ve simiilasyon evrenine aittir. Sanayi devriminden sonrasi olan
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simiilasyon c¢agiyla beraber diyalektik yok olmus ve zit kutuplar birbiri arasina
gecmistir. Ara¢ ve mesajin birbirine karigmast simiilasyonu getirmistir. Gergeklikten
yoksun, gercekligin modeller ile fretildigi simiilasyon c¢aginda imge simiilarkin

derecesini belirlemektedir.

Baudrillard, imgeleri dort asamali hiyerarsik siralama ile degerlendirmektedir.

“Olumlu bir nitelige sahip derin bir gercekligin yadsinmasi olarak imge, olumsuz bir nitelige sahip, kotii
biiyii tiiriinden derin bir gercekligi degistiren ve gizleyen imge, gériiniimiin yerini almaya c¢alisan
biiyiileme nesnesi olan derin bir gercekligin yoklugunu gizleyen imge ve son olarak da goriintii degil
simiilasyon diizenine ait olan gercekligin hichbir ¢esidiyle ilgisi olmayip, yalnizca kendi kendinin simiilakr
olan imge[7].” (Aktaran: Okuyan, 2018: 73).

Son agamada imge goriiniir olmakla ilgilenmektedir. Baudrillard’e gore imgeyi ger¢cegin
ikizi olmaktan ¢ikaran iki unsur vardir. Bunlardan birincisi ‘ayartma’ unsurudur.
Gostergenin simgeye tahakkiimii olan ayartma Baudrillard’e gore kaginilmazdir ve
bireyi aldatarak gostergenin anlamini tahrip etmektedir. Bu tahribat gercegin giiciinii
elinden alan bir siireci ifade etmektedir. Ayartma kavramini ii¢ asamada inceleyen
Baudrillard; kural, yasa, norm olarak ayartma kavramini ele almaktadir. Ilkinde ayartma
canlt ve sembolik olant koruyan, oyun igerisinde kural ritiieli olarak karsimiza
cikmaktadir. ikincisinde yasa ve sdzlesmeye dayali toplumlarin geliskisinde belirir.
Uciinciisiinde ise ayartma kopyanin kendini ayartmasinda dijital bir baglamda
karakterize edilmektedir. Kitlelerin siddetle bastirildigi yabancilasma donemi ve

kitlelerin tiiketim nesnesi olabilmesi i¢in tasarlandigi donem, olmak iizere iki evrede,

ayartma bi¢iminin kitle tarihinde yansimasi1 bulunmaktadir.

Baudrillard’e gore, simgeyi gercegin ikizi olmaktan ¢ikaran diger unsur ise ‘trompe
I’oeil/simgesel miibadele kavramidir. Bastan c¢ikarmanin yamilticili§i olarak ifade
edilebilen simgesel miibadeleye, gorsel sanatlardaki iki boyutlu zeminde {i¢ boyutlu
goriiniim elde etme Ornegi verilebilir. Gergekligin ironik simiilakri olan simgesel
miibadele ile gercekligin yapisiyla oynanabilmektedir. Simiilakrlarin islevini

giiclendiren bu 6zelliklerle birlikte radikal belirsizlik durumu ortaya ¢ikmaktadir.

Baudrillard simiilakr ti¢ tarihsel donemde irdelemektedir. Klasik donemde, simiilakri
gergekligi yansitan olarak konumlandirmaktadir. Sanayilesme doneminde, simiilakri
gergekligi gizleme ve gercekligin yoklugunu gizlemek iizere konumlandirmaktadir.
Simiilasyon c¢aginda ise simiilakrin gercekle hicbir ilgisi kalmamaktadir. Birinci
asamada simiilakr, asil ile sahte arasinda bir benzerlik yaratirken, ikinci asamada, s6z

edilen benzerligin yerini denklik almaktadir. Uciincii asamada ise simiilakr benzerlik
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veya denklik {iretmez artik nesne sahte simiilasyon olarak belirir. Imaj ve gerceklik
arasindaki bu ¢okiislin temellerinde algoritma egemenligi, kiiresellesme, kitle iletisim

araclan ve tiikketim kiiltiirQi yer almaktadir.

Simiile edilen her sey kusursuz goriiniim ve uyum igerisinde belirmektedir. Simiilakrin
tanimlanamaz hale geldigi bu noktada biitiinsel gerceklik safhasi ortaya c¢ikmaktadir.
Televizyon gibi ¢esitli medya araclarinin ortaya ¢ikardigi bu yaniltici gerceklik her
seyin gerceklige doniistligii zithiklarin silinip anlamini yok ettigi siireci ifade etmektedir.
Elestirel akli kaybeden toplumlarin cagi olarak adlandirilan bu donemde ne
yanilsamadan ne de gerceklikten s6z edebilmek miimkiin degildir. Bu donemde beden

metaya, cinsellik pornoya, ihtiyag modaya doniismektedir.

1 g

Gorsel 11. frem Karagdz Terzi, ‘‘Olasilik Algoritmasi’’ Dijital Sanat, 2022 ( https://sanatabiyer.com/is-

detay/22545/olasilik-algoritmasi)

Irem Karagoz Terzinin dijital galismas1 Olasilik Algoritmasi, algi dlgeginin degisim
icerisindeki hareketlerinin  goriinlimii olarak izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.
Tekrarlanan davranis kaliplarinin, dogru ve yanlis 6lgeklerinin etkilesimi ve degisim
icerisinde oldugunu ifade eden Terzi, dijital ve soyutlanmis cizgilerle gergegi
irdelemektedir. Simiilenin kusursuz goriinim ve uyumu ile tekrarlanan hareketler,
biitiinsel gerceklik sathasinin goriiniimii olarak belirmektedir. Bu safhada, gerceklik ve

yanilsamanin i¢ ice gegmektedir ve artik iki olgunun birbirine niifuz etmesi ile modern
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insanin olasilig; havada asili, karmasik bir yapiya biirlinmektedir. Baudrillard’in
simiilasyon caginda oldugu gibi imaj ve goOriinim arasindaki ¢okiisiin temellerini
algoritmalar olusturmaktadir. Simgesel miibadelenin gercekligi yap1 bozuma ugrattigi
Olasilik Algoritmasi’nda, elestirel akli kaybeden toplumlarin bellek goériintimleri olarak
ortaya ¢ikar. Tekrar eden dikey ¢izgilerin illiizyonu kusursuz bir goriiniime sahipken,
doganin ve dogal olanin aksi bir tutumla bi¢cimlenmektedir. Diiz ¢izgi dogada var
olamadig1 gibi algoritmalarin mihenk tas1 olarak simiilasyon ¢aginin yansimasidir.

Gelismis teknolojik yeniliklerle birlikte Metaverse evreni simiilasyon ¢agimin geldigi
son nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1980 yilinda Baudrillard’in kavramsal terimi
olan Simiilasyon Cagi o gilinliniin teknolojisi i¢in oldukc¢a uzak gelecek olarak
algilanmaydi. Bugiin ise Metaverse sonrasi, taklit etme ile asil olan arasindaki ¢izginin
kalmadig1 bir gelecekten simiilasyon teorisi okumasi yapilmaktadir. Suni gerceklik,
gercekligi de asarak hipergercek bir gorlinim elde etmektedir. Gelisen teknolojiyle
birlikte isitsel, dokunsal ve gorsel alanda uyarimda bulunabilen cihazlarla kullanicilarin
gergek diinyaya paralel yeni bir evrende deneyimleri tercih etmeleri, kurgusal bilinglerin
kurgusal mekanda gezinmeleri olarak belirmektedir. Dijital ayak izleri ile bireysel
bellek algoritmalarin hafizasina goniillii olarak kullanicilar tarafindan verilmektedir.
Kullanicilar orada iiretim yapabildikleri gibi kisisellestirilmis avatarlarinin gériiniimiinii
de degistirebilmektedir. Paralel evren moda, pazarlama gibi kapitalizmin birgok
sektoriinii igerisine dahil ederken, oraya dahil edilmeyen tek sey 6liimdiir. Kullanicilar

istemedikleri stirece o6limstizdiir.

Modaya ait gostergelerin sinirsizligi onu degistirebilme giicii bashi bagina moday1
gosterge haline getirmektedir. Bu noktada Baudrillard, moda ve 6liim arasinda bir
baglanti kurmaktadir. Oliim yeniden dogumla sonsuz bir déngiideyken moda da
yineleme gayreti ile devinimini devam ettirmektedir. Bedeni meta haline getiren
kapitalizm ile cinsiyet kaliplarini kiran kapitalizm, tiiketim kiiltiiriiniin ortak paydasinda
bulusur. Moda ile sadece kiyafetler degil bedenin sahip oldugu diger 6zellikler; kimlik,
cinsiyet, statii gosterge olma adayidir. Gadget; modern diinyadaki nesnenin hakikati,
moda igerdigi ¢esitlilik nedeniyle en onemli gadgetlerden birisidir. Bu sebeple moda
olan iiriin reklam ve pazarlama stratejileri ile beslenip tiiketicisiyle bulustuktan hemen
sonra bayagilasmis nesnelerin mezar yiginlarinda c¢lirimeye mahkiim olmaktadir.
Bireyin kimligine niifuz eden moda kavramiyla birlikte sadece kisinin goriiniimii degil

davrams ve diisiince sistemi de belirlenebilmektedir. Oznelligin tahribati sonucu
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metalarla kaplanan Ozneler goriiniirliigiinii kaybederek birbirleri ile ayni kitleleri

olusturmaktadir.

Gérsel 12. Markus Akesson, *’Simdi Beni Gériiyorsun’’ Tuval Uzerine Yagl Boya, 2018
https://www.markusakesson.com/paintings/

Markus Akesson’m Oznelligin yok alinisini temsil eden Simdi Beni Goriiyorsun adli
calismasinda figiir, tiim viicudunu kaplayan bir kumas ile gizlenmis sekildedir. Figiiriin
yiizli dahil olmak {izere tiim bedenini saran kumas, figiiriin arkasindaki fon ile ayni
olup, kivrimlar sayesinde figiirtin varligin1 anlagilir kilmaktadir. Diger ¢alismalarinda da
figiirlerini benzer sekilde saran Akesson, bir bakima yiizii olmayan portreler
cizmektedir. Dismorfinin yogun bir sekilde islendigi calismalarda, figiirler gercek
diinyadan soyutlanarak yeni bir gercekligin algilanigini deneyimlerler. Akesson’in

figiirleri kendi giizellik arayislari sonucunda tiiketilmislerdir. Figiir ve parlak kumas bir
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olmus hatta figiiriin nefes almasina olanak vermeyecek sekilde tiim uzuvlarini
kaplamaktadir. Sofistike tavra sahip olan eserlerinde, palet kullanim1 ve gii¢lii kumas
desenleri ile estetik bigime sahip olan, Simdi Beni Goriiyorsun, bir figiiriin yok olusunu,
romantik bir sekilde ele almaktadir. Bedenin sahip oldugu her seyi; kimlik, cinsiyet,
statii Markus Akesson’in eserlerinde estetik bir tavirla istila edilmektedir. Bulundugu
mekan ile i¢ ice gecen figiiriin bir sonraki asamada tamamen yok olacagi izlenimini
veren calisma, Akesson’a gore dogaya karsi direnisi tasvir etmektedir. Figiirler en
sonunda doga ananin galibiyetine mahkimdur. Modern bireyin ¢atismalarinin doga ile
insan arasindaki yolculuk ile sonlanacagini sdyleyen Akesson, eserlerini bu baglamdan

ele almaktadir.

Gorsel 13. Damla Sar1, ’Eve Ge¢ Kalma’’ Fotograf, 2023

Amerika’nin New York sehrinde Damla Sari’nin ¢ektigi Eve Ge¢ Kalma adli fotografta
sanat¢inin mavi kadife kumasla kapladig: figiir sehrin ortasinda goériinmektedir. Sokakta
atil bir gorliniime sahip olan figiir biiyiik bir kumasin altinda hem gizlenmis hem de bu
gizlilik sayesinde goriinlir kilinmaktadir. Giindelik yasamin olagan akisinda
gerceklestirilen ¢ekimin kadrajinda sehrin diger sakinleri, ¢cop konteyner1 gibi imgeler
belirmektedir. Figiir tipki ¢op konteyner: gibi atil durumda konumlandirilmistir. Sehir

kimligine vurgu yapan Sari, kayip bilingler olarak adlandirdigi evsizlerin sehir
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hayatindaki goriiniimiinii yiizeye ¢ikartirken ayn1 zamanda 6liim ile bagdastirdigi kadife
kumasin himayesinde toplumun disladigi sinifi koruma gayretinde bulunmaktadir.
Kadifenin kullanim alanlarindan birisi olan keseler, inci gibi diger nadide taslar
koruyucu kumas olarak belirmektedir. Incinin soyulmasmi engellemek amaciyla
kullanilan kumagin 6liimii erteleme misyonunu, toplumun degerli bir inci degil de ¢cop
olarak otekilestirdigi sinifi koruma amaciyla kullanan Damla Sar1 su imgesine ayrica
dikkat cekmektedir. Oliimiin yan1 sira su imgesiyle birlestirdigi kadife kumas, suyun
zamaninin durmasi lizerine deneyimi igermektedir. Zamandan ve 6liimden saklanilan
sehrin oteki sinifi kaosun ortasinda kayitsizligin - goriiniimiinii  izleyicisi ile
bulusturmaktadir. Markus Akesson’in bireyin sistem tahakkiimii altinda yok olusunun
aksine Damla Sarmin Eve Ge¢ Kalma eserinde toplum tarafindan yok edilis soz
konusudur. Akesson’in Ortii altinda yok olan figiirleri Sari’nin goriiniir ve koruyucu
olarak betimledigi ortii altinda sehrin ortasinda konumlanmaktadir. Sistemin diginda
kalan smiflar sadece ekonomik olarak yalnizlastirilmayip ayn1 zamanda toplumun diger
kisileri tarafindan da oOtekilestirilmeye maruz birakilmaktadir. Baudrillard’in 6ltim
yeniden dogum olarak adlandirdigi moday1 ¢oktan terk etmis olan otekilestirilmis sinif,

mutlak bir 6limden Damla Sari’nin eserinde saklanmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

4.1. Tiiketim Kiiltiirii Ve Kiiresellesme Uzerinden Ben’in Insasi

Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavramini ve kavramin ¢ok boyutlulugunu cesitli
sanatcilarin tiretimleri ve gelisen teknolojik yeniliklerin etkisi lizerinden okumasinin
yapildig1 bu ¢alismada; tiiketim kiiltiirii, moda, miizik gibi ¢esitli kavramlar baglaminda
eser okumalari yapilmigtir. Kiiltlir endiistrisinin toplumun tiim dinamiklerini
yonlendiren ve belirleyen akisinin irdelendigi boliimlerin ardindan, bireysel tiretim
siirecine bakildiginda genel olarak, birey ve iizerine kodlanan kiiltiir 6geleri
caligmalarinin ana ¢atisini olusturur. Kiiltiiriin endiistrilestirildigi ve bireysel tercihlerin
sistematik sekilde yonlendirildigi tiiketim toplumunda kitlelerin karar mekanizmasinin
tahrip edilmesi ile kiiresel tiikketimin tahakkiimiine altina girmesine olanak tantyan
reklam ve pazarlama sektorlerinin sanatsal ifadelerdeki yansimalar1 gézlemlenmistir. Bu
boliimde bireysel iiretimde kiiltiir endiistrisinin ele alinis bigimleri ve okumalar1

yapilacaktir.

Gorsel 14. Yagmur Kevser Barutcu, ‘Say Bastan Serisi, Bereket’ Tuval Uzerine Karisik Teknik, 25
cm*36 cm, 2021
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Simgesel iirtinlerin basitten karmasiga dogru gidisini, Say Bastan serisine ait Bereket
adli calisma ile ele alindiginda; ilk olarak geleneksel motif detaylarinin baslangi¢
konumuna bakmak gerekebilir. Geleneksel motiflerin pul ile tuvale dikilmesi ile
olusturulan Bereket adl1 ¢alisma, baslangicta bereket, iyi sans, korunma gibi dileklerin
atfedildigi geleneksel desenlerinden biri olan bereket semboliinden referansla
olusmustur. Kok boya, ip gibi malzemeler ile iiretilen sembollerin sanat nesnesi olarak
ifade edildigi Bereket adl1 ¢alisma, gelisen kiiltiirel ilerlemenin modern ¢aga ait pullar
ile ele alinmasi ile olusmaktadir. Sentetiklesen insan eli ile korunma ya da bereket
beklenilen simgeler dokumanin ritiiellestirildigi bununla birlikte malzemenin kullanim
olanaklarinin sinandig1, modern ¢agin yansimasi olarak ele alinmaktadir. Sekilleri ayn
goriiniimleri farkli olan geleneksel motifler, segilen malzeme yardimi ile modern hayata
ait izler tagimaktadir. Gergekligin anlam katmanina miidahalede bulunan Say Bastan
Serisi, Bereket, gercekligin sadece ekran yardimiyla degil gesitli sekillerde degisiminin
olanakli kilindigin1 gdstermektedir. Sentetik malzemelerin giindelik yasamdaki
yogunlugunu ritiiel objesi olan ve tercihen organik malzemeden iiretilen sembollerle

bulusturan ¢aligma nesnelere yiikledigimiz anlamlarinda tahribatin1 vurgulamaktadir.

Gorsel 15. Yagmur Kevser Barutgu, ’Say Bastan’’ Tuval Uzerine Pul ile Dikis, 50 cm* 50 cm, 2021
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Miidahalelerle degistirilip yeniden yaratilan kiiltlirle birlikte; sadece nesneler degil,
kiiltiirin kendisi de meta konumuna gelmektedir. Say Bastan adl1 ¢aligmada geleneksel
folk Kkiiltiiri yansitan kilim motifleri, popiiler kiiltiire ait pullar ile yeniden
yorumlanmistir. Bilinen formlar, alisilagelmis malzemeden ayristirilarak modern ¢aga
ait nesnelerle olusturulan melez kiiltiir ele alinmistir. Geleneksel motif detaylar1 ve
ikonik renkleri merkeze alarak olusturulan ¢aligma popiiler kiiltiiriin goz alic1 eglenceli
tavrini pul ile isaret eder. Olusturulan bu ¢atisma ile Say Bastan sentez bir iiriin olup
geleneksel ve popiiler arasinda aidiyet kavramini zorlar. Kullanilan malzemenin
yansitict unsuru nedeni ile bulundugu mekanin 1giklarini yansitan ¢alismada izleyiciler
her bir pulda kendi izdiisiimleri ile ¢alismaya dahil olmaktadir. Yiizlerce pullardan
olusturulan Say Bastan, kiiltliriin yaraticis1t insam1 kendisine dahil ederek bir sekilde

ayna gorevi gérmektedir.

Gorsel 16. Yagmur Kevser Barutcu, ’Kisisel Tarihin Belli Bir Zaman1’’ Tuval Uzerine Pul ile Dikis, 50
cm *50 cm, 2022
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Gorsel 17. Yagmur Kevser Barutcu, “’Seyrek Zaman’’ 2022, Tuval Uzerine Pul ile Dikis, 50 cm*50 cm,
2022

Mevcut sistemin hizli ve degisken dinamiklerini yapim siirecine dahil eden Kisisel
Tarihin Belli Bir Zamani ve Seyrek Zaman; gelenekselden gelen motif ve el isciligi ile
bu tretimi ritiiel haline getirmektedir. Sanat¢i, popiiler kiiltiir iiriinii olan pullar ile
ylizlerce yildir kusaklara gecen motifleri kiiltiir endiistrisinin elestirisi olarak bir araya
getirmistir. Kusaklar arasinda ilerleyen bu kiiltiir aktariminda zaman ve anlama bagh
eksiklikler ve deformasyonlari bosluk ve doluluk kapsaminda incelemektedir. Bu
baglamda kiiltiir, eksik ve yipranmiglik formuyla izleyicinin karsisindadir. Kiiltiirel
birikimin olusturdugu motifler, endiistrinin eliyle zamana yenik diiserken bu yenilgi
yeni bir {irlinii ortaya ¢ikarmistir. Kisisel Tarihin Belli Bir Zamani1 ve Seyrek Zaman,
kendine konu edindigi kiiltiir endiistrisini tamamlanamayan ama yine de kendi
icerisinde senkron olan motifleri mekanin 151811 yansitabilen bu nedenle i¢inde
bulundugu zamana dahil olabilen pullar ile yorumlar. Tipki mozaik miizelerinde
sergilenen mozaikler gibi tahrip edilmis formda olan calismalar zaman baglaminda

kiiltiirel stireci yansitmaktadir.
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Gorsel 18. Yagmur Kevser Barutcu, “’Medusa Serisi, Zenginlestirilmis internet Deneyimi>> Nesne

Uzerine Akrilik Boya, 14 cm* 12 cm™ 6 cm, 2020

Tiiketim kiiltiiriiniin yayginlasmasini kolaylastiran medya araglarinin en etkilisi olan
internet ile kitleler cesitli algoritma ve hesaplamalar ile tiiketime yonlendirilmektedir.
Tiiketim aligkanliklart yasam tarzim1 da sekillendirmektedir. Ulkeler arasi smirlari
kaldiran erisim olanag ile kiiltiir arasi etkilesimin ve dejenerasyonun onii agilmaktadir.
Omegin kahve i¢me aliskanligi belirli markalarin kahvelerinin tiiketilmesinin
yonlendirilmesi ile gosterge konuma gelmektedir. insanlarin sosyal medyay1 teshirci bir
yaklasimla kullanmas1 sonucu izleyici kitle daha 6nce diyalog bile kurmadig1 bireylerin
sosyal yasantisini gozlemleme yetkisine sahip olmaktadir. Ulasilamaz olan starlarin,
giindelik yasamindan paylastigi gonderilerden, ulasilabilir tiiketim nesnesine sahip
olarak 6zdesim kurmaya g¢alisan bireyler kiiltiirin pazarlanmasina katki saglamaktadir.
Zenginlestirilmis Internet Deneyimi hazir nesne olan modem cihazi {izerine akrilik boya
ile boyanmis etnik desenlerden olusmaktadir. Kiiltiirel miras olarak kabul edilen ve
nesiller boyu dokuma tezgahlarinda dokunan kilim ve halilar ile geleneksel kiiltiir
sembollestirilmektedir. Desenler, sinyal verici modem cihazinin etrafin1 kaplamaktadir
ama miidahale edememektedir. Etkilesim pasif yonlii olarak gerceklesmektedir. Modern
cagin gii¢ teknolojisi olan dijital medya yoluyla kitlelerin denetimi ve yonlendirilmesini

sinyali gonderen simif saglamaktadir. Kitleler ise bu sinyali goniilli bir sekilde
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cevrelemektedir. Eserde kullanilan geleneksel motifler siirecin kendisini imgelemek i¢in
kullanilmaktadir. Modern ¢agin vazgecilmez cihazlarindan olan modemin kendi
zamanini yaratirken organik siireci sekteye ugratmasi ve tahrip etmesini ele alan

calisma, moderne ait olan1 kapatirken onu goriintir kilmaktadir.

Gorsel 19. Yagmur Kevser Barutgu, <’Medusa Serisi, Iyi Seyirler’> Nesne Uzerine Akrilik Boya, 33 cm *

38 cm * 43 ¢cm, 2020

Serinin diger islerinden olan Iyi Seyirler, hazir nesne olan televizyon iizerine akrilik
boya teknigi ile liretilmis ¢aligmalardan birisidir. Televizyon basinda vakit geciren bir
aile, farkli cihazlardan internette zaman geciren aileye oranla daha ortak duygudashk
durumundadir. Internet dort kisilik bir ailede dort farkli tercih ve dért farkli duygu
durumuna neden olmaktadir. Fakat televizyonda tek cihaz birden fazla izleyici olanagi
vardir. Bu durumun olumsuz getirilerinden biri olan ev i¢i diyalogsuzlugu mitolojideki
Medusa ile bagdaslastirmak miimkiindiir. Medusa’ya bakan herkes taslagsmaktadir tipki
televizyona bakan modern insan gibi. Iyi Seyirler calismasinda geleneksel kiiltiire ait
motifler cihazin ekran1 dahil olmak tizere her yerini kaplamaktadir. Ekran islevini
yitirmis konumdadir. Fakat izleme aligkanliklari ve tasarimin gobek hattinin ekrana
gelmesi sebebi ile sanat izleyicisi ekrana bir sekilde bagli kalmaktadir. Orada ne
izlediginin bir 6nemi artik yoktur. Daha c¢ok kadin iiretimi olarak goriilen dokuma

kilttirini tretim strecine dahil eden Medusa Serisinde odaklanma siiresinin minimuma
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indigi modern c¢agda tiiretimi ritiiele dontistirmektedir. Dokuma kiiltlirlinii sentetik
malzeme olan akrilik boya ile bir araya getiren calismada uzaklasilan geleneksel kiiltiir
baskalasim gecirerek ele alinmaktadir. Hali, kilim ya da kumas gibi ele alinamayip tek
boyutlu olarak motiflerin aktarildigi resmetme teknigi ile yiizeyselligin illiizyonu
vurgulanmaktadir. Iyi Seyirler ile artik televizyonun konumu da halmin konumu da
boslukta asili kalmaktadir. Kullanim amaglarinin yok edildigi nesnenin neyliginin
anlam ifade etmedigi kapitalizm kiiltiiriinde tiiketim nesnesi olan her sey tiiketilmelidir.
Islevselligin ve kullanim degerinin yeri, gosterge degeri ile degistirilmektedir. Iyi

Seyirler bu baglamda tiikketim anlayislarint gostermektedir.

Gorsel 20. Yagmur Kevser Barutcu,” ‘Posetler Serisi 2, Tagrada Bir AVM Krokisi’” Metal
Uzerine Yagh Boya, 10 cm*15 cm*3 ¢cm (6 Adet), 2020

Yayginlagsmanin hatta yiginlasmanin 6rnegi olan posetler, kitleleri etkilemek igin
kullanilan 6gelerden birisi olarak goézlemlenmektedir. Sanat nesnesi olarak sergilenen
burusuk metal posetler ile atik, ¢op olmaktan ve islevsel konumundan ayrisan posetler,
seri iiretim ile hayatimiza dahil olan nesnelerin konumunu, sanatsal diizlemde ifade
etmektedir. Seri iiretimin sinirsizhig1 ile gelip gecici olan hatta giindelik hayatta

degersizlesen posetler bir sanat galerisinde sanat nesnesine doniisebilme egilimindedir.
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Bir aligveris merkezinin goriiniimii olarak ele alinan Posetler Serisi 2, Tasrada Bir AVM
Krokisi, ¢esitli markalara ait posetlerin bir arada bulundurulmasindan olugmaktadir.
Tekstil, ayakkabi, ziicaciye alaninda sektérde bulunan markalarin posetlerinin ele
alindig1 ¢alismada aymi sektore ait farkli markalarin bir aradaligi s6z konusudur.
Seceneklerin goriiniimlerinin farkli igeriklerinin ise kismen farkli oldugu metalarda
degisen etiketlendirmelerin marka degerine gore belirlendigi tliketim kiiltiiriinde
aligveris merkezleri bulunduklar1 cografyanin sosyo-ekonomik diizeyine bagli olarak
markalar1 biinyelerine dahil etmektedirler. Ortalama bir aligveris merkezinin goriiniimii
olan Posetler Serisi 2, Tasrada Bir AVM Krokisi, bulundugu konuma bagli olarak
cografya {izerinden kitlelerin alim giicline paralel tiketim merkezlerinin

imgelemektedir.

Gorsel 21. Yagmur Kevser Barutcu, “’Posetler Serisi 2, Distopik Vitrin’> Cam Kavanoz, Poset,
Su, Yerlestirme, 2020

Tiiketim kiiltiiriiniin ilerlemesi ile ihtiyaclarin yerini arzu nesneleri almaktadir. Posetler
Serisi 2, Distopik Vitrin, adli yerlestirmede cam kavanozlar icerisinde su ve posetler
sergilenmektedir. Temel yasam gereksinimi olan su ve nesnelerin kullanim degerine

vurgu yapan posetler bir vitrin goriinimii ile bir araya getirilmektedir. Yasamsal

76



faaliyetlerin gerceklesebilmesinin Gtesine gecgen tiiketimin agiriligini ve modern bireyin
asirt tilketim aligkanliklarini irdeleyen ¢alisma en temel ihtiyaglara vurgu yapmaktadir.
Markalasmanin goriiniir kilindig1 fakat bununla birlikte kullanim degerinin de goriiniir
oldugu Posetler Serisi 2, Distopik Vitrinde olusturulan catisma ile izleyicisini

sorgulamaya tesvik eder.

N

Gorsel 22. Yagmur Kevser Barutgu, ’Posetler Serisi Sentetik Natiirmort’” Tuval Uzerine Yagh Boya,110
cm * 130 cm, 2019
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Gorsel 23. Yagmur Kevser Barutcu, ’Posetler Serisi, Sentetik Doga’’ Tuval Uzerine Yagh Boya, 140
cm*190 cm, 2019

Tiiketim aligkanliklarinda markalarin gosterge degerlerini konu alan posetler serisi,
bireylerin sosyokiiltiirel, ekonomik 6zelliklerini taginabilir-gosterilebilir kimlik olarak
tanimladig1 plastik aligveris posetleri ¢ergevesinde inceler. Posetlerin igleri bos ve
burusuk halde imgelenmesi satin alimanin degil satin alma fikrinin satildig1 kiiresel
pazarin tavrinin taklididir. Bu taklidi salt bir sekilde izleyicisine sunmay1 hedefleyen
calismalar, anatomisini kiiltlir ~endiistrisinin  olusturdugu seylesmis iligkiler
Oriintlistindeki 6zneyi boslukta asili duran sosyoekonomik kimligi ile ylizlesmeye
yonlendirir. Icinde nesneye ihtiyag duymayan posetler, i¢inde bulunmasa dahi
nesnelerin ekonomik gdstergeleri ile doludur.

Giinlik hayatta elinde aligveris poseti ile gezen bireyleri gozlemledigimizde bir¢ok
tespitte bulunabiliriz. Ozellikle ekonomik gostergelere sahip olan posetler, modern
insanin elinde tasidig1 kimliklere doniismektedir. Posetler Serisi Sentetik Natiirmort ve
Sentetik Doga, mekandan bagimsiz bir sekilde ele alinmistir. Tiiketim gdstergelerinin
giicli, mekan ve nesneden ayrisarak ele alinmaktadir. Gostergenin giicliniin yogunlugu
tuvalin tamaminm1 kaplamaktadir. Bosluk birakmayan bu istila hali, modern insanin
giindelik yagamini kaplayan kapitalist yonlendirmeler gibi ¢ikis olanagi saglamaz.

Gosterge degeri olarak soylu sinif tarafindan duvara asilan resimler modern insanin
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elindeki posetler ile benzerlik gostermektedir. Jan Van Eyck’in 1434 yilinda donemin
ileri gelen tliccarinin istegi lizerine iirettigi Arnolfini’nin evlenmesi resminde; kopek,
terlik, c¢ergceveyi kaplayan c¢icekler gibi evliligi kutsayan imgelerin yani sira
mandalinalar, biiylik kumaslar ve renkler ile Arnolfini’nin ekonomik giicii
betimlenmektedir. Bulundugu cografya nedeniyle mandalinalar ulagimi zor soylu sinifa
hitap eden meyvelerden birisidir ve resimde mandalinalara yer verilmesi Arnolfini’nin
onlara sahip olabilme giiciiniin altin1 ¢izmektedir. Tipki natlirmort resimlerde oldugu
gibi resme sahip olan kisinin o resimde imgelenenlere de sahip olabilme giiciiniin
vurgulanmas1 Posetler Serisi, Sentetik Natiirmort ve Sentetik Doga’nin glinlimiizdeki
konumunun referansidir. Kelime anlami hareketsiz doga olan Natiirmort, ¢alismalarda
dogadan ayristirllmis ama doga igerisinde atil bulunabilen posetler iizerine

yogunlasmaktadir.

Gorsel 24. Yagmur Kevser Barutcu, *’Posetler Serisi 2: Isimsiz’> Metal Uzerine Yagh Boya, 10 cm * 15

cm, 2020

Serinin devami1 olan Posetler Serisi 2, tuvalden ayrigarak yeni madde iizerinden tiiketim
aligkanliklarini sorgular. 03 milimlik sac levha iizerine yagl boya teknigi ile yapilan
caligmalar, alisilagelmis formu alisilagelmisin disinda malzeme ile eslestirmektedir.

Seylesme karsisinda direng gostermeyi dogru yasamin 6n kosulu olarak tanimlayan
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Adorno, Totalitenin kusatmasindan 6zgiirlesmenin direnis ile gercekleseceginin altini
cizmektedir. Plastik ya da kagit maddeden iiretilen posetlerin kivrimli ve buyurgan
tavrindan ayrilan Posetler Serisi 2, direng gosteren madde olarak tercih edilen metal
zemin lzerine etiit edilmistir. Adorno’ya gore metalagma karsisinda direng
gosterebilecek olan tek form yiiksek kiiltiirdiir. Kiiltlir nesnelerinin hakimiyetini elinde
tutan kiiclik entelektiiel kesim disinda, kitlelerin metalasmaya direng gostermesi olasi
degildir. Elitist yaklasim ile muaf tutulan toplumlar1 sekillendiren kitle tiiketim
davraniglarindan kiiltiirel nesnelerin olusumuna kadar yaptirirm giiciinii elinde
tutmaktadir. Sirketler sanatgilar ile isbirligi yaparken eserlerinde kendi isim, renk ve
sembollerin kullanilmasi talep ederek sanat iiriiniinii kendi propaganda sdylemi olarak
sekillendirmeyi talep edebilmektedir. Bu talepler dogrultusunda sanat eseri tahakkiim
altina alinarak kiiltiir nesnesine doniisiim gostermektedir. Bir sponsorun sanat nesnesi
tizerinde taleplerinin olamayacagi ve eserlerin bir talep dogrusunda sanatcisi tarafindan
iretilmesinin onun sanatsal degerine zarar vermeyecegi konusunda tartigmalar
bulunmaktadir. Pogetler Serisi, sanat¢inin ozgiirliikklerinin denetim altinda tutuldugu
nesneler diinyasinda artik her sdylemin kapitalizm propagandasina bir sekilde katki
sagladiginin altin1 ¢izmektedir.

Bireyin 6zgiirliik alanlarinin sistematik tahribati tiikketim aligkanliklar1 disinda dogrudan
yasam bi¢imi iizerinde etkili olmaktadir. Nasil davranacagi, nasil mutlu olabilecegi gibi
cesitli alt bagliklarda bireyin tercihlerini kapitalizm sekillendirmektedir. Medya gibi
propaganda  araclarin1  elinde tutan smif kitle akisini  hedef profiline
yonlendirebilmektedir. Televizyon, radyo internet ile birey c¢ogunlukla kendisine

dayatilan1 kendi tercihi olarak kabul etmektedir.
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Gorsel 25. Yagmur Kevser Barutcu, ’Posetler Serisi 2, No 2°” Metal Uzerine Yagh Boya, 10 cm*15
cm*3 cm (6 Adet), 2022

Gorsel 26. Yagmur Kevser Barutcu *’Posetler Serisi 2 No 3°* Metal Uzerine Yagh Boya, 10 cm*15 cm*3
cm (6 Adet), 2022
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Otonomisini yitirmis edilgen bireyler arasinda iletisim becerileri, nesneler arasi degisim
iligkilerine donilismiistiir. Nesnelerin tahakkiimii altindaki bireylerin rasyonalizasyon
araclarina diren¢ gostermesi durumunda totalite, uyum saglamayan herkesi diglar ve
ekonomik yoksunluga maruz birakir. Bilincin yerini uyum saglamanin aldigi bu sistemi,
kagit gibi bilinen malzemeden ayrigtirarak metal zemin {izerine etiit eden Posetler Serisi
2/ No 2 ve No 3, giinlimiiz iletisim araclar1 olarak tanimladigi posetler {izerinden
sorgulamaktadir. Alisilmis poset yapisinin aksine sert olan metalin poset formunda ele
alinmasiyla, tiiketimin maddeler iizerindeki etkisi vurgulanmaktadir. Metal zemin
tizerine etnik motiflerle islenen burusuk posetler modern insanin elini simgelemektedir.
Modern insanin elinin ulasamayacagi bir sey kalmamistir. Gelisen ve siirekli degisen
tiketim aligkanlarimizla birlikte kiiltiir nesneler dilinyasina dahil edilmis ve
pazarlanabilir duruma getirilmistir. Posetler Serisi 2 No 2 ve No 3, kiiltiir endiistrisini

popiilere ait imgelerle elestiridir.

Gorsel 27. Yagmur Kevser Barutcu, ‘Yiik’ Beton, Misina, Tag, 40 cm* 50 cm * 120 cm, 2023
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Calismalarda satin alinanin seyin/ {irliniin goriinmedigi sadece posetlerin ve
markalasmanin goriiniir kilindig1 seriden ayr1 olarak tiretilen Yiik, satin alinan nesnenin
goriiniirliigii ile dnceki calismalardan ayrismaktadir. Oliim, yeniden dogum ve moda,
yenileme gayreti arasinda bag kuran Baudrillard’in goriisiinden yola ¢ikilarak tiretilen
Yiik, nesnelerin hakikatini sorgulamaktadir. Beton poset igerisinde yerlestirilmis
buluntu taslar ile Gadget, deger atfedilmeyen nesnelerin metalastirilma siirecini ifade
etmektedir. Barinma ihtiyacin1 karsilayan binalarda kullanilan insaat malzemesi ile
olusturulan Yiik, clirlimeye meyilli ama diren¢ malzemesi olarak ele alinmaktadir. Yiik,
giindelik konumunda diren¢ gostermezken uygulanmasinda tercih edilen malzeme
nedeniyle anitsallastirilmaktadir. Buna ragmen bi¢im olarak egimli formu ile reklam
sektoriiniin pazarlayabildigi satin alinmis meta olarak gozlemlenmektedir. Yiik’iin
iceriginde, satin alinan metanin bir 6nemi yoktur. Satin alinan meta degersiz bir nesne
olarak karsimiza cikmaktadir. Nesnenin Onemsizligine ragmen pazarlamanin giicii
torbay1r tamamen doldurmaktadir. Bu dolulugun torbanin tam anlamiyla dolmasi ile
sinirlt kalmayacagin1 gosteren gostergeler bulunmaktadir. Misinalar ile yukaridan
torbaya dogru distiigli yanilsamasi olusturulan taglar, reklam sektoriiniin gizil eli

tarafindan yukaridan agagiya birakilmaktadir.
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Gorsel 28. Yagmur Kevser Barutcu, ‘‘Bi Kag Par¢a’ Demir, Tas, 25 cm* 40 cm * 75 cm, 2023

Demir tellerin kivrilmasi ile iiretilen Bi Kag Parga adli ¢alismada meta seffaf bir Pazar
poseti icerisindedir. Satin alinan nesne goriiniir olarak ifade edilmistir. Metanin goriiniir
olmast satin alma simiilasyonunu da goriiniir kilmaktadir. Gergeklikle baglantisi
kesilmis tiiketim aligkanliklari metanin reklamdan yalin halinin anlam yetersizligine
vurgu yapmaktadir. Hepsi bir biri ile aynmi onlarca tas pazarlanmis ve tiiketicisi
tarafindan satin alinmistir. Fenomen olan taglar salt bi¢cimi ile Pazar poseti icerisinde

gozlemlenmektedir.
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SONUC

Kiiltiir kavrami genel olarak; toplumsal de§er ve normlarin biitiinii olarak
tanimlanmaktadir. Etimolojik incelemesi yapildiginda ilk kez Latince; islemek
yetistirmek anlamina gelen colera fiili ile karsilagilmaktadir. Colera fiilinden tiiretilen
edere-cultura (toprak kiiltlirli) ve agri-cultura (tarim) kiltiiriin ilk ayrim noktasina
isaret etmektedir. Cultura; Cicero, Horatius ve Tacitus gibi diisiiniirler tarafindan ilk
defa insan i¢in cultura-animi olarak Ozel bir anlamda kullanilmistir. Kavramin ilk
modern kullanimi olan cultura-animi’de Animi s6zciigli Yunanca pneuma. Tiirkge can
(tin, ruh, nefs) anlamima gelmektedir. Genel anlamiyla her kiiltiir kendi fiziksel,
toplumsal konumu tarafindan olustugu islevselci ve yapisalc1 yaklasim baglaminda
savunulmustur. Sosyolojik acidan ise kiiltiir, maddi ve maddi olamayan birikimi
kapsamaktadir. Vico tarihi kiiltiiriin igerisinde konumlandirirken ayn1 zamanda
toplumsallagmanin kiiltiirel evrimin {iretimi olarak ele almaktadir. Cicero Humanitas
kavrami tiizerinden; egitimle iyi kazanimlar elde etmis, iyi kamu hizmeti sunan
politikact tanimlamasini yapmaktadir. Herder’in kiiltiir tanimin1 Cicero’nun Humanitas
kavramina dayanmaktadir fakat Cicero’dan farkli olarak Herder, Humanitit kavrami
kullanmaktadir. Herder, Cicero’nun tanimini yetersiz bulup her halkin kendine has
karakteri vardir diisiincesini gelistirmistir. Dilthey ise Humanitdt kavramina karsilik
kiltlirii iceren daha kapsamli kavram olan Geist (tin) kavramini ele almaktadir. Physei
(doga alani) ve thesei (kiiltiir alan1) olarak Geist’i ayiran Dilthey, kiiltiiri Thesei
alaninda konumlandirmaktadir. Marx kiiltiiri Physei (doga alani) ve thesei (kiiltiir alan1)
arasinda konumlandirmaktadir. Toplumsal gelismisligi ekonomi lizerinden Olgerken,
topluluktan topluma gecisi emek kavrami lizerinden okumaktadir. Weber ise Marx’dan
farkli olarak Tabakalagsma Teorisi ile siniflar1 bir biitiin olarak degil pargalar halinde
irdelemektedir. Siniflarin birbirleri ile etkilesim igerisinde oldugundan bahsetmektedir.
Cassirer ise kiiltiiriin insan yaratimi oldugunu ve insan yaratimi olan simgesel evrenin
anlamlandirmanin felsefe ile miimkiin olacaginin altin1 ¢izmektedir. Kiiltiirlin
tanimlanmas1 ve konumlandirilmasi baglaminda incelenen disiiniirlerin kapsamli
incelenmesinin yapildig1 ¢alismada kiiltiiriin endiistrilesme siireci ile ilgili temel taslar
ortaya koyan ve kitle kiltlirii kavramini genisleterek kiiltiir endiistrisi kavramini
literatiire kazandiran Theodor Adorno’nun kiiltiiriin metalagma siirecindeki goriintimiinii

konumlandirmas1 bu baglamda onem tagimaktadir. Egemen sinifin tahakkiimiinde
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edilgen smiflarin bireysel otonomisini yitirmesini seylesme olarak ifade eden Adorno,
kiiltiir endiistrisi kiskacinda bireyselligin sadece yanilsama olabilecegini savunmaktadir.
Kiiltiir endiistrisi nesneler ve nesneler disinda kalan her seyi metalastirarak kendi pazar
ve otoritenin konumu saglamlagtirilmaktadir. Kiiresel pazarin ekonomik ¢arkini
cevirmeye goniilli kitleleri olusturan reklam sektorii ile bireylerin  bilingleri
bulaniklastirilmaktadir. Nesnelerin arzu nesnesine doniistiiriildiigii kapitalizmle birlikte
markalasmanin ivme kazanmasina olanak saglanmistir. Gosterge degerinin 6n planda
tutuldugu kapitalist sistemde, moda kavramiyla gbzden diisen metalarin yiginlar
olugsmaktadir. Olusturulan bu yiginlar tiiketim aliskanliklarinin satin al- ¢ope at eylemini
sergilemektedir. Bireyin tiilketmeden var olamayacagina ancak sinirsiz bir tiikketim ile
mutlu olabilecegine yonelik sdylemlerle birlikte kitleler asir1 tliketime sevk
edilmektedir. Yasam bic¢imlerinin de pazarlandig: tiiketim ile kitlesel tek tiplesmelere
zemin hazirlanmaktadir. Ayn1 miizik zevkleri, ayn1 giysiler, ayni davranis bigimleri ile
sistem tarafindan kodlanan birey tiiketim robotlarina dontistiiriilmektedir. Bu doniisiim
organik ve akis halinde degil yonlendirme ve komuta merkezinin ekonomik kaygilarina
bagh gerceklesmektedir. Ozellikle az gelismis iilkelerde dejenerasyona sebebiyet veren
kiiltiir transferi ile bireyselden kitlesele tahribat s6z konusudur. Kitlelerin bastirildigi,
yabancilasmanin oldugu ve kitlelerin tiiketim nesnesi konumuna getirildigi tiiketim
toplumu, kiiresellesme ve gelisen teknolojik yenilikler ile her noktaya niifuz
edebilmektedir. Bu ¢aligmada; radyo, televizyon, sinema, miizik ve astroloji basliklar
altinda kiiltiirel {riinlerin kiiltiirli metalastirma siireci, Adorno’nun kiiltiir endiistrisi
kavrami baglamindan irdelenmesi secili sanatgilarin eser okumalar1 kapsaminda ele
alimmistir. Tiketim kiiltiirii gostergeleri olan; reklam, moda, markalasma, kullanim
degeri, gosterge degeri gibi ifadelerin se¢ili sanatgilarin eserleri ile baglantili olarak
incelenmesi yapilmistir. Bireysel iiretim siirecinin kiiltiir endiistrisi kapsaminda
okumalarinin yapildig1 calismada, posetler markalasma ve kullanim degeri, gosterge
degeri kavramlarn ¢ergevesinde irdelenmistir. Kitle iletisim araglar1 kiiltiir endiistrisinin
yayginlagtirilmasini kolaylastiran medyumlar olarak geleneksele ait catisma ile ele
alinmustir. Popiilere ait pul iiretimleri ise yine bir ¢atisma olarak gozlemlenmektedir.
Geleneksel motifler ile olusturulan catisma, giindelik hayatta var olan nesnelerin farkli
malzemeler ile olan birlikteligi bireysel iiretim siirecinde siklikla karsilasilmaktadir.
Kiiltiir transferinin goriiniir kilindig1 bireysel {iiretim siireclerinin yaygin olani

biriciklestirme siireci zamana ve anlama bagli yeni okumalarin miimkiin kilindig1 bir
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goriinlim elde etmektedir. Bu caligmada kiiltiir kavraminin etimolojik incelenmesi ile
birlikte ¢esitli diisliniirlerin kiiltiir kavramini tanimlamalar1 incelenmistir. Adorno’nun
kiiltlir endiistrisi kavraminin okumalar1 yapilmistir. Gorsel sanatlara ait ¢esitli 6rnekler
tizerinden yapilan okumalara ek olarak bireysel iiretim siirecinin incelenmesi calisma

stirecine dahil edilerek kiiltiir endiistrisinin giiniimiizdeki yansimalar1 ele alinmistir.
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