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OZET

KILINCER, Zafer, ¢ ‘Kiiltiirel Kimlik’> ve ‘Kiiltiirel Adaptasyon’
Kavramlan Cercevesinde Malatya’da yasayan Romanlarin Miizik Pratikleri”,

Yiiksek Lisans Tezi, 2012.

Bu arastirma, kiiltiirel kimlik ve kiiltiirel adaptasyon kavramlar1 ¢cergevesinde,
Malatya’da yasayan Romanlarin miizik pratiklerini analiz etmek amaciyla
olusturulmustur. Roman diasporasi, Diinya’nin bir¢ok yerinde bulunmakla birlikte,
bu halkin ana vatani, Hindistan’in Kuzey Batisidir. Dolayisiyla c¢alismanin ilk
sathasinda Roman halklarmin kokeni, genel 6zellikleri ve Tirkiye’deki durumlari
iizerinde durulduktan sonra, ikinci sathasinda Malatya’da yasayan Romanlara
gecilmistir. Calismada Malatya bolgesi ile sinirli kalinmasinin nedeni, bolge bazinda

daha detayl olarak veri toplanmas1 saglamaktir.

Batida genelde Roman havalarini, Sanat Miizigini ve yer yer Bat1 ve Cigan
miizigi tlirlerini icra etmekte olan Romanlar, Malatya’da bu miizige bir de Tiirk halk
miizigini, Malatya’y1 temsil eden Arguvan ve Piitiirge Havalarimi ve arabeski
eklemislerdir. Ancak ne var ki Dogu’da tam ve gergek olarak koklesemedikleri igin,
Dogu kiiltiiriine adapte olma konusunda, ozellikle halk galgilarindan baglamanin

performansi i¢in Malatya’nin yerel miizisyenlerinden yardim almaktadirlar.

Malatya’da Romanlar tarafindan icra edilen miizik tiirleri, calismada ‘elit’ ve
‘avam’ olarak iki ana kisma ayrilan miizik mekanlarina gore de isabetli bir dagilim
gostermektedir.  Restoran ve otel gibi elit mekanlarda Tiirk sanat miizigini ve
popiiler miizigi daha fazla icra eden Romanlarin, avam mekanlar olan birahane ve
pavyonlarda genelde halk miizigini ve arabeski, pavyon {iislubuyla seslendirdikleri

saptanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Kimlik, Kiiltiirel Adaptasyon, Roman, Malatya’da

yasayan Romanlar.
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ABSTRACT

KILINCER, Zafer, "Music Practices of Malatya Romanies within the
Framework of ‘Cultural Identity’ and ‘Cultural Adaptation’ Concepts", Master’s

Thesis, 2012.

That research has been formed in order to analyze music practices of Malatya
Romanies within the framework of cultural identity and cultural adaptation
concepts.Romany diaspora exists in many places of the world, additionally the
homeland of those people is in the northwest of India. Therefore; the origin of
Romany people, their general features and their situation in Turkey have been
emphasized in the first part of that study and then it has been passed to Malatya
Romanies in the second part of that study.It has been limited with only Malatya

region in the study in order to get much more information across the region .

Romanies have performed generally Romany music, Art music and
sometimes types of West and Cigan music in the west. They have also added Turkish
Folk Music, Arguvan and Piitiirge Music which represent Malatya and arabesque in
Malatya. But because they have not settled down completely and actually in the east
,they have got help from local musicians of Malatya especially for the performance
of a plucked string instrument that is public instrument for adaptation to eastern

culture.

The music types which have been performed by Romanies in Malatya have
shown an accurate distribution according to music places which have been divided
into two main parts as ‘elite’ and ‘common herd’ in the study. It has been determined
that Romanies who have performed more Turkish Art Music and popular music in
the elite places such as restaurant and hotel, on the other hand they have vocalized
generally folk music and arabesque as pavilion style in common herd places such as

pub and pavilion.

Key Words: Culturel Identity, Culturel Adaptation, Romany, Malatya

Romanie
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TANIMLAR

Alatura: Sanat¢i sarki sOylerken veya insanlar ortada calinan miizik esligi ile

oynarken kafalarinin tizerlerinden ortaya atilan ya da savrulan paradir.

Bahsis: Sanat¢i miisteri tarafindan istenilen sarkiy1 sdylemesi ya da okumasi igin

gonderilen paradir.
Baro: Erkek Romanlarin adidir.

Demirci: Gezgin demircidir. Bunlar ¢adirlarla koyleri dolasarak bakir kazanlari
kalaylarlar, masa yapip satarlar. Fakat giiniimiizde sanayinin gelismesi ile bu isler

azalmistir. Cogu zaman ‘kalayct’ s6zciigliniin yerine kullanilmaktadir.
Dik: Dikiz anlamindadir. Romanlarda birilerine bakarken dik denir.

Diimbekci/Tiimbekcilik: Ge¢imlerini darbuka calarak yapan, profesyonel Roman

kadin ya da erkek miizisyenleridir.

Ekstra: Sabit mekanlarda calisan roman miizisyenlerin disaridan gelen miizik

islerine gitmelerine ekstra denir.

Elekgi: Gegimlerini elekgilikle saglayan Romanlara Tiirkiye’de verilen addir. Elek,
unlar1 ve bugdaylar1 elemek i¢in yapilan malzemedir. Elek, kenarlar1 ahsap tahtadan
yuvarlak daire yapilarak ince metal teller sik dokunarak iiretilmekteydi. Romanlar
eskiden el zanaat1 olarak bu elekgiligi yapmaktaydi. Fakat giiniimiizde endiistriyel

iiretime gegilmesiyle bu meslek son bulmustur.
Gaci: Romanlarda bayanlara sdylenen kelimedir.

Ince Saz: Miizikli is yerlerinde klarnet, keman, cilimbiis, darbuka, kanun, ud, def,
hollodan (ritim saz1) olusan galg1 yapilan Tiirk sanat miizigine verilen isimdir. Bu
calgilardan ilk dordii ince saz da ana calgi olarak kabul edilir. Cogu zaman da bu dort
ana calg1 erkeklerin bir araya gelerek igkili ve mezeli ortamlarda dinledikleri ve

eglendikleri miizikli ortamlardir.
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Klik Saymak: Sarkilara baslamadan Once ritimcinin veya grup sefinin
performanscgilar1 ritme adapte edebilmek amaciyla ritim tutmasi ve ritim sayisi

vermesidir.

Kalayci: Bulunduklari illerde mahalle mahalle gezerek bakir tencere, tava, kap-
kacak kalaylarlar. Bu soOzciik, ¢ogu zaman ‘demirci’ sozciigiiniin yerine de

kullanilmaktadir.

Kofti: Hos degil, ise yaramaz, niteliksiz, kalitesiz.

Matiz: Sarhos.

Nas: Kagma, Romanlar kendi aralarinda git, ya da defol yerine “Nasla” derler.

Oturak Alemi: Erkek Romanlarin, kendi mekanlarinda yaptiklar1 icki ve miizik
eslikli eglence. Malatya’da eglenceyi, Roman olmayan, eglenceye diiskiin, ekonomik

seviyeleri iyi olan kisiler de para karsiliginda Roman miizisyenlere yaptirmaktadirlar.
Papel: Para.
Penis etmek: Birisinin arkasindan konusmak, dedikodu yapmak.

Roman: Genelde miizisyen Cingenelere verilen ada ‘Roman’ denmektedir.
Miizisyen ve miizisyen olmayan Romanlar arasinda, bir sinif ayrimi olup, miizisyen
olanlar kendilerini iist smif kabul edip Roman olarak adlandirmakta; miizisyen
olmayanlara da Cingene demektedirler. Bu ayrim disinda, miizisyen olan ve olmayan
Romanlar, aslinda ayni etnisiteye dahildir. Bu isimsel farklilik, yalnizca sosyal statii

belirlemede kullanilir.

Roman Havasi: 9/8 lik bir ritme sahiptir, baz1 yetenekli insanlarin ¢ok giizel
sergiledikleri bir oyundur. Trakya genelinde diigiinlerde siklikla duyabileceginiz
oyun havalarmin genel adidir. Ancak ayni havalar1 Dogu Romanlar1 da, basta

diigiinler olmak iizere, icralarinda kullanmaktadirlar.

Sepetci: Sepetcilik isiyle gecinen Romanlara verilen addir. Agirlikli olarak Adana
ve Ceyhan yoresi Romanlarinin, topladiklar1 kamiglara sepet seklini vererek

ormeleridir. Giiniimiizde bu isle ugrasan Romanlarin sayis1 azalmaistir.
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Sipsi: Sigara.

Spali: Para.

Sukar: Giizel.

Tariz olmak: Asik olmak, sevdalanmak.

Tomono: Romanlara ait bir parola ya da sifre sdzciigiidiir. Ornegin polis ya da

patron gelirken, bu s6zcligii sdyleyerek, sohbetlerini durdururlar.

Uclanmak: Daha c¢ok kanun dis1 ya da hos karsilanmayan bir ise kalkigmak,

yeltenmek, tesebbiis etmek.

Okuyucu: Sarki soyleyen kisi.



BOLUM I

1. GIRiS

Bu boliimde, diinyanin hangi tarafinda bulunursa bulunsun, kdken olarak
Hindistan’dan V. ve XI. ylizyillar arasinda farkl dalgalarla ¢ikip, ortak gdgebe
yasantilarinin bir sonucu olarak, benzer meslekler segcen ve bunlarin basinda da
miizisyenlik olan, dinsel ve kiiltiirel olarak bir su gibi bulunduklar1 kabin seklini alan
‘Romanlar’ lizerinde genel olarak durulacak. Ardindan Tiirkiye Romanlarinin genel
demografik dagilimlari, tarihi ve kiiltiirel yapisi lizerinde durulacak. Bu bilgiler,
ileride Malatya’da yasayan Romanlar ve Onlarin miizik pratikleri tizerinde
durulacagi i¢in, bu etnisitenin kdkenleri hakkinda aydinlatici bir bilgi verebilmesi

amaciyla sunulmustur.

1.1. DUNYA ROMANLARININ TARiHi, KULTURU VE DEMOGRAFIK
DAGILIMI

Romanlarin  kokeni iizerine calisan XIX. yiizyilm bilim adamlarindan
A.F.Pott ve Franz Miklosich’ e gore Cingene sdzciigii, Hint kast sisteminin en alt
tabakasinin miizisyen ve sarkicilar1 olan “doma” veya “domba” lardan gelmektedir
(Ozkan, 2000: 2-3). Gergekten de Romanlarin ana vataninmn Hindistan oldugu
goriisli, birgok bilim adaminca kabul edilmistir. Cingeneler ilk olarak diinyaya
dagilmaya Hindistan iizerinden baglamistir. Bu dagilma 5 ile 15. ylizyillar arasinda
gerceklesmistir. Bu gog siireci 5. ve 6. yilizyillarda Ak Hunlar’mm Orta Asya’dan
akinlartyla hiz kazanmistir. Hindistan’in Araplar tarafindan istila edilmesi, 7. ve 8.
yiizyillarda, Cingenelerin bu bdlgeden goclerine neden olmustur. Goglerle birlikte

derin bir toplumsal ve ekonomik kriz de yasanmistir (Marushiakova-Popov, 2006:



13-14). Cingenelerin Hindistan iizerinden diinyaya dagilmalari, kendileri i¢in

ekonomik ve toplumsal sorunlar1 da beraberinde getirmistir.

Cingenelerin Kuzey Bati Hindistan’t neden terk ettikleri tam olarak
bilinmemekle beraber, bu konuda c¢esitli goriisler 6ne siiriilmiistiir. Cingeneler
iizerinde arastirma yapan uzmanlardan Alain Reyniers’e gore Cingeneler
anavatanlarmi “Miisliiman Istilasi”na ugrayacag: diisiincesi ile terk etmislerdir. Ilk
olarak boylar halinde Afganistan, iran, Ermenistan, Rusya ve Balkanlar'a; daha sonra
ise Afganistan, iran, Suriye, Filistin, Kuzey Afrika ve Ispanya iizerine hareket ederek
Avrupa’nin degisik ilkelerine 15. ylizyilda dagilmislardir. Bu dagilim sonunda
onceleri gogebe olarak yasayan Cingeneler daha sonraki yillarda yerlesik yasam

bigimini tercih etmiglerdir (Arayici, 2008: 25-26).

9. yiizyilda Kuzey-Bat1 Hindistan’1 terk eden Cingeneler, 950 yilinda Iran’m
Isfahan kentine kadar gelmislerdir. Jan Kochanowski, “anavatanlar1 Kuzey- Bati
Hindistan’1 terk eden “Romane Chave (Rama oglu)” adi verilen ve Rajputs’dan gelen
bir grup Cingene’nin; Afganistan iizerinden Avrupa’ya gecerken 300 bin ath siivari
askerin basinda bulunan Mohammed Ghori tarafindan 12. Yiizyilda katliama
ugradigmi” belirtmistir. Yiliz binlerce Cingenenin hayatin1 kaybettigi bu olaydan
sonra, Hindistan’in Sind ve Tafta bolgelerinden gelen Cingeneler; Anadolu ve
Istanbul {izerinden 6nce Yunanistan’a ve oradan da Avrupa’nm degisik iilkelerine
gitmiglerdir (Arayici, 2008: 29). Buradan da gormekteyiz ki Romanlarin bir degil
birgok go¢ yolu ve goc hareketliligi bulunmaktadir.

Avrupa’ya goc¢ eden Cingene gruplarmin belli bir kismimi, Rusya’ya ve
oradan da Sibirya’ya go¢ edenler olustururken; cogunlugu olusturan diger bir kismin1
ise, Kafkaslardan Ermenistan ve Giineydogu Anadolu iizerinden iki kola ayrilarak
Avrupa’nin ¢esitli tilkelerine go¢ edenler olusturmaktadir. Bu yolu takip ederek gelen

Cingenler, ilk olarak 1150 yilinda Istanbul’a yerlesmislerdir. Buraya yerlesmeyenler



ise, Romanya, Bulgaristan, Yunanistan, Yugoslavya, Macaristan ve Avrupa’nin
degisik iilkelerine dagilmislardir. Diger yolu takip edenler ise, Giineydogu Anadolu
bolgesi tlizerinden, Irak, Suriye ve Filistin’i gecerek Misir’a gelmis ve oradan da

Kuzey-Afrika’nin ¢esitli iilkelerine dagilmislardir (a.g.e.).

Romanlar, Hindistan’dan Orta ve Bati Avrupa’ya yolculuklar1 sirasinda
Balkan yarimadasini yiizlerce y1l mesken tutmuslardir. Romanlarin Balkanlara gelis
tarihleri 9.ve 11. ylizyillar arasinda degismektedir. Bat1 Avrupa’ya ise 15. Yiizyilda
girmeye baslamislardir. Balkanlarda yaklasik bes yiiz yil yasamislardir. Romanlar bir
topluluk olarak baglica 6zelliklerinin gelisimi, dilleri dahil olmak {izere kiiltiirleri
iizerinde Onemli etkileri olmustur (Popov-Marushiakova, 2004: 9). Bu bilgiler
1s18inda sunu anlamaktayiz ki Romanlarin Diinya’ya yayilma siiregleri bir anlik

degil, 5. ylizyildan bugiine kadar siiren uzun bir tarihsel hadisedir.

Romanlar konusunda arastirma yapan uzmanlar, Balkanlar’in “Romanlarin
ikinci” yurdu oldugunu belirtir ve Romani’yi “Balkanlasmig Hint dili” olarak
tanimlay1p simiflandirirlar. Balkan Bolgesi’nin Roman halkinin tarihini, kiiltiiriinii ve
dilini bi¢cimlendirmekte oynadig1 6nemli rol iizerine bulgular, bilimsel arastirmalara
dayanmaktadir. Bunu, kendilerine verdikleri ikinci bir isim olan ‘Roman’

sozciigiinden de gormekteyiz (Ozkan, 2000: 2-3).

Arayict’ya gore Diinya Romanlarinin demografik dagilimina baktigimiz da,
gecmisten gilinlimiize ‘“asimilasyon”a tabi tutulmus Romanlar, aynt zamanda
stiriilmiis, her zaman baskilarla sindirilmeye calisilmis kendi ulusal ve Kkiiltiirel
kimliklerinden mahrum birakilmiglardir. Tiim diinyada Romanlarin tahmini sayisi
“asimilasyon”a ugramislarla beraber 30 ile 40 milyon arasinda degismektedir (2008:
34-35). Diinyadaki dagilimlarma baktigimizda sayilar1 40 milyonu gegmeyen
Romanlarin, ge¢misten bugiine kadar yasadiklar1 her donemde hayatlarin1 kolay bir

sekilde yasayamadiklar1 goriilmiistiir.



Glinlimiizde, diinyanin her iilkesinde Romanlara rastlamak miimkiindiir.
Roman Birligi Bagkanligi’nin sonuglarina gore Avrupa iilkelerinde yaklasik olarak
12 milyon “Rom” ve “Sinti” yagamaktadir. Romanya’da 2,5 milyon, Bulgaristan’da
1 milyon, Yugoslavya’da 1milyon, Rusya’da 800 binden fazla Roman yasamaktadir.
Macaristan’da 600 binin iizerinde, Cekoslovakya’da 700 ile 800 bin arasi,
Tiirkiye’de ise 500 bin kadar, Yunanistan’da 300 bin Roman bulunmaktadir. Bunun
disinda ise Fransa, Ispanya ve Almanya’da dnemli sayilacak rakamlarda Roman
bulunmaktadir....Fransa’da 300 ile 400 bin arasinda, Ispanya’da 800 bin,
Almanya’da 150 bine ulasmistir. Iskandinavya iilkelerinde 10 bin rakamlar1
gecmistir. Italya’da ise sayilar1 yaklasik 80 bindir (Arayici, 2008: 34-35). Buradan da
anlamaktayiz ki Roman etnisitesinin sayisi1 bélgeden bolgeye degisiklik gostermekte,
en az Roman niifus yogunlugu merkez Avrupa ve o&zellikle Iskandinav

iilkelerindeyken, en fazla Roman niifus yogunlugu Ispanya’dadir.

Tablo 1: Diinya Ulkelerine Gére Roman Niifus Popiildsyonu
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1.2. TURKIYE ROMANLARININ TARiHi, KULTURU VE ULKEDEKI
DEMOGRAFiK DAGILIMI

Malatya’da yasayan Romanlar1 ele almadan hemen once olusturulmus olan
bu alt baslik, Diinya’nin oldugu kadar, Tiirkiye’nin de geneline yayilmis olan bu
etnik toplulugun Tiirkiye’deki konumu hakkinda bir 6n bilgi verebilmek amaciyla
hazirlanmistir. Boylelikle, Malatya’da yasayan Romanlarm konumu, daha biitiinsel

olarak goriilebilecektir.

Malatya bolgesi Romanlarinin, Diinya ve Tiirkiye’nin genelindeki
Romanlarla akrabalik ve kiiltiir baglar1 bulunmaktadir. Dolayisiyla Onlara ortak bir
etnik isim atfedilmesini saglayan bu etnik ve kiiltiirel bagin miizige sirayet etmesi

kacinilmaz oldugu i¢in, burada genel olarak ele alinmalidir.

1.2.1. Tiirkiye Romanlarinin Genel Tarihi

Duygulu’ya gore, Tiirkiye’deki Romanlarin kdkeni hakkinda kesin bilgiler
bulunmamaktadir. Bu nedenle yazar, Tiirkiye Romanlarinin kokenini, Roman tarihi
ile 1ilgili bilgiler 1s181nda ortaya ¢ikarmak taraftaridir: Tiirkiye Romanlari, X.
yiizy1ldan XIX. yiizyila kadar iran taraflarmdan ve Kafkasya’dan gelerek, Anadolu
iclerine yerlesmislerdir. Daha sonra Misir ve Kuzey Afrika’ya ge¢ip buradan da
Avrupa ve Ispanya i¢lerine dagilmislardir. Anadolu’da kalan gruplarm bir kismi ise
Marmara ve Trakya’ya gecerek Balkanlara, o6zellikle Selanik c¢evresine
yerlesmislerdir. Tirk tarih¢ilerinin bu goriisii, Bizans ve Ermeni tarihgileri tarafindan

da dogrulanmaktadir (Duygulu, 2006: 19).

Cingene hareketiyle ilgili yaygin teorilere gore gog, V-XI. ylizyillar arasinda

farkli dalgalarla Hindistan'dan Iran'a ve buradan, Bat1 ve Giiney olmak iizere ikiye



ayrilmustir. ikiye ayrilmis olan bu Cingene gd¢ hareketinin ikinci kolunun bir kismu,
Suriye ve Ermenistan lizerinden Anadolu'ya ge¢mistir. Onlarin Tiirkiye'ye kesin
gecis tarihleri bilinmemekle birlikte, Cingenelerle akraba olduklar1 kabul edilen
Catlarm 820 - 834 yillar1 arasinda Araplar tarafindan Bizans imparatorlugu smirlar:
icinde bulunan Anazarva’ya (Ain Zebra) siirlilmiis ve orada Ermenilerle baglanti
kurmuslardir. Bunlardan bazilarmin 1071'den 6nce de Ermenistan {izerinden
Anadolu'ya ge¢mis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bizansli tarih¢i Nichephoros
Gregoras'in, Cingene akrobatlarmin 1322 yilinda Konstantinapol'e ulastiklar
bildirilmektedir. Ayrica bu tarihten ¢ok once, X. ylizyilda onlarin Konstantinopol'e
demirci ve seis olarak geldigi de kaydedilmektedir (Sal, 2009: 20). Bu bilgilere gore,
Cingenelerin IX. ve XIV. yiizyillar arasinda Anadolu'da bulunduklarmi sdylemek

miumkiindiir.

Tiirkiye Romanlarimin genel tarihi konusundaki 6nemli ipuglaridan biri de,
Cingene-Tiirk toplumu iligkilerinin tarihgesidir. Kolukirik, bu noktada sunlar1 tespit
etmektedir: Cingenelerin Tiirk toplumuyla olan iligkileri oldukca eskiye
dayanmaktadir. Ilk olarak Selguklu Tiirkleriyle baslayan iliskilerin ardindan ii¢ ana
Cingene grubundan biri olan Rom’lar Anadolu iizerinden Avrupa’ya ge¢cmislerdir.
Cumhuriyet doneminde ise Lozan Antlasmasi c¢ergevesinde 1931 yilinda

Yunanistan’dan bir grup Cingene Tirkiye’ye gelmistir (Kolukirik, 2009: 11-17).

Cingenelerin, diasporik hareketliligi ¢ok fazla olan ve anavatanlar1 olan
Hindistan’dan koparak Diinyanin dort bir yanina yayilan bir topluluk olmasi
nedeniyle, kokenleri hakkinda da c¢ok farkli kamlara varilmistir. Sozgelimi
Cingeneler, Osmanli Imparatorlugu Donemi’nde, Misir kdkenli olduklar:
varsayimindan hareket edilerek ‘Kipti’ adiyla amilmis ve c¢agrilmistir. Bu adla
cagrilmalari, bir 6l¢lide de olsa giiniimiize kadar siirmiistiir. Bugiin, tilkemizde bazi
yerlesim birimlerinde yasayan Cingeneler, kendilerini hala Kipti olarak
bilmektedirler. Osmanli imparatorlugu doneminde, iskan yasasi c¢ercevesinde
Cingeneler; ‘gdgebe’ olarak yasamayi terk ederek ‘yerlesik’ diizende yasamaya

zorlanmistir. Bu yasal prosediire uymayanlarin siki denetim ve goézetim altinda



tutulmasma calisilmistir. Bu insanlar1 sindirebilmek ve baski altinda tutmak igin,
cesitli fermanlar yaymnlanmis ve yasaklar konulmustur. Bu durumun, Cumhuriyet
doneminde de gegerliligini korudugu tartisma gotiirmez bir gercektir (Arayici, 2008:
239-240). Sonugta Cingenelerin goger-konar hareketliligine zemin hazirlayan
durum, yerlesik olmayan hayat diizenleridir ve toplulugun bu hayat diizenine

miidahaleler ve baskilar uygulanmstir.

Romanlar, marjinal yapilari, farkh kisilik ve yasamlariyla, Osmanh Devleti
zamaninda oldugu gibi bugilinkii Tirkiye’de de dislanmislardir. Ancak Romanlar
Avrupa’da gordiikleri baski, zulim ve katliamlara Osmanli zamaninda ve
Cumhuriyet Donemi’nde kesinlikle maruz kalmamais, aksine devlet denetiminde ¢ok

rahat ve giivenceli bir hayata sahip olmuslardir.

Avrupa’ya Tiirkiye {lizerinden go¢ etmis olan Romanlarm XX. yilizyilin ilk
ceyreginden itibaren tekrar Tirkiye’ye Avrupa iizerinden zorunlu olarak gog¢
ettiklerine sahit olunmaktadir. Bunun en 6nemli sebebi; onlarm XIV. ylizyildan
itibaren Avrupalilarca Tiirk ve Tiirk ajani olduklar1 gerekgesiyle diglanmalari, esir
edilmeleri ve hatta toplu katliamlara maruz birakilmalaridir. Bu nedenden dolay1
Romanlar, Tirkiye’ye hileyle gonderilmistir. 1923 yilinda yapilan Lozan Baris
Antlagmas1 geregince Tiirk ve Rom niifusunun miibadelesine iliskin 19 maddelik
sOzlesme ve protokol 30 Ocak 1923 de imzalanmistir. 1924 yillarinda Yunanistan

dan, 1930 yillarinda da Bulgaristan’dan Tiirkiye’ye gruplar halinde gelmislerdir.

Ozkan’a gore Lozan antlasmasi gerefince Yunanistan ile yapilan niifus
miibadelesi uyarinca go¢menler ve bu go¢menlerin arasinda Tiirk olduklar1 gerekgesi
ile biiyiikk bir Cingene niifusu Tiirkiye’ye gelmistir. “Bunu, Bulgaristan ve
Yugoslavya’dan goniillii gd¢men statiisiinde gelen Cingeneler takip etmistir” (Ozkan,

2000: 2).



Biiyiilk Miibadele isimli ¢aligmasinda Ari, Yunanistan’dan ¢ok sayida goc
edenlerin {ilkemize girmesi ile yerli halkla pek ¢ok konuda aligveris ve etkilesim
sonunda kiiltiirel degisimler yasandi. “Agirlikli olarak ilk 3 yili pek hareketli olan
yedi yillik evre i¢inde Tiirkiye’ye getirilen miibadele go¢menlerini ve onlarla ilgili
sorunlar1 dort ayr1 asamada ele alip incelemek olanaklidir: Tiirkiye’ye getirilmeleri,
yerlestirilmeleri, iiretici duruma getirilmeleri, yeni toplumsal yapiya siyasal, kiiltiirel,
ekonomik ve psikolojik yonden uyumlari. Ari, Tirkiye’ye getirilen miibadele
goemenlerinin, Selanik’ten Tekvurdagi’na; Kalikratya’dan Istanbul ve Mudanya’ya;
Kavala’dan Istanbul, Zonguldak, Sinop, Samsun, Silifke, Canakkale iskelelerine
bosaltilmislardir (Ari, 2003:2-3, 37). Giiniimiizde, bugiin itibariyle Cingeneler yani
Romanlar c¢ogunlukla Ege, Marmara ve Trakya bolgelerinde yasamaktadirlar

(Kolukirik, 2009: 13).

Kolukirik’a gore Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlar1 iginde de Cingenelere
(Romanlara) karsi olumsuz 6n yargilar bulunmaktadir. Daha da 6tesinde Tiirkiye’de
Cingeneleri sinirlayan ve 1934 yilinda ¢ikarilmig 2510 sayili “iskdn yasasinin”
varlig1 agiklanmasi gereken bir belgedir. Ilgili maddede Cingeneler; muhacir ve
gdemen olarak kabul edilmeyen anarsistler, casuslar ve iilke digina ¢ikanlarla birlikte
anilmiglardir. Bununla birlikte Tirkiye’de Balkan ve Avrupa’da oldugu gibi
Cingenelere yonelik bir asimilasyon politikasinin giidiilmedigi belirtilmelidir. Buna
karsin, yasanin yayinlandig tarihten yaklasik on yil once, 1923 ve 1924’te biiyiik bir
Cingene niifusunun Miisliiman olmalar1 nedeniyle, niifus miibadelesini kabul eden
Tiirkiye’nin, donemin konjonktiiriinden etkilenerek bdyle bir yasayr ¢ikardigi

disiiniilebilir (Kolukirik, 2009: 139).

Romanlar ve Tiirkiye’deki azinliklar, genel olarak Osmanli doneminden kalan
ve 1923 Lozan Antlagmasi ile azmnlik olarak tanman gayri Miislimlerle (Rum,
Ermeni ve Museviler) 6zdeslestirilmistir. Bunlardan baska azmliklarm varligma ve
taninma hakkma, Cumhuriyetin ilk yillarindan beri muhalefet edilmistir (Marsh,?:
19).



Cumhuriyet’in ilk dénemlerinde, 1934 tarihli iskdn Kanunu ile Roman
yerlesimi son bulmus ve daha sonra yerlesmek isteyen miilteci konumundaki
Romanlar, ‘stipheliler’ listesinde yer almaya baslamistir. Daha sonraki, Eyliil
2006’ya kadar vyiiriirlikte kalan 2510 sayili kanun, gdg¢men olarak kabul
edilmeyecekleri soyle siralamaktadir: “Tirk kiiltiiriine bagli olmayanlar, anarsistler,
gocebe Cingeneler, casuslar ve smir disi edilenler...” Ancak ayni kanun, gocebeler
ve gezginci Cingenelerin, Icisleri Bakanligmin miitalaas1 almarak Saglik ve Sosyal
Yardim Bakanliginca uygun goriilecek yerlere yerlestirilmelerini de 6ngormektedir
(www.mevzuat.adalet.gov.tr). Ozetle Romanlar da Tiirkiye’deki diger azinhklar gibi
donem donem cesitli sorunlar yasamislar ve bu topluluklar {izerinde de diger

azinliklardaki gibi hakli ya da haksiz yaptirimlar uygulanmistir.

1.2.2. Tiirkiye Romanlarimin Kiiltiirel Kimligi

“Tiirkiye’de Romanlar, genel olarak “Cingene” adiyla bilinmekle beraber,
Osmanli’dan yakin zamana kadar “Kipti” adiyla da marufturlar. Yorelere gore ¢esitli
sekillerde adlandirilmalarina ragmen Tiirkiye'deki Romanlarin biiyiik ¢ogunlugunun
Cingeneligi kabul etmedigine ve "Cingene" ithammi reddettiklerine tanmik
olunmustur. Bunun en biiylik sebebi, bu kavramin her yerde, onlar1 genelde
horlamaya yonelik olarak kullanmalaridir. “Cingeneligi reddedislerinin bir baska ve
onemli sebebi de Cingenelerin, Hz. Ibrahim'in mancinikla atilmasi esnasinda
meleklerin buna mani oldugu ve melekleri kovalamak i¢cin de Seytan'in telkiniyle bir
baci ve kardesin, mancinigi yani basinda zina etmesinin neticesi olarak meydana
geldiklerine dair halk inancidir. Bu yanlis inanisa gore, "Cin" ve "gen" isimli baci ve
kardesin zinasindan Cingene olarak bilinen bu insanlar tiiremistir. Cingeneler de,
halk arasinda yaygin ama yanlis olan bu inanigin farkinda olduklar1 i¢in, hakli olarak
bu Cingenelik yakistirmasmni reddetme egilimindedirler”. Romanlar, giiniimiizde
yorelere gore farkli sekilde de adlandirilmaktadwr. “Erzurum, Artvin, Bayburt,

Erzincan ve Sivas Cingeneleri i¢in ‘Posa’; Van, Hakkari, Mardin ve Siirt Cingeneleri
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icin ‘Mutrib’; i¢ Anadolu Cingenleri i¢in ‘Elekgi’ tabirleri kullanilmaktadir. ‘Esmer
vatandas’ tabiri genellikle resmi dilde kullanilmamakla beraber, ¢esitli yorelerde de
halk tarafindan kullanilmaktadir. Akdeniz basta olmak iizere diger yorelerde de
‘arabact’ tabiri kullanilmaktadir. Ankara’daki Cingeneler, yerli halk tarafindan
‘Teber’ seklinde anilmaktadir. Adana’da bilhassa yankesicilikle ugragan Cingeneler
‘Cono’ ismiyle bilinmektedir. Bulgaristan’dan gelerek Kayseri, Adana, Osmaniye,
Sakarya ve Corum illerinde yerlesen Cingeneler i¢in ‘Haymantos’ tabiri

kullanilmaktadir (Ozkan, 2000: 31).

Roman guruplar1 tanimlamak i¢in Tiirk¢ede yaygin olarak iki terim kullanilir:
“Bunlardan biri bu topluluklarin kendilerine vermis olduklar1 ad olan ‘Romanlar’,
ikincisi ise Roman olmayanlarin kullandig1 ‘Cingeneler’ dir... Tiirkiye’deki Cingene
gruplari, genelde Cingene topluluklarmn kiiltiirel cesitliligini yansitirlar, yasam
bicimleri dil ya da lehge, meslek, din ve diger 6zellikleri bakimindan ayrilirlar... Bu
topluluklardaki 6zelliklerin her birinin ayr1 bir Cingene boyuna 6zgii olmadigi
goriilir. Aymi 6zellikler bircok Cingene boyu tarafindan paylasilabilir (Yiikselsin,
2000: 48-55).

Su bir gergektir ki Romanlar, kendilerini ifade etmek i¢in kullanilan Cingene
sOzcliglinii pejoratif bulurken, Roman sozciigiinii kullanmay1 daha ¢ok tercih
etmektedirler. Yiikselsin bu durumu su sekilde ifade eder: Romanlar, Osmanlinin
kurulusundan beri Siinni Islam pratigi iginde yasam siiren Tiirk topluluklariyla
etkilesim i¢cinde bulunan ve biiylik bolimii Osmanli-Rus savasindan (1877-78)
Cumbhuriyet’e (1923-24) uzanan dénem i¢inde Rumeli ve Balkanlar’dan Tiirkiye’ye
gb¢ eden bir topluluk tipidir. Tiirkiye Cingenelerinde kendilerini hangi terimlerle
adlandirirlarsa adlandirsilar hepsinin kendilerine yonelik benzer bir “diglanmadan
dogan ortak bir davranis bi¢imleri vardir: Kendilerine yiiklenen kimligin karsisinda
yeni bir kimlik olusturmak. Bu baglamda “Roman kimligi” Bat1 Tiirkiye de yasayan

Rumeli ve Balkan kokenli topluluklarin kendilerine yiiklenen “Cingene Kimliginin”
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karsisinda kendi kendilerini tanimlayabilecekleri yegane kavram olarak ortaya g¢ikar

(a. g. e. 48-55).

Kolukirik’in arastirmalarma gore, Cingenelerin Balkanlardan Tiirkiye’ye
gelisine iliskin olarak Izmir ilinin Tarlabasi mahallesine gelmeden &nce anlatilanlar
onemli bir yere sahiptir: “Selanik’te Miisliimanlari, Tiirkleri kesecekleri soylendigi
icin biz kactik” ifadesinde oldugu gibi Tarlabasi Cingenelerinin kendilerini
Tirk/Miisliman kimligi altinda tanimlamalar1 ve Tirklerle birlikte gormeleri
onemlidir. Nitekim Balkanlarda yasayan bazi Miisliiman
Cingene-gruplarinin kendilerini Tirk kimligi altinda tanimlamalar1 da bilinen bir
durumdur. Bunlarin disinda goriisiilenlerin Tiirkiye’yi anayurtlar1 olarak gormeleri,
Onlarin yasadiklar1 iilkeyi sahiplenmeleri, bir aidiyet gdstergesi ve c¢abasi olarak

algilanabilir (Kolukirik, 2009: 76).

Kolukirik’in yukarida ifade ettigi gibi, Tiirkiye Romanlarmmin kendilerini
Islami daire i¢cinde konumlandirdiklar1 dogrudur. Bununla birlikte, tipki Anadolu
Tiirkleri gibi iki biiyiik mezhepten birini benimsemis goriinmektedirler. Ozkan bu
durumu su sekilde ele almaktadir: islam inancina sahip olan Cingenler, itikadi agidan
kendilerini ‘Bektasi-Alevi’ ve ‘Siinni’ olmak iizere iki gruba ayirmaktadir. Ozellikle

gocer durumda olanlarin pek ¢ofu Bektasi-Alevi Miisliiman olarak, digerleri ise

Siinni Miisliiman olarak bilinmektedirler (Ozkan, 2000: 104).

Modern Tiirkiye’nin Cingene niifusu, li¢ ana dilsel grup olan ‘Romanlar’,
‘Domlar’ ve ‘Lomlar’dan olugsmaktadir. Bu dilsel farkliliklar, Tiirkiye’deki Cingene
gruplarmin ne derece cesitli olduklarmi gostermesi acisindan Onemlidir. Bu
gruplarin kokenleri Balkanlar, Kafkaslar ve Ortadogu’ya dayanir. “Komgsu”
topraklarda yasayan Cingeneler, hala Tirkiye’dekilerle aligveris yapmaya ya da her
yi1l Hidrellez (Balkanlar'da bilinen adiyla Ederlezi) zamaninda diizenlenen Kakava

Senliklerine katilmaya devam etmektedirler. Benzer bicimde Bulgaristan,
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Yunanistan, Makedonya, Arnavutluk, Kosova, Bosna-Hersek, Hirvatistan, Sirbistan
ve hatta Macaristan'n bir bolimiindeki Cingene topluluklari, Osmanli’nin kiiltiirel
mirasi olarak degerlendirilebilecek kimi gelenekleri halen siirdiirmektedir (Marsh, ?:

19).

Roman Cingenelerinin Romanes adli bir dili vardwr. Bu dil, Avrupa’da
Cingenelerin en yaygin dili olarak bilinmektedir. Tirkiye’de yasayan Romanlar
arasinda Istanbul Kiiciikbakkalkdy, Esenyurt ve Manisa Salihli’de yasayan birkag
Roman grubunun giinliik iletisimlerini de Romanes dilini kullanarak sagladiklari

soylenmektedir (Mezarcioglu, 2010: 152).

Arayic’ya gore Tirkiye Cumhuriyeti’nin tek kimlik, tek dil ve tek kiiltiir
anlayis1 tlizerine kurulmus olmasi, bir asimilasyona neden olmaktadir ve bu
asimilasyon Romanlar i¢in de gegerlidir (Arayici, 2008: 40). Tiirkiye’deki egemen
kimlik anlayisiyla uyumlu olarak Tiirkiye Romanlar1 da Tiirk-Islam kimligi altinda
birlesirler. Ama yine de kendi geleneklerindeki dini inanglarin1 yagatanlarin sayisi da

oldukga fazladir.

Romanlarin  kendilerine 6zgii gelenekleri, yine kendilerine 0zgi
mitolojilerinden ve inanmislarindan kaynaklanmaktadir. Romanlar Islam dini
dairesinin i¢ine girseler de bunlardan cogunlugu Alevi kiiltiiriinde veya ‘Halk
Islam’inda oldugu gibi yeteri kadar eski kimliklerinden armamadiklar1 i¢in bazi
sembol ve telakkileri beraberlerinde tasimaktadirlar. Ozkan’a gore Romanlarin
gocleriyle birlikte beraberlerinde getirdikleri ve hala yasattiklar1 inanglar1 iginde
‘Atalara Sayg1’, ‘Yiice Varlik ve Karsit Gii¢ Inanc1’, ‘Ana Tanrica ve Korkulan
Tanrigalara Tapinma’ ve bunlarla baglantili olarak ‘Hac’, ‘Kehanet/Falcilik’ ve
‘Ritliel-Temizlik Tasavvurlar’’ gibi dnemli birgok agidan Dogu, bilhassa Orta Asya

ozelliklerini barmdirmaktadir (Ozkan, 2000: 104).
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Ozetlemek gerekirse Tiirkiye Romanlarmin Tiirkiye icinde ayri bir etnisite
olduklar1 konusunda herkes birlesmektedir. Ancak Romanlar, gocebe yasantilarinin
bir sonucu olarak bulunduklar1 bdlgelerin dil, din, kiiltiir ve miiziklerine adapte
olmakta olduk¢a basarilidirlar. Bu durum, c¢alismanin ilerleyen kisimlarinda da

gosterilecektir.

1.2.3. Tiirkiye Romanlarinin Demografik Dagilimi

Tirkiye’de Roman olarak ifade edilen topluluk, Batr’'da “Rom” (¢ogulu
Roma), kendilerinin bir kisminca da “Roman” kelimesiyle ifade edilmektedir.
Tiirkiye’de yaklasik olarak 550.000 Romanin varligindan s6z edilmektedir.
Romanlarin Tiirkiye’ye goclerinin siirecinde ise Bati {ilkelerine gelirken Kafkasya,
Mezopotamya ve Anadolu’yu dolanarak Yunanistan’a kadar gelmis ve Avrupa’nin
pek cok tlkesine gruplar halinde dagilmiglardir. Anadolu’dan gegerken belli bir
kismi da tilkemizde kalmistir (Arayici, 2008: 233). Onun i¢indir ki {ilkemizin hemen
hemen her bdlgesinde Roman gruplarma rastlamak miimkiindiir. Ozellikle merkez
olarak Trakya ve Marmara’daki yerlesim yerlerini ilk tercihleri yapan Romanlarin
niifus yogunluklarm fazla oldugu diger bdlgeler Samsun, Antalya, Adana, Izmir,
Iskenderun, Gaziantep, Balikesir’dir. Romanlar genellikle toplu halde yasamlarini
siirdiirmektedirler. Ozellikle, gegmisten bugiine kadar Rumeli Bolgesi, Istanbul ve
cevresi, Roman gruplarinmn 6nemli yerlesim birimlerinden birini olusturmaktadir.
Romanlar 1453 tarihindeki Istanbul’un fethinden itibaren Balat'ta oturmus ve
yasamiglardi. Arayiciya gére Cumhuriyetin kurulmasimdan diger etnik gruplardan
bazilar1 gibi Romanlar da olumsuz etkilendi. Ciinkii yazara gére Cumbhuriyetle
birlikte, bir¢cok etnik topluluga miisamaha gosterilememis ve bu durum yeni yasal

diizenlemelere yansimistir (Arayici, 2008: 240).

Ozkan, yapilan niifus saymmlarinda Romanlara yonelik ayr1 bir kayit
tutulmadigindan Tiirkiye'deki kesin sayilar1 bilinmedigini vurgular. Yazar,

Romanlarmn kendilerinden, Onlara yakin ¢evrede yasayan bolgenin yerli halkindan ve
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mahalli idarecilerden sayilarla ilgili bilgiler toplamustir. Ozkan, bu tespitlerin 15131nda
sayisal olarak bazi verilere ulagsmistir. Bu verilerden yola ¢ikilarak Tiirkiye
genelindeki Roman popiilasyonunun illere ve bdlgelere gore olusturulmus olan

grafikler asag1 alimmustir:



Tablo 2: illere Gore Tiirkiye Geneli Roman Niifus Popiilasyonu’

15

Bayburt
Denizli
Kirsehir
Ordu
Trabzon
Elazig
Tokat
Hatay
Artvin
Van

Sivas
Erzincan
Corum
Cankin
Malatya
Gaziantep
Osmaniye
Manisa
Kayseri
Kahramanmaras
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Lillere ve bolgelere gore Tirkiye geneli Roman niifus popilasyonunu ele alan 1. ve 2. tablolar, Ali

Rafet Ozkan’in derledigi sayisal veriler baz alinarak olusturulmustur.
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Tablo 3: Bolgelere Gore Tiirkiye Geneli Roman Niifus Popiilasyonu
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Ozkan 'a gore bu saymmlar sonunda yukaridaki rakamlara gore Tiirkiye'deki
Cingenelerin genel toplami 403.190'dir. Belli bolgelerde ulagilamayan Cingenlerin
sayis1 da tahminen 20.000 oldugu farz edilse bile, Tiirkiye genelinde sayilari
450.000’e bile ulagamamaktadir. Tam anlamiyla bir sayim yapilsa bu sayilar

asagilara inmesi de muhtemeldir (Ozkan, 2000: 44).

1.2.4. Tiirkiye Romanlarinin Degisen Tiirkiye Konjonktiiriindeki
Konumu

Yukarida ele alindig1 ilizere Tiirkiye Romanlari, Cumhuriyet Donemi’yle
birlikte belirli miibadelelerle Dogu Avrupa ve Balkanlardan Trakya ve Anadolu’ya
yerlestirilmislerdir. Cumhuriyet yOnetimi, her ne kadar kendilerine istihdam
konusunda biiyiik olanaklar sunmussa da, aslinda Romanlar yukarida gerek web
sitelerindeki incelemeler, gerekse goriismelerden elde edilen bulgularda gdsterildigi
iizere, kendilerine yapilmakta olan ikinci smif insan muamelesinden rahatsizlik
duymaktadirlar. Tirk toplumunun Romanlara yaptigi ayrimin kodkeninde, biiytlik

kiilttirel farkliliklar rol oynamaktadir.
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Bugiiniin Tiirkiye’sinde 2002 yilindan beri (9 yil) iktidarda olan AKP?
Hiiktimeti, Kiirtler ve Aleviler gibi bir¢ok etnik topluluk i¢in oldugu gibi, Romanlar
icin de bir acilim politikasi diizenlemistir. Bu acilim politikalarinin amaci, belirli
etnik topluluklarin kendilerine 6zgli sorunlarinin giderilmesi yoniindeki ¢abalardir.
Bu anlamda AKP’nin Roman a¢ilimi dedigi projelerin icinde gecekondu
mahallelerinde oturan vatandaslarin kentsel doniisiim projelerine uygun bir bigimde
iskan edilmesi; kadm ve ¢ocuk istismarinin, egitim yetersizliginin ve sosyal giivenlik
sorunlarmin giderilmesi gibi Avrupa Birligi’nin ivedilikle ¢oziimlenmesini istedigi
sorunlar vardwr. Bu nedenle Roman acilimi, Romanlarin modern Tirkiye’ye
entegrasyonunu saglamayi hedefler. Ne var ki bu projelere bir¢ok elestiri getiren ve
bu projelerin, Roman asimilasyonuna yonelik sistematik ¢abanin bir iiriinii oldugunu

iddia eden Romanlarin sayis1 da azimsanamayacak boyuttadir.

Romanlar, son yillarda siyasi parti olarak AKP’ye yonelmislerdir. Bu yiizden
de AKP hiikiimeti i¢in 6nemli bir oy potansiyeli olmuslardir. Romanlarin degisen
Tirkiye’deki talepleri, farkliliklara ve Roman kimligine saygi duyulabilen bir iilkede,
daha insanca kosullar altinda yasayabilmektir. Romanlar, son yillarda AKP

iktidarinin diizenledigi Roman calistaylarinda da bu taleplerini tekrarlamiglardir.

1.3. PROBLEM CUMLESI

Sosyal bir fenomen olan ‘kiiltiirel adaptasyon’, Malatya’da yasayan
Romanlarin i¢in gegerli midir? Kiiltiirel adaptasyon fenomeni, Malatya’da yasayan

Romanlarin miizik pratiklerine ne sekilde tezahiir etmistir?

* Actlimi “Adalet ve Kalkinma Partisi” olup, liberal-ilimli-islamer ¢izgideki potansiyeli temsil eden
donemin iktidar partisi.
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1.4. ALT PROBLEMLER

1. Malatya’da yasayan Romanlarin tarihi, kiiltiirii ve il tizerindeki demografik ne
sekildedir?

2. Malatya’daki Roman mabhallelerinin cografi konumu, genel goriiniimii ve

demografik dagilimi nasildir?

3. Kiiltiirel kimlik-etnisite-miizik iliskisi baglammda “Roman kimligi ve miizigi

nasildir?

4. Kiiltiirel adaptasyon baglaminda Malatya’da yasayan Romanlarin “kiiltiirel

kimligi ve miizik pratikleri” nasildir?
5. Bolge Romanlarmin miizik pedagojisi ve performans pratigi nasildir?
6. Bolge Romanlarinin performansina dahil olan miizik tiirleri nelerdir?
7. Bolge Romanlariin performansina dahil olan galgi tiirleri nelerdir?
8. Bolge Romanlarinin performans mekanlar1 nerelerdir?

9. Bolge Romanlarinin performans pratikleri i¢inde kadinin konumu nedir?

1.5. ARASTIRMANIN AMACI

X. yy. dan itibaren Hindistan’m Kuzey Batisi’ndan yaptiklar1 dalgali gog
hareketleriyle diinyanin bir¢cok yerine yayilan Romanlar, ge¢misten giiniimiize
devam eden gocer-konar yasantilariyla, bulunduklar: iilkelerin miizik kiiltiirlini,
kendi miiziksel bicemleriyle etkilemislerdir. Romanlar, iglerinde bulunduklari
toplumlarin 6n yargilarina maruz kalmalarina karsin, kiiltiirel farkliliklar1 nedeniyle

bulunduklar1 toplumlarla tam bir entegrasyon i¢ine girmemislerdir. Her ne kadar
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bulunduklar1 toplumun dillerini ve kismen de dinlerini benimsemis gibi goriinseler

de, kendi kiiltiirel kimliklerine oldukca baghdirlar.

Aragtirmada, Romanlarin Diinya’da ve Tiirkiye’deki tarihlerine, demografik
dagilimlarina ve kiiltiirel yapilarina genel olarak deginildikten sonra, 6zellikle
Malatya’da yasayan Romanlarin sosyal, kiiltiirel ve miiziksel 6zellikleri tizerinde
durulacaktir. Calismada boélge Romanlarinin kiiltiirel ve miiziksel pratikleri,
kiiltiirel adaptasyon fenomeni 1s181nda ele alinacaktir. Romanlarin miizisyen kollari,
yasamlarmi agirlikli  olarak  profesyonel miizisyenlikle kazanmaktadirlar.

Dolayisiyla miizik yaparken miizigi dinleyici odakli olarak icra etmektedirler.

1.6. ARASTIRMANIN ONEMi

Bir miizikoloji c¢aligmasi olan bu c¢alisma, yasamlarin1 agirlikli olarak
profesyonel miizisyenlikten kazanan Romanlari, Malatya Bolgesi 6zelinde ele
almay1 ve Malatya’da yasayan Romanlarim Tirkiye’nin diger bdlgesindeki
Romanlarla karsilastirildiginda, edinmis olduklar1 kiiltiirel/miiziksel farkliligi ve

adaptasyonu incelemeyi hedeflemesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

1.7. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Bu arastirma, asagida maddelenmis olan sayiltilar iizerine olusturulmustur:

-Diinya lizerinde en fazla diasporik hareketlilige sahip olan topluluklardan biri olan

Romanlar, Diinyanin her tarafinda ortak 6zelliklere sahiptir.
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-Kiiltlirel kimligin en fazla ifade buldugu anlatim alanlarindan biri miiziktir.

Dolayistyla Roman miizikleri, Roman kiiltiirel kimliginin bir semboliidiir.

- Romanlar, gogebe yasantilar1 nedeniyle bulunduklar1 bolgenin kiiltiiriine hizli bir

bicimde adapte olmaktadirlar.

-Romanlar, Dogu ve Malatya bolgesinin kiiltiirtine de hizli bir bicimde adapte
olmuslardir ve kadinin Dogu Romanlari iginde Bati Romanlar1 i¢inde oldugundan

daha farkli olan konumu, bu adaptasyonun bir sonucudur.

-Romanlarin bu hizli adaptasyon yetenekleri, miizik pratiklerine de yansimstir.
Miizik, Romanlar i¢in profesyonel bir ugras oldugundan, bolgesel miizik pratiklerine

daha hizli adapte olmaktadirlar.

-Romanlarin, miizik kiiltiirine bu hizli adaptasyonlari, Malatya Boélgesi i¢in de
gecerlidir. Dolayisiyla Malatya’da yasayan Romanlarin icra ettigi miizikler, Malatya

yoresinin soundunu tagimaktadir.

1.8. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu calismada, elde edilen bilgilerin denetlenebilmesi i¢in, ana vatanlari
Hindistan olan ve tiim diinyaya yayildig1 i¢in genis bir diasporik ¢epere sahip olan
Roman toplulugunun yalnizca bir ildeki (Malatya) {iiyeleri iizerinde arastirma
yapilacaktir. Bolge Romanlarmin kiiltiirel kimliklerinin ve bolge lizerinde sergilemis
olduklar1 kiiltiirel adaptasyonlarinin miizik pratiklerine ne sekilde yansidigi iizerine

odaklanilacaktir.
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BOLUM II

2. YONTEM

2.1. ARASTIRMANIN MODELIi VE YONTEMi

Bu arastirmada, agrrhikli olarak nitel/betimsel arastrma yOntemleri
kullanilmistir. Roman etnisitesine dahil olan Malatya’daki bu kiiltiirel toplulugun
miizik pratikleri, kiiltlirel analiz amaciyla betimlenecektir. Bu anlamda ¢alisma, genis
degil kiiciik o6lgekli bir toplumsal yap1 iizerine yapildigi icin “nitel’ arastirma modeli
daha uygundur. Nitel arastirma modelinin gerektirdigi alan calismasi i¢in gozlem,

goriisme ve literatiir taramasi yontemleri kullanilmastir.

2.2. ARASTIRMANIN EVRENi VE ORNEKLEMIi

Arastirmanin  evrenini ve Orneklemini Malatya’da yasayan Romanlar
olusturmaktadir. Dolayistyla arastirmanm bir O6rneklem gurubu yoktur. Ciinkii
iizerinde calisilan arastrma evreni bliylik Olgekli olmadigindan, bu arastirma
evrenine dahil olan tiim unsurlar, ayn1 zamanda 6rneklem gurubu olarak tasarlanmis

bulunmaktadir.
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2.3. VERILERIN TOPLANMASI VE ANALIZi

Bu calisma, iki y1l boyunca siiren etnografik goézlem ve ¢esitli goriismelerin
yani sira, alana iliskin Roman kiiltiirii ve diger kiiltiirel teoriler alaninda literatiir
taranarak gerceklestirilmistir. Arastirma evrenine iligkin verileri toplamak amaciyla
gozlem ve goriisme teknigi uygulanmistir. Romanlarin calistigi canli performans
mekanlari, diigiinleri ve eglenceleri gdzlemlenmis; belli bash yash ya da miizisyen
Romanlarla belirli noktalar iizerine birgok goriisme diizenlenmistir. Goriismeler ve
gozlemler, kiiltiirel kimlik, kiiltiirel adaptasyon ve sozlii kiiltiir teorileri 1s18inda
tekrar gozden gecirilmistir. Calismada, nitel arastirma yontemi araciligiyla kiiltiirel

betimleme yapilmistir.

Nicel arastirma yontemleri ise, daha ¢ok Romanlarin Tiirkiye’deki ve

Malatya’daki demografik dagilimlar1 s6z konusu oldugunda kullanilmistir.
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BOLUM 111

3. BULGULAR VE YORUM

Diinyada Yahudilerden sonra en yaygin diasporik etnisite, anavatanlari
Hindistan’dan ¢iktiktan sonra diinyaya dagilan Romanlara aittir. Romanlar en ¢ok
Batiya go¢ etmislerdir. Kollar1 Ispanya’ya kadar uzanan Romanlarm 6nce Osmanli
Imparatorlugu  Donemi’nde, daha sonralari ise Cumhuriyet Tiirkiye’sinde

Balkanlar’dan ve Diyarbakir’dan Anadolu iglerine girmis olduklarini bilmekteyiz.

Ancak bu calismayi, denetlenebilirlik agisindan Malatya Bolgesi
Romanlariyla sinirlandirmak durumundayiz. Malatya’da yasayan Romanlarin Diinya
ve Tiirkiye Romanlarindan ayrilmayacagi, Diinya’da ve Tiirkiye’de uzantilar1 oldugu
bir gergektir. Bu baglamda Malatya’da yasayan Romanlarm Tiirkiye uzantilarinin
biliyiik bir boliimii, Cukurova bolgesinden gelmektedir. Cukurova’ya ise, biiyiik

Ol¢ciide Cumhuriyet Donemi miibadeleleriyle Balkanlardan gelmislerdir.

Yukaridaki “Tiirkiye Romanlarmin Demografik Dagilimi Nasildir” adl alt
baslikta, Tiirkiye Romanlarmin demografik olarak Trakya ve Tirkiye nin Batisi’'nda
yogunlastiklarini, Doguya dogru popiilasyonlarinin azaldigini gordiik. Bu alt
basliktaki tablolar, ayni zamanda Roman miizik kiiltlirlinlin tamamiyla Roman
popiilaritesinin fazla oldugu Marmara ve Ege Bolgelerinde yaygmlastigmin ve
Roman Kkiiltiirel etkisinin de bu bolgelerde daha yogun oldugunun gostergesidir.
Malatya, agirlikli olarak Roman popiildsyonunun daha az oldugu ve genelde
Cukurova Havzasi ve Cevresi’nden (Gliney Romanlar1) Romanlarmin yerlestigi bir

bolgedir.
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3.1. MALATYA’DA YASAYAN ROMANLARIN TARiHi, KULTURU VE L
UZERINDEKiI DEMOGRAFIK DAGILIMI

Calismanin  bu boliimiinde, miiziksel durumlar1 iizerine ¢oziimleme
yapacagimiz bolge Romanlarinin, 6ncelikle bolgedeki tarihsel-kiiltiirel durumlar1 ve
demografik dagilimlari, baska bir deyisle Tiirkiye nin neresinden, ne zaman, kag kisi
olarak goc¢ ettikleri, egitimleri ve mesleki durumlar1 lizerinde durulacaktir. Bu
bilgiler, hem yazili kaynaklardan, hem de goriismelere bagl sozli tarihsel

aktarimlardan elde edilmistir.

Malatya’da yasayan Romanlarn hepsi Yunanistan kokenli olup,
Selaniklidirler. Muhacir olmasalar da, Cumhuriyet Dénemi miibadele politikasiyla,
Muhacirlerle ayn1 yerden ve ayni1 zamanda Tiirkiye’ye girdikleri i¢in, kendilerini
Muhacir olarak adlandirirlar. Balkan Romanlarmin bir kisminin ilk etapta Dogu
Bolgesi’ne, Ozellikle de Diyarbakir ve civarina yerlestikleri, yapilan goriismeler
sonunda anlasilmistir. Buradan kisa bir zaman sonunda Cukurova bdlgesine gog

ettikleri anlasilmistir.

Malatya’ya yerlesen Romanlarm biiyiik bir kismi, Duygulu’nun ifade ettigi
Yunanistan Selanik go¢men koluna aittir. “Bugiin basta Istanbul ve Trakya
Cingeneleri olmak kaydiyla Marmara ve Ege’nin pek ¢ok yerindeki Cingeneler,
kendilerinin Selanik’ten ve Bat1 Trakya’dan gelerek buraya yerlestiklerini sdylerler.
Daha ¢ok 1923 ve 33 yillar1 arasinda yapilan bu go¢ hareketini daha eskilere kimse
gotiirememektedir” (Duygulu, 2006: 21). Atatiirk’iin Tirkiye’ye goclerini kabul
etmesiyle, Romanlar Cukurova bdlgesine gelmislerdir. Cukurova Bdlgesi’nde
yerlestikleri yerler; Adana, Ceyhan, Maras, Mersin, Osmaniye olmus, bu
bolgelerdeki Romanlar, belirli araliklarla is bulmak amaci ile Malatya’ya goc

etmiglerdir.
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Su an Malatya ilinde yasayan (2011) Molla Bikgan ile yapilan goriismeler
sonucunda, Romanlarin Cumhuriyet Donemi iskan politikalar1 sonucu Selanik’ten
Tiirkiye’ye girig yaptiklar1 tekrar dogrulanmistir. Kendilerini Selanik gé¢meni, yani
muhacir olarak tanimlayan Selanik Romanlari, Cumhuriyet Dénemi’nde Atatiirk’iin
izniyle Diyarbakir’a yerlesmislerdir. Bu bolgede kendilerine biiyiik araziler ve
topraklar verilmistir. Fakat Bikcan ile yapilan sozlii tarihe iligkin goriismelere gore,
bu bolgede kalmayip topraklarini birakarak katir ve eseklerle Osmaniye, Adana,
Maras vb. gibi Giiney illerine go¢ etmislerdir. Buradan ayrilmalarina en biiyiik sebep
Kiirtlerle anlagsamamalaridir. Kiirtlerle aralarinda toprak yiiziinden sorunlar
yasamiglardir. Dedelerinin ve anneannelerinin Cumhuriyet’in ilanindan sonra
Diyarbakir’da bir y1l kaldiklar1 ve sonra Giineye gog etikleri, sozlii gériisme sonunda
anlasilmistir. Daha sonralar1 13 yasindan beri gelip gittikleri Malatya iline, gocebe

olduklar1 i¢in ancak alt1 y1l 6nce yerlesebilmislerdir.

Yine Abidin Bikcan (2011), annesi ve babasindan aktardigi bilgiler
dogrultusunda Selanik’ten geldiklerini ve Diyarbakir’a yerlestiklerini sdylemistir.
Fakat Cumbhuriyet’in kurulus agsamasina gelen birinci yilin sonunda, Diyarbakir halk1
tarafindan istenmediklerini, sorunlar yasadiklarmi ve Ceyhan’in Kiigilk Mangit
koyline yerlestiklerini sdylemislerdir. Bu durum da yukarida ifade edildigi gibi,
Romanlarin niifus yogunlugunun hosgoriiniin daha fazla oldugu bolgede arttiginin bir
gostergesidir. Bu bolgenin sicak ve verimli topraklarinin olmasindan dolayr burada
tarim igleri ile ugrasmislardir. Buralarda giinliik ticretlerle ¢alismiglardir. Dedesi
Adana’ya diigiine gittiginde orada Araplarin sepet yaptigini gorerek kendilerinin de
sepetcilige basladiklarmi belirtmistir. Gegimlerini siirdiirmek icin sepet¢ilik de

yapmiglardir.

Tiirkiye’deki biitiin gog¢ebe Cingenlerin gd¢ takvimi aynidir. Onlar, nisan
aymin basinda gocili baglatmaktadir. Her Cingene grubunun tercih ettigi go¢ mekan
ve gilizergahlar1 farkhidir. Mesela Osmaniye ve Adana civarindaki yar1 yerlesik

durumda olan ‘Manus’lar, Nigde, Kayseri, Yozgat ve Sivas go¢ gilizergahini tercih
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etmektedir. Siirekli gocebe olarak yasayan ve kendilerini ‘Melikli Asireti’ olarak
ifade edenler ise daha serbest hareket etmekle birlikte Malatya, Sivas, Erzincan,
Erzurum, Agri, Kars ve Igdir gibi iller arasinda go¢meyi tercih etmektedirler.
Sakarya, Izmit gibi illerde yar1 yerlesik olarak yasayan Cingenler ise Konya, Nigde,
Aksaray, Mersin gibi go¢ yollarin1 kullanmaktadirlar. Gaziantep, Kahramanmaras,
Elazig, Malatya gibi illerde yerlesik yasayan Cingeneler de genellikle Kayseri, Sivas,
Erzincan, Erzurum ve diger Dogu Anadolu illerinde dolagmaktadirlar (Ozkan, 2000:

61).

Yukaridaki alintilardan ve sozlii tarih anlatimindan da goriildiigli gibi bu
stirekli gocerlik durumu, Romanlarin nereli olduklariyla ilgili sorularin yanitlarmi
muglak kilmaktadir. Ancak bizim i¢in ele alacagimiz Romanlara Malatya’da yasayan
Romanlar denmesindeki temel kriter, g¢alismanin ilerleyen asamalarinda da

goriilecegi lizere, Malatya Bolgesi’nde “ikamet ediyor” olmalaridir.

Malatya’da yasayan Romanlar adina sozii edilecek diger bir nokta ise,
bugiiniin Tiirkiye’sindeki siyasi egilimleridir. Bugilinkii AKP Hiikiimetinin tiim
Romanlar1 kapsayan ‘Roman ag¢ilimi’ projesi her ne kadar bir takim elestirilere
maruz kalsa da, Romanlar tarafindan benimsenen bir¢ok noktasi vardir. Ayni
durumun Malatya i¢cin de gegerli oldugu, yapilan goriismeler araciligiyla da teyit
edilmistir. Malatya ilinde yasayan Abidin Bikcan ve Sezgin Bikcan ile yapilan
goriismeler (2011) sonucunda, kendisi ve ailesinin ge¢miste hicbir siyasi i¢in oy
kullanmadig1 fakat bu donemde AKP hiikiimetinin Roman vatandaslara yakin
tutumundan dolay1 iktidar partisi lehinde oy kullanacagini belirtmislerdir. Bunun
nedeni olarak AKP Hiikiimeti’nin Romanlar1 diglamayan ve Onlara sosyal giivenlik

semsiyesi ve konut basta olmak {izere vermis oldugu bir¢ok hak bulunmaktadir.
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3.2. MALATYA’DAKi ROMAN MAHALLELERININ COGRAFi KONUMU,
GENEL GORUNUMU VE DEMOGRAFiK DAGILIMI

Sinasi Sucu (Saricioglu Mahallesi Muhtar1), Seyit Ahmet Acar (Akpinar
Mahallesi Muhtar1), Hidir Kahve (Kirguval Mahallesi Muhtari) ve Erdal Yaglica’dan
(Halfettin Mahallesi Muhtar1) alinan bilgilere gore (2011) bu 4 Mahalle, Malatya’da
yasayan Romanlarin en yogun yasadig1 yerlerdir ve bu mahallelerdeki Romanlarin
kayit altindaki toplam niifuslar1 71 dir. Bu say1 az gibi gorlinse de, bolge
Romanlarmin yalnizca miizisyenlikle ugrastiklar1 ve dolayisiyla bdlgedeki miizik
piyasasini belirledikleri g6z oniinde bulunduruldugunda, aslinda azimsanamaz.
Bolgedeki mahallelere gore olan niifus dagilimi, asagidaki gibidir. Ancak, bu sayi,

mubhtarlikta kaydi olmayan mahalle sakinleri de eklendiginde ¢cogalacaktir.

- Saricioglu Mahallesi: 11 kisi ikamet etmektedir.
- Akpmar Mabhallesi: 35 kisi ikamet etmektedir.
- Kirguval Mabhallesi 19 kisi ikamet etmektedir.

- Halfettin Mahallesi: 6 kisi ikamet etmektedir.

Malatya’da yasayan Romanlarin yogun olarak yasadigi dort mahalleyi
gosteren sehir krokisi asagidaki gibidir:
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Sekil 1: Malatya Merkez Romanlarinin Yasadiklar1 Mahalleler
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Harita diizenleme: Zafer Kilinger

3.3. KULTUREL KiMLIK-ETNiSiTE-MUZIK ILiSKiSi BAGLAMINDA
‘ROMAN KiMLiGi VE MUZiGi’

Insan topluluklarinmm yeryiiziinde farkli gériinim ve yasayislarmi ifade eden
kiiltlir kavrami hakkinda yapilan tanimlar da farklidir. S6z konusu kiiltiir kavramu ile
ilgili tanimlarin ortak noktasi, her toplulugun kendine ait somut/somut olmayan
iirtinleri ile ilgilidir. ‘Kiiltiir’ kavrami, sosyal bilimlerin gelismesiyle olgunlagmaya
ve aktif olarak kullanilmaya baglamistir. Batili toplumlar, kendi medeniyetleri
iizerine kurulmus olduklarma inandiklari, ilk ¢agdan itibaren birikmis yazili mirasa
kiiltlir demistir. Gliniimiizdeki kiiltiir algisina gore, diger canlilarda eksik olan ve
insanda var olan tiim iiretimler kiiltiir alanina girer (Journet, 2009: 15-16). Journet’in
ifade ettigi bu alan, insanin icglidiilerini olusturan hayvansi yoniini degil,
O0grenmeyle lrettigi insanst yoniinii ifade eder. O halde kiiltiirel olanin kiiltiirel
olmayandan en biiyiik farki, 6grenilerek elde edilen iiretimdir ve bu tiir bir iiretim,

akilli varliklara, insanlara 6zgiidiir.


http://www.netkayit.com/turkiye-haritasi.php?l=38.350,38.287
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Kiiltiir, etnisite ve ya cemaat gibi belirli insan kollektiviteleri araciligiyla
kugsaktan kusaga tasinmaktadir. Kusaktan kusaga aktarilan bu verilerin tiimii, genel
olarak ‘kolektif” ya da ‘kiiltiirel kimlik’ olarak adlandirilir. Bilgin, kolektif kimligin
ozelliklerini; gurup iiyeleri tarafindan siibjektif olarak algilanmasi ve yasanmasi,
diger topluluklardan farkliliklarin ve aidiyet bilincinin hissedilmesi, sistemsel ve
ideolojik bir ydne sahip olmasi olarak swralar (1999: 61). Ozellikle etnik
topluluklarda ve cemaatlerde kiiltiir s6z yoluyla tasinmaktadir. Bu olgu ‘sozlii kiiltiir’

ya da ‘sozlii gelenek’ olarak adlandirilir.

Sozli kiiltiir "bir milletin hayatinda, fertlerin sozlii ve yazili geleneklerinde
yer alan- kabulleriyle, miistereklik giicline erisen ve milli kimligi olusturan maddi ve
manevi faaliyetlerin biitiiniidiir" (Yildirim, 1998: 38) seklinde tanimlanmaktadir.
Sozli kiiltiir, toplumun ortak mali olan hazir kaliplarin deneyimleri pekistirecek
sekilde bicimlendirilmesiyle olusur ve metinden yoksun oldugu i¢in de toplum
belleginde yiizyillarca geliserek varligini halkin bilincine yerlestirerek stirdiiriir.
So6zle bicimlenen diisiince zaman iginde gelistik¢e hazir deyislerin kullanimi da daha

ince bir ustalik kazanir (Ong, 1995: 50-52).

Sozli kiiltiir ortammin bir sonraki asamasi yazili kiiltiir ortamidir. Yazili
kiiltlir ortaminda, s6z konusu iiriinler kismen yaziya aktarilarak zamana baglanmis ve
bir yandan da sozlii gelenekte varligini siirdiirmiistiir. Yazili ortamdan sonraki agsama
ise; elektronik kiiltiir ortamidir ki, iste bu asamada sdzel metinlerin ses ve goriintii
vasitast ile bu ortama aktarimi saglanarak zamana baglanmasi miimkiin olmustur

(Ersoy, 2004: 87) .

Romanlar, modernlesen ve endiistrilesen diinyada kag¢inilmaz bir zorunluluk
olan yazili kiiltiirii ¢ok fazla i¢sellestirmemislerdir. Bagka bir deyisle, kiiltiirlerini s6z
yoluyla devindirmektedirler. Her ne kadar son siire¢te Romanlar, okullagma
gelenegiyle hizla yazili kiiltiire adapte olmaya ve cocuklarmi okutmak i¢in daha
biiyiik bir efor sarf etmeye baslamislarsa da, goriinen bugiin i¢in odur ki, Romanlar

arasinda kiiltlir halen agirlikli olarak s6z yoluyla devindirilmektedir.
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Kiiltiiriin Romanlar arasinda s6z yoluyla devindirilmesi, Romanlarin gerek
miizik egitimi (pedagoji) pratiklerinde, gerekse performans pratiklerinde, kendilerine
0zgi bir yol izlemelerini saglar ki, bizi Romanlarin miizigi 6grenme pratiklerinin bu

yonii, bu ¢alisma i¢inde ¢okea ilgilendirmektedir.

Roman miizik pedagojisinde yazili kiiltiire yer yoktur. Romanlarm ekonomik
gerekcelerle, ozellikle erkek ¢ocuklarina kiigiik yasta calgiyr ve miizigi ogrettikleri
bir gergektir. Roman ailelerinde ¢ocuk elleriyle ¢algi tutacak yasa geldiginde, ¢ocuga
oyuncak almak yerine, eline herhangi bir ¢algi vererek, onunla oynamalar1 saglanir.
Roman ¢ocuklarinin oyuncagi da bir ¢algidir. Ayrica Romanlar, ¢ocuklarmi daha
kiiciik yaslarda calistiklar1 mekanlar uygun oldugunda (diigiin, restoran, ekstralar
vb.) buralarda alatura toplatmakta ve nasil miizik yapildigini bizzat usta-¢irak iligkisi

yontemiyle ¢ocuklara gostererek ve yasatarak 6gretmektedir.

Cocuklarinin ders calismalarina karismamalarina karsin, miizik konusunda
kesinlikle bir despotluk uygulamaktadirlar. Roman miizisyenler, ekonomik
nedenlerle cocuklarma miizigi acimasizca Ogretmektedirler. Usta-g¢irak iliskisi ve
sozIli kiiltir yoluyla Ogrettikleri miizigi, c¢ocuklarin1 hayata hazirlamak ve

gecimlerini saglamak i¢in ¢ok siki tuttuklar1 bir gergektir.

Miizik, kimligin en kolay desifre oldugu alanlardan biri oldugu i¢in, biz
miizikologlar acisindan daima etnisite ve Kkiiltiirel kimlik olgulariyla birlikte
algilanmak durumundadir. Aynm1 durum, Roman kiiltiirii i¢in de gegerlidir. Bir
sepetcilik ya da kalaycilik Roman meslekleri arasinda olmasma kargin, Roman
kimligini yansitma 6zelligine sahip degildir. Elimize aldigimiz herhangi bir sepeti
inceledigimizde ‘Bu sepet YOoriikk {iriiniidiir’, ‘Bu sepet Roman {riiniidiir’
diyemiyoruz. Oysa diger Roman gocebe mesleklerinin disinda 6zellikle miizisyenlik,

Roman kiiltiirel kimligine adeta yapigsmustir.

Ozellikle Romanlarin, miizisyenlikten kaynaklanan belirli bir kimlikleri ve
statiileri bulundugu gergeginin ayrica vurgulanmasi gerekir. Romanlar miizige olan

diiskiinliikleri ve miizisyenlikleriyle 6viing duyarlar. Dolayisiyla miizige atfettikleri
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bu pozitif deger, Onlarin miizisyenlerine de belirli bir statii kazandirmaktadir. Bu
statli, ayn1 etnisiteye dahil olsalar da 6zel yeteneklerinin ve ilgilerinin elverdigi
Olciide geg¢imini miizisyenlikten saglayan Romanlarm, kendilerini “Roman”, bagka
islerden saglayan diger Romanlar1 ise “Cingene” olarak adlandirmalarinin nedenidir.
Es deyisle miizisyenlik, Romanlar arasinda bir kast sistemi olusturmustur ve
miizisyen Romanlarm bu sistem i¢inde hiyerarsinin {istiine oturmalarini saglamistir.
Bu sistem, evlilikler araciligiyla da desteklenir; miizisyen Romanlar genellikle kendi
aralarinda evlenirler. Miizisyenlerin kendi aralarindaki bu i¢ evlilik durumu,
miizisyenler ve miizisyen olmayanlar arasindaki aymwrimi artrmaktadir. Bu durum,
Romanlarda miizisyenligin etnisiteyle degil meslekle ilintili bir cemaatlilik ve sosyal

statli durumu oldugunu gosterir.

Ekonomik nedenlerden kaynaklanan miiziksel baglamdaki kiiltiirel
adaptasyon ve bu halkin diasporik hareketlilik ve i¢ gd¢ durumu bir araya geldiginde,
su yargt saglikli bir bigimde yerine oturur: Bir Roman miizigi degil, farkli farkl
birgok Roman miizigi vardir. Onlar Ispanya’da Flamenko, Dogu Avrupa’da Cigan
miizigi yaparlar; Makedonya’da tapani ensembiliyla miizik yaparlar; Orta
Anadolu’da Abdal diizeniyle bozlak calip sdylerler, iistelik bu miizik geleneklerinin
birbirleriyle higbir iliskisi de bulunmamaktadir. Uludag’in bu konudaki benzer
saptamalarma gore; “Ornegin Ispanya’daki Romanlar; “kendilerine“Roni” derler ve
“Calo” dilini konusurlardi. Bu yiizden onlara zorluk ¢ikarmak ig¢in, geleneklerini
uygulamalar1 ve Calo dilini konusmalar1 yasaklanmisti. Daglardaki magaralarda
yasarlardi. Maden ocaklarinda gruplar halinde calisirlardi ve birgogu hayatlarini
buralarda kaybederdi. Caprasik miiziklerini sergilemek i¢in zenginler tarafindan
partilere cagrilirlardi. Sarkilari, genelde, {ist siifin onlara yaptig1 haksizliklar1 konu
alirdi, ama zaten dinleyenler Cingenelerin sdylediklerini anlamazlardi” (Uludag,

2008: 45).

O halde Diinya iizerinde kaynagimi: Romanlarm olusturdugu bircok orijinal

miizik tiirii vardwr. Ancak biz su an i¢in Tirkiye ilizerinde durdugumuza gore,
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Tiirkiye’deki 6zgiin Roman tiirlerine deginecegiz. Aslinda Tiirkiye i¢in konusulacak
olursa Roman miizigi dedigimiz tiirler, Oncelikle Romanlarin birincil olarak
diigiinlerde ¢almayi tercih ettikleri ‘Roman havalar1’ ve ‘makamsal sanat miizigi’ dir.
Bunun digsinda Romanlar, her tiir miizige kolayca adapte olabildigi i¢in, Tiirkiye’de

bu tiirlerin disinda 6zgiin bir Roman miizigi yoktur.

Dolayisiyla oncelikle Tiirkiye’de orijinal Roman miizigi olarak gecen ve
Roman kimligiyle 6zdeslesmis olan ‘Roman Havalari’ni ele almak gerekmektedir:
Roman havalari, hem sec¢ilen calgilar, hem de miiziksel bigem yoniiyle, diger
bolgesel miizik tiirlerinden ayrilmaktadir. Calgi olarak en ¢ok klarnet, keman ve
darbukayi tercih ederler. Ancak ileride ele alinacagi gibi ¢algi se¢imleri, profesyonel
miizisyenliklerinden dolay1 degiskenlik gostermektedir. Aksak ve hizli ritimlerle
iretmis olduklar1 kendilerine 6zgili havalar1 icra ederken, ritim galgilarina ayr1 bir
onem vermektedirler. Bu nedenle hemen hemen darbuka, def, hollo, asma davul gibi

tiim ritm ¢algilarmi kullanirlar.

Roman havalarmin diger onemli 6zelligi, 9/8 lik aksak ve hareketli ritimleri
kendilerine 6zgli Roman agziyla seslendirmeleridir. “Cogunlukla yaraticis1 belli
olmayan Cingene miizikleri, giinlilk yasantidaki olaylar1 konu edinen canli ve
dinamik bir yap1 tasimaktadir. Ask, sevgi, para ve ayrilik gibi temalar1 mizahi bir
islupla da anlatmaktadir” (Sager, 2004: 15). Asagida, bu havalarm s6zlerinden
verilecek bazi 6rnekler, Sager’in Roman miiziklerinin iceriklerindeki mizahi bigemle

ilgili saptamasini dogrulamaktadir:
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ille de Roman Olsun

Kirmiziy1 severler
Birbirini dverler

Romanlar boyledirler
Calgisiz yagayamaz oliirler

[lle de roman olsun

Ister camurdan olsun

Oda Allah kuludur

Her kim olursa olsun......

Mastika

00000 mastika mastika
00000 sise dolu mastika
00000 mastika mastika
00000 cigarast malbora

Yandan Halimem Yandan

Bu fasulye yedi buguk lira
Hem kaynasm hem oynasin
Aman Halimem yandan
Severim seni candan

Ayrica bu sarki sozlerindeki diger bir 6nemli nitelik de, soézler iginde

Romanlarin, kendi kiiltiirel 6zelliklerini betimlemeleridir:

Kirmiziy1 severler
Birbirini overler

Romanlar boyledirler
Calgisiz yasayamaz oliirler

ya da
“Bizim mahalle tenekeli mahalle”

sozlerine dikkatli bakildiginda, bu sézlerin Roman kiiltiiriinii ve Romanlarin sosyo-

ekonomik kosullarini betimledigi goriilmektedir.
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Romanlar sanat miizigi gelenegine dayanan taksim ve acilislarda daha fazla
makam kullanmakla birlikte, Roman havalarinda genellikle daha az makam
kullanmaktadirlar. Roman havalarinda makam olarak genellikle hicazi, bunun yani
sira nikrizi ve usagi siklikla kullanirlar. Romanlarin usak, hicaz ve nikriz

makamindaki kendilerine 6zgli havalarindan {i¢ tane Ornek, asagiya notalariyla

alinmustir.
ABE DANA DANA’
—a—n—ﬁf—F—P }" . b?‘ £ l—'f ﬁ?"
016 8 2 : -
A be da na da na da na
P N T . N S r—
H— - - | == :
b Es mer da na sa n 5in da na
g - | - - 1 | - 3
P~ o - e s o i S i i L i s m—1_ .
LR | | | 1 | | | | | | | | I |
-l T l( T k rf T T y’ T
Gel gel ba na oy na oy na ba na Sal la ba na
" ; L‘] [r—— 1 e pm— [Frm— 1
\Q‘J} IP'I I 1 1 1 1 Ir
gl zel da na JS__E yorumba na Al o k_z1 _ba na
- . - . : .
p—pde—p 9 ¢ £ r -
- A be da na da na da na
n * 1‘ | T P e b by
_\ﬁ‘) : — ; I I ir : — i { I
-l — —
Gel bos bos na kay nat ba na
- = e e e e
A I T T I 1 T I I | I I I I o I
Q:l ¥ T 'r' T k . k’ T T r’ T
Gel gel ba na oy na oy na ba na Kay nat ba na
[/ I Y —  — T |' '| ¥ | p— |
é'J 1 - .| 1 T 'I'I I
-l r I —_— r
gl zel da na Isti wyorum a na al o ki z1 ba na

* Melih Duygulu’nun derleyerek notaya aldigi yukaridaki Roman havasi, ‘ussak’ makamindadir (2006,
Duygulu: 242).
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* Sitki Akin’in derledigi yukaridaki Roman havasi, ‘hicaz’ makamindadir
(http://www.turkudostlari.net/nota.asp?turku=547).
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Yukarida ele alinan Roman havas tiirii, Tiirkiye genelinde Romanlarin ortak
olarak benimsedigi kendilerine 6zgii bir bicemdir. Ancak Romanlarin kendilerine
0zgii pek fazla tiir yoktur. Clinkii ¢alismanin daha 6nceki kisimlarinda da deginildigi
iizere, profesyonel miizisyenliklerinden dolay1 i¢lerinde bulunduklar1 kiiltiire adapte
olmaktadirlar. Dolayisiyla ¢alismanin ilerleyen bolimlerinde kiiltiirel adaptasyon
teorileri 15181nda, Romanlarin Malatya Bolgesi’nde seslendirdikleri tiirler iizerinde

ayrmtili olarak durulacaktir.

> Melih Duygulu’nun derleyerek notaya aldigi asagidaki Roman havasi, ‘nikriz’ makamindadir (2006,
Duygulu: 235).
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34. KULTUREL ADAPTASYON BAGLAMINDA MALATYA’DA YASAYAN
ROMANLARIN ‘KULTUREL KiMLIiGi VE MUZIiK PRATIKLERI’

Kiiltiir, “dogustan baslayarak bilingli ya da bilingsiz edindigimiz, i¢imize

sindirip 6ziimledigimiz bilgilerin tiimiidiir”’(DPT, 2012).

(13

Diger bir tanimda ise Kiiltiir; “... Bir halkin ya da bir toplumun maddi ve
manevi alanlarda olusturdugu iirlinlerin tiimii; yiyecek, giyecek, barmak, korunak
gibi temel ihtiyaclarin elde edilmesi i¢in kullanilan her tiirlii arag- gereg, uygulanan
teknik; fikirler, bilgiler, inanclar; geleneksel, dinsel, toplumsal, politik diizen ve
kurumlar; diistince, duyus, tutum tiim davramig bigimleri; yasama tarzi” olarak

tanimlanir (Ornek, 1971:148).

‘Adaptasyon’ ya da 6z Tirkgesiyle ‘uyum’ sozciigiiniin buradaki anlamu;
“Bulunan hale, yere ve ya sartlara uyma konusunda gdsterilen ¢aba yahut bu yonde
meydana gelen ruhi ya da fiziki degisiklik, intibak” olarak tanimlanir (Dogan,
2008:1686). Bu tanimla paralel olarak kiiltiirel adaptasyon ise, bireylerin ya da
topluluklarin yasadiklar1 bolgenin kiiltiirline uyum saglamasi, yasadiklar1 toplumla
kiiltlirel anlamda kaynasmasi olarak da tamimlanabilir. Karaeminogullari’nin
ifadesine gore, “Baska bir kiiltiirdeki yasama uyum saglama veya baska bir kiiltiiriin
iiyeleriyle iliski kurma yetenegi olarak ifade edilmektedir” (Karaeminogullari, vd.,

2009: 333).

Bu kiiltiirel adaptasyon durumu, Romanlar i¢in 6zellikle miizikte daha ¢ok
gecerli oldugundan, burada iizerinde durulacaktir. Sezgin Bikcan’m ifadesine gore
Cukurova Bolgesi’nde arabeski ve Roman havalarin1i daha fazla tercih eden
Romanlar, Malatya’da Arguvan ve Piitlirge havalarina, Dogu halaylarma ve halk
miizigine yonelmislerdir.  Bu yOnelim, yalnizca Romanlarin profesyonellik

kaygilarina iligskindir.
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Romanlar, i¢lerinde bulunduklar1 bolgenin miizik kiiltliriinii hizli bir sekilde
algilayip uygulamaya baslamadiklar siirece profesyonel miizisyenlik yapamazlar ve
hayatlarin1 kazanamazlar. Ancak Romanlar her ne kadar bulunduklar1 bdlgeye
kiiltiirel olarak adapte olsalar da, Tiirkiye’deki Romanlarin demografisine iligkin
bilgilerde yukarida da wvurgulandigi tizere, Dogu ve Giiney Dogu Anadolu
Bolgeleri’ndeki Roman niifus yogunlugu, bu bélgelerin Roman ruhuyla ¢ok da
bagdasmayan yapilar1 nedeniyle azalmaktadir. Ciinkii Selanik, Izmir ve Bati
Romanlarinda hem kadin arka plana itilmemekte, hem de bu bolgelerde ickili miizik

mekanlar1 daha fazla yer almaktadir.

Tirkiye Romanlari, demografik olarak ii¢ ana bolgede yogunlagsmistir. Bu
bolgeleri ana hatlariyla Bati, Giiney (Cukurova Bolgesi) ve Dogu bolgeleri olarak
smiflandirmak uygun olur. Bu siniflandirma, Karadeniz’deki ya da Giiney Dogu
Anadolu Bolgesindeki Romanlarin  varhigmmi kesinlikle yadsimak anlamina
gelmemektedir. Ancak Romanlarm Tiirkiye’nin Bati, Giliney ve Dogusuna
Obeklenmeleri, Romanlarin bu bdlgelerdeki kiiltiirel adaptasyonlarimmi anlamak
baglaminda bizim i¢in olduk¢a Onemlidir. Batida Ege ve Trakya, Giineyde
Cukurova, Antep, Maras, Doguda Malatya, Diyarbakir, Mardin gibi bdlgeler,

Roman popiilasyonu agisindan onemlidir.

Bat1 Romanlari, hem kiiltiirel hem de miiziksel davranis pratikleri bakimimdan
Dogu Romanlarindan ayrilmaktadir. Bunu en bariz bigimiyle, Roman toplumunda
bolgeden bolgeye farklilik arz eden kadmin konumundan anladigimizi asagida
vurgulayacagiz. Tirkiye Romanlarinin beslendigi ana bdlge Trakya ve Bati
Anadolu’dur. Dolayistyla Bati Romanlari, kiiltiirel ve miiziksel olarak da Giiney ve
Dogu Romanlarina Onciiliikk etmektedirler. Bu nedenledir ki Dogu Anadolu’da

calinan 9/8’lik ya da 7/8 lik bir Roman havasinin kaynagi1 da Batidir.

Ana kaynaklar1 olan Tiirkiye’nin Batisindan beslenmelerine karsin Cukurova

ve Dogu Romanlari, bulunduklar1 bolgenin kiiltlirline adapte olmayr da ihmal
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etmemislerdir. Cukurova’dan Malatya’ya tasimnan Sezgin Bikcan’la yapilan
goriigmede (13.09.2011) Bikcan, geldikleri Cukurova Bolgesi’nde apartman yerine
tek katl bir damda oturduklarina, Malatya bolgesinde ise is yerlerine yakin ii¢ veya
dort katl eski tip apartmanlarda oturmakta olduklarina deginmistir. Bunun disinda
Cukurova bolgesinde daha serbest ve rahat giyindiklerinden, 6rnegin bir sort atlet ve
terlikle giinlerini gecirdiklerinden, Malatya bolgesinde ise daha dikkat ederek kapali
kiyafetlere yoneldiklerinden, 6zellikle bayanlarin giyimlerine dikkat ettiginden s6z

etmistir.

Bu adaptasyonu, Doguya 0zgii tiim diger davramig pratiklerinin yani sira
(Islami egilim, kadinmn konumu vb. gibi), miizik pratiklerinde de gdrmekteyiz.
Bolgede miizige o6zgl kiiltiirel adaptasyon, farkli bigimlerde ger¢eklesmektedir.

Bunlar1 maddeleyecek olursak;

1) Malatya’da yasayan Romanlar, calistiklar1 miizik mekanlarinda
miisterilerin talepleri dogrultusunda, halk miizigi, sanat miizigi ve arabesk
performans1 iizerinde yogunlagsmaktadir. Ozellikle halk miizigi
performansinda Malatya Bolgesi’nin yoresel soundunu yakalayamayan
Romanlar, daha ¢ok Malatyalilarin caldigi baglamaya klavye ve ritim
calgilariyla eslik etme yoluna gitmektedirler.

2) Dolayistyla bolge Romanlarinin Roman havalar1 ya da pop miizik gibi
tiirleri icralarinda, Batiyla karsilastirildiginda bir azalma vardir. Hatta
Batidaki belirli mekanlarda Caz ya da Blues icra eden Romanlar, Dogu’da
bunu yapmamaktadirlar. Dolayistyla kendi kimliklerinin 6zel bir parasi
olan Roman havalarini, Malatya’da yasayan Romanlar, en ¢ok kendi
diigiinlerinde icra etmektedirler.

3) Kendi diigiinlerindeki Roman havalar1 icrasinin aksine, Dogu Yoresi
Romanlar1 genelde Dogu diigiinlerinde, Dogulunun kendisinden talep
ettigi gibi Dogu halaylar1 ve kma havalar1 ¢almaktadir. Ancak Roman

havalarma biraz yer verebilmektedirler.
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3.4.1. Bolge Romanlarinin Miizik Pedagojisi ve Performans Pratigi

Romanlar her alanda oldugu gibi, miizik pedagojisi alaninda da, diger
halklardan farklidirlar. Yukarida, Roman miizik pedagojisinin sozlii kiiltiirden ve
profesyonel miizisyenlikten kaynaklanan farkliliklarina genel hatlariyla degindik. Bu
farklilik, Malatya’da yasayan Romanlara ait miizik pedagojisi i¢in de gecerlidir.
Romanlar miizik pedagojisi, okulluluk degil alaylilik esasina dayanir. Romanlar,
cocuga miizigi ilkin ritim yoluyla 6gretmekledirler. Erkek cocuklar ritim duygusunu,
ses ¢ikaran tencere tava gibi g¢algilar1 birbirine carparak, kizlar da bu ritme uygun
olarak dans ederek 6grenmektedirler. Buradaki amag, erkek ¢ocugunu potansiyel bir

calgici, kiz gocugunu da dans¢i/dansoz olarak gelecekteki yasama hazirlamaktir.

Ancak bundan sonraki agsama, cocugun calg1 se¢imidir. Cocuga, ileride 1yi bir
miizisyen olabilmesi i¢in yapilacak en iyi sey, sevdigi ve basarabildigi calgiy1
calmasini saglamaktir. Ve ¢ocuk, olabildigince erken yasta babasi, agabeyleri ya da
baslarindaki bir biiylik miizisyen esliginde, profesyonel miizik yasamina istirak

ederek, bu ise baslar.

Molla Bikcan ve abisi Abidin Bikcan ile yapilan goriismeler sonucunda
(23.08.2011) cocuklarm belli yasa geldikten sonra tencere, kapaklar ve tabaklari
erkek cocuklarin eline vererek ince aga¢ cubuklarla bu materyallere vurarak oyun
oynadiklarini ifade etmislerdir. Kiz ¢ocuklar1 da erkek cocuklarmn ritimleri ile dans
etmektedirler. Erkek ¢ocuklari, caldiklar1 ritimlerle, oynayarak oyun yoluyla miizige
baslamis oluyorlar. Daha sonralar1 ilk g¢algt olarak mutlaka genelde ritim
calgilarindan darbuka ile miizige baslamis oluyorlar. Cocuklar, Roman diigiinleri
yapilirken ritim yoluyla profesyonel miizik hayatina gecis yapmaktadir. Genellikle
cocuklarm ilk 6gretmenleri babalari, amcalar1 olmaktadir. Yetenekli ¢ocuklara da
degisik calgilar verilerek, hangisini daha iyi ¢alarlarsa, calgi se¢imini ona gore
yapmaktadirlar. Buradan ¢ikan sonug¢ sudur ki Romanlarda miizik pedagojisi ritimle
baslamaktadir ve ¢algi se¢cimi ve icrasi ritim sazlarindan sonra gelmektedir. O halde

ritmin, hem Roman miizik icrasmin, hem de pedagojisinin iskeletini olusturdugu
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sonucuna ulagsmaktayiz. Bu sonucu, Malatya’da yasayan Romanlar {izerine yapmis
oldugumuz goriisme ve gozlemlerle dogrulayabilirizz Molla Bikcan’in kiigiikken
miizige baslamasi babasi sayesinde olmustur. Babasi ile kdylere bulgur toplamaya
giderek bu yerlerde okuyucu (bkz. tanimlar) olarak, kendisi de ritim ¢alarak miizige
baglamistir. Belli bir seviyeye geldikten sonra abisiyle ayni sahneye ¢ikmaya
baslamistir. Abisi Abidin Bikcan klarnet calmaktadir ve O’na darbuka ile
diglinlerde, gazinolarda, pavyonlardaki gecelerde eslik etmistir. Abisinin klarnet
calmasindan etkilenerek ilerleyen zamanlarda abisini izleyerek klarnete baslamistir.
Kulaktan klarneti 6grenmistir. Kendi torunu ise org ¢almaktadir. Buradan da sunu
anlamaktayiz ki giiniimiiz Roman c¢ocuklari, yalnizca farkli kiiltiirlere degil,
teknolojiye de hizla adapte olmaktadirlar; Molla Bikcan’mn torunu, evdeki orgu
kurcalayarak onunla oynayarak bu calgiya yonelmistir. Ayrica dikkat edilirse
yukarida da iddia ettigimiz gibi Molla Bikcan miizige ritimle baslamis ve sonraki

asamalarda klarnete ge¢mistir.

Yine benzer bir bicimde Abidin Bikcan ise miizige, tencke ve tencere
kapaklarmi zil yaparak, cubuklarla vurarak baslamistir. Vokal olarak ezgi liretip
tenekelerle ritim tutarak oyun yolu ile miizige adim atmuistir. Bunu goren babasi
topraktan yapilma darbuka alarak bunu calacaksin demistir. Ciinkii diiglinlere
baskasini1 goétiirliyorum, sen bunu calarak ailemize para getir diyerek diiglinlere

gotlirmiistiir. Boylece Abidin Bikcan, babasinin yaninda miizige baslamistir.

Yas1 biiyiidiikce fakli ¢algilara yonelen Bikcan’in bu se¢imi tesadiiften degil,
profesyonel kaygilardan kaynaklanmistir. Babasina klarnet aldirmistir. Bu klarnet,
O’na hayatin1 kazandirmistir. Kendi ¢ocuklarina ve torunlarina da babalarindan
gordiikleri gibi oyuncak yerine ¢algi almislardir. Calistiklar1 yerlere bu ¢algilar
ellerine vererek gotiirmiislerdir. Boylelikle miizik piyasasina bu sekilde girmeleri

saglanmigtir.

Bolge Romanlarmim performans pratigine gelince, yukarida Romanlar
arasinda miizige sosyal statii saglayici bir iglev yliklendigi ve miizigin Romanlar i¢in

hem statii ve kimlik kazandirici, hem de ge¢im saglayict bir nitelige sahip oldugu
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vurgulanmistl.  Ayni durum Malatya’da yasayan Romanlar i¢in de gecerlidir. Sezgin
Bikcan ile yapilan goriismelerden (2011)  elde edilen bilgilere gore, miizikle
profesyonel olarak ugrasan Cingene soyundan kisilere Roman denmektedir. Eg
deyisle Malatya ilinde yasayan Roman miizisyenler, kendilerini diger Romanlarla

karsilastirdiklarinda, bir iist sinif olarak nitelendirmektedirler.

Roman miizisyenler i¢cinde soyu elekgilik, sepetcilik, demircilik ve kalaycilik
yapanlara dayananlar da bulunmaktadir. Ornegin Malatyali Roman Miizisyen Sezgin
Bikcan’m (24) annesi bir sepet¢idir. Gegmiste dedeleri sepet yaparak aile ge¢imlerini
sagladig1 icin bu adla adlandirilmiglardir. Bu ylizden annesi de bu meslegi
O0grenmistir. Baba tarafi ise ayicilik yaparak gecimlerini saglamistir. Su anda bu

meslegi yapmamaktadirlar.

Bolgedeki Roman performansinin iki ana guruba ayrilmasi gerektigini
vurgulamamiz gerekir. Birincisi orijini Trakya ve Bat1 Anadolu’ya dayanan Roman
Havalar1 ve Tiirk sanat miizigi performansi; ikincisi ise Dogu Bdlgesi’nde kiiltiirel
adaptasyonla edinmis olduklar1 arabesk ve halk miizigi icrasidir. Roman havalarinin
karakteristik 6zelligine yukarida deginmistik. Kendilerine ait olan bu miizigi
yasadiklar1 yerlerde, calistiklart mekanlarda ve kendi eglencelerinde her zaman

calarlar.

Malatya’da yasayan Romanlarin ¢alistiklar1 mekanlarda icra ettikleri tiirler ise
daha ¢ok halk miizigi, Arguvan ve Piitiirge uzun havalar1 ve arabesktir. Ekstralarda,
oturak alemlerinde, restoran veya otele bagli miizik mekéanlarinda Tiirk sanat miizigi
yaptiklar1 icin ‘ince saz’ ensembili, diiglinlerde ise syntisayzir ve varsa ritim
ensembiliyla halaylar, ciftetelliler, Ankara ve Roman havalar1 seslendirirler.
Romanlar, davul-zurna, Tiirk sanat ve halk miizigi calgilar1 ve syntisayzir da dahil

olmak iizere hemen hemen her ¢algiy1 calabilmektedirler.
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Performanslar: sirasinda kesinlikle nota kullanmazlar. Birlikte hareket etmek
icin saglam kulaklari, miiziksel bellekleri ve kafa, el, goz ve beden hareketleriyle
isaretlesme yontemleri vardir. Bu 6zellik yalnizca Malatya’da yasayan Romanlar i¢in
degil, gurup performansi gosteren tim Romanlar i¢in gecerlidir; ¢iinkii nota

kullanmamak, isaretleserek anlasmay1 gerektirmektedir.

Toplu performanslar1 sirasinda Romanlar, ¢alismaya birlikte baslayabilmek
icin klik sayarak (bkz. tanimlar) giris yaparlar. Performans sirasinda solo degisimi
yapmak i¢in, birbirlerine goz isareti verirler. Miizik yaparken ortak bir ritimle
hareket edebilmek i¢in, kafa ve viicut sallayarak ritim tutarlar. Davul-zurna c¢alanlar
ise miizik yaparken oynamaktadirlar. Performans sirasinda ortak bir ritim uyumu
gerceklestirebilmek icin yapilan bu beden hareketleri, aslinda yazih kiiltiiri (notayn)
ve orkestra seflerini kullanan Batililar i¢in bile gegerli olmakla birlikte, sozli

gelenekle performans gosteren Romanlar i¢in daha fazla gegerlidir.

Tona girerlerken hangi tondan gireceklerse parcaya girmeden Once
birbirlerine sdyleyerek baslamaktadirlar. Ayrica nota kullanmadan miizik yapmanin
Romanlara sagladigi bir diger avantaj ise, Onlarin coskulu icralar1 sirasinda,
dogaclamalaridir. Bilindigi gibi enstantane miizik iiretimi, nota performansinin degil
dogaclama performansin alt yapisini saglar. Iyi miizisyen olmanm kriteri, Malatya’da
yasayan Romanlar i¢in ¢alg1 hakimiyeti ve giiclii bir dogaglama yetenegidir. Ciinkii
profesyonel miizisyenlik bu sayede edinilebilir ve Romanlar, coskulu icralari

sirasinda sergiledikleri bu performans sayesinde, miisteriler tarafindan bahsis alirlar.

Roman miizisyenlerinin performans oOzelliklerinden bir digeri ise,
performanslarinin arasinda mutlaka dogaglamaya uygun pasajlar olusturmalaridir.
Roman havasma baglarken ilk ritme girilir, keman veya klarnetle soloya baglanir,
ardindan biitlin sazlar durur ve ritmin de eslik ettigi bir dogaglama pasaj1 baslatilir ve

sonra tekrar hep birlikte miizige baslayarak parca bitirilir.
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Dogaclama gelenegi, Romanlarm performansini yaptigi tiim tiirler icin de,
aynen Roman havalarinda oldugu gibi gecerlidir. Halk miizigi calarken baglama ile
soloya girerler, par¢canin makamsal yapisin1 bozmadan dogaclama yapilir. Arabesk
performansi sirasinda da, sozgelimi hicaz makami seslendirilecekse kemanci hicaz
calar, org bu ezgiye dem tutar, hicaz dogaglama bu demin {izerinde sergilenir, ana
ezgi performansi yapilir ve parga bitirilir. Tiirk sanat miizigi icra ederken kemanci
hangi makami ¢alacaksa, dogaclama olarak o makam iizerinde dolasir, bu gelenege
zaten sanat miiziginde ‘taksim’ denmektedir. Sonra eserin dogaclama olmayan

ritmik kismina baglanir ve eser bitirilir.

Roman jargonunda ‘alatura’ ve ‘bahsis’ (bkz. tanimlar) olarak adlandirilan ve
profesyonel miizisyenligin kriteri olan 06zel bir kazang tiirli bulunmaktadir.
Malatya’da yasayan Romanlar, dogactan eser ¢aldiklarinda ve Malatya’ya ait yoresel
uzun hava ve tiirkiileri seslendirdiklerinde daha c¢ok bahsis almaktadirlar. Bunun
disinda diigiinlerde eglenirlerken diigiin sahiplerinin birbirine yapistirdiklar1 paralari,
miizisyen Romanlar ya da Onlarin ¢ocuklar1 almaktadir. Biiyiik bir meblag olan bu
para miktarlari, Roman jargonunda alatura olarak adlandirilmaktadir. Bu ¢aligmanin
sOzliik boliimiinde de deginildigi gibi alatura ile bahsisi ayiran en 6nemli 6zellik,
alaturanin Roman miizisyenler miizik yaparken ortada bu miiziklerle oynayan
kisilerin basindan atilan paradir. Bahsis ise Roman miizisyenlere miizik yaparken

verilen paradir.

Ayrica Romanlarm miizik yaptiklar1 ve agirlikli olarak pavyon adi verilen
bazi mekanlarda dansdéz de cikmaktadir. Ozellikle Malatya’daki mekanlar igin
diisiiniilecek olursa, dansozlerin icinde Roman olanlar ve olmayanlar bulunmaktadir
ki bu durum, ‘Roman Miizigi i¢inde Kadinmn Konumu’ adli alt baslikta ileride
detaylandirilacaktir. Bu dansézler oryantal oynadiklari gibi Roman havalar1 da
oynamaktadirlar. Roman miizisyenlerin miizik yaparak oynattiklar1 dansozlere,
mekana gelen miisterilerin dansoziin belirli yerlerine para takmalar1 bahsistir. Ayrica
bu dansozleri, ¢aldiklar1 Roman ve oryantal havalarla oynatan Roman miizisyenlere

de miisteriler tarafindan sarki istegi yapilmaktadir.
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Miisteriler bu sarkilar1 isterken miizisyenlere para gonderirler. Bunun adi
bahsistir. Dansoze verilen para ise kendisinindir, bazen anlagmalara gore dansdz bu
parayr miizisyenlerle boliismektedir. Roman miizisyenlere gelen para ise esit bir
bigimde gecenin sonunda aralarinda béliisiiliir. Ornegin; Sezgin Bikcan’m sdylemine
(05.10.2011) gore ti¢ kisilik bir miizik grubuna altmis bes TL alatura veya bahsis
ciktiginda, altmis bes lirayi lice kiisurath boliindiigl i¢cin altmisi tice boliip bes liray1
birinde kasa olarak bekletirler, ileride esit paylasincaya kadar biriken paradan
digerleri alacakli olur. Bu ayrmt1 sunu gostermektedir ki Roman miizisyenler bir
calg1 toplulugu olusturduklar1 zaman, o topluluk tiyelerinin magduriyetlerinin 6niine

gecebilmek i¢in, aralarinda sozlii bir anlagsma yapmiglardir.

3.4.2. Bolge Romanlarimin Performansina Dahil Olan Miizik Tiirleri

Dogu Romanlari, genellikle Adana-Seyhan kolundandir. Baska bir deyisle
Dogu Romanlarimin beslendigi popiilasyon havzasi ‘Cukurova’dir. Ayni durum
Malatya’da yasayan Romanlar i¢cin de gecerlidir. Bu nedenle, Doguya go¢ ettikten
sonra, kiiltiirel bir adaptasyon gecirmislerdir. Bu nedenle Malatya’da yasayan

Romanlarin miizigi, hissedilebilir bir ‘Malatya soundu’ tagimaktadir.

Miiziksel adaptasyonun profesyonel miizisyenlikten kaynaklandigina
yukarida deginilmisti. Malatya’nin bdlgesel miizik gelenegi i¢inde Tirk Sanat
Miizigi, Tiirk Halk Miizigi ve arabesk tiirleri bulundugu icin, bolge Romanlar1 da bu
tiirlere yonelmistir. Bu duruma bariz bir 6rnek vermek gerekirse, Malatya Roman
miizisyenleri yoresel Arguvan tiirkiilerini calistiklar1 mekanlarda
seslendirmektedirler. Ayrica kendilerine ait olmayan bu yoresel bigemi, ustalikla

miiziksel birer gerec olarak i¢sellestirebilmektedirler.

Bolge Romanlarinin performansinit olusturan miizik tiirleri, performans

mekanlarina gore degiskenlik gdstermektedir. Bu degiskenligin ana nedeni, miizik
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mekanlarinm farkli miisteri profilleridir. Miizik mekanlar1 ve tiirleri arasinda bir
tabakalagsma oldugunu gormekteyiz. Bu anlamda miizik mekanlarmi iki tabakaya

ayirmakta, analitik bir yarar vardir: 1-Elit Mekanlar 2-Avam Mekanlar.

1-Elit Mekanlar: Restoran ya da otel gibi her iki cinsiyete hitap eden bu
mekanlarda Romanlar tarafindan Tirk Sanat Miizigi ve Pop miizik yapilr.
Romanlarin bu tiir mekanlarda daha fazla para kazandiklarini, bu mekanlar1 daha

fazla tercih ettiklerini ve mesleklerini zevk alarak yaptiklarini gérmekteyiz.

2-Avam Mekanlar: Pavyon, birahane ya da bar tiiriinden bu mekénlar ise
yalnizca erkeklere hitap eden ve kadmlarin konsomatris ya da danséz olarak calistigi
yerlerdir. Bu mekanlarda arabesk ve halk miizigi daha ¢ok ¢alinmaktadir. Ayrica bu
tiir yerlerde halk miizigi de arabeskimsi bir soundla ¢alinmaktadirlar. Buralara daha
cok egitim ve gelir seviyesi diisiik kitle istirak etmektedir. Igecegin, mezenin ve diger
yiyeceklerin elit mekanlarla karsilastirildiginda fiyat olarak daha ucuz oldugu ve
konsomatris c¢alistirildigi bu mekanlarda dogal olarak Romanlarin kazanglari da

diistiktiir.

Bu mekanlarda sanat miizigi ve Bat1 Miizigi calgilarindan ¢ok baglamanin
akustik ve elektronik tiirleri tercih edilmektedir. Es deyisle bu mekanlarda baglama,
geleneksel halk miizigi icras1 i¢in kullanilmamaktadir. Baglamalar1 kullananlar
genellikle Malatya yoresinden Roman olmayan miizisyenlerdir. Fakat bu
miizisyenlere eslik edenler ise ritmiyle, kemaniyla, kanunuyla, klavyesiyle

Romanlardir.

Bilindigi gibi baglama Anadolu’nun ve Malatya’nin temel ¢algilarindandir.
Hindistan kokenli Romanlarin  kdkenlerine uzaktir. Dolayisiyyla Romanlarin
baglamay1 calis isluplarindaki farklilik ve yoresel tiniya uzaklik, performanslari
sirasinda hemen belli olmaktadir. Romanlarm baglamay1 ¢alis iisluplari miisterinin

talebine uygun olmadig: i¢in calgi, agirlikli olarak miizik mekéanlarinda Malatyali
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miizisyenler tarafindan ¢alinmaktadir. Romanlar ise baglamaya darbuka ya da org
gibi farkl galgilarla eslik etmektedirler. Baglama calan Romanlar ise, uzun sapli ve
kara diizendeki baglamayi, arabesk sounduna uygun bir bigimde calmaktadirlar.

Ancak bdlgesel halk miizigi soundunu elde edememektedirler.

Malatya’da yasayan Romanlarm popiiler miizik ve Tiirk sanat miizigi icra
ettikleri mekanlar Anemon Otel, Ramada Otel, Melita Restoran ve giinii birlik
ekstralardir. Halk miizigi ve arabesk calinan mekéanlar ise daha ¢ok pavyonlar ve
birahanelerdir. Bu mekanlarin biiytik bir kismi, daha Once soziinii ettigimiz gibi
Cezmi Kartay mahallesindedir. Bunlardan bazilar1 Ziimriit Pavyon, Inci Pavyon,
Caglayan Pavyon, Nil Birahanesi, Dostlar Birahanesi, Star Birahane, Dogu

Birahanesi ve Yagmur Birahanesidir.

Malatya’da yasayan Romanlarm, Bat1 Miizigini performans mekanlarinda
icra edememelerinin bir nedeni miisterilerin bdlgenin yoresel miizik kiiltiiriinii talep
etmesi ise, diger bir nedeni de Romanlarin pek fazla Bat/pop miizigi calgisi
kullanmamalaridir. Elit yerlerde miizik yaparken orgu, gitari, klarneti kullanan
Roman miizisyenler, Bati/pop miizigini yalnizca bir renk olarak icra etmektedirler.
Sadece klarnet ve org kullanan birkag Roman ¢algi gurubu bulunmaktadir; Onlar da
Tirk miizigi, fasil ve arabesk icra etmekte, az 6nce de ifade edildigi gibi Bati/pop

miizigini restoran ve otellerde bir ¢esni/repertuar zenginligi olarak sunmaktadirlar.

Sezgin Bikcan’la yapilan goriismelere (15.08.2011) gore, Malatya’da yasayan
Romanlar calistiklar1 mekanlarda ¢ok az Roman havasi istek almaktadirlar. Bu da,
demin de ifade edildigi gibi Malatya’nin yoresel miizik kiiltiirii ile ilgilidir ve
Romanlara kiiltiirel adaptasyonu hizli bir sekilde saglatan da yine tekrarlamak

gerekirse profesyonel miizisyenlikleridir.
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Laco Tayfa grubunun ‘Bazalika’si, bu mekanlarda ¢ok c¢alinan Roman
havalarimdandir. Miisteriler tarafindan nadir olarak istek alan sanat¢1 Kibariye’nin
‘Tepecikli’ sarkisi, Roman havast olarak calimmaktadir. Bulgaristan/Makedonya
tarafindan 32’lik notalardan olusan ve tempo olarak ¢ok hizli ve hareketli Roman
havalar1 da calmaktadirlar. Miisterilerin hislerine hareketlilik kattiklarindan dolay1 bu

tir miizikler icra edilmektedir.

Malatya’nin en karakteristik niteligine sahip tiirkiileri ‘Arguvan Tiirkiiler1’dir.
Dolayisiyla halk miiziginin seslendirildigi Malatya’ya ait miizikli mekanlarda ya
Arguvan tiirkiileri, ya da Arguvan agziyla icra edilen karakteristik Malatya Tiirkiileri,
Roman miizisyenlerden de talep edilir. Sezgin Bikcan’la yapilan goriismelere gore,
Roman miizisyenlerin tiirkii icra ettikleri mekanlarda calinan bu yoresel tiirkiilerden
bazilari; ‘Yesilbasli Govel Ordek’, ‘Haberin var m1?’, ‘Gurbet Kusu’, ‘Hangi Tas
Biiyilkse Git Vur Basmr’, ‘Cirkin (Uzun Hava)’, ‘Sana Sevmeyi Ogretemedim’,
‘Etek Sar1 Sen Etekten Sarisin’, ‘Sen Gelmezsen Arguvan'a Gidemem’, ‘Olim

Olsayd1 Ayrilik Olmasaydi Arguvanlim’ gibi tiirkiilerdir.

Tablo 4: Malatya Miizik Mekanlarinin Siniflandirilmasi

AVAM MUZIK MEKANLARI ELIT MUZIK MEKANLARI

1. Yalnizea erkeklere dzgiidiir. 1. Her iki cinsiyete de hizmet eder.

2. Her iki cinsiyete hitap ettigi icin

2. Genelde konsomatris ¢alistirir. Konsomatris calistirmaz

3. Hem miisterinin aldigi hizmete 3. Hem misterinin aldigi hizmete
6dedigi iicret, hem de miizisyenin 6dedigi ticret, hem de miizisyenin
aldig1 ticret diisiiktiir. aldigi ticret yiiksektir.

4. Tirk sanat miizigi ve popiiler
miizik  repertuar1  daha  ¢ok
seslendirilir.

4. Halk miizigi ve arabesk repertuari
daha ¢ok seslendirilir.

5. Malatya avam mekanlarmi daha
¢ok  birahane ve  pavyonlar
olusturur.

5. Malatya elit mekanlarin1 daha gok
restoranlar ve oteller olusturur.

6. Elit miizik mekanlarinda ise 6zel
giinlerde popiiler sanatgilar,
genelde ise tanmmig yerel isimler
program yaparlar.

6. Avam miizik mekanlarinda
genellikle taninmamis miizisyenler,
sanatgilar ve tlirkiiciiler sahne alir.
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3.4.3. Bolge Romanlarinin Performansina Dahil Olan Calg: Tiirleri

Malatya’daki Romanlarin c¢alistiklari mekanlar, bu mekanlarda yaptiklari
miizik ve kullandiklar1 ¢algi cesitleri birbirleri ile baglantilidir. Malatya’da yasayan
Romanlarinda ‘miizik mekani-miizik tiirii’ iliskisinde kabaca ikili bir tabakalagma
oldugu; yalnizca erkeklerin istirak ettigi alt gelir seviyesindeki mekénlarda arabesk
ve halk miiziginin; daha c¢ok otellere ve restoranlara ait olup bayan-erkek birlikte
istirak edilen ve daha iist gelir seviyesindeki miisteriye hitap eden mekanlarda Tirk
sanat miizigi ve Bati miiziginin daha ¢ok seslendirildigine, yukarida zaten

deginilmisti.
Bu mekanlardaki miizik tiirii-calgi iliskisine gelince, ana hatlariyla;
TSM: Keman, kanun, klarnet, darbuka, tef, vb.
THM: Baglama, org, darbuka,
Arabesk: Keman, klarnet, kaval, kanun, klavye vb.

Diigiin Miizigi: Davul-zurna, org-bateri olarak genellenebilir.

Dogu Romanlari, bir araya gelerek olusturduklar1 farki ensembillarla THM,
TSM ve Arabesk tiirleri seslendirmektedirler. Ancak hangi tiirli seslendirirlerse
seslendirsinler, bu tiirlerin Romanlar tarafindan seslendirildigi vokal ve c¢algisal
bicemlerindeki farklilik nedeniyle hemen anlagilmaktadir. Ezgilerin daha siislemeli,
calgisal niianslarin daha fazla, dogaclamaya yonelik pasajlarin daha yogun oldugu

Roman performansi, seslendirdikleri tiim miizik tiirlerinde belirgindir.

Malatya’da yasayan Romanlarm performansinda dikkati ¢eken diger bir
onemli nokta da, oOzellikle THM icrasinda kullanilan baglamanin, genellikle
Malatya’nin yerlileri tarafindan ¢aliniyor olmasidir. Bu durumun nedeni, baglama,
Romanlarin  sonradan  karsilagtiklar1  ve  fazla profesyonellik  kazanarak

icsellestiremedikleri  bir c¢algt olmasidir. Dolayisiyla ekonomik nedenlerle
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bulunduklar1 yorenin miizik kiiltiiriine adapte olmaya zorunlu olan Romanlar i¢in, bu
farkli galgiyla birlikte performans gosterebilmeleri i¢in, yorenin yerlileriyle ortak bir
ensembil olusturmalart ve bu ensembilda yerli miizisyenlerin baglama
performansgist olarak calistirilmalart gerekmektedir. Boylece Arguvan, Piitiirge ya
da Dogansehir havalari, bolgenin ana c¢algisi olan baglama ile seslendirilmis
olacaktrr. Bu, Romanlarin kiiltiirel adaptasyonlarinin gerektirdigi zorunlu bir
tutumdur. Romanlar, baglamanin temel calgi olarak tercih edildigi bdlgelerde kok
salmis olsalardi, muhtemelen bu calgiyr da en iyi sekilde kullanarak profesyonel bir

gelir kaynag1 haline getirirlerdi.

Diiglin miiziklerine gelince, aslinda diigiin miizigi diye bir tiir yoktur. Ciinkii
digiinler, bir toplumun hem geleneksel, hem de kiiltiirel anlamda kolektif belleginin
en cok ortaya ¢iktig1 toplumsal olaylardan biridir. Dolayisiyla Anadolu diigiinlerinde
de hem yerel miizik gelenekleri, hem de popiiler miizikler bir arada
seslendirilmektedir ve bu karma kiiltiirel yapi, Romanlarin miizisyenligini yaptigi

digiinler i¢cin de gecgerlidir.

Ancak burada diiglin miizigini bir ‘tiir’ kategorisinde ele almamizi saglayan,
diiglinlere ait ensembaillardir. Bilindigi gibi diiglinlerin en biiyiik 6zelligi, agik havada
genis bir kitleye sesin duyurulmasidir. Bu 6zellik de, diigiinlerde yalnizca yiiksek
yeginlikli belirli ¢algilarin ¢alinmasini gerektirir. Bu calgilar Anadolu’da, yakin bir
gecmise kadar yalnizca ‘davul-zurna’, ‘davul-klarnet’ gibi bir gii¢lii iifleme, bir de
giiclii ritm calgisindan olugmaktaydi. Ancak giinlimiizde, sesin biiyiitiilebilmesini
saglayan ses teknolojilerinin elde edilebilmesi ve bir¢ok sesi, ritmi ya da miizik
tiirlini hazir konumda bile verebilecek giiclii bir teknolojiyle donatilmis org,

diigiinlerin vazgeg¢ilmezi oldu.

Dolayisiyla Romanlar da diigiin miizikleri i¢in org-bateri ya da davul-zurna
gibi farkli ¢algilar1 ¢alabilmektedirler, ancak diiglin ensembillar1 agirlikli olarak org-

bateridir ve bu ¢algilar Roman havalari, popiiler miizik tiirleri ve halaylar gibi
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birbirinden ¢ok farkli tiirlerin seslendirilmesinde rahatlikla kullanilabilmektedir.
Bunun yani sira talep dogrultusunda davul-zurna da ¢alan bolge Romanlari, bu calgi

ensembiliyla daha ¢ok Dogu halaylarimi seslendirirler.

3.4.4. Bolge Romanlarinin Performans Mekénlar

Malatya’da yasayan Romanlar ‘sabit’ ve ‘degisken’ olmak tizere iki farkh
tirdeki mekanlarda miizik yapmaktadir. Sabit mekan derken siirekli ¢alistiklari
mekanlar; degisken mekan derken ise adindan anlasildigir gibi belirli bir sabitligi
olmaksizin degiserek gittikleri mekanlar kastedilmektedir. Sabit olmayan mekanlar
ve bu mekanlardan elde edilen miizisyenlik kazanci, Roman miizik jargonunda
‘ekstra’ olarak adlandirilmaktadir. Ekstralar, mahalle diigiinlerinden, diigiin

salonlarindan, otellerden ve konserlerden elde edilirler.

Romanlar, profesyonel miizisyenlik i¢in, daha ¢ok sabit mekanlar1 tercih
ederler. Sabit mekanlarda ¢alisan Romanlar,  ‘gilinliik yevmiye’, bahsis ve
‘alatura’dan kazang elde ederler. Sabit olmayan mekanlarda, yani ekstralarda ise,
sagladiklar1 iicrete ek bir licret edinme avantaji elde etmelerine karsin, ekstralar bir

Roman i¢in higbir zaman diizenli gelir anlamima gelmez.

Malatya’daki 6zellikle ickili sabit mekanlar, etnisite anlaminda belirli bir
kesime hitap etmez. Fakat goriismelerimiz sonucunda, ickili mekanlara gelenlerin
¢ogunlukla Islami yasami benimsememis Siinniler, Kiirtler ve Aleviler oldugu ortaya
cikmistir. Bunun nedeni, 2007 tarihli son se¢imde Biiyiikk Sehir Belediyesi’nde
AKP’nin iktidar oldugu Malatya’da yasayan Siinni kesimin, ¢ogunlukla Islami bir
yasami benimsemesi nedeni ile i¢kili mekanlar1 tercih etmemesi, bolgesel cemaat ve
tarikat toplantilartyla belirli araliklarla sosyallesmesi, ancak Islami egilimleri zayif
olan ya da pek olmayanlarn ickili mekanlara daha cok istirak etmesi bigiminde

aciklanabilir.
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Romanlarin miizisyen kesiminin bu tiir mekanlarda is yapabildikleri ve
evlerini  buradan  kazandiklar1  paralarla  gegindirdikleri gdz  Oniinde
bulunduruldugunda, AKP Hikiimetinin iktidarda olmasi1 ¢alistiklari mekanlara
gosterilen talebin sinirli olmasina neden olmustur. Bu da Roman miizisyenlerin is
alanlarmin azalmasi1 ve kazanglarinin diismesi anlamina gelir ki, Roman
popiildsyonun Malatya’daki azlig1 aslinda bu durumun bir gostergesidir. Roman
halkinin AKP Hiikiimetini desteklenmesi, aslinda Romanlar icin bir celigski

yaratmaktadir.

3.4.4.1. Sabit Mekanlar

Dogu Anadolu’da, piyasasina Romanlarin hidkim oldugu bircok igkili ve
konsomatris c¢alistiran sabit mekan vardir. Bu tiir sabit mekanlarin bulundugu iller
arasinda Tunceli, Elaz1g, Adiyaman, Diyarbakir vb. gibi bircok Dogu Anadolu ili yer
almaktadir. Malatya’da da bu mekanlar mevcuttur. T. C. sekizinci Cumhurbaskani
Turgut Ozal’mm dogdugu biiyiik bir mahalle olan Akpmar Mahallesi’nde, Palulular,
Baskilliler ve Adiyamanlilar da oturmaktadirlar. Bu mahalle i¢indeki uzun ve genis
bir cadde olan Cezmi Kartay Caddesi ise, daha ¢ok is merkezlerinin yani sira ickili
mekanlar olan birahanelerin ve pavyonlarin da bulundugu bir noktadir. Romanlar,
kendi is yerleri olan igkili ve miizikli mekanlara daha yakin olmasi nedeniyle Cezmi
Kartay Caddesi’nde oturmayi tercih etmektedirler. Marag, Antep ve Urfa gibi Dogu

[llerinin tersine bu mekanlar, Malatya’da sehir i¢indedir.

Malatya, yaklasik 15 kadar igkili ve konsomatrisli sabit mekan i¢cermektedir.
Bu mekanlar, kisaca pavyon, birahane, bar, gazino, restoran olarak
adlandirilmaktadir. Ger¢i bu mekanlarda c¢alisanlarin hepsi Roman degildir.
Malatya’nin yerli miizisyenleri de bu mekénlarda ¢aliymaktadirlar. Bu mekénlarda
calisanlar, belirli araliklarla bir mekindan digerine ge¢mekte, siirekli olarak ayni
mekanda ¢aligmamaktadir. Miizisyenler, il iginde doniisiimlii olarak calisabildikleri

gibi, farkl illere de miizisyenlik i¢in gidebilmektedirler.
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Calisma saatleri mekandan mekana degismektedir: Birahanelerde, genelde
saat 18.00 de baslayip 23.30 da bitmektedir; Pavyonlarda 21.00 de baslayip 04.00 de
bitmektedir; restoranlarda 20.00 de baslayip 23.30 de bitmektedir.

Malatya’daki sabit mekanlarda genellikle en ¢ok tercih edilen ve istenilen
miizik tirii halk miizigidir. Daha sonra arabesk, fantezi ve Tiirk sanat miizigi
gelmektedir. Cok nadir olarak pop miizik de istenir. Halk miiziginde Arguvan ve
Piitiirge havalar1, arabesk miiziginde ise en ¢ok Miisliim Giirses ve Ibrahim Tatlises
sarkilar1 calimmaktadir. Cok nadir olarak Tiirk sanat miizigi ve pop miizik
calmmaktadir. Ancak calinan tiirler, cogunlugu Roman olan miizisyenlerin temsil
ettigi bir ensembilla seslendirildigi i¢in, farkli repertuarlarin dahi bigemleri
benzemektedir. Bagka bir deyisle bu mekéanlarda seslendirilen halk miizigi ya da
arabesk parcalar1 bicemsel olarak benzemektedir. Adi1 konulmamis olsa bile, org,
ritim ¢algilar1 ve elektro baglamanin 6n planda oldugu bu tiir miizikler i¢cin ‘pavyon

iislubu’ nitelemesi yerinde olacaktir.

Buradan ¢ikarilacak olan sonu¢ sudur ki Malatya’da agirlikli olarak
Romanlarin elinde bulunan ve piyasa miizigi olarak tabir edilen tiir, Malatya bolgesel
miizik kiiltliriiniin etkisinde olmakla birlikte Romanlarin olusturdugu bir pavyon
islubuyla seslendirilmektedir. Dolayisiyla miizikten profesyonel olarak gecimlerini
sagladiklar1 i¢in kiiltiirel anlamda icinde bulunduklar1 kabin seklini alabilen
Romanlar, Malatya’da profesyonel miizisyenlik yaptiklar1 ortamda da ‘kiiltiirel

adaptasyon’ gecirerek, dinlenen miizikleri icra etmektedirler.

Sabit mekéanlarda Romanlarin kullandig1 bashica ¢algilar keman, kanun,
klarnet, org, darbuka, davul, nadir olarak da baglamadir. Roman kokenli olmayan
Malatyali miizisyenler ise ayni ortamlarda daha c¢ok baglama, elektro baglama,
darbuka ve org gibi enstriimanlar1 kullanmaktadirlar. Ozetle Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’'nde kullanilan ve ‘ince saz’ olarak tabir edilen sazlar, agirlikli olarak

Romanlar tarafindan tercih edilir.
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Romanlar, calgict miizisyen olarak Malatya’daki piyasanin % 80’ine hakim
olmaktadirlar. Her ne kadar sdyledigimiz gibi halk miizigi piyasada ¢ok dinlenen
miizik tirii olsa da, Romanlar bulunduklar1 bolgeye miiziksel olarak adapte
olduklarindan dolay1, Malatya bdlgesinin yoresel halk miizigi eserlerini égrendikleri
ve bu miizikleri kolayca icra edebildikleri bir gercektir. Piyasada vokal performansgi,

Roman tabiriyle okuyucu olarak ¢alisan miizisyenlerin ise ylizde 10’u Romandir.

Malatya’daki miizik yapilan sabit mekanlardan yalnizca Melita Restoran elit
bir nitelige sahiptir. Dolayisiyla bu mekan digindaki hicbir ickili mekan elit degildir
ve bu mekanlarin hepsinde konsomatris de bulunur. Melita Restoran ise igkili
olmasina karsmm konsomatris calistirmamaktadir. Sabit mekanlarda konsomatris
olarak c¢alisan bayanlarin da yiizde 15’1 Romandir. Bu Roman bayanlar Malatya
icinden degillerdir. Yurt icinden 10 gilinde bir de§ismeli olarak gelmektedirler.
Roman konsomatris ve solist bayanlar, Malatya’da yasayan Romanlara birinci
dereceden akraba degillerdir. Ancak Malatya’daki Romanlarin dedeleri giineyde
yasayan Romanlarin dedeleriyle kardes ya da kardes ¢cocuklaridir. Romanlar arasinda
i¢ evlilik gelenegi bulundugu i¢in, hepsi birbiriyle bir sekilde akraba ¢ikmaktadir.
Sonugta Tiirkiye’nin glineyinden yani Cukurova’dan gelen Romanlar Malatya’da
yasayan Romanlarla bir sekilde uzaktan da olsa akrabadir. Fakat burada yasayan
Romanlar, kadinlarma ne konsomatrislik ne de sahnede sarkicilik yaptrmamaktadir.
Buradan c¢ikaracagimiz sonug, Malatya’da yasayan Romanlarin Dogu kiiltiiriine
adapte olmalar1 nedeniyle, kadinlarin1 Bati Romanlarinin ¢alistigi is kollarinda

calistirmadiklaridir.

Malatya’da miizik yapilan ickili ve konsomatris calistran mekanlardan
bazilari; ‘Star’, ‘Dogu’, ‘Dostlar’, ‘Yagmur’, ‘Yildiz’, ‘Nil’, ‘Selale’, ‘Sadirvan’,
‘Boncuk’, ‘Cardak’, ‘Yakamoz Birahaneleri’, ‘Inci’, ‘Caglayan’, ‘Ziimriit’
pavyonlaridir. Bu mekanlara gelen kesim daha ¢ok Malatya i¢inde yasayan esnaf,

cift¢i vb. kesimdir.
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Pavyon, restoran, birahane, gazino gibi miizikhollerdeki bayan konsomatris
ve sanatcilar, Tiirkiye’nin bir¢ok ilinde menajerler araciligi ile bu tiir mekanlarda 10
giinliilk stireler halinde degismeli olarak c¢alismaktadir. Ciinkii mekana gelen
miisteriler ve dolayisiyla mekan sahipleri, siirekli ayn1 bayanlarin mekana gelmesini
istememektedirler. Konsomatrisler ve solistler degistikce miisteriler igin yeni
heyecanlar olusmaktadir ve bu mekanlara gelmeleri devamlilik olusturmaktadir.
Tirkiye’deki gesitli iller arasinda konsomatris transferi yapilmaktadir ki, Malatya da

bu iller arasindadir.

Birahaneler

Birahane, genellikle bira agirlikli ickinin oldugu, ayni zamanda cabuk
hazirlanabilen sicak ve soguk yiyeceklerin oldugu pavyon kadar biiyiik olmayan
mekanlardir. Kendine has salas bir ortama sahiptirler. Her ne kadar adlar1 birahane
olsa da baska igkilerin de icilebildigi yerlerdir. Birahanelerde de konsomatris olarak
calisan bayanlar vardir. Bu bayanlar miisteri ¢eker, mekanda miisterilerle oturup
masada sohbet ederek mekana para kazandirirlar. Birahanelerin pavyondan farki
fiyat olarak daha ucuz ve uygundur olmasidir. Birahaneler giindiiz de acik olabilir.

Ancak saat 11.00 de kapanir. Ciinkii birahanelerde ¢alisma saatleri daha kisadir.

Birahanelerde miizik, saat 18.00 den sonra baslar. Genelde bu mekanlarda
Roman miizisyenler miizik yaparlar. Org ve baglama calarak, gelen Kkisileri
eglendirirler. Malatya’da Roman miizisyenler, pavyonlarda yaptiklar1 miizik tiirlerini
ve bicemini, birahaneler de yapmaktadirlar. Roman miizisyenler, birahanelerde iki ya
da tiger kisi miizik yapmaktadirlar. Birahanelerde genellikle baglama temel sazdir.
Baglama-org ya da baglama-org-kemanla miizik yapilir. Asagida, Malatya’daki
birahane mekanlarina uygun olarak olusturulmus olan Roman miizisyen guruplar1 yer

almaktadir.



56

Nil Birahanesi: Roman Sezgin Bikcan org calmaktadir. Yaninda darbuka ve davulla

eslik vardir. Eslik edenler Roman degildir, Malatyali miizisyenlerdir.

Yildiz Birahanesi: Roman Abidin Bikcan org ile miizik yapmaktadir, yaninda eslik

olarak baglama c¢alinmaktadir. Kendisine Malatyali bir miizisyen eslik etmektedir.

Selale Birahanesi: Roman Veli Birkiye, dort kisilik grup olarak c¢alismaktadir.

Miizisyenlerden iki tanesi Roman degildir. Roman olanlar keman ve darbuka

calmaktadir. Roman olmayan miizisyenler baglama ve org ile eslik etmektedirler.

Boncuk Birahanesi: Roman Vedat Kervanci grup olarak g¢alismaktadir. Kendisi

baglama, Roman Cemal Kazmaz keman, Roman Mehmet Ors org c¢almaktadir.

Darbukay1 Malatyal1 bir miizisyen ¢almaktadir.

Dostlar Birahanesi: Roman Savas Sekerli {i¢lii olarak ¢alismaktadir. Kendisi klarnet,

Roman Salih Bikcan org calmaktadir, baglama calan Roman degildir.

Dogu Birahanesi: Roman Baris Ors org calismaktadir. Darbukaci ve baglamaci

olarak ti¢lii miizik yapmaktadirlar, ancak onlar Roman degildir.

Yakamoz Birahanesi: Roman Zeki Bikcan org ¢almaktadir.
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Pavyonlar

Pavyon, gece ve sabahlara kadar agik, ickili, konsomatris ¢alistiran eglence
mekanidir. Sabah 04.00 saatlerine kadar eglence silirer. Masaya gelen samdandan,
tuvalete kadar birgok hizmetten iicret almabilmektedir, hizmet st diizeydedir.
Garsonlar bahsis almak i¢cin miisterilerle 6zel ilgilenir. Masaya istege bagli olarak
konsomatris gelir. Bu konsomatrislerin igtikleri ickileri ve yediklerini de miisteri
oder. Genelde ictigi bir bardak viski isterse 60 ile 70 papel (bkz. tanimlar)
arasindadir. Masaya oturan konsomatrisler oldukca fazla alkol almaya caligir, amag
miisteriden kurumun kazang elde etmesini saglamaktir. Sayet o giin konsomatris
pavyona ¢ok kazandirmigsa patrondan prim de alabilir. Bu, daha ¢ok konsomatrisin

patronla anlagmasima baghidir.

Anadolu’da pavyonlarda ¢alisan kadinlar, genellikle pavyon sahibinin
bor¢landirdig1 kisilerdir, pavyon sahibine c¢alisirlar, beraber yasarlar, evleri de
pavyona ¢ok yakindir, miisteri disar1 ¢ikaramaz. Konsomatrisler Batida biraz daha
serbesttirler, pavyon sahibiyle anlagmali ¢alisirlar, hesapta ortaktirlar, gecede bir kag
yer dolasabilirler, anlasamazsa rahat¢a ayrilabilirler. Eger o kentin tanmnmis kisisi
devamli miisterilerden biri ise, gayet makul ve mantikli bir hesap 6der ama gegerken

ugradiysa beklemedigi ticretler 6deyebilir.

Pavyonla birahanenin farki sudur: Pavyonlarda localar vardir, miisteriler
istedigi konsomatris bayanla birlikte bu localarda 06zel sohbet edebilirler.
Birahanelerde bdyle bir durum s6z konusu degildir. Ayrica birahanelerde ¢alisma
saatleri daha erken biter ve birahanelerde miisteri i¢in farkli hizmetler sunarak daha
fazla para kazanma stratejisi yoktur, adindan da anlasilacagi gibi birahanelerde
genellikle tiiketilen i¢ki biradir. Pavyonlarda ise ¢ok daha pahali icki segenekleri
bulunmakta ve bu ickiler 6zellikle konsomatrisin icerek ya da dokerek miisteriye
ickinin parasini odetip, c¢alistig1 kurumun patronuna para kazandirma ilkesine gore
caligmaktadir. Ayrica pavyonlar, tuvalete kadar miisteriye sunulan ve her hizmetten

para alinan yerlerdir.
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Roman miizisyenlerin pavyonlardaki performansi soyledir: Orkestra olarak
kalabalik bir ekiple miizik yaparlar. Yaptiklar1 miizikle daha ¢ok orada cikan
sanatgilara eslik ederler. Yeri geldiginde sahneye ¢ikan dansozleri canli miizik
esliginde oynatirlar. Burada dansoze takilan paralari1 dansdz genellikle Roman
miizisyenlerle paylagsmak istemez, bunun sonucunda da problemler ¢ikar. Caligsma
saatleri ise gece baslar sabaha kars1 biter. Malatya’daki pavyon adlar1 ve miizisyen

guruplari, genel olarak asagidaki gibidir:

Caglayan Pavyon: Ozgiir Nurbel ve gurubu, doért kisi olarak miizik yapmaktadirlar.

Orgu kendisi, keman1 Cemal Kamaz calmaktadir. Baglama ve darbuka calanlar,

Roman olmayan Malatyali miizisyenlerdir.

Zumriit Pavyon: Dort kisilik grup vardir. Ekrem Kamaz darbuka ve keman; Cemal

Kamaz org calmaktadir. Kadir ise ritmbaksli org ile eslik etmektedir. Baglamaci

Erdal Giirpinar ise Roman degildir.

Inci Pavyon: Fevzi Tokéz dort kisilik bir grupla ¢alismaktadir. Kendisi kamistan
iretilmis el yapimi kaval, yine liflemeli ney ve kamistan yapilan Selimiye denilen
daha ¢ok Arabistan icerikli bir c¢algi ile miizik yapmaktadir. Veysel Morkul org

calmaktadir. Baglamac1 ve darbukaci ise Roman degildir.

Iclerinde Roman miizisyenlerin de yer aldig1 guruplarin birahanelerdeki ve
pavyonlardaki etnik dagilimlarindan gérmekteyiz ki bu ensembuillar, Tiirk-Roman
isbirligi ile olusturulmustur. Romanlar daha ¢ok org, keman ve klarneti ¢alarken,
ozellikle baglama Tiirk miizisyenler tarafindan ¢calinmaktadir. Bu durum, Romanlarin
profesyonel miizisyenlik yapsalar da, Dogu miizik kiiltiiriine tam olarak adapte
olamadiklarinin gostergesidir. Bu tam adaptasyon, Onlar baglamay1 profesyonel
olarak ele almaya basladigi zaman gerceklesecektir. Bunun nedeni, tahmin
edilebilecegi gibi Malatya’nin etnik, kiiltiirel ve profesyonel olarak Romanlarin
koklesemedikleri bir yer olmasindan kaynaklanmaktadir. Dolaysiyla bu adaptasyonu
gerceklestirirken halk miizigi miizisyenliginde, ozellikle de baglamada, Malatya

yerlilerinin yardimini almaktalar. Bu durum, Dogu Romanlarinm baslangi¢
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asamasinda olan miizik pratiklerindeki kiiltiirel adaptasyonlarmm bir uzantisidir.
Dolayisiyla Romanlar, miizik pratiklerine bagl kiiltiirel adaptasyon adina kendi
miizik kiiltiirlerini degistirip farklilagtirirken, aslinda bulunduklari bolgenin bolgesel
soundunda da degisiklikler yapmakta, es deyisle degisirken degistirmektedirler. Bu
kiiltiirel adaptasyon, ozellikle Batt Romanlar1 i¢in daha kokli ve gegerli olsa da,

Dogu Romanlari i¢in de gegerlidir.

Restoranlar

Restoran, miisterilere yemek ve igecek hazirlanip servis edilen yerdir.
Restoranlar, diger miizikhollerden daha elit ve nezihtir; ¢alisma saatleri 20.00 ile
23.30 arasindadir. I¢kisiz ve ickili olmak iizere ikiye ayrilir. Malatya’da kadin-erkek
birlikte gidilen ickili ve miizikli ‘Melita’ adli bir restoran bulunmaktadir. Roman
Molla Bikcan, Melita Restoranda dort kisilik bir gruba klarnetle eslik etmektedir.
Yanindaki grup elemanlar1 ise Roman degildir. Bunun disinda sehir disinda Elazig
yolu lizerinde ‘Altin Yunus’ tesisleri bulunmaktadir. Malatya’da bagskaca ickili

restoran bulunmamaktadir.

Bu restoranlarda genellikle Romanlar miizik yaparlar. Roman miizisyenler bu
mekanlarda sahne alan sanatgilara daha ¢ok klarnet, keman, darbuka ve org ile eslik
etmektedirler. Baglama ise, yoOresel bir c¢algi olmasi nedeniyle,  Malatyal
miizisyenlerden biri tarafindan ¢alinmaktadir. Bu mekanlarda, 6ncelikle Tiirk sanat
miizigi icerikli eserler calinmaya baslanir, program ilerlediginde halk miizigine gecis

yapilir. Bu gecis asamasinda, 6zellikle Arguvan tiirkiileri ¢ok sdylentir.

3.44.2. Degisken Mekanlar (Ekstralar)

Miizik piyasasinda ekstra (bkz. tanimlar), sabit ve devamli olan profesyonel
isin disinda, disaridan gelen bir ise gecici olarak gitmektir. Ekstralar, Roman

miizisyenlerin sabit mekanlar1 disinda ve siklikla gittikleri mekanlar oldugu icin, bu
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alt baglik altinda, degisken mekanlar adi altinda ele alinmistir. Romanlar, siirekli
ekstralara gittikleri i¢in, ekstra sozciigii, Onlarin miizisyenlik jargonunda 6nemli bir

yere sahip olmustur.

Malatya’daki elit mekanlarin bir¢cogunda diizenli miizik yapilmadigindan,
degisken mekanlar kategorisi altinda ele alinmalidir. Bu mekanlarin bir¢ogu, diigiin,
nisan, firma tanitim yemekleri, balolar, yilbas1 eglenceleri, Ramazanda iftar yemegi
ve tasavvuf miizigi gibi degisik amaglarla salon olarak tutulan noktalardir.
Dolayisiyla degisik amaglarla tutulan bu otellere ait salonlarda miizik etkinlikleri i¢in
Romanlara da is diismektedir. Bu mekanlarda ve diger 6zel mekanlarda diizenlenen
ekstralar, asagida islevlerine ve yapilan miiziklerin niteliklerine gore
gruplandirilacaktir. Ancak oncelikle elit mekanlarin bir temsili konumunda bulunan
ve diizensiz miizik etkinliklerine ev sahipligi yaparak Romanlarin ekstra miizik
gelirleri kazanmalarin1 da saglayan bu otellerin adlarin1 burada siralamamiz
gerekmektedir: Anemon Otel, Ramada Otel, Akkoza Otel, Bezginler Otel, Avsar

Otel bunlardan bazilaridur.

Bu ekstralar; oteller i¢in canli miizikler, festivaller, konserler, ickili oturak
alemleri (bkz. tanimlar), fasillar, Ramazan ayinda tasavvuf miizigi yapilan mekanlar,

nisanlar, mahalle ve salon diigiinleridir.

Diigiinler s6z konusu oldugunda genellikle ekstralar yaza dogru
yogunlagsmaktadir. Diigiin, nisan ve kina gecesi ekstralarinda dansa ve eglenceye
yonelik miizik yapilirken, oturak alemlerinde, igkili bir ortamda arabesk miizik ve

halk miiziginin yan1 sira, Tiirk sanat miizigi de yapilmaktadir.

Ekstralardaki kazancglar miizisyen iicreti, bahsis ve alatura olarak iice ayrilir.
Genelde diigiin dis1 ekstralarda kazanglar iicret ve bahsis, diiglinlerde ise iicret ve

alaturadir. Roman miizisyenler ekstralarda iicret konusunda dnceden bir pazarlik



61

yaparlar. Anlagsma ve pazarlik, kisi sayis1 ve performans siiresine gore yapilir. Para
boliisiilirken esitlik ilkesine uyulur. Miizik yaptiklar1 ekstralarda alatura atildigi
zaman kendilerinin i¢inde yetigmis kiigiik bir ¢ocuk gotiiriiliip alatura bu ufakliga
toplatilir. Fakat miizik yaptiklar1 grupta org varsa ritim igini de gordiigl i¢in, ritim
bu calgiyla eslik etmeye devam ederken gurupta eslik eden darbukaci da ortaya
cikarak alaturayi toplayabilmektedir.

Ramazan Ekstralan

Tasavvuf miizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin dini/mistik konular1
iceren kendine 0zgii bir formudur. Tasavvuf miizigi sozleri, her ne kadar dinsel
konular1 igerse ve tasavvuf sairlerinin sozleriyle bestelense de, makam gelenegiyle
icra edildigi i¢in Roman miizisyenlere yabanci bir miizik tiirii degildir. Dolayisiyla
Romanlar, giindelik hayatlarinda ¢okca icra etmedikleri tasavvuf miizigini 6zellikle
Ramazan aylarinda iftar yemegi verilen mekanlarda, oOzellikle iftar dncesinden
baslayan bir programla Tasavvuf Miizigi icra etmektedirler. Dolayisiyla bu durum
gostermektedir ki, Tasavvuf miizigi mekanlari, 6zellikle Anadolu’nun Batisiyla
karsilagtirildiginda gorece daha mutaassip olan Dogu bolgesindeki Romanlar igin
onemli ge¢im mekanlarindandir. Ayrica Dogu Romalarinin miiziksel baglamdaki

kiiltiirel adaptasyonlarmin da 6nemli bir gostergesidir.

Calg1 gurubu olarak bildik tasavvuf miizigi ensembli olan ney, klarnet,
keman, kanun, zilsiz def bulunmaktir. Tasavvuf miizigi yapan miizisyen guruplar
icinde yalnizca Romanlar degil, Malatya’nin yerlisi olan miizisyenler de

bulunmaktadir.

Romanlar, daha ¢ok ramazan aylar1 i¢cinde halka agik belediyenin kurdugu
iftar cadirlarinda da Tasavvuf miizigi yapmislardir. Iftar cadirlar1 genellikle sehir

merkezi i¢inde yer almaktadir. Bu mekénlarda {iflemeli olarak ney enstriimanini
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Fethi Ozcan ¢almistir. Kanunda Zeki Bikcan kendisine eslik etmistir. Zilsiz defi
Mehmet Kamaz ¢almistir. Keman ile Ibrahim Kamaz eslik etmistir. Calian eserlere
ornek verecek olursak; segah ve saba makaminda acgilislar ve arkasindan ilahi eserler
icra etmislerdir. Bunun disinda otellerde, ekstra Ramazan iftar yemeklerinde,

tasavvuf miizikleri icra etmislerdir.

Diigiin Ekstralan

Romanlarin diigiin ektras1 olarak gorev aldigi mekanlar arasinda diigiin
salonlari, oteller, mahalle diigiinleri, diigiin sahiplerinin kendilerine ait bahge ve ev
onli gibi diger mekanlar1 yer almaktadir. Bu mekanlarda en yaygin kazang tiirii
alaturadir. Hatta ekonomik durumu iyi olan, Ozellikle kayisi vb. gibi tarim
gelirlerinden ya da ticaretinden geginen sahislara ait “aga diiglinleri’nde, atilan
alaturanin fazlaligit Romanlara giivence olarak verilir ve Roman miizisyenler bu tiir
diiglinlere yalnizca alatura karsiliginda giderler ki bu alatura, onlar1 yeterince tatmin

etmektedir.

Genelde oynak diigiin havalari, yoresel halaylar, pop miizik ve Roman
havalar1 gibi tiirlerin ¢alindig1 Malatya diigiinlerinde ¢algi takimi olarak ritmbaksli
org,davul-zurna, klarnet, keman, darbuka, elektro baglama, asma davul gibi calgilar

yer almaktadir.

Ozel Ekstralar

Genellikle sahislarin kendi arzularinca diizenlenen ve adma oturak alemi
denen mekanlar (bkz. tanimlar), 6zel ekstralarin biiyiik bir kismini olusturmaktadir.
Roman miizisyenler 6zel ekstralara, sahislara ait bah¢e ve evlerde, Tiirk sanat

miizigi, fantezi ve yoresel uzun havalar1 igeren birgok tiirii icra etmek i¢in giderler.
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Bu mekanlarda keman, kanun, klarnet ve darbukadan olusan ince saz takimuyla,

genelde geleneksel Tiirk Sanat miizigi performansi yapilir.

Canh Miizikler/Festivaller

Roman miizisyenlerin ekstralarindan biri de, festival ve etkinliklerde yapmis
olduklar1 miizisyenliklerden kaynaklanir. Ozellikle Malatya’nin ilgelerinde bahar ve
yaz mevsimlerinde kayisi, ceviz, elma ve kiraz gibi meyvelerin hasatiyla iligkili olan
ve yore tanitimi gibi turistik amaclar1 da i¢ginde barindiran festivallerde, Roman
olmayan ve genelde Malatya kokenli olan diger miizisyenlere de eslik edebildikleri
icralar, ekstra admi verdikleri miizisyenlik ge¢imlerinin 6nemli bir pargasini

olusturur.

Festivalleri olusturan iki temel miizik tiirii ‘halk miizigi’ ve ‘arabesk’tir.
Festivallerde icra edilen bu iki tiir arasinda, ¢alg1 guruplari agisindan pek bir fark
olmamakla birlikte, farklilik bu tiirler arasindaki repertuardan kaynaklanmaktadir.

Halk miizigini olusturan calg1 gurubu ile arabesk de icra edilebilmektedir.

Halk miizigi ¢alg1 guruplar1 i¢inde ana calgi baglamanin yani sira ney, mey,
zurna ya da kaval, klarnet gibi bir nefesli ¢algilardan birinin yani sira, yayl bir ¢algi
olan keman ya da eslik amagh olarak bir org ya da bateri, darbuka, def ya da asma
davul gibi ¢algilardan biri bulunur. Bu degisken ¢algi gurubunun en olmazsa olmaz1
‘baglama’dwr. Cilinkii Malatya’ya 0zgii tiim festivallerde, yore kiiltiirii canlandirilir.
Yore kiiltlirlinlin - miizikteki temsili ise, ancak baglamayla ve tiirkiilerle

gerceklestirilebilmektedir.

Romanlar en ¢ok il ve ilge festivallerinde miizik yapmislardir. Bu festivallere
ornek verecek olursak; Malatya kayist fuari, Yesilyurt ilgesinde kiraz festivali,

Dogansehir elma festivali, Hekimhan ceviz festivalidir. Burada en c¢ok mahalli
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sanat¢ilara eslik etmislerdir. Mehmet Balaban, Murat Yalginkaya, Mehmet Altas,
Haydar Oztiirk, Ozlem, Fatma Sahin, Sadi Karatas, ulusal sanatcilardan Hiiner
Coskuner, Safiye Soyman, Adnan Senses, Biilent Sertas, TRT sanat¢ilarindan Umut
Akytirek, Serap Kuzey, Ayse Tas, Nilgiin Apuska ve Kahtali Mig1’ya sahne de eslik

etmislerdir.

Bu festivallerin temel icras1 halk miizikleri, Tiirk Sanat Miizigi ve arabesktir.
Mehmet Balaban, Kahtali Mig1, Ozlem, Fatma Sahin, Murat Yalcinkaya ve Mehmet
Altas halk miizigi icra etmiglerdir. Bu sanatgilar Malatya Arguvan tiirkiileri, Piitiirge
ve yakin illerin (Elaz1g, Kemaliye, Arapgir, Agn) tiirkiilerini icra etmislerdir. Hiiner
Coskuner, Umut Akyiirek, Serap Kuzey, Ayse Tas, Nilgiin Apuska Tiirk Sanat
Miizigi icra etmistir. Haydar Oztiirk ve Sadi Karatas fantezi ve arabesk miizik icra

etmistir.

Bu Festivallerde eslik eden Romanlar ise; Veli Birkiye Elektro davul
calmistir. Yasin Tez, Cemal Kamaz, Abidin Arslan keman ile eslik etmistir. Mustafa
Arslan ve Molla Bickan klarnet, Iismail Bik¢an kanun, Mehmet Kamaz vurmali
sazlardan darbuka ve asma davul ile eslik etmistir. Fethi Ozcan iiflemeli sazlarla
eslik etmistir. Festivallerdeki solist ve ¢algi performansi kadrosu, yildan yila

degiskenlik gostermektedir.

3.4.4.3. Bolge Romanlarinin Performans Pratigi icinde Kadinin Konumu

Bolge Romanlarmmin performans pratigi i¢inde kadinin konumu, ancak
‘toplumsal cinsiyet teorileri’ aracilifiyla agiklanabilir. Bu nedenle, toplumsal
cinsiyetin ne anlama geldigini, tanimsal olarak netlestirmek gerekir: Scott’a gore,
....... feministler “toplumsal cinsiyet” (gender) kelimesini cinsler arasindaki
iliskinin toplumsal olarak Orgiitlenmesini kastetmek i¢in daha ciddi bir sekilde ve
daha dogru bir anlamda kullanmaya basladilar” (2007:3). Toplumlar arasindaki
kiilttirel farklilik, toplumsal cinsiyet davraniglarmni da farkli kilmaktadir. Bagka bir
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deyisle toplumsal cinsiyet davraniglari, toplumdan topluma, etnisiteden etnisiteye,
ulustan ulusa gorelilik gostermektedir. Bu goreliligin nedeni, toplumsal cinsiyet
davraniglarmin, kiiltiirel oriintiilerin bir uzantis1 olmasi, dolayisiyla da kiiltiiriin diger
Ogeleri gibi davranmasi ve gorelilik gdostermesidir. Bat1 ve dogu toplumlarindaki,
tarim ve sanayi toplumlarindaki, etnik farkliliklara sahip tiim topluluklardaki

toplumsal cinsiyet davraniglari birbirinden farklilik gostermektedir.

Dogu Romanlari, birgok kiiltiirel davranis gibi,  toplumsal cinsiyet
davraniglari1 da Dogu kiiltiirline adapte etmislerdir. Doguya ait feodalite, Dogu
Romanlarinda da kadinlarin daha arka plana itilmelerini saglar. Aslinda bu durum
Roman ruhuna oldukc¢a aykiridir. Bunu, Romanlarin cocuklarina uyguladiklar
kendilerine 6zgii miizik pedagojisinde de ele aldik: Sezgin Bikcan ile yapilan
21.9.2011 tarihli goriismeler dogrultusunda sunu soOyleyebiliriz: Bikcan, erkek
cocuklarmmin ritim ¢alip kiz ¢ocuklarinin dans etmesi durumunun, gelecekte
Romanlara kari-koca para kazandirdigi icin hem yasamsal, hem de pedagojik
hayatlarina yerlesmis oldugunu ve bu pedagojik uygulamalardan, Dogu
Romanlarinin bile uzaklagsmadiklarini sdylemektedir. Ancak Bat1 Romanlarindaki bu
ciftlere dayali para kazanma yontemi, Dogu Romanlarinda kiiltiirel adaptasyonun bir
sonucu olarak uygulanamamaktadir. Bolge Romanlari, Malatya kiiltiirtine adapte
olmus ve Bati Anadolu’ya gore daha ataerkil bir toplumsal yapi i¢inde yerlerini

almiglardir.

Kiiltiirel adaptasyonun belirleyici oldugu en 6nemli nokta, kadinin konumu
ve yasantisidir. Bir toplulukta ataerkil toreler hakimse, bu durum miizik ve kadin
iliskisine mutlaka yansimaktadir. “Ataerkil topluluklarda kadinin miizik pratikleri
icindeki konumu iki sekilde goriiniirlik kazanmaktadir. Kadin, ya bu pratikler i¢inde
hi¢ yer almaz, ya da yalnizca cinsel bir obje olarak yer alir” (Mustan Dénmez, 2010:
83). Dogu Romanlar1 ve dolayisiyla Malatya Bolgesine ait ataerkil yapi, kadmnin
miizik pratikleri i¢cindeki konumunu da belirler: Roman kadinlarinin, Roman miizik
pratikleri icinde hemen hemen hi¢ yeri yoktur. Profesyonel miizik performansi i¢inde

kesinlikle yer almazlar. Miizik pratikleri i¢inde yer aldiklar1 konum, yalnizca
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kendilerine 0zgii toplantilar1 icindeki piknikler, diiglinler ve asker ugurlamalarinda

performansci, dinleyici ya da izleyici olmalaridir.

Bu calismanin genelinde, Malatya’da yasayan Romanlarin miizik pratigi
tizerinde durulmustur. Ancak su bir gergektir ki, Dogu gurubu Romanlari i¢inde daha
cok Roman erkekler meslek olarak miizikle ugrasmaktadirlar. Ailelerin erkekleri
ickili mekanlarda calisirken kadinlar1 genellikle ev hanimidir. Dogu Roman
kadinlarinin bazilari, evlerde temizlik islerinde ¢aligmaktadirlar. Diger bolgelerdeki
Romanlarin kadinlari, miizik yapilan ickili mekanlarda ve yerlestikleri yerlerde dans
etmekte, sarki soylemekte ve konsomatris olarak ¢aligmakta iken, Dogu Romanlar1
kadinlarin1 ¢alistirmazlar. Bundan da sunu anlamaktayiz ki Romanlar, Dogu
kiiltiirline adapte olduklar1 i¢in, Bati gurubu Romanlarmin rahath@ma sahip

degildirler.
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BOLUM IV

4. SONUC

Bu c¢alismada Malatya’da yasayan Romanlarin miizik pratikleri, ‘kiiltiirel
kimlik’ ve ‘kiiltiirel adaptasyon’ teorileri baglaminda ele alimmistir. Calismada
oncelikle Diinya ve Tiirkiye Romanlar1 genel olarak betimlendikten sonra, Tiirkiye
Romanlarinin tarihi, kiltiirti, iilke {tizerindeki demografik dagilimi {izerinde

durulmus, ardindan Malatya’da yasayan Romanlar ve miizik pratiklerine gecilmistir.

Romanlar, 5. ylizyildan itibaren, Hindistan’in Kuzey Batisindan diinyaya
yayillmislardir. Bu gogler esnasinda genellikle ¢obanlik, ciftcilik, seyyar saticilik gibi
meslekleri tercih etmiglerdir. Gogebe yasantilar1 sonucu Diinya’ya ve Tiirkiye’ye
dagilmiglardir. Diinya’da niifuslar1 5 milyona yaklagmstir. Tiirkiye’deki niifuslarinin

ise tahminen 500.000°¢ ulastig1 diisiiniilmektedir.

Malatya’da yasayan Romanlarin miizik pratiklerine deginmeden Once,
bolgedeki tarihleri, kiiltlirleri, il tzerindeki demografik dagilimlar1 {izerinde
durulmustur. Malatya’daki sayilar1 100°’e¢ yakin olan Romanlarin ¢ogunun
profesyonel miizisyenlikle yasamlarmi siirdiirdiigi ve ‘Saricioglu’, ‘Akpmar’,

‘Kirguval’ ve ‘Halfettin’ Mahallelerinde ikamet ettikleri saptanmustir.

Bilindigi gibi Romanlar, 6zellikle miizik kiiltiirii s6z konusu oldugunda,
profesyonel miizisyenliklerinin getirdigi zorunluluk nedeniyle, bulunduklar: kiiltiire
cabuklukla uyum saglamaktadirlar. Bu nedenle Romanlarin Malatya’ya kiiltiirel ve
miiziksel baglamdaki adaptasyonu, ‘kiiltiirel adaptasyon teorisi’ baglaminda ele

alindi.  Agirlikli olarak Cukurova Roman kolundan olan Malatya’da yasayan
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Romanlar, sadece geldikleri bdlgedeki Roman havalar1 ve tiirleri disinda,
Malatya’nin miizik kiiltliriine de adapte olmaya baslamislardir. Dolayisiyla bolge
Romanlari, Alevi havalarmi (Arguvan) ve Kiirt havalarini (Piitiirge) icra etmeye
baslamiglardir. Bati Romanlarinda bir olgu olan ‘kadin miizisyenligi’ nin, Dogu

kiiltiirtine adapte olan Romanlarda bulunmadig1 saptanmistur.

Dogu Romanlar’’nin, Roman havalarini ve Tiirk Sanat miizigini kapsayan bir
Tirkiye ana Roman miizigi kavrami olmakla birlikte, bir de Dogu miiziklerine
adapte edilmis kiiltiirleri bulunmaktadir. Diiglinlerde davul-zurna esliginde yore
halaylarini, miizik mekanlarinda ise bolgenin yoresel par¢alarini ¢aldiklari, ama bunu
yaparken halk miizigi ya da sanat miizigi formatinda degil de bar-pavyon/piyasa
islubunda yaptiklar1 goriilmektedir. Klarneti, darbukayi, baglamay1 ve hem halk
miizigi hem de sanat miizigi c¢algilarimi birlestirerek miiziklerini bu {slupla icra
ettikleri saptanmustir. Ciinkli farkli kiiltiirlere adapte olan profesyonel miizisyenler
olarak Onlarin temel gerecleri ¢algr oldugundan, c¢ok farkli tiirdeki miizikleri

genellikle ayni galgilarla icra etmektedirler

Malatya’nin, yerlestikleri ana merkezlerden biri olmamasi nedeniyle
Malatya’da yasayan Romanlarin Dogu yoresine miiziksel anlamda ¢ok fazla adapte
olamadiklari, dolayisiyla 0&zellikle halk miizigi performansinda baglamay1
kullanabilmek ic¢in, ensambillarma Tiirk baglama performansgilarini aldiklar1
goriilmiistiir. Kendileri genellikle bu baglamalara klarnet, performanslar1 nedeniyle

de, baglamanin genellikle elektro versiyonu tercih etmektedirler.

Malatya’da yasayan Romanlarin profesyonel miizisyenlik durumu, kendi
alistiklar1 Bat1 Anadolu kiiltiiriinden farkli olarak, yeni bir kiiltiire adapte olmalarini
gerektirmistir. Bu saptamadan hareketle sunu ileri siirebiliriz ki belki ileride
Romanlar, Malatya kiiltliriine tam bir adaptasyon saglayarak, baglamalar1 da diger

calgilar gibi ustalikla kullanabilecektir. Malatya’da yasayan Romanlarin miizik
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pratiklerindeki bu ve benzeri Ornekler, yalnizca bu bdlge i¢in degil, tiim Dogu

Bolgesi Romanlari i¢in gegerli olmaktadir.

Yalnizca miizisyenlikten ge¢imini saglayan Malatya bdlgesi Romanlarmin
performans mekanlar1 ise daha ¢ok pavyonlar, birahaneler ve bunun diginda otel,
diigiin ve restoran gibi yerleri kapsayan ekstralardir. Is mekanlari, agirlikli olarak

Malatya’nin Cezmi Kartay Caddesi’nde bulunmaktadir.

Bu arastirma sonucunda tiim Romanlara ait ortak noktalar1 iceren bulgulari

burada siralayacak olursak;

- Dogu Romanlarinin Bati Romanlar1 ile goze carpan en Onemli ortak
noktalarindan biri her iki kiiltiire ait Romanlarin da miizigi yasam bigimi

olarak benimsemeleri ve profesyonel bir alan olarak segmeleridir.

- Malatya’da yasayan Romanlar da dahil tiim miizisyen Romanlarm ortak
noktalarindan digeri, kendi Kkiiltiirlerinden kaynaklanan etnik miizik
egitimleridir. Romanlar, miizigi yasadiklar1 toplum icinde aktif olarak ve
notasiz bir bicimde kii¢iik yasta 6grenmekte ve daha sonra 6gretmektedirler.
Ayrica Romanlarm ¢ocuklarma uyguladig: sozlii kiiltiire, kulaga ve bellege
dayanan miizik egitimi, ¢ocuklarinin gelecekteki ekonomik teminatini

saglamasi i¢in biraz acimasizcadir.

- Tiim Romanlarin miiziksel bicem anlaminda da ortaklig1 bulunmaktadir. Ask,
yoksulluk, ailevi ge¢imsizlik, Roman karakteri gibi bir¢ok konu, Romanlar
miiziklerinde esprili bir bi¢gimde islenir. Roman miizikleri, dogaglama
pasajlarmin fazla oldugu, siislemeli calgisal bicemin ve zengin ritimlerin
kullanildig1, neseli ve ritmik bir nitelige sahiptir. Tiirkiye’nin Batisindan
Dogusuna kadar Romanlarin 6zgiin tiirii olarak kabul edilen ve daha ¢ok

9/8’lik ritimle seslendirilen Roman havalari, bu nitelikleri tasir.
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Malatya’da yasayan Romanlara ait olan ve onlar1 diger Romanlardan ayran kiiltiirel

ozelliklere gelince;

- Malatya’da yasayan Romanlarin  ¢ogunlugu, Cumhuriyet Donemi
miibadelesiyle Tirkiye’ye getirilmis Selanik kokenli Romanlardir. Ayni

zamanda bu Romanlar Adana-Ceyhan kolunun bir uzantisidir.

- Kiiltiirel adaptasyonun etkisiyle Dogu Romanlari, Islami bir egilim icine
girmiglerdir. Islami basortiisii kullanan Dogu Romanlarmm sayisi, Bati

Romanlarindakilere gore daha fazladir.

- Ayrica, Romanlarm Dogu kiiltiiriine adapte olmalarmin miizikteki sonucu,
kadinlarinin miizik de dahil hemen hemen hi¢cbir is kolunda calismiyor
olmalaridir. Oysa Bati Roman kadinlar1 ¢igekgilik, tiimbek¢ilik (Roman
jargonunda darbuka miizisyenligi), dansozliilk, konsomatrislik gibi birgok

meslegi icra etmektedirler.

- Malatya profesyonel Roman miizisyenleri, dinleyicinin talep ettigi dogrultuda
performans gdstermeye zorunlu olmalarindan kaynaklanan gerekcelerle,
miiziksel baglamda kiiltiirel adaptasyon gerceklestirmis ve bu sayede Dogu
kiiltliriine adapte olmuslardir. Dolayisiyla Malatya’da yasayan Romanlarin
Bat1 Romanlarindan belirli noktalarda ayrilan bir kiiltiirel yapiya ve miiziksel
performansa sahip olduklar1 goriilmiistiir. Bu kiiltiirel farklilik, Dogu ve Bat1

Romanlarini birbirinden ayirmaktadir.

- Dogu Romanlar1 bar ve pavyonlarda Tirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi,
arabesk ayrica Malatya yoresine ait Arguvan ve Piitiirge Havalarin1 Tiirk
miizisyenlerle beraber seslendirme egilimine girmislerdir. Diiglinlerde ise
Dogu halaylarin1 daha fazla seslendirmektedirler. Bu egilim de, Malatya’da

yasayan Romanlarn kiiltiirel ve miiziksel adaptasyonlarinin bir devamidir.



71

KAYNAKCA

ARAYICI, Ali (2008), Avrupa’nin Vatansizlari Romanlar, Kalkedon Yaynlari,
Istanbul.

ARI, Kemal(2003),Biiyiik Miibadele, Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi
Yaymidir, Istanbul.

BILGIN, Nuri (1999), Kollektif Kimlik, Sistem Yayncilik, Istanbul.

DOGAN, D. Mehmet (2008), Biiyiik Tiirkce Sozliik, Pinar Yaymlar1: Istanbul.
DUYGULU, Melih (2008), Tiirkiye’de Cingene Miizigi, Pan Yaymcilik, Istanbul
ERSOY, Ruhi (2004),S6zli Kiiltiir Ortami Kaynaklarmin Medyada Kullanimi
Baglammda Gaziantep’te Nevruzla Ilgili Bir Inancin Dansa Déniistiiriilmesi
Seriiveni, Makale, Gaziantep.

JOURNET, Nicolas (2009), Evrensel Ozde Kiiltiir, Iz yaymcilik, Istanbul.
KARAMINEOGULLARI, Aysegiil, DOGAN, Altan, BOZKURT, Serdar (2009),
Kiiltiirleraras1 Adaptasyon Envanter (cross cultural adaptability inventoryccai)
Uzerine Bir Arastirma, Siileyman Demirel Universitesi. Iktisadi ve Idari Bilimler
Fakiiltesi Dergisi. C.14, S.1 s.331-349.Isparta.

KOLUKIRIK, Suat (2009), Diinden Bugiine Cingeneler, Ozan Yayincilik, Istanbul.
MARSH, Adrian, “Etnisite ve Kimlik: Cingenelerin Kokeni”, Kimlik Dergisi,
www.errc.org/cms/upload/media/03/98/m00000398. pdf,13.02.2011.
MARUSHIAKOVA, Elena, POPOV, Vesselin (2006),0smanli Imparatorlugu’nda
Cingeneler, Homer Kitapevi ve Yaymcilik, Istanbul.

MEZARCIOGLU, Ali (2010), Cingenelerin Kitabi, Cinius Yayinlar, istanbul.
MUSTAN DONMEZ, Banu (2010), “Gizli ve Aleni Tahakkiim Stratejileri
Baglaminda Kadmn ve Miizik Pratikleri”, 3. Uluslar arasi Bir Bilim Kategorisi
Olarak Kadin, Selguk Universitesi Dilek Sabanci Konservatuari, Aybil Yaynlari,
Konya.

ORNEK, S.Veyis (1971), 100 Soruda Ilkelerle Din, Biiyii, Sanat, Efsane, Istanbul,
Gergek Yaymevi.

OZKAN, Ali Rafet,(2000), Tiirkiye Cingeneleri, T.C. Kiiltiir Bakanhig1 Yayimnlari,
Ankara.



72

ONG, Walter (1995), Sozlii ve Yazili Kiiltiir, Metis Yaymlari, Istanbul.

SAGER, Turan (2004), Cukurova Bélgesi’ndeki Cingene Miizisyenler ve Ulkemizin
Miiziksel Yasantisina katkilari, “Folklor Halk Bilim Dergisi”, Cilt 6, Say1 56,
Istanbul.

SAL, Aysin (2009),Tirkiye de Yasayan Cingenlerin Sanatsal Olarak Ele Alinisi,
Yiiksek Lisans Tezi. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali. Edirne.

SCOTT, Joan W.(2007),Toplumsal Cinsiyet: Faydal Bir Tarihsel Analiz Kategorisi,
Agora Kitaphigi, Kitap Matbacilik, Istanbul.

SMITH, Philip (2005), Kiiltiirel Kuram, Babil Yayinlari, Istanbul.

ULUDAG, Ali, Korkut, (2008). Flamenko Sanatinmn Kiiltiirel Etkilesim Siireci Ile
Gitar Icracihiginm Teknik Ozelliklerinin Incelenmesi. Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dal1.

YILDIRIM, Dursun, 1998, Tiirk Bitigi: Arastirma/inceleme  Yazilari, Akcag
Yaymlar, Ankara.

YUKSELSIN, ibrahim Yavuz (2000), Bat1 Tiirkiye Romanlarinda Kiiltiirel Kimlik,
Profesyonel Miizisyenlik ve Miiziksel Yaraticilik, Yayimlanmamis Doktora Tezi,

[zmir.



73

Internet

http://www.haber.sol.org.tr/devlet-ve-siyaset/acilim-romani-roman-acilimi-haberi-

21426 erigim: 3.06.2011.

http://www.hurriyet.com.tr/gundem/14104307.asp., erisim: 3.06.2011.
http://www.turkiyecingeneleri.8m.com/turkiyetarihi.htm, erisim: 26.12.2010.

http://www.turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/35.php , erisim: 10.05.2011.
http://www.18martsozluk.net/roman havasi.html , erisim: 06.06.2011.
http://www.mevzuat.adelet.gov.tr, erisim: 04.08.2011.
http://www.toplumsalbilinc.org/forum/index.php ?topic=9790.0, erisim: 08.08.2011.
http://www.turkudostlari.net/nota.asp?turku=547 erisim: 20.12.2011.

http://www.turkuler.com/yazi/kulturvemuzik.asp erisim: 01.01.2012.


http://www.haber.sol.org.tr/devlet-ve-siyaset/acilim-romani-roman-acilimi-haberi-21426
http://www.haber.sol.org.tr/devlet-ve-siyaset/acilim-romani-roman-acilimi-haberi-21426
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/14104307.asp.
http://www.turkiyecingeneleri.8m.com/turkiyetarihi.htm,26.12.2010
http://www.turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/35.php
http://www.18martsozluk.net/roman%20havasi.html
http://www.mevzuat.adelet.gov.tr,04.08.2011/

74

Goriismeler

BIKCAN, Abidin, Klarnet Boyaci, 1950 dogumlu, 1996 yilinda Malatya’ya
gelmistir.

BIKCAN, Molla, Klarnet Miizisyen, 1953 dogumlu, 2004 yilinda Malatya’ya
gelmistir.

BIKCAN, Salih, Ritm Miizisyeni, 1982 dogumlu, 2005 yilinda Malatya’ya gelmistir.
BIKCAN, Sezgin,Org Miizisyen, 1988 dogumlu,2001 yilinda Malatya’ya gelmistir.
BIRKIYE, Veli, Ritim miizisyeni, 1980 dogumlu, 2001 yilinda Malatya’ya gelmistir.
KAMAZ, Ekrem, Ritim Miizisyen 1984 dogumlu.

KAMAZ, Mehmet, Ritim Miizisyeni, 1967 dogumlu, 1989 yilinda Malatya’ya
gelmistir.

KERVANCI, Vedat, Baglama Miizisyen, 1971 dogumlu, 2010 yilinda Malatya’ya
gelmistir.

NURBEL, Ozgiir, Miizik Egit. B61. 1990 dogumlu okuyor, 2010 yilinda Malatya’ya
gelmistir.

SOLMAZ, Mehmet, Klavye Miizisyen,1985 dogumlu, 2007 yilinda Malatya’ya
gelmistir.

SEKERLI, Hakan, Kanun Miizisyen, 1985 dogumlu, 2008 yilinda Malatya’ya
gelmistir.

SEKERLI, Savas, Klarnet Miizisyen, 1982 dogumlu.

TEZ, Ferit, Klavye Miizisyen, 1984 dogumlu.

TOKGOZ, Fevzi, Zurna, Kaval Miizisyen, 1972 dogumlu, 2002 yilinda Malatya’ya

gelmistir.



75

EKLER

EK 1:

Malatya’daki Roman Miizisyenlerin Cahstiklarn Miizik Mekanlarindan
Fotograflar
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Fotograf No: 1° Dogu Birahanesindeki Roman miizik performansindan bir goriintii.

) Fotograf: Zafer KILINCER
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Fotograf No: 2° Boncuk Birahanesindeki Roman miizik performansindan bir

goriintil.

) Fotograf: Zafer KILINCER



Fotograf No: 3° Caglayan Pavyon Roman miizik performansindan bir goriintii.

) Fotograf: Zafer KILINCER
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Fotograf No: 4 Dostlar Birahanesindeki Roman miizik performansindan bir gériintii.

) Fotograf: Zafer KILINCER



Fotograf No: 5° Kumsal Birahanesindeki Roman miizik performansindan bir
goriintii.

) Fotograf: Zafer KILINCER
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=

Fotograf No: 6 Yagmur Birahanesindeki Roman miizik performansindan bir

goriintil.

) Fotograf: Zafer KILINCER
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Fotograf No: 7 Mevsim Birahanesindeki Roman miizik performansindan bir

goruntu.

) Fotograf: Zafer KILINCER



Fotograf No: 8 Nil Birahanesindeki Roman miizik performansindan bir goriintii.

) Fotograf: Zafer KILINCER
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Fotograf No: 9 Yelken Birahanesindeki Roman miizik performansindan bir gériintii.

) Fotograf: Zafer KILINCER



Fotograf No: 10" inci Pavyon Roman miizik performansindan bir goriintii.

) Fotograf: Zafer KILINCER
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Fotograf No: 11 Hanci Birahanesindeki Roman miizik performansmdan bir goriintii.

) Fotograf: Zafer KILINCER
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