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OZET

Bu yiiksek lisans tezi izmir’deki geleneksel Tiirk sanat miizigi gruplari/korolar:
ve bu topluluklarda gorev alan seflerden yola ¢ikarak, geleneksel Tiirk sanat miiziginde
batili anlamda bir seflik olup olmadigin1 sorgular. Calisma, seflerin kendilerini ve
toplumun sefleri toplumsal yapi igerisinde nerede konumlandirdiklarini anlamaya
calisir. Seflerin, sefliklerini yaparken kiiltiirel sermayelerinden nasil etkilendiklerini,
kendileri arasinda ayrimlar1 nasil yaptiklarini, geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerini

yorumlamada kiiltiirel sermayeden hangi 6lgiide yararlandiklarini sorgular.

Caligma, seflerin, hangi teknik ve beceriler ile seflik becerilerini
gerceklestirdiklerini, sef olabilmek igin gerekli miizikal ve miizik dis1 unsurlarin neler
oldugunu, geleneksel Tiirk sanat miiziginde bir yorum probleminin var olup olmadigini,
seflerin eserleri yorumlar ve Ogretirken nelere dikkat ettigini, seflerin zevk ve
begenilerinin olusmasindaki etkenleri, seflerin alanda konum elde etmek ve
saglamlastirmak i¢in hangi stratejileri kullandigin1 Fkiiltiirel sermaye baglaminda

irdelemeyi hedeflemektedir.

Bu ¢alisma iki boliimden olusmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde Bourdieu

sosyolojisine ve bu sosyolojinin temel kavramlarina yer verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde literatiir taramasi ve alan ¢alismasi sonucunda elde
edilen veriler dogrultusunda, geleneksel Tiirk sanat miizigi, koro ve seflik kavramlar
hakkinda bilgiler verilip, geleneksel Tiirk sanat miizigindeki seflik ve kiiltiirel sermaye,
habitus arasindaki iliski ayrintili olarak belirtilmistir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde
seflik yaparken seflerin kiiltiirel sermayenin hangi bigimlerini kullandiklari, ¢alismamiz
icin 6nemli bir sorudur. Bu sebeple ikinci boliimde “Kurumsallasmis Kiiltiirel Sermaye
Baglaminda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde Seflik”, “Bedensellesmis Kiiltiirel
Sermaye Baglaminda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Sef Teknikleri”, “Nesnelesmis
Kiiltiirel Sermaye Baglaminda Seflik” bagliklar1 altinda bu konu ayrintili olarak

incelenmistir.



Calisma kapsaminda 2016 yil1 itibariyle izmir’de 208 amatér koro tesbit edildi
ve 20 kadar koro ornek olarak ele alindi. Bu tez degerlendirilen etnografik veri séz
konusu korolarla yapilan alan arastirmasinda gercgeklestirilen gozlem ve goriismelere

dayanir.
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ABSTRACT

This graduate thesis tracing the way from the traditional Turkish art music
bands/ choruses and the conductors working in these communities in Izmir questions
whether there is a western sense of conduct in traditional Turkish art music. The study
tries to understand the conductors and where the society places the conductors in the
social structure. The study also questions how the conductors are influenced by their
cultural capital while conducting, how they make the distinctions among themselves
and how much they have used cultural capital in interpreting traditional Turkish art

music works.

The study aims at determining in the context of cultural capital techniques and
skills the conductors performed for their conducting skills, what the musical and non-
musical elements are to be a conductor, whether there is a problem of interpretation in
the traditional Turkish art music, what the conductors pay attention to while rendering
and teaching their works, the factors affecting the conductors taste and like, which

strategies the conductors use to acquire and consolidate the position on the field.

This study consists of two parts. In the first part of the work, Bourdieu sociology

and basic concepts of this sociology are included.

In the second part of the study, information about the concepts of traditional
Turkish art music chorus and conductor was given in the direction of data obtained as a
result of literature search and field work, and the relationship between conductor and
cultural capital and habitus in traditional Turkish art music was tried to be revealed. It is
an important question for the study which forms of cultural capital are used by the
conductors while conducting traditional Turkish art music. For this reason, in second
part, this subject was tried to be examined in detail under the headings of “Conducting
Traditional Turkish Art Music in the Context of Institutianalized Cultural Capital”,
“Traditional Turkish Art Music Conductor Techniques in the Context of Bodilyized
Cultural Capital” and “Conducting in the Context of Objected Cultural Capital.” The
ethnographic data of this study is based on our field work, consist of observations and

interviews for 20 amateur choirs among 208 detected by the time, 2016.
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ONSOZ

Geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri lizerine ¢aligsma fikri, geleneksel Tiirk sanat
miizigi korolarinda bulunmaya basladigim 1999 yilina dayanmaktadir. Bu fikrin 6dev
ve tez halini almasi i¢in destekleyen, tez ¢alismam boyunca degerli fikirleri ile
calismaya 1s1k tutan, danigmanim Yrd. Dog¢. Dr. Levent ERGUN’a tesekkiirlerimi

sunarim.

Calismanin en 0nemli ayagi olan alan calismasi sirasinda, tiim ictenlikleri ile
sorularima cevap veren, korolarinda gézlem ve kayit yapmama miisaade eden seflere,

goriisme yaptigim, sazendelere ve koro liyelerine tesekkiirlerimi sunarim.

Calismamin her asamasinda beni destekleyen, alan c¢alismalarinda elinde
kamerasi ile bana eslik eden ve gerekli motivasyonu saglamak icin elinden geleni yapan
degerli esim Kadriye YILDIRIM’a, geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin el
hareketlerini fotograflamam i¢in bana yardimci olan (modellik yapan) ve goriisme
kisilerimin bir kismina ulasmami saglayan yiice géniillii arkadasim Giiveng BIRER e ve
kurucusu oldugu IZMA’nm tiim ¢alisanlarina, sevgisini ve giivenini her zaman iizerinde
hissettigim, miizige adim attiZim ilk giinden bugiine kadar en biiyiik destek¢im olan
annem Leyla YILDIRIM ve babam Yilgoren YILDIRIM a, verdikleri egitim ile utkumu

acan tiim hocalarima sonsuz tesekkiir ederim.
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GIRIS

Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerini inceledigimiz bu caligmada, geleneksel
Tirk sanat miizigine sef figiiriiniin neden ve nasil girdigini, sefleri geleneksel Tiirk
sanat miizigini icra etmeye iten sebepleri, seflik anlayisini olusturan etkenleri, seflerin
kendi i¢lerinde farklilagmalarini saglayan parametreleri Bourdieu’niin kavramlari ile
anlamlandirmak miimkiindiir. Ancak bu anlamlandirmay1 Bourdieu’niin bir tek kavrami
ile yapmak miimkiin goziikmemektedir. Habitus, alan, sermaye, toplumsal giizergdah
kavramlar1 birbirleri ile kurduklar iligkiler neticesinde konunun anlasilmasi i¢in gerekli
analitik araglara dontislirler. Bu nedenle bu kavramlardan ¢alisma boyunca

yararlanilmistir.

Alan kavrami geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninin ve seflerinin “hem —bir
dereceye kadar— 6zerkligini/6znelligini, hem toplumsal, dolayisiyla tarihsel boyutunu
disarida birakmayan bir kavrayis sunar” (Karagiil, 2014: 18). Boyle bir perspektif seflik
pratigini incelerken ¢ok boyutlu bir degerlendirme yapmamiza olanak tanir. Geleneksel
Tiirk sanat miizigi alanindaki sefligin olusmasinda, bugiinkii seflerin seflik pratiginde
gecmisten bugiline neleri siirdiirlip hangi parametrelerde degisiklikler yaptiklarini
anlamlandirmada tarihsel boyut énem arz etmektedir. Toplumsal boyutun geleneksel
Tirk sanat miizigi sefligine etkisi ise ¢alismada vurguladigimiz bir baska noktadir. Bu
anlamda Bourdieu’niin alan kavrami derinlemesine bir arastirma yapmak i¢in dnemli bir

analitik aractir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin, seflik alaninda bir yer edinmeleri ve
sefliklerini icra edebilmeleri i¢in bir takim bilgilere ve yatkinliklara sahip olmasi
gereklidir. Geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye olarak
adlandirdig1 bu bilgiler 1s181nda gorevlerini icra ederler, alanda s6z sahibi olurlar, alana
yeni girisi kisitlarlar, kendilerini diger seflerden ayirirlar, zevk ve begeni sahibi olurlar
ve gesitli stratejiler gelistirirler. Ayrica geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri, sefliklerini
icra ederken kiiltiirel sermaye disindaki sermaye tiirlerinden yararlanmaktadirlar. Bu
nedenle calismada seflik ile diger sermaye tiirlerinin arasinda iligkisi lizerinde de

durulmustur. Geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninda icract olabilmek i¢in bir takim



yatkinliklara sahip olmak gerekir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginin icrasinda gerek
sazende, gerek hanende ve gerekse seflik i¢in gerekli olan yatkinliklarin kazanilmasi
onem arz eder. Bourdieu’niin habitus olarak adlandirdigr bu yatkinliklar geleneksel
Tirk sanat miizigi seflerinin belirli oranda ortak diisiinsel ve davranmigsal kaliplar ile
hareket ettiklerinin gostergesidir. Bu yatkinliklar bir geleneksel Tiirk sanat miizigi seflik
habitusundan bahsetmemizi miimkiin kilmaktadir. Seflerin seflik anlayiglarinin
olusmasinda, sefliklerini icra ederken bedenlerini kullanma bi¢imlerinin olusmasinda,
calgi calma ile ilgili yatkinlar kazanmalarinda, koro liyeleri, sazendeler ve izleyici ile
kurduklari iletisim bigimlerinin olusumunda habitus 6nemli bir rol oynar. Bu yiizden
benzer habituslara sahip sefler, yukaridaki belirttigim parametrelerde benzer tercihlerde
bulunurlar. Bu sebeple g¢alismada seflerin ortak diisiinsel ve davranissal kaliplarini

irdelemede habitus onemli bir kavramdir.

Calisma igin Izmir’de bulunan amator geleneksel Tiirk sanat miizigi koro sefleri,
koro iiyeleri ve bu korolarda gorev yapan sazendelerle goriismeler, konser ve konserlere
yonelik prova caligsmalarinda gozlemler yapilmistir. Alan caligsmasi yaninda genis bir
literatiir taramasi1 yapilmis, bu iki kanaldan elde edilen veriler 1518inda ¢ikan sonuglar
Bourdieu’nlin  kiiltiirel ~ sermaye  ve  habitus  kavramlart  perspektifinden
degerlendirilmistir. Caligmada goriisiillen seflerin yas, cinsiyet, egitim durumu,
ekonomik durumu, mesleki bilgileri, seflik siireleri, sanat anlayislari, toplumsal
giizergahlan dikkate alinmistir. Alana yeni giren sefler ve alanda deneyimli eski sefler
ayr1 ayri1 incelemeye tabi tutulmustur. Goriigme ve gozlemler alayli-egitimli, geng-yasli,
kadin-erkek ayrimi dikkate alinarak farkli gruplar tizerinde yapilmistir. Bu ¢alismanin
inceleme alani Izmir’deki amatdr geleneksel Tiirk sanat miizigi koro sefleri ile

sinirlandirilmistir
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KURAMSAL PERSPEKTIF

Bourdieu’niin  kiiltiirel sermaye kavrami, bu tez c¢alismasimnin kuramsal
gercevesinin olusumunda Onemli kavramlardan biridir. Geleneksel Tiirk sanat
miiziginde yorumun olugsmasinda ve sefligin incelenmesinde bu kavramin g¢esitli

yonlerinin ise yarar oldugu goriilmektedir.

Kiiltiirel sermaye kavramini anlamak icin Bourdieu’niin sosyoloji anlayisi

hakkinda bilgi vermek yararl olacaktir.
1.1. Pierre Bourdieu Sosyolojisi

Tiirkiye’de Bourdieu sosyolojisi “yapisal ingacilik” veya “iliretken yapisalcilik/
ingac1 yapisalcilik” olarak bilinmektedir. “Sosyoloji ve tarth ayrimimin keyfi oldugunu
ifade eden Bourdieu’ye gore her sosyoloji tarihsel, her tarih de sosyolojik olmalidir”

(Bourdieu ve Wacquant, 2014: 74).

“Bourdieu, metodoloji ve kuramin i¢ ice ge¢mis bir siire¢ oldugunu vurgular.
Kavramlarla pragmatik bir iliski kurarak, onlar1 sorunlar1 ¢6zmede kullandig: aletlerden

olusan ‘bir alet kutusu’ (Wittgenstein) olarak goriir” (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 35).
Baran ve Ozsoz, Bourdieu sosyolojisini sdyle tanimlar:

Bourdieu sosyolojisi, toplumsal aktorlerin siirekli olarak rasyonel ve
ekonomik c¢ikarlara gore hareket ettiklerini savunan rasyonel eylem
kuramina karsi, aktorlerin ickin bir pratik mantiga, sezgiye ve de
bedensel yatkinliga gore hareket ettiklerini savunan, bu bakimdan da
toplumsal diinyada beden ile pratiklerin mantigina 6nem veren bir
sosyoloji olarak bilinmektedir. (2011: 4)

Bourdieu sosyolojisinde kavramlar birbirleri ile kurduklar iligkiler ile anlam
kazanarak analitik araglara doniisiirler. Bu nedenle kiiltiirel sermaye kavramina
gecmeden Once konunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in habitus, alan, sermaye kavramlari

hakkinda bilgi verilmesinin yararli olacagi kanaatindeyim.



1.1.1. Alan

Bourdieu, Bourdieu sosyolojisinde var olan alan, habitus, sermaye, doxa, illusio
gibi kavramlarin daha net anlagilmasini saglamak ve bu kavramlarin birbirleri ile
kurduklar iliskiler neticesinde anlam kazandiklarini gozler 6niine sermek {izere sik sik
oyun Orneginden yararlanir. Oyunun oynanmasi i¢in gerekli olan “Alan nosyonu
Bourdieu’niin 60’1 yillarin sonunda sanat sosyolojisi alaninda yaptig1 arastirmalardan
dogmus ve daha sonraki tiim calismalarinin ana goévdesini olusturmustur” (Aktaran

Swartz, 2011: 48).

Bourdieu alanin yapist i¢in “nesnel iligkilerin ag1 ya da konfiglirasyonudur”
(Bourdieu ve Wacquant, 1992: 97) der. “Boylece alan, aslinda iginde toplumsal
pozisyon i¢in miicadele veren faillere kendi kosullarin1 dayatan, dnceden yapilagsmis
konumlarin bulundugu bir oyun alanidir” (Arun, 2010: 38). Geleneksel Tiirk sanat
miziginde sefligin ve geleneksel Tiirk sanat miizigi sanatkarlarina ait bir kiiltiirel
sermayenin var olabilmesi i¢in Oncelikle geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninin ve bu
alandaki korolarin var olmasi1 gereklidir. Seflerin kiiltiirel sermayesinin gegerliligi ancak
bu alanin varligi ile olabilir. Arun, (2010: 39) alan kavramsallastirmasinin hem ic¢indeki
yapiy1, verili pozisyonlart hem de bireyi yarattigini belirtmistir. Calismamiz agisindan
bakildiginda ise geleneksel Tiirk sanat miiziginin icerisindeki yapiyr ve sefin roliinii
belirlemede alan kavrami 6nemli bir rol oynar. Alanin seflere dayattig1 kosullarin neler
oldugu, bu kosullar1 kabul eden veya reddeden ya da kismi kabul eden seflerin alanda
nasil konumlanip, tanimlandiklar1 konumuz agisindan goz oOniine aldigimiz baska bir

onemli noktadir.

“Bourdieu’ye gore alan, -sadece anlam iliskilerinin degil- gii¢ iliskilerinin ve bu
iligkileri degistirmeyi hedefleyen miicadelelerin yeridir; dolayisiyla siirekli degisim
yeridir” (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 89). “Her alanda gomiilii olan miicadeleler,
yani tarih vardir” (Karagiil, 2014: 33). Giiniimiizde faaliyet gdsteren Izmir’deki amator
geleneksel Tiirk sanat miizigi koro sefleri ile ilgili incelemeyi gerceklestirebilmemiz
icin Tirkiye’de geleneksel Tiirk sanat miizigi alanindaki sefligin ortaya g¢ikmasina

zemin hazirlayan etkenleri, sefligin ilk ortaya ¢ikis tarihinden bugiine kadar gegirdigi



degisim ve donligimii yani alanin onceki yapisin1 anlamak biiyiikk 6nem tasir. Bu
perspektifte ikinci boliimde geleneksel Tiirk sanat miiziginde koro ve sef kavraminin
gecmisten giinlimiize kadar gecirdigi degisim ve doniisiim irdelenecektir. Ayrica kisinin
bireysel olarak gecirdigi tarihsel siire¢ ve bu siirecin ona hangi yatkinliklar1 kazandirdigi

konumuz i¢in 6nem arz etmektedir.

Seflerin bu alanda var olmak istemelerinin sebebi, sef olmaya deger
kazanimlardir. “Her alan belirli bir illusio tipini gerektirir ve iiretir, Bourdieu bunu bir
alanin oyununun degerli olduguna dair dair bir inan¢ ya da kabul olarak tanimlar”.
(Aktaran Swartz, 2011: 178). Bourdieucii bir bakis agisiyla sef olmak bireye neler
kazandirir, sef olmak i¢in neden cabalanir sorularinin cevabini bu ¢er¢evede diisiinmek
miimkiindiir. “Bir alana girmek i¢in oyunun kurallarinin 6rtiik bi¢imde kabul edilmesi
gerekir” (Aktaran Swartz, 2011: 178). Bourdieu oyunun kurallarin1i doxa olarak
tanimlamaktadir. Geleneksel Tiirk sanat miizigi sefi olabilmek i¢in seflik alaninin
kurallarina uymak durumundadir. Bu alanda kendini ispatlamis seflerin alana yeni
girigleri zorlagtirmak ya da kendi kiiltiirel sermayelerince degerli goriip benimsedikleri
tisluplari, repertuarlari ve jargonu onemseyip kendi kiiltiirel sermayelerince anlamsiz
kabul edilenleri kiiciik gormelerini saglayan kurallar1 bu kurallar (doxa) cergevesinde
diistinmek miimkiindiir. Bu doxanin neler oldugu ve doxaya uyum saglayan ya da direng
gosteren seflerin alanda nasil adlandirildiklar1 ¢alismada alti cizilecek bir bagska

noktadir.

Kiiltiirel sermaye kavramimi anlamada alan kavrami kadar 6nemli bir diger
kavram da habitus kavramidir. Ciinkii kisilerin habituslarindan gelen kiiltiirel sermaye

bu ¢alismanin 6nemli ayaklarindan birini olusturmaktadir.
1.1.2. Habitus

Bourdieu sanat sosyolojisi kapsaminda sanatsal alan ile ilgili yaptigi
caligmalarda sanatsal alanin yapisi, isleyisi hakkinda bilgi sahibi olmak, bu isleyisteki
ayrintilar1 anlamak i¢in “olasilar uzami” kavramindan yararlanir. Bourdieu, “Olasilar
uzamini sanat¢ilarin habituslarinin, sanatsal iiretimlerin ve sanat alaninin tarihinin

kesisme uzami olarak tanimlamaktadir” (Aktaran Karagiil, 2014: 50). Sefleri, gerek



seflik teknik ve becerilerini kullanirken gerekse eser yorumlarken hem belli bir
derecede kisitlayan hem de farklilagmalarina olanak taniyan sey bir tiir olasilar
uzamidir. Olasilar uzami ile konumuzun iligkisine gegmeden dnce bu uzami olusturan
kavramlardan biri olan, habitus ile ilgili bilgi vermek olasilar uzaminin ve habitus etkisi
ile de olusabilen kiiltiirel sermaye kavraminin anlasilmasi i¢in uygun olacaktir. Ciinkii
“S6z konusu olasilar uzami dahilinde belirli stratejiler gelistirerek hamle yapma
yetenegi ise, alanin yapisal kosullarindan ziyade sanatgilarin habituslar: ve toplumsal

giizergahlar ile iliskilidir” (Karagiil, 2014: 50).

Bourdieu (1986)’ ye gore habitus, bir meyiller sistemidir yahut smifsal bir
terbiyedir. Tiiketim sirasinda kiiltiirel {iriiniin, begeninin kodu, kiiltiirel sermaye ile
coziilirken, onun nasil tiiketilecegi, tiikketim asinaligi, begeninin tiiketim terbiyesi,
habitusa isaret eder. Geleneksel Tiirk sanat miizigi konserine nasil bir kiyafet ile
gidilecegi, orada nasil davranilacagi bu duruma Ornek teskil eder. Aymi sekilde
geleneksel Tiirk sanat miizigi koro ve seflerinin giyimi ve davranislar1 da buna 6rnek

olarak verilebilir.

“Bourdieu, Rasyonel Eylem Kurami’na 0zgli rasyonalite anlayisinin
eyleyicilerin bireysel ve kolektif tarihlerini yok saydigini ifade etmistir” (Bourdieu ve
Wacquant, 2014: 89). “Bu, aym1 zamanda eyleyiciyi azami faydaya yonelen 6zgiir
bireyler olarak goren 6znelcilik felsefesinin de goz ardi ettigi bir noktadir. Diger kutupta
ise nesnelcilik anlayis1 yatar ki bu yaklasim da eylemleri eyleyicilerden bagimsiz
mekanik tepkiler olarak gérmesi nedeniyle bireyi yapiya feda eder” (Karagiil, 2014: 35).
Oysa Bourdieu habitus kavramini diger kuramlardan farkli olarak kullanmistir.
Bourdieu’niin goriisiinii konumuz olan seflere uyarlarsak sefler tamamen toplumsal
yapilarin pasif katilimcilart da degildir, se¢imlerinde tamamen Ozgiir bireyler de
degildir. Bu baglamda sefler kendine 6zgii seflik teknik ve yontemlerinin yaninda i¢inde
yetistikleri koro seflerinin, 6grenim gordiikleri okullardaki hoca ve seflerin, gerek Bati
sanat miizigi seflerinin gerekse diger geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin teknik ve
yontemlerini gozler, gelisen teknoloji vasitasiyla kendileri disindaki sefleri internet ve

gorsel medyadan takip eder ve biitliin bunlardan edindikleri enformasyonlar ile



sefliklerini icra ederler. Sefleri gerek repertuar se¢ciminde gerekse iislup tavir segiminde

hem izler kitle hem de verili yap1 etkiler.

Bourdieu’ye gore “Habitus, kelimenin tam anlamiyla, ne tam olarak bireyseldir,
ne de davraniglar1 tek basina belirler; buna karsin, eyleyenlerin iginde isleyen
yapilandirict bir mekanizma, eyleyenlerin ¢ok ¢esitli durumlarla basa c¢ikmasini
saglayan bir strateji tiretme ilkesidir” (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 27). Bu stratejiler
geleneksel Tirk sanat miizigi seflerinin basarili olmasinda O6nem arz eder.
“Bourdieu’niin alanin 6zgilin bir parcasi olarak degerlendirdigi eyleyenler; sahip
olduklariyla, biriktirdikleriyle ve onlarin bilgisiyle alan i¢inde eylerler, alana olan tiim
yaklasimlar1 bu biriktirdikleri ¢ergevesinde gelisir” (Arun, 2010: 40). Geleneksel Tiirk
sanat miizigi seflerinin, geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninda edindikleri miiziksel
algi, begeni ve alanda biriktirdikleri, alana giriste, seflik becerilerinin gelismesinde,
alandaki konumunu saglamlagtirmalarinda 6nemli bir etkendir. Habitus hem oyuna
giriste hem de oyunun sonucuna giderken etkilidir. “Oyunun sonucuna gidilirken
kullanilan yollar ve sahip olunan davranislar, karsilasilan olaylar neticesinde bireylerin
bir yatkinliklar biitiinli olusturmalarina sebep olur. Bireyin ‘kim olsa ayn1 seyi yapardr’
mantigia girmesini saglayan bu yatkinliklar biitiinii habitustur” (Bourdieu ve
Wacquant, 2014: 82). Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerine konsere yonelik repertuar
olustururken, konser boliimlerinde ayni makamda tercihte bulunmalari ve agirdan
hizliya dogru giden dizilisi anlamaya yonelik sorular sordum. “Biitiin sefler ayni seyi
yapar”, “Bunlar geleneksellesmis seyler” seklinde benzer ve ortak cevaplar aldim.
Ayrica seflerin kullandiklar1 beden hareketleri ve bunlarin miiziksel karsiliklarina iliskin
ayni dogrultuda sdylemde bulunmalar1 alandaki habitusun agik gostergesidir. Bourdieu

ise habitusu soyle agiklar:

Kolektif tarihin iiriinleri olan nesnel yapilara uygun ve gerekli seylerin
asilanmasi ve igsellestirilmesiyle iiretilen, (bu nesnel yapilarin isleyis
kosulunu olusturan) uzun 6miirlii, adapte egilimler biciminde yeniden-
iiretilen, aktorler kurumlar i¢ginde nesnellesmis tarihi paylasirlarken
inga edilen habitus, kurumlarin yasamasini, onlar1 pratik olarak
igsellestirmeyi ve (bOylece oOlii sézciikler durumundan cikartarak,
iclerinde tortulasmig anlami yeniden canlandirarak, ancak ayni
zamanda bu yeniden canlandirmanin gerektirdigi revizyonlar ve



dontistimleri empoze ederek) onlar1 aktif halde tutmayr miimkiin kilan
seydir. (Aktaran Calhoun, 2014: 104, 105)

“Faillerin, insanlarin toplumsal diinya i¢indeki konumlar1 agisindan neyin
‘makul’ neyin ‘mantiksiz’ oldugu hakkindaki yargilari, habitustan kaynaklanir”
(Swartz, 2011: 48). Seflerin iislup, davranis ve icra anlayisindaki farkli goriiniimleri
farkli habituslara sahip olmalarindan kaynaklanir. Klasik bir {islup ve icra jargonu ile
yetismis bir sefin bu yondeki repertuar ve calgi tercihi siirpriz sayilmaz. Biitiin bunlar

habitusun 6zellikleri ile daha kolay bir sekilde inceleme yapmamiza olanak tanir.

“Habitus tarihseldir” (Yazici, 2008: 36). Tarihsel bir 6zellik tasiyan habitusun
seflige etkisini anlamak icin ge¢mis donem sefleri ve seflik becerileri hakkinda
edinilecek enformasyon bugiiniin seflerini anlamada yarar saglar. Geleneksel Tiirk sanat
miiziginde sefligin ortaya c¢ikmasi i¢in ne tiir toplumsal, politik sebeplerin oldugu
konumuzun ¢ok boyutlu bir sekilde irdelenmesi i¢cin dnem arz etmektedir. “Habitus,
bireysel ve kolektif uygulayimlar iireten, tarthin bir {riiniidiir ikisinin birlesiminin
olusturdugu sosyal yapidir” (Yazici, 2008: 36). Sosyal yap1 ve seflik arasinda iliskinin
incelenmesi bu c¢alisma icin izlenecek yollardan bir tanesidir. Ciinkii sefligin
olusmasinda etkili olan sosyal yapi, sefligin siirmesinde ve degisim doniisiim siirecinde
de Onemli rol oynar. Habitus “faillere (kosullara bagli olarak) miza¢ ve egilim
kazandirir” (Yazici, 2008: 36). Seflerin alanda kazandiklar1 mizag¢ ve egilimlerinin neler
oldugu, nasil olustugu, bedende cisimlesen egilimlerinin neler oldugu gibi sorularinin
yanitlanmasinda habitus kavramindan yararlanilabilir. Yazic’'min da (2008: 36)
belirttigi gibi habitusun “sirekli egilimler” seklinde bedende cisimlesmesinden dolay:
seflerin koro yonetmek i¢in bedenlerinde cisimlesen egilimlerini belirlemek acisindan
habitus kavrami ise yarar. Geleneksel Tiirk sanat miizigindeki sefligin icra edilebilmesi
icin alana 6zgii sermayenin edinilmesi gerekir. Ancak bu sermayenin edinilmesi kadar
nasil kullanildig1 da konumuz agisindan 6nemlidir. Edinilen sermayenin kullanilmas,
toplumsal yapilarla geleneksel Tiirk sanat miizigi icra pratigi arasindaki bagi olusturan
bir dizi edinilmis diislince, davranis ve begeni kaliplarina dayanir. “Bourdieu’niin
habitus olarak adlandirdig1 bu kaliplar, katilimcinin oyuna yatkinligini belirler” (Ayas,
2014: 159). Bu yatkinliklar korolarda, konservatuvarlarda, TRT gibi kurumsal yapilarda



kazanilabilir. Ortak diisiince, davranig ve begeni kaliplarina sahip olan kisiler ortak
habituslardan gelebilirler. Ornegin bir pratigin ortak icra anlayist mezun olduklar:
konservatuvarin habitusundan ya da amatér koronun habitusundan kaynaklaniyor
olabilir. Yaptigim goriismede Halil Ibrahim Yiiksel’in basarili bir icrada icracilarin
“hemhal olmas1” gerekliliginden bahsetmesi ortak habitusun varliginin  bir

gostergesidir .

Habitus kavrami bir sefin, geleneksel Tiirk sanat miizigi igerikli bir koroda gerek
konser Oncesi, gerek konser sirasinda, gerek prova ve calismalarda gerekse konser

bitiminde nasil davranmasi gerektigini gosteren bir sinifsal terbiyedir.

“Bourdieu, sanat lirlinlerinin uzamiyla sanat¢1 uzaminin kendisini ve aralarindaki
iligkiselligi ele alan bir sosyolojik yontem 6nerir” (Bourdieu, 2013: 21). Bu sosyolojik
yontem ¢alismamizdaki bircok noktayr aydinlatmaya yarar. Bourdieu bu iliskiyi sdyle

aciklar:

Sanatcilarin sanat alanindaki konumlar1 ve sanatsal konumlanmalar1 —
sanat i¢in mi, toplum i¢in mi yoksa piyasa i¢in mi sanat liretecegi, ne
tirde eserler verdigi, hangi akimin tasiyicisi olduklart gibi—
habituslariin ~ ve  toplumsal  gilizergahlarimin  (sermayelerinin
dagilimmin zaman igindeki degisiminin) dolayli sonucudur. Yani,
alanda konumlanma ve alan ic¢indeki tavir alma, sanat¢inin
habitusunun ve toplumsal gilizergdhinin bir sonucu olsa da, bizatihi
olasilar uzam tarafindan dolayimlanir. (Aktaran Karagiil, 2014: 51)

Alandaki arastirmalarim sonucunda seflerin sanat i¢in mi toplum i¢in mi sanat
trettigine dair diislincelerinin olugmasinda, geleneksel Tiirk sanat miiziginin
tanimlanmasinda, klasik lislup, piyasa tislubu gibi iisluplardan birini se¢me egilimlerinin
etkisinde, bu isluplar icin yaptiklar1 tanimlamalarda ve isluplara atfettikleri degerin

olusmasinda, repertuar tercihlerinde, seflik yonetim teknik ve becerilerinin

' Buradaki bu ifade; benzer miizikal zevk ve habitusa sahip kisilerin kolektif olarak hedefledigi yorumu
gerceklestirmek {izere bir araya gelmeleriyle ayni tarzda diisiiniip, benzer miiziksel tisluplar1 benimseyip,
benzer jargon ve davranislarda bulunmalari sonucunda biitiinlesmelerine yonelik olarak kullanilmstir.
Halil Ibrahim Yiiksel bu durumun “ayni miiziksel dili” kullanmanin sonucunda olustugunu ifade ederek
bunun i¢in konservatuvar mezunu sanatkarlar ile ya da devlet korosu sanatkarlari ile bu durumun daha
kolay gergeklestirilebildigine dikkat ¢ekmistir (Kisisel goriisme, 2016). Ayrintili bilgi i¢in tezin “Sefin
Koro fle Olan Iletisiminde Kullandig1 Dilin Onemi” béliimiine bkz.
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olugmasindan, seyirciyle kurduklar1 diyaloglardan seflerin sahne adabinin
sekillenmesine kadar seflerin (geleneksel Tiirk sanat miizigi icracilarinin) habitusunun
ve toplumsal giizergahimin etkileri goriilmekledir. Biitiin bu etkiler olasilar uzami
tarafindan dolayimlanmaktadir. “Olasilar uzami1 hem belli bir anda diisiiniilebilecek ve
gerceklestirilebilecek  potansiyelliklerin - sonlu  evrenini  —06zgiirlik-hem de bu
potansiyellikler i¢cinde yapilmasi ve diistiniilmesi gereken seyin belirlendigi zorlamalar
dizgesini -gereklilik- tanimlar ve sinirlandirir” (Bourdieu, 1999: 360). Bu da bizim
geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin gerek 6zgiirce gerekse bir takim zorlamalar
neticesinde olusturduklari seflik pratigini incelememize ve anlamlandirmamiza olanak

tanir.

“Icinde bulunduklari alanin icap ettirdigi yatkinliklarla ayni olmayan, baska
alandan edinilmis yatkinliklarla o alanda bulunanlar, O6rnegin her zaman yanls
konumlanma, kotli konumlanma, bulunduklari durumdan huzursuz olma, yokus yukari
gitme, zaman dis1 kalma tehlikesiyle karsi karsiyadirlar” (Bourdieu, 2015: 69). Bir
miiziksel pratigi gerceklestirmek icin o pratige ait habitusa sahip olmak 6nemlidir. Tk
kez seflik yapan ve bu konuda gerekli yatkinlik ve birikime sahip olmayan kisi tavir ve
davranislar1 ile kendini ele verecektir. Alanda bu birikime sahip kisilerce bu durum
hemen fark edilir. Alan ¢aligmam sirasinda miizik 6gretmenligi mezunu bir sefin
geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerince ¢ok kullanilan “gecmek” sozcliglinii
bilmemesinden dolay1 zor anlar yasadigini fark ettim. “Hocam bu eseri gecelim” diyen
koro iiyesine sefin, “Peki mademki istemiyorsunuz bu eseri okumayalim” seklindeki
cevabi koro tliyelerince ilging karsilanmis ve {iyelerden biri bu sdzciigii eseri icra edelim,
ogrenelim anlaminda kullandigini, bu sézctigiin geleneksel Tiirk sanat miizigi severler

tarafindan bu anlama geldigini ifade etmistir.

Seflerin, habituslarinin, sermayelerinin dagilim ve iceriginin sefliklerine etkileri

ilerleyen boliimlerde daha ayrintili olarak ifade edilecektir.
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1.1.3. Bourdieu’niin Sermaye Kavrami ve Sermaye Tiirleri

Bourdieu’ye gore esitsizligin temelinde sermayenin aktarimi vardir. “Sermaye,
toplumun 6nemli goriip, ise yarar ve degerli kabul edebildigi, onun i¢in ugras verilen,
bireye avantajlar katan degerler biitiinlidiir” (Bourdieu ve Wacquant’den aktaran
Albayrak, 2015: 17). “Belli bir alanda hem miicadele silah1 hem ugruna miicadele
edilen, sahibine belli bir iktidar, bir niifuz kurma olanagi veren belli bir alanda var

olmayi saglayan seydir” (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 82).

Var olan sermayelerin sinirli olmasi bu sermayeye sahip olanlar1 kazangli,
avantajli hale getirmektedir. Toplumda sarki sdyleyen bir¢ok kisi olmasina ragmen bu
kisilerin bir¢ogu konservatuvara giremez ya da solist olamaz. Ciinkii Bourdieu’niin
tabiri ile “egitim piyasasina” gore degersiz goriilen bir ses, kulak yeterliligine ve sarki
sOyleme tarzina sahiptirler. Ayni1 zamanda toplumda bir¢ok ¢algi calan kisinin “egitim
piyasasinin” kistaslarina uymadigi i¢in konservatuvara giremediklerini sdyleyebiliriz.
Kiiciik yasta ailesinden ve g¢evresinden “egitim piyasasinca” uygun kriterlere gore
yetistirilen bireyler sahip olduklar1 bu sermayeler ile olmayanlara gore avantajli konuma
gecmis olmaktadirlar “Bireyler ya da smiflar arasinda sermayenin dagilimi basariya
giden yoldaki sanslar1 belirler” (Bourdieu’den aktaran Arun, 2010: 29). “Bireylerin
sahip olduklar1 sermayelerin hacmi ve yapisit ise onlarin toplumdaki konumlarini
belirlemektedir” (Misci Kip, 2010: 13). Boylece ailesinin ekonomik sermayesi gerekli
miiziksel egitimi saglayabilecek diizeyde olanlar digerlerine goére daha avantajhi
pozisyona gececektir. Ayrica ailesi geleneksel Tiirk sanat miizigi ile bilgi sahibi ise ve
begenisi bu yonde ise ¢ocukta bu birikimden yararlanma sansina sahip olacaktir. Ailesi
ile birlikte geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarinda bulunan, bu korolarin konserlerini
takip eden bir bireyin etmeyenlere gore yatkinlik ve sermaye kazanma sansi daha
yiiksek olacaktir. Ayrica kazandig1 sermaye ile toplumda geleneksel Tiirk sanat miizigi
seven, icra eden, lireten kisiler ile bag kurmasi1 sermaye edinmeyenlere gore daha kolay

olacaktir.

“Birey sermayesini miimkiin oldugunca arttirmaya caligir. Bireyin sahip oldugu

sermaye tiirii ve miktar1 yasam kalitesini ve gelecegini belirler. Bireylerin biriktirdigi
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sermaye ayni zamanda simif ayrimlarini yeniden iretir” (Kaya 2005: 5-6). Geleneksel
Tiirk sanat miizigi sefi olmak i¢in hangi tlir sermayelere sahip olunmasi gerektigi ve bu
sermayelerin nasil kullanilmasi gerekliligi 6nemli bir konudur. Geleneksel Tiirk sanat
miizigi seflerinin biriktirdigi sermayeler kendi iclerinde ayrilmalarii saglar. Her ne
kadar, calismamiz kiiltiirel sermaye kavrami ekseninde bir inceleme gerceklestirmeyi
amagclamis olsa da, diger sermaye tiirlerini anlamak, hem bu sermaye tiirlerinin kiiltiirel
sermaye ile olan iliskisini ¢6zmede yardimci olmada hem de geleneksel Tiirk sanat
miizigi sefi olmak icin hangi tiir sermayelere sahip olunmasi gerektiginin

belirlenmesinde faydali olacaktir.

“Bourdieu genellikle dort sermaye tipinden sdz eder: Iktisadi sermaye (para ve
miilk), kiiltiirel sermaye (egitim de dahil olmak {izere kiiltiirel mallar ve hizmetler),
sosyal sermaye (tamisikliklar ve iligki aglari), simgesel sermaye (mesruluk)” (Aktaran

Swartz, 2011: 110).

Tablo-1. Sermaye tiirleri ve gostergeleri (Anheier ve digerlerinden aktaran Arun, 2010:

29).

Sermaye Temel Ayrim Temel Degisim | Gosterge
Degeri
Ekonomik | Finansal = basar1  ve Para Ekonomik Statii
basarisizlik
Sosyal Uye olma ve iiye| Sosyal Temas | Uyelik
olmama
Kiiltiirel Taninma ve taninmama Prestij Itibar/sohret, egitim
Sembolik | Sanatsal olan ve Mesruiyet Tarz Hiyerarsisi
olmayan
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Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin sahip olduklar1 sermaye bigimleri
finansal bagarilar elde etmelerini, aidiyet kazanmalarini, tanmmalarini, prestij
kazanmalarini, sosyal ¢evre edinmelerini, estetik degerde bulunmalarini vb. saglayan

degerler biitiintidiir.

“Bourdieu’niin sosyolojisindeki odak noktalarindan biri, bireylerin ve gruplarin,
toplumsal diizen icindeki konumlarint korumak ya da yiikseltmek i¢in sermaye
biriktirme, yatirnmda bulunma ve g¢esitli sermaye bigimlerini birbirine doniistiirme
stratejilerini nasil ve hangi kosullar altinda kullandiklar1 sorusudur” (Aktaran Swartz,
2011: 110). Bu soru ayn1 zamanda ¢alismamiz iginde dnemlidir. Geleneksel Tiirk sanat
miizigi seflerinin sermayelerini nasil gelistirdikleri, ne yonde kullandiklari, alan i¢inde
edindikleri konumlarm1 korumak ya da yiikseltmek i¢in sermayelerini nasil
dontistiirdiikleri  konumuzun anlagilmasi i¢in cevaplanmasi gereken Onemli

sorulardandir. ilerleyen boliimler bu sorulara cevap vermek iizere kurgulanmistir.
1.1.3.1. Ekonomik Sermaye

Bourdieu’ye gore ekonomik sermaye maddi kaynaklara sahip olmak ile
ilintilidir. Istenilen kiiltiirel {iriinlere sahip olmak, bu kiiltiirel iiriinler ile ilgili bir egitim
almak, hangi Kkiiltiirel irlinlin aktarilacagina dair karar vermek gibi faaliyetlerde
bulunabilmede ekonomik sermayenin 6nemi yadsinamaz. “Bourdieu’ye gore ekonomik

sermaye biitlin sermaye bi¢cimlerinin temelinde yer alir” (Ayas, 2015: 140).

“Bourdieu’ye gore ekonomik sermaye bireylerin sahip oldugu ekonomik giiciin
gostergesidir. Dogrudan ve hemen paraya cevrilebilen veya miilkiyet haklar1 bigiminde
kurumsallastirilan kaynaklar ekonomik sermaye olarak tanimlanmaktadir” (Erdogan,
2011: 18). “Bourdieu’niin ekonomik sermaye kavraminda, bireyin sahip oldugu kazang
ve mallara dikkat ¢ekilirken, Marx’in sermaye sinifi, ekonomik olarak iiretim araglarini
elinde tutanlarla iliskilidir. Bourdieu’ye gore sinifi aciklamak icin yalnizca ekonomik
sermaye yeterli degildir, diger sermaye tiirlerine de bakmak gerekir” (Baran ve Ozsdz,
2011: 12). Bu sebeple geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerini dogru bir sekilde
irdelemek icin calismada sermaye tiirleri ve bu sermaye tiirlerinin seflik ile iliskisi

tizerinde ayr1 ayr1 durulacaktir.
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Ekonomik sermaye kiiltiirel sermayenin bigimlenmesinde onemli bir etkendir.
Goriisme yaptigim seflerin ¢ogu, geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninda iyi bir sef
olmak i¢in bu alanla ilgili yiiksek diizeyde kiiltiirel sermayeye sahip olmak gerektigini
belirtmislerdir. Boyle bir sermayenin edinilmesi hem yillar almakta hem de bu kiiltiirel
sermayenin edinilebilmesi i¢in kisinin ekonomik sermayesinin yeterli diizeyde olmasi
gerekmektedir. Kisinin bu alan ile ilgili korolarda, konservatuvarlarda, derneklerde
egitim almasi i¢in ekonomik yeterlilige sahip olmasi gerekir. Geleneksel Tiirk sanat
miizigi sefinin, geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili kitaplara, nota arsivine, ses
arsivine (plak, cd, kaset) sahip olabilmesi i¢in de yeterli diizeyde ekonomik sermayeye
sahip olmasi gerekir. Sazende olan sefler iyi bir sefin muhakkak bir geleneksel Tiirk
sanat miizigi calgis1 ¢almasi gerektigini belirtmislerdir. Bunun icin de sefin bir galgiya
sahip olmasi i¢in ekonomik durumunun ¢algi ve ¢algi egitimi alabilecek diizeyde olmast
gerekir. Bir baska konu repertuarin 6zgiirce belirlenebilmesi icin sefin gorev yaptig
kurumun ekonomik olarak gii¢lii olmasi durumudur. Boylece sef aktarmasini istedigi
kiiltiirel {trilinleri ozglirce segebilecektir. Sefler, bir koro sefinin sanatindan 6diin
vermemesi i¢in muhakkak koronun bagli bulundugu finansman destegini saglayacak bir
kurumun olmasi gerektigini belirtmistir. Bu sayede sef, istedigi repertuar1 belirleyecek
ve sanatindan Odiin vermeyecektir. Sefin iicretinin koro tiyeleri tarafindan 6dendigi
kurumlarda ise sef, koro {lyelerinin isteklerini dikkate alarak cesitli stratejilere
bagvurmaktadir. Ayrica sefin bagli bulundugu kurumun ekonomik olarak yeterli
diizeyde olmasi ¢alismanin yapilacagi salon ve yeterli ¢algi esliginin saglanmasi i¢in de
onemlidir. Ekonomik sermaye, sefi, meslegini icra ederken dagar, mekan secimi, sahne

tizerindeki durusu, sazende se¢imi gibi tercihlerinde etkilemektedir.

“Ekonomik sermaye ayni zamanda seckin miizik cevrelerine girmek i¢in de

kullanabilir ve boylelikle sosyal sermayeye doniistiiriilmiis olur” (Ayas, 2015: 140).
1.1.3.2. Toplumsal (Sosyal) Sermaye

Toplumsal iliskilerin giiclenmesi i¢in bir ¢dziim olarak goriilen foplumsal
sermaye kavrami geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri agisindan bakildiginda, koro

tiyelerinin bir arada tutulmasinda yani koro biitiinliigiiniin saglanmasinda, korodaki
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ortak davranis kaliplarinin benimsenmesinde ve aidiyet hissinin yaratilmasinda énemli
bir unsurdur. Zaten yiizyillarca mesk geleneginin 6gretim yontemi oldugu geleneksel

Tirk sanat miizigi i¢in sosyal iliskiler biiyiilk 6nem arz etmektedir.

“Literatiirde bir¢cok farkli tanimina rastlanan toplumsal sermaye kavrami,
Karsiliklilik normlari ile benzer insanlar1 baglayan, farkli insanlar arasinda koprii kuran
sosyal iligkiler agmin degeri ile ilgilidir” (Dekker ve Uslaner’den aktaran Aydogdu,
2010: 27). “Bourdieu, toplumsal sermaye kavramini bireyin iletisim aglar1 olusturmasi
sonucunda elde ettigi kaynak olarak degerlendirmektedir. Bu tanimlamada dikkat ¢ceken
diger bir nokta; sadece ger¢ek degil, daha sonra olusabilecek potansiyel kaynaklarin da
sermaye seklinde nitelendirilmesidir” (Erdogan, 2011: 19). “Ana hatt1 ile ifade edilecek
olursa halk arasindaki ‘ne bildigin degil kimi tanidigin 6nemlidir’ inanci, toplumsal

sermayenin baglangi¢ noktasini olusturmaktadir” (Aydogdu, 2010: 27).

Seflerin edindikleri roplumsal sermayeleri sefliklerini icra ederken onlara
kolaylik saglar. “Bireyin toplumsal konumu iizerinde de etkili olan sosyal iliskiler ve
baglantilar, ayn1 zamanda kiiltiirel sermayelerini de sekillendirebilecek etkilere sahiptir.
Bireyin kurdugu iligkiler agi, onun kiiltiirel ve sosyal yasamindaki davranig ve
begenilerinde degisiklikler yaratabilir tiirtidiir” (Misct Kip, 2010: 25). Sef, icra
faaliyetini sosyal iligkilerin ve baglantilarin kuruldugu korolar vasitasi ile saglar. Burada
geleneksel Tiirk sanat miizigine ait bir koroya iiye olmak, koro iiyesi i¢in toplumsal
sermayenin bir gostergesidir. Ayn1 zamanda {iye olmak ile edinecegi sermaye ile kisi

kendisini liye olmayanlardan ayirir.

“Bourdieu toplumsal sermayenin sosyal yiikiimliiliiklerden, baglantilardan
olustugunu vurgulamaktadir. Bireyler arasindaki baglarin yogun ve dayanikli olmasinin
onemli oldugunu belirtmektedir” (Erdogan, 2011: 19). Sefler bilgi, begeni ve
tecriibelerini aktararak kurduklari iligkiler ag1 ile koro tiyelerinin kiiltiirel ve sosyal
yasamindaki davranis ve begenilerinde degisiklikler yaratabilirler. Bunun i¢in de sefler,
korosu ile Bourdieu’niin belirttigi gibi yogun ve dayanikli bir bag kurmak zorundadir.
“Bourdieu’ye gore belirli bir 6zne tarafindan sahiplenilen toplumsal sermayenin degeri,

etkili bicimde harekete gecirebildigi baglant1 sayisina ve her bir baglantiyla sahip
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olunan ekonomik, kiiltiirel veya sembolik sermayenin biiyiikligiine baghdir” (Field,

2006: 23).

Bourdieu’niin toplumsal sermaye teorisinde ekonomik ve kiiltiirel sermaye
belirleyici bir role sahiptir” (Aktaran Erdogan, 2011: 19). Sefler ¢evresindeki
miizisyenler ile (sazende, hanende, sef) kurdugu sosyal temaslar ile seflik basarisini
arttirabilir. Sefler ¢evrelerindeki miizisyenler ile kurduklari sosyal temas ile hem bu
miizisyenlerden etkilenirler hem de ydnettikleri konserlerinde bu miizisyenlerden
sazende, solist olarak yararlanabilirler. Boylece biinyelerinde c¢alistiklar1 kurumlarin
ekonomik giicliniin bazi sanatkarlarin {icretlerini 6demeye yetmemesi durumunda sefin

“hatir1” yani sosyal sermayesi devreye girer.

Bazi sefler sahip olduklari sosyal aglar ile TRT, baz1 ulusal ve uluslararasi yayin
kanallarinda korolar1 ile konser vererek daha genis kitlelere ulagmaktadirlar. Sonug
olarak sefler, alandaki konumlarini saglamlastirmak ve basarilarini arttirmak icin

uygulayacaklar stratejilerde sosyal sermayeden yararlanirlar.
1.1.3.3. Simgesel Sermaye

Doénemlere gore ve alanlara gore One c¢ikan sermayeler bulunmaktadir.
Bourdeiu’ya gore diger sermaye tiirlerini i¢inde barindiran ve gosterge degeri olan
sermaye bicimi simgesel sermayedir. “Simgesel sermaye, biligsel temelli, yani bilgiye
ve bagkalar1 tarafindan kabul gérmeye dayali bir sermayedir” (Bourdieu, 2006: 149).
Geleneksel Tiirk sanat miizigi sefi olabilmek i¢in Oncelikle koro {iyelerinin, izler
kitlenin, sazendelerin, bagl bulundugu kurumun kabulii gerekmektedir. Diger sermaye
tiirlerini basariyla kullanabilen sefler bir takim unvanlar elde ederler. Seflere saygi
gosterilmesi, otorite olarak goriilmesi “hoca”, “sanat¢1” olarak kabul edilmesi simgesel
sermaye ile ilgilidir. Sefler elde ettikleri bu simgesel taninma ve simgesel sermayeye
dayali edimleri ile koro ve dinleyici iizerinde etkinliklerini kurarlar. Biitiin bu unvanlar

ve statliniin sagladig1r gii¢ bize seflik kurumu i¢in simgesel sermayenin Onemini

gostermektedir.
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“Simgesel sermaye biriktiregelinen prestij ve onur gibi toplumda iyi olarak
kodlanmis sermaye bicimidir” (Kaya, 2005: 35-36). “Diplomalar, koleksiyonculuk
simgesel sermayeye Ornektir” (Baran ve Ozsoz, 2011: 12). Alanda s6z sahibi olmak igin
kullanilan sermayedir. Bu sebeple bazi sefler, ge¢miste aldigr odiilleri, tesekkiir
belgelerini, diplomalarin1 odalarina asarak bunlar {izerinden etki altina aldig1 kitlenin
zihinlerinde iyi kodlanmis sermayeye bigimlerine sahip olduklarini gostermektedirler.
[zmir’deki bazi amator geleneksel Tiirk sanat miizigi korolar1 ddénem sonlarinda
korolarina katilan tiyelere sertifika vermektedir. Koro iiyelerinin bu sertifikalar ile
oviinmeleri, bu sertifikalarla ¢ekilmis fotograflarint sosyal paylasim sitelerinde
paylasmalar1 ya da evlerinin duvarlarina asmalari simgesel sermayeye ornektir. Seflerin
geleneksel Tiirk sanat miiziginin nota, plak, resim arsivlerine sahip olmalarinin onlara
kattig1 prestijden bahsetmeleri simgesel sermayeye Ornektir. Ciinkli bir koleksiyona

sahip olmak da simgesel sermaye ile ilintilidir.
1.1.3.4. Kiiltiirel Sermaye

Bourdieu kisilerin toplumsal uzamdaki konumlarmin belirlenmesinde ekonomik
sermayenin ve kiiltiirel sermayenin ¢ok oOnemli rol oynadigini belirtir. “Kiiltiirel
sermaye eyleyenin dogumundan itibaren edinmeye basladigi, okul ve aile kurumlar
basta olmak {izere, sosyal yasam slirecinde pekistirdigi tiim donanimi ifade etmektedir”
(Yiice, 2007: 54). “Kiiltiirel sermaye, belirli bir grubun paylastig: kiiltiirel egilim, tutum,
inang, gelenek, deger, is yapma bi¢imi ve ifade neticesinde 6grendigi ya da edindigi

beceriler olarak tanimlanabilir” (Aksoy ve Enlil, 2010: 25).

Geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninda sef olabilmek i¢in verilecek miicadelede
alan ile ilgili kiiltiirel sermaye edinmek biiyiik rol oynar. Bourdieu’ye gore “Bilgi
sermayesi olarak™ da (Aktaran Bourdieu ve Wacquant, 2014: 108) adlandirabilecegimiz
kiiltiirel sermaye seflik alanina giriste, gilic, statii elde etmede, var olan statiiyii
korumada, alana yeni girisleri kisitlamada etkin bir rol oynar. Seflerin toplumsal

uzamdaki yerinin belirlenmesinde de kiiltiirel sermaye kavrami is goriir niteliktedir.

“Bourdieu’ye gore kiiltiirel mallarin maddi mallardan farki, insanlarin bu mallart

yalnizca anlamlarin1 kavramak suretiyle temelliik edebilmeleri ya da tiiketebilmeleridir”
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(Aktaran Swartz, 2011: 112). Bu durum geleneksel Tiirk sanat miizigi eserleri, eserlerin
giifteleri, makamlari, usilleri, isluplart i¢in de gegerlidir. Geleneksel Tiirk sanat
miizigini olusturan biitin bu bilesenleri temelliilk ettirmek i¢in sefler bu kiiltiirel
trlinlerin i¢indeki kodlar1 var olan kiiltiirel sermayeleri ile c¢ozerler. Sefler boylece
geleneksel Tiirk sanat miizigi tiirline ait olan kiiltiirel iiriinlere kiiltiirel olarak yakinlik
ve aginalik kazanirlar. Kiiltiirel sermaye ve habitus kavramlar1 bize bir sefin neden bir

kiltiirel iirtinii tercih edip digerini etmedigi hakkinda fikir verir.

“Kiiltiirel sermaye, kisinin elde ettigi bilgi, yetenek, begeni, egitim bigimleri ve
bunlarin sagladigi avantajlardir” (Misci Kip, 2010: 28). “Sahip olunan kiiltiirel sermaye,
kiiltiir seviyesinin bir gostergesidir” (Misci Kip, 2010: 10). Seflerin geleneksel Tiirk
sanat miizigi ile ilgili genis bir repertuara sahip olmasi, makamlari, usilleri, tisluplar
bilmesi, seflerin bu alandaki kiiltiir seviyesinin yiiksekliginin gostergesi olarak kabul
edilir. Bu da kisinin diger seflerden ayrilmasina sebep olmaktadir. Kiiltiirel olarak
yiiksek goriilen seflerin ise olanaklari iyi olan daha prestijli kurumlarda gorev aldiklar

goriilmektedir.

Bourdieu, “Kiiltiirel sermaye kavrami ile parasal terimlere kolay kolay
dokiilemeyecek, kiiltiirel toplumsallagma ve aktarim gibi daha derinden isleyen
boyutlara agirlik verir” (Aktaran Swartz, 2011: 114). “Kiiltiirel sermaye, eyleyenin
sahip oldugu ekonomik ve toplumsal sermayeden gorece 6zerk olmasi ve simgesel
sermayeye oranla daha somut gdstergelere sahip olmasi nedeniyle analitik olarak ayri
degerlendirilebilir” (Yiice, 2007: 54). Goriisme yaptigim sefler yiizlerce yildir mesk
uslii ile aktarilan geleneksel Tiirk sanat miiziginin aktarilip, yasatilmasinda
kendilerinin 6nemli bir gorevi oldugunu, bu Kkiiltiirel aktarimin aslina uygun olarak
stirmesinin ise hi¢cbir maddi menfaatle dl¢lilmeyecegini belirtmislerdir. Seflerin gercek
anlamda bir sefin, geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili yiiksek diizeyde bir kiiltiirel
sermayeye sahip oldugunu, ancak maddi anlamda (ekonomik sermaye agisindan) zayif
olduklarin1 belirtmeleri Yiice’nin ve Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye ve ekonomik

sermayenin dagilimu ile ilgili yukaridaki ifadeleri ile ortiismektedir.
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“Kiiltirel sermaye, kisinin kiiltiirel bilgisi, yetenekleri, tecriibeleri, dil
yeterliligi, konugma sekli, kelime bilgisi, diislinme tarzi, gergek bilgisi, diinya goriisii
vb. ile ilgilidir” (Misci Kip 2010: 28). Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin alanlari
hakkindaki tecriibeleri iyi bir sef olmak icin avantaj saglamaktadir. Bu tecriibenin
olusmasinda kiiltiirel sermayenin ¢esitli boyutlart hakkinda genis bir birikime sahip
olmak gerekir. Bourdieu’ye gore kiiltiirel sermayenin ¢esitli boyutlar1 vardir. Bunlar:
“Giizel sanatlara ve kiiltiire iliskin nesnel bilgi, kiiltiirel begeniler ve tercihler, bigimsel
nitelikler (6rn. liniversite derecesi, miizik egitimi), kiiltlirel beceriler ve teknik ustalik
(6rn. bir ¢algi kullanma yetisi), zevk sahibi olma, ‘iyi’ ve ‘kotii’ arasinda ayrim yapma
yetisi olarak siralanabilir” (Smith’den aktaran Albayrak, 2015: 21). Alan ile ilgili
yakinlik duymak, asinalik, o alani olusturan bilesenlerin detayl1 olarak taninmasi ve sik
stk karsilasilmasi ile kazanilmaktadir. Goriisme yaptigim sefler besteciler, eserler,
eserlerin olugma hikayesi hakkinda genis bir kiiltiirel sermayeye sahip olan seflerin koro
tiyeleri iizerinde olumlu bir etki biraktigini ifade etmislerdir. Smith’in belirttigi giizel
sanatlara ve Kkiiltiire iliskin nesnel bilgiler igerisinde sefin sahip oldugu eserlerin
hikayeleri, bestecilerin hayatlar1 ve bu eserlerin nerelerde kullanildiklar1 bilgilerini de
saymak miimkiindiir. Eserleri olusturan bestecilerin hayatlarin1 bilmek ya da eserin
hikayesini bilmek koro iiyesinin ve sefin o eseri benimsemesi ve o eseri tercih etme
istegini arttirmaktadir. Baz1 sefler ise Tiirk sinemasinda kullanilmis olan eserlerin hangi
film ve karelerde kullanildigin1 anlatarak, konserlerde multivizyonda gostererek koro

tiyelerinin eserlere olan ilgisini artirmakta ve bu yondeki sermayesini gostermektedir.

Smith’in kiiltiirel sermayenin boyutlarindan biri olarak ifade ettigi kiiltiirel
beceriler ve teknik ustalik kategorisine geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin galgi
calma ve yoOnetim anindaki bedensel hareketlerini katabiliriz. Smith’in, kiiltiirel
sermayenin boyutlarindan biri olarak ifade ettigi zevk sahibi olma, “iyi” ve “kotii”
arasinda ayrim yapma kategorisine bazi seflerin bazi eserler ve tisluplar i¢in “iyi-kotii”,
“klasik-piyasa” gibi estetik yargilarda bulunabilmelerini 6rnek gosterebiliriz. Bu

yargilar dogal olarak sahip olunan kiiltiirel sermaye bigimlerine dayanarak

olusturulmaktadir.
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“Bourdieu’ye gore kiiltiirel sermayenin {i¢ bi¢cimi vardir: kiiltiirel sermaye
bedensellesmis halde (sunum iislubu, konusma tarzi, giizellik vb.), nesnelesmis halde
(resimler, kitaplar, makineler, binalar gibi kiiltiirel iirlinler) ve kurumsallasmis halde var
olabilir” (Aktaran Featherstone 2005: 174). Geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili
gerekli kiiltiirel sermayenin edinilmesinde kurumsallagmig bir egitimin biiyilk dnemi
vardir. Konservatuvarlar, korolar, dernekler vasitasiyla edinilen bu sermaye bigimi

Bourdieu’niin simiflandirmasindaki kurumsallasmis sermayeye isaret eder.

Sefligin yapilabilmesi, miiziksel ifadelerin gerekli jest, mimik, el, kol, viicut
hareketleriyle desteklenip koro iiyeleri ile 6zel bir iletisim ag1 olusturulmasi ile
mimkiindiir. Tarif edilen bu 06zel iletisim Bourdieu’niin simiflandirmasindaki
bedenlesmis (cisimlesmis) kiiltiirel sermayeye isaret eder. Ayrica seflerin dil yeterliligi,
konusma sekli ilgili vasiflarim1 da Bourdieu’niin smiflamasindaki bedensellegmis

kiiltiirel sermaye bigimlerine dahil etmek miimkiindiir.

Bir baska kiiltiirel sermaye edinilecek alan ise nota, fotograf, plak, kaset, cd,
video gibi nesnelerle elde edilen nesnelesmis kiiltiirel sermayedir. Kiiltiirel sermayenin
bu bicimleri ile seflik arasinda siki bir iliski vardir. Kiiltiirel sermayenin bu {i¢ bigimi ile

sefligin iliskisi ikinci boliimde ayrintilari ile ele alinacaktir.

Begenilerin olusmasinda kisilerin kiiltiirel sermayelerinin etkisi biyliktiir.
Kiiltiirel sermaye tercihlerimizde de ©Onemli rol oynar. Begenilerin ve tercihlerin
olusumunda Bourdieu iiretim silireci kadar tliketim siirecinin de isin igine katilmasi

gerektigini su sekilde ifade etmektedir:

Bourdieu, sadece iiretim siireciyle degil, kisinin iretim disinda
tiketim icin de harcadigi zaman ve tercihleriyle ilgilenmekte ve
toplumdaki ayrimin esasinda kisilerin begeni ve tercihleri ile ilgili
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Gegen yillar, yasanilanlar, birikimler,
kiiltiirel kokenler ve bilingalti, kisilerin kararlarini ve tercihlerini
etkilemekte, kisiler arasinda bir farklilasmaya neden olmaktadir.
(Misci Kip 2010: 4)

Seflerin begenilerinin ve tercihlerinin olusumunda habitus ve kiiltiirel

sermayelerinin etkileri geleneksel Tiirk sanat miiziginde sef figiirlinii anlamada 6nemli
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bir yer tutar. “Birbirlerinin farkinda olan begeni kiiltiirleri ¢ogunlukla karsitliklar
tizerinden kendilerini tanimlarlar” (Arun, 2010: 14). Begeniler, seflerin ayrismasinda da
onemli yer tutar. Ornegin kendini klasik¢i bir sef olarak gdren bir sefin “onunla
goriisme, sana ¢ok fazla bilgi veremez. Zaten hep piyasa eserler dinler, soyler. O
piyasaci seftir” seklindeki ifadeleri sefleri ayirmada begenilerin ayristirict bir 6zellik

tagidigini gostermektedir.

Bourdieu’niin egitim Ogretimi kiiltiirel sermayenin bir parcgasi olarak gdérdiiglinii
daha oOnce belirtmistim. “Throsby ise Kkiiltiirel sermaye kavramini sanat ile
iligkilendirmistir. Kiiltiirel sermaye sanat ve kiiltiire iligkin her tiirlii nesnel ve bigimsel
bilgileri ve becerileri ifade eder” (Aktaran Eksioglu, 2013: 17). Throsby, kiiltiirel iiriin
ve kiiltiirel deger kavramu ile kiiltiirel sermaye kavramina agiklik getirmeye calismistir.
“Kliiltiirel iirlinler insanlarin sanatsal ve estetik ihtiyaclarin1 giderme 6zelligine sahip
mal ve hizmetlerdir. Kiiltiirel deger ise bu mal ve hizmetlere 6denen veya ddenmek
istenen bedeldir. Kiiltiirel sermaye kiiltiirel bir iirliniin degerini arttiracak her tiirlii mal

varligidir” (Eksioglu, 2013: 17-18).



2. BOLUM

GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGINDE KORO



22

2. BOLUM
GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGINDE KORO
1. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Geleneksel Tiirk sanat miizigi sahip oldugu icrasal o6geler (lislup, teknik)
calgilar, repertuar, dizgesel 6geler, ritimsel 6geleri ile diger miizik tiirlerinden ayrilan,
uzun yillar megk ustlii ile aktarilan, makamsal, tek sesli bir miizik tiriidiir. Oransay
(1976: 105) geleneksel Tiirk sanat miiziginin Yakin Dogu sanat miizikleriyle
benzerlikleri bulunmakla beraber onlardan teknik ve anlatim bakimlarindan hayli iistiin
oldugunu, koy ve kirsal bolgelerdeki yerel ve bolgesel miiziklerden teknik, c¢algilar,

dagar ve iislup yoniinden ayrildigini belirtmistir.

“Ana akim miizikoloji ve etnomiizikoloji ¢alismalarina da uzun stire hakim olan
miiziksel siniflandirma sistematigi i¢inden bakildiginda, geleneksel Tiirk sanat miizigi,

Bat1 dis1 ‘sanat’ miizikleri i¢inde yer alir” (Oztiifekgi, 2006: 10).
2.1.1. Tarihsel Arka Plan

Geleneksel Tiirk sanat miizigi nitelendirmesinin olusmasina zemin hazirlayan
etkenlerin basinda Batililasma anlayist yatmaktadir. Osmanli Imparatorlugunda II1.
Selim ile baslayan Batililasma, II. Mahmut déneminde hiz kazanmis ve bu dénemde

Mehterhane kapatilip yerine Miizika-i Hiimayun kurulmustur.

Ayas, (2014: 85) ilk defa bu donemde Osmanli miiziginin kendini tanimlamada
ol¢iit olarak Bati miizigine basvurdugunu belirtmis, Osmanli miizigi subesinin temeli
olan fasil topluluklarmin Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid olarak ikiye ayrilmasini bu duruma
verilecek en carpict Ornek olarak gostermistir. “Sark musikisi tanimlamasi Bati’nin
meydan okumasi karsisinda XIX. yiizyilin ikinci yarisinda karsimiza ¢ikar” (Ayas,
2014: 74). Bu doneme kadar geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili bir tanimlama
yapma gere8i hissedilmemesi bu miizigin Osmanli imparatorlugundaki tartisilmaz
yerinin bir gostergesidir. “Osmanlilar kendi miiziklerini 6niine higbir sifat koymaksizin

‘musiki’ veya daha klasik bir ifadeyle ‘ilm-i serif-i musiki’ ‘ilm-i edvar’ gibi terimlerle
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tanimliyorlardi” (Ayas, 2014: 219). Bu miizigin oniine sifat koyma gereksinimi ya da
tanimlama gereksinimi neden dogmustu. Cumhuriyet doneminde geleneksel Tiirk sanat
miizigi ile ilgili tanimlama yapmak basglica iki stratejinin tirliniidiir. Bunlar1 Cumhuriyet
donemindeki musiki inkilabinin ideallerini gergeklestirmek tlizere yapilan tanimlamalar
ve geleneksel Tiirk sanat miizigine o donemde yapilan pejoratif tanimlamalara kars bir
savunma stratejisi olusturmak i¢in yapilan tanimlar olmak iizere ikiye ayirabiliriz.
Yapilan tanimlamalar hangi Kkiiltiirel prati§in mesru olacagindan, hangi kiiltiirel
sermayenin ve Kkiiltiirel pratigin degerli kabul edilecegine kadar olan kistaslarin

belirlenmesinde 6nemli bir yer tutar.

Bourdieu’niin belirttigi gibi “Alanin sinirlari etkisinin bittigi yerden cizilir. Bu
siirlart belirleyen, alana hakim olanlarin simirlama ve direng stratejilerinin karsilikli
etkilesim ve miicadelesidir” (Ayas, 2014: 161). Alana hakim olanlarin sinirlama ve
direng stratejilerinin karsilikli etkilesim ve miicadelesini dikkate almamiz, Cumhuriyet
doneminde yasanan geleneksel Tiirk sanat miizigini tanimlama farkliliklarin1 ve alanin
sinirlarint  anlamamiz i¢in gereklidir. Ayas, calismasinda ortodoks grup olarak
Cumhuriyet donemindeki hakim smifi gosterirken geleneksel Tiirk sanat miiziginin
savunuculugunu yapanlar1 hetorodoks grup olarak nitelendirmis ve ortodoks sdylemin
yaptig1 tanimlamalar ile geleneksel Tiirk sanat miiziginin mesruiyeti sorgulanir olmaya
baslandigin1 belirtmistir. “Resmi sdylem Bati teknigiyle yaratilan miizigi ‘milli Tiirk
musikisi olarak adlandirirken, Tiirk miizigini ‘Sark musikisi’, ‘Saray musikisi’,
‘Enderun musikisi’ gibi tanimlamalarla milli miizigin disinda gostermeye calismistir”
(Ayas, 2014: 170). Buna karsi bu donemlerde geleneksel Tiirk sanat miiziginin
yasamast ve mesruiyetini kazanmasi yoniinde yapilan tanimlamalarda direng
stratejilerinin bir Uriiniidiir. Bunlardan en dikkat cekici olan1 Rauf Yekta Bey’e aittir.
Rauf Yekta Bey, “Tiirk musikisi tabirini kullanan ilk Tiirk’tiir” (Ayas, 2014: 214). Yani,
bugiin agirlikli olarak tercih edilen geleneksel Tiirk sanat miizigi nitelendirmesindeki

“Tiirk miizigi”, isimlendirmesi Rauf Yekta Bey tarafindan literatiire sokulmustur.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi isimlendirmesindeki geleneksellik Ogesi
Oransay’a gore (1973: 227) “s6z konusu miizik pratiklerinin kokliiliigiinii” ifade etmek

tizere kullanilmaktadir. Shils, gelenegin 6zelliklerini su sekilde siralamistir: “kusaktan
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kusaga aktarim, stirmesi gerekliligi, temsilci veya koruyucularinin olmasi, aidiyet hissi
yaratmasi, tekrarin onemli bir unsur olmasi” (Aktaran Yedek, 2014: 9, 10). Miizik
geleneklerini Eliassen soyle tanimlar: “Gelenekler, kolektif hafizanin bir pargasi haline
gelen deneyimi anlamlandirmak yorumlamak icin tevariis edilen ve toplumsal etkinligin
tizerinde insa edilecegi yapiyr saglayan yol ve yontemlerdir” (Aktaran Ayas, 2015:
209). Gelenek kavraminin ozelliklerini geleneksel Tiirk sanat miiziginde gormek
miimkiindiir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginin, uzun yillar sozlii olarak kusaktan kusaga
aktarilmis ve aktariliyor olmasi, her donem koruyucularinin olmasi; dinleyiciler,
merkezi iktidarlar, belirli toplumsal katmanlar tarafindan desteklenmesi, temsilcilerinin
bulunmasi (bestekarlar, ses sanatkarlari, sanatkarlar1 vb.), aidiyet hissi yaratmasi,
tekrarinin 6zellikle mesk yontemindeki onemi, Cumhuriyet donemi politikalar: ile bir
donem geriye itilse de (kesintiye ugrasa da) varligim siirdiirmesi, bazi 6gelerinin sabit
kalip baz1 6gelerinin degismesi, bize gelenegin Ozelliklerinin geleneksel Tiirk sanat
miiziginde de var oldugunu gosterir. Oransay “Uluslararast sanat musikisinin 1826
Haziran’inda devlet¢e benimsenerek yayilmaya baslamasina kadar Tiirkiye’de tek bir
sanat musikisi, bugiin bilimsel adiyla ‘geleneksel Tiirk sanat musikisi’ olarak
adlandirdigimiz musiki yasamaktaydi” (1973: 227) diyerek bu miizigi geleneksel Tiirk

sanat miizigi olarak nitelendirmenin daha uygun oldugunu belirtmistir.

Daha sonraki yillarda, “Bati’da iist smiflarin miizik begenisini halkin
begenisinden ayirmak i¢in ortaya c¢ikmis bir tamimlama” (Ayas, 2015: 182) olan ve
“Bat1 miizik terminolojisinden 6diing alinmis ‘sanat miizigi’ kavrami” (Web 1) yeni
yapilan tanimlamalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da geleneksel Tiirk sanat miiziginin,
Bat1 miizigi gibi sanatsal bir miizik oldugunu, gdsterme cabalarinin bir iirliniidiir.
Tanimlamada kullanilan “sanat” sdzciigiiniin amact bu miizigin sanatsal oldugunu, bu

tiire ait kiiltiirel sermayelerin degerli oldugunu gostermektir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi bugiline kadar, Osmanli musikisi, Tarihi Tiirk
musikisi, Sark musikisi, geleneksel Tiirk miizigi, Osmanli saray miizigi, Tiirk musiki
sanati, Saltanat musikisi, Tiirk miizigi, Tirk sanat miizigi, Klasik Tiirk musikisi,
Osmanli musikisi, Edvar musikisi, Divan musikisi, Enderun musikisi, Fasil musikisi,

Alaturka gibi gesitli isimler ile anilmistir. Bu terminoloji farkliliklar cesitli argiimanlara
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ve stratejilere dayanmaktadir. Bu ayrimlar, ideolojik temelli, smifsal bir ayrimi
gostermek tlizere, begenilerini diger begenilerden ayirt etmek i¢in, bu miizigin kullandig1
sozel yapmin Ozelligini belirtmek i¢in, koklii bir nazari ge¢mis oldugunu 6n plana
cikarmak {izere yapilabilmektedir. Ornegin, Divan musikisi nitelendirmesi, eserlerin
giiftelerinin divan edebiyat1 iiriinlerinden olusmasi sebebi ile Osmanli saray miizigi
nitelendirmesi hitap ettigi toplumsal katmani belirtmek amaci ile edvar miizigi koklii bir
nazari ge¢mis oldugunu 6n plana ¢ikarmak tizere, Tarihi Tiirk musikisi nitelendirmesi,
“Turk musikisini, yasayan bir sanat olmaktan c¢ikarip bir miize metar haline
doniistiirmek™ (Tura, 1988a: 40) lizere kullanilmistir. Ayas, (2015: 182) klasik Tiirk
musikisi tabiri i¢in Tiirkiye’de baslangicta “sanat miizigi” tabirinin Bati’daki anlamiyla

kullanildigin1 ancak daha sonralar1 bu tabirin popiiler miizige doniistiigiinii ve kendi

begenilerini bu miizikten ayirmak i¢in elitistlerin bu tabiri kullandiklarini belirtmistir.
2.1.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Tiirler

Eser ya da yarat1 tiirlerine iliskin siniflama sistematigi genellikle karsitliklar
tizerine kuruludur. So6zgelimi inangsal ve diinyasal; sozel ve calgisal; geleneksel ve
cagdas tiirler gibi... Geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili yapilan siniflandirmalarda
da kimi kaynaklar geleneksel Tiirk sanat miizigini inangsal ve diinyasal seklinde

ayirirken kimi kaynaklar ise sozel ve calgisal tiirler seklinde siniflandirmaktadir.

Oransay, geleneksel Tiirk sanat miiziginin smiflandirilmasmi  yukarida
bahsettigim siniflama bi¢imlerinden birincisini kullanarak yapmistir. Bu simiflamaya
gore (Oransay, 1976: 106); geleneksel Tiirk sanat miizigi ikisi inangsal, dordii diinyasal
olmak iizere alt1 dala ayrilmaktadir. Bu smiflamada inang¢sal musikiler, cami musikisi,
tekke musikisi olmak tizere iki dala ayrilirken diinyasal musikiler ise mehter musikisi,

fasil musikisi, piyasa musikisi, kentsel halk musikisi olmak iizere dorde ayrilmaktadir.

Akdogu (1996: 9) ise Tiirk miizigini “geleneksel Tiirk miizigi” ve “cagdas Tiirk
miizigi” seklinde ikiye ayirmistir. Geleneksel Tiirk miizigini kendi i¢inde diinyasal ve
inangsal seklinde ikiye ayirmistir. Akdogu geleneksel Tiirk miiziginin diinyasal kismina
geleneksel halk miizigi, geleneksel sanat miizigi, geleneksel askeri miizik/mehter

miizigi, eglence miizigi tiirlerini dahil etmistir. Bu siniflamada geleneksel Tiirk sanat
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miiziinin inangsal kismina ise cami miizigi ve tasavvuf miizigi tiirlerini almistir.
Buradaki tasavvuf miizigini de tasavvufi halk miizigi ve tasavvufi sanat miizigi olmak
izere ikiye ayirmistir. Akdogu cagdas Tiirk miizigini diinyasal ve inangsal olmak {izere
ikiye ayirmustir. Diinyasal kismini ¢agdas sanat miizigi, cagdas askeri miizik/bando
miizigi ve yi1gin miizigi (pop ve caz) tiirleri olusturmustur. Bu simiflamada inangsal

kismi ise cagdas tasavvufi sanat miizigi tiiri olusturmaktadir.

Tohumcu’nun da elestirdigi gibi (2012: 17) Akdogu’nun “y1gin miizigi” olarak
nitelendirdigi miizik tiiriiniin ¢agdas Tiirk miiziginin ¢ok sesli ve Bati1 (Avrupa) miizigi
tabanli olmasi sebebi ile “cagdas Tiirk miizigi” kapsaminda degerlendirilememesi,
“piyasa miizigi” ve “eglence miizigi” tlirlerinin de “geleneksel" anlayisla bagdagmamasi
sebebi ile “geleneksel Tirk miizigi” kapsaminda degerlendirilmemesi gerektigi

kanaatindeyim.

Arel (1991: 4-8) geleneksel Tiirk sanat miizigini yukarida bahsettigim
smiflandirma bigimlerinden ikincisini kullanarak yapmis, sdzel ve calgisal tiirler
seklinde ayirmistir. Bu ayrimda calgisal tiirler icerisinde, pesrev, medhal, saz semaisi,
oyun havalari, aranagmeler, taksimler yer almaktadir. Bu siniflamada sozel tiirler, sozlii
dini musiki ve sozlii olmayan dini musiki seklinde ikiye ayrilmistir. S6zIi dini musiki,
ilahi na’tt serif, ilahi durak, salat, tesbihler, tevsih, ayini serif, miraciye seklinde
ayrilirken, sozIlii dini olmayan musiki ise kar, beste, semai, sarki, kdcekce seklinde

ayrilmistir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde eser/yarati tiirlerinin isimlendirilmesindeki bir
Olgiit de seslendirildikleri ortamlardir. “Geleneksel Tiirk sanat musikisinde eser tiirleri
her seyden once ortamlariyla birbirinden ayrilir: ezan okunacak yerde minareden sarki
okumamiz, faslin baginda yiiriik semai, sonunda pesrev ¢almamiz gorenege ters diiser”
(Oransay, 1976: 141). Fasillarin basindaki pesrev ve Mevlevi pesrevi ayni olmasina
ragmen mekansal olarak farkli yerlerde seslendirilmesi sebebi ile farkli tiir olarak

isimlendirilirler.
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2.1.3. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin Teknik Ozellikleri

Geleneksel Tiirk sanat miizigi bu bolimde perde dizgesi, makam dizgesi, usil

dizgesi, bi¢im, orgii ve seslendirme yoniinden ele alinacaktir.
2.1.3.1. Perde Dizgesi

Bat1 sanat miiziginde bir sekizli i¢inde on iki perde kullanilmaktadir. Geleneksel
Tiirk sanat miiziginde heniiz kullanilan perde sayisinda hakkinda bir karar birligine
varilamamistir. Eski kuram kitaplarinda bir sekizli i¢inde on yedi perdenin varligindan
soz edilmekte’dir’. Tura (1988: 181) bu ses sisteminin, kéinatin temel unsurlariyla

miinasebete gegirildigini ve 18 perdenin, 18 bin aleme karsilik geldigini belirtmistir.

15. ylizyildan itibaren yazilan makam teorisi eserlerinde perdelere
ozel isimler verilmis fakat bu perdelerin fiziksel/matematiksel
degerleri ve gostergeleri ortaya konmamistir. Bu konuda yapilmis ilk
calisma Rauf Yekta Bey’e aittir. Rauf Yekta Bey’in caligmalarini
devam ettiren Suphi Ezgi ve sonrasinda Hiiseyin Saadettin Arel,
fiziksel/matematiksel temellendirmesi Salih Murat Uzdilek tarafindan

yapilan yeni bir ses sisteminin ortaya c¢ikmasini saglamislardir.
(Tohumcu 2012: 26)

Arel ve Ezgi’nin, Bati sanat miizigine olan yakinliklar1 ve Bati sanat miiziginde
bir sekizli i¢inde on iki perde olmasi, Arel ve Ezgi’nin, geleneksel Tiirk sanat
miizigindeki perde sayilarini belirlemesinde etkili olmustur. Bu sebeple geleneksel Tiirk
sanat miziginde bir sekizli i¢cindeki perde sayisi, Arel ve Ezgi tarafindan Bati sanat
miiziginin iki kati olan, yirmi dort perde olarak belirtilmistir. Tura (1988a: 121)
buradaki amacin Tirk miiziginin daha zengin, farkli ve tabii oldugunu gdstermek
oldugunu belirtmistir’. Oransay® ise geleneksel Tiirk sanat miizigi eserleri tizerinde
yaptig1 analizler neticesinde en ¢ok yirmi dokuz perdenin kullanildigi sonucuna ulagmis
ve bir sekizli i¢cinde yirmi dokuz perde olmasi gerektigini ifade etmistir. Bunlarin

disinda geleneksel Tiirk sanat miiziginde Ekrem Karadeniz-Abdiilkadir Tore sistemine

* “flk defa Safiyii’d-din Abdiilmii’min tarafindan izah edilmis” (Tura: 1988a: 174).

? Tura (1988a: 121), Arel’in Tiirk Musikisi ses sisteminde ilk sesin sekizlisinin de sayilmast durumunda
25 ses veya perde, Bat1 miiziginde ise 13 perde oldugunu belirtmistir.

* Oransay, (1976: 123) kitabinda istanbul Belediye Konservatuari'nin yaymlandigi Tiirk Musiki
Klasikleri baslikli nota yazisinda 29 sesin kullanildigimi 6rnek gostererek bir sekizli icinde yirmi dokuz
ses oldugunu belirtmistir.
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gore kirk bir perde, Erol Sayan’a gére otuz bes perde, Kemal Ilerici’ye gore elli ii¢ ses

olmasi gerektigi belirtilmistir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde perdeler tam perde’ (asl)® ve yarim perde (nim
veya arizi)’ seklinde ayrilirlar®. “Geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan perdeler

degisik yer ve zamanlarda degisik adlarla anilmistir” (Uz, 1964: 54).

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde perde sayisinda oldugu gibi degistirme
isaretlerinde de bir karar birligine varilamadigi goriilmektedir. Bu yiizden “nota yazisi
benimsenirken karsilasilan ikinci sorun degistirme isaretlerinin sayilar1 ve bigimleri
sorunudur” (Oransay, 1976: 129). Giiniimiize gelindiginde Arel Ezgi Uzdilek sistemi
olarak bilinen bir sekizli i¢inde yirmi dort sesin oldugu kuram uygulamada esas
alinmaktadir. Bu kuramda bakiye, kii¢iik miicennep, biiyliik miicennep, tanini, koma

diyez ve bemolleri kullanilmaktadir.

Giliniimiizde kullanilan (Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak bilinen) bu ses
sisteminin geleneksel Tiirk sanat miizigindeki tiim sesleri kapsadigin1 sdylemek yanlis
olacaktir. Glinlimiizde hala geleneksel Tiirk sanat miiziginde var olan perde sayilar ile
ilgili calismalarm yapihp, bir takim Onerilerin  dile  getiriliyor olmasi®
makamlarin/eserlerin karakteristik Ozelliklerini tam olarak belirtmek i¢in bu ses
sisteminin yeterli olmadiginin gostergesidir. Bu sistem ile makamlar1 olusturan
perdelerin ““inig-¢ikis cazibelerindeki” degisen seslendirme bigimlerini degistirici
isaretlerle belirtmek miimkiin degildir. Bu sebeple bu perdelerin icrasin1 6grenebilmek
icin bir ustaya’hocaya ihtiya¢c duyulur. Yirmi yili askin seflik yapan goriisme

kisilerimden biri konu ile ilgili goriislerini s0yle ifade etmistir:

> Uz, ana makam olan yegah makamindaki rast’in kullandig1 agitin agamalarina tam perde denildigini
ifade etmistir (Uz, 1964: 50).
® Tura (1988a: 175), Geleneksel Tiirk sanat miiziginde perdeler tam perdenin “asl” olarak
isimlendirildigini belirtmistir.
" Tura (1988a: 175), Geleneksel Tiirk sanat miiziginde yarim perdelerin “nim” veya “arizi” seklinde
isimlendirildigini belirtmistir.
¥ “Her iki perde arasinda bulunan diyez ve bemol namimi alan perdelere denir” (Uz, 1964: 50).

Ozan Yarman’in (2007) “Tirk makam miizigi i¢in 79-sesli diizen ve kuram hazirdaki model ile icra
arasindaki Ortiismezlige yonelik bir ¢6ziim denemesi” isimli doktora tezi bu ¢alismalara 6rnek olan
caligmalardan bir tanesidir.
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Konservatuvarda 6grencilik yillarimda amator korolarda sazende
olarak gorev aliyordum. Izmir’de bircok koro ydneten iinlii bir sefin
korosuna da gidiyordum. Bu iinlii sef bir giin bana bagka gittigim koro
olup olmadigimi sordu. Ben diizenli olarak gittigim iki koro ve bu
koroyu yoneten seflerin isimlerini sOyledim. Bu iinlii sef, diizenli
olarak gittigim bu iki seften birincisinin ussak makamindaki segih
perdesinin inici ezgilerde iki-lic koma pest icra edilmesi gerekirken o
sefin, buselik gibi icra ettirttigini, diger sefin ise bu perdeyi ¢ok pest
icra ettirdigini adeta kiirdi perdesi bastirdigini sdyleyerek bu konu
hakkinda beni uyardi. Ardindan bana nasil basmam gerektigini
orneklemisti. (Ismini vermek istemeyen sef b ile kisisel goriisme,
2016)

Besiroglu'nun (1997: 39) “Notalarin eserin sadece iskeletini ifade ettigi kabul
edilerek perdelerin makam igerisindeki inis ¢ikis cazibesi ile olusan degisiklikleri

icracinin yorumuna birakilmasinin gerekli oldugu goriisiinde birlesilmistir” seklindeki

ifadeleri de bu goriisii destekler niteliktedir”.

Ana dizi kavraminda da c¢esitli goriisler mevcuttur. “Rauf Yekta Bey sistemine
dayal1 olan Arel- Ezgi sistemine kadar ana dizi rast olarak kabul edilirken bu dizi AEU
sistemiyle birlikte Bat1 miiziginin do majoriine tekabiil eden c¢argah dizisi oluvermistir”

(Colakoglu, 2009: 24-25).
2.1.3.2. Makam Dizgesi

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde tiirii belirleyen ezgisel katman olan makamlar,

geleneksel Tiirk sanat miizigine karakteristik 6zelliklerini verirler.

Musikide makam kelimesi ilk kez 14. yiizyil sonlarindan giliniimiize
gelen Arap-islam ekinci dgretilerinde karsimiza gikar. Bize ulagan ilk
kuram orneklerinde, terimin hangi anlamda kullanildig1 konusunda net
bir aciklama bulunmamakla birlikte, baslangicta teknik agidan ezginin
iizerinde durdugu perde, bugiinkii terimlerle durak ve gii¢lii perdeleri
ya da genel adiyla catkilar anlaminda kullanilmigtir. (Durmaz, 1991:

1)
Tarihsel siire¢ igerisinde makam yerine devir, sube, agaze ve terkib gibi
terimlerin kullanildigini ve bu siniflandirma sistematiginde, kimi kaynaklarda makam
olarak gosterilen dizilerin kimi kaynaklarda terkib, kimilerinde terikib olarak gdsterilen

dizilerin kimilerinde agaze ya da sube olarak gosterildigini, sonug¢ olarak bu konuda da
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bir fikir birliginin olmadigim1 gérmekteyiz. Bu farklilarda degisen begeni anlayisi ve
kullanim sikligi 6nemli rol oynamaktadir. Bu diziler burclar ve yildizlar ile
iliskilendirilmistir. Tura (1988a: 181) bu ses sisteminin, kdinatin temel unsurlariyla
miinasebete gecirildigini 12 makam, 12 biirce; 7 avaze, 7 seyyareye; 4 su’be, 4 unsura

ve 24 terkibte 24 saate karsilik gosterildigini belirtmistir.

Kuram kitaplarinda, “Cinsler’® yan yana gelerek devirleri (Edvar’t) meydana
getirir. Safiyiiddin’in edvarinda belirttigi 12 devir (bunlara daha sonra makam adi
verilmistir) sunlardir: Ussak, Neva, Buselik, Rast, Hiiseyni, Irak, Isfahan, Biiziirg, Zir-
efkend, Rehavi, Zengiile, Hicazi” (Tura, 1988a: 180).

“15.-16. yiizyillarda yasayan 12 makam- 6 ''(ya 7) avaz(e)- 4'* (ya 24) su’be —
belirsiz sayida (ya 48) terkib'? ayrimi giderek silinmistir” (Oransay, 1990: 56).
“Sirasiyla agaze, sube ve terkiblerin ortadan kalktig1 giiniimiiz kuraminda makam i¢in
bir ya da birden ¢ok asit lizerinde belirli bir gidis tanimlamasi yerinde olacaktir”
(Oransay’dan aktaran Durmaz, 1991: 11). Bu tanim Kazim Uz’un'*, Oztiirk’iin'® ve
Rauf Yekta Bey’in tanimlari ile Srtiisiir.'® Bu tanimlarin haricinde makam kavraminin
giinlimiize gelene kadar birgok tanimi yapilmistir. Suphi Ezgi, Hiiseyin Sadettin Arel,
Abdiilkadir Tére, Mesut Cemil, Yilmaz Oztuna, Karl Signell, Ismail Hakki Ozkan,

Cinugen Tanrikorur, Onur Akdogu, Vural S6zer bunlardan bazilaridir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde makamlar 6zgiinliik ve biitiinsellik arz eder.
Nasir Abdiilbaki Dede, Tedkik ii Tahkik adli eserinde bu durumu su sekilde agiklamistir:

“Makamin, asil unsurlariyla isitildiginde, kendine 6zgii bir biitiinliik, kisilik gésteren ve

19 «J¢ kiigiik araliga boliinmiis bir dértliiye cins denir (Tura, 1988a: 178).

" “Bu 12 makama ilaveten, daha dar bir saha iginde yer alan ezgi numuneleri, avaze adiyla kullanilmustir.
Bunlar 6nce 6 iken, sonradan sayilar1 7°ye ¢ikmigtir Bu avazeler sunlardir: Gevast, Nevruz, Selmek,
Gerdaniye, Maye, Sehnaz, Hisar” (Tura, 1988a: 180)

12 “Ezgi seyirleri, baslangi¢ veya karar perdeleri goz 6niine alinarak, 4 ana perde, 4 su’be halinde
diizenlenmistir. Bu dort sube sunlardir: Yegah, Diigah, Segah, Cargdh” (Tura, 1988a: 181).

" Muhtelif cinsler, avazeler, degisik sekillerde bir araya getirilmek suretiyle, bir takim terkibler (bugiinkii
ta’birle: bilesik makamlar) meydana getirilmistir.

" Uz, makami “Belirli bir ya da birka¢ asit iizerinde belirli bir gidis” (Uz, 1964: 42) seklinde
tanimlamugtir.

' Oztiirk’e gore makam: “En yalin tarifiyle, ezgilerin bir ‘ses organizasyonu’ iginde sekillenmesiyle
meydana gelen miiziksel bir ifade seklidir” (Aktaran Tohumcu 2012: 26).

16 Rauf Yekta Bey’e gore makam: “Makam bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden ¢esitli nispetlerle ve
araliklarin diizenlenmesi ile vasfini belli eden miisiki skalasinin hususi bir seklidir” (Yekta, 1986: 67).
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pargalara boliinmesi (bagka seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgidir” (Tura’dan

aktaran Tohumcu, 2012: 23).

Tarihsel siire¢ igerisinde devir, sube, agaze ve terkib gibi ayrimlar kalkarak

yerini makam kavramina birakmustir.

Makam kavrami bugiine kadar tamimlanirken birtakim ortak Ogelerden
yararlanilmigtir. Makami olusturan Ogeleri, d’Erlanger “asitin genligi, asitin yapisal
ozellikleri, baslangic perdesi, ¢atki sesleri ve giiclii, durak perdesi seklinde siralamistir”
(Aktaran Durmaz, 1991: 11). Tohumcu'’ da d’Erlanger gibi yaptig1 ¢alismada bu teknik
ve teorik unsurlar olmadan makam siniflamasimin ve tanimlamasiin tam anlamiyla

yapilamayacagini belirtmistir.

Gilintimiizde geleneksel Tiirk sanat miizigi egitimi veren kurumlara bakildiginda
ses sisteminin tanimlanmasiyla birlikte makamlar Arel- Ezgi -Uzdilek sistemine uygun
dizi (makami olusturan dortlii- besliler), perde, durak, giiclii, makami olusturan ¢esniler,
makamin tiz ve pest yondeki genislemeleri ve seyir unsurlarina dikkat edilerek
Ogretilmektedir. Bunun yaninda Behar’in notanin meski dedigi usta-cirak iligkisi i¢cinde
taklit, (egitim bilimlerinde gosterip yaptirma olarak ifade edilen) 6nemli bir yontem
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yontemin geleneksel meskten farki 6gretim sirasinda
notanin kullanilmasidir. Boylece makamin anlasilmasinda biiyiikk onem arz eden
“ezginin izledigi, takip ettigi yol ve bu yolda seslerin -yani perdelerin- birbiriyle olan
hiyerarsik iligkisi olarak tanimlayabilecegimiz seyir”, (Tohumcu, 2012: 26) notalar
yardimi ile yani notanin mesk edilmesi ile 6gretilmis olur. Clinkii usta/hoca, makamin
seyrini notalar ile ifade etmektedir. Makamin 6grenilmesi icin seyir 6nemli bir 6gedir.
Ciinkii ayn1 diziye sahip makamlar izledikleri seyir itibari ile farkli isim ve karakteristik
ozelliklere sahiptirler. Bu nedenle birgok kaynakta seyir 6rnekleri notaya alinmistir.
Her ne kadar seyir orneklerinin notaya alinmis halleri elimizde mevcut ise de

giinimiizde makam Ogretimini yalnizca teori ile gerceklestirebilmek pek miimkiin

"7 “Makam kavramimn dizi, durak, giiclii, seyir, perde gibi teknik ve teorik unsurlar kullamlmadan tarifi
ve aciklamasi oldukc¢a zor yapilan hatta yapilamayan bir kavram oldugunu ortaya koymaktadir”
(Tohumcu, 2012: 26).
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goziikmemektedir. Bu nedenle usta cirak iligkisinin (mesk yonteminin) makam

ogretiminde hala 6nemini korudugunu séylemek miimkiindiir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Oransay’in (1976: 31) 550’yi askin olarak dile
getirdigi makam sayilarini bazi kaynaklar 600°e kadar ¢ikarmaktadir. Bugiine kadar kag
makamin kullanildigt konusunda heniiz goriis birligine varilamamistir. Ayrica
makamlarin tercih edilme oranlari dénemlere gore degiskenlik gostermektedir. Ornegin
“Bugiin en ¢ok kullanilan makam olan hicaz, XVII. yiizy1l kaynaklarinda ilk 10’a dahi
girememistir” (Merig, 2012: 63). Makamlar konusundaki yapilan arastirmalarda bazi
makamlar ile ilgili higbir a¢iklamanin bulunmamasi ve ismi gegen bazi makamlar ile
ilgili elde hi¢ Ornegin olmamasi veya bazi makamlarda bir ya da birka¢ Ornegin
bulunmasi1 bu makamlarin tanimlanmasinda ve anlasilmasinda zorluklar yasanmasina
sebep olmaktadir. Ornegin “XVIL yiizyila ait kaynaklarda rastlanilan makam sayist
117°dir. Toplam 2117 eser kayd: vardir. 2117 eser 65 degisik makama dagilmistir. 117
makam igerisinde 52 tanesinin sadece ad1 verilmekte ve bu makamlara iligskin eser kaydi
bulunmamaktadir” (Merig, 2012: 62). Durmaz (1991: 72) calismasinda bugiin agirlikli
olarak kullanilan makamlari, Hicaz, Nihavend, Hiizzam, Ussak, Kiirdilihicazkar olarak
siralamigtir. Alan caligmasi sonucunda edindigim enformasyonlara gore giinlimiizde
Izmir’deki amatdr geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarinda en ¢ok tercih edilen
makamlar sunlardir: Hicaz, Kiirdilihicazkar, Nihavent, Rast, Muhayyer Kiirdi (daha ¢ok
inici kiirdi olarak kullanilan sekli), Hiizzam, Segah, Ussak, Hiiseyni, Bayati.

2.1.3.3. Usiil Dizgesi

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde tiirii belirleyen bir diger 6nemli 6ge tartimsal
katman olan usildiir. Tarihsel siire¢ icerisinde ika, devir gibi isimlerle de kullanilan
usll/ diizim “zamanin belirli oranlar ic¢inde siirelere ayrilmasi, yani diizglin oranl
sirelerden diizenlenmis kiimeler, uslilde belli diiziimlerden yapilan, kaliplasmis
Olctilerdir” (Ungay, 1981: 4-5). Sezgin’e gore usil , “cesitli diizlimlerin birlesmesinden
olusan kuvvetli ve zayif zamanlarin, bir kalip halinde belirlenmesidir” (Aktaran
Karaman, 2014: 464). ismail Hakk1 Ozkan’m (2006: 606) ustil tanimi da bu iki tanimla
ortlismektedir.
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Yekta, ustlii “Melodiye tatbik edilen hareketlerin ve sayilarin arasindaki ahenk”
(1986: 95) seklinde tanimlamigtir. “Kantemiroglu ise usliin tarifini sdyle yapmustir:
Usil, musikinin terazisi ve endazesidir (tartis1 ve 6lgiisii). Oyle ki ustl giicii ile
nagmenin kafiyelenisinin, gerekenden fazla ya da eksik olmamasi saglanmalidir”
(Tura’dan aktaran Karaman, 2014: 465). Oransay (1976: 139) ise ustl i¢in; “Ustl,
tarttimin  boguk (diim) ve agik (tek) seslerle geleneksel bir gerceklestirilmesidir”

ifadesini kullanmustir.

“Osmanli /Tirk musikisi geleneginde usill kaliplarinin ii¢ temel miizikal islevi
vardi, hala da vardir. Bunlar ritmik formel ve pedagojik islevlerdir. Her seyden evvel
ustl eserin basindan sonuna dek aynen tekrarlanan bir kuvvetli ve zayif vuruslar

kalibidir ve eserin ritmik altyapisini teskil eder” (Behar, 2014: 19).

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde wusilin her bir vurusu darb olarak
adlandirimaktadir'®. “Bir ustliin meydana gelebilmesi icin en azindan bir kuvvetli ve
bir zayif zamana gerek vardir. Bu bakimdan bir zamanl usil olmaz” (Ozkan, 2006:
607). Usiliin vurulmasini ve akilda kalmasini kolaylastirmak amaci ile darblar bir takim
heceler ile ifade edilmislerdir. Bunlar, diim, tek, te, tek-ka, ta-hek gibi hecelerdir. Bu
hecelerden diim ve te darblar1 sag elle sag dize vurulurken tek, ka ve ke darblari ise sol
dize vurulur. Ta-hek darbinda ise ta hecesinde iki el birden kalkar, hek hecesinde iki el

beraberce iki dize vurulur.

Arel ve Ezgi “Ustlleri daha dnce olmadig1 bi¢cimde kiiciik-biiyiik ustiller olarak
siniflandirmiglardir. Bununla birlikte sayisal olarak biiylik 6lcekli olan ustller yine
sayisal anlamda kiigiik Olgekli ustllerin  birlesimi  sonucu olustuklar1 tezini

gelistirmislerdir” (Hatipoglu ve Saglam, 2013: 118).

Arel ve Ezgi’nin tezine gore geleneksel Tiirk sanat miiziginde ustller yapilarina
gore basit ve bilesik olmak iizere ikiye ayrilirlar. ki veya daha fazla usiliin birlesmesi
ile olusan ustller birlesik, tek bir ustilden olusan ustller ise basit ustllerdir. Bu nedenle

nim sofyan ve semai uslleri basit ustller statiisiine girmektedir. Nim sofyan ve semai

¥ «“Darb eskiden usdl anlaminda da kullamlmustir. Darb-1 fetih, Darb-1 Tiirki gibi” (Ozkan, 2006: 606).
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ustlleri haricindeki diger usiller ise bilesik ustlller olarak adlandirilmaktadir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi de “kullaniliglarina gore; 2 zamanli ‘Nim Sofyan’
usiliinden, 15 zamanh ‘Raksan’ usiliine kadar olan usiller kii¢iik; 16 zamanl ‘Cifte
Diiyek’ ustliinden 120 zamanh ‘Zencir’ usiliine kadar olan usiller ise biiyiik usiller

baslig altinda toplanmistir” (Sezgin’den aktaran Karaman, 2014: 465).

Geleneksel Tiirk sanat miizigi usiillerinin icrasinda dikkat edilmesi gereken
Onemli bir etken de usiillerin mertebeleridir. “Mertebe, bir usiliin kalib1 bozulmadan
degisik nota degerlerine uygulanmasidir. Yani kullanilan birim zamanin degismesidir.
Ustllerde mertebe; canlilik, durgunluk gibi ifade degisikligini ve bir kullanim
farkliligin1 diizenler” (Ungay, 1981: 8). “Mesela: 3/8 lik, 3/4 lik, 3/2 lik hep ayn1 usilii,
yani semai usiliinii gosterdigi halde ytiriikliikler degisiktir. Birim sayis1 kiiciildiikce
ustl agirlagir... Eski miizik¢iler bir usiliin en yiiriik mertebisine Hafif-i Evvel, orta
agirlikta olanma Hafif-i Sani ve en agir mertebesine de Sakil derlerdi” (Ozkan, 2006:

607).
2.1.3.4. Bi¢im ve Orgii

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde “Hemen tiim bi¢imler kullanilmasina karsin,
bi¢im, dolayisiyla boliim anlayisindan ¢ok, bélme anlayisi esas alimmistir. Ornegin:
hane, teslim, terenniim, zemin nakarat, meyan-nakarat bolmeleri gibi” (Akdogu, 1996:
269). “Geleneksel Tiirk sanat musikisinde en sik rastlanan bi¢cim kavustakli bigim
dedigimiz, arada bir yinelenen kesimi olan siralama bi¢imidir” (Oransay, 1976: 140).
Pesrev, saz semai gibi tiirler buna 6rnek olarak gosterilebilir. Bu tiirler dort hane bir

teslimden olusurlar.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi tek sesli bir tiirdiir. “Orgii tek bir ezgisel ¢izgi
olarak uzayip gider. Bu ¢izgi kendi icinde sdylem dedigimiz pargalara ayrilir.
Konusmadaki ciimleler gibi her biri bir diisiinceyi dile getiren bu sdylemler genellikle
makamin ¢ikt1 sesleriyle baslayip biter, uzunluklar1 pek degisik olabilir” (Oransay,
1976: 141). “Ezgiler bezekli ve ezgiyi olusturan motif, climlecik ve ciimleler ustl
vuruglarina siki sikiya baglidir. Bunun yaninda ikili araliklar yogun olarak

kullanilmistir” (Akdogu, 1996:269).
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“Tiirlerin ayrilmasinda 6nemli iglevi olan bir ikinci 6ge, tartim (usil) 6gesi
kendini 6zellikle benzer tiirlerde belli eder” (Oransay, 1976: 141). Saz semailerinin bir,
iki ve Uig¢ilincli hanelerinin aksak semai usalii ile dordiincii hanelerin ise genellikle semai
(usal degisikligi farkli ustllerde de olabilmektedir) usilii ile bestelenmesi, yiiriik semai
tiirlinlin alt1 zamanl yiiriik semai ya da sengin semai ustllerinden biri ile bestelenmesi,
agir semai tiirliniin aksak semai veya sengin semai usilii ile bestelenmeleri tiirlerin
ayrilmasindaki tartim 6gesinin dnemine ornek olarak verilebilir. Bigim bakimindan ayni
olan diger 6zellikleri de benzerlik gdsteren saz semaisi ve pesrev tiirleri birbirinden ayr1
tirlerdir. Saz semaisi dordiincli hanesinin semai ustliinde olmasi nedeniyle pesrevden

ayrilir.
2.1.3.5. Seslendirme

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde tiirlerin kendine 6zgii seslendirme 6zellikleri
vardir. Fasilin ayn1 makamda olan eserlerden meydana gelmesi, belirli tlirlerin art arda
gelerek sira ile icra edilmesi (pesrev, kar-beste, agirsemai, yiiriik semai, sarki, saz
semai), temposunun agirdan hizliya dogru icra edilmesi bu O6zelliklere 6rnek olarak
verilebilir. “Seslendirme sirasinda siirekli yapilan glissando, tril ve ¢arpma bu tiirii

belirleyen seslendirme 6geleridir” (Akdogu, 1996: 270).

Bat1 sanat miiziginde tek tip bir seslendirme anlayisin1 gérmek miimkiin iken,
geleneksel Tiirk sanat miiziginde “iki ya da daha fazla sesin ayni ezgiyi aym1 anda
siisleyerek icra etmesi olarak da tanimlanan (Forney ve Machlis, 2007: 23) heterofonik
icra anlayisin1 gormek miimkiindiir. Bu icra anlayis1 geleneksel Tiirk sanat miizigi i¢in
zenginlik olarak kabul edilirken Bati sanat miiziginde degerli edilmemekte hatta hata
olarak degerlendirilmektedir. “Klasik Tiirk miiziginde hanende ve sazendenin eserleri
yorumlarken eserlere miidahale edebilmesi gibi bir gelenek vardir. Tiirk musikisindeki
heterofoniyi doguran temel taglardan biridir. Hatta bazi siislemeler zaman igerisinde

eserin ash olabilecek kadar benimsenmis ve sevilmistir” (Kardes, 2013: 23).

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde seslendirmede iislup ve tavir énemli bir yer
tutar. “Ozgiinliik tastyan anlatim bi¢imi” (Kardes, 2013: 22) anlamina gelen iislubu

Gazimihal, “Duygularin ifadesine bilhassa karakterli bir sahsiyet verdirmesini bilen bir
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bestecinin yazdigi esere (veya bir yorumcunun yorumladigi musikiye) kazandirdig tarz,
tavir ve ¢i1gir” (Aktaran Kardes, 2013: 22) olarak tanimlamistir. “Uslup, tavir, yorum
kelimeleri bizi makamsal miizik adina neyin ¢alinip sdylendiginden ¢ok, nasil ¢alinip

sOylendigi sorusu ile mesgul eder” (Senalp, 2012: 71).

Tavir, “geleneksel sanat miiziginde seslendirme inceliklerini belirleyen iislip
ozellikleri olarak, genel bir yaklasimi degil, derinlikli, 6znel bir tislibu icermektedir”
(Say’dan aktaran Kardes, 2013: 23). “Alaeddin Yavas¢a kendisi ile yapilan goriismede,
iisliip ve tavri koro ve solo icrd bakimindan birbirinden ayirarak iislibun toplu icralar

i¢in tavrin ise solo icralar i¢in daha ¢ok kullanildigini ifade etmistir” (Zeybek, 2013:6).

“Uslip ve tavir i¢in, sanatkarin yetenegi, kaynagindan kazandig1 tecriibeleri ve
g6z Oniinde bulundurmasi gereken bazi sanatsal kurallar dogrultusunda, sanatkarin
miizik kimligini ortaya koyan, kendine 0zgii yaratici bir icra ve ifade tarzi
olusturmasidir diyebiliriz” (Kardes, 2013: 23). Seslendirmede kisinin hangi {isluba sahip
oldugu onemli bir yer tutar. Geleneksel Tiirk sanat miizigi ilgilileri tarafindan iislip ve
tavir ile ilgili klasik, hafiz, gazelhan, radyo, piyasa, koro gibi nitelendirmeler belirli

seslendirme anlayislarinin tirintidiir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi sahip oldugu calgilar ile de diger miizik
tiirlerinden ayrilir. Kemenge, tanbur, kanun, ud, ney, def, kudiim, daire, rebap

(glinlimiizde icra eden kisi sayist ¢ok azdir) 6nemli ¢algilaridir.

Bat1 kokenli keman, viyola, kontrbas, viyolonsel, klarnet gibi ¢algilar 19. yiizyil
itibari ile geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilmaya baglanmistir. Ancak “Bati
kokenli bu calgilar Tirk miziginde sahip olduklar1 teknik kapasiteleri ile
kullanilamamislardir. Bu ¢algilarin kullanim sahasi insanin ses genisligine, gorevi de
insan sesine eslik etmekle sinirlanmistir” (Barut, 2003: 341- 344). Bu calgilarin kiiltiirel
olarak farkli anlamlandirilmalar1 neticesinde her iki miizik tiirii igerisinde farkl
konumlarda bulunmalar1 dogaldir. Ciinkii kendilerinden beklenen tini, ¢alim teknigi
farkli oldugu gibi 6gretim metodu da farklidir. Geleneksel miiziklerde bati sanat

miizigindeki bazi standartlar da yoktur. Geleneksel Tiirk sanat miizigi yayh calgilar1 igin
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notada yay isaretleri bulunmaz. Ayrica Bati sanat miiziginde oldugu gibi “bir calgiya

0zel dagar ve buna iliskin bir gelenek olusmamistir” (Ersoy, 2012: 91).
2.2. Koro Kavramu ve Icerigi

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde seflerin, seflik teknik ve becerilerini gosterdigi
alan korolardir. Bu sebeple geleneksel Tiirk sanat miiziginde koro kavramina gegmeden
once genel olarak bir koro tanimlamasi ve siniflandirmasi yapmak, konumuz olan
‘amator koro’ olarak nitelendirdigimiz korolar1 ve bu korolarin yapisini anlamamiza

yardimc1 olacaktir.

“En genis anlamiyla koro hep birlikte seslenen, konusan, ezgi ve sarki sdyleyen

insan toplulugudur” (Ucan, 2001: 12).

Yunanca ‘Khoros’, Latince ‘Chorus’, italyanca ‘Coro’ sozciikleriyle
ifade edilen ve giiniimiizde ‘koro’ olarak yerlesen bu terim, tek ve ¢ok
sesli miizik yapitlarini seslendirmek {izere bir araya gelen belirli
sayilardaki seslendirici-yorumcu toplulugu anlaminda
kullanilmaktadir. Bu toplulugun soyledigi s6z, sarki ve seslendirdigi
vokal miizige koro denir. (Cevik, 2014: 12)

2.2.1. Korolarm Siniflandirilmasi

Bu ¢alismada inceleme alamim olan Izmir’deki geleneksel Tiirk sanat miizigi
korolar1 Cevik’in (2014: 14) siflandirmasi referans alinarak siniflandirilacaktir.
Inceleme alanim olan korolar1 olusturan iiyelerin kadin ve erkekten olusmasi sebebi ile
bu korolar karma korolar (iki adet kadinlar korosu istisna olarak karsimiza ¢ikmaktadir)
simniflamasinda yer almaktadir. Cevik’in seslendirdikleri miizik tiirlerine gore koro
siniflamasini baz alarak bir siniflama yapmamiz gerekirse bu korolar1 geleneksel Tiirk
sanat miizigl korolar1 olarak isimlendirebiliriz. Cevik’in yas gruplar1 Olgiit olarak
alinarak yaptig1 simiflandirmaya gore bir ayrima gidersek bu korolarin (az sayida
genclik korosu olmakla birlikte) ¢cogu yetiskin korolar1 siifina girmektedir. Cevik’in
kurulus amaglarina gore yaptigi siniflamaya gore ise bu korolar1 olusturan iiyelerin
cogunlugunun amatér olmasi sebebi ile bu korolar amatér korolar kategorisine

girmektedir.
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2.2.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Koro

Geleneksel Tiirk sanat miizigi korolari; makamsal, tek sesli, kendine has tiirleri
olan geleneksel Tirk sanat miizigi repertuarini, agirlikli olarak geleneksel Tiirk sanat
miizigi calgilarii kullanarak, geleneksel Tiirk sanat miizigi iislup 6zelliklerine uygun

bir sekilde seslendirmek {izere bir araya gelmis insan toplulugudur.

Geleneksel Tiirk miiziginde Bat1 sanat miizigindeki gibi bir koro olusumundan
20. yiizyila kadar bahsetmek pek miimkiin degildir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginin
tanimlanmasi1 boliimiinde bahsettigimiz geleneksel Tiirk sanat miiziinin mesruiyetini
yeniden kazanma stratejilerinden biri de gelenekte olmayan koro ve sef gibi unsurlarin
miizigimize kazandirilmasidir. Oztiifek¢i (2006: 22) konser salonlu, programli,
smokinli, frakli, sahneli, sefli icra diizeninin 20. ylizy1l iiriinii oldugunu, bu diizenin 19.
yiizyilda geleneksel Tiirk sanat miiziginin siiriiklendigi mesruiyet krizinden kurtulmak

99 ¢c

ve Bat1 miiziginin yarattigr “cagdas” “uygar” ya da “ciddi” miizik ¢agrisimlarina ortak

olmak ve bundan yararlanmak amaciyla gerceklestirildigini belirtmistir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde koro kavraminin tarihgesini toplu bir icra
olmast bakimindan Enderun'da kurulan ilk fasil heyetlerine, Mevlevi tekkelerindeki
Mevlevi ayinlerini seslendiren mutriplere dayandiranlar oldugu gibi geleneksel Tiirk
sanat miiziginde koronun olmadigimi dolayisiyla koral icranin geleneksel Tirk sanat

miizigine uygun olmadigini diisiiniinler de mevcuttur.

“Dilimize 19. yiizyiln ikinci ceyreginde Mizika-i Hiimayun’daki italyan
miizik¢iler yoluyla girdigi kabul edilen” (Say, 2005: 307) koro teriminin yerine
geleneksel Tiirk sanat miizigi seslendiren bazi sefler, topluluk terimini tercih
etmektedirler. Oysa “koro, tek tek degil de, topluca sarki sdylemek icin olusturulan
topluluk seklinde de tanimlanmaktadir” (Apaydin’dan aktaran Uslu, 2013: 121). Bu

nedenle koro ve topluluk terimleri birbirinden farkli anlamlar ifade etmez.

“Osmanlilar Devri’nde saraylarda, zengin konaklarinda ve bazi mesire
yerlerinde icra edilen fasillar ve benzeri toplu ¢alip sdylenerek olusturulan topluluklar,

giiniimiizdeki Tiirk sanat miizigi korolarinin ilk niiveleridir” (Emnalar, 1992: 20).
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Goriisme yaptigim seflerden bazilar1 geleneksel Tiirk sanat miiziginde koro
kavramina ge¢is Oncesinde bazi topluluklarin varhigina isaret etmislerdir. Yiiksel,
yaptigim goriismede gelenegimizde toplu okumak anlamina gelen cumhur ilahilerin
varligindan s6z etmis ve Mevlevi ayinlerinin baslangicindan itibaren toplu okumanin
gelenegimizde yeri oldugunu, Mesut Cemil Bey’den Once ince saz ve kaba saz diye
adlandirilan toplu icra yapan topluluklarin oldugunu belirtmistir (Halil Ibrahim Yiiksel

ile yapilan kisisel goriisme, 2015a).
2.2.3. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Toplu Programlar
2.2.3.1. Kiime Fash

“Kalabalik ses ve saz topluluguna eskiden ‘Kiime Fasli’ denirdi. Osmanli
saraylarinda miizik icra eden topluluklara verilen isimdi” (Emnalar, 1992: 21). “Bu
topluluklar1 karakteristigi, okuyuculara refakat eden mizrapli, yayl, nefesli ve vurmali
sazlarin cesidi ile sayilarmin miimkiin oldugu kadar ¢ogaltilmasidir” (Ozalp, 2000:

222).
2.2.3.2. Incesaz Topluluklar

“On dokuzuncu yiizyilin ortalarinda, sarki formunun 6n plana g¢ikmasi ve
giifteleri kolay anlasilir eserlerin ¢ok miktarda bestelenmeye baslamasi ile Istanbul’un
calgili kahvehanelerinde yeni bir fasil tiirii ortaya ¢ikmistir. Bu incesaz topluluklari,
kiime faslindaki gibi ¢ok kalabalik degillerdi” (Emnalar, 1992: 21). Incesaz takimlart
sadece kalabalik olmayisiyla degil icra ettikleri tiir tercihleri ile de kiime faslindan
ayrilirlar. Incesaz topluluklari kar gibi uzun soluklu tiirlere yer vermezlerdi.
“Programlarini da, pesrev, beste, agir semai, ¢esitli ustllerde sarkilar, ylirilk semai ve
saz semaisi teskil ederdi” (Emnalar, 1992: 21). “Eserlerin 6nemli bir boliimiinii basta
agir aksak usil i olmak iizere kiigiik ustillerle bestelenmis sarkilar teskil ederdi” (Ozalp,

2002: 222).
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2.2.3.3. Kabasaz Takimlari

“Osmanli Imparatorlugu zamaninda, halkin eglence ve musiki zevkine hitap
eden bu topluluklar, kdgekge ve tavsanca denilen iki musiki formunu irca ederler, ¢esitli
oyun havalar calarlardi” (Emnalar, 1992: 21). “Oyun koldas1 da denilen Kabasaz
Takimlari’nin degigsmez sazi bir ya da iki lavta, bir kemence, bazen bir zurna, bir def ya

da nakkareden ibaretti” (Ozalp, 2002: 228).
2.2.3.4. Klasik Koro

“Mesut Cemil, 1937°de Tiirk Miizigi korosu olarak, tinison erkekler korosunu
kurup tinlii ‘klasik eserler’ plaklarini yaymlamis, 1938 yilinda da Ankara Radyosu’nda
Tiirk Miizigi sefi olarak gorev almigtir” (Aktaran Karakaya ve Yigit, 2010: 31). Tirkiye
radyolarindaki ilk diizenli koro “Tarihi Tiirk Musikisi Unison Erkek Korosu” olarak
kabul edilmektedir. “1950 yilinda yeni Istanbul Radyosu hizmete girdikten sonra Mesut
Cemil Istanbul’a nakledilmis ve oradaki koroyu ydnetmis, Ankara Radyosu’ndaki eski
koronun yonetimi Rusen Ferit Kam’a verilmistir” (Ozalp, 2002: 228). Bu zaman
diliminden giiniimiize gelinceye kadar TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde kurulan
(Devlet Klasik Tiirk Musikisi Korolar1) geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarini bu
cercevede diistinmek miimkiindiir. Ayrica “1980°1i ve 1990’11 yillara baktigimizda basta
Tiirkiye’nin biiyiikk kentleri olmak iizere giderek gilinlimiizde kiigiik kentleri de
kusatacak bicimde bir¢ok ilde toplumdaki tiim kitlelerin miizik kiiltiiriine, begenisine,
gelenegine yanit veren gerek amator gerek profesyonel korolar kuruldu” (Coskun, 2007:

14).

Bu tez konusunun inceleme alaninin amator korolarda gorev yapan sefler olmasi
sebebi ile oncelikle amator korolar hakkinda bilgi vermemiz yerinde olacaktir. G6zen de
Cevik gibi doktora tezinde korolar1 “Amaclar1 Bakimindan Farkli Yapilanmis Korolar”
bashigir adi altinda profesyonel, amator ve egitim korolar1 olmak {izere lice ayirmistir
(Gozen, 2010: 28). Emnalar ise (1997: 23) giinlimiizde faaliyet gosteren geleneksel
Tiirk sanat miizigi korolarini nitelikleri bakimindan profesyonel, yar1 profesyonel ve
amatOr olmak lizere iice ayirmistir. Emnalar’in yar1 profesyonel korolar tanimlamasi

Gozen’in egitim korolar1 siniflandirmasiyla ortiismektedir. Bu nedenle ben, calismamda
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koro siniflandirmasini profesyonel, yar1 profesyonel ve amatdr olmak iizere ii¢ grupta

incelemeyi uygun gordiim.
2.2.4. Amaclar1 Bakimindan Farkh Yapilandirilmis Korolar
2.2.4.1. Profesyonel Korolar

“Koroyu teskil eden elemanlar1 profesyonel sanat¢ili korolardir” (Emnalar,
1997: 23). Bu grupta TRT korolar1 ve Kiiltiir Bakanligi’nin biinyesinde bulunan Devlet
Klasik Tiirk Sanat Miizigi ve Devlet Tiirk Halk Miizigi korosu isimleri ile faaliyetlerini
stirdiiren korolar1 6rnek vermek miimkiindiir. “Tiirkiye radyolarinda TSM dalindaki
korolar klasik koro, tasavvuf korosu, klasik erkekler toplulugu, beraber ve solo sarkilar,
kadinlar toplulugu, erkekler toplulugu, karma fasl, sarkilar ve oyun havalari isimleri ile
koro faaliyetlerini siirdiirmektedirler” (Emnalar, 1997: 23). Kiiltiir Bakanligi’'na baglh
profesyonel konumdaki devlet korolarindan geleneksel Tiirk sanat miizigi icra eden
korolara Ornek vermemiz gerekirse bunlar: Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi
Korosu, izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, Ankara Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu, Bursa Devlet Klasik Tiitk Miizigi Korosu, Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu, Elazig Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, Samsun Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu, Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’dur. “Tiirkiye radyolarinda
ise Ankara, Istanbul, Izmir ve Erzurum radyolarinda THM ve TSM korolari

bulunmaktadir” (Emnalar, 1997: 23).
2.2.4.2. Yan profesyonel korolar

Bu boliimde, konservatuvar ve belediyelerin icra heyetleri bulunur. Bu korolarin
elemanlarinin bir kismi amatér bir kismi profesyoneldir. Yine bazi konservatuar
korolarinin elemanlar: i¢inde profesyonel diizeye ulagsmis elemanlar bulunur. Ancak
bunlar, kurumlarinin korolarinda amatorce gorev yapabilirler (Emnalar, 1992: 23). Bu
korolara Izmir’de bulunan Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari

Klasik Tiirk Miizigi icra Heyeti’ni 6rnek gosterebiliriz.
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2.2.4.3. Amator Korolar

Amatdr korolar ile ilgili yapilan tanimlamalardaki ortak &zellik bu korolarin
maddi bir menfaat elde etmek i¢in degil zevk, miizik yetenegini gelistirmek,
sosyallesmek gibi ¢esitli sebeplerden dolay1 bu isi yapmalaridir. “Bu yapida kurulmus
korolar, farklt meslek sahibi kisilerden de olusabilir. Koro {iyelerini yetenekli
miizikseverlerden olusturan korolardir. Bu korolar miizik okulu gibidir” (G6zen, 2010:
28). “Tiirk miizigi amator korolar1 iginde, okul miizik konulu derneklerin korolari, resmi
ve 6zel kurumlara ait korolarla, iiniversite korolarini sayabiliriz” (Emnalar, 1992: 23).
Buna giiniimiizde belediyelerin, halk egitim merkezlerinin, sivil toplum orgiitlerinin,
tiniversitelerin, kisacasi resmi ve 6zel kurumlarin biinyesinde bulunan bir¢cok amator

geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarin1 6rnek gosterebiliriz.

Her ne kadar bir¢ok amatdr koroda sazendeler igerisinde profesyonel olanlar
bulunsa da ve seflerin ¢ogu profesyonel olsa da burada eserleri icra eden koro tiyelerinin
amatOr olmasi sebebi ile ben de inceleme alanim olan bu korolar1 amatdr geleneksel
Tiirk sanat miizigi korolar1 olarak nitelendirmeyi uygun buldum. Ayrica bu tanimlama,
alan arastirmasi1 yaptigim koro {iyelerinin ve seflerinin, korolarmi ‘amatodr’ diye

nitelemeleri, arastirilan grubun kendini tanimlama bigimi ile de ortiismektedir.

Bugiin Izmir’de yer alan amatdr geleneksel Tiirk sanat miizigi korolar: ile ilgili
bilgi vermeye ge¢meden once Izmir’de bulunmus ve geleneksel Tiirk sanat miizigi
acisindan ¢ok degerli kabul edilen bir¢ok bestekar, solist, ses sanatkari, saz sanatkari,
sef, miizik bilimcinin geleneksel Tirk sanat miizigine ve bu alandaki kiiltiirel
sermayenin gelistirilmesine ve aktarilmasina katkida bulunduklarini belirtmekte yarar
goriiyorum. Tanburi Ali Efendi, Neyzen Emin Dede, Santo Sikari Efendi, Rakim
Elkutlu, Resat Aysu, Avni Anil, Yusuf Nalkesen, Dr. Ayhan S6kmen, Dr. Suphi Ezgi,
Necdet Tokatlioglu, Nevzat Giiyer, Aziz Efendi, Sadi Hosses, Ekrem Giiyer, Yilmaz
Yiiksel, Akin Ozkan ve Nursal Unsal Birtek gibi isimler bugiin Izmir’de bulunan
geleneksel Tiirk sanat miizigi atmosferinin olusmasina zemin hazirlamig isimlerden

bazilaridir.
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“Izmir’deki ilk amatdr geleneksel Tiirk sanat miizigi korosunu Dr.Ayhan
Sokmen kurmustur” (Web 2). Sékmen ayrica Izmir miizik yasamma katkida bulunan
bircok kisinin yetismesine vesile olan Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi

Konservatuvari’nin ve Sokmen Miizik Merkezi’nin kurucularindandir.

Seflerle yapilan goriismelere gore Izmir’de bugiine kadar en ¢ok koro yoneten
kisi Nursal Unsal Birtek’tir. Goriisme yaptigim seflerden Dilek Safak Cakar, Unsal’in
bircok 6grencisinin, ya kendisi gibi devlet konservatuvarinda 6gretim gorevlisi ya da

TRT ve devlet korolarinda sanatkar olarak gorev yaptigini belirtmistir.

Goriisme yaptigim seflere gore 1986 yilinda kurulan Izmir Biiyiik Sehir
Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu’nun ilk seflerinin Yilmaz Yiiksel ve Sadi Hosses

gibi “usta sanatkarlar” olmalar1 seflige sayginlik ve ciddiyet getirmistir.

Giiniimiize gelindiginde Izmir’de basta izmir Biiyiiksehir Belediyesi olmak
tizere diger ilge belediyelerin amator geleneksel Tiirk sanat miizigi korosu kurma
konusuna ¢ok 6nem verdiklerini sdylemek miimkiindiir. 2016 yili itibari ile izmir’de,
Bornova Belediyesi biinyesinde iki diger ilgelerde birer tane olmak lizere belediyeler
blinyesinde toplam yirmi ii¢ tane amatdr geleneksel Tiirk sanat miizigi korosu
bulunmaktadir. Belediyeler Tiirk sanat miizigi korolarinin kurulmasma c¢ok Onem
vermekte hatta bazi belediyeler seflerin isimlerini sokaklara vermektedir. “1987 yilinda
[zmir Biiyiiksehir Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi koro sefi olan Sadi Hosses’in isminin
Karsiyaka Belediyesi tarafindan bir sokaga verilmesi ve biistlinlin dikilmesi” (Web 3)
buna giizel bir 6rnektir. Izmir ili icerisinde baz1 seflerin isimlerinin korolara verildigini
gormek miimkiindiir. Dr. Ayhan S6kmen Tirk Sanat Miizigi Korosu, Dr. Mustafa
Bilgi¢ Tiirk Miizigi Aragtirma ve Uygulama Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu, Alev
Engin Abayli Korosu, Sadi Hogses Musikisi Dernegi bunlardan bazilaridir.

Izmir il smirlar1 iginde yer alan amatdr geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarmin
sayis1 2006 yili itibariyle Fatih Coskun’un tespit ettigi kadari ile yiliz dort tanedir. Her
giin korolarm sayisinda artis gézlemlenmektedir. Bu artista, Izmir’de bulunan Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari’ndan mezun olan ve bu isten kazang

saglamak isteyen kisilere sef ve sazende olarak korolarin istihdam saglamasi, korolarin
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konservatuvara hazirlanan Ogrencilere alana yatkinlik ve repertuar kazandirmasi,
belediyeler ve halk egitim merkezleri, tiniversiteler ve ¢esitli derneklerde koroya katilim
icin bir iicret alinmamasi, kurumlarin korolar1 reklam, tamitim ve sosyal faaliyet
gostergesi olarak gormesi, insanlarin sosyallesmesine olanak saglamasi, seflik
yapabilmek i¢in standartlagmis kriterlerin bulunmamasi, davet edilen konuk sanatcilar
ile belediyenin prestijini arttirmasi gibi sebepler rol oynamaktadir. Benim tespit ettigim
korolar, 2016 yili itibari ile 208 tanedir. Bu da bize alandaki kiiltiirel sermayenin
edinilmesinde korolarin ¢ok dnemli bir yere sahip oldugunu ortaya koymaktadir. 2016

yil itibari ile Izmir ili igerisinde tespit ettigim korolarin isimleri asagidaki gibidir:

Korolarin listesi:

1. Alagat1 Tiirk Sanat Miizigi Korosu

2. Alev Engin Abayli Korosu

3. Aliaga Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

4.  Alsancak Gelincik Korosu

5. Alsancak Musiki Cemiyeti

6.  Akhisarlilar Kiiltiir ve Dayanisma Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
7.  Askefza Tiirk Sanat Miizigi Korosu

8. Asiyan Korosu

9.  Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi Bornova Subesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
10. Atatiirk¢ii Diistince Dernegi Buca Subesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
11. Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi Gaziemir Korosu

12. Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi Karsiyaka Subesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
13. Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi Konak Subesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
14.  Ayhan S6kmen Korosu

15. Balcova Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

16. Balgova Halk Egitim Tiirk Sanat Miizigi Korosu

17. Bayindir Belediyesi Tiirk Miizigi Korosu

18. Bayrakli Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

19. Bayrakli Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

20. Basi-Sen Tiirk Sanat Miizigi Korosu

21. Bergama Belediyesi Konservatuari Tiirk Sanat Miizigi Korosu

22. Bergama Korosu

23. Bergsav Korosu

24. BESEM (Beden Egitimi Ogretmenleri) Korosu

25. Bornova Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi Sanat Miizigi Korosu

26. Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

27. Bornova Belediyesi Camdibi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

28. Bornova Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

29. Bostanlililar Dayanigsma, Yardimlagma, Kiiltiir, Sanat Dernegi
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Bozyaka SSK Hastane Korosu

Buca Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Buca Halk Egitim Merkezi Korosu

Buca Kiiltiir Sanat GrubuTiirk Miizigi Toplulugu

Biikiilmezler Vakfi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Canfeza Tiirk Sanat Musikisi Toplulugu

C.E.K.S.H Yesilyurt Huzurevi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

CHP Kadinlar Kolu Korosu

Cumhuriyet Halk Partisi Karsiyaka Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Cagdas Emekliler Korosu

Candarli Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Cesme Belediyesi Korosu

Cesme Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Cesme Kiiltiir Ve Sanat Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Cigli Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

Cigli Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Decemko Ayse Tas Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Dikili Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Toplulugu

Dokuz Eyliil Universitesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Dokuz Eyliil Universitesi Iktisadi ve Ticari ilimler Fakiiltesi Korosu
Dokuz Eyliil Universitesi Saglk, Kiiltiir v Spor Dairesi Baskanlig1 Tiirk Sanat
Miizigi Korosu

Dokuz Eyliil Universitesi - Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Tiirk Sanat Miizigi
Korosu

Dr. Kemal Tarim Dinlenme Evi Korosu

Dr. Mustafa Bilgi¢c Miizigimizi Arastirma ve Uygulama Dernegi
Ecev Tiirk Sanat Miizigi Korosu Konseri

Ege Tiirk Miizigi Toplulugu (Bayrakli)

Ege Tiirk Miizigi Toplulugu (Narlidere)

Ege Tip Korosu

Egesem (Ege Universitesi Siirekli Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Ege Orman Vakfi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Ege Universitesi Fen Fakiiltesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Ege Universitesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Ekonomi Universitesi Tiirk Sanat Miizigi Kuliibii Korosu
Elektrik Miihendisleri Odas1 Korosu

Esendere Musiki Cemiyeti

E.U. Ziraat Fakiiltesi Tiirk Sanat Miizigi

Ferahfeza Tiirk Miizigi Hanimlar Toplulugu

Foca Belediyesi Korosu

Garanti Bankas1 Sanat Miizigi Korosu

Gaziemir Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Gaziemir Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Genglik Korosu

GESEM Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Gok Kusag: Tiirk Miizigi Dostlar Korosu
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Giil Eda Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu”

Giiler Cagdas Dernegi Sanat Miizigi Korosu

Glimriik Tiirk Miizigi Korosu

Giircesme Huzurevi Korosu

Giizelbahge Atatiirkcii Diistince Dernegi Korosu

Glizelbahge Belediyesi'nin Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Giizelbah¢e Musiki Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Glizelyal1 Kiiltiir ve Sanat Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu/ Umut Korosu
Giizelyal1 & Goztepe lyilestirme Platformu Imbat Fasil Grubu

Glizelyal1 Saglikli Yas Alma ve Dayanisma Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Hatay Kiiltiir Sanat Grubu Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Isik Acet Korosu

[letisim Fakiiltesi Personel Korosu

IMO Izmir Subesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu Konseri

Is Bankas1 Emeklileri Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Atatiirk ve Egitim Hastanesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Atatiirk Organize Sanayi Bolgesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Izmir Barosu Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Bostanli Sanat Merkezi Kuliibii Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Toplulugu
Izmir Biiyiik Sehir Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Cumuriyet Tiirk Sanat Miizigi toplulugu

Izmir Dis Hekimleri Odas1 Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Eczac1 Odasi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Izmir ve Ege Gozliikgiiler ve Optisyonlar Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
[zmir il Emniyet Miidiirliigii Korosu

[zmir Kiiltiir ve Musiki Dernegi Korosu

Izmir Ekonomi Universitesi Tiirk Sanat Miizigi Kuliibii Korosu

[zmir Gaz Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Giimriik Miisavirleri Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Izmir Huzurevi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir il Saglik Miidiirliigii Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Maliye Spor Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Izmir Medical Park Tiirk Miizigi Toplulugu

[zmir Musiki Cemiyeti

Izmir Miizik Dernegi (Akademisi) Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Orman Bolge Miidiirliigii Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Profesyonel Rehberler Korosu

[zmir Sanat Kiiltiir inceleme Tanitim Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
[zmir Sosyal ve Kiiltiirel Tiim Anneler Dernegi

[zmir Tabip Odas1 TSM Korosu

Izmir TRT Tiirk Sanat Miizigi (TSM) Genglik Korosu

Izmir Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Vergi Dairesi Baskanlignt TSM Korosu

I[zmir YMMO Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[ZSIAD ( izmir Sanayi ve Is Adamlar1 Dernegi) Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Karabaglar Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
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Karabaglar Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Karacasu Vakfi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Karsav Vakfi Sanat Miizigi Giindiiz Korosu

Karsav Vakfi Tiirk Miizigi Gece Korosu

Karsiyaka Aktif Emekli Kadinlar Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Karsiyaka Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

Karsiyaka CHP Ilce Korosu

Karstyaka Cesme Duragi Fasil Heyeti

Karsiyaka Emekli Ogretmenler Korosu

Karsiyaka Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Karstyaka Ilge Milli Egitim Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Karstyaka Miizik Severler Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu Giindiiz
Karsiyaka Miizik Severler Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu Gece
Kathod Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Kemalpasa Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Kibris Tiirk Kiiltiir Dernegi Sanat Miizigi Korosu

Kredi Yurtlar Kurumu (KYK) Bornova Yurdu Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Kiraz Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Konak Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Konak Dogum Hastanesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Konak Ilge Milli Egitim Ogretmenler Korosu

Konak Maliyeciler Korosu

Makine Miihendisleri Odas1 Sanat Miizigi Korosu

Mavi sehir Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Yasatma ve Uygulama Dernegi
Mavisehir Tiirk Sanat Miizigi Platformu Dernegi Korosu

Mavisehir Koruma ve Giizellestirme Dernegi Korosu

Mavisehir Kiiltiir ve Sanat Dernegi Korosu

Menemen Halk Egitim Merkezi Korosu

Menemen Kiiltiir ve Halk Oyunlar1 Genglik Spor Kuliibii Dernegi Tiirk Sanat
Miizigi Korosu

Mimarlar Odas1 Korosu

Mordogan Belediyesi Korosu

Miilkiyeliler Korosu

Narlidere Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Narlidere Huzurevi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Nagmeder Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Nazende Fasil Korosu

Neva Musiki Dernegi

Odemis Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

Odemis Esnaf Kefaret Kooperatifi Korosu

Odemis Sanat Severler Dernegi Korosu

Odemis Halk Egitim Merkezi Ve Aksam Sanat Okulu Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Pektim Korosu

Rakim Elkutlu izmir Musiki Dernegi TSM Korosu

Resadiye 2000 Korosu

Saba Miizik Evi Toplulugu
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Sadi Hosses Musiki Dernegi

Seferihisar Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

Seferihisar Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Selcuk Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Selim Goniildas Kiiltiir ve Sanat Dernegi Tiirk Sanat Miizigi
Selim Oztas Musiki Kuliibii Korosu

Servet Onder Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Sevgi Korosu

Smyrna Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Sosyal Aktif Kadinlar Korosu

Suzidil Musiki Toplulugu Tiirk Sanat Miizigi Konseri
Suzidilara Tiirk Sanat Miizigi Korosu (Gtizelyali)

Sultan-i Yegah Klasik Tiirk Miizigi Toplulugu

SSK Sanat Miizigi Korosu

Taris Korosu

TEMA Vakfi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

TEMAD Korosu

Tire Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Tire Milli Egitim Miidiirliigii Tiirk Sanat Miizigi Ogretmenler Korosu
TMBOB Gida Miihendisleri Odasi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
TMBOB Ziraat Mithendisleri Odas1 Klasik Miizigi Korosu
Torbal1 Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Torbali Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Torbali Tiirk Sanat Miizigi Dernegi

TSK Izmir Hava Egitim Komutanligi amatér TSM Korosu
Tuna Kiiltiir ve Sanat Dernegi Korosu —1

Tuna Kiiltiir ve Sanat Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu-2,
TUSAS Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Tiilov Tiirk Sanat Miizigi Korosu

TUPRAS Korosu

Tiirk Kadinlar Birligi Korosu Karsiyaka Subesi Tiirk Sanat Miizigi Gece Korosu
Tiirk Kadinlar Birligi Korosu Karsiyaka Subesi Tiirk Sanat Miizigi
Tiirk Miizigini Arastirma ve Uygulama Dernegi

Tiirk Ticaret Bankas1 Emeklileri Yardimlagma ve Dayanisma Korosu
Tiirk Miizigi Besteci ve S6z Yazarlar1 Toplulugu

TRT Izmir Radyosu Tiirk Sanat Miizigi Genglik Korosu

Trio Sanat Muhtesem Koro

Urla Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

Urla Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Vatan Korosu

Yesil Yurt Belediyesi Esnaf ve Sanatkarlar Dernegi Korosu
Yunus Emre Kiiltiir ve Sanat Dernegi Korosu

YUSEM Tiirk Miizigi Toplulugu

Ziraat Miihendisleri Odas1 Korosu
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2.3. Koro Sefi Tanim

Bugiine kadar yapilan tanimlardan hareket ile ortak bir tanim yapmamiz
gerekirse, orkestranin birligini, varligini siirdiirmesini, uyumunu saglayan, eserleri
bestekarin iirettigi anlayisa uygun, eserlerin iiretildigi donem ve tiire 0zgii Uslup
anlayisin1 gozeterek, 6zgiin bir sekilde yorumlayan, uyguladigi yontem ve teknikler ile

orkestrasinda yorumu basarili bir sekilde icra etmesini saglayan kisidir.

Cevik (2014:164), koro sefini; “miizigi 6z ve bi¢im bakimindan analiz ederek
anlayan ve bu anlami en iyi sekilde ifade etmeye yarayan yonetim tekniklerini, bilimsel
ve sanatsal birikiminin destegiyle kullanarak koroya aktaran kisidir” seklinde
tanimlamistir. “Herhangi bir enstriimani virtiioz seviyesinde calan bir kisi teknigi ve
miizik kiiltiiri ile bir eseri yorumlarken nasil o enstriimana bir canlilik ve gilizellik
getiriyorsa, bir koro sefi de korosuna bir yorum ve giizellik getirmek durumundadir”

(Uslu, 2013: 122).

“Ortagag’dan 17.yy’a kadar gercek anlamda orkestra sefi yoktur. Baslica gorevi
birligi saglamak olan sef, el veya kol hareketleriyle toplulugun genel temposunu
korumaya calisirdi. Ayni zamanda besteci de olan bu donemin sefleri, bu isi ellerindeki
kagit rulolar yardimiyla yaparlardi” (Khan’dan aktaran Yondem, 2006:150). “Batida
gercek anlamda koro ve orkestra yoneticiligi 18. yilizyilda bir meslek olarak gelismeye
baslamistir. Margburg’lu miizisyen bir aileden olan J. Stamitz (1750- 1820), miizik
tarthinde modern yonetim tekniginin kurucusu olarak kabul edilir” (Uslu, 2013:122).
“Bugiinkii modern orkestra sefligi 19. yy.’da kisilik kazanmaya baslamustir. ilk modern
orkestra sefi olarak Carl Maria Von Weber (1786-1826) kabul edilmektedir” (Satana,
2015: 40).

2.3.1. Kiiltiirel Sermaye Baglaminda Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde
Seflik

Geleneksel Tiirk sanat miizigi literatiiriinde koro yonetimi ile ilgili Oneri
mabhiyetinde birkag¢ kaynak yazilmis ise de lizerinde fikir birligine varilmis, seflik teknik

ve becerilerini igeren bir standartlasma heniiz s6z konusu degildir. Konservatuarlarda
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geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili koro sefligi boliimiiniin olmamasi, okutulan
derslerin de yonetimden ¢ok toplu calip sdylemeye dayali olmasi bu standartlagsma igin

ciddi bir cabanin olmadigini géstermektedir.

Giliniimiiz geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerini sosyolojik ve miizikolojik bir
anlayisla anlamaya ¢alisan bu ¢alismada Bourdieu’niin sosyoloji ¢alismalarinda dikkate
alinmas1 gerektigini belirttigi “yapisal tarih” incelemesinden de yararlanilmasi konunun
acikliga kavusmasi adina faydali olacaktir. Bourdieu yapisal tarihi soyle tanimlar:
“Incelenen yapinmn birbirini izleyen biitiin hallerini, hem o yapiyr siirdiirmek ve
doniistiirmek icin daha once yapilmis miicadelelerin {iriinii olarak, hem de o yapiy1
olusturan iktidar iligkileri, gerilimler ve ¢eliskiler yoluyla buradan ¢ikan doniisiimlerin

ilkesi 