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bulgularimin analizlerinde biitiin bilgilerin etik davranig ve akademik kurallar
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eksiksiz atif yapildigini, bilimsel etige uygun olarak kaynak gésterildigini bildirir ve

taahhiit ederim.
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KUMUK MASALLARININ MONOMIT KURAMI BAGLAMINDA
INCELENMESI
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KASTAMONU UNIVERSITESI SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
CAGDAS TURK LEHCELERI VE EDEBIYATLARI ANA BiLiM DALI

DANISMAN: PROF. DR. ORHAN SOYLEMEZ

Kumuk Masallarimn Monomit Kurami Baglaminda Incelenmesi adli ¢alismanin amaci,
Kumuk masallarinin monomit kuramindan hareketle kolektif birikimin {iriinii oldugunu
gostermektir. Calisma; Kumikskiye Narodniye Skazki (1959), Qumuqg Xalg Yamaqlar: (1977,
1989), Qumuq Adabiyat: 4 (2004), Qumuqg Adabiyat: 3 (2005) ve Qumuqg Xalg Awuz
Yaratiwgulugu: Yammaglar (2021) adli kaynaklardan alinan bazi masallar etrafinda
sekillenmis olup diger masallar sinirlilik getirmesi agisindan dahil edilmemistir. Tez, bes (5)
ana boliimden olugsmaktadir. Tezin “Giris” boliimiinde monomit kuramini hazirlayan bilimsel
siire¢ hakkinda temel bilgiler verilmis ve ana boliimlere yonelik kuramsal bir zemin
olusturulmustur. Ikinci bélimde tez igerisinde incelenen masallarin antropolojik,
antrozoolojik, folklorik, mitolojik, psikolojik, sosyolojik ve edebi arka planimi ortaya koymak
amaciyla Kumuk halk edebiyatinin anlatma esasina bagli edebi iiriinleri hakkinda bilgi
verilmistir. Ugiincii boliimde Joseph Campbell’in hayat: ve eserleri tanitilms, The Hero with
a Thousand Faces (1949) adl kitabinda literatiire kazandirdig1 ve “kahramanin maceras1”
olarak bilinen monomit kurami ele alinmistir. Dordiincii boliimde teze konu olan masallar
Kumuk Tiirk¢esinden Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilmig, monomit kurami ve bilimin ilgili diger
disiplinlerinden (analitik psikoloji, arketipsel sembolizm, psikanaliz vd.) istifade ederek
¢Oziimlenmeleri yapilmaya ¢aligilmigtir. Besinci ve son béliimde Kumuk masallarinin kolektif
birikimin iiriinleri oldugu, anlatma esasina bagli edebi iiriinler arasinda 6nsel ortakliklarin
bulundugu, Kumuk masallarinin monomit kuramiyla ¢éziimlenebilecegi gibi bir¢ok konu
saptanmis ve “Sonug¢” boliimii igerisinde degerlendirilmistir. Bunun yaninda Tiirk diinyasi
edebiyatlar1 alaninda Kumuk masallarin1 monomit kurami temelinde topluca inceleyen bir
calismanin daha 6nce yapilmamis olmasi nedeniyle bu ¢alismanin yeni caligmalara kapi
aralayacag1 ongorilmiistiir.

ANAHTAR KELIMELER: Kumuk, Folklor, Masal, Joseph Campbell, Monomit

Kasim 2023, 235 Sayfa
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ABSTRACT

MSC THESIS

ANALYSIS OF KUMYK TALES IN THE CONTEXT OF MONOMYTH
THEORY

MEHMET EMRECAN YUK

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE
MODERN TURKIC LANGUAGES AND LITERATURE

SUPERVISOR: PROF. DR. ORHAN SOYLEMEZ

The aim of the study named Investigation of Kumyk Tales in the Context of Monomyth Theory
is to show that Kumyk tales are the product of collective accumulation based on the monomyth
theory. The study is shaped around the tales extracted from the sources titled Kumikskiye
Narodniye Skazki (1959), Qumuq Xalg Yamaglar: (1977; 1989), Qumuq Adabiyat: 4 (2004),
Qumug Adabiyat: 3 (2005) and Qumuqg Xalg Awuz Yarativeulugu: Yammaglar (2021). Other
tales have not been included to establish limitations. The thesis consists of five (5) main
sections. In the "Introduction” section of the thesis, fundamental information about the process
of preparing the monomyth theory is provided, and a theoretical framework is established for
the main sections. In the second chapter, information is provided about Kumyk Literature
works based on the principle of narration in Kumyk folk literature. in order to reveal the
anthropological, anthrozoological, folkloric, mythological, psychological, sociological, and
literary background of the tales examined within the thesis. In the third section, the life and
works of Joseph Campbell are introduced, and his contribution to the literature through the
book The Hero with a Thousand Faces (1949), where he introduced the monomyth theory
known as "the hero's journey," is explained. In the fourth chapter, the tales, which are the
subject of the thesis, were translated from Kumyk Turkish to Turkey Turkish. The translated
tales have been attempted to be analyzed using the monomyth theory and relevant disciplines
of science (such as analytical psychology, archetypal symbolism, psychoanalysis etc.). In the
fifth and final section, it has been determined that Kumyk tales are products of collective
accumulation, and they share preliminary commonalities among literary works based on
narratively produced products. Additionally, due to the absence of a collective study on
Kumyk tales within the framework of the monomyth theory in the field of Turkic world
literatures, the anticipation is that this study will open doors to new research endeavors.

KEYWORDS: Kumyk, Folklore, Tales, Joseph Campbell, Monomyth

November 2023, 235 Page
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1. GIRiS

Kumuk Masallarinin Monomit Kurami Baglaminda Incelenmesi adli bu ¢alisma,
monomit ve ilgili diger kuramlardan istifade ederek masallarin kolektif birikimin
iiriinleri oldugunu gostermeyi amaglamaktadir. Incelemeye ge¢gmeden evvel monomit
kuramina giden bilimsel siire¢ ve incelenen halkin kiiltiirel arka planini olusturmak
adina Tirk halklarindan olan Kumuklarin anlatma esasina bagli halk edebiyatlar
hakkinda bilgi verilecektir. Calisma siiresince vurgulanacak olan temel kavramlar;
Kumuk masallari, Joseph Campbell, monomit, psikanaliz ve analitik psikoloji gibi
kavramlardir. Campbell’in “kahramanin maceras1” adiyla da bilinen monomit
kuramimin temelinde Carl Gustav Jung’un analitik psikoloji kuraminda tanittig
“kahraman arketipi” yer almaktadir. Bu kavram ¢agdas bilim literatiiriinde “arketipsel
sembolizm” olarak da bilinmektedir ve bu konu hakkinda gerek diinyada gerekse
Tiirkiye’de birgok akademik calisma yapilmistir. Fakat Tiirk halklarindan olan
Kumuklarin sadece monomit kurami 6zelinde degil genel olarak kiiltiirel birikim
hususunda da yapilan calismalar olduk¢a kisithidir. Bu calismadan 6nceki yapilan
calismalar ¢ogunlukla aktarma ve filolojik incelemeler ile alakalidir. Kumuk halkinin
tarthsel ve kiiltiirel birikimine disiplinler arasi bir yaklasimla yapilan akademik
caligmalar yok denecek kadar azdir. Daha da onemlisi Kumuk halkinin folklor
malzemelerinin  psikolojik  degerlendirilmesi, arketipsel sembolizm-monomit
kuramlariyla incelenmesi ve kolektif birikimin ortaya ¢ikartilmasi hususunda hicbir
calisma yapilmamustir. Literatiirdeki bu eksiklik, yapilan bu ¢alismanin konusunun
belirlenmesinde 6nemli bir yer tutmustur. Bu calismayla bahsi gecen konularla ve

yapilan incelemelerle alandaki boslugun doldurulmasi amaglanmaistir.

Tiirkiye’de Kumuk masallar1 hakkinda yapilan tek bir akademik ¢alisma vardir. Bu
calisma da yukarida da deginildigi gibi yapisalci ya da diger bir ifadeyle morfolojik
yaklasimlardan ibarettir. Meselenin i¢ yiizlinii kavratacak ve islevlerini ortaya koyup
metinlerde ne sdylenmek istendigini ortaya cikartacak semantik esasl yaklasim bu
calismaya kadar yapilmamugtir. Serpil Zengin’in 2002 yilinda yiiksek lisans tezi
kapsaminda Kumuk Halk Yomaklar: adli eseri transkripsiyon ederek ve Tiirkiye
Tirkgesine aktararak yaptigi gramer ¢alismasi, Tirkiye’de bu sahada yapilmis tek

akademik calisma olma Ozelligini tagimaktadir. Fakat bu calisma da yukarida



deginildigi gibi yapisalct bir yaklasimdir. Semantik yaklagim acisindan herhangi bir
Kumuk masali ¢aligmasi literatiir taramasinda tespit edilememistir. Bunun yaninda
Kumuk masallar1 hakkinda bazi aragtirmacilar tarafindan (Haciyev, 2002; Sen, 2008;

Uyanik, 2019; 2020; 2021 vd.) “aktarmalarin” yapildigi da bilinmektedir.

Kumuk Masallarinin Monomit Kurami Baglaminda Incelenmesi adli bu ¢alisma,
kolektif birikimin iiriinii olan masallarin monomit kuramiyla incelenmesi evrensel ve
islevlerinin ortaya konmasi acisindan 6nem arz etmektedir. Buna ek olarak yukarda da
deginildigi gibi Kumuk masallarini sosyal bilimlerin semantik yaklasimini konu alan
bilimsel metotlariyla inceleyen higbir ¢aligmanin yapilmamis olmasi da yine bu
calismanin ehemmiyetini arttiran bir bagka unsurdur. Caligma igerisinde incelenecek
olan yirmi (20) masal; Kumikskiye Narodniye Skazki (1959), Qumuq Xalq Yamaglar
(1977; 1989), Qumuq Adabiyat: 4 (2004), Qumuqg Adabiyat: 3 (2005) ve Qumuqg Xalg
Awuz Yaratiwgulugu: Yammaglar (2021) adli ¢aligmalardan alinmis olup bu eserler
etrafinda sinirlamaya gidilmistir. Calismanin bu eserlerle sinirli tutulmasinin sebebi

ise masallarin hacmi ve kaynak temininde yasanan zorluklarla alakalidir.

S6z konusu masallarin Tiirkgeye aktarilmasina tezin dordiincii boliimiinde yer alan
“Masal Metinleri ve Incelemeler” adli baslikta yer verilmistir. incelenen masallardan
bazilariin baska arastirmacilar tarafindan da Tiirkiye Tirkgesine aktarildigi tespit
edilmistir. Fakat bahsi gecen masallarin wulasilan 06zgiin  kaynaklariyla
karsilagtirildiginda bazi farklar oldugu goriilmiistiir. Bu farklar g6z Onilinde
bulunduruldugu i¢in bu g¢aligmadan O6nce baska arastirmacilar tarafindan aktarilan
masallardan ihtiyat ve tedbir geregi istifade edilmemistir. Calismada bulunan tiim
masallar, bir {ist paragrafta zikredilen ilgili 6zgiin Kumukca kaynaklardan aktarilarak
Tiirkiye Tiirkgesine kazandirilmistir. Hangi masalin hangi kaynaktan alindig1 bilgisi
dordiincii boliimdeki “Masal Metinleri ve Incelemeler” adli kisimdaki aktarmalarin
sonunda metin i¢i atif olarak verilmistir. Masallar incelenirken devrik yapilarin oldugu
ve kiplik uyumun standart olmadigr goriilmiistiir. Bundan dolayr da aktarmalar
yapilirken devrik anlatimlar diizeltilmeye ¢aligilmis, masallarin yazim formati olan

Ogrenilen ge¢mis zaman kipi ile aktarmalar yapilmaya caligiimistir.

Calisma yapilirken literatiir taramasi yontemi kullanilmis olup ulasilabilen tiim
kaynaklar detaylica incelenmeye ¢alisilmistir. Genelden 6zele dogru yani kronolojik

olarak ¢aligmalarin agildigi bu yontem igerisinde anlatma esasina bagli Kumuk halk



edebiyati, Joseph Campbell’in monomit kurami, aktarmalar ve incelemeler {izerine
yapilmis ileri okumalar tasnif edilerek fislenmis, bu fisler calismanin ilgili boliimleri

igerisinde kullanilmaya ¢alisilmistir.

Calismanin “Giris” boliimiinii takip eden ikinci boliimiinde anlatma esasina bagl
Kumuk halk edebiyatindan hareketle incelenen Kumuk masallarina giden yol kisaca
izah edilmeye ¢alisilacaktir. Ugiincii bdliimde Joseph Campbell ve monomit kurami
tanitilacak ve bdylece incelemeyi kolaylastirmak adina kuramin incelemeden
bagimsiz, yalin haliyle bir yol haritas1 ¢izilmeye calisilacaktir. Dordiincii boliimde
aktarmalar ve incelemeler yapilacaktir. Besinci ve son olan “Sonug¢” boliimiinde ise
arastirmanin sorunsalint olusturan “Kumuk masallarinda hangi evrensel bilingler
yatmaktadir?” sorusu, elde edilen bulgular neticesinde degerlendirilmeye
calisilacaktir. Kolektif {irlinler olan bu masal metinlerinin incelenerek 1ilgili
detaylarmin ortaya ¢ikartilmasi, {iriinlerin kaynagini psikolojiden alan arketipsel bir
metodoloji ile ¢oziimlenebildigini ispat etmekle kalmayacak, ayni zamanda farkli
zaman ve cografyalarda yasayan halklarin zihinlerinde “6nsel bir ortakliginin
oldugunu” masal Ornekleminde somutlastirarak gdsterecektir. Bu ise g¢aligmanin

ulasabildigi en 6nemli ana bulgu olarak sonug¢ kisminda yerini alacaktir.

Bir toplumun kolektif birikimini konu alan edebiyat iiriinii incelemelerinde kronolojik
olarak ac¢imlanmasi gereken bircok konu bulunmaktadir. Fakat c¢aligmanin
siirliliklarina sadik kalmak agisindan tezin igerisinde bahsi gegen konulara kisaca
deginilmesi meseleler arasindaki bilimsel iligskiyi kurmak acisindan faydali olacaktir.
Dolayisiyla tezin ikinei boliimii olan “Anlatma Esasina Bagli Kumuk Halk Edebiyati1”
adli merhaleye ge¢cmeden evvel “Giris” boliimiiniin devaminda monomit kuramini

hazirlayan bilimsel siire¢ hakkinda bilgi verilecektir.

Toplum, bireylerin bir araya gelerek sosyal dayanigma ve is birligi icerisinde “birlikte”
temsil yetenegi kazandigi, en eski canlilik donemlerinden antropolojik déneme kadar
uygarligin provasi olmayi iistelenen temel araglardan birisidir. Gegmisten giinlimiize
kadar en iyi sekilde orgiitlenen ve komplike diigiinerek uygar diinyaya hakim olan
birikimin insanoglu olusunun temelinde ise toplum dinamiginin evrim sayesinde diger
canlilara nazaran daha efektif kurulabiliyor olusu yatmaktadir. Bir toplum meydana
getirilirken kaotik bir zeminden kozmosa gecisin ayak izleri goriiliir. Nitekim

ekseriyetle ortak ¢ikar ve menfaatlerin bir araya getirdigi insan toplulugunun kiiltiirel



yasantisina bakildiginda, temelde birer sosyal varlik olduklar1 gerg¢egi yatmaktadir. Bu
gercegi koruyabilmek, ortak ¢ikarlari muhafaza edebilmek ve bir azinlik ya da grubun
haklarin1 garantiye alabilmenin en pratik yolu da siiphesiz ilahi ya da suni kanun
koyucular tarafindan barinilan ¢evrenin giivenli hale getirilmesidir. Bu ise dogadaki
diyalektik iliski geregi gii¢ ve giigsiizler arasindaki hiyerarsinin belirlenerek bir grubun
bagka bir gruba itaati boyunca siiregelen yakin insanlik tarihinin 6nemli bir
merhalesini teskil etmektedir. Uygarligin olugsmasini saglayan bu kanunlar biyolojik
ihtiyaglar geregi basta hayatta kalma icgiidiisiiyle korku ve cinsellik {izerine
temellenmis olsa da zamanla daha medeni bir goriinlim halini almistir. Mit, efsane,
masal, destan, halk hikayeleri, menkibe, memorat fikra, atasozleri, deyim, alkis ve
kargis gibi halk edebiyatinin anlatma esasina bagli edebi iiriinleri araciliiyla bir ideal

ve Oteki deger yaratilarak bugiinkii insanlik medeniyetinin temelleri atilmistir.

Anlatma esasina bagli edebi {iriinlerin her birinin ¢esitli misyonu vardir. Bunlar
arasinda mitler; evrenin, tanrilarin, insanligin yaratilis1 ve yok olusu gibi kozmogonik
yinelenme stireclerini konu alir. S6zli iriinlerin birgogunun mitlerden tiiremesi
hasebiyle kendisinden sonra gelen hemen her edebi iirlinde yine “mitoslar” olarak izler
gormek miimkiindiir. Aslinda bu mitlerin de dahil oldugu biitiin s6zli tirlinlerde olan
“ortak™ bir stirectir. Bir mit tiretildiginde efsanelerin i¢inde yasadig gibi bir efsane de
bir destanin i¢inde yasayabilmektedir. Aym1 sekilde bir masal da halk hikayesi
goriiniimii alabilir ya da halk hikayesinin bir konusunu kendi formatinda masal
anlaticisiyla yeniden kurgulayabilir. Bu, iiretilen s6zlii tirlinlerin arasindaki gegislerin
keskin olmadigini, birbirleri igerisinde yasayabildiklerini gostermektedir. Yani mit,
efsane; efsane, memorat; halk hikdyesi de bir menkibenin i¢inde yasayabilmektedir.
Ozellikle bu durum, calismada incelenen Kumuk masallarinda sikca goriilmektedir.
Mesela “Koroglu’nun Masalr” ile “Iyi Oglanin Masalr” adli iiriinler, Tiirk diinyasinin
bircok yerinde “Koroglu Efsanesi” ve “Koroglu Destani” olarak bilinen anlatilarla
yogun bir sekilde benzerlik gostermektedir. Kéroglu’nun aynt Kumuklarda oldugu
gibi bazi1 Tiirk cografyalarinda da (Recepoglu, 1997; Yakici, 2007: 120; Bayatli, 2009)

masal olarak anlatildig1 bilinmektedir.

Mitlerin ardindan gelen efsaneler, i¢inde abartma, olaganiistiiliik barindirarak doganin
ve dini-tarihl sahsiyetlerin olusumunu konu alan edebi {irtinlerdir. Doganin ve

yasanilan ¢evrenin izah edilmesinden sonra sira insanogluna geldiginde masallar ile



karsilasilir. Masallar, kaostan kozmosa gecisin en ¢ok hissedildigi ve uygar toplumun
ideal ve oteki degerler etrafinda olugsmaya basladigi gosteren hayali, didaktik
anlatilardir. Masala gelene kadar agirligi kolektif olmak kaydiyla {iretilen edebi
iriinler, oOzellikle destanin olugsmaya bagslamasiyla i¢inde millilik unsurlarini
barmndirmaya baslar ve daha bolgesel tirtinler haline gelir. Bu, masal tiirlinden sonra
kolektifligin kayboldugu anlamina gelmemelidir. Sadece animizm, mit, efsane ve
masal denen merhalelere kadar baskinligi hissedilen kolektif unsurlarin destandan
sonra yerini daha mahalli unsurlara biraktig1 goriiliir. Destan1 izleyen halk hikayesi,
menkibe, memorat ve fikralar gibi farkli edebi iiriinlerde de bolgeselligin hakim
oldugu benzer bir siire¢ goriiliir. Dolayisiyla masallarin, kolektiflik ile mahallilik

arasinda bir ara tiir oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

Halk edebiyatinin anlatma esasina bagli edebi {iriinlerinin yani folklorun soézli
kaynaklarinin baska misyonlari da vardir. Bu iiriinler, insanligin ge¢cmis deneyim,
tecriibe ve ruh hallerini yansitarak kendinden sonra gelmekte olan nesillere 151k tutarak
aydinlatici bir misyon istlenir. Hassaten mit, efsane, masal, destan, halk hikayesi,
menkibe, memorat fikra, atasdzleri, deyim, alkis ve kargis gibi edebi tiirlerin icerisinde
yogun bir sekilde kullanilan ve asagida da deginilecegi gibi sembolik ifadeler bu
durumla alakalidir. Bu tiirlerin zaman igerisinde tercih edilip kullanilmasinda evrensel
ve mahalli olmak iizere iki temel gerek¢e yatmaktadir (Soylemez & Yiik, 2022: 39).
Ik gerekge, insanhigin &rgiitlenebilme becerisini saglamasinda kullandigi en temel
araclardan birisinin anlatilarin olusturmasidir. Anlatilarin en eski bigimleri olan ve
edebiyat gelenegi ile sinema gibi ¢agdas anlati araglarinin temelini olusturan sézlii
anlatilarin  sahip oldugu islevlerden biri, metinleri iireten ve tliketen kitlenin
orgiitlenmesine katkida bulunmasidir. Bu agidan halk edebiyatinin anlatma esasina
bagli edebi iirlinleri, toplumda hiiviyet farkindaligina dair kaniksanmis bilginin disa
vuruldugu 6rnekler olarak kabul edilir (Celik, 2019: 903). Mahalli olan ikinci gerekce
ise Kumuk halki 6rnekleminde degerlendirilebilir. Bilindigi iizere Kumuk halki,
giiniimiizde Kafkasya’nin dogusunda, tarihi kaynaklardaki ifadeyle “Demir Kap1”
(Kurat, 1972: 338; Gokge, 1979: 4, 15, 91; Durmus, 2008: 10; Evliya Celebi, 2008:
340-356; Serefiiddin Ali Yezdi, 2013: 49) dolaylarinda yasayan ve ekseriyeti Kipcak
soylu olan Tiirk halklarindandir. Bu halklarin tarihsel ge¢misine bakildiginda s6zli
kiiltiir tirlinlerinin yogun bir sekilde iireten ve tiiketenler tarafindan talep edildigi

goriiliir. Bu durum, yazinin ve yazili kiiltliriin ge¢ igsellestirilip goger halklarin



cogunlukla ¢6ziim saglama ve iletisim kurma konusunda sozlii teknolojiyi tercih
etmesi ile alakalidir. Bunun arka planinda yatan detay ise Kafkasya’da yasayan
Kumuklarin tarih boyunca c¢esitli Tiirk halklariyla kaynasarak daimi olarak gog
almasidir. Yar1 gogerler tarafindan alinan bu gogler, siiphesiz Kumuk halkinin s6zli
tirtinlerine yogun bir sekilde tesir etmekle kalmayip ayni zamanda sozlii teknolojinin
de hala talep edilebiliyor kilinmasini beraberinde getirmektedir. Yazili {riinler
ekseriyetle yerlesik toplumlarin {iriinii oldugundan yakin tarihsel ge¢misine kadar
gbcer dinamige sahip olan Tiirk halklar1 icin de anlatma esasina bagli edebi iiriinler

diger iirlinlere nazaran her zaman daha ekonomik ve islevsel olmustur.

Masallar, bir toplumun ge¢mis deneyimlerini, hayatindaki diizeni, ideallerini,
otekilerini yaratarak kendine has bir havada ve kendi mantiksal diizlemi iginde
geleneksel motiflerle sembollestirerek anlatan halk edebiyatinin anlatma esasina bagh
edebi iirlinlerindendir. Ayni diger folklor iiriinleri gibi iiretilen hayatin i¢inde dogmus
ve korunarak bugiinlere kadar aktarilmiglardir. Batili bazi1 aragtirmacilar, masallarin
nasil, ne zaman ve nerede meydana geldigini belirlemek iizere bir¢ok teori ortaya
atmistir. Fakat her ne kadar bu teoriler hakkinda calismalar yapilsa da bir sonuca
ulagilamamustir. Farkli zaman, cografya, kiiltiir ve toplumlarda benzer masallarin
anlatilmasina 11k tutulsa da tam anlamiyla bu durumun hangi gerek¢eden dogduguna
dair herhangi bir tespitte bulunulamamistir. Masallar, kolektif motiflerle sozlii gelenek
icinde tretilen ve icra edilen en 6nemli toplumsal iirlinlerdendir. Modern doneme
yaklastik¢a masallarin yazili edebiyat ile etkilesime gegtigi daha da belirginlesir. Bazi
cografyalarda 6zgilin masallara rastlandig1 gibi komsu cografyalardan alinan masallara
da rastlanmaktadir (Giinay, 1992: 321-322). Masallar yalnizca morfolojik olarak
degerlendirilebilecek yani yapisal yaklasimla izah edilebilecek edebi iiriinler degildir.
Uslup, kahraman, uzam, inanis, gelenek ve gérenekler masallarda mahalli hiiviyetleri
meydana getirir. Masal anlaticilar1 mensubu bulundugu toplumun seving, keder ve
beklentilerini dilinin incelikleriyle anlatir. Yine, belli bir zamanin ve yerin insanlari
olmamakla birlikte kiiltiir birligine sahip bir cografyada, uzun c¢aglarin tecriibelerinin
toplam1 olan masallar, belirli bir diinya goriisiinii temsil eden karakterleri canlandirir.
Baska cografyalardan alinan masallar, alan halkin masalcis1 tarafindan kendi bolgesel
degerleri ile tekrar islenir. Kimi zaman masalci tarafindan kendi milli degerlerine
uymadig1 icin alintilanan masallardan bazi detaylarin ¢ikartildigi ya da degistirildigi

rastlanir. Genellikle toplumun ahlak ve orfleri gibi degerleriyle ters diisen masallarin



o toplum i¢inde pek yasayamadig goriiliir (1992: 325-326; Soylemez & Yiik, 2022:
37). Masallar, hayali beklentilerin kurgulanarak anlatildig1 edebiyat {irtinleridir. Her
bir toplum beklentisi olan rahat ve refahi1 masallarinda isleyerek sagalmaya calisir.
Neredeyse biitiin masallarda iyilik-kotiiliik, giizellik-¢irkinlik ve zenginlik-yoksulluk
gibi diialist bir yaklasim bulunur. Istisnalar disinda birakilacak olursa genellikle
masallar mutlu sonla biter (Giinay, 1992: 326). Masallar yalnizca yetiskin olmayan
insanlar1 hayata hazirlayip egiten bir edebi tiir degildir. iginde bulunulan halkin
kiiltiirinti, hayata bakis ag¢isini, arzularini, iilkiilerini ve hayallerini anlatan sézlii

edebiyat iirtinleridir (1992: 330).

Bunun yaninda masallarda kolektif unsurlarin sembolik bir dille aktarildig1 goriiliir.
Yani genellikle alegori, metafor, teshis, intak, tevriye ve tesbih gibi s6z sanatlarinin
yaninda imgelem gibi ruh bilimine ait kavramlar da kullanilarak ortiilii bir sekilde
gondergesel olan betimlemeler yapilmaya calisilir. Bdylece bireyin biling disinda bir
kaniksanma saglanir. Bu s6z sanatlar1 ve ruh bilimi gibi ilgili kavramlar kullanilmadig1
takdirde bireyin 6ziimsemesi pek miimkiin olmayabilir. Zira nasil her bir edebiyat
iriiniiniin kendisine has bir anlatim tarzi varsa yine her bir edebiyat {iriiniiniin de
kendisine has kaliplasmis sembolik ifadeleri vardir ve anca bu sekilde iletilen veri

kalic1 olabilir.

Kaliplagsmis anlatim tarzi, ifade ve sembollerin kalicilig1 hakkinda Mircea Eliade de
onemli degerlendirmelerde bulunur. Eliade’ye gore folklor iiriinlerine giren tarihi
sahsiyet ya da olaylar edebilesmeden yani mitlesmeden hayatta kalamaz. Bir olay ya
da kisi hakkindaki yalin bilgiler en fazla birkag asir hafizada tutulabilir. Bundan dolay1
bu tarz anlatilarin mitlesmesi yani folklor tiriiniiniin dogal siire¢lerinin kalibina girmesi
gerekir. Ciinkii halk bireysel ve gercek seylerden kaginir. Insanlar; olaylar yerine
kategorileri, tarihi sahsiyetler yerine arketipleri aklinda tutar (2020a: 57-61).
Dolayisiyla sembollestirmeler vasitasiyla anlatilardaki 6zel detaylar zaman iginde
kaybolsa da anlamsal olarak folklor araciligiyla halkin arasinda yasamaya devam eder.
Bu, halk edebiyatinin anlatma esasina bagli edebi liriinlerinin selef-halef iliskisi
icerisinde aktarilmasinin kolektif malzemelere ne kadar bagimli oldugunu da gozler

Onlne sermektedir.

Elbette folklor iiriinlerin i¢erisinde bulunan sembollerin de bir anlam1 vardir. Nitekim

bunlar yukarida da izah edildigi gibi sanatkarane bir iislupla edebiyat iiriinleri



icerisinde islenmistir. Islenen bu bilgileri bilimin diger ilgili alanlarindan istifade
ederek agimlamak miimkiin olabilir. Bu alanlar birbirleri arasinda yogun bir iliski
barindirir. Her ne kadar ayri disiplinler haline gelseler de kimisi birbirinin i¢inden
citkmis kimisi de miistakil olarak geliserek gilinlimiize kadar ulagmistir. Masal
incelemelerinde istifade edilen bu bilimler; antropoloji, antrozooloji, edebiyat bilimi,

folklor, mitoloji, psikoloji, sosyoloji ve tarih olarak siralanabilir.

Antropoloji, folklor, mitoloji, psikoloji, sosyoloji ve tarih gibi bilimlerin masal
incelemelerinde One ciktig1 goriiliir. Zira bahsi gegen semboller izah edilmeye
calisildiginda bu disiplinlerden faydalanilarak agiklamaya caligmak en miispet
cikarimlar1 yapmay1 da beraberinde getirmektedir. Masallar, insanligin ge¢cmis
deneyim ve tecriibelerini kaydettigi i¢in antropolojiden; halkin {iriinleri oldugu i¢in
folklordan; mitler, masal gibi anlatma esasina bag1 edebi iiriinlerin olugsmasinda “kok”
gorevi gordiigii i¢in mitolojiden; semboller, diisiinsel ve islevsel agidan insan ruhunun
dinamiklerini yansittig1 i¢in psikolojiden'; her bir semboliin bireyden topluma uzanan
bir anlamsal arka plan1 oldugu icin sosyolojiden? ve masallarin olustugu cografya,
dinamik, kiiltiirel arka plan ve hiiviyeti anlamak ag¢isindan da tarih gibi bilimlerden
istifade edilmektedir. Nitekim bu calismada da bahsi gecen bilimlerden gerektigi

durumlarda sikca faydalanilmistir.

Folklor tirtinlerinde kullanilan sembollerin genellikle ayr1 bir amaci ve anlami vardir.
Ozellikle psikoloji, yukarida da izah edildigi gibi her bir semboliin diisiinsel ve islevsel
arka planini agiklamasi, buz daginin gériinmeyen yiiziinii gdstermesi hasebiyle ayrica
bir 6nem tagimaktadir.’> Semantik yaklasimda bulunan ve masallardan istifade ederek

birey ile toplum psikolojisini anlamlandirmaya calisan Sigmund Freud*, Carl Gustav

! Edebiyat psikolojisi i¢in bk. Emre, 1. (2006). Edebiyat ve psikoloji. Am Yaymcilik.

2 Edebiyat sosyolojisi i¢in bk. Escarpit, R. (1992). Edebiyat sosyolojisi. (H. Portakal, Cev.). iletisim Yayinlari.;
Sapiro, G. (2019). Edebiyat sosyolojisi. (E. C. Giircan, Cev.). Dogu Bat1 Yaymlari.

3 Folklor ve psikoloji iliskisi i¢in bk. Cobanoglu, O. (2020). Psikoanalitik halkbilimi kuramlari. i¢inde Halkbilimi
kuramlari ve aragtirma yontemleri tarihine giris. (ss. 167-177). Ak¢ag Yayinlar1.

4 Freud’un masallar hakkinda yapt181 inceleme ve degerlendirmeler igin bk. (Freud, 1972: 18, 130, 167, 245; 2016a:
214, 346-350, 362, 367; 2020c: 110-111; 2020d: 1, 136; 2020e: 83-86).



Jung®, Erich Fromm® ve Joseph Campbell’ gibi bilim insanlarinin yaptig1 ¢aligmalar,
alanda yapilmis ilk bilimsel ¢alismalardan olmasi hasebiyle son derece dikkat
cekicidir. Ozellikle Freud’un antropolojik, mitolojik incelemeleri ile baslayan ve
psikoloji bilimini de ilgilendiren degerlendirmeleri, kuraminin sinirlarini ¢izmis ve
bilgi dagarcigini da olusturarak psikanaliz bilimini ortaya ¢ikartmistir. Bunu Carl
Gustav Jung’un bazi degisiklikler ve yeni yorumlamalarla psikanaliz bilimini daha da
acarak genislettigi bir silire¢ takip etmistir. Bu siirecte basta psikanalize bagli olsa da
sonradan bagimsiz bir sekilde geliserek kendi okulunu olusturan ve analitik psikoloji
ad1 verilen yeni bir kuram ortaya ¢ikmistir. Analitik psikoloji biliminin psikanalizden
ayrt olarak incelemelerde takindigi metin merkezli bakis agisi, edebiyat bilimi
incelemeleri acisindan yeni bir dénemi baslatmistir. Ozellikle detaylarina asagida
deginilecegi gibi Onun kolektif biling disinin arketiplerinden olan kahraman
arketipinin daha da agilmis hali, bu ¢alismanin da kuramsal iskeletini olusturan Joseph
Campbell’m monomit kuramini kesfetmesine bilimsel bir zemin hazirlamis ve
Campbell’a diisiincelerini somutlagtirip yol gostermesi agisindan biiyiik ilham

vermistir.

Calismayi1 daha 1yi temellendirmek i¢in monomit kuraminin mimari olan Carl Gustav
Jung ve onun analitik psikoloji adli kuramini kisaca agimlamak yerinde olacaktir.
Isvigreli Psikiyatr Carl Gustav Jung 1875 yilinda, Bodensee’nin Keswil adl1 sirin bir
kdyiinde diinyaya gelir. Anne babasi arasinda gecimsizligin oldugu ve bu durumun
kendisini de negatif anlamda etkiledigini ifade ettigi bogucu bir ev ortaminda biiyiir.
Annesinin gegirdigi kriz sebebiyle uzun siire annesinden ayr1 kalir (Jung, 2009b: 22;
Stevens, 2014: 16-17). Johny Bowlby ve ardillarinin diislincesine gore Jung’un heniiz
kiicik bir ¢ocuk iken annesine en ¢ok ihtiya¢ duydugu bir donemde ondan ayri
kalmasi, Geng Carl’1 iceddniik bir kisilige biiriinmesine sebep olur. Buradan hareketle
Carl’in distinsel bir meslegi se¢mesi ve i¢ diinyasinin muhakemesini olusturan

arketipsel sembolizmi kesfetmesi tesadiif olmamalidir (Stevens, 2014: 16-17;

5 Jung’un masallar hakkinda yaptigi inceleme ve degerlendirmeler igin bk. (Jung, 1992: 51, 147; 2001: 164, 266;
2009: 90, 165-167, 179; 2015a: 33, 191; 2015b: 126; 2015¢: 35-36, 146, 196; 2015d: 37, 161; 2016: 48; 2019a: 47,
147, 247-250, 330-333, 441; 2019b: 160-162; 2020: 87-136).

6 Fromm’un masallar hakkinda yaptig1 inceleme ve degerlendirmeler igin bk. (Fromm, 1993: 135, 218-219; 2017:
187-141).

7 Campbell’m masallar hakkinda yaptig1 inceleme ve degerlendirmeler igin bk. (Campbell, 2016a: 13, 18-21, 37,
45,179, 85,90, 126, 157-171 vd.; 2016b: 39, 108-109, 144-147, 156 vd.; 2016¢: 33, 38, 46, 74, 89 vd.; 2016d: 39,
127-129, 139-141, 152-153, 172-174 vd.; 2017: 13-15, 23, 32-34 vd.; 2020: 320, 325, 330-332; 2022: 495).
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Soylemez & Yiik, 2022: 41). Zira Jung’un i¢e doniik olup kesfedecegi bircok seyin
ruhsal motivasyon ve arka plani daha ¢ocuklugunda olusur. Jung’un mesleki ve
akademik hayat1 1895°de, Basel Universitesi’ne kaydolmasiyla baslar. Burada tip
egitimi alan Jung, caligkanlifiyla donemin {inlii psikiyatr1 Paul Eugen Bleuler’in
goziine girer ve 1900 yilinda Ziirih’teki Burghdlzli Psikiyatri Hastanesinde asistanlik
yapmaya baglar. Bu dénemde iinlii psikiyatr Sigmund Freud’un eserleriyle tanigir ve
diisiincelerinden ¢ok etkilenir. 1905 yilmma gelindiginde Jung, Ziirih Universitesinde
psikiyatri dersleri vermeye baslar, daha sonra da bashekim olur. Ders anlatirken
psikanaliz ile diislincelerinin ¢elistigi fark eder. Hocas1 Bleuler’in yonlendirmesiyle
cagrisim testi ad1 verilen deneyleriyle {in kazanmaya baslar (Jung, 2009b: 88-107).
1907°de Sigmund Freud’un dikkatini ¢eker ikili aynm1 yil Viyana’da bir goriisme
gerceklestirir. Ikisi de birbirinden etkilenir, uzun siiren bir dostluklar1 baslar. Oyle ki
Freud kimi zaman Jung’u halefi oldugunu belirterek Jung’a manevi agabeylik yapar.
Fakat Freud’un cinsellik ve psikolojiyle alakali goriislerinin bazilart Jung’un
diisiinceleriyle uyusmaz. Ozellikle ikilinin 1909°da Bremen’de baslayan ve yedi hafta
stiren Amerika seyahati sirasinda birbirlerine anlattiklar: riiyalarin yorumu hakkinda
blylik bir ihtilaf bas gosterir. Freud’un bu seyahatte “Ama otoritemi tehlikeye
sokamam ki!” (2009b: 132) seklindeki bilimle ¢elisecek ve sahsi otoritesini bilim i¢in
tehlikeye atamayacagma dair sdylemi, Jung’la arasinin net bir sekilde agilmaya
basladig1 donemin baslangicini olusturur (2009b: 125-132). Jung, Freud’a kendisi i¢gin
cok onemli olan ve kolektif bilin¢ disin1 kesfetmesini saglayan bir riiyasini anlatir. Bu
rilyada bir ev vardir ve evin her bir katmani, metafor olarak bilincin farkli katmanlarina
karsilik gelir. En iist kat biling iken en alt kattaki mahzen de kolektif biling disidir.
Evin kendisi ise psisedir (2009b: 132-33). Jung, bu riiyasinin insanin ruhsal semasini
¢izdigini diisliniir ve ruhun altinda 6nsel bir ortakligin olabilecegine dair diislinceye
varir. Bunun ig¢gilidii formlar1 yani arketipler oldugunu anlar ve antropolojiden
baslayarak bircok toplumun yazili ve sozlii kiiltiirtinii inceler. Mitler ile ilkel halklarin
arasinda bir bag oldugunu kesfeder. 1911°de Freud ile aralari iyice agilir. Libido ile
ilgili kitabin1 yaymladiginda dostluklar1 sona erer zira Freud’un cinsellik, ensest ve
libido hakkindaki diisiincelerinden daha farkli ¢ikarimlarda bulunur. Dostlugun sona
erisi Freud’la sinirh kalmaz, psikanalizle yogun iliskileri bulunan hemen herkes Jung’a

sirt ¢evirir, yalnizliga terk eder.
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Jung’a gore cinsellik yalnizca biyolojik isleve sahip degildir, ruhsal biitiinliigii de
sembolize eder. Ruhsal baglami ve gizemli yonii vardir. Dolayisiyla Jung’a gore
cinsellik, ayn1 zamanda Tanri’nin 6biir yiizii, tanrisallik imgesinin karanlik yontidiir
(2009b: 134-139). 1913 yilina gelindiginde biling disiyla yilizlesme firsati
yakalayacag1 seyler gergeklesir, ruhsal diinyas: alt {ist olur. 1918’e kadar bu siireg
devam eder.® Gordiigii diislerde yash bir bilge ve giizel bir kadinla karsilasir. Bunlarin
anima ve animus arketipleri oldugunu anlar. 1918-1919 yillar1 arasinda ruhsal
durumunu betimlemek amaciyla kagitlara cizimler yaptigi sirada bu ¢izimlerin
diinyanin bir¢ok yerindeki antik mandalalara benzedigi kesfeder. Mandalalarin
merkezine “benlik / psise” adin verir. 1918-1920 yillarinda ruhsal gelisim amacinin
benlige hizmet etmek oldugunu, merkezin ¢evresinde doniip dolasildigini, her seyin
merkeze yoneldigini anlar ve bu siirede sagalir (Jung, 2009b: 143-162). Jung geri kalan
yasami boyunca kisisel gelisim ve doniisiimiin dinamikleri {izerine kafa yorar. Insan
gelisiminin siirekli devam edecegini One siiren psikologlar arasinda yerini alir. Bu
gelisim siirecine “biitiinlesme” adin1 verir. Jung’a gore insan kendi biling dist
yolculuguna ¢ikip onunla yiizlesir ve iyi anlasirsa bu silirecin sonunda dingin bir
yasama verimliligi yakalayabilir. 1927 yilinda kendisine yollanan ve yorumu istenen
Taocu bir simya ¢alismasini inceler ve ruhsal dinamigin mandalalara benzer bir sekilde
orada da tezahiir ettigini goriir. Simyacilarin gizli sembollerden olusan ve kendilerine
has bir anlatim dili yarattiklarini1 goriir. Jung yaslandik¢a daha da iinlenir. Bunda en
cok etki yaratan durum, kitaplarin1 yani diislincelerini dmriiniin son demlerinde
yayinlamaya baslamis olmasidir. Jung’un biyolojik yas: ilerledigi gibi diisiinceleri de
ilerleyerek eserlerine kadar sirayet eder. Ilk ciddi saglik problemini 1944 yilinda,
altmus sekiz yasindayken yasar. lyilestikten sonra da hayatin1 adadig analitik psikoloji
biliminin 6nemli kaynaklarin1 kaleme almaya devam eder. Jung, yasaminin geri
kalaninda karsitlarin gizemi, boliinmeleri, birlesmeleri, agkinliklar1 ve insan bilincinin
kozmik 6nemi gibi konulara agirlik verir. Seksen alt1 yasinda, bir haftada gecirdigi iki
krizin ardindan 6 Haziran 1961’de Kiisnacht’ta vefat eder (Stevens, 2014: 59-69).
Jung’un vefatinin ardindan analitik psikoloji kurami hakkinda gerek kendi ekoliinii

takip eden bilim insanlar1 gerekse arastirmacilar tarafindan birgcok calisma kaleme

8 Jung’un 1913-1918 yillar1 arasindaki gelistirdigi diisiinceler ve 20 yillik birikimi, birgok eserinde oldugu gibi
Psychologische typen (1921) adiyla bilinen iinlii eserinin de yazimsal arka planini olusturur, ilgili eser i¢in bk.
Jung, C. G. (2019c¢). Psikolojide tipler. (N. Nirven, Cev.). Pinhan Yaymcilik.



12

alinmugtir. Fakat tezin sinirliliklarina sadik kalmak agisindan bu ¢aligmalarin oldugunu

zikretmenin yeterli olacagi diisiiniilmektedir.

Son olarak analitik psikolojinin mandala minvalindeki ruhsal semasinin basliklarina
deginilecek olursa bu semanin merkezden disariya dogru psise / benlik, kolektif biling
dis1, arketip, anima ve animus, golge, kisisel biling dis1, kompleks, biling, ego / ben,
ego-benlik ekseni ve persona gibi temel merhalelere sahip oldugu goriliir. Yine
analitik psikolojide i¢e ve disa doniik olmak tizere iki temel psikolojik tipin oldugu
bilinmektedir. Bu psikolojik tiplerin; diistinme, duygu, sezgi ve duyu olmak tizere dort
temel islevi vardir. Bunlardan diislinsel ve duygusal islevler rasyonel, sezgisel ve
duyusal olanlar irrasyoneldir. Bu dort temel islev de iki temel psikolojiyle esleserek
disa doniik duyusal tip, ice doniik duyusal tip; disa doniik diisiinen tip, ice doniik
diisiinen tip; disa doniik duygu tipi, ice doniik duygu tipi; disa doniik sezgisel tip ve
ice dontik sezgisel tip olmak tizere sekiz (8) temel psikolojik tipi meydana getirir. Yine
analitik psikolojide one ¢ikan bazi kavramlar vardir, bunlar: Bastirma, bireylesme,

biitiinlesme, mandala, es degerlilik, entropi, sisme ve zitliktir.

Psise; Antik Yunancada ruh anlamia gelir, benligin merkezinde ve en derininde yer
alir. Tiim ruhsal dinamikler kendisine hizmet eder. Bilingli-bilingsiz tiim eylem ve
diisiinsel sistemleri diizenler. Atalar1 ve gecmis Ogretileri sembolize eden kolektif
bellekteki tiim arketipler psisenin etrafinda yer alir. I¢sel ve digsal tiim etkinlikler
burada toplanir. Psiseyi biitlinlemek, en temel gereksinimdir. Buna golge ile barisma,
i¢sel catigmalarin son bulmasi gibi 6rnekler verilebilir. Aksi durumda nevrozlar baglar
ve ego-benlik ekseni kayarak tinsel huzur alt iist olur. Bu durumda patolojik durumlar
yasanir. Igsel huzuru geri kazanan bireylerde yasanan negatif durum zamanla
kaybolma baglar. Psise biitlinlenir. Bu bir nevi arinma ya da sagalma gibidir (Jung,

2016: 54-61).

Kolektif biling dis1, atalart ve gegmis Ogretileri sembolize eden tiim deneyimlerin
depolandig1 insanligin “ortak™ bilincidir. Psiseye en yakin kisimdir. Arketipler, bu
biling icerisinde barmir. Zaman, mekan ve cografya fark etmeksizin bu ¢alismanin
ilgili incelemelerinde de goriilebilecegi gibi tiim insanli§in ortak ideal, tilkii, korku,
arzu ve beklentilerini muhafaza eder. Bu muhafaza ettigi ontolojik degerleri DNA gibi
psikobiyolojik siirecler icerisinde arketipler araciligiyla selef kisiden halef kisiye

aktarir. Mesela hicbir canli solunum yapma veya goz agip kapatma gibi en temel
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biyolojik bilgileri bu diinyada edinmez, edinmis bir sekilde diinyaya gelir. Anne
karninda kolektif olarak edinilen bu bilgiler, bahsi gecen bu biling deposunda saklanir
ve gelecek nesillere aktarilir. Kisacasi insanligin diisiinsel, duygusal, sezgisel ve
algisal siireclerinin yaninda psikobiyolojik ya da dogrudan biyolojik 6zelliklerinin
kalitsal bir sekilde depolayan ruhsal birime kolektif biling dis1 ad1 verilir (Jung, 1992:
54-55, 60-61; 2016: 15-16; 2019a: 17, 212-213).

Arketipler, atalar1 ve ge¢mis Ogretileri sembolize eden kolektif bellegin en temel
Ogesidir. Platon’un idealartyla da (2020: 303) benzerlik gosteren arketip, iki sdzciigiin
birlesmesinden olusur: A. Yun. arche “orijinal; eski” + A. Yun. typos “tip; model” =
archetypos “arketip”. Yani ilksel, en eski model anlamlarina gelir. Arketipler kolektif
bilin¢ disinda veri biciminde barinir, bu verileri DNA gibi seleften halefe aktarirlar.
“I¢giidiiler” ile benzerlik gosterirler. insanligin kadim mirasin1 olusturan ve herkesle
0zdes olan psisik yapilardir. Temelde tiim insanlarin ortak davranig ozelliklerini ve
siradan deneyimlerini baslatan, denetleyen ve araci olan ickin néropsisik merkezlerdir.
Arketipler; sinif, inang, 1rk, cografya ya da tarihsel donem fark etmeksizin insanlarda
“ortak” diisiinceler, imgeler, mitolojik motifler, duygular ve diisiinceler belirtir
(Stevens, 2014: 72-73; Jung, 2016: 39-44; 2020: 17-22). Tiim insan topluluklarinda
goriilen karakteristik bir olgu bulundugunda bu onun kolektif biling disina ait
oldugunu gosterir. Jung’a gore ben, anne, anima-animus, golge, persona ve kahraman

gibi arketipler, en temel arketiplerdir.

Anima ve animus, benligin dinamiginde yer alan diialist bir cinsiyet yaklagimidir. Bu
yaklasima gore her cins kendi i¢inde karsi cinsini barindirir. Anima, erilligin
igerisindeki disilik; animus ise disiligin igerisindeki erilliktir. Bireyin igerisinde
arketip olarak yasar. Kadinlik ile 6zdesen psikolojik kavramlar animay1, erkeklik ile
0zdesen kavramlar da animusu temsil eder. Bu arketip kiminlerinde belirgin
kimilerinde de belirgin degildir. Kimilerinde de ikisi birden belirgin olabilir (2015b:
11-37; 2016: 54-63; 2017: 183-185).

Golge, 15181n z1tt1 bir kavramdir. Kisinin gériinmeyen yiiziidiir. Birey benliginin biling
dis1 ve kolektif biling dis1 gibi temel ruhsal siireglerine bilingli bir sekilde ulasamaz.
Bundan dolay1 bu kismina golge adi verilir. Ayn1 zamanda golge bir arketiptir. Hem
deneyimsel hem de kalitsaldir. Deneyimsel olan siireg, biling dis1; kalitsal olan siire¢

ise kolektif biling distyla alakalidir. Insanin karanlik mahzenlerinde, derinliklerinde
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bulunur. Her tiirlii negatif ya da pozitif ontolojik kavramlar goélgede barnabilir.
Kompleksler yoluyla disa vurur. Personanin arkasindaki gizemli yiizdiir (Jung, 2006:

69-74; 2015a: 49-51).

Kisisel biling dis1, bireyin bilingli bir sekilde bes duyu organiyla algiladigr her tiirlii
bilgilerin depolandigi, bireyle 6zdesmis, kolektif olmayan mekanlardir. Giidiiler ve
kompleksler burada barmir. Kisisel biling dist ayn1 kolektif biling dis1 ve arketipte
oldugu gibi golgededir. Zira biling disina da isteyerek ulasilamaz. Biling diginin
varligina uzman yardimiyla ya da kisisel ruhsal yolculuklarla bir miktar ulasilabilir,
gozlemler yapilabilir, veriler toplanilabilir, yer yer miidahalelerde de bulunulabilir

fakat tiim durumda da tam anlamziyla kavranip aydinlatilamaz (2016: 14-16).

Kompleksler, bilin¢ disinda bulunan ontolojik bir kavramdir. Bu kavram her tiirli
bastirilmis, engellenmis ya da bastirilmasa da farkinda olunmayan ve gerilim yaratan
giidii ya da i¢giidiileri arketipler yahut kisisel veriler araciliiyla tetiklendiginde ortaya
¢ikartan ruh bilimsel yapilardir. Olduk¢a komplike bir ¢alisma prensipleri vardir.
Arketipler ile yogun iligki barindirir. Biling dis1 diizlemde barinip bilince en yakin
katmanlarla da senkronize ¢aligabilir. Bu da onlar1 daha karmasik yapilar haline getirir.
Arketipler, kompleksler yoluyla kendini gosterebilme firsati yakalar (2006: 45-46;
2018: 71-170).

Biling, bireyin i¢ginde bulunup farkinda oldugu, deneyimledigi andir. Egoya yani dis
diinyaya en yakin kisim burasidir. Tiim duyular bilince baghdir. I¢ diinyadan -kisisel
bilin¢ disindan veya kolektif bilin¢ disindan- gelip yukari ¢ikarak kisiyi etkileyen her
bir seyin, kompleksler araciligiyla biling disina aktarilarak ortaya ¢ikan her bir
arketipin farkina bilingte varilir. D1s diinyadan gelen veri ilk olarak persona ve egodan
sonra bilingle karsilagir. Burada islenir, siizgecten gecirilerek daha derinlere; kisisel
biling disina, kolektif biling disina ve en sonunda psiseye yollanir. Veri gectigi her bir
yolda kendisinden bir iz birakir. Bu izler kisi her istedigi zaman animsayamasa da
unutulmamak {izere depolanir. Psigseye ulasan veri bir ¢iktiya doniisiip bu sefer geldigi
yoniin tersine, disartya dogru hareket eder. Ruhsal aktarma organlariyla bilince
ulastirir ve ilgili veri bir sonuca doniistiiriilerek ¢ikti halini alir. Bu ¢iktt animsama,
karar verme, hareket etme, tepki-refleks-kompleks gosterme, diisiinme, duygu

hissetme, sezme, algilama vd. olabilir (2016: 14; 2018: 71-116).
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Ego, Jung’un en muglakta biraktig1 ruhsal dinamiklerden birisidir. Zira kendisi egoyu
tarif ederken net bir ayrima gitmemistir. Kabaca ego, bilincin 6znesidir, “ben” adiyla
bilinir. Biling alaninin merkezini olusturur. Ayn1 zamanda kimi zaman da psise yani
benlige bagli olmasi hasebiyle hem dis diinyanin hem de i¢ diinyanin denetleyicisi

olabilmektedir. Kendilikle karigtirllmamalidir (Jung, 2016: 13).

Ego-benlik ekseni, i¢sel ve digsal siireclerin denge mekanizmasidir, kisiligin denge
mili de denebilir. Ego, bazen dogrudan hicbir ruhsal siirecle kontakta bulunmadan
psiseye uzanir ve i¢ beklentilerle dis beklentiler arasinda denge kurmaya calisir. Bireyi
asiriliktan -asir1 ¢ok ya da asir1 az; dengenin ve ihtiyacin zitt1- diginda izole etmeye
calisir. Kisi normal olmayan duygusal, diistinsel, duyusal ve sezgisel uyarilmalarda bir
stres-gerilim altinda kalir. Bu, ego-benlik eksenine zarar verebilir. Bu eksen
kaydiginda yani tahribe ugradiginda, ugradigi-kaydig: tahrip 6l¢iitiinde insanin i¢ ve
dis diinyas1 arasindaki dengeyi bozar. Bu da kisiye negatif olarak yansir, hastaliga
kadar gidebilecek olan olumsuz bir siire¢ baslar. I¢ diinyasiyla dis diinyasmin
beklentileri uyusan kisilerde bu durum goriinmez. Bu kisiler golgeleri ile barigmus,
onlarla birlikte uyum ve denge i¢inde yasamay1 6grenmisglerdir. Kendiligini kesfeden
ve i¢ huzuru yerinde olan insanlarin ego-benlik ekseni, bu siire¢lerden gecmeyenlere

gore daha saglikli ¢aligir (Stevens, 2014: 89-91).

Persona, kelime olarak “maske” anlamina gelmektedir. Antik Yunan’daki tiyatro
oyunculari, girdikleri rollerin ruh diinyasin1 daha iyi betimleyebilmek ve gercekeilik
algilarini arttirmak i¢in bu maskeleri kullanarak mesleklerini-sanatlarini icra ederlerdi.
Insanoglu da hayatta kalabilmek ve hayat kalitesini korumak i¢in yasam boyunca
personalar takarak dis diinyayla denge kurmaya calisir. Bu denge yalnizca dis
diinyaya, nesneye kars1 kurulur ¢iinkii i¢ diinyanin personasi yoktur. Insanlar giindelik
hayatta sik¢a bu maskeyi kullanir. Kisisel ve kolektif biling dislarinin personasi yoktur
fakat sembolizmlerle benzer bir isleve sahip olabilirler. Mesela bir kadin yogun cinsel
arzularmm rilyasinda penisi c¢agristiran gokdelenler, ayak-ayakkabi ornekleriyle
sembolik bir anlatim tarzinda gorebilir. Diis ne kadar derindeyse anlatim da o kadar
sembolik olur. Kisacas1 persona, golgenin Oniindeki sosyal yiizdiir. Ayn1 zamanda
insan yasaminin her doneminde goriilebildigi i¢in birer arketiptir (Jung, 2006: 30-42;

2016: 54-61).
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Ice ve disa doniikliik, bir psikolojik tip 6rnegidir. Tiim insanlar temelde ayni1 psikolojik
donanima sahiptir. Herkes icte ve dista olanlart algilar ve buna karsi
degerlendirmelerde bulunur. Insanlarm ayrildig1 nokta ise her birinin sahip oldugu
donanimi kullanma bigimleridir. I¢e déniikliikte libido, ice, bireyin kendisine; disa
doniikliikte ise nesneye, disaritya akmaktadir. Ige doniik kisiler daha sakin, her seyi
icine atan, diisiinmeyi seven, dingin bir ruh haliyle i¢ diinyalariyla ilgilenir. Disa doniik
kisiler dis dis diinyanin olaylar1 oncelik tasir, dobra, sartlara uyum saglayan ve
hareketli kisiliklerdir. Bir kisi hem disa doniik hem de ice doniik olabilir. Aym
zamanda tek bir tip de agir basabilir. Bu durum kisiden kisiye degismektedir (Jung,
2016: 18, 37).

Ice ve disa doniik olmak iizere ikiye ayrilan psikolojik tiplerin dort temel islevi vardur,
bunlar: diisiince, duygu, sezgi ve duyudur. Insanlari farkli yapan da bu dért temel
islevden hangisini tercih ettigidir. Duyusal algi, insana her seyin var oldugu; diisiinsel
algi, her seyin ne oldugunu; duygusal algi, hos olup olmadigin1 ve sezgisel alg1 ise
nereden gelip nereye gittigi anlatir (Jung, 2009a: 61). Diisiinsel ve duygusal islevler,
rasyonel; duyusal ve sezgisel iglevler ise akil yiirlitmeyle ortaya ¢ikamadiklart igin
irrasyoneldir. Elbette duygunun neden rasyonel olup da duyu ve sezgilerin irrasyonel
kabul edildigi sorusu akillara gelebilir. Bu his ve heyecanin karistirilmasiyla alakalidir.
Duygular elbette hisleri dogurur fakat duygu bedende biyokimsal ve noérolojik
degisimlere yol acabilecek kadar giiclilyse ancak bu sartlar altinda miimkiin olabilir;
onun genel amaci, igsel ya da digsal olaylar karsisinda deger yargilari olusturabilmek,
diger bir deyisle, keyifli ya da keyifsiz, giizel ya da c¢irkin, hos ya da nahos, 1yi ya da
kotii vs. olup olmadiklarina karar verebilmektir. Bu da gegmis deneyimler 1s18inda
deger bigcen bir yansitmayr gerektirir ki Jung'a gére bu “degerlendirme ile elde
edildiginden” rasyonel bir siirectir. Psikolojik bir islev olarak duyu, duyularla elde
edilen verileri bilingte isleyerek diinyaya dair bir alg1 gelistirmeyi saglayan bir aractir.
Sezgi ise, herhangi bir anda algiya agik olan bir durumda sakli ihtimallerden ¢ikarim
yapilmasini saglar. Bu iki islevi Jung gibi “irrasyonel” olarak tanimlamak ¢ok dogru
olmayabilir; zira o zaman Jung'un onlar1 patolojik gordiigii izlenimi olusabilir.
"[rrasyonel" derken aslinda kastettigi, bunlarm akil yiiriitme sonucunda ortaya
cikmadiklaridir. Irrasyonel yerine "nedensel olmayan" seklindeki bir ifade belki daha
dogru bir tanim olabilir (Stevens, 2014: 119-120; Jung, 2016: 19-22, 63-64). Bu dort

temel islev salt ice ya da disa doniikliik gibi bir kategorizasyona tabi tutulamaz. Her
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bir iglev ice doniik ya da disa doniik bir sekilde diialist davranabilir. Bu baglamda elde

edilen tip sayisi ise sekize ¢ikar.

Insanlarin sekiz temel psikolojik tipi olsa da daha belirgin olan sey, bireylerin rasyonel
veya irrasyonel karaktere sahip olduklaridir. Bunlardan biri oncelikli digeri de
yardimci islev olur. Kalan iglevler ise daha ¢ok biling disinda, gblgeyle bagdasik bir
sekilde kalir. Biling disinin en derininde olan islevlere ise alt islev adi verilir. Bu
degerlendirilmenin yapilmasindaki sebep, kisilerde diisiinme-duygu, duyu-sezgi
senkronizasyonuna ayni anda sik rastlanamiyor olmasidir. Kisi biling diizleminde
diisiinme ve duyguyu deneyimlerse biling disinda kalan tarafi duyu ve sezgileri olur.
Yani hangi taraf digsaridaysa diger taraf iceride kalir. Kisi dis diinyada duygusal, i¢
diinyada diisiinsel; dis diinyada duyusal, i¢ diinyada sezgisel yahut bunlarin tam tersi
olabilir. Mesela disa doniik sezgisel bir tipte diislinsel-duyusal bir goélgeyle de
karsilagilabilir (Stevens, 2014: 123-133; Jung, 2016: 19, 37, 78-79).

Bastirma, bir seyi geri itmek, engellemeye ¢aligmak anlamlarina gelir. Psise siirekli
i¢csel ve digsal etkilere, uyarilmalara maruz kalir. Bu etkiler bireyin benliginde bir
tepkime meydana getirir. Bu tepkime i¢sel ya da dissal bir gerekceyle yahut irade
dahilinde ya da dahilinde olmayan sebeplerle bosaltilamazsa yani disar1 atilamazsa
icten ice enerji olarak birikmeye baglar. Bu eyleme bastirma adi verilir. Biriken enerji
sonraki tetiklenme ya da uyarilma durumuna kadar uyku durumuna geger ve uyarildigi
an eskisine nazaran daha siddetli bir sekilde ortaya ¢ikar. I¢ diinyada biriken enerji
biiyiidiikge ruhsal katmanlarin duvarlarini zorlamaya, onlara zarar vermeye baslar.
Yani ne kadar bastirilirsa igeride biriken enerji i¢ diinyayr o kadar tahrip eder.
Dolaysiyla heniiz kontrol edilebiliyorken bilincin kontrolii altinda bu enerjilerin disari
atilmas1 gerekir. Aksi durumda yani biriken enerji kontrol edilemeyecek bir hale
evrilirse enerjiyi biriktiren 6zneye de enerjiyi tetikleyen dis diinyanin nesnesine de
zarar verir. Bu zarar her anlamda olabilir fakat ilk karsilagilacak rahatsizlik stiphesiz

psikolojik olur (2016: 15, 16, 39, 73).

Bireylesme, insanoglunun olusum ve farklilasma siirecidir, dogal bir gerekliliktir;
bireyin 6zelde, bireysel; genelde ise kolektif psikolojiden ayrilarak farklilastig1, 6zgiin
kimlik edindigi gelisim siirecine denir. Kisacasi bireylesme, farklilagma siirecidir,

amaci bireysel kisiligin gelismesidir (Jung, 2016: 17). Elbette bu kimlik ne bireysel ne
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de kolektif bilingten tam anlamiyla soyutlanmamaktadir. Fakat agirlik merkezinin yeni

bir kimlik oldugu sdylenebilir.

Biitiinlesme, bireylesmeye benzer bir siirectir. Insanoglu ¢ocukluktan baslamak iizere
yasami1 boyunca gelisir, duragan degildir. Bu siire zarfinda eger i¢ ve dis diinyasinin
olduguna dair bir farkindalik kazanir ve bu farkindalikla her iki diinyay: bir araya
getirip onlarla birlikte yasamay1 6grenirse biitiinlesmis olur. Kisisel gelisimin amaci,

bu ruhsal biitiinlesmedir (Stevens, 2014: 59-64; Jung, 2020: 13-16).

Mandalalar, yasamin merkeziyetcilik algisinin disa vurumudur. Bu da birgok toplumda
gozlemlenen erksel kuvvetin diinyanin gébek deligi ya da merkezi gibi diisiincelerde
ortaya c¢ikan bir tasavvuru imgelemektedir. Jung, insanoglunun ruhsal katmalar
sematik olarak betimlerken mandalalar1 kullanir. Insanmn ruhsal dinamiklerinin
mandalalar gibi i¢ ice ge¢mis ve merkezin etrafinda donen, merkeze hizmet eden bir

yapida oldugundan bahseder (2006: 76-78).

Es degerlilik, psisenin ii¢ temel ilkesinden biridir. Insanoglu, kendisine ait olan higbir
deger, tip ya da islevi kaybetmez. Eger kiside diisiinsellik artarsa duygusallik azalir;
duygusallik artarsa diisiinsellik azalir fakat higbirisi kaybolmaz (2016: 11-12, 15).

Fizik biliminde de bilinen entropi yani denge ve diizensizlik ilkesi, psisenin ii¢ temel
ilkesinden biridir. Bu ilkeye gore insan kisiligi diizensizdir fakat her zaman diizenli
hale getirme, dengeleme c¢abasi igerisindedir. Ayni zamanda diizenli hale geldiginde
de diizensizligi arzulamaktadir. Jung psikolojisindeki bu ilke, psikanalizdeki eros ile
thanatosun id tlizerindeki hakimiyet miicadelesini ve bir arada amilmasimi hatirlatir

(2006: 9, 387).

Sisme, benligin karanlik mahzenlerinde yer alan herhangi bir degerin -6zellikle
bastirmalarin yarattig1 i¢sel gerilimlerde karsilasilir- temsil yetenegi kazanacak kadar
sistemin biitiiniinii ele gegirmesi, ego-benlik ekseninin kayarak ruhsal dengenin
bozulmasi, enflasyon olarak tanimlanabilir (Jung, 2019b: 47-71; Fordham, 2019: 78-
79).

Zithik ya da diger bir ifadeyle karsitlik ilkesi, psisenin ii¢ temel ilkesinden birisidir.
Kisi, diigiinsel oldugu gibi duygusaldir; duyusal oldugu kadar sezgiseldir. D1s diislinsel
ise i¢ duygusal; dis duyusal ise i¢ sezgiseldir. Yani diialist bir yaklasimla her sey kendi

icinde “ziddin1” barindirir. Bu iliskiye zithik adi verilir. Karsithik olmadan denge
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olmaz, ego-benlik ekseninin varligindan ve islevinden bahsedilemez (Jung, 2006: 37-

38, 53-54, 141).

Jung psikolojisinin ac¢imlanabilen tiim merhalelerine degindikten sonra monomit
kuramin1 hazirlayan siirecin kendisi olan gegis ayinleri ve kahraman arketipi
kavramindan bahsetmek faydali olacaktir. Jung’a gore bireyin ¢ocukluk donemine ait
arketipsel miraslar1 aslinda tiim insanlifin onsel ortakliginin oldugu temel bir
kazanimdir. Ozellikle bu kazanimm kahramanlik mitlerinde sembolize edildigi
goriiliir. Bu mitlerde genellikle kahramanin evini nasil terk ettigi, nasil pek cok
sinamalardan gectigi ve en sonunda bir demonik varligi, maceranin iizerine kuruldugu
en giliclii canavari nasil yendigi anlatilir. Kahramanin muzaffer olmasi ulagilmasi zor
bir kazanim ya da diger bir ifadeyle hazineyle ddiillendirilir. Bu hazine bir maddi
kazanim ya da bir¢ok anlatma esasina bagli edebi iiriinde de goriilebilecegi gibi evlilik-
izdivag da olabilir. Bu mitsel kozmogonik dongiiniin ger¢ek hayattaki terenniimii ise
su sekilde gergeklesir: Birey, yasama tutunabilmek icin evvela evi, sevdikleri,
yakinlar1 ve ailesiyle baglantilarin1 koparmali, miicadeleler vermeli ve yasadigi
diinyada kendisine bir yer edinebilmelidir. Tiim bunlar1 asabilmesi ve yasadig
diinyada hak ettigi odiilii alabilmesi i¢in hala psikoseksiiel siiregte bagimlis1 oldugu
anne kompleksinden kopabilmesi -bu kompleks anlatilarda ejderha, savasilan demonik
varlik goriiniimii alabilir-, hatta onunla miicadele ederek yenmesi, zafer kazanmasi
gerekir. Bu durum, diinyaya gelme siireci olan “dogum” disinda birakilirsa anneden
ikinci defa ayrilmayr sembolize eder. Kahraman demonik varliklarla ya da kimi
anlatilarda bir padisahla miicadele ederken zindana atilabilir, hapse diigebilir, Yusuf
gibi kuyuya atilabilir, Yunus gibi balina tarafindan yutulabilir yahut magaraya
siginabilir. Tiim bu girilen, diisiilen, yutulan ve sigimilan mekanlar bir “rahim”
imgesidir. Kozmogonik yinelenmeye gondermede bulunur. Kahraman bu kozmogonik
yinelenme mekanlarinda tinsel bir doniisiim yasar ve anne karnindan ilk ¢ikisinda
oldugu gibi buradan da ¢ikarak yani yeniden dogarak zayif halinden daha gii¢lii bir
hale evrilir. Kiz ¢ocuklarinin erginlenmesi olan kadinliga gecis siireci erkege nazaran
daha az sancilidir. Zira kiz ¢ocuklariyla babayla rekabete girmek gibi bir tehdit altinda
bulunmaz. Bunun sonucunda da kadinliga geciste daha az problemle karsilasirlar.
Genellikle kadinlarin bu erginlenme siireci yani dogurganliga gecisi bir torenle tasdik
edilir. Bu ritiiel, kars1 cins olan erkegin deneyimleyemeyecegi, kadin gibi kutsal bir

doniisiim gegiremeyecegi ve kadinin “yasami yaratma giiciine” ulagamayacagini
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sembolize eder. Erkekler, sahip olamadig1 bu erke hiirmet ederek ona “anima” adini
verir.? Eger bu erginlenme merhaleleri gergeklesmezse birey yasamda kendisine bir
yer bulamaz ve bagimli oldugu anneden ayrilamaz. Bunun neticesinde de kendisi
miicadeleci bir durumdan savunma pozisyonuna evrilir ve yasami boyunca yilan ya da
ejderha gibi metaforlarla sembolize edilmeye g¢alisilan anne arketipiyle miicadele
etmek zorunda kalir. Yolculuga ¢ikmayan birey kendisini asamaz, konfor alanindan
ayrilmadig i¢in kendiligini gergeklestiremez. Yasam boyunca bagimli ve ardil olarak

muamele goriir.'°

Iste Joseph Campbell da Carl Gustav Jung’un yukarida izah edilmeye calisilan bu gegis
ayinlerinden -diger bir adiyla erginlenme ritiiellerinden- olduk¢a etkilenir ve bir o
kadar istifade eder. Bu istifadenin neticesinde monomit adli kuramiyla gerek gercek
yasamdaki insanoglunun gerekse anlatilarda kurgulanan hayali kahramanlarin
erginlenme merhalelerinin yapisal yol haritasini ¢ikartir ve buna “monomitin ¢ekirdek

birimi” adini verir.

Son olarak masal incelemelerine gegmeden 6nce halk edebiyatinin anlatma esasina
bagli edebi iiriinlerinin olustugu dénem, ¢evre ve kosullar hakkinda bilgi edinmeden
bilimin ilgili alanlarindan istifade edilerek yapilacak olan ¢oziimlemelerin havada
kalabilecegi ongoriilebilir. Bundan dolayr Katkasya’da yasayan Tiirk halklarindan
olan Kumuklarin anlatma esasina bagli halk edebiyatina kisaca deginilmesinin faydali

olacag diisiiniilmektedir.

Caligmanin devaminda, yukarida da izah edildigi gibi kisaca anlatma esasina baglh
Kumuk halk edebiyatindan bahsedilecektir. Ikinci béliimii izleyen iigiincii ana
boliimde Joseph Campbell’1n hayati, eserleri ve monomit kurami agimlanacaktir. Tiim
teorik temeller kuramsal bir zemine oturduktan sonra dordiincii ana boliimde Kumuk
Tiirkgesinden Tiirkiye Tiirkgesine masal aktarmalar1 yapilacak ve her aktarmanin
ardindan monomit kuramiyla incelemelerde bulunulacaktir. Incelemelerde ulasilan
tiim bulgular ve nihai degerlendirmelere de besinci ana boliimdeki “Sonug¢” kisminda

yer verilecektir.

° Detayh bilgi igin bk. (Jung, 2015a: 504-506; 2015e: 28-29, 37, 40; 2019b: 64-69, 216-217; Stevens, 2014: 104,
106-110; Campbell, 2017: 35; Soylemez & Yiik, 2022: 52-55).

10 Detayli bilgi i¢in bk. (Stevens, 2014: 108-109; Jung, 2015e: 28-29; Storr, 2018: 118-119).



21

2.  ANLATMA ESASINA BAGLI KUMUK HALK EDEBIYATI

Diinyada bir¢ok millette oldugu gibi Tiirk halklarinin da gii¢lii ve hacimli bir folklor
gecmisi bulunmaktadir. Bilhassa Tiirk folklorunu diger unsurlardan ayiran yegane
unsur, toplu bir sekilde yerlesik uygarlifa gecisinin ¢ok eski tarihlerde baslamiyor
olmasi ile alakalidir. Bu sorun yerlesik toplumlarda folklorun zayif oldugu ile alakali
bir anlama gelmemelidir. Elbette yerlesik toplumlarin da kendi dinamiklerinde halkin
anlatma ya da gosterme esasina bagli edebi iiriinleri oldugu bilinmektedir. Fakat yazi
teknolojisinin hayatta yer bulmasi ve bu teknolojinin miisait oldugu cografyalarda
daha biiyiik kitlelerce kullanilmasi hasebiyle diger cografyalardaki milletlere nazaran
folklor tiriinlerinin de tiir ya da gruplarina gére hacim-igerik farklar1 dogmaktadir.
Mesela tarihte yazi teknolojisinin efektif bir sekilde kullanilamadigi Asya
cografyasinda halklar ekseriyetle halk edebiyatinin anlatma ve gosterme esasina bagl
edebi iriinler vasitasiyla selef-halef iliskisi igerisinde yazi ile amaglanan “bilgi
aktarimin1” sozle ya da gostererek saglamaya calismaktadir. Bu da kullanilan folklor
gibi araglarin icerik olarak diger toplumlara nazaran daha hacimli olmasi ve bu

cografyada yaziya gore daha efektif olmasin1 saglamaktadir.

Tarihte dogudan batiya dogru birbirini iterek gelen toplumlardan birisi de siiphesiz
Tiirklerdir. Tiirklerin de yukarida izah edildigi gibi yar1 gogebe bir yasam tarzina sahip
olmas1 ve bazi gruplarinin ge¢ bir donemde yerlesik hayata ge¢mesi siiphesiz folklor
tirtinlerine olan arz ve talebin artmasini da beraberinde getirmektedir. Kumuk halkinin
tarihi Tirk halklarindan yogun bir sekilde go¢ alip olusmaya bagladigi ve bu olusum
stirecinin 16. yiizyila kadar stirdiigii bilinmektedir. Haliyle 16. ylizyila kadar belirli
araliklarla diizenli go¢ alan Kumuk halkinin da sozlii {irtinleri barindirmasi ve bunlari

yasatabilecek sosyokiiltiirel arka planinin olmasi kagimilmaz bir durumdur.

Kumuk halk edebiyatinin anlatma esasina bagli edebi iirlinlerini tasnif ederken
bunlarin ortak kiiltiir tarihi ve miistakil oldugu donem olmak iizere iki kisma ayirmak
gerekecektir. Zira Kumuk halk edebiyatinin 16. ylizyila kadar olan donemi bir¢ok Tiirk
topluluguyla iliskili olan “Tiirk edebiyatinin ortak” donemdir. 16. ylizyildan sonra ise
Tarku Samhallig1 ile miisahhas ve miistakil bir sekilde ortaya ¢ikan ve nispeten ortak

devirlerle de iligkili olan Kumuk halk edebiyati vardir.
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Kumuk halk edebiyatinin anlatma esasina bagli edebi iiriinlerini yirlar, sarmlar,
tapsurmalar, yamagqlar, algis-qargislar, atalar sozii ve aytiwlar olmak tiizere alt1 (7)

baslik altinda degerlendirmek miimkiindjir.

Yir, Kumuk Tiirk¢esinde “sarki, tiirkii” (Pekacar, 2011: 395) anlamina gelen bir
sozciiktiir. Genel karsiligr ise “tiirkii”diir. Kumuk Tirkleri birka¢ dizelik ask
siirlerinden onlarca dizelik kahramanlik siirlerine kadar -tlirii fark etmeksizin-
biitlinline “y1r”” ad1 verir. Haliyle hepsi yir olsa da en azindan konularina, anlamlarina
ve sdylenme sekillerine gore yani kisacasi farkliliklara gore yirlari tasnif etmek
mimkiindiir. Yirlar; igitlik yirlar “kahramanlik tiirkiileri”, hasik yirlar “ask tirkiileri”,
zahmat yirlar “is tirkileri”, kalendar-adat ywrlar “yilin belli zamanlarindaki adetlerde
ve bilhassa bayramlarla alakali tiirkiiler”, sahaylar “agitlar”, vahaylar ve sibir-tusnak
yirlar “esir tiirkiileri” olmak iizere sekiz (7) tiirden olusur (Bala, 1955: 988-989;
Pekacar, 1998: 320-324). Asagida bir kalendar-adat yir1 6rnek olarak verilmistir:

Tablo 2.1 Yir (tiirkil) 6rnegi

Zemire!! (Yir) | Zemire (Tiirkii)
Zemirege ne gerek? | Zemireye ne gerek?
Batman-batman suw gerek! | Batman-batman su gerek!
Tuwargiga ne gerek? | Cobana ne gerek?
Ayagina tegenek! | Ayagina diken [gerek]!
Qoycu ulana ne gerek? | Geng ¢obana ne gerek?
Korpe cagh qiz gerek! | Korpe saclh kiz gerek!

Ala qaplar giygenbiz, | Alacali torbalar giymisiz,
Kokiirep yanurlar yawsun dep! | Giirleyip yagmurlar yagsin diye!
GOk gaplar da giyerbiz, | Mavi torbalar da giyeriz,
Kokiirep yafiur yawsun dep! | Giirleyip yagmur yagsin diye!

(....)
(Haciyev, 2018: 9)

Sarin, Kumuk Tiirk¢esinde “sarki, tlirkii; mani” (Pekacar, 2011: 288) anlamina gelen
bir sozciiktiir. Genel karsilig1 ise “mani”dir. Karsilikli atisma seklinde sdylenenlerine
“tagmaq” adi verilir. Mani sdyleme gelenegi eskisi kadar canli olmasa da halen
yasadigi bilinmektedir. Kumuk Tiirkleri glindelik hayatta dogaglama veya ezbere bir
sekilde sarin okuyabilirler. Kiigiik siir bigiminde yazilmis parcalar gibidirler. Glindelik
hayatta normal bir sekilde sdylenebilecekleri gibi diigiin ya da her tiirlii eglence

meclislerinde soylenebilirler. Ozellikle bir diigiin merasimi tamamlanana kadar

1 zemire: “Kurak yaz aylarinda yagmur yagdirmak igin diizenlenen merasim.” (Pekacar, 2011: 407).
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diigiiniin her sathasinda sarin okunabilir. Bu tarz etkinliklerde hem dans edilir hem de
sarin okunur (Pekacar, 1998: 325). Asagida, bir diigiinde sdylenen sarin 6rnek olarak
verilmistir:

Tablo 2.2 Sarin (méani) 6rnegi

Toy Baslanganca Giyew Saylaw | Diigiin Basladiginda Damat Se¢cimi
(Sarin) | (Mani)

Ata-anani oyu, | Anne babanin diisiincesi,
Ulanni bolsun toyu. | Oglanin olsun diigiinti,
Quzlar hasiq bolurday, | Kizlar asik olur gibi,
Isbay1 bolsun soyu. | Endamli olsun soyu.

Isbay1 bolsun 6zii, | Endaml1 olsun kendisi,

Qara burcaqday gozii, | Kara fasulye gibi gozii,

Baldan da, serbetden de | Baldan da serbetten de
Tatli s6yleygen awzu. | Tatli sdyleyen agzi.

(....)
(Haciyev, 2018: 19)

Tapsurma, Kumuk Tirkcesinde “mecaz, alegori, istiareli temsiliye; muamma”
(Pekacar, 2011: 321) anlamlarma gelmektedir. Edebiyattaki genel karsiligi ise
“bilmece”dir. Kumuk edebiyati i¢cinde 6nemli bir yer tutan tapsurmalar, yir veya sarin
seklinde, karsilikli atisma biciminde icra edilebilir (Pekacar, 1998: 326). Asagida bir
tapsurma Ornek olarak verilmistir:

Tablo 2.3 Tapsurma (bilmece) 6rnegi

Tapsurma | Bilmece
Biltir-birin zamanda | Gegen yil-gecmis zamanda
Men atamni qiz1 edim, | Ben babami kiz1 idim,
Bu yil enni zamanda | Bu y1l halihazir zamanda
Atam meni ulanim. | Babam benim oglanim.
(Haciyev, 2018: 130)

Atalar s6zii ve aytiwlar, Tiirkgedeki “atasdzli” ve “deyim”e karsilik gelir. Her iki edebi
tiir de atalar1 ve gegmis 6gretileri-deneyimleri sembolize etmesi agisindan son derece
manidardir. Mamafih diger Tirk halklarinda oldugu gibi Kumuk edebiyatinda da

onemli bir yer tutarlar. Asagida iki atasozii ve bir deyim Ornek olarak verilmistir:
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Tablo 2.4 Atalar sozii (atasozii) ve aytiw (deyim) drnegi

Atasozii

I¢ yel[i] i¢in[i] agar, bas yel[i] bela
salar.

Siddetli yagmur tez durur.

Deyim

Ag geleni doyduran [kisi].

Atalar Sozii

I¢ yel igin agar, bas yel balah salir
(Beybulatova, 2000: 196).

Qatt1 yanur tez toqtar (2000: 196).
Aytiw

Ag gelgenni toydurgan (2000: 197 ).

Yamaglar, Tiirk¢edeki “masal”a karsilik gelmektedir. Bilindigi ilizere masallar
evrensellik ile bolgeselligin gegis liriinii olan ve kolektif birikimin en gelismis halini
yansittig1 diisliniilen halk edebiyatinin anlatma esasina bagli edebi iirlinlerinden
biridir. Kumuk masallar1 hakkinda 6zellikle Sovyetler Birligi donemi ve sonrasinda
onemli derleme c¢aligmalar1 yapilmistir. Bu ¢alismalar Kumikskiye Narodniye Skazki
(1959), Qumuq Xalgq Yamaglar: (1977; 1989), Cecegen Yamaglar, Kiritlemeler,
Aytiwlar (2000) ve Qumug Xalg Awuz Yaratiwgulugu: Yammaglar (2021) seklinde

kronolojik olarak siralanabilir. Asagida kisa bir masal 6rnek olarak verilmistir:

Tablo 2.5 Yamaq (masal) drnegi

Oliinii Qatim1 Nege Yilay Bolgan?
(Yamaq)

Oliiniin Hatunu Neden Aghyormus?
(Masal)

Bir yurtda yasaygan bek yaman gisi
bolgan. Bu gisi iiyahliilerin daim incitip,
olan1 oylagmayli, 6zii busa siiygen kiiyde
yasap tura bolgan. Bir zatdan bu gisi
xaparsizdan Oliip qalgan. Munu qatim
toqtamay yilay bolZan. Yasga gelgen
qatinlanmi birisi: — Yahari, munca bek
nege yilaysan, siz ¢i ondan yalqip, ne
etgenigizni bilmey edigiz? — degen.
Oliinii gqatin1 bulay degen: — Ya, men
Olgenge yilamayman —Yasga gelgen
mungaqi adamlaga asama zat qaydan
bereyim dep, yilayman! degen
(Haciyev & Soltanmuratov, 2021: 387).

Bir kdyde yasayan cok kotii [bir] kisi
varmis. Bu kisi aile bireylerini daima
incitip onlar diisiinmez, kendi ise arzu
ettigi sekilde yasar gidermis. Bir seyden
[dolay1] bu adam bilinmeyen bir sekilde
Olivermis. Bunun hatunu durmadan
aghiyormus. [Oliiniin] yas[in]a gelen
kadinlardan birisi: — Yahu, neden bu
kadar ¢ok agliyorsun, siz ki ondan bikip
ne yapacaginizi bilmiyordunuz?
demis. Oliiniin hatunu séyle demis: —
Yahu, ben Olene aglamiyorum —Yasa
gelen bunca insana yiyecek seyi nerden
vereyim diye, agliyorum! — demis.

Algis ve gargis, “dua” ve “beddua” anlamlarina gelmektedir. Bu edebi tiir Islamiyet
oncesi Tiirk edebiyati doneminden farkli olarak Kumuk edebiyatinda tek basina icra
edilmez, bir sarin ya da yir gibi uzun dizelerin i¢inde sdylenir. Tahmin edilebilecegi
gibi hayirli islerde, alg1s; zitti durumda ise qargislar edilir. Algis ve qargislar genellikle
insanlar icin sdylense de edebiyatin her merhalesinde goriilebilecegi gibi canli ve

cansiz diger varliklar icin de sOylendigi bilinmektedir (Pekacar, 1998: 327). Buna
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“Dede Korkut” hikayelerinden olan Dirse Han Oglu Buga¢ Han Boyunu Beyan Eder
Hanum Hey’deki “Kazilik Dagi”na edilen beddua (Gokyay, 1973: 11) 6rnek olarak
verilebilir. Asagida kisa bir algis ve qargis 6rnek olarak verilmistir:

Tablo 2.6 Algis (alkis) 6rnegi

Algis | Alkas
Gok Tedirim kokden maga, | Gok Tanri’m gokten bana,
GOk gozlerin agip baga! | Gok gozlerini agip baksin!
Goksumal awlaglarda, | Yesilimsi kirlarda,
Gok cecekli'? talalarda | Mavi kantaronlu ormanlarda
Gok qozular haydaygan | Akilsiz kuzular giiden
Gok ¢epkenli balama | Gok ciibbeli yavruma
Gok Tedirim 6rden baga! | Gok Tanri’m yukaridan baksin!
(Haciyev, 2018: 103).

Tablo 2.7 Qargis (kargis) 6rnegi

Qargis | Kargis
Seni, dofuz, aq saqaliii gan bolsun, | Seni, domuz, ak sakalin kan olsun,
So tartilgan er miy181ii ¢afi bolsun, | Su uzayan yigit biyigin toz olsun,
Bagingagdan toben yanifi top bolsun, | Ayak bileginden asagi tarafin top olsun,
Aziz canifi bu diinyadan yoq bolsun, | Aziz canin bu diinyadan yok olsun,
Yerifi-yurtuii bolmaganday kok ursun, | Yerin yurdun olmayacasina gok vursun,
GOommege barganlanfi qirilsin | Gommeye gidenlerin kirilsin,
Taziyat tutarlarii qalmasin, | Taziye tutanlarin kalmasin,
Seni dag1 yas aytarifi bolmasin, | Senin yine yas tutanin olmasin,
Sal siliyegifi qara yerge salinsin! | Tabut[taki] kemigin kara yere diissiin!
Bay-biylege yetip, meni qargisim | Zengin beylere yetince benim kargisim
Yarlilarga bolsun meni algisim! | Yoksullara olsun benim alkigim!
Bay-biyden biz qutular giin barm1 | Zengin beyl[ler]den biz[i] kurtar[an] giin
eken?! | var miymis?
Qaburda da solay bizge tarm1 eken?! | Kabirde de orasi bize dar miymis?
Bu tarliqdan tayip, qayda geteyik? | Bu darliktan ¢ikip nereye gidelim?
Qayda oltursaq “bizinki” dep ¢igalar, | Nerde otursak “bizimki” deyip
Getmeyli de, negik amal eteyik? | ¢ikiyorlar,
Bular gii¢lii, yabussa da, yigalar. | Gitmeyelim de ne yapalim?
Dewiirler qobup, sizin dew qaqgsin, | Bunlar gii¢lii, savag[il]sa da yenerler.
Sadaqli sawutlarifi suwga agsin, | Devirler doniip sizin devir bitsin,
Yerifi-suwuii el paylasin bir tefige, | Sadakli silahlarin suya aksin,
Gege tayip, glin tuwganday ertene! | Yerini suyunu halk paylassin denk bir
(Haciyev, 2018: 106-107). | [sekilde]
Gece tokezleyip giin dogarcasina,
sabaha!

12 o5k gegek: “peygamber ¢igedi, mavi kantaron, belemir” (Pekacar, 2011: 139).
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Gortilebilecegi gibi Kumuk halk edebiyatinin anlatma esasina bagli edebi iiriinleri
toplumun igsel dinamiklerini ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitmast bakimindan yir, sarin,
tapsurma, yamagq, atalar sozii, algis, qargis ve aytiwlariyla biliyiik zenginlige sahiptir.
Bu zenginlik elbette halk i¢inde tarih boyunca yasamaya devam etmis olsa da bunlarin
derlenerek yaziya gecirilme ve kaybolmamasini saglamak da iiriinler kadar énemli
olan bir baska konudur.

Bahsi gecen Kumuk folkloru arastirmalarmi 19. yiizyillda, Omer Efendi’nin oglu
Mahammat Osmanov (1838-1904) baslatmak miimkiindiir. Osmanov, doneminin
egitim kurumlar1 olan medreseye giderek ilk egitimini burada almis ve oradan da
Petersburg’a gidererek akademik ¢aligmalarda bulunmustur. Petersburg (Leningrad)
Universitesinde, Dogu Dilleri Fakiiltesinde Tiirk dili okutmani olarak ¢alisan
Osmanov, 1883’te Nogayca ve Kumuke¢a yayimlar yapmistir. Ayni y1l “Nogayskaya
Hrestomatiya™” adi altinda yayinlanan “Dialectes de Nahaiet de Koumiks. Pesni,
Poslovitsi, Pogovorki, Predeniya” adl1 tinli eserinde Kumuk folkloruna ait oldukga
zengin igerikler yayinlamistir. Bu eser iki boliimden olugmaktadir. Birinci béliimde (s.
1-105) Nogayca, ikinci boliimde (s. 106-174) ise Kumukca metinler yer almaktadir.
Bu eserin Kumuklar ilgilendiren bahsinde Osmanov, 19. yiizyilin taninmis Kumuk
sairt Yir¢t Kazak ve onun siirleri hakkinda 6nemli malumatlar vermektedir. Kumuk
halk edebiyati hakkinda bir bagska onemli calisma da “Sbornik Materialov Dlya
Opisaniya Mestnostey 1 Plemen Kavkaza” adiyla 1881°den 1929°a kadar 46 say1 yapan
ve Tiflis’te yaymlanan {inlii mecmuadir. Bu mecmuada Kumuk folkloru hakkinda
zengin igerikler bulunmaktadir. Bir baska 6nemli ¢alisma da Tiirkoloji’de 6nemli
otoritelerden birisi kabul edilen ve Altay dilleri teorisinin kurucusu olan Finli G. J.
Ramstedt’e aittir. Ramstedt, Kumuk Tiirk¢esinin Kafkasya’daki varligi, yayilma
sahast ve bdlgede “Lingua Franca” olmasi hakkindaki sebepleri arastirmak
gerekcesiyle 1904°te Dagistan’a gelip bolgeden malzeme toplamistir. Topladig
malzemeler arasinda Kumuk folklorunu ilgilendiren igerikler de bulunmaktadir.
Ramstedt’in bu ¢aligmas1 “Cumucica & Nogaica: G. J. Ramstedt’s Kumyk materials”
adiyla Emine Giirsoy-Naskali ve Harry Halén tarafindan Ingilizceye terciime edilerek
1991°de, Helsinki’de yayimlanmistir. Son olarak Kumuk halkinin sézlii {iriinlerini
toplama hususunda Sair Temir-Bulat Beybulat’in da 6nemli hizmetleri oldugu
belirtmek ayrica yerinde olacaktir (Bala, 1955: 989; Eren, 1975b: 347-348; Pekacar,
1998: 319). 20. yiizyilin ikinci yarisina dogru Kumuk halk edebiyati hakkinda énemli
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calismalar yapilmistir. Fakat tezin smirliliklart agisindan kisaca Kumuk masallar
hakkinda yapilan ¢aligsmalardan kronolojik olarak bahsetmenin daha yerinde olacagi

distiniilmektedir.

Kumuk masallar1 hakkinda miistakil olarak 20. yiizyilin ikinci yarisina kadar yukarida
zikredilenler arastirmalar disinda hacimli ¢aligmalarin yapil(a)ymadigi tespit edilmistir.
Bu doneme kadar yapilan calismalar daha ¢ok mecmualarda boliimler olarak ufak
metinlerle smirlandirilmistir. Bu durumun 1922-1953 yillar1 arasinda Sovyetler
Birligi’nin Devlet Bagkanligi gorevini yiiriiten Joseph Stalin’in “Repressiya” adi
verilen baskic1 donemlerine tekabiil etmesi ve daha ¢ok Sovyet rejimini yiiceltmek
maksadiyla cagdas edebiyat eserlerine agirlik verilmesinden kaynakli oldugu
diisiiniilmektedir. Fakat Stalin’in 1953’teki vefatindan sonra Nikita Hrus¢ov’dan
itibaren kismen yumusamaya gidilmis ve edebiyatta baskinin biraz azaltmasiyla
yeniden Kumuk halk iirlinleri ¢alisilmaya baslanmigtir. Bu baski azalisi kademeli
olarak gerceklesmis, aciklik ve yeniden yapilanma olarak bilinen “Glasnost” ve

“Perestroyka”dan sonra bu siire¢ hizlanmistir.

20. ylizyiln ikinci yarisindan itibaren yayinlanan ilk masal ¢alismasi, S. S. Gaciyeva
ve G. B. Musahanova’nin 1959°da derledigi “Kumikskiye Narodniye Skazki”dir. Bu
calismayla 30’u askin Kumuk masal1 edebiyat literatiiriine kazandirilmistir. ikinci
calisma A. Haciyev’e aittir. Haciyev derledigi 29 Kumuk masalin1 1977 yilinda,
“Qumuq Xalq Yamagqlar” adli calismasinda yayinlamustir. Ugiincii calisma, A.
Haciyev ile S. Aliyev’in 1989’da hazirladigi “Qumuq Xalq Yamaqlar” adh
caligmadir. Bu calismada derlenmis 44 Kumuk masali yayinlanmistir. Dordiincii
calisma, U. I. Beybulatova’nin 2000°de yayiladig1 “Cegegen Yamaklar, Kiritlemeler,
Aytiwlar” adli eseridir. Beybulatova, bu eserde sadece masallara yer vermemis,
atasozleri gibi folklorun diger anlama esasina bagli {irlinlerinden de 6rnekler vererek
“toplama” bir yayin meydana getirmistir. Besinci ¢alisma, A. Haciyev’in 2002 yilinda
Tirkiye’de yayimlanan “Baslangictan Giinlimiize Kadar Tiirkiye Disindaki Tiirk
Edebiyatlar1 Antolojisi” adl1 serinin “20. cildinde” yer alan “Kumuk Edebiyat1” adl1
calismadir. Haciyev bu calismada Kumuk edebiyati hakkinda bilgi vermenin yaninda
14 Kumuk masalini1 Tiirkiye Tiirk¢esine aktarimini saglayarak Tiirk edebiyati i¢in de
onemli bir caligma yapmistir. A. Haciyev ve A. Soltanmuratov’un 2021°de,

Mahacgkala’da yayimladigir “Qumuq Xalqg Awuz Yaratiwgulugu: Yammagqlar” adl
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calisma, belki de bu doneme kadar en hacimli masal ¢alismasi olmasi agisindan son
derece dikkat ¢ekicidir. Calismada 30’u askin Kumuk masali yer almakla birlikte
giincel olmas1 ve daha Once derlenen folklor {iriinlerine da yer vermesi hasebiyle

olduk¢a 6nemlidir.
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3. JOSEPH CAMPBELL VE MONOMIT KURAMI

Carl Gustav Jung’un analitik psikoloji adli kuraminda tanittifi erginlenme
merhalelerini genisleterek monomit kuraminmi1 bilim diinyasina kazandiran Joseph
Campbell, mukayeseli mitoloji alaninda diinyaca taninan ve dnde gelen isimlerdendir.
Birgok edebi iiriinli inceleyerek mitsel diizlemdeki onsel ortakliklara deginen ve
bunlar1 agimlamaya ¢alisan Campbell, anlatilardaki kolektif birikimin kesfedilmesini
saglayan calismalariyla {in kazanmistir. Elbette onun bu konuyla olan ilgisi bir merakla
sinirl kalmamistir. Cocukluk doneminden bu yana bagslayan folklor ilgisi profesyonel
hayatina da sirayet etmis ve bircok farkli cografya ve halki gozlemleyerek alana
onemli bilgiler katmistir. Calismanin devaminda Campbell’1n daha iyi anlasilmasi i¢in
ilk olarak hayat hikayesi ve inlii birkac eserleri ele alinacak akabinde de monomit

kurami tanitilacaktir.

3.1 Hayati ve Eserleri

Joseph Campbell 26 Mart 1904’te, Amerika Birlesik Devletleri’nin New York
kentinde diinyaya gelir. Orta sinif Katolik bir aileye mensup olan Campbell, daha yedi
yasinda Vahsi Bat1 ve Amerika yerlileri hakkinda yaptig1 gezilerde farkli kiiltiirlerin
dinamikleri hakkinda bilgi sahibi olur. Deneyimledigi farkliliklar karsisinda adeta
bliyiilenir. On yasina geldiginde bolgesindeki yerel kiitiiphanenin g¢ocuklar ig¢in
ayirilmis bolimiindeki Amerika yerlileri hakkinda yapilmis biitiin ¢alismalar1 okur.
Sik sik Amerikan Doga Tarih Miizesi’ni ziyaret eder. Campbell’in yaptig1 gézlem ve
edindigi bilgiler, olgunluk ¢agina kadar diislincelerinin olgunlagsmasina zemin hazirlar.
Bir yandan ailesinin Irlanda Katolikligi mirasina sahip ¢ikarken bir yandan da
cocuklugundan itibaren ritiielleri, sembolleri ve ilkel-mitsel uygulamalar1 hayatinin
onemli bir yerinde tutar. Isa’nin bakire bir kadindan diinyaya gelisi gibi goriiniiste
sadece Hristiyanliga ait oldugu diisiiniilen bazi1 kavramlarin aslinda ilksel anlatilarda
da oldugunu goriir. Bu benzerlikleri derinlestirerek bunun bir tesadiiften meydana
gelemeyecegine kanaat getirir. Diinyadaki ulasabildigi biitiin mitleri karsilastirmaya
calisarak bu mitolojilerin birbirleriyle yogun iliskilerinin oldugunu kesfeder (Sagal,

2023; Walter, 2023).
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Campbell, 1925°te Columbia Universitesinin Ingiliz Edebiyat1 boliimiinii bitirerek
mezun olur. 1927°de Orta Cag Edebiyati hakkinda yiiksek lisans yapar. 1928’de Paris
(Sorbonne) Universitesi, 1929°da ise Miinih Universitesine gider. Almanya’dayken
Eski Fransizca ve Sanskritceyi 6grenir. Burada, sosyal bilimler alaninda 6nemli
caligmalar yapan Sigmund Freud ve Carl Gustav Jung ile tanisir. Onlarin da
diistincelerinden etkilenerek mitlerin insanin en eski evrensel bilinci oldugunu ve
psikolojik, sosyolojik, kozmolojik ve antropolojik gergekleri izah etmeye yonelik
evrensel ihtiyacin yaratici tezahiirlerini temsil ettigi teorisini ortaya ¢ikarir. Ayni yil
kisa oykiiler kaleme alir. 1929°da Amerika’ya donen Campbell, hocalarinin Sanskritce
ve modern caligmalarin yan yana getirilemeyecegi savunmasina bir tepki olarak
Columbia Universitesindeki doktora programindan ayrilir. Bu sirada 1929 Amerikan
Ekonomik Krizi gerceklestiginden uzun bir donem zor durumda kalir. Bu zamam
okuyarak, diigiincelerini derinlestirerek ve ailesiyle vakit gecirerek degerlendirir. Daha
sonra hayatinin amacini kesfedecegini umarak New York, Woodstock ve California
gibi kentlere giderek bir miiddet buralarda yasar. 1930’lu yillardan itibaren bazi
caligmalar yaymlar. 1932-1933 yillar1 arasinda 6gretmenlik gorevinde bulunur. Bu
donemde bolca ileri okuma yapar; Oswald Spengler, Thomas Mann ve Carl Gustav
Jung gibi Alman isimlerden bolca istifade eder. Ozellikle onlarm mitlerin bir seyler
anlatmak istedigi, onsel ortakliklarin mitlerde yer aldigi ve insanin gegmise doniik
tarithsel mirasin1 mitlerde bulabilecegi diislincesinden ¢ok etkilenir. 1938’de Jean
Erdman ile evlenir. 1940°ta bir arkadasi vesilesiyle Hindoloji Uzmani Heinrich
Zimmer ile tanisir. Kendisinin de daha once Sanskritce 6grenerek bu alana ilgisinin
olmasiyla ikili yakimlasmaya, dostluk kurmaya baslar. Ozellikle Zimmer ile mitler
hakkindaki ortak goriisleri ikiliyi daha yakin bir hale getirir. Heinrich Zimmer 1943’te
vefat eder, ¢calismalar1 yarim kalir. Zimmer’in esi Christian Zimmer ile Marry Mellon,
Campbell’dan Heinrich’in yayinlanmayan ¢alismalarini yayinlamasini ister. Campbell
da yardimci olarak Hindoloji alaninda Heinrich’e ait tamamlanmamis eserleri
yayinlayarak biiyiik bir calismaya imza atar (Sagal, 2023; Walter, 2023). Campbell’in
mitlere kars1 sembolik yaklagim hususunda Jung’dan ¢ok Heinrich’ten etkilendigi de

ayrica dikkat ¢ekici bir bagka unsurdur.

Campbell 1944’te “The Complate Grimm’s Fairy Tales” adli eserdeki folklorik

unsurlart inceler. 1949°da kendisiyle 6zdesen ve ismi zikredildiginde akla ilk gelen
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“The Hero with a Tousand Faces”!?

adl1 inlti eserini yayimlar. Monomitin ¢ekirdek
birimi ad1 verilen linlii kuram1 da bu eseriyle literatiirde yer bulur. Campbell’in bu eseri
kendisine “Yaratici Edebiyata Katkilar1 i¢in Ulusal Sanat ve Edebiyat Enstitiisii
Odiilii” gibi bircok sayida 6diilii de beraberinde getirir. Campbell bu calismasiyla
diinyanin bir¢ok yerindeki anlatilarda evrensel bir olay 6rgiisiiniin ve bilincin yattigini,
bu bilincin “biling disinin kesfini” sembolize etmesiyle modern hayatta da karsilik
buldugunu ifade eder. Campbell daha sonra ise bir dizi 6nemli ¢alisma daha yayinlar.
1959°da karsilastirmalit mitolojinin dnemli kaynaklarindan olan “The Masks of God:

Primitive Mytology”'*

adli dort (4) ciltlik serinin ilk cildini yaymlar. Campbell bu
calismasinda tarih Oncesi insaninda dinsel tasavvurla alakali ilk ifadelerden ¢agdas
ilkel halklarin ayinlerine ve sanatlarina kadar mukayeseli bir sekilde incelemelerde
bulunur. 1962°de serinin ikinci cildi olan “Oriental Mythology” '° yaymlanur.
Campbell bu ikinci ciltte Asya mitolojisinin bes bin y1l boyunca Misir, Mezopotamya,
Hindistan, Cin ve Japonya gibi cografyalarda yasayan halklarda nasil terenniim ettigini
ve kendine 6zgii dinamiklerini izah etmeye ¢aligir. 1964°te serinin tigiincii cildi olan
“Occidental Mythology”!® yaymnlanir. Campbell bu iigiincii ciltte Bat1 diinyasimin
sanat, inang, ibadet ve edebiyat gibi sosyal dinamiklerinin altinda yatan temalari
sistematik bir sekilde inceleyerek Bati’nmin kiiltiirel arka planina 151k tutmaktadir.

1968°de serinin son eseri olan “Creative Mythology”!”

adli dordiincii cilt yaymlanir.
Campbell bu son ciltte Orta Cag Avrupasi’nda ortaya ¢ikan modernist diislinceyi,
sanati, edebiyat1 etkileyen ve Ronesans boyunca yayilan bireyciligin kokenlerini
arastirmaktadir. 1969°da “The Flight of the Wild Gander: Exporations in the
Mythological Dimension” adli eseri yayinlanir. Campbell bu eserinde ilk
denemelerini, ileriye doniik baz1 ¢alismalarini ve makalelerini toplar. 1972°de “Myths
to Live By” adli eseri yayimlanir. Bu eserinde insanin giinliik yasaminm etkileyen

mitlerin ilkel gegmisten modern déneme gelisini ve bu mitlerin olusum siireclerini

inceler. 1974’te “The Mythic Image”'® adli eserini yaymlar. Campbell bu ¢calismasinda

13 Eserin Tiirkiye’de yayinlanan gevirisi i¢in bk. Campbell, J. (2017). Kahramanin sonsuz yolculugu. (S. Giirses,
Cev.). ithaki Yaymlar1.

14 Bk. Campbell, J. (2016a). ilkel mitoloji (Tanrinin maskeleri-y). (K. Emiroglu, Cev.). Islik Yaymlart.

15 Bk. Campbell, J. (2016b). Dogu mitolojisi (Tanrinin maskeleri-u). (K. Emiroglu, Cev.). Ishk Yaymlar1.
16 Bk. Campbell, J. (2016¢). Bati mitolojisi (Tanrinin maskeleri-ut). (K. Emiroglu, Cev.). Islik Yaymlari.
17 Bk. Campbell, J. (2016d). Yaratict mitoloji (Tanrinin maskeleri-v). (K. Emiroglu, Cev.). Islik Yayinlari.
18 Bk. Campbell, J. (2022). Mitsel imge. (O. Bastiirk & Y. E. Can, Cev.). Kabalc1 Yayincilik.
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imgelerin mitolojinin temeli olmasina atifta bulunur ve riiyalarin mitlerle olan
iligkisini aragtirir. 1983-1987 yillar1 arasinda Campbell’in 6liimiiyle tamamlanamayan
dort ciltlik “Historical Atlas of World Mythology” adli ¢alismalar, Campbell’1n sosyal
bilimler literatiiriine kazandirdigt 6nemli caligmalar arasinda yerini almaktadir.
Campbell bu eserinde insanligin mitolojik sembollerindeki ve tarih Oncesi
donemindeki anlatilarin gelisiminin izlerini stirmektedir. Evrensel temalarin ve
motiflerin farkli zaman ve cografyalarda nasil icra edildigini anlatmaktadir. 2013’te,
yazarim vefatindan 26 yil sonra “Goddesses: Mysteries of the Feminine Divine!® adli
bir eseri yaymlanir. Campbell bu eserinde Neolitik Cag’dan Ronesans’a kadar
Avrupa’daki tek ve biiyiik bir tanrigadan birgok tanrigaya uzanan disil tanrisalliga
evrilisin izlerini siirmektedir. Ayn1 zamanda klasik motiflere 151k tutmaktadir. Disil
ilahiligin doniisiim, inisiyasyon ve ilhaminin arketipsel enerjileri nasil sembolize

ettigini ortaya koymaktadir.

Joseph  Campbell 1940°ta Ramakrishna-Vivekananda Merkezi’'nde  “Sri
Ramakrishna’s Message to the West” baslikli halka acik bir konferans diizenler. Daha
sonraki yillarda farkli yerlerde ve ¢esitli konularda da konusmalar yapmasi istenir.
1950’1lerin ortalarinda New York’taki Cooper Union’da da bir dizi halka acik
konferanslar verir. Campbell eserler yazmak yaninda 1952 ile 1969 yillar arasinda
cesitli yaym kuruluslarinda editorliik de yapar. 1954°te ¢alistig1 kolejden izin alarak
Asya’y1r gezmek ve gozlemlerde bulunmak iizere Hindistan, Tayland, Kambogya,
Burma, Hong Kong, Tayvan ve son olarak Japonya'y1 kapsayan bir yillik seyahate
cikar. Bu seyahatte cocuklugundan beri merak ettigi Asya kiiltlir ve inang sisteminin
derinlikleri hakkinda bilgi edinmeye ¢alisir. Campbell’1n bu seyahati, bir¢ok eseri gibi
Joseph Campbell Vakfi tarafindan 2017°de “Asian Journals: India and Japan
(Collected Works of Joseph Campbell)” adiyla yayimlanmistir.® 1956°da Disisleri
Bakanligi Dis lliskiler Enstitiisii’'nde konusma yapmak iizere ABD’ye davet edilir.
Daha 6nceki konugmalar1 gibi buradaki konugmasi da biiyiik ilgi toplar. 17 y1l boyunca
burada konusmalar yapar. 1965’te California’daki Esalen Enstitiisii’'nde dersler verir.
1972°de Sarah Lawrence Koleji’'nden emekli olur ve kendini yazmaya adar (Sagal,

2023; Walter, 2023). 1985’te “Ulusal Sanatlar Kuliibi Edebiyatta Altin Onur

19 Bk. Campbell, J. (2020). Tanricalar ve Tanricalarin doniigiimleri. (N. Kiigiik, Cev.). Ithaki Yaymnlar1.
20 Bk. Campbell, J. (2017b). Asian journals: India and Japan. New World Library.
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Madalyas1” ile ddiillendirilir. Odiil téreninde James Hilmann, Campbell igin su
ifadelerde bulunur: “No one in our century -not Freud, not Thomas Mann, not Lévi-
Strauss- has so brought the mythical sense of the world and its eternal figures back
into our everyday consciousness.”?! (Walter, 2023). Campbell 30 Ekim 1987’de,

kanser nedeniyle hayatin1 kaybeder.

3.2 Monomit Kurami

Joseph Campbell; sosyal bilimlerin ilgili alanlarindaki malzemelerden istifade ederek
insanoglunun kolektif birikimini inceleyen ve arastiran bir bilim insanidir. Bilhassa
mitoloji gibi folklorun s6zlii kaynaklari iizerine yaptig1 degerlendirmeler onun bir¢ok
bilim gibi edebiyat bilimine de kazandirdig1 en biiyiik hazinelerdendir. Campbell, Carl
Gustav Jung’un “arketip” adli kavramindan hareketle folklor {iriinlerini inceleyerek
anlatilarda “ortak iletenlerin ortak alicilar1 oldugunu” fark eder. Insanoglunun ilkel
donemdeki kiiltiirel kazanimlarinin zaman degisse de farkli zaman, isim, mekan ya da
baz1 benzerliklerle modern hayatta da yer buldugunu ifade eder. Nitekim bu ¢aligmanin
hazirlanmasinda kuramsal iskeleti olusturan “The Hero with a Tousand Faces” adli
eser, ilkel donemden miras kalan bu kiiltlirel kazanimlar1 inceleyen ve ortakliklarinin

ne gibi islevleri oldugunu ortaya ¢ikaran 6nemli bir eserdir.

Campbell’mn bilim diinyasina kazandirdig1 en 6nemli seylerden birisi de yukarida da
zikredildigi gibi “The Hero with a Tousand Faces” adli kitabinda tanittigr monomit
kuramidir. Bilindigi lizere Campbell diinyanin her bir cografyasindan topladig
folklorik ve bilhassa mitsel malzemelerden hareketle anlatilarin ortak merhalelerden
gectigini tespit eder. Bu ortakliga monomit adini verir. Giris kisminda deginildigi gibi
Campbell’in kesfettigi bu monomit kurami aslinda gecis ayinleri adi verilen ve
psikoloji literatiirtinde Carl Gustav Jung’un kahraman arketipinin tinsel biitiinlegmesi
ile dogrudan iliskisi olan ontolojik bir siireci temsil etmektedir. Buradan hareketle
Campbell’t en cok etkileyen ve monomit gibi kuramsal diisiincelerinin ortaya

cikmasinda biiyiik vesile olan kisinin Isvigreli Jung oldugu sdylenebilir.

2 “Yiizyihmizda kimse -ne Freud ne Thomas Mann ne de Lévi-Strauss- diinyanin mitolojik anlamini ve onun
oliimsiiz figiirlerini bizim giinliik bilincimize bu kadar geri getirmemistir.”
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Campbell, monomit kuraminda ii¢ (3) temel merhaleden bahseder. Bunlar1 “X”, “Y”
ve “Z” olmak iizere adlandirir. Kahramanin diinyevi hayattan ¢ikip uhrevi hayata,
dogatistii merhalelerin oldugu kisma ilerleyisi, “X”i; dogaiistli alemde karsilasacagi ve
miicadeleler verdikten sonra zafer elde edecegi kisim, “Y™’yi ve zaferler kazandiktan
sonra kahramanin farkindalik kazanmis yahut gii¢ elde etmis bir sekilde eve doniisii
ise “Z”yi temsil eder. Campbell bu formiilii yola ¢ikis, erginlenme ve doniis olmak

tizere agimlar (Campbell, 2017a: 35-43).

Yola ¢ikis merhalesi anlati kahramaninin olagan diinyadan ayrilip olagandis1 diinyaya
dogru hareketini yani tinsel seyahatini temsil eden ilk kisimdir. Bu kisimda kahraman
maceraya davet edilir. Davet bazen yiice birey arketipini temsil eden yardimci
karakterler tarafindan bazen ise herhangi bir sembolik ihtiya¢ karsisinda yapilir
(2017a: 53-61). Elbette her zaman kahraman bu ¢agriya yanit vermez, kimi zaman da
gormemezlikten gelir. Buna cagrinin reddedilisi denir. Kahraman eger cagriyi
reddederse macera olumsuz bir sekilde devam edebilir. Kahramanin “gigeklenen
diinyas1 kuru taslardan olusan bir ¢6l olur ve yasami anlamsiz hale gelir. Hangi evi
inga ederse etsin, o bir 6liim evi ol[ur]” (2017a: 61-69). Eger kahraman c¢agriy1
reddetmezse monomit dogaiistii yardim merhalesiyle tinsel yolculuguna devam eder.
Bu merhalede kahraman karsilasacagi sinavlarda miicadele edebilmesi i¢in yiice birey
arketipini temsil eden karakterler tarafindan gii¢ ile donatilir (2017a: 70-76). Derinlere
dogru ilerlemeye devam eden kahraman ilk esigin asilmasi adli merhaleye ulasir.
Kahraman bu merhalede belirliligin ve aydinligin mekéni olan diinyadan ayrilip esigi
asarak kars1 dlinyaya, 15181n zitt1 olan karanliklar diinyasina geger. Bu geciste kimi
zaman esigin Oniinde bekleyen birisiyle karsilasir. Bu kisiye esik bekgisi denir. Bekgi,
bazen kahramanin gegisine izin verdigi gibi bazen de vermedigi goriliir. Eger
kahramanin gegisi bekei tarafindan engelleniyorsa kahraman, bek¢i ile miicadele
ederek onu asmasi gerekir. Sayet engellemeyip gegisine miisaade ederse de genellikle
karsilasacag1 miicadelelerde isine en fazla yarayacak olan “bilgi” ile donatilir (2017a:
76-85). Yolculuga devam eden kahraman balinanin karni adli merhaleye erisir.
Kahraman bu merhalede karanliklar icinde kaybolur, kuyulara diiser, yunusun
midesine girer, hapse atilir, magaraya siginir, eve girer, bir dev tarafindan yutulur, yer
altina iner, ormanda kaybolur, tapinaga girer, guvala sokulur; kisacas1 etrafin1 kusatan
bir seyin i¢ine girer. Bu, en ilkel donemden modern déoneme kadar anlatilarin ¢ogunda

rastlanan ve yeniden dogusun kurgulandigi, “rahmi” sembolize eden bir metafordur.
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Kahraman, girdigi bu mekanda ruhsal doniisiim gegirir. Sinavlar yoluna girmeden gii¢
kazanir, yani yeniden dogar. Campbell’in ifadesiyle “biiyiilii esikten gegisin bir
yeniden dogum alanina gegme oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim imgesi olan
balinanin karniyla simgele[nir].” (Campbell, 2017a: 86-91; Soylemez & Y1k, 2022:
53-55).

Yeniden dogan kahraman monomit kuraminin ikinci ana merhalesi olan erginlenme
adli kisma gecer. Bu kisimda kahraman, balinanin karninda yeniden dogdugu i¢in
farkindalik kazanir ve yola c¢ikisindaki hélinden daha giiclii bir hale evrilir.
Kahramanin bu evrimine, erginlenme merhalesi ad1 verilir. Erginlenen kahramani ilk
olarak sinavlar yolu beklemektedir. Kahraman, sinavlar yolunda bir dizi miicadeleyle
karsilagir. Bu miicadele bir kisiyle, dogaiistii varlikla ya da herhangi bir seyle
yasanabilir. Buradaki kriterin kahramani ruhsal ya da fiziksel olarak zor duruma
sokacak ve miicadele etmesini gerektirecek sebeplerin olmasidir. Yolculugun
tamamlanmasi i¢in zaferin kazanilmasi, sinavlar yolunun asilmasi sarttir (Campbell,
2017a: 102). Sinavlar yolunu asan kahraman kimi anlatilarda bir tanrigayla karsilasir.
Bu merhaleye “tanrigayla karsilasma” adi verilir. Bu tanriga ilk esigin agilmasindaki
esik bekeisine benzerdir. Kahraman karsilagtigi bu tanricayla kimi zaman miicadele
eder kimi zaman da bariscil bir diyalog kurar (2017a: 103-112). Kahraman biraz daha
ilerlediginde bastan cikarici olarak kadin adli merhaleye ulasir. Bu merhalede
kahraman kimi zaman diinya krali¢esiyle mistik bir evlilik yaparak siavlar yolunu
astigini, yasam ustaligimi kazandigmi ilan eder. Zira kralige yani kadin, yasamin
semboliidiir (2017a: 113-117). Bundan sonra kahraman babanin gonliinii alma ve
tanrilagtirma gibi bir dizi merhaleden gecer. Bu merhalelerde ise sinavlar yolunda
gblge ile miicadele edildigi i¢in baba ile biitiinlesilir, Oidipal rekabet sona erer ve
kahraman bagimsizligini kazanir (2017a: 118-159). Rekabetin sona ermesiyle nihai
0diil merhalesine ge¢ilmis olur. Bu merhalede statii kazanabilir, gélgesindeki olumsuz
arketiplerden arinabilir, izdivag gerceklestirebilir, padisah olabilir, zengin olabilir ya
da tam tersi olarak Olebilir. Yiice bireyin-erginlenme gerekliliginin ¢agrisini
reddedenler cezalandirilirken cagriya uyanlar ise odiillendirilir (2017a: 160-178;
Soylemez & Yiik, 2022: 53-55).

Ruhsal doniisiim yasayarak goélgesindeki olumsuz arketiplerden arinan kahraman

monomitin li¢linli ana bolimii olan doniis yolculuguna gecer. Ayni zamanda
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kahramanin doniisii reddettigi durumlar da vardir (Campbell, 2017a: 179-181).
Doniisii reddetmeyen kahraman doniis esigi adli bir merhaleye hazirlanir. Bu
merhalede de ayni ilk esigin asilmasinda oldugu gibi bek¢i bulunmaktadir. Kahraman
bekei ile miicadele eder veya kendisini kovalayan bekgiden kagar. Buna biiyiilii kagis
adi verilir. Her iki durumda da bekginin asilmasi ve bir sonraki merhaleye gecis s6z
konusudur (2017a: 181-190). Bazen kahraman doniis esigini asarken bir bilgeden
geriye doniis i¢in yardim alir. Bu merhaleye ise disaridan gelen kurtulus adi verilir
(2017a: 190-198). Tiim bu merhaleleri tamamlayan kahraman nihayet doniis esiginin
asilmasina gelir. Bu merhalede kahraman girdigi karanliktan geldigi aydinliga,
diinyaya dogru gecis i¢in adimint atar (2017a: 199-207). Doniis esiginin asilmasiyla
her iki diinyayla yani hem diinyevi hem de uhrevi hayatta gec¢irdigi doniislimii
biitiinlesmesiyle iki diinyanin ustas1 adli merhaleye erisir. Boylece kahraman biling
diizleminin hakim oldugu diinyaya daha da yakinlagir (2017a: 207-215). Son olarak
ise kahraman iki diinyanin ustasi olarak yasama 6zgiirliigii adli son merhaleye erisir.
Bu merhalede kahraman yola ciktigindaki noktaya erklenmis, statii kazanmis,
gblgesindeki olumsuz arketiplerden arinmis, psisesini biitiinlemis bir sekilde geri
doner (2017a: 216-220; Soylemez & Yiik, 2022: 53-55). Boylece monomitsel dongii

tamamlanmis olur.

Goriilecegi iizere Joseph Campbell, Carl Gustav Jung’un erginlenme ritiielleri ve
kahraman arketipindeki bireyin ruhsal yolculugunu kuramsallastirarak agimlamais,
monomit kuraminmi bilim diinyasina kazandirmistir. Calismanin devaminda, kisaca
izah edilmeye calisilan monomit kuraminin halk edebiyatinin anlatma esasina bagl
edebi tirtinlerinden olan Kumuk masallarinda ne sekilde goriilebilecegi ve hangi 6nsel
ortakliklara sahip olduguyla ilgili diger kuramlardan da -psikanaliz, analitik psikoloji,

arketipsel sembolizm vd.- istifade ederek incelemeler yapilmaya ¢alisilacaktir.
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4. MASAL METINLERI VE INCELEMELER

4.1 “Tilkinin Masah”

Bir varmis bir yokmus, bir yerde yasayip duran bir tilki varmis. Bir giin bu tilki
agaclhikta giderken ayagina diken batmis. Oyle yapmus bdyle yapmus, dikeni
cikaramamig. Caresiz kalip kdye dogru yliriimiis. Baktiginda bir bacadan duman
ciktigint gérmiis. Burada bana yardim edecek bir insan olmali diyerek o eve girmis.

Evde ise bir kadin ekmek pisirmekteymis. Tilki o kadina:
“Ayagima diken batt1, ¢ikarsana” demis. Kadin:

“Cikaririm vallahi” demis ve dikeni ¢ikarip atese atmis. Bir siire oturan tilki:
“Nerede, dikenimi ver, eve gitmezsem olmaz” demis. Kadin:

“Eyvah, onu ben atese attim!” demis. Tilki:

“Neden attin ki!” diyerek sinirlenmis. Kadin:

“Eyvah, dikeni ne yapacaksin!” diye tilkiye sormus. Tilki:

“Seni ne ilgilendirir, lazim, ver! Ya da yerine bir ekmek ver.” demis. Kadin:
“Hey bu ne soyliiyor! Dikene ekmek verilir mi?!” diye sormus. Tilki:

“Ya dikenimi ver ya da ekmegimi!” demis. Kadin:

“Vermem!” demis. Tilki:

“Verirsin vallahi, sdyle yaparsam!” diyerek ekmegi kapmis ve kagip gitmis. Kadin da
arkasindan bagirakalmis. Ekmegini de alip yirlayarak giden tilki bir bagka avluya
girmis. Oradaki bir kadina:

“Hey, kadin, su ekmegim sizde dursun, bir gezip geleyim” demis. Kadin:
“Iyi” demis, ekmegi rafa koymus. Sonra tilki gittiginde:

“Tilkiye ekmek ne gerek? Onu tavuklarim yedi desem tilki ne yapacak ki?” diye

diistinmtis ve ekmegi alip yemis.

Tilki, biraz sonra geri doniip:
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“Nerde, ekmegimi ver, donecegim” demis. Kadin:
“Ekmegi tavuklarim yedi” demis. Tilki:

“Neden yemelerine izin verdin!” diyerek sinirlenmis ve “Ya ekmegimi ver ya da

tavugunu ver!” demis. Kadin:
“Vermem!” diye cevap vermis. Tilki:
“Verirsin, s0yle yaparsam!” diyerek kadinin tavugunu alip kagmis.

Tavugu alan tilki bir bagka eve girmis, orada da tavuk birazcik sizde dursun diyerek

¢ikip gitmis. Evin sahibi:

“Ay, tavugu kuzum o6ldirdii derim, tilki ne yapacak ki?” diye diislinmiis, tavugu

kesmis ve yemek yapip yemis. Tilki, geri doniip:

“Tavugumu ver, gitmezsem olmaz” demis. Kadin:

“Vallahi, onu kuzum 6ldiirdii” demis. Tilki:

“Ben bilmem ya tavugumu ya da o kuzunu ver!” demis ve sinirlenmis. Kadin:
“Eyvah, tavuga kuzu verilir mi?” demis. Tilki:

“Ver!” demis. Kadin:

“Vermem!” diye karsilik vermis. Tilki de:

“Verirsin, sO0yle yaparsam!” diyerek kuzuyu da alip ardindan bir iz birakmadan yok

olup gitmis. Sonra gotiiriip bir bagka kadina:
“Bakiversene su kuzuma, ben bir dolasip geleyim” demis. Kadin da:
“Iyi, bakarim” diye cevap vermis. Tilki gittiginde kadm:

“Su kuzuyu kizim 6ldiirdii desem ne olacak ki!” diye diisiinmiis, kuzuyu oldiiriip

yemek yapip yemis. Tilki geri doniip:

“Hi, nerede, kuzumu ver, gideyim” demis. Kadin:

“Vallahi, kizim oynatirken bilmeden kuzunu 6ldiirdii!” demis. Tilki:
“Oldiirdii?!”

“Vallahi o6ldiirdii!”” demis kadin. Tilki:

“Ben bilmem: Ya kuzumu ver ya da kizin1 ver!” diye 1srar etmis. Kadin:
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“Eyvah, kuzu i¢in kiz verilir mi? Vermem!” demis. Tilki:

“Verirsin!”

“Vallahi vermem canim!”

“Vallahi verirsin yahu soyle yaparsam!” diyerek tilki, kiz1 da alip kagip gitmis.

Tilki yeteri kadar uzaklastiginda kizi bir torbaya koymus. Torbanin da basini sikica
baglayarak gezmeye gitmis. Bu sirada koyun giiden ¢obanlar, kizin oldugu torbanin

iistiine gelmis. Cobanlar:

“Vah, yar kiyisindaki bu torba da ne!” diyerek sasirmis ve torbayr agip bakmaislar.
Baktiklarinda i¢inde ¢ok giizel bir geng kiz bulmuglar!

Cobanlar “Sen ne yapiyorsun burada?” diyerek sormuslar. Kiz da isin nasil oldugunun

tamamini anlatmis. Cobanlar:

“Biz ederiz ona edecegimizi!” diyerek kizi torbadan cikarip onun yerine kopek

yavrularini koymuslar. Bir miiddet sonra tilki sdyle yirlayarak geri donmiis:

“Ay benim dikenim,

Diken verip aldigim ekmegim,
Ekmek verip aldigim tavugum,
Tavuk verip aldigim kuzum,
Kuzu verip aldigim kizim,
Kardes¢igini kucaklasana ya!”

diyerek torbay1 kucaklamis. I¢indeki kopekler “hav hav” diyerek disar1 ¢ikmus. Tilki,

onlardan korkup yardan yuvarlanarak paramparca olmus.

Basarisiz olup biiylimeyen tilki kalsin, basarili olup biiyliyen biz kalalim (Haciyev,
1977: 5-9).

4.1.1 Yola Cikis

Anlati, masal kahramani tilkinin agaclik bir alanda yani ormanda gezinmesiyle

baslamaktadir. Bu, yola ¢ikis adli boliimii temsil etmektedir.

Hem bir korku hem de golgelerle dolu ruhsal inziva mekan1 olarak goriilen orman,
gecmisten beri karisik bir sembolik dille aktarilan 6nemli kavramlardandir. Ormanlar,

gizemli mekanlardir; simgesel olarak karanlik, rahim, disilik, filizlenme, inisiyasyon
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ve dogaiistiiliik ile iligkilendirilir. Pek ¢ok kiiltiirde bu gibi sembollerin izine rastlamak
mimkiindiir. Orman, Hristiyanlikta paganizmle 06zdestirilen “ehlilestirilmemis
doga”y1 sembolize eder ve ruhsal aydinlanmadan yoksun, karanliklarda kaybolmus
insanlig1 imgeler. Asya’da ise ruhsal gelisim ve meditasyon yeridir. Hindu
geleneginde ormanda yasayan biri, tefekkiir hayatina c¢ekilmis kisi anlamia gelir.
Orman, ayn1 zamanda belirsizligin tehlikeli mekanlaridir; dal ve yapraklariyla ¢ati
orerek giin 1s18ma karsit bir mekansal bir diizlem olusturur. Ormanlar, tehlikeli
olabilecek hayvanlarla dolu olusuyla dizginlenememis dogay: temsil eder (Wilkinson,
2011: 91). Bu temsiliyet, Tilkinin Masali adli masal kahramam tilkiyi de
imgelemektedir. Tilki, ontolojik olarak her toplumda farkli anlamlara geldigi gibi
olumsuz anlamlar1 da ¢agristirabilmektedir. Bu goriisii Wilkinson da destekler. Ona
gore (2011: 52) tilki; iki yiizlilik, sinsilik ve kallesligiyle bir diizenbazin biitiin

niteliklerini barindirir.

Yasar Coruhlu, Altaylilar ve Yakutlarda, tozler arasinda tilkinin yer aldig1 bilgisini
verir. Onun eski ¢aglarda ata simgesi olduguna isaret eder. Tilki bazen kahramanlarin
koruyucu ruhlarindan sayilir. Bu koruyucu ruhun 6ldiiglinde ruhun sahibinin de
oldiigiine inanilir. Saman basliginda boncuklar, ipler ya da kus tiiylerinin yani sira tilki
postunun da yer almasi onun Samanist térenlerde yer alan hayvanlardan biri oldugunu

gosterir (2002: 157). Tilkiyi olumlu-olumsuz olarak degerlendirmek de miimkiindiir.

Tiirklerde “tilki” tasavvuru hem olumlu hem de olumsuz olabilmektedir. Abdiilkadir
[nan’m olumsuz drnegine gore Kirgiz-Kazak Tiirklerinin inamgindaki sar1 albastilar,
sarisin bir kadin suretindedir. Bazen ke¢i veya “tilki” suretlerine girerler. Bu ruh,
lohusalara musallat olur (1986: 69). Olumlu drnege ise Abdiilkadir Inan’in 6grencisi
Bahaeddin Ogel’de rastlanir. Ogel, Yakut Tiirklerinin efsanelerinde kurt ile tilkinin
daima yan yana gectigini ifade eder (2020a: 53). Tilkiden sonra dikkat ¢eken bir baska

unsur, ormandir.

Tiirk inang sisteminde orman 6nemli bir yer tutmaktadir. Inan’a gére Otiiken
ormanlari, Goktiirkler ve Uygur doneminde biitiin Tiirklerce kutsal sayilan bir yerdir.
Orman kiiltii, ilkel topluluklarin orman mahsulleriyle ve avcilikla gecindikleri bir
devrin hatirasidir. Zira genis bozkirlarda ¢obanlik ile gecinen halklarda orman kiiltii
eski onemini yitirir. Orman tanrilar1 kotii ruhlar olarak sayilir. Bununla birlikte bazi

toplumlar orman kiiltlinli yeni inang sistemine dahil ederler (1986: 62). Orman kiiltii
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Kuzeyli ¢agdas avci uluslarda da 6nemli sayilir. Yakut avcilari, dokuz orman tanrisi-
ruhu bulunduguna inanir. Bu ruhlar avcilar korurlar, onlara bereketli avlar ihsan
ederler. Sor Tiirkleri de orman ruhlarina olduk¢a 6nem gosterirler. Sor avcilarin
inaniglarma goére bu ruhlar avcinin temiz ve dogru sézlii bulunmasini isterler.
Ormandaki ruhlar, avcilardan hikayeler, masallar ve miistehcen seyler dinlemeyi
severler. Ava gidenler, mutlaka yanlarinda usta bir hikdyeci bulundurur. Bu
hikayecinin, orman ruhlariyla iyi ge¢inmeyi saglayan kam yani saman roliinii
listlendigi sdylenebilir (Inan, 1986: 62-63). Tiirk kiiltiir ve inang sistemindeki “orman”
hakkinda bilgi veren isimler arasina, kendisinden 6nceki bilgileri genisleterek eserinde
yer veren Ogel de dahil edilebilir (2020b: 587-615). Ogel’in iizerinde durdugu nokta,
agac ile orman kiiltlerinin karigtirtlmamasi yoniindedir. Ona gore ormanl ge¢misi
olmayip aga¢ kiiltiinii yasatan topluluklar da vardir. Dolayisiyla her iki kavram
birbirlerinden farklidir (2020b: 589). Bunun yaninda meseleye psikoloji nazariyesiyle

de bakmak mimkiindiir.

Ormanin psikolojik degerlendirilmesi Carl Gustav Jung ile yapilabilir. Jung’a gore Her
arketip gibi anne arketipinin de sayisiz tezahiirii vardir. Anne arketipi, ormanla
baglantilidir ve tiim bu baglantili kavramlar, su sekilde agimlanabilir:
kisisel anne ve biiyiikanne; {ivey anne ve kayinvalide, iliski i¢ginde olunan herhangi bir kadin (...)
kurtulus arzusunun hedefi (cennet, Tanr1 kralligi, géksel Kudiis); genis anlamda kilise, {iniversite,
kent, iilke, gok, toprak, orman, deniz ve akarsu; madde, yeralti1 diinyast ve ay, dar anlamda dogum
ve dolleme yeri olarak tarla, bahge, kaya, magara, agac, kaynak, derin kuyu (...) daha dar anlamda
rahim, her tiir oyuk bi¢im (...) Biitiin bu simgeler olumlu, iyi bir anlam ya da olumsuz, kotii bir
anlam tasiyabilirler (Jung, 2020: 22-23).
Anlatinin basinda karsilagilan orman, kaosun yani dogayr temsil eden degerlerin
yasam alanlarindan biridir. Kahramanin ormanda gezmesi ise benligin karanlik
mahzenlerini ve psiseyi imgelemektedir. Zira kahraman, bilingsizlik diyarinda
bulunmaktadir ve maceraya ¢agri’lmasi gerekmektedir. Psise hakkinda kuramsal
calisma yapip kendisinden Oncekilere nazaran daha kapsayici bir yaklasim sergileyen

Carl G. Jung’un (2016: 54-61) verdigi bilgiler dikkat ¢ekicidir.
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4.1.1.1 Maceraya cagri

Yola ¢ikan kahraman, ormanda ilerlerken ayagina diken batar. Tilki, bir tiirlii dikeni
cikaramaz. Caresiz kalinca da kdye dogru yliriimeye baslar. Tilki, ¢evresine baktiginda
bir bacadan duman ¢iktigini goriir. Hem ayagina diken batmasi hem de bacadan duman

gérmesi, maceraya ¢agri asamasini temsil etmektedir.

Joseph Campbell’a (2017a: 54) gore bir aksilik ya da hata -goriiniiste yalnizca tesadiif
olan- beklenmedik bir diinyay1 ortaya ¢ikarir ve birey pek iyi anlagilamayan giiclerle
bir iligkiye stiriiklenir. Tilkinin basina gelen sey, Campbell’in ifadeleriyle benzerlik

gosterir.
4.1.1.2 i1k esigin asilmasi

Tilkinin kendi yasam alanina ait olan ormandan ayrilarak yardim istemek i¢in kdye
yani insanlarin yasam alanina girmis olmasi, ilk esigin asilimasi merhalesini temsil

etmektedir.

Ik esigin asan kahraman, bacas: tiiten eve girer ve orada ekmek pisirmekte olan bir
kadindan yardim ister. Kadin da tilkiye yardim eder ve dikeni ¢ikartarak atese atar. Bir
miiddet sonra kendine gelen tilki, kadindan dikenini geri ister. Kadin da ¢ikarttig

dikeni atese attigin1 soyler.

Tilkinin karsilastigi kadin, ilk esigin asilmas: merhalesinden sonra kahramanin
karsilasacag ilk engeli temsil eden esik muhafizidir. Campbell’a (2017a: 54) gore
kahraman esik muhafizina gelinceye dek ilerler. Bu tiir muhafizlar, miicadele yolunu

siirlar. Onlarin ardinda karanlik ve bilinmeyen tehlikeler vardir.

Dikeninin atese atildigini 68renen tilki, esik muhafizina kars1 harekete gecer.
4.1.1.3 Balinanin karm

Tilki, 1srarla ayagina batan dikeni geri ister. Dikenini geri alamayacagini goren tilki,
dikenine karsilik ondan ekmek ister. Kadin da vermem der. Bu yonleriyle kadinin,
monomitsel dongliye gore, esik bekgisi; arketipsel sembolizme gore ise benligin

karanlik mahzenlerinde yatan anne ve anima arketipini temsil ettigini sOylemek
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miimkiin olabilir. Anima ve animus arketiplerini psikoloji literatiiriine kazandiran Carl
G. Jung’un (2015b: 11-37; 2017: 183-185) konu hakkinda verdigi bilgiler oldukca
dikkat cekicidir.

Kahramanin zor bir durumda -ayn1 mekan daha 6nceden labirentlesmekte iken- girdigi
evden erklenmis bir sekilde ¢ikarak esik bekeisine kafa tutabilen bir pozisyona
gecmesi, balinanin karni merhalesini temsil etmektedir. Bunun yaninda rahmi
cagristiran kapali bir mekana girip onceden tinsel bir bunalim yasamasi da dikkat
cekicidir. Tim bunlar, balinanin karni merhalesini imgelemektedir. Anlatilardaki
rahim imgesi hakkinda Campbell’in (2020: 17-18; 21-22) ve Hans Kloft’un (2020: 20-

21) verdigi dnemli malumatlar vardir.

4.1.2 Erginlenme

Kahramanin savunmasiz bir durumdan "kafa tutma" eylemini icra edecek kadar bir

doniisiim gerceklestirmesi, kahramanin erginlenme'sini sembolize etmektedir.

Burada dikkat cekici birkag husus vardir. Ilk olarak kahraman yani tilki, kendi yasam
alanina, dogasina ait bir nesnenin atese atilmasi karsisinda sinaviar yolu'na tesvik
edilir. Kadin, tabiatina ait olmayan bir nesneyi atese atarak bir nevi yabanilik ile
evcilligi, kaos ile kozmosu ve diizensizlik ile diizene gonderme yapar. Boylece hem
diinyevi hem de uhrevi mekanlarin paylasimini temsil eden metaforik karakterler ve
mekanlar araciliiyla her iki tarafin birbirlerine tahammiillerinin olmadig1 ¢ikarimi
yapilabilmektedir. Bunun bir diger 6rnegi de kadmin dikenden kurtulur kurtulmaz
dikeni kendi yaninda ya da yoresinde bulundurmama iggiidiisiiyle direkt atese
atmasidir.

Bir diger onemli husus kadinin dikeni atese atarak yok etme ihtiyaci hissetmesi ve
atesin bunu saglayabilecegi diislincesidir. Anlatidan hareketle atesin kaosu kozmosa
cevirmek i¢in bir aracilik misyonu istlendigi sdylenebilir. Aslinda atesin arindirma
Ozelligi gibi bir¢ok 6zellik masala yansimaktadir. Ates, bu anlatida hem sembolik hem

de mitolojik anlamda degerlendirilebilir.

Bir¢ok diinya halkinda oldugu gibi Tiirk kiiltiir ve inang sisteminde de “ates” ve “ocak”
kavramlarina rastlamak miimkiindiir. Bu konu hakkinda Wilhelm Radloff (1954: 139),
Abdiilkadir Inan (1976: 41-46; 1986: 66-71), Gaston Bachelard (1995), Emel Esin
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(2001: 24-58, 107-114, 175), Yasar Coruhlu (2002: 49), Uno Harva (2014: 183-200),
Bahaeddin Ogel (2020b: 626-663) ve Jean-Paul Roux (2021: 215-217) gibi isimlerin
verdigi teferruath bilgiler dikkat ¢ekicidir.

Genel bir psikolojik degerlendirme yapilacak olursa tilkinin karsilastigi kadinin,
bilinci; tilkinin ise biling disinda yatan karanlik unsurlari temsil ettigi ¢ikarimi
yapilabilir. Ciinkii canlilarin dogasin1 ve tabiattaki dengeleri sembolize eden karakter,
tilki; dogay1 kendisine kdy, kasaba ve sehir gibi setler orerek izole etmeye ¢alisanlar
ise insanlardir. Yani, kaostan kozmosa dogru gecis yapan kisi ya da ziimreler; daha
once bulunduklar1 yerdeki ontolojik degerlerden uzaklasmaya c¢alismaktadir. Bilinci
temsil eden kadin, i¢gilidiisel formlara ve insanin benliginin karanlik mahzenlerinde
yatan psiseye tahammiil edememektedir. Zira biling, her zaman bastirdig1 ontolojik
kavramlarin ortaya ¢ikmasindan korkar. Bunun i¢in de "bastirma" denen eylemi
sergiler. Bu eylemin masaldaki acar ibaresi de dikene dayanamayip hemen atese
atmasidir. Zira diken, ona gecmisi hatirlatan ve yabani koklerinden gelen bir objedir.
Oyleyse atese atarak yani psikolojik bir ifadeyle bastirarak uzaklasmalidir. Dinler
tarihi alaninda 6nemli isimlerden birisi kabul edilen Mircea Eliade (2020a: 15-18),
ilkel halklarin felsefi ve metafiziksel goriislerini mit gibi anlatilarda sembollestirmeler
araciligiyla anlattiklarim1 aktarmaktadir. Anlatidaki dikenin atese atilmasi da iste bu
cihetten benzer bir metaforla karsilandigini gézler 6niine sermektedir. Biling ve biling
dist kavramlar1 hakkinda Sigmund Freud (2011: 75-79; 2018: 48-49) ve Carl G.
Jung’un (2006: 13-16) verdigi bilgiler son derece dikkat ¢ekicidir.

4.1.2.1 Sinavlar yolu

Kahramanin ekmegi alip kagmasi, sinaviar yolu’nu temsil etmektedir. Kahraman
burada bir dizi miicadeleye girigir. Tilki, dikenini atese atan kadinin yanindan
ayrildiktan sonra bir avluya girerek bagka bir kadinin yanina gelir. Tilki, ekmegini
kadina emanet edip gezmeye gider. Kadin da tilkiye ekmegin gerekmeyecegini
diisiiniir ve tavuklarina verecegini sOyleme bahanesiyle ekmegi yer. Tilki, geri
dondiigiinde ekmegini sorar. Kadin da ekmegi tavuklarinin yedigi cevabini verir. Tilki,
bunun karsiliginda ya ekmegi ya da tavugunu ister. Kadin da vermeyecegini sdyler.

Tilki ise tavugu kaptig1 gibi evden uzaklasir ve gezinmeye devam eder.
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Tilkinin karsilastig1 ikinci kadinin tilkiye ekmek ne gerek gibi bir diisiinceye girmesi
aslinda kozmosu paylasan insanlarin firsatin1 buldugunda iki yiizliiliikten yani iyi
goziikiip kotii olmaktan geri duramayacagini sembolize etmektedir. Zira kadin emaneti
kabul edip ardindan da hiyanet etmeyi akil etmektedir. Bu durum, i¢giidiisel bir formla
geligsen bencillik ve ben merkezcilik gibi diisiinsel bir zihniyeti yansitmaktadir. Yine
kadinin bu eylemi, dogaya ait unsurlarin oOtekilestirilerek kiiciimsenmesini de
imgelemektedir. Zira kadinin tilkiye ekmek ne gerek diye bir diisiince yapisina
biirlinmesi, insanlarin kendisi disinda bir varliga ya da diizene tahammiil

edemediklerinin, kii¢clik gordiiklerinin bir gostergesidir.

Tilki, ekmegini yiyen kadinin yanindan ayrildiktan sonra bagka bir eve girer. Oraya da
tavugunu emanet edip ¢ikip gider. Ev sahibi, tilki gittikten sonra tavugu keserek yer.
Kahraman, bir miiddet sonra doner ve tavugunu sorar. Ev sahibi de tavugunu
kuzusunun o6ldiirdiigiinii soyler. Tilki, tavugunu ya da kuzusunu vermesini ister. Ev

sahibi de vermeyecegini soyler. Tilki, kuzuyu aldig1 gibi kagar gider.

Tilki, tavugunu yiyen kadinin yanindan ayrildiktan sonra bagka bir eve girer. Oraya da
kuzusunu emanet edip ¢ikip gider. Kadin, tilki gittikten sonra kuzuyu kesip yer.
Kahraman, bir miiddet sonra doner ve kuzusunu sorar. Kadin da kuzusunu kizinin
Oldiirdiiglinii soyler. Tilki, kuzusunu ya da kizin1 vermesini sOyler. Kadin da

vermeyecegini soyler. Tilki, kiz1 aldig1 gibi kagar gider.

Antik Yunan filozofu Sokrates, her insanin i¢inde bir dogru ve bir egri oldugunu
savunur (Platon, 2020: 100-101). Ona gore insanlar, haksizlik edemedigi i¢in dogru
kalir. Firsat bulan bir insan, her seyi yapabilir (2020: 42-43). Bu, bastirma ve ego-
benlik ekseninin kaymasi ile de alakali bir konudur. Insanlar, benliginin karanlik
mahzenlerinin tetiklenmesi durumunda -firsat bulursa- kompleksler yoluyla
bastirdiklarini giin yiiziine ¢ikartabilir. Tilkinin karsilagtigi kadinlar, Sokrates’in ifade

ettigi bu duruma 6rnek olacak niteliktedir.

4.1.3 Doniis

Tilkinin kdyden ayrilarak kizdan baska alip verecegi bir sey kalmadigindan déniis
merhalesi gecildigi ¢ikarimi yapilabilir. Kahraman, kizi bir torbaya koyup agzini

sikica baglayarak yar kiyisina birakir ve gezmeye gider. Tilkinin her seferinde katiiliik
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goriip en sonunda bir kiz1 kagirmasi; masallarda alisilagelen prensesi kagirma, izdivacg,
iyinin 6dillendirilmesi gibi anlamlardan da ziyade aslinda anneden intikam alma,
anneyi kagirmak ve anneyi kurtarmak gibi ¢esitli anlamlar da agimlanabilir. Psikanaliz
literatiiriinde bu konuyla alakali birgok malumat (Freud, 2020a: 24-32; Freud, 2020b:
126-133) bulunmaktadir.

4.1.3.1 Disaridan gelen kurtulus

Anlatinin akisi, tilkinin emanet ettikleri karsiliginda aldiklart ile iligkili olmasi
hasebiyle masalin son merhalesi de kahramanin torbaya koyarak esir ettigi kizin
kurtarilmasi ile izah edilebilir. Tilki, yar kiyisinda kizi birakip gezinmeye gittiginde
oralarda koyun giitmekte olan gobanlar, torbanin basina gidip kiz1 kurtarir. Cobanlarin

kiz1 kurtarmasiyla digsaridan gelen kurtulus merhalesi gerceklesir.

Cobanlik, en eski Tiirk ekonomi modelini temsil eden ve halktan hemen herkesin
dogrudan ya da dolayli olarak dahil oldugu Onemli toplumsal-mesleki
kavramlardandir. Tayga kusagindan asagiya inip bozkira karisan ve hayvan otlatmaya
baslayan Tiirkler, bu ekonomik yasam tarziyla da 6zel olacak ilgilenecek meslek
gruplar1 olusturur. Cobanlik da bu meslek gruplarindan bir tanesidir. Fakat Tiirkler i¢in
cobanligin diger uygarliklarda oldugu gibi salt bir meslek oldugu sdylenemez.
Bahadir-¢oban, alp-¢oban, hiikiimdar-coban, kam-¢oban ve buna benzer birgok iligkili
ornekte oldugu gibi Tiirk kiiltiir hayatinda ¢obanlik, toplumsal sinifin hemen her

kesimini ilgilendirebilmektedir.

Cobanlik kavrami ve Tiirk kiiltiir dairesi igerisindeki yeri gibi konular hakkinda Ziya
Gokalp (1991), Bahaeddin Ogel (2000a: 32-38), Feyzan G. Vural (2016: 29, 176, 236)

ve Ibrahim Kafesoglu (2019) gibi arastirmacilarin verdigi dnemli malumatlar vardir.

Anlatma esasina bagli edebi tiirlerden olan, birbirini izleyerek gelisen ve sinirlar1 esnek
bir sekilde tespit edilebilen masal, destan ve halk hikayeleri gibi tiirlerde de gobanligin

izlerine rastlamak mumkindiir.

Mitolojik dénemden itibaren 6nemli bir kiiltlir kahramani olarak izi siiriilebilen ¢oban,
sOzlii gelenekte yasayan inaniglarda yer edindigi gibi s6zlii edebiyatin pek ¢ok tiirtinde
de yaygin kullanimi olan bir tip haline gelir. Geleneksel edebiyatta tiplerin, farkli

tiirlerde farkli islevleri yerine getirmekle gorevlendirildigi sdylenebilir. Bu baglamda
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goniil adami, yigit kahraman ve akil timsali olan ¢obanin, farkli anlat1 geleneklerinde
yapisal ve baglamsal sebeplerle bazi 6zelliklerine bilingli olarak daha c¢ok vurgu
yapilir. Masal tiiriiniin, dinleyicisini psikolojik olarak rahatlatmak amaciyla vermek
istedigi hayata pozitif bakis, yardimseverlik, imkansizliklar karsisinda yilmama ve
hayattan umutlu olma mesajlarini iletmede de ¢oban, iglevsel olarak yaygin kullanima
sahip bir tip olarak dikkat ¢ekmektedir. Anlatilarda, sorun ¢oziicii, yol gosterici
Ozellikleri i1lk bakista goriilecek netlikte sergilenmemesine ve toplumsal
orgiitlenmenin alt siralarinda gosterilmesine ragmen c¢oban, mitolojik arka planinda
tasidigr olumlu anlamlart kiiltiirel siireklilik baglaminda masal diinyasina da
tagimaktadir (Yilmaz, 2011: 519). Cobanin 6ne ¢iktig1 toplumlardan birisi de siiphesiz

Turk anlatilaridir.

Oguz Kagan ve Manas gibi Tirk destanlarinda da coban motifine rastlamak
miimkiindiir. Bu destan kahramanlarinin bir¢cogu ¢obanlik ile dogrudan ya da dolayl
olarak baglantilidir. Mehmet Kaplan’a gore Oguz Kagan, her seyden dnce hayvanlarla
hasir nesir olmus bir insandir. O, at siirlilerini besleyen, av avlayan ve akinlar yapan
bir toplulugun cocugudur (1996: 29). Manas Destani’'nda da gerek Manas’in
yakinlarinda gerekse anlati icerisinde sik sik koyun, at ve deve cobanlarina

rastlanmaktadir.

Coban tiplemesi ve motifine Tiirk halk hikayelerinde de denk gelmek miimkiindiir. Bu
hikayelerden belki de en 6nemlisi Dede Korkut Hikdyeleri’dir. Dede Korkut’ta ismiyle
anilan c¢obana ilk olarak Salur Kazanuni Evi Yagmalandugu Boyunu Beyan Eder
hikayesinde rastlanir. Hikayede coban, “Karacuk™ adiyla gecer (Gokyay, 1973: 17).
Kazilik Koca Oglu Yegenek Boyunu Beyan Eder hikayesinde “Sogan Sar1” (1973: 100)
ad ile zikredilir. Son olarak Basat Tepegozii Oldiirdiigii Boyunu Beyan Eder, Hanum
Hey hikayesinde coban, “Kofiur Koca Sar1 Coban” adiyla gecmektedir (1973: 105).
Bunun disinda yine Dede Korkut’ta ad1 zikredilmeden gegen ¢obanlar vardir. Tiim bu
hikayelerde ¢obanlar, genel olarak kahramanlara miicadelelerinde yardimci olan ve

onu sikintilardan-tinsel bunalimlardan kurtarmaya calisan yan karakterlerdir.

Cobanlarin torbanin igindeki kizi kurtarmasi; yeniden dogus, hayata doniis ya da
balinanmin karnr’m cagristiran bir imgelemeye sahipse de daha farkli ¢ikarimlar da
yapilabilir. Sigmund Freud, Askin Psikolojisi (2020a: 28-30) adli eserinde, erkeklerin

kadinlar1 kurtarma itkisinin temelinde annenin onun i¢in varlik sebebi olmasi -besleyip
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biiylitmesi, hayatta kalmasini saglamasi vs.- nedeniyle tesekkiir etme i¢giidiisiiniin
yattigini ifade eder. Ayn1 zamanda bdylece baba karst bor¢lu kalinmayarak onunla

hesaplagmis olur. Zira baba, erkek ¢ocugu icin rakiptir.

Kiz, torbadan kurtuldugunda ¢obanlara basindan gegenleri anlatir. Tilki, gezmeden
dondigiinde ¢cobanlarin yardimiyla kopeklerin saldirisina ugrar ve yar kiyisindan asagi
diiserek oliir. Tilkinin limiiyle kozmosu temsil eden degerlerin kaosu temsil eden

degerleri maglup ettigi ¢ikarimi yapilabilir. Monomit, bu sekilde tamamlanir.

4.2 “Koroglu’'nun Masal”

Bir varmis bir yokmus. Bir ellerde bir sehirlerde, bir han varmis. O hanin yilkicilarinin
icinde ihtiyarliktan ¢oken birisi varmis. O yash her giin sabah yilkiya gittiginde de
aksam doniip geldiginde de yol kenarinda bir ak kemik varmis. Adim bast onun yanina

gidip “Tulpar idin, tulpar!” diyormus.
Diger yilkicilar ihtiyar1 hana sikayet etmis:

“Yashlig1 gecerek o akildan da gegmis! Sen onu alip bize yoldas olarak baska adam
ver. Her giin sabah aksam yilkiy1 birakip bir ak kemigin yanina varip ziyaret ederek

‘Tulpar idin tulpar!” diye sdyleniyor” demisler.
Han, ihtiyar1 ¢agirip:

“Sen tulpar1 tantyor musun?” diye sormus. Ihtiyar:
“Cok 1yi tantyorum” diye cevap vermis. Han:
“Benim yilkimda var m1?” demis. ihtiyar:
“Bakilirsa olacak tay var” demis. Han:

“Alip gel” diyerek ihtiyar1 gondermis.

Ihtiyar giderek ardinda yapagili kétii bir tayla yilkidan biraz algaksi, egri belli kisrag

alip hanin huzuruna gelmis. Thtiyar:
“Hanim, eger bakarsan bu taydan tulpar olacak™ demis.

Han, 6fkelenerek:
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“Sen hakikaten de sasirmissin! Basini ezsin alip geldigin mallar! Kesin bunun bagini!”

diye emretmis. Vezirler:

“[Hanim], bunun basini kesme, iyi olmaz! Bu senin babanin zamanindan beri sana
yilk1 bakmis. Bunun senin iistiinde ¢ok biiyiik hakki var. Bunu 6ldiiriirsen sana ahi

dokunur diye korkuyoruz!” demis. Han:

“Madem &yle, dldiirmeyin: iki gdziinii ¢ikarip alip geldigi kisrakla tayr da vererek

benim miilkiimden kovun!” demis.

Vezirler ne kadar rica etse de han gozlerini ¢ikarmadan serbest birakmaya razi

olmamis. Vezirler, ihtiyarin gozlerini ¢ikarinca ihtiyarin oglunu cagirip:

“Tez ol, baban1 da babanin kiz kardesini de tay ile kisragi da alip bu vilayetten ¢ik!”
demis. Oglan babasini kisraga bindirip kendilerinin kiyafetlerini de kisragin iistiine

koyarak:

“Halam, sen kisragin basini tut, ben kdyden c¢ikincaya kadar tayi siireyim” demis.

Kadin, kisragin basii tutup iistiindeki erkek kardesine bakarak aglayivermis. ihtiyar:

“Kiz kardesim, sen aglama! ‘Gililme komsuna gelir bagina’ denir. Bunlar su an uyuyor.
‘Uykuda giilen uyandiginda aglar.’” Bunlarin zuliimleri bunlar1 uyandirr,

uyandiklarinda bunlar da aglar. Sen kisragi ¢cek” demis.

Kiz kardesi kisragi cekmis, ¢ikip gitmisler. Bir sehre varmislar. Ihtiyar, adamlara:
“Bu hangi hanin sehri?” diyerek sormus. Adamlar falan hanin sehri dediginde Ihtiyar:
“Bizim oturmamiz i¢in bos ev var midir?” diyerek sormus. Adamlar da:

“Olur, iste su ev bombos” diye cevap vermis.

Ihtiyar bu eve girip oturmus, bunlara halk da yardim etmis; yasl, kendisi de kor deyip

zekat ve sadaka vermisler. Ihtiyar, oglanina:

“Oglum, kisin atlara yedirmek i¢in kuru ot topla. Tay1 binilecek zamani gelene kadar
kisin ahirda sakla, disartyr gérmesin” demis. Oglan, hayvanin yiyecegi ne bulabilirse
toplayip ahira yigmis. Kis olmus. Tay1 karanlik bir ahira baglamis. Kisragi calistirip
kazang saglamislar. Tay1 suya gitmeye de kira gitmeye de koymamislar. Ilk yaza
erismisler. ik yazda da tay1 ahirdan ¢ikarmamiglar. Bunlarin yasadig1 vilayetin hani,

ihtiyarin kiz kardesinin giizelligini isitip asik olmus. Bir giin han bu kadin1 gérmezsem
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dlecegim diyerek yanina bir vezirini de alarak atlanip gelmis. IThtiyara misafir

olmuslar. Han, kadin1 gérdiigiinde aski birse bin olmus ve ihtiyara s0yle sdylemis:

“Saygideger Ihtiyar, ben senin kiz kardesine asik olmusum! Oyle ki bunu koyup

gitmeye ¢arem yok!” demis. Ihtiyar, hana:

“Sen binip geldigin aygir1 bir kisnetsen ya! Sesine bakayim” demis. Han aygirina
sokaktan gegmekte olan kisragi gdstermis. Aygir kisnemis. Ihtiyar, aygirin sesini
isittiginde:

“Hanim, benim bir kisragim var, kisragima aygirini bir kere asirtirsan kiz kardesimi
vermeye kendim razi olup veririm” demis. Han aygirini bir kere ihtiyarin kisragina
asirtip ihtiyarin kiz kardesini de alip gitmis. Ihtiyar oglani ile kalmis. Ikinci yila
girilirken kisrak bir erkek tay daha dogurmus. O tayr da siitten ayrildiginda ahira
baglamislar. Boylelikle ilk tay, bes yasini bitirip alt1 yasina ulasmis. Bir glin oglan

babasina sOyle sOylemis:

“Babam! ‘Yapagili yaman tay yaza ¢ikarsa at olur’ denir. Biiyiik tayim altinc1 yaza

¢ikiyor ne zaman at olur?” demis. Babast:

“Simdi biiyiik aygir1 kira ¢ikarmanin zamani geldi. Basini tutup suya gotiir, sakin
binme! Binecegin zamani ben sdyleyece§im” demis. Oglan biiyiik aygirin basini tutup
kira ¢ikarmis. Aygir giin 15181n1 goriip sallanmis. Oglan onu sallanir bir sekilde suya

gotiirmiis. Aygir su icerken dort yana bakip gerilerek oynamaya baslamig. Oglan:

“Bu kagmaya bakiyor, kacarsa kurtulup gidecek! Ne olacaksa binerken olsun!” diyerek
sigraylp ata binmis. Aygir oglani alip kagmis. Oglan, ne kadar c¢ekse de ati
durduramamis. Aygir o kacan haliyle bir dagin tepesine ¢ikip dagin basinda oglam
diisiirerek denize atlayip yok olur gitmis. Oglan yaptigi ise pisman olmus. Babasindan
da korkarak dagin basinda aglayip uyuyakalmis. Bir siire sonra uyanip denize dogru
bakmis. Goriir ki denizden oglana dogru aksakallr bir kisi gelir. Saygideger ihtiyar,

oglanin yanina gelip:

“Oglum, niye agliyorsun?” diyerek sormus. Oglan basindan gegenleri anlatmis.
Saygideger ihtiyar:

“Oyleyse sen aglama, agzim a¢” demis. Oglan agzini agmis. Saygideger ihtiyar,

oglanin agzina tiikiirtip:
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“Cocuk, sen simdi rahat ol, bu diinyada senden yigit er olmaz, senin aygirindan iyi at

"7

da olmaz! Bundan sonra senin adin Koroglu’dur!” diyerek yok olmus. Kéroglu bu ise
sasirip denize dogru bakmis. Denizden egerlenmis ve dizginlenmis bir aygirin
kendisine dogru oynayarak geldigini gérmiis. Koéroglu’nun yaninda durmus. Kéroglu
aygirina binip sehre dogru yol almis. Koroglu, dag diiz demeden at siirerek avlusuna

gelmis. Babast:

“Oglum, nerde kaldin?”’ diyerek sormus. Kéroglu basina gelenleri atlamadan anlatmas.

Babasi:
“Oglum, agzina da tiikiirdii mii?” diyerek sormus. Oglan:
“Tikiirdii!” demis. Babasi:

“Oyleyse oglum, sen ¢ok nasipli olacaksin! O kisi Hizir Peygamber olacaktir. Onun
sOzii yalan olmaz” demis. Bir giin yasli adam hastalanmis. Kéroglu’nu yanina ¢agirip

sOyle sOylemis:

“Oglum, sana vasiyetim: Iyilige gittiginde kiiciik aygira binersin, kotiiliige gittiginde
biiylik aygira binersin. Sakin, oglum, birine binecegin yerde Obiiriine binme! Yash
babanin yutamadan c¢ignedigi zuliimleri bir giin sen c¢ignemeden yut! Hizir
Aleyhisselam’1n tiikiiriigii senin i¢ine girdiginde ben rahatladim!” diyerek can vermis.

Babasini defnettikten sonra Koroglu:

“Benim adim Koroglu olduktan sonra aygirimdan da 1yi at olmadiktan sonra ben bu
korkak hana babamin kiz kardesini neden birakayim!” diye diisiinmiis. Kéroglu kiiciik
aygirini komsusuna emanet edip biiyiik aygirina binerek ¢ikip gitmis. Kéroglu hanin
sehrinin yakinindaki biiyiik akarsuya gelmis. Suyun kenar1 boyunca ileri geri gitmis,

gecit bulamamis. Koroglu:

299

“Atalarimizdan kalan bir s6z var, ‘At1 iyi kisiye yol sorulmaz’” diyerek aygirini suya
dondiirtip atilmis. Aygir ziplayarak suyun karsi kiyisina gegmis. Koroglu sehre girip

bir taghiga giderek selam vermis:

“Hanin avlusu hangisi?” diyerek sormus. Bir yash, camli kaleyi gosterip soyle

sOylemis:

“Iste, camli kaleyi goriiyorsun. Bu kale hanin olmayacak da benim mi olacak?” demis.

Koroglu aygira bir kamg1 vurup kalenin arkasindan atilip igeri girerek:
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“Hey, halacigim!” diyerek bagirmas.
“Hey, oglum!” diyerek halasi ¢ikip gelmis. Koroglu, sdyle soylemis:

“Halacigim, bugiinden sonra benim adim Koroglu. Benden yigit er de olmaz benim
aygirimdan 1yi at da olmaz! Bundan dolay1 bu korkak hana ben seni neden birakayim!

Bin atin arkasima!” demis. Halast:

“Oglum, boyle hiinerlerin varsa yasl olan beni birak, han ava gitmis, cam kalenin
icinde fevkalade giizel hanin kiz1 var, onu alip git” demis. Koéroglu aygirindan inip

kizin yanina gitmis. K1z sinirlemis:
“Benden izinsiz benim yanima babam bile girmez, sen kimsin?”” demis. Kroglu:

“Ben senin baban degilim!” diyerek kizin saglarindan tutup aygirina bindirerek
“Halacigim, sik1 dur” deyip hareket etmis. Kéroglu sudan aygiriyla atlayip uzaklasinca

kiza:

“Babanin habercisi gelir, onu gérmeden gitmeyecegim” demis ve beklemis. Bir zaman
sonra han avdan donmiis. Bu tatsiz haberi isitip tez Koéroglu’nun ardindan gitmis.
Koéroglu'nun suyun obiir tarafinda beklemekte oldugunu gérmiis. Han aygiriyla suya
dogru atilmis. Aygirin arka ayaklart suya girerek obiir yana giicliikle gegmis. Koroglu
ise aygiriyla atilarak karsi tarafa ¢ikmis. Han da diger yakaya atilmis. Sonra han

bagirmis:

“Koroglu, ben sana zarar vermeyecegim! Beni kizdirma!” Koroglu beklemis. Han zar
zor karsi tarafa ¢ikarak Koroglu'nun yanina gelip tokalagsmis; halini hatirint sorduktan

sonra soyle sOylemis:

“Koroglu, kizimi1 sana veriyorum. Yalniz sana bir vasiyetim var: Sakin sana diinyanin
malini verseler de aygirini kisraklara agirtma! Su akarsu, benim 6tesine de berisine de
atimla atlayip oynadigim suyum idi. Senin babanin kisragina bir kere asirttiktan sonra
iste boyle gii¢siizlesip kaldi. Simdi giile giile gidin, mutlu huzurlu yasayin!” diyerek
gitmis. Koroglu kiz1 da alip eve geri donmiis, kar1 koca olup yasamaya baslamislar.

Bu haber halk arasinda yayilmis. Yurttaki ihtiyarlar bir araya gelip:

“Koroglu ¢ok yigit oglan, merhametli de. Boyle olduktan sonra biz Kéroglu'nu han
yapip suyu smir kabul ederek handan ayrilalim” diye diisiinmiisler. Ihtiyarlar komsu

yurtlara haber salip insanlar1 toplamiglar. Bu toplantida Kéroglu’nu han ilan edip suyu
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da sinir kabul etmisler. Kéroglu’nun biiyiik aygirinin nami her vilayette yayilmis. Bu
haberi Koéroglu’nun babasinin gozlerini ¢ikaran han da igitmis. Han aygira ¢ok asik

olmus. Kendi emri altindaki halki toplayip sdyle sormus:

“Bu aygir1 bana getirebilecek adam var m1? Eger varsa bir kova altin verecegim”
demis. Hi¢ kimse cevap vermemis. Bu haberi bir ¢iftlikte yasayan yash kadin isitip

gelerek hana soyle sdylemis:
“Hanim, kurban olayim! Bana bir kova altin1 verirsen aygiri getiririm” demis. Han:
“Veririm” demis. Kadin:

“Eger altin1 vereceksen binmek i¢in bir esek ve torba azik da ver” demis. Han hemen
hazirlayip vermis. Kadin esege azigini yiikleyip kendisi de binip yola ¢ikmis. Kadin
bir ay yiiriimiis, bir yil yiiriimiis. Igne boyu yol yiirilyiince bir zaman sonra
Koéroglu’nun sehrine ulasmis. Kadin esegini kamisliga gonderip azigini da gizleyerek
yol kenarina yatmig. Koroglu o giin kii¢iik aygirina binip avlaniyormus. Avdan

donerken kadina rastlayinca:

“Annem, burada ne yapiyorsun?” diyerek sormus. Kadin:

“Ne yapayim oglum! Bakacak kimsem yok, iste boyle kirda kalmisim” demis.
Koroglu:

“Oyleyse ben bakarim” deyip kadini alarak gitmis. Eve vardiklarinda K&roglu’nun
hatunu:

“Bu 1yi bir sey degil, ona bakmayalim!” demis. Koéroglu:

“Kotii olup da ne yapacak?” demis ve kadma bakmis. Koroglu'nun aygirlar

Koéroglu’ndan ve hatunundan baska kimseyi yanina yaklastirmiyormus. Yash kadin:

“Koroglu, oglum, aygirlarinla beni de tanistir. Gece uykum olmuyor, gece kalkip

bunlara hizmet etmeye lisenmem!” demis. Kéroglu:

“Hakikaten dogru soyliiyorsun” diyerek kadimi aygirlar ile tanistirmis. Yash kadin
aygirlar ile tanisarak onlarla pek iyi ilgilenmis. Giinlerden bir giin Kéroglu'na baska
bir kdydeki dostundan diigline davetiye mektubu gelmis. Koroglu kiigiik aygirina
kendi binip diger atina da hatununu bindirerek kétiiliige gitmek icin bindigi biiyiik

aygir1 yash kadina emanet etmis ve diigline gitmis. Yagh kadin bunlar gittikten sonra
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biiyiik aygir1 eyerleyip gece yarist aygira binerek ¢ikip gitmis. Kadin biiyiik aygir

hana getirerek sdyle sdylemis:

“Hanim! Ben inmeden aygir1 koyacak yeri gosterin, ben biraktiktan sonra artik kimse
bunu zapt edemez, nerededir?” demis. Hanin kendisinin hizli atlarin1 koyup sakladigi
cok yiiksek duvarlari olan bir ahir1 varmis. Su ahira gotiirsiin demis. Kadin aygirin
eyerini ve tizengisini alarak at1 bu ahira koymus. Kapiy1 kapatip bir kova altinin1 da

alarak gitmis. Han imrahorlarini toplayip:

“Aygiri tutun!” diye emretmis. imrahorlar aygir1 tutmak igin ahira girmis. Onlar igeri
girer girmez aygir yanma her gelenin iistiine atilarak cigneyip 6ldiirmiis. Imrahorlar
aygirdan korkup ahirin yanina bile gidememis. Han, aygiri tutacak kisiye elma
biiyiikliigiinde altin verecegini sOyleyerek her giin tellaklariyla duyurmus. Koéroglu
diigliinden donmiis. Dondiiglinde aygirin da yash kadinin da olmadigini gérmdiis.

Koroglu:

“Kotiiliik igin kiigiik aygira binmek olmaz. iki aygirim olmadiktan sonra ben de ata
binmem” deyip yaya olarak cikar gitmis. Koroglu hanin sehrine yaklastiginda

kenardaki bir evin avlusuna girip:

“Hey, zenginler!” diye bagirmis.

“Zengin Allah’tir!” diyerek ev sahibi ¢ikip gelmis. Koroglu:
“Tanr1 misafiriyim, konuk etmez misin?”’ diye sormus. Ev sahibi:

“Ederim!” diyerek Koroglu'nu eve almis, yedirip igirmis. Gece uyuyup erken

kalkmislar. Yemekten sonra tellaklarin haykiran sesini isten Koroglu:

“Bunlar ne diye bagiriyorlar?” diyerek sormus. Evin sahibi aygir hakkinda olan biteni

anlatmis. Koroglu:
“Ben gidip tutayim” demis. Evin sahibi:

“Misafir, birak. Senin gibi nicelerini 6ldiirmiis bir aygir, seni de Sldiirlir” demis.

Koroglu:
“Allah’n dedigi olur” diyerek gitmis.

Baktiginda ahirin icinde aygir1 ve hanla birlikte uzaktan bakip duran halki gormiis.

Koéroglu hanin yanina gidip:
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“Bu aygiri tutana ne iyilik yaparsin?” diyerek sormus. Han:

“Elma biiyiikliiglinde altin veririm, ilave olarak da armaganlar veririm” demis.
Koroglu:

“Getiriniz kosum takimlarini!” demis. Vezirler getirip vermisler. Kéroglu dizgini alip

ahira girerek aygir tutup eyerleyerek binmis. Han soyle sdylemis:

“Hey, oglan, ahirdan ¢ikmadan i¢inde dondiirerek yorup getir! Bir bineyim de yiiregim

dinlensin!”

Koéroglu aygir1 kusandirip duvarlardan atlayarak disar1 ¢ikmis. Halka s6yle bagirmas:
“Hey, ahali! Beni tantyor musunuz?” Halk:

“Tanimiyoruz!” demis. Kéroglu:

“Tantyamadiysaniz ben tanitayim! Falan zamanda bu hanin gbzlerini ¢ikartip stirdiigii

yasl yilkiciy1 tantyor muydunuz!” diye sormus. Halk:
“Taniyorduk!” demis. Koroglu:

“Eger taniyorsaniz ben o yaslin1 ogluyum, adim da Koéroglu! Bu aygir benim babamin
hana tulpar at olacak diye alip geldigi yapagili kotii tay!” diyerek Koéroglu kilicini

c¢ikarip hanin basini keserek gévdesinden ayirmis. Sonra Koroglu séyle haykirmis:

“Hey, ahali! Simdi kendiniz begendiginiz birisini han secin!” Halk sdyle haykirmas:

',’

“Su zalimi basimizdan alan senden bagka bize han olacak adam yok

Ko6roglu varip hanin tahtina ¢ikmis. Hanin ¢ok giizel bir kizi varmis. O kizla evlenmis.
Obiir memlekette kalan esine de haber gdndermis: “Benim isim iste bdyle oldu,
diismanimu oldiiriip ata yurduma han oldum. Sen de kiigiik aygira binip halka veda

ederek buraya gel.”

Koroglu’nun esi de halkina veda ederek kiigiik aygira binerek esinin yanina gelmis.
Koéroglu, halkina adaletle hanlik ederek yasayip gitmis (Aqavov & Haciyev, 1978: 70-
75).
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4.2.1 Yola Cikis

Masalda, sehirde yasamakta olan bir han ve o hanin yasl bir yilkicisi yani at bakicisi
vardir. Ihtiyar, her sabah yilkiya gittigi zaman yol kenarnda durmakta olan bir ak
kemigin basina gidip “Tulpar at idin, tulpar at!” diye sdylenmektedir. Daha sonra ise
diger yilkicilar bu durumdan rahatsiz olup yasli adamcagizin ihtiyarliktan aklini
kaybettigini soyleyerek hana sikayette bulunur. Han da ihtiyar1 ¢agirip sualler sorar.

Ihtiyarin han tarafindan cagirilmast, yola ¢rkis merhalesini temsil etmektedir.

Anlatida dikkat ¢ekici ilk unsur, masalin adidir. Koéroglu, Tiirk diinyasinin ortak
efsanesi ve destanidir. Tirkiye, Azerbaycan, Tiirkmenistan ve Kafkasya gibi
cografyalarda morfolojik farkliliklar ve varyantlarla yagsamaktadir. Anlatida, masal ve
yukarida zikredilen unsurlarin i¢ ice gectigi goriiliir. Dolayisiyla 6ykii, Tiirk
diinyasinin mubhtelif yerlerindeki diger varyantlariyla birlikte degerlendirildiginde

bir¢ok edebi unsuru bir arada barindirmasi hasebiyle oldukca dikkat ¢ekicidir.

Yilki sdzctigii en genel anlamlariyla ehlilestirilmemis, ticaret amagli bakilan at olarak
tanimlanabilir. Kimi zaman dogrudan at siiriisii anlamin1 da tasimaktadir. Tiirk¢enin
tarihi seyri goz oniinde bulunduruldugunda anlamsal olarak daha farkli ¢ikarimlar
yapmak miimkiin olabilir. Fakat calismanin 6zii bu tartismay1 teskil etmediginden
kisaca en eski, farkli anlamlar1 6rnek olarak verildikten sonra kelimenin Tiirkiye ve
Kumuk Tirkgelerindeki anlamlarina bakilabilir. Annemarie Von Gabain, kelimenin
Eski Tiirkce doneminde gectigi metinlerdeki ifadelerden hareketle “davar; hayvanlar
diinyasi; (cins) at” olarak (1988: 310) tanimlarken Ahmet Caferoglu ise “Hayvan
siirlisii (at); davar” olarak tanimlamaktadir (1968: 294). Necati Demir, “yilk1”
sozcligiiyle Anadolu agizlarinda at siiriisii, basi bos dolasan at, okiiz, inek vb. siiriisii
hem de at siirtisti anlamlarinda karsilasildigini ifade eder (2001: 538). Sozciik, Kumuk
Tiirkgesindeki anlamiyla “yilki”; meslegini icra eden kisi i¢in kullanilan “yilqict”
sozcligiindeki anlamiyla ise “at iireticisi, yilk1 goban1” manasina gelmektedir (Pekacar,

2011: 395). Meseleye kiiltiir bilim nazariyesiyle bakmak da miimkiindiir.

Tiirklerin en eski ekonomik gec¢im kaynaklarindan birisi de at ¢obanligi yani
yilkiciliktir. Ibrahim Kafesoglu’na gore bozkir ekonomisinin esasini, iklim sartlari
icab1 yiiksek ovalar ve yaylalar teskil eder. Yilki yani atlar, MO. 2500’lere tarihlenen
Afanesyova Kkiiltiirli ile Turk kiiltiir hayatina girer (2019: 304-305). At, bozkirlilar
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arasina dahil olmasiyla savas alanlarindan ticarete, beslenmeye, dinsel ritiiellere ve
kiiltiirel 6gelere kadar hayatin bircok sathasina etki eder. Eski bozkirli Tiirklerin en
temel besin kaynagi, hayvanciliktan elde ettikleri et ve stittiir. Tiirk kiiltliriinii anlatan
seyahatnamelere ve tarihi kaynaklara bakildiginda bu durum agik bir sekilde
goriilmektedir. Yine at kilindan miizik aletlerinin telleri ve yaylarin bazi pargalar

yapilir.

Tulpar, Tiirk mitolojisindeki kanatli attir. Biiyiik 6l¢lide Yunan mitolojisindeki
Pegasus’a karsilik gelmektedir. Pegasus, ¢ogunlukla diisiince hizini temsil eden
efsanevi bir attir (Wilkinson, 2011: 54). Eski Tiirklerde at, Samanist torenlerde
samanin gokyliziine ¢ikacagi binegi ve kurbanlik hayvani olarak 6nem kazanir.
Samanin davulu da hemen hemen her zaman at olarak nitelendirilir. Saman at
yardimiyla yeraltina ya da oteki diinyaya gecebildigi i¢in 6liimiin de simgesidir. At,
samani goge ¢ikarma olanagi sagladigi i¢in cogu zaman “kanatli” olarak tasvir edilir.
Sieroszewski’nin tespitine gore samanin goge ¢ikmasi icin hazirladigi diizenekte
beyaz at yelesinden yapilmis ¢elenkler agaglara asilir. Yine bu diizenekle ilgili olarak
bazi Tiirk topluluklar1 tanrilarin atlarini diinyanin eksenini teskil eden ve Demir Kazik
olarak da adlandirilan Kutup Yildizi’na ulasan kaziga bagladiklarimi anlatmaktadir
(Sieroszewski, 1902: 332; Coruhlu, 2002: 140-141). Atla ilgili pek ¢ok mitolojik motif
Islamiyet’ten sonra da devam eder. Hz. Muhammed’in mira¢ esnasimm gdsteren
minyatiirlerde Burak, Kur’an’da tasvir edilmemesine ragmen gelenege uygun olarak
kadin yiizlii, ¢ogu kere govdesi benekli bir kanath at seklinde tasvir edilir (2002: 142).
Ebiilgazi Bahadir Han, Secere-i Tiirk (2020: 67) adl1 eserinde Timugin’in tahta ¢iktig
zaman Gokge’nin gelip tanrinin buyurdugu iizere artik kendisine Cengiz denilmesini
gerektigini bildirdigini, bu adin kullanilmasinin gékten kendisine indirilen boz bir ata

binip onunla goge, tanriyla konugmaya gittigi zaman 6grendigini anlatir.

Hanin ihtiyardan tulpar at1 getirmesini istemesi sonrasinda thtiyarin gidip egri belli,
yapagili, kotii bir tay alip gelmesi olduk¢a onemlidir. Eski Tirk inanisina gore
celimsiz, cirkin ve asimetrik atlar, mitoloji kdkenlidir. Altay ve Yakut inanisina gore
gOriiniis itibariyle ¢elimsiz olan atlar, normal atlarla 6biir diinyadaki seytani varliklara
has atlarin ¢iftlesmesinden diinyaya gelir. Bu inanis, Kéroglu anlatisinda da yer bulur.
Kirat ve Diirat, deniz aygiri ile normal atin ¢iftlesmesinden dogar. Bu atlar, dogustan

beri c¢elimsizdirler. Giizel atlara evrilmeleri ise belli bir sinavdan gegtikten sonra
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miimkiin olabilir (Beydili, 2003: 72). At, kahramanla birlikte seytani mekana yol aldig1
icin bu mekana 6zgii goriiniisii de kabul edip ¢elimsiz bir goriiniim almalidir. Orada
taninmamak igin bu sarttir (2003: 72). Incelenen masalda da ihtiyarin hana getirdigi

at, Tiirk inang sistemindeki at tasavvuruyla biiyiik 6l¢iide benzerlik gosterir.
4.2.1.1 Maceraya cagri

Han, ihtiyarin kotii bir tay1 alip kendisine tulpar olacagini sdylemesi lizerine kendisiyle
dalga gecildigini diistinerek ihtiyar1 cezalandirir. Vezirlerinin araya girmesiyle
oldiirmekten vazgecip gozlerine mil ¢ektirir yani kor ettirir ve yurdundan kovar.
Ihtiyarin oglu, saraya c¢agirtilarak babasimi alir ve ailesiyle yurdu terk etmesi
gerektigini 6grenir. Anlatiya kahramanlik edecek oglun saraya ¢agirilmasi, maceraya
¢agrr merhalesini temsil etmektedir. Han, folklor iirlinlerinde sik¢a goriilen reayasina
zulmeden bir tipleme olarak anlatida yer bulur. Bu, benligin karanlik mahzenlerinde
yer alan gdlge arketipini isaret etmektedir. Ihtiyar ise tulpar olacak at1 tanimasi ve buna
ragmen zuliim gormesiyle de ylice birey arketipini imgelemektedir. Metafor olarak
kullanilan bu kavramlar agimlandiginda golgenin igerisinde yer alan kotiiciil
kavramlarin olumlu degerleri temsil eden yiice bireye kars1 miicadele ettigi goriiliir.
Yani diyalektik bir durum s6z konusudur. Kahramandan beklenen de bu degerlerle
miicadele edip psisesini biitiinlemek ve kaosu kozmosa ¢evirmesidir. Golge arketipini
psikoloji literatiiriine kazandiran Carl G. Jung’un (2006: 69-74; 2015a: 49-51) konu

hakkinda verdigi malumatlar olduk¢a ehemmiyetlidir.
4.2.1.2 Tk esigin asilmasi

Ailesiyle birlikte koyii terk eden kahraman, birkag giinliik yolculuktan sonra yeni bir
memlekete varir. Halkin da yardimiyla bos bir eve yerlesir. Ev; insanin diinyasindaki
kosesi, ilk evreni, ger¢ek bir kozmosudur (Bachelard, 2014: 34). Bir miiddet sonra
ihtiyar, oglunu yanina ¢agirir. Kisin atlara yedirmek i¢in kuru ot toplamasini ve tayi
ahirda saklamasini sdyler. Binilme zaman1 gelmeden tayr kimsenin gérmemesi i¢in
tedbir almasini Ggiitler. Bunlar olurken yasadiklari vilayetin hani, ihtiyarin kiz
kardesinin glizelligini isitip ona asik olur. Han ve vezirleri, ihtiyarin yanina konuk

olarak gelip kiz kardesini ister. Thtiyar da hanin aygirinin kendi kisragiyla ¢iftlesmesi
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karsiliginda bu izdivaca izin verecegini sdyler. Her ikisinin de dedigi olur ve han,
ihtiyarin kiz kardesini de alip kendi yurduna doner. Hanin aygirla ciftlesen kisrak,
farkli zamanlarda iki erkek tay dogurur. Bu tay1 da karanliga baglarlar. Bir miiddet
sonra ihtiyar, bliyliyen aygiri disar1 ¢ikarip suya gotlirmesini ama binmemesini
tembihler. Aygirla oglan yola ¢ikar. Bu yola ¢ikis, ilk esigin asilmas: merhalesini
temsil etmektedir. Kahraman, anlatinin ilerisinde kendisine yardimei bir varliga
dontisecek olan atiyla miicadelelerin gergeklesecegi belirsiz diyarlara dogru ilerler.
Aygir, su igerken hoplayip ziplamaya baslar. Oglan da aygirin kagacagin diislinerek
sigrayip ata biner. Aygir kogsmaya baglayarak bir dagin basina ¢ikar. Oglani tistiinden
atarak denize iner ve ortaliktan kaybolur. Kisrakla aygirin ¢iftlesmesi sonucu dogup
biiyliyen aygir, miicadelelerle karsilasacak ve kahramana yardimci olacak olan kutsal
bir attir. Zira kisrakla ¢iftlesen baba aygir, yukarida da detaylariyla izah edildigi gibi
ilahi bir soydan gelmektedir. Kisrak ise bu diinyaya aittir. Her ikisinin birlesiminden
kahramanin binegi ortaya ¢ikmaktadir. Burada gogiin erilligi ve yerin disiligi ile

yapilan birlesmenin metaforik géndermesi de s6z konusudur.

Aygirin oglani Ustlinden atarak daga dogru kagmasi dikkat cekicidir. Zira aygir,
kutsiyet atfedilen ve bilinmeyen bir yere dogru ilerlemektedir. Joseph Campbell,
bilinmeyen alanlar1 (¢6l, cengel, derin deniz, dag, bilinmedik diyarlar vd.) biling dis1
igerigin yansitilmasi i¢in serbest alanlar olarak niteler (Campbell, 2017a: 78). Biling
disinin biling diizlemine aktariminin mekani olan diinyada insanoglu; goge yaklasmak
icin en uygun alan olan daglara saygi duymus, diinya dinlerinde kutsal saymus,
cogunlukla ruh ve peygamberlerle iliskilendirmistir. Daglar, yiiksek ve gizemli
alanlardir. Yeryliziinlin spiritiiel merkezi ve cennetle birlesme eksenidir. Tanrmin
insanlarla bir araya geldigi ilahi bir bulusma mekanidir. Insanoglu, tarih boyunca
ruhun spiritiiel ylikselisini temsil etmek ilizere dag biciminde kutsal tapinaklar insa
etmistir. Ciinkii yliksek yerler her zaman kutsal arayislarla iligkilendirilmistir. Dagin
dorugunda aydinlanmaya erisen ruhsal bir yolculuk imgelenir. Cogu dag kutsal sayilir.
Cin’de Budistlerin kutsal bildigi dokuz dag bulunmaktadr. Irlanda’daki Croag Patrick
ve Japonya’daki Fuji Dagy, insanlara tirmanma ilhami verir. Boylesi kutsal ziyaretler;
uzun soluklu amaglari, diinyevi arzulardan el ¢ekmeyi ve aydinlanmay1 temsil eder.
Spiritiiel acidan dag doruklari, biling haliyle iliskilidir. Daglar; gecmisten beri kutsal
kitaplardaki vahiyler, peygamberler, tanrilar ve kahramanlarla iligkili gorilmistiir.

Olympos Dagi, klasik Yunan tanrilarinin diinyay1 ve insanlarin islerini yonettikleri bir
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yerdir. Hz. Musa, Tanri’dan On Emri almak iizere Sina Dagi’na tirmanmistir. Eski
Misirhilarin géziinde daglar, yeryliziiniin goge duydugu arzuyu temsil etmistir. Goge
yiikselen dag, fiziksel arzunun simgesidir. Bu inang, dagin faillik bi¢iminin hayati
temsil eden eril ya da yang sembolii héline getirdigine inanilan Cin diisiincesiyle
benzerlik gostermektedir (Wilkinson, 2011: 91). Daga iliskin inan¢ ve kozmik goriis

evrensel oldugu gibi Tiirk halklari i¢in de olduk¢a ehemmiyet arz etmektedir.

Tirklerde dag ve yiiksek alanlar, kutsal mekanlardir. Gok Tanr1 inancina gore tanri ve
tanrigalarin biiylik cogunlugu gokte oturur. Bundan dolayir gerek ibadet ederken
gerekse dilekte bulunurken gokle yakinlagsmak igin yliksek mekanlar tercih edilir.
Tanr ve tanrigalara yakinlastikca dileklerinin daha kolay gergeklestirilecegine ve
dualarin kabul edilecegine inamlir. Islamlasmasinin {izerinden yaklasik bin yil
geemesine ragmen halen Anadolu’nun bir¢ok yerinde yagmur duasi i¢in yiiksek
mekanlar tercih edilmektedir. Kolektif bellekteki dag kiiltii ile iliskilendirilen bu
durum, Tirk halklarinin diislince tarzi ve sosyal yasantisinda yliksek mekanlara ne
kadar kutsiyet addedildigini gdstermektedir. Anlatma esasina bagli edebi tiirlerden
olan efsane, destan ve halk hikayelerinde de Tiirklerin dag ile iliskisi yakindan
gozlemlenebilmektedir (Yiik, 2021: 129-130). Tiirklerde dag ile ilgili daha bir¢ok
arastirmacinin (1nan, 1976: 31-38; Coruhlu, 2002: 33-37; Beydili, 2003: 145-149;
Esin, 2004: 11-55; Ogel, 2020b: 537-582; Boratav, 2012: 52-54; Potapov, 2014: 89-
107; Roux, 2021: 149-153) verdigi 6nemli malumatlar vardir.

4.2.1.3 Dogaiistii yardim (esik bekgisi)

Aygir1 kagip dagda tek basina kalan oglan, aglayarak uyuyakalir. Bir miiddet sonra
denize dogru baktiginda kendisine dogru gelmekte olan bir aksakall1 goriir. Aksakalls,
oglanin yanmna gelip neden agladigin1 sorar. Oglan da basindan gegenleri anlatir.
Aksakalli, aglamamasmi sdyleyerek oglanin agzina tiikiirir. Rahat olmasini;
kendisinden bagka yigit biri, atindan baska i1yi bir aygirin olamayacagin1 sdyler ve

oglana Koroglu adini verir. Sonra da yok olup gider.

Mitsel kahramanin adin1 Kéroglu olarak degistirmesi “karanliktan dogulan™ bir kisiyi
cagristirmaktadir. Bunun yaninda dag ruhunun ona verdigi giic ve hayatta kalmasini
saglayacak malumatlar, kahramanin karsilagsacagi sinavlarda kendisine yardime1 olur.

Dag ruhu, ¢cogu anlatida kor ve yaglh olarak betimlenir. Altay Tiirklerine gore aygirlar
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korumak i¢in daglarin en yiiksek yerinde yasayan ruh, dag ruhudur (Beydili, 2003:
50). Bu dag ruhu, incelenen masalin vurgusundan da yola ¢ikarak Hizir’a oldukga

benzerlik gosterir.

Aksakalli ihtiyar yani diger bir adiyla Hizir, Tirk halklarmin kiltir ve inang
degerlerini temsil eden Onemli kavramlardan biridir. Bozkirli halklarin yasam
dinamiklerindeki ehemmiyetli unsurlardan birisi de tecriibedir. Toplumun kolektif
birikimini ve tecriibesini temsil eden aksakallilar, halk1 ve iktidar1 yonlendirir; bilge
olmalartyla taninir, kutsiyet atfedilmeleri ile bilinirler. Aksakallilarin Hizir’a karsilik
geldigi sOylenebilir. Ortadogu’daki kadim dinlerin birgogunda Hizir motifine
rastlandig1 gibi Tiirk inang sisteminde de Hizir anlayisiyla sikga karsilagilmaktadir.
Hizir, Islamiyet’ten 6nce Tiirklerde “Gok sakalli, Ak sakalli ve Koca” seklinde
gecmektedir. Konu hakkinda Bahaeddin Ogel (2020b: 109-120) ve Ahmet Yasar
Ocak’n (1985) verdigi 6nemli bilgiler vardir.

Hizir, efsanelere gore oliimsiiz olan, Oliip dirilebilen ve dogay1 sembolize ederek
ebediyetin gostergesiyle donatilan mitolojik bir varliktir. Tirkistan cografyasinda
“Kidir” ve “Hizir Ata” adlartyla ge¢mektedir. Zor durumda kalindigi zaman
kendisinden yardim istenir. Hizir’in bir evliya oldugu disiiniiliir. Hizir adinin
Gilgamis anlatisindaki “Hasisatra” adinin Arapgaya uyarlanmis halinden geldigini
iddia eden goriisler mevcuttur. Islami kaynaklarda Hizir ile Ilyas’in ayn1 karakter olup
olmadig1 halen tartisma konusudur. Hizir, Sii mezhebinde Hz. Ali ve yakinlariyla
iletisime gecer. Hizir ad1, Alevi-Bektasi siirlerinde Hz. Ali’yle anilir. Oyle ki bazi
goriislere gére Hz. Ali’nin adlarindan biri de “Hizir”dir. Islam alimlerinin; Hizir’in
peygamber, evliya veya melek oldugu hakkinda birbirinden farkli goriisleri vardir.
Hizir, bir goriise gére Hz. Adem’den beri yasamaktadir. Tasavvufi kaynaklara gore
Hz. Musa’nin gergekleri anlamasini saglayan kisi, Hizir’dir. Bu tanrisal varlik, don
degistirebilir. Zaman ve mekandan bagimsizdir. Dogadaki tiim varliklara
hiikmedebilir. Oliileri dahi diriltebilir (Beydili, 2003: 238-239). Hizir’in Tiirk
halklarinin kiiltiirtindeki yeri de dikkat ¢ekicidir. Anadolu Tiirklerinin inanisina gore
Hizir’ i Ilyas’la goriistiigii giin kdinat yenilenir ve bereket gelir. Nogay Tiirklerinde
Hizir, su ile ilgili bir motiftir. Nogaylarca su iyesinin adi Ilyas’tir. Kazak Tiirkleri eve
girdiginde evde birinin olup olmamasiyla ilgilenmeden eve selam vererek girer. Zira

evin en yiiksek yerine Hizir oturmus olabilir. Hizir, bu yoniiyle ev iyesidir. Azerbaycan
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Tiirklerinde de benzer inanig vardir. Daha ¢ok dervis kiliginda goriinen Hizir; ak
sakalli, uzun boylu, nur yiizlii, tatl dilli ve kimi zaman da yoksul, iistii bas1 daginik
birisi olarak betimlenir. Hizir, insanlar1 sinavdan geg¢irir; onu kotii karsilayanlari
yoksul birakir, hos karsilayanlar1 ise zengin yapar. Kizilbas-Bektasiler arasinda
Hizir’in donu, kurttur. Zira bir siirii i¢ine kurt girerse bu durum berekete yorulur. Hizir,
kimi kaynaklarda yesil giyinen ve boz ata binen birisi olarak betimlenir; agza
tikkiirmekle yetenek ve gili¢ kazandirabilir (Beydili, 2003: 240-241). Hizir; Dede
Korkut’ta “Yardim eden Boz atlu Hizir-Ilyas” (Gokyay, 1973: 12), Manas Destani’nda
“Manas’1 koruyan Kidir” (Radloff, 1995: 18), Sah Ismail ve Giilizar Hanim’1 konu
alan hikdyenin Alanya varyantinda “Sah Ismail’e yardim eden Hizir” (Uysal, 2020:
173) ve Tahir ile Ziihre hikayesinde “Tahir’e yardim eden Hizir” (Tiirkmen, 1983: 55)
seklinde gecmektedir.

Oglan dagda tinsel bir bunalim yasadig1 sirada kendisine bir ihtiyar tarafindan yardim
edilmesi, ilk esigi asan kahramana yapilan dogaiistii yardim’1 sembolize etmektedir.
Ayni zamanda bu ihtiyarin esik bekeisi oldugu da goriliir zira ilk esigin asimast
merhalesinden sonra genellikle kahramani smmaviar yolu’nda karsilasacagi

miicadelelere hazirlayan ya da onunla miicadele edecek olan kisi, esik bekgisidir.

Tiirk tarihi, kiiltiirii ve mitolojisinde sudan ¢ikan atlara sik sik atifta bulunulur. Bu
atlar, ekseriyetle “aygir” olarak geg¢mektedir. Atlarin su ile iliskisi yukaridaki
orneklerde oldugu gibi mitolojik unsurlarla agiklanabilir. Atin sudan ¢ikmasiyla ilgili
anlatilar Dogu’dan Bati’ya kadar bircok halk tarafindan bilinmektedir. Bu inancin
muhtemel kokleri, Hunlar ve diger Tiirk halklar1 tarafindan tapilan ve magara-ejder
ayinleriyle ilgili olan “magarada yasayan ejder aygir1” efsanesidir. Bu efsane, Hunlarin
barindigt Kuca bolgesi ile alakalidir (Esin, 2004: 277). Yine milattan Onceki
donemlerden kalan “kan terleyen goksel aygirlar” ve bir nehrin suyunda dogan-suda
yasayan atla ilgili anlatilar vardir (Roux, 2021: 199). Tarihi kaynaklarda Kiil Tigin’in
ak aygira bindigi goriilir (Tekin, 2020: 34). Aygirin Tiirk kiiltiir ve mitolojisindeki
izlerinden birisi de mazisi 9 ve 10. yiizyillara kadar uzanan ve incelenen masala da
konu olan Koéroglu Destani’ndaki Kir At’tir. Destandaki Kir At’in babasi,
Amuderya’dan ¢ikan bir aygirdir (Boratav, 1984: 65). Yine Dede Korkut’taki Salur
Kazanuni Evi Yagmalandugu Boyunu Beyan Eder hikayesinde aygirin bir¢cok c¢esidi
gecmektedir (Gokyay, 1973: 16). Unlii Fars cografyaci Ibn Hurdazbih, 9. yiizyilda
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kaleme aldig1 eserinde (Ibn Hurdazbih, 2008: 155-156) bir atin golden ¢ikarak ondan
doganlarin muhtesem bir at haline gelmesi hakkinda Tiirklerle ilgili ilging bir mitolojik

bilginin varligini1 nakleder.

Dogaiistii yardim’1 alan Koroglu, karsilasacagr miicadeleler i¢in tinsel dogumunu

gerceklesecegi zamana, balinanin karni’na dogru ilerler.

4.2.1.4 Balinanin karni

Kahraman, basma gelenlere sasirip denize dogru baktiginda aygirinin denizden
cikarak eyerlenmis ve dizginlenmis bir sekilde yanina geldigini goériir. Kéroglu, hemen
aygira biner ve sehre dogru gider. Kahramanin ad almasi ve savas kosumlarini
imgeleyen bir sekilde atinin donatilmasiyla daha oOnce tinsel bunalim yasadigi
mekanda giiclenerek miicadelelere hazir olan bir bi¢ime evrildigi goriiliir. Yani, tinsel
dogumunu gergeklestirerek balinanin karni merhalesine erisir. Kahraman, dogatistii
yardim sayesinde yeniden dogarak kendi farkindalifini kazanacadi erginlenme

merhalesine dogru ilerlemis olur.

4.2.2 Erginlenme

Evine donen Koroglu, babasina basindan gegenleri anlatir. Babasi epey nasipli biri
oldugunu zira agzmna tiikiiren ihtiyarin aslinda Hizir oldugunu soyler. Bir giin
Koroglu’nun babasi hastalanir. Baba, oglunu yanina ¢agirarak ona ogiitler verir ve
vefat eder. Babasini defneden kahraman; adinin Koéroglu oldugunu ve kendi
aygirindan baska iyi bir atin da olmayacagini diigiinerek babasinin hanla evlendirdigi
halasin1 kurtarmak ister. Komsusuna kiigiik aygir1 emanet edip biiyiik aygirla yola
cikar. Kahramanin eve dondiikten sonra babasinin da 6giitlerini hatirlayarak kendisine
0z giivenin gelmesi, erginlenme asamasini temsil etmektedir. Her 6liimiin yeni bir
dogusu imgelemesi gibi Koroglu da babasinin dliimii {izerine dogum farkindaligini
kazanarak erginlesir. Her 0limiin yeni bir dogusu imgelemesi hakkinda Eliade’nin

(2015: 16) verdigi malumatlar dikkat ¢ekicidir.
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4.2.2.1 Sinavlar yolu

Yola ¢ikan Koroglu sehrin yakinlarindaki biiyiik bir akarsuya varir. Bir miiddet karsiya
gecmek icin yol arasa da bulamaz. En sonunda atin1 karsiya atlatarak 6te yana geger
ve hanin sarayina yaklasir. Kéroglu’nun atini1 suya dogru atlatmasiyla kendi mekanini

terk ederek miicadelelerin gerceklesecegi mekana dogru ilerledigi goriiliir.

Su, her iki diinyay1 birbirinden ayiran dogal bir settir. Halk edebiyatinin anlatma
esasina bagli bir¢cok edebi tiirtinde oldugu gibi bu masalda da su, her iki diyar1 -kaos
ile kozmosu, diinyevi yerle uhrevi yeri birbirinden bdlen bir sinirdir. Hanin yasadigi
sehre varan Koroglu, hanla miicadelede edip hanin kizini da yanina alarak suyun obiir
tarafina gecer. Arkasindan kovalayan han ise suyun karsi tarafina gegemez ve
Koéroglu’na durmasini sdyler. Hanin suyun karsisina giicliikle gegmesi, benligin yani
Koéroglu’nun karsilasacagi miicadelelerde listliin gelmeye baslayacagini gosteren ilk
acar ibaredir. Zira genellikle halk ziimresini temsil eden degerlerle aristokrasiyi temsil
eden degerler miicadele eder ve ¢ogunlukla halkin i¢inden ¢ikan kahraman kazanir.
Ayni zamanda kahramanin ilk smavim verdigi i¢in sinaviar yolu merhalesine de
gecildigi goriiliir.

Koroglu'nun epey dolanarak gecit icin yol aradiktan sonra akarsuyun karsisina
gecebilmesi dikkat ¢ekicidir. Dogal bir set olarak goriilen su kaynaklarinin gegilmesi
hem edebi hem tarihi hem de folklorik kaynaklara ilging ornekleriyle yansimustir.
Kaggarli Mahmud’un kaynar ogiiz kegigsiz bolmas “[Suyu tasip] kaynayan nehir
gecitsiz olmaz” (DLT, 2020: 429) ifadesinden de anlasilacag: iizere kahramanin
karsilasacagi akarsu gibi engeller mutlaka gecilebilir. Yine benzer bir ifadeye
Tonyukuk Yaziti’nda rastlanir. Biiyiik devlet adami Vezir Bilge Tonyukuk, altun yis1g
volsizin asdim[iz], ertig 1igiiziig kegigsizin ke¢dimiz “Altay daglarinin yolsuzlugunu
astik, Irtis rmagimin gecitsizligini gectik” (Tekin, 1998: 90) ifadeleriyle yukaridaki
ornegi yineler. Folklorik drneklere ise Dede Korkut ve Abdiilkadir Inan’in naklettigi
bilgilerde rastlanir. Basat Tepegézii Oldiirdiigii Boyunu Beyan Eder, Hanum Hey
hikayesinde Dede Korkut, kara daga yetdiigiiiide asit versiin, kanlu kanlu sulardan
gecit versiin “kara daga vardiginda agmana izin versin; kanli sular gecit versin” diyerek
su kiiltiine gonderme yapar ve Basat’a sularin engel olmamasi hususunda alkista
bulunur (Gokyay, 1973: 114). Son olarak Abdiilkadir inan’m su kiiltii ve sulardan
gecis hakkinda verdigi malumatlar dikkat cekicidir. inan, Eski Tiirklerde biiyiik
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akarsular1 gecebilen kimselere biiyiilii bir kuvvetin yardimci oldugu bilgilerini
nakleder (Inan, 1987: 493). Inan, ¢agdas 6rnegi ise bir Baskurt kadini iizerinden verir.
Cocuk kulaklarinda olan “Tatran” adinda bir akint1 hastaligi, daha 6nceden sulardan
geemis “izinli” bir kadin tarafindan tatran denilen sen olsan, Idil, Yayik (Ural) ve Irtis
wrmaklarint da gegen benim diyerek bu gibi 6rneklerle iyilestirmeye calisilir. (1987:
493). Tiim bu ifadelerden anlagilmaktadir ki sudan gegmek i¢in kutsal varlik ya da bazi
varliklardan izin almak gerekir ve gecen kisi kutsal, se¢ilmis sayilir. Dolayisiyla
incelenen masaldaki Koéroglu’nun da bu ve bundan onceki 6rneklerden hareketle

kutsal bir karakter oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

Hanla uzlasan Koéroglu, kizi da alip eve doner, hanin kiziyla evlenir ve namu gittikce
yayilir. Aksakallilar bir araya toplanarak Koroglu'nu han tayin etmek isterler.

Koéroglu’nun naminin yayildigi gibi aygirinin da nami yayilir.

4.2.2.2 Bastan c¢ikarici olarak kadin

Ko6roglu’nun babasiin gozlerini ¢ikarttiran han, aygirin namini isitir. Han, halkini bir
araya toplayip bu at1 kendisine getirebilecek birisinin olup olmadigini sorar. Kimse
cevap vermez. Bu haberi yash bir kadin da isitir ve hanin huzuruna ¢ikarak kendisine
bu aygir1 getirecegini soyler. Yasl kadin, 1asesini temin edip yola ¢ikar. Kéroglu’nun
sehrinin Oniine geldiginde yola yatip Koroglu’nu beklemeye baslar. Avdan dénen
kahraman, yolda yatan yasli kadinin yanina gelip burada ne yaptigini sorar. Yaglh kadin
da bakacak kimsesi olmadig1 cevabini verir. Koroglu da kendisine bakabilecegini
sOyleyerek yash kadmi alip evine doner. Kahramanin yasli bir kadin tarafindan
kandirilmasi, bastan ¢ikarict olarak kadin adli merhaleyi temsil etmektedir. Joseph
Campbell’in monomit kuramina gore bu merhale, sinaviar yolu’nun hemen ardindan
gelmelidir. Fakat bu masalda sinavlar yolu’nun arasinda yer almaktadir. Kéroglu eve
geldiginde esi; iyi bir sey etmedigini, bu kadin1 korumamasin sdyler. Kéroglu da
kotiilik yapamayacagini ima ederek kadini alikoyar. Bastan-yoldan ¢ikarici kadin
veya baska bir degisle kadinin tehlike addedilmesi diisiincesiyle ilgili konulara
calismalarinda yer veren Manuela Dunn Mascetti (2000), Sara F. Matthews Grieco
(2005), Otto Freidmann Kernberg (2011), Jean Claude Bologne (2011), Elda Abrevaya
(2013) ve Jean Baudrillard (2014) gibi arastirmacilarin verdigi bilgiler son derece
dikkat c¢ekicidir.
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Esinin Koéroglu'nu uyarmasi ve kahramanin uyarilar1 dikkate almamasi 6nemli bir
husustur. Esi, koruma i¢giidiisii ile yaptig1 bu davranisiyla anne arketipini sembolize
etmektedir. Zira kadinhik ile iligkilendirilebilecek bircok deger, anneyi
imgelemektedir. Miicadelelerde karsilasilan kadina karst Campbell’m da O6nemli
uyarilart vardir. Yasamin 6tesindeki yasami arayan kisi yani yola ¢ikip erginlenerek
kendisini ispat etmek isteyen kahraman; kadinin otesine ge¢cmemeli, “cagrilarin
cekicilige aldirmamali”dir (Campbell, 2017a: 114). Fakat Koroglu’nun bu ¢agriya
yanit vererek kadini kurtardigi goriiliir. Kahraman, bu kararindan dolayr anlatinin

ilerisinde zor durumda kalacaktir.

Yagh kadin, bir miiddet sonra Koéroglu'ndan gece vakitleri atlarina bakmak i¢in
miisaade ister. Koroglu da izin verir. Yash kadinin gece oldugunda harekete gegmek
istemesi, benligin karanlik mahzenlerinde yer alan gélge arketipinin zamansal diizlemi
sembolize etmektedir. Zira kadin, uykunun yani bilincin uzak oldugu bir zamanda
eyleme gegmek i¢in firsat kollar. Bu durum ise bilingsizligin olmadigi her durum igin
psisenin derinliklerindeki kétiiciil degerlerin ortaya ¢ikmasi ile dogrudan baglantilidir.
Karanlik, biling dis1 ve gece gibi kavramlar1 birbirleriyle iliskilendiren M. Bilgin
Saydam (2018: 27), Mircea Eliade (1990: 109-110; 2020b: 48), Erich Fromm (2017:
46-48), Carl G. Jung (2006: 69-74) ve Jung’un diislincelerini sistemli olarak acimlayan
Frieda Fordham (2019: 64-67) gibi isimlerin ¢calismalar1 son derece dikkat ¢ekicidir.

Giinlerden bir giin Koroglu, atin1 emanet ederek bir diger aygiriyla diigiine gitmek
lizere yola ¢ikar. Yaslh kadin da kotii hanin istedigi aygir eyerleyip ¢alarak o gece yola
¢ikar. Hanin huzuruna varan yasli kadin, at1 hana teslim edip ytiksek duvarlarla ¢evrili
bir yerde muhafaza etmesi gerektigini soyler. Aygir her ne kadar alikoyulsa da kimseyi
yanina yanastirmaz. Han, bunun iizerine tellaklar ¢ikararak ati ehlilestirecek olan
kisiye elma biiytlikliiglinde altin verecegini soyler. Evine donen Koroglu, basina
gelenleri 6grenip anlayinca babasinin da nasihatini hatirlayarak yayan bir sekilde
hanin sehrine gider. Geceyi bir evde konaklayarak gecirir ve sabah oldugunda
tellaklar1 igitir. Ev sahibi her ne kadar Kéroglu’na atin tehlikesi i¢in uyarilarda bulunsa
da kahraman ev sahibini dinlemez ve hanin karsisina ¢ikarak at1 tutabilecegini sdyler.

Vezirler kosumlar getirir ve Koroglu kosumlari da alip ata biner.
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4.2.2.3 Nihai odiil

Koroglu, aygiriyla birlikte duvarlardan atlayip avluya cikar ve halka seslenerek
kendisini taniy1p tanimadiklarini sorar. Halk, tanimadigini sdyler. Kéroglu da falanca
zamanda hanin gozlerini ¢ikarip siirgiin ettigi yasli yilkiciyr sorar. Bu sefer halk,
bahsettigi kisiyi tanidigini sdyler. Koroglu da o yash yilkicinin oglu, Koéroglu
oldugunu ve altindaki aygirin da hanin begenmedigi tulpar olan yapagili kotii tay
oldugu cevabini verir. Kéroglu, kilicini savurup hanin basini gévdesinden ayirir. Ayni
seyi babasinin gozlerini kor etmeye hiikiim veren vezirlere de yapar. Koroglu’nun
aygirin1 kurtararak han ve vezirleri maglup etmesi, nihai odiil merhalesini temsil
etmektedir. Zira benligin karanlik mahzenlerinde yer alan ve gélgenin i¢indeki kdtiiciil
degerleri temsil eden karakterlerin kahraman tarafindan maglup edildigi goriiliir.

Kahraman, i¢sel ¢catismasinda kendisine mani olan sahislardan kurtulur ve arinir.

4.2.3 Doniis

Nihai 6diil’t kazanan Koroglu, halka donerek bir han segmeleri gerektigini soyler.
Halk da kendilerini bu zalimlerden kurtardig: i¢in Kéroglu’nun han olmasini ister.
Koéroglu’nun yani kahramanin han olmasi, masallarda sikca karsilasilan bir motiftir.
Kahraman, yukarida da izah edildigi gibi halkin i¢inden gelen ve haksizliklarla
miicadele eden bir tiplemedir. Haliyle bu masalda da Kéroglu, hanin yerine tahta geger

ve han olur.

4.2.3.1 Yasama ozgiirliigii

Han olan K&roglu, kendisinden dnceki zalim hanin giizel bir kiziyla evlenir. Obiir ilde
kalan esine de haber verip yanina ¢agirir. Psisesini biitlinler. Tinsel bunalim sona erer.

Kaos, yerini kozmosa birakir. Monomit, bu sekilde tamamlanir.

4.3 “Eniligim, Seiiligim, Kapiy1 A¢!”

Bir varmis, bir yokmus. Bir ke¢i varmis. Kecinin iki yavrusu varmis. Bunlarin bir kalin

kapistyla bir de evi varmis. Kegi, yavrularini evde birakip bunlara kapiyr sikica
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kapattirarak kendisi her giin gidip otlayarak memesini siitle ve arkasini da otla

doldurup dénermis. Keci her giin eve geldiginde sevinip yavrularina:

“Eiiiligim, Seiiiligim, kapiy1r a¢! Sizin annenizim, arkama ot doldurup getirdim,
mememi siit doldurup getirdim!” dermis. Bunlar da kapiy1r agip annesini sevingle

karsilayarak ottan yiyip siitten igerek ¢ok mutlu olurlarmis.
Kegi bir giin otlakta otlarken kurtla karsilagmis. Kurt:

“Ne yapiyorsun kegi, otluyor musun, nerde yasiyorsun, nasil yasiyorsun, yavrularin

var mi, kag tane var, onlara bakabiliyor musun?” diye sormus. Kegi:
“Evim var, iki de yavrum var, mutlu mesut yasiyorum.” demis. Kurt:
“Biiyiikler mi, ne dersin yavrularina?” diye sormus. Kegi:

“Birine Tirkaz*? birine de Biiyiik Civi derim” diyerek korkmadan cevap vermis. Kegi,
kurdu kirda goriince onun muradin1 anlamis. Aksam dondiiglinde yavrularim

besledikten sonra:

“Ben yokken sizin yaniniza kurt gelebilir. Onunla otlakta karsilasmistim, ‘Yavrularin
var mi, adlar1 nedir, nerde yastyorsun?’ diye sorular soruyordu. O gelip size benim gibi
bagirirsa sakin kapiy1 agmayin, o sizin adlarini bana sordugunda ben ona birini Tirkaz
birini de Biiyiik Civi diye cagirtyorum dedim. O gelirse sizi boyle ¢agirir, siz de ona
sOyle dersiniz: Tirkazi taktik, biiyiik ¢iviyi de ¢aktik. Bundan sonra kendimi tanitmak
icin kapinin arasindan iste su parmaklarimdaki altin yiiziikleri olan ak ayagimi

gosteririm, bunu gérmezseniz agmazsiniz” demis.

Keci yavrularini iyice tembihledikten sonra erken saatlerde yine otlamaya gitmis. Bir
siire sonra kurt ke¢inin olmadigin bilip bunlarin evine gelmis, sesini ke¢inin sesine

benzetip kapinin oniinden soyle seslenmis:

',’

“Tirkaz, Biiyiik Civi, yavrularim, kapiyr agin, size siitle ot getirdim!” dediginde

yavrular:

“Tirkaz1 taktik, biiytik ¢iviyi de ¢aktik, sen bizim annemiz degilsin” demis. Kurt, sesini

daha ¢ok kecinin sesine benzetmeye calisarak:

“Neden tanimiyorsunuz, ben sizin annenizim, kapiy1 a¢in!” demis. Yavrular:

22 tirkaz: “kap1 mandal, siirgii” (Tiirk Dil Kurumu, 2023).
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“Sen bizim annemiz degilsin, bizim annemizin ak bilegi, bileginde de altin bilezik var”
demis. Bunu duyan kurt degirmene gidip ayagini una bulayarak parmaklarina

samandan yiiziikler yapip geri donmiis ve tekrar seslenmis:

“Iste benim ak bilegim, iste altin yiiziiklii parmaklarim, simdi agin!” demis. Oglaklar
da inanip agmiglar. Kurt eve girerek oglaklar1 yutmus. Aksam olmus. Keci yine
arkasina ot koyup memesini siitle doldurarak evine gelmis. Bakar ki kap1 agik, evde
kimse yok. O an kurdun ne yaptigin1 anlamis. Otunu orada birakip evden ¢ikmis. Yolda
bakir boynuzlarini bileyip dogrudan kurdun oturdugu yere varmis. Kurdun catisina

¢ikmig ve ziplamaya baglamis. Kurt sesi isitince asagidan:
“Kimdir benim ¢atimda giim giim sesler ¢ikarip asima toz doken!” demis. Kegi:

“Ben ben ben, ben ben ben! Bir boynuzumu yer siirer, bir boynuzumu gok siirer,

ciksana sen meydana!” demis. Kurt cevap vermis:

“Yavrularint yiyen ben degilim, o falan yerdeki ayidir” demis. Ke¢i gitmis, ayinin

catisina ¢ikip ziplamis. Ay da:
“Kimdir benim c¢atima ¢ikip glim glim sesler ¢ikarip lapama toz déken!” demis. Keci:

“Ben ben ben, ben ben ben! Bir boynuzumu yer siirer, bir boynuzumu gok siirer,

ciksana sen meydana!” demis. Ayt:
“Yavrularini yiyen ben degilim, kurttur” demis.

Kegi tekrar doniip kurdun ¢atisina ¢ikmis, yine ziplamaya baslamis. Kurt yemegini
yiyip disar1 ¢itkmis. Bunlar savasmaya baslamis. Keci iki boynuzuyla vurup kurdun
karnin1 yarmis. Birden “Mee!” diye kurdun karnindan iki oglak firlayip ¢ikmais. Kegi,
Eiilik ve Seiiilik’1 alip evine donmiis (Aliyev & Haciyev, 1989: 9-12).

4.3.1 Yola Cikis

Masal; keci, iki yavrusu, kalin kapili evleri ve yavrulari beslemek i¢in keginin giinliik
rutin hayatinin tanittimiyla baglar. Kegi, her zaman yaptig1 gibi yavrularmi kapiy
kapattirip arkasin1 ot, memeleri siitle doldurana kadar otlamak iizere otlaga gider.
Kahramanin otlaga gidisi, yola ¢ikis merhalesini temsil etmektedir. Kegi, eve
dondiigiinde parolayla kapiyr agtirir ve eve girip yavrularini besler. Bu eylem, rutin

olarak gerceklesir.
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flkel insanlardan ¢agdas zamanlara kadar beslenme ve barinma gibi bir¢ok konuda
faydalanilan hayvanlar arasinda olan keci, ilk olarak milattan 6nce 8.000°de,
Anadolu’nun giineybatisindan baslayarak Afrika’nin kuzeydogusuna kadar yay cizen
Mezopotamya topraklarinda ehlilestirilen bir hayvandir (Gezgin, 2019: 121). Bu
cografya; kentlerin, yazilarin, imparatorluklarin ve uygarliklarin baslangic yeri olarak
da diistiniilen ve “Bereketli hilal” adiyla da bilinen 6nemli bir yerdir (Diamond, 2018:
153-158). Kegiler fizyolojik olarak giiclii ve dayanaklidir. Inatlariyla bilinir. Haliyle

incelenen masalda da kegi, bu 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Kegi, bir¢ok toplumun zihin diinyasinda karsilik bulsa da hemen her toplumda farkli
ozellikleriyle taninmaktadir. Mesela Yahudi toplumunda olan bir gelenek, “Giinah
kecisi” kavramiyla karsilanir. Bu kavrama gore bir keci secilerek tiim giinahlar ona
anlatilir. Akabinde ¢6le birakilir ya da bir yardan asagi atilir. Béylelikle dini bakimdan
su¢ sayilan is veya davranislarindan arinmis olduklarina inanirlar. Bu ritiiel, senede bir
defa gergeklestirilir (Campbell, 2020: 25-66). “Giinah kegisi” kavraminin diisiinsel
zeminiyle sosyal antropoloji ve psikoloji disiplinlerden faydalanarak kuram olusturan
ve meselenin i¢ yiiziinli aydinlatan René Girard’in (2005) konuyla ilgili ¢aligmasi,
oldukca dikkat c¢ekicidir. Kegi, bazi toplumlarda ve 6zellikle Bat1 diinyasinda seytan
ile iligkilendirilen; sakallari, ¢ift tirnakli toynaklari ve bacaklariyla betimlenmeye
calisilan bir hayvandir (Russell, 1999: 141). Yunan mitolojisinde giidiilen hayvanlarin
ve kirlarin tanrist Pan, insanla keci karisgimi bir varliktir. Keg¢i gibi toynaklari,
boynuzlari, kulaklar1 ve sakallar1 vardir (Hansen, 2018: 78). Iskandinav mitolojisinde
keciye doniisen karakterler vardir (Crossley-Holland, 2016: 39). Odin’in yonettigi ve
savas¢ilarin odas1 olan Valhalla’nin disinda, Heidrun adinda bir keginin otladigina
inanilmaktadir (2016: 143). Yine Thor’un arabasint Thrudvang’dan getirilen kegilerin
cektigi kabul edilir (2016: 167). Antik Roma kiiltiirtinde “Faunus Lupercus” adli bir
festival vardir. Luperci rahipler, Palantinus’un ¢evresinde ¢iplak bir sekilde dolanip
kurban etmis olduklar1 keg¢inin derisinden kamgi yapar ve bu kamciyla yolda
karsilastiklar1 kadinlar1 kamgilar. Kamgilanan kadinlarin dogurgan olacagina inanilir
(Grimal, 2012: 439). Rus mitolojisinde esas amaci insanlar1 ve hayvanlari 6ldiirmek
olan “Vodyanoi” adl kétiiciil bir ruh vardir. Bu ruhu memnun etmek igin diizenli
olarak ke¢i kurban edilir (Warner, 2010: 65-67). Kegci, bir¢ok toplumun kiiltiirel

belleginde yer ettigi gibi Tiirk kiiltiir ve inang sisteminde de dnemli bir yeri vardir.
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Orta Asya’daki baz1 Samanist topluluklarda gége yapilan kurban tdrenleri i¢in beyaz
koyun ve oglak kullanilir. Bu da goksel olduklarini isaret etmektedir fakat diger
renkteki koyun ve kegiler Yer Tanrisi’nin hayvani sayildigindan daha ¢ok matem
torenlerinde yere kurban edilir. Bu hayvanlar, atalarin ruhlar1 ve kotii ruhlardan
korunmak i¢in kurban olarak sunulur (Coruhlu, 1999: 173). Kam davullarinin iistiinde
dag kegisi motifi vardir ve saman ekipmanlarinin bir¢cok parcasinda keciden elde
edilen malzemeler kullanilir (Anohin, 2006: 62-69). Tunguzlar, bir saman 6ldiigiinde
tahtadan keci, at ve deve figiirleri yaparak bunlari mezarin iistiine yerlestirir (Baldick,
2000: 154). Keginin hanedan tamgasi olarak kullanildig1 goriiliir. Buna Kiil Tigin
Yazit’'nin dogu yiiziinde bulunan kegi ikonografisi ornek olarak verilebilir (Tekin,
1998: 125). Kegci, sadece harekete bagli somut ritiiellerde degil ayn1 zamanda tasa
kazinip kagida c¢izilen kiiltiirel kaynaklarda da yer bulur.

Orta Cag minyatirlerinde cin, ke¢i seklinde tasvir edilir (And, 2008: 288). Tiirk ve
Islam minyatiirlerinde sik sik yirtic1 olan ve olmayan hayvanlar bir arada sembolize
edilir. Mesela fil, gergedan aslan, kaplan ve kurda karsilik geyik, dag kecisi, horoz ve
kus sahneleri birlikte islenir. Hayvanlar, bu sekilde diizenlenmis sahnelerde “baris ve
refah” gibi kavramlar1 temsil eder. Zithg ¢agristiran bu hayvanlar, kompozisyona
uygun olarak “miicadele sonrasi gelen huzur, baris ve dinginlik” gibi kavramlar
imgeler (Esin, 2006: 218; Coruhlu, 2014: 206). Mesela bununla ilgili olarak Hun
doneminden kalma malzemelerde kurtlarin geyik veya dag kegilerini kovaladiklar
goriiliir (Coruhlu, 2014: 171). Av sahnelerinde avlanan hayvanlar, avcidan daha biiyiik
bir sekilde resmedilir. Bu da av kiiltline isaret etmektedir (Coruhlu, 2014: 178-179).
Av kiiltiinli sembolize eden resimlerde en ¢ok geyik ve dag kegisi tiirii hayvanlara yer
verilir (Coruhlu, 2002: 163). Yine saldir1 sahnelerinde en ¢ok dag kegisi, geyik, at ve
koyun gibi hayvanlara saldirildig: goriiliir (Coruhlu, 2014: 169). Dag kegisinin benekli
olarak resmedildigi 6rneklerde onun kutsiyeti vurgulanir (2014: 179). Tiim bu gelenek,

Anadolu’daki inang sistemine kadar sirayet eder.

Anadolu’daki Tiirk mitolojisinde Kara Koncolos ve Carsamba Karisi, keciye
benzemektedir. (Coruhlu, 2002: 54-55). Konya’da, Al Bast1 gibi logusa kadinlara
musallat olan kedi biiyiikliigiinde bir kecinin varligina inanilir (Boratav, 2012: 49).
Yoriikler, keci ve koyunlarin yillik dongiilerine dair pek ¢ok ritiiel icra eder. Bunlardan

belki de en Oonemlisi Agustos aymin ortalarinda yapilan “kog¢ katimi senligi”’dir. Bu
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torenlerde disi hayvanlarla erkek hayvanlar ¢iftlesmeleri igin bir araya getirir. insanlar
da hayvanlara uyumlu olarak bugiinii birbirine kur yaparak gecirir (Baldick, 2000: 99).
Anadolu’daki inang sistemine sirayet eden kiiltiir, sadece Anadolu’yla sinirli kalmaz.

Ayni zamanda Tiirkiye disindaki Tiirk halklarinda da yer bulur.

Sorlar ve Tuvalilar, “Albas” adinda mitolojik bir su iyesine inanir. Bu iyenin ke¢i gibi
bagirdigini diisiintirler (Beydili, 2003: 57). Tuvalilar, atesin ruhuna “Kalgan” ad1 verip
ona alninda beyaz sakali olan ke¢i kurban eder (2003: 438). Kazak ve Kirgizlarin
“Jeztirnak” ad1 verilen ilging bir seytani demonu vardir. Bu demonun ayak tirnaklari,
ke¢i tirnagidir. Kirgizlar, “Kara Albasti” adli mitolojik varligin kopek, kegi ve benzeri
bir hayvanin donuna girdigine inanir (2003: 363). Konu, Tirkiye’deki akademik

tezlerde de yer bulmustur.

Tiirk halklarinin anlatma esasina bagl edebi iiriinlerindeki hayvan motifleri hakkinda
yiiksek lisans ¢aligmasi yapan Serife Nilgiin Yildiz (2011); genelde “Tiirk kiiltiiriinde
hayvan” (2011: 7-27), 6zelde ise Tiirk masal ve efsanelerinde “koyun-kog-kegi”

(2011: 121-127) konulariyla alakali 6nemli malumatlar vermektedir.

Anlatinin biitiiniine bakildiginda ke¢inin anne arketipini temsil eden baskisi oldugu
goriiliir. Anne arketipinin 6zelliklerinden birisi olan koruma i¢giidiisii, 6ykii boyunca
yogun olarak kendisini hissettirir. Ayn1 zamanda ke¢ninin yavrularini beslemesiyle de
annenin bereketliligi ve besleyiciligi imgelenir. Yavrularin, bakima ve korunmaya
muhta¢ olmasiyla benligin psisesinin derinliklerindeki kotiiciil giiclere karsi
korunmasi gerektigi ¢ikarimi yapilabilir. Zira yavrular, savunmasizligin timsalidir.
Anne arketipi, 6ziin kotiiclil glicler tarafindan sisirilmemesi icin psiseyi koruyan
onemli unsurlardandir. Anlatida diger bir dikkat ¢eken unsur, ev kapisinin “kalin kap1”
olarak nitelendirilmesidir. Yavrularin savunmasizlig ile korunmanin sembolii kalin
kap1 arasindaki diyalektik iliski dikkat ¢ekicidir. Tiim bunlar, annenin yani temsil ettigi
bir diger deger olan benligin, otlaga gitme metaforuyla biling diizleminden
uzaklastiginda biling dis1 diizlemin “kalin kapr” sayesinde dis diinyadan zarar
gelmemesi icin alinan tedbiri imgelemektedir. Anne arketipi kavramini psikoloji
literatiiriine kazandiran Carl G. Jung’un verdigi malumatlar (2020: 22-25) son derece

dikkat cekicidir.
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4.3.1.1 Maceraya cagri

Otlaga giden keg¢i bir kurda rastlar. Kurt, kegiye; ne yapip ettigi, nerede yasadigi,
yavrulariin olup olmadigi gibi ¢esitli sorular sorar. Kahramanin miicadele edecegi
kurtla sohbete tutusmasi1 maceraya ¢agri asamasini temsil etmektedir. Zira macera,

kurdun keciden aldig1 bilgilerden hareketle baglamaktadir.

Kurdun niyetini anlayan ke¢i, aksam olup eve dondiigiinde yavrularini tembihler.
Keci; kendilerini kandirmamasi icin eger kendisinin sesini taklit ederse
aldanmamalarini, adlarini sdylerse kanmamalarimi ve kapimin arasindan ayak
parmaklarindaki altin yliziigli gérmedikce kapiyr agmamalarini 6giitler. Kegi, bu
nasihatleriyle aslinda kurdun kendisine ne kadar benzeyebildigini itiraf eder. Yani,
yiizeysel anlamda taklit yetenegi anlasilirken derin anlamda ayni benlikte farkli
misyonlari iistlenen birbirinden ayri iki diyalektik ontolojik varlik olduklar1 anlasilir.
Kurdun yani golge arketipinin benlik {izerinde bu kadar niifuz sahibi olmasi, keginin
sismesini imgelemektedir. Sisme kavramini psikoloji literatiiriine kazandiran Carl G.
Jung’un (2019b: 47-71) ve Jung’un diislincelerini 6zetlemeye calisan Fordham’in

(2019: 78-79) enflasyon yani sisme hakkinda verdigi bilgiler olduk¢a 6nemlidir.
4.3.1.2 i1k esigin asilmasi

Kahraman maceraya ¢agri’ldiktan sonra gece evine doner ve yavrularimi tembihler.
Sabah oldugunda ise her zaman yaptig1 gibi otlamaya gider. Kahramanin otlamak i¢in
evinden ayrilmas, ilk esigin asiimasi’n1 temsil etmektedir. Zira kahramanin evinden

ayrilmasiyla maceralarin gerceklesecegi monomitsel dongii harekete ge¢mis olur.

Keciyi evinden c¢ikana kadar izleyen kurt, yeteri kadar uzaklastiginda yuvanin
kapisinin Oniine gelip yavrulart kandirmaya calisir. Yavrular ilk basta sen bizim
annemiz degilsin deyip kurda inanmasa da kurt, yavrular1 kendine inandirip kapiy
actirmak icin agizlarindan ipucu almak adina onlarla konusmaya calisir. Kurt, en
sonunda yavrulardan annelerinin altin yiiziikli ayaklarmi gordiikten sonra kapiyi
acacaklarin1 6grenir. Annelerini taklit etmek adina degirmene gider. Degirmende
ayaginin birini una bular ve parmaklarina samandan yiiziikler yapar. Ardindan da

yavrularin yanina geri doner ve tekrar seslenir. Yavrulara ak bilegini ve altin ytiziiklii
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parmaklarin1 gosterip kapiyr agmalarin1 sdyler. Annelerini taklit eden kurda inanan

yavrular, kapiy1 acar ve kurt da oglaklarin hepsini yutar.

Kurdun yani golge arketipinin anne arketipini taklit ederek benligi ele gecirmesi ve
sismeye ugratilmasi persona kavrami ile agiklanabilir. Kurt, niyet ve amellerini
gizlemek adina baska bir kimlige biirlinlir, persona takarak yavrulari kandirir.
Ardindan da amacina ulasmis olur. Persona kavramini psikoloji literatiiriine
kazandiran Carl G. Jung (2006: 39-42) ve Onun diisiincelerini 6zetleme hususunda en
derli toplu kaynaklardan birisi olan Anthony Stevens’in (2014: 91-92) caligsmalar ilk
calismalar olup olduke¢a da dikkat ¢ekicidir.

4.3.1.3 Balinanin karni

Her giin yaptig1 gibi otladiktan sonra aksam eve donen keci, kapinin agik oldugunu ve
evde kimsenin olmadigini goriir. Keci bunun iizerine bu isin kurdun yaptigini anlar.
Kecinin “bir gece vakti” evine girip isin kurdun yaptigini anlayarak farkindalik
kazanmasi, balinanin karni merhalesini temsil etmektedir. Zira gece olmasi yani
karanlik, bir kaybolusun ve derinligin renksel semboliidiir. Cukur ve kuyu gibi
derinligi ¢agristiran metaforlar, ilkel insandan Antik doneme, hatta semavi dinlerdeki
yansimalarina kadar rahmi imgeleyen sembolik anlatimlardir. Kahramanin boyle bir
zamanda, yani karanlikta ve evinin Oniinde farkindalik kazanip tinsel dogumunu

gerceklestirmesi olduk¢a manidardir.

4.3.2 Erginlenme

Farkindalik kazanan keci, bakir boynuzlarin bileyip kurttan dciinii almak tizere yola
cikar. Keginin savas aleti haline getirecegi boynuzlarmi bilemesi, farkindalik
kazandiktan sonra karsilagacagi miicadelelere de hazir oldugunu gosterir. Bu da
kahramanm erklendigini yani erginlenme’sini temsil etmektedir. Erginlenen
kahraman; sinaviar yolu’na, kurdun evine dogru ilerler. Farkindalik kazanarak
giindelik hayattaki belli bagli kazanim, nesne ya da ontolojik varliklar silahlastirma
egilimi hakkinda Julius Evola ve René Guénon’un yaptigi calisma (2000) son derece

dikkat c¢ekicidir. Bu ¢alismada 6zellikle boynuz hakkindaki malumatlar (2000: 71)
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Zilkarneyn ve c¢ift boynuzlu sembolizm ile sembolize edilmis, gii¢ ile

iligkilendirilmistir.

4.3.2.1 Siavlar yolu

Kurdun evine ulasan keg¢i, sinaviar yolu’na merhalesine gegmis olur. Kegi, catiya ¢ikip
kurdu disar1 ¢ikartmak i¢in ziplamaya baslar. Kurt, ¢atida kimin oldugunu sorar. Keci
de kendisinin oldugunu, disariya ¢ikmasini sdyler. Kurt da yavrularini kendisinin

yemedigini, falan yerdeki aymin yedigini sdyler.

Kurdun yanindan ayrilan kegci, falan yerdeki ayinin yanina gider ve ayni seyler onun
evinde geger. Nihayetinde ay1 da kendisinin yapmadigini, bunu kurdun yaptigin

sOyler.

Tekrar kurdun yanina donen keci, kurda disar1 ¢ikmasini sdyler. Disar1 ¢ikan kurtla
miicadeleye tutusur. Keci, iki sivri boynuzuyla vurup kurdun karnini yarar ve kurdun

karnindaki oglaklar disariya ¢ikmaya baslar.

4.3.2.2 Nihai odiil

Kecinin boynuzlartyla kurdun karninit yarip yavrularini kurtarmasi, nihai 6diil
merhalesini sembolize etmektedir. Kegi, ilk olarak kurttan yani gdlge arketipindeki
kotiiciil giiciin niifuzundan kurtulur. Ikinci olarak yavrularini kurtararak golgesine
kars1 {istiinliik kazamir. Ugiincii ve son olarak ise yavrular, benligin tinsel dogumunu
sembolize eder. Karni yarilan kurt ve kurtulanlar da oglaklar olsa da aslinda benlik
karanlik diyarlarda miicadelede ederek bir rahimden ¢ikmis ve yasama 6zgiirliigiinii

kazanmustir.

4.3.3 Doniis

Yavrularini kurtaran keci, doniis merhalesine ge¢cmis olur. Kahraman, golgesindeki

olumsuz kétiiciil degerlerden arinir. Psisesini biitiinler. Masal, bu sekilde tamamlanir.
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4.4 “Buza@i, Kuzu ve Kurtlar”

Arslanbek adinda bir kisinin bir buzagist bir de kuzusu varmis. Bir giin onlar otlakta
otluyormus. Otlamaktayken bir hayli uzaga gitmisler. Yolda tavsan derisi bulup
yerden alarak koltugunun altina kistirip devam etmisler. Yiiriirken aksam oldugunu
fark etmemisler. Sonra duman ¢ikan bir yeri goriip oraya varmiglar. Burada bir in
varmis. Oraya girmisler. Igeri baktiklarinda icki icen dokuz kurt gérmiisler. Tavsan
derisini kapinin ardina asip selam vererek gidip kurtlarin yanina oturmuslar. Kurtlar

konuklarina hiirmet etmeyip kopuzcularina sdyle yirlamasini sdylemis:

“Buzagiya c¢al, buzagiya cal,
Hinti minti, hinti minti.

Kuzu tamam 6gle yemegine,
Hinti minti, hinti minti.

Buzagi tamam 6gle yemegine.”

Kurtlarin kendilerini yemek istedigini anlayan buzagi, kurtlara:

“Verin, simdi ben ¢alayim” demis. Kurtlar, buzag bir sey bilmese bile belki giilecek
bir sey ¢ikar umuduyla onlar1 yemeden kopuzu buzagiya uzatmis. Buzagi soyle ¢almas:
“Hinti minti, hinti minti,

Dokuz deri kiirkliigiim,

Hinti minti, hinti minti,

Kap1 arkasinda yakalik.”

Kurtlar kap1 arkasina baktiginda tavsan derisini gormiis. Kendi aralarinda birbirlerine
fisildayarak “Ne giiglii hayvanlardir bunlar! Bizim dokuzumuzu da oldiiriip
derimizden kiirk etmeye niyetleniyorlar! Gelin, kacalim!” deyince dokuz kurt da

kalkip kagmis. Buzagi, kuzuya soyle demis:

“Bunlar kactt ama daha ¢ok olup gelirler diye diisiiniyorum. O zaman bizi
kurnazligimiz da kurtarmaz. Gel, buradan gidelim” demis. Buzag1 ve kuzu, toprak
dama ¢ikip bir agaca tirmanarak beklemeye baslamis. Bir miiddet sonra kurtlar on iki
kisi olmus sekilde geri donmiisler. Inlerinin i¢inde buzagiyla kuzuyu bulamayan

kurtlar, agacin dibinde gezinmeye baslamis. Birden kuzunun ¢isi gelmis:

“Cisim geldi, ne yapayim?” diye sormus. Buzagi:
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“Yere inersen kurtlar seni yer, bir dali tutup ise” demis. Kuzu isemeye hazirlantyorken
dali budagiyla birlikte kirip yere diismiis. Kurtlarin akli basina gelinceye kadar

buzaginin aklina bir fikir gelmis ve kuzuya bagirmis:

“Semizini tut, semizini!”

Bunu duyan kurtlar:

“Bunlar nasil yigit canlilardir, birakip gidelim!” diyerek kagip gitmisler.

Buzag1 agactan inip kuzuyla birlikte tavsan derisini de alarak evine doniip gelmis.

(Aliyev & Haciyev, 1989: 22-23).

4.4.1 Yola Cikis

Anlati, Arslanbek adinda bir kisinin buzagi ve kuzusunun otlamasi ile baglamaktadir.
Otlayan hayvanlar, farkinda olmadan otlak alandan uzaklasmaya baslar. Bu, yola ¢ikis
merhalesini temsil etmektedir. Zira duragan merkezli bir diinyada harekete gecen
kahramanlar, aidiyeti bulunan yerden ayrilarak hareketli bir yere dogru ilerler. Diger
anlatilardan farkli olarak kahramanlarin “bilingli bir sekilde uzaklagsmadig1” goriiliir.
Bu ise bireylerin gilindelik hayatta karar verme mekanizmasmin arkasinda biling

disinin da etkisi oldugunu gostermektedir.

Kuzu, evrensel bir masumiyet semboliidiir. Ayni zamanda yumusak ve uysal
olmalaryla bilinirler. Hristiyanlik gibi kimi dinlerde de kurban edilis sembolii olarak
goriiliir (Wilkinson, 2011: 55). Kuzunun masumiyet ve saflig1 temsil eden anlamindan

hareketle anlati igerisindeki bilingsizlik iligkisi boylece agimlanmis olur.

4.4.1.1 Maceraya ¢agri

Yolda ilerleyen kahramanlarin 6niine bir tavsan derisi ¢ikar. Onu da alip yola devam
ederler. Otlaktan uzaklasan kahramanlar i¢in tavsan derisiyle karsilasilan mekan,
yabani bir yer olmalidir. Zira yola ¢ikis gerceklesmistir. Haliyle karsilagilan deri de
yabani bir tavsana ait oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Bu durum baglamsal olarak metnin
igerigi ile Ortlismektedir. Yabani tavsan, bir diizenbaz’dir. Avrupa’da cadilarin
eslik¢isi  olarak goriiliir (Wilkinson, 2011: 53). Anlatidaki kahramanlarin

tanimlanmalart ile rastladiklar: nesnenin baglami arasinda diyalektik bir iligki vardir.
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Bu da onlara, anlatinin ilerleyen merhalelerinde yolda karsilagtiklari nesneyi

akilcilastirarak bir silah olarak kullanmalarini saglar.

4.4.1.2 Ik esigin asilmasi

Kahramanlar, yolda bulduklari tavsan derisini de yanlarina alip ilerlerken bir miiddet
sonra aksam olur. Kafalarini kaldirip baktiklarinda duman ¢ikan bir in goriir ve o ine
dogru ilerleyip girer. Aksam olmasi ilk esigin asilmasi’ni, duman gormeleri ise
kahramanin miicadelelerin ger¢eklesecegi yere cagrilmasini temsil etmektedir. Zira
duman gibi karanligin icerisindeki kompozisyonu bozarak zitlig1 temsil eden dgeler,
kahramanlara ilerlenecek yolu gostermektedir. Bu motif, kimi anlatilara ates kimi
anlatilara da 1s1k siizmesi olarak yansir. Ayn1 zamanda kolektif bellekten gelen ve
inangla iliskilendirilen anlayisa gore duman, “haber”in semboliidiir. Dolayisiyla
anlatidaki kahramanlarin duman ile miicadelelerin gerceklesecegi yere cagrilmasi
oldukca manidardir. Aksam olmasiyla kahramanlarin miicadele edecegi yere varmasi
dikkat ¢ekicidir. Giin batim1 gibi zamansal diizlemde uykuyu c¢agristiran bir¢cok unsur,
bilingten uzaklasmay1 ve benligin karanlik mahzenlerinde yer alan goélge arketipini

temsil etmektedir.

4.4.1.3 Balinanin karni

Ine giren kahramanlar, kurtlarla karsilasir. Buzag1 ve kuzu gibi savunmasizlig temsil
eden kahramanlarla kurt gibi yirtict hayvanlarin karsilagsmasi diyalektik bir iligki
barmdirir. Bu iliski, yukaridaki orneklerde oldugu gibi “savas sonrasi gelen baris,
huzur” anlamlarina gelmektedir ki Ilk Cag’dan Orta Cag minyatiirlerine kadar benzer
temalar sik sik iglenir. Kahramanlar da yirticilara karst mukavemet gostermek icin
anlatinin ilerleyen merhalelerinde, yukarida zikredildigi gibi akilcilastirma yoluyla
tavsan derisine gili¢ atfederek yirticilarla miicadeleye girisir. Kahramanlar igeri
girdiginde icki icen dokuz kurt goriir. Hepsine selam verip tavsan derisini de kap1
ardina asarak yanlarina otururlar. Kurtlar, konuklarina hiirmet etmeyen bir sekilde

misafirleri kabul eder.

Kahramanlar tarafindan inin girisine tavsan derisi asilmasit olduk¢a dikkat ¢ekicidir.

Orta Asya’daki Altay ve Yakut gibi Samanist Tiirk halklari, kotii ruhlardan korunmak
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gibi ¢esitli inangsal amagclarla duvarlara veya siriklara tavsan derileri asar. Bu
eylemleri, anlatidaki 6rnekten de anlasilacagi iizere tavsan derisini bir t6z olarak
gordiiklerini isaret etmektedir. Tavsan, samanin yardimci ruhlarindan biridir. Bundan
dolay1 kimi zaman kam davullarinin yapiminda tavsan derisi de kullanilir (Coruhlu,
1999: 183; Vural, 2016: 108). Anlatida diger dikkat unsurlardan birisi de kurtlarin
dokuz (9) kisi olmasidir.

Dokuz sayisi, bir¢ok toplumda farkli olarak yorumlanan kutsal sayilardandir. Kimi
toplumlarda ac1 ve kederle iligkilendirilir. Mesela Hz. Isa, giiniin dokuzuncu saati -
giinesin dogusundan itibaren- vefat eder. Klasik antikiteden bu yana bilenen dokuz
sayisi, anlat1 ve inanglara da yansir. Truva dokuz yil kusatilir. Odysseus ise dokuz saat
seyahatler eder. Dokuz sayisi, Sami ve Yahudi-Hristiyan diinyasinda sik¢a islenen bir
rakam degildir. Daha ¢ok Hint-Germen ve Orta Asya (Tirk-Mogol) halklarinda
karsilasilir. Bunun yaninda Iran, Cin, Meksika ve Kuzey Kafkasya’da da &rneklerine
rastlanir (Schimmel, 1998: 179). Tiirk kiiltiir ve inang sisteminde de ii¢, bes, yedi,
“dokuz”, kirk ve doksan dokuz gibi sayilar, kutsal sayilardir. Bu sayilarla evren, kainat

ve yaratilig gibi kavramlar izah edilmeye ¢aligilir.

Eski Tiirklerde han, bir kege tizerine oturtularak dokuz kez dondiirtiliir ve gogiin dokuz
katim1 asar. Boylece han, hiikiimran olmak i¢in gerekli kutu almis olur (Ogel, 2020b:
197-199). Buradan hareketle gogiin dokuz katli oldugu ¢ikarimina ulasilabilir. Saha-
Yakutlarin inancina gore Uriin Aar Toyon, gdgiin dokuzuncu katinda oturan; diinyay:
ve insanlar1 yaratmis en biiylik tanridir (Coruhlu, 2002: 21). Sibirya’dan derlenen
bilgilerde Kizagan Tengere, gogiin dokuzuncu katinda oturur (Radloff, 1956b: 8). Bay
Ulgen, gezegenlerden daha yukarida yasar. Yanma ancak saman gidebilir. Baz1
tasvirlerde Ulgen’in gdgiin yedinci veya dokuzuncu katinda oturduguna inanilir
(Coruhlu, 2002: 27-28). Ulgen’in “Akkizlar” diye anilan dokuz kiz1 vardir. Samanlarin
kiyafeti olan “makyak”ta bu dokuz kizin tasvirlerine rastlanir (2002: 28). Altay’daki
kam davullarinin tokmaklari, dokuz halkayla siislenir (2002: 85). Dokuz sayisinin
sik¢a iglendigi bir diger motif de kutsal hayat agaci1 ikonografisi ya da dokuz dalli kayin

agacidir.

Altay’daki samanlar, Ulgen’e ulasmak i¢in “dokuz dalli kayn agac1” araciligiyla gége
dogru ¢ikar. Dokuz yerde konaklar (2002: 29). Sadece yer iistiinde degil yer altinda
dokuz dall1 kutsal bir aga¢ vardir (Ogel, 2020a: 126-127). Eski Tiirk inancinda yer
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alti, dokuz katl olarak tasvir edilir. Kotiiciil giiclerin tanris1 Erlik de cehennemin
tizerinde, yerin dokuzuncu katinda oturur (Radloff, 1956b: 12). Erlik’in dokuz kiz1 ve
oglu olduguna inanilir (Coruhlu, 2002: 53-54). Goge yolculuk eden saman, yere
indikten sonra atese ve havaya et atarak ruhlara sunu yapar. Hayvan kemikleri dokuz
kaym agaciin dallarina asilir (Eliade, 1999: 148-149). Altay torenlerindeki kurban
ritiielleri oldukga dikkat ¢ekicidir. Saman, bir yer belirleyip oraya otag kurdurur (1999:
223). Ritiielin icra edildigi téren alani, kayin agaclariyla ¢cevrelenir (1999: 224). Otagin
ortasina, dallar1 budanan ve gdvdesine dokuz basamak yapilan kayin agaci dikilir.
Tepesine bayrak dikilen kayin agaci, otagin iist deliginden disar1 ¢ikar. A¢ik renkli bir
at secilir ve bir miiddet sonra kurban edilir Kam, otagin i¢cindeki bacadan ¢ikan kayin
agacinin dokuz basamagina sirayla tirmanarak ritiielini icra eder (1999: 223-229). Ilk
insanin tiireyisini anlatan Altay efsanesine gore Ulgen, yedi agag ve yedi erkek yaratir.
Yedi yil sonra yarattiklarini ziyaret ettiklerinde agaclarin ¢ogalip insanlarin sayisinin
ayn1 oldugunu gériir. Ulgen, insanlarin neden ¢ogalmadigini sorar ve insanlarin iginde
doguracak birinin olmadigi cevabim alir. Ulgen, bunun iizerine Mangbi-sire’ye
insanlarin ¢ogalmasini ve yonetilmesini saglamasi i¢in yetkiler vererek oradan ayrilir.
Mangbi-sire, li¢ glinde kadin yaratir fakat hentiz kadinin ruhu ve cani1 yoktur. Mangbi-
sire’nin Ulgen’in yanma gidip ruh ve cani nasil yaratacagini dgrenmesi gerektiginden
kadim1 kopege emanet ederek yola ¢ikar. Erlik de Mangbi-sire’nin yoklugunu firsat
bilerek kadinin yanina gelir ve kulagiin dibinde dokuz telli kopuz ¢alar. Bundan
dolayr kadinin yedi degisik hali ve dokuz farkli karakteri olur (Verbitsky, 1893: 91-

92). Yine tarihi vesikalara gére Dokuz Oguz gibi Tiirk topluluklar1 da mevcuttur.

Misafirlerine hiirmet etmeyen kurtlar, kopuzcusuna bu buzag: ile kuzuyu yemek
istedigi hakkinda bir dortliik sdyler. Kopuzcu kurt da kurdun dedigini tekrarlar. Buzag:
ile kuzu, kurtlarin kendilerini yemek istedigini anlar. Buzagi, kopuzu kurttan alir ve
inin girisine asilan tavsan derisi ile dokuz kiirk hakkinda yirlar. Kurtlar inin girisine
baktiginda tavsan derisinin asili oldugunu goriir. Onlarin giiglii yaratiklar oldugunu
diistinerek dokuzunu da dldiirtip derisinden kiirk yapacagini zanneder ve inden ayrilir.
Inde yalmz kalan buzagi ve kuzu, girdigi balinamn karni’nda yok olus ile burun
buruna gelerek savunmasiz girdigi mekanda kendisini savunan bir duruma evrilir. Bu

durum, balinanin karni merhalesini temsil etmektedir.
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4.4.2 Erginlenme

Tinsel dogumunu gergeklestiren kahramanlardan buzagi kurtlarin kagtig i¢in daha ¢ok
olup gelecegini diisiinlir O zaman hilenin de kurtarmayacagina kanaat getirir ve
gitmeleri gerektigini sOyleyerek golgesindeki kotiiclil giiclerin bastirilsa da bir
sonrakinde daha giiclii bir sekilde kompleks gosterecegine atifta bulunur. Ayni
zamanda kahramanin kurtlar1 korkutmasi erginlenme merhalesini sembolize
etmektedir. Anlatidaki buzagi ve kurdun “risk almama” davranisi son derece
manidardir. Konu hakkinda Frank Furedi’nin (2001) c¢alismasi olduk¢a dikkat
¢ekicidir. Bunun yaninda anlatilarda sikc¢a karsilan korku meselesi 6nemli bir bagka
konudur. Korku kavrami iizerine Pierre Mannoni (1992), Howard Phillips Lovecraft
(2018) ve Zytgmunt Bauman (2020) gibi arastirmacilarin ¢aligmalar1 6rnek olarak

verilebilir.

4.4.2.1 Sinavlar yolu

Erginlenen kahramanlar, tedbir almak i¢in toprak bir dama ¢ikarak oradan da bir agaca
tirmanip bekler. Bir miiddet sonra buzaginin dedigi gibi olur ve kurtlar daha kalabalik
bir sekilde doner. Kurtlarin daha gii¢lii bir sekilde donmesi sinaviar yolu’nu temsil
etmektedir. Buzag ile kuzuyu arayan kurtar, agacin dibinde gezinmeye baslar. Bu
sirada kuzunun tuvalet ihtiyaci gelir ve buzagiya ne yapacagini sorar. Buzagi da yere
inemeyecegini haliyle agacin iistiinden ihtiyacin1 gidermesini sdyler. Kuzu, ihtiyacini
gidermek ilizereyken agactan diiserek kurtlarin arasinda kalir. Buzagi, kuzunun zor
durumda kaldigin1 goriince kurtlar ne oldugunu anlayana kadar semizini tut diyerek
bagirmaya baslar. Buzaginin balinanin karni merhalesinde oldugu gibi ters psikoloji
yaparak kendini daha gii¢lii gdstermesi 6rnegine burada da rastlanir. Buzagi, tavsan
derisinde oldugu gibi kuzuyu da silah amach bir niyetle akilcilastirarak tehlikelerden

kurtulmaya c¢alisir ve nihayet basarili da olur.

4.4.3 Doniis

Kurtlarin kagmasiyla doniis yolculuguna gecilir. Buzagi, agactan inerek kuzunun
yanina gelir ve birlikte tavsan derisini de alip eve donerler. Mutlu bir sekilde yasamaya

devam ederler. Anlatidaki buzagi, bilinci; kuzu, savunmasiz biling disin1 ve kurtlar ise
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golgenin derinliklerinde yer alan kotiictil giligleri temsil etmektedir. Kahramanlar, bu
katiiciil giiclerle miicadele edip onlardan arinir. Psisesini biitiinler. Anlati, bu sekilde

tamamlanir.

4.5 <“lyilige Kotiilik”

Bir varmis, bir yokmus. Bir sabanci varmis. Bir giin irmak kiyisinda ot bi¢iyormus.
“Vallahi simdi 6gle de olmustur” diyerek irmak kenarinda oturup elini yliziini

yikamaya baslamis. Baktiginda irmagin ortasinda akip gelen bir el sandig1 gérmiis.

Sabanci kosup irmaga girmis, hizlica sandig1 kiyiya ¢ikarmis. “Vay, yok yerden bu ne
kadir giiniidiir!” diyerek sdylenmis ve biiyiik bir tagla vurup kilidi kirarak sandigin
kapagini agmis. Sandig1 agtiginda i¢inden biiyiik bir yilan ¢ikip sabancinin govdesini

sarmalayarak bogmaya baglamis. Sabanci:
“Hey, hey! Yahu ne yapiyorsun? Ben ki seni sandiktan ¢ikardim” der. Yilan:

“Oldiirecegim seni” demis. “Beni bu sandiga senin gibi bir adam koymustu. Ben bu
sandigin i¢ine gireli cok zaman gegti; a¢ kaldim, zayifladim. Simdi beni sandiga koyan

adamdan dolay1 senden onclimii alacagim” diyerek sabanciy1 sikip bogmaya baglamas.

Sabanci, acaba bir yardim edecek yok mu diye iki yanina bakarken calilarin arasindan
kosup giden bir tilki gérmiis. Sabanci:

"’

“Hey, tilki, bana yardim et!” diye haykirmis. Tilki:
“Ne oldu?” diyerek sormus. Sabanct:

“Yahu gormiiyor musun, yilan boguyor beni, Allah’in hatir1 i¢in bir ¢are bul, beni bu

beladan kurtar!” demis. Tilki:

“Ben seni bu beladan kurtarirsam bana ne vereceksin?”’ diye sormus. Sabanci:
“Vallahi bizim kadinin iki semiz tavugu var, onlar1 alip sana veririm” demis.
O zaman tilki yilana sdyle sOylemis:

“Yahu, yilan, ne yapiyorsun bu adami bogup eziyet ederek?” Yilan:

“Oldiiriiyorum, bunun gibi bir adam beni bu sandiga koymustu. Bunun iginde
karanlikta, diinya 15181 gérmeyip eziyet ¢ekip durdum. A¢ kaldim, zayifladim, bittim.

Bundan dolay1 bu adami 6ldiiriip 6¢ alacagim” demis. Tilki:
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“Tamam budala, daha ne konusuyorsun, su koca govdenle sen bu kiiciik el sandigina

sigabilir misin ki? Yalan konusuyorsun!” demis. Yilan:
“Vallahi yalan soylemiyorum” demis. Tilki:

“lging bir durum var, ben senin bu sandiktan ¢iktigina inanmiyorum. Gir de bir
bakayim” demis. Yilan sabancinin boynunu birakip sandiga girmis ve yalnizca boynu

disarda kalacak sekilde “Iste girdim, sig1yorum ya!” demis. Tilki:

“Iste yalan konustugun ortaya cikt1, basin disarda kaldi!” demis. Yilan, basim da
sandigin i¢ine koymus. Tilki birden sandigin kapagini kapatarak deligini de tikayip
sandigin istiine oturmus; yilana, kendisine gosterilen iyiligin yaramayacagini

sOylemis ve sabanciya:

“Seni yilandan kurtardim, simdi bana verecegin semiz tavuklarini alip gel” demis.

Sabanci:

“O nasil sz, ben sozlimde yalanci olur muyum? Sen ki beni 6liimden kurtardin. Sen
su ¢alinin dibinde yatadur. Ben varip tavuklart alip geleyim” diyerek sabanci kdye

gitmis. Sabanci evine girip olan biteni karisina anlatmais, karisi:

“Hey budala, tilkiye iki tavuk gotiiriip verecegine ¢ifteni alip giderek tilkiyi 6ldiiriip

benim paltoma yakalik i¢in derisini alip gelsene” demis. Sabanci:

“Vallahi dogru soyliiyorsun. Ver su odadaki tiifegi” diyerek tiifegi de alip tilkinin
oldugu yere gitmis. Tilki ise koyliiye inanmay1p o gidince yerini degistirerek baska bir
calinin dibine yatmis. Sabanci omzuna tiifegini asan koylii daha dnce tilkinin yattig1

caliya dogru gitmis. Onu goren tilki:

“Hey, namert! Sana inanilmayacagin1 biliyordum!” diyerek bagirmis ve kuyrugunu da

sallayarak tepeden asip kagarak gitmis (Aliyev & Haciyev, 1989: 24-26).

4.5.1 Yola Cikis

Anlatiya gére kdyiin birinde ot bigmekte olan bir adam vardir. Ogle vakti oldugunu
diisiiniip irmak kenarina giderek elini yliziinli yikamaya baglar. Kahramanin ¢aligirken
bulundugu yerden ayrilarak irmagin kenarina gitmesi, yola ¢tkig merhalesini temsil
etmektedir. Burada dikkat ¢eken ilk unsur, irmaktir. Bir¢ok anlatma esasina bagli edebi

tirde karsilagilan irmak, zamani ve mekani bolen bir kavramdir. Gaipten haber
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getirebilir. Bu masalda oldugu gibi kahramanin maceraya ¢agri’lmasi igin gerekli
ontolojik wvarliklar1 baskisinin Oniine ¢ikartabilir. Haliyle dogaya ait olup
akilcilagtirllan ya da maceraya dolayli olarak dahil olan bu gibi kavramlarin izine
rastlandiginda anlati igerisindeki ipuclar1 takip edilerek bir ¢ikarim yapmak daha

dogru olacaktir.
4.5.1.1 Maceraya cagri

Irmak kenarma giden adam elini yliziinii yikamaya baglar. Bu sirada irmagin {istiinde
kendisine dogru gelmekte olan bir sandik goriir. Kahramanin irmak tistiinde bir sandik
gormesi maceraya ¢agr: merhalesini temsil etmektedir. Detaylar smmaviar yolu
merhalede agimlanmis olan ve Klasik Antikite’den bu yana diinya genelinde sikca
karsilasilan sandik motifine bu masalda da rastlanmaktadir. Bu ise zamanla alakali
fakat mekansal olarak birbirinden bagimsiz kolektif {iretim tekniklerini isaret
etmektedir. Insanoglu, ayn1 tabiat1 ve gok kubbeyi paylastigindan birbirinden haberdar
olmadan ayni seyleri iiretebilme ve icra edebilme kabiliyetine sahiptir. Meselenin
kolektif biling dig1 ile ilgili anlatisal ayagi da sinaviar yolu’nda agimlanmaya

caligilmistir.
4.5.1.2 Tk esigin asilmasi

Maceraya c¢agrr’lan kahraman kosup 1rmaga girer ve sandigi kiyiya ¢ikarir.
Kahramanin suya girmesi ilk esigin asi/mas: merhalesini temsil etmektedir. Zira
yukarida incelenmeye ¢alisilan Koroglu 'nun Masali adli masalda oldugu gibi sudan
gecme eylemi ile mekan degistirme arasinda semantik bir bag bulunmaktadir. Sandigi
kiyiya ¢ikaran kahraman biiyiik bir tagla sandiga vurup kilidi kirar ve kapagi acar.

Adamin karsisina biiyiik bir yilan ¢ikar ve yilan, adami sarmalayip bogmaya baslar.

Gaston Bachelard’a gore “sandik” ve “kilit” gibi temalar, bireyin i¢ diinyasinin dipsiz
rezervleri ve en derin yerleridir (Bachelard, 2014: 109). Carl Gustav Jung’a gore
sandiklarin i¢inde yilan bulunmasi ise regresif libidonun tehdit eden tehlikeli yapisi ile
iliskilidir (Jung, 2019a: 453). Kahramanin yilan tarafindan bogulmaya baslamasiyla
mekanin kendisi i¢in labirentlestigi ve tinsel bir bunalim yasamaya basladigi

sOylenebilir. Bu ise balinanin karni merhalesine gecisi imgelemektedir. Ayni zamanda
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yilanin monomit kuramina gore ilk esigin asimasi’nda sik¢a karsilasilan “esik
bekgeisi”, analitik psikoloji kuramina gore ise benligin karanlik mahzenlerinde yer alan

gblgenin igerisindeki kotiiciil giigleri temsil eden bir varlik oldugu goriiliir.
4.5.1.3 Balinamin Karni

Yilan tarafindan bogulmaya baslanan kahraman, neden bdyle yaptigini, kendisini
kurtarmasina ragmen ni¢in Oldiirmek istedigini sorar. Fakat yilan, kendisine daha
onceden zulmedip sandiga koyan bir kisiden dolay1 insanlardan 6ciinii almak istedigi
icin kendisini dldiirecegini sdyler ve kahraman sikip bogmaya baslar. Kahramanin
ontolojik yok olusu deneyimlemesini sembolize eden bu durum, balinanin karni
merhalesini temsil etmektedir. Ontolojik yok olus yani 6liim, birgok aragtirmaya konu
olan énemli kavramlardan birisidir. Bu arastirmacilar arasinda Sedat Veyis Ornek
(1971), Emine Giirsoy-Naskali (2009), Giilden Sagol-Yiiksekkaya (2009), Alan
Kellehear (2010; 2012), Ahmet Uhri (2010), Edward Tryjarski (2012) ve Ali Demirsoy
(2018) 6rnek olarak verilebilir.

Oliimle burun buruna gelen kahraman, yardim istemek icin ¢evresine bakmaya baslar
ve bu sirada ¢aliliklarin arasinda kogmakta olan bir tilkiyi gorlip ondan yardim ister.
Tilki, kendisini kurtarmasi karsiliginda ne verecegini sordugunda adam, esinin iki
semiz tavugu oldugunu, onu verecegini sdyler. Tilki, bu teklif karsisinda adama

yardim etmeye karar verir ve erginlenme merhalesine dogru gecilmis olur.
4.5.2 Erginlenme

Kahraman, tilki yardimiyla kendisini kusatan yilanla miicadeleye ge¢mis olur. Tilki,
ilk olarak yilanla konusmaya baglar. Ardindan da yilan1 kandirip sandiga geri sokar.
Kahramanin tilki aracilifiyla kendisini bogan kotiiciil giicle diyaloga girmesi
erginlenme merhalesini temsil etmektedir. Zira benligin kendine 6z giiveni gelir ve
katiiciil giicle miicadele ederek sinaviar yolu’na dogru da ilerlenmis olur. Tilki ve yilan
gibi tabiata ait iki vahsi yirticinin miicadelesi dikkat ¢ekicidir. Tilki, daha ¢ok akil ve
kurnazlig1 temsil eden bir hayvan oldugundan akilla yilani alt eder. Yilan ise tilki gibi
akilla hareket etmeyerek tek amaci zarar vermek olan bir role biiriiniir. Haliyle tilkiye

kars1 verdigi miicadeleyi kaybeder. Tilki, benligin kurnaz ve akilli yoniinii, yilan ise
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golgedeki kontrolsiiz kotiiciil gili¢leri temsil etmektedir. Son olarak esik bekgisi olan

yilan, beklenildigi gibi ilk esigin asilmasi’nda degil erginlenme merhalesinde alt edilir.

4.5.2.1 Siavlar yolu

Yilanm1 sandiga tekrar hapsederek kahramani kurtaran tilki, kendisinin onu yilandan
kurtardigini, sdz verdigi gibi semiz tavuklari alip gelmesini sdyler. ilk esigi asip

erginlenen kahraman, sinavlar yolu’na ge¢cmis olur.

Sandik, sirlarin depolandigi mekanlardir. Ibranilik gibi bazi dinlerin dini kurallari
sandikta saklanmistir (Wilkinson, 2011: 238). Anlatidaki gibi sandigin suya
birakilmasi, atilmasi veya suda siiriiklenmesi Orneklerine bir¢ok diinya halkinin

mitolojisinde rastlanir.

Yunan mitolojisine gore Akrisios, Danae’nin Persaus’u dogurdugunu 6grendiginde
onu Zeus’un bastan ¢ikarttigina inanmayarak kizi ¢ocukla beraber sandiga koyup
deniz atar. Sandik, Seriphos’ta kiytya vurur ve ¢ocuk, Diktys tarafindan biiyiitiiliir
(Apollodoros, 2017: 140). Incelenen masalda sandiktan yilan c¢iktig1 goriiliir. Bu
ornege Yunan mitolojisindeki Athena’dan dogan Erikhtonios anlatisinda da rastlanir.
Anlatiya gore Erikhtonios, Athena’y1 sonsuza kadar anmak diisiincesiyle Kekrops kiz1
Pandrosos’a bir sandik emanet eder ve sandig1 agmasini yasaklar. Fakat Pandrosos’un
kiz kardesleri meraklanarak sandigi acar ve bir bebekle yilan goriir. Yine bir bagka
anlatida Kyknos, Tenes’le kiz kardesini sandiga koyar ve denizde akintiya birakir.
Sandik bir miiddet siiriiklendikten sonra Leukophrys adasinda kiytya vurur ve Tenes
karaya ¢ikarak burada yasamaya baglar (2017: 372). Suda sandigin siiriiklenmesi ile
ilgili bir diger anlati da Yunanlilardaki tufan mitosudur. Yunan Tanri’s1 Zeus,
insanlarin giinahkar oldugunu diistiniir. Haliyle bu kotii insanlardan kurtulmak ve
diinyayr temizlemek adina bir tufan olmasi gerektigine karar verir. Fakat
Prometheus’un oglunun ailesini de 6ldiirmek istemez. Ciinkii bu aile, Zeus’a ve diger
tanrilara kars1 hiirmet gosterir. Prometheus, ogluna haber vererek olacaklarini bildirir
ve bir gemi insa etmelerini sdyler. Aile, bir sandik yaparak icine girer. Tufan, dokuz
giin dokuz gece siirer. Tufandan canli olarak kurtulan aile, Teselya’da karaya ¢ikar ve
hayata devam eder (Gezgin, 2018: 53). Misir mitolojisindeki Osiris, kardesi Set
tarafindan kandirilarak ihanete ugrar. Set, Osiris’ten kendisi i¢in yaptirilan sandiga

girmesini ister. Osiris sandiga girdiginde kapak kapatilarak kilitlenir sandik ve Nil’e
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atilir. (Gezgin, 2018: 56). Osiris’in basina gelenler, incelenen masaldaki tilkinin yilani
kandirarak sandigin kapagimi kapatmasi ile yakin bir alegorik iliski barindirir. Iran
edebiyatinin manzum destan1 olan Sahndme’de Humay, oglu Darab’1 bir sandiga
bindirerek suya birakir (Firdevsi, 2016: 299-301). [faranomby ve Haitraitra adl
Madagaskar mitolojisinde ¢ocuklar, bir sandigin i¢inde suya birakilir. Majunga’nin
kurulusg efsanesinde ¢cocuklarin suya birakilmasi anlatilir. Son olarak Goriya adli Hint
efsanesinde de bir cocuk sandigin icine koyulur ve suya birakilir (Bonnefoy, 2000b:
715). Yukaridaki orneklerde oldugu gibi Tiirk mitolojisinde de sandikla ilgili ve
tufanla iligkili anlatilar vardir. Telengitlere ait bir efsaneye gore diinyanin sonu
geldiginde denizin dibinde bulunmakta olan sandigin iginden demir athi dokuz kisi
cikacaktir (Inan, 1986: 25). Baraba-Om Kazaklarindan derlenen Kara Kékél adh
masalda han, bir kisiyi sandigin i¢ine koyup irmaga atar (Radloff, 1872: 65-70). Yine
Altay Tiirklerinin tufan efsanesine gore Bay Ulgen, yeryiiziinde yasayan Nama adl1 bir
kisi ve ailesine sandik yapmalarini soyleyip tufandan kurtulmalari i¢in yardimci olur
(Coruhlu, 2002: 129). Sandigin anlatma esasina bagli edebi lriinlerdeki izlerini

psikoloji disipliniyle de izah edebilmek miimkiindiir.

Kutu ve sandiklar disilik semboliidiir. Ana rahmini temsil ederler. Iginde degerli
nesneler bulunan sandik gibi seylerin su lizerinde ylizmesi metaforu, giines ile ilgilidir.
Glines, denizin iizerinde oliimsiiz bir tanri olarak yiizer ve sabah tekrar dogmak iizere
batar. Sandik, denizin iizerine diisen glines siluetine benzetilir. Nasil ki glines tekrar
dogmak tizere denize dogru batiyorsa sandik da ayni vazifeyi gorerek ana rahmine
atifta bulunur (Jung, 2019a: 276-278). Psikolojik degerlendirmenin anlatinin genel

akisiyla paralellik arz ettigi bu degerlendirmelerle net bir sekilde goriiliir.

4.5.2.2 Nihai odiil

Canin1  kurtaran kahramanla nihai 6diil merhalesine gegilmis olur. Ozellikle
erginlenme ve sinavlar yolu ile ontolojik yok olusu deneyimlememis olmasi
kahramanin nihai 6diil’e dogru uzanan yolculugunda bu kazanimlar1 elde edecek
olmasiin 6n hazirhigr imgelenmektir. Kahraman tilkiye vadettigi ddiilleri vermek i¢in
eve dondiigiinde golgesindeki bastan ¢ikarici kadin devreye girer ve bdylece anlatinin

bastan ¢ikarici olarak kadin adli merhalesine gecilmis olur. Anlatilardaki bazi ana
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katman bekgilerinin kahramanlari1 yoldan ¢ikartmasi meselesine arastirilma tarihi ile

birlikte bahsi gecen boliimde deginilmistir.

4.5.2.3 Bastan cikarici olarak kadin

Kahraman eve dondiigiinde esi tilkiye iki tavuk verecegine onu tiifegiyle 6ldiirmesini
ve kendi kiyafeti i¢in derisini alip gelmesini sdyler. Adam ise dedigini yapar ve tiifegi
alip tilkiyi vurup o6ldiirmek iizere giivenli alandan ayrilarak simaviar yolu’nun
gerceklestigi alana dogru ilerler. Kahramanin gordiigii iyilik karsisinda esi tarafindan
sisirilmesi oldukga ilgi ¢ekicidir. Benliginin karanlik mahzenlerinde yani gdlgesinde
bulunan anima arketipi tarafindan sisirilen kahraman, golgenin hegemonyasina
girmeye baglar ve iyilik gordiigii ilkel tabiati-vahsi dogay1 sembolize eden karaktere
kars1 uygarlik ya da medeniyeti ¢agristiran miicadeleci tutumuyla nihai odiil’deki
yaklasimindan daha farkli bir davranis sergiler. Bu ise Sigmund Freud’un Uygarlhigin
Huzursuzlugu (2019) adli eserinde bahsettigi ilkel ile uygarlik arasinda libidonal olan
bagintinin hem haz verici hem de kisitlayici olusumunun ortaya ¢ikarttigi huzursuzluk-
gerilim karsisinda medeniyetin insa edilisine benzemektedir. Zira anlatidaki karakter
de igsel 1iyilik istemine karsi disaridan siiperegosunun sisirilerek benliginin
gecirilmesini  deneyimlemektedir. Elbette yukarida ifade edildigi gibi anima
arketipinin de sisen siliperego ile bir is birligi igerisinde oldugunu da ayrica belirtmek

faydal1 olabilir.

4.5.3 Doniis

Kahramanin tiifegiyle tilki vurmak iizere evden ayrilmasiyla doniis merhalesine
gecilmis olur. Ilerleyen kahraman tilkiyi vurmay diisiindiigii calinin dibine gider fakat
onu anlasti1 ¢almin yaninda bulamaz. ilkel tabiat1 temsil eden tilki, uygarlik ya da
medeniyet gibi ontolojik degerleri imgeleyen kahramanin kendisini aldatacagini
ongordiigi i¢in tedbiren baska bir ¢aliya siginir. Bu ise doga ile dogay1 kontrol etmeye
calisan insanin arasindaki miicadeleyi imgeleyen Onemli bir baska metafordur.
Kahramanin tilkiyi yerinde bulamamas1 ve tilkinin de kendisini namertlikle itham

etmesi lizerine doniis merhalesi tamamlanir. Golgesindeki hakim unsurun
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hegemonyasi devam eder. Kahraman, i¢sel ve dissal sisme karsisinda psisesini

biitiinleyemeden anlat1 tamamlanmis olur.

4.6 “Kim Giiglii?”

Bir yerde yasayan bir kisi varmis. Onun iki hatunu varmis. Bu adam, hatunlara:

“Bu diinyada benim gibi giliclii ve yigit erkek var m1?” diye soruyormus. Adamin

hatunu:

“Y ok, nerden olsun?” diyorken ulu hatunu ise “Bosver, diinya biiylik, senin gibilerden
cok vardir” diyormus. O zaman bu adam ulu hatununu birakip kii¢iik hatunu ile

yasamaya devam etmis. Sonra bir giin bu adam kiiciik hatununa:

“Yol i¢in yemek yap, benden giiglii adam var miymis, aramaya ¢ikacagim” demis.
Adam, yol azigini1 da alarak ¢ikip gitmis. Giinlerce, aylarca yiiriimiis. Nihayet uzakta
kaleler goriinmiis. Oraya gittiginde bir nehirle karsilasmis. Atindan inerek atini

baglamis. Mayisip basin1 koymus ve yatip uyuyakalmis.

Sonra bunun yanina birisi gelmis, baktiginda nehrin yaninda yatmakta olan bir adami
gormiis. Kalelerde yasayan yedi yigit varmis. Bu gelen de onlarin en kii¢iigii imis. Su

almak i¢in gelmis. Suyu aldiktan sonra abilerinin yanina gidip onlara:
“Nehrin yaninda yatmakta olan bir kiigiik adam var” demis. Onlar, kendisi gitmeden:

“Git, alip da buraya getir” diyerek kardesini géndermis. Kii¢lik yigit nehrin yanina
gidip “Hey!” diye seslenmis, adam tepki vermemis. Ustiine atilip adam1 yakalamis ve
bileginden tutup eve gotiirmiis. Adama kazlara bakma vazifesi vermisler. Bir miiddet
sonra adam firar etmis. Yigitler, adam1 tokatlayarak geri getirmisler. Yigitlerin en

kiiciigii, kacan kaplumbagay1 getirip kazlara baktirmis!

Bir giin bu adam kagip gittiginde biiyiik dokuz tuz arabasini bir eli ile ¢ekip diger eliyle
ise manda derisini tabaklayip gitmekte olan iri yar1 bir bahadira rastlamig. Adam bu iri

bahadira:

“Hey, su arabanin torbalarinin arasina saklanirsam beni gizler, yedi yigit arkamdan
geliyor, onlardan beni kurtar!” diyerek yalvarmis. iri bahadir da adami alip saklamus.
Bir miiddet sonra yedi yigit yetisip buradan kiiciik bir adam gegti mi diye sormus. iri

bahadir da gormedim demis. Yigitler:
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“Buradan gegmeme ihtimali yok, nasil géremezsin?” dediginde iri bahadir:

“Basimi ne agritiyorsunuz!” diyerek sinirlenip elinde tabakladig: deri ile vurarak yedi
yigidi korkutup kacirmis. Sonra evine gidip arabalarini avlusuna ¢ekmis. Yemege
oturmus. Kurtardigi kisiyi unutmus. Yemek yerken bakmis ki bir kisi zor durumda,
benim agzimda birisi var idi yahu diyerek onu ¢ikarip masaya oturtup birlikte yemek
yemisler. Yemek bittiginde bahadir, “Sen ne adamsin, nereden ¢iktin?” diye sormus.

Bu adam da:

“Benim iki hatunum vardi. Onlara benden yigit, giicli adam diinyada var miymis
diyerek soruyordum. Kii¢iik hatunum: ‘Diinyada senden yigit adam olmaz!’ diyordu.
Ulu hatunum ise ‘Diinyada senden ¢ok daha biiyiikk yigitler vardir’ diyordu. Ulu
hatundan ayrilmis, kiiclik hatunla yasiyordum. Sonra benden yigidini bulacagim
diyerek evden ¢ikmistim. Tek isim kaz bakmak oldu, bitkin bir hale diistim” demis.
Bahadir:

',,

“Hey, oglum, dyle degil!” demis. “Iste, beni gdrmiiyor musun? Dokuz tuz arabasini
cekip manda derisini tabaklayarak gidiyorum, iste boyle giicliiylim. Biz dokuz abi
kardestik. Bir keresinde dokuzumuz bir kisiden korkup kagarak olen bir adamin
kafasinin i¢ine girip sigindik. Bizi kovalayan yigidin yaninda kopegi vardi. Yigit bizi
gormiiyor, gidip geliyordu, kopegi ise kokumuzu bilip kafanin i¢inde saklanan bizi
buldugunda sahibi: “Birak sunlari!” diyerek itine kamg¢i vurdu, o da birakti. Yigit
sinirlenip atta duran kamgisiyla bize vuruyordu. Dokuz abim 6ldii, benim ise bir

goziim ¢1kt1, sag kaldim. Sen de ¢ok Gviinme, evine gidince kii¢lik hatunundan ayrilip

ulu hatunun ile yasarsan ne iyi.” (Haciyev, 1977: 54-56).

4.6.1 Yola Cikis

Masal; kendine ¢ok giivenen ve golgesi tarafindan sisirilmis bir kahraman ile baglar.
Anlatiya gore kahramanin biri ulu digeri de kiiglik olmak {izere iki karis1 vardir.
Karilarindan ulu olant bu durumun normal olmadigini, kendisinden de giiclii
olabilecek insanlar oldugunu anlatirken diger karis1 da bu durumun gayet tabii
oldugundan bahseder. Anlati igindeki ilk tezatlik esler lizerinden verilir. Zira
diyalektik bir tutum s6z konusudur: Ulu olan es daha mantikli bir seyden bahsederken

diger es ise bunun zitt1 tarafinda yerini alir ve kahramanin benligini sisirip golgedeki
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olumsuz arketiplerin hegemonyasi altinda kalmasini istemektedir. Kahramanin
gblgenin kontrolii altina girmesinin tezahiirii ise siiphesiz kahramanin ulu olan esi
birakip diger esi ile yasamaya devam etmesidir. Bu durum, kahramani ontolojik olarak
yok olmaya sitiriikleyecek olan gdlge arketipindeki olumsuz degerleri tercih ettigini
imgelemektedir. Kahramanin bu durumu teyit etmek istercesine evden ayrilarak
kendisinden daha yigit ve giiclii birisini bulmak i¢in harekete ge¢cmesi ise yola ¢ikis

merhalesini temsil etmektedir.
4.6.1.1 Maceraya cagri

Kahraman evden ayrilarak yola ¢ikar ve uzun bir miiddet yiiriir. Boylece mekansal
olarak bir gecis yasandig1 ve diinyevi dlemden uhrevi aleme dogru gecis yaptigi
anlasilir. Nihayet uzakta kaleler goriir ve bir nehrin kenarina geldiginde orada

dinlenmek iizere atindan inip istirahat etmeye koyulur, uyuyakalir.

Kahramanin mekansal gecisin yasanacagi hudutta kaleleri gérmesi maceraya ¢agri
asamasinin yaklastigin1 sembolize etmektedir. Ozellikle kahramanin yani adamin
yanina daha dnce gormiis oldugu kalede yasamakta olan yedi yigitten en kii¢iigliniin

gelmesiyle bu durum daha da iyi anlagilmis olur.

Daha once zikredildigi gibi gerek diinya gerekse Tiirk kiiltiir ve inang sisteminde iig,
bes, yedi, dokuz, elli iki ve doksan dokuz gibi kutsal sayilarla evren, kainat ve yaratilis

betimlenmeye caligilir.

Cin kiiltiir ve inanislarina bakildiginda insan yasaminin disil yasamla baglantili olup
“yedili” tasavvurlarda bulunulmaya caligildigi goriiniir. Siimer krali Gudea’nin
tapmag1 “dlinyanin yedi kisminin evi” adiyla anilir. Hayat agaclar yedi dalla temsil
edilir ve her dal1 yedi yapraklidir. Babillilerde yedi sayist gezegenlerin sayist olarak
bilinir: Giines, Ay, Merkiir, Mars, Veniis, Jiipiter ve Satlirn. Ayni zamanda yedi
gezegenin sirayla yedi cennetsel kiirenin parcasi oldugu diistiniiliir. Zigguratlar1 yedi
basamakli ve yedi katlidir. Hammurabi zamaninda ortaya ¢ikan Babil takviminde her
ayinca yedinci giinii ve yedi eklenerek ulasilan her takvim giinii sanssiz giin olarak
kabul edilir. Musevilikte yedi sayisi kutsaldir. Eski Ahit’te Hz. Adem’den sonra
yedinci kusakta, yedi yiiz yetmis yedi y1l yasayan ve yetmis yedi defa intikami alinacak

olan Lamekin vardir. Siileyman Tapinagi yedi basamaklidir, ingaat1 yedi gilin siirer.
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Nuh’un giivercini yedi glin havada kalir ve tufan i¢in yedi gilin hazirlik yapilir. Zohar’a
gore Kabala’da Ibrahim, Ishak, Yakub, Musa, Harun, Yusuf ve Davud adli yedi isim
zikredilir. Hristiyanlikta yedi sayisi olduk¢a oOnemlidir. Misir’daki Hristiyanlar
kilisede yedi biiyiik yedi de kiigiik senlik kutlar, Meryem’in yedi sevinci ve yedi kederi
yedili ritimle uyumludur. Kutsal Ruh’un yedi armagani, yedi temel ilke ve digerlerinin
hepsi yedi sayisini ile alakalidir. Mayalar gogiin yedi katli olduguna inanir ve yedi
sayisini yer belirleme sayis1 olarak kabul ederler (Schimmel, 1998: 142-152). Bunun
yaninda Yunan, Roma, Misir, Hint, Uzak Asya, Iran ve Islam kaynaklarinda da sikca

yedili olusum ve yaratilis tasavvurlar vardir.

Tiirk kiiltiir ve inang sistemini konu alan bazi kaynaklara gore Ulgen’in gogiin yedinci
veya dokuzuncu katinda oturduguna inanilir (Coruhlu, 2002: 27-28). Eski Tiirklere
benzer olarak Lebed Tatarlari’ina gore gokytizii yedi kathdir (Radloff, 1956a: 24).
Gokyiiziinde hiikiim siiren kuvvetli seytan yedi basli Yelbegen yasar (1956a: 389).
Ulgen’in yedi oglu vardir: Karakus, Karsit, Buura Kan, Bur¢a-Kan, Yasil-Kan, Bakti-
Kan ve Er Kanim (Coruhlu, 2002: 28). Yasam kaynagi olan Siiro Dagi’nda yedi kuday
yani yedi tanr1 yasar (Radloff, 1956b: 6). Erlik, insanin yasama giiclinii elinden aldig1
zaman yani birisi Oliince yerin altindaki yedinci kata gotiiriir (1956b: 12). Bilge
Kagan’in kardesi Kiil Tigin 6ldiiglinde mezar1 bitirilmek iizere yedinci ayin yirmi
yedinci gliniinde acgilir. (Roux, 1999: 199). Kam yedi basamakli bir merdivenle yer
altina, Erlik’in yanina iner (Coruhlu, 2002: 70). Tiim bu 6rneklerden Tiirk kiiltiir ve
inang sistemindeki yedi sayisi ile incelenen anlatidaki yedi yigit arasinda yogun bir

semantik bag oldugu anlasilmaktadir.

Bu noktada dikkat ¢ceken detaylardan bir baskas1 da kahramanin nehrin yaninda yani
her iki alem arasinda metaforik olarak sinir kabul edilen bir yerde uyuyakalmasidir.
Mekansal gecisliligin daha esnek oldugu bu yerde uyuyakalan kahraman uhrevi dlem
tarafindan maceraya cagirilir. Kahramanin uykuya dalip baska bir ontolojik varlik
tarafindan olaylarin baglayacagi yolculuga siiriiklenmesi maceraya ¢agr: merhalesini
temsil etmektedir. Aynt zamanda kahramanin uykuya gectigi sirada en kiiciik yigit
tarafindan bulunmasi da dikkat ¢ekici bir baska unsurdur. Zira uyku, bilingsizligin yani
bilingalti denen olusumun yansidigi sembolik bir eylem olarak kabul edilir.

Kahramanin biling diyarindan uzaklasip miidahale edilebilir bir mekandayken uyku
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durumunda olmasiyla yedi yigitlerden en kiigiik kardesin harekete ge¢mesi arasinda

anlamsal bir butiinlik vardir.

En kiiciik yigit, adam1 gordiikten sonra agabeylerinin yanina doniip basina gelenleri
anlatir. Agabeyleri ise bu durum karsisinda o adami uyurken yakalayip yasadiklari
yere getirmesini sOyler. Benligin karanlik mahzenlerinde yatan golge arketipini temsil
eden yedi kardesin akil olarak “uykudayken harekete gecmesini tembihlemesi” bir
rastlant1 degildir. Bilingten uzaklagsan kahramanla ilk esigin asilmasi’na dogru gidecek

olan olay zincirleri de bdylece baslamis olur.
4.6.1.2 Tk esigin asilmasi

Kahramanin uykuya gecmesiyle kiigiik yigit harekete gecer ve adamin yanina gelerek
“Hey” diye seslenir. Cevap alamayan kii¢iik yigit, adami yakalar ve ellerini baglayarak
kendi kalelerine gotiiriir. Kahramanin mekéan degistirmesi yani uhrevi alemin
baslayacagi alana dogru gecis yapmasi ilk esigin asilmasi merhalesini temsil
etmektedir. Ilk esigi asan kahraman, golgesi tarafindan sisirilmenin yani psikoloji
literatiiriindeki karsiligiyla ego-benlik ekseninin kayarak yasadigi gerilim karsisinda
zor durumda kalmasiyla biling altindaki olumsuz arketiplerin kontrolii altina girer.
Kendine fazla giivenen tavirlarinin yerini yedi yigitten kagamayan ve hayvanlarini
giitmekle yiikiimlii olan bir hal alir. Birka¢ defa kagmaya caligsa da her defasinda
tartaklanarak hayvan giitmekle miikellef tutulur. Siiphesiz bu durum kahramani
dogaiistii yardim ve en nihayetinde balinanin karni merhalelerinde bilincin farkindalik
kazanarak golgesindeki olumsuz arketiplerden arinmak isteyecegi bir yola sokar. Zira

giivendigi golgesi karsisinda zor durumda kalmistir.

Kahramanin son kagma tesebbiisii bagarili olur. Yigitlerin arkasindan gelecegini hesap
ederek hizlica oradan uzaklasir ve bu sirada bir iri yar1 bir bahadirla karsilasir. Fakat
karsilagtig1 bu bahadir normal birisi degildir: Bir eliyle manda derisini tabaklarken
diger eliyle de arka arkaya siralanmis dokuz tuz arabasini ¢ekmektedir. Kahramanin
karsilastig1 karakterin Ozellikleri hasebiyle anlatinin dogaiistii yardim merhalesine

dogru ilerledigi anlasilmis olur.

Iri yar1 bahadirin gektigi tuz arabasi yani tuz, diinya tarih, kiiltiir ve inang sisteminde

bliyiik yeri olan 6nemli kaynaklardandir. Tarihin en ¢cok paha bicilen kaynaklarindan
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birisi olan madde olmanin yaninda belirli donemlerde para yerine de kullanilmis ve
gerek ekonomi gerekse kiiltiirel hayattaki bircok noktada gecimi-yasayist ayakta tutan

unsur olarak karsilik bulmustur.

Halk edebiyatinin anlatma esasina bagli edebi iiriinlerine bakildiginda tuzun bir¢ok
toplumun diisiince sisteminde karsilik buldugu anlasilir. Siimerlerin kozmogonik
mitinde yeryiiziinde yasam olmadan dnce her yer denizle (Nammu) kaplidir. Nammu
bir siire sonra iki evlat dogurur: Tiamat ve Apsu. Tiamat, “tuzlu su” anlamina gelir
(Gezgin, 2009: 3). Yunan mitolojisinde Deniz Tanris1 Poseidon Akropol’de ii¢ catall
zipkinin1 yere vurur ve bir tuzlu su kaynagi ortaya g¢ikarir (Comert, 1999: 27).
Odysseus, gergeklesecek olan bir savasa katilmak istemedigi igin delilik numarasi
yapar ve bir tarlaya tohum yerine tuz eker (1999: 81). Sodom ve Gomore anlatisina
gore tanr1 Sodom ve Gomorra kenti lizerine kiikiirt ve ates yagdirdigi zaman Lit’un
karis1 dontip arkasina bakar. Bundan dolay1 da tuzdan bir siituna doniisiir (1999: 95).
Hint mitolojisinde Ramakrisna telmihte bulunarak “tuzdan yiriiyen bebek” ifadesini
kullanir (Campbell, 2016d: 516). Japon mitolojisinde Izanagi ve izanami miicevherli
bir mizrakla gogiin iistiinden asagiy1 karigtirir. Mizraktan damlayan tuzlu su, bir yigin
meydana getirir ve Onogora adasi olusur (Naumann, 2005: 56). Tuz, bir¢ok toplumda

oldugu gibi Tiirk kiiltiir ve inang sisteminde de yer bulur.

Hitaylar, yilin ilk giiniinde oklar atip sarkilar sdyler ve bagirarak ¢adirin etrafinda
doner. Cadirlarin icinde her tarafa tuz serpilir. Bu uygulamayla seytanlar
tirkiiteceklerine inanirlar (Roux, 2021: 70). Yine ayn1 halkin tds ve putlara yaptiklar
sunumlarda, yilin sonundan bir 6nceki giinde tuz ile koyun yagini firina atip yakarak
sunu yaptiklari bilinir (2021: 230). Yusuf Has Hacib Kutadgu Bilig’de evini barkini
cok temiz ve pak tut; bu sana mutluluk getirir, ey eli agik ve comert; bir de yiyecegi,
icecegi ve tuz ekmegi bol tut; iyi nam kazanirsin, mutluluk sana yar olur diyerek Tiirk
kiiltiir hayat1 ve toplumsal orunu i¢in tuzun ne kadar 6nemli oldugunu gozler dniine
serer (2008: 779). Ebiilgazi Bahadir Han’1in Secere-i Terakime adli eserinde Yafes’in
torunu Tiitek’in kutsal sayilan av eti yemegine tuz atilmanin lezzet getirdigini ve bu
durumun Onemini kesfettigi vurgulanir (t.y.: 24; Giltepe, 2015: 221). Manas
Destani’nda Manas’in evlenmesi anlatilirken Temir-han denilen bir han denilen bir
han varmig, asa salinacak tuzu varmig (Giilensoy, 2002: 109) seklinde bir ifade geger.

Bu 6rnekten anlasilmaktadir ki tuzu olana kiz istenecek olunmastyla tuz, aymi Ilk ve
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Orta Cag’da oldugu gibi bir “zenginlik” ve “statii”nlin gostergesidir. Seckin
Sarpkaya’nin Tiirk Kiiltiiriinde Vampirler: Oburlar, Yalmavuzlar ve Digerleri (2018)
adli kitabinda Hisametdinova’dan aktardigi bilgilere gore Baskurtlarin “Ubir” adli
demonik varliktan kurtulmak i¢in gece yatmadan 6nce bir tutam tuzu Bat1 tarafina atip
evin kapisini dikkatli bir sekilde kapatarak uykuya gittiklerinden bahseder (Sarpkaya,
2018: 47). Bu 6rnekten tuzun, dogaiistii varliklara karst koruyucu bir 6zelligi oldugu
da anlasilmaktadir. Anadolu’da kansiz kurban olan “sac1” ile atese sag1 verilir: Yanan
atesin lizerine tuz serpilerek atesin ruhuna sunu yapilir (Uslu, 2016: 298). Yine bir kisi,
geemiste gordiigii iyilikler karsiliginda “tuz ve ekmek hakki”ndan s6z eder; sofrada
bir lokma ekmek iistiine serpilmis tuzu tatmadan yemege baslamazlar. Bu, ekmek ve
tuza gosterilen bir saygi gosterisidir (Boratav, 1994: 65). Anadolu’nun bazi
bolgelerindeki inanca gére yeni bir eve girilirken ilk gotiiriilmesi gereken seylerden
birisi de tuz ve ekmektir zira tuzun nazarlardan koruyacagina, ugur ve bereket
getirecegine inanilir (1994: 152-153). Son olarak tuz ile ilgili Anadolu igin verilen
orneklere diger Tiirk cografyalarinda da rastlanilabilecegi unutulmamalidir. Zira
tarihsel siirecten cagdas zamana kadar siiren kiiltiir devamliligir bir¢ok toplumda
oldugu gibi Tiirk halklarinda da pek aksamadan devam edebildigi goriilmiistiir.

arabasin1” c¢ekmesidir. Dokuz sayist Buzagi, Kuzu ve Kurtlar adli masalin
incelemesinde deginildigi gibi kozmogonik yinelenme ve kurtulusu imgeleyen kutsal

sayilardandir. Bu incelenen masalda da benzer bulgular goriiliir.

4.6.1.3 Dogaiistii yardim

[ri yar1 bahadirla karsilasan kahraman, arkasindan yedi yigidin kendisini kovaladigini
ve bundan dolay1 da kendisini himaye edip saklamasini talep eder. Iri yarn bahadir da
yardim talebini kabul eder. Kahramanin diinyevi mekandan ayrilip ilk egsigin
ast/masi’ndan sonra anlatinin derinlestigi yerde yine dogaiistii 6zellikleriyle -dokuz
tuz arabasini bir eliyle ¢ekerken diger eliyle de manda derisi tabaklamasi- 6ne ¢ikan

bir karakterle karsilasmasi, dogaiistii yardim merhalesini temsil etmektedir.
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4.6.1.4 Balinanin karnm

Yardim talebi kabul edilen kahraman, iri yarin bahadirin agzinin icine saklanir.
Kahramanin agiz, rahim, ¢ukur, magara ve siginak gibi derinlik algis1 yaratan ve
kozmogonik yinelenme yani yeniden dogusu temsil eden mekanda yardim talebi

tizerine kendisine yardim edilmesi balinanin karnt merhalesini temsil etmektedir.

4.6.2 Erginlenme

Kahramanin balinanin karni’ndayken kendisine dogaiistii bir varligin yardim etmesi
ve kendisinden daha giiclii varliklarin da olabilecegine dair farkindalik kazanmasiyla
anlatida erginlenme merhalesine ge¢ildigi anlasilmis olur. Golgesindeki olumsuz
arketiplerin etkinliginin zayiflamasin1 temsil eden bu erginlenme durumu sinaviar
yolu’nu hazirlar ve kahramanin kotiiciil giiclerle miicadele edebilecek erki kazandigi

bir hale evrilmesini saglar.

4.6.2.1 Sinavlar yolu

Kahramani kovalamakta olan yedi yigidin arkasindan yetiserek iri yar1 bahadirla
karsilagmasiyla sinaviar yolu’nun bagladigr anlasilmis olur. Yedi yigit, bahadirin
buradan gegip gegmedigini sorar. Iri yar1 bahadir da gérmedim diye yanit verir. Bu
duruma inanmayan yedi yigit 1srarla soru sormaya devam eder. Yedi yigidin israrli bu
davranigi, golge arketipinin benligin karanlik mahzenlerinde hala niifuzunun
bulundugunu gostermektedir. Israrli soru sorulmasindan rahatsiz olan iri yar1 bahadir,
elinde tabakladig1 deri ile vurarak yedi yigidi korkutup kacirir. Buzagi, Kuzu ve Kurtlar
masalinda kurtlar magarasinin girisine asilan deri 6rneginde oldugu gibi bu anlatida
da deri gibi akilcilastirilarak silahlastirilan nesnelerin kahramani ya da kahramana
yardimc1 olan dogaiistii varliklarin muzaffer olmasini saglamaktadir. Konuyla alakali

Evola ve Guénon’un ¢aligsmasi (2000) oldukca dikkat ¢ekicidir.

Kahramanin iri yar1 bahadir yardimiyla golgesindeki kotiictil degerleri alt etmesiyle

sinavlar yolu’nun tamamlanip nihai 6diil merhalesine dogru gecildigi anlagilir.
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4.6.2.2 Nihai odiil

Iri yar1 bahadir, tabakladigi manda derisi ile yedi yigidi korkutup kagirdiktan sonra
anlatinin kahramani olan adam, sembolik anlamda canim1 kurtarmis, metafor
baglaminda ise golgesindeki olumsuz degerlerden arinmistir. Bu durum, nihai odiil
merhalesini temsil etmektedir. Kahraman, dogaiistii yardim’da bulunan iri yar1 bahadir
sayesinde ego-benlik eksenini yeniden dengeleyerek psisesini biitiinleyecegi doniis

merhalesine ge¢mis olur.
4.6.3 Doniis

Yedi yigidi korkutup kagiran iri yar1 bahadir evine doner. Dokuz tuz arabasini evinin
avlusuna c¢ektikten sonra aciktigi i¢in sofraya oturur. Kahramanin giivensiz mekandan
ayrilip iri yar1 bahadirla birlikte eve gelmesiyle doniis merhalesine gegildigi anlasilir.
Iri yar1 bahadir yemek yemeye baslar. Sonra ise uzun siiredir agzinda zor durumda

kalan adamin oldugunu hatirlar ve onu ¢ikarip masaya oturtup birlikte yemek yerler.
4.6.3.1 Disaridan gelen kurtulus

Kahramanin iri yarin bahadirin agzindan ¢ikip tehlikesiz bir sekilde diinyaya geri
doniisiiyle disaridan gelen kurtulus merhalesine gegildigi anlagilmis olur. Iri yari
bahadir kahramana neden bu duruma diistiigiinii, nereden geldigini sorar. Kahraman
da anlatmaya baslar. En nihayetinde iri yar1 bahadir da ge¢mis deneyimlerini anlatarak
bir daha boyle cahilce davranmamasi gerektigini, kendisinin de bdyle giiclii olmasina
ragmen zamaninda zor durumda kaldigini, biiylik hatununun onun i¢in daha hayirli bir
es oldugunu sdyleyerek yani kahramanin psisesini biitiinlemesini 6giitleyerek daha

mantikli bir yasam siirmesi hususunda tavsiyelerde bulunur.
4.6.3.2 Yasama ozgiirliigii

Anlatinin kahramaninin dogaiistii yardim aldigy iri yar1 bahadirdan akil ve tecriibeyi
temsil eden “6giit” ve “tavsiye”yi de almasiyla kahramanin yasam anahtari olan
“bilgi”yi kazanmis oldugu ve yasama ozgiirliigii adli son merhaleye de gegerek

anlatinin tamamlandigi anlasilmis olur. Kahraman, iri yar1 bahadir yardimiyla psisesini
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biitiinler. Golgesindeki olumsuz arketiplerden arinir. Benligini sismekten kurtararak

ego-benlik eksenini yeniden diizenler. Anlati, bu sekilde tamamlanir.

4.7 “Gok Dananin Bedeli”

Gegmis zamanlarda Kostek koylinde yasayan yash bir kadin varmis. Onun bir oglani
varmis. O yil hasat zayif olmus, halk zor durumda kalmis. Giinlerden bir giin kadin
hasta olup yataga diismiis. Oglu ne kadar ugrassa da yiyecek bulamamis. Annesine pek
acimis fakat elinden bir sey gelmiyormus. Sonra annesine:

“Ya, annem, baksana, ben su bizim gok danay satayim” demis. Bunlarin gék danadan

baska mali yokmus. Annesi:

“Yahu, oglum, sen onu satabilir misin? Seni aldatirlar. Yahsay pazarinda kétii insanlar

¢ok, yapma oglum” demis. Oglu:

“Annem, korkmasana, bir sey olmaz” demis. Oglan ikinci giin sabah giin dogmadan
dananin boynuna ipi baglayip Yahsay pazarina gidiyorum diye yola ¢ikmis. Dana
ylriimiis, oglan yiirlimiis, Yahsay’a vardiklarim1 anlayamamiglar. Yahsay’in
kapisindan girilen yerde biiyiik kaleler varmis. O kalelerin kapisinin 6niinde oturan bir

thtiyar varmis. O ihtiyar, cocugun dananin basini tutup gittigini goérdiiglinde:
“Hey, ¢ocuk, bu danay1 nereye gotiiriiyorsun?”” demis. Cocuk:
“Pazara, satmaya” demis. Ihtiyar:

“Satiyorsan ¢ek bizim avluya” demis. Cocuk danasiyla kalelerin avlusuna girmis.
Avluya girdiginde yedi kap1 “zar” diye agilmis. Narda®® benzeyen yedi oglan cikip
gelmis. Onlar, daha konusmadan gok danay1 birisi yikmus, birisi kesmis, birisi soymus,
birisi dogramis ve bir dakikanin icinde hayvani paylasarak bitirmisler. Hayvani satmak
icin getiren ¢ocuk sasirip kalmis. Nartlardan her biri paymi alip kalelerine ¢ekilmis.
Cocuk bakmis fakat parasmni ddeyen kimseyi gorememis. Icten ice yanip tutusurken
bir kap1 acilmis ve kapinin 6niinde karsilastigi ihtiyar ¢ikagelmis. Dananin sahibi olan
cocuga bagirarak eline bir kurus tutusturmus. Kapidan disariya atarak onu kovalamas.
Cocuk, geldigi yoldan gerisin geri Kostek’e donmiis. Basina gelenleri oldugu gibi

annesine anlatmis. Annesi:

23 nart: “nart, masal kahramani; bahadir, giiglii, kuvvetli, iri kiyim adam” (Pekacar, 2011: 206).
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“Oglum, sdylemedim mi sana, gitme su Yahsay’a diye?” demis. Oglu:

“Annem, birak simdi onu, ben onlar1 6yle birakmam, onlardan gk dananin pahasin
¢ikarmadan birakmam. Annem, bana gilizel bir kiz giysileriyle iki giiglim bulur

musun?” demis. Annesi:

“Yahu yavrum, sen ne yapmaya calistyorsun? Sakin bir sey yapma, onlar seni
oldiiriir!” demis. Oglu inat etmis, annesine kiz giysileri buldurmus. Ikinci giin bu
elbiseleri giyip iki giigiimiinii de yanina almis. Bir giiglimii rakiyla bir giigimii de
suyla doldurup Yahsay’a dogru gitmis. Baktiginda 6nceki ihtiyar kalenin kap1 ontinde

oturdugunu gdrmiis. Ihtiyar, iki giigiimle giden giizel kiz1 gordiigiinde:

“Hey, giizel kiz, su suyunu alip bize gelsene” demis. Kiz kiligindaki oglan avluya
girmis. Girer girmez “zar” diye yeniden kapi agilmis. Yedi nart ¢ikip gelmis, kizin

etrafin1 sarmis. Kiz i¢in ag1z kavgasina tutusmuslar. Kiz:

“Yok, boyle razi olmam” demis. “Miisaade ederseniz soyle sozleselim. Iste benim iki
giigiim dolusu rakim var. Yarigarak i¢elim, kim benden geri kalmaz, sarhos olmaz ve
yikilmazsa onun olurum” demis. Herkes razi olmus. Igme yarisina tutusmuslar. Kiz
nartlara raki dolu giliglimden doldurup verirken kendisine su dolu giliglimden
doldurmus. Yigitler teker teker yikilmis. En son kiigiik nart kalmis. Kiz, kalan rakiy
da ona verip onu da yikmis. Teker teker yedi kapiy1 agmis. Sondaki kapiyr actiginda
bir yanin altin ak¢eyle bir yanin da glimiis ak¢eyle doldugunu goérmiis. Kiz kiligindaki
cocuk, bir giigiimiinii glimiis akceyle bir giigiimiinii de altin ak¢eyle doldurup Kostek’e

dogru yola ¢ikmus. ki giigiim akgeyi getirip annesinin dniine dokmiis. Annesi:

“Vay, oglum, dikkatli ol, bunu hi¢ kimseye sdyleme; bu gok dananin pahasini kimse

bilmesin!” demis.

Bunlar boyle kalsin, biz gelelim bizim “nartlara”. Erkenden ayilip bir bakmislar ki kiz
yok, akgeler ¢calinmis. Yahsay’a “Nartlara bu gece hirsiz girmis, bir kiz imis, akceleri
stipiirlip gitmis” seklinde biiyiik bir korku diismiis. Nartlar Oteye beriye gidip
kosusturarak hirsizi arasalar da bir sey bulamamis. Bir falc1 aramiglar. Nartlarin bir
falc1 aradigi haberi, gok dananin sahibine uzak bir yerden ulagmis. Cocuk gelip

annesine:

“Annem, bana bir mollanin giysileriyle Kur’an bulsana” demis. Annesi:
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“Etme yavrum, daha da ne ugrasiyorsun. Sana bir kotiiliik ederler” demis. Cocuk ertesi
sabah molla gibi uzun bir clippe giyip ak sakal takarak biiyiik Kur’an’1 da yanina alip
Yahsay’a gitmis. Kaleye vardiginda “Ey, fal bakanlar! Fal baktirmak isteyenler!
Gelecegi soyliiyorum, gegmisi soyliiyorum!” diye bagirmaya baglamis. Kap1 agzinda

oturan ihtiyar, hizlica kalkip bu falciya dogru kosarak:

“Hey, bize gel, biz baktiracagiz. Adam bulamamistik” demis. Falci avluya girip
Kur’an’1 “Bismillah” diyerek ag¢ip fal bakmaya baglamis, sdyle sOylemis:

“Bir giin bir gbk dananin basindan tutup kii¢iik bir ¢ocuk pazara gitmekteydi, siz onun

danasini kesip paylasmigsiniz.”
Yiizleri renkten renge giren nartlar sevinerek:

“Vallahi dogru!” demisler. Mollanin 6niine birisi yliz ak¢e atmis. Falc1 séziine devam

edip:
“Siz o0 gocugun eline bir kurus verip yoluna gonderdiniz”” demis. Nartlar:
“Vallahi dogru!” diyerek her biri falciya daha da fazla akce atmis. Falc1 sozii uzatarak:

“Ikinci giin siz avluya bir kiz1 ¢agirip ‘onu bana, bana’ diyerek kétiiliik yapmak
istediniz. O kiz da size sart kosmus” diyerek molla soziine devam ettiginde nartlar
tyice inanip pek mutlu olmuslar. Akgeyi kimin ¢aldigin1 bu falcinin sdyleyecegine
inanip “Aaa, iste tam da boyle olmustu” diyerek keselerinden akgeleri ¢ikarip falcinin
online atmiglar. O sirada mescitten ezan sesi gelmis. Falci, sOziinii kesip
“Estagfurullah, estagfurullah, 6gle namazina geg¢ kaliyorum” diyerek akgelerini de alip

keselerine koymaya baslamis. Falci, nartlara:

“Alm, Kur’an’1 size veriyorum, ben 6gle namazini kilip dénerim” diyerek akgelerle
dolu olan kesesini alip ¢ikip gitmis. Bir zaman ge¢mis. Nartlar mollanin donmedigini
gormiis. Mescide gidip baktiklarinda falcidan bir iz bulamamuslar. Rezil riisva olan
nartlar, bir falcinin kendilerini aldattigin1 halka duyurmak istemeyerek igten i¢e yanip

durmuslar.

Bunlar yakasini doviip dursun, biz donelim Kdéstek’e. Cocuk, kese dolusu akgesini

annesinin 0niine dokmiis ve sdyle sdylemis:

“Iste annem, bu da gok dananin pahasi, agzini siki tut, kimse bir sey bilmesin” demis.
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Bunlar bdyle dursun, biz gelelim nartlara. Oteye beriye kostursalar da falcinin izini
kaybedip ne yapacaklarini bilememisler, biitiin varliklar1 tiiketmisler. Sonra

Endirey’deki ndbetciye gidip baslarina gelen isi anlatarak yardim istemisler.

Nartlar hazirlanip dursunlar, biz gelelim Kdostek’e. G6k dananin sahibi, nartlarin bu

fikirlerinden haberdar oldugunda tez annesinin yanina gidip:

“Annecigim, ak¢eden kisma, sen bana bastan ayaga giymek icin yedi kat giysi ile bir

esek bul” demis. Annesi:

“Oglum, daha ne yapmak istiyorsun? Yeter, basina bir bela getireceksin” diyerek

heyecanlanmis. Oglu:

“Bosversene annem, bu diinyada bir yasayalim pir yasayalim. Su nartlardan 6ciimiizii

kanincaya kadar alalim!” demis.

Oglan, dnceden oldugu gibi erkenden, giin agirmadan Endirey’e giden biiyiik yola
cikip durmus. Bir zaman sonra baktiginda yol ile firtina gelmis, yel gelmis, firtina
degil, atlarin1 kosturup su bizim yedi “nart” gelmis. Yasl kiyafetlerini giyen kostekli

oglan:

“Selamiinaleykiim oglanlar, Allah izin verirse nereye?” diyerek nartlari durdurmus.
Nartlar, “Aleykiimselam. Vallahi, s0yle sdyle oldugu i¢in ndbetciye gidiyoruz” demis.
Yash kiyafetli ihtiyar “Him!” diyerek giilmiis. Nartlar, “Neden giiliiyorsun?” diye
sormus. Ihtiyar, “Neden giileyim, giiliinmeyecek gibi degil ki” demis. Nartlar, “Ne

olmus?” demis. IThtiyar:

“Ne olsun, siz sikayete gidiyorsunuz ama sikayet etmeye gider gibi goriinmiiyorsunuz.
Sikayet etmeye bdyle gidilir mi? Iyi kalpaklar, pantolonlar, ¢izmeler ve cepkenler
giyip sikdyet giderseniz size kim inanir, kimse inanmaz ki!” demis. Nartlar, “Vallahi
ihtiyar dogru sdyliiyor” demis. Nartlarin biiyligli, “Bizim ne yapmamiz gerek?” diye

sormus. Thtiyar:

“Yahu yavrularim, heniiz cocuksunuz! Iste benim yedi kat eski giysim var, bunlari
giyip gidin. Ben siz gelinceye kadar beklerim, benim her sekilde burada durmam gerek

zira esegim yorulmus” diyerek nartlari inandirmas.

Nartlar birbirleriyle konusmus. Biiyiik nart, “Ihtiyar dogru sdyler” demis. Giysilerini

cikarip ihtiyara vermisler, onun verdigi eski giysileri giyip Endirey’e, ndbetciye
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yetismeye calismuslar. Thtiyar da “Allah rizasi igin ge¢ kalmadan doniin, giysilerin
meraya yetistirilmesi lazim, koyun c¢obanlarinin gozii yolda kalacaktir” diye
arkalarindan bagirmis. Ihtiyar kiligindaki geng, nartlar gozle goriinemeyecek kadar
uzaklastiginda Kostek’e, annesinin yanma donmiis. “Iste annem, toplayiver!” demis,
“Bu da gok dananin pahasi, ama agzini siki tut, kimseye bir sey sOyleme” diye de

eklemis.

Bunlar boyle oladursun, biz gelelim Endirey’e. Endirey’deki nobetgi, kalesinin
penceresinden bakarken kendisine dogru gelmekte olan yedi atliyr goérdiigiinde “Yahu,
bu yirtik pirtik dilenciler benden ne ister acaba?” diyerek diisiinmiis. O arada hizmetci
kiz gelip “Size sikayet i¢in Yahsay’dan nart beyler gelmis” demis. Nobetci cok
ofkelenip:

“Onlar benim huzuruma, nébet¢inin huzuruna dilenciler gibi nasil gelebilir, benimle
alay m1 ediyorlar! Ben onlari... kovalayip yok edin sunlar1!” diye emretmis. Nartlar,
utanip atlarini geldikleri yoldan geri ¢evirerek “Tiih, anasini siireriz su ihtiyarin, varir
varmaz basini vururuz!” deyip atlarini kosturmus. Geldiklerinde bakmislar ki ihtiyar
da yok esek de yok. Nartlar kendilerine kizip atlarin1 Yahsay’a cevirip gitmisler.
Kosturmaktan yorulan atlar sikistirmaya dayanamayip oracikta yikilip dlmiisler. Yedi
nart yaya kalmis. Giin 1s18inda Yahsay’a girememisler, utanclarindan kamiglikta

saklanip bekleyerek anca gece vakti kalelerine donebilmisler.

Bunlar saklanip dursun, bu nartlarin ugradigi hakaretleri Yahsay’in han1 da duymus.
Han, nartlara yardim etmek isteyerek niyetini onlara bildirmis ve “Su nartlar1 aldatan
yigit gen¢ benim kizimin yanina gelsin. Ben ona kizimi1 da hanligimin yarisin1 da
veririm” diyerek kurnazca bir plan yapmis ve bunu duyurmus. Kdostekli ¢cocuk bu
haberi isitmis. Han bir kurnazlik diistinmiis, iki kurnazlik diisiinmiis ama higbirisi
sonu¢ vermemis. Kizini biiyilik bir deveye bindirip devenin bagini bir hizmetkarina
tutturarak geceleri Yahsay’da ileri geri yliriitmesini buyurmus. Boylece oglan gelirse
etrafin1 kusatip onu yakalayacagini diisiinmiis. Kostekli ¢cocuk gece gizlice gelerek
yavasg¢a deveye yaklagmis. Baktiginda devenin iistlinde kiz, atin basini tutan hizmetkar
da uyuklayip duruyormus. Cocuk yavasca yaklagsmis, devenin ipini keserek
hizmetkarin elinden almis. Kostek’e donmiis. Annesini “Hey, annem, bu gok dananin

pahast; iste, agzini siki tut” diyerek tembihlemis.
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Yahsay’da sabah olmus. Hizmetkar hi¢ arkasina bakmadan sabah oluncaya kadar
dontip dolasip durmus. Hanin kalesine varmis, “Hanim, kimse gelmedi bu gece, iste
deven de kizin da” diyerek ardina bir bakmis ki devenin de yok kizin da olmadiginm
gormiis. Han gazaba gelip “Derhal sunun basini kesip atin!” demis. Hanin biitiin
hileleri bitmis. Cad1 kadin1 ¢agirmis: “Su hirsizi nereden bulursan bul” diye buyurmus.
Cadi kadin kdyden koye, yurttan yurda varip “Hey, insanlar, deve eti kimde var,

"’

hanimiz hasta, ona derman olmasi i¢in lazim!” diye halka sualler sormus. Kostek’e
gitmis. Burada da bagirmis. G6k dananin sahibinin annesi, cadi kadina deve etinden
bir miktar vermis. Cadi1 kadin deve etini almi1s, hanin devesini bu ev hanesinin ¢aldigini
O0grenmis ve bunlarin kapisina elini camura daldirarak el isareti koyup gitmis. Hizl1 bir
sekilde hanin yanina gitmek ve durumu izah etmek i¢in acele etmis. Bunlar olurken

Kostekli oglan evine donmiis. Annesine eve kimin geldigini sormus. Annesi de bir

kadinin geldigini, deve eti verip gonderdigini sdylemis. Oglan:

“Vay annem, sen ne yaptin? O kadin, hanin elgisi olan cadi kadin!” demis. Annesi
yaptig1 ise pek liziilmiis. Baska yapacak bir sey bulamayan ¢ocuk, bir kova camur alip
Kostek’teki biitiin kapilara camur damgalar1 yapmaya baslamis. Bir siire sonra han,
cadiy1 Oniine alarak askerleriyle birlikte Kostek’e gelmis. Bakar ki tiim kapilarda kizil
el var. Han, “Hey, seni namussuz! Sen de mi beni aldatmak istiyorsun, kesin su ise
yaramazin basmi!” diye emretmis ve cadiy1 6ldiirtmiis. Han, hirsiz genci bulamayip
tim koyl de bir kisi i¢in kirmak istemediginden geri doniip gitmis. Gok dananin
sahibi, artik buralarda yasamanin miimkiin olmayacagini anlayinca annesini de alip

bagka vilayete go¢ etmis. Biiyiik toylar yapip hanin kiziyla evlenmis.

O geng benim arkadasim idi. Onun toyunda o yerlere bana da gidip gelmek diistii. Ata
binip ¢ikmistim, yolda yoruldu, esege binip donmek gerekti, yol uzak oldugundan
masal da uzun oldu (Aliyev & Haciyev, 1989: 173-180).

4.7.1 Yola Cikis

Anlati, Kostek adli kdyde yasamakta olan bir ihtiyar kadin ve onun oglunun
tanitilmasiyla baslar. O yil hasat zayif olur, insanlar ge¢inmekte zorlanir. Kadin ise
hastalanip yataklara diiser. Oglan gecimlerini saglamak istese de basarili olamaz.
Annesinin diistiigii duruma pek iiziiliir ve ellerinde kalan son mal olan gék danayi

satmay1 teklif eder. Annesi ise gok danayir satmayir beceremeyecegi, kendisini
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kandiracaklarini sdyler. Oglan ise miisterih olmasini sdyler ve ikinci giin gok danayi

satmak iizere yola ¢ikar.

Anlatida dikkat ¢eken ilk detay kahramanin yola ¢ikig’in1 tetiklemek igin hazirlanan
kurgusal sartlardir: Hasadin zayif olmasi karsisinda cikan aglik, yashh kadinin
hastalanarak yataga diismesi ve gecimlerinin saglanamiyor olmasi buna 6rnek olarak
verilebilir. Kahraman1 zor duruma sokarak harekete ge¢mesini saglayan bu durum,

masallarda en sik karsilasilan olay zincirinin ilk halkasini temsil eder.

Dikkat ceken ikinci detay ihtiyar annenin “08iit verici” bir pozisyonda olmasidir.
Atalar1 ve gegmis 6gretileri temsil eden ulularin “akil” ile iligkilendirilmesi 6rnegine
incelenen birgok masalda oldugu gibi bu masalda da rastlanir. Yiice birey arketipi
olarak bilinen bu arketip; kahramanlar1 harekete gecirir, akil hocalig1 yapar, yol
gosterir, kotiiliikklerden korur ve girdigi miicadelelerden zaferle ¢ikmasini saglar.
Incelenen masalda yiice bireyin kahramani “harekete geciren” bir misyonu oldugu

goriiliir.

Anlatida dikkat ¢eken bir bagka detay da “gok renkli dana”dir. Dana yani inek, halk
edebiyatinin anlatma esasina bagli edebi iiriinlerinde sikca karsilasilan ve kozmogonik
bereketi temsil eden 6nemli hayvanlardandir. Beslenme, giyinme ve barinma gibi
yasamsal faaliyetler i¢in istifade edilen inek, tarih boyunca bir¢ok anlatida bolluk ve
bereketin sembolii olarak goriilmistiir. Bu Ozellikleri hasebiyle de gecmisten

giiniimiize annelik ve toprakla iligkilendirilmistir.

Stimer mitolojisine bakildiginda hava tanris1 Enlil, yerle gogii yarattiktan sonra ay
tanris1 Nanna-Sin’1 yaratir. Nanna-Sin de sirayla yaratima baslar ve gezegenlerle
yildizlarin Nanna-Sin’in gozetimindeki inekler olduguna inanilir (Kramer, 1999: 13).
Misir mitolojisinde gokyliziiniin disi kabul edildigi ve inekle temsil edildigi goriiliir.
Mesela dogum, bereket, ask ve evlilik tanrigast Hathor gokyiiziiniin inek tanrigasiyla
iliskilendirilir. Ayn1 zamanda Nil’in belli araliklarla tasip hasat i¢in gerekli olan
kosullar1 yaratmasi da inegin bereketine yapilan atif olarak kabul edilir (Miiller, 2020:
39-41). Yunan mitolojisindeki sarap ve senlik tanrigas1 Dionysos, Proitos’un kizlarinin
aklin1 bagindan kalir. Bu kizlar, Dionysos’un dileklerini yerine getirmedigi i¢in bu
duruma diiser ve viicutlarin1 beyaz lekeler basar. Edepsiz eglencelere tutusurlar.
Kendilerinin birer inek olduguna ve boga ile ¢iftlesebileceklerine inanirlar (Agizza,

2006: 108). inegin kutsallig1 ve ona zarar vermenin tabu oldugunu imgeleyen baska
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bir Yunan mitinde Amphitryon, Elektryon’a hayvan siiriilerini teslim ettigi sirada
ineklerden birisi kontrolden c¢ikar. Amphitryon onu durdurmak isteyerek inegin
kafasina sopa firlatir. Ancak sopa hayvanin boynuzlarindan sekip Elektryon’a carpar
ve arkadasinin Oliimiine sebep olur (Grimal, 2012: 60). Kafkas halklarindan olan
Abhaz, Ubih ve Cerkezlerin mitolojilerine bakildiginda sigir siirtilerinin koruyucusu
olan “Ahin” ile karsilasilir. Ahin her ilkbahar siiriilerin i¢ine girerek bir inek secer ve
onun kurban edilmesini ister (Dumézil, 2000: 40). Boylece inegin dogaiistii varlik ya
da varliklara layik bir sunu hayvani oldugu imgelenir. Yine Hristiyanlik dncesi Giircii
halklarindan bazilar1 “Samdzimari” adli bir tanricanin kadinlari, inekleri ve siit
tirtinlerini koruduguna inanir (2000: 86). Burada da inegin korunan kutsal bir hayvan
oldugu sembolize edilir. Iskandinavlarin yaratilis1 konu alan kozmogonik mitinde
kuzeydeki Niflheim’dan gelen buz ile glineydeki Muspellheim’dan gelen ates,
Ginnungagap’taki bir ugurumda bulusur. Bu bulusmada buz canavari olan “Ymir” ile
“Audumla” adindaki “inek” yaratilir. Audumla’nin yalamasiyla buzdan insan ortaya
cikar ve bu insann {i¢ torunu Odin, Vili ve Ve’dir (Crossley-Holland, 2016: 25). Inek,

birgok diinya halkinda oldugu gibi Tiirk kiiltlir ve inang sisteminde de yer bulmustur.

Islam 6ncesi Tiirk kiiltiir tarihine bakildiginda bazi Tiirk halklarinin ata simgesi olarak
boga veya inegi kabul ettigi goriiliir (Coruhlu, 2014: 134-135). Ozellikle incelenen
masalda da oldugu gibi “gdk” renkli hayvanlarin tanri ve hiikiimdarla iliskili bir simge
oldugu, kutsallagtirildigir anlasilmaktadir (2014: 221). Kurgizlar, atalarinin bir
magarada, inekle birlikte yasadigini ve bu inekten tiirediklerine inanir (Eberhard,
1996: 67; Ogel, 2020a: 24). Yakutlar boz inegi kutsal atalarindan birisi olarak kabul
eder. (Coruhlu, 2002: 110). Yakut demircilerinin koruyucu ruhuna ithafen samanlar,
dualarinda “Kitay Baks1 Toyon”a demircilerinin hastalanmas1 durumunda inek kesip
kurban olarak sunacagini sdyler (Inan, 1986: 78). Yine Yakutlarca kutsal kabul edilen
yada tasiin at, inek, ay1 ve kurt gibi hayvanlarin i¢inde bulunduguna inanir (1986:
162). Altay destanlarindan etkilenen bir Mogol-Buryat kozmogoni mitinde iyilik
tanrisi, kizini kotiiliik tanrisiyla evlendirir. Diigiin hediyesi olarak da kestane renginde
bir atla kirmiz1 bir inek génderir. Bundan dolay1 Buryatlar senenin belirli zamanlarinda
kestane rengi atla kirmizi inegi tanrilara kurban olarak verir (Ogel, 2020a: 450).
Akkoyunlularin atalar1 hakkinda bilgi veren efsanelerden birine gore Bisiit Han adli
bebek, Mogollardan kacan annesi tarafindan diinyaya getirilir fakat bu ¢cocuk kaybolur.

Yolunu kaybeden ¢ocuk yasl bir kadin tarafindan bulunur ve bir inek tarafindan
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emzirilir. Adin1 da anne siitii emmedigi i¢in “slitsliz” anlamina gelen “Bisiit” seklinde
alir (Boratav, 2012: 40-41). Yine “Dede Korkut” hikadyelerinde yer alan Dirse Han
Oglu Buga¢ Han Boyunu Beyan Eder Hanum Hey hikayesinde Bogag, bogay1 yenerek
erklige evrilen erginlenme merhalesini basariyla tamamlar (Gokyay, 1973: 6-7). Tiim
bu folklor anlatilarindan da anlasilmaktadir ki bir¢ok toplumda oldugu gibi Tiirk kiiltiir
ve inang sisteminde de inegin var oldugu ve incelenen masalda isaret edildigi gibi
kahramani harekete gegirecek olan -sunu sonrasi girilen beklentide oldugu gibi- itkinin

kaynagi oldugu goriilmektedir.

Kahramanin gok danayi satmak {izere evden ayrilmasit yola ¢ikis merhalesini temsil
etmektedir. Giivenli alandan ayrilan kahraman, olaylarin ger¢eklesecegi yere dogru

ilerler.

4.7.1.1 Maceraya cagri

Yolda ilerlemekte olan kahraman bir miiddet sonra Yahsay’a ulasir. Sehrin kapisindan
igeri girdiginde biiyiik kalelerin dniinde oturmakta olan bir ihtiyarla karsilagr. Thtiyar
anlatinin kahramani olan gence seslenip danayi nereye gotiirdiiglinii sorar. Geng de
satmak iizere pazara gotiirdiigii cevabini verir. Thtiyarin gence seslenmesi kahramanin
maceraya ¢agri’ldigimi sembolize etmektedir. Maceraya ¢agri’lan kahraman, ilk

esigin asilmasi’nin gerceklesecegi kalenin avlusuna davet edilir.
4.7.1.2 Tk esigin asilmasi

Daveti kabul eden geng¢ gok danasiyla birlikte olaylar zincirinin baglayacagi kalenin
avlusuna dogru ilerler. Kahramanin kaleye girisi ilk esigin asilmasi merhalesini temsil
etmektedir. Geng avluya girer girmez yedi kale kapisindan yedi kisi ¢ikar. Gence higbir
sey sOylemeden gok danayr kesip bir dakikanin icinde paylasarak ortaliktan
kaybolurlar. Kahraman ne oldugunu anlamak i¢in bir miiddet bekler. Tam gidecegi
sirada kendisini kalenin avlusuna davet eden ihtiyar ¢ikip gencin eline bir seyler

sikistirir ve kovmaya ¢alisir.?*

24 Folklor anlatilarindaki bazi yaglilarin kahramani tuzaga ¢ekmesi hakkinda bk. (Estés, 2004: 253-256).
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Gencin bu muameleyle karsilagmasi golge arketipindeki kotiiciil gliglerin karsilagsmasi
ile izah edilebilir. Zira ihtiyar, yasl bilge personasiyla kahramani kandirir ve isi
bittikten sonra gergek yliziinlii gosterir. Yiice birey arketipini temsil eden annesinin
ogiidiinti dinlemedigi i¢in golgenin karanlik mahzenlerindeki olumsuz arketipi temsil
eden baska bir ihtiyar tarafindan zarara ugratilir. Yapacak bir sey bulamayan

kahraman, koyline geri doner.

4.7.1.3 Balinanin karm

Koye geri donen kahraman basina gelenleri annesine anlatir. Annesi de kendisini daha
once tembihledigini sOyler. Oglan ise onlardan gok dananin pahasini ¢ikarmadan
girdigi miicadeleyi birakmayacagini ifade eder. Gencin eve gelip yasadigi doniisiim
balinanin karni merhalesini temsil etmektedir. Zira kahraman yiice birey arketipinin
soziine kulak vermeden ¢iktig1 bu yolda zarara ugratilmis ve benligin karanlik
mahzenlerinde yer alan golge arketipini temsil eden baska bir ihtiyar tarafindan

kandirilmistir. Kahramanin yasadigi bu dontlisiim erginlenme’nin ayak sesleridir.

4.7.2 Erginlenme

Eve dondiikten sonra balinanin karni’nda doniisiim yasayan kahraman annesinden bir
kiz kiyafeti ve iki gliglim ister. Annesi ise bununla ne yapacagini, kendisini
Oldiireceklerini, boyle islere kalkismamasini sdyler. Fakat dis diinya tarafindan kiigiik
diisiiriilerek  harekete gegirilen kahraman erginlenerek sinaviar yolu’ndaki
miicadelelere dogru ge¢mek {lizere 1srarli bir sekilde talebini yineler. Annesi de en

nihayetinde pes edip oglanin dilegini yerine getirir.

Dikkat ceken ilk detay kahramanin erginlendikten sonra kiz kiyafeti ve giigiim
istemesidir. Anlatinin ilerleyen merhale ve ¢oziimlemelerinden de anlasilacagi gibi
birey ya da toplumlarin zaaflar1 miicadele etmek i¢in en ekonomik yoldur. Nitekim
anlatidaki kahramanin davranist da benzer niteliktedir. Kahraman, kadin kiligina
girerek erkeklerin zaaflarindan istifade edip libidosal enerjilerini lizerine yonelterek
onlar1 zayif diisiirmeyi ve bodylece zaferle taglanacak olan sinaviar yolu’nun ilk
miicadelesini vermeyi amaglamaktadir. Bunun en giizel ipucu, testi ve gligiim gibi

sembolik anlamda bekéareti temsil eden nesnelerin metafor ile kullanilmasidir. Peter
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André Alt’a (2016: 58-59) gore testi, bir bakirelik alegorisidir. insanmn ahlaki
ilkelerinin kirilganliginin metaforudur. insan iradesindeki istikrarsizigin iiriiniidiir.
Nitekim incelenen masalda da Alt’in {izerinde durdugu degerlendirmelerin benzerligi

gbze carpmaktadir.

Dikkat ¢eken bir baska detay da don degistirme detayidir. Bircok toplumda oldugu
gibi Tiirk kiiltiir ve inang sisteminde de sikca karsilasilan don degistirme eylemi kisaca
bireyin animist doneminden baslamak suretiyle ekseriyasi hayvan ya da tlirevi
nesnelerin kiligina girerek sinavlari agsmak, engelleri gegcmek, sinanmalar1 basariyla
tamamlamak, kurtulmak, yardim etmek, ddiillendirmek ya da cezalandirmak igin
kullanilan bir erginlenme motifidir. Altay halklarinin kiiltiir ve diisiince sistemi
hakkinda elde edilen ilk verilerden baslayarak Yakin Cag’a kadar bir¢ok Tiirk
toplumunda rastlanan don degistirme motifiyle en ¢ok inan¢ meselesinde ve folklorun
anlatma esasma bagli edebi iiriinlerinde karsilasiimaktadir. incelenen anlatida ise
kahramanin geng kiz, falc1 molla ve yolcu ihtiyar olmak iizere ti¢ (3) farkli dona girdigi
goriiliir.

Erginlenme merhalesinde farkindalik kazanan kahraman, benliginin karanlik
mahzenlerindeki golge arketipinin kotiiciil gilicleriyle miicadele edip psisesini

biitiinlemek iizere sinaviar yolu’na dogru ilerler.

4.7.2.1 Siavlar yolu

Anlatinin kahramani gliglimiimiin birini rakiyla digerini de suyla doldurur. Kiz
kiyafetini de giyip kendisini kandiranlar1 cezalandirmak iizere yola ¢ikar. Kahramanin
bu davranis1 sinaviar yolu’nun basladigini sembolize eder. Kahraman bir miiddet
ilerledikten sonra Yahsay’a varir. Kendisini kandiran ihtiyarin dniinden geger. Ihtiyar
da geng ve giizel kiz1 goriip onu kaleye davet eder. Kizin kaleye girmesiyle kapilar
acilir ve yedi nart ortaya ¢ikar. Kizin etrafin1 sararak kiza sahip olmaya calisirlar. Kiz
ise bu duruma rizasinin olmadigini, elindeki giigtimlerde raki oldugunu, i¢gme yarisina
tutusacaklarii ve kim kendisiyle yarisip geri kalmazsa onun olacagini sdyler. Nartlar
razi1 olur, yariga tutusurlar. Kiz su dolu gligiimden i¢erken herkese raki dolu giiglimden
verir. Herkes yikildiginda en son kiigiik kardes kalir. Kiz, kalan rakiy1 ona doldurup

onu da yikar.
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Kahramanin giigiim ve testi gibi nesnelerle golgesindeki olumsuz arketipleri alt etmesi
erginlenme merhalesinde farkindalik kazanan kahramani imgelemektedir. Ayni
zamanda raki tiiketmenin sonucu olarak sarhos olma eylemine telmihte bulunulmus ve
bilingten uzaklagmanin karsiliginin maglubiyet oldugu da bilhassa vurgulanmaya

calisilmgtir.

Anlatida 6ne ¢ikan bir baska durum, detaylar Kim Giiglii adli masalin incelemesinde
agimlanmaya calisilan “yedi” sayisidir. Incelenen masalda da “yedi nart” ile
kozmogonik yinelenme ve karakter iizerinde gii¢ tezahiiriinii sembolize eden benzer
bir durum goriiliir. One ¢ikan bir baska detay da yedi nardin zaaf karsisinda maglup
olmasidir. Tekrar edilecek olursa testi ve gligim gibi nesneler, bir bakirelik
alegorisidir. Insanin ahlaki ilkelerinin kirilganliginin metaforudur. Insan iradesindeki
istikrarsizligin iirlinidiir. Nitekim swmaviar yolu’ndaki kahramanin girdigi ilk
miicadelede nartlarin tutumu da bu durumu ¢agristirmaktadir. Tk miicadelede 6ne
¢ikan son detay ise en son “en kiiciik kardesin harekete gecmis olmasidir, yani en son
onun maglup edilmesidir. Halk edebiyatinin anlatma esasina bagli edebi iiriinlerinde
ve bilhassa masallarda en kii¢lik kardeslerin aklin, tecriibenin ve deneyimin sembolii
oldugu; diger kardeslere gore daha bilingli ve farkindaliga sahip oldugu goriiliir.
Bununla ilgili olarak U¢ Zavalli Kardes masali (Séylemez & Yiik, 2022: 59-60) drnek

olarak verilebilir.

Yedi nard1 maglup eden kiz kiligindaki ¢ocuk, nartlarin ¢iktigi kapilar1 agar ve en
sonuncu kapida bir yani altinla diger yan1 da giimiisle dolu hazine bulur. Giigiimiin
birini altinla digerini de giimiisle doldurup kdye doner. Olan biteni anlayan annesi
oglan1 tembihleyerek yasananlari kimseye sdylememesini soyler. Bu sirada nartlar da
kendilerine geldiklerinde kiz tarafindan soyulduklarini anlar. Yahsay’da da nartlar bir
kizin soyduguna dair haberler yayilir. Bu durumu yediremeyen nartlar hirsizi arasa da

bir sey bulamazlar.

Nartlar, kendilerini soyan hirsizi bulmak {iizere falci aradiklar1 haberini yayar. Bu
haberi oglan da isitir. Oglan, bu durum {izerine annesinden kendisine bir molla giysisi
ile Kur’an bulmasini ister. Annesi her ne kadar yapmamasin istese de erginlenerek
sinavlar yolu’na gegen kahraman golgesindeki olumsuz arketiplerden armarak
psisesini biitiinlemek tizere i¢sel yolculuguna devam etmek ister. Ertesi sabah molla

kiligima giren oglan ak sakalini takip biiylik Kur’an’inida yanina alarak yola ¢ikar.
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Yahsay’a gider. Kahraman, ilk miicadelede oldugu gibi girecegi bu miicadelede de don
degistirerek yani benliginin en iist kisminda olup dis diinyadan gelen verileri
goglisleyen personasini gelistirir. Kalenin oniine giden molla kiligindaki ¢ocuk, fal
baktigini, ge¢misten ve gaipten haberler verdigini ¢igirir. Bunu duyan nartlarin
basindaki ihtiyar, mollay1 ¢agirip kendilerine fal bakmasini sdyler. Falci avluya girip
g0k danal1 bir cocugun oldugunu ve o danayi kesip pay ettiklerini anlatir. Nartlar da
olan biteni anlatan mollanin baglarindan geleni anlatmasi iizerine ona giivenip parayla
odiillendirir. Nartlarin giivenini kazanmaya baslayan molla, detaylar vermeye devam
ederek iyice glivenlerini kazanir ve kendine-ilmine inandirir. Bir miiddet sonra 6gle
ezan1 okunur. Molla miisaade isteyerek kendisine verilen paralar1 bir keseye sikistirip
yanina alarak namaza gittigini sdyleyip ortaliktan kaybolur. Epey bir siire mollay1
bekleyen nartlar, mollanin gelmemesi iizerine bir terslik oldugunu anlar. Etrafa
bakindiklarinda falciya dair higbir iz bulamazlar. Falcinin kendilerini aldattigini

anlayip kii¢iik diisen nartlar, halka belli etmeden igten i¢e yanip tutusur.

Kahramanlar ikinci defa gelistirdigi persona ile yenen kahraman, kdye geri doner.
Kese dolu akg¢eyi annesinin 6niine doker ve yine kimseye bir sey sdylememesi iizerine
tembihte bulunur. Nartlar ise falcinin izini aramaya koyulsalar da bir sonug alamazlar.
Gittikce fakirlesirler. Nartlarin giderek fakirlesmesi, psisenin kontrolii almaya
basladigini; dengelenin saglandigi ve ego-benlik ekseninin yeniden kuruldugunu

imgelemektedir.

Nartlar, Endirey’deki ndbet¢inin yanina gidip olan biteni anlatarak yardim istemeyi
diigiiniirler. Anlatinin  kahramani ise nartlarin bu hazirhigindan haberdar olup
annesinden bastan ayaga giyinmek icin yedi kiyafetle bir esek ister. Annesi her ne
kadar basini belaya sokmamasi hususunda telkinlerde bulunsa da erginlenme
merhalesinde tinsel doniislim yasayan kahraman, sinaviar yolu’nun tamamlanip
golgesindeki olumsuz arketiplerden arinmasi gerektigini bildigi i¢in psisesini
biitiinleyip ego-benlik eksenini dengelemek iizere miicadeleye devam eder. Ertesi giin
Endirey’e giden biiyiik yolda durup beklemeye baslar. Bir miiddet sonra atlariyla
gelmekte olan yedi nardi goriir. Ugiincii defa don degistirerek personasini gelistiren
ithtiyar kiligindaki cocuk, nartlara nereye gittigini sorar. Nartlar da basina gelenleri
anlatip ndbetgiye gittigini sdyler. Ihtiyar da nartlara kilik-kiyafeti yerinde olan bu

goriinlisleriyle ndbetciyi ikna edemeyeceklerini, nobet¢inin onlara inanmayacagini
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sOyler. Nartlar da ihtiyarin dogru sdyledigini diisliniip ne yapmalar1 gerektigini sorar.
Ihtiyar donundaki cocuk da yaninda getirdigi yedi sade kiyafeti giyip giderlerse
nobet¢iyi ikna edebileceklerini, kendisi ve eseginin yoruldugu i¢in de burada
konaklayacagini, dondiiklerinde kiyafetlerini alabileceklerini sdyler. Nartlar ihtiyarin
dogru soyledigini diisiiniip verdigi eski pliskii kiyafetleri giyerek karakola gitmek
lizere yola koyulur. Ihtiyar kiligindaki ¢ocuk, nartlar yeteri kadar uzaklastiginda
Kostek’e, annesinin yanina doniip olanlar1 anlatir ve kimseye bir sey sOylememesini
tembihler. Endirey’deki nobet¢i, kendisine dogru gelmekte olan eski piiskii giyimli
yedi atliy1 goriince dilencilerin kendilerinden bir sey talep etmeye geldigini diistinerek
hizmetcisine gelenleri kovmasini sdyler. Sinirlenen nartlar, bu akli veren ihtiyari
oldiirmekte kavli olup geri donerler fakat karsilastiklar1 yerde ihtiyar1 bulamazlar.
Baslarina gelenleri anlayan nartlar, sinirle Yahsay’a donmek {izere yola koyulur fakat
atlar1 ¢ok sikistirdiklart igin tiim atlar ¢atlar ve yikilir, yola yayan devam etmek

zorunda kalirlar. Utanglarindan gece olmasini bekleyip Yahsay’a dyle girerler.

Ugiincii defa gelistirdigi personayla gdlgesindeki olumsuz arketipleri maglup eden
kahraman, nihai 6diil’de psisesini biitiinlemek {lizere miicadeleye devam eder.

Kahramanin gittikge erklik kazanip 6zgiiveninin artmasi dikkat ¢ekicidir.

Yedi nardin basina gelenler hanin da kulagina gider. Han, bu yedi narda yardim etmek
ister ve bunun sonucunda planlar tertip eder fakat hepsi basarisiz olur. Han bu sefer
diger planlarindan farkli olarak kizini bir deveye bindirip devenin basini da bir
hizmetkarina tutturarak geceleri Yahsay’in ¢evresinde gezdirmesini salik verir. Bu
durumu haber alan Kostekli oglan, gece yarisi deveye bakmakla yiikiimli olan
hizmetkar uyuklarken yaklasir ve ipi keserek devenin {iistiindeki kiz1 da alip Kostek’e
doner. Oglan’in gece yarist harekete gecmesi, bilingsizligin tasavvuru olan “uyku”
durumunun metaforudur. Bilingsizligin biling ile alt edilebilmesine telmihte bulunulan
miicadelede kahraman, rakibini savunmasiz bir sekilde yakalamis ve yeniden zaferle
ayrilmistir. Sabah oldugunda hanin huzuruna giden hizmetkar, arkasinda tuttugu ipin
kesilip deveyle kizin olmadigin1 goérdiigiinde sasirir. Han da kellesinin alinmasini
sOyleyerek bu miicadeleyi de kaybettigini anlar. Biitiin hileleri biten han, cadi1 kadinin

cagirir.

Anlatida cadi kadinin ¢agirilmasiyla miicadelenin bastan c¢ikarict olarak kadin adli

merhalesine gecildigi anlasilmis olur.
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4.7.2.2 Bastan cikarici olarak kadin

Han tarafindan ¢agrilan cadi saraya ulasir. Han, kendilerini her seferinde alt eden
oglani bulmasin1 emreder. Cadi kadin da buyruga riayet ederek kap1 kap1 dolasir ve
hanin hasta oldugu bildirerek deve etine ihtiyact oldugunu soyler. Cadi kadin anlati
kahramaninin evine geldiginde kahramanin annesiyle karsilagir. Anne, cadi kadinin
istegini yerine getirerek bir miktar deve eti verir. Gen¢ oglanin evini buldugunu
diisiinen cadi kadin, evin kapisina isaret koyarak oradan ayrilir ve hana durumu
bildirmek iizere geri dder. Bu sirada eve donen gen¢ oglan annesinden olani biteni
Ogrenir. Annesine onun cadi kadin oldugunu, hanin emriyle kendilerini bulmak tizere
gorevlendirildigini soyler. Aklina bir fikir gelen oglan, evden disari ¢ikip tiim koydeki
evlerin kapisina isaret atar. Bdylece bulunamayacaklarini diigiiniir. Nitekim Oyle de
olur. Cadi kadin doniip olani biteni anlattiginda hanla birlikte ¢ocugu yakalamak iizere
geri doner. Fakat tiim evlerin isaretli oldugunu gordiigiinde han da cadi kadinin
kendisiyle dalga gectigini diisiinerek ve basarisiz oldugu i¢in kellesinin vurulmasini

emreder.

Kahramanin son rakibi olan cadi kadin1 maglup etmesi, bastan ¢ikarici olarak kadin
adli merhalenin tamamlandigini imgelemektedir. Kahraman, kendisine engel olan
kadin1 asarak monomitsel macerasin1 sona erdirecek olan nihai o6diil ve doniis

yolculuguna dogru gecer.

4.7.2.3 Nihai odiil

Cocugu yenemeyecegini anlayan han daha fazla miicadele etmek istemez. Kalesine
geri doner. Kahramanin kovalamacasinin bitmesi nihai 6diil merhalesini temsil
etmektedir. Zira kahraman benliginin karanlik mahzenlerinde yer alan kétiictil gliclere
kars1 miicadeleleri kazanir ve istiinliiglinii kabul ettirir. Yagama hakki kazanan ve

golgesini dizginleyen kahraman, déniis yolculuguna geger.

4.7.3 Doniis

Kahraman, Kostek’te daha fazla barinmak istemez; baska vilayete yerlesip hanin

kiziyla evlenir. Kahramanin bagka vilayete gb¢ etmesi doniis merhalesini temsil
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etmektedir. Benligin karanlik mahzenlerinde yer alan gdlgedeki olumsuz arketipleri
kontrol aldigini gosteren agar ibare kahramanin en biiyiik diigmani olan hanin kiziyla
evlenmesidir. Bu 6rnek {izerinden ego-benlik ekseninin yeniden saglandig1 ve psisenin
biitliinlendigi ¢ikarimi yapilabilir. Zira anlatinin baginda zor durumda olan kahraman
gerek servet kazanimi gerek yasama hakkini yeniden kazanmasi gerekse hanin kiziyla

evlenmesiyle anlatinin sonunda ters bir duruma evrilir. Anlati, bu sekilde tamamlanir.

4.8 “Kurbaga Kihgindan Cikan Kiz”

Bir varmis, bir yokmus, her zamanda, hiir zamanda, kizlar evde oldugu zamanda,
bildircini kabarirdi, kabarik toygar1 tiris giderdi, ¢illeri kizildi, kuyrugu uzundu, agacin
iciile Allah’in giicii ile agzinda agizligi ile tiitiinii ile bir ilde bir sehirde bir han varmas.

O hanin ii¢ oglu varmis. Bir gilin han ogullarini ¢agirip:

“Ben 6lmeden size kiz almak isterim. Siz oklarimiz1 atin, oklariizin diistiigli yerden

size kizlar alip toy etmek isterim” demis.

Biiytigii okunu atmis, ok gidip bir glizelin oldugu avluya diismiis. Han ogluna o kiz1
alip yedi giin yedi gece toy etmis. Ortancasi, kendi okunu sevdigi kizin oldugu avlunun
kapisina vurup batirmis. Han, ogluna o kizi alip yedi giin yedi gece toy yapmus.
Kiigiigii de okunu atmis. Ok yok olup gitmis. Oglan okunu aramaya ¢ikmis. Her yere
varip okunu sormus. Hi¢ “Gordiik” diyen olmamis. Oglan hayli zaman aradiktan sonra
bir goliin kiyisinda oturup basina gelen ise aglamaya baslamis. Golden bir kurbaga

cikip dile gelerek:
“Oglan, aglamaktan muradin nedir?” diye sormus. Oglan:
“Muradim, okumu kaybettim, onu bulmaktir” diye cevap vermis. Kurbaga:

“Oyleyse aglama, iste senin okun; bana degmisti. Sahibi ¢ikar diye almistim” demis.
Oglan:
“Cok sag ol. Benim yazim sana yazilmistir, kismetim sensin” diyerek kurbagay1 da

alip eve gitmis. Evine gittiginde babasina:

“Iste, su kurbagaya degen ok benim okumdur” demis. Babasi, yedi giin yedi gece toy
edip ogluyla kurbagay1 evlendirmis. Oglan, evinde bir ¢ukur yapip i¢ine su dokerek

kurbagayi oraya salmis.
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Bir giin han ogullarini ¢agirip:

“Sabahleyin li¢iiniiz de kadinlariniza ii¢ farkli yemek yaptirip gelin, bakayim hangi
gelinimin yemegi giizelmis?” demis. Kiigiik oglan evine gidip ¢cok kederli bir sekilde

oturmus. Kurbaga:
“Oglan, neden kederlisin?” diyerek sormus. Oglan:

“Kederlenmeyeyim de ne yapayim? Babamiz, sabah oldugunda hatunlariniza
birbirinden farkli yemek yaptirip gelin diye buyurdu. Agabeylerimin kadinlar1 yemek
yapabilir. Ben ise kendim yapip gotiirecegim. Benim yaptigim yemekten ne olur?”

demis. Kurbaga:

“Onun kaygisini sabah edersin, simdi bosver” demis. Sabah olmusg, masanin {istiinde

iistii kapali bir tabak goérmiis! Kurbaga:

“Oglan, bu tabag al git! Sakin kapagini agma!” demis. Oglan alip gitmis. Han, 6nce
biiyiik gelinin yaptig1 yemegi yiyip tadina bakarak:

“Fena degil” demis. Sonra ortanca gelinin yaptig1 yemege bakip:

“Bu da fena degil” demis. Sonra kurbaganin yaptig1 yemegin kapagini agmis, yemegin
giizel kokusundan dolayr orada bulunan insanlar yemeden doymus. Kurbaganin
yemegine giileriz diye diisiinen insanlar, kurbaganin bu yemegi nasil yaptigim

bilemeyerek diisiinceye dalmislar. Han, giinlerden bir giin yeniden oglanlarini ¢cagirip:

“Sabahleyin, 6glene kadar kadinlariniza dokuma yaptirip birer kiigiik hali alip geliniz,
bakayim hanginizin gelini hiinerlidir” demis. Kiigiik oglan yine evine doniip kederli

bir sekilde oturmus. Kurbaga:
“Oglan, neden kederlisin?” demis. Oglan:

“Babamiz, yarin 6glene kadar kadinlariniza birer kiigiik hali dokutup getiriniz diye

buyurdu” demis. Giinii geldiginde kurbaga:

“Duvardaki yataklikta carsafa sarilmis haliyr alip git” demis. Oglan alip gitmis. Han,
biiyiik gelinin yaptig1 haliy1 acip:

“Fena degil, az zaman vermisim” demis. Sonra ortanca gelinin yaptig1 haliya bakmus,

o da hasir gibi bir sey ¢ikmis. Sonra kurbaganin halisin1 agmis, bakar ki herkes hayran
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olmus. Halinin iistiinde hanin, ogullarinin, gelinlerinin, vezirlerinin ve vekillerinin

resimleri varmis. Han ile vezirler hayran olup bunda bir hikmet var diye diigiinmiisler.
Han, giinlerden bir giin ogullarini ¢agirip:

“Yarin 6glen tigiinliz de kadinlarinizi arkaniza alip gelin” demis. Kiiclik oglu evine

varip kederli kederli oturmus. Kurbaga:
“Oglan, neden kederleniyorsun?” diye sormus. Oglan:

“Neden iiziilmeyeyim, babamiz yarin 6gleye kadar kadinlarinizi da yaniniza alip
geliniz diye buyurdu. Agabeylerim kadinlarini arkasina alip gidecek. Ben seni elime

alip giderim” demis. Kurbaga:
Onun kaygisini yarin edersin” demis. Ikinci giin gitme zamani gelmis. Kurbaga:

“Oglan, sen git, ben birazdan gelirim. Ben geldigimde babanin kaleleri sallanir, sen

onlarin korkmamasini sagla” demis. Oglan gitmis. Han:

“Hatunun nerde?” diye sormus. Oglan:

“Gelecek” diye cevap vermis. Birden kaleler sallanmaya baslamis. Han:
“Yer sarsiliyor, sadaka vermek gerek” diye bagirmis. Oglan:

“Yok, yer sarsilmiyor. Benim esim geliyor” demis. Bir zaman sonra kurbaga
kiligindan ¢ikip giin gibi bir kiz olup gelmis. Han, veziri ve vekiliyle ayaga kalkip ona
hiirmet etmisler. Kizin giizelligine, iistiindeki kiyafetlerine hayran olmuslar. Sonra
herkes kendi yerine oturmus. Bir miiddet sonra sofra kurulmus. Han yemeye izin
vermis. Kurbaga kiz biiylik gelinlere bakip “Bunlar yerse ben de yerim” demis. Onlar
ise kurbagaya bakip “Bu nasil yer acaba? Bunun yedigi sekilde biz de yerdik” demis.
Sonra kurbaga kiz yemeye baslamis. Masadaki regelden yiyip elbisesinin koluna
degdirmis. Ikinci olarak kaz etinden yiyip kemigini elbisesinin kolunun igine koymus.
Ordek etinden yiyip onun da kemigini kolunun igine koymus. Biiyiik gelinler de bunun
yaptig1 gibi yeriz diyerek yedikleri etlerin kemiklerini hep elbisesinin kolunun igine

koymus. Regelden degdirip giysilerinin iistiine biiyiik izler yapmuislar.

Han, yemek bittikten sonra bunlar1 alip bahgeye ¢ikmis. Bahcede gezip meyve yiyerek

havuzun kenarinda oturmuslar. Han:
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“Gelinlerim, bana bir hiiner gosterebileniniz yok mudur?” diye sormus. Kurbaga kiz,

biiyiiklerine saygi gosterip beklemis. Onlar da buna bakmis. Sonra kurbaga kiz:

“Babacigim, izin verirsen bir hiiner gosteririm!” demis. Han izin vermis. Kurbaga kiz

kolundaki recel lekesini alip:

“Deniz ol!” diyerek atmis. Oturduklar1 yer hari¢ olmak {izere tamamen yer ile gok

denize doniismiis. Sonra kazin kemiklerini alip:

“Yliziiniiz kazlar!” diyerek atmis. Kazlar siirii siirii olup denizde yiizmeye baglamas.

Bu sefer 6rdek kemigini alip:

“Yiiziiniiz 6rdekler!” diyerek atmus. Ordekler siirii siirii olup denizde yiizmeye

baslamis. Sonra kurbaga kiz:

“Babacigim, bu denizi kiyamet giinii oluncaya kadar birakalim mi1 yoksa yok edelim

m1?”” demis. Han:
“Yok et kizim, neler olacagini goreyim!” demis. Kurbaga kiz:

“Deniz, gel!” demis. Deniz, regel lekesine geri doniismiis. “Kazlar, geliniz!” demis.
Kazlar siirii halinde gelip kiyafetin koluna girmisler. “Ordekler, geliniz!” demis.

Ordekler siirii halinde gelip kiyafetin koluna girmisler. Sonra biiyiik gelini ¢ikip:
“Babacigim, izin verirsen ben de bir hiiner gostereyim!” demis. Han:
“Goster kizim” demis. Biiylik gelin:

“Deniz ol!” dediginde recel lekesi gelip hanin sakalina yapigsmislar. Biiyiik gelini bir
daha:

Yiiziiniiz kazlar!” dediginde kiyafetinin kolundaki kemikler hanin yiiziinii ¢arpmus.

Han:

“Tesekkiirler, senin gosterdigin hiiner yeterli, biraz daha yaparsan diinyay1 yikacaksin

basimiza!” demis. Sonra ortanca gelini ¢ikip:
“Babacigim, ben de bir hiiner gostereyim!” demis. Han:

“Gosterme! Bu kas yapayim demisti, sen goz cikarirsin. Hiinerin varsa kocana
gosterirsin!” demis. Oglan ise bu kiz tekrar kurbaga kiligina doniisecek diye diisiiniip

kurbaga kiza:

“Anahtarlar1 ver, eve gidecegim” demis. Kurbaga kiz:
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“Acele etme, ben de eve gelirim” demis. Oglan:
“Acele etmiyorum, sen de sonra gelirsin!” demis. Kiz anahtarlar1 verip:
“Benden 6nce eve varirsan pisman olacaksin!” demis. Oglan:

“Pisman olsam da dert degil!” diyerek eve gidip kurbaganin kabini atese atmus.

Kurbaga kiz bir miiddet sonra:
“Yandim, mahvoldum!” diye feryat etmis, ardindan:

“Oglan, li¢ giin sabretseydin benden sana kadin olurdu, simdi kendi basinin ¢aresine
bak!” diyerek giivercine doniisiip ugup gitmis. Oglan bunu goriip yerlerde
yuvarlanarak aglamig. Bu haberi duyan han ve halk toplanmig. Oglanin g6z yaslari
yagmur gibi bosalmis. Oglan, ben sag olduk¢a onu bulmadan vazgegcmem diyerek
yiikte hafif yanina yemek icin giizel azik alip yola ¢ikmus. Yiiriigii yerde kazayag1®® ve
cayirmelikesi®® bitmis. Kazayagin1 yiyip cayirmelikesini yakarak kancali kapilara, ulu
g0k saraylarina yetismis, i¢ine girmis. Girdiginde sakaklarina gok sacglart diisen bir

kadinin oturdugunu gérmiis. Oglan:
“Evinize iyilik annem” demis. Kadin:

“Evime gelen sana da iyilik yavrum, hos geldin” demis ve “Buraya nasil geldin?” diye

sormus. Oglan basindan gegenleri anlatmis, kadin:

“Oglum, acele etmissin. O kiz benim biiylik kiz kardesimin kizi. Annesi bir giin
otkelendiginde beddua edip belli bir siire i¢in onu kurbaga kiligina sokmustu. Sen
kurbaga kalibin1 yaktigin giin, siiresinin bitmesine ii¢ giin kalmisti. Kiz buraya geldi

sonra da durmaksizin gitti” demis. Oglan:
“Allah’1n1 seversen annem, nereye gitti?”” diye sormus. Kadin:

“Beni biraz doyuracak kadar yemek verirsen sdylerim” demis. Oglan kadinin istedigini

yapmis. Kadin:

“Buradan doguya dogru gidersen ortanca kiz kardesime varirsin, o sana sdyler” demis.

Oglan oradan ¢ikip aylarca ilerleyerek igne boyu yol yiirlimiis, baska bir saraya

25 “Ispanakgillerden, yapraklari kaz ayagina benzeyen bir bitki (Chenopodium).” (Tiirk Dil Kurumu, 2023).
26 “Kegisakali” (Tiirk Dil Kurumu, 2023).



118

ulagsmis. Saraydan igeri girmis. Baktiginda ak sagli bir kadinin oturmakta oldugunu

gormiis. Oglan:
“Evinize iyilik annem” demis. Kadin:

“Evime gelen sana da iyilik olsun, neden geldin?” diyerek sormus. Oglan basindan

gecenleri anlatmis. Kadin:

“Oglum, o kiz benim biiyiik kiz kardesimin kizi. Annesi beddua ettigi i¢in bir
stireligine kurbaga kiligina sokmustu, sen kalib1 yaktiginda siirenin bitmesine ii¢ giin

kalmist1. O buraya geldi fakat durmadan gitti” demis. Oglan:
“Annem, ne tarafa gitti?” diye sormus. Kadin:

“Beni doyuracak kadar yemek verirsen sdylerim” demis. Oglan kadinin sartini

gerceklestirmis. Kadin:

“Doguya dogru gidersen biiylik kiz kardesime varirsin, onun kizi da oradadir” demis.
Oglan “Yiirimekle her yol tiikenir, bitmeyecek yol olmaz” diyerek baska bir saraya
gelmis, igeri girmis. Baktiginda yaslhliklar ¢6kmiis bir kadin goriir. Kadin oglana hal

hatir sorduktan sonra:
“Nerden geldin?”” diye sormus. Oglan basindan gecenleri anlatmis, kadin:

“Oglum, acele etmigsin. O kiz benim kizimdi. Ben bir seye 6fkelendigimde beddua
edip bir siire i¢in onu kurbagaya dontistiirmiistiim. Sen kabini yaktiin giin siiresinin
bitmesine ii¢ giin kalmisti. Kizim buraya geldi. Ben, oglan1 neden perisan edip geldin

diye onu azarlamistim. Sonra o buradan gitti” demis. Oglan:
“Annem, ne tarafa gitti?” diye sormus. Kadin:

“Doguya dogru gidersen orada ejderhanin kalesi var. Nasibin varsa ejderhayr uykuda
bulursun, kaleye kolayca girersin. Ejderhanin 6niinde yanmakta olan ocagi, tahtin
altinda da bir balta vardir. Taht ile ocagin arasinda ise bir kap1 var. O da ejderhanin
tavuk kiimesinin kapisidir. Kiimesin i¢inde bir siirii tavuk, tavuklarin arasinda da bir
ak horoz vardir. O ak horoz, senin aradigin kadin, senin kadinin. Horoz ve baltay1 alip
kacarsin. Kaleden uzaklastiginda horozu yere koyup ‘Sen benim kadinimdin, neden
simdi horoz oldun?!” diyerek balta ile vurup basini kesersin. O zaman ak horoz kiza

doniisiir ve artik bagka bir kiliga giremez” demis.
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Oglan yiirliylip ejderhanin kalesine girmis. Baktiginda ejderhanin tahtta uyudugunu
gormiis. Hizlica baltayi alip tavuk kiimesine girmis. Horoz kagmak istemis, hemen onu
tutup kaleden ¢ikarak kagmis. Yeterince uzaklastiginda horozu yere koyup “Sen benim
kadinimdin, neden simdi horoz oldun?!” diye vurup balta ile horozun basini kesmis.

Horoz, giin gibi giizel bir kiza doniismiis.

Oglan kiz1 alip annesine getirmis. Annesinden miisaade alip ona veda ederek kiz1 da
alip yola ¢ikmis. Daglardan taglardan dolanip sag salim babasina ulasmis. Han sevinip
hiikmii altinda olan yerlerdeki insanlar1 toplayarak Canakkale tefi ve italyan sazi ile
yedi giin yedi gece diiglin yapmis. Oglunu kendi yerine han tayin ederek onu tahta

oturtmus (Haciyev, 1977: 38-46).

4.8.1 Yola Cikis

Anlat1 bir han ve {i¢ oglunun tanitilmasiyla baslar. Han, ogullarim1 evlilik ¢agina
geldikleri i¢in evlendirmek ister. Bunun icin de halk edebiyatinin anlatma esasina bagli
edebi iirlinlerinde nadir bir sekilde karsilasildig: diisiintilen “ok atma eylemi” ile bu
eylem kaostan kozmosa dogru gelisen kozmogonik eylemin baslangic1 yani yola
¢tkig’1 kabul edilebilir. Ok atma eylemi ile anlati arasindaki “ligleme” baglantist da
boylece kurulmus olur. Oku {i¢ kardes atar, oglan; han tarafindan ii¢ kere sinanir, her
sinama ti¢ ayr1 gelinle yapilir, anlati boyunca ii¢ ayr1 mekandan gegilir, lic ayr1 yash
kadinla karsilagilir; ejderhanin kalesinde giris, kiimes ve ¢ikis olmak {izere yine ¢
temel mekan boliinmesi goze ¢arpar. Tim bu sayisal tekrarlar kozmogonik
yinelenmeyi temsil eden ve anlatma esasina bagli edebi iiriinlerde sikca karsilasilan

kutsal sayilardir.

4.8.1.1 Maceraya cagr

Olmeden g¢ocuklarinin miiriivvetini gérmek isteyen han, ¢ocuklarmi ¢agirip onlar:
evlendirmek niyetinin oldugunu; ok atmalarini, her birinin okunun diistiigii yerden kiz
alip toy etmek istedigini sdyler. Hanin ¢ocuklari c¢agirip ok atmalarini istemesi
maceraya ¢agri merhalesini temsil etmektedir. Boylece i¢lerinde kahramanin da
bulundugu ii¢ cocuk, babalarinin dilegini yerine getirmek iizere sirayla harekete geger.

[k oku biiyiik oglan atar, ok gizemli bir avluya diiser. Han o avludaki kiz1 alip biiyiik
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ogluyla yedi giin yedi gece toy yaparak evlendirir. Ortanca oglan okunu sevdigi kizin
avlusunun kapisina saplar. Han da ortanca ogluna kapisina ok sapladigi hanenin kizini
alip yedi giin yedi gece toy yapar. En son kii¢iik oglan kalir. Oglan gerilip okunu atar
fakat ok kaybolur. Bunun {izerine okunu aramak i¢in yola koyulur. Kahramanin okunu
aramak lizere giivenli alandan ayrilip yola ¢ikmasi ilk esigin asiimasi merhalesine
dogru gidildigini imgelemektedir. Bunun yaninda anlatinin bu kisminda agimlanmasi
gereken bazi unsurlar vardir, bunlar: ok atilmasi, atilan okla izdivacin kurulmasi ve

delici bir seyin baska bir seye saplanarak bir arzu ya da istegin sembolize edilmesidir.

Ekseriyetle alplik, iktidar, hakimiyet ve gii¢ gibi sembollerin yaninda dogum, 6liim ve
evlilik gibi anlamlar i¢in de kullanilan ok ve okguluk, Tiirk kiiltiir-inang sisteminde ve
bilhassa halk edebiyatinin anlatma esasina bagli edebi iiriinlerde sik¢a karsilasilan
motifler arasindadir. Tiirk geleneginde ok ve okguluk hakkinda Unsal Yiicel (1999),
Kiirsat Aktepe (2012) ve Mehmet Alparslan Kiiciik (2018) gibi arastirmacilarin
verdigi hacimli bilgiler ise spesifik caligmalar olmasi1 acisindan bilhassa

ehemmiyetlidir.

Incelenen anlatidaki “ok ile evlilik ve gerdek™ meselesi ise iizerine durulmasi gereken
ve anlatida da 6ne ¢ikan 6nemli bir unsurdur. Yunan mitolojisindeki Oikhalia krali
Eurytos, kazananla giizel kiz1 lole’yi evlendirecegi bir ok atma yarismasi diizenler.
Yarigmay1 Herakles kazanir fakat kral Herakles daha once aklin1 kaybettigi i¢in ona
kizin1 vermek istemez (Comert, 1999: 69; Grimal, 2012: 191, 324-325). Diger bir
anlatida “Teutaros” adli bir Skythiali (Iskit) gobanin Herakles’e okgulugu dgrettigi
anlatilir (Grimal, 2012: 247). Bir bagka Yunan mitinde Penelope, kendisiyle izdivag
icin talip olanlar1 ok yaris1 ile sinamak ister (Comert, 1999: 85). “Dede Korkut”
hikayelerinden olan Kam Biire Beg Oglu Bamsi Beyrek Boyunu Beyan Eder Hanum
Hey’de Bamsi, Ban1 Cigeg’le olan evliligin 6n kosulu olarak onunla ok atma yarisina
girer (Gokyay, 1973: 36). Yine ayn1 hikayede gerdege girecek olan Bamsi ve Bam
Ciceg’in yeri, okun atilip diistiigli yere otagin kurulmasiyla belirlenir (1973: 40).
Yunan ve Tiirk mitolojisindeki kadinin “seciliyor” olmasi, erkegin ise “secen” olup
ataerkilligi cagristirmasi ise dikkat ¢ekici bir bagka “ortak” motiftir (Gokyay, 1973:
36; Comert, 1999: 69; Grimal, 2012: 191, 324-325; Pehlivan, 2019: 393). Aym
hikayede gecgen bir baska olay da evlilik téreninde ok yarisinin yapilmasidir. Bu yarisa

Bamsi1 da dahil olmustur (Gokyay, 1973: 50). Bir Bagkurt masalinda baba oglunu
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evlendirmek isterse ok attirir, ok nereye diiserse oradan evlendirir (Inan, 1991: 242).
Masalin Dede Korkut anlatilariyla olan benzerligi de ayrica dikkat cekicidir. Bir
Cengizname’de Oguz Han’in soyundan olan Tumavul Mergen ava ¢iktiginda bir altin
gemiyle karsilasir. Gemiye ok attiginda i¢inden Ulemelik adinda giizel bir kiz ¢ikar ve
onunla evlenir (Banarli, 1983: 274). Tiim bu anlatilardan anlasilmaktadir ki ok ve
oklama, birgok toplumun kiiltlirel belleginde giic ve statii anlamlarma geldigi gibi

izdivag ve evlilik anlamlarina da gelmektedir.

Incelenen masalda dikkat ¢ekici bir baska detay ortanca ogulun ok atmak yerine oku
evlenmek istedigi kizin avlusundaki kapiya saplamasidir. Bu davranig, Anadolu’nun
bir¢ok yerinde evlenmek isteyen erkeklerin evlilik niyetlerini yakinlarina belli etmek
icin yaptig1 uygulamalara benzemektedir. Bu uygulamalara ebeveyn ayakkabilarina
¢ivi cakilmasi, kimi 6rneklerde bu ayakkabinin esige yahut kapiya ¢akilmasi; ayakkabi
iplerinin birbirine baglanmasi; ayakkabinin topuguna basarak yiiriinmesi; ebeveyn
ayakkabilarinin ters ¢evrilmesi ve pilava kasik saplanmasi 6rnek olarak verilebilir.
Konu hakkinda Hamit Ziibeyir Kosay (1944), Sadi Yaver Ataman (1992), Pertev Naili
Boratav (1994: 165), Ahmet Cihan (2005), Emine Giirsoy-Naskali ve Aysel Giiney
editorliigiinde ¢ikan Diigiin adli kitabin bliim yazarlarindan olan Aysel Ozen (2018:
174) ve Giilhan Atnur (2015: 15-17) gibi arastirmacilarin verdigi bilgiler dikkat
¢ekicidir.

4.8.1.2 Ik esigin asilmasi

Anlatinin kahramani en kii¢iik oglan kaybolan okunu aramaya baglar. Bunun i¢in de
epey uzaklasir ve bir gol kiyisina gelir. Kahramanin bulundugu yerden ayrilip goliin
kiyisina gelmesi anlatidaki hareketliligin baslayacag ilk esigin asi/masi merhalesini
imgelemektedir. Zira mekansal olarak anlatinin duragan oldugu yeri terk edip anlatinin
hareket kazanacagi yeni yerde ugruna miicadeleler verecegi nesne ile tanigmasi
Campbell’n ilk esigin asilmas: olarak tanimladigi monomit kuraminin maceralar
baglatan ana bdliimlerinden birisini temsil etmektedir (Campbell, 2017a: 76). Gol
kenarinda yasadigi tinsel bunalim sonucu mekani labirentlesen kahraman ne
yapacagin diisiiniirken goélden bir kurbaga cikar ve dile gelir. Boylece anlatida

dogaiistii yardim merhalesine ge¢ildigi anlasilmis olur.
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4.8.1.3 Dogaiistii yardim

Kahramana yardim etmek iizere dile gelen kurbaga, oglana neden agladigini sorar.
Oglan da okunu kaybettigini, onu bulmak istedigini sdyler. Kurbaga ise aglamamasini,
kaybettigin okun kendisine degdigini ve belki sahibi ¢ikar diye muhafaza ettigini
sOyleyerek oku oglana verir. Bu duruma ¢ok sevinen oglan, kismetini buldugunu

diisiiniip kurbagayi1 da alip eve doner.

Diinyanin bir¢ok yerindeki halklarin anlatma esasina bagli edebi iirlinlerinde ve suni
orneklerinde oldugu gibi incelenen masalda da dogaiistii karakterle yardim motifi
islenmis ve bilhassa kurbaga karakterine rastlanmistir. Buna Alman (Grimm, 2011:
26-29), Cin (Wilhelm & Martens, 2018: 205-211), Dan (Andersen, 2016: 48-61),
Fransiz (Fontaine, 2016: 58) Japon (Ozaki, 2019: 17-26), Kizilderili (Compton &
Larned, 2019: 21-27), Kore (Griffis, 2020: 9-13) ve Latin Amerika (Y1ldiz, 2008: 5-
8) masallar1 6rnek olarak verilebilir. Tiirkiye’de derlenen bir¢ok masalda da ayni
misyonla bulunan kurbaga i¢cin Kuzeydogu Anadolu (Ayaz, 2010: 68-88) masallarini

zikretmek yeterli olabilir.

Kurbagayla eve donen kahraman, tiim olan biteni babasina anlatir. Han, yedi giin yedi
gece diiglin yaparak ogluyla kurbagay1 evlendirir. Han giinlerden bir giin ogullarinin
hanimlarin1 sinamak ister. Bundan dolay1 da sirayla yemek yapmalarini, hali
dokumalarini ve en son eslerini de alip yanina gelmelerini sdyler. Kurbaga ve kiigiik
oglan tiim sinavlar1 geger. Herkes kurbaganin maharetleri karsisinda hayran kalir.
Kahraman, kurbaga kizin yeniden eski haline doniiseceginden korkar. Bundan dolay1
eve gitmek ister. Kurbaga kiz, oglanin niyetini anlayip kendisinden once eve
girmemesini tembihlese de kocasi soziinii dinlemez. Oglan eve gidip kurbaganin
kabin1 atese atar. Bunun flizerine kurbaga kiz “Yandim, mahvoldum!” diyerek

giivercine doniisiir ve ugup gider.

Kurbaganin don degistirmesi daha 6nceki masal incelemelerinde de agimlandigi gibi
anlatilarda sik¢a karsilan ve kozmogonik yinelenmeyi temsil eden motiflerden biridir.

Kurbaga once kiz sonra da giivercin donuna girer.

Kizn giivercin donuna girmesi dikkat c¢ekicidir. Zira bu motife bir¢ok halkin anlatma
esasimna bagli edebl {riinlerinde rastladigini sdylemek miimkiindiir. Antik

Ortadogu’daki mitsel anlatiya gore Tanrigca Derkato, dogurdugu kizini terk eder. Bu
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kiza gilivercinler bakar. Bolgedeki ¢cobanlar giivercinlerin hareketlerinden siiphelenip
takip ettiklerinde giivercinlerin bir g¢ocugu besledigini fark ederler. Bu kiza
giivercinlerden gelen anlaminda “Semiramis™ adin1 verirler. Semiramis biiyiidiigiinde
Babil’in kraligesi olur ve tiim diinyaya giizelligiyle nam salar. Daha sonra ise
iktidarmin elinden alinacagini anladiginda bir gilivercine doniisiir ve ortaliktan
kaybolur (Erbil, 2015: 151; Gezgin, 2018: 73). Yunan mitolojisinde Eros, giinlerden
bir giin Afrodit’le beraber bir kirda ¢icek toplamaktadir. Sonra aralarinda kimin daha
cok cicek toplayacagina dair bir yarisa tutusurlar. Afrodit yarista geri kalir ve
yardimcist Peristera araciligiyla hile yapar. Eros sinirlenerek Afrodit’in yardimcisi
olan ve ad1 giivercin anlamina gelen Peristera’y1 giivercine doniistiirerek cezalandirir
(Gezgin, 2019: 97). Baska bir Yunan mitinde Anios’un kizlar1 Agamemnon’dan
kagmak i¢in Tanrica Dionysos’a kendilerini giivercine doniistliirmesi i¢in yalvarir.
Tanriga da bu kizlan glivercine doniistiiriir (Graves, 2010: 847). Polinezya halklarinin
mitolojik anlatisinda Tanriga Maui, yeralt1 diinyasina gidebilmek i¢cin Orman Tanris1
Tane’den “Akaotu” adindaki kirmizi giivercini ister. Tane de glivercine zarar
gelmemesi kaydiyla kendisine teslim eder. Maui, kusun donuna girerek yeralti
diinyasina gider ve amacina erisir (Daniels, 2014: 32). Giivercin donuna girme
motifine bir¢ok halkta oldugu gibi gerek kiiltiirel gerekse anlatma esasina bagli edebi

tirtinlerinde bakildiginda Tiirklerde de rastlanmaktadir.

Tiirklerde “kus” sembolizmi sik rastlanan motifler arasindadir. Goge yakin, ruhla
0zdes kuslarin degisik 6zellikleri nedeniyle samanlarin en yakin yardimer hayvanlar
oldugu bilinmektedir (Korkmaz, 2016: 25). Olen kisinin ruhu kus olup ugar, bedeni
terk eder (2016: 27). Samanlar bazen kus kiliginda insanin yapamayacaklarim
gerceklestirir; ruhlar Alemine ucar, diinyaya yukaridan bakar ve hizla yol alir (Inan,
1986: 95, 116). Islamiyet’in kabuliinden sonraki donemde de benzer kus motiflerine
degisik menkibe ve halk hikayelerinde sik¢a rastlanir. Mesela Tiirk anlatilarinda kus
ve glivercin, eren ve evliyalarinin donuna girdigi kutsal bir hayvan olarak kabul edilir.
[lk Tiirk Miisliiman dervislerinden olan Haci Bektas-1 Veli, giivercin (G&lpinarls,
1990: 13, 18-19; Mélikoff, 2010: 44, 118, 195, 272-273); Ahmed Yesevi ise turna
(Kopriili, 2020: 84; Mélikoff, 2011: 115) donuna girmektedir. “Dede Korkut”
hikayelerinden Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyunu Beyan Eder hikayesinde Deli
Dumrul, Azrail’i sikigtirip tam oldiirecekken Azrail’in gilivercin donuna girip ucarak

ka¢cmas1 buna verilebilecek bir bagka ornektir (Gokyay, 1973: 77). Yine bir bagka
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menkibevi anlatida Karaca Ahmet oglu Hact Dogrul dogan donuna girerek giivercin
donuna giren Sultan Hacimi’yi yakalamaya ¢alisir. (Inan, 1986: 83) Tiim bu mitsel ve
menkibevi kisiliklerin goksel hayvanlarin donuna girmesi, kendilerine sembolizmle

goksel bir kutsiyet atfetmelerinden ileri gelmektedir.

4.8.1.4 Balinanin karni

Kurbaga kizin giivercin donuna girip kaybolmasiyla balinanin karn: merhalesine
gecildigi anlasilmis olur. Zira kahraman kurbaga kizin bu doniisiimiinden sonra
yerlerde yuvarlanarak aglamaya baslar ve kedere bogulur. Kahraman adeta tinsel bir
labirente adim atmis olur. Ozellikle kurbaga kizin yeniden kurbagaya doniismemesi
icin verdigi miicadelelerdeki kararli oglanin yerini yerde aglamakta ve basina insanlari
toplamakta olan bir kahraman alir. Kahramanin yasadigi bu kaybolmus-yitirilmis
deneyim hissiyat1 ve davranis olarak yansimasi anlatidaki yeniden dogusu ¢agristiran
bir merhaleye ge¢ildigini imgelemektedir. Tim bunlar, kahramanin doniisiim
yasayarak erginlenme merhalesinde erklik kazanarak miicadelelere baslayacagi

siavlar yolu’nu isaret etmektedir.

4.8.2 Erginlenme

Kedere bogulup aglayan oglan, kurbaga kizi1 bulmadan vazgegemeyecegini sdyler ve
gii¢siiz halinden tersi yonde evrilerek gii¢ istencinin hakim oldugu bir duruma gecer.
Ozgiiveni yerine gelir ve sinavlar yolu’yla miicadelelerin verilmeye baslanacag
uhrevi alana dogru ilerlemeye hazirlanir. Kahramanin ontolojik yok olusu
deneyimledikten sonra farkindalik kazanmasi ve miicadeleler i¢in harekete gegmesi de

erginlenme merhalesini temsil etmektedir.

4.8.2.1 Sinavlar yolu

Kahraman erginlenerek sinaviar yolu’na gegmek tlizere dis diinyaya adim atar. Yanina
azik alip yola ¢ikar ve bir miiddet yiiriir. Ulu saraya ulasir. Igeri girer ve sakaklarmna
g0k saglar diisen bir kadinin oturdugunu goriir. Kadin nerden geldigini sorar, oglan da
basindan gegenleri anlatir. Kadin, kurbaga kizin basina gelenleri anlatip oglana ortanca

kiz kardesinin oldugu saraya gitmesini sdyler. Oglan oradan ayrilip aylarca ilerler.
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Baska bir saraya ulagir. iceri girer ve ak sacli bir kadmin oturmakta oldugunu gériir.
Kadin nerden geldigini sorar, oglan da basindan gecenleri anlatir. Kadin da kurbaga
kizin basina gelenleri anlatip oglana biiyiik kiz kardesinin oldugu saraya gitmesini
soyler. Oglan oradan ayrilip kadinin dedigi yere gider. Baska bir saraya ulasir. Iceri
girer ve yagliliktan ¢okmiis bir kadinin oturmakta oldugunu goriir. Kadin nerden
geldigini sorar, oglan da basindan gegenleri anlatir. Kadin da kurbaga kizin bagina
gelenleri anlatip oglana dogudaki ejderhanin kalesine gittigini; ejderhayr uykuda
yakalamas1 gerektigini, kaleye girmesini, ejderhanin 6nlinde yanmakta olan ocakla
tahtinin arasinda bir kapmin oldugunu, o kapidan ilerlediginde kiimes bulacagini,
kiimesin i¢inde bir siirii tavuk arasindan ak horozu bulmasi gerektigini, aradigi kizin o
ak horoz oldugunu, horoz ve baltay1 alip kaleden hizlica ¢ikmasi gerektigini, kaleden
uzaklastiginda da horozu yere koyup boynunu kestiginde kurbaga kizin yeniden insan
bedenine donecegini sdyler. Oglan oradan ejderhanin kalesine gider ve ihtiyar kadinin
dediklerini yapar. Ak horozun basini vurdugunda gercekten de giin gibi giizel bir kiz
ortaya ¢ikar.

Ejderha, her ne kadar gercek hayatta karsiligi olmasa da bir¢ok halkin anlatilar1 ve
kiiltiir belleginde “kolektif” bir sekilde yer etmis 6nemli mitolojik hayvanlardandir.
Agzindan alev c¢iktigma inanilan yilan kuyruklu ve biiylik kanatlar1 oldugu hayal
edilen ejderhalar, bir¢ok anlatida kahramanlarin sinaviar yolu’nda karsilastigi ve

onunla miicadele edip agmas1 gereken “ekseriyetle kotiiciil” bir hayvan olarak bilinir.

Babil mitolojisinde, Enuma Elis mitinde Tanrica Tiamat’in ejderhalarin yaraticisi
olarak kabul edildigi goriiliir. Hatta bazi yerlerde kendisi de ejderhayla birlikte
zikredilir (King, 2019: 70-72). Yunan mitolojisine bakildiginda da ayni Babil’de
oldugu gibi tanr1 ve tanrigalarin ejderha ile miicadele ettigi goriiliir. Mesela Leto,
Apollon’a hamileyken Hera tarafindan kiskanildigi i¢in onlara zarar versin diye
peslerinden yilan goriintimlii ejderha yollar (Graves, 2019: 65). Yine bir bagka Yunan
mitinde ejderhanin disine ihtiyaci olan Iason ve Medeia, ejderha uyurken agzindan
icine girer ve ejderhay1 6ldiiriir (Agizza, 2006: 270-271). Hem bu Yunan mitinde hem
de incelenen masalda “ejderhalarin uyuyor olmalar1” ortak bir motiftir. Zira bu derece
giiclii olan varliklar1 “bilingsizligi” temsil eden bir vakitte alt etmeye calismak,
uygarligin giicii “akil ile alt etmesi”’sinin metaforu olarak goriiliir. Babil ve Yunan’in

yani sira Cin ve Japon halklarinin mitolojilerinde de ejderha sikca rastlanan mitolojik



126

karakterler arasinda yerini almaktadir. Cin mitolojisinde 6nemli karakterlerden olan
Shun’un yiizii ejderhaya benzemektedir (Ferguson, 2020: 36). Buna Wu Wang’in
babast Wen Wang da dahil edilebilir (2020: 42). Cin mitolojisindeki anlatilarin
bircogunda ejderhalar genellikle su ve yagmurlarin tanrisidir. Gok giiriildedigi zaman
onlarin giiriildedigine inanilir. Suda yasarlar. Devenin basi, yilanin boyunu, geyigin
boynuzu, inegin kulagi, midyenin gobegi, baligin pulu, kaplanin ayaklari1 ve kaplanin
pengeleri gibi bir¢ok hayvan uzvunun bir araya gelerek “ejderha”y1 olusturduguna
inanilmaktadir. Cinliler i¢in o kadar kiiltiirlin bir pargas1 olmustur ki imparatorluk
sembolli olmustur (Gezgin, 2019: 78-80). Ejderha motifine bir¢ok diinya halkinda

oldugu gibi Tiirk kiiltiir ve inang sisteminde de rastlanmaktadir.

Ejder, Tiirk kiiltiiriinde gok ve yer tasavvurlariin iligkisiyle birlikte goriilen 6nemli
mitolojik hayvanlardandir. Hem zitlik hem de biitiinlestirici bir anlami1 s6z konusudur.
Bundan dolay1 da giines ve ay ile sembolize edilir. Baslangigta bereket ve giiciin
sembolii iken 6zellikle islamiyet’ten sonra kétiiliigiin sembolii haline gelir. Anlatilarda
kahramanlar kotiiliigiin sembolii olan ejderhay: dldiirerek 1iyiligin katiiliik karsisinda
zafer kazanmasina telmihte bulunur (Coruhlu, 2014: 31, 42). Tiirk mitolojisindeki
ejderin atesi agzindan degil, kuyrugundan gelir (Kosemen, 2004: 18). Cin kaynaklar
Hunlarin “Gu-tzang” adinda bir “Ejder Sehri’nin oldugundan bahseder (Eberhard,
1996: 77). Goktiirkler yaz aylarinda “Kok-Luu” adli bir ejderha i¢in kurban sunumu
yapar (Esin, 1978: 100). Yine II. Tirk Kaganligi’ndan kalan Kiiltigin Yaziti’min
istlinde gok ejder kabartmasi vardir (Tekin, 1998: 124). Uygur déneminde de ejderha
sembolizmine rastlanir. Rastlanan bu sembolizmlerde “iyiligi” misyon olarak
cagristiran bazi detaylar goze carpar fakat 6zellikle Hint diisiince sisteminin Uygurlara
sirayet etmesiyle “iyilik” ile one ¢ikan ejderin “koétiiliige” dogru evrildigi goriiliir
(Coruhlu, 2014: 38). 12 Hayvanl Tiirk Takvimi’nde ejderha; yagmur, bolluk, bereket,
savas ve fitne yil1 olarak iliskilendirilir (Turan, 2019: 103). Islamiyet’ten sonra da ejder
motifi Tirkler arasinda kullanilmaya devam eder. Manas Destani’nda Manas’in
ejderhalara sefer diizenledigi bilinmektedir (Jirmunskiy, 2011: 56). Hac1 Bektas-1 Veli
bir magarada namaz kilmaktayken kéafirler tarafindan etrafi kusatilir. Bunun iizerine
Allah’tan yedi bash bir ejderha yollamasini, magaranin kapisinda beklemesini diler.
Allah da Veli’nin dilegini yerine getirip yedi bagh bir ejder yollar. Ejder, magaranin
kapisina yatip bekler. Bu durumu goren kafirler magaraya yaklasamaz ve korkarak

kacarlar (Golpinarli, 1990: 12). Sar1 Saltik, Minas ve halkinin basina bela olan
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ejderhayr onlarin Miisliiman olmasi i¢in oklayip oldiiriir (Ocak, 2011: 43). Tiim bu
bilgilerden ve incelenen masaldan hareketle gerek diinya gerekse Tiirk halklarinin
kolektif belleginde ejderin hem kutsal hem de miicadele edilmesi gereken “ortak bir

sembolik hayvan oldugu” ortaya ¢ikmaktadir.

Ejderin yaninda anlatida 6ne ¢ikan bir diger husus ise “ak horoz”dur. Tiirk kiiltiir ve
inang sisteminde horozla alakal1 Iréne M¢likoff (1993: 64-65, 74, 122-123), Bahaeddin
Ogel (2000b: 396-415), Yasar Coruhlu (2002: 148-149), Pertev N. Boratav (2012:
103), Yasar Kalafat ve Ahmet Turan (2015: 30-31) gibi arastirmacilarin verdigi 6nemli

malumatlar vardir.

4.8.2.2 Nihai odiil

Masal kahramani kii¢iik oglanin anlatinin basindan beri ulasmaya c¢alistigi kiza
erismesiyle anlatinin nihai odiil merhalesine gecildigi olur. Zira kahraman benliginin
derinliklerinde yer alan “Anima” ile tamisir ve eksikligini gidererek psisesini
biitliinleyecegi doniis merhalesine dogru gegis yapmis olur. Ego-benlik ekseninin
yeniden kurulmasini imgeleyen bu kazanim aslinda anlatinin basindan beri metafor ve
alegorilerle sembolize edilmeye calisilan “Kendi benligindeki anima”y1 arama ve
onunla yeniden biitiinlesme istegiyle iliskilidir. Zira anima, yukarida incelenen bir¢ok
masalin ilgili bdliimlerinde acimlanmaya calisildigi gibi eril psisenin disil
icgiidiistidiir. Erilligin igerisindeki disilik olan “Anima” ile disilligin igerisindeki
erillik olan “Animus” arketiplerini kuramsal bir zemine oturtan Carl Gustav Jung’un

(2015b: 11-37) konuyla ilgili caligmast oldukea dikkat ¢ekicidir.

4.8.3 Doniis

Anlat1 kahramani nihai 6diil merhalesine erismesiyle doniis yolculuguna geger.
Kahramanla kiz annesinin yanina gidip miisaade alir ve daglardan taglardan asip sag
salim oglanm babasinin yanina ulasirlar ve boylece doniis merhalesine gegildigi
anlagilir. Han sevinip hiikmii altinda olan yerdeki herkesi cagirarak yedi giin yedi gece
diiglin yapar ve kendi yerine oglunu tahta ¢ikarir. Kahramanin babasi yerine tahta
cikmas1 yasama ozguirliigii’nii ve psisesini biitlinlemesini sembolize etmektedir. Zira

anlatiin basindan sonuna kadar otorite ve yiice birey arketipini temsil eden hanin
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kahramana yerini birakmasi rastlanti degildir. Kahraman, golgesindeki olumsuz
arketiplerden arinarak han tarafindan Odiillendirilir, animasiyla barisir. Psigesini

biitiinler, ego-benlik eksenini dengeler. Anlat1 bu sekilde tamamlanir.

4.9 “Denk Paylasim”

Kisin en soguk giinlerinin birinde aslan, kurt ve tilki karsilagip birlikte ava ¢ikmaislar.
Birbirlerine kars1 namert olmayacaklarina dair s6z vermisler. Bunlar epey gezdikten

sonra bir esek bir koyun bir de tavsan bulmuglar. Aslan kurda:
“Bunlar1 denk bir sekilde paylastir” demis. Kurt, epey diistindiikten sonra:

“Esek aslana, koyun kurda, tavsan da tilkiye” demis. Aslan bu paylasima sinirlenmis
ve kurdun yiiziine hizlica vurmus. Kurt, kana batmis bir sekilde suurunu kaybetmis.

Aslan, tilkiye:
“Sen paylastir, bu paylagsmay1 beceremedi” demis. Kurnaz tilki s6yle paylastirmis:

“Koyun, kahvalti i¢in aslana; esek, 6§le yemegi i¢in aslana; tavsan da aksam yemegi

i¢in aslana” diyerek her seyi aslana vermis. Aslan bu paylasima razi olup:

“Yahu tilki, boyle denk paylastirmay1 nerden 6grendin?” diye sormus. Tilki, kaninda

yiizilip yatan kurdun suratina bakarak:

“Vallahi, efendim, kurdun yiiziine baktigimda 6grendim” demis (Visaidova, 2005:
119-120).

4.9.1 Yola Cikis

Anlat1 soguk bir kus giiniinde aslan, kurt ve tilkinin karsilagarak ava ¢cikmasiyla baslar.
Masal karakterlerinin ava gitmesi yola ¢ikis merhalesini temsil etmektedir. Aslan, kurt
ve tilkinin birlikte hareket edecek olmasi anlati icerisindeki kaosu imgelemesi
acisindan oldukca dikkat cekicidir. Zira tiim bu karakterler arasinda alegorik bir
“zitlik” iligkisi bulunmaktadir. Aslan, bir¢ok anlatida ve bilhassa masallarda giiciin,
iktidarin ve erkligin semboliidiir fakat “akil” gibi ussal kazanimlardan uzaktir. Kurt,
cografyaya da bagl olarak genellikle gii¢ ile akil arasinda gidip gelen fakat daha ¢ok
“kotiiliik” ile iliskilendirilen bir hayvandir. Bilhassa Tiirk diinyas1 disinda, Iskandinav

ve Orta Avrupa masallarina bakildiginda bu durum net bir sekilde goézler 6niine serilir.



129

Tilki ise gerek Asya gerekse diger cografyalarda kolektif bir “akil”, “uyaniklik” ve
“hile” ile iliskilendirilen énemli hayvanlardandir. Incelenen masalda da tam olarak

“ortak” olan bu bulgular goriilmektedir.

Aslan, kurt ve tilki gibi “zithg1” cagristiran hayvanlarin “birlikte” yola ¢ikacak
olmasiyla anlatinin maceraya ¢agr: merhalesine gidecegi ve monomitsel dongiiniin
baslayacagi anlasilmis olur. Zira alegorik olarak karakterler iizerinden diyalektik bir
kurgusal zemin imgelenmektedir. Netice itibariyle masaldaki anlamlariyla bu

hayvanlarin bir arada olmasiyla kozmosun zitt1 ¢agrisimin oldugu ¢ikarimi yapilabilir.
4.9.1.1 Maceraya cagri

Birlikte ilerleyen aslan, kurt ve tilki; esek, koyun ve tavsanla karsilagir. Anlatidaki
karakterlerin esek, koyun ve tavsanlar karsilasmasi1 maceraya ¢agri merhalesini temsil
etmektedir. Zira kahramanlari maceraya cagiracak ve aralarindaki sinamalarin
yasanmasi i¢in tetikleyici misyonu iistlenecek nesneler, karsilastiklar1 esek, koyun ve

tavsandir.

Aslan kurda seslenerek bulduklar1 hayvanlar1 denk bir sekilde paylagtirmasini syler.
Aslanin bu davranisiyla yani karakterlerden birini harekete gecirmesiyle maceralarin

gerceklesecegi ilk esigin asilmasi merhalesine gecildigi anlasilmis olur.
4.9.1.2 i1k esigin asilmasi

Bulduklar1 hayvanlar paylastirmak {izere aslan tarafindan harekete gegirilen kurt bir
miiddet diisiindiikten sonra harekete gecer. Kurdun bu hareketi ilk esigin asilmasi’n
temsil etmektedir. Avi paylastirmaya baslayan kurt anlatinin baglangicindaki
“birbirlerine kars1 namert olmayacaklar1” séziinden hareketle kendi aralarindaki “gii¢”
hiyerarsisine gore bir paylasima gider: Esegi aslana verir. Koyunu kendisi alir. Tavsan
ise tilkiye kalir. Aslan bu paylasima razi olmaz ve kurda penge gecirerek anlatinin
basindaki sozlesmelerine ihanette bulunur. Aslanin bu davranisiyla golge arketipini
temsil ettigi anlasilir. Zira benlik i¢gilidiisii tarafindan sisirilen ve kontrolsiiz giicii
temsil eden aslan, ontolojik ihanette bulunur; diger hayvanlarla olan anlasmasina

riayet etmez.
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4.9.1.3 Balinanin karni

Kurdun yani denge unsuru olarak anlatida gorev alan kurdun benligin karanlik
mahzenlerindeki golge tarafindan ontolojik yok olusun deneyimletilmesiyle balinanin
karni merhalesine dogru gecilmis olur. Zira kurdun yasadigi ontolojik yok olus aslinda
kimi anlatilarda kaybolma kimi anlatilarda ise magara metaforunda oldugu gibi
yeniden dogusun kurgulandigi bir olay Orgiisiiniin parcasidir. Bunun iizerine tilki
paylasima giderken esitlik ya da denklik gibi anlatinin basinda s6zlesildigi gibi bir yola
degil -zira bu yolla giden kurt zarar goérmiistiir- dogrudan golge tarafindan sisirilen

benlige hizmet edilecek bir yola gider.

4.9.2 Erginlenme

Tilki, balinanin karn: merhalesinde kurdun yaptig1 gibi esit paylasim karsisinda ayni
ontolojik yok olusu deneyimleyecegine kanaat getirerek benligin karanlik
mahzenlerinde yer alan golgeye kars1 hizmet etmeyi diisiiniir. Kahramanin monomitsel
dongiiyli tamamlamak istedigi i¢in farkindalik kazanarak ontolojik yok olustan
ka¢cmaya caligsmasi erginlenme merhalesini temsil etmektedir. Erginlenen kahraman,
sinavlar yolu’nda miicadelesini vererek canini kurtarmanin semboli oldugu nihai

odiil’e erismek tizere sinavlar yolu’na dogru gegmis olur.

4.9.2.1 Sinavlar yolu

Aslanin tilkiden yeniden paylastirmasini istemesi iizerine tilki, yeniden pay etme
yoluna gider. Bu sefer denk bir paylasimla degil koyunu, kahvalti; esegi, 6gle yemegi
ve tavsani da aksam yemegi i¢in olmak tiizere tiim bulduklar1 avlari aslana vererek

paylasimi tamamlar. Aslan ise bu sefer paylasima razi olarak tilkinin canini bagislar.

Anlatinin bu kisminda tilkinin “kurnaz” bir sekilde tanimlanmasi dikkat ¢ekici bir
bagka detaydir. Zira hayvanlar aleminde basarili avcilifini gozlemleyen insanlar
tarafindan “kurnazlik” ile iligskilendirilen tilkinin anlatida da aklin1 kullanarak canini
kurtaracak olmasimin alegorik alt yapisinin “kurnaz tilki” sozciigli ile kuruldugu

goruliir.
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4.9.2.2 Nihai odiil

Aslan, tilkinin bu basarili paylasimi karsisinda hayret ederek yaptigi paylasimi tasvip
eder ve tilkiye zarar vermez. Bu ise anlatinin kahramanlarindan biri olan tilkinin nihai
odiil merhalesine gectigini temsil etmektedir. Zira tilki kurtta oldugu gibi paylasim
karsisinda ontolojik yok olusu deneyimlememis ve aslan tarafindan onanarak canini

bagislanmastyla ddiillendirilmistir.

4.9.3 Doniis

Tilki, canim1 kurtararak déniis merhalesine ge¢mis olur. Zira kurdun basina gelenler
tilkinin bagina gelmemistir. Ayni zamanda anlati, gélgenin karanlik mahzenlerinde yer
alan kotiiciil gliclerin firsat buldugunda ortaya ¢ikarak psiseyi yeniden kontrol altina
almasini imgeleyen alegorik bir olay 6rgiisiine de sahiptir. Masal, benliginin karanlik
mahzenlerinde yer alan ve aslan ile tesbih yapilarak imgelenmeye c¢alisilan
“kotiliigiin” yeniden hakim olmasinin imgelenmesiyle sona erer. Anlati kahramanlari

psisesini biitiinleyemez, sismez devam eder; anlati, bu sekilde tamamlanir.

4.10 “Nasibini Aramaya Cikan Adamin Masah”

Bir varmuis, bir yokmus. Bir kdyde bir adam varmis. O adam ¢ok yoksulmus. Hangi isi
yaparsa yapsin, isi iyi gitmiyormus. Adam: “Sahipsiz bir sey olmuyor, ben gezerek
nasibimin sahibini bulup ondan dileyeyim, kendi nasibimi alayim” diye diisiinmiis.

Cikip gitmis. Yolda bir ayiya rastlamis. Ay1:
“Hey, adam, nereye gidiyorsun?”’ diye sormus. Adam:

“Nereye gideyim, benim hi¢ nasibim ag¢ilmiyor, nasibimin sahibinden nasibimi
dilemeye gidiyorum” demis. Ayt:

“Yahu, eger nasibinin sahibini bulursan benim de ge¢meyen bir bas agrim var,
dermanini sorsana” demis. Adam da “lyi, sorarim” diyerek yola devam etmis. Biraz

gittikten sonra bugday bigen bir koyliiye rastlayip selam vermis. Koylii, adamin

verdigi selamu alip:

“Nereye gidiyorsun?” diye sormus. Adam:
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“Nereye olsun, nasibimin sahibinden nasibimi dilemeye gidiyorum” demis. Koylii:

“Yahu, eger nasibinin sahibini bulursan buraya her y1l bugday ekiyorum, sap1 geligiyor
ama tanesi olmuyor, bu neden olur? Sorarsin” demis. Adam da “Bulursam sorarim”
demis ve yoluna devam etmis. Biraz daha ilerde patates tarlasinda otlar1 temizlemekte

olan bir kisiye rastlayip selam vermis. Patates¢i selamini alip:
“Iyi yolculuklar, nereye boyle?” diye sormus. Adam:
“Nereye olsun, nasibimin sahibinden nasibimi dilemeye gidiyorum” demis. Patatesci:

“Yahu, eger nasibinin sahibini bulursan buraya her y1l patates ekiyorum, otlar gelisiyor
fakat patatesler ufak oluyor, bu neden olur acaba?” demis. Adam da “Bulursam
sorarim” demis. Adam ay ylriiyiip yil yiiriiylip biiyiikk bir dagin basina ¢ikmis.
Baktiginda ak sakali beline kadar uzanmakta olan bir ihtiyar gérmiis. Yanimna gidip

selam vermis. Thtiyar selamin1 alip hal hatir sorduktan sonra:
“Buraya nasil ¢iktin?”’ diye sormus. Adam:

“Nasil ¢ikayim, benim hi¢ nasibim agilmiyor, nasibimin sahibini bulup ondan nasibimi

dilemeye geldim” demis. Ihtiyar:
Oyleyse nasibinin sahibi benim” demis. Adam:

“Yahu, dyleyse benim goziimiin oniinde nasibimi ag¢ liitfen!” diye dilemis. Ihtiyar,

yerden bir avu¢ kum alip yere dokmiis:

“Senin nasibin su kum gibi dokiildii, bundan boyle isi becermek sana kalmis” demis.
Adam aymin talebini sdylemis, ihtiyar, “Ayi, akilsiz bir adamin beynini yerse
lyilesecek” demis. Sonra da kdyliiniin sorusunu iletmis, ihtiyar: “Koyliiniin tarlasinin
altinda altin hazinesi var, onu ¢ikarmazsa bugdaylar1 taneli olmayacak” demis. Son
olarak patatesc¢inin sorusunu iletmis, ihtiyar: “Patatesc¢inin tarlasinin altinda bakir

madeni var, onu ¢ikarmazsa patatesi biiyiik olmayacak” demis.

Adam ihtiyara tesekkiir edip vedalasarak geri donmiis. Patates¢inin yanina gelip

ithtiyarin dediklerini séylemis. Patatesci ¢ok sevinip:

“Ben yalniz bir adamim, ikimiz birlikte kazalim, ¢ikan bakirin yarisini sana vereyim”

demis. Adam da:
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“Vallahi kazmam, ben nasibimin acildigin1 gozlerimle gordiim, artik bana ¢aligmak ne

gerek!” deyip ve gitmis. KOyliiniin yanina varip ihtiyarin dediklerini sdylemis. Koylii:

“Oh, Allah raz1 olsun senden, bunu 6grenip gelmissin! Bana yardim edecek birisi yok,
giizel bir kizim var, onu sana vereyim; ikimiz birlikte kazalim, ¢ikan altinin da yarisin

sana vereyim” demis. Adam:

“Vallahi kardes; kizin1 almam, tarlan1 da zahmet edip kazmam. Kendi goziimle
gordiim, nasibim acildiktan sonra bana yeri kazmak ne gerek!” deyip gitmis. Aymin

yanina geldiginde ihtiyarin dediklerini aktarmis. Ayt:

“Cok sag ol! Yolda bagka isittigin-gordiigiin varsa onlar1 da sdylesene” demis. Adam

yolda ¢iftge ve patatesci ile aralarinda gecen diyalogu anlatmis. Ayi:

“O dedigin de nedir?! O kadar hazineye ortak oldugun yerde neden durmadin?” demis.
Adam:

“Neden durayim ki? Nasibimin agildigini géziim goriiyor, toprak kazmasam bana rizik

diismez mi?” demis. Ayi:

“Oyleyse sana gokten dokiiliip gdnderilmesi gerek! Ben neden zahmet edip aramakla
ugrasayim ki! Ne kadar arasam da senden akilsiz adam bulamam!” demis ve tutup

adamin bagin1 yarip i¢indeki beynini yemis (Haciyev, 1977: 93-46).
4.10.1 Yola Cikis

Masal, bir kdyde yoksul bir adamin her isinin ters gitmesi ve nasibini aramak {izere
yola ¢ikmak istemesiyle baslar. Anlatilarda sikca karsilasilan ve kahramanlar1 harekete
gecirecek unsurlardan birisi olan fakirlik-hastalik temasiyla bu masalda da
karsilagilmaktadir. Anlatinin kahramani oturdugu yerden nasibini bulamayacagina
kanaat getirerek yola ¢ikmak ister ve evden ayrilir. Kahramanin evden ayrilmasiyla

vola ¢ikig merhalesine gecildigi anlasilmis olur.
4.10.1.1 Maceraya cagr1

Yola ¢ikan kahraman biraz ilerledikten sonra bir ayiyla karsilagir. Kahramanin ayiyla
karsilagsmas1 maceraya ¢agri merhalesini temsil etmektedir. Anlatidaki monomitsel

dongiiniin baslangici ve sonlandiricis1 misyonunu iistlenen ayiyla karsilagilmasi bir
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rastlant1 degildir. Zira ay1, incelenen masalda da oldugu gibi bir¢cok toplumun kiiltiirel
belleginde “kozmogonik yinelenme” ve “yeniden dogus” anlamlariyla karsilanmaya

caligilan mitsel bir hayvandir.

Ay1 hakkindaki genel anlayis onlarin tip, sifa ve bilgelik; bunun yaninda kuvvet,
cesaret ve goksellikle iliskili oldugudur. Yunan mitolojisinde Akhilleus, yaban
domuzu ve aslan gibi giiglii kuvvetli olmasi i¢in bakicilar1 tarafindan hayvan
sakatatlari, bal ve ay1 iligiyle beslenir (Grimal, 2012: 38). Priamos ve Hekabe’ nin oglu
olan Paris, kralin emriyle bir daga birakilip terk edilir. Paris bir disi ay1 tarafindan bes
giin boyunca beslenir ve boylece hayatta kalir (2012: 589). Rus mitolojisinde demonik
bir varlik olan Leshii’nin ay1 ya da kurt donuna girdigi bilinmektedir (Warner, 2010:
61). Yine Baltik halklar 6liilerinin ay1 ya da kurt bigimine girdiklerine inanmaktadir
(Bonnefoy, 2000a: 99). Ay ile yakin temasta bulunan ve kiiltiirlerine kadar sirayet
eden halklardan birisi de siiphesiz Tiirklerdir.

Tiirk kiiltiir ve inang sisteminde dnemli bir yeri olan ayiyla daha ¢ok erken Tiirk
devirleri ile iligkili oldugu diisiiniiliir. Bircok hayvanin oldugu gibi aymin da “kilt”
oldugu bilinmektedir. Tundra (Orman) kusaginda yasayan ve daha sonra bozkira indigi
kabul edilen bazi1 bozkir halklarindan birisinin de Tiirkler oldugu diistintilmektedir.
Ozellikle at ve kii¢iik bas gibi hayvanlari ehlilestirdikten sonra otlak ihtiyacinin
artmasi1 hasebiyle bozkira inen halklar, orman kusaginda yasadigi donemden kalma
“ay1” ve “orman” gibi kiiltlerini de bozkira getirmis ve kiiltiir-inang hayati igerisinde
stirdiirmeye devam ettirmistir. Tiirkler i¢in ay1, boriiye “kurt” denilmesi orneginde
oldugu gibi erken devirlerde de adinin anilmasmin yasak yani “tabu” oldugu,
“karaoglan”, “kocabas” ve “kocaoglan” gibi isimlerle karsilanmaya calisilan
hayvanlardan birisidir. Abdiilkadir inan (1986: 63), ayilarm orman tanrilarindan-
ruhlarindan birisi oldugu i¢in adinin tabu oldugunu, samanlarin ayinin adin1 anmaktan
kagindigini ve korktugunu soyler. Buna 6rnek olarak da Eski Kipgaklarin ayiya “aba”
yani “baba” denilmesi 6rnek olarak verir. Ayrica Karakoyunlu Tiirkmenlerinin de
orman kiiltline sahip olup ormana aymin adina istinaden “Karaoglan” adini
verdiklerini aktarmaktadir (1986: 62-63). Yine ayinin Orta ve I¢ Asya topluluklari
tarafindan “tds” olarak kullanildigi da bilinmektedir (inan, 1987: 269). Bozkirh
halklardan olan Gav-Li’ler, soylarinin bir sihirbaz ile aymin ¢iftlesmesinden meydana

geldigine inanir (Eberhard, 1996: 21). Baskurtlar arasinda kurt gibi 6ne ¢ikan



135

hayvanlardan birisi de ayidir. Kutsal ay1 ve kutsal kurt hakkinda pek ¢ok folklorik
malzeme barindiran Bagkurtlar, ayiyr totem atalar1 olarak kabul edip yiizyillarca
hiirmet etmiglerdir (Sagitov, 1983: 128). Bunun yaninda Altay ve Yakut
topluluklarinin da ayiy1 birgok 6zelligiyle oldugu gibi and igmek i¢in kullandiklar
bilinmektedir (Inan, 1987: 320). Yine Cin kaynaklari iglerinde kuzeyli Tiirk
gocebelerinin de bulundugu halklarin sancaklarinda “ay1” semboliiniin oldugundan
bahsetmektedir (Esin,1978: 37). Tiim bu 6rneklerden ayinin gerek diinya gerekse Tiirk
halklariin kolektif belleginde gii¢ ve erk gibi anlamlarla karsilanmaya calisilan ve
saygl duyulan-korkulan bir hayvan oldugu anlasilmaktadir. Konu hakkinda Robert E.
Bieder’in (2007) spesifik ¢alismasi oldukg¢a dikkat ¢ekicidir.

4.10.1.2 Ik esigin asilmas:

Ayiyla karsilasan kahraman maceralarin baslayacagi yolculuga dogru ilerler. Ay,
kahramana nereye gittigini sorar. Kahraman da nasibinin kapali oldugunu, nasibinin
sahibini bularak ondan bahtinin agilmasini talep edecegini sdyler. Ay1 da kendisinin
gegmeyen bir bas agrisinin oldugunu, nasibinin sahibini buldugunda bu agrinin nasil
gececegini de sormasint rica eder. Adam da kabul eder ve yola devam eder.
Kahramanin yola devam etmesiyle ilk egigin asi/masi merhalesine gecildigi anlasilmig
olur. Zira sirayla bir¢ok karakter ve anlatilarda sik¢a karsilasilan akil hocas1 yani ylice

birey arketipi ile tanisacagi uhrevi mekana dogru ilerlemeye devam eder.

Kahraman biraz gittikten sonra bugday bigen bir kdyliiye rastlar. Selam verip yanina
yaklasir. Koylii adama nereye gittigini sorar. Kahraman da nasibinin kapali oldugunu,
nasibinin sahibini bularak ondan bahtinin agilmasini talep edecegini sdyler. Koylii de
her yil bugday ektigini fakat istedigi gibi hasat alamadigini s6yler ve nasip dileyecegi
adamdan bu sorunun nedenini 6grenmesini ister. Adam da kabul eder ve yoluna devam
eder. Ilk esigi asip bir miiddet daha ilerleyen kahraman aylarca ve yillarca yiiriidiikten
sonra biiylik bir dagin basina varir. Kahramanin dagin basina ¢ikmasiyla anlatinin
balinanmin karni merhalesine gecildigi anlasilmis olur. Zira kahraman burada akil
hocasiyla tanisacak ondan gerekli tecriibe ve deneyimleri elde ederek anlatinin
basindaki gii¢siiz halinden bilgiyi “gii¢c” olarak kullanabilecegi bir hale evrilecektir.
Burada dikkat ¢eken detaylardan birisi de kahramanin aymi “Koéroglu Masali”nda

oldugu gibi dagin basinda ak sakall1 bir ihtiyarla karsilagsmasidir. Aksakalli, hizir ve
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yaslt bilge seklinde sik¢a rastlanan ve yiice birey arketipini temsil eden bu
karakterlerin her iki masalda da misyonu aynidir: Kahramanlara yardim eder ve onlara

yol gosterir.

4.10.1.3 Balinanin karm

Dagin basina ¢ikan kahraman ak sakali beline kadar uzanmakta olan bir ihtiyarla
karsilagir. Yanima gidip selam verir. Selamini alan ihtiyar hal hatir sorduktan sonra
buraya neden ¢iktigin1 sorar. Kahraman da nasibinin kapali oldugunu, nasibinin
sahibini bulup ondan bahtinin agilmasini dilemeye geldigini sdyler. Ihtiyar da aradig
nasip sahibinin kendisi oldugunu ifade eder. Adam da ihtiyardan nasibini agmasini rica
eder. Ihtiyar yerden bir avug kum alip yere doker ve nasibinin de bu kum tanesi gibi
dokiildiiglinii, bundan sonra nasibine ulasmasinin gosterecegi emek karsisinda

miimkiin olabilecegini ima eder.

Yolda karsilagtiklari kisilerin de derdini sirayla ileten adam, yasl bilgeden tiim ¢6ziim
yollarin1 6grenir. Ayinin akilsiz bir adamin beynini yediginde iyilesecegini, bugday
eken adamin tarlasinin altinda hazine oldugunu ve onu ¢ikarttiginda problemin
¢oziilecegini sdyler. Patatescinin ise tarlasinin altinda bakir madeni oldugunu ve onu
cikartmazsa patateslerinin istedigi gibi olmayacagini sdyler. Boylece adamin ve yolda
karsilastig1 herkesin nasibinin agilmasi i¢in gerekli bilgi 6grenilmis olur. Nasibinin
acilmasiyla balinanin karni’na ulasan kahraman, tinsel degisim ve doniisiimiin temsil

edildigi erginlenme merhalesine dogru adim atar.

4.10.2 Erginlenme

Kahramanin nasibinin agilmasiyla erginlenme merhalesine ge¢ildigi anlasilmis olur.
Zira kahraman burada akil hocasiyla tanismis, ondan gerekli tecriibeleri elde etmis ve
anlatinin basindaki gligsiiz halinden bilgiyi “gli¢” olarak kullanabilecegi bir hale
evrilmistir. Balinanin karni’nda edindigi bilgilerle erginlenen kahraman, sinaviar
yolu’na, ilk esigin asilmasi merhalesinde tanistig1 karakterlere yiice bireyin aktardigi

bilgileri aktarmak tizere ilerler.
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4.10.2.1 Simavlar yolu

Yiice bireyden edindigi bilgilerle smnaviar yolu'nu agsmak flizere geri doniis
yolculuguna gecen kahraman ilk olarak en son karsilastigi patatesc¢inin yanina gelip
ihtiyarin dediklerini aktarir. Patatesci ¢ok sevinip tarlayi birlikte kazmay1 ve ¢ikacak
hazinenin yarisini kendisiyle paylasmay1 teklif eder. Fakat kahraman, ego-benlik
ekseni kaymis ve sismis birisi olarak kibirle bunu yapmayacagini, nasibinin a¢ildigini
ve kendisi i¢in calismaya gerek olmadigini sdyler. Patates¢inin yanindan ayrilan
kahraman bugday eken adamin yanina gelip ihtiyarin dediklerini aktarir. Bugday eken
adam cok sevinip kizim1 kendisine vermeyi ve kendisinin yardim ettigi takdirde
hazinenin yarisini paylasacagini sdyler. Fakat gii¢ istenci tarafindan sisirilen ve ego-
benlik ekseni kayarak benligindeki olumsuz arketiplerin kontrolii altina giren
kahraman patatescide yaptig1 gibi ayni kibirle bugdaycinin yaptig: tekliflerin tlimiinii
reddeder ve daha Once yaptig1 gibi kendisinin nasibinin a¢ildig1 i¢in ¢aligmayacagini
sOyler. Bugdaycinin yanindan ayrilan kahraman nihayet ilk esigi astiktan sonra ilk
karsilagtig1 aymnin yanina gelir ve ihtiyarin dediklerini aktarir. Ay: tesekkiir edip yolda
goriip ettiklerini 6grenmek ister. Adam da basindan gegenleri anlatir. Ay1 sasirarak o
kadar hazineye ortak olmasi teklif edildigi halde neden bunlardan istifade etmedigini
sorar. Adam da patatesci ve bugdayciya soyledigini tekrarlayarak kibirli bir sekilde
buna ihtiyacinin olmadigini zira aksakalli tarafindan nasibinin acildigi i¢in ¢alismasina
gerek olmadigmi soyler. Ayr da kibirle her ise burun kiviran kahraman karsisinda
zahmet edip beynini yiyecek akilsiz birini aramayacagini, zira ne kadar gezinirse
gezinsin kendisinden daha akilsiz bulamayacagini sdyleyerek adami 6ldiiriir ve bagini

yarip i¢indeki beynini yer.

4.10.2.2 Nihai odiil

Ayinin, kibirle gezen adami dldiiriip beynini yemesi oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. Zira
adam, yiice birey arketipi tarafindan “akil” ile silahlandirilan imkandan istifade
etmemis yani ylice birey arketipinin yardimina sirt cevirmis ve yola ¢tkis asamasindaki
haline geri donmeyi amagclar bir tutumla hicbir ¢alisma ya da emek isine girmek
istememistir. Bu durum anlatidaki goreviyle ayinin kozmogonik yinelenmeyi temsil

eden bir hayvan durumunda oldugunu gostermektedir. Zira ayi, analitik psikoloji
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kuramiyla ifade edilecek olursa ego-benlik ekseni tarafindan sisirilmis kahramani alt
ederek benligin dinamiklerini yeniden kontrol altina almistir. Psikanaliz diliyle ifade
edilecek olursa da (Freud, 2019: 28-29, 69, 75-77, 81; 2020c: 30; 2020d: 36) anlatida
thanatosun kontrolii altina girerek yalnizca id ile meselelere yaklasan kahramana karsi
ayl yani siiperego tarafindan dengelenme tesebbiisiinde bulunulmus; toplumsal,
vicdani ve akli miidahalelerle eros ile thanatosun yeniden dengeye kavugmasi saglanip
bu tarz girigsimlerin -kibir gibi narsizmi ¢agristiran kotiiciil i¢giidiilerin- bagkalaria
ornek olusturmamasi i¢in engellenme calisildig1 -anlati icerisinde alegorik olarak
kurgulandigi- goriilmiistir. Kahramanm o6liimiiyle aslinda yilice birey arketipinin
sOziiniin dinlenmesi gerektigi vurgulanmistir ve bunun icin de sembolik olarak giicii

de cagristiran “ay1” anlati icerisinde yer bulmustur.

Kahramanin golgesindeki kotiiciil giiclerden arinmasi -6liim pahasina bile olsa- nihai

odiil merhalesini temsil etmektedir.

4.10.3 Doniis

Kahramanin oOliimiiyle doniis merhalesine gecildigi anlasilmis olur. Kahraman
golgesindeki olumsuz arketiplerden arinir. Psigesini biitlinledigi ¢ikarimi yapilabilir.
“Id”deki thanatos siiperego tarafindan dengelenir ve boylece ego da huzura kavusur.

Anlat1 bu sekilde tamamlanir.

4.11 “Cekirge Kad1”

Gegmis zamanlarda bir ¢goban varmis. Adi Cekirge’ymis. Hayvan gilitmeye gidip
gelmekten baska bir ugrasi yokmus, bodyle yasayip gidiyormus. Bir keresinde
Cekirge’nin  karis1  diigline gitmis. Gittiginde c¢obanlarin kadinlariyla hig
ilgilenilmedigini gérmiis. Kendine kapinin arkasinda zar zor yer bulmus. Kadinin
karis1 ise bagkdsede oturmus. Biitiin saygi, ilgi ve hiirmet ona gosterilmis. Kadin

diigiinden dondiikten sonra Cekirge’ye:

“Hey, erkek, ben senin kadi olmani istiyorum. Diigline gittigimde ‘Bu kisi ¢obanin
karisidir’ diye diisiindiikleri i¢in bir kisi bile bana bakmiyor, kadinin karisi ise bas

koseye oturtuluyor!” demis. Cekirge hayretle:
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“Yahu, kadin, benim 6émriim ¢obanlik etmekle geciyor, benden kadi olur mu?”” demis.
Kadin yine de pes etmeden “Kadi ol, bana ne, kad1 ol” diye yakasina yapismis. Baska
care bulamayan Cekirge, aksam maldan dondiigii zaman halka ben yarindan itibaren
davara gitmeyecegim, kadi olacagim, kendinize baska coban bulun diye bildirmis.
Ertesi giin halk hayvanlarin1 ¢ikarmis fakat Cekirge ortalikta yokmus. Evine varip
baktiklarina Cekirge’nin yan gelip yattigini, ¢ikmaya da pek niyetli olmadigimi
gormiisler. Adamlar her ne kadar “Yahu Cekirge, biraksana su gereksiz sakayi, senden

kad1 olur mu, haydi siir davarini!” dese de bir basar1 elde edememisler.

Bir giin gegmis, iki giin gecmis; Cekirge evden ¢ikmamis. En sonunda haber hana
ulasmis. Bu habere han da vezirleri doyasiya giildiikten sonra kadi, hana soyle

sOylemis:

“Ug giinliigiine suna kadihigi verip bakalim, acaba nasil olacak? Kimin kadi

olamayacagini bu Cekirge ¢oban 6grensin!” demis. Han da:

“Iyi, bakalim, izleyip giilelim!” diyerek Cekirge’yi sarayma cagirip kad1 ederek onu
denemeye baglamislar. Béylece aradan birkag giin gegmis. Uciincii giin hanin develeri

kaybolmus. Han, Cekirge’yi yanina ¢agirip:

“Benim develerim kayboldu, sen kadi oldugun i¢in nerede olduklarini bilmen gerek.
Kitaplarina bak, onlar ne soyler. Sabah oldugunda develerimi bulursan iyi olur,
bulamazsan basini kesecegim” demis. Cekirge evine iiziintiilii bir sekilde donmiis.

Diigiinlere gidip sayg1 ve hiirmetin tadina varan hatunu, ona:

“Ne oldu, neden iziintiiliisiin?” diye sormus. Cekirge, karisina olanlar1 anlattiktan

sonra:

“Hizli ol, yol i¢in yemek hazirla, kagip kurtulayim. Daha okuyamadigim o kitaplara
bakip ben bu develeri nasil bulacagim!?” demis. Cekirge, yol azigin1 da alip yola
cikmis; biitlin gece ylirlimiis, safaga dogru bir dereye varmis. Cevresine baktiginda
derenin yaninda hanin develerinin yattigini gormiis! Cekirge hizlica evine doniip bir
sey olmamis gibi davranmis. Eski bir kitabi varmis. Onu alip zaman geldiginde hanin

sarayina dogru yola koyulmus. Han:
“Haydi, kad1 agam, benim develerim nerede?” diye sormus. Cekirge Kadi:

“Bakalim, bu kitap ne soyler?” demis. Cekirge oturup koltuk altindan kitabini

cikararak biraz baktiktan sonra:
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“Bu kutlu kitabin dedigine gore senin develerin su anda sehrin asagisindaki derede

duruyorlar” demis. Han:

“Glizel, bakariz. Ama s0zlin yalan ¢ikarsa basindan yoksun kalirsin!” diyerek
hizmetkarlarini Cekirge’nin sodyledigi dereyi kontrol etmeleri icin yollamis.
Hizmetkarlar, gercekten de develeri bulup siirerek alip gelmisler. Ondan sonra
Cekirge’nin adi yayilip gitmis. Diiglinlerde onun hatununa edilen hiirmet gittikce
artmis. Hirsizlar da azalmis, kadi bulacak diye korkmusglar. Boylece bunlarin hayati

boyle akip giderken bir gece hanin hazinesi soyulmus. Han, kadisin1 yanina ¢agirmas:

“Cekirge Kadi, bu gece hazinem soyulmus, hirsizlari bulamazsan basini kesip
atacagim!” demis. Gece oldugunda Cekirge’nin evinin bacasindan epey duman ¢ikmis.
Karisi, kagmaya niyetlenen Cekirge’ye karisi yol azig1 pisirmis. Yemek pisip simdi
cikabilirim dedigi zaman bunlarin kapisini birisi vurmaya baslamis. Kapiy

actiklarinda ti¢ dort adam itigerek Cekirge’ nin 6niinde diz ¢okiip:

“Kadi; merhamet et, aci bize, hirsizlig1 bizim yaptigimizi bildiginin farkindayiz.
Cekirge Kadi, al bu hazineyi ama hirsizlarin bizim oldugumuzu sdyleme, basimizi
vuracaklar!” diye yalvarmislar. Cekirge hemen durumu kavrayip olaya vakifmis ve

diistinceliymis edasi takinarak:

“Sizin ¢aldiginizi zaten biliyordum, simdiye kadar hana s6ylememis olmamin sebebi
de sizi distlinliyor olmamdan kaynakliydi. Basiniz1 nasil kestiririm ki! Tamam; soyle
yapalim, siz bu hazineyi bu gece sehrin yukar tarafindaki magaraya gotiiriip gizleyin,
ben hana hirsizlig1 sizin yaptigimizi sdylemem” demis. Hirsizlar ¢ok sevinip
Cekirge’ye hayir dualar ederek oradan ayrilmis. Cekirge ertesi giin yirtik kitabini da
yanina alarak saraya gitmis. Halk da orada toplanmis, kadinin ne séyleyecegini ve
hazineyi bulup bulamayacagini merak etmisler. Cekirge yerine oturdugunda koltuk

altindaki kitab1 ¢ikarip agarak:

“Hani, su kutlu kitabim ne sOyler acaba?” diye okuyormus gibi yapip bir siire baktiktan
sonra “Hanim, bu kutlu kitabin soyledigine gore senin hazinen sehrin yukari
tarafindaki magarada gizli bir sekilde duruyor” demisler. Varip baktiklarinda
gercekten de hazineyi bahsedilen magarada bulmusglar. O giinden sonra Cekirge’nin
ad1 biitiin vilayetlere yayilmis. Karis1 da hangi vilayete diigiin i¢in gitse gittigi her
yerde hiirmet gormiis. Boylece epey zaman ge¢mis. Cekirge’den 6nceki kadr “Yahu,

ben kadiliktan mahrum kaliyorum” diye diistinerek endigselenmis ve hana:
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“Yahu, bu Cekirge’nin iki defa bir seyi biliyor olmasi 6zel bir giicii oldugundan degil,
Oyle rast geliyor! Okumay1 dahi bilmeyen ¢obandan kadi olur mu?” demis. Han da
Cekirge’yi ticlincii defa denemek isteyip mubhtelif yerlerden adamlar toplayip onlari
alarak Cekirge’nin evine dogru yiirlimiis. Yolda Cekirge’yi nasil deneyelim diye
diisiinmiisler. O anda bunlarin ayak altindan kii¢iik bir ¢cekirge ¢ikmis. Han o ¢ekirgeyi
gorup:

“Iste soyle deneyelim: Ben bu ¢ekirgeyi avecumda tutup kadiya elimdeki nedir? diye
sorayim.” Su cekirgeyi tutayim diye elini uzatmis, ¢ekirge sigrayip bir yana kagmis.
Han “Bu kez kurtuldu, ikinci defa deneyeyim.” diyerek yavasca tekrar tutmaya
calismis. O ise bir daha sigrayip uzaklasmis. Han sinirlenip “Sigrayip nereye
gideceksin, lgiincii sefer kurtulamazsin!” diyerek birden eliyle iistlinlii kapatarak

cekirgeyi yakalamis. Sonra onu avcunda saklayarak Cekirge Kadi’nin yanina vararak:

“Haydi kadi, sen gercekten kadiysan benim elimde ne oldugunu bilmen gerekir.
Bilirsen bilirsin, bilmezsen basini kesecegim!” demis. Cekirge “Yok yerden gelen su
belaya bak!” diye diisiinerek kendisinin iki kere nasil kurtuldugunu hatirlamis. Haliyle

ticiincii seferde yakalanacagini diislinerek kendisi hakkinda soyle soylemis:

“Bir sigradin Cekirge, kurtuldun,
Iki sicradi Cekirge, kurtuldun,
Ucgiincii kez Cekirge, tutuldun!”

Han, “Iste, nasil da bildi yine!” diyerek elindeki ¢ekirgeyi ugurmus. Bu olaydan sonra
Cekirge Kadi’nin adinin nasil yayildigini, onun karisina diigiinlerde gosterilen saygiy1
da hiirmeti de anlatmak zor. Ulkedeki hirsizlar yok olup Cekirge Kadi’ya yapilan
sinamalar bitmis ve kadi halinde yasamaya devam etmis (Haciyev, 1977: 98-102).

4.11.1 Yola Cikis

Anlat1 Cekirge adinda bir ¢obanin tanitilmasiyla baglar. Giinlerden bir giin ¢obanin
karis1 diigiine gider ve orada ¢obanin yani kahramanin maceraya ¢agri’lmasi igin
tetikleyici bir olay gelisir: Kadimin karisina ihtimam gosterilirken ¢cobanin karist hor
goriliir. Bu da ¢cobanin karisinin zoruna gider ve eve doniip kocasinin kadi olmasini,
ayni saygiy1 kendisinin gérmek istedigini soyler. Karisinin diigline gitmesi, yola ¢ikis

merhalesini temsil etmektedir. Zira anlatidaki kadin, bireyin i¢sel yolculugundaki
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“anima” arketipini imgelemektedir. Haliyle diigiine giden kadin oldugu kadar anlati
icerisinde “evlilik” ile kurgulanmaya caligilan ¢obanin da diigiine gitmis oldugu
sOylenebilir. Mamafih anima, erilligin igerisindeki disilik arketipi oldugundan masal
icerisindeki metaforik gonderme de bdylece agimlanmis olur: Kahraman, ig

diinyasindaki anima tarafindan tetiklenerek maceraya ¢agri’lir.

Cekirge, birgok toplumun kiiltiirel bellegine énemli yeri olan ve folklor {iriinlerine
kadar sirayet eden Onemli hayvanlardandir. Yunan mitolojisinde Eos, Afrodit
tarafindan Ares’le sevistigi i¢in cezalandirilir. Sevgililerini hep kagirir. Ilk sevgilisi
Orion’dur. Habesistan’a kagirdigi Tithonos i¢in Zeus’tan 0liimsiizliik alir fakat genglik
istemeyi unutur. Tithonos zaman iginde yaslanir, epey burusup kiigiliir. Afrodit,
Tithonos’tan utandig1 i¢in onu bir ¢ekirgeye doniistiiriir (Comert, 1999: 48). Misir
panteonunda Apopis; kotiiliik, aclik, sel baskini ve ¢ekirge bulutlari yayar. (Messadié,
1999: 288). Tanrica Ra, bir ¢ekirge veya bogayla sembolize edilir (Ozkan, 2017: 52).
Kur’an-1 Kerim’deki A'rdf Suresi’nde (Kur’an-1 Kerim, 39/132-133) ve ilgili diger
kaynaklarda (Armstrong, 1998: 35; Scull, 2016: 20) firavun ve Misir halkinin
cezalandirilmasi i¢in Allah tarafindan tizerlerine cekirge siiriisii yollandig1 anlatilir.
Burada ¢ekirgenin “cezalandirma” misyonu istlendigi goriiliir. Kuzeydogu Tirkleri
olan Altaylilar diinyanin sonunu “kalganci c¢ak™ yani “kalacak olan c¢ag” adiyla
adlandirir (Inan, 1986: 24). O giin geldiginde insanoglunun azalacagina, giinah
islemekten gekinilmeyecegine, kotiiliikklerin cogalacagina, Ulgen’in bu giinahkar
topluluktan uzaklasip yerine Erlik’in gelecegine inanilir. Telengitlerin “kalgangi cak”™
yani eskatolojik mitine gore yerde “koniil” denilen zehirli bir ot biter. Bu otun
kokiinden “sar1 ¢ekirge” cikar. Sar1 ¢ekirge hayvana carparsa hayvanlarin, insanlara
carparsa insanlarin kanlarini somiiriir (Radloff, 1866: 167-170; Verbitskiy, 1893: 114-
117). Burada da ¢ekirgenin cezalandirici misyonu dikkat ¢ekicidir. Kaggarli Mahmud,
orduyu ve aileyi “cekiirge” (¢ekirge) stiriisiine benzetir (DLT, 2020: 214). Tiim bu
anlatilardan da anlasilacag1 iizere c¢ekirge; cezalandirici, kiyamet habercisi ve
kalabalik gibi anlamlara gelmektedir. Anlatidaki ¢ekirge ise Tiirk folklorunda ve
bilhassa Anadolu sahasinda sikca karsilasilan -anlatidaki misyonuyla da- kotiiligiin ya
da bir davranisin en fazla birkag defa denenebilecegi, ligiinciisiinde ya da en
nihayetinde bu dongiiniin bozulabilecegini imgelemesi agisindan 6nemlidir. Fakat

anlatida hala bu dongiiniin korunuyor olmasi da dikkat ¢eken bir bagka unsurdur.
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4.11.1.1 Maceraya cagri

Cobanin esi eve doner, diigiin yerinde ¢obanin karisi oldugu i¢in hor goriiliirken
kadinin karisina nasil ihtimam gosterildigini anlatir ve kendisinin de kadi olmasini
ister. Coban her ne kadar kendisinden kadi olmayacagimi sdylese de karisinin
israrlarina dayanamaz ve ertesi giin halka artik cobanlik yapmayacagini, kadi olacagini
bildirir. Cobanin esi tarafindan kadi olunmasinin istenmesi maceraya c¢agri
merhalesini temsil etmektedir. Zira kahraman esi tarafindan harekete gecirilir ve
anlatidan da anlasilacagi gibi sinaviar yolu’ndaki olay orgiisii de cobanin “kadilig1”

uzerine kurulur.

“Tilkinin Masal1” adl1 anlatida oldugu gibi bu masalda da “coban” motifine rastlanir.
Ilgili anlatinin incelemesinde ¢obanlik kavrami detayl bir sekilde agcimlandigindan
kisaca ¢obanlik kavrami ve Tiirk kiiltiir dairesi igerisindeki yeri gibi konular hakkinda
Ziya Gokalp (1991), Bahaeddin Ogel (2000a: 32-38) ve ibrahim Kafesoglu (2019) gibi

arastirmacilarin verdigi nemli malumatlarin oldugunu zikretmek yeterli olacaktir.
4.11.1.2 TIk esigin asilmasi

Esi tarafindan maceraya ¢agri’lan kahraman, ertesi glin sonu her zamanki gibi
hayvanlarla kdye dondiiglinde artik cobanlik yapmayacagini, kadi olacagimi halka
bildirir. Kahramanin bu davranisi ilk esigin asiimasi’n1 temsil etmektedir. Kahramanin
kadi olacagimi sOylemesiyle sinaviar yolu’na kadar uzanacak olan miicadelelerin

gerceklesecegi ve sinamalarin yasanacagi alana dogru ilerlendigi gortliir.

Halk ¢obanin saka yapmayip kararli oldugunu goriince kendisinin kadi olamayacagin
sOyler ve yeniden hayvanlarini giitmesini isterler. Fakat cobani ikna edemezler. Epey
bir stire gecer. Cobanin inad1 hanin kulagina kadar gider. Han ve yakinlar1 ¢obanin bu
tutumuyla epey dalga gecer, eglenirler. Hanin memleketinde gérev yapmakta olan
kadi, hiikiimdardan rica ederek ¢obanin akillanmasi ve boyle seylere heves etmemesi
i¢in li¢ glinliigiine kadilik makamini kendisine vermeyi teklif eder. Han da bu duruma
daha fazla eglenebilecegini diisiinerek kadmin teklifini makul bulur ve Cekirge’yi

huzuruna ¢agirir.
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Anlatidaki han, kadi ve halkin ¢ekirgenin karsisinda yer almasi dikkat cekicidir.
Cekirge’nin karsisinda olan tiim bu karakterler, dis diinya tarafindan enflasyona
ugrayarak sisirilmis ve benligin karanlik mahzenlerindeki “kibir” ve “kii¢lik gérme”
gibi hem i¢giidiisel hem de bilissel bazi negatif tutumlar icerisinde bulunmuslardir. Bu
da ilk bakista golge arketipini cagristiran ipuglaridir. Fakat dar 6rnekten ¢ikip anlatinin
biitiinline odaklanildiginda meselenin aslinda Oyle olmadigi goriiliir. Tim bu
karakterler, Freudyen bir ifadeyle “siiperego’nun temsilidir. Karakteri dis diinya
tarafindan tetikleyen ve toplumsal rollerin gegisliliginin pek sik rastlanmadigi bir

durumu imgeler.

4.11.1.3 Balinanin karm

Huzura ¢agirilan ¢oban, kadinin teklifiyle han tarafindan kadi ilan edilir. Kahramanin
kad1 ilan edilmesi balinanin karni merhalesini temsil etmektedir. Coban, anlatinin
basinda da goriilebilecegi gibi esi lizerinden kurgulanan oturma hiyerarsisinde
sembolik olarak dislanan bir statiiden han ve yakinlar tarafindan onanarak huzurda
bulunabilecegi bir statiiye evrilir. Kahramanin yasadigi bu doniisiim, balinanin

karni’ndan erk sahibi olacagi erginlenme’ye dogru gectigini gostermektedir.

4.11.2 Erginlenme

Kahramanin balinanin  karni’nda erklik kazanip han tarafindan denenmeye
baslamasiyla erginlenme merhalesine gecildigi anlasilmis olur. Zira kahraman
anlatinin bagindaki halinden daha giiclii bir hale evrilir. Hanin ¢obani ¢agirip kadilik
miiessesesi ile odiillendirilmesinin arka planinda “ders niteliginde” daha farkli bir
siire¢c yatmaktadir. Gii¢ istenci tarafindan sisirilmis ¢obanin esine karsi siiperego
tarafindan bir denge getirilmesi gerekmektedir. Cobanin esi, kendisini dis diinyanin
isteklerine kars1 duyarli hale getirip ve kendisiyle de siirli kalmayip esini tinsel
enflasyona ugratmaya caligmaktadir. Bu durum anlati igerisinde “kadi olmasinin
isrart” ile islenmistir. Bu da hanin simamalarla hem c¢oban esine -yani ig¢indeki
animasina- bir ders olacak hem de ¢obanin siiperego tarafindan sisirilmis isteklerine
boyun egmemesi gerektigini imgeletecek ve psisesini biitiinletecek bir yardimda

bulunmasini saglar.
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4.11.2.1 Smmavlar yolu

Erklendirilen kahraman, kaybolan develerin hanin bulunmasini istemesi iizerine
sinavlar yolu’na cagirilir. Han; ¢obanin artik kadi oldugunu, hayvanlarin nerede
olduklarini bilmesi gerektigini, kitaplarina bakip bulmasini, sayet bulamazsa kellesini
alacagini soyler. Aksam oldugunda Cekirge iizgiin bir sekilde eve doner. Bu sirada
karis1 da artik diiglinlere gidip saygi ve ihtimam gérmeye basladigi icin tinsel
huzursuzlugu sona ermisgesine normal hayatina doner ve esinin eve ilizgiin gelmesiyle
ne oldugunu sorar. Cekirge de basindan gegenleri anlatir ve ¢6ziimii kagip kurtulmakta
bulur. Hizli bir sekilde kendisi i¢in yol hazirligi yapmasini buyurur. Hazirliklar
bittikten sonra azigin1 da yanina alip yola ¢ikar. Kahramanin aksam oldugunda yani
“biling” diizleminin uzaklastiginda harekete gecmesi bir rastlanti degildir. Zira
bilingsizligi temsil eden “aksam” ya da “gece” kdyden ayrilmasi, personanin indirilip
bilingalt1 ya da benlik diizleminin karanlik mahzenlerinin harekete gecisini ¢agristirir,
stiperegonun “kontroliinden ayrilmay1” imgeler. Kahraman epey bir miiddet gittikten
sonra bir derenin yaninda hanin develerinin yatmakta oldugunu goriir. Evine doniip
ertesi giin hicbir sey olmamus gibi eski kitabin1 da yanina alarak hanin huzuruna ¢ikar
ve kitaba bakip okur gibi yaparak develerin yerini buldugunu séyler. Han ¢ekirgenin
sOylediklerini teyit ettirir ve hizmetkarlar ¢ekirgenin dedigi yerde develeri bulup geri
donerler. Boylece Cekirge’nin nami yiiriir gider. Esi de diiglinlerde daha fazla saygi

goriir. Hirsizlar azalir, kadi bulacak diye korkarlar.

Giinlerden bir giin hanin hazinesi soyulur, Cekirge huzura cagirilir. Kendisine
hirsizlar1 bulmasini, aksi takdirde kellesinin alinacagini bildirir. Gece oldugunda yine
kacmak iizere hazirliklar yapar. Tam evden ¢ikacagi sirada kapisi vurulur. Kapiyi
actiginda hanin hazinesini soyan hirsizlarin geldigini Ogrenir. Hirsizlar onlar
bulmadan kendileri gelmek istedigini, pisman olduklarini, hazineyi de yanlarinda
getirdiklerini sOyler ve hana hirsizlarin kendileri oldugunu sdylememesini isterler.
Cekirge Kadi da sanki onlarin hirsiz oldugunu biliyormus gibi tavir alir ve onlara
hazineyi bir magaraya gizlemesini sOyleyerek tekliflerini kabul eder. Ertesi giin yirtik
kitabin1 alarak hanin huzuruna ¢ikar ve kitaba bakip okur gibi yaparak hazinenin yerini
soyler. Han Cekirge’nin sOylediklerini teyit ettirir ve ger¢ekten de hazineyi bahsedilen
yerde bulurlar. O giinden sonra Cekirge’nin nami iyice yayilir, esi de eskisinden daha

fazla itibar goriir.
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Epey bir zaman gecer. Gilinlerden bir giin Cekirge’den onceki kadi, gorevinden
mahrum kaldiginm1 diistinerek endiselenir ve ¢obandan ¢ekirge olmayacagini, okuma
yazma bile bilmedigini, 6zel bir yeteneginin olmadigini ve sadece sansh bir sekilde
isinin rast geldigini sdyler. Han da Cekirge’yi {i¢iincli defa sinamak i¢in adamlarinm
toplayarak Cekirge’nin evine dogru gider. Yolda giderken bir ¢ekirgeyle karsilagirlar.
Han bu c¢ekirgeyle kadiy1 siayabilecegini diisiinerek onu yakalamaya calisir, anca
iclincli defa tesebbiis ettiginde yakalayabilir. Han, Cekirge’nin kapisina dayanarak
avucunun i¢inde ne oldugunu sorar. Kadi da “gekirge bir sicrar, iki sigrar, tiglinciisiinde
yakalanir” diisturundan hareketle sesli bir sekilde diisiiniir. Han da kadinin avucunda
¢ekirgenin oldugunu bilmesi iizerine kadinin basarili olduguna kanaat getirerek

elindeki ¢ekirgeyi serbest birakir.

4.11.2.2 Nihai odiil

Cekirge ligiincii defa hanin sinamalarini basarili bir sekilde atlatmasi {lizerine canini
kurtarir ve anlatinin da nihai 6diil merhalesine gecildigi anlagilmis olur. Bu olaydan
sonra Cekirge Kadi’nin nami iyice yayilir ve esine de ihtimamla saygi gosterilir.
Kahramanin kazanimi, canini kurtarmasi ve tinsel doniistimii sembolize eden kadilik

makamina kalic1 olarak terfi etmesidir.

4.11.3 Doniis

Kahramanin yani Cekirge’nin canini kurtarip hanin sinamalarinin sona ermesi doniis
merhalesini temsil etmektedir. Kahraman, siiperego aracilifiyla yeniden igsel
dengesini kurar. Analitik psikoloji kuraminin ifadesiyle ego-benlik ekseni yeniden

kurulur, psise biitiinlenir. Anlati, bu sekilde tamamlanir.

4.12 “U¢ Akil”

Bir kisi hurma yiikli esegiyle gidiyormus. Yolda ihtiyar bir kisiye rastlamis, birlikte
yiiriimeye baslamislar. Biraz yiirlidiikten sonra ak sakallinin hurma yiyesi gelmis. O,

hurmanin sahibine:

“Sen bana bir avu¢ hurma verirsen ben de sana bir akil 6gretirim” demis. O kisi de:
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“Vallahi veririm, niye vermeyeyim?” diyerek bir avu¢ hurma vermis. Thtiyar:

“Sakin seninle yolculuk eden adamin adin1 6grenmeden birakma, kim bilir gerekli
olabilir” demis. Adam “Vah, boyle seyden de akil olur mu?” diye diisiinmiis ama

sOylememis. Biraz yiiriidiikten sonra ihtiyar yine sdyle sdylemis:
“Bir avu¢ daha hurma verirsen bir akil daha veririm” demis. Adam:
“Veririm” diyerek bir avu¢ hurma daha vermis. Yasli:

“Oturdugunda kendi yerini bul, oraya otur” demis. Hurmanin sahibi giiliimseyerek

sessiz kalmis. Bunlar yiiriimiisler, epey yliriimiisler; sonra ihtiyar yine:
“Bir avu¢ hurma daha verirsen {ligiincii akli soylerim” demis. Adam da vermis, ihtiyar:
“Senden istenen, sana sorulan bir sey olmazsa sessiz dur, sokulma” demis. Adam:

“Hey kardes, hurma istiyorsan dogrudan sdylesene, ne diye boyle hikaye okuyorsun!”
diye diisiinmiis ve Ofkelenmis fakat sesini ¢ikarmamis. Bunlar biraz daha birlikte
yiiridiikten sonra ihtiyar ayrilip baska tarafa gitmis. Obiir yolcu da esegine su i¢irmek
icin goliin ortasina dogru gitmis. Adam, esegi arkasindan 6niinden itmis, vurmus fakat
ne yaparsa yapsin golden cikartamamis. Cevresine bakmig fakat yardim edecek

kimseyi bulamamis. Sadece uzaklasip giden o ihtiyar1 gérmiis. Adam:

“Hey kardes, dur!” diye haykirmis. Ihtiyar durmamis. Adam “Hey adam, hey
aksakall1!” demis fakat faydasi olmamis. Arkasindan kosmus. Nefes nefese ak

sakallinin arkasindan yetismis:

“Yahu ihtiyar, esegim batti, yardim etsene! Bagiriyorum, haykirtyorum,

durmuyorsun” demis. Ihtiyar:
“Kime bagirtyordun?” demis. Adam:
“Sana!” diye cevap vermis. Ihtiyar:

“Benim adim var, neden adimi sdyleyerek seslenmedin? ‘Kardes’ diye haykird1 birisi,
benim bu taraflarda kardesim yok, bana bagirmiyordur diye kendi yoluma yliriidiim.
‘Hey ihtiyar, hey kisi’ diye haykird1 birisi; benden bagka bu diinyada da ihtiyar yok

mu diye diisiinmeden duramadim” demis ihtiyar, sonra:

“Bu esegi ¢ikarmak ufak is. Biiylik ve acele bir iste gerekebildigimi soylemistim. Onun

icin ben sana ‘Yolda karsilastigin ve seninle birlikte yiiriiyen adamin adin1 sor’ diye
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sOylemistim. Benim adim1 6gren, aklinda tut, adim Sahappas” demis. Bunlar gidip

ikisi birlikte esegi ¢ikarmig sonra da her biri kendi yoluna devam etmis.

Hurma tasiyan kisi bir miiddet yiiriimiis, bir sehre gelmis. Orada hanin eglence meclisi
varmig. Oradakiler “Geg¢ip giden konuktur, onu da ¢agiralim” diye diisiinerek bu adami
da solene cagirmiglar. Davetliler de yeni yeni toplanmis. Hos bes sohbet ettikten sonra
esegin sahibi bas koseye, hanin yanina oturmus. Bir miiddet sonra selam vererek bir
kisi gelmis. Han atilip yerinden kalkmis, selamini almis ve biiyiik hiirmet ederek gelen
kisiyi karsilamis. Sonra “Senin hanliginda isler nasil gider, falan hanligin hani?”
diyerek onunla dostane bir sekilde konusarak yanina oturmus. Esegin sahibi biraz
oteye cekilmis. Sonra sehrin kadist gelmis, esegin sahibi biraz daha oteye ¢ekilmis.
Ondan sonra hanin bir kardesi, arkadas1 ve sirdas1 gelmis; kendilerine uygun yerlere,

hanin yakinina oturmuslar. Esegin sahibi bir sandalyeye sikisip kalmis, adam:

“Yahu, baksana su ise, ben bas koseye ¢ikmadan bir kosede otursaydim ben de
baskalar1 gibi rahatca otururdum! Sahappas’in ikinci akli de degerliymis, kendi yerimi
bilerek oturmam gerekirdi!” diye diisiinmiis. O sirada oradakilerden birisi, bir seyi
kesmesi gerektigi i¢cin yoldasina “Cakin var mi1?” diye sormus. O cevap vermeden

esegin sahibi “Bende var!” demis ve giizel bir ¢caki uzatmis. Bunu goren kadi:
“Durun! Bu kimin ¢akis1?” diye sormus. Adam:
“Benimki” demis. Kadi:

“Hanim, size arz ederim, su adami zindana attirin! Hatirlarsiniz gegen yil evimiz
soyuldu. O zaman bu ¢akim kaybolmustu. Evimizi soyan da bu kisi olsa gerek!” demis.

Han:

“Bak sen, hirs1z oldugu halde gelip yanimizda oturuyor, tutun sunu!” diye emretmis.

Han, adami1 zindana attirmis. Adam:

“Hey Allah’im, olana baksana! Bana hi¢ sorulmadig1 halde ben oraya sokulup da ne
yaptim?! Sahappas’in soyledigi {i¢iincii akilin da manas1 buymus!” diye diisiinmiis ve
lizlilmiis. Adamin basina gelenleri Sahappas isitmis ve liziilmiis. Bu sirada kadinin
evini soyan kisi yakalanmig diye haber yayilmis. Sahappas, handan izin alip o adamin
yanina gitmis. O da babasin1 gérmiis gibi sevinerek yardim etmesini rica etmis.

Sahappas:
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“Onun i¢in gelmistim. Benim sdyledigim seyleri dinlemediginden biitiin bunlar basina
geldi. Bundan sonra biraz uyanik ol, seni kurtarayim. Sen kadiy1r mahkemeye ver.
Mahkemede kadiya su ¢aki senin mi diye sor. Kadi evet diyecek. Sen de benim simdi
sOyleyeceklerimi sdylersin. Bir zaman dnce babami calilikta 6ldiiriilmiis bir sekilde
bulmustum. Onun gogsiinde bu ¢akis saplanmisti. Ne kadar zamandir babami 6ldiiren
adami1 ariyordum, bulamiyordum. Simdi kendisi ortaya ¢ikti. Ben 6ciimii almazsam

olmaz dersin.”

Adam, Thtiyar Sahappas’in dedigini yapmus. Kadu, rezil oldugunu diisiinerek af dileyip
paralar, atlar ve bagka armaganlar gondermis. Boylece hurma satmaya ¢ikan adam,

Oliimden kurtulmus.

Ondan sonra o kisi, Sahappas’in {i¢ aklin1 unutmamis (Aliyev & Haciyev, 1989: 155-
158).

4.12.1 Yola Cikis

Anlati hurma yiiklii esegiyle seyahat eden kahramanin tanitilmasiyla baslar. Yol
alirken bir ihtiyarla karsilasir ve birlikte yiiriirler. Kahramanin biriyle karsilagmasi
yola ¢ikis merhalesini temsil etmektedir. Monomitsel dongiiye ilk adimini atan

kahraman, ihtiyar tarafindan maceraya ¢agri’lir.

4.12.1.1 Maceraya cagri

Ihtiyarmn bir miiddet sonra cani hurma ¢eker ve hurmanin sahibi olan adamdan hurma
vermesi karsiliginda akil vermeyi teklif eder. Thtiyarin hurma istemesi maceraya ¢agr
merhalesini temsil etmektedir. Hurmay:1 alan ihtiyarin verdigi ilk akil, yaninda
yiiriidiigi kisilerin adin1 mutlaka 6grenmesidir. Adam da bunun iyi bir akil olmadigina
kanaat getirir ama bir sey sdylemez. Kahramanin yiice birey arketipini temsil eden
ihtiyarin verdigi akli begenmemesi dikkat ¢ekicidir. Detaylar ilerleyen incelemelerde
de agiklanacagi gibi yiice birey arketipine ters durusun monomitsel dongiiyii de
bozacagini, nihai odiil i¢in ¢ikilan yolculukta kahraman i¢in gidilen her yolun sikinti
ve problemler diinyasi olacagi bilinmektedir. Benzer 6rnege Cengiz Aytmatov’un
“Maral Ana Efsanesi” ve incelemesinde de rastlanir (Soylemez & Yiik, 2022: 75-86).

Bir miiddet yiiriidiikten sonra ihtiyar bir avu¢ hurma karsilifinda bir akil daha
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verecegini sdyler. Adam bir avu¢ hurma verir. Thtiyar da bir yere oturacagi zaman
yerini bulup oraya oturmasimi sdyler. Adam ise zoraki, hosnutsuz bir sekilde
giilimseyerek yola devam eder. Epey yiirlirler. Bir miiddet sonra ihtiyar bir avug
hurma daha karsihiginda igiincii akli verecegini sdyler. Adam hurmalari verir. Ihtiyar
da birisi kendisinden bir sey istenmedikce ve bir sey sorulmadikga sessiz durmasint,
herhangi bir seye karismamasini sdyler. Adam da i¢inden eger hurma istiyorsa agikca
sOylemesini, boyle kelime oyunlar1 yaparak hikdye okumamasini diisiiniir, 6fkelenir

fakat disariya bir sey yansitmaz.
4.12.1.2 Cagrimin reddedilisi

Kahramanin yiice birey arketipinin nasihatlerini dikkate almamasi, kii¢iik gormesi ve
bilhassa sinirlenmesi ¢agrinin reddedilisi’ni temsil etmektedir. Kahraman,
incelemenin ilerleyen kisimlarinda da goriilecegi gibi yiice birey arketipinin ogiitlerini
reddettigi i¢in bagina tiirlii olaylar gelir. Siiphesiz bu durum ¢agrinin reddedilisi ile
ilgilidir. Zira cagriy1 yapan yiice birey arketipidir. Atalar1 ve ge¢mis Ogretileri
sembolize eden yiice bireye karsi durusun masali kurgulayan kolektif unsurlar
tarafindan cezalandirilmak ve bunun hayirl olmayacagi seklinde goriislerin sunuldugu

alegorik anlatim net bir sekilde goriiliir.
4.12.1.3 Ik esigin asilmas

Ihtiyarla adam bir miiddet daha ilerledikten sonra ayrilir. Thtiyar baska tarafa gider.
Adam da esegine su icirmek icin goliin kiyisina gider. Ikilinin ayrilis1 ilk esigin

asilmast merhalesini temsil etmektedir.

Adam esege suyu icirmek icin esegi goliin ortasina kadar gotiiriir fakat geri ¢ikaramaz.
Cevresinde yardim isteyecek kimseyi bulamaz. Bunun {izerine az once ayrildig
ihtiyara seslenmek aklina gelir fakat ihtiyarin da kendisinden uzaklagtigin1 goriir.
Arkasindan kosar ve seslenir fakat bir doniis alamaz. En sonunda ihtiyarin yanina
ulasir ve neden durmadigini sorar. Ihtiyar da kendisinin bir adi oldugunu ve adiyla
seslenen kimse olmadigi i¢in dikkatini ¢ekmedigini soyler. Boylece ¢agriy1 reddeden
kahramanin basina ilk talihsizlik gelmis olur: Thtiyarm verdigi ilk akli kiigiimseyen

kahraman, 6giide uymadig i¢in ilk dersini alir. Yasli bilge adamin esegi kurtarmasina
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yardim eder ve adinin “Sahappas” oldugunu, aklinda tutmasini sdyler. Sonra da her

biri kendi yoluna devam eder.

Hurma tasiyan adam bir miiddet yiirlidiikten sonra bir sehre gelir. Orada hanin eglence
meclisi oldugunu goriir ve kendisi de davet edilir. Davete icabet eden adam, gidip bas
koseye, hanin yanina oturur. Sonra da birer birer saygin davetliler gelir. Adam da her
saygin davetli i¢in yana kayarak kendi yerini sayginlara verir. En sonunda kendisi kap1
disinda bir sandalyeye sikismak zorunda kalir. Adam da Sahappas’in verdigi ikinci
akli hatirlayarak eger ikinci verdigi nasihati de dinleseydi ve en basindan olmasi

gerektigi yere otursaydi boyle bir seyin bagina gelmeyecegini anlar.

Davetlilerden birisi, bir seyi kesmek i¢in yoldasina “Cakin var m1?”’ diye sorar. Bunu
duyan esegin sahibi de adamin cevabini beklemeden “Bende var!” diyerek giizel bir
caki uzatir. Bunu goren kadi atilarak bu ¢akinin kendi ¢akis1 oldugunu, evindeki
esyalarla calindigini, hirsizin da esegin sahibi olan bu adamin oldugunu sdyler. Han

da hirsiz oldugu iddia edilen esegin sahibini tutuklatarak zindana attirir.

4.12.1.4 Balinanin kari

Kahramanin zindana atilist balinanin karn: merhalesini temsil etmektedir. Zira
magara, ev, orman, 1ss1z yer ve kaybolma gibi yeniden dogusun kurgulandigi mekanlar
tinsel dogumun deneyimlendigi ve doniisiimiin gerceklestigi yerler olarak
bilinmektedir. Kahramanin zindana gidisi de bu durumu sembolize etmektedir.
Kahraman burada erginlenecek ve psisesini biitlinlemek tiizere sinaviar yolu’na

gececektir.

4.12.2 Erginlenme

Zindanda tutuklu tutulan kahraman kendisine hi¢ sorulmadigir halde lafa karisip
cakisindan dolay1 basinin belaya girmesinden pigsman olur ve ylice birey arketipini
temsil eden ihtiyarm 6giidiinii hatirlar. Cagriy1 reddederek cezalandirilan kahraman,
yash bilgenin iiglincii 6giidiinii hatirlayarak Sahappas’a bir kez daha hak verir. Bu
sirada esegin sahibinin bagina gelenleri Sahappas da isitir ve ona yardim etmek ister.
Handan izin alip adamin yanina gider. Adam da sevinip kendisinden yardim talep eder.

Ihtiyar da simdiye kadar kendini dinlemedigi i¢in bunlarin bagmna geldigini, artik
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kendisini dinlemesi gerektigini sdyler. Icinde diistiigii durumdan ¢ikmak igin de ¢6ziim
olarak kadiyr mahkemeye vermesini, mahkemede kadinin o ¢akiyla sug¢ islemis
oldugunu, sugluyu aradigimi ve nihayetinde buldugunu sdylemesini ogiitler.
Kahramanin tinsel doniisim gerceklestirerek bu sefer ¢agriy1 kabul etmesi ve ylice
birey arketipini temsil eden yasgh bilgeden “akil” ile tavsiye almasi erginlenme

merhalesini temsil etmektedir. Erginlenen kahraman, sinaviar yolu’na dogru ilerler.

4.12.2.1 Sinavlar yolu

Yiice bireyin dgiitlerini dikkate alan kahraman, yash bilgenin dedigi gibi yapar. Kadiy1
mahkemeye verir. [lk esigin asilmasi’nda cagriy1 reddettigi i¢in suclanarak zindana
attirilan kahraman, atalar1 ve gegmis 0gretileri sembolize eden yiice birey arketipinin
sOziinli dinlemesi tizerine balinanin karni’nda erginlenir ve kadiya kars1 dava acar.
Kadinin mahkemeye verilmesi, kahramanin erginlenerek miicadeleler i¢in hazir
oldugu sinavlar yolu’nu imgelemektedir. Kadi, mahkeme karsisinda rezil oldugunu

diisiinerek af diler ve para, at ve bagka armaganlar gonderir.

4.12.2.2 Nihai odiil

Kadmin rezil olup para, at ve baska armaganlar yollamas1 nihai odiil merhalesini
temsil etmektedir. Anlatinin ortalarinda elinden iftirayla ¢akist alinan esegin sahibi,
anlatinin sonunda elinden cakis1 alinip iftira atilan kisi tarafindan odillendirilir.
Boylece anlatida yiice bireyin soziiniin dinlendigi taktirde psisenin biitlinlenecegi
anlasilir. Bunun yaninda gegmis ogretileri sembolize eden yiice bireyin “akil” ve
“ogiit” gibi kavramlarla folklorik metinlerde alegorik olarak islendigini devam
ettirdigi goriiliir. Kahramanin nihai odiil’deki bir diger kazanimi ise siiphesiz canini

kurtarmasidir. Boylece yasama hakki eder.

4.12.3 Doniis

Kahramanin kadi tarafindan odiillendirilmesiyle ve esegin sahibinin ii¢ akli bundan
sonra unutulmayacaginin sdylenmesiyle doniis merhalesine gecildigi anlasilmis olur.

Kahraman psigesini biitiinler. Golgesindeki olumsuz arketip olan “kibir” ve “kiigiik
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gorme” gibi negatif arketiplerden armir. Ego-benlik ekseni yeniden kurulur. Siiperego

ve id egoda bulusarak dengelenir. Anlati, bu sekilde tamamlanir.

4.13 “Yilam Atesten Kurtaran Coban”

Bir varmis, bir yokmus. Bir yurtta bir ¢oban varmis. Bir giin bu ¢oban hayvan
giiderken yan1 basindaki otlak alev alev yaniyormus. Coban bir miiddet sonra atesin

icinden gelen bir sesi isitmis. Dinlediginde:

“Hey, beni bu atesten kurtarin! Kurtaran kisiye bu diinyada reddedemeyecegi
giizellikler verecegim!” diye bagirmis. Coban sesin geldigin yere dikkat kesilerek
oraya dogru ilerlemis. Atesin ortasinda, bir agaca sarilmis bir yilanin oldugunu,

hareketsiz bir sekilde yardim ¢iglig1 attigini1 goérmiis. Yilan bu ¢goban1 gordiigiinde:

“Hey, adam, beni bu atesten kurtar, ben de sana istedigin iyiligi yapayim” demis.

Coban:
“Ben seni nasil kurtarayim?”’ demis. Yilan:

“Bir uzun sirik alip gel, onu bana uzat. Ona sarilarak tutunayim” demis. Coban ormana
girip hangeri ile bir uzun sirik kesip almis ve hizlica yilana dogru uzatmais. Yilan, siriga

sarilip oradan ¢ikmis. Yilan:

“Kardes, benimle bize gel! Ben yilanlarin padisahinin ogluyum. Ben sana istedigin

1yiligi verecegim” demis. Coban:

“Ben bugiin gelemem. Hayvanlar sahipsiz kalir diye korkuyorum. Senin yasadigin yeri

bilirsem sabah oldugunda gelirim” demis. Yilan:

“Soyle yaparsan bulursun: Ne zaman buraya gelip benim yliriidiiglim yolu ylirlime
gayreti gosterirsen yasadigimiz yeri bulacaksin. Bu gayret ile yliriirsen bir kaleye
ulasacaksin, ben orada yastyorum” demis. Coban ertesi giin hatunuyla hayvanlar alip

yaylaya geldiginde:

“Hatun; sen hayvanlara bakadur, ben bir gezinip geleyim” demis ve ortaliktan
kaybolmus. Coban yilam gordiigii yere gitmis. Oraya vardigi zaman siiriilmiis gibi bir
alan gérmiis, bu alana girmis. Yol kenarinda bir agacin dibinde ak sakalli bir ihtiyar

adam gormiis, yanina gidip:

“Selamiinaleykiim ata!” demis. Ihtiyar:
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“Aleykiimselam oglum, nasilsin?” diye sormus. Coban:

“Atam, nasil olsun, goriiyorsun giin boyu yol gidiyorum. Yilan1 yanmaktan kurtardim.
O da bana ‘Ben yilanlarin padisahinin ogluyum. Eger sen bize gelirsen ben sana

istedigin iyilige yapacagim’ dedi, oraya gitmek istiyorum” demis. Ihtiyar:

“Oglum, eger dyleyse sen oraya vardiginda ‘Dol tepsi!” dendiginde pilavdan tut da
tiirld tiirlii yemek ve iceceklerin dolup tastigi sihirli bir tepsi var. Eger onu dilersen bu

senin i¢in faydali olur” demis. Coban:

“Atam, fikir icin ¢ok sag ol!” diyerek yoluna devam etmis. Baktiginda caml kaleler,
kapilart olan biiylik gok saraylar gormiis. Kalede yasayan padisahin oglani, ¢obanin
kendisine bakarak geldigini goriip onun Oniine dogru yliriimiis ve onu alip kaleye
gbtiirmiis. Sonra yilanin anne babasi gelip ¢cobana hos geldin demis. Coban kalenin
duvarlarina bakip oralardaki altin-giimiis nakislara gordiiglinde hayran olup kalmas.

Sonra yemekler, i¢kiler gelmis; yiyip icmisler. Coban hos sohbet edip sdyle sdylemis:

“Yahu, ben seni atesten kurtardigim zaman sen yilan idin, ¢ok zengin oglansin, anne

babana bakiyorum, onlar da insana benziyorlar!” demis. Oglan:

“Bizim isimiz sOyle; ister insan oluruz istersek yilan oluruz. Peki sen bizden ne

istersin?” diye sormus. Coban:

“’Dol tepsi!”” dendiginde yiyeceklerin doldugu agac tepsiyi istemeye geldim” demis.

Oglanin annesi:

“Oh, sana onu diislinenin agz1 dili kurusun!” diyerek gelip tepsiyi vermis. Coban
tepsiyi alip hatununun yanina gitmis. Su igmek i¢in ¢esmenin yaninda bir golgelik

bulup tepsisini yemyesil otlarin iistiine koyarak:

“Dol tepsi!” demis. Bir bakmislar ki tepsi dolmaya baglamis. Tepsinin {istiinde pilav,
kavurma, dolma, hinkali?’, kiirzeyi®, meyveleri, igkileri ve tiirlii tiirlii yemekleri
gordiiglinde hangisini yiyecegine sasirip kalmis. Sonra her tiirlii yemekten alip
doyuncaya kadar yemis. Kadin “Tepsiyi yikayayim” diye niyetlendiginde tepsi

kendiliginden yikanip tertemiz bir hale gelmis.

27 hinkal: “hinkal; bugday unundan ince pargaciklar hilinde yapilan bir ¢esit hamur yemegi” (Pekacar, 2011: 157).

28 kiirze: “kiirze, varenik; bir gesit manti yemegi” (Pekacar, 2011: 185).
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Boylelikle ¢oban ve hatunu her giin yemek yapma derdinden kurtulup rahat bir yasam
siirmeye devam etmis (Gaciyeva & Musahanova, 1959: 139-141).

4.13.1 Yola Cikis

Anlat1 bir gobanin tanitilmasiyla baglar. Bir giin bu ¢oban her zamanki gibi hayvanlari
giitmek icin yurttan ayrilir. Kahramanin yurttan ayrilmasi yola ¢ikis merhalesini temsil
etmektedir. Yurttan ayrilan ¢oban bir otlagin alev aldigini goriir. Otlagin yandigini
gormesiyle kahramanin maceraya ¢agri’ldigi anlasilir. Zira ates, kozmogonik
yinelenmeyi, kaostan kozmosa dogru geg¢isi temsil eden ve kahramanlar1 maceraya

cagiran araclardan birisi olarak bilinir.

4.13.1.1 Maceraya cagr1

Kahraman atesin yandig1 yerden bir ses isitir. Dikkat kesilip sesin geldigi yeri
dinlediginde yardim ¢i1glig1 oldugunu ve maceraya ¢agri’ldigini anlar. Cagriya yanit
veren kahraman sesin geldigi yere gider ve bir yilanin atesin i¢ginde yanmak {izere
oldugunu goriir. Yilan, kendisini kurtarana iyilik yapacagini belirtir. Kendisine
yaklasmakta olan ¢oban1 gordiigiinde yilan, kendisini kurtarmasini, kurtardig: taktirde
istedigi iyiligi kendisi i¢in yapacagini sOyler. Adam da kendisini nasil kurtaracagini
sordugunda yilan bir sirik bulup gelmesini, uzatmasini, ona sarilarak tutunacagini ve
boylece kurtulacagini soyler. Coban ormana giderek bir sirik bulur ve geri doniip
yilana uzatir. Siriga sarilan yilan boylece yanmaktan kurtulur. Yilan ¢obana tesekkiir
edip kendisiyle gelmesini, yilanlarin padisahinin oglu oldugunu, istedigi ihsanda
bulunacagini sdyler. Adam da hayvanlarini sahipsiz birakamayacagini, yasadig: yeri
sOylemesini, sabah oldugunda oraya gelecegini soyler. Yilan da yasadigi yeri tarif edip

oradan ayrilir.

Yilan, bir¢ok toplumun kiiltiirel belleginde 6nemli yeri olan ve anlatma esasina bagh
edebi {liriinlerde sik¢a karsilasilan 6nemli hayvanlardandir. Cogunlukla yer alt1 ve
istiinii temsil eden yilan, her iki temsil yeteneginden dolay1 tarih boyunca atalar kiiltii
ve gecmis Ogretileri sembolize eden motiflerle iliskilendirilmistir. Yilana atfedilen
degerlerden digerleri de genclik ve uzun Omiirdiir. Pek ¢cok mitosta yilan, sonsuz

yasamin kaynagi olarak kabul edilir.



156

Stimer diinyasina ait olan Gilgamis Destani’nda Gilgamis, yakin arkadasi Enkidu’nun
6lumii lizerine Oliimsiizliigli bulmak icin ¢esitli miicadeleler verir. Bu miicadelelerin
sonunda kendisinden Once Oliimsiiz olan ve tufandan sag kurtularak insanlarin
soyunun devam etmesini saglayan Utnapistim’den 6liimsiizliigiin sirrin1 6grenir. Sirra
ulastiginda ise onu bir yilana kaptirir ve yilan 6liimsiizliiglin sembolii olur (Gilgamis
Destant, 2017: 117; Gezgin, 2019: 174-176). En eski 6rneklerine Siimer anlatilarinda
denk gelinen yilan ile saglik, genglik ve Oliimsiizliik motifine Yunan mitolojisinde
Hekimler Tanris1 Asklepios’tan Hippokrates’e ve oradan da Lokman Hekim’e giden
ortak bir motif silsilesinde rastlanir. Asklepios bir giin ilag yapmak i¢in ot toplarken
otlar arasinda iki yi1lanin kavga ettigini goriir. Elindeki asay1 ayrilmalari i¢in yilanlara
firlatsa da yilanlar ayrilmak yerine asaya dolanirlar. Bundan dolay1 iki yilanl asa bu
donemden itibaren ‘“hekimlerin simgesi” olur (Kilickaya, 2014: 93). Girit Kral
Minos’un oglu Glaukos bir bal dolu kiipiin i¢ine diiserek hayatini1 kaybeder. Babasi
oglunu hayata dondiirmek igin ¢areyi Polyeidos adli kdhinde bulur. Glaukos ile
Polyeidos bir odaya kapatilir. Bu sirada odaya bir yilan girer. Kral Minos korkarak bu
yilana dldiiriir. Odaya giren bir bagka yilan, agzinda bir otla 6len yilanin yanina gelip
otu Ol yilana degdirir ve yilan canlanir. Bunu géren Kral Minos da ayni yilanin yaptig
gibi otu alip Glaukos’a degdirir ve oglu hayata geri doner (Grimal, 2012: 212; Gezgin,
2019: 173). Yine bir bagka mitte Gorgolar olarak bilinen {i¢ kiz kardesten olan Tanrica
Medusa’nin saglar1 yilanlardan olusmaktadir (Grimal, 2018: 34-35). Iran mitolojisine
gelindiginde insan bagl yilan govdeli Sahmeran ile karsilagilir. Anlatiya gore Lokman
Hekim bir glin Sahmeran ile tesadiif eseri tanigir. Sahmeran yaralidir ve kendisinden
yardim etmesini ister. Lokman Hekim de iyi ve yardim seven birisidir. Sahmeran’a
yardim edip onu sarayina kadar gétiiriir. Sahmeran’1 iyilestirir. O da Lokman Hekim’e
yardimlarinin karsiliginda gaipten haber verir ve bagina bir sey geldigi zaman nasil
iistesinden gelebilecegini bildirir. Bir giin Sahmeran vefat ettiginde Lokman Hekim de
o civardaki otlarin arasinda 6liimsiizliiglin sirrini isitir ve bunu bir kdgida yazar fakat
kagit Ceyhan nehrine diiser. Lokman Hekim de Hikmet-iil Lokman adiyla bir kitap
yazarak bu bilgiyi 6liimsiizlestirir (Korkmaz, 2010: 331-349; Kilickaya, 2014: 97-98;
Gezgin, 2019: 176-177). Misir mitolojisinde Tanr1 Ra, giinesin tanrisi olarak bilinir.
Giines her gilin dogudan dogup batidan batar. Bunun sebebi ise gokyiiziinde yasayan
zehirli bir yilan olan Apophis’in her giin Ra’y1 dogudan batiya kovalamasidir. Bu

dongii stirekli olarak boyle devam eder (Nargin, 2013: 23, 71, 74; Assmann, 2016:
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239-240; Gezgin, 2019: 178). Bazi1 ibrahimi dinlere bakildiginda yilanin ekseriyetle
kotiililk ya da ayartma ile iliskilendirildigi goriiliir. Tevrat’ta Adem ile Havva’nin
cennetten kovulusuna vesile olan hayvan, yilandir (Tevrat, 1996: 10; Tekvin, 3/1-7).

Kur’an-1 Kerim’de ise yilan gegmemektedir.

Tiirk kiiltiir ve inang sistemine bakildiginda diger toplumlarda da oldugu gibi yilana
onem atfedildigi ve folklor {iriinlerine kadar sirayet ettigi goriilmektedir. Tirk
mitolojisindeki Yeralt1 Tanrist Erlik kimi kaynaklarda kara yilan kamg¢ilu yani “kara
yilan kameili” olarak betimlenir (Inan, 1986: 40). Altay yaratilis efsanesinde Erlik, ilk
insan olan Torlingey ile Eje’nin yasak meyveyi yemesi i¢in yilani kandirir. Yilanin
yasak meyveyi yedigini goren Eje de elmayr yer ve yemek istemedigi halde
Torlingey’in agzina zorla elmay:r siirer. Bunun {izerine ikisi de Tanr tarafindan
cezalandirilir. (Radloff, 1866: 159-166). Tiirk samanizminde bazi kara kamlar yilan
donuna girer, yilanin hareketlerini taklit ederler (Eliade, 1999: 120). Altay kamlarinin
kiyafetlerinde, kalpaklarinda ve davullarinda yilan sembolleri vardir (Anohin, 2006:
46, 51). Hastalar1 kotii ruhlardan korumak i¢in yilan kullanilirlar (2006: 52). Bu
yoniiyle Stimer, Tiirk ve Yunan mitolojisindeki yilan motifinin birbirine benzedigi
sOylenebilir. Tiirk kozmolojisinde kara yilan, yer unsurunun ve kuzeyin simgesidir.
Yediser yildiz malzemesini olusturan dort yildiz grubundan birini olusturur (Coruhlu,
2002: 158). Ayn1 zamanda On iki hayvanl Tiirk takviminde de yilana rastlanmaktadir
(Turan, 2019: 33). ilave olarak Eski Tiirk halk sanatlarinda ¢izme veya kabartma
yoluyla resimlenen yilan motiflerinin Oliiller ve atalar ruhlarimi temsil ettigi de
bilinmektedir (Beydili, 2003: 616). Tiim bu 6rneklerden anlasilacag: gibi gerek Tiirk
kiltiir ve inang¢ sisteminde gerekse anlatida yilanin O6nemli bir yeri oldugu
goriilmektedir. Bunun yaninda birgok hususta da diger halklardaki motifler ile

benzerlik tagidig1 sdylenebilir.
4.13.1.2 iIk esigin asilmas

Coban ertesi giin hanimiyla yaylaya geldiginde esine hayvanlara bakmasini, biraz
gezinip donecegini sdyler. Evvela yilanla ilk karsilastig1 yere gider. Oraya vardiginda
stiriilmiis bir alan goriir, oraya gider. Sonra da yol kenarinda, bir agacin dibinde bir
aksakallt adam goriir. Selamlagir ve basindan gecenleri anlatarak yilanin yasadig yere

gitmek istedigini soyler. Aksakall1 da oraya gittiginde “Dol tepsi!” dendiginde tiirlii
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tiirlii yemeklerin dolacagi bir tepsinin oldugunu, onu isterse kendisi i¢in faydali olacagi

oglidiinde bulunur. Adam da tesekkiir ederek yoluna devam eder.

Kahramanin gezinip donecegini sOyleyerek yola ¢ikmas1 ilk esigin asilmast
merhalesini temsil etmektedir. Adamin siiriilmiis bir alan gérmesiyle anlatisal esigin
astlacagina telmihte bulunulur. Zira ekilmis ziraat alanlari; kozmogonik yinelenmeyi,
yerlesimi, dogadan kopusu ve kaostan kozmosa gecisi temsil etmektedir. Bilhassa
konu hakkinda Mircea Eliade’nin (2020a: 22-23) degerlendirmeleri olduk¢a dikkat
¢ekicidir.

Deginilmesi gereken bir baska detay da adamin yol kenarinda, bir agacin dibinde
aksakalli gormesidir. Aksakalli, monomitsel dongiide “esik bek¢iligi” misyonunu
istlenen 6nemli bir karakterdir. Bilindigi gibi esik bekgileri kaderin kahramana rehber
ve yardimci olan kisilestirmeleriyle birlikte asir1 giic bolgesindeki yasam ufkunun
siirlarini belirleyerek diinyay1r dort yonde sinirlar. Kimi zaman kahramana yardimci
olur kimi zaman da engel olur (Campbell, 2017a: 76-77). Bunun yaninda aksakallinin
kahramana 6giit verdigi goriiliir. Bilhassa nihai odiil merhalesinde kendisi icin faydali
olacak ogiitte bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Tiim bu ipuclari, esik bekgisi olarak bilinen

aksakallinin yiice birey arketipi oldugunu gostermektedir.

4.13.1.3 Balinanin karm

Aksakallidan aldig: 6giitlerle yola devam eden kahraman camli kaleler ve kapilar1 olan
biiyiilk gok saraylara ulagir. Kalede yasayan padisahin oglan1 ¢obanin geldigini
goriince yanina gider ve onu alip kaleye gotiiriir. Kahramanin dogaiistii 6zellikler
tasityan mekana girmesiyle balinanin karni merhalesine gelindigi anlagilmis olur.
Yilanin anne babasi gelip kahramana hos geldin der. Coban, kalenin etrafindaki

giizelliklere bakip hayran olur.

4.13.2 Erginlenme

Kahraman, yilan ve ailesi tarafindan misafirperver bir sekilde karsilanir. Yer alti
padisah1 olan yilan ve ailesinin kendisine zarar vermeden onunla ilgilenmeleri,
kahramanin tinsel itibar kazanmasi ve ¢obanin padisah ve ailesi tarafindan dostca

karsilanmasi erginlenme merhalesini temsil eder. Erginlenmis ¢oban, gordiigli saygi
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izerine esik bekgisinin yani ylice birey arketipinin 6giidiinii gergeklestirmek igin

kendisine gerekli olan motivasyonu bulur ve harekete geger.

4.13.2.1 Sinavlar yolu

Yilan ailesi ¢obani buyur eder ve yeme igme fash baslar. Yeme i¢cmeyle sinaviar
yolu’na ge¢ildigi anlasilmis olur. Zira antropolojik ge¢misinden baglayarak Bati ve
bilhassa Dogu toplumlar1 yemek ve ziyafet gibi etkinlikler toplumlarin kaynasma ve
sosyallesme provalaridir. Bu gibi etkinliklerde istisareler edilir, toplantilar yapilir ve
kurultaylar diizenlenir. Yemegin toplumsal islevleri kisaca {liyelerini topluluga
smmama ve uyum icerisinde olma diisiincesi olarak tanimlanabilir. Yeme kiiltiirt,
psikolojisi ve toplumsal islevleri hakkinda Bronislaw Malinowski (1990: 31-43; 1992:
105-126), Massimo Montanari (1995: 36-42), Ahmet Uhri (2011: 25-32), John
Monaghan & Peter Just (2013: 56-62), Tom Standage (2016), Yuval Noah Harari
(2019: 27-28, 54-57), Priscilla Mary Isin (2020), Sigmund Freud (2020d: 142-151),
[smail Gezgin (2021: 134-235) ve Emrah Safa Giirkan (2022: 207-213, 225-228, 231-

239) gibi arastirmacilarin verdigi 6nemli malumatlar vardir.

Yilan, kendisini 6liimden kurtardigi i¢in ¢obandan arzusunun ne oldugunu sorar.
Adam da “Dol tepsi!” dendiginde yiyeceklerin doldugu agac tepsiyi almaya geldigini
sOyler. Yilanin annesi, oglunu kurtarmasina istinaden istedigi tepsiyi ¢obana hediye

eder.

4.13.2.2 Nihai odiil

Kahramanin esik bekgisi yani ylice birey arketipinin 6giidiinii dinleyip tepsiyi talep
ettikten sonra elde etmesi nihai 6diil merhalesini temsil etmektedir. Kahraman,
vasama ozguirligii’nii kazanmis ve doniis merhalesine gegecegi tiim sartlari

hazirlamistir.
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4.13.3 Doniis

Cobanin tepsiyi alip geri donmesiyle doniis merhalesine ge¢ildigi anlagilmis olur. Su
igmek icin golgelik bir alana gittiginde esik bekgisinin dedigi gibi “Dol tepsi!” der ve
tepsi dolmaya baslar. Pilav, kavurma, dolma, hinkali, kiirzeyi, meyve, icki ve daha
diger tirlii tiirli yiyecek icecekle dolup tasar. Sonra ise biitlin yemeklerden alip
doyuncaya kadar yer. Tepsiyi yikamak istediklerinde tepsi kendiliginden yikanip
tertemiz olur. Boylece coban ve hatunu her giin yemek yapma derdinden kurtulup rahat
bir yasam siirmeye devam eder. Kahraman, siiperegoyu temsil eden yilan tarafindan
vicdan-insaniyet gibi konular hususunda tetiklenir. Coban da bunun iizerine erosu ile
hareket ederek yilana yardime1 olur. Kahraman yilana yardim eder psisesini biitiinler.

Anlat1, bu sekilde tamamlanir.

4.14 “Biilbiil ve Karga”

Bir giin biilbiil ile karga yolda karsilagmis, karga:
“Ne zamandir goriisemedik?! Gel, yirlama® atismasi yapalim” demis. Biilbiil:

“Yirlayalim” diyerek razi olmus. Biilbiil, karganin “Kark kark™ diye ¢ikan sesi disinda

bir marifeti olmadigin1 biliyormus. “Gel, yirlayalim Karga-can!” demis. Karga:
“Kim kaybederse onun bir gozii ¢ikacak™ demis. Biilbiil:
“Raziyim” demis ve “Hakem kim olacak?” diye de eklemis. Karga:

“Aha, domuz geliyor; domuz, gel, biz yirlayip atisacagiz, sen de bize hakem ol!”

demis. Domuz:
“Olurum” demis ve “Bahis nedir?” diye de sormus. Karga:
“Kim kaybederse bir gozii ¢ikacak” demis. Domuz:

“Hi, kim baglayacak? Ben dinliyorum” demis ve gidip bir kiitlige oturarak iki kulaginm

da dikkatlice sesin gelecegi tarafa dikerek beklemis. Karga:

“Ben bagliyorum” deyip tiim giiciiyle “Kark kark” diyerek ses ¢ikarmis, donen yanki

ugultusunu dinlemis. Domuz:

2 yirlamagq: “sarki sdylemek” (Pekacar, 2011: 396).
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“Haydi, simdi senin siran, basla biilbiil!”” demis. Biilbiil yle giizel yirlamaya baglamis
ki ormandaki tiim hayvanlar etrafinda toplamis. Diinya bastan basa biilbiiliin sesine
hayran olup hareketsiz kalmais. Biilbiiliin 6tmesi bittiginde doniip gelen yankidan sonra

biiyiik bir sessizlik olmus. Karga:
“Kim giizel yirlad1?” diye sormus. Domuza bir parca et atmus:

“Degerlim, acikmigsindir. Simdi soyle, hangimiz yendi, h1?” diye tekrar sormus.
Hakem: “Karga yendi! Onun i¢indir ki biilbiiliin gézii oyulacak™ diye hiikiim vermis.
Karga, biilbiiliin bir gdziinii c¢ikarmis. Zavalli biilbiil, bir dala konup aglamaya

baslamis. Karga:

“Ne agliyorsun? Bir goziin sag. iki gozii olmayanlar da yasiyor diinyada; aglama, ne

var ki?” demis. Biilbiil:
“Ben goziimiin yokluguna aglamiyorum” demis. Domuz:
“Neden agliyorsun o zaman?” diye sormus, biilbiil:

“Senin gibi domuzlarin hiikiim verip kargalar1 boyle giiglendirdigi diinyada
dogduguma agliyorum. Bu devran boyle devam ederse bu diinyada ne dogruluk ne de

nizam olmayacak!” demis (Haciyev & Soltanmuratov, 2021: 38).
4.14.1 Yola Cikis

Anlat1 biilbiil ve karganin yolda karsilasmasiyla baslar. Bu karsilasma yola ¢ikis
merhalesini temsil etmektedir. Anlatiya gore karga, biilbiil ile karsilastiginda epeydir

goriisemediklerini, yirlama atigmasi yapmak istedigini soyler.
4.14.1.1 Maceraya cagr1

Karganin biilbiilii yirlama atismasina ¢agirmasi aslinda maceraya ¢agri’y1 imgeler.
Bunun yaninda tezat bir durum dikkat c¢ekicidir. Karga ile biilbiil, 6zellikle Tiirklerin

Islamliga gegisinden sonra sik¢a islenen ve karsitligiyla bilinen iki hayvandir.

Karga genel olarak bir¢ok toplumda ugursuzluk ile iligkilendirilir. Ayn1 zamanda
kargaya kutsiyet atfedildigi ve saygi duyuldugu 6rnekler de mevcuttur. Hem et¢il hem

otcul olmalar1 hem de uzun yasamalar1 hasebiyle insanlara dogada en ¢ok benzeyen
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canlilardan olan karga, belki de bu 6zelligi dolayistyla bazi topluluklar tarafindan rakip
olarak goriilmiis bazi topluluklar tarafindan da kutsiyet atfedilmis olabilir. Stimer
mitolojisinde karga, Tanr1 Enki’nin emriyle bazi nesneleri yok etmekle gorevlendirilir
(Bottéro & Kramer, 2017: 292). Bu yoOniiyle Siimer mitolojisindeki karganin Tiirk
mitolojisindeki Tanrinin yardimei1 kusu kargayla benzedigi goriliir. Yine Siimerlilerin
tufan anlatisinda Utnapistim denizde yol alirken karayr bulmak i¢in sirayla giivercin
ve kirlangi¢c ugurur ama higbirisi karayr bulamaz, geri doner. En sonunda bir karga
ucurur ve karga geri donmez. Boylece karay1 bulduklar1 anlasilir (2017: 654-655). Bu
anlatida karganin kaosu kozmosa ¢evirme ve kozmogonik yinelenme gibi misyonlar
istlendigi goriiliir. Yunan mitolojisine bakildiginda karganin hem yerildigi hem de
ovildiigiine rastlanir. Phialo ile Herakles, oglu Aikhmagoras’1 bir karganin yardimi
sayesinde bulur (Grimal, 2012: 26). Baz1 anlatilarda kahinlere kehanet alametleri verir
(2012: 75, 330). Yine bagka bir anlatida Lyklos, Apollon’un iradesine kars1 geldigi
icin kargaya doniistiiriilerek cezalandirilir (2012: 442). Iran mitolojisinde karga
ugursuz sayilir (Yildinnm & Arisoy, 2021: 38). Ayni zamanda Giines’in emrinde
infazlar gergeklestirir (2021: 102). Viking mitolojisinde kuzgun yani karga korkung,
oliimciil ya da karanlik temalarla islenir (Ozkan, 2019: 11). Ayn1 zamanda haberci bir
kustur, Odin’e haber ulastirir (2019: 14). Dini kaynaklara bakildiginda da kargaya
rastlanir. Mesela Kur’an-1 Kerim’deki Maide Suresi’nde (Kur’an-1 Kerim, 5/31) Allah
Kabil’e 6ldiirdiigii Habil’i gdmmesi i¢in bir kargayr haberci olarak yollar. Burada da
karganin haberci misyonu iistlendigi goriiliir. Tevrat’ta Rab, Ilya’ya doguya gitmesini,
Kerit Vadisi’ne gizlenmesini, kargalara emir verdigini, kargalarin kendisini
besleyecegini sdyler (Tevrat, 1996: 117; Tevrat, I. Krallar/17). Orneklerden anlasildig
gibi gerek Kur’an’da gerekse Tevrat’ta Tanrinin karga aracilifiyla insanlarla iletisim
kurdugu goriiliir. Tiim bunlardan hareketle karganin bir¢ok toplumda negatif anlamda
yorumlandigr gibi yardimcilik misyonundan hareketle pozitif anlamda da

yorumlanacagi ¢ikarimi yapilabilir.

Tiirk kiiltlir ve inang sisteminde karga, donem ve zamana gore anlami degisen fakat
cogu zamandan goksellik ile iliskilendirilen 6nemli bir hayvandir. Bundan dolayi
kamlarin donlarma girdigi hayvanlardan birisinin de karga oldugu bilinmektedir. Cin
kaynaklarindaki Hsiung-nulara (Hun) ait bir kayitta K’un-mo, Fu-fu-pu-chiou-lin
tarafindan otlarin i¢inde saklanir. Sonra ise ¢ocugun acikacagini diislinerek yiyecek

aramaya gider. Dondiiglinde bir kurdun onu emzirdigini gorlir ve bir kusun -
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muhtemelen karganin- da agzinda et tutarak etrafinda uctugunu anlatir (Eberhard,
1996: 104; Coruhlu, 2002: 107; Ogel, 2020a: 16). Yakut efsanelerinde ates, gdgiin
ticlincii katinda oturan Ulu-Toyon tarafindan “ates kargasi” aracilifiyla insanlara
yollanir (Verbitsky, 1893: 97-98; Ogel, 2020b: 630). Altay halklarina ait eskatoloji
yani tufan mitinde Ulgen, Nama isimli iyi bir adama tahta sandik yapmasini emreder.
Sandik bir dag iizerinde yapilip tamamlandiginda etrafi sular basar. Nama, ailesi ve
cesitli hayvanlar1 yanina alarak bu sandigin igine girer. Tufan gergeklesir. Sonunda
tahta sandik sekiz daga yaklastiginda durur. Nama sirastyla kuzgun ve kargay1 disari
salar fakat hicbirisi geri gelmez. Dordiincii giin bir giivercini salar ve giivercin
gagasinda bir hus agact daliyla geri doner. Nama, giivercinden kuzgunla karganin
geyik, kopek ve bir at lesi goriince orada kaldigini 6grenir. Bu duruma 6fkelenen
Nama, onlar simdi ne yapiyorsa diinyanin sonunda kadar da onu yapmaya devam
etsinler diyerek kuzgunla kargay: kargislar (Verbitsky, 1893: 102-103; Harva, 2014:
104). Anlatidan da anlasilacagi gibi bu mit, diinyanin bir¢ok yerinde “tufan anlatis1”
olarak bilinen ve Altaylarda da olmasi hasebiyle kolektiflige gonderme yapan ilgi
cekici bir folklor malzemesidir. Bir¢ok tarihi Tiirk halkinda oldugu gibi Yakutlarda da
her kabilenin kugu, kaz ve karga gibi kutsal saydigi bir ongunu vardir. Yakut
kabilelerinin kutsal atalar1 olan hayvanlar beyaz lekeli at, “karga”, kugu, atmaca,
kartal, turna, ayaklarinda ve basinda beyazlik bulunan inektir (Shchukin, 1844: 276;
Harva, 1938: 469). Kabile hangi onguna sahipse o hayvanin etini tiiketmez, diger
kabilelerin yemesinde ise bir sakinca yoktur (Strahlenberg, 1730: 378). Yakutlarin
kabilelerinin ongununu yemedigi hususu baska aragtirmacilar tarafindan da dogrulanir
(Shchukin, 1844: 276). Yakutlar “ay1 soleni” adinda bir s6len yapar. Bu sdlende
ayilarin kafasmi karistirmak icin dogadaki hayvan sesleri taklit edilir. Erkekler

"’

“gark!”, kadinlar da “tag!” diye ses cikarip kargay: taklit ederler. Giliya aymnin
kendisini yiyecek olanin insanlar degil de kargalar olduguna inandirmaya calisirlar
(Potanin, 1916: 6). Uno Harva, Yakutlarin yaptig1 bu téren i¢in “bu senin anlattifina
kargalar bile giiler” deyimine atifta bulunarak ritiiel ile deyim arasinda alegorik ve
semantik bir iligki olma ihtimalinden bahseder (Harva, 2014: 349). Neticede Eski
bozkir toplumunun bir ferdi olan Sahalarin av gelenegi ile alakali bu durum, eylemle
olmasa bile deyimle diger halklarda da yasiyor olabilme ihtimalinden bahsedilmesinin

Oniinii agmaktadir. Yusuf Has Hacib, Kutadgu Bilig’de bazi hayvanlar1 6zelliklerine

gore kisilestirir. Buna gore horoz, cesaret; tilki, kurnazlik; turna, tedbir; karga ise
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dikkat ve farkindaligi sembolize etmektedir (2008: 105; Roux, 2011: 115). Uygurlarin
tiireyisini konu alan efsanede Tanri, Bogii Han’a yardimci olmalart i¢in kendisine
biitiin dilleri bilen ii¢ karga gonderir. Bu kargalar havadisleri toplayip Bogii Han’a
iletir (Ciiveyni, 2013: 103). Burada da karganin haberci misyonu oldugu goriiliir.
Yakutlarin tlireyis destani olan Er-Sogotoh’ta destan kahramani cehennemin sahibi
Baura-Dohsun ile savasir. Miicadeleyi kaybeden Baura-Dohsun, karga donuna girerek
ucup gider. Bundan dolay1 da karganin kotii bir sesi olduguna inanilir (Bohtlingk,
1851: 95). Tiim bu Orneklerden anlasilacag: ilizere karga gerek diinya gerekse Tiirk
halklarinda 6nemli yeri olan bir hayvandir. Pozitif anlamda oldugu gibi negatif
anlamlarla da karsilanabilir. Bu durum halktan halka ve kiiltiirden kiiltiire
degismektedir. Incelenen masaldaki karganin ise adaletsiz tutumu ve kotiiliikk yapmasi

hasebiyle negatif anlamda goriindiigii sdylenebilir.

Biilbiil, bir¢ok toplumun folklor tiriinlerinde sikca rastlanan; ask, sevgi, giizellik ve
masumiyet gibi 6zelliklerle karsilanan 6nemli bir hayvandir. Yunan folklorunda Ozan
Thamyris; sair, sarkici, giizelligiyle nam salan bir delikanlhidir. Anlatiya gore
Thamyris’in ruhu bir biilbiile gecer. Bundan dolay1 biilbiil bahar aksamlar1 insanlar
kendisine hayran birakacak giizellikte sakiyarak herkesi kendine hayran birakir
(Gezgin, 2019: 61-62). Bir baska anlatida oglunu yedigi icin vicdan azabi duyan
Tereus, Philomela ve Prokne’yi kovalamaya baslar. Philomela bir biilbiile, Prokne de
kirlangica doniislir. Bundan dolay:r biilbiil daima gizli, sakli koruluklarda giizel
sakimastyla hiizlinlii sarkilar sdyler ve derdini herkese ulastirir (Grimal, 2018: 335,
626, 666). Iran mitolojisinde giil ile biilbiile yan yana rastlanir. Biilbiiliin tek derdi
asktir. Gece gilindliz 6ter ve onu anlayan yalnizca giildiir. Ayn1 zamanda baharin
gelisini de miijdeler (Yildirirm & Arisoy, 2021: 28-29). Japonlarin Manyosu Cagi
folklorunda biilbiil, sanki esinden ayrilmis gibi ¢aresizce figan eden (Kato, 2012: 77)
bir hayvan olarak betimlenmektedir. Bu Ornekten hareketle Japon folklorundaki

biilbiiliin de diger halklardaki biilbiil motifine benzedigi ¢ikarimi yapilabilir.

Islamiyet oncesi Tiirk kiiltiir ve inang sisteminde biilbiile rastlanmaz. Fakat Tiirkler
Miisliiman olduktan sonra zellikle Iran etkisiyle biilbiiliin Tiirk edebiyat literatiiriine
girdigi goriliir. Bilbiil ile en ¢ok halk edebiyati ve klasik edebiyatta karsilasilir. Tiirk
kiiltiir ve edebiyatinda biilbiil hakkinda Mehmet Kaplan (1979: 832-834), Cemal
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Kurnaz (1992: 485-486), Erman Artun (2015: 43), Muharrem Kaya (2015: 137) ve
Dogan Kaya (2007: 173) gibi aragtirmacilarin verdigi bilgiler dikkat ¢ekicidir.

Karga ile biilbiil gibi zit iki hayvanin anlati igerisinde bulunmasi ve bilhassa karga
tarafindan yirlama atismasma davet edilmesiyle diyalektik bir anlati olacagini
Ongoriilebilir. Karga tarafindan maceraya cagrilan biilbiil, karganin kendilerine dogru

gelmekte olan domuza seslenmesiyle ilk esigin asiimasi merhalesine dogru ilerler.

4.14.1.2 11k esigin asilmas:

Domuzla karsilasan kargayla biilbiil, kendisinden hakemlik yapmalarini ister. Bu
istekte karga bulunur. Karganin yirlama atigmasinda domuzu goriip kendisinden
hakemlik yapmasint istemesi bir rastlanti degildir. Zira domuz bir¢ok Dogu
toplumunda hos goriilmeyen ve negatif anlamda ¢agrisim yapan bir hayvandir. Bu
durumun bir¢ok sebebi olabilir. Fakat belki de konu hakkinda en tutarli goriis
antropolog olan Marvin Harris’e aittir. Harris’e (1995: 35-56) gore domuzun Dogu
toplumlarinca sevilmemesindeki ana sebep, Dogulu toplumlarin sosyoekonomik
gecimlerine rakip olusudur. Bilindigi iizere domuzlar gevis getiremezler. Gocebe
ekonomisinin yaygin oldugu cografyalarda sulu tarim efektif bir sekilde
yapilamadigindan burada yetistirilen hayvanlar ekseriyetle at, inek, deve, keci ve
tiirevidir. Gevig getiren hayvanlar otlar1 kolaylikla hazmedebilir. Ancak domuz i¢in
aynis1 sOylenemez. Her seyi yiyebilirler fakat salt otlamaya doniik metabolizmatik
ozellikleri yoktur. Bundan dolay1r meyveler, kabuklu yemisler ve tahil grubu domuzlar
icin vazgecilmez besinler arasindadir. Bu ise tarimsal gecime ihtiyaglari olup ¢evreleri
geregi kisith hasat elde eden halklar i¢in dezavantajli bir durumdur. Haliyle domuz
besiciligi ile salt tarimsal gecinmeyen insan topluluklar1 arasinda dogal bir rekabet
dogar. Bunun yaninda giidiilemiyor olmasi ve siit gibi insanlarin yogun ihtiyact oldugu
kaynaklar1 saglayamamasi cabasidir. Ote yandan bazi kutsal kitaplarin da (Kur’an-1
Kerim, 2/173, 5/3, 6/145, 16/115; Eski Ahit Levililer, 11/7, Yasanin Tekrar1 14/8,
Yeseya 65/4) domuzu yasakladigr bilinmektedir. Bunun ana sebeplerinden birisi de
ortalama sicakligin 32 derece ve iistiinde olan Afrika cografyasinda domuzlarin
barmamiyor olusudur. Terleyemeyen hayvanlar arasinda olan domuzlar viicut 1s1sin1
dengede tutmak i¢in ¢amur bulamayinca barindig yeri diskisiyla doldurup yatarak

serinlemeye calisir. Bu ise domuzu ister istemez pislik ile anilmasini saglar (Harris,
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1995: 35-56; Gezgin, 2019: 69-70). Bu durumdan dolayr da Dogu toplumlar
tarafindan tercih edilen bir hayvan olmaz, olumsuzluk ile iligkilendirilir. Anlatidaki
karganin domuzu hakem olarak ¢agirmasimin arka planinda bu evrimsel ve natiirel
siirec bulunmakta ve alegorik olarak anlatiya da yansimaktadir. Zira masalin
derlendigi Kumuk halki da bu Dogu medeniyeti arasinda yerini almaktadir. Haliyle
domuzun ve karganin olumsuzluk olarak addedildigi bir cografyanin masalinda
karganin biilbiile kars1 domuzu hakem olarak ¢agirmasiyla domuzun tarafi da bastan

belirlenmis olur.

Kargayla biilbiilin yanma gelen domuz, bahsin ne oldugunu sorar. Karga da
kaybedenin goziiniin ¢ikarilacagini soyler. Domuz da tamam dedikten sonra kargayla

biilbiiliin yarismasini beklemeye koyulur.

4.14.1.3 Balinanin karm

Anlatida kargayla domuzun ittifak yaptigina sahit olmasina ragmen biilbiiliin herhangi
bir karsi c¢aba igerisinde bulunmamasi1 dikkat c¢ekicidir. Zira biilbiil, kendi sesinin
giizelligini bilip ona giivenmektedir. Bu durumda biilbiiliin siiperego tarafindan
sisirildigi, benliginin karanlik mahzenlerde yer alan gdlgesine karsi tedbir almadigi
cikarimi yapilabilir. Haliyle balinanin karni adli tinsel doniisiimiin yasanacagi bir

merhalenin ger¢eklesmeyecegi de sdylenebilir.

4.14.2 Erginlenme

Kahramanin yani biilbiiliin tinsel doniisiim yasamadigi goriiliir. Zira biilbiil balinanin
karnmi  merhalesini tamamlamamistir. Haliyle erginlenme merhalesinin de
gerceklesmeyecegi Ongoriilebilir. Dolayisiyla sinaviar yolu’na giderken biilbiiliin
olumsuz ontolojik degerlerin metaforu olan domuz ve karga ittifakina karsi

kaybetmesi de beklenen bir durumdur.

4.14.2.1 Sinavlar yolu

Karga yirlamaya baslayip “kark kark™ diyerek ses ¢ikarir. Dénen yanki ugultusunu

dinler. Karganin yirlamaya baglamasiyla sinaviar yolu’na gecildigi anlasilir. Domuz
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da siranin biilbiile gectigini sdyler. Biilbiil sakimaya baslar. Oyle giizel yirlar ki
ormandaki tiim hayvanlari etrafinda toplar. Diinya bastan basa biilbiiliin sesine hayran
olup sessiz kalir. Biilbiiliin yirlamasi bittiginde karga, domuza kimin giizel yirladigin
sorar. Cevabin1 beklemeden de domuza bir parca et atarak riisvet verir. Hakem olan
domuz da karganin yendigini, bundan dolay1 da goziiniin oyulacagini syler. Karga da
biilbiiliin bir géziinii ¢ikarir. Zavall biilbiil miicadeleyi kaybetmesi iizerine aglamaya

baslar.

4.14.2.2 Nihai odiil

Kahramanin yani biilbiiliin nihai odil’ii goziinliin ¢ikartilmasidir. Zira bilbiil
benliginin karanlik mahzenlerinde yer alan golge arketipini temsil eden kargaya kars1
tedbir almamis ve siiperego tarafindan sisirilerek yani giizel sesine giivenerek tedbirsiz
bir sekilde miicadeleye devam etmistir. Bunun sonuncunda da gozii ¢ikartilmistir.
Kahramanin ontolojik yok olusu deneyimlemesiyle anlatida déniis merhalesine

gecildigi anlasilmis olur.

4.14.3 Doniis

Karga, goziinii ¢ikarttig1 biilbiile neden agladigini sorar. Biilbiil de goziiniin ¢ikartilmis
olmasina aglamadigini, domuzlarin hiikiim verip kargalar1 giliclendirdigi diinyadaki
adaletsizlige agladigini, bu devranin boyle devam ettik¢e ne dogrulugun ne de nizamin

olmayacagini soyler.

Ego-benlik ekseni kayarak siiperegosu tarafindan sisirilmis kahramanin karga-domuz
ittifakina kars1 kaybetmesiyle anlati sonlanir. Kahraman, psisesini biitiinleyemez.
Hayat gergekliginin masal metiniyle kurgulandig1 bu anlatida, ontolojik degerlerin
catismasinda “aklin” gerekli 6nemi vurgulanir. Zira biilbiil miicadeleyi kazanmas i¢in
gerekli erke sahip olmasina ragmen hile yapilabilme ihtimalini gbz Oniinde

bulundurmaz. Bu da maglup olmasina sebep olur. Anlati, bu sekilde tamamlanir.
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4.15 “Hana Kazlarim Paylastiran Kazcik”

Bir kdyde fakir bir kisi varmis. O kisinin bahgesinde bir kaz varmis. Her zaman
bahg¢esinde ve kap1 oniinde “Kazcik™ diyerek kazini pesine takip yiiriirmiis. Bundan

dolay1 insanlar da o kisiye “Kazcik” diye ad vermis.

Kazcik giinlerden bir giin “Ne zamandir bu kazin bagini tutuyorum, canim ne artryor
ne de azaliyor bu melun! Koy, ben bunu hana hediye edeyim, han da bana biraz bir
seyler vermez mi?” diye diisiinmiis. Kazcik, kazim1 kesip yolmus; temizleyip

uzuvlarini ayirmadan pisirerek hana gotiirmiis. Han:
“Kazcik, bu nedir?” diye sormus. Kazcik:

“Hanim, kurban olayim, vallahi bu bizim kazdan baska bir seyim yok, bunu da sana

hediye i¢in alip getirdim” demis. Han:

“Paylasalim” demis. Kazcik, masanin {istiine kazi koymus. Masanin bir tarafinda hanla
esi oturmus. Bir tarafinda hanin iki kiz1 oturmus. Bir tarafina da kendisi oturmus.
Kazin kafasini kesip hanin 6niine koymus. Boynunu kesip hanin esinin 6niine koymus.
Iki kanadmi kesip kizlarin éniine koymus. Iki budu kesip hanin oglanlarmin 6niine

koymus. Kalan gévdesini de kendi 6niine ¢ekip:

“Hanim; sen memleketin basisin, her seyin basi da sana miinasiptir. Sen bas olduktan
sonra hatunun da senin boynun olsa gerek, boyun da hatununa miinasip. Bu iki kizin
ucmaya sever, kanat ¢irpacagi zaman kanatlar da bunlara gerekir. Bu iki oglanlarin
tamamen gezip ylirlimeyi ¢ok seviyormus, bunlara kuvvet olsun diye icap ettiginde
butlar bunlara gerekir. Su kazin kuru bir gévdesi kaldi. Ben ise bundan da kuru bir
govdeyim. Bu iki boliimiin birbirine gerekli oldugunu goriiyorum!” demis. Han, hatun

ve digerleri bundan memnun olmus. Han:

“Seni gerekli gordiigiimiizde ¢agiririz!” diyerek tiirli tiirlii hediyeler verip memnun
bir sekilde evine donmesini saglamis. Kazcik, hanin verdigi hediyeleri alip kendisine
diisen payi1 da alip evine donmiis. Kazcik’in zengin komsusu, fakir komsusunun hana
bir kaz vererek karsiliginda hediyeler alip geldigini isitmis. Zengin, kaz siiriisiindeki
semiz kazlarin1 kesip yolarak temizlemis. Kaz1 pisirip yagla da kizartarak alip hana

gitmis. Han:

“Bunlar nedir?” diye sormus. Zengin:
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“Sana hediye i¢in kazlar alip geldim” demis. Han:

“Getirdigin gibi bunlar1 bize paylastirtver” demis. Zengin:

“Vallahi, hanim, paylastiramam” demis. Han, Kazcik’in arkasindan adam yollayarak:
“Bu kisi bes kaz getirmis, paylastiramiyor, sen gelip paylastiriver” demis. Kazcik:

“Hanim, kazi getiren kisi evden c¢ikarsa paylastiririm” demis. Zengini evden
cikarmiglar. Kazcik bes kazi masanin iistiine koymus. Masanin etrafinda durmakta
olan han ve ailesinden bosg kalan yere de kendisi oturmus. Bir kaz1 alip han ve hatunun
ortasina koymus. Bir kaz1 alip iki kizin 6niine koymus. Bir kaz1 iki oglanin ortasina

koymus. Kalan iki kaz1 da alip kendi 6niine koyduktan sonra:

“Hanim; hatunun, sen ve bir kazla ii¢ odunuz. iki kiz ve bir kazla da bunlar ii¢ oldu.
Iki oglan ve bir kazla da bunlar ii¢ oldu. ki kaz ve bir Kazcik’la da biz ii¢ olduk”

demis. Han:

“Senden usta paylastiran adami 6mriimde gérmedim!” demis ve ailesiyle kana kana

giilmiis. Zengini kovdurmus. Kazcik’a iki kaz ve ¢okga hediyeler verip:

“Hadi evine don” diyerek Kazcik’1 evine yollamis (Visaidova, 2005: 206-209).

4.15.1 Yola cikis

Masal “Kazeik” adli fakir bir kisinin tanitilmasiyla baglar. Anlatiya gore Kazcik
giinlerden bir giin uzun bir stiredir baktig1 kazin bir ise yaramadigini diisiinerek kazini
hana hediye etmek ister. Belki bu hediye karsisinda hanin da kendisine bir seyler
verebilecegini hesap ederek kazini kesip tiiylerini yolar ve pisirerek uzuvlarini
ayirmadan hana gotiiriir. Kahramanin yani Kazcik’in evden ayrilarak hanin huzuruna

gitmesi, yola ¢ikig merhalesini temsil etmektedir.

Kaz, bir¢ok toplumun Kkiiltiirel belleginde 6nemli yeri olan ve bilhassa folklor
malzemelerinde sik¢a karsilasilan 6nemli hayvanlardandir. Yunan mitolojisinde Zeus,
Nemesis’e asik olur. Nemesis, Zeus’a yakalanmamak i¢in ¢esitli hayvan donlarina
girer. Girdigi donlardan birisi de kazdir. Fakat Zeus da kugu donuna girerek Nemesis’i
yakalamaya basarir ve onunla birlikte olur. Bu birlesmeden memnun olan Sparta
Kraligesi, Nemesis’in yumurtasini alarak sarayma gotiiriir (Agizza, 2006: 305). Bu

mitte ayn1 Tiirk mitolojisinde oldugu gibi Tanr1 veya Tanrigalarin “kaz” donuna girdigi
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goriiliir. Bir baska anlatida Roma Tanrigasi Iuno’nun Roma’daki Capitolium’un
kuzeydogu tepesinde bir tapmnagin bulundugu anlatilir. Bu tapmagin g¢evresinde
yetismekte olan kutsal kazlar vardir. Bir gece Galyalilar Roma’y1 isgale kalkistig
zaman bu kazlar hep bir agizdan bagirmaya baslayarak orada bulunanlara yaklasan
tehlikeyi haber verir. Bu sayede Roma da kurtulmus olur (Grimal, 2012: 119). Burada
kazlara “habercilik” misyonuyla “kutsiyet” atfedildigi goriiliir. Misirhilarin yaratiligi
konu alan bir mitinde evren ilk basta ¢amurlu bir sudan ibarettir. Zamanla sular
cekilmeye baslar ve ilk kara parcasit olan ada meydana gelir. Bu adanin {istiinde
bulunan bir yumurtadan ¢ikan kaz, Tanr1 Ra’y1 sembolize etmektedir. Kaz ugmaya
basladiginda karanlik silinir, yasam meydana gelir. Bitki, hayvan ve insanlar yaratilir
(Nar¢in, 2013: 319; Hangerlioglu, 2007: 48). Yine Tanr1 Amon’un kutsal hayvaninin
kaz oldugu bilinmektedir (Miiller, 2020: 127, 161). Kaz, gocebe toplumlarda da ve

bilhassa Tiirklerde de folklor tiriinlerine kadar sirayet etmis 6nemli bir hayvandir.

Tiirk kiiltiir ve inang sisteminde de kazla sik¢a karsilasilir. Kaz, ilahiligin, disiligin ve
bahtin semboliidiir (Kalafat, 2004: 108; DLT, 2020: 283). Iskit donemine
tarihlendirilen Tuyahta ve Basadar kurganlarinda kutsal kaz figiirlerinin oldugu
arkeolojik malzemeler ortaya ¢ikmistir (Rudenko, 1960: 261). Kamlar “kaz” donuna
girerek esrir ve seyahatlerde bulunur (Anohin, 2006: 87). Kam gdgiin {i¢iincii katina
¢tkmak i¢in kullandigr ati yoruldugunda kaz cagirir ve kaza binerek yolculuguna
devam eder (Harva, 1938: 556-557; Eliade, 1990: 228). Yine kimi kaynaklarda
kamlarin ayinlerde i¢ine ot doldurulmus, bezle sarili olan ve kazi sembolize eden bir
kuklanin tistiine oturup kollarini1 da sallayarak seyahat ettiginden bahsedilir (Radloff,
1956b: 23). Yakutlarin kutsal hayvanlarindan birisi de kazdir (Strahlenberg, 1730:
378; Shchukin, 1844: 276). Gogebe kuslarin izledikleri yon, Samanyoludur. Kazan
Tiirkleri bu yola “Kiyik kaz yuli” yani “Yaban kazlarinin yolu” der (Vambéry, 1879:
155; Ogel, 2020b: 271, 273). Altaylilarm kozmogoni ve antropogoniyi konu alan bir
mitinde tufan hadisesi gergeklesir. Bu tufanda yedi giin araliklarla doga olaylar1 olur.
Tufan bittiginde Ulgen karayr bulmak igin cesitli hayvanlar ugurur. Ugurdugu
hayvanlardan birisi de kazdir (Anohin, 2006: 19). Bir baska kozmogoni ve antropogoni
mitinde yer ve gokten once su vardir. Tengere Kayra Han, kendisine benzer bir varlik
yaratarak ona “Kisi”” adin1 verir. Daha sonra da ikisi yan yana iki “kara kaz” gibi sakin
bir sekilde suyun iizerinde ucarak siiziiliir. Fakat Kisi, Tengere Kayra Han’1 kiskanarak

ondan daha fazla yiikselmeye calisir. Kayra Han da bu duruma sinirlenerek onun u¢gma
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yetenegini alir ve yeri yaratarak artik orada yasamasini ister. Bunun i¢in de Kisi’ye
suyun dibine dalarak toprak getirmesini emreder. Kisi dedigini yapar fakat kendisine
Kayra Han’dan gizlice bir yer yapmak icin agzina ufak bir parca toprak alir ve bunu
Kayra Han’a sdylemez. Tengere Kayra Han, Kisi’nin getirdigi topragi sactiginda
diimdiiz bir yeryiizli yaratilir fakat bu sirada Kisi’nin agzindaki toprak da biytiyiip
agzina sigmaz olur ve tikiirmek zorunda kalir. Kayra Han’in yarattigi diimdiiz
yerylizline Kisi’nin tiikiirdligli toprak diistiiglinde daglar meydana gelir. Bu duruma
cok sinirlenen Kayra Han, Kisi’ye Erlik adin1 verir ve onu 151k diyarindan kovar
(Radloff, 1956b: 4). Benzer bir anlat1 Yakutlarda da mevcuttur (Tretyakov, 1871: 207).
Tiim bu mitlerden de anlasilacagi gibi kaz, “yaratilis’” muhteva eden anlatilarin temel
hayvanlar arasinda yerini alir. Yusuf Has Hacib Kutadgu Bilig’de baharin gelisiyle
g6gii dolduran kazlardan bahseder (2008: 103). “Dede Korkut” hikayelerinden olan
Usun Koca Oglu Segrek Boyunu Beyan Eder’de Kara Tekiir, Oguz beylerini ele
gecirmek i¢in bir pusu kurar. Bu pusuda kazin av hayvani oldugu ve tuzak kurmak i¢in
kullanildigr goriliir (Gokyay, 1973: 125). Kazin tuzaga ¢eken hayvan olarak
kullanilmasi da ayrica manidardir. Alpamis Destani’'nda Alpamis, zindanda esaret
halindeyken yanina yarali bir yaban kazi gelir. Alpamis kazin yarasim tedavi eder ve
habercisi olarak onunla sevdikleri i¢in kendi kamiyla yazdigi mektubu gonderir
(Jirmunskiy, 2011: 126). Burada kazin habercilik misyonu iistlendigi gortiliir. Tiim
bunlardan hareketle de gerek diinya gerekse Tiirk halklarinda kazin kozmogonik
yinelenme, yaratilis ve ilahi yardimcilik gibi misyonlar: iistlendigi goriiliir. ilave

olarak bu misyonun kolektif oldugu da sdylenebilir.

4.15.1.1 Maceraya cagri

Hanin huzuruna kabul alan Kazcik’a han, “Bu nedir?” diye sorar. Kazcik da yemin
ederek bu kazindan bagka bir seyinin olmadigini, bunu da alip kendisine hediye olarak
getirdigini sdyler. Han da bunu paylastirmasini rica eder. Hanin Kazcik’tan kazlari
paylastirmasini istemesi macera ¢agr: asamasini temsil etmektedir. Maceraya
cagrr’lan Kazcik, kaz1 masanin iistiine koyar. Masanin bir tarafinda hanla esi oturur.
Bir tarafinda hanin iki kiz1 oturur. Bir tarafina da kendisi oturur. Kazin kafasini kesip
hanin 6niine koyar. Boynunu kesip hanin esinin &niine koyar. Iki kanadimi kesip

kizlarin éniine koyar. Iki budu kesip hanin oglanlarinin éniine koyar. Kalan gévdesini
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de kendi Oniine ¢eker ve paylasimi bitirerek ilk esigin asiimasi merhalesine dogru

ilerler.

4.15.1.2 i1k esigin asilmas

Kazcik yaptig1 paylasimi izaha koyulur. Han memleketin basi oldugu i¢in kazin bas
kismini1 hana, esi memleketin bast oldugu icin boyun kismi hatuna, yarin ugup
gidecekleri i¢in kanatlarini kizlara, gezmeyi seviyorlar ve kuvvet olsun diye de butlar1
oglanlara verir. Kendisi de kaz gibi kuru ve fakir birisi oldugu i¢in kazin kalan kuru
gdvdesini Oniine ¢eker. Han ve maiyeti bu paylasimdan memnun olarak kendisine tiirlii

tiirli hediyeler bagislar.

4.15.1.3 Balinanin karm

Kahramanin han ve maiyetinden tiirlii tiirlii hediyeler alip eve donmesi balinanin karni
merhalesini temsil etmektedir. Zira kahraman fakirlik ve yerinde saymanin zitt1 bir
hale evrilmis ve balinanin karni’nin metaforu olan hanin huzurunda kendisini ispat

ederek tinsel doniisiim yasamistir.

4.15.2 Erginlenme

Tinsel donilisiim yasayan Kazcik evine dondiiglinde hanin verdigi hediyeler zengin
komsunun dikkatini c¢eker. Fakir Kazcik’in zengin tarafindan muhatap alinmaya

baslamasi ve dikkat ¢ekmesiyle erginlenme merhalesine gecildigi anlasilmis olur.

4.15.2.1 Sinavlar yolu

Kazcik’in zengin komsusu, onceden fakir olan Kazcik’1 kiskanarak semiz kazlarini
kesip yolarak temizler. Kazlar pisirip yagda da kizartarak hanin huzuruna ¢ikar. Bu,
sinavlar yolu’nu temsil etmektedir. Ayn1 zamanda zengin komsunun da ihtiyact
olmamasina ragmen sirf kiskanghigindan dolay1 Kazcik’1 rakip addedercesine boyle bir
tutumda bulunmasi da benligin karanlik mahzenlerinde yer alan golge arketipini

imgelemektedir.
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Kazcik’1in zengin komsusu hanin huzuruna ¢iktiginda han, “Bunlar nedir?” diye sorar.
Zengin komsu da kendisine hediye etmek i¢in kaz pisirip getirdigini sdyler. Han da
Kazcik’ta yaptigi gibi bu kazlar1t paylastirmasin1 sdyler fakat zengin komsu
paylastiramayacagini sdyler. Han da Kazcik’a haber yollayarak huzuruna ¢agirir ve
zengin komsusunun alt1 tane kaz getirdigini fakat bu kazlar1 paylastiramadigin
sOyleyerek yardim ister. Kazcik da kazi getiren komsusunun huzurundan ayrilmasi
kosuluyla kazlar1 paylastiracagin1 soyler. Zengin huzurdan cikartilir. Kazcik da
paylasima baslayarak bes kazi alip masanin iistiine koyar. Masanin etrafinda durmakta
olan han ve ailesinden bos kalan yere de kendisi oturur. Bir kaz1 alip han ve hatununun
ortasina koyar. Bir kazi alip iki kizin Oniine koyar. Bir kazi alip iki oglanin 6niine
koyar. Kalan iki kazi da kendi Oniine koyduktan sonra herkese iicer tiger

paylastirdigini, paylasimin tamamlandigini soyler.

4.15.2.2 Nihai odiil

Kazcik’mn akilli paylasimi karsisinda han sasirarak kendisinden usta paylastiran adami
omriinde gormedigini sOyler ve ailesiyle birlikte bu paylasimdan memnun olur.
Zengini huzurundan kovdurur. Kazcik’a iki kaz ve yine ¢okca hediyeler verip evine
donmesini sdyler. Kazcik’in han tarafindan simnava c¢agirilip verdigi sinav karsisinda

onanarak hediye almasi nihai 6diil merhalesini temsil etmektedir.

4.15.3 Doniis

Kahramanin hediyelerle eve donmesiyle doniis merhalesine gegildigi anlagilmis olur.
Kazcik, yola ¢iktig1 halinin zit bir durumuna evrilerek hanin huzurunda kendisini
ispatlamis ve tinsel doniislim yasayarak odillendirilmistir. Golgesindeki olumsuz
arketipi temsil eden zengin komsusunu da maglup ederek benliginin karanlik
mahzenlerindeki kotiiciil giiclerden arindigi anlasilmis olur ve psisesini biitiinler.

Anlati, bu sekilde tamamlanir.
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4.16 “Iyi Oglanin Masah”

Bir varmig bir yokmus. Bir kdyde fakir bir oglan varmis. Bu oglan her zaman halkina
tyilikler yapip yasayip gidermis. Bir giin kdyde ulular meclisi toplanmis. Orada,

cevredeki halka hizmet etmekte olan bu oglan da bulunmaktaymis. Adamlardan birisi:

“Beyler, bu oglan bize her zaman iyi hizmetlerde bulunur. Biz ona birimiz at, birimiz

okiiz verelim” demis. O zaman ihtiyarlardan biri:

“Biz ona at veya 6kiiz vermeyelim. Iyi oglan diye ad koyalim, ad ve okiizii birlikte
vermeyelim. Birinden birisini tercih etmesi gerekir” demis. Meclistekilerin hepsi bu
karara raz1 olmus ve cocuga “Iyi Oglan” diye ad vermisler. Oglanin nami da yayilip

gitmis. Her yerden lyi Oglan’1 gérmeye insanlar gelmis. Bir giin Iyi Oglan:

“Benim adim Iyi Oglan olduktan sonra bana binmek igin de iyi bir at gerek” diye
diisiinmiis ve biriktirdigi otuz akgesini de alip ¢ikip gitmis. Iyi Oglan birka¢ giin

yiirlidiikten sonra bir hana misafir olmus. Yeme igme fasl bittikten sonra han:
“Senin adin ne? Ne yapmak i¢in yola ¢iktin?” diye sormus. Misafir:

“Benim adim Iyi Oglan. lyi bir at bulmak icin gezintiye ¢iktim. Otuz ak¢em var”

demis. Han:

“Oyleyse ben sana at veririm, namini isittim, seni gérmeye gelecektim nitekim kendin

geldin” demis. Sonra hanin oglan1 gelip Iyi Oglan’a:

“Biz bugilinden sonra kardesiz! Benim adim Canbek. Gel, babamin atlarin1 gostereyim,
kendin se¢!” diyerek oglani alip gotiirmiis. Canbek, at agilina girip aygirlarn

gostererek:
“Iste burada, kendin se¢!” demis. Iyi Oglan aygirlarin sirtin1 sivazlayarak:

“Burada bana yarayan bir sey yok” demis. Sonra Canbek onu yilkiya gotiirmiis. Iyi

Oglan yilkiya bakarak:
“Vallahi burada da bana yarayan bir sey yok!”” demis. Canbek:
“Oyleyse sana yarayan at1 nerede buluruz?” diye sormus. Canbek:

“Yilkinin iginden sakatlari, yashlar1 ve faydasizlari ayirip su yayladaki araziye
cikaririz” diye cevap vermis. Iyi Oglan oraya bakalim demis ve gitmisler. Atlardan

disarida otlamakta olan yaman bir tiiylii tay varmus. Iyi Oglan onu tutmus. Canbek:
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“Yahu, kardesim, bunu gétiiriirsek atamiz savasir” demis. Iyi Oglan da “Yahu, savassa
da bir yildan fazla siirmez!” demis ve at1 alip gitmis. Iyi Oglan bu tiiylii kétii tay1 bir
yil sakladiktan sonra bir giin binip gitmis. Giinesle birlikte ¢ikip giines batarken
diinyay1 dolasip gelmis. Yine bir yil saklayip ¢ikarttifinda ise giinesle birlikte yola
cikmis fakat bu sefer aksam olmadan 6gle vakti diinyay1 dolasip gelmis. Iyi Oglan,

simdi iyi bir at oldu deyip her giin tiiylii yaman taya binerek avlara gitmis.

Canbek gezmeye ¢iktiginda giinbatisindaki hana misafir olmus. Hanin kizi, Canbek’i

yanina ¢agirip:
“Sen hangi taraftan geliyorsun?” diye sormus. Canbek:
“Glindogusundan geliyorum” demis. Kiz:

“Giindogusunda Iyi Oglan adli bir oglan var diye isittim, onu taniyor musun?” demis.

Canbek:
“Cok iyi tantyorum, o ki benim kardesimdir!” demis, kiz:

“Oyleyse ben onu admu isitip ona asik oldum. Fakat babam beni kara hanin ogluna
verecek. On giin sonra ben gidiyorum. Sen kardesine haber et. Eger iyi oglan ise kara

"’

handan beni kurtarip kendi alir!” demis. Canbek:

“Basiistiine!” demis ve atina binerek doniip gitmis. Dokuzuncu giin oldugunda lyi
Oglan’a duyduklar1 hakkinda bilgi vermis. Iyi Oglan, gideriz dediginde ertesi giin
atlarin1 eyerleyerek birlikte yola ¢ikmislar. Oglan:

“Canbek, sen benimle birlikte gelemezsin! Kizin gittigi giine eristik. Ben yetigebilirim.
Sen atin1 zorlamadan arkamdan gelirsin” demis ve riizgar gibi ugar gitmis. Bir kdyde
yasl bir sihirbaz ve kahin varmis. O, Tyi Oglan’1n gelecegini bilip ben sunu smayip bir
bakayim, halkin s6yledigi gibi iyi oglan m1 diye diisiinerek yola ¢ikmus. Iyi Oglan kizin
yasadig1 sehre geldiginde sihirbaz 6len bir adamin suretine girip yola yi1gilmis. Oglan
yolda cesetle karsilagmis ve “Ben iyi oglan isem bu naasi ortada koyup gitmem” diye

diistinmtis. Naag1 atinin arkasina koyup geri donmiis. Canbek yetisir:
“Ne yaptin?” demis. Iyi Oglan:

“Ne yapayim, yolda karsima su ceset ¢ikti, bunu gdmmeden gitmeyi namusum kabul
etmedi. Sunu gémiip geleyim sen gidedur” demis ve gitmis. Iyi Oglan koye gelip

kabristana cenazeyi gomdiikten sonra geri donmiis. Kizin sehrine yaklastifinda



176

sihirbaz bir daha éliiye doniisiip yola serilmis. Iyi Oglan onu da alip kdyiine gotiirerek
kabristana gomiip geri donmiis. Kizin yasadigi sehre yaklastiginda sihirbaz iiglincii ve
son bir defa 6liiye déniisiip yola serilmis. Iyi Oglan onu da alip kdyiine gotiirerek
kabristana gémiip geri dénmiis. Iyi Oglan cenaze ile karsilastig1 yere geri dondiigiinde
sihirbaz bir kotii surette ve kapkara bir bicimde don degistirerek oglanin karsisina
¢ikmis. At onu goriip burnundan soluyarak yolun ortasinda duran seye bakmis. Oglan
atia “Tiiylii yaman tay, sen bdyle olduktan sonra, sana binen de Iyi Oglan olduktan
sonra kursun Oniine gelse ne diye cekileceksin?!” diyerek at1 sikistirip kosturmus.
Tiiylli yaman tay, toynagini yere indirmeden atilarak uzaklagsmis ve yakinindan ¢ikip
gitmis. Iyi Oglan giin batiminda kizin yasadig1 sehre ulagmis. Baktiginda kara hanin
oglunun epey kalabalik bir kervanla kiz1 alip gitmekte oldugunu goérmiis. Iyi Oglan’1
gordiigiinde kiz1 deveden alip kendi bindigi atin arkasina alarak kagmaya baslamis. Iyi
Oglan arkasindan kovalamis fakat ne kadar kovalasa da yetisememis. Iyi Oglan’in
altindaki tliylii yaman tay kisneyerek: “Hey, benim aziz annem! Benim namusumu ve
namimi bitirme, dur! Benim namusum biterse benden fayda yok!” demis Kara hanin
oglunun bindigi kisrak, tliyli yaman tayin anasi imis. Kisrak yavrusunun sesini
isittiginde birden ayag: siirgiip yigilarak bacagini kirip diismiis. Iyi Oglan ardindan
yetisip atindan inmis ve hanin oglaninin iizerine atlayarak onu yikip basini kesecegi

sirada kiz:

“Hey, oglan! Sen Iyi Oglan isen bu diismanin basim burada kesme, sehre gotiiriip
halkin arasinda kes. Bundan halk ¢ok korkuyor, halk gériip sevinsin!” demis. Iyi
Oglan:

'79

“Cok giizel olur!” demis ve hanin oglanin iki elini ardindan baglamis. O sirada bir

yasl gelip selam vermis. Iyi Oglan selamimi almis. Yasl:
“Sen beni tanir misi?” demis. Iyi Oglan:
“Yok, tanimiyorum” demis. Yasli:

“Ben sihirbaz ve kahinim. Tiim halk sana Iyi Oglan diye ad verdiginde bugiin ben seni
stnamaya ¢ikmigtim. Sana ¢ok engel oldum. Ug kere yolundan déndiirdiim. Seni
smnayarak iyi oglan oldugunu 6grendim. Seni Iyi Oglan diye anmak boynumuzun
borcudur! Iste, su yapragi vereyim, bunu kisragin ayagma baglarsan iyilesir” diye
yaprag1 verip yok olup gitmis. Iyi Oglan yaprag: kisragin ayagina baglamis. Kisragin
ayag1 birden iyilesip ayaga kalkmis. Iyi Oglan kisragin kuyruguna kara hanin oglanini
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ve tliylli yaman taymi baglayarak kizla birlikte kisraga binip sehre gitmis. Sehre
vardiginda epey karanlik olmus. Kiz ile sohbet ederek sehre girip hanin avlusuna
ulagmiglar. Kara hanin oglani, yolda giderken bagli ellerini ¢6zmiis. Tiiylii yaman tay1
da alip binerek kagivermis. Iyi Oglan bu isi avluya girdikten sonra anlayip onun
gidisine endiselenmis ve akli bagindan gitmis. Birka¢ glin gegmesine uyanmamis.
Ucgiincii giin Canbek gelmis. Baktiginda kardesinin akli basindan gittigini, suurunun
kapal1 bir halde yatmakta oldugunu oldugunu gormiis. Canbek, bu isin sebebini kizdan
ogrendiginde bunun tiiylii yaman tay1 gelmedikten sonra akli bagina gelmeyecek diye
diistinerek kisraga binip riizgar gibi gitmis. Bir dagin iistiine ¢ikmis. Baktiginda tiiylii
yaman taya binmekte olan bir gilizelin ak geyik avlamakta oldugunu gormiis. Canbek

kiza bakip atlarinin baglarini kafa kafaya getirince durmus, kiza:
“Bu at sana nerden geldi?” diye sormus. Kiz:

At1 erkek kardesim alip geldi. Benim kardesimin kisragi sana nerden geldi?” diye

sormus. Canbek:

“Kisragi Iyi Oglan alip geldi. At1 olmadig1 i¢in akli bagindan gitti. Ben de bundan

dolay1 at1 aramaya ¢iktim” demis. Kiz:

“Oyleyse ¢ok giizel oldu! Ben epey zamandir Iyi Oglan’1 gdrmeye hasrettim, seninle

"’

geleyim!” demis. Canbek:

“Cok giizel olur!” demis. Attan inip kiz1 kisraga bindirip kendisi de tliylii yaman taya
binerek yel gibi gitmisler. Iyi Oglan’in yanina gittiklerinde tiiylii yaman tay1 oglana
stirtmiisler fakat ne yapmislarsa oglan kendine gelememis. O sirada oglanin daha 6nce
karsilastig1 kahin gelip tliylii yaman tayin terini icmezse kendine gelmeyecek demis.
Canbek ona binip oraya buraya kostursa da tay terlememis. Bu at yigidin at1, yigit

binmezse ter ¢ikmayacak demisler.

O zaman Iyi Oglan’in alip geldigi kiz ata binip kamg1y1 vurarak at1 o kaleden bu kaleye
kosturmus. Tay hemen ak kopiik ¢ikarmis. Kiz, atin terini alip sikarak oglana i¢irmis.
Iyi Oglan ayilmus. Iyi Oglan’in uyandigini dgrenen han, vezirler ve halk dolanip oglan
gérmeye gelmisler. Iyi Oglan iki kiz1 Canbek’e emanet edip tiiylii yaman taya binmis.
Kara hanin oglunu bulacagim diyerek yola ¢ikmis. Gezinerek bir dagin basina ulagmas.
Baktiginda kara hanin oglaninin avlanmakta oldugunu gérmiis. Kara hanin oglu, lyi

Oglan’1 griip kagmaya baslamus. Iyi Oglan ardindan kosmus, bir saban boyu gitmeden
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yetisip yakasindan tutmus ve yere yikip basin1 kesmis. Ala atin basini eger kayisina
baglayip sehre gelmis. Uzun bir sirigin ucuna kara hanin oglaninin bagini saplamas.
Sonra hanin yonettigi her yerden insanlar toplanmis ve yedi giin yedi gece diiglin
yapilmis. Han, kendi kizin1 Iyi Oglan’a; kara hanin kizin1 Canbek’e vermis. Canbek,
hatununu alip babasinin yanima geri dénmiis. Iyi Oglan, hanin kiziyla evlenerek hanin
yerine tahta ¢ikip han olmus ve mutlu mesut yasayip gitmisler (Haciahmatov vd.,

2004: 35-43).

4.16.1 Yola Cikis

Masal bir koyde yasamakta olan fakir ve iyi bir oglanin tanitilmasiyla baglar. Bu oglan
her zaman ¢evresine iyilik yapan birisidir. Bundan dolay1 da kdydeki ulular meclisi
toplanip oglan1 hizmetlerinden dolayr ddiillendirmek ister. Istisare eden ululardan
kimisi at kimisi 0kiiz hediye etmeyi teklif eder. Mecliste bulunan baska bir ulu ise ne
at ne de okiiz verilmemesini, kendisine “lyi Oglan” diye ad vermeleri gerektigini

soyler. Mecliste bulunan herkes bu fikri kabul eder ve oglanin ad1 Iyi Oglan olur.

Burada dikkat ¢eken birka¢ husus bulunmaktadir. ki, atalar1 ve gecmis Ogretileri
sembolize eden ulularin yiice birey arketipini temsil etmesidir. Zira atalar, yaptig1 iyi
meziyetlerden dolay1 oglana Iyi Oglan adin1 verirler. Burada da dikkat gekici bir baska

husus ise ad verme olayidir.

Ad verme hususuyla ilgili bazi cografyalarda da goriildiigii gibi yeni dogan ¢ocuklarin
tam olarak birey oldugu kabul edilmedigi goriiliir. Cocuklarin zaman i¢inde kendini
ispatlamas1 gerekir. Bu diisiincenin temelinde yas¢a kiiciik olanin grubun bir {iyesi
olamayacagina dair bir diisiince yatmaktadir (Lévy-Bruhl, 2006: 213-214). Bircok
toplumun mitolojisinde “ad” verme eyleminin tanr1 ya da tanrigalarin 6zellikleriyle
one ¢iktig1 goriiliir. Bunun yaninda baslarindan gecen olaylar da bu adin verilisini
etkileyen faktorlerden birisidir. Buna Yunan ve Tiitk mitolojileri 6rnek olarak
verilebilir. Mesela Yunan mitolojisindeki Boreas, gokyiiziinde gergeklesen kasirga
gibi doga olaylariyla karsilanir. Kuzey riizgar olarak da bilinir. (Graves, 2010: 27).
Boreas sozcligi Tirkiye Tiirkgesine “poyraz” olarak gec¢mistir. Haliyle kendisine
atfedilen ozellik ile Tiirkge gibi diger dillerde eylemin hala dil igerisinde yasiyor
olmas1 buna verilebilecek giizel bir 6rnektir. Tiirk folklorunda benzer bir duruma Oguz

Kagan Destani’nda rastlanir. Tomiirdii Kagul, maharetiyle {in salan birisi oldugu i¢in
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Oguz Kagan tarafindan ¢agirilip karsilastiklar evin catisint “a¢”1p orada “kal”’masini
ister. Isi basariyla tamamlayan Tomiirdii Kagul’a Oguz Kagan tarafindan “agma” ve
“kalma” eylemlerinden hareketle “Kala¢” adi verilir (Bang & Rahmeti, 1936: 25).
Giiniimiizde bu isim ise Yunan mitolojisindeki Boreas 6rneginde oldugu gibi Iran’da
oturan “Halag¢” adiyla bir Tiirk boy adi1 olarak yasamaktadir. Bilindigi tizere Halaglar,
Ak Hunlarin (Eftalitlerin) bakiyesidir (Savas, 2021: 85-86). “Dede Korkut”
hikayelerinden olan Kam Biire Beg Oglu Bamsi Beyrek Boyunu Beyan Eder Hanum
Hey’de Dede Korkut, ol zamanda begler bir oglan bas kesiip kan dokmese ad
komazlaridi (Gokyay, 1973: 32) diyerek kisinin ad alabilmesi i¢in kendini toplum
Oniinde ispatlamas1 gerektigine vurgu yapar. Benzer bir sdylem Dirse Han Oglu Bugag
Han Boyunu Beyan Eder, Hanum Hey hikayesinde de rastlanir. Anlatiya gére Bogag
Han, azgin bogay1 oldiirdiikten sonra Oguz beyleri tarafindan kendisine “Boga¢” adi
verilir (1973: 7). Manas Destani’nda Cakip Han, oglunun adin1 dort ulu peygambere
koydurur ve oglan “Manas” adin1 alir (Radloff, 1995: 18). Ek olarak semavi dinlerin
kaynaklara bakildiginda tiim canli-cansiz nesnelere Adem’in isim verdigi goriiliir.
Mesela Tevrat'ta Rab, Adem’in yalniz kalmasmi istemez. Bundan dolayr Rab,
Adem’in hayvanlara ne ad verecegini gormek icin hepsini Adem’in huzuruna getirir.
Adem hangisine ne ad verdiyse o zamandan sonra onlar da o adla anilmaya baslar
(Tevrat, Yaratilis, 2/17-20). Kur an-1 Kerim’de ise Musevilikten farkli olarak Adem’e
tiim isimlerin Allah’1n 6gretti goriiliir (Kur’an-1 Kerim, 2/31-33). Tiim bu 6rneklerden
de anlagilacag: gibi incelenen masaldaki “Iyi Oglan™ ile gerek Dede Korkut taki
gerekse diger benzer anlatilardaki kendini kanitlama sonrasi adin koyulmasi motifinin
“ortaklik” tasidig1 goriiliir. Bu da incelenen Kumuk masalinin olusturuldugu kiiltiir

¢evresini agiklar niteliktedir.

Yiice birey arketipini temsil eden kdyiin ululari tarafindan onanan Iyi Oglan’m tinsel
Ozgiiveni yerine gelir. Artik bir yigit oldugu diisiinerek kendisine atin gerektigine
kanaat getirir ve at almak tizere kdyden ayrilir. Kahramanin kéyden ayrilis1 yola ¢ikis

merhalesini temsil etmektedir.
4.16.1.1 Maceraya cagr1

Koyden ayrilan kahraman birka¢ giin yiiridiikten sonra bir hana misafir olur. Han,

admin ne oldugunu sorar. Iyi Oglan da adin1 bagislayp iyi bir at bulmak icin gezintiye
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ciktigint sOyler. Han da kendisinin namin isittigini sOyler ve o sirada hanin oglu
huzura gelir. Hanin oglu Canbek, bugiinden sonra kardesi oldugunu, kendisine
babasimin atlarim1 gosterecegini sdyler ve oglami alip gotiiriir. Canbek’in huzura
gelerek Iyi Oglan’la tanismasi, maceraya ¢cagr: merhalesini temsil etmektedir. Canbek
Iyi Oglan’a atlar1 gdsterir fakat atlarin higbirisi oglanmn hosuna gitmez. En sonunda
yilkinin i¢indeki sakatlari, yaslilar1 ve fayda getirmeyecegini diisiindiikleri atlari
ayirdiklar1 araziye giderler. Iyi Oglan oradaki yaman bir tiiylii tay1 begenir. lyi
Oglan’in tliyli yaman tayr begenmesi dikkat cekicidir. Eski Tiirk inanigina gore
celimsiz, cirkin ve asimetrik atlar, mitoloji kdkenlidir. Altay ve Yakut inanisina gore
goriiniis itibariyle ¢elimsiz olan atlar, normal atlarla 6biir diinyadaki seytani varliklara
has atlarin ¢iftlesmesinden diinyaya gelir. Bu inanig, Kéroglu anlatisinda da yer bulur.
Kirat ve Diirat, deniz aygiri ile normal atin ¢iftlesmesinden dogar. Bu atlar, dogustan
beri ¢elimsizdirler. Giizel atlara evrilmeleri ise belli bir sinavdan gectikten sonra
miimkiin olabilir (Beydili, 2003: 72). At, kahramanla birlikte seytani mekana yol aldigi
icin bu mekana 6zgli goriiniisii de kabul edip ¢elimsiz bir goriiniim almalidir. Orada
taninmamak igin bu sarttir (2003: 72). Incelenen masalda da Iyi Oglan’in begendigi
tiiylii yaman tay, Tiirk inan¢ sistemindeki at tasavvuruyla biiylik 6l¢ciide benzerlik

gosterir.

4.16.1.2 Dogaiistii yardim

Iyi Oglan tiiylii yaman tay1 bir yil sakladiktan sonra bir giin binip gider. Giinesle
birlikte ¢ikip giines batarken diinyay1 dolasip gelir. Yine bir yil saklayip ¢ikarttiginda
ise glinesle birlikte yola ¢ikar fakat bu sefer aksam olmadan 6gle vakti diinyay1 dolasip
gelir. Iyi Oglan, atin simdi iyi bir at olduguna kanaat getirerek her giin tiiylii yaman
tayina binip avlara gider. Iyi Oglan’mn at1 bir miiddet muhafaza ettikten sonra disari
c¢ikartip binmesi yine akillara Koroglu’nun Kirat’in1 151k gérmeyen bir yerde muhafaza
ettikten sonra ¢ikip binmesine benzemektedir (Kaplan vd., 1973: 6-7; Boratav, 1984:
31, 35, 67). Arica kahramanin giin batimi ve dogumu arasinda kendisine
miicadelelerde yardimet olacak binegini bulmasi, dogatistii yardim merhalesini temsil
etmektedir. Zira Iyi Oglan’mn buldugu at, yukarida da izah edildigi gibi diger atlar gibi
normal bir at degildir, ilahi bir giicle donatilmistir. Bu 6rnekle Tiirk halk edebiyatinin

anlatma esasina bagli edebi liriinlerinde sik¢a karsilasildigi da bilinmektedir.
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4.16.1.3 11k esigin asilmas

Glinlerden bir giin Canbek gezmeye ¢ikar ve giinbatisindaki hana misafir olur. Hanin
kizi Canbek’i yanina cagirip nerden geldigini sorar. Canbek de giindogusundan
geldigini soéyler. Bunun iizerine kiz lyi Oglan diye birisini isittigini, taniyip
tanimadigini sorar. Canbek de tanidigini, kendisinin kardesi gibi oldugunu soyler. Kiz
da oyleyse onun adini isitip kendisine asik oldugunu fakat babasinin kendisini kara
hanin ogluna verecegini sdyleyerek Iyi Oglan’a haber etmesini, kendisini gelip

kurtarirsa ona varacagin sdyler. Canbek de bunun iizerine atina binip geri doner.

Kizin Canbek aracihigryla Iyi Oglan’t maceraya cagirmasi dikkat cekicidir.
Incelemenin ilerleyen kisimlarinda da anlasilacag gibi kiz, gerek kahramani tinsel
doniisiimii yagsamasi i¢in maceraya cagirmastyla gerekse sinavlar yolu’nda bilincinin
geri gelmesinin saglamasinda yardimei olan bir karakter olarak belirir. Kizin tiim bu
ozellikleriyle anima arketipini temsil ettigi de gozler dniine serilir. Ote yandan kizin
Iyi Oglan’dan kendisini kurtarmasini1 istemesini psikanaliz biliminden istifade ederek
de izah etmek miimkiindiir. Freud’a (2020a: 28-30) gore erkeklerin kadinlar1 kurtarma
itkisinin temelinde annenin onun i¢in varlik sebebi olmasi -besleyip bilyiitmesi,
hayatta kalmasii saglamasi vs.- nedeniyle tesekkiir etme igglidiisii yatmaktadir.
Boylece baba karsi bor¢lu kalinmayarak onunla hesaplasmis olur. Zira baba, erkek

cocugu icin rakiptir.

Canbek Iyi Oglan’a olanlar hakkinda bilgi verir. Iyi Oglan da gideriz diyerek ertesi
giin atlarin eyerleyerek birlikte yola ¢ikmaya koyulur. Kahramanin Canbek’le birlikte

atlanip yola ¢ikmasi, ilk esigin asiimasi merhalesini temsil etmektedir.
4.16.1.4 Balinanmin karm

Iyi Oglan, Canbek’le yola ¢gikmak iizereyken Canbek’in kendi yaman tiiylii tayma
yetisemeyecegini hesap ederek kendisinin ardindan gelmesini sdyler ve riizgar gibi
ucar gider. Bu sirada bir kdyde yasamakta olan falc1 ve sihirbaz kadm, Iyi Oglan’in
namint isitip kendisinin gercekten de iyi bir oglan olup olmadigina dair kendisini
sinamak {iizere yola ¢ikar. Yash kadinin kahramani ilk esigin asilmasi’nda sinamak
istemesiyle kadinin esik bekgisi oldugu anlasilmig olur. Bilindigi iizere esik bekgileri,

kahramanlar1 sinavlar 6ncesinde gerek kutsal bilgileri vererek gerekse kendilerini
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sinayarak yahut kendilerine diisman kesilerek miicadelelere hazirlayan kisiler olarak
bilinir. Anlatidaki yash kadinin da kahramana hem kutsal bilgiyi verdigi hem de
sinama sonrast yardimci oldugu goriiliir. Buradan hareketle yasli kadinin hem esik

bekeisi hem de yiice birey arketipi oldugu anlasilmis olur.

Iyi Oglan kendisini kurtarmasini istedigi kizin sehrine yaklastiginda sihirbaz kadin da
olen bir adam donuna girip yolda yigilir. Oglan eger kendine Iyi Oglan adin1 verdilerse
adinin hakkini vermesi gerektigini, naasi yolda birakip gidemeyecegini diisiinerek alip
kdyiine doner ve kabristana defneder. Tekrar yola gikan Iyi Oglan yine ayni yerde bir
ceset daha goriir ve onu da koyline doniip kabristanina defneder. Tekrar ayni yere
dondiigiinde tigiincii defa yolda bir naasi oldugunu goriir ve onu da alarak koytindeki
kabristana gétiiriip defneder. Iyi Oglan naasla karsilastigi yere geri dondiigiinde
sihirbaz kadin son defa Iyi Oglan’1 stnamak iizere don degistirerek kapkara bir bigimde
oglanim karsisina ¢ikar. At onu fark ettiginde Iyi Oglan da atmin korkmamasi icin
“Tiiylii yaman tay, sen bdyle olduktan sonra, sanan binen de Iyi Oglan olduktan sonra

',’

kursun 6niine gelse ne diye ¢ekileceksin?!” diyerek at1 sikistirip kosturur. Tiiylii yaman
tay, toynagini yere dindirmeden atilarak uzaklasir ve sihirbazindan yakinindan ¢ikip

gider.

Burada dikkat ¢ekici en 6nemli husus, atin ayaginin yere degmemesidir. Iyi Oglan’in
tiiylii yaman tayinin toynaginin yere degmemesiyle Kéroglu’nun at1 Kirat’in ayagina
camur degmemesi ve Doru Atin da birazcik ¢amur degmesi (Kaplan vd., 1973: 12-13;
Boratav, 1984: 31, 35, 67) arasinda metaforik ve semantik bir bag bulunmaktadir. Atin
ayaginin yere degmemesi atlarin ilahi binekler olmasi ile “Tulpar” gibi kanath at
mitosuna, ucarak gitmeye telmihte bulunulmasindan ileri gelmektedir. Bilindigi iizere
tulpar, Tirk mitolojisindeki kanatli attir. Biiylik 6l¢iide Yunan mitolojisindeki
Pegasus’a karsilik gelmektedir. Pegasus, cogunlukla diisiince hizini temsil eden
efsanevi bir attir (Sobol, 1999: 37-39, 88; Wilkinson, 2011: 54; Senel, 2021: 37). Eski
Tiirklerde at, Samanist torenlerde samanin gokyliziine ¢ikacagi binegi ve kurbanlik
hayvani olarak 6nem kazanir. Samanin davulu da hemen hemen her zaman at olarak
nitelendirilir. Saman at yardimiyla yeraltina ya da oteki diinyaya gecebildigi igin
Oliimiin de simgesidir. At, samani1 gége c¢ikarma olanagi sagladigi i¢cin cogu zaman
“kanatli” olarak tasvir edilir. Sieroszewski’nin tespitine gére samanin goge ¢ikmasi

icin hazirladig1 diizenekte beyaz at yelesinden yapilmis ¢elenkler agaglara asilir. Yine
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bu diizenekle ilgili olarak bazi Tiirk topluluklar tanrilarin atlarini diinyanin eksenini
teskil eden ve Demir Kazik olarak da adlandirilan Kutup Yildizi’na ulasan kaziga
bagladiklarini anlatmaktadir (Sieroszewski, 1902: 332; Coruhlu, 2002: 140-141). Atla
ilgili pek ¢cok mitolojik motif Islamiyet’ten sonra da devam eder. Hz. Muhammed’in
mira¢ esnasini gosteren minyatiirlerde Burak, Kur’an’da tasvir edilmemesine ragmen
gelenege uygun olarak kadin yiizlii, cogu kere govdesi benekli bir kanatl at seklinde
tasvir edilir (2002: 142). Ebiilgazi Bahadir Han, Secere-i Tiirk (2020: 67) adl1 eserinde
Timugin’in tahta ¢iktigt zaman Gokge’nin gelip tanrinin buyurdugu iizere artik
kendisine Cengiz denilmesini gerektigini bildirdigini, gokten kendisine indirilen boz
bir ata binip onunla goge, tanriyla konusmaya gittigi zaman 6grendigini anlatir. Tim
bu bilgilerden hareketle Iyi Oglan’mn tiiylii yaman tay: ile Tiirk mitolojisindeki ve
bilhassa Koroglu anlatisindaki atlarin  birbiriyle yogun bir sekilde benzerlik

gosterdigini soylemek miimkiindiir.

Iyi Oglan giin batimindan énce kizin yasadig: sehre ulasir. Kara hanin oglunun epey
kalabalik bir kervanla kizi alip gittigini goriir. Kara hanm oglu, Iyi Oglan’1 gérdiigiinde
kizi atinmn arkasma bindirerek kagmaya baslar. Iyi Oglan ardindan kovalasa da
yetisemez. Iyi Oglan’in altindaki tiiylii yaman tay kisneyerek “Hey benim aziz annem!
Benim namusumu ve namini bitirme, dur! Benim namusum biterse benden fayda yok!”
der ve kara hanin oglunun bindigi kisrak yavrusunun sesini isittiginde birden ayagi
siirgiip yigilarak bacagini kirar ve diiser. Iyi Oglan da ardindan yetisip attan iner ve
hanin oglunun basini kesmek igin iizerine atilir. Iyi Oglan’in kara hanin oglunu
yakalayarak basim1 kesmek iizere olmasi balinanin karni merhalesini temsil
etmektedir. Zira kahraman, kiz1 alip gitmekte olan kara hanin oglanina kars1 muzaffer
olur ve bu da kahramanin tinsel doniisiim yasayarak erklendigini sembolize eder. Iyi
Oglan’n kazandig1 erkin bir diger sembolik gdsterimi de tiiylii yaman tayin annesine
seslenerek onun yerini almasidir. Bdylece gerek Iyi Oglan gerekse kotii yaman tay:

gii¢c kazanmis bir hale evrilir.

4.16.2 Erginlenme

Iyi Oglan’in kara hanin oglunu yakalayip kiz1 kendisine almak iizere kurtarmasi ve
kotli yaman tayin annesini gegmesiyle kahramanin erginlendigi anlagilmis olur. Bu

sirada kahramanin erginlendigini gosteren ve ylice birey arketipini temsil eden esik
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bekgisi de yani yasli falc1 kadin da olay yerine gelir ve Iyi Oglan’a kendisini taniyip
tanimadigim sorar. Iyi Oglan da tamimadigini sdyler. Yash falci kadimn, kendisinin
namini isittigini, Iyi Oglan oldugunu bildigini, kendisini sinamak i¢in don degistirip
karsisina ¢ikan oliilerin kendisi oldugunu soyler. Bununla birlikte Iyi Oglan’a yiice
birey arketipinin destegini arkasina aldigin1 sembolize eden bir ihsanda bulunur. Bu
thsan, kotli yaman tayin annesinin kirilan bacagini iyilestirmek i¢in gerekli olan
yapraktir. Iyi Oglan, yaprag1 atin bacagina baglar ve at birden iyilesip ayaga kalkar.
Bunun iizerine Iyi Oglan bu ata binerek kizi arkasina alir ve kendi atim1 da annesinin
kuyruguna baglar. Kara hanin oglunu kendi atina bindirir ve sehre gitmek iizere yola
cikarlar. Sehre vardiklarinda aksam olur. Iceri girip hanin avlusuna ulasirlar. Bu sirada
kara hanin oglan1 da yolda giderken bagli ellerini ¢ozerek tiiylii yaman tay1 da alip

kagiverir.

4.16.2.1 Smavlar yolu

Kara hanin oglunun tiiylii yaman tayr alip kagmasiyla sinaviar yolu baslamis olur.
At kaybeden oglan bunu epey ge¢ fark eder ve akli basindan gider. Kara hanin
oglunun tliylii yaman tay1 bir aksam vakti yani karanlig1 sembolize eden dilimde alip
kacmas1 dikkat cekicidir. Zira benligin karanlik mahzenlerinde yer alan “gdlge”
arketipini imgeleyen kara hanin oglu, bilincin uzaklasti§i zamansal diizlemini
beklemis ve harekete gegmistir. Bunun yaninda ayni1 kahramanin yaptigi iyi meziyetler
karsisinda ulular tarafindan “Iyi Oglan” adim almasinda oldugu gibi kara hanin
oglunun da babasmnin “kara” unvanina istinaden karsit glic olarak masalda
kurgulanmasi olduk¢a manidardir. Adlar {izerinden de diyalektik bir ¢atisma olacagi

boylece daha net bir sekilde goriilmiis olur.

Atinin gitmesi lizerine endiselenerek aklini kaybeden oglan birkac giin gecse de
kendine gelemez. Bunun {iizerine Canbek gelir ve kardesinin basma gelenleri
dgrenmesiyle tiiylii yaman tayin yi Oglan’in yanina gelmeden uyanmayacagini anlar.
Atina binip bir dagin iistiine ¢ikar. Bu dagda tliylii yaman taya binmekte olan giizel bir
kizin ak geyik avladigini goriir. Canbek kizin yanima gidip bu at1 nerden buldugunu
sorar. Kiz da atin erkek kardesi tarafindan kendisine verildigini sdyler ve Canbek’e
kendi altindaki erkek kardesinin kisragini nerden buldugunu sorar. Canbek da kabaca

olanlar1 anlatir ve kiz1 da alip Iyi Oglan’m yanina gider.
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4.16.2.2 Tanricayla karsilasma

Iyi Oglan’in yanina gittiklerinde tiiylii yaman tay1 oglana siirterler fakat ne yaparlarsa
yapsinlar oglan kendine gelmez. O sirada oglanin daha once karsilastigi kahin gelip
tiiyli yaman tayin terini igmezse kendine gelemeyecegini sdyler. Yiice birey arketipini
temsil eden ve ayni zamanda esik bekgisi olan yasl kadin tekrardan gelerek
kahramanin uyanmasi i¢in yine bir yardimda bulunur. Béylece Iyi Oglan’1n karsilastig1

kadinin tanrigcayla karsilasma’y1 da sembolize ettigi anlasilmis olur.

Canbek ata binip oraya buraya kostursa da at terlemez. Bu at yigidin at1, yigit binmezse
ter cikmayacak diye diisiiniirler. O sirada Iyi Oglan’in kurtardigi kiz ata binip kamgiy1
vurarak o kaleden bu kaleye kosturmaya baslar. At hemen ak kopiik ¢ikarir. Kiz, atin

terini alip sikarak oglana igirir ve Iyi Oglan ayilarak kendine gelir.

Esik bekgisi, tanriga, yiice birey ve anne arketipi olan yash bilge kadimin Iyi Oglan’1
atinin kopiigiiyle uyanacagini bildirmesi dikkat ¢ekicidir. Zira bu folklor iiriinlerinde
sikca karsilasilan ve bircok islevi olan bir metafordur. Ibrahim Dilek’e (2018: 68) gore
koptigiin Tiirk folklorunda yedi (7) islevi vardir, bunlar: Tanrilart doguran kopiik,
yaratilisin seytani yani olan kopiik, koken miti olarak kopiik, yetenek ve olumlu
ozellikler kazandiran kopik, iyilestirici-diriltici kopiik, benzetme unsuru olarak kopiik
ve besleyici kopiiktiir. Incelenen masalda Iyi Oglan’a yardimci olan kadinin kdpiigiin

“tyilestirici ve diriltici” 6zelligine sahip oldugu goriiliir.

Tiirk kiiltlir ve inang sisteminin kaynaklarindan olan folklor iiriinlerine bakildiginda
koptigiin iyilestirici etkisiyle birgok anlatida karsilagilir. Altaylilarin “Kan Kapgikay”
adli destaninda 6len bir ¢ocugun dirilmesi i¢in kopiiklii sudan birkag damla igcmesi ve
pimar suyunda yedi giin boyunca yikanmasi gerekir (Dilek, 2007: 306). Koroglu’nun
Paris’te bulunan Azerbaycan rivayetinde Mirza Sarraf, gozlerinin agilmasi i¢in
Koéroglu’na bir ¢esmeyi tarif ederek oradan su getirmesini soyler. Fakat Koéroglu susar
ve bu suyu kendi iger. Sayet suyu ihtiyar icecek olsaydi goéziiniin agilacagi bilgisi
verilir (Boratav, 1984: 22, 81). Yakutlarin antropogoni mitosu olan Er-Sogotoh
Destani’nda Er-Sogotoh bir meydan savasinda kalbinin {izerinden bir ok yarasi alir ve
oliir. Fakat kopitiklii hayat suyundan bir kabarcik alarak yeniden dirilir (Bohtlingk,
1851: 93). Altaylilarin Oldstéy Destani’nda Kan Mergen, yash bir kadmni pinar
suyunun kopiigiiyle hayata dondiiriir akabinde de iyilestirir (Dilek, 2007: 242; 2018:



186

86). Yine Altaylilarin Alip Manas Destani’nda Alip Manag giiciinii kaybedip elden
ayaktan diiser. Bunun iizerine at1, Alip Manas’1 kendine getirip kurtarmak i¢in {i¢ altin
dagin altinda bulunan ii¢ g6liin ortasindaki golden altin kopigl alip Alip Manas’a
getirir ve Alip Manas eskisinden on kat daha giiclii hale gelip iyilesir (Surazokov vd.,
1959: 28-67). Almis Kaan adl1 bagka bir Altay destaninda Cilafias Uul’un iyilesmesi
icin birbirine benzer yedi gdlde at bas1 gibi olan kizil kopiikte yikanmasi gerekir (Gil,
2008: 83-84). Tiim bu 6rneklerden de anlasilacag: gibi gerek Iyi Oglan’in gerekse Alip
Manas, Er-Sogotoh ve Kan Mergen gibi folklorik karakterlerin “kopilik” 6zelinde

islevinin “ortak” oldugu goriiliir.
4.16.2.3 Nihai odiil

Oglanin kendisine gelmesiyle handan halka kadar herkes gelip kendisini ziyaret eder.
Ziyaret fash bittiginde Iyi Oglan iki kiz1 Canbek’e emanet edip tiiylii yaman tayina
binerek kara hanin oglunu bulmak {izere yola ¢ikar. Iyi Oglan gezinir ve bir dagin
basma ulasir. Burada kara hanin avlandigini goriir ve kendisini géren han oglu
kagmaya baslar. Iyi Oglan ardindan kosar ve yakasindan tutarak yere yikip bagim
keser. Sehre gelerek uzun bir sirigin uguguna han oglunun basini saplar. Sonra ise

hanin yonettigi her yerden insanlar toplanir ve yedi giin yedi gece diigiin yapilir.

Iyi Oglan’m kara hanin oglunu yakalayip kafasini siriga dikmesi, halk tarafindan
ilgiyle karsilanmasi ve yedi giin yedi gece diiglinlin yapilmasiyla nihai odiil
merhalesine gecildigi anlagilmis olur. Zira kahramanin miicadele edebilecegi kimse

kalmaz. Kendisine rakip olan ve oniine gegmeye ¢alisan herkesi asar, maglup eder.

4.16.3 Doniis

Han, kendi kizim Iyi Oglan’a, Canbek’e de kara hanin kizin1 verir. Canbek esini alip
yurduna geri doner. Iyi Oglan da hanim kiziyla evlenerek hanin yerine tahta ¢ikar ve
mutlu mesut yasayip gider. Boylece doniis merhalesine gegilir. Kahraman, benliginin
karanlik mahzenlerinde yer alan golge arketipine karsi1 zafer kazanir, psisesini

biitiinler. Anlati, bu sekilde tamamlanir.
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4.17 “Kaz Paylasmak”

Bir zengin beyin ailesinde alt1 insan varmis: Hatunu, iki oglu, iki kiz1 ve kendisi. O
bey bir giin hediye gelen kizartilmis kaz1 ailesinin arasinda adil bir sekilde paylagsmak
istemis. Fakat ailesinden kimse bu kaz paylagimini basaramamis. O beyin hizmetgisi
olan bir fakir sabanci, kazi1 dogru bir sekilde paylastiracagini bildirmis. Bey razi olmus.

Sabanc1 paylastirmaya baglayarak kazin basini kesip beyin oniine uzatmis:

“Beyim, sen bu ailenin basisin, onun igin kazin basi da senin olmas1 gerek. Oyleyse

"’

bunu alip sag selamet ol!” demis. Ondan sonra kazin kuyruk sokumunu ayirip beyin

hatununa vermis:

“Ulu hatunum! Sen bu ailenin kuyrugusun! Oyleyse kendi paymni al!” demis. Sonra

kazin kanatlarin1 ayirip beyin kizlarina vermis:

“Kizlar, siz yarin yahut yarindan sonra bu evden ucup gideceksiniz, size kanatlar

gerekli olacak!” demis. Kaz1 ¢evirip butlarini ayirarak beyin oglanlarina vermis:

“Sizeyse anne babanizin yolunu tutmak icin ayaklar lazim olacak!” demis. Sonra ise

akilli sabanci, kalan kismin1 koltugunun altina kistirip giiliimseyerek:
“Miisaadeniz olursa bu da benim payim” demis. Bey:
“Boyle adaletli olur mu?” demis. Sabanci cevap vermis:

“Beyim, her zaman size et diisiiyor, kemikleri ise bize yani fakirlere, garibanlara

diisiiyor. Bir kere de hi¢ degilse tersi olsun!” (Haciahmatov vd., 2004: 87-89).
4.17.1 Yola Cikis

Anlat1 zengin bir ve ailesinin tanitimiyla baslar. Bu aile; kendisi, hatunu, iki kiz1 ve iki
oglundan olusmaktadir. Giinlerden bir giin hana kizartilmis bir kaz hediye gelir. Han
da bu kazi ailesinin arasinda esit bir sekilde paylastirmak ister. Fakat ailesinden kimse
bu kaz paylagimini yapamaz. Bu sirada beyin hizmetgisi olan fakir bir sabanci, kazi
dogru bir sekilde paylastiracagini bildirir. Sabancinin harekete gecmesi, yola ¢ikis

merhalesini temsil etmektedir.
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4.17.1.1 Maceraya cagri

Anlatida kahramani, fakir sabanciy1 harekete gegiren unsurun zengin bir bey olmasi
dikkat cekicidir. Bilindigi iizere halk edebiyatinin anlatma esasina bagl edebi
tirlinlerinde sikga islenen konulardan birisi de diyalektik zengin-fakir miicadelesidir.
Bu, genellikle fakir olarak islenen karakterlerin zenginlerle miicadele edip onlara kars1
zaferin kazanildig1 motifler olarak bilinir. Bu motif, aslinda toplumun yansimasi olan
bir metaforudur. Zira toplumlar iilkii ve beklentilerini sembollestirerek bu gibi
anlatilarda sikca telmihler yoluyla aktarmaya caligir. Buradaki fakir sabanci aslinda
halkin kendisidir. Yiiksek aristokrasiyi sembolize eden bey, han da ya da seckinlerin
kolektif toplumun iiriinii olan folklor malzemelerinde yani halk nezdinde esitlenmesi
bir rastlant1 degildir. Bundan dolay:r siniflar arasi ¢atismanin ve ikili miicadelelerin
kurgulandi1 metinlerle sik¢a karsilasildigr goriiliir. Incelenen “Kaz Paylasmak” adli
Kumuk masalinda da kolektif olan bu benzer motifler 6n plana ¢ikmaktadir. Fakir
sabancinin, hanin kazi paylastirmasini istemesiyle kahramanin maceraya ¢agri’1digi

anlasilmis olur.

4.17.2 Erginlenme ve Sinavlar Yolu

Maceraya ¢agirilan kahraman kazi paylastirmaya baslar. Ilk payr hanin 6niine koyan
kahraman, bu ailenin bas1 oldugu, onun i¢in de kazin basinin kendi payina diistiiglinti
ifade eder ve bu pay1 alip selamette kalmasin1 sdyler. Daha sonra da kazin kuyruk
sokumu kismin1 ayirip beyin hatununun 6niine koyar ve evin bu hanenin kuyrugunu
oldugunu soyleyerek kuyrugu kendisine verir. Sonra yarin yahut yarindan sonra bu
evden ucgup gidecek olmalarina istinaden kanatlara ihtiyaglari olacagini diistiniip kazin
kanatlarin1 hanin kizlarina verir. Hanin oglanlarina ise anne babalarinin yolunu tutmak

icin ayaklarin lazim olacagindan hareketle de kazin butlar1 pay olarak diiger.

Anlatida dikkat cekici iki unsur bulunmaktadir. Tlki, orun ve iiliis meselesi; ikincisi ise
kuyruk sokumundan pay alinmasidir. Orun ve {liis meselesi, “Han’a Kazlarim
Paylastiran Kazcik’in Hikayesi” adli masalda da oldugu gibi masal karakterlerinin
hiyerarsik durumu ve anlatiyr iireten toplumun iizerine bictigi misyonla-konumuyla
alakali olarak kazdan pay almasidir. Tiirklerin sosyal hayatinda en 6nemli hususlardan

birisi de orun ve iiliistiir. Orun, mevki; iiliis ise pay anlamlarina gelir. Eski Tiirklerde
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gerek aile icinde gerekse toplu yemeklerde bir sofra protokolii yani bir yeme igme
hiyerarsi mevcuttur. Herkes bu protokoldeki hiyerarsisine gore ¢esitli paylar alir ve
kendine ayrilan et payina raz1 olmak zorundadir. Bu paya birey olarak dahil olduklar1
gibi aileleri, kabileleri hatta boylar1 olarak da dahil olurlar. Dolayisiyla orun ya da tiliis
hakkin1 kaybeden birey ya da topluluklarin av, yayla ve otlak hakkini dahi
kaybedebilmesi s0z konusu olmaktadir. Haliyle buradaki orun ya da iiliisiin sembolik
olarak bireyi temsil ettigi gibi mensubu bulundugu aileyi, kabileyi ve hatta boyu da
temsil ettigi unutulmamalidir Konu hakkinda Abdiilkadir Inan (1987: 241-254),
Sencer Divitgioglu (2000: 45-59), Bahaeddin Ogel (2001: 281-297), Sami Kili¢ & Ali
Albayrak (2012: 708), Aysun Dursun (2016: 218), Hasan Goktiirk Erdogan (2018: 55-
71), Ibrahim Kafesoglu (2019: 229, 233-234) ve Zeki V. Togan (2019: 280, 282, 293,
396-397, 403, 417-424) gibi arastirmacilarin verdigi bilgiler dikkat ¢ekicidir.

Orun ve lliis meselesi yalnizca kiiltiir hayatinda yer bulmaz, yazili ve sozli folklor
tiriinlerine kadar sirayet edip Tiirk halklarinin arasinda hala yasadigi bilinmektedir. Bu
ise anlat1 icerisinde dikkat ¢eken ikinci bir unsurdur. Ebiilgazi Bahadir Han’1in Secere-
i Terakime adli eserinde Kiin Han, altin ¢adirin bagskdsesine oturur. Biitiin il sahibi
beyler ittifak ederek koyunun basini, arkasini, kuyruk sokumunu ve bagrini sirt
istiinde birakip Kiin Han’1n 6niine koyarlar ve her kim han olursa iiliisii yani pay1 bu
olsun diye de karar kilarlar (t.y.: 46). Resideddin Oguzndmesi’nde Oguz Kagan
o6ldiikten sonra bir kargaga ¢itkmamasi i¢in her bir ogluna ve kendisine tabi olan boylara
toreye uygun olarak iiliis vermistir. Kiin Han’in emriyle Irkil Hoca iki atar keser ve
atin birini Bozoklara, digerini de Ugoklara verir. Atin her bir par¢asini on iki es
parcaya ayirir. Kiin Han’in pay1 olarak hayvanin sirtt ve bir sag kolu verilir. Diger
parcalar1 da her oglu ve kendisine tabi olan boylara has {iliis olarak pay eder (Togan,
1982: 49-52). Kazak ve Kirgiz Tiirklerinde kesilen hayvan on iki pargaya ayirilir ve
misafirlerin mevki haklarina gore dagitilir. Birinci mevki hakkinda kalg¢a kemigi, {i¢
kaburga, kuyruk yagi, ciger pargalar1 ve bas diiser. Ikinci mevkiye de aynisi verilir
fakat icinde yalnizca “bas” yoktur. Ugiincii mevkiye asikli kemik, iki kaburga, ciger
ve kuyruk verilir. Dordiincli mevki de aynisimi alir. Bes ve altinct mevkiler uyluk
kemikleri, yedi ve sekizinci mevkiler kiirek kemikleri, dokuz ve onuncu mevkiler
tokmakli (bazu) kemikleri ve on birinci ile on ikinci mevkiler lizere kiibere kemiklerini
alir. Buna ek olarak hayvanin dosii, giiveyin yahut gelinin, “kuyruk kemigi” kizlarin,

bagirsaklar kadmlarm ve cobanlarin hakkidir (Inan, 1987: 253). Yine Kazaklar
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arasinda “kuyumsak” ad1 verilen kuyruk sokumu kemiginin misafirlere takdim edildigi
bilinmektedir. Bilhassa aile evini ziyaret eden kizlar evin tdriine oturtularak
kendilerine kuyumsak ikram edilir. (Bopayuli, 2003: 14-17; Demirci & Biirkiitbayeva,
2020: 202). Incelenen anlatida beyin esine kuyruk sokumunun verilmesiyle bu
durumun benzerligi dikkat ¢ekicidir. Boylece incelenen masaldaki kuyruk sokumunun
ayni folklor iirlinlerinde kadina diisen payda oldugu beyin esine hediye edildigi de
anlasilmis olur. Bundan dolay1 da kolektif {riinlerin bir iirinii olan Kumuk
masallarinin da bu konu 6zelinde ayni icra ve iiretim ortamindan geldigi ¢ikarimi

yapilabilir.

4.17.2.1 Nihai Odiil

Fakir sabanci, kazin kalan etli govdesinin kendi payina diistiigiinii soyleyerek kazi alip
koltugunun altina kistirir ve Sabancinin bu davranisiyla nihai odiil merhalesine
gecildigi anlasilmis olur. Sinavlar yolu’ndaki beyin esine folklor iiriinlerinde sikca
karsilasildigi gibi olmasi gereken pay diiserken sabancinin kazin en degerli yerini
almasi dikkat ¢ekicidir. Zira bu paylasim yukarida da izah edildigi gibi Tiirk tliis ve
orun sisteminin disinda kalan bir davranigtir. Fakat sabanci, birgok Tiirk ve diinya
masalinda oldugu gibi “zengin-fakir” miicadelesinde fakir tarafi temsil ettigi i¢in zafer
kazanmast da olast durumdur. Zira Keloglan ve ilgili diger masallarda da
goriilebilecegi gibi toplumun tabanindan gelenlerin yani halkin iilkiilerini yansitan
masallarda da benzer zafer kurgulari mevcuttur. Iste incelenen masalda da kolektif

olan bu durum net bir sekilde gozler oniine serilmektedir.

4.17.3 Déniis

Sabancinin paylasimi tamamlayip kendi paymni almasiyla déniis merhalesine gegilir.
Bey, bu paylagimin adaletli olup olmadigini sorar. Fakir sabanci da bu zamana kadar
etlerin hep kendilerine diistiigii fakat kendisi gibi fakirlere de kemiklerin diistiigiinii
sOyleyerek toplumsal elestirilerin anlati igerisinde sembollestirilerek kurgulandiginin

itirafina benzer bir sdylemde bulunur ve masal bu sekilde tamamlanir.
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4.18 “Kurnaz Kadin”

Bir kar1 koca varmis. Kocast her giin tarlada ¢alisiyormus. Esi de ona yemek pisirip
alip tarlaya getiriyormus. O her giin yemek bittiginde “Bizi gelen belalardan sakla”

diyerek Allah’tan dilekte bulunuyormus.

Adam bir giin saban siirdiigii zaman 6kiiz ve davarlarin1 otlamaya goétiiriip kendi de

yemek bittiginde ellerini yukariya kaldirarak:

“Ey Sevgili Allah’im, bizi her bir beladan sakla!” diye dilekte bulunmus. Yanina

oturan hatunu:

“Hey, Allah’tan ‘Hatunu beladan sakla’ diye neden dilekte bulunmuyorsun?” diye

sormus. Kocasi giilerek:

“Hatunu beladan saklayan sey dayaktir” demis. Kocasiin cevabi hosuna gitmeyen

kadin kendi kendine:

',’

“Ben sana dayagin kadini beladan uzat tutmasini gosteririm!” demis. Ertesi giin
uyanan hatun pazara gidip bir biiyiikk kizil balik alip gelmis. Bunu kocasina
gbstermeden gotiiriip o giin siirtilecek tarlaya gdommiis. Kocasi sabanla siirerken birden

balig1 bulmus. Adam sevinip 6gle yemegi i¢in yiyecek alip gelen hatununa:

“Aksama bu balig1 pisir” diye emretmis. Aksam sabandan dondiigiinde hatunu adama

balik vermemis. Adam:
“Balik nerde?”” demis, hatun:

“Sen evliya misin, su yok, kuru toprakta hi¢ balik olur mu?” diye cevap vermis.
Bunlarin isine aksakallar karisarak hiikiim vermis. Onlar hatunun séziine itimat edip

adama:

“Yigit, sen bu sefer olmayacak seyi bahane edip hatununu incitiyorsun, su olmayan
yerde balik yasar m1?” diyerek adami su¢lu bulmuslar. Eve dondiiklerinde hatun,

kocasina:

“Balig1 senin buldugun dogruydu. Sadece ben sana hatununun hilesinin dayaktan daha
giiclii oldugunu gosterdim” deyip doviilerek ¢ukurda pisirilmis balig1 ¢ikarip adamin
Oniine koymus (Gaciyeva & Musahanova, 1959: 228-229).
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4.18.1 Yola Cikis

Masal bir kart kocanin tanitilmasiyla baglar. Anlatiya gore adam her giin tarlaya
calismaya gittiginde kadin da esi icin yemek pisirip tarlaya gotiirmektedir. Adam, her
giin yemek bittigi zaman bizi belalardan sakla diyerek Allah’a dua etmektedir. Yine
giinlerden bir glin adam her zamanki gibi yemek sonrasinda “Ey Sevgili Allah’1m, bizi
her bir beladan sakla!” diyerek dua eder. Bunun iizerine de maceralar baslar.

Dolayisiyla adamin dua etmesi yola ¢ikis’1t imgelemektedir.

4.18.1.1 Maceraya cagri

Adam her zamanki gibi dua ederken karis1 da “Hey, Allah’tan ‘Hatunu beladan sakla’
diye neden dilekte bulunmuyorsun?” diye soru sorar. Adam da “Hatunu beladan
saklayan sey dayaktir” diyerek oldukga eril ve saldirgan bir sdylemde bulunur. Ayni
zamanda bdyle yaparak anima arketipini temsil eden kadini da miicadeleler i¢in
tetikler. Anlati kahramanlarindan olan adamin bu sOylemi, maceraya c¢agr

merhalesini temsil etmektedir.

Carl G. Jung tarafindan “Analitik Psikoloji”” adli kuramla bilim diinyasina kazandirilan
anima ve animus arketipi, benligin karanlik mahzenlerinde yer alan iki temel arketiptir.
Erilligin igerisindeki disilige, anima; disiligin igerisindeki erillige ise animus arketipi
ad1 verilir. Bu arketipler kendi arasinda diyalektik bir tutum halindedir. Psise ise bu
diyalektik tutumu ego-benlik ekseniyle dengeleme ve tinsel huzuru saglamaya doniik
bir misyon tstlenir. Anlatidaki karakterlerin arasindaki bu rekabetin, tinsel
huzursuzlugun hakim oldugu ve ruhun enflasyona yani sismeye ugrayarak benligin
karanlik mahzenlerindeki g6lge arketipinin ¢atismay1 koriiklemesi oldugu diistinebilir.
Dolayisiyla anlatida karsilagilan iki karakterin aslinda tek bir karakterin igindeki

personalarin karsilikli davraniglarini sembolize ettigi ¢ikarimi yapilabilir.

Sigmund Freud’un psikanaliz kurami da bu durumu destekler niteliktedir. Bu kurama
gore ayni anima ve animus arketipinin anlasamadiginda ortaya ¢ikan gerilim
enerjisinde oldugu gibi thanatosun eros iizerinde hakim olmaya baglamasiyla negatif
bir enerji ortaya ¢ikar ve basta benligi sonra da karsit giicli ortadan kaldirma yoluyla
yok etme i¢gilidiisii devreye girer. Dolayisiyla anlatidaki adamin idin kontrolii altina

girdigi ve egosunun sistigi soylenebilir. Kadin da yani anima arketipi de karsit karsilik
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vererek personasini indirir ve animusu tarafindan gonderilen maceraya talebini kabul

eder.

4.18.1.2 Balinanin karm

Kadmin “Hatunu beladan saklayan sey dayaktir” sdylemi hosuna gitmez. Bunun
tizerine “Ben sana dayagin kadini beladan uzak tutmasini gosteririm!” diyerek
harekete geger. Kahramanin yasadigi bu doniisim balinanin karni’ni sembolize
etmektedir. Animus tarafindan tetikleyen anima, miicadele etmek lizere ertesi gilinii

bekler.

4.18.2 Erginlenme

Ertesi glin oldugunda kadin pazara gidip bir biiytik kizil balik alip gelir. Bunu kocasina
gbstermeden gotiiriip o glin adamin siirecegi tarlaya gdmer. Kadinin bu davranisiyla
erginlenme merhalesine gecildigi anlasilmis olur. Zira kadin balinanin karni’ndaki
yasadigi tinsel donlimii sembolize eder bir sekilde animusa kars1 miicadele etmek i¢in

harekete ge¢mistir.

4.18.2.1 Sinavlar yolu

Karisinin tarlaya gomdiigii baliktan habersiz bir sekilde sabanla toprag: stiren adam
birden topragin i¢inden baligin ¢iktigin1 goriir. Boylece sinaviar yolu’nun basladigi da
anlasilmis olur. Adam topraktan balik ¢ikinca sevinir ve kendisi i¢in yiyecek alip gelen
esine bu balig1 aksam yemegine pisirmesini sOyler. Daha sonra aksam olunca islerini
bitirip eve doner. Kadin yemekte kendisine balik vermez. Adam balik nerde diye sorar.
Kadin da “Sen evliya misin, su yok, kuru toprakta hi¢ balik olur mu?” diye karsilik
verir. Daha sonra bunlarin isine o muhitin aksakallilar1 yani yiice birey arketipi karisir.

Taraflar1 dinleyen aksakallilar, kadinin s6ziine itimat edip adami suglu bulurlar.

Anlatida en cok dikkat c¢eken detay, kadinin erkegi “balik” ile maglup etmeye
caligmasidir. Su canlilarinin en ¢ok bilinen hayvanlarindan olan baliklar, psikoloji ve
ilgili bilimlerde dogmamis ¢ocuk, yenilenme ve tekrar dogumla alakali bir metafordur.

Biling disinin 6zerk icerigini sembolize etmektedir. Bilhassa riiyalarda bu anlamlarda
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kargilasildigr goriiliir. Ortadogu anlatilarinda Musa, yardimcist Yusa’yla ¢iktigi
yolculukta yasam giiclinii yani “balig1” kaybeder. Baligi kaybettikleri yerde bas1 ortiilii
Bilge Hizir’la karsilagirlar. Bu Bilge Hizir, balik bi¢iminde tasvir edilmekte ve halka
bilgi 6gretmek lizere her giin denizden c¢ikan Babilli Oannes-Ea gibi o da tanrisal
bilgeligi sembolize etmektedir (Jung, 2019a: 261, 455; Kasapoglu, 2006: 49-59).
Baligin psikanalizde erkek cinsel organini imgeledigi bilinmektedir (Freud, 2016b:
102). Dolayisiyla kadinin balig1 topraga gémmesi ve tarlanin siirtilmesi detay1 ile
sembollestirilerek bir dogum-iireme yahut yeniden dogusun provalarinin yapildigi
sOylenebilir. Zira topragin, dollenen; baligin ya da topragin siiriilmesi de doélleyen
oldugu anlasilmaktadir. Boylece kadinin tinsel dogus ve doniisiim gegirdigi ¢ikarimi

yapilabilir.

Tiim bunlardan hareketle anlatidaki kadinin da dayakla maglup edilebilecegini
sOyleyen adami akilla yani “bilgiyle” maglup etmesinin psikolojik arka plani da
anlagilmis olur. Ayn1 zamanda baligin agkinlik sembolii olarak da kullanildigir ve
kolektif biling disinin derinliklerinden gelen ontolojik varliklarin  simgesel
sakinlerinden birisi oldugu da bilinmektedir. Bu sakinler ruhsal esintileri 6zgiin
anlatimlariyla bilince tasimakla gorevlidirler (Jung, 2009a: 154). Anlatida 6ne ¢ikan
son bir detay da baligin psikoloji ve mitolojide yeniden dogusun sembolii oldugu gibi
anlatidaki kadinin da balik hilesiyle balinanin karni’nda yeniden dogarak
erginlesmesidir. Tiim bu “ortak” detaylardan hareketle kolektif tirlinlerin mitoslar
aracilifiyla folklorun diger iiriinlerinde yasadigi, dolayisiyla birgok toplumda oldugu

gibi Tiirk topluluklarinda da bunlara rastlandig1 sdylenebilir.

4.18.2.2 Nihai odiil

Meselenin aksakallilara intikal edip onlarin da kadini hakli bulmasiyla anlatidaki nihai
odiil merhalesine gecildigi anlasilmis olur. Eve dondiiklerinde kadin “Balig1 senin
buldugun dogruydu. Sadece ben sana hatununun hilesinin dayaktan daha giiclii
oldugunu gosterdim” diyerek pisirdigi bali§i adamin 6niine koyar. Boylece kadinin

yani animanin zafer kazandig1 anlagilmis olur.
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4.18.3 Doniis

Kadinin baligi adamin 6niine koymasiyla miicadele tamamlanmis olur. Bu, déniis
merhalesini temsil etmektedir. Tiim bu monomitsel anlatinin arka planini psikoloji
bilimiyle, su sekilde izah etmek miimkiin olabilir: Benligin karanlik mahzenlerinde
yer alan golge arketipi tarafindan sisirilen animus arketipi, anima arketipi karsisinda
maglup olur. Psikanaliz ile izah edilecek olursa da id ile siiperego arasindaki ¢atisma
sona erer. Eros ile thanatos yeniden dengelenir. Ego, id ve siliperegoyu bastirarak

yeniden kontrolii eline alir ve anlat1 bu sekilde tamamlanur.

4.19 “Agabeyi ve Kardesi”

Gegmis zamanda iki agabey-kardes varmis. Agabeyi zengin ve bekar, kardesi fakir ve
evli imis. Kardesi bir giin agabeyinden biraz yemek istemeye gitmis. Agabeyi
kardesinin sozlerini isittiginde onun istegini begenmemis ve kovalamis. Daha sonra

kardesi, kendi nasibini aramaya ¢ikmus.

Kardesi az yiirtimiis, ¢ok yliriimiis, giin yiirlimiis, ay ylirtimiis, y1l yiirtimiis, sonrasinda
bir aga¢ dibinde, kayanin arasinda dinlenmek i¢in durmus. Bakmais ki biiyiik bir yol
¢ikmis, bulut toplanmis, yagmur yagmis. Oglan uzaktan gelen devleri gormiis. Hizlica
agacin oyuguna saklanmis. Devler, kayaya yaklasip “Cangur” diye bagirmis. Kayalar
yerinden oynamis. Devler onun dibine girip gitmis. Onlar “Cungur” dediginde kayalar
kapanmis. Sonra ne oluyormus diye merak ederek oglan, agacin oyugunda sabah

oluncaya kadar kalmas.

Sabah oldugunda devler yine bu s6zii soyleyip kayalar agip kapanmis. Devler yok olup
gitmis. Oglan korksa da kayaya dogru gelip ne oluyormus diye merak ederek “Cangur”
demis. Kayalar acilmig. Oglan i¢ine girip “Cungur” dediginde kayalar kapanmuis.
Oglan bir biiyiik giizel eve girmis. Evin ortasindaki masada kirk anahtar varmis. Oglan
anahtarlar ile her oday1 agip bakmis. Evin i¢inde ne seyler, ne zenginlikler varmis.

Oglan ihtiyact kadar altin alip o s6zleri de sdyleyip kayalardan ¢ikip gitmis.

Oglan ailesinin yanina dondiigiinde onlarla birlikte yasamis ve hayati degismis.
Agabeyi kardesinin ne yaptigina ne de olanlara bir anlam verememis. Daha sonra

sabredememis ve kardesine ne oldugunu sormus. Kardesi de tez canli, tiim olan
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bitenleri anlatmis. Agabeyi hizlica o kayaya gitmis ve bakarak “Cangur” diye
seslendiginde kayalar agilmus. I¢ine girdiginde “Cungur” demis ve kayalar kapanmus.
Torbasini doldurup ¢ikmaya niyetlendiginde kapiy1 acacak olan s6zii unutmus ve ne
yaparsa yapsin aklina gelmemis. Devler gelip o sozii sOylediginde durup diistinmiis.

Altin doldurdugu torbasini bosaltip onun i¢ine girip saklanmas.

Devler gelmis. Onlarin en kiiciik kardesi insan kokusu biliyormus. Onlar ¢uvalda
saklanan adami bulup ona higbir canlinin giremedigi yere nasil girdigini sormuslar. O
da korkup tiim olan biteni anlatmis. Devler “Kardesin fakirmis de almis, ona faydasi
olmus. Sen zenginsin, sana 6liim” diyerek onu parcalayarak parca parca etmisler

(Haciyev & Soltanmuratov, 2021: 57).

4.19.1 Yola Cikis

Masal gegmis zamanda yasamis bir agabey ve kardesin tanitilmasiyla baslar. Anlatiya
gore agabey zengin ve bekar, kardes ise fakir ve evlidir. Kardes bir giin fakir oldugu
i¢cin agabeyinden biraz yemek istemeye gider. Kardesin evinden ayrilarak agabeyinin

yanina gitmesi, yola ¢ikis merhalesini temsil etmektedir.

4.19.1.1 Maceraya cagr1

Agabeyinin yanma giden kiigiik kardes, ondan birazcik yemek talebinde bulunur.
Fakat bu agabeyin hosuna gitmez ve kendisini kovar. Agabeyin bu davranisiyla
monomitsel dongliyli harekete gecirir ve boylece kahraman maceraya ¢agri’lmis olur.
Ayn1 zamanda agabeyin ihtiyag sahibi kardesine yardim etmemesi ve onu kovalamasi
dikkat gekicidir. Bu durum iki sekilde agimlanabilir: Ilki, yukarida da deginildigi gibi
kahramani harekete gecirmek ve fakirlikten kurtulmasi i¢in kendi nasibini aramasini
saglamak; ikincisi ise golge arketipini temsil edip -nitekim incelemenin ilerleyen
kisimlarinda da golge arketipini temsil ettigine dair birgok ipucuna ulagilacaktir- sirf

kotii niyetinden ve cimriliginden dolay1 kardesine sirt cevirmek istemektedir.
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4.19.1.2 Ik esigin asilmas

Agabeyinden bekledigi yardimi alamayip kovulan kahraman, kendi nasibini aramak
tizere bulundugu yerden ayrilir, yola ¢ikar. Bu ayrilis ilk esigin asilmasi’n temsil
etmektedir. Gilinlerce, aylarca ve yillarca yol alan kahraman en sonunda bir agac
dibinde, kayanin arasinda dinlenmek i¢in mola verir. Karsisina biiyiik bir yol ¢ikar.
Bulutlar toplanip yagmur yagar. Kaotik ve bilinmeyen bir ortama girdigi anlagsilir.
Fakat incelemenin devaminda da anlasilacag gibi anlatinin kaosu kozmosa ¢evirmeye
doniik bir monomitsel dongii izledigi goriiliir. Mamafih folklor malzemeleri de dahil
olmak iizere iiretilen bircok liriiniin kaosu kozmosa c¢evirmek gibi bir misyon
istlendigi de sOylenebilir. Zira diizensizligin ardinda diizen arama ihtiyaci insanligin
en eski antropolojik ge¢misinde de var olan (Lévi-Strauss, 2013: 30-33) bir diisiince

sisteminin iirlinii oldugu bilinmektedir.

Fakir kardes istirahat ettigi sirada uzaktan devlerin geldigini goriir. Hizlica bir agacin
oyuguna saklanir. Devler kayaya yaklasip “Cangur” diye bagirdiginda kayalar
yerinden oynar ve devler agilan yariktan igeriye girer. “Cungur” dediklerinde ise
kayalar kapanir. Ne oldugunu merak eden oglan, agacin oyugunda sabaha kadar

bekler. Sabah oldugunda devler magaradan ayrilir.

Masalda “dev” ve “magara” motiflerine bir arada rastlandig1 goriiliir. Bunun, bir¢cok
toplumun anlatma esasina bagl edebi iirlinlerinde ve bilhassa mitolojilerde sikca
karsilagilan bir detay oldugu soylenebilir. Mesela Yunan mitolojisinde Ates piiskiirten
bir dev, Herakles’in sigirlarini ¢alar ve magaraya gotiiriir. Herakles de magaraya gidip
devle miicadele eder (Rosenberg, 2003: 66). Farkli kaynaklarda bu hirsizlara ates
tanris1 veya eskiya olarak da rastlanir (Grimal, 2012: 126; 2018: 103-104). Diger bir
Yunan mitinde Odysseus, ayni incelenen masalda oldugu gibi tek gozlii devler olan
Kykloplar’in magarasindan peynir ¢alar (Rosenberg, 2003: 142). Kimi kaynaklarda
ayni incelemenin ilerleyen kisimlarinda zengin agabeyin basina geldigi gibi Odysseus
da Kykloplar ile kars: karsiya kalir (Burn, 2009: 65-68). Iskandinav mitolojisinde
devanasiin karanlik bir magarada yasadigi, hatta Tanr1 Agnar’in bu devanasiyla
birlikte oldugu anlatilir (Rosenberg, 2003: 351; Page, 2009: 73). Tiirk folklorunda

genellikle dev ve magara motifinin birlikte islendigi goriiliir.
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Tirk masallarinda devler ve ejderhalar genellikle su kaynaginin yanindaki
magaralarda yasar (Ogel, 2020a: 433). Mesela Bayburt, Kastamonu ve Rize
masallarinda devlerin veya tepegozlerin insanlart magaralarin igine ¢ektigi
bilinmektedir (Eberhard & Boratav, 1953: 159). Tiirk destan ve halk hikayelerinde dev
motifi denilince belki de ilk akla gelenlerden birisi “Dede Korkut tur. Basat Tepegozii
Oldiirdiigii Boyunu Beyan Eder, Hanum Hey hikayesinde Oguz halkinin basina bela
olan bir tepegdze yani deve rastlanir. Basat’in tepegozle verdigi bazi1 miicadelelerin
magarada ge¢mesi de incelenen masalla ortak olan bir detaydir (Gokyay, 1973: 105-
114). Benzer 6rnege Yunan mitolojisinde de rastlanir (Abdulla, 2012: 264-266).
Balkan ve Anadolu Tiirklerinin destani olan Sari Saltik’ta “Keyvan Dev” adli bir
yaratikla karsilasilir. Bu yaratik, ayn1 incelenen masalda da oldugu gibi yerin altindaki
bir magarada yasamaktadir (Demir & Erdem, 2007: 127, 140-146). Kirgizlarin Er-
Tostiik adli destaninda pimardan ¢ikan devlere rastlanir (Radloff, 1885: 526-590).
Karagay-Malkar Tiirklerinin “Alavgan” destaninda magarada yasayan bir kadindan
bahsedilir. Bu kadinin alninin ortasinda bir goéz vardir, kizlar1 da kendisi gibi devdir
(Yildiz, 2010: 43). Ozbeklerin Kéroglu kollarmdan olan Melike Ayyar Destani’nda
Kizil, Baymak, Yaprak ve Makatil adinda bir¢ok dev vardir. Destanda Avaz’in bir
magarada, sarap i¢ip sarhos olan kirk devle karsilastig1 anlatilir (Jirmunskiy & Zarifov,
1947: 232, 382). Tiim bu 6rneklerden de anlasilacagi gibi dev ve magara metaforu
gerek diinya halklarinda gerekse Tirk halklarinda sikga rastlanan “ortak motifler”

silsilesinde yerini alir.

4.19.1.3 Balinanin karni

Fakir kardes korkarak kayanin Oniine gelip merakla “Cangur” der ve kayalar acilir.
Icine girdiginde “Cungur” der ve kayalar kapanir. Kahramanin magaraya girisi
balinanin karni’nm1 temsil etmektedir. Magaraya giren oglan biiyiik ve giizel bir evle
karsilasir. Evin ortasindaki masada kirk anahtar goriir. Anahtarlar ile her odaya acip
merakla incelemeye koyulur. Evin i¢indeki zenginlige hayran kalir. Oglan, ihtiyaci

kadar altin alip sihirli sozciikleri de sdyleyerek kayalardan ayrilip yurduna geri doner.
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4.19.2 Erginlenme

Magaradan ayrilan oglan evine geri doner ve hayati degisir, fakir olarak bagsladig:
yolculuga agabeyi ile sosyoekonomik olarak esitlenir ve yasamina devam eder. Bu
durum, erginlenme merhalesini temsil etmektedir. Agabey, kardesinin yasadigi bu
dontigiime bir anlam veremez. Daha sonra sabredemeyerek kardesine ne oldugunu,
nasil bu duruma evrildigini sorar. Kardesi de tez canli birisi olarak tiim olan biteni

agabeyine anlatir.

4.19.2.1 Sinavlar yolu

Kardesinden tiim olan biteni 6grenen zengin agabey, ihtiyaci olmadigi halde kardesi
gibi maddi kazanimlar elde etmek amaciyla hizlica yurdundan ayrilip kardesini
anlattig1 yere gider ve bdylece sinaviar yolu baslamis olur. Agabeyin bu davranisiyla
gblge arketipini temsil ettigi sOylenebilir. Bilindigi lizere golge benligin karanlik
mahzenlerinde yer alan ve hem kolektif bilin¢ disindan hem de deneyimlemeye bagh
olarak kisisel biling disindan alman itkilerin sembolii olarak bilinir. Incelenen
masaldan harekete zengin aZabeyin temsil ettigi golgenin, “a¢ gozlilik”,

“doyumsuzluk” ve “kiskang¢lik” olarak anlatida yer buldugu sdylenebilir.

Agabey hizlica daha 6nceden fakir olan kardesinin tarif ettigi kayanin yanina gider ve
“Cangur” dediginde kayalar agilir. I¢ine girdiginde “Cungur” der ve kayalar kapanir.
Etrafi detaylica inceleyip torbasini doldurduktan sonra oradan ayrilmaya niyetlenir
fakat kapiyr acacak olan sozili unutur, ne yaparsa yapsin aklina gelmez. Bu sirada
devler gelip o s6zii sOyler ve kap1 acilir. Zengin agabey, altin doldurdugu torbasini

bosaltip i¢ine kendi girer ve devlerden saklanir.

4.19.2.2 Nihai odiil

Devler igeri girdiginde en kiiciik dev insan kokusunu bildigi i¢in evlerinde bir insanin
bulundugunu anlar. Bunun iizerine kendilerinden saklanan insan1 bulup higbir canlinin
giremedigi bu yere nasil girdigini sorar. Zengin agabey de korkup tiim olan biteni
anlatir. Devler “Kardesin fakirmis de almis, ona faydasi olur. Sen zenginsin, sana

6lim” diyerek adam1 paramparca ederler.
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Golge arketipini temsil eden zengin agabeyin 0limil nihai 6diil merhalesini temsil
etmektedir. Zira benlik, karanlik mahzenlerinde yer alan ve kétiiciil gliglerle donatilan

personasini devler araciligiyla maglup eder.

4.19.3 Doniis

Zengin agabeyin dliimiiyle doniis merhalesine gec¢ildigi anlasilir zira anlati bu kisimda
son bulur. Benlik yani baslangicta fakir olan kardes, golgesindeki olumsuz

arketiplerden arinir. Psisesini biitiinler. Anlati, bu sekilde tamamlanir.

4.20 “Esek, Keci ve Koyun”

Yiyecek arayan bir esek varmis. Gezerken bir kegi ile karsilasmis. Kegi:
“Nereye gidiyorsun esek?” demis. Esek:
“Yemek aramaya gidiyorum” demis. Kegi:

“Ben de geleyim” demis. Bunlar yoldas olup birlikte yiirtimiisler. Bir zayif koyun ile

karsilagsmiglar. Koyun:
“Nereye gidiyorsunuz?” diye sormus. Bunlar:
“Yiyecek aramaya gidiyoruz” demis. Koyun:

“Oyleyse ben de size yoldas olayim!” demis. Bunlar ii¢ kardes olup birlikte yiiriiyerek
bir dagin basina varmislar. Orada ¢ok gilizel ot ve su varmis. Bunlar burada giinlerce
kalip semirmigler. Sonra bu dagdan geri donmiisler. Dondiiklerinde bunlar bir kurtla
karsilagsmis. Kurt bunlar1 yemek istemis. Fakat yoldas kardesler kurttan korkmamus.
Kurt bunlar1 yemek arzusuyla {istlerine yiiriimiis. Esege dogru saldirmis. Fakat esek
bunu boynundan tutup diglerini sikarak yere vurmus. Sonra yoldas1 keci gelip
boynuzuyla vurmus. Yoldas1 koyun ise korkarak saklanmis. Esek kurdu 6ldiirmeden

serbest birakmis. Sonra da kendileri oradan ayrilmais.
Kurt yoldaslarinin yanina varmis. Onlar:
“Birini yakalayamadin m1?” diye sormus. Kurt:

“Ugii yoldan geliyordu. Onlar1 yutma niyetiyle onlerinde saklanarak bekledim.

Geldiklerinde onlar kim diye baktim: Bir baba, iki oglanlarmis. Babasini tutmaya
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calistim fakat o beni tutup dondiirerek yere vurdu, listime basip bekledi. Sonra
oglanlarindan biiyiigii gelip boynuzlariyla vurdu. Diger kii¢iik oglan ise ileri geri gidip
sopa artyordu. Yahu o da sopa bulsaydi beni odldiirecekti!” demis (Haciyev &

Soltanmuratov, 2021: 27-28).

4.20.1 Yola Cikis

Masal, yiyecek aramak icin gezmekte olan bir esegin tanitilmasiyla baglar. Esegin
yiyecek aramak lizere gezinmesi yola ¢ikis merhalesini temsil etmektedir. Zira
Abraham Maslow’un (2001: 162) ihtiyaglar hiyerarsisinde de bahsettigi gibi beslenme,
insanoglunun da dahil oldugu biitiin canlilarin en temel fizyolojik ihtiyaglarin arasinda
yerini alir ve karsilanmadig: taktirde sayrilik yani hastalik yasanarak ontolojik yok
olus deneyimlenebilir. Dolayisiyla kahramanin “aclik” ile imtihan edilmesinin ve
harekete ge¢mesinin anlatinin monomitsel dongiisiinii kavramak adina en giizel
orneklerden birisi oldugu sdylenebilir. Masalin ilerleyen kisimlarinda da
goriilebilecegi gibi “ac esek” drnegine ek olarak yine acglig1 temsil eden “zayif koyun”
ve avlanmak iizere bekleyen “a¢ kurt” betimlemeleriyle tiim monomitsel dongiiniin en

temel biyolojik ihtiya¢ olan “aclik” tizerine kuruldugu anlagilir.

4.20.1.1 Maceraya cagr1

Yiyecek aramak tizere gezintiye ¢ikan esek once bir keci ile karsilasir. Keci, esege
nereye gittigini sorar. Esek de yemek aramaya gittigini soyler. Bunun iizerine keg¢i de
esege katilir ve birlikte yemek aramaya devam ederler. Bir miiddet ilerleyen esekle
ke¢i bir zayif koyunla karsilasir. Koyun yanlarina gelerek nereye gittiklerini sorar.
Esekle keci de yemek aradiklarini sdyler. Bunun tizerine zayif koyunda kendilerine
katilir ve lic hayvan birlikte yemek aramaya devam eder. Anlatinin bu kismi yani
hayvanlarin birbirleriyle karsilagsmast maceraya ¢agri merhalesini temsil etmektedir.
Zira hayvanlarin ti¢li de “a¢lik’ hissiyati ile maceraya ¢agri’lmis ve birbirleriyle ortak

olan ihtiyag ¢ercevesinde ittifak ederek yemek aramaya koyulmuslardir.

Esek, inatgi-cetin karakteriyle bircok toplumun kiiltiir hayatina sirayet eden ve bilhassa
folklor trilinlerinde de sikg¢a karsilagilan Onemli bir hayvandir. Slimer-Babil

mitolojisinde Tanriga Istar’in doniisii olmayan iilkeye inmesi hasebiyle cinsel
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verimliligin yeryiiziinde bulunmamasina telmihte bulunularak boga, inegi; erkek esek,
disi esegi dolleyemez (Hooke, 2002: 48-49). Baska bir Ortadogu efsanesinde Tanri
Apollo, kaval ¢alma yarismasinda kendine oy vermedigi i¢in Frigya Krali Midas’1
esege doniistiirlir ve esek gibi kulaklar1 olur (Schimmel, 2001: 310; Kilickaya, 2014:
74-75). Bagka bir efsanevi anlatida Nuh, tufan gerceklesecegi zaman bir¢ok canliy1
gemiye bindirir fakat esege gelince onu kolayca bindiremez, epey miicadele eder. Zira
esegin igine seytan girmistir. Bundan dolay1 esegin inad1 Nuh’u epey ugrastirir fakat
en sonunda bindirmeyi basarir (And, 2008: 114-115; Boratav, 2012: 76). Esege bir¢ok
toplumda oldugu gibi Tiirk folklorunda da rastlanir.

Eski Tiirklerde kulan yani yabani esegiyle genellikle av hayvani olarak karsilasilir.
Yunan cografyact Strabo, Iskitlerin yaban esegi avladigmi anlatir (1854: 480).
Tiirklerin askeri kabiliyetleri ve karakterleri hakkinda 6nemli bilgiler veren El-Cahiz,
Menakibii Ciindi’l-Hildfe ve Fazailii’l-Etrak (Hilafet Ordusunun Menkibeleri ve
Tiirklerin Faziletleri) adl1 kitabinda Tiirklerin hangi kosulda ve zorlukta olursa olsun
yakinlarinda bir yaban esegi veya geyik gordiigli zaman kendini kaybederek sanki hi¢
yorgun degilmis gibi hemen onu avlamaya koyuldugunu anlatir (Cahiz, 2017: 101).
Kaggarli Mahmud, Tiirklerin eglenmek istediginde bayram olmus gibi kulan ve geyik
avladigindan s6z eder (DLT, 2020: 118). Yusuf Has Hacib de Tirklerin kulan
avladigini belirtir (2008: 900-901). Gazneli ve Sel¢uklu devletlerinde idari gorevlerde
bulunan Ibn Hassfl, Tugrul Bey’e sundugu kitapta Tiirkleri tanitirken avciliklarma ve
yaban esegi avladiklarina dair malumatlar verir (Azzavi, 1940: 259-260; Cihan, 2014:
136). Hindistan’da bir Tirk imparatorlugu kuran Babiir’iin de kulan (yaban esegi)
avladig1 bilinmektedir (Gazi Zahiriiddin Muhammed Babiir, 1970: 322). 16. yiizyil
Osmanl tarihgilerinden olan Gelibolulu Mustafa Ali, dort gesit av hayvam grubundan
bahseder. Ugiincii gruptaki dort ayaklilar arasinda yaban esegi de yer almaktadir
(1978: 73). Oguz Kagan Destani’nda kulanin av hayvani oldugu goriiliir (Bang &
Rahmeti, 1936: 16). Dede Korkut’un giris kisminda dort tip kadin tanitilir: Solduran
soy, dolduran top, evin dayag: (diregi) ve bayagi. Sonuncu olan bayag: tip kadin, ne
sOylense kulak asmaz, kendi dedigini yapar. Bundan dolay1 da Nuh’un inat¢1 esegine
benzetilir (Gokyay, 1973: 3). Kirgizlarin Manas Destani’nda kulanin av hayvani
oldugu goriiliir (Radloft, 1995: 143). Frigya Krali Midas’in esege doniistiiriilmesine
oldukca benzer bir sekilde Kirgizistan’daki Issik G61’tin olusumunu agiklayan bir

efsanede de “Yeni Bey” adinda bir han oglunun esek gibi kulaklar1 vardir (And, 2008:
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28). Benzer bir anlati, esek kulakli han metaforuyla Mogollarda da vardir (Toysanuli,
2020: 82-83). Tirklerde cinler; hayvan olarak kedi, kopek, keci, oglak veya esek
donuna girerler (Boratav, 2012: 50). Tiim bu 6rneklerden de anlasilacag: gibi kulan
yani yaban esegin gerek tarihi gerekse c¢agdas diinya halklarinda ve bilhassa Tiirk
folklorunda sik¢a karsilasilan hayvanlar arasinda oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Buna ek
olarak incelenen masaldaki esegin bahsi gegen anlatilardaki hi¢bir motife benzemiyor
olmasinin ve miicadeleci kimligiyle yeni bir yorum getirmesinin ayrica dikkat ¢ekici

bir unsur oldugu sdylenebilir.
4.20.1.2 Ik esigin asilmas

Ug kardes birlikte yiiriiyerek bir dagm basina varirlar. Boylece ilk esigin asilmasi
merhalesine gecildigi anlasilmis olur. Zira ¢ kardes, balinanin karni’nin

gerceklesecegi tinsel doniisiim mekanina erisir.
4.20.1.3 Balinanin karm

Ug kardesin yiiriiyerek eristigi dag, giizel otlak ve su kaynaklarina sahiptir. Dolayisiyla
semirmeleri yani “erginlenmeleri” i¢in en uygun mekanin bir dagin bas1 olmasi dikkat
cekicidir. Kahramanlarin semirmek i¢in bir dagin basina erismeleri, balinanin karni’m
imgelemektedir. Bilindigi iizere dag gibi yliksek alanlar tanrisalligin kurgulandigi ve
metaforik olarak Tanr1’ya yaklasildig alanlar1 sembolize etmektedir. Incelenen birgok
masalda da goriilebilecegi gibi anlati kahramanlarina erginlenme’leri icin genellikle
“dagda karsilagilan hizir ya da aksakalli” imgelemleriyle tanr1 yardimini ¢agristiran
miidahalelerin edildigi bilinmektedir. incelenen anlatida ortak sorun “aglik”
oldugundan agligin metafor olarak “gii¢siizliiglin” sembolii oldugu da soylenebilir.
Nitekim ilerleyen kisimlarda da goriilecegi gibi “tokluga™ erisemeyen kurt, “acligi

ortadan kaldiran kardesler” tarafindan maglup edilecektir.

“Aclik” konusu hakkinda Robert Jiitte (2011), Sharman A. Russel (2014), Yuval N.
Harari (2016: 15-18), Tom Standage (2016) ve Ismail Gezgin’in (2021); “dag ve
yiiksek mekanlar” hakkinda ise Abdiilkadir inan (1976: 31-38), Yasar Coruhlu (2002:
33-37), Celal Beydili (2003: 145-149), Emel Esin (2004: 11-55), Kathryn Wilkinson
(2011: 91), Pertev N. Boratav (2012: 52-54), Bahaeddin Ogel (2020b: 537-582), Jean
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Paul Roux (2021: 149-153) ve Mehmet E. Yiik’iin (2021: 129-130) verdigi malumatlar

son derecede dikkat ¢ekicidir.

4.20.2 Erginlenme

Ug kardes, eristigi giizel otlak ve su kaynagi olan dagda giinlerce kalip semirir.
Kardeslerin semirmesi, erginlenme merhalesini temsil etmektedir. Zira a¢ olarak
geldikleri mekanda tokluga erismisler ve ruhsal bir doniisiim yasamislardir. Elbette
buradaki aglik ve tokluk meselesinin sinaviar yolu’'nda da anlasilabilecegi gibi bir

metafor oldugu ve aslinda “gii¢” kavramini imgeledigi goriilmektedir.

4.20.2.1 Smmavlar yolu

Semiren kardesler dagdan ayrilip geri doniis yolculuga geger. Bu yolculuk sirasinda
kendilerine pusu kurmakta olan bir kurtla karsilasirlar. Kahramanlarin kendileri igin
tehlike arz eden kurtla karsilasmasiyla sinaviar yolu’nun basladigi anlagilmis olur.
Kurt, bu kardesleri yemek istemektedir fakat yoldas kardesler semirdigi i¢in kurttan
korkmamaktadir. Kurt, kardesleri yemek arzusuyla kardeslerin {izerine yliriir ve esege
dogru atilir. Fakat esek kurdu boynundan tutup yere vurur. Keci de gelip boynuzlariyla
kurda darbeler indirir. Koyun ise bu miicadeleden korkarak saklanir. Koyunun
korkmas1 dikkat ¢ekicidir. Bilindigi lizere koyun, uysalligin ve siiriiniin pargasi olarak
yonlendirilme ihtiyact olan bir hayvan metaforudur (Wilkinson, 2011: 55). Aym
zamanda kararsiz ve kolay incinen tabiati ile imgelenir (2011: 204). Kisacas1 koyunun
miicadelenin zitt1 degerleri sembolize ettigi ¢ikarimi yapilabilir. Nitekim anlatidaki

koyunun da Wilkinson’un isaret ettigi gibi benzer anlamlarla karsilandi1g1 anlagilir.

4.20.2.2 Nihai odiil

Golge arketipini temsil eden kurda kars1 girdigi miicadeleyi kazanan kardesler, kurdu
serbest birakir ve hayatlarini kurtarir. Kardeslerin tabiatlari i¢in tehlike arz eden kurdu
maglup etmesi ve golgesindeki olumsuz arketipe kars1 zafer kazanmasi, nihai 6diil

merhalesini temsil etmektedir.
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4.20.3 Doniis

Serbest birakilan kurt, yurduna geri doner. Kurdun yoldaglar1 “Birini yakalayamadin
mi1?” diye soru yoneltir. Kurt da yutma niyetiyle ii¢ kardesi bekledigi fakat bir baba ve
iki oglan tarafindan maglup edildigini, canin1 zor kurtarip yurda dénebildigini anlatir.
Kurt, esegi baba; keci ve koyunu ise ogullar ile sembolize ederek miicadeledeki giic

dagilimini1 sembolik olarak imgelemis olur.

Esek, keci ve koyunun golgeyi temsil eden kurdu maglup edip yurduna eli bos bir
sekilde dondiirmesiyle déniis merhalesine gecildigi anlasilmis olur. Kahramanlar
bdylece psisesini biitiinler. Golgesindeki olumsuz arketipler arinir. Anlati, bu sekilde

tamamlanir.
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5. SONUC

Kumuklar tarih sahnesinde adlarimi ilk defa devlet olarak 1395°te Timur’un
Kafkasya’yr ele gecirdikten sonra bolgede yasamakta olan Cengiz soylu Tirk bir
yoneticiyi samhal olarak atamasiyla duyurmustur. Ondan Onceki sliregte ise
Kumuklarin adlar1 etimoloji denemelerden 6teye gitmemis, haklarinda yazilmis yazili
bir kaynaga ulasilamamistir. En ¢ok tartisilan konu ise Kumuklarin etnik tesekkiilii
olmustur. Bilindigi iizere Kafkasya’da yapilan arkeolojik arastirmalar bolgedeki
Proto-Altay ya da Proto-Tiirk denilebilecek halklarin varligint Mezolitik Cag’a kadar
gotiirmustiir. Daha sonraki donemlerde, Tarku Samhalligi’nin 1395°teki resmi
kurulusuna kadar Kafkasya’da Kimmer, Massaget, Iskit-Saka, Sarmat, Ogur, As, Hun,
Sabir, Kutrigur, Utrigur, Onogur, Bulgar, Avar, Hazar, Baskurt, Oguz, Uz (Tork),
Pecenek, Kuman (Kipcak) gibi tarihi Tiirk boylar1 yasamis; Tiirk-Mogol
Imparatorlugu, Altin Orda, ilhanli ve Timurlular gibi biiyiik siyasi tesekkiiller bolgeye
hakim olmustur. Tarku Samhalligi kurulduktan sonra yine boélgesel giic olan
Karakoyunlu, Akkoyunlu, Safevi, Osmanl, Afsar ve Kagar gibi devletler de bolgede
s0z sahibi olmustur. 16. yiizyila gelindiginde Colpan Samhal ile siyasi yiikselise gegen
Kumuklar ayni1 yiizyilda yavas yavas Rus tehlikesiyle karsilagmistir. 17. ytlizyilda, 1I.
Surhay Samhal doneminde Kumuklar altin donemlerini gormiis, bolgede yiirtittiigii
siyaset ve Ruslara kars1 gosterdikleri mukavemet hatta yer yer saldirilar neticesinde
bolgedeki en giiclii siyasi olusum oldugunu ispatlamistir. Fakat 18. ylizyildan sonra
Ruslar giderek giiclenmis, 19. yiizyilda Rus isgali tamamlanmis ve 1867°de Tarku
Sambhallig1 lagvedilmistir.

1917 Ekim Devrimi’nden sonra bagimsizlik havalar1 Kafkasya’da da esmis ve 11
Mayis 1918’de Kuzey Kafkasya Cumbhuriyeti ilan edilerek Kumuklar yeniden
bagimsiz olmustur. 1918-1919 arasinda Beyaz Ruslar Dagistan’t isgal ederek bu
devlete son vermistir. 1921°de Bolsevikler de bolgede Sovyet Sosyalist Rusya
Federasyonu’na bagli Dagistan Ozerk Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti kurarak
Kumuklart yeniden Sovyet (Rus) idaresine baglamistir. Sovyet donemi baski, korku,
somiirii igerisinde gegmistir. Ozellikle Stalin Repressiyasi’ndan itibaren tiim Sovyet
halklar1 gibi Kumuklar da siyasi baski ve goclerle sindirilmeye ¢alisilmistir. Stalin’in

1953teki 6liimiiniin ardindan kismen yumugsamaya gidilmistir. Bu iliman iklim elbette
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edebiyata da sirayet etmis ve bu calismada incelenen masallar derlenerek yazili
kaynaklara gecirilmistir. Repressiya’dan daha once de folklor ¢alismalar1 yapildiysa
da Sovyetler doneminde ve bilhassa Stalin Repressiyasi’'nda bu ¢alismalarin
duraksadigi, yerini rejimi éven ¢agdas edebiyatin hakim olmaya basladig1 eserlerin
yaymlandigi goriilmistiir. 1991°de Sovyetlerin dagilmasiyla Rusya Federasyonu’na
bagli Dagistan Cumhuriyeti kurulmustur. Halen Rusya’ya bagli bir cumhuriyet olarak

yasamaya devam etmektedir.

Kumuklar tarih boyunca cesitli Tiirk boylartyla olan miinasebetleri sonucu zengin bir
kiiltiirel gegmise sahip olmustur. Bu zenginlik yir, sarin, tapsurma, aytiw, yamaq, algis
ve qargis gibi sozli folklor iiriinlerine kadar sirayet etmistir. Halk edebiyatinin anlatma
esasina bagli edebi tirlinlerinden olan yamagqlar yani masallar, sosyal okul mahiyetiyle
bireyi hayata hazirlamak ve olaganiistii diinyalarda toplumun {ilkii, hayal ya da
beklentilerini yansitmasi agisindan en dnemli edebi tiirler arasinda yerini almistir.
Kaostan kozmosa, ilkellikten uygarliga, diizensizlikten diizene gegisin en ¢ok
hissedildigi masalarda 6zellikle iyi ve kotii, gilizel ve ¢irkin, dogru ve yanlis gibi
degerler iizerinden bir ideal yaratarak bugiinkii diinya insanligmin ortak ilkelerini
olusturmas1 bakimimdan siiphesiz &nemli bir yer tutmustur. Incelenen Kumuk

masallarinda da bu gibi ontolojik kazanimlara sik¢a rastlanmistir.

Elbette masallarda sadece bu gibi kazanimlarin yer aldigir goriilmemistir. Arka
planinda yani semantik tabakada sembollerin sosyal bilimlerin diger alanlarimi
ilgilendiren birgok 0Ozellige sahip oldugu goriilmiistiir. Bilhassa antropoloji,
antrozooloji, folklor, mitoloji, psikoloji, sosyoloji ve tarih gibi bilimler, bu sembollerin
acimlanarak kolektif birikimin ortaya ¢ikartilmasina yardimer olmasi agisindan
edebiyat bilimi i¢in énemli bir yer tutmustur. Ozellikle psikolojinin her bir semboliin
diistinsel ve islevsel arka planini agiklamasi agisindan ayrica ehemmiyetli oldugu
anlasilmistir. Buradan hareketle semantik yaklasimda bulunarak folklor iirtinden
istifade eden ve birey ile toplum iligkisini agimlamaya ¢alisan Sigmund Freud, Carl
Gustav Jung ve Joseph Campbell gibi bilim insanlarindan masallarin

¢oziimlenmesinde yararlanilmasi zaruri bir durum olarak ortaya ¢ikmistir.

Carl Gustav Jung’un analitik psikoloji adli kuraminda degindigi erginlenme
merhaleleri ve kahraman arketipi, Joseph Campbell’ln monomit kuramini

kesfetmesine biiyiik ilham kaynagi olmustur. Campbell, monomit kuramiyla diinyanin
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farkli yerlerinden toplanan edebi iiriinlerde benzer merhalelerin oldugunu tespit etmis
ve bu merhalelerin yapisal iskeletini yola ¢ikis, erginlenme ve doniis olarak ii¢ ana
boliimde formiilize etmistir. Tiirkgeye aktarilan Kumuk masallarina Campbell’in
monomit kurami uygulandiginda bu kuramla masallarin ¢6ziimlenebilecegi

gorilmiistiir.

Calismada ilk incelenen “Tilkinin Masali” adli masala bakildiginda kendini evler
yaparak dogadan soyutlamaya calisan insanoglunun tabiat1 sembolize eden tilkiyle
miicadeleye tutustugu gorilmiistiir. Bu, kolektif birikimdeki “tilki-doga-kaos”
liclemesiyle “insan-uygarlik-kozmos” T{i¢lemesinin ¢atisma igerisinde oldugu
gostermesi agisindan onemli bir bulgudur. Bu masalda; kaosun kozmos karsisinda
maglup edilmesi, insanlarin dogadan kendini soyutlamaya calisarak dogaya geri
donmek istememesi-uygarligi siirdirmeye devam etmeyi arzulamasi, atesin
arindiriciligy, tilkinin evrensel anlayisa gore tabiat ile iliskilendirilip uygarliga diisman
bir varlik olarak addedilmesi ve diinyadaki bir¢ok anlatida ¢obanlarin kurtarici-yol

gosterici misyonunun bu masalda da goriilmesi gibi bulgular tespit edilmistir.

“Koroglu’nun Masal1” adl1 ikinci masala bakildiginda diinyanin birgok yerinde efsane
ve destan olarak anlatilmasina ragmen bu anlatida masal olarak kurgulandig:
goriilmistiir. Yapilan arastirmalar neticesinde baska cografyalarda da Koéroglu’nun
masal olarak anlatildig1 tespit edilmistir. Boylece folklor {iriinlerinin anlaticilar
tarafindan farkl tiirlerde yeniden iiretilerek icra edildigine ulasilmistir. Anlatida
Koroglu, psiseyi; han, gdlgeyi; ihtiyar, yiice birey arketipini; Hizir, yiice birey arketipi
ve esik bekcisini; Koroglu’nun esi, anne arketipini; cadi kadin ise yiice birey arketipi
ve anne arketipini temsil etmistir. Koroglu’nun babasini Oldiirenlerden Ociinii
almasiyla kaosun kozmosa c¢evrilmesi, adinin Koéroglu olmasiyla “korliik” ve
“aydinlik”, “6lim” ile “dogum” gibi her seyin i¢inde zittin1 barindirdig: diisiiniilen yin
ile yang, eros ile thanatos simgesel metaforlarla barinmasi, hizli hareket eden-ayaklari
yere degmeyen Yunan-Tiirk mitolojik hayvanlarinin kolektif bir bilgi havuzundan
gelmesi, atin daga kagmasi, dagda tanrisalligi sembolize eden yiice birey arketipi ile
karsilagilip erklendirilmesi ve dagin tanrisalligin mekani olmasi gibi bulgular tespit

edilmistir.

“Eniligim, Seniligim, Kapiy1 A¢” adhi {icilincii masalda kegiyle evrensel anne

anlayisinin tezahiir ettigi ve dogadaki diyalektik iligskinin kurt {izerinden miicadelenin
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sembollestirildigi goriilmiistiir. Anlatida keci, anne arketipini ve psiseyi; kurt, gélge
arketipini; evin kalin kapisi, savunma mekanizmasini ve kurdun kegiyi taklit etmesi,
personayl temsil etmistir. Kecinin anne arketipini imgelemesi ve siit dolan
memeleriyle yavrularini beslemesiyle kadinin evrensel anlayista bereketle
iligkilendirilmesine telmihte bulunulmasi, kurt ile keg¢inin eski donemlerden beri
karsilikli miicadele etmesiyle kaos sonrast kozmosun, miicadele sonrasi dinginligin,
sikint1 sonrasi refahin gelisine atifta bulunulmasi-bir arada sembolize edilmesi, kecinin
yer ile gok ruhlarinin hayvani oldugu metaforunun séylem ve davranislarla anlati

icinde kurgulanmasi gibi bulgular tespit edilmistir.

Calismada incelenen “Buzagi, Kuzu ve Kurtlar” adli dérdiincii masalda hayvanlar
tizerinden gii¢ hiyerarsisinin imgelendigi ve bunun yaninda kolektif dgretideki akilla
silahlandirilmis 6geleri sembolik olarak kullanildigi goriilmiistiir. Anlatida buzag,
yiice birey arketipini; kuzu, psiseyi ve kurtlar, golge arketipindeki kotiiciil giicleri
temsil etmistir. Ote yandan miicadele sonrasi dinginlik, kaostan kozmosa gecis gibi
evrensel yinelenme anlayisinin yine kurtlar ve kuzu iizerinden sembollestirildigi
anlagilmistir. Bununla birlikte tiim diinyaca kutsal bir rakam olan dokuzun
vurgulanmasi ve Tiirk mitolojisindeki kotii ruhlardan “korunmak”™ niyetiyle duvarlara
veya siriklara asilan tavsan derilerinin bu masalda da kurtlardan korunmak igin

magaranin girigine asilarak mitolojiye atifta bulunuldugu bulgular: tespit edilmistir.

“Iyilige Koétiiliik” adli besinci masalda diinyanin birgcok yerinde kolektif bir motif
olarak karsilasilan sandik-yilan iligkisinin bu masalda da imgelendigi ve yilanin
evrensel dogumun-6liimiin sembolii oldugu goriilmiistiir. Anlatida kahraman, psiseyi,
yilan, benligin karanlik mahzenlerindeki golge arketipini ve monomit kuramindaki
esik bekeisini; kahramanin esi, psisenin ego-benlik eksenini kaydirmasini, siiperegoyu
sisirmesini, thanatosu ve anne arketipini temsil etmistir. Tilkinin ilkel donemleri temsil
etmesi hasebiyle anlati kahramaninin esi tarafindan sisirilerek kendisine yardim eden
tilkiyi oldiirmeye calismasiyla ilkellik ile uygarligin catisma igerisinde oldugu,

uygarlarin ilkellige tahammiil edemedigi bulgularina ulasilmistir.

Calismada incelenen “Kim Giiglii “adli altinci masalda anlati kahramaninin yani
psisenin golge arketipini temsil eden esi tarafindan sisirilerek ego-benlik ekseninin
kaydirildig1 gériilmiistiir. Ote yandan masallarda sikca rastlanan en kiigiik kardesin

monomitsel dongiiyii harekete gecirisine bu masalda da rastlanmistir. Bununla birlikte
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yedi ve dokuz gibi kolektif olan kutsal rakamlarin mitolojiye atifta bulunarak bu
anlatida da kullanildig1 tespit edilmistir. Tim bu bulgular, farkli zaman ve
cografyalarda yasayan halklarin benzer seyler iiretebildigini gostermesi agisindan son

derece 6nem arz etmistir.

“Gok Dananin Bedeli” adl1 yedinci masal, anlati kahramaninin annesinin hastalanarak
kahraman1 hareketi gegirmesi iizerine kurulmustur. Anlatida kadinlik ve giigiim gibi
kolektif bir cinsel metaforun oldugu tespit edilmistir. Ote yandan anlatidaki gok dana
metaforuyla ile gerek diinya gerekse Tiirk mitolojisindeki “goksellige, tanrisalliga”
atifta bulunan bir dananin imgelendigine ulagilmistir. Bununla birlikte anlati
kahramaninin diinyadaki bir¢ok folklor anlatisinda oldugu gibi geng kiz, falct molla
ve yolcu olmak big¢imine girerek metamorfoza yani don degistirmeye basvurdugu
goriilmiistiir. Yine anlatida kutsal kabul edilen yedi sayis1 tespit edilmistir. Tiim bu
bulgular, kolektif 6gretinin masallara ne kadar sirayet ettigini gdstermesi agisindan

anlatida 6nemli bir yer tutmustur.

Calismadaki “Kurbaga Kiligindan Cikan Kiz” adl sekizinci masala bakildiginda
diinyanin birgok farkli yerindeki anlatilarda oldugu gibi kurbaganin insan ve giivercin
gibi cesitli donlara girdigi gorilmiistiir. Boylece bu durumun Tiirk mitolojisinin
yaninda kolektif bir metamorfozla da ilgili oldugu anlasilmistir. Ote yandan diinya
mitolojileriyle alakali oldugu gibi Tiirk kiiltiir ve inang sistemiyle alakali olan ve Tiirk
halk anlatilarinda da yer bulan okun atilarak diistiigii yerde izdivacin gerceklesmesi,
kapiya ok saplayip izdivag niyetinin belli edilmesi gibi ¢esitli kiiltiirel uygulamalarin
oldugu tespit edilmistir. Yine incelenen masalda oku ti¢ kardesin atmast, hanin, ti¢ kere
gelinlerini sinamasi, anlati boyunca ii¢ ayr1 mekandan gecilmesi, {i¢ ayr1 yash kadinla
karsilasilmasi; ejderhanin kalesinde giris, kiimes ve ¢ikis olmak iizere yine {i¢ temel
mekan bulunmasi gibi tiglemenin oldugu tekrarlarla kozmogonik yinelenmeyi temsil
eden ve anlatma esasina bagli edebi liriinlerde sikca karsilasilan kutsal sayilarin oldugu
tespit edilmistir. Tiim bu bulgular gerek yerel gerekse evrensel diisiincelerin masalda

yer buldugunu gostermesi agisindan ayrica 6nem arz etmistir.

“Denk Paylagim” adli dokuzuncu masalin yogun bir sekilde zitliklar1 temsil eden ve
kaosun hakim oldugu bir olay oOrgiisiine sahip oldugu goriilmiistiir. Aslan, kurt ve
tilkinin yer aldig1 anlatida avlar1 paylasacaklari {izerine anlasma yapmalarina ragmen

aslanin golge arketipini temsil eden bir karakter olarak gii¢ hiyerarsisinin betimlendigi
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bir sekilde anlasmaya riayet etmeyerek zorla her avi kendisine aldirmak istedigi
goriilmistiir. Kurdun bu paylasimi gergeklestiremezken tilkinin gergeklestirmesiyle
evrensel anlamda “kurnazlik™ ile iligskilendirilen tilkinin temsili 6zelliklerine atifta
bulunuldugu bulgusuna ulasilmistir. Ote yandan aslanm, kurdun ve tilkinin i¢inde
bulundugu durum diinyanin diger cografyalarindaki anlatilarla karsilastirildiginda her

ikisinin de benzer bulgulara sahip oldugu goriilmiistiir.

Calismadaki “Nasibini Aramaya Cikan Adamin Masali” adli onuncu masalda
gblgesindeki katiiciil arketiplerin-thanatosun hizmetine girerek yiice birey arketipine
sirt ¢eviren kahramanin yani psisenin tanrisal giliciin sembolii olan ay1 tarafindan
cezalandirilist anlatilmistir. Anlatida cezalandirma araci olan aymin kolektif
diisiincedeki tip, sifa, bilgelik, giic, cesaret ve goksellik anlamlarinin bir¢oguyla
uyustugu tespit edilmistir. Ote yandan kahramanin incelenen diger masallarda oldugu
gibi yliksek bir yerde aksakalliyla karsilagtigi goriilmiistiir. Bu durumun dag gibi
yiilksek mekanlarin ilahi ve kozmogonik yaratimlar acisindan evrensel alanlar
oldugunu temsil etmesi acisindan diger 6rneklere benzedigi ortaya cikartilmistir. Tim
bu bulgular, incelenen Kumuk masalinin gerek ay1 6zelinde gerekse dag gibi yiiksek
mekanlarda karsilasilan tanrisalligin 6zelinde diinya halklarinin kolektif mirasina

sahip oldugunu gostermesi agisindan son derece dikkat ¢ekici olmustur.

“Cekirge Kadi1” adli on birinci masalda psiseyi temsil eden Cekirge adli ¢obanin
benligin diger bir ylizii olan esi yani anima tarafindan tetiklenerek diger bir ifadeyle
sisirilerek kadi olma durumu anlatilmistir. Cekirge kadi segildikten sonra da ii¢ defa
sinanarak her seferinde kurtulmustur. Isimden igerige gidildiginde semantik bir
benzerlik tespit edilmistir: Cekirgenin zor yakalanan bir hayvan olmasina telmihte
bulunularak anlatinin bu sekilde adlandirildigr goriilmiistiir. Nitekim ¢ekirgenin gerek
diinya gerekse Tiirk mitolojisindeki karsiligima bakildiginda cezalandirici, kiyamet
habercisi ya da kalabalik gibi anlamlarla karsilanmadigi tespit edilmistir. Bu yoniiyle
cekirgenin anlatiya has ve daha ¢ok “sans” ile iliskilendirildigi diisiiniilen bir anlamla
acildig1 anlagilmigtir. Tiim bu bulgular neticesinde Kumuk ya da daha genis anlamda
Tiirk halklarina 6z cekirge anlayisinin masal igerisine sirayet ettigi anlasilmistir.
Anlatida cekirge, psiseyi; Cekirge’yi benliginin karanlik mahzenlerinde yer alan golge
arketipinin istekleri sonucu sisiren esi, anima arketipini; han ve devlet adamlar1 ise

siiperego ve golgeyi temsil ettigi bulgularina ulagilmistir.
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“Ug Akil” adli on ikinci masalda, gdlgesindeki olumsuz arketiplerin etkisinde olan ve
yiice bireye kulak vermeyen bir adamin cezalandirilisi anlatilmigtir. Anlatida su
bulgular tespit edilmistir: Monomitsel dongiideki c¢agriy1 reddedisin kahramani
ontolojik yok olusa siiriikledigi goriilmiistiir. Boylece atalar1 ve ge¢mis Ogretileri
sembolize eden kazanimlarin yok sayilmamasi ideasinin anlatinin geneline hakim
oldugu ortaya ¢ikartilmistir. Anlatidaki ihtiyarin, yiice bireyi arketipini temsil eden ve
kahramana yardimci olan bir kolektif esik bekgisi oldugu tespit edilmistir. Diinya
halklariin ve bilhassa Tiirklerin anlatilarinda sik¢a karsilagilan ve akli-bilgiyi temsil
eden Hizir, aksakalli ya da yasl bilge gibi motiflerin bu masalda da oldugu
goriilmiistiir. Anlatida adam golgenin hakimiyetindeki psiseyi, han ve kadi golgeyi,

ihtiyar ylice birey arketipini temsil etmistir.

Calismada incelenen “Yilan1 Atesten Kurtaran Coban” adli on iigiincli masalda su
bulgulara ulagilmigtir: Cobanin kurtaricilik ve yol gostericilik misyonuna gonderme
yapildigi anlasilmistir. Zira incelenen bu masalda da ¢obanin yilan1 kurtardigi tespit
edilmistir. Bunun yaninda yilanin uzun omiir ve sagligi sembolize ettigi de gerek
diinya gerekse Tiirk halklarinin kiiltlir ve inang¢ sisteminde oldugu da agimlanmisti.
Anlatida da aym sekilde bu alegorinin ¢obani kendisini yanmaktan kurtarmasi {izerine
yilanin tepsi hediyesi tizerinden kuruldugu goriilmiistiir. Zira bu tepsi sihirli bir tepsi
olup durmadan yiyeceklerin oldugu ve kendi kendine yikandig: sihirli bir nesnedir.
Ote yandan Yilanin sopaya sarilmastyla Yunan mitolojisindeki sopaya sarilma eylemi
arasindaki alegorik iligki de oldugu goriilmiistiir. Bunun yaninda ¢obanin yilanin evine
giderken yolda karsilastig1 ve akil aldig esik bekgisi olan aksakalin yiice birey arketipi
oldugu anlasilmistir. Zira ¢oban onun sozinii dinleyerek yolu bulmus ve
odiillendirilmistir. Tespit edilen bir bagka detay da aksakalin yanina giderken ¢gobanin
yolda siiriilmiis bir tarla gérmesidir. Bilindigi iizere tarih boyunca topragin siiriilmesi
kozmogonik yinelenmenin ve yeniden dogusun imgelendigi, rahim ve ddllenmeyi
temsil eden bir metafor olmustur. Cobanin burada aksakalliyla karsilagip doniisiim
yasamast bu cihetten rastlant1 olmamistir. Coban, psiseyi; yilanin ailesi ve yolda akil

aldig ihtiyar, ylice bireyi arketipini temsil etmistir.

“Biilbiil ve Karga” adl1 on dordiincii masalda iki zit cagrisimi yapan hayvanin karsilikli
miicadelesi konu alinmistir. Karga gerek diinya gerekse Tiirk halklarinin

mitolojilerinde sikc¢a karsilasilan ve kutsiyet atfedilen hayvanlardan olup biilbiil ise
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daha cok diger toplumlarin etkisiyle Tiirk kiiltlir ve inang sistemine giren bir hayvan
olarak goriilmiistiir. Fakat anlatidaki karganin Islamiyet éncesi Tiirk inanislariyla
herhangi bir alakasimnin olmadigi tespit edilmistir. Oyle ki anlatidaki karganin adaletsiz
bir sekilde davranip sosyoekonomik gerekgelerle Asya ve Ortadogu toplumlari
tarafindan diglanan domuzla birlikte hareket edip biilbiille karsi rakip oldugu
goriilmistiir. Boylece anlatidaki karganin Avrupa ve Ortadogu’da karsilasildigi gibi
sevilmeyen bir hayvan olarak negatif anlamda anlatida yer aldigi bulgusuna
ulasilmistir. Karga, gélgeyi; biilbiil, siiperego tarafindan sisirilmis ve tedbir almayan
psiseyi; domuz, benligin karanlik mahzenlerinde yer alan ve uyarildiginda ego-benlik

ekseninin kaymasiyla ortaya ¢ikan kotiiciil golge arketipini temsil etmistir.

Calismada incelenen “Hana Kazlarin1 Paylastiran Kazcik” adli on besinci masal,
Kazcik adli fakir bir kisinin “akil” ile kazin1 hana sunarak elde ettigi kazanimlar1 konu
almistir. Kazcik’in kaz ile bu kazanimlar1 saglamasi, kazin diinya mitolojisindeki
yaratimin ve dogumun kolektif sembolii olmastyla arasinda yakin bir iliski barindirdigi
tespit edilmistir. Boylelikle Kazcik da erginlenerek karsilastigi sinamalardan basariyla
ayrilmistir. Kazcik’m komsusunun ihtiyaci olmadigi halde ayni ise kalkistig
goriilmistiir. Bu durumda komsusunun benligin karanlik mahzenlerinde yer alan golge

arketipinin doyumsuz koétiiciil gii¢lerini sembolize ettigi bulgularina ulasilmistir.

“Iyi Oglanin Masal1” adli on altinci masal, fakir ve iyi bir oglanin kodydeki ulular
meclisinin toplanip kendisine “Iyi Oglan” adinin verilmesiyle girdigi miicadeleleri
konu almistir. Masalda tespit edilen bulgular sunlardir: Anlatinin diger Tiirk
halklarinda farkli tiir ve varyantlarla yeniden {retilerek anlatilan “Koroglu”
anlatilarina benzedigi tespit edilmistir. Diinyanin bircok halkinda oldugu gibi Eski
Tiirklerde de olay karsisinda ad alma motifinin bu anlatida da gectigi goriilmiistiir.
Yine kahramanin Tiirk mitolojisiyle alakali olarak c¢elimsiz ve tiiylii bir at1 alip ayn1
Koroglu anlatisinda oldugu gibi bir miiddet 151k gérmeyen bir yerde muhafaza ettikten
sonra ilahi bir giicle donatilan ata sahip oldugu bulgusuna ulagilmistir. Tespit edilen
bir baska bulgu da Tirk halk anlatmalarinda sik¢a rastlanan ve Koroglu’'nda da
bulunan atin ayni tulpar gibi toynaginin yere degmemesi ya da yarisina kadar degerek
atin siiratle ugarak gidisine telmihte bulunulmasi gibi 6rneklere bu masalda da
rastlanmistir. Yine Iyi Oglan’mn atim kara hanin ogluna caldirdiktan sonra elden

ayaktan kesilerek aklin1 kaybettigi, atimin kopiiklii teriyle yeniden dirildigi
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goriilmiistiir. Bu da anlatma esasina bagli edebi iirlinlerde sikca karsilagilan
kahramanin at ile gii¢ kazandigin1 gosteren ve kopiigiin Tiirk mitolojisi ve inang
sisteminde ‘“hayat verme, yasam, yeniden dirilme arac1” oldugunu gostermesi
hasebiyle son derece 6nem arz eden motifler arasinda yerini almistir. Anlatida Iyi
Oglan, psiseyi; kendisine ad verenler, ylice birey arketipini; kara hanin oglu, golgeyi;
basta smayan sonra da atin iyilesmesini ve Iyi Oglan’mn dirilmesi aklmni veren esik
bekeisi sihirbaz kadin, yiice birey arketipi ve anne arketipini; yoldasi1 Canbek, bilinci

temsil etmistir.

“Kaz Paylasmak” adli on yedinci masal, daha O6nce incelenen “Hana Kazlarini
Paylagtiran Kazcik” masalinda oldugu gibi seckinlere karst halki temsil eden ve
fakirlikle imgelenen karakterin kaz paylasimini konu almistir. Paylasimda eski
Tiirklerde oldugu gibi orun ve iiliis meselesine dikkat edildigi tespit edilmistir. Zira
kazdan alman paylar aile i¢i hiyerarsi ve isleve gore dagitildigi goriilmiistiir. Eski
Tiirklerde ve cagdas Tiirk halkalarinda kuyruk kemigi olarak bilinen ve Kazaklarin
kuyumsak adi verdigi kuyruk kemiginin evin gen¢ kizina ya da kadmina verildigi
goriiliir. Incelenen anlatida beyin esine kuyruk sokumunun verilmesiyle bu durumun
benzedigi goriilmiistiir. Bundan dolay1 da kolektif bellegin bir iiriinii olan Kumuk
masallarinin da bu konu 6zelinde ayni icra ve iiretim ortamindan geldigi gibi bulgulara

ulasilmistir.

Calismada incelenen “Kurnaz Kadin adli on sekizinci masal, anima ve animus olmak
tizere evli bir ¢ift lizerinden kurgulanan benlikteki iki temel arketipin karsilikli
miicadelesini konu almistir. Ego-benlik ekseninin kaymasi sonucu tinsel diinyasi alt
iist olan benlikteki animus yani koca, golgesindeki kotiiciil giliglerin hakimiyetine
girerek animay1 bastirmaya c¢alistig1 tespit edilmistir. Anima ise savunma mekanizmasi
olarak balikla karsilik vermistir. Diinya mitolojisinde ve bilhassa psikolojide baligin
yenilenme ve tekrar dogumla iliskilendirilmesine incelenen anlatida da rastlanmistir.
Nitekim kadinin baligi topraga gommesi ve tarlanin siiriilmesi detayr ile
sembollestirilerek bir dogum-lireme yahut yeniden dogusun provalarinin yapildigi
goriilmiistiir. Topragin, dollenen; baligin da doélleyen oldugu anlagilmistir. Boylece

kadinin tinsel dogus ve doniisiim gecirdigine dair kolektif bir bulguya ulasilmstir.

“Agabeyi ve Kardesi” adl1 on dokuzuncu masal, zengin bir agabeyle fakir bir kardesin

arasindaki iliskiyi konu almistir. A¢ gozliiliik, kiskanglik gibi 6zellikleriyle golgeyi
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temsil eden agabeyin fakir kardesine yardim etmedigi ve bu vesileyle kardesini
harekete gecirdigi goriilmiistiir. Anlatida gerek diinya gerekse Tiirk kiiltlir ve inang
sisteminde sik¢a karsilasilan dev ve magara motifinin yer aldig1 tespit edilmistir. Her
iki kardesin de bu magarada sinavlara maruz kalarak kolektif 6gretideki sinamalari
deneyimledigi goriilmiistiir. Ote yanan agabeyin kétiiciil niyetinden dolay1 sinavi
gecememesiyle masalda iyilik ve dogrulugun kazanacagi mesaji sembolize edilmeye
calismistir. Nitekim agabeyin deve yakalandiginda devin “Kardesinin ihtiyaci vardi da

almis, sen zenginsin, sana 6liim!” sdylemi de bu bulguyu dogrular niteliktedir.

“Esek, Ke¢i ve Koyun” adl1 yirminci ve bu ¢alismada incelenen son masal, hayvanlarin
aclig1 lizerinden kaos ile kozmosun miicadelesini konu almistir. Kozmosu temsil eden
esek, keci ve koyun, kaosu temsil eden kurtla miicadele etmistir. Bu da kozmogonik
yinelenme bulgusunu ortaya ¢ikartmigtir. Ote yandan esegin giicii, keginin inatgilig
ve koyunun uysalliginin diinyadaki diger kolektif 6rneklerinde de oldugu gibi anlatiya
yansidigi tespit edilmistir. Anlatida tespit edilen bulgulardan bir digeri de esek, keci
ve koyunun agliktan kurtulmak i¢in semirmek adina yiiksek bir dagin basina ¢ikmis
olmasidir. Bilindigi ve daha 6nceki masallardan da goriilecegi lizere yiiksek mekanlar
tanrisalligin kurgulandigi ve tinsel doniisiimiin yasandigi, kahramanlarin erginlendigi
kolektif mekanlardir. Masal kahramani olan hayvanlarin da burada semirerek kurdu

yani kaosu maglup ettigi, kozmosun kazandigi bulgularina ulagilmistir.

Coziimlemeler neticesinde masallarin kolektif birikimin {iriinleri oldugu net bir sekilde
anlagilmistir. Her ne kadar Campbell’in monomit kurami hakkinda Tiirkiye’de
bilimsel ¢alismalar yapilsa da Kumuk halklar1 6zelinde bu c¢alismaya kadar higbir
bilimsel ¢alismanin yapilmamis olmasi tarafimizca tespit edilmistir. Diger bir ifadeyle
Kumuk halkinin folklor malzemelerinin psikolojik degerlendirilmesi, monomit
kuramlariyla incelenmesi ve kolektif birikimin ortaya c¢ikartilmasi hususunda bu
calismaya kadar herhangi bir ¢calisma yapilmamistir. Literatiirdeki bu eksiklik, yapilan
bu calismanin konusunun belirlenmesinde 6nemli bir yer tutmustur. Bu ¢alismayla
bahsi gegen konularla ve yapilan incelemelerle alandaki boslugun doldurulmasi
amaglanmistir. Kumukcadan aktarilan masallar Campbell’in morfolojik ve bilimin
ilgili diger alanlarinin semantik yaklasimi ile sentezlenerek bir biitlin igerisinde ele
alinmistir. Bu biitlinden ¢ikan neticeler ¢alismanin yapilmasindaki ana sorunsal olan

“Masallarda hangi evrensel bilingler yatmaktadir?” sualine cevap vermistir. Her bir
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cevap, ilgili masal incelemesinin i¢inde yer almistir. Zira her masalin igerigine gore
kendi dinamigi oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla her bir masalin kendi basina

degerlendirilmesi gerektigi ihtiyaci ortaya ¢ikmuistir.

Bu calismaya kadar sosyal bilimlerin morfolojik ve semantik kuramlarim
sentezleyerek Kumuk masallarini degerlendiren herhangi bir ¢alisma yapilmamistir.
Hatta Kumuk masallarinin semantik anlamda bile bu zamana kadar incelenmemis
olmasina istinaden bu calismada elde edilen bulgular alandaki ilk bulgular1 temsil
etmesi bakimindan son derece Onem teskil etmektedir. Bundan dolayr Kumuk
Masallarimi Monomit Kurami Baglaminda Incelenmesi adli tezin iginde bulunan
kolektif ve kiiltiirel bulgulardan hareketle bu ¢alismanin bundan sonra yapilacak olan

bilimsel aragtirmalara kapi aralayacagi ongoriilmektedir.

Insanoglunun kolektif bilingdisindan aldig1 tecriibeleri gelecek nesillere aktarilmasi
sorumlulugu tistelenen masallarin modern ¢agda eskisi kadar talep edilmiyor olmast,
gelecek nesillerin  toplumsal hafizasin1  olusturan  kolektif  bilingdigindan
faydalanamama problemini dogurabilir. Bu durum, genelde toplumun Ozelde ise
bireyin gelisimine olumsuz anlamda etki edecektir. Bu gibi problem ve
olumsuzluklarin yasanmamas1 ic¢in sadece anlatilarinin degil folklorun diger
trlinlerinin de modern ¢aga ‘“uyarlanarak” tekrardan hayata kazandirilmasi
gerekmektedir. Aksi durumda, insanlik on binlerce yillik birikimini kaybederek 6zliik

degerlerine yabancilasacaktir.
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