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INTIHAL SAYFASI
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Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki

sonuclara katlanacagimi bildiririm.
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OZET

Sergileme tasarimi gegmisten gliniimiize birgok uzmanin tasarim siirecine dahil
oldugu disiplinlerarasi ¢alisma gerektiren yaratici bir sunum pratigidir. Bu ¢alismanin
amaci kiiratoryel pratik ve sergileme tasariminin gelisim siirecinde yasanan kritik
noktalari basliklar altinda toplamak, disiplinlerarasi yiiriitiilen sergi tasariminda kiirator
ve sergileme tasarimcisinin birlikte c¢alisma siireclerini ortaya c¢ikarmaktir. Bu
baglamda yazili ve gorsel materyal agisindan oldukga zengin igerige sahip sosyokiiltiirel
sergiler olarak bilinen, arsiv, arkeoloji, etnografya sergileriyle birlikte kisisel-karma-
grup ve retrospektif sergiler inceleme agisindan degerli goriilmiistiir. Bu sergilerin
sunumlarinda, grafik tasarimin mesaji iletmedeki etkin giliciinden yararlanildigi
goriilmektedir. Kiiratoryel pratikte sergi tasarim siireglerinde kiirator, sergi fikrini
arastirma ve kavramsal cerceve etrafinda belirler ve Sanatcgi-eser-nesne sec¢imi, eser-
mekan arasinda kurulan iligkiler biitiinliyle olusturdugu hikdye anlati kurgusunun,
mekan i¢i diizenleme asamasinda ziyaret¢iye sunulmasinda sergileme tasarimcisiyla
birlikte c¢aligmaktadir. Sergileme tasarimcisinin ise ayri bir tasarim siireci
bulunmaktadir. On anlatim ve fikir gelistirme ile baslayan siire¢ grafik tasarimcinin
sergileme tasarimi yaratim siirecinin ilk asamasini olusturur. Bu asamalar arasinda
grafik tasarimda kullanilan sergileme o6geleri, renk, tipografi, illiistrasyon, fotograf,
harita-sema ve ydnlendirme basliklariyla smirl tutulmustur. Bu baglamda Istanbul’da
bulunan Yap: Kredi Kiiltiir Sanat galerisinde 2020 yilinda ziyaret¢iyle bulusturulan
Milat ve Kulis sergilerinin tasarimlari, kiiratdryel pratik ve sergileme tasarimi yaratim
sirecleri ilizerinden incelenmis, karsilastirmali analizi yapilmis ve sergileme

tasarimcisinin dahil oldugu sergilerin giiclii bir etki biraktig1 sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiirator, Kiiratéryel Pratik, Grafik Tasarimi, Sergi, Sergileme

Tasarimi



ABSTRACT

Exhibition design is a creative presentation practice that requires
interdisciplinary work, in which many actors are involved in the design process. The
aim of this study is to sum up the critical points that are being experienced in the
development process of curatorial practice and exhibition design, and reveal the
working processes of the curator and exhibition designer in the interdisciplinary
exhibition design. In this context; archive, archeology and ethnography exhibitions
known as social-cultural exhibitions with very rich content in terms of written and
visual materials; as well as individiual-mixed-group and retrospective exhibitions were
deemed valuable in terms of examination. In the presentations of these exhibitions, it is
seen that the effective power of graphic design in conveying the message is utilized.
Curator in exhibition design processes in curatorial practice; determines the idea of the
exhibition around a research and conceptual framework and during the interior space
arrangement works with the exhibition designer in presenting the story-telling setup,
which he has created with the artist-work-object selection, the relations between the
work and on the other hand, the exhibition designer’s design process is different from
that of the curator. The process, which starts with pre-explanation and idea
development, constitutes the first stage of the graphic designer's exhibition design
creative process. Among these stages are the display items used in graphic design; color,
typography, illustration, photography, map-scheme and orientation headings. In this
context, the designs of the Milat and Kulis exhibitions, which were brought to the
visitors in 2020 at the Yap1 Kredi Culture and Art Gallery on the axis of Istanbul in
Turkey, were examined through the creative processes of curatorial practice and
exhibition design, and a comparative analysis of these two exhibitions was made and it
was concluded that the exhibitions in which the exhibition designer was involved had a

strong impact.

Keywords: Curator, Curatorial Practice, Graphic Design, Exhibition, Exhibition

Design
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1. GiRis

15. ylzyil ve oncesi toplumlar tarafindan birtakim nesnelere kutsallik atfederek
baslayan sergileme eylemi, kutsal sayilan bu nesnelerin sunumuyla iligkilendirilmis ve
bu nesnelerin korunmasi gérevini tistlenen kisiler ise dini mabetlerde gérevli rahipler

olmuslardir.

Birinci boliimde giiniimiizde plastik sanatlar olarak ifade edilen nesnelerin
sunumuyla iliskili olarak tarihte ilk defa 16. yiizyilda Avrupa’nin gesitli bolgelerinde
farkli isim ve yapilarda ortaya ¢ikan tikel koleksiyonlar ve Avrupa miizeciliginin
¢ekirdegini olusturan Nadire Kabineleri ile karsilasiimaktadir. Kabine sahibinin
toplama, koruma ve sergileme eylemleri kiirator ve sergileme tasarimcisinin ¢alisma
alaniyla benzerlik gostermektedir. Nadir/essiz/uniq nesnelerin birbirleri arasinda
kurulan baglantilarla duvara, vitrine veya tavana, Holostik! yaklasimla yerlestirme
bi¢imi halen giinimiizde birtakim farkliliklarla kullanilmaya devam etmektedir. Bu
sergileme yaklagimi, kabine sahibinin nesnelere yiikledigi anlamlarin diger nesnelerle
birlikte olusturdugu evren anlatisidir. Kabine sahipleri bu yapilarda, gliniimiizdeki
kiiratdr ve sergileme tasarimcisinin yaptigi eylemleri tek basina yapmaktadir. Fakat bu

donemde heniiz kiirator ve sergileme tasarimcisindan bahsedilmesi miimkiin degildir.

Zamanla gelismeye baslayan bu yapilar da i¢inde yalnizca sanat eseri olarak
tamimlanan nesnelerin sunuldugu Sanat Dairesi olarak bilinen mekanlarla
karsilasilmistir. Genelde hiikiimdarlar ve soylu olarak bilinen kisilerin sahip oldugu sato

ya da 6zel yapilar iginde, nesnelerin sergilenmesiyle ilgilenen bir gérevlinin oldugu

! Net olarak kurallar1 olmayan, biitiinciil, sezgisel



bilinmektedir. Bu yapilar1 6zel kilan ise igerisinde sadece sanat eseri olarak

nitelendirilen nesnelerin yer almasidir.

Miizelerde gerceklesen ilk sergilemelerde ise, belirli bir alanda uzman bilgisine
sahip akademisyenler ya da kiitiiphane gorevlilerinin istlendigi sergilemeler ile
karsilasilmaktadir. Miizelerin ulusun ortak miras1 olarak gordiigii bu nesnelerin
sergilenmesini 19. yy. ’a dogru konservator olarak bilinen kisiler yapmistir. Miizelerin
sergileri giiniimiizde kurum Kkiiratorii olarak tamimlanan kisiler tarafindan

yiriitiilmektedir.

Salon sergileri ise bitisik diizende sergileme Ornegi tasiyan, Giizel Sanatlar
Akademisi olarak bilinen kurumun diizenlemis oldugu sergilerden olusmaktadir.
Akademinin kati1 kurallar1 ¢ergevesinde yapilan sergiler sanatgilar ya da kurumun
gorevlendirdigi kisiler tarafindan organize edilmektedir. Salon elestirileri hangi eserin
nasil sergilenecegi, neyin sanat olup olmadigi, sanatin kurallar1 gibi tartigmalarini
beraberinde gelistirmekle birlikte sanat elestirisinin temelinin de bu dénemde ortaya
ciktigr bilinmektedir. Salon sergilerine gelen elestiriler sanatin sergilendigi mekanin
dolayisiyla da sergileme sunumlarinin da degismesine sebep olmustur. Reddedilenler
Salonu? ve Viyana Ayrilikgilari® olarak bilinen yapilar ise galeri mekanmin ortaya

cikma siireglerinde katkis1 olan yeni sergi mekanlari olarak bilinmektedir.

Galeri, elestiri ortaminda kendini temsil edecek bir yer arayisinda olan
sanatgilarin yeni bir mekani olarak 19. yiizyilda ortaya ¢ikan yapidir. Bu yapida daha
onceki sergilemelerin kati kurallarimin  yumusatildigr goriilmektedir. Elestiriler
sergileme eylemlerini de etkilemis, sanat¢ilarin resimlerin nasil sunulacagi

konusundaki goriisleri sergileme big¢imlerini degismesinin Oniinii agmustir. Ancak

2 Salon Des Refuses
3 Vienna Seccesion



nadire kabinelerinden baslayip, miizeler, salon sergileri ve ilk galeri sergileri, sergileme
acisindan ¢ok biiyiik olmayan degisimler icermekle birlikte galeri sergilerinde siklikla

Whitecube sergi modeli kullanilmaktadir.

20. yy.’da Avangart sergi tasarimlar1 kendinden oldukga s6z ettirmektedir. Bu
donemde ortaya cikan sergiler kendinden Oncekilere gore biiyiik farkliliklar
icermektedir. Sanatcilar ve elestirmenler tarafindan sanatin ne oldugunun tartismasinin
da siirdiigli bu donemde nasil sunulacagi da tartismalara konu olmustur. Bu donemde
bilinen klasik sergileme ve kurallarinin alt iist oldugu sergiler ile karsilasilmistir.
1970’lere dogru sergi tasarimlar1 disiplinlerarasi bir ¢alisma alani halini almaya

baslamistir.

Ikinci boliimde deginilen sergi yapiminin temel etmenleri arasinda sergi fikri,
vizyonu ve kapsami, sergi tiirleri, mekan, biitce gibi ¢ok sayidaki sergileme
dinamiklerini igeren sigorta, nakliye, basim, sdylesi, rehberli turlar vb. gibi
organizasyonel siireglerinden kisaca bahsedilmis agirlikli olarak sergi tasarimi yaratim

stireglerine odaklanilmistir.

Sosyokiiltiirel igerikli arsiv, arkeoloji, etnografya, retrospektif kisisel-karma-
grup sergileri, iceriginde barindirdigi ¢ok fazla bilgi ve belgenin sunulmasinda,
tasarimci tarafindan lretilen grafik gorseller serginin anlagilmasini kolaylastirdig
bilinmektedir. Kiirator, grafik tasarimin bir mesaj1 iletmedeki etkin giiclinii sergileme
tasariminda yer vererek, sergi tasarim: ekibine dahil ettigi grafik tasarimei ile yaratim
stireglerinde birlikte ¢alismaktadir. Kiiratériin merkezde oldugu tasarim siirecinde
sergilenecek nesnelerin sunulmasinda, grafik tasarimci, mimar, i¢ mimar, dekorator,
151k tasarimcisi veya son zamanlarda gittikge artan multimedya tasarimcis1 gibi

uzmanlar, sergileme tasarimcisi olarak sergi yapimlarinda rol aldig1 goriilmektedir.



Kiiratoryel pratikte yaratim siiregler olarak basliklandirilan, arastirma asamasi
ve kavramsal ¢ergevenin belirlenmesi, sergi konusu, sanatgi, eser ve nesne segimleri,
eser mekan arasinda kurulan iliski, hikdye anlati tasarimi ve mekan i¢i diizenleme
basliklar1 kiiratoriin yaratim siireglerini icermektedir. Bu siiregler kiiratoryel pratiklerin
farkli yaklasimlar ile degisebilmektedir. Mekan i¢i diizeleme asamasinda sergileme
tasarimcisina ihtiyag yok ise kiirator bu asamada sergileme alanindaki becerisiyle

sergiyi diizenlemektedir.

Kiirator olmadan bir sergi diisiiniilemezken, sergileme tasarimcisi ihtiyag
halinde tasarim siirecinde yer almaktadir. Sergileme tasarimcisi agirlikli olarak
yukarida bahsi gegen sergi tiirleri kapsaminda, sergi tasarimi yaratim siireglerinde yer
almaktadir. On anlatim ve fikir gelistirme asamasiyla baslayan sergileme tasarimi
yaratim siireci, sergi konusu ile kiiratoryel pratigin yaratim siirecinde tasarlanan hikaye
anlatisinin gorsel ifadeye doniisiimiinde, grafik tasarimda kullanilan renk, tipografi,
illiistrasyon, fotograf, harita-sema ve yOnlendirme gibi sergileme oOgelerini
kullanmaktadir. Bu asamalar sunum tekniklerini etkileyen, aydinlatma, koruma gibi
farkli hassasiyetlerle iiretilen tasarimlarin uygulanmasi ve sergi kurulumu ile son
bulmaktadir. Sergi kurulumu teknik uzmanlik gerektiren bir ¢caligma alanidir. Sergileme
tasarimcisinin bu asamada uygulamada kullanilan malzemeleri tanimasi ve {li¢ boyutlu
diistinebilmesi beklenmektedir. Sosyokiiltiirel odakli bilgilendirici, mesaj iletme
kaygis1 tasiyan sergilerde kiirator ve sergileme tasarimcisinin birlikte calistigi

goriilmektedir.

Bu c¢alismada kiiratoryel pratik ve sergileme tasarimi yaratim siireclerinin
tarihsel gelisimleri nadire kabineler, miizeler, salon sergileri, galeri ve 20. yy. avangart
sergiler iizerinden incelenmistir. Sergi yapimlarinda aktor olarak kabul edilen kiirator

ve sergileme tasarimcisinin ortak c¢alismalart baglaminda izleri siiriilmistiir (Bkz.



Gorsel 1). Sergi yapimlarinin organizasyonlari, yonetim becerisi gerektiren siirecler
olmakla birlikte degisken dinamiklere sahiptir. Giinlimiizde sergi yapiminin tasarim
stirecinde bir araya gelen kiirator ve sergileme tasarimcisinin pek ¢ok alt baslig1 icinde
barindiran yaratim siirecleri ortaya cikarilmis ve bu bashklarla Yap1 Kredi Kiiltiir

Sanat’in 2020 yilinda yaptig1 Milat ve Kulis sergileri iizerinden incelenmistir.

Tiirkiye’de Istanbul ekseninden bakildiginda kiiratéryel pratikte sergileme
tasarimcilarinin siklikla bir araya geldigi mekanlar 6zel vakif kurumlarinin kiiltiir sanat
faaliyetlerinin gergeklestigi yerler oldugu goriilmektedir. Bu mekanlarin basinda Yap1
Kredi Kiiltiir Sanat gelmektedir. Istiklal Caddesi’nde yer alan binasindaki Galeri’de
2001-2020 tarihleri arasinda yiizii askin sergi yapilmistir. Bu sergilerde kiirator ve
sergileme tasarimcisinin siklikla bir araya geldigi goriilmektedir. 2020 yilinda
diizenlenen Milat ve Kulis sergileri gilincel olmasi agisindan incelenmeye deger
goriilmiis, Milat ve Kulis’ in sergi tasarimlarinda, kiiratoryel pratik ve sergileme

tasarimcisinin yaratim siiregleri incelenmis ve karsilastirilmasi yapilmaistir.
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2. KURATORYEL PRATIK VE SERGILEME TASARIMINA ILISKIN
KAVRAMLAR

Kiiratdryel pratigin tarihsel gelisimi Roma Imparatorluguna kadar dayanmaktadir.
Kiirator kelimesinin gorevleri arasinda bulunan muhafaza etme, koruma, toplama ve
son olarak sergileme eylemleri, zamanla gelisen siireclerle birlikte giiniimiizde plastik
sanatlarda sergi yapimini istlenen kisinin pratik alanina dontigmiistir. Kiiratér bu
gorevleri yiirlitebilmek amaciyla ekonomik, politik, sanat, sosyal bilimler, sosyoloji
aragtirmalari vb. gibi ilgili alanlarda ¢aligsmalar siirdiirmektedir. Kiiratoriin sergi yapimi
asamasinda ¢ok sayida uzman Kkisilerle birlikte farkli disiplinlerde calismalar
stirdliirmektedir. Sergi tasarimi asamasinda proje yoneticisi gibi ¢alisan kiirator, yaratim
stirecinde merkezde rol alan bir aktor olarak goriilmektedir. Entelektiiel biri olarak ifade
edilen kiirator interdisipliner bir ¢aligma silirdiirdiigii bilinmektedir. Bu ¢aligma
kiiratoriin  sergi tasarimi siirecinin disinda birakilan ekonomik, politik gibi
gorevlerinden ziyade sergileme yaklasimina odaklanmaktadir. Bir nesneyi bir kavram
cercevesiyle baglantili, kurulan hikaye etrafinda, nesnelerin bir mekan iginde
yerlesiminde gosterilen estetik kaygiyla birlikte sunmasi, sergileme yaklagimini
gostermektedir. Bu yakisalim sergileme mekaninin yapisina ve donemin estetik

oOlciitlerine gore degisiklik gosterdigi bilinmektedir.

Kiiratoryel pratigin belirli sistem gerektiren ¢alisma alani1 olmasinda, Dominique
Vivant Denon, Wilhem Bode, William R. Valantiner, John Russel Pope, Alfred H. Barr,
William C. Seitz gibi isimlerin katkilar1 bulunmaktadir. Bu sistemler zamanla kiiratorti
sanat piyasasinda otorite haline getirmis ve elestirilere maruz birakmustir. Harald
Szeemann, Rene Block, Pontus Hulten, Kasper Konig ve Jean-Christophe Amman gibi
birinci kusak bagimsiz kiiratorler ise kiiratoryel pratikte radikal bir degisim

gergeklestirmistir. Giinlimiizdeki kiiratoryel pratikler ise birden ¢ok kiiratoriin birlikte



istlendigi sergi yapim siirecinde, ¢ok sayida farkli meslek gruplariyla birlikte
interdisipliner bir calisma siirecini yOnetmen gibi {istlenen sergi yapimlarini

igcermektedir.

Kiiratoriin gorevleri arasinda bulunan sergi, TDK tarafindan halkin gezip
gbérmesi, tanimasi i¢in uygun bi¢imde yerlestirilmis iiriinlerin, sanat eserlerinin tiimi
olarak tanimlamaktadir. Sergileme hemen hemen her insanin farkinda olmaksizin gerek
duydugu ve davranigina yansittigi bir eylem olarak bilinmektedir. Neredeyse hayatin
her alaninda sergilenen nesnelerle karsilagilmaktadir. Pazar tezgahindan, satis
vitrinlerine, kiyafetten, basili medyumlara kadar her biri amaci dogrultusunda ifade
bigimlerini yansitarak sergilenmektedir. Ozenli bir sekilde ilk sunma ve sergileme
eylemine tapinaklarda rastlanilmistir. Tapimnaklarda ziyaretgileri karsilayan cesitli
nesneler toplumun inanglarina gore kutsal sayilan genelde sozlii anlati hikayesiyle
sekillenmekte ve gorsel nesnelerde desteklenmektedir. Ayni zamanda ticari olarak
pazar yerlerinde satis yapilacak iiriinler icin de c¢esitli bir sergileme s6z konusudur.
Burada ama¢ metanin pazarlanmasi olmasi sebebiyle satilacak {irlinli en iyi sekilde

gosterip sunulmasi hedeflenmektedir.

Sergi mekanlarinin daha cazip hale getirilmesi igin, ziyaretgiyle diyalog kurabilen
yorumlamaya ve etkilesimli 6§renmeye yonelmesi ve ayni zamanda sergileme tasarimi
disiplinin, ¢evresel grafik tasariminda alt disiplin olarak ortaya c¢ikmasi 1970’leri
gostermektedir. Sergileme sunumunun tasarim problemi olarak goriilmesiyle birlikte
kiiratorler sergi tasariminin yaratim siirecinde grafik tasarimi, mimar, i¢ mimar,
endiistriyel tasarim, 1s1k tasarimi, dekoratdr, 1s1k tasarimcist ve artan bir sekilde

multimedya tasarimcilariyla birlikte mekani tasarlamaktadir.



Bu boliimde plastik sanatlarda sergi yapimini dstlenen kiiratoriin ve sergileme
tasarimcisinin tanimlarina yer verilmis, sergileme yaklasimlarinin tarihsel stireglerdeki
izleri stiriilmiis ve 1990’lardan itibaren Tiirkiye’de kiiratdryel pratikler ve sergileme

tasarim birlikteligi aranmustir.

2.1. Kiiratoryel Pratik

Kiiratoryel pratigin yaratim siireci incelenmekte, politik ve ekonomik taraflarinin
tizerinde durmak yerine, sergi ve sergileme odagindan yaklasilmaktadir. Louvre
Miizesi’ne atanan Dominique Vivant Denon’a kadar yapilan sergiler bir anlamda dini,
mitolojik ve ideolojik olarak yorumlanarak sergilenmekteydi. Denon’un Louvre
Miizesi’sinde Raphael tablolarinin yeni asilis bigimleri artik tamamen estetik ve sanat
tarihi ile yorumlayarak yerlestirdigi bilinmektedir. Bu yeni asilis bi¢imlerindeki
farklilik kiiratoryel pratikte radikal bir degisime sebep oldugu bilinmektedir. Bu yeni
sunum bigimi ile sergilere diizen, egitim ve siniflandirma gibi 6zellikler getirilmis ve
etkisi giinlimiize kadar devam etmistir. Louvre’da uygulanan sergileme metodolojisi
1900’lerin ilk 20-30 yilina kadar Avrupa ve Amerika’da etkin olmustur (Schubert,

2000).

British Museum’da ilk sergilemelerde ise ¢agmin bir temsilcisi olarak Darwin
yaklagimi1 kullanilmistir. Yunan klasizmini 6l¢iit sayarak bundan sapmayi ilging bulan,
estetik konularin 6nemli olmadig: eserlerin, kendi 6zelliklerine gore incelendigi bir
takim siniflandirmanin oldugu bir yaklasim olarak bilinmektedir. Dogal Tarih
Miizesi’nin South Kensington’a tasinmasiyla sergi diizenlerinde 6nemli degisikler
olmustur. Eser sayilar1 azaltilmig, orijinal olmayan eserler ve alg1 kopyalar ortadan
kalkmig, boylece sanat eserleri 6rnek olmaktan ¢ikarilmis ve gergek bir sanat eseri
olarak degerlendirilerek nefes almalarini saglayacak ortamlar yaratilmistir. Wilhem

Bode’nin Kaiser Friedrich-Museum’un sergilerinde ise eski ve yeni biitiin prensipleri
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yikan bir yontem gelistirdigi bilinmektedir. Eserler artik kategorilerde sunulmamakla
birlikte, resimler, heykeller vs. tarihi baglamlara gore siniflandirilmaktaydi. Bu
sergileme metodolojisi diger kiiratorler tarafindan da uygulanmistir. Kurum kiiratorii
olarak tanimlanan Bode’nin asistanlarindan William R. Valantiner New York’ta benzer
cografi ve tarihi 6zelliklere sahip nesneleri bir arada galeriye yerlestirme yontemini
gelistirmeyi basarmistir. John Russel Pope’un Washington’daki Natioanl Gallery,
Alfred H. Barr’in New York’taki Museum of Modern Art’ta ise farkli kiiratoryel
pratikler uygulanmis bunlarin sonucunda sergileme sunumlarinin da etkilendigi
bilinmektedir. “Barr, Miizesi i¢in, giiglii ve kolay tanman bir “kurum kimligi”
yaratmusti. Bu tiir bir kurumda, bu bilingli olarak ilk kez yapiliyordu” (Schubert, 2004,

s.45).

Modern Sanatlar Miizesi’nde 1960 yilinda a¢tigi Monet sergisinde resimleri
cergevesiz sergilemeye karar verince, resimlerin duvari nasil ele gecirdigini
gozler Oniine sermistir. Yeni yorumlarin yolunu agmasi agisindan az rastlanan

bir kiiratoryel cesaret gosterisidir (O’ Doherty, 2016, s.41).

Kiirator, plastik sanatlar alaninda etkinlik gdsteren miizelerin, galerilerin sergi
yonetim kadrosunda yer alan uzmandir. “Bir meslek olarak kiiratorliik, 18. yiizyil
sonunda miizelerin ve sergilerin sayisindaki artigla birlikte ortaya ¢ikmistir” (Beldan,
2017, s.16). Yeni yapitlar almak, yapitlarin korunmasi ve sergilemesi gibi gorevleri
bulunmaktadir. Geleneksel olarak bir miizenin, galerinin, kiitiiphane ya da bir arsivin
yani kiiltiirel miras igeren bir kurumun yonetimi ve koruyuculugunu tistlenen kisi olan
kiiratér, sorumlu oldugu koleksiyonlari yorumlama ve biinyesine alma gorevini
istlenen bir uzmandir (Vargiin, 2015). Cagdas sanat baglaminda kiirator-kiirasyon sergi

diizenleyicisi olarak da kullanilir. Bu anlamda kiiratérler, bir koleksiyonu arzuladiklari
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bir etkiyi yaratmak amaciyla sergi diizenlemektedir (Kiiratorlik nedir? Neleri
gerektirir? 2016).

Kiirator, eser ya da nesnelerin altinda yatan tarihsel, sosyal, kiiltiirel baglar
arastirmalarla ortaya c¢ikararak, yapitlar-nesneler aracigiyla kavramsal baglarin
arasindaki iligkileri sunum bi¢imlerindeki yaklasimlarla vurgulamaktadir (Heinich ve
Pollak, 2001). Bir nesnenin diinya tizerindeki tiim insanlara goriiniir kilinmasini kiirator
kontrol etmektedir. Ote yandan, gériiniir kildig1 sanat yapitini, diger sanat yapitlariyla
iliskilendirerek, ortaya yeni anlamlar ¢ikmasini da saglar (Akengin, 2014). Belirli bir
tema cergevesinde kaleme alinan (ya da danigman, bilim adami, diisiiniir tarz1 adamlarin
kaleme aldig1) ayrintili bir hikdyeyi igceren sergiler tasarlanmaktadir. Bu tasarima
mimar, grafik tasarimci, 151k tasarimcisi, vb. uzmanlik alanlarindan destek alarak ortaya
gorsel dil biitiinliigii olan bir tasarim {irlinii ¢ikarmaktadir (Rifat, 2001). “Kiirator ele
alacagl konuyla ilgili, o konuda diisiinmiis, diisiinen sanatgilarla is birligi igine girerek
gorsellestirme gabasina girmesi gerekmektedir” (Antmen, 2001 s.101).

Kiirator sergi ¢aligmalarinin koordineli olarak yiiriitiildiigii sergi yapimi siirecinde,
giivenlik, arastirma, teknik personel, halkla iliskiler ve sergileme tasarimi konularinda
uzman kisiler ile ortak ¢alismalar yiirtitiilmektedir (Erbay, 2011). “Bir korelasyon
icinde devam eden bu sergileme siirecinin tiim olumlu ve olumsuz taraflarin1 omuzlayan

kisi olarak kiirator tim bu yasayan organizmanin merkezindedir” (Akengin, 2014, s.85).

Kurumlarda calisan kurum kimligini tasiyan kiiratoryel pratikler ise zamanla
elestirilerin odagi olmus ve 1970’lerden itibaren sanat kurumlarinda bagimsiz
kiiratoryel pratikler gesitlenmistir (Otkiing, 2017). Kurumlarda yiiriitiilen kiiratoryel
pratikte sanatin yorumlanmasi ve kurum koleksiyonu hakkinda uzmanlasmis, kurum ile
toplum arasindaki iligki koprisiinii kuran sergiler yapilmaktadir (Madzoski, 2019).

Kalic1 koleksiyonu olan kusaktan kusaga sanatsal siirekligini saglayan yonetim
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kurullarina koruyucularina hizmet eden halka kars1 kiiltiirel goérevlerini yerine getiren
kurumlarda calisan kiiratorler kurum kiiratorii olarak isimlendirilmektedir (Enwezor ve
Miiller, 1999). “Gerek sanat¢1 ve eser se¢iminde gerek temay1 belirlemede 6zerk ve

giiclii olan kiiratér kurum tarafindan destekleniyor goriinmektedir” (Beldan, 2017,

5.217).

Kiiratoryel pratik zamanla kurum kimliginden bagimsiz koruyuculuktan
koleksiyon insa etmekten sanatin korunmasindan ¢ikip adi duyulmamis sanatgilarin
yeni akimlarin ve sahnelerin kesfedilmesine evrilmistir (Madzoski, 2019). Kiiratoryel
pratikte radikal degisimler 1960’larda Harald Szeemann, Rene Block, Pontus Hulten,
Kasper Konig ve Jean-Christophe Amman gibi isimlerle yasanmistir. “Bu yeni tip
kiiratorlere genellikle “bagimsiz kiiratorler” denir, buradaki “bagimsiz” sifati belli bir
kurum tarafindan resmen kadroya alinmamis esnek gocebe ve seyahat eden seckinler”i
ifade eder (Vanderlinden, 1998, s.210).” (Madzoski, 2016, s. 80).

Harald Szeemann, 1969'da diizenledigi "Tutumlar Bigim Alinca' sergisinden

itibaren kusaklar boyunca kiiratorlere 6rnek teskil etti. "Tutumlar Bigim Alinca'

sergisi Atlantik'in iki yakasindan kavramsal sanatgilari ilk kez bir araya getiren

ve tarifleri olusturan bir sergiydi. Szeemann 1972 yilinda efsanevi 5.

Documenta'nin kiiratorliiglinii yaparak biiyiik sergilerde ilk tematik cerceve

kuran kiirator oldu. Documenta 5, yiiksek ve algak kiiltiirler arasindaki algilanim

ayrimini kaldird1 (Kortun, 2005).

2.2. Sergileme Tasarimi

Nesneleri sunma amagl sergileme eylemi ise insanlik tarihi kadar eski bir
gecmise sahiptir. Tirk Dil Kurumu’na gore sergi: halkin gezip gbérmesi tanimast igin
uygun bicimde yerlestirilmis tirlinlerin ve sanat esSerlerinin tiimiinii kapsamaktadir

(TDK, 2020). 1800’lerin ortalarinda kitlesel tiiketimin ortaya ¢ikmasi sanayi sergilerinin
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diizenlenmesi amaci dogrultusunda profesyonel tasarim ihtiyacinin ortaya ciktigi
bilinmektedir. Ulusal miizelerin kurumsallasmasi da hemen hemen ayni tarihlere
dayanmaktadir. Sunma eyleminin profesyonel anlamda karsilanmasi i¢in sergileme
tasarimi uygulama alani olarak 20. yy.’da ortaya ¢iktigi soylenmektedir. “Sanayi
devriminin etkileriyle birlikte sanat eserleri ve nesneler saraylardan disar1 ¢ikmis, miize
ve sanat galerilerin de sergilenmeye baslanmistir. “1851 Londra Evrensel Sergisi ile
baslayan fuarcilik anlayisiyla birlikte sergileme tasarimi kavrami yaygin bir disiplin
haline gelmistir” (Caliskan, 2016, s.27).

Sergilemenin genel taniminda ticari odakli fuarlar-diinya sergilerinin yani sira
sosyal kiiltiirel odakli sergiler olarak bilinen gorsel sanat sergileri kapsaminda miize ve
galeri gibi mekanlarda yapilan sergiler bulunmaktadir. Sergileme tasariminda ticari-
ekonomik ve sosyokiiltiirel olarak temel bir ayrimdan s6z edilebilir. Bu sergiler kalici

ya da gecici olabildigi gibi, 6lgek ve kapsam olarak boyutlar1 da degisebilmektedir.

Ticari sergiler meta degeri tasiyan iiriin ve hizmetlerin sergilenmesi ve ekonomik
olarak tanitimi ile ilgilidir. Akla gelebilecek her iirlin ve hizmet ticari sergilerde
sunulmaktadir. Ticari sergiler diinya ekonomisine etki eden milyarlarca dolarlik bir

endiistriyi yonlendirmeye yardimci oldugu bilinmektedir (Caliskan, 2016).

Kiiltiirel sergiler ise sosyal igerikli bir ileti gondermek, bir fikri savunmak, bir
anlatiy1 duygular aracilifiyla izleyiciye aktararak, etkilesim yaratmay1 amaglamaktadir.
Bu sergilerde nesnelerin ve eserlerin hikayesi onlarla iliskili baglantilar ile kurgulanan
hikaye anlatis1 ziyaretcilerin duygular1 lizerinde etki yaratmaya odaklanmaktadir.
Sergiler ister ticari olsun ister kiiltiirel olsun farkli ortamlar arasindaki baglantiy: ii¢
boyutlu mekan i¢inde bir hikaye aktarma fikri ile kurmaktadir (Locker, 2013). Yazar

“David Dernie (2006: 6) ise bu ayrimi kiiltiirel, ticari, gegici, siirekli, miize, sanat
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galerileri vb. olarak genisletmektedir. Hatta Lorenc, Skolnick ve Berger (2007: 4) bu

disiplinleri kendi igerisinde daha da ayristirmaktadir” (Demir, 2009, $.55).

Sosyal ve kiiltiirel odakli plastik sanat sergilerinin uygulama alanlarinin en yaygin
mekanlar1 miize ve galeriler olarak bilinmektedir. Ayni1 zamanda sanat fuarlari alternatif
sergi mekanlar1 ve sanat merkezlerinin sergileri de gorsel sanatin sergilendigi alanlar
arasinda yer almaktadir. Sosyal ve kiiltiirel odakli sergileri arsiv, arkeoloji, etnografya
ve ayrica sanat¢1 odakli, giincel, kavramsal, soyut bir konuyu ele alan kisisel-karma-
grup ve retrospektif sergileri olarak simiflandirilabilmek miimkiindiir. Sergilenecek
nesnelerin konu, anlam, renk, boyut, teknik ve iislup olarak birbirinden farkli olmasi
ticari sergilerde ise iriinlerin ¢esitliligin artmasi tasarimcilari yeni anlatim bigimleri
iizerinde arastirmalar yapmaya yonlendirmektedir. 1970’lerde evrensel miize diisiincesi
ortaya ¢ikmis izleyici ile diyalog kurmayi amaglayan sergiler hikaye anlatilari
kurgulanarak tasarlanmaya baglanmistir. Ziyaretgiyle kurulabilecek iletisimin nasil
tasarlanacagma dair yeni fikirler ortaya atilmig daha zengin hikayeler yaratmaya
yonelik yorumlar yapilmis etkilesimli 6grenme amaci glidiilmeye ¢alisilmistir (Locker,

2013).

Modern miize fikri yirminci yiizy1l ilerlerken bir “egitim mekanizmas1” olarak
gelismeye basladi ve 1970’lere gelindiginde miizelerin daha cazip hale getirilmesi
gerektigi anlasildi. Diyalog ve anlatilarin kurulmasi gibi miizelerin nasil iletisim
kurabilecegiyle ilgili yeni fikirle “hikdye haznesi” ortaya koymaya basladik¢a

yorumlama etkilesimli 6grenmeye yoneldi (Locker, 2013, 5.22).

Ayni tarthlerde mekansal grafigin grafik tasarimin i¢inde cevresel grafik tasarimin
alt disiplini olarak ortaya ¢ikmasi, bu alan iginde yapilan ¢alismalarda profesyonel

yaklagimlar1 ve detayli uzmanlik bilgisine sahip uygulama alanlarini ortaya ¢ikarmistir.
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Cevresel grafik tasariminin uygulama alani olarak bilinen sergileme tasarimi alt
disiplini ile tretilen tasarimlarin etkili bir giicii oldugu bilinmektedir. “1970’lerde
SEGD’in (Society for Environmental Graphic Design) kurulmasiyla birlikte sergileme
tasarim1 g¢evresel grafik tasarimin bir alt dali olarak konumlandirilmistir. Sergileme
tasarimcilar1 grafik tasarimci, mimar ve i¢ mimarlarla gerektiginde ise endiistriyel

tasarimcilarla birlikte mekani tasarlamaktadir” (Caliskan, 2016, s.27).

21. yy.’da ylizyilda tasarim disiplinin profesyonellesmesine yonelik uzmanlasma ve
yeni meslek gruplarinin kimliklerinin olusmasiyla sergileme tasarimi giiniimiizde
disiplinleraras1 bir tasarim siirecini kapsayan bir alana doniistirmiistiir. Kiiratoryel
pratikte sergileme tasarimi, grafik tasarimci, mimar, i¢ mimar, endiistriyel tasarimci,
151k tasarimcisi, dekorator, 1s1k tasarimcist ve artan bir sekilde multimedya gibi
alanlarda uzmanlik donanimina sahip kisilerle yiiriitiilen nesnelerin sunulma eylemini

kapsamaktadir.

Sergileme tasarimcis1 pek c¢ok farkli alandan aktorlerin  katildigi bu
disiplinlerarasi ¢aligma ortaminda, sinirlar1 belirli olan agik ya da kapali mekan iginde
sunulacak nesnelerin bir aradaliklarin1 ve aradaki uyumu tasarlayan kisidir.
Sosyokiiltiirel ve ticari odakli sergilerde nesnelerin izleyiciye nasil sunulacagini
belirmektedir.

Teknoloji imkanlart siiphesiz her alani etkiledigi gibi tasarim alaninda da biiyiik
degisimlere neden olmustur. Tasarim disiplinin ¢ok yonlii olmasi, yeni meslek
gruplarin1 da ortaya ¢ikarmistir. Meslekler arasi ¢alisma bu yiizyilin iiriinii olmakla
birlikte, sergileme tasarimi da cagimizda giincel olarak gecerliligini koruyan bir tasarim
disiplini olarak varligint siirdiirmektedir.

Sosyal ve kiiltiirel odakli sergilerde hikdye anlatimli kurgusu grafik tasarim

elemanlar1 kullanilarak gorsellestirilir. Sergileme tasarimcisit grafik disiplinin bilgisine



16

sahip oldugu i¢in grafik elemanlar1 ve ilkelerini tasarimlarinda kullanir. Boylelikle
sergilenecek nesnelerin gorsel olarak diizenlenmesinde bilgilendirici ve yonlendirici
metinleri tipografiyle desteklerken ayni zamanda renk, illiistrasyon, fotograf, harita-
sema ve yonlendirme gibi elemanlar1 da kullanmaktadir. Agik ve yaratict bir zekaya
sahip olan tasarim problemine ¢Ozlimler iiretebilen {i¢ boyutlu diisiinebilme yetisine
sahip -iki boyutlu ¢izimlerin yan1 sira ii¢ boyutlu maketlerle sunum yapabilen- grafik
tekniklere hakim, medya ve interaktif metotlar1 bilen gibi sifatlar sergileme

tasarimcisini hitelemektedir (Demir, 2006).

Daha fazla seyahat halinde olmak ve daha fazla sey gorme arzusu insanlar1 genel
olarak son derece yapay ve yapilandirilmis modern sergilerden farkli alanlara
yonlendirdigi soylenebilmektedir. Teknolojinin ekranlardaki ‘yapay’ hali insanlarin
karsilastiklar1 ‘gercek’ konularla ilgilenme olasiliklarini diisiirdiigii bilinmektedir.
Ziyaret¢i profilinin glinliik hayatta yogun gorsellige maruz kalmasi tasarimcilart da
gorsel acidan eglenceli ve aydinlatici iiretime yoneltmektedir. Tasarimlar giiniimiiz
ziyaret¢isinin hikdyeyi kolayca tekrar edebilecegi bir kurguyla sergi deneyimini akilda
kalici, zevkli ve anlamli bir hale doniistiirmeyi amaclamaktadir (Sener, 2014)%
“Sergileme tasarimcisi, ziyaret¢inin ilgili oldugu konuya empati duydugu bir gosteri

deneyimi sunarak derin bir diigiince siirecine doniistiirebilir” (Hughes, 2010, s.9).

Sergileme tasarimcisi duvarda asili geleneksel resim, fotograf ve heykel gibi
nesneleri grafik elemanlar araciligiyla yeniden kurgular. Boylelikle ziyaretgiye
karmasik katmanlar arasindan kolayca gezinme kapasitesi sunarken etkilesimli-cok
katmali sezgisel olarak kurgulanan hikaye anlatimi ile de bag kurabilecegi

unutamayacagi deneyimler edinebilmesine imkan tanir. Ayrica ilgi g¢ekici interaktif

4 Bu alint1 2014 yilinda Yasemin Sener’in Sanja Jurca Aveci ile yaptigi roportajdan edinilmistir.
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ortamlara uygun iletisim medyasini goriiniir kilarak kesif ve deney olanagi saglayan bir
alan tasarlar. Ziyaretgilerin sergiyi izlerken deneyimlerinin sonucu olarak
davraniglarinin degisebilecegini goz Onilinde bulundurur. Sergi ister ticari olsun ister
sosyokiiltiirel asil 6nemli olan sey izleyici ile bag kurabilecek bir hikayenin
iletilmesidir.
Karmasik bir siireci kontrol altinda tutmak, belirlenen hedef kitlenin
Ozelliklerine ve gereksinimlerine uygun Olgiilerde tasarim gelistirebilmek,
hikayenin konusunu en iyi sekilde kavrayabilmek, ziyaretcilerin mekan ile
etkilesime gegebilmesi, bag kurabilmesi, kendisinden bir seyler bulabilmesi,
kalic1 ve keyifli bir 6grenme siireci gegirebilmesi ve eglenebilmesini saglamak

gibi birgok 6nemli gérevleri de tistlenmis olurlar (Aykut, 2017, s.240).

2.3. Kiiratoryel Pratik ve Sergileme Tasariminin Tarihsel Gelisimi

Kiiratoriin kokeninde ‘toplamak, korumak, muhafaza etmek’ gibi eylemler
bulunmaktadir. Kiiratorliik meslegini ilk icra edenler Roma Imparatorlugu’nda kendi
isini idare edemeyen kisilere atanan kamu gorevlileridir. Kiiratorler sadece insanlart
korumakla yiikiimlii olmayip ayn1 zamanda (curatores annonae) sivi yag ve misirin
tedarik edilmesi (curatores ciarum) yollarin kontrol edilmesi (curatores regionum)
asayis gibi gorevler de tistlenmislerdir (Madzoski, 2019). Orta Cag latincesinde ise
(curatus) rahip ve (curare) ilgilenmek, bakmak, iyilestirmek kelimelerinden tiireyen
Ingilizce (curate) rahip ve (curation) tedavi etme ifadelerinden gelmektedir. 18. yy.’da
kiiratorliik miize depolarinda sanat eserlerini en 1yi sekilde taniyan alaninda
uzmanlasmis profesyonel bir kisi olarak modernist anlamini kazanmistir (Ozderin,
2003).

Sergileme eyleminin ilk drnekleri ise tapinaklar ve kutsal sayilan mekanlarda-

alanlarda goriilmektedir. Toplum i¢in kutsal sayilan nesneler bazi inanglar
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dogrultusunda, belirli bir anlam c¢ergevesinde titiz ve 6zenli bir sekilde tapinak adi
altindaki bu yerlerde sergilenmistir. Bu nesneler tanri, tanriga ve déonemin toplumunun
kutsal saydig1 hayvanlar, dini ritiiel nesneleri ve mitolojik 6geler ile bazi antropomorfik
heykellerden olusmaktadir. Aynmi zamanda yaygmn inanglar gesitliliginde farkli
formlarda tabak, ¢anak, kitap gibi nesneler de zamanla kutsallik atfedilen mekanlarda
sergilenmistir. Kimi degerler bigimi ile 6nem atfedilen bu nesnelerin tiirleri zamanla
degismis farkli mekanlarda farkli anlam ve biitiinliikle bir arada yerlestirilerek
sergilenmistir. Giiniimiizde sergileme bir araya gelerek belli bir diizenin olusumunu
saglayan ve nesneleri destekleyen etiketler, gorseller ve bilgisayarl cihazlar gibi bircok
tasarim Ogesi ile gerceklestirilmektedir (Aykut, 2017).

Kamusal alanda ilk sunum bigimleri ise pazarlarda olmustur. Pazardaki ticari
kaygidan dolayr burada satilmasi hedeflenen {irlinlerin en iyi sekilde sunulmasi
amaclanmstir. Uriiniin formuna ve islevine gore temel ihtiyaglar1 gidermek icin ortaya
cikan pazar yerleri bu baglamda sergilemenin farkli bir tiiriinii olusturmaktadir.
Insanhigin yerlesik hayata gecmesi Ve iiretim fazlaligiyla elde edilen iiriinlerin degis-
tokusu zamanla {irlinlerin metalagsmasina sebep olmus pazar yerlerinin yapisint ve
sergileme diizenini degisiklige ugratmistir. Antik donemlere gelindiginde daginik pazar
yerleri agoralara doniismiis endiistri devrimi ile de sanayi fuarlar1 ve Expo’lar gibi farkli
amaclara hizmet eden yapilarin temelini olusturmuslardir.

Bu caligma kiirator ve sergileme eyleminin birlikteligini iginde tasarim siiregleri
barindiran birtakim anlamlarla kurulan baglarla farkli 6zelliklerdeki nesnelerin bir
araya getirilmesinde, gozetilen estetik kaygi ve nesnelerin yerlestirilmesinde yaratilan
hikaye ile birlikte sunulmasindaki sergileme yaklasimlarina odaklanmaktadir. Nadire
kabineleri, sanat daireleri, miizeler, salon sergileri, galeri ve 20. yy. avangart tasarimlar

sergileme yaklasimlari acisindan giiniimiizde etkisini gorebilecegimiz 6nemli Olciitleri
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barindirmaktadir. Bu olgiitler Holostik, Darwin'ci, Salon estetigi, Galeri-WhiteCube

sergileme yaklasimi modelleri altinda toplanabilmektedir.

2.3.1. Nadire Kabineleri

Nadire Kabineleri (Cabinet Of Curiosities) ve Sanat Dairesi (Kunstkammer)
olarak isimlendirilen bu ilk tikel koleksiyonlar Avrupa’nin farkli bélgelerinde aym
donemde ortaya ¢ikan Orta Cag donemi yapilardandir. Avrupa’nin farkli bolgelerinde
hemen hemen ayni1 donemlerde ortaya ¢ikmis farkli isimlerle bilinen bu gizemli yerleri
15. yy. erken Erken Ronesans’in dini igerikli resimlerinin sergilendigi kiliseler disinda
kapali bir 6zel mekanda nesnelerle farkli kurgulanan bir sergi tasarimina ornek
gosterilebilmektedir. Nadire kabineleri ve Sanat Daireleri 6zel koleksiyon olusturma ve
bunu kisisel bir estetik ideal ¢ergevesinde sergileme fikrini tasarim olarak ortaya koyan
ilk serbest diizenleme mekanlar: olarak kabul edilir. Bu donemde heniiz adi konmasa
da gilinlimiizde kiiratoriin gorevlerini iistlenen kisiler Nadire Kabineleri’nin sahipleri
donemin entelektiieliteleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplama, koruma ve kismen
sergileme islevlerini de bu kisiler tistlenmistir. Sanat Daireleri’nde gorev yapan kisiler

ise sanat eserlerinin nasil yerlestirilecegi konusunda hiikiimdarlarin hizmetinde ¢alisan

gorevlilerdir (Madzoski, 2019, Graff, 2021).

Kabineler Italya’da studioli, Almanya’da kunstkammer (sanat dairesi) veya
wunderkammer (harikalar dairesi) adin1 alir. Ozenle se¢ilmis nadidelerden olusan
bu kabinelerin koleksiyonu naturalia, (doga), artificalia (sanat iirtinleri), artificium
(yapay nesneler), mirablia (ucubeler) ve bibliotheca (kitaplar) gibi kategorilere
ayrilmaktadir. Nadireler i¢erisinde kurutulmus bitkilerden siiriingenlere 6liilerden
alinmis masklara, sikke, resim ve madalya gibi kiiltiir nesnelerine ve ii¢ bash kuzu
ya da ciicelerden hareketli heykellere (automata) kadar pek ¢ok tiir bulunmaktadir

(Artun, 2018, 5.25-32).
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Nadire kabineleri kolonyalizmle birlikte askerlerin, kasiflerin ve maceraperestlerin
cografi kesiflerle gittikleri bolgelerden getirdikleri daha 6nce goriilmemis hayvanlari,
gizemli nesneleri, haritalar, takilari, kiyafetleri, deniz kabuklarini, mercanlar1 ve en
onemlisi de kitaplar1 birer koleksiyon nesnesi olarak biriktirilmesi sonucu ortaya
¢cikmistir. Bu nesnelerin bir siir1 yoktur biitiin zamanlar ve mekanlar canli/cansiz,
dogal/yapay her esya bu koleksiyonlarda yerini bulabilir. “Evreni canlandiran
harikalardan biri olmasi nadide olmasi acayip ya da garip olmasi toplanmasi i¢in
yeterlidir” (Artun, 2018, s.26). Kabine sahiplerinin tarihi miras gérerek topladiklari
cesitli 6zelliklere sahip essiz/unig/nadir nesneler kendine ait 6zel bir alanda nesneler ile
kendi i¢lerinde anlamlar kurularak tasarlanmis ve yerlestirilmistir. Bu sunma eylemi
doéneminin entelektiieli olarak kabul géren kabine sahibinin evren tasarimini ve ¢aginin
estetik olgiit ve degerlerini igermesi agisindan 6nemli goriilen bir sergileme yaklasimina

sahip oldugu sdylenebilir.

Ali Artun’a gore kabine sahibinin koleksiyonuyla olusturdugu mikrokozmos bir
anlamda biitiin evrenin makrokozmosun bir enstalasyonudur. Bireysel ol¢ekte bir
“diinya goriisii” diir. Bagkalar1 i¢in bir sir kiipii olan kabine sahibi ya da tasarimeisi igin
anlam ytikliidiir ‘semiyotik’ bir hazinedir. Harikalar arasindan kurdugu gizemli iligkiler
sayesinde inanilmaz bir kaos igindeki nesnelere diizen verir, kendine gore gerceklik
yaratip bir diinya tiyatrosu kurar (Artun, 2018). Kendileri i¢in 6zel bir anlam tasiyan
nesneler yalnizca kendisinin ve sinirli sayida bir ziimrenin gorebilecegi odalarda,
nesnelerin timii ile bir g¢ergevede olusan hikdye etrafinda, kurdugu baglarla
anlamlastirdig1 evren tasarisini olugturmaktadir. Kabine sahibinin sergiledigi bu eylem
glinimiizdeki kiiratoriin toplama, koruma ve sergileme gorevlerini siirdiirdiigii ve bu
eylemi de bir kisinin tstlendigi sergi tasarimina ornek olusturabilecegi sdylenebilir.

Genelde bir alanda uzman olan kabine sahibi bu kisiler belli bir alandaki bilgi ve
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tecriibesiyle kendi 06znel diinyasinda tasarladigi evrenin nesneler araciligiyla

metaforunu olusturdugu sdylenmektedir.

Nesnelerin sunumlar1 yalnizca kabine sahibinin anlamlandirabilecegi sekilde bir
hikaye kurgusu tagimaktadir. Karmasik ve diizensiz olarak goriilen sergileme, kabine
sahibinin yorumladig1 evrenin uyumlu bir anlatimidir. “...Oyle ki, kendi icat ettigi dil
baskasina bir sey ifade etmez. Bu nedenle her seyi kapsayan bir nesne diizeni i¢inde
kagis yalnizlikla esanlamlidir, baskalariyla iletisim kurmaz” (Artun, 2018, s.42). Bu
alanlar kendileri i¢in ¢ok 6zel bir yer olmakla birlikte yalniza belirli kisilerin gérmesine
izin verilen kabinelere yatak odalarindan agilan 6zel bir kapidan giris yapildig: bilinir.
Koleksiyon sahibi kabine i¢inde nesnelerle kurdugu anlam iizerine diisiinme faaliyetini
gerceklestirerek zaman gegirmekte, yalnizca kendisinin anlayabilece8i bir hikayeyi

deneyimlemektedir (Mauries, 2012).

Sergileme tasarimi odagindan bakilan kabinelerin sergileme bigimlerinde istifleme
egilimi donemin sergileme yaklasimi gostermektedir. Bu tip sergilemelerde Holostik®
bir yaklagimdan s6z edilebilir. Her tiirlii nesneler yan yana diger nesnelerde kurgulanan
anlam i¢inde mekanin her yerine tavan, masalar, ¢ekmece, vitrin, vb. gibi alanlara

yerlestirilmektedir (Graff, 2021) (bkz. Gorsel 2).

® Holostik sergileme modeli olarak bilinen bu yéntem, kabine sahibinin nesneye yiikledigi birtakim
anlamlarin diger nesnelerle birlikte kurgulanan hikayesi olarak ifade edilebilir.
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Gorsel 2

Dell’Historia Naturale, Ferranto Imperato ’nun Nadire Kabinesi

Not. Kaynak: Cabinet. (t.y.) Ferrante Imparato, 1599

https://www.cabinet.ox.ac.uk/ferrante-imperato-1599#/media=1095

Nadire kabinelerinde nesneler zeminden tavana kadar iist {iste bosluk kalmayacak
sekilde yerlestirilmistir. Birbirinden ¢ok farkli olan nesneler arasinda bigimsel bir
hiyerarsinin olmadig1 gorsel olarak uyumsuz i¢ ice yuvalanmis bir yerlestirme bigimi
goriilmektedir. Koleksiyonun en degerli nesnesi merkezde yer alacak sekilde etrafina
yerlestirilen nesnelerle 6n plana ¢ikartilmigtir. Fakat yine de “..., kavranabilir bir
diizenin yoklugu kimi zaman sanildig: gibi kesinlikle bu gizemli alemin rastgele oldugu
anlamina gelmez” (Artun, 2018 s.34). Benzer sekildeki nesnelerin keyfi hiyerarsi ile
cekmeceli dolaplar, vitrinler, raflar, nisler, kutularin ve kasalarin ¢oklugu iginde kabine
sahibinin estetik begenisine ve kurgulanan hikayeyi destekleyecek sekilde
yerlestirilmistir (Mauries, 2002). “Kabineler ilk basta miizelerden ¢ok aktarlar1 veya
cercileri hatirlatir. Nadireler tika basa dolu raflarla, cekmecelerle, dolap ve vitrinlerle
kapli nislerde, bolmelerde saklanir. Biiylidiikkce 6zel dairelere saraylarin 6zel galerine

tasar” (Artun, 2018, s.30).

Kabine sahibinin istekleri dogrultusunda sergileme icin 06zel mobilyalar

tasarlanmis, nesnelerin sunumlarma 6zen gosterilmistir. Ozel tasarlanan odalarda
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sergilemek igin kullanilan dolaplarin ¢ekmecelerin vitrinlerin marangozlar tarafindan
uretilmesi, nesnelerin sergilenmesinde marangozlarin arka planda rol aldigini

gostermektedir.

Bu baglamda doneminin entelektiieli olarak kabul géren kabine sahibi nesneler
arasinda kurdugu baglantilarla tasarladigir hikayeye uygun bicimde nesneleri iliskili
olarak yerlestirmesiyle, gliniimiizdeki kiiratér ve sergileme tasarimcisinin bir dnciisii
olarak goriilebilir. Buradaki nesnelerin nadir olarak goriilmesi gorsel bir amaca hizmet
etmesi herhangi bir ticari kaygisi olmamasi sergilenen nesnelerin gorsel sanat {irtinleri

olarak degerlendirilmesine yol agmaktadir.

Nadire kabineleri tikel koleksiyonlarin onciilleri olarak bilinse de Avrupa’nin
farkli bolgelerinde farkli isimlerle fakat yakin 6zelliklerde ¢ok sayida koleksiyon sahibi
ve kabine benzeri ¢esitli yapilar bulunmaktaydi. Bunlar arasinda dikkat ¢ekenlerden bir
diger tikel koleksiyon 6rnegi (Kunstkammer) olarak bilinen ve ‘Sanat Dairesi’ olarak
isimlendirilen yapidir. Bu yapiyr 6nemli kilan o&zelligi icinde yalnizca ‘sanat’
yapitlarinin  yer almasidir. Sanat kompleksi olarak hiikiimdarlarin  zenginligini

ihtisamin1 gosteren sato gibi 6zel yapilar kompleksinde yer almaktadir (Simons, 2013).

Bu yapilar Avrupali prensler ve gezgin bilginler icin 6zellikle de 17. yy.’in
baslarindan itibaren kurumsallastirillmistir. Ambras Kalesi’ndeki Arsidik |l
Ferdinand'in olusturdugu Ambras Kunstkammer'da sanat eserleri dogal nesnelerin
yaninda esit degerde sunuldugu bilinmektedir. Sergileme bigimleri malzeme
kriterlerine ve getirildikleri ortamin malzemeleriyle sergilendikleri yerler belirlemistir.
Sergilenen nesneler, zenginlikleri ve ¢esitlilikleri acisindan sasirtmak icin
tasarlanmistir. Arsidiik Il. Ferdinand miize tarihinde koleksiyonunu 6zel olarak insa

edilmis bir miize binasi i¢inde sistematik bir konsepte gore sunan ilk kisi olarak
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bilinmektedir (bkz. Gorsel 3). “Ozellikle mekanik sanat objeleri ve hareketli pargalari
olan otomatlardan biiyiilenmislerdi ve bu amagla inlii saat¢i Biirgi'yi gorevlendirdikleri
bilinmektedir” (Friehs, t.y.).

Gorsel 3
1I. Ferdinand’in Sanat Dairesi (H Binast) Bulundugu Ambras Kalesi

Not. Kaynak: Habsburger. (t.y.) The Ambras Kunstkammer.

https://www.habsburger.net/en/chapter/ambras-kunstkammer/

Bulundugu dénemde iyi bir sanat koleksiyonu heykeller, resimler, metal, tas,
ahsap ve bitkilerden yapilmis ilging esyalardan olusmast kosuluna bagli oldugu
bilinmektedir. Hiikiimdarlarin emperyal ihtisaminin sergilendigi bu yapilarda
diplomatlara ve donemin ileri gelen soylu kesimine torenle geziler diizenlenmektedir.
Bu yapitlarda bir hiyerarsi -kronoloji, donem vb.- ve belli bir diizen i¢inde mekanlarda
sergilenme ornekleri gormekteyiz. Hangi eserin hangi kategoride yer alacagi yaninda
hangi nesnenin bulunacagi zeminlerin, duvarlarin nasil olacagi nasil bir diizen i¢inde
bir araya getirebilecegi gibi kurgular sanat dairesi hamisi ya da goérevli bir kisi
tarafindan gergeklestirilmektedir (Graft, 2021). Bu mekanlar tikel koleksiyon olmakla
birlikte Avrupa miizeciliginin de ¢ekirdegini olusturan nesneleri barindiran 6nemli

yapilardir (Artun, 2018).
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2.3.2. Miizeler

Miize ge¢misten gliniimiize varligin1 koruyan en eski sergileme yapilardan biri
olarak bilinmektedir. Kokleri Antik Yunan’a kadar uzanan —Mouseion-® hem Platon’un
Akademi’sinde hem de Aristoteles’in Lykeion’unda mevcuttur (Akgoz, 2020).
Miizelerin temeli ise MO. 4. yiizyilda kurulan Iskenderiye miizesine dayandirilarak
Hellenistik Donem’de iskenderiye, Bergama, Antakya, Roma’da icinde kiitiiphaneler
ve kiymetli esyalar olan miizeler oldugu bilinmektedir (Cal, 2009). Orta Cagda
Avrupa’da ortaya ¢ikan nadire kabineleri ise modern miizeciligin c¢ekirdegini

olusturmaktadir (Artun, 2012).

Miize teriminin kokeni oldukca eskilere dayanmakla birlikte giinimiizde
modern miizelerin temeli Avrupa’nin farkli bolgelerinde farkli isimlerle ortaya ¢ikan
tikel koleksiyonlardan olustugu sdylenmektedir. Avrupa miizelerinin gekirdegi, 16. yy.
ortalarinda koleksiyon sahiplerinin tarihi miras olarak goérdiigii nesneleri hiikiimetlere
tiniversitelere ya da kamuya ait olan yapilara bagislamasiyla ortaya ¢ikmis ve boylelikle
modern miize yapisinin temeli olusturulmustur (Artun, 2012). Nitekim Hans Sloane’in
agirlikli olarak kitap ve doga tarihi nesneleri igeren koleksiyonu British Museum’un
¢ekirdegini olusturmus Augustus Pitt Rivers antropoloji koleksiyonu Oxford
Universitesine bagislanmig ve Pitt Rivers Museum’un temeli atilmis, Ash Mollean
Museum gibi giinlimiiziin koklii miizeler bu tiir bagis yollar1 ile kurulmustur

(Britishmuseum, Sir Hans Sloane, t.y.).

Bu tiir koleksiyonlar hiikiimdarin dolayisiyla da devletin kudretini, bilgeligini,
zenginligini ve ihtisamini temsil etmesinden dolay1 vurguyu arttirmak i¢in mekan

anitsallastirilmistir. “Bilingli olarak olusturulan ve giiniimiizde hala 6nemli miizelerde

5420

& Miize kelimesi eski Yunancada “bilimler tapinag1” manasidaki “Mouseion” kelimesinden gelir.
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(Or: Hermitage Miizesi,) devamliligini koruyan bu hasmetli atmosfer izleyicide
hiikiimdarin sahsina yapilmis bir ziyareti gerceklestirdigi duygusu uyandirmak igin
tasarlanmistir” (Mercan, 2015, 5.291). Kuruldugu dénemlerde kismen kamuya agik olan
bu yapilar belirli giinler ve saatlerde 6nceden kayit olusturulup gezilebilen 6zel
yerlerdir. Fransiz devrimi ile Louvre Saray1r kamuya agik hale gelmesi ile Louvre
miizeye dondstiiriilmiis ve kraliyet koleksiyonlar: halka agik hale getirilmistir (Artun,

2018).

Miizelere bagislanan ¢ok cesitli 6zelliklere sahip nesnelerle ne yapacaklarini
tizerine ¢alismalar yiiriiten iktidar bu nesneleri ulus mirasi olarak gérmiis ve halki
bilgilendirmek bilinglendirmek amaciyla kullanmaya baslamistir. Kiiltiirel mirasin nasil
kullanilacagina, hangi amaca yonelik olduguna ve islevine nesneleri elinde bulunduran
iktidar tarafindan karar verilmistir. 1900’1l yillara kadar miizecilik neredeyse tiim
uluslarin yonetimleri tarafindan Kkiiltiiriinii ve zenginligini gdstermek amaciyla
yapilanmaya devam etmistir. Ulusal miizeler halka hitap eden halki bilgilendirme ve
egitme amaci gliden kurumlar olarak varligini siirdiirmiistiir. Miize kurumunun
yonetimini elinde bulunduran iktidar halki egitme ve bilgilendirme amacini ve islevini

politik ¢ikarlar1 dogrultusunda yonlendirdigi bilinmektedir.

Nadire kabinelerinde bulunan nesnelerin artik miize koleksiyonu halini almasi, bu
nesnelerin nasil sunulacagiyla ilgili birtakim problemleri de beraberinde getirmistir.
Oncelikli olarak nesneler taksonomi ile siniflandirilmis, holostik yaklasimdan
uzaklasilmig, herkes ile iletisim kurabilecek bilimsel temelli diizeye indirgemistir.
Kabinelerin yalnizca bir kisi ile kurdugu iletisim ve ¢ok fazla 6zellige sahip nesneler
herkesin anlayacagi bir ifadeye doniistiiriilmeye g¢alisilmistir. Bu donemde yapilan
siniflandirmayla ortak 6zellige sahip nesnelerin bir arada birbiri ile baglantili sonuclar

bilimsel dl¢iitler ya da tarihsel baglar kullanilarak kurguladig: bilinmektedir.
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Nesneler daha 6nce sergilendikleri gibi yine vitrin, dolap ve camli gergevelere
yerlestirilmistir. Nesnelerin ilgili alaninda uzman bilgisine danisilmis sergileme
birtakim dinamikler etrafinda sekillenmistir. “Kabinelerde belirli bir hiyerarsiye bagl
olmadan diizensiz, zamansiz ve Olglimsiiz olarak sergilenen nesne alemi, -modern
miizede- hizaya girerek tasnif edilir, tarihlendirilir, 6l¢iimlenir ve siraya sokulur”
(Artun, 2018 s.140). Ornegin somiirgelestirilen bolgelerden getirilen nesneler ilkel
olarak kabul edildigi bilinmektedir. Nesneler arasinda ilkel ve gelismislik ayrimi
yapilarak sergilenmesi Darwin’ci yaklasim’ ile agiklanabilir. Sergileri diizenleyenler ise

genelde kiitiiphaneci ya da akademisyenlerden olusmaktadir.

Bu yeni uygulamalar farkli tiirde sergilemeyi de beraberinde getirmistir. Nesneler
kabinelerin kaos diizeni sergileme bigimlerinden daha sistemli ansiklopedik bir bilginin
sunulmas1 amagclanarak izleyiciyle bulusturulmustur. Belirli bir diizen i¢ine sokulmak
istenen koleksiyonlarin siniflandirilmasiyla kategoriler halinde kiimelendirilmis
karmasa yok edilmis, birbirleriyle kiyaslanabilir hale getirilmistir (bkz. Gorsel 4).
Aydmlanma miizeleri kabinelerdeki sergilemenin karmasasma akilci bir disiplin

kazandirmis bu diizeni ise siniflandirma sayesinde basarmistir (Artun, 2006).

" Darwin yaklagim estetik konularm énemli olmadig eserlerin, kendi 6zelliklerine gore incelendigi bir
takim siniflandirmanin oldugu yaklasim olarak bilinmektedir.
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Gorsel 4

Pitt Rivers Miizesi'nin I¢ Gériiniimii, 1901

Not. Kaynak: 1998.267.269.3. (t.y.) Pitt Rivers Museum, Looking East Across The

Court. http://photographs.prm.ox.ac.uk/pages/1998 267 269 3.html

Ornegin fosil kalintilar1 bir zamanlar Avrupa’da yasayan yaratiklar olarak fantastik
folklorik olarak yorumlanmaktadir. 1671°e kadar fosillerin kategorik olarak “asla bir
hayvanin parcast olmadigi”na inanilmaktadir. Ingiliz doga bilimci olan Oxford
Universitesi'nin ilk kimya profesérii ve Ashmole Miizesi'nin ilk koruyucusu olan Robert
Plot, fosil kalintilar1 "Diinyada gizli olan baz1 olaganiistii plastik erdemler" tarafindan
bir hayvan kalibina doniistiiriilen" taslar oldugu sonucuna varmis ve diinyanin gizli
yerleri i¢in siislemeler yorumlamasiyla fosil nesneleri ¢igeklerin yiizeyleri siisledigi

tarzda yerlestirildigi sdylenmektedir (Farlow&Brett-Surman, 2012).

Elias Ashmole, Oxford'da okuyan zamaninin 6nde gelen bir entelektiieli olarak
bilinmektedir. Gergek bir aydinlanma bilgesi olarak, 17. yy.’daki popiiler disiplinler
olan doga tarihi, tip ve matematikten simyaya, astrolojiye kadar her seyle
ilgilenmektedir. Ashmole’un yeni bir halk miizesi kurarken vizyonu, pratik arastirma
ve kendi sozleriyle “Yasam, saglik ve bunlarin sagladigi kolayliklar i¢in ¢ok gerekli

olan” dogal diinya bilgisinin ilerletilmesi i¢in bir merkez olusturmakti. Miizenin
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koruyucusu baskani olarak Oxford'un kimya profesorii Dr. Robert Plot olmasini tavsiye

etti ve ilk gorevli, taninmis bir bilim adam1 ve doga bilimci olmustur (Ashmolean, The

Story Of The World's First Public Museum 2017).

Ik kurulan miizelerdeki sergileme eyleminin bir alanda uzman donanima sahip
gorevli tarafindan gerceklestirdigi sdylenebilir. Bu nesnelerin sergilenme amaci halki
bilgilendirme ve gelistirme islevini yerine getirmeye donlismiistiir. Fosil kalintilart
bilimsel dayanaklarla tarihsellestirilmekte ayn1 zamanda insan formundaki iskelet
kalintilarin1  evrim teorisi ile baglam sallastirp sunulmaktadir. Bu eylemi
gergeklestirenler toplu halde bir izleyiciye sunulan nesneler igin diizenlenen sergileme

biciminin en az bir uzmanlik alaninda tasarim siirecinden gectigini gostermektedir.

Avrupa miizeciliginin ilk sergilerinde, bibliyograflarim biyolojik nesneler
smiflandirilmasinda, antropologlarin iskeletlerin pasiflestirilmesinde, miizikologlarin
ise ¢algi aletlerinin 6lgiit degerlerini belirlemede gorev aldigr sdylenebilmektedir. Bu
sergiler donemin teknik olanaklariyla ¢aginin estetik algisini ve toplumsal yasamin
dinamiklerini sunmaktadir. Sergi tasarimlari zamanla daha karmasik bir yapiya

doniismiistiir.

Avrupa’da yeni kurulan bu miizelerde sergilenen nesnelerin sunulmas: kurumun
politikalar1 dogrultusunda sekillenmistir. Bu donemde kiiratoriin goérevleri arasinda
bulunan sergileme islevini yerine getiren kisiler nesnelerin siniflandirmasini yapan o
alanda uzmanlik bilgisine sahiplerdir. Bu kisiler kiiratorlilk mesleginin heniiz icat
edilmemis oldugu zamanlarda kiiratoriin gorevlerini istlenen toplumda entelektiiel
kabul edilen saygin kisilerdir. Ilk donemlerdeki geleneksel kiiratorliik yaklasimlarinda

arkeoloji miizelerinin "konservator'iine yakin gizgilerde tanimlanmus islev ve gérevleri
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icra eden kiirator miizeye yeni yapitlar almak bunlarin korunmasini saglamak ve

sergilemekle yiikiimlii olmustur (Otkiing, 2017).

2.3.3. Salon Sergileri

Salon sergileri bir donemin estetik degeri olarak kabul edilen akademik doktrine
uygun resim ve heykel gibi plastik sanatlarin sergilendigi mekanlar olarak
bilinmektedir. Salon sergilerinin temeli 1648’de Paris’te kurulan (Académie de
Peinture et de Sculpture) Resim ve Heykel Akademisi’ne dayanmaktadir. 1795°de
kurulan (Academie des Beaux Arts) Giizel Sanatlar Akademisi, donemin sanatgilarin
cevresinde toplandigi 6nemli kuruluslardan biri olmustur. Londra’da ise 1768’de
kurulan Kraliyet Sanat Akademisi Klasik olgiitlere dayanan desen ¢izimi, sanatin temel
bilgileri ve is¢iligi ile kuramsal yaklasimlarla donanimli egitim veren kurumlar arasinda
yer aldig1 bilinmektedir. Sanatcilar Akademinin koydugu odiilleri kazanabilmek igin
akademik doktrinde® resimler yapmuslar atdlye acabilmek igin akademinin onaymni
almak zorunda kalmislardir. Akademilerde {iretilen resimler salon sergileri etkinligi ile
izleyiciyle bulusmustur. Salonlar sanatgilarin resimlerini sunabilecegi bir alan olmakla
birlikte sergilenme onay1 alan resimler biiyiik salonlarda donemin sanatini ve sanatgisini

temsil etmistir (Ozsezgin, 1973).

Salon sergilerinin yonetimi akademilere dolayisiyla bu kurumu destekleyen iktidar
ve giiclinii paranin zenginligiyle elde eden burjuva smifina baghdir. Klasik iisluba
uygun olmayan resimlerin sergileme onay1 alamamasi sanatin belirli bir sinifin bayagi
zevki haline doniismesi ve eserlerin sergilenme bigimlerine salon elestirileri olarak
bilinen ortami yaratmistir. Salonun estetik onaymi alan ‘en iyi’ resmin sergide en iyi

yere asilmasi1 donemin aydin, yazar ve sanatgilar1 tarafindan salon sergilerinin sanata

8 Harmanlanms firca darbeleriyle resmi ve vatansever nitelik tasiyan resimlere onay vermektedir.
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karst tutumu elestirilere konu olmustur. Salon elestirileri ile gelisen siirecler
modernizmin kurulmasini ve sanatin 6zerklesmesine katki saglamis modernizm sanat

ile orglitlenmistir (Diderot, 1996, Baudeliare, 2011, Artun, 2018).

Sanat elestirilerinin yolunu agan bu dénemde sunum bigimleri 6ncekilere gore bir
takim farklillk gostermektedir. Salon sergileri akademi tarafindan atanan bir
organizator ya da bir sanatci tarafindan diizenlenmektedir. Sergi diizenleyicisi olarak
bilinen organizator ya da sanatcgilarin eserleri daha Onceden belirlenmis birtakim
direktifler dogrultusunda yerlestirdigi bilinmektedir. Bu kisiler akademiden aldiklar
birtakim 6lgiitlerle hangi eserin hangi duvarda ve nerede yer alacagini belirleyerek
eserleri izleyiciye sunma islemini gerceklestirmistir. Bu siki tutum sergileme
bicimlerinin kat1 kurallara bagli oldugu sabit bir diizenleme yaklagimini gostermektedir.
Donemin estetik algisinda nadire kabinelerinin istifleme egilimi goriildiigii sdylenebilir.
Samuel F. B. Morse 1832 tarihli “Louvre’da Sergi Salonu” adli resmi galeri mekani
icerisinde resimlerin duvarda yan yana asilarak estetik kaygi gézetmeksizin sadece
istiflenisinin bir gostergesidir (Colak, 2011) (bkz. Gorsel 5). Fransa’da sanat
akademisinin sergi merkezi olan Louvre Sarayi’min kare salonunda sergiler
diizenlenmektedir. Bazi1 eserlerin 6ne ¢ikarilip bazilarmi geriye atilarak hangi
resimlerin ‘iyi’ oldugu sergilendigi yer ile vurgulanmaya ¢alisilmis, bir anlamda neyin

iyi sanat oldugu sergileme eylemi ile de desteklenmistir (bkz. Gorsel 6).
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Gorsel 5
Samuel F.B. Morse “Louvre’da Sergi Salonu” 1832-1833

Not. Kaynak: It.newmediator. (t.y.) Samuel Morse - Luvro Galerija.

https://It.newmediator.org/2321-samuel-morse-gallery-of-louvre.html

Gorsel 6

Salon Carre Du Louvre 1875

Not. Kaynak: Wikimedia. (t.y.) Samuel Morse - Luvro Galerija.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Salon_carr9%eC3%A9 _du_Louvre 1875

Jrg

Salonlarin sergilerinde duvarlar genelde kirmizi renklerle ya da koyu renkli
halilarla kaplanmistir. Resimler kalin ahsaptan altin varakli ¢ergeveler icinde zeminden
itibaren tavani boylu boyunca kaplayacak sekilde bitisik diizende sergilenmis, dogal
1is1iktan yararlanilarak aydinlatilmistir (Lewis, 1989). Salon duvarlarinda asilan tablolar

arasinda neredeyse bir santimetrekare bile bosluk yoktur. Birbiriyle hi¢bir baglantisi
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olmayan konu ve renk olarak uyumsuz resimler alfabetik isim sirasina gore
siralanmigtir. Kiinye bilgileri tarih ve sanat¢i kiimelenmesinin olmadigi resimlerin
duvarlar1 tamamen kapladig1 goriilmektedir. Tavana yakin olan resimlere a¢1 verilerek
asagiya dogru bakmasi saglanmistir. Birden ¢ok sanat¢inin ¢ok fazla resminin bir arada
sergilenmeye ¢alisilmasi birbiri ile baglantis1 olmayan resimlerin yan yana geldiginde
anlamsiz ve karmasik bir kaos goriintiisii yarattigi bilinmektedir. Chardin 1761°de
Louvre’da gercgeklestirilen sergiyi diizenlemis 55 sanat¢inin yaklasik 200 kadar resmi
sergilenmistir (Diderot, 1996). Salon sergileri Daniel Buren’in bir dilim ekmek

ornegindeki firmi andirmaktadir.®

Duvar kagidi etkisi uyandiracak sekilde istiflenmis olmasi, ..., ¢esitli donemlerin

ve Usluplarin kotii bir bicimde yan yana geldigi... (O’Doherty, 2016, 5.33).

Ziyaretgi iceri girdiginde karsisina iki uzun galeri ¢ikiyor resimler penceresiz
duvarlara diizgiin bir sirayla asilmig pencerelerin oldugu diger duvarda, cogu antik
doneme ait takdire sayan birka¢ biiylik heykel var bezemelerle dolu yiiksek
kaidelere yerlestirilmis onlarin arkasinda pencerelerin altinda ve aralarinda
bazilarimi tanimadiginiz baska resimler bulunuyor (E-skop, Galerinin Dogusu:

Sanatin Hayattan Ayrigsmasi, 2013).

19. yy. ’a kadar etkileri siiren salon sergileri diizenli bir sergi goriiniimii yerine
penceresiz duvar boyunca istiflenmis kalabalik yiginlardan olusan belirli bir
siniflandirmanin konu ve temanin olmadig1 zeminden tavana kadar kelimenin tam
anlamiyla kaplanmis duvar kagidi goriintiisii yaratan farkli boyutlarda birbirine
dokunan eserlerin yer aldig1 sergilerdir ve 16. ylizyil nadire kabinelerinin istifleme

egilimini yansitmaktadir. Sergilenecek nesnelerin yerlestirilmesi akademiden bir

9« Bir dilim ekmegi firinda sergileyelim bakalim: O bir dilim ekmegi diger ekmeklerden ayirmak zor,

hatta olanaksiz olacaktir” Ahu Antmen g¢eviri 6n soz.
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gorevli organizator ya da bir sanat¢1 tarafindan yapilmaktadir. Bunun disinda “Halk,
bagimsiz sanat yapitlariyla, toplu halde izlenen salonlarda ilk kez karsi karsiya
gelmistir” (Diderot, 1996, s.8). Boylelikle bu donemde sergilerinin kamuya agilmasi

sergileri siradan halkin da izleyebildigi bir etkinlik haline getirmistir.

Salon sergilerinden galeri mekanina gegis siirecinde Reddedilenler Salonu ve
Viyana Ayrilik¢ilar1 gibi sanatcilarin akademinin kati kurallarina alternatif ¢oziimler

iirettigi ara gec¢is donemi yagsanmistir.

2.3.4. Galeri

1800’lerin ikinci yarisina dogru genis harmanlanmis firga darbeleri kullanan
parlak renkler ve modern yasamin sahnelerini konu alan kiigiik bir grup sanat¢inin
resimleri akademik estetik doktrinine uymadig1 igin yaklasik 15 yil sergileme onay1
alamamistir. Akademik doktrinin ‘iyi resim’ olarak degerlendirmeye aldig1 dlgiitlerin
tam zitt1 olan bu resimler Empresyonist!® olarak isimlendirilmis Avangart*! olarak
elestirilmistir  (Lewis, 2007). Empresyonistler resimlerinin salonlarda temsil
edilemediginden dolay1 ¢aginin modernist avangart hareketiyle salonlar1 reddetmistir.
Galeri mekaninin dogusu sanatin temsil edecek yeni alanlar arayisiyla ortaya ciktig

bilinmektedir.

Galerilerin 19. yy.’da ortaya ¢ikmasiyla salon sergileri islevini yitirmis sanat
estetigini ve ortamini akademi tekelinden kurtarmistir. Akademi-salon diizeni, elestiri-
galeri diizenine donismiistiir. Sanatin 6zerklesmesi elestirinin modernlesmesiyle
birlikte akademik sanat estetigine karsi olan sanatcilar igin galeriler sanatin sergilendigi
yeni mekanlar olarak tarihte yerini bulmustur (Artun, 2018). Galeri mekaninin sanat

ortaminda farkli alanlarin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu da bilinmektedir. Galerilerle

10 {zlenimci
11 Oncii
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birlikte modern sanat piyasasi kurulmus sanat elestirmenligi yerlesmistir. Kiiratér bu

donemde ihtiya¢ duyulan bir meslek konumuna gelmistir.

Sanatin 6zerklesmesi ve daha Ozgiir bir alanda icra edilmesi birtakim
farkliliklar1 beraberinde getirmistir. Sanat¢ilar bir 6nceki gelencklere avangart olan
modern resimlerinin sergilenme sunumlarinda fikir birligi i¢inde olmakla birlikte galeri
mekaninda sanatg1 merkeze alindigi sGylenebilir. Sanatin elestirebilir yonii ile yeni sergi
mekaninin sunum bi¢imlerinin de degisiklige ugradigi goriilebilmektedir. Galeri
mekaninda gergeklesen sergiler izleyiciyi bir dnceki sergileme bigimlerinde yaratilan
kutsal havadan ¢ikardigi sdylenebilmektedir. Sanatin kendini farkli bir mekanda temsil
etmesi, sergileme bigimlerini ayrica etkilemistir. Ancak bu etki genel anlamda son
glinlere birakilmig tizerinde profesyonel anlamda tasarim sayilabilecek bir etki

yaratmadigi sdylenmektedir (Ward, 1991).

Sergileme yaklagimlarindaki bu degisim salon sergilerine gelen elestirilerle
birlikte olgunlagmistir. En belirgin degisimlerden biri ise resimlerin nasil sunulacagi ile
ilgilidir. Akademinin her bireyin duvardaki en iyi resmi belirleme hakkina miidahale
etmesi ve resimlerin sergileme diizeni sanatgilar tarafindan da elestirilmistir. Edgard
Degas’in salon sergilerinin iyilestirilmesine yonelik Paris-Journal gazetesinde
yayimlanmis oldugu yazi galeri mekaninda yapilacak sergilemeler hakkinda bilgi
vermektedir. Degas sergiyi belirleyen ana konseptin sanat¢i ve resimlerini biitiinliikle
yansitmasi gerektigini duvarlar1 kaplayan koyu kirmizi halinin yerine nétr bir rengin
olmasinin daha etkili olacagini sergilenen resimlerinin duvar boyunca yukari asagi
sergilenmesi yerine yalnizca iki yatay sira halinde en az 20-30 santimetrekare aralikla
asilmas1 gerektigini belirtir ayrica kullanilan sert 15181n yumusatilmasi i¢in dolayli 151k
kullanilmas1 6nerir boylelikle cilali zeminlerden gelen yansimalarin engellenebilecegini

sOyler. Sanatcilar i¢in resimlerinin nasil bir sekilde asilirsa daha 1yi sergilenebilecegini
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belirten bir yaziyla yollanmalarini 6nerir (Ward, 1991). Galeri sergilemeleri kendinden

onceki salon sergilerine gore birtakim farkliliklar s6z konusudur.

..resmi asma, nasil algilanacagimi da belirler. Resim asmak o resmi
yorumlamay1 ve ona deger bigmeyi beraberinde getirir ve farkinda olmaksizin

zamanin begenileriyle, modalariyla sekillenir (O’Doherty, 2016, 5.40).

Sanat eserlerinin nasil sergilenecegi ilk baglarda sanatcilar tarafindan
yiiriitiilmiis daha sonra kiiratorler tarafindan ele alinmistir. Galeri sergilerinde sanatgi
kendi resimlerinin hangilerinin digerlerine gore daha yiiksek ya da daha diisiik
yerlestirilmesi gerektigini belirleyebilmistir. Salon sergileri bitisik diizende olan
resimlerin mesafe talep etmesine sebep olmus bdylece resimlerin aralarinda bosluk
birakilmasiyla daha giiclii bir etki birakacagi fark edilmistir. Resimlerin genis odalarda
acikca ayirt edilebilir olmasina dikkat edilmis eserlerin sergileme bigimleri ve sergileme
tirleri ¢esitlenmis yenilik¢i yaklasimlar ortaya ¢ikmustir. (Lewis, 2007). Bu gelismeler
sanatgilara 6zglirliik¢ii bir alan yaratirken galeri mekan1 sergileri i¢in dinamik bir alan
olusturmustur. Eserlerin yerlestirilmesinde bosluklarin1  belirleyen en klasik
anlayislardan birisi biliyiik boyutlu islerin yanindaki kiiclik boyutlu islerin iizerinde
baski olusturmamasi igin daha fazla mesafe birakilmasi ve eserlerin géz hizasinda
olmasina dikkat edilmesi gibi birtakim olgiitler giiniimiizde de halen yaygin olarak
kullanilmaktadir (bkz. Gorsel 7). Bu yeni yaklagimlar galeri mekani ile ortaya ¢ikan

sergileme ve algilama problemlerine bulunan bir ¢6ziimdiir.
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Gorsel 7
Durand-Ruel Galerileri, Hayali Atalar Sergisi 1933

Not. Kaynak: Alminerech. (t.y.) Hayali Atalar
https://www.alminerech.com/exhibitions/4064-imaginary-ancestors

Bunlara ek olarak eserler sergide yer alan sanatgilarla uyumlu bir grup i¢inde
yerlestirilmeye baslanmakla birlikte biiyiilk boyutlu eserler odalara dagitilarak bir
alanda baskin olmasi dnlenmistir. Tek bir eser en iyi sekilde diger resimler ve ¢evresi
ile uyum iginde olmasina ¢alisirken bir yandan da okul, tiir ya da stillere gore
gruplandirmalar yapilmistir. Resimlerin karakterleri ile sunulma bicimleri arasindaki
iliskinin algilanmasiyla bir grubun baskin ¢ikar 6zellikleri 151k, agik hava, renk vb. gibi

etkilerle baglamsallastirilmaya ¢aligilmistir (Ward, 1991).

Resimlerin sergilemesinde géze carpan bir diger degisim ise cergevelerde
gorililmiistiir. Cercevelerde kullanilan altin renginin resimde yer alan belirli tonlarin
algilanmasin1 giiglestirdigi ve hatta onu yok ettigi disiiniilmektedir. Cercevelerde
gosteristen kaginmak i¢in mat renklerin tercih edildigi bilinmektedir. Camille Pissarro
resimlerin gergevelerinin beyaz olmasinin 6n kosul saydigi sergiler olmustur. Resimleri
cerceveleyen altin renginin, resimlerin dogru algilanmasini engelledigi ileri stirmiistiir

(Lewis, 2007).

Galerilerde giindiiz aydinlatmasi demir ¢ergeveli cam pencerelerden gelmekte

aksam aydinlatmasi i¢in gaz lambali avizeler kullanilmaktadir. Eserlerin dogru bir
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sekilde degerlendirilebilmesi i¢in ‘6zel’ 15181 gerekli oldugunu ortaya c¢ikmistir.
Eserler ziyaretginin zeminde sergiyi izledigi noktalardan yayilan 1s1gin, yansima
alanlar1 belirlenerek daha az yansimanin oldugu bolgelere asilmislardir. Dogrudan
gelen 15181n yansimasini 6nlemek igin biiyiik tablolar dik bir sekilde 6ne dogru egim
verilerek asilmistir (Ward, 1991). Galeri mekanlar1 daha fazla sergi alani igin panellerle
ayrilmig boliimler olusturulmustur. Resim sayisinin ¢ok olmasi ve ¢alismalarin
birbirinden ayrilmasi i¢in gruplandirma yapilmis duvar rengi gruplandirmaya gore
degismistir. Bir sergide bir sanat¢inin isleri tek odaya yerlestirilmis duvar rengi diger

odalardan farkli renkte oldugu bilinmektedir.

Galerilerde akademinin kat1 kurallar1 olmadig: i¢in yenilik¢i arayislar iginde
bulunan sanat¢ilarin farkli malzemeler kullanarak yaptiklar1 iiretimler de yeni bir
gelisme sayilmaktadir. Fellix Fenon ve Pissarro gibi sanatgilar cam malzeme
kullaniminin avantajlarina deginmis daha incelikli algi yarattigini iliskilendirme
stireclerini ortaya ¢ikaran piiriizsiiz ve diizenli bir malzeme oldugunu kisinin fiziksel
algisin1 daha etkili bir seyir haline doniistlirdiigiinii ileri siirmiistiir. Cam resimdeki
malzeme diizensizliklerini ortadan kaldirmak igin kullanilmig bir malzemedir. Boylece
mat ylizeylerin parlak goriinmesini genis niteliklerin algilanmasini arttirdigi ayni

zamanda hassas bir resmin incelenmesini kolaylastirdigi diigiiniilmistiir (Lewis, 2007).

Galeriler ilk kurulduklarinda teknik ve tislup olarak salon sergilerinden ¢ok
belirgin olmayan farkliliklar tasiyan giiniimiiz galeri mekaninin atasi olarak bilinen
sergi kurallarina genis bir ¢erceve olusturan 19. yy.’da sanat ortamina yerlesen
yapilardir (bkz. Gorsel 8). Galeri gliniimiizde sanatin temsil edildigi koklii bir mekan
olarak varhigm siirdiirmektedir. Sergilemelerin ¢esitligi de galeri mekaninin ortaya
cikmasiyla birlikte gelisip ¢ogalmistir. Sergileme tasarimi zamanla profesyonel bir

tasarim disiplini olma yolunda ilerlemistir. Galeri mekani 1920’lerde sorgulanmaya
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baslamis donemin oOnde gelen sanatgilart tarafindan elestiri niteliginde sergi

diizenlemeleri 20. yy.’da avangart sergiler olarak ifade edilmistir.

Gorsel 8

Galerie Paul Rosenberg, Grup Sergisi, 1929

Not. Kaynak: Fokum-jams (t.y.) Paris ve Berlin‘deki Modern Sanat Galerileri,
Goriintiileme Tiirleri, Ilkeleri ve Modlar: : 1890-1933

https://www.fokum-jams.org/index.php/jams/article/download/18/66?inline=1

Galeri mekanmin geleneksel sergileme bigimleri piyasayla kurdugu iliski
dayatmaci estetik kurallar1 ve mitkemmelliyet¢i duvarlar1 postmodernizm ile
elestirilen ve sanatcilar tarafindan doniistiiriilen bir mekan haline gelmistir... 1950
sonrasindan itibaren galeri mekani ve izleyici ekseninde yeni bir alg1 yaratmay1
hedeflemistir. Galeri mekanina yiiklenen belli basl gorevleri ters yiiz edip yeni bir
gdrme bi¢imi saglamis ve sira dig1 bir yorumlama kiiltlirli meydana gelmistir. Bu
donemin sanatini izleyici tamamen hissederek deneyimlemektedir ve bu deneyimi
yine sanatin kendi evinde sanat galerisinde yasamaktadir (Tomsuk ve Yiicel, 2021,

5.56).
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20. yy. modern avangartlarinin iiretimleri i¢in gelistirdikleri sunum bigimleri
sergileme pratigini profesyonel bir uzmanliga doniistiiren temel adimlardan biri olarak
kabul edilir. Bu donemde sergileme sunumlarinda radikal degisimlerin oldugu avangart
sergi tasarimlar1 tipki galerilerin oldugu gibi sergileme big¢imlerine elestiri niteligi

tagiyarak ortaya ¢iktig1 da sdylenebilir.

2.3.5. 20. Yiizyil Sergi Avangart Tasarimlari

Bilim ve teknoloji arastirmalarinin genis alanlara yayilmasi sanat ve tasarim
uygulamalarini derinden etkilemistir. Sergileme sunumu kiiltiirel ve ticari amaglari olan
fuar, miize, galeri gibi alanlarda oldukc¢a onemli hale gelmistir. Sanayi sergileri ile
baglayan bu fuar organizasyonlarinda profesyonel anlamda calismalara baslayan

tasarimeilar giiniimiizde sergi yapimlarinda 6nemli bir aktor olarak rol almaktadr.

Evrensel fuarlar uluslarin kiiltiir ve ekonomileri diinyaya tanitabilecegi alanlari
olusturmaktadir. Bu etkinlikler sosyal olarak toplumlarin kiltiirel birikimini ve
iilkelerin endiistriyel gelismislik seviyelerinin sergiledigi biiyiik capli etkinliklerdir.
Tasarimcr salt nesnenin sergilenmesinin Otesinde aktarilmak istenen mesaj1 sergi
tasarimlar1 ile destekleyici sunumlar olusturmaktadir. 19. yy.’in ikinci c¢eyreginde
sergileme tasarimlarinda devrim yaratacak orneklerden s6z edilmektedir. Sanat
yazarlari tarafindan altin 1920’ler olarak ifade edilen avangart sanat akimlar1 ve tasarim
furyas1 sergileme sunumlariin klasik sergi anlayisini da biiytik dl¢iide etkileyen miithis
bir donem oldugu bilinmektedir. (Taner, 2019). Modernizmin kurulmasi sanayi devrimi
monarsilerin yikilmasi gibi toplumlarin dinamiklerini etkileyen biiyiik degisimlerin s6z
konusu oldugu bu donemde yasayan sanat¢i ve tasarimcilar klasik sanat anlayisini
biiyiik oranda etkileyecek ve kendinden sonra gelisen donemlerde adindan siklikla s6z

ettirecek tiretimler ortaya ¢ikarmislardir. Bu donemdeki sergiler birtakim duvarlarin
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sinirlarin iginde eserlerin asili oldugu bir mekan olmak yerine doniistimlerin yasandigi

bir atmosferi olusturmaktadir (Artun, 2019).

Farkli disiplinlerin uzmanlik bilgisi ile gerceklestirilen sergileme tasarimlarinin
yaratim oOrnekleri ile karsilagilmistir. Rus avangartlarin sergi tasarimlarinin énde gelen
ismi ¢ok yonlii sanat¢1 El Lissitzky’nin yapmis oldugu tasarimlar giiniimiiz kosullarinda
bile halen etkisinin siirdiirdiigii sGylenebilir. Lissitzky’nin fuarlarin yani1 sira sanat
eserleri i¢in de sergi tasarimlari iirettigi bilinmektedir. Sergi kataloglarinin tasarimini
yapmis firmalar icin tipografiler {iiretmis tasarimci kimligi olan bir sanat¢idir.
Lissitzky’nin 1928 yilinda Koln Basin Sergisi’nde Sovyetler Birligi Pavyonu igin
tasarladig1 serginin konusu Rusya’da basin ve endiistrilesmenin gelisimi olarak
belirlenmistir. Birbiriyle baglantili kurgulanan bu iki tema mesajlar ve fotomontajlar ile
bir araya getirilmistir (Giiler, 2008). Belirlenen sergi konusunun tasarimlara yansidigi
acik¢a goriilmektedir. Endiistrisi gelismis bir toplum imaj1 olusturulmaya calisilmis
sergi mekani biiyiik boyutlu baski makinelerine doniistiiriilmiis seri {iretimin yapilmasi,

rulo gériinimiinde bes silindir ile yansitilmaya ¢alisilmistir (bkz. Gorsel 9-10).

Gorsel 9

Koln Basin Sergisi Sovyet Pavyonu [

Not. Kaynak: Litfund. (2018) Lissitzky Koln'de
https://www.litfund.ru/news/3790/
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Gorsel 10

Koln Basin Sergisi Sovyet Pavyonu I1

Not. Kaynak: Litfund. (2018) Lissitzky Kéln'de

https://www.litfund.ru/news/3790/

Desen, fotomontaj ve tipografi kullaniminin olduk¢a yogun oldugu calismada
aktarilmak istenen mesajin tasarim ile desteklendigi goriilmektedir. Cok yonli
tasarimcinin grafik tasarim disiplinden faydalandigi sdylenebilir. Sergide kullanilan
tiim fotograflar1 kendi ¢eken ve katalog tasarimini da yapan Lissitzky, ziyaretgilere
devasa bir matbaa i¢inde dolasiyormus hissi yaratmistir. Tasarim mekaniyla birlikte
kurgulanarak mevcut mekanin fiziksel 6zellikleri de tasarima dahil edilmistir. Tavanda
bulunan kirigler bayrak diregi gibi kullanilmis duvarda friz goriintiisii veren
fotomontajlar flamalar ile boliimlere ayrilmistir. Hizi ve devinimi ifade etmek igin ii¢

boyutlu silindir maketler yer almistir.

Bu donemde kiirator ve sanatgi is birligi ile tasarlanan sergi mekanlar1 deneysel
alanlara doniigmiistir. Lissitzky’nin her sanat eserini kendi tarihsel baglamina
yerlestirmek ve boylece doneminin gerceklik kavramlari igerisinde bir anlayis yaratmak
isteyen kiirator Alexander Dorner’la giristigi is birligiyle Soyut Kabinesi tasarimlariyla
sergi mekaninin tasarimini sanat eseriyle birlikte kurgulamistir. Lissitzky nin Dorner’la

birlikte yiiriittiigii bu ¢aligma kiiratériin sergileme tasariminda yenilik¢i yaklagimini
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ortaya ¢ikarmaktadir. Mekanin sergileme tasariminda bir biitiin olarak ele alinmasiyla
olusturulan atmosfer sanat¢1 eserleriyle kavramsallastirdigi yapiyr giiclendirmektedir.
Izleyici sergi anlatisin1 mekanin atmosferiyle birlikte deneyimlemektedir. Boylelikle
galerilerin sunumlarindaki klasik anlayistan koparak sergileme tasarimina farkli bir
bakis agis1 getirilmeye basladigi sdylenebilir. Lissitzky sergi kiiratorii Dorner’in istegi
iizerine soyut kompozisyonlarin sergilenebilecegi bir oda tasarimi gergeklestirilmis,
sergi mekaninda gorsel fon yaratmak iizere saf renkler ve tonlar kullanilmistir. Duvarin
tizerine dik agiyla dar ince seritler yerlestirilerek bu seritlerin bir tarafi beyaza diger
tarafi siyaha duvar ise griye boyanmustir. Boylelikle izleyicinin mekandaki pozisyonuna
ve hareketine bagh olarak odanin farli yerlerinde resim siyah ya da beyaz fonda
goriilebilecek izleyici her hareketiyle duvarlarin siirekli degistigi bir algilama siirecinin
pargasi olabilecektir (Helms ve Dorner, 1963). Bu galismasiyla birlikte LissitzKy sergi
mekanini siirekli doniisiilebilir bir sanat eseri haline getirmistir. 1927 yilinda Hannover
Miize’sinde sergilenen Soyut Kabinesi 1936 yilinda Naziler tarafindan yok edilmistir.
Bu sergide izleyicinin eseri her agidan gorebilmesi i¢in duvara bir ayna koymustur.
Bitisikteki duvara yatay olarak hareket eden dort biiyiik eserin teshirine ayrilmis bir
vitrin yapmistir. Eserlerin teshiri i¢in dort yiizeyli 6zel diizenekler iiretilmistir.
Platformun izleyici tarafindan goriilebilen bir tarafi kirmizi diger tarafi siyah renge

boyanmistir. Kirmiz1 kareden baslayan kirmizi bir ¢izgi yatay olarak biitiin salondan

gecmistir (Artun, 2019, Dabrowski, 2019) (bkz. Gorsel 11).



44

Gorsel 11

El Lissitzky 'nin Soyut Kabinesi 1927

Not. Kaynak: Socks-studio. (2015) E! Lissitzky 'nin Soyut Kabinesi

https://socks-studio.com/2015/08/29/el-lissitzkys-cabinet-of-abstraction/

Galeri iginde insa edilmis yaklasik 20 metrekarelik bir oda aralarinda Piet
Mondrian, Laszlo Moholy-Nagy, Pablo Picasso ve Fernand Leger’in de bulundugu
kontriiktivist ve soyut ressamlarin eserlerinin sergilenmesi tizerine tasarlanmis modiiler
bir alan yaratilmigtir. Tek bagina bir sanat eseri olan Soyut Kabinesi sadece sergilenen
tablolar ve heykeller i¢in bir tasarim platformu olmaktan ¢ikmig ayni zamanda
kullanilan malzemelerin ve renklerin islenisi ile izleyiciye degisen izleme kosullari
saglamigtir. Duvarlar bakanin konumuna gore beyaz, gri, siyah renkte goriinmektedir.
Lissitzky izleyiciyi sergi icine dahil etmek i¢in yapimnin i¢inde yeni bir mekansal
kombinasyon yaratmak icin siirekli olarak yer degistirebilen hareketli bolmeleri ve

dondiiriilebilir cam kasalar bulunmaktadir (Fabrizi, 2015).

Galeri sergilerinin sunum bicimine tepki gosteren avangart olarak isimlendirilen
sergilerin tasarimlar1 birgok agidan yeni sergi yaklasimlar: barindirmaktadir. Yapilan
sergilerle izleyiciyi taciz edilmis ayrica mekanin da sergi tasarimina dahil edilmesi ile
aktif hale gelmesi beklenmis i¢inde bulundugu toplumun dinamiklerine bilingli

yaklagsmas1 amaglandigi sOylenebilir. Avangart sergi tasarimlari olarak bilinen Kurt
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Schiwitter’in Merzbau ve Marchel Duchamp’in Uluslararast Siirrealizm Sergisi igin
tasarladig1 1200 Komiir Cuvali isimli sergileri donemin 6ne ¢ikan bir bagka drnekleridir
(bkz. Gorsel 12-13). Bu donemde sanat akimlarmin c¢esitlenmesi de sergileme
tasarimlarin1 6nemli Slglide etkilemistir. Neyin sanat olup olmadigi tartismalar1 da
alisilmisin disinda sergilemelerle degisim siirecini 6nii alinamaz sekilde hizlandirmistir

(Boratov ve Giirdal, 2016).

Gorsel 12

Kurt Schwitters, Merbau, 1933

Not. Kaynak: Tate. (2014) Kurt Schwitters: Merzbau'nun Yeniden Insasi

https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/kurt-schwitters-

reconstructions-of-the-merzbau
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Gorsel 13

Marchel Duchamp, Uluslararasi Stirrealizm Sergisi, 1938

Not. Kaynak: Curatingthecontemporary. (2014) Marchel Duchamp’a Geri

Donelim

https://curatingthecontemporary.org/2014/01/20/lets-go-back-to/

1930’1ardan itibaren mimari ve grafik tasarimi disiplininden gelen tasarimcilarin
sergileme tasarimlarinda rol aldiklart goriilmeye baglanmigtir. Grafik tasarimcilarin
sergileme tasarimina etkisi Herbert Bayer’in yaptigi stant, gazete bayii, otobiis duragi
tasarimlart ve sergileme tasarimlari ile ¢ok yeni ve farkli bir boyuta tasidig: ileri
siriilmektedir. Bayer'e gore sergi tasarimi 1920'lerde ortaya ¢ikan ve fikirlerin
mekansal dagilimina dayanan tasarim alaninin bir pargasi olan 'yeni bir dil' dir. Bayer
sergi alanmi bogluk olarak algilarlar ve igerik ne kadar tekdiize olursa olsun grafik
tasarimi igerik algisini en iyi sekilde yansitmak i¢in kullanir. Grafik yiizeylerde
kullanilan 6gelerde nesnelerin goriiniimii ve yerlesimi neredeyse her zaman sergilenen

nesnelerin hikayesiyle iliskilendirilir.

Tasarimc1 Herbert Bayer, El Lissitzky'nin kullandigi tekniklerini yeni olmasina

ragmen zorlayict ve netlikten yoksun olarak gormiistiir. Bagka bir deyisle Sovyet
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pavyonunun sergi tasarimi yaklasiminin ziyaret¢inin mekanda nasil gezinecegine ve
sunum ile nasil yiizlesecegine gosterilen dikkat sistematik olarak dnceden belirlenmis
etkiyi yaratmamustir. Sovyet pavyonu tek bir amaca ulasmak ig¢in bir¢ok gorsel
birlestirmistir. Bu stratejiler sergi igerigini mesaji ve amaci bastirdig ileri siirmektedir.
Bayer yazilarinda ve tasarimlarinda izleyiciyle iletisim kurmaya yonelik uygulamaya
onciiliik ederek Lissitzky'nin eksikliklerini gordiigii seyleri diizeltmeye calismistir

(Miller, 2017).

Herbert Bayer, Walter Gropius, Marcel Breuer ve Laszl6 Moholy-Nagy ile
birlikte 1930 yilinda Berlin sergisi biiyiik bir galeride ugtan uca yerlestirilmis “modern
yasam vizyonu’na odaklanmistir. Gropius bir apartmanda ortak bir alan, havuz, spor
salonu, dans pisti, kiitiiphane ve salonun yerini alan toplanma alanlarindan olusan bir
ortak alan sunmustur. Bayer’in diyagrami ve tasarimlar1 "izleyicinin goriis alanini
genisletmek" icin duvardan c¢ikinti yapan sandalyeler ve farkli aci1 ve yliksekliklere
dagilmis biiylik fotograflar gibi alisilmamis sergileme yaklagimini gdstermektedir. Bu
yeni sergiye bakan bir seyircinin kafasi tek bir dev gozii igermektedir. Daha geleneksel
bir sergi alaninda goriintiiler izleyicinin rahatlig1 i¢in g6z hizasina asilirken Bayer'in
diyagrami 180 derece boyunca uzanan ve izleyicinin dikkatini siddetli bir sekilde

¢cekmeyi amaglamaktadir (La, 2014) (bkz. Gorsel 14).
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Gorsel 14

Dekoratif Sanatcilar Dernegi Sergi Gorseli ve Izleyici Diyagrami 1930

Not. Kaynak: journal.eahn (2017). Points of View: Herbert Bayer’s Exhibition
Catalogue For The 1930 Section Allemande

https://journal.eahn.org/articles/10.5334/ah.221/#B18

Sanatgilarin  1960°lara dogru gelenekselden uzaklastigi bilinmektedir. Sanat
tarihgileri 1960’11 ve 1970’11 yillarda belirgin bir kirilmanin yasandigi konusunda ayni
goriiste oldugu bilinmektedir (An ve Cerasi, 2021). Bu yillarda ¢esitli sanat akimlarinin
ortaya ¢ikmasi ve birbirleri ile olan baglantilar1 da sanat ortamini modern seriivenin
Otesine gotlirdligli bilinmektedir. 1960’11 yillardan giinlimiize kadar gecen gorsel
sanatlar alaninda kiiratorliik bir meslek konumuna gelmistir (Akengin, 2014). Bu
donemler de Harald Szeemann, Rene Block, Pontus Hulten, Kasper Konig, Jean-
Christophe Amman gibi klasik anlamda birinci kusak kiiratorler olarak bilinen isimlerle
radikal bir degisim yasayarak kiiratdryel pratikte yeni bir kavrami ortaya ¢ikarmistir

(Rufat, 2001).

Szeemann 1969’daki “Tutumlar Bigime Doniisiince/When Attitudes Become
Form” sergisiyle bir doniim noktas1 yarattig1 sdylenmektedir. Bu sergi Szeemann’in
1972’deki Documenta 5’in ydnetimine gelmesini saglamistir. Documenta 5’e kadar
sergilerin basitce asilmasi ile kurulmasi ¢ok spontane yapilan gereklilikten dogmaktadir

(Madzoski, 2019). ilk profesyonel kiirator olarak kabul edilen “Szemann, sanat i¢in yeni
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baglamlar tanimladig1 ve cagdas sanati ve kiiratoryal uygulamalar1 derinden etkileyen

yeni sesler ve yaklagimlar sundugu ifade edilebilir” (Riizgar, 2021, s.10).

Marcus Graf Documenta’nin sergileme yaklasimi modelindeki yaraticiligi
inanilmaz olarak tanimlamaktadir. Graff kiiratorlerin sergi dinamiklerine getirdigi
¢Oziim Onerileri soyle acikliyor; duvarlarin oniine siyah bir perde ¢ekilmis sergi metal
cubuklarla duvarin oniine yerlestirilmis ayrica sergiden bagimsiz mekansal sikintilar
siyah ve beyaz perdeler folyolar kullanarak tamamlanmis (Marcus, 2021) (bkz. Gorsel

15).

Gorsel 15

Documenta I, Fridericianum Miizesi, 1955

Not. Kaynak: Documenta. (t.y.) Documenta 16 Temmuz — /8 Eylil 1955 Yirminci
Yiizyil Sanati.

https://www.documenta.de/en/retrospective/documenta

Kiiratorler son 50 yil igerisinde geleneksel rollerinin digina ¢iktilar ve glinlimiiziin
genis sanat diinyasina uyum saglamak lizere tiim g¢esitliligiyle yeni rolleri
benimsediler. Bugiinlerde kiiratorler-ister bagimsiz ister bir miizeye bagli olsunlar,
ezber bozucu ya da tarihsellestirici, yerel ya da kiiresel olsunlar- her kiliga
biiriinliyorlar ama sanatgi, sanat ve toplumu birbirine baglayan gii¢c olmaya devam

ediyorlar (An ve Cerasi, 2021, s.50).
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2.4. Tiirkiye’de Kiiratoryel Pratik ve Sergileme Tasarimi

Tirkiye’de ilk kiiratorlii sergiler 1980°lerin sonu 1990’11 yillarin basinda Beral
Madra, Vasif Kortun ve Ali Akay tarafindan yapildigi bilinmektedir. Bu isimler
Tiirkiye’nin ilk kusak kiiratorleri arasinda gosterilmektedir. 2000°li yillardaki
kiiratorliik tartismalari ise kiiratoryel pratigin olgunlasmasina katki saglamustir (Otkiing,
2016). 1990-2000’li yillarda vakif kurumlarmmin kamuya ag¢ilmasi miizelerin,
bienallerin, fuarlarin ortaya ¢ikmasi kiiratériin etrafin1 ekonomik, sermaye, prestij,
politik olarak da olgunlastirmistir. Ayrica giiniimiiz kiiratoriinii koleksiyon sorumlusu
ve sergi koordinatoriiniin sentezi olarak tanimlayabilmek miimkiindiir (Akay, 2021).
(Cagdas kiirator yasadigi ¢aga ait sorular soran ve yasam ile sanat arasinda sinirlarin
olabildigine eridigi giiniimiizde sanat araciligiyla yasamin ve yasam araciligiyla sanatin
arasindaki verileri bulup ¢ikarmaya c¢alisan kisi olarak tanimlanmaktadir (Antmen

2001, s.102, Heinich ve Pollak, 2001, s112-113, Akengin, 2014, s.82).

Kiiratoryel pratik 2000°1i yillarda akademik olarak kuramsallagmis, devlet ve
vakif Universitelerinde egitimlerinin verilmeye basladigi bilinmektedir. Vakiflarin
biinyesinde ¢alisan kurum kiiratorleri ayrica sosyal bilimler ve giizel sanatlar alaninda
caligmalar yapan akademisyenlerin yeni kusak kiiratorlerin gelismesine Katki sagladigi
bilinmektedir. Giiniimiizde teorik olarak akademide ve pratikte de kiiratoryel
¢alismalarini siirdiiren Deniz Akova, Derya Yiicel, Nazli Yayla, Marcus Graff, Melih
Gorgiin gibi isimler bu gelenegin siirdiiriiciileri olarak sayilabilmektedir. Bu kisiler bir
taraftan akademik c¢aligmalar yaparken diger taraftan yilda birkac sergi
diizenlemektedir. Istanbul cagdas sanat ortaminda kiiratér konumu ¢ok becerikli,
direngli ve iliski aglarmin giiclii olmasina borgludur. Sergi yapimi isini ¢ok sayidaki

siirecleri birlikte yiiriitebilmektedir (Otkiing, 2016).
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Sergilerde, kiirator ve tasarimcinin birlikte ¢alisilmasi ile ortaya ¢ikan siirecler
arastirma, koruma ve iletisimin i¢ ige oldugu sergileme tasarimlar1 topluma
ulagsmaktadir (Atagok, 2002). Tirkiye’deki sergilemelerde 1990-2000’lerle birlikte
grafik tasarimcilarin sergi tasarimina dahil edilmesiyle sosyal kiiltiirel sergilemeleri
alaninda 6nemli bir adim atilmistir. Bu tarihlerde sergileme tasarimina biiyiik boyutlu
dijital baskinin yapilabilmesi fotoblok gibi malzemelerin kullanilmas1 yeni
sayilabilecek 6nemli bir gelisme olarak bilinmektedir. Sergileme pratiklerinin yapisina
olan ilgi 1990’larin sonlarina dogru ortaya ¢cikmistir. Son on yildir bu ilgi giderek daha
da yaygmlasmaktadir (Karamustafa, 2021). Iki boyutlu, {i¢ boyutlu, ¢oklu ortam ve
enstalasyon gibi farkli ozellikte nesnelerin sergilenmesinde serginin igerigi neyi
gerektiriyorsa ona gore planlanmaya bagladigi yaratici siiregler ortaya cikmugstir.
Sergileme tasarimcisi Biilent Erkmen’e gore sergilemelerde mekan ¢iplak, bozulabilir,
kirilabilir ve eklenebilir olmali sergi tasarimlari sergilenecek nesnelerle birlikte
doniisebilmelidir. Sergileme tasarimlari olusturulurken igerige baglh kalinarak serginin
dinamiklerine gore planlanmaktadir. Sergi nesnelerinin sunumu tasarim tirlintin haline
dontigmistir (Caliskan, 2016). Bu dogrultuda Erkmen, 'Garanti Galeri' i¢in galeri

icerisine degisebilir bir sergileme sistemi tasarlamistir (Demir, 2009) (bkz. Gorsel 16).

Gorsel 16

Biilent Erkmen Garanti Galeri Sergileme Tasarimi

Not. Kaynak: Demir, C. (2009). Giiniimiiz Sergileme Tasarimi, Tiirleri ve

Londra'dan Sergileme Tasarmi Ornekleri Sanat ve Tasarimi1 Dergisi 1 (2), 5.58
Giliniimiiz sergileme tasarimcilarindan Yesim Demir farkli kurumlarda farkli

kiiratoryel pratiklerde sergileme tasarimlar yapmaktadir. Anadolu Medeniyetleri
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Arastirma Merkezi (Anamed)’de gergeklesen Youssouf Franko sergisi izleyiciyi
1880’lerin Perasi’na gotiiren canlandirma Pera’nin detaylandirildigi agik odalarla
zaman tiineli  olusturarak izleyiciyi deneyimle bilgilendirme agisindan
zenginlestirmistir (bkz. Gorsel 17). Demir ayrica Bur¢cak Madran o6nderliginde
Tetrazon? ekibi ile Besiktas JK Miizesi’nin tasariminda birlikte calismistir (bkz. Gorsel
18). Bu iki serginin tiirii birbirinden ¢ok farkli 6zelliklere sahip oldugu ve tasarim

ithtiyacinin nasil ¢esitlendigini gostermektedir.

Gorsel 17

Yusuf Franko 'nun Insanlari: Bir Osmanl Biirokratimin Karikatiirleri Sergisi

Not. Kaynak: Anamed. (2017) Yusuf Franko’nun Insanlari: Bir Osmanli

Biirokratimin Karikatiirleri
https://anamed.ku.edu.tr/events/yusuf-frankonun-insanlari-bir-osmanli-

burokratinin-karikaturleri/

12 Tetrazon Miize Sergi Prodiiksiyon (izerine projeler Uretir.
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Gorsel 18

Besiktas JK Miizesi

Not. Kaynak: Vodafonearena. (t.y.) Besiktas JK Miizesi

http://vodafonearena.com.tr/besiktas-jk-muzesi.html

Tiim projelerde kiiratdr, sanatgi, isveren, tasarimei ve liretici olarak yan yana
durmamiz ve birbirimizi isitmemiz diretecegimiz yerde diretsek bile bunun
neden sonuglarini birbirimize agiklamamiz projeye holostik olarak bakmamiz
sayesinde sadece benim degil projenin 6nii agilmis oluyor sadece benim igin

degil tiim ekip i¢in tatmin olusuyor (Sonmez, 2018, s.35).1

Tiirkiye Is Bankasi Is Sanat Kibele Galerisi'nde gergeklesen “Nazim'a
Yolculuk” isimli sergide ise sergileme tasarimini iistlenen Emre Senan’in yaklagimi ise
ayrica dikkat ¢ekmektedir (bkz. Gorsel 19). Tasarimcinin {i¢ boyutlu diisiinebilme,
mimari, aydinlatma ve mekan iizerinden okuyabilmesi ayrica malzeme bilgisinin gliglii

olmasi sergi sunumlarinda yaratict sonuglar ortaya ¢ikardigini gostermektedir.

13 Necmi S6nmez’in — Yesim Demir ile yaptigi sdylesi
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Gorsel 19

Nazim'a Yolculuk Sergisi

Not. Kaynak: Emresenan. (2019) Nazim'a Yolculuk

http://www.emresenan.com/olup-bitenler-shit-happens/nazim-a-yolculuk-a-

journey-to-nazim

Istiklal Caddesi eksenindeki ayrica dikkat ceken sergiler ise sanat galerilerinin
sergileme yaklasimlarina sunduklari yaratici ¢éziimler ile ortaya ¢ikmaktadir. Galeri
koordinatorii, direktorii ya da kiiratoriiniin yonetiminde sanatcilar ve gerektiginde farkl
uzmanlik alanlarindan destek alinarak gergeklestirilen tasarimlar kendinden soz
ettirmektedir. Galeri koordinatorii-direktori-kiiratoriinin -~ sergileme  yontemleri
hakkinda bilgisi sergileme yaklagimindaki yaraticiligr gii¢lii sonuglar doguran basaril
tasarimlar ortaya c¢ikarmaktadir. Ornegin Mixer galerisinin her yil sezon sonu
gerceklestirdigi “Mixer Editions Portfolio 2021” sergileme yaklagimi agisindan dikkat
¢cekmektedir (bkz. Gorsel 20). Giiniimiiz sanat galerileri klasiklesmis sergileme
yaklagimlarmi yakin olmasma ragmen etkili bir sergilemeye o6rnek olusturdugu
soylenebilir. Ayrica ArtOn Istanbul’da gergeklesen “Kan Goriince Riiya Bozulur”
isimli serginin yaratici yaklasimi bu sergiyi de klasik galeri sergileme modellerinin
disina tagiyan farkli bir tasarima dontistirmiistiir (bkz. Goérsel 21). Genelde WhiteCube
sergileme yaklasimi egilimi olan galeri mekanlarinda sergileme sunumu galeri

direktoriiniin  yonetiminde gerceklesmektedir. Mimar, grafik tasarimcisi vb. gibi
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sergileme tasariminda uzman olmadig1 bilinmektedir. Sergileme tasarimcilari daha ¢ok

vakif kurumlarinin galeri mekanlarinda gergeklesen sergilerde yer aldigi goriilmektedir.

Gorsel 20

Mixer, Mixer Editions Portfolio 2021 Sergisi

Not. Kaynak: Mixerarts. (2021). Mixer Editions Portfolio 2021
https://www.mixerarts.com/mixer-editions-portfolio-2021-1

Gorsel 21

ArtOn Istanbul, Kan Gériince Riiya Bozulur Sergisi

Not. Kaynak: Artonistanbul. (2019). Kan Gériince Riiya Bozulur

http://www.artonistanbul.com/sergiler/kan-gorunce-ruya-bozulur

Tiirkiye’de sosyal ve Kkiiltiirel odakli sergi tiirlerinde grafik tasarimcinin
sergileme tasariminda rol almasi agirlikli olarak sergi yapimimi destekleyen vakif
kurumlarinin kiiltiir sanat faaliyetlerinde yapilan sergilerde goriilmektedir. Cesitli
devlet kurumlarinin da yaptig1 sergiler de bulunmaktadir. Kiiltiir Bakanligi’nin ya da
yerel yonetimlerin biinyesinde son zamanlarda yapilan arkeoloji sergileri de ayrica
dikkat cekmektedir. Ornegin Ak Nalca’nin sergileme tasarimini iistlendigi

uygulamasini  Terminal Design'® tarafindan yapilan Canakkale Miizesi farkli

1 Terminal Design: Ticari ve kiiltirel projeler dzel ¢éziimlerin iiretildigi tasarim, uygulama ve grafik
baski hizmetleri sunar.
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ozelliklerde malzeme kullanilmasiyla elde edilen sergi elemanlariyla sunulan nesneler,

i¢ boyutlu tasarim diisiincesinin 6n planda oldugunu gosteren bir uygulamadir (bkz.

Gorsel 22).

Gorsel 22

Canakkale Miizesi

Not. Kaynak: Terminaldesign. (t.y.) Canakkale Miizesi

https://www.terminaldesign.com.tr/tr/projeler/muze-sergiler/canakkale-muzesi

Kiiratoriin sergi yapiminda paydaslariyla igveren iligkisi olmayan daha ¢ok is
birligine ve meslektas egilimine dayal1 bir siire¢ yonetmesi tasarimlarin niteliklerini
artirdig1 soylenebilmektedir. Bir sonraki boliimde -sergi yapimi-ndan sergileme
tasarimina giden siireclerdeki gesitli sergi dinamiklerinden ve sergi yapiminda aktor
olarak kiirator ve sergileme tasarimcisinin yaratim siireglerine deginilecektir. Bu
stireglerin olusturulmasinda giiniimiizde kiiratoryel pratikte sergi tasarimi yiiriitiiclisii
kiirator ve sergileme tasarimcist olan uzman kisilerin akademik ¢aligmalarindan

yararlanilmistir.
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3. SERGI YAPIMININ TEMEL ETMENLERI

Sergi yapimu ilk 6nce bir fikir ile ortaya ¢ikar bu fikir sonra vizyona doniistir
daha sonra kavrama kavramsal c¢ergeveyi olusturmak i¢in sosyal bilimler sanat¢1 ve
sanat alanlarinda aragtirma yapilmas: gerekmektedir (Marcus, 2021). Sergi
yapimlarinin her biri farkli dinamikleri olan yonetim bigimine sahip ve ¢ok fazla iligki
aglari iginde oldugu bilinmektedir (bkz. Gorsel 23). Bunlar temelde sergi fikri vizyonu
ve kapsami sergi mekani, biitce, halkla iliskiler, nakliye, sigorta, basim vs. gibi
organizasyonel siireclerle birlikte ve sergi tasarimi yaratim siiregleri basliklar altinda

toplanmakla birlikte bu basliklarin sayisi serginin kapsamina gore ¢ogaltilabilinir.

Gorsel 23

Sergi Yapimi Temel Etmenleri

Halkla
Tanimi lligkiler

° - —_— Sergi Yapimi 0 °
Sergi Fikri, |
Vizyonu, Sergileme Organizasyonel
Kapsami Dinamikleri Bieecioy Basim

Sergi Turl Sigorta
°
Mekan & Nakliye
Acilis,

Bitge Kokteyl

Sergileme
{raté Tasanimcisi
i Rehberli
Turlar,
Soylesi



58

Sergi tasariminin birka¢ asamasi vardir. Proje Asamasi (biitgeleme), kavramsal
asama (proje lyelerinin gorevleri: fikir gelistirme siireci, miizenin misyonuna
karar verme, bilgi toplama, hikdye anlatma, dokiimantasyon, yerlesim plani,
eskiz, metin yazma vb.), tasarim asamasi (sergi tasarimcisinin ve grafik
tasarimcinin gorevleri: serginin genel konseptini tasarlamak, sergi tasarimi ve
grafik tasarim detaylari, sergileme iiniteleri ... yapim asamas1 (Ureticilerin
secimi. Proje ekibinin ve iiretici firmalarin gorevleri: baski, insaat, aydinlatma,
gorsel-isitsel tasarim vb.), sonlandirma ve sergileme asamasi1 (Demir, 2012,

5.496).

Sergi yapmak icin Oncelikli olarak bir fikrin olmas1 gerekmektedir. Bu fikrin
siirlari belirgin olmamakla birlikte pek ¢ok sey tizerine sergi yapilabilmektedir. Sergi
fikrinin vizyona doniismesinde serginin amaci hedefleri ¢esitli sergileme dinamikleri
ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar serginin kavramsal ¢ercevesini de etkilemektedir. Soyut,
figiiratif, sehir, doga ve teknoloji, vs. gibi kavramsal sergiler siklikla galerilerde ya da
alternatif sergi mekanlarinda yapildigi goriilmektedir. Toplumsal bellek veya hafizay:
olusturan eser ya da nesnelerin sunuldugu kurumlarin misyonlar1 da ayn etki
yaratmaktadir. Halki bilgilendirmek amacinda olan sosyokiiltiirel sergiler genelde vakif
kurumlarmin kiiltiir sanat faaliyetleri kapsaminda yapilmaktadir. Bu kurumlarin yaptig
sergileri agirlikli olarak arsiv, arkeoloji, etnografya, retrospektif, kisisel-karma-grup

sergilerinden olugmaktadir.

Sergi yapiminin organizasyon islemleri ise yonetim becerisi gerektiren bir
stirectir. Bu siiregler sergide yer verilen eserlerin sigorta islemleri, nakliyesi, korunma
yontemleri, konsinye islemlerinin hukuki siirecleri, sergi katalogu, katalog yazisi i¢in
metin yazarmin bulunmasi, duvar etiketleri, sergi kilavuzu gibi grafik dizgileri ve sergi

takvimi olusturulmasi gibi pek cok islem sergi yapiminda ilgilenilmesi gereken
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basliklardan bir kagidir. Halkla iliskiler tanitim, basin biilteni, rehberli turlar, sdylesiler,
sergi ile es zamanli c¢evrimigi ve c¢evrimdisi gibi platformlarla ¢esitli etkinliklerin
yapilmast da yonetim becerisi gerektiren organizasyonel islemlerdir. Vakif
kurumlarinda gergeklesen sergilerde, sigorta, halkla iligskiler ve tanitim, katalog,
nakliye, kokteyl ve agilis sonrasi etkinlik programlar1 ve rehberli turlar gibi pek ¢ok
organizasyonel isler sergi yapim ekibinde gorevli kurum c¢alisan1 ya da asistanlar
tarafindan yiiriitiilmektedir. Kurum ile ¢alisan kiiratorler sergi organizasyon asamasinda
maddi ya da ayni destek almaktadir. Bagimsiz kiiratorler bu siire¢lerde kurdugu iliski
aglyla ayni ya da maddi sponsor destegi aramaktadir. Sergi organizasyonunun agamalari

kiirator asistanlar1 ya da bir ekip tarafindan takip edilmektedir.

Sergi yapiminda kurumlarin sergiye ayirdiklari biitceler sergi biiyiikliigiine gore
degisiklik gostermektedir. Galerilerde bir yilda alti-yedi sergi yapilmasi zaman
yonetimi ve biitce gibi temel konular1 etkilemektedir. Mekanin belirlenmesi ise sergi
yapiminin ana sorunsallarindan biridir. Sergi konusu belirlendiginde mekén se¢iminden
s6z edilmeye baslanabilir ya da sergi mekani 6nceden belirlenmis olabilir. Mekan
kiirator tarafindan belirlenebilir ya da kiiratér mekan onerisinde bulunulabilir ya da
direkt kurumlarin sergi mekanlarinda gergeklestirilebilir. Kurum kiiratorleri ve
bagimsiz kiiratorlerin mekan konusuna yaklasimlari farklilik gostermektedir. Ozel
kurumlardan sergi diizenlemesi i¢in davet gonderilen kiirator i¢cin genelde mekan biiyiik
olasilikla belirlenmistir. Bagimsiz kiirator kurum kiiratoriiniin aksine sergi mekani igin
cesitli arayiglarda bulunur ve sponsorluk destegi aramaktadir. Sponsor destegi Sergi
biitgesini ve olanaklarmi etkilemektedir. Ozel kurumlarin sergi biitcesi ve olanaklart
bagimsiz kiiratorlerin olanaklarindan daha zengin oldugu bilinmektedir. Bu durum

kurumlarn kiiltiir sanat faaliyetlerine ayirdiklar biitce ile dogrudan iliskilidir.
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Sergi yapiminda organizasyon, biitce, mekan gibi sorunsallarla birlikte
yapilacak olan sergiyi temelde etkileyen bir bagka faktor ise sergi tiirlerinin
cesitliligidir. Kiiratér serginin tiiriine gore yapilacak mekanin belirlemesini
gerceklestirmektedir. Bunlar plastik sanat sergilerinin yapildigi miize, galeri, fuar,
bienal ve alternatif sergi mekanlariyla birlikte kurumlarin sponsorlugunda sanat
merkezi olarak ifade edilen mekanlar da bulunmaktadir. Sanat merkezi olarak bilinen
bu mekanlarda agirlikli olarak sosyokiiltiirel ve egitim odakli sergiler yapilmaktadir.
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat, Sabanc1 Miizesi, Pera Miizesi, Ko¢ Miizesi, Anamed, Arter,
Mesher, gibi modern ya da tarihi yapilar i¢inde yer alan sergileme mekanlariyla gegici
ve kalici olarak arsiv, arkeoloji, etnografya ve sanatgi odakli kisisel-karma-grup
retrospektif sergilerin yapildigi bilinmektedir. Sosyokiiltiirel-egitim odakli bu sergilerin
genis bir hedef kitlesi bulunmaktadir. Ayrica mekana bagimli olmayan gezici ve sanal
sergiler de bulunmaktadir. Arsiv, arkeoloji, etnografya, kisisel-karma-grup ve
retrospektif gibi sosyokiiltiirel sergiler ¢ok fazla bilgi ve belgeyi igeren genis kitlelere
hitap eden, egitici, bilgilendirici ve ayni zamanda eglendirici amaglar1 olan

sosyokiiltiirel odakli sergiler kategorisinde oldugu bilinmektedir.

Sergi yapimu fikir ve vizyonla birlikte kapsamini belirleyen sergi tiirii mekan,
biitce, nakliye, sigorta, halkla iliskiler, sergi etkinlikleri (sOylesiler, rehberli turlar, vs.)
gibi siiregler yonetim becerisi gerektiren iliskiler agini igerir. Sergi yapiminin ¢ok ¢esitli
dinamiklerine etkisi olan tiim birimler serginin paydaslarindan sayilabilmektedir. Sergi

yapiminin bu siirecleri kiiratoriin etrafi ile kurdugu iliskilerle yonetilmektedir.

3.1. Sergi Yapiminin Aktorleri: Kiirator ve Sergileme Tasarimcisi
Sanatin bi¢cim degistirmesi ne oldugu ve nasil sunulmasi gerektigi tartigmalari,
eserlerin sergilenme bi¢imlerini de degisime ugratmistir. Nadire kabinelerinden, salon

sergileri, miizeler, galeri ve 20. yy. avangart sergi tasarimlarinin 6nemli kirilma
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noktalarin1 oldugu sdylenebilir. Kiiratoriin sergileme gorevi giliniimiizde sergileme
tasarimi1 alaninda uzman grafik tasarimci, mimar, i¢ mimar, dekorator, 151k tasarimeisi
ve artan bir sekilde multimedya tasarimcilari tarafindan yapilmaktadir. Sergileme
tasarimi grafik uzmanlhig1 gerektirir. Bu sebeple sergi yapiminda sergileme tasarimcisi
olarak kiirator ile ¢calismaktadir (Sener, 2014).

1960’lardan sonra kiiratdryel pratik ve sergileme tasarimi alanlarinda yasanan
gelismeler bu  birlikteligin - glinlimiizdeki zeminini olusturmaktadir. “1980’lere
gelindiginde “iistiin”, “muazzam”, “kutsal” olarak adlandirilan eser/yapit kavraminin
yerle bir edilmesini ve “is”, “fikir” “eylem” kavramlarimin sanat alanina girisi
goriilmektedir” (Boratav ve Giirdal, 2016, 5.175). Sanat elestirileri salon sergilerinden
bugiine kadar devam ederek bir kiiltiirii olusturmus ve ayrica sanat her tirlii seyi
kendiyle birlikte elestirmis ve degisime ugratmistir. Sanat igerikli kavramlarin
tartisilmasi sunulma bigimlerinin de degisime ugramasina sebep olmus ayrica sergileme
tasarimin gevresel grafik tasariminin alt disiplini olarak profesyonel uzmanlik alanina
doniismesi ve bununla birlikte teknolojik olanaklarin artmasi yeni meslek gruplarini
ortaya ¢ikarmistir. Giiniimiizde kiiratoriin tistlendigi sergi yapimi sanat tarihgisi, halkla
iliskiler uzmani, pedagog, mimar, grafik tasarimci, vs. farkli uzmanlik bilgisine sahip
kisilerin birlikte ¢alistig1 interdisipliner bir ¢alisma siirecini igermektedir (Graf, 2021).

Sosyokiiltiirel igerikli arsiv, arkeoloji, etnografya ve ayrica sanat¢it odakli
kisisel-karma-grup ve retrospektif sergiler sasirtict derecede zengin bilgiler igeren
belirli bir dikkat gerektiren konu hakkinda cok ¢esitli bilgileri farkli diizeylerdeki
ziyaretgilere gerektiginde interaktif bir iletisimle bag kurabilen sergileme tasarimlarina
ihtiyag duymaktadir. Gilinimiizde sergileme tasarimlari simdi ve burada olma
kavramlariyla odaklandig1 ¢caginin izleyicisi hedef kitlesini teknoloji hizindan koparip

bir konuyu deneyimleyerek bag kurabilmeyi amaglamaktadir. Bir insanin karsilastigi
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herhangi bir seyden alabilecegi bilginin sinirlar1 oldugu bilinmektedir. Sergiler caginin
izleyicisini bilgi yogunlugunun oldugu bir ortamin i¢inden yakalayip dikkatini bir
stireligine bir seye odaklamayi, su an orada olma farkindaligini1 yaratmay1 amaglar ve
bunu gergeklestirmek i¢in sergi konusunu hikayelestirir. Sosyokiiltiirel odakli sergi
tasarimlari i¢in kurgulanan hikaye anlatimini basit diizeyde gorsel dgelerle toplumun
her kesiminin algilayabilecegi mesaj tlizerine calisarak sergileme tasarimi tretimi
yapilmaktadir.

Kiiratoryel pratikte sergileme tasarimcisiyla birlikte serginin hikayesini olusturma
nesnelerin daha genis bir anlatimla yerlestirilmesini saglayan yorumlayici bir
yaklagimdir. Sergileme 6gelerini se¢gmenin gerekgesini ve kapsayici bir anlatiyla sergi
fikrini nasil destekleyip zenginlestirildiginin gostergesidir (Hughes, 2010). Sergileme
tasarimcist Sergi nesnelerin altinda yatan hikayeleri mekansal bir kurguya cevirir
(Sener, 2014). Kiiratéryel pratik yaratici siirecinde kurgulanan hikaye anlatimi
sergilenecek eser ve nesnelerin yerlestirilmesinde belirleyici bir etkendir. Kiiratoryel

ekip ve tasarimcilar i¢in bir manifesto ve agiklayici bir yol haritasini ¢izmektedir.

Sergileme tasarimcilari i¢in sergi alt yapisindaki son zamanlarda yaganan muazzam
bliylimesiyle gelecegin Kkiiltiirel simgeleri olarak belirlenen yeni kurulan bir¢ok
kurumda da yeni izleyicilerle pratik yapmak i¢in benzersiz firsatlar sunmaktadir. Sergi
tasarimcisinin isinin bir kismi1 bu ¢ok yonlii izleyiciyle bir serginin ziyaretini ayak
agrisindan ziyade ziyaretcilerin kolayca tekrar etmeye hazir olacaklari, zevkli ve
anlaml1 bir deneyime doniistiirme umuduyla ¢esitli diizeylerde etkilesim kurmaktir. Bir
ziyaret¢inin konuya sempati duydugu durumlarda iyi hazirlanmig ve yaratici bir gosteri

yaya deneyimini unutulmaz ve derin bir seye doniistiirebilir (Hughes, 2010).

Kiiratoriin sergi tasariminda paydaslariyla igveren iligkisi olmayan, daha cok is

birligine ve meslektas egilimine dayali bir siire¢ yonetmesi tasarimlarin niteliklerini
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arttirdig1r sdylenebilir. Kiiratoryel pratikte sergi tasarim siirecine dahil olan grafik
tasarimcisiyla birlikte kiiratoriin tasar1 stiregleri belirli asamalarda kesismektedir. Bu

stireglere hem kiirator hem de sergileme tasarimcisi agisindan bakilmaistir.

3.2. Sergi Tasarim Siireci

Kiiratoriin iistlendigi sergi tasarimi belirli agamalara sahip bir siirectir. Bu
asamalar kiiratoriin etrafinda yer alan ¢esitli alanlarda uzman kisiler tarafindan
yuriitilmektedir. Bir film yonetmeni gibi tasarim siireci yoneten Kiirator tarafindan
belirlenen uzmanlik alanlartyla sergi tasarimi yaratim siireglerini birlikte ytiriitmektedir.
Gliniimiizde sergi tasarimlar1 21. yy. izleyicisi ile bag kurmaya ¢alisan interdisipliner
bir ¢alisma alanini olusturmaktadir. (Marcus, 2021). Ayn1 zaman da bu durum sergi
kiiratoriiniin ~ Kolektif ¢alisma iginde olan multidisipliner meslek oldugunu
gostermektedir (Akay, 2021). Sergiler kiiratoriin {irettigi sergi icerigi ve konusuyla
sekillenerek olusturulan hikaye ile tasarlanmaktadir. Sergi tasariminin bir aktorii olarak
sergileme tasarimini iistlenen grafik tasarimcisi ise renk, tipografi, illiistrasyon,
fotograf, harita-sema ve yonlendirme gibi sergileme elemanlarini kullanarak sergileme

sunumunu hazirlamaktadir.

Sergi yapmak bir tasarim siireci olarak ele alindiginda hareket ve hafizayi
kullanarak gercek zamanli deneyimler yaratmayi ve ¢ok katmanl iletisim bigimleri
kurmamiz1 ayrica kurgulanan hikayeleri gorsellige dokiip sergileme tasariminda ilgi
cekici ve anlamli bir sekilde izleyiciye sunmaktadir. Sergi tasarimlari kiiratoriin sergi
icerigi ve konusuyla sekillenmektedir. Grafik tasarimci sergileme tasariminda
kullandig1 elemanlarla hikaye anlatimini destekleyen gorselleri olusturmaktadir.
Kiiratoryel pratikte sergi tasarim siirecine dahil olan grafik tasarimciyla birlikte
kiiratoriin tasari siire¢leri belirli asamalarda kesismektedir. Bu siireclere hem kiirator

hem de sergileme tasarimcisi agisindan bakilmistir (bkz. Gorsel 24).
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3.2.1. Kiiratoryel Pratikte Yaratim Siireci

Sergi tasarimini istlenen kiiratériin yaratim siireci temelde aragtirma ve
kavramsal ¢ergeve sergi konusu, sanatgi-eser ve nesne se¢imi, eser mekan iliskisi,
hikaye anlat1 tasarim1 ve mekan i¢i diizenleme agamalarindan olustugu séylenebilir. Bu
asamalar kiiratoryel pratigin ¢alisma bigimine gore farklilik gosterebilmektedir. Kurum
ve bagimsiz kiiratér ya da kurumlarda proje odakli calisan kiiratorler farkl siireclerden
ilerleme yapabilmektedir. Bir sergi yapiminin yaratim siireci olarak ifade edilen bu
basliklar es zamanl yiritilmektedir. Kiiratoriin distinsel, kavramsal ve kuramsal
baglantilarin alt yapisini olusturmaktadir. Interdisipliner bir ¢alisma igeren kiiratdryel
pratigin yaratim siire¢lerinde farkl disiplinlerde uzmanlasmis pek ¢ok kisinin bir arada
caligma siirecini i¢erdigi soylenebilir.

Kiiratoriin mekan i¢i diizenleme asamasinda sergileme tasarimcisi ile ¢aligsmasi
yeni bir yaratim siirecini ortaya ¢ikarmaktadir. Kiirator ve grafik tasarimeist mekan ici
diizenleme agsamasinda ortaya ¢ikan sergileme tasarimi yaratim siireglerinde birlikte
calismaktadir. Bu birliktelik sergi yapimi basladiginda ortaya ¢ikmaktadir. Kiiratoryel
pratik ve sergileme tasarimcisinin yaratim siiregleri farkli baghiklar halinde

asamalandirilarak boliimlere ayrilmigtir.

3.2.1.1. Arastirma Asamasi ve Kavramsal Cerceve

Kiirator arastirma agamasinda belirlenen sergi tiiriine ve dinamiklerine bagl
sosyal bilimler alaninda aragtirmalar yapmaktadir. Aragtirmay1 derinlestirmek i¢in sergi
tiirtiniin (arsiv, arkeoloji, etnografya ayrica retrospektif, kisisel-karma-grup) ihtiyaci
dogrultusunda arkeolog, antropolog, sosyolog, psikolog, pedagog, arastirmaci, sair,

yazar vb. gibi uzmanlardan destek almaktadir.

Serginin kavramsal ¢ergevesi kiiratoriin ¢alisma alanlarinda (teknoloji, doga,

sehir, gd¢ vb. gibi), sergi amacindan s6z eden ve sergi konusuna calistig1 alanlardan
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referans verebilen metinleri icermektedir. Kavramsal c¢erceve sanat¢i ve eser/nesne
secimini de etkileyen serginin amacini belirleyen igerige sahiptir. Kiirator aragtirma ve
kavramsal ¢erceveyi belirleyen genel hatlar tizerinde ¢alisir. Bu asamalar genel anlamda
kiiratoriin ¢alistig1 sosyal bilimler ve takip ettigi sanat-sanat¢1 lizerinden gergeklesir. Bu

stire¢ agirlikll olarak kiiratoriin ¢alismasiyla siirdiirtilmektedir.

Arastirmanin  gelistirilmesi ~ i¢in  temel  kavramlarn  derlenmesi,
sistemlestirilmesi ve sunulmasi kavramsal ¢er¢eveyi olusturur ve arastirmalara
rehberlik ederek gerekli metodolojiyi belirler. izleyiciye rehberlik ederek sergi amaci
ile ilgili sorular1 gerek¢elendirir. Genelden 6zele dogru gelisen analitik bir bakis agisi
gerektirir. Kavramsal ger¢evenin yapisi arastirmanin dogasina ve metodolojiye bagli
olarak degisebilir. Konu yaklagiminin teorik temelleri, yasal dayanaklari, tarihsel
cergevesi, arastirma degiskenleri gibi unsurlarin biitiiniinii olusturur. Serginin konusu
yontemi ve tasarimi ayrica temel kavramlarin tanimlanmasi, siralanmasi ve
sentezlenmesi genelden Ozele bilginin kaynagma atifta bulunulmasi kavramsal

cerceveyi olusturur (Warbletoncouncil, Kavramsal Cergeve, 2021).

Bir serginin mekan iginde yapilmasi ya da mekansiz olmasi ya da mekanin
herhangi bir yer olmasi (cafe, biife, galeri, miize, tamirhane vb.) arastirma siireci ve
kavramsal cerceveyi gerektirmektedir. Bu asamalar serginin omurgasini olusturdugu

icin kritik 6neme sahiptir.

3.2.1.2. Sergi Konusu

Sergi konusu arastirma ve kavramsal gergeve ile ortaya ¢ikmaktadir. Serginin
amacina gore sekillenmektedir. Bu siireg kiirator ve etrafinin fikirlerinden olugsmaktadir.
Sergi konusu belirlenirken bir fikirden baska bir fikre atlayarak yaraticiligi harekete

gegcirecek arayis iginde gelistirilir. Arastirma ve kavramsal ¢ergeve ile olusturulan yeni
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fikirler sergi konusunun olusturabilir. Serginin niteliklerine baglh olarak gelistirilen her
diistince bu eksen etrafinda yorumlanmaya ve bigim almaya baslar (Locker, 2013).

Sergi konusu belirlenmesi i¢in yaratici fikirler iiretmek gerekmektedir.

Paralel bir evren kurgulayarak hem bu diinya da hem de bu diinyanin disinda bir
olay yaratabilmek ve bunun dengeli bir gii¢ olmasini saglayarak yiizeysel varsayimlarin
ve kliselerin 6tesinde bir konu belirlenmelidir. Sergi amacini da i¢inde barindiran sergi
konusu izleyicide sorgulatan, elestiren, sanatgilar ve eser/nesnelerle ile toplum arasinda

koprii kurmasini saglayan bir diisiince olmalidir (Marcus 2021).

3.2.3.3. Sanatg¢i Eser ve Nesne Secimi

Kiiratoriin sanat ve sanat¢i arastirmalari sergi konusu ve ¢alisma alanlarii da
kapsayan teknoloji, doga, schir, gog, vb. soyut kavramlarla iligskilendirilen sanatgilar
aragtirmasiyla ortaya ¢iktig1 soylenebilir. Eser se¢imi sosyokiiltiirel ve egitim amaci da
tagtyan genis kitleleri kapsayan c¢esitli nesnelerden de olusabilmektedir. Eser
secimlerinde sergiyle iliskilendirilen kavramlarla ilgili nesneler secilmektedir. Ornegin
karagdz, orta oyunu ve golge iliskisi, altin ve giimiis sikke ile kurulabilen para iliskisi,
mezar ve lahit arasindaki 6liim kavrami ya da gaz lambalar, tinlii yazarlar, gobeklitepe,
antik misir-yunan-roma, heykel, ..., dergi, Kitap, vb. gibi kavramlari ve anlatilari
destekler nitelikte olmalar1 se¢imi belirleyen etkenler arasinda olabilir. Bu secim
serginin biitiiniinii kapsayici nitelikte kritik bir durumdur. Serginin sanatgi-eser/nesne
secimiyle de hedef kitlesiyle kurdugu iliski baglar1 biitiinii ile uyum saglamasi énemli

bir unsur sayilabilir

Sanat¢1 ve eser segimleri ya da nesne se¢imleri kiiratoriin sosyal bilimler ve
sanat bilgisi ile iligkilidir. Bu nesneler elestirel, akilci, samimi, seffaf ve empati

kurabilen sergiler olusturmak agisindan estetik, formel ve igerik olarak farkli
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yaklagimlarla bir araya getirmelidir. Kiiratoriin ilgili oldugu sanat alani1 ya da ¢alisma
alan1 ne olursa olsun ¢agdas sanatin eklektik, ¢ogulcu ve heterojen ayni zamanda
interdisipliner, transdisipliner, interaktif, pliiralist ve dijital hali ile iliski i¢indedir
(Marcus 2021). Kiiratoriin sanat¢1 ¢evresi ile olan iligkileri, eserleri ve sergi konusu ile
baglanti nesneler se¢imi etkilemektedir. Bu asama biiylik Olcilide kiirator tarafindan
belirlenmektedir. Arsiv, arkeoloji, etnografya ve kiiltiire mal olmus soyut kavram ve
anlatilar tarihi kisiler i¢in de yapilan sergilerde eser ya da nesne se¢imi disiplinlerarasi

fikir aligverisi ile belirlenmektedir.

3.2.1.4. Eser Mekan liskisi

Sergilenmeye karar kilinan eser-is/nesneler mekan ozelinde yerlestirilmeye
baglanir. Nesnelerin mekan iginde nereye asilacagi (duvarda, tavanda, yerde) ya da nasil
yerlestirilecegi kaide iistiinde, vitrin i¢inde, duvarda asilarak olmasi mekén eser arasi

uyumun bir parcasini olusturdugu sdylenebilir.

Eser mekan arasinda kurulan iliskilerle bir seyler yaratilabilmektedir. Sergi
konusuyla baglantili olan bu asamada nesnelerin yerlesimleri bir sergileme yaklagim
ortaya ¢ikarmakta ve sergileme modellerini icermektedir. Sergileme modeli mekan
icinde diizenlemenin belirleyicisi olarak rol almaktadir. Mekan igi diizende olusan

gorsel ritim sergi amacini destekledigi bilinmektedir

Eserler ya da nesneler birbiri ile kurdugu tarih, malzeme, dénem vb. gibi
basliklar altinda toplanabilmektedir. Nesnelerin birbirleri ile arasindaki olusturulan
gorsel uyum yapilan serginin amacina gore ortaya c¢ikar ve mekan icinde sergileme
tavrini belirler. Holostik, Salon estetigi, galeri-whitecube, avangart tasarimlar1 ve hikaye
anlatimli sergileme modellerinin birer yaklasim oldugu sdylenebilir. Kiirator sergileme

yaklagimi ile eserlerin mekanda yerlestirilmesini belirleyerek eser/nesnelerin mekanda
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birbirleriyle arasinda olusturulacak bagi kurabilmektedir. Kiiratoriin sergileme
yaklasimini izleyiciye sunabilmesi i¢in iki ve ¢ boyutlu tasarim bilgisi

gerektirebilmektedir.

Sergileme yaklasimlari ile eser/nesneler ile kurulan mekansal iligkiler biitiinii
izleyici ile iletisim kurabilmeyi kolaylastiracak sunum tekniklerinde uzman mimar,

grafik tasarimci, dekorator ve 151k tasarimcilarindan yapilabilmektedir.

3.2.1.5. Hikaye Anlatimi1 Tasarimi

Hikaye anlaticilig1, hikayelestirme ve kurgulamanin yani sira hikayenin ¢aligma
bigimlerinin gelistirilmesi kiiratdriin ve tasarimci ekibin birlikte ¢alismasiyla ortaya
cikmaktadir. Bu siiregler hikdye anlatimi konusunda uzman bilgisine sahip kisiler
tarafindan sirdirilmektedir. Kiiratoryel pratikte yaratim siire¢lerinde arastirma
asamasinda elde edilen kaynaklar ve kavramsal ¢ergeve etrafinda toplanan bilgilerden
sergi konusu ortaya ¢ikmaktadir. Sergi konusu ve amact dogrultusunda aktarilmak
istenilen mesaj hedef kitlede ilgi uyandirmakta yaratici baglantilarin kurulmasini
saglamaktadir. Kiiratoryel pratik yaratim siire¢ icerisinde yer alan hikaye anlatimi
tasarimi ana konunun etrafinda sergi amacini hedef kitleye senografi hikaye anlatim
teknigi kullanarak aktarabilmeyi amaclayan sergileme yaklasimi modeli oldugu
sOylenebilir. Senografinin temel faaliyeti belirlenmis kavramsal ya da maddesel bir

igerigi ii¢ boyutlu ve anlatis1 olan bir mekana dontistiirmektir (Avar, 2019).

Tasarim hizmetindeki biitiin ilkeleri ve elemanlarindan (nokta, bi¢im, renk,
malzeme, doku, 151k, kompozisyon vb.,) hikdye anlatimini dogru sekilde ifade etmesi
icin yararlanilmaktadir. Hikdye anlatimi ziyaret¢inin deneyimiyle belirli bir rota
tizerinde direkt ya da siibliminal olarak mesaj iletmeye yardimei olur. Hikaye anlatimi

Oziinde icerik yorumlama siireci olarak tanimlanabilir. “Esas olarak igerik
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yorumlama/terclime siirecidir ve bugiinlin miizecilik anlayishda giderek bu yonde
gelismektedir” (Sener, 2014, s.20). Bu asamada sergi eser ya da nesnelerinin altinda
yatan hikayeler mekansal bir kurguya ¢evrilmektedir. Bu sergiler ilgi ¢ekici ve merak
uyandirict oldugu kadar ayn1 zamanda ziyaretgilerin konu tizerinde diisiinmelerini
saglamaktadir (Demir, 2009). Serginin ana konusunu ve igerdigi hikdye anlatimina
dontstiiriilerek sergi ile izleyiciye iletmek istenilen mesaj1 giliclii kilabilmektedir.
Hikayesi olmadan biiyiik bir sergileme agmaya calismak karisikligi ve kopuk
yorumlamay1 davet etmek anlamindadir” ve hikdye anlatimi ile sunulan bir
sergilemenin iletmek istedigi mesajlar lizerinde insanlarin durup incelemelerine

diisiinmelerine firsat tanidigini ve mekan ile baglanti1 kurmalarina yardimei oldugu ileri

stirilmektedir (Aykut, 2017).

Bu baglamda hikaye anlatimmnin genis kitleler tarafindan anlasilabilir hale
gelmesi i¢in grafik tasarimci, mimar, 151k tasarimcist ve dekoratoér gibi uzmanlik
alanlarindan yararlanilir. Grafik tasariminin bir mesaji iletmedeki giicli sayesinde
hikayelestirilen anlatim1 grafik bir dile doniistiiriilmektedir. Aktarilmak istenilen mesaj
grafik tasarimda sergileme Ogeleri sergileme tasarimcist tarafindan kullanilarak

iletilmeye caligsmaktadir.

Kiiratoriin yaratim siirecinde 6nemli agsamalardan bir diger baslik ise mekan i¢i
diizenlemedir. izleyiciye sunulan sergileme teknikleri farkliliklar gdsterebilmektedir.

Sergileme tasarimcisina ihtiya¢ olmayan sergiler yapilmaktadir.

3.2.1.6. Mekan I¢i Diizenleme
Kiirator sergi tasarimi yaratim siirecinde gelistirdigi asamalarin sonucunu

mekan i¢i diizenlemede uygulamaya baglar. Serginin mekan i¢i diizenlemesi kiirator
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tarafindan projelendirilir. Eserlerin mekan iginde yerlesim diizenlemesinde Sketchup®®
gibi programlardan yararlanildig1r bilinmektedir. Kiiratoriin bu asamada sunum
tekniklerine ve sergileme yaklasimi modelleri hakkinda bilgi sahibi olmasi

beklenmektedir.

Mekan i¢i diizenleme sergileme tasarimcist ile kiiratoriin birebir calisma
alamdir. Kiirator sergi tasariminda konuya biitiinliikk kazandiracak yaratici tasarimlar
iireten grafik tasarimci, mimar, 151k tasarimcisi, dekorator vb. gibi uzman kisilere
birlikte ¢alismaktadir. Serginin ihtiyact dogrultusunda konusu, amaci ve aktarilmak
istenilen mesaji en iyi bicimde destekleyecek tasarim pratigini ve ilgili isluptaki
tasarimciyla caligma siirecidir. Sergi tasarimcist hikayeyi teknoloji {irlinlerini,
etkilesimli sergi Ogelerini, gorselleri ve diger tasarim unsurlarini en etkili sekilde
kullanabilmeli ve ilgili disiplinlerle koordineli olarak calismalarini siirdiirmelidir

(Aykut, 2017).

Holostik sergileme yaklagimi veya salon estetigi yaklasimi ya da galeri-
whitecube sergi modelleri giiniimiizde bir anlamda klasik olarak kullanilan sergileme
yontemlerini olusturmaktadir. Kiiratoryel pratikte yaratim siireglerinde tretilen fikir,
vizyon, kavramsal ger¢eve, amag, sanat-sanatgi/eser mekan iliskisi, ilgili sergileme
modelini gerektiren bir sunuma ve mekana ihtiya¢ duymaktadir. Bir serginin planlanma
asamasinda hedeflenen =ziyaret¢i kitlesi i¢in iletilmek istenen mesaj mutlaka

belirlenmeli ve hikdye konusu bir anlati ile gelistirilmelidir (Lorenc, vd. 2007).

Mekanin fiziksel 6zellikleri her ne kadar sergileme alam ile iligkili olsa da
mekanin yapist da sergi tasarimini destekleyen dinamikler tasimaktadir. Yapinin

mimari kullanim amacina gore yeniden tasarlanmasi ve toplumsal hafizada bulunan rolii

15 SketchUp, mimarlar, miihendisler, film yapimcilari, oyun gelistiricileri ve {ic boyutlu modelleme
gerektiren hemen her alandaki kullanicilar i¢in tasarlanmig bir ii¢ boyutlu modelleme yazilimidir.
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gibi sergi tasarimini pekistiren olgular barindirabilmektedir. Mekan i¢inde sergi
alaninin belirlenmesi, sergileme nesnelerinin mekan i¢inde nerede (duvar, tavan, zemin,
vs.) ve ne ile (gergeve, vitrin, kaide vb.) konumlanacaginin kararlastirilmasi sergileme
alaninin fiziksel Ozelliklerinin sunumlara etkisini gostermektedir. Bu alan yerinde
gortilerek incelenmesi, mekanin tasarimei tarafindan taninmasi, kiirator ile sergileme
modeli lizerinde fikir paylasimi yapmasi sergileme tasariminin saglikli bir siiregte

ilerlemesini saglamaktadir.

Sosyal, kiiltiirel ve egitim amaci da tasiyan sergiler genis bir hedef kitlesi
bulunmaktadir. Bu sergilerin hedef kitlede ilgi ¢ekici, merak uyandirici, bilgilendirici
olmas1 beklenir. Genis bir hedef kitlesine sahip sergilerde mesajin kolaylikla
anlasilabilir olmasi izleyicinin sergi ile bag kurmasina sebep olmaktadir. Aktarilmak
istenilen bilginin siniflandirilmasi ve izleyiciye sunulmasi gesitli gorsel elemanlar,
tipografi, illiistrasyon, fotograf, harita-sema ve yonlendirilme kullanimiyla etkili
olacagi soOylenebilir. Hikaye anlatiminin grafik dile doniistiiriilmesi bu anlamda
uzmanlik gerektiren bir calisma alani olusturmaktadir. Grafik tasarimi sergileme
tasariminda siklikla bagvurulan onemli bir disiplin haline gelmistir. Sergileme
tasarimcisinin hikaye anlatimmi grafik ifade bigcimine doniistiiriilmesindeki uzmanlik

bilgisiyle yaratici ekipte yer alan 6nemli aktordiir.

3.2.2. Sergileme Tasariminda Yaratim Siireci

Kiiratoryel pratikte mekan i¢i diizenleme asamasinda sergileme tekniklerinde
uzman bir disipline ihtiya¢ duymasiyla sergileme tasariminda yaratim siiregleri ortaya
cikmaktadir. Sergileme tasarimcisinin hangi disiplinden olacagi kiiratér tarafindan
belirlenmekle birlikte serginin tiiriine yapisina gore ortaya ¢ikmaktadir. U¢ boyutlu
sergileme elemanlar1 ile sunum ihtiyaci goriiliirse sergileme tasarimcisi mimar, ig

mimar, endiistriyel tasarimci olabilir. Arsiv, arkeoloji, etnografya ve kisisel-karma-
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grup, retrospektif gibi sergilerde ¢ok fazla bilgi ve belge bulundugu i¢in grafik tasarimin

bir mesaj1 iletmedeki etkin giiciinden faydalanilir.

Sergileme tasarimcilar1 sergileme ve sunum tekniklerini uzmanlik bilgisine
sahip olmalidir. Kiiratoryel pratikte hikdye anlatimi tasariminda elde edilen verileri
grafik tasarim sergileme ogeleri ve diger tasarim unsurlarini en etkili sekilde
kullanabilmeli ve ilgili disiplinlerle koordineli olarak c¢alismalarini siirdiirmelidir.
Karamustafa’ya gore sergileme tasarimi “sergilenmesi istenen konunun ziyaretgi ile
mekanda karsilasan ve insanlarin aksiyonlarini ziyaretin basindan sonuna yonetir ve

biitiinde serginin mesajini en etkili bigcimde iletebilme becerisidir” (Karamustafa, 2009,

s.79).

Kiirator sergi anlatisinin ifade bigimini en iyi yansitacak tasarim iislubuna yakin
tasarimci ile ¢aligmaktadir. Estetik lislup serginin konusu ile uyum igerisinde olmasi
anlatimi destekledigi bilinmektedir. Kiiratoriin etrafinda gelisen diigiinsel siire¢ fikir
gelistirme, eskiz, konsept, dlgeklendirme ve maketlerle birlikte yapilan modellemeler
baslangi¢c asamalarini olusturur. Bu siire¢ kiiratdr ve sergileme tasarimcisinin yogun is
birligi ile siirdiiriilmektedir. Sergileme tasariminda yaratim siiregleri, 6n anlatim ve fikir
gelistirme, sergi konusu ve igerigi, grafik tasarimda sergileme 6geleri (renk, tipografi,
illiistrasyon, fotograf, harita-sema, yonlendirme), hikdye anlatiminin grafik ifadeye
donlistimii, sunum tekniklerini etkileyen baglica unsurlar ve son olarak sergi

kurulumunu i¢cermektedir.

3.2.2.1 On Bilgilendirme ve Fikir Gelistirme
Kiiratoriin daveti ile yaratim siirecinde rol alan sergileme tasarimcisi serginin
izleyiciye sunulmasi konusunda kritik 6neme sahip bir aktordiir. Sergi icerigi ve

konusu hakkinda sunulan 6n bilgilendirme sergileme tasarimcisi ile kiiratorii bir araya
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getirmektedir. On bilgilendirme sergileme tasarimcisinin eskiz, konsept belirleme,
Olceklendirme ve maketler ile son bulan sergileme tasarimi yaratim siirecinin ilk
asamasini olusturmaktadir (bkz. Gorsel 25). Sergileme tasarimcisi 6n bilgilendirmede
elde ettigi fikirlerini el ve g6z arasindaki koordinasyon iligkisiyle iki boyutlu ¢izim
diizeyinden ti¢ boyutlu yiizeye aktarip fikirlerinin “goériinmesine” yardimci olan bir arag

olarak modelleme yontemini kullanmaktadir (Locker, 2013) (bkz. Gorsel 26).

Gorsel 25

Sergileme Tasarimi Mekéan Olgeklendirme

Not. Kaynak: Hughes, P. (2010). Exhibition Design, United Kingdom, Laurence

King Publishing, s.110-119
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Gorsel 26

U¢ Boyutlu Modelleme

v

,‘

¢ |

Y'\;?AW
\ //

Not. Kaynak: Hughes, P. (2010). Exhibition Design, United Kingdom, Laurence
King Publishing, s.90-119

Sergileme tasarimcisi nesnelerle birlikte goriintiilenen metin ve renk hiyerarsisi
icinde 1zgara planda sergi nesnelerini metin, govde, baslik ve renk tonlarinin
hiyerarsisini gosteren ¢izimler aracilifiyla fikirlerini goriinebilir kilmaktadir. Eskiz
asamasini Olceklendirme ve maket asamalarini takip eder. Sergi konseptinin mekén
icinde nasil konumlanacaginin 6n gosterimi olarak kiirator ile paylasilir ve fikir
birligine varilir. Bu agamalar iki boyutlu ya da ti¢ boyutlu diizlemde 6lgeklendirmeler
yontemi ile gerceklestirilmektedir. Bu dlgeklendirmelerde izleyicinin nesneler ile nasil

karsilagsacagi hangi grafik tasarim sergileme 6gelerinin kullanilacag: yer almaktadir.

Avcr bu siireci s0yle degerlendirmektedir. “Hikaye akis1 ve icerige dair her
onerimi mutlaka kiiratorlerle de tartisirim. Icerigin uzmanlar1 olarak ortaya cikacak
netice onlarin kararidir. Ancak ben teknik icerikle sinirli kalmayip yaratici baglantilar
kurmay1 ve neticede bunlar1 kiiratorlerin onayma sunmay1 daha etkili buluyorum”
(Sener, 2014, s.22). Sergileme tasarimcisindan sergileme sunum yaklagimlarinda

uzman, malzeme ve teknik konuda bilgili ve yaratici fikirler onermesi beklenmektedir.
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Kiiratoriin arastirma asamasinda elde ettigi bilgileri sergileme tasarimcisi ile
paylagsmaktadir. Sergileme tasarimcisi bilgiyi siniflandirmakta ve algilana bilirligini
kolaylastiracak pargalara bolmekte ve biitlinii olusturmaktadir. Sergileme tasarimcisi
konsept gelistirmeyi kiirator ile varilan fikir birliginde uygulamaya koyar. Konseptin

gelismesi eskiz ve modelleme ¢alismalarinin sunulma siireciyle devam etmektedir.

Demir’in aktarimiyla Lord’a gore; sergi tasarim konseptinden once bazi ana planlama
kararlar1 gereklidir. Bunlar dogrusal ilerleme yontemi, agik-kapali plan sergi alanlari,
sabit duvarlar ve/veya panelleri, agik veya asma tava ya da dogal ve/veya yapay 151k
mi1? Konularmin kesinlesmesi gerekmektedir (Demir, 2012:480). Sergi konseptinin
ortaya ¢ikmasi sergi konusu ile iliskilendirilen sergi modeli yaklasimina bigimsel olarak
uyum saglayan Ozellikler tagimalidir. Arkeolojik kazi hikayesi konseptine sahip bir
sergide kaz1 alanin ¢aligma boliimii sergi alanina doniistiiriilmesi sergileme konseptine
ornek olarak gosterilebilmektedir (bkz. Gorsel 27). Konsept gelistirme sergi dykiisiiniin

tlim unsurlariyla sekillenip yoniiniin ¢izildigi yerdir (Lorenc, vd. 2007).

Gorsel 27

Anamed Galeri “Bir Kazi Hikdyesi: Catalhéyiik” Sergisi

Not. Kaynak: Anamed. (t.y.) Bir Kazi Hikdyesi: Catalhoyiik

https://anamed.ku.edu.tr/events/bir-kazi-hikayesi-catalhoyuk/
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3.2.2.2. Sergi Konusu ve Sergi Icerigi

Sergileme tasarimcis1 On bilgilendirmede elde ettigi sergi konusuna yaklagimi
arkeoloji, etnografya, kisisel, retrospektif sergilerde ¢ok fazla bilgiyi gorsel olarak
izlenebilir hale donistiirmesi yaratici  sonuglar dogurabilmektedir. Sergileme
tasarimcis1t hikaye anlatisinda belirli bir odak noktasi olusturmakla sergiyi kolay
anlasilabilir kilmaktadir. Ornegin bir arsiv sergisinde kiiratoriin arastirma asamasinda
ilgili konu etrafinda elde ettigi fotograflarin sayisinin fazla olmasina ¢6ziim olarak
sergileme tasarimcisinin bilgiyi siiflandirarak ayristirmakta ve alakali bilgileri aym
renk tonlar1 ile baglamasiyla sonuglandirmaktadir. Boylelikle fazla karmasik olan
bilgilerin algilanmalar1 kolaylasir ve izleyici i¢in merak uyandirir. Sergileme
tasarimeisi grafik tasarim disiplininin sergi konusunu anlatmaya yardimci olacak renk,
tipografi, illlistrasyon, fotograf, harita-sema ve yonlendirme gibi birtakim 6geler ile
anlatimi basit gorsellere doniistiirmektedir. “Bu 6gelerle desteklenen konu ise
sergilemeyi daha genis bir anlatimla ziyaret¢i ile bulusturmaktadir” (Aykut, 2017,

5.220).

3.2.2.3. Grafik Tasarimda Sergileme Ogeleri

Sergileme tasarimcist grafik tasarimin renk, tipografi, illiistrasyon, fotograf,
harita-sema ve yonlendirme gibi ¢esitli gorsel elemanlarla vurgulanmasi istenilen
fikirlerin iletilmesine yardimeci olarak hikdye anlatimim giicli kilan tasarimlar
iiretebilmektedir. Sergi tasarimi lizerinde ¢alisan grafik tasarimci, ziyaretgilerle iletisim
kurmak i¢in dogru gorsel dgeleri se¢gmelidir (Demir, 2012) (bkz. Gorsel 28). Grafik
tasarim mesaj1 iletmek acgisindan olduk¢a onemli rol oynar. Uzman kiirator ile halk
arasindaki yorum kopriisiiniin temellerini olusturur. Bir sergideki grafik tasarim ve {i¢

boyutlu bilesenler ayrilmaz bir sekilde birbirine baglidir. Onemli projelerde sergi
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tasarimcilar1 grafik metin yazarlari birlikte ¢alisarak mantikli bir anlatim1 belirgin bir

ritme ¢ekerek tutarli bir tasarim dili yaratirlar (Locker, 2013).

Gorsel 28

Grafik Tasarimda Sergileme Tasarimi Ogeleri

Grafik Tasarimda
Sergileme Ogeleri

Harita
Renk Tipografi Fotograf illustrasyon Sema Yénlendirme

Bu elemanlar ile elde edilen gorseller bilgi iletisimini sentezleyerek
pekistirmeye yardimct olur. Sergileme tasariminda anlatimi kolaylastirmakla birlikte

sergi modeli'® yaklasimini destekleyen yaratic1 sonuglar1 birlestirmektedir.

Sergileme tasariminda 6nemli faktorlerden biri olan renk ve kontrast donemi ya
da ortami yansitmak amaciyla kullanilir. Sergileme tasarimcisinin kullandigi renk
paletlerinde sergi hikaye anlatimini destekleyecek segimlerde bulunmalidir. Sergi
nesneleri bir sanat¢inin eseri ise eserlerde kullanilan agirlikli renk tonlar1 iizerinden

secimler s06z konusu anlatimimn aktarimi ve mesaj1 iletmede ilgi uyandiric

16 Holostik, Salon Estetigi, Galeri-WhiteCube, Hikdye Anlatimli
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olabilmektedir. “Tasarim hizmetindeki biitiin araglarla bu mesaj1 en dogru sekilde ifade

eder” (Sener 2014, s.20).

Grafik tasarimci, ... donemi yansitmak i¢in ¢ogunlukla solarize (kahverengi,
krem, gri tonlar1), nadiren vermiyon kirmizisi gibi parlak renkler igeren palet

olusturmustur (Demir, 2012, s.497) (bkz. Gorsel 29).

Gorsel 29

Mimar Kemaleddin Miizesi'nin Sergi Tasarimi Renkleri

Not. Kaynak: Demir, C. (2012). Graphic Design For A Permanent Exhibition:

Exhibition Design Of The Museum Mimar Kemaleddin. Procedia-Social and

Behavioral Sciences, Say1 51, s.497

Yazili anlatimin gorsel sanati seklinde ifade edilen tipografi gorsel iletisimin
uygulandigr tiim alanlar1 kapsamaktadir. Yazi karakteri sergi amacina uyumlu sergi
modelinde ya da doneminin estetik karakterine uygunlugunu gozetilerek
belirlenmelidir. Anlasilir bir yazi karakteri secildiginde iletilmek istenilen mesajin
okuyucuya aktarilmasina kolaylik kazandirmaktadir. Izleyicide ilgi ve merak uyandiran
tasarim bilginin smiflandirilmasina  ve aynistirilmasinda diizenli hiyerarsiden
yararlanilmaktadir. Igerikle iliskisi olan tarihsel yazi tiplerini, renk kombinasyonlarini
ve alt tabakalar1 kullanan baglamsal grafikler sergi donemini ¢agristirtyor ya da en
azindan ona atifta bulunuyor olmalidir. Ornegin Pop Art ya da Art Nouveau sergilerinde
donem yazi tipleri ve diizen stilleri kullanilabilir. Ciinkii her iki konu da giiglii ve

taninabilir gorsel cagrisimlara ve tipografik stillere sahiptir. Bunlar, tasarimcinin
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becerilerini ziyaret¢ilerin zihninde ustaca uyandirmak i¢in kullanmasina yardimci olur
(Hughes, 2010). Grafik anlamda tipografiyi kullanarak olusturulan sergileme
tasarimlarinda dilin anlam konusundaki sinirsiz potansiyelini kullanarak kavramsal
cergeveyi zamana ve mekéana karsi bagimsiz kilmaktadir. Tipografi kelimeler ve
kavramlar araciligi ile insanlarin ¢evreleri ve gevrelerindekiler ile iliskilerini yoruma

acmaktadir (Biiyilkarman, 2018).

Sergileme tasarimlarinda bir fikri bir hikayeyi bir diisiinceyi aktarmada hedef kitle
ile etkili iletisime olanak saglayan gorsel ifade bigimleri arasinda tipografi yer
alir... Tipografi yazili bir fikrin gorsel bicimde verilmesi anlamina gelir... sanatsal
siyasi veya felsefi hareketleri sembolize edebilir ya da bir kisi veya kurulusun

kisiligini ifade edebilir (Karaalioglu, 2019, s.46) (bkz. Gorsel 30).

Gorsel 30

“Jan Tschichold ve Yeni Tipografi” Sergisi Tipografi Kullanimi

Jan
Tschicholq

and the
New

Typography

Graphic Design
Between
the World Wars

Not. Kaynak: Bgc.bard. (Subat, 2019). Jan Tschichold and the New Typography

Graphic Design Between the World Wars Past Exhibition February 14 — July 7,
2019

https://www.bgc.bard.edu/exhibitions/exhibitions/89/jan-tschichold-and-the-new
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Hikayeleri gorsellestirmek igin kullanilan illiistrasyon evrensel bir dile sahiptir.
SozIi anlatis1 olmayan bir tiir gorsel iletisim aracidir. Farkli iislup ve ¢izim teknikleriyle
i¢c mekanda giiclii bir gorsel etki yaratir. Mekan i¢inde hikdye anlatimini ¢izgi olarak
gorsel bir dile dontistiirmektedir. Sergileme tasarimlarinda hikaye anlatimini gorsel bir
anlatim ile kurgulayip ziyaret¢iyi hikaye igine siiriikleyerek sergi amacina katkida
bulunur. Sergiye merak uyandiran illiistrasyonlar izleyicinin dikkatini ¢ekip detaylara
yonlendirmektedir. Bu illiistrasyonlar ziyaret¢inin sergi atmosferini deneyimlemesine
katkida bulunmaktadir. ilgi ¢cekici merak uyandiran illiistrasyonlar ziyaretginin bir konu
iizerine odaklanmasini saglayarak sergi hakkinda bilginin iletilmesine yardimci
olmaktadir. Cesitli serbest teknik ve stillerde yapilmis olan illiistrasyonlar giiglii bir
anlatim araci olarak kullamlir. “Illiistrasyon baslik slogan ya da metin gibi sdzel

unsurlar1 gorsel acidan betimleyen ya da yorumlayan tiim ogelere verilen isimdir”

(Emre Becer 1999 5.210) (bkz. Gorsel 31).

Gorsel 31

“Moskova'yt Hayal Et” Sergisi Illiistrasyon Kullanimi

Not. Kaynak: Divisare. (Mart, 2019). Kuehn Malvezzi Imagine Moscow

https://divisare.com/projects/382654-kuehn-malvezzi-imagine-moscow
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Sergileme tasarimcisi olusturulan hikaye anlatiminin grafik dile doniisiimiinde
ayrica illiistrasyon tekniginden de yararlanmaktadir. Donemin, sanatginin, nesnenin ve
kavramlarin arasinda kurulan tslup birligi hikaye anlatimina katki saglayarak izleyici
etkileyebilmektedir. Sergileme tasarimcisinin illiistrasyon teknigine hakim olmasi
beklenir ya da sergileme bir ¢izer tarafindan yapilabilir. Bu kiiratoriin se¢imi ile
belirlenecek bir durumdur. Kiiratériin arastirma asamasinda elde ettigi bilgiler
arasindan illiistrasyonla iliskili materyaller degerli goriilebilir. Ornegin retrospektif bir
sergide sanat¢cinin kisisel defterine ¢izdigi illiistrasyonlar sergi i¢in kullanilabilir.
Sergileme tasariminda illiistrasyon kullanirken yaratici  ¢oziimler iiretilmesi

beklenmektedir.

Tasarimin siyah zemin {izerine beyaz olarak yerlestirilmis yaz1 ve televizyon
cergevesi illlistrasyonu ile kontrast bir etki yaratilmistir (Demir, 2009, s. 61)

(bkz. Gorsel 32).

Gorsel 32

Yeni Tasarim Fuart “Innovative” Baslikl Sergileme Tasariminda Illistrasyon
Kullanimi

Not. Kaynak: Demir, C. (2009). Giiniimiiz Sergileme Tasarimi, Tiirleri ve

Londra'dan Sergileme Tasarimi Ornekleri Sanat ve Tasarimi Dergisi 1 (2), 5.61
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Sergileme tasariminda fotograf kullanim1 ¢ok uzun siiredir devamlilig1 olan bir
uygulamadir. Teknolojik gelismeler ile fotografin mekanlar dlgeginde kullanimlari
artmistir. Sergilerde fotograf hikaye anlatimini destekleyecek onemli etkiye sahiptir.
Cesitli uygulama bigimleriyle bir serginin hikayesini kayitli belgeleri ile ortaya
koyabilmektedir. Fotograflarin sergilenmesi de yaratici ¢oziimler gerektiren bir tasarim
stirecidir. Bilgi ve kayit altina alma agisindan da 6nemli olan fotograf kullanimi sergi
amaci dogrultusunda hikaye anlatimini ziyaretciye gorsel olarak ulastirmaktadir. Sergi
amaci izleyiciyle iletisim kurmak ve onlara ulagmaktir. Grafik tasarim ve sergi tasarimi
iletisimin ilk araclaridir. Kisaca sergi tasarimi izleyici ile sergilenen arasinda bir koprii

kurmaktir (Demir, 2019).

Kiiratoriin arastirma asamasinda elde ettigi fotograflar sergileme tasariminda
hikaye anlatimini kurgulamak icin kullanilmaktadir. Hangi fotograflarin sergilenecegi
hikdye anlati tasariminin odak noktasi {lizerinden belirlenmektedir. Kronolojik bir
anlatimi olan sergide tiim fotograflarin kullanilmasi yerine smiflandirilan bilgi ile
alakali fotograflarin secilmesi anlatimi kolaylastirmaktadir. Sergi donemini yansitan
fotograf kullanimi konsepte uygun bir tasarim olusturmalidir. Renk, illiistrasyon,
tipografi ve diger gorsel elemanlar gibi fotograf kullanimi da sergi konusunu ve
amacina uygun konseptle belirlenmektedir. Sergi mesajinin hikaye anlatim: kurgusuyla
tasarlanmasina yardimci olarak izleyiciyle iletisim kurmakta ve sergi ile ilgili bilgi
vermeyi amaglamaktadir. Fotograf bir sanat¢inin eseri iken tasarimcilar tarafindan
teknolojik diizenlemeler yapilarak yeni bir tasarim 68esi yaratmaktadir ve mekanin

ruhunu kisiye daha agik bir dille yansitmaktadir (bkz. Gorsel 33).
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Gorsel 33

“Yeralti Sergisi” Fotograf Kullanimi Ornegi

Not. Kaynak: Sydneylivingmuseums. (t.y.) Behind The Scenes: Underworld
Exhibition Design

https://sydneylivingmuseums.com.au/underworld/blog/behind-scenes-

underworld-exhibition-design

Bilgilendirme tasarimi uygulama alanlarinda haritalar, infografikler ve ¢evresel
grafik tasarimi adi altinda yonlendirme, isaretleme, yer imleri, piktogram kullanilan
sergileme tasarimi uygulamalari ¢aligmalart multidisipliner olarak siirdiirilmektedir.
Sergileme tasarimcist hikdye anlatimini gorsellestirirken grafik tasarimin pek c¢ok
alanindan faydalanmaktadir. Sergi hikdye anlatiminda bulunan mesaji verilerin
grafikler ya da semalar ile gorsellestirilmesiyle ortaya ¢ikan bilgi grafigi ziyaretgide ilgi
uyandirabilir. Serginin gorsel olarak sadelestirilmis hali harita ve sematik diyagramlar
araciliiyla ziyaretgiye sergi hakkinda bilgi verilebilmektedir. “Grafik gorsellestirme

kronolojik olarak zamani algilamay1 kolaylastirir” (Nalga, 2021).

Sergilerde haritalama ve sema uygulamalarinda yaratict c¢oziimler ile
karsilasilmaktadir. Ornegin Ko¢ Miizesi Anamed is birligi ile gergeklesen

Ceperde/Istanbul Kara Sulari sergisi kiiratorliigiinii Figen Kivilerm sergileme
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tasarimini ise Yesim Demir iistlenmistir. Demir, sergide yapilan haritalandirmay1 soyle
ifade ediyor; “Renk ile enformasyon iliskisi ana temayla uyumlu giden soyutlamayla
bilgi fazlaliginin kontrol edilmesi, 6l¢ek yerlesim, koordinat bilgileri, yerde bir kot
diisimi hipodrom ftizerinde kus 6l¢iimii haritalandirma yapildi.” (Demir, 2019) (bkz.
Gorsel 33). Sergileme tasarimcisinin ¢ok yonlii olmasi tasarim elemanlarini daha etkin

kullanabilmesine yol agmaktadir.

Gorsel 34

Anamed Galeri “CEPERDE Istanbul Kara Surlar1” Sergisi

Not. Kaynak: Anamed. (2016, 10) CEPERDE Istanbul Kara Surlar:

https://anamed.ku.edu.tr/events/ceperde-istanbul-kara-surlari/

Sekiller, isaretler ve sembollere bagvurularak yapilan yonlendirme ziyaret¢iyi
hikaye icine tutmaktadir. Kullanilan isaretler, semboller ve renkler sergi hikaye
anlatiminda donemi, zamani, kavrami desteklemesi beklenmektedir. Yonlendirme ve
isaretleme tasarimi, sergileme tasarimi ve yer imleri ¢evresel grafik tasarimi icerisinde
yer almaktadir (Dur, 2011, 5.161). Sergileme tasariminda kullanilan yonler ve semboller
gibi gorsel ipuglar1 insanlar1 hikaye anlati i¢inde yonlendirerek siiriikleyebilmektedir.
Hikaye anlatimi i¢inde kurgulanan alanlarda bir noktadan digerine akis1 kolaylagtiran

semboller, oklar ve tipografi 6geleri icerebilmektedir. Yonlendirme tasarimi bir alanda
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bulunan katilimcilarin bir noktadan gitmek istedigi diger noktaya ulagsmasini saglayan
gorsel tasarimlardir. Tasarimcit  katilimcinin  gidebilecedi  diger noktalarin
varyasyonlarin1 da sunmakla sorumludur. Gorsel 6geler kullanicilarin alan igerisinde

hareket planin1 yapabilmesi i¢in ¢ok dnemlidir (Giiler, 2008).

3.2.2.4. Hikaye Anlatinin Grafik ifadeye Déniisiimii

Sosyal, kiiltiirel, egitim ve kavram odakli sergiler zengin bilgi igerigine sahiptir.
Birbiri ile baglantili ¢ok fazla bilgilerin siniflandirarak olusturulan grafik gorseller
ziyaretcinin bilgiyi almasinda kolaylik saglamaktadir. Kiiratoriin sergi tasarimi igin
yapmis oldugu etraflica aragtirma siirecinde elde ettigi bilgiler hikaye anlati tasariminin
yazili ya da sozli olan smirsiz sayida soyut ve somut bilgiyi igeren pargalarini
olusturmaktadir. Sergileme tasarimcist 6zellesmis bir formatta sunulan diizensiz verileri
kolay algilanabilir gorseller araciligiyla anlasilir ve yorumlanabilir hale getirmektedir
(Giizelci, 2017). Sergi mekaninda hikaye anlatimi i¢erik yorumlama siireci olarak da
tanimlanmaktadir. Bu siire¢ nesnelerin ve kavramlarin altinda yatan hikayeyi grafik
tasarimin giiciiyle mekansal kurguya ¢evrilmesidir. Sergide aktarilmak istenilen mesaj

gorsellerden olusan bir hikaye kurgusu icermektedir.

Tasarim araglar1 kullanilarak gorsel ve iceriksel hiyerarsiye sahip dramaturjinin
kurallarina sadik ve ziyaret¢iyi hikaye akisinin igerisinde belli bir diizen i¢inde ve farkl
yogunlukta deneyimler yasatarak gezdirir. Gorsel tasarim i¢erigin 6niine gegmez aksine
sadece ve sadece ona hizmet eder ve goriiniir kilmaktadir. “Sergileme tasarimcisi
serginin hikayesine odaklanarak segilen 6geleri anlamli bir hikdyede diizenlemek ve

sergilemektir” (Sener, 204, 5.22).

Hikayenin bir dizi bdliimlere ve alanlara ayrilmasi ziyaretcinin sergide bilgi

edinme ve yorumlamasin1 deneyimini kolaylastirmaktadir. Hikaye o6zellikle serginin
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kendisine ya da sergilenecek nesnelere miidahaleyi ima etmemekle birlikte daha gok
ziyaretginin sergiyi izleme siirecini yonlendiren, etkileyen ve sergi tasarimin teorik
omurgasini olusturan “arka plan”dir. Arka planda izleyiciyi sergi iginde tasimali ziyaret
stireci boyunca sagdan soldan baska temalarin kadraja girmesiyle izleyiciyi sergideki

akisa davet edilmelidir (Demir, 2020).

Sergileme tasarimda kullanilan grafik tasarim ogeleri sergiyi biitiinctl bir
tasarima doniistiirmektedir. Olusturulan tiim grafik gorseller sergi konusu, amaci,
doénemi, vb. gibi olgular i¢inde tasarlanan hikdye anlatimini sergi mesaji ile ziyaretgiye
ileterek hikaye iginde izleyiciyi kalmasina kurdugu gorsel ile olanak saglamaktadir.
Sergileme tasarimcist kiiratoryel pratikte yaratim siirecinde olusturulan hikaye

anlatiminin bilgisini organize eder, 6zgiin bir cevap arayiginda olur (Sénmez, 2018).

3.2.2.5. Sunum Tekniklerini Etkileyen Baslica Unsurlar

Sergilemede sunulacak eser/nesne gorsellestirilmesi gereken materyaller
mekanin hacimsel meselesinin i¢inde yer almaktadir. Tavan yiiksekligi, 151k, 1s1, giin
15181, glinese kapatilmasi gibi ilgili durumlar ayrica kalici-gegici olmasi gizlenmesi
gereken mimari elemanlar mekan i¢inde kullanimi eser/nesne yerlesimiyle birlikte ele
alinmaktadir. Ayr1 bir ¢alisma siireci gerektirir. Sergi mekaninda yer alan sergi
boliimleri, panolar, duvarlar, vitrin, ¢er¢eve, koruma, aydinlatma, vb. gibi calisma
alanlar1 bunlardan bir kacidir. Bu alanlar sergileme tasarimcisinin teknik bilgi ve
malzeme hakkinda bilgi sahibi olma gereksinimini ortaya g¢ikarmaktadir. Mimari

alanlarla iligkili ti¢ boyutlu modelleme yapilmasi gerekebilmektedir.

Sergi mekaninin klasik aydinlatma sistemlerinin ayarlanmasi teknik uzmanlik
alan1 olmakla birlikte kiiratoriin ve sergileme tasarimcisinin 1siklandirma bilgisine az

cok sahip olmas1 beklenir. Aydinlatma ya da 1s1k tasarimcisi sergileme tasariminda
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farkl1 tekniklerin uzmanlik alanlarindan bir kagidir. Isik tasariminin 6n planda oldugu
sergi tasarimlarinda kiirator ile daha detayli calisan uzman kisi olabilmektedir.
Aydinlatma 151k kullanimi1 teknolojik olanaklarla birlikte sergi tasariminin konseptine

uygun hikayeyi destekleyici yaratici sonuglar ortaya ¢ikarmaktadir (bkz. Gorsel 35-36).

Gorsel 35

Ulusal Amerikan Tarihi Miizesi, Smitsonian Enstitiisii Sergileme Tasarimi'nda

Aydinlatma Kullanimi Ornegi

Not. Kaynak: D-and-p. (t.y.) Lighting Services
https://www.d-and-p.com/lighting

Gorsel 36
“Istanbul’da Bu Ne Bizantinizm!” Popiiler Kiiltiirde Bizans Sergisi, 2022

Not. Kaynak: Pera Miizesi. (2022) “Istanbul’da Bu Ne Bizantinizm!”: Popiiler

Kiiltiirde Bizans Sergi

https://www.peramuzesi.org.tr/etkinlik/istanbul%E2%80%99da-bu-ne-
bizantinizm-populer-kulturde-bizans-emir-alisik/5219
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Sergileme tasarimcisi pleksiglas, aliiminyum, kompozit, ahsap, kontraplak gibi
malzemeler kullanarak sergiyi boliimlere ayirabilir (bkz. Goérsel 37-38). Pano, vitrin ve
cergeveler ile koruma yontemlerine tasarim tiretebilir (bkz. Gorsel 39). Grafik tasarim
disiplini alt yapis1 olan sergileme tasarimcisi vitrinler i¢in uzman tasarimcilarla is
birliginde sergileme vitrin ve dolaplar1 yapabilmektedir. Sergileme vitrin tasarimlarinin
ayr1 bir uzmanlik alani oldugu ve farkli kullanim sekilleri oldugu séylenebilir (bkz.
Gorsel 40). Duvarlarda nis agarak diizlemsel algiy1 degistirebilir ve koruma yontemi

kullanimina yaratici ¢oziimler tiiretebilir.

Gorsel 37

“Showdown! Kuniyoshi vs. Kunisada” Sergi Bélmeleri ve Koruma Yéntemleri
Ornekleri

Not. Kaynak: Tubach, Lesser, (2018, 06) 20 Curators Taking a Cutting-Edge
Approach to Art History

https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-20-curators-cutting-edge-approach-

art-history
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Gorsel 38

San Francisco Chicano Encounters ve Women Impressionists: Berthe Morisot,
Mary Cassatt, Eva Gonzales, Marie Bracquemond Sergi Béliimleri

Not. Kaynak: Brugnara, McCune, (2021, 06) Looking Back \ Facing Forward:

Inclusion and Intersectionality in our Exhibition History
https://deyoung.famsf.org/Inclusive_Exhibition-Program

Gorsel 39

Singapur Ulusal Miras Kurulu (NHB) Atalar ve Ritiieller Galerisi Sergileme
Vitrini Ornekleri

Not. Kaynak: Gallagherdesign, (t.y.) Asian Civilisations Museums, National

Heritage Board

https://www.gallagherdesign.com/projects/ancestors-and-rituals/
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Gorsel 40

Tokyo'daki Tokyo Ulusal Miizesi'ndeki “Ug Kralligin Romantizmi” Nis ve
Sergileme Vitrini Ornekleri

Not. Kaynak: Relicase, (2021 Agustos). The Special Exhibition of Romance of
Three Kingdoms

https://www.relicase.com/blog/2021/08/24/the-special-exhibition-of-romance-of-

three-kingdoms/
3.2.2.6. Sergi Kurulum

Yeterli bilgiye sahip ekipler tarafindan yapilan teknik bilgi gerektiren siirectir.
Sergilenecek nesnelerin ve olusturulan grafik gorsellerin mekanda yerlesimini
kapsamaktadir. Bu asamada mimar, i¢ mimar vb. gibi uzman kisilerden yardim
alinabilir ayrica sergi kurulumunda wuzmanlagmis hizmet saglayan firmalar
bulunmaktadir'”. Bu firmalar biinyesinde grafik tasarrmci, mimar, i¢ mimar, miizeograf
ve endiistriyel tasarimcilar yer almaktadir. Bu asamada kiirator ve sergileme tasarimeisi
sergileme sunumunun ii¢ boyutlu uygulamasinin montajint takip etmektedir.
Sergilemenin uygulanmasi teknik ekip tarafindan gergeklestirilerek kurulur. Sergi
kurulumu biiytikliigiine gore mekanin tadilat ve insaat isleri tamamlandiginda gecici

sergilerde 10-15 giin siiren bir zamana gereksinim duyabilir.

1Pattu, www.pattu.net
Sergikur, www.sergikur.com
Terminal, www.terminaldesign.com.tr
Tetrazon, www.tetrazon.net
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Bu asamada olusturulan grafik gorsellerin baskilarinin tamamlanmasi uygulama
icin hazir olmasi gerekmektedir. Grafik gorsellerin iiretim siirecine sergileme
tasarimcisinin hakim olmasi beklenir. Ekrandaki gorseller ile dijital sonuglarin ayni
degerlerde olmasi gerekmektedir. Sergileme tasarimcisindan tablo asma sistemleri, ses
ve goOriintii sistemleri aydinlatma, koruma, 6zel liretim gergeve ve vitrinler sergilemede

yer alan tirlin ya da sistemleri alternatif oneriler gelistirerek uygulanmasi beklenir.
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4. YAPI KREDI KULTUR SANAT, MILAT VE KULIS SERGILERI
INCELEMESI
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat (YKKS) 1992’den beri stirdiirdiigii kiiltiir sanat faaliyetlerinde
2001-2020 yillart arasinda cesitli sergi tiirlerinde 100’e yaklasik sergi yapilmistir. Bu
sergilerde fotograf, resim, video, enstalasyon, heykel gibi eserler ile ¢esitli nesneler yer
almaktadir. Bu sergilerden bazilarinda sergileme tasarimcisi olarak grafik tasarimcilar yer
almaktadir. Grafik tasarim disiplininde uzman sergileme tasarimcilarinin YKKS galerisinde
gerceklesen pek ¢ok sergide kiirator ile galismaktadir. Bu sergiler galeri direktorii proje
odakli kurum ya da bagimsiz kiiratorlerin es kiirator olarak istlendikleri sergilerden

olusmaktadir (Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat, Sergiler, t.y.).

Kiiratoriin sergi tasarimi siirecinde tasarimcinin olmadigi 2020 yilinda sergilenen “Milat”
sergisi kiiratoryel pratikte yaratim siirecleri iizerinden incelenecek olup ayni yilda sergilenen
“Kulis” sergisi ise sergileme tasarimi yaratim siiregleri basliklari ile incelenecektir. Bu iki sergi
tir ve sergileme modellerinin farkliligi bakimindan temelde ayrilmaktadir. Bunun yani sira
sergilerin bir takim farkl1 6zellikleri de bulunmaktadir. Ornegin Milat sergisi galerinin yalnizca
iist katinda sergilenmektedir. “Milat” galeriyi baska bir sergi olan Deniz Giil’iin “Meydan”
sergisi ile paylagsmaktadir. Kiiratdr farkli sanatgilar1i olan bu iki kisisel sergiyi farkli bir
baglamda kavramsallastirmistir. Meydan sergisi enstalasyon, Milat sergisi ise resim sergisidir.
Bu ayrimdan da yola g¢ikarak “Meydan” sergisi ayri tutulmus, “Milat” sergisinin galeri-
whitecube sergileme modeli ilizerinde durulmustur. Bu sergi kiiratoriin sergi tasariminda

yaratim siirecinde mekan ici diizenlemede sergileme yaklasimi 6rnegini olusturmaktadir.

Arsiv sergisi olan “Kulis” ise ti¢ farkli kurumun kiiratoriiniin birlikte tistlendikleri sergi
yapim siirecinde sergileme tasarimcisinin oldugu bir sergidir. Yaklagik 12 bin arsiv nesnesi

galerinin ii¢ katia yayilmistir. Sergileme tasariminda kullanilan grafik 6gelerin incelemesi
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yapilmustir. “Kulis”in sergileme tasarimcisi olan Sera Dink ile goriismeler yapilmis grafik

Ogelerin tasarlanma siire¢leri hakkinda bilgilere ulasilmistir.

4.1. Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat ve Galeri Sergileri

Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat sinemadan edebiyata sanat tarihinden fotografciliga ¢ocuklar,
ogretmenler ve kiitliphaneciler i¢in yaratict drama ile okuma etkinliklerine kadar uzanan genis
bir kiiltiirel yelpazede konunun uzmanlariyla her yas ve ilgi alanindan insanlar1 toplantilar ve
sOylesilerle bir araya getirmektedir. Ayrica Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat resim, heykel, fotograf,
grafik, arkeoloji ve kiiltiir alanlarinda giindem olusturan, dikkat ¢ekici sergilere ev sahipligi

yapmaktadir (Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat, Hakkinda, t.y).

Yap: Kredi Kiiltiir Sanat’mn istiklal’de bulunan binas1 70 yil icerisinde iigiincii defa
yeniden yapilmistir. Ilk bina 1958 yilinda Alman mimar Paul Schmitthenner tarafindan
tasarlanmistir (bkz. Gorsel 41). 1990’11 yillardan itibaren Yapi1 Kredi Bankasi’nin destegiyle
birlikte kiiltlir sanat faaliyetlerini siirdiiren kiiltiir ve sanat merkezi Galatasaray meydanin
kosesini tutan toplumsal yapilarin dokundugu igerik iiretebilme potansiyelini koruyan kentsel
bir mekan1 olusturmaktadir. 1992’de Muhtar Oral ve Biilent Marmara’nin yenileme
caligmasiyla 2013 yilina kadar hizmet vermistir (bkz. Gorsel 42). 2017 yilinda ise aslina sadik

kalarak yeniden tasarlanarak kullanima girmistir.
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Gorsel 41

1958 °de Paul Schmitthenner Tarafindan Tasarlanan Yapt ve Kredi Bankasi Binasi

Not. Kaynak: Teget. (2017.) Meydanla Diyalog

https://www.teget.com/meydanladiyalog/

Gorsel 42
1992°de Muhtar Oral ve Biilent Marmara Tarafindan Yeni Binast

Finl

HREIEX

Not. Kaynak: Teget. (2017.) Meydanla Diyalog

https://www.teget.com/meydanladiyalog/

1992’de yenileme ¢aligsmalar1 sonrasi kiiltiir sanat faaliyetleriyle de hizmet vermeye
baslayan binanin {i¢ kata yayilan salonlarinda ¢ok 6nemli sergi ve cesitli etkinliklere sahne olan
kiiltiir ve sanat merkezinde agirlikli olarak arsiv, arkeoloji, etnografya ve ayrica sanat¢t odakl

kisisel-karma-grup ve retrospektif sergiler yapilmaktadir.
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1964-2013 arasi ayni1 yerde bulunan binada “kamuya ag¢ik bir kiiltlir sanat merkezini
fiziksel olarak da etrafindaki kentsel dokuya eklemek: dolayisiyla kentsel dokuyu da merkezin
i¢ mekanina katmak, boylelikle tecriibeleri, bakis agilarini ve olasiliklar1 ¢ogaltma” ana fikriyle
Mehmet Kiitiikgtioglu ve Ertug Ugar (Teget Mimarlik) tarafindan yeniden tasarlanarak Eyliil
2017’de kullanima girmistir (Kiitiikk¢tioglu ve Ugar, 2017). YKKS yeni bir bina olmakla beraber
onceki binanin bir nevi doniistimiiyle ondan izler tasimaktadir. Yeni binanin tasariminda
binanin cephelerini aynen tutarak binanin i¢i bosaltilmis ve bu bosluk sirayla kitabevi, miize,
sergi salonu, performans salonu, kiitliphane birbirine baglanmaktadir. Kosesinde durdugu
Galatasaray Meydani’nin ortasinda Sadi Calik'mn “50.Yil Amiti” yer alirken binanin igine ise
[Than Koman’m “Akdeniz ” heykeli yerlestirilmistir. Mekan1 meydandan neredeyse yok denecek

kadar seffaf bir cam cephe ayirmaktadir (bkz. Gorsel 43).

Gorsel 43
2017 de Yeniden Hizmete Giren YKKS Binasi

|
=
|
!

,
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b

Not. Kaynak: Teget. (2017.) Meydanla Diyalog
https://www.teget.com/meydanladiyalog/
YKKS’1in 2017 yenilenen binasinda zemin katta portikodan girilen asma katli Yapi

Kredi Yayinlar1 kitapevi bulunmaktadir. Rampanin ilk duragi miize bir sonraki duraginda ise
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iki kata yayilan sergi salonu rampanin bittigi yerde ise 150 kisilik biiyiik salon yer almaktadir.
YKKS kitapevi, miize, galeri ve salonuyla pek c¢ok kiiltiir etkinliklerine ev sahipligi

yapmaktadir.

Yap1 Kredi Sanat Galerisi 1964 yilinda Yap1 ve Kredi Bankasi’nin kurucusu Kazim
Tagkent’in adiyla acilmistir. Baslangicta ama¢ amatér sanatcilart destekleyerek sanati
sevdirmek ve genis kitlelere yaymakti. Bu 6ngorii 1988 yilina kadar basariyla uygulanmistir.
1988 yilindan itibaren her tarzin en iyi ornekleri sergilenmeye baslanmis ve Tiirk Resim
Sanatinin Klasik Déneminin biiyiik iistatlart Hoca Ali Riza, Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Modern
Dénemden Mehmet Giileryiiz, Ferruh Basaga, Neset Giinal, Nes’e Erdok, Ozdemir Altan,
Omer Ulug, Fikret Mualla, Giincel Sanat’tan Hale Tenger, Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa,
Inci Eviner, yabanc1 sanat¢ilardan Andy Warhol, Gentile Bellini, Bruno Taut, George Baselizt,
Joseph Beuys, Otto Dix gibi sanat¢ilarin eserleri sergilenmistir. Galeri yiizlerce yerli ve yabanci
sanat¢inin eserlerini sergileyerek izleyiciye bilgi vererek zenginlestirmeyi amaglamistir. Yapi
Kredi Sanat galerisi ¢agdas sanati desteklerken tanitmak, sevdirmek ve tesvik etmek amaciyla
sanat eserlerini genis kitlelerle bulusturmaktadir. 49 yil kesintisiz diizenlenen sergileriyle ve
yayimlanan sergi kataloglariyla gerek sanat tarithimizde gerekse halkimizin belleginde ¢ok

onemli bir yer edinmistir (Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat, Galeri, t.y).

Tiirkiye’de Istanbul odakli sergileme tasarimlar1 agisindan bakildiginda YKKS
galerinin Istanbul Istiklal *de bulunan binasiyla sergileme tasariminin yakin gegmisine 151k
tutmaktadir. Tiirkiye’de sergileme tasariminin 1990’larmn ikinci yarisindan itibaren olugsmaya
basladig1 sdylenebilir. Bu yillarda sergileme tasarimlari tireten Sadik Karamustafa ve Biilent
Erkmen gibi isimlerin tasarimlari ilk Ornekler arasinda sayilabilmektedir. Karamustafa’nin
2006 yilinda sergileme tasarimini yaptigi “Topraktan Sonsuzluga: Catalhoyiik” arkeoloji

sergisi yenilik¢i sergileme deneyimleri agisindan 6rnek olusturmaktadir (bkz. Gorsel 44).
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Gorsel 44

“Topraktan Sonsuzluga: Catalhoyiik” Sergisi

Not. Kaynak: Sanat.ykykultur, (2006), Topraktan Sonsuzluga: Catalhéyiik

https://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/topraktan-sonsuzluga-catalhoyuk

Karamustafa Tasarim biinyesinde sergileme tasarimcist olarak iiretimler yapan Ayse
Karamustafa sergileme tasariminin doniim noktasi olarak dijital baskinin hayatimiza girmesi ve
fotoblok gibi bir malzemenin olmasi birdenbire insanlara afis disinda duvar iizerinden
enformasyon edinmeye baslamasi ve bdylece sergileme tasarimin bu alanlarda yerlesmeye
bagladigin1 ifade etmektedir. Ayse Karamustafa “Topraktan Sonsuzluga: Catalhoyiik”
sergisinin tasarimindan soyle bir anekdot paylagsmaktadir: “Kazi bagkaninin bir vizyonu varsa
o vizyonu sergiye yansitarak arkeolojik kazilara farkli bir yaklasim sunmak tahmin iizerine
dayanan bir deneyim alani olusturulmak istenilmistir. Izleyicilerin metin etiketleri okumak
yerine Catalhoyiik’teki insanin nasil bir giinlik yasam siirdiigiinii anlatilmaya ¢aligtlmistir. Bu
baglamda 1960’larda baslayan ilk kazilarda ortaya ¢ikan ve korozyondan dolayr yok olan bir
duvar resmi galeriye ¢izilmis ve buluntu nesnelerin yaninda Catalhdyiik evinin birebir kopyast
sergiye tasinmustir” (Karamustafa, 2019) (bkz. Goriintii 45). Catalhoyiik sergisi ile giiniimiiz
insanin Catalhdylik yasayanlarinin bir giiniinii nasil yasadiklarini aktarmak istenilen bir
sergileme tasarlanmigtir. Karamustafa ayrica bir serginin konseptinin sifirdan ona uygun
gorsellikle tasarlanmast gerektigini ve bu siirecin kiiratorle birlikte olusturuldugunu

soylemektedir. Bir yazarin romaniyla iligkilendirilen sergi roman ig¢inde gegen nesnelerin
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alintilartyla gorsel bir anlati sergisi olusturabilmektedir. Interaktif bir boliim olusturularak
nesnelerin altinda yatan hikayeleri yazarin kisisel esyalarmin kullanimini sahneleri igeren

sergiler tasarlanabilmektedir.

Gorsel 45

“Topraktan Sonsuzluga: Catalhéyiik” Sergisi Duvar Resmi

Not. Kaynak: Sanat.ykykultur, (2006), Topraktan Sonsuzluga: Catalhdytik

https://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/topraktan-sonsuzluga-catalhoyuk

Bir bagka sergileme tasarimcisi Yesim Demir ise tasarim siirecini ic¢erik-mekéan-
nedensellik diisiince yapisindan olustugunu tasarimin bu diisiince siireclerinden gectigini ileri
stirmektedir. Demir’e gore sergilenecek eser kiiratoriin meselesi gorsellestirilmesi gereken
materyal ve mekan gibi unsurlar tasarimin ortaya ¢ikardigi muglak alani olusturmaktadir.
Demir; sergileme tasarimi i¢in dncelikle kiiratoriin meselesin ¢ok iyi dinlenilmesi gerektigini
grafik tasarimin biitiin alanlarindaki yaklasimlarin kullanilabilecegi sergideki akisin onemli
oldugunu sagdan soldan bagka temalarin kadraja girip izleyiciyi davet etmesi gerektigini
ornegin soguk renk kullanildiysa bir sonraki sicak renk olmasini ileri siirerek serginin izleyiciyi
kendi i¢inde tasimasi ve karsilikli haberlesme halinde olmasi ayrica sergiye konulan nesnelerin
nedenselligi olmasin1 daha uzaktaki nesnelerin 6ndeki nesneyle iligkisinin kurulmasi i¢in

arkada kalan nesnelere daha biiyiik alanlar taninmasi gerektigini ayrica nesnelerin 151k, koruma,
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dokunma gibi 6zel bir 6zene gereksinim duyan tasarimlar i¢in nesnelerin kendine 6zel vitrinler
ya da cizimlerin zarar gérmemesi i¢in miknatislarla tutturulmasi gibi kinetik ihtiyaca cevap

vermek zorunda olan tasarimlarin iiretilebilecegini ifade etmektedir (Demir, 2019).

YKKS galeride 2019 yilinda gergeklesen kiiratorliigiinii Veysel Uyumlu’nun tstlendigi
Yesim Demir’in sergileme tasarimini yaptigr “Turhan Sel¢uk Retrospektifi” ciddi bir arsiv
icinden binlerce eser arasindan bir sec¢im ile serginin kendi kendini tasarlamasina olanak
saglanmistir. Kronolojik akis, karsilikli haberlesme, sanat¢iy1 tanima, bilgi edinme ve bilgi
fazlaligin1 kontrol edilmesiyle serginin kendini anlatmasina imkéan verilmistir. Sanatginin tarzi
renk kombinasyonun yani sira evrensel, toplumsal, siyasi konularda dogrusal bir ¢aligmanin
yani sira sanat¢inin ¢izim anlayiginin konseptine uygun sergileme tasarimindan s6z edilebilir.
Karsilama duvari, biyografi duvari, nesneler i¢in 6zel vitrinler, illiistrasyon ve renk gibi grafik
tasarim 6geleri sergileme tasariminin ve tasarimcisinin kimligini de ortaya koymakta giiglii bir

etkisi olan sergileme tasarimina 6rnek olusturdugu sdylenebilir (bkz. Gorsel 46).

80’li yillarda senografinin hayatimiza girmesiyle bir konunun hikdyenin anlatiya
doniistiiriilmesi mekanla birlikte kurgulanmaktadir. Izleyicinin kurgulanan hikaye

anlatimi i¢inde kalmasi beklenmektedir (Nalga, 2021).
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Gorsel 46

“Turhan Sel¢uk Retrospektifi” Sergisi

'?
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Not. Kaynak: Sanat.ykykultur, (2019). Turhan Sel¢uk Retrospektifi

https://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/turhan-selcuk-retrospektifi

Tiirkiye’de sergileme tasariminin gelisimi agirlikli olarak grafik tasarim ve mimarlik
disiplinlerinin ekseninde devam etmektedir. Gliniimiizde sergileme tasarimlarinda grafik
tasarimin sergileme Ogeleri fark edilecek sekilde goriilmektedir. Agirlikli olarak YKKS ve
Anamed gibi ayrica istiklal rotasinda bulunan Mesher ve Salt’da gerceklesen glincel sergiler
bunlara 6rnek gosterilebilir. YKKS galerisinde 2020 yilinda gergeklesen Milat sergisi ve Kulis
sergileri kiirator ve sergileme tasarimcisi odaginda incelemeye deger bulunan giincel sergileri

icermektedir.

4.2. Milat Sergisi

Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat galerisinde 22 Eyliil — 27 Kasim, 2020 tarihleri arasinda
gergeklestirilen "Milat" sergisi YKKS kurum biinyesinde gergeklesen kisisel sergidir. Sair Lale
Miildiir’iin Yap1 Kredi Yayinlari’'ndan ¢ikan siir kitaplarindan yola ¢ikilarak ortaya ¢ikan bir
sergi vizyonuna sahiptir. Bir imgenin bir siirde mecrasi dil olan bir iiretim iginde belirigiyle bir

resimde var olusunun bagkaliklari neler olabilir? Bir sairin resimleri onun imge diinyasina dair
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neler soyleyebilir? sorulariyla ortaya c¢ikan kavramsal ¢erceveye sahip oldugu soylenebilir

(Kisaoglu, 2020).

Serginin kurum biinyesinde yapilmis bir sergi olmasindan dolayr organizasyonel
stirecler YKKS’m ilgili birimleriyle (sigorta, nakliye, halkla iligkiler, yaymcilik vb.)
yuriitilmistiir. Serginin sanat¢t ve mekanin belli olmasi sergi i¢in avantaj sayilabilir.
Kiiratorliigli Yapr Kredi Kiiltiir Sanat sergiler direktorii Kevser Giiler tarafindan kiirator
asistanlig1 ise Burcu Cimen tarafindan istlenilmistir. Kurum biinyesinde yapilan sergilerin
biitce, mekan, halkla iliskiler, vs. gibi olanaklarinin daha gii¢lii oldugu bilinmektedir. Bu
stireclerin yonetimi agirlikli olarak kiirator asistanlar1 tarafindan yliriitilmektedir. Kiiratoryel
pratikte yaratim stirecte onemli bir aktdr olan YKKS sergiler direktorii Giiler sanatg1 ve eserleri
arasindaki iligkiyi giin yiiziine ¢ikaran sergi ile izleyici arasinda kurulacak kopriiyii inga eden

bir siirecin basinda sergi tasarimini yonettigi bilinmektedir.

Giiler’in arastirma asamasinda sanatginin evine yaptigi bir ziyaret esnasinda
resimlerdeki renk ve figiir iliskileriyle ilgisini ¢eken eserler sanat¢inin siirlerinde beliren imge
fikrine dair sorularin yanitlarini ortaya ¢ikarmistir. Mildiir yagami boyunca resimle kuvvetli bir
iliski kurmus ve ¢aligmalarini belli donemlerde yalnizca dostlariyla paylastigi bilinmektedir.
Sairin yakin g¢evresinde pek ¢ok ressam olmus onlarla diigiinmiis onlarin resimlerine konu
olmus portre ¢aligmalari i¢in poz vermistir. Miildiir’{in de siirlerinde siklikla imgesel portrelerin
oldugu bilinmektedir. Bu arastirma siireci kiiratoriin serginin kavramsal c¢ergevesini

olusturmakta yararlanacagi bilgileri ortaya ¢ikarmistir (Gtiler, 2020).

Serginin konusu, sanatc¢inin siirlerinde siklikla imgesel portreler olusturmasiyla bazen
dogrudan bazense ipuglariyla yazdiklarini betimlemesiyle kurulan iliskiden ortaya ¢ikmaktadir.
Sergi adim1 Miildiir’in Yap1 Kredi Kiiltir Yayinlari’nda ¢ikan siir kitabt “Tehlikeliydi,
Biliyordum™un ilk siiri olan Milat’tan almaktadir. Miildiir’iin resme yogunlastigi doneminde

yazdig1 bu siir sairin resimle iligkisine dair izler tasimaktadir (Sanatatak, 2020).
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“Milat” sergisinde bir araya getirilen yapitlarla Miildiir’iin iiretiminde imgeyi yeniden
diisiinmeye davet etmeyi amacladigi bilinmektedir. Sairin resimsel bir ylizeyde kat ettigi
iliskiler rengin ve jestin etkilesimleriyle figiiriin ve fonun miizakere edilme bigimlerinde,
sozciiklerin ve ciimlelerin bu ylizeye sizma tarzlarinda imge diinyasina agilan yeni bir
pencereden bahsedilmesine olanak saglamaktadir. Sergilenen resimlerde 6ne ¢ikan figiir ve
siirlerle kurulan dolayli ya da dogrudan baglantilarla secilen eserlerin sergi seckisini

olusturdugu sdylenebilir.

Miildiir’iin portreleri bir kisinin varolusunun tiim yogunlugunu tasiyan imgeler olarak
diistiniilmektedir. Sergi kiiratorii Gililer’in aktarimina gore; bir kisinin o kisi olarak ortaya
cikisina etki etmis tiim kuvvetlerin ortak imgesini olusturan tarih gibi toplumsal siiregleri gibi
kapsam1 genis kuvvetler ile bir agsk hikayesi gibi oldukca tekil etkileri olan kuvvetleri de
icermektedir. Giiler ayrica kutsallik fikriyle iliskilendirdigi calismalar1 bu kuvvetlerin
kapsanamazligina dair bir tasarrufu oldugunu diisiinmektedir. Bir portrenin her seferinde ¢ok
ve ¢ogul baktik¢a tek bir kisiyle ilgili olmaktan ¢iktig1 ileri siiriilmekte bir kiginin yasamindaki
etkilesimlerin ¢cogulluk fikri bir tiir tanrisallik diisiincesine yakinlastirilmaktadir. “Milat” sergisi
kapsaminda sairin diisiincesinde dini mitoloji ve ortak imgelem ile ilgilendigi yapitlar1 bu

baglamlarla birlikte yeniden diisiiniilmesine olanak saglamaktadir (Giiler, 2020).

Sairin, siir icinde degil resimsel bir diizlemde iliski kurmaya odaklanmas1 “sozciiklerle
arasinin acildigr” bir donemine denk geldigi bilinmektedir. Miildiir, kagit tizerinde modeline
cok yaklasan bir tasvir yapmak yerine o karsilasmadaki duygunun etkilesimlerin veya one
¢ikmis bir soziin jestiiel bir bicimde izini siirmeyi 6nemsemektedir. Sohbet yapitlar1 olarak da
goriilebilecegini sdylemektedir. Bu resimler sair ile resmi yapilan kisi veya kisiler arasindaki

sohbetle gelisir veya o sohbeti agar o sohbete konu olur (Yalginkaya, 2020).

Sergide yer alan eserler Miildiir’ti ziyaret eden yakinlarinin yani sira kaybolmus

oyuncak bebegi Menekse ve Albert Diirer siklikla resmettigi diger iki figiir olarak karsimiza
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cikmaktadir. Kiicilk Prens ve Mustafa Kemal Atatliirk’de Miildiir’iin resimlerinde
goriilmektedir. Resim ¢aligmalarinda siirlerinde oldugu gibi renk 6ne ¢ikan bir 6ge olarak
dikkat ¢ekmektedir. Cogunlukla renkli fon kartonlar {izerine gergeklestirdigi ¢alismalarinda
renk se¢imini portresini yapacagi kisinin diinyasina dair bir sezgi ile yaptigini1 sdylemektedir.
Genellikle fonu boyamadan birakmigtir. Renk hem koruyan- kollayan ve ¢evreleyen bir katman
olarak hem de heniiz belirlememis yogunluklarin mekan1 olarak Miildiir’iin ¢caligmalarinda yer
almaktadir (Yalginkaya, 2020). Resimsel bir yiizeyde kat ettigi iliskilerle rengin ve jestin
etkilesimlerinde figiirin ve fonun miizakere edilme bigimlerinde ayrica sozciiklerin ve
ciimlelerin bu yiizeye sizma tarzlarinda Lale Miildiir’in imge diinyasina agilan yeni
pencerelerden bahsetmek miimkiin olabilmektedir. Bu pencerelerdeki olas1 goriiniimler ancak

okurun ve sergi ziyaretcisinin bakisiyla ortaya ¢ikabildigi sdylenebilir.

Sergi seckisindeki eserlerin mekan iginde nereye asilacagi (duvarda, tavanda, yerde) ya
da nasil yerlestirilecegi kaide Ustiinde, vitrin iginde, duvarda asilarak olmasi ya da farkli
yontemlerle sunulmast mekan eser arast uyumun pargasini olmakla birlikte mekan igi
diizenlemedeki yaklasimi belirlemektedir. Bu diizenleme kiiratér ve sanat¢i is birliginde

stirdiirtildiigii bilinmektedir.

Milat sergisinde galeri sergilerinde siklikla bagvurulan galeri-whitecube sergileme
modeli ornekleri arasinda oldugu goriilmektedir (bkz. Gorsel 47). Bu sergileme yaklagimi
basitce eserlerin birbiri arasindaki iislup, renk, tarih gibi birtakim gruplandirmalarla, belirli
araliklarla yerlesimini ifade etmektedir. Eserlerin renk uyumu ve kontrast renkler ile gorsel bir
ritim olusturulmaya ¢alisildig1 goriilmektedir (bkz. Gorsel 48). Eserler ikili, tiglii, dortlii gruplar
halinde blok olarak karsilikli duvarda renkler ile gruplastirilmis ve 6ne ¢ikarilmak istenilen
eserler bu gruplandirmaya dahil edilmemistir (bkz. Gorsel 49). Nesneler arasinda renk ile
kurulan baglantilarin izlenimi kolaylastirdig1 sylenebilir. Sergideki kiiciik boyutlu eserlerin

salon estetigi sergileme yaklagiminda oldugu gibi bir duvara bitigik diizende yerlestirilmistir
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(bkz. Gorsel 50) Bu yaklasim kiigiik boyutlu eserlere ayri bir dikkat ¢ekmis ve biiyiikk boyutlu
eserlerin baskilamasinin 6niine gecilmeye ¢alisilmistir. Ayrica duvar renginin siyah olmasi da

bu ayrimi belirginlestirmektedir (bkz. Gorsel 51).

Gorsel 47

Milat Sergisi 1

Not. Kaynak: Sanat.ykykultur. (2020) Ldle Miildiir - Milat
https://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/lale-muldur-milat

Gorsel 48
Milat Sergisi 2

Not. Kaynak: Sanat.ykykultur. (2020) Ldle Miildiir - Milat

https://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/lale-muldur-milat



Gorsel 49
Milat Sergisi 3

Not. Kaynak: Sanat.ykykultur. (2020) Lale Miildiir - Milat
https://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/lale-muldur-milat

Gorsel 50

Milat Sergisi 4

Not. Kaynak: Sanat.ykykultur. (2020) Lale Miildiir - Milat

https://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/lale-muldur-milat
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Gorsel 51

Milat Sergisi 5

Not. Kaynak: Sanat.ykykultur. (2020) Ldle Miildiir - Milat

https://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/lale-muldur-milat

Sergilenen resimler 2018-2020 yillar1 iginde tiretilmis teknik olarak kagit {izerine ¢ini
miirekkebi, pastel boya ve akrilik boya kullanildig1 bilinmektedir. 14 kiiciik boyutlu eser
cergevesiz olarak 41 biiyilik boyutlu eser ise ayn1 model ahsap beyaz renkli camli gerceve i¢inde
sergilenmistir. Ayrica kiiglik boyutlu cercevesiz resimlerde cam malzeme kiigiik metal

tirnaklarla sabitlenerek korunma yontemi saglanmaya caligilmistir (bkz. Gorsel 52).

Gorsel 52
Milat Sergisi 6

Not. Kaynak: Sanat.ykykultur. (2020) Lale Miildiir- Milat

https://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/lale-muldur-milat



108

Kiirator mekan i¢i diizenlemede asamasinda sergi kurulumunu i¢in YKKS’mn sergi
kurulum islerini yapan Sergikur firmasiyla ¢alistig1 bilinmektedir. Bu asamada kiiratér hangi
eserin nerde nasil konumlanacagini teknik ekip ile paylasmakta ve ilgili uzman kisiler montaj

islemlerini yapmaktadir.

4.3. Kulis Sergisi

“Kulis” sergisi Hrant Dink Vakfi onciiliigiinde Tiirkiye Tiyatro Vakfi ve Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat Yaymcilik is birligiyle 15 Aralik 2020 — 25 Temmuz 2021 tarihleri arasinda Yap1
Kredi Kiiltiir Sanat galerisinde gerceklesmistir. Sergi Istanbul’lu tiyatro sanatcis1 ve yayimci
Hagop Ayvaz’n tiyatro arsivi yarim asirlik kiiltiir sanat dergisi Kulis’ten yola ¢ikarak toplumsal
bellek, kimlik ve mekan baglaminda Tiirkiye’nin tiyatro tarihine odaklanmigtir. Hrant Dink
Vakfi’na bagislanan Ayvaz’in arsivi 12 bin fotograf, dergi, belge, afis, kisisel defterlerden,
kartpostallardan olugmaktadir. Ayvaz’in yasami boyunca topladig kitaplar, dergiler, belgeler,
afisler, fotograflarla dolu ¢aligma odasini, “cennetim” olarak nitelendirmistir. Arsiv onun igin
adeta bir yeryiizii cennetini olusturmustur (Kulis, Bir Tiyatro Bellegi, Hagop Ayvaz, 2020). Bu
benzetme nadire kabinelerinin 6zelliklerini tasimaktadir. Arsiv toplumsal bellek arasinda bag

kurmaya dair iligkileri igermektedir.

“Kulis” sergisinde Hagop Ayvaz’in yaklasik 12 bin argiv nesnesinin segkisini
olusturmak ciddi bir aragtirma, sorusturma ve ekip gerektiren bir ¢alisma siirecini igermektedir.
Hrant Dink Vakfi Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik ve Tiirkiye Tiyatro Vakfi’nin her biri
kendi alaninda uzman kisilerden olusan uyumlu birbirine saygili bir ekiple yiiriitiilmiistiir. Ug
ayrt kurum tarafindan organize edilen serginin ii¢ kiiratorii bulunmaktadir. Serginin
kiiratorligiinii YKKS galeri direktorii Kevser Giiler, Tiirkiye Tiyatro Vakfi’ndan Esen
Camurdan ve Hrant Dink Vakfi’nin kiiratorii Banu Atca {istlenmistir. Sergileme tasarimi ise
Sera Dink tarafindan yapilmistir. Dink 23,5 Miizesi tasarimda da gorev almis ve Hrant Dink

Vakf’'nin tasarimcist olarak g¢aligmalar yapan grafik tasarimcidir. Dink’in arsivin dijitale
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aktarilmas1 siirecinde bulunmasi arsivi yakindan tanimasi sergileme tasarimi igin avantaj

sayilabilmektedir.

Her biri kendi alaninda uzman kisilerden olusan ekip uyumlu ve birbirine saygili
kisilerden olugmakta ayni zamanda herkes kendi smirmin istlendigi isin ve

sorumlulugunun ve 6neminin bilincinde olmustur (Camurdan, 2020, s.11).

Kulis sergi tiirlerinden arsiv sergileri kapsamina girmektedir. Arsiv sergilerinin ¢ok
daha fazla degiskene sahip oldugu bilinmektedir. Kulis sergisi birden ¢ok kurumun birlikte
yurlittiigli genis bir is birligi ve calisma alanina sahiptir. Kurumlarin birbirleri ile arasindaki
iliski ¢alisma disiplinlerinin farkli olmasi1 dezavantaj goriilebilir. Ancak interdisipliner bir

meslek olan kiiratoryel pratik tiim bu siireclerin merkezinde sergi yapimina yon vermektedir.

Kulis sergisinin 6n anlatim ve fikir gelistirme asamasi kiiratoryel pratikle birlikte
baslayan siirectir. Sergileme tasarimcisi olarak grafik tasarim disiplinin belirlenmesinin pek cok
acidan avantaji bulunmaktadir. Nitekim sergileme tasarimcisinin da arsivi taniyor olmasi
Dink’in sergi yapim siirecinin basindan itibaren i¢inde oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Yine de

On anlatim ve fikir gelistirme asamasi yiiriitilmesi gereken birtakim islemleri igermektedir.

Oncelikli olarak “Kulis”i belirleyen degisken dinamikler bulunmaktadir. Ornegin bir
arsiv toplumsal kimliklerin bigimlenmesi siirecinde gii¢lii etkiye sahip toplumsal ve kiiltiirel bir
edinimdir. Eldeki malzemeye nereden ve nasil bakilacagi, nasil okundugu ve yorumlandig: ve
nasil aktarildigi 6nemlidir. Bu yaklasim olmaz ise belgeleri yalnizca folklorik, nostaljik, hatta
turistik metinler olarak degerlendirmeye sebep olmaktadir (Camurdan, 2020, s.12). Bunun yan1
sira sergide Ayvaz merkeze alinarak tiyatro agirlikli anilar1 ve roportajlara verdigi yanitlarla
kdse yazilariyla ve daha birgok veriyle bir yol haritas1 olusturulmaya calisilmistir. Ayvaz’in
1946-1996 yillar1 arasinda yayimladigi tiyatro dergisi “Kulis” 06zellikle vurgulanmak

istenilmistir. Kulis sozcligiiniin sergide derin boyutlu bir anlamindan s6z edilmektedir. Kulis
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goriilenin ardinda yatan1 goriileni hazirlayan goriilmeyen yeri ¢agristirdigr ileri stiriilmektedir.

Arsivin bir anlamda Ayvaz’in kulisini olusturdugu ileri stiriilmektedir.

19. yy. ortalarindan 21. yy. basina uzanan yaklasik 150 yillik bir donemi kapsayan ¢ok
katmanli bir arsive ve 0 cografyaya girme kendine kimi yollar agma ugras1 zaman almis ancak
hem Osmanli hem de Tiirkiye tiyatro tarihine 151k tutan ¢esitli ve zengin icerige sahip kaynaklar
yol gdsterici olmustur. “Birgok secenekle karsi karsiyaydik ve iglerinden en uygun olani yani
gerek arsivcinin gerekse sergileme anlayisinin ruhunu yansitacak olanm1 bulmaliydik™
(Camurdan, 2020, s.11). Goriinenin ardinda yatan bilgiyi ziyaret¢iye dogru bir bicimde
yansitilmaya Onem verilmistir. Arsiv  kiiratéryel pratigin - olusturdugu hikaye ile
senaryolastirilmig diizenli toplantilarla fikir aligverisinde bulunulmus ve bir sergi yolu ortaya
cikarilmistir (Dink, 2021). Sergileme tasarimi da ortaya ¢ikan sergi yoluna gore sekillenmis ve

fikir birligine varilmistir.

Arsiv sergisi olan Kulis’in konusu tiyatro iceriklidir. 150 yila yakin bir arsivde 300°¢e
yakin Osmanlica, Ermenice ve Tiirk¢e el yazmasi tiyatro oyunu metni, yine ii¢ dilde toplam
300’iin lizerinde matbu tiyatro metni, 500’den fazla Ermenice ve Tiirkce siireli yayin, dergi ve
brosiir, yaklagik olarak 12 bin fotograf, afis, karikatiir, gazete ve dergi kupiirii, davetiye, ¢izim

ve kartpostal ve Kulis dergisinin 1104 sayfalik koleksiyonu yer almaktadir (Dink, 2021).

Ayvaz’in bazi kisisel esyalarmin aldigi 6diillerin ve 1946-1996 arasinda kesintisiz
olarak yayimladigi Ermenice kiiltiir-sanat dergisi Kulis’in 1104 sayilik tam koleksiyonu
YKKS’1in galerisinde ti¢ boliimiine ayrilarak sergilenmistir. Birinci bolim Ayvaz’in tiyatro
tutkusu ile ilk genglik yillarina dayanan figiiranliktan yonetmenlige kose yazarligindan
yaymnciliga uzanan yasam paralelinde bir anlatim kurgulanmistir. Ikinci béliimde Ayvaz’m
1946-1996 arasinda kesintisiz olarak yayimladig1 Kulis dergisini bir zaman ¢izelgesi esliginde
ele alinmistir. Galerinin iist katinda yer alan tigiincii ve son boliimde ise Osmanli ve Tiirkiye

tiyatro tarihinde etkili olmus sanatgilar, topluluklar, oyunlar ve mekanlara odaklanarak
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ziyaret¢iyi bunlar arasindaki baglantilar1 kesfetmesi Tiirkiye’nin tiyatro ge¢misine yeniden

bakmaya davet etmektedir (Camurdan, 2020).

Grafik tasarimcinin sergileme tasarimini gerceklestirirken bagsvurdugu 6geler arasindan
renk, tipografi, illiistrasyon ve fotograf kullanimin agirlikli olmasima karsin harita-sema ve
yonlendirme gibi elemanlara ise pek ihtiya¢ duyulmamustir. Yaklasik sekiz farkli renk 27
illiistrasyon ve 96 fotografin bulundugu sergide metinler i¢in kolay okunabilir tek bir tipografi
kullanilmustir. “Kulis”in sergileme tasarimi agirlikli olarak bu 6geler tizerinden incelenecektir.
Bu 6gelerin se¢ilmesinde belirleyici etkenler lizerinde durularak tasarimcinin sergi kapsamina,
doénemine, konusuna ve ayrica {i¢ boliime ayrilan hikaye anlatimiyla iletmek istenilen mesaj ile
kurulan anlaml baglantilarin nasil olusturuldugu iizerinde durulmustur. Bahsi gegen elemanlar
yalnizca sergilerin degil sehir hayatinin da vazgecilmez unsurlarini icermektedir. Dogru mesaji
vermek dogru duyguyu tanimlamak ve en Onemlisi iletisim kurmak adina bahsi gegen bu

elemanlar dolayisiyla sergiyi sergi olarak var eden her seyi tanimlamaktadir (Dink, 2021).

Serginin girisinde sol duvar ikiye boliinmiis bir tarafi Ayvaz’in iki fotografi ve kopiik
kabartma harflerden ii¢ boyutlu, Tiirkge, Ermenice ve Ingilizce ii¢ farkli dilde serginin ismi olan
“Kulis” yazmaktadir. Duvarin bitiminde ise sergi hakkinda bilgilendirme metinleri yine {i¢
farkli dilde yer almistir. Kars1 duvarinda ise serginin kiinyesi'® bulunmaktadir. Bu duvarmn
devaminda ise sergi hakkinda detayli bilgilere yer verilmistir (bkz. Goérsel 53). Duvarin
bitiminde ise Ayvaz’in figliranliktan bir fotografinin iizerinde kendi el yazisi sari

renklendirilerek biiyiiltiilmiis bir resmi bulunmaktadir.

18 Sergi kiinyesi, sergi yapiminda katkisi olan kurum veya kisilerin bilgileri
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Gorsel 53

Girig Boliimii, Karsilama Duvari ve Sergi Kiinyesi

Birinci bolimde Hagop Ayvaz’in tiyatro tutkusu ve ilk genglik yillarina dayanan
figliranliktan yonetmenlige kose yazarligindan yayinciliga uzanan yasami paralelinde,
Istanbul’da Ermenice tiyatro iiretimi ve etkinliklerini mercek altina alan almis boliim bir video
gosterimi odasiyla ikinci boliime baglamaktadir (bkz. Gorsel 54). Bu video Ayvaz hakkinda

yapilan roportajlardan, fotograflardan ve hayatindan s6z edilmektedir.

Gorsel 54

Video Gosterim Odasi
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Ikinci béliimde ise 1946-1996 arasinda yayimlanan Kulis dergisinin etkinlikleri sanat
ve siyaset giindemi ekseninde ele alinarak zaman gizelgesi esliginde sunulmustur. Harita-sema

ve yoOnlendirme gibi sergileme Ogelerinin dogrudan kullanilmamasi kargin bu boliimde
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kullanilan yaratici ¢oziimler merak uyandiran ilgi ¢ekici bir sergileme ile karsilasilmaktadir.
Acik gri neredeyse beyaz duvar renginin iizerinde sicak renk tonlarinin kullanilmasi ve tavan
yiiksekligi gilicli bir goriinim yaratmistir. Bu boliimde {ist kat1 gosteren bir aralik
bulunmaktadir. Galeriye ferah bir alan katarak bir {ist katin sergilemesini de izleyiciye
gostermektedir. Galerinin zemininde ortada yer alan sergileme Vvitrini ise mekani ikiye bolerek
sergiyi takip etmeyi kolaylastirmaktadir. Kulis dergisinin 50 yili bulan yayin hayatinin
zamansal ¢izelgesinin bulundugu yiiksek tavanli genis bir sergi alanini igermektedir (bkz.

Gorsel 55).

Gorsel 55

Ikinci Boliim Kulis Dergisi 1946-1996

Not. Kaynak: Sanat.ykykultur. (t.y.) Kulis: Bir Tiyatro Bellegi, Hagop Ayvaz

https://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/kulis-bir-tiyatro-bellegi-hagop-ayvaz

Uciincii bolimde Osmanli ve Tiirkiye tiyatro tarihinde etkili olmus sanatcilar,
topluluklar, oyunlar ve mekanlara odaklanan fotograf, afis ve belgeler arasindaki arasindaki
baglantilar1 kesfeden ziyaretgiye Tiirkiye’nin tiyatro ge¢cmisine yeniden bakmaya davet
edilmektedir. Bu boliim izleyiciyi Tiirkiye’nin tiyatro tarihi ge¢misine ziyaret ettirmektedir

(bkz. Gorsel 56).
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Gorsel 56

Uciincii Boliim Tiirkiye nin Tiyatro Gegmisi

Kulis sergisinde sekiz farkli renk kullanildigi bilinmektedir. Renk se¢imlerinde Kulis
dergisinin tiim sayilarinin incelenmesi sonucunda dergide kullanilan renklerden se¢ilmistir. Bu
renklerin bazen acik bazen koyu tonlarindan olugsmaktadir. Renklerin belirlenmesinde Kulis
dergisinin kapaklar1 yol gosterici olmustur (Dink, 2021). Kulis serginde kullanilan renk siyah,
gri tonlar1, mavi tonlari, turuncu tonlari, mor tonlar1 asagida gosterilmektedir (bkz. Gorsel 57).
Gri renk tonlart hemen hemen serginin tiim boliimlerinde kendini gostermektedir. Bu renk pek
cok sergide siklikla bagvurulan riski olmayan kurtarict bir renk olarak kendinden soz

ettirmektedir.

Gorsel 57
“Kulis” Sergisinde Kullanilan Renk Paleti

1111
HE NN

Uc ana boliime ayrilan sergi béliimler iginde farkli hikdye kurgulariyla izleyiciye

sunulmustur. Birinci boliimde oyuncu, yonetmen ve yazar kimlikleri anlatiminin odaginda
Ayvaz’in ¢ok yonli kimlikleriyle iligkili fotograflar, illiistrasyonlar, kisisel defteri ve birkag

basili tiyatro belgeleri “U” seklinde bir koridorda sergilenmektedir. Bu boliimdeki gri rengin
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baskinlig1 s6z konusudur. Yonetmen ve yazar kimliklerinin anlatiminin oldugu ii¢ duvarda gri
renk kullanilmistir. Yalnizca oyuncu kimliginin anlatildigi duvarda mavi renk kullanilmistir.
Giriste koridorun sonunda bulunan bu duvar ziyaretgiyi karsilamaktadir’®. Oyuncu kimliginin
anlatisinin oldugu duvarin karsisinda ise Ayvaz’in yonetmen kimligine odaklanilmis, bu
duvarda ise gri renk kullanilmistir (bkz. Gorsel 58). Boylece Ayvaz’in oyuncu kimligi yazar ve
yonetmen kimliginden ayrilmistir. Koridorunun son boliimii ise karsilikli duvarlarda Ayvaz’in
yazar kimligine odaklanmistir. On plana ¢ikarilmak istenilen fotograf ya da metinler zemin
renginden koyu ya da acik tonlardaki renklerde cerceveler kullanilmistir. Birinci bolimde
oyuncu-yonetmen-yazar kimlikleri figliranliktan oyunculuga yazar ve yonetmenlik kimlikleri
anlati kurgusunda izleyiciye sunulmustur. Mavi ve gri renklerin baskinliginda birkag yer de sar1

renk, eser kiinyeleri igin mor renk kullanilmigtir (bkz. Gorsel 59).

Gorsel 58

Oyuncu ve Yonetmen Kimlikleri Renk Kullanimi

Gorsel 59

Ayvaz’in Yazar Kimliginin Anlatimi, Birinci Béliimiin Son Koridoru Renk Kullanimi

19 Bkz. Gérsel 51: Giris Béliimii, Karsilama Duvar ve Sergi Kiinyesi
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Kulis dergisinin yayim hayatinin kronolojik anlatimi olan ikinci bdliimde mekanin
ortasinda bulunan sergileme Vvitrininde derginin sayilari ile dergi ile ilgili fotograflar ve gesitli
belgeler sergilenmektedir. Bu boliimde ise kirmizi renk hakimiyeti ile mavi, sar1 ve siyah
renkler goriilmektedir. Ikinci boliim genel olarak renk, fotograf, illiistrasyon zenginligi
acisindan diger iki boliimden daha zengin igerige sahiptir. Ozellikle baskin kirmizi renk ve
tonlart ile sicak bir karsilama ile izleyiciyle bulusmaktadir. Mavi ve sar1 renk kullanimlar

sergiye ferahlik katmistir (bkz. Gorsel 60).

Gorsel 60

Ikinci Boliim Kulis Dergisi Renk Kullanimi

Yine “U” koridoru seklinde bir sergileme alani bulunan st katta Osmanli ve Tiirkiye
tiyatro tarthinde mihenk tas1 olmus sanat¢ilara, topluluklara, oyunlara ve mekanlara
odaklanmigstir. Merdivenden ¢ikinca izleyiciyi karsilayan tiyatro mekanlar1 ve topluluklarinin
fotograflarina ayrilan iki uzun bitisik duvar bulunmaktadir. Bu duvarlarda mavi renk tonlar1
tiyatro mekanlarint mor renk tonlar1 ise topluluklarin fotograflarini birbirinden ayrilmaktadir
(bkz. Gorsel 61). Tiyatro mekanlarina ayrilan duvarin karsisinda bulunan duvarda ise defterler
ve nadir kitaplarin oldugu béliim bulunmaktadir (bkz. Gérsel 62). Ust kata ¢ikilan merdivenin
solunda bulunan koridor ustalar1 ve dostlar1 olarak ayrilan anlatimda duvarlarinda gri renk
kullanilmis sergileme alan1 g6z hizasinda yaklasik bir metre mavi renk serit olarak yatay olarak

boliinmistiir (bkz. Gorsel 63). Bu boliimde mavi rengin hakimiyetinde mor, sar1 ve gri renkler
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goriilmekle birlikte diger boliimlerde eser kiinyesinin rengi olarak kullanilan mor renk

kullanimi1 dikkat ¢cekmektedir.

Gorsel 61
Ugiincii Boliim Tiirkiye Tiyatro Tarihi Topluluklar ve Mekanlar Renk Kullanimi

Gorsel 62
Tiyatro Mekanlar: ve Nadir Kitaplar Boliimii Renk Kullanimi

Gorsel 63

Ustalar ve Dostlar1 Boliimii Renk Kullanimi

El yazmasi tiyatro oyunu metni, matbu tiyatro metni, siireli yaym gibi, dergi ve brosiir,

afis, gazete, dergi kupiirii, davetiye gibi genis bir arsive sahip olan serginin Tiirk¢e, Ermenice
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ve Ingilizce {i¢ dile sahip olmasi siiphesiz tipografi kullanimda ii¢ dilin birbiri ile uyumlu
olmasini 6n plana tagimistir. Arsiv sergilerinin ¢ok fazla bilgi igermesi bu bilgilerin kiiratorler
tarafindan siniflandirilmasi ve aktarilmak istenilen mesajin net bir bi¢cimde segilebiliyor
olmasina dikkat edilmesiyle ortaya ¢ikan tipografi se¢imi sergileme tasarimcisi tarafindan
belirlenmektedir. Sergideki yazi yogunlugu sebebiyle kolay okunabilir bir se¢im yapilmaya
calisilmistir. Kullanilan tipografini seciminde yukarida belirtilen kriterler etkili olmustur (Dink,

2021).

Fotograf ve illiistrasyonlarin sergi mesaji ve hikdaye anlatiminmi desteklemek igin
tipografiden daha ¢ok tercih edildigi goriilmektedir. Giris kisminda karsilama duvarindaki yazi
yogunlugundan sonra tipografi fotograflarla desteklenen hikayenin hakkinda bilgilendirme
metni olarak yer aldigi goriilmektedir. Sergide tipografi ile agirlikli olarak giris boliimii ve
ticlincii boliimde karsilasilmaktadir. Giris boliimiinde “Bir Yerytizii Cenneti” olarak aciklamasi
yapilan serginin amacini da belirten bir metin yer almaktadir (bkz. Gorsel 64). Bunun yaninda
“Hagop Ayvaz”n kisa bir biyografisi ile “Hagop Ayvaz Arsivi” hakkinda bilgilendirici yazilar
yer almaktadir (bkz. Gorsel 65). Iki blok halinde gri zemin iizerine beyaz renkte yazilan
metinler serginin ii¢ dilli olmas1 sebebiyle yazi yogunlugu fazla izlenimi yaratmaktadir. Bu
bilgiler serginin amaci dogrultusunda yer almasi1 gereken temel bilgileri igcermektedir. Bunun
yani sira birinci boliimde oyuncu, yonetmen ve yazar kimlikleri hakkinda kisa bilgilendirmeler
bulunmaktadir®. ikinci béliimde agirlikli olarak fotograf ve illiistrasyon kullanilmasinin yani
sira Kulis dergisi hakkinda bilgilendirici metinler bulunmaktadir (bkz. Gorsel 66). Son boliimde
ise yazi yogunlugunun tekrar arttigi goriilmektedir. Ancak fotograflarin duvar zeminini

kaplamasiyla olusturulan tasarim yazilarla biitiinliik saglamistir (bkz. Gorsel 67).

2 Bkz. Gérsel 50: Oyuncu ve Ydnetmen Kimlikleri Renk Kullanimi
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Gorsel 64

Giris boliimii “Bir Yeryiizii Cenneti” Tipografi Kullanimi

Joir y(f'ljif/il‘ cennéti '&]l{/lllgjl?L iyuajlm 1{'1 @ heaven on carth
C ( A

Gorsel 65
Hagop Ayvaz Arsivi Tipografi Kullanimi

WAGOP AYVAZ BUuNP UBMUD HASOP AYVAZ
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Gorsel 66

ITkinci Béliim Kulis Dergisi Bilgilendirici Metin

Gorsel 67

Ugtincii Boliim Tiyatro Topluluklar: Bilgilendirici Metin

Icerikle iliskisi olan tarihsel yazi tiplerini, renk kombinasyonlarini ve alt tabakalarla
kullanilan baglam igerikli grafikler sergi donemini ¢agristirmakta ya da en azindan ona atifta
bulunmalidir. Bu baglamda Kulis sergisinde belirlenen ana tipografi yazi yogunlugu sebebiyle
kolay okunabilir bir karakter se¢imi ile sonuclandirilmaya calisilmistir. Sergideki diger

tipografiler ise Ayvaz’in defterlerinden ya da tipografi denemelerinden edinilmistir. Sergi
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boyunca eslik eden farkli tipografiler ise tamamen Hagop Ayvaz’in defterlerine, kendi el

yazistyla yazdigi yazilardan olusmaktadir (Dink, 2021) (bkz. Gorsel 68).

Ust kattaki defterlerin ve kitaplarin sergilendigi alanda duvarda H.A harflerinden olusan
sembol de olmazsa olmazdi. Kim bilir belki de Hagop Bey kendi isim ve soy isminin
bas harflerinden olusan bir logo hayal etmisti. ‘Kulis’ sergisinde ¢ok tipografi ¢esitliligi
var diyemeyiz. Defterlerden ve kagit pargalarindan esinlenilerek illiistre edilmis
figiirleri birer yaz1 degil sergiye eslik eden leke degerleri olarak degerlendirilmektedir

(Dink, 2021).

Gorsel 68

Uciincii Boliim Ayvaz 'in Defter ve Kitaplar: Sergi Béliimii Bilgilendirici Metin, Detay

Hagop Ayvaz arsivinin Snemli balimlerinden birini

19. yiizyil ortatan ile 20. yizyl ortalan arasinda kaleme
alinmig Ermenice ve Osmanlica/Tarkge oyun metinleri
Igeren kitaplar ve defterler olusturuyor.

1900'terin bagina tarihlenen, birgodu ddnemin okullannda
kullarulan kagitiarla kaplanmus ve i¢ kapakian dzenle
siislenmis olan defterlerin bazilannin iizerinde sonradan
galigildid, notlar alindif gdriildyor kimilerinde

sahne gizimlerine de rastlaniyor. Genellikle Ermeni,
bazen de Osmanli ve/veya Latin alfabelerinin kullamldig

bu defterler, ddnemin ‘dogal’ gok dillitiginin, dolaysiyla
ok killtiirldlG3dndn somut birer gdstergesi.

Hagop Ayvaz'in Ermenice baslayip Tarkge sirdtirdd30,
sonuna da Osmanlica notlar aldifi oyun defteri, bu
durumun en giizel drneklerinden biri.

Arsivdeki kitaplar s6z konusu gok dilliligin bir bagka ydniine
isaret ediyor. Argivde, rnedjin, Pierre Wolffun 1811'de
yazdilji Les Marionnettes [Kuklalar) adli oyununun hem
1927'de Saibe Necmi tarafindan yapilan Arap harfli Tirkge
gevirisi, hem de 1953'te Argavir Alyanak tarafindan yapilan
Ermenice gevirisi de bulunuyor.

Sergi temelde ii¢ boliime ayrilmig ii¢ ana hikaye etrafinda bir anlatim kurgulanmistir.
Birinci boliimde yazar, yonetmen, oyuncu kimligi ile Ortlisen illiistrasyonlara yer verildigi
goriilmektedir. Kulis dergisinde yer alan ¢izimler arsivde bulunan tiyatro kumpanyalarinin
afigleri ve karikatiirize edilmis oyunlardan sahneler vektorel formata donistiiriilerek sergiye
uyarlanmistir. Ornegin Tepebas: Dram Tiyatrosu’ nun Dayt Grabed oyunu ile Kiiciik Tiyatro
Kumpanyasi’nin Hasmetlii Dilenciler oyun afislerinde olan ¢izimlerine birinci boliimiin konusu

ile alakali oldugu igin yer verilmistir (bkz. Gorsel 69-70). Yazar, yonetmen ve oyuncu



122

kimligiyle kurgulanan hikdye anlatimi grafik tasarim sergileme ogeleri ile anlatimi

giiclendirdigi diistiniilmektedir (bkz. Gorsel 71).

Gorsel 69

Birinci Boliim Illiistrasyon Kullanimi Kaynak

KOLTOR ve TIYATROSEVERLER DERNEGI
TEMSIL KOLU
=) 30 AGUSTOSTA KINALI ADA
AKASYA SINEMASINDA
KAHKAHA GECESINI SUNAR
o ekl SUSUPILOBPUS PMIRELRY
dner LULSEEULPD O L S

10 0%AUSHY
WC LB MYUBWLSYLE UWUL brYhOURLY

suuns MUrALELYR

. UEOU|S

~

LEGORE IR R FEELE IR WL NG

;

ALULDS HUSUUBPSIMAALE BUUL BPIUGN  HoPULUSUCLBANY
WAINILCLBLR SAWUGPL IMILELLAR P06 b
P 9.30 21,30

Not. Kaynak: Kulis: Bir Tiyatro Bellegi, Hagop Ayvaz, (2020). Istanbul, Yap: Kredi

Kiiltlir Yayinlari, s.80-154

Gorsel 70

Birinci Boliim Iliistrasyon Kullanimi 1
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Gorsel 71

Birinci Béliim Illiistrasyon Kullanimi 2

Sergideki 27 farkli illiistrasyonun hikaye anlatimina biitlinliik sagladigi diisiiniilen
fotograflarla ve alanlara yerlestirilen konuyla alakali olan ¢izimlerden Secilmistir.
[lliistrasyonlar zemin rengine gore siyah ya da beyaz renkte uygulanmistir. Folyo kesim teknigi
ile uygulama yapilmistir. Yalnizca tiglincii boliimde ustalar ve dostlar konulu sergide seffaf
folyoya basilarak uygulanmistir. Kullanildig1 yere gore 6l¢iisii de8isen illiistrasyonlar sergiyle
biitiinliik saglayan hikaye anlatimin1 destekleyen onemli bir eleman olarak izleyicinin dikkatini
cekmektedir. Ayvaz’in defterlerinden alinan bazi c¢izimler ve sekillere de yer verildigi
goriilmektedir (bkz. Goriintii 72). Tiyatro ile 6zlesen maskenin yedi farkli ¢izimi ise ayrica
dikkat ¢gekmektedir (bkz. Goriintii 73). Illiistrasyonlarin tamami Hagop Ayvaz Arsivi’ne aittir.
Duvara uygulamak i¢in vektorel formatta yeni bir yorum katmadan yeniden ¢izilmistir (Dink,

2021).
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Gorsel 72

Ayvaz’in Defterlerinden Cizimler

Gorsel 73

Aglayan ve Giilen Surat Tiyatro Sembolii Illiistrasyonlari

Kulis dergisine ayrilan ikinci boliim derginin 50 yillik yayin hayatinin kronolojik olarak
yasadig1 onemli tarihsel olaylarin anlatisinin oldugu bir sergileme tasarimidir. Bu boliimiin
sergileme tasarimi diger boliimlerden biiyiik Olgiide ayrilmaktadir. Carpict ve giiglii renk
kullanimi, ¢ok sayida illiistrasyona yer verilmesi, dergi kapaklarina yapilan sunum panosu,
dijital ekranda dergi kapaklarmin gosterimi ve salonun ortasinda heybetli bir sergileme vitrin
tasarimi oldukca dikkat ¢ekmektedir?’. Sergileme tasarimcisinin grafik tasarimda sergileme

ogeleri kullanma ¢esitliligi bakiminda oldukg¢a 6zgiir oldugu goériilmektedir. Bu boliimde Kulis

2L Bkz. Gérsel 55: ikinci Boliim Kulis Dergisi 1946-1996
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dergisinin 1946-1996 yillar1 arasinda yasadig: tarihsel olaylar 12 tarih basligina bolinmiis,
duvarlarda biitiinlesik bloklar halinde ya da belirli bos alanlarla ve o alanlara yerlestirilen
illiistrasyonlarla akigi gii¢clendirerek gorsel bir ritim olusturmustur (bkz. Gorsel 74). Bu
uygulama dinamik bir goriintii ile Kulis dergisinin yaym hayatin1 kronolojik bir anlatimda
tarihsel olaylarini ¢esitli sergileme 6geleri ile giiclii bir etki yarattigi diisiiniilmektedir. Mekanin
yiiksek tavanli olmasi avantajmin ¢ok kullanilmadigi soylenebilir. Ikinci bélimde 17
illistrasyonun 20-30cm ile 70-100cm arasindaki 6lgiilerde uygulandigi goriilmektedir (bkz.
Gorsel 75). Belirlenen illiistrasyonlar donemin sanat ve siyaset giindemi ekseninde Kulis
dergisinin Tiirkiye smirlarmi asan etkilerini konu almaktadir. Ornegin 1947°de yayin hayatina
giren Kulis Radyo’sunun ilann illiistrasyonu derginin yurt dis1 subelerinin anlatildigi ¢izimler
ve cesitli illistrasyonlart dikkat ¢gekmektedir (bkz. Gorsel 76). Kulis dergisinin kapaklarinin
pano icinde bes farkli tiyatro maskesi illiistrasyonu ile sunulmasi ise dikkat ¢eken farkli bir
uygulama olarak goriilmektedir (bkz. Gorsel 77). Bu bolimde yer alan sergileme vitrini,

kullanilan malzemeler, dijital ekran ve fotograf kullanimindan ayrica s6z edilecektir.

Gorsel 74

Ikinci Boliim Sergileme Ogeleri
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Gorsel 75

Ikinci Boliim Sergileme Ogeleri Iliistrasyon

Gorsel 76

Ikinci Boliim Kulis Radyosu ve Cesitli Illiistrasyonlar
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Gorsel 77

Kulis Dergisi Kapaklari Sergileme Panosu

Galerinin ikinci katinda bulunan {igiincii ve son boliimiinde ise illiistrasyon kullanimini
yalnizca “ustalari, dostlari, sahne arkadaslar’” olarak hikayelestirilen anlatida goriilmektedir.
Buradaki kullanim ise Ayvaz’in ¢ok yonlii kisiligi ile yapmis oldugu portrelerin ¢izimlerinden
alinmistir (bkz. Gorsel 78). Ayvaz’in ¢izdigi yedi portrenin vektorel hali fotograflarla birlikte
sergide yer almaktadir. Ayrica bunun yaninda bir de tiyatro sahnesinin krokisi ¢izgilerle duvara
uygulandigr goriilmektedir (bkz. Gorsel 79). Her bolim kendi iginde hikdye anlatimim

destekleyen illiistrasyonlar duvarda bdliimlere ayrilan konuyla iliskili olarak yer verilmistir.

Gorsel 78

Ustalari, Dostlari, Sahne Arkadaslar flliistrasyon
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Gorsel 79

Uciincii Boliim Sahne Kroki Cizimi

Yaklasik 12 bin fotograftan olusan arsivden sergileme seckisi i¢in 96 fotograf
belirlenmistir. Fotograflarin bulunduklar1 duvardaki diger sergileme elemanlariyla iliski
halinde olmasimna onem verildigi goriilmektedir. Fotograflarin belirlenmesinde kiiratorlerin
secimi 6n planda olmakla birlikte sergileme tasarimcisiyla birlikte karsilikli miizakere ile
stirdiiriildigii bilinmektedir. Kiiratorlerin segtikleri fotograflar hikaye kurgusu ile belirlenen
sergi konusu dogrultusunda tasarimciya iletilmis tasarimci gorsel malzemeye bakarak one

cikarilabilecek fotograflarin seckisini belirlemistir.

Sergide fotograflarin uygulama gesitliligi ise dikkat ¢ekicidir. Dijital baski ile uygulanan
fotograflar dekupe edilip dijital manipiilasyon ile uygulanmasi duratrans, kompozit ve dekota
malzeme kullaniminin yani sira 1g1kli panoda kullanilan fotograflar ve gergeve iginde sergilenen
fotograflar uygulama g¢esitliligi bakimindan zengin igerige sahiptir. Bazi fotograflar
transparanlastirilarak {izerine metinler eklenerek direkt duvara ya da dekota ya da pleksiglas
malzemeye uygulanarak yerlestirilmistir. Arsiv sergisi olan “Kulis” agirlikli olarak
fotograflardan olugmaktadir. Afis, belge ya da Ayvaz’in kendi defterlerinden alinan sayfalar
diger tiim grafik elemanlarin uyum icerisinde olmasi gozetilmistir. Boylelikle izleyiciye

aktarilmak istenilen konuya biitiinliikk saglanmaya ¢alisilmistir.
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Biitiin bu stirecler karsilikli etkilesimle ilerledi. Kiiratorler sectikleri malzemeleri sergi
yolu ile ilettiler, ben de gorsel malzemeye bakarak one ¢ikarilabilir fotograflari onerdim

ve son elemeyi gerceklestirdim (Dink, 2021).

Girig boliimiinde Ayvaz’in iki ayr1 portresine yer verilmis birinci boliimde ise
kurgulanan hikaye dogrultusunda figiiranlik, oyunculuk ve yonetmenlik ile ilgili fotograflar
bulunmaktadir. Bu béliimde yer alan 1s1kl1 pano ise dikkat cekmektedir. Isikli panoda bulunan
fotograf Ayvaz’in figliran oyuncu olarak sahnelenen bir oyunundan alinmistir. Koridorun
sonunda Ayvaz’in bir oyunundan fotografi yer almaktadir. Bu fotograflar birbirlerini
karsilamakta izleyici iki fotograf arasinda Ayvaz’in oyuncu ve yonetmen kimligi hakkinda

sunulan bilgileri izlemektedir (bkz. Gorsel 80-81).

Gorsel 80

Ayvaz'in Figiiranlik Fotografi
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Gorsel 81

Ayvaz'in Usta Oyunculuktan Fotografi

Cerceve icinde sergilenen fotograflar ise cesitli 6l¢iilerde ve belirli araliklarda gorsel bir
uyum olacak sekilde yerlestirildigi goriilmektedir. Bu fotograflarin altinda kiinye bilgilerine yer
verilmigstir. Kiinye bilgilerinde fotografin hangi oyundan ve hangi yilda bilgisi bulunmaktadir.
Beyaz paspartulu cerceveler ise zemin ile aymi renkte olmasi dikkat ¢ekmektedir. Duvara

uygulanan biiyiik boyutlu fotograflarin arasinda bilgi metinleri yer almaktadir (bkz. Gorsel 82).

Gorsel 82

Birinci Boliim Fotograf Kullanimi

Kulis dergisine ayrilan ikinci bdlimde ise g¢esitli fotograf uygulamalart ile
karsilasilmaktadir. Burada yer verilen fotograflara derginin sayilarindan elde edildigi

bilinmektedir. Tiirk¢ce yayimlanan Kulis dergisinin 1. sayisinda bulunan Italyan koreograf ve
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solist Maritza Donat’in fotografina dijital manipiilasyon yapilmis ve dekupe edilerek sergileme
elemaninin i¢inde uyumlu bir halde yerlestirilmistir. Baz illiistrasyon ve dergi kapaklar1 ve
karakalem ¢izimler folyo baski olarak duvara uygulandigi goriilmektedir (bkz. Gorsel 83-84).
Sergileme elemaninin yatay seritleri raf olarak kullanilmis {izerine kiigiik boyutlu fotograflar

yerlestirilmistir (bkz. Gorsel 85).

Gorsel 83

Kulis Dergisinden Fotograf Kullanimi

TANBUL OPERETI’nin
Italyadan getirttigi
loreograf ve Solist

Gzel sonatlar sahasinda baydk
wlarile sohret bulan Italya, ni-

rinin pek revagta olugu
bunu ispats kafi gelmez-
wi? Filim sahasinda ol-
dugu gibi Bale sahasin-
da da ileri hamleler ya-
pan dtalyan yildizlars. bu
isde de son derece mu-
vaffak olmuglar ve din-
ya ylzindeki sahnelerde
sohret yapmuslardir. Is-
to bu ginin lwlyasm-
da, giaide san‘att ile an
saloug olan MARITZA
DONANT, Istaubul
Operetinin fedakarhi
ile gehrimize gelmis ve

et sinemay: da benim-
is bulunuyor. GINE
TA holivadu fersah
oh gecip film sahasinda
adunlan ile ilediyor.
 gin, Holivad'un en
bur yldizlan, CINE
Amn yetigtirdigi Lok
icida, lvon Sanson, Cino
A ve Amedeo Nazzari
san’atkrlann yaninda
o0tk kahyorlar. Esa-
« dinyanin her tarafin-
oldugu gibi, memleke-
e de fialyan flimle:

sshnemizde layik oldu-
o mevkii almstr.

Ttalyan sahnelerinde ve
filimlerinde hakh gohrete
sahip olan bu gizide
sanatkénmn  memleke-
timizde de taktir edile-
cegi muhakkakur.

Gorsel 84

Dergiden Edinilen Fotografin Sergide Kullanimi
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Gorsel 85

Kulis Ikinci Béliim Fotograf Kullanimi

Uciincii  boliimde  biiyiikk boyutlu duvarlar1  komple kaplayan fotograflarla
karsilasilmaktadir. Bu fotograflar transparanlastirilmig {lizerine ¢esitli fotograflar ve metinler
yerlestirilmistir. Mavi, kirmizi ve mor renkler ile dinamik bir goriintli yaratilmaya ¢alisilmigtir.
Ucgiincii boliimde kullanilan fotograflar tiyatro mekanlari ve topluluklarin fotograflarin
icermektedir (bkz. Gorsel 86). Bu boliimde kullanilan biiyiik 6l¢ekli fotograflar baskin olarak
kendini hissettirmektedir. Bu boliim diger iki boliime gore fotograf kullanimi ile 6n plana

cikmaktadir. Kulis sergisinde en ¢ok yer verilen sergileme 6gesi fotograflardan olugmaktadir.

Gorsel 86
Kulis Ugiincii Béliim Fotograf Kullanimi
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Kiiratorler Kulis sergisinde harita-sema kullanimina ihtiyag duymadiklari i¢in boyle bir
uygulama bulunmaktadir. Bu elemanlarin kullaniminin kararini veren kiiratér ve sergileme
tasarimcisidir. Sergide direkt olarak harita-sema ve yonlendirme uygulamasinin bulundugu
sOylenemez. Ancak ikinci boliimde bulunan Kulis dergisini tarihsel ¢izelge i¢inde sunulmasi
bahsi gecen sergileme 6gesine yakin bir ¢alisma oldugu diistiniilebilir. 1948 yilinda baslayan
yayimcilik seriiveni 1996°ya kadar giden siirecte kritik konular {izerinden basliklara ayrilarak
tarihsel bir gizelgeye yerlestirilmistir. Kompozit malzeme kullanilarak olusturulan derinlikler
renk, illiistrasyon, tipografi ve fotograf kullanimi ile desteklenmis ve tiim bu elemanlarin uyum
icinde kullanilmasi gii¢lii bir etki yaratmistir (bkz. Gorsel 87). Bu boliimiin dikkat ¢ekici yoni
ise kompozit malzeme kullanilarak grafik elemanlarin bir arada uyum i¢inde sergilenmesidir.
Zeminden baglayan dikdortgen kutular ilgili yili bildiren baslig1 icermektedir. Bir sonraki yillart
ince ¢ita seritler ile birbirine baglayarak grafik elemanlar ziyaretciye aktarilmak istenilen mesaji
icermektedir. Zaman ¢izelgesinin bu tasarimin i¢inde tiim grafik elemanlar ile sunulmasi
biitiinliik kazandirmistir. Ziyaretgi dergiyi tarihsel siire¢ i¢inde ziyaret ederken donem ile ilgili
bilgi, belge, afis, fotograf dergi kupiirleri gibi gérsel malzemeleri izleyebilmektedir. Cok sayida
dergi kapagmin yer aldigt kirmizi renkli kompozit panoda ise aralara yerlestirilen
illiistrasyonlar ile izleyiciye nefes aldirmaktadir. Kiitiiphaneyi andiran goriintlisii biitiinliige
bozmayacak sekilde zaman g¢izelgesinin igine yerlestirilmistir. Panonun {izerinde Kulis

dergisinin kendi yazi stili Tiirk¢e ve Ermenice olarak siyah renkte yazilmistir (bkz. Gorsel 88).
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Gorsel 87

Fotograf, Tipografi, Illistrasyon Kullanimi

Gorsel 88

Sergileme Panosu

-y R
B
B
?

o VI

sy

Sosyal ve kiiltiirel odakl1 arsiv sergilerinin zengin icerige sahip olmasi ¢ok fazla bilgi
ve belgenin birbiri ile olan baglantisinin smiflandirilmasiyla ziyaret¢iye indirgenmekte ve
izleyiciyle bag kuran bir anlatim teknigi gelistirilmektedir. Bu yontem hikaye anlatimi
kurularak saglanmaktadir. Hikaye anlatimi kiirator ve sergi tasarim ekibi tarafindan

olusturulmaktadir. Kurgulanan hikaye anlatistmin grafik ifadeye doniisiimii genis kitlelerin
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kolaylikla algilayabilecegi bir gorsellik sunmaktadir. Sergileme tasarimcisi tarafindan
olusturulan gorsel grafik elemanlarla desteklenerek ortaya ¢ikarilmaktadir. Icerik yorumlama
stireci olarak bilinen bu uygulama kiiratorlerin ¢izdigi sergi yolu etrafinda hikaye akisinin
icinde belli bir diizende ve farkli yogunluklarda igerigin Oniine gegmeyen aksine ona hizmet

eden ve goriiniir kilan gorsel bir hikaye ile izleyiciye etkili bir deneyim yagatmaktadir.

Ug boliime ayrilan Kulis sergisinde tasarlanan grafik gorseller sergi konusu, amaci,
donemi, vb. gibi olgular icinde, sergi mesajini ziyaretgiye ileterek hikaye i¢inde izleyiciyi
kalmasima kurdugu baglar ile olanak saglamaktadir. ilk bdliimde oyuncu, yazar ve ydnetmen
kimligi lizerinden kurulan hikdyenin grafik ifade doniistimiinde fotograf, tipografi, illiistrasyon
ve gesitli renklerden yararlanildigi goriilmiistiir. Kulis dergisinin yayimcilik hayatini igeren
ikinci bolim dergi sayilariyla uyumlu olacak sekilde ¢ok daha renkli olarak tasarlanmus,
fotograf, illlistrasyon gibi sergileme tasariminin temel elemanlarina siklikla bagvurulmustur.
Ugiincii béliimde odaklanilan hikdye Osmanli ve Tiirkiye tiyatro topluluklari, oyunlar ve
mekanlar olmustur. Bu bdliimdeki anlatimda agirlikli olarak fotograf ve belgelere

basvurulmustur.

Tanitilmasi ve anlatilmas1 gereken icerigi donemine, dokusuna ve mesajina uygun bir
gorsel dille desteklemeyi hedefliyorum. Renk, tipografi, malzeme ve kompozisyonu
dengeli bir sekilde bir araya getirip sergilenen igerigi ziyaretgiye agiklayacak yontem
lizerine diislinliiyorum, arastirmalar yapiyorum. Tabii tiim bu se¢imlerin yalnizca sergi
konseptiyle degil mekanla da uyumlu olmasi ¢ok énemli ¢iinkii kaginilmaz olarak her

sergi kendi i¢inde onlarca enstalasyonu barindiriyor (Dink, 2021)

Kulis sergisi mekanin fiziksel 6zelliklerine bagli “U” koridoru seklinde sergileme
alanlar1, yiiksek tavanli kare salonuyla sergileme alanlarinin sinirlarini belirlemektedir.
Sergileme tasarimcisinin yeterli teknik bilgiye ve tecriibeye sahip olmasi yaratici ¢oziimleri

beraberinde getirmektedir. Tasarimcinin farkli malzemeleri tanimasi sergileme sunumun da
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daha 6zgiir ve yaratici iiretimler yapmasina olanak saglamaktadir. Kulis sergisinin sergileme

sunumunu etkileyen baslica unsurlari ii¢ ana boliimdeki uygulamalar iizerinden incelenecektir.

Cok miize ve sergi gormek de malzemeyle ve sergileme teknikleri konusunda bilginize
bilgi katiyor. Muhtemelen daha gorece§imiz ve Ogrenecefimiz ¢ok sey olacak
teknolojik agidan. Malzeme se¢imleriyle ilgili sik sik liretimci ekip ile iletisim halinde
olduk. Uzerine diisiiniip tasinarak malzeme konusunda ortaklasa karara variyoruz
diyebilirim. Prodiiksiyon biit¢esi de 6nemli bir etken olabiliyor. Tasarim tiim imkanlari

kullanarak ihtiyaca yonelik en etkili cevab1 vermektir” (Dink, 2021)

Ziyaretcinin galeriye girisinde sol duvarda Kulis sergisinin ii¢ dilli olduguna dikkat
cekici bir karsilama duvar ile gormektedir. Ayvaz’in sag ve solda yer alan fotograflarinin
ortasinda yer bulunan “Kulis” Tiirkge, Ingilizce ve Ermenice olarak kabartma strafor ile
yazilmigtir. Strafor iizerine yapistirilan 1mm pleksiglas malzeme tizerine Kulis dergisinin

kapaklarinin gorselleri dijital baski ile uygulanmistir (Gorsel 89).

Gorsel 89

Kulis Karsilama Duvari Detay

Giris boliimiinde dikkat ¢eken diger bir unsur ise el brosiirleri i¢in duvara ahsap
malzemeden monte edilen elemanlar olmaktadir. Ug adet ayn1 boyutlarda bulunan bu uygulama

serginin brosiirlerini izleyiciye sunmaktadir (bkz. Gorsel 90).
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Gorsel 90

Sergileme Elemant

Birinci boliimde dikkat ¢eken bir bagka uygulama ise duvara monte edilerek ayaklara
gerek duymayan sergileme vitrinleridir. Bu tiir vitrinler sergilerde siklikla kullanilmaktadir.
Kulis’in sergileme vitrinlerinin duvarda ag1 ile olmasi hem izlemeyi kolaylastirmis hem de
klasik vitrin tasarimlarindan farkli bir o6zellikte olmasini saglamigtir. Nadir nesnelerin
korunmasi i¢in seffaf pleksi malzemeden yararlanilmistir. Aynmi vitrin tasarimina serginin

tigtincii bolimiinde de yer verildigi goriilmektedir (bkz. Gorsel 91).

Gorsel 91

Sergileme Vitrini
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Birinci boliimiin sonunda bulunan video odasi sergiyi ikinci bdliime baglamaktadir.
Galerilerde siklikla bulunan karanlik oda icinde projeksiyon ve perde bulunmaktadir.
Izleyicilerin oturmas: igin uzun taburelerde yer almaktadir. Galerinin bu béliimiinde Ayvaz

hakkinda yapilan réportajlar ve bilgiler yaymlanmaktadir?®?.

Serginin ikinci boliimii tasarimi ve sergi alani ile ilk boéliimden keskin bir farklilikla
ayrilmaktadir. Mekanin ytiksek tavani ve daha aydinlik bir alan olmasi ferahlik hissi yaratmastir.
Bu boliim diger iki boliimiin sergileme alanin fiziksel yapisina gore farkliliklar igermektedir.
Kare planh yiiksek tavali sergileme alan1 U koridorlu diger boliimlerden farkli bir tasarim
icermektedir. Grafik tasarim elemanlar1 olarak en zengin igerige sahip olan bu bdliimde farkl
bir sergileme yaklagimi goriilmektedir. Ikinci béliime giriste dncelikle bizi karsilayan sicak ve
doygun renk baskinligi dikkati mekanin biitiin olarak izlemesine yoneltmektedir (bkz. Gorsel
92). Kulis dergisi i¢in yapilmis biiyiik bir pano ve karsisinda bulunan sergileme vitrini ve dijital
ekranda degisen gorsel imajlar sergiyi dinamik kilarak ziyaretci igin dikkat cekici bir hale
doniismektedir. Sergileme vitrini dergiler i¢in 6zel olarak tasarlanmis ii¢ boyutlu pano, dijital

ekran, illiistrasyonlar, fotograf ve renk kullanimlari bu boliimii ilgi ¢ekici kilmaktadir.

Gorsel 92

Ikinci Boliim Girig

22 Bkz. Gorsel 54
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Dergi sayilari, cizimler ve gergek fotograflarin bulundugu sergileme vitrini salonun
ortasinda yer almaktadir. Koruyucu olarak pleksiglas malzeme kullanilmistir. Duvara monte
edilmis vitrinin egimli agist bu tasarimda da kullanilmistir. Sergi vitrinlerinde kirmizi renk
kullanilmistir. Uge béliimlenen vitrinin bir tarafinda dergi sayilarina orta kistmda ¢izimlere iist
tarafi ise fotograflara ayrilmistir. Salonu ikiye bolen bu tasarim tarihsel ¢izelgenin izlenmesini
kolaylagtirmaktadir. Tkinci béliim kullanilan renkler, grafik elemanlar ve sunum tekniklerinin

yaratici ¢oziimleriyle ziyaretcide ilgi ve merak uyandirici etki birakmaktadir (bkz. Gorsel 93).

Gorsel 93

Ikinci Boliim Sergileme

Ikinci boliimdeki serginin son duragi ise 1996 yilinda yayin hayatin1 sonlandiran tarihe
yer verilmistir. Burada bir 6nceki boliimde gordiigiimiiz duvarda monteli sergileme vitrini dergi
kapagindan bir illiistrasyon igine yerlestirilerek kullanilmistir. Dijital ekranda kulis dergisinin
kapaklarinin yer almast dinamik goriinlime katki saglamaktadir. Ayvaz’in salonun ¢ikisina

yonlendiren illiistrasyonu zaman ¢izelgesinin tamamlandigini bildirmektedir (bkz. Gorsel 94).
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Gorsel 94
Ikinci Boliim Dijital Ekran

e

Galerinin {ist katinda bulunan serginin son bdolimi birinci boliim ile benzerlik
gostermektedir. Fotograflar dijital baski teknigi kullanilarak direkt duvara uygulanmigtir. Mavi,
mor ve gri renk tonlarmin agirlikli oldugu tigiincii boliim sergileme vitrinleri ve ¢ift tarafli tabela
tasariminda gergevelenmis eski oyun afisleri ile Ayvaz’in defterleri ve nadir kitaplarin vitrin

icinde sergilenmesi bu bolimdeki dikkat ¢ekici uygulamalar1 arasindadir (bkz. Gorsel 95).

Gorsel 95

Uciincii Boliim Sergileme Elemanlar
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Sunum olanaklar etkileyen unsurlar arasinda mekéanin fiziksel 6zellikleri, malzeme
cesitliligi, koruma vb. gibi teknik bilgi gerektiren basliklar1 icermektedir. Sergileme
tasarimcisinin  malzemeyi tanimasit ve Ozel tasarimlarin iiretimi yapacak olan ekip ile
etkilesimde olmasi tasarimin niteligini arttirmaktadir. Grafik tasarim agisinda sunum olanaklari
etkileyen baslica unsurlara deginilmistir. Tasarimsal biitiinliigiin s6z konusu oldugu sergileme
modelinde grafik tasarimcinin etkisi baskin olarak hissedilmektedir. Serginin aydinlatmasinda
galerinin mevcut 1siklandirilmasi kullanilmistir. Aydinlatma sergileme tasariminin bagka bir

uzmanlik alanmidir.

Kurum biinyesinde gergeklesen Kulis sergisi Sergikur Sergi ve Miize Destek Hizmetleri
tarafindan yapilmistir. YYKS’in kurumsal olarak Sergikur firmasiyla calistyor olmasi
Sergikur’un galerinin fiziksel Ozelliklerini taniyor olmasi avantaj olarak goriilmektedir.
Nesnelerin yerlesiminde 6zel olarak tasarlanan uygulamalar i¢cin Ara Mimarlik ile ¢alisilmistir
(Dink, 2021). Sergilemedeki nesne yerlesimleri iki boyutlu eskizlerle miizakere edildikten
sonra li¢ boyutlu detayli liretimin inceliklerinin dahil edilmesiyle tiretimi yapilmigtir. Sergi
kurulum asamasi kiiratorler ve sergileme tasarimcisinin kurulumu yapacak olan ekip ile ayrintili
anlatim1 sonras1 uygulama siirecini igermektedir. Iki boyutlu eskizler ve ii¢ boyutlu
uygulamalar ile nasil bir tasarim bigiminde olacag: liretim ekibine iletilmektedir. Sergikur ekibi

bu alandaki tecriibesiyle ii¢ boyutlu tasarimi1 mekana uygulamaktadir.
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5. MILAT VE KULIS SERGILERI KARSILASTIRMALI ANALIZI

Sergileme tasariminin Tirkiye’de 2000’li yillarin basinda teknoloji imkanlarinin
artmastyla birlikte hizl1 bir gelisme siirecine girdigi bilinmektedir. istanbul ekseninde Yapi
Kredi Kiiltiir Sanat’in 1994 yilinda baglayan sergileri bu gelisimin merkezinde yer alan
mekanlardan biridir. YKKS 1n galerisinde Tiirkiye’de sergileme tasarimi alaninda iiretimlerin
ilkleri arasinda sayilacak isimlerin tasarimlari yer almaktadir. Giiniimiizde yapilan sergilerin
tasarimcilar1 genellikle bu kusagin 6grencileri sayilmasi dolayisiyla YKKS sergilerini bagka bir
acidan da degerli kilmaktadir. YKKS’in 2020 yilinda izleyiciyle bulusturulan “Milat” ve
“Kulis” sergileri galeride yapilan gilincel sergiler olmasi dolayisiyla incelenmesi degerli
bulunmustur. Bu sergilerin kiirator ve sergileme tasarimcisi tarafindan yaratim siireglerine
deginilmis, temel farkliliklar1 ortaya konulmustur. Elde edilen veriler dogrultusunda iki sergi
arasinda yapilacak olan karsilagtirmada yalnizca kiirator ve ayni zamanda sergileme
tasarimcisinin da dahil oldugu yaratim siiregleri karsilastiritlmistir. Milat sergisinin yalnizca
kiirator tarafindan yapilmasi Kulis sergisinde ise sergileme tasarimcisinin ekibe dahil edilmesi
sebep ve sonuclaria deginilmis sergileme tasarimindaki temel farkliliklar iki sergi {izerinden
analiz edilmistir. “Milat” ve “Kulis” sergileri genel anlamda birbirlerinden farkl kategorilerde

bulunan sergilerdir.

“Milat” sergisi sair ve ressam olan tek bir sanat¢inin belirli donemlerde yapmis oldugu
resimlerden olusan kisisel sergi kategorisinde degerlendirilmektedir. Kisisel sergilerin eser
yerlesimi genellikle kiiratoriin hakimiyetiyle siirdiiriilmekle birlikte sanat¢inin direktifleri
dogrultusunda bi¢cim kazanmistir. Kiiratdr tasarladigi kurguya gore sergileme modelini
belirlemektedir. Milat sergisinde galeri-whitecube olarak bilinen sergileme modeli
uygulanmigtir. Kisisel sergi olmasi sergi vizyonunun ve konusunun ortaya ¢ikacagi alanlarin
sinirlarint - belirlemektedir. Bu tlir sergiler kiiratér ve sanat¢inin yakin is birligiyle

surdirilmektedir.
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“Kulis” sergisi belirli bir konuda bilgi ve belgenin toplanmasiyla olusturulan bir argiv
sergisidir. Arsiv sergilerinin ¢ok fazla bilgi ve belge igermesi kapsamli bir calismay1
beraberinde getirmektedir. Farkli kurumlarin ortak ¢alismasiyla gerceklestirilen serginin tig
farkli kiiratorii bulunmaktadir. Nesnelerin yerlesimi i¢in sunum alaninda uzman bir grafik
tasarimcist ile calisilmis sergileme tasariminda disiplinlerarasit bir g¢aligma yapilmistir.
Sergileme modeli i¢inde kronolojik bir anlatimin bulunmasinin yani sira arsiv i¢inden bir
kisinin hayatinin hikayelestirilerek anlatilmasi ve ayni1 zamanda tarihsel mekanlarla birlikte
sergi konusunun Onemine deginen ¢esitli igerikler barindirmaktadir. Bu yaklagimin
uygulanmasi derinlesmesine bir ¢alisma siireci gerektirmistir. Serginin konusu ve vizyonu
arsivin icerigiyle birebir iligkilidir. Arsiv sergileri yapist bakimindan disiplinlerarasi bir

caligmayla siirdiiriilmektedir.

Milat ve Kulis sergileri sergi fikri vizyonu ve konusu bakimindan birbirlerinden farkli
iceriklere sahiptir. Milat sergisi bir sairin siirlerinde soz ettigi imgelerin resimlerini ¢izmesi ve
bu resimleri sergileme fikri ile ortaya ¢ikmis Sergi fikri bu diisiinceye dayanmaktadir. Kisisel
sergilerde kiirator ve sanat¢cinin yakin calismasiyla gerceklesen bu siire¢ kiiratoriin sergi
yapimindaki hakimiyeti ve sanat¢inin paydashgiyla stirdiiriilmiistiir. Kulis ise bir arsiv sergisi
olmas1 dolayisiyla ¢ok kapsamli ¢aligma gerektiren bir silirece isaret etmektedir. Bu tiir
sergilerde kiirator sergi tasarimini siirdiirebilmek i¢in ¢esitli uzmanlik alanlarindan destek
almaktadir. Hagop Ayvaz’in arsiv igeriginin tiyatro olmasi sebebiyle Tiirkiye Tiyatro
Vakfi’'ndan Esen Camurdan, arsive sahip olan ve arsive en ¢ok hakim olan Hrant Dink
Vakfi’nin kiiratérii Banu Atca ve bir de YKKS’1n galeri direktorii Kevser Giiler grupta yer
alarak tg¢lii bir kiiratoryel pratik iizerine calisma gerceklestirilmistir. Arsiv sergileri yapisi
geregi cesitli uzman kisileri tasarima dahil etmeyi zorunlu kilmaktadir. Sergileme tasarimi

grafik tasarimci tarafindan destek alinarak sergileme tasarimi alaninda uzman grafik tasarimci
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Sera Dink tarafindan yapilmistir. Bu baglamda sergi fikri ve vizyonu ve ayn1 zamanda konusu

geregi farkli iceriklere sahip olan bu iki sergi farkli ¢alisma modelleri tagimaktadir.

Milat sergisinin tek bir sanat¢inin ¢alismalarini igermesi sinirli bir arastirma alani
olusturmaktadir. Sanat¢inin ¢alisma ortaminda gergeklesen arastirmada siirler ve resimler
arasinda kurulan iligkiler kavramsal ¢ercevenin olusturulmasinda belirleyici olmustur. Kulis
sergisinin arastirma asamasi ise oldukc¢a genis bir zaman siirecine yayilmis arsivin dijital ortama
aktarilmasi ve envanterinin ¢ikarilmasi sekiz yil stirmiistiir. Yaklasik 12 bin gorsel bilgi ve
belgeye sahip bir arsiv kiiratérler ve farkli uzman kisilerle birlikte 6rnegin tarihgi, tiyatrocu,
dokiimantasyon uzmani vb. gibi iligkili alanlarinda ¢alismalar yaparak sergilenecek nesnelerin
belirlenmesi konusunda fikir birligine varilmistir. Arsivin zengin igerigi sahip olmasi ¢ok genis
bir ¢alisma alani1 olusturmaktadir. Bu baglamda Milat’in tek bir sanat¢inin islerini igermesi,
Kulis’in ise yaklasik 150 yillik bir arsive sahip olmasi arastirma ve kavramsal ¢ercevenin

olusturulmasi siirecinde farkli galisma modelleri uygulandigini gostermektedir.

Milat sergisinin konusunu kavramsal g¢erceve icinde ele alinan imgesel portreler
arasinda siirlerle birlikte kurulan baglardan olusturmaktadir. Sanat¢inin renk ve figiir
iliskileriyle kurulan imgesel portrelerden olusturulan sergi konusu imge olarak belirlenmistir.
Kulis sergisi ise Hagop Ayvaz’in yasami boyunca 6zenle tuttugu 19. ylizyilin ortalarindan
giinlimiize Osmanli ve Tiirkiye tiyatrosundaki oyuncular, topluluklar ve tiyatro mekanlart
hakkinda ¢ok sayida 6zgiin igerigi barindirmaktadir. Kulis sergisi arsivin igerigiyle iligkili

olarak tiyatro olmustur.

Kavramsal c¢er¢eve olusturulurken yapilan aragtirmalar sergi tiirii gibi dinamikler
konuyu belirlemede biiyiik etkileri olan siireglerdir. Milat ve Kulis sergileri farkl tiirde sergiler
olmas1 dolayisiyla konunun belirlenmesinde farklt uzmanlik alanlarindan alinan fikirlerle

sonuclanmistir. Milat bireyin kendi 6znel diinyasinda kurdugu imgelerden olusmasina karsin,
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Kulis daha genel topluluga hitap eden bir konuya sahiptir. Bu konular sergileme bi¢imlerini

etkileyen unsurlar arasinda yer almaktadir.

Eser ve nesne se¢imleri sergi tasariminin en zor siirecleri arasinda yer alan bir asamadir.
Sergilemek i¢in belirlenen eser ve nesneler kavramsal c¢er¢eve ve sergi konusu ile dogrudan

iligkili arastirma asamasinda kurulan baglantilar ile anlat1 kurgusu ile iligkisi belirlemistir.

Milat sergisinin tek bir sanat¢cinin eserlerinden olusmasiyla imge-portre-siir liggeni
arasinda belirlenen eserler en biiyiigii 50x70 santimetre, en kiigligii 21x30 santimetre olan, kagit
tizeri pastel boya, ¢ini miirekkebi ve guaj boya gibi karisik tekniklerle tiretilen 74 resimden

olusmaktadir.

Kulis’in zengin igerige sahip arsivi sergilenecek nesnelerin belirlenmesi siirecinin
olduk¢a yogun ve derin bir ¢alisma ile gectigini gostermektedir. Ayvaz’in arsivi arasindan
kisisel defterleri, nadir kitaplar, mektuplar, fotograf, afis, dergi gibi ¢esitli 6zelliklere sahip
nesneler sergilenmeye uygun goriilmiistiir. Serginin li¢ boliime ayrilmasiyla siniflandirilan
nesneler kiiratorlerin siizgecinden gegmis ve daha sonra sergileme tasarimcist tarafindan
uygulanmaya alinmistir. Sergileme tasarimcisi gorsel olarak uygulamada en 1yi sonucu verecek
nesneleri belirlemistir. Ornegin sergide 96 fotograf kullanilmis bu fotograflarin belirlenmesi
kiiratoriin slizgecinden gectikten sonra agirliklt olarak sergileme tasarimcisi tarafindan
belirlenmistir. Dergi, nadir kitaplar, defterler, o6zgiin fotograflar kiiratorler tarafindan
kurgulanan boliimlerin hikdye anlatimina gore belirlenmistir. Sergide agirlikli olarak fotograf

kullanildig1 goriilmektedir.

Milat ve Kulis sergilerinin farkli tiirde sergi olmalar1 eser ve nesne se¢imlerine de
yansimustir. Milat sergisinde yalnizca kiirator ve sanat¢inin birlikte kararlastirdig: eserler Kulis
sergisinde ise es kiiratorler tarafindan is birligiyle belirlenmis ancak sergileme tasarimcisinin

dahil oldugu bir siire¢ yasanmistir. Bu baglamda Milat sergisinin yalnizca resimlerden olugmast
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kiiratér ve sanat¢inin birebir ¢alismasiyla gecen siireg, Kulis sergisinde ise ¢ok daha farkli
ozelliklerde bulunan nesneler kiiratoryel ekip tarafindan belirlenmis sergileme tasarimcisinin
ekibe dahil olmasiyla sergilenmeye uygun gorsellere karar verilmistir. Bu baglamda Milat ve

Kulis sergilerinin eser-nesne segimleri farkli calisma siireci tagimaktadir.

Sergilenmeye karar verilen eser ve nesne se¢imlerinden sonra mekan iliskisi kurulmaya
baslanildig1 bilinmektedir. Bu siire¢ karsilastirilan iki sergi i¢in oldukca farkli ozellikler
tagimaktadir. Bunun sebebine yukarida deginildigi gibi Milat’in kisisel sergi olmasi, Kulis’in

arsiv sergisi olmasidir.

Milat sergisinde yer alan resimler galerilerde siklikla rastlanilan whitecube sergileme
modeli ile kurgulandigi goriilmektedir. Sergilenen resimlerde kullanilan renklerle eserler
arasinda gorsel bir ritim olusturulmaya ¢alisildig1 goriilmektedir. Galerinin tek katinda bulunan
sergide yer alan 74 resim boyutlari ve renkleri tizerinden baglanti mekanla kurgulanarak
iligkilendirilmistir.

Kulis sergisinin ise galerinin ii¢ katina yayilmasi ve serginin hikaye anlatiminin i
boliimde ele alinmasiyla ti¢ farkli hikaye iizerinden kurulan iliskiyle ilgili olan arsiv nesnelerine
yer verilmistir. Nesnelerin mekan ile kurdugu iliski anlatilan hikayeyle baglantili olarak
kurgulanmistir. Ornegin ikinci béliimiin Kulis dergisine ayrilmasiyla kronolojik bir anlatimla

sunulmaya ¢alisilmis ilgili arsiv belgeleri tarihsel bir anlatimla iligkilendirilerek uygulanmstir.

Milat sergisinde yalnizca resimlerin bulunmasi, Kulis sergisinde ise farkli 6zelliklerde
arsiv belgelerinden olusmasi eser-nesne ile kurulan mekan iliskisinde biiylik bir farklilik
oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Bu farkliligin temel kaynagi kullanilan sergileme modeliyle
dogrudan iligkilidir. Milat sergisinde whitecube sergileme modelinin siklikla kullanilmasina

karsin, Kulis sergisinin sergileme tasarimcisi ile ortaya konulan hikdye anlatimli sergileme
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modeli uygulanmasi iki sergiyi mekan ici diizenlemede birbirinden ayiran temel 6zelligi

sayilmaktadir.

Milat sergisinin hikaye anlati tasariminda Kulis sergisiyle karsilastirilmasinda igerikleri
dolayisiyla zayif bir profil ¢izmektedir. Milat’ta sergilenen resimlerin sanat¢inin siirlerinde
karsilagilan portre imgeleriyle birlikte kurgulanmasi sonucu bir anlatim tasarlanmistir. Kulis
serginde ise ii¢ boliimde de farkli kurgulanan bir hikdye anlatimi goriilmektedir. ilk bdliimde
kurgulanan hikaye Ayvaz’in figiiranliktan yonetmenlige gegis siireci {izerine tasarlanmus, ikinci
boliim Kulis dergisinin 1946 ve 1996 yillar1 arasinda siirdiirdiigli yayin hayatina odaklanilmais,

ticiincli boliim ise Osmanli ve Cumhuriyet Donemi Tiirkiye tiyatro tarihine yogunlagsmaktadir.

Mekan i¢i diizenlemede karsilastirilan sergilerin farkli 6zelliklerinin en belirgin oldugu
asamay1 gostermektedir. Sergileme sunumlarindaki bu farklilik sergileme tasarimcisinin ekibe
dahil olmasiyla ortaya c¢ikmaktadir. Milat sergisinde mekan icin diizenleme yapilirken
kiiratoriin  sergileme alanindaki becerisiyle ortaya konulmustur. Whitecube sergileme
modelinin kullanildigi bu sergide eserler renkler arasindaki gorsel ritim kurularak
olusturulmaya c¢alisilmistir. Imgesel portrelerin birbirleri arasinda kurulan iliskiler hangi
eserlerin bir arada olacagini belirlemistir. Resimlerin renkleri hangi eserin yaninda yer alacagini
belirleyen en biiyiik etken olarak goriilmektedir. Resimlerin renkleriyle uyumlu siyah ya da
beyaz cerceveler kullanilmistir. Bazi resimlerde cergeve kullanilmamasi eserlerin 6zelliklerine
gore belirlenmigtir. Kiiratoriin hakimiyetinde gecen bu siire¢ sanatgi ile fikir birligine varilarak
karar verilmektedir. Milat sergisinde mekan i¢i diizenleme kiirator ve sanat¢inin is birligi ile

gerceklesmistir.

Kulis sergisinin mekan i¢in diizenlemesi disiplinlerarasi bir ¢alisma alanim
gostermektedir. Kiiratoryel ekip ve grafik tasarimcinin birlikte calistii tasari siirecidir. Bu
baglamda Kulis sergisini Milat’tan ayiran temel 6zellik sayilmaktadir. Mekan i¢i diizenleme

icin sergileme tasarimcisinin ekibe dahil olmasiyla yaratim siiregleri baslamaktadir. Bu siireg



148

Milat sergisinde bulunmayan bir asamadir. Kulis sergisinin tasarlanmasinda sergileme
tasarimcisi olarak ekibe dahil olan grafik tasarimcisinin yaratim siiregleri 6n anlatim ve fikir

gelistirme agsamasiyla baslamaktadir.

On anlatim ve fikir gelistirme siireci her iki sergi icinde miimkiin olan bir asama
sayilabilir. Ancak Milat sergisi icin bu asama bilindigi lizere kiiratér ve sanat¢i arasinda
gerceklesmistir. Kulis’te ise ihtiya¢ olarak ortaya ¢ikan sergileme tasarimi i¢in grafik tasarimci
ekibe dahil olarak bu siliregte yerini almistir. Bu asamada grafik tasarimciya Kulis sergisi
hakkinda 6n bilgilendirme yapilmistir. Sektorde brief olarak bilinen siire¢ sergileme tasarimiyla
ilgili fikir gelistirmeyle devam etmektedir. Ayvaz’in arsivini izleyiciye nasil bir sunum ile
sergilenecegi hakkinda kiiratorler ve sergileme tasarimcist fikir aligverisinde bulunmaktadir.
Sergileme tasarimcist bu asamada elde ettigi verileri eskiz, lic boyutlu modelleme gibi
yontemler kullanarak sergi tasarim ekibi ile paylasmakta gelen fikirlere gore tasarim siirecini

yonetmektedir.

Kiiratoryel pratikte mekan ici diizenleme asamasinda ihtiyag duyulan sergileme
tasarimcisinin ekibe dahil olmasi Kulis sergisini Milat sergisinden farkli kilan 6zellikleri
arasindadir. Bu asama Milat’ta kiirator ve sanat¢i tarafindan yiiriitiilmekte olup, Kulis’te ise
sergileme tasarimi alaninda uzman bir grafik tasarimciyla siirdiiriilmistiir. Bu gereklilik
Kulis’in ¢ok fazla bilgi ve belgeye sahip arsivinin genis kitlelere hitap eden konusunu ve
amacini grafik tasarimin bir mesaj1 iletmedeki etkin giiciinii kullanarak ziyaretgilerin kolaylikla

okuyabildigi izleyicinin aktarilan konuyla bag kurabildigi giiclii bir sergiye doniismektedir.

Kulis sergisinin kiiratéryel pratiginin yaratim siirecinde sergi konusunun
belirlenmesiyle ortaya ¢ikan icerikler sergileme tasarimcisiyla paylasilmaktadir. Bu icerikler
kiiratoryel ekibin arsivde bulunan belgelerden topladigi bilgilerle kurgulanan hikayelerden
olugsmaktadir. Sergileme tasariminin yaratim siirecinde bu asama grafik tasarim oOgeleri

kullanilarak genis kitlelerinin grafik anlatim1 kolaylikla izleyebilecegi bir calismaya
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yoneltmektedir. Buna karsin Milat sergisinin kiiratoryel pratik yaratim siirecinde boyle bir

asama bulunmaktadir.

Kulis ve Milat sergilerinin tasarim siireglerinde olusan bu farkliligin bir diger sebebi
Milat’1n kisisel resim sergisi olmasi, Kulis’in arsiv sergisi olmasidir. Milat sergisinde boyle bir
tercihte bulunulmamasi kisisel sergilerde kullanilan sergileme modelinin farkli bir uygulama
olmasindan dolayidir. Kulis sergisinin boyle bir tasarim siirecine ihtiya¢ duymasinin en temel
sebebi ise zengin bir igeriin en az nesne ve gorsel ile anlatilmasi gerekliligiyle ortaya
cikmaktadir. Buradaki bilgiler sergileme tasarimcisi tarafindan grafik tasarim disiplininde

kullandig1 6geler ile basit gorselliklerle iletilmeye ¢alisilmaktadir.

Kulis sergisinde renk, tipografi, illiistrasyon, fotograf gibi grafik tasarimi 6gelerine yer
verildigi goriilmektedir. Bu 6geler serginin ihtiyacindan dogarak ortaya ¢ikmakta ve sergileme

tasariminda kullanilmaktadir. Milat sergisinde boyle bir uygulama s6z konusu degildir.

Renk kullaniminda belirlenmesinde pek ¢ok etken bulunmaktadir. Renk se¢imi sunulan
eser/nesne ve kurgulanan anlatim ile birebir iligkilidir. Milat sergisinde eserlerde goriilen
renklerin ortaya ¢ikarilmasi dnemli goriildiiglinden whitecube sergi modeli tercih edilmistir.
Beyaz duvar renginin hakim oldugu galeride yalnizca bir duvar siyah yapilarak diger eserlerin
baglamindan ayristirilmistir. Bu se¢imin sebebi eserlerin boyutlart ve teknigi ile
iliskilendirilmistir. Kiiratoriin boyle bir se¢im yapmasi ufak boyutlu eserlerin biiylik boyutlu
eserler arasinda kaybolmamasi ve bir arada birbirleriyle denge ve uyum i¢inde siyah bir duvara
g6z hizasinda yerlestirilmesiyle sonuglanmistir. Ayrica digerlerine gore bu eserlerde cerceve
kullanilmamas1 goze carpmaktadir. Sergide yer alan eserlerin sunumunda yalnizca siyah ve

beyaz renginin tercih edildigi goriilmektedir.

Kulis sergisi ise yaklasik sekiz renk kullanilmistir. Arsiv nesnelerinde bulunan renkler

ile uyum saglamaya c¢alisildig1 goriilmektedir. Sergilerde kullanilan renklerin nesnelerle birebir
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iligkili ve uyum icerisinde olmasi gozetilerek belirlenmistir. Arsiv nesneleri sergide kullanilan
renklerin belirlenmesinde kritik 6neme sahiptir. Tasarimcinin arsivi tanimasi dogru rengin
kullanimina imkan saglamaktadir. Kulis’in sergileme tasarimcisi Dink’in arsiv ile yakindan
iligkisi bu noktada avantaj saglamistir. Sergi duvarinda yer alan fotograflarla kurulan renk
iliskisi belirleyici olmustur. Birinci boliimde agirlikl olarak mavi ve gri renklerin kullanmigtir.
Ikinci boliimde ise kirmizi renginin hakimiyetinde sar1 ve mavi renkler bulunmaktadir. Ust
kattaki ti¢lincii boliimde ise transparan renkler goze ¢arpmaktadir. Bu boliim tiyatro tarihine ve
topluluklarina odaklanmasiyla Ayvaz ve Kulis dergisi 6zelinden ayiran daha kapsayici bir
toplum bellegine odaklanmasi yoniinden serginin biitiiniinden ayrilmaktadir. Mor gibi bir
rengin kullanilmasiyla bu keskin ayrim vurgulanmaya c¢aligilmistir. Ziyaretgi ligiincii boliime
gelene kadar mor rengine yalnizca birinci boliimiin kiinyelerinde kiigiik boyutlarda rahatsiz
etmeyecek sekilde gormektedir. Sergide genel olarak parlak ve dikkat ¢ekici ve baskin renk
kullanim1 ile karsilasilmaktadir. Kulis sergisinde galerinin fiziki yapisimin &zellikleri de
kullanarak sergi hikayesi boliimlere ayrilmistir. Tek cati altinda birbirleriyle baglantili {i¢ farkl
hikayenin anlatildig1r sergide boliimlerin birbirinden ayrilmasinda baskin renk skalalar
yardimel olmustur. Ziyaretginin sergi hikayesini gorsel olarak takip etmesini kolaylagtirmaya

caligilmistir.

Tipografi ise sergileme tasariminda siklikla kullanilan sergileme tasariminin olmazsa

olmazi olarak bilinen bir sergileme 6gesidir. Milat sergisinde tipografi tercih edilmemistir.

Kulis sergisinde ise tek bir modern tipografi yer almaktadir. Bunun diginda bulunan iki-
¢ farkli yaz tipi ise Ayvaz’in kisisel defterlerinden alinmistir. Dink bunlar1 yazi yerine leke
olarak degerlendirmektedir. Arsivin Tiirk¢e, Osmanlica ve Ermenice gibi ii¢ dile sahip olmasi
tipografinin belirlenmesinde kritik éneme sahip olmustur. Tiirk¢e, Ermenice ve Ingilizce
yazilan sergi ile ilgili metinler, anlatilan konu hakkinda bilgilendirme amaclh kullanilmigtir.

Birinci boliimde karsilikli duvarlarda yazi yogunlugu bakimdan baskin olmasina ragmen ikinci
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boliimde diger iki boliime gore daha az yazinin yer aldigi goriilmektedir. Birinci ve {igiincii
boliimlerde anlatilan hikayeleri desteklemek i¢in yazidan daha fazla yararlanildig:
goriilmektedir. Kulis sergisinde tipografi, illiistrasyon, fotograf, harita-sema gibi Ogeler

bulunurken Milat sergisinde bu 6geler kullanilmamustir.

Grafik tasarimda sergileme tasarim ogelerinden illiistrasyona Kulis’te de yer verilmistir.
Tipka tipografi gibi illiistrasyon, grafik tasarimci tarafindan sergileme sunumlarinda siklikla yer
almaktadir. Sergide yer alan 27 illiistrasyonun tamami Ayvaz’in arsive ait duvara uygulamak
icin vektorel formatta yeni bir yorum katmadan yeniden ¢izilmistir. Tiyatronun sembolii olan
illiistrasyonlarin ¢esitliligi dikkat cekmektedir. Karikatiirize edilmis ¢izimler atmosferin bir
pargasi olarak ziyaretgiye eslik etmektedir. Sergileme tasariminda illiistrasyon kullanimi arsivin

icinde yer almasindan dolay1 6nemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kulis sergisinde fotograf kullaniminin ise olduk¢a yogun oldugu goriilmektedir. Arsivin
12 bin fotografa sahip olmasi oldukga fazla gorsel materyal ortaya ¢ikarmistir. Kiiratorlerin
ziyaretcgiye aktarmak istedigi konuyla iliskilendirdigi fotograflari kurgulanan hikaye anlatimina
gore belirleyerek sergileme tasarimcisi ile paylasmistir. Sergileme tasarimcisi bu fotograflar
arasindan gorsellik agisindan en uygun ¢oziiniirliikte olanin1 belirleyerek karar vermistir.
Kiiratoryel pratigin bu asamada 12 bin fotograftan olugan zengin bir arsiv i¢inden arastirma
asamasinin olduk¢a yogun calisma siirecinin gostergesidir. Sergileme tasarimcist bu agamada

ise arsivin dijital ortama aktarilmis olmas1 avantajin1 kullandig1 bilinmektedir.

Harita-sema ve yonlendirme sergileme tasariminda kullanilan bir grafik tasarim
ogelerdir. Ancak bu iki uygulama Milat ve Kulis sergilerinde bulunmamaktadir. Sergileme
tasarim siirecinde ihtiyag duydugu mecray1 kendiliginden ortaya g¢ikarmaktadir. Tasarimci
yaraticiligl ile bu tespiti yapabilmektedir. Kiiratérlerden de gelen fikir Onerileri ile ihtiyag
duyulanin gerekligini ortaya konulabilir. Harita-sema ve yonlendirme gibi 6gelerin kullanildig:

sergileme tasarimlarina daha genis kapsamli fiziki olarak daha genis alana sahip sergilerde
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rastlanabilir. Bu uygulamalar bienal ya da fuar gibi organizasyonlarda yer almaktadir. Milat ve

Kulis sergilerini bu konuda ayiran kesin bir 6zellik bulunmaktadir.

Ancak Kulis sergisinde ikinci boliimii yer alan kronolojik anlatimin uygulanmasi harita-
sema i¢inde degerlendirilebilir. Kulis Dergisinin 1946-1996 yillar1 arasinda yasamis oldugu
onemli olaylarin tarihsel akis iginde 6n plana ¢ikarildigi ve farkli malzemeler kullanilarak ti¢

boyutlu halde uygulanmasi bu baslik altinda degerlendirilebilmektedir.

Kiiratorler genel olarak Milat sergisinde oldugu gibi Kulis’te de net bir sekilde bu
uygulamalari kullanma geregi duymamustir. Karsilastirilan bu iki sergiye hikaye anlati tasarimi
acisindan bakildiginda bir farkliliktan s6z etmek miimkiin olabilir. Kulis sergisinde kurgulanan
tic hikaye anlati olarak grafik tasarimcisi tarafindan gorsel ifadeye doniistiiriilerek sergileme
tasariminda uygulamistir. Milat’in kigisel sergi, siir, imge, dil ve portre iizerine egilmesi hikaye
anlatimi olarak tasarlanmasi geregini duyulmamistir. Sergileme modeli ve mekanin fiziksel
ozellikleri eser sayisi bakimindan da farkli 6zellikler tasiyan Milat serginde hikaye anlatimi
bulunmamasma karsin Kulis sergisinin  hikdye anlatimi kurgulanarak tasarlandigi

goriilmektedir.

Sergileme tasarimcisi bu asamada kurgulanan hikaye anlatimi grafik ifadeye
cevirmektedir. Ug boliim i¢in kurgulanan farkli hikayeler aym elemanlar kullamilarak grafik
gorsele dontistliriilmistiir. Kulis sergisinin zengin arsivi en az gorsellikle basit ve kolay anlagilir

bir okuma grafik dili kullanilarak saglanmaya ¢alisilmistir.

Sergileme tasarimcisinin yaratim siirecinde sunum tekniklerini etkileyen baglica
unsurlar bulunmaktadir. Hemen hemen her sergide sunum olanaklarinin ortaya g¢ikardigi
birtakim unsurlardan s6z edilebilir. Bu asama sergi mekaninin fiziksel 6zelligine ve sunulacak
nesne ya da eserlere gore degisiklik gostermektedir. Milat sergisi i¢in bu asama, whitecube sergi

modelinde bakildiginda yorucu olmayan bir siirece isaret etmektedir. Belirli nesnelerin goz
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hizasinda belirli araliklarla yerlestirilmesi bir duvarin kiigiik boyutlu eserleri toplayici
gorevinde siyah renk olmasi bazi eserlerin ¢ercevesinin olmamasi esere gore siyah ya da beyaz

cergeve kullanilmasi 1giklandirmanin konumu vb. gibi durumlardan séz edilebilir.

Kulis sergisinde ise bu durum ¢ok daha farkli 6zellik tasimakla birlikte farkli uzmanlik
alanlarinda teknik bilgi gerektiren ihtiyaglar dogrultusunda c¢oziime kavusturuldugu
goriilmektedir. Sunulan nesnelerin nadir olmasi dolayisiyla korunma ihtiyaci ortaya ¢ikmis
duvarda sunulamayacak nesneler igin sergileme vitrinleri tasarlanmistir. Giris duvarinda
bulunan sergi isminin yer aldig1 kabartma harflerin oldugu uygulamaya yer verilmistir. Birinci
boliimde bulunan 1sikli pano ve sergi brosiirlerinin konuldugu ahsap bir elemana yer verilmistir.
Ikinci boliimde bulunan kompozit malzeme kullanilarak iiretilmis ii¢ boyutlu uygulama ile
birlikte yayimlanmis tiim dergi kapaklarmin gosterimi i¢in dijital ekrana yer verilmistir.
Uciincii boliimde, cesitli tiyatro afislerinin ahsap cerceve icine alnarak iki yoniiniin de
gosterildigi uygulamalar tasarim problemine karsi iiretilen ¢oziimler sonucunda gelismistir.
Sunum tekniklerini etkileyen unsurlar sergi kurulumuyla iliskili olan bir siirectir. Bu asamada

sergi kurulumunda teknik uzmanlig1 olan kurumlar ya da kisiler tarafindan destek alinmaktadir.

Milat ve Kulis’in sergi kurulumu YKKS’1n kurumsal olarak calistigt Sergikur firmasi
ile stirdiiriilmiistiir. Sergi kurulumunda piyasada uzun yillar bu isi siirdiiren tecriibeli teknik
uzmanlar ve sergi tasarimi i¢in tasarimcilari da biinyesinde barindiran firma YKKS’m
sergilerini kurmaktadir. Milat ve Kulis’in sergi kurulumu acisindan karsilastirilmasi
yapildiginda Milat sergisinin kurulumun daha kisa siirede gerceklestigi soylenebilir. Kulis
sergisinin kurulumu ise uygulamalarin ¢ok olmast ve ii¢ kata yayilan bir sergide teknik
uzmanlik gerektiren islerin ¢ok olmasi sebebiyle daha uzun siireye ihtiyag duyuldugu

goriilmektedir.
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6. SONUC

Tiirkiye’de ilk kiiratorlii sergilerin yapilmasindan gliniimiize kadar yaklasik otuz yili
askin stire gegmistir. 1990°1arin sonlarma dogru teknolojik gelismelerle birlikte dijital baski
¢cozlimlerinin artmasi, tasarimin ii¢ boyutlu mekana uygulanmasini kolaylastirmis ve maliyet
azaltmistir. Bu da grafik tasarimcilart sergi tasarimlarinda daha sik goérmemize olanak
saglamistir. Bu donemden itibaren sergi seckisinin sunulmasinda sergileme tasarimini iistlenen
grafik tasarimcilar genelde arsiv, arkeoloji, etnografya, retrospektif, kisisel-karma-grup
sergilerinde 6nemli bir aktdr olarak karsimiza ¢gikmaya baslamistir. Sosyokiiltiirel odakli hikaye
anlattmina sahip sergiler gorsel olarak da izleyiciye sergi konusunun aktarimini

kolaylastirmistir.

Vakif kurumlarinin kiiltiir sanat faaliyetleri kapsaminda toplumun geneline hitap eden
sosyokiiltiirel odakli sergiler diizenlemesi kiirator ve sergileme tasarimcisini siklikla bir araya
getiren alanlar yaratmistir. Bu birliktelik bilginin siniflandirilarak organize edilmesini saglamis

ve toplumun geneline hitap eden sergilerin anlasilmasini kolaylastirmistir.

Bu baglamda tez kapsaminda sergi yapimlarinda aktor olarak kiiratér ve sergileme
tasarimcisinin yaratim stirecleri 6nemli goriilmiistiir. Bu siirecler Yapr Kredi Kiiltlir Sanat’ta
2020 yilinda yapilan Milat ve Kulis sergileri lizerinden incelenmekle birlikte “kiirator,
sergileme tasarimcisi, sergi konusu, sergi tiirii, sergi kurulumu, mekan i¢i diizenleme, hikaye
anlatim tasarimi, 6n anlatim ve fikir gelistirme, sergileme modeli, eser ve nesne se¢imi,

arastirma ve kavramsal ¢erceve” basliklari lizerinden karsilastirilmasi yapilmistir (bkz. Gorsel

96).
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Gorsel 96

Milat ve Kulis Sergisi Karsilastirmali Analizi

Milat ve Kulis
Kargilagtirmah
Analiz

Eser Mekan
iliskisi

. Hikaye On Anlatim - Eser ve Arastirma ve
Sergileme i Sergi Mekan ici Anlati ve Fikir Sergileme Nesne Kavramsal
Tasarimcisi Kurulumu Duzenleme Tasarimi Gelisti Modeli Secimi Gerceve

e WhiteCube - Sinirli*
Milat Kevser siir, Kisisel Kdratér, Sergileme 's("'"att"" Kiratér,
Sergisi Giiler Yok. Resim Sergikur Sanatgl Yok. Yok. Modeli anatci Sanatgi

Hikaye
~—— | Banu Atca, Toplumsal Kuratérler, Anlatili Kuratérler, enis
Esen ;,m.',,dm, Bellek, Sergileme Sergileme Sergileme Multi-
Kevser Giiler Sera Dink Hafiza Arsiv Sergikur Tasarimcist Var. Var. Yaklasimi Tasarimcisi disipliner
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Milat sergisi yalnizca kiirator tarafindan diizenlenmis, galeri-whitecube sergi modeli
uygulanmistir. Bu sergi tek basina kiiratoriin sergileme yaklasimina 6rnektir. Bu noktada yogun
israrlara ragmen Milat sergi kiiratorii ile goriisme yapilamadigi i¢in bu siirecler genel yargilar
iizerinden saptanmigtir. Kulis’in sergileme tasarimini iistlenen Sera Dink ile gorligmeler
dogrultusunda ise sergileme tasariminda kullanilan grafik tasarim 6gelerinin belirlenmesinde
yararlanilan kaynaklara ulasilmistir. Ug kiiratérii bulunan bu sergide sergileme tasarimcist ile
calistlmistir ve kiiratoriin hikaye anlatimi tasarimi ‘grafik tasarimda sergileme tasarim ogeleri’
ile desteklenmistir. Milat ve Kulis’in farkli sergi tlirlinde olmasi ve sergi tasarimi yaratim
stirecleri agisindan birbirlerinden farkli yapilarda sergiler olmalarina sebep olmustur. Milat
sergisi, sanatg1 odakli kisisel sergi tiirii kategorisinde degerlendirilirken, Kulis ise arsiv tiirtinde

bir sergidir. Sergi tiirlerindeki bu farklilik serginin vizyon ve kapsamini etkilemektedir

Milat sergisinin kisisel sergi olmasi, galerinin ilk katin1 bagka bir sergi ile paylasmasi,
sair ve ressam gibi ¢ok yonlii bir sanatgiya ait olmasi gibi pek ¢ok etmen, whitecube sergileme
modelinde bir sergiyi ortaya ¢gikarmustir. Sergilenen resimler arasinda ise imge, portre, renk ve
boyutlarina gore dagilimin oldugu goriilmektedir. Resimler arasi kurulan iliski holostik sergi
yaklagimini gostermekle birlikte, kiigiik boyutlu resimlerin bir arada yerlesim ise salon sergileri
yaklasgiminin gilinlimiize uyarlama c¢esidinin gostergesi olarak goriilebilir. Milat sergisi
giinlimiizde risksiz olarak bilinen, klasik galeri sergileme modeli 6rnegini olusturmaktadir.
Kiiratoriin yaratim siirecleri igerisinde yer alan, ‘mekén i¢i diizenleme’ yalnizca kiirator
tarafindan Ustlenilmistir. Sergiyi olusturan dinamiklerden dolay1 sergileme tasarimcisina

ihtiyag duyulmamistir.

Kulis sergisinin arsiv sergisi olmasi nedeniyle, bilgi ve belge acisindan zengin materyale
ve metne sahip olmasi, sergileme tasarimcisi ihtiyacini ortaya ¢ikarmistir. Aktarilmak istenilen
mesaj hikaye anlatimiyla saglanmigtir. Hikaye anlati tasarimi 1970’lerden beri giincelligini

koruyan, giiniimiizde de yaratic1 ¢éziimlerle etkili sonuglar1 olan bir sergileme yaklasimidir.
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Sergi konusu, kurgulanan hikaye anlatimiyla birlikte ziyaret¢inin kolaylikla anlayabilecegi
sekilde tasarlanmigtir. Bu agamada sergi ile ilgili kurulabilecek tiim baglantilarin gbz oniinde
bulundurulmasi gerekmektedir. Ayrica sergi igerigi ne kadar zengin ise hikayelerin sayisi
artabilmektedir. Bu baglamda iki serginin incelemesiyle elde edilen veriler karsilagtirilmis,
sonug olarak sergi yapimlarinda farkli uzmanlik alanlarinin yer almasiyla disiplinlerarasi sergi

tasarimlarinin gii¢lii sonuclar dogurdugu goriilmiistiir.

Kiiratoryel pratik ve sergileme tasariminin gelisim siireclerinde yasanan kritik noktalar
ile farkl1 disiplinlerde bulunan bu iki uzmanlik alaninin profesyonel olarak bir araya gelmesi
1970’1eri isaret etmektedir. Kiiratdr ve sergileme tasarimcisi, gelisen teknolojik olanaklarla
birlikte iic boyutlu olarak kullanilan grafik gorsellerin ¢ogalmasi ve zengin dokiimantasyona
sahip sergilerin anlatimlarinin kolay ve basit bir sekilde izleyiciye sunulmasinda siklikla bir
araya gelmektedir. Bir serginin sdyleyecegi ¢ok fazla sey var ise sergileme tasarimcisina ihtiyag
duyulmaktadir. Sergileme tasarimcisi kiiratoriin elde ettigi bilgileri siniflandirarak, grafik
tasarimda sergileme tasarimi elemanlarini (renk, tipografi, illlistrasyon, fotograf, harita-sema,
yonlendirme) kullanarak ¢ok fazla ve karmasik olan bu bilgileri grafik dile doniistiirerek herkes

icin okunabilir hale getirmektedir.

Kiiratoryel pratik ve sergileme tasarimi yaratim siireclerinin ortaya ¢ikarilmasi bu iki
aktoriin birlikte ¢alisma prensiplerini ortaya koymaktadir. Bu siiregler kiiratdr ve tasarimcilar
tarafindan farkli sekilde yiiriitiilebilmektedir. Ancak temel olarak bir sergi yapiminin tasarim
asamalar1 bu basliklar1 barindirmaktadir. Bu siireglerde kiirator ve sergileme tasarimecilarinin
tecriibeleri ile sergileme sunumlarinda yaratict ¢oziimler ile karsilasilmas: beklenebilir.
Sergileme tasarimcist ile yapilan sergiler, sergi konusunun izleyiciye aktarilmasinda giiglii bir
etki yaratir. Kiiratoriin sergi yapiminda, tiim organizasyonel ve yaratim siiregleri tek bagina

istlenmesine karsilik disiplinleraras1 bir caligmayla sergi yapiminin merkezinde yer almasi ve
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sergi tasarim siirecinde, sunum tekniklerine hakim tasarimciyla birlikte calismasi siklikla

kullanilan ¢aligma yontemidir.

Gliniimiizde sergileme tasarimlarinda artan multimedya kullanimi ve VR-AR gibi yeni
nesil teknolojiler sergileme tasarimlarinda bagvurulacak etkili yontemler olarak karsimiza
cikmaktadir. Kullanicit deneyiminin 6n planda oldugu sergi tasarimlar1 ziyaretgiler i¢in merak
uyandirict ve daha dnce deneyimlemedigi bir alan olusturabilmektedir. Bu agidan bakildiginda
sergileme tasarimlarinda VR-AR gibi teknoloji kullanimlariyla tasarlanacak olan sergiler yakin
gelecekte siklikla bagvurulacagi diisiiniilmektedir. Fiziksel mekandaki grafik tasarim 6gelerinin
sanal ortama tasinmasinin, kiiratoryel pratik ve sergileme tasarimi yaratim siire¢lerini farkli bir
boyuta tasiyacagi ve teknolojiyle olan bu iliskinin yeni bir inceleme alani1 yaratacagi

diistiniilmektedir.
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EK: Kulis Sergileme Tasarimcisi Sera Dink ile Roportaj
Sera Hanim Merhaba,

“Kiiratoryel Pratik ve Sergileme Tasarimi Yaratim Siiregleri: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Ormegi” bashigr altinda siirdiirdiigiim tez ¢alismasi kapsaminda, sergileme tasarimini
iistlendiginiz “Kulis: Bir Tiyatro Bellegi, Hagop Ayvaz” sergisi hakkinda birtakim

sorular yoneltmek istiyorum.

S: Bu sergiyi yapma fikri nasil ortaya ¢ikt1? Hagop Ayvaz’in tiyatro arsivinin Hrant
Dink Vakfi’na bagislanmasi, kataloglanip dijitale aktarilmasi ayrica 23,5 Hrant Dink

Hafiza Mekani’nin sergileme tasarimicist olmaniz ne gibi avantajlar sagladi?

C: Hagop Ayvaz’in kisisel arsivi, Osmanli’da tiyatronun ilk adimlarinin atildig: 19.
yiizy1l ortalarindan 21. yiizyilin basina uzanan, 150 yillik bir donemi kapsiyor. Arsiv
hem Osmanli- Tiirkiye tiyatro tarihine 151k tutuyor. 2006 yilinda, Ayvaz’in vefatinin
ardindan Agos gazetesine bagislandi. 300°e yakin Osmanlica,Ermenice ve Tiirkce el
yazmasi tiyatro oyunu metni, yine ii¢ dilde toplam 300’{in {izerinde matbu tiyatro metni,
500°den fazla Ermenice ve Tiirkge siireli yayin, dergi ve brosiir, yaklasik olarak 12 bin
fotograf, afis, karikatiir, gazete ve dergi kupiirii, davetiye, ¢izim ve kartpostal yer aliyor.
2019 yilinda, Ayvaz’in bazi kisisel esyalarinin, aldig1 ddiillerin ve 1946-1996 arasinda
kesintisiz olarak yayimladigi Ermenice kiiltiir-sanat dergisi Kulis’in 1104 sayilik tam
koleksiyonunun Hrant Dink Vakfi’na bagislanmasiyla, arsiv daha biitiinliiklii bir hal
aldi. Vakif, bu arsivi tanitmanin en iyi yolunun bir sergi aracilifiyla olacagini, daha
sonra da arsivi online olarak agarak toplumla bulusturmay: hedefledi. 23,5 Hrant Dink
Hafiza Mekani’nin sergileme tasarimi kollektif bir ¢calisma oldu. Ben elbette tasarimcei

olarak da katki sundum ama 23,5 daha 6nceki deneyimlerden farkl: tabii ki, oras1t benim
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icin Ozel bir yer. Orada farkli olarak igerigin sekillenmesi siirecinin de bir parcasi

oldum.

S: Sergileme tasarimcisi kiiratorden aldig brief ile fikir gelistirme asamasina girmis
oluyor. Sergi konusu, sergi tiirii ve igerigi bu siireg igerisinde yer aliyor. Kulis sergisinin
sergileme tasarimcisi olarak diger is birlik¢ileriniz ile sergi tasarimi yaratim stireci sizin

i¢in nasil ilerledi?

C: ‘Kulis’ sergisinde ii¢ ayr1 kurumdan birer kiiratdrle ¢alisildi. Esen Camurdan
(Tiirkiye Tiyatro Vakfi), Banu Atca (Hrant Dink Vakfi) ve Kevser Giiler (Yap1 Kredi
Kiiltlir Sanat). Arsiv onlara hikaye sundu, onlar bu hikayeyi senaryolastirdi ben de bu
senaryoyu gorsel olarak sunan taraf oldum. Hagop Ayvaz’in Arsivi, zenginligiyle en

biiyiik yol gosterici oldu.

S: Bu sergileme tasariminda hikaye anlatis1 nasil tasarlandi1?

C: Hikaye anlatisi, kiiratorler ve proje ekibi tarafindan, Hagop Ayvaz Arsivi detayl bir
sekilde ¢alisildi. Diizenli toplantilarla fikir aligverisinde bulunuldu ve bir sergi yolu

ortaya ¢ikardilar. Sergileme tasarimi da bu ortaya ¢ikan sergi yoluna gore sekillendi.

S: Sergileme tasariminin grafik tasarim acisindan incelenmesi (renk, tipografi,
illiistrasyon, fotograf, harita-sema ve yonlendirme gibi elemanlar) hakkinda neler

diisiiyorsunuz? Bu elemanlar sergi mesajini iletmede ne kadar etkin?

C: Bahsi gecen elemanlar yalnizca sergilerin degil sehir hayatinin da vazgecilmez
unsurlarl. Dogru mesaji vermek, dogru duyguyu tanimlamak ve en onemlisi iletisim
kurmak adina en temel elemanlar bu bahsi gecenler, dolayisiyla etkinlikten de 6te bir

gorev olarak bu elemanlar sergiyi sergi olarak var eden her seyi tanimliyor.
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S: Sergi kapsaminda toplanan bilgi ve belgelerin grafik ifadeye doniisiimiinde nelerden

faydalaniyor, nerlere dikkat ediyorsunuz?

C: Tanmitilmas1 ve anlatilmasi gereken igerigi donemine, dokusuna ve mesajina uygun
bir gorsel dille desteklemeyi hedefliyorum. Renk, tipografi, malzeme ve kompozisyonu
dengeli bir sekilde bir araya getirip sergilenen igeridi ziyaretgiye agiklayacak yontem
iizerine diisiinliyorum, arastirmalar yapiyorum. Tabii tiim bu se¢imlerin yalnizca sergi
konseptiyle degil mekanla da uyumlu olmasi ¢ok 6nemli, ¢ilinkii kaginilmaz olarak her

sergi kendi i¢inde onlarca enstelasyonu barindiriyor.

S: Kulis sergisinde kullanilan 8 farkli renk kullanildigi goriiliiyor bu renklerin se¢ilme

sebebi nedir?

C: Kulis sergisinin kimligine ¢alisma asamasinda, 50 yil boyunca ¢ikmis olan Kulis
dergisinin tiim kapaklarin1 inceledim. Bu dergi kapaklari, sergide kullandigimiz tim
renklerden ve bu renklerin bazen agik bazen koyu farkli tonlarindan olusuyor. Kisacasi
yol gosterici olan Kulis dergisinin kendisi oldu. Bu renklerin hakimiyet kuracaklari alan
ise boliimlere gore belirlendi. Bazi renkler dominant renk bazi renkler misafir renklerdi.
Ama tiim renkleri, 6zellikle derginin kronolojisinin anlatildigi boliimde gdstermek

ozellikle onemliydi.

S: Sergide biri modern, toplamda 4 farkli tipografi 6rnegi bulunuyor. Diger iki farkli
tipografilerin (fotograf iizerinde kullanilan H.A. ve Bir Aktoriin Hayat1 Yahut Son
Perde) iliskilendirildigi kavramlar ya da kullanilan fotografla ya da sergi konseptine
uygunlugu arasinda nasil bir iliski kurularak bu secimler yapildi? Sizce tipografi

cesitliligin ¢ok olmasi ya da az olmasi ne gibi sonuglar dogurabilir?

C: Ug dilli bir sergi oldugu i¢in dncelikle latin harfler ile ermenice harflerin bir arada

uyumlu, farkli diller olsa da tipografi estetigi acisindan bir biitlinliikk olusturmasi
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onemliydi. Sergideki yazi yogunlugu sebebiyle kolay okunabilir bir se¢im de olmaliydi
bu. Kullanilmasi i¢in se¢ilen ana tipografinin sebepleri bunlar. Sergi boyunca eslik eden
farkl1 tipografiler ise tamamen Hagop Ayvaz’in kendi defterlerine, kendi el yazisiyla
yazdig1 yazilardan olusuyor. Hagop Ayvaz’in ¢ok yonlii sanat¢1 kimligi yaninda, kendi
defterine, kendi yazdig1 oyunun ismiyle tipografi denemeleri yapmis olmasi gézardi
edilemezdi. O yiizden illiistre edip, serginin bir parcasi yapmak énemliydi benim igin.
Yani duvarda gordiigiimiiz oyunun ismi olan Bir Aktoriin Hayat1 Yahut Son Perde,
zaman zaman karsimiza ¢ikan ermenice kaligrafik harflerin de goriildiigi tipografiler
hep bu defterlerdeki sayfalardan dogdu, sergi icerigine gorsel acidan zenginlik katan
grafik elemanlar oldular. Ornegin iist kattaki defterlerin ve kitaplarm sergilendigi
alanda duvarda H.A harflerinden olusan sembol de olmazsa olmazdi. Kim bilir belki de
Hagop Bey kendi isim ve soyisminin bas harflerinden olusan bir logo hayal etmisti.
‘Kulis’ sergisinde c¢ok tipografi cesitliligi var diyemeyiz. Yukarida belirtilen,
defterlerden ve kagit pargalarindan esinlenilerek illiistre edilmis figiirleri birer yazi
degil sergiye eslik eden leke degerleri olarak degerlendirmeli. Bu ek grafik elemanlarin
ozellikle bulunduklar1 duvardaki diger elemanlarla iliski halinde sunulmasina 6nem
verildi. Oyun isminin, ait oldugu oyundan bir fotograf sahnesiyle birlikte sunulmasi
gibi.

S: Sergide yer alan 27 farkl illiistrasyon nasil tasarlandi1? Secilme kriterleri nelerdir?

C: Illiistrasyonlarin tamami Hagop Ayvaz Arsivi'ne ait. Duvara uygulamak igin
vektorel formatta yeni bir yorum katmadan, yeniden c¢izildi. Kulis dergisi 50’1i yillardan
60’lara, 70’lerden 90’lara kadar uzanan bir yolculuk ve bu yolda her donemin grafik
dilindeki ¢esitlilik kapaklarda mevcuttu. Tiyatronun sembolii olarak kabul edilen
maskelerin kullaniminin ¢esitliligi ¢ok etkileyiciydi. Ve biitiin kapaklarin bir arada

goriinimiinii inceledigimde bu cesitliligi derginin kronoloji bdliimiinde sunmak
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kaciilmazdi. Hagop Ayvaz’in portre c¢izimleri ve tiyatro oyunlart igin Ozenle
karikatiirize edilmis ¢izimler de ziyaret¢iye eslik etmesi i¢in atmosferin birer parcasi

olarak secildi.

S: Sergide yer alan 96 fotografin secimi nasil gerceklesti? Sergi hikayesi ile kurulan

iliskiler nelerdir?

C: Biitiin bu siiregler karsilikli etkilesimle ilerledi. Kiiratorler sectikleri malzemeleri
sergi yolu ile birlikte ilettiler, ben de gorsel malzemeye bakarak, one ¢ikarilabilir

fotograflar1 onerdim ve son elemeyi gerceklestirdim.

S: Harita-sema ve yonlendirme gibi elemanlara sanirim bu sergide ihtiya¢ duyulmamas.

Y 6nlendirme i¢in serginin ikinci boliimde tasarlanan uygulama 6rnek gosterilebilir mi?

C: Evet ozellikle kiiratorlerimiz ihtiya¢ hissetmedi. Serginin ikinci bolimi Kulis
dergisinin kronolojisini anlatan bir boliimdii dolayisiyla sergileme tasarimiyla bu

yonlendirmeyi gerceklestirdik.

S: Grafik tasarimcinin bir arsiv sergileme tasariminda nelere dikkat etmesi gerekir?

C: Arsivler icerik bakimindan ¢ok zengin, dolayisiyla genelde grafik tasarimciya ¢ok
fazla imkan saglayan hazineler niteliginde oluyorlar. Kendi ortak dilleri ve bellekleri
oluyor size diisen bu ortak dili en yalin ve net sekilde grafik tasarim olarak da ortaya
koyabilmek oluyor. Arsivler s6z konusuysa bence en dikkat edilmesi gereken sey arsivi
“o gline” dek tasimis olan kisi ve kisilere saygi. Bu degerleri korumus kisilerin 6zel
talepleri olabiliyor ¢ogunlukla ya da belirli hassasiyetleri bunlara kulak vermek sanirim

en Onemli kisim.

S: Sergide Farkli tiirde fotograf uygulamalar1 goriiliiyor. Isikli pano, 1mm duratrans

malzeme, 10mm dekota kullanim1 ve kompozit zeminler veya duvar iizerine dijital
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uygulama vs. Grafik tasarimci sergileme tasariminda ne tiir teknik bilgi ve teknolojiye

gereksinim duyabilir? (mimari, 3d modelleme, vr-ar, vs.)

C: Kendi adima konusacak olursam, tecriibeler edindik¢e daha ¢ok bilgi sahibi oldum.
Cok miize ve sergi gormek de malzemeyle ve sergileme teknikleri konusunda bilginize
bilgi katiyor. Muhtemelen daha gorecegimiz ve Ogrenecegimiz c¢ok sey olacak
teknolojik agidan. Malzeme sec¢imleriyle ilgili sik sik tiretimci ekip ile iletisim halinde
olduk. Uzerine diisiiniip tasiarak malzeme konusunda ortaklasa karara variyoruz
diyebilirim. Prodiiksiyon biit¢esi de 6nemli bir etken olabiliyor. Tasarim tiim imkanlari

kullanarak ihtiyaca yonelik en etkili cevab1 vermektir.

S: Sergileme sunumunda mekansal diizenlemeler i¢in farkli ¢6ziimleriniz var. Ornegin,
duvara yatay bir sekilde egimli monte edilmis vitrin, seffaf pleksiglas ile koruma
saglanan sunum elemanlari, ikinci boliimde bulunan farkl yiikseltiler ile ¢6zlim iiretilen
uygulama gibi. Bu uygulamalarin tasarimi nasil gergeklesti? Vitrin-koruma, gerceve,

aydinlatma, vb. gibi hizmet veren kurumlarla nasil koordine oldunuz?

C: Kiiratorler mekanin neresinde, hangi malzemeleri sergilemek istediklerini ilettiler ve
bu iletilen malzemeleri farkli elemanlar tasarlayarak ilk yerlestirme Onerilerimi iki
boyutlu eskizlerle kiiratdrlere sundum. Bir tiyatro sergisi de oldugu i¢in tiyatrodaki
dinamizmi sahne dekorlarin1 diisiinerek duragan tek tip 6geler kullanmak yerine
dinamik ogelerle farkli katmanlar kullanmay: tercih ettim. Yerlesimlere iki boyutlu
eskizlerle ortaklastiktan sonra Ara Mimarlikla ¢alistim ve 3 boyutlu detayli liretim

inceliklerinin dahil edildigi ti¢ boyutlu ¢izimler yapildi ve iiretim siirecine bagladik.

S: Ugiincii boliimde duvara uygulanan fotograflar (belge ve dekor plani) bu segimler

nasil gerceklesti kiiratoriin burada katkist var m1 varsa nedir?
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C: Bahsettiginiz alan santyorum iist kattaki defterler ve nadir kitaplarin oldugu boliim.
Elbette sergide goriigliniiz her sey kiiratorler ve tasarimcinin birlikte iizerine diisliniip
karar verdigi gorseller. Kiiratorlerin verdigi gorsel havuzdan se¢imler yaptim veya ek

icerik talep ettim.
Kiirator ve Sergileme Tasarimcisi

S: Grafik tasarimci olarak kiiratorle g¢aligma siirecinden bahsedebilir misiniz? Hangi
asamalarda birlikte calistyorsunuz? Serginin hikaye kurgusu tasarlanirken, sergileme
tasarimcist nasil bir katkida bulunuyor? Kiiratoriin sergileme tasarimi icin ne gibi
istekleri olabiliyor? Kiirator sergileme tasariminin hangi asamalarinda siirece dahil

oluyor?

C: Her tasarimcimin ve kiiratoriin iletisim tercihleri, periodu sergiye gore farklilik
gosterebilir. Ilk hikaye kurgusu daima kiiratdr tarafindan yapilir, sergi tasarimcisi veya
grafik tasarimci bu hikdyenin gorsel yolla iletisimini ¢dzlimleme siirecinde ise
onerilerde bulunarak sekillenmesine katki saglayabiliyor. Bagka bir deyisle, kiirator
senaryoyu kurgular, tasarimei kiiratoriin hikayesini goriiniir kilar ve bunu bir deneyime
doniistiirmekle yiikiimliidiir. KULIS sergisi biiyiik bir arsiv sergisi oldugu igin biz bir
ekip olarak siirekli temas halinde olmayi, serginin tamaminin tasarimini bir kerede
paylasmak yerine, genel ¢ergceve ve tasarimi oturttuktan sonra, adim adim ilerlemeyi,

haftalik ¢evrimigi toplantilarla ortak akilda bulugsmayi tercih ettik.



