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OZET

Kiresellesme uizerine diisiinmeye baslamak beraberinde ciddi sorulari
getirir. S6z konusu kavram bir “tek tiplesmeye” mi yoksa bir “farklilagmaya”
mi isaret etmektedir? Bu iki soru, ¢ok basit gibi goriinmesine karsin,
kiiresellesme tartismasinin temelini olusturur. Tomlinson kiiresellesmeyi,
“baglantilarin  artmasi” vurgusunu aciklayacak bigimde, “karmasik
baglantihlhk” (complex connectivity) kavrami c¢evresinde tartisir. Yazar,
karmasik baglantihllik kavrami sayesinde kiiresellesmeyi, modern diinyanin
ampirik bir durumu olarak ele aldigini belirtir. Bu kavramla Tomlinson’un
anlatmak istedigi, kiresellesmenin modern yasami karakterize eden, hizla
gelisen ve giderek yogunlasan karsihikhi baglar ve bagimhliklar agina isaret
ettigidir. Baglantihllik kavrami giunumiizde kiresellesmenin agiklandigi
calismalarin ¢ogunda oyle ya da boyle bulunur. Tipik bir 6rnek veren
Tomlinson, McGrev’in kiiresellesmeden basitgce, “karsiikli kiiresel
baglanmishgin yogunlagsmasi” olarak bahsettigini belirtir ve bu kavramin
isaret ettigi baglantilarin ¢oklugunu vurgular: “bugiinlerde mallar, sermaye,
moda ve inanglar, karasal sinirlar arasinda kolayca akmaktadir. Ulus asiri
aglar, toplumsal hareketler ve iligkiler, akademiden cinsellige kadar hemen

tiim alanlarda etkisini gostermektedir”.

Ancak burada belirtilen “bagimhliiklar agi”, kiiresel duruma o6zel bir
bagimhihk daha dogrusu karsilikli baglantiliik bigcimidir. Yerel ve kiiresel
arasindaki iligkinin dogasi geregi doniisiime ugramis bu baglantiilik bigimi,
modernligin kimi unsurlarinin da etkili oldugu bir sonugtur. Bu g¢alismanin
amaci kiiresellesmeyi “baglantiihk” kavrami c¢ergcevesinde ele almak,
baglantilihgin kiiresellesme ile ilgili 6Gnemini saptamak, kiiresel Extreme Metal
Scene oOzelinde, miizik scenelerinin, yerel-kiiresel dinamigini baglantililik
kavramu ile iliskili bicimde degerlendirmek ve izmir Extreme Metal atmosferinin

kiiresel scene’le iligkisi ¢cergevesinde analiz etmektir.



ABSTRACT

Attempting to think about globalisation brings along serious
questions. “Does this concept point at monotyping or at stereotyping?”
These two questions, although they may have seem to be pretty simple, are
the basics of discussions about globalisation. Tomlinson discusses
globalisation around the “complex connectivity” concept along with
explaining the increasing connections emphasis. Author describes
globalisation as an empirical state of the modern world, with the help of the
complex connectivity concept . With this concept , Tomlinson strives to
explain that, globalisation points at a rapidly improving, condensing
reciprocal connections and connectivity network, which characterizes the
modern life. Nowadays, one way or another, connectivity is a common phrase,
used in studies subjecting globalisation. Tomlinson gives a typical example
and indicates that McGrev explains globalisation simply as “condensation of
global connectivity”, and implies that this concept points at a large amount of
connections. He says “Nowadays, goods, capital, people, knowledge,
fashions, and beliefs all readily flow across territorial boundaries.
Trasnnational networks, social movements and relationships are extensive in

all areas of human activity from the academic to the sexual.”

However this “connectivity network”, is specific to globalisation, in
other words it’s a way of reciprocal connectivity. This connectivity, mutated
by the nature of relations between local and global, is a result, also affected
by some components of modernity. The aim of this study is to focus on
globalisation around the connectivity concept, to highlight the importance of
connectivity on globalisation and to evaluate local-global dynamics of music
scenes, exclusive to Extreme Metal scene and analyse the izmir Extreme Metal

Scene within terms of connectivity concept.

vi



ONSsOz

Lisans Gstu egitimin en 6nemli sikintisinin, bitirme c¢alismasi igin konu
bulmak oldugu sdylenir. “Sdylenir” diyorum ¢unkl benim bdyle bir sikintim hig
olmadi. 2001 yilinda, “Power Metal'in Tur Olma Bilesenleri ve Bir Metin Analizi”
baslikli lisans tezimi ¢alisirken, doktora agsamasinda yapacadim galismaya da karar
vermistim. Ulkede bu konuda yapiimis herhangi bir galismanin olmamasi da benim
icin oldukca cezp edici bir noktaydi. Doktora asamasina kadar, diger calismalar ve
derslerle ilgilenirken bir yandan da Heavy Metal ve Extreme Metal lzerine yapilan
calismalari ve kuresellesme literatirini gdézden gegirerek, kendi ¢alismamin hangi
cercevede olabilecegini disundim. Ancak tez asamasina geldigimde, danigsmanin
Prof. Dr. Ayhan Erol'un ydénlendirmeleriyle calismanin igeriginde kimi degisiklikler

oldu ve galisma benim igin disiindigimden ¢ok daha zorlayici ve egitici bir hal ald1.

Calisma stresince hem Metal tirtni olusturan cok cesitli alt tir ve Usluplari
gbzden gecirmek, hem kiiresellesme teorilerini anlamak hem de izmir yerelindeki
scene aktivitelerine dahil olmak gerekiyordu. Beni en ¢ok dustndidren konuyu ise
izmir Scene’e dahil olma, scene lyeleriyle gériismeler yapabilme ve katilimci
gbzlem olusturuyordu. iste bu asamada bana yardim eli uzatan, Guardinals
grubunun solisti Erding Oztan, bu calismanin gerceklesmesinde en biylk paya
sahip isimdir. Oztan sayesinde izmirli gruplara ulasma firsati bulmanin yani sira
izmirli Death Metal grubu Gates Of Eternity’e de bas gitarist olarak dahil olabildim.
Gruba muzisyen olarak dahil olusum, katilimci gézlem deneyimi sayesinde Extreme
Metal pratigi ile ilgili birinci elden veriler elde etmemi sagladi. Bu sayede ayrica,
izmir ve izmir disindaki pek cok konser ve organizasyona mizisyen olarak katilip,
buralardaki gruplarla da gériismeler yaparak scene ile ilgili 6nemli malumatlar elde

ettim.

Calisma boyunca, 6zellikle Metal turd ile ilgili yazdigim bdlimleri gézden
gecirerek, alt tlr ve Usluplari en dogru bicimde tanimlamama yardimci olan Erding
Oztan, Bugra Kezan ve Sonad Laleli’ye, benimle gérisme yapmayi kabul edip
sordugum sorulara biyiik bir sabir ve agiklikla cevaplar veren izmirli Metal gruplari
Achrimony, Affliction, Guardinals, Diabolical, Notwithstanding, Ketum, Rigor Mortis,
Unleash, Moshpit Project, Dawnfall, Sur ve Curse Uyelerine, Bursali Metal gruplari

Catastrophe ve Mytes Gradel'e, Ankarali Metal grubu Mark&Smith’e; izmir Metal
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Scene’in gecgmisteki ve glnumizdeki 6nemli isimleri Ant Balci, Cengiz Blilent,
Kerem inci, Fatih Gokyiizii, Murat Yilmaz, Alper Ok ve Risti Fisekgi'ye, calismanin
son kontrolleri ve kimi ayrintilarinda yardimci olan Yasemin Ata’ya, calisma
suresince ‘kahrimi’ ve genemi ¢geken mesai arkadasim Elif Tekin Gurgen’e, merak
ettigim her ayrintiy1 ‘konuyla ilgili hic bir sey bilmeyen birine anlatir gibi’ sabirla
anlatan ve calismaya desteklerini esirgemeyen Gates Of Eternity Uyeleri Seckin
Sarpkaya, Hakan Kamali, Caner Ozen ve Soykan Aydin’a, bana kiymeti dlglilemez
katkilarda bulunan, bir danismanin nasil olmasi gerektigini en iyi sekilde gdsteren
danismanim Prof. Dr. Ayhan Erol'a, ¢alismamla ilgili bana surekli sorular sorup
calisma ile ilgili sohbet etmeye calisarak, aslinda farkinda olmadan kafamda yeni
sorular ve dusunceler olusmasina sebep olan Muzik Bilimleri Bolumu 6grencilerine,
calismaya blyuk katkilarda bulunan sevgili dostum Erdem Tongug¢’a, annem Selma
Cerezcioglu'na ve son olarak da bu calisma ylzinden “artik, icinde distortion
olmayan muzikleri sevemez hale gelen” esim Ruhan Ayan Cerezcioglu'na tesekkur

ederim.

Aykut Barig CEREZCIOGLU
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GiRiS

Heavy Metal ve Extreme Metal turleri, 1990’1 yillarin basinda populer mizik
calismalari yapan arastirmacilarin ilgisini ¢cekmeye basglar. Bu alanda yapilan
calismalar kisa suUrede oldukca blylk bir cesitlilige ulasir. Metal calismalari
gunumuze kadar dort kategoride kendini gdsterir. Robert Walser, Bettinna Roccor,
Andy Benett, Harris Berger ve Philip Tagg gibi isimlerin basi gektigi ilk kategorideki
calismalar “Muzikoloji Temelli” galismalardir. Bu ¢alismalar Heavy Metal’in tarihgesi,
olusum ve gelisim suregleri ile Extreme Metal sonrasi dénemi tarihsellestirme ve
tarihsel akis icerisinde anlama cabasinin Urinuddr. Bu anlamda Robert Walser'in
1993 tarihli galigmasi “Runing With the Devil: Power, Gender and the Madness in
Heavy Metal Music” (Seytanla Kosu: Heavy Metal Miizikte Giig, Cinsiyet ve Ofke)
oldukga ilgi gekici bir “ilk calisma” olma Ozelligi gdsterir. Walser, Heavy Metal’
tarihsel perspektif icerisinde ele almanin yaninda tird tinisal dizeyde ayrintili
bicimde betimler. Her bir galginin ve vokalin tur igerisindeki kullanimini ve “sound”u
anlatir. Bunun yaninda Walser, Heavy Metal muzisyenlerinin Bati Sanat Muzigi ile
olan iligkisini, tirin bu muzikten 6dun¢ aldigi kavram ve teknikleri aktarir. Bu
cercevede Walser, Heavy Metal muzisyenlerinin, “mesruiyet problemi olmayan” bir
muzik tirinin (Bati Sanat Mizigi) kavram ve tekniklerini kullanarak kendilerini nasil
farkhlastirdiklarini ve mesrulastirdiklarini anlamaya calisir. Walser calismasinda
ayrica, Heavy Metal'in toplumsal cinsiyet (gender) baglaminda analizini yapar.
Bettina Roccor da 2000 tarihli “Heavy Metal: Forces Of Unification And
Fragmentation Within A Musical Subculture” (Heavy Metal: Mizikal Bir Altkultirde
Birlesme ve Farkhlasmanin Dinamikleri) adli galismasinda Heavy Metal’in tarihsel
gelisimini ve alt tirlere ayriima ddénemini ele aldiktan sonra, tirin politik icerimini
anlamaya calisir. Philip Tagg ve Harris Berger'in ¢alismalari ise “metin analizine”
dayalidir. Bu isimler Heavy Metal ve Extreme Metal tirlerinin tinisal analizlerini
yapmaya calisirlar. Phillip Tagg (1994) Metalin yliksek ve boguk tinisini
anlamlandirmaya calisir. Heavy Metal'de siklikla kullanilan ‘triton’ araligi ornegi
Uzerinden, miziksel analizler yapar. Tritonun, Katolik Kilisesinde Orta Cag boyunca
seytanlasma ile birlikte disiunldimesinden hareket eder ve Heavy Metal’e ylklenen
“seytani”, karanlik, koétlcul” gibi anlamlari bu baglamda degerlendirir. Muziksel
dizeyde bir bagka calisma olan Harris Berger'in 1999 tarihli ¢alismasi “Death Metal
Tonality and Act of Listening” (Death Metal Tonalitesi ve Dinleme Eylemi) dikkat

cekicidir. Death Metal alt tirlnU tinisal dlizeyde anlamaya calisan Berger, Amerikali



Death Metal grubu Sin Eater'in “The Final Silencing” sarkisinin analizini yapar.
Aragtirmaci, Death Metal'in en yaygin Ozelligi olarak sarkida yer alan tonal
merkezsizlik ve tonal yapidaki sasirtici diziler Gzerine yogunlasir. Tonal yapidaki bu
karmasiklik, Bergere gore, o6lum temasi ile kusatilan duygularin ¢agrismasina
yardimcidir. Berger bu analizi ‘m0zik, post-endustriyel kapitalizme gegiste aci ¢ceken
insanlar arasinda, bir bireysel yetki, sorumluluk ve topluluk olma kaynagi saglar’

iddiasi Uzerine insa eder (Aktaran, Harris 2007: 10).

Metal calismalarinda ikinci kategoriyi ise “Sosyoloji Temelli Calsmalar”
olusturur. Deena Weinstein, Simon Reynolds, Joy Press ve Jeffrey Arnett gibi
arastirmacilarin yaptigi1 bu galismalar Heavy Metal ve Extreme Metal'in muzisyenler
ve dinleyiciler i¢in ne anlam ifade etmeye ¢alistigina yonelir. Bu turl icra eden ve
dinleyen bireylerin sinif, cinsiyet, yas gibi dinamikler cercevesinde ele alindigi
calismalar ayni zamanda Heavy Metal Uzerine en blyuk tartismalardan birini de
olusturan “ergenlik dénemi yabancilasmasi” meselesini de ele alir. Weinstten’in
2000 tarihli calismasi “Heavy Metal: The Music and lts Culture” (Heavy Metal: Mizik
ve Mizigin Kultiri) bu alandaki kayda deger calismalarin basinda gelir. Weinstein
calismasinda 6nce Heavy Metal’in tarihsel gelisimini ayrintili bicimde ele alir. Bunun
yaninda Heavy Metal’de goérsel unsurlarin kullanilisi, cinsiyet gibi konulara da
deginen Weinstein, Heavy Metal'in dinya genelinde nasil yayildigini; radyo,
televizyon, filmler, konserler, festivaller, dergiler, fanzinler gibi unsurlar ¢gercevesinde
anlatir. Deena Weinstein ayrica Heavy Metal'i “inisiyatif” (emprovement) kavrami
baglaminda ele alir. Yazara gére Heavy Metal ‘haklarindan mahrum edilmis
dinleyicisine sahip cikma potansiyeli barindirir, ya da dinleyicisine sahip ¢ikma
inisiyatifi olan bir muiziktir. Simon Reynolds ve Joy Press (1995) ise Heavy Metal
sarki sozlerindeki 6lim ve tahrip etme temalarina deginirler. Bu temalara dnem
vermenin, “geleneksel muzik yapisini bozma” seklindeki muziksel bigcemin bir
yansimasi oldugunu 6ne surerler. Jeffrey Arnettin 1996 tarihli calismasi
“Metalheads; Heavy Metal Music and Adolescent Alienation” (Metalciler; Heavy
Metal Mizik ve Ergenlik Dénemi Yabancilasmasi) ise, Heavy Metal dinleyicileri
Uzerine yapilan bir sosyolojik calismadir ve dinleyici gérismelerinden derlenen
veriler 1s1ginda Heavy Metal'in anlamini sorgular. Dinleyicilerin Heavy Metal'e
yukledikleri anlamlar ve kendi hayatlarini bir muizik tlri cevresinde insa etme

bigimleri, Arnett’in calismasindaki odagi olusturur.



“Alt Tir ve Usluba Dayali Caligmalar’ olarak kategorilendirebilecegimiz
Uclnci kategoriyi olusturan calismalar ise, Extreme Metal alt turlerini tanimlamayi,
tinisal, s6zel ve muzik disi 6zelikler gergevesinde bu tirleri betimlemeyi hedefler.
Garry Sharp ve Rob Halford’'un 2007 tarihli galismasi “Metal: A Definite Guide”
(Metal: Tanimlayici Bir Kilavuz), bu anlamda énemli bir calismadir. Calisma Heavy
Metal gruplari ve Extreme Metal alt turleri Gzerine elestirel analizler, biyografiler ve
roportajlar da icerir. Bunun yaninda kimi isimlerin, belirli Extreme Metal alt tirleri
dzelinde yaptiklari galismalar da, bu kategori icerisinde dikkat gekicidir. Ornegin,
Natalie J. Purcell, Death Metal 6zelinde (Death Metal Music: The Passion and
Politics of a Subculture/ Death Metal Muzik: Bir Altklltirde Tutku ve Politikalar,
2003), Johan Kugelberg ve Peter Beste Norve¢ Black Metal Uzerine (True
Norwegian Black Metal/ Gergek Norveg Black Metali, 2008), Albert Mudrian ve John
Peel, Death Metal ve Grind Gore 6zelinde (Choosing Death: The Impropable History
of Death Metal and Grind Gore/ Olimi Se¢cmek: Death Metal ve Grind Gore’un
Muhtemel Tarihi, 2004) calismalar yaparken, Micheal Moyniah ve Didrick Soderlind
ise Norvecg kokenli “Satanist Metal” tizerine ¢alisir (Lords of Chaos “The Bloody Rise
of The Satanic Metal Undeground/ Kaosun Efendileri; Satanist Metal

Orgltlenmesinin Kanli Yiikselisi, 2003).

Tldr Uzerine yapilan bir diger calisma kategorisini de “Scene Odakh
Calismalar” olusturur. Keith Khan Harris’in basi ¢ektigi bu ¢alismalar Extreme Metal
ve bu muizigi paylasan bireyleri, bir mizik scene’inin Uyeleri olarak ele alarak,
muziksel ve mizik disi davraniglariyla “Extreme Metal Scene”i anlamaya calisir.
Harris, bunu yaparken, Extreme Metal’i kiiresel-yerel dinamikleri ¢cercevesinde ele

alir. Bu anlamda Harris’in 2000 yilinda yayinladigi “Roots’: The Ralationship
Between Global and Local within the Extreme Metal Scene” (Kdkler: Extreme Metal
Scene’de Kiiresel ve Yerel Arasindaki lliskiler) calismasi énemlidir. Harris bu
calismasinda, Extreme Metal'in yerel muziksel wunsurlarla olan iliskisini,
kiresellesme dustincesi cercevesinde ele alir. Brezilyali Trash Metal grubu
Sepultura 6zelinde yaptigi calisma, populer muzikte kiresel-yerel dinamiklerin
anlasiimasi icin 6nem tasir. 2007 yilinda yayinladi§i “Exteme Metal: Music and
Culture on Edge” (Extreme Metal: Ugtaki Bir Mizik ve Kiltur) adli kitap ise, oldukca
kapsaml bir Extreme Metal galismasidir. Harris kitabinda 6énce Extreme Metal’i
tanimlar. Walser''n Heavy Metal'i tanimlamada kullandidi yonteme benzer bir

bicimde Extreme Metal’i tarihge, c¢algl kullanimi ve sound baglaminda betimler.



Ardindan Kiresel Extreme Metal Scene'’i anlatir. Yazar; Extreme Metal Scene’de
kilturel sermaye, muzik endustrisi ile scene’in iliskisi, muzisyen, grup, dinleyici
Ozellikleri, gorsel unsurlarin kullanimi gibi konulari ele alir. Keith Harris ¢alismasinda
ayrica, kimi Yerel Extreme Metal Scenelerini de ayrintil bigimde anlatir. Yerel
scenelerin dnemine deginir. Yerel scenelerin oncelikli dGnemini de, kiresel scene’e

yaptiklari alt tur, Uslup ve sonuda dayali katkilar olarak belirler.

Gergekten de yerel Metal Sceneleri, bu anlamda énemlidir. Yerel sceneler bir
yandan kuresel scene’in pratiklerini takip edip kendi yerel dlgeklerinde uygularken,
bir yandan da kendi farkhlik unsurlarini mazige eklerler. Ve boéylelikle oldukga cesitli
alt tar ve Usluplarin olugsmasini saglarlar. Peki bir yerel scene, kiresel scene’in
pratiklerini nasil takip eder? Bu pratikleri nasil i¢sellestirir ve uygulayarak kendisini
kiresel scene icerisinde tahayyll eder? Bir Metal Scene olarak kureselle iligkisini
nasil kurar? Ve kendi yerel farkhliklarini vurgulayacak herhangi bir alt tiir ya da

Uslubu nasil yaratir?

Bu calismanin amaci kabaca bu sorulara, izmir Metal Scene odaginda
cevaplar bulmakti. Bu nedenle ¢alisma, yukarida aktarilan Metal ¢alismalarinin tim
kategorilerinden beslenerek yapildi. Calismanin birinci béliminde Heavy Metal ve
Extreme Metal tirleri tarihsel akis icerisinde degerlendirildi. Extreme Metal’i
olusturan alt tlr ve Usluplarin her biri, genis bicimde ele alinarak tanimlandi. Bu
tanimlama ve betimleme boélimd, konuyla ilgili literatlirden faydalanmanin yani sira,
muzisyenlerle yapilan goérismeler ve dinleme deneyimleri sonrasi elde edilen
malumatlarla da giclendirildi. Calismanin ikinci béliminde ise ¢alismanin Gzerine
insa edildigi teorik perspektif ele alindi. Bu boélimde kiresellesme kavrami,
ekonomik ve kdltirel boyutlariyla tartisildi.  Kiresellesmenin  “farkliliklardan
beslenen”, kiiltirel cesitlilige dayal yapisi anlasiimaya calisildi. Ayrica herhangi bir
unsurun (mal, dislnce, muizik gibi) nasil kiresel dolasima gectigi anlasiimaya
calisildi. Bu anlamda Appadurai’nin “Kiresel Kultlrel Akis Alanlar” formulasyonu
esas alindi. Ardindan “kiresel dolasima gegen herhangi bir unsur” olarak Popdler
Muzik ele alindi. Populler muzik tir ve Usluplarinin kiresel dolasima gegcmesi ve
birbirinden farkh vyerelliklerde karsilik bulmasi, Kiresel Kiltirel Akis Alanlari
formiilasyonu cercevesinde anlasilimaya calisildi. ikinci bélimde ayrica hem belirli
populer muzik turlerini paylasan insan gruplarini hem de belirli yerelliklerde cereyan

eden muzik etkinliklerini tanimlamak amaciyla kullanilan “scene” terimi de genis



bicimde tartisildi. Populer muzik scenelerinin, kuresel akigi ve yayginlagmasi,

kuresellesme kavramlari ¢cergevesinde degerlendirildi.

Calismanin Uglinct bolimanu ise kuresel- yerel dinamikleri gergevesinde
Extreme Metal Scene ve izmir Metal Scene’in anlasiima c¢abasi olusturdu. Bu
bélimde 6nce Kiresel Extreme Metal Scene’in yapisi, isleyisi, miziksel ve muizik
disi pratikleri betimlendi. Ardindan tim bu muiziksel ve muzik disi etkinliklerin
kiresel dolasima gegcisi ve farkl yerelliklere ulagsmasi, Kiresel Kiltirel Akig
Alanlarindaki aktérler cercevesinde ele alindi. Bir yerel scene olarak izmir Metal
Scene’in, bu unsurlarla iliskiye gecisi de ayni teorik algiyla aktarildi. izmir Metal
Scene ile ilgili veriler, scene’i olusturan Metal gruplariyla yapilan gérismelerden,
konser vb. aktivitelerde gerceklestirilen etnografik analizlerden ve izmirli bir Death
Metal grubuna mduzisyen olarak dahil olunmak suretiyle gerceklesen katilimci
g6zlem deneyimlerinden elde edildi. Goérismelerde gruplarin slrekli olarak
aktardiklari bir durum oldukca dikkat cekiciydi. izmirli gruplar kendilerini, yerel bir
muzik scene’inin Uiyesi olmanin yaninda, kiiresel scene’in bir Uyesi olarak goriyor ve
kendilerini klresel scene igerisine dahil ediyorlardi. Ayrica gruplar, sergiledikleri
muziksel ve muzik digi davraniglari, kiresel scene’in Uyeleriyle ayni sekilde
gerceklestiriyor olduklarini iddia ediyorlardi. Bu anlamda kiresel kiltirel akis
unsurlarinin kullanimi, ¢ok net bicimde gérinurlik kazaniyordu. izmir Metal Scene’in
pratikleri, bu cercevede ele alindi ve kendilerini kiiresel scene’in igerisine dahil
edebilmelerini saglayan “benzerlik” iliskileri ele alindi. Calismanin son kisminda ise,
bir yerel farklilik unsuru olarak goériiniirlik kazanan, izmirli Death Metal grubu Gates

Of Eternity’nin icadi olan “Anatolian Death Metal” tslubu ele alind1.



1. BOLUM

HEAVY METAL VE EXTREME METAL

1. 1. Heavy Metal: Tarihgce ve Tanim

Etnomuzikoloji metodolojik bir ilke olarak senkronik aragtirmalarla
olgunlagsmis bir disiplin olmakla birlikte, inceleme alaninin diyakronik sorusturmaya
yani tarihsel incelemeye bitinlyle kapali olmadigini sdylemek gerekir. Dolayisiyla
arastirma, gecmise iliskin olaylarin dokimuand icerecek bir geniglik kazandiginda,
yapilan inceleme bugln Uuzerinde durulan olay ve olgularin daha dogru
yorumlanmasi i¢in gegmiste baslayan ve bugin devam eden bir “sure¢” olarak

anlasilir. Bagka bir deyigle bu yaklasim “ardstremliligi” (diachronic- ard zamanlilik),
“esstremlilik” (synchronic- eszamanlilik) ile kaynastiran bir inceleme kavrayisidir
(Ozer 1997: 70). Tarihsel sireg igerisinde tinidaki degisimi etkileyen dnemli

“‘ugrak”larin belilenmesi, degisimin yonu ile ilgili de dnemli ipuglari verir. Ayrica bu,

tininin bugtin neden bu sekilde Uretiliyor olduguna iliskin de veriler saglar.

Tarihsel incelemeye, populer muzik turlerine iliskin calismalarda da
basvurulur. Buradaki amag, incelenen tirtin muziksel dinamiklerinin gegmigle olan
bagdini belilemektir. Turlin nasil sekillendigi Uzerine Uretilen bilgi, tirin bugutnki
gorinimine 1sik tutar. Calismanin bu boliminin amaci, yaklasik kirk yillik bir
gecmise sahip olan “Metal muzigin”, tarihsel akisini ele almaktir. Metal muzigin,
kendisinden 6nce gelen ve cesitli tirlere ayrilan Rock miuizikten ne sekilde
etkilendigini ve hangi noktalarda farklilastigini belirlemek énemlidir. Bu tarihsel akis,
buglin Metal bashgi altinda toplanan miuzik pratiklerinin nasil sekillendigine iligkin

veriler saglar.

1. 1. 1. Heavy Metal’in Kékeni

Metal mduzigin tarihgesini olusturmaya niyetlenen muizik yazarlari ve
arastirmacilar, tirtin, Blues temelli Rock’'n Roll mizigi gegirdigi miziksel “evrim”in
bir sonucu oldugu konusunda uzlasirlar. Amerika kdkenli populer muzigin ve Rock

muzigin temeline Blues'u yerlestirmek, popiler mizigin ve Rock muzigin glncel



formlarini Blues kokeniyle iligkilendirmek, siklikla rastlanan tarihsel bir yaklagsim
bicimidir. Buna gore Heavy Metal; kronolojik olarak Blues, Rock'n Roll ve Rock
turlerinin ardindan gelen bir tlrdir ve adi gecen turlerle arasinda “evrimsel” bir iligki
vardir. 1960’larin ortalarinda Jimi Hendrix ve Cream gibi isimlerin, elektro gitar
tinisina getirdikleri “distortion” efekti, Heavy Metal'e giden yolun, en net tinisal

belirleyicisi olarak gosterilir.

Elektro gitar tinisini bozmaya yoénelik bir “efekt” olan distortion, elektro
gitardan olabildigince “kirli” bir ton elde etmek amaci tasir. “Bigimini bozma,
bozukluk, carpiklik” gibi anlamlarin yani sira “kirli ses” anlamina da gelen ‘distortion’,
gurdaltala bir tini elde etme arayigiyla iligkilidir. Distortion, bir dalga bigiminde, ideal
olmayan saklanma ve iletim kosullarindan kaynaklanan, istenmeyen, kulaga hos
gelmeyen viniltl, parazit, dengesiz doguskanlar ya da benzeri rahatsizlik verici
tirden o6lgimlenebilir degisimleri ifade eder. S6zinu ettigimiz, elektro gitarla iliskili
olan tini ise, “Distortion Effect” olarak bilinir ve Tirkge'de “Bozulma Efekti” terimi ile
karsilik bulur. Distortion Effect ya da Bozulma efekti, ozellikle elektrik gitar gibi
calgilarda yaygin olarak kullanilan, 6zgun sinyalin, dinamik bilesenlerinde, dinamik
bozulmalar yaratarak sese farkli bir etki vermeyi amacglayan bir efekt olarak
tanimlanabilir (Durmaz 2009: 109). Elektro gitar tinisini bozmaya yonelik bir girisim
olan distortion efekti seslerin uzamasini ve daha “sert” bir tini elde edilmesini saglar.
Distortion efekti, Rock muizigin ve Metal'in éncelikli tinisal karakteristigi halini alir.
Distortion, bugiin de Heavy Metal tirinin en énemli tinisal isareti kabul edilir.
Distortion efektinin Rock mizik icerisinde kullaniimaya baglanmasi ve miuzik igcinde
agirhki rol oynamasi, Heavy Metal'in sekillenme silirecinin baslangici olarak ele
alinir. Bu efektin, Rock muzik icerisinde kullanimi ve gelisiminde ise iki Rock turu
one cikar. Psychedelic Rock ve Progressive Rock adi verilen bu iki tir, elektro gitar
kullaniminin yani sira Rock muizik sarki yapisinda da ciddi degisikliklere yol acar. Bu
acidan Metal mizigin tarihinden bahsederken sbéze Psychedelic Rock ve

Progressive Rock’'tan baglamak yerinde olacaktir.
1.1.1. 1. Psychedelic Rock
Psychedelic Rock, 1960’larin ortalarindan itibaren Rock muizik igerisinde

kendini gosterir. Elektro gitar, davul, bas gitar ve synthesizer ile icra edilen

Psychedelic Rock turtinde elektro gitar, ana c¢algidir. Bas gitar, davul ve synthesizer



ise eglik calgilandir. Davul ve bas gitar olduk¢a yuksek bir vurguyla calinirken,
synthesizerlarda, tininin karmasik duyulmasini saglayacak tonlar ve cesitli efektler
kullanilir. Psychedelic Rock, doért 6zelligiyle, Rock muzik igerisinde farkllik gosterir:
uzun gitar sololari, karmasik ve gurultulu tini (sound), yuksek vurgulu icra ve sarki

surelerinin uzunlugu.

Psychedelic Rock turiindeki sarkilarin énemli bir b6lumini olusturan uzun
ve karmasik gitar sololarinda, yodun bigimde distortion efekti kullanilir. Sololarda
virtiozite godstermek 6nemlidir. Gitar sololarinda siklikla ton digi sesler kullanilr.
Distortion efektli gitar tonu, oldukga ylksek vurguyla ¢alinan diger galgilarin tinisiyla
birlesince “sert” bir tini ortaya ¢ikar. TUr igerisnde siklikla kullanilan synthesizerlar ve
Ozellikle gitardaki ‘feedback’ efektleri, hem muzigin “gUraltist”nG arttinr, hem de
tirin ana karakteristi§i olan i¢ ice gecmis, net anlasilamayan, uzayan ve

karmasiklasan ses alanlarini yaratir.

Psychedelic Rock’'in bir diger oOzelligi ise sarki strelerinin uzunlugudur.
Populer muzik sarkilarina gelen oncelikli elegtirilierden birini, populer muzik
sarkilarinin “kolay, akilda kalici ve kisa sureli sarkilar’ oldugu iddiasi olusturur.
Psychedelic Rock, Rock mizigin de donemli bir 6zelligi olan 3- 4 dakikalik sarki
surelerini uzatarak 15- 20 dakikalik sarkilar yaratir. Burada amag, ana akim Pop
muzikten farkl bir miziksel yaratim pesinde olundugunu gdstermektir. Artik, cok da
rahat akilda kalamayacak uzunlukta ve karmasiklikta sarkilar Gretmek, Psychedelic

Rock’tan tireyecek olan “Art Rock’in da énemli iddialarindan biri olacaktir.

Psychedelic Rock, 1960’larin ikinci yarisi itibariyle, Amerika’nin Bati Yakasi
ve Londra olmak Uzere, iki ana mecradan akisini surdirir. San Fransisco’da 1967-
1969 arasinda 6nem kazanan Psychedelic Rock Scene, Haight-Asbury alaninda,
aclk havada bir araya gelinen konserlerde varlik gdsterir. Monterey Pop Festivali’nin
basarisi ile Amerikan plak sirketleri tlrln, ticari potansiyelini kesfeder. Jefferson
Airplane, The Grateful Dead, Moby Grape ve Qicksilver Messenger Service gruplari,

tirin Amerika kdkenli dnemli icracilari olarak (Shuker 1998: 234- 235) 6ne c¢ikar.

Turiin ingiltere’deki gelisimi ise farkl alanlara dogru kayar. Miiziksel agidan
tire dzgl tim kliseleri kullanan ingilizler, Psychedelic Rock’in atmosfere dayali,

ézglir bigemini korurlar. Ancak ingilizler, tiirin Amerika’daki dogaclama temelli icra



mantigindan uzaklasarak, muzigi “yazma’y: tercih ederler. Boylelikle, sarkilardaki
bolimlerin net bicimde belirlendigi ve partisyonlarin yazildigi bir galisma bigimi
gindeme gelir. Muzigi karmasiklastirmak i¢in uzun sololar ve ses efektlerinin
yaninda, bigemsel mudahaleler de baslar. Sarkilar, artik alisihdik Rock’'n Roll
bigeminin 3-4 akorluk armonik ydruyuslerinden uzaklasir. Blues’un karakteristik 1-4-
1-5 armonisinin digina ¢ikilir. Bati Sanat Muzigindeki armonik iligkiler ve Bati Sanat
Miizigi formlar, Rock mizik igerisinde kullaniimaya baslanir. ingiliz mizisyenler
bdylece “Progressive Rock” adini verecekleri bir tirtn ilk érneklerine imza atmaya

baslarlar.

1.1. 1. 2. Progressive Rock

Terim, 1960’lar ingilteresi’nde Pink Floyd, Yes, Rush, Genesis gibi gruplarin
calismalarini kategorilendirmek igin kullanilir. Bu gruplar Pscychedelic Rock ve Hard
Rock unsurlarinda kimi degisiklikler yaparak, ayri bir tir olarak adlandirilacak bir
muziksel yapiyi sekillendirirler. Bu muziksel yapinin belirgin 6zelligi, sarki icerisinde
tempo, ritm ve armoniye dayali unsurlarin sirekli olarak degismesidir. Bati Sanat
Muzigindeki sonat allegrosu formunun ‘serim- gelistirim- yeniden serim’ yapisina
benzer bigimde Progressive Rock tlrl, karakteristik bicimde, sarkinin temasi ve bu
temanin ardindan gelen cgalgisal gelistirim bolumleri ve tekrar ana temaya donusten
olusur. Bu boélumler, Rock muzikte esine pek rastlanmayan bir uygulamayla “yazili”

hale getirilir.

Muzisyenlerden teknik anlamda ustalik bekleyen Progressive Rock tlrindn
muzisyenleri, Rock muzik haricinde Bati Sanat Mizigiyle de yakindan ilgilidirler.
Bati Sanat Muzigi formlari, 6zellikle senfoni ve kongerto tirlerinden etkilenerek
parcalar yazan pek ¢ok Progressive Rock grubu vardir. Ayrica tiriin muzisyenlerden
bekledigi calgisal ustalik, virtidzite anlayisini Rock muizige dahil eder. Bati Sanat
Muzigi ile yakin is birligi icinde gelisimini stirdiiren Progressive Rock, bu mizigin pek
cok Ozelligini Rock muzige uyarlar. The Who, Yes, The Kinks, Emerson, Lake And
Palmer gibi gruplarin klasik esinle besteledikleri Rock sarkilari, “Rock kongertolar”
ve “Rock operalari”, bunu izleyen gelismeler olur. Heavy Metal'i adeta kesfeden
grup olarak da bilinen Deep Purple, gitarist Ritchie Blackmore ve klavyeci John
Lord’un “Concerto for Group and Orchestra” gibi ¢alismalariyla, Progressive Rock

tirine énemli katkilarda bulunurlar (Walser 1992: 266).



Progressive Rock ve Psychedelic Rock tirleri, kategorik olarak “Art Rock”
terimiyle birlestirilir. Bu birlestirme, her iki turl icra eden muzisyenlerin “yuksek
muzik bilgisi ve virtidzitelerine” referansla yapilir. Art Rock terimi ayni zamanda,
“farkh” bir Rock muzisyeni profiline isaret eder. Art Rock bashgi altinda bir araya
gelen muzisyenler, sosyal olarak daha prestijli bir mizik olan Bati Sanat Muziginden
aldiklari muziksel referanslarla, kendi miuziksel ustaliklarini mesrulastirirlar. Art
Rock, Rock muzik icerisinde “elitist” bir hareket olarak goralur. Art Rock gruplart,
onemli edebiyat ve sanat eserlerini kendilerine esin kaynagi olarak alirlar. Atacan’a
goére, sarki soOzlerinde “derinlik” arayan bu gruplar, muiziksel dizeyde de titiz
davranirlar. “Goérkemli soundlar” (tinilar) ve yogun efekt kullanimlari ortak 6zellikleri
olur. Galgi kullanimlarindan sarki diizenlemelerine, sézlerde ele aldiklari konulardan
muzikal yapilarda kullandiklari dizilere (scale) kadar “sanatsal” bir mikemmellik
arayisindadirlar (Atacan 2000: 84). Art Rock gruplari kendilerini bu bilesenlerle daha
prestijli bir konuma getirme cabasi gosterirler. Art Rock, Rock muzik tarihindeki en
onemli “farkhlasma” yollarindan da biri olur. Rock muzik semsiyesi altinda muzik
yapan Art Rock mduzisyenleri, diger Rock muzisyenlerinden farkli bicimde sahip
olduklarini iddia ettikleri “yuksek muzik bilgisi, virtidzite ve entelektliel derinlik” gibi

unsurlar cevresinde kendilerini ayristirirlar.

Rock miuzik icerisinde tinisal diizeyde ciddi bir farklilasma kaynagi olan bu
gruplar, muzigi de giderek “sertlestirir’ler. Distortion kullaniminin yogunlasmasi,
davul ve bas gitar gibi calgilarin daha ylksek vurgularla ¢alinmaya baslanmasi,
vokallerin daha guglu bicimde, opera vokal teknikleri etkisiyle kullaniimasi, miziksel
tininin siddetini arttinr. Rock’'n Roll artik bigim degistirir ve Blues kodkeninden

uzaklagsma baglar.
1. 1. 2. Heavy Metal
1.1. 2. 1. Tarihge Tartigsmasi
Herhangi bir olgunun tarihi ile ilgili gecerli olan tarih yazimi problemi, Heavy
Metal tarihi icin de gecerlidir. Clnku tarih yaziminda perspektife bagh olarak farkh

koken oykuleri ¢cikmasi nerdeyse kaginilmazdir. Benett, Heavy Metal'in 1960’larin

Psychedelic muzigi ile yakindan iligkili oldugunu 6ne sirer. Straw ise, Psychedelic
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muzik “solmaya” baslayinca, Rock muzigin U¢ ana yonde gelisim gosterdigini belirtir:
Eagles gibi gruplarin temsilcisi oldugu Country Rock, Genesis, Yes ve Emerson
Lake And Palmer gibi ingiliz gruplarin bigimlendirdigi Progressive Rock ve Heavy
Metal. Pek ¢ok agidan Heavy Metal, Rock’n Roll estetigine geri donerken, teknolojik
etkiler ve virtioziteye vurgu yaparak Psychedelic etkileri alikoymanin bir temsili
gibidir. Chambers ise Heavy Metal'in, 1960’larin Psychedelic muzik ile Blues'un
temel akor yapisini harmanladigini belirterek, Heavy Metal’i, Psychedelic akimin
“gitara dayal estetigini, yiksek ses (sheer volume) ve popllizm ile basarili bicimde

doéndstiren bir ‘mutant Grdn™ oldugunu sdyler (Aktaran, Benett 2001: 43).

Roccor ise Heavy Metal’'in koklerini, 1960’larda Black Sabbath, Led Zeppelin

ve Deep Purple gibi gruplarin yarattigi “hard” ya da “heavy” olarak bilinen ylUksek
sesli ve sert gitar tinili Rock turine dayandirir. Politik motivasyonlu hippi hareketinin
Metal Uzerindeki etkisinin gézden kaciriimamasi gerektigini vurgulayan Roccor’a
goére baslangictan itibaren bagimsiz bir kiltlirel hareket olarak Metal, 1970°de hiz
kazanir: Thin Lizzy, Nazareth, Rush ve Rainbow gibi gruplar cevresindeki bu
hareket, 1980’lerde en ylksek popllaritesine kavusur. Iron Maiden, Judast Priest,
Metallica, Slayer, Saxon ve Ozzy Osbourne gibi isimler, miziksel oldugu kadar
muzik disi davraniglar ile de tlrin bir Uslup olarak bigcimlenmesine katkida

bulunurlar (Roccor 2000: 85).

Cream ve Led Zeppelin adli gruplar, mizigin Rock’'n Roll’ldan Heavy Metal'e
donlsim surecinin énemli kilometre taslar olarak gdsterilir. Bu isimlerin yaptiklari
muzigi “Heavy Rock” siniflamasiyla ele alan Hatch ve Millward, bu siniflandirmaya
giren gruplari, 1960’larin sonlarindaki Rock muzikte yaygin olan, baris, dostluk ve
hosg6ri temalarini terk etmeye baslayan, miziksel agidan oldukga tutucu gruplar
olarak tanimlarlar. Bu gruplar, kendi onciillerinin ortaya koydugu uzun ve siddetli
gitar sololarinin temelini olusturan, sézel olarak da Pop mizigin herhangi bir
formunda daha o6nce karsilasiimamis olclide kasvetli ve moral bozucu konular

Uzerinde yogunlasan gruplardir (Hatch ve Millward 1993: 203).

Walser'a gore ise Rock tarihgileri, Heavy Metalin baslangicini 1960’larin
ortalarinda Yardbirds, Cream ve Jeff Beck Group basta olmak (zere dinyaca Unlu
Blues muzisyenlerini kopya eden sehirli beyaz muzisyenlere dayandirma egiliminde

olmuslardir. Buna goére, tlrin davul ve bas karakteri ile virtidzlik gerektiren,
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distortion efektli elektro gitar kullanimi, bir “glinah igleme hali ve Ustunlik isareti”
olarak yorumlanir. Homurtulu (growl) ve c¢iglikh (scream) vokal tarzinin belirginlik
kazanmasinda en 6nemli figur olarak ise Jimi Hendrix gosterilir. 1960’larin Rock
gruplari Jimi Hendrix ve Eric Clapton’dan ilham alarak distortion, sert vuruslar ve
gurultuye dayah bir muziksel dil olugturur. Boylece digerlerine gore daha “guglu” bir
tin1 (sound) yaratirlar. Iron Butterfly ve Vanilla Fudge gibi gruplarin bu tire katkisi
blayuktir. Heavy Metal soundu olarak bilinen sound kimligi ise Walser'a gore,
1970’lerde Led Zeppelin, Black Sebbath ve Deep Purple gibi gruplarin sarkilariyla
olgunlasir. Led Zeppelin, sozleri ve muzikleriyle Hard Rock’a, mistisizm (mysticism)
ve Okllt (occult) cagnsimh temalar, Kelt efsanelerini ve dogu modalitesini
kazandirir. Deep Purple’in soundu Led Zeppelin’e yakindir. Ancak Deep Purple,
klasik etkilere derin vurgu yapar. Sololarda klasik muzigin barok etkileri gitarist
Richie Blackmore ve klavyeci John Lord’'un galgi icralarinda belirginlesir. Black
Sebbath ise Okilt temalara vurgu yapar. Miziksel anlamda uyumsuziugu
(dissonans) kullanmalari, agir (heavy) riffleri ve solistleri Ozzy Osbourne’un gérsel

imajiyla, “gotik bir korku atmosferi yaratirlar’ (Walser 1993: 9-10).

Heavy Metal terimi pek ¢ok kaynaga goére ilk kez 1968 yilinda,
Steppenwolf'un “Born to be Wild” adli sarkisinda, glcli bir motosikletle otoyolda
“cilginca” bir gidisi tasvir etmek icin kullanilir: “I like smokin’lightin, heavy metal
thunder, racin’'with the wind, and a feeling that I'm thunder...” Bu sebepten olsa
gerek, Heavy Metal ismi 1960’larin sonlarina kadar muzikten ¢ok motosikletli
gruplari tanimlamada is gériir (Atacan 2000: 7). Heavy Metal kavrami ingiltere’de
genis Olclide kabul gorurken, terime Amerika’da daha mesafeli bir tutum alinir. Black
Sabbath ve Judast Priest gibi gruplan ‘igren¢’ olarak nitelendiren Amerikali
elestirmenler, Heavy Metalden tam anlamiyla nefret ederler ve kavrami
kullanmazlar. Bunun yerine, daha genis bir kategoriyi isaret eden “Hard Rock”
terimini tercih ederek Heavy Metal gruplarini da bu kategori iginde degerlendirirler
(Weinstein 2000: 20).

Boylece Hard Rock ve Heavy Metal terimleri, uzun sire i¢ ice gegmis olarak
kullanilir. Hard Rock ve Heavy Metal arasindaki ayrim, glndelik yasamdaki
kullanimlarda da pek agik degildir. Shuker, ‘Heavy Metal’i, genellikle, “geleneksel
Rock muizikten daha sert, daha hizli, daha ylksek sesli ve gitar temelli bir tir” olarak

tanimlar. Ana calgilar elektro gitar, bas gitar ve davuldur, ancak bu temel ¢ati altinda
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pek cok degisiklik gérmek mimkindir. Ayni galismasinda Shuker, Hard Rock
tarana, sert, kuvvetli ritmler, gti¢li bas davullar ve kisa ezgiler ile kimliklenen bir tir
olarak betimler (1998: 160). Weinstein da (2000) Heavy Metal’in ‘elektro gitar, guglu
anfiler, guc¢ll bir bas gitar ve sert bicimde c¢alinan davuldan’ olusan bir muziksel
yapisi oldugunu sdyler. O halde, agirlikla Hard Rock’in muziksel o6zelliklerine
referansla tanimlanan bu muzigin, Hard Rock ile arasindaki fark nedir? Bagka bir
deyisle benzerliklerine ragmen iki mizik tirind birbirinden ayiran 6zellikler nelerdir?
Heavy Metal'i, Rock icerisinde ayri bir tlr olarak ele alirken sadece tinidan hareket
etmemek, tinin yaninda, bu tininin anlam kazandigi “icerik” ve “sdylem”i de, tiniyla
beraber disinmek, Heavy Metal’i bir tlr olarak anlamak icin daha saglikli bir yol
olarak goérinmektedir. Clinkli Heavy Metal'de tini, belirli bir séylem cergevesinde
sekillendirilen butunlakld bir icerigin, sese yansimasidir. Dolayisiyla bu ayrimin
muziksel ve muzik disi karakteristiklerini birlikte dlisinmek ve énce Heavy Metal'in

muziksel ve muzik disi ayirdedeci noktalari Gzerinde durmak gerekmektedir.

1. 1. 2. 2. Heavy Metal’in Miiziksel Bilesenleri

1.1. 2. 2. 1. Tinisal Unsurlar

1.1.2.2.1. 1. Modlar ve Power Chord

Teknik olarak salt titresimden 6te fiziksel, psiko-akustik, fizyolojik vb. pek ¢ok
bileseni bulunan, esnek, kati, sivi ya da gaz ortamlarda titreserek ve yayilarak insan
kulagi tarafindan algilanan (Durmaz 2009: 314) ses butinleri “tin1” (sound) olarak
adlandinilir. Tiniy1 olusturan unsurlar, mizigin ses alani icerisindeki bilesenlerden
meydana gelir. Heavy Metal tartnin tinisal unsurlarinda dncelikli olarak ele alinmasi
gereken karakteristik kavramlari ise modlar ve power chord akorlarin kullanimi

olusturur.

Mod, Bati Muzigi teorisinde tonalliktan farkli ses iligkileri c¢ercevesinde
organize edilen asitlari ifade eder. Modlar Antik Yunan’dan Orta Cag Avrupasina
kadar kullanilan asitlari olusturur. Walser, modlarin Heavy Metal muzisyenlerince
genis bir bicimde, muziksel yaratim surecinin en Onemli parcasi olarak kabul
edildigini belirtir. Buna gbére mduzisyenler, dinleyicilerinin her moda farkli bicimde

tepki vereceklerini bilirler ve buna goére davranirlar. Codu Heavy Metal grubu
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“Aeolian” ya da “Dorian” modlari kullanir, ancak Speed Metal gibi “Extreme Turler’de
genellikle Firigyan ya da Locrian modlari kullanir. Aeolian modun yarattigi “gotik tini”
Heavy Metal icerisinde siklikla kullanilir. Heavy Metal'in oldukga yakin bigimde
isbirligi icinde olan bir diger mod ise Firigyan moddur (Walser 1993: 46). Fantezi,
okult ve doga Ustl temalar ile Bati Sanat Muziginden yapilan alintilarinin muzigin
iskeletini olusturdugu Heavy Metal, bununla baglantili olarak, oldukca sert akorlar ve
genellikle Barok arpejlerden olusan klasik esinli sololar kullanilir. Armonik mindr,
genellikle solo gami olarak yerlesir. Heavy Metal gitaristi Luke Raynor, sololarin
Klasik Muzik etkisinde oldugunu belirtir. Raynor, armonik mindr tinisinin bol
distortion efektiyle guglendirilmis gitarda hizli bicimde calindidinda oldukga iyi ve
zarif duyuldugunu iddia eder. Armonik mindr ve bemollestirilmis ikili (flattened)
kullaniminin yodun ve akilda kalici bir etkisi oldugunu beliten Raynor, Heavy
Metal'de yodunluk ve siddetin, istenen bir 6zellik oldugunu sdyler. Sololarin
yogunluk hissi gerektirdigini vurgulayan Raynor’a gére, Blues’un pentatonik gamlari,
eksiltilmis akorlarin yarattigi tini igin, bu hissi vermeye uygun degildir. Genellikle
vurgu, gamin besinci derecesine yapllir, solo ¢alan muzisyen etkili bicimde armonik
minorun besinci derece modunu c¢alar. Bu, Frigyan Dominant mod olarak bilinir ve
Tark muzigindeki Kirdi makamiyla, Hindistan muizigindeki Bhariav ragasiyla ve Bati
Avrupa Yahudilerinin Freyghis moduyla benzer bir aralik kullanir. Bemollesmis ikinci
derece ve Ugilncl derecenin arasinda olusan bu aralidi iceren Frigyan Dominant
modu, Heavy Metal'de karanlik bir tini olusturmada oldukga is gorir (Moore 2009:
3).

Walser, Heavy Metal’i ayrd edici bir tir olarak ele almada en 6énemli miziksel
Ozellik olarak “Power Chord™ akorlari belirler. Power chord yapisi, Heavy Metal’in en
ayird edici tonal yapisi kabul edilir ve Metal'in duyuma dayali kodlarindan birini
olusturur. Heavy Metal grubu olarak adlandirilan tim gruplar tarafindan kullanilan
power chord, tonalligin birinci, besinci ve sekizinci derece seslerinin, gitarin bas
tellerinde basilarak, distortion efektiyle glicli bicimde tinlatiimasidir. Power chord,
tir disindan pek ¢ok muizisyeni ve baska tirleri de etkileyen énemli bir miziksel
karakteristik olur. Power chord, ritmik bicimde calinabildigi gibi devamh olarak
uzayan sesler bigciminde de kullanilabilir. Ton ve uyum notasindan olusan, surekli
olarak yinelenen ve feedbacklerle giclendirilen karmasik bir tinidir. Heavy Metal’in
oncelikli muziksel 6zelligi olmasinin yaninda, muhtemelen muzikle ilgili bir

metafordur (Walser 1993: 2). Power chord, Metal tlrinde iki sekilde kullanilir. Birinci
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kullanim yukarida belirtilen birinci, besinci ve sekizinci derecelerle olusturlan power
chord yapisina isaret ederken, ikinci kullanim birinci, dérdinclu ve sekizinci
derecelere olusturulan power chorda isaret eder. Power chordu bir miiziksel metafor
olarak dusunen Philip Tagg, 1- 4- 8 seklinde basilan power chordlarda kullanilan
‘triton’ aralidi Uzerinden, anlamsal g¢ozumlemeler yapar. Bu araligin, Katolik
Kilisesinde Orta Cag boyunca seytanlasma ile birlikte dusudnuldigini vurgular
(Aktaran, Harris 2007: 31). Ayni sekilde Harris de, tritonun, ortacad Katolik kilisesi
tarafindan, kullaniminin cesaretlendiriimemesi igin, ‘muzikteki seytan (diabolus in
musica) olarak adlandirildigini aktarir. Ortagagdan beri triton, Klasik Mizik’te seytan
ve tehlikeyi belirtmek igin kullaniimigtir. Yazar, Mussorgsky’nin “St. John’s Night on
the Bare Mountain” eserindeki kullanimin buna iyi bir 6rnek oldugunu belirtir (Harris
2007: 31). Bu anlamda power chord yapisi ve friton kullanimi, Heavy Metal'e
atfedilen “karanlik” ¢agrisimlarinin tinisal dayanagi gibidir. Ve bu haliyle power

chord, Walser'in “muziksel bir metafor” olmaktan kastettigi islevini yerine getirir.

1.1. 2. 2. 1. 2. Elektro Gitar

Power chord’'un aralik iliskilerine dayali bu tanimlamasinin yaninda, yapinin,
Heavy Metal'in bir karakteristigi olmasindaki en 6nemli 6zellik, tinlatiima bigimidir.
Power chord yapisi genellikle, olabildigince boguk, karmasik ve sert bir bigimde
tinlatihr. Bu tini, Heavy Metal’in genel anlamda miuiziksel tinisini da olusturur. Heavy
Metal tinisina iliskin énemli unsurlardan bir digeri distortion efektli gitar kullanimidir.
Karmasiklik hissi yaratan, i¢ ice gegmis distortion efektli tini, Heavy Metal gitarinin
ana oOzelligidir. Distorton efekti sadece gitarlarda degil vokaller ve bas gitarda da
kullanilabilir. Walser’a gore distortion, “asirilik, glic ve yogun etki isareti” olarak iglev
gorir. Bu saptama Walser'in, Heay Metal mizigin muiziksel “6zgulrlik” ve “kontrol”
arasindaki diyalektik Gzerine kurulu oldugu yénindeki argimanlarini da destekler
niteliktedir. Heavy Metal gitarinin ana karakteristigi olan power chord; distortion ve
yuksek sesin (sheer volume) etkisiyle vurgulanir. Bunlarin en isitilebilir halleri,
yuksek ses seviyeleridir ve bunlar Metal gitaristlerinin kullandiklari diger armonik
distortion cesitleriyle yogunlastirilir. Bu tip “bileske seslerin® (resultant tones) muzik
tarihinde, bir de borulu orglarla elde edildigini hatirlatan Walser, oldukga kalin
notalardaki ylksek ses ve acik tonlamanin, bu calgi ile “glic gostermek ve glicu
kanunlastirmak” anlaminda, genellikle de ‘Tanr’nin blyldk zaferi kavrami

baglaminda kullanildigini vurgular (Walser 1993: 43).
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Heavy Metal'in 6nemli bir miziksel unsuru olan “karmasiklik” da Weinstein’a
gore karakteristik Heavy Metal elektro gitaristligiyle iligkilidir. Burada giderek artan
bir sekilde; distortion ve anfilerin 6nemi 6ne ¢ikar. Gitar ana galgi olarak kullanilir;
melodik ve ritmik kullanim anlaminda yapabilecek her sey yapilir. Heavy Metal gitar
teknigi buydk bir el ustaligi gerektirir, genis bir elektronik ekipman bilgisi ister. Teknik
beceriyi gostermek Heavy Metal gitaristleri icin bir zorunluluktur. Bu egilim Punk
kodlariyla kargithk gosterir. Punk muzisyenlerinde goérilen “herhangi biri de bunu
yapabilir, ben de ¢almayi sadece iki hafta 6nce 6grendim” sdylemi Metal igin gegerli
degildir. Punk, dinleyici ve icraci arasindaki mesafeyi yok ederken; Heavy Metal
“gitar kahramanlar” yaratir ve izlerkitle ile muzisyen arasinda mesafe kurar. Gitar
sololari Heavy Metal kodunun baslica unsurudur. Bir solo sarkinin pargasidir
(Weinstein 2000: 23).

Heavy Metal gitaristlerinde goérulen dnemli bir 6zellik, virtiodzite ve teknik
beceri gerekliligidir. Bir Metal gitaristi daima hizl, teknik ve calgisinda formda olmak
zorundadir. Heavy Metal gitaristlerinde gorllen genel bir egilim, Klasik Muazik
calismis, bu muzigin formlarini bilen gitaristlerin daha saygideger olduklari
yonundedir. Kiltiirel olarak daha prestijli bir mizik ile kiyaslanmak; klasik ilkeleri
muziksel teknikler ve prosedirler icin kademelendirerek bu muzigi icra eden ve
ogreten ve bunu kendi Blues temelli Rock hissiyatlarinda eriten muzisyenler igin,
tamamen uygundur. Calgisal virtidzllkleri, teorik 6z bilinglilik ve klasik kurallara
bagl caliskanliklari; kendi iglerini klasik Ustinlik acgisindan daha mesru hale
getirmek anlamina gelir (Walser 1992: 264). Bu anlamda Heavy Metal, Art Rock’in

“prestijli mizisyen” disuncesini de devam ettirir.

1.1. 2. 2. 1. 3. Davullar, Ritm ve Tempo

Heavy Metal'in bulanik, distortion efektli gitar tinili karmasik yapisi, ritmlerle
de desteklenir. Gitar, bir davul setinin sert vuruslari boyunca ilerler. Heavy Metal
davul setleri, Rock muzigin diger tirlerine kiyasla ¢ok daha o6zenlidir. Gitar gibi
davulda, yayllmayi saglamak icin ses efektlerinin tim imkanlarini kullanir. Ritmik
kalip boyunca karmasiklik saglar (Weinstein 2000: 24). Heavy Metal davulculari
temelde 4/4’Iik olan ritmik yapiyi, olabildigince karmasiklastirarak ¢calmaya calisirlar.

Davulcular siklikla ¢ift kros kullanarak, “double time” adi verilen 16’lik ya da 32’lik
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seri kros vuruslariyla, karmasik ritmik kaliplar yaratmaya c¢alisirlar. Ritm, popduler
muzikte muiziksel anlamin en 6énemli parametresi olarak anlasilir. Bedenin fiziksel
tepkisinin dnemi “sanat” muizigine gére populer muizikte daha aciktir. Ritmdeki
enerjik ve hizli yapi, Metal izlerkitlesi arasinda ‘headbanging’ adi verilen bir
bedensel gosterimde yansimasini bulur. Headbang, davul ritmi ya da ritmik gitar
rifflerinin vuruglarina uygun bigimde kafa sallamay ifade eder. Konserlerde muzigi
bedensel tepkiyle esliklemek amaciyla izleyiciler tarafindan kullanildigi gibi,
muzisyenlerde icra halindeyken headbangi kullanir. Headbeng, fiziksel enerjiyi
canlandirma ve kolektif katimi baglatma isareti olarak gorilir. Ozgiirliik ve kontrol
diyalektigi boylelikle, ritmik olarak da (Metal’in igine) kaydedilmis olur (Walser 1993:
49).

1.1. 2. 2. 1. 4. Bas Gitar

Muzisyen jargonunda “bir alt yapi calgisi” olarak nitelenen bas gitar,
geleneksel kullanimi c¢ercevesinde, davul ve diger ritm calgilarla ritmik yapiyi
desteklerken, diger yandan da parcanin armonik ‘hattin’ calan bir calgi
konumundadir. Bas gitar, Heavy Metal tlirinde anfilerden ve cesitli efekt
pedallardan elde edilen glcli ve sert bir tiniyla kullanihr (Weinstein 2000: 24).
Distortion gitar gibi distortion efektli bas gitar da, Heavy Metalin 6nemli
Ozelliklerindendir. Bas gitar ritmik yapiy1 desteklemenin yaninda, sarkilarin tzerine
kurulu oldugu gitar rifflerini, cogunlukla elektro gitarla birlikte unison calarak ezgisel
yaplyl da destekler. Ancak temelde bas gitar Heavy Metal’de, genellikle davulun c¢ift
kros vuruslarini destekleyecek bigcimde kullanilir. Heavy Metal, bas gitarin ritmik
yaply! destekleyen geleneksel kullanimina sadik kalir. Ancak c¢algiyi oldukga ylksek
bir vurguyla icraya dahil eder. Bas “vuruslar’nin sert bir bicimde, davulun kros
vuruslariyla birlikte duyulmasi énemlidir. Bu kros vuruslarini, davulla birlikte, ayni
suratle calan bas gitar, kros vuruslarina sarkinin akorlarinin temel seslerini (birinci
derece) calarak eslik eder. Distortion efektiyle glclendiriimis bas gitar tinisi, sert
bicimde calinan elektro gitar ve davul vuruslariyla birleserek, muzigin “sert” ve
“karmasik” hissini destekler. Tur, bas gitarin 6zellikle Caz ve Funk gibi tirlerde
kullandigi kimi teknikleri ise kullanmaz. Ornegin bir Heavy Metal basgisinin bas
gitarda “slap” teknigini kullanmasi hos karsilanmaz. Bas gitarin ylksek bir vurguyla,
‘temiz’ bicimde ritmik hatti calmasi ve kimi gitar rifflerini ezgisel olarak desteklemesi

beklenir.
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1.1. 2. 2. 1. 5. Vokaller

Heavy Metal turinun tinisal 6zelliklerinden bir digeri de vokallerde goralir.
Alice Cooper ve Ozzy Osbourne gibi erken dénem Heavy Metal vokalistleri, tirin
gorsel ve davraniga dayali imajlarini yaratmanin yaninda, Heavy Metal turindn
vokal Ozelliklerini de yaratirlar. Heavy Metal sarkicilarinin seslerinin oldukc¢a guclu
olmasi gerektigi, turle ilgili yapilan pek ¢ok ¢alismada belirtilir. Dinya ¢apinda Metal
izlerkitlesi arasinda popularite kazanan bir belgesel olan 2005 tarihli “A
Headbanger's Journey” adli ¢calismada, Heavy Metal grubu Iron Maiden’in solisti
Burce Dickinson, Heavy Metal vokalinin nasil olmasi gerektiginden sz ederken:
“‘Amacim 3000 kisilik bir organizasyonda en arka siradaki adama sdyleyebilmek. O
adama ‘hey sen, sana sdyluyorum’ diyebilirim. Ve o adamdan bunu anlar... Metal’de

mikrofon olmasa da en arkaya ulagmak igin bagirirsin” der.

Heavy Metal solistlerinin cogu zaman san teknigi kullandiklari, bu teknigi
(distortion ve overdrive gibi) cesitli ses efektleriyle de destekleyerek daha glgli bir
vokal tinisi yaratmaya cabaladiklari goérilir. Heavy Metal'in vokal tinisi, bazi
acllardan, gitar tinisina benzer. Vokalistler, gitaristlerin distortion efekti
kullanmalariyla benzer sebeplerden, vokallerinde distortion efektini kullanirlar.
Heavy Metal vokalistleri ayrica seslerini, “overdrive” efekti ile de gli¢clendirerek vokal
tinillarina ‘parlaklik’ verirler. Elektro gitaristlerce kullanilan en klasik efekt tiplerinden
biri olan overdrive efekti, kapasite disi yiklenme ya da bir ariza nedeniyle, fazla
akim g¢ekerek 1sinmis ve dolayisiyla bozulmus bir grup sinyali de icinde barindiran
bir sound etkisi olarak tanimlanabilir (Durmaz 2009: 245). Overdrive efektini,
gitaristlerden esinlenerek vokal tinisini giclendirmek ve biraz da “bozuntuya
ugratmak amaciyla kullanan Heavy Metal vokalistleri, teknik olarak vokallerinde
yogun bicimde vibrato da kullanirlar. Solistin sert vokal karakteri, nakarattaki geri
vokallerle de desteklenir. Bu geri vokaller Walser’a gére solo vokalistin “beyanlarini”
genisletmeyi hedeflerken, genis sosyal diinyaya katilim ve onaylamayi temsil eder
(1993: 45).

Asir u¢ vokal virtiidzite, disavurum ve vokal araliktaki nGanslar, hem opera

hem de Rock sarkicilari tarafindan ¢ok istenen bir 6zelliktir. Mariah Carey gibi Pop

sarkicilarinin vokal esneklikleri ile hemen her Heavy Metal solistinin homurtu ve
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cidliklarla sergiledigi vokal diga vurum, aslinda ayni davranistir. Benzer bigimde her
iki tirde de, yuksek perdelerdeki yeteneklerini sergileyen sanatgilarin, belirgin
estetik tercihleri vardir. Opera, geleneksel olarak yildiz tenorlar ve sopranolari tercih
ederken, Rock mizik de Micheal Jackson, Michael Bolton ve Paul McCartney gibi
esit etkileyicilikteki yluksek perdeli erkek vokallere sahip olur. McLeod’a gére disa
vurumdaki bu benzerlikler, Rock vokalleri 6zelinde sosyal normlara olan bagimlilik
gecirgenlik ile ilgili olarak digsunulebilir (McLeod 2001: 189- 190).

1.1. 2. 2. 1. 6. Yiiksek Ses (Sheer Volume) ve “Girultiu”

Deena Weinstein, distortion efektinin yaninda “yiksek sesin”(sheer volume)
Heavy Metal icin 6nemine deginir. Weinstein bu cer¢cevede Heavy Metal gruplarinin,
Ozellikle tarun sekillenmeye basladigi ik donemlerde, birbirlerinden daha gurultalu
olmak amacini guttiklerini vurgular. (Weinstein 2000: 23) Yazar, c¢alismasinda
Heavy Metalin “inisiyatif” (empowering) etkisinde, haklarindan mahrum edilmis
dinleyicilere sahip oldugunu savunur. Distortion efekti ve ‘yliksek ses’i de, inisiyatif
kavrami cercevesinde degerlendiren Weinstein, Heavy Metal’in yiksek sesliliginin
“sagir edici, rahatsiz edici ya da aci verici” olmadigini, inisiyatif verici oldugunu

savunur.

“GUrdltali olma” baslangicta da belirttigim gibi Heavy Metal tirinin en
onemli Ozelliklerinden bir digeri olarak gorinir. Attali'nin belirttigi gibi tim mazik,
basit anlamda, sosyal bigcimde organize edilmis bir gurilti formudur (Attali, 2005).
Gurultid ve karmasiklik hissini Harris, mizigin ana soyleminin 6zini de olusturan
“ihlal” (transgression) kavrami cercevesinde ele alir. Harris'in ihlal terimiyle isaret
ettigi sey, muzik ve muzik digi estetik kurallarini Heavy Metal muzisyenlerince
yeniden gézden gegcirildigi ve mevcut kurallarin ¢ignendigidir. Tintya dair ve tini disi
pek cok davranig da ihlal kavrami cgercevesinde degerlendirir. Buna goére ihlal
kavrami, Metal icin olduk¢ca merkezidir. TUrln genel gérinimu, geleneksel anlamda
ele alinabilecek kavramlari ihlal etmeye yodnelik bir yapi sergiler. Sadece geleneksel
muzik formlari degil, Rock gelenedi dahi, miziksel olarak asiimaya, ihlal ediimeye
calisilir. Bu baglamda Harris, distortion efektli elektro gitar ve yiiksek sesi, Metal'in
“tinisal ihlalleri” kabul eder. ihlalin en net bicimde gériniirlik kazandigi alan ise

Heavy Metal “kod”unun da belirleyicisi olan sarki sozleridir.
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1.1.2.2.1. 7. Sarki Sozleri

Populer mizik sarkilarinin bir pargasi olan sarki sézleri, sarkilarin dinleyiciler
tarafindan anlamlandiriimasi sirecinde 6nemli bir yere sahiptir. Bunun sebebi
sOzlerin kod agimi kolayhgi saglamasidir. Sarki sézleri sarkida, dinleyicinin ilk anda
dikkatini geken ve mesajin iletiimesinde (s6z kullanmasi sebebiyle) éncelikli anlam
tasiyici unsurdur. Kigisel ilintiler ya da eglendirici yonu olan sozler muzik yoluyla
iletildiginde, bazen muzigin fiziksel ve duygusal c¢ekiciliginden de baskin gikarak,
¢ogu zaman dinleyicinin odak noktasi haline gelir. insanlar “vurucu sdzleri” yani
kendilerine ya da kodu paylastiklari kisilere 6zel anlamlar ifade eden sozleri hatirlar
(Lull 2000: 36). Bir sarkida “sdylenen”in ne oldugu oncelikle sarki sozlerinden
cikarihr. Sarkiyla dinleyici arasinda bag kurulmasinda soézlerin igerigi, segilen
kelimeler ve bu kelimelerin kullanilis bi¢imleri dnemli rol oynar. Popller muzigin
anlam sorunuyla ilgilenen sosyologlar ve iletisim bilimi Gyeleri icin sarki so6zl
yorumlari, éncelikli galisma alanlarindan biri olmustur. Ozellikle 1960’larin sonlarina
kadar suren bu yonelimde sosyologlarin muizik konusundaki kuramsal
bilgisizliklerinin ve muzigin kendi analitik araclarini kullanamamalarinin roli de
yadsinamaz. Ne de olsa sozler, “anlasilabilir’ ve “anlamlandirilabilir’ yazili metinler
olarak, okumaya ve calismaya elveriglidir. Bu noktada sarki s6zU calismalarinda
uzunca bir stire igerik analizinin (content analysis) hakimiyeti gorulir. Ancak, sadece
sarki s6zU metninden hareketle yapilan ¢éziimlemeler, populer mizigin asil énemli
unsurunu olusturan tiniy1 devre digi birakir ve bu acidan yetersiz kalir. Frith’e goére
icerik analistleri baslangi¢ta, sarki soézlerini ¢ok basitce ele almislardir. Tim
sarkilarin sozlerine esit deger vermisler, anlamlarini seffaf bigcimde ele alarak,
muziksel 6zellikler ve performansa dayali verileri hesaba katmamislardir. Frith bu
baglamda, sarkilarin sdézlerini degerlendirirken, performansa dayali 6zelliklerin
belirlenmesi gerekliligini vurgular. Sarkilarda neyin soylendigi degil nasil séylendigi
Onem tasir. Bir sarkicinin bizim icin ne anlam ifade ettigi ve onu kafamizda nasil
yerlestirdigimiz, performans baglaminda somutlasir. Sarkilarda sézler sesin izidir.
Bir sarki bir performanstir ve sdzler her zaman bir kisinin vurgusuyla duyulur.
Sarkilar konusma ve konusmanin rolleri gibi isler, anlamdaki ilgi sadece
anlambilimsel degildir, ayrica tininin yapisiyla ilgilidir. Sarkicilar — sadece kelimelerle
degil- vurgular, uguldamalar, duraksamalar, ton degistirmeler gibi kelime digi

tonlamalar ve efektleri kullanarak amacladiklari etkiyi yaratmaya calisirlar (Frith
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1987: 97). Bu durum dinleyicilerin sarkilari sadece anlamsal igerik ya da soézlerin
anlamlari gergcevesinde degil ayrica muziksel unsurlar ve kelime digi unsurlarla

beraber dinliyor ve anlamlandiriyor olduklari anlamina gelir.

Bu anlamda sarki s6zu, populer mizikte, muziksel tininin bir parcasi olarak
dusunulebilir bir 6ge halini alir. Heavy Metal muazik gibi, tinisal 6gelerin diginda genis
bir paylasilan anlamlar dagarina sahip olan bir populer mizik tirinde sarki sézu,
tininin haricinde olusturulan bu anlamlar dagarinin bir pargasi halini alir. Heavy
Metal muzik, fanzinler, yazili yayinlar, sarki sézleri, grup isimleri ve tabi ki gunluk dil
gibi muazzam miktarda bir mizik digi s6yleme de sahiptir. “Saldirgan” sdylem bu
farkli medyalarda tekrarlanarak dretilir. Bu saldirganligin “ete kemige burindugu”
noktada, Metal'in ana temalarindan biri olan okult ya da karanhk temalar géze
carpar. Heavy Metal, ayri bir tr olarak kabul edildigi ilk zamanlarindan itibaren,
sarki sozlerinde kullandigi karanlk temalarla dikkat ceker. Sarki sézlerinin, Black
Sabbath’dan itibaren degismeyen ana unsurlarini seytan, karanlk, kaos ve
saldirganhk olusturur. Walser, Metal'in saldirganlik, okult ve karanlhk temalar ile
olan isbirligi Uzerine ilging saptamalarda bulunur. Walsera gére Heavy Metal
gruplari “glic simgelerini kendilerine mal ederek, kontrol unsurlarini kanunlastirarak,
korkutuculuk kompleksini yulzlerinde tasiyarak”, kendilerine “modern diinyada
hayatta kalabilme bicimi” yaratirlar (Walser 1993: 159). Walser'in bu iddiasinda,
Metal'in karanlik fanteziler ile olan iligkisi, bu fantezilerin kapitalist toplumun kesin
gercek sorunlarini akla getirme yolu olarak gdsterilir. Bu sarsici fantezilerin kontroli
ile modern dinyanin saglayabilecegi tim tehditler (zerinde yetki ve kontrol
unsurunun da gerceklestirildigi belirtilir (Harris 2007: 39). Bu temalar ayni zamanda
Heavy Metal tiriine gelen ciddi elestirilerin ve asagilamalarin da sebebini olusturur.
Heavy Metal'e tepki gdsteren Kkilise yoneticileri, muhafazakar politikacilar ve
psikologlar, turin sarki soézleri, albim kapaklari, videolar ve pazarlama
malzemelerinde kullanilan, satanizm ve kara blyl 0Ogelerini referans gdsterirler
(Benett 2001: 53).

Bu temalar temelde, yerlesik, geleneksel anlayiglara bir tepki, bunlari ihlal
etme cabasidir. Kaos temalari tirin en belirgin 6zelliklerindendir. Kaos kavrami;
“yokluk” ve “iligkilere zarar verme”ye gonderme yapilarak kullanilir; kural disilik,
catisma, siddet ve Olimin degisik tlrleri de benzer bigcimde Heavy Metal

sarkilarinda siklikla iglenir. Heavy Metal bu imajlarn 6n plana g¢ikarir ve tinisi (sound)
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ile canlandirir. Robert Pielke’e gore Heavy Metal’in en belirgin unsuru, red davranigi,
olim, satanizm, cinsel sapkinlik, parcalanma ve grotesk imajlara yaptigi vurgudur.
Heavy Metal'in kaos temasini vurgulamadaki kararliligi, guce verdigi karmasik bir
onaylamadir. Kargagsaya dayali unsurlar, tirin 6nemli bir davranigi olarak gorulur
(Weinstein 2000: 38).

ileriki bélimlerde ele alinacak olan Extreme Metal butinligl igerisinde
gorulen pek cok alt tir ve Uslubun birbirlerinden ayrilmasinda, sarki sézu igerikleri
onemli ayrid edici unsurlar halini alir. Metal kolektivitesini olusturan alt tir ve
Usluplarin bazilari, igerdikleri sarki s6zu temalarina goére birbirlerinden ayrilir. Ancak
bu ayrismada da belirgin olarak géze carpan unsur, sarki s6zu igeriklerinin tiniyla
paralel olarak alt tir ve Usluplari sekillendirmesidir. Yani tini ve sarki s6zu icerigi,
birbiriyle iligkilidir. Ornegin bir Extreme Metal alt tirii olan ve Extreme Metal
boliuminde Uzerinde durulacak olan Doom Metal, sarki s6zu igceriginde yogun bir
hizin, caresizlik duygusu ve depresyon ogeleri tasir. Bu 6geler, dusuk tempo,
elektro gitarda oldukca koyu bir distortion efekti, klavyelerin g¢aldigi sireyen sesler
Uzerine kurulu “atmosferik” bir miziksel yapi ile sert, hiizlnli ve haykiran vokal gibi
unsurlarla muziksel karsihdini bulur. Benzer bicimde sarki soézlerinde fantezi
edebiyati, iskandinav mitolojisi, ‘sdvalyelerin ejderhalarla ya da karanlik glgclerle
yapti§i savaslar ve kahramanlik dykilerinden’ s6z eden Power Metal, bu unsurlari
anlattigi sarkilarinda, gérkemli soundlar yaratmaya cabalar. Kili¢ sesleri, insan
cigliklari, savas nagralari gibi savas meydanini animsatan seslerin yaninda, fantezi
edebiyatinin klise unsurlari olan ejderha ve ork gibi degisik yaratiklarin seslerine

benzetilmeye calisilan ses efektlerini kullanir.

Genel olarak Heavy Metal'e atfedilen “kaos” kavrami, tinida yaratilan
“karmasiklik” hissinin de s6zel yansimasi halini alir. Bu anlamda Heavy Metal kaosu
hem sdézel igerigi hem de tiniyi bicimlendiren bir kavram olarak kullanir. Karmasa ve

kaosa dayali icerik, Heavy Metal’in kullandigi “gorsel” materyallerle de pekistirilir.
1.1. 2. 2. 2. Tin1 Dig1 Unsurlar: Goérsel Unsurlar
Hevay Metal’in tinisal “glict”, mazigin kendi 6zind gosteren, genis boyuttaki

gorsel tasarimlar ve efektlerce desteklenir. Heavy Metal'in gérsel yoni gruplarin

logolari, albim kapaklari, fotograflar ve tshirtler ile konser kostimleri, isik efektleri,
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sahne setleri ve kareografilerin yaninda, dergiler ve muzik videolarindan olusan
genis Olgtdeki gobrsel malzemeyi kapsar. Heavy Metal gruplar, diger Rock
gruplarindan ¢ok daha fazla bigimde, logo kullanir. Bunu, hizli bir gérsel kimliklenme
saglamak ve belirli bir imaji iletmek amaciyla, uluslar arasi sirketlerin kullandigi
iglevle kullanirlar. Logo, gruba hem gorsel hem de kelimeye dayal bir kimliklenme
saglar. Gruplarin ¢cogu stilize edilmis harf karakterleri kullanirlar. Her grup, belirgin
bicimde farkhlagan bir harf karakteri kullanma egilimindedirler. Benzer bigimde
albim kapaklarinda da kullanilan logolar, kayith muazigi eslikleyen alternatif
medyalarda da kullaniir. Bunlar ayrica tshirt, sapka, aksesuar gibi izlerkitle
tarafindan kullanilan malzemelerde de kullanilir. Bu materyaller kultir endustrisinin
ciktilar1 olarak da ig gorur. Paylasilan bir mazik tird ¢evresinde bir araya gelen
bireyler, bu muzik tirine igkin oldugu dusunulen kimi muzik digi materyalleri de
kullanirlar. Albim kapaklari diger yandan pazarlama aygitlaridir. Logolar gibi albim
kapaklari da grubu kimliklendirme ve grubun arzulanan imajlari ve davraniglarini da
gostermede kullanilir. Potansiyel musterinin gozlerini yakalamaya ve aruand, tara ve
sanatcisinin her ikisini de kapsayarak, bunlari kimliklendirmeye hizmet eder. Heavy
Metal albUmlerin kayith muazigin merkezi ileticisi oldugu ve album kapaklarinin
sadece pazarlama islevine degil, Rock muzigin parcasi olmanin toplam estetik
deneyimine donustigu bir zamanda kristallesir. Albim kapaklarindaki renkler ve
imajlar logolarla iletilen gtcl geligtirirler. Heavy Metal'in gérsel kodu bir bicimde
kayg! verici, tehdit edici, tedirgin edici sekilde tasvir edilir; kaos ve grotesk iceriklidir.
Bu ana temalar 1970’lerde korku filmlerinin ikonografileri, gotik korku oykuleri ve
destansi fantezilerin gorsel yansimalari ile teknolojik bilim kurgularin imajlarinin
etkisiyle disa vurulmaya baslanir. Bir diger 6nemli gérsel materyali de motorcu imaiji
olusturur. Grup Uyeleri fotograf ¢cekimlerinde, genellikle motorcular gibi poz verir. Bu

gorsel unsurlar Heavy Metal’de oldugu kadar Extreme Metal'de de kullanilacaktir.

1. 2. Extreme Metal

Heavy Metal, bir mizik tirl olarak yukarida c¢ergevesini cizdigim tinisal ve
gorsel ozellikler cevresinde bir araya gelen gruplarin siniflandiriimasinda bir Ust
baslik olarak is gorir. 1970Q’lerin ikinci yarisindan 1980’lerin basina kadar, bu
muziksel o6zellikler cevresinde bir araya gelen gruplar, Heavy Metal tiriinde
calismalar yapar. Weinstein, Heavy Metal’in gelisimine bakarak tarihsel olarak ttrd,

kabaca bes doneme ayirir. Buna gore 1969 ve 1972 yillari arasini kapsayan birinci
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donem “Heavy Metal’in ortaya ¢ikma” agsamasidir. 1973 ve 1975 arasinda “Heavy
Metal belirginlesmeye baslar’. “Heavy Metal’in altin gagi” yani “turin tam anlamiyla
olgunlagsmasi”, 1976 ve 1979 arasindaki Uginclu dénemde gerceklesir. Ardindan

i}

1979 ile 1983 arasini kapsayan, “gesitliligin arttigi” dérdinci dénem gelir. Bu
donemde grup sayisinda ciddi bir artisin yani sira, izlerkitlede de genigleme goralar.
Bu genigleme periyodu sonugta, 1983 sonrasinda, “alt turlerin belirgin hale geldigi”

besinci ddneme baglanir (Weinstein 2000: 21).

Weinstein’in aktardigi dénemlesme igindeki besinci dénem, yani 1983
sonrasina denk digen “alt tarlerin belirginlesme” dénemi, Metal muzigin tarihinde
onemli bir ugrak olacaktir. 1970’lerin hemen sonunda ingiltere’de baglayan New
Wave of British Heavy Metal (N.W.B.O.H.M.) akimi, Metal muzik icerisinde “alt
tirler’in ve ardindan da “Usluplar’in kendi karakteristiklerine kavusacaklari uzun

soluklu bir “ayrisma” surecini baslatir.

1. 2. 1. Yeni Dalga ingiliz Heavy Metali (New Wave of British Heavy Metal)

Iron Maiden, Saxon, Motérhead, Def Leppard, Angel Witch, Tygers Of Pan
Tang, Blitzkrieg, Avenger, Sweet Savage, Demon gibi ingiliz gruplar énciiliigiinde
gelisen New Wave of British Heavy Metal akimi, 1970’lerin sonunda Heavy Metal
icerisinde dnemli bir miziksel farklilasmayi ifade eder. Bu déneme kadar kendilerini
Heavy Metal olarak tanimlayan gruplar, Blues temelli Rock’n Roll mizikten koklerini
alan bir mizik tird icra ederler. Ancak New Wave of British Heavy Metal/Yeni Dalga
ingiliz Heavy Metali/ N.W.B.O.H.M. akimina dahil olan gruplar, tiiriin Blues kékeniyle
olan miziksel iliskisini kullanmazlar. Yeni Dalga ingiliz Heavy Metali (N.W.B.O.H.M.)
icinde gbéze carpan ilk yenilik, sarkilarin daha melodik bir yapi kazanmasidir. Heavy
Metal'deki Blues etkisinden uzaklasilir, Punk’in miziksel unsurlariyla is birligine
gidilir, tempolar artar, tini daha sert ve glcli bir yap1 kazanir. Calgi hakimiyeti, tim
muzisyenler icin gerekli bir hal alir. Sarkilarin temel cekirdegini olusturan riffler
genellikle elektro gitarlar ve bas gitar tarafindan unison olarak ¢alinir. Heavy Metal’in
muziksel etkisinin yani sira Progressive Rock unsurlari da géze c¢arpar. Sarkilarda,
s6z- nakarat bolimlerinin belirli tekrarlarinin ardindan ezgi, tonallik ve ritmlerde ani
degisiklikler goralir. Sarkilar, Progressive Rock’ta oldugu gibi stirekli olarak degisen

ezgisel, tonal ve ritmik yapilar tstiine kurulur.
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N.W.O.B.H.M. akiminda vokalistler, sarkilari oldukg¢a guglu, yiksek vurgulu
ve temiz (clean) sdylemeye calisirlar. Erkek vokalistlerin gugli, gur, opera vokal
bigcimlerine benzeterek uzun sliregen sesler kullanmalar (sustain) ve ince
oktavlardan vyaptiklari haykinglar ¢eker. N.W.O.B.H.M.in genel yapisina ve
vokallere iligkin izlerkitle (audience) arasinda yapilan analojilerin basinda
“goérkemlilik” hissi gelir. Tur, sarki sozlerinde genellikle destansi dykuleri kullanir.
Heavy Metal geleneginin yabancisi olmadigi “karanlik temalar”, N.W.O.B.H.M.
sarkilarinda; cesur soOvalyeler, buyiuk orta cag savaslari, blyucller cevresinde
gelisen fantastik carpigmalar gibi fantastik ve destansi anlatimlara dogru bigim
degistirir. Mitolojik metinlerin yaninda, sarki sézleri icin 6nemli bir kaynadi da
“fantezi edebiyat’” Urlnleri olusturur. Fantastik sarki sézi temalarn, gorsel
materyallere de yansir. Album kapaklarinda sovalyeler, orta ¢cad benzeri savas
alanlari, ejderhalar, blyuculer gibi fantastik temalar, gorsel unsurlar arasinda yerini

alir.

N.W.O.B.H.M. akiminda Heavy Metal'in kendi miuziksel karakteristikleri,
daha farkli miziksel unsurlarla is birligine girilerek kullanilir. Tempolar daha da
hizlanir, vokaller daha sert haykiriglar halini alir ve ylksek perdelerden seslendirilir,
gitar sololar1 olduk¢a melodik bir yapi kazanir, oldukga hizli ¢alinan gitar sololari, iki
gitarist tarafindan seslendirilir. Bu akim, Weinstein'in “1983 sonrasi alt tirlerin
gorinirlik kazanmasi” olarak betimledigi surecin baslangicini olusturur. Metal
mazigin tim gidisati, NW.O.B.H.M. ile degistirir. Akim, Metal icerisinde birbirinden
farkh pek c¢ok alt tlrlin goérinirlik kazanacagi, halen sirmekte olan, uzun ve
karmasik bir muziksel cesitlenmenin baslangicini  olusturur. Bu ¢esitlenme
sonrasindaki ¢cok sayida alt tiir ve Usluptan olusan, muziksel gérinimin toplami ise

Extreme Metal adini alir.

N.W.0O.B.H.M. 6éncesindeki Heavy Metal gruplari, Blues temelli Rock’'n Roll
muzik kokenlidir ve muziksel esinlerini de bu tirlerden alir. Ancak 1970’lerin hemen
sonuna denk gelen slrecgte Saxon, Def Leppard ve Iron Maiden gibi gruplarin
onciliginde, Metal’e ayirt edici 6zelliklerin katildigi N.W.O.B.H.M. akimi goérulur.
N.W.0O.B.H.M. akiminin sonrasindaki gruplar ise artik temel esinlerini Blues kdkenli
Rock’'n Roll ya da Hard Rock’tan degil, ayri bir tir olarak ristinG ispat eden Heavy
Metal’den alirlar (Harris 2007: 2). Artik, Heavy Metalin miuziksel o&zellikleri

cevresinde yapilan denemelerle yeni miziksel Usluplar yaratimaya baslanir. Bu
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denemeler, 1980’lerin basindan itibaren Metal icerisinde pek ¢ok farkli alt tiir ve bu
alt tarlerle iligkili Gslubun gérunurlik kazandidi bir donemi baslatmis olur. Bu alt
turler ve alt turlerin altinda gorilmeye baslayan Usluplarin miziksel toplamina ise
Extreme Metal adi verilir. Extreme Metal, Metal igerisindeki birbirinden farkh gok
sayidaki alt tir ve Uslubu tanimlamaya yarayan bir semsiye terim olarak ig gorur. Bu
alt turlere, Metal Scene igerisinde “Extreme Turler” adi verilirken, ‘geleneksel’ Heavy
Metal, ayri bir tir olarak varhigini sirddrir ve izlerkitle arasinda bir diger yaygin

kullanimla “Klasik Metal” adini alir.

Harris, Extreme Metal ayrismasinda 6ne c¢ikan dort alt tar belirler. “Trash
Metal”, “Death Metal”, “Black Metal” ve “Doom Metal” olarak adlandirilan bu alt trler
kendi iclerinde pek ¢ok farkh Gsluba ayrilirken, birbirleriyle ve birbirlerinin altinda yer
alan Usluplarla da muziksel alis veriglere girerek, ¢ok sayida yeni alt tir ve Uslubun
olusmasina da sebep olurlar. Ginimuzde (2011) Extreme Metal pek ¢ok sayidaki
alt tdr ve Usluplarin toplamidir. En azindan temel alt tirler ve bunlarla baglantili kimi
Usluplarin, birbirlerinden ayrilan muziksel unsurlarini belirlemek ve tinida degisim
yaratan énemli bazi akimlar ve kavramlari anlasilir kilmak, bu calismanin amaglari
arasinda yer alir. Calismanin bir diger amaci da, Extreme Metal (zerine yapilan
calismalarda genellikle Uzerinde durulmayan baska bir teorik unsuru da anlasilir
kilmaktir. Extreme Metal’i ve Metal mizigin “kuilttrel dinamiklerini” anlamaya calisan
pek cok calisma olmasina karsin, kiresel 6lgekte kabul edilmis bir mizik tr( olarak
Metal icerisinde, neden bu kadar cesitlilikte bir ayrisma yasandigi, calismalarda
genel olarak atlanan bir konudur. Bu denli yodun bir ayrisma ve farklilasma
cabasinin sebebi sorusturmaya degerdir. Bu c¢alisma icerisinde “Extreme Metal
parcalanmasini daha anlasilir kilmak amaciyla, Extreme Metal’i olusturan alt tirler
ve Usluplari tanimladiktan sonra, bu alt tirlerin ve Usluplarin gorindrlik
kazanmasina iligkin bir teorik degerlendirme girisimi yapilacaktir. Ancak bu
degerlendimenin rahat bigcimde yapilabilmesi icin dnce, Extreme Metal adi verilen ve
Heavy Metal’den farkhhigina vurgu yapilan bu tiriin ve tirl olusturan ¢ok sayidaki
alt tir ve Uslubun miuiziksel 6zelliklerini ele almak gerekir. Bu unsurlarin ele
alinmasina gegmeden Once yapilmasi gereken bir aciklama, s6zi gecen miuziksel
unsurlarin tanimlanmasinda kullanilacak kimi ifade ve kelimelere iliskin olacaktir.
“Extreme Metal'in Tinisal Unsurlari bashd altinda yapilacak tanimlamalarda vokal
Usluplar ve gitar tinisini  etkileyen kimi bilesenler betimlenirken, muziksel

tanimlamalarda ¢ok da tercih edilmeyen “daha koyu”, “daha sert”, “biraz daha fazla
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distortion efektli” gibi kimi muglak ifadelerin kullanimi dikkat ¢gekecektir. Bu ifadelerin
kullanilma sebebi ise bu unsurlarin tanimlanmasinda Extreme Metal muzisyenleri ve

izlerkitlesinin betimleme ve algilayiglarinin esas alinmasidir.

1. 2. 2. Extreme Metal’in Tinisal Unsurlari

1. 2. 2. 1. Vokal Bigemler

Extreme Metal temelde, “geleneksel” olarak gorilen Heavy Metal'den bir
ayrismayi ifade eder ve Extreme Metal alt turleri faklilik unsurlarini, Heavy Metal’e
go6re kurar. Birbirlerine muziksel diuzeyde oldukca yakin 6zellikler tagiyan Extreme
Turler, Heavy Metal'den oncelikle vokal bigemleri gcergcevesinde farklilasir. Genis
bicimde ele alindi§i gibi Heavy Metal glcgcll, bol vibrasyonlu, san tekniklerini de
kullanan erkek vokaller kullanir. Ancak Extreme Metal vokalleri, oncelikle sesin
dogal halinin disinda ¢cikmasini saglayan gesitli girtlak teknikleri kullanarak “Scream
Vokal” ve “Brutal Vokal”i yani “Extreme Vokaller”i yaratirlar. Scream vokal ve Brutal
vokal kullanan tirlerin tamami “Extreme tirler” olarak degerlendirilir. Extreme tirler
olarak kabul edilmenin oncelikli kriterini “extreme vokal” kullanimi olusturur. Bunlarin
yaninda, “Clean Vokal” adi verilen bir diger vokal bicem de kimi Extreme Metal alt
turlerinde kullanilir. Ancak bu alt tirler oldukga sinirlidir ve genellikle 1990’larin sonu

itibariyle glindeme gelir.

Vokal bigemler, isimlerini olusturan kelimelerin kelime anlamlariyla iligkili
seslendirme bigimlerine isaret eder. “Cighk” anlamindaki “scream” kelimesiyle ifade
edilen Scream vokal, ¢iglk atar gibi bir sarki sdyleyis Uslubunu belirtir. Solist,
olabildigince ince ve keskin c¢igliklarla sarkilari seslendirir. Scream vokal, ayrica kimi
Extreme tlrlerde “hiriltili, birbirine karisarak” anlamina gelen kelimesiyle ifade edilen

‘Snarl’ vokal ve “feryatli” anlamina gelen ‘Shriek’ vokal adl teknikleri de igerir.

“Gaddar, vahsi, hayvani, kaba, siddetli” gibi anlamlara gelen “brutal”
kelimesiyle isimlendirilen Brutal vokaller, kelimenin anlamina uygun bigimde
girtlaktan, boégirme benzeri, boguk, kalin, gir ve derin, yliksek haykiriglari ifade
eder. Bu vokal Gslubun énemli 6zelligi, solistin soyledigi sarki s6zlerinin ¢cok da net
anlasiimamasidir. Brutal Vokal, kendi icinde de farkli alt Usluplara aynlir. “Guttural”

(bogazdan, girtlaktan), “Death Grunt” (homurdama, domuz homurtusu), “Unclean”
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(temiz olmayan) ve “Growl” (hirilti, homurtu, gurleme) adli vokal Gsluplar toplami,
Brutal Vokale bagl vokal bigemler olarak kabul edilir. Kelime anlamlarina uygun
bicimdeki vokal tinilari igsaret eden bu vokaller, homurtululuk, kalinhk ve derinligin
farkli agsamalarini ifade eder. Brutal Vokal ve iliskili oldugu bu vokal bigemlerin
toplaminin Extreme Metal igindeki bir baska adi da “Death Growl’dur. Az sonra
ayrintili bicimde goérecegimiz gibi bu vokaller temelde, Death Metal ve Death

Metal’le iligkili oldugu kabul edilen alt tir ve Usluplarda kullantlir.

Her ne kadar Extreme Metal ayrismasinda belirleyici olmasa da, Heavy
Metal’in vokal bigeminden farklilik gdsteren ve kimi Extreme Metal alt tirlerinde de
yogun bigcimde kullanilan bir baska vokal Uslup ise “Clean Vokal’dir. Clean Vokal,
scream vokal ve brutal vokalden farkli olarak, “temiz” ve diz bir vokal Uslubunu
isaret eder. Clean vokal ayni zamanda Heavy Metal'in karakteristik glicli soyleyis
biciminden de farkhdir. Bu vokal Uslubu daha ¢ok Gotik Metal, Doom Metal gibi alt

tarlerde kullanilir.

1. 2. 2. 2. Elektro Gitarlar ve Ayird Edici Kullanimlari

Tum Extreme Metal, Heavy Metal gibi elektro gitar merkezli bir muziktir ve
distortion efektiyle glclendirilen elektro gitarlar kullanilir. Ancak Heavy Metal’den
farkh olarak Extreme Metal gitarlarinda “Asagi Akortlama” (down tuning) teknigi ve
yogdun bicimde “Feedback” efekti yer alir. Ayrica Extreme Metal, Heavy Metal'de de

yer alan power chord akorlari, daha farkli bicimlerde kullanir.

Extreme Metal’'de kullanilan “Asagi akortlama” (down tuning) teknigi; gitarin
“‘mi, la, re, sol, si, mi” seklindeki akort dlizeninde yapilan, peslestirmeyi ifade eder.
Gitarin bu geleneksel akort diizeni, Ust tel kalin tercihen “re”, “do” ya da “si” sesine
akortlanir. Diger teller ise secilen akort diizeninin baslangi¢ sesine gore dizenlenir.
Ornegin akort diizeni, Ust tel “do” olacak bicimde yapilacaksa diger teller sirasiyla
“fa, si bemol, mi bemol, sol, do” seslerine akortlanir. Ya da akort, Ust tel “si” olacak
bicimde yapilacaksa diger teller sirasiyla “mi, la, re, fa diyez, si” seslerine akortlanir.
Asagi Akortlama ydntemi, tiniy1 peslestirir. Boylelikle daha pes ya da Extreme Metal
muzisyenlerinin ifadesiyle daha “koyu” hale gelen tini, glcli distortion efektiyle
desteklenerek, daha “sert bir tini (sound)” elde edilmesini saglar. Tinidaki peslesme

analojik olarak koyulasma ve sertlesme kavramlariyla iligkili distnalir. Kalin
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perdelere akortlanmis elektro gitarlar ¢cok daha bulanik ve boduk bir tini saglar. Bu

“boguk” tini, distortion efekti yardimiyla daha da belirsiz bir hal alir.

Feedback efekti, mikrofondan alinan sesin, monitér ya da anfiden c¢iktiktan
sonra, tekrar mikrofondan alinmasiyla olusan ses déngusunu ifade eder. Feedback,
canli muzik seslendirmelerinde istenmeyen bir tinisal unsurdur. Extreme Metal
gitaristleri ise, feedbackten siklikla faydalanir. Elektro gitarin manyetiklerinden
yaratilan bu ses dongusu, sarkilarin kimi kesitlerinde uzayan, keskin bir tini elde
edilmesini saglar. Feedback, Extreme Metal igerisinde bir tinisal hata ya da
istenmeyen bir “glrulti”den ¢ok, muzigin bir pargasi olarak is gorur. Katillimci
g6zlem amaciyla galismanin ilk yilinda birlikte ¢alistigim Death Metal grubu Gates
Of Eternity’nin provalarinda go6zledigim bir olay, “feedback” tinisinin, Extreme
Metal’lde muzigin bir pargasi olarak algilandiginin somut bir 6rnegine doénusdr.
Gruba yeni katilan ikinci gitariste, grubun gitaristi Hakan Kamali, prova sirasinda
gitar rifflerini, solo bolimlerini ve sarkilarin “trafigi’ni (sarkinin genel akisi) gosterir.
Yeni gitarist riffleri ve sarkinin gidisatini énemli 6lglide anladiktan sonra sarki,
grupca calinirken, Hakan Kamali bu kez, gitarlarin “feedback yapmasi gereken
yerleri” gostermeye baslar. Sarkida rifflerin ve ezgilerin uygun bicimde c¢alinmasi
gerektigi gibi, uygun yerlerde tinlatiimasi gereken feedbackler de bdylece belirlenir.

Sarkinin galisiimasi, feedback boliimlerinin de belirlenmesiyle sonlanir.

Daha 6nce armonik 6zellikleri Gzerinde genisce durulan power chord akorlar,
Extreme Metal'in vazgecilmez tinisal unsurunu olusturur. Power chord tanimlandigi
gibi tonalligin birinci, besinci ve sekizinci derece seslerinin, gitarin bas tellerinde
(kalin mi, kalin la ve kalin re tellerinde) basilarak, distortion efektiyle, glicli bicimde
tinlatilmasidir. Extreme Metal'de kullanilan asagi akortlama teknigi ile koyu, pes ve
bulanik bir tintlya kavusan gitarlarda, yogun distortion efektiyle tinlatilan power chord
akorlar daha da sert bir tini olusturur. Ayrica Extreme Metal muzisyenleri Heavy
Metal muzisyenlerinden farkli olarak, tonalligin birinci, besinci ve sekizinci derece
seslerinin kullanimiyla olusturulan power chord yapisinin yaninda tonalligin birinci,
dordincl ve sekizinci sesleriyle elde edilen farkh bir power chord yapisi da
kullanirlar. Bu yapi daha ¢ok 1990’lardan sonra goérunlrlik kazanir ve Extreme
Metal’de, cok daha asin ug¢ davraniglar ve muzikler yapan Grind Gore gruplarinca

kullanilir.
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Extereme Metal’de sololar, eksiltiimis bir 6nemdedir — oldukc¢a kisadirlar ve
hatta bazi gruplar soloyu kullanmaz bile- ve gitar akorlarinin dizisine ya da rifflerine
cok daha fazla énem verilir (Harris 2007: 31). Extreme Metal sarkilari genellikle,
grup uyelerince rastgele bigcimde bulunan gitar rifflerinin, bir bitlnlik olusturacak
bicimde ard arda dizilmesiyle bestelenir. Gitar riffleri bu agidan Extreme Metal
icerisinde merkezi bir 6nemdedir. Extreme Metal'de calgisal ya da vokal bir ezgi

yaratmaktansa, butlnlukla riffler toplami olusturmak daha énemli gorilir.

1. 2. 2. 3. Davullar ve Tempo

Extreme Metal'in pek ¢ok alt tiriinde tartim 4/4’Iiktir. Ancak bazi alt tirler
ciddi bir ritmik karmasikhiga sahiptir. Death Metal ve Grind Gore’un bazi Usluplari,
alisiimadik zaman isaretleri ve Caz’in ritmik yapilarindan gesitli etkiler barindirir.
Zaman isareti ne olursa olsun Extreme Metal davullar fazlasiyla karmasiktir.
Davulcular siklikla cift-kros kullanarak karisik ritmik kaliplar galarlar ve genellikle
Hevy Metal davulculari gibi tim davul aparatlarini kullanirlar. Tempo, Extreme
Metal’'in en saldirgan unsurlarindan biridir. Sarkilarda tempo genellikle 150 ile 250
bpm (Beats Per Minute), yani yaygin muizisyen jargonuna gére 250 metronom
araligindadir. Extreme Metal gruplari ayrica 300 - 400 bpm ve Uzeri araliklarda
calinan “siddetli calma” (blast beat)’ya da oncilik ederler. Yiksek vurgulu siddetli
calislar ve diger hizli tempolar ile davulcular genellikle, basit “bas- trampet, hi-hat”
dizeniyle kisitlanmiglardir. Gitarlarin tempolari davulla uyusmak zorunda degildir.
Birbirleriyle tezatlik gosterdikleri cesitli calma bicimleri olabilir. Ornegin, davul siddetli
bicimde calarken elektro gitar, daha rahat anlasilabilir ritmik icralar yapabilr. Ya da
tersi bicimde, davul yavas tempolarda calarken elektro gitar, 500-600 bpm’lerde
‘tremolo’lar calabilir. 200 bpm ve Uzerindeki tempolarin kullanimi  muzikte
yavaslamanin tuhaf etkisini yaratir. Davul ve gitardaki ayni anda gerceklesen yavas
ve hizli tempolarin kombinasyonunun sebep oldugu, bu celiskili- paradoksal
gérinen yavaslama ile muzik, ayni anda hem yavas hem de hizh gibi algilanir.
Extreme Metal'de yiksek hiz gibi yavashdin uc¢c nokta dereceleri de kullanilr.
Ornegin Doom Metal, diisiik tempolarin en ug noktalarini deneyimler (Harris 2007:
32- 33).
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1. 2. 3. Extreme Metal Alt Tiirleri Ve Usluplari

Deena Weinsten'in belirttigi gibi “muzik Uzerine yazi yazmak, mimari Uzerine
dans etmeye benzer’. Bu teghis tamamiyla “dinleme” deneyimine dayali bir
fenomenin, kelimelerle ifade edilebilme zorlugunu dogru bigimde aktarir. Bu zorluk,
Extreme Metal alt turlerinin yaziya dayali tanimlamalarinda da ayni derecede
yasanir. Az sonra gorllecedi gibi birbirlerine tanim dizeyinde oldukg¢a yakin
gorunen Extreme Metal alt tir ve Usluplarinin aralarindaki farklar, ancak dinleme
deneyimiyle keskin bigimde anlagilabilir. Bu alt tirler ve Usluplar yazili olarak
betimlemek ise oldukga gugtir. Bu gugluk, tintya dayah farkhhklari belirginlestirmek
icin kullaniimasi zorunlu olan “karmasik... daha sert... daha hasin... daha
saldirgan... karanlik... yalpalayan tempolar... girtlaktan gelen boégurme benzeri
vokaller...” gibi cok da net olmayan ifadelerden kaynaklanir. Clnku, 6zellikle Trash
Metal, Death Metal ve Black Metal gibi alt turlerin ve bu alt turlerin altinda yer alan
usluplarin tanimlanmasinda vurgulanan 6zellikler, 6nemli dlgiide benzerlik gosterir.
Tanimlamalara gegmeden dnce vurgulanmasi gereken en onemli husus, Extreme
Metal alt tlr ve Usluplarinin anlasilabilmesi igin bu tanimlarin, yapilacak dinlemelerle

desteklenmesi gerektigidir.

Extreme turler Uzerine, literatirde yapilmis ayrintili bir calismanin olmamasi
bu boélimin olusturulmasini gigclestirdi. Bu sebeple bu bélimde Extreme Metal alt
turleri ve Usluplari tanimlanirken, sadece literatiirden faydalaniimadi. Extreme tirler;
yapilan dinlemelerden ¢ikan icra betimlemeleri, katilimci gézlem amaciyla dahil
olunan Metal Scene’deki mizisyenlik deneyimleri, Metal muzisyenleriyle yapilan
gérisme verileri ve kisith bir bicimde de internetten toplanan malumatlar
cercevesinde betimlendi. internet, bu alt tiirlere dahil olan gruplari belirlemede ve bu
gruplari aninda dinleyebilme imkani yaratan paylasim sitelerini kullanarak, adi
gecgen gruplar dinleme amaciyla kullanildi. Bu dinleme ¢alismalarindan hareketle
belirlenen tinisal ve Usluba dayal 6zellikler formile edilerek, alt tir ve Uslup
kategorileri netlestiriimeye calisildi. Ancak bu betimlemelerden o6nce Extreme

Metal'in Heavy Metal’den ayrisan miziksel 6zellikleri belirlendi.
Metal calismalarinda, Extreme Metal butinligini olusturan “Extreme

Tarler’in, kronolojik olarak; Trash Metal, Death Metal, Black Metal ve Doom Metal

sirasiyla ortaya ciktigi belirtilir. Bu dért ana alt tur, ortaya ciktiklari andan itibaren,
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basta “yerel scene”lerin etkileri olmak Uzere, pek ¢ok farkli bilesen gercevesinde,
cesitli Usluplara ayrismaya baglar. Hemen bu noktada, her ne kadar c¢alismanin
ikinci bolumunde oldukg¢a ayrintili bicimde agiklanacak olsa da, “scene” teriminden
kisaca bahsetmek faydali olacaktir. Mlzisyenler ve hayranlar tarafindan ¢ogunlukla
Ustinkdru kullanilan scene kavrami, muzik yazarlari ve arastirmacilarca “paylagilan
muzik etkinligi/pratigi/turt ya da belirli bir muzik zevki gibi ortaklasa bir seye sahip
olan insan grubuna” dikkat gcekecek sekilde ele alinir. Ayrica kavram, belirli cografi
alanlarda gercgeklesen muzik faaliyetlerine génderme yapmak igin de uygundur;
ornegin Seattle Rock Scene, Guney Londra Rock Scene, Yeni Zelenda Rock Scene
gibi ifadeler bu baglamdaki kullanimlardir (Cohen 1999: 239). Yani kavram kabaca,
belirli bir muzik turd ¢evresinde bir araya gelen insanlarin toplamina isaret etmek
icin kullanihrken (kuresel olgekte Extreme Metal pratigi icinde yer alan insanlar
isaret eden “Extreme Metal Scene” gibi) yerel duzeyde gergeklesen bir populer
muzik pratigi icinde yer alan bireyler ve aktiviteleri (Norveg Extreme Metal Scene,
istanbul Death Metal Scene gibi) sinilamak igin de kullanilir. Scene terimi ayrica,
Extreme Metal gibi cok sayida alt tir ve Usluba sahip populer muzik tlrlerinde bu alt
tlr ve Usluplara 6zel miziksel ve muzik dis1 6zgullikleri anlamada da is gorur (Trash

Metal Scene, Black Metal Scene gibi).

Extreme Metal'in gelisiminde yerel scenelerin rolli blyuktir. Yerel sceneler
Ozellikle yeni Usluplarin yaratiimasina éncllik eder. 1980’lerde Exodus ve Metallica
gibi gruplari da iceren San Fransisco ‘Bay Area’ (Koérfez Bolgesi), Trash Metal’in
gelisiminde hayati 6nemdedir. 1980’lerin sonunda ve 1990’larin basinda Stockholm
ve Tempa-Florida’daki yerel sceneler yoluyla Death Metal gelismeye baslar. Black
Metal de ayni sekilde Norveg¢'deki yerel scene’lerin etkisiyle sekillenir (Harris 2000
16).

Extreme Metal alt tlrleri kendi iclerinde pek c¢ok farkli Gsluba ayrilir. Bir alt
tirdn altinda yer alan Usluplar, bu alt tirlin karakteristik miziksel unsurlariyla girilen
iliski cercevesinde belirlenir. Bazi gruplar, tyesi olduklari Extreme Metal alt tlrGnin,
tanimlayici miziksel yapisinin kimi unsurlarini kullanip, kimi unsurlarini disarida
birakirken, bazi gruplar da diger Extreme tirlerle ya da Rock mdizigin cesitli
Usluplarinin kimi miziksel unsurlarini, mensubu olduklari alt tiriin unsurlarina dahil

edebilirler.
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1. 2. 3. 1. Trash Metal

Extreme Metal parcalanmasinda, kendi karakteristiklerine kavusan ilk alt tdr
olarak Trash Metal kabul edilir. Hizli, teknik ve “agresif’ yapisi, Metal Scene Uyeleri
arasinda ve bu alt tirG tanimlamaya calisan ¢esitli yazili girisimlerde vurgulanan
noktalar olarak 6ne cgikar. Trash Metal, kendi i¢cinde “Speed Metal” adi verilen bir

Usluba sahiptir.

Trash Metal; San Francisco ve Los Angeles bodlgelerinde 1980’lerin
baslarinda Metallica, Slayer, Testament, Exodus, Megadeth ve Possessed gibi
gruplarin muziksel drinlerini kategorilendirmek igin kullanihir. Trash Metal'i yaratan
muzisyenler Heavy Metal ve Punk tirlerinin her ikisinden de etkilenirler; drnegin
Trash Metalin en 6nemli 6ncllerinden Motérhead hem Heavy Metal hem de Punk
izleyicisine seslenir. Walser'a gore Trash Metal’de Punk etkisi; hizl tempo, ¢ilgin bir
agresiflik hali, elestirel ya da kigumseyici/alayci/igneleyici sbzler ve bu sozleri
iletmede 6nemli role sahip “tehditkar bir hirlama seklindeki” vokallerle gosterir. Trash
Metal muzisyenleri virtidziteye, tUm grupta bulunmasi zorunlu bir nitelik olarak
yaklasir. Walser, Trash Metal gruplarinin sarkilarinda hizh tempolar kullandiklarini,
sarki icerisinde siklikla olgu degisimleri yaptiklarini, karmasik dizenlemelere ve

grup ici uyuma 6nem verdiklerini belirtir (Walser 1993: 14).

1. 2. 3. 1. 1. Muziksel Unsurlar

N.W.0.B.H.M.'in muziksel unsurlarinin etkisi Trash Metal'in sekillenme
surecinde belirleyici olur. Ancak alt tir, kisa slre icerisinde daha da sertlesir. Sertlik
terimi ile burada kastedilen sey, yikselen tempo ve ylkselen davul vurgusunun
yaninda, distortion efektinin “daha kirli” bir tiniya kavusmasi ve gitar sololarinin daha

hizlanmasidir.

Trash Metal genellikle hizh temposu, pes ses arali§i, karmasik gitar riffleri,
hizli gitar sololari ve davullardaki ¢ift kros kullanimiyla karakterize edilir. Trash Metal
ile oldukga sert bir kullanim bigimine kavusan davullardaki “cift kros” vuruslari, tinisal
acidan 6nemlidir. 16’lik cift kros vuruslari, kroslari takip eden bas gitar vurglariyla

birleserek, birbiri ardina devam eden, hizli bir ritmik 6érginin olusmasini saglar.
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Trash Metal alt tiru gitaristten, yogun bicimde virtu6zite bekler. Cogu Trash
Metal gitar solosu ylksek hizda ve ustalik gerektiren (swip ve tapping gibi) gitar
tekniklerinin destegiyle calinir. Trash Metal sarkilari genellikle hizli, vurmali-ritmik
(percussive) ve pes ses araligina sahip gitar rifflerini kullanir. Gitar riffleri cogunlukla
kromatik yuriyUslerden olusur. Trash Metal’de armonik yapilara oldukga 6zen
gOsterilir. Sarki iginde ani tonallik degisimleri ve 6zellikle gitar sololarini takiben
yapilan modulasyonlar dikkat ¢ekicidir. Benzer bigcimde tempolarda ani, sasirtici
degisimler gbze carpar. Trash Metal alt tiriindn, “saldirgan” bir yapisi oldugu siklikla

dile getirilir. Saldirganlik, sarki s6zu igerigi ile de yakindan iligkilidir.

1. 2. 3. 1. 2. Sarki Sozleri

Trash Metal sarki so6zleri genellikle sosyal sorunlara, suglayici ve kizgin bir
dille deginir. Suglanan ve kizginhk duyulan kesim olarak politikacilar ve sistemin
devamhhgini sagladigi varsayilan ‘herkes’ gdsterilir. Sarki sozlerinde genellikle
savaglar ve politikalarin “masum- temiz” insanlara ve diinyaya etkileri, 6lim, adalet
esitsizligi, kisisel mutsuzluklar ve farkh olma gibi konular iglenir. Nikleer savas
ihtimali ve bdyle bir savas sonrasinin resmedildigi “post-apokaliptik” 6ykulerin
anlatildi§i sarkilarin yaninda, cevresel sorunlar da sarkilarda sik¢a ele alinir.
Sarkilarda politik icerik nettir. Trash Metal'in “isyan”la olan iligskisi, Trash Metal
Scene Uyelerince de dile getirilir. Sarki s6zl igerigindeki konular, diinyaya duyarsiz
kalamayan ve bunun igin isyan eden bir bireysel tutumla iligkili disunalir. Bu isyan
durumu da, dinyanin genel durumunun bir geregi olarak kabul edilir. Unleash adli
izmirli Extreme Metal grubuyla yapilan gérismede, grubun gitaristi Ahmet Gezer,
Trash Metal'in muziksel 6zelliklerinin yaninda, igeriginden ve tasidigi “tavir’dan

bahseder:

“Ahmet Gezer: Aslinda Trash Metal’i belli kaliplara sokmak icin pek fazla
mlizikal kelimeler ya da ne bileyim notalar vs. kullanmaya gerek yok. Clinkdi
dinlediginiz zaman ne oldugunu anliyorsunuz. S6yle bir artisi var Trash Metal’in,
Sokaktaki her adam bu miizigi anlayamaz. Ya da her Metalci bunu dinleyemez,
oyle diyeyim. Mesela o igindeki isyan, 6fkeden baska mesela temel konulardan
bir tanesidir. Ki zaten hani yani béyle bir diinyada yasayip da Trash Metal’i

sevmeyen kag tane Metalci var, bilmiyorum ben” (Gorisme, 25. 01. 2009).

34



Metal'in cogu zaman izlerkitlesi ve muzisyenleri tarafindan, isyan ve karsi
durus gibi temalar cevresinde ele alinmasinin énemli sebeplerinden biri Trash

Metal'in politik “protest” icerigi olarak gorulebilir.

1. 2. 3. 1. 3. Yerel Sceneler ve Yerel Soundlar

Trash Metal 6nemli 6lgiide Amerika’da, California Scene igerisinde sekillenir.
California ‘Bay’ Bdlgesi, Trash Metal'i yaratan scene olarak kabul edilir. “Trash
Metalin Buylk Dortlisi” (Big Four) olarak kabul edilen Anthrax, Metallica,
Megadeth ve Slayer gruplarinin Ugu (Metallica, Megadeth, Slayer) bu bdlgedendir.
Bunun yaninda Trash Metal Scene igerisinde, yerel etkilerle sekillenen cgesitli yerel

soundlar ve yerel sceneler de dikkat ¢eker.

1.2.3.1. 3. 1. Bay Area Trash Metal

Diger Trash Metal Scenelerinden farkh olarak Bay Bdlgesi Trash Metal
uslubu, N.W.B.H.M."den ¢ok sey borg¢ alir. Bununla iligkili olarak burada 6ne gikan
en onemli unsurlar; melodik ve guglu vokal Uslup ile birlikte grup icerisinde iki solo
gitar kullaniimasidir. Scene’in 6zellikle erken dénemlerinde Punk Rock Scene’in
etkileri dnemlidir. 1980’ler boyunca scene’in gérinimi oldukga degisir. Ozellikle
gitarlar icin gecerli olan virti6z muizisyenlik kavrami, scene’in tanimlayici karakteri
halini alir. Testament, Death Angel, Forbidden gibi gruplarin olusturdugu “ikinci
Dalga Bay Scene Trash Metal” gruplari, onculerinden oldukga farkh bir Trash Metal
uslubu icra ederler. Bu yeni gruplarin yarattigi Trash Metal, “daha uzun, armonik ve
ritmik agidan daha karmasik” sarkilar icerir ve siklikla iki solo gitardan olusan grup
yapisl albimlerde 6ne cikar. Progressive Rock etkisi de bu alt tir igerisinde fark
edilir dizeydedir. ikinci Dalga Bay Scene lyeleri ise “daha teknik” ve “daha

Progressive” bir Uslup gelistirirler.

1. 2. 3. 1. 3. 2. Dogu Yakasi Scene (NY ve NJ)

Dogu Yakas! gruplari, Bati Yakasi gruplarina kiyasla Punk ve Hard core
etkisini “daha fazla” goésterirler. Saldirganlik ve hiz, teknikten daha 6n plandadir.
Anthrax, Nuclear Assault, Overkill, Whiplash, Fantom Warior gibi gruplar, Dogu

Yakasi Trash Metal tGslubunun 6nemli temsilcileridir.
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1. 2. 3. 1. 3. 3. Teutonic Trash Metal

Almanya merkezli bir Uslup olarak 1980’lerde seklenir. Teutonic Scene,
tinisal olarak, diger G¢ Trash Metal Scene’den ¢ok “daha sert” bir yapi sergiler.
Teutonic Trash Metal karakteristik olarak hizli ve sert olma 6zellikleri tagir ve asagi
akortlama (genellikle “do”ya gore akortlama) teknigini, Extreme vokaller kadar yogun
kullanir. Cogu grup satanizm ve siddet temalari kullanir. Sertlik, vokal 6zellikler ve
temalar olarak daha sonra ele alinacak olan Black Metal’le de benzerlikler gosterdigi

asikardir.

Trash Metal’de, gbézden gecirilen bu yerel scenelerin haricinde cesitli
bdlgesel muziksel dzellikleri alt tire ekleyen farkl yerel scenelere de rastlanir. Bu
scene’lerin baslicalari Brezilya Trash Metal Scene, Avustralya Trash Metal Scene,
Kanada Trash Metal Scene, Polonya Trash Metal Scene ve ingiltere Trash Metal
Scene’dir. Her bir scene, kendi ayrnistirici tinisal 6zelliklerini Trash Metal

batinligine ekler.

1. 2. 3. 1. 3. 4. Speed Metal

Trash Metal gruplarindan Metallica’nin ¢calismalari, mevcut Trash Metal icra
biciminden daha ylksek tempolu bir muziksel yapi olusturarak, Trash Metal'in bir
Uslubu olan “Speed Metal’e oncllik eder. Speed Metal'in temel 6zelligi, Trash
Metal'deki tempoyu arttirmis olmasi ve tempoyu belirleyen cift kros vuruslarini
hizlandirmis olmasidir. Oldukga hizli ¢galinan cift kros davullar, davul kroslarini seri
sag el teknigiyle takip eden bas gitar, Speed Metal'in ritmik katmanini olusturur.
Elektro gitar ise, teknik etiid benzeri, olduk¢a hizli ve karmasik gitar sololari ¢alar.
Vokaller ise Trash Metal vokal Uslubunu sirdurur. Kimileri Speed Metal vokallerin,
Trash Metal'den “daha saldirgan” bir yapisi oldugunu ileri surer. Bu saldirgan
vokaller ve muizigin temposundaki artis, Speed Metal Uslubunun Punk’la olan is

birligi olarak gosterilir.
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1. 2. 3. 2. Black Metal

Trash Metal alt tarinin moziksel Ozellikleri, 6zellikle Venom grubunun
calismalariyla degistiriimeye baglanir. Venom'un ilk dénem ¢alismalari, maziksel
yaplyl net olmayan, biraz da boguk bir yapiya sokmaya caligir. Vokal uslup olarak
kullaniimaya baslanan “scream” ve “brutal” vokallerin de etkisiyle, Black Metal adi
verilen Extreme Metal alt tlru ortaya ¢ikar. Black Metal, “karmasik” soundu ve sarki
sOzlerinde kullandigi “karanlik” temalariyla dikkat ceker. Black Metal alt turi
icerisinde siklikla kullanilan ve Black Metal'in bir alameti farikasina dénisen “blast
ritmler”i takip eden ritmik gitar ve bas riffleri, mizigin karmasik duyumunda pay
sahibidir. Blast ritm, davulcunun 4/4’l0k bir tartimda, 250 ve daha (zeri
metronomlardaki tempolarin metronom vuruslarini seri bigimde kroslarla verirken,
Olcindn 2. ve 4. zamanlarini trampet ve hi-hat ile vurgulamasiyla elde edilen,
oldukca hizh bir ritmik yapidir. Dinlerken oldukca seri ve hig kesilemeyen bir davul
icrasi ortaya cikar. Blast ritm betimlenirken, daha net bir anlasilirhk kazanmasi igin
cogu zaman “makineli tiifek atisi’na benzetilir. Blast ritm, Black Metal’e 6zgl olarak
ortaya c¢ikar ancak zaman iginde Extreme Metal'in pek cok baska alt tir ve

Uslubunda da yayginca kullanilan bir ritmik yap!1 halini alir.

Black Metal terimi 1980’lerin baslarindan itibaren, Extreme Metal'in satanist
ve Okult icerikli formunu isaret etmek amaciyla kullanilir. 1980’lerin sonu ve
1990’larin basinda, ice kapali ve belirgin bir Black Metal Scene, Norve¢ merkezli
olarak goérunurlik kazanir. Black Metal bu yillarda, olduk¢a ciddi ve sert bicimde
satanist vizyona sahip, temel kimliginin géstergesi olan muzik ve pratikleri (satanist
pratikler) birlestirme egilimli bir Extreme Metal alt tiri olarak ortaya ¢ikar. Norvecg'te
“eglence yok, trend yok, kalip yok” sloganiyla birlesen, siki baglari olan ve samimi
bicimde “satanist” ve seytani icerikli bir scene gelisimini strdirir. Scene satanizmin,
paganlarin Hiristiyan imparatorluguna direnislerinin bir pargasi oldugu tarihine dayall
bir mitoloji gelistirir. Iskandinavyali Black Metalciler, Hiristiyanigin zayiflatan
etkisinden 6zgurlesmis destansi bir gegcmisin 6rnekleri olarak Norve¢ dilinden ve
Wotonist dlsinceden (Almanya merkezli bir yeni Pagancilik hareketi) yararlanirlar.
Bazi durumlarda bu, irkgi ve ayrimci bir ulusal kimligi tasdik etme boyutu da
kazanabilir. Black Metal'in bazi okumalari, (miziginde ve fanzinler gibi diger
metinlerinde gdsterilen) “teori” ve (scene Uyelerinin glindelik aktiviteleri olan) “pratik”

arasindaki mutlak baglantiyi varsaymak egilimindedir (Harris 2004: 97).

37



Black Metal, Extreme Metal Scene icerisinde asiri u¢ mizik ve asin ug
davraniglarla Ozdeglestirilen bir alt tir olarak kabul edilir. Bu yaygin kaninin
yerlesmesinde, anlasiimazlik derecesinde karmasiklastirimaya calisilan muziksel
yapinin yani sira; satanizm, mistisizm gibi sozel temalarin pay! buyuktir. Extreme
Metal Scene Uyelerinin satanizmle O6zdeslestirimesinde, 6zellikle Norveg Black
Metal Scene’in muziksel ve (satanizm adina iglenen cinayetler ve kilise yakma gibi)

mazik digi pratiklerinin payi bayuktar.

1. 2. 3. 2. 1. Muziksel Unsurlar

Black Metal'in fark edilen baslica 6zelligi, akilda kalici herhangi bir melodik
unsur barindirmamasidir. Yani elektro gitar ve bas gitar riffleri, davulun oldukga hizh
bicimde caldigi seri vuruglar takip edecek bigimde yazilir. Bu riffler, kromatik
hareketler ve oldukca yakin ses hareketleri ¢cevresinde olusturulur. Davul vuruslarini
takip eden ve yakin ses hareketlerinden olusan “ritmik riffler”, asagi akortlama
teknigi dolayisiyla da net algilanamaz, oldukga koyu bir tininin olusmasina sebep
olur. Asagi akortlama teknigi Black Metal'de olduk¢a kalin diizenlerde kullanilir.

Gitarlar cogu zaman, Ust tel “do” olacak sekilde akortlanir.

Black Metal vokalleri de, gitar rifflerine benzer bicimde melodik unsurlar
barindirmaz, oldukga guglu brutal vokal haykirislariyla seslendirilir. Sozler, kalin ve
bogduk brutal vokal haykirislari icinde ¢cogu zaman anlasilmaz. Mizikteki karmasiklik
hissini pekistiren bir diger unsur ise, Black Metal Scene’in 6zellikle ilk zamanlarinda
tercih ettigi, oldukga disuk kalitedeki kayitlardir. Kayitlarda elde edilen boguk ve ic
ice gecmis tini, Black Metal'in 6nemli ayird edici 6zelliklerinden biri olur. Kayitlarda,
calgilar tonlanirken, bas ve tiz frekanslar kapatilir ve “mid” frekanslar acilarak ton

elde edilir. Bu tonlama bicimi, tininin belirsiz ve koyu duyulmasina sebep olur.

Black Metal'in karakteristik davul yapisi da, mizigin karmasik duyumunda
pay sahibidir. Davullar, sarki boyunca neredeyse hi¢ kesilmeyen yiksek
metronomdaki ¢ift kros vuruglari ve sert, ylksek vurgulu blast ritmler Uzerine
kuruludur. Black Metal ayni zamanda, Extreme tlrler arasinda gitar-davul-bas
Uclistnin yanina klavyeyi ekleyen alt tir olarak belirginlesir. Klavyelerde yayli ¢algi

grubu, keman, org, kilise orgu ve klavsen gibi tonlar tercih edilir. Klavye kullanimi
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zamanla, asagida ayrintih bigcimde Uzerinde durulacag! gibi Black Metal Usluplari
arasinda ayirt edicilik saglayan, anahtar unsurlardan birine déndgir. Black Metal
ayrica, dzellikle Kuzey Ulkelerinin gesitli Folklorik miiziksel unsurlariyla da is birligine
girer. Extreme Metal igerisinde iskandinav geleneksel muzigiyle ilikili kullanilan

cesitli muziksel unsurlar, Black Metal Scene’in denemeleriyle yayginlagir.

Black Metal, genellikle Black Metal Scene’in disinda kalan Metal
muzisyenleri ve izlerkitle tarafindan “basit” bir muzik olmakla elestirilir. Oldukga basit
ve Ozensiz oldugu dusundlen Black Metal, diger Extreme tirlerin Uyelerince
kiigimsenir. Black Metal miizisyenlerinde de bu konuda bir ikilik gézlenir. Ornegin
izmir Extreme Metal Scene’in Black Metal gruplarindan Diabolical tyeleri, Black
Metal'i oldukga teknik ve sanatsal bir tir olarak degerlendirirler. Grubun gitaristi
Bugra Kezan, kendisine bir Black Metal grubunda calma teklifi geldiginde, Black
Metaldeki “sanatsal yon” dolayisiyla bu teklifi kabul ettigini belirtir. Black Metal’in
muziksel olarak kendine has 6nemli kurallari oldugunu belirten grup Gyeleri, bunlar
yerine getirilemezse yapilacak mizigin Black Metal’'den ¢ok uzak bir mizik olacagini

soyler. Bugra Kezan’a goére Black Metal teknik olarak, zordur:

“Gitarda mesela teknik y6n, Black Metal'de daha gelismistir. Mesela Death
Metal'de hi¢ kimse ugragsmaz, yok ‘burada Lydian gidelim Dorian’a gegelim’
falan. Ama Black Metal’de bu tarz armoni kaliplari da kullaniliyor. Zaten ihtiyag
duyuyor’ (Gorisme 30. 11. 2008).

izmir Exreme Metal Scene’in bir diger Black Metal grubu Siranon grubunun
uyeleri ise buna karsilik, Balck Metal'in temelde basit bir alt tir oldugunu belirtirler.
Balck Metal'in kendine has o6nemli karakteristikleri oldugunu vurgulayan grup
uyelerine gore Black Metal temelde, oldukca basit miziksel bir yapiya sahiptir. Bu
basitlik, Black Metal’in temel karakteristigini olusturur. Black Metal’in belirli miziksel
kaliplar kullandigi, mizisyenlerce belirtilir. Kromatizm ve yakin ses hareketleri Black
Metal'in 6nemli unsurlardandir. Bunun yaninda Black Metal'de siklikla Dorian ve

Lydian kaliplari kullanilr.

1. 2. 3. 2. 2. Sarki Sozleri

Black Metal, Extreme Metal’de yayginca kullanilan siddet ve kaos temalarini,

daha ug¢ noktalara tasir. Black Metal'in sézel igerigini kara blyl, okult temalar,
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irkcilik, mistisizm ve yaygin olarak satanizm olusturur. Black Metal Scene Uyelerinin
yaninda genel olarak Metal Scene Uuyeleri igin, scene disindan siklikla gelen
tepkilerden biri olan satanistlik, biraz da Black Metal Scene’i olusturan gruplarin
sarki s6zleri ve Norveg Black Metal Scene’in gesitli eylemleriyle ilgilidir. Ama tabi ki,
Metal’in “seytan” ve karanlik temalarla iligkilendiriimesinin tek sorumlusu Black Metal
Scene degildir. Heavy Metal’i “yaratan” gruplardan Black Sabbath, o gunler igin
degisik gorinen muziklerinin yaninda, kullandiklari goérsel imgeler ile de dikkat
ceker. Black Metal Scene Uyeleri sarki s6zlerinde bu temalarin yaninda siklikla
fantastik anlatilar, orta ¢ag destanlar ve fantezi edebiyatinin gesitli dykulerini
kullanirlar. Benzer bigcimde N.W.O.B.H.M. akimi muzisyenleri, fantezi edebiyati
Uranleri basta olmak Uzere, cesitli destansi anlatilari sarki s6zU temalar olarak
kullanirlar. Ancak Black Metal, Heavy Metal tlrinun sarki sézlerindeki bu karanlik
icerigi, Hiristiyan karsithigina doénustirir ve Satanizmi, temel s6zel konu haline
getirir. izmirli Black Metal grubu Diabolical'in solistli Ozan Erkman, Black Metal’in

sodzel gelenedini ve sarki s6zu temalarini sdyle anlatir:

“Sézel igerik olarak tabi Black Metal’in kendi geleneginden gelen bi durum var.
Daha cok O6kiilt, mistik seyler, doga Usti geyler, fantastik olaylar, hikayeler,
edebi ybnleri falan iste bunun, bu tarz bi s6z gelenegi var. Onun haricinde daha
¢ok satanik bi s6z gelenegi de var, Avrupa’dan gelen bisey tabi bu Tiirkiye'den
cikan bigsey degil bu! Biz onlardan gériip gériip yani. Ozellikle Avrupa’da
baslayan bu satanik muizik olayi, zaten Black Metal’in de ilk grubu oldugu igin,
onlarla beraber baglayan bir satanik miizik olay! var. Iste tarihte bu isle kim
ugrasmigsa, onu da bu muzige katma olayi, 6yklilestirerek yani, Macar
prensesi falan gibi kontes ... gibi iste bunlar daha énce Black Metal gruplarinca
kullanilmis, daha sonra iste Cradle Of Filth falan da kullanmis bunlari’
(Gorisme, 30. 11. 2008).

Ancak Satanizm, tim Black Metal Scene tarafindan ortak bir tema olarak
kabul edilmez. Black Metal gruplarindan bazilari Satanizmi, yaptiklari muzigin
disinda tutar ve tasvip etmez. Bu anlamda Satanist icerik, Black Metal’in ilk

gorunarlik kazandigr zamana iligkin, belirli bir ayird edici 6zellik halini alir.
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1. 2. 3. 2. 3. Gorsel Unsurlar

Black Metal, muzisyenlerini kendi aidiyeti icinde gosteren, karakteristik
gorsel unsurlara sahiptir. Bu gorsel unsurlarin basinda “Ceset Makyaji” (Corpse
paint) gelir. Black Metal Scene Uyeleri arasinda, alt turtin sekillendigi ilk ddnemlerde
yayginca gorulen bu makyaj bi¢imi, yizin tamamen beyaza boyanmasinin ardindan
sadece g0z gevreleri ve agzin siyaha boyanmasiyla elde edilir. Ceset Makyaji, Black
Metal kollektivitesinin beden Uzerinde icad edilen en dnemli gorsel kodudur. Pek ¢ok
Black Metal grubu konsere ceset makyaji yaparak cikar. Ceset Makyaji her ne kadar
Black Metal muzisyenleri ve izlerkitlesi tarafindan yaratiimisg ve bu scene’e 6zel bir
gorsel kod olarak ortaya ¢ikmis olsa da, sonradan Extreme Metal Scene igerisinde
yaygin bir gorsel koda donisir. Bugun (2011) bu makyaj sadece Black Metal Scene
dyelerinin degil genel anlamda Extreme Metal Scene Uylerinin kullandigi ve farkli
Extreme Metal alt tarlerinin izlerkitlesi ve muzisyenlerince kullanilan bir gorsel unsur
halini almigtir. Black Metal Scene Uyeleri ayrica bileklere takilan givili bileklikler,
ciplak tenin Uzerine giyilen siyah deri yelekler, vicuda ¢apraz bicimde sarilan mermi
kusaklari ve yuzlere surllen kan lekeleri ile kendi gorsel bicimlerini olustururlar.
Satanic Black Metal Scene Uyeleri arasinda, ters hag, 6zellikle de Satanic Black
Metal gruplarinin videolarinda kullanilan “yanan hag¢” imaji, diger 6nemli gorsel

malzemelerdir.

1. 2. 3. 2. 4. Black Metal’de Usluplar

1. 2. 3. 2. 4. 1. Pure Black Metal

Pure” (saf) kelimesi, Uslubun geleneksel Black Metal'le olan bagini ifade
eder. Black Metal'in muziksel unsurlarinin aktarildigi bélimdn ilk paragrafindaki
tinisal Ozellikler, bu Uslupta aynen kullanilir. Sirekli devam eden, sert vuruslarla
calinan diz ritmler, Pure Black Metal'in karakteristik muziksel unsurlarinin basinda
gelir. Pure Black Metal'de davullar, tempoyu hi¢c kesmeden hizli bicimde, srekli
olarak surdirur. Gitarlarda ise oldukga hizl, atonaliteden faydalanilan, ince
perdelerden c¢alinan ve melodik olmayan sololar dikkat cekicidir. Gitar riffleri
genellikle uyumsuz seslerden olusan ezgi kesitleri UGzerine kuruludur. Kigik Ggli

aralik, ezgilerde ve akor yapilarinda siklikla kullanilir. Vokal Uslup olarak scream
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vokal kullanilir. Kimi gruplar ise Guttural Vokal’e benzeyen (girtlaktan, ¢iglik benzeri

haykirig) vokaller kullanir.

Sarki sozlerinde Black Metal'in “karanhk” temalari ve satanizme iligkin

gbndermeler yer alir. Pure Black Metal, Black Metal igindeki Usluba dayall

cesitlenmeye karsilik, bu cesitlenmeye dahil olunmayan, “saf’, “gercek” Black
Metal’i, aslina uygun bi¢imde surdirme iddiasi tasir. Bu anlamda Pure Black Metal,

Black Metal’de otansiteye iligskin tartismanin goérindrlik kazandigi alani olusturur.

Mayhem, Immortal ve Marduk adli gruplar, Gslubun énemli temsilcileri olarak
gOsterilir. Bu gruplarin énemli gorsel 6zellikleri olarak “ceset makyaji’'nin yaninda,

canli icralarda kullandiklari ¢esitli kanli gosterilerde sayilabilir.

1. 2. 3. 2. 4. 2. Raw Black Metal

Kelime anlami “¢ig, ham” olan ‘raw’ sdézcigu daha cok, bu Uslupta muzik
yapan gruplarin kayit kalitelerini tanimlamakta is gorir. Raw Black Metal'de, amatoér
ve Ozensiz bicimde yapilan kayitlar dikkat cekicidir. Gruplar, olabildigince “ham” bir
tini elde etmeye cabalarlar. Son donem Raw Black Metal gruplarinda, kayitlara

yonelik bu 6zensiz tutum biraz degismeye baslamistir.

Muziksel unsurlar olarak Pure Black Metal'le pek ¢cok benzerligi olan Raw
Black Metal Uslubu; kimi zaman daha yavas tempoda sdylenen sarkilari ve “daha
melodik” sayilabilecek miiziksel yapisi ile Pure Black Metal'den farkllasir. Ayrica
Raw Black'de tempo, Pure Black Metal’den farkh olarak, yer yer agirlasabilir. Ancak
cogu zaman Pure Black Metal'le arasindaki muziksel sinirlar, net bicimde
anlasilamaz. Black Metal Scene’in bazi Uyeleri de, bu iki Uslubun aslinda “ayni”
olduklarini ifade ederler. Dark Funeral ve Watain gibi gruplarin 6rnek
gosterilebilecedi Uslup, isve¢ merkezli olarak gelisimini sirdirir. Mistisizm, 6kuilt

temalar, kara blyl ve dogaulsti varliklar sarki sézlerinin dnemli konularini olusturur.

1. 2. 3. 2. 4. 3. Melodik Black Metal

Uslup, geleneksel Black Metal'in uzlasimsal unsurlarindan, pek ¢ok farkli

0ge cercevesinde ayrilir. Karmasik, hizli, net anlasilamayan geleneksel Black Metal
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bigimi, Melodik Black Metal Uslubundaki sarkilarin kimi bélimlerinde kullanilir. Bu
bélimler, Black Metal'le kurulan miziksel baglantiyr olusturur. Calgilamada
klavyeye de yer verir. Klavye, 6nceden belirtildigi gibi daha ¢ok ritmik riffler Gzerine
kurulu olan Black Metal’'e “melodik” unsurlari katan c¢algi olarak dusunulir. Buradan
itibaren Metal icerisinde Onemli bir ayrim birimi halini alan “melodik” terimi,

bicimlenmeye baglar.

Melodik Black Metal Uslubunda elektro gitar riffleri de, geleneksel Black
Metal’'in davul vuruslarina bagh yapisindan siyrilir. Melodik gitar sololari ya da gitar
icin yazilan melodiler, Uslup icerisinde yaygin bicimde kullanilir. Black Metal’in
geleneksel erkek brutal vokalleri, melodik Black Metal’de surduaruliurken, genel
olarak Extreme Metal Scene’i etkileyecek bigimde, kadin “soprano vokal” kullanimi
glindeme gelir. Sarkilarin kimi bélimlerini seslendiren “soprano kadin vokal”, kimi
bolumleri de brutal erkek vokalle birlikte seslendirir. Brutal vokalin sert sdyleminin
yaninda yer alan bu “daha yumusak sdyleyis”, ayni zamanda sarkinin sozlerinde
anlatilan konuyu destekleyecek 6nemli bir miziksel unsur olarak kullanilir. Daha
sert, karanlik ve seytani temalari seslendiren “brutal” vokal ile daha yumusak,
rahatlatici icerikli sdzleri seslendiren “kadin soprano vokal’in biraradaligi, cinsiyete
dayali bir ayrimciligi ortadan kaldirma egilimini 6rtik de olsa Uzerinde tasiyan bir

muziksel bilesim goérintisu cizer.

Melodik Black Metal’in bir diger 6zelligi de Progressive muzik unsurlarina
basvurmasidir. Bunlar, ritmik yapida ve rifflerde ani degisimeler, sarki icinde
beklenmedik bélimler ve sarkilarin kimi bolimlerinde tempoyu ani bigcimde disliirme
gibi unsurlar olarak kendisini gosterir. Melodik Black Metal kayitlarinda, geleneksel
Black Metal kayitlarindaki belirsizlik hissinin azaltildigi kulaga carpar. Kayitlarin
“‘daha temiz’ olmasina caba gosterilir. Cradle Of Filth ve Nalfgar gibi gruplar,

Melodik Black Metal’in karakteristik gruplari olarak gdsterilebilir.

1. 2. 3. 2. 4. 4. Senfonik Black Metal

Black Metal’in, Bati Sanat Muzigi 6geleriyle iliskiye girdigi bir Uslubu ifade
eder. Klavye kullanimin yaninda yayli ¢algi gruplari da yaygin bicimde kullanilir. Bir
senfoni orkestrasinda yer alan tim cgalgilar ve koro, bu Uslubun ayrilmaz pargalari

halini alir. Melodik Black Metal Uslubuna yakin duran sarkilarda, gitar, davul, bas
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dclistinin yaninda kullanilan Bati Sanat Muzigi calgilan, karateristik unsuru
olusturur. Senfonik Black Metal Uslubu, Progressive Rock’in muziksel unsurlarini
yogun bigimde kullanmanin yaninda kimi klasik bicemleri de miuziksel yap1 igerisinde
kullanmaya caligir. Orkestra partisyonlari yazilidir. Senfonik Black Metal'in édnemli
bir diger unsuru da, geleneksel brutal vokallerin yaninda koroyu ve clean vokali

kullanmasidir.

Senfonik Black Metal, kayit mantigi olarak da geleneksel Black Metal ve
bununla iligkili olan Pure Black Metal ve Raw Balck Metal tsluplarindan ayrilir. Black
Metal'in ana karakteristigi olan, i¢ ice gegmis, net olmayan, “cig” kayit mantigi,
Senfonik Black Metal'de goéreceli olarak terk edilir. Oldukga 6zenli kayitlar, mizigin
net bicimde dinlenebildigi, her ¢alginin rahathkla ayrnstirilabildigi bir tini Senfonik
Black Metal muzisyenleri icin idealdir. Norvegli grup Dimmu Borgir, Uslubun

karakteristigini anlamak i¢in dnemli bir 6rnektir.

1. 2. 3. 2. 4. 5. Psychedelic Black Metal

Uslup, Psychedelic Rock ve Progressive Rock unsurlarindan beslenir.
Oldukga hizli ritmik yapisi, Black Metal'in temel karakteristijine uygundur. Brutal
vokallerin yaninda kullanilan clean vokallerde, gucli erkek sesleri kullanilir.
Psychedelic Black Metal Uslubu, Progressive Rock’tan fazlasiyla etkilenmistir.
Sarkilar ani, beklenmedik bigimlerde, surekli olarak degisen armonik ve ritmik
yapilarin ard arda dizilmesiyle olusur. Pschedelic Black Metal gruplari miziklerinde
Caz muzigin o6zellikle ritmik kaliplarina ve atonaliteye de yer verirler. Pschedelic
Black Metal, scene Uyeleri arasinda Progressive Metal adi verilen Uslubun igcindeki
ayrisimlardan biri olarak da dustnulir. Uslup, gitaristlerden yogun bigcimde virtidzite
bekler. Gitar sololarinda Trash Metal'in hizli, teknik ve hakimiyet gerektiren gitar

icracihg ideali strduralir.

1. 2. 3. 2. 4. 6. Ambient Black Metal

Black Metal'in, ambient mizik unsurlariyla birlestiriimesiyle ortaya cikan
Uslubudur. 20. yy. bestecilerinden John Cage ve Morton Feldman gibi minimalist
bestecilerin ve Brian Eno gibi Rock muzisyenlerinin miziksel etkisiyle populer mizik

icerisinde goérunurlik kazanan “ambient muzik®, elektronik kaynaklardan Uretilen
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seslerin yardimiyla, uzayan (sustain) ses alanlarn yaratarak, “atmosferik” bir yapi
kurmayi amaclayan, ezgi ya da ritmden ¢ok, elektronik yollarla Gretilen seslerin ard
arda dizilmesiyle yapilan bir muzik bicemidir. Elektro gitarlarla birlikte kullanilan
synthesizer ve klavyeler, uzayan sesler, derinlikli efektler ve reverb efekti yardimiyla,
net olmayan, bulanik, uzayan ses alanlari yaratilir. Ambient Black Metal Gslubunun

anahtar efekti siphesiz “reverb™dir. Yansisim ya da yankima olarak da Turkge'ye
cevrilebilecek olan “reverb efekti” (reverbation), yapay oda etkisi yaratiimasi
seklinde agiklanabilir. Kapali bir mekanda, ic mekan malzeme &zelliklerine bagl
olarak giderek enerjisini yitiren bir davranigla, 6zgin “soundun” durmasina karsin
tinlamaya devam eden ¢oklu yansimalar (Durmaz 2009: 290), stlidyolarda ya da
elektronik ortamda, farkli mekanlarin i¢ karakterleri simile edilerek Uretilir. Seste bir
“derinlik” etkisi yaratmak amaciyla kullanilan reverb efekti, uzayan ve yankilanan
tinilar elde etmede kullanilir. Ambient Black Metal'de, reverb efektinin yogun
bicimde kullanildigi vokaller, klavyeler ve gitarlar, muzikteki derinlik hissini arttirir.
Ambent Black Metal vokalistlerinin haykirislar seklindeki vokal bicemleri, vokallerde
kulanilan yogun reverb efektinin de yardimiyla, kimi zaman klavye gibi duyulur.
Sarkilar disiik ya da orta tempolarda seyreder. Yogun distortion efektleri ile scream
ve brutal vokallerin yardimiyla sert bir tini elde edilir. Ayrica Ambient Black Metal
gruplari, circir boécegi, sinek, rizgar ugultusu gibi dogadan kaydettikleri kimi sesleri

de, elektronik yollarla dedistirerek ya da dogal bicimleriyle muziklerinde kullanirlar.

Dogal seslerin elektronik ortamda yeniden elden gecirilmesi, cesitli
yontemlerle gerceklesir. Bu anlamda Ambient Black Metal gruplari Bati Sanat
Muizigi'nin “Elektronik Mdizik” adiyla bilinen tirinin c¢alisma yontemlerini de
kullanirlar. Elektronik Muzik, en basit bicimiyle, mizigin elektronik kaynaklarla
uretiimesi ya da degisime ugratiimasi olarak tanimlanabilir. Daha acgik tanimiyla
elektronik muzik, manyetik serit (Gzerine kaydedilen her tirli sesin (zerinde
oynanarak degistiriimesiyle Uretilen bir muziktir. Kutluk, elektronik muzigin dogasi
geregi, yazicl, okuyucu, modulatér gibi ses degistiricilerine ihtiyaci oldugunu belirtir.
Theremin ve Martenot Dalgasi ya da Trautonium gibi 20. yy.’in ilk yarisinda ortaya
cikan elektronik calgilarin devreye girmesiyle, Varese gibi isimlerin énculiginde
kimi calismalar yapilir. Geleneksel ¢algilarinda yer aldigi bu galismalarda, gramofon
(fonograf) kayitlari Gzerinde devirle oynama gibi yontemlerle degisik efektler elde
edilir. Ancak elektronik muzikteki temel calisma prensibi, “tape recorder’larla ses

seridi Uzerine saptanan (kaydedilen), ses, guriltl, rizgar, motor, kapi gicirtisi, kus
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ve makine sesleri gibi dogal seslerin Uzerinde, aygit hizi ve dbnus yodnuyle
oynayarak, sesleri stizgeclerden gegirerek ve yine gesitli ydntemlerle sesleri Ust Uste
bindirerek, yani seslerin niteliklerini degistirip, bu sesleri ard arda dizerek bir yapit
ortaya koymaya dayanir. Elektronik muzik igerisinde goriulen bir diger tur olan
“Computer Music” ise adi Ustunde bir dijital bilgisayar yardimiyla Uretilen muziktir
(Kutluk 1997: 259- 260). Bilgisayar teknolojisinin gelisimi ve dijital ortamda ses
uretimine dayali programlarin Uretilmesiyle “Computer Music”, yaygin bir kullanim

imkani kazanir.

Ambient muzik Greten muzisyenler, elektornik mizigin bu iki ses uUretme
bigimini de kullanirlar. Ambient Black Metal muzisyenleri, dogal sesleri kaydedip
niteliklerini  degistirerek bu sesleri “atmosferik” etkiler yaratmak amaciyla
kullandiklari gibi bilgisayar yardimiyla elde ettikleri, uzayan ve derinlik hissi veren
cesitli elektronik sesleri de calismalarinda kullanirlar. Ambient muzigin temel

karakteristigini de, bu uzayan, derinlik duygusu veren seslerin yarattigi “atmosfer”

hissi olusturur.

1. 2. 3. 2. 4. 7. Black Doom Metal

ilerleyen bélimlerde genis bicimde ele alacagim Doom Metal alt tiirlinin
karakteristik muziksel Ozelliklerinin Black Metal alt tirt icinde kullaniimasiyla
yaratilan bir Usluptur. Black Doom adi verilen bu Uslupta tipik olarak, ylksek
perdelerde haykiran vokaller, Doom Metal'in ana karakteristigi olan yavas tempo,
yogun distortion efektli gitarlar ve i¢ karartici, kbétimser sozel icerik ile Black Metal’in
yaygin sozel temalari ve muziksel kaliplarinin birlikte kullanildigi bir miziksel yapi
g6rilir. Uslup, oldukga diisiik temposu ve “kotimser” icerikli sarki sézleriyle diger

Black Metal sluplarindan farklilasir.

1. 2. 3. 2. 4. 8. Black Death Metal

Black Metal'in muziksel unsurlariyla, daha sonra genis bicimde Uzerinde
duracagim Death Metal alt tirinin muziksel 6zeliklerini birlestiren bir Gsluptur.
Geleneksel Black Metal 6zelliklerinin yaninda, daha kalin perdelere goére
dizenlenen asagi akortlanmis gitar, daha karmasik blast ritmler ve palm muting

(sag elin avug iciyle, tellerin titresimini azaltarak c¢alma) teknigini yogun bigimde
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kullanan, teknik ve melodik gitar sololari Uslup igerisinde yayginca kullanihr.
Vokallerde brutal vokalin yaninda haykinr gibi sdylemeler dikkat ceker. Sozel
icerikte ise geleneksel Black Metal'de rastlanan Hiristiyan karsithgi, satanizm ve
Okultizm gibi konulara rastlanir. Behemoth, Belphegor, Zyklon gibi gruplar, bu

uslubun ilk akla gelen icracilaridir.

1. 2. 3. 2. 4. 9. Epic Black Metal

Uslup, muziksel Ozellikler olarak kimi yerlerde Ambient Black Metal’le
paralellikler gdsterirken, uzun soluklu hikayeleri anlatan sarkilarda, sarkinin anlattigi
hikayeyi destekleyecek bigcimde Progressive muzik unsurlarindan faydalaniimasi
dikkat ceker. Sozel icerigi ve bu igerikle baglantih olarak kullanilan kimi tinisal
unsurlar ise, Epic Black Metal'in ayri bir Uslup olarak kategorilendirilmesini saglar.
Epic Black Metal gruplari, s6zel temalarini dnemli 6lgiide fantezi edebiyatindan alir.
Ornegin Avustralya’li Epic Black Metal grubu Summoning, ingiliz yazar J.R.R.
Tolkien’in “Yuziklerin Efendisi” adli romaninda yarattigi “Orta Dinya”’nin, kurgusal
mitolojisinden sectigi kimi konulari sarki soézlerinde kullanir. Bu sozel igerikle
baglantili olarak kimi zaman, uzayan seslerden faydalanilarak vyaratilan ve
“atmosferik” olarak adlandirilan, disik tempolu bélimler sarkilarda yer alir.
Calgilarin yani sira anlatilan hikayeyi desteklemek icin kullanilan (simsek, gok
gurlltusa, kihg sakirtilari, canavarimsi sesler gibi) kimi ses efektleri, sarkilarda yer

alir.

Uslubun pek ¢ok farkli temsilcisi, kendilerine has 6zellikleri Usluba ekler.
Ornegin italyan grup Stormlord, orta tempolarda seyreden sarkilarinda, “keskin”
distortion gitar kullanimiyla dikkat ¢ceker. Genel miziksel yapi 6nemli dlgiide aynidir.
Brutal vokallerin yaninda kimi scream vokal bolimler de yer alir. Ezgiler, yayh
gruplari ve bakir tfleme galgi gruplarinin seslerini elde eden klavyelerde calinir ve
muzige, “epik” gruplarin yapmaktan ¢ok hoslandigi gibi gérkemli bir hava veriimeye
calisilir. “Goérkemlilik”, bu Uslubun gruplari igin, orkestra kullanimiyla iligkili olarak

disunular. Kilise orgu, klavsen gibi ¢esitli ¢algilar da, mizik icerisinde yer alir.
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1. 2. 3. 2. 4. 10. Endustriyel Black Metal

Elektronik muzigin bazi unsurlari ve Rock muazigin bir karigimi gibi
disunulebilecek olan “endUstriyel” kategorisi, synthizerlarla elde edilen “sert” tinih
seslerin ve Elektronik Dans Muziginde kullanilan ritmlerin de kullanildigi bir mazige
isaret eder. Endustriyel kategorisinin muziksel Ozellikleri ile Black Metal'in
birlesimiyle ise Endustriyel Black Metal adi verilen tur yaratilir. Elektronik ritmler,
Ozellikle de “tekno” muzik ritmleri, blast ritmler egliginde kullanilirken, scream
vokaller ve distortion gitar da Uslup igerisinde yer alir. Oldukga hizli “tekno” ritmler ve

elektronik ritmik alt yapilar, davulun blast ritmine benzer bigimde dizenlenir.

1. 2. 3. 2. 4. 11. Satanist (Satanic) Black Metal

Satanist Black Metal, Black Metal Scene iginde, miziksel performans
disinda bir sdylem ve eylemin 6ne c¢iktigi bir farkhlagsmayi ifade eder. Black
Metal’'deki satanist sOylemin, en net gortnirlik kazandigi Uslup budur. Satanist
soyleme Pure Black Metal, Raw Black ve Black-Death gibi Usluplarda ve Black
Metal’'in genelinde de rastlanir. Ancak bu Usluplarda “kimi zaman” karsimiza ¢ikan
satanist sdylem, Satanist Black Metal Scene’in tim miziksel ve muzik digsi

eylemlerinin dayanagini olusturur.

Norveg, genel olarak Black Metal’in gelisim gésterdigi Glke olmanin yaninda,
Satanist Black Metal’in de ana vatani kabul edilir. Satanist Black Metal Gslubunun en
onemli ve en asiri ug temsilcisi olarak Norvegli grup Gorgoroth gdsterilir. Grup sarki
sozlerinde satanizmi ana konu olarak alir. Konserler ve miizik videolarinda Hiristiyan
karsiti pek cok tema (6zellikle yanan haglar ve yanan kiliseler) ve siddet unsurlari
kullanir. Satanic Black Metal Scene’i olusturan gruplar ve izlerkitle, bir miziksel

bicemi paylasmaktan cok, ortak bir séylemi paylasirlar.

1. 2. 3. 2. 4. 12. Christian Black / UnBlack Metal/ Holly UnBlack Metal/ Christian
Black Metal

iskandinavya’nin yaninda Amerika, Giiney Amerika ve Avrupa Ulkelerinde

gorilen Uslup, Black Metal icerisinde, Hiristiyanhgi éven, dini temalari kullanan sézel

icerigiyle ayrilir. Uslup, Black Metal'in kara blyi, okilt, mistisizm ve seytan
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sempatisi gibi “glnah” sayilan igerigine karsi bir tepki niteligi tasir. Black Metal’de
kullanilan bu temalar ve genelindeki “gunahkarlik 6vgusu”, UnBlack Metal gruplari
igin ciddi birer sikintidir. Uslubun énemli temsilcilerinden Antestor grubunun
MySpace sayfasindaki grup biyografisinde yer alan ifade, bu sikintiyla ilgili ciddi ip

uclari verir:

“...(Antestor)) grubun(un) ilk dénem galismalari, grubun Iskandinav
Extreme Metal alt kdltirinin derin bigimde satanizmle iligkili olmasindan
duydugu keder dolayisiyla, Black Metal’den ¢ok ‘sorrow Metal’ (dertli/gamli/yas

tutan Metal) olarak isimlendirilir”... (http://www.myspace.com/antestorband)

Din degistirme, ahiretteki ebedi kurtulus, inang ve incil, sarki sézlerinde tema
olarak islenir. Holy Blood gibi grup adlari ya da “Defeat of Satan” (Setanin
Kovulusu), “Legion of Light” (Isigin Lejyonu) gibi sarki adlari kullanan Christian
Black Metal gruplari, satanizme ve dinsizlige karsi bir micadele igcinde gibi

goérundarler.

Muziksel yapiyla ilgili cok net ve kesin bir betimleme yapmak zordur. Black
Metal’'in geleneksel karmasik tinsini kullanan gruplarin yaninda, Pure Black Metal’in
unsurlariyla Melodik Black Metal'in muaziksel unsurlarini birlestiren gruplara da
rastlanir. Bunun yaninda kimi UnBlack Metal ya da Christian Black Metal gruplari,
kendi Ulkelerinin geleneksel muizik bicemleriyle, 6zellikle Kelt miziginin geleneksel
ezgileriyle iligkili unsurlari da, Black Metal'in muiziksel 6zellikleriyle birlestirirler.
Progressive muzik unsurlarini ya da Senfonik Black Metal unsurlarini kullanan
Christian Black Metal gruplarina da rastlanabilir. Gértldigu gibi miziksel dizeyde
pek cok ortak nokta saptamak mumkindir. Ancak s6z konusu Uslubun ayirdedici
karakteristigi, Satanist Black Metal’de oldugu gibi mizikdisi bir séylemsel envantere

dayali olmasidir.

1. 2. 3. 2. 4. 13. Nasyonel Sosyalist Black Metal

Black Metal, satanizm ve Hiristiyan karsithginin yani sira, asiri u¢ bicimde
dini ya da politik ideolojiler igeren, oldukga sert bir yapi da sergileyebilir. Asiri ug
politik disince ve eylemler, Black Metal Scene iginde Nasyonel Sosyalist
ideolojilere sempati duyan bir scene’de gorunurlik kazanir. Nasyonel Sosyalist

Black Metal, egemenlik, irk ayrimi, antisemitlik ve erkek egemenligi konulu sarkilarla
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belirginlesir. Terim, Satanist Black Metal’de ve UnBlack Metal'de oldugu gibi bir
muziksel Uslup 6zelliginden ¢ok, ortak bir ideolojik sdyleme ve bu soylemi belirli bir
muziksel Uslupla iletme c¢evresinde bir araya gelen insanlarin olusturdugu bir
scene’e gdonderme yapar. Muziksel olarak en belirgin 6zellik olarak, Black Metal’in
karakteristik blast ritmlerinin pek kullaniimamasi gdsterilebilir. Cift kros davullarin
varligina karsilik, balst vuruslar, geleneksel Black Metaldeki gibi yogun degildir.
Nasyonel Sosoyalist Black Metal Scene gruplari sarkilarinda Nazi soyleminin

yaninda, satanizm, Hiristiyan karsithigi gibi temalari da isleyebilirler.

1. 2. 3. 2. 4. 14. Suicidal Black Metal

Black Metal igerisinde sdylemsel dizeyde “asin  ug¢” olarak
nitelendirilebilecek bir diger Usluptur. Sarkilar genel olarak, “iginden ¢ikilamaz
kétimserlikte ve cgaresizlikteki” durumlari anlatir. Bireysel agmazlar ve depresyon,
uslubun temel konularidir. Suicidal Black Metal gruplari sarkilarinda, bu agmazlar ve
depresyona care olarak tirin adina da temel olusturan bir ¢ézim olarak “intihar”
onerir. intihar ve 8lim, tim dertlerin kesin ¢dziimi kabul edilir. Yogun distortionli
elektro gitarlar ve asin tiz scream vokaller, 6lUmUu ¢are gdsteren sarkilarda, etkiyi
arttirmaya calisir. Scream vokaller, “caresizlik” iceren sozleri desteklemek igin, uzun
haykinslar seklinde kullanilir. Uslubun en énemli tinisal 6zelligi ise basta vokaller
olmak Uizere tim calgilarda kullanilan yogun reverb efektidir. Uslup, asiri yavas

sarkilari da igerir.

Silencer adli grup, Uslubun en ‘asiri u¢’ temsilcisi gosterilebilir. Grubun
videolarindan “Sterile Nails and Thunderbowles”, Uslubun muiziksel ve gorsel
unsurlarini karakteristik bigcimde tasir. Sarki olduk¢a depresif bir ezginin ¢ift kros
davullar ve haykiran scream vokallerle esliklendigi bir yapidadir. Mizik videosunda
ise, clizzam benzeri oldukca kotl deri hastaliklari sebebiyle insan digi gérinimler
kazanmis hastalar, kendileri gibi olan diger hastalarca oldirilir ya da kendilerini
keserek intihar ederler. Uslubun amaci, icinden ¢ikilmaz bir kétiimserlik duygusu

yaratmaktir.
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1. 2. 3. 3. Death Metal

Death Metal, Extreme Metal icerisinde distortion gitarlar, growl ve brutal
vokaller, blast ritmler, karmasik sarki yapisi ve c¢oklu tempo dedisimleri ile
karakterize edilir. Speed Metal ve Trash Metal'in agresif yapisi Gzerine inga edilen
Death Metal, 1980’ler boyunca Metal atmosferine hakimdir. Death Metal alt tlrinin

miiziksel ve sozel 6zelliklerini, izmirli Death Metal miizisyeni Ant Balci s6yle anlatir:

“Ant Balci: [sim, bir ¢ok seyi anlatiyor yani, Death Metal. Yani 6lim!
Karamsarlhigin en dibi yani. Ama karamsarlik dedigim gibi daha Doom’a
mahsus bir sey. Death Metal bu karamsarligi biraz daha sey isler; mantikli
igler. Yani iste ‘hayatin yasam, yasamin hayat oldugu” gibi seyler ¢ok
islenmistir. Bu tema c¢ok islenmistir ve ben bu Death Metal'deki “Deathin’,
6limiin, aslinda yasam oldugunu diigtinliyorum. Bu bir yanlis saptama degil,
suradan sOyliyorum, Death Metal gruplari igerisinde ¢ok fazla gevreci,
hiimanist, anti fasist seyler ¢ok yaygindir yani. Hollandali Gorefest olsun,
Amerikali Death... bu gibi gruplar genellikle cogu zaman élimdi degil, yasami
destekleyen gruplardir. Death Metal’in aslinda béyle bir mantigi var, béyle bir
filozofisi var. Tabi sadece béyle diigiiniiyor olmak da bir grubu Death Metal
grubu yapmaya yetmiyor... Bununla beraber bir virtibziite de gerektiriyor. Hani
cogu grupta var mi, yok! Bu isin énclileri gercekten enstrumanlarina ¢ok ¢ok
hakim insanlar. Kendilerini de bu gekilde ¢ok 6n plana c¢ikartan insanlar.
Ugiinciisti, beklenmedik seyler sunmalari, miizik igerisinde, sasirticilik. Hig
beklenmedik anda beklenmeyen partlarin  gelismesi, modlilasyonlar,
beklenmedik gitar sololari, ani tempo dligligleri-ylikseligleri. Stirekli yani gardini
almadigin zaman yumrugu yapistiracak bir yerini arar Death Metal yani. byle
bir seyi var. Bunlar yani Death Metal’i yapan seyler bunlar yani (Goérisme, 08.
06. 2009).

Slayer, Kreator ve Celtic Frost gibi Trash Metal gruplarinin etkisiyle gelisen
alt turt yaratan isim olarak, Chuck Schuldiner gdsterilir. 1980’lerin ikinci yarisi ve
1990’larin baginda ise Death Metal, mizik endustrisinin ilgisini geker ve Erache
Records ve Roadrunner Records gibi plak sirketleri, Death Metal gruplariyla

anlasmalar imzalamaya baslar.
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1. 2. 3. 3. 1. Muziksel Unsurlar

Death Metal'in ana 06zelligi olarak oldukga teknik, “ustalik” gerektiren,
karmasik, gitar riffleri ve ayni 6zellikleri tasiyan karmagik davul ritmleri gdsterilir.
Death Metal genellikle, hizli ve yogun bigimde distortionlanmig, asag! akortlanmig
elektro gitarlar ve sert tinili, “palm muting” ve “tremolo picking” gibi ¢algi hakimiyeti
gerektiren gitar tekniklerinin siklikla kullanildigi bir gitar icra bicemiyle karakterize
edilir. Death Metal Gzerine genel uzlasim bu alt tirtin, Canibbal Corpse ve Florida
kokenli gruplarin muziginde yer alan hiz ve kaotik gitar riffleri Gzerine kurulu
oldugudur. Davullar da benzer bigimde galgisal hakimiyet gerektirir. Blast ritmler, gift
kros ve asiri derecede hizli ritmik kaliplar Death Metal'de siklikla kullanilir. Ani
tempo degisimleri gibi ani ton degisimleri de Death Metal'in 6nemli miziksel
Ozelliklerindendir. Tempo, tonallik ve zaman simgelerinde degisimler, karmasik gitar
ve davul yapilari 6nemlidir. Davul ritmleri genellikle, ¢ift kros blast ritmlerin yogun
kullanimi sebebiyle “makineli tifek atisi’na benzetilir. Suffocation, Dying Fetus ve
Internal Bleeding gibi New York kokenli gruplarda Caz etkileri de gorulir. Death
Metal, teknik yonlUyle Extreme Metal icinde ayrisma goOsterir. Teknik ydnden
kastedilen, Ant Balcr'nin vurguladigi gibi sarki icerisinde “beklenmedik bicimde
degisen” melodik ve ritmik yapilardir. Death Metal, olduk¢a ylksek tempolar ve
davulcunun tim davul setini kullanarak, karmasik bicimde caldigi ritmler dolayisiyla,

“dinamik” bir tir olarak adlandirilir.

Death Metal mizik genel olarak vokalleriyle bilinir. Scene disindakiler bu
muzigi, calgisal tanimlayici egilimlerini yok sayarak, vokallerine gore siniflandirir.
Death Metal genel olarak Brutal Vokallerin yani sira, “grunts” (homurtulu vokaller),
“snarls” (hirildayan vokaller) ve “low gurgles” (kalin tondan gargara benzeri vokaller)
adi verilen vokal tekniklerini kullanir. Bu vokal tekniklerinin timu, Extreme Metal
Scene icerisinde “Death growls” olarak bilinir. Bunlar, brutal vokalden ¢ok daha sert,
hirltiti ve “kirli” duyulan vokallerdir. Death Metal vokalleri “bodazi ve karni manipule
eden boguk, girtlaktan, hiriltili, keskin ¢iglikh ve pis” olarak tanimlanir. Cok sayida
Death Metal grubu koyu, canavari andiran, neredeyse vokal olarak farkina
varilamaz derecede homurtulu vokal bicemlerini tercin ederler. Bazi Death Metal
gruplariysa yiksek perdeden keskin ¢igliklar, operatik vokaller ya da oldukc¢a derin

ve gucli vokaller kullanir (Purcell 2003: 9- 11).
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Deena Weinstein (2000), Death Metali bir c¢esit “Heavy Metal
fundamentalizmi- agsir tutucugu-“ olarak, Metalin kompleks tema karisimindan
ayrisan ve sadece kaotik ve agresif miziksel unsurlari kullanan bir alt tiri olarak
tanimlar. Harris Berger ise Death Metal'in en yaygin bigimiyle “tonal merkezsiz,
homurtulu vokalli ve karmasik bir sarki formundan” olustugunu, bu alt tarin pek gok
orneginde, ton digl sesler, kromatik hareketler ve tonal merkezsizlik hissi
yaratildigini savunur. Berger, Death Metal'in muziksel yapisini bu 6zelliklerinden
hareketle, sabitlenmis ses anlamindaki perdenin duyurulmamasindan kaynaklanan
bir bulanikhgi kastederek, perdesiz (non-pitched) olarak tanimlar ve homurtulu

vokaller ile karmasik sarki formlari Gzerinde durur (Berger 1999: 164).

Berger’in saptamalari Metal pratiginin yerylzindeki devingen dogasi geregi
pek cok durumda yanlislanabilir ézellikler icerir. Oncelikle saptadigi bu ézellikler
tipik bicimde Black Metal tlirinlin muziksel unsurlarina isaret eder. Death Metal,
tininin daha anlasilir olmasina, basta kayit kalitesi olmak tzere, pek ¢ok farkl unsur
cevresinde onem verir. Calgi hakimiyeti ve karmasik kompozisyon yapisi gibi,
muzisyenlige onem veren pek ¢ok unsur barindiran Death Metal sarkilarinda tonal
merkez, net bicimde algilanir. Berger, bu argimanlari dogrultusunda Death Metal’i,
‘0lim temasi ile kusatilan duygularin ¢cagrismasina yardimci bir muziksel bicim’
olarak degerlendirir. Berger'e gore Metal izlerkitlesinin hayati; sinirli is imkanlari,
endustriyel temelin basarisizlii, is yeri ve devlet karsisinda c¢ekingen temsille yiz
yluze gelmeleri sebebiyle siddetli bir dis kirikhigina doéntstr (Berger 1999: 171).
Berger'in iddiasi, Death Metal muizigin, post-endistriyel kapitalizme gegiste aci
ceken insanlar arasinda, bir bireysel yetki, sorumluluk ve topluluk olma kaynagi
sagladigidir. Ancak bu iddiasi, muiziksel yapiyi degil daha ¢ok sdzel unsurlari

cercevelemeye yarayacaktir.

1. 2. 3. 3. 2. Sarki Sozleri

Purcell, Death Metal sarki sézlerinin ana akim muziklerde asla ele alinmayan
konulardan olustugunu vurgular. Buna gore Death Metal sarkilarinda “karamsar
temalara daha fazla énem verilir’ (Purcell 2003: 9). Death Metal sarkilarinin sézel
iceriginde 6ne c¢ikan temalar 6lim, yikim, politik elestiri ve kisisel sorunlardir. Bu

anlamda Death Metal, kendisinin iginden tlredigi varsayilan Trash Metal’in elestiriye
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dayali sozel icerigiyle baglarini koparmaz. Death Metal sarki s6zlerinde politikacilar,

savaglar, populer kiltir ve medya 6nemli elestiri odaklarini olusturur.

Sdzel yapida Ozellikle dnem tasiyan bir diger tema ise bireysel sikintilardir.

Bir birey olarak “farkli olma”, “toplumun genel anlayiglarinin disinda yer alma” ve bu
ylizden “toplumdan soyutlanma” gibi konular dzellikle, isve¢ merkezli Death Metal
Usluplarinda 6ne cikar ve Death Metal'in yaygin temalari halini alir. Bireysel
konulardan bahseden so6zlerde, “bireysel gu¢”, “kendine glven”, “zorluklar
kargisinda yilmama”, “onur” ve “adalet” gibi kavramlarin ydceltildigi goéralir. Death
Metal; politika, gevre sorunlari, bireysel faklilik ve bireysel micadele, populer kultur
elestirisi gibi temalarla, Metal’'deki politik icerik ve genel isyankarlik distncesinin

yansimalarini tagiyan bir mizik Gslubu olarak one ¢ikar.

1. 2. 3. 3. 3. Yerel Sceneler ve Yerel Soundlar

Death Metal’in gelisiminde énemli bir isim olarak Chuck Schuldiner ve grubu
Death, oldukgca merkezi bir durumdadir. Schuldiner, Death Metal'i “yaratan adam”
olarak scene icerisinde kabul gorir ve saygi duyulur. Scene Uyelerinin pek gogunun,
kendi miuziksel gelisimlerini anlatirlarken “Chuck’tan 6nce ve Chuck'tan sonra”
seklinde bir “milad” vurguladiklari gorilur. Schuldiner ve grubu Death’in sarkilarinda
kullandiklari gitar riffleri, ritmik kaliplar, armonik yapilar ve vokal bigcem, Death
Metal'in karakteristiklerini de belirler. Ancak Death Metal, sadece Death grubunun

cizdigi cerceveyle sinirl kalmaz.

Death Metal, diger Extreme Metal alt tirleri gibi, kendi icerisinde pek cok
farkli Gsluba ayrilir. Ancak temel ayrim iki ydnde gérinirlik kazanir. iki farkl yerel
scene’in muziksel pratikleri cevresinde ortaya cikan bu Usluplar “Florida Death
Metal” ve “isve¢ Death Metal” ya da diger adiyla “Melodik Death Metal”dir. Florida
Death Metal, Trash Metal kokleriyle iligkisini koparmayan, agresif ve 6énemli dlglide
hizli-ritmik gitar riffleri izerine kurulu yapisiyla dikkat cekerken isveg Death Metal ise
daha akilda kalici ezgileri ve akilda kalici, gok da karmasik olmayan ritmleri ve
yaygin bicimde goériinen klavye kullanimi ile ayrisim gdsterir. Bu iki dnemli yerel
scene’in olusturdugu Usluplarin yaninda yer alan “New York Soundu” ise, pek ¢ok

calismada gérmezden gelinen bir diger dnemli yerel Death Metal Scene’i olusturur.
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1. 2. 3. 3. 3. 1. Florida Death Metal

Death Metal’'in en dnemli Gsluplarindan birini “Florida Death Metal” olusturur.
Uslup énemli 8lglide “ritmik gitar riffleri” ve karmasik davul ritmleri tGizerine kuruludur.
Vokallerde de, rifflere uygun bigcimde daha ¢ok diiz ve haykirir gibi séylenen vokal
cizgileri kullanihr. Goérisme yaptigim Death Metal mizisyenlerinden bazilari Florida
Death Metal Uslubundan s6z ederken, melodik olmayan, ritmik muziksel yapiyi
betimlemek icin ‘héldir hdldur” gibi ifadeler kullanirlar. Bu ifadeler genel olarak
mazigin, oldukga suratli olan ritmik yapisini ve melodik hattin eksikligini vurgulamak

icin kullantlir.

Keskin ve sert bir vurguyla g¢alinan davullarin en belirgin 6zelligi alt yapida
hic kesilmeden devam eden 16’lik ¢ift kros yurlylsu ve surekli olarak degisen,
karmagik ritmik kaliplardir. Olgli sonlarindaki ataklar, genellikle senkoplu bir his
uyandiracak bigimde yapilir. Ritmik yapidaki senkoplar, gitarlarin ritmik rifflerine de
yansir. Sarkinin tzerine kurulu oldudu riffler, her ne kadar sarkilar 4/4°lUk olsa da,
surekli olarak “aksaklik” hissi uyandirir. Riffler ve ritmik yapi Florida Death Metal'de
ani bicimde degisir. Sarki icerisinde coklu ritm degisimleri goérulir. Death Metal’in
geneli igin, scene Uyelerince atfedilen “sasirticilik” nosyonu, Florida Gslubunun bu

Ozellikleriyle gorunurlik kazanir.

Florida Detah Metal'in 6nemli ayirici unsurlarindan biri de keskin gitar
tonudur. Extreme Metal’de gitarlara uygulanan distortion efekti, Florida Death Metal
Uslubunda gitarlarin daha keskin bicimde duyulmasini saglayacak bicimde
dizenlenir. Karmasik gitar riffleri, ritmik agidan takip edilmesi zor bir yapi sergiler.
Florida Death Metal'in gitaristleri ¢algilarinda diger Death Metal Usluplari kadar
asagl akortlama kullanmazlar. Florida Death Metal'in davullari asiri derecede hizl,
makineli tifek atisina benzetilen blast vuruslarla karakterize eder. Death, Morbid
Angel ve Cannibal Corpse adli gruplar Florida Gslubunun en basarili temsilcileridir
(Purcell 2003: 18). Bu gruplar ve diger pek c¢ogu, Florida'daki Morrisound
stlidyolarindaki ses teknisyeni Scott Burns ile calisir. Morrisound’in ylksek kalite
prodiikstyonunu, Florida’nin 1990’lar Metal Scene’in odak noktasi olmasina katkisi
blayuktar. 1990’larin ilk yarisinda Florida Soundu’nun gelisimi, Death Metal’in Trash
Metal gibi diger Extreme Metal alt tlrlerinden ayirt edilebilir olmasina yardim eder
(Purcell 2003: 18).
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1. 2. 3. 3. 3. 2. isveg Death Metal (Melodik Death Metal- iskandinav Death Metal-
Gothenburg Sound)

Uslup, adindan da anlasilacadi gibi isveg'te yaratilir ve isvegli gruplarin
calismalariyla muziksel karakterlerine kavusur. Temel olarak oldukga sert olan
Death Metal tinisina, melodik anlamda akilda kalici ve rahat takip edilebilen
vokaller, melodik gitar riffleri ve klavye ezgileri gibi unsurlari ekler. Klavyenin
eklenmesi ile Uslup, kayda deger bir bicimde degisir. Harris (2007), isve¢ Death
Metali'ni “daha distortionli, daha az karmasik ve buna paralel olarak Florida Death
Metal'inden cok daha fazla Punk etkisinde kalmis” olarak tanimlar. isve¢ Death
Metal, daha melodik gitar riffleri, melodik sololar ve yer yer akustik gitar kullanimi ile
belirginlesir. Gitarda, Death Metal’in genelindeki kullanimdan “daha fazla” tremolo ve
daha hizl rifflerin kullanimi, Gslubun énemli 6zellikleridir. Ritmler gogu zaman, Death
Metal’in karmasik, aniden degisen karateristik ritmleriyle birlikte kullanilan, 4/4’lUk,
daha duz ve akilda kalici ritmleri kaynastirir. Vokallerde ise brutal vokallerin yaninda

clean vokaller de kullaniimaya baslanir.

isve¢c Death Metali, 1990’larin baslarinda Gothenburg'daki gruplarin Death
Metal icinde, ayird edici bicimde melodik ritm gitar kaliplari Gzerine kurulu, belirgin
bicimde farkli bir formu yaratma istekleri ile ortaya c¢ikar. 1990’larin ortalarinda In
Flames, Dark Tranquility ve At The Gates gibi Gothenburg gruplari, kiresel sohrete
kavusur. “Gothenburg sound” olarak bilinen yerel sound, Extreme Metal Scene
icinde Uinli olur ve diinya capinda pek cok grubu etkiler (Harris 2007: 106). ilk dalga
isve¢ Death Metali Carnage, Nihilist gibi gruplar énciiliginde gelisir. Bu ilk dalgayi
Entombed, Dismember ve Unleashed gibi gruplar takip eder. Bu gruplar, Thomas
Skogsberg’in Sunlight Stidyosunun “Buzzsaw” gitar tonunu kullanirlar ve bu ton,
onemli bir yerel sound isaretleyicisi halini alir. “Buzzsaw” gitar tinisi, elde edildigi ilk
donemde; asagi akortlanmis elektro gitarin, kayit stirecinde bas frekanslari daha
fazla almak icin arkadan mikrofonlanmis Peavey anfi ile Boss MT-2 Metal Zone ya
da daha yaygin bicimde, Boss HM 2 Heavy Metal pedal adli analog pedallardan
elde edilir. Tremolo ve daha hizli rifflerin kullanimi ile belirginlesen bu tonlar,
Gothenburg Soundu olarak bilinen yerel soundun isaretliyicisi olur. Halen isveg
Death Metal Uslubunda muzik yapan gruplar icin belirleyici olan “Buzzsaw” gitar
tonu, artik yukarida anlatilan ydontemlerle elde ediimez. Ornegin artik gitar anfisinin

mikrofonlanmasi yéntemi kullanilmaz. Ancak, artik farkli yollarla da elde edilse
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Buzzsaw tonu, Isve¢ Death Metali’'nin en 6nemli tinisal igaretleyicisi olmayi

sarudardr.

Kayitlar ve prodiiksiyon kalitesindeki farklilasma da, isveg Death Metal ya da
Melodik Death Metal Uslubunun Onemli gOsterenlerindendir. Kayitlar, Metal’in
genelinde hakim olan 6zensiz ve amatér anlayisin digina gikar. Oldukga net ve
oldukga “dolgun” bir sound, isve¢ Death Metal gruplarinda dikkat ceker. Bu
cercevede isve¢ Death Metal ve Gothenburg Soundu, ¢ok daha &zenli ve net

anlasilir Metal kayitlariyla da farklilasir.

Sézel igerik agisindan da isveg Uslubunda farklilik gérilir. Death Metal'in
kizgin, isyankar ve elestirel sdzel yapisi isve¢ Uslubunda, daha kisisel konulara
yonelir. isvec Death Metal'in sarki sdzlerinde bireysel temalar éne cikar. Sarki
sozlerinde kisisel catismalar ve kKisinin kendisi ve gevresiyle girdigi ruhsal micadele,
daha yaygin bigcimde goérinir. Dinyanin ve kendisinin farkinda olan, “genel’den
farkh bir bireyin, “genel’den duydugu rahatsizlik ve “genel’e duydugu 6fke, merkezi

konulardan birini olusturur.

1. 2. 3. 3. 3. 3. New York Soundu

Kiresel Death Metal Scene’de Florida Soundu kadar 6nem tasiyan bir diger
sound da New York Death Metal tslubunun yarati§i sounddur. Uslup genel olarak
asagl akortlanmis, kuvvetli, palm muting (avug igini tellere degdirerek calma)
teknigini kullanan, ideal olarak olduk¢a sert bicimde calinan rifflerden olusur.
Purcell, New York Uslubunun gitar calisindaki sertligi betimlemek igin “yarmak”
anlamina gelen “moshing” sifatini kullanir.  Uslubun en belirgin grubu olan
Suffocation’'un “Human Waste” EP’si ve “Effigy of Forgeotten” albimu, Florida
Uslubu unsurlariyla igbirligi yaparken, surekli olarak ritm, tempo ve zaman
degisimlerine 6nem verir. Grubun siklikla kullandigi ani duruslar (breakdown), New
York Uslubunun 6nemli muiziksel unsurlarindan birini olusturur. Ayrica gruplar,

calgisal anlamda teknik yeterlilie dnem verir (Purcell 2003: 19).
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1. 2. 3. 3. 4. Death Metal’de Usluplar

Death Metal, diger Extreme Metal alt turlerinde goéruldugu gibi, farkl
muziksel unsurlar, farkli sézel unsurlar ve diger Extreme turlerle muziksel alig
verigler sonucu kendi icinde pek c¢ok usluba ayrilir. Asagida yer alan Usluplarla ilgili
belirtimesi gereken bir ortaklik, bu Usluplarin temelde “melodik” kabul edilen

usluplar oldugudur.

1. 2. 3. 3. 4. 1. Teknik Death Metal/ Progressive Death Metal

Teknik Death Metal, Progressive muzik 6gelerini Death Metal’e ekleyen ve
bu yolla muziksel agidan daha karmagsik sarki yapilariyla Death Metal Scene
icerisinde ayrigsan gruplari isaret eder. Cift kros ve blast ritmlerden olusan rtimik
yapl, surekli degisen bir yapi sergiler. Ayni sekilde gitar riffleri ve sarkilarin armonik
yurGyuslerinde de surekli degisimler gorulur. Calgi hakimiyetinin énemli bir gosteren
oldugu Teknik Death Metal Uslubunda, gitarlar ve bas gitarin unison caldigi ezgisel
kesitler karakteristiktir. Vokaller, yiksek perdeden homurtular seklindedir ve bilinen
brutal vokalden daha koyu bir tinidadir (kirli ¢iglik kullanimi, kesik vokal). Uslup
icerisinde elektro gitar, davul ve bas gitarin yaninda, kimi bdlimlerde klavye
kullanimlarina da rastlanir. Teknik Death Metal ya da Progressive Death Metal
kategorisine giren gruplar, Death Metal'in muiziksel unsurlariyla Progressive Rock,
Caz ve Klasik Mizik unsurlarini da birlestirir. Kiiresel Metal Scene’in bir araya
geldigi kimi internet siteleri ve forumlarda karsilasilabilen “Tech Death” ve “Prog
Death” gibi kimi kisaltmalar, Teknik Death Metal Uslubunu isaret eder. Nile, Sadist,
Edge Of Sanity, Cynic, Atheist gibi gruplar UGslubun 6nemli temsilcileri olarak

gOsterilebilir.

1. 2. 3. 3. 4. 2. Death Doom

ileride ele alinacak olan Doom Metal alt tiirGniin miziksel unsurlarinin,
Death Metal unsurlariyla birlestirildigi Gsluptur. Doom Metal’in temel 6zellikleri olan
agir tempolari ve melankolik ezgileri ile bu agir tempolara uygun bicimde calinan c¢ift
kros davullar ve brutal vokaller gibi Death Metal unsurlari, bir arada kullanilir. Doom
Metal'in 6nemli bir 6zelligi olan klavye, Uslup icinde merkezi énemdedir. Toplam

“sound” icerisinde “reverb” ve “sustain” gibi uzayan sesler saglayan efektler yogun
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bicimde kullanilir. Death Doom Uslubu, konvansiyonel Metal oturtumuna ek olarak
keman, piyano gibi calgilar da kullanabilir. Brutal vokallerin yani sira kimi gruplar

kadin vokaller ve clean erkek vokaller de kullanir.

1. 2. 3. 3. 4. 3. Death Black

Black Metal 0geleriyle Death Metal 6gelerini birlestiren bazi gruplar, bu iki alt
tur arasindaki iliskiyi sadece muziksel duzeyde gormez. Black Metal'in yaygin sozel
temalari olan ve Metal Scene iginde “karanlik temalar” (dark themes) olarak da
adlandinilan okultizm, mistisizm, seytan ve satanizm, Death Black sarkilarinda da
kullanilir. Miziksel olarak ise Black Metal'in karmasik tinisi ve duz ritmleri ile Death
Metal’in elektro gitar teknikleri ve Death Metal’e 6zgu elektro gitar tonlar ile Death

Metal’in karakteristik davullari kullanilir.

1. 2. 3. 3. 4. 4. Senfonik Death Metal

Melodik Death Metal'le dogrudan iligkili olarak ele alinabilecek bu Uslup,
Teknik Death Metal'in muziksel unsurlarini da tasir. Sarkilarin genel yapilarinda,
Senfonik Black Metal'de oldugu gibi, Kasik Mizik formlarindan yararlanilir. Metal
muzigin geleneksel oturtumuna ek olarak yayli galgilardan olusan orkestra ve

klavye, Uslup igin karakteristik tinilari olusturur.

Death Metal icerisinde, bunlardan farkli olarak, 1990’larda gelisimini
goOsteren ve 2000’lerde scene igerisinde baskin bir hal alan “core” akimiyla iligkili
‘Death Core’ gibi kimi Usluplara da rastlanir. Bu Usluplari, “core” kavraminin, Metal
Scene igerisinde yarattigi derin degisim Uzerinde ayrintili olarak durulacak olan
“Extreme Metal'de Gelenegin Yeniden icadi: “Core” bélimiinde, core kavramiyla

iligkili diger Usluplar ve alt turlerle birlikte ele alinacaktir.

1. 2. 3. 4. Doom Metal

1. 2. 3. 4. 1. Miziksel Unsurlar

Black Sabbath grubunun, ilk dénemlerinde yaptidi yavas, “karanlik”, sikintili

sarkilarin ve grubun gitaristi Tony lommi’nin yogun distortion efekti ve “triton” igceren
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gitar akorlari, Doom Metal icracilari igin énemli esin kaynaklari olarak gosterilir.
‘Doom” s6zcugu, “kor talih”, “kaginilmaz son”, “yazgl”, “0lum” gibi anlamlara gelir.
Tar, adini olusturan s6zcugun anlamiyla dogrudan iligkili bir maziksel yapi sergiler.
Oldukga disuk tempolardaki sarkilar, sert ve oldukga yogun distortion efektli elektro
gitarin, akor vuruglariyla icra edilir. Elektro gitarin vuruslarinin yaninda, derinlik
efektlerinin yogun bigimde kullanildigi klavyeli galgilarin olusturdugu siregen sesler,
muzige “atmosferik” bir etki vermeyi amaglar. Elektro gitar, davul ve bas gitarin
yaninda klavyeler, Doom Metal gruplarinin ayrilmaz bir parcasidir. Doom Metal'de
genellikle kullanilan clean vokal tekniginin yaninda haykirarak sdyleme ve tirin bazi
orneklerinde soprano kadin vokaller de kullanilir. Doom Metal, yavas, sikintili, i¢
karatan, melankolik yapisiyla, oldukga dinamik olan diger Extreme tirlerden
rahatlkla ayrilr.

1. 2. 3. 4. 2. Sarki Sézii igerikleri

Doom Metal sarkilari, olduk¢ca huzunli soézel igerikleriyle dikkat ceker.
Umutsuzluk, karamsarlik, hayata kiismuslik gibi temalar Doom Metal'de 6ne c¢ikar.
Sozlerin bas kisisinin icinde bulundugu sikintili durumlar, dinleyiciyi de bu sikintinin
icine c¢ekebilmek icin, olduk¢ca yogun bir karamsarlikla anlatihr. Sarki sézlerinin
icerigini olusturan sikintilar ise Extreme Metal’in benzer temalar kullanan alt tir ve
usluplarinda oldugu gibi toplumsal sikintilar ya da ‘dinya meseleleri” degildir. Bu
sikintilar oldukga bireyseldir. Doom Metal, bireysel sikintilardan bahseden bir diger
Extreme Metal Uslubu olan isve¢ Death Metal tslubundan, sézel acidan bu noktada
ayrilir. Bireysel sikintilar, bireysel olarak c¢oézilmeye calisilir ancak yalnizlik ve

umusizluk, sarkilari “caresizlige” surikler.
1. 2. 3. 4. 3. Doom Metal’de Usluplar

1.2.3.4.3.1. Epic Doom

Uslubun en belirgin 6zelligi vokallerdedir. Clean vokal, san teknigi ve koro
bolimleri, Epic Doom sarkilarinda sik¢a kullanilir. Epic Doom, daha sonra ayrintili
bicimde ele alinacak olan Gotik Metal adli Extreme Metal alt tirtyle de benzerlikler
gOsteren mdiziksel unsurlar igerir. Kimi Epic Doom gruplari, Doom Metal'in

karakteristik agir tempolarinin disina g¢ikarak, hizli tempolarda sarkilar da yaparlar.
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Ezgilerde, Kelt folklorik muziklerinin ezgisel yapilarina benzer kalplar kullanan
gruplara da rastlanabilir. Sézler fantastik ve mitolojik iceriklidir. Candlemass,
Solitude Aeturnus, Doomsword gibi gruplar Epic Doom Metalin &6nemli

temsilcileridir.

1. 2. 3. 4. 3. 2. Death Doom

Doom Metal'in dusuk tempolari ve kétimser atmosferi ile Death Metal’in
growl (derin homurtulu) vokallerini ve gift kros davullarini birlestirir. Uslup 1980’lerde
gelisir ve 1990’larda ¢ok blyuk bir populerlige kavusur. Death Doom, daha sonra ele
alinacak olan Gotik Metal alt tirtyle oldugu kadar, Doom Metal’in bir diger tUslubu
olan Funeral Doom ile de iligkilidir. Anathema, Winter, Asphyx, Paradise Lost ve My

Dying Bride gibi gruplar Death Doom Uslubunun éncu isimleridir.

1. 2. 3. 4. 3. 3. Stoner Doom

Uslubun karakteristik Ozelligi, gitarlardaki asiri sert, “kirli” tin1 ve oldukga
guclu distortion efektidir. “Fuzz”, “phaser” ve “flanger” gibi efektler elektro gitarda
oldugu kadar bas gitarda da kullanilir. Boylelikle gitar ve bas gitar tinilari sert ve
glclu hale getiriimeye calisilir. Stoner Doom genellikle orta ve diisik tempolarda
icra edilir. Dusuk tempolu sarkilarin dikkat gekici 6zelligi, geleneksel Doom Metal
sarkilarinda rastlanmayacak kadar ¢ok akor dedisimi ve ezgi cesitlili§i icermesidir.
Ancak bu ezgiler ve riffler, oldukca sert, ylksek vurgu ve koéseli vurgularla calan

davulun da etkisiyle, daha sert bir etki yaratir.

1. 2. 3. 4. 3. 4. Psychedelic Doom

Uslubu olusturan gruplar, Psychedelic Rock’in miziksel unsurlarini da
sarkilarinda kullanirlar. Kyuss, Sleep, Acid King gibi gruplar, Stoner Doom
Uslubunun o6nclleri olarak 1990’larda o6rnekler verir. Bu ¢ grubun da mensubu
oldugu California Scene’in faaliyetleriyle gelisen Stoner Doom, Iingiltere’den Electric
Wizard ve Kanada’dan Son’s Of Otis gibi gruplarca takip edilir.

(http://en.wikipedia.org/wiki/Doom_metal#Stylistic_divisions).
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1. 2. 3. 4. 3. 5. Sludge Doom

Sludge Doom 1990’larda Eyehategod, Crowbar, Buzzoven, Acid Bath ve
Grief gibi gruplar énciligiinde gelisir. Uslup, Doom Metal ile Hard Core Punk
unsurlarini birlestiren muiziksel yapisiyla dikkat geker. Pek ¢ok Sludge Doom grubu
yavas ve sert parcalarini, kisa Hard Core pasajlar icerecek bigcimde yaparlar. Orta
ve dusuk tempolu sarkilarin genel soundunu olabildigince koyu ve “camurlu”
kilabilmek icin, elektro gitarlarda ve bas gitarda yogun distortion ve “feedback”
efektleri kullanilir. Vokal Uslup olarak ise, Crowbar gibi gruplarin karakteristik hale
getirdigi sekilde sert ve gugclu, girtlaktan sdyleyen, clean erkek vokaller kullanilir.
Sarki soOzleri genellikle aci, uyusturucuyu koétileme, politik elestiri ve topluma

duyulan 6fkeyi igerir.

1. 2. 3. 4. 3. 6. Funeral Doom

Uslup esinini Death Doom ve Dark Ambient adl Usluplardan alr. Dark
Ambient adi verilen muzik Gslubu kaynagini Brian Eno ve Robert Fripp gibi isimlerin,
20. yy. Bati Sanat Muzigi bestecilerinin atonal ve elektronik mizik denemelerinden
etkilenerek yaptiklari calismalardan alir. Dark Ambient, 1980’ler ve 1990’larda
synthesizer ve sample teknolojilerinin gelisimiyle ve elektronik muzik igerisinde
kullaniimasiyla gorinlrlik kazanir. Uyumsuz sesler, atonalite, Bati Sanat
Muizigi'nden devsirilen elektronik mizik unsurlariyla, muzikte belirli bir atmosfer
yaratma cabasini isaret eder ve atmosferik muizik olarak adlandirilan muziksel
yapiyla iliski icindedir. Funeral Doom, bu anlamda hem Death Doom’un sert yapisini
hem de Dark Ambientin elektronik mizige ve “atmosfer’” yaratmaya dayall
unsurlarini kullanir. Cok yavas tempolarda icra edilen Funeral Doom Uslubuna
mensup gruplar muizikte, “bosluk” ve cgaresizlik hissi uyandirmayi hedefler. Elektro
gitar yogun distortion efektleri icerirken klavyeler ve synthesizerlar sireyen seslerle,
muzikteki ‘atmosferik” hissi kurar. Vokaller ‘kederli’ bicimde monoton/tek dlize bir
soyleyisle sarkilari seslendirir. Alt yapilarda ‘snarl’ vokaller de kullanilabilir.

Thergothon, Skepticism, Funeral gibi gruplar, Funeral Doom’un énemli isimleridir.
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1. 2. 3.4. 3. 7. Drone Doom

“‘Drone” terimi tim parga boyunca devam eden ya da yinelenen bir nota ya
da bir akor ile yaratilan armonik ya da monofonik efekt ya da esligi belirtir. Mizik
terminolojisi agisindan stiregen ses ya da dem (drone) anlamina gelen bu sézcigun
bu Metal Gslubu icindeki kulanimi genellikle tim parcanin Gzerine insa edildigi
tonallig! olusturan akor seslerinin yinelenmesi ve tekrari Uzerine kuruludur. “Drone”
temel esinini, minimalist mizikten alir. Minimalistler ise bu esini Folk muzikten alir.
Ozellikle Balkanlarda vyizyillardir yaygin bir kullanimda olan “dem ses”,
minimalistleri ve Drone muzikle ugrasan muzisyenleri yakindan ilgilendirir. Dem ses,
benzer bigimde, tonaligin ana sesinin (ya da seslerinin) suregen bigimde
tinlatiimasini isaret eder. Minimalist mizigin surekli yinelenen motifler ve ezgiler ya
da suregen sesler Uzerine inga edilen muiziksel yapisini Doom Metal unsurlariyla
birlestiren bu muziksel yapi ise Drone Doom adini alir. Karaketistik olarak asagi
akortlanmis power chord akorlarla eslikler yapan elektro gitar, davul ve bas gitarin
yer aldi§i gruba scream ya da brutal vokaller eslik eder. Calgilarda yodun bicimde
“reverb” ve “feedback” efektleri kullanilir. Sarki sureleri uzundur. Sarkilar serbest
odlciltdir. Uslubun temelleri Seattle’da atilir. Drone Doom’un ilk dnemli temsilcileri
olarak gortnen Earth, Burning Witch ve Sunn O gibi gruplar, Seattleh gruplardir.
Uslup, Japonya’dan Boris gibi gruplarla diinya ¢apinda yayginlk kazanir.

1. 2. 3. 4. 3. 8. Black Doom (Blackened Doom Metal)

Doom Metal ve Black Metal unsurlarini birlestirir. Karakteristik olarak
vokaller yiksek perde haykiriglarla sarkiyi sdylerken gitarlar, Black Metal’de yaygin
olan tonlari ve gitar tekniklerini kullanir. Mizik, Doom Metal’'in karakteristik yavas
tempolari ve bol efektli elektro gitar tinisi tGzerine kuruludur. Sarki sézleri; doga,
nihilizm ve depresyonla iligkili temalari icerir. Dolorian, Unholy, Gallhammer ve
Forgotten Tomb adli gruplar, Uslubun onemli isimleridir

(http://en.wikipedia.org/wiki/Doom_metal#Stylistic).

1. 2. 3. 5. Diger Extreme Metal Tirleri

Extreme Metal parcalanmasi, bu doért ana alt tir ve bu ana alt tirlerin

Usluplariyla sinirh kalmaz. Alt tirler ve Usluplar birbirleriyle iliskiye sokularak yeni alt
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turler ve Usluplar elde edilir. Benzer bigcimde Metal mizik disindaki mizik tdrlerinin
muziksel unsurlarinin dahil edildigi yeni Extreme Turler de icad edilirken, ulusal ve
yerel muzik unsurlari da Metal muzikle ig birligine sokulur ve yerel kimligi isaret eden
Extreme turler de devreye girer. Ancak, tim bu alt Grlerde mizik yapan gruplarin
ortak dzelligi Metal mizigin uzlasimsal muziksel 6zelliklerini (distortion efektli elektro
gitar, cift cros davul, bas ve karakteristik vokal teknikleri) ve Kiresel Metal Scene
Uyelerinin gorsel ve davranisa dayali unsurlarini kullanarak, kendilerini genis dlgekli

Metal aidiyeti igerisine konumlandirmalaridir.

1. 2. 3. 5. 1. Gore Metal

Gore Metal bagligi altinda gérulen iki ana Uslup, Grind Gore ve Gore Grind,
Amerika'nin giineyi ve Meksika kokenlidir. Usluplar, pek ¢ok agidan hem Death
Metal'le hem de Punk’la benzerlikler gésterir. Gore Metal tirleri olarak Grind Gore
ve Gore Grind’'in, Death Metal’in iginden tiredigi yolunda yaygin bir goéris vardir. Bu
gorise gore Gore Metal Usluplari, Death Metal'in Punk’la girdidi iliski sunucu ortaya
cikar. Gore Usluplari bu anlamda Death Metal'in karmasik gitar riffleri ve davul
ritmlerinin, Punk’in asiri hizli ve agresif miziksel yapisiyla is birliginin sonucu olarak
gosterilir. Bir diger gorus ise, Gore Metal Usluplarinin Death Metal’den tlredigini
reddeder. Bu goris ise Gore Metal Usluplanni, Extreme Metal unsurlarinin
Amerika’'nin gliney bolgeleri ve Meksika’daki yerel muziksel pratiklerin bir yorumu

olarak kabul eder ve Death Metal’le kbken bagini koparir.

Gore Metal Usluplari olarak Grind Gore ve Gore Grind gecekten de karmasik
muziksel yapinin, yiksek tempolarda calinmasiyla farklilik gosteren, oldukga hizli ve
karmasik bir tiniya isaret eder. Yiksek tempo blast ritmler ve karmasik davul ve
gitar icrasiyla muizik, anlasilamaz bir hiz ve karmasada seyrederken, kullanilan
vokal teknikleriyle, sarki sozleri de anlasilamaz bir halir. Bu Usluplar muziksel
unsurlarinin yani sira sozel icerikleriyle Metal Scene icerisinde ayrigirlar. “Kan,
pihtilasmis kan” gibi anlamlara gelen “gore” kelimesi, sarki sézlerinde kullanilan
temalari 6zetlemeye yeter. Siddet, kanli ve vahsice 6limler, parcalanamis ceset
tasvirleri, otopsi betimlemeleri gibi kanli ve vahsi temalar, Grind Gore ve Gore Grind
Usluplarinin karakteristik s6zel unsurlarini olusturur. Birbirlerine olduk¢a benzer
muziksel unsurlari olan Gore Grind ve Grind Gore Usluplari, pek ¢ok farkli bilesen

cercevesinde birbirlerinden farkliliklar da gosterir.
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1.2.3.5.1.1. Grind Gore

Amerika’da Death Metal'in gelisimi surerken, Death Metal'le baglantih bir
Metal Uslubu olarak Avrupa merkezli bicimde, Grind Gore hareketi dikkat ceker.
Napalm Death grubu, bu Uslubun 6nctu ismi kabul edilir. Grind Gore’un en
karakteristik 6zelligi hizidir. Grind Gore, asin hizli galinan stiliyle dikkat geker.
Tempodaki asin yukseklik, ¢calinan rifflerin ya da davullarin, anlasilmaz derecede
hizl galinmasina sebep olur. Cok sert distortion efekti kullanilan ve asagi
akortlanmis elektro gitarlarin riffleri, asiri hzili ¢alinmasinin da etkisiyle muzik
anlasilamaz hale gelir. Black Metal'de vurguladigim “karmasik sound”, Grind
Gore’da ug noktaya tasinir. Vokaller ayni sekilde, girtlaktan gelen “guttural roars”
(girtlaktan gurleme) adli, derin brutal teknigiyle, higbir bicimde anlasilamayacak
sOzler soyler. “Guttural Roars” tekniginin, brutal vokallerden teknik olarak farki,
nefesi igeriye dogru verme teknidini de kullanarak daha koyu bir ses elde

edilmesidir. Boylelikle solist, haykirigi digari degil, iceri dogru yapar.

Grind Gore, Florida Death Metal Uslubuyla baglantili olarak, “melodik” dedgil
ritmik bir yapi sergiler. Grind Gore'un bu asir hizli ve saldirgan tavrinda, Gslubun
Punk'tan fazlasiyla etkilenmis olmasinin payi blyutktir. Asirt hizi, basit armonik
yapilari (genellikle tek akor ya da iki-t¢ akor Uzerine kurulu sarkilar), dusik kalite
kayitlar ve 2 ila 2,5 dakika arasinda degisen sarki sureleriyle Grind Gore, Punk’in
temel muiziksel etkilerini strdurir. Sarki sézleri anlasilmaz. Sarki sézlerinde ve grup
adlarinda kan, kanla iligkili imgeler, vahset ve tibbi terminoloji siklikla kullanilir. Bazi

Grind Gore gruplariysa sarkilarindaki siyasi icerikle dikkat ceker.

1.2.3.5.1. 2. Gore Grind

Grind Gore’la pek ¢ok noktada benzesen bu Uslup, Grind Gore’dan farkl
pek ¢ok unsur da icerir. izmirli Gore Grind grubu Rigor Mortis tyeleri, Gore Grind’in
muziksel ozelliklerini net bicimde aktarirlar. Grup Uyelerine gére Gore Grind,
temelleri Florida’da atilan Death Metal biciminin yeni muziksel akimlarla degisip,
teknik ve hizin 6n planda oldugu, gitar riffleri ve davul ritmlerinin Caz temelli kaliplar
cevresinde calindigi, daha sert vuruslar ve daha hizl bir miziksel bicemdir. Gore
Grind’in muziksel 6zelliklerinin yaninda (zerinde durulmasi gereken bir baska

Ozelligi sozel iceriktir. Gore Grind, adindaki ilk kelime olan ‘gore’ kelimesinin “kan,
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kan pihtis”” seklindeki anlamlariyla kosut bir tematik icerik sergiler. Rigor Mortis
grubunun solisti Cagdas Ozer, Gore Grind'in daha c¢ok “gore” dgeler icerdigini
vurgular. Grup lyelerinden Cagdas Ozer ve Hazar Uyulgan, bu tiriin igerigini sdyle

anlatir;

“Cagdas Ozer: Yani iste mesela bir otopsi insana nasil duygular verirse, ya da
¢ok feci bir sekilde islenmis bir cinayet ne kadar bir duygu katarsa, bu miizigin
de sbzleri tamamen o sekilde yani. Cok kotii bir sekilde islenmig bir cinayet ya
da bir otopside organlarin darma duman edilmesi, falan...Yani sonugta bu
konular ¢ogu insan igin bir haz... Yani bir igslenmig bir cinayette, bir ceset
mesela. Pargalanmig. Kimisi igin tiksindirici gelebilir, kimisi i¢cin de bu bir haz
yani... Yani sonugta hepimizin iginde var olan seyler. Bununla ilgilenmeyi

seven insanlar olabilir.

Hazar Uyulgan: insanin yani o yanini ortaya ¢ikartan bir miizik tarzi yani. Nasil
ki bir sarkida ask ele alinabilir, savas-baris ele alinabilir, bu konun da ele

alinmasi gayet dogaldir(Goérisme, 21. 12. 2008).

Sarki s6zlerinin yani sira grup adlarinda da, tibbi terminoloji ve cesetlere has
kimi dzellikler igin tipta kullanilan terimlerine siklikla rastlanir. Ornegin Rigor Mortis
(6lu katihgi), General Surgery (genel cerrahi)’, Pathologist (Patolog), Country
Medical Examiners (Ulkenin Tibbi Denetgileri), Haemorrhage (Asiri Kan Kaybi), bu

tip grup isimlerini olugturur.

1.2.3.5.1. 3. Porn Grind

Bir Gore Grind grubu olan The Meat Shits adli grubun g¢alismalari, Gore
Grind igerisinde bir baska ayrn kategoriyi agar. Grup sozel igerikleri ve kendilerine
has benzetmeleri ile Porn Grind adl Uslubu yaratir. Bu Uslup, Gore Grind’in
muziksel o6zellikleri Gzerine pornografik igerikli sarkilar olusturarak ayrisir. Bu
usluptaki pornografiyi Extreme Metal mizisyeni Bugra Kezan “kadini etkisiz eleman
gérip, siddet icerikli, cinayetle sonuclanan, 6élilerle yasanan tecaviiz agirlikli bir
eylem” olarak agiklar. Muziksel dizeyde Gore Grind’dan ayrigsan pek fazla 6zelligi

yoktur.
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1. 2. 3. 5. 1. 4. Death Grind

Death Metal'in teknik yonu ile Grind Gore’un siddetinin bir birlesimi olarak,
Death Metal ve Grind Gore’un birlestigi bir tGslup seklinde tanimlanir. Death Metal’in
muziksel unsurlarinin, diger Gore turlerine gére daha agirlikli olarak kullanildigi bir
uslup olarak da betimlenir. Onemli ézelliklerden birini Death Metal’in brutal vokal

teknigini kullanmasi olusturur.

1. 2. 3. 5. 2. Gotik Metal

Black Metal, Death Metal ve Doom Metal etkilerinin agik bicimde gdzlendigi
bir alt tirdir. Disik ya da orta tempolardaki sarkilari, karmasik olmayan diz davul
ritmleri eslikler. Ylksek vurgulu davullar yer yer ¢ift cros yurlyUsler yapar. Elektro
gitarlar power chord akorlarla muzikte eslik ¢algisi konumunda yer alir. Gitar solosu
ya da gitardan teknik anlamda ustalik beklentisi, Gotik Metal'de yoktur. Sarkilar
klavye merkezlidir ve klavye tur igerisinde ana c¢algl olarak konumlanir. Gotik
Metal’de sarkilar da genellikle klavyeci tarafindan bestelenir, diger galgilar klavye
eksenindeki muzige eslik calgisi gorevi gorurler. Gotik Metal'de sarki sozleri ise
genellikle din ve isyan temalari Gzerine kuruludur. TUr soprano kadin vokal ve brutal
erkek vokali beraber kullanmasiyla dikkat ¢eker. Sozlerde “seytan, karanlik temalar,
isyan, haykiris” gibi iceriklerin yer aldigi bélimler brutal (erkek) vokal tarafindan
seslendirilirken, “iyimser, uzlasimci, ¢6zim oOneren” igerikler tasiyan pasajlar

soprano (kadin) vokal tarafindan seslendirilir.

Modal yapilar, Gotik Metal alt tiiriinde sikga kullanilir. izmirli Gotik Metal
grubu Guardinals’'in Uyeleri, Gotik Metal'in muziksel kokeninin “orta cag kilise
muzigine dayandigini” belirtirler. Modal armoni iligskilerine dayali sarki yapilarinin,
Gotik Metal'in muziksel kdkeniyle iliskili oldugu disunadlir. Grup Uyeleri ayrica, Gotik
Metal sarkilarinda tonal armonilerin yaninda siklikla kullanilan kigluk ikili aralik,
kromatik gecisler, disonans ve power chordlarin, muzikte “karanlik” ¢agrisimlar
yaptigini, bu yolla yaratilan karanlik havanin da, Gotik Metal’de siklikla kullanildigini

vurgularlar.

Gotik Metal Scene, diger Extreme Metal Sceneleri gibi ¢calgida teknik ustalik

gibi konulara énem vermez. Basit ve diiz bigimde calinan cgalgilar, tirin tini ideali
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olarak belirtilen “temiz sound’un geregi olarak gorulir. Kayit kalitesi, Gotik Metal
gruplari igin énemlidir. Gruplar igin “temiz sound”, kaliteli bir kayittan ve dizgln bir

miksajdan gecer.

Gorsel unsurlar da Gotik Metal Scene icinde dnemli ve ayirdedicidir. Gotik
Metal muzisyenleri ve izlerkilesi, kendilerine “orta ¢ag havasi” verdigini dustindukleri
siyah pelerinler, siyah firfirl sOvalye gdmleklerine benzeyen gomlekler, cesitli

bileklikler ve siyah tonlarin agirlikta oldugu makyaijlar kullanirlar.

1. 2. 3. 5. 3. Senfonik Metal

Bati Sanat Mizigi'nin temel bilesenlerinin (form, galgilama vb.) Metal muzik
unsurlariyla birlestirildigi bir alt turu ifade eder. Senfonik Black Metal ya da Senfonik
Death Metal gibi pek ¢ok Extreme Metal uslubunda gorilen “senfonik” 6n ekinin
niteledigi muziksel o6zellikler, Senfonik Metal tirinin karakteristik unsurlarina
gbnderme yapar. Virtidzitenin 6n planda oldugu bu Extreme Metal alt tlrl, Heavy
Metal'le de baglantil muiziksel yapilar kullanir. Senfoni orkestralariyla is birli§i yapan
gruplar, uzun orkestral bélimlerin de yer aldigi, Klasik Mizik formlarindan
yararlandiklari sarkilar yazarlar. Elektro gitar, davul ve bas gitar tG¢lisinin yaninda
brutal ve scream vokaller ile san teknidi kullanan solistler ve korolar da tur igerisinde
yer alir. Daha 6nce ele alinan “Teknik Death Metal” kategorisi ve Senfonik Black

Metal gibi Gsluplarin miziksel unsurlari, burada goérundrlik kazanir.

Senfonik Metal muizisyenleri daima, kendi muziksel bilgilerine ve calgi
hakimiyetlerine vurgu yaparlar. Metal Scene igerisinde “elit” bir kesim goérinmiinde
olan Senfonik Metal Scene uyeleri, kendi farkhliklarini, muziksel yeterlilikleri
Uzerinden kuraralar. Rock miuzik tarihindeki “Art Rock” tartismasinda oldugu gibi
Metal icerisinde de bir “Metal elitleri” gérinimu, Senfonik Metal Scene cevresinde

glndeme gelir.
1. 2. 3. 5. 4. Progressive Metal
1970’lerin Art Rock ve Progressive Rock kategorilerinin, Metal mizik

unsurlariyla birlestirildigi bir tlrdlr. Uzun sireli sarkilarda (15- 20 dakika, kimi

zaman 75 dakikayi bulan), Progressive Rock’in hi¢bir bélimun tekrar edilmedigi ve
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sarkinin surekli yenilenen ezgiler ve armonik yapilarla “geliserek” ilerledigi muziksel
yapisi kullanilir. Progressive Rock’'tan ayrisan ve Metal igerisinde yer almasini
saglayan muziksel 6zellikler ise, gucll distortion gitar, Metal'in karakteristik power
chord akorlari ve Metal davulculugu olarak tanimlanan genis setli, gift kroslu, sert
vurgulu davul icrasidir. Progressive Metal gruplari gitar, davul, bas Uglusunun

yanina klavye ve synthesizerlari da ekler.

Dream Theater gibi gruplarin basini cektigi bu alt tir, daha sonra ele
alinacak olan “Experimental- Deneysel Metal” katogirisinin gelismesine de dnculik
eder. Metal'in muziksel unsurlari disinda Caz, Funk, Elektronik Mizik, Pop, Gospel
gibi cok gesitli mazik turlerinin muziksel unsurlari, Progressive Metal sarkilari iginde
kuguk bolumler halinde kullanilabilir. Bu alt tir muzisyenleri igin virtidzite dnemlidir.
Parcalarda virtidzite gosterileri yer alir. Dinleyici icin de iyi bir Progressive Metal

muzisyeni olmak, virtidz olmak demektir.

1. 2. 3. 5. 5. Funk Metal

Funk muzigin, mizisyenler arasinda “groovy” olarak adlandirilan dalgal
ritmik yapisi, karakteristik davul ¢aligi, slap bas teknigi ve tartimdaki zayif zamanlari
sert bicimde vurgulayan bas vuruslari ¢cercevesinde karakterize edilen unsurlariyla,
Metal'in muziksel unsurlarinin birlestirildigi bir Extreme Metal alt tlriddr. Funk’in
Ozellikle ritmik 6geleri, Metal davulcularinin yiksek vurgulu, sert calis teknikleriyle
icra edilirken, ritmik ve senkoplu elektro gitar riffleri ile Metal’de kullaniimayan “slap
bas” teknigini sikgca kullanan bas gitar icrasi, Funk Metal'in genel goérinimini
olusturur. Funk Metal sarkilarinda Funk mdizigin yani sira Hip-hop unsurlari da
Ozellikle vokallerde ve kimi ritmik pasajlarda kullanilabilir. Funk Metal, 2000’lerde
Metal Scene icerisinde yer alacak olan (ve ileriki bélimlerde ele alacagim) “Groove

Metal” kategorisine de dnclillik eder.

1. 2. 3. 5. 6. Folk Metal

Avrupa’da 1990’larda gelisen alt tir, yaygin bicimde halk calgilari ve kimi
geleneksel sarki sdyleme Usluplarini da kullanan yapisiyla, Extreme Metal Scene
icerisinde bir farklilik kategorisi olusturur. Folk Metal'in 6éncl temsilcileri genellikle

Kuzey Avrupa kdkenlidir. Kullandiklari miziksel unsurlar da éncelikle, Kelt ve Pagan
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gecmiglerine dayalidir. Ancak bu alt tir genel olarak, bdlgesel muziksel pratiklerden
hareketle, “kendi, yerel muzikleri’nin unsurlarini kullanan ve bu yolla kendi
“farkliliklarini” ingsa eden gruplara isaret eder. Folk Metal gruplari bu yolla, “nereli”
olduklarini ve “kim” olduklarini vurgularlar. Folk Metal bir anlamda ulusal ya da yerel

kultarel mirasin Metal muzik igindeki tezaharudur.

Folk Metal gruplari, pek ¢ok halk galgisinin yer aldigi kalabalik kadrolardan
olusur. Gruplar, gesitli yerel galgilarin seslerini bilgisayar ortaminda “érnekleyerek”,
bu “sample” sesleri synthsizerlar yoluyla icralarinda kullanirlar. Yerel ve geleneksel
vokal Usluplari, Folk Metal icerisinde brutal vokal ve scream vokallerle birlikte
kullanilir. Cesitli gorsel unsurlardan da yaralanan Folk Metal gruplari, yerel folklorik
kiyafetler de kullanirlar. ingiliz grup Skyclad, Folk Metal'in dnclilerinden kabul edilir.
1994 ve 1995'te Iirlanda’dan Cruachan ile israi’den Orphaned Land ve
Almanya’dan Subway To Sally olmak Uzere, Gic 6nemli grup 6ne cikar. Bu gruplar
farkh yerel muzik unsurlarini kullanarak, Folk Metal’den tlreyen, “Kelt Metal”,
“Oriental Metal” ve “Medieval Metal” Usluplarini yaratir. Bu g Uslubun yaninda,
isvec ve Norveg gibi kuzey lkelerinde yayginca gériilen Viking Metal de, lizerinde

durulmasi gereken bir “Folk Metal” tGslubudur:

1. 2. 3. 5. 6. 1. Kelt Metal

Folk Metal'in bir tGslubu olarak, irlanda merkezli gelisimini gésterir ve diger
kuzey Ulkelerinden de (isvec gibi) takipgiler bulur. “Celtic Metal” olarak da scene
icerisinde bilinen Uslup, Kelt miziginin karakteristik tinisal unsurlarini, Extreme
Metal'in muziksel unsurlari ile birlestirir. Kelt ezgilerinin modal yapilari ve Kelt halk
sarkilarinin ezgisel yapilarina benzer yapilarda yazilan ezgiler, Kelt Metal’de siklikla
kullanilir. Heavy Metal vokalistlerinin gigli ve haykiran seslendirme bicimlerinin yani
sira soprano kadin vokaller de, Kelt Metal gruplarinca yaygin bigimde kullanilir.

Sarki sdzleri ise paganizm, doga, fantestik destanlar, mitoloji ve tarihle iligkilidir.
1. 2. 3. 5. 6. 2. Oriental Metal
israilli grup Orphaned Land ve benzeri gruplarin c¢alismalarini

kategorilestirmek icin kullanilan Oriental Metal Uslubu, Metal muzik icerisinde ney,

ud, darbuka, def gibi calgilarin ve makamsal his veren ezgilerin kullaniimasini
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belirtir. Bdylece sark/dogu etkili bir Metal Uslubu ortaya cikar. Oriental Metal’'de en
onemli ayird edici tinisal unsur, makamsal bir etki yaratmaya calisan elektro gitar

sololari ve elektro gitar riffleridir.

1. 2. 3. 5. 6. 3. Medieval Metal

“Orta ¢aga ait” seklinde Turkge'ye gevrilebilen “medieval”’ kelimesi, mizikte
yaratiimaya caligilan “orta ¢agd” havasini tanimlamak igin kullanilir. Klavyelerin
yaninda kullanilan bakir Ufleme cgalgilar, tulum, flit ve shawm adi verilen obua
benzeri, Rénesans ve orta ¢aga ait, aga¢ ufleme c¢algi da, Medieval Metal
gruplarinca kullanilir. Erkekler ve kadinlardan olugan korolar Uslup icerisinde yer
alir. Rénesans muzigiyle iliskili “pankonsonant” bicem ve partlarin esitligini giden
dort parth polifonik yapi, bu Uslup igerisinde kullanilir. Medieval Metal Scene; Corvus
Corax, Tanzvut, Subway To Sally gibi gruplari da iceren Almanya Metal Scene

merkezli geligir.

1. 2. 3. 5. 6. 4. Viking Metal

Pagan 6geler, iskandinav dilinde yazilan sarkilar ve kuzey (lkelerinin ulusal
ezgilerinin yayginca kullanildigi bir Gsluptur. Vikinglerin epik destanlarini; gurultald,
kaotik ve hiizinlli klavye melodileri ile guglendiren bir Metal tslubudur. Metal Scene
uyelerinin “epik” ezgiler adini verdikleri, Kelt ezgilerine benzer ezgisel yapi, Viking
Metal'in vazgecilmez unsurlarindandir. Death Metal, Black Metal ve 6zellikle de
daha sonra genis bicimde ele alinacak olan “Power Metal” tirtiniin muziksel etkileri,
Viking Metal'de c¢ok fazladir. Gruplarin adlari (Amon Amarth, Bathroy gibi) ile albim
ve sarki adlari da (Hammermeart, Twilight of the Thunder God, Dragon’s Flight
Across the Waves gibi), genel olarak kullanilan epik, destansi temalara génderme
yapar. Albim kapaklarindaki goérsellerde, bir ejderhayla savasmakta olan sévalye

tasvirleri, blylclu ve savascl imajlari yayginca kullanilir.
1. 2. 3. 5. 7. Hardcore
Punk Scene icinde dne ¢ikan Hard Core hareketi, bir Extreme Metal alt tur(

olarak, 1990’lar sonrasinda yayginlasir. Punk icinde bir alt tir olan Hard Core,

1979’'da California’da ilk orneklerini verir. California’daki 6nceki Punk Sceneleri daha

71



sehir merkezliyken, Hard Core Scene daha ¢ok sehrin banliyd bdlgelerinde goruldr.
California Hard Core Scene’i; Orange County, Hermosa Beach ve Huntington Beach
gibi Los Angeles disindaki banliydlerde gelisir. Hard Core, ilk dénem Hard Core
gruplarindan Black Flag’de goérulebilecedi gibi, diger Punk Rock turlerine gére daha
hizli ve daha agresif bigcimde ¢alinir. Bu yeni Punk bigemi, fiziksel olarak da daha
sert ve kizgindir. Bol pantolonlar, basit tshirtler ve kisa sag¢, Hard Core Punk’in
gorsel unsurlarini olugturur. Baslangigtan itibaren Hard Core Scene uyeleri, diger
Punklara kiyasla, kendi isyankarliklarini, muziklerinde yansimasini bulan daha

agresif davraniglarla belli eder (Tsitsos 1999: 403).

Hard Core Punk’in muziksel unsurlari, 1990’larda Extreme Metal gruplarinca
kullaniimaya baglanir. Dis goérunusleri Punk ve Hip-Hop Scene Uyelerinin gorsel
kodlarina uygunluk gosteren bu alt tirtn tyeleri, Hard Core Punk’in hizh, agresif,
birkag akordan olusan, kisa sureli sarkilarini, Extreme Metal’in power chord akorlari,
asagi akortlama duzeni, cift kros davullari ve blast ritmleri ile birlestirir. Bunlari daha

sert ve daha agresif bir havaya sokarlar.

1. 2. 3. 5. 8. Nu- Metal

Nu- Metal ya da “yeni Metal” olarak bilinen bu alt tiir, Funk Metal, Hard Core
ve Hip-Hop etkileriyle olusan bir miziksel yapi sergiler. 1990’larin baslarinda Korn,
Coal Chamber, Manhole, Snot ve Human Waste Project gibi gruplarin yer aldigi
California Scene, Nu-Metal'in gelisiminde énemli rol oynar. Ozellikle Korn, Limp
Bizkit ve Deftones adl gruplarin calismalariyla Nu-Metal, ayri bir alt tir olarak

karakteristik 6zelliklerini kazanir.

Karmasik olmayan diiz davul ritmleri ve akilda kalici sarki yapisiyla dikkat
ceken Nu-Metal, 6zellikle Hip-Hop ve Funk etkisiyle, rahat bicimde esliklenebilir bir
ritmik katmana sahiptir. Ritmik yapi Nu-Metal’de oldukga énemlidir. Davullarda Hip-
Hop ve Funk etkisi oldukga nettir. Hip-Hop ve Elektronik Dans Muizigi'nin
karakteristik unsuru olan “turntable”, geleneksel Metal calgilamasina eklenir. Bu
yolla ritmik katman “giiclendiriimeye” caligilir. Ozellikle ritmik katmani guiclendirmek
ve dinleyiciyi 4/4’lik zamanin kuvvetli vuruslariyla hareketlendirmek igin, elektronik
ritmlerden de faydalanilir. Bu yolla oldukga gugli ritmik alt yapilar hazirlanir. Bas

gitar, davulu desteklemenin yaninda Funk’tan o6ding¢ alinan kimi teknikleri de

72



uygular. Daha sert ve belirgin bir bas tonu, Nu-Metal igin uygun goéralir. Gitarlarda
ise karakteristik bir unsur olarak, 7 telli gitar kullanimi goze carpar. Daha sert ve
koyu bir ton elde etmenin yaninda, daha genis bir oktav araligini kullanma amaciyla

da, 7 telli gitar, Nu-Metal muzisyenlerince tercih edilir.

Tipik bigcimde sarkilarin nakaratlarinda ve “koprd” boélimlerinde artan
tempolar, s6z boliumine geri donulmesiyle, bastaki tempoya diser. Turln sarki s6zi
temalarini gunlik sikintilar, farkli olmanin getirdigi sorunlar, (Korn grubunda tipik
bicimde goérulen) cocukluk dénemi sorunlari, sosyal statiye dayali ayrim ve
yabancilasma gibi konular olugturur. Nu- Metal vokal Uslup olarak, s6zel icerikle de
iliskili bicimde, haykiran Metal vokallerinin yaninda Hard-Core Punk’in ve Hip- Hop
turinan vokal dsluplarindan da yararlanir. Nu- Metal Ozellikle vokal bicemleriyle
“‘Rap Core” ad1 verilen bir Uslubun de esin kaynagini olusturur. Rap Core; Hip- Hop,
Hard Core Punk ve Punk tirlerinin miziksel unsurlarinin bir arada kullanildi§i bir
Usluba isaret eder. Bir Hard Core Punk grubu olan Beastie Boys, 1986 tarihli
“Lisenced to III” adli albimlerinde, Rock temelli bir Hip-Hop denemesi yaparlar. Bu
albimiin etkisiyle yapilan kimi calismalarda Hard Core Punk, Punk Rock, Heavy
Metal, Reggea ve Hip-Hop’'un mdiziksel unsurlarini birlestiren cesitli calismalar
yapilmaya baslanir. Bu calismalar cercevesinde Rap Core adi verilen Uslup

sekillenir.

1. 2. 3. 5. 9. Christian Metal /White Metal

Extreme Metal’de Hiristiyanlikla iliskili sarki sézleri ve temalar kullanan bir alt
tlr olarak dikkat ¢eker. Christian Metal, Metal’in, karanlk temalar, seytan, satanizm
gibi iceriklerle anilmasindan duyulan rahatsizlikla iligkili bir tepkidir. Sarki
sozlerindeki Hiristiyan igerik, Hiristiyanhigi dvmenin yaninda, Mesih’in dénisini
mujdeleyen destansi sarkilar ve glnahtan uzak durulmasini 6gutleyen, didaktik
icerikli sarkilarla guglendirilir. Pek ¢cok Extreme Metal alt tliriinde kullanilarak degisik
Usluplarin da 6n adi olan bu alt tir, belirli bir miziksel yapidan ¢ok, belirli bir tematik
icerige isaret eder. Christian Metal ya da White Metal, daha 6nce ele alinan
“Christian Black Metal” gibi farkh Metal alt tirlerinin altinda yer alan, Hiristiyan ve
anti Satanist igerikli Usluplarin timdni de kapsayan bir semsiye terim olarak

kullantlir.
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1. 2. 3. 5. 10. Wampiric Metal

Ozellikle Black Metal ve Gotik Metal'le iligkili olan Wampiric Metal'de,
klavyeler, synthsizerlar ve ritmik yapida elektronik alt yapilar sikga kullanilr. 4/4°1uk,
diz, basit bicimde g¢alinan davullara, elektro gitarlar power chord akorlarla ritmik
bicimde eslik eder. Klavyeler ana ¢algi konumundadir. Piyano, keman gibi ¢algilar
da Wampiric Metal alt tirinde yer alir. Siklikla kullanilan kadin vokaller, Gotik Metal
jargonundan o6dung¢ alinan “soprano” vokal teknigiyle sarkilari seslendirir. Rahat
dinlenen, karmasik olmayan muziksel yapisinin yaninda, Wampiric Metal'in ayr bir
alt tar olarak karakteristigini yansitan unsuru sarki s6zU iceriklerinde saklidir.
Adindan da anlasilacagi gibi vampir dykuleri ve korku filmlerinden alisik olunan

cesitli temalar, Wampiric Metal sarki s6zlerinde yer alir.

Farkli Extreme Metal alt tarleri icinde Wampiric Metal 6zellikleri tasiyan
Usluplara rastlanabilir. Buna en net 6rnek “Wampiric Black Metal”. Wampiric Metal
gruplarinda gesitli gorsel unsurlar da géze carpar. Gotik Metal'den 6diing alinan
olabildigince siyah ve orta ¢ag etkisi yaratmaya calisan kostimler, bu anlamda
dikkat ¢ekicidir. Extreme Metal Scene igerisinde ¢cok da takipgisi olmadigi siklikla
dile getirilirken, internet lzerindeki kimi Metal muizik forumlarinda, siklikla yer almasi

da dikkat gekicidir.

1. 2. 3. 5. 11. Experimental (Deneysel) Metal/Avangarde Metal/ Art Metal

“‘Experimental Metal”, “Avangarde Metal’ ve “Art Metal” terimleri, ortak bir

muziksel yapi mantigina dayanir ve terimler bu cercevede, Heavy Metal ve Exreme
Metal unsurlarinin farkl bir ‘yorumu’lanisina génderme yapar. “Deneyler ¢agi” ya da
“Yeni Muzik” adiyla da anilan, 20. yy. Bati Sanat Muzigi akimlarini takip eden
bestecilerin calismalari ve muzige getirdikleri yaklasimlarin, Extreme Metal’deki bu
balt tlriin ortaya cikmasina katkisi blylktir. Bu dénemin Bati Sanat Muzigi
bestecileri, mizigin klasik anlamdaki estetik ve teorik uzlasimlarini ortadan kaldiran,
bu yolla da kurallardan arinmig bir mizik yapma idealiyle eserler yazan muizisyenler

olarak, 20. yy. boyunca diger tirleri de etkileyen kimi muziksel “deneyler” yapar.

20. yuzyil, Bati Sanat Mizigi’'nin yizlerce yil egemen olan yapitaslarinin birer

birer yikildigi, bu muzikteki tim geleneksel 6gelerin tekrar ele alinmasi sonucu yeni
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kavramlarin ortaya ¢iktigi bir donemdir. “Cagdas muzik”, “modern muzik”, “20. yy.

muzigi” gibi adlarla da anilan bu donemi “Deneyler Evresi’ olarak tanimlamak
mumkindur. 20. yy. Bati Sanat Muzidi icinde bu cercevede gelisen akimlar
kronolojik olarak; tonsuzluk, 12 perde teknigi, tim dizisellik, yeni klasikgilik,
deneysellik, futlrizm, gurilticulik, elektronik muizik, somut muzik, rastlamsallik,
acik bicim ve kullanma muzigdi seklinde siralanabilir (Kutluk 1997: 232). Bu dénem
calismalarinda basta tonal mizik ve klasik armoni iligkileri olmak lzere, Bati Sanat
Muziginin pek ¢ok bileseni oradan kaldirilir. Atonal muzigin yukselisinin yaninda,
orkestraya eklenen farklh ses kaynaklari (gurdlticilik ve elektronik mizik etkisi) ve
muzikteki formlarin ortadan kaldirimasi, deneyler evresinin muizige 6nemli

katkilaridir.

20. yy. miziginin, 1900’lerin basindan itibaren “Plastik Sanatlar’ alaninda
gorunurlik kazanan, benzer bigimde klasik kurallarin ve estetigin ortadan

kaldirimaya calisildigi “Avangard Sanat” ya da “Cagdas Sanat” akimlariyla, ideolojik
dizeydeki benzerligi aciktir. Avangard muizigin oncelikli hedefi, mizigin temel
kaliplari ve temel ilkelerini kullanmadan bir mizik yaratmaktir. Burada oncelikle géze
carpan Ozellik, muzigin, genel yapisiyla insanda vyarattigi beklentileri ortadan
kaldirmak ve uyumu yikmaktir. Buradaki itki de, avangard sanatin diger dallariyla
kosutluk gosterir. Nasil ki besteciler rastlantiya dayali yodntemlerle ya da
hesaplamalarla, tonal iliskiler, yinelemeler, dizenli ritmik 6geler gibi unsurlardan
uzak durarak muiziksel sentaksi yikmiglarsa ayni sekilde ressamlar da simetri,

perspektif ve secilebilir nesnelerden kacinmiglardir (Meyer 1999: 40).

Basta John Cage olmak lzere avangarde muzikle ugrasan bestecilerin, bu
tip bir miuzik Uretmeye getirdikleri ideolojik yaklasim, genel anlamda avangarde’in
anlasiimasi icin 6nemlidir. Herbert Marcuse’nin, kurulu toplumsal dizeni yikarak
insanca varolusun kosullarini yaratmanin politik bir sorun oldugunu, fakat bu politik
sorunun ¢6zUmune estetigin icinden gegerek ulasilabilecegini ve bu anlamda sanati
“blylk reddedis” olarak niteledigini aktaran Halil Turhanli, bu nitelemenin bizlere
politik avangardin 6zinl verdigini vurgular. Buradan hareketle John Cage 6rnegi
Uzerinden, avangarde muzigin, muziksel yenilikleriyle ideolojik iliskisi Gzerinde durur.
Turhanh, Cage’in zorlayici kurumlar ve yasalar olmaksizin, bireylerin gonulll
isbirligine dayali toplum ideali ile muzikte gelistirdigi “anarsik armoni” kavrami

arasinda ¢ok siki bir bag oldugunu savunur. Buna goére “anarsik armoni” esitlik¢i bir
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toplum bakisidir ve Cage’in anarsik armoni disincesinden yola gikan muizisyenler
de sadece hiyerargilerden arinmis bir sanat yaratmayi degil, esitlik¢i bir toplum
idealini de yaymayi amaglarlar. Cage bu anlamda oncelikle Barok ¢agin
kapanmasiyla org ve klavsenin yerini alan ve aristokratlarin salonlarinda, orta sinifin
oturma odalarinda ve buylk konser salonlarinda kendine yer bulan piyanoyu
taninmaz hale getirir. Bu anlamda bestecinin mizigin efendisi olmasi durumunu da
yikmaya girigir ve ‘4:33" adh yapitiyla, “devletsiz hayat hakki” sOylemini pekistiren,
“bestecinin denetimine girmemis, 6zglir ve efendisiz sesler’ anlayisini gindeme
getirir. Bati Muzigindeki tonalite batlnlestirici kabul edilir; belirli bir tonu merkez
olarak alir ve digerlerini onun ¢evresinde o6rgutler. John Cage buradan hareketle
“tonalite ile modern, sinifli toplum arasinda” iliski oldugunu isaret eder. Buna gore
tonalite, bu baskici ve hiyerarsik toplumsal dizeni dogalmis gibi gosterir. Tonalitenin
coklsl, bu toplumsal dizene bir tepkidir. Cage muzikteki her tirli otorite ve
hiyerarsiyi ortadan kaldirmay! hedefler. Senfoni orkestrasinin hiyerarsik yapisina,
Elias Anetti'nin polis sefine benzettigi, “konser salonlarinin eli sopal (dednekli)
despotun” orkestra sefinin otoritesine karsi cikar. Hiyerarsilerden arinmis muzik,
Cage'’in egaliteryan toplum dusuncesinin bir pargasi halini alir.  Benzer bir
distinceyle, yildiz falina bakarak, oyun kagitlar acarak, zar atarak ve benzeri sans
islemleri ile mizikal denklemin parcalarini bir araya getirerek olusturdugu Degisimler
Mizigi de, “blyuk yaratici olarak besteci anlayisina ve bestecinin icracilar

Uzerindeki diktatorce denetimine agir bir darbe indirir (Turhanh 2003: 8- 9).

Avangarde muzigin getirdigi farkh bakis, yansimalarini Bati Sanat Mizigi
disindaki muziklerde de bulur. Populler mizik alanindaki mizisyenler, bu akimlarin
da etkisiyle farklh miziksel denemeler yapmaya baslarlar. Populer mizigin 6zellikle
1960 sonrasini etkileyen bu deneyler, 6zellikle Rock alaninda, Psychedelic Rock,
Progressive Rock ve Karut Rock mizisyenlerinin c¢alismalariyla belirginlesir.
1980’lerden itibaren elektronik muzigin popller mizik alaninda daha farkl
bigcimlerdeki kullaniimasiyla synthisizer vb. elektronik ses (Ureticilerinin devreye
girmesi, populer muzikte elektronik muizigin daha farkh bicimlerde yer bulmasini
saglar. 1980’lerde ise elektronik muzigin populler muizikte artik ayri bir tir olarak
bicimlenmesi slreci baglar. 1990’larda ise “Elektronik Dans Muzigi”, House,
Ambient, Chill-Out, Trance, Techno gibi alt tirleri ile popller mizik icinde yer alir.
elektronik Dans Muzigi'nin miziksel 6zellikleri, pek ¢ok farkli popller muzik tirinde

kullaniimaya baslanir. 1990’lar boyunca diger popiler muzik tirleriyle elektronik

76



muzik unsurlari iliskiye girer. Bu iligkiler 1990’larda iyice derinlesir. 1990’larda Metal
muzik de kendisini komsu bicemlere agar ve Grunge, Tekno, Folk, Gotik ve
Hardcore gibi unsurlarin girigine izin verir. Bununla ayni zamanda, Heavy Metal
izlerkitlesi prototipine uymayan yeni bir izlerkitle ortaya ¢ikar (Roccor 2000: 85).
Ancak Metal muzisyenleri sadece elektronik muzik unsurlariyla ve diger populer

mazik tarleriyle iligkiye girmez.

Avangard muzik unsurlarinin Rock muzikteki kullaniminin kdkleri Art Rock’a
kadar uzanir. Rock muizigin formlariyla oynayan ve farkli bir Rock muzisyenligi
anlayisi getiren Art Rock muzisyenleri, dinyadaki Rock Scenelerini de derinden
etkiler. Kimi gruplar Art Rock’in ingiltere’deki bigemlerini aynen kullanirken, kimileri
farkll miziksel unsurlarin éne c¢iktigi farkh bir Art Rock bigemleri yaratirlar. Ornegin
Amerika, Jukka Tolonen, Dave Pike ve Hendrix'in Traffic grubuyla yaptigi calismalar
cercevesinde, cazla iliskiye girmis bir Art Rock bicemini gelistirir. Bu bicem ileriki
yilllarda “Caz Rock” ya da “Psychedelic Caz” adlariyla ayrisacak olan bicemlere
oncllik eder. Avrupa llkeleri ise, Art Rock’a ¢cok daha farkli bicimde yaklasir.
Almanya bu anlamda oncudir. 1970’lerin basinda Faust, Amon Ddudl I, Ash Ra
Temple, Cluster, Kraftwerk, Popol Vuh ve Tangerine Dream gibi Alman gruplar, 20.
yy. Bati Sanat Mizigi’nin atonalite, gurdlticulik, elektronik mizik ve fitlrizm
akimlarinin muziksel unsurlarini kullanarak, Kraut Rock adiyla bilinen tiir yaratirlar.
Karut Rock zamanla, “Avangard” adi verilen Rock Usluplarina kapiyr acar. Rock
muzik ve Metal, bu gruplarin ¢calismalari isiginda kendi avangardlarini tanimlayacak,

ancak bu gruplarin muziksel unsurlarini da surdireceklerdir.

1990’lar itibariyle Extreme Metal Scene, atonalite basta olmak lzere, Bati
Sanat Muzigi'nin “Avangard” olarak adlandirilan muziksel unsurlariyla da
etkilesimlere girer. 1990’larin  sonlarinda ciddi bicimde takip¢i bulan
“Experimental/Avangarde/Art Metal” akiminin gruplari, Metal’in icerdigi tim alt tir ve
Usluplarin muziksel unsurlarini, 20. yy. Bati Sanat Mizigi’nin tonsuzluk, deneysel
mazik, glrdlticulik, rastlamsallik, futirizm ve elektronik muzik unsurlariyla ve

(bunlarin yani sira) “Elektronik Dans Mizigi” unsurlariyla birlestirme yoluna gider.
Yaklasik ayni anlama gelerek kullanilan bu (¢ terimden “Deneysel”

(Experimental) terimi, semsiye terim goérinimundedir. Terim, Metal formlari

Uzerinde yapilan yenilikleri ve farkli birlestirme cabalarini ifade eder. Ornegin
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Progressive Metal ya da Funk Metal gibi kategoriler “Deneysel” icerisinde kabul
edilir. Bununla beraber farkli muziksel unsurlari bir arada kullanmak da “Deneysellik”
olarak adlandirilir. Deneysel kategorisi ayrica, scene’in “Akustik” adini verdigi,
maziksel unsurlari, Extreme Usluplarin icinde kullanmayi da icerir. Elektro gitarin
yaninda akustik gitarinda kullaniimasi ya da kimi pargalarin tamamen akustik
gitarlarla icra edilmesini ifade eden “Akustik” kategorisi, Metal igerisinde daha farkli
bir miziksel yaklagimi belirtir. Bu gruplar, Progressive Rock’la iligkili sarkilarinda,
brutal vokalli Death Metal boélumlerinin yaninda, akustik gitar ve akustik basla
galinan kimi pasajlar ya da bélimleri sarkilarinda kullanirlar. isvegli Pogressive
Death Metal grubu Opeth’in, “Damnation” adli albimu, “Akustik” kategorisinin

olusmasinda énemli bir role sahiptir.

“‘Deneysel” kategorisi, Extreme Metal alt tirleri arasinda, sinirlari belirsiz ve
oldukca kaygan bir alani olusturur. Gruplarin, kendi farkhliklarini vurgulamada
siklikla basvurduklari bir kategori halini alir. Ornegin, kendisini belirli bir Extreme
tlre ait olarak anmak istemeyen gruplar, cogunlukla yaptiklari mazigi tanimlamada
deneysel kategorisini kullanirlar. Bu gruplarin yaptiklari ¢alismalarda da, Uretilen
sarkilarin, gercekten de oldukca farkli Extreme alt tir ve Usluplarini bir arada
kullanildigi sarkilar olmasi dikkat ceker. Ozellikle Death Metal gruplarinda gérilen
bu “kaynasik Uslup” calismalari, sarkilarin farkli bélimlerinin, farkh alt tir ve

Usluplarin etkisiyle olusturulmasi seklinde gértnurlik kazanir.

Ancak “Deneysel” kategorisinde yer alan ve Extreme Metal Scene iginde
yayginca kabul goren iki Uslup; Crossover Metal” ve “Groove Metal”, lzerinde
durulmasi gereken kategorilerdir. Cunkl bu iki Gslup 6zellikle 2000’li yillarin Extreme
Metal Scene’inde ciddi anlamda takipgi bulmus ve mizisyenlerde 6nemli etkiler

yaratmistir.

1. 2. 3. 5. 11. 1. Crossover Metal

Tlrkgcede “caprazlama”, “kesisme” gibi anlamlara gelen “crossover” terimi,
temelde, bir tir icinde basarili olan bir kayit ya da sanat¢inin “daha ana akim”
sayllan bir alana hareketini ifade eder. Baslangi¢ta basarili zenci mizisyenlerin,
calismalarini R&B ya da Country gibi tirlerde yorumlayarak Pop listelerine giris

yapmalari ile iligkili olarak kullanilan terim, sonradan, populler muzik tdrlerinin
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unsurlarinin birbirleriyle kesistirildigi ¢aligmalari ifade eder. Crossover, muziksel
sinirlara ve irksal olarak farkl tlrler ve dinleyicilere dayanir. Zaman iginde Rock’n
Roll gibi, bir tir igindeki iki irkh kompozisyonlarla iligkili haller alir. Bracket, R&B
sarkilarinin gaprazlama 6zelliklerinden hareketle, Country ve R&B ¢aprazlamalarinin
yer aldigi Pop listelerinin, ‘crossover’ kayitlarin “deneme zemini” halini aldigini iddia
eder (Aktaran, Shuker 1998: 76).

iki (ya da daha fazla) farkli Metal tirinin miziksel unsurlarinin birbiriyle
caprazlanmasini ifade eden Crossover Metal, Atacan’a goére, ayri bir muzik taru
olarak degil, bir “calisma tarzi” olarak algilanmalidir. Atacan’a goére terim, iki ya da
daha fazla turin kaynastirildigi calismalari isaret etmek igin kullanihr ve bu tip
kaynastirma ya da “sentezlemeler”, Metal’deki her tur igcinde vardir. Yazar, yapilan
sentezlemelerde, hep ayni turlerin belirli 6zellikleri bir araya getiriliyor olsaydi,
Crossover Metal'in ayri bir tir olarak degerlendiriimesi gerekecegini ifade eder
(Atacan 2000: 87). Saptama temelde dogrudur. Clinkii Crossover Metal’in, diger alt
tir ya da usluplarda oldugu gibi tinisal ya da s6zel bir “anahtar” unsuru yoktur.
Crossover Metal, bugliin Metal Scene icerisinde, birden fazla tirin etkilerinin agik

bicimde gorildugu calismalari gcergevelemek igin kullanilan bir terim olarak is gorir.

1. 2. 3. 5. 11. 2. Groove Metal

Ozellikle Caz mizisyenleri tarafindan kullanilan “groove” terimi, Caz
muzisyeni olmayan kimi muzisyenlerce de, kendilerinin Cazla olan iligkilerini
vurgulamak amaciyla kullanilir. Oldukga tartismali bir kavram olan “Groove” terimi,
muzisyenlerin 6zellikle ritmik yapiyi stirdirme bicimlerindeki akicili§i ifade etmek igin
kullanilir. Groove; Caz icerisinde, ritmik yapidaki “swing” hissini, davul, bas ve
perkisyon gibi ritmik katmana ydnelik calgilarin, sarki stiresi boyunca canli ve hep
ayni vurguda tutabilmeleri anlaminda kullanilir. Caz disindaki muziklerde ise
“yUrataci bir ritmik hissi” isaret eder. Funk, Soul ve Fusion gibi turlerde, davul ve
perkisyon gibi ritm calgilari ile bas ve klavyelerin, alt yapiy1 belirli bir vurgu

yuksekligi ve tekrar eden ritmik rifflerle stirdlirmesi, “groove” olarak kabul edilir.
Bu anlamda Funk Metal'in onculiginde Extreme Metal literatliriinde yer

bulmaya baslayan Groove Metal, Caz davulcularinin tercih ettigi ritmik yapilarin da

kullanildi§i, bas gitarda da Funk’in slap bas tekniginin yani sira Caz bas
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yurayuglerinin de etkisisinin hissedildigi, “groovelu c¢alma” Uzerine kurulu bir
muziksel Gslubu isaret eder. “Neo-Trash”, “Post-Trash” ve “Power Groove” olarak da
bilinen Uslup, Trash Metal'in muziksel etkisi Uzerine kuruludur. Groove Metal
muziksel olarak, Trash Metal’'e 6zgu gitar rifflerinin orta tempoda calindidi, gitar
rifflerinde ve davullarda bolca “senkop” kullanilan, ritmik katmana énem veren ve
dinleyicide “aksak” bir ritmik his yaratan bir Uslup olarak Metal Scene icerisinde
kimliklenir. Uslup gelisimini 1990’li yillar boyunca siirdirir. Exhorder adli grubun
“Slaughter in Vatican” ve Pantera grubunun “Cowboys From Hell” albumleri, Trash
Metal’de ilk groove temelli ritmlerin kullanildigi albUmler olarak gdsterilir. Groove
Metal gitaristleri genellikle senkoplu riffleri ve orta hizda (mid-paced) gitar sololari ile
sert “palm muting” teknigini kullanirlar. Bas gitarda distortion kullanimi da yaygindir.
Vokallerde Trash Metal vokallerinin yaninda, Hard Core stili vokaller ve clean

vokaller de kullanilir.

1. 2. 3. 5. 12. Extreme Metal’de Gelenegin Yeniden icadi: “Core” Akimi

1.2.3.5.12. 1. “Core”’un Kokenleri: Yeni Dalga Amerikan Heavy Metali

1990’larin baslarinda Pantera, Biohazard ve Machine Head gibi Amerikal
Extreme Metal gruplari, temel esinini New York Hard Core, Trash Metal ve Punk
muzikten alan agresif, hizli, karmasik ve teknik bir muziksel yapi geligtirirler. Bu
calismalar, baska gruplarlaca da takip edilir ve “Alternatif Metal”, “Neo-Trash” gibi
Usluplara oncilik eder. New Wave of American Heavy Metal (N.W.O.A.H.M., Yeni
Dalga Amerikan Heavy Metali) adiyla bilinen bu muziksel yapi, Trash Metal'in hizi,
karmasik ve degisen boélimlerden olusan sarki yapisi ile New York Hard Core’unun
agresif muziksel unsurlarini ve Punk’in muziksel unsurlarini birlestirir. Akimin dnemli
bir diger 6zelligi de, kayit kalitesini yiksek tutmasi ve prodiksiyonlara blylk 6zen
gOstermesidir. Kayit kalitesi oldukca yuksektir. Oldukca “dolu” ve “parlak” bir sound
ve her ¢alginin rahatlikla anlasilabildigi ‘berrak’ bir tini elde edilir. Bu akim igerisinde
yer alan gruplar gorsel olarak da, 6rnegin Metal gruplarinda gérmeye alisik
olunmayan bicimde dizgtn giyimli, 6zenli bir gériinimleri olan, klise Metalci tipinin
disinda erkeklerden olusur. izmir Metal Scene miizisyenlerinden Erding Oztan
“Core” terimiyle belirtilen gruplar ve bu muzigin takipgilerinin temel meselesinin
“Metal miizigin ciddi, felsefi ve agirbasli havasindan sikilan bireylerin, Metal yoluyla

eglenmeleri” oldugunu belirtir.
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Crossover Metal ve Groove Metal Usluplari, Yeni Dalga Amerikan Heavy
Metali’ni derinden etkiler. Akimin ticari agidan olduk¢a gugli potansiyeli kisa
zamanda plak sirketlerinin ilgisini g¢eker. Daha dizgin giyimli, “yakigikh”
muzisyenler, muziksel olarak olduk¢a karmasik ve teknik bir muzik yapmaktadirlar.
Calgi hakimiyetleri oldukga ileri diizeydedir. izmir Metal Scene mizisyenleriyle
“Core” ile iligkili muzikler Uzerine konusurken dikkat ¢eken bir noktayi, teknik
yeterlilik konusu olusturur. Mizisyenler, 6zellikle Death Core gruplari basta olmak
uzere “Core” takisi alan Usluplarda muizik yapan gruplarin galgilarina ¢ok hakim
olduklarini belirtirler ve bu gruplarin “asiri antremanl mazisyenlerden” olustuklarini
vurgularlar. Soundlari oldukga kalitelidir ve bilinen Metal sounduna kiyasla ¢ok daha
‘parlak’, net anlasilir bir yapidadir. Metal soundunda alisik olunan ‘koyu’ tini yoktur.
Hem muzisyenlik becerisi, hem kaliteki kayit anlayisinin yarattigi yeni ‘sound’ hem
de dizglin gorinim, Extreme Metal Scene igerisinde bir degisimin yasanmakta
oldugunun habercisi gibidir. Bu produksuyon, sound ve gorinim anlayisi Metal
Scene igerisinde yeni bir akim olarak “Core” akiminin baslamasini saglar. Ancak
“core” akiminin Extreme Metal icerisinde yarattigi en temel farklilik, Extreme Metal
alt tir ve Usluplariyla olusan genel atmosferin disinda, bir ¢esit Heavy Metal
koklerine dénusin gergeklesmesidir. Akim her ne kadar Extreme Metal alt turleriyle
iligkili Usluplar yaratsa da, Heavy Metal gelenedine donlst ve bu gelenedi yeniden
icad ederek, yeni bir Heavy Metal gelenegi ¢ercevesinde bir araya gelisi isaret eder.
Hobsbawn ve Ranger'in ortaya attiklari “icad edilmis gelenek” terimi, genis
kapsamda ancak belirsiz olmayan bir anlamda kullanilir. Bu terim gergekten icad
edilmis, insa edilmis ve formel dizlemde kurumsallasmis gelenekleri oldugu kadar,
kolayca izi surilemeyecek bir zaman diliminde —belki de birka¢ yilda- ortaya ¢ikmis
olan ve buyuk bir hizla yerlesmis ‘gelenekleri’ de kapsamaktadir (Hobsbawn ve
Ranger 2006: 2). Bu dustinceye gére buginin modern toplumlarinda gelenek adiyla
bilinen pratikler toplami, aslinda koékleri disUnildigi kadar kadim zamanlara
uzanmayan, belirli anlamlarin vurgulanabilmesi igin kurgulanmis degerler toplamidir.
Bu anlamda gelenek olarak bilinen pratikler ve degerler, dedisen zamanin

gerektirdigi bicimlerde yeniden insa ve icad edilerek uygulamaya konur.
Heavy Metal geleneginin sonrasinda ortaya g¢ikan Extreme Metal, Heavy

Metal'den ciddi anlamda bir ayrilmay! ifade eder. Miziksel yapi, gérsel unsurlar, tir

ve Usluba dayali bilesenler, galgi kullanimi gibi pek ¢ok unsur, Heavy Metal
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geleneginin baslattigi uygulamalara yani Heavy Metal geleneg@ine yaslanarak, bu
gelenekten farklilagir. Extreme Metal, adiyla bile Heavy Metal'den farklihgini
gosterir. Ancak Yeni Dalga Amerikan Heavy Metali akimi, Heavy Metal terimini
adina alarak bile, koklere yapilan bir dénusin sinyallerini verir. Extreme Metal

muzisyenlerinin, muzige kattiklari “dusunsel derinligi” reddeder. Bunun yerine
muzisyenlerin deyimiyle “cok da felsefi olmayan” konulara dénus saglar. Extreme
Metal'in asagr akortlama, blast ritm, scream vokal gibi unsurlarini iginde
barindirmasina karsin akim, Heavy Metal'le ve Progressive muzik bicimleriyle
kurdugu iliskilerle Heavy Metal kdkenine bir geri donus gosterir. “Yeni” bir “Amerikan
Heavy Metali” akimi oldugu iddiasini asin teknik mazisyenlik becerisinin yaninda,
gorsel anlamda muazik disi kodlarla da belirler. Ayrica kendisini farklilagtiran ve
“core” olarak ayird eden muziksel unsurlari, Death Core, Trash Core adlariyla,
Extreme Metal'in temel tirlerine uyarlayarak, Extreme Metal gelenegini de yeniden

icad etmeye girigir.

Core, “Trashcore, Deathcore” gibi, sonuna geldigi Gslubun adiyla anilan bir
kullanimdadir. Ayrica Core ile belirtilen kimi yeni Usluplar da ortaya cikar. Bu
usluplar genel anlamda muzigin tinisindaki berraklasma ve modernlesmeye,
muzisyenlikte grubun tim mdizisyenlerini kasteden teknik yeterlilije ve gorsel
anlamda bir Metal muizisyeninden cok, bir erkek vokal grubu (Boys Band) imajina
sahip gorsellesmeyi isaret eder. Core eki alan Usluplar 6zellikle 2000’li yillarda
oldukga yayginlasir. Core unsurlari, kendilerini Death Metal ya da Trash Metal grubu
olarak tanimlayan gruplarca da kullaniimaya baslanir. Core ekiyle anilan ve
muziksel degisim unsurlari barindiran baslica Usluplar olarak ise; “Metal Core”,
“‘Death Core”, “Trash Core”, “Hate Core”, “Math Core” (Math Metal) ve “Cyber Core

veTechno Core” gosterilebilir:

1. 2. 3.5.12. 2. “Core” Metal Usluplari

1.2.3.5.12. 2. 1. Metal Core

Hard Core Punk ve Extreme Metal unsurlarinin birlestigi bir UGslup olarak
tanimlanabilecek olan Metal Core, kronolojik olarak “core” ekinin ilk kullanildigi

Usluptur. 1990’larin baslarinda Earth Crisis, Deadguy ve Integrity gibi gruplarca

yaratilir. Mlzikteki ana ayird edici unsurun, dalgalanma hissi yaratan yavas ve

82



yogun ritmik “kinlmalar” (breakdown) oldugu soéylenebilir. Bu “ritmik aksaklik”lar,
“core” eki alan diger Metal Gsluplarinda da gérilen, oldukga énemli ve ayird edici bir

muziksel unsur halini alir.

1. 2. 3.5.12. 2. 2. Death Core

Metal Core unsurlariyla Death Metal unsurlarini birlestiren bir Gsluptur. Death
Metal'in uyumsuzluga (dissonance) dayal, kromatik, palm muting teknigini bolca
kullanan teknik gitar yapisi ile sert ve hizli miziksel yapisini kullanir. Metal Core’da
yaygin bigimde kullanilan ritmik kirilma (breakdown) gegisleri ve melodik gitar riffleri,
Death Core’da yer alir. Vokallerde Death Metal'in geleneksel brutal vokallerinin
yaninda scream vokaller ve cesitli “bagirma”, “haykirma” seklindeki vokaller de

kullanilir.

1.2.3.5.12. 2. 3. Trash Core

Temelde Hard Core Punk’in hizli tempoya sahip bir tslubu seklinde gelisir.
Hard Core Punk’tan ¢ok daha hizli bir tempo kullanan gruplar genellikle blast
ritmlere de muziklerinde yer verir. Sarkilar olduk¢a kisadir, Grind Gore’la ylzeysel
benzerlikler gosterir. Hard Core gruplari gibi Trash Core gruplari da genellikle
sarkilarinda genclik isyanlari ve anti-militarizmi konu edinirler. Trash Metal'in
muziksel unsurlarinin da kullanildigi Gslup, Trash’in Core kavraminin igerimleriyle

iliskiye girdigi ve daha ‘parlak’ bir sounda kavustugu bir muziksel bicemi isaret eder.

1.2.3.5.12. 2. 4. Hate Core

Terim tarihsel olarak, 1980’lerin ortasi ve 1990’larin baslarinda New York ve
Cleveland sehirlerindeki Hard Core gruplarinin, ayrit edilebilir miziksel Usluplarina
isaret eder. Hate Core miziksel olarak, Hard Core Punk’in, “daha karanlk” ve brutal
vokallerin yogun bicimde kullanildigi versiyonudur. Uslubun bir diger ézelligi de
“scream” vokal ve “screeching” (keskin cigilik) vokallerinin, Death Metal homurtulari
gibi kullanilmasidir. Sarki s6zleri ise genellikle devlete duyulan nefret ve kizginlik,
insan irkinin bozuklugu ve koétulaga uzerinedir

(http://en.wikipedia.org/wiki/Hatecore).
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1. 2. 3. 5.12. 2. 5. Math Core (Math Metal)

Teknik olarak Death Metal’den tlredigi var sayilan bu Uslup, “Math Core”
adiyla da bilinir. “Mathematic” kelimesinin kisaltmasi olan “math” 6n eki, Uslubun
davul vuruslan ve riff yazimlarinda, 4/4’lUk ritm Uzerinde yapilan gesitli oynamalari
ifade eder. Genellikle basladigi gibi devam eden bir riff ve ritm Ustline kurulu olan
sarkilarda bu riff ve ritmler, 4/4lik zamanda, olduk¢a aksak bir ritmik hissiyat
yaratacak bicimde senkoplarla vurgulanir. Bu senkoplar, ritmik yapinin ve muazigin
cogu zaman 4/4’lik degilmis gibi hissedilmesine sebep olur. Tamamen aksak riffler
ve aksak ritmler Uzerine kurulu bu Uslupta muzik yapan gruplar, elektro gitarlarin
yaninda bas gitarda da yodun bicimde distortion kullanir. Vokaller ise haykirarak
soylenen oldukga keskin brutal vokallerden olusur. isvegli grup Mesuggah, tslubun

karakteristik muziksel unsurlarini yansitan en dnemli grup olarak gdsterilebilir.

1. 2. 3. 5.12. 2. 6. Cyber Core ve Techno Core

Onemli dlglide benzer miiziksel unsurlari icerdikleri icin, bir arada
betimlenmelerinde bir sakinca olmayan bu iki Uslup, 2000’lerin ikinci yarisinda
ortaya cikar. Cyber Core ve Techno Core usluplari, Extreme Metal ile Elektronik
Dans Muzigi ve Endustriyel kategorilerinin  muziksel unsurlarinin bir arada
kullanimini isaret eder. Elektronik yazilimla elde edilen tekno ritmler Uzerine, yogun
klavye kullanimi ve glgclu distortion elektro gitarlarin power chord akorlari Gzerine
insa edilen sarkilar, Cyber Core uslubunu olusturur. Elektronik Dans Muzigi
ritmlerinin elektronik davul yazilimlarinin yaninda, “akustik” davul da, Uslup
icerisinde yer alir. Elektronik ritmler ve davulun bir arada kullanildigi bu UGslup
oncelikle, ritmik yapisiyla dikkat ceker. Akilda kalici, melodik sarkilarin en dikkat
cekici ozelligi, bir Pop sarkisi nakarati gibi “yakalayici” (catchy) nakaratlardan
olusmasidir. Clublarda calindigi zaman bile yadirganmayacak Elektronik Dans
Muzigi ritmleri kullanan sarkilar, clean vokallerle seslendirilir. Mizisyenlerin giyim

kusamlari da, genellikle parlak deri kiyafetlerden olusur.

1. 2. 3. 5. 13. Southern Metal

Amerika’nin Glney bolgelerinde yaratilan alt tir, Southern Rock adli bir

Rock tirinin muziksel unsurlarinin, Metal Gzerindeki etkisiyle olusur. “Southern”
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kelimesi, bu mizigi icra eden gruplarin nereli olduklarini vurgular. Southern Metal bu
anlamda guneylilik ve guneyli olmanin muziksel gosterenine donusur. Alt tur, diger
Extreme tlrlerden farkli olarak Metal'in Blues, R&B ve Rock’n Roll kokleriyle
muziksel bagini strdlrur. Bu turlerin yani sira Southern Metal icin dnemli bir diger
muziksel kékeni de Country muzik olusturur. Southern Metal muzisyenleri, alt tird,
Country’'nin Metal'le kesisimi olarak dustnurler. Southern Metal; Pantera, Down,

Hellyeah, Black Tooth gibi gruplarin dnculaginde gelisir.

1. 2. 3. 5. 14. Heavy Metal / Klasik Metal

1970’lerde bir semsiye terim olarak is goren Heavy Metal terimi, Metal
muzisyenlerinin paylastiklari ve kendi aidiyetlerinin ortak baglayicisi olan Heavy
Metal mizigi ve tum bir Metal Scene’i isaret ediyordu. 1980’lerde baslayan
parcalanma aniyla ortaya ¢ikan ve halen cesitlenmeye devam eden butunligdn
ortak adi olan Extreme Metal kategorisi, Heavy Metal'in bu ortaklik saglayici
Ozelligini ortadan kaldirdi. Heavy Metal artik, Extreme tlrlerden olmayan, 1970’lerin
sonlarindan 1980’lerin baslarina kadar ki surecgte sekillenen muziksel yapiyi ifade
etmeye basladi. Clnkl, Extreme tirleri icra eden, icad eden pek ¢ok grubun yani
sira, Heavy Metal'in koklerinden kopmadan mizik yapmayi sirdiren gruplar da

bulunuyordu.

Halen Heavy Metalin muziksel unsurlari cercevesinde muzik yapan,
Extreme tirlerin etkilerini muziklerine tasimayan bu gruplar, “Heavy Metal” gruplari
ya da “Klasik Metal” gruplari adini alir. Heavy Metal gruplari, scene icinde, Heavy
Metal yapiyor olduklari igin ayri bir kategoryle adlandirilir ve 6tekilestirilirler. Bu
gruplar, ozellikle gticll, san teknigi kullanan, clean erkek vokal kullanimiyla, Extreme
gruplardan ayrilirlar. Asagi akortlamanin pek rastlanmadigi bu gruplar, daha belirgin
ve temiz kayitlar ve canli icra soundlari ¢ercevesinde tini ideallerini kurarlar. Bu
gruplarda Heavy Metalin ilk déneminin muiziksel unsurlarinin yaninda,
N.W.0O.B.H.M’in miziksel unsurlari, armonik yurlyusleri ve beste yapisiyla, calgisal

icra Ozellikleri oldukga belirgindir.
Heavy Metal ya da Klasik Metal tirleriyle birlikte anilan bir diger alt tiri ise

“Power Metal” olusturur. Bu ¢alismayi yapmaya baslayana kadar, bir Extreme Metal

alt tird oldugunu distindigim ve lisans bitirme ¢alismamin da konusu olan Power
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Metal'in, izmir Scene miizisyenleriyle yaptigim gérismelerde, Heavy Metal'in bir

kolu olarak yorumlandigini ve Klasik Metal Uslubu olarak tanimlandigini gérdam.

1. 2. 3. 5. 14. 1. Power Metal

N.W.O.B.H.M., Progressive Metal ve Folk Metal'in muziksel unsurlarinin bir
karisimi olan Power Metal, Blind Guardian grubunun c¢algmalariyla muziksel
karakteristigini kazanir. Bu dort Metal alt tur ve uslubunun tim o6zellikleri, calgi
kullanimlart ve muziksel yapilar anlaminda, Power Metal’de net bigcimde gorulir.
Gugll, operatik, clean erkek vokaller, oldukga uzun soluklu ve surekli degisen
(Progressive) yapidaki besteleri seslendirir. Armonik yurayutsler, NW.O.B.H.M.’in
etkisindedir. Ozellikle kuzey (lkelerinin Folklorik galgilari, Folklorik sarki séyleme
usluplar gibi Folk Metal’e ait pek ¢ok 6zellik, Power Metal icerisinde yer alir. Yuksek
dizeyde calgisal teknik ustalik gerektiren Power Metal, NW.O.B.H.M’in muziksel
Ozelliklerini, Progressive yapinin daha c¢ok kullanildigi bir haliyle, Folk Metal
unsurlariyla birlestirir. Ancak bu alt tiran, Power Metal adiyla, Folk Metal ya da
Progressive Metal'den ayri bir kategorilendirme yaratmasinin sebebi, Power Metal’in

asll karakteristigi olan sarki s6zu icerigi ve kullandigi temalardir.

Power Metal, sarki sozu igeriginde fantezi edebiyati ve FRP (Fantasy Role
Playing) metinlerini kullanir. 1930’larda ingiliz yazar Tolkien’in, Kelt ve iskandinav
efsanelerinin etkisiyle yazdigi “Ylzuklerin Efendisi” adli romaniyla baslayan fantezi
edebiyati, glinimize dek ¢cok sayida 6érnek vererek, edebiyat icerisinde yer alir.
Temelde, orta cada benzeyen kurgusal dinyalarda, insanlarla birlikte yasayan
(elfler, cliceler, gnomlar, hobbitler gibi) farkli kurgusal irklarin da rol aldigi,
ejderhalar, buyller ve karanlik glgler c¢evresinde gelisen savaslarin ve
mucadelelerin anlatildigi fantezi edebiyati literatirl, ¢esitli oyun firmalarina da esin
kaynagi olur. Fantezi edebiyatindaki kurgusal diinyalarda gegen, orijinal romanlarin
hikayelerine sadik ya da oyun i¢in 6zgln olarak yaratiimis hikayeler c¢evresinde,
grup halinde oynanan ¢esitli “rol yapma oyunlari” (FRP) ve bunlarin bilgisayar oyunu

versiyonlari, kisa zamanda ciddi bir ilgi gordr.
Power Metal gruplari da, basta J.R.R. Tolkien’in orta diinyasi olmak (zere,

fantazi edebiyatinin pek ¢ok eserinin hikayeleri ya da kendi olusturduklari hikayeleri

sarki s6zlU malzemesi yaptiklari, “konsept” alblmler yayinlamaya baglar. Albim
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boyunca tek bir hikayenin, roman mantiginda anlatildigi bu albimlerde sarkilar,
romanin boélumleri gdrevini gorur. Bunun yaninda kimi gruplarda ise farkh Oyku
kurgulama bigimlerine rastlanir. Ornegin Aiman Fantezi Power Metal Grubu Logar's
Diary, “Earthdown” adli UnlG bir FRP’den hareketle sarkilarini olustururlar. Grup
uyeleri, hep birlikte oynadiklari FRP’leri, ses kayit cihaziyla kaydederler. Oyun
bitince de ortaya ¢ikan maceranin kayit cihazina kaydedilmig tim hikayesinin ceviri
yazimini yaparlar. Bdylelikle bir albimuin tim Oykusu ortaya ¢ikmis olur. Tarln
onemli bir tinisal 6zelligini de, hikayelerdeki savas ‘mizansenleri’ndeki ordu sesleri,
kilic doviusu sesleri ve savag alanindaki seslerin toplaminin, ¢algilar gibi sarkinin

dizenlemesinin bir parcasina donusmesi olusturur.
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2. BOLUM
KURESELLESME VE POPULER MUZIK SCENELERI

2. 1. Kiresellesme

Klresellesme Uzerine disinmeye baslamak beraberinde ciddi sorulari
getirir. S6z konusu kavram bir “tek tiplesmeye” mi yoksa bir “farklilagmaya” mi igaret
etmektedir. Bu iki soru, cok basit gibi gorinmesine karsin, kiresellesme
tartismasinin temelini olusturur. Kiresellesmenin yerelleri ortadan kaldirdigi, batidan
gelen ve tium dinyayi bati eksenli bir tektiplesmeye iten bir sire¢ oldugu endigesi
oldukga yaygindir. Oyle ki bu endise kimi cevreler igin, endise olmanin 6tesinde
‘asikar’ bir durumdur ve bu sebeple kiresellesme; ‘Uzerine tartisma geregi bile
olmayan kiiltirel ve ekonomik bir bati (hatta Amerika) emperyalizminin ta kendisidir’.
Ancak kuresellesme sureci cergevesinde gundelik hayatlan etkileyen, bireysel
kimliklerin ve grup kimliklerinin yeniden sekillenmesini saglayan kimi slrecler ve
bunlara iliskin geligtirilen kavramlardan hareketle, klresellesmenin bir tek
tiplesmeden c¢ok, oldukgca genis bir farkliliklar alani yarattigi da rahatlikla
savunulabilir. Klresellesme ve beraberinde getirdigi unsurlar sadece bati dinyasina
ait mallarin, finansin, fikirlerin, ideolojilerin, kiltlrel Grinlerin dinyaya yayilmasi
degil, bati disi dinyanin pek ¢ok unsurunun da diinya geneline yayillmasini da
saglar. Baska bir degisle yerel kiltirlerin kiiresellesmeyi etkiledigi, hatta yerellerin,
kiresellesme adi verilen slrecin olmazsa olmazi oldugu, pek ¢ok g¢alismada siklikla
vurgulanir. Batidan dinyanin kalanina tek tarafli bir slire¢ oldugu disuindlen
kiresellesmenin aslinda bdyle olmadigina, bati digindakilerin de bu sirece dahil
olduklarina yonelik ciddi érnekler ve teorik argimanlar ortadadir. Bu bélimuin amaci
kiresellesme kavramina hem tarihsel slrecten hem de teorik yaklasimlardan
hareketle aciklik getirmek, kiresellesmenin bir “aynilasma” stratejisi mi, yoksa “tim
dinyay birbirine bagl kilan bir farklilasma” zemini mi olduguna tartismaktir. Bunun
icin oncelikle kiresellesme, tim yonleriyle ele alinip bir tanimlama ve betimleme

yapilacak, ardindan da kiresellesmenin yarattigi déntisimler ele alinacaktir.
Kdklerini 20. yy.'In ekonomik gelismelerinden alan kiiresellesme terimi, kamu

sdyleminde duygusal bir ylUk tasir. Bazilar i¢in bu terim yeni bir barig ve

demokratiklesme cagini acacak uluslar arasi sivil toplum vaadini ¢agristirirken
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bazilar igin tehditkar bir bicimde Amerika’nin ekonomik ve siyasal egemenligini
temsil eder. Bunun kultlrel sonucu olarak da, tipki bir hastaligin bir organdan baska
organlara yayillmasini ifade eden bir ‘metastazla’ (metastasis) her yere yayilmig bir
tir Disneyland’t andiran, turdeslesmis bir dinyay: akla getirir (Berger 2003: 10).
Kimilerine gore tek bir dinya ulusu olma, sinirlari ortadan kaldirma, kdlturler ve
toplumlar arasi etkilesimleri artirarak, paylasilan “bir dinya” yaratma idealine
gbnderme vyaparken, kiresellesme Kkarsitlarina goére de, “Amerikanlasma™ya,
“‘McDonald’slastirima™ya, “tek tiplesme™ye isaret eder. Bazi arastirmacilar
kiresellesmenin, klltirel farkhliklarin adeta kamplasma boyutuna ulasacagi yeni bir
‘catisma” c¢aginin habercisi oldugunu savunurken kimileri s6zu edilen kultirel
farkliliklarin, “kuresel” batinlesmenin  en 6nemli unsuru olacagini belirtir.
Kuresellesmeye Marksist perspektiften yaklasanlar ise kuresellesmeyi, bati
medeniyetinin somurgecilik zamanlarindan kalma aligkanlilari ile Aydinlanmanin
pozitif bilgiyi ylcelten sdylemi cercevesinde ele alirlar. Beraberinde oldukga ciddi
kimi kaygilar da getiren bu kavram neden bu kadar énemlidir ve dinyay! ne sekilde

degistirmistir?

2.1.1. Tanim ve Yaklagimlar

Kiresellesmeye olumsuz  yaklasimlar  temelde kuresellesmenin,
“kapitalizm”in ve bir uzantisi oldugu argiimanindan yola ¢ikar. Jameson ve Harvey
gibi teorisyenlere gore modernite ve postmodernite, kapitalizmin iki evresini temsil
eder. Kapitalist birikimin temel mantidi islemeye devam ettiginden, modernitenin
postmoderniteye dénisimi, kapitalizmin post kapitalist ya da “post endustriyel” bir
caga donusumi olarak gorilmez. Kapitalizmin dogasinda bir degisim dalgasi vardir.
Bir materyalin bagka bir materyale dénismesi, var olan kiltirel formasyonun baska
bir formasyona dogru farklilagsmasini da ifade eder (Wood 1999: 40). Bu yaklasima
gore kiresellesme kapitalizmin dénismesinden baska bir sey degildir. Bu perspektif
kiresellesmeye, tarihsel streg icerisinde cok farkl yizlerini gdstermis olan kapitalist
yayllma ve ilerleme mantiginin “modern” gérinimu olarak yaklasir. Kiiresellesmeyi
bu bakisla ele alan metinlerin aydinlanma, modernite, kapitalizm, post modernizim
kavramlariyla hesaplasmaya kalkistiklari goérulir. Kiresellesme adeta bu

kavramlarin bir devami niteligiyle bizleri, 6nce bu “gecmis™le yliz ylize getirir.
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Ancak kuresellesme, basit¢ce kapitalizmin devami” ya da “kapitalizmin kireye
yayllmasl!” ile agiklanabilecek bir kavram gibi gérinmez. Eger bdyle ise, soru,
kireselin kapitalist olandan farklarinin neler oldugudur. Clnku gercekten de ortada
bir dénisim vardir. Benzer bigcimde kuresellesmeyi modernlesme surecinin bir
devami olarak goren perspektif de mevcuttur. Clinkl beraberinde getirdigi kulturel
unsurlar, modernlesmenin ideolojik sdOylemleriyle o6rtismeler tasiyan bir
gorinimdedir. Ancak kiresellesme basitge modernlesme sureglerinin bir uzantisi
olsaydi, onu, sosyal degisme surecindeki ‘endustri devrimi’nin en ileri noktasindaki

bir kavramsal ¢erceveye kolaylikla yerlestirebilirdi (Albrow 2007: 47).

Cok sayidaki kiresellesme tanimi ekonomik baglamli bir gergceveden hareket
eder, birbirlerinden farkli gibi goriinseler de aslinda hemen hemen ayni noktalara
isaret ederler. Kuresellesmenin en yaygin kullanimda mal ve hizmetlerin, Uretim
faktorlerinin, teknolojik birikimin ve finansal kaynaklarin llkeler arasinda serbestce
dolasabildigi; mal, hizmet ve finans piyasalarinin giderek ‘butlnlestigi’ bir slrec
anlami tasididi soOylenebilir. Bu alanlarda ulus-devletlerin etkisinin giderek
zayiflamasi, buna karsilik ¢ok uluslu sirketlerin basat bir rol Ustlenmesi de
kiresellesme siirecinin en temel 6zellikleri arasinda yer alir. iktisat disindaki sosyal
bilimcilerin ise kiresellesme silirecinin sosyal iliskilerde ve karsilikli bagimhlikta
dinya capinda artisi gibi 6zelliklerini 6n plana c¢ikardiklari goralir (Senses 2004: 1).
Bitlnlesme ve karsilikli bagimlilik, ekonomik dizeyde bir “diinya ekononomisi’nin
yaratildigi dustincesini beraberinde getirir. Bu yaklasima goére kiresellesme, cesitli
‘baglantilarin’ sikilasmasi ile glglenen bir “dinya ekonomisi’ne isaret eder
g6rinimdedir. Ancak kiresel bir ekonomi, diinya ekonomisinden farkh, yeni bir
tarihsel gercekliktir. Sermaye birikiminin diinya ¢apinda ilerledigi bir ekonomi olarak
“‘dinya ekonomisi”, en azindan 16. yy’dan beri batida mevcuttur. Kiresel ekonomi
bundan biraz daha farklhidir; gercek zamanh olarak ya da secilmis bir zamanda
gezegen capinda bir birim olarak isleme kapasitesine sahip bir ekonomidir.
Kapitalizmin baslica niteligi durmak bilmeden genislemesi, hep zaman ve uzamin
sinirlarini asmaya c¢alismasi olsa da, diinya ekonomisi ancak 20. yy.’in sonlarinda
enformasyon ve iletisim teknolojilerinin sagladigi yeni alt yapiya bagl olarak,
hiklimetlerin ve uluslar arasi kurumlarin oynadidi yasal dizenlemelerden muaf
tutma ve liberallestirme politikalari sayesinde gergekten “kiresel” hale gelmistir
(Castells 2005: 128).
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Castells, 20. yy.'in son ¢eyreginde diinya ¢apinda yeni bir ekonominin ortaya
ciktigini  belirtir. Temeldeki ayirt edici Ozelliklerini tanimlamak, bu Ozellikler
arasindaki benzesmeyi ortaya koymak amaciyla da bu ekonomiyi, “enformasyonel,
kiresel ve ag orgutlenmesine dayali” olarak niteler. Castells’a gore bu ekonomi

”)

“enformasyonel™dir, ¢linku bu ekonomide birimlerin ya da ajanlarin (sirketler olsun,
bdlgeler olsun, ulkeler olsun) Uretkenligi, rekabet glici temelde verimli bir bigimde
bilgiye dayali enformasyon Uretme, isleme ve uygulama kapasitesine dayalidir.
“Kuresel”dir, ¢uinku Uretimin, tiketimin ve dolasimin bilesenleri (sermaye, emek,
hammadde, ydnetim, enformasyon, teknoloji, piyasalar) kadar, kilit faaliyetleri de ya
dogrudan ya da ekonomik etkenler arasindaki, bir baglantilar agi Gzerinden kuresel
Olcekte orgutlenmistir. “Ag érgutlenmesine dayahdir’, giinkd yeni tarihsel kosullarda
uretim, kuresel bir girisim aglar arasindaki etkilesim agi Gzerinden gercgeklesir,
rekabet burada yasanir. Bu yeni ekonomi 20. yy.'In son c¢eyreginde ortaya c¢ikar
cinkii enformasyon teknolojisi devrimi, bu ekonominin vyaratimasi igin
parcalanamaz maddi bir temel hazirlar (Castells 2005: 99). Bu teknolojilerin de
roliyle “ekonomi ve enformasyon teknolojisinin, kiresel entegrasyonun artmasi,
populer kiresel kiltirt ve degisik formlarda insan iliskilerinin yayginlasmasi” (Leiber
ve Weisberg 2007: 152) gindeme gelir. Bu Thomas Freidman’in “her seyin baska
her seyle entegrasyonu” seklinde yaptigi kiresellesme tanimiyla kosutluk igindedir.
Freidman’a gore Kkiresellesme, her birimizin, nerede yasiyor olursak olalim,
dinyanin daha uzak yerlerine o6ncekinden daha hizh ve daha ucuz olarak
ulasmasina olanak saglar. Ayni zamanda her birimize, dnceki donemlerden daha

derin ve hizli ulagsmasina izin verir (Aktaran, Leiber ve Weisberg 2007: 152).

2. 1. 2. Kuresel Karsilikli Baglantiliik (Connectivity)

Kiresellesme tanimlamalarindaki temel vurgulari ‘entegrasyon’, ‘baglantr’,
‘bagh olma’, ‘butlinlesme’ terimleri olusturur. Tomlinson’a goére kuresellesme bitin
kiresel alanlar arasinda varolan ama bilerek tasarlanmis herhangi bir planin pargasi
olmayan, karsilikli baglari ve karsihkli bagimhliklari distindirmektedir (2004: 12).
Giddens da kiresellesmeyi “dlinyanin uzak yerlerini birbirine ‘baglayan’ toplumsal
iliskilerin yogunlagsmasiyla kilometrelerce uzakliktaki olaylarin yerel olaylari, yerel
olaylarin da kilometrelerce 6tedeki olaylari bigcimlendirmesi “olarak ifade eder (1994:
69). Bir baska deyisle kiresellesme, dinya Uzerindeki insanlari tek bir diinya

toplumu olusturacak bigcimde ‘batinlestiren’ slireglerin timdnd anlatir ve yasamin
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bircok alaninda es zamanl olarak ilerleyen ekonominin, maliyenin, piyasalarin,
teknolojinin, iletisimin ve siyasetin otesinde “kultur” ve “kimlik” alanlarina da uzanan,
¢ok boyutlu bir sureg olarak gorulmelidir (Hsiao 2003: 56- 57). Robertson’in
kiresellesmeyi bu haliyle; tum dunyanin tek bir mekan olarak billurlagmasi, kuresel
insanlik durumunun ortaya c¢ikmasi ve kelimenin tam anlamiyla bir danya bilinci
olusturmasi seklinde tanimladigini belirten King ise kiresellesmenin, “diinyanin tek
bir mekan haline gelmesi sureci” olarak tanimlandiginda; ekonomik, siyasal ya da
kultarel degiskenleri susturmasina bakmaksizin kendi belirsizliklerine sahip bir hal
aldigini vurgular (1997: 29). Kiresellesme bu tanimla sadece karsilikh baglilik
durumunu mu ima etmektedir? Ya da karsilikli bagllik 6zel bir bigim mi almaktadir?
Kualturel tirdeglesmeyi mi, kiltirel es zamanhhgr mi, yoksa kilturel Uretkenligi mi
ima etmektedir? Bu tanim kultirel akislarin yoni konusunda ne sdylemektedir?
Yerel ve kureselin etkilesimi midir, yerele mi yoksa kuresele mi vurgu yapmaktadir?
(King 1998: 29). Oncelikle karsilikli bagdlantiliigin, kiresellesme ile bigim degistiren
yonu anlasiimalidir. Bunu anlamay! saglayacak onemli bir kavramsal araci ise

Tomlinson verir.

Tomlinson kiresellesmeyi, “badlantilarin artmasi” vurgusunu aciklayacak
bicimde, “karmasik baglantilihk” (complex connectivity) kavrami ¢evresinde ele alir.
Yazar, karmasik baglantiilik kavrami sayesinde kiresellesmeyi, modern diinyanin
ampirik bir durumu olarak ele aldigini belirtir. Bu kavramla Tomlinson’un anlatmak
istedigi, kiresellesmenin modern yasami karakterize eden, hizla gelisen ve giderek
yogunlasan karsilikli baglar ve bagimliliklar agina isaret ettigidir. Baglihk kavrami
glinimuzde kiresellesmenin acgiklandigi calismalarin gogunda oOyle ya da boyle
bulunur. Tipik bir érnek veren Tomlinson, McGrev’in kiresellesmeden basitce,
“karsilikh kuresel baglanmishdin yogunlasmasi” olarak bahsettigini belirtir ve bu
kavramin isaret ettigi baglantilarin ¢goklugunu vurgular: “bugiinlerde mallar, sermaye,
moda ve inanglar, karasal sinirlar arasinda kolayca akmaktadir. Ulus asirn aglar,
toplumsal hareketler ve iliskiler, akademiden cinsellige kadar hemen tim alanlarda
etkisini goéstermektedir’ (Aktaran, Tomlinson 2004: 12). Burada dikkat edilmesi
gereken 6nemli bir nokta, s6z konusu baglantilarin birbirinden farkl birka¢ bigcimde
var oldugudur. Ornek olarak bireyler ve topluluklar arasinda dinya capinda hizla
artan toplumsal-kurumsal iligkiler, ulusal sinirlar arasinda mallarin, bilginin,
insanlarin ve pratiklerin giderek artan bigcimde “akisi”, teknolojik gelismelerin

sagladigi uluslar arasi hizli hava tasimacihgi gibi “somut” bag kurma bicimleri ve
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elektronik iletisim sistemlerinin tam anlamiyla “birbirine baglanmishgdi” verilebilir.

Benzer formilasyonlar, yani “karsilikli baglar”, “aglar”, “akiglar”a dayali distnceler,
sosyolojik ¢alismalarda ve antropolojik yaklagimlarda da bulunur. Modern dinyada
bizim pratiklerimizi, deneyimlerimizi, siyasi, ekonomik kaderlerimizi ve yasadigimiz
cevrenin kaderini birbirine baglayan iste bu c¢ok cesitli baglardir. Bu nedenle
kuresellesme kuramina genel anlamda dusen gérev, bu karmasik baglantihlik
durumunun hem nedenlerini anlamak hem de bu durumun cesitli toplumsal varolus

alanlari i¢in, hangi anlamlara geldigini saptamaktir (Tomlinson 2004: 13).

Baglantiiik dusuncesinin  kiresellesme baglaminda anlagiimasinin en
onemli disipliner araglarindan biri kiresel-mekansal “yakinhk” (proximity) kavramidir.
Bu kavram aslinda, Marks’'in Grundisse’de “mekanin zaman tarafindan yok
edilmesi” ve Harvey'in ise “zaman-mekan sikistirilmasi” olarak ifade ettigi olguda
karsihgini bulur. Burada s6z konusu olan, ‘uzaklilar’ asmak igin harcanan
‘zaman’in, fiziksel ya da temsili olarak buyuk dlgtude kisaltiimasi yoluyla, uzakliklarin
da azaldigi duygusudur. Toplumsal iligkilerin mesafeler boyunca “esnedigi”
dusincesi, bir baska analiz dlizeyinde, baglantiilik kavraminin mekansal yakinlik
kavramiyla ic ice gecmesine neden olur (Tomlinson 2004: 14). Bauman'in bu
konudaki distinceleri s6zkonusu yaklasimi destekler niteliktedir. Ona gore 20. yy.'in
son ceyredi, “mekana karsi verilen blylk bagdimsizlik savas!” ile ge¢mistir. Yani,
ekonomik diizeyde, karar alma merkezleri ve beraberinde bu merkezlerin aldigi
kararlara zemin olusturan hesaplar, bolgesel kisitlamalar anlaminda yerel
kisittamalardan kurtariir (Bauman 2006: 15). Bu anlamda Bauman, Virilio’dan
alintilayarak, “cografyanin sonu” argiimanini 6éne slrecektir. Buna gore “bir cografi
sinir fikrini gercek dinyada savunmak” giderek gliclesmekte, mesafeler artik sorun
olmaktan c¢ikmaktadir. Bu saptama, uzaklik ve yakinlk kavramlarinin ugradigi
donisimi anlamak agisindan oOnemlidir. Aslinda “uzaklik”; nesnel, kisisellikten
arinmis, fiziksel bir veri olmaktan ¢ok toplumsal bir Griindiir. Mesafe, kat edilis hizina
badl olarak degisir. Kolektif kimliklerin olusturulmasi, ayrilmasi ve sirdurilmesinin
diger toplumsal nedenleri, geriye donlip bakacak olursak bu hizin sadece tali etkileri
olarak gorilir. “Yakin”, “uzak”, “burasi”, “orasi” ayrimlarinin artik pek bir énemi
kalmamistir (Bauman 2006: 20).

Bu ayrimlarin kaybolusu modernligin dinamizminin temelini kuran, zaman ve

uzamin (mekan) ayrilmasindan ve toplumsal yasam iginde kesin bir zaman-uzam
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“dilimlendirmesini” saglayacak bicimlerde yeniden birlesmelerinden kaynaklanir.
Giddens, zaman ve uzamin dénlisimunde modernligin yarattigi degisimi anlamak
icin, kisaca modernlik 6ncesi dinyadaki zaman-uzam iligkilerine bakilmasi
gerektigini belirtir. TGm modernlik 6ncesi kdltlrlerin zamani hesaplama tarzlarina
sahip olduklarini belirten Giddens, bu kiltlrlerde zaman hesabinin daima zamani
uzama baglayan yapisi Uzerinde durur. Uzama bagl bu tip zaman hesabi genellikle
kesinlikten uzak ve degisken olur. Kimse o gunun tarihini, toplumsal ve bdlgesel
isaretlere bakmadan sdyleyemez; “ne zaman”, hemen hemen evrensel olarak ya
“nerede” ile iligskilendirilir ya da diuzenli doga olaylariyla tanimlanir. Ancak mekanik
saatin icadi ve nufusa yayillmasi, zamanin uzamdan ayrilmasinda énemli bir olay
olur. Saat, “bosg” zaman igin gunun dilimlerinin kesin olarak belirlenmesine olanak
saglar (Giddens 1994: 25). Zamanin bosaltiimasi buylk 6l¢gide uzamin bogaltiimasi
icin 6n kosuldur ve Gizerinde nedensel bir dncelidi vardir. Clinkl zaman Uzerinde es
gudim, uzam denetiminin temelidir. Bos uzamin gelisimi, uzam’in yéreden ayrilmasi
ile anlasilabilir. “Yore”, en iyi bicimde, cografi olarak konumlandiriimis toplumsal
eylemin fiziksel ortamina isaret eden mekan fikri ile kavramsallastirilir. Modern
oncesi toplumlarda uzam ve yore yaygin bicimde gakisir; ¢iinkl insanlarin ¢ogu igin
toplumsal yasamin uzamsal boyutlari bir ¢cok acidan “mevcudiyet’le, yani ‘yerel
etkinlikler'le belirlenir. Modernligin ortaya cikisi uzami, herhangi bir yiz yilze
etkilesim durumundan konum olarak uzak, namevcut Kigiler arasindaki iligkileri
gelistirerek, gitgide yoreden koparir. Modernlik kosullarinda yoére, giderek
dissellesir: Bunun anlami, mekanlarin, oldukca uzak toplumsal etkilerden,
adamakilli etkilenerek bicim kazanmasidir (Giddens 1994: 26). Giddens’a gore
zaman ve uzamin ayrilmasi ve standart bos boyutlar haline gelmeleri, toplumsal
etkinlik ile bu etkinligin mevcudiyet baglamlarinin 6zellikleri icine “yerlestiriimisligi”
arasindaki badlari koparip atar. Yerinden c¢ikariimis kurumlar, zaman-uzam
uzaklasma alanini blyuk dl¢iide genisletirler ve bu etkiye sahip olmak icin zaman ve
uzam asir bir es glidime dayanirlar. Bu olgu, yerel aligkanlik ve deneyimlerin
getirdigi kisitlamalardan kurtulmayi saglayarak ¢ok c¢esitli degisim notalarinin
acillmasina yardim eder. Bu ayrica, modern toplumsal yasamin ayirt edici 6zelligi
olan rasyonel 6rgltlenme icin bir digli gbrevi gorir. Bu modern orgutler, yerel ile
“kuresel”i, geleneksel toplumlarin aklina bile gelmeyecek yollarla birbirine baglar ve

bunu yaparken milyonlarca insanin yasamini etkiler (Giddens 1994 27- 28).
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Zaman-uzam arasindaki iliskinin dénlUsiminidn kavramsal c¢ercevesi
dikkatimizi yerel katihmlar (birliktelik ortamlari) ve uzak etkilesim (mevcudiyet ve
namevcudiyet arasi baglantilar) arasindaki karmasik iligkilere ydneltir. Modern
donemde zaman- uzam uzaklagsmasi duzeyi, onceki butin donemlerden yuksektir.
Yerel ve uzak toplumsal bigim ve olaylar arasindaki iligkiler de buna uygun olarak
“esnerler”. Kiresellesme asil olarak bu esneme stlrecine isaret eder; farkli toplumsal
baglamlar ya da bdlgeler arasindaki baglanti bicimleri bir butlin olarak, yer kire
yuzeyinde sebekelesir. Boylece kuresellesme uzak yerlesimleri birbirine baglayan

diinya ¢apindaki iligkilerin yogunlagmasi olarak tanimlanabilir (Giddens 1994: 69).

Kiresellesmenin en 6nemli pekistiricisi olarak zaman, mekan ve uzam
arasindaki sinirlari ortadan kaldiran, bir anda “her yerde” olabilmeyi saglayan hizli
enformasyon teknolojileri gosterilir. Artik mekana baghhgin kalmadig1 ve baska bir
yerde olmak icin, yerin fiziki sinirlarn iginde bulunmay! gerektirmeyen yeni
enformasyon teknolojileri yoluyla her tirli mal, hizmet, is ve fikrin ‘akis’’ gindeme
gelir. Kiresel enformasyon aginin gelisimiyle birlikte, tasarlanmig, insa edilmis
mekan Uzerine bir yeni mekan, “sibernetik mekan” eklenir. Bilgisayar terminalleri ile
video monitorlerinin birbirlerine baglanmasiyla birlikte, ‘burasi’ ile ‘orasi’ arasindaki
ayrim artik anlamsiz hale gelir (Bauman 2006: 25). Kiresel cag, kilturel ve
iletisimsel akisin, énemli Ol¢lide teknoloji ve iletisim araglarinin ulasim hizindaki
artisi gergevesinde genislemesiyle gerceklesir. Enformasyon teknolojisi Castells’a
gobre, zaman ve mekan arasindaki ayrimi siler. Castells’in ¢éziimlemelerinde akiglar
mekani, bir zamansiz zamana bagimlidir. Ama yerel baglara sahip olusumlarda
mihenk “gercek zaman”dir. AJ toplumunda sosyal zamanin hakim formu bu

zamansiz zamandir (Saribay 2004: 9).

iletisim ve enformasyon aginin tim yer kiireye yayildigi bir toplum olmasi
acisindan, modern kiresel toplumun ¢ogu zaman “dlinya toplumu” olarak
adlandinidigr géruldr. Luhmann’a goére farklhi vasiflandirmalara dayanan toplumlar
yoktur, sadece bir toplum vardir. Bu toplumun yapisi, tim toplumlarin ufuklarini
iletisim sistemleriyle birlestiren bir nitelige sahiptir (Saribay 2004: 2). Ancak yer
kirenin genisligi ve gesitliligi géz dnine alininca, homojen bir tek toplum fikri cok da
saglikh bir gérinim vermez. Giddens’'in uzak cografyalarda gelisen toplumsal
olaylarin dahi yerelleri etkilemesi Ulzerine kurdugu kiresellesme dinamigi akildan

cikarimamahdir. Bu kavramlari tartisan Saribay, icinde yasadigimiz ¢agi
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resmetmede dunya toplumu anlamindaki “global toplum” kavramini analitik bir 6ge
olarak kullanmayi tercih eder. Global toplum kavraminin tim toplumlarin
butliinlesmis (entegre) olmasi ile iligkili oldugunu vurgular. Bu butlinlesmede rol
oynayan temel faktorler mikro-elektronik temelli enformasyon ve iletisim
teknolojileridir. Gunimuz insaninin goruslerini, kanilarini en basta televizyon ve
internetten edindigini ve davranislarini bunlara bakarak ayarlamakta oldugunu 6ne
surer. Haberler, bilgiler, degerler ve hatta iktidarin “akigskan” hale geldigi, “her seyin
bir anda alt Ust olacak kadar degistigi” bir toplum olarak, global toplumu tanimlar.
Global toplum, insan iligkilerinin iletisim temelinde enformasyon ve iletisim
teknolojileri gibi kalin millerle digumleri atiimig, Manuel Castells’in tanimladigi
sekilde bir “ag toplumu” oldugunu wvurgular. Bu baglamda ag toplumu mali
piyasalarin, mali islemlerin, her turli 6rgutlenmenin ve kiresel/yerel dizeydeki
kllturel faaliyetlerin elektronik iletisimle gergeklestigi bir toplum yapisi sergiler. AJ
toplumu, kurumsal kararlar ve toplumsal hareketlerden internet araciligiyla haberdar
olunan bir toplumdur. Buna goére ag toplumunun bireyleri kendilerini de toplumsal
hayata internet araciligiyla dahil ederler. Boyle bir toplumun kalbi de kapitalist
ekonomidir. Ag toplumunun “yeni ekonomisi’ni eskisinden ayiran ise, daha 6nce

belirttildigi gibi, “kiresel, enformasyonel ve agsal” olusudur (Saribay 2004: 3).

“Kiresel koy” kavrami su anda icinde yasamakta oldugumuz toplumu
tanimlamak icin bu 6zelliklerden hareketle “butinlesen” ginimiz dinyasini
tanimlamak icin kullanilir. Ulusal sinirlarla ¢evrelenmis kiltirlere, dinyanin diger
bolgelerinden gelen etkiler tesir eder. “Kiiltir artik bir mekana ya da bir insan
camiasina bagh degildir” ¢inki glinimuzde bireyler, bilginin kiiresel agina (network)
erisebilir durumdadir. Medya, internet, teknoloji, reklam ve seyahat gibi ¢ok sayidaki
kaynaklar vasitasiyla insanlar, kiresel vatandas olmanin anlamini kesfeder. Kiiresel
bir vatandas olmak pek ¢ok yan anlam igerir ancak bu baglamda birey, birbirine
yaklasan kultirler dinyasinda yasiyor hale gelir. Diinya ¢apindaki insanlar, kiresel
baglantilihk (connectivity) yoluyla, kiresel kultirin sekillendirdigi bir sonu¢ olarak,
diger Kkiiltiirlerle oldugu kadar diger insanlarla da baglanti halindedir. iletisim
kultdrleri “aratir” ve gelistirir. Bu, modern zamanlarin teknolojisiyle devrim gecirmis
olan, kdultirel degerleri ileten bir kaynaktir. Televizyondan internete ve cep
telefonlarina kadar, bir kiresel bilgi akisi, olduk¢a slratli bir bicimde ve zaman
mekan sikismasi yaratarak gerceklesmektedir. Bu sikisma, fikirlerin blyUk

genislikteki uzamlara nasil yayildigina iliskin geleneksel olarak belirlenmis sinirlari
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ortadan kaldirir. Sonug¢ olarak insanlarin birbirleri ve dinyadaki diger insanlarin
benzerlikleri ve farkhliklari hakkinda ¢ok daha fazla sey biliyor olmalari sebebiyle
dinya daha da kigulmuas bir gérinimdedir. Kultirel 6zelliklerin giderek benzesmesi,
insanlarin benzer tiketim davraniglari ve tercihleri sergiledikleri bir kiresel kultar
yaratmaktadir. Kiresel baglantiihk dinya c¢apindaki bilgileri benzestirir (Byrnes
2007: 1- 2). Ancak benzesen bilgilerin temelinde yatan bu benzerlik, “farkhhgin”

pekistiriciligi cercevesinde sekillenir.

Ronald Robertson’un kuresellesme Uzerine detayli ¢calismasi, “dinyanin tek
bir yere sikistiriimasi” dugtincesiyle ilgili olarak incelikli bir formulasyon ortaya koyar.
Dunyanin teklesmesi yonundeki edilimlerin ne vyapilirsa yapilsin 6nlenemez
oldugunu savunan Robertson, sundugu modelle, boylesi bir digtiincenin alabilecegi
elestirilerin bazilarini etkisiz hale getirir. Oziinde, Robertson’'un kiiresel teklik
anlayisli, toplumsal iligkiler Gzerindeki belirleyiciligi gittikce artan bir baglam ve ayni
zamanda toplumsal aktorlerin varliklarini, kimliklerini ve eylemlerini dayandirdiklari
bir referans cercevesi ile iligkilidir. Bu durumda Robertson’a goére kiresel teklik,
“yalin bir, bir érneklik” —6rnegin “dinya kultirid” gibi bir sey- anlamina gelmez.
Kiresel teklik daha ¢ok, insanlarin farkli yasam dizeylerinin birbirleriyle konusur
hale geldigi, karmasik bir toplumsal ve fenomenolojik durumdur, yani “kiiresel insan”
durumudur. Robertson’un belirledigi doért farkli yasam dulzeyi vardir: birey olarak
insan, ulusal toplumlar, toplumlardan olusan dinya sistemi ve ‘insanlik’in her seyi
saran kolektivitesi. Robertson icin klresellesme bu dizeyler arasindaki giderek
artan etkilesimdir. “Tek bir yer olarak diinya” climlesi ile kast edilen, bu yasam
bigimlerinin birbirleri icin giderek artan bir diizeyde belirleyici ve baglayici olmalari
sonucu donlusum geciriyor olmasidir. Bu, ne homojenlesmenin getirdigi bir tekliktir,
ne de kiresel bir cemaatin/birligin ortaya ¢ikmakta olduguna dair naif bir duygudur.
Robertson’un teklik modeli, esasinda hi¢ de problematik olmayan bir birlesme siireci
sunmaktan o6te, tam da “bir butiin olarak dinya” ifadesinde de tanimlandidi gibi
toplumsal ve kiltirel farklarin net olarak vurgulanabildigi bir teklik modelidir
(Aktaran, Tomlinson 2004: 24).

Saribay, su ana kadar aktarilan enformasyonlar titizlikle ele alarak kiresel
toplumun “dinya capinda yaygin iletisim ve enformasyon teknolojilerinin vicut
verdigi kapitalist nitelikte enformasyonel, global ve agsal kaideler Gzerine oturmus”

olan yapisina 6zel bir vurgu yaptiktan sonra bu toplumu tanimlama c¢abasini
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surdurdr: kigisellesmis ve otomasyona dayanmis bir kapital emek ekseninde
orgutlenmis Uretim iligkilerine sahip; bu iligkilerden hasil olan ekonomik degerlerin
gOsterimsel bir tiketime dénusturuldagu; hiyerarsik olmayan, merkezsiz ve 6rgutsiz
iktidar uygulamasina maruz birakilmig, esnek, akiskan, uyarlanabilme kapasitesi
yuksek bir toplumdur. Ve kiresel toplumun bu sebeplerden dolayl aslinda
“butiinlesmeden degil, farkhlagsma’dan beslenen bir yap1” sergiledigine dikkat ¢eker
(Saribay 2004: 4). Farklilasma Uzerine kurulu olan kuresellesme dinamigi, farkl olan
her bir unsurun, yani bir anlamda yerel unsurlarin, kendilerini enformasyon
teknolojileri basta olmak Uzere pek c¢ok yolla kiresel akisa dahil edebilmeleri ve
dunya uzerindeki her bir yerelin birbiriyle baglantih hale gelmesi tGzerine kuruludur.
Kiresellesme ile iligkili bu algiyr diger kiresellesme yaklagimlarindan ayiran en

onemli aracglardan birisi yukarida 6zetlenmeye c¢alisilan “baglantiilik” kavramidir.

2. 1. 3. Kiresellesme, Farkhilk ve Kiiltiir

Kiresellesme bultunlestirdigi kadar boler, ancak daha c¢ok kutuplasma
potansiyelini de iceren bir farkllasmaya yol agar. Cinki her seyden o6nce
kiresellesmenin cekirdedi olarak modernite, parcali bir olgudur. Ote yandan
modernitenin her bir parcasinin igine aktigi formlar, somut pratik iliskiler zemininde
farkh icerikler kazanabilirler. Cinki modernite ve onun ginimuzde vardigi nokta
olan kiresellesme, ancak farklilasma sayesinde varolabilir (Saribay 2004: 11- 12).
Kiresellesmis kapitalist iliskilerde goriinen 6nemli bir unsuru “farklilagsmadan
beslenme” distincesi olusturur. Kireselin farkhliklardan beslenmesi, yukarida ifade
edildigi gibi sikca yinelenen bir temadir. Her ne kadar kiresel iligkiler bir diinya
sistemi, ortak bir dlinya paylasimi gibi tim dlnyayi kapsayici batlnlige isaret etse
de, kuresel iligkilerin ve kiresel yapilanmanin énemli bir bolimini bdlgesel olan,
yerel olan yani “butinden farkli olan”in cazibesi olusturur. Bu cazibe sadece turistik
anlamda farkh tatlar, farkli kumaslar, farkh tinilar pesinde kosmak degildir; farkli olan
unsurlarin kiresel dolagsima girmesiyle ilgilidir. Stuart Hall, bu saptamayla baglantil
olarak kiresel kitle kuiltirinin o6nemli &zelliklerinden birini, “kendine 6zgu
tlrdeslestirme bicimi” olarak tanimlar. Bu kiltlr Hall'a gére tirdeslestirici bir kilttrel
temsil bicimidir. Fakat tilrdeslestirme asla kesin olarak tamamlanmamistir ve
tamamlanmak icin de cabalamaz. Her yerde ingilizligin ya da Amerikaliligin mini-
versiyonlarini Uretmeye kalkismaz. Farkliliklari 6zimseyerek daha buylk, her seyi

kapsayan ve aslinda Amerikan tarzi bir anlayisi olan gergevenin icine yerlestirmek
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ister. Yani, surekli daha fazla yogunlasan kultir ve diger sermaye bigimlerinde yer
edinir. Bu, yerel sermayeler araciligiyla diger siyasal ve ekonomik seckinlerin
yaninda ve onlarla igbirligi icinde hikim surebilecegini anlamis olan bir sermaye
bicimidir. Onlar silip atmaya kalkismaz; onlarin araciliiyla isler. Kendi 6zgullikleri
olan farkh bigimlere, onlara 6zgu olan hicbir seyi tahrip etmeden nasil nifuz
edebilecegini, bunlar nasil 6zimseyebilecegini, nasil yeniden sekillendirip geri
verebilecegini hesaplar (Hall 1998: 50). Bu saptama ilk bakista, kiresellesme adi
verilen olgunun kendini tim dinyaya yayabilecegine iligkin planlar, insan 6Otesi bir
olguymus gibi anlagiimasina yol acgabilir. Ancak Hall'in belirtmek istedigi, “kuresel”
olarak kabul edilen bir unsurun (ekonomik bir yapi, modaya iligkin bir bigcim ya da
kiresel uzlagsim kazanmis herhangi bir kulttirel unsur) kiresel hal alirken kendi
6zgullikleri olan farkli bigimlere, onlara 6zgu olan higbir seyi tahrip etmeden nlfuz
ederek ve onlari 6zgul yapan unsurlari kendisine dahil ederek kuresel bir hal

alabildigidir.

Dolayisiyla yerelligi sekillendiren “kilttirel” farkhliklarin, kiiresel pazarin yeni
stratejiler gelistirmesini saglayan onemli bir degdisken haline geldigi saptamasini
yapmak yanlis olmaz. Kiltur, kiresellesme icinde en dnemli ¢cevre degiskeni olarak
bilinir. Bu 6zelligi ile isletmeleri yeni stratejilere zorlar. Kultirel farkliliklar, isletmeleri
dogrudan etkileyecek bir faktor oldugundan, isletmeler bu farkliliklari tespit edip
uretim ve sunumlarini “uyarlayabildigi” él¢ctide kiiresel pazarlarda basarili olurlar. Bu
nedenle kiresel pazarlarda capraz kultirel ¢alismalarin énemi blyuktir. Boylece
kimi zaman Ulke icinde kimi zamanda cesitli Glkelerdeki kiiltirel degisimler izlenerek
buna uygun uriin ve hizmetler en etkili bicimde yapilabilir (Saydan ve Kanibir 2007:

79).

Kiresellesmenin diger tim yonlerini besleyen ve atardamari olarak kabul
edilen yoninU “kaltdr’ olusturur. Bdylece kiltirel kiresellesme anlayisi,
kiresellesme calismalarinin mesru konularindan biri haline gelir. Bunun nedeni
yalnizca kirellesmenin kdltirel bir boyutu olmasi degildir. Kiltir, kiresellesmenin
merkezinde yer alan butin bir karmasik alip-verme slrecinin asli yoninu olusturur.
Kiresellesme, etkiledigi yerlerdeki bireylerin ¢ogu igin glnlik yasami surdirme
bicimlerine farkh secenekler getirir, anlamlandirmanin ve yorumlamanin baglamini
degistirir. Kisacasi kiresellesme hem gunlik yasami sirdirme hem de yasamin

anlamini yorumlama bicimlerinde degisiklikler icerir. Kultlirel kiiresellesmenin ve ona
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verilen tepkilerin ardindaki gucler hem mikro-bireysel hem de makro-kurumsal
dizeyde go6zlenebilir (Hsiao 2003: 58). Robertson kiresellesmeye, “dinyanin
kugulerek yogunlagsmasi” slreci olarak yaklasirken, kultire merkezi bir nem verir.
Bu yaklasim kuresellesmeyi tarihsel sire¢ icinde sirekli olarak genislemekte olan
cok yonlu toplumsal iligkiler agi olarak gorur. Kuresellesmenin ‘yerellesme’ ile strekli
bir gerilim icerisinde oldugu dusincesini kabul etmeyen Robertson, kiresellesmeyi,
“kaltirel olarak homojenlestirici guclerin diger kultirler Gzerindeki egemenliginin
zaferi” seklinde degerlendiren yaklagimlara katilmaz. Robertson’a goére
kiresellesmenin  merkez dinamigi, “evrenselin  tikellesmesi ve tikelin
evrensellesmesi” seklinde ikili bir sureci igerir. Kiresellesmeye “farkhliklarin bir

i}

aradaligl”” boyutunu katan Robertson’un, kiresellesmeye iligskin literatlire temel
katkisi, ‘kaltir'a bir ¢ikis noktasi olarak almasidir. Kiresellesmenin yaygin ekonomik
kavramlarla nitelendiriimesine karsi c¢ilkan Robertson, kiresellesmeye dair
tanimlamalarda kdlturan aciklayici roline buylk 6nem verir. Ekonomik konular
toplumlar arasi iliskilerde ve gesitli ulus 6tesi iliski bicimlerinde ¢cok 6nemli olsalar da,
bunlarin blyuk o6lclide kiltlrel kodlamaya tabi olduklarinin giderek daha fazla fark
edilmeye baslandidini vurgular (Aktaran, Taylan 2008: 78- 79). Ancak bu yaklasim,
kiresellesmenin i¢c dinamigini anlamamiza tek basina yeterli olacak anahtar
kavramin kultir oldugunu iddiasinda degildir. Bu ayni zamanda kiresellesmenin
politikasi ve ekonomisinin, kavramsal onceligi olan bir kiltlrel agiklamaya ihtiyaci
oldugu iddiasi da degildir. Ancak bu iddia ile anlatimak istenen, ginimizde
kiresellesmenin isaret ettigi donustiricu slreclerin kiltlirel kavramlar aracilidiyla
kavranmadigi sirece anlasilamayacagi; benzer sekilde, bu donistmlerin de kiltirel
deneyimin temel yapisini ve modern dinyada Kkiltirin ne olduguna iligkin

dustincelerimizi etkiledigidir (Tomlinson 2004: 12).

Kiltire en dogru yaklasim, kiresellesen dinyada kdltirin merkezi bir
micadele alani haline geldigi yaklasimidir. Kiresellesmenin gindemindeki diger
konular, 6zellikle de ticarete, yardima, yatirrma ve yoksulluga dair ekonomik
problemler, kolaylikla muzakerelere ve uzlasiya dayanmaktadir. Fakat kiltir daha
kokli ve sert konulari icerdiginden, kaltirin yarattigi sorunlari ¢gézmek daha zordur.
Cesitli bigimleriyle kultir, kiresellesmenin ve modern degerlerin baslica tasiyicisidir.
Kaltdr, kendisi aracilidiyla kuresellesmenin ve modern degerlerin, yabanci
izleyicilere aktarildigi ve kimliklere derinden meydan okundugu bir sanziman kayigi

(transmission belt) olarak islev goérir (Leiber ve Weisberg 2007: 182- 183). Ulusdtesi
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gelismeler Uzerine yapilan antropoloji ¢alismalari, ylkselen “kUresel kiltir’de bir
ornekligin degil, cesitliligin 6ne ciktigini gosterir. Richard Adams’in belirttigi gibi,
yerel kdltarler “sUrekli olarak yeni toplumsal olusumlar ortaya c¢ikartmakta,
kapitalizmin hem o6zgul isleyisi araciigiyla, hem de bu isleyigse kargin varligini
koruyabilmek ve kendini yeniden uretmek igin yeni uyarlayici olugumlara yonelir.
Ornegin Daniel Miller'in, Trinidad’da bir Amerikan pembe dizisi lzerine yaptig
inceleme, Trinidad izleyicisinin bu yabanci kultar Grinind kendi toplumsal yasamina
mal edebildigini gdésterir. ithal edilen kiltiriin cografi kokeni gittikge ©Gnemini
yitirmistir; Miller’in belirttigi gibi asil 6nem tasiyan, onun yerel sonuglaridir (Berger
2003: 44). Jean Francois Bayart'in ortya attig1 “Kultirel Diga Agiklik” kavrami da bu
cercevede is gorur. Bayart disa acgiklik kavramini, yabanci kdlttrel unsurlarin yerli
hedeflerle bagli kilinarak benimsenmesi anlaminda kullanir. Micheal de Certau
tarafindan, “baska yerden alinmis bir s6z dagarcigi ve s6z dizimiyle yeni cimleler
olusturmak” seklinde tanimlanan ‘taktikle’ benzerdir. Bayart, kiltlrel disa aciimaya
iliskin verdigi oOrneklerde, disaridan alinan kultirel unsurlarin anlamlarinin da
yeniden dizenlendigine ve bdylelikle bu unsurlarin alinmasinin “mesrulastiriidigi’na
dikkat geker. Bu drneklerden hareketle Bayart, kulttrel disa acilmanin ikinci bir islem
gerektirdiginin acik bicimde goruldaguna belirtir: bir pratigin, bir yerin, bir temsilin, bir
simgenin ya da bir metnin anlaminin bir digerine aktarilmasi. Cunkiu kultirel disa
acllma neredeyse tanim itibariyle, yeniden yorumlanma ve tiretmedir (Bayart 1996:

72-73).

Temelde dnem tasiyan, yerel ya da yerli 6Gelerin kiresele tepki vermede ya
da kireseli bicimlendirmede nasil bir roli oldugudur. Clnku ironik bir bigimde, “tek
tiplesme” ve “bir olma” anlamlari ¢evresinde dustnllen kiresellesme igin yerel olan
ve yerli olanin 6nemi, gézden kagmayacak buyukliktedir. Kiresellesme, yerel
farkhhgin ve cesitliligin artmasini, yerel homojenlesmenin yiikselisini de beraberinde
getirir. Uygarliklarin, boélgelerin, ulus-devletlerin, devletlerin icindeki halklarin, devlet
sinirlarini  asan halklarin ve vyerli halklarin kendi tarihlerini, kimliklerini ve
geleneklerini yeniden kurmaya ya da yeniden edinmeye itildigi ya da 6zendirildigi
kiresel egilimin gelisiminden s6z edilebilir. Yerelin kiiresele tepkisi ¢ok farkli
bicimlerde ortaya cikabilir; olasiliklar da hi¢ kuskusuz, direnme ve reddetme ile
sinirl degildir. Yerelligin kureselligini, kiresellesmenin olasi bir sonucu olarak kabul
etmek ironik goérulebilir. Ama yerellige iliskin sdylemlerin ve dislncelerin kiresel ve

ulusdtesi hareketler araciigiyla yayginlastigi ve savunuldugu bir gergektir.
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Dolayisiyla, kuresellik ile yerellik arasindaki pazarligin, kualtirel 6zgunlugin
yaratiimasiyla ya da bulunmasiyla sonuglandigini kesfetmek olasidir. Bu anlamda
yerel tepkilerin asil 6nemi, kiresellesmenin nasil bir sona ulastiginda,
kiresellesmenin asil 6Gnemi de yerel kulturlerin sonunda nasil bir donusume ugradigi
yolundadir (Hsiao 2003: 57).

2.1. 4. Yerelden Kiresele, Kiireselden Yerele: Kuyerellesme

Klresellesmenin yalnizca dinya 6lgeginde butlinlesme, benzesme ve tek tip
bir dinyanin ortaya ¢ikisini sembolize etmedigini, batinlesme kadar pargalanmanin,
homojenlik kadar heterojenligin, benzerlik kadar farklilagsmanin, bir érneklik kadar
melezligin bir arada oldugu celigkili bir sureci ortaya koydugunu, artik anlamis
bulunuyoruz. Evrensellik-tikellik, benzerlik-farkhlik, biz-6teki gibi karsithklar,
kuresellesmenin dldnyay! bir yandan kuagiltirken bir yandan da parcalayan
dogaslyla yakindan iligkilidir. Dolayisiyla kuresellesme, birbirine zit kategorilerin es
zamanh varh§i, yukselisi ve aralarindaki gerilimi bunyesinde tasir. Bu yonuyle
kiresel ve yerel arasindaki iliskiyi, aynilik ve farkhlik arasindaki micadele olarak
gérmek de mimkindir (Sen 2008: 146). Bu, kiresellesmenin tek tarafli yani
merkezden ¢evreye dogru gerceklesen bir akis oldugu didstncesini de sorgulamayi
gerektirir. Boylelikle kuresellesme, karsilikli etkilesim ve etkilemenin, yani
merkezden c¢evreye ve c¢evreden merkeze dogru gerceklesen bir akisin yol actigi,
dinamik bir slre¢ olarak anlasilir. Bu baglamda 6ne c¢ikan yersiz yurtsuzlasma
(deterritorialization), melezlesme (hybirdization), yerellesme (localization) ve
kiyerellesme (glocalization) gibi kavramlar, kiresellesmenin Kkdiltlirel dizeyde
yarattigi dénidsimleri anlamak acgisindan énemli analitik araglardir. Bu kavramlarin
bazilari yerellerin kireselin etkisine girmesi ve kendisini donustlrerek kiresele dahil
olmasina gonderme yaparken, bazilari da yerel kiltirel unsurlarin kiresel ile
kurdugu muzakerelere isaret eder. Kiresellseme sirecinin, pek ¢ok farkli unsurda
oldugu gibi kltirel unsurlarda da, “belirli bir mekana bagdimliligi” ortadan kaldirdigi
ve birbirleri arasinda gelisen “baglantiihdin® vyarattigi  déntdsim, bu

kavramlastirmalarla bir kez daha anlasilir.
Kiresellesmenin kiiltirel boyutu gergevesindeki bir yaklasima goére, “yerel

olan”, kigUk oOlcekli, cografi olarak sinirli geleneklere ve yasam bigimlerine

gbnderme yaparken “kiresel olan”; kiresellesmeyle iligkili, mekansal olarak genis,
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toplumsal ve Kkiiltirel gugcleri ifade eder. Bu yaklasim genellikle kiresellesme
sureclerinde kuresel ve yerel kilturlerin birbirleriyle nasil iligkili hale geldiklerine
isaret eder. Buna gbre s6z konusu iligki ve etkilesim, tirdeslesme kadar
‘melezlesme” ve “farklilasma” sonuglarini igeren sonuglar dogurabilir. Ancak
oncelikle Uzerinde durulmasi gereken nokta, kultirel unsurlarin geleneksel algida
goruldiagu gibi belirli cografi mekanlarla olan yerlesik ilskisinin ortadan kalkmasidir.
Bu, “yersiz yurtsuzlasma” (deterritorialization), yani aidiyetin mekana dayaliliginin
ortadan kalkmasidir. Mattelart, yersiz yurtsuzlagsmanin fikir olarak birinci dinya
savasl oncesinde ortaya ¢iktigini yazar. O dénemde henuz kullaniimayan bu
kavrama anlamsal olarak denk dusen ‘toprak baginin ortadan kalkmasi’ fikri,
toplumsal baglarin yer-yurt bagimlisi olmamasi gerektigi dustncesidir. Bu duglnceyi
mesrulastiran sav ise, iletisim teknolojilerindeki gelismelere dayali olarak, evrenin
kGguldigu ve git gide sinirlari olmayan bir kireye donlistigu savidir (Tutal 2004:
49). Tomlinson yersiz yurtsuzlagma kavraminin, kuresellesmis bir kaltirin ginlik
yasamda deneyimlenen yonlerini ele alir ancak bunlari bir tek anahtar varsayimia,
yani kiUresellesmenin yasadigimiz yerlerle kiltarel pratiklerimiz, deneyimlerimiz ve
kimliklerimiz arasindaki iligskiyi kdokten donustlirdugu dusuncesiyle iliskilendirir. Bu
cercevede “yersiz yurtsuzlasma” terimini kullanmak uygun goérinir. Bu konuya
baslamak icin ise Giddens’in zaman-mekan uzaklasmasi ve yerinden ¢ikarmanin
yere iliskin deneyimlerimiz icin isaret ettikleri Uzerine dislncelerine tekrar

deginmekte fayda var.

Giddens’in  bu c¢ercevede yaptigi tartismada o6ne c¢ikan en Onemli
yaklasimlardan biri toplumsal iligkileri, modern 6ncesi toplumlarin yerelliklerindeki
ylz yuze iligkilerin kisittamalarindan kurtarip, iliskilerin zaman ve mekan boyunca
esnemesini sagladigidir; ki bu da Giddens’a goére kuresellesmenin c¢ekirdegini
olusturur. Ancak tabi ki buradaki yerinden ¢ikarma, insanlarin hayatlarini “gergek”
yerelliklerde yasamaya son verdikleri anlamina gelmez. Bu nedenle, Kkiltirel
deneyim acgisindan énemli olan, toplumsal iligkilerin bu sekilde esnemesinin, icinde
alistigimiz bicimde yasadigimiz yerelliklerin ézelliklerini nasil etkiledigidir. Giddens
bu doénidsiml, modern vyerleri giderek “dissellesmekte” olan yerler olarak
betimleyerek ele alir (Aktaran, Tomlinson 2004: 148- 149). Ozellikle iletisim
teknolojilerinin  ve kuresel baglantiihgin devreye girmesi ve derinlesmesiyle,
dinyanin pek c¢ok farkli yerindeki ekonomik, kultirel ve siyasal olaylarin etkileri,

bireylere daha dogrudan bigimlerde yansir. Bu olaylardan etkilenmek ve bunlarla
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iliskiye girmek icin olaylarin gercgeklestigi mekanlarda olmak gerekliligi de ortadan
kalkar. Mekan merkezli iliskilerin ve etkilesimlerin ortadan kalkmasi ve daha dnce de
Uzerinde durulan “cografyanin sonu” ya da zaman mekan uzaklagmasi gibi unsurlar,
yersiz yurtsuzlagsmanin temel dinamiklerini olusturur. Yersiz yurtsuzlagmis kalturel
formlar, paylasim ya da aidiyet kurma ile iligkili olarak yliz ylze iligki ve ayni

mekanda olma zorunlulugunu vyitirir. Etkilesim ve iligki, kultarler arasi bir hal alir.

Tomlinson’a gdére kuresellesmis kdlturin “melez” goérinimu, yersiz
yurtsuzlasma ile iligkilidir. Tomlinson, kuiresellesme suregclerinin getirdigi, kultarler
arasinda yogunlasan iligkilerin, kultlrle yer arasindaki bagin g¢ozulmesine sebep
oldugunu belirtir. Bu da “yerinden c¢ikariimig” kilturel pratiklerin birbirlerine karisarak
yeni, karmagik, melez kultlr bigimleri Uretmesiyle sonuglanir. Her zaman agik bir
bicimde kuresellesme analiziyle baglantili olmasa da, bu tur bir kiltirel karmasiklik
yaklasimi, sdomurgecilik sonrasi kdltir Uzerine yazilan yazilarda ve daha genel
anlamda kultarel kimlik Gzerine yapilan ¢alismalarda guclu bir tema olarak goralr.
Ulusal kimliklerin etnik 6zindn hala 6nem tasidigini savunan Anthony Smith gibi bir
kuramci bile, bir¢cok ulusal toplulugun c¢ok etnili bir karisim olmasindan dolay “ulusal
kiltdrlerin kismi melezlesmesine dair isaretlerin” varhgini kabul eder (Tomlinson
2004: 194). “Melezlesme” (hybridization) ile kastedilen, yabanci ve vyerli kultdr
ogelerinin bilingli bir sentezini yaratma cabasidir (Berger 2003: 19). Kolonilesme
sonras! kiltirlerdeki melez sistemler, Avrupa ontolojisi ve epistemolojisiyle,
badimsiz bir yerel kiiltlr yaratma ya da yeniden Uretme dirtlisi arasindaki diyalektik
iliski cercevesinde anlagsilabilir (Kraidy 2002: 190). Bununla birlikte melezlesme
sadece kolonilesme sonrasi kiltirlerle sinirlanmis degildir. Melezlik diistincesinin en
temel unsuru basitce ‘karisim’dir. Yani bir araya gelme, birlesme, birbirine gecme
durumudur. Ozellikle de kiresel modemligin Urettigi gé¢ slreclerinin yiizeydeki
anlami agiktir ve herhangi bir olagan Ustuligi yoktur, melezlik; kiltirler arasinda
artan trafigin sonucunda dinyanin farkli yerlerindeki kilttrlerin  birbirine
kaynasmasidir. Ampirik dizeyde melezlik, ¢cogalmakta olan bu “karmakarisiklik,
biraz ondan biraz bundan” cesitliligi Gzerinden kiltlirel fenomenler aracilidiyla
distinmenin ve betimlemenin bir yoludur (Tomlinson 2004: 194- 195). Nestor Garcia
Canclini’nin “Latin Amerika melezleri’ Uzerine calismasi, melezlesme U(zerine
yapilan calismalarda o6nemli bir agiriga sahiptir. Canclini'ye gbére c¢agdas
toplumlardaki her birey pek cok kiiltirle strekli bir ‘baglant’ halindedir. Bir kiginin

kimligi yalnizca belirli bir ulusa ya da bdlgeye ait olma ile belilenmemektedir. Bu
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sebeple gruplar icinde kimlik, sadece mekana dayali bolgeler, paylasilan bir dil ya
da yuz ylze etkilesim tarafindan dahi tanimlanmamaktadir. Kimlik, kdltirel 6ding
almalardan derinden etkilenir (Aktaran, Baus 2009: 99).

Kuresellesmenin kulttrel farkhligi 6n plana ¢ikartarak bati-disi toplumlari
kultarel yaraticiiga yoéneltme olasiigi Gzerinde siklikla durulur. Bu tip durumlarda
yerellerin kiiresele, kiltiirel sahada bir direnise gectigi varsayilir. Ornegin, kiresel
etkilerin sizmasi sonucunda yerel kilttr bigimlerinin yeniden canlanmasi olanaklidir.
Bati kokenli “hizli yiyecek” (fast food) zincirlerinin tlkeye girmesi, Hindistan’da ve
Japonya’'da “geleneksel mutfaga dayali hizli yemek” satis noktalarinin gelismesine
yol acar. Kureselle yerel dizeydeki bu uyumlanma suireci, kiresel etkileri yerel
bicimlerin icinde eritmeyi yani “yerellesme”yi gindeme getirir. Bu, kiresel olanin
yereldeki kabulinl kolaylastiran bir slregtir. Bir anlamda kiresel akistaki unsuru,
yerel unsurlarla birlegtirir.  Klresellesme, elbetteki birincil olarak batidan
kaynaklanan ve onun tarafindan itilen bir olgudur ve dinyanin geri kalanini
batililastirmayl amaclayan bir gérinimdedir. Ancak durum bu kadar basit degildir.
Bati disi kdltirlerin pek ¢ok unsuru da (mal, sermaye, muzik, din, dil, kultirel
pratikler vb.) kiresellesmenin olanaklarini kullanarak kiresel dolasima gecer.
Dolayisiyla, batinin kiltirel ihrag mallari genellikle gergekten de batili degil, bir gifte
soyutlamanin  drlGnldir;  batinin, didnyanin  geri  kalanina iliskin  benzer
soyutlamasinda dayanarak, kendi kultirini 6zetlemesini kapsar. Bu soyut batili
karikaturler geri gelerek, batinin kendi bakisini da etkiler. Batihlasmis vyerel
seckinlerin celisik bir sekilde tanimladigi gibi, batinin ihraglari, yerel kilttrlere
uyarlanmadikca yerel halklar icin bir anlam ifade etmez. Bu nedenle kiresellesme,
yerellesmeyi ve Kkiltirel farkliliklari en azindan belli élglilerde takdir edip onlara

saygl duymayi gerektirir (Parekh 2002: 211).

Kiglk ve sanayilesmekte olan llkeler icin yereli tanimlama sorunu son
derece tezat, fakat yine de birbirleriyle iligkili iki perspektiften beslenir. Birinci
perspektife gbre, bu sorun dinya capindaki homojenlesme karsisinda “kiltirel
kimligini kaybetme korkusuna” bagh bir tepki olarak ortaya c¢ikar. Digerlerine gore
ise, yereli tanimlamak, yerel kimligi yeniden tanimlamak ve tanitimini yapmak igin
bir firsat olarak algilanir. Bu mesele merkezi olmaktan ¢ikariimis tretim ve dagitim
baglaminda, kulturel ve politik bir zorunluluk olarak gérulir. Bu mesele ayni

zamanda, farklihgi tanitmak ve yeni teknolojilere daha rahat erigsim ve ¢ok yonlu
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dagitim aglar sayesinde artik daha kolay girilen dunya pazari avantajlarindan
yararlanmak olanadi sayesinde olusan ekonomik gikarlardan kaynaklanir. Ote
yandan her iki perspektif igin de, yereli tanimlama ¢abasinin etkisi, tahrip edici olur.
Ozellikle kigiik ve sanayilesmekte olan Ulkelerde anlasildigi haliyle insanlari
kiresellyerel karsithginin 6nemini sorgulamaya iter. Kiresel kultur bugiin sadece,
yerellerin ulus-6tesi pazarlar icin savas verdigi bir miicadele alani olarak dugunulur.
Kuresellyerel iligkisine dair bu iki karsit bakis agisi, iki tir eyleme yol acar. Bu
eylemlerden biri korumaya, digeri ise yerel kultirel sermaye ve kimligin tanitimina
yonelir (Guilbault 2004: 115- 116).

Kiresel etkilerin yerel dizeyde yarattigi donisim ya da tepkileri anlamada
Robertson’un formile ettigi “Kiyerellesme” (Glocalization) kavrami, ilgili literattrde
son yilllarda artan bir agirlikla kullaniimaya baslanir. Kapitalizm, enformasyon,
demokrasi, pazar gibi unsurlar, kiire boyunca dagilip tim toplumsal yapilari etkisi
altina alsa da, bunun, her siyasal-toplumsal yapida ayni sonucu verdigini disinmek
yaniltici olur. Baska deyisle, bunun tek yoénli (batidan doguya, gelismisten
azgelismise, merkezden cevreye) ve tek bicimli (kireselden yerele) oldugunu
distiinmek yanilticidir. Ozetle kiresel-yerel iligkisinin dogasi hakkinda farklilasan
gorusler belirleyici olmaya baslamistir. Bu iliskiyi cok yonll, dinamik ve etkilesimci
bir perspektife yerlestiren goérusler, kiresele bagimli ve tabi bir algilamanin disina
cilkma cabalarini icerir. Yerel, yalnizca kireselin basit bir yansima alani ya da
edilgen kutbunu olusturmaktan oOte, cevap Ureten, karsilik veren ve kiresel ile
sentezleme kabiliyetine sahip bir belirleyicilikle konumlandiriir. “Kiyerellesme”
kavrami, kureselin yerelle, yerelin de kireselle ic ice gecmisligine (kireselin
yerellesmesi ve yerelin kiresellesmesi) dikkat ceker. Yerelin de aktif katiimci
oldugu ve katkida bulundugu sentezler, kiltirel melezlikler ve yeni vatandaslk
anlayiglari dile getirilir. Kiireselden izole edilmis bir yerellik distintlemez oldugu gibi,
yerelin kendisini ifade etmesi igin de yeni kiiresel mekanizmalara olan ihtiyaci ortaya
cikar. Ozellikle batil tarzda tiiketim kaliplari, hayat tarzlar, popiler kiltir ve
benzerinin yayginlasmasi ve hakimiyeti karsisinda direnis odagi olabilecek yerel
unsurlarin 6nemine dikkat ¢ekilir. Homojen ve kiresel tek kiltir yerine diasporalar,
gbcmen cemaatler, etnik-dinsel gruplar gibi gruplar zemininde, ¢ok kultarlGlik ve

melez kulturlerin yayginlasmasi s6z konusu olur (Sen 2008: 147).
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Klyerellesme kavrami temelde, “kiresel pazar icin tasarlanmis ancak yerel
kilturlere uygun bicimde uyarlanmig drunler ya da hizmetler” anlamina gelir
(Khonder 2004: 4). Robertson, “glocal” terimi ve bir sireci belirten ifade olarak
“glocalization” terimlerinin sozluk anlamlarindan yola g¢ikar: “bir kiginin, yerel sartlara
goére sekillendirilmis tarimsal teknikleri, kiresel bir bakisla, bagka yerel sartlara
adapte etmesi” (Robertson 1997: 28). Yaygin bir bakisla yerellik ¢ogu zaman,
kuresel egilimlere karsit konumlandirilir ve yerellik bir kargithk bicimi ya da
hegemonik klresele bir direnig olarak rol oynar. Robertson’a goére, Uretim ve
yeniden uretimle ilgili farkliik ve yerellik dinamikleri ile ilgili ok daha ince zekall
olunmalidir. Yerel- ¢ok uluslu ayrimi Gzerine konusurken, Hanerz'in “yerel gesitlilik,
tim yerellerin kendi kulturlerini tutturmalarina izin vermesiyle gerceklesir’ saptamasi
onemlidir. Ayni zamanda ¢ok uluslular, genis bigcimde “digerlerinin” kendi kulturleri
icin bicimlendirdigi (iyi bilinen ve gogunlukla kigutk bir misteri grubuna hizmet veren
bir aracinin denetimindeki) 6zel piyasalara dayanir. Bu baglamda “higbir unsur yerel
olmadan c¢ok uluslu olamaz” (Robertson 1997: 29). Kiiyerellesme kavraminin temel
iddialari, yerelin klresel akis icindeki yerini pekistirir ve vurgular niteliktedir.
Kiyerellesme bu anlamda farkliligin, sosyal hayatin temeli oldugu, kiiresellesmenin
farkhliklari silmek gibi bir nosyonu olmadigdi, bunun aksine farkliliklardan beslendigi
ve farklliklarla genisledigi savlarini tekrarlar. Khonder, kiresellesme konulu ¢ok
sayidaki kitap ve makalenin, kiiresellesmenin tek tip bir dlinya yaratan, sinirlari silen
ve kultarleri kiiresel bir butinlik icinde birlestiren bir diinya yaratan bir gli¢c oldugu
izlenimi verdigini, bu agidan “klyerellesme’nin, kiresellesmeye atfedilen bu
olumsuz anlamlari sildigini vurgular (Khonder 2004: 5). Bunlarin yani sira yerellerin
kiresel adi verilen akisin bir pargasi haline geldikleri, yani yerelin de kiresellestigi

net bicimde gordlar.

Klyerellesme dusincesi, bitin bir kiresellesme tartismasinin asil odagina
yerlesir. Klyerellik, kiresellesmenin aslinda dinyadaki tim yerellerin birbirleriyle
iliski halinde oldugunu vurgular. Her bir yerel unsurun, kiresel dizeyde birbirine
baglanmiglik ve birbiriyle baglantiliik (connectivity) halinde oldugu kiyerellesme
kavrami ile goérunurlik kazanir. Baglantilik ayni zamanda, insanlarin birbirleriyle ve
kendi yerelliklerinin 6tesine fiziksel ya da zihinsel hareketleriyle olusturduklari yeni
insan gruplarinin da tanimlanmasini zorunlu kilar. Kiresellesme, ulus 6tesi sosyal
alanlarin yaratiimasini destekler ve sosyologlarin arastirma konularini yeniden

sekillendirir. Bauman, sinirlarin 6tesinde sosyal olarak hareketli olan turistler ve
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aylaklarin (vegabond), siniflar ve bireyler arasinda kabul edilen yeni bir sosyal ya da
kilturel sermaye bigimi yarattiklarini belirtir. Belirledigi bu insan gruplari temelde
“Kozmopolitan” (diinya vatandasi, sinirsiz otesi olan) ya da “Ulus Otesi’
(transnationalist) olarak isimlendirilir. Hannerz, kozmopolitanhgi; “birbirinden ayri
kultirel deneyimlere karsi entelektiel ve estetik bir ‘aciklik’ (openness) tutumu”
olarak tanimlar. Ardindan gelen “mekan digl insanlar” grubu ise ulus O&tesi
(transnational) insanlardir. Tim bu tanimlamalar ve betimlemeler kozmopolitanizm
ve ulus otesilik arasindaki baglantiiligin gerekliligini vurgular. Bu kavramlar, belirli
insan gruplarina referans yapacak bigcimde uygulanmis ve sifresi ¢6zilmustir. Bu
yuzden yalnizca sosyal bir gergeklik olarak degdil ayni zamanda sinif, statu, irk ya da

etniklik arasinda iliskilendirme agisindan da anlamlidir (Roudometof 2005: 114).

Ulrcih Beck, ayni bolge icinde yasayan iki bireyin ayni sosyal sinirlara bagli
olma zorunlulugu bulunmadigina ve ayni yasami ikame etme zorunda olmadiklarina
isaret eder (Aktaran, Roudometof 2005: 116). Beck’in savundugu gibi ulus 6tesilik,
sadece gogmen gruplari ile sinirlanmis degildir. Ulus otesilik gergegini kavramak igin
“alan” (space) terimini kullanmak, ulus devlet teorisinin dogal bir sonucudur.
Kiresellesme oOncesi sosyolojide bir topluluk, vatandaslari igcin sosyallesme ve
karsilikl etkilesimin sosyal alanini insa etmis olan bir ulus devlet sinirlari igcinde yer
alan devam etmekte olan bir bitlinlik olarak tasarlanmistir. Ulus devlet adeta belirli
bir toplulugu kapsayan bir kutudur. Bu “topluluk” gorisl, ulus devlet ingasi
gercekliginde tersine doner; sinirlar Ustiindeki devlet kontroli ge¢ dénem 19. yy. ve
erken doénem 20. yy.in bir 6zelligidir. Ulus o6tesilik tam da “mekan diglI insanlar”
olarak tanimlanan genis sayidaki insan grubunun katkisiyla ortaya cikar.
Vurgulanmaya c¢alisilan bu insanlarin birbirleriyle etkilesimlerinin  yarattigi
dénlsimdir. Bu etkilesimlerin yaratildigi alanlar “Ulus Otesi Sosyal Alanlar’dir
(Transnational Social Spaces). Ote yandan “Ulus Otesi Sosyal Alanlar’; popiiler
muzik, gazetecilik, coklu kimliklerin insa edilmesini destekleyen alanlar gibi diger
alanlarin icine dogru genisleyebilirler. Boylelikle ulus Otesi sosyal alanlar kavrami,
ulus 6tesi topluluklar kavramindan daha genis bir bicim kazanir. Ulus 6tesi sosyal
alanlar, giindelik hayatin rutini haline gelen ulus 6tesi pratikler vasitasiyla temposu
hizlandirnimis bir ingadir. Bu pratikler uluslar arasi gé¢menlerin dahil olmasini
zorunlu kilmaz. Ote yandan ulus otesi etkilesimler elektronik postalar, telefon

gérismeleri, uydu televizyonlari, uluslar arasi konferanslar ve uluslar arasi turizm
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gibi unsurlarla oldugu kadar, uluslar arasi organizasyonlar ve devletle iligkisi

olmayan gruplarin faaliyetleriyle de gergeklesir (Roudometof 2005: 119).

Klresellesme her zamankinden c¢ok daha fazla bir bigimde fiziksel
hareketlilige 6n ayak olur; ancak kiresellesmenin kultirel etkisinin anahtari,
yerelliklerin kendi doénusumlerindedir. Zaman, mekan ve mesafelerde yasanan
sikismalarla kiresellesme, takip edilmesi ¢ok guc bir “hareketliligi” de icerir. Yeni
etkilesim bigimlerinin yani sira farkh bigimlerde tanimlanmaya c¢aligilan insan
gruplari ve etkilesim alanlari, strecin aslinda “baglantiilik” Gzerine kurulu oldugunu
ve tum yerellerin adeta birbirlerine muhta¢ oldugunu gosterir. Peki, kiresellesmenin
ayird edici dinamidi olan ‘baglantihlik’ yoluyla olusan etkilesimler, nasil
kiresellesmeye 6zgl bir iligki karakteristigi yaratir? Yani daha acgik ifade etmek
gerekirse, kultarel, ekonomik, ideolojik vb. unsurlar, daha 6nce oldugundan nasil bir
farkla dinya olcegdinde akisa gecer ve tim yerelleri bu akisa dahil ederek kiiresel
baglantilihgi saglar? Tam bu nokta da “kiresel akis” dedigimiz yapinin
kavramlastiriimasi ve acik bicimde formule edilmesi gerekir. Clinkl kiresel akis,

kuresel baglantihdin tahsis edildigi alanlari olusturur.

2. 1. 5. Kuresel Kiiltiirel Akig

Gorunen odur ki kiresellesme, mallar, ekonomik o6rgutler ve piyasalarin
kiresel dizeydeki akisi gibi, kiltirin de merkezden ve mekandan kurtulmus bir
bicimde, kiresel dlizeydeki akisini isaret eder. Bu akista da kesin bir merkezden
s6z etmek guclesir. Arjun Appadurai’'ye gére yeni kiresel kiltlirel ekonomi;
karmasik, Ust Uste kesisen, basi bos bir diizen olarak anlasiimalidir (Appadurai
2007: 236). Bu cergcevede Appadurai, kiresel akisin i¢c dinamiklerini anlamak igin,

”

“kiresel kiltirel akis™in bes alani arasindaki iligkileri agiklayacak temel bir cerceve
Onerir. Appadurai bu teroik gercevesiyle, kiiresel kiiltirel akis problemine, simdiye
kadar ki en kullanish perspektifi 6nerir. Clnkl bu teorik cergeve, kiresellesme ile
iliskili olarak simdiye kadar verdigim tarihsel ve kuramsal 6gelerin kapsamasini
yapar ve yerel-kiresel iliskisine de aciklik getirir. Appadurai kiresel kilttrel akigin
‘bes alani”ni (-scape): “Etnik Alan” (Ethnoscape), “Medya Alani” (Mediascape),
“Teknoloji Alani” (Technoscape), “Finans Alani” (Finanscape) ve “ideolojik Alani”
(Ideoscape) olarak belirler. Appadurai, kelime kdklerine eklenen “-scape” son ekini;

batin bakis acilarindan goériinen ve objektif olmayan iliskilerden ¢ok, degisik
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sekillerdeki aktorlerin (ulus-devletler, ¢ok uluslular, tlkelerinden surilmuas cevreler,
alt ulusal gruplar ve dini- politik- ekonomik hareketler ve i¢ ice gegmis gruplar)
etkisinde kalmig, derinlemesine yapilar olarak kullanir. Gergekten de bu aktorler,
daha genis formasyonlarda kurulan ve tecribe sahibi olan ajanlar tarafindan
yonlendirilen belirli bir bakis agisindaki bir vizyonun son halkalandir. Bdylece bu
bakis agilari, Appadurai’nin Anderson’dan devsirerek “hayali dunyalar’ seklinde
adlandirdigi, tarihi olarak yasanmis ve yerylzine dagimis kisi ve gruplarin hayal
glgleri tarafindan kurulmus ¢ogul dunyalarin yapi taslarini olusturur. Bugun iginde
yasadigimiz dinyanin dnemli bir gercedi de, yerylzundeki birgok insanin, sadece
bdyle hayali cemaatlerde degil “hayali dinyalar”’da yasadiklari ve bdylece onlari
cevreleyen is dunyasi mantiginin ve resmi mercilerin “hayali dunyalari”na kafa
tutma ve bazen de yikma gucune sahip olduklaridir. “—scape” son eki ayni zamanda
bize, bu bakis acilarinin dizensiz ve akigkan sekillerine de isaret etme imkani verir
ki bu sekiller; uluslar arasi giyim stillerini olusturduklari kadar, uluslar arasi

merkezleri de karakterize eder (Appadurai 2007: 238).

Buna gore “Etnik Alan” (Ethnoscape) ile icinde yasadigimiz, degisen dinyayi
kuran insan manzaralari kast edilir. Bu insanlar, giinimuz dinyasindaki turistleri,
gbcmenleri, siginmacilari, sirdlenleri, gecici ¢alisanlari ve baska hareketli gruplari
icerir ve simdiye kadar hi¢ gorilmemis bir sekilde uluslarin politikalarini ve uluslar
aras! politikalari etkiler. “Teknoloji Alan1” (Technoscape) ile, kiresel konfigirasyon,
teknolojinin akiskanhgi ve glinimuizde gegcirimsiz sinirlar boyunca ¢ok hizli hareket
eden, bilgiye dayali, mekaniksel, ylksek ve basit teknoloji ifade edilir. “Finans Alan1”
(Finanscape) kavrami ise, para piyasalari, ulusal borsalar ve Uriin spekulasyonlari
blylk parali ulusal dongller aracihigiyla hareket ettirirken, kiiresel sermayenin
dagilimi daha 6nce hi¢ gérilmemis bir sekilde hizli ve zor bir gizgiyi talip ettigi icin
gereklidir. Finans Alani, uluslar arasinda bugiine kadar goérilmemis hacimde ve
hizda para akisinin ve bu akisin kiskirttigi piyasa islemlerinin (borsa ve spekilasyon
islemleri) yapildigi alani isaret eder. Ancak buradaki kritik nokta sudur: Etnik Alan,
Teknoloji Alani ve Finans Alani arasindaki kiresel iliski, derinlemesine, ayrilamaz ve
tamamen karsi konulamazdir. CUnkl bu alanlarin her biri ayni zamanda,
birbirlerindeki hareketler icin bir parametre ve sinirlama iglevi gosterdikleri kadar,
kendilerinin sinirlamalarina ve durtilerine (biraz politik, biraz bilgiye dayali ve biraz
da tekno-cevresel) maruz kalirlar. Bu nedenle, basit bir kiresel politik ekonomi

modeli bile, bir digeri ile farkli iligkileri uzlastirabilecek, finans transferleri, teknoloji
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akisi ve insan hareketleri arasindaki degisken iliskileri hesaba katmak zorundadir
(Appadurai 2007: 239- 240).

Appadurai’nin  bu bodlunmeler Uzerine inga ettigi ve “Medya Alani”
(Mediascape) ile “ideoloji Alani” (Ideoscape) adini verdigi diger iki alan ise, imajlarin
gorinimda ile yakindan iligkilidir. Medya Alani, Uretim igin elektronik yeteneklerin
dagitimini ve dinya ¢apinda mevcut olan, artan, “kamu ve 6zel ¢ikar haberlerinin
gazeteler, dergiler, televizyon kanallari, film yapim studyolari gibi figlrlerce
yayllmasini” ve bu medyalar tarafindan yaratilan dinya imajlarinin her ikisini de
birlikte icerir. Medya Alani hakkindaki en énemli sey, 6zellikle televizyonlar, film ve
video formlarinda urlnler dunyasinin, haberler dinyasinin ve siyasetin tamamen
birbirine karistigi bir dinyada, dinya Uzerindeki izleyicilerine genis ve karmasik bir
imajlar dagarcigi, dykuler ve etnik alanlar sunuyor olmasidir. Bunun anlami, dinya
Uzerindeki pek cok izlerkitlenin medyayi, karmasik ve birbiriyle i¢ ice gecmis baski,
sellloit, elektronik ekranlar ve ilan tahtasi (bilboard) dagarcigi olarak tecriibe
etmeleridir. “Medya alan1” 6zel ya da llke cikarlar tarafindan Uretilmis olsa da, imaj
merkezli ve oOykuye dayali olma egilimindedir ve medyanin halka sundugu sey;
“kendilerinin oldugu kadar baska yerlerde yasayanlarin da hayali yasantilarindan
kurulmus, film metinlerinden ¢ikmis” bir dizi unsurlardir. “ideolojik alan” (ideoscape)
ise, imajlarin siralanigidir. Fakat bunlar ¢odunlukla dogrudan siyasal ve siklikla
devletlerin ideolojileriyle ve devlet iktidarini ya da bu iktidarin bir kismini agik¢a elde
etme amacindaki karsit-ideolojik eylemlerle ilgilidir. Bu ideolojik alanlar, birbirlerine
bagh fikirleri; “6zgurlik”, “refah”, “haklar’, “egemenlik” ve ana terim olarak
“‘demokrasi” kavramlari ve imajlar iceren, Aydinlanmaci dinya gorisinin
unsurlarindan olusur (Appadurai 2007: 240- 241).

Bu formilasyon, Appadurai'nin kiresel kiltir akisinin can alici noktasidir.
Glnumuzde bu akislarin her birindeki hiz, miktar ve hacmindeki sapmalar o kadar
blayuktar ki bu farkhlklar kiresel kiltlr politikalarinin merkezini olusturur. Ayrica
Appadurai, Etnik Alanin buglindn dinyasinda dil, irk, komsuluk ya da nezaket gibi
merkezi paradokslarinin kiresellestigini vurgular. Yani bunlar gogunlukla Hobsbawm
ve Ranger’in vurguladigi hayali kultirlerin Uretimini ya da geg¢mise donik siki
munasebetleri inkar etmeyi degil aksine farkhliklar ve birbirini etki altina alan reklam,
medya, ulusal politikalar ve tlketici fantezilerinden dolayi bir irka mensup olmanin

nasil kuresel bir gic¢ olusturduguna deginir (2007: 249). Bdylece gunumizdeki
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kiresel kultirin ana ozelligi olarak, aynilik ve farkliigin birbirini destekleyen
politikasi gérindrlik kazanir. Buradaki kritik nokta sudur ki; buginki kiresel kiltarel
surecin her iki yuzi, ayniigin ve farkhhdin oldukg¢a cesitli alanlardaki karsilikli
rekabetinin Grlnleridir. Bu rekabet farkli kiresel akimlar arasindaki radikal
bolinmeler ve bu boélunmeler icindeki bolunmeler araciligr ile yaratilan belirsiz

alanlarca karakterize edilen bir sahne Uzerinde yukselir (Appadurai 2007: 251).

Appadurai'nin “-scapeler’ c¢ercevesinde c¢izdigi “akislar semasi”, kiresel
kultarel akisin yonlerinin ve igeriginin anlagiimasi agisindan olduk¢a is gorur bir
kavramsal modelleme sunar. Ancak sosyal bilimciler, disiplinin dogasi geredi bu
semaya cesitli eklerde bulunarak, kuresel kiltiirel akigi daha iyi anlayabilme yollarini

ararlar. Ornegin Albrow, Appadurai’nin “—scape” son ekinin, kiresel kiltirel akim
kosullari altindaki sosyal olusumlarin akiskanhdini en iyi bi¢cimde yansittigi
distincesine bir eklemede bulunur. Albrow, Appadurai’'nin turistler ve milteciler gibi
surekli hareket eden ve surekli degisen bir dinyayi temsil eden kisilerin ve gruplarin
yasama alanini (landscape) tanimlamak icin “ethnoscape” kavramini kullandigini
hatirlatarak, Appadurai’nin bunu, ‘gérece daha duragan toplumlar ve bunlarin
hareketliligini gosteren aglarla karsilastirdigini’ belirtir. Karsilik olarak da bu gérece

duraganlarin ne kadar duragan olduklarini ve katilimcilarin goéziinde esit “-scape”ler
olup olmadiklarini sorar. Buradaki eksik terim Albrow’a goére; sosyal olusumlarin
bakis acisini ifade eden ve bunlari zamanin bir yerinde gergeklestiren insanlardan

daha fazlasini ifade eden “sosyal mekan” (socioscape) olmalidir (Albrow 2007: 49).

Albrow'un vyani  sira pek c¢ok farkli incelemeci Appadurai’nin
kavramsallastirmasini gelistirme yoluna giderler. Appadurai’nin “-scape’leri, bu
incelemeciler tarafindan arttirilir. Ancak benim calismamda Metal tirinin kiresel
akisa gecmesi ve dlnya Uzerindeki vyerellerden etkilenmesini aciklamada
Appadurai’nin Etnik Alan, Medya Alani, Teknoloji Alani, Finans Alani ve ideolojik
Alan olarak belirledigi bes alan kullanilacaktir. Clnkid Metal muzigin ve popiler
muzik tdrlerinin kiresel akisinin anlasiimasinda gerekli kavramsal malzemeyi bu
bes alan yeterli bicimde saglamaktadir. Calismanin bundan sonraki ana odagi olan
“Metal tirtnin kiresel dolasimi” konusuna gegmeden dnce muizigin kiiresellesmesi
ve populer muzigin kiresel akisa dahil olmasina iligkin bir giris kesimi ile baslamak
ve burada 6ne surulecek argumanlarin daha sonraki (Metal mazikle ilgili olan)

kesimde de kullanilacagdini akilda tutarak ilerlemek, yerinde olacaktir.

112



2. 2. Popiiler Muzigin Kiiresellesmesi

Appadurai’'nin kavramlastirmasi, kiresel akisa dahil olan pek ¢ok farkl ifade
kultarl pratigi gibi populer muzigin de, kiresellesme baglaminda anlasiimasi igin
onemli bir analitik gergcevedir. Slobin, popller muzigin kiresel akigini ele alma
konusunda Appadurai'nin bakis agisinin, yeni ve ufuk agici oldugunu belirtir.
Olaylari kuresel bigcimde gérmek, tekil cevaplari 6nlemek agisindan is gorur. Slobin’e
gobre bu yaklasim, genel bir sistem algisi olmadigini ve kultirin agiklarini kontrol
eden bir “ajanlk” bigimi olmadigini gésterir. Slobin, Appadurai’nin sundugu modelin;
nufus, para, ideoloji, medya ya da teknoloji parametrelerinden higbirinin Gstin
olmadigini gbsterdigini ve her bir unsurun digeriyle sadece kismen bagli oldugunu
vurguladigini belirtir. Unsurlarin sadece ekonomi sebebiyle degil, ayrica birey ya da
grup icin “hayal edilmis dunya”larin figurleri olmasi sebebiyle, fazlasiyla hareketli ve
gegici oldugu, Appadurai’nin bakis acisiyla anlagilir. Bu semanin temel
tamamlayicisi, Appadurai'nin daima basvurdugu homojenlesmeye direnis ve yerel
anlayiglar Uzerindeki israridir (Slobin 1993: 15). Bu yaklasim kiresellesmeyi,
kiresel akisin tek yonli olmasini saglayan, akisi kontrol altinda tutarak bati
disindakileri pasif birer aliciya ceviren, maruz kalma stratejilerini hayata geciren

gorunmez ellerin, gizli bir plani olmaktan cikar.

Diger tim Granler gibi mizik de kiiresel olarak yayilir ve kiiresel akisa dahil
olur. Mizigin kiresellesmesi ve mizikte kiiresellesmenin getirdigi cesitli degisimler,
etnomiuzikoloji disiplini icinde dnemli bir tartisma odagini olusturur. Temel sorular
mduziklerin birbirleriyle, birbirlerini “kiiresel” dlgekte etkileyecek bicimde nasil iliskiye
girebildikleri ve miziklerin kiresel olgcekte nasil hareket ettikleri zerinde yodunlasir.
Appadurai’nin kavramlastirmasinin bu gercevede is gorebilecek ilk model oldugunu
savunmak dogru olmaz. Appadurai’nin dislncesinin édncesinde gelistirilen kimi farkl
distince bigcimleri de, muziklerin karsilikh etkilesimini ve kiresel anlamda birbirini
etkilemesini anlamaya calisir. Ornegin Krister Malm (1993), mizikler arasindaki
etkilesimi dort baslikta degerlendirir. Bu basliklarin ilki “Kiltirel Degisim”dir.
insanlarin seyahatleri ve yer degistirmeleriyle baslayan bu durum, karsilikh olan,
kisiden kisiye bir yapi go6sterir. Malm’in belirledigi ikinci bashk “Kdltirel
Tahakkim”dir. Burada nifuzlu bir toplumun ya da bir grubun kilttrel degerleri, bir

baska kiiltire empoze edilir (isve¢ Folk kemanini seytan isi sayan papazlar buna

113



belirgin bir érnektir). Uglincli baghk olarak Malm, “Kiiltir Yayiimaciligi’ni gdsterir.
Buradaki tahakkim durumu, Ustunlik kurulacak gruba para ya da muzisyen gibi
kaynak transferiyle gerceklesir. Dordincl baslhk ise bu UG¢ bashdlr 1970’lerde
birlestiren “Kultirler-arasi Etkilesim”dir. Transkdltirel mazik bigimleri genis bir
medya alanindan gegerek butun ulkeleri kapsayacak bigcimde yayilir. Higbir etnik
grupta kokleri olmayan bir endustriyel Grin olarak degerlendirilir. Buglnkd durumu
da Malm bu doért bashgin birbiriyle etkilesimi olarak gorur. Bu anlamda, ¢alismanin
ileriki bélumlerinde ayrintih bicimde agiklanacak olan, World Music kategorisini,
“ulusal ve yerel muziklerin artarak transkultirel niteliklere katkida bulunmalari ve
bunun endustri etiketi haline gelmesi” olarak agiklar (Malm 1993: 341- 342- 343).
Malm, mdaziklerin degisiminde teknolojinin de 6nemli bir rol oynadigini vurgular.
isvigre’'ye Tanzanya’dan gelip Wogogo muizigini yapan bir mizisyenin, teknolojik
imkanlarin rahathgini kesfedip baska kimseye gereksinim duymadan muzigi kendi
basina yapmaya baslamasi ve hatta teknolojinin kendisine sagladigi yeni ses
imkanlarini da kullanarak yerel tinyr degistirmeye baslamasi, teknolojinin muziksel

degisimdeki roll icin 6nemli bir drnektir (Malm 1993: 346).

Ancak Appadurai’'nin formiule ettigi kiiresel kilttrel akis dinamikleri, ginimiz
dinyasinda muziklerin kiresellesme slirecindeki akisini anlamamiz icin de ise yarar
bir akil yuritme formuilasyonu saglar. En basit disliinme bicimleriyle bile, bu
alanlarin muzigin kiresel dolasiminda nasil bir role sahip oldugu rahatlikla
cikarsanabilir. Ornegin Etnik Alanin (Etnoscape), mizigin kiresel dolagimindaki
roli rahatlkla belirlenebilir. Bagka bir tlkeden gelen bir mizisyenin gerceklestirdigi
bir “workshop”, yurt disina c¢cikan ya da yurt disindan gelen bireylerin yanlarinda
getirdikleri CD- kaset gibi kayith muizik formatlari yoluyla Etnik Alan islerlik kazanir.
Medya Alaninin (Medyascape) kitle iletisim araclari yoluyla gértnirlik kazandigini
rahatlikla c¢ikarsayabiliriz. MTV basta olmak Uzere uluslar arasi muzik
televizyonculugunun, radyolarin, dergi, fanzin, bllten gibi yazili medyalarin, bu
anlamda kuresel mizik pazarinin medya akisini sagladigi rahatlikla gézlemlenebilir.
Teknoloji Alani icin internet, en basit érnek olarak alinabilir. internet iizerinden
dolasima gecen mduzikler, Ozellikle MySpace gibi muziksel temsil alanlarinda
gorunarlik kazanir. Benzer bicimde yayginlasan “download” (internet dosya indirme)
imkanlari, piyasaya sirilen herhangi bir albime ulagmayi kolaylastirir. Ornegin
Karayiplerde yasayan bir muizik dinleyicisinin, bir Sirp halk muzigi albimine

erismesi hi¢c de zor degildir. Finans Alani ise muizigin klresellesmesi sirecinde,
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muzik endustrisini olusturan sirketlerin politikalari ile karsimizdadir. Mizik endistrisi
kimi zaman tim dinyada begenilen tirleri finanse etme seklinde, kimi zaman da az
sonra deginecedim gibi World Music gibi etiketlerle yerel ve kuresel 6zelliklerin
kaynastirlmis melez hallerinin finanse edilmesiyle, muizigin ekonomi politigini
etkileyen merkezi bir roldedirler. Ayni sekilde ideolojik Alan, mizikle ilgili
batunlestiriciligi 6zendiren sdylemlerle, butlnlestiriciligin ve muziksel kaynasmanin
“kuresel toplumun geregdi oldugu” disiincesinin dile getirilmesiyle iligkilidir. ideolojik
Alan ayrica, muzik turlerinin sdylemleriyle iligkili olarak da kurulur. Ornegin Punk’la
Ozdeslestirilen “anargizm”, cesitli Metal tlrleriyle 6zdeslestirilen “satanizm” gibi

dusunceler, bu tarleri paylasan bireyler arasinda ‘ideolojik’ bir uzlagim saglar.

Appadurai’nin sunumuyla muzik; surekli gelisen teknoloji ile yaratilarak,
medya tarafindan aktarilarak, yiksek ve disuk finans tarafindan pazarlanarak ve
dzerklige dayall ideolojik Alani (ideoscape) igerisinde kiiltiirel fabrika iginde yaratilir
(Slobin 1993: 16). Muzigin klresel akisi icin daha net ornekler veren Slobin,
orneklemeye Madonna gibi “kiiresel” bir figlirden baslar. Slobin’e gore, 1989'da
yayinlanan, ticaretin bir parcasi olarak ayni anda duanyanin dort bir yaninda
yayinlanan Madonna videosu “Like A Prayer”, bu baglamda 6énemli bir érnektir.
Madonna’nin kiresel akisi, reklam yoluyla (Finas Alani igcinde) vuku bulur;
Avusturalyali bir Aborjin’in, kendi yerel barinda, televizyonda “yeni ¢ikanlari” izlerken
Madonna’nin mizik videosuna rastlamasiyla desteklenir (Finans Alani, Teknoloiji
Alani ve Medya Alani). Burada muzigin yiksek dizeyde kapitalistlesmis bir arac
oldugu netlesir. Medya Alani, Teknoloji Alani ve Finans Alanlarinin birlestirilmesi ile
gerceklesen yaratim girisimi gorinirlik kazanir. Bu cergcevedeki bir diger ornedgi,
Karayipler'deki, “zouk” adli yerel muzik Gslubu olusturur. Buna gore Kassav adli bir
grubun canlandirdigi bu yerel tslup, ada disindan da ciddi bir ilgi gértr. Zouk buglin
Medya Alani ve Teknoloji Alani yoluyla ulasilabilir olur ve Karayipli, Afrikali ve
Avrupall dinleyicilerin estetik hassasiyetlerin etkisiyle gelisen ideoloji Alani yoluyla,
bolgeler arasi bir basariya ulasir. Ayrica “zouk” fenomeni, Guadelo’lugun kiiltirel
bilincine déonusur (Slobin 1993: 20- 21).

Sadece belirli sanatcilar ya da muzik gruplari degil, populer muzik tirleri ve
Usluplari da kiresel akisa benzer yollarla dahil olur. Bir popller muzik tird, basta
Finans Alani ve Medya Alani olmak Uzere, kiiresel akisin unsurlariyla iliskiye gecer.

Tar, basilan plaklar, ¢ekilen muizik videolari ve dizenlenen konserlerle kiresel
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akigta yer bulur. Bu unsurlarin ulagtigi yerlerde taninir hale gelir, izlerkitle kazanr.
Bir populer muzik turd bir stre sonra, izlerkitlenin yani sira, yerel dizeyde etkinlik
gOsteren gesitli grup ve muzisyenler de kazanir. Tur igerisinde muziksel faaliyet
gOsteren kimi yerel ve bdlgesel scene’ler, bu muzik tirine kendi muziksel
unsurlarini katarak Usluplara ve yerel soundlara dayah gesitlilik gdsterir. Bu Usluplar
ve yerel soundlar da zamanla, basta Finans Alani, Medya Alani ve Etnik Alan olmak
Uzere, kuresel akisa dahil olur. Kiresellesen bu tir ve Usluplarin takipgileri,
kendilerini bu muizik tlirG c¢evresinde bir araya gelen kolektif aidiyetin iginde
konumlandirirlar. Sireg, acgik bicimde, bir popller muzik tirinin kendi muziksel

karateristikler kazanmasi icin kiresel baglantiihdin gerekliligini vurgular niteliktedir.

Muzisyenlerin ve gruplarin, kendilerini mizigin kiresel cemaati igerisine
konumlandirma bigimleri, 1990’larin sonlarinda ciddi bir déntisume ugrar. Geligen
internet teknolojisi, o gune kadar hakim olan tek yonli medya bigimlerine
benzemeyen, katilimciligi on plana cikartan medya yapisiyla, muzigin kuresel
akisini tersine cevirir. Bir bilgisayar ve bir modeme sahip olan her muzisyenin,
kiresel mizik hayatina katihm gerceklestirir. Gelisen ev ici kayit teknolojileriyle elde
edilen muziksel malzemeler, istenildigi anda internet ortamina aktariimaya baslanir.
internet, “tim diinyanin orada oldugu bir sanal alem” olarak, yiiklenen (“‘upload”
edilen) dosyanin, interenet agina sahip olan yerlere ulasabilmesini saglar. Artik
kireselin tek yonli oldugu dusindlen (merkezden cevreye) akisi, tam tersine cevrilir

(cevreden merkeze). Yereller de stirece dahil olur.

Appadurai’'nin belirledigi “alanlar”, kiresel populer muzik akisinda kimi
aktorler cercevesinde gorilir. Popller muizigin kiresel akisinda 6ne cikan bazi
kavramlar, Appadurai’nin sundugu akisi anlamamizda yardimci Ornekler haline
gelirler. Bu kavramlar ayrica kiresel baglantihligin popller mizik alaninda nasil
kuruldugunu da somutlar. Bu kavramlarin her biri kiresel baglantihligi kuran,
birbirlerinden uzakta cereyan eden muzik aktivitelerini birbirlerine baglayan ve bu
aktivitelerin uzak yerelliklerde c¢esitli sonuglar dogurmasina yol acan akigslari
anlamayi saglar. Populer mizigi kiresel, finansal bir akisa surikleyen “Muizik
Endustrisi’, acik bicimde Finans Alani kavraminin gorindrlik kazandigr unsuru
olusturur. Populer mizigin kiresel anlamda yayilimini ve 6zel mahallere ulagimini
saglayan, radyo, muzik televizyonculugu, mizik dergileri vb. medyalar Medya

Alan’nin somutlandidi unsurlardir. Endustri icerisinde yerellerin klresele dahil
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olmasini etkileyen “internet’in (Teknoloji Alani ve Medya Alani) sagladig
doénustmler, kiresellesme ve popiler muzik iliskisinin daha net anlasilabilmesi igin
oncelikle ele alinmasi gereken unsurlari olustururlar. CUnki bu unsurlar,
Appadurai'nin kuresel kultirel akisa iliskin belirledigi  dinamiklerin etkin oldugu
unsurlardir. Finans Alani ve Teknoloji Alaniyla desteklenen bu unsurlar, ideoloji
Alani yoluyla mesrulasir ve kiresel pratiklere dahil olur, Medya Alaniyla da yerellere
ulagir. Hem Finans Alanlinin hem de ideoloji Alanlinin popiler muzigin
kuresellesemesinde dnemli gorungulerinden birini olusturan “World Music” kategorisi
de, populer muzikte yerel-kiresel iligkisinin anlasilmasi agisindan ele alinmalidir.
Teknoloji Alani ve Medya Alani ayni zamanda, bir tersine cevirme ile yerellerin
kuresele akigini kolaylastirir. Kiresel dinamiklerle muzigin ne sekilde iligkiye
gectigini anlamak icin bu unsurlarin kendi i¢c dinamiklerine ve kuresel akigla olan
iliskilerine gbz atmak yararli olacaktir. Ancak belirlenen bu unsurlardan “internet”,
muzigin kiresel dolasiminin yani sira, Muzik Endustrisi, Mlzik Televizyonculugu ve
World Music kavramlarini da etkiler. internet, hem kiresellesme sireci hem de
genel anlamda muzik pratiklerinin isleyisi agisindan keskin donustimler saglar. Bu
sebeple muzik yayinciligi ile somutlanan Medya Alani ve ardindan da World Music
kategorileri ele alindiktan sonra, internet’in kiiresel akista yarattigi dénisimler ele
alinacaktir. Bu kategorilerin tek islevi, kiresel kiltlrel akis unsurlarina uygun
aktorleri belirlemek degildir. Mizik Endustrisi, Muzik televizyonculugu, World Music
ve internet'in her biri, kiiresellesmenin yerel- kiiresel, batill ve bati disi dgelerin
birbirlerine baglantiliigi ve birbirlerine olan muhtachdini gdézler 6nlne serer.
Gorulecegdi gibi bu aktoérler, kiresellesmenin sadece batidan kaynakli bir slrece
isaret etmedigini, kiresellesme icin bati disindaki unsurlarin da gerekiligini ve
hayatiligini vurgular. Bu alanlarin timuanidn tamamlayicisi olan ve Etnomuzikolojinin
temel calisma prensiplerine iliskin uygun teorik malzemeleri binyesinde barindiran
son kategoriyi olusturan “Etnik Alan” ise, hareket halindeki insan gruplari olarak,
gbcmenleri, diasporalari, transnasyonel gruplari, turistleri, konser ve festival
katilimcilarini ve gezgin muzisyenleri icerir. Etnik Alan, bu kategroilerin sonuncusu

olarak ele alinacaktir.

2. 2. 1. Muzik Endiistrisi (Finans Alani)

Muizik endustrisi genel anlamda plak sirketleri, satis sektdrl, degdisik

formatlarda Uretilen kayitlarin Uretimi ve satimi, muzik basini; c¢algilar, kayit ve
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yeniden uretim teknolojisini iceren muziksel donanim; ticaret, imtiyaz ve yasal haklar
ile bunlarin toplanma/ ruhsat verme araciliklarini igine alan bir dizi kurumlar ve
birlesmis pazari kapsar (Shuker 1998: 194). Bu pazar kimilerince basit bir muziksel
Uretim ve dagitim pazari degildir; kendi icinde karmasik iligkileri olan, ¢ok katmanlh
ve muzigi bir “endUstriyel Grin” haline getirip, bunu ‘kaltir endlstrisinin’ bir pargasi
yapan, fabrikasyon bir seri Gretimdir. MUzigin endistriyel Gretim bandindan gecgerek
uUretilen bir ticari “meta” olmasi, mizige romantik bicimde yaklasanlar icin pek de hos
bir durum degildir. Ancak muizigin ticaretle i¢ ice olmasi, Bati Sanat Muizigi
tarihinden itibaren izleri surllebilecek bir olgudur. Besteci-patron iligkisi, muzik
tarininde ¢ok net bicimde varligini surdirir. Besteciler, himaye ve siparis gibi
bigimlerle hayatlarini, yazdiklari eserlerden kazanirlar. Ancak 19.yy. Endustri
Devrimi sonrasinda yasanan gelismeler, tim Uretim (ve tiketim) bigimlerini etkiledigi
gibi muzik Gretimini (ve tiketimini) de etkiler. Endustri Devrimi sonrasinda, pek ¢ok
alanda vyenilikler kullaniimaya baslanir. Ozellikle 19.yy.’in ikinci yarisindan sonra
Isik, ses ve zaman gibi konularda 6nemli gelismeler kaydedilir. Thomas Young,
titresmekte olan bir diyapozonun titresimlerini bir dizlem Uzerine gézle gorulur izler
halinde kaydetmeyi basarir, J.C.M. Duhamel ise 1830’larda elektrik verdigi bir telin
titresimlerini kagit Gizerine kaydeder (Unlii 2004: 21). Ses kaydina yénelik bu dnemli
denemeleri, alanda cigir acacak bir icat takip eder. 1877'de Thomas Edison,
fonografi bulur ve ses kayitlari pek ¢cok alanda kullanilmaya baslanir (Jones 1992:
26). Edison’un fonografi, ses kaydi ve muzik kayitlari icin baslangici saglar. Mizik

kayitlari cevresindeki ticari iliskiler de kisa siirede giindeme gelecektir.

Her ne kadar 19.yy. icinde baslangici gbzlemlenmeye baslasa da, ticari kayit
endustrisinin gelisimi, ylzyilin kapanisindan hemen sonraya denk gelir. Amerika’da
hakim sirketler (sonradan RCA olan) Victor Talking Machine Company, (sonradan
CBS olan) The Colombia Phonograph Company ve Edison Company’dir. Avrupa’da
ise (sonradan EMI olan) British Gromphone Company, (sonradan Polygram olan)
The German Lindstrom Company ve French Pate Company endustirye hakim olur.
Bu alti sirketin yaninda 6zellikle de Avrupa’da yer alan daha kiglk kuruluslar da
calisma halindedir. Buglinin ulus-asin Buyuk Sirketleri, bu alti sirketin torunlaridir
(Malm 1992: 350- 351). Bu Blyuk sirketler, baslangic asamalarindan itibaren, yani
henlz kiresellesme kavraminin bilinmedigi bir ddnemden itibaren, kiresel politikalar
izleyerek, yerel ilgileri gbzeten bir politikayla Uriinlerini satmaya baslarlar. Ornegin

Gramophone Company, uluslar arasi subeler icin girisimlerde bulunurken, Amerikal
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bir calisanini yeni pazarlar agmak, subeler kurmak ve yerli mazikleri ile ilgili bilgi
toplamak amaciyla Hindistan ve diger Asya ulkelerine gonderir. Sirket, 1907
itibariyle Ermenistan, Giircistan, Ukrayna, Rusya imparatorlugu, iskenderiye, Fas,
Cezayir, Tunus, Yakin Dogu, Tlrkiye, Yunanistan ve Arnavutluk gibi pek ¢ok tlkenin
yerel pazarlariyla da ilgilenebilir duzeyde subelesme gosterir. Boylelikle endustri ilk
zamanlarindan baglayarak sadece bati dinyasinin talepleriyle sinirli kalmamis olur.
Bati disi dunyanin yerellerindeki malzemeleri ne sekilde igleyecegine, bu yerellere
nasil ulasacagina ve buralardaki muziksel unsurlari nasil bati pazarina dahil
edebilecegine iligkin fizibilite c¢aligmalarina baglar. Avrupali ve Amerikali
dinleyicilerin ilgisini ¢cekecek yerel kayitlar, endustrinin yapilanmaya basladigi ilk
yillar itibariyle énemli bir ilgi odagi olur. Sadece Avrupali ve Amerikali dinleyiciler
degil, Avrupa ve Amerika’da yasayan farkli etnik kokendeki dinleyiciler i¢in de bu
kayitlar 6nemlidir. Yavas yavas gorunurlik kazanan yerel dizeyde kayit girisimleri

de endustrinin igleyisinde dnemli rol oynar (Malm 1993: 353).

Endustri 1920’lerde radyo, 1950’lerde bant kaydi, 1960’larda kaset ve
1980’lerin sonlarinda CD gibi teknolojilere uygun kayit tekniklerini de geligtirerek,
artik herkesin istedigi muzigi istedigi yerde dinleyebilmesini saglar. Bu durum
rekabeti de beraberinde getirir. Dinya Uzerindeki her tir muizik artik merak eden,
seven herkesin eline ulasabilir hale gelir. Strateji, ayni mizigi satilabilecek en ¢ok
saylda musteriye satmaktir. Bu, miimkin olan genislikte pazar icin disik yayginlikta
muziksel payda bulma anlamina gelir. Buyuk Sirketler (Major Labels), yerel kiltirleri
yeni muzik pazari kaynaklari olarak kullanir. Blues, Caz, Tango, Bossa Nova, Hint
film muzikleri ve Reggae bu yeni kaynaklara énemli birer érnektir. Kiiclk yerel kayit
sirketleri ise ilk olarak, pazardaki bu tip ‘azinhk’ muiziklerinin UGretimini yapar. Bu
sirketler Buylk Sirketler icin bir anlamda, deneme Urinini sunma ve risk alma
rolind yerine getirir. Blyuk Sirketler neyin tuttugunu anlamak amaciyla, Kiglk
Sirketlerin (Independent Labels) kayitlarini eline almayi dener. Siklikla kitle Gretim
ekipmanlari ve bazen de kayit stidyolarini bile saglarlar, bdylece Uretim araclarinin
kontrolini elde ederler ve ayni zamanda Kiguk Sirketler icin yatinmlari Gstlenirler.
Boylece ulus-asir Blyuk Sirketler ve Klguk yerel Sirketler arasinda hem bir ortak

yasam hem de bir rekabet olusur (Malm 1993: 353).

Endustri bugln, kendi icinde 6zellikle, adeta birer “kan emici” gibi gosterilen

Blyuk Sirketler (Major Labels/Majors) ile “takdir edilen, destek verilen ve
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cesaretlendirilen” Kuguk/Bagimsiz Sirketler (Indie/Independent Labels) arasindaki
“gerilim” Uzerine kurulu; “dinyadaki her ¢esit mizigi kendi diglilerinden gegirip, birer
ticari metaya doénustirme heveslisi” blylk bir pazar olarak ele alinir. Bu cimlede
acik bicimde hissedilen “saldirgan” tavir, mizik endustrisi ile ilgili ¢calismalarda
o6nemli bicimde yer tutar. Blylk Sirket ve Bagimsiz Sirket ikiligi, bu saldirgan tavir
icinde 6nemli bir kamplasma alanini olusturur. Bu basliklar sadece iki sirket bicimini
ifade etmez ayni zamanda iki farkli galisma bigimini ifade eder. Bu sirketlerden ilki
olan Blyuk Sirketler (Major Labels/ Majors), “kiltir endustrisinin tim amaglarinin en
gorunadr bicimde gozlenebildigi” sirketler olarak kabul edilir. Bu mantiga gore Buylk
Sirketlerin en énemli amaglar olarak; her tir muzidi endustriyel tretim bandindan
gecirmek, bu muziklerin “deger’lerini ortadan kaldirip, alinip satilan birer metaya
donusturmek, “kar” saglamak ve dinya Uzerinde ulasilabilecek her yere ulasmak
belirlenir. Kapitalist UGretim iligkileri Uzerine karmasik bir yapida kurumlasmis
endustriyel Uretimin, mizigin kendine ait kimi “6zelliklerini” yok ettigi, muzigi
metalastirmanin Uretimde bir standartlagsmaya yol agtigi yolundaki savlar da Adorno
kanaliyla populer mizik tartismalari igerisinde yerini alir. Kultir endustrisinin kitleleri
manipile eden, uyutan ve aslinda kitleler icin dnceden estetik kararlari da alan bir
yapisi oldugu, saldirinin ana noktalarini olusturur. Bu Uretim bigciminde merkezi
konumda olanlar da, butinlesmis, ¢ok uluslu, pazara hakim, karmasik ve kara dayali
is pratikleriyle calisan BlylUk Sirketler olarak goésterilir. Bu is pratiginin yerli ve yerel
kultdrlerin de kokinu kuruttugu ve metalastirdigi, Gstiinde durulan bir iddiadir. Ancak
basindan beri vurgulamaya cahlisildigi gibi Blylk Sirketlerin ticari anlayislarinda
yerel ilgilerin payi blyuktir. Yerel mizik bicimleri ya da cesitli yerel ilgiler, Blyuk
Sirketlerin takip ettigi ve hemen “el atmak icin kolladigi”, dnemli ticari unsurlari
olusturur. Bu yerel ilgilere gore sekil degistirebilen Blylk Sirketler, bunlari da
kendileri igin birer kara donustlirme yoluna gider. Kendi muiziksel anlayislarini yerel
muziksel kodlara gére uyarlamanin yani sira, yerel dlizeyde varlik gésteren ve ticari

acidan “umut” vaad eden cesitli mizik tlrleri ve sanatcilari da, kiresel dolasima

sokma girisimleri, 6nemli ticari politikalarini olusturur.

Bunun tam karsisindaki Kicik-Bagimsiz (Independent) Sirketler ise Biylk
Sirketlerin aksine; yaratici, risk alan, idealist ve ticaretten ziyade “sanat’la ilintili olan
bir gérinim sergilerler ve bu baglamda yuceltilirler. Bagimsiz Sirketler, ya da
Indie’ler, kendi o6rgutlenislerini kendi baslarina organize eden, tamamen kendi

imkanlariyla Uretimlerini gergeklestiren ve dagitimlarini da kendi kisith olanaklariyla
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kotarmaya calisan bir goérinim sergilerler. Bagimsizlar, Blyuikler kadar genis
hacimde pazar payina sahip olmayan ve kendi 6zel dinleyicilerine ‘6zel’ Gretimler
yapan sirketler olarak ele alinirlar. Peter Manuel, kayit endustrisi ile ilgili
calismalarda genellikle kendi dagitim, dretim ve pazarlamalarini kendileri yapan,
dikey olarak buttnlesmis firmalar olan Buyukler ile, Gretimlerini aglar yoluyla dagitan
ve siklikla da Buyuk Sirketlerce dizenlenen Bagimsizlar arasi rekabete
odaklanildigini belirtir. Bagimsizlar, uzmanlasmis pazarlarin ihtiyacini karsilamak
icin olusmus kuguk sirketler olma egilimindedir. Bayuk sirketlerin risk almaya gigleri
yeter ama genellikle bunu yapmaktan kaginirlar. Tercihen Buyuk Sirketler, bir grup
ya da sanatcl, bir Bagimsiz etiket altinda isim yapana kadar beklemeyi tercih
ederler. Bu anlamda Bulyukler, Bagimsizlara “arastirma ve gelistirme bedeliyle g6z
yumarlar”. Sanatgilar genellikle Ustliin pazarlama aglari ve telif hakki 6demeleriyle
ilgili buylk gliven sagladiklar icin Blylk Sirketlerle calismayi tercih ederler.
Genelde Buyuk Sirketler, genis dagitim aglar ve kiyaslanamaz buyuklikte
promosyon kapasitesine sahip olmak gibi blyldk sermayeler yedeklemenin
avantajlarini kullanirlar. Bagimsizlar ise, oyuklari doldurma ve az sayida kopya
satarak kayit pazarinda kar elde etme seklinde hayatlarini sirdirirler. Sonugta
Bagimsizlar (etnisite, irk, dil, sinif ya da kiltir begenisi ayrimi olup olmadidina
bakmadan) kendi 6zellesmis dinleyicilerinin ilgilerine egilim gosterirler. Bagimsizlarin
cogu, ticari durtiden cok “muzik aski”yla motive olan, istekli kimselerce yonetilirler.
Bundan dolayl 6rnedin, Amerika’da bagimsizlar; Blues, Caz, Latin muzikleri ve
erken doénem Rock tirleri gibi “azinlik muzikleri’nin pazarlarinda baslica roli
oynarlar (Manuel 1993: 22).

Bagimsizlarin ¢ok daha yaratici ve yenilik¢i isler ¢gikardiklari yolunda yaygin
bir goris vardir. Burada Bagimsizlarin pazara iliskin kaygilar icerisinde olmadiklari
on kabuli 6nemli rol oynar. Bagdimsizlarin tamamen kendi istedikleri muzikleri
finanse etmeleri ve oldukga ‘idealist’ bir is tavri icinde olmalari da, dvguyle karsilanir.
Bagimsizlarin olusumu ve o6zellikle Rock muzigin kitlesel Uretimi igerisinde yer
bulmasi ise tarihsel olarak “Punk’a baglanir. Punk tam anlamiyla uzmanlasma
karsiti anarsist yapisini sadece muzisyenlige degil, mizik Uretimine de yansitir.
Rowe’a gére erken doénem Punk’in hem anarsist politik konumu, teknik acgidan
guduk olan ve uzmanlasmis bir kiltirel is bdlimini tanimayan bir mizikal Gretim
anlayisindan beslenir ve bagimsiz plak uretiminin ideolojik temellerini saglayan da

iste tam olarak bu durum degisikligidir (1996: 73). Blylkler ve Bagimsizlar
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arasindaki ayrim da bu anlamda hem politik hem de estetik bir yapi gosterir.
Bagimsizlarin ve Bulyuklerin karsilastinimasinda Bagimsizlarin savunuculari,
Bagdimsiz Sirketlerin kapitalist pratikten blsbitin yahtik olduklarini édnermezler;
daha ziyade farkli bir dlgekte, farkh giduler uyarinca ve farkli toplumsal Uretim
iliskileri altinda iglemeleri sayesinde bagimsiz estetik ve politikanin bir girket rejimi
altinda olabileceginden, “daha sahici” ve “ilerici” olabilme olanagdi bulduklarini dne
surerler (Rowe 1996: 47).

Endustrinin isleyisinde, Bluylk Sirketlerin oldugu kadar Bagimsiz Sirketlerin
de kuresellesme slrecine katilimi énem tasir. Kiresel bir pazar halini alan muzik
endustrisi, kuresel olanin yerellere ulasmasi kadar, yerellerin kiresele ulasmasini
da zorunlu kilar. Buyuk plak sirketleri, yerel ilgilere yanit verecek yapimlari da kendi
musteri cesitliliklerini ve pazar paylarini arttirmak igin Uretirken, Bagimsiz Sirketler
de, onemli dlgude yerel Uretime dayali sermayeye sahip sirketler olarak, kiresel
Olcekte satis yapabilmek icin BuyUklerin dagitimina ihtiyag duyarlar. Benzer bigimde
yerel olgekte muzik hayatlarina baslayan cesitli populer muzik sanatgilar ve gruplari
icin de, Buyukler ve Bagimsizlar arasindaki iligkilere dair stratejik gorinumler ortaya
cikabilir. Bagimsizlarla yaptiklari ¢calismalar boyunca belli bir taninirliga kavusan ve
Bluyuk Sirketlerin ilgisini ceken kimi isimler, Buylk Sirketlerde albim cikarmaya

baslayinca, miziksel tinilarinda (sound) kimi degisimler gosterebilirler.

Bagimsiz ve Blyuk ayrimi mazisyenler icin de 6énemlidir. Bagimsizlar kiglk
Olcekli ve belirli zevklere sahip dinleyicilere ulasmanin bir yolu olarak, muziksel
acidan daha rahat davranmayi beraberinde getirirken, Blylk Sirket etiketi daha
genis bir kitleye ve belirli zevklerin disindaki dinleyicilere de ulasma anlamina gelir.
Kiguk Sirketler ayni zamanda Buyuklerin bayilik gbrevlerini de Ustlenir. Bu bayilikler,
Blyuklerin diinya Gzerindeki yerel bolgelere ulasabilmelerini saglar. Yerellere ulasan
sadece Buyuk Sirketler ve Blytklerin sanatcilari olmaz. Ayni zamanda batili mizik
turleri ve Usluplar da bati disi diinyanin yerel bdlgelerine ulasmaya baslar. Her iki
sirket bicimi de kendisine tahsis edilen roller ¢ergevesinde, kiresel ve yerel
arasindaki iliskinin aracilari haline gelir. Bayukler ve Bagimsizlar arasindaki bu es
yararsallik iligkisi, kuresel baglantiihlgin Finans Alanrndaki goérinimidni de
olusturur: birbirine bagl olarak harekette bulunan, gelisim ve kiresellesme igin
birbirine muhta¢ olan ve birbirinin kesifleri sayesinde gelisim gdsteren bir kiresel

iliski. Boylelikle yerel muzik sceneleri ve yerel muzik kultarleri de Muazik
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Endustrisinin icinde yer alir. Endustri bunlarn kiresel kodlar c¢ergevesinde
uyarlayabildigi 6lcide daha fazla yerele yani daha genis bir pazara ulasabilir.
Endlstri sadece merkezinin bulundugu Amerika, ingiltere gibi “bat” diinyasinin
muziksel malzemeleriyle islemez. Ayrica bati disindan gelen farkli muziksel
unsurlari da igine katmak zorundadir. Boylelikle populer mazik turleri ve Usluplari,

oldukga farkli yerellere ulagip buralardan da farkli 6rneklerin yaratiimasini saglar.

2. 2. 2. Muzik Yayinciligi: Radyo, Televizyon ve Miizik Degileri (Medya Alani)

Populer mizigin farkh bdlgelere dagitiimasinda Mizik Endustrisi igin oldukca
verimli bir bagka unsurun da etkisi blyuk olur. Radyo ve televizyon yayinciiginin
yani sira dergiler gibi yazili medyalarla da somutlanan Medya Alani, mazigin kiresel
dolasiminda oldukg¢a hayati bir 6neme sahiptir. 1920’li yillarda ev igi eglenceye
radyonun eklenmesiyle, populer muzik kitlesel bir tanitim araci kazanmis olur.
Radyo, sundugu ucretsiz muzik servisi ile dinleyicilere yeni ¢ikan sarkilari aninda
tanitan bir islev yuklenir. Boylece radyo, pikapta calinacak pladin secgiminde
tlketiciye yol gosterir. Populer muzigin medya araciliiyla yeniden Uretimi,
beklenenin tersine, muizik endustrisinin gelisimine olanak tanir. Bu anlamda
gorindrlik kazanan plak, kaset, CD, muizik videosu gibi medyalar, tek yonli ileti
akisi yapan ademi merkeziyet¢ci medya bicimleri olarak is gérir. lletisim
calismalarinda medyanin kavramlastiriimasinda uzun sure etkili olan iki temel analiz
kategorisi bulunur. Bu kategorilerden ilki tekydnli medya (monopolistic), ikincisi ise
ademi-merkeziyetci (de-centralization) medyadir. Monopolistik medyanin temel
karakteristigi tek bir kaynaktan (sinema, televizyon, radyo vb.) gonderilen iletisim
mesajinin genis Olcekli bir izlerkitleye ulastirimasina dayaniyor olmasidir. Ademi-
merkeziyetci medyanin temel 6zelligini ise tek tek iletisim metinlerinin (kaset, kitap,
cd, muzik videosu vb.) satin alinip kisisel olarak istenilen yer ve zamanda
“okunmasi” olusturur. Dinleyici/izleyici, bu medyalarla iliskisinde alici konumundadir
ve kendisi ileti akisina dahil olmaz. Mizik endustrisinin ¢iktilari olan bu medyalar,
Medya alani yoluyla iletilirken temelde Finans Alani tarafindan destekelenir. Yani bu
medyalarin kiresel akisa dahil olmasinda Mizik Endustrisi ile olan organik
baglantilihk sebebiyle Finans Alaninin da roli buylktir. Benzer bicimde
monopolisitik medya bicimleri olarak éne ¢ikan radyo, televizyon, sinema icin de
durum aynidir. Bu medyalar da Finans Alani ile desteklenerek, kilttrel unsurlarin

iletildigi medya alanlarini olustururlar.
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Muzik endustrisinin radyo ile yasadigi deneyim, ilerleyen yillarda buyik bir
gelisme gosteren medya endustrisi ile mizik endustrisi arasinda kurulacak iligkileri
de belirlemeye baglar. Medya teknolojisindeki her yeni gelisme, baglangigta mizik
endustrisini tehdit eder goériinse de, zaman icinde muzigin tliketimini arttiran bir
Ozellik kazanir. Radyo boylelikle 1920’li yillardan baslayarak, muzik drinlerinin
kitlesel dolagimini ve tanitimini saglayan bir islev yiklenir. Bunu yaparken de, dogal
olarak populer mdzigin yapisinda, muzik enduastrisinin politikalarinda 6nemli
degisimlere sebep olur. Bu degisimlerin basinda, muzik endustrisinin kitlesel
tiketime yonelik Urettigi Urdnlerin kullanim haklarindan da gelir elde etmeye
baglamasi gelir. Onceleri, tanitim amaciyla radyolara lcretsiz olarak verilen plaklar,
radyolarin temel program malzemesi olmaya ve dinleyici sayisini arttirmaya
baslayinca, muzik endustrisi, radyolardan kullandiklari plaklar igin “telif hakki” Gcreti
almaya baslar. Bdylece muzik endustrisinin gelir kaynaklarina, muzigin kayitl
biciminin satisina ek olarak, bu kayitlarin kullanim hakkinin satisi da eklenmis olur.
Miazik endustrisi ile medya endustrisi arasindaki bu iliski, sonradan muzik

televizyonculugu ile de devam edecektir (Celikcan 1996: 49- 50).

Mizik televizyonculugu, yani tim bir yayin akisini “Mizik Videosu” adi
verilen Urlnlerin ard arda yayinina tahsis eden televizyonculuk bicimi, 1980’lerin
hemen basinda MTV adli kanalla giindeme gelir. MTV, bu televizyonculuk bigiminin
her tirld igeriminin simgesine donusur. Kiresellesmeye popller yaklagimlarda MTV;
“McDonald’s”, “Microsoft” ve “Nike” gibi, Amerikan temelli uluslar arasi sirketlerle bir
tutulur, bu ¢ergcevede metalastirmanin dizenli bir gériinimu ve kilttirel degerlerin bir
goOstergesi olarak ele alinir. Bu yaklasima goére ayni “Big Mac’in dinyanin
cevresindeki insanlari Amerikan emperyalizmiyle kusatmasi” gibi MTV de, reklamlar
goOstererek, farkh bolgelerdeki tlketiciyi Michael Jackson, Britney Spears ve
Madonna imajlariyla besler (Adelt 2005: 279). Bu yaklasim kiresellesmenin tek
yonll, merkezden cevreye, hareket ettigi argimaniyla iligkilidir. Ancak ilging olan
noktayl, kiresellesmenin  “Amerikanlagsma” ile  dogrudan iligkilendirildigi
unsurlarindan biri olan MTV’nin, yayina basladi§i andan itibaren sadece Amerikali
gruplarin videolarini yayinlamamasi olusturur. MTV’nin ilk yillarinda Duran Duran ve
A Flock Of Seagulls gibi ingiliz gruplarin videolari siklikla yayinlanir. ingiltere gibi
Avrupa’nin diger Ulkelerinden sanatgi ve gruplarin yani sira Avrupa digi sanatgl ve

gruplar da MTV yayinlarinda genis yer bulur.
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Kuresel kapitalist ¢alisma mantiginin farkli zevklere ve farkli yerelliklere
hassasiyet gosteren politikasi, MTV'nin yayin politikasinda da kisa sure igerisinde
gobrunarlik kazanir. MTV, baglangigta ana akim Pop muizik Gzerinden yayinini
yaparken, 1980’lerin ortalarinda farkli izleyici taleplerine yanit vermeye baslar. Bu
anlamda acilan “Yo! MTV Raps”; Hip-Hop izlerkitlesine 6zel yayin yapan bir kanal
olarak yayina baglar. Bu ayni zamanda 1986'da MTV'nin kendisini politik agidan
“‘liberal” olarak tanimlamaya baglamasiyla da iligkilidir. MTV’nin gorinuste liberal
politikasi, tekrarlanarak sorgulanan 6zelliklerinden biri halini alir. Goodwin bunu,
anlamin Uretilmesinin eski formatlarindan oldukca radikal bir kopma olarak ele alir
ve MTV'deki hegemonya karsiti egilimlerin, sadece kapitalist ideolojinin sinirlari
icerisinde gergeklestigini savunur. MTV’nin kurulus ve yerlesik bir hal alma
sureglerinin ardindan gelisen yayin stratejisi, “farklilk” (6zel ilgilere yonelik) ve

“genisleme”ye yonelir (Aktaran, Adelt 2005: 282).

Buglin yaklasik 300 milyon izleyiciye ulasan MTV’nin basarisinda ve ulus
Otesi bir hal almasinda ekonomik ¢alismanin yani sira ideolojik icerik de énemlidir.
MTV’nin, “tek dinya, tek imaj, tek kanal” slogani, kiresellesmenin farklliklardan
beslenen ve bunlari yerel ihtiyaglari karsilayacak bigimde organize eden yayilma
mantiginin somut bir géstereni olur. Bununla iligkili olarak 1987°'de “MTV Europe”
(MTV Avrupa) yayina baslar. Amag, Avrupali sanat¢i ve gruplarin videolarinin
agirlikli olarak yayinlandigi bir kanal yaratmaktir. Avrupall isimlerin yani sira,
Amerikali sanat¢i ve gruplarin videolari da MTV Europe’da yayinlanir. Endistrinin
“‘merkezindeki yenilikler” bir anlamda araya sikistirilarak, veriimeye devam edilir.
Ardindan MTV, daha dar alanlari hedef alan kanallar agmaya baslar. MTV Polonya,
MTV italya, MTV Brezilya ve MTV Cin gibi kanallar, yerel ihtiyaglari cevaplamanin
diger gérinumleri halini alir. Fischerman’in belirttigi gibi, bu kanallarin agiimasi, Nike
ve Coca Cola’nin benzer stratejilerinde oldugu gibi, pazarin bdlgesel farkliliklari
vurgulamasiyla iligkilidir (Adelt 2005: 282).

ik mizik televizyonu MTV'yi gerek Amerika’da gerekse Avrupa’da baska
muzik televizyonlari izler. Bu televizyonlar populer muzigin farkli tdrlerine yer
verirler. Boylece muzigin farkli tlrlerinde uzmanlasmis muzik televizyonlari ortaya
cikar. 1983’te Amerika’da “CMT” (Country Music Television) ve “CMC” (Cable Music
Chanel) yayina baslar. Bu kanallar, Country muzik tlrine yo6nelik yayinlar yapar.

1984 yilinda uydu araciligiyla Avrupa’da yayin yapan “Music Box” adli kanal kurulur.
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Pop ve Rock mizik agirlikhi yayin yapan bu kanali bir stire sonra “Sky TV” ve “Super
Chanel” izler. 1985'te Amerika’da MTV bunyesinde yayina baslayan “VH-1", Pop
muzik agirlikli olarak, orta yas izleyiciyi hedef alir. Daha sonra “siyah”lara yoénelik bir
muzik televizyonu olan “BET” (Black Entertainment Television) kurulur. BET; Rap,
Soul, Blues gibi “siyahlara 6zgu” oldugu dustnulen muzik tirlerine yer verir
(Celikcan 1996: 87). Boylelikle farkli taleplerin karsilanmasina dayali is mantigi,

cesitlilikten beslenmenin ticari avantajina dénagur.

Muzik televizyonculugu ve MTV, mizigin kiresellesmesi surecinde oldukca
merkezi bir 6nem tagir. Baslangicta Amerika kaynakh populler muiziklerin tim
dinyaya yayillmasinda onemli bir roli olan MTV, gelistirdigi stratejilerle, cesitli
yerelliklerdeki muziklerin de kuresel dolagsima gegmesini saglar. Kuresel dolagimin
bu bigimi icin gerekli olan unsur ise, mizik videosu formatinda ¢alismalar olur. Mizik
videolar1 bdylelikle endustri icerisinde yeni bir is kolu ve tanitim malzemesi halini
alarak, muzik endustrisinin geleneksel yapisini kayda deger bigimde degistirir. Bu
anlamda muzik videolari, 1920’lerde radyolarin baslattiklari dénisimin de sonraki
adimi halini alir. Radyolar ve mulzik videolari muzik endustrisine, populer muzik
urtnlerini genele yayma ve belirli kayitlari da kisiye 6zel ulastirma yetenekleriyle
dahil olurlar. Tum ticari yayincilar ve kablolu TV sahipleri, sadece kayitlar ya da
videolarin ne kadar kisiye ulasacagiyla degil, ne kadar “farkli tlrde Kkisiye”
ulasacadiyla da ilgilenirler. Yayincilar ve kablolu televizyon kanallari genel olarak,
calacaklari mazigin tirt, sanatcilar ve plak sirketleriyle ilgilenmezler; bundan ziyade
ilgilenilen husus, belirli demografik gruplarin ilgisini gekebilmek ve bodylelikle reklam
alimlarini karli hale getirmektir. Bu izleyici grubu blytk miktarda, tek kullanimlik gelir
saglar ve reklamcilar icin en cekici olan da, bunu harcamaya yonelik egilimdir
(Fenster ve Swiss 1999: 234- 235).

Medya alani icinde 6nemli yer tutan bir diger unsuru ise muzik dergileri
olusturur. Dergiler, belirli bir mizik tlrG ¢cevresinde bir araya gelen bireylerin, bu tirle
ilgili miziksel ve mizik digi degerleri 6grenilmeleri ve i¢csellestirmeleri konusunda is
g6rir. Okuyucu, sevdigi mizik tiriinde “nelerin” moda oldugunu, estetik degerlerin
hangi kriterle baglantii oldugunu 6grenir. Dergiler, hitap ettikleri kolektivitenin
standartlarini yansitir ve somutlastirir. Dergiler belirli bir aracilik iglevini yerine
getirir. Son ¢ikan albiamler Uzerine yazilan makaleler muzigin dinleyicisine hangi

albdmlerin yeni ¢iktigi ve hangilerinden hoglanacaklarina iligkin fikirler verir, albim
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ve dinleyici arasinda bag kurar. Bu makaleler ayrica dinleyiciye belirli muziksel
standartlar ve degerleri de yansitir. Elestiri ayrica muzisyen ve dinleyicisi arasinda
baglanti kurar; muizisyenin beyanlarini, aydinlatici soOzlerini ve uygulamalarini
aktarir. Makaleler ayrica endustri ve dinleyici arasinda da aracilik gorevi gorur. Plak
sirketlerine, yayinlari hakkinda is gorur geri donusler saglar. Makaleler son olarak
endustrinin kendisine de aracilik hizmeti yapar. Sirketler, yazili malzemeleri radyo

istasyonlarina tanitim amagli kullanim igin génderir (Weinstein 2000: 176).

2. 2. 3. World Music: Yerelin Kiiresel Dolagimi (Finans Alani, ideoloji Alani,
Medya Alani)

Muzik endustrisinin finanse ettigi ve yeni drnekler verilmesini tesvik ettigi bir
tur olarak World Music, kuresel c¢esitliligin, batih Pop muzigin muziksel kodlariyla
iligkili bicimde, genis bir pazara hitap etmesi amaciyla yaratilir. Kiresellesmenin
yerel farkliliklardan beslenen ve kendi yapisini bu farkhliklara gére yeniden
uyarlayabilen ticaret mantiginin iyi bir 6rnegi olmasinin yaninda World Music
kategorisi; kiuresel baglantihligi kultlrler arasinda saglayan bir unsur olarak da
belirginlesir. Taylor, World Music kategorisindeki hizli artisi, bati digi Glkelerin cesitli
muzisyenlerinin batili taninmigs muzisyenlerle yaptiklari daetler, cesitli Hollywood
filmlerinin film muzikleri icerisinde yer almalari ve batili plak sirketleriyle anlasmalar
imzalamalari cevresindeki gelismelerle 6zetler (Taylor 1997: 1). Mitchell, “World
Music and the Popular Music Industry” (1993) adli makalesinde, World Music
etiketindeki muziklerin yerel unsurlarla kiresel unsurlari nasil kaynastirdigini
saptamaya calisir. Popller miuizikte World Music kavraminin 1987’de Anglo-
Amerikan dinyanin disinda kalan lkelerin kaynak olarak gésterildigi mazikler icin
kullaniimaya baslandigi aciktir. Chepman, buradan hareketle World Music
kategorisini “elektrik calgilari kullanarak tirleri ve kultirleri birlestiren post-modernist
bir Folk muzik” olarak tanimlar (Aktaran, Mitchell 1993: 319). Mitchell ayrica
yazisinda MTV’nin kiiresel mlzik pazarda nasil basat rol oynadigini vurgular. World
Music bigiminin formull de nettir: yerelligi ve farkhhdi vurgulayan goérsel imajlar, ezgi
cizgisinde yerel ezgilerin hakimiyeti, buna karsin ritmik yapi, bas ve klavyeli
calgilarda batili Pop mizigin ana unsurlarinin kullanimi. Ofra Haza (zerinden bu
formilasyonu kurmaya calisan Mitchell, BBC’de yayinlanan “Top of the Pop™s adli

programda yayinlanan, sanatcinin “Im Nin’ Alu” sarkisinin canli icrasini analiz eder.
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Mitchell, Ofra Haza’nin programa, sarkinin muizik videosunda kullanilan pege ve
altin mucevherlerle susli geleneksel Yemen dugin kiyafetiyle ciktigini anlatir.
Mitchell, “yabancinin” egzotik unsurlarini videonun goérsel imajlariyla saglayip,
sarkinin dans edilebilir yapisini vurgulayan dikkat gekici bas gizgisi ve davulun
“pirlestiriciligini” vurgular (Mitchell 1993: 315).

Mitchella gobre gorsel kodlarin ve yerel tinilarin, uluslar arasi Pop’un

karakteristik “alt yapi” (davul-bas-armonik yapi) kodlariyla bulugmasi, bu
formulasyonun tipik 6zelligidir. Bu ayni zamanda kiresel pazarin yarattigi yeni
tuketicinin de tipik bir talebini karsilamaktadir. Hall’a gére gunumuzin tuketimci
kapitalizmi giderek dinya c¢apindaki, evrenselci arz ile yerel, tikelci talep arasindaki
baglanti cergevesinde temalastirilan tikel- evrensel iliskisinde gizlenmektedir. Daha
da onemlisi cagdas kapitalizmin yarattigi tlketiciler, giderek daha c¢ok, Grunlerin
Ozellesen bolgesel, ulusal, etnik, sinif ve toplumsal cinsiyet pazarlarina— yani makro
pazarlamaya- uyumlu hale getiriimesini talep etmektedirler (Hall 1998: 103). Yerellik
ve bununla baglantili olan yerel sceneler ve yerel soundlar, kiresel muzik pazari
icinde, farklilasmanin ne kadar 6nemli bir kavram oldugunu da isaret eder. Béylelikle
Muizik Endustrisi, kendi yarattigi bir kategori olarak yerel olan, farkh olan kultirel

unsurlara ihtiyacini sergilemis olur.

World Music kavrami aslinda, kiresel kiltir akisinin tersine cevrilmesini
temsil eder. ClUnklu miuziksel cesitliligi ortadan kaldirma tehlikesi yarattigi 6ne
surllen batili populer mizik, batili olmayan populer muziklerin de iginde bulundugu
pek cok muzik kultiru ile etkileserek yeni sentezler olarak geri dondurulir (Erol
2002: 234). Simon Frith, editérligini yaptigi “World Music, Politics and Social
Change” adl kitabin girisinde tim UGlkelerin muziklerinin kiresel Pop’un norm ve
degerlerince sekillenen c¢ok uluslu kapital ve teknoloji gevresinde bicimlendigini
soyler. Ulusal tinilar bile uluslar arasi edlence kritiklerince belirlenir hale gelmistir.
Buna gore kitle iletisimin yayginlastirdigi uluslar arasi evrensel Pop estetiginden
nasibini almamis hicbir Glke yoktur (Aktaran, Mitchell 1993: 311).

World Music kavrami, gercekten de sadece endustrinin yeni bir “kar kapisI”
tanimlamasinin 6tesine gecer, yerellerin dinamikleri kiiresele dahil olmada énemli
bir noktayi olusturur. World Music yerelin popller mizik tGzerinden kiiresellesmeye

dahil olma c¢abalarindan birine donlstr. Bu noktada World Music kategorisi, daha
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Once de Uzerinde durulan “kiyerellesme” kavramiyla iligkili bir bicimde gdrinur.
Yerelin, yalnizca kireselin basit bir yansima alani ya da edilgen kutbunu
olusturmaktan ote, cevap dUreten, karsilik veren ve kiresel ile sentezleme
kabiliyetine sahip bir Dbelirleyicilikle konumlandiriidigini  6nceki bolumlerde
belirtmigtim. Bu anlamda “Kuyerellesme” kavrami, kureselin yerelle, yerelin de
kireselle i¢ ice gecmisligine (klreselin yerellesmesi ve yerelin kiresellegsmesi)
dikkat cekmekteydi. Bu anlamda evrensel- tikel iligkisi yeni bir bigcim almakta,
yalnizca kureselin yerel Gzerinde belirleyici ve tek tiplegtirici etkisi s6z konusu
olmaktan cikmaktaydi. Yerelin de aktif katiimci oldugu ve katkida bulundugu
sentezler, kultirel melezlikler, yeni vatandaslik anlayislari, kuiyerel yaklasimlar
cercevesinde dile getiriliyordu. Kireselden izole edilmis bir yerellik disinulemez
oldugu gibi, yerelin kendisini ifade etmesi i¢in de yeni kiresel mekanizmalara olan
ihtiyaci s6z konusuydu. Bu cerceveden bakildiginda goralur ki, batili populer muzik
turlerinin hakimiyetinde “tinisal bir tek tiplesme” oldugu algisi, World Music etiketiyle
onemli odlgude kiriimaya bagslar. Yerelliklerin World Music Uzerinden girdikleri
“kyerel” ifade bicimi, yerellerin kendilerini ifade edebilmek icin ihtiyac duyduklari

kiresel mekanizmalarin somut gosterenlerinden birine donusur.
2. 2. 4. internet (Medya Alani ve Teknoloji Alani)

Kiresel baglantiliik UGzerine duslinmeye baslar baslamaz akla gelen en
onemli “baglantililik” nosyonu, siphesiz ki internetle iligkilidir. Dinya Gzerindeki tim
kullanicilarina istedikleri anda istedikeri yerde olabilme imkanini veren internet,
Giddens’in  moderniteden s6z ederken vurguladigi gibi, “toplumsal iliskilerin
mesafeler boyunca “esnedigi’ distincesine ve bu baglamda baglantihligin mekansal
yakinlik kavramindan ayrildi§i savina isaret eder. Iinternetin toplumsal iligkiler,
ekonomik ve kiltirel faaliyetler gibi alanlara sagladigi en énemli dénidsimi bu
olusturur. Bir diger dénisiml de sutiphesiz, her bireyin katilabildigi, tek merkezden
veri akisinin olmadigi, katihmcililariyla sekillenen yeni elektronik medya 6zelligidir.
internet genel anlamda iletisim bicimlerini degistirmekle kalmaz, ayni zamanda
internet kullanicisi  diinyayr gercek anlamda yeniden sekillendirir. iletisim
bigimlerinde oldugu kadar ekonomik akis, teknolojik ve stratejik alis veris, her tarla
enformasyon paylasimi, dagitim ve ticaret iliskilerini de derinden etkiler ve yeni bir
yayincilik bicimini de giindeme getirir. internet yayinciligi internet teknolojisinin

sagladigi bireysel katilimcihigin 6n planda oldugu bir yayincilik modeli sunar.
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Yayincillk modelindeki degisim belirgindir. interneti, kitle iletisim modelleriyle
benzerlikleri ya da farkliliklari dogrultusunda degerlendiren arastirmacilar, internet
agini “hedef, kaynak, ileti, kanal, etki, yon ve yansima” gibi iletisimin ana unsurlar
baglaminda, gok yonlu bir kitle iletisim araci olarak tanimlarlar. Bu yaklasima gore
internet; birey, grup ve kitle dinamigine gore, yuz yuze iletisimden grup iletigimine ya
da kitle iletisimine kadar farkli iletisim modelleri arasinda “esnek” bir yapi olusturur.
Morris ve Ogan internetin dogasi geredi geleneksel kitle iletisim modellerindeki
“kaynak- mesaj- alici” rolinl tek bagina ustlendigini belirtir. Buna gore artik yeni bir
iletisim modeli kurulmaktadir. Mesaj, tekilden gruba, gruptan kitleye ve ters yonde
kitleden bireye ya da gruptan kitleye gibi degisik bicimlerde hareket eder (Aktaran,
Dagtas ve Derelioglu 1999: 63). Su ana kadar medyanin, radyo, televizyon, dergi
gazete, kaset, CD, plak gibi 6geleriyle sundugu “tek yonli” aktarim bigimi, internet
ile degisir. Medya kullanicilarinin geleneksel, “pasif alici” rolii ortadan kalkar. Medya
calismalarinda birbirlerine dikotomik goérinim sergileyen iki kutup olarak
monopolistik medya ve ademi merkeziyetci medya, internet ile birlikte i¢ ice gecer.
Bu geleneksel ikili kategorinin sinirlarinda, internet ile ciddi bir asinma gerceklesir.
internet, bu geleneksel ikili kategoriyi bir yandan birlestirir diger yandan da sinirlarini
degistirerek genisletir. Dolayisiyla muzik-medya iligkisi acgisindan bakildiginda,
muzik metinlerinin (yazi, ses, video vb.) izlerkitle ile arabuluculugunu saglayan bir
medya olarak internet, hem ticari alanda hem de ticari olmayan alanlarda daha fazla
tercih edilir hale gelir. Ustelik internet ortami, kitle medyasinin ve miizik endustrisinin
ticari sinirlayicihigina angaje olmak istemeyen ya da bu ticari ¢ark icinde yer almak
icin gerekli “donanima” sahip olmayan muzisyenlere ve gruplara, amatér muzik

etkinliklerini genis 6lcekli bir izlerkitle ile paylasma olanagi yaratir.

internet teknolojisi ABD Savunma Bakanli§i ileri Arastirma Projeleri
Kurumunun c¢alismalari sonucu gelistirilen, “paket anahtar iletisim teknolojisi’ne
dayanir. Agin komuta ve kontrol merkezlerinden bagimsiz olmasini saglayacak
mesaj birimleri, ag icinde kendi yollarini bulup, agin herhangi bir noktasinda tutarl
bir anlamla yeniden toparlanabilme kabiliyetindedir. Daha sonra dijital teknoloji, ses,
gobrintl ya da veri dahil her tir mesajin paketlenmesini sagladiginda, baglantilari
kontrol merkezlerini kullanmaksizin iletebilen bir ag olusturulur. Ardindan da yerel
aglarin kurulmasini saglayacak calismalar yapilir. Birbirinden farkli mevcut aglarin
taleplerini karsilayabilecek bir aktarim-denetim protokolu gelistirilir. Bilgisayardan

bilgisayara erisimi saglayan bir iletisim sistemi olan UNIX'in uyarlanmasiyla,
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bilgisayarlar arasi iletisim igin gerekli teknoloji de elde edilmis olur. UNIX'in yeni
versiyonu, kamu fonlariyla finanse edildiginden yazilm, yalnizca dagitim maliyetine
edinilebilir hale gelir. Genis Olgekteki aglar da, birbirine bagli yerel alan aglar ile
bdlgesel aglar olarak dogar. Hemen ardindan hizli telefon hatti bulunan
bilgisayarlarin, ucuz bir cihaz olan modeme sahip oldugu her yere yayilir (Castells
2005: 58- 60- 61). World Wide Web'’in (WEB) icadi ile “sanal alem” (cyberspace),
suratle populer mizigin de tanitildigi ve dagitildigi bir alan halini alir. Cevrim igi
(online) perakende satis noktalari, sanatgilarin ve plak sirketlerinin resmi siteleri ve
belirli sanatgi ve gruplar igin agilan “fan” (hayran) sitelerini de iceren muzikle iligkili
sitelerin sayisi artis gosterir. WEB, gelisiminin erken zamanlarinda bilgisayar
kavrayigli sanatgilar, girisimciler, elestirmenler ve izlerkitte WEB’i, bir “indie”
(bagimsiz) estetiginin gelisim ve yayilim alani olarak kabul ederler. Gergekten, WEB
ve Rock muzigin su anda birbirleriyle uyumlu olmalarinin sebebi, karmasik ve
celisiklik, katilim bicimi, badimsizlik, yaraticilik ve cemaat olma gibi unsurlar

cercevesinde benzer bicimde isliyor olmalaridir (Fenster ve Swiss 1999: 237).

internet; pazarlama ve tiiketim konularina yeni boyutlar kazandirirken,
ozellikle telif hakki meseleleri ile ilgili de yeni sorunlar dogurur. internet, cevrim ici
(online) muzik dikkanlari, sanatcilar ve plak sirketlerine ait web siteleri, ¢cevrim igi
muzik gazeteciligi, cevrim ici konserler ve roportajlar, WEB radyosu ve ‘“ilan
tahtalari’ni (bulletin boards) igerir. Kisacasi, populer muzik izlerkitlesi, icracilari ve
muzik endustrisini birbirine baglama konusunda yeni bir ydontemi de temsil eder. Bu
elektronik alig verisin 6nemine iliskin en yodun tartismalar, sirketlerin ve tiketicilerin
cikarlari, internet yoluyla yurlyen isin zorluklari ve engelleri, internet kullanicilarinin
demografileri ve sirketlerin internet UGzerindeki c¢ikarlari gibi konular cevresinde
yogunlasir (Shuker 1998: 171). Ayrica internet lzerinden dolasima sunulan populer
muzige iliskin 6nemli kultirel meseleler de vardir. Bunlar populer muzik
calismalarinda devam etmekte olan, goéreceli olarak da muzik endustrisi ve popdler
mizik izlerkitlesine egilen tartismalardir. internet, tiiketiciye belirgin bir bigimde
segcme Ozgurliga verir. Ancak, Blylk Sirketler baslangicta internetin dnemini
anlayamamis olsalar da, artik (“Michael Jackson resmi WEB sitesi” gibi) “Blyuk
Siteler” (Major Sites) adi verilen internet siteleri gelistirmektedirler. Herhangi bir yeni
medya ya da teknolojik form, mizigi deneyimleme usullerimizi degistirir ve bunlar
muzikle nasil iligkilendigimiz ve muzidi nasil tukettigimize iliskin akil yuratmeleri de

igerir. internet vakasinda asil soru; tiiketici ve Uriin arasindaki “‘mesafenin/uzakligin”
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geleneksel nosyonuna ve bunun teknolojik araciligina artik ne oldugudur (Shuker
1998: 172). Cunku gorinen odur ki, mesafe, bu durumda da sorun olmaktan
cikmistir. Sahip olmak igin uzun zamanlar suresince beklenen muziksel drinler icin
artik beklemeye gerek kalmadigi gibi, hayrani olunan bir sanat¢i ya da gruba aninda
erigilebilmekte, hatta muizik endustrisinin pek c¢cok asamasiyla muhatap olmaya

gerek kalmadan, miziksel Urinler “dinya ¢apinda” paylasilabilmektedir.

internetin miizik endustrisinin pratiklerine yaptigi en bilyiik etkilerden biri de,
istenilen muzige istenildigi zaman erisilmesini saglamanin yani sira, Uretilen mazigi
de istenilen zamanda ve kiresel akisa dahil edebilmesidir. internet, bir “sanal alem”
(cyberspace) olarak ayni zamanda Appadurai’nin kuresel kiltlrel akis teorisindeki
unsurlari ve 6zellikle Teknoloji Alanini da (technoscape) derinden etkiler. internetin
akisina dahil olan tim dUrinler ve enformasyonlar, dinyanin paylastigi bir ag
baglantisina dahil oldugundan, kiresel akisin bir par¢asi halini alir. A§ Uzerinde,
hemen her seyin paylasimi saglandigi gibi muzigin paylasimi da saglanir. Paylasim,
ev bilgisayarlari icin sadece internete eklenen herhangi bir dosyanin “indiriimesi”
(download) seklinde gerceklesmez. Bunun yaninda istenilen bir dosyanin internete
“eklenmesi” (upload) imkanini da verir. Boylelikle internet, tek yonli bir veri
enformasyon akisi kanali olmanin Otesine gecer. Bireyleri sadece izleyici ve alici
seklindeki edilgen konumdan cikarir ve ag akisina midahale eden, ag akisina dahil

olan ve agi sekillendiren aktif 6zneler konumuna getirir.

1980’lerden sonra dijital kayit teknolojisindeki yikselis, Peterson ve Benett'in
deyisiyle, bir cesit “kendin yap” endustrisi gelistirir. Yiksek kalite kayit imkanlarini
saglayan ve ucuzlasan profosyonel stidyolar ile dijital ve bilgisayar teknolojisinin
kayit surecine acgtigi yeni seviyeler de bu slrecte is gorur. Calgilarin tinilarini
elektronik yollarla elde edebilme imkani veren “Sample” teknolojisindeki gelisme,
bireylerin ¢calisma odalarinda, bir tam kadro muzik grubunun calabilecegi muiziksel
tinty1 (sound) elde edebilmeleri imkanini getirir. Stiidyo kaydina yakin kalitedeki ev
kaydi, su anda her hangi bir yerde, teknik destege ihtiya¢ olmadan kayit yapabilmeyi
mamkin kilar (Peterson ve Benett 2004: 5). Evde kayit olanaklari, internetin
istenilen veri ve enformasyonu aga ekleme (upload) imkaniyla birlesince, evde
uretilen maziklerin kiresel akisa gecirilmesini de kolaylastirir. Artik evlerinde
urettikleri muizikleri internete ekleyen birey ya da miuzik gruplari, internette bu

amagla ayrilmis olan “MySpace”, “Last FM” gibi sitelerde, kendi UrUnlerini
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paylasmaya baslarlar. Mizisyen ya da gruplarin hem yaptiklari kayitlari, hem de
kendileri ya da gruplariyla ilgili bilgi ve (fotograf, biyografi, video gibi) gesitli mizik
digi materyalleri de ekleyebildikleri bu sayfalar, kiresel mizik akigina dahil olma
usullerinde kokli degisiklikler saglar. Ornegin artik bir mizisyenin ya da grubun,
kayith Grinun0 izleyiciyle paylasabilmesi igin, endUstrinin uzlagimsal sureglerinden
gecme zorunlulugu ortadan kalkmig, birakalim kayith Grindn paylasimi igin alblm
yapma zorunlulugunu, “demo” (tanitim) kayit gibi daha c¢ok yerel Olgeklerde
basvurulan kayit paylasim usulleri de artik tercih edilmez olmustur. Benzer bi¢cimde
muzik endustrisi de album yapilacak sanatgilarin bulunmasiyla ilgili stratejilerini
internet Uzerine kaydinr. Ajanlik sistemi eskisinden farkli bigimde, internetteki
“‘izlenme” ve “tiklanma” oranlariyla paralel bigcimde islemeye baslar. internet
uzerindeki MySpace, Last FM ya da Youtube linki ciddi bir “tiklama” sayisina ulastigi
icin endustrinin albim yapma yoluna qittigi isimler dinyada ve Turkiye'de, yakin
tarinlerde giindeme gelir. internet ayrica, kayitl miziklerin yani albtimlerin, siratle
internet ortaminda kimi “paylasim sitelerinde”, daha piyasaya cikmadan vyer
almasiyla, album satislarini etkiler. Endustri, alblm satislarini arttirmak igin kimi yeni
stratejiler geligtirirken, internet Gzerindeki telif hakki ihlallerine karsi da yeni hukuki

onlemler gelistirir.

internete iliskin yeni pazarlama stratejileri Uzerinde de calisilir. Ornegin,
cesitli gazeteler ve dergiler, belirli Grlnlerle ilgili belirli sayidaki alis veris sonrasinda,
bazi sanatcilarin albimlerinin yer aldi§i sayfalarin linklerini ve bu sayfalari agacak
“sifreleri” musterilerine iletme yoluna giderler. Lenny Krativz'in gectigimiz yillarda, bir
kozmetik sirketiyle yurittigu bir kampanya, buna 6rnek olarak gO0sterilebilir.
Kozmetik sirketinin Grlnlerinden, belirli bir kotanin Ustinde alis veris yapan

musterilere, sanat¢inin son albimunin “indirilebilecedi” internet sayfasinin adresi

(linki) ve sayfayi acacak sifre verilir.

internetin bir diger blyilk etkisi ise bireysel katilimi desteklemesi ve bir
“sanal cemaat” (virtual society) olusturmasiyla gorilir. Belirli cografi sinirlarla
kisitlanan yerellikler, artik sanal akisa dahil olarak, cografi mekana olan baglihgini
yitirir. Cografyanin sonundan en ¢ok etkilenen alanlardan biri muzik olur. Yerel ve
bdlgesel muzikler, cografi sinirlarina olan bagimliliklarini  kaybederken, bu
mugziklerle iligkili bireyler ve gruplar da, birbirlerine olan fiziksel uzakliklarindan

etkilenmeyerek, belirli ortakliklarla gercevelenmis ayni ortami (ortakhdin saglayan
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unsur gevresinde acgilmig web sayfalari ve siteleri) paylasarak, birbirlerine olan
bagliliklarini pekistirirler. Benzer bigimde yerel mizik pratiklerinin populer mazikteki
en dnemli goéringullerinden olan yerel muzik sceneleri ve belirli tirler gevresinde bir
araya gelen kolektiviteleri ifade eden muzik sceneleri de, sanal akisa dahil olarak
bicim degistirir. Kiresellesme slrecine, énceden Bagimsiz Sirketler ve Buyuk
Sirketler'i basamak olarak kullanarak dahil olan yerel sceneler, diger geleneksel
yerel muzik bigimleri gibi, internet yoluyla kiresel akisa dahil olmaya baslar. Ayrica
ortak bir muzik zevki ve bu zevkin gdsterenleri ¢cercevesinde bir araya gelmis insan
topluluklarini isaret eden muzik sceneleri de, internetin cografi uzakliklari ortadan
kaldirarak kurdugu topluluk baglari sayesinde, ciddi bigimde sekil degistirir. internet,
muzik etkinligi icinde yer alan yerellikleri, bireyleri ve gruplar birbirine baglayarak,
kuresel duzeyde birbiriyle baglantililik iligkisinde olan bir muzik etkinligini tahsis
eder. Kdiresel kultirel akis alanlari muzik scenelerinin  kiresel baglantililik
iliskilerinde ciddi degisimler yaratir. Bu anlamda bir tersine ¢evirmeyle yeniden ifade
etmek gerekirse, scene terimi, populer muzikte kiresel baglantiiligi anlamak igin
onemli bir kavramsal gereci olusturur. Terim 0&zellikle yerel-kuresel iligkisinin,
kiresellesme literatUrlyle baglantili bir bicimde ele alinmasinda muzige iligkin

onemli gerecler sunar.

2. 2. 5. Gog, Diaspora, Transnasyonalizm (Etnik Alan)

Muizigi “kultdrel olarak anlam yukli sesler icinde kaliplasan bir etkinlikler,
distinceler ve nesneler batind” (Erol 2002: 249) olarak ele almak, belirli bir mizik
Uzerine yapilan incelemelerde, muzik incelemesinin kiltirel baglamini vurgular.
Mizik sadece seslerin organize edilip, uyusum-kakisim vb. degerler cergevesinde
anlamlandiriimasi degildir. Belirli calgilar, bicemler ve asitlarin da, belirli kilttrlere
ait anlamlar Gretmesi dogaldir. Mizik bu 6zelligiyle, bir kultirel bitinllk olarak etnik
kimligin digsal yénlerinden birini olusturur. Mizik, iletisimi glclendirme yoluyla ¢ogu
zaman grup kimligi olusturma ve sirdirmenin de bir seklini olusturur. Bir grubun
kimligi hem onu 6teki gruplardan ayiran sinirlarin belirtiimesini hem de grup icindeki
dayanismanin guclendiriimesini icerir. Mizik cogu zaman etnik kimligi ya da toplum
icinde etnik acidan ayri olan grubun temel karakteristik 6zelliklerini vurgulamaya
yarar. Buna acik oOrnekler olarak Keammer (1998: 82), Dlzkafa toplumunun
kendilerine 6zgl kimliklerini muzikleriyle sidrdirmelerini ve Karaayaklarin

maziklerinin, Avrupa muaziginden en farkli olan ézelliklerini vurgulamalarini gésterir.
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Bu cercevede muzik, insan topluluklarinin kdltirlerine iligkin bir unsur olarak
degerlendirilir. Cesitli sebeplerle kendi kiltirel baglamlarindan ayrilan insan
topluluklarinin, kendi kimliklerine ait bir unsur olarak berberlerinde tasidiklari 6nemli
bir kultar unsurunu muzik olugturur. Hareket halindeki insan gruplari, kendilerine ait
muziksel unsurlari da harekete gecirerek, kendileriyle birlikte tasirlar. Appadurai’nin
belirledigi “Etnik Alan” baghgl altinda somutlanan hareketli insan gruplari
(g6¢cmenler, turistler, aylaklar vb.) ve kendi yerelliklerinden disari ¢ikmis bireyler
olarak sadece popiler muzik tarlerinin kiresellesmesinde dedil, genel olarak

muziksel unsurlarin kiresel akisa gegmesinde 6nemli bir diger unsuru olustururlar.

Muziklerin karsilikli etkilesimlerini formile etme c¢abasi gosteren Krister
Malm’in modeli 6nceki bélimlerde ele alinmisti. Hatirlanacagdi gibi Krister Malm
(1993; 143), muzikler arasindaki etkilesimi dort bashkta degerlendirmis ve ilk baglk
olarak “Kdultirel Degisim” basligini énemisti. Malm’a gére insanlarin seyahatleri ve
yer degistirmeleriyle baslayan bu durumda etkilesim, ylzylze iliski temelli olarak
kisiden kisiye gergeklesen bir yapi gdsteriyordu. Bu durum, herhangi bir miziksel
unsurun kendi yerelliginin 6tesine hareket kazanmasinda, insan faktorinin énemini
vurguluyordu. Malm’in vurguladigi bu iletisim bicimi, bir kultirel etkilesim bigimi
olarak “kultirlesme” (acculturation) kavramina isaret eder. Kiltlirlesme iki ya da
daha fazla kultirin cesitli sekillerde karsilikli temasa gegmeleri sonucunda, bu
kiltdrlerin birbirlerinden kultir 6geleri almalari ve bu 6gelerin, her birine ait 6geler
haline gelmesidir. Bu temaslar genellikle gog, savas, komsuluk, ticaret gibi surecler
yoluyla kurulur. Belirli bir zaman gectikten sonra kiltirlesme yoluyla edinilen kultdr
ogelerinin kdkensel olarak hangi kiltire ait oldugu muglaklasir, unutulur ve o 6ge,
kiltirlerin “ortak mal” haline gelir. Ozellikle ulusallasma sireclerinde, kiltirlesme
yoluyla edinilmis &gelerin sahipligi, milliyetci anlamda sorun halini alir. Cacik
Karagéz ve Hacivat gibi kimi kilttirel unsurlarin, Tark mi yoksa Yunan mi oldugu

gibi konular bu surecler sirasinda sorun halini alir (Emiroglu ve Aydin 2003: 537).

Muziklerin yerel 6tesi etkilesimini anlamada kullanilabilecek olan Etnik Alan
kavrami da benzer bir yaklasimla hareket halindeki insan gruplarinin roliini éne
cikarir. Kiresel kilttrel dolasimi saglayan unsurlardan biri olan Etnik Alan, ginimiz
dunyasindaki turistleri, gdo¢menleri, siginmacilari, surtlenleri, gecici calisanlar ve
baska hareketli gruplari icerir. Bu gruplar, yereller ve uluslar arasi hareketli insan

gruplari olarak, kendileriyle birlikte kilttirel unsurlari da dolagima sokarlar. Bu insan
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gruplari muziksel unsurlarn kendileriyle birlikte farkli yerelliklere dogru harekete
gegirirler. Bu c¢ergevede diasporalar ve gégmenler, kendi vatanlarindan uzak farkli
cografyalarda yasamak zorunda olan ve ana vatana ait kultirel unsurlarini (ve
miiziklerini) beraberlerinde tasiyan gruplar olarak dikkat gekerler. Ozellikle 20. yy.'in
ortalarindan beri Avrupa’da bulunan gdcmenler, etnik ve dinsel kimi kulturel
azinhklarda, “kdlturlerin” ucu agik ve hayali karakterleri, cok net bicimde goruilebilir.
1990’larin baglarindan bu yana o6zellikle, ingilizce sosyal ve kiiltiirel antropoloji
literatirinde bu kesimi tanimlamak Uzere “diaspora” kavrami kullaniimaya baslanir.
Yunanca “diaspeiro” (dagitmak, salmak) sézciginden gelen diaspora kavrami
1980’lere kadar, gergek bir ortak vatani olmayan, pek ¢ok Ulkeye dagilmis halklari
tanimlamak icin kullanilir. Bu kavramla dncelikle Hiristiyan olmayan dinyaya dagilan
Yahudiler kastedilir. Bu anlamiyla diasporalar, istemsiz ve digaridan zorlamayla
olusur. Baglilk duygusu, ortak bir gegmisten ve gelecekte “ana vatana geri
donmeye” dair muglak ve mitsel bir umuttan beslenir. Buna karsin yeni diaspora
kavrami medya ve seyahat hareketleri araciligiyla simdiki zamanda birden fazla
ulke, kita ve dinle iliski halinde olan ulus asirn gruplari imler. Ayni zamanda bu
kavram oOncelikle sosyal kimlikleri, daha buyUk bir sosyal aidiyet bi¢imini konu alir.
Diasporalar kiltirel olarak, hayali anavatanlarinin tekil kiltlrel isaretlerini gergek
yasam alanlarinin kosullarina da mumkin mertebe tasiyarak, gerceklie yeniden

uyum saglama c¢abasi igerisindedir (Greve 2006: 13).

Hareket halindeki topluluk ya da birey, geldigi-yerlestigi yerde kendisini fiziki
olarak konumlandirirken, kultirel olarak da konumlandirir. Kimlikler, hareketin
sonucunda yeniden yorumlanir. Clnkl ana vatanda, tarihsel sireg iginde olusan
bigimler, artik yeniden gbézden gegirilecek, yeni yerlesim yerinin dinamiklerine uygun
olarak yeniden sekillendirilecek, bazilari da bu dinamiklere karsi bir konumlanista
“korunarak”, farkh olma unsuruna dénustirtlecektir. Gogun bir sonraki kusagi icinse
durum daha farkli bir hal alacaktir. Gé¢en kusak, harekete gecilen “ana vatan”i bilen
ve pratikleri, bilinen bir modele 6zlem duygusuna gére sekillendiren bir yapidayken,
Oornegin gbgmen toplulugun ikinci kusadi, bu &6zlemi, hi¢ bilinmeyen, hic
yasanmamig, sadece anlatiimig, aktariimis, mitlestiriimis bir hayali mekana kaydirir.
Bir yandan dogddugu, biyidigi ve kendisini konumlandirdigi ama “yeni” olmaktan
kurtulamayan bir vatan (gelinen yer), bir yandan da gérilmemis, bilinmeyen, gidilip
go6rildiglu zaman bile “¢ok degismis” oldugu Gzerinde durulan ve bu kez bilinmeyen

bir gecmisin de ayr bir 6zlem unsuruna doéndstigu (hayali) bir ana vatan arasinda,
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her ikisinin de belirli unsurlariyla sekillendiriimeye c¢aligilan bir kimlikle karsi
karsiyadir. Tam da bu asamada goégenin kokslzlik duygusu, farkh dinyalar
arasinda, yitirilmis bir gecmigle, butinlesiimemis bir simdiki zaman arasinda
kalmishk durumudur (Chambers 1995: 44). Ve kimligin sekillendiriimesi, bu arada
kalmigligi hissettirmeden, ayaklari saglamca yere basan bir “karigimi” gerektirir. Bu
karisim icersinde, toplulugun bireyleri hem hayalde yasatilan ana vatanla olan bagi
koparmamak hem de kendi kimlik farkhhklarini ifade etmek igin, gégmen kimligine
dayali gesitli pratikleri uygularlar. Bu pratikler hem farklilasmaya hizmet etmekte
hem de aidiyeti pekistirmektedir. Ancak bu pratikler her ne kadar bir otantiklik iddiasi
tasisa da, yeni gelinen yerin kultlrel pratikleriyle etkilesime girer. Bu etkilesim
sonucunda da, yeniden sekillendirilir ve kimlik, yorumlanmig yeni pratikleriyle

“korunur”.

Grup dilinin, toplumsal adetlerin, din ve muzik gibi gruba ait unsurlarin uzaga
tasinmasi Lull'a gore, bir kiltirel katliama esdegerdir. Ama kdltiir, toplu bastirmalara
kargi 6lmez. Bu degisimler icinde uyumlanir ve kalicilasir (Lull 2001: 206).
Uyumlanma siireci, gelinen yerin kltirel pratikleriyle bir etkilesimin sonucudur. ilk
bakista bu etkilesimin, gécen toplulugun kendi kultlrel pratiklerini énemli 6lgtide
gevsetmesi ve yeni gelinen yerin 6zelliklerinden etkilenerek, “eskinin degerlerinin”
ortadan kalkacagi varsayimina yol acabilir. Ancak, kiresellesmenin tek tiplestirici ve
aynilastirici etkilerinin agik bicimde gorildiglu bu ginlerde, bu tek tiplestirme ve
aynilastirmanin pek ¢ok cemaat yapilanmasinda oldugu gibi, gécmen topluluklarin
kendi etnik kimliklerinde de farkli tezahurleri géz 6nline serdigi acgiktir. Birbirlerine
daha siki sarilan ve farkliliklarini “6tekilere” goére konumlandiran diger kimlik
bigimlerinde oldugu gibi, gé¢gmen topluluklarda da bu farkhliklara verilen vurgu,

onem kazanir.

Kaltirin o6nemli ve ayirdedici simgesel pratiklerinden biri olan muzik,
gbcmen topluluk icin bir farklilasma goéstereni olur. Mizik ve dansin, gé¢men
kimliginin insasindaki kullanimi  6nem tasir. 1956’da Mitchell, eski Kuzey
Rodezya’daki bakir madenleri bdlgesinde gégmen kimligin yeniden olusturulmasi ve
yeniden formile edilmesinde, Kalela dansinin bir odak noktasi olarak tasidigi
Oneme isaret eder (Stokes 1998: 139). Muzik, gé¢gmen toplulugun “ana vatan’la
simgesel baglar kurmasinda da énemi bir islevdedir. Ana vatandan getirilen muizik

pratikleri, kiltirel anlamdaki farkhlagmay! vurgulayan bir unsur halini alir. Muzige
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dayali bu pratikler ayni zamanda ana vatanla olan simgesel baglarin kurulmasinda

da is gordr.

Gogmen gruplar basta olmak Uzere, kendi sinirlari disinda yasayan ve kendi
kultarel pratiklerini sUrddren cesitli gruplari anlamada yardimci bir diger kavram
“transnasyonalism, ulus otesilik/ ulus asinhk’dir.  Ulus otesilik, ulus devletler
Otesinde ya da arasinda gelisen ve bu devletelerin yaklasik iki yGzyillik
gecmiglerindeki konumlarinin yerine gegen sosyal, kultirel, ekonomik ve politik
iliskilerdeki karsilikli baglantiya gonderme yapar. Terim, 6zel olarak antropolojik
calismalarda gé¢cmenler baglaminda “ulus 6tesi gdgmenler” seklinde tanimlanan ve
basitge “sinirlar 6tesinde yasayan” insanlari isaret eder (Grillo 2004: 864).
Vertovec’e gore gecen on yillik sireg gégmen gruplara yaklagsimda gdé¢menlerin,
kendi terk ettikleri ulus devletlerin sinirlari disinda olmalari sebebiyle ailelerine,
topluluklarina ve geleneklerine bagliliklarini vurgulamalari perspektifini Gstlin ¢ikarir.
Gogmenlerin anavatanlariyla baglantilarinin uzun zamandir varolan formlarinin
benzerlikleri, giincel ulus 6tesi yaklasimlarda, buglnin baglanti bigimlerinin, gegmis
baglantilardan daha yodun haller almasi gibi, ¢cok sayidaki neden cergevesinde
vurgulanir. Bu, aglk bicimde seyahat ve iletisim teknolojilerindeki hizli gelismeyi de
icerir. Gogmenler arasindaki ¢cagdas ulus 6tesiligin dodasi gecen yillarda, gbnderen
ve kabul eden Ulkeler arasindaki politik ve ekonomik sartlarin degiskenligi 1siginda
degisim gecirir. Bunlar, gonderen ve kabul edenler baglaminda politik
organizasyonlar, génderen ulkelerin gégmenlige daha olumlu bakmasi, gé¢menleri
yerel ekonomi ve is glcuni hafifletmedeki etkisi gibi genis Olgekteki degisimlerden
etkilenir. Ulus otesilik bu cergcevede insanlarin, mallarin, bilginin ve simgelerin
dongusel akisindaki gbzle goérilir yodunluk ve kapsama dair yeni bir analitik arag
sunar (Vertovec 2001: 574). Ulus o6tesi baglantilar go¢gmenler Uzerinde onemli
sosyo-kultirel, ekonomik ve politik etkiler yaratir. Sosyal ve Kkiiltirel etkiler bu
cercevede o6nemli ve cok cesitlidir. Pek ¢ok gdcmen topluluk, génderen llke ve
kabul eden Ulke arasinda evlilik ittifaki, dinsel aktiviteler, medya ve mal tiketimi gibi,
yogun baglanti ve aligveris baglarini surdurir. Ulus otesi baglantilar gégmenlerin
kolektif kimlik pratiklerini insa etme, stirdirme ve (bunlar izerine) uzlagsmalarini su
ana kadar higbir unsurun etkilemedigi kadar ¢ok etkiler. Bu, “ikinci nesil” olarak
adlandirilan ve gé¢ edilen yerde dogan nesle kiltiir ve kimligin tasinmasinda énemli
bir tasiyici olur (Vertovec 2001: 575). Ulus 6tesi insan gruplari, gé¢ ettikleri ya da

yerlestikleri yerlere kendi kiltlrel unsurlarini da tasirlar. Bu gercevede ulus o6tesi
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gruplar, kendi kdlttrel kimliklerini ve bu kimliklerin icerdigi unsurlari beraberlerinde
tasiyan, hareket halindeki insan gruplari olarak, gd¢gmenler ve diasporalarla birlikte,

Etnik Alan’in gorunurlik kazandigi alanlardan birini olugtururlar.

Hareketli insan gruplarini igceren Etnik Alan, kultarel turizmle de iligkili bir
kavramdir. Kaltdrel turizm; kdltdr Gzerine yapilan antropolojik galismalar, insan
gruplari arasindaki dinamiklerle ilgili yapilan sosyolojik calismalar, insanlarin
birbirleriyle etkilesime gectikleri mekanlar ve yontemler Uzerine odaklanan insan
cografyasi (human geography) calismalari ve turizm endustrisini inceleyen is
calismalari arasinda bir yerlerde yer alir. Bu nedenle disiplinlerarasilik, kavramin bir
cok farkh yonden sorusturulmasina imkan veren karakteristigini olusturur. Ek olarak,
dizenli bir kultirel turizm 06gesi olarak muzige sirtini yaslama, kdlturel turizm
tartismasinin, etnomdizikolojik tartismanin asamalarini da igermesini gerektirir.
Merriam’'in  “kdltirde mizik” ya da Nettl'in “kaltirin bir parcasi olarak muzik”
seklindeki etnomuizikoloji tanimlamalari burada, mizigin énemli bir kultarel turizm
ardnd oldugu ve kaltdrle iligkili muzik incelemesinin bu baglamda ele alinmasi

gerektigi gercegi kadar 6nem tasimaz (Dunbar-Hall 2006: 55).

Bu hareketlilikte konserler, festivaller gibi miziksel etkinlikler, 6ncelikli olarak
gbze carpar. Bireyler, konserler ve festivaller yoluyla haberdar olmadiklari muzik
pratikleriyle tanisma firsati bulurlar. Konser amaciyla kendi yerelliklerinin disina
cikan muzisyenler, miziksel pratiklerini sadece konser ortaminda degil, workshop
gibi cesitli etkinliklerle de sergileme imkani bulurlar. Benzer bicimde festivaller de,
(Elektronik Dans Miizigi, Caz ya da Hard Rock gibi) ayni miziksel zevki paylasan
bireyleri bir araya getirerek, birbirlerinden cografi olarak uzakta olan pek ¢ok
muzisyenin ve dinleyicinin uzun sureli olarak bir araya gelmelerini ve miuziksel
pratikelerini paylasmalarini saglar. Cografi olarak dagilmis mekanlardaki ve farkh
glndelik yasam beklentilerindeki izlerkitleyi ve icracilari bir araya getiren
festivallerde, bu bireyler kendilerini belirli bir kiltire ve farkh kimliklerin deneyimine
dahil edebilirler (Dowd vd. 2004: 149). Festivaller, konserlerden farkli olarak birkag
gunU kapsayan uzun sireli etkinlikler olarak, izleyicilerin festival alaninda belirli bir
suire birlikte barinmalarini gerektirir. Bu festival alanlarinda “beraber yasamaya”
dayali gecirilen glinlerde girilen iligkiler, bu hareketli insan topluluklari arasinda
“etkilesim”lere sebep olur. Yani kiltlirlesme sireci, bu ortamlarda belirgin bicimde

gerceklesir. Konserler ve festivaller yoluyla harekete gecen insan topluluklarinin
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olusturdugu Etnik Alan, belirli mazik tarlerinin, Usluplarin, davranislarin ve muzik
pratiklerinin, yiz ylze etkilesimle kendi yerelligi disina ¢ikmasini, hatta belki de bu
tir ya da dusluptan haberdar olmayan farkh yerel boélgelerin, muzik tariyle
tanismasini saglar, bu baglamda baglantisalligi pekistirir. Kendi farkliliklarini da
beraberlerinde tasiyan bu hareketli insan gruplari, miziklerin kuresellegsmesi yerel

Otesi ve kuresel nitelik kazanmasini saglar.

Populer mazigin kuresellesemesinde, Ozellikle de populer muzik turlerine
yapilan yerel katkilarin kiresel dolagim kazanmasinda olduk¢a merkezi bir yerde
olan Etnik Alan kavrami yerel populer muzik scenelerinin muziksel ve muzik digl
unsurlarinin dolasima gecmesinde 6nem tasir. Kuresel paylagsimda yer alan pek ¢ok

Populer Mizik Scene’i, yerel sceneler’in birbirleriyle girdigi etkilesimle gelisir.

2. 3. Kiiresellesme Baglaminda Popiiler Muzik Sceneleri

Populer muzigin kiresel akisa dahil olmasina iligkin dnceki bélimde yapilan
tartisma klresellesme slrecinde baglantili hale gelen unsurlarin sadece ekonomik
unsurlar olmadigini gostermisti. Birbirlerinden uzak toplumsal bigcim ve olaylar
arasindaki iliskilerin esnemesini isaret eden baglantililik dusincesi, kuresellesmis
toplumun bireylerinin kendilerinden ¢ok uzakta cereyan eden olaylarin etkileri
cercevesinde hayatlarini sirdirdiklerini vurgular. Bu olaylar ekonomik hayatlari
birbirlerine baglantili hale getirdigi gibi kiiresel uzlasim kazanmig kdlttrel unsurlari
da birbirlerine baglantili hale getirir. Ayni, ekonomik hayatlari etkileyecek aktiviteler
gibi paylasilan bir kdltirel unsur ile iligkili kiiresel aktiviteler de birbirlerini etkiler.
Yani, “kiresel” olarak kabul edilen herhangi bir unsur, érnegin bir populer muzik
tlrd, dinya genelinde, bu tirle iligkili bireylerin aktivitelerinin birbirleriyle baglantilihgi
cercevesinde sekillenir. Bir populer muzik tird, diinya Uzerinde bu tiurl paylasan ve
birbirlerinden cografi olarak uzakta yer alan bireylerin aktivitelerinin kiresel
baglantilihgi ilkesiyle varhdini sirdirir. Kendilerini bir poptler mizik kolektivitesi
icinde konumlandiran bireyler, iginde yer aldiklari “Popiler Mizik Scene’nin”
kendilerinden uzaktaki Uyelerinin eylemlerinden de sirekli olarak etkilenirler. Boyle
bakildiginda bir popller muzik scene'’i icinde yer alan bireylerin, birbirlerinden
cografi olarak uzakta meydana gelen aktivitelerin, karsilikli badglantilihgi ile

varliklarini surdurdiklerini séylemek yanlis olmaz. Ornegdin bir popller mizik turi
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icinde yer alan alt tirler ve Usluplar, birbirlerinden cografi olarak uzakta yer alan
yerel scenelerin Uyelerinin yaraticiliklariyla sekillenir. Herhangi bir yerel scene’de
uretilen bir alt tur ya da Uslup, kendisinden uzakta yer alan bir yerel scene’e ulasir.
Bu yerel scene’de dinlemel/icra gibi pratiklerle karsilik bulur. Ozellikle icra siirecinde
s6zl edilen alt tir ya da Uslup, ulasmis oldugu bu yerel scene’in yerel soundu ile
iliskili unsurlardan etkilenmeye baglar. Bu alt tir ya da dslup, ulastigi yerellikteki
bireylerin katkilariyla Gsluba dayal farkliliklar kazanir. Boylelikle populer muzik tard,

tum yerel scenelerin kiresel baglantiliigi ile genigleyen bir hal alir.

Kiresel baglantiliik populer muzik tarlerini sadece alt tir ve Usluba dayal
unsurlar cgercevesinde etkilemez. Populler muzik tird altinda yer alan bireylerin
olusturdugu kolektivite olarak scene, kiresel baglantilihdin gérunurlik kazandigi bir
olusumdur. Yerel sceneler baglantililik iliskisi c¢ercevesinde birbirleriyle iligki
halindedir. Bir muzik tarQ ¢evresinde bir araya gelen ve kendilerini bu mazik tirintn
merkezde oldugu kolektivite icinde tanimlayan scene ulyeleri, i¢cinde yer aldiklari
muzik pratiklerinin kiresel kiltlirel akis alanlari (-scape) yoluyla kiiresel dolasima

gecmesi sonucu birbirleriyle baglantilihk durumuna gecer.

Scene terimi, populer muzik calismalarinda, anahtar bir kavram olarak
kullanilir. Ozellikle popller miizik tiirleri ve Usluplarini anlama c¢abasiyla yapilan
calismalarda, Uretim iligkilerini ve Uretim dinamiklerini anlamlandirma sirecinde,
scene kavrami 6nemlidir. Mizisyenler ve hayranlar tarafindan ¢ogunlukla Gstinkoéri
kullanilan scene kavrami, muizik yazarlari ve arastirmacilarca “paylasilan muzik
etkinligi/pratigi/tiri ya da belirli bir mizik zevki gibi ortaklasa bir seye sahip olan
insan grubuna” dikkat ¢cekecek sekilde ele alinir. Kavram, bunlarin timdnden c¢ok,
insan gruplarina, drgutlenmelere, durumlara ve belli mizik tirleri ya da Gsluplarinin,
uretimi ve tiketimi ile iligkili olaylari tanimlamada kullanilir. Kavramin 1950’lerdeki ilk
kullanimi, Caz ve “Caz Scene” ile iligkilidir. Pek ¢ok durumda kavram; gayri resmi ve
resmi muzik faaliyetleri ile icraci, yapimci ve dinleyici seklindeki roller arasindaki
ayrimlar ile ilgili durumlari tanimlamada kullanilir. Ayrica kavram, belirli cografi
alanlarda gerceklesen miuzik faaliyetlerine gonderme yapmak igin de uygundur;
ornegin Seattle Rock Scene, Gliney Londra Rock Scene, Yeni Zelenda Rock Scene
gibi ifadeler, bu baglamdaki kullanimlardir (Cohen 1999: 239).
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Burada oOncelikle scene kavraminin, etnografik incelemelerde daha o6nce
kullanilan topluluk (community) ve altkiltir (subculture) kavramlarinin yerine
gectigini belitmek gerekir. Bagka bir deyisle, kokleri cografi olarak belirlenen
mazikler ile iligkili insan gruplarina isaret eden “topluluk” ile sinirlari gogunlukla
keskince cizilen insan gruplarina gonderme yapan “alt kultur” kavramlari ile scene,
1990’larda yer degigtirir. Aslinda topluluk kavrami, daha ¢ok etnomuzikoloji
calismalarinda ya da antropoloji oryantasyonlu arastirmacilarin, geleneksel sanat
muzikleri ya da Folk muzikler ile ilgili ¢alismalarinda, incelenen muzikle iligkisi
‘zahmetsiz’ kurulan insan gruplarini tanimlamada kullaniimistir. Yani, populer mazik
calismalarinda pek tercih edilmemistir. Ancak ‘alt kdltir’ kavrami, bir ¢ézimleme
birimi olarak, 1970’lerden 1990’lara kadar, populer mizik arastirmalarinda énemini
korumustur. Dolayisiyla scene kavrami, populer muzik incelemelerinin, etnografik
baglamli arastirmalarinda, “alt kiltir’e rakip ¢ikmis ve 1990’lar boyunca, onun
yerine gecmistir. Bunun temel nedeni, alt kiltir kavraminin enine boyuna tartisilip,

kusurlarinin ortaya ¢ikarilmis olmasidir (Erol 2003: 52).

2. 3. 1. Alt Kiiltiir ve Kavramsal Kusurlari

Alt kiltiri en basit ifadeyle, “toplum icinde cemaat” olarak tanimlamak
mumkiandur. Bu cergcevede alt kudltir, egemen toplumsal siyasal dizenin,
toplumsallastirma normlarinin ve iligkilerinin disinda, kendi toplumsal normlariyla
yasayan, farkli (kendine 6zgu) bir ahlaki, iletisim bicimi, barinma, eglenme tarzini,
sanatsal faaliyeti, kisacas! “kultlr” adina farkli (kendine 6zg) bir bitlnlGga yeniden
Ureten bir topluluk, bir toplumsal iligkiler sistemi seklinde tanimlanabilir (Bora 1988:
5).

1950’lerin Rock’'n Roll mizigi etkisiyle, genclik icerisinde kendilerine has
giyim-kusam kodlari, jargonlari, davraniglari ve paylasilan bir muzik tiri olan cgesitli
gruplar gdézlemlenmeye baslanir. Rock’'n Roll'un, “Teddy boy” ve “Rocker” adi
verilen iki ana genclik grubunun, “alt kiltir’dn olusumuna katkisi da asikardir.
ingiltere kdkenli olan Teddy Boylar ya da Teddler, ilk olarak 1950’lerin ortalarinda
gorulurler. Temelde vasifsiz alt yapilarina ragmen oldukga varlikli gériinme cabalari
dikkat cekicidir. Ozenle bicimlendiriimis saclari, Edward dénemi pardostileri ve uzun,
incecik kravatlari ile dikkat ¢ekerler. Ortalama gelirlerle yasayan is¢i sinifi gencligi

olmalarina ragmen bu kiyafet ve aksesuar bicimini, siniflar arasi farkliliklara dikkat
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cekmek icin kullanirlar ve tim parasizliklarina ragmen cumartesi geceleri
edlencelerinde her zaman var olurlar. Teddlerin mizik tercihi gayet tabi ki erken
donem Rockabilly ve Rock’n Roll'dur. Teddy Boylarin aktiviteleri genellikle Rock’n
Roll ¢galinan mekanlar gevresinde gergeklesir. Rock’n Roll kafe-barlarina giderler ve
dans salonlarinda eglenirler. “Rocker” adi verilen grup ise, 1960’larda gorunurluk
kazanir. Siyah deri ceketler, kot pantolonlar ve botlar giyen ve genellikle motosiklet
ceteleri gérinimuinde vakit geciren, erkeklerden olusan gruplardir. Willis, 1970
tarihli calismasinda Rockerlar'in erkeksilikleri ile orta sinif hayati reddedisleri ve
Rock’n Roll muzigi tercih etmeleri arasinda baglanti kurar. Buna gére Rock’n Roll'un
muziksel kodlari, erkeksi sert durus ve motosiklet guraltist arasinda “tlrdes” bir
baglanti vardir (Aktaran, Shuker 1998: 260- 262).

Her iki grubun da mevcut ekonomik- toplumsal diuzen icerisinde bir tepkiyi
dile getirmek amaciyla bir araya geldikleri ortadadir. Kiyafet, aksesuar, jargon, belirli
durumlara verilen belirli ve paylasilan tepkiler gibi “kendi anlam dlinyalar icerisinde
surdurdukleri yasam, teorisyenlerin de ilgisini ¢eker. Bu tip gruplara daha yakindan
bakmaya c¢alisan arastirmacilar, 6ncelikle bu gruplar adlandirma ihtiyaci duyarlar.
Adlandirmay! saglayan “alt kultlr” terimi, ilk anda ve hatta uzunca bir sire
kavramsal acidan sorunsuz gibi goérinir. Ancak ozellikle 1990’larin basinda,
alandaki ¢alismalarin giderek karmasiklagsmasi, her kavramda oldugu gibi alt kilttr

kavramini da tartismali hale getirir.

ingiltere’de alt kiltir calismalar, 19. yy.’a dayanan kent etnografisi
gelenedinden dogar. Henry Mayhew ve Thomas Archer’in ¢alismalari ve Charles
Dickens, Arthur Morrison gibi isimlerin romanlari, bu alanin oncleri kabul edilir.
Bununla birlikte, kendi metodolojisi olan butlunlUkli bir alt kiltar yaklasim 1920°li
yilllarda ortaya cikar. Katilimci gbzlem, alt kdltire iligkin ilging ve akilda kalici
aciklamalarda bulunmus olsa da, hayati hatalari da barindirir. Ozellikle de analitik ve
aciklayici bir temelin olmayisi, bu tir bir calismayi, temel sosyoloji geleneginin
cogunlukla pozifitivist gelenegdinde marjinal bir statliye tasir. Daha da 6énemlisi, bu
eksiklik yani katilimci gbzleme dayali aciklama girisimi, tanimlayici detaylar
sunmasina ragmen, sinif ve iktidar arasindaki iliskileri agiklama konusunda oldukca
eksiktir. Bu tur aciklamalarda alt kultir, daha genis toplumsal, siyasal ve ekonomik
ortamlarin disinda isleyen, bagimsiz érgutlenmeler olarak sunulur. Bu da, ¢izilen alt

kiltdr resminde ciddi eksiklikler dogurur. 1950’ler boyunca Albert Cohen ve Walter
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Miller, hakim deger sistemleri ve “bagli-tabi” deger sistemleri arasindaki surekliligi ve
kirllmalan inceleyerek, eksik olan kuramsal yaklagsimlari tamamlamaya calisirlar.
Sozgelimi Cohen, gengler arasinda kurulan getelerin, ‘telafi’ islevi Ustinde durur.
Cohen’e gore “okulda bagarisiz olan is¢i sinifi gengleri, alternatif 6zgtven kaynaklari
bulabilmek icin, bos vakitlerinde genclik cetelerinde katilirlar’. Miller ise, genclik
cetelerinin deger sistemleri Uzerine yogunlagir. 1961°de Matza ve Sykes, yasal ve
suclu genclik kalttrlerinin varligini agiklamak i¢in “gizli degerler” nosyonunu kullanir.
Onlar da tipki Miller gibi, potansiyel olarak yikici amag¢ ve hedeflerin, son derece
saygin olarak dusinulebilecek sistemler icerisinde var olduklarini kabul ederler.
Amaglari bu genglik kulturleri igindeki gizli kalmis ortak degerleri bulmaktir (Aktaran,
Hebdige 2004: 73- 74).

Alt kdltir kavraminin en genis Olglde teorize edilmis tanimlanmasi
1970’lerde Birmingham Okulu tarafindan gelistirilir. Birmingham Okulunun teorisi,
Gramsci’'ci bir ilgiyle alt kiltard, baskin ideolojiye direng gdsteren muhalif konuma
yerlestirir. Hall ve Jefferson “Resistance Through Rituals” adli calismada,
ingiltere’de savas sonrasi alt kiiltirlerin, kapitalizmin degisen yapisina ortak bir yanit
olarak ortaya ¢iktigini savunurlar. Buna gore, modlar, motorcular ve skinheadler gibi
alt kdlturler, “karsit hegemonik ritelleri yoluyla kendi sosyal ve materyal hayat
deneyimlerine, anlamli formlar verirler’. 1970’ler, Birmingham ekollinin alt kilttr
calismalari dikkat cekicidir. Paul Willis, (miziksel) tir ve alt kiltir arasinda goériinen
uygunlugu gostermek amaci ile “tlrdeslik” (homology) kavramini gelistirir (Aktaran,
Harris 2008: 16) . Buna 6rnek olarak Rock’n Roll ve bu tirl tercih eden motorcular
Uzerine, tlrin, motorcularin harekete ve hiza dayali cinsel enerijilerini disa vurma
yolu oldugunu iddia eder. Dick Hebdige, muzik tirleri ve alt kilttrler arasindaki
iliskileri agiklamak icin ise semiyoloji kullanir. Alt kiltlrlerin isaretler ve gdstergeler
kullanarak bir cesit “gostergesel gerilla savasi” verdiklerini savunur (Aktaran, Harris
2007: 16).

Dick Hebdige, Punk alt kiltirine, “Genglik ve Alt Kdultirleri” (1998)
calismasinda genisgce yer verir. Hebdige’e goére, alt kiltlirin anlami, her zaman
tartismaya aciktir. Hebdige’in, alt kiltirin anlamina iligkin olarak, tartismaya agik
dedigi alan, “alt kultirin icerden dizenlenmesidir’. Buna yoéneltilen bir itiraz yoktur.
Asil elestiri, alt kiltirin kavramlastiriimasi, yani “disardan dizenlenmesidir” (Erol

2003: 52). Kavram buna benzer gesitli sikintilari biinyesinde barindirir. Ornegin alt
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kultarel arastirma, alt kdltr Gyelerinin kendileri ile saglam bir baglanti kurulmadan
tamamlanmistir. Ayrica alt kultar teorileri, alt kultur Gyelerine yuzeysel bigimde,
sadece gorunuglerine odaklanarak bakar. Alt kulturel teorinin gozlemi eksik kalan
arastirmalari, alt kaltur Gyelerinin dmurleri boyunca gok sayida bicimle kendilerini
temsil ettikleri gergegini gérmezden gelir (Harris 2007: 17). Alt kilturel teori, alt
kultar olarak tanimladigi grup iginde yer alan tim bireyleri ayni gorur, bu bireyleri
homojen bir yapida ele alir. Aralarinda, bireysel dizeyde ya da kiguk gruplar
dizeyinde gorunlrlik kazanan farklilik unsurlarini dikkate almaz. Ayrica alt kulttrel
teori, alt kiltir olarak tanimladigi tim grup kimliklerine “muhalif” bir nosyon verir. Bu

da alt kulttrel teorinin 6nemli hatalarindan birini olusturur.

Gergi alt kultir, populer muzik incelemelerinde bir analiz birimi olarak,
arastirmacilarin isini uzun sure kolaylastirmis, yani ¢ok is gérmustir. Ancak bu
kavramlastirma, metodolojik sinirlamasi ile populer muzigin kuresel Olgekteki
akiciligi ile bas edememektedir. Yapilacak is artik bellidir: ya terim yeniden gbzden
gecirilecek ya da alt kultir yerine, onun iglevlerini de kapsayacak, yeni bir terim
onerilecektir. iste scene terimi, birinci yol denendikten sonra, alt kultiriin yerine

gecmesi icin gosterilen bir kavramlastirma g¢abasinin bir Grinudur (Erol 2003: 52).

2. 3. 2. Analitik Bir Ara¢ Olarak “Scene”

Popller mizik ¢calismalarinda 6nemli bir kavramsal gereg olan scene terimi,
temelde tiyatro kokenlidir. Terim, “hareketin icra edildigi alan”a isaret eder. Tiyatro
metaforu bati distncesi icerisinde, eski Yunan kaynakli olarak olduk¢a uzun bir
zamandir 6nem tasir. Bu, aydinlanmanin “kamusal alan” igerisinde bir araya gelen
“kamusal birey” disuncesiyle énemli bir hal alir. Scene, sehir ve gece hayati ile
iliskili glicli anlamlara sahiptir. Kavram, “paylasilan bir sey”, “icine katilmayi ya da
katilmamay! sectigimiz bir sey” anlamini tasir. Scene, bir kamusal alan da olabilir,
daha genel bicimde, hayat bicimi de olabilir. Son yillarda scene, artan bir bicimde
genclik kiltird ve populer mizik calismalarinda, genclik kiltirinin ve popller
mizik aktivitesinin “mekani” anlamina gelerek kullaniimaktadir. Scene’in  bu

kullanimi, alt kiltir kavramini red amaci tasir (Harris 2007: 15).

Hem Ingilizce konusulan toplumlardaki giindelik yasam dilinde hem de ézel

olarak populer mizik incelemelerinde scene, eslendidi sdézcige gore anlam kazanir.
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Bir terim olarak ilk kez 1950’lerde Caz muzigi ile baglantili olarak, yani, bir “Caz
Scene” kullanimi ile ortaya c¢ikar. Buradaki anlami, igindeki Usluplagmalari da
kapsayacak bicimde, bir muzik turinin, yani Caz mduziginin klresel Olgekteki
paylagsimina génderme yapar. Ayni sekilde, “Rock Scene” ya da “Extreme Metal
Scene” dedigimizde, belli bir bolge ya da kent dusunilmeden, bu muzik tdrlerini
icine alan, kuresel bir butiinlesme anlagilir. Scene, bir siyasal sinir, bir boélge ya da
kent olceginde, bir mekan ile eslendiginde ise yerel bir mizik etkinligi huviyeti
kazanir. Ancak burada amag, tek bir muzik turinu ifade etmekten ¢ok, o yerle iligkili
yerel olanaklar, kaynaklar, mizisyenler, izlerkitle, tinilar (soundlar) ve ideolojilerin
paylasildigi, benzerlikler ve 6rtismelere vurgu yapmaktir. Bagka bir deyigle burada,
bir mizik tarine degil, birden fazla, hatta birbirine rakip muzik tirlerinin, o yerle,
genellikle de bir kentle iliskilendiriimesi, yani yerel bir aidiyetten beslenilmesi anlayigi
vardir (Erol 2003: 53). Bu kavramsal gere¢ daha ¢ok gazetecilikle ilgili yaklagimlarda
isletilir; kiresel ana akim muzik tarzlarindan farkli olarak, yerel bicimde yerlesmis
muziksel yaraticiliklara odaklanir. Straw, belli sehirler ya da kdysel mekanlarda
gorunirlik kazanan muziksel tarzlarin goriniste “uluslar arasi mizik endustrisinin
fonksiyonlariyla iligkisinin kesildigi anlarin” olusturulmasi gergeginin sonucu olan
“uluslar arasi muzik endustirisi icinde yerel egilimlere kenetlenme” oldugunu

g6zlemler (Peterson ve Benett 2004: 8).

Scene, populer mizik calismalarinda anahtar bir kavram olarak, muzigin
icinde Uretildigi alana isaret eder. Kavram, muzik etkinliginin degisen, dinamik ve
kiresel olarak birbirine bagl dogasina vurgu yapmasindan dolayi tercih edilir.
Scene bdylece, daha fazla esneklije, mizigin icinde Uretildigi ve tlketildigi mekanin
gevsekligine ve muzik pratigi icin énemli bir baglam olanagina isaret eder. Cunki
scene, kendisini olusturan etkinlikler ve tyelerinin tirdesligi ve uyumlulugu hakkinda
daha az varsayimda bulunur (Harris 2000: 13). Scene, oldukga degisken
derecelerdeki butlnlikleri ve soyutlama seviyelerini tanimlar. “Scene”, etkinligin
yerel kiimelerini gcercevelemek ve diinyanin her tarafina yayilmis pratikleri bir arada
goérebilmek icin kullanilir (Straw 2006: 6). Sceneler; cografi olarak hareketli ve
kiresel olarak birbiriyle iletisim halindeki yerel kultirler disincesi ile de baglanti
halindedir (Cohen 1997: 247). Sceneler, birbirlerinin etkinliklerinden ve
yaraticiliklarindan  etkilenirler. Bu etkilenim, kuresellesmenin  ‘baglantihlik’

kavraminin net bicimde goérindigi érnekler olusturur.
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Oncelikle belirli bir yerelligi ve bu vyerellik icinde vuku bulan miiziksel
pratikleri ifade etmek icin kullanilan scene terimi, bu haliyle “yerel sceneler”e
gonderme vyapar. Cografi sinirlari  belilenmis degisik Olcekteki yerellikleri
adlandirmak amaciyla kullanilan yerel scene terimi, bu cografi butinligun adiyla
anilan (Seattle Rock Scene, San Fransisco Trash Metal Scene, istanbul Metal
Scene, Turkiye Metal Scene gibi) muzik pratikleri, muzik turleri ve Usluplarini isaret
eder. Yerel sceneler, yerel dil, giyim, yerel tarih ve cografi konum gibi kimi
Ozelliklerin toplami ile sekillenen muziksel pratiklerin goérinurlik kazanmasiyla
ilikilidir. Yerel olanin, yani kendine 6zgu olanin “farkhlk” unsurlari, miuzikte temsil
bulur. Boylelikle hem yerel scene’i olusturan sehir, Ulke kendini ana akim iginde
farklilastirmis olur, hem de bu yerel scene’in mensubu olan muzisyenler, dinleyiciler,
yapimcilar gibi aktorler, kendi farkhliklarini inga etmis olur. Yerel muzik sceneleri
Uzerine yapilan calismalar, bu scenelerin kendi yerelliklerinin ayirt edici unsurlarini
insa etmek igin muzigi, klresel akislar ve aglar yoluyla nasil sekillendirdiklerine
odaklanir. Harris’'in deyisiyle “endustrilesme ve kiresellesme, ¢cok sayidaki grup ve
bireyin, kimliklerini ve yerelliklerini ingsa edebilmek amaciyla kullandiklari, blylk
genislikteki muziksel kaynaklari ulasilabilir kilar” (Aktaran, Peterson ve Benett 2004:
7).

Liverpool Rock Scene Uzerine vyaptigi calismada, Liverpool Rock
muzisyenlerinin cesitli 6zelliklerinden, Uretim ve icra benzerliklerinden ve Liverpool’a
0zgl Rock muzik Uslubundan s6z eden Sara Cohen, scene’in, mizisyenler, kayit
stiidyolari, plak dikkanlari, dinleyicilerden olusan insanlarin, faaliyetleri ve
birbirleriyle olan etkilesimleri yoluyla vyaratildigini vurgular. Bu iligkiler, resmi
olmayan bir ekonomiyi de kapsar. Bunlarin i¢cinden, scene’in i¢cinden ve disindan
olmaya dair bilgiler Uretilmis olur ve scene’in sinirlari boylelikle isaretlenir. Yerel
scene, katilimcilari arasinda etkilesimin gerceklestigi merkez yerler-lokasyonlar;
genellikle gruplarca ve grup aktiviteleriyle kusatilan, sakalasmalar, alaylar, jargon,
efsaneler ve “takilmalarin” gercgeklestirildigi, islek-ayak tsti muhabbet mekanlari
olan plak dikkanlari, prova ve kayit stidyolarini da igerir. Canli performans
mekanlari (bu baglamda), mizisyenler ve muiziksel bigemlerin etkilesime girdigi bir
alan olarak ve scene’in daha gorilebilir, fiziksel ve gergek hale geldigi bir sosyal
merkez olarak rol oynar (Cohen 1997: 240- 241).
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Scene teriminin Ozellikle belirli bir cografi yerle olan iligkisi, kendi iginde
tutarll ve benzer Uretim, dagitim, ideoloji, sdylem kategorilerini kurmus bdlgelerin
mazik aktivitelerini anlama c¢abasi icin olduk¢a énemlidir. Yer kavrami, pratiklerin
gerceklesmekte oldugu cografi bitlinligu adlandirmada iglevsel gorilar. Yer, mekan
ve yerel scene ile ortakliga isaret eder. Buradaki yer, Giddens’in “yer, cografi olarak
konumlandiriimis fiziksel eylemin alanidir” (Giddens 1994: 24) tanimina uygunken,
mekan (space) ise 6zellikle zaman-mekan iligkisinin pargalandigi modern yasamda,

sosyo kultirel eylemin gergeklestigi alan/ortam seklinde anlasiimahdir.

Benett'a gore yaratici bir pratik ve bir tiketim bigimi olarak muizik, mekanin
anlaticisi roli oynar. Bu anlamda, yerel mizik yapma surecinin, s6zi gegcen muazik
turinde nasil bir dondsim yarattigi dnem tasir. Yerel bilgi ve deneyimde paylasilan
unsurlarin tintyr sekillendirmedeki etkisi bu acidan 6nem kazanir. Bu c¢ergevede
Benett, muziksel metinlerin, yaratici bicimde vyerel bilgi ve yerel duyguyu
birlestirdigini, yerel olanla ilgili 6zel hikayeleri anlattigini ve alana (space) kolektif

olarak tanimlanmis anlamlar, énemler yuikledigini vurgular (Benett 2001: 2).

Yerel sceneler, belirli bir yerdeki miziksel pratiklerin anlasilmasi icin, sinirlari
belirlenmis 6zel ¢alisma alanlari saglar. Belirli bir yerdeki bir muiziksel Gretim
bigiminin, o yerin, bu muziksel pratigi etkileyecek tim kendine 6zgl unsurlari g6z
onlne alindi§i takdirde, bu pratigin neden “orada”, “o sekilde” cereyan ettigini
anlamak kolaylasir. Bu kendine 6zgllik, o yerin, yerel unsurlarinin bir sonucu
olarak, muzige iligkin pratiklerin sekillenmesinde de rol oynar. Yerellik karsilastirmali
populer mizik calismalarinda kiltirel cografya kavramiyla ilintilidir. Temel vurgu
yerelligi tanimlamada mazigin roli ve etkiligindedir. Mizik basini genellikle muizik
grubunun ya da sarkicinin nerden geldigi, nereli olduguna vurgu yaparak yerelligi
kullanir ve bunu yerel duyguyla bagdastirir. Benzer bigimde izlerkitlenin yani sira,
akademik calismalar da yerel sound ve yerel scene kavramlarini destekler. Street’in
vurguladigi gibi (Aktaran, Shuker 1998: 9) sorulmasi gereken sorular “yerel
unsurlarin mazigin Uretim ve tiketimini sekillendirip sekillendirmedigi ve yerelligin
mazigin anlamini etkileyip etkilemedigi”’dir. Yerellik popiler mizik calismalarinda

¢cok sayida ortiisme cercevesinde kullanilir. Yerellik:
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1) Kulttrel emperyalizme vurgu yapacak bir anlamla; merkezdeki
blyuk sirketlerle merkez gcevre digindakiler arasindaki iligkileri arastirmak

amaciyla, politik deneyimle ilintili olarak,

2) Muizikte ana yurt ya da ulusallik, bodlgesellik ya da toplum

kimligini vurgulayan kavramlar ¢ercevesinde,

3) Bir sosyal deneyim olarak, muzisyenlerin kendilerini

otantiklestirme sdylemleriyle baglantili olarak,

4) Sceneleri ve soundlari yerellestirme kavrami olarak; belirli
cografi yoreler, genellikle sehirler ve bolgeler, bir soundla
kimliklendirilerek (Liverpol Soundu, San Fransisco Soundu, Seattle
Soundu ya da Chicago Blues’u gibi) kullanilir. Bu ifadeler bir aktivite
alanini, bir mazik Uslubuyla baglantili olan bolgeyi ve o Uslubun yaratici
icracilarini isaret eder. Scenelerin karakteristiklerini arastirmada popdler
muzik calismalarinin ana ilgisini “neden bu scenelerin belirli mekanlarda
ve 6zel zamanlarda gelisim gosterdikleri” sorusu olusturur. Ayrica bunlar
“tini (sound) ve mekan (location)” arasinda bir bicimde baglanti oldugu
varsayimini da destekler. Cesitli 6rnekler, yerel prodiksiyonlarin

endustriyi gtclendirdigini gostermektedir (Shuker 1998: 9).

Yerel scenelerin ve yerel soundlarin goérindrlik kazandiklar bolgeler iki
dnemli dzellige sahiptir. Oncelikle bu bélgeler Universite sehirlerdir. Ornegin
1980’lerde o6nemli Amerikan Universite sehirleri bilingli bigcimde kendi vyerel
scene’lerini olustururlar. Yerel sceneler genellikle olusturulduklari bélgenin adiyla
anilir (Liverpol Scene, Seatlle Scene gibi). Burada ilging olan nokta scene’nin ayni
zamanda yerel bir tin1 karakterine de isaret edebilmesidir. Bu tip scenelerin yayilhimi
oncelikle yerel Universite radyolari, yerel toplantilari, yerel fanzinlerdeki reklamlar ve
elestiri yazilari ve Bagimsiz (independent) plak sirketleri araciligiyla gerceklesir.
Scenelerin “igleyis” mantigi, prodikstyondaki “kendin yap” duslncesi ile iliskilidir.
Bagimsiz Sirketlerin (Indie) tretim mantigi da bdyledir. Ancak yerel, diger yerellerle
ekonomik ve duygusal sebeplerle giderek artan bir mattefiklige gider. Ana akim
olmayan “badimsiz” muzikler, yerel alanlar, icralar ve deneyimleri gercevesinde

birbirlerine basim evleri, ticaret gruplari, bélgesel ve ulusal kurumlar ve dagitim
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olusumlari gibi sosyal aglar araciligiyla siki sikiya baglidir. Yerelin
uluslararasilagsmasi sureci, ekonomik olarak blyuk sirketlerce desteklenir ve tesvik
edilir (Shuker 1998: 10). Yerel scenelerin kiresel baglantihhgi, Buayuk Sirketler ve
Bagimsiz Sirketlerin ekonomik stratejileriyle de saglanir. Kisacasi yerel scene, sinirli
bir alanda ve spesifik bir zaman araliginda vuku bulan, mizigi ve kultirel simgeleri
diger mekanlardan o6zellestirerek kullanan yapimcilar, muizisyenler ve izlerkitle
grubunun ayni zamanda yerel scene’i temsil edecek yeniden birlestirmeleri ve
geligtirmeleri anlamindaki bir sosyal aktiviteye odaklanir. Scene cgaligmalarinda
muzige odaklaniimakla birlikte, hayat bicimine (life style) iliskin unsurlar da, muzik
kadar 6nem tasir. Kimi zaman farkli bir dans edis bigimini, giyim tarzi ve politik géris

gibi unsurlar bu anlamda 6ne ¢ikar (Peterson ve Benett 2004: 8).

Muzik scenelerinin yarattiklari turler, alt tarler ve Usluplar, kiresel kulttrel
akisin alanlarinin da etkisiyle kiresel dlzeyde hareketli bir yapi kazanabilir. Bu
durumda sceneler, olustuklari cografya ile sinirl kalmayip, yereller arasinda ve
kuresel olgekte hareketli hale gelmisler olurlar. Bu anlamda, Peterson ve Benett,
scenelerin kiresel hareketliliklerini betimlemek icin sceneleri UGge ayirir: scene
teriminin orijinal nosyonuyla baglantili olan, spesifik bir cografya c¢evresine
odaklanan “Yerel Sceneler” (Local Scenes); karakteristik mizik ya da hayat bicimi
cevresinde dlzenli bir iletisime giren ve bir yandan da genis bicimde dagiimis yerel
sceneleri isaret eden “Yerel Otesi Sceneler’ (Translocal Scenes); biyik fiziksel
alanlara yayillmis insanlarin dergiler, fanzinler ve internet yoluyla yarattiklari “Sanal

Sceneler” (Virtual Scenes) (Peterson ve Benett 2004: 7).

Scene’lerin gesitli dinamiklerinin saptanmasina yonelik bu kategorizasyon,
hareket halindeki insanlar ve onlara iliskin enformasyon akisiyla kosut bicimde
gelisir. Yerel sceneler, yerel 6tesi ve sanal karakter kazanirken, kiresel akisin
dinamikleriyle de iliskiye gecerler. Bu kavramlastirma, sceneler’in kiresel diizeydeki
hareketliliklerini betimlemek icin oldukc¢a kullanisli bir gériinim sergiler. Ancak, az
sonra yapilacak olan ayrintih tanimlamalarda da gorilecegi gibi bu kategoriler
sorunludur. Sorunun temelini, kategorilerin kendi aralarinda hiyerarsik bir gérinim
sergilemeleri olusturur. Kategorizasyona goére sanki bazi sceneler, digerlerinin
“altinda, iginde, kapsaminda” gérinir ve bazi sceneler de bu anlamda daha “genis,
blylk, kapsayicl” gibi tanimlanir. Peterson ve Benett’in kavramlastirmasindaki bu

hiyerarsik goérinim ve hiyerargik yan anlama katlmamakla birlikte, bu
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kategorizasyonu c¢alismamda, “scenelerin kiresel dizeyde baglantililik iligkisini ve
kuresel kulturel akis unsurlariyla olan iligkilerini” 6rneklemek amaciyla kullanacagim.
Bu kategorilerin tanimlari, yapilari ve yarattigi yerel otesi iligkilenmeleri aktarip, bu
iliskilenme modelini “scenelerin kiresel baglantililigini” anlamak amaciyla gézden

gegirecegim.

2. 3. 3. Scene ve Kiresel Baglantilik

Peterson ve Benett'a gore yerel sceneler, aslinda uzak mekanlardaki benzer
yerel scenelerle dizenli temas igindedirler. Bunlar birbirleriyle kayit, fanzin, izlerkitle
ve grup alig veriginde bulunurlar. Bunlara “Yerel Otesi Sceneler” (translocal scenes)
denir. Bunlar, birbirlerinden olduk¢ga uzakta bulunan, benzer ruhlu gruplarla
baglantiidirlar (Peterson ve Benett 2004: 8). Bir yerel scene’in muziksel ve muzik
disi unsurlari kiiresel akiglar yoluyla kendi yerelliginin disina gikip, farkh yerelliklerde

de paylasilir bir hal alir. Kruse’e goére 1980’lerin “Alternatif Rock Scene”i bir yerel
Otesi scene’dir. Kruse ayrica mizigin yereller arasi 6zellikleri ve bunun Usluba dayali
icatlardaki ortakliklarinin da esit 6nem de oldugunu savunur. Bunlar, scene Uyesi
olabilmek igin yluz ylze etkilesimin gerekliligini asarak, daha etkili topluluklar
uretmeye hizmet eder. Scenelerin insasinda yereller arasi sirecin gicline daha ileri
bir 6rnegi, Dans Muzigi kultGrinin evrimi olusturur. Laing bunu “benzerliklerin
uluslar ve karasal sinirlar 6tesi akisinca guglendirilen” belirli bir ‘Club kalabaligina’

aidiyet hissi olarak betimler (Aktaran, Peterson ve Benett 2004: 9).

Kiresel medya, yerel scenelerin etkili bir dagiticisina doéntsir. 1960’larin
“Beatles Cilginligi” (Beatlemania) bunun tipik bir 6érnegidir. Cok sayida popller
muzik teorisyeni, kiresel ve yerel arasindaki iligkinin, yerellesmis icatlar ile kiresel
olarak ulasilabilir medya Urinleri arasindaki baglantiyr yeniden diizenledigini kabul
eder. Slobin “yerel 6tesi” kavramini, benzer icatlarin, diinyadaki tamamen farkh yerel
scenelerde, es zamanli olarak meydana gelmesi durumunu gdéstermek icin kullanir.
Slobin, yerel 6tesi miziklerin kiresele dahil olabilecek bicimde, boélgesel sinirlarin
Otesine sacilma enerjisine fazlasiyla sahip olduklarini belirtir. Buna goére bu tip
mdazikler, herhangi bir zamanda bir muizigi, olduk¢a genis sayida dinleyicinin
secebilmesini saglayan Medya Alan’'na (medyascape) badli olarak hizla ¢ogalirlar.
Muzik festivalleri de bu anlamda énemlidir. Festivaller, dizayn edilmis (yaratiimis)

etkinlikler olarak, cografi olarak dagilmis bireyleri bir araya toplar. Cok sayida scene,
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bu yolla ¢cok sayidaki baska yerel scene’le etkilesime gecger. Festivaller birkac¢ giine
yaylimig etkinlikler olma 6zelligiyle scene’i, buylk bir mekanda periyodik olarak bir
araya getirir. Bireyler bu mekanda, kendi tarzlari olan mudzigin tadini ¢ikarirlar ve
kendi yasam bigimlerinin kiiglk bir 6zetini sergilerler (Peterson ve Benett 2004: 9-
10). Hodkinson, bir scene’in yerel Otesi bir yapi kazanmasini, Gotik muzik
dinleyicilerinin olusturdugu “Goth Scene” Uzerinden ele alir. Hodkinson’a gore
paylasilan zevkler ve kimlik hissi, donglsel bazi yerel o6tesi yluz yuze iligki
bigimleriyle de pekisir. Burada bireylerin ya da gruplarin kendi yerelliklerinden disari
yaptiklari (Goth muzik mekanlarina, kliplere, festivallere ve dikkanlara) seyahatler
onemli rol oynar. Bireysel seyahatlerin yaninda grupg¢a organize edilen turlar ve
komsu sehirlerdeki diizenli aktivitelere katilma da, yerel 6tesi scenelerin gelisiminde

ve etkilesiminde rol oynar (Hodkinson 2004: 136).

Goruldiugu gibi bir scene’in yerel 6tesi gorinim kazanmasinda festivaller ve
konserler sebebiyle kendi yerelliklerinden ayrilan hareket halindeki insan gruplarinin
olusturdugu Etnik Alanlar'in (ethnoscapes) roli buyuktir. Yerel otesi scenelerin
gelisimi ve etkilesimi, Etnik Alan’in kiresel dolasimdaki roltyle de iligkilidir. Kiresel
kiltdrel dolagimi saglayan unsurlardan biri olan Etnik Alan, daha 6nce de belirtildigi
gibi hareketli insan gruplarini igerir. Bu gruplar, yereller ve uluslar arasi hareketli
insan gruplari olarak, kendileriyle birlikte kultirel unsurlari da dolasima sokarlar.
Etnik Alan, ginimiz didnyasinda kdiltirel kodlarin kiresel dolasimini, ylzylze ve
bireyden bireye bir bicimle saglar. Benzer bicimde scene’in muziksel ve muzik disi
degerleri (yani scene’i olusturan bireylerce ortak olarak paylasilan muiziksel ve
muzik disi pratikleri iceren “kultir’a), scene Uyeleri ile birlikte diger sceneler’e dogru
hareket eder. Bagka bir yerden gelen kisiyi goren yerel scene uyeleri, bu kisinin
mensup oldugu yerel scene’in, hem davranisa ve giyim kusama dayali unsurlarini
kiltirlesme vyoluyla &6grenir, hem de sohbetler sonucunda alinan malumatlar
cercevesinde, muiziksel algi ve begeniyle iliskili degerlerinden haberdar olurlar. Bu
kisi de bu seyahati ya da ziyareti sonucu, farkh bir yerelligin, mensup olunan muzik
scene’e katkilarini ve ortakhd saglayan muizik tarine iliskin pratiklerini

deneyimlemis olur.
Gothlar Uzerinden o6rneklemeye devam eden Hodkinson, cografi olarak

birbirlerinden ayriimis Gothlarin seyahatle kurduklari bu fiziksel temas aglarinin

ayrica, ulke genelinde turtn yerel 6tesi tutarliigini da sagladigini vurgular. Bununla
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kosut bicimde bireysel seyahat, seyahat edilen yerdeki mizik ve modanin
gosterildigi aktivitelerden etkilenme ya da bunlarn etkileme potansiyeli igerir (yani
seyahat eden kisi, gittigi yerin muziksel ve muzik digi bicimlerden etkilenebilir ya da
gittigi yeri bu unsurlarla etkileyebilir). Bu arada, DJ’ler gibi scene Uyelerini
etkilemede merkezi rol oynayan figlrler, bagska yerlerde katildiklari aktivitelerden,
kendi yerel Goth kullplerinde (yerel scene’in bir araya geldigi mekanlarda)
uygulamak Uzere, gesitli muziksel fikirler ve etkilenimler devsirmekle yukimltdurler
(Hodkinson 2004: 137).

Scene uyelerinin, yerellikler bir kenara birakilacak olursa, aslinda yerelden
daha buyuk bir batinidn (Goth Scene, Hip-Hop Scene gibi) pargasi olduklari hissi,
bu yollarla geligir. Scene’in yluz yuze gelinmese ve hi¢ tanisiilmasa bile, ayni
degerler cevresinde bir araya geldikleri tasavvur edilen bir insan toplulugu olarak
“hayal edilmis cemaat” dzelligi pekismis olur. iste bu noktada Peterson ve Benett'in
kavramlastirmasindaki “sceneler hiyerarsisi” agigi net bicimde goérinurlik kazanir.
Yerelden daha blyik bir scene olarak, ‘Kiresel Scene’ gosterilir. Ancak kiresel
scene adi verilerek yerelin bagh oldugu Ust yapi gibi gdsterilen bu scene bigimi
aslinda; yerellerin birbirlerine kiresel baglantiihigi ile varhdini surdirir ve varhgini

bu baglantililik iligkisine borgludur.

Bir scene’in yereller arasi ve kiresel diizeyde akisa gecmesini saglayan bir
diger unsuru da “ticaret iligkileri” olusturur. Etnik Alani olusturan bireylerin, ziyaret
ettikleri yerelliklerden yaptiklari alis verisler, bu anlamda is goérir. Yerel scene’in
“poptler” yerel gruplarinin demolari, yerel scene’de yaygin kullanimda olan
aksesuar, tshirt gibi Urlinlerin satin alinmasi, yerel 6tesi scenelerin ticaret iliskileriyle
gelisimine o6rnek olarak verilebilir. Hodkinson, yerel o6tesi scenelerdeki ticaret
iliskilerine en uygun 6rnek olarak “Toplama Albim”leri (Complition Albums) gdsterir.
Herhangi bir mizik tirinin 6énemli isimlerinin bilinen sarkilarindan ya da belirli
scenelerin (Black Metal Scene, Suiciadal Black Metal Scene gibi) muizisyenlerinin
secilmis sarkilarindan olusturulan bu alblimler, scene Uyelerinin, diger scenelerdeki
muziksel pratikler ve gelistirilen yeni tinilardan (sound) haberdar olmalarini saglar.
Bu albumlerin satisi ayni zamanda, adi gegen scene’in, yereller arasindaki
dolasimini saglamis olur. Hodkinson, Goth Scene lzerinden drneklemelere devam
eder ve toplama albimlerin, Goth’'un bir muizik tari olarak vyerel Otesi

standartlasmasinda sulrekliligi saglamak acisindan &énemli bir rol oynadigini
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vurgular. Bu albimler; DJ'ler, fanzin yapimcilari ve yeni Goth gruplari gibi anahtar
oneme sahip bireyler ve genel olarak katilimcilar Uzerinde, potansiyel bir etkiye
sahiptir (Hodkinason 2004: 138). Kiresel Kulturel akis icerisinde ele alinan Finans
Alani (Finanscape) da tam bu noktada devreye girer. Uluslar arasinda buguine kadar
gérilmemis hacimde ve hizda para akisinin ve bu akisin kiskirttigi piyasa
islemlerinin yapildigi ve yayildigi alan olarak Finans Alani, kiresel dlcekte mallarin
ve paranin akigini ifade eder. Kiresel akigi tesvik amaciyla yapilan yatinmlar da
Finans Alanini olusturur. Boylelikle, kuresel dolasima gegecek olan toplama
albimlerin ya da belirli bir muzik tdrine ickin drtnlerin Finans Alani iginde
desteklenmesi ve dolagsima geciriimesi s6z konusu olur. Ticari potansiyele ve
kiresel kabul potansiyeline sahip muzik turleri, endustrinin yarattigi Finans Alani’'nca

desteklenir.

Kimi yerel gruplarin, Bagimsiz Sirketlerden yaptiklari albimlerin basari
grafigi sonucuna bagh olarak Bulyuk Sirketlerce desteklenen sonraki calismalari da
Finans Alaninin goérunurlik kazandidi bir nokta olarak, mizik scenelerinin yerel otesi
karakter kazanmasinda islevseldir. Bu sekilde desteklenen yerel gruplar,
kiresellesmenin “benzerlikten degil farkliiktan yararlanan” mantigiyla dogrudan
iligkili birer ticari metaya donulsir. Seattle Rock Scene’i olusturan Nirvana, Pearl
Jam, Stone Tample Pilots gibi gruplar, Seattle yerelinden kiresele, Blyik Sirketlerle
yaptiklari albimler ya da Bulylk Sirketlerce dagitimi yapilan Bagimsiz etiketli
alblmlerle gecis yapar. Seattle burada, ana akim olan ve “benzerligin” saglandigi
Rock Scene igerisinde bir “farklilik” gosterenine dondsir. Seattle’in  kendi
yerelligindeki izler kitlesinin 6tesinde, farkl yerelliklerden izler kitle kazandiriimasi
tesvik edilir ve Seattle Scene, muzik endustrisinin destekledigi Finans Alani ile Yerel
Otesi bir nitelik kazanir. Miizik Endustrisi, yerel diizeydeki miizik etkinliklerini takip
eden ve uygun olanlari kiresele dahil eden sistemiyle, scenelerin yerel otesi
(translocal) nitelik kazanmasinda biyik énem tasir. Endustri; kaset, CD, DVD gibi
drtinlerle muzik tdrlerini, kiresel dizeyde dolasima sokar. Bu anlamda Muzik
Endustrisi, kiiresel kiltlrel akisin aktorlerinden biri olarak, yerel scenelerin ve yerel

soundlarin kiresel yayiliminda is gorur.
Yerel Otesi scenelerin gelisiminde ya da bir scene’in yerel 6tesi nitelik

kazanmasinda bir diger énemli unsuru da medya vyoluyla kurulan baglantilar

olusturur. Hodkinson, “sanal” baglantilar ve c¢oklu baglantiyi saglayan medya
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formlarinin timdnu, medya yoluyla kurulan baglantilardaki temel unsurlar olarak
belirler. Goth Scene Uzerinden analizlerine devam eden Hodkinson, kitle
medyasinin Goth muzik ve muzidin eslikledigi stilin uluslar arasi pazarlanmasi ve
ingsasinda merkezi énemde oldugunu belirtir. Bu medyalan; flyer (el brosuri) ve
fanzinlerin yani sira, internet siteleri ve internet ortamindaki “tartisma gruplar”
(discussuon group) gibi “gevrim igi” (online) kaynaklar olusturur. Yerel oOtesi
baglantilar olarak bu medyalarin bir kismi, Goth Scene’in yerel diizeydeki insasinda
onem tasir. Omegin el ilanlari (flyer), agirlikli olarak yerel Goth topluluguna (daha
yaygin bir deyigle yerel scene’in olusturdugu topluluga), yerel etkinliklerin reklami
icin kullanihr. Sonugta bunlarin dagitimi genellikle dikkanlar, publar, klipler gibi
“‘mekanlar’a baglidir. Cevrim igi (online) tartisma gruplari ayrica belirli sehirler ya da
bdlgelerdeki Gothlar arasinda malumat alis verisi ve sosyallesme amaciyla da
kullanilir. iletisimin bu yerellesmis formlari, Goth Scene (yelerinin giindelik yerel
katihmina bir kaynak olusturur. Bu bakimdan medyanin, mekanin devamli kildigi
hususlari guvenceye almada, pratik ya da sembolik bicimde rol oynadidi
soylenebilir. Goth Scene 0Ozelinden hareketle medyanin en belirgin islevi olarak,
Gothlar arasinda gelisen “sanal” sosyallesmeyi saglamasi belirlenebilir (Hodkinson
2004: 141).

Bu anlamda Teknoloji Alani, yerel scene’lerin birbirlerinde etkilenmelerinin
yani sira, ¢evrim ici tartisma gruplari gibi sanal ortamin yeni, aninda haberlesme
imkanlari sayesinde, ylz yize olmayan bir iletisim bicimi de yaratir. Kiiresel kilttrin
akisini saglayan unsurlardan bir digeri olarak belirenen Medya Alani (Mediascape),
scenelerin kendi yerelliklerinden siyrilmalarinda ve hareketli (mobil) birer kiiltirel
varlik olusturmalari icin iglevlidir. Yerel sceneler sadece ulusal dizeyde degil, uluslar
aras| dizeyde de Medya Alani yoluyla etkilesime geg¢mis olur. Teknoloji Alani ve
Medya Alani, farkh yerel scenelerin Gyelerine tanisma firsati veren kimi 6zel internet
sayfalariyla da, kisisel etkilesimin farkli bir yonini insa eder. Teknoloji ve medya
boylelikle yerel 6tesi sosyallesmede dogrudan bir baglam olusturur. Medya pek ¢ok
diger aktiviteyi kolaylastirdigi gibi ayrica, scene Uyelerine ¢ok sayidaki diger scene
Uyesi ile elektronik yollarla sohbet etme sansi verir. Scene Uyeleri bu yolla, dnceki
seyahatlerinde edindikleri yerel 6tesi arkadaslariyla baglantilarini strdirdrler ve yeni
cevrim ici (online) tanigikliklar kazanabilirler (Hodkinson 2004: 143). Ayrica diger
yerel scenelerin pratikleri de, internet Uzerinden izlenebilir. Hatta bu scene

aktivitelerine yine internet Uzerinden dahil bile olunabilir. Scene’e dahil olmak igin
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zorunluluk gibi kabul edilen “diger scene uyeleriyle paylasilan fiziksel yerellik”,
bdylelikle ortadan kalkar. Bu fiziksel alanin ortadan kalkmasinda hi¢ suphesiz,

Medya Alanr’ni surekli olarak etkileyen Teknoloji Alanr’'nin da etkisi bayuktar.

Tam da bu noktada Peterson ve Benett, medya ve teknoljinin unsurlarinin
her ikisini de kapsayan Uglncl bir scene kategorisi tanimlar. Peterson ve Benett,
mevcut elektronik iletisim c¢agdinda, belirli sanatgilarin, gruplarin ve izlerkitlelerin,
birbirleriyle internet yoluyla iletisime gecerek gogaldigini vurgular. internetin basat
rol oynadigi yeni scene bigimine “Sanal Sceneler” (Virtual Scenes) adini veren
arastirmacilar, sanal sceneler’in sadece internet yoluyla olugsmadigini da vurgularlar.
Peterson ve Benett’a gore internetin tim kullanim olanaklarinin yani sira fanzinler
ve dergiler de sanal scene olusumunda rol oynar. Yerel 6tesi sceneler’in katilimcilari
gibi sanal scenelerin katihmcilari da cografi olarak birbirlerinden ayriimislardir.
Ancak onlardan farkl olarak, dinya capindaki sanal scene katilimcilari internetin

sagladigi tek bir scene yapim hareketiyle bir araya gelirler.

Daha 6nce de belirtildigi gibi Appadurai “Teknoloji Alan1” (Technoscape) ile,
kiresel konfigirasyon, teknolojinin akigskanhdi ve glinimizde gegirimsiz sinirlar
boyunca c¢ok hizli hareket eden, bilgiye dayali, mekaniksel, ylksek ve basit
teknolojiyi ifade eder. Burada acik bicimde kiiresellesme sirecini derinden etkileyen
kiresel enformasyon teknolojilerine génderme yapilir. Elektronik yollar ve paylasilan
teknolojik haberlesme imkanlari, kiiresel cagda zaman-mekan sikismasini yaratan,
bireyleri kendi yerelliklerinden ayriimalarina gerek kalmadan pek c¢ok farkh yerin
unsurlariyla iliskiye sokabilen bir gérinim sergiler. Teknoloji Alani hem kiresel akisi
saglayan hem de kiresel baglantisalligi somutlastiran yapisiyla énem tasir.
Teknoloji Alan’'nin en somut aktdriini ise kuskusuz ‘internet’ olusturur. internet,
belirli bir scene’in kendine ait degerlerini, pratiklerini ve muiziksel 6gelerini kiresel
dolasima dahil etmede oldugu kadar, sanal scene olarak tanimlanan scenelerin
olusumunda da etkilidir. Teknoloji Alani, kendilerini belirli bir kolektivitenin pargasi
olarak tanimlayan insan gruplarinin, kendi yerelliklerinden ayriimalarina gerek

kalmadan birbirleri ile bulusmalarini saglar.
Geleneksel bir yerel scene, hareketliligini izlerkitlenin bir araya geldigi,

iletisime gectidi ve belirli bir scene’e dahil olma hissiyatlarini pekistirdigi canh

performanslar, kullpler, festivaller ve bunlara benzer yliz ylze iligkiye dayali
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aktivitelerle surdurirken, sanal sceneler; internet araciligiyla izlerkitle arasinda
kisisel iletisimin gerceklestigi bir sireci igerir. internet lizerinde scene’e tahsis
olunmus “sohbet odalar (chat rooms) ve elektronik posta listeleri de (mail lists),
muzik ve imajlarin gevrim igi (online) aligverigine dahildir. Sanal scenelerdeki gevrim
ici iletisimin en o6nemli iglevi, toplulugun (yani scene’i olusturan bireylerin)
amatorlerini ya da yeni Gyelerini, toplulugun nezaket kurallariyla ilgili bilgilendirmesi
ve Thornton’un “alt kiltlrel sermaye” dedigi, scene igi ve scene’e 6zel bilgi bigimini
dolasima gecirmesidir. Sanal sceneler, diger scene bigimlerinden farkh olarak,
izlerkitleyi cok kolay bicimde etkiler (Peterson ve Benett 2004: 10- 11). Ayrica sanal
sceneler muzisyenlere, kendi UrlUnlerini dinleyici ve yapimcilara daha c¢abuk
sunabilmek konusunda avantajlar saglar. internet ortaminin etkilesim amaciyla
kullanildigi bu tip scenelerde, yuz yuze etkilesimin pek ¢ok unsuru gibi muiziksel
drinlerin paylasimi da, “sanal ortam” icerisindeki dosya formatlarinin “indiriimesi”
(download) ya da “eklenmesi” (upload) ile gerceklesir. Peterson ve Benett’in sanal
scene kategorisi de oldukca kaygan bir zeminde hareket eder. internet, dergi, fanzin
gibi elektronik ve elektronik olmayan haberlesme bicimleriyle Gyeleri arasinda
baglanti saglayan scene bicimi sadece kiuresel olcekte dagimis scene’leri
kapsamaz. Yerel sceneler de kendilerine ait dergi, fanzin gibi yayinlar ve “izmir
Metal” gibi yerelligin vurgulandigi internet siteleri tahsis eder. Ancak Peterson ve
Benett'in bu kategorizasyonu, sceneler’in kiiresel baglantiiliginda internetin yarattigi
dénlstmleri vurgulamasi agisindan dénemlidir. Onceki bélimlerde de s6éz edildigi
gibi internet, sagladigi pek ¢cok imkan cercevesinde, scene’in kiresel baglantilihgini

saglamada énem tasir.

Sanal scenelerin genellenebilir kimi 6zellikleri ve isleyis bicimlerini, “P2” adl,
Country muzik dinleyicileriyle iligkili olan bir sanal scene Gzerinden anlamaya calisan
Lee ve Peterson (2004), Amerika’nin doért bir yanina dagiimis Country miuzik
tirindn, 1990’larda elektronik posta listelerine (mail lists) bagl olarak birlesmesi
surecini ele alir. Bunu yaparken de, iletisimin ve etkilesimin ylz ylze gergeklestigi
yerel scenelerle kiyaslamaya gider ve bu iki scene bigiminin farkliliklarini
belirlemeye calisirlar. Lee ve Peterson’a goére, yerel scenelerin giclenmesi kiiglk bir
dongul icinde baslar, ancak scene iyi bilinir bir hal alirsa, uzak mesafelerden de
katihmcilar ceker. internet temelli sceneler, bilgisayar temelli iletisimi genisce
kullanan bireylere aciktir (Lee ve Peterson 2004: 192). Bu anlamda bir sanal

scene’e Uye olmak igin gerekli olan sey, bilgisayar kullaniciligidir. Teknoloji
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Alanr’nin, kuresellesmenin bir gereg@i olarak zaman ve uzamda yarattigi donugim,
sanal scenelerde 6nemli bir unsuru olusturur. Geleneksel yerel cemaat bigimlerinin
gerektirdigi paylasilan bir ortamda yer alma zorunlulugu, modernligin zaman ve
uzami degistiren i¢ dinamigiyle dénisime ugrar. Bu anlamda kiresellesmenin ana
dinamiklerinden biri olan “baglantihlik™ kavrami, muzik sceneleri icin de gecerli hale
gelir. Kuresel-mekansal “yakinhk” (proximity) kavrami, bir cemaat bigimi olarak
kuresel anlamda dagilmis scenelerin Uyeleri icin de gecerli hale gelir. Daha dnce de
belirtildigi gibi Marks’in “mekanin zaman tarafindan yok edilmesi” ve Harvey'in de
“zaman-mekan sikistiriimasi” seklinde adlandirdiklari durum, toplumsal iligki
bigimlerinin zaman ve mekana dayali yapisini ortadan kaldirir. Burada s6z konusu
olan, ‘uzaklilar’ asmak igin harcanan ‘zaman’in, fiziksel ya da temsili olarak buyuk
Olctide kisaltilmasi yoluyla, uzakliklarin da azaldigi duygusudur. Toplumsal iligkilerin
mesafeler boyunca “esnedigi” dusincesi, bir baska analiz dizeyinde ‘baglantililik’
kavraminin, mekansal yakinlik kavramiyla i¢c ice geg¢mesine neden olur. Bu
anlamda, istanbul’daki bir Epik Doom Metal Scene (iyesiyle Brezilya’daki bir Epik
Doom Metal Scene Uyesi, internetin icinde yer aldigi Teknoloji Alaninin, toplumsal
iliskileri mesafeler boyunca esneten Ozellikleri sayesinde, mekansal yakinhga ihtiyag
duymadan sanal ortamda “bir araya” gelebilirler. Teknoloji Alani toplumsal iliskileri
esneten bu yapisiyla, sanal scenelerin olusumu ve dolasiminda oldukga hayati bir

rol edinir, hatta sanal scenelerin varlik nedeni olur.

Sohbet odalarinin yani sira, son on vyillik siregte oldukga yaygin bir
kullanima gecen “forumlar” da, etkilesimin gerceklestigi ve scene Uyelerinin, 6zellikle
scene aktiviteleri ve scene icerisinde gértlmeye baslanan yeni alt tirler ve Usluplarla
ilgili yorumlar yaptiklari bir alani olusturur. Boylelikle paylasiimasi zorunlu olan
fiziksel bir mekana dayal iligki biciminin yerini, mekandan bagimsiz bir iliski bigimi
alir. Sohbet, forum, mesajlasma gibi iletisim bicimleri ve bu iletisim bicimleriyle
birlikte kullanilabilen ‘dosya indirme’ ya da karsi tarafa ‘dosya gonderme’ gibi
imkanlarla, sadece “konugsmaya” dayali bir diyalog yasanmaz. Onceden ¢ok uzun
zamanlara mal olan, bilinmeyen bir albimi edinme ve dinleme gibi etkinlikler de
aninda halledilmis olur. internet, iliskiler gibi tininin da tasinabildigi bir iletisim bicimi
Onerir. Sanal sceneler sadece kullanicilarin katilimiyla iligkili imkanlar icermez.
Muzisyenler ve miuzigin dolasimina iligkin kimi nitelikleriyle, tininin ve muziksel
Uriiniin de dolasimini saglar. Yerel sceneler; muzisyenler, sarkicilar ve DJ’lerin

kendi becerilerini dgrenebildikleri ve izlerkitleden, icralarina gelen tepkileri dogrudan
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gorebildikleri sceneler olma 0zelligi tasirlar. Benzer bigimde internetin “dosya
ekleme” imkani ile miziksel Urlinler de internet Gzerinden dolasima sokulur. Sanal

scene’in olugumunda, tininin internet yoluyla dolagsima girmesinin de roli buyuktar.

Muzik sceneleri iginde bir araya gelen bireyler, birbirleriyle kurduklari
baglantiihgi ne sekilde kurmus olurlarsa olsunlar, bu bireyler birbirleriyle cografi
olarak ayni mekanda olmalarina gerek kalmadan birbirleriyle etkilesime gecerler.
Muzik sceneleri 6zellikle de yerel sceneler agik bicimde yerelin yalnizca kireselin
basit bir yansima alani ya da edilgen kutbunu olusturmaktan o6te, cevap Ureten,
karsilik veren ve klresel ile sentezleme kabiliyetine sahip bir belirleyicilikte olduguna
iliskin glcla bir 6rnegi de olusturur. Yerelin de aktif katilimci oldugu ve katkida
bulundugu sentezler, kiltirel melezlikler, yeni vatandaglk anlayiglar dile getirilir.
Kureselden izole edilmis bir yerellik distnilemez oldugu gibi, yerelin kendisini ifade
etmesi icin de yeni kuresel mekanizmalara olan ihtiyaci ortaya ¢ikar. Bu ¢ergevede
distnulen “kiyerellesme” kavrami, kireselin yerelle, yerelin de kuireselle i¢ ice
gecmisligine (kireselin yerellesmesi ve yerelin kiiresellesmesi) dikkat ceker. Onceki
bolumerde ele alindigi gibi kiyerellesme kavraminin temel iddialari, yerelin kiresel
akis icindeki yerini pekistirir ve vurgular niteliktedir. Kiyerellesme bu anlamda
farkhhgin, sosyal hayatin temeli oldugu, kiresellesmenin farkliliklari silmek gibi bir
nosyonu olmadigi, bunun aksine farklliklardan beslendigi ve farkliliklarla genisledigi
savlarini tekrarlar. Yerel sceneler, kiresel uzlasimdaki populer muzik tirleri ve bu
tlrlere ickin muiziksel ve muzik digi pratiklerin, yerel sartlara gére yeniden
olusturulmasi ve yerel sartlara gore olusturulan bu yapilarin kiresel akisa dahil
edilmesi acisindan, scenelerin klyerel stratejilerini belirginlestirir. Klyerelligin,
kiresellesmenin aslinda diinyadaki tiim yerellerin birbirleriyle iliski halinde oldugunu
vurguladigi hatirlanacak olursa, her bir yerel unsurun, kiresel dizeyde birbirine
baglanmishdi ve birbiriyle baglantiliik (connectivity) halinde oldugu kiyerellesme
kavrami ile netlik kazanir. Bu cergcevede yerel Otesi ve sanal baglantilar yoluyla,
kiresel kiltirel akis alanlarinin da katkisiyla strekli olarak birbirlerini besleyen yerel
sceneler, ayni zamanda iginde yer aldiklari muzik scene’nin (populer muzik tiri)
genel goérinimind de strekli olarak etkilerler. Her bir yerel scene’in bu yollarla
birbirine baglanmighgi ve birbirleriyle olan badlantiliigi, “kiresel” olarak kabul
edilen, ortaklagsa paylasilan unsur olarak muzik turindn kayerel Gretimlerden aldigi
katkilari da gdsterir. TUm yereller, scene’in paylasilan unsurlari olan ve kolektivitenin

kose taslarini olusturan “Kiltirel Sermayesi’nden hareketle kendi kolektif kimliklerini

159



garantiye alir. Diger yandan da kendi yerel, 6zgul unsurlarini ekleyerek, ‘farklilik’

ihtiyaclarina cevap arar, farkhlk kodlarini belirler.

2. 3. 4. Scene, Kimlik ve Kiiltirel Sermaye

Scene’i olusturan gruplar, ortak tinilar, séylemler ve eylemler gibi birbirleriyle
kurduklari pek ¢ok ortak nokta ile scene’in butinligind olusturtururlar. Ortakhk
saglayan ve benzerlik iligkileri g¢ergevesinde scene’in Uyelerinin paylastigi bu
davraniglar, pratikler, tutumlar ve degerler toplami, scene’in kendi i¢inde yarattigi
“kultirel sermayesi’nin (cultural capital) bir sonucudur. Scene igerisinde Uretilmis
kultirel sermayenin unsurlari, Uyeler arasinda paylasilir ve korunur. Bu kulturel
sermaye’nin bilesenleri, scene Uyeleri arasinda ortak pratiklerin olusmasini saglar.
Kilturel sermaye scene’in kendi usillerine génderme yaptidi gibi scene’in kendi
gecmisine dayali uygulamalarini (gelenegdi), paylasilan ve sahip c¢ikilan tarihsel
bilgisini ve tiniya dayali bilgi bicimlerini de (alt tir ve Usluba dayal bilgi) icerir.
Klltirel sermayenin paylasimi, scene Uyelerine bir cemaat niteligi kazandiran

unsurlari pekistirir.

Populer muzik incelemelerinde alt kdltir kavrami ile yapilan galismalardan
kalma bir aligkanlikla olsa gerek, bir yasam big¢imi ve onunla iliskili kollektiviteye ickin
bilgi “alt kiltlirel sermaye” (subcultural capital) olarak kullanilir. Sarah Thornton’in
Pierre Bourdieu'nin “kultirel sermaye” kavramsallastirmasindan tarettigi alt kiltdrel
sermaye, “muhalif bir kilttrel pratige Uyeligin bir g¢esit kaniti olan, icerden bilgi”
olarak anlaslilir (Erol 2003: 74). Sarah Thornton, alt kiltirel sermaye kavramini
ingiltere’deki dans miizigi scene cercevesinde analiz ettigi calismasinda; “moda olan
sa¢ kesimi ve iyi toparlanmis kayit koleksiyonu’ndan bahseder ve “bilme” hali
icerisinde cisimlestigini séyler. Bu kiiltirel ve alt kilttrel sermayenin her ikisi de,
kendi bilgilerinin “ikincil dogal’sina deger verir (Tornthon 1995: 11- 12). Alt kultirel
sermaye terimi, icinden tlredigi kultirel sermaye kavraminin, muzik tirleri
cevresinde bir araya gelen ve “muhalif’ bir tutum sergileyen gruplarinin pratiklerini

anlama cabasiyla Thornton tarafindan kullanilir.
Kiltirel sermaye, insanlarin belli ortak degerler, davraniglar, pratikler vb.

etrafinda bir araya gelerek sinirlarini belirledigi, kendilerini baskalarindan

farkhlastirmada basvurdugu stratejilerle simgesel anlam kazanan “muziksel
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sOylemler ve pratikler” olarak tanimlanabilir (Erol 2003: 74). Bu sdylem ve pratikler,
insanlarin ‘belli ortak degerler, davraniglar, pratikler vb. etrafinda bir araya gelerek
sinirlarini  belirledigi’ kollektivitelerin, farkliliklarinin vurgulandigi kdése taslarini
olusturur. Bu anlamda kultirel sermaye, bir kolektif kimlik yaratiminda, bu kimligin
birlestiriciligi cevresinde bir araya gelen bireylerin kendi aidiyetlerini megrulagtimak
icin kullandiklari, ortaklasa paylagilan unsurlarin toplamina génderme yapmis olur.
Bir scene’in Uyesi olan gruplar ve muzisyenler, bu scene’in diger gruplari ve
muzisyenleriyle, cesitli ortak davranislarda bulunur. Bu ortak davranislar, scene
Uyelerince paylasilan davraniglar olarak, scene’in temel pratikleri olur. S6zu edilen
ortak davraniglarin bazilari, scene’in bashgini olusturan muizik tardnun kuresel
uzlasimlar ve pratikleriyle kosut giderken, bazilari da farkliliklar gésterir. Bu turin
kuresel uzlagimlariyla benzerlik gosteren ortak davraniglar ayni zamanda yerel
scene’i, o tirin kiresel scene’i icine dahil eder. Bu uzlasimlarin yanina eklenen kimi
farklilik unsurlari (tabi varsa) da, o scene’i farkh kilar ve ayristirir. Ortak bir cemaat
aidiyetini olusturan benzerlik kategorileri cercevesinde, yerel scene’e ve kiresel
scene’e dahil olunurken, kimligin 6zglllesme ihtiyaci dogrultusunda yaratilan
farkhliklarla da, ayri bir scene kimligine kavusulur. Cunki kimlik olusturma
surecinde, aidiyeti genis 0Olgekli bir kolektiviteye dayandirmak énemlidir. Aidiyetlerini
genis Olgekli bir kolektivite olarak paylasilan mizik tirine dayandiran gruplar, dahil
olduklari tirin muziksel ve muizik disi unsurlarini kullanarak kendi kimliklerini insa

ederler.

Muzik gruplan (ya da muzisyenler) genis olcekli bir kollektiviteyi saglayan
“tdr’ semsiyesi altinda kendilerini konumlandirarak muziksel diizeyde kimliklenirler.
Belirli bir tirin muziksel ve muzik disi unsurlarini kullanan gruplar, bu tire ylklenen
muziksel ve muzik disi anlamlar gercevesinde, kendi grup kimliklerini olustururlar.
Daha buylk bir bitlinin pargasi olma ihtiyaclarini karsilarlar ve bir isim kazanirlar

(“Hip-Hopg!”, “Metalci”, “Arabeskgi” gibi). Turin karakteristik unsurlari ¢ergevesinde
genis Olcekli bir aidiyet icerisine kendilerini konumlandiran gruplar, pek ¢ok ortak
referans noktasinda birlesebilmelerine ragmen daha gilvenli bir aidiyete de
gereksinim duyabilirler. Bdylelikle, kendilerini icinde konumlandirdiklari muzik
pratiginin kimi unsurlarini kendilerine dahil ederek kolektif kimliklerini pekistirirken,
kimi unsurlari da disarida birakarak ya da “kendilerine has oldugu” iddiasi tasiyan
unsurlar “icat ederek”, kendi farklilik noktalarini yaratirlar. Pek ¢ok populer muzik

muzisyeniyle yapilan roportajlarda, “yaptiginiz mazigi nasil tanimlarsini” sorusunun,
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muzisyenlerin “en sevmedikleri” sorulardan biri olmasinin sebebi biraz da budur. Bir
mazik tarindn tim uzlagsimsal unsurlarini kullanarak, kendilerini belirli bir tar iginde
konumlandirip kategorilendiriimis olmalarina ragmen, bir memnuniyetsizlik iginde;
‘evet benim muzigim ‘X’ ama ‘X’ten farkli olarak sdyle” cevabinin c¢ok sik
yinelenmesi, kimligin farklilagsan ydnlerinin vurgulanmasi ve kimligin 6zgullestiriimesi

ihtiyaciyla iligkilidir.

Muzisyenler ve hayranlar kendilerine uygun kimlikleri, icinde yer aldiklari
gruplarda insa ederler. Glndelik yasamin tatmin edici olmayan kosullarinda
potansiyel bir inisiyatif (empowerment) kaynagi olarak; kendi yaptiklari ya da iginde
olduklari kultarel etkinlie simgesel anlamlar verirler. Bunlar ¢ok sayida zevk
alinabilir ya da hosa gidici ¢gok boyutlu sdylemler ve pratikler dizisi (Erol 2003: 74)
icerir: dans ve onunla ilgili teshir ve sinirlama, bir konsere katilma ya da yeni bir
CD’nin elde tutulmasinin verdigi ¢ok ince fiziksel haz, ikinci el satan bir dilkkanda
kiyida késede kalmis bir seye (plak, kaset, poster vb.) ulasmanin verdigi zevk ve bir
kisinin yasitlari ve arkadaslar tarafindan deger yukledigi belirli sanatcilar ve tirler
hakkinda “bilgi sahibi olma” ile iligkili entelektliel ve duyumsal zevk (Shuker 2001:
215) gibi davraniglar bu baglamda tezahir eder. Bunlar, 6zellikle de son sdylenilen,
kiltirel sermayenin bir bicimidir ve popller muizik tiketminin anlasiimasinin
belkemigidir. Herhangi bir populer muzikle ilgili kiltirel sermaye edinmek icin verili
bir muzik gelenegi, tarihi ve seslendiricileri ile ilgili bilginin olgunlagsmis olmasi
gerekir. Bir kisi boylece bu “background” ile birlikte, Usluplar, egilimler, kayit
sirketleri, muzisyenler ya da gruplarla iligkili bilgileri, tim ayrintilariyla tartisilabilir
(Aktaran, Erol 2003: 74). Bu tur kiltirel sermayenin genel olma zorunlulugu yoktur;
muhalif bir durus/pozisyon beyan edenler, taraftarlarini gelenekten uzaklastirmada
bu tutumdan yararlanabiliriler. Yani genis 0Olcekli populer mizik kolektiviteleri icinde
0zguil bizlerin gereksinimlerine yanit verebilecek esneklikte yeniden diizenlenebilirler
(Erol 2003: 74). Bourdieu, kiiltirel sermayenin sosyal statlerle verili olan yetisme
ya da egitim boyunca biriktigini vurgular. Kiltlrel sermaye, insanlarin zevklerinin

cogunlukla sinifin isaretleyicisi oldugu, ayrim sisteminin érgltlenmesidir.

‘Kiltirel sermaye kavrami “dolaysizca hesaplanabilir, mibadele edilebilir ve
gerceklestirilebilir olan iktisadi sermayeye paralel olarak, kiltire dayal iktidar
kiplerinin ve birikim sdreclerinin de var oldugunu ve bunlarin, kiltiriin sermaye

olabilecegini siklikla gizledigini” ima eder (Aktaran, Featherstone 2005).
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Bourdieu’ya gdre kiltirel sermayenin G¢ bicimi vardir: kdltirel sermaye
bedensellesmis halde (sunum Uslubu, konusma tarzi, guzellik vb.), nesnelesmis
halde (resimler, kitaplar, makineler, binalar gibi kilttrel Grtinler) ve kurumsallagmis
halde var olabilir (Aktaran, Featherstone 2005: 174). Bunlar, belirli bir kollektiviteyi
paylasan bireylerin i¢sellestirdikleri ve kendilerine mal ettikleri her turlt pratigi ve bu

pratikler boyunca insa edilen anlamlarla, kendi anlamini bulur.

Muzik scene’leri, bireylerin kendilerine ait ¢esitli anlamlari, belirli bir populer
mazik tird ve bu mizik tarind paylasanlarla birlikte Urettikleri ve kollektivite icinde
guvenceye aldiklari alanlardir. Bordieu'nun belirttigi gibi scene, sermaye yoluyla
olusturulan bir mucadele alanidir. Bu mucadelenin temeli olan “kulttirel sermaye”
birikimi ise, scene igindeki kulttrel pratiklerle olusturulur (Harris 2007: 120). Bir
muzik scene’nine dahil olmak, bu scene’in kiltlirel sermayesi yoluyla insa edilen
pratiklerini tekrarlamak ve bu ortak kultlrel sermayeyi paylasmakla glivenceye alinir.
Scene igerisinde kurulan aidiyete dayali kimlik, scene’i olusturan Uyelerin
icsellestirdigi kultirel sermaye dolasimiyla saglanir. Bireylerin paylastigi ortak bilgi,
yapip etme bigimleri, sOylemler ve ortak tepkiler, kollektivitenin paylastigi kulttrel

sermayenin temel bilesenleridir.
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3. BOLUM
METAL SCENE VE KURESEL BAGLANTILILIK

Extreme Metal Scene, kiresel Kkdiltirel akisg alanlarn yoluyla kiresel
baglantiihgin tahsis edildigi gok sayidaki yerel scene'’in birbirleriyle girdikleri yerel
Otesi ve sanal baglantilari 6rneklemek konusunda uygun bir érnek olay (case study)
olma 6zelligi gosterir. Calismanin birinci bélumundeki bazi bilgilerin hatirlanmasiyla
netlesecegi Uzere Extreme Metal, Metal turl igindeki ¢cok sayidaki alt tir ve Uslubun
olusturdugu genis kolektiviteyi tanimlamak Gzere kullanilan bir semsiye terimdir.
1980’lerin baslarinda Trash Metal, Death Metal, Black Metal, Doom Metal adi verilen
alt tirler ve bu alt tiirlerin altinda yer alan (Speed Metal, isve¢ Death Metal, Suicidal
Black Metal, Funeral Doom Metal gibi) Usluplarin toplamini olugturan Extreme Metal
Scene, 1990’larin basi itibariyle daha fazla sayida alt tir ve Uslubun Uretildigi bir
mduzik tart halini alir. Extreme Metal Scene, kendisini olusturan alt tir ve Usluplarin
timdnd, yerel Extreme Metal Scenelerinin Uretimiyle kazanir. Extreme Metal
kolektivitesini olusturan “Kiiresel Extreme Metal Scene”, yerel scenelerin katkilariyla
gelisir. Yerel scenelerde uretilen alt tir ve Usluplar kiresel akisa dahil olur, farkli
yerellerde karsilik bulur ve katkilar alir. Ornegin 1980’lerde Exodus ve Metallica gibi
gruplari da igceren San Fransisco Bay Area (Korfez Bolgesi) Scene’in Trash Metal
adh alt tardn gelisiminde hayati onemdedir. Benzer bicimde Death Metal de
gelisimini ve Usluba dayali ayrismasini yerel scenelere borgludur. Death Metal,
1980’lerin sonunda ve 1990’larin basinda Stockholm ve Tempa-Florida’daki yerel
sceneler’in calismalariyla gelisir. Black Metal alt tliri de Norveg’deki yerel scenelerin
etkisiyle sekillenir (Harris 2000: 16). Extreme Metal’in diger alt tlrlerinden Nu Metal
ise California Scene’in Granadur. 1990’larin ikinci yarisinda oldukca poptiler olan bir
Extreme Metal alt tiri Gore Metal’'dir ve Gore Metal; Florida Scene, Amerika’nin
gliney bolgelerindeki sceneler ve Meksika Scene’in yarattigi bir ‘Extreme turld’
olusturur. 2000’li yillarin gézde bir Extreme Metal bigcemini olusturan “Metal Core”
ise Amerika Scene’in calismalariyla Extreme Metal Scene’e dahil olur. Hard Core
adli alt tdrin gelisiminde ise spesifik olarak Amerika’nin Orange County

bdlgesindeki calismalarin dnciligu nettir.
Ulkelerin kendi ‘halk muziklerinin’ gesitli unsurlarini Metal pratigi icinde

kullanmalariyla gelisen “Folk Metal” kategorisi, yerel scenelerin katkilarinin bir diger

ornegdini olusturur. Folk Metal kategorisini olusturan Usluplar, kiresel baglantihihigin
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anlasiimasi igin de uygun bir érnektir. Folk Metal'in temellerini atan scene’i, Kuzey
Avrupa Ulkelerinin olusturdugu ve Metal Scene iginde ‘Nordic Scene’ olarak
adlandirilan scene olugturur. Nordic Scene gruplarinin bir kismi, Kelt ve Pagan
gecmislerine dayali muziksel unsurlari kullanarak Folk Metal'i yaratir. Kuzey
Avrupali Folk Metal gruplari, pek g¢ok geleneksel halk galgisinin yer aldigi
calgilamalarini, uzlagimsal Metal galgilamasi ile (elektro gitar, davul, bas) bir arada
kullanirlar ve gesitli yerel/geleneksel vokal Usluplarini Extreme Metal'in karakteristik
brutal ve scream vokalleriyle birlikte seslendirifler. Folk Metal gibi yerel muzik
unsurlarinin Extreme Metal'in uzlagimsal muziksel unsurlariyla iliskiye sokuldugu
“‘melez” bir alt tlr dahi, birbirlerinden farkli yerel scenelerin farkli katkilariyla, farkl
usluplar yaratir. Ornegin Folk Metal alt tiriiniin “Oriental Metal” adiyla bilinen Gslubu
israil Scene’deki galismalarla, “Medieval Metal” adi verilen bir diger Gslubu Almanya
Scene’deki calismalarla, “Viking Metal” Uslubu Isve¢ Scene’in calismalariyla ve “Kelt
Metal” Uslubu ise Kuzey Avrupa Extreme Metal Scene’in ¢alismalariyla olgunlasir.
Yani adi gecen Folk Metal Scenelerinin timd, birbirlerinin ¢calismalarindan haberdar

olarak kendi muziksel unsurlarini muzige eklemek konusunda hamlede bulunur.

Bu durum sadece Extreme Metal'in miziksel unsurlari icin gecerli degildir.
Extreme Metal Scene’i olusturan bireyler teknoloji kullanimi, muzik endustrisiyle
iliskiye girme bicimleri ya da ideolojik dizeyde paylasilan fikirler ve dislnceler
konusunda da “kiresel scene” ile baglantililik iliskisini kurmuslardir. Farkl
cografyalarda yer alan Extreme Metal Scene Uyelerinin paylastigi “kultirel
sermaye”yi olusturan tim unsurlar birbirleriyle baglantilidir. Bu bolimde genisce ele
alinacagi gibi Extreme Metal gruplarinin mizigi Gretme, dagitma ve paylasma basta
olmak Uzere pek c¢ok pratige iliskin benzer eylemler sergiledigi gorilir. Bu benzerlik
kategorileri, kiresel kultirel akis yoluyla dolasima gecen, kabul gbéren ve ayni
sekilde pratige dokilen muziksel ve muzik digi davranislari olusturur. Bu pratikler de
Kiresel Extreme Metal Scene’in kiresel baglantililigi tahsis ettigi pratikleri olusturur.
Asagidaki kesimde Uzerinde ayrintilariyla durulacagi tzere, farkli yerel scenelerde
go6runirlik kazanan ortak davranis kaliplari, birbirlerinden farkli cografyalarda ortaya

cikan ve sceneler arasi paylasilir hal alan pratikler dizisini olusturur.
Extreme Metal butlinlGgind olusturan alt tirler, Gsluplar, pratikler ve kiltirel

sermayeye dayall unsurlarla kiresel kiltirel akisin unsurlari yoluyla iliskiye gegen

yerel sceneler, bu unsurlardan etkilenir ve bu unsurlari kendi pratiklerine dahil eder.
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Ardindan kendi yerel muziksel etkinliklerinin karakteristik unsurlariyla bunlara
katkilarda bulunarak yeni alt turler, Usluplar ya da pratikler dizileri yaratirlar.
Yarattiklari bu unsurlari da yine kuresel kilttrel akis alanlari yoluyla diger yerellere
ulastinrilar. Boylelikle “Kiresel Extreme Metal Scene”, yerellerin kendi farkhlk
unsurlariyla yarattiklar bir buttinlik sergilemekle kalmaz; tim muziksel faaliyetlerin
gerceklesmesinin  ve vyaraticilligin, yerellerin birbirlerine kuresel baglantiihgi

cercevesinde gelistigi yekpare bir gérinim kazanir.

Heavy Metal ve Extreme Metal’i kapsayan “Metal Scene”, nasil kiresel bir
yapi kazanir? Bir muzik tirG ve bu muzik tlrt gevresinde bir araya gelen bireylerin
toplami olarak, kuresel bir “cemaat” gérinimu sergileyen bir mizik scene, nasil
‘yereller arasr’ bir nitelik kazanir? Yerel scenelerin sekillendirdigi trler ve Usluplar,
nasil kiresel dolasima gecer? Dinyanin farkli bolgelerindeki bireyler, kendilerini
nasil “genis Olcekli Metal kollektivitesinin” bir parcasi sayarlar? Ve bu bireyler (ve
gruplar), Metal muzigi nasil kendi kiresellesme sireglerinin bir parcasi haline
getirirler? Metal Scene’de kiresel baglantiiik nasil saglanir? Calismanin bu

bdluminde, bu sorulara cevap bulunmaya calisilacaktir.

3. 1. Extreme Metal Scene’de Yapi ve isleyis

Extreme Metal bitiunligini olusturan alt tirler ve Usluplar, 1980’lerin
sonlarindan itibaren, 6zellikle de 1990’lar boyunca, diinya ¢apinda ilgi gorir. Sadece
Amerika ve ingiltere degil, isvec ve Norveg gibi Kuzey Avrupa Ulkeleri basta olmak
Uzere, israil, Brezilya, Japonya ve Turkiye gibi tilkelerde scene aktiviteleri gdriinirliik
kazanir. Hangi llkede olursa olsun, Extreme Metal kolektivitesini olusturan bireyler
sadece Extreme Metal mizik ¢evresinde bir araya gelmezler. Bu mizigin Uretim,
icra, gorsel unsurlari, giindelik yasama dahil etme, hakkinda konusma ve scene’e
Uye olmaya iligskin kimi “ortak” pratiklerini sergilerler. Bu pratiklerin bazilari tabi ki
yerel scene’in kurulu oldugu cografyaya goére cesitli dedisiklikler gosterir. Ancak
Extreme Metal kolektivitesinin temel yapisi ve isleyisi kiiresel dlgekte aynidir. Yerel
ve ulusal sceneler, Extreme Metal kolektivitesinin bu temel isleyis usullerini
uygulayarak kendilerini kiresel scene’e dahil ederler. Kendi farkhliklarini
sergiledikleri alanlarda ise ait olduklari kiresel scene’den farklilik noktalarini
belirleyerek o6zgullesirler. Bu bélimde amag, Kiresel Extreme Metal Scene'’in

kiresel yayginlikta ortak olarak uygulanan pratiklerini belirlemektir. Bu pratikler

166



scene’in genel yapisini betimlemenin yaninda, scene Uyelerinin birbirlerini bir butun
olarak gérmelerini saglayan pratikler olmasi agisindan dnemlidir. Bu pratikler agik
bigimde kuresel kultirel akis alanlari yoluyla scene’den scene’e dolagim gosteren ve

kuresel baglantiliigin bir sonucu olan pratikler olma 6zelligi gdsterir.

Kuresel Extreme Metal Scene’in isleyisi ve yapisini ayrintili bigimde ele alan
Keith Khan Harris, “Extreme Metal: Music and Culture on Edge” (Extreme Metal:
Uctaki Bir Muzik ve Kultur, 2007) adl galismasinda scene’in genel yapisini anlatir.
Harris, Extreme Metal Scene’in, kiresel 6lgekte uzlasilan kimi 6zelliklerini betimler.
Harris’e gore, yerel farklarin bicimlendirdigi yerel sceneler, kireselle surekli temas
halindedir ve pek ¢ok pratik kiresel dlgekte “benzer” bicimde gergeklestirilir. Scene
dyelerini bir kolektivite olusturacak bigimde birbirlerine baglayan “baglayici” unsur
ise tabi ki Extreme Metal muziktir. Scene 6ncelikle Extreme Metal mizik ¢evresinde
bir araya gelen bireyler gergevesinde olusur. Extreme Metal kolektivitesini olusturan
Extreme tlrler ve Usluplar, tim scene genelinde kullanilir. Extreme Metal muzik,
onceki bolimlerde gorildigu gibi birbirlerinden oldukga farki muziksel unsurlari bir
araya getiren, homojenik olmayan bir yapi sergiler. Ornegin, Death Metal ve Cyber
Core gibi birbirleriyle “ilgisiz” gibi goriinen alt tir ve Usluplar, Extreme Metal muizik
basligi altinda yer alir. Extreme Metal semsiye terimi, birbirinden farkhliklar gosteren
pek ¢ok muziksel Uslubu bir arada tutar. Clnklu miuziksel unsurlar farkli gibi
g6zikse de bu gruplarin kullandiklari ana unsurlar, miziksel olarak “Extreme Metal”
olmak icin yeterlidir: distortion efektiyle glglendiriimis asagi akortlanmis elektro
gitarlar, power chord akorlar Gzerine kurulu sarkilar, ¢ift kros davullar, blast ritmler
ve “Extreme vokaller”. Bu unsurlari kullanan gruplar kendilerini Exreme Metal muzik
icerisine yerlestirmis olurlar. Bu asamadan sonra kendi muziksel farkhliklarini
vurgulayacak ve 6zgul kimliklerini ingsa edecek bicimde alt tir ve Usluba dayal

ayrimlar gosterirler.

Extreme Metal mizigin bu ana unsurlari ¢evresinde bir araya gelen gruplar,
mazigin Uretimi, muzik igin bir araya gelme ve belirli bir mizik tirl ¢evresinde kendi
anlamlarini yaratma konusunda benzer davraniglar gelistirirler. Harris ¢calismasinda,
gruplarin genel yapisi ve Metal mizisyenligine iliskin degerler, sarki yazimi, kayit,
prodiksuyon, Urunlerin dagitimi ve canh icra organizasyonlari gibi pratiklerin
yaninda, paylasilan kiltirel sermaye gibi kimi degerlere iliskin pek c¢ok ortaklk

belirler.
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3.1.1. Gruplar ve Miizisyenler

Extreme Metal gruplarinin yapisi oldukga degiskendir. Benett'in, Rock
mazisyeni kimliginin zorunlu pargasi olarak gdsterdigi “bir gruba dahil olma” durumu,
Extreme Metal muzisyenleri icin gecerli degildir. Extreme Metal Scene igerisinde,
gruba dahil olmayip tek basina muizik yapan muzisyenlere de rastlanir. Ancak
Extreme Metal Mlzik ¢ok genis Olgide gruba dayali bir miziktir. Gruplar siklkla
“6z0 olusturan elemanlar’ ve “degisen elemanlar’dan olusur. Oz{ olusturan
elemanlar sarki yazma isini de Ustlenir (Harris 2007: 84). Gruplarin 6zellikle “6zu
olusturan elemanlari”’nda gérulen bir diger 6zellik ise, bu bireylerin 6nceden de iyi
birer arkadas olmalaridir. Arkadaslik bagi Extreme Metal gruplarinda buyik dnem
tasir. Muzik igin bir araya gelen ve birbirini hi¢ tanimayan bireyler olarak degil, zaten

bir arada olan ve muzik yapmaya da karar veren bireyler gérinima sergilerler.

3.1. 2. Sarki Yazimi ve Kayit

Extreme Metal sarkilarinda ana unsuru sarkinin Uzerine kurulu oldugu
elektro gitar riffleri olusturur. Cogu populler muizik tiriinde oncelikli miziksel unsur
olarak gorilen vokal melodi, Extreme Metal'de ikincil Gnemdedir. Walser, bununia
kosut bicimde melodinin, Metal’de diger muzik tirlerine oranla daha az dnem
tasidigini iddia eder. Ancak Hevay Metal, 6zellikle vokallerde, hala fark edilebilir-
taninabilir melodik yapilara sahiptir. Extreme Metal igerisinde ise, baslangicta, her
hangi bir geleneksel melodi hissi tamamiyla atimistir. Bunun vyerine sarkilar,
birbirleriyle armonik ya da modal olarak incelikli baglantilari olan rifflerin siralanmasi
ve bir araya getirilmesiyle olusturulur. Sarkilar tempo ve zaman isaretlerindeki ani
degisimlerle sekteye ugrayabilir. Extreme Metal gruplari sarki yazimina blytk dnem
verirler. Harris’e gére Extreme Metal sarkilari yapi olarak dodaclamaya uygun
degildir ve sarkilar, tamamiyla 6nceden belirlenmis ve ard arda dizilmis riffler
Uzerine kuruludur (Harris 2007: 33). Bu riffler genellikle grup Uyelerinin, evlerinde
yaptiklari bireysel calismalarda Uretilir. Grup uyeleri, bulduklari bu riffleri grup
calismalarinda (prova) birbirleriyle paylasir. Riffler bir bitinlik olusturacak bicimde
ard arda dizilir, kimi degisiklikler yapilir, davullar uygun bigcimde belirlenir. Ardindan
da, genellikle vokalistlerin Ustlendigi vokal melodisinin ve sarki sdzlerinin yazimi

gerceklesir.
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Kayitlar ve tini (sound), gruplar i¢in oldukga 6énemlidir. Harris, Extreme Metal
gruplarinin yuksek kalite ekipmanlara sahip olabilmeyi ve en iyi kayit imkanlarinda
kayit yapabilmeyi istediklerini vurgular. Ozellikle 6nceden yapilmis calismalarin da
etkisiyle gruplar, en iyi stidyoda en az zamani harcayarak kayitlari bitirmeyi
planlarlar. Buna ragmen scene, “hizli” ve “kirli” bir Uretim (production) estetigine
sahiptir. Ozellikle Black Metal Scene’de bu estetik, marjinal boyuttadir. Harris’e gére
Extreme Metal mizik kayit edilebilirlik agisindan belirli bir uzmanlagsmayi gerektirir
ve bu sebeple belirli stidyolar ve yapimcilar bu muzigin produksiyonu igin
uzmanlagmiglardir (Harris 2007: 85). Harris, gruplarin stidyo segerken, stlidyolarin
bu uzmanlklarini da goz ettiklerini belirtir. Ancak 1990’larin ikinci yarisi itibariyle
evde kayit teknolojilerinin gelisimi ve internetin devreye girmesiyle, ev kayitlari,
eskide kalan demo uygulamasinin internetteki yeni muadil uygulamalari i¢in yaygin
bir hal alir. MySpace sayfalarinda yer alan sarkilarin kayitlari evde yapilirken, “daha

ciddi” kayitlar igin yine, en iyi imkanlara sahip stiidyoya basvurulur.

3. 1. 3. Prodiiksiiyon ve Dagitim

Extreme Metal gruplari muaziklerini Metal izler kitlesiyle paylasacaklari
yegane yol olan kayit yapma ve kayitlari dagitma konusunda, Punk’'tan miras
aldiklar1 “kendin yap” mantigini uygularlar. Dinya Uzerinde gorilen Extreme Metal
Scenelerinde 6nemli bir benzerlik bu noktada gorunirlik kazanir. Plak sirketleriyle
anlasma imzalamamis olan “amator” dizeydeki gruplar, kendi kayitlarini kendileri
finanse ederler. Scene’i olusturan gruplar, albim kaydi dahil olmak tzere tim kayit
ve stidyo masraflarini ortaklasa 6der, grup Uyelerinin satin aldiklari gitar manyetigi,

baget, mikrofon, tel gibi ekipmanlarin da masraflari Gyeler arasinda paylasilir.

Grubun kendi maddi imkanlariyla karsiladiklari kayitlar yine grubun kendi
imkanlariyla izler kitleye ulastirilir. Demo kayitlar, grup Uyeleri tarfindan cogaltilir.
CD’ler ve CD kapaklari ve CD kartoneti gibi ciktilarin masraflari, grup Uyelerince
karsilanir. izlerkitleye kayitlari ulastirmada énemli bir yolu, 1990’larin ikinci yarisi
itibariyle internet olusturur. Internet, dzellikle de MySpace éncesi ddnemde, yerel
scene aktivitelerinin en énemli unsurlarindan birini olusturan demo kayit, elektronik
ortamin yaygin kullanim bulmasiyla sona erer. Demo, 6zellikle 2000’li yillarda kayit
yapiminin ucuzlasmaya baslamasi ve gruplarin kendi kayitlarini internet zerinde

yer alan muzik sitelerine géndermelerini kolaylastiran yeni ses dosyasi formatlarinin
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etkisiyle, kullanimdan kalkmaya baslayan bir uygulamadir. Ancak internet temelli bu
yeni uygulama da genel olarak, demo uygulamasindaki usulleri surdurtr. Grubun
kendi maddi imkanlariyla kaydettigi Grinler, yine grubun kendi maddi imkanlari
gergevesinde izleyiciye ulasir. Hatta internet, albimlerin finanse ediligine iligkin
usilleri de degistirir. Ornegin, internetten dnce plak sirketleri tarafindan karsilanan
CD basimi, ¢ogaltigimi, CD kapagi maliyeti, bandrol alimi ve kopyalarin dagitimina

iliskin masraflar, kimi Ulkelerde artik gruba birakilmigtir.

3. 1. 4. Canli icra (Gig)

Harris’e gore Extreme Metal Scene igerisinde canli icra imkani ¢ok yoktur.
Ozellikle kiresel taninirh@ olmayan amatdr gruplar igin canl icra imkani oldukga
zordur. Oldukga guglu bigcimde o6rgutlenmis yerel scene’lerde dahi canli icralar
oldukgca seyrek gerceklesir. Tabi burada belirtiimesi gereken, canli icra imkani
bulamadigi belirtilen gruplarin ve scenelerin, yerel gruplar ve yerel sceneler
oldugudur. Elbette ki Mettalica, Megadeth, Slayer gibi kiiresel taninirligi olan gruplar
icin durum farkhdir. Gruplar sadece kendi yerel sceneleri icerisinde degil, farkli yerel
scenelerde de canli icra imkanini pek rahat bulamazlar. Ancak 1990’larda Metal
muzik festivalleri, Extreme Metal'i artan bicimde yayginlastirir. 1980’lerin Milwaukee
Metal Festivali ve Dinamo Festivali, “Metal takvimi” icin olduk¢ca énemli tarihler halini
alir. Yaz aylarinda Avrupa’da gergeklesen Wacken (Almanya), Fury Fest (Fransa)
ve Graspop (Belgika), Avrupa cevresindeki Metal izlerkitlesine ev sahipligi yapar. Bu
festivaller genellikle Extreme Metal gruplarinin yani sira Heavy Metal ve Punk
gruplarina da yer verir ve “ana gruplar” (headliners) siklikla daha popller olan

Usluplardan segilir (Harris 2007: 86).

3. 1. 5. Metal Scene ve Kiiltiirel Sermaye

Daha 6nce de belirtiligi gibi kiltirel sermaye, insanlarin belli ortak degerler,
davraniglar, pratikler vb. etrafinda bir araya gelerek sinirlarini belirledigi, kendilerini
baskalarindan farklhlastirmada basvurdugu stratejilerle simgesel anlam kazanan
“‘muziksel sdylemler ve pratikler” olarak tanimlanabilir (Erol 2003: 74). Bu s6ylem ve
pratikler, insanlarin ‘belli ortak degerler, davranislar, pratikler vb. etrafinda bir araya
gelerek sinirlarini  belirledigi’ kollektivitelerin, farkhliklarinin vurgulandigi kdése

taslarini olusturur. Kolektiviteler icerisinde yer alan bireyler, kiltlirel sermayeyi
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olusturan unsurlarla kendi batunluklerinin geleneksel deger ve pratiklerini gelistirirler.
Kalturel sermayeyi olusturan unsurlari birbirleriyle paylasirlar. Bu unsurlarin
devamhhgdini saglarlar. Bu sermaye bigimi, scene’i olusturan gruplar ve sanatgilar,
scene’e adini veren muzik turu ile ilgili tarihsel ve Usluba dayali ayrintih bilgi ve
scene kolektivitesinin farkhlik unsurlari olan gérinumler, sdylemler ve davraniglar
hakkinda bilgili ve ‘gérguld’ olmayi igerir. Tabi ki scene i¢i kultirel sermayenin
temelini muzik ve mizik hakkinda konusma olusturur. Mizikten alinan haz, scene’e
katilmada en c¢ok agiga ¢ikan durumdur. Mazik hakkinda konusmak scene igindeki
en 6nemli pratiktir; fanzinleri, dergileri, web sitelerini, mail gruplarini takip etmek,
canli performanslar gibi yuz yuze iligkinin gergeklesmesi kadar énemlidir. Simon
Frith’in de saptadidi gibi populler mizikten zevk alma, muzikle ilgili konusmayi da
icerir. Scene Uyeleri, siklikla mizigin kendi hayatlarinin temel pargasi oldugunu
sOylerler (Aktaran, Harris 2007: 51). Muzik ve muzige iliskin gelistirilen kulttrel
sermaye, gundelik yasamin ayrilmaz pargalarina donuasur ve gundelik yasam

icerisinde i¢sellestirilir.

Gindelik yasam normal, rutin ve olagandisi olmayan bir yapidadir. Henri
Lefebvre glnlik olanin, mitevazi ve yekpare, her bir parcanin birbirini izledigi,
dizenli, kendi aralarindaki uyumun sorunlu olamadigi bir yapida oldugunu saptar.
Bu imtiyazhlik dustincesi, gindeligi, kapitalist gliciin yeniden Uretildigi yer olarak,
tamamen baskicl ancak her seye ragmen sorgulanmayan rutinlerini garantiye alir.
De Certeau'nun ‘taktikler seklinde tanimladigi unsurlar, tamamen (scene’i
olusturan) Uyelerin gunlik rutinden anlaml, serbest birakiimis ve disavurumcu
bicimde sekillendirdikleri pratiklerdir. Muzik, ¢esitli yollarla glindelik hayata giglu
anlamlar saglar. Tia DeNora’'nin belirttigi gibi ‘mizik, sosyal hayat ile dinamik bir
iliski igindedir, dengeleme ve aracilik parametrelerini degistirmeye yardim eder...
“aracihk” kavrami burada; duygu, algilama, idrak ve bilinglilik, kimlik, enerji ve
scene’i algilama, yonetim ve davraniglari cisimlestirme anlamindadir. Benzer
bicimde Lawrance Grossberg, Rock mizigin gindelik hayatin ritmlerini bozabildigini

ve kacisin olasi kurtaricilarini énerdigini vurgulamaktadir (Aktaran, Harris 2007: 55).

Bu anlamda kiltiirel sermayenin gindelik ve olagan bélimU olarak Harris,
“Glndelik (Alt) Kilttirel Sermaye” (Mundane Subcultural Capital) kavramini belirler.
Alt kiltir kavrami her ne kadar kavramsal bir gere¢ olarak benim calismamda

icerisinde yer almasa da, Harris’in kavramlastimasi scene’in igcerimlerini ve scene’in
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kultirel sermayesini isaret ettigi icin, bu sekildeki kullanimin ¢alisma igin bir zarari
yoktur. Harris’e gore Gulndelik (Alt) Kaltirel Sermaye, kolektif glicun olasiliklarina
yonelir, scene Uyelerinin butunlUklli olagan gayretlerinin kolektif bir sonucunu igerir.
Bu, scene’nin yeniden durettigi, “arti deger” yaratan bir sermaye formudur. Bu
sermaye bigiminin arti degeri, kisisel fedakarlk, baghlik ve ¢ok galisma ile saglanir
ve kolektif hareket etmenin keyfini icerir. Harris, Glndelik Kultirel Sermaye’nin

icerdigi davraniglari ise soyle belirler:

1) Scene Uyeleri Gindelik Alt Kultirel Sermaye’ye scene’nin karmasik
tarihini bilmek ve scene’nin ¢ok sayidaki gruplarini takip etmek ile sahip cikarlar.
Tarihsel akisi bilmek, Extreme Metal'in kokleri olan Heavy Metal’i de bilme ¢abasi

scene Uyeleri igin dnemlidir.

2) Tinilya dayal bilgi, alt tirleri kendi iginde ayirabilme bilgisi Gundelik
Sermayenin olmazsa olmazidir. Scene uyeleri Gundelik Kiltirel Sermayeleri ile
Death Metal muzik dinlerken bunun Teknik Death Metal mi, isve(; Death Metal mi,

New York Soundu mu oldugunu ayird edebilme yeterliligi gosterirler.

3) Bu bilgiler, 6érnegin fanzin gibi yayinlarda, tiniya iliskin anlatimlarin
anlasilabilmesini saglar. Yani gelistirilecek ortak jargon, tintyi da isaret edebilir bir
hal alir, yeni bir grubun soundunu ya da eski bir grubun yeni soundunu betimleyen

yazilar, jenerik ifadelerle yazilir ve anlasilr.

4) Kiltarel sermayenin bu bigimi ayrica scene’nin pratikleri ve uygulamalari
ile ilgili detayh bilgi edinmeyi de gerektirir. Bu, kayitlarin nasil yapilmasi gerektigi,
sarkilarin nasil yazilmasi gerektigi gibi muiziksel Uretime yonelik bilgilerden,
konserlerin nasil organize edilecedi ya da konserde ne giyilecedine kadar her turla

pratigi iceren bir bilgi bigimidir.

5) Scene igin calismak da Gulndelik Kiltirel Sermaye’nin bir pargasidir.
Konserlerde gorev almak, dergi ya da fanzinlere yazi yazmak, internet ortamindaki
forum ve tartisma sayfalarinda scene ile ilgili yorumlarda bulunmak gibi pratiklerle

beslenir.
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6) Scene’in mulzisyen Uyeleri, varolan stilleri gelistirerek gogaltirlar ve bu
yolla da Gindelik Kulttirel Sermaye’ye katkida bulunurlar (Harris 2007: 122- 126).

Harris scene iginde bir bagka kulturel sermaye biciminin daha yer aldigini
belirtir. Glndelik olarak tanimladigi sermaye bigiminin, kolektivite ve gelismeye
yonelik iceriginin tam tersi bicimde gorindrlik kazanan bu sermaye bigimi, oldukca
tutucu bir yapi sergiler. Harris’in “inlal Edici (transgresivve) Kiiltiirel Sermaye” adini
verdigi bu pratikler, radikal bir bireycilik, biricik olma gdsterisi ve scene’e baglilik
eksikligi ile tanimlanabilir. ihlal Edici Kiiltirel Sermaye, scene’in kendisini ve
glindelik kdiltirel sermayesini elestirmeyi gerektirir. Ornegin ‘Isten 100’ adli
Finlandiya fanzininde yer alan “ginimiz scene’nin, topluluk olmayi destekleyen
yapisi ‘sanat’t oldurmektedir’ ifadesi, bu tutuma uygun bir érnedi olusturur. Bu
yoruma gore kolektivitenin olusturdugu topluluk hissi scene’i, “kendi icerisinde ayrid
edilemez, homojen ve milayim” bir yapiya suirtkler. Bu yorumlar ve roportajlar
yenilikcilik, 6zel durumla ilgili olan karakterler, yani yeni tinilara énculik edenlere
genisce yer verir. Sanat igin “blylk adam teorisi”, en iyi sanatin, kendi zamanlarinin
konformist etkilerinden kacinan ve Ozerklik kazanan “dahi’lerden gelecegi
yonundedir. Bu fazlasiyla elitist bir bakis acisidir. Zaten ihlal Edici Alt Kiiltiirel
Sermaye elitisttir. ihlal Edici Kiiltiirel Sermaye farkli olma arzusunu, scene iginde ve
disinda kabul edilen normlarla tartisma halinde olma ve ihlal etmeyi icerir (Harris
2007: 127).

Harris, ihlal Edici Kiltiirel Sermayenin en net bicimde goriinirlik kazandigi
Metal Scene olarak Black Metal Scene’i gosterir. Buna gére Black Metal Scene
Uyeleri Extreme Metal Scene’nin sinirlarini ihlal etme konusunda g¢abalayan, diger
gruplari ve uygulamalari kiigimseyen, ciddi anlamda “elitist”, scene icindeki
insanlarin  butinlidgind  “siradanlik-vasatlik” olarak yorumlayan, yeni stiller
yaratmaya ve bodylece Extreme Metal'in miziksel sinirlarini agsmaya calisan, ihlal
etmeye bagliligin saygi gérdiglu ve “yanlarina yaklasilamayacak derecede burnu
havada” yapisi ile ihlal Edici Kiiltirel Sermayenin énde gelen uygulayicilari olurlar
(Harris 2007: 128).
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3. 1. 6. Kiiyerellesme Baglaminda Extreme Metal Sceneleri

Erken dénem Extreme Metal Scene kuresel olarak daginik, merkezi olmayan
bir yapi gésterir. Scene, Bati Avrupa ve ingilizce konusan diinya ile sinilanmisken
1980’lerin sonlarinda hizla dinya c¢evresinde yayilir, bu da scene igerisinde
karmasik bir gok yonlu kiresel akisa neden olur (Harris 2007: 97). 1980’lerin
basindan itibaren diinya ¢gapinda pek ¢ok Extreme Metal Scene’i gorinurlik kazanir.
Daha fazla insan Extreme Metal'le ilgilenmeye bagladikga, scene uyelerinde yerel
odaklanmalar gorulur ve belirli uygulamalar gelismeye baslar. Yerel sceneler kendi
altyapilarini Uretir ve slreklilikleri Gnem kazanir. Scene Uyeleri asla sadece kendi
yerellikleriyle sinirli kalmaz. Uluslar arasi isbirligi aglarn (yani kiresel baglanti
imkanlar), scene uyeleri arasindaki 6zel farkhlklari bir kdpriu haline getirir ve
sceneler arasi sermayeye donusturir. Scene uyeleri Extreme Metal muzik ve

pratiklerini, scene iginde diger scene’leri de ortustirecek bir karmasiklikla Gretirler.

Bu anlamda sceneler kendilerini iki farkli kendini gosterirler. ilki, mekana
dayali scenelerdir. Scene; kiresel dlgekte, ulusal élgekte ve yerel dlcekte Uretilebilir.
Yani; Kiresel Extreme Metal Scene, Avrupa Extreme Metal Scene, isve(; Extreme
Metal Scene, Gothenburg Extreme Metal Scene gibi isimlendirmelerle karsilasilabilir
(Harris 2007: 99). Ancak burada yaniltici olmamasi gereken nokta sudur: belirtilen
scene bicimleri hiyerarsik bir siralanma gostermez. Bu sceneler birbirlerinden blyik
ya da baskin karakterli degildirler, biri digerinin altinda ya da Ustinde yer almaz.
Cunku belirtilen sceneler tim unsurlarini birbirlerine kiiresel kiltiirel akis alanlari
yoluyla ileterek kiresel diizeyde birbirlerine baglantiligi saglarlar. Her bir scene’in
muziksel Uretim, anlam ve pratiklere dayali unsurlari birbirleriyle iliski halindedir.
ikinci olarak sceneler, “alt tiir’ ve “Usluba” dayali bigcimde de uretilebilir. Extreme
Metal’in farkli alt tirleri ya da Usluplari, scene Uyelerinin fazla ilgisini ¢cekebilir ve
scene bu alt tir ya da Uslup gevresinde sekillenebilir: Death Metal Scene, Dooom
Metal Scene, Nazi ya da Hiristiyan Extreme Metal Scene, Gore Metal Scene ya da
Gothic Metal Scene, Gotik Doom Metal Scene, Suicidal Black Metal Scene gibi. alt
tire ve mekana dayali sceneler karmasik yollarla birbirlerini capraz kesebilirler ya da
cakisabilirler. Kiiresel Extreme Metal Scene, 6rnedin, kendisini hem genelleyici hem
de cografi olarak konumlanmis bicimde temsil eder. Ayni sey bazi yerel sceneler igin
de gecerlidir. Ornegin “belirli genelleyici 6zellikleri” olan Norveg Black Metal Scene

bdyledir. Hem Norveg yerelinde bir scene’i, hem de genel anlamda Black Metal
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Scene'i ifade eder. Agik olan durum, 1990’larin baglarindan itibaren Extreme Metal
soundlarinda artan “yerellesme” egilimidir. Ornegin, (kiiresel) scene (yeleri,
Gothenburg Death Metal soundunun ayird edici 6zelikleri hakkinda konugmaya
baglar. Ozellikle Black Metal gruplarindaki sanatgilar, ingilizce digi dillerde sarki
sdylemeye ve kendi yerel tinilarinda “Folk mazik” unsurlarini kullanmaya baslarlar.
Scene’nin genel ve cografi pargalanmalar birbirlerini destekler bir hal alir (Harris
2007: 99).

Harris dinya Gzerindeki pek ¢ok farkh ulusal scene’i ele alir. Bu scenelerin
birbirleriyle nasil ortaklklari ve farkliliklari oldugunu belirlemeye ¢aligir. Bu anlamda
ingiltere, Amerika, isveg Sceneler'ini Extreme Metal'in kiresel anlamda 6nemli
merkezleri olarak belirler. Harris’e gore Ingiltere, 6ncelikle Heavy Metalin
gelisiminde “eksen”dir. Led Zeppelin, Black Sabbath ve Deep Purple gibi ingiliz
gruplar, 1960’lar ve 1970’lerde Heavy Metal'in icad edilmesini saglar. 1970’lerin
sonlarinda ise Iron Maiden, Def Leppard Saxon ve Motdrhead’in basi ¢ektigi ikinci
kusak ingiliz Heavy Metal gruplari, Metal’in akisini degistirecek olan N.W.0O.B.H.M.’i
yaratirlar. 1990’larda Grind Gore’un yaratiimasinda da ingiltere merkezi bir rol
oynar. Napalm Death, Carcass ve Bolt Thrower gibi gruplar, Punk ve Death Metal
unsurlarini birlestirerek Metal Scene icin dnemli yenilikler yaratirlar. Londra, ingiltere
Scene’in merkezi konumundadir. Kozmopolit yapisi ve yodun nufusu ile sehir,
Extreme Metal Scene’in merkezlerinden biri haline gelir. Pek ¢ok performans
mahalinin (venue) yer aldigi Londra’da, 6nemli konserler diizenlenir. Londra Scene’i
ayrica sehri ziyaret eden turistler ve gezginlerden de ilgi gorir. Bu insan gruplari
scene’e pek cok farkli bicimde katkida bulunur. Harris, Londra Scene’in iginden
cikmis olan ve pek c¢ok Londrali grubun kiresel statliye sahip olmalarina karsin,
Londra Scene’in herhangi bir belirgin ayrid edici muiziksel kimlige sahip (yerel
sound) sahip olmadigini belirtir. Harris’e gére ingiltere Scene’in geneli icin
belirtiimesi gereken bir diger noktayi da, tasra bolgelerin 6nemi olusturur. Uxbridge,
pek ¢ok canli mizik mekani ve sahip oldugu ¢ok sayidaki Punk ve Metal grubuyla
belirgin bir Uxbridge Scene’i olusturur. Benzer bicimde The West Midlands da Grind
Gore Scene’in gelisiminde 6nemli yer tutar. York Shire ise My Dying Bride gibi
gruplariyla, kiiresel Doom Metal Scene i¢in 6nemli bir yerel scene’i olusturur. Earche
ve Peaceville adli plak sirketleri gibi cesitli kurumlara sahip olan ingiltere Scene icin
onemli bir devamlilik saglayici unsuru ise fanzinler olusturur. ‘Terrorizer basta

olmak Uzere pek ¢cok dnemli Metal fanzini, sadece scene i¢in degil kiresel anlamda
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da degerlidir. ingiltere Extreme Metal Scene aktif ve canlidir. Ozellikle son yillarda,
onceki yillara kiyasla, kiresel anlamda daha 6ne ¢ikan gruplar goéralir. Ancak
scene, kiresel trendlerin disinda seyreder. ingiltere’de asla deger gérmeyen Black
Metal, birkag grupla Ulkede temsil edilirken Gotik etkili gruplar, Doom Metal ve
Power Metal ilgi gorur (Harris 2007: 109- 110).

Amerika Extreme Metal Scene’in kiresel dlgekteki Gnemine deginen Harris,
Extreme Metal'in Amerikan popduler kultirinin de 6nemli bir pargasi oldugunu
vurgular. Los Angeles ve Guney California’nin, Amerika Scene’in yani sira kiresel
endustrinin de dnemli bir merkezi oldugunu belirtir. Amerika, ingiltere ile birlikte,
Heavy Metal'in ilk goérindrlik kazandigi Ulkedir. Ayrica Amerika, basta asin
muhafazakar Hiristiyan sag kanat olmak Uzere, Metal muzige karsit tepkilerin de ilk
olarak gelistirildigi Ulkedir. Ulke ayni zamanda dikkat cekici yerel sceneleri ile
kiresel Olgekte onemli Extreme Metal alr tlrlerinin gelisimine de dnculik eder. Bay
Area Scene’i olusturan gruplar (Exodus, Violence, Megadeth, Testament, Death
Angel ve Metallica), N.W.O.B.HM. ve Punk etkisiyle, Trash Metal tlrtna gelistirirler.
Amerika’'nin bir diger dikkat cekici Metal Scene’i olan Tampa Florida Metal Scene’i,
Death Metal tirinin gelisimine 6ncllik eder. 1986'da Death adli Florida Scene
grubu, ilk Death Metal albimui olarak bilinen “Scearm Bloody Gore™u yayinlar.
Obtiuary, Deicide ve Morbid Angel gibi gruplar, Death grubunun calismalarini
takiben Death Metal tirinU sekillendirirler. Bu scene ayrica Death Metal icerisinde
“Florida Death Metali” olarak anilacak olan Uslubu da gelistirir. Benzer bigimde
1990’larda Slipknot ve Machine Head gibi Amerikali gruplar, kékenleri Amerika’ya
dayali olan Nu-Metal tirinu gelistirirler. 1990’larin sonunda ise New Wave Of
American Heavy Metal adi verilen akim gelisir ve beraberinde Metal Core turu
dogar. Metal Core, ilk bélimde genisce ele alindaigi gibi, “core” ekiyle anilan pek
¢cok Extreme Metal Uslubunun gelisimine oncllik eder (Harris 2007: 102- 105).
Amerika Scene ayrica, scene pratikleri ve Metal grubu olmaya yénelik pek cok
onemli gdstereni de gelistirir. MTV, plaklar, CD’ler, dergiler, mizik videolari ve
konser DVD’leri gibi medyalar yoluyla kiiresel scene’e, adeta “bir Extreme Metal
grubunun nasil gériinmesi, nasil davranmasi, nasil performans gostermesi gerektigi”

Ogretilir.

isveg, Extreme Metal Scene icin oldukca énemli bir diger scene’i olusturur.

isveg, daha énce de deginildigi gibi, Death Metal icerisinde isve¢ Death Metali
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olarak bilinen bir Uslubu yaratir. Bu Uslup, Gothenburg Scene’in kayitlari ile bir “yerel
sound” olarak gelisir. “Gothenburg sound”u, kiresel dlgekte kabul géren bir sound
olur, diger (lkelerde taklit edilir ve isve¢ Death Metali, ayri bir Gslup olarak riistinii
ispatlar. Gothenburg’un yaninda Stockholm da, bir yerel scene olarak oldukca
verimlidir. Yerel gruplarinin yani sira Bagimsiz Sirketleri, distrolan (‘distirbution’
kelimesinden tlreyen ve belirli bir muzik tirtiine 6zel plak, CD, kaset satisi yapan
mekanlari kasteden terim) ve c¢ok sayidaki fanzini, Stockholm Scene’in dnemli
uygulamalarini olustururlar. isve¢ ayrica, Norveg gibi Black Metal ile birlikte
Hiristiyan karsiti ve Viking temalarini sikga kullanir. isve¢ Scene’in Extreme Metal
Scene’e bir diger katkisi tam da bu noktada gérinirlik kazanir. isveg, ayrica
“Nordic Scene”e de blyik katkida bulunur. isveg, Norveg, Finlandiya gibi tlkelerin
olusturdugu “Nordic Scene”, Extreme Metal Scene igin merkezi dneme sahiptir.
Norveg, Black Metal ve Black Metal'le baglantih Extreme Usluplar yaratir. Pagan
geleneginin izlerini tasiyan “Satanizm, mistisizm ve okult” konulari isleyen “karanlk
temalar” unsurunu Metal miizikte yayginlastirir. Finlandiya ise daha ¢ok isvec’le
benzerlik gosteren bir bicimde “melodik” Usluplara yonelir. Finlandiya bu asamada,
Nordic Scene’in 6énemli bir Extreme tiri olan “Folk Metal”’in gelisimine 6n ayak olur.
Viking ve Kelt gelenekleriyle kendilerini 6zdeslestiren bu Ulkelerin  Metal
muzisyenleri, kendi tarihsel gegmislerine vurgu yapmak amaciyla, “Viking Metal” adi
verilen bir tlrl vyaratirlar. Viking Metal, Kelt Metal gibi, gruplarin kendilerini
konumlandirdiklari tarihsel gelenegin, muziksel kimlik icerisinde vurgulanmasiyla

olusur.

Goruldiugu gibi yerel Extreme Metal Sceneleri, kiiresel bir unsur olarak
Extreme Metal’'den; “batidan gelen ve kendilerini egemenligi altina almaya calisan,
tek tiplestirici bir kultirel bicim” olarak etkilenmezler. Kiresel olan unsura, Extreme
Metal’e, yerel cevap ureten, buna yerel farkhlik kodlariyla katkida bulunan yeni alt
tlr ve Usluplar yaratarak, bunlari kiresel akisa dahil ederler. Kiresellesme (zerine
yapilan pek ¢cok galisma yerellerin kiiresele dahil olmasi sirecini formile etmeyi
basarir. Bu anlamda ikinci bolimde ele alinan kiyerellesme kavrami, kiresel
etkilerin yerel dizeyde yarattigi doénlisim ya da tepkileri anlamada is gorur
“Klyerellesme” kavrami, kireselin yerelle, yerelin de kireselle i¢ ice gecmisligine
(kireselin yerellesmesi ve yerelin kiresellesmesi) dikkat ceker. Yerelin de aktif
katiimci oldugu ve katkida bulundugu sentezler, kiltirel melezlikler, yeni

vatandaslik anlayislari dile getirilir. Klireselden izole edilmis bir yerellik disintlemez
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oldugu gibi, yerelin kendisini ifade etmesi i¢cin de yeni kiresel mekanizmalara olan
ihtiyaci ortaya cikar (Sen 2008: 147). Extreme Metal'in kiyerel kiltirel bigimleri

olarak alt turleri ve Usluplari bu anlamda iyi birer drnegi olusturur.

3. 2. Extreme Metal Scene’de Kiiresel Kiiltiirel Akis Alanlari Yoluyla Kurulan

Kiuresel Baglantiihk

Yukarida gergevesi gizilen Extreme Metal Scene, mizige dayal pratikleriyle
iligkili olarak kuresel baglantiligi anlamamiz i¢in oldukga uygun bir érnegi olusturur.
Tdm yerel scenelerin muziksel aktiviteleri ve yaraticiliklariyla kiresel baglantilihgi
saglayan Extreme Metal Scene, yerel scenelerin yarattigi muziksel ve muzik digi
unsurlari birbirlerine dogru akisa gecirir. Yerellerin yarattigi pratikler, birbirlerinden
uzak cografyalardaki yerellerde karsilik bulur. Appadurai'nin kiresel kultirel akig
unsurlari, bir popller muzik tirinin, o6zelde de Extreme Metal'in kiresel
dolasiminda ve birbirine baglanmighginda kavramsal bir gere¢ olarak rahatlikla
kullanilabilir. Bu anlamda calismanin bu bdélimiinde, Extreme Metal Scene'’in
kiresel kultirel akisin unsurlariyla nasil iliskiye gegerek kuresel baglantililik

olusturdugunu ayrintilh bicimde gézden gecgirmek faydali olacaktir.

3. 2. 1. Medya Alani (Mediascape): Radyo, Televizyon, Dergiler, Fanzinler

Appadurai’ye gére Medya Alani, Uretim icin elektronik yeteneklerin dagitimini
ve dinya capinda mevcut olan, artan, “kamu ve 6zel c¢ikar haberlerinin gazeteler,
dergiler, televizyon kanallari, film yapim stidyolan gibi figtrlerce yayillmasini” ve bu
medyalar tarafindan yaratilan dinya imajlarinin her ikisini de birlikte icerir. Medya
Alani hakkindaki en 6nemli sey, Ozellikle televizyonlar, film ve video formlarinda
drtinler dinyasinin, haberler diinyasinin ve siyasetin tamamen birbirine karistigi bir
dinyada, dinya Uzerindeki izleyicilerine genis ve karmasik bir imajlar dagarcidi,

Oykuler ve etnik alanlar sunuyor olmasidir (Appadurai 2007: 240).

Extreme Metal, basta radyolar ve televizyonlar olmak (zere, pek ¢ok farkli
medya yoluyla kiresel dolasima gecer. Metal tlrinin ana akim medya yayinlari
icinde yer bulmasi olduk¢a uzun zaman alir ¢linkd tir ilk ortaya c¢iktigi zamandan
itibaren basta Amerika olmak Uzere pek cok Ulkede asagilanan elestirilerle

karsilanir. Ancak lise ve Universite radyolarinda baslayan Metal mizik yayinlar
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zamanla Rock muzik yayini yapan radyolara da sigrar. MTV’'nin 1990’larda
baslattigi, cesitli tlrlere 6zel yayin yapan kanallar agma politikasinda Exreme
Metal'e de yer verilir. MTV 2, “alternatif” kategorisinde yer alan Heavy Metal,
Extreme Metal, Hard Core Punk ve Punk gibi turlere 6zel yayin yapan bir kanal olur.
MTV, basta ingiltere ve Amerika kokenli olarak gelisim gosteren Heavy Metal'i
kuresel dolagsima sokmanin yaninda, Extreme Metal alt tir ve Usluplarini da kuresel
dolagima dahil eder. Sézii edilen Extreme Metal alt tiirleri sadece ingiltere ve
Amerika kokenli turler degildir. Bu iki Glkenin disinda kalan Glkelerde Uretilen tir ve

Usluplar da kiresel dolagsima dahil olur.

Medya Alanini olusturan diger énemli unsurlar ise dergiler ve fanzinlerdir.
Dergiler ve fanzinler hem bir mizik tirt ¢evresinde bir araya gelmis scene 6zelligi
tasiyan toplulugun davranis standartlarini gelistirir hem de scene’in tini ile iliskili
bilgisini bir kiltirel sermaye olarak dolasimda tutar. Dergiler, belirli bir mazik tara
cevresinde bir araya gelen bireylerin, bu tirle ilgili mUziksel ve muzik disi degerleri
ogrenilmeleri ve icsellestirmeleri konusunda is gorir. Okuyucu, sevdigi muzik
tirinde “nelerin” moda oldugunu, estetik degerlerin hangi kriterle baglantili
oldugunu 6grenir. Dergiler, hitap ettikleri kolektivitenin standartlarini yansitir ve
somutlastirir. Dergiler belirli bir aracilik islevini yerine getirir. Son ¢ikan albimler
Uzerine yazilan makaleler mizigin dinleyicisine hangi alblimlerin yeni ciktigi ve
hangilerinden hoslanacaklarina iligkin, albim ve dinleyici arasinda bag kurar. Bu
makaleler ayrica dinleyiciye belirli miziksel standartlari ve dederleri de yansitir.
Elestiri ayrica miuzisyen ve dinleyicisi arasinda baglanti kurar; muzisyenin
beyanlarini, aydinlatici sézlerini ve uygulamalarini aktarir. Makaleler ayrica endustri
ve dinleyici arasinda da aracilik gérevi gorur. Plak sirketlerine yayinlari hakkinda is

gorur geri donusler saglar (Weinstein 2000: 176).

Metal'in yayillmasinda dergiler kadar 6nem tasiyan bir diger unsuru da
“fanzinler” olusturur. Fanzinler, Punk kultirinin bir mirasi olarak, Metal camiasi
tarafindan kullanilir. Digslk maliyeti, fotokopiyle ¢cogaltilan ve tel zimbayla tutturulan
sayfalariyla 6zensiz goérsel yapilari ve yayin izni ya da telif hakki gibi yasal
prosedurleri olmayan, elde ele dagitilan fanzinler, scene igindeki iletisimin en kolay
yolunu sunar. Fanzinler, 6zellikle de, ait olduklari mizik scene’in lyeleri ve scene’i
paylasan insanlarin bu muzikle kurduklari, hem muziksel hem de muzik disi iligkileri

anlama sansi verir. Bu sansi Punk akimi 6zelinde ele alan Young, Punk akimina ait

179



yayinlarin bize, Punk fenomeni daha yesermekteyken, mdizisyenlerin ve hayran
kitlesinin ne ddstinUp ne hissettigini inceleme sansi sundugunu vurgular. Birinci
elden ¢ikma, nadir bulunan materyallerden biri olarak Punk fanzinleri, buyuk élgtide
Punk muzik sahnesi olmak Uzere, Punklar'in ilgilendikleri konulari ele alan yayinlar
olarak, bu gergcevede son derece faydalidirlar. Young’a gére, Punklar tarafindan,
Punklar i¢in hazirlanan, Punk duyarhliinin bu, dogrudan ve sansursuz anlatimlari
aslinda, Punk camiasiyla Uyelerinin paylastiklari, agik mektuplardir. Bu fanzinler
usluplari, igerikleri, grafik tasarimlari ve bitin yazilara sinmis olan ‘havalar’ ile Punk
yasam tarzina ayna tutar (Young 1999: 124). Bir anlamda, bir mizik tirl ¢cevresinde
bir araya gelmis insanlarin, bir cemaat olarak ortakliklarini yansitir. Yazarlari da
scene’in Uyelerinden olusan fanzinler, okura da yazar olarak yayina dahil olma hakki

vererek, scene’in Uyelere “acik alanlari’ni olusturur.

Altay Oktem, “Seytan Aletleri” adli ¢alismasinda, fanzinlerin de icinde yer
aldigi yayincilik anlayigini ele alir ve 6zelikle son yillarda (1990’lar) ‘alternatif’ yasam
bicimi arayiglari artarken, bir yandan da alternatif yayincilik ve alternatif muizikte de
onemli gelismeler kaydedildigini belirtir. Bu “alternatif” arayiglarini ise yazar,
“sistemin baski altina almaya, yok etmeye calistigi insanlarin ¢ikis yollar1” olarak
yorumlar (Oktem 2000: 7). Var olan ana akim kiiltiir ve bunun en goriinir yansimasi
olarak ele aldigi ana akim medyanin karsitl pozisyona yerlestirilen bu yayin bigimi,
kendilerini farkhlastiran topluluklarin, alternatif bir medya arayisi olarak yorumlanir.
Oktem, bu fikrini destekler bicimde fanzini tanimlar ve taniminda fanzinin, bir “karsi
cikis bicimi” olarak nasil is gérdigini agiklar. Oktem’e gore fanzin var olan sosyal
yaplya ve bu sosyal yapiyi olusturan tim deg@erlere kasi ¢ikisin bir tlir simgesidir,
yer alti kdltirinin en 6nemli iletisim araclarindan biridir, kapitalizmin gittikce
yalnizhga surikledigi bireylerin seslerini duyurabilmek, daha énemlisi, bu sesleri
paylasabilmek icin olusturduklari baskaldiri yontemleridir, belki de oto-sansir dahil
higcbir sanstrin islemedigi tek alandir. Yapisi geregi her tlrli otoriteden uzak ve ¢ok
dogaldir. Kimseden izin almadan, kimseye hesap vermeden, hi¢cbir ekonomik kaygi
gutmeden, hepsinden énemlisi, adini 6éne c¢ikartarak popller olmaya c¢alismadan,
tam tersine adini giindeme bile getirmeden olusturulan bir catisma ortamidir (Oktem
2000: 15).

Fanzinler hem dergiler gibi scene o6zelligi tasiyan toplulugun davranig

standartlarini gelistirir hem de scene’in tiniya dayal kultirel sermayesinin de
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dolagimini saglar. Extreme Metal Scene, Heavy Metal'den aldigi mirasin devami
olarak, scene igi iletisimini uzun sure, dergiler ve fanzinler yoluyla saglamistir.
Dolayisiyla yazili/basili medya olarak dergiler ve fanzinler, kiresel ve yerel dizeyde
scene aktivitelerinden haberdar olmanin yani sira, bireylerin kendilerini ait
hissettikleri toplulugun bir pargasi olduklarinin somut gdsterenlerinden birine de
donlsur. Aidiyet baglar kurulan cemaatin Gyeleriyle paylasilan, ortak bir medya
olarak dergiler ve fanzinler, bu medyalar takip eden Kkisilere, hem iginde
konumlandiklar blyik cemaatin diger Uyelerinden haberdar olma sansi verir, hem
de bu cemaatin parcasi olan diger bireylerin, nasil davrandiklari ve ne gibi pratikler
icinde olduklarina iligkin ip uglari saglar. Scene iginde olusturulan kdiltirel sermaye
yazil yollarla dolasima gecger. Scene Uyeleri bu yolla kdltirel sermayenin cesitli
formlarina ulasir, bunlari gelistirir. Boylelikle dergiler ve fanzinler Metal Scene’in
hem vyereller arasi scene 6zelligi kazandirir hem de blog, facebook, twitter gibi
medyalar yoluyla yayarak Metal Scene’e sanal scene niteligi saglar. Harris
fanzinlerin, pek cok Ulke radyo ve televizyonlarinda Extreme Metal’e diger tirler
kadar yer verilmemesinin yaratti§i kapsam eksikligini telafi etme islevinde oldugunu
belirtir. Bir iletisim araci olarak fanzinler, scene’in “hayal edilmis bir topluluk”
formasyonunu kolaylastiran, yazar ve okur arasinda diyaloga dayali bir samimiyet
yaratirlar (Harris 2007: 86- 87). Basili malzemenin bir meta haline déntismesinin, bu
malzemeyi paylasan cemaat icin bir es zamanlihik durumu yarattigini savunan
Anderson, bu yazili malzemelerin paylasiminin “yatay-diinyevi, ¢caprazlama zaman”

tipi cemaatlerin dojusu anlamina geldigini belirtir (Anderson 2007: 52).

Basili malzeme olarak dergi ya da fanzin’i okumak icerden bilgiye ulasmak
anlaminda 6nemli bir kiltlirel sermaye bigimini olusturur. Bu ¢ergevede dergi ya da
fanzin, Bourdieu’'nun kiltirel sermaye kategorilerinden birinciye, yani nesnellesmis
kiltdrel sermayeye dahil olur. Bu basili malzemeye fiziksel olarak sahip olmak ayni
zamanda, Bourdieu’'nun ikinci kategorisinde belirttigi bedenlenmis kiiltirel sermaye
formunu da olusturur. Yani scene uyelerinin, dergileri ya da fanzinleri biriktirmeleri,
bu malzemeleri “ellerine aldiklari zaman”, bunlara sahip olduklari zaman duyduklari
fiziksel haz, bu cercevede 6nem tasir. Birbirlerini, belirli bir ortaklik ¢evresinde bir
araya gelmis bir kolektivitenin Gyeleri olarak géren bireyler icin, bu kolektivitenin
basili malzemeleri énemlidir. Ornegin, belirli bir mizik tird ile iliskili olarak bir araya
gelen bireyler, kendi cemaatlerinin yansimasini fanzinlerde gortr. Young da benzer

bir ifadeyle, “muzik ve giyim kusamlardaki benzerliklerle vurgulanan kargi kultur
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isyancilarinin olusturdugu bir ‘uluslar arasi underground cemaat’ fikrinin, fanzinlerde
surekli olarak yinelenen temalar araciligiyla da teyit edildigini vurgular (Young 1999:
128).

3. 2. 2. Teknoloji Alani (Technoscape) ve Medya Alani: internet

Daha 6nce de belirtildigi gibi Appadurai “Teknoloji Alan1” (Technoscape) ile,
kiresel konfigirasyon, teknolojinin akiskanhgi ve ginimizde gegirimsiz sinirlar
boyunca ¢ok hizli hareket eden, bilgiye dayali, yliksek ve basit teknolojiyi ifade eder.
Burada acik bigcimde kiresellesme slrecini derinden etkileyen kiresel enformasyon
teknolojilerine génderme vyapilir. Elektronik vyollar ve paylasilan teknolojik
haberlesme imkanlari, kiresel gagda zaman-mekan sikismasini yaratan, bireyleri
kendi yerelliklerinden ayrilmalarina gerek kalmadan pek ¢ok farkli yerin unsurlariyla
iliskiye sokabilen bir gorunum sergiler. Teknoloji Alani hem klresel akigi saglayan

hem de kiresel baglantisalligi somutlagtiran yapisiyla 6nem tasir.

Metal Scene’in kiiresel Olcekteki dolasiminda ve Extreme Metal Scene
tyelerinin “bir araya gelmelerinde, internetin rolii kuskusuz buyiiktiir. internet, bir
medya bicimi olarak muzigin klresel dolasiminda ciddi bir etki gosterir. Extreme
Metal Scene Uyeleri, diger muizik scenelerinin Uyeleri gibi 1980’lerin sonu ve
1990’larin baslarinda gelisimini saglayan “cevrim ici duyuru alanlar” (on line bulettin
boards) ve “tartisma sayfalari’nin (usenet) potansiyelini siratle kesfeder. 1990’larda
internetin gelisimi ile web siteleri ve elektronik posta listelerinin kullanimi da
katlanarak buyir. Bu anlamda internet, var olan scene uygulamalarinin iglevlerini,
daha etkili islevlerle kopyalar. Ornegin cevrim igi duyuru alanlari, elektronik posta
gruplari ve c¢evrim ici tartismalar, haberlesmenin hizini arttinir (Harris 2007: 91).
Metal Scene Uyeleri, internet lzerinde kendilerine tahsis edilen sayfalari kullanarak,
diger scene Uyeleriyle iletisime gecerler. Scenelerin ylz ylze etkilesime dayali olan
dogasi boylelikle gevsemeye baslar. Scene Uyelerinin birbirleriyle haberlesmesi ve
etkilesime girmesinin yani sira, mazigin dolasimi da internet tzerinden gerceklesir.
Bu sayfalar, gevrim ici sohbet ve ¢evrim ici mizik aligverisi gibi pratiklerle, scene
tiyelerini bulusturur. internet bu anlamda sadece yerel scene iyelerini birlestirmekle
kalmaz; kelime, imaj ve muzik dosyalarinin paylasimina dayali haberlesme
yapisiyla, kiresel scene’i de etkiler. Extreme Metal kolektivitesini olusturan bireylerin

kullandigi siteler icinde yer alan birey, Metal Scene’in bir pargasi olur. Metal
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Scene’in Uyelerince bilinen sayfalar ve siteler yoluyla, farkl cografyalardaki scene
Uyeleri bir araya gelir. Bu sayfalara Uye olmak, bu sayfalarda diger Uyelerle
yazismak, muzik paylasmak, yorumlarda bulunmak gibi pratikler cercevesinde

bireyler, kendi yerelliklerinden siyrilarak kiresel akisa dahil olurlar.

Benzer bicimde yerel mazik gruplari ve yerel sceneleri olusturan gruplar da
internet yoluyla kendi muziksel faaliyetlerini kiresel Olgekte paylasirlar. Kendi
yarattiklari yeni alt tarleri, Gsluplari, miziksel denemeleri, scene uygulamalarini
kuresel Olgekte paylasirlar ve diger scenelere ulasirlar. Extreme Metal gruplari,
kendi parcgalarini, fotograflarini, videolarini ekledikleri ve kendilerine 6zel olarak
tahsis ettikleri grup sayfalarinda, kendi varliklari hakkinda scene uyelerini haberdar
ederler. internet, basta MySpace olmak Uzere, gruplara 6zel olan sayfalar yoluyla,
hem kiresel taninirhgi olan gruplarin hem de yerel gruplarin kendi faaliyetleri
hakkinda scene’i haberdar edebilmelerini saglar. Artik internet, scene icin bir
“bulusma noktasi” halini alir. Boylelikle yaratilan yeni alt tir ya da Gsluplar, miziksel
denemeler Kiuresel Olgekte scene Uyelerine ulasir. TUm scene, yeni denemelerden
haberdar olur ve bunlari birbiriyle paylasir. Extreme Metal Scene, birbirlerinin yaptigi
denemeler ve yaraticiliklardan aninda haberdar olup bunlardan ilham alarak, daha
yeni denemeler yapan gruplarin birbiriyle kiresel dizeyde baglantii muziksel
pratikleriyle gelisir. Clnkl internetin somutladigi ve Teknoloji Alan'ndan beslenen
bir medya bicimi olarak internet, pratiklerin gercek zamanl olarak kiresel diizeyde
paylasildigi, buna tepkilerin de bulyltk bir siratle ayni akisa dahil edildigi bir yapi

sergiler.

3. 2. 3. Finans Alani (Finanscape): Mizik Endiistrisi

Kiresel captaki sermaye ve para akisini saglayan karsilikli baglantilari ifade
eden Finans Alani, c¢esitli unsurlarin kiresel diizeyde dolasimina yapilan maddi
destekleri de icerir. Genelde endustriyel tretim bandiyla desteklenen kiresel akiglar,
buna 6rnek olur. Béyle bakildiginda Mizik Endustrisi, bir popller mizik tlrinin ve
icerdigi Usluplarin kiresel akisini saglayan Finans Alani aktért halini alir. EndUstri
genel anlamda, calisma prensipleri birbirlerinden farkh bir gérinimde olan Blyuk
Sirketler (Major Labels/ Majors) ile Kiglk/ Bagimsiz Sirketlerin (Independent
Companies/ Indies) uretim ve dagitim iliskileri cergevesinde isler. Calismanin énceki

bolimlerinde genisce ele alindigi gibi Kiglk Sirketler, daha ¢ok yerel ve “alternatif”
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yénelimlerin belirlenmesinde ve kiresel akisa dahil olmasinda is gorir. Extreme

Metal'in mazik endUstrisiyle olan iligkisinde de durum bdyledir.

Yerel scenelerde icad edilen tir ve Usluplar Bagimsiz Sirketler'in kesfiyle
goérucuye c¢ikar. Bunlardan kiresel dlgekte dikkat ¢ekici olabilecek alt tir ve Usluplar
ya da gruplar/sanatgilar Buyuk Sirket'lerin dagitimciliginda kiresel akisa gecer. Kimi
zaman da Bulyuk Sirketler bu turleri ya da gruplari dogrudan kendileri finanse
ederler. Yerel etkinligin Bagimsizlar iginde gelistirilip, kiresel akisa gegcmesine guzel
bir 6rnek Trash Metal ve Speed Metal Scenelerde gorilir. 1980’lerin hemen
basinda Metallica, Megadeth, Anthrax ve Slayer gruplari, Trash Metal'in “Dort
Buyukleri” kabul edilir. San Fransisco Scene igerisinde gelisimini gésteren Trash
Metal, Buyuk sirketlerin ilgisini ceker. Metallica’nin 1986 tarihli “Master of Puppets”
albimu, Buyuk Sirketlerin pazarlama stratejileriyle populer olur. Blylk Sirketlerin
ture ilgi gostermeleri Gzerine Combat, Megaforce ve Metal Blade gibi Speed Metal
gruplari dinyanin dort bir yaninda, Bagdimsiz Sirket etiketli albimler yapmaya
baglar. 1989'da MTV; Anthrax, Exodus ve Hellowen gibi gruplari genis kitlelere
tanitan “Headbanger’s Ball Tour’a sponsor olur. 1980’lerin sonlarinda Trash Metal
genel olarak Heavy Metal tirinu yeniden tanimlayacak bicimde ana-akim bir kimlik
kazanir. Metallica ve birka¢ diger grup blylk arena konserleri yapar ve MTV’de
dizenli bicimde yer almaya baslar. Ayrica parcalari slrekli olarak radyolarda
caldigindan, Gzerlerindeki ilgi canli kalir. Birgok albim kaydi ve birgok konser turu ile
bu alt tir, ekonomik getirisi yiksek bir yatinma dontstr (Walser 1993: 15). Anlatilan
stireg, belirli bir mazik tlrinG birbiriyle iligkili unsurlarin harekete geciriimesiyle
kiresele pazarda dikkat cekici hale getiren Finans Alani’'nin faaliyet alnini somutlar.
Yerel bir kimlikle gorinurlik kazanip, “farkliiginin® cazibesiyle kiresel potansiyel
tasir bir hale gelen bir popller mizik Gslubu, farklik kodlarinin Buylik Sirketlerin
pazarlama stratejileriyle paralellik gostermesi sonucu, kiresel dolasima dahil edilir.
Ancak “farkli” olanin potansiyeli, 6énce yerel girisimler ve Bagimsiz Sirketlerin
girisimleriyle belirlenmis olur. Bu yaratilan tirin diger potansiyel gruplari ise yine
oncelikle Bagimsizlar tarafindan test edildikten sonra Buylkler tarafindan kiresel

pazara dahil edilir.
Badimsiz Sirketler, yerel ya da farkli olan bigemlerin ajanhgini yaparak

Blyuk Sirketlere hizmet etmis olur. Ayrica bagimsizlar, genis Olcekli hareket imkani

kazanmak icin ayni sekilde Bulytklerden de faydalanmis olurlar. Blyukler ve
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Bagimsizlar arasindaki bu es yararsallik iligkisi, kiresel baglantiiligin Finans Alani
ile organize edilisini gdsterir: birbirine bagh olarak hareket eden, gelisim ve

kuresellesme igin birbirine ihtiyag unsurlar arasindaki iligki.

3. 2. 4. Etnik Alan(Ethnoscape): Konserler ve Festivaller

Etnik Alan icinde yasadigimiz dinyayi degistiren hareket halindeki insanlarin
olusturdugu bir “etkilesim alani”dir (Saribay 2004: 42). Kulturel unsurlarin, hareket
halindeki insan gruplarinin kendi yerelliklerinden c¢ikip kiresel capta yayilimina
isaret eden Etnik Alan, bir populer muzik tarintn kiresel akisa gegmesinde 6zellikle
konserler ve festivaller icin harekete gegen gruplarin araciigiyla gergeklesen
etkilesimlerde goriintrlik kazanir. insanlar konserler yoluyla, bilmedikleri bir tir ya
da Usluptan haberdar olabilirler. Daha 6nce o tir mizige iliskin her hangi bir pratigin
olmadigi bir yerellik, konser sonrasinda genis bir dizeyde bu tirden haberdar olup,
kuguk capta da olsa bu ture iliskin muziksel pratikler sergilemeye baglayabilir.
1980’lerin hemen baslarinda plak sirketleri ve organizatérler, Heavy Metal plak
satiglarini daha hareketlendirmek icin Heavy Metal konserleri diizenlemeye baslar.
Heavy Metal konserleri Amerika ve Ingiltere’de, farkhi biyUlklikteki mekanlarda
dizenlenir. Weinstein konserleri, birbirlerini asla bulamayacak olan sanatgilar ve
izler kitleyi, fiziksel olarak bir araya getiren 6nemli bir “vasita” olarak degerlendirir.
Konserler, gruplarin izlerkitleye hem miuziklerini hem de mdizik disi imajlarini
sergiledikleri, bu anlamda scene Uyelerini bire bir etkiledikleri etkinlikler halini alir.
Konserler, mizigin oldugu kadar, belirli bir mizik ¢evresinde bir araya gelmis olan
bireylerin, davranislara ve gériinime dayali ortakliklarini da kurduklari etkinliklerdir.
Muizik grubu uGyeleri, kendi gorsellikleri ve davraniglariyla izler kitleyi etkiler.
izlerkitlenin uygun giyim, aksesuar ve davranis bigimlerini belirler. Ayrica konserler
hem grup hem de miuzik tird icin ciddi bir tanitim islevi gérir. Ancak daha da
onemlisi konserler “Metal kitlesi icin bir cesit ritel benzeri deneyim saglar
(Weinstein 2000: 180).

1980’lerin ilk yarisinda sadece belirli isimler ve gruplara 6zel konserler degil
“Heavy Metal Festivalleri” de diizenlenmeye baslanir. ingiltere Domington’da yapilan
bir festival ile Heavy Metal yasami icerisinde festival kiltlri bagslar. 1983 yilinda
Amerika’da, Woodstock benzeri bir Rock festivali yapmaya niyetlenen Wosniak

Festivali de, kismen bir Heavy Metal festivaline dénisir. Heavy Metal festivalleri,
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birkag guin suren, kamp kurulan, festival alani iginde gegici bir “yasam” alani kuran
yapisiyla, katilimcilarin hayati ihtiyaglarini karsilamaya yonelik yan alanlardan da
kazang saglar. Bu anlamda hem mizikten hem de muzik digi 6gelerden (cadr,
yiyecek, icecek, dus, tshirt, esya ve aksesuar satisi ile) para kazandiran bir
ekonomik faaliyet halini alir. 1990’lardan itibaren Metal muzigin ulastigi pek ¢ok ulke
ve bu Ulkelerdeki sehirler, kendi yerel Olcekleriyle iligkili ulusal ve yerel Metal
festivalleri dizenlemeye baslar. Muzik festivalleri, cok sayida ve gesitlilikte muzik
turd icin yapilir. Festivaller, yerel sceneler gibi sinirlandinimis bir alanda gergeklesir,
icracilar ve izlerkitleye, muzik ve diger yasam bigimi unsurlarini kolektif bicimde
deneyimleme firsati verir. Festivaller ayrica genis muzik scenelerinin es zamanl
olarak yerel, yereller 6tesi ve sanal dizeylerde var olmalarini saglayan bilesenleridir.
Oncelikle festivaller, diger yerel etkinliklerden daha az gergeklesir ancak festivallerin
yogun atmosferi, kendi ézgulliklerini sunmalari agisindan énemli firsatlardir. Daha
once de belirtildigi gibi cografi olarak dagimis mekanlardaki ve farkli gindelik
yasam beklentilerindeki hayran gruplarini ve icracilari bir araya getiren festivallere
katilan bireyler kendilerini, belirli bir kiltire ve farkli kimliklerin deneyimine dahil
edebilirler. Dowd, Liddle ve Nelson’in festivalleri “din”le iliskili bir analoji Gzerinden
anlamaya calisirlar, bu cercevede festivalleri “hac” yolculuklarina benzetirler (Dowd
vd. 2004: 149). Hac, kolektiviteye ait olan bireylerin sadece bir araya gelmeleri
acisindan degil, birbirlerini ve yarattiklari toplami algilama bigimleri agisindan énemli
ve ise yarar bir anoloji halini alir. Hac kavramini bu iglevi ile degerlendiren
Anderson, 6nemli olanin yanlizca Roma, Mekke ya da Benares’in Hiristiyanlar,
Muslimanlar ya da Hindular'in zihinlerinde, kutsal bir cografyanin merkezi olarak yer
tutmasi olmadigini sdyler. Anderson’a gére 6nemli olan, adi gecen yerlerin bu
merkeziliklerinin, “uzak ve baska bakimlardan iliskisiz, sayisiz yéreden” slrekli bir
hacilar akisi tarafindan yasanmasi ve gerceklesmesidir. Bu cografyalarda bir araya
gelen insanlar, birbirlerinden ne kadar farkli olsalar da, aslinda ayni olduklari
tahayyulini, hactaki karsilasma aninda geligtirirler. Ornegin Kabe 6niinde bir
Malay’la karsilasan bir Berberi'nin kendisine bir anlamda “neden bu insan benim
yapmakta oldugum seyleri yapiyor, birbirimizle (ayni dili) konusamadigimiz halde
benim telaffuz ettigim kelimeleri telaffuz ediyor?” diye sordugunu duaslnebiliriz.

Ancak verilecek cevap tektir: “clinkid biz... Mislimaniz” (Anderson 2007: 70).

Festivaller ve hac arasinda kurulan baglanti, her iki etkinligin de yilin belirli

zamanlarinda, belirli yerlerde gerceklesmesi ve belirli bir cemaati toplamasi ile iligkili
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degildir. Her iki etkinlikte de, belirli bir kolektivite (din ve muzik scene’i) ¢evresinde
bir araya gelmis olmaktan baska higbir ortakliklari olmayan bireyler, ayni dili
konusamadiklari halde, ayni sekillerde davranarak ve hissederek kolektivitelerini
pekigtirirler. Ve bu farkhliklara ragmen bir arada olup “ayni” olabilmenin sebebi
olarak tek bir unsur goésterirler: hac etkinligi icin “din”, festivalde bir araya gelme igin
‘muzik tord”. Festivalde, karsilasan Fransiz ve Turk Metal dinleyicisinin, tim
farkliliklarina ragmen kurduklari ayniligi agiklamada kullandiklari ortak cevap “gunku

biz “Metalciyiz” olur.

Metal festivallerine hem ulusal anlamda taninmis gruplar hem de yerel
scenelerin gruplari icraci olarak katilir. Birbirlerinden farkli sehirlerde, bu sehirlerin
yerel scenelerinde faaliyet gosteren scene Uyeleri bdylelikle bir araya gelmeye,
birbirlerinden haberdar olmaya baslar. Bu festivaller, sehirlerin birbirlerinden muzik
dlzeyinde haberdar olmalarini saglar ve yerellerin, kendilerine has Usluplari ve
‘yerel sound’larini sergilemeleriyle bu Uslup ve soundlari yerel 6tesi bir nitelige tasir.
Benzer bicimde uluslar arasi diizeyde dizenlenen pek ¢cok Metal festivali, bu kez
farkh Ulkelerden Metal Scene Uyelerini ve icracilarini bir araya getirir. Bu scene
uyeleri ve farkli ulusal/yerel scene muzisyenleri, benzer bicimde kendi icatlari ya da
yorumlari olan yeni alt tirler ve Usluplari ve ulusal/yerel soundlarini beraberlerinde
getirirler. Daha 6nce de belirtildigi gibi bu festival alanlarinda “beraber yasamaya”
dayali gecirilen glnlerde girilen iligskiler, bu hareketli insan topluluklari arasinda
etkilesimlere sebep olur. Festivaller ve konserler igin bulunduklari yerellikten
harekete gecen insan gruplari, kendi yerelliklerinde Urettikleri 6zel davraniglar ve
muziksel anlayislari da kendileriyle birlikte harekete gecirirler. Konser ya da festival
alaninda fiziksel olarak bir araya gelen bu hareketli insan topluluklari, genis dlgekli
aidiyeti saglayan buyidk “scene’inin, yerel farkliliklari olma &6zelligi gdsterirler.
Scene’in uzlasimsal miuziksel degerleri ve muzik disi degerlerini de kapsayan
kiltirel sermayesinde yogrularak scene’e Uye olan bu bireyler, hem scene'’in
degerlerini ve mizigini hem de kendi yerel hassasiyetlerinde Urettikleri yerel scene’e
dayali unsurlarini birbirlerine tasimis olurlar. Scene Uyeleri ve farkli ulusal/yerel
scene muzisyenleri, benzer bicimde kendi icatlari ya da yorumlari olan yeni tirler ve
Usluplari ve ulusal/yerel soundlarini beraberlerinde getirirler. Bu festival alanlarinda
“beraber yasamaya” dayali gegirilen glnlerde girilen iligkiler, bu hareketli insan
topluluklari arasinda “etkilesim’lere sebep olur. Konserler ve festivaller yoluyla

hareket gecen insan topluluklarinin olusturdugu Etnik Alan, belirli muzik tirlerinin,
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Usluplarin, yerel soundlarin, yerel scene’e iliskin davraniglarin ve muzik pratiklerinin,
yuz yuze etkilesimle kendi yerelligi disina ¢ikmasini, hatta belki de bu tir ya da
usluptan haberdar olmayan farkh yerel bdlgelerin, mizik tiriyle tanismasini saglar,
baglantisalligi pekistirir. Kendi farkliliklarini da beraberlerinde tasiyan bu hareketli
insan gruplari, muzik scene’in kiuresellesmesi yerel Otesi ve kiresel nitelik

kazanmasinda islev gésteren “Etnik Alan”lari olustururlar.

3. 2. 5. ideoloji Alani (Ideoscape)

ideoloji Alani Appadurai'ye gére, imajlarin siralanigi ile ilgilidir. Bunlar
genellikle birbirlerine bagl fikirleri; 6zgurlik, refah, haklar, egemenlik ve ana terim
olarak demokrasi gibi kavram ve imajlari iceren Aydinlanmaci goérisun
unsurlandirlar (Appadurai 2007: 241). Ancak ideoloji Alani benzer bigimde, kiresel
kultarel akigin diger alanlariyla kiresel dolasima geg¢en herhangi bir kultarel
unsurun, farkh yerelliklerde ortak bigimde paylasilan fikirler ve degerlerini de igerir.
Bu fikirler ve degerler, kiiresel dolasima gegmis bu unsurun “ortak” ideolojik kalibini

olusturdugu tahayydul edilen fikirler ve degerler toplamidir.

Extreme Metal Scene’in ideoloji Alanrni olusturan belirli bazi ideolojik
kaliplar olmasina karsin (protest olma, 6zgurlik¢l olma gibi) scene’in sdylemler ve
fikirler dizisi, alt tiir ve Usluplara gore dahi kimi degiskenlikler gosterir. Omegin
Satanic Black Metal Scene, diinya Uzerinde nerede olursa olsun, kendisini bu
scene’e ait hisseden bireylerde, diger Extreme Metal Scene lyelerinden farklilasan
ideolojik bir sdéylem alani olusturur: Satanizm. Benzer bicimde Nasyonel Sosyalist
Black Metal Scene Uyeleri, Nazi ideolojisi ¢cevresinde bir araya gelir ve birbirlerinden
fiziki olarak ayri yerelliklerde yasayan scene Uyeleri, ayni ideolojik sdylem
cevresinde uzlasir. Trash Metal Scene de kendi ideoloji Alanr’ni, Trash Metal
sarkilarinin da gézde temalarini olusturan protest- isyankar tavir, cevreci séylem ve
anarsist yaklasimla kurar. isve¢ Death Metal Scene’in ideolojik Alani ise daha gok
bireysel kararlilik ve bireysel Ustlnlik distinceleri Gzerine kuruludur. Birey olarak
yllmama, guglikler karsisinda ayakta kalma, dinyanin en glgli unsuru olarak
kendini gérme, oldukga narsist bir ideolojik sdylem alani yaratir ve bu scene’in
Uyelerince paylasilir. Bu soylemler, tir ve Usluplari yaratan farkli yerelliklerin
gelistirdigi sdylemler olmalarinin yani sira, bunlardan etkilenen ve bunlari besleyen

farkli yerelliklerden de ideolojik katkilar bulur. Ornegin Trash Metal unsurlariyla
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Amerikan Country gelenegini birlestiren Southern Metal adli Extreme Extreme Metal
alt tird, oldukca sert bir milliyet¢i séylem ve ideoloji barindirir. Benzer bigimde
Satanic Black Metal Scene’in olusumunun ardindan bu scene’e tepki olarak
yaratilan Christian Black Metal Scene, Black Metal’in tim unsurlarindan etkilenen,
bunlari igsellestiren ancakBalck Metal'in ideolojik soylemini bir kenara birakip,
muziksel Uslup gercevesinde Black Metal’in ana ideolojisine (Satanizm) karsi gikan,
Hiristiyanlik merkezli bir séylem kurar. Gorildigi gibi ideoloji Alani, hem spesifik
olarak sceneleri birbirleriyle baglantili hale getirir hem de farkli ideoloji Alanlarinin

kurulmasinda scenelerin sGylemlerini birbirlerine tepkisel bir yapiya kazandirir.
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4. BOLUM
iZMIR METAL ATMOSFERIi VE ANATOLIAN DEATH METAL

4. 1. Tiirkiye Metal Scene

Genel olarak Orta Dogu Ulkelerindeki Extreme Metal Scenelerinden farkli
olarak Turkiye Extreme Metal Scene, kendi biinyesinde pek ¢ok farkl yerel scene’i
barindirir. Turkiye'deki yerel sceneler oldukga genis bir gesitlilige ve uretime dayal
alt yapiya sahiptirler. 1980’lerin baslarinda kuguk dagitim aglari, kayit sirketleri,
dergiler, barlar ve Metal plaklari satan dikkanlar géranurlik kazanirken, 1990’larin
baslarinda internet tzerindeki siteler ve sohbet odalari (chat rooms) ylkselise geger.
1980’lerin ortalarindan itibaren “Heavy Metal”, izmir, istanbul, Ankara gibi
Tarkiye’'nin blylk sehirlerinde kendisini gostermeye baglar. Bugin, Extreme Metal
alaninda yuzlerce aktif grup faaliyet gOsterir ve izlerkitle her yil yaz senliklerinde bir
araya gelir. istanbul sokaklarinda, geng Metal dinleyicileri ilk olarak 1980’lerde
gorulmeye baslanir. Bu kitlenin varligi Turk halkinda cesitli tartismalara sebep olur.

o

“Normal disI” gorinusleri ve davranislarina bagl olarak “’Metalciler”, ahlaki ¢okisin
somut ornekleri kabul edildiler: uzun sagc, kirli sakal, siyah kiyafetler ve fazlaca bira
tlketimi gibi ulusun geleneksel ahlaki unsurlarina meydan okuyan davranislardir.
Ayrica bu yillarda 6zellikle pek ¢cok medya organi Heavy Metal’i, Turkiye’nin ulusal

ve dinsel kimligine kargsi bir tehdit olarak tarif etti (Hecker 2008: 4).

1980’ler boyunca Heavy Metal mizik ve kiltirinin Ulkeye girisi oldukca
kisithdir. 1980 askeri mudahalesini izleyen bu yillarda albim, dergi, calgl ya da
Heavy Metal kiltird ile dogrudan iliskili her tirli aksesuar, tshirt gibi Grinlerin,
Tuarkiye'de ulasilabilirligi yoktur. Yiksek vergiler, Turk lirasindaki devaliasyonun ve
satin alma gliclindeki azalmanin, Turk tiketicilerin Amerika ve Avrupa etiketli mallari
almasini glglestirdigi bu yillarda, Turk plak sirketleri az sayida uluslar arasi diizeyde
populer Heavy Metal grubunun albimlerine lisans vermeye ve bu albimler daha
makul fiyatlarda satmaya baslar. Bunun yaninda ulusal medya halen devlet
tekelindedir ve Rock/Metal programlari oldukga azdir. Bu durum 1980’lerin sonlarina
kadar pek degismez. 1990’larin baslarindaki politik ve ekonomik degisimler sirece
hiz verir. Sonug olarak Turkiyeli Heavy Metal dinleyicileri, albimler, mallar, gruplar
ve trendlerle ilgili malumatlari, yasal olmayan yollarla edinme yolunu segerler.

Neredeyse higbir seye ulasilamayan bir ortamda Turk Rock ve Metal dinleyicileri,
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yurt disina seyahat eden arkadaglari ve akrabalarindan, kendilerine kayitlar,
kasetler, VHS videolar, tshirtler getirmelerini isterler. 1980’lerin ortalarinda,
Rock/Metal camiasi uyelerinin bazilari, sokakta ya da kuglk dikkanlarinda, kagak
yollarla gelen kasetlerin satigina dayali, kendi yasal olmayan islerini kurar. Yasa
disi kasetlerin satildigi bu yerler istanbul, Ankara, izmir ve Bursa gibi sehirlerde
olusmaya baslayan yere Metal Scenelerinin 6nemli bulugsma noktalari halini alir
(Hecker 2008: 4).

Tarkiye’de Metal mizige iligkin bir scene olma oOzelligi gdsteren ilk sehir
istanbul olur. istanbul’daki yerel scene, Istanbul Bogazinin her iki yakasinda da
varlik gosterir. Avrupa yakasinda bir banliyd bdlgesi olan Bakirkdy, gen¢c Metal
dinleyicilerine, birlikte zaman gecirip muzik dinleyebildikleri bir ortam sunar.
“Bakirkdy Tayfas!” adi verilen grup, 1980’lerin basinda bir araya gelir ve istanbul’'un
ilk Metal aktiviteleri bu ¢evre temelinde gelisir. Anadolu yakasinda ise merkez bdlge
olarak Kadikdy ve Kadikéy'in Akmar adi verilen ¢ok sayida mizik, dévme ve plak
dikkaninin yer aldi§i pasaj olur. Akmar pasaiji birka¢ “bagimsiz” plak sirketine de ev
sahipligi yaparak, Metal muzisyenleri ve dinleyicileri icin merkezi bir bulusma noktasi
halini alir. Ayni bélgedeki muzik dikkanlari ve prova stidyolari, mizisyenler ve

gruplar igin gerekli olan imkanlari saglar (Hecker 2005: 60).

Bu mekanlar sadece son ¢ikan kayitlar ve muzige iliskin bilgilere ulasma yeri
olarak degil, ayrica scenedeki diger insanlarla sosyallesmenin de énemli mekanlari
halini alir. Scene’in henliz olgunlasma déneminde oldugu ve Metal muzidin ¢ok
nadir bicimde satildigi bu zamanlardan beri, sehrin farkli kesimlerindeki Metal
dinleyicilerini etkileyen bu mekanlar, scene igersinde bagliigi kuvvetlendirici ve
tutarlillk saglayici yerler olma 6zelligi gdsterir. istanbul’da yasal olmayan kaset
satislarinin ilk yapildigi yerlerden biri, bir ikinci el kitap¢i olan Moda Sinemasi
Pasajr’dir. Diikkan, istanbullu bir Metal grubu olan Metallium’un basgisi ve vokalisti
Sadi tarafindan isletilir. Sadi kaset satisina, diikkan penceresine astigi birkac¢ albim
kapagi ve poster ile baslar. Ardindan da talep dogrultusunda kasetler hazirlamaya
baslar. Moda Sinemasi pasajinin kapanmasinin ardindan bir baska pasaj olan
Akmar satisa baslar. 1980’lerde bazi sokak saticilari Akmar'da diikkan acar. Bunlar
arasinda Zihni Muazik, Atlantis Muzik, Hammer Muzik, Pentagram Metal Shop ve
Saadeth gibi Turkiye Metal hayati icin 6nem tasiyan mekanlar da yer alir.

Pentagram Metal Shop, ulkenin en ¢ok bilinen Trash Metal grubu olan Pentagram
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grubunun elemanlarinca, Saadeth ise Metallium grubundan Mahzar Siringdz ve (Bir
Metal dergisi olan) Laneth dergisinden Caglan Tekil tarafindan isletilir. Zihni, Atlantis
ve Hammer ise zaman igersinde, halen varliklarini surduren birer bagimsiz plak
sirketi haline gelirler (Hecker 2008: 4).

S6zi edilen mekanlarin gergeklestirdigi  kaset ticareti, c¢esitli Metal
gruplarinin albumlerinin, kasete aktarilip satiimasina isaret eder. istanbul Metal
Scene’in 1980’li yillar boyunca uyguladidi yéntem bu olur. Kaset ticareti sadece
istanbullu dinleyicilerin miizige ulagsmasini saglama islevi gérmez, ayni zamanda
Turkiye Metal Scene'’in Kuresel Metal Scene’e dahil olmasi da kaset ticareti aglari
yoluyla gercgeklesir. internetin ortaya ¢ikmasindan énce Kiiresel Metal Scene, demo
kasetlerin, fanzinlerin, tanitici el brogurlerinin (flyer) ve yerel gruplarin Kigisel
bilgilerinin posta yoluyla gonderilmesi ve degis tokus edilmesine baglidir. Keith
Harris’in vurguladigi gibi Kiresel Metal Scene binlerce insanin katildigi bir ag
(network) Uzerine insa edilmistir. Mizigin iletiimesinde ag iletisiminin kayda deger
bicimini “kaset ticareti” olusturur. Terim, finansal olmayan dizeyde, kayit degisimi ve
dagitiminin resmi olmayan pratiklerini ifade eder. Kiresel kaset ticareti, ag
iletisimine katillanlardan, yani tek tek bireylerin yani sira, gruplar, distrolar ve
bagdimsiz plak sirketlerinden olusturur. Turk Bagimsiz Metal Sirketlerinin elektronik
siparis ve yerel dikkanlari kullanmaya baslamalarindan itibaren gelistirdikleri kaset
ticareti bu sirketlere, uluslar arasi para transferi giderlerinden ve degis tokus
oranlarindaki esitsizlikten kacinma firsati verir. Kaset ticareti yoluyla sirketler, diger
sirketlerin kayitlarini daha ucuza satin alabilmeye ve ayni zamanda kendi kayitlarini
diger Ulkelere yaymaya ve tanitmaya baslar. Turkiye icin bu avantajlar, can alici bir
onemdedir. Plak sirketlerinin yani sira kendini Metal tiriine adamis bireyler kendi
kaset listelerini ya da kendi klglk Olgekli distrolarini olustururlar. Gruplar ayrica
birbirlerini (bir anlamda) pazarlarlar, kendi kayitlarini ve konser kayitlarini satarlar
(Hecker 2008: 6).

Hecker, kaset ticaretine giren isimlerin, yurt disi baglantilarini érnekler. Bu
baglanti bicimleri Hecker’'e gore Tlrkiye Metal Scene’in Kiresel Metal Scene’i ile ag
iletisimine gecisini baslatir. istanbul’da kaset ticareti yapan bir kisiyle yaptigi
gbrismesini aktaran Hecker, bu goériismenin, dénemin Metal Scene’inin Kiresel
Metal Scene’le kurdugu iliskiyi anlamak igin énemli ip uglari verdigini belirtir. Bu kisi

1990 yunda Turkiye'nin az sayidaki Metal fanzininden biri olan Laneth’de, Turk
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Metal gruplarindan birkaginin elestiri yazisini gorur. Gruplara mektup yazar, para
gobnderir, demolarini ve el ilanlarini alir. Ardindan yabanci gruplara mektuplar yazip
benzer taleplerde bulunur. Istedigi demolara ve gesitli materyallere iligkin olumlu
cevaplar alir. Bdylelikle yabanci gruplarla baglantt kurar ve yurt disindan
mektuplagsma ve para transferi yoluyla pek ¢ok demo ve album alip, bunlarin
cogaltim isini gergeklestirir. Hecker'a gore bu iletisim tarzi, sadece bundan 20 yil
once Kuresel Metal camiasina nasil dahil olunduguna iligkin bilgi vermekle kalmaz
ayrica, Turkiye Metal Scene’in her hangi bir resmi pazara sahip olmadan Metal
muizikteki en son gelismelerin ne kadar farkinda oldugunu kanitlar. insanlar, érnegin
bu yillarda Tiark pazarinda resmi olarak basiimig hicbir Death Metal albimi
olmamasina ragmen bu yolla Death Metal albimui edinebilir. Kaset ticareti
Tarkiye'yi, tum dinyadan gruplarla baglantih hale getirir. Kayitlar ve baglantilar
sayesinde fanzinler, toplama albimler gibi materyaller ve distro 6zelligi kazanan
plak satis dikkanlari yayginlasmaya bagslar. En 6nemlisi de kaset ticareti agi
yoluyla, duinyanin diger bdlgelerine kayitlari dagitabilmek icin ucuz ve kolay bir yol
saglanmis olur. Bu durum scene katilimcilarinda bir topluluk (kolektivite) hissi de
yaratir. Kaset, tanitici el ilanlari (flyer) ve mektup alis verisi yoluyla insanlar,
cogunlukla birbirleriyle sahsen tanismadan, ortak bir deneyim yasamaya baslarlar.
Bazen, ticaret baglantilari, uluslar arasi karsilikli ziyaretler ya da konser organize
etme gibi durumlari da yaratir. Belgikali Grind Gore grubu Agathocles ve Avusturyall
Grind Gore grubu Mastic Scum, 1996'da kiresel kaset ticareti agiyla kurulan

baglantilar yoluyla istanbul’a gelirler (Hecker 2008: 7).

Tarkiye’de Extreme Metal Scene’in gelisiminde fanzinlerin de roll buyuktir.
1990’ yillar éncesinde Turkiye’de Metal fanzini ¢ikarilmaz. Bu yillara kadar Heavy
Metal, llkede yayinlanan genclik dergilerinde dizensiz bir bicimde yer bulur. Rock
ve Metal dergileri Turkiye pazarinda yoktur. Heavy Metal mizige iliskin unsurlar,
1980’li yillarin sinlarinda muzik dergilerinden c¢ok mizah dergilerinde yer alir.
1980’lerde Unlu karikatlrist Abdll Kadir Elgioglu, Turkiye'nin en Unli mizah dergisi
Girgirda, bir ¢izgi bant olarak Grup Perisan’i gcizmeye baslar. Girgir, oldukc¢a ylksek
tirajli bir dergi olarak dlinya mizah tarihine de geger. Derginin okuyucularinin biyuk
cogunlugunu gencler olusturur. Derginin 6zellikle gencler arasindaki taninirhgi,
halen yeterli politik ve entelektliel bosalimin gergceklesmedidi, ihtilal sonrasi ortamin
bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Radyo ve televizyon halen devlet yonetimindeki

tek kanal Uzerinden gercgeklesir ve Turkiye politik iklimi halen, gerceklesen askeri
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mudahalenin izlerini tagimaktadir. 1980’lerin sonlarinda Girgir dergisi, politika,
cinsellik, sanat ve sosyal elestirinin birlestirildigi, Ulkedeki tek bagimsiz sesi
olusturur. Girgir bu dénemde; kultirel degerler, politika ve “olagan” hayat tarzini

elestirmek seklinde betimlenebilecek bir nosyona sahiptir (Hecker 2008: 8).

Abdul Kadir Elgioglu’nun Girgir dergisinde yarattigi Grup Perigan ile, Rock ve
Metal kaltrd okura yansitilir. Elgioglu, tam anlamiyla kendisini bu mizige adamis,
tutkulu bir Rock/Metal dinleyicisidir. “Addulika” olarak kullandigi gizer rumuzu da
aclk bicimde “Metallica”ya gdénderme yapar. Grup Perisan, istanbul’'da Universite
okuyan ve ayni apartman dairesini paylasan, “akli havada” G¢ gencin maceralari
yoluyla, (toplumsal agidan) basmakalip soyut kahramanlarin ginlik yasamdaki
toplumsal mucadeleleri Uzerine kurulu o6ykuller anlatir. Cizgi 6ykiunin ana
karakterlerinden ‘Soyut’; akli karisik bir entellektil, “Danyal”; tiknaz ama Anadolu
kirsalindan gelen sempatik bir karakter, Mahzar ise; yumusak basgli, isyankar Rockgl
imaji cizer. Ug¢ kafadar kizlar, mizik, uyku ve bol yiyecekle simgelestirdikleri,
eglenceli ve konforlu bir hayat pesindedirler. Hayatlari genellikle barlarda, konser
alanlarinda, Universite koridorlarinda, sokaklarda ve kendi yasadiklari daire gibi kent
ortamina 6zgln mekanlarda gecer. Aptllika’nin Grup Perisan’i ¢ok farkli yoénler
barindirir. Aptiilika, hem istanbul sehrinin Metal camiasinin yikselisini hem de
Tarkiye toplumunun Metal kiltirtine olan fiziksel, s6zel asagilamalari, tepkileri,
hayretleri ve anlayis eksikliklerini yansititr. ilhamini genellikle kisisel deneyimlerden
alan dykulerle Aptilika, istanbul’da sekillenen Tirk Heavy Metalinin ilk yillarinin
‘cag ruhu’na ayna tutar (Hecker 2008: 8). Grup Perisan oykiileri, ulusal dagitimi
olan Girgir dergisi aracililigiyla, Metal tira ve “Metal kiltarG” ile iligkili bir yasam
bicimini Istanbul disindaki sehirlere ulastirir. Sekillenme asamasinda olan istanbul
Metal Scene’ine dair pek cok énemli ayrintinin yer aldigi 6yki, istanbul Scene’in
aktiviteleri, yasam bicimi, jargon, davranis ve pratiklerini Turkiye'li okura aktarir.
Buglin (2011) Tudrkiye’nin pek cok farkli sehrinde yasayan 40’li yaslardaki Metal
dinleyicileri icin Aptllika'nin Perisan’i, o dénemin en énemli “6grenme” unsurunu

olusturur.

Aptilika’'nin bir diger énemli yéna ise, Rock ve Heavy Metal kilttrinin
gorsel ve sozel temsillerinin gen¢ okuyucular arasinda yayillmasina sagladigi
katkidir. Sadece Mazhar'in uzun sagl, deri ceketi ya da dinledigi gruplarin adlar

degil, Aptulika’nin gizimlerine ekledidi “gizlenmig” bazi ekstra goérseller de, okurda iz
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birakir. Aptilika, ¢izgi 6ykinin fonlarina Metal gruplarinin posterlerini, gesitli duvar
yazilarini, yabanci ve vyerli gruplarla ilgili haberleri, yaklasan konserlerin ve
etkinliklerin duyurularini ve plak tanitimlarini ekler. Aptilika, ileriki asamalarda ¢izgi
Oyksunun, énceden kararlastiriimis igeriginin 6tesine gecgerek, dergi sayfalarinin bos
marjinlerini, daha bagka c¢izimler ve sd6zel malumatlar icin kullanir. Bu yolla, grup
biyografilerini (her bir grup Uyesini karikatlrlestirerek), sarki soézlerini ve Metal
dinyasindan son haberleri okuyucuya sunar. Cizimlerinde ters asiimig haglar,
kafataslari ve Slayer grubunun logosu olan pentagram gibi Kiresel Metal Scene’in
uzlasimsal gorsel unsurlarini da kullanir. Grup Perisan yoluyla, Metal tirt ve Metal

kaltard ile ilgilenen okuyucular, gorsel kodlari 6grenmeye baslar (Hecker 2008: 9).

Medyalar, Finans Alanr’ni somutlastiyi ticaret baglantilari ve konserler
yoluyla bir araya gelen insan guplarinin olusturdugu Etnik alanlar sayesinde
sekillenen Turkiye Metal Scene’i, 1990’larin sonlarinda ciddi bir kriz yasar. Krizin
sebebi, istanbul’da islenen bir cinayettir. Zaten basindan beri medyanin olumsuz bir
yaklasim ic¢inde oldugu Metal kdltird, bu olayla en buylk ulusal korkuya
donusturilir. Gazete muhabirleri ve televizyon habercileri Metal’i, sapkin- anormal
bir davranis fenomeni ve Turkiye'nin ulusal ve dini kimligine bir tehdit olarak tasvir
ederler. Durum, birkac intihar olayl ve istanbul’da bir mezarlikta bir genc¢ kizin
oldurilmesi olaylariyla Metal ve satanizm c¢evresinde gelisen panik halini siddetlenir.
Tuark medyasi, olaylarin ortakliklarini belirterek, birbiri ile iligkili olaylarin uyumlu bir
senaryosunu olustururlar (Hecker 2008: 9). Bu dénemde, 6zellikle cinayet sonrasi
Turk gazetelerinde yer alan bazi haberler ve kése yazilari, Metal kiltarinu ve Metal
dinleyicilerini agik bicimde suclar, aileleri ¢cocuklarini bu muizikten korumalari igin
uyarir. Cesitli grup adlarindan olusan listeler hazirlayan gazeteler, okurlarina agik
bicimde “cocuklariniz, asagidaki gruplardan bazilarini dinliyorsa dikkatli olmalisiniz”
seklinde wuyarnrr. Haber programlarinda grup isimleri, kiyafet bicimleri ve
aksesuarlardan olusan “dikkat edilmesi gerekenler’ listeleri yayinlanir. Metal
kiltdrine ciddi elestirilerde bulunan medya mensuplarindan biri de Engin Ardig olur.
Ardig, 1990 vyilinda Sabah gazetesinde yayinlanan “Metaaal!” bashkli kdse
yazisinda Metal dinleyicilerini, “bos islerle ugrasan zengin pigleri” olarak betimler ve
Metal izlerkitlesine agir kiftrler eder. Bu dénem Turkiye’de uzun sagli, siyah giyinen

pek ¢ok geng icgin zor gunlerdir.
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Ulusal Scene’in faaliyetleri bu olaylarla énemli dlgiide sekteye ugrar. Ulkede
uzun bir sure g¢ok fazla Metal aktivitesi yapilamaz. Ancak 2000’lerin baslarinda
Ozellikle yabanci Metal gruplarinin katildidi pek cok festival organize edilmeye
baslanir. Bu festivaller ve benzeri konserler ile scene faaliyeleri tekrar canlanmaya
baslar. 2000’lerin ilk on yillik diliminde ozellikle internetin devreye girigiyle birlikte,
ilerleyen bolumlerde ¢ok daha genis bigcimde ele alinacagi gibi Turkiye Metal Scene,
(Kuresel) Metal Scene ile dogrudan iliskiye gegen ve kureselle karsilikli baglantililik
iliskisini kuran bir yap1 kazanir. Bu yapinin ne sekilde kuruldugu ve gunimizde nasil
isledigine iliskin iyi bir drnegi de bir yerel scene olarak izmir Metal Scene olusturur.
Calisma iginde ayrintili bigimde zerinde durulacak olan izmir Metal Scene, gerek
tarihsel akisi icinde netlesecek olan kiresel kiltirel akis unsurlariyla girdigi iligki
gerekse bugunku scene yapisini olusturan muziksel ve muzik digi unsurlariyla,

Turkiye Metal Scene’in buginunu anlamak i¢in de uygun bir 6rnegi olusturur.

4. 2. izmir Metal Scene

Calismanin bu bélimiinde galismanin érnek olayini olusturan izmir Metal
Scene Ozelinde, bir yerel scene'’in kiresel scene’le kurdugu baglantilihk iligkisi
genisce ele alinacaktir. Bu anlamda izmir Metal Scene’in miziksel ve miizik digi
pratikleri, kiiresel scene’in pratikleriyle iligkili bicimde anlatilacak, izmir Scene’in bu
pratikleri kiresellesmenin hangi unsurlariyla iligkili olarak dolasima gecirdigi
anlasiilmaya calisilacaktir. Bu amacla oncelikle Turkiye’de Metal muzigin tarihsel
gecmisinden ve genel gérinimiinden séz edildikten sonra izmir Extreme Metal
Scene ele alinacaktir. izmir Metal Scene miizisyenlerinin kiiresel scene’den ne
sekilde etilendigi ve kendisinin kiresel scene icinde nasil konumlandirmaya
calisitigi, bu bdlimiin dncelikli konusunu olusturacaktir. Bu asamada izmir Extreme
Metal Scene mizisyenleriyle yapilan gorismeler ve scene iginde katilimci gézlem
amaciyla muzisyen olarak gegirilen bir yillik sirede elde edilen etnografik malzeme,

calismanin simdiye kadar sunulan teorik unsurlariyla iligkili bigcimde aktarilacaktir.

Yerel bir baglam olarak izmir, Kiiresel bir miizik scene’in unsurlarini kendi
yerel alanina dahil eden ve kireselin yerelde bir yansimasini yaratan, yerel bir
scene 6zelligi gosterir. izmirde Metal mizik cevresinde bir yerel scene’in olusmasi,
kiresel kultirel akisin unsurlari yoluyla gergeklesir. Bir “hayal edilmis” cemaat

Ozelligi gosteren, Uyelerini birbirleriyle tanismaya gerek kalmadan ayni batlnin
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pargasi olarak kurgulayan bir gérinime sahip olan Kiresel Metal Scene, diinyanin
pek ¢ok farkli bolgesinden (Uyelere sahiptir. Appadurai’nin  Anderson’dan
alintilayarak vurguladigi gibi modern hayatin “hayali dunyalar”, tarihi olarak
yasanmis ve yeryuzine dagilmis kisi ve gruplarin hayal gugleri tarafindan kurulmus
cogul dunyalarin yapi taslarini olusturur. Appadurai, buglin iginde yasadigimiz
dinyanin 6nemli bir gerceginin, yerylzindeki bir¢ok insanin, sadece hayali
cemaatler icinde degil “hayali dunyalar”’da yasadiklaridir. Bu hayali dunyalar,
kuresellesmenin belirli unsurlari yoluyla kiureselden yerele ve yerelden kiresele
dogru akisa gecer. Akisin gerceklesmesinde Appadurai’nin belirledigi “kuresel
kultarel akis”in unsurlan acik bigimde goérialdigu, 6zellikle ikinci bélimde, “Metal’in
Kiresellesmesi” cercevesinde netlik kazanmisti. izmir Metal Scene kiresel kiiltirel
akisin unsurlarini kullanarak, kendi Grinlerini ve scene’e ait 6zelliklerini de ulusal
scene’e ve kiresel scene’e dogru harekete gegcirir. izmir Extreme Metal Scene
Uyeleri, diger yerel scenelerle kiresel baglantililik iligkisi icindedir. Baglantililk iligkisi
hem scene lUyelerinin surekli olarak dinyanin farkh cografyalarindaki Metal
Scenelerinin aktivitelerinden etkilenmelerini hem de Izmir Scene dyelerinin,
kendilerini dogrudan dogruya kiresel scene i¢inde tahayyul etmelerini beraberinde
getirir. Yani izmir Metal Scene Uyeleri, kendilerini “izmirli” ya da “izmir Metal Scene”
olarak tanimlamanin o6tesinde kiresel scene’in bir parcasi olarak tanimlarlar.
Kiresel kiltirel akis alanlari yoluyla Kiresel Metal Scene’in unsurlariyla iligkiye
gecen scene Uyeleri bunlari igsellestirip kendi pratiklerine dahil ederken, diger
yandan da ayni alanlar yoluyla kendi muziksel Urtnlerini kiiresel dolasima dahil
ederler. izmir Metal Scene, kendi kiiyerel unsurlarini bdylelikle dolasima sokmus

olur.

izmir Metal Scene’in buginkii gérinimi ve kiresel baglantililik iliskisini
tartismaya baslamadan 6nce, scene’in olusumundan bugiine gecirdigi slreci ele
almakta fayda var. izmir Scene, diger yerel sceneler gibi basindan itibaren, kiiresel
kiltdrel akis alanlari yoluyla kiresel baglantilihgin tahsis edildigi bir scene 6zelligi
gosterir. Bu anlamda siradaki boélim, basit bir bicimde “hikayeye dayali bir tarihsel
gecmis” vermekten ¢ok, tarihsel siirec icerisinde izmir Scene’in kiiresel kiiltiirel akis

alanlari yoluyla sagladigi baglantilihgi betimlemeyi amaclar.
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4. 2. 1. izmir Metal Scene: Kisa Bir Tarih

izmirde Metal miizik ekseninde bir scene aktivitesi, 1980’lerin baslari
itibariyle sekillenmeye baglar. izmirde Metal Scene’in olusumu ve Kiresel Metal
mizigin bir yerel baglam olarak izmire ulasmasinda, Medya Alani yoluyla iletim
oncelikle gbze carpar. Sehrin Metal muzige iligkin hicbir pratiginin olmadigi bu
yillarda Metal miizik, medyalar yoluyla izmir'de bilinir hale gelir. Bu yillarda sehrin
Metal muzikle tanigmasini saglayan en onemli unsurlar, TRT televizyonu, TRT 3
radyo istasyonunun yayinlari ve Yunan Devlet Televizyonu EPT 1’in, gece geg¢
saatlerde yayinladigi Heavy Metal programlaridir. TRT televizyonunda yayinlanan
“‘Donence” ve Teleskop” adli programlar, “Rock” muizik dinleyen kitle tarafindan
merakla beklenen ve takip edilen programlar olur. Sézi edilen yayinlar, 1980’li
yillarda izmir'in Metal atmosferi iginde yer alan ve bugiin de scene igerisinde sayg!
duyulan isimler icin adeta, muzigi 6grenme kaynagi halini alir. Bu isimlerden Alper

Ok, bu yayinlarin kendisinde yarattigi heyecani, gegmisi anlatirken bile belli eder:

“Gecenin bir yarisi bir grup ¢ikacak da onu izleyecegdiz. Otur bekle. Yok
glinkii. Bu miizigi yayinlayacak bir yer yok. internet yok, higbir sey yok. Bir tek bu
programlar var bir de Stiidyo Umit var. Stiidyo Umite gideriz, Niyazi’ye istek
yapariz, kaset gétiriiriiz, yeni albiim geldigi zaman kasete c¢ektiririz. O glin zaten
kendimiz kaybederiz.” (Gérisme, 28. 01. 2010).

Alper OK'un sbzini ettigi Stidyo Umit basta olmak Uzere, Metal mizik
Uzerine uzmanlasmis cesitli plak diikkanlari, 1980’lerin ikinci yarisinda izmirde
faaliyet gostermeye baslar. Giizelyal’daki Murat Plak ve Konak’taki Stiidyo Umit, ilk
acilan Metal mizik magazalar olur. Birer “distro” 6zelligi tagiyan bu magazalar ile
(Kiresel) Metal Scene’in uygulamalari da sehirde gergeklestiriimeye baglar. Harris’in
vurguladigi gibi distrolar, Kiresel Extreme Metal Scene iginde demo kayitlar,
fanzinler ve albamlerin satigi amaciyla kurulur. Scene’in kaset ticareti (tape trading)
tizerine kurulu sermaye akis, distrolar araciliiyla gergeklesir. Béylelikle izmir Metal
Scene, Medya Alani yoluyla tanistigi bir muzik turdnun, yerel baglamdaki
yayllmasini saglamak amaciyla, Finans Alanr’'nin unsurlarini da kullanmaya baslar.
S6zu edilen magazalar (distrolar), Kiresel Metal Endustrisinin, yerel mekanlara
ulasmasini saglayan kucguk subeleri olarak duasunulir. Bu magazalar, Turkiye
disindaki gruplarin kuresel dolasiminda pay sahibi hale gelirler. Klresel akisa

gecme cabasindaki muzik gruplari ve plak sirketleri, Granlerini bu magdazalar yoluyla
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yerel mekanlara ulastirmis olurlar. Muzik magazalari, yerel sceneler icin ayrca
dnemli olan bir bagka isleve daha sahiptir. Bu magazalardan 6zellikle Stiidyo Umit
kisa zaman igerisinde, izmirde yeni yeni olusmaya baslayan Metal miizik
dinleyicilerinin bulugsma noktasi halini alir. Stiidyo Umit, bu dénemde Metal tirine ait
kasetleri ve plaklari getirir ve bunlar “kasete c¢ekip” ¢ogaltarak musterilerine satar.
Dinleyiciler, Stidyo Umit'e gidip yeni gelen plaklari incelerler, istediklerini kasete
cektirerek edinirler. Stiidyo Umit, Murat Plak ve Excalibur gibi magazalar, Metal
piyasasinin giincel gruplarinin albimlerini izmire getirirken, dinleyiciler, grup
hakkinda bilgi sahibi olma ihtiyaci duymaksizin, bu plaklarn “kasete c¢ektirerek”
arsivlerine katarlar. S6zu edilen mekanlar, 6zellikle de Studyo Umit, sadece kayith
muzigin satin alindigi birer mekan olmanin 6tesine geger. Cohen, yerel scenelerin
tyelerinin bir araya geldigi scene katilmcilari arasinda etkilesimin gerceklestigi yerel
anlamda merkez mekanlar olarak, (islek ayak Ustl muhabbet mekanlari olan) plak
dikanlari, prova ve kayit stidyolarinin varligindan s6z eder (1999: 241). Bu
mekanlar scene Uyelerinin yiz yuze etkilesime gectigi, belirli ‘bulusma noktalarr'ni
olusturur. Bu anlamda Stiidyo Umit, yeni yeni olusmaya baslayan bir yerel scene’in

bulusma noktasi halini alir:

“‘Murat Yilmaz. Yani acikcasi bizim ortaokula gittigimiz 1980’li yillarin
sonlarinda, ilk olarak okumus oldugum okula da yakin oldugu igin sirekli olarak
Murat Plak isimli bir kasetciye ugrardik. Oraya gelen yeni albiimlerin plak
kapaklarini vitrinde gériir ve o albimui hi¢ dinlemeden kasede cektirirdik. Daha
sonraki yillarda Konak’daki stiidyo Umiti kesfettik, yine 1990l yillarin basinda
Karatas’daki Mega Miizik ve Karsiyaka'daki Excalibur'u kesfettik. Tabii ¢egit ve
tavsiyeler bazinda baktigimizda o dénem ki favorimiz Stiidyo Umit'di. Cesit ¢oktu
ve cesidin ¢oklugu Metal’in tirevierini yavas yavas 6grenmeye baslamamizi
sagladl. Ayrica o dénemlerde Konak, I[zmirde oturan herkes igin merkezi
sayilabilecek bir yer oldugu igin herkes, énce Stiidyo Umitiin éniinde bulusur ve
oradan da genelde yine Metal dinleyen insanlarin ¢ogunlukta oldugu yerlerde
takilirdi. Ancak 1980l yillarin sonlarinda Metal miizik ¢calan veya Metal bar, Rock
bar vs. olarak belirli mekanlar olmadigi icin bu mekanlar insanlarin her daim

bulugma yerleri olarak ilk dikkati geken yerlerdi” (Gorisme, 05. 04. 2010).

Studyo Umit, izmirli Metal dinleyicilerinin, plak ve kaset satin almanin
disinda, bir araya geldikleri ve yuz yuze etkilesime gectikleri bir mekan halini alir.

Dinleyiciler burada birbirleriyle mizik aligverisi yapar, birbirlerini bilmedikleri tlrler ve
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gruplar hakkinda bilgilendirir. Mizik merkezli sohbetler, scene Uyelerinin arkadashk

iliskilerini glclendirir, bireyler arasinda organik bir bag olusturur:

“‘Murat Yilmaz: 1980’li yillarda hemen hemen Metal ¢calan ya da Metal
miizik yapan mekan yoktu. Ya da yaslarimiz heniiz ufak oldugu icin pek
bilmezdik belki de. Genelde bahsettigim gibi herkes Stiidyo Umitiin 6niinde
bulusur, bir hafta énce verdigi albliim kaydi siparisini alir, yeni albim kaydi
siparigini verir, dikkanin kapisinin énlinde ya arkadaglar beklenir, ya da
dlikkanin éniinde yeni kigilerle tanisilip, Alsancak Kordon'a gidilir, sahilde bira
icilip, aksam (izerine kadar oturulup, sohbet edilirdi. Aksamlari da herkes
birbirinin evine gidip, plak ¢itirtill kaset kayitlarindan yeni ¢ikan albdmleri dinler,
birbiriyle degis tokus yapardi. Veya aksamlari evin yakinindaki parkta oturulup,
sert gocuk edasiyla sarap veya bira egliginde cekirdek citletilir ve sevdigimiz
albiimlerin en akilda kalici kisimlari mirildanir filandi. Daha sonra da 12
olmadan evlere dagilinir ve ebeveynlerle ufak capli ge¢ geldin, gelmedin,
serserimi olacaksin, dersini yapmamigsin gibi tartismalar esliginde giin
noktalanirdi (Gorisme, 05. 04. 2010).

Stiidyo Umit, Metal miizik icra etmek isteyen insanlari da bir araya getirerek
pek cok grubun kurulmasina vesile olur. Ayrica Stiidyo Umit, izmir'de yeni kurulan
bu mizik gruplarinin sahne alacaklar c¢esitli konserler ve organizasyonlar da
dizenlemeye baslar. Ornegin Stiidyo Umit, ilki istanbul’da yapilmis olan “Speed
Metal Attack” konserinin ikincisini izmirde, izmir Fuarrnin iginde yer alan Mehtap
Bahgesi'nde diizenler. ilginin yogun oldugu konsere istanbul’dan Pentagram ve
Metafor gibi gruplar da katilir. istanbul’dan gelen bu gruplar ve yine istanbul’dan bu
konsere izleyici olarak gelen bireyler, bir baska yerel sceneden, Ozellikle de daha
gelismis oldugu dislnilen bir yerel sceneden gelen bireyler olarak, izmirli scene
tyelerini etkiler. istanbul Scene’in Uyeleri, 6zellikle yerel gruplara sahip olma ve
yerel baglamda miizik Uretimi ile iligkili pratikleri bir anlamda izmir'e tagimis olurlar.
Appadurai’nin hareketli insan gruplari araciidiyla kiresel dizeye tasinan pratikleri
ve ‘kulturleri’ belirlemek amaciyla kullandigi Etnik Alan kavrami, burada net bigimde
gérinirliik kazanir. istanbul Metal Scene iiyeleri, kendi scenelerinin kimi pratiklerini
ve degerlerini beraberlerinde tasiyarak, aslinda kiresel scene’e ait olan (yerel gruba
sahip olma, konser dizenleme, kendi sarkilarini ¢alma gibi) pratik ve degerleri bir

bagka yerel baglama getirmis olurlar. Ayrica bir yerel scene dzelligi tagiyan istanbul
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Metal Scene de, kendi yerel baglami disinda paylasilir hale gelir. Daha 6nce de
belirttigim gibi ilk agsamada belirli bir muzik tirinl paylasan bireyler toplamini ve
belirli cografi butlnlikler i¢erisinde gergeklesen muziksel etkinlikleri isaret etmek igin
kullanilan scene terimi, “yer’le olan iligkisini kimi durumlarda yitirir. Scene’ler,
olustuklari cografya ile sinirli kalmayip, yereller arasinda ve kiresel dlgekte hareketli
hale gelebilirler. Bir yerel scene’in kendi yerel alaninin digina dogru hareket
etmesinde konserler ve festivaller yoluyla hareket eden bireylerin roliini vurgulayan

Etnik Alanin rolt buyudktar.

Sozii edilen “Speed Metal Attack” konserinin izmir Scene’in mizisyen
adaylar igin olduk¢ca Onemli bir motivasyon kaynagi oldugu agiktir. Konserin
ardindan, izmir Scene’in énemli gruplari olarak anilacak olan pek ¢ok grup
calismalara baglar ve “lise konserleri” olarak da bilinen konserler dizenlenmeye
baglanir. izmir Amerikan Koleiji, lise konserlerinin en sik diizenlendigi yer olur. Murat
Yilmaz, 1993 yilinda yapilan organize edilen bir lise konserinin, izmirde genis

Olcekli scene aktivitelerinin gelisimine nasil katkida bulundugunu séyle anlatir:

“‘“Ama lise konserleri ben de dahil bir¢ok insana mizik yapma, grup
kurma hirsini getirdi. Ornegin 1993 yilinda izmir Amerikan Kolleji'nde Mystify ve
Negative Moves konseri vardi. O konsere gelen birgok kisi 1990’ yillarin
sonunda ve hatta gliniimizde bircok grubun olusmasina sebebiyet vermistir.
Negative Moves elemanlari 2000’li yillarin basinda Protecho’yu kurdular. Mystify
grubu elemanlari Notwithstanding, Death Trap, Raindog, Tayga, Knightmare,
Acrimony, Undone gibi gruplarda c¢aldilar. Konsere izleyici olarak gelen birgok
miizisyen veya dinleyici, cesitli gruplar kurdular. Sonugta konser katilimlari ve
bizlerdeki miizik yapma istegi, bu dbénemlerde birgok grubun ve olusumun

gergeklesmesine sebebiyet verdi (Murat Yilmaz ile goriisme, 05. 04. 2010).

Konserlerin ardindan, yeni kurulmus olan izmir'li gruplar, dutzenlenen
konserlerde aktif bicimde yer alir. Vertical End, Idea, Twilight gibi izmirli gruplar, yine
Umit'in organize ettigi konserler igin yogun bigimde calisirken artik sadece Stiidyo
Umit'in degil, izmir'li Metal gruplarinin da sehirde konser organizasyonlari yapmaya
basladiklar gorulir. Boylelikle Metal Scene Uyelerinin, “scene igin ¢ok galismak”
olarak belirledigi kiiltiirel sermayesi, izmirde de paylasiimaya baslanir. Harris’in,

“Scene’in Gundelik Kdltirel Sermayesi” olarak belirledigi unsurlardan biri de budur.
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Gruplar ve muzisyenler scene igin ¢alisirlar, scene’in gelisimine katkida bulunurlar

ve scene ici etkinlikleri duzenlemeyi de kimi zaman Ustlenirler.

Stidyo Umitin de destegiyle izmir Fuar Acgikhava Tiyatrosu ve Fuar
Pasabahcge Pavyonu, Kargiyaka Agikhava Tiyatrosu ve Fransiz Kultir Merkezi gibi
mekanlarda ¢ok sayida konser duzenlenir. Bu konserler araciligiyla Pentagram,
Hazy Hill, Hole In The Wall, Pegasus ve Metallium gibi izmir disinda faaliyet
gosteren pek gok Metal grubu sehre gelir. izmir Scene Uyeleri bu gruplarla tanisma
firsati bulur. Sceneler arasi etkilesim bu konserlerle giderek artar. izmirli gruplar, bu
ve benzeri pek ¢ok konserde sahne alir ve gruplar, beraber konser dizenlemenin
yani sira birbirlerine ekipman anlaminda da yardimci olurlar. Cogu zaman
provalarini da beraber alirlar. Dénemin Metal atmosferi icinde yer alan bir Punk
grubu olan Ketum’un bas gitaristi Cengiz Bulent, bir dénem, bir Metal grubuyla ortak
olarak tuttuklar bir prova mekanlari oldugunu anlatir. Mekanin kirasini iki grubun
kendi arasinda bolustugunu aktaran Bulent, her iki grubun da kendi aletlerini ve
ekipmanlarini burada biraktigini ve gruplarin birbirlerinin ekipmanlarini, galismalarda
ortaklasa kulandigini soyler. izmir Metal Scene’in eski kusak Heavy Metal
gruplarindan Rampage’in solisti Rustl Fisekgi de, gruplarin ¢alisma yapmak igin
mekan sikintisi ¢ektigini anlatir. Sehirde, bu dénemde, kendisinin hatirladigi bir tek
stidyo oldugunu belirtir. Cengiz Bulent de benzer bicimde 1980’li yillardaki

imkansizliklardan yakinir:

“Cengiz Bllent: O zaman tabi ne stiidyo var adam gibi izmir'de, ne imkan var.
Eski béyle sey davullar, Yildirnm marka bi davul vardi. Onlarla iste. Kremolo diye
bi bas gitarim vardi, eski. Rus mali. O sekilde, ¢alisarak basladik... biz kendi, igte
benim bir tane anfim vardi, Fatih’in bir tane anfisi vardi. Bornova’ya giderken
‘Rotka Is Hanr’ var, orda bi yer kiralamistik. iste aletlerimizi gétiirdiik. Gece kimse
olmuyordu is haninda. Gece ¢alismalar yapiyorduk (Cengiz Bilent ile goriisme;
28. 11. 2008)

Ancak hem Fisekgci hem de Biilent, izmirli Metal ve rock gruplarinin ¢alisma
yapmasinda Ege Universitesinin sagladi§i imkanlarin énemine deginirler. Ege
Universitesi Miizik Kultibiiniin, gruplarin galisma yapmasi igin diizenledigi muzik

odasl, okul digindan gelen kimi gruplara da aciktir. Rustl Fisek¢i, o dénem igin
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“imkansizliklarla dolu bir sehir’ olarak niteledigi izmirde, kendileri igin en blylk

imkanin Ege Univesitesi Miizik Kullibiniin miizik odas! oldugunu vurgular:

“Ege’nin katkisi bliyiiktir mesela... Universite yénetimi &grencileri
miizige yénlendirmeye yénelik ¢alisirdi, bir de iste prova odalari falan vardi. O
zaman ybnetimin 6yle bir durumu vardi. Katkisi inanilmazdi. Bak bir de ilk
konsere cikiyoruz AKM’'de, o da Ege’nin (diizenledigi konser) yani. Sonraki yil
yine ayni yerde Halk Miizigi gruplariyla c¢iktik mesela’ (Rusti Fisekgi ile
gorisme; 25. 03. 2009).

Ege Universitesi’nin sagladigi tek imkan miizik odasi ve ekipman degildir.
Universitenin her yil dizenledigi bahar Senligi, izmirli gruplar igin “banko konser”
anlamina gelir. Pek gok grup, Ege Universitesi Bahar Senliklerinde ¢alarak ilk sahne
deneyimlerini kazanir ve kendisini scene’e tanitma firsati bulur. 1990’larin basina
gelindiginde ise sehrin Metal hayati daha renkli bir hal almaya baslar. Murat Yiimaz,
izmirde Radyoaktif adli radyo istasyonunun kurulugunun, scene igin dénemine
deginir. Yilmaz, kuruldugu donemde tamamen Metal, Rock, Caz, Alternatif Rock,
Punk, Progressive Rock, Psychedelic Rock ve tlrlere ait dsluplari c¢alan
Radyoaktif'in, kendisi ve cevresindeki pek ¢ok arkadasi icin vazgecilmez hale

geldigini aktarir:

“Bu sefer evlere daha ge¢ déniiyorduk veya o aksami arkadaglamizin evlerinde
gegiriyorduk ve sabaha kadar Radyoaktif'deki programlari dinliyorduk. Tabi yine
kaydettigimiz yeni albimleri paylasiyorduk ama bu sefer daha farkli miizik
dlikkanlarindan ve CD’lerden daha temiz kayitlara gegmeye baslamigstik. Ama
Radyoaktifin katkilari gergekten yadsinamazdi. Birgok bilmedigimiz tarzi, grubu,
miizisyeni albimii ve pargayr oradan O6grendik diyebiliriz (Murat Yilmaz ile
gorisme, 05. 04. 2010).

Bu yillarda izmirde daha fazla sayida Metal miizik konseri gergeklegir. 1992
yilinda Ege Universitesi Naim Sileymanoglu Spor Salonunda Wyvern, Hole In The
Wall, Cultus ve Idea’nin sahne aldigi bir konser yapilir. 1993 yilinda Kargiyaka
Acikhava Tiyatrosunda, sonu kavga ile biten bir Volvox konseri dizenlenir. 1995
yilinda Bornova Mobydick diskodaki Deathroom konseri de kayda degder konserler
arasinda gosterilirken, 1990’ yillarin bir diger énemli organizasyonu olarak, 1999

Eylul ayinda Kargiyaka’da duzenlenen ve Climb, Notwithstanding, Sermon ve
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Astrahan gibi gruplarin katildigi konser gosterilir. Bu yillarda Norvecli Black Metal
grubu Mayhem de izmirde bir konser verir. Boylelikle Metal Scene’in taninan bir
grubu da izmirde sahne almis olur. Bu konserler ve adi burada anilmayan daha pek
cok organizasyon, izmirde bk ilgi gérir. Gérlisme yaptigim ve o dénemden beri
izmir Scene iginde yer almakta olan isimler, bu konserlerin verildigi kalabaliklari
anlatirlarken, bir daha asla izmir'de o diizeyde konserlerin olamayacagini belirtirler.
Ancak 1990’larin “gercek Metal organizasyonu” olarak anilan etkinlik ise hig
suphesiz, 1990’larin ikinci yarisinda baslayan Dark Days konserleri olur. Ozellikle
Death Metal ve Black Metal gruplarinin katildigi Dark Days, izmirli Metal
izlerkitlesinden buyik ilgi gorir. Konser'e izmir, istanbul ve Ankara gibi sehirlerin
yani sira Bursa, Eskisehir gibi sehirlerden de Metal gruplari ve Metal izleyicileri
katilir. Bilet satiglari, konserin dizenlendigi bar/pavyon/digin salonu ile yapilan
anlagmalar gibi maddi yikimliliikler gercevesinde izmir Metal Scene kendi
organizasyonlarini diizenleyen bir yapi kazanirken, izmir Scene diger yerel
scenelerin Uyeleriyle de etkilesime gecer. Bu scenelerin Uyeleri beraberlerinde,
izmirde icra ediimeyen alt tiir ve Usluplar, izmirde bulunmayan ve kendi yerel
scenelerinin gruplarina ait olan demo, albim gibi isitsel materyalleri ve daha pek ¢ok
farkli unsuru getirirler. Festival ve konserlerin olusturdugu Etnik Alan’in tasiyicilari,
kendi yerel scenelerine yereller arasi bir nitelik kazandiriken, scene uyeleri hi¢ ylz
yuze gelmedikleri ama ayni butinun pargasi olarak gordukleri kolektivite Uyeleriyle

karsilagsma ve etkilesime girme firsati bulurlar.

Bu donemin Metal muzik scene icinde yer alan bireylerin aktardigina gore
“pbinlerce kisinin” katildigi bu konserler, ¢cok sik bicimde duzenlenir. Ancak 1990’larin
sonunda konser organizasyonlarina ilgi azalmaya baglar. Dénemin izmirli Metal
muzisyenleri bunu, organizasyonlari yapan kisilerin 6zensizliklerine baglar. Kotu
ekipmanlarin kullanildigi, ses sistemlerinin kaliteli olmadigi, konserlerin yapildigi
barlarla organizasyona iligkin dizgin anlagsmalarin yapilamadigi ve bu sebeple
konserlerde muzisyenler ve izlerkitle agisindan pek ¢ok seyin aksadigi, dénemin
muzisyenlerince aktarilan ortak sorunlar olarak 6ne ¢ikar. 1990’larin sonu itibariyle
izmir Metal Scene’in canli icraya yonelik faaliyetlerinde azalma gérilir. Aslinda bu
azalmada Turkiye Metal Scene’i derinden etkileyen ve kamuyouna “Satanist
Cinayetleri” olarak yansiyan olayin payi bly(ktiir. Yine de izmirde pek ¢ok Metal
grubu faaliyetlerini strdurir. Ozellikle 1990’ yillarin sonlarinda gelismeye baslayan

evde kayit teknolojilerinin geldigi nokta, izmirde sayilari artan prova stiidyolarinin
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varligi ve 1990’larda sehrin kendi gruplarinin alblGmlerini basmaya baglayan
Bagdimsiz Sirketleriyle, scene aktiviteleri canli icradan kayit ve stiidyo ortamina
dogru kayar. 1997°’de kurulmus olan Yucel Muzik, bu anlamda scene icin oldukca
onemlidir. Sirket, yabanci albimleri lisans haklarini 6édeyerek piyasaya suren ilk
sirket olurken, izmirli Metal gruplari Notwithstanding, Sermon ve Satanic Verse'iin
de albUmlerini yayinlar. Notwithstanding grubunun Uyesi Fatih Gokyulzu, Yucel
Mizigin izmirin ilk bandrolli Metal albimi olarak kendi albiimlerinin
prodikstyonunu yaptigini gururla anlatir. Albim, Turkiye ¢capinda dagitilir. Bir Metal
albimi icin oldukga iyi sayilabilecek bir rakam olan 1600 satis gerceklesir. izmirde
Yucel Muzigin kurulusundan c¢ok kisa zaman sonra kurulan Poem Muzik ise,
Extreme Metal'in “Melodik” kategorisinde diisiinilen Usluplarina yénelir. Once bir
Melodik Black Metal grubu olan Leviathan’'in, ardindan da Melodik Death Metal
grubu olan Affliction’in ilk albimleri, Poem Muizik etiketiyle g¢ikar. Bu gelismeler
izmir'li Metal gruplarini albiim ¢ikarma ve ulusal scene’e dahil olma konusunda
cesaretlendirir.  1990'h yillarda hem bu albimlerin hem de yerel gruplarin
demolarinin uluslar arasi Olgekte dagitimi igin cesgitli girisimlerde bulunulmaya
baslanir. Yerel scene boylelikle Finans Alani yoluyla, ulusal scene igerisinde
konumlanmaya gabalar. Bu noktadan itibaren yerel (yerel scene), kiresele (kiresel
scene) dogru hareketlenme cabasi gdsterir. Girisimler, Hecker'in istanbul Scene’in
gelisimiyle ilgili bélimde anlattigim gibi yurt disi sirketlerle mektuplasma yoluyla
yapilir. Plak sirketleriyle mektuplasilarak, eldeki demo ve diger kayitlardan yurt digi
sirketleri haberdar eden izmirli Bagimsiz Sirketler, gelen talepler dogrultusunda ulus

oOtesi sirketlere bu kayitlardan gonderir.

1990’ yillarin sonlari itibariyle izmirde eskisi kadar sik konser aktivitesi
gorilmez. Bu konserler de genellikle Bornova’daki Dungeon Bar ve Alsancak’taki
Tatoo Bar gibi belirli birka¢ barda gergeklestirilir. Konserlere ilgi eskisi kadar yogun
degildir. Gruplar daha cok kayit ve album girisimleri ile ilgilenirken, az sayida
gerceklesen konserlere de katilarak, canli icra “antremanliligl” saglamaya calisirlar.
izmirde, Rock barlar érneginde oldugu gibi haftalik, diizenli Metal icrasi gerceklesen
bir “Metal bar”, hi¢ bir zaman olmaz. Baslangictan itibaren kendi sarkilarini Gretme
ve kendi sarkilarini galma pratigi Gzerine kurulu olan izmir Metal Scene gruplari,
cover ¢calmazlar ve bir saatin Uzerinde bir icrayi yapacak repertuar da olusturmazlar.
Bunun yani sira izmirde bir Metal Bar agmaya yénelik de herhangi bir girisim de

olmaz.
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1980’lerin ilk yarisindan 1990’larin baslarina kadar gegen siiregte izmir'li
gruplar, Heavy Metal, Trash Metal ve Speed Metal gibi alt tir ve Usluplarda
calisirlarken, 1990’larin ortasindan guinimuze, Extreme Metal'in diger alt tir ve
Usluplari da izmirde icra edilmeye baslanir. Ozel televizyonlar, kablolu TV ve uydu
gibi medyalarin yani sira internetin de etkisiyle, Kiresel Metal Scene'’in alt tur ve
usluplarina daha rahat ulagma firsati bulan yeni kugsak izmir Scene Ulyeleri, Extreme
Metal'in Death Metal, Doom Metal ve Black Metal gibi alt tlrleri ve bunlarin pek ¢ok
farkli Uslubunda caligmalar yapmaya baslar. Bu ana kadar ¢esitli bigimlerde
kendisini gosteren Teknoloji Alani ve Medya Alaninin etkisi bu yillarda daha da 6ne
cikar. Ozellikle internet, kiiresel gruplarin kendi resmi siteleri yoluyla, izlerkitleyi ve
yerel muzisyenleri, tlrler ve Usluplar konusunda bilgilendirir. O gline kadar muzik
videolari, konser kasetleri ve konser gorUntlileri ve dergiler yoluyla 6grenilen

“Metalcilik”, internet yoluyla da kireselden yerele dogru yaylimaya baslar.

1990’1 yillarda izmir Scene iginde faaliyete baslayan The Headbangers ve
Woeful Cry gibi fanzinlerin, Extreme Metal alt trleri ve Usluplarinin 6grenilmesindeki
katkisi buylktir. Fanzinler, scene uyelerinin birbirlerine ulagsmalarini saglayan
medyalar olarak hem yerel scene’in hem de kiresel scene’in unsurlarini bireylere
ulastirma gorevi gorir. Fanzinlerdeki sdylem akisi, scene’in lyelerini, scene’e ozel
bicimde diizenlenmis ayni dili konusan ve benzer sdylemleri siirdiren bir kolektivite
haline getirir. Fanzinler ayrica kolektiviteyi saglayan muzik tlrindn alt tdrleri ve
usluplari ile ilgili betimlemeye dayali malumatlarin da akisini saglar. Fanzinler, yerel
scene’in etkinliklerinin ve yeni c¢ikan gruplarinin bilgilerinin yer aldigi haberlesme
metinleri olarak da is gorir. Ancak 2000’lerin basi itibariyle internet Uzerinde
paylasiilmaya baslanan ve “webzin” adi verilen internet fanzinleri, yerel scene
dyelerinin, basta alt turler, Gsluplar ve yeni ¢ikan albimler olmak Uzere, Metal
Scene’in tim faaliyetlerini es zamanli olarak takip edebilmesine araci olur. Medya
Alaninin bir unsuru olan fanzin, Teknoloji Alaninda yeniden “icad edilir’. Teknoloji
Alani yoluyla 6énceden belirli bir yerel sinir icinde sinirli olan bir haberlesme araci,

yerel 6tesi ve sanal bir nitelik kazanir.
Fanzinlerin az 6nce kisa bicimde degdindigim bir 6zelligi, Extreme Metal’in

kiiresellesmesinde ve yerellere ulasmasinda oldukga énemlidir. izmir Metal Scene

Uyeleri dinyanin pek cok farkli bélgesindeki yerel scenelerin Gyeleri gibi mensubu
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olduklari kiresel scene’in ‘degerlerini’ fanzinler yoluyla 6grenir. Yani, bir sonraki
béliimde (izerinde genisge duracagim gibi, izmir Metal Scene lyeleri bugiin (2011),
“bir Metalci nasil olmalidir, Metalci olmak muizik disi (insani dizeyde) hangi
anlamlara gelir, Metalci neye nasil tepki verir, Metal nedir, Metal felsefi olarak neleri
icerir,’ gibi sorulara, Kiresel Metal Scene’in Uyelerine benzer bigimde cevaplar
verirler. Bu cevaplari olusturan ‘degerler’ Metal muzigin ¢evresinde bir araya gelen
kolektivitenin fikri 6zellikleridir. Boylece fanzinlerin ve dergilerin olusturdugu Medya
Alani, Metal kolektivitesinin ideoloji Alanr’nin akisini da saglar. ideoloji Alani yoluyla,
birbirlerini ayni bitindn pargasi olarak goéren bireyler, bu bitinlGgan fikri tutarhihigini

ve benzerligini saglar.

Baslangigtan itibaren oldukga icine kapall bir scene yapisi sergileyen izmir
Metal Scene, 1980’ler ve 1990’larda da Istanbul ve Ankara kadar énemli bir scene
olarak gériilmez. izmir gruplari, sehir disinda ciddi bir varlik gdstermezler. Scene’in
icine kapali bu yapisi, kendine 6zgu bir yerel soundun olusumuyla da sonucglanmaz.
izmir Metal Scene gruplari, scene’in baslangicindan itibaren, kendi sarkilarini yazan
ve bunlari icra eden gruplar olarak, Metal Scene’in alt tir ve Usluplarini takip eder.
2000’li yillarda internet yoluyla Metal Scene ile kiiresel diizeyde kurulan dogrudan
baglanti sonucu, izmir Metal Scene Uyeleri kendilerini bir yerel scene’in Uiyesi olarak
gbérmekten ziyade, dogrudan dogruya Kiresel Metal Scene’in lyesi olarak gérmeye
baslarlar. izmir Metal Scene Uyeleri bugiin, Metal Scene’in pratiklerini, izmir
yerelinde sirdirerek tinisal, eylemsel ve soylemsel anlamda Metal Scene’le
benzerlik noktalari kurarlar. Scene Uyeleri, bu pratiklerin yani sira kiresel scene
icinde olusan kiltirel sermayenin paylasilan degerlerini de izmir yerelinde

surdirdrler.

4. 2. 2. izmir Metal Scene Ve Kiiresel Baglantililik

Calismanin dordincli bolimdnd ve “érnek olay”ini (case study) olusturan
izmir Metal Scene ile ilgili veriler, 2007- 2009 yillari arasinda izmir Metal Scene
gruplariyla yapilan goériismelerden, bu yillarda izmirde gerceklestirilen pek cok
organizasyonla iligkili alan ¢alismalarindan ve katilimci gdézlem amaciyla mizisyen
olarak dahil olunan izmirli Death Metal grubu Gates Of Eternity ile gecirilen

muzisyenlik deneyiminden elde edilmistir.
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Bugiin (2011) izmir Metal Scene’i olusturan gruplar, miizisyenler ve
dinleyiciler, oldukga aktif bir scene hayati igerisinde yer alirlar. Gruplar, Death Metal,
Trash Metal, Black Metal, Gotik Metal ve Doom Metal gibi Extreme Metal’in kuresel
uzlagimdaki alt tur ve usluplarinin yani sira, Heavy Metal ve Power Metal gibi
“geleneksel” Metal bigemlerini de icra ederler. Gruplar festivallere, Universitelerin
bahar senliklerine ve yerel organizasyonlara katilmanin yani sira, yurt disi festival ve
organizasyonlari da takip ederek canli performanslar sergilemeye galigirlar. izmir
Metal Scene gruplari (kendi deyimleriyle) bir Metal grubu olmanin geregi olarak
kendi sarkilarini Uretirler. EP (“Extended Play”; 4-5 sarki igceren, suresi yaklasik
yarim saati bulan kayitlar), demo ve albim kayitlarini, basta internet olmak UGzere

degisik yollarla izlerkitleyle ve daha da 6nemlisi “Kuresel Metal Scene”le paylasirlar.
Bu gruplar igin temel motivasyonu (Kiiresel) Metal Scene olusturur. izmir Metal
Scene’i olusturan gruplar kendilerini sadece izmir Metal Scene’in bir parcasi olarak
gormezler. Kuresellesmenin, calismanin onceki bolumlerinde ele alinan, dinya
Uzerindeki pek ¢ok yerel hayati birbirine baglayan ve birbiriyle baglantili hale getiren
iliskileri yoluyla, izmir Metal Scene liyeleri kendilerini Kiiresel Metal Scene igerisinde
konumlandirmaya calisirlar. Scene Uyeleri, izmirin kendine 6zgli scene yapisinin
ozelliklerini, belirli bir ‘izmirlilik’ séylemiyle g¢ercevelemenin yaninda, &zellikle
muzisyenlik, miziksel ve muzik digi sdylem ve kiresel aga dahil olmanin getirdigi
avantajlar ile de “dinyanin her yerindeki Metalcilerle ayni olduklar” iddiasini

vurgularlar.

izmir Metal Scene gruplarinin en dikkat gekici 6ézelligini (gruplarin, icra
ettikleri alt tirler ve Usluplarda kullandiklari muziksel ve s6zel unsurlar, mensubu
olduklari tirle baglantili gérsel imajlar, séylemler, mizikle baglantili gérdikleri mizik
disi degerler ve pratikler, mizigi Gretme ve paylasmaya iliskin davraniglar ve canli
icra ozellikleri gibi pek ¢ok konuda) Kiresel Metal Scene’in paylasilan degerleriyle
gosterdikleri kosutluk olusturur. Sergilenen davraniglar ve muziksel pratikler, kiresel
scene’den farkli olmaktan ¢ok “ayni” olmanin gdsterenine dénisur. Gruplar 6zellikle
calismanin ikinci bélimdndn sonunda Harris’in gergevesini ¢izdigi, scene’in yapisi
ve isleyisi (grup yapisi, muzisyenlik, sarki yazimi ve kayit, prodiikstyon ve dagitim,
canl icra), Kiresel Metal Scene’in kiltirel sermayesine sahip ¢ikma ve belirli bir
Metalcilik sdylemi gibi muziksel ve muzik disi unsurlari, bu cercevede kendi
pratiklerine yansitirlar. Daha énce de belirttigim gibi Bourdieu acgisindan kiiltirel

sermaye; cisimlesmis halde (“embodied state”; sunum Uslubu, konusma tarzi,
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guzellik vb.), nesnelesmis halde (“objectified state”; resimler, kitaplar, makineler,
binalar vb.) ve kurumsallagsmis halde (egitimsel vasiflar vb.) olmak Uzere g bigcimde
var olabilir (Aktaran, Featherstone 2005: 174). Kultirel sermayenin bu tg bigimi ve

Harris’in gergevesini gizdigi “Gundelik Kultirel Sermaye”, pek ¢ok agidan paralellik
gosterir. Ornegin scene’in tarihine dayali bilgi, alt tirlere dayal igitsel ayirt edebilme
yeterliligi, var olan stilleri gelistirme gibi kategoriler “cisimlesmis” kultirel sermaye
formundadir. Scene pratiklerine iligkin bilgi ve bunlarin pratikleri (konser, albim,
organizasyon gibi etkinliklerin yerlesikligi ve dizenlenisleri) ise “kurumsallasmis”

kiltirel sermaye formu igin uygun érnegi olusturur.

izmir Metal Scene Uyeleri, bu unsurlar yoluyla Kiiresel Metal Scene ile
“benzerlik” iligkilerini kurar. Bu “benzerlik” iligkileriyle gruplar kendilerini Kuresel
Metal Scene ve izmir Metal Scene icerisine yerlestirirler. Bunlarin yani sira gruplarla
yapilan yuz yuze goérismelerden elde edilen veriler ¢ergevesinde gorunurlik
kazanan kimi sdylemler ve pratikler dizisi, izmir Metal Scene Uyelerinin Kiresel
Metal Scene’in kiiltirel sermayesiyle kosut bicimde gelistirdigi davranis, tini ve
muzige iliskin kavramlarin toplamini olusturur. Scene’in davranis, tini ve kavramlar
cercevesinde olusturdugu pratikler dizisi, scene Uyelerinin “neden bu muzigi, bu
sekilde yapiyor olduklari” ve “bu muzige iliskin nasil anlamlar Gretiyor olduklari’na
iliskin “dlUstnumesellik” iginde olduklarini gdsterir. Disltnimsellik temel anlamda
insan eylemlerinin tanimlayici bir karakteristigini olusturur. Buna gére tim insanlar
yaptiklarin seyin nedenleriyle onu yapmanin ayriimaz bir pargasini olusturacak
bicimde “baglantih kalirlar”. Bu durumu “eylemin disinimsel olarak izlenmesi”
seklinde tanimlayan Giddens’a goére insan eylemi, bir araya gelmis etkilesimler ve
nedenler zincirini dedil, davranis ve baglamlarin tutarli bicimde izlenmesini kapsar
(Giddens 2004: 42). Benzer bir durum, bir insan davranisi olan muzik pratikleri igin
de gecerlidir. Mlzisyenler, kendilerini icinde konumlandirdiklari mizik kaltGrindn
bilesenlerini temellik edip uygularken, bu mizigin tinisal, eylemsel ve séylemsel
degerleri cercevesinde hareket ederler. Yani, tini tek basina bir unsur olarak mazigi
ve muzigi Ureten bireyleri anlamada yeterli olmaz. Merriam, muziksel tininin, onu
Ureten davranigin bir Grind oldugunu savunur. Bir baska deyisle muiziksel tini, belli
bir yapi ya da dizgeye sahip olabilr ama bagimsiz, fiziksel bir nesne olarak
incelenemez. Allan Merriam bu c¢ercevede muzigin, kiltrin bir 6gesi olarak dedil,

“kaltir” olarak ele alinmasi gerektigini vurgular. Bu anlamda muzik KkdltirinG
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olusturan tini, davranis ve kavram Gg¢listnin birbiriyle olan déngusel iligkisine dikkat

ceker. Merriam’in modeli u¢ duzeylidir:

1) Muiziksel Tini: Fiziksel bir nesne olarak sesin tinlamasini saglayan
davranig, muzigi tinlatirken muazisyenin bedensel davraniglari ve tek tek
insan organizmalarinin bu tiniya tepkilerini igerir.

2) Davranis: Bir muziksel etkinlikte muzigi yapanin, muzisyen olusu
nedeniyle gosterdigi davraniglar ve mizisyen disindakilerin davraniglarini
icerir.

3) Kavram: Muzidin dizgesel 6zellikleriyle ilgili disunceleri igerir (Aktaran,
Ozer 1997: 52).

insanlar kendilerini icine konumlandirdiklari miizik pratiklerinin tanimlayici
unurlari olan davranig, tini ve kavramlar ile bu muzik gergevesinde bir araya gelen
diger insanlarla kosut bicimde davraniyor olduklarini da gésterirler. izmir Metal
Scene’i olusturan gruplarin sergiledikleri “davranisa dayalli”, “kavrama dayal” ve
“tintya dayall” benzerlikler iki diizeyde is gorir. ilk olarak bu benzer davranis,
sdylem ve kavrama dayal unsurlar, kendi aralarinda izmir Metal Scene’in “bu isi

nasil yaptigi"na iliskin ortak 6zellikleri olusturur. Bu unsurlar ayni zamanda Metal
Scene’i olusturan gruplarin unsurlari olarak gérildigad icin de ayni zamanda
“Metalciligin ana bilesenleri” olarak is goriir. Yani izmir Metal Scene’i olusturan
gruplarin bu mizigi ve gereklerini Metal Scene’le kiresel dizeyde ‘ayni sekilde
yapiyor olduklarinin’ gdstereni halini alir. Bu bélimin amaci, izmir Metal Scene
gruplarinin, Metal Scene’in davranis, tini ve kavrama dayali unsurlari ile kurduklari
iliskileri anlamak, Metal Scene’in bu unsurlarindan ne sekilde haberdar olup, glincel
tinilari, davranislari ve kavramlari takip edebildiklerini belirleyip, kendilerini Kiresel
Metal Scene kolektivitesine hangi bicimlerde dahil edebildiklerini aciklamaktir.
Calismanin bu boéliminde gruplarin bu davraniglarinda Metal Scene’le kurduklari
benzerlikleri belirlemenin yaninda, kiresel kiltirel akisin unsurlariyla girdikleri
iliskiyi belirlemek de d6nemlidir. Benzer bigcimde kiresel iligkilerin sonucu olarak
sadece izmir Scene’in Kiiresel Metal Scene’den etkilenimi ve Kiiresel Metal Scene’e
bagliig! degil (merkezden cevreye), ayrica Kiiresel Extreme Metal Scene’in de izmir
Scene’le olan iligkileri ve Izmirin kiresele katihm stratejilerini belilemek de
(cevreden merkeze) bu bdlimin hedeflerindendir. Gézden kagiriimamasi gereken

bir diger énemli noktayl da su olusturur: gruplarin ve muzisyenlerin kurduklari bu
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benzerlik iligkileri ayni zamanda Kiresel Scene’in baglantihhidini anlamada da
yardimci olur. Kiresel Extreme Metal Scene, birbirlerinden uzak bireylerin
davraniglarinin birbirlerine bagli olarak gerceklesmesi ve her bir yerelde gerceklesen
aktivitenin, uzak yerelleri de etkilemesi dusincesi Uzerine kuruludur. “Benzerlik”
kategorileri, dikkatli bakilacak olursa, kiresel baglantiihgin saglandigi kategorileri
de olusturur. CUnkl davranisa, tinlya ya da kavrama dayal geligtirilen ve scene’in
tyelerinin kimliklerini olustuan unsurlarin timu, s6zlU gecen yerel scene’e, bagka
scenelerden gelmistir. Tim bu iligkiler ve etkilenimler, izmir Metal Scene (iyelerinin
kendilerini “Kliresel Metal Scene” olarak tahayyul edilen cemaatin igine

konumlandirmalarini ve bu “hayali cemaat™in kolektivitesine katilma sureclerinin

aciklayicisi olur.

Hecker, klresellesme ile zaman ve mekana dayali uzakliklarin erimis
oldugunu vurgular. Daha 6nce belirtildigi gibi yeni medya ve iletisim sistemlerinin
kuresel dagiimishgi kultarel kaynaklara ulasmayi ve sosyal iligkilerin yogunlagsmasini
besler. Bu sureg, uluslar arasi sosyal alanlarin olusmasina ve kimliklerin bdlgesel,
dinsel ve ulusal sinirlari agsmasina katkida bulunur. Bu varsayimdan hareketle
gelistirilen savlar temelde, “hayal edilmis cemaatler” fikri lzerine insa edilir ve
kimliklerin ulus otesi yayilimi ve ulus o6tesi algilanmasini destekler. Anderson’dan
(2007) siklikla alintilanan “hayal edilmis cemaatler” kavrami, modern uluslar kavrami
icin bir agiklama sunar. Hayal edilmis cemaat kavramindan hareketler yapilan
aclklama temelde, yeni iletisim sistemlerinin, ulusal dillerin standartlagsmasinin ve
kapitalist yayinciligin sosyal iliskileri daha genis mesafeler boyunca olanakh kildigi
ve yuz yuze etkilesimin gerekli olmadidi yeni bir cemaat formu yarattigi Gzerine
sekillenir. Buna gore “Cemaat” fikri, birbirlerini sahsen tanimayan bireylerin
zihinlerinde olusur. 20. yy.'in sonunda kablolu TV, cep telefonu ve internet gibi yeni
medya teknolojileri, Anderson’'un kavramini uluslar arasi bir dizeye tasir. Bu
kavramlastirma Hall ve Pries’den cesitli katkilarla destek gorir. Farkli bir bakis
acislyla Hall ve Pries, uluslarin zayiflamasina bir aciklama olarak kiresellesmenin
dinamiklerini belirlerler (Hecker 2005: 57). Pries, ulusal sosyal alanlardan uluslar
arasi sosyal alanlara bir gecis oldugunu tespit eder. “Alan” kavramini bir entelekttel
yapi ve iliskiler butinid olarak distnur. Sonug olarak Pries “sosyal alan” kavramini
bir sosyal pratikler ve semboller sistemi dizisi/konfigirasyonu olarak tanimlar.
Pries’a gore “sosyal alan”, yerel bir cemaat ya da ulusal diizeyde bir toplum igin

kullanilabilir bir analitik kategori iglevindedir. Gegen yuzyilin izlerini takiben cografi
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ve sosyal alanlar arasindaki iligki “ulusal kapsayici toplumlar” kavramindaki karsilikli
yerlestirilmigligin hakimiyetinde gelisir. Hall'e gobre yeni sosyal alanlarin yeni
gercekliklerinin aldaticihgi 21. yy.'in baglarinda vuku bulan kitlesel bir fenomendir.
Hall, kimligi, “6tekilerle” kurulan iliski ve farkhliklar ¢evresinde insa edilen bir sireg
olarak deg@erlendirir. Irk, sinif, cinsiyet, etnisite ve ulusallik gibi Aydinlanmanin 6zcu
kavramlari, sosyal hayatta sabittir. Hall’e gére bu kavramlar ginimuizde disustedir.
Bunun yerine ise “dinamik, yerinden c¢ikariimis ve parcalanmis kimlikler” disincesi
yukselistedir. Postmodern bireylerin kulttrel kimlikleri distncesi ¢cercevesinde Hall,
kimliklerin artik “surekli bicimde duragan olarak dusundlemeyecedini, zaman ve
mekan igerisinde kararlastirilmis ve tutarl bir 6z sekillenme c¢evresinde birlestirilmis
oldugunu” savunur. Buna karsin postmodern birey, baglamsal olarak hareketli
kimliklerin hareketliliginden meydana gelir. Buradan hareketle Hall, kiresellesmenin
ulusal kultarel kimliklerle muicadele ettigi ve bunlari dagittigi sonucuna varir
(Aktaran, Hecker 2005: 57- 58).

Sadece ulusal kimlikler ya da din, etnisite gibi kimlik bicimleri icin degil,
bireylerin kendilerini konumlandirdiklari her turld kimlik bigimi, kuresellesmenin
uluslar ve bolgeler arasi hareketlilik saglayan ozellikleri baglaminda, mekana
dayalilik anlaminda gevser. Bireyler ve gruplar, kiresel kiltiirel akisin gerceklestigi
alanlar yoluyla hem kendilerini igerisine konumlandirabilecekleri kolektivitelerden
haberdar olurlar hem de bu kolektiviteleri olusturan bireylerle bir araya gelmelerine

gerek kalmadan, kendilerini ayni bitlinin pargasi olara tahayyl edebilirler.

4. 2. 3. izmir Metal Scene’de “Giindelik” Kiiltiirel Sermaye

izmir Metal Scene lyelerinin kiiresel scene ile kurduklari benzerlik iliskilerinin
temel taslarini, scene’in icinde gelisen kiltlirel sermayenin geredi olan c¢esitli
davranig, tini ve kavramlar dizisi olusturur. Uzerinde durulmasi gereken nokta, az
sonra ayrintili bicimde ele alacagim gibi izmir Metal Scene’de goriilen kiiltiirel
sermayeye bagl ‘kdse taslar’ni olusturan davranig, tini ve kavramlarin, Kiresel
Metal Scene’in de paylasiyor oldugu davranis, tini ve kavramlarla benzerlik
géstermesidir. izmir Metal Scene (yeleri, Kiiresel Metal Scene’in kiiltiirel
sermayesinden beslenerek olusturduklari bu yapi yoluyla, kendilerinin ayni zamanda
kiresel scene’in bir parcasi olarak gérme ihtiyaglarini  karsilamis olurlar.

Kendilerinden daha bilylk bir Kkollektivitenin parcasi olmanin goésterenlerine
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donusturdikleri kdltirel sermaye yoluyla, ortak bir cemaate UOyeliklerini de

mesrulastirirlar.

izmir Metal Scene’i olusturan mizisyenlerle yaptigim gérismelerden elde
ettigim veriler, muzisyenlerin scene’in  kultirel sermayesini ne sekilde
olusturduklarini ve bunu kendi kimliklerini insa etmede nasil kullandiklarini
anlamami sagladi. Bir muzik scene’ine iligkin kiltirel sermayeye sahip ¢ikan uyeler,
scene’in yerlesmis davranis kaliplari ve dederlerini paylasarak, kendi aidiyetlerini
onaylamanin yaninda, bundan entellektiiel anlamda zevk de alirlar. Bu zevk, scene
dyelerinin kendilerini, scene disindakilerden farklilastirmasini saglar. Ortak bir “biz”in
paylasildigi incelikli zevkler toplami, bu zevkleri paylasan tim bireylerle
aynilagsmanin gdsterenlerine donusur. izmir Metal Scene Uyeleri igin ortak “biz” ise

Kiresel Metal Scene’in yarattigi kolektivitedir.

izmir Metal Scene lyelerinin Kiresel Metal Scene’in davranislari, degerleri
ve pratiklerini takiben devam ettirdigi kultirel sermayesi, kendi yerellegine 6zel kimi
unsurlardan etkilenerek, yerel nitelikler de kazanir. Bu unsurlar, yerel scene’e iligkin
bazi farkli pratiklerin dogmasini saglar. Oncelikle kentin sinirlari igcinde bulunan yedi
Universitenin varligi izmire, bir égrenci sehri olma nosyonu verir. Ogrencilik
hayatinin temel taslarini olusturan vize, final tarihleri, bayram ve benzeri tatillerin
zamanlari, scene aktivitelerinin takvimlendiriimesinde goézetilen unsurlar halini alir.
Bunlar ve benzeri bazi yerel scene’e iligkin farkli pratikler bu boliimde, izmir 6zelinde
bir yerel scene’in kiiltirel sermayesinin ne sekilde olustugu ile paralel olarak

tartisilacaktir.

Keith Harris, Klresel Extreme Metal Scene’i ele aldi§i calismasi “Extreme
Metal”de, scene’in kiltiirel sermayesinin bilesenlerini belirler. Onceki boliimlerde
Uzerinde genisce duruldugu gibi Harris, hem Bourdieu’nun
kavramsallastirmalarindan hem de Thornton’un “alt kiltlirel sermaye” yaklagimindan
haberdar bicimde, scene’in sahip c¢iktigi kiltirel sermayeyi “Gindelik Kiltirel
Sermaye” (mundane) ve “ihlal Edici Kiiltirel Sermaye” (transgressive) seklinde ikiye
ayinir. Benim bu boélimde ele alacagim kiltirel sermaye bigimi, Harris'in
kavramsallastirmasinda “Glndelik Kdiltirel Sermaye” adini verdigi sermaye
bigimidir. Harris, Glndelik Kultirel Sermayeyi, kolektif glicin olasiliklarina ybénelen;

scene Uyelerinin bUtinllikli olagan gayretlerinin kolektif bir sonucu tarafindan
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uretilen kdltirel sermaye bigimi olarak tanimlar. Bu, scene’nin yeniden urettigi,
pratiklerin yatinmlari boyunca desteklenerek arti deger yaratan bir sermaye
formudur (Harris 2007: 122). Bu sermaye bicimi Harris’e gore, kolektif hareket
etmenin keyfini icerir. Bunlar, herhangi bir scene uyesinin igsellestirdigi, scene’in
geregdi olarak gérdigu deder, davranis ve sdylemlerdir ve scene Uyesinin gézinde,
“‘pahsedilmeye dahi gerek duyulmayacak kadar normal” olan bilgilerdir. Harris'in
glundelik sermaye igerisinde ele aldigi ve Kiresel Metal Scene’e atfettigi paylasilan
“bilgi”ler, degerler ve davraniglar, izmir Metal Scene igerisinde de gorindrliik

kazanir. Bu kiiltiirel sermaye bigiminin igerdigi unsurlar, tim izmir Scene gruplarinca

paylasilir.

4. 2. 3. 1. Scene’in (Metal) Tarihine Dayah Bilgi

Scene Uuyeleri kiltirel sermayeye; scene’nin karmasik tarihini bilmek ve
scene’nin buyuk sayidaki gruplarini takip etmek ile sahip gikarlar. Scene’e dayall
bilginin gelisme sireci, scene’e dahil olmanin anahtar hazzidir ve bu bilgi hevesle
aciga cikar (Harris 2007: 122). izmir Metal Scene’i olusturan gruplarla yaptigim
goérismelerde, grup Gyelerinin her birinin, Metal tirtntin tarihsel “evrimi”, ortaya ¢ikis
bigimi, ilk zamanlarindaki gorinimdi, Kiresel Metal Scene’in nasil bir gelisim
gosterdidi, bu gelisimde kose tasi sayilan gruplar ve isimler ile kiresel scene’de su
anda var olan oldukga cok sayidaki grupla ilgili ayrintili bilgi sahibi olduklarini
gordim. Goriusmelerde sistem olarak oncelikle sordugum soru olan “yaptiginiz
muzige ne ad veriyorsunuz” ve “nedir bu tir” sorularinin cevabi, gruplar tarafindan,
Metal'in ne oldugundan baslayan ve yukarida cergevesini cizdigim bilgileri iceren
uzun aciklamalarla gelisir. Once kendi yaptiklari alt tirli adlandiran gruplar,
ardindan bu alt tirin Metal Scene icgindeki gelisimini, Metal'in gelisimi ile kosut
bicimde aktarir. Scene Uyeleri icin bu bilgiye sahip olmak énemli ve gereklidir. Kendi
kimliklerini tanimlamada kullandiklari muzik tirine dayali tarihsel bilgi, adeta kendi
gelisimlerinin ne sekilde gerceklestigine 1sik tutan bir bilgidir. Kendilerini Metal
tirindn, bilgisine sahip olduklari bu gelisim ¢izgisi igerisinde konumlandirmalarinda,

tarihge ve gelisime dayali bilgi is gorir.
izmir Metal Scene miizisyenleri, Metal miizigi, bir tarihsel akis icerisinde,

kendisinden dnceki muzik tlrleriyle baglantih bir “gelenek” olarak kabul ederler ve

bu gelenegin gelisimine dayali bilgiyi, Metal Scene’in Uyesi olmanin da bir

214



zorunlulugu olarak gortrler. Bu, sadece gorisme verilerinden elde ettigim bir veri
degildir. Scene igerisinde muzisyen olarak gegcirdigim bir yillik sire igerisindeki
deneyimlerim ve iginde bulundugum kimi “muzisyen muhabbetlerinde” de 6ne ¢ikan
bir Ozelliktir. Mduzisyenlerin, bu tarihsel bilgi ve Metal gelenegine iligskin
enformasyonlara sahip c¢iktigi rahatlikla gozlenir. Bu bilgi, muzisyenlere gore,

kendiliginden olusan bir bilgidir ve Metal’le ugragsmanin da geregidir:

“Soru: Peki bu tarihgeyi bilmek bu sekilde, nemli mi?

Soykan Aydin: Evet...

Hakan Kamali: Sonugta bu, kendiliginden olusuyor...

Seckin Sarpkaya: Dinledikge, merakin varsa... dinlediklerine gére, onu
aragtiriyorsun... bu grup nerede dogmus, elemanlari nerede c¢almis, nasil
yetistirmigler kendilerini, hangi muzik egitimini almiglar, hangi tarzlara
ybnelmigler, hangi tarzlari &grenip de hangi tarzlari miiziklerine katmislar.
Zaten bunlari, begenince grubu takip ediyorsun... artik internet ¢agi oldugu
igin, artik herkesin elinin alfinda MySpace gibi seyler var...Hani artik, insanlarin
elinde bu imkan da oldugu icin bu isi 6grenmemek acgikgcasi biraz da béyle:
‘nasil 6grenmedin ya” diye bir tepkiye yol agiyor. Ama bir seyin sonugta,
yapilan bir isin tarihini bilmek...

Soykan Aydin: Ya, Metal miizik bi tutku igi. Yani, 6yle bir tutkuyla
baglandiginiz zaman ister istemez arastiriyorsun. Yani kendiliginden

gelisiyor...” (Gates of Eternity ile gorisme; 15. 11. 2008).

Tarihsel akis ve gelenege dayall bu bilgi, blylk bir kollektivite olarak Metal
Scene’in diger Uyeleriyle paylagilan, ortak bir “biz”in tarihine ve gelenegine isaret
eder. Kuresel scene’in tarihsel bilgisinin yaninda, yerel ayrilma kategorilerinin
olgunlasmasini saglayan yerel tarih, ayrica énem tasir. izmirin Metal Scene’inin
nasil bir gelisimden gectigi, 6nemli kdse tasi figlrlerin scene’e katkilari, ‘idol’ halini
almis scene “buyukleri- eskileri’; bu isimlerin scene’e katkilari ve icraatlar izmir
Scene Uyelerince bilinir. Bu bilgi mizisyenlerin scene’i anlamasini kolaylastirir. Yerel
tarihin akisini bilen muzisyenler, buglnkl scene pratiklerini degerlendirirken ve

kendilerini scene igerisine konumlandirirken bu bilgilerini kullanirlar.

4. 2. 3. 2. Alt Tiirlere Dayali isitsel Ayrit Edebilme Yeterliligi

Metal Scene, Birinci Bolimde ele alinan Extreme Metal ‘pargalanmasr’yla

birlikte, sayisiz alt tir ve Gslubun yer aldidi, oldukga karmasik bir batinluk sergiler.
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Alt tar ve Usluplar arasindaki tinisal farkliliklar, scene disindaki bireyler igin ¢gok da
6nem tasimaz. Metal Scene disindaki bireyler, kendi ilgilileri dahilinde olmayan bu
tire, tarin (distortion gitar, brutal vokal, karmasik tini gibi) kimliklendirici
karakteristikleri gcevresinde yaklasirlar. Bu olduk¢a normal bir davranistir ve gitardaki
distortion siddeti, brutal, scream, growling gibi karakteristik vokal Usluplari ve
mazigin genel ‘sertligi’ dogrultusunda, turin toplami “Metal” Ust basligiyla algilanir.
Ancak kendilerini Metal Scene igerisinde tahayyll eden bireyler i¢in bu unsurlarin
her biri, tur igerisindeki farklilik kategorilerinin de belirleyenleridir. Scene ulyeleri
kendilerini “Metal Scene” iginde konumlandirmanin yaninda, belirli bir alt tir ya da
uslubun mdazisyeni/dinleyicisi olarak da farkhlastirirlar. Bu sebeple, Metal muzigin
icindeki alt tir ve Usluplara hakimdirler. Alt tir ve Usluplara igitsel duzeydeki

hakimiyet, scene igcinde 6nem tasir.

Scene Uyeleri, Extreme Metal alt tir ve Usluplarini duyarak taniyabilir.
Ayrimin pratikleri, ayrintili scene bilgisinin uygun gosterimlerinde agiga c¢ikar. Genis
sayidaki alt tir ve Usluba 6zgu terimler, bu sireci destekler. Ornegdin Death Metal
icerisindeki “isvec Death Metal” ve “Black/Death Metal” gibi Usluba 6zgii ayrimlar,
muzigi ve gruplari kimliklemede kullanigh olur (Harris 2007: 123). Harris, tiniya
dayali bilgi dogrultusunda alt tir ve Usluplari kendi icinde ayristirabilmenin énemini
vurgular. Bu, Metal Scene lyelerinin, calmakta olan bir (Metal) muzigi dinlerken
hangi alt tir ve Uslupta oldugunu rahatlikla ayirt edebilme becerisine énem veren
kiltirel sermaye bicimine isaret eder. Spesifik bir “muizik gelenegi’ne ilgi duyan
Metal dinleyicileri, ayni Bati Sanat Muizigi dinleyicilerinin bir sonatin ile kongertoyu
rahatlikla ayristirabilmelerine yarayan kiltiirel sermayeleri gibi “Stoner Doom Metal”
ile “Funeral Doom Metal’i ayristirabilmelerine yarayan kiilttirel sermayeye sahiptirler.
Scene uyeleri, bu ayrim sayesinde scene’in sese (sound) dayali karmasik bilgi
havuzuna sahip c¢ikarlar. izmir Metal Scene iiyelerinde de gériilen bu ayirt edebilme

becerisinin temelinde bu yatar.

Benzer bir durum belirli alt tirlerin karakteristik “calgi efektlerini” ayirt
edebilmede de gorilir. Mizisyenler, dinledikleri tirin galgilar icin belirledigi efektleri
ve bu efektlerin kullanim bicimlerini bilirler. isvec Death Metal slubunda miizik
yapan bir grubun, bu Uslubun “soundu” ile 6zdeslesen ve Usluba atfedilen tiniyi (ya
da bu tiniya oldukga yakin bir tiniy1) yakalamasi beklenir. Kullanilan efektin derecesi

ve calgilarin ‘equalizer’ (denklestirici, esitleyici) ayari dahi alt tir ve Usluba goére
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farkhhk gosterir. Bu anlamda bir Metal alt tarG 6rnegi dinlenirken, bu érnegin dahil
oldugu alt tarin tinisal bilesenleriyle uygunlugu da, scene uyeleri tarafindan

rahatlikla anlasilir.

4. 2. 3. 3. Kiiltiirel Sermayenin Dolagimi: Fanzin, Dergi, Webzine, Forum ve

Diger Medyalar

Heavy Metal'in Turkiye’de yayginlasmasiyla paralel olarak, fanzin sayisinda
da belirgin bir artis yasanir. 1990’ yillarin basinda yayinlanmaya baslayan fanzinler
yoluyla Turkiye Metal Scene, Kiresel Metal Scene’in degerler, sdylemler ve
davraniglar butininu paylagsmaya ve Turkiye'nin diger yerel scenelerine aktarmaya
baslar. Bugiin hem Tirkiye Metal Scene’in hem de izmir Metal Scene Uyelerinin
takip ettigi baslica dergi olarak “Headbanger” dergisi gdsterilir. Turkiye’de halen
yayinlanmakta olan Metal dergisi Headbanger, bir Pop muzik dergisi olan “Blue
Jean”in eki olarak yayinlanir. Headbanger, Turkiye Metal Scene'’in takip ettigi
yegane dergi olarak Metal Scene’in kiltirel sermayesinin dolasimini ve
paylasiimasini da saglar. Dergi araciliiyla sadece muzige dayali bilgiler degil, Metal
kolektivitesinin gorsel unsurlari ve dergide yer alan rdportajlarda kullanilan argo ve
jargon gibi kolektivitenin “dil"e iliskin unsurlari da Gyelerle paylasilir. Bu dergiler ve
fanzinler, hem scene Uyelerine scene pratikleri, aktiviteleri ve haberlerini ulastirir
hem de scene’in yeni katilimicilar icin “dgretici” nitelik tasir. izmir Scene Uyeleri bu
dergileri takip ederek, kiresel scene’in bugunki durumundan haberdar olur.
Dergiler ve fanzinler sadece ulusal scene’i takip etmede ise yaramaz. Gruplar icin
bu dergilerde ve fanzinlerde yer bulabilmek 6énemlidir. Ulusal scene’in Uyelerinin
takip ettigi ve ortak bir kiltiirel sermayenin dolasimda oldugu bu medyalarda yer
almak, kimi zaman da bu medyalar aracidiyla kendi Urlnlerini scene Uyelerine

ulastirmak, ulusal diizeydeki prestij agisindan islevsel gorilir.

Ozellikle son bes yilda Metal Scene’e dzel hazirlanan cesitli belgesellerin
DVD’leri de, Metal Scene’in kiltlirel sermayesinin dolasiminda énemli bir hal alir. Bir
Antropoloji égdrencisi olan Sam Dunn’in hazirladidi “A Headbanger's Journey” ve
“Global Metal” belgeselleri basta olmak lzere “Get Trashed” gibi belgeseller, hem
kiresel scene’in tarihgesini ve yapisini kayit altina alan hem de belirli alt tirler ve
Usluplar Ustine yapilan spesifik ¢calismalar olarak, bu bilgilerin dolasimini saglar. “A

Headbanger's Journey” ve “Global Metal” adl belgeseller, Kiresel Metal Scene’in
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tarihi, kurumsallagmasi, davraniglari, ortak degerleri ve soOylemleri ile ortak
uzlasimlan Uzerine bilgiler aktarirken “Get Trashed”, Extreme Metal’in bir alt tiri
olan Trash Metal ve Usluplarinin, yerel sceneler yoluyla sergiledigi geligsimi anlatir.
Scene’in kiltirel sermayesi bdylece belgelenmis bicimde dolasima geger, korunur.
Bu belgeseller izmir Scene igin de oldukga degerlidir. Kendilerinin kim olduklarini ve
nasil bir “kiltirel bitinliige” mensup olduklarinin belgesine doénlsir. izmir Scene
Uyeleri kendi aralarindaki muhabbetlerinde bu belgesellere kimi gdndermeler

yaparlar.

Ancak internetin gelisimi, scene’in fanzin ve dergiye dayali uygulamalarini
degistirir. internet ortamindaki forumlar ve webzineler, scene’in ve tabi ki izmir Metal
Scene’in, 6nemli medyalari halini alir. Forumlarda gruplar ve organizasyonlara iliskin
elestiriler, fikirler ve 6nerilerin paylasildigi tartisma sayfalari agilir. Scene Uyeleri bu
sayfalardan, scene’in diger Uyeleriyle etkilesime gecer. Tartismalar ve sohbetler
yasanir. Bunlar boyunca fikir alis verisleri gerceklesir. Fanzinlerin elektronik ortamda
yayinlanan hali olarak tanimlanabilecek webzineler ise, fanzinlerin islevlerini
surdirir. Bir dénem fanzin yayinciiginin goérildigi izmir Metal Scene de artik,
haberlesme pratiklerini internet ve MySpace’e kaydirir. Sadece izmir Scene’in degil,
genel olarak Turkiye Metal Scene’in en 6nemli haberlesme ve bulusma alani,
internet olur. Fanzin, dergi gibi basili medyalarin yerini alan internet, 6zellikle
“forum” sayfalari ile scene Uyelerinin birbirleriyle iliskiye girmelerini saglar. Forum
sayfalari scene Uuyelerinin hem ulusal scene’in (Turkiye Scene) hem de yerel
scene’in (izmir Scene) pratikleri hakkinda bilgi edinmelerini ve haberlesmelerini
saglar. Forumlar, 6nceden fanzinlerin sahip oldugu islevleri Gstlenir. Yerel gruplarin
izlerkitleyle iletisime gegmeleri, birbirlerinden ve scene’deki aktivitelerden haberdar
olmalari ve kendilerini tim bir scene’e tanitabilmelerine olanak tanir. Kendileri ile

yorumlari ve tepkileri bu forumlardan takip ederler:

“Erding Oztan: Yani su anda Tiirkiye’de Metal miizigin sanal olarak
Metal.tr var mesela, éyle siteler var. Mesela forumlar var, gruplar diyelim, yerli
gruplar diyor, orda mesela, biz agiyoruz seyi, veya biri bizim mailimizi agiyor,
iste Guradinals, gegmigini, 6zgeg¢migini yaziyor, demolari, adresler falan, ondan
sonra tabi bu zamanla, yorum geliyor. Nasil bizim sitemize geliyorsa orda da
glincel geliyor. Su zamanki, giincel kullanilan bir numarali site diyebiliriz.
Metal.tr...girip oradan da aranabilir. Her grup, oradan da takip edilebilir. Clinkii

yazilan gey (ste ¢ikiyor. Birinin konseri varsa, ha diyoruz iste 2 Kasim bilmem
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kim surada falan. Surada konser diyor su grup.” (Guardinals ile gérisme, 02.
11. 2008).

Forumlar, Uyelik gerektiren ve her Uyenin, herhangi bir konuyla ilgili fikrini
ekleyebildigi internet sayfalari olarak tanimlanabilir. Forumlar, scene Uyelerinin
istedikleri herhangi bir konuda baslik ya da tartisma acabildikleri, diger Gyelerin de
bu tartismalara, yazdiklari mesajlarla katildiklari sayfalar olma 6zelligi gOsterirler.
Bunun yaninda forumlar, Metal kolektivitesine ait cesitli bilgilerin de scene
tyelerince eklenebildigi, bilgilerin paylasildigi medyalari olustururlar. Ornegin “Metal
frekans”, “Rock Metal”’, “Metal parmaklar’ adli forum sayfalari, Metal Scene
Uyelerinin tartismalarinin yani sira, Extreme Metal turleriyle ilgili, Gyelerin ekledigi
bilgileri de igerir. Yapilan gérismelerde izmir Metal Scene gruplarinin bu forumlari
yakindan takip ettigi goérular. Gruplar her ne kadar forumlar “ciddiye almadiklarini”
belirtseler de, forumlardan haberdardirlar. Forum sayfalari hem gruplar, yeni ¢ikan
ya da hazirlanma asamasinda olan kayitlar hem de konserler gibi konularda scene
dyelerinin haberdar edilmelerini saglar. Bu sayfalar muzisyenlerin scene’in muzisyen
olmayan uyeleriyle iliskiye girmelerinde de etkindir. Mduzisyenlerin bazilar
forumlardaki tartismalara katilirken, bu tartismalarin disinda kalmayi tercih eden
muzisyenler de vardir. Bu tartismalara katilan muzisyenler ise genellikle yorumlarini,
forumlarda yapilan “yanlis ve cahilce” olarak adlandirdiklari yorumlarin dizeltiimesi
ile iligkili olarak yazarlar. Bu anlamda izmir Scene miizisyenleri, hatali gérdikleri
bilgileri forumlarda dlzelterek, scene’in kiiltirel sermayesine katki saglarlar. Bunun
yaninda forumlari sadece okuyarak, herhangi bir bicimde foruma katilmayan gruplar
da vardir. Bu gruplar icinse forumlar, scene’in genel fikir kaliplarini takip etmek

acisindan is gorur.

izmir Scene lyeleri basta forumlar, webzinler, dergiler ve DVD gibi medyalar
yoluyla dolasimda olan kultlirel sermayeyi takip ederler ve buna katkida bulunurlar.
Bu yollarla elde edilen kultirel sermaye, Metal Scene icine konumlanisi saglar ve
Metal Scene’in davraniglarini i¢sellestirir. Metal Scene’in genel anlamdaki pratikleri,
degerleri Medya Alani yoluyla kiresel scene’i olusturan yerel scenelere ulasir.
Medyalar ayni zamanda farkh yerel scenelerin yaratigi alt tir, Gslup, davranis ve
ideolojik kaliplari da birbirlerine tasiyarak scene Uyelerinin birbirleri ile kiresel

baglantililk kurmasini saglar.
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4. 2. 3. 4. Scene Pratiklerine iligkin Bilgi

Harris’in tanimladigi bicimiyle gundelik kultirel sermaye ayrica scene’nin
pratikleri ile ilgili detayl bilgi edinmeyi de gerektirir. Bu, Extreme Metal muzige dayal
detayli bilgi edinmekten ¢ok daha zor olan bir bilgidir. Scene iginde aktif bir deneyim
gerektirir (Harris 2007: 124). izmir Metal Scene Uyeleri, izmir Scene’in genel olarak
nasil igledigine dair detayl bir bilgiye sahiptirler. Yani scene aktivitelerinin neler
oldugu, bu aktivitelerin ne sekilde ve hangi zamanlarda yapilmasi gerektigi, scene
icinde var olabilmek icin nelerin ne siklikta yapilmasi gerektigine dair bilgiye

sahiptirler.

izmir Scene muzisyenleri, muizigin yapilis usullerinden izler kitleye
ulasmasina kadar pek ¢ok pratikle ilgili, yerel usullerin kaliplagmasiyla olusan “nasil
yapilir’ bilgisine sahiptirler. Bir konserin “ne zaman”, “nerede” yapilmasi gerektigine
dair bilginin yaninda, bu konserde “hangi gruplarin galacaginin belirlenmesi” gibi
canli icraya yonelik stratejilerin yaninda, bir grubun beste yapma sirecinin nasil
olmasi gerektiginden, kayitlarin “nerede” yapilacagina kadar muzik pratigine yénelik
bilgiler, scene igindeki yasam deneyiminden hareketle olusur. Bu bilgilerin toplami,
pratiklere iliskin ‘nasil yapilmalidir' sorusunun cevabini olusturur ve scene iginde

pratiklerin gerceklesmesine dayali bir ortak davranis batinlagu sadlar.

4. 2. 3. 5. Scene icin Calismak: “Fedakarlk”

Harris’e gbére scene Uyeleri, iginde yer aldiklari scene’in gelisimi igin icten
gelerek gayret gosterirler. Harris, scene Uyelerinin organizasyonlar dizenlemek, bu
organizasyonlarda gorev almak gibi eylemlerin yaninda scene’in daha iyi hale
gelmesi icin de ugras sarf etmelerini, scene’in gundelik kiltirel sermayesi icinde
degerlendirir. izmir Metal Scene lyeleri, sadece kendi yerel scenelerinin gelisimi igin
degil, ulusal scene’in gelisimi icin de cesitli fedekarlilarda bulunurlar. Bunu, scene
etiginin bir parcasi olarak goérurler. Scene’e baskalarini disiinecek kadar bagl
olmayi acik¢a sdylemek scene etigi, vefasidir; bunun kendisi de kiiltirel sermayenin

guclu bir kaynagini olusturur (Harris 2007: 121).

izmir, anlasildigi Gzere, istanbul ve Ankara ile birlikte ulusal scene’in merkez

yerel scenelerinden birini olusturur. Bu yerel scenelerin haricinde kalan Bursa,
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Konya, Antalya gibi sceneler, scene aktivitelerinin merkez sceneler kadar yogun
olmadigi, konser vb. organizasyonlarin ¢ok sik gerceklesmedigi sceneler olarak
gérilir. izmir Scene iginde mizik yapmakta olan mizisyenler de, merkez digl
scenelerin organizasyonlari s6z konusu oldugunda, biraz daha rahat ve kosulsuz
davranirlar. Ornegin, kendileri de ilk genglik yillarini Antakya'da gegiren ve ‘kiiglik
yerde’ olmanin zorluklarini bilen Unleash grubu Uyeleri, bu tip kiguk yerelerdeki

organizasyonlar i¢in daha “i¢cten” davrandiklarini belirtirler:

“Ahmet Gezer. Yani ses sistemi tabi tercihimiz kaliteli olmasi. ses iyi
olsun ki oradaki insanlara kendimizi ulastiralim. Cidden s6yliiyorum bunu,
atiyorum Antep’ten bir konser teklifi gelse iste 30 waltlik anfiyle ¢alinacagini
bilsem bile ben kendim gitmek isterim. Yani deseler ki yol karsilayacagiz iste
yiyecegdinizi icecegdinizi igste ben isterim ¢lnki ben de Antakya’da dogup
bliyidim. Antakya’da béyle bir Metal konseri biz gérmedik ama her hangi bir
Rock grubu geldigi zaman gercekten insanlar severek ve sevinerek
gidiyorlardi. Dolayisiyla o heyecanin ne oldugunu belki bildigimden bbyle
diigiindiyorum” (Unleash ile gérisme, 25. 01. 2009).

Benzer bicimde muzisyen olarak i¢cinde yer aldigim ve scene pratiklerini
dogrudan deneyimleme firsati buldugum Gates Of Eternity grubu da, merkez digi
scenelerdeki organizasyonlar icin neredeyse higbir sart 6ne sirmezler. Ornegin,
Nazill’de gerceklesen bir konsere gidisimiz, bu sekilde olur. Normal sartlarda
gidilecek olan konserlere ulasim, yemek ve diger masraflarin karsilanmasini sart
kosarken, Nazilli konserine gitarist Hakan Kamali’'nin arabasiyla gidilir. Konser igin
herhangi bir sart 6ne surilmez. Diger konserlere giderken ses sistemi konusunda
gosterilen 6zen, Nazilli konserinde gosterilmez ve oldukca kétu bir ses sisteminde,
ses sistemiyle ilgili sikintilar higbir bicimde dile getiriimeden c¢alinir. Harcanan
benzinin parasi organizatér tarafindan karsilanir. Bunun hacrinde herhangi bir para
alinmaz. Yaklagik 20- 30 kisilik, ki¢uk bir topluluga verilen konser sonrasi Gates Of
Eternity grubu dyeleri, “kiglk vyer” izleyicisinin dinamizmi ve (muzige olan)

“acligindan” duyduklari hognutlugu dile getirirler.

Gruplar, organizasyonlarin aksamamasi ve diger gruplarin islerinin
etkilenmemesi icin, ellerinden gelen yardimlari da birbirlerine yaparlar. Ozellikle
beraber katilinacak olan organizasyonlarda gruplar, organizasyonun aksamamasi

icin birbirlerine her konuda yardimci olurlar. Ornegin Rigor Mortis grubunun solisti
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Cagdas Ozer, beraber Ankara’ya konsere gittikleri bir Death Metal grubunun solisti
hastalaninca, bu grupla sahneye ¢ikmak icin, hi¢ bilmedigi bir repertuari, bir gecede

calistigini anlatir:

“Cagdas Ozer. Bir Death Metal grubuyla Ankara’da beraber konser
verme durumumuz séz konusuydu ama vokKalistlerinin bazi sorunlari yliziinden
Ankara’ya gelemiyordu. Grup da gelemiyor haliyle ben sahsen buna icim el
vermedi yani. Clinkii o noktaya kadar beraber gidecektik her seyi beraber
planladik. Ben dedim ki “ben sizle sahneye c¢ikarim, size vokal de yaparim,
bana sézleri verin”. Verdiler. Ben konsere giderken otobliste ve konserin
gecesi sabaha kadar o sarkilara ¢alistim. Uykusuz bir sekilde onlarla sahneye
¢iktim, kendi grubumla sahneye ¢iktim (Rigor Mortis ile gorisme, 20. 12.
2008).

Konserin tim sorumlulugu, konser icin gerekli islerin ayarlanmasi
organizatore aittir. Ancak gruplar, Ozellikle konser gunu, organizasyonun
aksamamasi i¢in kendi sorumluluklarinda olmayan pek ¢ok isi de halletmek zorunda
kalabilirler. Katildigimiz bir Ankara konseri, bu konuda iyi bir 6rnek olusturur.
Konsere beraber gittigimiz grup Affliction, organizatérin her turld “agigini” kapatmak
icin gin boyunca ugragir. Grup uyeleri, organizatoriin konser gunune biraktigi ses
dizeni ayarlama isini, organizatérle birlikte halleder. Gerekli ses dizenini bulur.
Bara getirir. Ses dizeni, Affliction ve Gates Of Eternity gruplari tarafindan bara
tasinir. Affliction, oranizatoériin ses sistemi konusundaki bu agigini kapatirken, bir
yandan da “bunun kendi sorumluluklari olmadigini” ancak” konserin kurtarilmasi

icin” boyle davrandiklarini siklikla dile getirir.

izmir Metal Scene Uyeleri, scene’in pek ¢ok uygulamasindan sikayetcidir.
Ozellikle konser organizasyonlarinin 6zensizligi ve konserlerde yasanan
olumsuzluklar, izmirli Metal mizisyenleri icin sikinti yaratir. Bu anlamda mizisyenler
sadece sikayetci olmayip, sorunlarin nasil c¢ozilecegine iliskin cesitli fikirler de
uretirler. Bu fikirler uygulamaya gecirilecek kadar genis bir paylasim imkani
bulamasa da mizisyenlerin, kendi scene’lerinin daha iyi bir hale gelmesi igin zihinsel

dizeydeki ugraslari 6nemlidir;

“Mustafa Dalbudak: [zmir'deki organizasyonlarin kaybi bu. izmir'de
gruplara gereken énem verilmiyor. Ciddiyet yok. Sen orada bir mlizik yaparken
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organizatér olan insan, farkli seylerle ugragiyor. Sana gereken ilgiyi
glOstermiyor. Sen mlizisyen olarak ¢ikiyorsun, bir emek veriyorsun ve de

sadece organizatbriin maddi olarak dlislindiigi bir geysin sen.

Volkan Dag: Ben séyle disiiniyorum mesela, ¢éziim su: bunun
tstiine didglindiim yani sonugta bu problem, organizasyonun da belli amaglari
var, ona gére ig yapiyor, onun igin de beg grubu sikistiriyor, ¢ikariyor falan.
Burada simdi igletmeci, organizatér bundan para kazanmak zorunda. Mesela
Izmir'de séyle olabilir: bir grup gelir, taninmus, seyircisi olacak bir grup, yani
organizasyon zaten parasini kazanacak. O grubun altina bir veya iki grup olur
mesela. Ama bu is sik olur. Ug bes ayda bir degil. Devamii olur. insanlar o
zaman gider. Ve onun altinda da iki grup oldugu zaman az grup oldugu igin,
onlar da daha dlizgiin bicimde kendilerini sergileyebilir. O zaman amatér

gruplar igin de bence daha giizel bir ortam olur (Sur ile gérisme, 22. 02. 2009).

Muzisyenler bu sikintilari asmak icin c¢esitli yollar dusindrken, 21 Arahk
2008’de, scene’in organizasyona dayali sikintilarinin agilmasi amaciyla bir toplanti
dizenlenir. izmirde Metal konseri organize eden organizatérler, Metal gruplarindan
temsilci olarak gelen iyeler ve menejerlerin bir araya geldigi toplantida, izmirdeki
konserlerin daha iyi olmasi igin gesitli dneriler tartisilir. Scene’in faaliyetlerinin daha
iyi bir noktaya gelmesi i¢in scene Uyeleri bir araya gelerek ¢ézum yollarini ele alir.
Her ne kadar toplantidan, organizasyonlardaki aksakliklari dizeltmekle iligkili bir
sonu¢ c¢ikmasa da, Harris'in belirttigi kdltirel sermaye bigiminin gdéranurlik

kazandigi bir olay olarak bu toplanti 6nem kazanir.

4. 2. 3. 6. Var Olan Stilleri Gelistirme

Harris, scene uyelerinin, Kuresel Extreme Metal Scene’in gindelik kulttrel
sermayesine var olan stilleri gelistirerek katkida bulunduklarini belirtir. izmir Metal
Scene igerisinde yer alan gruplarin, Extreme Metal kolektivitesini olusturan alt tirler
ve Usluplari kiresel uzlasimsal unsurlariyla paralel bicimde kullandiklarini
belirtmistim. Scene Uyeleri benzer bigimde, ‘diinyadaki diger gruplarin’ yaptiklariyla
paralel kimi unsurlari kendi Usluplarina ekleyerek, kendi farklilik kategorilerini

yaratmanin yaninda, mazik tarinu olusturan alt tarler havuzuna katkida bulunurlar.

izmir Metal Scene gruplar, var olan stilleri gelistirmeye yonelik katkilarini tic

sekilde yapar. ilk olarak kimi gruplarin, alt tir ve Usluplari birbirleriyle iligkiye
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sokarak, kendilerine &zel kategoriler yarattiklari gorilir. Bu durumda kendilerini
belirli bir Metal Uslubu icerisinde tanimlayan gruplar, bu Uslubun icine bagka Metal
Usluplarinin miziksel unsurlarini eklerler. Ornegin kendilerini Trash Metal grubu
olarak tanimlayan Unleash, Trash Metal’in yani sira Death Metal ve Core 6gdelerini
de kullanarak, kendi “Trash stillerine” katkida bulunurlar. Benzer bigimde Rigor
Mortis, kendi yaptiklari muzigin temelde Brutal Death Grind oldugunu belirtir. Ancak
‘caz muzigin cool” ritmlerini ve armonik yapilarini” kullaniyor olduklari iddiasiyla
kendi ‘tarzlarin’ “Slam agirlikhi Brutal Death Grind” olarak adlandirirlar. Kendilerini
“‘Deneysel/Experimental Metal igerisinde konumlandiran Sur grubu ise, akustik
gitarin sarkilarindaki yodun kullanimiyla paralel olarak yaptiklari tird “Akustik-
Deneysel” olarak adlandirir. Gruplar bdylelikle var olan stillerin karakteristik maziksel

unsurlarini birbirleriyle iliskiye sokarak yeni kategoriler belirlemis olurlar.

Diger bicimde yapilan bir katkiyi, sehrin mizik scene’inde yer almayan ancak
kiresel scene’de yer alan bir alt tiir ya da Uslubu icra ederek gerceklestirilir. izmirli
Cyber Core grubu Zero, bu duruma uygun bir érnektir. izmirde yer almayan ancak
kiiresel scene’de yeri olan bir Uslup olan Cyber Core Uslubu, yerel scene’e bu grup
araciligiyla ulasir. Boylelikle “yerel scene’in var olan stillerine” katki saglanmis olur.
Ayrica yerel scene’in kiresel scene’e gore “eksik kalmig” bir yoni de bu yolla

tamamlanir.

Son olarak, bazi gruplarin 6zellikle “Folk Metal” alt tird ve bu alt tirdn
“Oriental Metal” gibi Gsluplariyla baglantili olarak yaptigi cesitli “icat edilmis tsluplar”
cercevesinde scene’in var olan stillerine katkida bulunduklari gérilir. izmirli Pure
Black Metal grubu Siranon’un ‘yan proje’ olarak distindigu calismalari buna iyi bir
Ornektir. Grup Uyeleri kendilerinin, dombra gibi Orta Asya’nin muzik gelenegi ile
baglantili gordikleri kimi calgilari ve Saman muziklerinde kullanildigini iddia ettikleri
cesitli “modlar” kullanarak, yeni bir Metal Uslubu yaratmaya cabalarlar. Benzer bir
ornegi izmirli Death Metal grubu Gates Of Eternity grubu olusturur. Grubun ‘“icat
ettigi” ve Anatolian Death Metal adini verdikleri Gslup, Oriental Metal Gslubuyla iligkili
bir gérinimdedir. Grup, bu Uslubun kendi icatlari oldugunu iddia eder. Grup,
Anatolian Death Metal adini verdikleri Gsluplariyla hem yerel scene’e (izmir) hem

ulusal scene’e (Turkiye) hem de kiresel scene’e katkida bulunmus olurlar.
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Var olan stillere bu G¢ yolla katkida bulunan gruplar, hem scene’in alt tir ve
Uslup havuzunu beslemis olurlar hem de kullandiklari muiziksel unsurlariyla
kendilerini Metal Scene iginde farklilastirmis olurlar Bu farklilagsmaya en belirgin
ornegi olusturan Gates Of Eternity grubu ve “Anatolian Death Metal” adini verdikleri
usluplari, caligmanin “mikro case”ni olusturdugundan, bir farkliik gostereni olarak

nasil is gordigu, son boliumde detayli bicimde ele alinacaktir.

4. 2. 2. izmir Metal Scene Ve Kiiresel Baglantililik

4. 2. 2. 1. Kiiresel Scene’le Kurulan Tiniya Dayah Benzerlik iligkileri

izmir Metal Scene gruplarinin hem birbirleriyle hem de Kiresel Metal
Scene’le kurduklari benzerlik iligkilerinin baslicasi tinisal diizeyde gergeklesir. Tini,
dahil olunan muzik turindn karakteristik unsurlarini ifade etmesi bakimindan énem
tasir. Gruplar ve muzisyenler kendilerini bir muzik tird icerisinde kimliklendirirken,
oncelikle bu tirin diger tirlerden ayrilan tinisal karakteristiklerini kullanirlar. izmir
Metal Scene gruplari da tini yoluyla hem kendi aralarinda tanima dayal bir tutarhilik
saglarlar hem de tiriin kiresel uzlasimiyla “ayni” hale gelirler. Gruplar, calgi ve
vokal kullanimi konularinda mensubu olduklar alt tar ve Usluplarin kiresel
uzlasimlarina uygun pratikler sergilerken, Metal turanun belirleyicisi olan tinisal

unsurlari da kullanirlar.

4.2.2.1.1. Calgi ve Vokal Kullanimi

Extreme Metal, tinisal karakteristiklerini bor¢lu oldugu Heavy Metal gibi,
elektro gitar, davul ve bas gitardan olusan uzlasimsal ¢algilamasiyla, diger tlrlerden
ayrisir. izmir Metal Scene gruplari, Extreme Metal'in uzlagimsal calgilamasina sadik
kalir. Elektro gitar, davul ve bastan olusan “cekirdek” grup yapisi, izmir Scene’de
sabittir. Extreme Metal alt tirleri ve Usluplar béliminde genis bicimde Ulzerinde
durdugum gibi, elektro gitar, davul ve bas gitarin yaninda baska calgilarin
kullanimlariyla da karsilasilir. Bu ¢algi kullanimlari, alt tir ve Usluba gore degiskenlik
gésterir. izmir Metal Scene gruplarinda elektro gitar, davul ve bas gitarin yanina
eklenen diger calgilar ise, Extreme Metal'in kiresel anlamdaki uzlagsimsal
pratikleriyle aynilik gésterir. Ornegin izmirdeki Black Metal gruplarindan Raw Black

Metal icra edenler, elektro gitar, davul, bas gitar Ggllisinin yanina bagka bir ¢algi
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eklemezken, Melodik Black Metal ya da Senfonik Balck Metal Usluplarina yakin
calisanlar, klavyeyi gruba dahil ederler. Death Metal gruplari da benzer bigcimde, bu

Ugliyu korurken, Isveg Uslubunda calisan gruplarda klavye kullanimi goralir.

icra edilen mizik tlrinin tinisal karakteristigini olugturan galgilama,
gruplarin, kendilerini ait hissettikleri muzik tartyle oncelikli cergevesini saglar. Tarl
olusturan galgilarin, tirin gereg@i olan sekildeki kullanimlari, tinisal olarak, bu turin
bir Uyesi olundugunun isaretine donuslr. Calgilarin tur iginde kurala dénismus
kullanim bicimleri ve c¢esitli teknikler, tirl paylasan Uuyeler i¢in anlamhdir. Bu
kullanim bigimleri ve teknikler, mizik tarinU diger turlerden, icra bi¢imine dayall
olarak farklilastirir. Calgilama, turtn gerektirdigi calgisal tekniklerin de isin igine
girmesiyle, tinisal kimligin vurgusu halini alir. Bu anlamda, sadece calgilamayi
olusturan calgilarin kullaniimasi degil, ayrica bu galgilarin, tirin calgisal tekniklerine
uygun bi¢cimde kullanimi, tininin kimliklenmesinde 6énemli bir rol oynar. Yani, Death
Metal, Trash Metal gibi tiirlerde, kullanimi “makbil” olmayan ‘slap bas’ teknigi, izmir
Scene’i olusturan Death Metal ya da Trash Metal gruplarinin bascilarinca

” “ ” “

kullaniimaz. Benzer bir algiyla elektro gitarlarda “sweep”, “pull-on”, “pull-off’ gibi
teknikler, Extreme Metal'in calgi teknikleri icinde “makbul” gorildigu igin siklikla

kullanilir.

Metal muizigi olusturan iki yonelimi isaret eden Heavy Metal ve Extreme
Metal, birbirlerinden pek ¢ok miziksel 6zelligin yaninda vokal Uslup cercevesinde
ayrilirlar. Extreme Metal’i olusturan alt tir ve Usluplar, brutal vokal teknikleri ve
scream vokal gibi insan sesinin bozularak kullanimlari Gzerine yogunlasirken, Heavy
Metal, san tekniginin kullanildigi gliclii ve ‘temiz’ (clean) vokalleri tercih eder. izmir
Metal Scene icerisinde yer alan gruplar, vokal tercihlerini, Metal tirinin bu
uzlasimsal vokal bicimleri cercevesinde kullanirlar. Extreme Tirlerde mizik yapan
gruplar, yaptiklari tirin geregi olan vokal bigimini kullanirken (Death Grind gruplari
guttural, Death Metal ve Black Metal gruplar brutal vokal gibi) Heavy Metal ve
Power Metal gibi “klasik Metal” tirlerinde muizik yapan gruplar (Dawnfall ve Freedom

Gray gibi) san teknigi kullanan, temiz (clean), erkek vokalleri tercih ederler.
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4.2.2.1. 2. Feedback ve Asagi Akortlama

Feedback efekti, tim Metal miizigin bir uzlasimsal unsuru olarak, izmir Metal
gruplari icin de énemli bir bilesendir. Daha 6nce de belirttigim gibi sarki i¢inde
feedback efektinin kullanilmasi gereken kesitler grup tarafindan belirlenir.
Feedback, teknik olarak ses kaydinda ya da canli icrada istenmeyen bir durum
olarak algilanirken, izmir Metal Scene gruplari arasinda, Metal'in tinisal
uzlagimlarindan birine dénlsir. Gruplar igin, dogru yerde kullanildigi zaman iyi ve
yerinde kabul edilir. Extreme Metal'in 6nemli tinisal 6zelliklerinden birini de gitarlar
ve bas gitarda kullanilan agsagi akortlama pratigi olusturur. Bu pratigin dncelikli iglevi
Onceden de belirtildigi gibi, daha kalin, koyu ve sert bir tini elde etme c¢abasidir.
izmir Extreme Metal gruplari da, koyu ve sert bir tini elde edebilmek igin asagi
akortlama pratigini kullanirlar. ‘Re’, ‘si’ ve kimi zaman ‘do’ sesine gore degistirilen
akort duzeni, distortion efektiyle desteklenerek, tiniya koyu, sert ve bulanik bir

karakter kazandirir.

4.2.2.1.3.Sert Tini ideali

Metal muzik Gizerine yapilan pek ¢ok analojiden biri “sert”liktir. Metal Scene’i
olusturan muzisyenler ve dinleyicilerin 6tesinde, scene disindaki bireyler de, sertlik
sifatini Metal tlrind tanimlamak igin siklikla kullanirlar. Hatta, glindelik yasamda
muzik Uzerine cogu kez karsilasilan kategorilendirmelerde, Metal’in dinleyiciler igin
“sertlik skalasinda” oldukgca yiiksek bir seviyede oldugu rahatlkla gozlenebilir.
Sertlik, hem miuziksel tiniy1 tanimlayan hem de miuzisyenlerin ve gruplarin genel

tavrini belirleyen bir terim olarak is gérur.

Metal gruplarinin kiiresel uzlasiminda oldugu gibi izmir Metal Scene gruplari
da, sert bir tini arayisini srdirir. Sertlik, izmir Metal miizisyenleri arasinda, gesitli
muziksel kodlarin bir araya gelmesiyle elde edilen bir tini karakteri olma o6zelligi
tasir. Gorusmelerde, sdylemsel diizeyde belirginlik kazanan bu muziksel kodlari ise,
cesitli aralik iligkileri ve distortion efektinin, efekt processor lzerinde ayarlanan
seviyesi olusturur. Distortion efekti, asagi akortlama ile power chord akorlarin
yaninda kormatik ydrlylsler ve yakin seslerin ard arda kullanimiyla yaratildigi
dustntlen “gerginlik” hissi ve c¢algilarin ylksek vurguyla ¢calinmasi, mizigin sertligini

arttiran unsurlar olarak diisiiniliir. izmir Metal gruplarindan Guardinals, sert ve
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karanlik tinilari elde etmenin muziksel formdlinu, birbirine yakin aralik iligkileri olan

ya da uyumsuz kabul edilen seslerin kullanimi ile belirginlegtirir.

4.2.2. 2. Kiiresel Scene’le Kurulan Davranisa Dayali Benzerlik iliskileri

Merriam’in  kavramsallastirmasinda “davranis”; muziksel etkinlikte muzigi
yapanin, muzisyen olugu nedeniyle gosterdigi davraniglar ve muzisyen
disindakilerin davraniglarini igerir. Birbirlerini ayni butinin parcasi olarak goéren
insan gruplari, birbirleriyle ayni sekilde davraniyor olduklarini da iddia ederler. Belirli
bir “biz” sdyleminde, “biz”"in nasil davrandigi da énem tasir. Birbirlerinden cografi
olarak uzak vyerlerde olan bireyler, kendileri gibi olan diger bireylerle ayni
davraniglari sergiledikleri iddiasini tasirlar. Kolektivite Gyeleri bdylece kendilerini
tanimladiklari kimligin gereklerini yerine getirdiklerini ve hep birlikte ayni sekilde
davrandiklarini iddia etmis olurlar. Bir muzik scene’inde yer alan muzisyenlerde de
benzer durumlarla kargilasilabilir. Bu scene’i olusturan diger muzisyenlerle ayni
sekilde davraniyor olduklari iddiasiyla sergiledikleri muziksel ve muzikdisl
davraniglarla, kendilerini onlarla ayni hale getirirler. Davranig kategorisi muzigi
o6grenme surecinde gecilen asamalari benzer bicimde takip etme, sarki Uretimini
dahil olunan scene’in diger Uyeleri gibi gerceklestirme, kayitlarda scene’in diger
Uyeleriyle ayni unsurlari kullanma gibi dogrudan tiniya iliskin unsurlari kapsadigi gibi
cesitli sayginlik kazandirici unsurlari, ayni anlamlari yikleyerek kullanma ya da canli

icrada performansa dayali “mesru” kabul edilen davraniglari sergilemeyi de kapsar.

4. 2. 2. 2. 1. Yaraticilik Figtirii Ve Sarki Yazimi

izmir Metal Scene’i olusturan gruplarin %90’dan fazlasinin kendi sarkilarini
uretiyor olduklarini, yani “kendi muziklerini yapiyor” olduklarini, herhangi bir scene
Uyesi dahi rahatlikla saptayabilir. izmir Metal Scene (yeleri, Kiresel Metal
Scene’den kendilerine aktarilan kiltlrel sermayenin bir 6zelligi olarak, “icracilik
figiri”’nden c¢ok, “yaraticlik figlrine” ©6nem verirler. Mizisyenlerin, icinde yer
aldiklari mazik tirinin, begendikleri gruplarinin sarkilarini ¢almalarini yani cover
pratigini isaret eden ‘“icracilik figirinin” karsisinda duran “yaraticlik figrd”,
gruplarin kendi yaptiklar sarkilari ¢calmalarini ve dagarlarini kendi sarkilarindan
olusturmalarini vurgular. Burada ifade edilen, kendi muizigini yapmadir. Bu

kavramlari 2003 yilinda izmir Rock Scene iizerine yapti§i calismada ortaya atan
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Erol, izmirde Rock barlarda miizik yapan gruplarin yaraticlik figirinden gok icracilik
figurayle iligkili olmalarini, scene’in kdltirel sermayesine ve tarihsel yatkinhgina
baglamisti. Buna gore 1970’lerin ikinci yarisindan ozellikle Roman muzisyenlerle
girilen iligkiler cercevesinde, var olan sarkilari en iyi bicimde calabilmek, hatta
sarklyl, sarkinin sahibinden daha iyi ¢alabilmek, izmir'li Rock bar miizisyenler igin
onemli bir deger kalemi halini almisti. Erol, bu saptamalarinin yanlis anlagiimamasi
gerektigini belirterek, bunun, izmirde kendi muzigini yapan Rock gruplarinin
olmadigi anlamina gelmedigini belirtir. Calismasinda vurgulamaya c¢alistigi sey,
izmir Rock Scene’de cover yapmanin agirlikta oldugudur. Ama séz gelimi bu
baglami, kendisini hem endustriyel dizeyde hem de izlerkitlesi ve en 6nemlisi
ureticileri (yerel gruplar) diizeyinde izmir Metal Scene olarak alirsak, bu oranin
tersine isledigini sdyler (Erol 2003: 59- 60 ).

Metal pratigi icindeki amatér ve profosyonel gruplarin ¢cogunlugu “kendi
muzigini kendisi yapar”. Metal gruplar icin 6ncelikli 6nem tasiyan unsur, grubun
kendi sarkilarini Uretmesi ve kendi sarkilarini galmasidir. Bir grup, kendi sarkilarini
urettigi ve caldigi élciide “degerli’dir. izmir Metal gruplari, “yaraticilik figiri”niin
onemini siklikla vurgularlar. Kiiresel Metal Scene’in 6nemli uzlasimsal unsurlarindan
birini olusturan yaraticlik figtirQi, izmir Scene gruplarinca da degerli sayilir. Bir grup,
kendi sarkilarini Ureterek ristlini ispat eder. Kendine ait “6zglin” bir muiziksel
kimlige giden yol, yaraticilik figliriinin benimsenmesinden gecer. Bu asamaya kadar
gecen slreg, genellikle, grup Gyelerinin birbirlerine alisma slreci olarak
degerlendirilir. Daha sonra genis bicimde ele alacagim “cover” ¢calma, bu sirecin
ayrilmaz bir pargasi olur. Alisma silrecinin ardindan gruplar, kendi sarkilarini

yazmaya baslar.

Erol'un saptamasina ddnecek olursak ayni sehrin Rock Scene'’i icinde
icracilik figlra gelisirken, Metal Scene’i icinde yaraticlik figirinin gelismis olmasi,
belirli unsurlarin sonucudur. Oncelikle bu tarihsel siirecte scene’in geleneksel bir
davranisidir. izmir Metal Scene gruplar arsinda vyaraticlik figiiri, scene
aktivitelerinin basladigi 1980’li yillarda dahi gbézlemlenebilir. Vertical End grubunun
gitaristi Alper OK ve doénemin bir diger Heavy Metal mizisyeni Murat Yilmaz,
kendileriyle yapilan goérusmelerde, o yillardan itibaren Metal gruplarinin kendi
sarkilarini yazdiklarini ve kendi sarkilarini c¢aldiklarini belirtirler. Bu pratik,

muzisyenlere gére “Metal grubu olmanin da geregidir’. Yani, gecmisten beri gelen
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ve scene’in “blyuklerinden, agabeylerinden” 6grenilen bir davranistir. Gruplar bu
degeri, kiresel scene’in pratiklerinden 06grenmis ve igsellestirmislerdir. Yani
yaraticlik figrt, aslinda Kiresel Metal Scene’in kiltirel sermayesi iginde yer alan
bir 0Ozelliktir. Kiresel Metal Scene’i olusturan tim gruplarda ayni sekilde
gerceklestirilen bu davranig, birbirlerinden farkli scenelerin Gyelerinin davranislarini
da sekillendirir. Scenelerin birbirleriyle kurdugu davranisa dayali baglantililik
iliskisinin gérinirlik kazandigi unsurlardan birini de yaraticlik figiirQi olusturur. izmir
Metal Scene, aktivitelerinin basladigi ilk yillardan itibaren scene’in  kiltirel
sermayesinin bu yoninu surdirerek gelecek nesile, bu pratik ile iligkili bir streklilik
saglar. Buglniin izmir Metal Scene Uyeleri de bdylelikle scene’in “kendi sarkilarini

calmak” seklinde olusturdugu kultirel sermayesini strdirmus olurlar.

izmir Metal Scene iginde yaraticlik figlrini “atesleyen” bir diger dnemli
unsuru ise, 1990’larin hemen basi itibariyle sehrin sahip oldugu Badimsiz Plak
sirketleri olusturur. Yiicel Miizik ve Poem Miizik, izmir Scene gruplarinin “bandrolli”
albdmlerini basip, ulusal scene icinde dagitima gegcirir. Sirketler yurt disi plak
sirketleriyle de mektuplasma yéntemiyle iliskiye gecerek yerel scene’in albimleri ve
demolarindan bu sirketleri haberdar ederler. Boylelikle kiresel akisa dahil olurlar.
Kayit ettikleri alblimleri, demolari ve EP’leri sirketler yoluyla dolasima sokabilme
imkanlari, gruplar icin yaraticilik figirine iligskin pratikleri canli tutmanin temel

motivasyonlarindan bir digerini olusturur.

Kendi sarkilarini yazip bunlari calmak kadar énemli bir diger unsur da, ¢ok
kisa zaman araliklariyla yeni sarkilar GUretmek ve bu sarkilarn izlerkitleyle hizh
bicimde paylasabilmektir. Uzun slire yeni bir Griin vermemek, gruplar icin sikinti
yaratabilir. Grup dagarina yeni parca eklememek, kimi gruplarda miuzisyenlerin
gruptan ayrilma sebebi halini de alabilir. Metal Scene icerisindeki muzisyenlik
deneyimlerim, Uretim sikliginin 6énemini anlamama yardimci olacak deneyimler
yasamami sagladi. icinde yer aldigim Death Metal grubundan ayrilmay: talep eden
bir mizisyenin, 6ncelikli sikintisi, sarki dretiminin durmus olmasiydi. Benzer bigcimde
“‘mizisyen muhabbetleri” sirasinda, Metal miuzisyenlerinin, scene icindeki diger
gruplari degerlendirirken, bu gruplarin yaraticililik sikliklarini da gézeterek yorum
yapmalari, yaraticilk figuri ve dretim sikhdinin dnemini vurgulayan ayrintilari

olusturur.

230



izmir Metal Scene’i olusturan gruplarda, sarki yazma pratigine iligkin kimi
ortak davraniglar goérulur. Bu ortak davranislar ileriki kisimda aciklanacagi Uzere,
kiresel scene’i olusturan gruplarin sarki yazma bigimleriyle de kogutluk gosterir.
Ozellikle Trash Metal, Death Metal ve Black Metal alt tirleri ve bu alt tiirlerin degisik
Usluplarinda muzik yapmakta olan gruplarda, ortak bir sarki yazma bigimine
rastlanir. Bu alt tlrler ve Usluplarda galisan gruplarda sarki yazimi, dnceden grup
elemanlar tarafindan bulunan rifflerin, bir araya getiriimesi seklinde gercgeklesir.
Harris, Extreme Metal sarkilarinin, birbirleriyle armonik ve modal olarak incelikli
baglantilari olan rifflerin bir araya getirilmesiyle olusturuldugu tstinde durur (2007:
33). Kuresel Metal Scene’i olusturan gruplarin sarki yazma bigimi olan bu yéntem,
izmir Scene igerisinde de surdurilir. Grubun tiim (yeleri tarafindan, ayri ayri
olusturulan rifflerin bir araya getirilmesi, Metal gruplarinin sarki yaziminda yaygin
bicimde karsilasilan bir yontemdir. Sarkilarin yaziminda goérilen diger ortak bir
davranigi, tum grup Uyelerinin Uretim surecine katilmalari olusturur. Bir besteci ya da
aranjor figlrinin — birkag alt tlr harig- goértilmedigi Extreme Metal'de, grup Uyeleri,
‘esit s0z hakki’yla sarkilarin Uretimine katilir. Sarkilar genellikle, provalardaki
dogaclamalar sirasinda ya da evde yapilan kisisel ¢calismalarda “bulunan” rifflerin,
grup uyeleriyle paylasiimasiyla yazilmaya baslanir. Tim grup Uyelerinin buldugu
riffler ve sarkiyla ilgili fikirler birlestirilerek, tim grubun “elinin degddigi” bir sarki

uretilir:

“Cagdas Ozer. Herkesin evinde (rettigi seyler, bir araya gelindiginde
ortaya konuluyor. Iste bedenilenler aliniyor. Ya da begenilmeyenlerin sekli
degisip begenilen bir hale getiriliyor. Ve birlegtirilip bu sekilde ortaya c¢ikartiliyor
yani. Daha sonra vokaller ortaya cikartiliyor.

Soru: Riffleri mi topluyorsunuz?

Cagdas Ozer: Riffleri topluyoruz.

Cagdas Ozer: Yani mesela birinin aklina bir sey geliyor. Herkes onun o
ilk halini dinleyip kendi enstrumanina gére bir seyler olusturuyor. Parga ¢ikiyor

yani éyle.” (Rigor Mortis ile gorisme, 21. 11. 2008)

“Emre Meydan: “Daha ikinci prova iste kendi bestelerimizi yazmaya
falan basladik.

Altug Kaptan: Zaten Hakan'in riffleri falan vardi béyle. Ben dedim, hadi
dedim bunlari sarki falan yapariz béyle dedim. Oyle baslayinca, basit sarkilardi
iste oturduk topladik.

Soru: llk bagladiginizda riff mi buluyodunuz?
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Emre Meydan: Tabi, riffleri topluyorduk. Yani oturuyorduk ben
yaziyordum Hakan yaziyordu. Ofturup onlari toparliyorduk, zaten ilk
basladigimizda heniiz o trafik karmasas! yoktu. 7-8 riff birlegtirsen bir sarki
oluyordu zaten.

Altug Kaptan: Yani intro, ana melodi, sonra bir vokal. O zaman daha
sey bir miizik oldugu igin vokal, iste ondan sonra bir nakarat gibi bir sey, tam

bildigin sarki iste...” (Acrimony ile gérisme, 17. 10. 2008).

Grubun tim uyelerinin bu Uretim slrecine katilmasi, getirilen rifflerin grupga
ele alinmasi 6nemlidir. Bu, ayni zamanda grup muzigi yapmanin geregi olarak

isaretlenir:

“Emrah Demirel: Genelde, yani biri bir fikir atiyor ortaya, hosuna giderse
herkesin “glizel olmus, sbyle yapalim, bdyle yapalim” oradan bagka fikirler
doguyor. Onun (istiine bagka bir riff koy, iste surasi sbyle olsun, burasi bdyle
olsun, byle parga ¢ikiyor... Bir cok grup var ki bilgisayar basinda ¢alisir. Bizim
hi¢ yapmadigimiz bir sey. Biz ¢linkii onun kimyasinin olmadigina inaniyoruz.
Yani grup olmanin giizelligi o zaten. Yani igeri girip, k6kiine kadar anfileri agip,

davulu orijinal duyarak...” (Affliction ile gérisme, 02. 11. 2008).

Affliction grubunun yukarida ifade ettigi sarki yazim bicimi, tum grup
dyelerinin icinde yer aldigi slrecin bir bagska sonucuna da isaret eder. Grubun
birlikte Uretime girmesi, sarkinin, en basta planlanandan daha farkh noktalara
gitmesine de sebep olur. Bu durum, grupla, gbérisme haricindeki sohbetlerimiz
sirasinda dile getirilir. Ornegin en basta daha “Trash” havasinda bir sarki olacagi
dusuncesiyle calisiimaya baslanan bir sarki, dUretim sirecinin sonunda, tim grup
dyelerinden gelen farkh fikir ve rifflerin toplamiyla, icinde Death 6gelerinin 6n plana
ciktigr bir sarkiyla sonuglanabilir. En basta nereye gidecegdi belli olmayan riff ve
fikirlerle Uretilme sirecine baslanan sarki, tim grubun yorumuna agiktir. Tim
Uyelerin esit s6z hakkina sahip olmasi, Metal gruplari i¢in sarki yaziminin énemli
yonlerinden birini olusturur. Metal gruplarindaki kolektif Gretim surecinin amaci, tim
grup uUyelerinin Uretime katilmasi ve herkesin istedigi gibi bir sarkinin yazilmasi
olarak agiklanir. Bu kolektif Gretim bigimi, gruplar i¢in, “grup muzigi” yapiyor olmanin
gerekliligidir. Beraberce uretilen sarki, grubun sarkisi olarak kabul gorur. Yaptiklari
muzigi “Akustik/ Deneysel” kategorileri altinda tanimlayan Sur grubunun Gyeleri,
Uretimine tUm grup Uyelerinin katiimadigdi bir sarkinin grubun sarkisi olamayacagini

vurgular.
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“Mustafa Dalbudak: “Ornegin Volkan bir melodi buluyor onu getiriyor.
Gitarini alip. Sonra ben ugragiyorum (stiinde, giizel bir sey olursa Aygin’ii
caginyoruz. Ug kisi ¢aligiyoruz. Ya da iste Aygiin buldu klavyede bir melodi
kayit ediyor, kayit imkani var onun. msn’den yoluyor bize...

Soru: Tek bir kisinin besteyi yapmasi gibi bir durum yok yani, (¢ kisi
beraber mutlaka....

Mustafa Dalbudak: Tabi, evet...

Volkan Dag: Yani érnedin Aygiin yapmissa o pargayi, o sadece Aygiin
oluyor. Mustafa da ekleyecek ki, onun iginden de bir sey gelecek, ne
hissediyor. Onlar olmadi mi Aygiin’lin pargasi oluyor aslinda. O zaman grup

olmuyor.” (Sur ile goriisme, 12. 01. 2009)

Kimi gruplarda ise, sarkilarin ilk hallerini olusturan ‘besteci figurleri'ne
rastlanir. Grubun bir ya da iki Uyesi, sarkinin taslak halini, beraber ya da ayr yapilan
calismalar sonucu olusturur. Bu kigilerin — ya da kisinin- olusturdugu sarki, grubun
diger uyelerine gonderilir. Bu agsamada, diger Uyeler devreye girer ve sadece kendi
galgilarinin partisyonlarini olusturmakla kalmazlar. Gerekli goérdikleri noktalarda
besteye midahalede bulunarak, sarkiyi, besteci figirinin drettigi ilk halin digina
cikarirlar. Bu tip bir sarki yaziminda dahi tim grubun sarkiya katkida bulunmasi
gerekli gorulur. Besteci figurli, Uzerine c¢alisilacak riffleri ve ezgileri bulan Kigi

gOrunimuindedir. Sarkinin sahibi, yine grup olur:

“Hakan Kamali: Bizim grupta béyle... ik olarak grupta beste yapiliyor.
Yani, gitar bazinda bu yaziliyor... Her gey bitiyor. Ama tabi, degisime acik
sekilde bitiyor. Yani her sey bitiyor dedigim, sifir bitmiyor her sey. Taslak kayit
yapiliyor. Gitar yaziliyor, ikinci gitarlar yaziliyor, bas gitari kafada olusturuluyor,
metronom konuluyor. Ve herkese gdénderiliyor. Béyle bir sire¢ oluyor. Bu
stiregten sonra herkes bunu dinliyor ve bakiyorlar. Ha, burada bdéyle bbyle
yapsam iyi olur, burada burada, buras! kétii olmus sunu séyle yapsak iyi olur,
sunu séyle sekillendirelim’... ve sarki bitiyor” (Gates Of Eternity ile goriisme,
15. 11. 2008).

Trash Metal, Death Metal ve Black Metal alt tir ve ilgili Gsluplari disinda
kalan gruplarda ise, sarki yazimi siireci daha farkli igler. Bu yine klresel scene’in
gruplarinca belirlenmis ve diger scene uUyelerine aktarilmig, uzlasimsal Gretim

yontemleridir. Ornegin Extreme Metal alt tiirlerinden Gotik Metal'in sarki yazimindaki
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farkliliklar nettir. Caligmanin birinci béliminde ele aldigim haliyle Gotik Metal,
klavye merkezli yapisiyla dikkat ¢ceker. Ana ¢algl konumundaki klavye, tim parc¢anin
tizerine kurulu oldugu galgi olarak tanimlanir. izmirli Gotik Metal grubu Guardinals,

tirun daha cok “klavye muzigi” oldugunu belirterek, Gotik Metal gruplarinin
merkezinde klavyenin yer aldigini ve besteleri de klavyecilerin yaptigini vurgularlar.
Guardinals grubu Uyelerinin anlattigina gore, Gotik Metal alt tirunde sarki yazimi
dinyada bdyledir. Gotik Metal alt trinun kiresel pratiklerindeki bu uzlagimsal
uretim bigimi, Guardinals tarafindan da surdurilir. Ancak besteci figurinin g¢ok net
bicimde goéruldigl bu alt tirde dahi, sarkinin en son hali, yine grup tarafindan
olusturulmus olur. Grup Uyeleri, en azindan kendi c¢algilarinin partisyonlarini
kendileri olusturarak ve sarkinin akisina iliskin katkilarda bulunarak, sarkinin son

halini verirler:

“Erding Oztan: Bizim yazis seklimiz, Bugra (klavyeci) énce, bir alt yapi
hazirlar.

Irem Aktas: Yani asil melodi, asil miizik Bugra’'dan ¢ikar.

Bahadir Gliler: Bas mesela davuldan da sonra girer. Davul bas uyumu
oldugu igin. Davuldan sonra yapilir.

Soru. Yani énce klavyeciden parganin genel hatlari gikiyor.

Erding Oztan: Evet.

Soru: Elinize geliyo..

Erding Oztan: Ustiine davul yaziliyor... Sonra bas yaziliyor.. Gitarlar
zaten, hani klavyeyi dinledigimiz zaman kafada bir gitar olusmug oluyor zaten.

O yaziliyor” (Guardinals ile gériisme, 02. 11. 2008).

Extreme Metal sarki yaziminda, bestenin yapilmasi ve vokal melodi ile
sozlerin yazilmasi iki ayri sure¢ olarak ele alinir. Tum sarkiyi ¢algisal dizeyde
beraber olusturan grup, vokal ezgilerin ve sarki sézlerinin yazimini soliste birakir.
Solist, uretilen muziksel yapi Uzerine uygun gordigu bicimde bir vokal melodi
olusturur. Bu vokal melodinin igslenmesi ve gelistiriimesi asamasinda, siklikla soliste
karisilmaz. Vokal melodi, Extreme Metalde oldukga tali bir gérinimdedir. Sarkilar,
dinleyicinin aklinda daha ok, riffler, ritmler ve sololar gergevesinde kalir. Vokal ezgi
Walser, Weinstein, Harris ve Berger gibi pek ¢ok arastirmaciya gore, 6zellikle Trash
Metal, Death Metal ve Black Metal alt tirlerinde, muziksel yapi icerisindeki en
“bulanik” noktayi olusturur. Calgisal dizeyde yazimi biten sarkinin, tretimdeki en

son asamasini vokal ezginin ve sarki sOzlerinin yazilmasi olugur. Buraya kadar,
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muziksel dizeyde de fikirlerini sarki yazimina katan solist, vokal ezginin ve sarki
sOzlerinin yaziminda yanhz birakilir. Gruplarin genelinde sarki s6ziinden sorumlu
uye olarak yine solist gosterilir. Sarki s6zl, solistin yazdigi bicimiyle kalr. Grup,
buna midahalede bulunmaz. Kimi gruplarda ise, tim grup Gyelerinin sarki s6z0 igin
yaptiklar cesitli “karalamalar” degerlendirilir. Ancak bu degerlendirmeden sorumlu
Uye, yine solist olur. Burada solist, Affliction grubunun solisti Emrah Demirel'in
tabiriyle, “editorlik” gorevi Ustlenir. Grup Uyelerinden gelen yazili metinleri toplayip,
kendi olusturdugu taslak metinle baglantili icerikteki bolimleri alir ve bir batinlik

olusturacak bicimde kurgular.

Sarki yazma teknikleri, Metal Scene’in kiresel Olgekte paylasilan
teknikleriyle kosutluk gosterir. Gorusmelerde “sarkilari  nasil yaziyorsunuz”
sorusunun ardindan sorulan “peki neden bdyle yaziyorsunuz” sorusunun cevabi,
‘cunkl bu is boyle yapilir seklindedir ve referans olarak kiiresel scene gosterilir. Bu
pratikler, Metal grubu olmanin ve Metal mlzisyeni olmanin da gerekleri olarak
gorulur. Gruplar, Metal Scene’in sarki yazma usdllerini, kiiresel scene’in 6rnek
alinan gruplariyla yapilan réportajlarin yayinlandigi dergi, fanzin gibi yazih medyalar
ile belgesel ya da gruplara iliskin hazirlanan DVD, VCD gibi gorsel medyalardaki
anlatimlardan 6grenirler. Sarki yazma, muzidi olusturmaya yoénelik scene iginde
gelistirilen davraniglar Medya Alani yoluyla yerel scenelere ulasir. Bireyler Medya
Alaninin unsurlari yoluyla bu davraniglari 6grenir ve bu kiiresel scene’in pratikleriyle

benzerlik iligkileri kurarak kendilerini bu kolektiviteye dahil ederler.

4.2. 2. 2. 2. Kayit Yapma Ve Albim Siireci

izmir Metal Scene gruplari alblim yapmaya karar verdikten sonra benzer bir
sureci yasarlar. Gruplar sirketlerle, kendi imkanlariyla kaydettikleri ve kayit
asamaslyla ilgili miksaj, mastering gibi islemleri de gergeklestirdikleri, bitmis
albimleriyle baglantiya gecerler. Bu asamaya kadar ki kayit, miksaj, mastering,
albim kapagi grafik dizenlemesi, fotograf ¢ekimi, albim kapagi ¢ogaltimi, CD ve
CD kutusu masrafi gibi tim igler, grup tarafindan Ustlenilir. Sadece muzik yapmak
degil, bu mizigin maddi gerekliliklerini de karsilamak gruba aittir. Yani yukarida
sayilan islemlerinin hepsinin parasi da grup tarafindan &denir. izmir Scene

muzisyenleri, Turkiye Scene’in genel davranisi olarak kabul ettikleri bu pratikle kendi
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albUmlerini hazirlarlar. Yani Metal mizik endustrisiyle kurulan iliskide sirket, basili

CD'yi ¢ogaltan ve dagitan bir araci konumundadir.

Katilimci gézlem amaciyla iginde yer aldigim Gates Of Eternity adli Death
Metal grubunun albiim asamasi da bu sekilde gergeklesir. izmir Kargiyaka’'daki
Stiidyo Frekans’ta, Kerem inci tarafindan kaydedilen albimiin miksaj ve masteringi
de Kerem Inci tarafindan yapilir. Grup, stiidyonun kayit parasini ve miksaj-mastering
islemlerinin parasini, kendi aralarinda bodligserek o6der. Ardindan grubun solisti
Seckin Sarpkaya, MySpace basta olmak Uzere, gesitli iletisim yollariyla yurt digi ve
yurt ici sirketlerle 6rnek sarkilar gonderir. Bu arada grup, albim kapagi icin
calisilabilecek uygun bir grafik tasarimci arar. Bulunan kisi, arkadas iliskileri
cergevesinde herhangi bir para talep etmeden grafik tasarimi tamamlar. Ardindan
albimidn basilacak ilk 1000 kopyasi igin, CD c¢ogaltimi ve kapak c¢ogaltimi gibi
matbaa masraflari arastirilir. Alinan fiyatlar, yapilan bir grup toplantisinda tartisilir ve
cogaltimin nereye yaptirilabilecegi kararlastinilir. Ortaya ¢ikan maliyet icin adam
basina diisen pay hesaplanir. Bu arada klip ¢ekimi icin arastirma yapilir. istenen
duzeydeki bir klibin yaklagsik maliyeti 6grenilir. Ayni sekilde bunun igin gerekli olan
adam bas! pay hesaplanir. Gates Of Eternity albimin fotograf ¢ekimini de, grafik
tasarimdakine benzer bir yolla ¢ézimleme yoluna gider. Yine arkadas iliskileri
cercevesinde bulunan (¢ farkh fotografgiyla gekim yapilir ve sonuglara bakilr. Ug
fotografcinin yaptigi calismalar, albime kullanilacak yeterlilikte bulunmaz ancak bu
fotograflar arasindan MySpace sayfasi, konser afisi gibi farkl yerlerde kullaniimak
uzere ornekler alinir. Ardindan daha profosyonel oldugu disundlen bir fotografciyla,
fotografcinin  belirledigi bir konsept cercevesinde ¢ekim yapilir. Bu ¢ekimde
kullanilan ve fotograflarin konseptini olusturan cesitli kostim ve aksesuarlar, makyaj
malzemeleri ve fotograf ¢ekimi icin gerekli olan isik, film gibi ekipmanlar da grup
tiyelerince karsilanir. Fotograf cekimi igin uygun gériilen, izmirdeki Tarihi Hava Gazi

fabrikasinin bir binasinin izni de grup tyelerince alinir.

Grup, albim ciktiktan sonra yapilmasi gereken tanitim sdrecinin maliyetini
de hesaplar. “Promo Uriin” adi verilen, grubun ve albiminin adinin ve goérsellerini
Uzerinde yer alacagi tshirt, kahve fincani, bardak, bileklik, kemer, sapka, swetshirt
gibi Urlnlerin toplam maliyeti arastirilir. Bu Urunlerin maliyeti de grup tarafindan
karsilanacak bigcimde kisi basi disen paranin miktari hesaplanir. Grup, albim yurt igi

bir firmadan ¢ikacak olursa Kiiltir Bakanhgrndan alinmasi gereken izinlerin, nasil
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bir slre¢ gerektirdigini sorusturur. Bu durumda izlenecek yolu kararlastirir. Yani
kimin hangi isle ugrasacagina iligkin bir gorev dagihimi yapilir. Bakanhktan alinacak
bandroliin parasi da ayni sekilde hesaplanir. Bdylelikle bir albim strecinin toplam

maliyeti ve kisi basina disecek olan paralar hesaplanmis olur.

Bu stire¢ izmirli grup Affliction icin de ayni sekilde isler. Affliction Gyeleri, ilk
iki albimlerinin tim masraflarini kendileri kargilar. Grup, sahibi olduklari stiidyonun
da (Frekans) avantajlarini kullanarak albimlerinin kayit islemlerini kendileri halleder.
ikinci albiimlerinin miksaj ve mastering islemi igin isveg'te bir stiidyo segen grup, bu
islemlerin parasini da kendi 6der. Klip ve fotograf ¢ekimi, promo drtnler, albim
kapagi tasarimi ve ¢ogaltimiyla, CD ¢ogaltimi da grup tarafindan karsilanir. Plak
sirketine sadece ¢ogaltim ve dagitim isi birakilir. Sture¢ sadece album igin degil,
demo ve EP gibi, alblUm 6ncesi urinler icin de ayni sekilde isler. Bir plak sirketiyle
anlasmali olmayl ve herhangi bir resmi islemi gerektirmeyen demo ve EP
kayitlarinin maliyetleri gruplar tarafindan karsilanirken, bu drinlerin dinleyiciye
ulasimi da grup tarafindan saglanir. Tim kayit masraflarini karsilayan grup, demo
ve EP Urlnlerin kapak tasarimlarini, albiUme kiyasla ¢ok daha amator bigimlerde
yaptirip, genellikle de fotokopiyle ¢ogaltir. Moshpit Project grubunun Gyeleri, Stiidyo
Ege adli kayit ve prova stidyosunda, kendi imkanlariyla yaptiklari ilk kayitlarini dnce
MySpace’de yayinladiklarini, ardindan da bir EP’ye donustirdiklerini belirtir. EP’nin
kapaklarini fotokopi ile ¢ogaltan grup Uyeleri, EP’nin dagitimini da kendileri yapar.
ilk EP’lerini ¢ikaran izmirli Heavy Metal grubu Dawnfall, EP siirecini de ayni sekilde
yasar. Abdurrahman Simsek’in stidyosunda yapilan kayit, grup tarafindan finanse
edilir. Kapak, CD cogaltimi gibi masraflari da kendileri de karsilayan grup, EP’nin
dagitimini, caldiklar konserlerde actiklarl standlarda yapar. izmirli bir diger grup,
Unleash ise, EP’lerinin tim masraflarini kendileri karsilamanin yaninda, kapak
dizaynlarini da kendileri yapar. Grubun gitaristi Ahmet Gezer, grubun ilk demosunun

kapak tasarimini kendisi olusturur.

Albim, demo ya da EP formatlar fark etmeksizin, tim kayitlarin ve grubun
diger Urdnlerinin, grup Gyelerince karsilanmasi, Punk’in “kendin yap” mantiginin bir
devamidir. Punk hareketindeki is pratiginin en iyi drnekleri mizik alaninda goéralir.
Punk Rock sadece ses, sarki sozleri ve performans tarzi degil, muzik gruplarinin is
yapma tarzi ve dinleyicilerle kurduklari iligkiler ile de alisilagelmis Rock’n Roll’dan bir

farklilik olusturur (O’Hara 2003: 151). Punk hareketinin bu farklilagsmasinda ana
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itkiyi, Rock gruplarinin bagh olduklari biyUk sirketlerin, kapitalist endUstirinin pargasi
olmalari dusldncesi olusturur. Kapitalizmin higbir unsuruna ihitiyag duymaksizin
kendi iglerini halledebileceklerine inanan Punklar, albim yapmayi da tamamen kendi
imkanlariyla kotarabileceklerini digunurler. Boylelikle bir aloim yapma sureci dahil
olmak Uzere, mizik yapmaya ve muzik isine (business) iligkin tim suireci, kendileri
yapmay! segerler. Erken donem Punk’in hem anarsist politik konumu, teknik agidan
guduk olan ve uzmanlagsmis bir kdltirel is bolumind tanimayan bir muzikal tretim
anlayigsindan beslenir ve bagimsiz plak uretiminin ideolojik temellerini saglayan da
bu durum degisikligi olur (Rowe 1996: 73). Bu durum, “kendin yap” mantiginin da

temelini olusturur.

‘Kendin yap” mantigi Metal gruplarinin da o6nemli saiklerinden birine
donlsur. Harris'in de belirttigi gibi Extreme Metal gruplari muziklerini Metal
izlerkitlesiyle paylasacaklari yegane yol olan kayit yapma ve kayitlari dagitma
konusunda, Punk’tan miras aldiklari “kendin yap” mantigini uygularlar. Dinya
Uzerinde gorilen Extreme Metal Scenelerinde 6nemli bir benzerlik bu noktada
gorunarlik kazanir. Plak sirketleriyle anlasma imzalamamis olan “amator” dizeydeki
gruplar, kendi kayitlarini kendileri finanse ederler. Scene’i olusturan gruplar, albim
kaydi dahil olmak Uzere tim kayit ve stidyo masraflarini ortaklasa &éder, grup
dyelerinin satin aldiklari gitar manyetigi, baget, mikrofon, tel gibi ekipmanlarin da

masraflari Gyeler arasinda paylasilir.

izmir Metal Scene’in dnemli figiirlerinden Ant Balci, son dénemde izmir Metal
gruplarinin, dinyadaki “trendle” kosut bicimde, ev kayitlarina yoneldiklerini belirtir.
Ev kayitlarinin ylkseliste oldugu bir gercektir. Gérisme yapilan gruplarin bir kismi
evde kayit yapmayi tercih eder. Gruplarin bu tercihlerinin sebebi ise, evde yapilan
kayitta, kayitlarla istedikleri kadar ugrasabilmeleri ve kayit teknolojilerindeki hizli
gelismedir. Gruplar kayitlarini istedikleri kadar ugrasip, istedikleri kadar dizelterek
tekrar tekrar yaparlar. Ev kayitlarinin bir diger 6zelligi ise, Metal Scene’e dogrudan
dahil olmayi saglayan internet ve MySpace teknolojisidir. Evde yapilan kayitlar,
belirli bir kalitenin Ustlinde kotarildiktan sonra MySpace sayfasina konur. Ant Balci,
ev kaydi siirecinin ve MySpace’in genel anlamda Metal miizik endiistrisini ve izmir

Scene’in gruplarini nasil etkiledigini séyle anlatir:
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“Ant Balci: Gruplar béyle bir sey gelistirmeye basladilar, evde kayit ¢ok
popller hale geldi. Bunun sebebi de ucuz olmasi. Bedavadir sonugta ev kaydi.
Stiidyoya gelmiyor. Arti, adam istedigi kadar evde kayitla ugragabiliyor. Tiniyi
etkileyen bir sey degil yani bu. MySpace’'teki ses kalitesi ¢ok daha diisiik
olmasina ragmen, normal dinledigimiz CD’den, hani sbyle bir sey hi¢ olmadi
‘nasil olsa MySpace’e verecediz, ¢cok da fazla ugrasmasak olur” gibi bir sey
olmadi yani hig.... Ama MySpace’in sbyle bir seyi oldu; bu simdi ¢ok gtizel bir
sey gibi gbziikiiyor, herkes iste miizigini internetten koyabiliyor. Ama aslinda
bir MySpace nesli olugtu. Ve onlara deniyor ki “siz MySpace’de, ‘buradasiniz!’.
Buranin igindesiniz.” insanlar mesela bir gecede kayitlarini yapiyorlar, ertesi
sabah MySpace’de iste, albiimlii, demolu grup haline geliyorlar. Insanlar onu
dinliyorlar. Ve bu gruplarin hani bir plak sirketiyle anlagsma veya gercek bir kayit
yapip piyasaya stirme ihtimalleri tiimiyle 6liiyor. Clinkd, tiim heveslerini orada
aliyorlar. Bir doyuma ulagiyorlar, az ya da ¢ok. Ve o MySpace, mlizisyenleri bir
gember igerisine aliyor ve oradan ¢ikmalarina izin vermiyor. iste séylentiler var,
MySpace’den su kadar tik almis da plak sirketiyle anlasiimis falan. Yok bence
bu durum yani’(Gorisme, 24. 02. 2009).

Sonug olarak ifade etmek gerekir ki, MySpace, gruplarin scene’e dahil
olmalarina ve endustriyle baglantiya ge¢cmelerine iligkin tim usulleri donusume

ugratmaktir.

4.2.2.2.3. Cover'in Kullanimi

Cover, tarihsel agidan, 6nemli dlgtide “Sarki Ailesi” kavramiyla kosut bigimde
anilir. Sarki ailesi kavrami Hatch ve Millward tarafindan, yeniden elden gegirilen ve
Uzerine yeniden calisilan ‘belirli’ sarkilar isaret etmek igin kullanilir. S6zu edilen
belirli sarkilar, popller muizik tarihinin cesitli donemlerinde, farkh tirler icra eden
muzisyenlerce tekrar tekrar seslendirilir. Bu sarki aileleri, denemeleri yapilan cesitli
trlerin populerlik kazanmalarinda, kulak asinaligi avantajiyla kullanilir ve bu
anlamda ise de yarar. Ornegin 1920’lerde “Minglewood Blues”, “Roll and Tumble
Blues” ve “Forty Four Blues” adi verilen ve 1930, 1940 ve 1950’lerde pek ¢ok baska
isim altinda toplanan bir sarki ailesi, 1960’larin sonlarindaki Blues Rock hareketi
olarak isimlendirebilecedimiz tur icinde son derece populer bir dizeye ulasir. Hatch
ve Millward, “Minglewood Blues/ Roll and Tumble Blues” sarki aileleri 6rneginden
hareketle, bu sarki ailelerinin en azindan iki noktada énemli oduklarini belirtir: ilki

kirk yildan daha uzun sire, degisik isimler tarafindan otuzdan fazla plakta
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seslendirilir, ikincisi s6zel igerik ve daha da O6nemlisi melodik yap! agisindan
herhangi bir sarki ailesi gibi Misissipi’den dogan ve buradan Chicago’ya yayilan
“‘Heavy Delta Blues” geleneginin tipik bir seklini tasir (Hatch ve Millward 1993: 41).
Sarki aileleri bu érnekte de goéruldugu gibi belirli miziksel 6zelliklerin surdurtlmesi
ve geligtiriimesi ve bu muziksel 6zellikler gcercevesinde gelisen yeni tir ve Usluplarin
ilk denemelerinin yapilmasinda 6nemli birer “hazir malzeme”yi olusturur. Sarki
ailelerinin gelisiminde sarkilarin pek ¢ok yeniden canlandirma ve uyarlamasi, yeni
muzik gelenekeleri ve bunlarin dallarini dogurmak ve saglamlastirmak igin kullanilir
(Hatch ve Millward 1993: 42).

Sarki ailesinin bu islevlerini 6nemli odlgide kullanan cover pratigi ise
muzisyenler tarafindan yapilan, orijinal kayda bagli olmayan kayitlar ve
performanslar olarak disinilir. Yani baska bir sanatgl ya da gruba ait olan bir
sarkinin, asil kaydina sadik kalarak ya da daha farkli bir yorumla yeniden icra
edilmesi anlamina gelir. Cover, muzisyenlerin, kendilerine ait olmayan ve dinleyici
tarafindan bilinen sarkilari yeniden icra etmeleridir. Shuker'a goére estetik ve
yaraticihgin Rock muzigin degerleri haline geldigi 1960’larda cover yapma bicimi
yaraticilik ya da otantiklikle degil, “orijinal gibi olmakla” baglantili bir deger kazanir.
Cover sarkilar siklikla dinleyicilerin taniyabildigi sarkilardir. Coverlar 6zellikle
1980’lerin sonu ve 1990’larin basinda Pop miuzik listelerinde guigli bir bigimde yer
edinirler. Bu doénemde pazarin eski sarkilarinin yeniden dénisiminin

yapilabileceg@i geng bir nesil vardir (Shuker 1998: 75).

Daha 6nce ifade edildigi gibi yaraticilik figiiri, izmir Metal Scene icin éncelikli
onemdedir. Scene’i olusturan gruplarin, dagarlarini kendi yazdiklari sarkilar
cercevesinde olusturduklarina daha 6nce deginmistim. Ancak cover cergevesinde
distndlen icra figlrd, scene’i olusturan Uyeler icin “ustalik gdstergesi” ve
“dinleyiciyle iliski kurma” anlamlari tasir. Konser dagarlarini énemli élgtide kendi
sarkilari Uzerinden olusturan gruplar, konser boyunca az sayida cover calarlar.
Kendilerine, neden konserlerde az sayida da olsa cover caldiklari soruldugunda
verilen cevaplar, dinleyici ile iletisim kurma istegi ve grubun calgisal ustaligini
dinleyicilere, dinleyicilerin bildikleri ve takdir ettikleri sarkilar Gzerinden gdsterme

dusglncesiyle iligkilidir:
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“Ahmet Gezer. En basindan beri cover ¢galmadik. Yani bu konserler igin
bir seyler disiiniiyoruz, o da ¢lnkl hep gittigimiz yerlerde de biraz da olsa
insanlari eglendirmek gerekiyor.

Can Danig: Seyirciye dokunacak bir seyler belki.

Soru: Coverin 6yle bir ise yaradigini diistinliyor musunuz?

Ahmet Gezer: Tabi, insanlarin bilme ihtimali oldugu bir sarkiyi ¢alip “a,
bak bunu da galiyorlarmis, siiper grup” denme ihtimali. insanlarin “abi Unleash
Laid To Rest ¢aldi ya” demesi...Isin burasiyla ben pek ilgilenmiyorum ama hani
gittiginde ilk defa gidiyorsun, Unleash kim bilmiyor ki adam. Yani kendi
bestelerimizi g¢aliyoruz iyi, hos, glizel, ee? Adam belki tanimadigi seyle
eglenemeyecek. Bu yiizden bazen g¢almak gerekiyor” (Unleash ile goriisme,
25. 01. 2009)

“Ozan Tung: Evet. Hig cover yapmadik. Su anda yapiyoruz ama.

Ozan Erkman: Konserlerde cover yapiyoruz evet ama agikcasi beste
agirlikli olmasini daha cok tercih ediyoruz. Hani kendimizi anlatalim edelim.
Ama tabi bi yandan da insanlari eglendirmek, sevdigi sarkiyl sahnedeki grubun
calmasini géstermek istiyoruz yani.

Soru: yani daha g¢ok seyirciyle iletisimi saglamak, eglendirmek bildigi bi
sey lzerinden...

Ozan Tung ve Bugra Kezan: Evet, tabi ki.

Ozan Erkman: Tiikiye'ye ¢ok fazla yabanci grup gelmedigi icin mesela
Avrupalilar bu cover olayina falan biraz daha uzaktir yani. Sadece bliyiik
gruplar igte, bi tane eski Trash grubunun sarkisini, bi tane cover yaparlar, iste
milleti cogtururlar falan, ama izmir'e béyle gruplar gelmediginden dinleyici de
bir aclik var tabi bu adamlarin sarkilarina. siz bunu ortaya koydugunuz zaman
o da muazzam bi eglence ortaya ¢ikiyo.

Soru: Hem o aghgi da doyurmus oluyosunuz.

Ozan Tung: Zaten insanlarin ilgisini ¢ekiyosun. Bu tarz gruplar
insanlarin, &zellikle Tiirkiye’deki mlizisyen kapasitesine bakarsak, ee, zor
gruplar. Bunu kimse ¢alamaz. Bunu ¢aldigin zaman insanlarin bi sekilde ilgisini
cekiyo. Gruba sempatisi olusuyo. Kendi sarkilarini da daha iyi verebiliyosun o
insanlara.

Ozan Erkman: Séyle bi durum oluyo. “Bak su sarki var ya, bu adamlar
onu calabildiler bak helal olsun!” ya da ¢ok da zor bi sarki bile olmasa ama
kayda dedger bi gruptan, herkesin saygqi gésterdigi bi gruptan ama kimse
coverlamamistir, siz de Oyle 6zel bi sey secersiniz, “adamlar bak bbéyle bisey
dlsinmiis, bravo” falan.

Soru: Yani bi anlamda siz teknik becerinizi gésteriyosunuz.
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Ozan Erkman: Yani, tabi ki de. Hem kendini gbésterivosun hem
edlendirmek. Bunlar hep birbirinin igine karisik” (Diabolical ile gorisme, 30. 11.
2008).

Calismanin ilk yilinda bas gitarist olarak c¢alistigim Gates Of Eternity adl
izmirli Death Metal grubunun da, kendileriyle yaptigim calismalar boyunca coveri
benzer islevler cercevesinde dederlendirdiklerini gérdim. Kendileriyle c¢alisma
yapmaya basladigim ilk hafta, yani 18 Aralik 2008 haftasi, gruba gelen konser
teklifleri gercevesinde bir konser dagar olusturulmaya baslandi. Konserlerden biri
izmirde digeri ise istanbul’da olacakti. Grup, konserde kendilerine ait sarkilardan alti
tanesini galacakti. Bu alti sarkinin yanina ise In Flames, Metallica, Lamb Of God ve
Trivium adli gruplardan toplam dért cover galinmasina karar verildi. Calinacak cover
sarkilarin secimine iliskin grup Uyeleri kendi aralarinda tartisirken, bu sarkilarin
“‘insanlari kopartacak” sarkilar olmasi gerektigi, oncelikli dasinceyi olusturdu ve
sarkilar bu dusunce gozetilerek secildi. Konserin, dinleyici Uzerinde yaratacagi
cosku, cover sarkilarin secimi ve bunlarin konser dagarinda ne zaman c¢alinacagiyla
paralel olarak disunuldi. Gates Of Eternity’nin cover sarkilari dagara yerlestirme
stratejileri de ilgi ¢ekiciydi. Gates Of Eternity, calacaklari, kendilerine ait her sarkinin
ardina bir cover sarki koyarak, “denge” saglamaya ve “bilinmeyen” bir sarkinin
ardindan “bilinen” bir sarki calarak dinleyicinin dikkatini ve coskusunu ayakta

tutmaya karar verdi.

Grubun bu stratejisi cover'in kullanimina iliskin glizel bir 6érnegi olusturur.
Kendi sarkilarini ¢alan ve canli icrada bunlari dinleyiciyle paylasan gruplar, kendi
sarkilarini bilmeyen dinleyicilerle bir miizakere alani olarak cover ¢almayi kullanirlar.
Dinleyicinin bildigi, asina oldugu sarkilari canli icrada galmak, dinleyiciyle ortaklik
kurmak icin dnem tasir. Bu sarkilar yoluyla dinleyicinin ilgisi canli tutulur. Coverin bu
yolla kullaniminda, gruplar arasinda cesitli farkli davraniglar gorilebilir. Ornegin kimi
gruplar konserlerinde kendi sarkilari ve cover sarki sayilarini esit tutmaya calisirken,
kimi gruplar daha fazla cover calmayi ya da sadece bir cover calmayi tercih
edebilirler. Ayni sekilde cover sarkilarin secilmesiyle ilgili de farkli ydntemlere
rastlanir. Bazi gruplar Metal Scene igerisinde bilinen ve “herkesin bildigi” iddiasi
tasityan sarkilari dagarlarina katarak, dinleyicinin eslik etme yogunlugunu kendilerine
bir 6lcit olarak alirlar. Bazi gruplar icinse, “kendi sevdikleri sarkiyl calmak” tek olgit
olarak gosterilir. Bu, dinleyiciyle iliskiyi diizenleyen bir mizisyen stratejisi olarak da

is gordr.
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Cover galma, diger yandan scene uyelerince, grubun teknik yeterliligi ve icra
ustaliginin gostergesi olarak da degerlendirilir. Teknik agidan zor oldugu dusunulen
sarkiyt ayni haliyle ¢alabilmek, grubun bu teknik yeterlilikte oldugunun bir
gOstergesine donusuriken, kendine has bir “sound’u oldugu dusunudlen Kkimi
sarkilarin, bu sound batinlUkleri de canli icralarda yakalanmaya c¢alisilir. Bu yolla
yerel gruplar, kiresel scene’i olusturan gruplar kadar ustalikh ¢aldiklarini ya da bu
gruplar gibi sound hakimiyetine olabildiklerini gdsterirler. Kanitlanan bu o6zellikler,
gruplarin kendilerini kiresel scene’e dahil hissetmelerinde de is gorir. “Onlar gibi”
calabilmek ya da tintyr “onlar gibi” kurgulayabilmek; “onlar gibi” olabilmenin
gOsterenleri olur. Cover galinacak sarkilarin segiminde, cover yapilacak sarkinin
sahibi olan grup da 6nem tasir. Cover c¢alinacak olan sarkinin sahibi olan grup,
izmirli Metal gruplarinin géziinde, Kiiresel Metal Scene’de saygi duyulan ve genis

anlamda begenilen bir grup olmalidir.

4. 2. 2. 2. 4. Metal Scene’e Ve Miizik Endiistrisine Dahil Olma

1980’lerin ortalarinda Metal miizik icrasina baslayan izmir Metal Scene
gruplari, bu yillardan 2000’lerin baslarina kadar, izmirdeki gesitli stiidyolarda gesitli
kayitlar yaparlar. Kayitlar genellikle, iki veya dort sarkidan olusan ve “demo” adi
verilen Urdnlerin basimi ve dagitimi ile sonuglanir. Grubun kendi imkanlariyla
olusturdugu demolari, scene Uyelerinin bulusma noktalari olarak bilinen (plak
dikkani, belirli barlar ve cafeler gibi) mekanlarda ve konser, bar programi gibi canl
icra alanlarinda satisa sunulur. Yerel scene'’i olusturan gruplarin kendi drtnlerini
scene Uyeleri ile paylastiklari demo kayit uygulamasi, 2000’lerin baglari itibariyle
azalmaya baslar. Burada internet’in, ézellikle de MySpace'in roll bly(ktir. internet
genel anlamda Metal Scene’in muzik paylasim usullerinde degisiklige yol acar.
Bugiin, izmir Metal Scene Uyeleri kayitlarini, Metal Scene’in diger Uyeleri gibi,
MySpace Uzerinden scene’le paylasirlar. Yerel scene ulyeleri bu yolla kayitlarini,
hem yerel scene’le hem de kiiresel scene’le ayni anda paylasmis olurlar. Bu

anlamda MySpace, scene Uyelerince “mucize” olarak degerlendirilir.
izmirli Metal gruplari, diger scenelerin gruplari gibi hem yerel scene’e hem

de kiresel scene’e dahil olma surecini, MySpace lzerinden surdirir. MySpace’de

yer almak, yerel ve kireseli kapsayan bigimiyle, scene iginde yer almak demektir.
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Bu anlamda MySpace, izmirli Metal gruplarinin ve genel anlamda (Metal Scene’in)
Metal gruplarinin, Kiresel Metal Scene igindeki varlik alanlarini olugtur. Yerel
gruplar boylelikle kendilerini kuresel toplulugun bir parcasi haline getirirler.
MySpace, “tim Metal camiasinin orada oldugu” bir ‘alan’ olarak degerlendirilir. Metal
Scene’in (Metallica, Megadeth, Anthrax gibi) “blylk gruplar” statistundeki gruplari
da kendilerine ait MySpace sayfalarina sahiptir. Sayfanin sahibi olan gruba aninda
ulagsmayi saglayan iletisim teknolojosiyle MySpace, gruplarin ve muzisyenlerin
birbirleriyle fiziksel olarak bir araya gelmelerine gerek kalmadan etkilesime
gecebilmelerini saglar. Boylelikle yerel gruplar,Metal Scene’in buyuk gruplariyla da
iletisime gegebilirler. izmir Metal Scene igerisinde, MySpace yoluyla “blylk gruplar’
statisindeki gruplarla iletisim halinde olan pek ¢ok gruba rastlanir. Bu gruplarla
iletisime ge¢cmek, bu gruplarin arkadas listelerinde yer almak, buyiuk gruplarla
iletisim halinde olmak anlamina gelir. Bu durum bir anlamda, yerel gruplar icin,

blylk gruplarla ayni “seviyeye” gelmek demektir.

Benzer bicimde yerel gruplar ve izlerkitle, MySpace araciligiyla diinyadaki
hehangi bir Metal grubuna rahatlikla ulasabilir. MySpace’in ¢evrim ici sohbet etmeye
ve karsilikl mesaj gondermeye uygun yapisi, iletisimi olanakli hale getirir. izmir
Metal Scene’i olusturan gruplarin pek codu, begendikleri gruplara MySpace
araciligiyla ulasirlar, kendi sayfalarinin linklini génderirler ve gruplarin Uyelerinden,
kendi mduzikleri ile ilgili yorumlar yapmalarini isterler. Buradaki amac tipik bir
bicimde, bedendikleri ve Metal Scene icinde gordukleri gruplari kendi varliklarindan
ve muziklerinden haberdar etmek, onlardan bir tepki alabilmektir. Bu iletisimin
amaci, MySpace lzerinden Metal Scene’in kiresel dizeyde bir pargasi haline

gelebilmektir.

iletisim, sadece Metal Scene’in gruplariyla sinirli kalmaz. Kiiresel bir kolektif
cemaat olarak Metal Scene Uyeleri, birbirlerine de MySpace Ulzerinden ulasirlar.
Metal Scene, yerel gruplari buradan takip eder, iletisime gecer. Yerel gruplar, kendi
kentlerinin fiziksel o6lgeginin disina c¢ikarak, Metal Scene’in kiresel dlzeydeki
Uyelerine ulasir. MySpace, sadece yerel gruplarca kullaniimaz. Sadece amatoér
statlisindeki gruplar degil, profosyonel gruplarin da varliklarini gésterdikleri bir alan
olarak MySpace, Kiiresel Metal Scene’in de “bulusma noktasi’ni olusturur. internetin

fiziksel uzakligi ortadan kaldiran yapisisaglanan bu birliktelik, elektronik teknolojinin
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aninda haberlesebilmeyi de saglayan donanimlariyla, scene Uyelerinin iligkiye

gecebilmelerine de olanak tanir.

Bir cemaat 6zelligi gosteren tim insan topluluklari, kendilerini iginde tahayyul
ettikleri ve aidiyetlerini sagladiklari cemaatin diger uyeleriyle ayni unsurlari
paylasiyor oldugunu, ayni sekilde davrandigini, ayni degerler sahip oldugunu hayal
eder. Anderson, cemaatlerin hayal edilmisligini daha ¢ok, aidiyeti pekistiren ortak
unsurlarca onaylanan bir birliktelik distincesi olarak gorir. Din ve dil érneklerinden
yola g¢ikan bu acgiklamaya gore bu gibi unsurlar, cografi uzaklik ne olursa olsun,
kisinin kendisini ait hissettigi toplulugun tim uyelerinin, bu unsurlari ayni sekilde
paylasiyor olduklarini hayal etmesi ve bu paylasim sayesinde dinyanin Obur
ucundaki birey ile kendisini “ayni” olarak gérmesini saglar (2007: 20). Bu ayni olarak
goérebilme, bireyin ya da grubun, kolektif kimligi sadlayan cemaatin Uyeleri ile
O0zdeslesmesini saglar. Bu yolla birey, kendisini icinde konumlandirdigi kolektif
kimligi paylasan diger bireylerin de varligindan haberdar olur. Kendisi gibi olan

digerlerinin varligindan guc¢ kazanir:

“Ahmet Gezer. Yani g$0yle sOyleyeyim, Tayland’daki adam bana
convert atip “siz gercekten Tirk miisliniiz” diye sorunca sagirlyorsunuz yani.
Tayland’daki adamin Tiirkiye’den boyle bir miizik ¢ikabilecegine inanamayip da
sana sordugunda anliyorsun ki, senden baska, cevrendeki ¢cok bagka bir sirii
insan dinliyor demek ki bunu. Yani sadece Tayland da degil, Rusya’dan,
italya’dan Ingiltere’den, Amerika’dan her yerden convert geliyor” (Unleash ile
gorisme; 25. 01. 2009).

Gruplar cogu zaman, kendi Ulkelerinden yani Turkiye’den géremedikleri ilgiyi
MySpace araciliiyla Metal Scene’den goérduiklerini belirtirler. Gruplar bu yolla Metal
Scene igindeki kendi varlilarini da mesrulastirmis olurlar ve yerel scene’deki diger
gruplardan farkh olduklarini dile getirirler. Yani yerele degil kiresele ait olduklarini

iddia ederler:

“Cagdas Ozer. MySpace sayfam da var. Beni Israilden de adam
ekliyor. Beni Rusya’dan da adam ekliyor. Beni Bulgaristan da adam ekliyor,
Kiba’dan da adam ekliyor. Yani bu adamlar da kendi diigiincelerini bu igin

icine soksalar o adamlar beni zaten eklemezler. Ama ben bunlari ¢ok
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mutlulukla kabul ediyorum. Yorumumu da yaziyorum, miziklerini dinleyip”
(Rigor Moriis ile gérisme, 20.12.2008).

Birbirlerinden uzak cografyalara dagilmis gesitli bireylerin, kendi aidiyetlerini
kurmalarinda o6nemli bir unsur olan bu ortaklik distncesi, 6zellikle internet
teknolojisindeki gelismeler ile farkh bir gériinim kazanir. izmir Scene’in énemli
figurlerinden Ant Balci, MySpace’in gruplara, trtin sahibi olma ve kendilerini scene’e
tanitma konusunda ciddi avantajlar sagladigini vurgular. Bu avantajlar, gruplar
tarafindan da siklikla dile getirilir. Gruplar, internet yoluyla kendilerini kuresel scene
icerisine “somut bicimde” konumlandirirlar. Tim kiresel scene’in bulundugu bir
“ortam”da, onlar da yer almig olurlar. Bu durum sadece yerel sceneler icinde muzik
yapan gruplari etkilemez. internet (zerinden somutlasan modern iletisim
teknolojileri, kuresel scene’i, yapisal olarak, dinya Uzerindeki her bir yerelle de
baglantili hale getirir. Bu baglantililik, kiresel scene’in devamliligi ve geligimi igin
artik bir gerekliliktir. Kiresel scene, yerellerden gelecek katilimlara tamamen aciktir,
kendi kureselligi, yerellerin katilimina ve katkisina baglidir. Modern iletigim
teknolojileri ile kiresel scene ve dinya Uzerindeki her bir yerel scene karsilikli
baglantilik haline geger. Modernligi, modern oncesi toplumlarin zaman ve uzam
algilarindaki  kirlmalarla anlamaya calisan Giddens, zaman ve uzamin
kiresellesmenin de merkezine yerlestirir. Giddens, Tomlinson’la kosut bigcimde yerel
olaylarin ve yerel etkinliklerin kiresel dizeyde birbirlerini bigimlendirmesini, kiresel
toplumun birbirine baglanmishgdi cercevesinde aciklar. Daha énce de alintilandigim
gibi bu yaklasim kiresellesmeyi, diinya Uzerindeki insanlari tek bir diinya toplumu
olusturacak bigcimde ‘bltlnlestiren’ sureglerin  timd  olarak algilar ve
kiresellesmenin, yasamin birgcok alaninda es zamanli olarak ilerleyen ekonominin,
maliyenin, piyasalarin, teknolojinin, iletisimin ve siyasetin 6tesinde “kultar” ve “kimlik”
alanlarina da uzanan, ¢ok boyutlu bir slire¢ olarak gorilmesi gerektigini savunur.
Karsihkh baglantihligi saglayan, zaman ve uzamin sinirlarini ortadan kaldiran
kiresel aygitlarin basinda da iletisim teknolojisinin araclari gelir. Bu araclar (TV,
radyo, internet vb...) imajlarin, bilgilerin ve olaylarin kiiresel ¢capta dolayimlanmasini
saglar. Bunlar sadece bilgi ve imaja dayali bir akigi saglamakla kalmaz. McLuhan,
her yeni iletisim aracinin uzami ve zamani, benzersiz bir bigimde isledigini ve
sonugta, s6z konusu her aracin kendi ydntemiyle, insan algisini ve sosyal
orgutlenmesini etkiledigini savunur. Basili medya ve elektronik medyayi karsilastiran

McLuhan, cizgisel formlariyla akilcihgr vurgulayan basili medyanin, diinya

246



kalturlerini sozel, cizgisel olmayan, butuncul koklerinden uzaklastirdigini soyler.
Ama diger yandan da mevcut elektronik medyanin, ¢izgisel olmayani yeniden

kurdugunu, yeni kiresel toplumu kabilelestirdigini belirtir (Lull 2001: 43).

internet ayrica Kiresel Metal Scene’e, sagladiyi imkanlar ve scene
tyelerinin birbirleriyle iliskiye gecme bicimlerinde yarattigi degisiklikler gergevesinde
bir “Sanal Scene” 6zelligi de kazandirir. Dergiler, fanzinler gibi medyalarin yani sira
internet Uzerinden gergeklesen iligkiler ve etkilesimlerle kimliklenen sanal sceneler,
internet kullancisi scene Uyelerinin  “sanal ortam”daki bir araya geligleriyle
gérunirlik kazanir. internet ortaminin etkilesim amaciyla kullaniidigi bu tip
scenelerde, yuz yuze etkilesimin pek ¢ok unsuru gibi muziksel drtnlerin paylagimi
da, “sanal ortam” igerisindeki dosya formatlarinin “indiriimesi” (download) ya da
“‘eklenmesi” (upload) ile gergeklesir. Scene Kkolektivitesi olusturan bireylerin,
birbirleriyle kurduklari toplumsal iligkilerin zaman ve mekana dayali yapisi ortadan
kalkar. Bireylerin, iliski kurmalarina engel olan “uzakliklari”, artik s6z konusu bile
olmaz. Uzakliklarin asilmasi icin harcanan zaman da kisalir. Boylelikle toplumsal
iliskiler, mesafeler boyunca esner. Mekansal yakinlik sayesinde scene Uyeleri,
paylastiklari tek ortak “ortam” halini alan “sanal ortam” yoluyla sanal scene’in Uyeleri

haline gelirler ve butinlesirler.

internet 6zelinde ele aldigim karsilikli baglantililk, sadece alt tiir ve
Usluplarin dolasimi, yerel scenelerin kireselde dolayimlanmasi ya da bir sanal
scene’in olusmasini saglamakla kalmaz. internet, mizik endistrisine dahil olma
usullerini de degistirir. Metal mizik endustrisi icerisinde yer almak isteyen gruplar,
mizik endusrisinin geleneksel isleyisini takip etmek zorunda kalmaz. internetin
sagladigi yeni usuller devreye girer. Tum kiresel metal muzik endustrisi, karsilikli
baglantilihgi, endistrinin isleyisinde de sirdiriir. internet, yerel scenelerin miizik
endustrisiyle girdikleri iligkileri de degistirir. Baslangi¢ta, Bagimsiz Sirketlerce
gerceklestirilien yerel kayitlar, yerel gruplar icin Blyidk Sirketlerden c¢ikacak
albimlere giden bir basamak gibi goriiliir. izmir Metal Scene gruplari da benzer
bicimde Hammer, Atlantis, Poem, Yilcel Mizik gibi sirketlerden alblimler ¢ikarma
yoluna giderler. Bu Bagimsiz Sirketlerden ¢ikan albimler, yurt ici pazarda da satisa
sunulur. Bu sirketlerden ¢ikan alblmlerle ulusal scene igerisinde “taninir” ve “albim
sahibi” bir grup olunur. Ancak buginku scene igerisinde ulusal scene ve yerel scene

pek de ciddiye alinmaz. izmir 6zelindeki yerel gruplarda gézlemlenen en belirgin
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davranig, grubun kendisini dogrudan “Kiresel Metal Scene” igerisinde

konumlandirma gabasidir.

Goérigme yapilan izmirli Metal grularinin tamaminda rastlanan ortak
davraniglardan birini yurt digi sirketlerle baglantiya gegme ve kuresel endustriye
dahil olma c¢abasi olusturur. Gruplar, Turkiye’de albim g¢ikarma fikrine sicak
bakmaz. Oncelidi yurt digina verir. Yurt diginda igleyen miizik endistrisine dahil
olmak igin de interneti kullanir. MySpace sayfalariyla kendilerini Kiresel Metal
Scene’e tanitan gruplar, MySpace Uzerinden plak sirketleriyle de iletisime gegcmeye
calisir. Calisma suresince icinde yer aldigim Death Metal grubu Gates of Eternity,
bu amacla pek c¢ok plak sirketiyle internet Gzerinden gorusur, kayitlarini ve kendi
imkanlariyla hazirladiklari grup fotografi, poster, CD kapagi tasarimlari gibi gorselleri
de sirketlere gonderir. Grup, bu slrecte anlasma ihtimali olan yurt ici sirketleri
degerlendirmeye dahi almaz. Bu sirketleri “son sans” olarak gorir. Benzer bigcimde
Diabolical, Siranon, Unleash gibi pek cok izmirli Metal grubu da yurt disi plak
sirketleriyle MySpace (zerinden iletisime gecmeye calisir. Ornegin Diabolical, icinde
sarkilarinin ve gorsellerinin yer aldigi, grup uUyelerinin “paket” adini verdikleri
dosyalari, internet Uzerinden cesitli yurt disi sirketlere goénderirler. Diabolical, bu
paketleri internet Gzerinden ulasabildikleri tim sirketlere gonderir. Grubun amaci
Balkan (Ulkeleri dahil ulasilabilecek sirketere ulasip, bunlardan gelecek olumiu
cevaplar dogrultusunda, bu sirketleri kendileri icin bir sigrama tahtasi olarak
kullanabilmektir. Bir diger Black Metal grubu Siranon, kayitlari tzerinde c¢alistiklari
albldmlerinin ilk sarkisini internet Gzerinden yurt disi sirketlere génderir. Malezya ve
Polonya’daki bazi sirketler grubun demosunu ya da promo CD’sini yayinlamak ister.
Bir baska sirket ise, Siranon’u, cesitli Ulkelerden gruplarin parcalarinin yer alacagi
bir toplama alblime dahil etmek ister. Gore Grind grubu Rigor Motris ise, internet
Uzerinden kurdugu baglantilarla ilk demosunu Florida’da yayinlar. Death Metal
grubu Affliction da, yurt digi sirketlerle baglantiya gegmek icin interneti aktif bicimde
kullanan gruplardandir. Grup, plak sirketleri ile baglantiya ge¢gmenin yani sira,

festivaller ve konserler icin pek ¢ok yurt disi anlasmayi da bu yolla yapar.

izmir Metal Scene’i olusturan gruplar, intemet araciliiyla ayrica Kiiresel
muzik endustrisinin menejer, organizatdr, tonmaister, yapimci, video klip yénetmeni,
fotografci gibi pek cok farkl figiriyle de baglantiya gecer. Gruplar i¢in yurt disindan

biriyle herhangi bir konuda bir calisma yapmak blylk 6énem tasir. Ancak yurt
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digindan biriyle yapilacak galismanin olabildigince, “kayit” yani “sound” ile ilgili
olmasina énem verilir. Ornegin Affliction grubu ikinci albiimlerinin kayitlarini,
mastering islemi igin isveg’e génderir. MySpace sayfalarinda sarkilarini dinleyen bir
isvegli ydnetmen grubu begenir. Affliction’la baglantiya gecer ve bir sarkilarina video
klip cekmek icin Turkiye'ye gelir. Grup, yine internet araciliiyla yurt disi

organizasyonlarla baglantiya gecger ve bir Avrupa turnesi ayarlar.

4.2.2.2.5. Kureselle Ayni Anda Hissetme: “Death Tribute” Konserleri

21 Aralik gunu Kuresel Metal Scene igin, yilin en énemli gunlerinden biridir.
Metal scene Uyeleri icin buyik 6nem tasiyan, Death Metal tirinin yaraticisi kabul
edilen ve Death adl grubun da kurucusu olan muzisyen Chuck Schuldiner’in anildigi
gun olarak 21 Aralikta, dinyadaki tim Metal scenelerinde “Death Tribute” konserleri
diizenlenir. Kiiresel Metal Scene’le benzer bicimde izmir Scene icin de énem
taglyan bu giin, izmirde de ayni baslikli konserler diizenlenir. Scene Uyeleri, Chuck
Schuldiner'i anmak igin, 21 Aralk gind, “Tribute” (anma) konserinin yapildigi
mekanda bir araya gelir. En az bes grubun sahne aldigi bu konserlere, sadece
Death Metal gruplari ve Death Metal Scene Uyeleri katiimaz. Konsere Black Metal,
Trash Metal, Hard Core ve Heavy Metal gruplari da katilir. Tribute konserlerine
katilan gruplar, kendi sarkilarindan daha fazla sayida Death sarkisi calarak,
Schuldineri anarlar. Hatta bu konserlere katilan Death Metal gruplarinda ortak
olarak gériulen bir davranigi, konser programini tamaminda Death grubunun

sarkilarini “cover”lamak olusturur.

izmir Metal Scene’i olusturan mizisyenler ve izlerkitle, Metal Scene icin
oldugu kadar kendileri icin de blyik énem tasiyan bir kisiyi, kiireselle ayni anda
anmis olurlar. Bu davranisin manevi anlami scene Uyeleri icin ¢ok blyuktir. Sadece
saygl duyulan birinin anilmasi degil, diinya zerindeki diger Metalcilerin ayni pratigi,
ayni tarihte gerceklestirmesi ve ayni seyi hissetmelerinin simgesel alami, ortak bir
cemaat tahayllinde islevseldir. Birbirlerinin yUzlerini bile gdrmedikleri, hic
tanismadiklari, uzaktaki cemaat Uyeleriyle kolektif bicimde hissedilen bir durum ve

bu durum i¢in ayni anda yapilan bir eylem, ayni bitinin parcgasi olmada is gorur.
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4.2.2.2. 6. Konserler ve Gruplarin icra (Performans) Ozellikleri

Bir mizik scene’in Uyelerinin bir araya geldigi ve ylzyuze etkilesimin
gergeklestigi en 6nemli olayl konserler olusturur. Metal konserleri Metal Scene’i
olusturan bireylerin, belirli araliklarla katildiklari ve sadece Metal basligi altinda
toplanan tirlerin icra edildigi canli mulzik olaylaridir. Konserler, izmir Metal
Scene’de, ayni Kuresel Metal Scene’in konserleri gibi ayni gun igcinde 3-4 ya da ¢ok
daha fazla sayida grubun katimiyla gerceklesir. Konserler, genellikle “organizator”
adi verilen, konserlerin yapilacag! barlarla anlasan, konserde c¢ikacak gruplari
belirleyen ve onlarla iletisim kuran, konsere iliskin reklam, afig basimi ve dagitimi,
gerekli izinlerin alinmasi ve mali konulardan olusan ¢ok sayidaki isi organize eden
birey ya da bireylerce yapilir. Organizatérler genellikle scene iginde miizisyen olarak
yer almayan bireylerden olusur. Bu bireyler, kendilerini organizatér olarak
adlandirirlar ve scene’in bilinen, onemli Rock barlari ve konser alanlarini Metal
konserleri i¢in ayarlamaya caligirlar. Organizatorler, barlar ve konser alanlarinin
sahipleriyle, satilacak biletler tGzerinden ylUzdeye dayali bir anlasma yaparlar ve bu
yolla para kazanmaya calisirlar. Tabi burada hemen belirtiimesi gereken nokta,
organizator adi verilen bu bireylerin hayatlarini konser organizasyonlarindan
kazanmiyor olduklaridir. Bu bireyler genellikle Universite 6grencisi olan genglerdir ve
para kazanmak, organizatorler icin ikinci plandadir. Organizatérler kendilerini daha
cok scene’in devamhhdini saglayan aktorler olarak gorirler. Amaclari konser
organizasyonlari yoluyla cevre edinmek, isim yapmak ve bar patronlari gibi “ig”
sahibi insanlarla ylz ylze yaptiklari goérismeler yoluyla ‘is goérismesi yapma

adabini’ kazanmaktir.

izmir Metal Scene’de de konserler diger pek cok yerel scene’de oldudu gibi
belirli mekanlarda yapilir. Bornova’daki Dungeon Bar ve Alsancakta’ki Punta,
izmirde Extreme Metal konserlerinin en sik yapildi§i yerler olarak dikkat ceker.
Hatta Dungeon Bar'in bu anlamda onemli bir merkez oldugunu sdylemek dahi
mimkindiir. Bunda, izmirdeki diger barlarin Metal konserlerini “zarar edilecek bir is”
olarak gébmelerinin ve zarar edilecegini bile bile mekana (calisanlara ekstra ¢galisma
saati ve parasli, konser suresince tlketilecek elektirik, su gibi giderler dahil olmak
Uzere) fazladan enerji harcamayi istememelerinin pay! buyuktir. Ancak Dungeon
Bar bu anlamda biraz daha esnek davranarak, diger mekanlarin pek yanasmadigi

bu ise girer. Sonug, ¢ok da olumsuz degildir.
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Konserler, genellikle belirtilen kapi agilis saatinden bir ya da iki saat daha
gec¢ baslar. Bunda gruplarin her birinin soundcheck i¢in ayirdiklari zamanin roll
buyuktur. Gruplarin soundcheck’i bitince kapilar acilir ve izleyiciler bara alinmaya
baslar. izleyicilerin bara girigiyle birlikte CD’de miizik yayini da baslar. Calan muzik
tabi ki Extreme Metal'dir. Konser baslayana kadar gegen stirede CD’den ¢alan Metal
bicemleri ise gesitlilik gdsterir. Extreme Metal’in birbirinden farkli pek ¢ok alt tiriinin
yani sira Heavy Metal ve N.W.O.B.H.M. gruplarinin garkilari da, bu CD yayininda
calinir. Ardindan konser afisinde belirtilen siralamaya goére gruplar sahne almaya
baslar. Her bir grup, sahneye ¢iktiginda 6nceden yapilan soundcheck’i bir kez daha
kontrol eder. Genellikle gruplar soundchekte elde ettikleri ve memnun kaldiklar
soundu, sahneye c¢ikinca bulamazlar. Gruplarin sounda iligkin 6zellikle de sahne
icinde kendilerini ve birbirlerini duyabilmelerine iligkin sikayetleri olur. Ancak bu
sikayetler, sahneye cikildi§gi anda c¢o6zllebilecek durumda olmadigindan gruplar,
ellerindeki yetinmeye calisirlar. Gruplarin sahneye c¢cikmadan 6nce ve sahnede
heyecanl olduklari dikkat ceker. Haftalik bir bar performansi gibi diizenli araliklarla
sahne deneyimi yasamayan gruplar icin konserler, tek ve en onemli deneyimi
olusturur. Gruplarin, adeta bir sinava hazrlanir gibi gecirdikleri konser hazirhgi
sureci, yine adeta bir sinava cikilyormus hissiyle konsere tasinir. Pek c¢ok
muzisyen, konserden bir gece 6nce heyecandan uyuyamadi§i, gece ge¢ saatlere
kadar partisyonlarini calistigi gibi heyecana ve gerginlige dayali 6ykuler anlatir.
Muzisyenlerin, konserin basindan itibaren heyecanlari ve kontrolli olma c¢abalari
izleyiciye yansir. Bu olduk¢a dogal bir davranistir. Clnkli miuzisyenlerin kendi
sarkilarini ve “muzisyenlik becerilerini” canli olarak scene’le paylastiklari tek

aktiviteyi, konserler olusturur.

Gruplar konser dagarlarini yaklasik on sarkidan olusturur. On sarkidan daha
az sayida sarki calan gruplara da rastlamak mumkinddr. Bu sinirlama genellikle
konser icin barla anlasilan zaman dilimi icinde tim gruplarin performanslarinin
bitirilmesi gerekliligiyle getirilir. On, on bes grubun sahne aldi§i daha uzun soluklu
organizasyonlarda sarki sayisi dérde hatta Uge kadar dusebilir. Gruplar konser
dagarlarinda caldiklari sarkilari siklikla kendi sarkilarindan olusturur. Yani yaklasik
on sarkilik bir dagar olusturan grubun en az yedi sarkisi kendi bestelerinden
olusurken, tim bir konser dagarini sadece kendi sarkilarindan olusturan gruplara da
rastlanir. Cover ¢alma, daha 6nce genigge ele aldigim gibi gruplarin, Kuresel Metal

Scene’in bUylk gruplarinin sarkilarini ayni sekilde calarak kendi muziksel
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yeterliliklerini onaylamada ve seyircinin bildigi sarkilar Gzerinden izleyiciyle “diyalog”
gelistirmede ig gorir. Ornegin tim bir konser dagarini sadece cover sarkilardan
olusturan bir gruba rastlanmaz. Bdyle bir durum distnilemez bile. Geg¢mis
béliumlerde deginildigi gibi scene, tim muziksel aktivitesini yaraticihk figirl

merkezinde surdurdr.

Metal tard, baslangi¢c asamasini olusturan 1970’lerin baglarindan itibaren
sadece muziksel bicemiyle degil, gruplarin ve mizisyenlerin sahnede sergiledikleri
icra Ozellikleriyle de dikkat ceker. Alice Cooper, Ozzy Osbourne gibi Metal tirinin
oncu isimleri, sahnede sergiledikleri kanli gosterilerin yani sira, oldukga dinamik,
hareketli sahne performanslariyla dikkat ¢eker. Grup Uyelerinin her birinin surekli
hareket halinde oldugu, muzigin ritmi ve elektro gitar rifflerinin sert vuruslarina uygun
bicimde, olduk¢ca sert ve gosterigli vicut hareketleri sergiledikleri gorulir. Ritmle
kosut bicimde gerceklestirilen vicuttaki salinimlar, tempoyla uygun bigimde yapilan
kafa sallamalar (headbang), Metal icrasinda en sik karsilasilan hareketleri olusturur.
Kafa sallamalar, muzikte c¢ift kros yurlGyuslerinin hizlandigi kesitlerde kros
vuruglariyla kosut bicimde hizlanir. Bunun yaninda tim grup elemanlarinin, sarkinin
ritmindeki kuvvetli zamanlarin belirgin bicimde, tim calgilarla ¢calindigi kesitlerde, bu
vuruslara uygun bicimde beraberce yaptiklar sert kafa sallamalar da dikkat ¢eker.
Konser oOncesi provalarda bu tip kesitlerin sahnede ne sekilde calinacadi ve
muzisyenlerin bu kesitlerde sergileyecekleri davraniglara iligkin ¢esitli dn konusmalar
da olur. Ornegin icinde yer aldigim Gates Of Etrnity grubu, konser oncesi
provalardan birinde, bir sarkinin bu tip bir kesitine iligkin bir hazirlik yapar. Sarkinin
bu kesiti elektro gitar, davul ve bas gitarin birlikte vurguladiklari kuvvetli zamanlarin
Uzerine calinan bir gitar solosu icerir. Sarkinin albim kaydinda bu soloyu c¢alan
gitarist Soykan Aydin’in konserde bu soloyu ¢galmamasina, soloyu diger gitarist olan
Hakan Kamalr'in ¢almasina karar verilir. Clnki kayitta soloyu c¢alan gitarist Soykan
Aydin uzun sachdir. Grubun solisti, grubun uzun sacgh elemanlarinin, solo
bolimundeki alt yapini riffini ¢calip, saglarini savurarak kafa sallamalarinin gérsel
olarak ¢ok daha iyi olacagini savunur. Gorsellik ile iligkili stratejik bir distnce

cercevesinde, bdyle bir degisiklige gidilir.
Seyirciler de benzer bir bicimde kafa sallamanin yaninda “death wall” ve

‘pogo” adi verilen cesitli hareketler sergilerler. “Death wall”, genellikle seyirciler

arasinda gorulen bir davranigtir. Metal konserlerinde sarkilarin tempolarinin arttig
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anlarda goérilen bu davranig, konseri ayakta izlemekte olan seyirciler arasinda
gerceklesir. Seyirciler, konser alaninin ortasinda iki ayri gruba ayrilirlar. Birbirlerinde
olabildigince uzaklasan bu iki grup, ayni anda birbirlerinin Gzerlerine dogru kosmaya
baslar. Carpismak Uzere birbirlerine kosan bu iki grup, tam c¢arpisma aninda
kendilerini, ziplayarak 6ne dogru firlatir. Boylelikle, kosarak elde edilen hiza, 6ne
atilmanin da hizi eklenir. Ve iki grup havada siratli bir bicimde carpisir. “Pogo” ise,
“‘death wall”la benzer bigcimde, yine seyircilerin birbiriyle ¢arpismasidir. Ancak
“‘pogo”da, death walldaki gibi iki ayri gruba ayrilma yapilmaz. Seyirciler, tek tek bir

birlerinin Gzerine atilir. Bu daha ¢ok bireysel ¢arpigsmalari ifade eder.

izmirli Metal gruplarinda icra sirasinda sergilenen davraniglar, gruplarin
mensubu olduklari alt tarlerin Kiresel Metal Scene’de kabul edilmis sahne
davranislariyla benzerlik gosterir. Ornegin Kiresel Metal Scene’i olusturan Death
Metal gruplari, genel olarak “kafa sallama” davranisinin yani sira, solistin seyircilerin
arasina atlamasi, seyircilerle birlikte “death wall” ve “pogo” yapmasi gibi davranislar
da sergilerler. Death Metal, oldukga dinamik bir Extreme Metal alt tlrG olarak,
dinamizmini sahne performansina da yansitir. Death Metal gruplarinda o6zellikle
solistler, oldukca dinamik bir performans sergilerler. Solistler, ejer herhangi bir calgi
calmiyorlarsa, sahnede sarkiyi seslendirirken, konseri izlemekte olan bir seyirci gibi
durmaksizin hareket ederler. Sahnede ileri, geri, 6ne ve arkaya dogru kosup
ziplayarak sarkiyr seslendirirler. Hatta bazi solistlerin, sarkilarin calgisal
bolimlerinde seyircinin arasina atladiklari ve seyircilerle birlikte “death wall” ve
“pogo” yaptiklari gorulir. Benzer bicimde Hard Core gruplari ve izleyicileri de “death
wall” ve “pogo” davranislarini strdirir. izmir Metal Scene’i olusturan Death Metal
gruplarinda da benzer davranislar gdze carpar. Gates Of Eternity adli izmirli Death
Metal grubunun solisti Seckin Sarpkaya, Metal Scene’in Death Metal
performanslariyla benzerlik iligkilerinin en rahat bigimde go6zlendigi muzisyeni
olusturur. Sarpkaya, sahnede sirekli hareket halindedir. Sarkiyr seslendirirken
surekli olarak sozlerle baglantili ¢esitli viicut ve el hareketleri yapar, seyirciyle birlikte
kafa sallar, temponun uygun oldugu kesitlerde ritmik bicimde ziplar ve sarkilarin
calgisal bélimlerinde seyircinin arasina atlayip seyirciyle birlikte “death wall”a ve
pogoya katilir. Ancak bu tabi ki izmirdeki tim Death Metal gruplarinda gériilen bir
davranis degildir. Kendilerini Isvec Death Metal islubuna yakin konumlandiran
Affliction Uyeleri, mensubu olduklari Uslupla iligkili olarak, sahne lzerinde daha sert

tavirlar sergilerler. Grup Uyeleri, olduk¢a dinamik bir bicimde, kafa sallama ve ritmik
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vucut salinimlariyla sarkilari icra ederken, her hareketlerinde bir sertlik ve kizginhk
hissi vardir. “Bireysel farklilik ¢cergevesinde, genel olarak toplumdan bir soyutlanma
ve topluma kizginlik” dislincesi (izerine kurulu olan isve¢ Death Metali, bireysel
guce verdigi onemle, dinleyicisine “sert” olmak ve “tavizsiz” olmak gibi 6gutlerde
bulunur. isve¢ Death Metal Uslubunun gruplari, bu hislerin sahne Ulzerinde de
dinleyiciye ulastirilmasi igin icra sirasinda sert, kizgin ve biraz da ukala tavirlar
sergilerler. Boylelikle bireysel anlamda “biriciklik” ve degerli” olma dusunceleri

vurgulanmig olur.

Benzer bicimde Gotik Metal grubu Guardinals tyeleri, dinyadaki diger Gotik
Metal gruplari gibi sahnede oldukga sakin bir performans sergilerler. Gotik Metal
gruplarinda gormeye alisik olunan orta ¢agi hatirlatan kostimleriyle sahneye
cikarlar. Herhangi bir vicut salinimi vb. hareket yapmadan sadece calgilariyla
ilgilenerek ve neredeyse hi¢ kipirdamayarak icralarini tamamlarlar. Black Metal
gruplarinda benzeri davraniglar gorilir. Black Metal gruplari Metal Scene’de
genellikle “cool” ve kizginlik derecesindeki sert tavirlariyla dikkat g¢eker. Solistler,
Death Metal'deki gibi seyirciyle bir arada hareketlerde bulunmaz. Black Metal turi
solistlerinden, genel olarak seyirciyle olduk¢a mesafeli bir tavir bekler. izmirli Black
Metal gruplar da bunu sirdartr. Grup Uyeleri ve solist icra sirasinda seyirciyle
samimi diyaloglar kurmaktan kaginir. Kafa sallama ise, bu gruplarda icranin ayrilmaz

parcasidir.

Hard Core, koklerini Punk’tan miras alan bir alt Extreme Metal alt tlirt olarak,
Punk’in icraya dayali davranislariyla Metal'in davraniglarinin bir karisimi gibidir.
Gruplar, genellikle sahne (zerinde oldukga hareketlidir. Bu hareketlilik de géze
carpan baslica figlrlerde hem Rap Scene mdizisyenlerinin figlrleri hem de Punk
Scene miizisyenlerinin figiirleri dikkat ceker. izmirli Hard Core grubu Moshpit
Project, Hard Core gruplarinin bu genel davraniglarini sirdirir. Kafa sallamanin
yani sira Hard Core’un ayrilmaz parcgasi olan, sarkinin ritmiyle paralel ziplamalar
grubun icralarinda gorilir. Hard Core gruplarinin solistlerindeki dinamik performans

grubun solistinde de géze ¢arpar.
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4.2.2.2.7. isimlendirme

Metal muazik gruplari kendilerine, tirin genel olarak yarattigi kaos, siddet ve
yikim temalarina uygun isimler segerler. Walser, Heavy Metal gruplarinin segtikleri
isimlerle gl¢ ve siddeti cagristiran anlamlari kendilerine yuklediklerini belirtir.
Walser, gruplarin Tela, AC/DC, Motérhead gibi elektrik ve mekanik gugle iliskili;
Ratt, Scorpions gibi tehlikeli ve nahos hayvanlarla iligkili; Twisted Sister, Motley
Crue, Quiet Riot gibi tehlikeli ve sevilmeyen kisilerle ilgili ya da Iron Maiden gibi
tehlikeli ahlaki gdndermeleri olan kelimeleri tercih ettigini vurgular. Judast Priest,
Black Sabbath, Blue Oyster, Cult gibi kutsallara kiflir ya da mistisizm igeren
isimlerin yaninda Death, Anthrax, Poison, Megadeth, Slayer gibi 6limln siddetini
iceren isimler de Heavy Metal gruplarinca siklikla kullanilir. Kimi gruplar Motley
Crue, Queensryche gibi isimlerle, sesli harflerin yerlerini degistirmek suretiyle grup

adlarina kadim ve gotik bir hava vermeye calisirlar (Walser 1993: 2).

Metal gruplari halen kendilerine isim secerken Walserin séziniu ettigi
anlamlar cercevesinde hareket ederler. Ancak Extreme Metal pargalanmasi ile
ortaya c¢ikan onlarca alt tir ve Uslupta muizik yapan gruplar, isimlendirmelerinde,
mensubu olduklar alt tir ve Uslubun tematik iceriklerine uygun birer isim segmeye
calisirlar. Gruplarin, sadece isimlerinden hareketle bile hangi Metal alt tirinG icra
ediyor olduklarini anlamak mumkindir. Ornegin, 6lim ve yikim temalarinin yogun
bicimde islendigi Death Metal gruplari, “Death” (6lim), "Obtiuary” (6lim ilani),
“‘Napalm Death” (Napalm o6limu), “Carcass” (6lu) gibi olimle ilgili; “Damaged”
(hasarh, zarar verilmis) ve “Decadence” (¢cokmis, batmis, yikilmis) gibi yikimla ilgili
ya da “Consolation” (avuntu), “Cynic” (iyilge inanmayan) gibi umutsuzluk igeren
isimler secerken, toplumsal elestiri, politik karsi cikis ve nlkleer felaketler gibi
temalari ele alan Trash Metal gruplari “Anthrax” (sarbon hastaligi), “Slayer” (katliam
yapmak), “Megadeath” (toplu 6lim), “Destruction” (yikim) gibi isimler secgerler. Death
Metal ve Trash Metal arasindaki koken iligkisi ve tematik benzerlik, géraldigu gibi
gruplarin isimlendirmelerinde de strer. Seytan, bilyl, ‘karanlik temalar ve
satanizmle iligkili gorulen Black Metal alt tirtinin gruplarinda tercih edilen isimler ise
bu temalarla iligkilidir. Black Metal gruplari dogrudan satanizm ve seytanla ilgili olan
ya da seytana gbnderme yapan “Satanic Slaughter” (satanist katliam), “Satanic
Warmaster” (satanist savas ustad1), “Darkthrone” (karanlik hikimdar, karanlk taht),

“‘Deamoniac” (seytani), “Deamoncy” (seytansi), “Diabolical Masquerade” (seytanin
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etkisindeki maskeli balo) “Immortal” (6limsuiz) gibi isimlerin yani sira, “Leviathan”
(Tevratta adi gol canavari), “Sodom” (Tevratta adi gegen kotilik sehri) ve
“Gorgoroth” (kurgusal bir cografya olan Orta Dinya’da yer alan, kétulik ordularinin
zirhlarinin Uretildigi yer) gibi kétlluk g¢agrisimh isimler de kullanirlar. Black Metal
gruplari ayrica “Mayhem” (kargasa, sakatlama) gibi siddet cagrisimli isimler, “Dark
Funeral” (karanlik cenaze), “Dark Domination” (karanlik hakimiyet), “Dark Fortress”
(karanlik kale) gibi karanlik ¢agrigimli isimler ve “Hellhammer” (cehennem ¢ekici) ya
da “Hellheim” (cehennem yuva) gibi cehennemle iligkili isimleri de kendilerine
segebilirler. Igerik olarak daha c¢ok epik kahramanhk &ykileri ve fantezi
edebiyatindan alinan kurgusal destanlarla ilgilenen Power Metal gruplari ise, “Blind
Guardian” (kér koruyucu), “Dragonforce” (ejder gucu), “Dragonland” (efder diyari) ve
“‘Hammerfall” (digen gekig) gibi fantezi edebiyatiyla iligkili isimler segerler. Daha ¢ok
kan ve “pislik’le ilgili temalar kullanan “Gore” gruplari “Dying Fetus” (6lmekte olan
fetls), “Dead Infection” (6limcul enfeksiyon), “Carcass” (les, 6lu, ceset), “General
Surgery” (genel cerrahi) gibi 6limle ya da tibbi terminolojiyle ilgili isimleri kendilerine
uygun gorurler. Gotik Metal’de de durum buna benzerdir. Bu tiiriin gruplari daha ¢ok
“Tristania”, “Gothica”, “Myriads”, “Sirenia” gibi Latince ya da Sanskritce hissi veren
ya da bu dillerden kelime kokleri tzerine tiretilerek bir “kadimlikhavasi ” yaratilmaya

caligilan isimler kullanirlar.

Metal gruplarinin kullandiklari bu isimlendirme mantigi izmir Metal Scene
icerisinde de bu sekliyle sirdirilir. isimlerde belirli bir siddet ya da karanlik etki
yaratilmaya c¢alisilirken, gruplar isimlerini mensubu olduklari alt tirlerle uygun
bicimde secerler. Death Metal tiriinde muzik yapan gruplar “Affliction” (dert,izdirap,
felaket, aci g¢ekme), “Acrimony” (hir¢inlik, huysuzluk, terslik, sertlik), “In Spite”
(kindar), “Human Harvest’ (insan hasati) gibi isimleri tercih ederler. Black Metal
gruplarinin tercihi de yine seytani ve karanlik igerikli isimlerden ve genellikle de
kurgusal mitolojilerde yeri olan isimlerden yana olur: “Diabolical” (seytani, seytanin
etkisinde) ve “Siranon” (kurgusal bir dil olan Elfge’de, “yer altindan yer Ustline ¢ikan
nehir”) gibi. Bir Grind Gore grubu olan “Rigor Mortis”, diinyadaki diger Grind Gore
gruplari gibi 6lim ve cesetlerle iligkili “610 katiligi anlamina gelen” bir isim secerken,
bir Gotik Metal grubu olan “Guardinals”, segtigi isim ile cennetin kapisindaki
koruyucu meleklere génderme yapar. Bir Power Metal grubu olan “Dawnfall” ise,

Kuresel Metal Scene’deki Power Metal gruplarinin isimlerine benzeyen bir temayi

256



ismine tasir. Safagin dismesi anlamina gelen “Dawnfall”’, fantezi edebiyatinda da

siklikla kullanilan bir temaya gonderme yapan bir isimdir.

Trash Metal gruplarinin protest, direnisgi ve 6zgurlikgu isimlerine benzer bir

isim de, izmirli Trash Metal grubu “Unleash”de gorulir. Grubun ismi, salivermek,
serbest birakmak anlamlarina gelir. Daha ¢ok bedensel haz, asin dinamik ve sert
bedensel hareketlerle izlerkitlesini yakalayan Hard Core a3t tirinde muzik yapan
“Moshpit Project” ise, Hard Core izlerkitlenin, konserlerdeki dinamizmi ile iliskili bir
isim kullanir. “Bir kalabaligi yararak ge¢cmek” anlamina gelen “mosh” sézciginden
tireyen “moshpit”, bir Rock konserinde, sahne 6niindeki seyircilerin ziplamalarini ve

sert bigcimdeki vicut hareketleriyle muzige katilmalarini isaret eden bir fiildir.

4.2.2.2. 8. Bir Menejere Sahip Olma

Menejer, kultir endustrisinin bir parcasi olan endustriyel organizasyonlarda,
onemli bir kiltdrel araci olarak is gorir. Sadece muzik enddstrisi icerisine dogrudan
bUtlnlesmis olarak degil, belirli sanctilar ve belirli tirlerdeki muziklerin Gretiminde de
aktif bir rol oynarlar. Bu tip menejerler genellikle “star yaraticisi” olarak tnlenirler ve
kendi sanatcilarini mizik ve imaj yoninden “iglerler”. Menejerlerin asil ilgili oldugu
konular sanatg¢i ya da grubun sunumu ve danismanligi, medya soylesileri, tanitima
dayali gorunus, plak sirketiyle iligkilerin strdirilmesi gibi glnlik ise dayali sayisiz
detayin halledilmesi ile tur ve konser organizasyonlarinin yapilmasi gosterilir.
Menejerler, ideal olarak, kariyer stratejisinin bicimlendiriimesine, katilanacak
partilerin ve etkinliklerin iletisimine, kaynaklarin bdlistirilmesine, sanatginin
elestirilerden korunmasina katkida bulunur ve genellikle de sanatgi ya da grup igin
bilgili bir lider ve 6gut veren bir figlir gorevi gorir. Sureg icerisinde menejerler, mizik
endustrisinde belirleyici olan birer hakim konumuna gelmislerdir (Shuker 1998: 183-
184). Shuker’in gcergevesini ¢izdigi gibi menejerler, mizik endustrisinin ayrilmaz bir
parcasi olarak sanat¢i ya da grubun, her tirli ticari ve 6zel sorunuyla ilgilenen ve
bunlara ¢6zim bulan bir yol go6sterici ve “organize edici” konumundadirlar.
Menejerin varligi aslinda, endulstriyel faaliyetin de varligina isaret eder. Yani,
menejer kullanan bir sanat¢i ya da grup, mizik endustrisiyle iliski icinde demektir.
Kendisine menejer tayin eden bir grup ya da sanat¢cinin da, kendisinin endustri
icindeki konumu ne olursa olsun (henlz endustriye atilma c¢abasinda dahi olsa)

muzik endlstrisinin is pratikleriyle iliskiye gecme gayretinde oldugu aciktir.
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izmir Metal Scene’i olusturan gruplarin bilyiik bir cogunlugunda goriilen ortak
bir davranigi, grubun konser badglantilari basta olmak Uzere pek c¢ok igini
“ayarlamakla” gorevli bir menejere sahip olmalari olugturur. Kendilerini Kuresel
Metal Scene iginde konumlandiran izmirli Metal gruplari, menejere sahip olmayi,
isleri profosyonel anlamda yurttmenin yollarindan biri olarak gorirlerken, konserler
ve senlikler basta olmak Uzere, scene’in canli icraya dayah pratiklerine
katiimalarinda da menejerlerin aracilik roliinden faydalanirlar. Gruplar, bu tip
organizasyonlara katilmaya iligkin bazi sartlar belirlerler ve bu sartlari organizasyonu
gerceklestirenlere menejer vasitasiyla iletmeyi oldukg¢a “prestijli” bir durum olarak
gorurler. Menejer, her seyden 6nce grubun “isi ne kadar ciddiye aldiginin” ve “ne
kadar profosyonel oldugunun” karsi tarafa gostergesi olarak is goérur. Metal
Scene’deki amatorlik ve profosyonellik tanimlariyla ilgili ileride genis bir betimleyici
bolim yer alacak ancak burada belirtmekte fayda var ki Metal Scene’deki
amator/profosyonel ayrimi, para kazanma ya da Metal mizik icra ederek hayati
idame ettirme cergevesinde gelismez. Amatorlik ve profosyonellik, daha c¢ok
gruplarin kendilerini lanse etmelerinde is goren bir grup pratikler, tavirlar ve
gostergeler dizgesinin orgutlenmesiyle ilintilidir. Menejer bu dizge igerisinde
islevseldir. Yani profosyonelligin ya da profosyonellige adim atmanin ayriimaz

parcalarindan biri olarak is gorur.

izmir Metal Sene icinde menejerler, grubun miizik digindaki isleriyle ilgili bir
figir olarak o6ne c¢ikar. Unleash grubunun menejerligini yapan Volkan Yiice,

menejerin asil gorevlerini sdyle anlatir:

“Volkan Yiice: (Izmirdeki Metal gruplarinin) Hepsinin menejeri oluyor
¢linkii menejer ihtiyaglari var. Yani bu bir kalip aslinda; grup oldugu zaman
menejer de olacak gibi bir mantik var. Ama aslinda bu ise yeni baslamig bir
grubun menejer ihtiyaci da yoktur. Ben Unleash igin ne yapiyorum? Ben
menejer degildim. Ahmet’le tanisiyorduk, Ahmet ‘menejerlik yapar misin’ dedi.
Ben de uzun siiredir piyasayla ilgilenen bir adam oldugum igin yaparim dedim.
Menejer ne yapmasi gerekiri ben kendim yarattim kafamda. Grubunu en iyi
sekilde disariya yansitmasi gerekir. Grup ne yapiyorsa hepsini vermesi gerekir.
Clnkii Ahmet ya da grubun baska bir elemani miizik disinda, mlizik yapmak
disinda kendilerini gésteremezler. Mizigini yapar, EP’sini sattigi adam dinler,

MySpace’ine giren adam dinler. Benim amacim bunlari kullanmayan insanlara
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da grubu ulagtirmak. Onun disinda da grubun tanitim metinlerini yazarim,
haberlerini gereken yerlere iletirim. Gibi.

Soru: EP almayan ya da MySpace takip etmeyen insanlara grubu
ulastirmayi nasil yapiyorsun?

Volkan Yiice: Elimden gelen her yolu kullaniyorum. Yani o kadar fazla
yol var ki bunun igin bu biraz da kiginin kendi yetenegine kalmig diyebilirim.
Yani kendimi évmek gibi bir sey degdil ama forumlari kullanabilirsiniz internet
forumlarini, arkadaslarinizin ¢evrelerini kullanabilirsiniz bir sekilde. ..

Soru: Yani buradan sunu mu anlamaliyim, grup miizik haricinden higbir
sey dlslinmiyor senin varligin sayesinde?

Volkan Yiice: Disiinmemesi gerek evet” (Gérisme, 25. 01. 2009).

Menejerler genellikle gruplarin katilacaklari organizasyonlarla grup adina
go6rusur, grubun sartlarini organizasyona iletir ve grubun bu organizasyon iginde yer
almasini saglar. Menejer ayni zamanda bir konsere gidildigi zaman, grubun her bir
dyesinin performansa dayali ihtiyaclariyla ilgilenir. Bu anlamda menejer,
muzisyenlerin organizasyonu yapan insanlarla belirli bir mesafeyi korumalarini
saglar. Ayni zamanda organizasyonlarin da menejeri olan gruplara daha farkli

bicimde yaklastigi dasunaltr:

“Orgun Ogglider: Menejer oldu mu, ciddiye alinig bigimin ¢ok daha
farkli oluyor yani organizasyonla konugurken. Hani ¢ok anlamsiz bence bu ama
organizatdr daha bir iyi bakiyor gruba ve olaya...

Soru: Menejeri gériince?

Orgun Oggiider: Evet., bence 6yle yani” (Dawnfall ile gérisme, 22. 03.
2009).

Bu anlamda menejere sahip olma hem gruplara igkin, kendilerini profosyonel
bir grup olarak gérmeyle iligkili bir davranig olarak 6ne c¢ikarken, konserleri

dizenleyen organizasyonlardan da karsilik bulur.
4.2.2.2.9. Mizigi Ogrenme Siireci

izmir Metal Scene mizisyenlerinin Metal muzikle iliskiye girmeleri, bu
muzikten haberdar olmalari ve bu mizigi 6drenmeye baglama asamalari lise

yillarina hatta bazen daha kugik yaslara kadar gider. Miazisyenlerin Metal mizikle

tanisma Oykulerindeki en énemli benzerligi, genellikle aile ya da yakin ¢evrede bu
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mazikle ilgilenen bir kisinin érnek olmasi olusturur. Ancak bu saptama, yanlis
anlagsiimamalidir. Aileden birinin etkisiyle Metal muzikle tanigan muzisyenlerin
yaninda, ailesinde bu muzikle ilgisi olmayan bireylerde vardir. Séylenmeye galigilan,
gbrisme yapilan gruplarin 6grenmeye dayali davraniglarini saptarken, aile iginden
etkilenimin roltiniin vurgulanmaya deger oldugudur. Ornegin Rigor Mortis grubunun

iki Gyesi, Metal muzikle iligkisini bu yolla kurar:

“Soru: Ne zamandir dinliyorsunuz bu miizigi, nasil oldu bu miizikel
tanismaniz?

Cagdas Ozer: Kendimi bildim bileli. Abim sayesinde. Kendimi bildim
bileli Metal miizik ¢calmistir zaten hep evde. Ama ilk gbzde grubum Slayerdir.
Slayer’dan sonra yine abim sayesinde Myhem’dir. Black Metal olsun. igte daha
sonra o zamanlar yeni bir, tabi, bundan 8- 9 sene énce falan bir Hard Core
furyasi vardl. Biz de o furyaya katildik.

Berkay Goékgek: Valla benim de, on yasindayken dayim D&R’a
gétirmdstii beni. Bbyle kaset begendiriyordu. Hangisini istersen alacagim sana
dedi. Ben de W.A.S.P.’in kasetini gok begenmistim. Sunu alalim dedim. Aldik.
Eve gittik. Kaseti taktik. Dinlemeye basladik. Benim ¢ok hosuma gitti. Ben
boyle bes alti yil boyunca W.A.S.P. iste, Black Sabbath, Deep Purple bunlari
dinledim. Ondan sonra evde bir tane CD buldum. Dayim askere gittikten sonra:
Canibbal Corpse. Taktim. Cok giizel, hosuma gitti. Ondan sonra senfonik
ogeleri karigtirip black metal dinlemeye basladim (Rigor Mortis ile gorisme, 20.
12. 2008).

Unleash Grubunun gitaristi ve kurucusu Ahmet Gezer’in de Metal muzikle
tanisma Oykusul, ailesinden baslayan bir sureci kapsar. Ahmet Gezer'in, Metal
muzikle tanigsmasi ve bu tirle iligki surecine iliskin aktardiklari, diger muzisyenleri de

kapsayan kimi benzerliklere isaret eder:

“Ahmet Gezer. En bliyiik etken babamdi. llk béyle 7 yasindaydim bana
hediye alamamis, Baris Mango’nun 2023 plagini almig getirmis. Barg
Mango’yla bagladi. O zamanin Rock kiiltiirii Erkin Koray, Ersen ve Dadaslar,
Kramp, Ug Hiirel o dénemle basladim ben. Benim Istanbul’daki dayilarim da
baktim Metallica falan diye bir seyler diyorlardi. Burada da diyorlar. Yani benim
en sevdigim (¢ gruptan biri Metallica’dir. Yani gitar tutusumdan nefes alisima
kadar her seyimle James’i taklit ederim ben. Bbéyle basladi iste Mettalica

arkasindan yavag yavas Megadeath geldi. Arkasindan Testament falan derken,
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daha béyle biraz daha sert olsun istedim. Sonrasinda Death’le tanistim ilk.
Chuck’la tanigtim (Unleash ile gérisme 25. 01. 2009).

Gezer, Metal mulzigi 63drenme ve etklenme sirecine iligkin, diger
miizisyenlerde de gérilen kimi benzerliklerden bahseder. Ornegin, Metal mizikle
tanisma 6ncesinde Turk Rock gruplarini dinleyerek gecirilen bir sire¢ vardir. Bu,
tabi ki tum muzisyenlerin gelisimi igin gecerli degldir. Ancak goérusme yapilan
gruplardan hareketle, Turk Rock gruplarinin ve Turk Rock muziginin kimi figlrlerinin
buglnin Metal muziyenlerinin gelisiminde etkisi yadsinamaz. Baris Mancgo, Erkin
Koray, Mogollar gibi isimler, hem “Turkiye'ye Rock muzigi getiren insanlar” olarak ve
bu anlamda distortion efektli gitar, sert vurgulu davul ¢galma Uslubu gibi tiniya iligkin
malzemeleri “kulaklara alistiran” bireyler olarak deder gorir hem de “uzun sagl’
olma, muhalif tavir icinde olma, entelektiel olma gibi “Metal kaltir” ile kosut bigcimde
ele alinan davranis ve degerleri Ulkeye ‘getirme’ anlaminda buylk saygi gorurler.
Ozellikle muhalif tavir, entelektiiel kimlik gibi Ozellikler, Metalci kavraminin scene
icindeki benzer algisinda is gorur ve bu acidan ilerleyen bolimlerde genisce ele

alinacaktir.

Unleash grubunun gitaristi Ahmet Gezer, az 6nce alintiladigim goérisme
boluminde &zellikle iki isimden bahsetmisti. Hatirlanacak olursa bu isimlerden biri
Metallica, digeri ise “Death” grubunun solisti Chuck Schuldiner’di. Bu iki isim, yapilan
goérismelerde, Metal muzigi 6grenme streciyle ilgili konusurken en sik karsilastigim
isimleri olusturur. Daha 6nce de degindigim gibi Chuck Schuldiner, Death Metal
tiriinin “yaraticisi” kabul edilir. Sadece izmir Metal Scene icinde degil, Tlrkiye
Metal Scene ve Kiresel Metal Scene icin de oldukga 6nemli bir figtrdir.
Muzisyenler, gérismelerde genellikle Death grubunu dinlemeye baglamalarini, sanki
bir arkadaslarindan bahseder gibi “sonra Chuck’la tanistim” seklinde aktarirlar ve
Death adli grubu dinlemeye baslamanin hayatlarinda nasil bir milad yarattigini
vurgularlar. Bu milad, tim hayati degistiren, hatta muizige bakisi bile yeniden
sekillendiren bir stirecin baglangicina isaret eder. Chuck Schuldiner, mizik yapmaya
hevesli insanlarin mizige bakisini ciddi bicimde degistiren bir figlr olarak goralur.
Chuck Schuldinerin sarkilarindaki riffler, sololar, ritmik yapilar muzisyenler igin
onemli bir egitim araci halini alir. Tamami dinleme ve dinleme deneyimiyle kazanilan
muziksel yatkinligi calgida pratikleme Uzerine kurulu olan Metal muizigi 6grenme

stirecinde Chuck Schuldinerin muziksel “kliseleri” is gortr. Ahmet Gezer'in belirttigi
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ikinci dnemli ismi, gérismelerde mutlaka adi anilan bir diger grup olan Metallica
olusturur. Metallica’nin, scene igin anlami biraz daha farkhdir. Gezer’in de
vurguladigi gibi Metallica, gorugsmelerde “Metal muzige herkesin baslangi¢c grubu”

olarak gosterilir:

“Soru: Senin nasil bagladi?
Mustafa Dalbudak: Orta ikide bir klasik gitar aldim. O zaman tabi
Mettalica, herkesin oldugu gibi baglangi¢ oldu” (Sur ile gorisme, 22. 02. 2009).

“Soru: Nasil basladiniz bu miizige?
Emre Meydan: Valla bizim ilk prova Metallica coveriyla gecmisti. Hep

Oyledir zaten” (Acrimony ile gérisme, 17.10.2008).

“Soru: Nasil basladi bu miizikle iliskiniz?

Efecan Uyar: Yani Death Metal... Heavy Metal’i dinlemeye diyelim 5-6
yil oldu herhalde. Mettalica’yd! ilk, her zamanki gibi baslama onunla oldu”
(Curse ile gorisme, 2. 02. 2009).

Muzisyenlerin buyuk ¢ogunlugu igin énemli olan Metallica, Finans Alani ve
Medya Alani’'nin, Metal tarinin kiresellesmesindeki en buylk basarisini olusturur.
Radyo, televizyon, dergiler ve fanzinler yoluyla dinya ¢apinda taninirliga ulsan grup,
sadece Trash Metal'in degil, genel olarak tim Metal Scene’in “en buyuk” grubu
olarak lanse edilir. Plak sirketleri, grubu dinya pazarinda etkili bicimde dolasima
sokar. Metallica, Metal muzikten imtina eden MTV’de dahil pek ¢cok ana akim
(mainstream) Pop yayininda, rahatlikla muzik videosuna rastlanabilecek bir grup
halini alir. Dinleyiciler icin Metal muzikle ilgili imajlar ve tinilar, mizik endustrisinin
ana akim mecradaki yayinlarinda, bir grup Gzerinden kurulmaya caligilir. Bu grup da

Metallica olur.

Muziyenlerin, tiri dinlemeye baslama ve 6grenme asamalarinda dinleme
pratiginin hayati 6énemini belirtmistim. Goérlismelerden anlasildigi kadariyla, ayni
herkesin Metallica ile baslamasi gibi, benzer bigimde gelisen bir dinleme edimi
vardir. Yani muzisyenlere gore, Metal muzik dinlemede takip edilen bir sira vardir.
Scene lyeleri, dinleyek 6grenme asamasinda dinlenen gruplari, adeta bir “dinleme
kronolojisi” icinde degerlendirirler. Buna gére Metallica ile baslayan tanismanin

ardindan genellikle Megadeath, Testament, Slayer gibi gruplar dinlenir. “Chuck’la
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tanisma” ile suregte bir milad yasanir. Ardindan, Chuk’in etkisiyle, ‘daha farkli seyler
deneme ve dinleme” istegi dogar. Blyuk bir gogunlugun “gegici bir heves” ya da
“cocukluk” olarak degerlendirdikleri Black Metal dinleme ve Black Metal ¢calmaya
calisma asamasinin ardindan ise bireyler kendi tarzlarina dogru yoénelir. Tabi hemen
sOylemekte fayda var ki, bu aktarilan malumat énemli dlgide Death Metal, Trash
Metal, Gotik Metal gibi tlrlerin mlzisyenlerinden alinmis bir malumat olarak kendi
iginde sorunlar barindirir. Ornedin bu malumatta yer alan en énemli sorunu, bu
bireylerin gocuklukla 6zdeslestirip gegici bir heves olarak degerlendirdikleri Black
Metal’i hala icra eden gruplar olusturur. Bu kadar net bigimde “yaftalanabilen” bir tur
nasil olup da artik 25 yas ortalamasindaki bireylerce surdurtilmektedir? Tabi ki bu ve
benzer malumatlar, farkli alt tirlerde mizik yapan muzisyenlerin, iginde yer aldiklari
turdn icindeki alt tar ve Usluplari, kendi durduklari yere goére nasil konumlandirdiklari
ve hiyerarsilendirdiklerinin gostergesidir. Bu, calisma icinde baska bir bashgin
konusunu olusturacagindan, bu kesimde sadece dgrenme asamasiyla da iligkili olan

bu kadarlik bir bilgiyi aktarmakta fayda var.

Henlz lisede okumakta olan bir Death Metal grubu olan Curse’lin Uyeleri,
kendilerini henlz 6grenme surecinde bir grup olarak tanimlayarak, yaptigimiz
gérismede bu isin gelisimini anlatirlar. Gruba gére, Metal tirini dinleme ve icra
etmede izlenen gruplarin sirasi bile bellidir. Asagida yer alan ve olduk¢a uzun olan
gérisme alintisi, her kelimesiyle bu slrecin, muzisyenlerin zihinlerinde hangi

kavramlarla bagdastirilarak gelistigini anlamamizi saglar:

“Soru: Nasil bagladiniz bu miizige?

Efecan Uyar: Ben duymustum aslinda bir yerlerde ilk “Nothing Else
Matters” duymustum. O arkadasin bir klasik gitari vardi. Onun girigini ¢aldi,
oradan gitar 6grenmek istedim. Oyle basladi benim yani.

Soru: Mettalica dinleyerek basladiniz, sonra?

Efecan Uyar: Sonra igte insan sikiliyor da demeyim de, insan farkl
seyler aramaya bagliyor. Megadeath’le bagladik daha sonra.

Oguz Tiirkekul: Aynen, benim de éyle.

Efecan Uyar: Yavas yavas sertlesmeye basliyor Megadeth, Testament
falan.

Soru: Bu gidigatiniz li¢liniiziin de ayni yani...

(Grupga): Evet.

Soru: Mettalica, Megadeth, Testament...
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Oguz Tiirkekul: Ondan sonra ayrildi iste.

Soru: Bu giderek bir sertlesme stireci mi?

Efecan Uyar: Aslina evet.

Oguz Tiirkekul: Yani...

Sonat Laleli: evet.

Efecan Uyar: Sertlesme de degil de...

Oguz Tiirkekul: Aslinda sadece sert de degil konu yani, sertlesmek
degil.

Efecan Uyar: Clinkii miizik sertlesiyor gibi gbziiktigd igcin miizik daha
da komplike oluyor yani.

Oguz Tiirkekul: Biraz daha da agresif oluyor. Daha iyi hissettiriyor
sanki.

Soru: Sertlestikce mi, komplikelestikge mi?

Ogu Tiirkekul/Efecan Uyar: Ikiside.

Soru: Ne bakimdan iyi hissettiriyor.

Oguz Tiirkekul: Yani, nasil diyeyim. Uzun ve yavas pargalar, ¢ok giizel
olanlar var, istisnalar var tabi, genclere yani bizim gibi insanlari ¢ogunlukla
Sitkmaya bagliyor belirli bir siire sonra. Ama bu pargalar yeni oldugu igin, ¢cok
fazla da bilinen bir sey olmadigi igin sanirim ilgimizi ¢ekti. O yiizden.

Soru: Miizigin hissettirdigi yani daha kaninizi kaynatmasi gibi bir sey...

Efecan Uyar: Evet. Daha zor olmasi, ¢aldigimizda ya da dinledigimizde
bir seyi basardigimizi daha ¢ok hissettiriyor yani. Digerlerinden daha (stiin gibi
duruyoruz yani, bir stirti gruptan.

Soru: Anladim. Su anda siz Death Metal mi yapiyorsunuz?

Efecan Uyar: Trash Metal yapiyoruz ashnda ama yani iste
enstriimanlarda ustalastikgca Death Metal de ¢almaya baglayacadiz yani yavas
yavas. Bagladik hatta yani...

Sonat Laleli: Asil amacimiz Death Metal yani ama su an Trash Metal'le
ugrasiyoruz.

Soru: Yani sizin kafanizda séyle bir durum mu var, Death Metal daha
ustalik gerektiren bir sey mi?

Efecan Uyar: Evet.

Oguz Tiirkekul: Biracik daha.

Soru: Oraya dogru pigiriyorsunuz yani kendinizi.

Efecan Uyar: Evet. (Curse ile gérisme 03. 02. 2009).

Curse grubunun “geng” Uyelerinin, goérigsme sirasinda heyecanla aktardiklari

bu sire¢, Metal mizisyenlerince yaklasik olarak ayni bi¢cimde kabul edilir demek,
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yanls olmaz. Bu slreg¢, muzisyenlerin Metallica ile baglanmasi adeta zorunlu
sayllan dinleyicilik asamalarinin “gelisim” ¢izgisini aktarir. Buna gbére Metallica’nin
ardindan gelen Megadeth, Testament, Overkill, Slayer gibi gruplar, “sertlesmenin”
gOstergesidir. Giderek sertlesen ve agresif bir tutum alan muzik, bu gruplar ve bu
gruplarin en onemli benzerlik kategorisi olan Trash Metal cevresinde somutlanir.
Unleash grubunun Uyesi Ahmet Gezer, yaptigimiz gérismede, Trash Metal'in Metal
mazisyenleri i¢in baslangi¢ tlrd oldugunu ve her Metalci’nin Trash Metal'le bu
anlamda iliskisi oldugunu aktarmigti. Séylemsel kategoriler, géruldigu gibi benzer
bicimde sekilenmektedir. Dinleyerek 6grenme ve muzigin estetik algisinin
gelistirildigi bu dénem, yas olarak da lise yillarina denk gelir. Lise yillari ayni
zamanda izmir Metal Scene’i olusturan gruplar tarafindan, hayata iliskin bagka
sOylemsel ve dusunsel kategorilerin de sekillendigi yillar olarak tanimlanir. Bu
kategorilerin icerikleri, Metal'in muziksel ve séylemsel icerigiyle de kosut disunalir.
Hatta bu dénemde sekillendirilen bu séylemsel ve dislinsel kategoriler, Metal’in

zorunlulugu bile sayilr:

“Volkan Dag: Abi bak insanlardan nefret etmeyen insan tam olarak miizik
yapamaz. Ben iste tam da lise zamanimda o zaman zaten iyice bozmustuk kafayi
ergenlik zamanimiz tam...

Seckin Sarpkaya: Metal’e en kivamli olunan dénem bdéyle.

Volkan Dag: Yani, insanlardan nefret ediyorsun bir yandan da blinyeye
Nitczhe, Freud bilmem ne doldurmugsun boéyle...

Seckin Sarpkaya: Kafayi yiyeceksin béyle... (Sur ile gorisme, 22. 02. 2009)

igerigin, “6fke” ve “nefret” gibi temalarla bezendigi ve miziksel olarak da
agresifligi ve hizi ile 6ne c¢ikan Trash Metal'den “6grenilen” Metal estetidi, yeni
gruplarin aranmasi ihtiyaciyla diger trlere dogru kayar. Curse grubunun gériismede
anlattigi gibi daha komplike ve daha sert muzikleri dinlemek bir ihtiyaca donusur. Bu
asamada Metal muzisyenlerinin 6grenmelerinde oldukca hayati bir noktada yer alan
“yakin ¢evre”, “arkadas g¢evresi” devreye girer. Metal mizik dinleyen insanlarin kendi
cevrelerini de bu tir muizik dinleyen bireylerden olusturmasi hem muzige iligkin
‘muhabbet” gibi sosyal ortamlarin olusmasini saglar hem de Metal muizisyeni
adaylarinin (ya da muzisyenlerin) yeni gruplar ve degisik turler bulmalarini saglar.
Gorusmelerde siklikla vurgulanan konulardan biri, arkadaglar yoluyla edinilen

kayitlarin 6nemi ve bu iliski cergevesinde tanimlanan “verimli arkadagliklar’dir.
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Arkadaglik, Metal mlzik dinleyen ve icra eden bireyler icin, mizikle baglantili
bir arkadas cevresi olusturmak anlaminda hayati bir énem tasir. Muzige iligkin
bilgiler, bireyi “degdisik ve yeni” gruplardan haberdar eden arkadaslar yoluyla gelisir.
Affliction grubunun solisti Emrah Demirel, arkadas cevresinin Metal dinleyicisini
surekli olarak beslediginden bahseder. Yeni gruplar ve yeni tarzlarin arkadaslar
yoluyla grenildigi ve arkadasliginda bir siire sonra, arkadas olarak secilen bireylerin
bu mazik tirtyle olan iligkilerine gore sekillendirildigi bir yapi ortaya ¢ikar. Hatta bu
arkadagliklarin daha sonra “bir mizik grubu olmaya” dogru hareket ettigi de
duslnulecek olursa, Metal Scene igindeki muzisyenlerin gerek 6grenme gerekse
birlikte muzik yapma sureclerinde, birbirleriyle kurduklari organik iliskiler g6z ardi

edilemez bir hal alir.

Scene uyeleri igin muzigi 6grenmede bir diger dnemli unsuru ise Medya
Alani olusturur. Ozellikle televizyon programlari, bireylerin Metal tiriyle
tanismalarinda oldukca merkezi bir konumdadir. Bugiiniin izmir Metal Scene’i icinde
muzisyen olarak bulunan pek c¢ok muzisyen igin, ozellikle gece ge¢ saatlerde
yayinlanan Rock ve Metal programlari, tirle tanisikhdr saglayan unsurdur. Dawnfall
grubunun solisti Orcun Ocgglder, 1990’larda yayin yapan Eko TV’nin kendisi icin

onemini aktarir:

“Orgun Oggiider: Ben Kesmesekeri Giiven’den (Gilven Erkin Erkal)
6grendim. Whisky’yi ben Gliven'den &grendim. Benim “evet ben vokal
yapacadim” dedigim an 97 Anatolia alblimiine tekabiil eder, Murat ilkan “A-na-
tolyaaal!” diye bagdirdi, Allah dedim, ne oluyor?! ben de séyleyebilirim, odaya
girdim sbéyleyemedim. Benim gazim oradan baglamigtir yani. Kesmegeker'i
oradan gérdiim, Replikas’i oradan duyduk, bildik” (Dawnfall ile gérisme, 22. 03.
2009).

Benzer bir tanisiklik 0ykusini de Unleash grubu uyeleri anlatir:

“Onur Yildinm: Ben ilk bu Eko TV zamani bagladim izlemeye. llk énce
yerli Rock gruplarini dinliyordum, kaset falan aliyordum. O zaman daha yurt
disina ulasamamistik. Kisitliydi imkanlar. Yil, valla herhalde orta okuldaydim
iste, 85’liyim demek 95 falan. Iste yerli gruplari dinleyerek basladim, yerli
gruplardan da gok sert miizik yapan agabeylerimiz var. Iste Senotap’la falan

tanigtim. Boyle tarzlari bir gok kisi ilk dinlediginde “bu ne lan” falan diyordu ama

266



Avrupa’da da Senotap tarzi yapan gruplar varmis. Bu adamlar birden ¢ikip “biz
boyle tarz yaptik” demiyorlardi. Onlarla tanistiktan sonra bu TRT'deki ‘Rock
Market’ seriivenleri basladi. Orada daha ¢ok yabanci grup izleme firsati vardl.
Orada bir Sepultura, Slayer, adamlar neler yapmis falan diye diye basladik”
(Unleash ile gorisme, 25. 01. 2009).

Metal turu, herhangi bir dizgesel egitime sahip degildir. Muzisyenler turle
olan iligkilerini tamamen dinleme ve taklit etme asamalariyla gelistirirler. Tur, bolca
dinlenen Ornekler ve bu Ornekleri calmaya c¢alisarak oOgrenilir. Muziyenler
zamanlarinin buyik kismini Metal 6érnekleri dinleyerek ve bunlari galmaya c¢alisarak
gecirirler. Mazik dinleme, 6drenme asamasinin en onemli kismini olusturur.
Boylelikle hem kulak, turin Kkligselerine ve kurallarina ahstiriimis olur hem de
kullanilan armonik ve ritmik yapilar 6grenilir. Dinleme ve dinlediklerini calisma
sureci, bunun ardindan gelecek olan “besteleme”ye iligkin bilgilerin de edinildigi
bolumu olusturur. Bu sirecin ardindan da, tiriin en énemli deger kalemi olan kendi

sarkilarini Gretme yani “yaraticilik figuri” giindeme gelir.

4. 2. 2. 2. 10. Medya Elestirisi

Gorigme yaptigim izmir Metal Scene gruplarinin timinde, ana akim
medyaya duyulan 6fke agik bicimde dile getirilir. Ana akim medyadan kastedilen ise,
ulusal diizeyde yayin yapan ve yayin akislarinda magazin ve “reality show” icerikli
programlara, populer muzigin scene Uyelerince “kalitesiz” olarak nitelenen
orneklerine yer veren, buna karsin basta Metal mizik olmak Uzere “alternatif” mizik
tlrlerine yer vermeyen konvansiyonel medya kuruluslardir. Grup Gyeleri, herhangi
televizyon kanali adi ya da televizyon programi adi vermez. Ancak genel olarak
“televizyonun” yaptigi yayinlarla, aslinda bireyleri edilgenlestirdigini ve disinmeyen
birer “surl insanina” donustirdigini savunurlar. Her ne kadar gorismelerde ve
konusmalarda genel olarak “medya” adi kullanilsa da, elestirileri yénelttikleri medya,
televizyondur. Calisma icin muzisyen olarak yer aldigim Gates Of Eternity grubu
Uyeleri, televizyon Uzerinden medyaya olan nefretlerini ¢ok acik bicimde dile
getirdikleri bir sarki da yazarlar. Grubun solisti Seckin Sarpkaya, genel olarak
medyanin nasil olumsuz etkiler yaratiyor oldugunu ve bu olumsuzluklara iligkin bir

sarki yazma ihtiyacinin nasil olustugunu séyle anlatir:
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“Seckin Sarpkaya:. Ben séyle séyleyeyim; Dogs Of Pavlov diye bir
parca yazdik mesela, sbézleri ben yaziyorum, parga, Paviov'un képekleri igte,
psikolojiyle ilgilenenler bilir, siz de bilirsiniz. Ben $6yle diisiindiim; hani nasil ki
Paviov zili c¢aldiginda képekler salya akitiyorsa, medyanin, Tlrkiye'deki
medyanin, insanlari biraz daha buna doénistiirdiigl (zerine digtndim. Yani,
biraz daha, yani, medya zili ¢aliyor ve insanlar, belli bir, yani insanlar, verilen
sey ayni alinan reaksiyon ayni. Istenilen de bu!! Pargada bir yerde de Karl
Marks’in din hakkinda séyledigi bir séziin degistirilmis versiyonu, bilirsiniz ‘din

‘

kitlelerin uyku ilacidir’ diye bir s6zii var ‘...afyonudur’ diye bi s6z, ben onu
‘magazin, patronlarin uyku ilacidir. Magazine soktum bunu daha ¢ok. Clinkii
aslinda medya diye genis almak, cok glizel yayinlar da var, ¢ok glzel
programlar da var, televizyonlarda. Her ne kadar deger veriimese de ¢ok glizel,
yayin kuruluslari televizyonlar falan da var. Ha, belli bi uyutma, belli bir uyku
ilact gibi kullaniliyor ve gergekten, Paviov'un Képekleri’yle, yani Paviov ve
kbpekleri arasindaki iligki, magazin ve insanlar arasinda olustu. Yani magazin
belli bir seyi veriyor, insanlar da belli bir reaksiyonu veriyor. Ve arkada politik
olsun sosyal olsun, ne biliyim, bir ton, olmamasi gereken c¢arklar dénliyor.
Yanlis garklar dbéniiyor. Simdi biz, buna yénelik bir sarki yazdik mesela. Bunu
elestiren. Yani parganin bir yerinde ‘sizin programlariniza lanet olsun, sizin
formatlariniza lanet olsun, lanet olsun yarattiginiz dedikodulara’ diye séven bir
yer var. Simdi, az énceki konugtuklarimizi ele alarak, béyle bir parga ne kadar
sevilebilir? Kaldi ki, basit, kolay, ¢abuk hazmedilebilir ve bir ayda dinlenilip
unutulacak pargalarin revacta oldugu bir llkede, bizim saatlerce oturup ‘su
gam, su nota, su ritm, surada 4/4liikten 5/4liige gecis, iste su sbz, iste bak Karl
Marks’'in su sézii’, bilmem ne falan, c¢ogunluk tarafindan ne kadar
kabullenilebilir? Bu kocaman bir soru isareti” (Gates of Eternity ile gérisme, 15.
11. 2008).

izmir Metal Scene Uyelerinin televizyona yaptiklari bu elestirilier, medya
calismalarinda da siklikla kargilasilan savlarla kosutluk gésterir. Medya genel olarak
bireylerin bos zamanlarini, planli bir bigcimde isgal eden ve bireyin siyasi amaglar igin
kullanabilecegi zamani zapt eden bir rolde ele alinir. Marksist kuramlari takip eden
arastirmacilar medyaya, egemen ideolojik degerlerin aktarim yollarinin en guglisi
gbziyle bakar. Medya ve siyasal erk arasinda dogrudan bir baglanti kuran bu bakig
acisi, Chomsky’nin “medya, egemen hegemonyanin kamu ruhuna soktugu Truva
Atrdir’” benzetmesinde somutlanir. Kitle iletisim araclari genellikle egemen ideolojiyi
yayginlastiran etkili araglar olarak gortlir. Ornegin televizyon ideolojik igeriginden

cok, televizyon izleme ediminin yaygin bir aliskanlik olmasi yizinden uzun sureler
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televizyon izlemek, bireyleri edilgen, yalitiimis, kisisel rollere baglar ve Uretken siyasi
amagclar igin kullanabilecekleri zamanlarinin gogunu tuketir. Bu yaklagimla televizyon
bir ideolojik aygittan ¢ok, bir toplumsal kontrol bicimi olarak kabul edilir. Televizyon

kulttrel simgelerin egemen ureticisi olarak degerlendirilir (Yengin 1996: 7).

Bu dustnceye gore bazi ideolojiler, kitle iletisim araglar tarafindan daha bir
yuceltilerek, mesrulastirilarak, ayrintili olarak ele alinir ve genis izleyici kitlelerine
ikna edicilik ve pariltili bir ¢ekicilik icinde dagitiir. Bu siregte secgkin fikir yildizlari,
0zgun anlamlarini her gecen gin, daha da pekistirerek ve toplumsal etkilerini
arttirarak sirekli dnem kazanirlar. Ornegin James Lull, televizyonun Kkiiltiirel bir
takim parcalarin biligsel kesitlerini oyunlagtirarak ve popdulerlestirerek sunmak igin
essiz bir beceriye sahip oldugunu ileri strer. Oyle ki bu pargalar ve kesitler,
toplumsal donusum ve etkilesim icerisinde ideolojinin akisini gergeklestirir. Ama
onlar Lulle gore asla yalniz kalmazlar ¢inkli televizyon gindeminin yazarhdi,
sonunda toplumun siyasal, ekonomik, kultirel egemenlerinin ellerinde kalmakta,
secmeli bilgi de genellikle glclinin cikarlarini gereginden fazla temsil ederken,
gucten yoksun olan diger kesimleri ¢gok dlsuk duzeyde temsil eden ideolojik alanlar
olusturan bir pihtilasma olarak dikkat ceker. Bu yonuyle televizyon, belki de egemen
ideolojinin en gugcli aktaricisi olarak ele alinmahdir (Lull 2001: 22). Televizyon
reklamlarindan, haberlerinden, eglence programlarindan, hatta filmlerden
cikarilanlar, toplumsal dolasim sirecinde ideolojik olarak insanlar Uzerinde etki
yapan onemli bir glic olarak dikkat ¢ekebilir. John. B. Thompson bunu, ideolojinin
“sOylemsel incelemesi” olarak adlandirir (Aktaran, Lull 2001: 35). Bu incelemeler son
tahlilde rutin toplumsal etkilesim icinde yaratilan ideolojik programlarin medya
tarafindan nasil aktarildigini ve secilen degerlerin, fikirlerin, sloganlarin ve bu slre¢
icindeki Urtnlerin nasil populerlestigini gosterir. Bir Amerikal ailenin ginde en az
yedi saat televizyon seyrettigini aktaran Lull, Amerika kamuoyunun Ugte ikisinin de
haberleri televizyondan aldigini belirtir. Buradan hareketle Amerikalilarin rutin olarak
0zde sponsorun degerleri ve hedefleri ile ayni cizgide gelisen anahtar toplumsal
temalarla karsi karsiya kaldigini ve bdylece ana akim kdiltlr ve politikanin ideolojik
yansimalarina uygun duruma getirildigini éne surer. Lull’a gére toplumun en gugli
kurumlarina dek uzanan ideoloji aktarimi yoluyla etki altina alinan biling, disinceyi
suzebilmekte ve insan etkinligi Uzerinde etkili olabilmektedir. Hatta izleyiciler kitle
iletisim araclari tarafindan sunulan fikirleri acikca red etseler bile, bunu ancak, s6z

konusu fikirler, belli ideoloik kaliplar icinde bigimlendirdikten, kendilerine sunduktan
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ve hatta s6z konusu fikirler Gzerine durup dusindukten sonra red ederler (Lull 2001:
38).

Bu cercevede kitle iletisim aracglari hegemonyanin iletiminde ve glivenceye
alinmasinda is gorur. Hegemonya bir toplumsal grubun digerleri Gzerinde egemenlik
ya da gu¢ kurmasidir. Bununla ulus devlet arasi siyasal-ekonomik-kultirel iligkilerin
asimetrik karsilikh bagimliligina ya da bir ulus igindeki toplumsal siniflar arasindaki
farkliliklara génderme yapabilir. Hegemonya “gl¢ tarafindan yapilandirilan s6z
konusu iligkiler alanindaki egemenlik ve bagimlilgi igerir” ama hegemonya daha ¢ok
toplumsal gucun kendisini ifade eder. Baska bir deyisle o, gi¢ kazanma ve
surdirme yéntemidir. Hegemonya kavramini borglu oldugumuz italyan aydin
Gramsci, Marksist kurami ideoloji alani igerisinde daha da genigletir. Gramsci
yazilarinda, toplumun Ust yapisi Uzerinde Onemle durur ve onun ideoloji Ureten
kurumlarini anlam ve guc¢ duzeyindeki mucadele icinde degerlendirir. Bdylece
elestirel kuramdaki degisim, kapitalist toplum temelinden uzaklasma ve giderek
olgunlasmakta olan fikirlere yonelme biciminde gelisir. Dolayisiyla da bu degisimde
dikkat, otoritenin yapilanmasina ve sembolik ortamlarda tipa tip olmasa da
ekonomik olarak belirlenen sinif temelli yapilara ve endustriyel Uretim sureglerine
karsilik gelen bagimlihga yoneltilir. Boyle bir kuramsal doénlisim, iletisim
teknoloijisinin bodylesine ikna edici ve etkin bir ideolojik ara¢ olmasiyla birlikte dogal
ve gerekli bir alan olarak dikkat ¢geker. Gramsci'nin ideolojik hegemonya kuramina
gore kitle iletisim araclari, yonetici secgkinlerin zenginliklerini, gticlerini ve konumlarini
strdirmekte kullandiklari araclardir. Bu araclar gerekli 6deleri bireylerin bilincine
Oylesine yerlestirirler ki, biling onlari asla red etmez. Clnkl bu 6geler s6z konusu
toplumsal kdiltirde olabildigince derin bir paylasim alanina sahiptirler. Medya
endustrisinin sahipleri ve yoneticileri, kendilerine yakin gelen fikirleri, tonlamalari ve
icerigi  diger toplumsal gruplardan c¢ok daha kolay Uretmekte ve yeniden
Uretebilmektedirler. CUnkl onlar toplumsallasma kurumlarinin anahtarini ellerinde
tutmaktadirlar. Boylece onlarin bakis agilari kamusal alanda sureklilige ve gekici bir
yerlesiklige sahip olur. Kitle dolayimli ideolojiler, etkili bilgi dagitimi yapan araglarla
iliski icindeki bir sistem tarafindan desteklenmekte, glgclendiriimekte, toplumsal ve
kiltarel gercekligin her yanina yayilan toplumsal pratiklere ddnismektedirler.
Mesajlar, okullardan, is dinyasindan, siyasal oOrgutlerde, ticari birliklerden, dini
gruplardan, ordudan ve bunlarin tGmudnu birlikte ideolojik olarak ambalajlayan

medyadan c¢ikan statikonun destekleyicisidirler (Lull 2001: 51- 53). Medya bu
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anlamda, egemen ideolojinin degerlerinin aktarildigi, normallestirildigi, toplumsal

duzlemde igsellestirildigi ve guvenceye alindigi en etkili aygiti olugturur.

Medya, Izmir Metal Scene (yelerine gore kitlelerin uyusturulup,
aptallastinldigi edilgen hale getirilip, disinme ve uretimden uzaklastirildigi en etkili
aygiti olusturur. Ozellikle magazin programlarinin igerigi ve basta Metal miizik olmak
Uzere ‘alternatif’ muzikler ve bu muziklerle kosut gorulen yasam bigimlerine yer
verilmeyen yayin akislariyla medya, bireyleri, ¢ergevesi gizilen toplumsal kaliplar
icinde tutar. Medya, bu kaliplarin disina ¢iktigini ya da ‘alternatif’ olana yer verdigini

iddia ettigi anlarda bile aslinda hala ‘ana akim’ olanin stratejisini sirdarur:

“Kerem Inci Tabi, ¢iinkii séyle bir durum var aslinda, Yiiksek Ses
denen program, aslinda bir potansiyel program. Bitiin ulusa yayin yapan, en
¢ok seyredilen (¢ miizik kanalinin bir tanesinde bir program ve siz hala oraya
Mor Ve Otesini gikartip, Metallica’nin kliplerini yayinliyorsaniz, Tiirk Metal
piyasasina ya da Rock piyasasina destek veriyor degilsinizdir zaten.

Emrah Demirel: Onlar zaten kendilerine yer buluyorlar bir sekilde. O
tarz miizik.

Kerem Inci: Yani Eurovision’a gikan ve diinyanin her yerinde milyonlar
satan gruplari siz o programa c¢ikartirsaniz, higc kimseye bir faydaniz
dokunmaz.

Emrah Demirel: Yani ilk ¢ikis amaclariyla su anda durduklar yer ¢ok
farklilasti ¢linkdi, ilk basta birazcik daha extreme islere daha g¢ok agdirlik
veriyorlardi..

Kerem inci: Yani onlarin televizyondaki alternatif programlar olmasi
gerekiyorken hi¢ de alternatif program degiller.

Emrah Demirel: Alternatif olanlar da bayagi mainstreame kaydilar artik.

Kerem Inci: Ciinkii Metallica alternatif bir grup degil.

Emrah Demirel: Zaten Rock patladi, iyi ya da kétii, yani boktan gruplar
ya da iyi gruplar, ne kadar grup varsa zaten, zaten her tarafta gérebildigin
gruplari orda da gérebiliyorsun, hi¢ bir sey degismiyor” (Affliction ile gorisme
02. 11. 2008).

izmir Metal Scene iginde yer alan gruplarin Uyeleri medyaya iligkin
tepkilerini, genel olarak bu c¢erceveye uygun bigimde aktarirlar. Kendilerinin
medyaya gosterdikleri bu tepki, aslinda Metalci kimliklerinin de bir geregidir. Clnku

scene Uyelerine gore Metalcilik, kisiye dayatilan her tarli unsurla girilen
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mucadeledir. Medya, bu unsrularin dayatiimasi surecinin Oncelikli kaynagidir.

Ornegin Affliction grubu Uyeleri televizyonlarin “dayattigi” kiltiirin, insanlari olumsuz

etkiledigini, kendilerine dayatilan seylere hi¢ teredditsiiz boyun egdiklerini savunur:

“Emrah Demirel: “Metal dinlemek, sana sunulanla yetinmemekle
basliyor bir kere ilk basta. Sana dayatilanlari kabul etmemekle bagliyor.

Soru: Dayatilan derken?

Kerem Inci: Televizyonlar!

Emrah Demirel: Ne olursa yani. Tiiketim toplumunun sana dayatti§i ne
varsa. Televizyonu ya da radyoyu acgtigin zaman karsina ilk ¢ikani dinlemek
degil de, bir seyler anlatan veya sana gercekten bir seyler hissettiren seyleri
kendin arayip bulmakla da alakali birazcik.

Sorut: Obiir tirliisii hazircilik mi oluyor?

Emrah Demirel: Tabi.

Kerem Inci: Yani séyle, yanm saatte bir, bir Ibrahim Tatlises
televizyonda yayinlarsaniz, muhakkak bir Ibrahim Tatlises fan kitleleri
olusacaktir. Bunun kargisina gegemezsiniz. Sevilecek, edilecek, satacak,
paralar kazanilacak.

Emrah Demirel: Ya Glilben Ergen’in kag¢ tane sarkisini kim bana
sayabilir ki mesela. bes sene énce séylenen kac tane sarkisini sayabilirsin ki,
ama lIron Maiden’in sana yazsinlar kitabini yani. Yani her sekilde emek
gerektiren seyler insanin bir kere daha hosuna gidiyor” (Affliction ile gorisme,
02. 11. 2008).

Medya, bir Metalcinin “Gstline gelen”, onu bodan ve tepki géstermeye iten bir
unsur olarak ele alinir. Bir Metal muzisyeni olarak, medyanin bu olumsuz durumuna
tepki gostermek, Kiresel Metal Scene’in Uyelerinden 6grenilen bir davranistir.
Konuyla ilgili yapilan konusmalardan birinde, az 6nce so6zunu ettigim “Dogs of
Palov” sarkisini yazan Seckin Sarpkaya’nin, érnek olarak verdigi, Korn grubuna ait
bir sarkiyla, “Dogs of Pavlov’”un tematik igerigi arasindaki paralellik dikkat gekicidir.
Sarpkaya, Amerikali Nu Metal grubu Korn’un bir sarkisini érnek vererek, medyaya

tepki gosterme davraniginin temelindeki kisisel dinamikleri agiklamaya c¢aligir:

“Seckin Sarpkaya: Corn mesela. Yapiyor adamlar bunu yani. ‘Tasmall
Kasik’ diye bir sarkilari var mesela. Sey yani adam, aslinda b6yle medyadan,
medyanin kendi Ustiine gelmesinden bunalmig sézler yaziyor ama onu o kadar

glizel dile getirmis ki béyle, bununla yer buluyor. Kafa artik ¢ok dolu adamin
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béyle, “artik biraz rahat birakin beni” diyor. Ve hani sey var, ben kendi
hislerimden yola c¢ikarak anlatayim, benim kendimi iyi hissettigim yer, o
mikrofonu elime alip, haykirdigim yer béyle. O mikrofonu elime alip
haykirdigimda “ya” diyorum “ben buradayim (Gates Of Eternity ile goriisme,
22. 02. 2009).

4. 2. 2. 3. Kiiresel Scene’le Kurulan Kavramlastirmaya Dayali Benzerlikler

Muizik scene’ini paylasan bireyler, icinde yer aldiklari muzik tarini cgesgitli
kavramlarla benzer bicimde algilama egilimi gésterirler. Rock muzige ylklenen
protestlik nosyonu ya da halk muziginde siklikla kargimiza gikan “asl gibi olma”
iddiasi bunlara uygun birer ornektir. Muzik turu ve bu turt paylagan bireylere iligkin
ortak dislinceler ve kavramlar ayni zamanda bu tiiriin (iyelerinin ideoloji Alanr'ni da

olusturur.

4. 2. 2. 3. 1. Metal Tanimi ve “Metalcilik” Kavrami

‘Ne” oldugu, “kim” oldugu sorusu cercevesinde anlam kazanan ve
“Otekilerden” ayrilarak farklilasan kimlikler, bu kimlikleri paylasan bireylerce
tanimlanirlar. insanlar kendilerini belirli kimlikler icinde konumlandirirken, kimligin
digerlerinden ayrilan noktalarini belirlerler ve aidiyetlerini olusturan kolektiviteyi
‘tanimlamig’ olurlar. Tanimlanan seyi tanimladidi g¢erceveyle sinirlandrian tanim,
tanimlayanin tanimladigi sey hakkindaki deneyimini referans yaparak ifade
edebilecegi bilissel bir Grindur (Erol 2009: 11). Tanimlama, tanimi yapan Kisinin,
tanimladigi nesneye olan perspektifini de yansitir. Bir tanim, tanimladigi nesneyi tek
bir perspektiften ele alir ve bu perspektifle iligkili noktalarina vurgu yapip, digerlerini
kenara birakir. Bu anlamda belirli bir muzik tarind tanimlamaya kalkisan ve bu
muzik tirinde muzik yapan muzisyenler dahi, kendi ortakliklarini saglayan bu tird,
birbirlerinden farkli referans noktalarindan hareketle tanimlayacak ve belirli bir
perspektiften ele alacaklardir. Bu, izmir Rock bar miizisyenlerinin Rock miizigi
tanimlamalarinda acik bicimde gériliir. Erol'a gore izmir Rock Barlarinda miizik
yapan muzisyenler Rock muzigi birbirlerinden farkli referans noktalarindan hareketle
tanimlarlar. Dahasi bu mizisyenler hem kendilerini hem de Rock tanimlamalarini
karmasik bir sdylemsel “matriks” icinde konumlandirmaya caligirlar. Bu durumda
Rock muzik, kimi zaman belli bir dénemle iligkili, hatta belli gruplarla iligkili bir

“sound”, kimi zaman ‘iyi muzik’ ile ayni anlama gelen bir pratik, kimi zaman da 6rtik

273



bir ‘ruh’a sahip olan kilttrel bir ifade olarak 6ne c¢ikar. Erol kimi zaman ise
muzisyenlerin psikolojik referansli bir metaforla Rock muizigi “samimiyet” ile paralel
ele aldiklarini, bazi gruplarinsa Rock muzigin muhalifligine ve bir kolektivite iginde

olgunlasan tahayyule génderme yaptiklarini belirtir (Erol 2003: 78).

izmir Metal Scene’i olusturan gruplarin mizisyenleri de Metal mizigi
tanimlarken birbirinden farkli referans noktalarindan hareket ederler. “Metal’e,
birbirinden farkli noktalardan yaklasarak séze girmelerine ragmen, izmir Metal
Scene gruplarinda ilging olan durum, sb6ze nasil baslanirsa baslanilsin, Metal'i
tanimlama girigsiminin, ayni noktalarin dile getirilmesiyle sonuglanmasidir. Yani,
muzisyenler Metal muzigi tanimlarken, birbirleriyle ayni kategorileri, farkh bir sirayla
dile getirirler ancak sonugta elde edilen kategoriler, aynidir. Gérlisme yaptigim izmir
Metal Scene gruplari Metal mizigi tanimlarken, genel olarak ¢ unsurdan yola
cikarlar: bu unsurlar benim “Tinisal Karakteristikler” adini verdigim Metal'in
karakteristik muziksel unsurlari, “Tarihsel Baglanti” adini verdigim, Rock mizik
icindeki bir degisim ugragindan itibaren gelisen miiziksel degisimi ifade eden tarihsel
ilinti ve “icerik Karakteristikleri” adini verdigim, “Metal'in felsefi” icerigidir. Bu son
kategori ayni zamanda Erol’'un, muzigin “6rtiik bir ruha sahip olan kiiltirel ifade

bicimi” olarak degerlendirdigi tanimalama bicimiyle ortlisur.

Metal'in “Tinisal Karakteristikleri”, genel olarak muzigin nasil duyuldugu ile
iligkilidir. Bu unsurlar, tirin ayri bir tir olarak hangi isitsel unsurlardan haraketle
kendisini farklilastirdigini belirtir. Tinisal karakteristiklerin basinda “gitar” gelir. Genel
kani, Metal'in oncelikli unsurlarinin gitar tinisi ve muzigin gitar temelli olarak
bigcimlendiriimesini isaret eden “gitar isi” (guitar work) oldugu yolundadir. Gitarin,
distortion efekti ve power chord akorlari, Metal'in dncelikli tinisal karakteristigi olarak
gosterilir. Ornegin Let It Flow ve In Spite gibi izmir Scene’in énemli iki grubunun

Uyesi olan Ant Balci, “Metal’i Metal yapan” unsur olarak gitar Gzerinde durur:

“Ant Balci: Bir kere Metal'i Metal yapan gitar tonudur. Cok bdiylik
Olglide boyle. Hani estetik olarak biz buna yaklagiyorsak, bunun belli bir kurali
vardir. Mesela overdrive’la iste, yari clean tonlarla béyle Metal miizigin ana
seylerini olusturamazsin. Aralarda mutlaka kullanilir bunlar ama illa ki, o sert,
“cok!” gain’li distortion tonu var. Arti gitarlar mesela down tune denilen iste “re

akortlu” biraz daha pes... besli akorlarin ¢ok sik kullaniimasi... Power chord
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hadisesi... Bitiin bunlar iste Metal’in igitsel estetigi, olmazsa olmazlar yani..”
(Gortisme, 10. 06. 2009).

Asagi akortlanmig, oldukga koyu bir tintya sahip elektro gitarin, distortion
efektiyle daha sert bir tinlya kavusturulmasi ve power chord akorlar gevresinde
muzigin olusturimasi, Metal tarindn oncelikli tinisal referans noktasini alir. Bu

muziksel karakteristik, cogu zaman belirli bir “Tarihsel Baglantihlik” icinde anlatilir.

Yani tinisal karakteristikleri yaratan belirli gruplarin “ig”lerinin tarihsel akista nasil bir

evrm gegcirdigi Metal’in tanimlanmasinda is gorur:

“Fatih GOkydzi. Yani, simdi, aslinda nasil séyleyebilirim. Grup bazl
gidersek eder... Simdi... Heavy Metal dedigimiz tarza daha uygun olan mesela
Iron Maiden, Judast Prist benzeri gruplar... Melodik alt yapili, vokali iste daha
¢cok ezgili, o tarz gruplar sbyleyebiliriz. Bunlar hani Trash Metal de iste, daha
biraz daha serti... iste vokal seyleri daha sert, o tarz mizikler. Ama igte gitar alt
yapilar1 biraz daha karamsar olan bir muiizik Trash Metal. Trash’ten sonra zaten
iste olay yiiriiyor, Speed Trash’e gidiyor. Cok hizli iste mesela Slayer’in ilk
albiimi. Simdi bu albldmlerden sonra da bir sekilde bir yenilenme olmaya
bagladi diinyada. Bunlar da 90l yillara geliyor, 90’1 95’li yillara. Cok ilging
gruplar ¢ikmaya bagladi. Iste o zaman igin Korn, Deftones tarzi gruplar gikti.
Bunlar baktiginiz zaman Speed Trash falan degil. Bunlarin yaptigina ilk basta
Hard Core dendi. Bunlar Hard Core grubu degil aslinda. Bunlarinki yine
karamsar ama gitar riffleri falan ¢ok farkli. Yer yer hizli yer yer ¢ok yavas. Iste
¢cok melodik seyler de var igersinde. Yani Pop’la Metal miizigi birbirine sentez
etmis bir tarz olarak gorindii. Synthler falan, o tarz efektler de var bazi

gruplarda” (Notwithstanding ile goériisme, 30.11.2008).

Kimi zaman Metal, cok daha eski ve kadim oldugu distnulen muazik tarleri ve
Usluplariyla da iligkili halde tanimlanarak, “ne kadar eski ve uzun bir gelenekten”

beslendigi referansi vurgulanmaya ¢aligilir:

“Soykan Aydin: Metal miizigin geldigi kbkenler de; eski, karanlik, Klasik
Miizik diyebiliriz’ (Gates Of Eternity ile gérusme 15. 11. 2008).

Bu ve benzeri tarihsel yaklagimlar, turin ve muzik scene’in tarihine dayall

belirli bir kultirel sermaye bigimine de isaret eder. Benzer bigimde kultirel

sermayenin cisimlesmis halini olusturan tanimlama bilesenlerinden sonuncusunu,
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miizisyenlerin mutlaka lafi getirdigi ve tirii tanimlamada en hayati saydiklari “igerik
Karakteristikleri” olusturur. Buna gore Metal, aslinda belirli bir mizik turd olmanin
Otesinde belirli bir “degerler, tutumlar, davraniglar’ butinligu ve bir yagsam bigimidir.

Bu degerlerin en baginda da “protest” olmak, “kargl gcitkmak” gelir:

“‘Altug Kaptan: Metal esitir protesto ve yenilik. Bizim igin olay yenilik,
tamam mi ve ‘elestiri’. Once elestiri sonra yenilik. Hem kendimiz igin hem
digerleri igin... Simdi o zaman 17 yasindaydik, bir. Sonugta zihinsel olarak
etrafimizdan yine farkliydik, o da (Metal) bizim protesto seklimizdi” (Achrimony
ile goriisme, 17.10.2008).

Metal'in protest ve yenilikgi yapisi siklikla vurgulanir ve belirli bir “tavir” iginde
olmakla 6zdeslestirilir. Bu tavir, Metal'in olmazsa olmazidir. Mizik burada, belirli
dusunceleri ve belirli bir tavri ifade etmenin araci haline gelir. Ancak bu dustnceler

ve tepkiler, Metal tirtiniin kendi dogasinda var kabul edilir:

“Seckin Sarpkaya: Abi bu bir miizik, ben bunu miizik olarak yapiyorum, bu
bir kendini ifade etme cesidi, bu bir miizik, bunun bir anlami var, bunun bir giicl var,

bunun bir hissiyati var... bir tavri vardir, tutumu vardir’ (Gérisme, 22. 02. 2009).

Muzisyenler gogu zaman Metal’i, sadece bir mizik tart olarak gérmeyip, bu
ture, “tavirli”, “karsit”, “protest” gibi anlamlar yukleyek, muzigin muzik disi anlamlari
oldugu iddiasinda bulunurlar. Bu agidan, Metal’e verilen bu anlamlar, ister istemez
kendini “Metalci” olarak tanimlanan bireyin de, turin kendi dogasindan kaynaklanan
bazi zorunluluklari oldudu iddiasini beraberinde getirir. Buna gbére Metal muzik,
adeta kendi dodasinda var olan anlamlari ve tavri dolayisyla, kendi ¢evresinde bir
araya gelen kolektivitenin Uyelerinden belirli kisilik o6zellikleri, degerler butini ve
davranis bigimler beklemektedir. izmir Scene (yelerinin “Metalci” tanimlalari da,
Metal'in  “icerik Karakteristikleri” ile kosut bicimde gelisir. Turln “icerik
Karakteristikleri’nde belirtilen unsurlari, belirli bir yasam bicimi haline getiren

bireylerin Metalci oldugu vurgulanir.

Metalciligin ne olduguna iliskin argimanlar siralanmaya baslamadan 6nce,
scene Uyelerinin dncelikle kavramin scene disindakilerce algilanmasiyla ilgili bir
sikintisi oldugu goéze carpar. Baslica sikayet, Metalciligin, scene disindakilerce

olumsuz anlamlar cergevesinde degerlendiriimesidir. Metal mizigin ve Metalci
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olmanin, olumsuz ve kotu bir sey olmadigi, aksine Metalci olarak adlandirlan
bireylerin, pek ¢ok olumlu yéna oldugu siklikla belirtilir. Gérigme yaptigim gruplarin
tyeleri, kendilerini icinde konumlandirdiklari Metal Kkollektivitesini olugsturan
bireylerin, Metal mizidin geredi olan gesitli insani degerleri de tagiyan bir kollektivite
oldugu dusuncesini siklikla vurgularlar. Scene Uyelerine goére, Metal muzikle
ilgileniyor olmanin geregi olarak gorundrlik kazanan kimi degerler, kendisini Metalci
olarak tanimlayan bireylerin ortak degerleri olarak 6ne c¢ikar. Bu insani degerlere
sahip olmak da “Metalci” olabilmek icin gereklidir. Bunlari paylasan bireyler de
gercek Metalcilerdir. Scene Uyeleri, bir “Metalci’nin nasil olmasi gerektigine iligkin

cesitli kriterler anlatirlar. Bu kriterlerin basinda da bilinglilik ve kultarlalik gelir:

“Soykan Aydin: Metalci insan bilingli insandir... her alanda kdiltdirlii insandir,
bos insan degildir’ (Gates Of Eternity ile Gorisme, 15. 11. 2008).

Metalcilik, siklikla, bir gesit Ustln insan bigimi olarak gosterilir. Metalci olarak
gosterilen insanlarin her zaman bilingli, kilttrld, ¢cok okuyan, dinyayi ve muzigi takip
eden insanlar olmalari gerektigi Gzerinde durulur. Metalcilik, “bilingli” ve “farkinda” bir

yasam bicimi olarak deger gorur:

“Kerem Inci: ...Metalciyseniz, Metalci olarak yasiyorsunuz. Béyle bir
damganiz oluyor, kendi kendinize de oluyor. Yani hayatinizin her yerine,
viicudunuzdaki blitiin hiicrelere nlifuz ediyor.

Emrah Demirel: iste farkindalik diyorum ya, farkinda olmakla alakali
yani Metal mizik. Bilingli yagsamakla alakali” (Affliction ile gorisme, 02. 11.
2008).

Bilingli yasamak ve Metal dinleyciligi ve Metal muzisyenligini birlegtiren bir
terim olarak “Metalcilik”, bir yasam bigimi olarak kabul edilir. Bu anlamda izmir Metal
Scene Uyeleri, Metalin sadece bir mizik bigimi olmayip ayni zamanda bir yasam
bicimi oldugunu siklikla ifade ederler. Hatta Metalci tanimlamasindaki ortak
noktalardan hareket edersek, Metalcilik Metal muzik gevresinde bir araya gelen
insanlarin yasama bigimi olarak gorulir. Genel anlamda yasam bicgimi zor ya da
anlasilmaz bir terminoloji olarak abartiimaksizin glndelik sdylem iginde
kullanilabilecek bir terimdir. Bu anlamda yasam bicimi Chaney’e goére, insanlari
birbirlerinden farkli kilan davranis kaliplaridir. Kilttrel yapilara bagh olmakla birlikte

her biri bir bigcim, bir tavir ve bir gruba ait bazi esyalari, yerleri ve zamanlari kullanis
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seklidir. O grubun toplumsal deneyimlerinin bitini olarak anlasiimamasi gereken
yasam bicimi, 6zel baglamlarda anlam kazanan uygulama ve davranis dizileridir
(Aktaran, Erol 2003: 77). Bu anlamda Metal dinleyiciligi ve Metal dinleyiciligi
sebebiyle hayata dahil edilmesi zorunlu gdztiken diger unsurlarin toplami, kendilerini
Metalci olarak adlandiran kolektivitenin Gyeleri igin kendilerini farkhilastirma bigimine
donlstr. Hem bir mizik tirind dinlemek/icra etmek, hem de bu tirin kolektivitesi
icinde yer alan digerleri gibi ‘bilingli olmak’, ‘protest olmak’, ‘farkinda olmak’

cercevesinde bir yagsam bigimi kurulmus olur.

Burada sorulmasi gereken bir soru sudir: “Metalci insan neden bdyle
olmalidir? Hangi sebeplerle Metalci, bu degerlere sahip olmalidir?”. Bu soruya belki
de en acik cevap, hem Kuresel hem de yerel duzeyde gelisen bu alginin, Metal
muzigin ilk temsilcileriyle iligkili olmasidir. Yani Metal tlran0n ilk érneklerini veren ve
“ilk Metalciler’ olarak algilanan bireylerin de, bu Ozelliklere sahip oldugu
distncesidir. Tarlin saygi duyulan ‘kurucularinin’ da bu degerlere sahip oldugu
diisiincesi, mizisyenler ve hayranlar, bu degerleri benimsemeye iter. Ornegin
muzisyenler, bu degerlerin dinyada ve Turkiye’de bu isle ugrasan blyuk isimlerin
de paylastigi degerler oldugunu vurgularlar. Rock ve Metal'in koklerini attigi iddia
edilen kimi figurler, entelektliel ve isyanci olarak tanimlanir. Simdiki scene’i
olusturan bireyler bir anlamda bu figlrlerin actigi yoldan devam ederler.

Gorusmelerde de, Turkiye’de “bu isleri baslattig”i dislnilen “eskiler’e génderme

yapilarak, onlar gibi olma arzusu dile getirilir:

“Secgkin Sarpkaya: Mettalica’nin And Justice For All albiimiiniin sézlerini
cevirdik, annemle birlikte, kii¢lktiim... adaletsizlige karsi mdithig bir tutum var o
albiimde mesela. Annem bakti bdyle “ya bak” dedi “Seckin, glizel seylerden
bahsediyorlar”. Ve ben o siiregten gegerek bdyle, bu adamlarin niye bunlari
dedigini, bu adamlar bir seye tepkili ama neye tepkili... Bak zaten sbyle bir sey
var. Bizim bu tarzin Tiirkiye'deki kbkenlerine, Erkin Koray’lara Mogollara da
gittiginde, tamam mi, bu adamlar, benim anneannemi konserlerine getirten
insanlarmig ki bu insanlar bizim kbkenlerimiz, bunlari bu lilkeye getiren insanlar
bunlar. Ve o dénemde bu insanlar aynen senin dedigin gibi entelektiiel, ¢ilgin,
aykiri ama entelektiel, bilgi birikimi bulunan, séyleyecek climleleri bulunan ve
benim anneannem gibi asiri dindar béyle, namazinda niyazinda bir insana bile
zevkle kendini dinletebilen, konserlerine getirten adamlar” (Gorisme; 22. 02.
2009).
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Metalciligin gerektirdigi farkindalik, bilinglilik, entelektiel donanimlilik, Metal
muzikle ugragsmanin bir sonucu olarak vurgulanir. Scene uyelerine gére bu muzigi
uretebilmek icin hem muziksel hem de dusunsel anlamda belirli bir olgunluga
erismis olmak gerekir. izmirli Metal gruplari, In Spite ve Let It Flow gruplarinin lyesi,
Metal muzisyeni Ant Balci, yaptigimiz gorugsmede, Metal'in, daha cok, kuguk
yaslardaki mduzisyenler tarafindan icra ediliyor oldugunu belirtir ve bu yas
grubundakilerin, Metal icin gerekli olan bilince erisemediklerini savunur. Balci, Metal

mazisyenligi icin “bilingliligin” gerekli oldugunu belirtir:

“Ant Balci: ...Bir kere bu miizik, ¢ok kliglik yas gruplari tarafindan
yapiliyor. Yani sey, ¢ok fazla bir bilince hakim olmadan, bilince sahip olmadan.

Soru: Miiziksel anlamda bir biling eksikligi herhalde?

Ant Balci: Miiziksel anlamda da, diglinsel anlamda da. Yani bir heves.

Soru: ...O zaman Death Metal yapabilmek igin miiziksel anlamda ¢ok
gelismis olmak ve dlslinsel anlamda belirli bir filozofiye ulasmis olmak mi
gerekiyor?

Ant Balci Herhangi bir tarz icin gecgerlidir ama Death Metal icin biraz
daha gecgerlidir’ (Gérisme, 10. 06. 2009).

Bu gereklilige gerekce olarak, muzigin teknik Ustunlugu ve sarkilarda ele
alinan konularin “derin” igerigi gosterilir. Muzisyenler Metal’i, diger muzik turleriyle
siki baglanti icinde olan ve diger turlerin etkilerine ¢ok agik bir muzik olarak
degerlendirirler. Extreme Metal turlerinin, bagka muzik turleriyle iligkiye girerek
gelisebilecedi dusuncesi scene iginde hakimdir. Bunun gerceklesebilmesi icin de,
Metal muzisyeninin, genel anlamda muzige hakim olmasi gerektigi ve muiziksel

dizeyde bir olgunluga erismis olmasi gerektigi Gzerinde durulur:

“Seckin Sarpkaya ...(Metal miizik) eskiden de ¢ok iyi yapiliyordu ama, artik
ciddi anlamda Metal miizik, bitiin tarzlar birbirine karigiyor, bltiin glizel tarzlar
birbirine karigiyor ve bu adamlarin bunu bu kadar tarz hakimiyetinde bunu
yapabilmesi icin her anlamda, sadece miizik anlaminda degil, belli bir kiltiirel
bilgi birikim seviyesine sahip olmalari gerekiyor. Béyle bir zekaya, bdyle bir
donanima sahip olmalari gerekiyor. Ciinkii... bu igin bliylikligi ¢ok genis bir

gergeveye yayildi” (Gates Of Eternity ile Gérisme, 15. 11. 2008).

Scene Uyelerinin ideal Metalci 6zellikleri olarak aktardiklari 6zellikler, ayni

zamanda scene Uyelerinin, kendilerinde de var oldugunu iddia ettikleri 6zelliklerdir.
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Bir muzik scene’i igerisinde konumlanan bireyler, kendilerinin bu mizik scene’ni
olusturan kollektiviteyle olan benzerliklerini ve kolektiviteye uygunluklarini, segilmis
kategoriler Uzerinden mesrulastirirlar. Kollektiviteye atfettikleri bu 6zelliklere sahip
olduklarini iddia ederek, bu kollektivite igin ne kadar uygun olduklari iddiasini
pekistirirler. Metal Scene Uyeleri ayni zamanda, kendi ifadeleriyle, miziksel dizeyde
oldukgca gelismis ve karmasik bir muzik olan Metal’i, icra edebilecek yeterlilikte
muzisyenler olduklarini da, bu yolla vurgulamig olurlar. Metal muzik, en ileri mizik
formlarindan biri olarak kabul gorir ve muizisyenlik olarak da Ust dizey bir teknik
yeterlilik beklentisi belirtilir. Calgilara hakim olabilmek ve mizigi iyi bilmek, Metal

muzisyeni olabilmek i¢in gerekli kriterler olarak gosterilir:

“Cagdas Ozer: ... mesela, ¢ogu Brutal Death Grind gruplarinin iste,
gitar akorlari olsun, ya da iste davul ritmleri olsun hafif Caz agirlikli teknik
olarak. Ama tabi Caz gibi yumusak degil. Daha sert vuruslarla daha hizli bir
sekilde yapiligiyla 6n plana ¢ikiyor.

Soru: Bu mlizigi galmak igin Caz galismis olmak mi gerekir?

Cagdas Ozer: Caz g¢alismis olmaktan ziyade, miizigi bilmek gerekiyor
kesinlikle yani. Miizigi kesinlikle bilmek gerekiyor’ (Rigor Mortis ile gorlisme,

21. 11. 2008).

“‘Mazigi bilmek”, “muzige hakim olmak”, teorik diuzeyde muzik bilgisiyle ilgili
mazisyenin hi¢bir sorunun olmamasi, Metal muzisyenlidi i¢in zorunludur. Bu durum,
Metal mizigin kdresel uzlagimlarindan da birini olusturur. Extreme Metal’'in kdklerini
olusturan Heavy Metal'in ilk icracilari, esin kaynaklarini olusturan Art Rock ve
Progressive Rock mduzisyenleri gibi yuksek teknik yeterlilikte muizisyenler olma
iddialarini surdurirler. Heavy Metal mizisyenleri igin her zaman énemli bir deger
kalemi olan virtiézute iddiasi, bu mizigin Bati Sanat Muzigiyle kurmaya c¢alistigi pek
cok baglantidan sadece birini olusturur. Metal muizisyenleri bu yolla, kultirel
anlamda daha prestijli oldugu kabul edilen bir muazigin o6zelliklerini yineleyerek,

kendilerine prestij kazandirirlar.

Ozetlemek gerekirse izmir Metal Scene liyeleri, ideal bir Metalci profilini,
birbirleriyle benzer bicimde sunarlar. Buna gore ideal bir Metalci, “bilgili, kultdrld,
dinyaya karsi duyarli, tim mizik formlarina hakim, mizigi bilen” bir kisi olmalidir.
Ancak bu genel “toparlama” girisiminin ardindan Ustlinde durulmasi gereken nokta

sudur ki, izmir Metal Scene Uyeleri, kendi yerel sceneleri iginde, ideal Metalci
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profiline uygun hi¢ kimsenin de olmadigini belirtirler. Gérigme yaptigim gruplar, bu
kriterlerin  kendi gruplari digindakilerce, muiziksel ve muizik digi anlamda,
karsilanmadigini disinirler. Ornegin, gérigme yapilan Black Metal gruplari, Black
Metal yapabilmek igin gok Ustin bir muzik bilgisine sahip olunmasi gerektigini
savunurken, bu denli bir muzik bilgisine sahip hi¢bir grubun da scene igerisinde yer
almadigini vurgularlar. Bu ve benzeri iddialara gore, goriisme yaptigim gruplarin her
biri, kendilerini dogru Metalci olarak tanimlayarak, kollektivite sadladiklari degerler
toplami Gzerinden, kolektivitenin diger Gyelerinden de farklilik saglamaya galigirlar.
Kimligi benzerlik ve farkhlik iligkiler ¢cergevesinde kuran scene Uyeleri, kollektivite
icinde bir benzerlik unsuru olarak gosterdikleri bir unsuru (ideal Metalci 6zellikleri),
ayni zamanda, kendilerinin kisisel duzeyde farkliliklarinin bir gdsterenine

donustururler.

Scene’i olusturan Uyelerin, Metal muzige uygun olmadidini 6éne siren scene
Uyeleri de vardir. Metal'in, izmirde ve Tirkiye'deki icracilarinin, aslinda Metal
muzige yakismadigini beliten bazi goérismecilerim, icracilarin hem muziksel hem
de miizik disi gesitli olumsuz dzellikleri (izerinde dururlar. Ornegin, Seckin Sarpkaya,
Metal mizigin izmirdeki icracilarinin, Metalci tavrina sahip olmayan bireylerden
olustugunu soyler ve bu insanlardan “Metalcilik” tavrinin beklenemeyecegini

vurgular:

“Seckin Sarpkaya: ...bak senin bu yasadigin yerde Metal miizigi kimler yapiyor
biliyor musun? Ben bir Metalci, Metal miizigin icinde olan bir adam olarak
séyltiyorum; bu toplumda yeri olmayan, kendine ait bir yer arayan, aidiyet
duygusu arayan, ait olma duygusu arayan, kendi béyle kimligi olmayan ve hani
‘ben siyah giyerim, hop, duvarlarim var’ diyen, zavalli ¢ocuklar!.. Ve sen bu
adamlara kalkip “beyler! Séyle yumrudunuzu koyun ya! Tavriniz olsun!”
diyemezsin...” (Gorisme, 22. 02. 2009)

Soylemsel diizeyde bir Metal otantisitesi, bu ifadelerle netlik kazanir. Scene
icinde konumlanan bireyler, bu muzik ¢evresinde bir araya gelmenin ve bu muzigin
“aslinda ne oldugunun”, “6zunde ne oldugunun” sdylemsel kurgusunu yaratmaya
baslarlar. ‘Ozgiinliik’ ya da ‘sahicilik’ gibi anlamlara gelen otantisite, bir seyin aslinda
nasil olduguna iligkin bir iddiadir. Otantisite, muzik hakkinda &grenilen ve
derecelendirilen belli yargi dbeklernin paylasiimasi ile olugur. Muzikte otantisite,

kiltirdn herhangi bir bileseninde oldugu gibi farkli referans noktalarindan hareketle
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“sO@ylemsel” olarak insa edilir. Dolayisiyla da otantisite, blylk ikna giicine sahip bir
sOylemsel bir mecazdir (Erol 2009: 207). Otantisite mizik hakkinda bir konusma
bigimidir ve bu mizikte gercekten 6nemli olan budur, “bizi diger insanlardan
farkhlagtiran muzik sudur” gibi bir anlam igerir (Stokes 1997: 7). Otantisite, “iyi
muazik’in  ne olduguna iligkin, sdylemsel bir ingsadir. Bu yuzden otantisitenin
yapilandirima, tanimlanma ve kullaniima tarzlari, onu baglamlastiran insanlar
acisindan (besteci, muzisyen, dinleyici ya da elestirmen gibi) birbirinden farkhdir.
Yani otantisite, tiniya iliskin oldugu kadar, “politik amac¢” ya da “ahlaki iyi” ¢cevresinde
de dusinulebilir (Erol 2009: 208). Bodylelikle bir mizigin otantikligine iligkin iddia,
mazigin icerdigi ve ilettigi anlamlar ¢evresinde dusinulebilecedi gibi mizisyenlerin, o
mdzigin kendi icinde var oldugunu iddia ettikleri de@erleri paylagsmalari ve

surdurmeleri ile ilgili olarak da olusturulabilir.

Muzisyenler toplumsal bir itibar olarak gordukleri otantisite isnadini almak ve
otantik bir mizik yaptigini kanitlamak icin cesitli stratejilere basvururlar. Bunlar,
yaptiklart mazik tlrl ya da Uslubu ile ilgili oldugu kadar, 6zgul olarak insa edilen ve
algilanan muzik disi bilesenlerle de yakindan ilgilidir. Bir seslendiricinin otantisite
isaretleyicileri bu ylzden “baglamsal’dir. Dolayisyla kimi zaman bir aksan ya da
sarki sdyleme bicimi, kimi zaman giyim, bedensel devinim ya da “bir yasam bigimi”
olarak goérulebilir. Otantisite isaretleyicileri bdylece, miziksel ve muzikdisi bu
bilesenlerin ya da bagkalarinin sinirli ya da sinirsiz tercihlerine baglh olarak olusur.
Kadim otantisite isaretleyicilerinden biri de, ayni zamanda Rock muizigin kurucu
motifi sayilan “muhalifliktir’. Endustriyel populer mizik Gretimine (kapitalizm) hem bir
karsi cikis hem de onun en 6nemli UrinU olarak Rock otantisitesinin muhalifligi,
siyasal ve toplumsal sisteme oldugu kadar, éteki muzik kategorilerine olan karsitlikla
da tanimlanir. Bu gercevede “Rock etiketi”, baginti saglayan bir kavrama donusur.
S6z gelimi yeni bir miuzik Uslubu, gelismesinden rahatsizlik duyulan bir kategoriye
karsilik/muhaliflik  olusturarak otantiklestirilebilir.  1970’lerin  Punk hareketi,
“Disco’nun dal budak sarmasina dogrudan bir karsi c¢ikis olarak “otantik” ifade
olarak kavramlastirilir (Erol 2009: 212- 214). Walser'in aktardi§i gibi Heavy Metal
muzisyenleri, Rock tarihiyle Metal'i yakin bicimde baglantilandirmak isterken,
bazilari Metal'in yeni ve orijinal bir sey oldugu vurgulamiglardir. Heavy Metal
vokalisti Dee Snider, Rock’in kdkenleri ile protest temelde bir otantisite baglantisini
birlikte ele alir: Sinder'e gére Heavy Metal, Rock’n Roll'un asi niteliklerini hala
barindiran tek mazik formudur (Walser 1993: 16).
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izmir Metal Scene gruplari da sdylemsel diizeyde hem Metal miizigi hem de
“‘gercek Metal mdizisyeni” ya da “gercek Metalciyi” bigimlendiren otantisite
sOylemlerini  sekillendirirler.  “Karsi  durus”, “muhalif tavir’, “yenilikgilik”,
“entelektuellik”, “elindekilerle yetinmeme”, “aragtirma ve sorgulama” gibi degerler,
kendi kolektivitelerini bigimlendiren otantisite sdylemlerini olusturmanin yaninda, bu
degerlere sahip Dbireylerin yaptiklari muzigi de “gercek Metal” olarak

otantiklestirmeye yarar.

4. 2. 2. 3. 2. Amator- Profosyonel Ayrimi

Muzisyenler arasinda ayrim yapmak pek cok toplumda 6nemlidir ve bu
ayrimin yapilmasinda buyuk bir ¢esitlilik gérilir. Cogu toplum genel olarak amatér
ve profosyonel arasinda ayrim yapar. Kultir- asirnt mizik incelemelerinin yazininda
“profosyonel” terimi pek ¢ok yerde kullanihr ama arastirmacilar bu terime farkl
anlamlar verir. Bati toplumunda resmi egitim, profosyonel sanat mizigi camiasindan
olmanin bir Olgutl olarak gorulur. Yazisiz toplumlarda nota okuma tumuiyle konu
disidir, yine de ‘basaril’ mizisyenler kendilerini timuyle kendi muzikleriyle beslerler.
Bu etken, s6z konusu muzisyenleri, gelirlerine bir katki olarak muzik yapma pesinde
olanlardan ayirir. Kaemmer'e goére profesyonel terimini, yasamlarini miuziksel
etkinlikleriyle kazananlar icin kullanmak ve yari zamanli muizik yapanlari da yari-
profosyonel ya da uzman olarak tanimlamak daha dogru olacaktir (Kaemmer 1998:
27).

Genel anlamda ifade etmek gerekirse, mizikten para kazanan ve hayatini
muzikten kazandigi parayla geciren, yani “isi muzik olan” kisiler icin kullanilan
profosyonel terimi, izmir Metal Scene yeleri arasinda da kullanilir. Ancak
profosyonel terimi scene icinde hem bir sifat olur hem de bir streci ifade eder.
Scene uyeleri profosyonel terimini, éncelikle “albimli” gruplar icin bir sifat olarak
kullanir. Albim ¢ikaran grup scene Uyeleri géziinde profosyoneldir. Albimle birlikte
grup, ‘camia’ icinde bir prestij kazanir. Albimli grup artik, katildi§i konserlerde “ana
grup” olacaktir. Konserdeki diger gruplar, albimli grubun “alt gruplar” haline
gelecektir. Ayrica albimli grup, ana grup olma sifatiyla, organizasyondan para da
talep etme hakkina sahiptir. Boylelikle sadece vyol parasi ve masraflari

karsilanmayacak, grup Uyeleri de para kazanabilecektir.
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Profosyonellik, parayla iligkili anlaminin disinda, grubun girdigi bir ‘yol'u da
ifade etmesi agisindan ilging bir kullanima daha sahiptir. izmir Metal Scene gruplari
cesitli eylemleri profosyonel olmayla iligkilendirirler. Ornegin teknoloji kullanimiyla
ilgili bolumde belirttigim gibi, canli icra sirasinda 6nceden kaydedilmig ritmik ya da
melodik unsurlarin kullanimi profosyonellik yolunda atilan adimlardan biridir. Bir
muzik videosu ¢ekmek de profosyonellik stirecinin bir pargasi olarak kabul edilirken,
konsere wucakla gitmek, hava alanindan &6zel bir aragla alinmak da,
profosyonellesme siireciyle iligkili gorilir. igcinde miizisyen olarak yer aldigim Gates
of Eternity, s6zu edilen bu unsurlarin her birine énem verir ve bu unsurlarin grubun
profosyonellesmesinde ne kadar énemli oldugunu her seferinde dile getirir. Grupla
izmir disindaki konser organizasyonlarina gidilecedi zaman, éncelikli sart olarak
sunulan ugak seyahati, bu anlamda 6nemli sdylemleri icinde barindirir. Konsere
ucakla gitmek, “gruba yakisan” ve “grubun profosyonellijine yarasir’ bir durumken,
otobUsle seyahat, “les” ve “amatorlik” sifatlariyla kosut bigcimde degerlendirilir. Bir
istanbul konseri éncesi yasananlar, bu sdylemlere ve grubun kendisini profosyonel
olarak tahayyiil etmesine iyi bir érnegi olusturur. istanbul Teknik Universitesi’'ndeki
senliklerde calmak Uzere organizasyondan ucgak bileti talep edilir. Organizasyon bu
talebi karsilar. istanbul’a ugakla gidilir. Ben, grup Uyelerinin bindigi ucaktan bir saat
sonraki ucakla Istanbul’a vardigimda, bizi almaya gelen ve organizasyonun tahsis
ettigi “6zel arag”, diger grup Uyelerinde blyuk bir heyecana sebep olur. Araca
“kurulduktan” sonra grup Uyeleri, kendilerine yapilan bu muamelenin aslinda olmasi
gereken sey oldugu konusunda uzun ve keyifli bir sohbete baslarlar. Onlara gore,
“‘dinyada isler boyle olmaktadir”. Bdylelikle kiresel bir eylem burada da

gerceklesmis olur.

Bu belirtilen eylemlerin tima, Klresel Scene’in gruplarinin sergiliyor olduklari
eylemlerdir. Bu eylemler sergilendigi zaman, “Kiresel Scene uyeleri gibi ” olunur.
Yani “In Flames gibi” 6nceden kaydedilmis muziksel unsurlari canl icrada
kullanmak, “Lamb of God gibi” mizik videsu ¢ekiyor olmak, “Opeth gibi” konserlere
ucakla gitmek, bu gruplarin ulastigi statliye ulasiyor olmanin goésterenlerine
donlsur. “Onlar gibi” davranmak, “onlar gibi” hissetmeyi getirir. Bdylelikle yerel
scene’in Uyeleri, kiresel scene’in Uyeleri gibi davranarak, kendilerini profosyonel

grup statlisiine yikseltirler.
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4. 2. 2. 4. izmir Metal Scene’de Bir Farklilik Unsuru Olarak “Anatolian Death
Metal”

Extreme Metal'i olusturan alt tir ve Usluplarin, cesitli yerel scenelerde
yaratildigi, calisma icerisinde siklikla vurgulandi. Yerel scenelerde mizik yapan
gruplar, kendilerini Extreme Metal turt altinda konumlandirirken, diger yandan da
kendi farkhhik unsurlarini bu muzige dahil ederek, 6zgin Uusluplar olusturma
cabasina girerler. Kuresel kuilturel akig unsurlari yoluyla surekli olarak birbirleriyle
baglantililk halinde olan bu gruplar, birbirlerinin miziksel Uretimlerinden etkilenirler
ve birbirlerini de bu baglamda etkilerler. Gruplar, Extreme Metal tirinde muzik
yaparlarken, kimi zaman kendi icatlari olan muziksel Usluplarla kendi farkhlik
kategorilerini olusturular. Bu davranig, kimlik olusum surecinin dogal bir parcasidir.
Gunku bireyler kimliklerini insa ederken, hem kendilerini daha buyuk bir aidiyetin
pargasi olarak gosterme, hem de o aidiyet iginde dahi farkli olarak konumlandirma

refleksivitesiyle hareket ederler.

Kisisel kimligin kolektif kimligin menzilinde oldugu ve kimlik dinamiklerinin
buradan hareketle anlasiimasi gerektigi aksiyomundan hareket edildiginde,
insanlarin yasamlarini anlamlandirirken icinde yer aldigi gruplarin dnemli bir odak
oldugu gercedi ile karsilasilir. Bireyin kendini tanimlama slreci olarak kimlik
olusumu oOncelikle kisisel bir tanimlamadan bagslar. Kim oldugunu ne oldugunu
bilmek isteyen birey, bu bilme istegini karsilayabilmek icin anlamlanma ve aidiyet
duygusu gelistirir. Bireysel dlizeydeki bu anlamlanma ve aidiyet duygusu, kendisini
garantiye alabilmek icin bireysel Olcegin otesinde daha genis bir dayanaga
gereksinim duyar. Béylelikle bireyin, kendisini, icinde givenle konumlandirabilecegdi
bir grup kimligi devreye girer. Kisinin kendisini bir birey olarak tanimlamasinin
yaninda grup kimligi icinde tanimlamasi, aidiyet ve varligini kendisinden daha gugli
bir gruba dayandirarak onay gérmesini saglar. Ortak bir kimlik ya da bir biz kimligi
dedigimiz zaman bir grubun yarattigi ve Uyelerinin 6zdeslestigi imge anlasilir
(Assmann 2001: 132). Bu imge, kimlik olusturma stirecinin dogal bir parcasi olarak,
o imgeyi olusturmayanlarin imgelerinden “farkl’” olani isaret eder. Yani birey ya da
grup, bu ortak imgenin benzesen unsurlarina vurgu yaparak bu yoénler Gzerinden
kendi aidiyetini pekistirir. Bu benzerlik olusturucu unsurlar, kimligin daha genis
Olcekteki bir kollektiviteye dayandirildigi alanlan olusturur. Ancak kolektif kimlik

icersinde dahi bireyin ya da grubun kendini farkllastirma ihtiyaci, mikro dizeylerde
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devam eder. Birey ya da grup kendisini mensubu oldugunu hayal ettigi bu
kollektivite icinde de farklilastirarak daha “6zgiin” tanimlar pesinde kosabilir. Clnki
“...kimlik, varolabilmek icin ‘farkliiga’ gereksinim duyar ve kendi kesinligini gliven
altina almak igin farklihigi ‘6teki’'lige donugstirtr” (Connolly 1995: 93). Grup kimligi,
disardan bakista, grubu olusturan kisileri benzer kilan pek ¢ok ortak 6zelligi de
tasidigi icin, mensubu olan Gyeleri benzer kilan bir gérinim sergiler. Moscovici ve
Doise’ye gore insanlar, benzerlikleri arttikga farklilagsmaya calisir (Aktaran, Bilgin
2007: 161). Bu anlamda kollektiviteyi saglayan unsurlarin devamhhgi saglanirken,
kollektivite icinde farkliligi vurgulayacak unsurlar aranir. Farklilik yaratmasi istenen
unsurlar, kimi zaman da icad edilir. Bireyler kendilerini hem genis O0lcekli
kollektiviteler hem de irili ufakli ilgi gruplari icinde tahayyll ederken, bir yandan genis
Olcekli kollektivitenin yerlesik glven vericiliginden hareketle buyuk bir batindin
parcasi olma gereksinimlerine, diger yandan da daha &zgul bir aidiyet
gereksiniminden kaynaklanan farkli olma taleplerine yanit ararlar. Kimligin surekli
yeniden insasinda bu Kkollektivitelerin niteliginin ya da niceliginin énemi yoktur.
Dolayisiyla insanlar kimliklerini hem kadim aidiyet bicimlerinden (dinsel, etnik vb)
hem de modern yasamda ‘icad edilen’ yeni kdltirel pratiklerden hareketle sirekli
muzakere ederler. Kendilerini bir mizik tard ile iligskilendirerek tanimlama c¢abasi

icinde olan muzisyenler ve izlerkitlelerin bu cercevede degerlendirilebilecegi aciktir.

Muzik gruplari genis Olgekli bir kollektiviteyi saglayan “tir” semsiyesi altinda
kendilerini konumlandirarak miziksel dizeyde kimliklenirler. Belirli bir tiriin miziksel
ve muzik disi unsurlarini kullanan gruplar, bu tire ylklenen miziksel ve muzik digi
anlamlar cercevesinde kendi grup kimliklerini olustururlar. Turln karakteristik
unsurlari gergevesinde genis 6lgekli bir aidiyet icerisine kendilerini konumlandiran
gruplar, pek cok ortak referans noktasinda birlesebilmelerine ragmen daha glvenli
bir aidiyete de gereksinim duyabililer. Boylelikle, kendilerini icinde
konumlandirdiklari mizik pratiginin kimi unsurlarini kendilerine dahil ederek kolektif
kimliklerini pekistirirken, kimi unsurlari da disarida birakarak ya da “kendilerine has

oldugu” iddiasI tasiyan unsurlar “icat ederek”, kendi farklilik noktalarini yaratirlar.

izmir Extreme Metal Scene igersinde yaklasik dért yildir aktif olan Death
Metal grubu Gates of Eternity, kendisini Extreme Metal Scene’in genis Olgekli
aidiyeti icersinde tahayyll eden bir grup olarak, Extreme Metal semsiye terimi

altinda muizik yasantisini strdlrir. Grup Extreme Metal'in, c¢alismanin dnceki
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bolimlerinde ayrintii  bicimde anlatilan  kollektivite saglayan unsurlarini
vurgulayarak, bu unsurlar sayesinde kimligini genis 6lgekli bir aidiyete (Extreme
Metal) dayandirir. Kendi igerisinde pek ¢ok alt tire ayrilmis bir muzik tirinde
calismakta olan grup, “Death Metal” alt tarind, kendi muziksel pratiginin
‘tanimlayicisi” olarak alir. Bir Death Metal grubu olarak, Death Metal'in muziksel
unsurlarini kullanir ve bu alt tiirin muziksel gerekliliklerini yerine getirir. Ote yandan
diger Death Metal gruplarindan “farklilik” alanini vurgulamak igin grup Uyeleri kendi
yaptiklari muzik dslubunu “Anatolian Death Metal” olarak tanimlar. Grup, bu farkhhk
iddiasini sdylemsel olarak vurgulamakla kalmaz, Death Metal'in muziksel unsurlari
icerisine makamsal ezgiler ve Turk muzigi hissi verecek bigimde kurgulanmis
araliklar ekler. Muzisyen olarak katilarak gézleme dahil oldugum grubun Uyeleri,
provalar sirasinda bu tip ezgilerin olusturdugu bolumleri galisirken “iste burasi

Anatolian” diyerek, bu kesitlerin farkhhdi vurgulamadaki yerini de belirtirler.

Anatolian Death Metal Uslubu temelde, Tlurk muazigi hissi veren ve hicaz
arali§i adiyla da bilinen, bir buguk seslik araligi, yani artik ikili arahdini vurgulayan
kimi riff ve ezgileri, sarkilarinda kullanmalari ile ortaya c¢cikan makamsal bir etki
yaratma cabasi olarak Ozetlenebilir. Bu bir etki yaratmadir, c¢inki kullandiklar
elektro gitar ve bas gitar gibi calgilarin ‘tampere’ sistemleri dolayisiyla Tulrk
muzigindeki mikro araliklar elde edilemez. Bu calgilarin perde sistemlerinin izin
verdigi dlgide maksimum kullanilabilir dizeydeki artik ikili araligina vurgu
yapilmasinin sebebi de budur. Ayrica bu etki, sadece riffler ve calgilarin ¢aldiklari
ezgilerde yaratilir. Vokallerde, bu makamsal etki hissini destekleyen slslemeler
yapilmaz. Vokaller, Death Metal’in karakteristik brutal vokallerini strdurir. Gates Of
Eternity’nin “icadi” olan Anatolian Death Metal, belirli bir toprak pargasi ve bu toprak
parcasiyla iligkili oldugu dusinilen yerellesmis bir aralik sisteminin, ezgilerde ve

rifflerde kullanimini igerir.

Extreme Metal icerisindeki alt tirlerin ve Usluplarin ayriminda, yerel etkiler
onemlidir. Yerel muziksel 6zelliklerin, populer mizikte, ana akim tirler icinde muzik
yapan muzisyenleri, bélgesel mizik ve muazik digi iliskiler baglaminda gergevelemesi
anlaminda yerel sceneler ayrica, ana akim tirler icinde yeni bicemlerin dogmasinda
da etkili olur. Farklilik iddiasinda yerel bir dayanak arama ve bu yerel dayanagin
disinda kalan miuziksel pratikleri 6tekilestirme anlaminda Gates Of Eternity’nin

Anatolian Death Metal aciklamasi, 6nemlidir. Grup, kendileriyle yaptigim ilk
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gorusmede, yaptiklari muzigi nasil tanimladiklarini sordugumda Death Metal alt tiru
ve Melodik Death Metal Uslubuyla olan iligkilerinden kisaca soz ettikten sonra,
‘kendi iginde bagimsiz bir tlr olarak Anatolian Death Metal” yapiyor olduklarini
vurgulayarak, ayrigmayi saglarlar. Séylemsel alanda kendisini gésteren bu farkhlik,
kirresel scene igersinde de farkhlik saglayici bir unsuru igsaret eder ve farklilik
saglayici dayanagini da yerel-bolgesel bir alana dayandirir. Grup Uyeleri Anatolian
Death Metal ifadesini kullanmalarini, “dinyanin batisinda degil, dogusunda muzik
yapiyor olmak” argimaniyla gerekgelendirirler. Buna goére, Death Metal'in
kékenlerinin dayandigi Florida ve Isveg, diinyanin batisidir ve bati kiiltiriini isaret
eder. Ancak Turkiye, “dogudadir ve dogunun guzelliklerini muzige yansitmak”,
grubun istegidir. Kendi farklliklari, Death Metal'in buyuk isimleri gibi “batili” degil
“‘dogulu” olmaktir. Dogululuk ve grup icin bir kiltirel bolge anlami tasiyan Anadolu,

farkhlik vurgusunun odagi olacak bir 6nem tasir.

Dinyanin belirli bir bélgesinde muzik yapmak, bu bdlgenin “kiltirel” ayirt
edicilik unsurlarina muziksel agidan vurgu yapmak, siklikla gorilen bir durumdur.
Ozellikle popiler miizik tirleri icerisinde bdlgesel ayrimlarin belirtiimesi, bdlgesel
muziksel Ozelliklerin populer muzik Usluplariyla etkilesime sokularak yeni
“karisimlar” elde edilmesi, World Music etiketiyle goriinirlik kazanir. Kiresel 6lgekte
dolasimda olan populer muzik tirlerine, plak sirketleri tarafindan, kiresellesmenin
dogasi gereg@i kdltirel farklihklar goézetilerek bolgesel uyumlanma stratejileri
gelistirilir. Plak sirketleri, kiltlrel farkhliklari kendi isletme anlayislarinda, kiresel
pazara uygun bicimde uyarlayarak yeniden sunar. Kiltur, kiiresellesme icersinde en
onemli cevresel degisken olarak kabul edilir ve isletmeleri yeni stratejilere zorlar.
isletmelerin kiltirel farkhliklari tespit edip, tretim ve sunumlarini “uyarlayabildikleri”
Olclide klresel pazarlarda basarili olacaklari yaygin bir kanidir (Aktaran, Saydan ve
Kanibir 2007: 79). Kiresel toplum, bitlinlesmeden degil, farkllasmadan beslenen
bir yapi sergiler (Saribay 2004: 4). Kiresel yapilanmanin énemli bir bélimini
bolgesel olan, yerel olan yani “butlinden farkli olan”in cazibesi olusturur. Popller
muzigin kiresel dolasiminda énemli bir stratejiyi olusturan World Music, bu itkinin
onemli bir yansimasidir. World Music, yerel mizikal 6zellikleri buglnin ulus otesi
muzik endustrisindeki ana akim tirlerin 6zellikleriyle birlestiren ve sanayilesmis
Ulkelerin pazarlarina ulastiran yapisiyla (Guilbault 2004: 118) aslinda kuresel
pazarin farkhlhklardan beslenen yapisinin, muzik endustrisine yansimasidir. Bu

farkliliklar, World Music etiketinde gorulen sekliyle muazik endustrisi tarafindan
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kullanilabildigi gibi, bir tersine cevirmeyle muizisyenler tarafindan da bir farklilik
stratejisi olarak kullanilabilir. Ana akim tirln dinamiklerini kullanarak olusturulan
yapinin igine, yerel farklilik unsurlarinin serpistiriimesiyle, batiinden farkh olan bir
cazibe noktasi yaratilir. Boylelikle ana akim turin diger Uyelerinde yer almayan
Ozellikler yakalanmis olur. Bu o6zellikler, kuresel akis icinde olduk¢a hos gorilen
“bolgesel farklilik” cergevesine yerlestirilir. Bu agidan bakildiginda Gates Of
Eternity’nin, ana akim Melodik Death Metal’in tirdeslestirici muziksel ozelliklerini
aynen kullanirken, “Anatolian” olarak tahyyul ettikleri muziksel yapiyr olusturan
ezgisel kurgu cercevesinde kurdugu farkhhk, Kiresel Extreme Metal pazarini
hedefleyen igerigi de gdz dnune alinarak degerlendirilmelidir. Grup, gérismelerde,

bu Gslubun, yurt disi plak sirketlerinin ilgisini gekmesini umduklarini belirtir.

Bir farklilk gostereni olarak Anatolian Death Metal Uslubu, Gates Of
Eternity’'nin parcalarini olusturan rifflerin kurulumunda ve ezgisel kesitlerde
gorinirlik kazanir. Rifflerin  olusturulmasinda ve bazi ezgisel boélimlerin
yazilmasinda gozetilen bir “Tlrk muizidi hissi”, pargalarin bu Uslupla iliski kurulan
noktalaridir. Grup Uyeleri, pargalari yaparken, hangi parganin hangi makama uygun
olmasini istediklerini ya da parcanin hangi kesitinde hangi makamin uygun
olacagini, 6nceden kurgulamazlar. Grubun parcalarini yapan “besteci” figliri olarak
gitarist Hakan Kamali, kendisinin her hangi bir makam bilgisi olmadigini belirtir.
Hakan Kamali, Turk muzigi ile olan tek iligkisinin, dinledigi bazi Turk muzigi
sarkilarindan, hosuna gidenleri gitariyla galmak ve bu sarkilarin asitlarini belirlemek
oldugunu anlatir. Kamali, érnegin “Katibim” adl sarkiyi gitarda c¢ikardiktan sonra,
sarkida kullanilan “asiti”, el yordamiyla belirler ve bir sekizli icindeki asiti 6grenir.
Sonra bu asitta gecen sesleri kullanarak, cesitli riffler olusturur. Kamali, grubun

“Judged to Execution” adli sarkisinin bu sekilde yapildigini vurgular.
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Sekil 1: “Judged to Execution” adli sarkinin asiti.
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Sekil 2: “Judged to Execution” adl sarkinin gitar riffi.

Goruldugu gibi asit icerisinde yer alan “mi bemol”, “fa diyez” ve “si bemol”,
“‘do diyez” araliklari, sarkinin temasini olusturan riffte de vurgulanmaktadir. Bu
araliklar, grup uyelerine gore Turk muzigi gibi tinlamaktadir. Benzer bigimde
makamsal his veren bir ana riff Uzerine kurulu bir diger sarki da “No Consession™dir.
Bu sarkida da “re”, “fa’diyez”, “fa natlrel” ve “re diyez” sesleri kullanilarak makamsal
etki yaratilmaya calisilir.
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Sekil 3: “No Consession” adli sarkinin gitar riffi.

Bazi sarkilarda ise “Judged to Execution” ve “No Consession” érneklerinde
oldugu gibi Turk mazidi hissi veren bir ana riff yerine, sarkinin belirli bir b6liminde
bu hissi verecek bir riffin, gecici olarak kullanimi gérulir. Sarkinin bu bdlimu, grup
Uyeleri arasinda “sarkinin  Anatolian bdlim{” olarak isaretlenir. Ornegin
“Childhood...Dead Toy” adli sarki, “re mindr” Gzerine kurulu bir sarkidir ve sarkinin
orta bolimindeki “Anatolian riff’e kadar, her hangi bir Turk muzidi hissi vermez.
Ancak sarkinin orta bdéliminde elektro gitar ve bas tarafindan unison galinan
asagidaki riff, grup Uyelerince, Turk muzigi hissi veren, “Anatolian” bélim olarak
gOsterilir:
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Sekil 4: “Childhood Dead Toy” adli sarkinin orta boliim gitar riffi.

Anatolian Death Metal, vokal ezgileri etkilemez. Sarkilarin vokalleri Death
Metal tirinun karakteristik brutal vokallerinde seslendirilir. Herhangi bir makamsal
his ya da name, vokallerde gorulmez. Ayni gekilde ritmik yapilar da Anatolian olarak
isaret edilen 6zellikler gostermez. Yani 9/8, 5/8 gibi ritmler Gates Of Eternity
sarkilarinda kullaniilmaz. Davul, 4/4’lGk 6l¢ulerde 150 metronomun Usttinde tempolar
ve blast ritmler calarak karakteristik Death Metal davul yapisini aynen surdurdr.
Grup Uyelerinin “Anatolian bdlimler olarak” isaretledigi boélimlerde de ritmik
yapilarda ya da vokal ezgilerde bir farklilasma olmaz, Turk muizigi hissi verecek

degisiklik gorilmez.

Grubun yukarida gosterdigim aralik iligkileri cergevesinde kurduklari ezgiler
ve rifflerle yaratmaya calistiklari farklilik iddiasi, séylemsel dlizeyde de desteklenir.
Kendilerinin Anatolian Death Metal yapiyor olduklarini her firsatta vurgulayan grup,
bunun farkl olma cabasiyla yaratiimis bir muiziksel 6zellik oldugunu kabul eder.
Ancak grubun 6zellikle 6zen gorterdigi bir durumu, Anatolian Death Metal sGyleminin
icerdigini dustndukleri “milliyetgilik”’le iligkili anlamlardan kaginmak olusturur. Grup,
Anatolian Death Metal’in herhangi bir kultiirel sahiplenme ya da milli dederlere sahip

clkma gibi anlami tasimadidini vurgular. Bu tip yanls anlasiima endigesi
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tasidiklarini vurgulayan grup Uyeleri igin Anatolian Death Metal, miziksel farklilasma

ihtiyacina bulunan bir yanittir.
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1970’lerin sonlarinda Amerika ve ingiltere merkezli bir mizik tirii olarak
sekillenmeye baslayan Heavy Metal, 1980’lerin baslarinda kendi i¢cinde pek ¢ok alt
tur ve Usluba ayrilarak, Extreme Metal adli ture dogru evrilir. Extreme Metal tiru,
yerel Metal Scenelerinin tire yaptiklan katkilarla sekillenir, alt tirler ve Usluplara
dayali gesitliligine yerel scenelerin galismalariyla kavusur. Kuresel dizeyde
birbirlerinden ayri cografyalarda yer alan yerel scenelerin “kiresel baglantililigi”,
Extreme Metal Scene’in butinliginu olusturur. Yerel sceneler, “Kiresel Kultirel
Akis Alanlan” yoluyla Extreme Metal muzik ve pratikerinden haberdar olup, kendi
muziksel drunlerini de yine bu alanlar yoluyla kiresel scenele paylasirlar. Bu
anlamda Extreme Metal Scene, kiresellesme teorilerinde 6nemli bir kavrami
olusturan kiresel baglantiliik (connectivitiy) kavraminin somutlastigi bir érnegi
olusturur. Ayrica, bir populer mizik turinun kiresele akisa dahil olmasina iliskin de

uygun teorik malzemeyi icerir.

Diger ulusal ve yerel sceneler gibi Tirkiye Extreme Metal Scene ve izmir
Extreme Metal Scene de, kiresel scene’in alt tir ve Usluba dayal
farkhlasmalarindan kuresel kiiltirel akis alanlari yoluyla haberdar olarak, Extreme
Metal Scene’in muziksel ve mizik disi pratiklerini kendi blinyesine dahil eder.
Tirkiye Extreme Metal Scene ve izmir Extreme Metal Scene, kendi iretimi olan
muzik gruplarini, basta Medya Alani (dergiler, fanzinler gibi) ve Finans Alani
(kuresel Olcekteki Extreme Metal plak sirketleri ve yerel bagimsiz sirketler) olmak
Uzere, kiresel kiltirel akis alanlar yoluyla kiiresel akisa gegirir. 1990’larda olgunluk
dénemine ulasan izmir Extreme Metal Scene ise bir yerel scene olarak, kiiresel
kiltdrel akisin ve kuresel baglantiliigin net bicimde gorinirlik kazandigi bir érnegi
olusturur. Yerel bir baglam olarak izmir, kiiresel bir miizik scene’in unsurlarini kendi
yerel alanina dahil eden ve kireselin yerelde bir yansimasini yaratan, yerel bir

scene Ozelligi gosterir.

Bu cercevede yapilan ¢alismanin sonuglari su sekilde siralanabilir:

a. lzmir Metal Scene lyeleri, Kiiresel Metal Scene’le kurduklari

baglantililik iliskisi sonucu, kendilerini Kiiresel Scene’in bir pargasi olarak
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tanimlarlar. Burada kiiresel kiltirel akis alanlari, izmir Metal Scene
Uyelerinin kireselle kurduklar baglantihlk iliskisinde merkezi konumdadir.
izmir Metal Scene (yeleri; dergiler, fanzinler, kaset, CD, plak gibi
unsurlarin olugturdugu Medya Alani yoluyla Kuresel Extreme Metal
Scene’in tinlya, eyleme ve sdyleme dayali 6zelliklerinden haberdar
olurlar. internet, Medya Alani ve Teknoloji Alanrnin énemli bir unsuru
olarak kiresel scene’in aktivitelerinden haberdar olma ve izmir yerelinde
bunlara iligkin pratikler Gretme, bu ¢ergevede kuyerel bir tahayyul igin ¢ok
Onemlidir. Muzik endustrisinin destekledigi Finans Alani, Extreme Metal
tirline ait kiiresel 6érneklerin, CD ve kaset gibi medyalar yoluyla izmire
girisini ve takip edilmesini saglar. Benzer bigcimde dizenlenen konserler,
festivaller ve gesitli organizasyonlarda kendilerine yer bulan izmirli
olmayan muzisyenler ve izlerkitle, kuresellesme surecinin en onemli
baglamindan biri olan Etnik Alani olustururlar. Boylece pek ¢ok muziksel

ve mizik disi pratigi izmir Metal Atmosferi ile bulustururlar.

b. izmir Extreme Metal Scene Uyeleri, kiiresel kiiltiirel akis alanlarini
kullanarak, kendilerini de dogrudan Kiresel Metal Scene’e dahil ederler.
Basta internet olmak U(zere, pek cok unsurun kullanimiyla izmirli
muzisyenler kendilerini kiiresel scene’in bir Uyesi haline getirirler. Diger
pek cok populer mizik scene’i icin oldugu gibi Kiresel Metal Scene
Uyeleri icin de bir bulusma noktasi kabul edilen Facebook, MySpace, Last
FM gibi paylasim siteleri ve Metal izlerkitlesi i¢in acilmis internet siteleri,
kiresel diizeyde bulusmayi saglar. izmirli gruplar da bu sitelerde yer

alarak kendilerini Kiiresel Metal Scene’e dahil etmis olurlar.

c. Izmir Extreme Metal Scene lyeleri kendilerini kiiresel scene’e dahil
ederlerken Kiresel Metal Scene’le “Davranisa Dayall”, “Kavrama Dayall”
ve “Tiniya Dayali” benzerlik kategorileri kurarlar. Yani kendilerini iginde
konumlandirdiklari Kiresel Scene’in Uyeleriyle; calgilama, c¢algl ve vokal
teknikleri, feedback efektinin kullanimi, asagi akortlamanin uygulanmasi,
sert bir tini elde etmeye c¢abalama gibi tinisal O6zellikleri Kuresel
Scene’deki gibi kullanarak Tinlya Dayali Benzerlik kategorisini
olustururlar. Benzer bicimde yaraticilik figirinu 6n planda tutup kendi

sarkilarini icra ederek, sarki yazma uslubunu Kiresel Scene’in gruplariyla
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‘aynr’ sekilde uyguladiklarini iddia ederek, kayitlarini “Buyuk Gruplar” gibi
izlerkitleyle bulustururlar. Muzik endustrisine dahil olurken ise, Kuresel
Scene’in diger Uyeleriyle ayni stratejileri uygulayarak, konserlerdeki canl
performanslarinda Kiresel Metal Scene’in gruplari gibi sahne performansi
gOsterek ve bir meneje sahip olup, yine Kiresel Scene’in gruplar gibi
konser baglantilarini kurarak Davranisa Dayali Benzerlikleri olugsturmus
olurlar. izmir Scene (lyeleri Metal mizigi ve “Metalciligin ne demek
oldugunu”, Metalcinin hangi degerlere sahip olmasi gerektigini ve
kendisini toplumda nasil farklilastirdigini da Kiresel Scene’in dergi, fanzin
gibi medyalarinda kargilasilan sekillerde tanimlayarak ya da Metal
gruplarinin amatérlik ve profosyonellik dlgutlerini de Kiresel Scene’in
tanimlarindan referansla agiklayarak, Kiresel Scene’le “Kavrama Dayall”

benzerlikler kurarlar.

d. izmir Extreme Metal Scene gruplari, ayni zamanda diinyadaki diger
yerel scenelerde Uretilmis alt tir ve Usluplarl icra ederler. Kendi
Uretimlerini yaparken bu alt tiir ve Usluplardan referans alirlar. Hatta bu

muziksel pratiklerden esinlenerek kendilerine 6zgu Usluplar da yaratirlar.

e. Tum benzerlik kategorilerinin yaninda, cesitli farkliik kategorileri de
izmir Scene icinde gorilir. Calisma iginde kullanilan farkhlik unsurunu,
izmirli Death Metal grubu Gates of Eternity’nin, kendisini tanimlamak ve
bu tanimlama egilimi ile baglantih olarak ayristirmak icin “icad” ettigi
“‘Anatolian Death Metal” adl Gslubu olusturur. Grup, yukarida da belirtilen
Davranisa dayali, Tinlya Dayall ve Kavrama Dayali benzerlik kategorileri
yoluyla kendisini Extreme Metal iginde konumlandirir. Bagka bir deyigsle,
bir Extreme Metal grubu olarak, Death Metalin muziksel unsurlarini
kullanir ve bu alt tiirin miziksel gerekliliklerini yerine getirirler. Ote
yandan diger Death Metal gruplarindan “farkli” oldugunu vurgulamak igin
grup Uyeleri kendi yaptiklari muazigi “Anatolian Death Metal” olarak
tanimlar. Gates Of Eternity’nin “icadl” olan Anatolian Death Metal, belirli
bir toprak parcasi ve bu toprak pargasiyla iligkili oldugu distnulen “yerel”

muziksel bir unsurun, ezgilerde ve rifflerde kullaniimasini igerir.
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f. Gates Of Eternity kendi muziksel farkhhgini, yerel miziksel unsurlarin
birinden beslenerek saglamis olur. Ozellikle popiler mizik tirleri
icerisinde bolgesel ayrimlarin belirtiimesi, bolgesel muziksel 6zelliklerin
konvansiyonel popiler muzik bilesenleriyle etkilesime sokularak yeni
‘karigimlar” elde edilmesi elbette yeni bir egilim degildir. Burada dikkat
cekilmeye calisilan sey, bu yerelliklerin ya da kultirel/muziksel
farkhliklarin kiresellesme tartismasi icinde anlasiimasidir. Bu cercevede
Gates Of Eternity bu farkhhgi éncelikle tinisal diizeyde saglayarak sadece
izmir Metal Scene icerisinde degil, Turkiye Metal Scene, Death Metal

Scene ve Kiresel Metal Scene igerisinde de farkhlik yaratmis olur.

g. Gates of Eternity’nin icadi olan “Anatolian Death Metal” yerel bir Uslup
olarak, kuresel baglantiihgin ilging bir 6rnegini olusturur. Hatirlatmak
gerekirse Norveg Scene’in ¢alismalariyla olgunlasan Black Metal Extreme
Metal, yerel muzik unsurlarinin kullanimina iligskin ilk érneklerden biridir.
Norve¢ Extreme Metal Scene’in bu calismalar kiresel akisa gecerek
Kuzey Avrupa Extreme Metal Scenelerini etkiler. Kuzey Avrupa Extreme
Metal Sceneleri, bu calismalardan esinlenerek Folk Metal kategorisini
yaratirlar. Folk Metal, birbirinden farkl yerel scenelerin katkilariyla kendi
icinde Medieval Metal, Viking Metal, Kelt Metal ve Oriental Metal adli
Usluplari yaratir. Bu Usluplarin her biri, farkh bir yerel muiziksel unsur
cercevesinde digerlerinden ayrigir. iste izmir Extreme Metal Scene
Uyeleri, bu galismalardan etkilenerek, Oriental Metal kategorisiyle iligkisi
hemen kurulacak bir bicimde Anatolian Death Metal'i Uretirler. Uslup,
basta internet olmak Uzere kiresel kiltirel akis alanlari yoluyla kiresel

scene’e dahil olur ve olumlu tepkiler alir.

h. Anatolian Death Metal ayni zamanda kiyerellesme tartismasi igin
elverigli bir muziksel gere¢ icermektedir. “Klyerellesme” kavrami,
kireselin yerelle, yerelin de kireselle i¢c ice gecmisligine (kireselin
yerellesmesi ve yerelin kiresellesmesi) dikkat ceker. Yerelin de aktif
katilimci oldugu ve katkida bulundugu sentezler, kultirel melezlikler, yeni
vatandaslik anlayiglari dile getirilir. Kiireselden izole edilmis bir yerellik
distnilemez oldugu gibi, yerelin kendisini ifade etmesi i¢in de yeni

kiresel mekanizmalara olan ihtiyaci ortaya ¢ikar. Bu ¢ergevede Gates Of
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Eternity grubu kuresel olan unsura, yani Extreme Metal’e, yerel cevap
uretmis, buna yerel farklilik kodlaryla katkida bulunarak yeni bir Gslup
yaratmis ve bunu kiresel akisa dahil etmistir. Yerel katkilarla olusturulan
Extreme Metal alt tir ve Usluplarinin, birer kiiyerel form olarak kabul
edilmesi gerektigini soylemeye bile gerek yoktur. Yerel sartlara gore
sekillendirilmis bir yeniden-uretimin (Folk Metal) baska yerelliklere de
uyarlanabilmesi (Anatolian Death Metal) potansiyeline gorinirlik
kazandiran izmire 6zgli bu Uslup, sonug olarak kilyerel bir yeniden

bigimlenmenin olgun érnegdi olarak kabul edilmelidir.
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