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OZET

Giiniimiizde sanatsal grafik baski uygulamalar1 kendi gelenegini olustur-
mustur. Bu arastirmanin konusu ise, grafik tasarimin Kitlesel araclarimi kulla-
narak; kiiresellesme siirecinde geleneksel grafik baski tekniklerinin iiretime ye-
niden dahil edilmesidir. Bu anlamda arastirma, kiiresellesmenin ve beraberinde
Enformasyon Teknolojisi Devrimi’nin bir analizini yapmaktadir. Endiistri Dev-
rimi ile baslayan hizh teknolojik gelismeler, yiizyilin sonunda artik takip ede-
meyecegimiz boyutlar kazanmistir. Kiiresellesme ile karsiikh bir etkilesim ice-
risinde olan Enformasyon Teknolojisi devrimi, insanhigin da paralel bir evren
algisina sahip olmasim getirmistir. Tiitm bu bas dondiiren gelismeler dogal ola-
rak tepkileri beraberinde getirmistir. Grafik tasarim da bu tepkisel duruma or-
tak olarak, kendini sorgulamaya First Things First (Oncelikli Seylerden Once)
manifestosu ile katilmistir. Tasarimcinin toplumsal sorumlulugun sorgulanmasi

ayni zamanda tasarimcilari da bireysel sorgulamalara yoneltmistir.

Geleneksel yontemler c¢ogu zaman, eski, modas1 gecmis gibi
algilanmaktadir. Ancak her teknolojik gelisme ile yenilenen baski uygulama-
larmin gelisimini ve devamhihigim gozlemleyebilmek i¢in yirminci yiizyila krono-
lojik bir bakis atmak yeterli olmaktadir. Yirminci yiizyilin Endiistri Devrimi ile
baslayan siirecte getirdigi yenilikler, geleneksel tekniklerin kullanimini sanatsal
alana tasimis ancak ortadan kaldirmamistir. Ancak dijital teknoloji, yeni bir

estetik ile birlikte yiizyilin son donemini teknik ac¢idan da isgal etmistir.

Tiim bu teknolojik gelismeler 1s181nda, bireysel iiretimler gerceklestiren
grafik tasarimci ve sanatcilar, sanat tasarim celiskisinin giiniimiizde geldigi uz-
lasma dogrultusunda ve teknolojik gelismelerin insanin fiziki varhgmm tehdit
noktasinda, yeniden geleneksel grafik baski yontemlerini tercih etmektedir. Bu
yeniden kesif durumu, Kitlesel iiretim mecralar iizerinden incelenmis; sanatci
ve tasarimcilarin bireysel ifadeleri bu alanlarda sorgulanmistir. Boylelikle gra-
fik tasarim alaninda geleneksel grafik baskinin giiniimiizdeki durumu ve tercih

nedenleri ortaya konmustur.
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ABSTRACT

Today printmaking has its own tradition. This research focuses on reu-
sage of printmaking in graphic design in the age of globalization. Globalization
and the Revolution of Information Technology are both needed to be analyised
due to understand this rediscovery of printmaking. Technological improve-
ments starting with the Industrial Revolution react to an untraceable level by
the end of the century. The Revolution of Information Technology formed a pa-
ralel universe to humanity. As a matter of fact, all the changes bring their reac-
tions towards. With the First Things First manifesto, this reaction had an act in
graphic design scene. . A general interrogation of designers’ social responsibility

causes designers to also question themselves.

Traditional techniques usually perceived as old and out of fashion. On
the other hand, a chronological review of the twentieth century shows the im-
provements and adaptation of printmaking to the technological developments.
These innovations relocate printmaking into fine arts but have never disappea-
red from the production context. At the end of the century, digital technology

finds place both on the esthetical edge and technical perspective.

The compromise of art and design, the need of physical existance besides
virtual, artists and designers reexplored the traditional printmaking methods
and combined them with new technological innovations. This study focuses on
this reinvention process in mass production channels and the personal state-
ments of designers and artists using them. In conclusion, this study brings a way
to understand the contemporary printmaking applications in graphic design

and the reasons of prefering the traditional printmaking methods.
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ONSOZ

Yiiksel Lisans tezimi tamamlarken; aklimda grafik ve kiiltiir iliskisini derin-
lestiren bir sanatta yeterlik tezi diislincesi bulunmaktaydi. Yerel kiiltiirlerin, grafik
anlatim ile olan baglar ve etkilerini irdelemek ¢abasi ile ¢iktigim yolda farkli nokta-
lara varmis bulunuyorum. Ancak yiiksek lisans tezimle birlikte basladigim kiiresel-
lesme arastirmalarim, bu c¢alismanin temellerinde yer almaktadir. Arastirmalarimin
yonlendirmesi ile birlikte bu c¢alisma, grafik baskinin glinlimiizdeki yerini ve
algilanisini ortaya koymaya calistigim bir zemin olmustur. Geleneksel tekniklerin var
olmaya devam edecegi konusunda besledigim iimidin aslinda ger¢cek oldugunu ve
hali hazirda pratik olarak &gretme deneyimine eristigim pek cok teknigin, yeni
smirlarint bu ¢aligmay1 yaparken goézlemlemis bulunmaktayim. Teknolojinin
karsisinda ya da yaninda durmak zorunlulugu bu arastirmam dogrultusunda an-
lamsizlagmis; tiim enerjinin sadece ve sadece iiretim yapmak iizerine yogunlagmasi

gerekliligi ortaya ¢ikmugtir.

Grafik Boliimiimiiziin, ¢ok degerli hocalari, bana bilgi ve deneyimleri ile ¢ok
seyler katmislardir. Ogrencisi olma onurunu duydugum tiim hocalarima tesekkiirii bir
borg bilirim. Danismanlhigini iistlenen saym Prof. Dr. H. Yakup OZTUNA’ya bana
olan inancindan ve deneyimlerini paylagsmasindan dolay1 siikranlarimi sunarim. Yak-
lasimlariyla farkli bir goz olan, sayin Prof. Miimtaz SAGLAM’a ve Dog. Dr. R. Ha-
kan ERTEP’e tez izleme siirecindeki degerli katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim.
Ayrica caligma siirecimde heyecanimi ve stresimi paylasan, Aykut Baris
CEREZCIOGLU, Nesem ERTAN, Engin DOGAN, Emre DUYGU, Korkut
OZTEKIN ve Betiil USLU OZKAN’a, uygulama projemdeki desteklerinden otiirii
Can ATESGUNES’e, tiim meraklari ile uygulama ¢alismalarimi izleyen Grafik Bo-

liimii 6grencilerine tesekkiir ederim.
Bu calisma, ¢ocuklugumdan bu yana iginde oldugum bir ortamin bana ka-

zandirdig1 bilgi ve becerilerin bir sonucudur. Baski yapmak ilk ¢ocukluk yillarimda

benim hayatimin bir pargasi haline gelmistir. Masal kitaplarim ¢ogu zaman sa-
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nat¢ilarin eserlerinin bulundugu kitaplar olmustur. Bu nedenle 6ncelikli olarak aile-
me tesekkiir etmek isterim. Siirekli destegini hissettiren ve 6devlerimi en giizel dille
hatirlatan sevgili annem Nurcan BULUT a, ayn tarihlerde doktora tezini tamamla-
yan ve benim yerime de stres yasayan sevgili ablam Diren BULUT a, insanin her an
yaninda danisabilecegi bir hoca olmasinin rahatligini bana yasatan; bilge ve sevgili
babam, Prof. Goéren BULUT’a tesekkiir ederim. Sevgili esim Tahir Ozan
YUMRUKAYA’ya sevgisi, sabr1 ve sakinligi ile caligma silirecimdeki desteginden

dolay1 tesekkiir ederim.
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GIRIS

Sanat insanoglunun baslangicindan itibaren bir iletisim araci olarak kul-
lanilmistir. Marshall McLuhan ve William M. Jr. Ivins’in de iizerinde 1srarla durdugu
gibi, giiniimiiz iletisiminin, yani ¢ikardigimiz sesleri anlamli kilan dilin, sozel top-
lumdan okur-yazar topluma gecisteki gorsellesmesi, toplumlarin algisini degistirmis-
tir. Insanlik tarihinin bu kirilma noktas:1 grafik anlatimin da ilkel formdan gelismis
bir bicime evrildigi noktadir. Harfler, grafik anlatimin 6ziindeki “aynen tekrarlanabi-
lir gorsel imge tiretimi” nin en 6nemli atilimi olmugstur. Clinkii yazi ile birlikte sesler
ayn1 sekilde tekrarlanan gorsel simgelere doniistliriilmiistir. Bu acgidan yazi,

icadindan giiniimiize grafigin en 6nemli gorsel bigimi olagelmistir.

Ikincil olarak, kagidin bulunusu, daha az yer kaplayan, tasinmasi kolay bir
malzeme olarak, yazi iiretimini hizlandirmigtir. Ancak asil olarak bir bilgi ¢ogaltma
aract olarak grafik, Gutenberg’in baski presi ile kitlesellesmistir. Gutenberg oncesi
donemde agag yiizeyi, okuryazar olmayan halka dini, siyasi, giindelik bilgileri illiist-
rasyonlar araciligiyla aktarmak icin kullanilirken; baski presi yaziyr halkin kul-
lanimina kazandirmigtir. Boylelikle kitlesel iletisim araci olan baski, teknolojik degi-

simlerle birlikte yaygin kullanim ve ifade alanin1 genisletmistir.

Endiistri Devrimi, sanatin da devrimi olmus; sanatin ve sanat¢inin 6zgiirles-
mesini saglamistir. 18. yiizyilda diislinsel anlamda 6zgiirlesen sanat, sanayi ve isleve
kars1 orgilitlenmistir. Modernizmin baglangicini da bu noktada arayabiliriz. Ancak
ondokuzuncu yiizyilda dogay1 doniistiiren iki gii¢, sanat ve sanayi catigmasini goz-
lemlemekteyiz. Yirminci ylizyilla birlikte, sanat ve sanayinin EXPO sergilerinde esit
Olciide yer buldugunu gozlemlemekteyiz. Bu iki giiciin bulusmasindan tasarim dog-
mus; ve tasarim egitimi veren kurumlar, basta Britanya olmak iizere, agilmaya bas-
lamigtir. Bauhaus Tasarim Okulu’nda belki de bu egitim, zamaninin en nitelikli dii-

zeyine ulagmistir.



Arts and Crafts hareketinin 6ncii uygulamacilart ve kuramcilart William Mor-
ris ve John Ruskin’e gore yaratici bireylerin 6ncelikli disavurumu islevsel tiriinler
olmalidir. Ciinkii insan hayatin1 dolaysiz bir sekilde etkilerler. Arts and Crafts {itop-
yasinda tasarim, sanat ve sanayiyi baristirarak diinyay1 kurtarma cabasindadir. Ba-
sarisiz olan bu girisimin ardindan, insanin sadece nesneyi degil, diinyay1 ve hayati
tasarlama ¢abasin1 modernizmin igerisinde gérmekteyiz. Arts Nouveau ile birlikte
kitasal yanki bulan tasarim, grafik, mimari, endiistriyel, moda ve tekstil alanlar1 basta
olmak {izere hayatin her zerresine niifus etmistir. Artik tasarim hayatin bir pargasi
haline gelmistir ve insanlarin sadece ihtiyaglarini karsilamakla kalmay1p; onlara yeni
ihtiyaclar olusturan bir olgu olarak algilanmaktadir. Bauhaus ile baglayarak Fiitiirizm
ve Konstriiktivizm donemlerinde artik tasarim ve yonetim organik bir bag olustur-
mustur. Tasarim, sistemin ydneticileri tarafindan yonlendirilen ve sistemin siyasal
emellerini boylece topluma benimseten bir ara¢ haline gelmistir. Boylece tasarimin,

kapitalizmin 6z evladi oldugu tam anlamiyla onaylanmaigtir.

Yonetimle iligkilenen tasarim, dzellikle Tkinci Diinya Savasiyla birlikte pro-
paganda amach kullanilmistir. Oyle ki Nazi Almanya’sinda bir ik tasarlama ¢a-
basina girisilmistir. Vatandaslar1 istenen sekilde davranmaya ikna etmek yine tasarim
araciligi ile gergceklesmistir. Savaslar sonrasinda diinya, gorsel olarak tasarlanmig bir
kapitalist senaryoya dontigmiistiir. Kapitalist diizenin ayakta kalabilmesini saglayan
ticari propaganda yani, reklam gorsel agirhigim arttirmustir. Ozellikle grafik anlatim
giderek reklamla daha ¢ok iligkilenmistir. Ellili ve altmigh yillar 6zellikle Amerikan
ekonomisinin diinyanin diger devletleri lizerinde agirligini arttirmaya basladigy,
Amerikan tarzi yagami yiicelttigi bir donem olmustur. Soguk savasin tetikledigi tek-
nolojik yeniliklerle birlikte, hayatin her alan1 gorsel okur yazarliga biiriinmis; yir-
minci yiizyilin ikinci yarisini hizina yetisilemez bir yenilikler donemi haline getir-
mistir. Bu donemde, kapitalizmin {iretimleri reklam araciligr ile, karsitliklari ise pro-

testolarin gorsel imgeleri ile anilir olmustur.

Enformasyon Teknolojisi Devrimi ve Kiiresellesme ile birlikte bu hayati ta-
sarlama durumu, daha da ileri giderek kisinin kendi ile olan iletisimini de tasarlama-

ya baglamistir. Foucault’un (2003) da dedigi gibi bu donem artik post hiimanist bir



donemdir. Postmodern hayatin dijital formunda bilgi emegin yerine gecerek meta-
lagsmis; bu da nesneleri ve dolayisiyla hayati sanallastirmistir. Bilgisayar teknolojisi
ile birlikte, birbirine paralel iki evren hayatimizi da iki ayirmaktadir. Dijital olan ve
fiziksel olan. Dijital diinyanin smirsizligi, bizleri bir harikalar diyarina gotiirse de;

insani varolusumuz halen fiziksel yaradilisimiza ihtiya¢ duymaktadir.

Grafik Tasarim da diger sanatlarin biiyiik ayrigmasinda oldugu gibi moder-
nizm diisiincesiyle birlikte baska bir sekil almistir. Modernizm diisiincesi giizel sa-
natlar1 olustururken bir yandan da grafik disiplinini ikiye ayirmigtir. Glinlimiizde ge-
leneksel grafik teknikleri ile iiretilen baskilar1 grafik sanat, endiistri giidiimlii grafik
tiretimleri ise grafik tasarim olarak adlandirmaktayiz. Kiiresel diinya yasantimiz1 se-
killendirirken; sanat1 ve tasarimi da degisime ugratmaktadir. Bu durumda tasarim ve

sanatin birbirine yakinlastigini gézlemleyebiliriz.

Glinlimiizde tasarimin giicli, bir olgiide artik sanati eline gegirmeye bas-
lamigtir. Baudrillard’a (2010) gore bdoylelikle yonetimin eline gegen sanat ta-
sarimlastiriimaktadir. Belki de tasarim algilanma bi¢imi agisindan sanatin insan ha-
yatinda var olabilecegi tek alan olarak kalmistir. Ancak kapitalizmin kiskacindan
kurtulmak isteyen tasarim, her zaman sanatin seviyesine ulasmak cabasindadir. Bu
ortamda Endiistri devrimi ile ikiye boliinen grafik disiplini, Enformasyon Teknolojisi
Devrimi ile tamamen 6zgiirlesebilecektir. Gliniimiizde “Kendin Yap” mantig1, tekno-
lojinin kolayliklar1 sayesinde her kisinin kendi gorsel iletisimini saglayabilmesine
olanak tanimaktadir. Bu durumda grafik sanatcisi artik tam anlamiyla sanatsal
disavurumunu gergeklestirme olanagia sahip olabilecektir. Modernizmle birlikte
sanatin igverenden bagimsizlagsmasi durumunun, kavrayis ve entelektiiel agidan kendi
endiistrisini yaratmistir. Kiiresellesme ile birlikte grafik alaninda da benzer bir 6z-

giirlesme yasandig1 sdylenebilir.

Bu arastirmanmn bashginda, Ingilizce kokenli olarak *“Printmaking”, yani
bask1 yapmak fiiline yer verilmektedir. Ulkemizde, sanatsal terimler kimi zaman di-
limize g¢evrilirken, literatiirli olusturan onciiler tarafindan kendi disiplinleri ile iliski-

lendirerek; baski sanatlarina resim eklemlenmistir. Baski eylemi ¢ok kopyali isler



iiretmek igin kullanilan, bir teknikler biitiiniidiir. Oz olarak bir orijinal barindirmaz.
Sanatsal olarak orijinal, kopyalarin iiretildigi kalibin kendisidir. Grafik her imge, ¢o-
galtilmak tizere hazirlanir. Dolayisi ile, geleneksel baski tekniklerinin grafik disipli-
ninin igerisinde degerlendirilmesi dogaldir. Ancak bu agiklamadan baski teknikleri-
nin resimsel c¢ogaltmalar yapmak i¢in kullanilamayacagi gibi bir sonu¢ an-
lagilmamalidir. Pek ¢ok modernist ressamin baski tekniklerini kullanarak iiretimler
gerceklestirdigine arastirma igerisinde de yer verilmeye ¢alisilmistir. Uzerinde du-
rulmak istenen nokta, cogaltilan imgenin resim degil grafik 6zellikler tagidigidir. Bu
nedenle, arastirmanin bashginda ve iginde “grafik baski” terimi ozellikle kul-

lanilmakta ve dilimize yerlesmis olan “baskiresim” terimi reddedilmektedir.

Teknik ve kavramsal gelismeler ¢ercevesinde, baski tartismalil bir alan haline
gelmistir. “Sanatci tarafindan basilan baskilar ile Paragon veya Kelpra gibi baski ev-
lerinde ¢ogaltilan kopyalar esit kabul edilebilir mi?” sorusu akillar1 kurcalarken; “ori-
jinallik” yeni tekniklerin eklenmesi ile birlikte, geleneksel tekniklerin yeni uygulama
alanlari ile sorgulanmaktadir. Tiim bu gelismeler bizi “baski nedir?” sorusunun ce-
vabinm1 aramaya yonlendirmektedir. Giiniimiizde sehir duvarlarindaki stensillerden,
pasta ilizerine yerlestirilen yazici ¢ikisli resimlere kadar genis bir yelpaze, baskinin
giiniimiiz uygulamalarin1 bize gostermektedir. Diger yandan grafik baski, resim ve
heykelle, giyim endiistrisi, ev tekstili, ticaret ve sanal diinya ile isbirligi icerisindedir.
Grafik baski icerisinde, biricigi ve kopyayi, paha bicilmezi ve bedelsizi
barindirmaktadir. iste bu nedenle kendi icindeki uglardan beslenerek, hem popiiler
hem de yiiksek sanata hizmet etmekte; ancak bir yandan da bu uglarin ¢eligkisini
yansitmaktadir. Bu arastirmada grafik anlatimi ¢ogaltmak amaci ile kullanilan biitiin
baski teknikleri grafik baski olarak kabul edilmektedir. Dijital baski ile agac baskinin
amag¢ agisindan bir farki bulunmamakla birlikte; neden geleneksel tekniklerin tercih
edildigi incelenmistir. Sanatsal baskilarin Endiistri Devrimi’nden giliniimiize, kesinti-
ye ugramadan iiretildigi goz Oniinde tutulur ise; bu arastirmanin da ana sorusunu
olusturan gliniimiiz grafik tasarim alaninda geleneksel baski tekniklerinin yeniden
kesfi ve kiiresellesme siirecinin bu eski teknikleri hatirlama durumuna etkisinin
arastirilmast olmustur. Aragtirmanin baglami, grafik tasarim alaninda, geleneksel

baski tekniklerinin kullanimai ile sinirli tutulmustur.



Bu aragtirma, grafik tiretimde kiiresellesme sonrasinda ortaya ¢ikan teknolo-
jik gelismeler karsisinda grafik tasarimcilarin veya sanatgilarin geleneksel baski yon-
temlerine egilimini sorgulamaktadir. Dijital teknolojinin bilginin, gérselin iiretim ve
paylasim siirecini son derece kisalttig1 glinlimiiz diinyasinda, grafik {iretim i¢in serig-
rafi, yiiksek baski, zaman zaman tagbaski ve Gutenberg’den bu yana teknigi pek de
degismeyen hurufat baskinin yaygin kullanimi goriilmektedir. Bu iiretimin tercih
edilmesinin nedenlerinin neler oldugu, Endiistri Devrimi ile birlikte Arts and Crafts
ile baglayan dogaya doniis hareketinin bir benzerinin, Enformasyon Teknolojisi Dev-
rimi sonrasinda da bir yankist olup olmadig1 konu edilmistir. Burada sanatgilarin bi-
reysel tercihlerine yer verilecegi gibi aym1 zamanda toplumsal dinamiklerin de

yansimalar1 izlenmeye ¢aligilmistir.

Bu arastirmada grafik iiretiminde baski teknikleri ele alinirken; grafik tasarim
ve grafik sanat ayrimima gidilmemistir. Grafik baskiy1 grafik ifade bigimlerinin en
temel teknigi olarak ele alma g¢abasi icerisine girilmis ve grafik alanindaki kutuplas-
malarin, giiniimiiz kiiresel diinyasinda tasarim ve sanat ayriminin belirsizligi gibi;
kesin smirlarin olmayisindan dolay1r ve olmamasi gerektigi savunularak; bir biitiin
olarak diisiiniilmiistiir. Tasarimin sanata, sanatin tasarima yaklastigi, glinlimiiz neo-
kapitalist diizeninde, grafik alaninda da pek ¢ok alan var olmasina karsin, geleneksel

grafik baski tekniklerinin ne sekilde var oldugu ve olmaya calistig1 arastirilmistir.

Kiiresellesmenin, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel ayaklari, tasarim ve sanata
olan etkileri acisindan irdelenmistir. Enformasyon Teknolojisi Devrimi ile birlikte
ortaya cikan yeni diinya diizeninin, insanlik {izerindeki psikolojik ve sosyal
yansimalart ve beraberinde getirdigi teknolojinin, basta grafik tasarim olmak tizere
yansimalar1 ele alinmaya ¢alisilmistir. Enformasyon Teknolojisi Devrimi ve Kiiresel-
lesmenin tasarimciya getirdigi sosyal sorumluluklar ve tasarimcinin bir yurttag olarak

toplum igerisindeki yeri sorgulanmistir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde, grafik baskinin teknolojik gelismeler ile bir-
likte evrildigi siire¢ ele alinirken; fotograf ve litografinin, toplumsal algiy1 degistir-

mesinin ve kitlesel iletisime etkisinin 6zellikle lizerinde durulmaya c¢alisilmistir. Li-



tografi baski teknigi ile olgunlasan afisin, toplumsal yasama dahil olmas1 ve bu an-
latim biciminin grafik baski acisindan gegirdigi evrelere yer verilmistir. Kronolojik
bir arastirma yontemi izlenerek; donemin o6zellikle teknik agidan 6nemli gelismeleri
iizerinde durulmustur. ikinci béliimiin sonunda Enformasyon Teknolojisi Devrimi ile
birlikte hayatimiza dahil olan bilgisayar teknolojisinin grafik tasarim alaninda getir-
digi yenilikler ele alinirken; yeni bir teknik ve estetik yaratan dijital baski uygulama-

lar1 konu edilmistir.

Arastirmanin son boliimii glinlimiiz grafik baski iiretimine yogunlagmustir.
Ozellikle grafik anlatimin, sanatsal ve tasarimsal ayrimlardan styrilmasi durumu 6n
plana ¢ikartilirken; geleneksel baski tekniklerinin tercih nedenleri, sanatgilar ve ta-
sarimcilar iizerinden irdelenmistir. Bagliklar altinda gruplanan sanat¢i ve ta-
sarimcilar, tiretimleri iizerinden ele alinmig ve giiniimiiz egilimlerine 151k tutmaya

calisilmigtir.

Bu aragtirmanin amaci, giiniimiizde teknolojik ve dijital gelismeler karsisinda
varligint siirdiiren grafik baskinin geleneksel yontemlerini, tarihsel bir perspektifi
arkasina alarak; kiiresel diinyadaki varolus bi¢imini irdelemektir. Geleneksel grafik
baski yontemlerinin sanatsal uygulamalarini, mekanik presle birlikte seri iiretime ge-
¢is siirecinden bu yana izlemek olanagi her zaman olmustur. Endiistri Devrimi ile
birlikte grafik baski, resim ve heykelle birlikte giizel sanatlar mertebesine yiikselmis;
bireysel bir anlatim bi¢imi olarak kendine yer bulmustur. Bu arastirmanin konu edin-
digi alan, yogun olarak grafik tasarim, illiistrasyon, afis, kitap gibi aslen kitlesel tire-
time yonelik grafik uygulamalarinda geleneksel yontemlerin tercih edilme nedenleri-
ne 151k tutmaktadir. Sadece sanatsal degil, protest, politik, sosyal ve kiiltiirel bir form
olarak geleneksel baski tekniklerinin, giiniimiizdeki var olus bigimleri konu edinil-

mistir.



1. BOLUM

KURESELLESME VE ENFORMASYON TEKNOLOJIiSi DEVRIMI

Gilintimiizde i¢inde yasadigimiz pek ¢ok seye anlam veremiyoruz. Siirekli bir an-
lamsizlik ve giivensizlik iginde, gdziimiizlin 6niinde olup biten seylere seyirci kal-
maktay1z. Bu diinyada her sey yeni ve ayn1 zamanda her sey alisildik. insanoglu daha
once sahit olmadig1 kadar hizli bir degisim gecirmektedir ve bu ayn1 zamanda fizik-
sel evriminin de bir pargasidir. Kiiresellesme diye adlandirdigimiz bu ¢agda, modern-
ligin bilindik kurallar1 artik gegersizdir ve kapitalizm de yeni bir bi¢ime soyunmus-
tur. Enformasyon Teknolojisi Devrimi’nin bu degisim giiciinii, Endiistri Devrimi’nin
toplum {izerindeki degisim etkisine benzetebiliriz. Ciinkii aslen ayni ekonomik temel
tizerinde sekillenmektedir. Endiistriyel toplum ve enformatik toplumun hangi nokta-
larda birbirinden ayrildigini belirtmek gerekir ki; en temel ayrim, emegin bigiminde-
dir. Enformatik toplumda emek maddesizdir. Insanoglunun kendisi sermayeye, bilgi

ise tiretime donligsmiistiir (Gorz, 2011).

Enformasyon Teknolojisi Devrimi’ni toplumdan bagimsiz oldugunu sdylemek
miimkiin degildir. Ciinkii bu hizli degisim 6ncelikli olarak gelismis tilkelerin degisen
diizen igin olusturduklar1 yeniden yapilanmanin odagimi olusturur. Ozellikle seksenli
yillardaki telekomiinikasyon, yani medya yapilanmasinda, geligmis iilkeler teknolo-
jik gelismeleri, kiiresel piyasalarin biitiinlesmesi adina kullanmigtir (Castells, 2005).
Bu sistem kiiresellesmeyi, kiiresellesme de enformasyon teknolojisini kullanmak-
tadir. Karsilikli etkilesimle biiyiiyen yeni diinyada siirekli normallesen bir yenilik ve
farkli gergeklikler tanimaktayiz. Bu yeni diizeni taniyabilmek i¢in kiiresellesmeyi ve
Enformasyon Teknolojisi Devrimi’ni irdelemek gerekmektedir. Birbirleri ile olan
iliskileri, toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yansimalarini irdelemek; yeni

diinya diizenini ve karsitliklarin1 anlamamiza yardimci olacaktir.



1.1 Kiiresellesme

Cagimiz, yeni doniisiimlere gebe gibi goziikmektedir. Giincel medyada her giin
kapitalizmin kiiresel bigimi sorgulanmakta; ona karsi ¢ikan sesler gorsellesmektedir.
Sanatin ve 6zellikle giiniimiizde tasarimin ekonomiden bagimsiz olmadig: diigiinii-
liirse; kiiresellesmenin bu alanlardaki etkisini ve yarattig1 tepkiyi anlamak i¢in, ko-
nunun teorisi ile iletisim kurmak zorunlu goziikmektedir. Endiistri Devrimi’nin ¢o-
cuklar1 diinyada sinirlart nasil kaldirmistir? Tiim bu kiiresellik nasil ortaya ¢ikmigtir?
Kiiresellesmenin ekonomik tabanli bir yapilanma oldugu genel kabul gormektedir.
Her ekonomik yapilanmanin oldugu gibi kiiresellesmenin de siyasal, kiiltiirel

uzantilar1 bulunmaktadir.

Kiiresellesme kavrami, Amerika Birlesik Devletleri ile birlikte anilmaktadir.
Amerika Birlesik Devletleri, diinyanin dort bir yanina hayatin dogal bir pargast ola-
cak nesneler tliretmistir. Hamburger, bilgisayar, cep telefonu, kaykay, otomatlar, vs.
iilkelerimizi Amerikanlastirmistir (Huter & Yates, 2003). Iste bu nesneler istilasi,
Endiistri Devrimi’nin geldigi noktada serbest piyasanin duvarlari ve sinirlart asip biz-
leri, kiiresel tiiketicilere dontistiirdiigii kiiresellesmenin ta kendisidir. Kiiresellesme,
yirminci yiizyilda icat edilmis bir terim degildir ve ilk girisimlerini Roma Imparator-
lugu’nda ve Osmanli imparatorlugu’nda daha sonralar1 Hacli seferlerinin nedenleri
altinda gérmek miimkiindiir. Fakat kiiresellesme, birden bire ortaya ¢ikan bir olgu da
degil, ylizyillardir siire gelen bir siiregtir. Bu siirec ilk ¢agdan itibaren, farkl kiiltiir-
lerin birbirlerinden etkilenmeleri, ticaret yoluyla birbirini tanimalar1 yani; merkanti-
lizm ile, go¢ ve diislince alig-verisi sayesinde gerceklesmistir. Ortacagdaki dini impa-
ratorluk arayislar1 da, erken kiiresel toplum girisimleri olarak degerlendirilebilir. An-
cak glinlimiizde bu denli etkin olmas1 ve terimin igerigi ile biitiinlesmesi ¢agin tekno-

lojik, bilimsel ve ekonomik silahlariyla miimkiin olmustur.

Giiniimiizdeki “Imparatoruk”, Hardt ve Negri’nin (2008) kuramsallastirdigi ve
cok uluslu sirketlerin diinyaya hiikkmettigi bir yapidir. Yeni diinya diizeninde devlet-
lerden daha giiclii ekonomiler, dolayisiyla daha giiglii yonetim mekanizmalar1 bu-

lunmaktadir. Hardt ve Negri (2008), bu Imparatorluk’u kapitalizmin ileri evresinde



kiiresel bir yap1 olarak tanimlamaktadir. Pek ¢ok teorisyenin kapitalizmi zaten bir
diinya projesi oldugu yoniindeki elestirilere ise; eksendeki kaymanin sadece ekono-
mik degil siyasal agidan da bambagka bir yapiy: tetikledigini 6ne siirmektedirler. Bu
durumda kapitalist ekonomi, tek ve ulus-listii bir politik iktidar figilirii olusturmak-
tadir. Bu birlesimin i¢ine mutlaka kiiltiirii eklemek gerekmektedir. Zira gliniimiiz kii-
resel diinyasi, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel agidan tam bir biitiin oldugu i¢in bu den-
li biiyiik etkiye sahip olabilmistir. Tiim kiirenin birbirinden ayirmakta zorlanacagi bu
lic ayak, bir yandan da kiiresellesme karsitlarinin tek bir alanda isyanini imkansiz

kilmaktadir.

Kiiresellesmeyi hazirlayan énemli bazi olgular bulunmaktadir. Bu olgularin
gerceklesmesi, yirminci ylizyilin ikinci yarisindan sonra kiiresellesmenin beden bul-
masinda onemli rol oynamistir. Bunlardan ilki, teknolojinin hizli geligimidir. Tekno-
lojinin ise diinyanin kiiresellesmesinde etkili olan iki ayagi bulunmaktadir. Birisi,
iletisim teknolojisi, digeri ise bilisim teknolojisidir. Telefonun, 6zellikle cep telefon-
larinin hizli evrimi, her an, diinyanin herhangi bir yerindeki bir kisiye ulasilmasini
olanakli kilmistir. Bilisim teknolojisi derken de, bilgisayardan s6z edilmektedir. Bil-
gisayar ve Ozellikle internet, erisim buldugunuz her yerden, siirsiz bir bilgi sagla-
mas1 ve hizli hesaplamalariyla aninda kararlar verebilme yetenegini insanliga ka-
zandirmistir (Kongar, 2005). Bilisim ve iletisim devrimi, diinyay1 ¢ok kii¢iik bir yer
haline getirmistir. Istenilen her baglantiya ulasmak, artik mesafeleri kat etmeden de
gerceklesebilmektedir. Bu agidan, bilisim ve iletisim devrimi, yani teknolojik dev-

rim, kiiresellesmenin en 6nemli etmenlerinden biridir.

Kiiresellesmeyi hizlandiran bir diger olay, Soguk Savasin bitisidir. Ikinci
Diinya Savasi’nin ardindan, diinya ikiye béliinmiistiir. Iki siiper giiciin diinya iizerin-
de s0z sahibi olma savagidir bu. Amerika kapitalizmi, Sovyet Rusya ise komiinizmi,
diinyaya hakim bir diizen olarak savunmustur. Bu savas bir anlamda, dogu ve batinin
savasl durumuna gelmistir. 1945’ten 1991 yilina kadar, bati, kapitalist politikalari
dogrultusunda, milliyetciligi ve dini 6n plana ¢ikarirken; SSCB, komiinist politikalari
dogrultusunda, her ikisini de reddetmistir. Ancak; SSCB’nin ekonomik {iretiminin

diisiikliigli ve batidaki iletisim ve bilisim devrimi, sistemin ¢okiisiine ve soguk sa-



vasin bitimine neden olmustur (Kongar, 2005). Savasin bitisiyle beraber, diinyada

tek bir siiper gili¢ kalmistir; Amerika.

Gilintimiiz kiiresel diinyasinda kapitalist diizeni besleyen bir olgu da savastir.
Her ne kadar yukarida da belirtildigi gibi Soguk Savas’in bitisi, kiiresellesmenin bir
onciilii gibi goriinse de; aslinda 1972’nin Mayis ayinda Amerika Birlesik Devletleri
ve Sovyetler Birligi arasinda imzalanan, Antibalistik Fiize Anlasmasi fiziki savas
ortamini sogutmustur (Hardt & Negri, 2004). Ancak ekonominin askeri unsurlara ve
savasa bagimliligi, savast doniistliirmiis; topyekiin savas yerine kiigiik ve pek ¢ok sa-
vas karsimiza ¢ikmigtir. Boylece ekonomilerin askeri sektor tarafindan desteklenmesi
stirmistiir. 11 Eyliil 2001 sonrasi ise, savas artik hem ekonomik hem de sosyolojik
olarak diinyayr bir paranoya ortamina siiriiklemistir. Temsili demokrasilerin, lider
imajlarindaki kayipla birlikte bdyle bir destege gereksinim duyan kiiresel siyaset,
savag1 alet edinerek; yeni bir emperyalist somiirgecilik kilifi hazirlamaya soyunmus-

tur.

Kiiresellesmenin, Amerikanlasma’nin disinda da uzanimlari bulunmaktadir.
Ciinkii neticede kiiresel diizeni var eden, sadece Amerika Birlesik Devletleri degil
tiim emperyalist devletlerin bir araya geldigi ortak ¢ikar mutabakatidir. Kiiresellesme
ve Amerikanlagsma arasindaki farklari tartistigi makalesinde, Garg (2008), pek ¢ok
Amerikan sirketinin uluslararasi pazarin lideri olmasinin karsisina, Amerikan is mo-
delini uygulayan pek c¢ok diger uluslardan sirketlerin de basarili oldugunu ortaya
koymaktadir. Kiiresel sirketlerin ancak kiiresel boyutta var olabilecegi gercegine
vurgu yaparken; Amerikan sirketlerinin kiiresel basarisinin altinda, yerellesme, gii-
ven gelistirme ve kalite yonetimi oldugunu savunmaktadir. Her alanda kiiresellesme-
de basi Amerika ¢ekmektedir. Kiiresellesmenin ekonomik, siyasal ve kiiltiirel bag-

lantilarinda bu izi gérmek miimkiindiir.
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1.1.1 Kiiresel Ekonomi

“Kiiresel bir ekonomi, diinya ekonomisinden farkli, yeni bir tarihsel gergekliktir.
Fernand Braudel ile Immanuel Wallerstein in bize ogrettigi iizere diinya ekonomisi —sermaye
birikiminin diinya ¢apinda ilerledigi bir ekonomi- en azindan 16. Yiizyildan beri Bati’da
mevcuttu. Kiiresel ekonomi bundan biraz daha farkhidir: Gergek zamanli olarak ya da, se-
¢ilmis bir zamanda gezegen ¢apinda bir birim olarak isleme kapasitesine sahip ekonomidir.
Kapitalizmin bashca niteligi durmak bilmeden genislemesi, hep zaman ve uzamin sinirlarini
asmaya ¢alismast olsa da, diinya ekonomisi, ancak 20. Yiizyilin sonlarinda, enformasyon ve
iletisim teknolojilerinin sagladigi yeni alt yaprya bagh olarak, hiikiimetlerin ve uluslararasi
kurumlarin oynadigi yasal diizenlemelerden muaf tutma ve liberallestirme politikalari saye-
sinde gercekten kiiresel hale gelmistir. Ancak bu ekonomide her sey kiiresel degildir: Asilda
tiretimin, istihdamin, sirketlerin biiyiik boliimii yerel ve bolgeseldir; oyle de kalacaktir.”
(Castells, 2005, 5.127 )

Giliniimiiz ekonomisinin kiiresel ¢ekirdegini, finans piyasalari, uluslararasi ti-
caret, ulus istii tiretim, bilim ve teknoloji ve uzmanlasmis emek olusturur. Diinya
tizerindeki birlesmis finans piyasalari, enformasyon sistemleri ve iletisim teknolojile-
ri sayesinde, ¢cok kisa bir zaman dilimi igerisinde milyon dolarlik islemlerin ger¢ek-
lesmesini saglamaktadir. Bu kiiresel finansal akisi, sermayeleri dolayisiyla
yatirimlari, emeklilik fonlarini, borsalar1 ve doviz takasini vb. birbirine bagimli hale
getirmektedir (Castells, 2005). Yani diinyada kiiresel ekonomi ile birlikte tiim in-
sanlik birbirine daha ¢ok bagimli hale gelmistir. Ancak bunu sdylerken her seyin iyi
yonde gelistigi anlagilmamalidir. Kiiresel ekonominin insanliga toplu bir refah ortami

saglamaktan ¢cok uzakta oldugu sdylenebilir.

Uluslararasi Ticaret, ulusal ekonomiler arasinda tarihin ¢ok erken dénemle-
rinde bile bulunmaktadir. Kiiresel ekonomi igerisinde rolii diger ana elemanlardan
daha az olmasina karsin, uluslararasi ticaret, yirminci yiizyilin son ¢eyreginde iilke
ekonomilerinin de 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Uluslararasi ticaretin enerji
dis1 paymnin 6nemli bir kismin1 mamul mallar olusturmaktadir (Castells, 2005).
Hammaddelerden ¢ok iiretilmis mallar ticari dolasimda olmasi; uluslararasi ticaretin
ulagim ve iletisim alt yapisinin katkisi ile bir sektor haline doniistiigiinii gostermek-

tedir.
Kiiresellesme ile birlikte gelen yeni ylizyilin yeni ekonomik diizeni, insan1 da

sekillendirmektedir. Eger bir iirlinii, {iriin olarak tiiketiyorsak; anlamini da reklam

olarak tiiketmekteyiz (Baudrillard, Consumer Society, 1998). Bir malin giiniimiizde
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ufak degisikliklerle ylizlerce ¢esidi iiretiliyor ve baskasinda olmayana sahip olma
arzusu ile yanip tutusan insan, bu tiriinleri tiikketmek i¢in yarisiyor. Amerikan modeli
tiiketim aligkanliklari, yirminci ylizyilin sonunda Bati Avrupa ile baslayarak; giinii-
miizde artik gelismekte olan iilkelere kadar yayilmistir. Bu akimin onciiliiglini ise
reklamcilik yapmaktadir. Reklamlar her bir bireye essiz oldugunu ve ayni zamanda
herkes gibi oldugunu sdylemektedir (Baudrillard, Consumer Society, 1998). Boylece
satin alma davranisinda 6zgiir oldugunu diisiinen insan yeni bir insanlik modeline
ulasir ve herkes kadar siradan olur. Tek tip giyinir, tek tip yer, tek tip eglenir. Kiire-
sellesme biricik tiiketicilerini kitlesel tiiketime yonlendirmektedir. Baudrillard’in

tanimladig tiikketim toplumu bdylece olusturulur.

Amerikan tiiketim modelinin olusumunda Edward Louis Bernays’in Sigmund
Freud’un teorilerinden yola ¢ikarak “Halkla Iliskiler”i kesfi ve bunu kitle iletisimin-
de kullanmasinin biiyiik bir etkisi vardir. Freud’a gore insanin hayvansi tarafi kontrol
altinda tutulmalidir. Bernays de iste bu kontrolii, biling altina etki ederek; kitlesel bir
mekanizmaya doniistiirmeyi bagarmistir. Hig siiphesiz kadinlarin da sigara igmesini
destekleyen deneyi bu anlamdaki ilk basarisidir. Bdylece sigara iireticileri ka-
zandiklar1 parayr ikiye katlamiglardir. Yani asil amag¢ insanin mantik dis1 dav-
raniglarin1 parasal kazanca doniistiirmektir (Curtis, 2002; Gorz, 2011). Bdoylelikle
reklamin bambagska bir boyut kazanarak; kiiresel ekonominin ajanligina soyundugu-
nu s0ylemek yanlis olmayacaktir. Tabii burada reklamin en ¢ok grafik anlatim yolu

ile ses buldugunu sdylemek gereklidir.

Baudrillard’a (Consumer Society, 1998) gore bireyin 6zgiirliigii kiiresel eko-
nominin kalbidir. Hipermedeniyet ¢caginin kalbinde saf doyum ve hazci yaklagim ya-
tar. Buna gore 6zgiirliikle kasit, insanin i¢indeki cocuk ortaya cikartilmis ve biling-
sizce tliketim yapmasinin onii agilmistir. Ancak tliketimin yeni biiyiiciileri bireyi
mutluluktan patlama noktasina asla getirmemekte; hep isteyecegi ve doymayacagi
bir tiikketim havuzu ve arzusu yaratmaktadir. Bunun i¢in de insanin i¢indeki engel-
lenmis tabular, siiper egolar ve sugluluk hissi kullanilmakta; sosyal yap1 maddilesti-
rilmektedir. Tiiketilmesi istenen mala talep arttirmak i¢in sadece “Bunu al” gibi basit

bir emir, kitlesel tiiketimde kullanilamaz. Kiiresel ekonomi toplumu istenen malin ya
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da mallarin tiiketimine yonlendirmek i¢in, bir arzu goriintiisii yaratmaktadir. Bunun
orneklerini her donemin reklamlarinda gérmek miimkiindiir. Ister bir ailenin sahip
olacagi bir otomobil (Resim 1), ister kadinin kokusuyla elde edecegi ¢ekicilik (Resim

2) toplumda arzu yaratmak amacindadir.

The Ford Coupe with all-ateel  streamline effect of the body, ﬂu\

o’

{ body finished in decp Channel placing of the gas tunk under the L
2| Green, having Interior uphol- cowl where it may be convens l\
J/ stery to harmoniee, and nnbod) fently fHlled from outslde the |}

ing sany i cur, the
3 in bedy and ch.nd-. is an Adcal under rear deck, the .M phece ||
3| car for & woman's personal windshield with hooded sun viser, (L

Al You will porticolarly like lhr ond the attractive, coxy Interior, |
N Compe 1338« Tuder Sedan 1500 « Fordor Sodan 5668 + f.o b Detonit )

Resim 1 : Ford Reklami, 1960’lar.

http://designrfix.com/inspiration/popularity-vintage-retro-
adverts?utm_source=twitterfeed&utm_medium=twitter&utm_campaign=Feed%3A+Designrfix+%28designrfix%29

Tiiketim kiiresel ekonominin tekerlegidir ve Endiistri Devrimi sonrasinda yer-
lesen kapitalist sistemin ayakta kalabilmesini saglar. Unutulmamalidir ki bu kapita-

list sistemin iirettigi bunalimlar, tarihte tiiketimin arttirilmasi ile ¢éziimlenmistir. An-
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cak gilinlimiizde bu sistemin tikanikliklarin1 ve ¢6zlimsiizliiklerini bizzat kapitalizmin

simgesi Amerika Birlesik Devletleri’'nde gérmekteyiz.

_3 - .‘{,

il i

Resim 2: Chirstian Dior, J’adore ((Ben Seviyorum), parfiim reklami

http://urun.gittigidiyor.com/CHRISTIAN-DIOR-JADORE-BAYAN-PARFUMU_WO0QQidZZ36814238#aciklama, 21.07.2011,
17:00

Kiiresel ekonominin kalbi olan tiikketimde, artik insanin ihtiyaglarini
karsilamas1 durumundan ¢ok daha Gteye gidilmistir. Tiiketim, aktif olarak bir iligkiler
sistemi ve bizlerin bu kiiresel kiiltiire olan cevabimizdir. Tiiketim sadece bir maddi
olgu ya da bir fenomen; yedigimiz yemek, giydigimiz elbise, siirdiiglimiiz araba,
algiladigimiz sozlii ve yazili mesajlardan ibaret degildir. Tiim bunlarin diizenlenme-
siyle olusan, isaretlerin manipiilasyonu ile ulasilan sistematik bir harekettir
(Baudrillard, The System of Objects 1998). Herhangi bir iiriiniin, bir dergi sayfasinda
veya bir reklam filminde igerigi ile dogrudan baglant1 kurdugumuzu disiiniiriiz. An-
cak icerik her zaman tasarim tarafindan bi¢imlendirilmektedir ve tasarim bizim {irii-
nii ne sekilde algilayacagimizi ya da ona karsi ne hissedecegimizi dnceden belirle-
mektedir. Goriintii bizi pek ¢ok etki kullanarak bastan ¢ikarmaktadir. Fakat giinii-
miizde bizi asil bastan ¢ikaran NIKE’nin kullandig1 gibi, fikirdir. (Resim 3) Bu ta-
sarimin en bliylik giiciidiir (Poynor, 1999). Yani artik diinyada neyi tliketecegimize

biz degil, iireticiler karar vermekte ve bunu bize bir takim sartlanmalar1 yaratacak
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reklamlar, isaretler ve goriintiilerle kabul ettirmektedirler. Artik insanlik ne yapa-
cagma karar verememektedir. Bu kararlar1 yonlendirmek i¢in grafik dil énemli bir
iletisim bi¢imidir. Tasarimecinin kendisi de mesajlar iirettigi toplumun igerisinde ya-
sar ve her ne kadar belli bir mesafede dursa da kendisini toplumdan soyutlayamaz
(Blauvelt, 1994). Bu durumda grafik dili yaratan da onun tarafindan yonlendirilmek-

tedir.

Resim 3: Nike Reklami, Wayne Rooney, Ingiliz Futbolcu

http://4.bp.blogspot.com/IQybztb VILI/TXOGTsulgq/AAAAAAAAAPc/ZwCOCOVIrEM/s1600/rooney 2 1600x1200.jpg

Tiiketimin insan {izerindeki etkisi de giderek artmaktadir. Insanlar artik zen-
ginlikleri oraninda tiikketim mallar1 ile gevrelenmektedir. Hatta insan anatomisinde
teknolojik uygulamalara paralel olarak kimi degisimler yasandigi da bilimsel
arastirmalarla ortaya konulmaktadir. Hatta dyle ki; gegmis donemlerde bir alet ya da
obje nesiller buyunca kullanilmaktaydi. Ancak giliniimiizde biz nesnelerin hayatimiza
girip bizimle yasay1p; 6ldiiklerine tanik olmaktayiz (Baudrillard, Consumer Society,

1998). Kendi yasam dongiilerine sahip nesneler, bizzat insan yapimi olmalarina
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karsin doganin kanunlar1 tarafindan yonetilmemektedirler. Tiim bu insan yapimi1 nes-
neler biitiinii, kendilerine aligveris merkezlerinde, sokaklardaki vitrinlerde yasam
alan1 bulmaktadirlar. Cevremizi tiim 1s1iklar1 ve cekicilikleri ile sarmig 1s1ltili paket-
lerdeki tiikketim mallari, bizleri insanligin bambagka bir evresine ¢ekerken bir yandan
da tiim aligkanliklarimiz1 kdkten degistirmektedirler. Artik insanlik savas zamaninin
kithgindan kaynakli katik etmek mantigindan uzaklastig1 gibi; her seyin geciciligini

benimsemis durumdadir.

Keen’e (2010) gore, ag (web) kapitalizmin yeni sekli ve sosyal aglarda bir son-
raki adimidir. Kiiresellesme ve sanallagma, kapitalizmin endiistri toplumunu doniis-
tiirdiigii yeni bigim olarak tanimlanmaktadir. Burada iiretim sanallagsmakta ve dijital-
lesmektedir. Kiiresel ekonominin giinlimiiz insan hayatina belki de en biiyiik etkisi
tiiketim yoluyla, yasayis ve en onemlisi algilayis bigimlerimizi degistirmis olmasidir.
Kapitalizmin geldigi bu son noktada, insan tiikettigi nesneler aracilig ile iletisim ku-
rar duruma gelmistir. Lasn’e (2002) gore bir sonraki devrim —III. Diinya Savasi- ka-
famizin i¢inde gergeklesecek. Marshall McLuhan’nin (2001) da dedigi gibi, gerilla
bilgi savasi, sokaklarda, havada, ormanlarda, uluslararasi balik¢ilik sahalarinin
siirlarinda veya bagka acik denizlerde degil, gazete ve dergilerde, televizyon ve
radyoda ve sanal alemde gergeklesecektir. Kiiresel ekonominin tetikledigi ve destek-
ledigi kiiresel siyaset ve kiiresel kiiltiir de iste bu durum ile dogrudan iliskilendirile-

bilir.

1.1.2 Kiiresel Siyaset

Siyasal olarak kiiresellesme, uluslararasi diinya diizeninin degisiminin sonuna
isaret eder. Bir baska deyisle, ulus devletlerin egemenliginin sonudur. Ulus devletle-
rin ¢okiisli, kimilerince politikanin ¢okiisiine, kimilerine gére de uluslar {istii bir dii-
zenin egemenligine yol agcmistir (Hardt ve Negri, 2008). Kiiresellesmenin siyasal
ayagi, daha once de belirtilen tek siiper giic Amerika Birlesik Devletleri’nin siyasal

olarak diinyaya hakim olmasidir. Bizzat eski Amerikan baskani Bill Clinton, diinyay1
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bir apartmana, Amerika’y1r da apartmanin en {ist katinda oturanlara benzeterek; bu

goriisti deklare etmistir (Kongar, 2005).

Hic siiphesiz kiiresel siyasetin merkezinde propaganda yatmaktadir. Sanat
dogas1 geregi her zaman propaganda araci olarak kullanilmistir. Ister Hamurabi
Yazitlarinda, ister Roma heykellerinde, ister kilise tavanlarinda, sanatin iletisim kur-
dugu yol ve bigim kimin i¢in iletisim kurdugu ile dogrudan baglantilidir. Insanoglu
sanatin iletigim giiciinii kesfettigi an onu kendi lehine kullanmaya baslamistir. Kiire-
sel siyasette, diinya savaslar1 ve Oncesinin propagandasi artik halkla iliskiler adin1
almus; kitlesel iletisimin kiiresel ekonomi ile gii¢lii beraberligini desteklemeye bas-
lamistir. Halkla Iliskilerin mucidi Edward Bernays, ayn1 zamanda Sigmund Freud’un
yegenidir (Curtis, 2002). Yiizyilin diislince bi¢imini degistiren Freud’un psikanaliz
yontemini, barig zamani propagandasi icin kullanan Bernays, kiiresellesmenin

yayilmasini olduk¢a hizlandirmistir.

Edward Bernays, Freud’un psikanaliz yontemini okuduktan sonra, insanin
biling altindaki giidiilerinin, sadece bireysel degil, ayn1 zamanda kitlesel davranis
bicimlerine yol ac¢tigin1 kesfetmistir. Boylece bilginin, davranis1 yonlendirebilecegi
gercegini anlamistir (Curtis, 2002; Gorz, 2011). Ger¢i bu durum ¢ok daha 6nce ken-
dini gostermektedir. Ancak Freud’un calismalari ile beraber bir bilimsel temel olug-
turulmustur. Boylece propaganda sadece savas zamaninda uygulanacak bir yontem-
den, baris zamaninin giinliik hayat1 icerisine sizacak bir bagka forma dogru evrilmis-
tir. Sigara kullaniminin kadinlar arasinda yayginlasmasi Bernays’in ilk projesidir
(Curtis, 2002; Gorz, 2011). Boylelikle sigara iireticilerine iki kat tiiketici kazandiran
Bernays, kitlesel tiikketimin de insanlara nasil empoze edileceginin anahtarini bulmus-
tur. Baudrillard’in da aktardig1 gibi burada giizel olan, “homo emconomicus”un neye
ihtiyact oldugunun bilinmesidir (Baudrillard, Consumer Society, 1998). Yani tiiketici
insanin ihtiyact 6nceden belirlenmistir ve buna gore bir sunum gergeklestirilmekte-
dir. Bu durumda insanoglunun ihtiyag¢larin1 daha ¢ok psikolojik olarak algilamak ge-
rekir. Ayrica Gorz (2011), Bernays’in Baskan Hoover’dan 1928 yilinda aldigi; “Siz

insanlar1 yorulmak bilmez mutluluk makinelerine doniistlirdiinliz” 6vgiisiiyle, kurulu
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diizen icin potansiyel tehlike olan yurttaglar1 uysallagtirma konusundaki uzmanliginin

tizerine vurgu yapmaktadir.

Kiiresel siyaseti yonlendiren kiiresel ekonominin ta kendisidir. Daha 6nce de
bahsedildigi gibi diinyay1 yoneten ¢ok uluslu sermaye ayni1 zamanda diinya siyasetini
de yonetmektedir. Bu satirlarin yazildigi glinlerde Amerikan ekonomisinin krizin
esiginde olmasinin yegane sebebini senatonun ekonomi konusundaki karar vereme-
me durumu olusturmaktadir. Yine bu durum da ekonomik lobilerin olusturdugu bir
cekisme ortamindan kaynaklanmaktadir. Kiiresel siyaset, yirminci yiizyili daha Bi-
rinci Diinya Savasi ile birlikte Amerikan odakli yasamaya baglamistir. Birinci Diinya
Savasi sonrasinda Fransa’daki Diinya Baris Konferansi ile baslayan siiregte Amerika,
Avrupa’ya demokrasiyi getiren bir kurtaric1 olarak propagandalar yolu ile boy gos-
termigtir (Curtis, 2002). Bu siyasi hakimiyeti halen siiren Amerika’nin, farkli cograf-
yalara da ayni1 demokrasi vaatleri ile gitmesi bir tesadiiften daha 6te olmalidir. (Re-

sim 4)

Michael Foucault’nun g¢aligmalar1 iizerinden disiplin toplumundan, kontrol
toplumuna geg¢isi anlamlandirmak miimkiindiir. Disiplin toplumu, endiistri toplumu
ile birlikte, toplumsal komutanin, i¢cleme ve dislama ikilemine dayandirildigi bir
yapidadir. Toplumsal yapilanma i¢in okul, hastane, fabrika gibi disiplin kurumlari
gelistirilmistir ve kapitalist diizenin ilk asamasit bu diizende gerceklestirilmistir.
Kontrol toplumu ise kumanday1 gérece daha demokratik, toplumsal ayn1 zamanda
bireye indirgeyerek saglamaktadir. Dislama ve igleme davranislari bireylere indir-
genmistir ve teknoloji kullanilarak yasama ve yaratma duygusundan yoksun-
lastirilmaktadirlar (Hardt & Negri, 2008). Kisaca kontrol toplumunda birey, her seyi
0zel ve kendisine 6zgii yasadig hissi igerisinde birakilmakta ama ayni1 zamanda tiim
bu biriciklik tiim topluma uygulandig1 i¢in diger bireylerden farki kalmamaktadir.
Topluma tiikettigi kiiltiir tizerinden 6zel oldugu mesaj1 verilirken; tek tip bir toplum

kontrolii saglanmaya c¢alisilmaktadir.
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Resim 4 : Amerikan isgalinden sonra Saddam Hiiseyin Heykelinin yikilis1.

http://www keshertalk.com/archives/2006/04/saddam_toppled.php

Kontrol toplumunda olusturulan iktidar, bireylerin hayatini izler; yorumlar ve
ona uygun olarak kendini eklemler. Kisaca bu iktidar, her bireye niifuz ederek; hayati
nesnesi haline getirmektedir. Hayati iireten iktidarin kendisi olmaktadir (Hardt &
Negri, 2008). Kiiresel siyasetin hiikiim siirmesi i¢in kullanilan bu iktidarin, giinii-
miizde demokrasi sdylemleri ile yiiriitiilen savas tarafindan desteklendigini diisiin-
mek hi¢ de gii¢ degildir. Ciinkii kiiresel iktidar, terér paranoyasini kullanarak, eko-
nomik c¢ikarlarim1 gizlemektedir. Ayrica topluma tiiketecegi goriintiiyii gostermesi

icin de pek tabii tasarim1 kullanmaktadir.

Grafik tasarim da, diger tasarim alanlariin oldugu gibi, politikadan bagimsiz
degildir. Katherine McCoy, en zararsiz igerigin bile politik dnyargilardan bagimsiz
olamayacagini vurgulamaktadir (akt. Poynor , 1999). Bu durumda politik goriisler bir
tasarimcinin neyi ne sekilde uygulayacagini yonlendirir. Giiniimiiz kiiresel siyaseti

benzer politikalarla tiim diinyada hakimiyetini gosterirken; tasarimcilarin da bundan
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etkilenecekleri acgiktir. Fakat yine bu kiiresel siyasete katilip katilmayacaklar1 ta-
sarimcilarin se¢imine kalmistir. Burada ekonomik bazi kosullar da g6z 6niinde tutul-
dugunda, grafik tasarimcilar siradan sayilabilecek islerle, kiiresel siyasetin gorsel ha-

kimiyetinin de yayilmasina yardimci olmaktadirlar. (Resim 5)

libya
pideria
U V)

revolution

Resim 5 : Arap Bahari i¢in bir grafik uygulama, Tasarimcis: bilinmiyor.

http://www.readyfordoomsday.com/2011/08/preparing-for-an-american-spring-protecting-your-home-and-family-from-violent-

looters/
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Resim 6 : Misir gosterilerinden bir fotograf, Ravy Shaker

http://www.csmonitor.com/World/Middle-East/2011/0621/Even-in-Egypt-Arab-Spring-not-yet-secured

1.1.3 Kiiresel Kiiltiir

Kiiresellesmenin kiiltiir alani, iki sekilde gerceklesmektedir. Birincisi, kiiresel
olarak tek bir kiiltiir yaratma cabasi, ikincisi ise farklilik kiiltiiriidiir (Kongar, 2005).
Tekkiilttirliilik ve ¢okkdiltiirlliik asil olarak birbirine tepki olarak dogmamustir. Tek-
kiiltiirlilik, Amerika disindaki iilkeler i¢in kiiresellesmenin, Amerikalilagsma olarak
gerceklesmesi durumudur. Televizyon programlari, filmler, spor, ve Amerikan Ingi-
lizcesi, pek ¢ok yerel ve ulusal kiiltiiriin {izerinde baskinlik kurmakta; hatta onlar

yok etmektedir. Kiiresellesme, kiiltiir alaninda da bat1 merkezli bir bigim almaktadir.

Kiiresel kiiltiir izerinde baski kurmus olan Amerikan eglencesi, kiiresel kiiltiirii
yonlendiriyor gibi gériinmektedir. Miizik, sinema, televizyon ve daha pek ¢ok alanda
yaygin liretimin Amerikan Popiiler kiiltiirii tarafindan yonlendirildigini gérmekteyiz.

Ancak gectigimiz yillarda Oscar Odiillerinde orijinal senaryo dalinda aslinda orijinal
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hi¢ senaryo bulunmamasi; filmlerin uyarlama ya da yeniden ¢evrim olmasi dikkat
cekicidir. Amerikan sinemasinin bagimsiz yapimlarla giindeme geliyor olmast; kiire-
sel popiiler kiiltiiriin disinda bir izleyici kitlesi oldugunu bize hatirlatmaya bas-

lamagtir.

Sanatin itici giicli yirminci ylizyilin baginda yararlilik anlayisina karsi direnir-
ken; endiistrilesme, kiiltiirii egemenligi altina aldiktan sonra, ige yarar nesnenin tiirlii
seri Uretimine ge¢mistir. Kapitalizm sayesinde tasarim kiiltiirlimiiziin ayrilmaz bir
pargasi haline gelmistir (Beykal, 2010). Zira endiistri devriminden Once sanatin
karsit1 dogadir. Bu durumun ikili iliskilerine ileriki boliimlerde deginilmistir. Giinii-
miiz kiiresel diinyasinda artik sadece nesneler degil insanlarin hayatlar1 ve iligkiler de
tasarlanmaktadir. Tasarim, hayatlarimiz1 ve diinyay1 estetik hale getirmekle gorevli
bir kiiltiir ajan1 haline gelmistir. Artik daha estetik goriinmek i¢in tasarim tiiketilme-
ye basglanmigtir. Bu durumda artik, modernizmdeki tasarimin altin kurali “Bi¢im, is-
levi izler” (Form follows function) yerini, “Big¢im tiiketimi izler” climlesi almistir

(Beykal, 2010).

Tasarimin kiiltlirel kimliklendirme ile olan iligkisi, 6zellikle maddi agidan ¢ok
onemlidir. Kiiltiirel agidan farkli sosyal gruplarin kesfi, izleyici ve pazar olarak kiil-
tiiriin ekonomik iligkilerini ortaya koymaktadir. Benetton gibi ilerici reklam kampan-
yalarinda bize yeniymis gibi sunulan c¢okkiiltiirliiliik, kiiltlirel ¢esitligin yeni adidir.
Artik her sey moda olarak bize tiikettirilmeye ¢alisiimaktadir. Somiirgeciligin giinii-
miiz kapitalist dlizeninde yansimasini bulan farkli kiiltiirler, bu sekilde igsellestiril-
meye calisilmaktadir (Blauvelt, 1994). Grafik tasarim, cagin iletisim bigiminin
baskin goriintli yaratma yontemlerinden biri olarak; bu farklilik séylemini ¢esitli bi-

cimlerle ifade etmektedir.

Grafik tasarim genis sosyal gii¢lerin iiriinlidiir ve kiiltiir denilen seye hizmet
eder. Grafik tasarimin kiiltiirle olan iliskisini anlamak i¢in; gorsel dilinin toplum ige-
risinde nasil islev gordiigiinii g6z 6niinde bulundurmak; yerinin ve dagiliminin an-
lamina ne sekilde etki ettigini belirlemek gerekmektedir. Ayrica grafik tasarimin top-

lum igerisinde neden var oldugunu ve neye hizmet ettigini veya edebilecegini ince-
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leyecek elestirel bir ilgiye ihtiya¢ duymaktayiz (Blauvelt, 1995). Kiiresel kiiltiiriin
grafik tasarimla olan igiceligi, grafik tasarimin ¢oklukla hizmet ettigi reklam sekto-

rliinlin hayatin her anina etki etmesinden kaynaklanmaktadir.

Guy Debord’un (2010) bahsettigi “gosteri toplumu”, kiiresel ekonominin iirtinii
olan toplumun ta kendisidir. Canan Beykal (2010), bir yazisinda diinyay1 gorsel im-
geler olamadan algilayamayacagimizi, medyanin da bu imgelerin baslica yayin or-
gant oldugunu dile getirmektedir. Bu durumda grafik bu gdsterinin bagroliinde ol-
malidir. Tasarimcilarin ¢agdas gercekligi yaratmaktan bagka bir seyle baglantili ol-
madigin1 sdylemek abarti olmaz. Bugilin tasarimi yasamakta ve solumaktayiz. Ta-
sarim o denli igsellestirilmis ki; bizi ne kadar sayisiz bigimde kiskirttigini, aldattigini
ve heyecanlandirdigini fark edememekteyiz. Bu durum tamamen dogaldir ve yeni
diinyada isler bu sekilde yiiriimektedir (Poynor, 1999). Gercegin kendisinden de ger-
¢ek olan bu gosterinin bas rol oyuncusu hi¢ kuskusuz, sabah goziimiizli actigimiz

andan uyku i¢in kapatti§imiz ana kadar bizimle birlikte olan grafik anlatimdir.

Kiiltiirel agidan, sirket birlesmeleri ve kiiresellesmenin artan giiciine karsin,
diinya periferilerin ag1 haline doniismiistiir. Bu periferiler, yasam bigimleri, alt kiil-
tirler, bask1 orgiitleri, lobi gruplari, temali topluluklar, ilgi alanlar1 olabilir. Fakat
etiketlerine bakmaksizin bunlar bag kurarlar, iletisirler, etkilesirler ve kesisirler. Bu
periferileri birbirleri ile ve kiiltiirel kimligin merkezi ve gii¢le baglayan hi¢ kuskusuz
tasarim faaliyetidir. Bundan kaynakli olarak da tasarimcilar birer kiiltiir ajanlaridir
(Bruinsma, 2002). Kapitalizmin doniistiigli bicimde alt kiiltiirler, cok daha 6nemli

hale gelmistir.

Tibor Kalman (2002), yeni diinya diizenini elestirdigi yazisinda, kiiresel kiiltii-
riin, kurum kiiltiirii olduguna dikkati ¢ekiyor. Eskiden kiiltiiriin ticaretin karsisinda
bir kavram oldugunu hatirlatirken; pek de fazla geriye gitmeden, endiistrinin dnciile-
rinin milyonlarmi kiiltiirii desteklemek adina kullandigini vurguluyor. Giiniimiizde
ise milyarderlerden pek fazla sey almadigimizi, sanat¢ilarin ise islerini igerige ve en-
telektiiel miilkiyete indirgedigini sdylerken; dergilerin ve filmlerin {iriin mesaj1 ileten

sistemlerden daha ileriye gidemedigini iletiyor. Bu durumda diinyada kiiltiirtin gelis-
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tigini soylemenin pek anlam ifade etmeyecegi ortada. Gelisen tek kiiltiir, tiiketim
odakli ve biz kiiltiir aktdrleri, iiretici ya da tiiketici olarak kendimizi bir simiilasyon

diinyasinda eglendirmekten bagka bir sey yapmamaktayiz.

Ancak 2008 yilinda Kore’de gergeklestirilen Tasarim Olimpiyatlari’nda Sali
Sasaki, “Uluslararas1 Gelisimde Grafik Tasarimin Roli” baglikli bir ¢alismay1 kale-
me almistir. Bu metinde grafik tasarimin son yillarda toplumsal sosyal sorumluluk
adina kat ettigi mesafe iizerinde durulmaktadir. Sasaki (2011), grafik tasarimin En-
diistri Devrimi’nden bu yana grafik tasarimin toplum i¢in bilgi ve teknolojiyi insan-
lastirdigini; bu anlamda da tarihi ve siyasi agidan insanlarin hayatlarina dokundugu-
nu vurgulamaktadir. Ayrica inandirici olabilmesi i¢in kiiltiirle olan baginin ¢ok
onemli oldugu noktasinda durulmaktadir. Ancak bu noktada grafik tasarimin kiiresel-
lesmeyle olusturulan, yani kiiresel ekonominin, kiiresel iktidarinin, kontrol toplumu
tizerinden kullanimina ne denli agik oldugunu; ve ¢ok siklikla suistimal edildigini de
gormek miimkiindiir. Ayn1 metin igerisinde 6rnek gosterilen, Giiney Afrika’nin Mar-
kalastirilmasi1 gibi durumlarin, ekonomik ihtiyaglar dogrultusunda kiiresel ekonomi
tarafindan yonlendirildigini gérmek ¢ok da zor degildir. Sonug olarak grafik anlatim

kiiresel kiiltiirii yonlendirmede kullanilan en etkili bigimdir.

1.2 Enformasyon Teknolojisi Devrimi

Kiiresellesmenin ikizi diye adlandirabilecegimiz, gliniimiiz toplumunu sekil-
lendiren diger bir olgu Enformasyon Teknolojisi Devrimidir. Bilgi Cagi, ya da diger
isimleri ile bilgisayar ¢agi, dijital ¢ag, bilginin aninda ve 6zgiirce erisebilirligi lizeri-
ne kurulmustur. Bu durum pek tabii dijital devrimin bir iiriiniidiir ve Endiistri Devri-
mi’nin getirdigi geleneksel endiistriyel iiretimden, bilgi endiistrisine dogru bir gegisi
ongormektedir. Teknoloji devrimi ile gelisen bilgi ¢ag1 bizi, bilgi toplumuna yonlen-
dirmektedir. Teknoloji devriminin kdse taslar1 olarak, kisisel bilgisayarlarin yetmisli
yillarda evlerimize girmesi ve doksanli yillarda internetin diinya kullanimina
acilmasi sayilabilir. Bu iki gelismenin pesi sira biiyiik bir hizla gelisen teknoloji, gii-

nlimiiz kiiresel iletisim kiiltiiriinii, herkesin avucunun i¢ine sigdirmay1 basarmis ve
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bizleri bagimli hale getirmistir. Bu satirlarin yazildig1 giinlerde Apple’in dehas1 Ste-
ve Jobs’u kaybetmis bulunuyoruz. Kendisini teknoloji devriminde 6zel bir yere ko-
yan, iPod, iPhone ve iPad ile iletisimimize yeni yiizyilda yeni bir bi¢im vermis ol-
masidir. Cagimizin ikilemleri arasinda, bir yandan kapitalizmi avucumuzun igine
sigdiran Steve Jobs’a agit yakilirken; diger yandan Wall Street’i protesto eden geng-
ler yer almaktadir. (Resim 7)

Resim 7: Wall Street isgalcilerinden bir gériintii

http://activistnews.blogspot.com/2010/08/new-yorks-jobless-99ers-channel-anger.html

Enformasyon kavrami, Matematiksel Iletisim Kurami’nin basitge fen bilimleri
alanindaki bazi kriterlerin, savas sonrasi donemde ortaya ¢ikan enformasyon tizerine
uygulanarak; ol¢iilebilir kilinmas ile ilgilidir. Yani bilgi, matematiksel olarak ra-
kamlara dokiilmekte; veri, data, byte gibi birimlere doniismektedir. Tiim veri isleme
stirecinin temeli olan bit (binary digit — ikili sayilar) , ayn1 zamanda bilgisayarin da
temelini olusturmaktadir. Boylece anlam ve nitelik géz ard1 edilerek; bilgi dl¢tilebilir
kilinmaktadir (Torenli, 2004). Kisaca, teknoloji devrimi iletisimi ve bilgiyi nesneles-
tirerek, bir alis veris malina; yani kapitalist diizenin kontrol edebilecegi bir metaya

dontstiirmiistiir.
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Bir kayaya baktiginizda, yeryiiziinii sekillendiren olaylarin yavas yavas gercek-
lestigi goriilemez. Oysa bizler her degisikligin yavas yavas gerceklestigini diisiin-
mekteyiz. Ancak insanlik tarihinde degisimler ani yaganmakta ve dengeye varma sii-
reci uzun slirmektedir (Gould, 2010). Bu durumda teknoloji devriminin etkisi ile
yirmibirinci ylizyilda dengeye ulagmaya c¢alismaktayiz. Bell ve Brooks, teknolojiyi
“Bilimsel bilginin, seyleri yeniden iiretilebilir bir bicimde yapmanin yollarini belir-
lemek i¢in kullanilmasi.” olarak tanimlamaktadir (Castells, 2005). Nicholas Negro-
ponte’nin de (1995) degimiyle, sadece bilgisayarlar, elektronik, bilgi islem, teleko-
miinikasyon degil, tip, genetik, nano teknoloji ile birlikte genisleyen diinyamizda,

giderek sayisallasan bir diinyada yasamaktay1z.

Enformasyon Teknolojisi Devrimi ekonomi, toplum ve kiiltiiriin somut temel-
lerinde bir kesintiye sebep olan Endiistri Devrimi boyutunda bir olaydir (Castells,
2005). Endiistri Devrimi de, Enformasyon Teknolojisi Devrimi de aslen bilgi temel-
lidir. Endiistri Devrimi bilgiyi {iretim i¢in kullanmaktaydi. Ancak ikisi arasindaki
fark, Enformasyon Teknolojisi Devrimi’nde bilgi ve enformasyon, bilgi isleme
aygitlarina uygulanmaktadir. Boylece bilgi ve bilgi isleme, birbirini karsilikli besle-
yerek biiylitmekte ve inanilmaz Ol¢lide hizlanmaktadir. Enformasyon Teknolojisi
Devriminde, teknolojinin uygulanmasinda kullanict birincil derecede rol almaktadir.
Bu nedenle internet 6rneginde oldugu gibi teknoloji kullanicisi tarafindan da yonlen-

dirilmektedir.

1970’lerde Amerika’da kurulan enformasyon teknolojisi ¢evresinde olusan ye-
ni bir teknolojik devrim, Amerikan toplumunun, kiiresel ekonomi, diinya jeopolitigi
ile etkilesimli yeni bir {iretim, iletisim, yonetim ve yasam bi¢iminin somutlagsmasidir.
Kirklr yillarda erken donem elektronik enddistrisi askeri agirlikli olsa da, yetmisli
yillarda yasanan teknolojik patlama, altmislarda filizlenen 6zgiirliik kiiltiirii, bireysel-
lik, yenilik¢ilik ve girisimcilikle iliskilendirilmektedir (Castells, 2005). Bu durum
daha sonra inceleyecegimiz Kendin yap kiiltiirii ile de iliskilendigi kolayca goriile-
cektir. Bireysel gelisim, garajlarda yeni icatlar iireten pek ¢ok geng girisimciyi, sili-
kon vadisinin ve giiniimiiz kiiresel teknolojisinin tepesine oturtmustur. (Resim 8) Bu

gelisimin getirdigi hizli bilgi paylasimi tiim diinyada yanki bulmus ve ortamin kendi
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ozelliginden de kaynakli yeni amaglar ve formlarla gelisimi kontrol edilemez bir et-

kilesime doniismiistiir.

ples make

great carrots.

hine that gets people more excated
iyt Acdpiiko o o color TV?
il computers are the hottest prod

ucts of the year, and Apples® are the hottest

sersonal computers
I |
Because tf

Resim 8 : Apple Bilgisayar Reklami, 1980’ler

http://designrfix.com/inspiration/popularity-vintage-retro-

adverts?utm_source=twitterfeed&utm_medium=twitter&utm_campaign=Feed%3A+Designrfix+%28designrfix%29

Ne var ki toplum teknolojiyi kontrol edemese de hiikiimetlerin teknolojiyi
baskilamak veya hizlandirmak gibi etkileri bulunmaktadir. Onbesinci yiizyila done-
cek olursak, Avrupa Ronesans’1 yasarken; Cin, icatlar konusunda yiizlerce y1l Avru-
pa’nin oniindeydi. Cin, demiri eritip sekil vermekte; zamani dogru hesaplamada; pu-
sulayla yon bulmada; barut ve patlayici imalatinda; kagit ve matbaa ile Avrupa’nin
cok ilerisinde olmustur. Tiim bu donanimla Cin Endiistri Devriminin kiyisinda iken

Afyon Savaslari, Ingiltere’yi sémiirgecilik atesiyle diinyaya agmis; Cin ise igine ka-
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panmustir (Castells, 2005). Boylece basite indirgeyebilecegimiz bu gelisme diinyanin

bugliniinii belirlemistir.

Cagimizin kalkinma bigimi hig¢ siiphesiz bilgi iiretimi, bilgi isleme ve iletisim
teknolojisidir. Enformasyon teknolojisine ivme kazandiran en 6nemli tarihsel etkin,
seksenli yillarla birlikte, kapitalist diizenin yeniden yapilanma siirecidir (Castells,
2005). Bu durumun karsilikl1 bir etki yarattig1 da sdylenebilir. Ciinkii teknolojik geli-
simin getirdigi yeni iiretim ve orgilitlenme bigimlerinin kontrolii i¢in kapitalist diizen,
bdyle bir yeniden yapilanmaya gerek duymustur. Giiniimiize ¢ok benzer sekilde,
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Keynesci kapitalist biiyiime modeli, kendi sinirmna
gelmistir (Castells, 2005). Enflasyon ve petrol fiyatlarinin artiginin getirdigi krizin
ardindan sistem, siniflarin arasindaki dengeyi bozacak baska denemelerle ilerlemeye
calismistir. Bugiin diinya yine bir sistem ¢okiisii izlemektedir. Kiiresellesme, dok-
sanl yillarda teknoloji devriminin yardimu ile kapitalizmi ayakta tutmustur. Endiistri
Devrimi kapitalizmin olusmasini, Enformasyon Teknolojisi Devrimi, kapitalizmin

geniglemesini getirmistir.

Gliniimiiz diinyasinda kiiresellesme ve parcalanma ayni zamanda yasanmak-
tadir. Diinya biiyiik bir kdy haline gelirken; tilkeler etnik kdkenlerine boliinmektedir-
ler. Bunun Orneklerini Balkanlar’da, Eski Rusya’da ve simdi simdi Ortadogu’da
gormekteyiz. Bunun yaninda tiim diinya CocaCola igmeye devam etmekte ve bu
marka diinyanin en ¢ok bilinen markas1 durmundadir. Belki yakin zamanda Apple bu
unvani alacaktir. Asil kritik mesele Castells’in (2005) aktardig1 gibi; yeni teknoloji-
lerle kolektif hafizay1, evrensel bilimle cemaatgi kiiltiirleri, duygu ile akli ne sekilde
birlestirecegimizdir (2005). Korkutucu olan bu birlesmenin olusmuyor olmasidir.
“The Virtual Revolution” (Sanal Devrim) baslikli BBC yapimi belgeselde Dr. Kro-
toski’nin (2010) Prof. Sherry Turkle ile yaptig1 sOyleside, yeni teknolojinin bi¢im-
lendirdigi yeni iletisim bi¢iminde bireyin, bilginin Ozgiir akigini istedigi ak-
tarilmaktadir. Bunun yan sira, yeni bilgi alis verisi bilindigi anlamdaki, ag olustur-
ma, Orglitlenme, biitiinlesme ile giliciinii arttirmaktadir. Ancak Batili 6zne kavramini
degistirmigtir. Bu verilerin 15183inda Enformasyon Teknolojisi Devrimi, bireyi akil

almaz bir yalnmizliga ve krize siiriiklemektedir. Bir taraftan da Avrupalilik, Ameri-
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kalilik gibi birlestirici kimlikler altinda ulusal ve etnik kimliklerin yiikselisini gor-
mekteyiz. Yani giiniimiiz diinyasi, teknoloji, ekonomi ve siyasetle beraber insanin i¢

diinyasinda da kiiresellesmeyi ve par¢alanmay1 yasamasina yol agmaktadir.

1.2.1 Bilgi Teknolojileri ve Bilgi Toplumu

Teknoloji toplumu belirlemez; onu temsil eder. Ama toplum da teknolojik
yenilikleri belirlemez; kullanir. Toplum ve teknoloji arasinda karsilikli bir iligki
vardir (Castells, 2005). Ikinci Diinya Savasi sonrasi yeniden yapilanan kapitalist sis-
tem, altmigh yillarda Soguk Savas Destegi ile yiiriitiilen teknolojik aragtirmalar En-
formasyon Teknolojisi Devrimi’ni tetiklemis gibi goriinse de; tiim bu teknolojik ge-
lismenin bir sonraki asamaya gecisini aslinda, mikroislemci dolayisiyla yaratilan;
taginabilir boyuttaki bilgisayarla bor¢luyuz oldugumuz bir gercektir. Yani Enformas-
yon Teknolojisi Devrimi dnciil bir takim gelismelerin sonucunda degil de, belli bir
gelismenin etkisiyle, Onciillerin iizerine insa olmustur. Dolayisiyla Enformasyon
Teknolojisi Devrimi toplumsal bir tetikleme ile degil teknolojik bir kesfin sonucu

ortaya ¢ikmistir.

Bilgi toplumu kavramina ilk rastladigimiz yillar 1948 tarihine kadar geriye
gitmektedir. Norbert Wiener o yillarda bilgisayar teknolojisinin herkesin evine gire-
cegini Ongdrmiistiir (Torenli, 2004). Giiniimiizde artik insanlarin avucunda tasidiklar
bir bilgi kaynagina ulagmis bulunmaktayiz. Yine Wiener, bilgi toplumunun, bilgi
aligverisinin kesintisiz olmasi sartiyla ayakta kalabilecegini sdylemektedir (Torenli,
2004). Ancak gilinlimiizde teknolojinin eristigi noktada, kimi bilgilerin gizliligi veya
erigiminin engellenmesi gibi durumlar s6z konusudur. Bilgi toplumunda sanal diinya
ve gercek diinya arasinda kimi paralellikler goriilmektedir. Sadece sanal olarak degil
diinya fiilen kiiresellesmistir. Kurulan ekonomik topluluklar fiziki sinirlar1 ortadan
kaldirmis ve ekonominin serbest dolagimina olanak saglamistir. Bu durum bilgi top-

lumunda teknolojik gelismelerin tetiklemesi ile karsilikl bir etki yaratmaktadir.
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Endiistri toplumunun déniistiigii bilgi toplumunda, Ikinci Diinya Savas: son-
ras1 donemdeki kapitalist yeniden yapilanma, teknoloji ile birlikte hedef gosterilen
bir model olmustur. Bilgisayar teknolojisi, endiistri toplumunda oncelikli olarak
kontrol ve kumanda sistemlerinin yerini almistir. Glinlimiizde ise mega fabrikalarda
sadece iki elin parmag1 kadar is¢inin ¢alistigini goriiyoruz. Bu durumda teknoloji
toplumu, ekonomik olarak da zorlayan bir noktaya yerlesmis bulunmaktadir. Kisaca
toplumdaki tiretimin odak noktast maddeden bilgiye kaymistir (Torenli, 2004). Gii-
nliimiliz toplum modelinde, ekonomi, siyaset, kiiltiir, iletisim yani toplumun tiim

uzantilari, bilgi islem teknolojileri ile baglantili ve bunlara bagimlidir.

McLuhan da (2001) benzer sekilde toplumdaki degisimleri teknolojik degi-
simlere baglamaktadir. Burada teknoloji insanin dogayir kontrol etmesi olarak
algilanir ise, yazi insanoglunun ilk teknolojik gelismesi sayilabilir. Ivins de insanog-
lunun okuryazarligi iizerinde durur. Ayrica Ivins’in (1989) fotografinin insanoglunun
gorsel algisinda yarattig1 etkiyi ele alis1 da yine bir teknolojik degisime isaret etmek-
tedir. Ayrica McLuhan ve Povers, (2001) “Global Koy isimli eserlerinde, giiniimiiz
teknolojilerinin insanla arasinda olusturdugu fiziksel paylasim ve aidiyet duygusunun
azalmasia karsin; fiziksel olmayan bagimliligin artmasi ile, Diinya’nin biiytlik bir
koye doniisecegi ongoriisiinde bulunmaktadir. Teknoloji Devrimi Sonrasi toplumsal
yapida farkliligi, temel olarak bilginin, insanin bakis agisin1 degistirecek glicteki de-
gisimi oldugunun da altinin ¢izilmesi gerekmektedir (Bell, 1974). Tipki bir zaman

insanlig1 kabile toplumundan, okur yazar topluma gegiren yazinin icad1 gibi.

Bilgi teknolojileri, bilgi kiiltiiriinii yaratmis ve diinyay1 silip siipiirmeye bas-
lamigtir. Bilgi kiiltiiriinde her sey bilinebilir ve ayn1 zamanda herkes bilmek istegin-
dedir. Kapitalist diizende hayatta kalmanin temsili tecriibesi olarak, pazarlama
aligkanliklarin1 anlamak gerekir ve bu insanlar1 zeki ve bilgili hissettirir. Aslinda evet
bilgi toplumunda insanlar zeki ve bilgilidir (Riley, 2002). “Farkindaligin soku” elekt-
riksel bilgi ortaminda, azinliklar daha fazla gz ardi edilemez. Artik ¢ok fazla insan
birbiri hakkinda ¢ok fazla sey bilmektedir. Yeni yasam ortamimiz sadakat ve katilimi
zorunlu kilmaktadir. Birbirimizle geri doniisii olmayan bi¢imde etkilesime gegmis

bulunuyoruz ve birbirimizden sorumluyuz (McLuhan & Quentin, 1967). McLuhan,
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altmish yillarin artan bilgi alisveriginin insanlar {izerindeki etkisine toplumsal sorum-

lulugun ve karsilikli bagimlilik diizeyinde etigin etkili olmas1 gerektigi goriisiindedir.

Sherry Turkle’a toplumdaki bireylerin iletisimleri agisindan kulak verirsek;
giliniimiiz teknoloji toplumundaki bireyler, gitgide daha ¢ok birbirini dikizlemektedir.
Yeni nesil, bilginin 6zgiirligiinii ve kendi hakkindaki bilginin de erisilebilir olmasini
istemektedir. Insanlar, kendileri hakkindaki bilgiyi bu dzgiir ortama koyarken pek de
diisinmemekteler. Oysa bu ayn1 zamanda politik bir durumdur ve birileri bunu kendi
yararina kullanabilir. Her yerde demokrasi adi altinda izlemeye almmaktayiz. Ozel
hayatla demokrasi arasindaki ¢izgiyi de teknoloji bizim adimiza kaldirmaktadir. Ayni
zamanda kendilerinin baskalar1 hakkinda bildigi bilgiye dayanarak; bagkalarinin on-
lar hakkinda bilebilecekleri hakkinda siipheye kapilmaktadirlar. Bu asamadan sonra
ise insanlar teknolojiden kacarak gizlenmek istegine kapilmaktadirlar (Krotoski,
2010). Bilgi toplumunun ¢ok bilen bireyleri, giinlimiizde belli bir psikolojik baski
altinda yasamaktadirlar. Buna karsilik ya psikolojik bir bozukluk gelistirmekte ya da

bilinglenerek bilginin paylagimina siir getirmeye ¢alismaktadirlar.

Bir donemin uyusturan bitkisi soma, sonralarin televizyonu ve belki de simdi-
nin sanal diinyasina doniismiis durumdadir. Tiim bu araglar kalabaliklar1 sakin ve
pasif tutmus ve diizeni saglamigtir. Bu durum bilgisizligi cesaretlendirmektedir
(Lasn, 2002). Insanligin dogusundan bu giine toplum, koklerini kimlige dayamistir.
Bu durumda giiniimiiz insanmin sahiplendigi kimlik de toplumsal yapiya
yansimaktadir. Giiniimiiz kiiresel diinyasinda insanlar giderek kimliklerini anlam-
larin degil, goriintiilerin etrafinda oOrgiitlemektedirler. Toplumlar Ag ile Benlik
arasinda ¢ift kutuplu bir karsithik etrafinda yapilanmaktadir (Castells, 2005). Aslinda
teknolojinin bize verdigi olanaklar bizi bilgisizlige mi yonlendirmektedir? Eger bil-
giyi nasil isleyecegimizi bilmez isek bu kesinlikle bizi “kopyala yapistir” bir toplum
haline getirebilir. Sadece goriintii olarak uygar olmak toplumu uygar yapmaya yeterli

degildir.

Bugiin Amerika’nin savasa harcadigi parayla biit¢esindeki agigin, vatandasini

kazandig1 paradan daha fazla bor¢ icinde birakmasi, bir zamanlarin imparatorluk-
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larinin fetih ve zaferler icin diistiikleri duruma aslinda ne kadar da ¢ok benzemekte-
dir. Ancak bilgiyi yonlendirme giicii olan her hiikiimet, basta belirttigimiz gibi bilgi-
yi kendisi i¢in kullanabilir. Gilinlimiizde Tiirkiye’de bile Devlet Planlama Teskilati
Miistesarligi’na baglt Bilgi Toplumu Dairesi bulunmaktadir. O halde devletler yeni

diizende teknolojiyi kendi bilgi toplumlarini yonlendirmek i¢in kullanmaktadirlar.

1.2.2 internet ve Sanal Kiiltiir

Bilindigi gibi internet, 1960’larda ABD Savunma Bakanlig: ileri Arastirma
Projeleri Kurumu’nda, olasi bir Sovyet zaferinde Amerikan iletisim aglarinin ¢ékme-
si ihtimaline karsi, bir gerilla taktiginin elektronik uygulamasidir. Temelde, tek bir
merkezden kontrol edilemeyen ve pek ¢ok bilgisayarin sayisiz baglant1 ile birbirine
baglanacagi bir ag§ mimarisine dayanmaktadir. Bu sistem soguk savasin ardindan her
gecen giin kullanic1 sayisint katlayan; kiiresel bir iletisim bigimine doniismiistiir
(Castells, 2005). O denli giiglii bir iletisim ag1 haline gelmistir ki; 1999°da Seattle’da
Diinya Ticaret Orgiitii’ne kars1 yapilan protestolar, 2011 yilina damga vuran Arap
Bahari, simdilerde Amerikan Ekonomisini topa tutan Wall Street protestocular1 in-

ternet lizerinden orgilitlenmektedir.

1950’lerde Sputnik firlatilisiyla birlikte Amerikan ordusu teknolojik bir panik
yasamistir. Amerikan Savunma Bakanhg ileri Arastirma Projeleri Kurumu (ARPA),
internetin temellerini bunun lizerine atmistir. Bu iletisim sisteminin amaci niikleer
saldirilardan etkilenmemesiydi. Herhangi bir kontrol merkezi olmayacagi igin
saldirilara kars1 glivenli olmasi planlanmistir. Dijital teknolojinin her tiirlii veriyi iki
rakama indirmesi bu agin olusturulmasina olanak saglamistir ve 1969°da ARPANET

adiyla ilk bilgisayar ag1 kurulmustur (Castells, 2005).

Uydu teknolojisinin gezer vericilerin verilerini Diinya’nin baska bir ucuna
iletebilmesi; yine askeri agidan biiyilik bir gelisme olarak degerlendirilmistir. Ayrica
uydu teknolojisinin sadece ayni ag icerisinde degil bagka aglarla da iletisimi saglaya-

biliyor olmasi bugiinkii internetin kapilarin1 aralamistir (Abbate, 1999). 1983’te bi-
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limsel amagli ARPANET, askeri ama¢li MILNET ile ayrilmistir. 1980’lerde IBM
destegiyle BITNET kurulmus olsa da temelde biitiin bu aglar ARPANET’i kullan-
maktaydi. Takip eden yillarda ARPA-INTERNET sadece internet olarak anilmaya

baslanmistir. Internet alaninda sadece domain adlarmi vermekle yiikiimlii bir orgiit

bulunmaktadir. Bunun disinda bir sorumlu kurulus bulunmamaktadir (Castells,

2005). Internetin dogas1 geregi de bir kontrol olmayacag1 agiktir.
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Internet’in gelisiminde, Amerikan Savunma Bakanligi, Ulusal Bilim Vakfi,
Massachusetts Teknoloji Enstitiisii, Kaliforniya Universitesi Los Angeles, Stanford,
Harvard gibi tiniversiteler, sirketler ve bunlar1 birbirine baglayan aglar bulunmak-
taydi. Tiim bu bilimciler, 6grenciler ve mucitler, askeri hedeflerin 6tesinde yepyeni
bir mecra yaratmisg bulunmaktadirlar (Castells, 2005; Abbate, 1999). Ancak internet
denen mecranin ilging yonii uygulamalarin ¢ogunun ilk kullanicilar tarafindan gelis-
tirilmis olmasidir. Bilgisayarlar arasinda kurulan ilk iletisim 1971°deki elektronik
postadir. Takiben 1978’de telefon hatlar iizerinden veri aligverisine geg¢ilmistir. Yine

ayn1 y1l ilk ag tarayici kullanilmigtir (Abbate, 1999).

Ancak bugiin “World Wide Web” (Diinya Capinda Ag) olarak adlandirdigimiz
sistem, internetin uluslararas1 kullanimini miimkiin kilmistir. A§”1n yaraticis1 Ber-
ners-Lee, sadece ihtiyact oldugu i¢in bu bulusu yaptigin1 séylemektedir. Berners-
Lee, CERN’de calisirken biiyiik dl¢lide veriyi igleyebilecek bir bilgisayara ihtiyag
duyduklarini; bunu da pek ¢ok bilgisayar1 baglayarak yapabileceklerini diistinmiisler;
bu dogrultuda farkl: igletim sistemleri ve programlarla ¢alisan bilgisayarlar1 birbirine
baglayabilecek bir dil gelistirmislerdir (Krotoski, 2010). Bugiin bilgisayarimizi agip
internete baglanmak i¢in kullandigimiz programin adres c¢ubugunda “http”
yazdiginda aslida bu dili kullandigimiz1 bilmemekteyiz. Bu “Hipertext Markup Lan-
guage”in kisaltmasidir. Ve “http” bu dilin paylasimi i¢in kullanilmaktadir. Boylece
icat edilen ag, yine internet lizerinden bedava yayilmis; pek cok yerde onde gelen
arastirma merkezleri ilk ag pencerelerini olusturmuslardir. Ancak 1995°te Java
yazilimi interneti tam anlamiyla bir bilgi islem sistemi haline getirmistir. Bunu taki-
ben seyyar telefon firmalar1 da internet erisimine dahil olmustur. Internetle birlikte

telekomiinikasyon alaninda da olaganiistii gelismeler yasanmistir (Castells ,2005).

Berners-Lee (2010), ag1 beyninin bir uzantisi olarak gordiigiinii soylemektedir.
Ancak insanlarin eskisi kadar hafizalarinin gelismedigine dair de baz1 siliphelerinin
oldugunu yadsimamaktadir. Berners-Lee (2010), ayrica agin insanligi bagladigina
inanmaktadir. Sosyal aglar bakimindan bu arkadaslig: isaret edebilir. Ancak buradaki
arkadaslik tanimini iyi anlamak gerekmektedir. Elbette her sorunun cevabini bu agda

bulamayacagimizi vurgulayan Berners-Lee (2010), agdakilerin birer veri olduguna
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dikkati ¢ekiyor. Yani diinya ile ilgili pek ¢cok sorunumuza cevabi, ag araciligi ile bu-
labiliriz. Ancak ag bizlere sadece bu verileri koyacak ve birlestirecek yeri saglamak-
tadir. Insanligin ag ile olmasi gereken iliskisini ¢ok giizel anlatan Berners-Lee
(2010), internetin cevap degil yardimei oldugunu diisiinmektedir. Ancak bu ag iceri-
sinde gelisen yeni bilgi toplumunun bireylerinin, gergekten bunu algilayabilme yeti-

sine sahip olup olmadig1 sorgulanabilir.

Agn kiiltiirel etkileri iizerine elestirileri ile taninan Andrew Keen (2010), in-
ternetin giiclii kiiltiirel bir altyapis1 oldugu iizerinde durmaktadir. Internetin, Giiney
Kaliforniya’nin askeri yapisi ile Kuzey Kaliforniya’nin 6zgiirliik¢ii yapisinin bir bir-
lesimi oldugunu vurgulayan Keen (2010), bu iki karsit kutbun 6zgiirliikkler anlaminda
bir araya geldigini diisiinmektedir. Teknolojinin basit¢e insan niyetinin yansimasi
olarak; internetin de onu icat edenlerin ideolojisini, otoriteye bagkaldiriy1, sembolize
etmektedir. Teknolojinin tesadiifi olmamasiyla paralel olarak, Hipi’lerin ve Chris
Andrews gibi, giiniimiiz internet entelektiiellerinin, serbest piyasa savunucular hatta
radikalleri olmasi sasirtict degildir. Keen (2010), internetin Soguk Savas paranoyasi
ve Hippi Ozgiirlikeiiliigiinii birlestirerek, kiiresel ekonomik dolasima yani serbest
piyasa dolasimina olanak sagladigini vurgulamaktadir. Bu da kapitalizmin yeniden
yapilanmas! asamasinda sasirtict olarak goriilmemelidir. Internetin merkezsiz ve ug-
lardaki durumu aslinda Diinya’daki kiiresel ekonomik durumu ve kiiresel sermayeyi

desteklemektedir.

Keen’in (2010) dikkati ¢ektigi bir baska nokta da internetin yapisiyla birlikte,
geligen kiiltiirel yapilanmada alt kiiltiirlerin tek baslarina kiiltiirler haline gelmis ol-
masidir. Ciinkii otoriteye karsi bagkaldiri, giiniimiiziin satan metasidir ve bu sekliyle
tiim alt kiiltiirler ayaklanma i¢in desteklenmektedir. Alt kiiltiirler kapitalizmin kalbi
durumuna gelmistir. Bu ylizden Keen’in (2010), giiniimiiz kapitalist baronlarinin,
sosyal medya sahibi gen¢ adamlar olmasina sasirmamamiz gerektigini vurgulamak-
tadir. Bugiin bu durumu “Street Art” olarak bilinen ve aslen Art Nouveau ile birlikte
sokaklara sanatin taginmasi ile baglayan ve cagdas zamanda oncelikli olarak Vanda-
lizm olarak algilanan; sanat dalinin, garip bir sekilde paketlenip satilmasinda gorebi-

liriz. Hangi mantik, ad1 sokak olan bir sanat1 tuvale gecirip insanlara satmaktadir?
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Tabii ki kapitalizmin siir tanimayan akildigilig1 satabilecegi her seyi ait oldugu lo-

kasyondan alip onu yabancilastirmaktadir.

Tim Berners-Lee’nin (2010) roportajinda kendisini bilgisayara dogru iten yol-
da, okulun daha ilk siniflarinda manyetolar yapmaya basladigindan ve giderek daha
karmasik devrelere dogru ilerlediginden bahsetmektedir. Ustiine iistliik ok acik bir
tanimlama ile bunun kendi kusagina ait bir durum oldugunu sdylemektedir. Dikkat
edilirse 1955 dogumlu olan Berners-Lee’nin donemin DIY (Kendin Yap) kiiltiiriin-
den ozellikle etkilendigini gorebiliriz. Dolayli olarak savas sonrasi diinyada ortaya
¢ikan kendin yap kiiltiirlinlin agin icadinda oldugu kadar, pek c¢ok bilgisayar icadinda

da etkili oldugunu gérmekteyiz.

Ancak bambagka bir kusagin, internet kusaginin ¢ok farkli 6zellikler gosterdi-
gini gérmekteyiz. Sherry Turkle (2010), internetle bilyiiyen yeni jenerasyonun, en
basit anlamda bize insan oldugumuzu hissettiren; karsimizdaki yiiz ve sesi, fiziksel
gerceklikte istemedigini dile getirmektedir. Sadece yazarak kurulan iletisimde artik
yarattiimizla beslenmedigimizin ve yarattigimiz tarafindan tiiketilmeye bas-
ladigimizin altim gizmektedir. Ustelik bu durumun sadece kagit tiikketimi azaltmak
gibi cok masum durumlarla, is yazismalariyla basladigini gozlemleyebilmekteyiz. Bu
denli fazla veriyi kaldiramayan pek ¢ok insan giderek elektronik posta hesaplarini
kapatmakta ve insanligin eski iletisim bigimlerine geri donmektedirler. Cagimizda
isimizi ne kadar kolaylastiriyor gibi goriinse de internet, hayatimizin bir parcasi ve
bizi insanligimizdan uzaklagtirmaktadir. Her an sosyal aglara bagliy1z ancak gercek-
ten yiiz ylize bakip konustugumuz kag kisi var hayatimizda? Baska bir agidan iiretti-
gimiz ve maruz kaldigimiz bilginin hiz1 ve ¢oklugu karsisinda gercek diistincelerimi-

zi ne kadar yansitabiliriz? (Resim 9)

Diger yandan internetin bize sundugu sinirsiz data ile, insanoglunun biiyiik ¢o-
gunlugu bu dijjital evreni, kendi fiziksel diinyasina tercih etmeye baslamistir. Sanal
gerceklik, sanal diinya ve sanal kiiltiir artik gilinliik hayatimizin bir parcasi halini
almistir. Bilgisayar ekraninda gordiiglimiiz yazinin kendisi de aslinda iki rakamin

kombinasyonlarinin bize gosterdigi goriintiiden farkli degildir ve kagit lizerine geg-
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medikge fiziksel gergeklige kavusamaz. Kapor’a (2010) gore, gliniimiizde insanlar,
sanal topluluklara, anlam ve birliktelik hissi eksikligi ile daha ¢ok ihtiya¢ duymak-
tadirlar. Tiiketici {riinleri tiretmek ve tiiketmek {izerine kurulmus hayatlarin, artik
insanlar1t mutlu etmedigini vurgulamaktadir. Bu durumda insanlarin ortak paydalarda
bulusabildikleri, kendi hayat bakislarina benzer insanlarla, hayatin diisiik ¢oziintir-
likli halini tercih etmektedirler. Yani insanlar giiniimiiz diinyasinin yoz yasami

karsisinda, gercek olmasa da bagka bir diinyay1 yuva edinmektedirler.

Howard Rheingold (2010), ag iizerinde olusan iliskilerin de gercek insanlar
tarafindan olusturuldugu icin gercek oldugunu; ancak fiziksel olmadigmna vurgu
yapmaktadir. Stephen Fry (2010) ise, web olmayan bir diinya bilmeyen giiniimiiz
ergenlerinin diinyay1 anlayis bigimleri hakkinda olumsuz konusmamaktadir. Giinii-
miiz insaniin hem eski moda yollarla, hem de yeni teknoloji aracilig1 ile diinyay1
algiladigini, bu durumun biri ya da digeri gibi bir se¢me durumu olamadigina vurgu
yapmaktadir. Insanligin geldigi noktada her iki tiirlii de iletisim gercektir. Aradaki
ayirim birinin sayisal digerinin fiziksel diinyaya ait olmasi1 durumudur. Ancak insa-

noglu her iki diinyay1 da kendinden ayirmamaktadir.

Insanlik artik yeni bir diinya diizenine fiziksel veya sayisal olarak girmis bulu-
nuyor. Ancak her yeni bigimin elestirileri mutlaka olmustur. Bu elestiriler cogunlukla
yeni durumun hayatlarimiza uyumlanmasina katki yaratmay1 amagladig1 ortadadir.
Ancak tiim bu teknolojik gelismeler ve diinya diizeni daha 6nce goriilmemis derece-
de biiyiik bir karsithk yaratmis ve ayni zamanda bu karsitlik onun silahlari ile bii-

ytimektedir.

1.3 Kiiresellesmeye Karsi Direnisler

Cagimizda siyasal sistemler, medyanin gosterdigi ilgiye ve liderlere bagimlilar.
Liderlerin ¢ogu zaman varliklar1 tehlikeye girmekte; skandallar peslerini
birakmamaktadir. Bu durum da siyasal sistemlerin git gide yurttastan uzaklagsmasina

sebep olmaktadir. Toplumsal sorunlar ise kii¢iik gruplar icerisinde kalmakta veya
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medyanin da katkisi ile pargalanmakta, yerellesmekte, gelip gegici duruma gelmek-
tedir. Bu denli bir kaos igerisinde insanlar, dini, etnik, iilkesel ve ulusal kimlikleri
etrafinda yeniden bir gruplanma egilimi gostermektedirler. Kolektif seferberlik ve
kisisel giivenlik agisindan bu sarsak zeminde en etkili olan birlesme dini tabanl ya-
sanmaktadir (Castells, 2005). Kapitalizmin, teknolojiyi de arkasina alarak; merkezsiz
gliniimiiz yapilanmasi, kiiresellesme karsisindaki gruplar1 ve diisiinceleri kolayca
bertaraf etmis goriinmekteydi. Ancak; ikibinli yillarin ilk on yilim1 geride
biraktigimiz glinlimiizde teknolojiyi i¢ine sindirmis olan bireyler, artik kiiresellesme-
yi yine kendi silahlar1 ile vurmaktadirlar. Arap Bahari, sonrasinda Ingiltere’deki
ayaklanmalar ve 2011 yilin bitiritken Amerika’y1 saran Wall Street Karsitlari. Artik
insanlar kapitalizme seslerini yiikseltirken; bir zamanlar korkulan sosyalizm, ekono-
mik kriz korkusuyla devletlestirilen bankalar yoluyla tekrar gliindeme gelmektedir.
Kiiresellesme karsitlar1 hep birlikte kiiresel ekonomiye karst ¢ikmaktadir. Artik ideo-
lojiler karsit olma durumunu belirlememektedir. Ciinkii kiiresellesen diinyada karsi
olunacak zaten tek bir durum bulunmaktadir. Karsitliklar yerini tek ve biiyiik bir ugu-

ruma birakmustir.

17 Eylil 2011°de, Adbusters grubu Wall Street’e ulastig1 giinden itibaren de-
vam eden iggal durumu, sadece Amerika Birlesik Devletleri’nde degil tiim diinyadaki
%99°luk kesimi temsil etmektedir. Deniz Ulkiitekin(2011), Cumhuriyet Pazar ekinin
sayfalarina tasidig1r yazisinda iste bu isgal durumunu konu etmistir. Diinyanin
%99’ unun geri kalan %1°lik boliimiiniin refah:1 i¢in ¢alistyor olmasi gercekten pek
mantikli gelmemektedir. Bu %99, aclik ¢ekmekte; kolelestirilmekte; medya yoluyla
uyutulmakta; hayallere inandirilmakta; borclari ¢ogaltilmakta; evsiz ve 1issiz
birakilmaktadir. Wall Street, kapitalizmin simgesi, kiiresel ekonominin ve Amerikan
ekonomisinin kalbi, iste artik sesini yiikseltmek isteyen insanlarin isgali altindadir.
Acik bir ¢agr ile diinyanin diger Wall Street’lerini isgale ¢agirmaktalar. (Resim10)
Bu eylem 15 Ekim tarihinde diinya ¢apinda yanki bulmustur. Kimi yerlerde siddete
sahne olmustur. Tiim bu organizasyonun kiiresellesmenin yarattig1 beyaz yakalilara
kars1 artik bir orta sinifi bile olmayan kitleler tarafindan, yine kiiresellesmenin silahi

internet etrafinda orgiitlenmis olmasi da sasirtict degildir.
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Wall Street gostericilerinden Craig Boehman, Amerika Birlesik Devletle-
ri’nde Vietnam Savasi’ndan bu yana biiylik gdsteriler yapilmadigini vurgulamak-
tadir. Bu denli yanki bulan protestolarin, “Amerikan Sonbahar1” olarak adlandirilan
bu uyanisin, sadece baslangic oldugunu belirtmektedir. Gostericilerin, sirketlerin
devletten elini ¢ekmesini ve Irak ve Afganistan’dan ¢ekilmesini istediklerini belirt-
mektedir. Hedef alinan diismanin eski yontemleri ile gostericilere siddet uygu-
ladigini; ancak polisin kendisinin de %99’un igerisinde oldugunu bildigini ve bu
acidan umutlu olundugunu eklemektedir. Gilinlimiizde yayilan isgal, bir simf sa-

vasidir (Ulkiitekin, 2011).

Resim 10: Wall Street Isgali’nden bir gésterici, Fotograf: Andrew Burton, AP

http://www.thisisbristol.co.uk/New-Y ork-protest-arrives-Bristol/story-13554468-detail/story.html

Ancak kiiresellesme karsit1 hareket bu isyanla baslamamistir. Bu isyan, iki-
binli yillarin siiphesiz en yanki bulan olaylarindan ve kiiresel kriz iizerine ¢alisan
smifin yiikiinlin artmas1 ve daha da artacagi yoniindeki sinyaller iizerine tertip edil-
mistir. Ancak 1999 yilinda, bir bin yi1l geride birakilirken kiiresellesme karsitlart ilk
kez seslerini dikkat ¢ekecek Olciide yiikseltmistir. Kiiresellesme karsitlart ikibinli

yillarin baslarinda kendilerini anarsist olarak nitelendirmektedir. Ancak entelektiiel-
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ler, altmigh yillardaki Marksist koktencilerin aksine, anarsist bir duyarliliga sahip
olduklarini 6ne siirmektedir (Epstein, 2001). 30 kasim 1999 tarihinde Washington,
Seattle’de yeni yiizyil i¢in ticaretin tartisilacagi, “World Trade Organization” (Diinya
Ticaret Kurumu) Bakanlar toplantis1 diizenlenmistir. Bu ¢ag doniimiinde sesini du-
yurmak isteyen is¢i birlikleri, ¢evreciler, 6grenciler, anarsistler, yerel ve kiiresel ¢ap-
ta bir Orgiitlenme planlayarak; bu toplantiyr protesto etmistir (World Trade
Organization Ministerial Conference of 1999 Protest Activity, 2001). Kiiresellesme
karsitlar1 yoksulluga, gelir adaletsizligine, ¢evre kirliligine, su rezervlerinin
dagilimindaki adaletsizlige, kiiresel ticaretle birlikte yayilan salgin hastaliklara, dille-
rin ve kiiltiirlerin yok olmasina seslerini ylikseltmektedir. Diinyadaki tiim bu denge-
sizliklerin, kiiresel ticaret yoluyla olustugu konusunda uluslararasi arastirmalarla sa-

bitlenmis kanitlar bulunmaktadir.

Kiiresellesme karsisinda birlesen insanlar, kiiresel sermayenin, ekonomik ve
politik yapisin1 hedef almaktadirlar. 1999°daki gosterilerle birlikte de fiilen giiclerini
kabul ettirmiglerdir. (Resim 11) Derin olarak antipolitize edilmis kitlelerin ideolojik
bir tepki duymadan katildiklari, kiiresellesme karsitlari, internetin yapisindaki gibi
merkezi olmayan bir yapilanmaya girmisler ve bu sebeple, engellenemeyen bir bii-
yliime kazanmiglardir (Morse, 2003). Yirmibirinci yiizyilin ilk on yilinda biiyiik 6l1-
cekli bagka bir gosteri gbrmemis olmamiza ragmen, kiiresellesme karsitlar teorik
olarak, internet yoluyla ve akademik ¢evrelerde argiimanlarini gelistirmis bulunmak-
tadir. Morse (2003), Jeremy Brecher, Tim Castello ve Brendan Smith tarafindan ka-
leme alinan “Globalization Below” (Tabandan Kiiresellesme) baslikli kitapta, kiire-
sellesmenin ekonomik, politik, kiiltiirel kopuslar1 tizerinde durdugunu aktarmaktadir.
Kitap, kiiresellesmenin geri doniilmez girdabinda tabandan gelen bir hareketle, in-

sanligin yararina kurulabilecek baglantilar1 konu edinmektedir.

Simdi “Bagka Bir Diinya Miimkiin” diye diislinenlerin, kiiresellesme
karsisinda bir devrimi diigiinmeleri gerekmektedir. Ancak bu devrimin yerel 6zellik-
leri oldugunu, Misir, Libya, Ingiltere gibi 6rneklerde gdrmekteyiz. Paylasim Savas-
lar1 sonras1 diinyadaki tabloya benzer bir yaklasimla G8 {ilkeleri devrimin trav-

masindaki tilkelerin dogal kaynaklari tizerinde yeni bir planlama gerceklestirmek i¢in

40



kollar1 sivarken; yeniden yapilandirma toplantilart igerisinde bizzat devrimcilerin
bulunmamasi dikkat ¢ekicidir. Ancak diinyanin bulundugu konumunda bir devrim
teorisini, ondokuzuncu veya yirminci yiizyil sosyalist ya da anarsist teorisine da-
yandirmak biiytik bir yanilgiy1 da beraberinde getirecektir. Bu durumda kiiresellesme
karsitlarinin yeni bir devrimin yapisini ciddiyetle ele almalar1 gerekmektedir. Wall
Street direnisinde bile giderek giiclenmesine karsilik bir éneri bulunmamaktadir. Is-

teklerin ne sekilde gerceklesecegi konusunda bir yontem onerilmemektedir.
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Resim 11: Diinya Ticaret Orgiitii Bakanlar Toplantisi Protestolarindan bir gériintii, Seattle, 1999

http://www.citizenstrade.org/ctc/trade-policies/world-trade-organization-wto/seattle-1999/photos-of-seattle-activism/

Hardt ve Negri (2008), Imparatorluk karisisinda yiikselen direnis ile temas
kuruldugunda dahi politik bir alternatif heniiz olusmadigini desteklemektedirler. Yi-
ne de bu kiiresel yapinin karsisina ancak yine kiiresel bir yapinin ¢ikabilecegi tizerin-
de durmaktadirlar. Yerel 6zellikler tasiyan direnislerin, gettolagsma ile kars1 karsiya
kalacagii vurgulayan Hardt ve Negri (2008), kendi sinirlar1 igerisinde ve otonomi
amaglayan bir direnisin basarili olamayacagim hatirlatmaktadirlar. Onceki yiizyillar

icin yapilandirilmis bir toplumsal bigiminde ayni oranda basarisiz olacagin1 vurgu-
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lamaktadirlar. Bu durumda 6nerilen bir kars: kiiresellesmedir. Aslinda tarihteki kiire-
sellesme durumlar da ayni sekilde karsi-kiiresellesmelerle degismistir. Yani Roma
Imparatorlugunu Katolik Birligi yikmistir. Yeni kiiresel diinyada, yeni kars: kiiresel-
lesmeler bulunmak durumundadir. Ancak farkli olarak artik yerel hi¢ bir boyutun

kalmadigini akildan ¢ikarmamak gerekmektedir.

Isci sinifi agisindan drneklenebilir ve biiyiik bir etki yaratan Diinya Endiistri
Iscileri (IWW) orgiitii, Amerika Birlesik Devletleri 6zelinde ve Meksika’da biiyiik
direnigler orgiitlemis ve basartya ulagsmistir. Tiim diinya iscilerini birlestirme {itop-
yasi ile yola ¢ikan bu orgiit sinirlarini fazla genisletememis; ancak basarilarinin geri-
sinde kalic1 sendikal yapilar birakmay1 basaramanmustir (Hardt & Negri, 2008). Iste
IWW’nin izinden gilinlimiiz sdylemlerinin gelistirilmesi bize yeni devrimimizi
hazirlayabilir. Wall Street Isgali bu agidan IWW’in izinde gidiyor gibi gdziikmekte-
dir.

Soguk Savag’t demokrasinin yendigi ve demokrasinin havarisi Amerika Bir-
lesik Devletleri’nin de diinyaya huzuru getirdigi sdylenmistir. Ancak kiiresel diin-
yanin kalbindeki ABD’de bile artik demokrasinin islerligi sorgulanmaktadir. Kiiresel
diinyada ABD’nin demokrasi gotiirdiigli cografyalar ve goriintiide demokratik olan
toplumlarin alti, kiiresel savag durumu ile giin be giin zayiflamaktadir. Aslinda So-
guk Savag, komiinizmin simirlayici uygulamasina karsilik, ozgiirligiin temsili de-
mokrasiyi koymaktaydi. Ancak simdi durumun pek de dyle olmadigi anlagilmstir.
Ayrica 11 Eylil 2001, diinyanin demokrasi anlayisi agisindan bir doniim noktasi
say1lmaktadir. Demokrasinin bu denli sorgulanmasi karsisinda, bir direnisin olugmast
kacinilmazdir ve bu direnis, kiiresellesmenin tependen inme yeni bigimine karsi

durmaktadir (Hardt & Negri, 2004).

Hardt ve Negri’nin (2004) aktardigi Thomas Jefferson ve Abigail Adams
arasinda yasanan mektuplagmaya konu olan, 1786 Amerika Birlesik Devletlerin’de
yasanan “Borc¢lularin Ayaklanmasi” olay1i, ABD’nin kurulus temelinde bulunan yok-
sulu yoksul, zengini zengin tutma duruma ¢arpici bir vurgu yapmaktadir. Hardt ve

Negri’nin (2004) de degindigi gibi, kiiresel diinyadaki bor¢lular ayaklandig: takdirde,
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1786’dan ¢ok daha kanli bir durum ortaya ¢ikacaktir. Diinyanin %99 unun borg¢lu
oldugunu diisiiniir isek; bu kiiresel sistemdeki esitsizlikleri ve c¢eliskileri ortadan
kaldirmanin yollar1 bulunmalidir. Aksi taktirde diinyanin sonu gelmez bir savas do-
nemine girigini izlemek miimkiindiir. Artik temsil, ¢oklugu anlatmakta yetersiz kal-
maktadir. Kiiresel diinyada da demokratik temsilden kiiresel kamuoyuna bir gegis

goriilmektedir. Bunu basaran da internetin 6zgiir ifade alanidir.

1.4 Kiiresel Ekonomide Tasarimcinin Sosyal Sorumlulugu

Grafik tasarimci bizzat kiiltiirel yaratilar ortaya koyan ve ayni zamanda bu ya-
rattig1 miidahalelerle bicimlenen toplumda var olmanin ikilemini yagsamaktadir. Gor-
sel iletisim tasariminin pek ¢ok formunda grafik tasarimcidan kendini yasadig1 ¢ev-
reden soyutlamasi ve profesyonel ya da uzman olarak kendini adlandirmasi beklen-
mektedir. Grafik tasarimcilarin tarafsiz ve mantikli kararlar vermesi beklenmektedir.
Ancak grafik tasarimci da neticede kendisinin ve diger tasarimcilarin yarattigi yapay
dokunun olusturdugu toplumun i¢inde yasamaktadir ve toplumla birlikte bu iirlinlerin
algilanmasinda ve igsellestirilmesinde rol oynamaktadir (Blauvelt, 1994). Her ne ka-
dar tasarimci isi geregi kitlesel iletisimle arasina bir mesafe koymaya ¢aligsa da,
kendini toplumdan soyutlamasi da miimkiin olmayacaktir. Bu durum tasarimcinin

toplumsal sorumlulugunun énemini vurgulamaktadir.

Gittikce daha ¢ok kamu alani reklamlarla 6zellestirilmektedir (Helm, 2000).
1950’lerden bu yana yatirim se¢imlerimizin alt yapilari ucuz petrole ve rahatlik diis-
kiinliigiine asir1 derecede baghdir. Grafikerler Meslek Kurulusu’nun bir yayimi olan
DEDI K, iigiincii sayisinda tasarim ekolojisini ele almaktadir. Burada tespit edilen
duruma gore su an diinyanin karsilastigi zorluklarin nedeni tasarimdir. Aslinda sis-
temin tasarimidir. Bu durumda sistemi yeniden tasarlamak gerekmektedir. Ancak
bunun zorlugu nedeni ile sistem igerisinde yapabileceklerimize odaklanilmaktadir.
Agcik alanlar yerine aligveris merkezlerine, ofislere, konutlara, tren yolu yerine kara-
yollarina ve hava yollarina trilyonlar baglamis oldugumuz vurgulanan giris kisminda,

tiim bunlarin altinda, ké&tii tasarim ve yanlis diislince tarzini ¢ok uzun siiredir siirdii-
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riiyor olmamizin yattig1 agiklanmaktadir. Plastiklerin dogada ¢6ziinmedigini bildigi-
miz halde tiiketmeye devam ettigimiz; bisiklet yollar1 olmadigi i¢in her yere araba ile
gittigimiz vurgulanmaktadir. Sokaga ¢op atanlari elestirirken; ¢6p toplama sistemi-
mizi hi¢ elestirmedigimizden; i¢inde bulundugumuz sisteme elestirel gézle bak-
madigimiz ele alimmaktadir. Hayatimizi ve diinyay1 yasanmaz kilan bu sistemin ye-
rine yeni bir ticari sisteme duyulan ihtiya¢ aktarilmaktadir (Eryavuz, Kayalar, Oral,

& Turgul, 2002).

Yazida kimi tasarimcilara tasarimin amacinin toplumsal gelisme olup ol-
madig1 sorusu iizerine alman cevaplara yer verilmistir. Grafik tasarimct Thomas
Manss, tasarimin sosyal degisimin merkezinde goriilmesinin yanlis oldugunu vurgu-
lamakta ve tasarimcilarin sinirlarinin yine tasarim tarafindan belirlendigini, daha bii-
yiik bir gorevin tasarimcilara yiiklenmemesi gerektigini ortaya koymaktadir. David
Jury ise toplum i¢in tasarimcilarin daha etkin bir rol oynamalar1 i¢in onlar1 sadece bir
iletisim kuryesi olarak gérmekten vazge¢mek gerektigini sdylemekte; toplumsal so-
rumluluk almalart i¢in tasarimcilarin cesarete ihtiya¢ duyduklarin1 vurgulamaktadir.
Lucienne Roberts ise grafik tasarimin sadece satmak amacli kullaniminin bu alanin
potansiyelini kii¢iik gérmek anlamina gelecegini; ayni zamanda toplumun iiyesi olan
grafik tasarimcilarin yasadiklar1 diinyaya art1 deger katmalarinin gerekliligine vurgu
yapmaktadir. Domenic Lippa ise tasarimcilarin toplumsal sorumlulugunu ikiye
ayirmaktadir. Birincil olarak miisterinin tasarima bakisin1 degistirmek; ikincisi ise
tasarimi toplumun biitiinlinlin gelisimi i¢in kullanmak. Lippa, tasarimcilarin, yazar-
lar, filmciler, sanatcilar ve filozoflarla ayn1 ligde oldugunu ve bu konumlarini bagka-
larinin hayatlarina olumlu katki yapmak i¢in kullanmalar1 gerektigini savunmaktadir

(Eryavuz, Kayalar, Oral, & Turgul, 2002).

Tasarimin aslinda, ekonomik sistemle ne kadar iligkili bir siire¢ oldugunu
acikca gormekteyiz. Ekonominin iirlinlerini sekillendiren, reklamini yapan, ta-
sarimcilar, sadece bi¢imi degil diger yandan da siireci tasarlamakla yiikiimle ol-
malidirlar. Yani bir afigin basilacagi kagidi secerken gosterecekleri 6zen de kapitalist
ekonominin diinyaya verdigi zararlardan en azindan birinin 6niine ge¢ilmesini sagla-

yabilir. Bu durumda yirminci yiizyilin ikinci yarisindan ikibinlerin basina kadar dog-
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ru kabul ettigimiz, kapitalist ekonominin kimi isleyislerinin sorgulanmasi gerekmek-
tedir. Tasarimcilar elbette ki biitlin bir sistemi degistiremezler; ancak tasarimin insan
hayatinin her aninda var oldugu disiiniiliirse kiigiik degisikliklerin ne kadar etkili
olabilecegi ve boyutlar1 hakkinda fikir sahibi olunabilir. Gunnar Swanson “Bi¢im
talep yaratir.” demektedir (Keedy, An Interview with Rick Poynor, 1995). O halde
bicimi bagka tiir talepler yaratmak i¢in kullanmak tasarimcilara has bir yetenegi ge-

rektirmektedir.

Vanderlans (2000), geri doniisiim ve yeniden kullanmanin atiklar1 azaltmak ve
tilkketimi sinirlamak adina en basit ve en 6nemli yol oldugunu vurgulamaktadir. Ye-
niden doniisiim ¢emberine katildiginda insanin ne kadar cok tiikettiginin farkina
vardigina dikkati ¢ekmektedir. Yeniden doniisiimle birlikte asir1 tiiketim dalgasini
geri ¢cevirmek ve diinyamiza yardim etmek i¢in bir adim atmis olacagimizin iistiinde
durmaktadir. Ayni bilingle yetismis kisilerin ise daha bilingli yoneticiler olacagina

inandigini belirtmektedir.

Shaughnessy’nin (2011) yazisinda, tasarimcilarin Londra’da yasanan isyanlar-
daki rolii sorgulanmaktadir. Yazar, politikacilarin, bir kisinin vurulmasiyla isyani
tetikleyen baskent polisinin, iilkenin yetersiz fonlanan egitim siteminin, kiiresel eko-
nomik krizle birlikte genglik merkezlerini kapatan sehir konseylerinin, 6zellikle be-
kar anneler olmak iizere isyancilarin anne babalarinin, eglence spor diinyasindaki rol
modellerin, kiigiimsenenlerin, acgdzlii bankerlerin ve hatta Ingiliz rap sarkicilarmin
bu isyanlarin sorumlusu olarak gdsterildigini vurgulamaktadir. Ancak bu su¢lamalara
maruz kalmaktan kurtulan bir kesimin daha fazla sorumlulugu bulundugunu, ta-
sarimcilarm da bu olaylarda rolii oldugunu diisiinmektedir. Isyanlarin Ingiliz pa-
zarmin perakende diikkanlarindan bedava firiin elde etmek amacinda olmasi bu dii-
stinceyi kuvvetlendirmektedir. Popiiler giyim magazalari, cep telefonu ve elektronik
diikkanlar1, 6nde gelen Ingiliz giyim markalar1 bu isyanda yagmacilarin hedefi ol-
mustur. Bu markalarin reklama ve tanitima harcadiklar1 para ve yarattiklart imaj dii-
siiniildiigiinde hepsinin birer arzu nesnesi haline geldigi goriilebilir. Isyancilar, ingi-

liz sehirlerinin oturmak istenmeyecek mahallelerinden, diisiik egitim basarisina sahip
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ve igsizligin yaygin oldugu yoksul kesimden gelmektedir. Ancak gelismemis {ilke-
lerdeki gibi bir yoksulluk anlasilmamalidir; zira saldirilarin pek c¢ogu “black-
berrry”den yonlendirilmistir. Isyancilarin telefonlari, havali pantolonlari, ayak-
kabilart oldugu siiphesizdir. Ancak yine de bu grup her giin gozlerinin dniindeki tii-

ketim aggozIiiliigii aleminden kendilerini dislanmis hissedecek kadar yoksuldurlar.

Marka sahipleri, reklam ajanslari, sanat yonetmenleri, grafik tasarimcilar, fo-
tografcilar, {iriin tasarimcilari, pazarlamacilar, mimarlar, stilistler, rétusgular ve me-
tin yazarlar tarafindan yaratilan arzu ve tiiketim diinyasindan diglanmislardir. Bura-
da Shaughnessy’nin amaci, tasarimi kotiilemek ya da isyancilar1 savunmak degildir.
Ancak son otuz yilda grafik tasarimin ana rolii marka ve arzu yaratmak olduguna
dikkat cekmektedir. Bu durumla parasiyla veya duygusal olgunluklar ile basa ¢ikan
insanlardan zarar gelmeyecegini; ancak egitimsiz ve olgunlagmamis insanlarin tehli-
ke yarattigin1 vurgulamaktadir. Tasarim devriminin yan etkilerini dikkat ¢eken ta-
sarimcilara idealist veya naif goziiyle bakanlarin giiniimiizde yasanan olaylar
karsisinda bu uyarilar artik gérmezden gelemeyeceginin altin1 ¢izmektedir. Cok et-
kili islenmis bir arzu yaratip bir y1gin insana giremezsiniz derseniz tasarimin bu is-
yanlardaki roliinii g6z ardi etmis olunur. Yeni mezun olan pek ¢ok tasarimci
adaymin, sosyal degerleri bastan ¢ikarici ticarete tercih etmeleri bu anlamda bir umut

15181 yakmaktadir (Shaughnessy, 2011).

Barnbrook Ping Mag’da yayinlanan tasarimin sorumluluklari iizerine bir soy-
lesisinde, anlamli mesajlarin kitlesel iireticisi olarak tasarimin c¢ok biiylik bir giice
sahip oldugunu vurgulamaktadir. Ancak tasarimin toplumun degisiminde oynayacagi
rol anlik bir tepki degil; zaman igerisinde isleyecek bir siiregtir. Ancak Barnbrook,
ikibinli yillarda tasarimda daha fazla sorumlulugun genel bir kaygiya dontistigiignii
dile getirmektedir (Uleshka, 2006). Bu durum toplumsal degisim ve tiiketim ekono-

misinin etkisi anlaminda olumlu goériinmektedir.
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1.4.1 Halen Giincel Bir Manifesto: First Things First

Insanlik tarihinde her yiizyilin sonunda diinyanin tiikkendigine, islerin ters git-
tigine, diinyada iktidarin yanlis insanlarin elinde olduguna ve yeni bir bakis agisina
ihtiya¢ duyuldugu hissi agir basar. Manifestolar, zamaninin hilkkmeden giicline kars1
ses ylikseltmedir. Kapitalizm her ne kadar yirminci ylizyilin basinda kati bir gii¢ de-
gilse de; Komiinist ve Fiitiirist manifestolar da ona kars1 yazilmistir (Soar, 2002). Bu
baslik altinda bir kars1 durusu incelemeye ve giiniimiize olan etkileri analiz edilmis-
tir. Daha once de bahsedildigi gibi kiiresel durumun, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel
alanlarda karsisinda bir takim tepkisel olusumlar gelmektedir. Iste grafik tasarim
alaninda da ilki 1964 ve ikincisi 2000 yilinda olmak iizere iki manifesto “First
Things First” (ilk Once Oncelikler, FTF) bashgi ile giindem yaratmistir. Rick Poynor
(1999), Ken Garland ve diger imzacilarin, 1964’teki ilk manifesto ile grafik ta-
sarimcilara ve diger gorsel iletisimcilere baslarindan atamayacaklart bir meydan

okumada bulunmustur (Resim 12).

Ingiliz tasarimc1 Ken Garland ve yirmi bir meslektagmin, tiikketim karsit1 ve
yiiksek perdeden bir ¢i8lik olarak yayinladiklari; reklam sektoriinii toplum igin ya-
rarli liretime ¢agiran ilk manifesto, First Things First (FTF) olmustur. 1994 yilinda
yani daha ikinci manifesto yayinlanmadan once, Andrew Howard, Eye dergisinde
yaymlanan “There is Such a Thing as Society” (Toplum Diye Bir Sey Var) adli ma-
kalesinde bu manifestonun yazidan otuz yil dnce yarattig1 etkinin halen siirdiigiinii
sOylemektedir. Bu etkinin halen siirdiigiinii gérmek hayli sasirtic gibi gelse de, kapi-
talist ekonomi gz oniinde tutulursa; grafik tasarimin reklamcilik sektoriine hizmetle-
rinin hiz kesmedigi bir ortamda bu olagan bir durumdur. Ancak yine de Howrad
(1994) manifestonun sosyal boyutunun ve grafik tasarimin maksadinin doksanlarin
ortasinda biraz g6z ardi edildigini aktarmaktadir. Rick Poynor (1999), First Things
First manifestosu ile ilgili yazisinda, durumun daha ug¢ noktalara tagindigin1 vurgula-
yarak; yirmi birinci yiizyilin sonunda kiiresel ekonomi ile grafik tasarimin ortakligi

olan reklam sektoriiniin durumunu ortaya koymaktadir.
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1964°deki kisa ve 6z manifestosunda tasarimcilar, 1srarla kendilerine yete-
neklerini kullanabilecekleri en kazangli, etkili ve en ¢ok arzu edilen meslek olarak
reklamciligin dayatildigini; bu inang dogrultusunda yayinlara bogulduklarini, beceri
ve hayal gii¢lerini, kedi mamasi, dis macunu gibi seylerin satis1 i¢in harcayanlarin
alkisladigini1 sdylemektedirler. Manifestoya gore, ulusal zenginlige hi¢bir katkis1 bu-
lunmayan bu tiir 6nemsiz seylerle, reklam endiistrisi i¢in harcanan gayret bosa git-
mistir. Tasarimcilar yeteneklerinin toplum yararimi saglayabilecek islerde deger bul-
masini ve tiiketim odakli grafik tiretime kars1 ¢iktiklarini haykirmaktadirlar. Tiiketim
reklameciliginin lav edilmesini, bunun siirdiiriilebilir olmadigi1 dile getiren ta-
sarimcilar, Onceliklerin daha uzun Omirlii ve yararli iletisim formlarina
kaydirtlmasinin gerekliligini savunmaktadirlar (Wright, Edward; White, Geoffrey;
Slack, vd. 2007).

FTF giiniiniin belli basl temel giiclerine saldirmaktansa; belli bir mesleksel
grubun bireylerini harekete yonlendirmistir. Ancak satir aralar1 okundugunda; sosyal
ve politik gili¢ler acisindan tarihi ikilemlerin yagsandigi sosyal siniflari gérmek miim-
kiindiir. Manifestonun imzacilari, iist sinif ya da meslegin elitleri, iist perdeden konu-
san insanlar olarak goriilebilir (Soar, 2002). Ne de olsa manifestonun sorguladigi
davranis bi¢imi genis bir tasarimci kitlesi tarafindan uygulanmaktadir. Buradaki orta
smif, cogu meslek orgiitili liyesi, ilhamsiz ve bilgi vermekten uzak, anonim isler tire-
ten, proleter sinif grafik tasarimecilardir (Soar, 2002). Yani manifestonun hedef aldigi
kitle, reklamciligin i¢inde kaybolmus ve farkl: tiirde is yapma becerisine sahip olma-
yan, sektdrce yutulmus tasarimcilardir. Alex Callinicos’un (2004), Jean Luc Go-
dard’dan aktardig1 gibi, grafik tasarim ve reklamcilik meslegine atilan “Marx ve Co-
cacola Cocuklar1”, kiiltiirel bir grup olarak duyarliliklar1 60’11 yillarin radikal politi-

kalar1 tarafindan olusturulmus; baska bir degisle zehirlenmistir.

Bu manifesto apagik, Edward Bernays’in uyguladigi psikolojik yonlendirme-
ye, dolayisiyla kiiresel ekonominin yayilmaci ilkelerine karsi ¢ikmaktaydi. Artik gra-
fik tasarimcilar, mesleklerinin etik bir diizlemde degerlendirilmesini talep etmektey-
diler. Ne de olsa altmigl yillar degisim yillar1 olmustur. insanlar kitlesel tepkiler or-

taya koymakta ve giiclii kiiltiirel, ekonomik ve politik hareketler ortaya ¢ikmaktaydi.
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Insan haklari, esitlik, savas karsithg: sesleri yiikselmekteydi. Martin Luther King,
Kennedy suikasti, Beatles’in yiikselisi, rk¢ilik karsiti yasalarin ¢ikisi, Afrika’daki
Ozgiirlik hareketleri bu doneme damgasini vuran bazi olaylardir. Diinya ¢apinda da
Soguk Savas alaninda hizli adimlar atilmaktaydi. Bir devre damgasini vuran Berlin
Duvari da 1961 yilinda insa edilmistir. Donemin elestirel ve karsit ortaminda, grafik

tasarimcilarin da 6zelestiri yapmasi ¢ok dogal karsilanmalidir.

Ekonomik agidan altmish yillar, Avrupa’da ve 6zellikle Ingiltere’de patlama
yillaridir. Her siniftan insan daha iyi kosullarda yasamaktadir ve is kolay bulunabilen
bir seydir. Kuzey Amerikalilar da gelismis Avrupa iilkelerindeki televizyonlu, ca-
magsir makineli, buzdolapli, miizik ¢alarli, arabali giinliilk hayat1 aynen iilkelerinde
uygularken, tiim diinyada tiiketici davraniglarinda bir degisim yasanmistir. Bu degi-

sim de hi¢ kuskusuz grafik tasarimi da sonsuza dek degistirmistir (Poynor, 1999).

[Irst

A manifesto

We, the undersigned, are graphic society will tire of gimmick
designers, photographers and students  merchants, status salesmen and
who have been brought up in a world hidden persvaders, and that the
in which the techniques and apparatus  prior call on our skills will be

of advertising have persistently been for worthwhile purposes. With this
presented 1o us as the most in mind, we propose {o share our
lucrative, effective and desirable experience and opinions, and to
means of using our talents. \We have make them available to colleagues,
been bombarded with publications students and others who may be
devoted to this belief, applauding interested.

the work of those who have flogged

their skill and imagination to sell

such things as:

cat food, stemach powders, detergent,
hair restorer, striped toothpaste,
aftershave lotion, beforeshave lotion,
slimming diets, fattening diets,
deodorants, fizzy walter, cigarettes,
roll-ons, pull-ons and slip-ons.

(hings
[IPst

By far the greatest time and effort
of those warking in the advertising
industry are wasted on these trivial
purposes, which contribute little

or nothing to our national prosperity.

In common with an increasing number
of the general public, we have reached
a saturation point at which the

high pitched scream of consumer
selling is no more than sheer noise.
We think that there are other things
more warth using our skill and
experience on, There are signs for
slu{e\_‘s. anld bml(l.mgs, books and
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educational aids, films, television
features, scientific and industrial
publicatons and all the other media
through which we promote our trade,
our education, our culture and our
greater awareness of the world.

We do not advocate the abolition of
high pressure consumer advertising:
this is not feasible. Nor do we want
to take any of the fun out of life.

But we are proposing a reversal of
priorities in favour of the more
useful and more lasting forms of
communication. We hope that our
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Resim 12: Ken Garland’in First Things First Manifestosu 1964
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Diinya capindaki genel protest tavri da arkasina alan grafik tasarimecilar,
yaptiklari tirtinlerin ne amagla yapildigini, neye hizmet ettiklerini daha genis bir cer-
ceveden degerlendirmistir. First Things First manifestosu, 1964’te ve glinlimiizde
etkisini slirdiirmiigse de, reklam sektoriiniin gidis hatt1 pek de fazla etkilenmemistir.
Bu manifestonun bir takim sinirlere dokundugu kesindir. Ellili yillardan itibaren bazi
slipheci tasarimcilar, toplum ihtiyaglarini, problemlerini ve siirekli git gel yasayan
piyasanin celiskilerini agikca elestirmislerdir. Burada asil ayrim, tasarimin iletisim,
yani bilgilendirme araci olarak mi, yoksa kandirma, yani insanlara bir seyleri aldirma
araci olarak mu kullanilacaginin kararidir (Poynor, 1999). Sonu¢ olarak ekonomik
diizenin degismedigi bir diinyada, grafik tasarimin reklam boyutunun degisecegini

ummak biraz hayalperestlik sayilabilir.

1960’1ar1 takip eden siire¢ icerisinde, diinya pek ¢ok degisime sahne olmus-
tur. Soguk Savas diye nitelendirilen bu donemde diinyanin iki kutuplu c¢ekismesi,
beraberinde pek ¢ok teknolojik gelismeyi de getirmistir. insanlig1 biiyiik zararlar ver-
se de bir yandan bu g¢ekismenin meyvelerinin yirminci yiizyilin sonundaki biiyiik
atilimlara da vesile oldugunu sdylemek yanlis olmaz. 1960’11 yillarda baslayan uzay1
kesif yarisi, haberlesme uydularinin yoriingeye yerlestirilmesi ile soguk savagin ileti-

sim teknolojilerine kattig1 ¢ok 6nemli bir gelismedir.

Doksanlarda bilgisayarin grafik tasarimin reklamcilikla daha ¢ok iliskilenme-
sini sagladigina deginilmistir. Grafik tasarim reklam iligkisi, grafik tasarimcilari
onemli sorunlarla yiiz ylize birakmistir. Pek ¢ok tasarimer sigara paketi tasarimi veya
biiyiik sirketler icin logo tasarimi yapmak gibi seceneklerle karst karsiya kalmak-
taydi. Bu da beraberinde ikilemler getirmekteydi. Fikirlerini dile getirip; hayir demek
veya etik ve politik uygulamalar1 yok sayip giline ayak uydurmak arasinda se¢im
yapmak durumda bulunuyorlardi (Baugnet, 2003). Doksanli yillarin yipratict ve
acimasiz reklam diinyasinin iizerinden gegtigi tasarimecilar, 2000 yilinda “First
Things First 2000”1 (FTF 2000) yaymlamislardir. Bu manifestoda tasarimecilarin en

verimli enerjilerini, kdpek biskiivisi, tasarim kahve, elmas, deterjan, sag jolesi, siga-
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ra, kredi karti, lastik pabug, popo sekillendirici, hafif bira ve agir is makinas1 satmak

icin kullandig1 vurgulanmaktadir.

Michael Bierut, FTF 2000’in akillica yazildigini belirtmektedir. Diger yandan
Sarah Forbes, FTF 2000’in ses tonundaki vaaz vari tavr1 yadirgadigini1 aktarmaktadir.
Ancak Milton Glaser, zarar dogurmamak kosulu ile herkesin kendi dogrusunu uygu-
layabilecegini dile getirmektedir. FTF, bir aktivizm tiirli olarak kiiltiirel paraziti sec-
mistir. Adbusters, sosyal pazarlamanin icadi ile yayilan bu aktivizmi kimi sosyal so-
rumluluk kampanyalari ile tiiketici kapitalizminin yarattig1 tepkiyi azaltmistir. Lasn,
bu devrimin piyadeleri olmak i¢in tasarimcilara ¢agrida bulunmaktadir. Ancak New
York Universitesi’nden Mark Crispin, kapitalist istemin ironilerin ironisi oldugu; bu-
nun ironilerin yarisina doniistiigiinii ve hatta her zaman idealistlerin, nihilistlere kars1
kaybedecegini vurgulamaktadir. Bu durumda solcular, akademisyenler ve feministler
sistem tarafindan entelektiiel agidan programli olarak iflas ettirilmektedir. Yine de bu
devrim icin sistemin kendi dilini kullanmanin yararli olmayacagi goriisiindedir.
School of Visual Arts’ta egitmen olan Richard Wilde ise bu ikilemi yaratan durumun
tasarimcilar degil her y1l milyonlarca dolar1 harcayan reklamcilar oldugu goriistinde-
dir (Soar, 2002). Tiim bu degisik yaklasimlar aslinda FTF’nin ¢ok ihtiya¢ duydugu-

muz tartisma ortamini ateslemedeki {istiin roliinii géstermektedir.

Burada hayatta kalmak i¢in para kazanmak ve yararli olanin tarafinda olmak
ikilemine gdmiilmemek isten bile degildir. Ancak Milton Glaser’in da dedigi gibi bu
sektorde de kimse gilinahsiz degildir (Soar, 2002). FTF’nin belki de en etkili oldugu
konu bu ikilem durumunda kendimizi etik ve ahlaki agidan sorgulamamiz gereklili-
gini bize hatirlatmasidir. En biiyiik resmi gérmemiz gerektigi zamanlar gelmistir.
FTF 2000 yayinlanmadan kisa bir siire dnce diinya kokten degismistir. 11 Eyliil
2001, yeni diinya diizeninin habercisi olmustur. Belki bu durumda kendimizi etik ve

ahlaki acilardan sorgulamamiz i¢in daha 6nemli bir evrede bulunuyor olabiliriz.
Baska bir bakis acis1 ise grafik tasarimin bir politik se¢im oldugu yoniindedir.

Bu durumda bir tasarimcinin FTF’yi destekleyip desteklememesi de politik bir tavir

olacaktir. Glinlimiizde FTF’nin isaret ettigi dengesizlikler daha da ¢ogalmistir. Bii-
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yiik biitceli tasarim projelerinin hemen hepsi kurumlarin ¢ikarlarin1 goézetmektedir.
McCoy’un da vurguladigi gibi bu durum, ekonomik kaygilarin, toplumun sosyal,
egitimsel, kiiltiirel, manevi ve politik ihtiyaglar1 gibi diger kaygilarin oniine gectigi
anlamima gelmektedir (Poynor, 1999). Bu durumda grafik tasarimcinin mevcut du-
rumu desteklemesi de politik bir durum haline gelmis olmaktadir. Ayrica FTF2000,
sorulan tetiklemekte ancak somut cevaplar verememektedir (Parrinder, 2002). Bu
durum, giinliik hayata destekgilerini kilitleyen bir pozisyon yaratmakta ve pratik ola-

rak sitirdiiriilebilirligini azaltmaktadir.

Parrinder’a gore asil sorun, grafik tasarimin Onceliklerini, dikkatimizi talep
eden emsalsiz ¢evresel, sosyal ve kiiltiirel krizlere vermemesidir. Diinya’nin kendisi
bir kriz durumundadir. Bu durumda diisiiniis bigimlerimizi kokten degistirmemiz ge-
rekmektedir. Parrinder’in kars1 ¢iktig1 nokta, FTF2000’in sosyal olarak yararli iglerin
tamamen ticari islerden ayriymis gibi gostermesidir. Halbuki ticari pek ¢ok is toplum
yarar1 giidebilirken; tiim bu tiikketim ¢ilginligina kars1 gelinebilecek tek bir hareket
tarz1 ongodriilememektedir (Parrinder, 2002). Kuskusuz FTF2000’in acik kalan nokta-
lar1 bulunmaktadir. Ancak tipki Parrinder’in tepkileri gibi yazilar, grafik tasarimin
gelecekteki konumunu ve tutumunu olumlu anlamda degistirmeye yardimci ola-
caktir. Parrinder, bunun yaninda meslegin i¢inde olarak ve tiiketim odakli isler ya-
parken de miisterilere sadece hayir diyerek bir degisim yaratilabilecegini savunmak-

tadir.

Bierut (2002) ise manifesto iizerine olan elestirilerini, “A Manifesto with Ten
footnotes” (On Dipnotlu Manifesto) makalesinde 6zetlerken; Matt Soar gibi manifes-
tonun imzacilarinin genellikle kiiltiirel ve sosyal igerikli isler yapan, grafik ta-
sarimcilarin akademisyen, yazar, entelektiiel elitleri oldugunu séylemektedir. Bu du-
rumda manifestonun yazarlarinin piyasanin elestirdikleri tutumundan ve ta-
sarimcilarin neden bu diizenin i¢inde yer aldigin1 kavrayamayacaklarini 6ne stirmek-
tedir. Ancak bu yaklasim ¢ogu degisim hareketini baslatanlarin entelektiiel bakis
acist oldugu gercegini bir tarafa atmaktadir. Yani ¢ogu ortalama insanin bu im-
zacilarin iglerini hayatlar1 boyunca gérmemis olmalari, bu kisilerin elestirel soylemde

bulunma haklarini ellerinden alamaz. Aksine ne kadar ¢ok tartigma ortami yaratirsa
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gelisimi o kadar hizlandirir. Yeni tartigmalar ve FTF gibi etki yaratacak manifestola-

ra ihtiyacimiz agiktir.

Diger yandan da Lasn’in radikal umuduna bel baglamak, yani bir kiyamet
sonras1 dogus beklemek miimkiin degildir. Beirut, tasarimin i¢inde kalarak da degi-
sim yaratilabilecegi ve toplumun ihtiyact olan alanlardan cekilmenin dogru ol-
madigini sdylemektedir. Bu durumda tiiketim ekonomisinin silahlarina ona kars1 kul-
lanarak; toplum icin olumlu adimlar atabiliriz. Bir donem iilkemizde de Japan To-
bacco firmasinin Uluslararasi Istanbul Bienali'ne sponsor olmasi ¢ok tartisma ya-
ratmistir. Burada Bierut’un verdigi bir 6rnek destekleyici olacaktir. Miisterilerinden
Brooklyn Miizik Akademisi’nin ¢ok karmasik bir ¢evreden yetenekli kisileri miizige
kazandirdigini; ancak destek¢ilerinden birinin de sigara lireticisi Philiph Morris ol-
dugunu sdyliiyor. Bu durumda sirf sigara iireticisi tarafindan destekleniyor diye bu
kuruma is yapmamanin topluma daha ¢ok zarar verecegini dile getirmektedir. Bru-
insma’nin (2002) vurguladigi gibi; yonlendirilmis toplumun, kitlesel iletisim arag-
larinin altyapisina erisebilmek gibi bir potansiyeli vardir. Kokten bir degisim yarat-
mak icin bireysel gii¢ yetmese de, bir kamuoyu tartismasinin pargasi olup; bakis

acilariin degismesine yardimei olabilmek miimkiindiir.

FTF hem 1964 yilinda hem de 2000 yilinda sisteme kars1 bir durus olarak
kendi kendini elestiren bir meslek grubu icerisinde filizlenmistir. Ancak goriinen o ki
tasarimcilarin ¢alisti§i sektor temsilcileri veya bagka bir degisle isverenleri, ki;
bakildiginda SAATCHI&SAATCHI, TBWA vs. pek cok sirketin de kiiresellestigi
ortadadir, bu harekete ¢ok da tepki vermedigi ortadadir. Yine Soar’in (2002) FTF’yi
degerlendirdigi “FTF: More Than Ever” makalesinde, tasarimcilarin bu dogrultuda
yapabilecekleri de degerlendirilmistir. Tasarimcilarin hedef kitle olarak adlandirilan
insanlara daha ¢ok vatandas olarak yaklagmalarinin gerekliligi vurgulanmaktadir.
Izleyicinin yapilan islere bakan; bir ¢ift goz yuvarlagindan ibaret olmadigini anlamak
gerekmektedir. Miller’a (2002) gore ise, sektoriin bu duyarsizligina en iyi yanit, gii-
nliimiiz mega-kurumu olan eglence devletinde sistematik olarak yok edilen veya
kisitlanan topluma se¢me hakki ile birlikte biiyiik oranda bilgi sunmak olacaktir. Ta-

bii egemen giice karsi gelmenin kimi zorluklart oldugu unutulmamalidir. Ancak bu
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tutum her tasarimci tarafindan benimsenir ise ise yarayacaktir. Ciinkii biri yapmazsa;
baskas1 nasilsa yapacak diyerek toplumu bilingsiz bir tiikketime sevk edecek ta-
sarimlar iiretmek, sorumsuzca davranislara bir yenisini ekleyecektir. Tabii bu c¢esit
bir bagkaldirinin da her zaman faturalar1 6demeye yetmeyeceginin de ayirdinda ol-

mak gerekir.

1.4.2 Yurttas Olarak Tasarimci

Biitlin sanatlarin politik amaglar1 vardir; ancak sadece toplumsal bilinci olan
sanat aktif olarak savasa, adaletsizlige ve yolsuzlugu kars1 protesto sergiler. Bu tiir-
den bir sanat, ilk olarak Fransisco Goya’nin ondokuzuncu yiizyilin basindaki baski
ve resimleri ile ortaya ¢ikan yeni bir olaydir. Pek ¢ok sanatcinin politik niyetlerle re-
sim yapmasina karsilik, baskinin her zaman 06zel bir avantaji olmustur. Co-
galtilabilirligi, ucuz maliyeti ve grafik ifade potansiyelinden otiirii baski, karsit dii-
stincenin seslendirilmesinde ideal bir yoldur. Genis 6l¢lide 6zerk alanlarin disinda
dolasimda oldugu i¢in baskilar genellikle kamusal sanatin bir parcasidir. Politik
amagli baskilar her zaman izleyicinin ilgisini ¢gekmek; fikir degistirmek ve harekete
gecirmek niyetinde olmustur. Yirminci ylizyilda, diinya ¢apindaki 6zgiin grafik baski
dalgalari, 6nemli iletilerin genis kitlerle iletisime gegmedeki 6nemini gostermis; Av-
rupa, Birlesik Devletler, Cin, Meksika’daki baski sanatcilar1 ortaklasa calisarak; o

giiniin sosyal kosullarini yansitan ¢ok giiclii imajlar iiretmislerdir (Caplow, 2009).

Politik sanat ¢cogunlukla giigsiizlestirmek icin propaganda olarak nitelendi-
rilmis ve 1940’lardan itibaren bat1 kaynakli sanat elestirisi ve sanat tarihi tarafindan
marjinallestirilmistir. Uzerine pek az yayin olan politik sanat ancak son yillarda eles-
tirmenler ve sanat tarihgileri tarafindan iizerinde durulmas: gereken ciddi bir konu
olarak ele almmaktadir (Caplow, 2009). Yirminci ylizyillin baslarinda bu politik
baskilar daha da 6nem kazandi. Birinci Diinya Savasi’nin acimasiz degisimi siirecin-
de politik iletisimin, devaminda devrimlerin ve smif ¢atigmalarinin faydaci bir araci
oldu. Almanya’da Kithe Kollwitz, Otto Dix ve Georg Grosz gibi sanatgilar,

baskilarini adaletsizlige, acliga ve savasa saldirmak i¢in kullanmiglardir. Kollwitz’in
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agac bloklar1 ve litografileri insan 1stirabin1 goriilmemis sekilde i¢sellestirmis ve ev-
rensellestirmistir. Kollwitz dokunakli grafik islerinde, adaletsizlik, yoksulluk ve sa-
vasa itiraz olarak hemen goze ¢arpan, insan bedenlerinin ve yiizlerinin duygularia
yogunlagmistir. Baskilarini, Berlin’in gecekondu mahallelerindeki ilk elden gozlem-
leri dogrultusunda, her an ve herhangi bir yerde sefil durumdaki, a¢ ve hasta Alman
calisan sinifina, 6zellikle kadin ve ¢ocuklarin lizerine temellendirmistir. Ayrica sa-
vasta babasini, kocasini ve ¢ocuklarini kaybedenlerin acilarini tasvir etmistir. “Artik
Savag Olmasin” (No More War) adl litografik afisi barigseverler icin bir kalp agrisi
olup tiim Avrupa’ya yayilmistir ve insanlarin dilekleri bu afisteki tek figlirde yek vii-

cut olmustur (Caplow, 2009).

1990’larda séziim ona radikal tipografik ve grafik se¢imler yapan, kendi ken-
dilerini saygin kilan grafik tasarimcilar, kiiresel bir hedef kitleye ulasarak, rek-
lamciligin ¢il ¢il altinlarin1 kazanmislardir (Poynor, 1999). Alt kiiltiirlere aitmis gibi
gosterilen pek ¢ok sey, ayakkabi, mesrubat gibi kitlesel tiiketim mallarinin goriintiile-
rine donilismiglerdir. Tiim diinyada yayinlanan bir reklamin yaraticis1 olmak pek ¢cok
tasarimciya o denli cazip gelmistir ki bugilin artik reklam ve tasarimin birbirinden
ayrilamaz noktalara geldigini gérmekteyiz. Belki de bu yilizden 90’11 yillarda tasarim
okullarindan mezun olan pek ¢ok kisinin birbirinin ayni islere imza attigini gérmek-
teyiz. Buradaki yanilgi reklamin ne kadar havali gériindiigiine, ne sdylediginden da-
ha ¢ok 6nem verilmesinden kaynaklanmaktadir. Ancak McCoy’un da vurguladigi
gibi bu denli ticari bir diinyada yetisen nesiller ancak meslek egitimi almislardir. Gii-
niimiizde tasarimin ticari kullanimi o denli yaygin ki aslinda tasarimin seri iiretimden
bagimsiz olabilecegini hi¢ ama hi¢ diisiinemiyoruz. Bu noktada yapilan igin kimin
icin ne sOyledigini tasarimcilar siirekli olarak kendilerine sormalidirlar. Her seyin

otesinde durum demokrasi ile ilgilidir (akt. Poynor, 1999).

Tasarimcilar, toplumsal rollerinin son yirmi yildir hi¢ olmadiklar1 kadar
farkindadirlar. Toplumdaki depolitizasyon tasarimcilara ayna tutugu i¢in kendi dav-
ranislarinin farkina varmislardir. Ideolojinin bittigi ve kisisel politikalarin hakim ol-
dugu bir cagda yasamaktayiz. Pek ¢ok insan politikanin goriinen ve gercek yiizii

arasindaki kopukluktan lirkmiis durumdadir (Macdonald, 2002). Diinyanin geldigi
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noktada grafik tasarimcilar bir kahraman olabilirler mi? Macdonald (2002), bu konu-
yu sorguladigi makalesinde, tasarimin giiciiniin tanimlanmasi gerektigine vurgu
yapmaktadir. Tasarim toplum hayatinda pek ¢ok seyi degistirebilme kapasitesine sa-

hiptir.

Tasarimcilar biiyiik farklar yaratabilir; sadece bir takim seylerin etkileyici go-
riinmesi saglayabildikleri i¢in degil, ki bu da yardimci olur, daha dnemlisi gorsel ile-
tisim uzmanlar1 olduklar1 ya da olmalar1 gerektigi ve bir mesaji genis kitleler ta-
rafindan anlasilabilir kildiklar1 i¢in. Tasarim sadece problem ¢6zme aracindan kurtu-
lup; bir gorsel dil oldugundan bu yana, tasarimcilar, elestirel kavramlari ve alternatif
bakis acilarini en sikic1 komisyonlara bile getirmek i¢cin miikemmel bir pozisyondur.
Bu acidan bakildiginda tasarimcilar yaraticiligi bir {ist seviyeye, sadece satin alma
giidiilerinin yerine elestirel hassasiyeti etkinlestirerek tasiyabilirler. Bu durumda
Vance Packard’in 1957 yilinda sdyledigi gibi tasarimin gorsel dili “gizli ikna edici-
ler” olarak caligmaz. Tam aksine, agikca kiskirtici, elestirel ve gorsel olarak okurya-

zar bir izleyiciye ulasmis olurlar (Bruinsma, 2002).

Tasarimcilar da her yonden tasarlanmis bir hayati yasamaktadirlar ve top-
lumdan bagimsiz degildirler; bu dogrultuda i¢inde bulunduklar1 toplumun bir vatan-
das1 olarak hareket etme Ozgiirliigiine de sahip olmalidirlar. Lasn’e (2002) gore, bir
kez diinyay1 bir kez olsun ahlaksiz bir tiiketici asalak gibi algilamayip; sadece gligsiiz
diismiis bir insan olarak diisiiniirseniz; i¢inizdeki tiim olumsuzluk yok olacaktir. Tek-
rar canlanacak; uyanik ama halen biraz vahsi olacaksiniz. Sag, sola karsi, beyaz, si-
yaha, kadin, erkege gibi eski politik savaslar yirminci ylizy1l boyunca insanlig1 so-
mirmiistiir. Bizi 6zgiir kilabilecek ve ugragsmaya deger tek savas insanligin, kurumun
soguk makinesine karsi verilecek olandir. Boylece ekonomik, kiiltiirel ve siyasi bir

devrim yasanabilecegi vurgulanmaktadir.

Bu tezin yazildig1 tarihlerde, Cezayir, Tunus, Libya, Misir’da insanlar biiyiik
kitlesel eylemlerini biiylik 6l¢iide basariya kavusturmustur. Ortadogu’daki Bahreyn
ve Suriye gibi lilkelerde ise bu isyanlar biiyiik ¢apl katliamlara sahne olmaktadir.

Israil’de insanlar daha iyi bir yasam i¢in sokaklara ¢ikmis; Yunanistan’da devlet iflas
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etmis ve biitlin ekonomik yiikii insanlarin sirtina bindirecek yasalart meclislerinde
onaylamaktadirlar. ispanya, Italya ekonomik ugurumun kenarinda dolasirken; Euro
kardesligi sorgulanmaktadir. Bir yandan Amerika Birlesik Devletleri yasal diizenle-
melerle daha ¢ok borglanabilecek diizenlemeleri yapmis olsa da; borsadaki biiyiik
kayiplarla tiim diinya piyasalari asagi ¢eken bir krize girmis bulunmaktadir. En
carpici olay ise Agustos ay1 ile birlikte Londra’da yoksul mahallelerin, isyan hatta
yagma gosterileri ile birlikte alevler i¢cinde kalan sokaklarin goriintiileri olmustur.
Diinya bir degisim ge¢irmektedir. Yirmibirinci yiizyilin basindaki on yili geride

biraktigimiz su giinlerde, diinyanin her yerinden isyan sesleri ylikselmektedir.

Stéphane Hessel, Ofkelenin manifestosunu yazarken, yaklasik bir yiizyillik
hayati ile glinlimiizii 6ngdrmiis gibi goziikiiyor. Hessel, aslinda insanlar1 ne silaha

sarilin diye yonlendiriyor ne de uslu bir vatandas olmalarini 6giitlilyor.

“Yetti artik! Olup bitenlere duyarsiz kalmayn, liberal masallara kanmayn! Sizlere
empoze edilen bir diinya bakisindan tiksindiginizi, kizdiginizi gésterecek, insana has en basit

tepkileri verin! Ofkelenin!” (Hessel, 2011, 5.22)

Diinyanin bu gidis hattinda 6tkelenmek ve tepki vermeyi 6grenmek en dogru
yol gibi goziikiiyor. Tasarimcilar iletisim bigimleri agisinda bu alanda siiphesiz en
giiclii meslek gruplarindan birisidir. Hessel (2001), kitabin1 bitirirken; “Yaratmak,
direnmektir. Direnmek; yaratmaktir” demistir. Sanatcilar ve iletisimin yaratici insan-
lar1 tasarimeilar duyarliliklarini diinyanin yarari i¢in kullanmalidirlar. Lasn de (2002)
“The People vs. The Corporate Cool Machine” makalesinde dedigi gibi tiim bu ku-
rumlart bizler bu sekilde islemesi icin tasarladik. Baska tiirlii olmasi i¢in yine bizler

aksini yaratabiliriz.

1.4.3 DIY! Kendin Yap Yeniden

Kendin yap (DIY), kendi kiiltiiriinii olusturmak ve var olan1 tilketmeyi reddet-

mek anlayisina dayanmaktadir (Triggs, 2006). Kendin Yap Kiiltiirli, yirminci
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ylizyilin baginda “Arts and Crafts” hareketine kadar gotiiriilebilir. William Morris ve
John Ruskin, el sanatlarmin iiretim siirecine dahil olmasini siddetle savunmaktaydi.
Endiistrilesmenin getirmis oldugu kitlesel tiretime de bir kars1 durus sergilemekteydi.
Amerika’da 1940’larla birlikte aslen bir tasarruf hareketi olarak baslayan Kendin
Yap Kiiltiirii (DIY: Do It Yourself), savas sonrasi diinyada, isgilicii ve hammadde
azligimi gidermek icin hayli etkili bir ¢6ziim olmustur. Ellili yillarda git gide bir akti-
vist hareket olarak yayilan DIY, kitlesel iiretime, asir1 tiiketime, atiga, endiistriyel
kurum felsefesine kars1 durmaktaydi. (DIY Culture, 2011) Bilgisayarlar veya yeni
teknoloji olmaksizin fiziksel diinya ile etkilesime gegemeyen endiistrilesmis toplum-
larin eksiklik hissi DIY akimina kuvvet vermistir. Kendin yap kiiltiirii bu agidan

ozellikle elle tiretimin desteklendigi bir ortam yaratmaktadir.

1960’11 yillarla baslayan ve 70’lerde devam eden donemde zanaatin hipi kay-
nakli, kars1 kiiltiirlii, dogaya doniis 6zlemi igerisindeki politik durumu, aslen kalite-
nin biraz goz ardi edilmesine olanak saglamistir. Bu durum zanaatkarlarin yaptiklari
isi tekrar degerlendirerek; cogunlukla sanatin estetik degerleri ile tekrar ortaya
¢tkmasina neden olmustur (Wagner, 2008). ikinci Diinya Savasi sonrasi Ingilte-
re’deki televizyon programlarinda sikg¢a yer verilen, DIY programlarinin olusturdugu
bir ortam bulunmaktadir. Basit¢e ev tamiratindan hobi ugraslarina kadar pek ¢ok inga
isi evlerde eglenceye doniistiiriilmiistiir. Hatta bu durum ailecek vakit gecirme araci
haline gelmistir (Jackson, 2006). DIY kiiltiliriiniin Punk Fanzinleri ile ¢ok 6nemli bir
bagi bulunmaktadir. Punk fanzinlerindeki, kaotik tasarimin grafik dil ile olan iliskisi
bir direnis alan1 olusturmustur. 1976-79 yillar1 arasindaki birinci dalga Punk, mevcut
kiiltiiriin, sosyal ve politik ortamin degisiminin zamanidir. Hippi kiiltiiriinii de i¢sel-
lestirerek; “modern diinya” ya bir bagkaldir1 baglatmistir. Ayn1 zamanda yetmisli
yillarin ortasindaki Rock miizik popiilerligine de karsi bir sdylem gelistirmistir. Bu
ortamin basili dilini olusturan fanzinler, bu kaotik c¢ok sesli durumun grafik
yansimasini olusturmustur. George McKay’in de dedigi gibi Ingiliz Punk hareketi,
bir kiiltiirel direnis zaman1 ve DIY Kkiiltlirlinlin aktivizminin hayata ge¢mesi donemi-

dir (Triggs, 2006).
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Seksenli yillardan doksanlara gegerken bu sebepten dolayi, miizeler ve galeri-
lere taginan bir zanaat izlegi olusurken; sokak kaynakli iiretimlerin sona erdigine sa-
hit olunmustur. Yeni bin yil ile birlikte ise, olanaklar ¢agina gecis, bir uzlasma or-
tami yaratmistir. Parmaklarimizin ucuna taginan bilgi, bir donem baglantili olan sanat
ve zanaati, karsilikli yarar ¢ergevesinde farkli bir yere tasiyacaktir (Wagner, 2008).
JW ve Melissa Buchanan da sanat ve zanaat arasina bir ¢izgi ¢ekmediklerini ak-
tartyor. Zanaatin entelektiiel olmadigi yoniinde bir 6nyargi bulundugunu, kavramsal
bir liretim i¢inde degilseniz sadece yorgan yaptiginiza dair bir inancin yaygin oldu-
gunu belirtiyorlar. Ancak bunun aksine zanaat genis bir entelektiielite icermektedir

(Levine & Heimerl, 2008).

Andrew Wagner (2008), DIY ve “Zanaat” sozciiklerinin birbirinin yerine kul-
lanilabilir olmasi durumu iizerinde durmakta ve aslina genis anlamda her yapimcinin
“ 151 kendi yaptigin1” vurgulamaktadir. Ancak zanaatin ¢ok genis bir anlamda “yap-
mak eylemi”ni i¢erdigini ve ideolojik bir algiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.
Endiistri Devrimi, John Ruskin ve William Morris zamanindan bu yana dogal olarak
hep bir politik anlam yiiklendigini sdylemektedir. Burada onemli nokta farkl
acilardan zanaatin ilgi ¢gekme durumudur. Bir taraftan iscilik ile kaliteyi ¢agristirmasi
durumu, diger yandan da endiistriyel liretimin disinda durusu ile 6teki ve biriciklik
halidir. Aslinda zanaati yasama dahil edip; kendi kiyafetini dikme, kendi masa
takimimi yapma hali, siradanliktan ¢ikma ve diizene bagkaldirtyr simgelemektedir.
Wagner (2008), zanaat1 yasayan, nefes alan bir sey olarak tanimlamanin olusturacagi
karmasik yapinin, insani deneyimlemeye dogru tetikleyecegini diisiinmektedir.
Ayrica zanaatin politik enerjisinin ve ideolojisinin eksikliginde, anlamini tamamen
kaybedecegini belirtmektedir. Zanaat tam da bu agidan, hem meydan okuyan hem de

baglayic1 bir yapiya sahiptir.

Tasarim, fikirleri paketleyip kamulagtirmak i¢in bir aracidir. Tasarim araglarina
erisebilen herkes kendi bilgi ve kavramlarini ulasilabilir kilabilir. Bu durum iki yonli
yarar saglamaktadir. Bu beceriye sahip olan kisi ayn1 zamanda tasarimi okuyup bu
alanda neler oldugunu anlama yetisine de sahip olmaktadir. Kullanilan medya, ona

kars1 daha elestirel olmay1 ve bu alanda yapilan iist diizey isler i¢in gerekli sanat-
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karligin ve becerinin farkindalifini ve takdirini beraberinde getirmektedir (Lupton,
2006). Kendin Yap kiiltiirii, tasarim1 anlamak ve sanata asina olmak, yorumlamak
konusunda toplumsal bir iglev de yiiriitmektedir. Gilinlimiiz teknolojisi herkesin kendi
grafik anlattmini olusturmasi igin zemin sunmaktadir. internetten indirilecek bazi
gorseller ve fontlarla, her birey kendi mesajini iletecek bir iiriin yaratip; bu iiriinii ko-
sebasindaki baski diikkaninda ¢ogaltabilir. Boylelikle herkes, grafik dilin kolayca bir

parcast haline gelebilir.

Gilinlimiizde insanlar pek c¢ok seyi, arttirim yapmak adma kendileri tiretmekte-
dirler. Bu yaptiklar iiriinleri, satmakta, takas etmekte veya hediye olarak degerlen-
dirmektedirler. Ya da sadece kurum ve medyanin iiretip yaydig: iirlinlere daha az
bagiml kalmak i¢in, iirlinleri, kendi ihtiyaclarina gore degistirmektedirler. Boylece
bir sirketin, bir markanin, bir sistemin kendilerine yonelttigi baskidan, kendi iirettik-
leri sayesinde kurtulmaktadirlar. Insanlar kendi diisiindiikleri, hayata gegirdikleri ve
paylastiklar1 fikirlerden bir tatmin saglamaktadirlar. Her giin insanlarin, logolar1, me-
sajlar1 ile lizerlerinde reklam yapan tigortler giydiklerini gérmekteyiz (Lupton, 2006).
Bu durum kisilerin yansitmak istedikleri veya begendikleri mesajlar olabilir. Ancak
pek cok insan artik “kendi sozlinii”, kiiresel ekonominin mesajlarinin lizerinde tut-
maktadir. Bu ylizden ¢evremizde protest mesajlar yazan ve hi¢ bir markaya ait ol-
madigint gordiigiimiiz tisortler ¢ogalmaktadir. Deb Dormody (2008), giiniimiizde
insanlarin, otantik ve kisisel seyler pesinde olduklar1 goriisiindedir. Kiiresel ekonomi
ve iggilicli hakkinda kafa yoran pek ¢ok insan i¢in, {iretici ile iliski kurdugu bir satin
alma durumunun, emekg¢isini bilmedigi bir nesneden daha kiymetli olacagini diisiin-

mektedir.

Isaacson’un da (2007) belirttigi gibi kurum kiiltiiriiniin baskisindan siyrilmak
ve kendi sozlinli soylemek; kazang kaygisindan uzaklagsmak bireyi 6zgiirlestirmekte-
dir ve ¢cogunlukla giizel sanatlara has bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Politik
ve sosyal durumun yani sira DIY kisiye ruhani ve bireysel tatmin sunmaktadir
(Carson, 2006). Bir diger neden ise etrafinizdaki her hangi bir seyin, bir magazadan
alinmig gibi durmasini istemeyisiniz olabilir. Spencer (2008), DIY hareketinin, genel

kiiltiirde eksik oldugunu diislindiigiinliz ve kendi kiiltiirel varligimiz1 sekillendirmek
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icin, ellerinizi kullandiginiz her durumda gecerli oldugunu ve herkesin yaratici veya
sanatg1 olabilecegini sdylemektedir. Onemli olan katilmaktir. Kendin Yap hareketi

temelinde toplum diyaloguna dayanmaktadir.

Faythe Levine ve Cortney Heimerl (2008), bugiiniin zanaat diinyasinin, gele-
neksel teknikler, Punk kiiltiirli, DIY ahlaki, etnik elisleri, modern estetik, politika,
feminizm ve sanatin evliliginin dogurdugu bir bi¢im oldugunu séylemektedir. Artik
sadece capraz dikislerle bez parcalarinin iizerine islenmis belli bagli motiflerin ve
ciceklerin Otesine gegmistir. Hatta geleneksel olsun olmasin tiim medyay1 kullanan
sanat¢ilarin dikkatini ¢ekmektedir. Bu yeni dalga zanaatin kalbini topluluklar olus-
turmaktadir. Sadece fiziksel degil, sanal ortamda olusturulan topluluklar biiytik bir ag

iletisimi kurmaktadir (Levine & Heimerl, 2008).

Glintimiiz DIY kiiltiiriiniin bir diger 6zelligi ise yeni teknoloji ile olan biitiinlii-
gidiir. Garth Johnson (2008), internetin yerel zanaat hareketleri i¢in gébek bag: ka-
dar yasamsal olduguna deginmektedir. Hatta internet var olmasaydi, bu hareketin de
var olamayacag goriisiindedir. Buradaki ilging noktanin, bir grup insanin el yapimi
tiretimi canlandirmak i¢in teknolojiyi kullanmasi oldugunu ve bunun ne kadar garip
olsa da bir gercek oldugunu ortaya koymaktadir. Hippi tezgahlarindan ve kilise pa-
zarlarindan evrimlesen zanaat fuarlari, bir sirk ¢adirini andirmaktaydi. Ancak inter-
net ortami ile el yapimu triinler, is¢ilik 6zeni yardimiyla ekranlara ve dostga bir ge-
kisme ortamina tagimistir. Johnson, internetin el yapimi iriinlere olan ilgiyi
arttirmasi ve dikkat ¢ekiciligi agisindan, “CNN.com” sitesinin izlemesinin “marthas-
tewart.com” sitesinin yarisindan daha az olmasmi Ornek gostermektedir.
“ETSY.com” gibi sitelerin popiilerliginin yan1 sira, bloglarin (giinliikler) da DIY kiil-
tiiriine biiylik katki sagladigini sdylemek miimkiindiir. Bloglar da bir DIY {irliniidiir
ve her gegen giin daha c¢ok kisi bloglar araciligi ile sanal kiiltiiriin ve topluluklarin bir

iyesi olmaktadir. Internet sayesinde, artik herkes kendi yayincisi olmustur.
Gilintimiizde grafik tasarimcilar, kiiltiirel, sosyal ve teknolojik acidan daha 6nce

sahip olmadiklar1 olanaklara sahip durumdadirlar. Goriindiigii kadar ile geleneksel

ve yeni teknikleri kullanan grafik tasarimcilar, fikirlerini fiziksel bigime dokerken
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alisilagelmis yontemlerden kaginmaktadir. Anne Odling-Smee, tasarimcilarin bu sii-
recte, ¢ogunlukla politik giidiimlii, baskin dijital sanat iiretiminden kagindiklarini
vurgulamaktadir (akt. Sinclair, 2003). Bu durum pek tabii Enformasyon Teknolojisi
Devrimi ve bu slirecin bir iirlinii olarak, kiiresellesme ve ¢evresel sorunlara bir tepki

olarak, el yapimi iiretimi gii¢lendirmektedir.
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2.BOLUM

GRAFIK ANLATIMDA TEKNOLOJIK YANSIMALAR VE GRAFIK BASKI

Birinci boliimde ele alinan kiiresellesme ve Enformasyon Teknolojisi Devri-
mi, giiniimiiz grafik iretimlerinin ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve teknolojik bag-
lantilarin1 analiz edebilmek i¢in son derece dnemlidir. Bir diger énemli durum ise;
erken kiiresellesme doneminde grafik tasarimin, i¢inde bulundugu iiretim siiregleri ve
giiniimiizde kullanilan grafik baski tekniklerinin zaman igerisindeki yerini irdelemek;
bu tekniklerin grafik alaninda ne sekilde algilandigin1 ve kullanilma big¢imleri ve
amaglarin1 anlamak gerekmektedir. Endiistri toplumunun olusturdugu modern ta-
sarim anlayisina, geleneksel grafik baski tekniklerinin ne sekilde etki ettigi ve kiire-
sel bir diinyada bilgi tiretimi i¢in kullanilmasinda hangi diisiincelerin egemen oldugu

kavranabilir.

Kiiresel tasarim1 anlayabilmek i¢in ilk boliime paralel olarak grafik baski tek-
niklerini etkilemis teknolojik gelismeleri ele almak gerekmektedir. Bilginin kiiresel
cogaltimmi saglayan Gutenberg’den sonra, modern diinyaya pek tabii ki Endiistri
Devrimi sayesinde biiyiik bir hiz hakim olmustur. Buharin giiciinii grafik {iretime
yansimasi, toplumun okuryazarlik ve gorsel algisinda da biiyiikk degisimlere yol
acmistir. McLuhan (2001), matbaanin, anadilleri kitlesel iletisim araclarina doniistii-
rirken, modern milliyet¢iligin merkeziyet¢i giiciiniin de kaynagi oldugunun altini
cizmektedir. Bilginin kiiresellesmesi tabii ki Gutenberg’in matbaasi sayesinde ger-

ceklesmistir.

Gliniimiiziin dijital teknolojisi ise bilgiyi kitap gibi nesnelere hapsetmekten
kurtarmig gibi gorense de yeni nesnelere daha ¢ok bilgiyi sigdirmaktan baska bir du-
rum ortada goziikkmemektedir. Ivins’in (1989) de agikladig: gibi, yazi insanoglunun
onu bulusundan bugiine, bilgiyi gorsellestirme bi¢imimizdir. Sesleri ayni sekilde
gorsellestirdigimiz alfabeler yoluyla, yazinin kendisi bir goriintii olarak grafik bir
tiretimdir. Bu gorsel iletisimi yansittigimiz ylizey her ne olursa olsun, grafik anlatinin

kiiresel diinyanin da vazgegilemez bir parcast oldugu agiktir. Endiistri Devriminden
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giiniimiize grafik anlatimin hayat bulmasini saglayan grafik baski bi¢imlerinin tekno-
lojik geligsmeler agisindan ele alinacagi bu bdliimde, bir yandan da geleneksel teknik-

lerden neden vazgecilmediginin aragtirmasi da yapilmaya caligiimistir.

2.1 Teknolojik Gelismeler ve Grafik Baski

Marshall McLuhan’nin da dedigi gibi, bir sonraki devrim —III. Diinya Savasi-
kafamizin i¢inde gerceklesecektir. Gerilla bilgi savasi, sokaklarda, havada, orman-
larda, uluslararasi balikgilik sahalarinin sinirlarinda veya baska agik denizlerde degil,
gazete ve dergilerde, televizyon ve radyoda ve sanal alemde gergeklesecektir (Lasn,
2002). McLuhan’1n da siklikla tizerinde durdugu ve insanoglunun zaman ¢izelgesin-
de kirilmalara sebep olmus pek c¢ok teknolojik gelisme yasanmustir. Tabii ki bu tek-
nolojik gelismelerin her biri insanoglunu giiniimiize biraz daha yaklagtirmistir. Tarih
oncesi donemde bu topyekiin bir degisimi isaret etmese de; farkli yillarda olmak tize-

re insanoglu, diinya kiiresinin farkli yerlerinde benzer siirecgleri yagamistir.

Tarih 6ncesinden baslamak gerekirse; atesin bulunmasi, alet yapimi insanoglu-
nun yasayis diizenlerini de degistiren ve doga lizerindeki hakimiyetini saglayan
baslica gelismeler sayilabilir. Grafik genis anlamda, insanoglu ile birlikte baglamistir.
Ama insanoglunun bellegini tutmaya baslamasiyla beraber bagka bir evreye ge¢mis-
tir. Yazinin bulunusu, insanoglunun sadece yasayis bicimini degil, algilama bi¢imini
de degistirmistir. McLuhan (2001), okuryazar toplumlarin diinyayr {igboyutlu
algilayabildiklerini, ancak okuryazar olmayan topluluklarin perspektif algisina sahip

olmadiklarini yapilan bir deneyle 6rneklendirmistir.

Yazmin bulunusundan sonra, kagidin bulunusu, bilginin tasinabilir kilinmasi
acisindan ¢ok 6nemli bir evre olsa da; yazinin kutsal bi¢imi siirmeye devam etmistir.
Hatta tahta baski ile bilginin ¢ogaltilmasi bile bu kutsallig1 yikamamistir. Bunun ne-
deni Ronesans’a kadar siiren kilise egemenligidir. Sanat ve zanaat sadece din adam-
larinin ve soylularin himayesinde yeserebilmistir. Bu nedenle igerigi de dini

kalmistir. Dolayisiyla bilgi liretimi ruhban siifinin istekleri dogrultusunda yonlendi-
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rilmig ve topluma agilamamistir (Shiner, 2010). Ancak Gutenberg, matbaay1 bati
diinyasi ile tanigtirinca bilginin yayilmasi ve ulasilabilirligi anlaminda biiyiik bir tek-
nolojik devrim yasanmistir. Cok iyi bilindigi gibi bu gelisme Avrupa’y1 Ronesans’a
gotiiren yolun mihenk tasi olmustur. Briggs ve Burke (2004), baskinin yayilabilmesi
icin uygun toplumsal ve kiiltiirel kosullarin olugsmasinin gerekliligi iizerinde durmak-
tadir. Bu durumun Rusya ve Islam Diinyasi’na matbaanin gelisinde bir engel olustur-
dugu bilinmektedir. Benzer sekilde Hiristiyan Diinya’sinda da hemen kabul gérme-

mistir.
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Resim 13: Gutenberg Incili’nden bir sayfa.

A History of Graphic Design, MEGGS, Philip B., John Wiley & Sons, New York, 1998, s. 66

Yazinin yani sira gorselin de iiretimi baski yolu ile yayginlasmistir. Matbaadan
Once biitiin blok tahtalarin oyularak; metin gorsel iliskisinin kuruldugunu bilinmek-
tedir. Ayrica ilan niteliginde, dini mucizeleri anlatan tek sayfali resimsel kompozis-
yonlar1 da onbesinci yiizyilda goriilmektedir. Aynen tekrarlanabilir gorsel malzeme
tiretimi, perspektif algis1 ve izafiyet teorisinin onbesinci yilizyildaki etkisi, bilginin

basim yoluyla yayilmasi ile birlesince 6nii alinamaz bir gelismeye yol agmistir. Ay-
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nen tekrarlanabilir gorsel malzemenin, bilimsel tanimlamada biiyiik ilerlemeye ne-
den oldugu bilinmektedir (Ivins, 1989; Eisenstein, 1997, Cramsie, 2010). Ancak
matbaadan sonra imaj ve metin birliginde ayr1 kaliplar kullanilarak blok kitaplar
basitlmistir (Steinberg, 1979). (Resim 12) Tahta malzeme olarak ¢ok dayaniksiz ol-
dugu i¢in batida metal harflere gecis hizli olmustur (Meggs, 1998). Bu da tahta
kalipla hazirlanan kompozisyonlarin metal harflerle uyumunu zorlagtirmistir. Do-

layisiyla metal ylizeyde yapilmaya baslanan illiistrasyonlar ortaya ¢ikmaistir.

Avrupa’da ilk baskinin ne zaman yapildig1 hakkinda herhangi bir ipucu yoktur.
Ancak 1400’lerde ¢ok az sayida rastlanan baskilara, onbesinci yilizyilin ortalarinda
Avrupa’nin hemen her yerinde rastlanmaktadir. Tahta baskinin, oymacilarin ve res-
samlarin atdlyelerinden ¢iktigi, asit indirmenin ise zirh atolyelerinde gelistigi diisii-
niilmektedir. Ilk tahta baskilarin ise makine ile degil de elle yapildigi goriisii
yaygindir. Tahta baskilar i¢in presin ancak hurufatla birlikte kullanildig1 disiiniil-
mektedir. ilk kazimalarin basimina iliskin ise iki yiiz yil higbir tasvir buluna-
mamistir. Ancak yine bir ¢esit ovalama yontemi kullanildigi tahmin edilmektedir.
Tek sayfali tahta baskilarin ise, dekorasyon amacl kutularin {izerine yapistirildigini,
oyun kagitlart olarak kullanildigini, en ¢ok da dini bilgi yaymak amagl basildigin
bilmekteyiz (Ivins, 1989). Burada baskinin her zaman kimin i¢in yapildiginin énemi-
nin ortaya ¢iktigin1 gérmekteyiz. Bu donemde yapilan ¢ogu baskiin halka dini
inanglar1 yaymak i¢in kullanildigi; dolayisi ile okuryazar olmayan insanlar i¢in, sa-
dece illiistratif baskilar yapildig1 bilinmektedir. Ancak yaygin olarak oyun kagitlari

soylular i¢in tiretilmistir.

Ivins’in (1989) dikkati ¢ektigi bir bagka nokta ise iletisimde gorsel malzemeye
olan gereksimimizdir. Yaz1 bir gorsel malzeme olarak; ayni sekilde sesleri, kelimele-
ri insan beyninde gorsellestirdigi i¢in vazgegilemezdir. Oysa McLuhan’in (2001) da
degindigi gibi sozel bir iletisimde tanimlamalar, kimliklendirmeler kigiden kisiye de-
gisebilir ve yaniltici olabilir. Birakin farkli dilleri konugan insanlarin arasindaki ileti-
simsizligi, gliniimiizde ayn1 dilde aksanlar1 dolayisiyla anlasamayan pek ¢ok insan
bulunmaktadir. Iste tam bu nedenle gorsel imge, yazinin yani sira iletisimi giiclendi-

recektir (Ivins, 1989). Onaltinci yiizyilla birlikte iste bu iletisimi siklikla uygulanan
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baskilarda gérmek miimkiindiir. Bu donemde maniyerizme giden yolda baskilarda
kullanilan taramalar da kendine has tisluplar geligsmistir. Hollanda’nin baski alaninda
bas1 cektigi bu donemde kitap resimlemeleri icin siklikla bakir plaka kul-
lanilmaktaydi. Daha sonra tiim Avrupa’da kullanilan bu ydntem, metalin da-
yaniklilig1 ile daha ¢ok sayida baskiya olanak tanimakta ve metal harflerle uyum sag-
lamaktayd: (Meggs, 1998). Onaltinc1 ylizyilla birlikte, Avrupa’nin pek ¢ok sehrinde
artik matbaa vazgec¢ilmez bir endiistri haline gelmistir. Basilan ve dagitilan kitaplar
ayn1 zamanda bilimsel paylasimlar1 da arttirarak; yeni teknolojik geligsmeleri de tetik-

lemistir.

Onyedinci ylizyila gelindiginde, teknolojik gelisim biraz ara vermistir. Teknik-
lerin ustalik derecesine ulagmasi ile birlikte bu donemde, tek basina sanat eseri ola-
rak tiretilen; yani kitap resimlemeden bagimsizlagan baskilar gérmek miimkiin ol-
mustur. Bu tiir iiretim yapan sanat¢ilarin basinda Rubens ve Rembrant gelmektedir
(Ivins, 1989). Bu donemde o6zellikle asit indirme tekniginin popiilerlestigi goze ¢ar-
pabilir. Callot’un bu teknige katkilari olduk¢a fazladir. Bosse’nin de bu alanda
yaymlanan ilk kitap olan yaymi, teorik olarak teknigin yayilmasma olanak sag-
lamistir. Rembrant ise, asit indirme, kazima, kuru kazima ve tonlama tekniklerinin
hepsini deneyimlemistir. Ayrica baskilarii ticari amaglarla degil, sanatsal yak-
lasimla yapmis; ¢ogu kalib1 sadece asit indirme olsa da zaman zaman karisik teknik
kullanmigtir. (Resim 13) Metal iizerine tonlama ile olusturulan baskilar, onaltinci
yiizyilda ortaya ¢ikmis olsa da, ozellikle ingiltere’de bir ulusal dil haline gelmistir
(Ivins, 1989). Kisaca; onyedinci yiizyil1 metal baskinin popiilerlesmesi olarak gor-
mek miimkiindiir. Ayrica ilk gazete ornekleri de yine bu yiizyila tarihlenmektedir

(Meggs, 1998).

Baski teknikleri acisindan, c¢ok fazla bir gelisme godzlenmemis olmasina
karsilik, bir glizel sanatlar alani, yani resim gibi satilabilir bir sanat eseri liretmek
acisindan, Rubens’in girisimleri, grafik sanat, grafik tasarim arasindaki ilk ayrimlarin
habercisi olabilir. Ciinkii onyedinci yiizyi1lda grafik, matbaa ve baski presleri saye-
sinde bilgi vermeye yonelik olarak Ivins’in (1989) de belirttigi gibi giiniimiiz yak-

lagimindan pek de farkli degildi. Ancak Rubens’in tiretimleri, duvardan tuvale gec-
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mis olan resim sanatina bir rakip olmakta idi. Ciinkii resimden daha kisa siirede ve
daha ¢ok sayida tamamlanmaktaydi. ikincil olarak Rembrant’mn bir disavurum mec-
rast olarak grafik iiretimi ele aligin1 6rnek verilebilir (Resim 14). Hig bir ticari kaygi
giitmeden de baski iiretmenin miimkiin olabileceginin ilk 6rnegini de burada goérmek-
teyiz. Belki de; bu yaklasim, giiniimiiz grafik baski {iretimlerinin nedenlerini anla-

mak i¢in bize bir nebze 151k tutabilir.

Resim 14 : Harmensz van Rijn Rembrandst, asit indirme, Jakob Thomasz Haringh (Geng¢ Haring), 1655

http://www.masterworksfineart.com/inventory/3247
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Metalin son derece yayginlagsmasi; yiiksek baskinin pabucunu dama atmis gibi
goriinmektedir. Onsekizinci yiizyila gelindiginde Ingiltere’de, yiiksek baski halen is
kartlari, silah kaplari, amblem, antetli kagit ve ucuz cocuk kitaplar1 i¢in kul-
lanilmaktadir. Bewick’in metal kazima aletleri ile tahta ylizeyinden elde ettigi etkili
cizgisel tonlamalar, onsekizinci yilizyilin sonlarinda, tahta baskiyi, kitap resimleme
alaninda yeniden giindeme getirmistir. Bewick’in bu basarisinin etkisi, William Bla-
ke tarafindan kaleme alinan ve illiistre edilen “Songs of Innocence” (Masumiyet
Sarkilar1) (Resim 16) ve Francisco Goya’nin “Caprichos” (Fanteziler) serilerinde go-
riilmektedir. Blake, asit indirme teknigini yiiksek baski1 olarak kullanmistir. Goya’nin

Fatazileri ise tonlama teknigi ile yapilan ilk sanatsal baski serisidir (Resim 15).

Baskinin ilk kullanildig1 giinden bu yana, aynen tekrarlanabilir gorsel tiretmek-
ten baska bir amaci olmamistir. Giinliimiizde de bu ayn1 amaglh devam etmekte fakat
farkl teknikler kullanilmaktadir. Ancak, modernizmle birlikte geleneksel baski yon-
temleriyle iiretim devam etmis ve giizel sanatlar alaninda yiiksek sanat statiisiine
cikartilmigtir. Bu asamada grafik anlatimi, tasarim ve sanat ayrismasina sokan iki
onemli teknik gelismeden s6z etmek gerekmektedir. Fotograf ve Litografi, grafik

ifadenin modern formlarina kavugmasinda ¢ok 6nemli rol oynamistir.

Resim 15 :Francisco Goya, Fanteziler, No 48

http://it.wikipedia.org/wiki/File:Caprichos Nr 48.jpg#filehistory
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Resim 16 : William Blake, Songs of Innocence, Kapak, Asit indirme yiiksek baski, 1789

A History of Graphic Design, MEGGS, Philip B., John Wiley & Sons, New York, 1998, s. 120

Ondokuzuncu yiizyil siiresince belki de o zamana kadar yapilmis tim
baskilardan daha ¢ok baski iiretilmistir. Bu bicimsel degisiklikte daha 6nce s6z etti-
gimiz grafik uygulamalarin belli 6l¢iide pay1 oldugu tartisilmaz. Aynen yinelenebilir
gorsel tirlinler, yani grafik iirlinler, kitaplar, siireli yayinlar, giinliik gazetelerle birlik-
te hayatin bir parcasi haline gelmistir. Grafik, insan hayatina, sokaklardaki reklam ve
propaganda afisleri, i¢ mekanlarda da dekoratif amacl baskilar olarak niifuz etmistir.

Ayrica grafik iiretim ve miihendislik alaninda vazgecilmez bir ihtiya¢ haline gelmis-
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tir (Ivins, 1989). Ancak ¢ag doniimiiniin esiginde dikkat ¢ekilmek istenen iki nokta
bulunmaktadir. Bunlar, litografi ve fotograftir. Bugiin litografinin ne oldugunu pek
cok insan animsamayabilir. Ancak fotograf, giinlimiiziin bellek tutma yollarindan
sadece biri ve hayatimizi kolaylastiran teknoloji ile belki en 6dnemlisi. Ancak bu ke-
sifler yapildiklar: yillarda aslinda insanin bilgiyi ve goriintiiyii anlama yollarin1 kok-

ten degistirmistir.

Burada dikkat ¢ekilmek istenen ikinci nokta her iki sozciigiin de kdkeninde bu-
lunan “grafi” kelimesidir. “Grafik” Yunanca kokeninde gorsellestirmek anlamina
gelir. Buradan hareketle “fotografi” 151k ile gorsellestirme, “litografi” ise tas ile gor-
sellestirme anlamina gelmektedir. 20. yiizyili bu denli etkileyen iki teknigin de grafik
kokenli olmast 6zellikle tizerinde durulmasi gereken bir durumdur. Buradan hareket-
le grafigin, insanlarin yasayis bi¢imleri yani sosyal yasam {izerine etkisini sorgulaya-
biliriz. Grafik anlatim, tarihi boyunca g¢ogaltilabilen gorsel 6ge temeline dayandigi
icin belki de dogrudan iletisim kurmada siireklilik acisindan her zaman basarili ol-

mustur.

2.1.1 Fotografin Grafik Anlatima Etkisi

Fotografin kesfine kadar, baski kaliplar1 hazirlamak ve gorsel olusturmak ta-
mamen elle yapilan bir iiretim olmustur. Ondokuzuncu ylizyila gelinirken yasanan
bir dizi bulus, gorselin iiretimini ve ¢ogaltmasini hizla makine ¢agina tasimistir. Fo-
tokimyasal islemin merkezindeki “Camera Obscura” M.O. Aristoteles zamanindan
beri bilinmektedir. Hatta ressamlar siklikla kompozisyonlarin1 olustururken bu me-
kanizmaya bagvurmuglardir. Bu durumda eksik olan tek sey goriintiiyii sabitleyecek
1518a duyarli bir malzemenin bulunmasi olmustur. Grafik ve fotografik iletisim,
basindan itibaren sik1 iliski icerisinde olmustur. Ilk fotografik gorseli iireten Joseph
Niepce (1765-1833) aslinda baski kaliplarina ¢izimleri aktarmanin bir yolunu arar-
ken, bu kesfi yapmustir (Meggs, 1998) (Resim 17). ilk fotograf denemelerinin grafik
tiretimin desteklenmesi dogrultusunda olugsmasi ayni zamanda fotograviiriin ortaya

¢ikmasina yol agmustir.
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Beynimizin yiizde otuzu goérme duyumuza ayrilmistir. Bu nedenle beynimiz
cogunlukla gordiiglimiiz seye inanmay1 tercih etmektedir (Crowell, 2011). Fotograf
en basit anlamda insanin gordiiglinii yansitabildigi bir aractir. Bu yoniiyle insanligin
algisini biiyiik 6l¢iide degistirmistir. Fotografin kesfiyle insan daha dnce hig bir sanat
dalinin yakalayamadigi 15181 ve hareketi bir kareye sigdirmayr basarmis;
algilayamadig1 pek ¢ok olguyu anlagilabilir kilmigtir. Bu agidan fotograf insanligin
diinyaya bakisini degistirmis ve derinden etkilemistir. insanoglu daha da ileri gitmis;
15181 maniple ederek; insanlarin algilarin1 maniple etmeye baslamis ve glinlimiiz diji-

tal teknolojisi ile bu gerceklik algis1 bambagka boyutlar kazanmistir.

Fotografin kesfi grafik anlatim bigimlerini de ¢ok derinden etkilemistir. Gii-
niimiizde fotograf bilgisi grafik {iretim igerisinde biiylik 6nem tagimaktadir. Bu du-
rum fotografin gorsel algilamadaki etkisi ile dogrudan iliskilidir. Fotografin on seki-
zinci yiizyildaki kesfi dncelikle ¢izeri, daha sonra oymaciy1: yani gorseli tekrar tireti-
lebilecek hale getirecek ustay1 aradan ¢ikartmis; tstiine ustliik sinirsiz sayida co-
galtilabilir hale getirmistir (Ivins, 1989). Bu sadece grafik anlatim1 degil giizel sanat-
larin tiim alanlarinin iglevlerinin ve anlatimlarinin sorgulanir hale gelmesine yol
acmistir. Marshall Mcluhan (2001) Gutenberg Galaksisi adli kitabinda matbaanin
icadiyla birlikte yazili bilginin insan algisin1 sézelden gorsele doniistiigiinii anlat-
maktadir. On sekizinci ylizyilda, fotografin icadiyla birlikte bu alg1 baska bir boyuta
taginmustir. Ivins (1989) burada toplumun gérme seklinin fotografik algilamaya do-
niistiigiinii ve temsildeki dogrulugun fotografik imaj olarak kabul edildigini ortaya
koyar. Insanlar artik fotograflarda gordiikleri imgeleri kendi gozleri ile gormiis gibi
dogru olarak kabul etmeye baslamislardir. Yeryiiziindeki herhangi bir goriintii iste-
nildigi gibi ¢ogaltilabilecek hale gelmis ve kayitsiz sartsiz gercek olarak kabul gor-
meye baslamistir. Glinlimiizde bile fotografik goriintiiler elle {iretilmis bir imajdan

daha inandirict olmayi siirdiirmektedir.

“7 Ocak 1839 giinii gokbilimci Frangois Arago, Fransiz Bilimler Akademisi’nin
ozel bir oturumunda Louis Daguerre’nin fotografciligi kesfini takdim etti. Sonraki aylarda
Daguerre bu icadini biitiin Parislilere gosterip tanitti, en sonunda Fransiz hiikiimeti de icadin
patent haklarint satin almaya ve bunu bir kamu mali haline getirmeye karar verdi. Bu yeni sii-
recin yarattigi heyecan dalgasindan dolay: ressam Paul Delaroche’'nin “Artik resim olmiistiir”
diye eseflendigi séylenir.” (Shiner, 2010, s. 308)
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[k bakista fotografin resim sanatinin islevini biiyiik 6lgiide yitirmesine yol
actig1 diisiiniilse de; aslen resim sanatinin 6zgiirlesmesine ve bireysel anlatimlara yo-
gunlagsmasina sebep olmustur denebilir. Hatta pek cok ressamin fotografin olanak-
larindan yararlandigi bilinmektedir. Giiniimiizde de fotogergekeilik hem kullanilan
bir terim, hem de bir uygulama bi¢imidir. Fotografin, resim sanatindan gergegi bel-
geleme islevini devraldig1 sdylenebilir. Clinkii fotografin icadiyla birlikte ticari an-

lamda portre ressamlig1 neredeyse bitmistir (Shiner, 2010).

Resim 17:Joseph-Nicephore Niepce, Cardinal O’ Amboise, Fotograf (Heliograviir), 16.2 x 13 cm, 1827

http://www.artnet.com/artists/lotdetailpage.aspx?lot id=CD94F51A64F47737
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Fotografin icadi toplumsal bir eglenceye doniismiis ve ¢ok kisa bir siirede fo-
tografin kendisinin bir sanat olup olmadigi tartisilmaya baglanmigtir. Hatta bu
tartismanin resim sanatina tekrar kisisel izler birakma yolunda fir¢a darbelerini getir-
digi goriilmektedir (Shiner, 2010). Grafik alaninda da kalip hazirlama siirecinde kimi
sanatgilarin bir cam yiizeyine yaptiklari ¢izimleri daha sonra 151k araciligi ile fotogra-
fik filmler iizerine gecirdikleri bilinmektedir. Bu yontem genellikle asit indirmenin
karmasik uygulama adimlarinin yerine, basitligi acisindan tercih edilmekteydi.
Ayrica bu baskilar bir ¢izimin birebir kopyasini, o giine kadar bilinen baski teknikle-
rinden yararlanmadan olusturulmustur (Ivins, 1989). Fotograf, zanaata dayali bir
teknik degil, fizik, kimya gibi bilimler temellidir. Sadece giinliik hayatin bir eglence-
si olmasindan &te, bilim ve teknolojide yeni gelisimlere yol agmistir. Bu agidan fo-
tograf Oncesi ve sonrasi olmak iizere, sanat, diisiince, teknoloji ve bilim diinyasi

ayrilmigtir.

Ondokuzuncu ylizyildaki gelismeler 1s18inda, diinya yeni bir ¢aga
hazirlanirken, William Morris ve John Ruskin’in sanat ve zanaat ayrimina karsi
cikan goriisleri aslinda hi¢ de sasirtict degildir. Basim makinelerinin mekaniklesme-
si, litografi ve fotografin grafik iiretime katkilari ile birlikte grafik sanatlar da yeni
ylizyilda bagka yonlere dogru ilerlemek iizeredir. Bu degisim oncelikle, kitap ve giin-
liik basindan ayrilip duvarlara taginan yeni bir mecra ile baglamaktadir. Afis grafik
anlatima bambagka bir boyut getirmistir. Afisin duvarlara tasimasini olanakli kilan

ise litografi olmustur.

2.1.2 Litografinin Grafik Anlatima Etkisi

Yirminci yiizyil, modern ¢agin baslangici, Ronesans’la birlikte diinyanin hizli
degisimiyle sekillenmis ve endiistri devrimleriyle bag dondiiriicii bir seviyeye gel-
mistir. Bunun cografi, ekonomik ve siyasal yansimalari pek tabii, sanatin islevini ve
bicimini de degistirmistir. Endiistri devriminin baslangici on sekizinci yiizyil, diinya-
daki grafik anlatinin da biiyiik 6l¢lide degisim gosterdigi onemli bir siiregtir. Onseki-

zinci ve ondukzuncu ylizyillarin biiylik atilimlar1 yirminci ylizyilin sekillenmesinde

74



biiyiik rol oynamistir. Onsekizinci yiizyilda grafik teknikleri acisindan pek ¢ok yeni-
lik yasanmistir. Bewick, graviir aletlerini ahsap yiizeyde kullanmaya baslamis; Sene-
felder tagbaskiy1r bulmus; Stanhope, Clymer, Koening ve digerleri yeni tipo makine-
leri gelistirmistir. Endiistri devrimi ve buhar giicliniin kullaniminin grafik {iretimine
yansimasi tabii ki en basta hemen kabul géormemistir. Cilinkii hali hazirda kullanilan
tekniklerin bu yeni ve hizli makinalara adaptasyonu uzun siirmiistiir (Ivins, 1989).
Tiim bu gelismeler aslinda diinyanin okur yazarlig: ile birlikte algilama seklini de
degistirmistir. insanligin Gutenberg sonrasi gorsel okur yazarhigi bir iist seviyeye

tagimigtir.

Resim 18: Honoré Daumier, Karikatiir, 1834, Litografi

http://www.zeno.org/Kunstwerke/B/Daumier,+Honoré%3 A+Der+gesetzgebende+Bauch

Willim Blake asit indirmeyi yliksek baski olarak kullanarak; illiistrasyonlar
irettigi yillarda, Aloys Senefelder, Bavyera’da yepyeni bir grafik teknigi kesfetmek
tizeredir. Mucidinin ismini bildigimiz tek grafik iiretim bi¢imi olan Litografi, ayni
zamanda sadece basimcinin teknik bilgiye ihtiya¢ duyacagi bir tekniktir. Cizgi, leke,
ton gibi pek cok sanatsal varyasyonu ayni yiizeye tagimigtir. Hatta sanat¢i ¢izimi

tasin lizerine bile yapmak zorunda degildir; teknik olanaklar akla gelebilecek hemen
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her uygulamay1 basabilme kapasitesine sahiptir (Ivins, 1989). Litografi teknigi sa-
nat¢inin, daha 6nceki kazima, asit indirme ve agag¢ baskida iizerinde bulunan teknige

bagl zorluklar1 boylece kaldirmistir.

Senefelder’in icadi, sanatciy1 kaziyicidan bagimsizlastirmistir ve toplumun ilk
elden ve aynen tekrarlanabilir gorsele ulasimini saglamustir. Ikinci el gérsel temsilin
bdylece sonuna ulagilmistir (Ivins, 1989). On yedinci ve on sekizinci yiizyillarda ve
hatta on altinci ylizyilda baski, ilk elden sanat¢inin iiretimi degildir. Baski konu
edindigi sahneyi ¢ogu zaman daha onceden yapilmis bir ¢izimden almaktadir. Hatta
Oyle ki bu ¢izimler bazen bir heykelin ¢izimleri olabilmektedir. Bu durumda baski,
baski sanat¢isinin kompozisyonundan ¢ok, iletilmek istenen bilgi i¢in dnceden iire-
tilmis kimi kaliplar dahilinde kalmaktayd. Iste litografi bu anlamda da devrimsel bir
nitelik tagimaktadir. Ciinkii litografi ylizeyi sanat¢inin ¢izimini aynen uygular. Sa-
nat¢1 ¢izimini direkt tag yiizeyine ¢aligmasa bile litografinin teknik olanaklar1 her tiir-

lii ¢izimi, tonu, niiansi tag yiizeyinde elde etmeye olanak vermektedir.

Senefelder’in bulusunun Almanya, Fransa, Ingiltere, Hollanda, Ispanya, Birle-
sik Devletler ve pek cok iilkeye yayilmasi ile birlikte sanatgilar da bu teknigin ¢izim-
lerinin uygulanmasindaki uygunlugunun farkina varmis ve genis kitlelere ulasmistir
(Ross, 1990). Ondokuzuncu yiizyilin basinda, Almanya ve Ingiltere’de litografi ikin-
ci kalite ve kotii iscilikle 6zdeslestirilmistir. Cogunlukla, Diirer gibi sanatgilarin ¢i-
zimlerinin, kimi koleksiyonlarin reprodiiksiyonu, az sayida romantik peyzaj, harabe
ve eski binalarin tasviri i¢in kullanilmigtir. Litografik tirlinler bu iilkelerde yalnizca
cogaltma amactyla yapilmis ve sanatsal agidan kayda deger pek az drnege rastlan-
maktadir. Litografinin en fazla uygulama alani buldugu {ilkelerin basinda Fransa
gelmektedir. Napolyon’un Almanya isgalleri sirasinda bu teknigin Paris’e tagindigi
ve pek cok uygulayicisinin ortaya ¢iktigr bilinmektedir. Her ne kadar ilk litografik
{iriinler Ingiltere’de yapildiysa da; Fransa kurumsal basim evleri acisindan dnciidiir

(Ivins, 1989). 1838 yilinda sadece Paris’te 280 at6lye bulunmaktadir.

Fransa’da litografinin etki yaratmasindaki bir diger sebep Eugene Delacroix,

Theodore Gericault gibi 6nemli sanatgilarin bu teknikle igler iiretmesiydi. Ancak asil
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etkiyi Francisco de Goya ve Honoré Daumier yapmis; bu teknigi giizel sanatlar
alanina tagimistir. (Resim 18) Hatta Fransa’da litografi o denli genis yanki bulmus ve
geleneksellesmistir ki; Ingres, Gericault, Delacroix, Daumier, Millet, Manet, Degas,
Cezanne, Pissarro, Renoir, Gaugin gibi taninmis pek ¢ok modernist sanatci bu tek-
nikte isler tretmislerdir (Ross, 1990; Ivins, 1989; Harris, 1998). Bu durumda ilk li-
tografik afislerin Fransa’da ortaya ¢ikmasi sasirtict degildir. Ayrica litografi afigleri
tireten kisilerin de yine ressam kdkenli sanatgilar olmasi bu ac¢idan anlamlidir. Barni-
coat (1991), afisin ilk yiizyilinda afis ile resmin ¢ok yakin bir iliski igerisinde oldu-
gunu, zamanin sanatsal akimlarini ticari sanata tasimakla kalmayip; zaman zaman

siirlt sayida basiliyor olmasinin resim gelisimine etki ettigini vurgulamaktadir.

2.1.3 Yeni Bir Mecra: Afis

Toplum begenisine sunulan ilk baskilar1 Martin Luther’in teziyle birlikte on
altinci yiizyilin baglarinda gérmekteyiz (Cramsie, 2010; Ivins, 1989). Dini devrim,
enerjisini topluma baski makinesi araciligi ile tagimistir. Afis, toplumda tanitim
amacl ve koleksiyonerler i¢in bir nesne olarak olusturulmustur. Teknik olarak afisi
goriinebilir kilan ondokuzuncu yiizyilin teknik olanaklaridir ve 1870 —Birinci Diinya
Savagi bitimi aralifinda, ticaret ve sanatla iligkilendirilmistir (Barnicoat, 1991). Bu
donem “Afisin Zamani” olarak bilinmektedir. Dini ve politik giidiimlii reformlarin
sesi olan baskilardan farkli olarak ondokuzuncu yiizyilin afisleri, ticarete ve eglence-

ye hizmet etmekteydi. Pek coklari i¢in afis acikca tiiketimi sembolize etmekteydi.

Patrick Cramsie (2010), ondokuzuncu yiizyil 6ncesinde, harflerin sadece kitap-
larin tasarimi igin kullanildigint ve bu sebeple baskinin ¢ogunlukla, kitap basmak
olarak gergeklestigini vurgulamaktadir. Baskinin ¢ogunlukla kitap basimi i¢in kul-
lanildig1 dogrudur. Ancak tek sayfalik ilan benzeri basimlara rastlandigin1 da daha
once deginilmistir. Metnin genellikle kitap basiminin baskinligini tagimistir. Elyaz-
malarindan itibaren kabul goérmiis bir bicimde, metnin ylizeye yatay cizgiler halinde
ve ortadan hizali olarak yerlestirilmesi kabul goérmiistiir. Cramsie (2010), Endiistri

Devrimi ile birlikte kitap formunun baskinliginin sorgulandigini ve ondokuzuncu
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ylizyilda ticaretin muazzam gelisiminin, ticari mal ve hizmetlerin tanitilmasi igin,
fiyat listeleri, banknotlar, receteler gibi baska formlara gereksinim dogurdugunu dile
getirmektedir. Yeni icat edilen metal kutular, bira siseleri, ilag siseleri ve kibrit kutu-
lar1 gibi kimi nesneler iizerlerini yapistirilacak etiketlerin basimini zorunlu kilmaistir.
Seyahat ile ilgili olarak biletler, tarifeler, pasaport ilk kez topluma tanistirilmistir.

Posta pulu ve zarf gibi kagit malzemeler kullanima girmistir.

Endiistri devriminin iiriinleri tiim diinyada dolagima girmis ve beraberinde de
basili malzemeye ihtiyag duymustur. Bilgi, sadece kitaptan dgrenilecek bir seyden,
giinliik hayatimizin her alaninda ulasmistir. Endiistri Devriminin sadece toplum ya-
sayisini degistirmesi agisindan degil, bilginin kullanimi agisindan da insanogluna ye-
ni bir boyut kazandirdigi goriilmektedir. Ayrica Endiistri Devrimi, toplum
yapilanmasina da bambagka boyutlar getirmistir. Clinkii artik loncalar, is¢i ve isveren
smiflarina boliinmiis; bu siniflart organize eden yeni sivil toplum kuruluslart 6rgiit-
lenmistir. Kdylerden kentlere gd¢ baslamis; fabrikalar ve yeni ¢ok katli binalarla se-
hirlerin ¢ehresi degismistir. Kisacasi Endiistri Devriminin, toplumun &rgiit yapisini

kokten degistirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Bu degisen toplumun pek tabii degisen iletisim bigimine, basimcilar alternatif-
ler iiretmiglerdir. Karanlik sehirlerin duvarlarinda ilgi ¢ekecek ve biiyiik boyutlu,
tirnakli harflerle bezenmis duyurular, giderek iiriiniin tanitimindan ¢ok satigina yo-
nelmistir (Cramsie, 2010). Kromolitografinin ondokuzuncu ylizyildaki uygulamasi
ile afisler daha 6nce olmadig1 kadar renkli ve biiyiik boyutlu basilmaya baslanmistir.
Onceleri diiz bir yiizey afisin asilmasi igin yeterliyken; bir siire sonra daha sistematik
ve organize bir sekilde asilmaya baslanmistir. Hatta 6zel olarak iiretilen gerceveli
alanlara asilan afisler bir nevi resim muamelesi gormiistiir. Afisin izleyici ile kurdu-
gu bu bag1 ve etkisini ancak sinemanin gelisimi etkileyebilmistir. Sinema yeni eglen-

ce bicimi olarak, afigin uyandirdig1 coskuyu elinden almistir.
Ondokuzuncu yiizy1l sonunda afisler, Paris bulvarlarini ve sokaklarini bir du-

var kagidi gibi kaplamaktaydi. Daha 6nce dergiler i¢in kullanilan illiistratif tarzdaki

figtirler, rengarenk sokaklar1 canlandirmaktaydi. Bir ¢esit sokak sanati olan afis, pek
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cok sanatcinin dikkatini ¢ekti. Ancak bu kisilerin dnciisii olarak Jules Cheret’i say-
mak gerekir. Cheret litografiyi bir ¢ogaltma araci olmaktan ¢ikarip; sanatsal bir araca
dontigtiirmiistiir (Ivins, 1989). Jules Cheret, afislerini renkli litografi ile kendi
basimevinde iiretmekteydi. Barnicoat’a gore bildigimiz formuyla ilk afisi bu zamana
tarihlememiz gerekir. Bunu iki nedene baglayan Barnicoat (1991), bizzat Cheret ve
litografideki teknik gelismeleri 6ne siirmektedir. (Resim 19) Cheret’in afisglerinin Av-
rupa duvar resminden etkilendigi agiktir. Belki de sokaklarda bu denli etki yaratmasi,
sadece sokaklarin karanlik duvarlarina resimsel bir tat getirmis olmasi degil, bir yan-
dan da giiglii bir gelenege dayaniyor olmasidir. Cheret’in, yerel kiiltlirii ve duvar
resmi gelenegini, haraketli ¢izgileriyle birlestirmis olmasi, illiistratif bir tarzla bilgi-

nin aktarilmasi yoniinde bir devrim yaratmistir.
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Resim 19: Jules Cheret,, 1858, Ophee Yeraltinda Eglence Mekani igin Afis.

http://www.artvalue.com/auctionresult--ch-ret-jules-1836-1932-33-fran-orphee-aux-enfers-1947950.htm
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Litografinin asil parlamasi yiizyilin sonunda, reklam afiglerinin, ki bunlarin
bazilar1 muazzam boyutlardadir, en basit ve kolay tiretim bi¢imi olarak biiytlik bir
basari ile kullanilinca gerceklesmistir. Hi¢ kusku yok ki bu boliimiin biiyiik ustas1 da
Toulouse-Lautrec’tir (Ivins, 1989). Fransa’da sokaktaki sanat olarak adlandirilan bu
afisler, toplumun sanatla bulustugu bir nokta olarak énem kazanmigtir. Litografinin
yarattiZ1 bu yeni mecra, daha sonraki basliklar altinda incelenecektir. Avrupa’da bu
baskilarin taninmasi Birinci Diinya Savasi 0ncesine rastlamistir. Bilyiik olciide top-
lumsal ilgi uyandirmis ve daha onceki yillarda yapilmis baskilara da saygi ka-
zandirmistir. Ancak bu ani ilgi de birden bire sonmiistiir. Pek tabii bunda fotograf

iretiminin ve toplum {izerindeki etkisinin pay1 biiytiktiir.

Cheret’i takip eden donemde, afis artik sosyal yasamin bir uzantis1 haline gel-
mistir. Art Nouveau ile birlikte altin ¢agin1 yasayan afis, koleksiyonerlerin de ilgisi
cekmis ve bir sanat eseri statilisiinde biriktirilmeye ve sergilenmeye baslamistir. Gii-
nliimiiz afis miizelerinin temellerinin o gilinlerde atildigin1 sdyleyebiliriz. Art
Nouveau, Cheret’in uslubuna yeni bir boyut da getirmistir. Japon Baskilarinin kom-
pozisyon Ogeleri, resim sanatini oldugu kadar afis sanatin1 da etkilemistir. Bu tarzin
hig siiphesiz et etkili kullanic1 Henri Toulouse-Lautrec olmustur. Diiz alan kullanimi
ve insanlarin karikatiirize illiistrasyonlar1, sayfaya yerlestirilisleri ile, Lautrec, duy-
gusal ve asimetrik disavurumlarini afig yiizeyine aksettirmistir. (Resim 20) Cram-
sie’nin (2010, s. 153) de degindigi gibi, eglence diinyasinin renkli kisiliklerini afisle-
rine tagimasi, Lautrec’in afislerini popiiler hale getirmistir. Art Nouveau’nun kendin-
den emin tarzinin afis ylizeyinde Lautrec’le beraber bir soyutlamaya dogru gittigini
de acikg¢a gorebiliriz. Tiim bu seri liretime ve sinirsiz denemeye imkan saglayan li-

tografinin, altin ¢agi da afisle birlikte ylikselmistir.

Art Nouveau ilk modern tasarim hareketi olarak Avrupa ve Amerika’da genis
yanki bulmustur. Ayrica her {ilke kendi geleneksel iislubunu Art Nouveau’nun genel
cercevesi icerisinde uygulamistir. Dikkat ¢ceken bir nokta da afislerin imzalanmasi
durumu olmustur. Afis sanatgisi bir resim gibi afigleri imzalamakta ve kisiligini ta-
sarima yansitmaktadir (Cramsie, 2010). Baskilarin imzalanmasi1 durumu, erken do-

nemde Albrecht Diirer gibi sanat¢inin aidiyetini vurgulamak adina baskinin igerisine
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yerlestirildigini; daha sonralar1 baskinin Rembrant, Goya, Daumier gibi sanatcilar
tarafindan, baska bir mecra igerisinde kullanilmamak {izere basilmis edisyonlarinda
ise baskinin altinda goriilmektedir. Afisler de birer baski olarak, bagimsiz bir mecra
gibi degerlendirilerek imzalanmistir. Bu imza durumunu daha sonra giizel sanat ola-
rak ayrilan baskilarda gérmeye devam etmekteyiz. Ticari islerde ise ¢cogunlukla go-
rilmemekte; ancak yine afislerde yer almaktadir. Afis geleneginde imzanin bas-

langicindan giiniimiize goriildiiglinii sdylemek yanlis olmaz.

Resim 20: Divan Japonais, Henri Toulouse-Lautrec, 1893, Afis

Cramsie, Patrick, The Story of Graphic Design, British Library, 2010, s. 152

Art Nouveau’da afisin boyutlari, ¢ogunlukla figiirlerin birebir ¢alisiimasi ile
fazlaca biiytimiistiir. Alphonse Mucha, diinyanin o donemde bilinen en taninmis de-
koratif sanatcisidir. Sarah Bernhardt’1 tasidig: afisi iki metreye yakin boyu ile sokak-

tan gecen insanlarin gozlinli yakalarken; Cheret’nin kadin giizelligine ve Lautrec’in
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afis ile i¢ ige gegmis yazi stiline gonderme yapmaktadir (Cramsie, 2010). Benzer
Ogeler tasiyan pek ¢ok ornek Art Nouveau’'nun belirleyici drneklerini olusturmustur.

Sokagin sanat1 olarak Art Nouveau’nun tasiyicist grafik alaninda afislerdir.

2.2 Topyekiin Savas Devrinde Grafik Baski

Goya, zamaninin aptalligini ve savasini protesto etmek i¢in hem boyalt hem
de basili gorseller iiretmistir. 1814 tarihli destans1 “U¢ May1s 1808 Infazlar1” tarihin
zalim bir hatirlaticisidir. “Kaprisler” ve “Savasin Felaketleri” isimli asit indirme seri-
leri de ayn1 zamanda zamaninin konular1 {izerine yorumlarini igeriyordu. Savagin
acimasizligini ayiplarken ilk elden tanikligini baskilarima yansitarak; izleyicinin de
tanikligini sagliyordu. Savasi san, seref veya bir ama¢ olmadan; ve daha cok sivil
halkin yasadig: terdr yani insani sartlarda gercek felaket {izerinde yogunlasarak be-

timleyen ilk sanatgidir (Caplow, 2009).

Yirmi yil sonra Honore Daumier Fransa’nin ¢okiisiinii ilan etmek icin binler-
ce litografi yapmistir. “Rue Transnonain” baskisinda polisin gaddarligint ayn1 aile-
den li¢ kusagin Paris’teki evlerinde Oldiiriildiigiinii gostererek suglamistir. Aynen
Goya gibi Daumier’in baskilar1 da belli bir yer ve tarihi gosterse de 1968’te Meksiko
City’de, Tlatelolco Meydan’indaki 6grenci katliaminin ardindan ¢evrede oturanlarin
da evlerinde oldiiriilmesi olaylarinda da goriilebilirdi. Daumier’in 1831 tarihli, Kral
Loouis-Philippe’nin yoksullarin parasin1 ve ekmegini yiyip bitirmesini betimledigi
Gargantua litografisi, ¢okiis ve adaletsizligi gosterme ciiretini gosterdigi i¢in kendi-

sine alt1 ay hapis kazandirmistir (Caplow, 2009).

Edouard Manet de zamanini olaylarina karsi yorumlarin1 dile getirmistir.
Goya’nin Ug Mayis 1808 Infazlari eserinin iizerine yapilandirdigi Maximilian’in in-
faz1 tablosunda, III. Napoleon’un Maximian’t 1860’larda Meksika’y1 igsgal etmesine
yardim etmesi ve ardindan da kaderine terk etmesini elestirmistir. Bunun {izerine

Fransiz hiikiimeti istikrarsiz olan durumunu daha da zora sokmamak i¢in sanat¢inin
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bu eserini sergilemesini ve bu eserden {liretilen baskilari yasaklamistir (Caplow,

2009).

2.2.1 Modernist Stillerde Grafik Baski

Sanat tarihinin yirminci yiizyil boliimii grafik baski agisindan teknikten uzak
ele alinmistir. Cogunlukla eserlerin uygulandig1 baski teknikleri, estetik agidan dile
getirilmistir. Oysa ki ondokuzuncu yiizyilin sonundaki baski ile ilgili gelismeler ve
yaygin kullanim1 dolayisiyla, yirminci ylizyilda hemen her sanatci bask ile is tiret-
mistir. Bu acidan, yirminci yiizyili baskilar tizerinden incelemek diger baska bir do-
nemden daha elverislidir (Castleman, 1988). Yirminci yiizyilin en dikkat ¢eken

baskilar1 genellikle kitap resimlemesi i¢in yapilmis illiistrasyonlardan olugsmaktadir.

Yirminci ylizyilin basinda Ekspresyonist bir tavirla ortaya ¢ikan kimi baski sa-
nat¢ilari, savas Oncesi doneme damga vurmustur. Giliniimiizdeki dijital hayatina
karsilik yapilan ve son bdliimde bahsi gecen baskilar gibi, bu donemin sanat¢ilart da
makinelesen baski tekniklerine tepki olarak isler liretmislerdir. Afisin yani sira kitap

resimleme amaciyla iiretilen baskilarin sayist hi¢ de az degildir (Castleman, 1988).

Castelman (1988), Eduard Munch gelenegini siirdiiren Alman Die Briicke
(Koprii) grubunun esin kaynaklar1 olarak Miinih Sembolistlerini, Sigmund Freud’un
psikanaliz ¢alismalarindan tiireyen fantezilerini gostermektedir. Die Briicke, devrim-
ci anlatimlarin1 yansitmak adina, ondokuzuncu yiizyilda kullanilan, renkli litografi ve
aquatint yontemlerinin karsisinda siyah beyaz aga¢ baskilar iiretmislerdir. 1906’da
Ernst Ludwig Krichner (Resim 21) tarafindan kaleme alinan manifestolarinda, geng
sanatcilari, fiziksel ve manevi bir 6zgiirlik i¢in eski kusagin konformist degerleri
karsisinda birlesmeye cagirmaktadir. Modernist donemde sikga rastlanan bir dnceki
diizene kars1 durma duruma aslinda giiniimiiziin sdylemlerinin de kaynagini olustur-
maktadir. Die Briicke gibi, giiniimiizde de bir 6nceki kusagin degerlerine karsi bir

durus i¢in birlik ¢agrist bulunmaktadir. Ancak goriinen o ki; her donemde bu gelis-
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meler igsellestirilmis ve baska gelismeler i¢in yollar bulunmustur. Fark giiniimiizde

birligi saglanamamasi durumudur.

ELKirchn

Resim 21: Ernst Ludwig Krichner, Sergi Afisi, 1910, agag bask1

http://weimarart.blogspot.com/2010/07/ernst-ludwig-kirchner.html

Emil Nolde gibi sanat¢ilarin ekspresyonist litografi ve agag baskilar1 takiben,
formun, rengin ve hareketin ¢éziimlemeci kesfi Avrupa’da yeni hareketlerin haberci-
si olmustur. Alman yaklasimi, italyan Fiitiirizminden ve Fransiz Kiibizminden c¢ok
daha grafik olmustur. Alman agag¢ baskilarinin yarattig1 etkiyi ¢cok az kiibist baskida
gérmek miimkiindiir (Castleman, 1988). Der Blaure Reiter (Mavi Atlilar) grubu bu
donemin 6nemli sanat¢ilarini bir araya toplamistir. Bu donemde renkli agac baskilar
goriilmektedir. Ancak heniiz eksiltme teknigi kullanilmamakta; ¢ok kalipli baskilar
dikkati cekmektedir.
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Birinci Diinya Savasinin getirdigi yikim, aci, yokluk, savas sonrasi iiretilen
afis ve baskilarda etkili sekilde yansitilmistir. Savas sonrasi “yeni nesnellik” izinde
toplumun dikkatini ahlaki meselelere ¢ekmeye calisan geng sanatcilar ¢oklukla
baskinin diline bagvurmuslardir. Ozellikle Otto Dix (Resim 22), George Grosz (Re-
sim 23), Kathe Kollwitz (Resim 24) sadece savas durumunun vahsetine ve ¢irkinli-
gine degil ayn1 zamanda savas sonrasi kazang hesaplarina da ¢ok etkin grafikleri ile

dikkati cekmislerdir. (Castleman, 1988).

Resim 22: Otto Dix, Yarali Asker, 1924, asit indirme ve aquatinta

http://www.artexpertswebsite.com/pages/artists/dix.php

Yine savas sonrast Cumhuriyetciler ve Komiinistlerin i¢ savaginin basladigi
Ispanya’da ortaya cikan afislerde ise fotomontaj teknikleri géze carpmaktadir. Ayni
fotomontaj tekniklerini, Mussolini Italya’sinda ve Nazi Almanya’sinda gdrmek
miimkiindiir (Barnicoat, 1991). Bu donemlere ve iilkelere bakildiginda, modern sanat
hareketlerinin etkileri izlenmektedir. Zira yirminci yiizyilla birlikte, Dada, Fiitiirizm,
De Stijl ve Konstriiktivizm ‘in yankilandigini gérmekteyiz. Ozellikle Dada ile birlik-

te kolajin gorsel liretimine dahil oldugunu bilmekteyiz. Dada’da ayn1 zamanda ko-
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lajin daginik ve rastgele etkisini tipografide de izlemekteyiz. Bu durumun afislere
taginmast da son derece dogaldir. De Stijl’i izleyen donemde Konstriiktivistler, fo-
tografi grafik anlatimla son derece basarili bir sekilde birlestirmisler ve bu birliktelik
takip eden yillarda ayrilmaz bir biitlinliige dogru evrilmistir. Bauhaus donemi de ayni

derecede fotografi grafik anlatida kullanmistir.

Resim 23: George Grosz, Im Schatten, Litografi, 1921

http://heyokamagazine.com/HEYOKA.2.PAINT.GROZ.htm

Birinci Diinya Savast ile kesintiye ugrayan sanatsal hareketler, afisin varligin
unutturmamistir. Afis, reklamin oldugu kadar propagandanin da en sik bagvurdugu
ve en etkileyici mecra olmustur. Diinya savaslar sirasinda sinema da etkili bir pro-
paganda araci olsa da afis, glincelligini korumustur. Barnicoat (1991), Cheret, Muc-
ha ve Lautrec gibi, resim sanatina tasarimlariyla katkida bulunan sanatgilarin hari-
cinde, afisin, Birinci Diinya Savasi dncesinde daha ¢ok hakim gii¢lerin kabul edilebi-
lir sinirlar gercevesinde ve moda stillerde gorsellesmesi oldugunu vurgulamaktadir.

Ancak Birinci Diinya Savasi sonunda bu durum degismis; pek ¢ok politik ayaklan-
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ma, politik afislere yeni bir yon ¢izmistir. Ancak pek c¢ok hiikiimet ve hatta afis sa-
natcilar1 bu durumu onaylamadiklart i¢in, afig 1950°lili yillara kadar ticari ikna araci
veya bir sanat formu olarak goriilmeye devam etmistir (Rigby, 1984). ikinci Diinya
Savagi afislerini, asker toplama, savas fonlar1 satisiyla para toplama ve savas gad-
darliklarin1 yansitan olmak iizere ii¢ grupta toplamak miimkiindiir. Bu temalart itiba-

riyle savag donemi afisleri, ticari afislerden ayrilmaktadir (Barnicoat, 1991).

Resim 24 “War Never Again” (Savas Bir daha asla), Kathe Kollwitz, 1924, Litografi

http://www.wikipaintings.org/en/kathe-kollwitz/not_detected_235977#close
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LA DEFENSE NATIONALE
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Resim 25 “On Les Aura” (Ruh Budur), Faivre, 1917, Litografi

http://www.posterclassics.com/vintage-french-military-poster5.html

Bu donemde afisin iiretim bi¢iminin halen litografi oldugu goriilmektedir.
Kathe Kollwitz (Resim 24) ve Faivre (Resim 25) gibi sanat¢ilarin son derece duyarl
afisleri, teknigin olanaklarmnin iyi sekilde kullanildiginin da gostergesidir. Ornekler-
den anlasildig1 kadari ile litografinin hemen her iilkede, afis iiretiminde kullanilan tek
teknik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hatta ingiliz sanatc1 Spencer Pryse’in belge-
leme amacli olarak litografi taglarini cepheye gotiiriip; ¢izimleri savasin dehsetini

yansitmak amaciyla burada olusturdugu bilinmektedir (Barnicoat, 1991) (Resim 27).
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Ancak bu donemde afislerde yaz1 ve gorsel biitlinliigii pek goriilmemektedir. Savas
ortamindan dolay1 yazi afise elle eklenmekte veya elde var olan yazi karakterleri ile

dizilerek; litografi lizerine tipo ile basilmaktadir.

Birinci Diinya Savasi sonrasinda, litografinin yani sira farkli baski teknikleri de
kullanilmistir. Bunlara 6rnek olarak Rusya’da, savasin hemen ardindan, yasanan
Ekim Devrimi’nde okuryazar olmayan halka devrimi anlatmak veya yeni vergileri
duyurmak gibi amaglarla afisler iiretilmistir. Bu afisler devletin ajansi tarafindan ta-
sarlanmis ve elle renklendirilmistir. (Resim 26) Bu afigler once Moskova daha sonra
diger sehirlerdeki aligveris merkezlerinin diikkanlarindaki bos pencerelere yerlesti-
rildigi i¢in “ROSTA Pencereleri” (ROSTA, devlet reklam ajansidir) olarak ad-
landirilmigtir. Bu afislerde Rus Ortodoks Kilisesi ikon ve resimlerinin, primitif agag
baskilarinin ve hiciv karikatiirlinlin etkileri kolayca sezilmektedir (Cramsie, 2010;

Margolin, 1984). Boylelikle Rus politik propagandasi, Konstriiktivist stilin yapi tas-

larin1 olusturmustur.
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Resim 26, Vladamir Mayakovski, Afis, 1921, Tarim Uzerine Afis Serisi, El boyamasi, ROSTA Pencereleri Afislerinden

http://www.redavantgarde.com/shop/goods-3368.html
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Resim 27 Gerald Spencer Pryse, Issiz, Afis, 1910, Litografi ve tipo bask1

John BARNICOAT, Posters: A Concise History, Thames and Hudson,1991, s. 244
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2.2.2 Serigrafinin Endiistriyel Uretimden Kurtulmasi

Baski teknikleri arasinda kadim kokleri bilinmesine karsin, en yeni teknik olan
serigrafi, aslinda kalip baskiya koklerini dayamaktadir. M.S. 500’lerde Japonya’da
ve M.S. 1000 yilinda Cin’de kalip baskinin kullanildig: bilinmektedir. Avrupa’da ise
Hagli seferleri sirasinda, askerlerin eteklerine isaret niteliginde kizil haglar
basilmistir. Ancak ondokuzuncu yiizyilin ortalarinda Japonya’ya yapilan seferler
sonucu gelismis serigrafi yontemleri Avrupa’ya tasinmustir. Ozellikle tekstil
baskilarin1 gerceklestirmek icin kullanilan serigrafi, “Seri”, ipek ve “graph”, yazi
sozciiklerini birlestirmektedir. i1k patent Ingiltere’de alinmis ve ardindan gelismeler
kaydedilmis olmasia karsin; ticari sir 6zelliginden dolay1 teknigin detaylar1 fazla

yayilamamuistir. (Ross, 1990)

Amerika Birlesik Devletleri’nde ise 1914 yilinda John Pilsworth, ¢ok renkli se-
rigrafi baski teknigini miikemmellestirmis ve gelisen reklam endiistrisinin hizmetine
sunmugstur. Linol baskidaki eksiltme teknigine benzer sekilde isleyen ve tek kalip
tizerinden iiretilen isler, afislere, tabelalara, billboardlara tasinmistir. Daha sonra en-
diistriyel potansiyeli ile ambalaj ve cesitli sanayi kollarina yayilmigtir. 1925 yili iti-
bariyle fotografik yontemlerin de kullanilmasi ile serigrafi icin tam otomatik makine-
ler Uiretilmistir. Endiistriyel tiretimin yan1 sira 1930’Iu yillarda baz1 baski sanatcilar
bu teknigin potansiyelini kesfetmistir (Ross, 1990). WPA grafik boliimlerinde pek
cok teknik uygulanmis olmasina karsin, serigrafinin popiilerligini 6zellikle bu done-
me bor¢lu oldugunu bilmekteyiz. Avrupa’daki uygulamalarindan ¢ok daha yaygin
olarak kullanilmistir. Grafik baski agisindan, eski kita geleneksel teknikler iizerinde-

ki ustaligin1 arttirirken, yeni kita yeni kesifleri gelistirmeye hevesli olmustur.

2.2.3 WPA ve Amerika’da Grafik Baskinin Yiikselisi

Yirminci ylizyilin ilk elli y1li igerisinde Amerika’da baski biiytik ilgi toplamis

ve pek cok sanatci, diisiincelerini, fikirlerini ve hayallerini bu yolla ifade etmistir.
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Geleneksel olarak, kitap resimleme ve gazete illiistrasyonlarindan bagimsizlasarak;
giizel sanatlar alanina kayan baski, zamanin {inlii ressamlarinin, asit indirme, litogra-
fi, agac baski, serigrafi gibi tekniklerde renkli denemeler yapmasiyla bir gelenege
kavusmustur. Yiizyilin en verimli ddneminin otuzlu yillar olmasi ve “Biiyiik Buhran”
a denk gelmesi pek sasirtict degildir. Coken ekonomi igerisinde sanat¢ilara gelir sag-
lamak amaciyla kurulan Federal Sanat Projesi (FAP), issiz sanatgilara ¢alisma alan-
lar1 yaratmistir (Viso, 2009). Bu donem ikiyiizbin baskinin iiretildigi, akil almaz bir
donem olmustur (America at Work, 2006). Bu donemin afislerinde agirlikli olarak

Art Deco estetigini gdrmemiz ise Jean Carlu’nun tasidig: bir etkidir (Eskilson, 2007)

(Resim 28). Donemin oOzellikle dergi tasariminda bu tarzi etkili sekilde izlemek

miimkiindiir (Meggs, 1998).

ASIN T ART

IO5 SOUTH DELAWARE AVE

Resim 28: WPA afisi, Mason Sehiri Sanat Merkezi agilis1 duyurusu, litografi,1941

http://www.loc.gov/pictures/collection/wpapos/item/89715166/
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Works Progress Administration (WPA) (Is Gelistirme Dairesi) altinda calisan
FPA kapsaminda pek ¢ok grafik birimi olusturulmustur. Bunlardan en biiyiik ve de-
neysel olan1 New York’taki biiro olmustur. WPA igin iiretilen baskilar, litografi, agac
baski ve 1939 yilinda endiistriyel tekniklerden, Anthony Velonis tarafindan gelistiri-
len renkli serigrafi teknikleri ile ger¢eklesmistir. Serigrafinin yeni olanaklari Riva
Helfond’un islerinde gézlemlenebilirken (Resim 30); renkli aga¢ baskinin potansiye-
lini de Joseph Rajer ve Ben Hoffman gibi sanat¢ilarin iglerine yansimistir (Viso,

2009) (Resim 29).

Ikinci Diinya Savas1 dénemi afis iiretiminde, tasarim acisindan yenilikci degil-
dir. Kitle iletisiminin propagandaya doniistiigii bu donemde, 6zellikle sinema ve rad-
yo kullanilmistir. Yapilan afiglerde ise, yokluk zamaninda tasarruf, yiyecek saklama
gibi temalar o6n plana c¢ikarken; tiiketim odakli afis iiretimine ara verilmistir
(Barnicoat, 1991). Bu doénem afis tasarimi anlaminda bir yenilik tasimasa da; teknik

kullanimi agisindan gelismelere sahne olmustur. WPA ile gelisen litografi ve serigra-

fi kullanim1 Amerikan propagandasinda kullanilmigtir.

Resim 29: Joseph Rajer, “Pony Cart”, 1930, renkli aga¢ baski, 10 % x 14 5/8 ing, New York Halk Kiitiiphanesi

http://www.allinsongallery.com/rajer/index.html
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Resim 30: Riva Helfond, “Midway” (Carnival), renkli kagit iizerine renkli serigrafi, 1945, 17 x 11 ing, 50 adet basilmistir

http://www .susantellergallery.com/cgi/STG_art.pl?artist=helfond

Mary Francey (2008), FAP’nin, Amerikan halkinin baski adina bildigi pek
cok seyi degistirdigine vurgu yapmaktadir. FAP’nin tiim iilkeye yaydigi grafik
baskilar, o giine kadar sadece reprodiiksiyon gormeye alismis bir halkin sanatsal
bask1 algisin1 tamamen degistirmistir. Bu donemde yapilan baskilar, hem kamuoyu
yaratmak adma biiyiik bir is gérmiis; hem de Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sa-
natcilarin ifade bigimlerini etkilemistir. Yiiksek kalitedeki asit indirmeler, litografi-

ler, agag¢ baskilar ve en ¢ok da serigrafilar, cogunlukla, egitim, saglik kurumlari, kii-
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tiiphaneler gibi kamu alanlarinin duvarlarinda kendilerine daimi bir sergi buldugun-
dan, ileriki nesillerin tanigikli§i ve sonraki ifadelerde sanatgilarin tercihi olmasi
sasirtict degildir. Pop Art ve Saykodelik hareketlerde bu dénemin olusturdugu alt
yapiin izlerini gormek miimkiindiir. Sanatsal serigrafiler, Andy Warhol, Robert Ra-
uschenberg, Frank Stella gibi sanatcilarin baski ile iirettikleri islerde viicut bulmak-
tadir. FAP Grafik boliimleri serigrafiye uygulama alani tanimamis olsaydi; ne gele-
neksel baski teknikleri ile ayni statiide kabul edilir, ne de ad1 gegen sanatcilarin ko-

laylikla uyguladiklari bir teknik olabilirdi.

2.3 kinci Diinya Savasi Sonrasi Grafik Baski: Direnis Araci Olarak Afis

Ikinci Diinya Savasi sonrasi Avrupa’ya bakacak olunur ise, bir yandan Isvig-
re’de Uluslararas1 Tipografik Stil gelisirken; cokca bilgilendirme amach afislerin of-
set baski ile iiretildigini gérmek miimkiindiir (Meggs, 1998). Bu donemin en dikkat
cekici afig iiretimlerini Polonya’da gérmekteyiz. Profesor Jan Pamula (2004), bunun
Polonya Afisi’nin, Polonya Secession hareketinin ve sembolik sanat akim1 olan Mlo-
da Polska’dan kaynak aldigin1 aktarmaktadir. Dr. Andrzej Szcerski (2004), erken do-
nem Polonya Afisi’nin savas sonrasi iiretiminin geleneksel alt yapisini ortaya koydu-
gunu, sanatcilarin inandiklar1 diislinceleri yansitmak i¢in, tuvalden daha etkili bir yii-
zey olarak afisi son derce verimli kullandiklarini anlatmaktadir. Polonya Afisinin,
her zaman ¢aginin estetik anlayisinin, kendi tarzinda yansimasini buldugunu ifade
eden Szcerski, litografinin basim teknigi olarak 6zel yerini vurgulamaktadir (Jan
Matejko Academy of Fine Arts, 2004; Boczar, 1984) (Resim 31). Bunun iki nedeni
oldugu sdylenebilir. Birincisi, litografi, teknik olarak, tiim ton, renk ve doku uygula-
malarma agiklig1 sebebiyle, yogun olarak ressam kokenli sanatcilarin tercih ettigi bir
uygulama olmustur. Ikincisi ise, geleneksel olarak dgrenilen ve uygulanan bir teknik
olagelmistir. Dolayistyla her donem tiretiminde, Polonya gibi afis ile yasayan bir iil-
kenin yogun ihtiyacim1 karsilayabilecek alt yapiya sahip olunmasi bu teknigi cazip
kilmigtir. Giiniimiizde bile litografi sanatsal iiretimin yani sira 6zellikle afis treti-

minde, Polonya’daki grafik egitiminin ayrilmaz bir parcasidir.

95



Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Amerika Birlesik Devletleri’nde yasal olarak
afis asilacak yerlerin azalmasi, 50’lerde reklam teknolojisinin geligsmesi ve televiz-
yonun toplumla tanigmasi, afis tasarimini etkilemistir. Ancak 1960’larda Vietnam
Savasi, 1rk¢1 huzursuzluklar, rock miizigi tema alan afigler tekrar yesermeye bas-
lamistir. Ondokuzuncu ylizyilin son donemini ve Art Nouveau afislerini zemin alan
bu akim, onlar1 Saykodelik bir anlayisla yorumlamistir. Parlak renkler, vahsi ve akici
cizgiler, yazinin zar zor okunurlugunu getirmistir. Geleneksel stillere yeni hayatlar
kazandirilmigtir. Avrupa afig tasarimimda Amerika’yi takip etmeye ve tekrardan afis

koleksiyonculuguna baslamistir.

Jlin

Resim 31: Tedeusz Trepkowski, Nie! (Hayir!), 1952, Litografi, 70 x 100 cm

http://moma.org/visit/calendar/exhibitions/956
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Sanatcilar tekrar bu eski-yeni sanat formunun olanaklariyla biiylilenmistir. Afis
sanatinin hayat bulmasinin ¢ogunlukla 68 Mayis’indaki Paris’teki Giizel Sanatlar
Okulu 6grencilerine dayandirilir. Buna paralel olarak Amerika’daki 6grenci hareket-
leri ve Vietnam karsitlar1 ayni yonde bir hareket saglamistir. Bu sayede pek ¢ok ko-
lej, liniversite, sanat egitimi veren okullar coklugu harekete gegirmek icin afigin
Oonemini kavramistir (Millie, 1984). Barnicoat (1991), afisin iiniversitelerde canlan-
masinin ¢ok da sasirtict olmadigini ortaya koymaktadir. 1965 yilinda Kaliforniya
Universitesi Berkeley Kampiisii’ndeki Universite Sanat Galerisi’nde acilan, “ Alman
Afislerinde Jugendstil ve Ekspresyonizm” sergisinin, Hipi Afisi stilini etkilemistir.
Saykodelik afislerin serigrafi ile iiretiliyor olmasi ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Ciinkii
giiniimiiz afis iiretiminde de siklikla kullanilan serigrafi, gelenegini bu déonemde yer-

lestirmistir.

2.3.1 Hippi Anlatimi: Saykodelik Afisler

Rock miizigin en belirgin ve siirekli gorsel anlatimi, kars1 kiiltiiriin yeserdigi
San Francisco Korfez Bolgesinde oturan geng grafik tasarimcilar tarafindan olustu-
rulmustur. San Francisco’daki iki konser salonu, Fillmore Auditorium ve Avalon
Ballroom, miizik hareketlerinin tasiyicist olmustur (Southern Alleghenies Museum
of Art, 2003; Denver Art Museum, 2009). 1965°ten itibaren elestirel bir geng kitle
San Francisco’nun Haight-Ashbury mahallesinde toplanmaya baslamistir. Yeni filiz-
lenen bir miizik, uyusturucu, benzer diislincedeki idealistlerle bulusma tutkusu ile
cezbedilen kisilerin olusturdugu alt kiiltlir grubu hippilerin ruhani ve dinamik gorsel
dili, pek ¢cogu resmi bir egitim almamig bir grup afis tasarimcisi tarafindan olustu-

rulmustur (Denver Art Museum, 2009).

Tasarimciya 6zgii diizenlemeleri, cogunlukla duyarli renkleri, yogun gorselle-
ri, zor okunan, harflerin dizilerek degil elle bigimlendirildigi ve haliisinatik ilaglarin
etkisini yansitan bu afisler, ilk bakista mesajini iletmekten ¢ok, algilanmasi i¢in belli
bir ¢aba ve zamani gerektiren islerdir. Bu donemin Biiyiik Beslisi diyebilecegimiz,

Rick Griffin (Resim 32), Alton Kelley (Resim 33), Victor Moscoso (Resim 34),
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Stanley Mouse (Resim 35) ve Wes Wilson’dur (Resim 36) (Minneapolis Institute of
Arts, 2007). Bu sanatgilarin afigleri genis bir yelpazede sanat akimlarinda etkilenmis-
tir. Art Nouveau, Jugendstil, Viyana Secession’u, Siirrealizm, Viktorya Dénemi rek-
lam motifleri ve pek ¢ok sanat akimi1 bu doneme etki etmistir. Bunlardan daha 6nem-
lisi, korfez bolgesinin karsit kiiltiir ruhunu, LSD gezilerinin, uzun sag¢larin, canli ve
renkli giysilerin, 151k gosterilerinin olusturdugu motif ve renkleri tagimasidir. Sa-
natcilar asit partilerinin ve konserlerin ortamini afiglere tasima ¢abasina girmislerdir
(Southern Alleghenies Museum of Art, 2003). Saykodelik afislerin tipografik agidan
okunaksiz olusu her ne kadar grafik tasarimin modernist ¢izgilerinin disinda gibi go-
riinse de; hedef kitlesi ile iyi bir iletisim kurdugu dolup tasan konser salonlarinda

gozlemlenebilmekteydi.

Rossman (2007), bu yerel afis ronesansinin kdkenlerini, karsit kiiltiiri filiz-
lendiren yeni sola dayandirmaktadir. Afis gelisen ortamin mayas: ile, diinya ¢apinda
ilerici ve karsitlarin gbze ¢arpan bir etkinligi olmustur. Kendisi de bir azinlik hareke-
ti olan afis, sosyal bir sanata, sosyal ve politik adalet yanlis1 bir sdzciiye doniigsmiis-
tiir. 1986 yili itibari ile sadece Amerika Birlesik Devletleri’nde Saykodelik stilde
ylizbinin lizerinde afis iiretildigi bilinmektedir. Farkliliklarin kaynagindan ve etkile-
rinden uzaklastirildig1 ve merkezden uzaklastirildigi bir donemde, devlet destegi ol-

madan popiilerlesmesi anlaminda, bu biitiinlesik olusum ¢ok 6zeldir.

Serigrafik tekniginin saykodelik afise karakterini kazandirdigini sdylemek
yanlis olmaz. Rossman (2007), serigrafi tekniginin isteyen herkese canli renklerle,
istenilen biiyiikliikte ve sayida, her yerde, cabucak ve gorece ucuz, az bir egitim ve
ekipmanla afis liretme olanag1 sagladigini ve sanat ve zanaatin gelisiminde de 6nemli
bir yeri oldugu goriisiindedir. Serigrafinin iste bu 6zellikleri, diisiik gelir grubundan,
kitle iletisimine erisim saglayamayan, ¢aligan sinif topluluklarin olusturdugu, sosyal
ve sanatsal organizasyonlar i¢in bi¢ilmis kaftan olarak goriilesini ve kisa zamanda
baslica toplumsal ifade aract haline gelmesini saglamistir. Elekbaski isleri, en gegici,
en yerel, ve en acil aktivitelerin altinda yatan sosyal hareketin kaydini tutmakta ve en
etkili grafik ifadelerini tagimaktadir. Bu anlamda serigrafi politik afis ronesansinin

teknigidir.
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Resim 32: Rick Griffin, Greatful Dead i¢in Afis, 1969, serigrafi

http://www.psychedelicart.com/concertposters/concertpostergallery/grateful-dead-sons-of-champlain/
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Resim 33: Alton Kelley, Big Brother i¢in afis, 1967, serigrafi

http://leohartshorn.blogspot.com/2010/1 1/stanley-mouse-lowbrow-artist-of-monster.html

100



Resim 34: Victor Moscoso, The Miller Blues Band i¢in afis, 1968, serigrafi

http://jpfieldjournals.blogspot.com/2010/12/field-journal-9.html
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Resim 35: Stanley Mouse, Greatful Dead i¢in Afis, 1966,serigrafi

http://www.freakfilms.com/aa/03americanartifactstanleymouse.jpg

)
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Resim 36: Wes Wilson, The Sound i¢in Afis, serigrafi, 1967

http://jpfieldjournals.blogspot.com/2010/12/field-journal-9.html
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Rossman (2007), sosyal serigrafi diye tanimladig1 bu anlatim bigiminin tercih
edilme sebebinin sadece teknik nedenlere bagli olmadigini, sosyal kokleri ve form-
lar1 olduguna dikkati ¢ekmektedir. 1950’11 yillarda, San Francisco’da politik sanatin
merkezi “Graphic Arts Workshop” (GAW) olmustur. Birinci nesil GAW eski solun,
is¢i sendikalari, barig taraftarlar1 ve sosyal haklar iizerinden kurguladiklari, gelenek-
sel grafik tasarim gorselligine bagl kalmiglardir. Ancak geleneksel ¢izginin digina
¢tkmamis ve afis ronesansina katkida bulunamamistir. Bu atesi yakan olaylar ¢ok net
bilinmektedir. Berkeley Universitesi’ne 1964 yilindaki ifade 6zgiirliigii gosterileri
onbin 6grencinin katilimi ile ii¢ ay boyunca silirmiistiir. Ancak tek bir gorsel imge
tiretmemistir. Ancak 1965 yilinda yine Berkeley’deki savas karsit1 gosteriler icin {ire-
tilen afis (Resim 37), afis ronesansinin baslangici olmus ve ayni yaz saykodelik afis-
ler ortaya ¢ikmistir. “Vietnam Day” komitesinin bastig1 ilk afigler ofset litografi ile

tiretilmis olsa da, afis iiretimi yayildik¢a serigrafi afigler de yayilmustir.

Resim 37: “Vietnam Day” Afisi, Kaliforniya Universitesi Berkeley, 1965, sanatgis1 bilinmiyor.

http://www.docspopuli.org/AOUONCcat/detail.np/detail-34.html
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Erken doénemde kiigiik duyurular iiretilmis ve bunlar basitce elde kesilmis
kaliplar araciligi ile kagida aktarilmistir. Bu isler genelde sanatsal bir kaygi
tasimamakta ve destekledigi aktivitenin giiciinii yiliceltmektedir. Tim bir ge¢cmisi
kaynak alan yeni nesil entelektiiel gencler, yeni partinin serigrafide kullandig: tipog-
rafiyi, Art Deco Stili’ni, rock-dance afislerini, ortacag el yazmalarindan, Goya’ya
kadar pek ¢ok alana gondermeler yapmislardir (Rossman, 2007). Ayni donemde tiim
diinyada bir bagkaldir1 riizgar hiikiim stirmekteydi. Kiiba, Cin ve Fransa’daki devrim
ve bagkaldirilar da serigrafi teknigini gorsel tiretim bi¢imi olarak kabul etmistir. Poli-
tik sanatin olduke¢a eklektik dili, teknik agidan John Heartfield’in fotomontaj uygu-

lamalarindan da etkilenmistir. Bunu 6zellikle fotoserigrafi denemelerinde gérmekte-

yiz.

1968 6grenci hareketleri ile baglayan siirecte, 1970 yilinda Nixon yonetiminin
Kambogya’y1r bombalamasi ile biiyliyen savasin boyutlari, protestolarin da siddetini
arttirmistir. Kampiislerdeki serigrafi atdlyelerinden toplumsal merkezlere tasinan
teknik, bliylik bir kabul gérmiis ve toplumsal bir alg1 yaratmistir. Giiniimiizde de

politik imgelerin baski ile birlestirilmesi bu nedenle ¢cok dogaldir.

2.3.2 Latin Amerika’da Grafik Baski Devrimi

1940’larda Arjantin ve Meksika Sinemas1 yiikselise ge¢mistir. Bu donemde
Eladio Rivadulla Martinez, Havana’da serigrafi yontemini kullanarak film afisleri
tiretmeye baglamistir. Bu teknikle iiretilen afisler, yayginligi ve benimsenmesi
acisindan gilinlimiizde de kullanilmakta ve ulusal bir gelenek halini almistir. Tabii ki
1940’11 y1illarda film dagiticilarinin ihtiyaclarinin ¢ok az sayida oldugunun altini ¢iz-
mek gerekmektedir. Serigrafi, yirminci ylizyilinin bagindan itibaren Kiiba’da, reklam
ve se¢im afislerinin iiretimi i¢in kullanilmis ve saglikli bir gelisim gegirmistir. Kom-
pozisyon, duyarlilik ve estetik deger acisindan, serigrafi ve Kiiba afisi arasinda
onemli bir isbirligi yasanmistir. Bu etkilesim, tasarimin diger alanlarina ve sanatsal

baskilara da yansimistir (Rivadulla & Gibbs, 2000).
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Kiiba film afisleri, sadece film yildizlarim fiziksel olarak iyi ifade etmesiyle
degil, katilimc1 mekanizmalar ve gorsellerle iliskilenmesi, iiretimde kullanilan tek-
nik, malzeme ve amaglar ile kurdugu iliski bakimindan da son derece basarilidir. Pop
Art’in etkisinin yani sira postmodern etkiler de gézlemlemek miimkiindiir. Kuzey
Amerika, Meksika ve Avrupa filmlerinin afislerine, anonim sanatgilar, Kiiba resmi-
nin canli renklerini, ¢izgi romanin gorsel anlatimciligini, politik afislerin etkisini ve
renk tezatliklarini, Bauhaus etkisiyle teknoloji ve sanatin entegrasyonunu, Avrupa
Sanati’nin etkilerini ve pek tabii ki reklam ve gorsel iletisimin kavramlarini

tagimiglardir (Rivadulla & Gibbs, 2000).

Resim 38: Che Guevara, anonim.

http://www .loadtr.com/448607-CHE1.htm

Serigrafinin tiretimde kullanilmasi, pek ¢ok seviyede tasarima katkida bulun-

mustur. Ayni tiirden bir stil yaratilmasina, benzer kompozisyon formlarmin olus-
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masina, hurufatin belli 6zelliklerinin taginmasina, basliklarda filmin igerigine dair ip
uclart tagtyan form ve bicimler yaratilmasina, kendine has bir renk karsithigi ya-
ratilmasina zemin hazirlamistir. Pek ¢ok sanat¢1 bu gorsel dili paylagmis; sonug ola-
rak kendi oOzelliklerini olusturmus bir ekol haline gelmistir (Rivadulla & Gibbs,
2000). Bu donemde tasarimi yapan ve basan kisi ayni oldugu icin iiretilen afisleri,
sanatsal bir deger olarak ele almak gerekmektedir. Kisisel diga vurumlar her ne kadar
ana amaci destekleyecek sekilde bigim degistirse de, bu liretimlerin her asamasinda
sanat¢inin kendi sézlinli sdyledigini savunabiliriz. Bu durumda Art Nouveau done-
minin litografi ile basardigini, Latin Amerika’da Kiiba 6rnegi iizerinden serigrafi

yontemi ile gormemiz miimkiindiir.

Atom bombasi, diinyaya sadece bir yikim degil ayn1 zamanda bir ayrim ge-
tirmistir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra diinyanin iki kutuplu durumu, soguk savasi
beraberinde getirmistir. Bu donemde hem komiinist hem de kapitalist diinyada antip-
ropaganda ve propaganda i¢in yine afisin anlatim 6zelliklerine bagvuruldugu goriil-
mektedir. Latin Amerika’y1 kasip kavuran devrimin simgesi Che Guevara, afislere
taginan haliyle ozellikle ikonlagsmistir (Kunzle, 1997). (Resim 38) Bu donem Latin
Amerika’da serigrafi devrimi olarak tanimlanabilir. Ornegin Kiiba’da 1940 sonrasi
ithal filmlerin afigleri de Polonya’dakine benzer sekilde sansiirden kurtulmak iizere
tekrar ele alinarak; serigrafi teknigi ile tekrar iiretilmekteydi (Rivadulla & Gibbs,
2000). Serigrafi Latin Amerika’da en ucuz kendini ifade bigimi olarak halen sokak
sanatgilari tarafindan kullanilmaktadir. Iki kutuplu diinyada, Kizil Cin, Sovyet Rus-
ya’s1, Kiiba gibi iilkeler kendini insa siirecinde afis anlatimini ve litografi, serigrafi
gibi teknikleri siklikla kullanmislardir. Ulkemizde de altmigsekiz hareketi siirecinde,
serigrafi afislerin basildigimm biliyoruz. Ozellikle Orta Dogu Teknik Universitesi
merkezli 6grenci hareketlerinde serigrafi afislerin basildig1 bilinmektedir (Aysan,
2008). Belki bu nedenledir ki el basimi afis giiniimiizde bile politik bir yanki yarat-
makta; bir baskaldir1 araci olarak goriilmektedir. Seri {liretime girmeyen her grafik
tiretim mubhalif olarak algilanmakta veya sanatsal deger yiiklenmektedir. Kutuplar
80’lerde kalkmis olsa da halen, muhalifler ve iktidar ¢catigsmasi siirmekte; bu durumun

da sozciileri kendi ifade bigimlerini yaratmaktadir.
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2.4 Enformasyon Devrimi ve Bilgisayar’in Tasarima Dahil Olmasi

Emigre dergisinde, tam da bilgisayarin hayatimiza ve tasarima niifuz ettigi
yillarda yaymlanan bir makalede, bu yeni teknolojinin, on bes tasarimci ile yapilan
sOylesiler dogrultusunda ne gibi artilar1 ve eksileri oldugu tartisilmistir. Makalede
bilgisayar teknolojisinin biitiinlesme ve uzmanlasma agisindan olanaklar sundugu;
bunun da tasarimciya ayni zamanda bir zanaatkar olmak zorunlulugunu ortadan
kaldirdigin1 aktarmaktadir. Ayrica disiplinler aras1 etkilesimin kolaylagtigin1 ve {ire-
tim iizerinde tasarimcinin tam kontroliiniin bilgisayar araciligi ile saglandigini; yani
dizgici ya da renk ayrimcinin araciliginin bittigini vurgulamaktadir (Licko &
Vanderlans, 1989). Bu noktada bilgisayarin teknolojisinin grafik iiretim bi¢imi {ize-
rinde yaptig1 etkiyi on sekizinci ylizyilda litografinin etkisine benzetmek miimkiin-
diir. Zira her ikisi de tasarim ve uygulama siireci arasindaki ikinci ve ii¢iincii kigilerin
ortadan kalkmasina sebep olmustur. Ancak goézden kagirilmamalidir ki, ayn1 zaman-
da bagka araciliklar ortaya ¢ikmistir. Makalede sozii edilen bir tipografik uygulama
i¢in 1yi bir oymact olmanin gereginin ortadan kalkmas1 durumu aslinda iyi bir bilgi-
sayar uygulamacisi olmak zorunlulugunu da beraberinde getirmektedir. Burada vur-
gulanmak istenen her ne kadar iiretimde harcanan zaman bilgisayar teknolojisi ile

kisalsa da; uygulama alaninda her zaman ustaliklara ihtiya¢ duyulacagidir.

Licko ve Vanderlans (1989), ayn1 zamanda bilgisayar teknolojisinin grafik ta-
sarimciy1 yine en ilkel fikir ve yontemlere geri getirdigini ve bunun da tam doksanlt
yillara girerken yeni bir heyecan yarattigindan bahsetmektedir. Bdylelikle ta-
sarimcilarin tekrar grafigin en temel kurallarimin gelisimini saglamakla sorumlu
kildigin1 aktarmaktadir. Bunun yan sira bilgisayarin liretim ve iletisim yollarina ge-
tirdigi karsilanabilir maliyetleri dile getiren makalede boylelikle biiyiik bir bilgi de-
posunu algilanabilir sekillere sokmakta yine grafik anlatimin roliiniin 6nemini vurgu-
lamaktadir. Bilgisayarin uygulama denemelerinin olusturulmasindaki masrafsiz im-
kanlari, tabii ki grafik tasarimcilarin iiretim siireclerine yaratict agidan biiyiik ko-
laylik saglamistir. Ancak yine makalede de deginildigi gibi bu seksenlerin sonunda
ve doksanlarin basinda daha ¢ok karsimiza, fazla alternatifli {iretimler olarak

cikmaktadir. Yani tasarruf edilen zaman ayni tasarim ¢dzlimiiniin alternatifleri i¢in
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harcanmaktaydi. Boylelikle bir tasarruftan s6z etmek de gii¢ hale gelmekteydi. An-
cak yirmi birinci yiizyil tasarim ¢oziimleri iiretmek ve zamani kullanmak anlaminda

cok farkli bir noktaya yine bu deneyimler sayesinde gelebilmistir.

Bilgisayar teknolojisinin arkaik teknikleri birakarak bizi tasarimin en temel
yapi taslari ile yiiz yiize getirecegi ve bilgisayarda iiretilen bir imgenin baska araglar-
la iiretilen imgelerden bir farki olmayacagi (Licko & Vanderlans, 1989) giiniimiiz
kosullarinda bir yanilsama olarak algilanmalidir. Ancak tabii ki bilgisayarin tiim
1s1ltis1 ile hayatimiza girdigi yillarda, geride birakildigi diisiiniilen tiim teknikler ar-
kaik olarak degerlendirebilir. Ancak dijital gorlintiiniin analog goriintliniin
sicakligindan uzak oldugu giliniimiiz diinyasinda artik kabul edilen bir unsurdur.
Yirmi birinci ylizy1l teknolojisi iste halen bu analog goriintii 6zelliklerini yakalamak
icin ¢abalamaktadir. Bugiin Apple Application icerisinde rastladigimiz, LetterMPress
hurufat baskiy1, Instagram, Hipstamatic gibi uygulamalar ise eski fotograf makine

filmlerini taklit etmektedir.

Julie Baugnet (2003), 1980°li yillarda grafik tasarimcilarin egilimlerinden bah-
sederken; daha ¢ok sanat¢1 tavrimda olduklarini, estetik ve giizellikle iliskilendikleri-
ni ve reklamla grafik tasarimin arasindaki mesafeden s6z etmektedir. Ancak doksanl
yillarda tasarimin daha ¢ok reklamla iliskilendigini aktaran Baugnet (2003) bilgisa-
yarmn diistince seklimizi degistirdigini vurgulamaktadir. Buna gore tasarim fiziksel
olarak bir kesip yapistirma durumundan ve metodolojiden tamamen farklilagmustir.
Artik 6nemli olan derin bir diisiince veya anlam olmadan; basmak, tiklamak, gon-
dermenin hizli bir igleyisidir. Tasarim ve reklamindaki dalgalanmalar, azgin tiiketi-
mimizi ve iyl giden ekonomimizi dogrudan ilgilendirmektedir. Her sey asir1

tanitilmig ve asir1 tasarlanmakta ve bu bizim agir1 tiiketimimizi tetiklemektedir.

Enformasyon Teknolojisi Devrimi bilgisayar teknolojisi ile birlikte Endiistri
Devrimi’ne rakip olmustur. Giiniimiizde insanlar bilgisayar dncesi egitimin algistyla
yeni diinyada yasamaya c¢alisirken epey zorlanmaktadir. Bu durumun insanlar iize-
rinde yarattig1 stres teknolojinin verimli kullanilmasini da engellemektedir. Teknolo-

jik gelisimin elestirilmemesi gibi bir yanilgi durumu igerisindeyiz. Endiistri Devrimi
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ve makine medeniyeti ile ¢elisenlerin, 6ngdrii yoksunu olduklar1 yoniindeki diisiince,
giiniimiizde kisilerin yeni dalga gelismelere tepki verememesini getirmektedir. Oysa
ki teknolojik gelisimin bu denli hizli olmasi, deneme yanilma ile olgunlasamamay1
beraberinde getirmektedir. Bu nedenle giiniimiizde kaygan zeminlere, kaygan sistem-
ler ingsa etmekteyiz. Tek bir bireyin kavrayamayacagi kadar gelisen ve genisleyen
teknoloji karsisinda siirekli eskiyen donanimla, iletisimle ilgili estetik bir ideoloji
veya egitim gelistirmek de giliglesmektedir (Hara, 2009). Sadece Oniimiizden gecip
gidisine baktigimiz ve algi sinirlarimizin disindaki bir teknoloji, bizi diger yandan
analog ve tanidik makinelere hasret birakmaktadir. Ciinkii bilemedigimiz becereme-
digimiz ve giin gectik¢e degisen bir sistem yerine giivenli bir kiy1 olarak kendi ener-

jimizle yonlendirdigimiz aletler bizi mutlu etmektedir.

2.4.1 Bir Tasarim Araci Olarak Bilgisayar: Tasarimi

Sekillendiren Teknoloji

90’larda pek cok grafik tasarim Ogrencisi bilgisayar ile tanmigtirilirken; “Bilgi-
sayar bir amag degil aractir, tipki kalemimiz gibi.” cilimlesini duymustur. Cilinkii o
yillarda egitim hayatina yeni giren bu olaganiistii kutuyu biitiin sorunlarin ¢6ziimii
sanmamiz ve kendimizi onun biiyiilii arayiiziine birakmamizdan korkuluyordu. Mas-
sachusetts Teknoloji Enstitiisii’'nden profesdr John Maeda, bilgisayarin bir ara¢ degil
materyal oldugu goriisiindedir. Bilgisayar programlari ile gelen her seyi yutmak ye-
rine, sayilarla calisan bu yeni malzeme ile nasil bir diinya yaratilabilecegi {lizerine
derin ve dikkatli bir sekilde diistinmek gerekmektedir (Hara, 2009). Tasarimc1 tasar-
layacag {irliniin ne oldugunu bilmiyor ise; sahip oldugu teknoloji ne kadar iistiin
olursa olsun onun yerine is géremez. Yeni diinyada bizler teknolojinin bizim i¢in pek
cok seyi yapmasini bekliyoruz. Oysa ki teknoloji bizi gidecegimiz yere kisa yoldan
gotiirmektedir. Bilgisayar1 kullanmak da diislinsel bir olgunluk istemektedir. Aksi

halde kullanan ve kullanilanin rolii degisebilir.
Howard (1994), bilgisayar teknolojisinin tasarim faaliyetinin dogasini degis-

tirdigini; geleneksel yontemlerle pek ¢ok kisinin i¢inde bulundugu iiretim agsamasinin

sadece tasarimci tarafindan kontrol edilebilen bir siirece doniistiirdiigiinii vurgula-
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maktadir. Ayrica gorseli ¢ogaltmak, doniistirmek, katmanlandirmak agisindan
smirs1z hiz ve kolayligi imkan vermesinden dolay1 tasarimcinin karmasik gorsel me-
sajlar yaratmasina da olanak tanimaktadir. Bu durumda dijital teknoloji hem kolaylik
hem de kolaycilig1 beraberinde tasimaktadir. Uretim siirecinde tasarime1 kendini bil-

gisayarin olanaklari ile sinirlamamalidir.

Emigre dergisinin otuz ii¢ilincii sayisinda Rick Poynor grafik tasarim dergile-
rinin tavrindan s6z ederken; cogunlukla tasarim isinin yapildigr miisteriyi goéz ardi
ettiklerini ve kiiltiirel anlamda isler hakkinda yazdiklarin1 vurguluyor. Bu durumun
aslinda daha da 6teye gecerek izleyiciyi hi¢ hesaba katmadigindan bahseden Poynor,
sadece bu tiir yaymlarmn degil ¢ogu zaman tasarimi iireten tasarimeinin da izleyiciyi
unuttugunun altini ¢iziyor. Yeni teknolojilerin etkilesimli durumunun izleyiciyi géz
onilinde bulundurma zorunlulugunu hatirlattigini ve {iretim siireglerini etkileyecegin-
den bahsetmektedir (Keedy, 1995). Bilgisayar digindaki diger tasinabilir medyalar da
yeni birer platformdur. Vinh (2011) giiniimiizde, iiretkenlik odakli masaiistii ve di-
zlstl bilgisayarlar, yazilim ve is i¢in baslica platformlar, ve yenigagda mobil cihaz-
lar ve tablet bilgisayarlarin biz kullanicilarin yaratmasina degil tiiketmesine yardime1

oldugunu sdéylemektedir. Bunun adina tiiketici bilgi islemi denmektedir.

“Yeni paradigma simdiden ciddiye alinmasi gereken bir gii¢c: Sadece Apple tek
basina 100 milyondan fazla iPod, iPhone ve iPad sevk etti ve bunlardan her birinde ortala-
ma 37 yazilim yiiklii. Google in Android’inden ve diger platformlardan yiikselen rekabet ise

kategoriye ¢cok daha fazla biiyiitmeyi vaat ediyor.” (Vihn, 2011, s.3)

Bu durum diinyanin biiylik markalarinin istahini oldukca kabartmis durum-
dadir. Ancak kisa bir zaman 6ncesine kadar sadece internet siteleri lizerinden kitle
iletisimine dahil olan firmalar, Twitter ve Facebook gibi sosyal aglarla kendi icerik-
lerini yaratmak zorunda kalmislarsa da; hi¢ kendilerine ait bir yazilim ortaya koymak
durumunda olmamuslardir. Vinh (2011), tablet bilgisayarlar, akilli telefonlar ve belki
de televizyonlarla birlikte su an bu tezin yazildigi donem bir donlim noktas1 olustur-
maktadir. Bu teknoloji devriminin bir {ist diizeyidir. Bunun beklenen bir etkisi olarak
tasarim da degisecektir. Bu teknolojik degisim artik bizleri internet diinyasinda bir

seyleri arayip bulmaktan 6teye gegirmektedir. Artik iletisimi kurmak i¢in size bir in-
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ternet penceresinden Ote bir yazilim sunulmaya baslanacaktir. Bu durumda internet
pencerelerinin tasarimindan artik yazilimlarin tasarimina dogru evrilme gercekles-
mektedir. Internetin kullanimmnin yayginlasmasindan bu yana aym kagit yiizeyindeki
farkli uygulamalarin smirsizligi kadar sayisiz internet sitesi tasarlanmistir. Ancak
artik isletim sistemleri kendi diizenlerini sirketlere kabul ettirmektedirler. Bir sirket
bu yeni medyada goriiniir olmak istiyor ise; onun sistemine uymakla yiikiimliidiir.
Yeni sistemde artik yazilim kendisi bir ihtiya¢ durumu yaratmakta ve internet pence-
relerinin kuramadig1 baglilig: insa edebilmektedir. Bu yeni ekosistemin parolasi ise
“yerli”; iiretilen yazilimlarin hemen hepsi Apple, Google veya Palm tarafindan tire-
tilmig hissini uyandirmaktadir (Vinh, 2011). Buradaki “yerli” tanimi sistemin bir
parcast olmak anlamindadir. Yani kullanilan yazilimlar bagka bir sisteme aitmis gibi
goriinmemektedir. Bu durum cok acike¢a tasarimcinin yaraticiligini, internet sitelerin-
den ¢ok daha fazla kisitlamaktadir. Ciinkii artik sadece tasarim yapilan sirket degil
bir yandan da yazilim, goriinecegi platformun gorsel kodlar1 devreye girmektedir.
Yani kisaca son on bes yildir sinirlari zorlanan ve her tiirlii tasarimin uygulanabildigi
web alani hizla yazilimlar yoniine kaymakta ve 6zgiirliikler kisitlanmaktadir. Iste bu
durum bir donem baski tasarimciligindan web tasarimcilifina gegiste yasanan kafa
karigikliginin baska bir tiirlinlin yasanmak iizere oldugunun habercisidir (Vinh,

2011).

Howard (1994), bilgisayar teknolojisinin bizlere yeni bir estetik anlayisla bir-
likte pek cok baska olanak da sagladigini vurgulamaktadir. Ancak ayni zamanda tek-
nolojinin kisalttig1 iiretim siirecinin yazarlik kavramimizi ve emellerimizi engelleye-
bilecegine dikkat ¢ekmektedir. Bu durumda bilgisayarin teknik yeterliliklerini ken-
dimize kavramsal alanlar yaratmakta ve tasarimin sadece ikna etme ¢abasinda ol-
madigint gosterecek ortakliklar kurmakta kullanmamizin gerekliligini ortaya koy-

maktadir.

Rudy Vanderlans (1996), yazi karakteri ailesi yapmanin, bes yiiz yillik gele-
neginin lizerine Macintosh’un 6zgiirlestirici etkisi ile belki de tarihinin en heyecan
verici donemini yasamakta oldugunu duyurmaktadir. Daha 6nce yazi karakterleri,

sadece az sayidaki hurufat firmasinin satin aldig1 bir tasarimken; artik tasarimer di-
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rekt olarak yazi karakteri kendisine sahip olabilmektedir. Macintosh, sadece tasarim
yapan kisilerin igini kolaylastirmakla kalmamis; bilgisayar kullanan her bir bireyi
potansiyel alict konumuna getirmis ve boylelikle yeni bir ekonomik deger ya-

ratmistir.

Vignelli (1999), yeni teknolojileri muhtesem olarak tanimliyor. Bilgisayar
sayesinde tipografi, tarihinde hi¢bir zaman olmadigimiz kadar kontrol sahibi oldu-
gumuz sOyleyen tasarimci, bilgisayarin arag ve akil arasinda kontrol sagladigini vur-
gulamaktadir. Ancak yeni araglarinda bir o kadar kirlilige neden oldugunu ve bu kir-
liligin Oniine gegecek ve kaliteyi getirecek bir diislince sekline ihtiyag duyuldugunu

ortaya koymaktadir.

Rudy Vanderlans (1996), deneysel tipografi ve yeni teknoloji tizerine Emigre
dergisinin otuzdokuzuncu sayisinda, grafik tasarimin gelecegi ile ilgili bir yazi
yaymlamistir. Yazida grafik tasarimin geleceginin nerede oldugu sorgulanirken yeni
teknoloji dijital ekranlarin bu alandaki etkisi irdelenmistir. Vanderlans, Stephen Far-
rel, Steve Tomasula, Lousie Sandhaus gibi pek ¢ok tasarimcinin dijital teknolojinin
grafigin yeni patlamasi olduguna inandiklar1 ve yeni teknolojinin olanaklarinin zor-
lanmas1 gerektigi yonilindeki goriisleri karsisinda, dijital okunurlugun ve hareketli
tipografinin halen yeterince olgunluga erismedigini diisiinmektedir. Yeni teknoloji-
nin, internet sitelerinin teknik alt yapilari, ¢ozlintirliigi, belirli diizenlemeleri gibi pek
cok sorunla grafik tasarimcilari siirlandirdigini vurgulamaktadir. Tasarimcilarin
kendilerini ifade etmek i¢in iletisimin bi¢im degistirdigi giiniimiizde, bu teknolojiye
kendilerini anlatmak i¢in ihtiya¢ duyduklart medyay1 ¢ogunlukla egip biiktiiklerini
ve kagit iizerindeki iglere benzettigini sdylemektedir. Bu durumda pek de dijital or-
tama uygun bir tasarim diislincesinin gelismediginden s6z edilebilir. Bunun yaninda
ikibinli yillarda bu alanin biraz daha gelistigini ancak siirlarin da daraldigini soyle-

mek yanlis olmayacaktir.
Lorraine Wild (1996), 1995 yilinda diizenlenen “Bilgisayar Tabanli Medyada

Tasarim Egitiminin Gelecegi” konulu konferanstaki konusmasinda, bilgisayarin ta-

sarim tiretimine getirdigi bir farkliligin da modern Oncesi iiretime benzedigidir. An-
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cak bilgisayara kullanimindaki ustalik her ne kadar tasarimcilara daha az maliyetle
tiretimin her agsamasi miidahale etme olanag tanisa da; bu ustalik iizerine harcanan
zamanin Uretilen isin varabilecegi boyutlar1 golgeledigini vurgulamaktadir. Dijital
Oncesi donemde tasarimcinin isin kavramsal igerigine daha ¢ok onem verdigini; an-
cak yeni teknolojinin igin iiretimi asamasindaki ustalig1 daha ¢ok 6vdiigiinii 6ne siir-
mektedir. Tasarimcilarin yeni medyada da dijital 6ncesindeki kadar 6zgiir olabilme-
leri i¢in belki de biraz daha zaman ge¢mesi gerekmektedir; veya bu yeni teknolojinin
olanaklarini, kavramsal altyapilarin1 uygulamak icin yeni yollar gelistirmeleri ge-

rekmektedir.

“Grafik tasarim her zaman yeni seyleri sevmistir. Grafik tasarim uluslararasi ku-
rum kiiltiiriinii sevmisti ancak kazanan reklam endiistrisi oldu. Grafik tasarim yeni masaiistii
yaymciligi sevdi; ama ucuz projelerimizi elimizden alip, bizlere baski éncesi hazirligin so-
rumlulugunu verip, teslim siirelerimizi kisaltti. Simdi grafik tasarim interneti seviyor. Ancak
simdi su soruyu sormamn zamam geldi: ‘Internet grafik tasarimi seviyor mu?’” (Keedy,

1998)

Keedy (1998), grafik tasarimin internetin belki de ihtiya¢ duydugu bir arag
oldugunu ancak bunun grafik tasarimcilar i¢in sadece ara¢ cubuguna eklenmis arac-
lar anlamina gelebilecegi kaygisini giindeme getiriyor. Grafik tasarimin kapitalizmin
tekerlerini yaglayan bir stil ve tat iiretici olabilecegini ve yirmibirinci yiizyila gegiste
onemli bir rol {stleniyorlar ise; bunun ger¢ekten farkina varilip varilmayacagi soru-
lar1 {izerinde durmaktadir. Ne de olsa hurufatgilart simdilerde kimseler
hatirlamamaktadir. Bu kaygi grafik tasarimin yeni teknolojilerle olan iligkisine biraz
stipheci yaklagimin gerekliligini akillara getirmektedir. Aksi takdirde sadece bir uy-
gulayict olarak yetenegimizin kullanilmasini izlemekle yetinmek durumunda kalabi-

liriz.

Yeni medya, genel tasarim uygulamalarindan uzmanlasan grafik tasarim sii-
recini tersine dondiirmektedir. Bu meslek olarak grafik tasarimi tehdit etmektedir.
Glinlimiiz grafik tasarim kimligi, basim ve dizgi teknolojilerinin planlama ve bigim
verme aktivitelerini, hem igerik gelistirme hem de baski isinin kendisinden

ayirmasityla olusmustur. Modernist uygulamalar bu endiistriyel ayrimdan evrilmistir
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ve geleneksel tasarim aktivitesinin asir1 kisisellesmesi bu evrimin siirecin ug¢ noktasi
olarak goriilebilir. Grafik tasarimin kimligi stirekli olarak; kendi egitim bilimi, uygu-
lamalari, mesleki odiilleri, yaymcilig1 ve hatta tarihi, ki bu tarih giiniimiize kadar
basili islerdeki gorsel sunuma odaklanmistir, tarafindan somutlanmaktadir. Grafik
tasarimi yapilandiran problemler ve tasarilar her ne kadar duragan goriinse de, ¢ok-
luortamin getirdigi zorluk ve karmasiklik acisindan yeni boyutlar anlagildigi ka-
dartyla ¢evresel olarak grafik tasarimla iligskilenmektedir. Birden bire, etkilesim ve
arayliz tasarimi, bilgi ve kullanic1 arasindaki baglanti, insan faktoriiniin endiistriyel
algisindan eglencenin temsili kiiltlirline kadar degisen bir yelpazede diislince ihti-
yacindadir. Gorsel hassasiyet sahip olunabilecek degerli bir seydir; ancak sadece bir
hassasiyettir. Iyi bir zamanlama ve ses hakimiyeti de artik ayn1 derecede énemlidir

(Wild, 2002).

Wild (2002), neler yapilabilecek sorusunun en énemli soru oldugunu vurgu-
lamaktadir. Ciinkii bir iki proje ile teknolojinin i¢ine dalan herkes ¢okluortam gelisti-
ricisi olabilmektedir. Tasarimcilar bu noktay1, vasiflar1 ve yeterliliklerini diistintirken
atlamaktadirlar. Cogu tasarimci da bu yazilim diline hakim olmadig i¢in yapilan is-
lerin de kalitesi degismektedir. Ancak yeni medyada tasarimci genellikle 6ngorii sa-
hibidir ve mutlaka gorsel olmasi gerekmemektedir. Ciinkii ¢oklu ortam iiretimi ¢o-
gunlukla diislinsel olarak yaratici siireclerdir ve birincil olarak gorsel degildir. Bu
alanda grafik tasarimcilarin roli halen kesfedilmek iizere beklemektedir. Bu durum-
da coklu ortamda grafik tasarimcilar ¢ogunlukla bir takim iiyesi olmak durum-
dadirlar. Giiniimiizde gelistirilen programlar sayesinde herkes cokluortama kolayca
dahil olabilmektedir. Bu durumda grafik tasarimcilarin asil derdi ¢oklu ortami kul-
lanma becerileri olmamalidir. Daha ¢ok yaratici yonlerini yeni deneyimler i¢in kul-

lanmalar1 gerekmektedir.

Gilintimiizde biiyiik bir hizla ilerleyen teknolojik gelisimlerin grafik tasarima
etkisine baktigimizda biraz korkutucu gelebilir. Ancak Wild’in (2002) da dedigi gibi
bu grafik tasarimin degisimi i¢in bir firsat olarak goriilebilir. Teknoloji grafik tasarim
icerisinde olsa da olmasa da yoluna devam edecektir. Bu durumda teknolojiye ayak

uydurmak bildigimiz anlamda grafik tasarimin sonu olabilir. I¢inde yer almamak ise
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grafik tasarimin diigen profilini kamunun goziinlin 6niine sermek anlamina gelebilir.
Bu durumda teknolojinin isteklerini anlamak ve egitimi sekillendirirken géz oniinde

bulundurmamiz gerekmektedir.

Bilgisayar glidiimlii yeni ortam hi¢ kuskusuz grafik tasarimcilar {izerinde
onemli bir etki yaratmigtir. Masaiistli yayincilik devriminin etkileri halen hissedil-
mektedir. Ancak bu uzay, arac1 degistirmekte dyle kolayliklar saglamaktadir ki; kul-
lanici dostu “yazar”in otoritesinin dniine gectigini ve okuyucuya atlamak, es gegmek
gibi ozgiirliikkler vermektedir. Oysa dijital devrimden 6nce 6zel fotografik ekipmana
ve egitime ihtiya¢ duyulmakta idi. Glinlimiiz teknolojik ekipmanlar1 foto manipiilas-
yonu kitlelere agik hale getirmis; fotograf isleme siirecini genisletmis; hatta fotog-
rafin kamera filmi ile iliskisi kalmamis ve her siire¢ “photoshopta” kaydet islemi ile
bitmektedir (Staples, 2002). Bu durumda grafigin goriintii {iretim siirecindeki asama-
lar, bir zamanlar hayal edilemeyecek kadar hizlanmigtir. Ancak yine de programlarin

bize izin verdigi kadar ileri gidebildigimizi de unutmamak gerekmektedir.

Seksenli yillarda MTV’nin efekt bazli video fotografisi, bir devre damgasini
vurmustur. Televizyon ekrani basili iiriinlere de yansimis ve tiim bu gorsel iletisim
bilgisayar lizerinden isler hale gelmistir. Orijinal ve kopya arasindaki ve bunlarin
medyadaki goriinimii arasindaki iliski bulaniklastik¢a; tasarim alanindaki uz-
manliklar da bulaniklagmaya baglamistir. Dijital teknoloji tasarimi erisilebilir ama
ulagilamaz kilmistir. Teknik imkanlar el verdikce tasarim alanina daha ¢ok insan da-
hil olacaktir. Ancak halen eski teknikleri ve estetigi uygulayan ve giliniimiizde pek
hos goriilmeyen tasarimecilar olacaktir. Ancak “Geri Al” secenegi hayamiza girdikten
ve teknoloji tempomuzu hizlandirdiktan sonra; tepkilerimiz yavaglamistir (Staples,
2002). Teknoloji giiniimiiz algilarin1 ve iiretim bi¢imlerini tamamen degistirmistir.
Ancak ayn1 zamanda eskileri korumak igin bize olanaklar sunmaktadir. Onemli nokta
iiretim  siirecinde teknolojinin insan disiincesini  yonlendirmemesine ve
simirlamamasina dikkat etmektir. Teknolojinin diisiinceleri kendi ile sinirlamamasina

izin verilmemelidir.
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2.4.2 Grafik Anlatimda Dijital Estetik ve Dijital Baski

Melissa Harshmann, IMPACT Uluslararast Cok Disiplinli Grafik Baski Kon-
feransi’nin “Dijital Teknolojinin Grafik Baski Uzerine Etkisi” baslikli panel oturu-
munda, Margo Lovejoy’un “Postmodern Akimlar, Elektronik Medya Caginda Sanat
ve Sanat¢1” baslikli kitabindan su sozleri alintiliyor: “Bilgi ve fikir diinyasina baski
presinin kazandirdigini; bagka olasiliklara atlamayi; fotograf giizel sanatlar alanina
kazandirmigtir. Harshmann, dijital medyay1, sanat¢inin baski yapma bi¢imini degisti-
rebilecek heyecan verici bir gelisme olarak karsilamaktadir. Tarayicilar, dijital kame-
ralar, ¢izim tabletleri, kopyalama makineleri, sanat¢inin fikirlerini genisletmesi ve
daha once imkan olmayan gorsel bir dil yaratmasi i¢in giincel araglardir. Geleneksel
araclarla miimkiin olmayan bir hizla iiretimi olanakli kilmaktadir. Sanatcilar artik,
kitle iletisiminin potansiyelini kullanabilmek i¢in kitle iletisiminin araclarini islerine
dahil etmektedirler. Boylelikle bize popiiler kiiltiiriin mitlerinin giiciinii ve tehlikesini
hatirlatmaktadirlar. Walter Benjamin’e gonderme yaparak Harshmann, teknik ¢o-
galtmanin, kopyay1 orijinal isin kendisine ulagilamayacak duruma getirdigini vurgu-

lamaktadir (Parraman A., 1999).

1960’larla birlikte uygulama alan1 genisleyen grafik, gazete gibi geleneksel uy-
gulama bigimlerinden televizyonunun hareketli ortamina genislemistir. Yetmisli
yillarla birlikte artik ekonominin goériinen pargasi olan grafik, logolar ve sembollerle
insan hayatini diizenleyen bir sisteme gecis yapmistir. Uluslararasi stillerin olustugu
bu yillar ayn1 zamanda muhaliflerini olusturmustur. Bir zamanlarin sanata karst olan
hareketi Dada, tasarima kars1 gorsel bir dil olusturan Punk fanzinlerinde yeniden ha-
yat bulmustur (Hollis, 2002). Kendin Yap Kiiltiiriiniin atesledigi kitleler tasarlanan
diinyaya bir bagkaldir1 olusturmaktadir.

Amerika Birlesik Devletleri, daha 6nceki bagliklarda da bahsedildigi gibi, tekno-
lojik gelismelerin besigi olarak, yeni fotografik anlatimin ve dijital teknolojinin este-
tigine ilk kapilan iilke olmustur. “New Wave” (Yeni Dalga), yeni teknolojinin ola-
naklarini kullanarak; eski formlar1 esnetmis ve hatta kiistahga ham dogaclamalar or-

taya koymustur. Degisim, elektronik anlamda bir “Art Noveau” yasanmasina neden
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olmustur. Dijital teknoloji katmanl ¢aligmalar tiretmeyi olanakli kilmis; yaz1 ve gor-
sel 1zgaralarin diginda yiizeyler bulmustur (Hollis, 2002). Ancak bu durum daha ¢ok
hazir 6gelerin eklektik diizenlemelerine doniigmiis ve tasarimcilar bu yeni uygulama-
larin biiyiistine o denli kapilmistir ki; ¢cogu zaman anlam acisindan yararsiz isler
tiretmislerdir. Estetik agidan, iist iiste gelen tipografik ve fotografik diizenlemeler,
aslinda iletisim problemini ¢ozmekten uzak kalmistir. Modernizm kendisinin, yeni-
den doniistliriilmeye baslamasina yol acan bu teknolojik devrim, reklam odakli bir
tiretime yol agmistir. Bu donemde geleneksel baski tekniklerinin sadece giizel sanat-
lar alaninda uygulandigini ve grafigin pratik uygulamalarindan dislandig1 goriilmek-

tedir.

Resim 39: Shepard Fairey, Afternoons grubu i¢in Afis, serigrafi, 2008

http://www.theworldsbestever.com/category/shepard-fairey/page/9/
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Resim 40: Team 8 DIY Serigrafi Calistay1 i¢in Afis, serigrafi

http://www.team8design.com/team8Blog.html

Bu dénem postmodern bir tavirla ‘Az’in diglandig1 bir donemdir. Modernizmin
sadeliginin yerini yeni deneylerle olusturulan bir karmasa almistir. Yeni Tipogra-
fi’nin, bozdugu 1zgara yapisi, daha sonra evrilerek formun tamamen bozulmasina
yani yapi bozuculuga ermistir (Cramsie, 2010). Katherine McCoy Onderliginde
Cranbrook Sanat Akademisinde temelleri atilan yap1 bozumculuk, dijital estetigin
ulastig1 son nokta olarak degerlendirilebilir. Dijital {iretimin kolaylastirdig1 ve kicles-
tirdigi Onceki donemlerin gorsel anlayislari, degisik bigimlerde grafik anlatimlarda

yer bulmustur. “Retro”, “Vintage” gibi eskiye 6zenen grafik anlatimlarin yani sira,

119



yeniden kesfedilen ve hatta efsanelesen gorseller, tekrar tekrar anlamlandirilmastir.

(Resim 39,40)

IMPACT Uluslararas1 Cok Disiplinli Grafik Baski Konferansi’nin “Dijital Tek-
nolojinin Grafik Baski Uzerine Etkisi” baslikli panel oturumunda konusmaci olan
Camberwell Sanat Koleji'nden Barbara Rauch, dijital yaraticilik deyiminin
1990’lardan bu yana kullanildigini, ancak kopya sanatin, dijital estetige Oncii oldu-
guna vurgu yapmaktadir. Rauch, 1940’larda kazara kesfedilen bir ortam olarak foto-
kopi makinelerinin, 6zellikle seksenlerde Postmodernizmin bir iiretim bigimine do-
niistiigiinii; sanatcilarin teknolojik gelismelerden her zaman etkilendigini ve renkli
uygulamalarin yayginlagmasi ile bu kopya sanat uygulamalarinin farkli boyutlara
tasindigiin {izerinde durmaktadir. Ozellikle bedenin ve uzuvlarin fotokopisinin ge-
kilmesi ile olusturulan islerin, Photoshop’un onciilii olarak; dijital gorsel {iretiminin
ilk orneklerini olusturdugunu belirten Rauch, analogdan dijitale gegiste sliphesiz en
onemli aracin bilgisayar oldugunu vurgulamaktadir. Bilgisayarlar da diger tiim ma-
kineler gibi, kendi mekanikleri ile sinirli olmalarina karsin; farki yaratan sanat¢inin

hayal giicii ile sinirsiz oldugu goriisiindedir (Parraman A., 1999) (Resim 41).

Dijital Estetigin genis uygulamasi pek tabii ki Apple bilgisayarlarinin tasarima
dahil olma siireciyle kendini gdstermistir. Tasarimin bilgisayar ortamina ge¢mesi ile
birlikte, dijital harf karakterleri de iiretilmeye baglanmistir. Ekran tabanl tasarimda,
Apple ile birlikte gordiigiin goriintiiniin benzerini basmak miimkiin kilinmistir. Boy-
lece o giine kadar iiretilmis formlarin disina ¢ikan tasarimeilar, dijital baskinin ilk
orneklerini tiretmislerdir (Cramsie, 2010). Burada dijital baskiy iki alanda ele almak
gerekir. Birincisi, dijital ortamda {iretilmis gorsel diizenlemelerin, ofset teknigi ile
basilmasi, digeri ise masaiistii yazict (printer) olarak adlandirilan baski makineleri

tarafindan basilanlardir.

Bilgisayar teknolojisi en ¢ok yazi tasarimi alaninda kendini gostermis olsa da,
pixel denilen birimlerin olusturdugu diisiik ¢oziiniirliik hissi ile yaratilmis ve dijital-
ligin sembolii haline gelen kimi c¢aligmalar, bir donemin estetigini domine etmistir.

April Greiman gibi donemin tasarimcilart bu anlatim tarzimi etkili sekilde kul-
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lanmiglardir. Ayn1 zamanda bu pixelli gorlintiiyli donemin tasarim dergilerinde de

gormek miimkiindiir (Cramsie, 2010).
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Resim 41:Emigre Dergisi Kapagi, 1988

http://caesarandlouie.wordpress.com/2007/09/29/ebay-auction-emigre-magazines/

Rudy Vanderlans ve Zuzana Licko 6nderliginde, dijital yazi tasarimi farkl
bir boyuta tasgmmustir. Yine dijital teknolojiyi gorsel liretimi agisindan etkili kullanan
isimlerden biri de Neville Brody olmustur. Bilgisayarin olanakli kildig1 manipiilas-
yon olanaklarinin sinirlarin1 zorlayan Brody, teknolojinin kendisini yonlendirmesine
izin vermigtir. Donemin pek ¢ok tasarimcisi da bu yeni aracin kullanimi konusunda
oldukca hevesli davranmislardir. Programlarin kendilerine tanidigi tiim olanaklari

denemislerdir (Eskilson, 2007). Belki bu nedenledir ki; dénemin iiretimlerinin bir
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kisminda ¢ok fazla katman, az okunurluk géze ¢arpmaktadir. Bir nevi Dada ya da
Punk’m ¢irkin estetigi bu doneme de yansimustir. Dijital goriintii 6zellikle 90’larda
kurumlar i¢in de dnemli hale gelmistir. Hizla yayilan bu tavir, reklam sektoriinii de
egemenligi altina almistir. Ayn1 zamanda 1920’lerdeki makina estetigi yani bir an-

lamda Fiitiirist etkileri de gérmek miimkiindiir.

Dijital baskiy1 bir baski sanat1 alani olarak doksanlarda kabullenmis bulun-
maktay1z. Ancak seksenli yillarda dijital teknolojinin baski sanatlari ile olan birlikte-
ligi olusmustur. Jon Cone, New York’taki atolyesinde serigrafi, cukur ve yiiksek
baski, monoprint ve fotograviir uygulamalarinda deneysel olarak bilgisayar1 kul-
lanmistir. Ancak tamamen dijital ortamda orijinali veya kalibi hazirlama siirecini
Graham Nash ile birlikte gérmekteyiz. Ayrica Nash, miirekkep pliskiirtme yontemi

ile sanatsal iiretimlerini kagida aktaran bir 6ncii olmustur (Johhnson, 2006).

Stiidyo sanati geleneksel yontemlerle 0gretilmekte; tarihsel koklere dayan-
makta ve dogal olarak yeni teknolojilere karsi direnis gostermektedir. Ancak yeni
kusaklar, teknolojiyi hayatin bir pargasi olarak gormektedir. Fotograf ele alinir ise,
geleneksel yontem ile karanlik odada bir dizi 1slak kimyasalla olan iligki sonucunda
elde edilen goriintii ile, dijital olarak elde edilen baski ayni olabilir mi? Biri fotograf
ise diger acaba dijital sanat midir? Walter Benjamin (1935), mekanik yeniden {ireti-

min sanatin 6zerkligini sonsuza kadar yok ettigi goriisiindedir.

Dijital baski teknikleri ise bu tretimin kiigiik ¢apta basilmasina olanak sagla-
maktaydi. Biiyiik tiretimler i¢in glinlimiizde de halen ofset baski tercih edilirken; bo-
ya puskiirtmeli ve lazer tabanli baski makineleri, hazirlanan goriintiiyii dakikalar ige-
risinde kullanilabilir kilmistir. Ozellikle masaiistii yayimncilik ile hayatimiza giren
yazicilar, ekrandaki iiretimin fiziksel bi¢im bulmasi i¢in sadece bir komuta ihtiyag
duymaktadir. Fotokopi tekniklerinin gelismesiyle birlikte dijital goriintii isleme tek-
nolojileri bilgisayardaki rakamlar1 harflere ve goriintiilere doniistiirmiistiir. Giinii-
miizde artik her yazici sahibi kisi, bir baskic1 olmustur. Gutenberg’in, bilgiyi toplum-
sal kullanima actigini diisiiniirken; bilgisayar teknolojisi herkesi bir Gutenberg

yapmustir. Dahasi bu o denli ucuz bir iiretim bi¢imidir ki; her kdsebasinda evimizde
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basamadiklarimiz1 gerceklestirme olanagimiz bulunmaktadir. Tiim bunlarin da 6tesi-
ne, dijital kitaplar, gazeteler, iPod, iPhone ve iPad’ler ile ge¢ilmistir. Apple yine bir
onciiliik yaparak dijital estetigi avucumuza almamiza yardimer olmustur. Artik kagit
ortadan kalkt1 derken; geleneksel tekniklerin tekrar kesfedilmesi, teknolojiye karsi

bir durusu simgeliyor olabilir.
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3.BOLUM

GRAFIK BASKININ YENI YUZYILI

Diinya Savaslari, Soguk Savas sonrasinda yikilan duvarlar, kiiresel ekonomi, kii-
resel siyaset, kiiresel teknoloji, internet derken bir yiizyilin igerisine insanoglu pek
cok degisimi sigdirmistir. Yirmibirinci yiizyil, yeni bin y1l beklentisi ile hayatimiza
girdiginde pek cogumuz artik ucan arabalarla uzay c¢agina gegecegimizi; uy-
garligimizin birden sigrama yapacagini beklemekteydi. Kimileri de bu tarihle birlikte
her seyin birden sona erecegine ve kiyametin geldigine kehanet getirmisti. Ancak
beklenenler pek de sonu¢ vermemistir. Yeni senaryo Diinya’nin ¢evresel bir felakete
dogru gittigini gostermektedir. Bilimcilere gére bu durum diinyanin dongiisiiniin do-
gal bir evresidir. Her felaket senaryosunda oldugu gibi sonumuzu yavaslatacak bir

care bulmaya ¢aligsmaktay1z.

Cevresel kiyametin yani sira ekonomik ve siyasi otorite boslugu insanoglunu
yonetimsel olarak da endiseye siiriiklemektedir. Avrupa’nin ve Amerika’nin Diinya
liderligi artik ekonomileri ile birlikte sallantidadir. Bu durumda aynen diinyanin yer
degistiren manyetik alani gibi ekonomik ve siyasi dengeler de baska cografyalara

kaymaktadir. Bu durumda yeni bir diinya diizenine dogru gittigimiz sOylenebilir.

Kiiltiirle birlikte, sanat ve tasarim degisen diinyaya i¢kin pozisyonlar alma
ihtiyacindadir. Bu bdliimde 6nceki boliimlerde aciklik getirilmeye calisilan kiiresel
durum karsisinda 6zel olarak grafik baskinin bir analizi yapilmaya ¢alisilacaktir. Bu-
nun i¢in tasarimin kiiresel durumdan ne sekilde etkilendigi, sanatin ve tasarimin iize-
rine bu durumun etkileri aragtirllmaya ¢alisilmistir. Genel olarak grafik baskinin bir
iiretim bi¢imi olarak ne sekilde var olmaya g¢alistig1 arastirilacaktir. Sanat ve tasarim
catismasinda giiniimiiz diinyasindaki ayrim ve celiskiler ortaya konulmaya ve bunun
1s18inda grafik sanatinin geldigi nokta, grafik tasarimda geleneksel baskinin kul-

lanilis1 ve nedenleri irdelenmeye caligilacaktir.
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3.1 Grafik Sanatinin Ozgiirlesmesi ve Bireysel Anlatimlar

Grafik sanatinin 6zgiirlesmesini bir dnceki boliimde ele aldigimiz Endiistri
Devrimi sonrast doneme tarihlemek miimkiindiir. “Grafik sanati nereden 6zgiirles-
mistir?” sorusuna ise bu baslik altinda yanit aranmaya ¢alisilmistir. Grafik anlatim,
bir biitiin olarak ele alindiginda, icerisinde hem tasarim hem de sanati1 barmndirdigi
goriilmektedir. Bu durum Endiistri Devrimi ile birlikte agikca zit kutuplara yonelmis
iki alanin grafigin igerisinde var oldugunu gdstermektedir. Cogunlukla bu durum,
grafik anlatimin biitiinliigline tehdit olusturmaktadir. Ancak giiniimiizde sanat ve ta-

sarimin bir zamanlar oldugu kadar ayr1 durmadig1 goriilmektedir.

Bireysel bir anlatim araci olmasi acisindan grafik, zaten gilizel sanatlar
katinda kabul gérmiistiir. Ancak gilinlimiizde gozlemledigimiz durum, geleneksel gra-
fik baski yontemlerinin sadece giizel sanatlar alaninda degil, tasarim alaninda da
siklikla kullanilmast durumudur. Bu arastirmanin da konu edindigi bu durumu an-
lamlandirabilmek adina sanat ve tasarim ayrimimni grafik anlatimdaki yansimalarin
ele almak gerekliligi duyulmustur. Bu agidan “Sanatin Icad1” baslikli kitabinda Shi-
ner (2010) sanat ve tasarim ayrimina su sekilde yaklagmaktadir:

“Ingilizcedeki “art sézciigii, at terbiyeciligi, siir yazma, ayakkabicilik, vazo res-
samligi ya da yéneticilik gibi her tiirlii insani beceriyi ifade etmek igin kullanilan Latince ars
ve Yunanca techne sozciiklerinden tiiretilmistir. Bu eski diistiniis tarzinda insanlarin sanat
Sfaaliyetlerinin karsiti zanaat degil dogaydi. ... Ancak XVIII. Yiizyilda bu geleneksel sanat
kavraminin yazgisini tayin edecek bir boliinme gerceklesti. Beceri ve zarafetle icra edilen her
tirlii insan etkinligini iki bin yili askin bir siiredir ifade etmesinin ardindan sanat kavrami
ikiye ayrildi: Bir tarafta yeni giizel sanatlar kategorisi (siir, resim, heykelcilik, mimarlik, mii-
zik), bunun karsisinda ise zanaatlar ve popiiler sanatlar (ayakkabicilik, nakis¢ilik, hikaye an-
laticiligi, popiiler sanatlarin icrast igin becerinin ve kurallarin varligi yeterliydi; bunlarin
hedefi surf kullanim degeri sunma ya da eglendirmekten ibaretti.” (Shiner, 2010, s.22)

Sanat ve tasarim arasindaki bu gerginlik grafigin ig¢erisinde de bulunmaktadir.
Ciinkii grafik cogu zaman kendi icerisinde grafik tasarim ve grafik sanatlar olarak
ayrilmaktadir. Seri iiretim baski tekniklerine gegis ile birlikte geleneksel baski yon-
temleri grafigin giizel sanatlar alan1 olarak kabul edilmis; yani bireysel ve sanatsal

disa vurumlar olarak nitelendirilmistir. Seri tiretim olarak ¢ogaltilan iiretimler ise
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grafik tasarim olarak adlandirilmaktadir. Oysa ki her iki yontemle de iiretilen is gra-
fik bir anlatimdir. Ayrica geleneksel grafik baski yontemlerinin bir donem, su an seri
tiretim ile iiretilen ve tasarim olarak adlandirilan grafik 6gelerin gorevini iistlendigini
unutmamak gerekir. Castleman (1988), yirminci yiizyil baskilarina 151k tuttugu ki-
tabinin basinda bize bu ayrimin baslangi¢ noktasini hatirlatmaktadir. Yirminci
ylizyilin baginda, pek c¢ok teknikteki teknolojik gelismelerle birlikte, bu tekniklerin
faydali oldugunu savunan ve sanatsal agidan baskiy1 resim ve bi¢ciminle ayni seviye-
de gorenlerin malzeme hissiyatin1 kaybettigini savunan iki taraf ortaya ¢ikmistir. Bu
catisma grafik iiriinlerin siklikla reklam i¢in kullanilmasi ile birlikte daha da derin-
lesmis. Hatta 60’11 yillarda grafigin uygulama alan1 sadece reklam sektoriiymiis gibi
bir izlemin olusmustur. Evet grafik anlatimlar, bir markanin, iiriiniin, sirketin vs. be-

lirli bir kitle ile iletisim kurmasi i¢in gorsel olarak kullanilmaktadir.

Ronesans’la birlikte resim, tuval veya pano ylizeyine taginarak o6zgiirlesmis-
tir. Boylece resim mimari bir 6ge olarak bina siislemesinden kurtulup tasinabilir bir
nitelik kazanmigtir. Bunu izleyen heykel ve daha sonra baski ile birlikte giizel sanat-
lar1 olusturmustur (Behrens, 2002). Bu goriisiin Shiner’inki ile Ortiistiigli ortadadir.
Yani Ronesans’in tetikledigi siire¢ igerisinde fotografin kesfi ve endiistri devrimi sa-
natin tanimlanmasinda yeni bir donemi getirmistir. Behrens (2002), sanat ve tasarim
arasindaki ayrimi, giizel sanatlarin olusumuna ve sanatginin bir deha ile iiretmesine;

zanaatcinin ise belli bir seyi uygulamasina dayandirmaktadir.

Briggs ve Burke (2004), Hartlib’in, 1641 yilinda resim sanatinin, baskinin
yayginlasmasi sayesinde halkin seviyesine inecegini ve insanlara hak ve ozgiirliikle-
rini anlatacagini yazdigini aktarmaktadir. Bugiin sanat ¢ok ince bir zevk, tasarim ise
sadece islev olarak algilanmaktadir. Oysa bu alginin ge¢misi ¢ok da fazla degildir.
Bi¢im ve igerik karsitligi, sanat, tasarima karsi tartismalarinin her zaman odaginda
olmustur (Blauvelt, 1995). Bierut’un (2002) da dedigi gibi grafik tasarimcilarin ticari
sanati olarak anildig1 zamanlar ¢ok geriye gitmemektedir. Para bir kisinin statiistinii
kolaylikla yiikseltebilir. Ticari sanat¢ilar olarak tasarimcilar, paranin i¢inde ve do-
nanimli el is¢ileri olarak sanatgilarin bir kademe altinda yer alirlar. Tasarimcilar, ne

kadar para kazanirlarsa kazansinlar kiiltiirel statiilerini sanat¢ilarinkine ¢ikaramazlar
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(Keedy, 2002). Belki de bu durum tasarimin pop kiiltiiriinii takip etme zorunlulugun-
dan kaynaklanmaktadir ve bu dogaldir. Hatta Keedy (2002), tasarimin ikincil tepkici
bir hizmetten, birincil ve Oncli bir aktiviteye donlismesi durumunun c¢ogu ta-

sarimcinin arzu etmeyecegi hatta sanatin roliine soyunacagini ortaya koymaktadir.

Glaser (2011), ¢ok yakin zamana kadar grafik tasarim i¢in kullanilan kalite
kriterlerinin, gilizel sanatlar i¢in kullanilan kriterlerle ayni oldugunu; ancak, bunun
giiniimiizde degistigini, grafik tasarimin modern akimlarin kat1 sekilciligini agtigin
ve moda ile iligkilenerek halka yakinlastigini1 sdylemektedir. Belki burada kasit haya-
ta yakinlagmaktir. Ancak yine tasarim sanat ayriminin yapildigin1 ve hayata yaklas-
mak adina tasarimin sanatla iliskilerini kopartmak gerektigi gibi bir yanilgiya diisiil-
mektedir. Yine ayn1 kaynakta Glaser (2011), hizli iletisimle birlikte tasarimin aninda
izlenen bir olguya doniistiigiinii vurgulamaktadir ki; bunun sanat i¢in ayn1 olmadigini
diisiindiirecek hicbir sey olmadig1 gibi sadece bu hizli iletisim formlarini1 kullanan
sanat¢ilar bulunmaktadir. Buradan hareketle Milton Glaser gibi bir tasarim duayeni-
nin bile, “grafik sanat”, “grafik tasarim” ,”gdrsel tasarim” gibi tanimlamalar1 birbiri
yerine kullanmasi ile bireysel olarak da kafa karigikligr icerisinde oldugunu goster-

mektedir. Bu ¢ok dogal yap1 grafik ile iligkilenen pek c¢ok insanin kafasini kurcala-

maktadir ve kurcalamalidir.

“Grafik sanatlarin bir temel ahlaki ve fonksiyonel problemi (ki bu problemle diger
“glizel sanat” dallarimin karsilagsmasi gerekmez.) igerigi objektif olarak sunma ile sanat¢inin

kisisel goriisii arasinda uygun bir denge bulabilmektir.” (Glaser, 2011)

Yine Glaser’a gore uygulamali sanatlar ve giizel sanatlarin sinirlart giinlimii-
zlin karmagik diinyasinin da tipki sanat ve teknik gibi birbirine ge¢mistir. Burada
Shiner’a (2010) donecek olur isek; zaten sanat ve teknigin on sekizinci ylizyila kadar
birbirini biitiinleyen ve karsiti olmayan terimler olarak algilandigini vurgulamak ge-
rekir. Buradan hareketle giliniimiiz diinyasinda yeni bir sanat tanimi ortaya
cikmaktadir. Dikkat edilir ise; bu tabii ki giiniimiiz kosullarina gore sekillenen, ancak
biraz da ondokuzuncu ylizy1l 6ncesini ¢agristiran bir yapiya sahiptir. Yani sanat, ta-
sarim, teknik ve zanaat, kisisel anlatimin karsit yollar1 degil de isbirligi icinde kul-

lanilan bi¢imleri halinde kullanilmaktadir. Yeni iletisim bigimleri pek tabii ki yeni

127



tiretim bicimleri gelistirmemize neden olmaktadir. Gilinlimiizde her anlamda bir kolaj
estetigine dogru yonelttigimiz bir duyarlilik gelistirmekteyiz. Artik sanatgi ¢izip, bo-
yayarak bir form yaratmak yerine ¢cagdas duyarliligimizin merkezine formlari birles-

tirmeyi getirmistir.

Bir yandan kendimize 6zel adalar yaratma cabasi ile ayirmaya calistigimiz
sanat ve tasarimin ne kadar i¢ i¢ce oldugunu gostermeye belki drnekler yetmez. An-
cak Glaser ¢ok carpict birkag 6rnegi bizler icin siralamaktadir. Matisse’nin renk kul-
lanim1 ve bi¢im olusturma sekli grafik sanatlar {lizerinde ¢ok biiyilik etkiler ya-
ratmistir. Dadaistlerin  ticari form ve teknikleri kullanis sekli Pop Art’1
hizlandirmistir. Tiiketimi koriikleyen reklamlar ve ambalajlar sanatcinin hammaddesi
haline gelmis; bu durum ayni zamanda uygulamali sanatlarda yanki bulmus ve
karsilikl bir parodi ortami dogmustur. (Glaser, 2011) Bu durumlar géz 6niinde tutul-
dugunda sanat ve tasarimi ayr1 ayri ele almanin pek de anlamli olmadigin1 ve ayn
kriterlerde degerlendirilebilecegini gdrmekteyiz. Ister sanat eseri olsun isterse ta-
sarim nesnesi olsun bir begeni toplayabilmek i¢in igerik ve bigimi bulusturmasi ge-

rekir.

Howard (1994), grafik tasarimin bir toplumsal iiretim olarak igeriginin de
sosyal oldugunu sdylemektedir. Bunun kanit1 olarak da islevin bigimi ve kastin da
icerigi belirledigini One siirmektedir. Bu nedenle {iiretimin toplum igerisinde
algilaniginin degistigini vurgulamaktadir. Bu durumda yaratict herhangi bir eylem-
den tasarimin ayrildig1 nokta nedir? Sanatin bu tiirlii bir etkilesiminin olmadig1 nasil
ortaya konmaktadir? Agikca sanat¢i da toplumda yasayan bir bireydir ve bireysel
disavurumlar da toplumdan ayr1 olmayacaktir. Yine Howard, bu ayrimi, insanin bag-
lantili  bulundugu ekonomik ve ideolojik giiclerin sekillendirmesine da-
yandirmaktadir. Bu gii¢ler tasarim faaliyetini kisisel yaraticiik durumundan
farklilagtirmaktadir.  (1994) Glinlimiiz sanat ortaminin piyasa terimiyle
tanimlandigin1 diisiiniirsek; sanatin da artik sadece bir kisisel yatarim durumu ol-
madigin1 gérmek miimkiin olacaktir. Yani Howard’in temel olarak tasarimi sanattan
ayirdig1 nokta giiniimiiz sanatinin ne kadar da tasarima yaklastiginin; ya da aslinda

insanligin ylicelerek tanimladigindan farkli tanimlara ihtiya¢ duydugunu gostermek-
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tedir. Bu tasarim sanat tartismasinin odaginda Shiner’in degindigi ayrimlar yattigi

aciktir.

Neville Brody, yirminci ylizyilin son g¢eyregine damgasini vuran ta-
sarimcilardan birisi hi¢ kuskusuz. Yazilar’in dokuzuncu sayisinda Neville Brody ile
yapilmis bir sdylesiyi ve kendi agzindan bazi pasajlar1 aktariyor. Bu yazida Brody,
tiniversitedeki tasarim egitimini elestirmektedir. Tasarimin problem ¢ézmek oldugu-
nun 6gretildigi bdylece tasarimi daha ¢ok memnun etme araci olarak gorecek ta-
sarimcilar yetistirildigine vurgu yapan Brody (1988), agik¢a, tasarimin sanattan, ya
da sandalyeden bir farki olmadigin1 séylemekte; ve bir iletisim araci olarak tarafsiz

kalamayacagini vurgulamaktadir. $6yle devam eder;

“ Iletisim sadece bir diigiincenin basit bir bicimde iletilmesi degildir, ama ben bunu
problem ¢ozme olarak gérmiiyorum. Bir hizmeti yerine getiren bir bilim adami. Bir teknisyen
olursunuz. Iletisimin i¢inde duygu namina hichir sey kalmamis olur, ki zaten bastan beri ek-
sikligi en ¢ok cekilen sey duygudur. Resim yapmayi kimse problem ¢ozmek olarak gérmiiyor.
Eger tasarima problem ¢ézmek agisindan yaklasirsaniz, sonunda ilettiginiz problemin ta
kendisi olur. Tasarim duygu yiikliidiir, ama sanki oyle degilmis gibi okutulur. ... Problem
duygunun gostergesini vermek degil, bizatihi duygu olabilmektedir. ... Duygusal reaksiyonu-
nuza itimat etmediniz ve sahicinin yerini gosterge alinca, sonug kaginilmaz olarak daha zayif

1l

olacaktir.’

Vignelli’ye (1999) gore:

“Iki tiir grafik tasarimct var. Birinin kékii, tarih, gostergebilim ve problem ¢éziimii
gibi kavramlarin isiginda olusmustur. Ikincisinin koklerini ise resim, figiiratif sanat, reklam,
moda ve trendler besliyor. Birbirinden tamamen farkli iki yol! Ilki, daha ¢ok, problemin do-
gasi, igerigi ve bilgiyi organize etmekle ilgilenir. Bu bizim ait oldugumuz grafik tasarim tiirii.
Bana gore grafik tasarim bilgiyi organize etmektir. Ikincisi ise bireyleri siirekli degistirmeye
calisir ve nasil goriindiigii ile ilgilenir. Her zaman giindemi takip etmeli, giizel ve trendlere

>

uygun olmaldwr.’

Vignelli roportajina ikinci yolu tercih edenlerin, giiliingliikle ilgilendigi ve
Amerika ve Ingiltere’de bu nedenle grafik tasarimda biiyiik bir kirlenmenin ortaya
ciktig1 savlari ile devam ediyor. Dikkati ¢eken nokta Vignelli’nin reklami resim sa-

nat1 ile bagdastirmasidir. Bu durumda sanatin tasarimlagtigi yoniindeki goriislere ye-
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ni bir perspektif daha eklenebilir. Ancak bunu grafik tasarimin s1g ve ¢ekilmez rek-
lam yonii ile iliskilendirmesi biraz fazla agir bir elestiri olarak goriilebilir. Vignelli
sanat¢inin dogasinin deneysel olabilecegini fakat tasarimda bilgisayar efektleri ve
trendlerin formu biiyiitmekten baska bir fonksiyonunun olmadigini dile getirmekte-
dir. Acikga grafik tasarimin batmakta oldugunu sdyleyen tasarimci, belki de bu yolla
bir farkindalik yaratmak istemektedir. Tasarimci, post-modern diisiincenin modern
diistinceden diglanan insanlarin ¢ogalarak tirettikleri bir kiiltiir olduguna inanmak-
tadir. Modernizmin siki bir savunucusu olan Vignelli, post-modern diisiincenin kirli-

ligin kaynag1 oldugunu inanmaktadir.

Keedy, Fuse98’de verdigi derslerde post-modernizm siirecinde grafik ta-
sarim1 degerlendirmistir. Keedy’e (1998) gore , grafik tasarimda 80’lere kadar pek
bir etkisi goriilmeyen post-modernizm, tasarimin diisiiniis seklini degistirmis ve ta-
sarlamanin yeni sekillerini kigkirtmistir. Tasarimcilar sadece bir iletisim aracisi ol-
madiklarinin farkina varmiglar ve ¢éziimledikleri problemlerin arkasina saklanmak-
tan vazge¢mislerdir. Tasarimcilar artik egolarint 6n plana ¢ikarmis ve goriinmez ol-
may1 reddetmislerdir. Yiiksek ve diisiik kiiltiirler, pop kiiltiirli, nostalji, maskaralik,
alay, taklit, yapibozumculuk ve estetik karsitlig1 seksenlerde ortaya ¢ikan ve doksan-
larin grafik tasarim teorisinde yer tutan kimi fikirlerdir. Post-modern dénemde artik
tasarimcilar sadece iletisim kurmakla ilgilenen anonim karakterler degil, kiiltiir
hakkinda gdrsel ve yaratici diisiinen bireyler haline gelmislerdir. Anonim kalanlar ise
bir daha bireysel taninirliga asla kavusamamaktadirlar. Bu durum bir anlamda tiike-
tim toplumunun getirdigi bireyselligin post-modern grafik tasarimda da tasarimcilar
arasinda yayginlastiginin bir kanitidir. Tipki bireysel ihtiyaclari olan tiiketiciler gibi
tasarimcilar da bireysel egolarini sasali ddiillerle doyurmaya calisan tinliiler arasina
girme yarisina kapilmiglardir. Ancak burada asil dikkat ¢eken nokta, bu bireyselles-
menin tipki sanatg¢ilarin bireysellesmesine benzesmesidir. Modernizmin dogurdugu
bireysel bagimsiz sanatgilar ve post-modernizmin dogurdugu bireysel tasarimcilar

sanki ayni evreleri bir yiizyil ara ile yasamaktalar.

Post-modernizm bizlere ¢esitlilik ve girift anlatim icin cesaret vermis; boyle-

likle modernizmle aramiza elestirel bir mesafe koyabilmis ve modernizmin kartelle-
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rinin farkina varabilmisizdir. Post-modern donemde modern ve klasik arasindaki, iyi
ve kotli, yeni ve eski gibi pek ¢ok ayrim siliklesmistir. (Keedy, 1998) Ancak doksan-
larin basinda hemen her seyin denendigi grafik tasarim ¢ogunlukla okunmaz, kaotik
bir gdriiniim almistir. Bu durumun grafik tasarimin gorsel bir ifade bigimi de oldu-

gunun anlasilmasina biiyiik katkida bulundugu diisiincesini tagimaktayim.

Keedy (2002), bir grafik tasarimcinin ne kadar miisteriye hizmet ettigi, kag
tane Odiil aldiginin, tasarladigi web sitelerinin kag¢ kere tiklandiginin, fontlarinin,
fakslarinin, Ferrarilerinin hi¢ bir énemi olmadigin1 vurguluyor. Onemli olanin isleri-
nin olusturdugu govdenin, entelektiiel ve estetik agidan katkisi, donanimlari, el isci-
ligi ve insanlig1 oldugunun altin1 ¢izmektedir. Tiiketim ekonomisinin 1s1ltili eglence
algisia kapilmis pek ¢ok tasarimcinin uzaklastigi bu degerler giiniimiizde az da olsa
hatirlanmaktadir. Burada bahsedilen el is¢iligi zaten insancilligin da ¢ogu zaman

gostergesi ve hissiyati olmaktadir.

3.1.1 Tasarimcimin Bagimsiz Anlatimi: Tasarim Yazarhg

Sanat ve tasarimin giiniimiizde grafik icerisinde ne denli yakin algilandig: or-
taya koyulmustur. Bu dogrultuda 6zellikle doksanli yillarda karsimiza ¢ikan “aut-
horship”, yazarlik, ya da tasarim yazarligi, glinimiiz bireysel anlatimlarina 6nciiliik
etmistir. Bu boliimiin ikinci baglig1 altinda 6rnek gdsterilen; geleneksel grafik baski
yontemlerini ifade bi¢imi edinmis pek ¢ok tasarimei, kisisel {iretim siirecinde ayni
zamanda tasarim yazarlig1 yapmakta yani igerigi de kendisi olugturmakta ve bu yolla
elde ettigi iiretimi ticari bir kazanca doniistiirmektedir. Geleneksel grafik baskinin
kullanim nedenlerini agiklayabilmek ve verilen 6rnekleri anlamlandirabilmek adina,
giiniimiiz girisimci tasarimcilarina onciiliik eden tasarim yazarligi teorisine deginmek

gerekir.
Yirminci yiizyila kadar batida sanat, nesne merkezlidir. Sanat, degerli bir sey,

bir materyal, dokunulabilir, koleksiyonu yapilabilir bir sey olarak algilanmistir. Bu

sey sanat¢inin da degerini yansitmaktadir. Ancak yirminci yiizyilda sanatin paha-
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landik¢a; begeninin de isin i¢ine girmesi ile degerler sistemi degigmistir. Bu donem-
de sanat objesinin yerine kavrami koyan bir sanat akimi, sanat yazarligini (authors-
hip) sorgulamamiza neden olmustur. Dada, flitiirizm ve siirrealizm, ego tabanli ve
nesne merkezli sanat kiiltiiriinii, izleyicinin de sanat¢1 kadar siirecin pargasi oldugunu
ortaya koyarak; bas asag1 etmistir. Bu donemde Sergie Eisenstein’in montaj yolu ile
sinema sanatim1 kesfediyor; Albert Einstein’mn da Izafiyet Teorisi’nin iizerinde
calisiyor olmasi tesadiif degildir (Pearce, 1997). Gergekligin sorgulandigi bu dénem-
de sanat alaninda da s6zii edilen degisimlerin yasaniyor olmasi pek dogaldir. Boylece
tartismaya agilan sanatta yazarlik ya da yaraticilik, giinlimiizde tasarim alaninda da
ateslenmis durumdadir. Rock’a (2009) gore son donemde grafik tasarimcilarin ayni
zamanda eser sahibi “author” olarak daha c¢ok bireysel deha ile iligskilendirilmekte-

dir.

Rick Poynor doksanli yillarin ortalarinda grafik tasarimcilarin kendi sozlerini
sOyleme basladigini1 ve bir yazar durumunda olabileceklerini dile getirmektedir. An-
cak daha heniiz o yillarda tasarimcilarin ¢ok etkili sdylemlerde bulunamadiklar1 vur-
gulanmaktadir (Keedy, 1995). Poynor (2002), grafik tasarimin ne sanat ne fotograf
oldugunu, sadece grafik tasarim oldugunu vurgulamakta ve goriintii ve yaziy1 diizen-
leyen ozverili, sessiz grafik tasarimcilarin, kendilerinin birer yazar haline geldigini
aktarmaktadir. Steven Heller ise Emigre dergisine verdigi bir roportajda “Sonucta
sanat sepetten bahsediyoruz.” demektedir (Dooley, 1994). Cok tartismali bir o ka-
darda sinirlart belirsiz bir tartisma konusu olarak tasarim yazarligi, enformasyon dev-
rimi ile birlikte tasarim alaninda 6zgiirleserek kendi soziinii sdyleme cabastyla birlik-

te karsimiza ¢ikmaktadir.

Esen Karol, Arradamento Mimarlik dergisine verdigi bir roportajinda kendisi-
ni bir yazar olarak gordiigiinii belirtiyor. Bir kitap tasarimini yaparken o kitabi ta-
sarim agisindan tekrar yazdigini vurguluyor. Ancak kitabin tek yazarmin da kendisi
olmadigini belirtiyor. Ayrica tasarimi zanaattan ayri diislinemedigini dile getiriyor.
Ancak modernite ile birlikte tasarimcinin bir otorite olarak fazlaca onem ka-
zandigindan yakinan Karol, tasarimin kutsanarak sanat gibi otoriteye doniistiigiinii

anlatmaya c¢aligsmaktadir. Tasarimcilarin entelektiiel diizeylerinin artmasi ile onlara
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yetersiz gelen mesleki araglar1 bir kenara birakip; tasarimcilar kendilerine bir aura
yaratmakta ve bu durumu sinirsizliklari i¢in bir ¢ikis araca olarak gordiiklerini dii-
stinmektedir. Oysa bu bir yanilgidir ve aslinda yapilan is ne kadar erisilmez goziikse
de sinirlar1 ayni kalmak durumundadir (Tanyeli, 2007). 2004 yilinda Icograda’nin
Istanbul’da Bilgi Universitesi’nde diizenledigi Building Bridges konferansinda 63-
renci atdlye ¢alismalar1 liderlerinden Israil’li grafik tasarimc1 Oded EZER,yakinda
bir grafik tasarim yildiz1 ve ¢ok iinlii bir tasarimci olacagindan bahsetmistir. Iste bel-
ki de Karol’un aura ile kastin1 bu diyaloglarda aramak gerekmektedir. Ciinkii bu gra-
fik pop starlar1 her ne kadar kendi diinyalarinda bilinseler de aslinda kimse onlar1
tanimamaktadir. Bu agidan belki de bir grafik tasarimer asla bir sanat¢i ile aynm ko-

numda olmayacaktir.

Yine Karol, diinyada degisen pozisyonlar bulundugunu ve tasarimin da bir oto-
rite olarak sanattaki pozisyon kaybini doldurma g¢abasinda oldugunu séylemektedir
(Tanyeli, 2007). Wild (2002), yeni medya ile birlikte glinlimiiz grafik tasarimcilarin
kisisel degerlerini islerine yansitmada zorluk yasayacagini 6ne siirmektedir. Grafik
tasarimcilarin tadini ¢ikardiklar “yazarlik” durumlarinin ve kirilgan 6zgiirliiklerine,
coklu ortamin takim caligmasi diizeninin biiyiik tehdit olusturdugunu dile getirmek-
tedir. Ancak “yazarlik” durumunun bir yalnizlik durumu olmadigina dikkat cekmek
gerekir. Bu durumda igerik tlireten grafik tasarimcilarin ¢okluortamda da hayli ba-

saril1 olabilecegi ortadadir.

“Author” kelimesi gectigimiz kirk yil icerisinde anlam agisindan degisiklige

ugramistir. Kendi basina yazar anlamimin otesinde herhangi bir seye varlik ka-

¢ <

zandiran anlaminda kullanilmaktadir. Bir anlamda “yaratic1”, “mucit”, “kurucu”,
“babas1 olmak™ gibi anlamlara gelmektedir. Tarihsel siirecte yazar ve yazi (yaratici
ve yarati1) arasindaki iliski ¢esitli formlara karsimiza ¢ikmistir (Rock, 2009). Focault
(1969), bir anlamda yazar1 yok sayarak; “Kimin lafi ettiginin ne énemi var ki?” diye
sormaktadir. Barthes (1968) ise yazarin 6liimii pahasina okuyucunun dogmasi gerek-
tigini sdylemektedir. Sonraki donemde yapibozumcularin Barthes’in sdylemi iizerin-

den hareket ettigini gérmekteyiz. Post-yapisalcilar ise Foucault’un izlemistirler

(Rock, 2009). Uzun yillar bir simas1 olmayan tasarim, belki de artik sdzlerin sahiple-
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rinin kendilerini gostermesini istemektedir. Tipki anonim edebiyattan yazarli edebi-
yata gecis gibi grafik anlatilar da tasarimcilarinin ismi ile anilacaklar1 bir donemde

bulunabilirler.

Yine de tasarim siirecinin tasarimci tek basina olsa dahi miisteri gibi bir takim
kisilerle etkilesim icerisinde olusturuldugunu da gézden kagirmamak gerekmektedir.
Bu durumda bir tasarim isinin tasarimcisinin ismini tagtyabilmesi i¢in igerik ve bigi-
min yazar tarafindan olusturulmas: gerekmektedir. Oysa grafik tasarim gectigimiz
yiizy1illar boyunca baskalarmin laflarin1 sdylemek iizere bicimlenmistir. Iste tam bu
noktada teknoloji devriminin, aynen resim mimarlik ile ayrildig1 noktadaki gibi gra-
figi de sadece laf1 gorsellestiren ve reklam ya da propaganda ya da halkla iligkiler ile
zorunlu iligkisinde kopartan bir noktaya getirdigi tartigilabilir. Bu agidan hep bir yiik-
sek sanat 0znesi olarak goriilen yazar tasarim alanina da sizmaya baglamistir. Ya-
zarin O0limiini ilan eden yine {inlii yazarlar olduguna gore, aslinda iiretim siirecinde
her zaman bir yazar bulunmaktadir. Bu durumda tasarimin sanata, sanatin da ta-

sarima Oykiindiigii giiniimiiz kapitalist ekonomisinde belki de yazar hi¢ 6lmeyecektir.

Grafik tasarima benzer sekilde film teorisinde de yazarin (yaraticinin) kim ol-
dugu konusunda, ¢ok kisinin emek verdigi bir esen olusmasindan dolayr sikintilar
yasanmigtir. Frangois Truffaut, teorisinde yaratici siirecin iicte birinin yonetme ait
olmasi gibi bir kriter belirlemistir. Yani agirlikli olarak yaratici siireci yoneten kisi
coklu c¢aligma ortaminda yaratinin yazari olarak goriilmektedir. (Rock, 2009) Bu
acidan grafik tasarim alanina da zemin olusturabilecek bir dayanak saglanabilir. Ya-
ratict ekiplerin ortak ¢aligmasinda eserin yaraticisinin belli oranda yaratici siirecte
hakimligi yazarlig1 i¢in 6lgiit kabul edilebilir. Yine Rock’un (2009) aktardigina gore
Amerikali elestirmen Andrew Sarris yazarlik mertebesi i¢in birden fazla kriterin;
teknik yeterlilik, bicimsel imza ve bu big¢imselligin bir dizi iiretimde goriilmesinin,
gerekligi oldugunu savunmaktadir. Ilging olan sinema teorisinde de ayni grafik ta-
sarimdaki gibi diisiik eglence iiriinlerinin giizel sanatlar mertebesine yazarin ilani ile
yiikseltilmesi ¢abasini gérmekteyiz. Bir anlamda tasarim ve sanat catismasini as-

manin bagka bir yolunun yazarlik durumu ile bulundugunu gérmekteyiz.
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Resim 42 : General Idea / A A Bronson, “Infections™ yetlestirmesinin 6niinde. Fotograf: Jessica Darmaniné

http://www2.macleans.ca/2011/07/28/how-general-idea-predicted-the-future/mac30 general ideaOl-wide/

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

7 Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuERRILLA GIRLS couscrence or vus axr woro
www.guefrillagirls com

Cp B 100, 19 0y G GO b

Resim 43: Guerrilla Girls, Afis 1989, serigrafi

http://wombhist.alexanderstreet.com/ggirls/doc13.htm

Grafik tasarim alaninda yazarlik durumu icin 6l¢iit belirlenmeye ¢alisilir ise
yelpaze stil iiretimi ile daralsa da igerik iiretimi devreye girdiginde biiyiik bir boca-
lama ile karsilagabiliriz. Pek ¢ok taninmis grafik tasarimcinin, stil anlaminda birlik
sagladig1 islerinin icerik olarak sdyledigi lafi anlamak gii¢ olabilir. Bu durumda si-
nematografik yazarlik teorisi tasarim yazarlig1 alaninda yetersiz kalabilmektedir. An-
cak tasarim yazarligini sanat¢i kitabi1 ve aktivist tasarim alanina sikistirirsak anlamli
bir takim isler gorebiliriz. Sanat kitab1 belki de yazi, gorsel, yapt ve malzemeyi kul-
lanarak grafik yazarligin en saf halini olusturmaktadir. Tarihi pek de eskiye dayan-
masa da ¢ogu grafik tasarimcinin da bu alandan uzak durdugunu ve yapilan islerin
standart bir kalitenin altinda iiretildigi goriilmektedir (Rock, 2009). Grafik yazarlik
alaninda sanatci1 kitaplar1 bu tezin de odak noktalarinda birini olusturmaktadir. Ta-

sarim ve sanatin yakinlagtigi ve tasarimcinin anlatim 6zgiirliigiine ulastig1 bir alan
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olarak sanatgi kitaplari, gliniimiizde tasarim yazari diye nitelendirilebilecek Stefan
Segmaister, David Carson, Neville Brody gibi tasarimcilarin da kullandig: bir birey-

sel disavurum aract olmustur.

Tasarim yazarligimin grafik alaninda aktivist tasarim, politik bir giindem ger-
cevesinde, kendi motivasyonunu yaratan ve yazari da kendisi olan bir alandir. Gran
Fury (Resim 44), General Idea (Resim 42), Guerrila Girls (Resim 43) gibi ta-
sarimcilar ya da tasarim gruplari, oldukca etkileyici 6rnekleri ortaya koymuslardir.
Aktivist yazarlik, bir bireysel disavurum olarak yazarlik diisiincesinin tamamini kap-

samaktadir.

Resim 44: Gran Fury, Read My, Lips (Dudaklarimi Oku(Erkekler)), 1988

http://fansinaflashbulb.wordpress.com/2010/06/25/june-is-pride-month/
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Tasarim yazarlig1 meselesinin zay1f yont, belki de bireysel disavurumun kimi
zaman anlasilamamas1 durumu olabilir. Ote yandan tasarimin sanata yaklasmasi ve
giincel sanat kavrayislar1 bakimindan bu durum pek de sasirtict olmamalidir. Tasarim
yazarliginin kendisi metin yazarlig1 olabilir mi? Bu alanda da son dénemde pek ¢ok
tasarimc1 gormekteyiz. Aslinda William Morris, bu anlamda, modern ¢agin ilk ta-
sarim yazar1 sayilabilir. Tasarim elestirisi olugturmak adina Rudy Varderlans, Paul
Rand, Ellen Lupton, Neville Brody ve pek c¢oklarimin kendi sozlerini dile getirdigi
kitaplar ve metinler gérmekteyiz. Bunlarin yan1 sira belki de sayisiz bilinmeyen ya-

zar suan internetin siirsiz diinyasinda tasarim yazarligi yapmaktadir.

Yukarida ad1 gecen tiim bu tasarim yazarliklarinin yani sira, ticari grafik iire-
tim formlarini kisisel anlatilar i¢in kullanan ve alisila gelmis tasarimct miisteri iliski-
lerinin 6tesinde yonlendirilmis projeler yapan tasarimcilar da bulunmaktadir. Bunlara
April Greiman (Resim 45), Bruce Mau (Resim 46-47), Irma Boom (Resim 48-49),
MM Paris (Resim 50) gibi isimleri 6rnek verebiliriz (ROCK, 2009). Enformasyon
devrimi ile birlikte yasanan siirecte, tasarim tiirliniinii kimin tasarladiginin 6nemi iki
ucta degerlendirilmektedir. Siradan bir {irlinliin kim tarafindan tasarlandigini giinii-
miizde kimse Onemsememektedir. Diger yandan her giin kullandigimiz {riinler
disindaki iiriinleri, yani siniflandiramadigimiz ve ¢ogu zaman sanata yaklasan tirlin-

lerin tasarimcilari bizim i¢in bir kahramana ve tasarim yazarina doniismektedir.

Resim 45: April Greiman, “Does It Make Sense?” Greiman's Design Quarterly #133, serigrafi, 1986

http://idsgn.org/posts/design-discussions-april-greiman-on-technology/

Internetin her seye ulasmay1 kolaylastirdig1 giiniimiizde, bilgisayar program-

larinin kullananlarin sayisinin artmasi ve her evdeki baski araglar ile aslinda her bi-
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rey bir grafik tasarimci olmustur ve kendi iletisimini tasarlamaya yetkindir. Ancak
bize sunulan siirlarin disinda, tipki sanatin yaptig gibi, diisiinen tasarimcilar bugiin
kendilerinden s6z eder ve ettirir hale gelmislerdir. Tasarim yazarligina bu agidan
bakmanin da yararli oldugu goriisiinii tasimaktayim. Her ne kadar bu baglik altinda
genel olarak Michael Rock’in tartigmasi iizerinden gidilmigse de; tasarim ya-
zarhi@inin sanatsal yaraticiliktan bir farki olmadigi ortadadir. Geleneksel ya da ¢ag-
das teknik iiretimin icerigini degistirmez. Modern dncesinde oldugu gibi tasarim ve
sanat glinlimiizde ayn1 kulvar1 paylasmaya yaklagsmistir. Pek tabii farkli bir bi¢imde.
Ciinkii her donem ekonomik, siyasal ve kiiltiirel icerigi ile kendi sanatin1 yaratmak-

tadir.

Resim 46: Bruce Mau, SMLXL kitab1

http://www.brucemaudesign.com/4817/97396/work/smlxl
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above and beloy; all the planes
are connected by a single trajec-

tory, a warped i*erior boulevard

Resim 47: Bruce Mau, SMLXL kitab1

http://www.brucemaudesign.com/4817/97396/work/smlx1

Resim 48: Irma Boom, Think Book

http://coulourblind.files.wordpress.com/2011/06/irma_boom_shv_thinkbook 2.jpg
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Resim 49: Irma Boom, Kitaplarindan 6rnekler

http://3.bp.blogspot.com/ uy8oDWI3iek/TBOFYoT5iAI/AAAAAAAAIOc/pqsxInp6f1M/s1600/Image1486.jpg

Resim 50: M/M (PARIS), Sergi goriintiisii « Icones, Indices, Symboles » Chapelle des Jésuites, Uluslararasi Afis ve Grafik
Sanatlar Festivali, , Chaumont, 2003

http://white-screen.jp/?p=2318
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3.1.2 Teknolojik Uretim Caginda Grafik Baski

Caplow (2009), baskinin bir medyum olarak, genellikle heykel ve resmin se-
viyesinde degerlendirilmedigini ve geleneksel olarak ticari agidan ¢ok yliksek degere
sahip olmadigimi vurgulamaktadir. Rembrant ve Goya gibi baskilar1 ile de bilinen
sanatcilar, sanat tarihi igerisinde birincil olarak resimleri ile anilirken; Kate Kollwitz
gibi baski sanatcilar1 pek de fazla bilinmezler. Ayrica, Goya, Daumier ve Ma-
net’inkiler gibi karsit igiriginden dolay1 ender olanlar disinda baskilar ¢gogunlukla,
duvarlara yapistirildigr veya ilan olarak dagitildig: i¢in gegici kaliteye sahiptir. Afis-
ler ve benzer iiretimler siireli ve konuludur ve kitap illlistrasyonlar1 anonim sanat

yapitlari olarak tiretilmezler.

Yeni teknolojiler, cabucak grafik baskinin yerini isgal etmislerdir. Geleneksel
teknikler, bilgisayara bagl bir yazici, fotokopi makineleri ve fakslar tarafindan ye-
rinden edilmistir. Bu yeni medya biiyiirken; kimi sanat¢ilar aksi yonde, kagittan bas-
ka yiizeylere yaptiklar: baskilar, daha dnce goriilmemis Olciilerle veya sadece “bas-
mak” eyleminin anlamini genisletecek sekilde; geleneksel yontemlerin, heniiz kesfe-
dilmemis potansiyelini kesfe c¢ikmislardir. Pek c¢ok kisi yeni medyanin grafik
baskinin sonunu getirecegini diisliniirken; basitce olanaklar1 genislettigine sahit
olunmaktadir. Litografi, aga¢ baskinin ve metal baskinin sonunu getirmedigi gibi;
fotograf, geleneksel grafik medyasini bitirmedigi gibi; dijital teknoloji de geleneksel
tekniklerin yerini almamis; ancak secenek ve kapasitesini ¢ogaltmistir (Saunders &
Miles, 2006). Bilgisayarin teknik gereksinimlerine sahip olan tasarimecilar, arayiiz
tasariminin karmasikligin1 kesfederken; basili malzeme iizerine calisan tasarimcilar

isin daha ¢ok estetik yoniiyle ilgilenmislerdir (Staples, 2002).

MacPhee’ye (2009) gore, glinlimiiz baskin iletisim formu geleneksel grafik
baski yontemleri degildir. Bilboardlar veya otobiis duragi reklamlari ile bag edemez-
ler, internet ve televizyon ayrica hesaba katilmamaktadir. Ancak bu grafik bask: tek-
nikleri hayatta kalmay1 bagarmaktalar, belki de ¢ag dis1 olduklari i¢in. Giiniimiiz gor-

sel diinyasinda, dijital olarak iiretilmis noktali dokular ve titresen elektronik imajlarin
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disinda, insan eli ile iiretilmis pek az sey goriiyoruz. Bu durum elle yapilmis, sokak
duvarlarindaki sablon afislere, bir pencerede asili agag¢ baskiya etkili bir gii¢c katmak-
tadir. Bu gorseller lizerimize atlarlar ¢linkii ¢evrenin geri kalani ile gorsel olarak
uyumda basarisiz olurlar. Tiim bu grafik baski formlarina duyulan ilginin odaginda,
basitlik, ulasilabilirlik ve pahali olmayan biiyli bulunmaktadir. Bir kag¢ saat i¢inde bir
baskinin yiizlerce kopyasini yapabilir; sonra arkadaslariniza dagitabilir; ucuza satabi-
lir; veya sokaklara asabilirsiniz. Pek ¢ok sehrin kamusal alanina ¢abuk bir bakisla

grafik baskinin kamusal gosteriminin giiciinii hissedilebilir.

Zamanimizin baski sanatgilari birer aktivisttir. Onlar yeni teknolojileri kucak-
lar; fikirlerin dolasimini ele gegcirirler. Dislayict degil icleyicidirler. Belki de giiciin
egemenliginden kurtulduklari i¢in mantik dis1 olarak; daha az ispat pesindedirler ve
bu yiizden biitiin yeni teknolojilerin sinirlarint zorlamaktadirlar (Shemilt, 1999). Bil-
gisayarda siirekli karsimiza ¢ikan ve hig bir estetik gonderme tagimayan “print” (bas)

diigmesi, baski eylemini deger diistirmektedir (Parraman B, 1999).

Neville Brody bir roportajindaki soruya su cevabi vermektedir;

“El cizimi karakterlerinizin ne kadari okuyucuya ulasabildi dersiniz?

Asil mesele o degildi ki. Insanlarin benim yaptiklarimi hemen kopya etmesinden ¢ok
stkilmistim: Kullandigimiz karakterleri bulmak, ve onlart bizim degistirdigimiz gibi degistir-
mek ¢ok kolayd. Insanlar biiroyu arayp “falanca sayfada kullandiginiz karakter hangisi”
diye soruyorlardi. Baskalarimin taklit etmesi ¢ok giic olan bir sey yapmak istedim.

Ikinci mesele de, yeniden ellerimle calismaya baslamayt istedim. Karakterin fotoko-
pisini ¢ekiyorduk ve sonra da bir ¢izgi iizerinde harfleri birbirine yapistiriyorduk, sonug ola-
rak iiriiniin tizerinde eskisinden daha fazla kontrol sahibi olduk. The Face’de gegirdigim son
yilda, o hale geldi ki, dergideki her bashgi 6zel durumuna gore elle ¢iziyorduk. Bence bun-
dan daha ileri gidemezdik zaten. Bunlarla ¢ilginliklar yapabilirdik, ama bir anlami yoktu.

Frankie bashigina bir goz atin.” (Neville Brody, 1988, 5.2)

Extra Extra 011110 sergisini diizenleyen Jakob Schmitt, herseyin dijitallestigi
giiniimiizde, eski okul tarz1 hamliga sahip yontemlerin olduk¢a ferahlatici oldugunu
ve pek cok kisinin de geleneksel baski tekniklerine geri dondiiglinti vurgulamaktadir

(Gill, 2011). Elaine LeVasseur, son onbes yildir akademik ve sanatsal platformlarda
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dijital teknolojinin etkileri iizerine konusuldugunu ve ilk hayatimiza girdigi giinle
kiyasla, bilgisayarlar1 kullanmanin daha zevkli bir hale geldigini sdylemektedir. Her
zaman i¢in yetenek sahibi olmayanlar icin dijital ortamin kopya ¢ekmek konusunda
cezbedici olabilecegini vurgulayan LeVasseur, sanat diinyasinda bilgisayar kullanimi
dolayis1 ile giderek daha az kisinin ana ¢izim, tasarim ve renk kullanimini anlayabil-
digini dile getirmektedir. Pek ¢ok kisi sanat iiretiminde bilgisayar kullanabiliyor ol-
may1; sanatsal bir gelisme olarak gordiigiinii; ancak gelecek on yil igerisinde bilgisa-
yar kullanmayan kimse kalmayinca bu yanilgiin son bulacagini ummaktadir. Baski
sanatlarinda dijital teknolojinin pek tabii olarak karanlik odanin yerini alarak isi
hizlandirmaktadir. Gelecekte de elleri ile calismayi tercih edecek sanatgilar olacagini
dolayist ile dijital ortamin baski sanatlarini dldiirmeyecegini; ancak giderek azalan
malzeme dolayis1 ile bir azalma yasanacagini diislinmektedir (Santa Barbara

Printmakers, 2010).

Geleneksel baski teknikleri yeni ylizyilda yeniden kesfedilerek bir canlanma
yasamis, yeni fontlar, stiller, cesur sayfa diizenleri, degisik kalitedeki miirekkepler,
farkli kagit tiirleri ve ciltleme teknikleri ile uygulama bulmustur. Glinlimiiziin tiim
yaratict alanlarindaki dijital gezginleri, kendilerini daha koklii ve daha az sahtekar
hissetmek icin biiyiikk babalarinin zanaatini yeniden kesfetmeye baslamistir. “Bak

bunu kendi ellerimle yaptim!” diyebilmek; basitce ¢ok giizeldir (Gestalten, 2010).

Marksistlikten uzak, ama deneyselligin katisiksiz nesesi ile git gide daha ¢ok
grafik tasarimcy, illlistrator ve tipografici, baski diikkanlarina, tavan aralarina, bahge
satiglarina, bit pazarlarina giderek; kendilerine ait bir iiretim bi¢imi olusturabilecek-
leri eski mekanik harikalar bulmak ¢abasinda ve sonuglanacak islerine bir eski moda
is gdrme, kan, ter ve kirin karismasi ¢abasindadirlar. Uretimin ilk asamasindan so-
nunda ortaya ¢ikan, kart, kitap, baskiya kadar her asamada var olan biiyiik doyum,
bir par¢a kagida iz birakmak, bir damgaya somut bir dokunus ile ilgilidir (Gestalten,
2010).

MacPhee (2009), Paper Politics (Politik Kagitlar) sergisinin Do It Yourself

(Kendi Basmna Yap) etiginden ve toplumundan kaynaklandigini gosteriyor. Sa-
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nat¢ilarin, galeriler, profesyonel kiiratorler ya da zengin sanat koleksiyonerleri olma-
dan da kendi sergilerini diizenleyebileceklerini savunuyor. Bu noktada modern sa-
natin yarattigt sanatin ilahlagtirilmasmin karsisindaki kimi giiniimiiz grafik sa-
natcilarinin davranisini gérmiis oluyoruz. Grafik, giiniimiiz iletisiminde hem herkesin
kullandig1 hem de iirettigi bir formdur. Reklamlar ¢agimizin sanat metalar1 olmaya
basladi. Reklamlarin gorsel dilini ise grafik olusturuyor. Bu durumda sanatsal agidan
da grafik imgelerin iletisim giicii ve etkisi ¢ok ytiksektir.

Hayat1 boyunca bir aktivist veya bir sanat¢1 olmak arasinda kalan MacPhee
(2009), sanat diinyasinin hatta sokak sanat¢ilarinin ¢cogu zaman politik sdylemi red-
dettigi ve politik aktivistlerin de yararlilik baglaminda kampanyalarina zarar vere-
cekleri dogrultusunda sanat1 reddettiklerini gézlemlemis. Oysa politika da sanat da
iletisim ve toplumla ilgilidirler. Olumlu sosyal gelismeler hayatimiza protesto goste-
rileri, Orgiitlenmis is¢i sinifi hareketleri, hareketli topluluklar, bazen hatta oy kullana-
rak, sivil itaatsizlik ve gerilla savasi ile gelir. Birbirinden bagimsiz tiim bu eylemlerin
ortak noktasi, politize olmus bireyler tarafindan orgiitlenen genis ¢apl sosyal etkin-
likler olmasidir. Giiniimiiz diinyasi, ¢ogu zaman kendimizi bireysel tiiketici se¢imle-
rimizden daha biiytik bir seyin parcgasi olarak gérmemizi engelleyecek sekilde en kii-
clik bireysel parcalara ayirir, atomize eder. Sanatgilar, daha genis toplumun ve mo-
dernist kavramin bireysel dahi, tecritte kisilmis, kendi disindaki herkes i¢in giizel ve
harika olan1 gerceklestiren sanatgi diisiincesinin altinda iki at ezilir. Bu sebeple
yalniz bir sanat¢i olmak istemiyorum; saglikli bicimde genisleyen bir toplulugun

pargasi olmak cabasindayim.

Leia Bell, lise yillarinda tanistig1 serigrafiyi, iniversitede baski okuyarak pe-
kistirmis bir afig sanat¢isidir. Elle bastig1 afiglerinde, serigrafinin en ¢ok fizikselligi-
nin, bir afigin ele alindiginda siirecin baslangicindan bitisine kadar i¢inde olundugu-
nun bilinmesinin, bu igin tatmin edici par¢ast oldugunu vurgulamaktadir. Hig bir za-
man bilgisayarda yetkin olmadigin1 vurgulayan Bell; ¢izimlerin bitip afisin ilk rengi-
nin basildigimi gordiiglinde bitmesi i¢in sabirsizlandigini ve bilgisayar1 sadece elekt-
ronik posta kontrolii ve afislerin son halini tarayip web sitesine koymak i¢in kul-

landigin1 aktarmaktadir (Malinow, 2006). (Resim 51)
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Nicholas Blechman ise Nozone dergisinin kurucusu ve editorii olarak, inter-
net ilizerinden ¢ok daha fazla insana ulasabilecekken; tiim bu c¢abalarinin karsiligini
elle tutulur bir seye doniistiirmek isteginden dijital ortama ge¢gmediginden s6z etmek-
tedir. Kitap formunun bir agirligi, dokusu ve hissi oldugunu vurgulayan Blechman,
kitabin fiziksel durumunun kalict bir deger olusturdugunu vurgulamaktadir. Chris-
topher Sleboda, islerinde el yapimi oldugunu eleveren kanitlar birakmaktan 6zellikle
hoslandigini ve ilging kusurlar1 giizel hatalar olarak gordiigiinii soylemektedir. Mev-
cut olmayan bir seyi fiziksel olarak viicuda getirmek diinya ile diyalog kurmanin ve
kiiltiire bir katkida bulunmanin en giizel yoludur. Post Typography’den Nolen
Strals, grafik tasarimin toplumla bulusmasi ve kendine ait bir hayati olmasini ¢ok
sevdigini vurguluyor. Elle bastiklar1 afislerinin de saatlerce oturduklari bir is giiniin-

den sonra kendilerine miithis bir tatmin sagladigini dile getiriyor (Malinow, 2006).
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Resim 51: Leia Bell, The Faint (Inang), Services igin afis, The Berg Sans Nipple at In the Venue, SLC, 44.45 x 29.21 cm, 3
renk elekbaski, 108 adet basilmistir. 2007

http://www leiabell.com/posters.html

Nathan Meltz, insanlarin bedene sahip oldugu siirece iletisimde de elle tutulur
gercek seylere ihtiyaci oldugunu vurgulamaktadir. Sam Sebrem ise, internet ve rek-
lamecilikla birlikte siirekli trend degistiren kitlelere yavaslamay1 hatirlatmak adina el

yapimi sanatin gerekli ve siirsel oldugu iizerinde durmaktadir. Insan enerjisinin, poli-
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tik ve kisisel ifadenin gerekli oldugunun, ucuz, yaygin, her yerde ve her zaman izle-
nebilecek mesajlar1 yaratmak i¢in pahali bilgisayar veya basim evlerine ihtiya¢ du-
yulmadiginin altin1 ¢izmektedir. Ayrica bu ucuz yollu sanatsal iletisimin, se¢kinci
sanat diinyasinin iki yiizliiliikle dayattig1 para , agcgdzliilik ve materyalizmi aciga
vurdugunu ve insanlig1 birlestirici ve aydinlatict bir potansiyele sahip oldugunu dile

getirmektedir (MacPhee, 2009).

Moller, baskilarin1 geleneksel yontemlerle yapmasinin nedenini, kurum ve
hiikiimet propagandalar ile rekabet edilebilecek en ucuz, erisilebilir ve katilimci yol
oldugu i¢in tercih ettigi sdylemektedir. Kuruluslar, medya araciligi ile, sokakta ve
evde, hayatimizin ¢aligmadigimiz zamanini da ¢calmaya ¢aligmaktadirlar. Reklamlar,
emlakgilar ve bankalar tarafindan yonetilen sokaklarimiz kapitalist soylemiyle bizle-
re neyi nasil diisinmemiz gerektigini dikte etmektedirler. Moller, serigrafilerin bu
diizenin ezilen kii¢iik insanlarina sokaklar1 tekrar ele gegirebilmeleri ve seslerini du-

yurabilmeleri i¢in bir sans verdiginin altin1 ¢izmektedir (MacPhee, 2009).

Serigrafiler, binin altindaki basimlarda ucuz bir yoldur. Ayrica hizli bir iiretim
stirecine sahiptir. Bu acidan sosyal bir olaya aninda tepki verebilmeyi miimkiin
kilmaktadir. Teknigin kendisinin basitligi her kesimden insanin ilgisini ¢ekmektedir.
Ciinkii bu teknigi uygulamak icin herhangi bir sanatsal yetenek gerekmemektedir.
Boylece serigrafi pek c¢ok insani iiretim ve dagitimda yer almaya tesvik etmektedir.
Daha ¢ok insanin siirece dahil olmasi mesajin da kuvvetini arttiran bir unsundur.
Boylelikle is giicli lirettigi mesaja da yabanci kalmamaktadir. Burada bir ¢eliski s6z
konusudur. Baskilarimiz siiriiden ayrilabilmek i¢in az sayida elle basiimalidir. Eger
politik grafik baskinin amaci fikri iletisim kurmak ve bu fikirlerin olabildigince fazla
insana ulasmasi ise; kitlesel liretim caginda elde yetmis adet afis basmak ger¢ekten
anlamli midir? Elle baski bilmecesinin pek ¢ok sorusundan sadece biri. Tahta kalibin
lizerine boya vermek ve elekten ragleyle boya ¢ekmek eylemlerinde; baskici, baski
ve izleyici arasinda ¢ok giiclii bir bag olusturan bir seyler bulunmaktadir. Bu bagin

neler yapabilecegi konusunda emin olunamaz (MacPhee, 2009).
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Anlatim olarak yiiksek baski yontemlerin tercih eden Dragon Dance Theat-
re’dan Sam Kerson, bu teknigin hemen her yerde kisitli imkanlarda baskiya olanak
tanimast ve hassasiyeti ile duygu, diigiince, ruh halini yansitmigina izin verdigini
vurgulamaktadir. Gorsel bu sekilde kisisellesmesini 6zellikle bir tercih sebebi say-
maktadirlar. Giiniimiizde bulundugumuz elektronik ortamin bizlere sagladigi kusur-
suz dijital baskilarin yerine bu teknigi tercih etmelerinin sebebini ise; yillardir
calistiklart bu teknigi olan hakimiyetleri, yillar iginde gelistirdikleri gorsel dil ile iz-
leyicileri ile kurduklar iletisim, bu yolla diinyada olup bitene verdikleri tepkideki
katilimcilik olarak agiklamaktadirlar. Ayrica yaptiklar: kimi islerin kitlesel diizeyde
karsilik bulmasi ile, diinya goriislerini kamuya ulastirdigini ve karsit goriislerinin bu
yolla bir toplumsal tartigma ortami yarattigina da sevindiklerini dile getirmektedir

(MacPhee, 2009).

Maureen Cummins, baski ve geleneksel yontemleri kullanarak kitap ve
baskilar iireten bir sanat¢1. Yillardir kullandig1 her yontemi geleneksel olarak uygu-
lamakta; harfleri tek tek eliyle dizmekte, kitaplari eliyle ciltlemekte, buldugu malze-
melerle, farkli ve rahatsiz edici bir dil yaratmaya ¢abalamaktadir. “Neden?” sorusu-
nun cevabinin ise; neden bir seyler yarattig1 ile alakali oldugunu vurgulamaktadir.
Sanatin kendisi i¢in bir ige yararlik veya, ¢abucak bir sey yapma durumu olmadigini;
stiidyosunda, ne yapmaya ve sdyleyecegine karar verinceye kadar malzemeleri ile
gecirdigi siirecin ta kendisi oldugunu anlatmaktadir. Ruhani olarak ge¢misle iliski
kurmanin da iiretim siirecinin bir pargast olduguna dikkat ¢eken Cummins, giiniimiiz
kiiltiiriinde atalarimizin izine halen ihtiyacimiz oldugunu savunmaktadir. Baska bir
ithtiyacimizin ise ellerimiz ve bedenimizi kullanmak olduguna; yeni medyada hiicre-
lerimizin hafizasindaki malzeme ile iletisim kurma durumunun bulunmadigina ve ilk
elden tecriibelerin tiretime biiylik katki sagladiginin altin1 ¢izmektedir (MacPhee,

2009).

Grafik baski ile ilgili en sevdigi seyin insan dl¢eginde bir is basarip, baskinin
kendisini gergeklestirmek oldugunu dile getirmektedir, Jesse Goldstein. iginde ya-
sadigimiz kiiltiirlin, essiz olani sanatsal deha olarak degerlendirdigi ve cogullugu ise

her zaman pazar olarak gordiigiinii vurgulamaktadir. Oysa grafik baskiy1 ¢ok sayida
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olup azinlig1 hitap eden bir sanat bi¢imi olarak degerlendirmektedir. Ciinkii elli
altmis veya yiiz baski yapacaginizi ve bunun da insani bir ¢cokluk oldugu iizerinde
durmaktadir (MacPhee, 2009). Bu baskilar1 paylasacaginiz insanlarin da sizinle ben-
zer begenilere sahip olacaklari ve mesajla direkt iletisim kuracaklar1 agiktir. Bu du-

rumda pazar mantiina kapilmadan bir liretim ger¢eklesecektir.

Tipo baski ile igler lireten Dan S. Wang, son yillarda tipo baskinin dirildigini
ancak yeni harfler iiretilmediginden yakinmaktadir. Eskiyen harf kaliplar1 yerine yeni
nesil polimer kaliplar1 kullanmakta, bu da elle oyulmus tahta bloklar: tarihin sayfa-
larina gommekte ve pratikte islevsiz kilmaktadir. Wang, bu durumda el yapimi
kaliplar1 kullanarak tipo baski yapmasinin nedeninin bu nadir ayricalig1 yagama iste-
g1; kokleri ondokuzuncu yiizyila dayanan erken baski iletisim yontemini deneyimle-
mek olarak agiklamaktadir. Ayrica kitlesel iletisimin sermaye tarafindan yonlendiril-
digi giiniimiizde, her uygulamali anlam bir muhalefet; bu muhalefette baskinin giicii-

ne gore bir direnis olusturabilir (MacPhee, 2009).

Walter Benjamin’in (1935) de teknolojik ¢ogaltilabilirligi vurguladigr maka-
lesindeki gibi, giiniimiiz gelismis teknolojisi karsisinda pek ¢ok sanat¢i ve aktivistin,
bir direnis aract olarak grafik baskiy1 yeniden kesfetmesi sasilacak bir sey degildir.
Ayni1 kendin yap kiiltiirtindeki gibi grafik baskinin giiniimiiz kullanimi, giizel sanat-
larin yani sira, kapitalist diinyanin kolonilestirmeye ¢alistig1 beyinlerimizin elleriyle
kurdugu bir direnis bagi olmaya baslamistir. Pek ¢ok mubhalif ses ruhani, vicdani,
politik, ekonomik, kiiltiirel sebeplerden dolay:1 giinlimiiz {iretim bi¢imlerine grafik
baskiy1 kullanarak karsi ¢ikmaktadir. Sadece bireysel bir anlatim olarak kalmayan
baski, sdylenis bi¢imi olarak toplumsal bir etki yaratmaya ¢ok aciktir. Bunu kitlesel
tiretim ile degil ancak sinirli sayida ¢oklu iiretimle gergeklestirir. Tipkt Homo Inter-
neticus’un aslinda binlerce arkadasi olmayacagi gibi, bilimsel 6l¢iide mantiksal bir
sayida tliretim yapilan grafik baski dogru kisilere ulasma sansini da bdylece yakalar

(Krotoski, 2010).
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3.2 Kisisel Anlatim Tarz1 Olarak Grafik Baski

Grafik baski bir zamanlar kisisel, isin erbabi icin tasarlanan, siirli sayida
basilan ve portfolyolarda gozlerden irak saklanan bir sanat formuydu. Yirminci
yiizyillar birlikte, linol gibi ve daha diigiik maliyetli tekniklerin gelisimi ile baskilarin
toplumsal yayginhigmin arttigr goriilmektedir. J. Lyons&Co. gibi basim evlerinin,
sinirli basim litografileri 1940’lara kadar bu goriiniirliigii arttirmistir. Ancak altmislt
yillara kadar grafik baski, sanatgilarin birincil odaklarini olusturmamaktaydi
(Saunders & Miles, 2006). Picasso gibi, ressam ve heykeltiraslar, genellikle ikincil
bir ifade araci olarak baskiy1r kullanmiglardir. 1960°larda Amerika’da Gemini GEL
ve Ingiltere’de Kelpra Stiidyo gibi kurumlar sanatcilari grafik baskinmn olanaklarimni
kesfetmek iizere cesaretlendirmistir (Saunders & Miles, 2006; The Tate Gallery,
1980). Resim ve heykelin yaninda ilk kez bu stiidyolarda {iretilen grafik baskilar, bi-

reysel diga vurumlar olarak viicut bulmustur.

Altmigh yillari, grafik baskinin giizel sanatlar seviyesine yiikseliginin tarihi
olarak kabul etmek miimkiin olabilir. Ciinkii 6nceki bdliimlerde de goriildiigii gibi,
grafik baski aslen, iiretim agisindan hi¢ ara vermemistir. Ancak propaganda ve rek-
lam diginda da bir uygulama alan1 bulamamistir. Yeni malzemelerin ve fotografin
icadinin, temsili sanatta yarattig1 degisime grafik baski altmisli yillarda dahil olmus-
tur. Bu donemden 6nce grafik baski bir iletisim araci olma durumunu ve islevselligi-
ni stirekli olarak korumustur. Bu sebeple sanat tasarim ayrigmasi yasanirken de ta-
sarim alanina dahil olmustur. Altmislarda bireysel anlatim bi¢imi olarak kullanilmast
ile grafik anlatim igerisinde de yasanan sanat ve tasarim ayrimi, uzun yillar ve hatta
giiniimiize dek stirmiistiir. Belki bu sebepledir ki, iilkemizdeki giizel sanatlar egitimi
veren kurumlarda hem resim hem de grafik boliimlerinin igerisinde baski atdlyeleri
kurulmugtur. Oysa Avrupa’nin en koklii sanat okullari baskiyr grafikten hig
ayirmamis ve grafik boliimlerini bilakis tarihsel tabanini dayandirdigi iiretim bigimi

olarak; grafik baski egitimi lizerine yapilandirmigtir.

Onceki boliimlerde de deginildigi gibi, altmusli yillardaki sanatsal ve sosyal

etkilerin yonlendirdigi baski iiretimleri son derece deneysel baskilar ortaya ¢ikartmis;
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yeni yonelimler yaratmistir. Son yirmi yilda, grafik baskilar her zamankinden daha
ulagilir olmustur. Artik ikincil, yan veya tamamlayict bir disavurum bi¢imi degil,
bizzat sanat¢cinin eyleminin merkezi haline gelmistir (Saunders & Miles, 2006). Gii-
niimiizde yeni teknolojilerin avantajlarini kullanan grafik baski, bir yandan eski dii-
zeni devam ettirirken, diger yandan deneysel 6zgiirliigli sayesinde, gorsel sanatlarin

icerisinde, heyecan verici ve siirekli meydan okuyan bir disiplin haline gelmistir.

1998 yilinda yapilan Orta Amerika Baski Konsey’i, diizenledigi Konferansta,
baskiy1 tekrar tanimlamaya ¢alismistir. Cranbrook Sanat Akademisi’nden Steve Mu-
rakishi, diizenledigi panel oturumunda katilimcilardan “Baskinin G6zden Gegirilme-
si” lizerine konugmalarini istemistir. Ayni oturumda Murakishi, baskiy1 yeniden
tanimlarken, bir tasarim disiplini olarak ele almistir. Oturumun konugmacilarindan

Kathryn Kramer, baskinin tarih yazimciligi acisindan eksikligine ve sanat tarihi ve

elestirisi agisindan ihmal edildigine dikkat cekmektedir (Reeves, 2000).

3.2.1 M/M Paris Orneginden Hareketle Cagdas Sanatta Grafik
Baski

“Sanat mi, tasarim mi?” sorusu, M/M Paris’in islerindeki asil kismi
kagirmaya yol agabilir. Her iki alan1 da kullanan M/M Paris, anlamsizca sinirlart si-
liklestirmekten daha ziyade; karmagsik sekilde grafik tasarimin 6tesinde bir anlayisla
her iki alan1 da kucaklamaktadir. Mathias Augustyniak, her disiplinin kendi basina
varlik gosterdigini, sanatcilarin uygulamali sanatlardan etkilenmesinin bizlere sanat
alaninda biitiinlesme sans1 sundugunu sdylemektedir (Coles, 2006). M/M Paris giin-
cel sanatla iligkilenen grafik tasarim onciilerindendir. 1990’larin ortalarinda sanatgi
ve kiiratorlerle caligmaya baslayan M/M Paris’in, yaklasimi her zaman ayni olmus-
tur: ortaya ¢ikan probleme yenilikgi, siirsel cevaplar getirerek; igbirlikleri olusturmak
(Coles, 2006). 1999 yilinda Venedik Bienali’nde “About” filmi i¢in yaptiklar1 duvar
resmi ve ayrica internet pavyon i¢in olusturduklar afis ile (Resim) sanat diinyasinin
dikkatini ¢ekmislerdir. Ayrica 2000 yilinda Popidou Sanat Merkezi igin
hazirladiklar1 katalog ile sanat diinyast ile olan iligkilerini pekistirmislerdir. Fransiz

Sembolist sanat¢r Gustave Moreau ve pop sanatgist Richard Hamilton’dan, Bjork’e
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kadar pek ¢ok esin kaynagi olan grup, en eski tekniklerden bilgisayara kadar her tiir-
lii arac1 kullanmaktadir (Dahlqvist, 2001).

Resim 52: M/M Paris, Centre Dramatique de Bretagne i¢in Afis, 2008, 1 renk serigrafi baski, limitsiz, 120 x 176 cm

M/M Paris 2010-2011 Katalogu, s.46

M/M Paris, tek bir tasarim yaklasimina sahip olmasa da; uyarlama yetenekle-
ri sayesinde her tiir miisteri ile iligki icine girebilmis ve isteklere saygi duysalar da
her zaman kendilerine 6zgii bir tavir gelistirmiglerdir. Grafik alaninin Paul Rand,
Neville Brody gibi bireyselcileriyle ayn1 dogrultuda M/M Paris de grafik tasarimi
satiglar1 arttiracak bir cila, 1s1ltil, ylizeysel bir uygulama olarak gérmemektedir. Gra-
fik tasarim onlar i¢in, kurumun veya sirketin etrafindaki diinya ile kurdugu iletisimin

bir kose tasi niteliginde olmalidir (Dahlqvist, 2001). Coles (2006), M/M Paris’in kav-
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ramsal sanatin olusturdugu temeller iizerinden grafik tasarim alaninda ¢alismayi ter-
cih ettigini vurgulamaktadir. M/M Paris iyi grafik tasarimin, giincel sanat ile ayni
politik ve sosyal konular1 ele almasi zorunlulugunu ortaya koymustur. Ikili pek ¢ok
sanat gosterisinde ve galeride sergilere katilsa da, Dahlqvist (2001), sanat¢1t olmak
gibi bir kaygi giitmediklerini, modern sanatlar miizelerinde tozlanmaktan ve elitist
sanat diinyasmin sinirli izleyicisine mahkum olmaktansa, ticari aglarda grafik ta-
sarimc1 olarak caligmayi tercih ettiklerini aktarmaktadir. Dahlqvist (2001), M/M Pa-
ris’in giiniimiiziin sizofreninin normal sayildig1 geg¢-kapitalist toplumunu, ¢agin pek
cok onde gelen sanatginin yaptigi gibi; hem sorguladigi hem de olusturdugu gorii-
stindedir. M/M Paris, tasarimin kendilerine, pak ¢ok bakis agisini birlestirmek ve bi-
reylerin mevcut iletisim aglart ile iligkilerini sekillendirme sans1 verdigini sdylemek-

tedirler (M/M Paris, 1998).

Resim 53: M/M Paris, Frankfurt Sanat Merkezi, afis sergisinde bir goriintii, 2005

http://artnews.org/artist.php?i=1586
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Emily King (2003), 14. Uluslararas1 Chaumont Afis ve Grafik Tasarim Festi-
vali Katalogunda M/M Paris”in afisleri {izerine, geleneksel cergevelerin igerisinde,
uslu uslu oturmay1 reddeden; aksine kagidin genisligini yayilmayi seven, yaziy1 izlet-
tiren, oyunlu, biraz Usiitiikk, naif, belki agresif, ya da dekoratif ve hatta ¢irkin
tanimlamas1 yapmaktadir. Rastgele goriiniisleri izleyiciyi aldatabilir; halbuki her gra-
fik tik, kambur, dikkatlice yerlestirilmistir. M/M Paris kisaca afig ilmiyle zararh se-
kilde oynamaktadir. Izleyicinin bakisini yakalarlar ancak geriye pek fazla sey ver-

mezler. Kendi dillerinde ama yiiksek sesle sdylerler, soyleyeceklerini (King, 2003).

Resim 54: M/M Paris, Duvar Kagidi Afis 1.4, 2001, 4 renk serigrafi, limitsiz, 120 x 176 cm

M/M 2010-2011 Katalogu, s.43

Afiglerinin 6nemli bir kismini olusturan, Lorient’deki tiyatro, 1996°da ilk
afisler sokaklara uzayli gibi dursa da zaman igerisinde, yerellesmis, kabullenilmis,
bag kurulmus ve koleksiyon amagcli toplanmistir. (Resim 52) Ikinci Diinya Savasi
sonras1 Polonya afis sanatinda rastlanilan, yerel tavir, dolanbaglh anlatim ve provaka-
syonu tagimistir (King, 2003). Lorient afisleri ile anlam1 genisletmek ve g¢ercevenin
Otesinde tagimak adina M/M Paris’in ¢alismalarinda bir yonelme goriilmektedir. Sa-

dece afisi degil sergilenecegi mekani da tasarlayan M/M Paris, pek ¢ok sanatsal ser-
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gilemede duvarlar serigrafi ile basilmis afisler veya grafik gorsellerle kaplamaktadir.
(Resim 53-55) Bunu yaparken kullandiklar1 tiim afis yapilarini serigrafi baski ile
tiretmektedirler. Bir roportajda 6zellikle bunu tercih etmediklerini, sadece iiretim
bicimlerinin bu oldugunu vurguluyorlar. Sadece imkasiz1 basarmak gibi bir amagclari
olmadigin1 ve hayati oldugu gibi, yanlislar1 ile yansitma cabasinda olduklarini ve
sergrafinin de buna izin verdigini sdyliiyorlar (Design Museum, 2004). Alice Raws-

thorn (2008), aktardig1 gibi M/M Paris, Talouse Lautrec ve Cassandre’nin gelenegini

yeni ylizyila tagimaktadir. (Resim 56)

Resim 55: M/M Paris, Endlesserpentine, sergileme, iki tarafli, 1 renk serigrafi baski, limitsiz, 2008, 120 x 176 cm

M/M Paris 2010-2011 Katalogu, s.22

Resim 56: M/M Paris, Haunch of Vension Galerisi, sergi, 2006

http://www.artnet.com/artwork/424514075/161/exhibition-view-including-double-hobnob-figures-and-moquette.html
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3.2.2 Protest ve Politik Bir Tavir Olarak Grafik Baski Uretimi

Kamusal sanat olarak baski kullanim1 ¢ok eskilere dayanmamaktadir. Genel-
likle sanatsal baskilar kisisel koleksiyonlarda saklanmistir. Art Nouveau ile birlikte,
reklam amagh olarak baskilar sokakta goriilmeye baslasa da; sanatsal baskinin kamu-
sal sanat olarak kullanimi bir malin reklamin1 degil kendi kavramsal icerigini sat-
maktadir. Sanat her zaman kamusal alan1 kullanmigtir ve kamusal sanat diye bir ka-
tegori mevcuttur. Ancak kamusal sanat ¢gogunlukla akillara anitlar, heykeller, moza-
ikler ve duvar resimleri gibi kalict eserleri getirmektedir. Kamusal alan i¢in baski
ireten sanatcilar cogunlukla, apacik ortada olan, 1srar eden ve hali hazirda sokaktaki
ilham verici gorsellikten yararlanmaktadir ki bu; pek ¢cok formuyla reklamin kendisi-

dir (Saunders & Miles, 2006).

Sehrin mobilyalarmi kullanan sanat¢ilar, toplumsal mesajlarini biraz da rek-
lamin diline kayarak kitlesel iletisime doniistiirmektedir. Guerilla Girls (Resim 43)
gibi billboardlar1 kullanan pek c¢ok sanatsal grup ve sanatci, giinlik hayatin igine
sizmay1 basarmistir. Barbara Kruger’in tipografik uygulamalari (Resim 58) mekan-
larin icini ve dismni isgal ederken, Ozellikle metro istasyonlari, sehir mekanlari
arasinda popiiler alanlar olmustur. Janette Parris (Resim 59), Mark Titchner (Resim

57), metro istasyonlarinin yogun popiilasyonunu izleyici kitlesi olarak se¢mistir.

Sehir mekanlarinin sanatsal ifade alanlar1 olarak kullanilmasi durumu, sanatin
toplumsal alanda var olma g¢abasinin bir gostergesidir. Bu agidan, sanatin reklama
yaklagmasi da ka¢inilmaz bir durum olarak ortaya c¢ikmaktadir. Cilinki giinliik
algilarin igerisinde yer alabilmek icin; Art Nouveau’dan bu yana insan hayatina gide-
rek daha da hakim olan reklamin dili, siiphesiz en kuvvetli gorsel mesaj iletme yolu
olmustur. Art & Copy (Sanat ve Kopya) adl1 belgeselde ele alinan reklam dili ve 6z-
giinliige ulagsma ¢abasi, son sahnedeki ¢arpici bir sézle sonuglanmaktadir. “Neticede,
reklam her zaman sanata ulasma c¢abasi igerisindedir.” (Beauchamp, Souder, &

Sexton, 2009). Son yillarda sanatin da reklamin giicline 6ykiindiigii goriilmektedir.
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Resim 57: Mark Titchner, Circuit Afis Serisi, Gloucester Road Istasyonu, Londra Metrosu, 2004

http://art.tfl.gov.uk/projects/detail/1126/#10

Kamusal sanatin uygulama alanlarin1 kullanan pek ¢ok grafik tasarimer ve
tasarimct da, bu mekanlarin izlenme veya zorla etki altina durumundan yararlanmak-
tadir. Sanatsal oldugu kadar politik ve toplumsal mesajlar1 bu yolla kamusal alana
tagiyan tasarimei ve sanatcilar, uygulamalarinda reklamin gorsel hiyerarsisini, slogan
tizerinden olusturdugu tipografiyi, 6zenle kurgulanmis sayfa diizenini de taklit et-
mektedirler. Bu durum, ¢agdas sanatin anlatim bigimlerine uzaktir. Bu nedenle bir
politik veya protest tavr1 kamusal alana tasiyan tasarimci ve sanatcilar, kamusal

alanin diline kullanmaya belki de kendilerini mecbur hissetmektedirler.
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Resim 58: Barbara Kruger, Schirn Kunsthalle Frankfurt, 2010

http://www.domusweb.it/en/news/barbara-kruger-circus/

Resim 59: Janette Parris, Going South, Londra Metrosu, dijital baski, 2004

http://art.tfl.gov.uk/projects/detail/1365/
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Bansky, son donemde en ¢ok dikkat ¢eken sokak sanatcilarindan birisidir.

Sokagin fiziksel ortaminda olduk¢a politik sdylemlerini diga vuran sanatci, sokak

sanatinin i¢ mekana taginmasina da karsi degildir. Giinliik hayatin i¢inde eriyip giden

ve koseyi dondiigiiniizde sizi sasirtan gorselligi ile oldukga etkili bir dil yakalamstir.

(Resim 60) Bansky, kalip baski “stensil” teknigini ustalikla kullanmaktadir. (Resim

61) Sokagin kendi dinamigine uygun olarak olusturdugu, karikatiir vari isleri pop

kiiltiirlinden agir izler tasimaktadir. Warhol’un devasa Mao baskisi1 gibi sehrin duvar-

larina yiikklenmis imgeler, insant hem diisiindiiren hem giiliimseten, elestirel ve ince

bir mizaha sahiptir.
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Resim 60: Bansky, stensil ve boya

http://www.banksy.co.uk/newoutdoors/index3.html#

158



Resim 61: Bansky, stensil ve grafiti

http://www futuristika.org/trend/politik/ortadoguda-cocuk-oldurme-sanati/

Shepard Fairey ise son yillarin belki de adindan en ¢ok soz ettiren grafik ta-
sarimcilarindan birisi. Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’ndeki 2008 segimleri
sirasinda Barrack Obama igin hazirladig afisler (Resim 62), bir estetik harekete 6n-
clilik etmis ve tekrardan politik imajlar {iretilmesini tetiklemistir. Lise yillarinda
kalip baskilarla tisort lireterek basladigi basik seriivenini bugiin, serigrafi ve yine
kalip baskilarla, sokak eksenli olarak siirdiirmektedir. Genellikle propaganda stilini
benimseyen sanat¢i, kendi ikonografisini yaratmistir. Kendisini bu iiretime baslatan
seyin duruma alakasiz kalmak korkusu oldugunu ve anlamli bir sekilde hayatin igin-
de var olma istegi oldugunu sdylemektedir. Isin ilging tarafi kendine sanat¢1 olarak
degil gorsel iletisimei olarak gormektedir. Sanatgr Ron English, Fairey’i ¢agimizin

Andy Warhol’u olarak tanimlamaktadir (Art or Not? Shepard Fairey, 2010).
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Resim 62: Shepard Fairey, Barack Obama i¢in se¢im kampanyas: afisi, Los Angeles, 1 Subat 2008, fotograf: Leopold Lambert

http://boiteaoutils.blogspot.com/2008/02/obama-in-la.html

Fairey ozellikle islerinin sokaklara asildig1 zaman deger kazandigini diisiin-
mektedir. Ciinkii bir katman olarak duvara yapistirilan veya boyanan mesaj, ona
yapilan miidahalelerle birlikte anlamlanmaktadir. Islerini bir anlama giizel sanatlar
diizleminde degerlendiren sanatci, islerinin bir ka¢ diizeyde degerlendirilmesi gerek-
tigini diisiinmektedir. 11k etapta ikonik bir gorsel anlatimla karsilagildigim ancak, de-
taylarda gizlenen pek c¢ok ifade oldugunu vurgulamaktadir.(Resim 63) Ozellikle
ulagilabilir ve popiilist olmay1 hedefleyen sanatci; bu nedenle 6zellikle serigrafi baski
teknigini tercih etmektedir (Fairey, 2006). Hem sokak sanat1 yapip hem de miizelere
girmenin bir arada yapilabilecegini savunan Fairey, miimkiin oldugunca fazla insana

ulagsmay1 hedeflemektedir. Boylelikle insanlar1 daha dnceden diisiinmedikleri sekilde
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diisiinmeye yonlendirmek ve her seyi sorgulamalarin1 saglama cabasi igerisindedir.
Glinlimiiz sermaye tabanli yasaminda, engel olmadan ulasilabilecek ¢ok az sey oldu-
gundan; sokak sanatindan asla vazge¢meyecegini ve bu anlamda bedava is iiretmek-
ten ¢ekinmedigini sdylemektedir. Baski teknikleri sanat¢i i¢in sinirh kalip, yine de

fazla insana ulagmanin yollarindan biri olarak goriilmektedir (Fairey, 2009).
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Resim 63: Shepard Fairey, Sokak Sanati, Duvar kaplama, serigrafi bask1

http://www.youtube.com/watch?v=VXmN7U93H70&feature=related

Fairey, “Imperfect Union” (Miikkemmel Olmayan Birliktelik) baslikli sergisi-
nin hazirliklart sirasinda yapilan kisa bir sdyleside, baskilarin iigyiiz adet kadar satis
amagch ¢ogalttigini ve bir kag yiiz kadarin1 da sokaklara asmak igin iirettigini dile ge-
tirmektedir. Ayrica farkli ylizeyler iizerine yaptig1 baskilar ile herkesin ulasabilecegi
bir fiyat yarattigini sdylemektedir (Fairey, 2007). Kapitalizm karsit1 sdyleminin yani
sira yapitlarint sattigi gerekgesi ile ikiyiizlii olmakla suglanabilecegini; ancak
kiskirtict mesajlar igeren islerinin kendisine bu yonden vicdan rahatligi sagladigini
diisiinmektedir. Sistemin icerisinde olup, sisteme karsi ses yiikseltilebilecegini gos-
termektedir. Tiiketici, girisimci ve sanat¢i olarak kapitalizme kars1 olumlu bir rol iist-

lenebilecegini dile getirmektedir. (Fairey, 2007).
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Sanatin kisinin kendisi i¢in yaptig1 bir {iretim olarak tanimlarken; kisinin
kendi soziinii sOyledigi seyin sanat nesnesi oldugu goriisiindedir. Los Angeles Times
yazar1 Suzaanne Muchnic, Fairey’nin islerini sosyal icerikli sanat olarak gordiigiinii
dile getirirken; bizleri diistinmeye siiriikledigini dile getirmektedir. Coagula Sanat
Giincesi’nden yazar Mat Gleason ise, tiim bu islerin Shepard Fairey markasinin
tanitimi olarak goriilebilecegi icin sanat olmadiginmi ifade etektedir. Galeri sahibi
Johnatahan Levine ise, genellikle giizel sanatlar diinyasinin sokak sanatina burun
kivirmasi dolayist ile bu tiir iiretimlerin sanat olarak degerlendirilmedigini ancak bu-
nun gercek hayatin iginden geldigini ve kesinlikle sanatin ta kendisi oldugunu ifade
etmektedir (Art or Not? Shepard Fairey, 2010). Buradaki ikilem tam da grafik {ire-
timlerin sanat tasarim ikilemine benzemektedir. Ticari bir amag ile yapilmadigi bes-
belli bir baskinin internet iizerinden satiliyor olmasi, bu grafik iiretimin sanat olup
olmadig1 noktasinda ne gibi bir ayrim getirebilir? Milyonlarca dolara alict bulan
eserler prestij kazanirken; Shepard Fairey gibi drneklenen pek c¢ok iiretimin neden
dislandig1 sorusu, biraz da hakim sermayenin giidiimiinde olup olmamak durumunu
ortaya c¢ikarmaktadir. Kiiresel ekonominin sistemini kullanip; ona muhalif olma du-
rumunu dile getiren ¢ok grafik is bu nedenle, giizel sanatlar statiisiine ylikselmemek-

tedir.

Anthony Burrill, “Grafik tasarim diinyasindaki en tatli insan”, bagka tiirlii bir
aktivizmi hurufat baski ile ¢ogalttig1 afislerine tagimaktadir. (Resim 64) Burrill, tica-
ri, sosyal ve kiiltiirel projelerde yer alirken; iknanin yanina pozitif olmay1 koymak-
tadur. Isleri, basit ve ayn1 zamanda cesur, “Work hard and be nice to people” (Cok
calis ve insanlara iyi davran) gibi popiiler ve sinirli sayidaki baskilar {izerine yogun-
lasmaktadir (Caridad, 2011). i¢giidiisel bir bicimde ele aldig1 renk ve kompozisyon-
lar1, kelimelere espirili yaklasimi basarisin1 beraberinde getirmektedir. Pek ¢ok alan-
da is ilireten tasarimci, British Library i¢in politik icerikli afisler de {iretmistir. En ¢ok
kendinden soz ettiren isleri arasinda Meksika Korfezi’'ndeki sizintt kaynakli doga
felaketi iizerine yaptig1 afis (Resim 96-97) ve kendi iirettigi hurufat baski afigleriyle
tasidig1 mesajlart gelmektedir. (Resim 64)
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Resim 64: Anthony Burrill, Hurufat Baski afis, 2004-2011

http://www.anthonyburrill.com/archive/woodblock-posters

Patrick Thomas, Ingiliz kokenli bir tasarimci. Heller (2010), New York Ti-
mes, Gallery 7°de agtif1 sergi icin; ikonlar ¢aginda yasadigimizi, her giin bilin-
calttmizin isaret ve sembollerle bombardimana tutuldugu i¢in artik ikonik terimlerle
diisiindiigiimiizii yazmistir. Thomas’1 “Ikonografist” olarak tanmimlayan Heller, popii-
ler gorsellige dayanan grafik sanatinin siirekli olarak yeniden tasarlandigini, yeniden
diizenlendigini, en yaygin yapayliklari, toplumsal ve politik yorumlara doniistiirebil-

digini sOylemektedir.

Thomas, tanidik ve ayni zamanda sasirtict; rahatsiz edici ve ayni zamanda ra-
hatlatic1 bir gorsel dil yaratmistir. (Resim 65-67) Ayrica is¢ilik acisindan da son de-
rece kaliteli isler sunmaktadir. Baskilari, zarif sekilde renklendirilmis ve zekice ikna
edicidir. Islerindeki mesajlar1 izleyiciye oltay1r atmakta ve gerisini onlara
birakmaktadir. Giincelin isaretlerini olustururken; pop kiiltiiriiniin kdse taslarini da

anmaktadir (Heller, 2010).

163



Resim 65: Patrick Thomas, Guns and Guitars, 76 x 56 cm, 2 renk ipekbaski,

http://www .nellyduff.com/index.php/art/artists/patrick_thomas/3/kalashnikovs_and_rickenbackers_red_blue

Patrick Thomas, kalip baskinin tim olanaklarin1 deneyimlemektedir.
Kaliplan sprey boya ile veya ipek ylizeyinde olsun, farkli kompozisyon ve anlatim
bicimleri arastirmaktadir. Teknigi kullanig bicimi ve bu teknigi secisi de kendi basina
karsit bir durum sergiler. Sinirlt sayida basilmis isler, az ve 6z ifadenin bir uzantisi
sayilabilir. Ancak kalip baskilari, sinirsiz sayida tekrarlanabilir olsa da; her tek-
rarinda yeni bir bi¢gim bulacagindan yine de biriciklik riitbesine erigmektedir. Tho-
mas’1, protest kilan taban tabana zit gérsel mesajlari bir araya getirmesidir denebilir.
Olusturdugu dilde insan1 rahatsiz eden bir birliktelik yakalamaya 6zen gostermekte-
dir. Ancak bu birliktelik, zaman i¢inde olumlu anlamlar1 da kendi i¢inden {iretmekte-

dir. Izleyici ile bu anlamda giiclii bir bag kurmaktadir.

164



Resim 66: Patrick Thomas, Protest Stencil Toolkit Yerlestirmesi, Woodbridge & Rees Gallerisi, Londra, Mayis 2011, kalip
baski

http://www flickr.com/photos/studiolavista/5770956126/in/photostream
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Resim 67: Patrick Thomas, Protest Stencil Toolkit Sergisi, “Birseylerin daha iyi olmast i¢in ne yapiyorsun?”, Woodbridge &
Rees Gallerisi, Londra, Mayis 2011, kalip bask:

http://www flickr.com/photos/studiolavista/5770412249/sizes/o/in/photostream/
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3.2.3 Miizik Afisleri Uretiminde Grafik Baski

Miizik afislerinin serigrafi ile {iretimi sliphesiz, Saykodelik donemle bas-
lamistir. Saykodelik afisleri dogal olarak miizigi tema edinmis ve en yaygin etkinlik
alan1 olarak uygulama bulmustur. Cagdas iiretimlerde de bu etkiyi gozlemlemek
kacinilmazdir. 1978 yilinda Seatle’e yerlesen Art Chantry, serigrafik miizik afisle-
rinde Onciil sayilabilir. Chantry, 6zellikle grafik tasarimda dijital teknolojinin haki-
miyetine diismanlikla yaklasmaktadir. Chantry’e gore, isverenler aracilar1 ortadan
kaldiran dijital teknolojinin masraflarin1 azalttig1 i¢in desteklemektedir. Birden grafik
tasarimcilar, dizgisi ve tipograf konumuna getirilmis; dizgiciler ve tipograflar ise
renk ayrimcilar ve kalip¢ilar olmuslardir. Chantry, tiim bu stok imaj siteleri ve Pho-
toshop’un tasarimecilar1 ayni zamanda illlistrator yaptigin1 soylemektedir. Diger yan-
dan bilgisayarin sayesinde herkesin tasarimci oldugu bu diinyada, dijital teknoloji
kullanan tasarimcilarin en diisiik rekabet sartlarina sahip olabilmek i¢in binlerce do-
lar para 6dedikleri bir ortam yaratilmistir. Tiim bu degisik is alanini yiiklenen ta-

sarimcilarin, ekstra bir {icret almamalarini da elestirmektedir (Chantry, 1998).

Resim 68: Art Chantry sergisinden bir goriintii, Philip Slein Galeri, St. Louis, Washington

http://www.artnet.com/magazineus/reviews/robinson/robinson11-8-05_detail.asp?picnum=14

Sirf altin bir c¢eki¢ sahibi oldugu i¢in hi¢ kimse mimar olarak ad-

landirilmamaktadir. Dolayistyla bilgisayar bir kisiyi tasarimci ya da sanatg1 yapamaz.
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Tasarim, sanat bilgisayardan daha fazlasina ihtiya¢ duymaktadir. Art Chantry, eski
teknoloji ile tiretilen her seyin eski oldugu gibi bir yanilgi olsa da, alt kiiltlirler gibi,
simdi her eski seyin kendi koleksiyon diinyasini yaratti§ini aktarmaktadir. Seksenli
yillardan itibaren miizik diinyasin1 sarsan Kurt Cobain gibi alternatif isimleri takiben,
her miizigin alternatif etiketi ile satilmaya calisilmistir (Chantry, 1998). Poppy Evans
(2008), Chantry’nin iglerinde hamligin verdigi bir gli¢ oldugunu, neseli ve parlak go-
rliinenin arkasinda ilgiyi ¢geken ve sanat¢inin hiinerini gosterdigi bir karanlik taraf bu-
lundugunu sdylemektedir. Trendlerin ve pazarlamanin kaprisleri ile yiiriiyen bir
alanda siirekliligini saglayan Chantry, yirmibes yillik tasarim seriivenine ilk giinki

heyecan ile yaklagmaktadir. (Resim 68)

Resim 69: Art Chantry, Minot State Universitesi’ndeki sergisinden bir goriintii, 2009

http://1.bp.blogspot.com/-A90Cjann5ul/ TnOSfONLcwI/AAAAAAAAAOg/ACPFaRLNjxA/s1600/Art+Chantry.JPG

Okul yillarinda yaratici tarafiyla tanisan Art Chantry, genel olarak dikkat
daginikliginin iyi fikirler bulmada kendisine yardimci oldugunu vurgulamaktadir.
Ayrica aragtirmanin yaratici slirecinin vazgegilmez bir 6gesi oldugunu sdylemekte-

dir. Her miisterisi ile 6nemli bir 6grenme egrisi ger¢eklesmektedir. Ayrica yirminci
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ylizy1l yerel sanat¢ilarindan esinleri islerinde gormek miimkiindiir. (Resim 69)
Chantry’nin esinlendigi kaynaklar kadar, kullandig: teknikler de gelenekseldir. Bilgi-
sayar1 hi¢ bir zaman igin i¢ine katmayan sanatci, siyah beyaz eskizlerle ise baslan-

makta ve baski stirecinde afis olgunlagmaktadir (Evans, 2008; Chantry, 2002).

Gilintimiizde afis gibi mecralarda ve hatta her gorsel anlatida yeni teknolojinin
getirdigi kolayliklardan birisi de gorsel arsivin genisligi olmustur. Internet sonsuz bir
gorsel havuzu. Artik internetteki her fotograf veya gorsel anonim olarak
algilanmaktadir. Bunlara bir de kullanima agilmis fotograf, film ve benzeri siteleri
eklenecek olursa; bu gorsel kiitliphanenin genisligi hakkinda sadece bir his elde edi-
lebilir. Internetin bize sagladigi bu ortami tasarimei ve sanatgilar, biraz da “ready-
made” gelenegini siirdiirerek; inanilmaz boyutlara tasimaktadirlar. Art Chantry’nin
aksine, grafik baski alaninda Aesthetic Apparatus, internetin de yaygin kullaniminin
getirdigi, hazir gorsel 6ge kullanimina yaklagimini; kullanilan buluntu goérsele yan
anlamlar kazandirarak; gorseli yliceltmek olarak agiklamaktadir (Ibarra & Byzewski,
2010). (Resim 70) Yine miizik afisleri alaninda biiyiik bir iine kavusan Jason Munn,
hazir gorsel kullanimina erken donem islerinde, kendi ¢izim yetenegine gliveneme-
digi i¢in bagvurdugunu dile getirmektedir. Ancak bu durumun ayni zamanda kendi-
sine biiyilik bir 6grenme kapisi a¢tigini, boylelikle gorsellerin kompozisyon i¢inde ne

sekilde calistigin1 daha net kavradigini ifade etmektedir (Grain Edit, 2007).

Dan Ibarra (2010), grafik tasarimin bilgilendirici alaninda belli seylerin dogru
yapilmasi gerekliligi iizerinde dururken; diger yandan, duyguya, serbestlige ve gri
alanlara da ihtiya¢ duyuldugunu sdylemektedir. izleyicinin yorumuna acik nokta-
larin, miizik afigleri gibi mecralarda rahatlikla birakilabilecegini savunmaktadir.
Afis, illiistrasyon ve kitap kapagi gibi mecralarin bu felsefenin yanki bulabilecegi
alanlar olarak gormektedir. Bu durumun sanata yaklasma, tasarimin sanatsallagsmasi
yoniinde bir yonelisin somut belirtisi olarak gérmek yanlis olmaz. Sonug olarak, ta-
sarim, zanaat ve sanatin giiniimiiz gorsel diinyasinda birbirinden ayrilan yanlarini

ayirmak ¢ok kolay degildir.
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Resim 70: Aesthetic apparatus, Grizzly Bear i¢in Afis, Turuncu baskili kasap kagida iizerine 2 renk serigrafi, 18” x 24”, 2007

http://aestheticapparatus.com/products.php?subsection=posters&fs_page=7
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Resim 71: Jason Munn, Low grubu igin Afis, 2008, Serigrafi

http://chicagobiennial.org/2008/finalists/detail/Jason/Munn/526

Grafik baskinin izleyici kitlesi de biiyiik oranda degisiklik gostermistir. Bir
donemin erbaplar1 baski izleyiciligini siirdiiriitken; pek ¢ok grafik baski sanat¢ist bu
klasik gercevenin disinda yer almaya baslamistir. Bir grup sanate1 fiilen biricik igler
tiretirken; kimi sanatcilar, {iretim sayisini belirtmeden, sadece bir sergide duvari kap-
lamak i¢in duvar kagitlari, el basimi1 duyurular, rozetler, kumas cantalar ¢ogaltmak-
tadir. Kisisel promosyon veya yayimlarla birlikte “baski”, var olan galeri ve sanat
pazarinin igeriginden bagimsizlagsmaya baslamistir (Saunders & Miles, 2006). Gra-
fik baski gilinlimiizde giizel sanatlar alan1 disinda da yogun olarak kullanilmaktadir.
Aslinda baskilar artik market raflarindan ya da otomatik makinelerden bile satin
alinabilmektedir. Bir galeri veya sanat fuarindan is satin alacak ekonomik giice sahip
olmayan insanlar, kamu projelerine bigim veren bir baski &gesini bazen hi¢ para

0demeden sahip olabilmektedirler.
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Resim 72: Aesthetic Apparatus, Spoon Miizik Grubu i¢in Afis, 2 renk serigrafi, 18” x 24”, 2010

http://www.aestheticapparatus.com/products.php?subsection=posters&fs_page=6

Reklam sektoriiniin ¢ogunlukla uzak kaldigir bu bi¢im, kiiciik hedef kitleleri
olan; miizik, edebiyat, sinema severlerin, egemen kiiltiir disindaki paylasimlar i¢in
iretilen, agirlikli olarak afig ve kitap, kart, kirtasiye tiriinleri, defterlerin iiretimi i¢in
kullanilmaktadir. Aesthetic Apparatus, Dan Ibarra ve Michael Byzewski’nin gergek
islerinden arta kalan zamanda hosga vakit gecirmek i¢in kurduklari bir yan proje ola-
rak hayat bulmustur. Pek taninmamis ve garip miizikler yapan gruplar i¢in tirettikleri
serigrafi afisler, zaman icerisinde kiigiik bir grup insanin ve tasarim diigkiinlerinin

kalplerinde ve zihinlerinde yer edinmistir (Ibarra & Byzewski, Biography).
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Dan Ibarra ve Michael Byzewski (2010), Savannah Sanat ve Tasarim Kole-
ji'nde diizenlenen BFG lletisim Yaraticihiginda Tohumdan Girisimciler Konfe-
ransinda yaptiklari sunumda, 1999 yilinda internetin yayginlagsmasi ile birlikte herke-
sin sanal ortama yoneldigi bir donemde, bir anlamda stiriiden ayrildiklarini ve serig-
rafi afigler liretmeye bagladiklarini; “Planet Propaganda” isminde Wisconsin’deki bir
mekanda calistiklarini aktarmaktadir. Bu durumun pek de bilingli olmasa da, nasil
kullanacaklarin1 bilmedikleri internete bir tepki ve hatta belki de bir bahane oldugu-
nu vurgulamiglardir. Ancak internet teknolojisinin de basindan itibaren Aesthetic
Apparatus’un internet satiglarini miimkiin kilmigtir. Eken donem afis {iretimlerinde,
organizasyonlardan bagimsiz olarak; sehre gelecek miizik gruplar i¢in grafik baski

ile afisler yapmisglardir. (Resim 71)

Aesthetic  Apparatus, kendilerini ¢agdas afis sanatcilari  olarak
tanimlamaktadir. Bir nevi internet sonrasi yasanan yeni Art Nouveau’ya gonderme
yaparak, afisin sanatsal bir iiretim olduguna vurgu yapmaktadirlar. Ote yandan kiire-
sel ekonomi glidiimiizdeki sadece mal pazarlama odakli yapilan afis formatindaki
islerin, 6ziinde afis mantig1 bulunmamaktadir. Yaptiklart miizik afislerinde genellik-
le, gruplarin miiziklerini ya da sozlerini gorsellestirme ¢abasi igerisindedirler (Ibarra
& Byzewski, 2010). (Resim 72) Aesthetic Apparatus, bir yandan da bagka tasarimlari
gelisi giizel birlestirerek yeni anlatimlar yakalama cabasi i¢cinde olan grup; afislerin
yani sira sanatsal baskilar da iiretmektedir. (Resim 73) Kimi baskilarinda deneme
baskilarinin rastgele iist liste gelmesinin estetigini de kullanmiglardir. Bir dénem yo-
gun olarak buluntu gorsellerle c¢alisan grup, kendi illiistrasyonlarin1 da baskilara
tastmay1 basarmustir. (Resim 74) lliistrasyonlarin devreye girmesi ile birlikte, eskiz
asamasinin arttigini ve miizige uygun gorsel aramaktansa, kendi kompozisyonlarini
yaratmaya daha ¢ok zaman ayirmaya basladiklarini sdylemektedirler. Islerinde izle-
dikleri diger bir teknigin ise, fiziksel olarak hazirladiklar1 kolajlari, dijital ortama ak-
tarip serigrafiye uygun hale getirmek oldugunu aciklamaktadirlar. (Resim 75) Boyle-
ce son donemde kendileri i¢in ¢cok dnemli olan bir seyi, bilgisayara dokunmadan ta-
sarim1 bitirmeyi bagardiklarini aktarmaktadirlar (Ibarra & Byzewski, Creative Seed

initiative: Aesthetic Apparatus, 2010).
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Resim 73: Aesthetic Apparatus, Where’s Keef, 19”’x 25” , 4 renk serigrafi,

http://aestheticapparatus.com/products.php?subsection=Art%20Prints&fs_page=4
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Resim 74: Aesthetic Apparatus, Man Man, 18” x 24”, 2 renk serigrafi

http://aestheticapparatus.com/products.php?subsection=posters&so_page=2
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Resim 75: Aesthetic Apparatus, Daniel Johnston i¢in Afis, 19” x 257, 3 renk serigrafi

http://aestheticapparatus.com/products.php?subsection=posters&so_page=2
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Bir diger miizik eksenli iiretim yapan tasarimci Jason Munn ise; “bagimsiz
miizik ve tasarim sevgisi ve sadece yapma agki ile eyleme gecmek™ giidiisii ile tire-
tim yaptigimni vurgulamaktadir (John, 2011). Ayrica kendisinin tasarima ilgi duyma
sebebinin dinledigi miizikler ve biiylirken gordiigii miizik albiimii grafikleri oldugu-
nu belirtmektedir (The Shimmy Shake, 2009). Ayrica Munn, elde {iretme tercihini de
, bir seyi tasarlamak, illiistre etmek ve onu kendi elleriyle basmak fikrini ¢ok sevmesi
seklinde agiklamaktadir. Cogu zamanimi bilgisayar Oniinde gecirdigini dile getiren
Munn, baski yapmanin ellerini kirletmek ve konusabilmek i¢in ¢ok giizel bir yol ol-

dugu diisiincesindedir (Isaacson, 2007)

Munn, iiretim siirecine elle yaptig1 eskizlerle basladigin; ilerleyen siirecte her
seyin yerini kesinlestirdikten sonra bilgisayarda birlestirdigini ve genellikle renklere
bilgisayarda karar verdigini belirtmektedir. Tamamlandigin1 diistindiigii islerin renk
ayrimini bilgisayar ortaminda kolayca yapip; baski asamasina gecen sanatgi, bu tire-
tim bi¢iminin kendisini rahatsiz etmedigini; aksine sinirlarla ¢alismanin kendisini
mutlu ettigini ve isi giiclendirdigini diistinmektedir (The Shimmy Shake, 2009). Ja-
son Munn’in gii¢lii ve basit afisleri bir yandan geleneksel afisin temel 6gelerini
tasirken; diger yandan tamamen giincel ve taze olmay1 basarabilmektedir. Ozellikle
altmigh yillarin sinirh renk kullanimi ve tasarimindaki fikri goriiniir kilma durumunu
ozellikle sevdigini ve islerine yansittigr goriilmektedir (OK Great, 2009). Criswell
Lappin, Munn’in harf formlarinin stilistik olarak biiyiik bir hakimiyet ve uyarlama
becerisi olugunu vurgularken; bu durumun harfleri goérsel metaforlara evirdiginin

tizerinde durmaktadir (Lappin, 2007).

3.2.4 Rolling Road Show Gosterimleri ve Film Afislerinde Grafik
Baski

Munn, The Flaming Lips’in ¢ektigi “Christmas on Mars” adli filme de afis

tasarimi1 yapmistir (OK Great, 2009) (Resim 76). 2008 yapimi bu film afisi belki de

2011 yilindaki Rolling Roadshow gezici film gosterimlerinin film afislerini yap-
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masina olanak saglamistir. Alamo Drafthouse Sinema sirketinin “Unlii Filmler, Unlii
Mekanlarda, Ucretsiz Gosterimler” temast ile diizenledigi bir etkinlik olan Rolling
Roadshow, gosterilen filmler i¢in tasarimcilara yeniden afisler siparis etmektedir. Bu
kapsamda Jason Munn 20117de gosterimleri yapilacak, “Bonie and Clyde” (Resim
77), “The Searchers”, “The Texas Chainsaw Massacre”, “Blood Simple”, “Hud”,
“Red River”, “Tender Mercies”, “No Country for Old Men”, “Giant” (Resim 78),
“The Last Picture Show” filmleri icin afisler tasarlamistir. Caligmalarin1 daha ¢ok
Photoshop ve Illustrator’da yapan sanatci, farkli bakis agilart saglamasi agisindan ve
farkli gorsellerle kiyaslama agisindan bilgisayar ortamimi daha verimli buldugunu

dile getirmektedir (Stern, 2011).
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Resim 76: Jason Munn, Christmas on Mars Filmi i¢in Afig tasarimi, 2008, 24” x 36”, serigrafi

http://postercabaret.com/christmas-on-mars-the-flaming-lips-poster-by-jason-munn.html
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BONNIE and CLYDE

JUNE 18, 2011 ALAMO DRAFTHOUSE CINEMA PRESENTS THE TEXAS MONTHLY ROLLING ROADSHOW PILOT POINT, TX

Resim 77: Jason Munn, Alamo Drafthose Cinema i¢in Bonie and Clyde film afisi, 2011, 2 renk serigrafi 18" x 24”

http://jasonmunn.com/out_of print_poster.php?name=RollingRoadshow_BonnieClyde
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Resim 78: Jason Munn, Alamo Drafthouse Cinema igin “Giant” afisi, 2011, 3 renk serigrafi, 18” x 24”,

http://jasonmunn.com/out_of print_poster.php?name=RollingRoadshow_Giant

Alamo Drafthouse Cinema’nin bu yeni uyarlama afisleri 6zellikle serigrafi
olarak basilmakta ve sinirh sayida iiretilmektedir. 2010 yilinin afislerini tasarlamak
ise Olly Moss’un ellerine birakilmigtir. (Resim 80,81) Kendini hi¢ bir zaman gele-
neksel bir sanatci olarak tanimlamayan, Olly, kiiclikligiinden beri filmlere ilgi duy-
mus ve annesinin reklam ajansinda bolca vakit gecirmis bir geng tasarimci. Tigort
tasarimlari ile baslayan seriiveninde, filmlerden kiiclik alintilar tagiyan bir tasarimi
giinliik diinyasinda derin yanki yaratinca; filmlerin insanlarin dikkatini ¢ekmek i¢in
havali bir yol olduguna karar verdigini sdylemektedir. Londra’daki klasik film afisle-
ri sergisinden esinle yaptig1 “The Dear Hunter” (Resim 79) ve takip eden sekiz afisi
yine internet ortaminda patlama yaratinca, arka arkaya teklifler alan Moss, Lost dizi-
si (Resim 82), arkasindan Star Wars igin bir ligleme tasarlamistir. (Resim 83) Tiim

bu afigler iste onun Rolling Roadshow i¢in se¢ilmesine sebep olmustur (Stern, 2011).
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ROBERT DE NIRO
THE DEER HUNTER

Resim 79: Olly Moss, “The Deer Hunter” filmi igin afig, 2008

http://www.oliverbaker.co.uk/wp-content/uploads/2010/01/olly-moss-poster-deer-hunterl.jpg

A ROBERT CHARTOFF IRWIN WINKLER raooucsion A JOHN 6. AVILDSEN rum stumes SYLVESTER STALLONE w "ROCKY™
Ao staiems TALIA SHIRE BURT YOUNG CARL WEATHERS ao BURGESS MEREDITH As mixev whmen v SYLVESTER STALLONE
paooucen & IRWIN WINKLER awo ROBERT CHARTOFF pmecten sy JOHN G. AVILDSEN excuve raooucea. GENE KIRKWOOD

Resim 80: Olly Moss, Alamo Drafthouse Cinema igin Rocky afisi, 2 renk serigrafi

http://collider.com/movie-poster-rolling-roadshow-2010-there-will-be-blood-dirty-harry-jackie-brown-robocop-olly-moss-

movie-poster/41535/
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Resim 81: Olly Moss, Alamo Drafthouse Cinema i¢in The Blues Brothers film afisi, 2 renk serigrafi

http://collider.com/movie-poster-rolling-roadshow-2010-there-will-be-blood-dirty-harry-jackie-brown-robocop-olly-moss-

movie-poster/41535/
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Resim 82: Olly Moss, “The Locke” ABC’nin “Lost” dizisi i¢in afis

http://www.yagima.nl/2010/08/olly-moss-doet-retro/

Olly Moss, sinirlt sayida serigrafi ile basilan Rolling Roadshow afislerinden
sonra, “Captain America” filmi igin, Ikinci Diinya Savasi estetigini tasidigi, 18 x 24
in¢ boyutunda ve her biri 375 adet serigrafi ile basilan iki afig tasarlamistir. Ben
Marks (2011), New York Times’da yayinlanan yazisinda, Moss i¢in cesur grafik sti-
li, ciddi ilham1 ve alayci mizahi ile etkileyici bir dil yakaladigini vurgulamaktadir.
Marks (2011), Moss’un “Captain America” afisleri ile “Star Wars™ afislerini astigini
diistinmektedir. Moss ise bu denli iyi bilinen filmler i¢in afig liretmenin epey goz
korkutucu oldugunu sdylemektedir. Profesyonel sanat¢ilar ve takipgiler tarafindan
tiretilen zengin bir gorsel dile sahip olan filmler i¢in herkesin gérmeye alistiginin
disinda bir dil yakalayan Moss i¢in Mondo Filmin yaratici yonetmeni Justin Ishmael,
genellikle ilk denemede filmin ruhunu yakalayan bir sanat¢1 oldugunu sdylemektedir

(Davis, 2010).
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EMPIRE RETURNSJEDI

Resim 83: Olly Moss, “Star Wars” serisi i¢in afisler, 2010, serigrafi

http://www .hojitsu.net/2010/12/olly-moss-starwars-posters/

Moss, giiclii fikirleri olan tasarimlar yapmay tercih ettigini sdylerken; genel-
likle kavramsal odakli ¢calistigini ve islerligin 6n planda oldugu miimkiin oldugunca
basit gorseller olusturma cabasini aktarmaktadir. Saul Bass’a olan Oykiinmesini
acikca ifade eden Moss, Penguin Books, pek ¢cok vido oyunu i¢in de gdrsel liretmistir
(Marks, 2011). Moss birincil olarak serigrafi kullanimi amacini1 gilitmiiyor olsa da
islerinin estetigi teknigi yansitmaktadir. Ozellikle film afislerinin biiyiik ¢ogunlu-

gunda serigrafi teknigi kullanilmistir.

3.4.5 illiistrasyon Uretim Bicimi Olarak Grafik Baski

Little Friends of Printmaking, sanat ve zanaat arasina bir ¢izgi ¢izmediklerini
dile getirmektedir. Cogu insan, zanaatin entelektiiel olmadig1 yoniinde yanhs bir
kaniya sahiptir. Eger kavramsal bir sanat yapiti ortaya koyma gayreti igerisinde de-
gilseniz, ne yaparsaniz yapin yorgan yapmaktan farkli degildir. Ancak zanaat genis
bir cercevede entelektiiel altyapiya sahiptir. Little Friends of Printmaking, grafik ta-
sarim, web tasarimi, oyuncak tasarimi, afis tasarimi gibi alanlarda is liretseler de tiim
bu iiretimin ¢ikis noktasini illiistrasyonlar olusturmaktadir. Afislerinde ve diger isle-

rinde agrligin illiistrasyon {iizerinden olusturuldugu goézlemlenebilir. (Resim 84)
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Grain Edit internet sayfasinda yayimlanan bir sOylesilerinde, olagan bir tasarim siire-
cini Ozetlerken, eskizle baslayan adimlar oncelikli olarak illiistrasyonun olusturul-

masina dayanmaktadir.

Resim 84: Little Friends of Printmaking, “Mahalle”, illiistrasyon, 25”x19”, serigrafi

http://vi.sualize.us/view/208a13d44¢1f0b608e39c96ea510c90c/
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Resim 85: Little Friends of Printmaking, “Arts vs. Craft” Fuari i¢in afis, serigrafi

http://grainedit.com/2009/09/03/little-friends-of-printmaking-interview/

Resim 86: Little Friends of Printmaking, “Mind Gangsters” sergisi’nden bir goriintii, “Baddies” serisi illiistrasyonlar, Kong
Galerisi, Mexico City, 2008

http://www .printeresting.org/tag/little-friends-of-printmaking/
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Resim 87: Little Friends of Printmaking, “Patton Oswald” i¢in afis, serigrafi

http://www juxtapoz.com/Features/back-talk-with-the-little-friends-of-printmaking
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Nate Williams, bilgisayar programciligi ge¢misi olan bir illiistrator. Universi-
tede icine girdigi web tabanli diinyada sanatsal artilari ile 6nemli yazilim sirketlerin-
den birinde uzun yillar calismistir. Ancak ona ¢ok para kazandiran bu meslek alanini
bir kenara birakip illlistrator olarak kendine yeni bir yol ¢izmistir. Bu yolda web ile
olan iliskisinin, islerini pazarlamada ve yeni fikirlerini paylasmada kendine yardime1

oldugu goriisiindedir. (Di Lietto, 2009)

Williams i¢in oncelikli amag¢ baski iiretimi olmamakla beraber, illiistrasyon-
larin1 goriiniir kilmak ve pazarlamak amaci ile serigrafi yontemi ile baskilar tiretmek-
tedir. (Resim 88, 90,91) Bir illiistrator olarak ¢ok¢a uygulanmis isi bulunan (Resim
89) Williams, ayn1 zamanda bir el yazist asig1 olarak, tiim yazilar1 da elle tiretmekte-
dir. Bu agidan Wiiliams’1in bir medyum olarak baskiy1 kullanmasi kaginilmazdir. Na-
te Williams, canli, heyecan verici illiistrasyonlari ile kendi yaratici diinyasini sergi-
lemektedir. Organik formlar, etnik kokler, karmasik dekoratif 6geler, el yazisi essiz
harflerle olusturdugu katmanlar, zengin ve iliskilendirici bir goérselligi olusturmak-
tadir (Play Grounds, 2010). Williams, oglunun ilgi alanlarindan etkilendigini sdyler-
ken; herkesin kendi ge¢gmisinden etkilenecegini ve iyi fikirlerin hayat tecriibesi ile

dolu bir havuzdan beslenecegini dile getirmektedir (Veras, 2011).

Resim 88: Nate Williams, Bella, serigrafi, 65 x 25,5 cm

http://holaamiga.com/wp/
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Resim 89: Nate Williams, Little Monster Plak sirketi i¢in kitap ve CD illiistrasyonu,

http://www.n8w.com/wp/6082

Resim 90: Nate Williams, “Life is Beautiful” illiistratif afisi, 18”x24”, 6 renk serigrafi
http://www.n8w.com/wp/for-sale
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Resim 91: Nate Williams, “Fish” , 18”x24”, 2 renk serigrafi

http://www.n8w.com/wp/for-sale
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3.4.6 Great Ideas Serisi ve Kitap Uretiminde Grafik Baski

Gilinlimiizde kitap tasariminda ¢ogunlukla alisila geldik tarzlar1 goriiyoruz.
Seri liretime uygun olarak; basilmis ve hatta bazen i¢inde higbir resim olmayan sade-
ce yazidan olusan kitaplar. Bunun yani sira, bir kitap¢iya girer girmez dikkatimizi
cekenler de bulunmakta. Sadece kapak gorseli tasarlanmis ve birinci hamur kagida
basilmis degil; kendisi bir nesne olarak diislinlilmiis; yazardan sonra tasarimcinin ve-
ya sanat¢inin elinde tekrar anlam bulmus kitaplar bulunmaktadir. Ulkemizde ¢ogun-
lukla Biilent Erkmen’in tasarimlarini gorsek de baska o6rnekler mevcuttur. Bunu bir
adim Gteye gotiirtirsek elde basilmis kitaplardan s6z etmek gerekir. Bu kitaplar ge-

nellikle sinirli sayida basilmakta ve koleksiyonluk bir deger tasimaktadir.
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Resim 92: David Pearson, Great Ideas 1. Seri, Kitap Kapagi Tasarimi, John Ruskin, “On Art and Life”, Penguin Books, 2004

http://distantheartbeats.tumblr.com/post/553833467/book-review-on-art-and-life
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Yirmi yi1l kadar dnce Alan Kitching’in Tipografi Calistayi, tipo baskiya tekrar
hayat vermistir. Aslinda bu zanaatin 61diigii sdylenemez. 15. yiizyilda Gutenberg’den
bu yana hurufat baskida degisen sadece yeni fontlar ve kaliplar olmustur. Popiiler
kiiltiiriin bazen kimi degerlerin tekrar hatirlanmasini saglamasi ilgingtir. Yirminci
ylizyilin ikinci yarisinda hemen hemen tiim baski goérevi ofsete tasinmisken;
1990’larda Martha Stewart, tipo baskinin giizelliklerini diiglin davetiyesi tavsiyesi
olarak giindeme getirmistir. Takip eden donemde “kiiciik baski hareketi” olarak ad-
landirilan, butik baski, tipografi, illiistrasyon, grafik tasarim alanlarini, sanat
baskilari, sinirlt basimlar ve hatta sirket kurumsal kimlik pargalar1 olarak isgal etmis-

tir (Gestalten, 2010).

Hurufat baski ii¢ boyutlu bir kalite sunsa da hata kabul etmeyen bir tekniktir.
Basimla birlikte kagida verilen derinlik, kendi tipografisini, yliksekligini, gegislerini,
dokularini yaratir. Bu da teknoloji ve stillerin el ele verdiginin gostergesidir. Orne-
gin, sinirh et kalinliklarinin ve renk segeneginin oldugu dénemler, iist iiste baskilar
gelistirmistir. Bunun sonucu ortaya ¢ikan kirlilikler, bulagmalar ve sicramalar gibi
kasitl hatalar, bitmis isin imzas1 haline gelmistir. Erken donem daktilolar1 gibi harfin
kendisi bir parmak izine, altta yatanin imzasina doniismektedir (Gestalten, 2010).
Hurufat baskinin siklikla kullanildig1 alanlardan biri de kitap baskilaridir. Bu konuda
son donemde Penguin Books’un basmis oldugu “Great Ideas” serisinin kapaklar1

olduk¢a 6nemli bir 6rnektir.

Penguin Kitaplari, elde basilmis kitap kapaklari ile bir seri yaymlamistir. Si-
mon Winder’ 1n editorliiglinii yaptig1 bu proje, yirmiser kitaptan olusan bes seri ola-
rak diisiiniilmiistiir. 2004 y1linda basilan ilk seri ile birlikte “Great Ideas” (Biiyiik Fi-
kirler), baslig1 ile gegmis donemlerin 6nemli yazilarini tekrar okuma sans1 bulmustur.
Burada dikkat ¢ekici olan, hali hazirda bu makalelerin, romanlarin ya da yazilarin
ayn1 kitap evi tarafindan basilmis olmasi ve aslinda pek de okunmuyor olmasidir.
Penguin Kitaplari, biiylik kitaplarin boliimlerinden olusan bu ucuz basim bu kitap-
larin, okurlart klasiklere yonlendirmesi umuduyla yaptig1 bir ¢alismadir (Pearson,
2008). Yeni formati ile basilan kitaplarin ilk serisi iki buguk milyondan fazla

satilmistir (WinderA., 2010; Winder B., 2010). Bu kitaplar, John Ruskin’den (Resim
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92), Virginia Wolf’a pek ¢ok yazarin segme eserlerini bir araya getirmektedir. Telif
hakk1 6zgiirlesmis; bir az felsefe, biraz politik tartisma, edebi eser, kimi zaman an-
lagilmasi gii¢ ve kesinlikle ¢ogunluga hitap etmeyen metinler, akilli bir ambalajla bir
araya getirilmistir (Hanks, 2009). Winder (2010), yazisinda, pek ¢ok 6grencinin Pa-
ine, Rousseau, Wollstonecraft ve Marx gibi yazarlardan, satis patlamasi nedeniyle

kazara zehirlendigini aktarmaktadir.
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Resim 93: Phil Baines, Great Ideas 3. Seri, Kitap Kapag1 Tasarimi, Blaise Pascal, “Human Happiness”, Penguin Books, 2008

http://d30opm7hsgivgh.cloudfront.net/upload/1167966 zmYZOKUg_c.jpg

Winder, bu satigin yakalanmasinda anahtar rolii, goriiniigiin iistlendigini sdy-
lemektedir. Farkli zamanlarin yazi karakterleri, igerigini ele veren atmosferleri, iki
renkli ve ¢gogunlukla tipografik ¢oziimlemeleri ile kapak tasarimlari kitaplarin talihini
dondiirmiistiir. Winder (2010), garip ve cinsel agidan kafasi karisik pek ¢cok 6grenci-
nin, ucuz seker kapisir gibi bu kitaplar1 aldigini; pek tabii yazarlarin binin ile iliskili
oldugunu ancak; kitap kapaklarinin katkisinin biiyiikliigiinii vurgulamaktadir. Hanks

(2009), Penguin kitaplarinin her zaman tasarim yoniiyle de kuvvetli olugunu ak-
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tarirken; David Pearson’un “Great Ideas” uygulamasinin karton kapaklilart bir iist
lige ¢ikarttiginin tizerinde durmaktadir. Hanks (2009), ucuza mal edilmis bu serinin,
Penguin Klasilerinden daha az itici ve hantal oldugu goriisiindedir. Pearson’un cesur
tek renk kullanimi, kabartma etkileri, tipografik arka zemini 6n plana ¢ikmaktadir.
Tipo baskinin kitab1 yasayan bir nesneye doniistiirdiigiinii bu uygulamada acikga

gormekteyiz. Pek ¢ok insan bu kitaplar1 bir fetig nesnesi olarak biriktirmektedir.
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Resim 94: David Pearson, Great Ideas 1. Seri, Kitap Kapag: Tasarimi, Mary Wollstonecraft, “A Vindication of the Rights of
Woman”, Penguin Books, 2004

http://www.coverbrowser.com/covers/greatest-book-covers/11

Phil Baines (2006), “Great Ideas” serisinde kapak tasarimlarinda 6zellikle ki-
tabin ilk basildig1 ya da yazildigi doneme ait bir yaz1 karakterinin kullanildigini ak-
tarmaktadir. David Pearson (2008), projenin sorumlu tasarimcist olarak; genellikle

felsefenin illiistrasyon ile ifade edilemeyecegini diisiinmiis ve okurun kendi yorumu-
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nu olusturacagi bir katilim yolunu tercih etmistir. Seri igerisinde bir tutarlik yakala-
maya calisirken; yazara 6zel durumlar yaratmak adina, kullanilan yazi karakterleri
lizerinde degisikliklere gidilmistir. Ornegin, Mary Wollstonecraft’in kadin 6zgiirliigii
deklarasyonu i¢in siyah kalin harfler kullanilmigtir. (Resim 94) Ayrica kitap ka-
pagimin tasarimini etkilememek adina yayimcinin logosu yerine sadece uygun bir ti-
pografi ile ismi yer almaktadir. Biitce kisitliligi dolayistyla sadece iki renk kul-
lanimina karar veren Pearson (2008), bdylelikle daha ayrintili bir takim uygulamala-
ra olanak bulmustur. Boylelikle kapak baskisini birinci hamur kagida ve tipo baskiya

bir selamla kabartma olarak tasarlamistir. (Resim 93)

Resim 95: Stanley Donwood, kitap illiistrasyonu, Robert Louis Stevenson “Treasure Island”, 2008, linol baski ile tiretilmistir.

http://www.printmag.com/CMS Assets/Blog/davidpearson/treasureisland.gif
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David Pearson, Central Saint Martin’s College of Art and Design mezunu,
Phil Baines ve Catherine Dixon’1in 6grencisi, sliphesiz Penguin Kitaplari i¢in yaptigi
tasarimlarla dikkati cekmistir. Ayni zamanda Johathan Jackson ile ortak oldugu Whi-
te’s Books, firmasinda da kitap tasarimlart yapmaktadir. Pearson, White’s Book’ta,
kitap yapiminin geleneksel yontemlerine 151k tutmay1 ve zanaati zenginlestirmek is-
tediklerini dile getirmektedir. Tasarimlar1 yaparken uzun dmiirlii diistinmenin 6nemli
oldugu ve okurlar1 i¢in saklanacak, deger verilecek nesneler yaratma gayreti igerisin-
de olduklarini dile getirmektedir. White’s Books olarak, illiistratorlerle calistirklarint;
ve iiretilen illlistrasyonlarin kapagin onii, sirt1 ve arkasiyla nasil basa ¢iktigin1 gor-
menin ¢ok heyecan verici oldugunu dile getirmektedir. Beraber calistiklar illiistra-
torlere kendi izlerini birakmalari i¢i firsat tanidiklarini, bunun i¢in genellikle gele-
neksel yontemleri kullanan kisilerle ¢alistigin1 belirtmektedir. Linol baski, kagit
kesme gibi yontemlerle olusturulan bu gorsel dilin ¢ogu zaman, illiistratif i¢ kaplama
kagitlarina da doniistiglinii ve kitabin son yiiz yildir gériilmeyen bir metin dizgisine

yol actigin1 gostermektedir (Terzian, 2009). (Resim 95)
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SONUC

Kiiresellesme, Enformasyon Teknolojisi Devrimi, diinyay1 ¢ok kisa zamanda
inanilmaz bir degisime ugratmistir. Bu degisim o denli ¢cabuk gerceklesmistir ki; ha-
len neler oldugunu anlamakta giicliik ¢cekmekteyiz. Hatta 80°1i yillarin ¢ocuklarinin
anne babalari, ikibinli yillarin ilk on yilini devirdigimizde hayatlarindaki degisime
baktiklarinda dudak ucguklattigin1 fark etmektedirler. Cocukluklarinin tek eglencesi
belli saatlerde yapilan radyo programlari iken, simdi ellerindeki kiiciik bir elektronik
alet onlara diinyay1 tagimaktadir. Bir zamanlar televizyon sadece belli ailelerin evle-
rinde izlenirken; simdi internet sayesinde herkes her an istedigi evin salonuna konuk

olabilmektedir. Hayatlarimiz artik kendimize 6zel ve erisilmez degil.

Kiiresel diinyada, yerel ile kiiresel, bireysel ve toplumsal, 6zel ve kamu
arasindaki catigma, yeni neslin kiiltiir savaglarini reddetmesi ile sonu¢lanmis olabilir.
Esitligi en 6nemli deger sayan yeni nesil, hi¢ bir topluluga, harekete veya bireye bir
inang beslememektedir. Onemli olan kiiciik faaliyetler, kiiciik isler, kiiciik sirketler.
Sanatsal, ve manevi her sey bu kiiciikliikk ¢ercevesinde gerceklesmektedir. “Kendin
Yap” kiiltiiriiniin yeni formu olarak; pek ¢ok kisi kendisi liretmekte, kendi yaymakta,
kendi yonetmektedir. Yeni nesil i¢cin kahramanlar, siyasi liderler, is adamlari, sporcu-
lar veya bilim adamlar1 degil artik. Kahramanlar, girisimciler! Steve Jobs bu nedenle,
diinya tizerindeki en sevilen isimlerden biri olmustur. Ciink{i, internetle birlikte web
sitelerinin patlamas1, bu neslin gelisme ¢agma rastlamistir. Internetin kendisi, bir
“Kendin Yap” bas yapit1 olarak; yeni nesile kendi alanini yaratmas i¢in olanak sun-

mustur.

Diger yandan da Soguk Savasin bitisi ve Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Bir-
ligi’nin dagilmasi, her biiylik yapinin pargalanabilecegini ve istenmese de bagkalari
tarafindan parcalanacagin1 gostermistir. Balkanlar, Ortadogu, Katkasya bugiin bu
parcalanmalar1 gordiiglimiiz cografyalardir. “11 Eylil 2001 ise Amerika Birlesik
Devletleri’nin de yikilabilir oldugunu diinyaya gostermistir. Boylece iilkesel anlamda

bir giivensizlik insanlarin zihinlerine yayilmaktadir. Ayn1 zamanda internet ve kiire-
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sel diinya zaten smurlar1 yiktig1 i¢in, kimi zaman fiilen ve yapamadigimizda sanal
olarak yer degistirme 6zgiirliigline sahip olmus bulunmaktayiz. Boylelikle fiziksel

siirlar artik diinyay1 tanimlayan haritalarda gordiigiimiiz ¢izgilerden ibaret kalmistir.

Milenyum doéntimiinde, diinyanin ekonomik acidan adaletsizligi, kapitalizmin
kolelestirdigi calisan sinif ve onun besledigi zenginler, iyiden iyiye insanlarin dikka-
tini ¢ekmistir. Bu durumun gercgek krizini ikibinli yillarin baginda biiyiik bir ¢okiisle
yasamis bulunmaktayiz. Bliylik 6l¢ekli bir takim sirketlerin bile ¢cokmesi ile birlikte,
yeni kusagin giiven hissi de tamamen yok olmustur. Siyasi, askeri, ekonomik ve top-
lumsal agidan giiven duygusunun saglanmasi halen miimkiin olmamistir. Glivenin

kaybedilmesi ile birlikte adalet duygusu da yitirilmistir.

Iste bu ortamda girisimcilik ile kendi islerini yaratan yeni kusak, her seyden
Once ticari bir kusaktir. Bu nedenle iiretim bi¢imleri de ¢ogunlukla, ticari olmak-
tadir. Bu anlamda sanat da ticari bir kurumdur, tasarim da. Kisisel girisimciligin, az
kisinin olusturdugu ve bagimsiz is iireten tasarimci ve sanat¢ilarin ¢ogalmasini ko-
rikledigi diisiiniilebilir. Bu arastirmanin 6zellikle son boélimiinde konu edilen pek
cok tasarimci veya sanatgi bireysel tiretimler gerceklestirmektedir. Ayrica, her evi bir
tiretim merkezine doniistiiren glinlimiiz “Kendin Yap” kiiltiirii ve girisimcilik, el
yapimi trlinlerin ETSY gibi internet sitelerinde ve tasarimcilarin ve sanatgilarin

elektronik pazarlama araci haline gelen web sitelerinde satilmaktadir.

Bu arastirmanin sonucunda, kiiresellesmenin iki yonlii 6zelliginin diinya eko-
nomisi ve dolayisi ile siyaseti ve kiiltiirii izerinde olusturdugu etkilerin sanat ve ta-
sarim alanindaki yansimalarina 151k tutulmaya ¢alisilmistir. Kiiresellesme, ekonomik,
siyasi ve kiiltiirel alanda tiim diinyay: etkileyen yapisiyla hem olumlu hem de olum-
suz tepkilerle karsilagsmaktadir. Bu tepkiler yeni iiretim, yonetim ve uygulama bigim-
lerine doniislirken; sanat ve tasarim birbirine yaklagmaktadir. Enformasyon Teknolo-
jisi Devrimi esitlik¢i bir devrim olmasi agisindan, diinyanin her yerindeki insanlara
ayni bilgi kaynagini sunsa da; kiiresel siyasetin aleyhine olan bu durum, ¢ogu iilkede
ve bizim iilkemizde de engellenmeye c¢alisilmaktadir. Ancak yapisi geregi belli bir

merkeze ait olmamasindan kaynakli olarak internet, durdurulabilir bir mecra degildir.
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Kiiresellesme ve Enformasyon Teknolojisi Devrimi ile ekonomik, siyasi ve
kiiltiirel agidan iligkili olan grafik tasarimin, tepkisel teorisinin “First Things First”
tizerine kurgulanmig olmasi, ilk ve devam eden bir tartisma ortaminin bu manifesto
izerinden yliriimesinden kaynaklanmaktadir. Kapitalist diinyada insanlar, iletisim
kurmak ve kiiltiirlenmek i¢in pazari kullanirlar. Bunun i¢in de kamu alanlarinin giin-
den giine tiikketim agirlikli hale geldigini gérmekteyiz. First Things First manifesto-
sundaki gibi eger bu tiiketim alanindan grafik tasarimcilar ¢ekilir ise bu boslugu kim
nasil dolduracaktir endisesini yasanmaktadir. Ancak belki de soru, giiniimiizde her-
kesin grafik tasarimei oldugu diinyada, o alanlarin gergekten nitelikli grafiklerle de-
gerlendirilip degerlendirilmedigi tlizerine olmalidir. Son boliimde ele alinmis olan
tiretim yontemlerinin kuramsal zeminin olugsmas1 bakimindan da First Things First
manifestosu c¢evresinde sekillenen elestirel ortamin biiylik etkisi goriilmiistiir. Ta-
sarimcinin i¢inde yasadigi topluma ve gevreye karst olan sorumlulugunun, iiretim
bicimini dolayli ve direkt etkileyebilecegi gdzlemlenmistir. Bu agidan, etkin bir yon-
tem olarak geleneksel grafik baski yontemlerini tercih eden tasarimcilara da son bo-
liimde yer verilmistir. Ayrica sadece sosyal sorumluluk cercevesinde is iireten ta-
sarimcilarin, Anthony Burrill gibi, 6zellikle geleneksel yontemleri tercih etmesinin

bir tesadiiften 6te bilingli se¢ciminin alt yapisi boylece ortaya konmustur.

Tasarimin problem ¢dzme yetenegi, giinliikk hayatta karsimiza ¢ikan pek ¢ok
zorlugun tstlinden gelmemize yardimci olacaktir. Ancak grafik tasarimcilarin da her
seyi degistirecek tek giic oldugunu sdylemek abartili goriilebilir. Grafik tasarimeilar
ancak toplumu bilinglendirici bir takim veriler sunmada etkili olabilirler. Bdylece
tiikketicilerin bakis acisini degistirecek bir hareket baslatilabilir. Meksika Korfezinde-
ki petrol sizintisinda sadece petrol sirketini su¢clamanin dogru olmayacagi agiktir.
Sonugta o petrol {irlinlerinin tiikketimini saglayan bir diinya ekonomisi ve politikasi
ile kars1 karsiyayiz. Ancak insanlar1 fosil yakit kullanmamaya ikna edebilir ve bu
konuda bir sivil baski olusturulabilir ise kiiresel politikalar da bu yonde degistirilebi-
lir. Anthony Burrill, Meksika korfezinde karaya vuran petrolleri toplayarak serigrafi

baski ile iirettigi afis, bu anlamda 6rnek verilebilir. (Resim 96,97)

197



Resim 96: Anthony Burrill, “Oil and Water Do Not Mix” afisi, yapim asamalari, 2010

http://www.anthonyburrill.com/recent-projects/oil-and-water-do-not-mix

Enformasyon Teknolojisi Devrimine de garaj mucitleri ile onciiliik eden
“Kendin Yap” kiiltiirli, tezin son boliimiinde ele alinan grafik baski uygulamalarinin
tiretiminde de etkili bir bakis agisin1 olusturmaktadir. Girisimcilik ile birlikte, yeni
kusak grafik tasarimcilarin kendi iiretimlerini gerceklestirebilmelerinin en dogrudan
ve kolay yolu geleneksel baski yontemlerini kullanmalar1 olmustur. Bu agidan “Ken-
din Yap” kiiltiirii, WPA ile yerlesen ve Saykodelik ile iist diizey uygulamalara kavu-
san Ozellikle serigrafi baski teknigini, glinlimiiziin en ¢ok tercih edilen grafik anlatim
bi¢cimine donilismesini tetiklemistir. Clinkii serigrafi teknigi, giinlimiiz bilgisayar tek-
nolojisi ile ¢ok kolay ortaklik kuran; her yerde yapilabilen, 6zel bir teknik gerektir-
meyen ucuz bir grafik baski yontemidir. Bu aragtirma sonucunda 6zellikle serigrafi
tekniginin giincel elektronik araglarla birlikte iyiden iyiye kolay uygulanabilir bir
teknik olmasi acisindan 6zellikle tercih edildigi goriilmiistiir. Hem bilgisayar tekno-
lojisinin kolayliklar1 kullanilmakta ancak ayni1 zamanda insan dokunusuna sahip isler

uretebilme imkanini sunmaktadir.
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Resim 97: Anthony Burrill, “Oil and Water Do Not Mix” afisi, Lousiana Sahili’ni Koruma Koalisyonu i¢in yapilmistir, 2010

http://www.anthonyburrill.com/recent-projects/oil-and-water-do-not-mix

Grafik baski, bilginin ¢ogaltmasina aracilik eden bir anlatim bigimi olarak,
stirekli olarak teknoloji tarafindan bigimlendirilmistir. Bu dogrultuda aragtirmanin
ikinci boliimiinde yer verilmeye calisilan teknolojik gelismeler dogrultusunda grafik
baskinin gelisimi, degisimi ve kullanim1 irdelenmeye ¢alisilmistir. Her yeni teknolo-
jik gelisme biiyiik kaygilar1 beraberinde getirse de er ya da ge¢ grafik alanina dahil
olmustur. Sanatsal ifade big¢imleri agisindan grafik alani teknolojik gelismeleri en
cabuk uygulayan daldir. Bu nedenle, Endiistri Devrimi mekanik tiretimi getirdiginde,
grafik anlatim basili medya araciligi ile bu teknolojiyi hemen uygulamaya bag-
lamistir. Ancak bunun karsisinda geleneksel teknikler terk edilmemistir. Ozellikle
litografi teknigi hem sanatsal hem endiistriyel kullanimi agisindan baski tekniklerinin
kullanim alanlarinin genisligi konusunda fikir vermektedir. Grafik baski her yeni

teknoloji ile birlikte uygulama olanaklarini genisletmistir.

Arastirmada 6zellikle yirminci yiizyil sanat tarihi igerisinde baski uygulama-
larina yeterince yer verilmedigi gozlemlenmistir. Oysa hemen tim modernist sa-
natcilar baski ile eser iiretmistir. Kaynaklardan izlenebildigi kadariyla, baskilar ge-

nellikle estetik agidan ele alinmistir. Bunun yani sira baskinin teknik agidan incelen-
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mesi bu donemin uygulamalarina da ayrica 151k tutacaktir. Toplumsal ifade araci ola-
rak afislerin 6zellikle yirminci yiizyil uygulamalart ve teknikleri donemsel anlatim

tarzlariin bir yansimasidir.

Ikinci boliimde teknik acidan ele alinan iiretim bigimlerinin, teknolojik ge-
lismeler dogrultusunda gelistirdigi yeni bicimler &n plana ¢ikartilmistir. Ozellikle
fotograf ve litografinin, gorsel algida yarattig1 yeni boyutlarin ne denli gorsel okur
yazarlikta etkili olugu vurgulanmak istenmistir. Fotografin grafik alanina gorsel {ire-
timi agisindan kattig1 yenilikler ve basim tekniklerine olan etkisi, seri iiretimi
hizlandirirken; geleneksel uygulamalara da biiyiik katk: sagladigi 6rneklenmistir. Li-
tografi baski tekniginin ise yazi ve imgeyi bir araya getirdigi afis mecrasinin patla-
masina yol agmast, tiim Bat1 diinyasinda genis yanki bulmustur. Bu agidan fotografik
imge kullanimi grafik ile 6zdes bir duruma gelmis ve halen serigrafi gibi geleneksel
tekniklerin de iiretiminde kullanilmaktadir. Ote yandan litografi baski tekniginin afis
mecrast ile olan evliligi, glinimiiz geleneksel baski uygulamalarinda halen afiglerin
basi1 cekmesine yol agmaktadir. Ozellikle miizik alaninda butik gruplarin, serigrafi ile

iretilmis afigleri tercih ettigi gdzlemlenmistir.

Saykodelik hareketin baslica kullandig1 teknik olarak serigrafi, yetmisli
yillarda Art Nouveau’nun estetiginin yani sira afis ve baski birlikteligini yeniden
kesfederken; giiniimiiz iiretimlerine de 151k tutmaktadir. Buradaki “Yeniden Kesif” in
lizerine vurgu yapmak gerekir. Cilinkii stirekli bir yeniden kesif durumunu ya-
sadigimiz1 dogrular nitelikte, Saykodelik harekete benzer sekilde giiniimiizde de bir
yeniden kesif s6z konusudur. Saykodelik hareketin kesfettigi sliphesiz sadece tekni-
gin kendisi degildir. Ayn1 Endiistri Devrimi’nin getirdigi sehirlesme karsisinda in-
sanlarin dogaya donmesi gibi, giiniimiizde de Enformasyon Teknolojisi Devrimi ve
Kiiresellesme kaynakli ¢evresel felaketler karsisinda insanlar, fiziksel var olusa ve
dogaya 6zlem duymaktadirlar. Kisaca yirminci yiizyilin basindaki sanatsal hareketle-
rin kaynaklar ile, altmig ve yetmisli yillarin ve giinlimiiz diinyasindaki toplumsal
kirilmalarin ortak sosyolojik kdkleri oldugu gézlemlenmistir. Gilintimiizde bu sosyo-
lojik sarsint1 karsisindaki tiretimlerde ise, kitlesel teknikler yerine insana dair bir tek-

nik kullanmak adina geleneksel tekniklere doniis yasandigi gézlemlenmistir.
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Sanatsal baski iiretimi, endiistriyel {liretimin ofsete gecmesi ile birlikte, 6zgiir
alanimi yaratmistir. Giizel sanatlar mertebesine ylikselmis bir alan olarak, beyaz sa-
lonlarda boy gostermistir. Bu arastirmanin {izerinde durdugu konu ise, sanatsal
baskilarin 6tesinde, popiiler grafik tasarim araci olarak, geleneksel grafik baski tek-
niklerinin kullanimi olmustur. Bu uygulamalarin 6rnekleri 1518inda grafik alaninda
catisan, sanat ve tasarimin aslinda biitiinlesmis ve sinirlarin kalkmis oldugu izlenmis-
tir. Genel olarak geleneksel grafik baski tekniklerinin uygulamacilari, sanat ve ta-
sarim gibi bir ayrim gézetmemektedir. Hatta grafigin biitlin bir ifade dili oldugu ka-
bul gérmektedir. Iste bu baris1 anlayabilmek adma satan ve tasarim ayrimimin bas-
langici tartisilmis ve bireysel bir anlatim bigimi olarak grafik baskinin kullaniminin

onciilii ortaya konmugtur.

Ozellikle son boliimde bireysel ifade bicimi olarak giiniimiizde, bu denli ko-
lay ve hizli uygulama olanaklar1 bulunmaktayken, neden geleneksel grafik baskinin
kullaniminin artis gosterdigi sorusuna yanit aranmigtir. Bunun i¢inde dnceki boliim-
lerde, Kiiresellesme ve teknolojik gelismelerin grafik baski {izerine etkisi
aragtirtlmistir. Dijital {iretim olanaklarinin sundugu kolayliklar ortada olsa da; sanat
ve tasarim, bu yeni teknolojiyi ne reddetmis ne de teslim olmustur. Yeni milenyum,
teknolojinin sanat ve tasarimla baristig1 bir donemdir. En tutucu sanatcilar ve ta-
sarimcilar bile, kendileri istemese de bu teknolojinin bir parcast olmustur. Ciinkii in-
ternetin paralel bir evren yaratmasi durumu, ister istemez gercek diinyanin sanal bir
yansimasini olusturmaktadir. Internet denilen bu ag sanal olarak herkesi goriiniir
kilmaktadir. Art Chantry gibi tutucu tasarimeilar bile, internet araciligi ile dijital or-
tama aktirilmis durumdadirlar. Yani artik kisilerin istegi, dijital diinyada 6nemini yi-

tirmistir.

Tasarim yazarligi, seksenli yillarda ortaya c¢ikmasi ile birlikte, grafik ta-
sarimcilarin bireysel anlatimlar ortaya koymak yoniindeki girisimlerini bagslatmistir.
Isverenden bagimsiz, sadece bir tasarimcinin kendi sdziinii ve igerigini yaratmasi ¢a-
basi, resim sanatinin bagimsizlagmasi siirecine benzer bir gorilintii ¢izmektedir. Ta-

sarimcinin sanatgi sdylemine kavugma cabasi ve sanatciya Oykiinmesinin de bir so-
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nucu olarak, pek ¢ok onciil grafik tasarimci, deneysel isler ortaya koymustur. Bu du-
rum, giincel grafik baski tiretiminin de bireysel bir digavurum olarak grafik tasarim
icerisinde var olmasina Onciilik etmistir. Son boliimde yer verilen grafik baskilar

kendi bas1 var olmaktadir.

Son boliimde 6zellikle {izerinde durulan bir konu, kiiresellesme siirecinde En-
formasyon Teknolojisi Devrimi ile birlikte bilgisayar teknolojisinin baski liretiminde
ya da bu baskilarin satiginda yarattig1 kolaylik olmustur. Pek ¢ok tasarimei ve sa-
nat¢inin iiretim siirecinde bir teknik ara¢ olarak yararlandigi bilgisayar, ¢cogunlukla
bir firga, bir kalem iglevi géormektedir. Birinci boliimde de deginildigi gibi bilgisayar
teknolojisi ile ilk tanistigimiz yillarda sadece bilgisayarin estetigine de tutsak olmus
pek ¢ok tasarimci bulunmaktadir. Ancak giinlimiizde bu teknolojiye olan doyum, ye-
ni gelismeleriyle birlikte bilgisayar teknolojisini bir iiretim yardimcisi olarak gor-
memizi saglamistir. Hayatimiz1 kolaylastiran bu teknolojinin bizim yerimize heniiz
yaratict anlamda diistinmediginin farkinda olarak; onun sinirlarin1 zorlamaktayiz.
Sanatc1 ve tasarimcilar, eger ki geleneksel bir tavir ile liretim stireclerine bu teknolo-

jiyi dahil etmiyorlarsa bile, pazarlama siirecine dahil etmektedirler.

Giincel grafik baski iiretiminde geleneksel yontemlerin tercih nedenlerinden
bir baskas1 da, olusan pazara dahil olabilme cabasidir. Sanatsal baskilarin yani sira
son boliimde yer verilen pek ¢cok ornek, islevini tamamladiktan sonra veya ona para-
lel olarak veya bizzat, bir sanat nesnesine doniigmektedir. Satis kanallar1 olusan bu
afisler, illiistrasyonlar, tasarimin islev baglamidan da 6zgiirlesmektedirler. Ayrica
tiretimlerini nakde ¢evirmek isteyen illiistratorler ve tasarimcilar islev ka-
zandirmadan; baski yoluyla cogalttiklari islerini pazarlamaktadirlar. Bu agidan da

bakildiginda tasarimin sanata yaklastig1 acikc¢a goriilmektedir.

Ornek verilen tasarimcilardan hareketle; geleneksel grafik baski kullaniminin
grafik tasarim alaninda bir seckinlik yaratma ¢abasinin da etkisi oldugu sdylenebilir.
Sanatsal bir etki yaratarak; 6zel olma durumu veya fetis nesnesi yaratma gabasi go-
riilmektedir. Penguin Kitaplarinin Great Ideas serisinde oldugu kadar pek ¢ok sirket

giiniimiizde iist diizey yoneticileri icin is kartlarin1 hurufat ile bastirmaktadir. Ozellik
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kitap uygulamalarinin fetis yaratma c¢abasinin daha gii¢lii goriildiigii bir mecra oldu-
gu soylenebilir. Bugiin el basimi kitaplarin az sayida olusu, bir taraftan yeni bir ko-
leksiyonculuk ruhu yaratmistir. Ayni sekilde filmler i¢in az sayida basilan afisler,

ticari bir kaygidan cok elitist bir tavir yaratmaktadir.

Doksanli yillarda ve milenyumun ilk yillarinda, bilgisayar teknolojisi ta-
rafindan biiyiilenmis pek ¢cok akademik egitim kurumu, geleneksel grafik baski yon-
temlerinin ders plani igerisindeki yerini sorgulamaya baslamistir. Bilgisayar teknolo-
jisi her seyi, kolay ve hizli sekilde ¢ozerken; bu akademik grup kéhnemis olarak gor-
diikleri yontemleri, 6zellikle grafik boliimlerinden diglama egilimine girmistir. Eski-
liginin yani sira, grafigin sanatsal uygulamalarini da yadirgayan bu egilim, gelenek-
sel grafik yontemlerini karsi bir durus gelistirmistir. Ulkemizde oldugu gibi, seksenli
yillarla birlikte 6zellikle Amerika Birlesik Devletlerinde grafik egitimi, tasarim ve
agirhikli olarak reklam sektoriine yonelmistir. Oysa ki Ingiltere, Polonya gibi gele-
neksel yapiyr koruyan {ilkeler, bu tekniklerin kaybolmamasi i¢in teknolojik biiyii-

lenme déneminde 6zel bir ¢aba harcamigladir.

Grafik iiretim bicimlerinin atas1 olarak geleneksel baski teknikleri, suan pek
popiiler olan iPad gibi ortamlarda LetterMpress gibi uygulamalarla simiile edilmek-
tedir. Royal College of Art, Ingiltere’de grafik egitiminin geleneksel baski yontemle-
ri olmaksizin sadece bir simiilatif egitim olacagini savunmakta ve bu teknikleri 6zen-
le uygulamaktadir. Bu agidan gercegini deneyimlemenin yerine, grafik boliimlerinde
bir taklidin tercih edilmesi son derece sakincalidir. Aslinin uygulama olanaklar1 ke-
sinlikle grafik egitimi icerisinde varligini stirdiirmelidir. Bu acgidan arastirma, yeni-
den glindeme gelen geleneksel grafik baski tekniklerinin, grafik egitiminde yeniden
deger kazanmasi gerektigini de gdstermektedir. Ote yandan kagit yiizeyine uygu-
lanmis her teknik kolayca dijital ortama aktarilabilmektedir. Ancak dijital ortamda

geleneksel yontemlerle elde edilebilecek plastik degerler olusturulamamaktadir.
Arastirmanin sonucunda, kiiresel diinyada, yapaylasan ve paralel evrende si-

miilasyonlara gomiilen hayatlarimizda fiziksel olarak var olabilme, yani in-

sanligimiz1 hissetmeye olan ihtiyacimiza karsilik olarak; tekrar doga ile biitlinlesme
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cabasi igerisinde oldugumuz goriilmektedir. Sadece ekolojik calismalarla degil, sa-
natsal ve tasarimsal alanlarda da bir 6ziine dénme durumu yasanmaktadir. insanoglu
benzer bir tepkisel olusumu daha 6nce Endiistri Devrimi ile kdylerden kentlere gog
doneminde de yasamistir. Arts and Crafts ve Art Nouveau gibi, giiniimiiziin dogaya
doniis bicimi, el yapimi, doga dostu sanatsal iiretimler ile kendini gdstermektedir.
Sosyal, kiiltiirel, politik sdylemlerle sehirlerin duvarlarimi siisleyen afisler, bir za-
manin Art Nouveau estetigini ayn1 Saykodelik donemdeki gibi geri getirmistir. An-
cak bu donem cok daha eklektik bir gorsel yapi ile insa edilmistir. Yeni nostaljik
yaklagimlar, hemen her modernist hareketi bize hatirlatmaktadir. Sanat¢1 ve ta-
sarimcilarin, 6zellikle bireysel kaynakli folklorik 6gelerle birlestirdigi “vintage” tarz-
lar, dijital ortamin bize sundugu kolayliklarla beraber bir patlama yasamaktadir. Ko-
se basindaki, kart diikkan1 ve kolayca ulasilabilir bilgisayar programlarinin olustur-
dugu bu ortamda, yaratiligindaki tiim hatalara ragmen insan eli ve becerisi degmis

geleneksel tiretimler, ender ve liiks olarak algilanmaktadir. Bu durum geleneksel gra-

fik baski ile tiretilmis islere de bir prestij kazandirmigtir.

Geleneksel grafik baski teknikleri, kullanilmaya basladigi giin ile glinlimiiz-
deki iglevleri bakimmdan ¢ok ayr1 noktalarda gibi goriinse de; aslinda sanatin her
alan1 gibi oncelikli olarak iletisim kurma ¢abasi igerisindedir. Bireysel anlatimlarin,
kisisel iletisim yollar1 oldugu géz oniinde tutulur ise; her donemin sanatgilari aslinda
cagini yansitan birer iletisimci olmuslardir. Bu nedenle giiniimiizde, sanat ve tasarim
alanlarinin biitiinlestigi bir ortamda, geleneksel grafik baski teknikleri, ¢agin teknolo-
jisini de arkasina alarak etkinligini arttirmistir. Yeni teknolojiler geleneksel teknikleri
yok etmekten ziyade; onlara giic katmaktadir. Bunun bilincinde olan ¢ogu tasarimei
ve sanatci, glinlimiiz sanal diinyasina geleneksel yontemleri kullanarak yeni bir soluk

getirmektedirler.
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