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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Kusak ve Cagdaslhk
Sorgulamasi1 Uzerinden Ikinci Kusak Tiirk Bestecilerinde Resmi ideolojiden Kopus
ve Sosyal Yabancilagma” adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin
kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis

oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Tiirkiye’de cumhuriyet donemi bestecilerini siniflandirmak i¢in kullanilan
“kusak” teriminin dayandigi temeller ve resmi ideolojinin uyumlanmay1 amagladigi
(Cagdas Bat1 Miizigi ifadesinde sozii gegen “¢agdaslik” kavraminin icerigi bugiine degin
yeteri kadar sorunsallastirilmamis Onemli meselelerdendir. Cumbhuriyet politikalar
dahilinde hedef olarak belirlenen ve yaklasilmaya calisilan miizigin kelimenin sahip
oldugu hi¢bir anlamla “cagdas” olmadigi, gergekten yeni olana ilgi duyan bestecilerin
ise cumhuriyet tarihi boyunca hicbir zaman anlagilamadigi ya da sahiplenilemedigi
acikca goriilmektedir. Biilent Arel, ilhan Usmanbas ve ilhan K. Mimaroglu’nun
yasamlari, yapitlar1 ve kendilerini i¢inde bulduklar1 toplumsal ve politik sartlar goz
onlinde  bulunduruldugunda da, onlarin ikinci kusak besteciler olarak
simiflandirilmalarinin  arkasinda dogum tarihleri kadar cagdashik kavramina olan
yaklagimlarinin birinci kusagi olusturan bestecilerden, daha genis anlamiyla da milli
miizik politikasindan biisbiitiin farkli olmasinin; donemin ideolojisinden kopmus, hatta
onu reddetmis olmalarinin ve tiim bunlarin sonucunda bir tiir sosyal yabancilagsma

yasamis, baska bir bakis acistyla “yabancilastirilmig” olmalarinin yattig1 goriilebilir.

Bu calismanin amaci, Batililasma idealini yeni bir ulus kimligi insa etme
yolunda resmi bir ideoloji haline getiren politikanin, ikinci kusak besteciler olarak
adlandirilan ii¢ Tiirk bestecisi Biilent Arel, Ilhan Usmanbas ve Ilhan K. Mimaroglu
tizerindeki etkilerini ¢agdashik ve kusak kavramlari, bunun yanisira Amerikali sosyal
psikolog Melvin Seeman’in yabancilagsmanin tarihsel siirecte kazandigi bes anlamdan
biri kabul ettigi soyutlanma kavrami ¢ergevesinde tartismak ve miizigi bir hiikiimet
programi haline getiren politikanin s6z konusu besteciler lizerinde yarattig1 baski ve

tepkiselligi acgik bir sekilde ortaya koymaktir.



ABSTRACT

The foundations of the concept of ‘generation,” which has been utilized to
describe the early republican period composers in Turkey, and the implications of the
notion of ‘contemporary’ as expressed in the phrase ‘Contemporary Western Music,’
which was tuned by the official state ideology of the Turkish republic, are the subject of
the following investigation, since neither of the concepts are sufficiently problematized.
It is observed that the sort music that was chosen as a target to be imitated by the
republican politics was not ‘contemporary’ in any sense of the word. Moreover,
composers who were interested in actual contemporary music techniques were not
welcomed by the state apparatus. When the lives and works of Biilent Arel, ilhan
Usmanbas, and ilhan K. Mimaroglu, and the social and political conditions in which
they found themselves are explored, it is seen that the reason behind their categorization
as second generation composers is as much about the time period in which they
produced music as their approach to the concept of contemporaneity. Their relationship
with the national music politics of the early republican apparatus was completely
different than the composers that constituted the first generation. They broke off, and
even rejected the period’s ideology, and as a consequence of their radical trajectory,
they lived through a strong social alienation, or from a different view, they were

‘alienated.”

The objective of this study is to discuss, through the concept of isolation which
is recognized as one of the five prominent features of alienation by the American social
psychologist Melvin Seeman, and in addition to these, through the concepts of
contemporaneity and generation, the effects of the political framework that turned the
Westernization ideal into an official ideology in the way towards building a national
identity on three Turkish composers, named as second generation composers, Biilent
Arel, Tlhan Usmanbas and Ilhan K. Mimaroglu, and to clearly reveal the constraint and
reactiveness that the policies, turning music into a government program, exercised on

the aforementioned composers.
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ONSOZ

Bu yiiksek lisans tez calismasina katkida bulunan, tesekkiirii hak eden
insanlarin, hayvanlarin, goriintiilerin, seslerin, kokularin, anilarin, kurumlarin,
hocalarin, arkadaslarin, tanidiklarin, teknolojinin, doganin, karsilagilan yiizlerin,
bilin¢dis1 birikimin, izlenen filmlerin, dinlenen miiziklerin, yasanan biiyiik degisimlerin
hepsini tek tek ve her oOgesini eksiksiz sekilde hatirlamam, hatirlasam bile buraya
yazmam elbette miimkiin degil. Sanirim buna diinyanin birikimselligi, kisinin
yasanmighgr gibi genel isimler vermek, her ne kadar sdylemek istedigim seyi
karsilamasa da, derdimi daha kisa bi¢cimde anlatabilmemi sagladigi i¢in faydal
goriiniiyor. Evet, bu lisans {stli calismasini miimkiin kilan birikimsellige ve
yasanmishga tesekkiir ederim. Ancak caligmanin tamamlanmasinda en biiyiik paya
sahip olan kisilere de ayrica tesekkiir etmeyi bor¢ biliyorum. Tezin arastirma, yazma,
okuma, tekrar aragtirma, tekrar yazma ve tekrar okuma bigiminde ilerleyen uzun
stirecinde bana desteklerini hi¢cbir zaman esirgemeyen anneme, kiz kardesime, Alican
Akyiiz’e, Dilay Akgiin’e, Alper Mat’a, Gorkem Yilmaz’a, Alev Sezer’e, ayrica bu
yolda benimle birlikte yiiriiyen, yiiksek lisans ders donemini birlikte gecirdigim sevgili
dostlarim Kaan Dinger, Efe Sezer, Selim Tan ve Batuhan Akan’a ve her seyden

onemlisi de bu ¢aligmanin mimar1 olan hocam Firat Kutluk’a ¢ok tesekkiir ederim.
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GIRIS

Tiirkiye’de miizik alanindaki izi 1826 yilinda Mehterhane’nin kapatilarak
Muzika-y1 Hiimayun’un kurulusuna kadar siiriilebilen batililagsma ideali, bundan tam
doksan yedi y1l sonra kurulan yeni rejimin gergeklestirmek istedigi kiiltiir devriminin de
onemli bir merkezi haline gelmistir. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte tiim kiiltiirel
alanlarda hizli bir doniisiime gidilmesi hedeflenmis, devlet eliyle ytiriitiilecek kiiltiir
inkilabinin 6nemli ayaklarindan biri de tilkenin miizik yasami ve aligkanliklarinin batiya
uyumlanmasi olmustur. Bu yolda Ziya Gokalp’in fikirlerini benimseyerek Tiirk’lin yeni
miiziginin formiiliinii ulusallik ve ¢agdaslik kavramlari ¢ergcevesinde tasarlayan Atatiirk,
bu iki 0Ozelligi de barindiracak miizikler yaratilmasi i¢in cumhuriyetin ilk kusak
bestecileri olan “Tiirk Besleri”ni gorevlendirmistir. Ancak miizik inkilab1 ¢ergcevesinde
bundan sonra girisilen icraatlarda, donemin batida ortaya c¢ikmakta olan akim ve
besteleme tekniklerinden haberdar olmak ve bunlar1 yapilandirilacak yeni Tiirk
miiziginin temeli haline getirmek adina hi¢bir adim atilmamistir. Soylem diizeyinde sart
kosulan cagdaslasma ne miizik egitimcileri tarafindan, ne de bu politikaya sadik kalan
ilk kusak besteciler tarafindan gercek anlamda benimsenebilmistir. Cumhuriyet donemi
miizik politikalarinin bu yanhs cagdaslik algisindan uzaklagilmasi ve gergekten yeni
olana ilgi duyan bestecilerin ortaya ¢ikmasi i¢inse o donemde Avrupa’da ilk ornekleri
verilen “yeni miizigi” yakindan izleyen ve besteleme siireclerinde benimseyen Arel,

Usmanbag ve Mimaroglu’'nun yetismesini beklemek gerekmistir.

Yaratma siireglerinde 12-ton, dizisellik, mikrotonalite, rastlamsallik, a¢ik yapit
ve elektronik miizik gibi 20. yilizyilda ortaya ¢ikmis gilincel akim ve tekniklere yonelen
Arel, Usmanbas ve Mimaroglu, resmi ideolojiden ve inkilapgilarin hatali ¢agdaslik
algisindan bir kopus meydana getirmisler, bu acidan Georgeon’mn (2012) nesil
kavramimin ortaya ¢ikis sartlarindan saydigi ideolojik kopusu yaratarak kendilerinden
once gelen bestecilerden ayr1 bir kiimeye dahil edilmis ve “ikinci kusak” adini

almiglardir.

Cumhuriyet donemi miizik politikalarinda yarattiklar1 bu kirilim ve ¢agdaslik

konusunda yepyeni kaynaklara yonelmeleri ayni zamanda Arel, Usmanbas ve



Mimaroglu'nun bestecilik siireclerinde gitgide igine dogduklari topluma ve onun
kiiltiiriine yabancilagsmalarina sebep olmustur. Amerikali sosyal psikolog Melvin
Seeman’in yabancilagsmanin tarihsel siiregte kazandigi bes anlamdan biri kabul ettigi
soyutlanma, bu ti¢ ismin deneyimledikleri stirecleri agiklamak i¢in ¢ok uygundur; ¢linkii
bu ii¢ isim tipki Seeman’in tanimindaki gibi (1959: 788) zaman igerisinde popiiler
kiiltiirel standartlardan kopmuslar, Tiirk toplumunun ¢ok deger verdigi hedefleri
degersiz bulmuslar ve yabancilasma-yabancilastirma siireclerinin sonucunda kimi
zaman yapitlarinin seslendirilmemesi, kimi zaman istedikleri miizigi yapmak icin
gerekli olanaklar1 bulamamak ve kimi zaman da miiziklerini {iretme ve paylasma
stirecindeki vasitalardan koparilmak gibi agir bedeller 6demislerdir. Ancak tiim bunlarin
yanisira, cumhuriyet donemi miizik politikalariyla taban tabana zit olan, fakat dogru
bulduklart degerleri her seye ragmen koruyarak bir karsit devrim ortaya

koyabilmislerdir.

Tezin ilk boliimiinde Osmanli’nin modernlesme ve cumhuriyetin ¢cagdaslagsma
projeleri incelenmis, bu projeler dahilinde iilkenin miizik yasaminda meydana gelen
degisimler aktarilmig, modernlesme ve c¢agdaslasma kavramlarinin igerigi ve bu
iceriklerin isaret ettigi hedeflere ne kadar ulasilabildigi tartisilmustir. ikinci boliimde
Tiirkiye’nin birinci, ikinci ve t¢lincii kusak olarak siniflandirilan cumhuriyet donemi
bestecileri tanitilmig, kusak kavraminin dayandigi temeller sorgulanmis ve birinci kusak
bestecilerden ikinci kusak bestecilere gegiste kusak smiflandirmasinin cagdaslik
kavramiyla olan baglantis1 analiz edilmistir. Ugiincii ve son bdliimde ise yeni bir ulus
kimliginin sekillendirilmeye ve yeni aidiyet noktalarinin inga edilmeye calisildig bir
toplumda, uygulanan miizik politikalarinin dayattig1 hatali cagdaslik algisindan kopus
yaratan ikinci kusak bestecilerin tecriibe ettikleri sosyal yabancilagsma, Melvin
Seeman’in yabancilasmanin tarihsel siiregte kazandigi bes anlamdan biri kabul ettigi

soyutlanma kavrami ¢ercevesinde ele alinmustir.
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1. BOLUM
MUSIKIi INKILABI VE CAGDASLIK

1.1. Modernlesme, Cagdaslasma ve Miizik

Tiirkiye siyasi tarihinin ilk ayagi olan tek partili cumhuriyet donemi, batili
anlamda kavramsallastirilmis ¢agdaslasma nosyonu ile sekillenmistir. Bu nedenle,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarin1 politika, siyasi yapi, egitim, ekonomi, ve sanat
gibi toplumun farkli katmanlarinda gerceklestirilmek istenmis bir ¢agdaslasma projesi
olarak incelemek yerindedir. Fakat, alti cizilmesi gereken nokta, bir ¢agdaslasma
tasaris1 olarak insa edilen Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin, Osmanli Imparatorlugu’nda
ozellikle Tanzimat Donemi’nden itibaren baslayan modernlesme siiregleri ile olan
iligkisidir. Bu noktada goriilmektedir ki, cumhuriyet donemini bir ¢agdaslasma projesi
olarak incelemek, tarihsel siire¢cte modernlesme kavrama ile farkli bir dinamik kazanmig

Osmanli Imparatorlugu’nu ¢dziimlemeyi gerekli kilmaktadur.

Cumbhuriyet doneminde sdylemsel diizeyde ¢agdaslasma olarak nitelendirilen
yoriinge, sahip olduklari benzerlikler sebebiyle Osmanli Imparatorlugu’nun
modernlegme ¢abalarina kadar geri gotiiriilebilir. Bu iki tarihsel siirecte ortaya ¢ikmig
modernlesme ve c¢agdaslagma kavramlarinin icerigini belirlemek ise, iki donem
arasindaki iliskiyi acikliga kavusturabilmek adina 6nem tasimaktadir. Modern soézciigii
“simdi, su anda” anlamina gelen Latince “modus” sozciiglinden tiiremistir ve ilk olarak
besinci yiizyilda, Hristiyanlik sonrasi donemi Pagan ge¢misinden ayirmak igin
kullanilmistir (Delanty, 2007: 3068). Kisacasi modernlik, i¢inde bulunulan zamana
uygun olani tanimlamakta ve yakin ge¢misten kopmak, yeni olan1 benimsemek anlami
tagimaktadir. Kavramin genelgecer hale gelmesi ve farkli bir anlam kazanmasi, 18.
yiizyilda Avrupa’nin sanayilesmeye baslamasi ve bu yiizyilin getirdigi sosyal ve siyasal
degisimlerle gerceklesmistir. Bu donemden itibaren modernlesme, hem batinin
sanayilesme siirecinin, hem de geleneksel toplumdan sanayi toplumuna gecisin adi

olmustur.

Burada sanayilesme siireciyle ifade edilen, onun insa ettigi kent kiiltiiriind,

politik hareketliligi, toplumsal orgiitlenmeyi, teknolojik doniisiimleri ve tim bunlarin



kiiltiir iizerindeki yansimalarin1 da igeren sosyolojik bir siirectir (Isiktas, 2016: 275).
Giddens da bu tanima uygun sekilde modernlesmeyi, 17. ylizyillda Avrupa’da baslayan
ve sonralar1 neredeyse biitiin diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yasam ve orgiitlenme
bicimleri olarak tarif eder (2016: 9). Bu giiclii etkinin en 6nemli kaynag: ise batinin
irettigi pozitivizmdir. Bu noktada, modernlesme ile 6zdeslestirilen pozitivizm, nesnel
ve evrensel dogru olarak goriilen bilimsel bilgiye olan baglilik ile agiklanmalidir.
Pozitivizmin kokeni genel hatlariyla Auguste Comte’un felsefesine dayandirilsa da, bu
diislince bi¢iminin ortaya ¢iktig1 iklimi belirleyen Descartes’in tinli “Diigiiniiyorum,
Oyleyse varim” so6zii, benim ise Kartezyen goriis olarak adlandirdigim felsefedir. Bu
felsefi gorlise gore, insan akli materyal diinyadan bagimsizdir ve akil ile madde
arasindaki yakalanacak kusursuz oran, aklin maddenin bilgisine ulasmasina olanak
saglamaktadir. Insan akli ile materyal diinya arasinda bir ikilik olusturan ve bu ikilik
icerisinde yaratilan hiyerarside insan aklini doganin iistiine koyan diisiiniis, bati
diinyasinda hizla giiclenmekte olan Avrupamerkezci ve evrimci yaklagimlara zemin
hazirlamigtir. Modernitenin temelinde yatan varsayim, toplumsal gelisimin Kartezyen
goriig ile sekillenmis pozitivizm ile miimkiin oldugu ve “muasir medeniyetler
seviyesi’nin bir toplumda pozitivizmin benimsenme derecesiyle kosutluk gosterdigidir.
Oyle ki modernitenin temelinde yatan mantik, tiim geleneksel toplumlarin bati

toplumlariyla ayni siireglerden gegerek uygarlik seviyesine yiikseleceklerini ima eder.

Avrupa toplumunda Sanayi Devrimi’nin gerceklestirildigi diisiinsel iklimi
hazirlayan felsefe, soziinii ettigimiz Kartezyen goriis’tiir. Osmanli Imparatorlugu’nda
ise, toplumun icinden kendiliginden ¢ikan boyle bir siire¢ yasanmamistir ve bilimci
diistince toplumun yalnizca marjinal bir kesimi tarafindan benimsenebilmistir.
Dolayistyla Osmanli, modernlesmeyi yalnizca batinin o giin icin sahip oldugu kiiltiirel,
toplumsal, ideolojik ve ydnetimsel yapinin aynen tatbik edilmesi olarak gérmiistiir ve
batinin deneyimledigi felsefi devrimi yasamadan, bu cografyanin degerlerini aynen alip
ylizyillardir belirli bir yasama bi¢imi olan toplumun iizerine indirmistir. Bunun bir
sonucu olarak, Osmanli modernlesme projesi bir ¢aba olmaktan ileri gidememis,

toplumsal diizlemde tamamen igsellestirilememis ve ilerleyen yillarda da degisen



oranlarda da olsa ayni gelisimi siirdiirmiistiir. Burada soziinii ettigimiz “ilerleyen

zamanlar”, Tirkiye Cumhuriyeti’dir.

Cumhuriyet doneminde dolgunluk kazanan ¢agdasiik kavraminin da
modernlegsme kavramiyla ayni diizlemde “gagcillik, modernlik, asrilik, muasirlik,
modernizm” anlamlarina geldigini goriiriiz. Berkes’e gore cagdaslik, secularism
(sekiilerizm, laiklik) sozctigli ile hem anlam hem de kdken agisindan oldukga yakindir
(1978: 6). Gergekten de kokenini Latince’den alan ve ilk kullanim sekli saecularis olan
sozciik, “bir caga ya da doneme ait olan” anlamini tagimaktadir; ilerleyen yiizyillarda
ise kiliseye karsi diinyevi olani ifade etmek igin kullanilmistir (Oxford Dictionary,
2018). Bu agidan Berkes, laiklik ve cagdaslik terimlerinin ayr1 sozciik kdkenlerinden

gelseler de birbirleriyle yakin anlamlara sahip olduklarini vurgulamaktadir (1978: 18).

Cagdashik kavramimin igaret ettigi sekiilerizm, bu kavrami modernite
kavramindan ayiran 6nemli bir nokta olarak dikkat ¢ekmektedir. Oyle ki, Tiirkiye
Cumhuriyeti'nde bas gosteren cagdaslasma projesinin, Osmanli Imparatorlugu’nda
etkin olmus modernlesme ¢abalarindan farklilik gosterdigi nokta da sekiilerizmdir. Bir
baska deyisle, dini vesayete dayanarak otoritesini siirdiirmeyi amacglayan Osmanli
Imparatorlugu, géz kirpmaya basladig: batili modernlesmenin dinamiklerini toplumun
farkli katmanlarinda hayata gecirirken islamci devlet ideolojisini korumustur. Tiirkiye
Cumbhuriyeti ise tamamiyla bir ¢agdaslasma projesi olarak ortaya ¢ikmis, Osmanli
ge¢misinden kopmay1 ve Tiirk’lin gergek kiiltiirli olarak goriilen degerleri yiiceltmeyi
hedeflemistir. Boylece goriilmektedir ki, cumhuriyet donemi g¢agdaslasma projesi,
laiklik hedefini icermesi ve imparatorluk ge¢misinden kopmay1 amaglamasi bakimindan

Osmanli modernlesmesinden farklidir.

Ote yandan, cumhuriyet déneminde etkin bir séylem haline gelen ¢agdaslasma
arzusu ve Osmanli Imparatorlugu'nda modernlesme olarak ortaya cikan reform
hareketleri ortak bir noktada bulugsmaktadir: batililasma. Bu iki projenin degisik kiiltiirel
ve tarihsel baglamlarda hayata gecirilis sekilleri farklilik gostermis olsa da, iki siirecin
de hedefi her alanda ger¢ek medeniyetin timsali olan Avrupa’ya yaklasmakti. Bati

sanayilesmis, bilimin, etigin, estetiin evrensel dogrularini ve bdylelikle modernligin



kistasini belirleyen cografya haline gelmis ve sahip oldugu degerler diger cografyalar

tarafindan da kabul gorecek sekilde tistiin kabul edilmisti.

Modernlesme ve cagdaslasma kavramlart boylelikle bati dis1 toplumlarin bati
toplumuyla yani modern ve ¢agdas olanla arasinda bulunan ve kapatamadigi mesafeyi
ifade eden bir anlama kavusur (Isiktas, 2016: 275). Osmanli modernlesmesi ve Tiirkiye
cagdaslagsmasinin bulustugu nokta, s6zii gecen bu mesafeyi hizli bir sekilde kapatma
arzusudur. Bu nedenle, Osmanli’nin modernlesme ve cumhuriyet rejiminin ¢agdaslasma
projeleriyle bu mesafeyi nasil kapatmaya calistiklar1 incelenmelidir. Dahasi, Osmanl
Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti miizik diinyasinda meydana gelen gelismeler,
modernlesme ve ¢agdaslasma projelerinin meydana ¢ikardigi politik ve toplumsal iklim
icerisinde analiz edilmelidir. Modernlesme ve ¢agdaslasma projelerinin pratik
detaylarda nasil hayata gegirilmeye calisildigin1 anlamak, bu projelerin birer ayagi olan
miizik politikalari1 kavramamizda yararli olacaktir. Buna bagli olarak, ilerleyen
sayfalarda modernlesme ve cagdaslagsma tasarilarinin temelinde yatan batililasma
kavrami ele alinmakta ve bu kavramin Osmanl ve Tiirkiye miizik ikliminde nasil yanki

buldugu incelenmektedir.

1.1.1. Osmanh Imparatorlugu’nda Modernlesme ve Miizik

Osmanli Imparatorlugu séz konusu oldugunda modernlesme siireclerinin
Avrupamerkezci ve evrimci anlayistan biiyilkk Olglide etkilendigini  goriiriiz.
Imparatorlukta Fransiz Devrimi’ni izleyen donemde modernlesme adina yasanan sosyal
ve politik tiim ¢aligmalarin batililagma kavramiyla da karsilanabilecegi goriilmektedir.
Hizla norm haline gelmekte olan kapitalist diinya ile ekonomik biitiinlesme siirecinin
hizlanmasi, Osmanli’nin Avrupa siyaseti ve diplomasisine giderek daha fazla katilmasi
ve milliyetgilik ve liberalizm olgularmin Osmanli kiiltiiriinde 6énemli bir yer edinmesi
bu donemde yasanan gelismelerdir (Ziircher, 2017: 15). Bu ag¢idan bakildiginda,
imparatorlugun kendisini batinin bakis acgisindan yargiladigi ve ydnetim, devlet
yapilanmasi, uluslararasi iligskiler ve ekonomi gibi alanlarda batiy1 model alarak

modernlesme ve batililasma kavramlarmi i¢ ice gecirdigi goriilmektedir. Ozetle



modernlesme, Osmanli doneminde basitge batililasma olarak hayata gecirilmeye

calisilmistir.

Osmanli’da batililasma adina ilk somut adimlar, 1789 yilinda tahta ¢ikan III.
Selim doneminde atilmistir. III. Selim, batililasma adina reform hareketini baglatmis, ilk
olarak askeri alanda bati modelini benimseme yoluna giderek Nizam-1 Cedid (Yeni
Diizen) Ordusu’nu kurmustur. Bu yenilik, imparatorlugun sonraki doénemlerini
sekillendirecek bir asker-aydin tipinin ortaya ¢ikmasi ve diplomatik alandaki iligkilerin
batiya doniik liberal ve reformist bir bakis a¢is1 kazanmasi agisindan 6nemlidir (Tandr,
1985: 12). Ayn1 zamanda miizikle de yakin iligkisi bulunan III. Selim, bir opera temsili
izleyen ilk Osmanli padisahidir ve kendisi de bir bestecidir. Onun padisahlig
doneminde, 1794 yilinda Nizam-1 Cedid birliklerinin giinliik egitimlerinde kullanilmak
izere bir boru-trampet takimi olusturulmus, mehter miiziginden kopusun ilk sinyalleri
boylece verilmistir (Aksoy, 1985: 1214). Bu donemde miizik alaninda ilk sinyallerini
veren modernlesme siireci, 19. yiizyilda bati miizigiyle iligkilerin siklagsmasina ve bu
miizigin bir anlamda “resmi miizik” olarak kabul gérmesine yol agmistir (Balkilig,
2009: 70). Bu siiregte batililasma adina atilan adimlar, oncelikli olarak bati ile Osmanli
kiiltiiriinii  sentezleme amact giitmiis, ancak hicbir zaman toplumun genelince

benimsenememistir.

III. Selim’den sonra tahta ¢ikan yegeni II. Mahmud ise reformlar1 daha kat1 ve
radikal yollarla igletmistir. I[I. Mahmud, modern bir devlet insa etme yolunda biiyiik bir
adim atarak 1826 yilinda Yeniceri Ocagi’n1 kaldirarak askeri giicii siyasi iktidara tabi
kilmig (Tandr, 1985: 12), onunla birlikte bu orgiitiin bir parcasi saydigi Mehterhane’yi
de kapatarak yerine batili tarzda bir bando olan Muzika-y1 Hiimayun’u kurmustur
(Aksoy, 1985: 1212). Mehterhane’nin yalnizca askeri amacl bir miizik kurumu
olmamasi, “klasik fasillardan hafif eglendirici parcalara kadar zengin bir repertuvari ve
genis bir saz kadrosu olan bir acik hava orkestrasi niteliginde” (Aksoy, 1985: 1214)
olmasi ise, bu reformu yalnizca bati miizigini benimsemek adina degil, Osmanli
Geleneksel Miizigi’ni dislamak adimna atilan ilk adim haline getirmistir (Balkilig, 2009:

70-71). Bu noktada goriiliiyor ki, yeni olan geleneksel olana tercih edilmeye baslanmis,



Osmanli devlet aklinin kendini yenileme ¢abasi yalnizca politik ve sosyal katmanlarda

degil, ayn1 zamanda sanat diinyasinda da yanki bulmustur.

II. Mahmud egitim alaninda da 6nemli reformlar gergeklestirmis, 1827 yilinda
modern tibbin dgretildigi bir askeri tip okulu kurmus, pozitivist zihniyetle egitim veren
bu kurum gelecegin reformcu diisiiniir ve yazarlarini yetistirmistir. Avrupa’da egitim
gormiis ve bir Avrupa dilini bilen bireylere duyulan ihtiya¢ sebebiyle ayn1 yil ilk kez
egitim amaciyla yurtdisina 6grenci gonderilmistir. 1831°de bir askeri miizik okulu,
1834°te ise bir harp okulu agilmig, burada hem Tanzimat donemini hazirlayacak, hem
de imparatorluk déonemi sona erdikten sonra kurulacak pek ¢ok ulus devletin kadrolarini
olusturacak isimler yetistirilmistir (Ziircher, 2017: 74). II. Mahmut’un yasamini
yitirmesi ve yerine bilyiik oglu Abdiilmecit’in gegmesinin ardindan reformlar siireci tam
bir olgunluga erismis, 1839-1876 yillar1 aras1 Tiirk tarih yaziciliginda Tanzimat donemi
olarak adlandirilmigtir. Reformlarin modernlesme adina gerceklestigi diisiiniildiigiinde
Tanzimat, batililasma siirecinin hi¢ olmadig1r kadar hizlanmasi anlamina geliyordu.
Tunaya (2016) Tanzimat’in amacini civilisation’a girmek, yani batililagsmak olarak
belirler ve imparatorlugun bu dénemde, “dogulu kalarak, bir yandan da bat1 kurumlarinm
ithal ederek” (s. 69) batililasma yoluna girdigini belirtir. Bu dénemde bariz bir sekilde
ortaya ¢ikan dogulu kalma ve batililasma ikilemi ilerleyen yillarda gittikce giiclenerek
imparatorlugun ana sdylemsel problemi haline gelmis, cumhuriyet déneminde de

ozellikle miizik {izerine yapilan tartigmalar1 etkilemistir.

Bu donemde sanat alaninda yasanan gelismeler ise batililagmanin saray1 asip
kamusal alana da dahil oldugunu géstermektedir. 1830’larmn sonlarmda Istanbul ilk
tiyatro binasia kavusur; Fransiz Tiyatrosu adini tasiyan bu kurumda sahnelenen opera
ve operetler hem imparatorluktaki yabancilarin, hem de Osmanli ileri gelenlerinin
ilgisini toplar. 1841-1842 yillarinda Bosko Tiyatrosu’nda da benzer gosteriler yapilir;
tiyaronun bir Suriye Katoligi olan Mihail Naum’a satilmasinin ardindan ise Istanbul’da
opera temsillerinin sayis1 gittikce artmaya baglar. Bu temsiller donemin padisahi
Abdiilmecid tarafindan da ilgiyle karsilanir. Padisah, 1859 yilinda bu ilgiyi ortaya
koyacak sekilde Dolmabahge Sarayi’nda ii¢ yiiz kisilik bir tiyatro sahnesi kurdurur. Bu

donemden itibaren opera ve operetler hem sarayda hem de kentin konser salonlarinda
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yaygin bir bigimde icra edilmeye baslanir (Balkilig, 2009: 71-72). Bu durum
gostermektedir ki, Osmanli Imparatorlugu modernlesme cabalar1 yalnizca politik ve
ekonomik bir diizleme degil, ayn1 zamanda sanatsal bir diizleme oturtularak toplumsal
bir doniisiim yasanmasi amaglanmistir. Bu amaca ulasilamamasinin en 6nemli nedeni
tiim bu gelismelerin topluma son derece yabanci olmasiysa da, belki bir sebebi de devlet
akli tutarhlign sergilenememesiydi. Oyle ki, Abdiilmecid’den sonra tahta ¢ikan
Abdiilaziz bati miizigine pek fazla ilgi gostermemistir ve bu donemde Naum

Tiyatrosu’nun da yanmasiyla birlikte batili anlamda sanat {iretimi azalmistir.

Batililasma siiregleriyle birlikte iilke ekonomisini batinin olumsuz etkilerine
acan Tanzimat, yine bati kaynakli demokratik ve liberal fikirlerin iilkeye taginmasina
olanak saglamisti; 1860’tan sonra canlanma i¢ine giren basin hayatinda Sinasi, Namik
Kemal, Ali Suavi, Ziya Pasa gibi aydinlar bu donemde bir yandan liberal ve reformist
fikirlerin sozciiliigiinii yaparken, batili tarzda egitim veren okullarda egitim goérenler
Geng¢ Osmanlilar ad1 altinda birlesti ve 6zglirliik, anayasa rejimi ve meclis sistemi gibi
deger ve diizenlemeleri savundu (Tandr, 1985: 17). Reform Onerilerine direnen
Abdiilaziz rejimi bu sartlar altinda devam edemezdi ve nitekim onun yerine V. Murat
tahta cikti. Fakat yeni sultanin akli dengesinin yerinde goriilmemesi ‘mesrutiyetci’
goriinen veliaht Abdiilhamid’in  iktidara gelmesiyle ve anayasa rejiminin
benimsenmesiyle sonuglandi. Ancak I. Mesrutiyet donemi olarak adlandirilan bu dénem
uzun vadede istenen sonuglar1 vermedi ve imparatorluk, II. Mesrutiyet’e kadar
Abdiilhamid’in baskici rejimi altinda yonetildi. Tiim bu politik calkalanmalar ise
Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesme anlaminda tutarli bir yériingeye sahip
olamamasina yol agti. Modernlesme ¢abalarinda gordiiglimiiz bu durum sanatsal iiretim
anlaminda da diizensiz bir gidisata neden oldu. Ornegin ilk bakista Abdiilhamid’in bati
miizigini destekledigi goriilmektedir: Onun iktidar1 doneminde ilk c¢ok sesli koro
kurulmustur, Yildiz Tiyarosu insa edilmistir ve sarayda bir opera ve operet takimi
kurulmugtur. Bu dénemde Osmanli miizigi ile bati miizigini sentezleme adina ilk
girisimler Dikran Cuhaciyan tarafindan yapilmigtir. Ancak yine de, zayiflamakta olan
imparatorlugun bu doneminde de bati miiziginin imparatorluk topraklarinda gelisimi

adma tutarli bir program uygulanamamistir (Balkilig, 2009: 73; Aksoy, 1985: 1226;
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Altar, 1989: 260-261). Osmanli’nin modernlesme cabalarinda politika ve ekonomi
alanlar1 gibi miizik alaninda da tutarlilik saglanamamistir ve bu durum imparatorluk
topraklarinda tam anlamiyla sanatsal bir batililasma gerceklestirilmesinin 6niinde engel

olmustur.

Tanzimat’tan itibaren ordu, merkezi biirokrasi, tasra yonetimi, vergilendirme,
egitim ve haberlesme gibi alanlarda gergeklestirilen reformlar, Osmanli
Imparatorlugu’nun sonunu simgeleyen ve yeni bir devletin kurulus deneylerinin
ylriitildigi (Tunaya, 2016: 121) dénem olan II. Mesrutiyet’e kadar devam etmistir.
Bundan sonra ise batili tarzda egitim veren okullarda yetisen yeni kusaklar ittihat ve
Terakki Cemiyeti’'ni kurmus ve kendilerine Fransizca bir ifadeyle Jeunes Turcs (Jon
Tiirkler) adin1 vermislerdir. II. Mesrutiyet’i yaratan ana etken de Abdiilhamid’in baskic1
rejimine karsi Jon Tiirklerin verdigi 6zgiirlik ve anayasa miicadelesidir (Tanor, 1985:
22). Imparatorlukta yetisen ve kendi i¢inde farkl1 egilimleri barindiran bu yeni kusagin
ortak amaci, mutlakiyete karsi ¢ikmak, anayasa diizeninin yeniden islerlik kazanmasini
ve yonetimde c¢ogulculugu gerceklestirmektir (Tandr, 1985: 22). Bu yeni cemiyet
Osmanlilik, Miisliimanlik ve Tiirkliik degerlerini koruyarak batililasma adina énemli bir
devrim gerceklestirmis, ilerleyen yillarda imparatorluk doneminin resmi anlamda

sonunu getirecek ideolojinin de ilk kipirdanmalarini i¢inde barindirmistir.

Bu doniisiim sanat alaninda da farkli tartismalarin ortaya ¢ikmasma zemin
hazirlamistir ve bu tartismalarin iki celiski ¢ercevesinde sekillendigi goriilmektedir:
eski-yeni ve dogu-batr. Ornegin Ahmet Mithat Efendi “Dekadanlar” isimli bir makale
kaleme almis ve bu donemde sembolist Fransiz edebi akimini taklit eden batililasma

yanlis1 Osmanli sair ve yazarlarini sert bir dille elestirmistir:

“Bizde birtakim genc¢ edipler var, bunlar lisant berbat ediyorlar, yazdiklarindan bir
sey anlasilmiyor, bunlara ‘Dekadan’ denir, Ciinkii Fransa’da béyle bir meslek-i edebi
miirevvigleri vardwr ki yazdiklar: anlasiimaz ve onlara ‘Dekadan’ denir; iste bizde
yeni peyda olan bu edipler de ‘Dekadandir, meslekleri ‘Dekadanlik’tir.” (Gokgek,
2014: 87).

Mithat Efendi’ye gore imparatorluk sanat diinyasinin siirlarini ¢izen estetik
kapsamin yenilenmesi gereklidir, fakat bu yenilenme dogrudan bati diinyasini taklit

ederek gergeklestirilmeye calisilirsa, elde edilecek sonu¢ verimli olmayacaktir. O
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donemde Sembolizm yanlist bir yazar olarak 6ne ¢ikan Hiiseyin Cahit Yal¢in ise, Biraz
Daha Hakikat isimli bir makale kaleme almis ve burada Mithat Efendi’nin
arglimanlarina yanit vererek Osmanli estetik diinyasinda bir batililagma yaratmanin sart
oldugunu ifade etmistir. Tarihin hemen hemen her noktasinda goriildiigii gibi, 19.
yiizyilin ikinci yarist ve 20. ylizyilin ilk yillarinda da Osmanli’da edebi estetik {izerine

yiiriitiilen tartigmalar sanatin farkli alanlariyla i¢ ige gegmistir.

Jon Tirkler’in organize bir sekilde toplumun farkli kesimlerinde varlik
gostermeye baslamasiyla birlikte, miizik alaninda batililagsma siiregleri tekrar hiz
kazanmis; miizik tekke, saray, konak benzeri sinirli bir ¢evreden daha genis bir toplum
kesimine yayilmis, ve bazi orta dereceli okullarda, meslek okullarinda, yabanci
okullarda ve 6zel okullarda bati miizigi egitimine baslanmistir (Behar, 1985: 1233).
1917 yilinda ilk resmi miizik egitim kurumu olan Dariilelhan’in kurulmasi bu dénemde
yasanan en Onemli gelismedir. Bu kurum baslarda yalnizca Osmanli miizigi egitimi
vermis, ilerleyen dénemde ise bati miizigi egitimine de baslamis ve biinyesinde bir
senfoni orkestrasi kurulmustur (Balkilig, 2009: 72-74; Altar, 1989: 276, Pagaci, 1994:
48). Bir yandan opera besteleme calismalar1 da siirmektedir: i1k gdsterimi 1918 yilinda
yapilan Kenan Cobanlari sahnelenen ilk Tiirk¢e opera olmustur. Ayn1 y1l Viyana Halk
Operasi’nda sahnelenen Saban operast ise yurt disinda sahnelenen ilk Tiirk operasi

olmustur (Aksoy, 1985: 1235; Balkilig, 2009: 72-76).

Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarinda yasadig1 bu siire¢ kanitlamaktadir
ki, batililasma zeminine oturtulan modernlesme c¢abalar1 elit bir kesimin arzusu
olmaktan ¢ikarilmaya ve kurumsallagma stratejileri ile toplumun biiyiik bir boliimiine
asilanmaya calisiimistir. Ote yandan, politik ve ekonomik diizlemde gerceklestirilmeye
caligilan reformlar, Osmanli sanat diinyasinda eski-yeni ve dogu-bati karsitliklar:
temelinde ciddi tartigmalara yol agmistir. Ortayli’ya gore (1985) batililasma gayesinin
nasil gerceklestirilecegi konusundaki fikir ayriliklarinin bir diiglim haline gelmesi ise,
Durkheim’in izleyicisi Mehmet Ziya Gokalp’in icerigi belirsiz iki kavram olan hars ve
medeniyeti birbirinden ayirmastyla gerceklesmistir (s. 138). Donemin entelektiiel iklimi
icerisinde, Gokalp’in geleneksel degerleri koruyarak batililagma yoniindeki teorisi en

ikna edici fikir olarak goriilmiistiir ve bu nedenle Gokalp, yeni rejimin sdylemsel
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diizeyde sekillenmesinde en Onemli ideologlardan biri haline gelmistir. Ona gore
toplumdaki gecerli deger ve aliskanliklar biitiinii olan “kiiltiir” (hars) ile akla dayali,
uluslararasi bir bilgi, bilim ve teknoloji sistemi olan “uygarlik” (medeniyet) kurtulusun
kilit kavramlariydi. Yapilmas: gereken ise giiglii Tiirk harsini tarihsel siirecte 6ziinden
koparan Arap ve Bizans etkisinden kurtarmak ve bunlar yerine Avrupa uygarligim
benimsemekti. Boylece insa edilecek yeni ulus kimliginin dayanacagi kokler dogu
etkilerinden kurtarilmis Tirk kiiltiiri ve diinya iizerindeki yegane medeniyet olan
Avrupa’nin kiiltiirii olacak, bunlarin bir arada bulunabilecegi formiiller tiretilip Jon Tiirk

Devrimi’nin amaglarina yakisir bir sentez elde edilecekti.

Gokalp’in miizik alanindaki goriisleri de kaynagimi tam olarak bu temelden
aliyordu: Ona gore yapilmasi gereken, Tiirk’iin gercek miizigi olan halk miiziginin
batinin ¢ok seslendirme tekniklerine uygun sekilde islenmesi, kokleri dogu miizigine
dayanan Osmanli geleneksel miiziginin ise resmin tamamen disinda birakilmasiydi;
boylelikle “hem milli, hem de Avrupali bir musikiye malik™ olunacakti (Gokalp, 1969:
131). Kisacas1 Gokalp, yeni ulus kimligini sekillendiren en dnemli ideolog olarak bati
medeniyetini ve onun tasidig: iistiin degerleri benimsiyor, bir yandan da ulusal kimligi
tamamen kaybetmemek adina Tiirk halk kiiltiiriiniin degerlerine bagli kalmanin 6nemini
vurguluyordu. Ona goére Osmanli Imparatorlugu geri kalmis doguyu temsil etmekte,
Osmanli miizigi ise Tirk’iin gergek kimligini ylizyillar boyunca goélgelemis Bizans,
Arap ve Acem etkileri tasimaktaydi; Avrupa miizigi ise dogunun tasidigi tiim degerlerin
tam tersine karsilik gelmekte, medeni ve gelismis olani temsil etmekteydi. Miizik
konusunda yeterli bilgiye sahip olmayan Gokalp’in fikirlerinin 6ziinde, yalnizca yeni bir
ulus kimligi olusturma, kurulmakta olan yeni rejimin resmi ideolojisini bu ulusal kimlik
tizerinden belirleme amaci yatiyor, miizik veya sanatla ilgili herhangi bir estetik kaygi

bulunmuyordu.

Osmanli Imparatorlugu’nun III. Selim déneminden yikilisina kadar yasadig
calkantili siire¢ gostermektedir ki, batililasma nosyonu ile dolasik hale gelmis
modernlesme arzusu toplumun her kesiminde yeni ve farkli dinamiklerin dogmasina
neden olmustur. Ozellikle Tanzimat déneminden 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in

dogmasina uzanan politik gerginlik ve fikir ayriliklari, donemin sanat yargilarini da
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etkilemis, edebiyattan miizige bir¢ok farkli alanda yenilikgilerin ortaya ¢ikmasina yol
acmis ve cumhuriyet doneminde gergeklestirilen radikal degisimlere zemin
hazirlamigtir. Ziya Gokalp’in argiimanlarin igerisinde gelistirdigi entelektiiel iklim, Jon
Tiirk ideolojisinden etkilenmis ve ilerleyen yillarda Gokalp’in fikirleri cumhuriyet
donemine biiylik ol¢lide sekil vermistir. Goriilmektedir ki, cumhuriyet donemi miizik
politikalarii1 anlamak, bu politikalarin iizerine oturtuldugu Osmanli entelektiiel ve
estetik altyapisini farkli dinamikleriyle birlikte ele almay1 gerekli kilmaktadir. Ilerleyen
sayfalarda tartisilan ve bir cumhuriyet donemi projesi olarak incelenen cagdaslagsma
kavraminin, Osmanli’nin son iki ylizyilinda ortaya ¢ikmis modernlesme nosyonuyla i¢
ice gectigi; bu nedenle, bu iki kavramdan herhangi birini anlamak i¢in diger kavrami

tarihsel baglamina oturtmanin gerekliligi goriilmektedir.

1.1.2. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Cagdaslasma ve Miizik

Cumbhuriyet doneminin ilk yillarina damgasini vuran ¢agdaslasma arzusu her
ne kadar yukarida deginildigi gibi dnceden baslatilmis bir proje olsa da, batililasmanin
hangi yontemlerle gergeklesecegi ve batinin hangi yonlerinin adapte edilecegi halen
onemli bir tartigma konusudur. Kuskusuz, cumhuriyetin ilk yillar1 batili anlamda bir
cagdasglagsma projesidir, fakat bu proje zaman zaman dogrudan ve kimi zaman dolayl

yollardan, kaygan bir diizlem olan Osmanli modernlesmesi iizerine insa edilmistir.

Ziya Gokalp’in bir ulus kimligi insa etme arzusunun, yiizyillar siiren
imparatorluk yasamindan sonra 1923 yilinda kurulan cumhuriyetin Oncelikli hedefi
haline geldigi goriilmektedir. Dahasi, cumhuriyet donemi cagdaslasma projesi bu
arzuyu hizl bir sekilde gerceklestirmek istemis ve kokten bir yeniden yapilandirma
projesiyle sorunu tamamiyla ¢ézmeyi amaclamistir. Bu yolda dil, egitim, hukuk ve
miizik gibi pek ¢ok alanda radikal degisimlere gidilmistir ve bu yenilenmenin ilk ve en
onemli doniim noktast saltanatin ve hilafetin kaldirilmas:t olmustur. Bu iki gelisme,
sadece Osmanli-Islam mirasmin reddedilmesinin degil, hayatin her alaninda
otekilestirilmesinin de baslangicidir (Ayas, 2014: 116). Toplumu c¢agdaslastirmay1 ve
laiklestirmeyi hedefleyen bu proje, 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla
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giiclendirilmistir. Bu gelisme, iilkenin miizik yagsami i¢in de dnemli bir doniisiime igaret
ediyordu, clinkii tekkeler geleneksel Osmanli miiziginin en O6nemli egitim, icra ve
aktarim merkezlerinden biriydi (Ayas, 2014: 117). Ayn1 y1l Osmanlt erkeklerinin sultan
II. Mahmud doéneminden beri geleneksel basligi olan fes yasaklandi ve yerini bati
tarzindaki sapka ya da kep aldi; 1926°da ise Avrupa takvimi ve Isvigre medeni yasasi
benimsendi, ayrica ordu hari¢ resmi olmayan unvanlarin (Bey, Efendi, Pasa gibi) timii

kaldirild1 (Ziircher, 2017: 256).

Cagdaslasma projesi dogrultusunda hayatin her alaninda radikal diizenlemelere
giden cumhuriyet rejiminin miizik alanin1 da sekillendirmek istemesi kaginilmazdi. Bu
noktada, hizlandirilmis ¢agdaslasma projesinin tilkedeki miizik yagamini da biiyiik ¢apta
degistirdigi gozlemlenmektedir. Osmanli gegmisinden kurtularak yeni bir ulus kimligi
inga etme yolunda miizikte hedeflenen degisimin igerigi, yeni rejimin kurucusu Atatiirk
tarafindan Gokalp’in fikirlerinde bulunmustur; buna goére hem ulusal hem de ¢agdas
olacak bir miizik meydana getirme politikas1 hayata gecirilmistir. Bu ¢ercevede teksesli
Osmanli geleneksel miizigi ‘“hasta”, “cansiz” ve “Tiirk halkina yabanci” olarak
tanimlanmis (Balkilig, 2009: 23), insa edilecek ulusal kimlige uygun goriilen halk
tirkiileri ise Tiirk’in yeni miiziginin malzemesi olarak belirlenmistir. Ulusallik
unsurunun nereden saglanacagi boylece belirlendikten sonra, cagdaslik unsurunun
saglanmast i¢in de batinin c¢okseslendirme yontemlerini benimsemek uygun
goriilmiistiir. Kisacasi, malzemesi dogrudan Tiirk kiiltiiriinii yansitacak, yontemi ise
dogulu kimlikten kopup batili bir toplum olmamiz1 saglayacak miizik inkilabinin sartlari

boylece netlestirilmistir.

Yeni rejimin reformlarini yiriittigii en Onemli alanlardan bir tanesi de
egitimdi. Bu alanda gergeklestirilen reformlarin hedefi, iilke genelinde egitimi
birlestirmek ve biitiinlestirmekti. Bu hedefin kanunlagmasi ise 1924 yilinda ¢ikan
Tevhid-i Tedrisat ile miimkiin oldu. Bu kanunla birlikte biitiin egitim Milli Egitim
Bakanligi’nin yetkisi altina alindi, medreseler kapatildi. 1928 yilinda devletin bir dini
oldugu maddesi anayasadan cikarildi ve akabinde zorunlu din egitimi okullardan
kaldirildi (Berkes, 1978: 524). 1933 yilinda ise eski Dariilfiinun, Istanbul Universitesi

olarak yeniden kuruldu; yenilestirilen okullarda yalnizca Kemalist ¢izgideki
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akademisyenler tutunabildi ve 1933 yilindan itibaren ortaya ¢ikan a¢ig1 kapatmak i¢in
Hitler Almanyasi’ndan kagcan Alman bilim insanlar1 Tiirk hiikiimeti tarafindan yurda

cagirildi (Ziircher, 2017: 268).

Ulkede miizik egitiminin doniistiiriilmesine ise heniiz yeni rejimin kuruldugu
1923 yilinda baslandi ve miizik, egitimde batililagma arzusu c¢ercevesinde
kurumlagtirildi. Osmanli’nin ilk resmi miizik egitim kurumu olan Dariilelhan’da belirli
diizenlemelere gidildi, kurulan yeni orkestralar Ankara’da konserler vermeye basladi,
1924 yilinda ise miizik politikalarina uygun egitimcilerin yetistirilmesi amaciyla Musiki
Muallim Mektebi acildi. Yine 1924 yilinda bati miizigi egitimi almalari amaciyla
yurtdisina 6grenci gonderilmeye baslandi. Bu 6grenciler, yurda doniislerinden sonra s6z
konusu ulusal ve ¢agdas miizigi insa etme konusunda resmi ideolojinin gorevlileri
addedildi. Bu gelismelerin bize gosterdigi, estetik bir boyut olan miizigin, dénemin
ulus-kimlik {izerine insa edilen ideolojisinden nasil etkilendigi ve miizik alaninda
gerceklestirilen reformlarin estetik bir kaygiya dayanmaktan ¢ok politik bir amaca

hizmet ettigidir.

1926 yilinda Dariilelhan’in ismi Istanbul Belediye Konservatuvari olarak
degistirildi ve ayn1 y1l bu kurumda, bir sene sonra ise ¢agdaslasmak gerekgesiyle iilke
genelinde Tiirk miizigi egitimi yasaklandi (Balkilig, 2009: 80). 1932 yilinda gerceklesen
dil devrimi ise miizik iizerinde dolayli bir etkide bulunarak temelde bir s6z miizigi olan
Osmanli miizigine biiyiik bir darbe vurdu (Ayas, 2014: 119-120). 1934 yilinda kurulan
bir heyet, bundan sonra “Tiirk ulusal musikisinin evrensel diizeyde yerini alabilmesi”
(Atatiirk, 1934) hedefini bir sistematige oturtma gorevini istlendi ve Tiirk Besleri’nin
de tamaminin hazir bulundugu bu komisyon, alaturka miizigin yasaklanmasi, miizik
yayimlarinin denetlenmesi ve aile i¢inde ve okullarda bati miizigi egitiminin verilmesi
gibi konular {izerinde durdu. Komisyonun toplanmasindan bir siire sonra ger¢eklesen en
onemli gelisme ise radyoda Tiirk miizigi yaymniin yasaklanmasi oldu (Balkilig, 2009:
87-89). Ayrica 1936 yilindan baslayarak Saygun, Akses, Alnar ve Erkin’in, yani Tiirk
Besleri’nin Rey disindaki tiim iyelerinin katilacagi halk miizigi derleme g¢alismalar

gerceklestirildi (Oztiirk, 2016: 25).
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Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin bir baska ayagi ise iilkenin miizik
yasaminin istenilen dogrultuda yeniden yapilandirilmasi i¢in Avrupali besteciler Paul
Hindemith ve Béla Bartok’un iilkeye davet edilmesi ve yapilmasi gerekenler konusunda
fikirlerinin alinmasi oldu. 1932 yilinda kentlerde kurulan Halkevleri ve kdylerde
kurulan Halkodalar1 bu donemde derleme ve cokseslendirme calismalarinin merkezi
haline geldi. Miizik politikalarinda bundan sonra yasanan gelismeler ise halkin bati
miizigini benimsemesi i¢in kimi zaman cesitli girisimlerin, kimi zaman ise c¢esitli
yasaklarin uygulanmasi yoniinde oldu. Kaldi ki bu politikalarin giicii gitgide zayifladi
ve gerceklesmesi umulan doniisiim kitle tarafindan hi¢bir zaman benimsenemedi. Diger
bir deyisle, calkantili modernlesme nosyonu etrafinda sekillenen Osmanli batililasma
hareketlerinin iizerine kurulan cagdaslasma projesi, birgok farkli kulvardan miizikte
batilillagsma arzusunu hayata gegirmeye calistiysa da, elde edilen sonu¢ beklenenden

oldukca uzakti.

Tanzimat’1 hazirlayan III. Selim déneminden cumhuriyetin ilk yillarina kadar
hem genel 6zellikleri hem de miizik alanindaki gelismeleriyle verilen modernlesme ve
cagdaslagma stirecleri, gortildiigli gibi bilimin ve uygarligin merkezi olan batiyr model
alan ve onu “giilii ile, dikeni ile isticlas” (Abdullah Cevdet’ten akt. Tunaya, 2016: 185)
etmeyi sart kosan uygulamalardan ibarettir. Burada dikkat ¢ekilmeye caligilan nokta,
modernlesme, ¢agdaslagsma gibi icerigi net olmayan kavramlarin odaga alinan siireg
kapsaminda basit¢e batililasma kavramina isaret ediyor olmasidir; bolim boyunca
verilen tiim Ornekler de bu gercegi ortaya koymaktadir. Bir baska deyisle tim
batililagma siireci, kendisine bati toplumunun gozliigiiyle bakan ve kendisini onun
kriterlerine goére yargilayan Avrupamerkezci yari sizofren bir yOnetim tarafindan
yiriitilmiis, musiki inkilabi ise farkli kiiltiirleri batiya yakinliklarina gore

kademelendiren erken dénem etnomiizikoloji vizyonuyla siirdtiriilmiistiir.
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1.2. Yirminci Yiizyillda Bati1 Sanat Miizigi

Birinci boliimde goriildiigli iizere Tanzimat’tan cumhuriyete iilkede miizik
adma uygulanan politikalar sdylem diizeyinde daima “modern” ve “cagdas” olana
yonelmeyi hedeflemistir. Semantik agidan birbirine ¢ok yakin olan ve yeni, giincel
olani, geleneksel olandan bir kopusu tarif eden bu iki kavramin batiya ait olan kiiltiirel
ve idari yapiyr ima ettigi de III. Selim’den cumhuriyete kadar uzanan donemin
analiziyle ortaya koyulmustur. Bu durumda diisiiniilmesi gereken, “bati ama, batinin
hangi dénemi?” sorusudur. Bu béliimde donemin miizik politikalarinda Tiirk’{in yeni
miizigini yaratmak i¢in olmazsa olmaz goriilen ¢agdaslik gereginin neye isaret etmesi
gerektigi, kisacasi yeni, giincel olanin ne oldugunu anlayabilmek icin ayni yillarda
medeniyetin merkezi olarak gorillen batida miizik adina yasanan gelismeler

aktarilacaktir.

Miizik tarihinin daima Onceki ylizyillarin birikimiyle ve kimi zaman bu
birikimin reddiyle ilerledigini géz 6niinde bulundurursak, 20. yilizy1l miizigini anlamak
icin Oncelikle 19. yiizyilda yasanan gelismelere bakmamiz gerekir. Bu siireci
anlayabilmek i¢inse tlim yiizy1l etkisi altina alan Beethoven’la baglamak iyi bir fikirdir.
Hansen (1961) Beethoven’in miizige yaptig1 teknik katkinin “genisleme” kelimesi ise
Ozetlenebilecegini belirtir: Perde (pitch) ve dinamik kullaniminda ug sinirlara gidilmesi
ilk olarak onunla ger¢eklesmistir; ayrica kompozisyonlarinin uzunlugu, kullandigi
ritimlerin karmasiklig1i ve orkestra rengi agisindan 18. ylizyilin tiim bestecilerinden
farkli bir sese ulagmistir. Bu yeni ses, bireysel duygularin yogun ve giiclii bir ifadesini
tasimakta ve Beethoven’in miizige en Onemli mirasini olusturmaktadir (s. 5).
Beethoven’in genellikle duygu yiiklii, dramatik, soylu ve c¢arpici gibi sifatlarla
nitelendirilen miizigi, tam da bu algilanistan 6tiirii giiglii bir anlatimciliga da sahiptir ve
yiizyilin bu egilimi senfonik siir, ve programli senfoni gibi yeni tiirleri dogurmustur.
Ancak bu etki yalnizca Beethoven’a mal edilemez: Romantik diigiince ve edebiyatindan
etkilenen besteciler arasinda basta Alman romantik operasinin kurucusu Weber gelir ve
onu Schubert, Berlioz, Mendelssohn, Chopin, Schumann, Liszt ve Wagner izler
(Kutluk, 1997: 168). Miizik ve edebiyat iliskisinin yogunlastig1 bu déneme miizigin bir

hikaye anlattig1 zaman daha anlamli oldugu algis1 hakimdir. Elbette meydana gelen bu
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yenilikler toplumsal yapidan bagimsiz degildir: Klasik donemin partonlu ve siparis
iizerine miizik yazilan geleneksel yapisinin ve yapitin islevsel olma zorunlulugunun
ortadan kalkmas1 da bireysellik ve anlatimcilik gibi 6zelliklerin bu dénemde 6n plana

cikmasinda oldukgea etkilidir.

Teknik agidan degerlendirdigimizde ise s6z konusu anlatimc1 ve disavurumcu
gelenegin donemin bestecilerini yeni seslere ve yeni olanaklara yonlendirdigini
goriiyoruz. Bu yonelimin en 6nemli sonuglarindan biri ise genisleyen ve renk agisindan
zenginlesen orkestralardir. Bu donemde Haydn ve Mozart orkestrasinin olanaklar1 yeni
enstriimanlarin eklenmesiyle ve armonik yapmin daha karmasik hale gelmesiyle
genisletilmis, Beethoven’in 6zgiir modiilasyonlart Wagner’e gelindiginde kromatizme
ve ilk sinyallerini veren atonaliteye evrilmistir (Salzman, 1974: 3). 19. ylizyilin bu
Ozgilirlesme ortamimin ulastigit son nokta ise Wagner’in ilk seslendirilisi 1865°te
gerceklesen Tristan und Isolde adli operasidir. Bu yapitta kullanilan armonik ve
melodik kromatizm, sonu gelmeyen modiilasyonlar, kimi kisimlarda kaybolan tonal
merkez algis1 ve siirekli ertelenen kadans, 19. yiizyildaki 6zgiirlesmenin ulastigi son
noktay1 sembolize etmesi acisindan olduk¢a 6nemlidir. Islevsel tonalitenin sinirlarini
zorlayan diger 6nemli yapitlar arasinda ise Liszt’in Totentanz’1, Strauss’un Salome’si ve

Mabhler’in senfonik yapitlar1 gosterilebilir.

Bu dénemde Smetana, Dvotéak, Grieg, Sibelius ve Rus Besleri ismiyle anilan
Balakirev, Borodin, Moussorgsky, Cui ve Korsakov gibi besteciler ise miizikte
ulusguluk akiminin etkisiyle halk miiziginden aldiklar1 melodileri, ritimleri ve orkestra
renklerini yapitlarina tasimaktadirlar. Bunlar arasindan bazilar1 ve yasamlari 20. yiizyila
tasan Reger, Holst, ve Strauss gibi bestecilerin ge¢ romantik doénemde yeni
romantik¢ilik adi verilen islupta yapit verdikleri goriiliir. Romantik ddnemin
kimilerince 1920’lere kadar uzatilmasinin sebebi de bu ve Debussy ve Schonberg gibi
bestecilerin kariyerlerinin ilk doneminde Wagner etkisinde yapit vermis olmalaridir.
Doneme son noktasini koyan ise romantisizmin son izlerini izlenimcilikle silen Debussy

olmustur (Kutluk, 1997: 198).
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19. ylizyll miiziginde yasanan gelismeleri kisaca toparlamak gerekirse, bu
donemde kromatizmin 6n plana ¢iktig1; disonansin kompoziyona dahil oldugu; armonik
ve melodik 6zgiirlesmenin ilk 6rneklerini verdigi; kompozisyonu olusturan dgelerin
sabit kurallardan ¢ok karsilikli iliskisellik i¢inde belirlenmeye basladigi; miizikte uzak
gecmisin ve bati-dis1 egilimlerin kesfedildigi; ¢algi tekniginin genisletildigi ve renk
acisindan zenginlestirildigi; ritmik yapinin, dinamik olanaklarin ve tininin 6zgiirlestigi
ve karmasiklastig1 sdylenebilir (Salzman, 1974: 3). 20. yiizyila gelindiginde ise tini,
armoni, ezgi, giirliik ve ritimde 6zgiirlesme egilimi doruk noktasina ulagmistir. Yiizyil
baslarindaki bu yeni yonelimin onciileri Debussy, Stravinsky ve Schonberg olmustur;
her biri 19. yiizyilin ikinci yarisinda dogan ve ilk donem yapitlarinda romantiklige bagh
kalan bu ii¢ isim, gelecek yiizyillda romantik diisiincenin misyonunu tamamladigin

gbérmiis ve onu agsmanin yollarint aramiglardir (Kutluk, 1997: 232).

Atonalite, 12-ton teknigi, tiim dizisellik, giirtiltiiclilik ve mikrotonalite gibi
akimlarm tiimii ve ilk elektronik calgilar 20. yiizyilin ilk yirmi yilinda ortaya ¢ikmistir
(Kutluk, 1997: 232). Bu da bize tonal merkezden kopusun, perdeler ve daha sonra ritim
ve giirliikler arasindaki hiyerarsinin ortadan kaldirilisinin, daha 6nce miizikal kabul
edilmeyen seslerin miizige dahil edilisinin, yarim perdeden daha kiigiik araliklarla
ilgilenen batili miizisyenlerin ortaya ¢ikisinin ve elektronik ortamda iiretilen seslerin
kompozisyona dahil edilisinin ilk drneklerine bu yillarda rastlandigini gosterir. Genel
bir tanimlamayla “Yeni Miizik” olarak adlandirilan ve Onceki ylizyillarin birikimini
kimi zaman kabul edip gelistirerek, kimi zaman ise reddederek ilerleyen bu siireci
verilen yapitlardan ziyade yazilan metinlerle sekillendirilen fiitlirizm ve giiriiltiictiliik
akimlar1 ile baslatmak, daha sonra ise Debussy ve onun ¢agdasi ya da ardili olan geg
romantiklerle siirdiirmek, tarihsel siireci tiim gelismeleriyle anlamak agisindan faydali

olacaktir.

1.2.1. Fiitiirizm ve Giiriiltiiciiliik

Fiitiirizm ya da gelecekeilik akiminin ortaya ¢ikisi, 20. yiizyilin baslarindaki

teknolojik gelismeler ve makinelesmenin ulastigi boyutla kosutluk gosterir. Bu akimin
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ilk temsilcisi olan Marinetti, 1909 yilinda kaleme aldig1i Manifesto del Futurismo
(Fiitiirizm Manifestosu) ile gecmis yiizyillarmn ilkel yasam bi¢iminin geride birakildigini
ilan ederek makinelesmeyi, yasamin yeni hizin1 ve endiistriyi miijdelemistir. Bu bakis
acisindan etkilenen Italyan sanatgi Luigi Russolo ise 1913 yilinda besteci arkadasi
Pratella’ya yazdigi mektup formundaki manifesto L ’Arte dei Rumori (Giiriiltii Sanati)
ile bu yeni bakis ag¢isint miizik alanina uygulayan ilk isim olmustur. Russolo bu metne,
“Eski yasam tamamen sessizdi. 19. ylizyillda makinelerin icat edilmesiyle giirtiltii
dogdu.” ciimlesiyle baslar ve onceki caglarda yalnizca doga tarafindan yaratilan
rastlantisal giiriiltiilerin yerini bugiin modern yasamin kesintisiz giiriiltiisiintin aldigini

ve yeni ¢ag insaninin duyarlili§ina bu giiriiltiiniin hakim oldugunu séyler (1986: 23).

Stiphesiz Russolo’nun bu radikal fikirlerinde, gerceklesmekte olan kiiltiirel,
toplumsal ve teknolojik doniistimlerin ve bu doniisiimlerin i¢inde bulunulan yeni
yiizyilin sanatin1 kokten degistirme potansiyelinin heyecan1 énemli yer tutmaktadir. Bu
heyecanla yola ¢ikan Russolo, dogal seslerin duragan ve monoton yapisinin artik
insanda bir duygu olusturmadigindan bahseder ve yeni miizigi yaratacak girtlti
orkestrasinin makinelerde donen suyun sesini, metal borulardaki hava ve gazlarin sesini,
motorlarin homurtusunu ve nefes alis verislerini, valflarin ¢arpma seslerini, piston
seslerini, mekanik testerelerin ¢igliklarini, raylarda yol alan tramvaylarin seslerini,
tentelerin ve bayraklarin riizgarda ¢irpinma seslerini taklit etmesi gerektigini belirtir
(1986: 26). Hayalindeki orkestrayr ise ¢ikaracagi farkli giiriiltii tiplerine gore alti
boliime ayirir: (Hansen, 1969: 94; akt. Kutluk, 1997: 236).

1: top sesleri, gok giirlemesi, patlama, catirt1, saklama

2: 1slik, tislama

3: fis1lt1, mirilt, homurtu, karmasa giiriiltiisii, fokurdama

4: haykirma, feryat, hisirti, vizilti, siirtlinme sesleri

5: metal, agag ve tas gibi cisimlerin bir vurma ¢algi olarak kullanilmasiyla elde
edilen sesler

6: hayvan ve insan sesleri; bagirma, ¢iglik, inleme, giilme, hirilti, uluma.
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Russolo’nun ideal orkestrasi hi¢cbir zaman hayata gegirilmemis olsa da, 20.
ylizyilin oncli bestecilerinden Edgard Varése onun manifestosundan etkilenmis ve
1920’1i yillarda bu alandaki iiriinlerini vererek giiriiltiiciilik akiminin 6nciisli olmustur.
Ayrica 1940’larin basinda ortaya ¢ikan ve Onciiligiinii Pierre Schaeffer’in yaptigi

musique concréte (somut miizik) de Russolo etkileri tagimaktadir (Kutluk, 1997: 236).

1.2.2. Debussy ve Izlenimcilik

Pek cok kaynaga gore 20. yiizy1l miiziginin temellerini atmis olan Debussy ile
ilgili ayrintilara girmeden once Onemli bir kronolojik bilgi vermekte fayda var:
Debussy, onceki boliimde ayrintilandirilan giiriiltiiciilik akiminin ortaya ¢ikmasindan
cok Once yapit vermeye baglamistir. Siralamada boyle bir degisiklik yapilmasinin
sebebi, Debussy’yi izleyen akim ve bestecilerin art arda siralanmasinin akicilik ve
donemler arasi baglantilarin goriilebilmesi agisindan rahatlik  saglayacaginin
diistinilmesidir. Russolo’nun kendisinden yirmi {i¢ yas biiyiik olan ve yapit vermeye

1876 yilinda baglayan Debussy’den Once ele alinmasinin sebebi budur.

1862-1918 yillar1 arasinda yasayan Debussy’nin ilk yapitin1 1876 yilinda
verdigi diislintiliiyor. Bu dogru kabul edilirse, onun besteciliginin yirmi dort yilin1 19.
ylizyilda, on sekiz yilin1 ise 20. yiizyilda siirdiirdiigli goriilebilir. Bu agidan Debussy
donem olarak yiizyil gecisinin orta noktasinda bulunuyor olsa da, Mimaroglu (2013)
onun kesinlikle bir 20. yiizy1l bestecisi oldugu sdyler ve bu yiizyilin devaminda ortaya
cikan tiim Uslup ve akimlarin az ya da ¢ok onun miiziginin etkilerini tagidigini belirtir

(s. 9).

Debussy, bestecilige ilk basladig1 yillarda pek cok besteci gibi ylizyilin en
onemli ismi Wagner’in etkisinde yapitlar vermistir. Ilerleyen yillarda bati sanat
miizigindeki Alman hegemonyasindan kopmak i¢in aradig1 farkl iislubu ise miiziginde
Rus halk sarkilarina ve ritmik ve armonik 6zgiirliige yonelen Moussorgsky’de bulmus,
bu etkiyi acgikca dile getirmekten de cekinmemistir; hatta Pelléas et Mélisande’

yazarken bir Moussorgsky operasi olan Boris Godunov’dan fazlaca etkilendigini itiraf
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ettigi hikayeler anlatilmaktadir (Copland, 2015: 11-12). Bu operayla ilgili onu etkileyen
temelde ritmik ve armonik Ozglirligl, ¢0ziime ulagmayan disonanslari, modal
melodileri ve sik gerceklesen tartim degisimleri olmustur (Hansen, 1961: 14). Bundan
sonra miizikte kendi 6zgiin dilini olusturan bestecinin esin kaynaklar1 izlenimci resim ve
sembolik siirdir. Besteciyi bu disiplinlere yonelten esas etki ise Mallarmé’nin siirleri ve

Monet’nin resimleridir.

Debussy’nin miizik alanina aktardig1 izlenimci ve sembolist iislubun getirdigi
yenilikler arasinda alisilmadik armonik yliriiylislerin ve diyatonik dizi yerine tam-ses
dizisini kullanimi gosterilebilir. Ancak bunlardan daha da 6nemlisi, Debussy’nin
armoniyi olusturmak istedigi doku i¢in bir ara¢ olarak kullanarak kendi tercihine tabi
kilmasi, boylece Wagner ve Moussorgsky’nin olduk¢a hirpaladig: islevsel tonalitenin
sonunu getirmis olmasidir. Kimi yapitlarinda daha ilk o6l¢iiden duyurdugu ve
konvansiyonel armoninin tamamen disinda kalan akorlari, klasik anlayista sakincali
goriilen paralel besli ve dortlii hareketleri yapitlarina yerlestirmesi, tam-ses dizisinden
ve kromatik diziden faydalanmasi, boylece ylizyilin ilerleyen donemlerinde biiyiik s6z
sahibi olacak atonalitenin, 12-perde tekniginin ve diziselligin yolunu a¢gmis olmasi
Romantik donemin sonunu getirip yeni miizigi baslatan Debussy’nin miizige getirdigi

en biiytik yeniliklerdir.

1.2.3. Schoenberg ve 12-perde Teknigi

20. ylizy1l miizigine gecisteki kirilimi yaratan en 6nemli ii¢ besteciden ikincisi
olan Arnold Schoenberg (1874-1951) ilk yapitlarini verdigi Birinci Diinya Savasi dncesi
donemde atonalite ve kromatizmin etkisindedir. Bestecinin bu dénemde, kendisinin de
bir Alman olmasinin sebep oldugu egilimle, hala siirmekte olan Wagner etkisinde
yapitlar verdigi sOylenebilir. Ancak bu donem aslinda 1920’lerden itibaren ilk
orneklerini sunmaya baglayacagi 12-perde teknigine ulagma yolundaki denemelerini
icermektedir. 12-perde teknigi basit¢e, tonal diizene baglanmadan miizik yazmay1
kolaylagtiran bir kurallar dizisidir (Mimaroglu, 2013: 69). Bu kurallar kisaca su
sekildedir: (Kutluk, 1997: 240).
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1) Dizi, kromatik asitta yer alan 12 perdeden olusur. Temel kural, kullanilan bir
perdenin, dizinin diger perdeleri tinlatilmadan tekrar kullanilmamasidir. Bir

perde arka arkaya gelmek kosuluyla istenildigi kadar kullanilabilir.

2) Dizi, dort sekilde kullanilir: Ana dizi, yatay ¢evrim, dikey ¢evrim, dikey
cevrimin yatay g¢evrimi. Bu big¢imler goériiniimlerinden 6tiiri yenge¢ ve ayna
olarak adlandirilir.

3) Diziler hem yatay, hem de dikey olarak kullanilabilir.

4) Elden geldigince ¢ok aralik kullanilmalidir.

5) Bu dort dizinin her biri sekizlinin 12 basamagina aktarilabilir.

6) Perdelerin her biri istenilen sekizlide tinlatilabilir.

Schoenberg’in kurdugu ve tonal bir yapit ortaya koymay1 imkansiz kilan, bu
yoniiyle kimi zaman demokratik, hatta sosyalist olarak nitelendirilen bu yapi, sonraki
yillarda miizigin giirlik ve siire gibi 0gelerine de uygulanmis, Webern, Messiaen ve
Boulez gibi bestecilerin de takip edecegi bu besteleme teknigi tiim dizisellik adiyla
anilmigtir. Bu teknik ayrica Stockhausen, Berio, Dallapiccola, Sessions, Babbitt ve
Usmanbas gibi besteciler yoluyla 20. yiizyilin ikinci yarisina degin ulagsmistir (Kutluk,
1997: 241-242).

1.2.4. Stravinsky ve Yeni Klasikg¢ilik

Rus besteci Igor Stravinsky (1882-1971) heniiz Rusya’da bulundugu ve
Rimsky-Korsakov’un &grencisi oldugu yillarda miizik ¢evrelerinde adint duyurmaya
baslamis, 1910’larda ise Paris miizik ortamina dahil olmustur. Hocasinin,
Moussorgsky’nin, Borodin’in ve {ilkesinin halk sarkilarinin birikimini kullanarak,
bunun {izerine ise yeni bir armoni ve Ozellikle de ritim anlayis1 ekleyerek 20. yiizyil
miiziginin {i¢lincii Oncii ismi olan besteci, Ateskusu, Petruska ve Bahar Ayini baleleriyle
miizige yeni bir armoni ve ritim anlayis1 kazandirmigtir. Yalniz onun getirdigi armonik
yenilik, Schoenberg’in yarattig1 6zgiirlesmeyle benzer degildir: Stravinsky’nin yeniligi

tonal armoni sinirlari i¢inde yer almakta, ancak iki ya da daha fazla tonal eksenin varligi
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sebebiyle politonaliteye (¢ok tonluluk) isaret etmektedir. Stravinsky’nin yeniligi bunun
yani sira kendisinden 6nceki bestecilerden farklilasan orkestra tinisinda ve birden fazla
tartimin ayni1 anda kullanilmasi anlamina gelen poliritmindedir (Copland, 2015: 18-19;

Kutluk, 1997: 245).

Copland, Stravinsky’nin miiziginin romantisizmle karsilagtirildiginda erotik bir
cagrisim1 olmayan, dogrudan ve duygusuz goziiken bir miizik olarak gdziiktigiinii
sOyler (2015: 19). Bestecinin iislubunun kimi zaman “ritmik barbarlik” olarak ele
alinmasinda da biiyiik ihtimalle bu dogrudan ve duygusuz gdziiken anlatimin pay1
biiytiktiir. Belki Stravinsky’nin bu ii¢ balenin ardindan barok kongerto ve klasik senfoni
gibi geleneksel ve tonal iisluplara donmesinin ve tamamen Rus folkloruna yonelmesinin
sebebi de budur (Kutluk, 1997: 245; Mimaroglu, 2013: 35-36). Besteci bu donemde
Bach, Mozart, Rossini, Weber, Caykovski tarzinda yapitlar vermis, ilerleyen donemde
ise 2. Viyana Okulu tarzinda yapit vermeye yonelmistir. Kutluk, Stravinsky’nin bu
doniisii  sebebiyle bazi elestirmenler tarafindan “zaman gezgini” olmakla
suclandirildigini  belirtir  (1997: 245). Yeni klasik¢ilik konusunda Stravinsky’yi
izleyenler arasinda ise Hindemith, Casella, Prokofyev, Falla ve Copland gibi énemli

besteciler yer almaktadir (Kutluk, 1997: 245).

1.2.5. Birinci Diinya Savasi Sonras1 Bat1 Miizigi

Birinci Diinya Savasi sonrasi bati miizigi, savas donemi suskunlugunun
ardindan hizli bir gelisim izlemistir. Bu donemde yapit veren bestecilerden énemli bir
tanesi Ravel’dir. Savag oncesinde verdigi ve pek ¢oklarinca Debussy izlenimciliginin
etkisini tagtyan yapitlarinda gelenekselligi yikmak adina ¢ok ileriye gitmemis, hatta bir
stire yeni klasike¢iligi miiziginin temel bir 6zelligi haline getirmistir. Ravel’in savas
sonrasinda verdigi yapitlar ise biiyiik bir teknik genisleme gostermis, bu donemden
itibaren kendine 6zgii bir yolla kullanmaya bagsladig1 disonans armonilerle tonalitenin ve
izlenimciligin Stesine gegmistir. 1928 tarihli meshur Boléro’su bu donemdeki iislubuna

gore biraz primitif goriinse de, tek bir melodi ¢ergevesinde siirekli doniisen orkestra
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renkleri bestecinin ustaligini gostermekte, yapit 20. ylizyll miiziginin kosetaslart

arasinda yer almaktadir (Salzman, 1974: 55).

Ravel’in aksine en bastan itibaren Debussy karsiti olan ve Les Six (Fransiz
Altilar1) olarak adlandirilan ve Milhaud, Honegger, Poulenc, Auric, Durey ve
Tailleferre ise ayni donemde Satie etkisinde yapitlar vermekte ve Dada ve
gercekdistiictiliik gibi akimlar1 yapitlarina yansitmaya ¢alismaktadir. Grubun belki de en
onemli bestecisi olan Milhaud, Les Six’i olusturan besteciler arasindaki tek
ortakligin dostluk oldugunu, Auric ve Poulenc’in Cocteau’niin fikirlerinden yola
ciktiklarii, Honegger’nin Alman romantisizmi etkileri tasidigini, kendisinin ise
Akdeniz lirizminden etkilendigini belirtmektedir (akt. Hansen: 1969: 118). Kisacasi
grup, aralarindaki dostluk disinda bir Uslup ya da iilkii ortakligimna sahip degillerdir
(Kutluk, 1997: 253). Copland’a gére Milhaud ve Honegger, Salzman’a goreyse Milhaud
ve Poulenc grubun en 6nemli iki bestecisidir (Copland, 2015: 23; Salzman, 1974: 56).

Bu donemde bir yandan Hindemith yeni klasik¢i tslupta yapit vermeyi
siirdiirmekte, Orff, Prokofiev, Sostakovi¢ gibi besteciler ise akim agisindan onun
ardillarin1 olusturmaktadirlar. Bir diger yandan Debussy, Ravel, Stravinsky gibi oncii
bestecilerin miizikal dilleriyle ulusalciligi sentezlemek de bu donemde Fransa ve
Almanya disinda kalan Avrupa iilkelerinde yaygindir. Macar Kodaly ve Bartok; Cek
Janacek ve Suk; Rus Prokofyev, Hagaturyan, Kabalevsky ve Sostakovig; Ingiliz Britten,
Elgar, Holst ve Fin Sibelius bu donemde s6z konusu sentezi gerceklestirerek kendi

dilini bulan besteciler arasindadir.

iki savas aras1 donemin en dnemli isimlerinden bir tanesi de siiphesiz Edgard
Varese’dir. 1883 yilinda Paris’te dogan ve 1916 yilinda Amerika’ya yerleserek yeni
miizik adma buradaki ilk kipirdanmalar1 yaratan Varese, 1921 yilinda tamamladigi
orkestra eseri Amériques’te romantik orkestraya dahil ettigi alisilmadik perkiisyonlar ve
sirenlerle ismini duyurmaya baglamistir. Bir sonraki dnemli yapit1 olan ve onii¢ kisi
tarafindan calinacak kirk adet vurma calgi icin 1924 yilinda besteledigi lonisation ise
bestecinin ritim ve tiniy1 kompozisyonel siirecin merkezine koymaktaki ustaligim

kanitlamaktadir. Mimaroglu (2013) onun ¢algilarin tim1 6zelliklerini baska bestecilerin
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tonaliteyi kullandiklart gibi kullandigini belirtir (s. 101). lonisation aym1 zamanda
icerdigi tahta ¢ubuk, zil, can ve canavar diidiigii gibi calgilarla Varése’in alisildik
orkestra diizeninden tamamen kopmakta ve orkestrasyon kaliplarin1 yikmakta oldugunu
gostermektedir. Ancak Varese’in ¢aligmalar1 orkestral yapitlarla kalmamus, besteci 1945
tarihli Déserts adli yapitinda manyetofunun imkanlarindan da faydalanmistir. Bu yapat
en basit sekliyle fabrika diidiigii, motor giiriiltiisii gibi endiistri seslerinin kayda alinmasi
ve o giinkii teknolojinin el verdigi olgiide elektronik ortamda manipiile edilmesiyle
olusturulmustu. Varése’in yalnizca elektronik ortamda iiretilen seslerle hazirladig: tek
kompozisyon ise ilk olarak 1958 Briiksel Fuari’nda yaymlanan Poéme électronique’tir.
Bestecinin, “giin gelecek, bestecilerle miihendisler el ele verip ¢alisacaklar” tahmini ise

izleyen yillarda gercege kavusacaktir (Mimaroglu, 2013: 100-104).

1.2.6. ikinci Diinya Savasi Sonras1 Bati Miizigi

Ikinci Diinya Savasi sonrasi miizigin gerceklesen teknolojik gelismelerle ve
savag sirasinda iilkelerini terk ederek ABD’ye yerlesen bestecilerin etkisiyle farkli bir
yola girdigi savunulabilir. Bu dénemde Amerika, Ingiltere ve Japonya gibi iilkelerde
yayginlikla dizisel miizik yazilmaya baslanmig, kariyerlerine Amerika’da devam eden
Schoenberg ve Stravinsky yeni yapitlar vermeyi siirdiirmiistiir. Avrupali bestecilerin
ABD’ye tasinan bu etkisi, Copland, Barber, Sessions ve Piston gibi Amerikal
bestecilerin de 12-perde teknigiyle ilgilenmeye baslamasina yol agmustir. Ote yandan
Messiaen, Boulez ve Stockhausen gibi yeni donem besteciler miiziklerinde ritmik
ozgiirlesmenin yollarin1 kesfetmekte ve konvansiyonel notasyonun disma ¢ikan ilk

yapitlarin1 vermektedirler (Hansen, 1961: 346-349).

Ayni zamanda bu donemde meydana gelen teknolojik gelismeler miizigi
bambagka bir boyuta tasimakta, miizik elektronik kaynaklarla iiretilmekte ya da
degisime ugratilmaktadir. Sesi elektronik kaynaklardan elde etme konusunda ilk
ornekler theremin ve ondes martenot gibi enstriimanlardir. Teybe kaydedilen sesleri
manpiile etme konusundaki ilk 6rnekler ise Fransiz Radyosu’ndan Pierre Schaeffer’in

onderligindeki musique concrete galigmalaridir. Bu ¢aligmalar, “dogal seslerin” (ses ya
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da giiriiltli; riizgar, motor, kap1 gicirtisi, kus sesleri, tren sesleri...) fonograf iizerine
kaydedildikten sonra aygitin hizi ve doniis yoniiyle oynanmasini, seslerin filtrelerden
gegirilerek, tist iiste bindirilerek veya art arda dizilerek diizenlenmesini igermektedir.
Schaeffer’in ¢evresinde toplanan diger musique concréte bestecileri arasinda Pierre
Henry, Francois Bayle, Bernard Parmegiani ve Guy Reibel sayilabilir. Le Groupe de
recherches musicales (GRM) adi verilen bu grubun merkezi olan Paris’teki stiidyoda
1948’den 1980’¢ kadar aralarinda Varése, Berio, Stockhausen, Boulez, Cage ve
Messiaen’in da bulundugu isimler tarafindan verilen iiriin sayist 935’1 bulmustur

(Kutluk, 1997: 260).

Bu tiir calismalar yalnizca Fransa’da yiritilmiiyor, Almanya’nin Koln
kentinde bulunan Bati Alman Radyosu Elektronik Miizik Stiidyosu’nda (WDR) da
Stockhausen, Ligeti ve Eimert gibi besteciler tarafindan benzer ¢aligmalar yapiliyordu.
Ancak bu besteciler, musique concrete bestecilerinden farkli olarak diziselligi
elektronik miizige aktariyor ve ses kaynagi olarak osilator kullaniyorlardi (Kutluk,
1997: 261). Elektronik kaynaklardan elde edilen, manyetik teybe kaydedilen ve
hoparlorler araciligryla dinlenen sesler, o giine degin insanin miizikle kurdugu iliskiyi
de bambagka bir boyuta tasiyor, sesi kaynagindan kopararak akusmatik dinleme adi
verilen fenomeni meydana ¢ikariyordu. Elektronik miizik alaninda ABD’deki ¢aligsmalar
ise Vladimir Ussachevsky oOnderliginde Columbia-Princeton Elektronik Miizik
Stiidyosu’nda (CPEMC) ortaya c¢ikmig, burada elektronik seslerin dogal seslerle
sentezlendigi elektro-akustik calismalar iiretilmistir. Bu kurumda ilerleyen yillarda yer
alan diger 6nemli besteciler arasindaysa Otto Luehning, Milton Babbitt, Biilent Arel,
Mario Davidovsky ve ilhan Mimaroglu gosterilebilir. 1950’lerin sonunda ise Avrupa
genelinde elektronik miizik stiidyolarinda artig goriiliir: Studio di fonologia (Milano),
Westdeutscher Rundfunk (K6ln), ORTF (Paris), Polksie Radio (Varsova) yeni acilan bu
stiildyolardandir (Kutluk, 1997: 261).
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1.2.7. 1950 Sonrasi1 ABD Etkisi

1950 sonras1 dénemde Amerika’daki en énemli isim hig siiphesiz Cage’dir. Tlk
donem yapitlarini hocast Henry Cowell’1n etkisinde veren Cage, 1938 yilindan itibaren
piyanonun telleri arasina tahta, kagit, cam, ¢ivi gibi cisimler yerlestirerek yarattig
prepared piano (hazirlanmig piyano) ile adeta tek kisilik bir vurma calgilar orkestrasi
olusturmustur. 1939 yilindan itibaren fonografla yaptig1 calismalar, onu bir erken
donem elektronik miizik bestecisi haline getirmistir. Ilerleyen dénemde yalnizca
konvansiyonel besteleme yontemlerini degil, bati miiziginin yiizyillardir tutundugu ve
besteciye yapit1 lizerinde mutlak hakimiyet veren tanri-besteci fikrini de sorgulamaya
baglamis, miizigin iletimi siirecindeki besteci-icraci-dinleyici zincirini ¢esitli bigimlerde
kirmaya calismistir. Bunun i¢in besteleme siirecinde kendisine oOzgiirliik ve
rastlantisallik saglayacak zar, I Ching kitabi, grafik notasyon, yildiz haritalar1 gibi dis
materyallere yonelmis, boylece hem icraciya 6zgiirliik tanima yoluna girmis, hem de ses
iizerinde bilingli kontrol sahibi olma fikrinden uzaklagmistir. Sonraki yillarda
rastlamsal miizik ad1 verilecek bu besteleme tekniginin diger ornekleri, Cage’den 6nce
Ronesans ve Barok donemde yapitin kimi boliimlerinin istendigi sekilde ¢alinmasi i¢in
icractya Ozgiirlik tanmarak, Mozart tarafindan zar kullanilarak, Ives ve Cowell
tarafindan yapitlarin bazi dlgiilerini dogacgtan ¢almasi igin icraciya dzgiirliik taninarak,
Cage’den sonra ise Morton Feldman ve Earle Brown tarafindan grafik notasyon

kullanilarak verilmistir. (Kutluk, 1997: 265-266).

Rastlamsallikla benzerlikler tagiyan, ancak daha ¢ok icra siirecine yonelik bir
ozgiirlesmeye isaret eden agik bigim ise yapitin formunun performans sirasinda
sekillenmesine dayanmaktadir. Bu akimin erken donem Orneklerinden biri
Stockhausen’in Piano Piece XI adli yapitidir. Burada besteci on yedi kisa boliimde
gruplanmis notalar verir ve bu fragmanlarin hangi sirayla ¢alinacaklari icraciya birakilir.
Pierre Boulez’in ii¢ numarali piyano sonatinda ise icraci yapitin hangi bolimiinden
baslayacagina karar verdikten sonra karsisina sunulan alternatifler arasindan se¢im
yaparak performansi siirdiiriir; tim bu siirecte tempo ve dinamikleri ise yine kendisi

belirler. Terry Riley’nin belirsiz sayida icract i¢in 1964 yilinda besteledigi /n C adli
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orkestra yapit1 ise elli iic adet kisa ciimleden olusan fragmanlar sunarak orkestra

iiyelerinin bu fragmanlar istedikleri sirayla ve uzunlukta ¢almalarini serbest birakir.

Ancak Riley esas olarak agik bi¢cimi kullanmasiyla taninan bir besteci degildir.
O, 1960’larda gelismeye baslayan minimalizm akimiin bestecisidir. Bu akimin diger
onemli bestecileri arasindaysa La Monte Young, Steve Reich, Philip Glass ve John
Adams sayilabilir. Minimalizm akimi en basit anlatimla miizigin dil Ogelerini ve
anlatim araglarin1 en aza indirmeyi gozetmektedir (Mimaroglu, 2011: 165). Bu yolda
ornegin Young, yavas cekim etkisi yaratan drone seslerle isledigi yapitlariyla
taninmaktadir ve en Onemli yapiti 1964 yilinda basladigi ve higbir zaman bitmis
saymadig1 bes saatlik Well-tuned Piano’dur. Reich, genellikle dairesel ve geri doniislii
sesler kullanmakta, 6rnegin kiigcliik hiz farklariyla ¢aldigi 6zdes teyplerin birbirleriyle
stire¢ igerisinde farkli iligkiler kurmasini igeren phase music (faz miizigi) yapitlari
bestelemektedir. Diger isimlere gore daha konvansiyonel bir bestecilik anlayist
oldugunu o6ne siirebilecegimiz Glass ise az sayidaki miizikal fikri kullanarak tekrarlarla
isledigi piyano ve orkestra yapitlarina sahiptir; ayrica ge¢ 20. yiizyilin kitleler iizerinde

en biiyiik etki yaratmis bestecilerindendir.

1.3. Miizik Politikalarimin Cagdashk Yamlgisi

Birinci boliimde genel hatlar ile incelenen Osmanli modernlesme siirecinin,
batili devletler karsisinda politik ve ekonomik alanlarda giic kaybetmekte olan
imparatorlugun zamana ayak uydurarak varligini silirdiirme g¢abasina isaret ettigini ve
modernlesme kavrami ile amag edinilen ydriingenin biiyiik 6l¢iide yukaridan dayatilan
bir batililagma siireci oldugunu gordiik. Imparatorlugun bu déneminde iilkenin miizik
yasaminda gerceklestirilen yeniliklerin de modernlesme projesi ile hayata gecirilmis
batililasma ideolojisinin bir yansimasi oldugu ortaya koyuldu. Dahasi, ilerleyen yillarda
bir ¢agdaslagma projesi olarak bas gostermis fakat parametreleri biiyiik 6l¢iide Osmanh
modernlesme hareketinin ortaya ¢ikardigi dinamiklerce belirlenmis cumhuriyet donemi
politikalarmin, bir ulus kimligi ve yeni aidiyet noktalar1 insa etmek i¢in girisilen

ideolojik bir siire¢ oldugu belirtildi. Ardindan miizik adina reform ve inkilap
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hareketlerinin gergeklestirildigi donemlerde, hedefe koyulan “modern” ve “cagdas”
miizigin, bu kavramlarin igerigiyle uyumlu sekilde batinin hangi “yeni, giincel, ¢agcil”
akim ve tekniklerine isaret etmesi gerektigi, batinin ilgili tarihsel siireclerinde arandi.
Oyle goriinmektedir ki, 20. yiizyilm ilk yarist bat1 miizigi agisindan biiyiik ve radikal
degisimlere sahne olmus, batinin ‘cagdas’ kavrami yeni akimlarin ortaya ¢ikmasi ile sik
stk yapi-sokiime ugramis ve bu kavraminin igerigini, ‘denenmemis olan, yeni olan ve
kendisinden once gelenleri yikan’ belirlemistir. Diger taraftan, Osmanli modernlesme
miras1 lizerine kurulan cumhuriyetin ¢agdaslasma projesinin tesvik ettigi miizikte
batililasma idealinin, bati miiziginin hangi déonemi odaga alinarak sekillendigi belirsiz
kalmistir. Bu noktaya kadar yiiriitilen analiz, erken cumhuriyet donemi miizik
politikalarin1 kimi zaman modernlesme, kimi zamansa cagdaslasma kavramlariyla
yonlendiren musiki inkilap¢ilarinin, bu iki kavramin igerigini nasil doldurdugunun
incelenmesini gerekli kilmaktadir. Bu noktada, cumhuriyet donemi miizik yasaminda
ortaya ¢ikmis gelismeler incelenmeli ve bu gelismelerin batidan ithal edilen ¢agdaslik

kavramini ne kadar karsiladig1 sorgulanmalidir.

Erken cumhuriyet donemi miizik politikalariyla ilgili 6nemli sorunlardan bir
tanesi, ulusal ve ¢agdas bir miizik yaratma yolunda izlenecek yontemi belirleyenlerin
miizik konusundaki bilgisizlikleri ve istenen sentezin nasil miimkiin olacagina dair
kesin bir sey sdyleyememis olmalaridir. Ornegin en basta, fikrin babasi olan Ziya
Gokalp bir sosyologdur ve miizik egitimi alip almadigi kesin olarak bilinmese de,
konuya yaklagim bi¢imi miizik alaninda en ufak bir bilgi birikimine sahip olmadigim
gostermektedir (Oztiirk, 2015: 82). Bu bilgi eksikligine ragmen inkilabmn zorlanmasi
ise, hedeflenen degisimlerin estetik bir kaygiya dayanmaktan uzak olmasindan,
inkilap¢ilarin yalnizca Osmanl koklerinden kopup batinin medeniyet seviyesinde yeni
bir ulus kimligi olusturmak icin en faydali yolun hangisi olabilecegini diigiinmiis
olmalarmdandir. Ustelik konuya yalnizca bu acgidan yaklastigimizda bile atilan adimlar
mantikli degildir: Halk kiltiirii bu doénemde bir yandan yeni ulus kimliginin
hammaddesi olacagi i¢in yiiceltilmis, bir yandan da batinin giyim-kusam, davranis ve
sanat yapma aligkanliklar1 karsisinda asagilanmis ve degistirilmeye calisilmistir.

Kisacas1 miizikte boyle bir sentezin teknik olarak gerceklestirilebilirligini bir kenara
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biraktigimizda bile tamami bu ¢elisiklik igerisinde siirdiiriilen inkilap siirecinin epey

problemli oldugu goriilmektedir.

Miizigin cagdaglagsmasina duyulan gereksinim, musiki inkilabinda Goékalp’in
mirasin siirdiiren Atatilirk tarafindan da sik¢a vurgulanmistir. Kendisi siki bir “eski”
Tiirk miizigi, bagka bir deyisle geleneksel Osmanli musikisi dinleyicisi olan Atatiirk,
estetik herhangi bir kaygiya dayanmaksizin bati miiziginin benimsenmesini sart
kosmus, halkin fes cikarip sapka takar gibi hizlica “eski” miizigi birakip hem cagdas
hem de milli olacak “yeni” miizigi benimsemesini istemistir. Bu konuda 1934 yilinda
mecliste yaptig1 konusma, onun Tiirk miiziginin ¢agdaslasmasina verdigi 6énemi net bir

bicimde gostermektedir:

“Bugiin dinletilmeye ¢alisilan musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu
actkca bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri,
soyleyisleri toplamak, onlar: genel son musiki kurallarina gére islemek gerekir. Ancak
bu giizeyde Tiirk ulusal miizigi yiikselebilir, evrensel musiki ig¢inde yerini alabilir”
(Atatiirk, 1934).

Atatiirk bu konugmasinda ilk olarak geleneksel miizigin dislanmasinin
gerekliligine, ikinci olarak halk miiziklerinin derlenerek yeni miizigin malzemesi olarak
kullanilmasinin 6nemine, son olarak ise ¢agdaslik kavramin igerigine uygun sekilde
miizigin “genel son musiki kurallarina goére” islenmesinin mecburiyetine vurgu
yapmaktadir. Bu goriisler ayn1 zamanda hedefe koyulan bati miizigini “evrensel musiki”
olarak goren Avrupamerkezci ve pozitivist bakis acisiyla tamamen Ortligmektedir. Bu
konugsmanin bir diger 6zelligi ise, Atatlirk’iin miizik konusunda Gokalp’ten aldig
temelsiz bilgileri oldugu gibi uygulamaya koydugunu net bir sekilde kanitlamasidir. Bir
yil sonra yine mecliste yaptig1 bir konugsmada miizik alanindaki politikalara tekrar vurgu

yapmaktadir:

“Aydin saylavlar, kiiltiir yapimizin, yeni ve modern temellere gére kurulmasini
durmadan stirdiiriiyoruz (...) Ulusal miizigimizi modern teknik iginde yiikseltme
calismalarina bu yil daha ¢cok emek verilecektir” (Atatiirk, 1935).

Burada goriildigi lizere Atatiirk, kiiltiir inkilabinin diger alanlarinda oldugu
gibi miizik konusunda da yeni ve modern olanin 6nemini vurgulamaktadir. Miizik

inkilabimnin hedefi, batida, yani o donem i¢in disiiniildiiglinde Avrupa’da miizik
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alaninda yasanan gelismelerin takip edilmesi, benimsenmesi ve yeni Tiirk miizigini
yaratma yolunda kullanilmasidir. Cumhuriyetin heniiz ¢ok gen¢ oldugu bir tarihte, 1924
yilinda bestecilerin yurt digina egitime gonderilmeye baslanmasinin ve bu isimlerin
yurda doniiglerinden sonra hem batili hem de milli olacak yeni miizigi yaratmak iizere

gorevlendirilmesinin sebebi de tam olarak budur.

Kimi zaman miizik politikalarina sdylemsel diizeyde karsi ¢ikan ilk kusak
bestecilerin, genel anlamiyla bu politikalara itaat ettikleri tartigmasiz bir gercektir.
Elbette bu besteciler arasindan Tiirk Besleri grubunu olusturanlar o6zellikle ele
alinmalidir. ‘Tiirk Besleri’, Halil Bedii Yonetken’in icat ettigi bir tabirdir ve bu gruba
dahil edilen besteciler, isim konusunda 6zenilen Rus Besleri’nin sahip oldugu iilkii
ortakligina ya da Fransiz Altilari’nin sahip oldugu dostluk iliskisine sahip degillerdir.
Onlar1 bu isim altinda birlestiren etken, bu bes bestecinin ideolojik olarak tasarlanan,
ancak estetik anlamda olabilirligi hakkinda hi¢ diislinlilmeyen musiki inkilabini
gerceklestirme gorevine atanmis olmalaridir. Kendilerine verilen gérevi yerine getiren
Tiirk Besleri’nin verdikleri yapitlar da musiki inkilapgilar tarafindan daima begeni ve
takdirle karsilanmistir. Ancak Tiirk Besleri’nin musiki inkilabina itaatleri ve
onaylanmalari, hem milli hem de g¢agdas bir miizik yaratmak konusunda basarili
olduklar1 anlamimna gelmez. Bunun sebebi, tiimiiniin bestecilik kariyeri 20. yiizyilin
ikinci yarisina uzanan bu bestecilerin, batida ortaya ¢ikan ve bir 6nceki bdliimde soziinii
ettigimiz cagdas tekniklere yonelmemis, boylelikle inkilabin etrafinda dondiigii
ulusallik ve cagdaslik gereginin bir ayagini yerine getirmemeyi tercih etmis olmalaridir.
Buna ragmen verdikleri yapitlarin alkislanmasinin sebebi ise, miizik politikalarinin

cagdaslik algisinda rastlanan genel bir yanilgi durumudur.

Tiirk Besleri’nin egitim amaciyla yurt disina gonderilmeye baslandigi 1924
yilinda islevsel tonalitenin son olanaklarini kullanan Wagner’in Tristan und Isolde
operasinin ilk temsilinin iizerinden elli dokuz, Debussy’nin ilk yapitlarini ortaya
koymasimin {iizerinden kirk sekiz, Russolo’nun Giiriiltii Sanati’m1 yazmasinin ve
Stravinsky’nin Bahar Ayini’ni bestelemesinin iizerinden onbir, Schoenberg’in 12-perde
teknigini kullanamaya baglamasinin {izerinden ise ii¢ y1l gecmistir. Bu 6rnekler, Tiirk

Besleri’nin Avrupa’ya gittikleri yillarda onlar1 nasil bir miizik birikiminin bekledigini
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anlamak acisindan oldukca onemlidir. Onlarin Avrupa’da egitim gormekte olduklar
yillar ise Birinci Diinya Savasi sonrasi yillardir ve bu donem Fransa’da Ravel ve Fransiz
Altilar1, Almanya’da ise Hindemith etkisi hakimdir. Tiirk Besleri de bdyle bir ortamda
egitim gormisler ve iilkeye doniislerinden kariyerlerinin sonuna kadar Avrupa’nin bu
doneminde revacta olan izlenimcilik, yeni klasikgilik ve yeni romantiklik gibi akim ve
tekniklerin Otesinde higbir cagdas batt miizigi teknigi ile ilgilenmemigler, temelde
batinin ge¢miste biraktig1 tsluplart Tiirk miiziginin makamsal yapisiyla sentezleyerek

yapit vermiglerdir.

Ustelik Tiirk Besleri’nin ilk dénem yapitlarinda iyi kotii giincel sayilabilecek
yeni klasikgilik ve yeni romantiklik gibi akimlar1 izledikleri iddia edilebilirse de, bu iki
akimin tanimlar1 ve igerikleri geregi eski olana yoneldigi, kisacasi 20. ylizyilin getirdigi
yeni miizik ¢ercevesinde ele alinamayacagi unutulmamalidir. Bu da bize gosteriyor ki,
Tiirk Besleri’nin “cagdas” batt miizigi ilgileri temelde klasik ve romantik dénemin
orkestra yapisina ve bu donemlerde heniiz yikilmamis olan iglevsel armoniye ya da
modaliteye yonelmis, giincele en yakin olan Debussy izlenimciligi ile son bulmustur.
Burada istisna kabul edilebilecek tek nokta ise, Akses’in ge¢ donem yapitlarinda
nadiren de olsa kullandig1 mikrotonalite ve rastlamsallik gibi tekniklerdir; ancak bu
kullanim, genel anlamda dikte edilen politikalar1 uygulamis goriinen Akses’in bir
besteci olarak kimligini belirlememistir. Kisacasi genel anlamda miizik politikalarinin
dikte ettigi sentez fikrine uygun olarak verilen yapitlar, modernlesme ve
cagdaslasmanin gereklerini yerine getirememis, eski olandan bir kopus yaratarak yeni
ve giincel olana yonelememistir. Bu yolda Saygun’un yazdigi su satirlar, cagdas bati

miizigine bakis agisini net bir bigimde yansitmaktadir:

“Stiphe yok ki asrin ve medeniyetin miizigi halk arasinda alafranga denilen ¢ok sesli
miiziktiv. Bugiiniin medeniyet dekorlart ve ihtiyaclart i¢inde hislerimizi ve hatta
fikirlerimizi sesle ifadeye ve duyurmaya yarayacak sartlar ancak ¢ok sesli miiziktedir.
Beethoven’in Allahlarla konusan, tabiatla beraber haykiran eserleri gibi Itri’de de
ilahive yaklasan bir kemal var. Ikincisindeki eda bizi yalmz gasyeder. Fakat
birincisindeki ifadeler bizi Allah’in ve tabiatin tim hakikatiyle karst karsiya kor. Iki
biiyiik sanatkdrin bizdeki bu ayri ayri ilhamlari, daha ¢ok kullandiklari ayr
tekniklerde olsa gerek” (Saygun, 1940: 5-6).
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Saygun’un bu satirlar1 kaleme aldigi 1940 yilinda, “asrin miizigi” olarak ele
aldig1 Beethoven’in 6liimiiniin {izerinden tam yiiz on ii¢ y1l ge¢mistir. Bu da Saygun’un
diger tiim inkilapg¢ilar gibi asri, medeni ve ¢agcil olandan anladiginin, batinin son ii¢ yiiz
yillik doneminde herhangi bir noktaya denk geldigini, ama kesinlikle yeni miizige denk
gelmedigini bizlere net bir bicimde gostermektedir. Tiirk Besleri, tamami bestecilik
siiregleri icerisinde ortaya c¢ikan 12-perde, dizisellik, somut miizik, elektronik miizik,
rastlamsallik ve agik yapit gibi 6grencilerinin benimseyecegi ¢agdas anlayislardan
haberdar olmus, ancak bunlar1 kimi zaman gormezden gelmis, kimi zamansa
reddetmislerdir. Saygun’un, 6liimiinden sekiz ay dnce 6grencisi Giilsin Onay’a yazdigi
mektupta, aradan gecen yillarin yaklasgimini degistirmedigi, aksine katilagtirdigi

goriilmektedir:

“Benim gibi kompozitorlerin hatirlanmay: beklemeye haklar: yoktur. Ben bazilarinin
cagdas dedigi acaip modalara uyan bir insan degilim; Avrupa sanat muhitinden
tamamuyle uzak bir yerde yagiyyorum” (Araci, 2001: 19).

Tiirk Besleri arasindan Atatiirk’tin musiki inkilabina en biiylik baglilig
gostermis olan Saygun’un seksen iki yasinda bu fikirlere sahip olmasi epey ilgingtir.
Clinkii cumhuriyet donemi miizik politikalar1 séylem diizeyinde, Avrupa’da yaratilan
“acaip modalar1” benimsemeyi ve Avrupa’nin sanat muhitinden daima haberdar olmay1
bestecilere sart kosmustur. Boylece Saygun bir kez daha gostermektedir ki, musiki
inkilap¢ilarinin  ¢cagdasliktan anladigi ile, cagdashik kelimesinin gerektirdigi miizik
yalmzca farkli degil, birbirini dislayan yapilara sahiptir. Inkilapgilarin yeni ve giincel
olana yonelen reddedici yaklagimlari, Tiirk Besleri’nin tiimiiniin 6grenciligini yapmis

olan Usmanbas tarafindan ise sdyle dile getirilmektedir:

“Mezuniyetimden bir-iki yil sonra, hocalarimizin tanimadiklart demek istemiyorum,
ama reddettikleri 12-ses sistemini hemen kullanmaya bagladik. Ben kullandim, Arel
kullandi. Kisa siire icinde baska yollara sapmayi denedik. Hocalarimizin her zaman
bizim eserlerimizi begendiklerini hi¢ sanmiyorum” (Ilyasoglu, 2011: 114).

Tiirk Besleri’nin yeni miizik adina yasanan heyecan verici gelismeleri neden
begenmedikleri, isin i¢ine ¢ok fazla bireysel yargi ve estetik begeni dahil olacag: igin
tespitini net yapamayacagimiz bir konudur. Ancak bu reddedisin miizik inkilabiyla olan

iligkisi hakkinda basit bir ¢ikarim yapmak gerekirse, Tiirk Besleri’nin yeni miizige



36

yonelmemesinin sebebi olarak, halk miiziginin yeni miizigin 06zgiir teknikleriyle
sentezlenmesinin, drnegin bir halk ezgisinin dizisel teknikle islenmesinin ya da agik
yapit anlayisiyla ele alinmasinin miimkiin olmamasi, olsa dahi bdyle bir sentezin yeni
miizigin felsefi arka planiyla tutarli olmamasi gosterilebilir. Kaynagmi bu
imkansizliktan alan yeni miizigi reddetme egilimi, donemin kimi miizik yazarlarinin
diistincesine de hakimdir. 1946 yilinda Ulvi Cemal Erkin’in radyoda canli olarak
seslendirilen Yayli Calgilar Dortliisii ve Piyanolu Begli adl1 yapitlarin1 dinledikten sonra
Altar’in kaleme aldig1 “Bir Konser Miinasebetiyle” baslikli yazisi bu durumu net bir

sekilde ortaya koymaktadir:

“23/1/1946 Carsamba akgami, miizik sanatinin her nevini oldugu gibi, yeni Tiirk sanat
miizigi yolunda yapilan c¢alismalar: da sanat severlere tanitmakla odevli bulunan
radyomuzdan, iki modern Tiirk miizigi 6rnegini daha dinlemis olduk. Ulvi Cemal
Erkin, bu iki oda miizigi eserinde, teamiil dist yeni bir sistem aramak hatasina
diismemig, sanatinda, bu yolda klasik bir ¢okseslilik esast iizerinde, bize gene kendi
ritim ozelliklerimiz icinde ve alabildigine zengin bir isleme teknigi zaviyesinden
dinleme ve teshis etme zevkini vermektedir. Goriiliiyor ki tamamen bizim olan tematik,
ritmik ve estetik ozellikler, biitiin diinyanmin faydalandigi bir teknigin rehberligi
altinda, bugiiniin sanatina giden yolu gosteriyor” (akt. Yore, 2016: 194).

Aslinda inkilap siirecinin tiim yanilgi ve ¢eligkileri yukaridaki paragrafin iginde
yer almaktadir. Her seyden once, radyoda yapilan dinletinin “yeni Tiirk sanat miizigi”
yolunda yapilan bir calisma oldugunu belirten, bu miizikleri “modern” olarak
nitelendiren ve Erkin’i “teamiil dig1 yeni bir sistem” arama hatasina diismedigi i¢in
kutlayan Altar, tipki Tiirk Besleri gibi bati miiziginin giincel tekniklerine yonelik
reddini acik bir sekilde ortaya koymustur. Goriilen odur ki, hemen Ikinci Diinya Savast
sonrast yazilan bu metin, donemin atonalite, 12-perde, dizisellik gibi tekniklerini
gormezden gelen inkilapgilarin bakis agisini yansitmaktadir. Burada yliceltilen ise,
“klasik ¢okseslilik” ve halk miizigine génderme yapan “kendi ritim 6zelliklerimiz”dir.
Ustelik Altar’m soziinii ettigi “klasik ¢okseslilik”, ona gore tiim diinyanin faydalandig1
bir tekniktir ve bugiiniin sanatina isaret etmektedir. Bu bilgilerin ardindan, ¢eliski ¢cok
belirgin bir hal aliyor: Bat1 miiziginde o giin meydana gelen yenilikler “teamiil digidir”
ve bestecilerimiz onlart kullanma hatasina diismemelidir. Ancak yine modern ve yeni
olan bagka bir sey ise klasik armonidir ve halk miizigimizin kendine has 6zellikleri bu

sisteme uygun bi¢imde islenmelidir. Bu goriisler, musiki inkilap¢ilarinin iginde
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bulundugu genel yanilgi havasini vermesi agisindan ¢ok dnemlidir; ¢iinkii tiim inkilap
stireci tam olarak bu hatali cagdashk algisiyla siirdiiriilmiis, sonraki bdliimde
gorecegimiz iizere “teamiil dis1 sistemlere” yonelen ikinci kusak bestecilerin tecriibe

ettikleri yabancilasmanin kosullarint hazirlamistir.

Tiim bunlarin yanisira, erken cumhuriyet donemi miizik politikalar1 dahilinde
halk miiziklerinin derlenmesi, aralarindan inkilap fikrine ters diismeyenlerin
ayiklanmas1 ve arsivlenmesi i¢in gosterilen efor, sOylem diizeyinde Snemi sik sik
vurgulanmasina karsin batidaki en yeni ve cagdas tekniklerinin aragtirilmasi ve
benimsenmesi i¢in sarf edilmemistir. Bu noktada biiyiik bir ihtimalle devlet eliyle yurt
disinda okutulan bestecilerin bu tekniklere zaten vakif olduklari diisliniilmiis, giincel
gelismelerin hayali kurulan sentez i¢in uygun olup olmadigi sorgulanmadan tiim
sorumluluk bestecilerin omuzlarina ytliklenmistir. Tiirk Besleri, hatta genel olarak ilk
kusak besteciler ise ulusallik ve ¢agdaslik sartlar1 arasindan birisini gdzden g¢ikarmak
gerektiginde daima ikincisini se¢misler, yaratim siireglerinde ¢cagdasliktan 6diin vermek
pahasina yerelligi kaybetmemeye g¢abalamiglar, bu yolda batinin ge¢miste biraktigi
tekniklere yoOnelmekten ise ¢ekinmemislerdir. Bu anlamda cagdaslik, birinci kusak
besteciler i¢in daima ulusalligin yaninda ikincil 6neme sahip, inkilabin vazgeg¢ilebilir

ideallerinden biri olarak kalmistir.

Ustelik miizikteki ¢agdaslasma ideali, baska bir deyisle yanilgisi, yalnizca
verilen yapitlar nezdinde degil, kurumsal diizeyde de gergeklestirilememistir. Kiitahyali
(1981) konservatuvarlarimizda ve diger egitim kurumlarinda genellikle 17, 18 ve 19.
yiizyilin miiziklerinin 6gretildigini, konser salonlarinda ve operalarda cogunlukla yine
bu donemlerin miiziklerinin seslendirildigini belirtmekte ve {iilkemizde 20. yiizyil
miizigine kars1 ilginin Obiir cagdas sanat dallarina kiyasla oldukca az oldugunu
vurgulamaktadir (s. 13). Ona gore i¢inde bulundugumuz c¢agin miizigini tanimak ve
Oziimsemek icin, gegmisi iyi bilmek dnemlidir, ama, gecmisin gilincel bir miizik dinleme
aliskanlig1 durumuna getirilmesi, bugiinkii yasantimizin ana amact olmamalidir. Ciinkdi,
bir sanat¢inin asil islevi, kendi ¢agindaki duygu, diisiince ve yasam ortamlarinin sanat

yoluyla yansitilmast ve benimsetilmesidir (1981: 13). Bu anlamda miizik inkilabinin
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kitlesel uygulama alanlar1 olan iilkenin egitim kurumlarinda da ¢agdaslik hedefinin epey

uzaginda kalindig1 rahatlikla sylenebilir.

Tiim bu bilgiler 1s18inda, hem teknik hem de kimlik agisindan yeni olmasi
hedeflenen miizik projesinin basarili olamadigi goriilmektedir. Inkilapci anlayisla
yaratilan miiziklerin her ne kadar kullanilan teknikler agisindan {ilke miizigine yenilik
getirdigi iddia edilebilirse de, Avrupa’nin ge¢miste biraktigi besteleme tekniklerine
yonelmesi acisindan bu miiziklerin c¢agdaslik beklentisini karsilayamadigi kesindir.
Cumhuriyetin ilk kusak bestecileri olarak adlandirilan grup, miizik malzemesi olarak
genel anlamda halk miizigini ve onun makamsal yapisin1 kullanmay1 se¢mis, bu sebeple
kabaca Debussy, Ravel, Hindemith, Bartok ve Fransiz Altilar1 grubunu olusturan
bestecilerin miizik tekniklerinin, demek ki dgrencilik yillarinda Avrupa’da revacta olan
akimlarin Gtesinde yeni ve cagdas olanla ilgilenememistir. Bu da tiimiiniin yaratma
siireci 20. ylizyilin ikinci yarisina degin uzanan séz konusu bestecilerin kariyerleri
ilerledikce cagdas olandan biisbiitin kopmalarina sebep olmustur. Bu durumun
degismesi, gercekten yeni olana ilgi duyan bestecilerin ortaya ¢ikmasi iginse “ikinci

kusak” olarak ele alinacak {i¢ bestecinin yetismesini beklemek gerekecektir.



2. BOLUM
TURK BESTECILERINDE KUSAK ANALIZI
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2. BOLUM
TURK BESTECILERINDE KUSAK ANALIZi

2.1. Cumhuriyetin Birinci Kusak Bestecileri

Cumbhuriyet donemi Tiirk bestecilerini siniflandirmak i¢in kullanilan “kusak”
terimi, miizik yazar1 ve elestirmenlerinin tamami tarafindan sorgulanmadan
kaniksanmis ve kusaklar arasindaki gecis cogu zaman hocalik-6grencilik iligkileri ve
dogum tarihleri g6z 6nilinde bulundurularak temellendirilmistir. Buna gore 1904-1910
yillar1 arasinda dogan besteciler ilk kusak, 1910-1930 yillar1 arasinda dogan besteciler
ikinci kusak, 1930-1940 arasinda doganlar ise tlgilincii kusak olarak belirlenmistir
(Kitahyali, 1981: 106). Kusak smiflandirmasinda hocalik-6grencilik iligkilerinin
belirleyiciligi ise, her bir kusagin, kendilerinden sonra gelenlerin hocasi olduklari
varsayimina dayanmaktadir. Bu sekilde temellendirilen kusak siniflandirmasina gore
birinci kusak, iilkede ilk defa programli bir sekilde bat1 miizigine yonelen ve cumhuriyet
donemi miizik politikalarmin sart kostugu sentez anlayisina uygun yapit veren
bestecileri kapsamaktadir ve bu bestecilerin siniflandirma kosullarina gore ikinci kusak
bestecilerin hocalar1 olmalar1 gerektigi anlagilmaktadir. Genellikle sinirlar1 ve baglayis
ve bitis tarihleri net bir bicimde belirtilmeyen birinci ve ikinci kusak, bu arasgtirmada
Kiitahyali’nin (1981) kabaca belirttiginden biraz farkli sekilde siniflandirilacak, birinci
kusak 1904-1914 tarihleri arasinda dogan besteciler, ikinci kusak ise 1918-1926
arasinda dogan besteciler olarak ele alinacak, smiflandirmanin bu sekilde

belirlenmesinin sebepleri ise boliimiin son kisminda ayrintili olarak agiklanacaktir.

Tamami imparatorlugun son doneminde yetismis ve 20. yilizyilin biiyiik bir
boliimiinde yapit vermis olan birinci kusak bestecilerin Cemal Resid Rey ile (1904-
1985) baslatilmas1 mantikli goriinmektedir; ¢iinkii Rey, birinci kusagin diger bestecileri
gibi Avrupa’da egitim gormiis, daha sonraysa yurda donerek milli musiki idealini
yapitlarina yansitmayi ilke edinmis yas¢a en biiylik bestecidir. Bu durum, bestecinin
yapitlarinda genellikle yerli konular1 tercih etmesi, halk miiziklerini batinin
cokseslendirme teknikleriyle islemesi, yazdig1 operetlerle ¢coksesli miizigi Tiirk halkina

sevdirmeyi amaclamasi, musiki inkilabinin hatali ¢agdaslik anlayisina uyumlu sekilde
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tiim bestecilik siirecinde tonalite ve modaliteye bagl kalmas1 ve bat1 miizigi ilgisini en
son izlenimcilikle sonlandirmasi gibi noktalar diistiniildiigiinde kendini net bir bigimde

gostermektedir.

Birinci kusagin, ayn1 zamanda Tiirk Besleri’nin bir diger iiyesi Hasan Ferid
Alnar’dir (1906-1978). Kusaginin diger iiyelerine gore daha gelenekselci bir ekolden
gelen ve yetkin bir kanun yorumcusu olan Alnar, bu O6zelliklerine uygun sekilde
yapitlarinda Tiirk miiziginin makamsal ve ritimsel 6gelerine en sadik kalmig birinci
kusak bestecisidir ve geleneksel bir ¢algiyr senfoni orkestrasi esliginde solist olarak

kullanmus ilk isimdir (Ilyasoglu, 2007: 34; Nurcan ve Canbey, 2015: 82).

Tipki yukarida sozii edilen iki besteci gibi kariyeri boyunca hammadde olarak
halk miiziginin ezgi ve ritimlerini kullanmis ve bunlar1 batinin ge¢miste biraktigi
cokseslendirme teknikleriyle islemis bir diger besteci olan Ulvi Cemal Erkin (1906-
1972), iilkede tiim yapitlar1 seslendirilmis tek besteci olarak 6ne ¢ikmaktadir. Erkin ile
birlikte erken cumhuriyet donemi miizik politikalarina en biiyilik baglilig1 gostermis olan
Ahmed Adnan Saygun ise (1907-1991), kariyeri boyunca modalitenin sinirlar
icerisinde kalarak yapit vermis, miiziklerinde yerli temalar1 islemeyi tercih etmis ve
musiki inkilapgilarinin ¢agdaslik algisina yalnizca bagli kalmamis, kendisiyle yapilan
roportajlarda batida gelisen cagdas teknikleri sert bir dille elestirmistir. Saygun ve
Erkin’in yoneldikleri bat1 miizigi kaynaklar1 da, birinci kusagin diger pek cok iiyesi gibi

Fransiz izlenimciligi ile son bulmustur.

Tiirk Besleri grubunun icinde yer almayan birinci kusak bestecilerden Nuri
Sami Koral (1908-1990), konservatuvarda Rey’in 0grencisi olmustur ve bu yoniiyle
kusak siniflandirmasinda ilk kusaga dahil edilmesi ilgingtir. Anlayis olarak ise tam bir
ilk kusak bestecisi gibi davranmig, halk miizigi Ogelerini ¢okseslendirirken ayni
zamanda kariyeri boyunca Kkitle tarafindan kolay anlasilabilir miizikler yazmaya 6zen
gostermistir. Rey’in bir bagka 6grencisi ve Tiirk Besleri’nin en geng iiyesi olan Necil
Kazim Akses de (1908-1999) kusaginin diger tiyeleri gibi halk miiziklerini
armonilendirme projesine itaat etmis, 20. ylizyilin sonuna kadar siiren yasgaminda en geg

Alman yeni-romantikliginin izlerini yansitmis, kariyerinin ilerleyen donemlerinde
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kusaginin diger tiyelerinden farkli olarak rastlamsallik ve mikrotonalite iizerine
caligmalar yapmistir. Ancak Atatiirk’lin emriyle opera besteleyen ve genel olarak erken
cumhuriyet donemi miizik politikalarina uyum saglayan Akses’in de genel anlamda
ulusalligi cagdasligin iistiinde bir deger olarak gordiigii, bu anlamda Tiirk Besleri

grubunun genel anlayisiyla uyumlu yapitlar vermistir.

Tiirk Besleri’ne dahil olmayan ve bu grubun 6grencilerinden olan bir baska
isim olan Kemal Ilerici (1910-1986), en ¢ok Tiirk miiziginin makamsal yapisina uygun
olarak tasarladigi ve dortlii araliklara dayanan armonileme sistemiyle taninmaktadir.
Ilericinin bu kuramsal cabasi, Tiirk bestecilere milli musiki ideologlari tarafindan
siirlar1 kesin olarak ¢izilemeyen bir yeni Tiirk miizigi besteleme yontemi sunmustur ve
bu yontem izleyen yillarda pek cok besteci tarafindan kullanilmistir. Bu anlamda
inkilabin yalnizca fiili uygulayicisi olarak kalmayan, onu teorize etmeye de gayret eden
Ilerici, aynm zamanda bir yapit: disinda tiim yapitlarini kendi olusturdugu bu armonileme
sistemini kullanarak vermis, bdylece milli musiki politikalarini takip eden bestecilerden

bir digeri olmustur.

Tiirk miiziginin makamsal yapisin1 batinin ¢okseslendirme teknikleriyle isleyen
ve bestelerinde poliritmik bir yapiy1 6n plana ¢ikaran Ekrem Zeki Un (1910-1987), halk
miizigi ve Fransiz izlenimciligini sentezledigi yapitlarla milli musiki projesine kariyeri
boyunca uyum gostermistir. Ik kusagin son bestecisi olan Biilent Tarcan (1914-1991)
ise Rey’in 6grencisi olan bir bagka isimdir ve kusaginin pek ¢ok bestecisi gibi batinin
gecmiste biraktig1 cokseslendirme tekniklerini modalite ile bir araya getirerek bir yeni
Tiirk miizigi meydana getirme hedefine katkida bulunmustur. Tarcan, erken cumhuriyet
doneminde yapit veren musiki inkilapgilarinin sonuncusudur. Dogum tarihleri agisindan
on yillik bir periyodu kapsayan birinci kusak bestecilerin sona ermesi ve ikinci kusak
gibi bir simiflandirmaya gecilmesi ise, bestecilerin milli musiki projesine gosterdikleri
uyumun ve batinin gergekten giincel olan tekniklerine ydnelimlerinin diizeyinde

gerceklesecek radikal bir degisimle miimkiin olacaktir.
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2.2. Cumhuriyetin ikinci Kusak Bestecileri

Tiirk bestecilerini kusak siniflandirmasina tabi tutan miizik yazarlari, hicbir
zaman birinci kusagin son ismi olarak kesin bir bi¢imde Tarcan’t gosterme geregi
duymamig olsalar da, ikinci kusagin ilk isminin Biilent Arel oldugu tartismasiz bir
gercek gibi gorlinmektedir. Arel, Usmanbas ve Mimaroglu, asagida ayrintili olarak ele
alinacagi lizere hem miizik dillerinde yoneldikleri kaynaklarla, hem de cumhuriyet
donemi miizik politikalarina yaklagimlariyla ikinci kusagin en 6nemli ii¢ ismi olmustur.
Bu kusagin diger bestecileri olan Sabahattin Kalender (1919-2012), Ertugrul Oguz Firat
(1923-2014) ve Nevit Kodall1 (1924-2009) ise Kalender ve Kodalli’nin bestecilik
kariyerleri boyunca ilk kusaga daha yakin bir anlayista yapit vermis olmalar1 sebebiyle,
Frrat’in ise biiyiik ihtimalle konservatuvar kokenli bir besteci olmamasi sebebiyle ikinci
kusak sOyleminin bir par¢a disinda konumlandirilmalarina sebep olmustur. Bu ¢alisma
da, kusak smiflandirmasinin temellerini analiz etmek ve bu smiflandirmanin sorunlu
yanlarini agiga ¢ikarmak amaciyla ikinci kusagi ortaya ¢ikaran esas isimler olan Arel,
Usmanbag ve Mimaroglu'nu odagina almaktadir ve bu agidan, incelemeye kusak

kiritliminin ilk sinyallerini veren Arel’le baslamak mantikli olacaktir.

2.2.1. Biilent Arel

[k yapitlarmi lise déneminde veren Biilent Arel (1918-1990), daha sonra
Ankara Devlet Konservatuvari’na girerek burada Praetorius, Zuckmayer, Necil Kazim
Akses ve Ferhunde Erkin’in 6grencisi olmus, piyanodaki becerisi ile dikkatleri iizerine
toplamistir. Mezuniyetinden sonra bir siire Istanbul Yesilkdy Pansiyonlu ilkokulu’nda
Dame Ninette de Valois’nin kurdugu ilk Tiirk bale okulunda miizik 6gretmenligi ve
bale piyanistligi yapmis, bu dénemde kendisi de bale miizikleri bestelemistir. izleyen
yillarda 6nce Istanbul Belediye Konservatuvari’nda, daha sonra ise Ankara Devlet
Konservatuvari’nda solfej ve armoni 6gretmenligi yapmis, bir yandan da Ankara
Radyosu’na tonmeister olarak ¢alismustir. Ogrencilik yillarinda ortaya ¢ikan ilk dénem
caligmalarinda iislup olarak yeni klasik¢ilik ve Fransiz izlenimciligi gibi akimlarin, kimi

zaman yoneldigi yerel konularla da Tiirk Besleri’nin etkisi altinda kalmistir.



44

1952 yili geldiginde esi ve yakin arkadaslari ile Helikon Dernegi’ni kurmus, bu
dernek gerceklestirdigi etkinliklerle Ankara’da bir sanat ortami yaratmaya caligmistir.
Arel bu dernek biinyesinde olusturdugu Helikon Yayli Sazlar Orkestrasi’n1 yonetmis ve
dernegin konserlerinde piyano ¢almistir. Bundan sonra, 1957 yilinda Ankara Radyosu
Miizik Yaymlar1 Sefligi’ne getirilmis ve arkadasi Ilhan Mimaroglu’na gére “Tiirkiye
radyolarinda miizik yayinciliginin bir altin ¢ag1 yasamasint” saglamistir (akt. Ali, 2002:
41). Besteci, 1957 yilindan itibarense 12-ton ve dizisellik gibi 20. yiizyilin giincel
tekniklerini takip etmeye baglamistir.

Arel’in hayatinda bir doniim noktasi, 1958 yilinda Ankara Miizik Festivali
kapsaminda bestecinin Kuartet ve Elektronikfrekansmetresi icin Miizik adli eserinin
Helikon Kuarteti tarafindan Milli Kiitiiphane’de seslendirilmesi olmustur. Elektronik
miizik adina ilk denemesi olan bu yapitta kendi tasarladig1 bir osilatorii kullanan Arel,
sahnede yarim ay biciminde oturan dortliiniin ortasina bir masa yerlestirip masa
oOrtlistiniin alta bir hoparlor gizlemis ve ardindan dinleyiciler arasindaki yerini alarak
elindeki kontrol panosuyla osilatorii yonetmistir. Boylece orada bulunan Rockefeller
Vakfi temsilcisinin ilgisini ¢ekmis ve bir sene Amerika’da kalmak icin burs teklifi

almistir.

Burstan yararlanarak 1959 yilimin Temmuz ayinda ABD’ye giden ve miizik
caligmalarina New York’ta bulunan Columbia-Princeton Elektronik Miizik Merkezi’nde
(CPEMC) devam eden Arel, burada elektronik miizigin onciileri Vladimir Ussachevsky
ve Otto Luehning ile birlikte ¢alismaya baslamistir. O donemde gerceklestirdigi

caligmalar hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“... Benim maksadim tamamen duyulmadik sesler yaratmakti. Ben isin basina gittim
dogrudan dogruya. En sade ses dalgalariyla, onlart iist iiste koyarak, yeni ses
renklerine gittim. Ayrica da seslerin baslangicini ve sonunu, soniisiinti degistirerek,
yani sesin zarfini -‘envelope’ deriz biz ona- degistirerek, muhtelif ‘timbre’ler
yaratmaya ¢alistim. Elektronik miizige bir katlkim daha var. a-o-u-ii gibi sesli harfleri
sedalandiran seylere ‘formant’ denir. Mesela ayni sese, ayni perdeye ‘a’ da
dedirtebilirsiniz, ‘ii’ ya da ‘o’ dedirtebilirsiniz. Benim miizigimde bu vardir.
Elektronik miizige ‘formant’lar: kattim ve onlari kontrol etmeyi ogrendim (Ali, 2002:
47).
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Bu donemde bir yandan da 20. ylizyilin 6ncii bestecilerinden Edgard Varese’in
Déserts isimli yapitinin elektronik kisimlarina yardim etmekte olan Arel, 1961 yilinda
aldig1 bir teklifle Yale Universitesi’nde bir elektronik miizik stiidyosu kurma ve bu
kurumun basinda bulunma gorevini listlenmistir. Ancak tiim bunlara ragmen iilkesine
geri donmek istemis, arkadasi Biilent Ecevit’e bir mektup yazarak Rockefeller
Vakfi’nin destegiyle Orta Dogu Teknik Universitesi’nde bir elektronik miizik stiidyosu

kurmayi teklif etmis ve Ecevit’ten olumlu yanit almistir.

1962 yili Ekim aymda Ankara’ya donen Arel, Ankara Radyosu’nda gecici
olarak tonmeister’lik yapmaya baslamis, ilerleyen giinlerdeyse ODTU projesi suya
diismiis ve Arel Tiirkiye’de bir elektronik miizik stiidyosu kurma hayalini higbir zaman
gerceklestirememistir. Bu stiidyo igin ABD’den getirdigi ekipman ise glimriige takilmis,
aletler iilkeye yillarca sokulamamistir. Bu dénemde bir yandan da Zuckmayer’den
devraldigt TRT Madrigal Korosu sefligi gorevini siirdiirmektedir. Ancak bu proje de,
Terciiman gazetesinde ¢ikan “TRT’de Domuz Cobanlarinin Hiristiyan Sarkilar1”
baslikli yaziyla gerici kesimin ilgisini ¢ekmis ve kisa siire sonra sona ermistir (Ali,

2002: 75-81).

1965 yilinin Ocak aymnda Yale Universitesi onu teori hocasi olmas1 ve okulun
stiidyosunda ¢alismasi icin ABD’ye cagirmistir. Bu arada 1970 yazinda BMI: The Many
Worlds of Music dergisi tarafindan hazirlanan “Gelecek kusaklarin seslerini yaratan
oncli, yaratici, yapici, ve sarsict 10 kisi” baglikli listeye diger dncii miizisyenlerle
birlikte ismini yazdirmistir. Ayni donemde Indiana, Toronto ve Columbia
iiniversitelerinden de teklifler almis, ¢esitli lilkelerde konser programlarinda yapitlarina
stk sik yer verilmis ve besteleri plaga kaydedilmistir. 1970 yilinda New York Eyalet
Universitesi’nin Stony Brook kampiisiinde bir elektronik miizik stiidyosu kurmak iizere

teklif alan Arel, kariyerinin geri kalan kismini1 bu kurumda ¢alisarak gegirmistir.

Gortildiigii gibi, hocas1 olan ilk kusak bestecilerin etkisinde kalarak

-----

perde ve dizisellik gibi cagdas teknikleri kesfeden, 1958 yilindan itibarense elektronik

miizigin olanaklarin1 kullanarak bu alanda diinya ¢apinda oncii bir besteci haline gelen
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Arel, musiki inkilabinin dikte ettigi sentez anlayisindan tam anlamiyla koparak bati
miiziginin o glin ortaya ¢ikmakta olan cagdas tekniklerine yonelen ilk cumhuriyet

donemi bestecisi olmustur.

2.2.2. ilhan Usmanbas

Miizige, ¢ocuklugunun gectigi Ayvalik’ta viyolonsel galarak baslayan ilhan
Usmanbas (1921- ), daha sonra Istanbul’a giderek Galatasaray Lisesi’nde miizik
calismalarmi  siirdiirmiistiir. Buradan mezun olduktan sonra Istanbul Belediye
Konservatuvari’na kaydini yaptirmis, Sezai Asal’dan viyolonsel, Cemal Resid Rey’den
ise kompozisyon dersleri almistir. Bir yil siliren bu egitimin ardindan Ankara’ya
taginmaya karar vermis ve egitimini Ankara Devlet Konservatuvari’nda stirdiirmiistiir.
Burada Alnar ile armoni ve kontrpuan, daha sonra sirastyla Akses, Saygun ve Erkin ile
kompozisyon calismistir. Kisacast Usmanbas, Tiirk Besleri’nin tiimiiniin 6grencisi
olmusg, onlarin en tretken donemlerini gozlemlemis ve ilk yapitlarim1 hocalarimin

etkisinde vermistir (Ilyasoglu, 2011: 49-67).

1950 yilinda bir siire Kemal Ilerici’nin dértlii armonileme kuramina ilgi duyan
Usmanbag, 1952°den itibarense Schonberg’in 12-ton teknigini kullanmaya baglamistir.
Yine bu donemde Boulez’in bir makalesini okuyarak dizisellik hakkinda fikir sahibi
olmus, kisa siire sonra bu teknigi de yapitlarina tagimistir. Ayni1 dénemde konvansiyonel
notasyonun digina ¢ikmak icin de g¢alismalar yapan besteci, kendisiyle yapilan bir

goriisgmede sunlari sdylemektedir:

“Tiirkiye’de ben ve Biilent Arel, bizden onceki kusaklara tepki olarak folklor miizigi
ile geleneksel miizikten ayrildik. Biilent ve ben, 1952-1958 arasi oniki ses miizigi
tizerine ¢alistik. Sonralart bu yoldan ayrildiksa da, oniki ses miiziginin sagladigi bazi
teknik kazanclar kalmistir bize. Oniki ses miiziginden dizisel musikiye de yoneldik...”
(ilyasoglu, 2011: 167).

1952 yii geldiginde Usmanbas, Biilent Arel ve digerleri ile Helikon
Dernegi’nin kurulusunda yer almis ve besteledigi iki miizik Arel’in yOnetiminde
Helikon Yayli Calgilar Orkestras: tarafindan seslendirilmistir. 1957 yilindan itibaren
rastlamsallig1 kullandig: ilk yapitlarini da ortaya koymaya baslamis, ayni yil Rockefeller
bursunu kazarak cagdas sanatin merkezi New York’ta Milton Babbitt, Henry Cowell,
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Elliott Carter, Morton Feldman gibi 6ncii bestecilerle tanigma ve dostluk kurma olanagi
bulmustur. Bu donemde verdigi yapitlardan olan Siirli Miizik, 1958 yilinda
Tanglewood’da “Koussewitzky” gibi prestijli bir ddiile layik goriilmistiir. 1966 yilinda
ise, Polonya’nin Poznan kentindeki ITII. Wieniawski Yarismasi’nda Bosluga Atlayis adli
yapitiyla birincilige layik goriilmiis, ancak Usmanbag’a 6diil kazandiran bu yapit kendi
ilkesinde, Tiirkiye’de higbir zaman seslendirilmemistir. Usmanbas, 1960 yilindan
itibaren 6zgiir nota degerleri kullanmakta, icraciya ozgiirlik taniyan yapitlar vermekte
ve rastlamsalligi yapitlarmin kimligi héline getirmektedir. Tiim bu 0&zellikleriyle
Usmanbasg, tam bir 20. ylizy1l bestecisidir ve konservatuvardan arkadasi Arel ile birlikte
milli miizik projesini reddederek ger¢ek anlamda batinin ¢agdas tekniklerine yonelen ilk

Turk bestecilerindendir.

2.2.3. Ilhan Mimaroglu

Egitimini 1949 yilinda Ankara Hukuk Fakiiltesi’nde tamamladiktan sonra
Hayrullah Duygu’dan klarinet dersleri almaya baslayan ilhan Kemalettin Mimaroglu
(1926-2012), 1946’dan 1961°e dek Akis ve Forum dergilerine ve bir¢ok gazeteye
siirekli miizik yazilar1 yazmis, Ankara ve Istanbul Radyolarina caz ve c¢agdas miizik
iizerine programlar hazirlamistir (Oransay, 1965: 70). Tipki1 Arel ve Usmanbas gibi,
ancak onlardan daha erken bir tarihte, 1955 yilinda kazandig1 Rockefeller Vakfi bursu
ile Amerika’ya giden Mimaroglu, Columbia Universitesi’nde miizikolog Paul Henry
Lang’in ve Amerikali besteci Douglas Moore’un dgrencisi olmustur. Bundan sonra,
1959 yilinda Amerika’ya yerlesme karari almis, elektronik miizik ile ilgilenmeye
baglamis, Arel’in de New York’ta bulundugu bu dénemde yeni olusmakta olan
elektronik miizik ortaminin igine girerek yeni ve alisilmadik sesler iiretme yolunu
secmigtir. 1963 yilindan itibaren Ussachevsky yonetimindeki Columbia-Princeton
Electronic Music Center’da ¢alismalarini siirdiirmiis, donemin 6ncii bestecileri Edgard
Varése ve Stefan Wolpe ile kompozisyon calisma imkani bulmustur (ilyasoglu, 1989:

86).
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Amerika’da yasadig1 yillarda bir yandan radyo programciligina da devam eden
Mimaroglu, Amerika’nin Sesi Radyosu’nda ve New York’un WBAI Radyosu’nda
aciklamali kiiltiir ve miizik programlar1 yapmustir. Columbia Universitesi’ndeki
egitimini tamamladiktan sonra bir siire bu kurumda elektronik miizik dersleri vermis,
1968 yilinda Fransiz Radyosu’nun davetiyle donemin meshur Miizik Arastirmalar
Toplulugu (GRM) stiidyolarinda ¢aligmalarini siirdiirmiis, 1971 yilinda ise Guggenheim

bursu kazanarak bir sene Paris’te yagamistir.

Kariyeri boyunca hem geleneksel calgilar i¢in, hem de elektronik ortam igin
yapitlar vermis, kimi zaman ise bu iki medyay1 bir araya getiren elektro-akustik
calismalar gerceklestirmistir. Bestecinin 6zgiir olmasi gerektigini diisiinen Mimaroglu,
geleneksel calgilar icin verdigi yapitlarda atonal bir dili benimsemistir. Yasaminin
bliyiik bolimiinii Amerika’da ge¢irmesine ragmen {ilkesiyle bagmi tamamen
koparmamis, Istanbul Radyosu’nda 1958’de basladigi Cagimizin  Bestecileri
programlarini uzun yillar siirdiirmiistiir. Miizigin yan1 sira sinema sanatina da ilgi duyan
besteci, 20. ylizyilin en 6nemli yonetmenlerinden Federico Fellini’'nin Satyricon adli
filminin miiziklerine, besteledigi iki yapitla katkida bulunmustur. Arel ile birlikte
elektronik miizik alaninda yapit veren ilk Tiirk bestecilerinden olan Mimaroglu,
cumhuriyet donemi miizik politikalarina kars1 ¢ikarak kariyeri boyunca yeni ve ¢agdas
olani benimsemis, yoneldigi elektronik miizik alaninda diinya c¢apindaki oncii

isimlerden birisi olmustur.

2.3. Cumhuriyet Donemi Tiirk Bestecilerinde Kusak Sorunsali

Tiirkiye’de  cumhuriyet ~ donemi  bestecilerinin ~ kusaklar  icinde
smiflandirilmasinda, kesin dayanaklar ve tarihler gosterilemese de, bestecilerin dogum
tarihleri ve hocalik-6grencilik iligkilerinin belirleyici oldugu sodylenmektedir. Bu
boliimde ise Tiirk bestecilerine yonelik kusak smiflandirmasinin kendi icinde epey
problemli oldugu, bu smiflandirmaya yakindan bakildiginda kusaklar arasi gegiste
dogum tarihleri ya da hocalik-6grencilik iliskileri kadar ¢aligmanin ana kavramlarindan

olan “cagdaslik” anlayisinin da biiylik pay sahibi oldugu gosterilecektir. Bu durumu
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daha iyi anlamak ve smiflandirmanin igerigini dogru bir sekilde belirlemek igin

oncelikle kusak kavraminin igerigini analiz etmemiz gerekmektedir.

Fransiz tarih¢i Francois Georgeon, ¢alismalarinda “nesil” ya da “kusak” olarak
Tiirkce’ye terclime edilebilecek Fransizca “génération” terimini kullanir ve Osmanli’nin
son donemini bu terim cergevesinde agiklamaya c¢alisir. Buna gore Osmanli’da kusak
olgusu imparatorlugun son yillarinda, 19. yilizyildan 20. yiizyila geciste ortaya ¢ikmistir
ve bu durum bir dizi gelismenin {riiniidiir: Modern tarzda egitim veren Harbiye,
Miilkiye, Tibbiye gibi okullarda yetisen mektepli bir gengligin ortaya ¢ikmasi, Sultan
Abdiilhamid’in yetkeci rejimine kars1 biiyiik bir muhalif hareketin belirmesi ve sonunda
Geng Tiirk Devrimi’nin patlak vermesi. Kisacast Georgeon’a gore bir kusaktan soz
edebilmemiz i¢in, kendilerinden daha once gelenlere gore bir fark ortaya koymus, eski
olandan bir kopus yaratmis ve kendilerine ait bir camia olusturmus kisilerin varlig

sarttir (Georgeon, 2012: 80-81).

Osmanli’da kusak kavraminin ortaya ¢ikmasinda bir baska 6nemli etken ise,
Georgeon’un bir diger Fransiz tarih¢i André Burguicre’den yaptig1 alintiyla agikladig:
gibi, s6z konusu gengligin, “paylasilan tarihsel bir deneyim”e sahip olmalaridir; bu
deneyim ise Abdiilhamid’in istibdat rejimine kars1 yiiriittiikleri miicadeledir (Georgeon,
2012: 82). Georgeon, tezini giiclendirmek i¢in kavramin o donemde tasidig1 anlama da
vurgu yapar. Yazara gore nesil olgusunun bu donemde ortaya ¢iktigina en giiclii kanit
sudur: Onceki doénemlerde Osmanlica’da yalnizca soy, secere anlamma gelen bu
sozciik, ancak sozii edilen zaman aralifinda “ayni yastan kisilerin olusturdugu topluluk”
anlami1 kazanmistir ve bu donemde “Geng Tiirkler” gibi ifadelerle bir kusak farkliligina
vurgu yapar goriinen “geng” kelimesinin kullaniminda da biiylik artis goriilmiistiir

(2012: 84).

Tiirkiye’nin cumhuriyet donemi miizik yasamina baktigimizda da, gelenekten
kopus, yeni bir camia olusumu ve paylasilan tarihsel deneyim gibi durumlarin ilk olarak
imparatorluk yasamindan cumhuriyet rejimine gec¢is asamasinda ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Onceki boliimlerde agiklandig: gibi, terk edilen imparatorluk yasami bati

miizigiyle hi¢ temasa ge¢gmemis degildir; ancak modernlesme ¢abalarinin yogunlastigi
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donemde bat1 miizigi ilgisi saray ve ¢evresiyle sinirli kalmis, higbir zaman kitleye niifuz
edememistir. Yeni rejimin yurt disinda okuttugu ve bati miizigi tekniklerini kullanarak
yapit vermelerini istedigi besteciler de bu sebepten Otiirii, Osmanli miiziginden baska
bir miizik bilmeyen imparatorluk geleneginden kopus yaratmis ve gelenegin
reddedildigi tarihsel bir donemi paylagmislar, bdylece cumhuriyet doneminin birinci

kusak bestecileri olarak ayr1 bir sinifa dahil edilmislerdir.

Ustelik sdzii edilen bu durum yalmzca Tirkiye igin gecerli degildir:
Bestecilerini birinci kusak gibi bir sinifa dahil etme egilimine 20. yiizyilda benzer
modernlesme ve ¢agdaslagma siire¢lerini yasamis Misir, Tayvan, Cin, Bulgaristan gibi
iilkelerde de rastlanmaktadir. S6z konusu iilkelerde 20. yiizyilda yetisen ilk kusak
bestecilerin iilkelerinde bat1 miizigine egilen ilk besteciler olmalari, miizik egitimlerini
Fransa ve Almanya gibi bat1 miiziginin kalbi sayilabilecek iilkelerde almis olmalar1 ve
20. yilizyilin yeniliklerini benimsemeyip miizik dillerinde batinin geride biraktigi
teknikleri kendi halk miizikleriyle sentezleme yolunu se¢mis olmalari, onlarin da benzer
siireglerden gegerek kusak smiflandirmasina tabi tutuldugunu kanitlamaktadir (EI-
Shawan, 1985; Wu, 2010; Ping, 2005; Dimitrov, 2006). Ayrica tiim bu iilkelerdeki
birinci kusak bestecilerin tecriibe ettikleri siireglerin ve bestecilik kariyerleri boyunca
yoneldikleri malzemenin sasirtict derecede benzerlik gostermesi, batida bulunmayan
bestecileri kusaklar halinde smiflandirma egiliminin 20. yilizyllda modernlesme

projelerini yasamis tilkelere has oldugunu gdstermektedir.

Georgeon’in iizerinde durdugu kopusun, farklilagsmanin yeni bir camia
olusumunun ve paylasilan tarihsel deneyimin etkisi, birinci kusaktan ikinci kusaga
geciste de net bir bicimde goriilmektedir. Her seyden Once “birinci kusak™ olarak
smiflandirilan besteci kiimesi, gercek anlamda cagdas ve ozgiirlesmekte olan miizige
ilgi duyan ikinci kusak bestecilerin yetismesinden once milli miizik politikalarini
benimsemis ve yapitlarinda yansitmis olan bestecilerin dahil edildigi bir kiimedir. S6z
konusu durum, Tiirk Besleri kadar bu grubun disinda kalan birinci kusak besteciler
Koral, ilerici, Un ve Tarcan igin de gecerlidir. Kisacasi, basit bir ¢ikarimla cumhuriyetin
ilk kusak bestecileri ad1 verilen kiimenin 1904-1914 yillar1 arasinda dogan isimleri

kapsadigin1 ve Rey ile baslayip Tarcan ile sona erdigini sdyleyebiliriz. Smiflandirmay1
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bu sekilde belirledigimizde ise, ilk kusaktan Koral, Ilerici ve Tarcan’in Tiirk Besleri’nin
Ogrencileri olmalar1, besteci kusaklarinin siniflandirmasinda  hocalik-6grencilik
iligkilerinin belirleyiciligini gecersiz kilmaktadir. Daha acik bir sekilde sdylemek
gerekirse, hem bu isimler, hem de ikinci kusak besteciler Tiirk Besleri’nin 6grencisi
olmus, fakat farkl1 kusaklar icerisinde smiflandirilmislardir. Ote yandan kusak gegisinin
sartlarina baktigimizda da, Tarcan ve Arel arasinda dort yas fark oldugunu goriiriiz.
Ikisi de Tiirk Besleri’nin 6grencisi olan bu iki isim arasinda miizik tarihimiz agisindan
onemli yere sahip baska bir besteci bulunmadigi icin de, birinci kusaktan ikinci kusaga
gecisi saglayan bestecinin gercekten cagdas olana ilgi duyan, ya da baska bir deyisle
cumhuriyet politikalarinin hatali cagdaslik algisindan kopusu gerceklestiren Arel olmasi

mantikli gériinmektedir.

1957 sonrasinda ortaya koydugu yapitlarla 12-perde ve dizisellik gibi cagdas
tekniklere yoOnelen Arel, 1958 yilinda ilk Grneklerini vermeye basladigi elektronik
miizik yapitlar1 ve 1959°dan itibaren CPEMC’da gerceklestirdigi oncii calismalar ile
resmi ideolojiden koparak batinin ¢agdas tekniklerine yonelen ilk cumhuriyet donemi
bestecisi olmustur. S6z konusu teknikleri Avrupa’daki giincelliklerini koruduklar
sirada benimsemis olmasi1 ve daha sonra yonelecegi elektronik miizikte yalnizca ¢agdas
pratikleri tanimakla kalmayip ABD’de ilk elektronik miizik denemelerini gergeklestiren
isimlerden biri olmasi, bdylece cumhuriyet donemi politikalarinin dikte ettigi sentez
anlayisini ve so6zde ¢agdaslik hedefini reddetmis olmasi ise Georgeon’in kusaklar arasi
geciste tespit ettigi gelenekten kopusun, Tiirk bestecilerine yonelik kusak

siniflandirilmasinda da belirleyici oldugunu gostermektedir.

Benzer sekilde resmi ideolojiyi tanimayarak 20. yiizy1l miiziginin yeniliklerine
yonelmis, bu anlamda ikinci kusagin farkli bir camia olusturmakta oldugu fikrini
saglamlastirmis isim olan Usmanbas ise, miizik politikalarin1 kimi zaman verdigi
yapitlarla, kimi zamansa yazdig1 yazilarla reddetmistir. Besteci, kendisiyle yapilan bir

goriigmede sunlar1 soylemektedir:

“..kaldi ki bizim kusakta folklor etkilerini dogrudan dogruya aktarmaya karsi ¢ikan
bir egilim vardi (hi¢ degilse bende). Bu yiizden Tiirk Besleri’nin bir oranda soyut
sayilabilecek yaratilarina dogru gidiyorduk. Bu belki ka¢inilmaz bir tepki idi... Kiiltiir
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olarak daha evrensel meraklarimiz vardi; kendi kiiltiiriimiiziin bélgesel yani iizerinde
¢cok az duruyorduk. Kaldi ki yerel miizigimiz iizerinde ciddi ve saglam, inandirici
calismalar da yoktu. Yerel senfoniler yazip bunun bir son oldugunu diisiinecek kadar
da saf degildik. Oysa ¢evremizdeki biitiin miizik¢iler, miizikseverler boyle bir ‘Tiirk

......

gergek diinya iliskilerinin azlhigi, iki arada kalmamiza neden oldu, fakat ucuzluga da
diismemeye ¢alistik” (llyasoglu, 2011: 101).

Resmi ideolojinin dikte ettigi sentez anlayisina yonelik tepkisini bu sozlerle
dile getiren Usmanbas, 6grencisi oldugu ilk kusak bestecileri agik bir dille elestirmekte,
musiki inkilap¢ilarinin ve hocalarinin degerli buldugu miizik anlayigindan kopusunu net
bir bicimde ortaya koymaktadir. Kariyeri ilerledik¢e aldigi egitimin sinirlamalarindan
uzaklasan, yeni ve ¢agdas olana yonelen Usmanbas, kendisiyle yapilan bir baska
goriismede miizikle bir iligkisi olmamasina ragmen besteciler iizerinde baski kuran milli

musiki ideologlarini su sozlerle elestirmistir:

“..Hi¢hir Osmanli bestekdri ‘bu simdi yazdigim Osmanli musikisi olmali’ diye
diisiinmemistir. Hi¢cbir Alman besteci de ‘bu yazdigim Alman miizigi olmalt’ diye
diistinmemistir. Sadece yazmuislardir ve biz bugiin bu yazilanlara Osmanli uygarliginin
miizigi, Alman kiiltiiriiniin miizigi, Italyan kiiltiiriiniin miizigi diyoruz. Ben de bugiin
yaziyorum ve ilerde birileri ‘Iste 20. yiizyildaki Tiirk miiziginin bir 6rnegi’ diyecektir.
Eserleriyle sanati olusturanlar yaraticilarin kendileridir, o eserler iizerinde fikir
yiiriitenler degil” (Ilyasoglu, 2011: 109).

Acikga Gokalp, Atatirk ve erken cumhuriyet doneminin diger musiki
inkilap¢ilarini hedef alan bu sozler de, sanat¢inin 6zgiirliigiinii savunan Usmanbas’in
resmi ideolojiden uzaklastigini ve geleneksel olandan bir kopus yarattigini
belgelemektedir. Usmanbas, sdylem diizeyinde ortaya koydugu bu kopusu, kariyeri
boyunca verdigi yapitlarla da desteklemis, 12-perde, dizisellik, rastlamsallik, agik
bi¢cim, mikrotonalite ve minimalizm gibi yeni miizigin pek ¢ok akim ve teknigine
yonelen yapitlar vermistir. Kariyeri boyunca tipki yakin dostu Arel gibi ¢agdas olam
izlemis ve benimsemis, miizigine halk miizigi ezgilerini ve ritimlerini dahil ederek milli
miizik insa etme fikrine sert bir bi¢imde karsi ¢ikmistir. Bu yolda kimi zaman hocasi
olan Tiirk Besleri’ni ve diger inkilapgilart yargilamaktan da kaginmamistir. Bu agidan
Usmanbas, kendisinden ii¢ yas biiyiikk olan Arel’in gergeklestirdigi ideolojik kopusu

saglamlastiran ve ikinci kusak adi verilen kiimeyi miimkiin kilan besteci olmustur.



53

Miizik tarihimiz agisindan ayni1 misyona sahip olan, yakin dostu Usmanbas gibi
yapitlar1 kadar sdylemleriyle de ¢agdas olani yiicelterek cumhuriyet donemi miizik
politikalarin1 elestirme cesareti gdsteren bir baska besteci ise ilhan Mimaroglu’dur.
Kariyeri siiresince atonalite, dizisellik ve elektronik miizik gibi cagdas teknikleri
kullanarak yapit veren Mimaroglu, kendilerinden 6nce gelen ilk kusak bestecileri ve
cumhuriyet donemi miizik politikalarin1 “(...) ylizeyde kalmis bir ulusgulugun
saplantilar1” gibi sozlerle elestirmis, kendisinden sonra gelen {iclinci kusak
bestecilerden ise “geleneksel Tiirk miiziginden, bu ara 6zellikle halk miiziginden, tutucu
yoldamlarla yararlanmaya yeniden yonelen, evrensel sayilan bir dile yanasildiginda bile
bunu kéhnemis bir yolda gergeklestiren” grup olarak s6z etmis, bu kusagin Tiirk sanat
miiziginde bir geriye doniisii 6rneklediklerine dikkat ¢ekmistir (Mimaroglu, 2011: 180-
181).

Arel, Usmanbas ve Mimaroglu disinda ikinci kusak besteciler kiimesine dahil
olan Sabahattin Kalender (1919-2012), Ertugrul Oguz Firat (1923-2014), Nevit Kodalli
(1925-2009) ve yerleri kesin olarak belirlenemeyen Ferit Tiiziin (1929-1977),
Muammer Sun (1932- ), Cengiz Tang¢ (1933-1997) ve Yalgin Tura (1934- ) gibi isimler
arasindan 20. yiizyilin yeniliklerini takip eden ve bunlar1 yapitlarinda isleyen yalnizca
Firat ve Tan¢ olmustur. Adi gegen diger besteciler ise cumhuriyet donemi miizik
politikalarina baglilik gostermeyi se¢mis, kusak siniflandirmasinda yalnizca dogum
tarihleri sebebiyle oncii egilimde olan Arel, Usmanbas ve Mimaroglu ile aynm1 kusak
icerisine dahil edilmislerdir. Ote yandan &rnegin Tiiziin ve Sun gibi bestecilerin ikinci
kusaktan m1 yoksa ii¢lincii kusaktan mi1 sayilmalart gerektigi dahi ¢cok net degildir ve bu
isimlerin hem dogum tarihleri, hem de verdikleri yapitlar acgisindan ikinci kusaktan
koparilmalar1 ve neredeyse tamami halk miizigi malzemelerine yonelen iiciincii kusaga
dahil edilmeleri siniflandirma agisindan higbir sorun teskil etmeyecektir. Bu anlamda
besteci kusaklar1 a¢isindan en belirsiz olan ikinci ve ii¢lincii kusak arasindaki gegcistir ve
siiflandirmay1 sorgulamaksizin benimseyen miizik yazarlarinin tiimii bu gecis i¢in
kesin bir tarih vermekten ya da gecis agisindan kistasin ne oldugunu belirlemekten

ka¢inmislardir.
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Sozii edilen tim bu belirsizliklere ragmen cumbhuriyetin ilk ti¢ kusagini
olusturan besteciler kabaca ele alindiginda, Arel, Usmanbas ve Mimaroglu’nun iilkenin
miizik tarihinde kendilerinden 6nce ve sonra gelen iki kugsaktan ayri bir yer tuttugu
goriilmektedir. Bu yer, Arel, Usmanbas ve Mimaroglu tarafindan inkilabin ¢agdaslik
algisinda bir kopukluk yaratma cabalar1 ve cesaretleri sayesinde elde edilmistir. 20.
ylizyillda ortaya c¢ikan 12-ton, tiim dizisellik, elektronik miizik, mikrotonalite,
minimalizm, rastlamsallik ve agik bicim gibi akim ve tekniklerin tliimiinii yarattiklar
yapitlarda yansitan bu ii¢ isim, miizik politikalarinin sdylemsel diizeyden G&teye
gecememis c¢agdaslhik idealini gercek anlamda benimseyen ilk Tiirk bestecileri
olmuslardir. Cumhuriyet donemi bestecilerinin farkli kusaklar i¢cinde siniflandirilmasina
da, medeniyet algisinin Avrupa’dan Amerika’ya kaydigi bir donemde yeni miizik
ortaminin i¢inde yapit vermis, ¢agdas teknikleri yalnizca takip etmemis, bir yandan da
ortaya c¢ikma siireglerine katkida bulunmus bu ii¢ bestecinin yarattigi kopukluk
sebebiyle ihitiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Ustelik Usmanbas, o donemde kusaginin
da bunun bilincinde oldugunu, ya da Georgeon’un Burguiére’den aldigi ifadeyle
sOylersek, kusagmin ‘paylasilan tarihsel bir deneyime’ sahip oldugunu, “...ikinci kusak
oldugumuzun, ikinci bir Oneri disiindiigiimiiziin bilincindeydik” so6zleriyle dile
getirmistir (Ilyasoglu, 2011: 115). Onlar kariyerlerinin hicbir doneminde miizik
politikalarina uyum gostererek devlet yoneticilerinin, halkin rahat anlayabilecegi
miizikler besteleyerek de kitlenin onayimi alma ihtiyacin1i duymamiglar, bunun yol

acacagl yabancilagsma siireglerini yagamayi ise her seye ragmen goze almislardir.
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3. BOLUM
IKINCi KUSAK TURK BESTECILERDE SOSYAL YABANCILASMA

3.1. Sosyal Yabancilasma

Kokenini Latince’den alan ve ilk kullanimima Calvin ve Luther gibi Orta Cag
teologlarinda rastlanan yabancilasma kavrami, en biitiinliiklii anlatimina Hegel’in
felsefesinde ulagsmis ve son iki yilizyildir sosyoloji, antropoloji, sosyal psikoloji ve
siyasal bilimin temel, fakat anlami iizerinde en ¢ok tartisilan kavramlarindan biri
olmustur (San, 2003; Williamson ve Cullingford, 1997). Bu ikircikli kavram kimi
zaman teorisyenlerin kendilerini dahi kararsiz birakmis, erken felsefesinin merkezi
kavramlarindan olmasina ragmen Marx, ilerleyen yillarda kavramim “felsefi bir
sagmalik” oldugunu iddia etmistir (Williamson ve Cullingford, 1997: 263). Adi
gecenlerin yanisira Rousseau, Grotius, Feuerbach, Weber, Durkheim, Simmel, Marcuse
ve Freud gibi diisiiniirlerin ¢alismalarinda da yeri olan, son ylizyilda ise cogunlukla
sosyal psikologlar tarafindan ele alinan kavram, tiim bu iceriklerde farkli bir takim
anlamlar kazanmis ve aldig1 farkli bi¢imlerle sosyal bilimlerin en temel kavramlarindan

biri haline gelmistir.

Sosyal psikolog Melvin Seeman, 1959 yilinda kaleme aldig1 Yabancilasmanin
Anlami Uzerine baslikli makalesinde, yabancilasma kavraminin o giine kadar kazandig
oldugu farkli anlamlar tespit etmeye ¢alismis ve bu anlamlar1 bes alt baglikta oldugu
anlamlar1 bes alt bashik altinda toplamistir: gligsiizlikk, anlamsizlik, kuralsizlik,
soyutlanma ve 0ze yabancilagsma. Calismada kavramin sosyal yabancilasma olarak ele
alinmasinin sebebi de, konuyu tim bu alt bagliklarda toplumsal doniisiimler ve bu
doniistimlerin sonuncunda ortaya c¢ikan bireysel reaksiyonlar acisindan ele alan
Seeman’in  kavramsallagtirmasina anlam agisindan daha yakin cagrisimlar
barindirmasidir. Toplumsal olarak biiyiik degisimlerin yasandig1 bir donemde yukaridan
dayatilan musiki inkilabi fikrinin ikinci kusak bestecilerde yarattigi yabancilasma,
ilerleyen sayfalarda deginilecegi lizere s6z konusu bestecileri hem ydnetici smnifin
hedeflerinden, hem de yukaridan indirilen ¢agdaslasma projelerini hi¢bir zaman tam

anlamiyla benimseyememis kitlenin beklentilerinden tam anlamiyla koparmasi
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acisindan tam bir sosyal yabancilasma Ornegi olusturmaktadir; Arel, Usmanbas ve
Mimaroglu’nun bu siireclere verdikleri tepkiler de, siirecin toplumdan tiimiiyle bir
kopusa isaret ettigini acikgca gostermesi agisindan bu tiir bir kavram ayrimini
desteklemektedir. Bunu daha iyi anlamak icin Seeman’in bes alt baslik altinda
simiflandirdig1 yabancilagmay1 detaylandirmamiz ve bu kavramin séz konusu besteciler

ozelinde nasil isledigini ortaya koymamiz gerekmektedir.

Seeman’in ifadesiyle giicsiizlik kavrami temelini, yabacilagsmanin Marx’in
felsefesinde tasidigi anlamdan almaktadir (Seeman, 1959: 784). Kavramin Marx’ta
aldig1 bigim, imtiyazin ve karar mekanizmasinin yukaridan dayatildigi kapitalist bir
toplumdaki is¢i i¢cin kacinilmaz sonucun emek (iirliniine, kendisine ve dogaya
yabancilasmak oldugunu soyler (Marx, 2011: 62-72). Weber ise Marx’in gligsiizliik
tanimin1  gelistirerek modern askerin siddet araglarina, bilim insaninin inceleme
araglarina ve memurun da yonetim araglarina esit 6lgiide yabancilasmis oldugunu 6ne
stirer. Seeman ise kavram {izerindeki tiim bu goriisleri hesaba katar ve gii¢siizliigi,
“bireyin davraniglarinin, bekledigi toplumsal ¢ikti ve iyilestirmeler iizerinde etkisi
olmayacagina dair beklenti ve inanc1” olarak tanimlar (Seeman, 1959: 784). Bdylece
giicsiizliik daima birey ve daha biiyiik sosyal yap1 arasindaki iligkiyi ele alir ve kisinin
politik sistem ve endiistriyel ekonomi gibi sosyo-politik olgular iizerinde sahip

oldugunu hissettigi giicii ifade eder.

Yabancilagmanin kullanim alanlarindan ikincisi Seeman tarafindan anlamsizlik
kavramiyla agiklanmaktadir. Buna gore birey, neye inanmasi gerektigini bilemez ve
hangi davranislarinin ne gibi sonucglar doguracagini agikca kestiremez durumdadir;
Seeman’a gdre yabancilasmanin bu kullanim sekli ise Mannheim’in endiistrilesen
toplumlarda 6zsel akilciligin zayifladig: ve fonksiyonel akilciligin gii¢lendigi, bunun da
bireyleri anlamsizliga siiriikledigi savina yakin bir anlam tagimaktadir (Seeman, 1959:
786). Daha basit sekilde ifade etmek gerekirse, yabancilagmanin yukarida soziinii
ettigimiz ilk kullanim alani toplumsal ciktilar1 kontrol etmek konusunda, ikinci
kullanim alani ise davranigsal ¢iktilar1 dngérmek konusunda bireyin sahip oldugunu

hissettigi giicli ifade etmektedir (Seeman, 1959: 786).
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Kavramin tgiinci kullanim sekli olan kuralsizlik, Durkheim’in anomi
kavramindan yola c¢ikilarak tespit edilmistir. Burada bireylerin davranis bi¢imlerini
belirleyen sosyal normlar ya ¢okmiis, ya da gecerliligini yitirmistir (Seeman: 1959:
787). Seeman, Robert K. Merton’1n fikirlerinden de yararlanarak kuralsizlik durumunun
bireysel diizeyde, belirli hedeflere ulasmak icin toplumsal olarak onaylanmayan
davraniglarin gerekliligine inanmak olarak tanimlanabilecegini belirtir (1959: 787). San
ise Durkheim ve Merton’in fikirlerinden yararlanarak anominin o6zellikle gecis
asamasindaki toplumlarda goriildiiglint, az gelismislikten gelismislige, somiirgelikten
bagimsizliga ya da bagimsizliktan somiirgelige, sosyalizmden kapitalizme, fasizm ya da
diktatorliikten demokrasiye ge¢gme asamasinda olan toplumlarda, kimi zaman yeni
davranig kurallarinin yoklugu ya da yetersizligi, kimi zaman da kurallarin ¢oklugu ve
celisikligi nedeniyle bireylerin toplumsal degerlerle ¢atisan davranislara yonelebildigini

ifade eder (2003: 4).

Yabancilagmanin isaret ettigi dordiinci anlam olan soyutlanma, en yaygin
sekilde entelektiielin popiiler kiiltiirel standartlardan, daha genis bir anlatimla ise i¢inde
bulundugu toplumdan ve onun kiiltiirlinden kopusunu tarif eder (Seeman: 1959: 788).
Odagimiza bireyleri aldigimiz tiim bu alt basliklar agisindan Seeman, konunun en iyi
sekilde deger yargilar ile agiklanabilecegini savunur ve soyutlanma anlaminda
yabancilagmis bir bireyin, toplumda ¢ok deger verilen hedef ve inanglara deger
vermeyen bir kisi oldugunu belirtir (Seeman: 1959: 788-789). Yabancilasmay1
Seeman’in belirledigi tim bu alt basliklar ¢ercevesinde inceleyen Coskun San ise
(2003) yabancilagma siireclerinin her zaman yabancilastirma siireglerinin bir sonucu
olduguna dikkat ¢ekerek kavrami soyutlama olarak ele alir ve tanim olarak kuralsizlikla
benzerlikler tagiyan soyutlamadaki en dnemli farkin, soyutlanmis yapilarda karsit deger
ve goriiglerin tiim baskilara karsin korunabilmesi ve hatta bir karsit devrim bi¢iminde

gelistirilebilmesi oldugunu sdyler (s. 4).

Seeman’in yabancilagsmanin besinci ve son kullanim alani olarak tespit ettigi
0ze yabancilagsma ise kendisine gére Fromm’da aldigi bicim ile en belirgin halini
kazanir. Fromm, ¢agdas sosyal karakteri analiz ederken bireyin kendisini bir yabanci

olarak duyumsadigini, kisacas1 kendisine yabancilagtigimi vurgular; Mills ise



59

yabancilasmanin bu tiirlinii bir ornekle aciklar: “Calisma siirecinde kendi varligi
yabanci bir hedefin araci haline gelen satis elemani, kendine yabancilasir” (Seeman:
1959: 789). San, Millis ve Riesman’in da yapitlarinda yabancilasmanin bu sekline
degindiklerini, buna gore ¢agdas kitle toplumlarinda bireyin kendini baskalarina gore
ayarlamaya, bagkalari1 kullanmaya c¢alismasinin, ama bu c¢abalarin sonucunda
kendisinin de kullanilmasinin 6zerklik duygusunu Orseledegini, bdylece bireyin 6z

varliginin dissal bir nesneye doniistiiglinii belirtir (2003: 4-5).

Yabancilagmanin yukarida sozii edilen bes kullanim alaninin tespit edilmesi
Seeman i¢in 6nemlidir, ¢linkii bu bize hem kavramin tarihsel gelisim siirecinde ne gibi
anlamlar kazandigimmi gosterir, hem de kavrama ge¢miste gosterilen ilgiyi bugiiniin
ampirik ¢abalarryla bir araya getirir. Ote yandan Seeman, tespit ettigi bes alt basligin
belirsiz ve anlasilmasi glic bazi noktalar1 oldugunu da kabul eder; fakat bunun
kavramsallastirma i¢in bir ilk adim oldugunu da belirtir. Seeman’in kavramsallastirmasi
bize gergekten de analizde kolayliklar saglamaktadir. Yabancilagma, tiim bu kullanim
alanlariyla pek ¢ok cografya gibi iilkemizde de karsiligini bulmus, San’in ifadesiyle
Tirkiye en agir yabancilasma siireclerini, Osmanli doneminde baglayan ve
cumhuriyetin ilan1 ile birlikte kokten bir devrim kimligine biiriinen modernlesme ve
cagdaslasma projeleriyle birlikte yasamistir  (2003: 4-5). Calismanin ilerleyen
kisimlarinda toplumun biiyiik bir yabancilagma siirecinden gectigi bu donemde ikinci
kusak besteciler Arel, Usmanbas ve Mimaroglu’nun yabancilagsma siireclerini ne sekilde

deneyimledikleri ac¢iklanacaktir.

3.2. Ikinci Kusak Bestecilerde Sosyal Yabancilasma

Arel, Usmanbas ve Mimaroglu'nun yukarida ana hatlariyla ele alinan
yasamlart g6z Oniinde bulunduruldugunda, Seeman’in yabancilagmanin alt
basliklarindan biri olarak belirledigi soyutlanma kavrammin bu {i¢ bestecinin
yasadiklar1 deneyimleri ve yapitlarimi iiretme silirecinde kendilerini i¢inde bulduklar

psikolojiyi aciklamakta kullanilabilecegi goriilmektedir. Bu boliimde, Arel, Usmanbag
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ve Mimaroglu'nun kariyerleri boyunca tecriibe ettikleri yabancilagsma siiregleri, bu
stireclerin iilkenin miizik yasantisinda yol a¢tigi sonuglar ve s6z konusu besteciler
iizerinde yarattig1 tepkisellik, Seeman’in soyutlanma kavramsallagtirmast ile

detaylandirilacaktir.

Soyutlanma kavrami Arel, Usmanbas ve Mimaroglu 6zelinde tiim yonleriyle
islerlik kazanmaktadir: Devlet tarafindan bir miizik politikasinin dayatildigi ve
bestecilere su ya da bu sekilde yapit vermelerinin dikte edildigi bir donemde, takdir
edilmemek ve seslendirilmemek pahasina cagdas olan “yeni miizigin” pesinden giden
bu ii¢ isim, i¢inde bulunduklari toplumdan, onun tasidigi kiiltiirden ve devletin
ideolojisinden soyutlanan birer entelektiiel goriinlimiindedir. Arel, Usmanbas ve
Mimaroglu, ayn1 zamanda o donemde toplumsal ve politik agidan yiiceltilen milli
musiki projesine kayitsiz kalarak, bu hedefin degeri konusunda inkilapgilarin
kanaatinden ayr1 diiserek tam bir soyutlanma yasamis, bununla beraber inandiklari

miizigin pesinden giderek bir karsit devrimin mimarlar1 olmuglardir.

S6z konusu Arel ve Usmanbas oldugunda, ikilinin kiiltiirel standartlardan
kopuslarinin izleri Ankara Devlet Konservatuvari’nda okumakta ve c¢agdas sanat
konusunda birbirlerini beslemekte olduklart 1940’11 yillara kadar siiriilebilir. Usmanbasg

bu giinlerden sdyle s6z eder:

“Devlet Opera ve Balesi’nin yeni kuruldugu, orkestra konserlerinin ve provalarinin
konservatuvarda yapuldigi 1942-45 yillariydi bunlar. Biz Biilent Arel ile ¢ok seyi
birlikte kesfe ¢ikmistik. Hem bir miizik ve sanat diinyasini kegfediyor, hem de
kuruyorduk bir yandan. Ashinda diinyanin neresinde oldugumuzu bile pek
diisiinmeden. Iyi ki de bilmiyormusuz pek neresinde oldugumuzu. Bugiinkii geng
miizik¢ilerin ¢ekingenlikleri bu yeri az-¢ok saptamis olmalarindan geliyor. ‘Az
gelismislik’ terimi hentiz yoktu ortada. Yakin komsularimiz da, Avrupa da heniiz
yikinti halindeydi. Rahmetli Erkin hocamiz, Sostakovi¢’in kalin kagitlara basil
notalariyla alay ederdi, ‘bakkal kagidi’ diye. Ama iste, bizim yapitlarimiz bugiin
bakkal kagidina bile basili degil” (Ilyasoglu, 2011: 71-72).

Usmanbag soyledigi bu sozlerle bir yandan oOgrencilik yillarinda Arel ile
birlikte kendilerine tanitilmayan ya da iilkelerinde haberdar olunmayan bir sanat
diinyasin1 kesfetmekte olduklari, bir yandan da Tiirkiye gibi ¢agdas sanat adina

yapilan girisimleri takdir etmeyen bir iilkede giiniimiiz geng¢ bestecilerinin dogal
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olarak bir tiir cekingenlik hissi igine girdiklerini vurgulamaktadir; bu durumun
kendileri i¢in farkli olmasini ise o donemde diinyada yasanmakta olan gelismelere
baglamaktadir. Ardindan hocasi olan ilk kusak bestecilerin yaratma siireclerinde
desteklendiklerine, ancak kendisi ve Arel gibi ¢cagdasa ilgi duyan bestecilerin bu siiregle
ilgili vasitalardan koparildiklarina deginmektedir. Ikili ilerleyen dénemde cagdas
sanatin yayilmasi adina Helikon Dernegi’nin kuruculari arasinda yer alacaklar, dernek
bilinyesinde gerceklestirilen konser ve sergilerle de yeni olanin taninmasi ydniinde
girisimde bulunacaklardir; ancak ismini Yunan mitolojisinde ilham perileri olan
“muse”’larin yasadigi dagdan alan dernek, 1955°’te gergeklesen 6-7 Eylil olaylar
sirasinda  Yunan propagandasit yaptigi gerekgesiyle saldirilarin  hedefi olacak,
faaliyetlerini sonlandiracaktir. Tiim bunlar bize gosteriyor ki, Arel ve Usmanbas,
soyutlanma siireclerini yalnizca pasif ve psikolojik anlamda deneyimlememis, kavramin
San’da kazandig1 anlamla ortiisen bir bicimde soyutlama siireclerine maruz birakilmais,

bir baska deyisle soyutlanmaya zorlanmislardir.

Ikinci  kusak  bestecilerin  yabancilasma  siirecleri gbéz  Oniinde
bulunduruldugunda, bu konudaki en net Orneklere Arel’in yasantisinda rastlandig:
rahatca sdylenebilir. 1959 yilinda kazandig1 bir senelik Rockefeller Vakfi bursuyla ilk
kez Amerika’nin yolunu tutan Arel, burada gecirdigi bir sene c¢ercevesinde ortaya
koydugu islerle Ussachevsky ve Luehning gibi elektronik miizigin dnciilerinin takdirini
toplamig, 20. ylizyilin en onemli bestecilerinden Varése’in Déserts isimli elektro-
akustik yapitinin elektronik kisimlarina yardim etmistir. Kaldi ki tilkesi diginda, o
donemde medeniyetin besigi kabul edilen Amerika’da elde ettigi bu basarilar kendi
iilkesinde gormezden gelinmis, burs siiresinin dolmasina yakin iilkesine déonme karari
alacak oldugunda kendisine konservatuvarda bir kadro dahi saglanamamistir. Bu durum
Arel’i izleyen siiregte kendi kiiltiirlinden kopmus ve toplumun deger yargilarindan
uzaklasmis bir besteci haline getirmis, onun zaman zaman en yakin arkadaglarindan bile
entelektiiel anlamda uzaklagsmakta oldugunu hissetmesine yol agmistir. Bunun en net
kanit1 ise Amerika’dan Usmanbag’a yazdigr ve kimi zaman geri doniis alamadig

mektuplardir:
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“Susmani garipsemeye basladim dogrusu. Seni kizdiracak, giicendirecek bir sey mi
yaptim yoksa? Yoksa Mimaroglu dostumuzun kitabina uyarak yaptiklarimi inandirict
olmaktan uzak mi bulmaya basladin? Sayet isler ve kanaatleriniz (hepinizin) bu
merkezde ise tez elden burada kalmak icin tesebbiise giriseyim bari de ahir omriimiin
geri kalan kismint bana inananlar arasinda gegireyim” (Ali, 2002: 61).

Icine dogdugu toplumdan, hatta iilkesinden ayrilmadan 6nce en yakin dostlar:
olan kisilerden dahi kopmakta oldugu bu satirlarda goriilebilen Arel, yasadigi
yabancilagsmanin psikolojik boyutlarini net bir sekilde gozler oniline sermektedir. 1962
yilinda yurt digindan almakta oldugu tiim teklifleri geri cevirerek iilkesine donmeye
karar veren besteci, c¢alismalarini silirdiirebilmek i¢in arkadasi Biilent Ecevit’ten
ODTU’de bir elektronik miizik stiidyosu kurulmasi y&niinde teminat almis, bu projenin
hayata gecirilememesi ilizerineyse kendisine en uygun gordiigi yerde, Ankara
Radyosu’nda ¢alismaya baslamistir. Bu donemde ¢alismalarini siirdiirmek, elektronik
miizik besteciligine yogunlagsmak i¢in kendi iilkesinde higcbir yol bulamamaktan
sikayetci olan Arel, bir yandan da TRT Madrigal Korosu’nu yonetmektedir. Birkag yil
boyunca caligmalarina sorunsuz devam eden koro, daha sonra gerici kesimin dikkatini
cekmis, hristiyanlik propagandasi yapildig: iddiasiyla mecliste tartisma konusu olmus
ve ¢ok gecmeden c¢aligmalarini sonlandirmak durumunda kalmistir. Arel, o giinlerde

New York’taki arkadasi Ahmet Giirsoy’a su satirlar1 yazmaktadir:

“Radyodaki bizim Madrigal Korosu bile mecliste sozlii soru konusu oldu. Madrigal
megerse kilise demekmis. Anlatmaya gonliim razi degil, artik her seyden midem
bulaniyor. Miizik ¢alismalarim, kompozisyon islerim yedi aydan beri tamamen durdu.
16. ve 17. yiizyilhin Madrigal bestecilerine tahammiil edemeyen bir toplumda ne
yapabilirim? Kimin i¢in yapabilirim, kim c¢alar, kim dinler, dinlerse ne anlar?
Miizigim ¢alinmadan ben ne yazdigimi nasil anlarim? Simdi ortada genis bir
miinakasa zemini a¢ildi. Benim veya benim gibi yazan bestecilerin eserlerinden halk
ne anlarmis? Milli temalar kullanmaliyymisim. Bulvar miizigi bile bu bakimdan
hiicumlara ugradi. Neden halk tiirkiilerinden faydalanmiyormusum da Blues tipinde
miizik yaziyormusum” (Ali, 2002: 81).

Tecriibe ettigi yabancilasma siire¢lerini belki de en net bu satirlarda yansitan
Arel, li¢ y1l sliren Ankara macerasindan sonra her anlamda 6niiniin tikandigini, yapmak
istedigi meslegi kendi iilkesinde yapmasinin miimkiin olmadigini anlamis ve 1965
yilinda Yale Universitesi’nde bir elektronik miizik stiidyosu kurmasi yoniinde aldig: is
teklifini degerlendirerek Amerika’ya bir daha hi¢ geri donmemek iizere tekrar gitmistir.

Bu bilgiler Arel’in yabancilasmasinin sosyal boyutunu ¢ok iyi agikliyor olsa da, durum
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yalnizca bununla sinirli degildir: Arel, 20. yilizyilin ¢agdas tekniklerinden olan
elektronik miizige yonelerek kendi iilkesinin kiiltiirel degerlerinden siire¢ icerisinde
kopmus, devlet eliyle yiiriitiilen miizik politikasina kayitsizlik gostermis ve en yakin
arkadaglarinin bile miizigini anlagilmaz bulmas1 sebebiyle soyutlanma siirecini

psikolojik anlamiyla da en yogun sekilde deneyimlemistir.

20. yiizyilin getirdigi pek cok ¢agdas iislubu yapitlarinda islemis ve islemekte
olan Usmanbag ise kariyerinin neredeyse tamamini iilkesinde siirdiirmiis, miizik
politikalarinin ¢agdaslik algisindan kopus ve igine dogdugu topluma ve kiiltiire
yabancilagma siireglerini burada yasamis, bdylece soyutlanma durumunu Arel’den az
cok farkli yonleriyle deneyimlemistir. Usmanbas siire¢ boyunca kimi zaman iilkenin en
onemli konservatuvarlarinda gorev almis, kimi zaman TRT siparisiyle yapit ortaya
koymustur ve 1971 yilinda miizik politikalarin1 yiiriiten devletin sanatgist ilan
edilmistir. Ancak tiim bunlarin sebebi isteneni yapmis olmasi kesinlikle degildir: Bir
entelektiiel olarak kiiltiir politikalarini oldugu gibi kabul etmeyip sorgulamis, hocasi
olan ilk kusak bestecilerden istengli bir kopus yaratmis ve kimi zaman yalnizca kitleye
degil, kendi besteci dostlarina dahi yabancilasmistir. Usmanbas, miizigin Tiirk ezgileri

3

icermesi ve halkin anlayacagi basitlikte olmasimi sart kosan inkilapgilardan “yari
aydinlarimiz” olarak s6z etmekte (Ilyasoglu: 2011: 20), cumhuriyet dénemi miizik

politikalarii su s6zlerle elestirmektedir:

“Hallkimiz geri kald:, hallimiza yonelmek lazim’ gibilerden diigiincelerin meydana
getirdigi bir baski vardi bizim iistiimiizde. Halbuki bunu séyleyenler miizigin yayimasi
icin Obiir adimlarin neler olmasit konusunda hi¢cbir sey bilmiyorlardi. Zaten miizik
konusunda hi¢cbir sey bilmiyorlardi. Gerek yazarlar, romancilar, késeyazari, sol
gortislii insanlar olsun! Peki nasil resim olsun, nasil miizik olsun? Bir sanat politikasi
empoze edilmeye calisiliyordu” (Ilyasogu, 2011: 114).

Usmanbag, cumhuriyet donemi miizik politikalarina yontem diizeyinde, yani
halk miizigi O6gelerini batinin c¢okseslendirme teknikleriyle isleme anlaminda karsi
cikmasinin yani sira, bu politikalarin uygulanma bicimine de ifadelerinden anlasilacagi
gibi karsidir. Empoze edildigini sdyledigi bu politikalar her ne kadar bireysel diizeyde
kendisine ¢ok net bir sekilde dayatilmamissa da, ilk kusaktan hocalarinin onun
yapitlarini takdir etmemesi, bu yapitlarin yeteri kadar seslendirilmemesi, hatta iilkede

seslendirebilecek nitelikte yorumcularin dahi bulunmamasi ve toplumun yeni olana
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kulaklarimi tikamig olmasi besteciyi yaraticilik siireci igerisinde gitgide yabancilagtiran
durumlardandir. Soyutlanma boyutundaki bu yabancilasmay1 kendisiyle yapilan ¢ogu
roportajda ve yakin dostu Ertugrul Oguz Firat’a yazdig1 mektuplarda sik sik dile getiren
Usmanbas, bu mektuplardan 1982 yilinda yazdig1 bir tanesinde su ifadelere yer

vermektedir:

“... Kaldi ki, bu iilkenin miizik¢ileri bile, miize bek¢iligi yapmaktan oteye gitmek
istemiyorlar,; kendilerini ancak o yolla baskalarina kabul ettirebiliyorlar. Bu iilkede
senden, benden ve Cengiz’den (Tang) baska ¢agdas seslere agik olmak isteyen kimse
yok; yani ii¢ kigi! ...Bunlar (konservatuvarlar) artik bugiin birer sanat kurumu
olmaktan c¢ok, birer miize bek¢iligi ya da konserve fabrikast olmustur. Biz de
‘konservatuvarlarda’ konserveci yetistirmekten baska bir sey yapmiyoruz: Eski
caglart incelemekten, eski yapitlarin yiiceliginden soz etmekten yasadigimiz yiizyila
gelmemize olanak olmuyor ve c¢ogu da bunu egitimin ‘saglamligi’ agisindan
vazgecilmez gériiyor. Bir ben varim yirminci yiizyila vardirmak isteyen biitiin
ogretileri. Fakat, oyle tartismalar ¢ikiyor ve ogrenciler de oylesine az destekliyorlar ki
beni, yenildigimi kabullenmekten baska ¢carem kalmiyor” (Ilyasoglu, 2011: 209-210).

Usmanbas icin iilkede hem kurumlar, hem de besteciler ¢cagdas olana daima
kapali kalmis, yeni olanin pesinden gidenler ise devlet ve toplum tarafindan biiyiik
Olciide gormezden gelinmistir. Ayrica Tiirk bestecilerin ¢cogunu eski olana yonelten de
bu bestecilerdeki kabul goérme ve onaylanma arzusudur. Kurumlar 06zelinde
sOylediklerinde ise, iilkedeki miizik okullarinin batinin birka¢ yiizyil geride biraktig

besteleme tekniklerinden daha Gtesini benimseyememesinden dert yanmaktadir.

Besteci, kendisini rahatsiz eden tiim bu yaklasimlardan uzaklasarak cagdas
olant benimsemis, ancak bu sebeple kariyeri boyunca cesitli bedeller de 6demistir:
Ornegin Polonya’da birincilik &diilii kazanan Bosluga Atlayis, yedi béliimden olusan
Uciincii Senfoni’nin 1, 6 ve 7. boliimleri ve Klarinetli Besil kendi iilkesinde hicbir
zaman seslendirilmemistir. Bununla beraber Usmanbas hi¢bir zaman soziinli ettigi
besteciler gibi seslendirilme, begenilme ve alkislanma kaygisiyla yapit vermemis, kendi
istenciyle ve oOzellikle gerceklestirdigine sik sik vurgu yaptigi ideolojik ve artistik
kopusla soyutlanma siirecinin bir parcast olan karsit devrimi yaratma cesaretini

gosterebilmis, cagdas olana ilgi duyan 6grenciler yetistirmistir.

Yabancilagma siireclerini tipki Arel gibi iilkesini geri donmemek iizere terk

edecek boyutta tecriibe etmis olan Mimaroglu, daha 6nce sz edildigi gibi cumhuriyet
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donemi miizik politikalarin1 ve kendisinden sonra gelen iigiincii kusak bestecileri sik sik
elestirmistir. Geleneksel calgilar i¢in verdigi yapitlarin seslendirilmemesi ve elektronik
miizik iiretmek icin gereken imkanlarin lilkede bulunmamasi sebebiyle caligmalarini
ABD’de siirdiirmiis ve burada hem miizik yazarligi, hem radyoculuk, hem de bestecilik
kariyerini silirdiirmek i¢in c¢ok daha uygun bir ortam bulmustur. Usmanbas gibi
Mimaroglu i¢in de yapitlarinin iilkesinde seslendirilmiyor olusu soyutlanma siirecinin

onemli etkenlerindendir. Mimaroglu bu durumu s6yle ifade etmektedir:

“Para icin miizik yapmayr c¢oktan unuttum. Dinledigimde begendigim miizikler
yapryorum. Kagida yazilan miizikten séz etmedigimi anlamissinizdir. Dinleyecegim
duruma  getirilmiyor kagida yazdigim miiziklerin ¢ogu. Demek oluyor ki
seslendirilmiyor” (Mimaroglu, 2001: 118).

Cumbhuriyetin ¢cagdaslik algisiyla taban tabana zit goriisler tasiyan ve bu agidan
“resmi” bestecilerin adlarin1 ve yapitlarin1 duyurabilme anlaminda sahip olduklar
ayricaliktan yoksun olan Mimaroglu, iilkenin kiiltiirel standartlarindan ve toplumun
degerli gordiigli hedeflerden gitgide koparak soyutlanma siireclerini agir bigimde
yasamustir. Ulkesinde bulundugu yillarda hem miizik yazilariyla hem de radyo
programlariyla kitleyi cagdas miizikle tanigtirma amacini gilitmiis, ancak vardigi son

noktada devletin politikasini ve halkin tavrini su satirlarla 6zetlemistir:

“Tiirkiye 'de sanat miizigi bestecilerinin azlig1 olsun, aralarinda ilerleyen bir miizigin
diline ve gereglerine yénelenlerin daha da azligi olsun, sanat miiziginin biitiin
diinyada gitgide yitirmekte oldugu gecerlik acisindan bir gergek¢i durum gibi
gortiniiyor. Tiirkiye'de nitekim, batinin sanat miizigi yolunda yaratan bestecilere
hichir gereksinme duyulmadigi gercegi artik tartisiimaz bigimde ortadadir”
(Mimaroglu, 2011: 182).

Cagdas olani takip eden ve yaymaya ¢alisan Arel ve Usmanbas gibi Mimaroglu
da bir noktada yilginlik ve umutsuzluk hislerini yansitmis, basta yalnizca politik agidan
tecriibe ettigi soyutlanma hissi bir siire sonra toplumla ve iilkesinin diger bestecileriyle
arasina set ¢eken en onemli unsur haline gelmistir. Bu anlamda Arel, Usmanbas ve
Mimaroglu, resmi ideolojinin sart kostugu miizikte sentez anlayisindan, halkin
anlayacag basitlikte miizikler besteleme baskisindan ve inkilapgilarin yanhs cagdaslik
algisindan uzaklasarak bir ideolojik kopus yaratmis, daha genel bir cergeveden

bakildiginda ise Tiirk toplumuna ve onun kiiltiiriine yabancilagarak kendilerini tam
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anlamiyla bir soyutlanma siirecinin i¢inde bulmuslardir. Kaldi ki bu {i¢ ismin
onaylanma, yapitlarini seslendirebilme ve daha genis kitlelere ulasabilme olanaklarini,
tercih ettikleri miizigi yapmak kadar dnemsememis, boylece toplumda ¢ok deger verilen
hedef ve inanglardan uzaklasmis olmalari, Tirkiye’nin sanat miizigi ac¢isindan

hatirlanmas1 gereken bir karsit devrimin Onciileri olmalarini saglamistir.

SONUC

Cumhuriyet donemi c¢agdaslasma projesinin miizik {izerindeki yansimalarin
anlamlandirmak, Osmanli Tanzimat hareketiyle birlikte imparatorlukta belirgin hale
gelmis modernlesme cabalarini tarihsel baglami igerisinde incelemeyi gerektirmektedir.
Osmanli modernlesmesinin en énemli ¢ikis noktasi, batinin sanayilesmeye basladigi 18.
ylizyilda yaganan gelismeler ve bu gelismelerin hemen her alana yansiyan sonuglaridir.
Avrupa’da sanayilesme ile birlikte gelisen kentlesme, cok-dinamikli politik yapilar,
burjuva gibi yeni ve etkin bir toplumsal sinifin ortaya ¢ikist ve teknoloji kullaniminin
yayginlagsmasi, Osmanli’nin Avrupa toplumunu iistiin ve evrensel kabul ederek
modernlesme siirecini salt bir batililagsma idealine doniistirmesine yol a¢mis, ayni
anlay1s cumhuriyet donemi ¢agdaslasma projesine de zemin hazirlamistir. Ayni sekilde,
Osmanli’da hedefe koyulan genis politik ve sosyal doniisiimler miizik alanina da
yansimig, bu donemde baglayan miizikte batililagma hareketleri zayiflamakta olan
imparatorlugun son donemlerine kadar siirdiiriilmiis ve bu siire¢ cumhuriyet donemi
cagdaslasma projesi dahilinde yiiriitiillen miizik politikalar1 i¢in de bir ¢erceve

olusturmustur.

Osmanli Devleti’nin yerini alan yeni ulus devlet ise imparatorlugun miizik
gelenegini resmin disina itmeyi ilke edinmis, ancak icerigini cagdaslagsma kavramiyla
doldurdugu kiiltiir politikalarin1 imparatorlugun mirasina bagli kalarak tam anlamiyla
bir batililasma projesi olarak siirdiirmiistiir. Bu ac¢idan her ne kadar uygulama bigimleri
ve hedefleri pek ¢ok noktada farklilik gosterse de, Osmanli’nin modernlesme ve
cumhuriyetin ¢agdaslasma siireclerinin basitce batililagsma kavramiyla karsilanabilecegi

goriilmiistiir. Osmanli modernlesme projesinin, imparatorlugun merkezi yonetimi
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tarafindan gerceklestirilmeye c¢alisilan reform hareketlerine isaret etmesi ve bu
hareketlerin yalnizca batililasma anlamina gelmesi, anlayis agisindan cumhuriyet
donemi cagdaslagsma projeleriyle de siirdiiriilmiis, bu gercek, ozellikle aragtirmanin

kapsamin1 olusturan miizik alaninda net bir sekilde ortaya ¢ikmustir.

Bu durumu daha iyi anlamak i¢in miizik politikalarinin isletildigi sirada hedefe
koyulan bati miizigi adina yasanan gelismelere bakmak gerekli goriilmiistiir: Ornegin,
20. yiizyilda Avrupali besteciler, ge¢ romantikler tarafindan sinirlar1 zorlanan iglevsel
tonaliteyi asmak konusunda ilk girisimlerini ger¢eklestirmis, melodi, armoni, tin1 ve
tartim agisindan Ozgiirlesme hareketini son noktasina vardirmanin yollarin1 aramis ve
gelenegin biitiiniiyle reddini ve yeni bir dénemin dogusunu miijdelemislerdir. Ote
yandan inkilapcilar tarafindan yliceltilen yeni Tiirk miizigi projesi ise tam tersi
istikamette ilerlemis ve donemin bestecileri hem kendi tercihleri dogrultusunda, hem de
sentez anlayiginin onlar1 mecbur kildig1 sekilde bat1 miiziginin gegmiste biraktigi akim
ve tekniklere yonelmislerdir. Bu da bizlere, musiki inkilap¢ilarinin sdylem diizeyinde
sart kostuklar1 c¢agdaslik gereginin gercek anlamda benimsenemedigini, aksine
cumhuriyet tarihi boyunca en ¢ok alkislanan bestecilerin batinin ge¢miste biraktigi

miizik anlayisina uygun sekilde yapit veren besteciler oldugunu gostermistir.

Musiki inkilabi projesinin fiili uygulayicilar1 olarak 6ne c¢ikan ilk kusak
besteciler, Fransiz izlenimciligi ve yeni klasikg¢ilik gibi akimlardan sonra batida ortaya
cikan akim ve teknikleri biiyiik 6l¢iide goérmezden gelmisler, cumhuriyet donemi
cagdaslagsma projesinin belirledigi dar yoriingeden kurtulamamiglardir. Ulusallik ve
cagdaslik sdylemleri gercevesinde sosyolojik bir diizleme oturtulan batililagsma projesi,
miizigi estetik kaygilara dayanarak sekillendirmekten ziyade imparatorluk ge¢gmisinden
kopma amaci tasiyan bir faaliyet sahasi haline gelmistir. Bu sebeple cumhuriyet
doneminin miizikte cagdaslasma ideali, miizikte c¢agdaslasma yanilgis1 olarak
incelenmis, bu idealin hem teknik hem de kimlik agisindan yaratmaya calistigi
doniisiimiin basarisiz oldugu tespit edilmistir. Bu basarisizligin sebebi ise cumhuriyetin
ilk kusak bestecilerinin inkilap¢i anlayisla batinin gecmiste biraktigi tekniklere

yonelerek yapit verdigi ve bu nedenle miizikte giincel ve cagdas olandan uzaklastig
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siireglerde aranmis ve s6z konusu bestecilerin Osmanli modernlesmesi ile baslayan

miizikte batililasma projesinin ¢izdigi ¢ercevenin disina ¢ikamadigi ortaya koyulmustur.

Birinci kusagin yiicelttigi bu miizik anlayisindan kopusu ise onlarin 6grencileri
olan ve “ikinci kusak” olarak ele alinan {i¢ besteci gerceklestirmistir. Bu besteciler
Biilent Arel, Ilhan Usmanbas ve Ilhan Mimaroglu’dur. Bu ii¢ isim yeni miizigi takip
etmekle kalmamis, onun gelisme siirecine de katkida bulunmus ve 20. yiizyilin oncii
bestecileri arasinda yerlerini almislardir. Yaratim siireclerinde atonalite, 12-perde,
dizisellik, mikrotonalite, rastlamsallik, agik bi¢im, elektronik miizik ve minimalizm gibi
yeni anlayislara yonelen bu {i¢ ismin, birinci kusak olarak siniflandirilan bestecilerin
hatal1 c¢agdashk algisindan kopuslart sebebiyle ikinci kusak besteciler olarak
simiflandirildiklart goriilmiistiir. Bdylece miizik yazarlar1 tarafindan sorgulanmadan
kaniksanan “kusak” kavraminin, bugiine kadar yapildigi gibi yalnizca bestecilerin
dogum tarihleri ve hocalik-6grencilik iligkileri c¢ergevesinde aciklanamayacagi,
bestecilere yonelik kusak siniflandirmasinda “cagdashik™ anlayisinin da biiyiik pay:
oldugu gosterilmistir. Bu tez c¢alismast “kusak” kavramim1i  bu noktada
sorunsallastirmakta, birinci ve ikinci kusak arasindaki farkin hocalik-6grencilik iligkileri
ya da bestecilerin dogum tarihlerinden ziyade, iki grubun cagdashik kavramina
yaklagimi ¢ergevesinde anlamlandirilmasi gerektigini 6ne siirmektedir. Nitekim, Tiirk
bestecilerde birinci kusaktan ikinci kusaga gegis, gercekten yeni ve giincel olan1 takip
ederek cumhuriyet donemi miizik politikalarinin ¢agdaslhik yanilgisindan kopus

gerceklestiren Arel, Usmanbag ve Mimaroglu sayesinde miimkiin olmustur.

Arel, Usmanbas ve Mimaroglu’nun tesvik edilen besteleme yontemlerini ve
yukaridan dayatilan miizik politikalarin1 reddetmeleri ise, bestecilik kariyerleri
stiresince kendi toplumlarina ve kiiltiirlerine yabancilagmalarina, toplumda deger verilen
amag ve hedeflerden net bir bi¢imde kopmalarina ve Seeman’in kavramsallagtirmasiyla
ifade edersek soyutlanmalarina yol agmis, bu ii¢c besteci batinin ¢agdas tekniklerine
yonelmeleri sebebiyle kimi zaman anlagilmamis ve onlaylanmamis, kimi zamansa planh
bir bi¢imde olmasa da miiziklerini iiretme ve paylasma siirecinde ihtiya¢ duyduklar

vasitalardan koparilmiglardir. Onlarin arkalarinda biraktiklart miras ise, miizige
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kazandirdiklar1 teknik yenilikler, diinya capinda etkiledikleri besteciler ve yetistirdikleri

ogrenciler yoluyla varligini siirdiirmekte ve glinbegiin artan bir ilgiyle karsilanmaktadir.
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