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KUTUPHANECI

Bir kiitiiphanede calisan ve kiitiiphanedeki tiim kitaplarin yerini ezbere bilecek
denli kitaplara ve dile diiskiin Mazhar, papagani ile yalniz yasamakta, ancak gec

saatlere dek okudugu icin de ertesi sabah zamaninda isyerinde olamamaktadir.

Sair Federico Garcia Lorca’yr bile Ispanyolca aslindan okumaya kararli
Mazhar, cevresindeki arabesk kiiltiir ve Arapga tabelalarin ve hayatina giren bir bagka
dilin yarattig1 rahatsizlikla kendini ‘sikigmis’ hissetmektedir. Derdini kimseye
anlatamayan ve yabancilasan, ayrica medyada rastladigi miiltecilerin trajik
haberleriyle de sarsilan Mazhar karakterini dinleyecek biri daha vardir, o da sik sik
karsisma ¢ikan diger Mazhar. Isini kaybetmesinden sonra sadece yeni bir is
aramayacak, gercekte sonucuna ‘evet’ demeyecegi ama ister istemez kabul etmesi

gereken bir i¢ yolculuk yapacaktir.
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ABSTRACT
THE LIBRARIAN

Mazhar, who works in a library and is so fond of books and languages that he
knows the location of all the books in the library by heart, lives alone with his parrot,

but cannot be at work on time the next morning because he reads until late.

Determined to read even the poet Federico Garcia Lorca in Spanish, Mazhar
feels “stuck” by the arabesque culture around him and the discomford created by the
Arabic signs and another language that has entered his life. There is another person
who will listen to the character of Mazhar, who cannot tell his troubles to anyone and
is alienated, and who is shaken by the tragic news of the refugees he encounters in the
media, and that is the other Mazhar who often comes across him. After losing his job,
he will not only look for a new job, but will make an inner journey that he will not say

‘yes’ to the result, but that he must accept involuntarily.
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SOZLUK

Christopher Vogler: Yazar, senaryo, karakter yaratmak sozciikleri yan yana
getirildiginde ¢agimizin en {inlii ismidir. Twentieth Century Fox, Disney gibi baglica

Hollywood film sirketleri i¢in ¢alisan tecriibeli bir 6ykii danismanidir.

Psikoloji: insan davraniglarmin dogasini anlamaya calisan bir bilim dalidir. Psikoloji
ve sinemanin hedeflerinde farkli noktalar olsa da karmasik insan davranigini bilimsel

ve sanatsal yonden inceleme konusunda ortada bulusur.

Sinema: Lajos Egri’nin altin1 ¢izdigi karmasik insan davranisini farkli 6zellikleriyle
perdeye yansitan bir sanat dalidir. Psikoloji ve sinemanin hedeflerinde farkli noktalar
olsa da karmasik insan davranigini bilimsel ve sanatsal yonden inceleme konusunda

ortada bulusur.

Yabancilasma: Insanlarla birlikte olma ama kesilip, atilmishk ve tam anlamiyla
iletisim kuramama durumudur. Bununla beraber soyutlamada, kendinizden baska

konusacaginiz kimse yoktur.

Konstantin Stanislavski: Rus tiyatro kuramci ve uygulayicisidir. Sadece tiyatro
degil, senaryo, oykil ve roman yazarlarmin da yillardir basucu kitaplar1 arasinda yer

alan diinyaca {inlii “Bir Karakter Yaratmak” isimli eserin yazaridir.
Martin Scorsese: Akademi Odiilii, BAFTA, Altn Kiire gibi o6nemli film
festivallerinde 6diil sahibi; ama daha ¢ok yalmzlik temasini isleyen “Taxi Driver”

filmiyle taninan ¢agimizin en iinlii film yonetmeni ve yapimcisidir.

Federico Garcia Lorca: Siirin biiyiik ustasi Ispanyol Sair, tiyatro oyun yazari ayni

zamanda ressam, piyanist ve bestecidir.

vi



GIRIS

“Siirekli konusmak iletisim kurmak degildir”

(Sil Bastan/Eternal Sunshine of the Spotless Mind)

Sil Bastan filminin bir sahnesinde de “bence c¢ocuklar ne kadar yalniz
oldugunu anlamiyorlar” diyalogu gecer. Son yillarin ¢ogu filmi, Anomalisa (2015)
filminde oldugu gibi insanlarla yakin iligki kuramayan, ilgisiz ve heyecansiz bir
adamken, kaldig1 otelde duydugu sesle tekrar hayata baglanan bir insana doniisen ya
da Bir Konusabilse/Lost in Translation (2003) filmindeki gibi, kim oldugunu
kesfedince yalnizligi kiran ya da Spike Lee’in yonettigi 25. Saat/25th Hour (2002 )
filmi gibi her giin bir yirmi besinci saate ihtiya¢ duyan insanlari anlatmak igin

salonlarda yerini alir.

Manolya/Magnolia (1999), Kis Uykusu (2014), Sanal Hayatlar/Disconnect
(2012) , Julieta (2016) gibi filmler siralanmaya devam edilirse, tiim bu filmler
farkindaliklari, i¢ yolculuklari, icimizde sakladiklarimizi ortaya ¢ikarmak igin
yapilmaktadir ve bir bakima “cinematographic” bir tiir olusturmasa da izleyicinin

ilgisini hak etmektedir.

“Kiitliphaneci” filminin kaynaginda iletisimsizlik-yalnizlik konusunda 1976
yapimi Martin Scorsese’nin ¢ektigi Taxi Driver’in etkisi vardir. Ciinkii Iannucci’e
gore (2005); Vietnam Savasi’ndan bir kahraman olarak donmeyen, unutulmayacak
karakteri taksi soforii Travis, persona’sina ulasmakta basarisiz bu insanin hikayesi

hafizalarda hep canli ve sakli kalmistir (s. 162).

Yonetmeni Alejandro Gonzdlez Ifarritu olan Babil (2006) filmindeki ‘“Sinir
deyince diistinsel bir kavram yerine, mekanlardan soz ederiz. Gergek simrlarin
icimizde olduguna inaniyorum.” repligi ise, “Kiitiiphaneci” filminin karakterine yol

gosterecektir.

O kendi i¢indeki sinirlar1 kirmak igin bir yandan siirin biiyilik ustas1 Federico

Garcia Lorca’y1 ancak kendi dilinde okunursa kesfedilebilecegine inanarak Ispanyolca



o0grenmek i¢in ugrasir, diger yandan kendi dilinin baska diller tarafindan saldiriya

ugradig1 ya da ugrayacagi endisesini, bu i¢ sikintisini yasar.

Dil, bizlere verilebilecek en onemli hediyelerden biri olarak kabul edilir,
cevremizdeki insanlarla, her yerde kiiltiirlerin ve topluluklarin bu en onemli bagi
eksildiginde veya bittiginde bu bag kopacak ve yerine ayni degerde bir sey de
konulamayacaktir. Kiitiiphaneci’yi bu endise, korkuya gdtiiren neden belki boyle

agiklanabilir.

Ve siiphesiz c¢evremizdeki insanlarla siirdiiriilen iliskilerden kaynaklanan,
siddetli acilara odaklanmanin altin1 ¢izen Sil Bastan/Eternal Sunshine of the Spotless
Mind filmindeki gibi bir sansi daha elde etme imkani yoktur. Hatirlanacagi gibi
ofkeyle baslayan, zaman gectikge ve sira yasanilan giizel seylere gelince, filmin
kahramani Joel sildirme isleminden pismanlik duymus, kendi lizerindeki miidahaleyi
durdurmak istemistir. Ama toplumlarin bdyle bir sansit yoktur, Kiitiiphaneci’nin

karakteri alttan alta bu endiseyi de yasayacaktir.

“Kiitiiphaneci” filminin oykiisii yazilirken bu yaklasimlardan yola ¢ikilarak,

izleyici ile birlikte baz1 degerlerin 6neminin hatirlanmasi saglanmaya caligilmistir.

Babil filminde gecen bir diyalogdaki gibi bizi ayiran degil, bizi birlestiren
duygular lizerine bir film olmasi tercih edilmistir. Bu amagla anlati bir roman gibi
boliimlere ayrilmig, zaman zaman ekran ikiye boliinerek ‘kahraman’ onun farkli bir
yansis1/gorilintiisii olan ‘kisilik’ ile ylzlestirilmis, bu nedenle hikayede iki Mazhar -

goriintlisli- yer almistir. Ama sonugcta ayrilan her sey temada birlesmistir.

Rapor “Kiitiiphaneci” tez filminin bu siirecini ortaya koymaktadir.

Stiphesiz giiniimiizde, modern insanin, yiliz yiize iletisimden ziyade iletisim
teknolojileri ve sosyal medya (facebook, twitter, instagram vb.) ile aracilanmisg
iletisim bi¢imini kullanarak yalnizlagmasi ile ilgili filmler de yapilmaktadir, 6rnegin
‘Her’ gibi. Bu tiir filmler “Kiitiiphaneci” filminin esin kaynagi olmasa da, yardimci

oldugu i¢in raporda s6z edilmistir.



AMAC

Bu tez filminde kahraman (Mazhar) bir yandan siirin biiyiik ustasi Federico
Garcia Lorca’y1 ancak kendi dilinde okursa kesfedilebilecegine inanarak Ispanyolca
okumak i¢in ugrasir, diger yandan kendi dilinin baska diller tarafindan saldiriya
ugradigl ya da ugrayacagi endisesini tasir, bu i¢ sikintisina issizligin de eklenmesiyle

artan bir yalnizlig1 yasar.

Sonugta toplumsal ¢evrenin kahramanin biling/i¢ diinyasini nasil etkiledigi,

bulundugu sikismisliktan kurtulma ¢abasi bu kurmaca filmde anlatilmak istenmistir.



YONTEM

Icerikle iliskilendiren bir baska konu “anlati/dil”dir.

Bu nedenle yontem olarak, iki farkli kurgu teknigini; “epizodik anlatim” ve
“split screen/ekrani ikiye bolme” teknigi, bir araya getirilmistir. Boylece Oykiiniin
icerigine/kahramanin i¢inde bulundugu duruma/tinsellige ya da bir baska deyisle

“ikilemi”ne, ayn1 zamanda karakter/kisilik ¢catismasina vurgu yapilmaistir.

Oykiiniin yaratim siirecinde kahramanin diinyasindaki diisiinceler, duygular ve
arayislar  gerceklik igerisinde  anlatilmig, ancak izleyicinin  yasananlar
sorgulayabilmesi icin de kahramanla O6zdeslesmesi istenmemistir. Asil istenen

karakterin i¢cinde oldugu “durum”un fark edilmesidir.

Ote yandan, Brecht estetiginin temel ogesi olan epizodik anlatimdan

esinlenilmis, sahneler bu diisiince ile boliinmuistiir.



KAPSAM

Bu tez filminin 6ykii ve anlatiminda 6zgiinliigli saglayacak, diisiince-tema
asamasindan senaryoya On c¢alismalar, dncesinde mekan arastirmalari yapilmis ve

diyaloglara da 6zen gdsteren bir senaryo ortaya konmustur.

Oyuncu sec¢iminden miizik yapimcisina profesyonel bir tutum izlenerek

goriigme ve anlagsmalar ¢ekimden 6nce yapilmaistir.

Film, her asamasiyla profesyonel bir calismanin sonucu olarak

tamamlanmustir.



BIRINCIi BOLUM

FiLMSEL HIKAYE ANLATMADA KARAKTERIN ONEMIi

1. KARAKTER YARATMAK

“Yazarin bilincinden ¢ikip baska bilinglerle carpisan fikirler,
yazara geri donen yeni dalgalar1 tetikler. Bu sekilde yeni
diisiinceler olusur ve bu boyle siiriip gider.”

Christopher Vogler

“Bir Karakter Yaratmak” adindaki, Rus tiyatro kuramci ve uygulayicist
Konstantin Stanislavski’nin bu kitab1 sadece tiyatro ile ilgilenenlerin degil, senaryo,
Oykii ve roman yazarlarinin da yillardir basucu kitaplar1 arasinda yer almistir.
Konstantin Stanislavski bu eserinde sanat ve bir ‘sanat olarak oyunculuk’
tizerine “Stanislavski metodu” diye bilinen ve oyunculuk egitiminde temel bu
yaklagimini meraklilarina acgiklar. Kitabinda aktardigi metodundan su sekilde soz
eder: “Bu, hemen iistiiniize gecirip sahneye c¢ikabileceginiz hazir bir kostiim veya tek
yapmaniz gerekenin ilgili sayfay1 ve tarifi bulmak oldugu bir yemek kitab1 degildir.

Hayir, bu sistem/metod, tamamiyla bir yasam bi¢imidir.”

Macar asilli, 1930’larin New York City kentinde “Egri Yazma Okulu”nu
kuran Lajos Egri'nin Piyes Yazma Sanat: adl1 kitabr diinyanin birgok tilkesinin tiyatro
okullarinda temel kitap olarak kullanilmaktadir. Lajos Egri yazari, oykiiyli ve
izleyiciyi yasamin canli birer pargasi olarak gormekte, senaryoyu fii¢ ciimlede

Ozetleyebilirse (li¢ climle kural1) yazarin dogru oldugunu séylemektedir.

Lojos Egri “Piyes Yazma Sanat1” eserinde insani ¢ok bilinmeyenli bir
fonksiyon olarak tanimlamaktadir. 1979°a kadar Amerika basta olmak iizere bir ¢ok
tilkede “Senaryo” yazmak i¢in kaynak olan bu kitap, hikaye anlatiminda en 6nemli
seyin olay degil karakter oldugunu, karakterin psikolojik durumu oldugunu

savunmaktadir (Field, 2006).



Psikoloji, insan davramiglarinin dogasini anlamaya calisan bir bilim dalidir.
Sinema ise Lajos Egri’nin altin1 ¢izdigi karmasik insan davranisini farkl 6zellikleriyle
perdeye yansitan bir sanat dalidir. Psikoloji ve sinemanin hedeflerinde farkli noktalar
olsa da karmagik insan davranigini bilimsel ve sanatsal yonden inceleme konusunda

ortada bulusur.

Bilinmesi gereken film iiretimi pesinde olan kisinin dogustan gelen kabiliyet
ve hiinerlerinin diginda yeni agilimlar hedefledigi durumlarda insan psikolojisi ile
ilgili akademik bilgilerin kisiyi hedefine yaklastirabilecegi lizerinde ¢aligsmalar yapmis
olmalidir. Hatta sadece sinema ile ugrasanlar i¢in degil psikoloji bilimi ile ugrasanlar
icin de sOyle bir sonuca da gidilmistir, Bilim, objektif olma gayreti ile daha ¢ok
evrensel nitelikteki bilgilerin pesindeyken sanat, subjektif yiiziiyle ortaya cikardigi
iriiniin kendine hasligin1 vurgular. Bilimin kendini, evrenselligin soguklugundan
kurtarmaya calistigt noktada sanatla ilgili daha insani ve sicak goriisler bilimin
hedeflerini tamamlayabilir. Bu ylizden psikolojinin de sinema diinyasindan ilham

alabilecegi durumlar bulunmaktadir (Gengoz, t.y).

Sinema ile ugrasanlar hikayelerde olay orglisii ve karakterlerin ne denli 6nemli
oldugunu bilir. Karakterin yasadigi olaylar onun psikolojik altyapisina gore olaylara
farkli tepkiler vermesine/davraniglara neden olmaktadir. Karakterin, kiigiik yaslardan
itibaren i¢inde yasanilan toplumun deger yargilarinin benimsenmesi ile sekillendigi
belirtilir, “benimsenen degerlerle davraniglar arasinda uygunluk varsa kisi karakter
sahibidir”, denilmesinin nedeni de budur. Ama burada alti ¢izilmesi gereken
diirtistliik, hosgorii, sabirlilik gibi ozelliklerin karakter 6zelligi, zeki, yetenekli,
coskulu, ice doniik, otoriter, kavgaci, girisken gibi oOzelliklerin kisilik 6zelligi

oldugudur (“Karakter ve Kisilik Farki Nedir”, t.y).

Bireyin i¢inde bulundugu ruhsal durum ve yasadigi gelgitleri gergeklik ile
izleyiciye sunan ve yalmzlik temali filmleri ile taninan Zeki Demirkubuz’un
karakterlerine bakilacak olursa, filmlerinde genellikle benzer ruh haline ve yasam
sekline sahip bireylerin hayatin1 konu edindigi goriiliir. Demirkubuz her ne kadar
filmlerinde farkli hikayeler islese de, sectigi karakterler ayni1 diinyanin icerisinde yer
alan karakterlerdir. Tiim karakterlerin zaaflar1 da, giiclii yonleri de birbirine bu

yonden benzemektedir. Aldatan kadinlar, bunalima giren erkekler, sugluluk ve
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yalnizlik yasayan karakterler, filmlerinin ortak Ozelliklerindendir. Y&netmenin
filmlerinde ana karakterler, genellikle ya sevilen ya da nefret edilen tiplemeleri
oynamistir. Filmlerinde karakter oyunculuguna ¢ok Onem veren Demirkubuz,
kahramanlarin1 ¢ok ideal prototipler halinde ele almamis ve yiiceltmemistir (Y1lmaz

& Adigiizel, 2017).

1.1. Karakter ve Psikoloji

Sinema tarihinde yer alan bir¢ok filmin senaryolarinda, yonetme becerileri
kadar, oyunculuk becerilerinin gerisinde karakter derinligini aramak yararl olacaktir.
Dog. Dr. Faruk Gengdz Sinema ve Psikoloji baslikli ¢alismasinda yiizeysel ve tekdiize
akan bir senaryoya renk katabilmenin en basit yolu karakterlerin psikolojisine veya
kisilerarasi iliskilere irili ufakli ¢atismalar veya detaylar katmaktir diisiincesini ileri
siirer. Ona gore, catisma veya detaylarla verilen derinlik ¢ok cesitli kisilik gelisimi
teorileri 1s18inda yapilabilir. Ornegin senaryodaki karakterlere Sigmund Freud’un
psikanalitik teorisi agisindan ¢esitli savunma mekanizmalari, Oedipal rekabet veya
cinsellikle ilgili problemler eklenebilir. Woody Allen filmlerinde, askin ortaya
cikardigr yogun duygusal boyutu ele alamayip duygular1 entellektiiel bir havada ve
teori yordami ile c¢ozmeye calisan ve sonunda herseyi eline ylizline bulastiran
karakterlerle = stk karsilasiriz. Love  and  Death (1975), Annie ~ Hall
(1977), Manhattan (1979) filmlerinde duygular1 olduklar1 gibi ele alamayan
kahramanlar yansittiklar1 kisilik 6zelliklerinin temelinde rasyonalizasyon savunma
mekanizmasini kullanirlar. Dustin Hoffman’1in basari ile oynadig1 The
Graduate (1967) ve Straw Dogs (1971) filmlerinde oyunculuk basarisini getiren tema,
Oedipal rekabet ve libidoya karsi koyma miicadelesidir. Hoffman kendisine en iyi
oyuncu Oskar odiiliinii getiren Rain Man (1988) filminde de otistik savant roliinii
canlandirmis ve bu role adaptasyon i¢in uzun bir siire kendini bu bozuklugun

ozellikleri lizerinde egitmistir (Gengodz, t.y).

Senaryo yazarlari karakter yazmada 6zellikle Carl Gustav Jung’un dort arketip
teorisine dort elle sarilmaktadir. Jung dort arketip teorisiyle karakterleri daha belirgin
hale getirmis ve onlar1 bir sistematige biiriindiirmiistiir. Dort arketip, “Savasci,
Biiyiicii, Asik ve Kral” ve bunlarin olgun ve golge arketip formlarindan olusur. Bu

teoride Savage1 diinyaya fiziksel, Biiyiicii mantiksal, Asik duygusal ve Kral biitlinsel
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bakar; Giig, Akil, irade ve Adalet olgularini isler (Moore & Gillette, 1995). Ornekle,
Star Wars 4, 5, 6 filmlerinde Luke Skywalker savas¢i arketipidir ve giicii temsil eder.
Onun golge formu Darth Vader’dir. Obi-Wan Kenobi asik arketipidir, yol
gostericiliginin yaninda sadakat en belirgin 6zelligidir. Prenses Leila Kral arketipinin
kadin formu olan Kralice arketipindedir. Ulkesini korumak ve evrende adaleti
saglamaktan sorumludur. Yoda ise Biiyiicii arketipidir. Bilgedir. Film boyunca filmin
kahramani olan Luke Skywalker yasadigi zorluklarin {istesinden gelerek olgun bir
insana doniisiir. Golge savascidan Yigit bir savasciya doniislir. Bu film serisi de onun

olgunlagsma Oykiistidiir.

1.2. Karakter Yazimin Onemi

Yazar, senaryo, karakter yaratmak sozciikleri yan yana getirildiginde
cagimizin en inli ismi siiphesiz Christopher Vogler akla gelecektir. Twentieth
Century Fox, Disney gibi baslica Hollywood film sirketleri i¢in ¢alisan tecriibeli bir
oykii danigmanidir. UCLA’de 6ykii analizi dersleri ile baglayan egitmenlik kariyerine,
diinyanin farkli koselerinden sinemacilara ve yazarlara verdigi seminerlerle devam
etmektedir. Aslan Kral, Déviis Kuliibii, Ince Kirmizi Hat gibi filmlerin dykiilerinin
olusturulma siirecinde etkin bir isim olmustur. Christopher Vogler Disney sirketi i¢in
Oykili danigmani ve 6ykii yazimi 6gretmeni olarak gelistirdigi kavramlari, dykiilerde
isleyen yasam giicli, oykiiciiliige egemen olan kutuplasma mekanizmasi, bedenin
bilgeligi, katarsis ve Avrupa ve Hollyvvood’daki c¢aligmalarinda ve derslerinde
gelistirdiklerini, Mitolojik kaliplarla Joseph Campbell ve Carl Gustav Jung’un
diisiinceleri g¢ergevesinde bicimlenen Oykiicliliik kavramlarini 1993 yilinda Yazarin
Yolculugu kitabinda agiklamistir. Kitap senaryo yazma sanati ic¢in standart bir
Hollywood kilavuzu olarak kabul gormiis, Spy dergisi ona “Sinema endiistrisinin

9.9
1

‘yeni Incil admi takmustir. Cesitli uluslararas1 baskilar sayesinde (ingiltere,
Almanya, Fransa, Portekiz, Italya, Izlanda vb.), biitiin diinyadaki oykiiciilere
uzanmugtir. Tabii ki bu ilgide Kahramanin Yolculugu konusu ya da formunu igine

alan yol gosterciliginin 6énemli rolii vardir.

Ancak gilinlimiize dogru geldigimizde, Memories of Murder, The Host,
Mother, Okja, Snowpiercer ve Parasite gibi filmlere imza atan Giliney Koreli

yonetmen Bong Joon-ho, sinif miicadelesi, ekosistem, hayvan haklari, devlet ve kohne
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zihniyetteki kurumlarin elestirisi gibi temalar olan filmlerinde karakteri aramak
gerekir. Ornegin Bong Joon-ho Parasite filminin 6nce basit bir yapist oldugunu, son
dort ayinda c¢ok degistigini ifade eder ve “Beyninizde bulunan fikirleri ortaya
¢ikarmak i¢in zihninizi siirekli uyarin, diirtiin. Gii¢li temel fikri buldugunuzda tiim
hikayeniz onun ic¢inden biiyliyecek.” diyerek hikayenin, ozellikle karakter yazimin
onemini, Ozellikle karakterlerin spesifik durumlar igerisindeki hallerinin ortaya
konulmas1 gerektigini belirtir. ilk dnce hikayedeki olaylara odaklandigini, sonrasinda
burada yer alan karakterlerin kim oldugunu diisiinmeye bagladigini sdoyler:
“Karakterler i¢in oldukca kapsamli arka plan hikayeleri yazmaniza gerek yok. Onun
yerine hemen durumlara gecin ve bu durumlar i¢indeki karakterlerin kim oldugunu
kesfedin. Karakterlerinizi siyah veya beyaz olarak yazmayin. Kimse tamamen kotii
degildir ya da tamamen bir kahraman. Cevrenizdeki insanlar1 gozleyin ve onlarin iyi

ve karanlik taraflarmi kesfedin.” (Hazir, 2021).

2009 yapimi olan Madeo filmindeki anne ve ogul arasindaki iliskiyi de Bong
Joon-ho c¢evredekilerden, kendi oglunun annesi ile olan iliskisini gozlemleyerek
gelistirdigini belirtir. Ki bu gergekten ¢ok dnemli bir 6rnektir. “Kendi hayatinizdaki
iliski dinamiklerini inceleyin ve sahnelerinizi daha gercek¢i kilmak i¢in onlardan

ilham alin.” agiklamasi bu nedenle yerindedir.

Stiphesiz yan karakterler de filmlerdeki karakterler kadar 6nemlidir, karakteri
gelistirmenin ve onlar izleyiciye tanitmanin yolunun yan karakterler iizerinden

gecmektedir.

Bong Joon-ho, filmlerdeki karakterlerin birbiriyle olan iligskisinin 6nemli
olduguna dikkat ¢ekiyor: “Ana karakterleri gelistirmek i¢in yan karakterleri kullanin.
Eger yan karakterin bir hareketine dort ana karakter farkli bir sekilde tepki gosterirse,

bu onlarin kisiliklerini ortaya ¢ikarir.”

1.3. Senaryonun Evrenselligi

Dog. Dr. Cengis Asitiirk’e gore film en kisa tanimiyla senaryo adi verilen
Oykiiniin gorsellesmis halidir. Yonetmen ise filmin yaraticisidir. Senaryo catisma,
gerilim, golgeleme, gelisim, diiglimlenme, ¢6ziimlenme gibi dramatik bir orgi
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halindedir. Geleneksel kurmaca film senaryosunda izleyicinin 6zdeslik kuracagi
(seriiveni anlatilacak) baskahramanlar bulunur. Bagkahramanin amacina ulagmasina
yardimci olan eyleyenlerle, bu amaca ulagilmasini 6nlemeye cabalayan engelleyenler

yan/fon kahramanlardir (Asiltiirk, 2007).

Filmlerin gosterildiginde izleyicilerde bir karsiligi olmasinin nedenlerinden
biri hikaye saglamlig1 ve dolayisiyla etkisidir; yine Bong Joon-ho’nun yonettigi film
Parasite lizerinden gidilecek olursa, zengin ve yoksul kesim arasinda bir karsilagsmay1
anlatmasi filmin evrenselligini kolaylastirir. Filmin bir¢ok tilkede ve Tiirkiye’de
izleyiciyle kolayca etkilesime gecebilmesinin varliginda onun tema olarak evrensel
olusu ve insan1 sasirtan bir yaninin da oldugunu dikkate almak gerekir. Bong Joon-ho
hakli olarak sdyle demektedir: “Senaryonuzun temasini evrensel ve tiim diinyada
iliski kurulabilir yapin. Ancak bununla birlikte onu daha karmasik ve sasirtict yapin.”
demekte ve eklemektedir: “Izleyicinin tiir beklentilerini déniistiiriin ve onlari

senaryonun tiim uzunlugu boyunca bagl tutmay1 saglayin.”

“En kisisel olan en yaratict olandir.” soziinlin Martin Scorsese tarafindan
sOyledigi bilinir. Bong Joon-ho, 2009 yapimi Madeo filmindeki anne ve ogul
arasindaki iliskiyi de buradan yola ¢ikarak agikliyor. Kendi oglunun annesi ile olan
iligkisini gozlemledigini sdyleyen yonetmen, bu insani iligkiyi kesfetmek istedigini de
dile getiriyor. “Kendi hayatinizdaki iliski dinamiklerini inceleyin ve sahnelerinizi
daha gergekei kilmak i¢in onlardan ilham alin.” Bdylece bir filmin hikayesi ¢ok basit
kurulsa bile, daha sonra yeni katmanlar1 ve gorsel referanslar eklendikce gelisecektir.
Ve bir film yoOnetmenin tarzi ile ortaya ¢ikinca, gelenekse tiir kalib1 igine

sokulmayacak, yonetmenin tiire katkisi ile degil, olusturdugu tarzi ile anilacaktir.

1.4. Modern Yalmzlik ve Sinema

David Lean, 1955 yapimli Summer Madness filmi sonrasi sunlari soyler,
“Bence yalnizlik hepimizin i¢inde var. Asktan daha yaygin goriilen bir his olmasina

ragmen ondan daha az konusuyoruz. Bundan utaniyoruz. Belki de yalmzligimizi

gostermenin bir eksiklik oldugunu diisiiniiyoruz.”
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Yalnizlik ve yabancilagma/iletisimsizlik insanin modern ¢agdaki ¢cok onemli
temel sorunlarindan biri olarak goriiliir. Diinyanin her yerinde, teknoloji {izerinden
iletisim kurabilmek miimkiin olsa da, yine de biriyle yiiz yiize konugsma ihtiyaci
problem olmaya devam ettigi ve toplumsal, kiiltiirel, insani bazi siirliliklar da
kirilamadigindan bu sorunlar modern insanin ¢ok énemli problemlerinden biri olmaya

devam etmektedir.

Her alanda yanki uyandirmis olan bu iki fenomen, sanat alaninda da konu
olmus, cesitli eserlerde yansitilmistir. Yedinci sanat olarak tanimlanan, sanat ve
estetigin destegi ile toplumsal olay ve yasama 151k tutma 6zelligi de olan sinema
alaninda Ikinci Diinya Savas1 sonras1 gelismeler, {inlii yonetmen Paolo Passolini’nin
sozleriyle yonetmeni sinemanin onu her zaman gercek diizleminde, gercegin tam
ortasinda kalmaya zorlamasiyla, ¢agin gercegi olan ve yasanan ruhsal bunalimlarla,
yalnizlik-yabancilagsma temasini ele alan bir¢ok filmin yapilmasina neden olmustur.
Omegin Michelangelo Antonioni savas sonras1 gelen modern cag ile birlikte artan
sorunlart toplumsal ve bireysel diizlemde, iletisimsizlik-yalnizlik-yabancilagma

temast i¢inde filmlerinde yansitmistir.

Yonetmen Michelangelo Antonioni ele aldigi o6geleri giiclendirmek igin,
duygu durumlarina gore sahneden sahneye degisen renk kullanimi, sikismishigi ifade
eden kentlesme, yalnizlig1 ifade eden ¢ol, sehir goriintiisiinden hastane goriintiisiine
gecerken vermek istedigi kentsel yozlagma gibi metaforlari ile dne ¢ikmustir. Ozellikle
uzun siireli sahne ve sekanslarla izleyiciyi anlattigina yonelten yonetmen, o sahnede
yasananlari izleyiciye sorgulatarak, “bir anlamda ulastig1 kisilerin biligsel analizlerini
gerceklestirmis olur.” (Ertas, 2018, s. 125). Eger renk kullanimi 6rneginden s6z
edilirse, ilk renkli filmi ‘7l Deserto Rosso/Kizil (61" (1964) dikkate alinarak,
karakterlerinin ruh durumlarina gore parlak kirmizilar, yesiller ve siyah renk
kullanildigi, sanayilesmis diinyanin kasveti karsisinda -i¢ ve dis mekanlarda-

bunalan insanin i¢ diinyasi, ¢6ziim arayisinin yansitilmaya ¢alisildigr goriliir.

Yalnizlik, baglangicta sinema i¢in alisilmadik bir konu gibi goriinse de Ingmar
Bergman veya Michelangelo Antonioni’ni filmleriyle bu temanin kapisin1 agmis, ¢ok
basarili ornekler ortaya g¢ikmistir. Ingmar Bergman’in filmleri genelde yalnizlik

melankoli ¢atisi lizerinden kurgulanmistir. Yaban Cilekleri filmi buna ¢ok iyi ornektir.
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Ancak 06zellikle Amerikan smmamasinda bu duyguyu tasvir etmek igin tek
baslarina yiyip icen insanlar, pencereden disari bakanlar gibi tekrar eden motifler
iceren gerceveleme yontemleri, derin ve bos mekanlar, sokaklar vb. gosterildigine de

tanik olunur.

Hatta Martin Scorsese’nin 7Taxi Driver filminde bu ydntemlerin ¢ogunun
kullanildigin1 gérmekteyiz. “Yalmzlik duygusu ile ilerleyen bu film, Travis’in
toplumdan ayrilmasi, c¢evreyle iletisim kurmadaki yetersizligi, olusturulan
kompozisyonlarla vurgulaniyor. Filmin finalinden once tepe agidan g¢ekilen meshur
sahne buna Ornektir. Travis oldugu yerde yar1 baygin halde yatarken kamera, onu
yavas yavas kadrajdan g¢ikarir ve geriye dogru agilmaya baslar, bos koridoru goriir.
Daha sonra yavas yavas kan kalintilarinin oldugu merdivenlere iner. Scorsese bu
cekimle alakali su yorumu yapiyor, “Bu kismi sevdim c¢linkii sahnenin biitiin bu

yalnizliga katki sagladigini hissediyorum.” (Morrison, 2007).

Gliniimiizde diinya sinemasinda oldugu gibi son donem Tiirk sinemasinda da
Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem gibi sinema y&netmenlerinin
filmlerinde de yalmzlik-sikismislik-yabancilasma temalar1 yonetmenlerin kendi

tsluplarina gore yansitilmaktadir.

1.5. Yalmzhik Uzerine Filmler

Sinemanin, c¢agdas toplumsal iliskileri, bireylerin en mahrem ve aleni
arzularmi ve korkularini, psikolojik durumlarini temsil etme ya da sekillendirme

acisindan belirgin bir giice sahip oldugu ¢esitli kaynaklarda belirtilir.

Resmettigi toplumun ayrilmaz bir parcasi olan sinema, toplum iizerine bir fikir
sunmakla kalmaz ayni zamanda toplumsal yasamin online muazzam bir olanaklar
evreni serer. Bu bakimdan sinema, toplumsal degisimle ilgili bir deney niteligi tasir

(Deleuze’den aktaran Diken & Laustsen, 2019, s. 24).

Gergegi oldugu kadar, ger¢ek disi olani, bugiinii, hafizayr ve riiyayr ayni

zihinsel diizeyde birlestirir. Baskalarinin yasamlarina katilmayr ve onlarla
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0zdeslesmeyi miimkiin kilan sinema, insanla yasadigi diinya arasindaki etkilesimi

arttirir (Kaya, 2017, s. 342).

Insanin bir yanda yalmzlik diger yanda, kendisine, baskalarina ve yasamin
biitlinliigiine kars1 duydugu yabancilasmaya yonelik film 6rnekleri giiniimiize dogru

artmaktadir. Asagida bu kapsamda filmlerden bazilar1 belirtilmistir.

1.5.1. Tiirk Sinemasinda Yalnizhik Filmleri

1.5.1.1. Anayurt Oteli (1986)

Omer Kavur tarafindan yonetilen Anayurt Oteli filmi Yusuf Atilgan’in ayni
adli romanindan sinemaya uyarlanmistir ve tiim zamanlarin en iyi on Tiirk filminden
biri kabul edilmistir. Denilebilir ki, Tiirk sinemasinda yalnizlik temasi {izerine ¢ekilen

ilk ve 0nemli filmlerden biridir.

Omer Kavur gazeteci Asli Selguk’un bir yazisinda romana nasil yaklastigmi ve
nasil filme ¢ektigini s6yle anlatir,

Bir romanin gergekten sinemaya basarili bir sekilde aktarilmasi isteniyorsa, bence yazarla
yonetmen arasinda bir ruh birligi olmasi gerekir; aym seyleri diisiinebilmek ve hayatinizda
miigterek bir meselenin olmasi. Anayurt Oteli iyi bir 6rnekse ben bu basariyr Yusuf beyin
kurmus oldugu diinyayla kendi diinyam arasindaki o biiyiik 6zdeslik ve ortiisme hissine
bor¢luyum. Romani okudugumda “Ben bunu yapmak istiyorum, baska bir sey yapmak
istemiyorum” duygusuna kapilmistim. Yusuf beyle uzun uzun Kkonustum, senaryo
¢alismasina dahil olmasini istemistim. “Bu benim isim degil” dedi. Ona sunu sordum: “Size
bu romanm yazdiran nedenler neydi?”. Bana bir hikaye anlatti, ¢cok ©zel bir hikaye,
geemisiyle ilgili. O hikaye bana 1s1k tuttu (Selguk, 2001, s. 14).

Film, kiiciik bir kasabada bulunan Anayurt Oteli’nin sahibi Zebercet’in
gecikmeli Ankara treni ile otele gelen ve tek gece kaldiktan sonra ayrilan bir kadina
kars1 duydugu sehveti, kadinin geri donmesini bekleyisini ve bu sehvetin giderek bir
saplantiya donligmesini konu alir. Film, Zebercet’in umutsuz bekleyisi, insanlarla
iletisimi keserek otele miisteri kabul etmemesiyle yabancilagsmasi, daha sonra
toplumdan soyutlasmasi ve Zebercet’in giderek tirkiitiicii ve kasvetli bir ruh diinyasina

biirlinmesi ve sonunda cinnet gecirip intihar etmesi ekseninde sona erer.
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Asli Selguk yazisinda sunlari da ekler: “Anayurt Oteli, Omer Kavur tarafindan
1987’lerin Tiirkiye’sini yansitan 6gelerin yerlestirilmesiyle birlikte baska bir boyuta
da oturdu. Tasra sinemasinda oynatilan karate filmlerinin sert sesleri, kasabanin salt
erkeklerden olusan seyircileri, horoz doviisii sahnesinde kanin ¢evreyi basmasi
Zebercet’in onulmaz yalnizhi§int arttirir. Zebercet’in insan sicakligina gereksinimi
vardir. Bu sicakligi soguk demircide c¢alisan Ekrem’de arar. Kasaba sokaklarinda
anons edilen Oliim, kayip duyurulari, karate filmlerindeki, horoz doviislerindeki
siddet, glindelik¢i Zeynep uyurken gidermeye calistig1 cinsel arzulari, gizemli kadinin
1 numarali odada unuttugu turuncu havluyla kurdugu garip iliski Zebercet’i bir

¢ikmazin i¢ine sokar.” (Selguk, 2021).

1.5.1.2. Uzak (2002)

Nuri Bilge Ceylan’in Uzak filmi kirsaldan kente is bulmaya gelen ve kentte
fotografcilik yaparak yasayan akrabasinin yanina gelen geng¢ bir adamin yasama
tutunma hikayesini anlatir. Nuri B. Ceylan’in diger filmlerinde oldugu gibi bu film de
kahramanlarin dis ¢atismalarin1 konu almaz aksine kahramanlarin i¢ ¢atismalarini (i¢
yolculuklarin1) konu alir. Yusuf kasabada ona bir gelecek olmadigmma karar
vererek Istanbul'a gelmistir. Mahmut tasrali kuzeni Yusuf’un yanina gelmesinden pek

memnun gorunmez.

“Uzak”, insanlar arasindaki “uzak”lig1, yalnizlifi ve yabancilagmayr temsil
eder. Soyle de agiklanabilir: “Yusuf’un Istanbul’a gelip Mahmut’un evine yerlesmesi
ile gerginlik dolu giinler baslar. Bu gerginlik kir-kent gerginligi oldugu kadar, kendine
ait tek kisilik bir yasam kuran Mahmut’un kendi iradesi disinda yasamina giren ikinci
bir kisinin ruhunda yarattig1 gerginliktir. Mahmut’un kullandig1 esyalarda bile bu tek
kisilik yasamin izlerini siirebiliriz. Evde misafirin yatacagi yatak yoktur, arabasi
sadece kendi isterse iki kisilik bir tasita doniisebilmektedir ve daha bir¢ok tek kisilik
husus. Mahmut kendisini bir yerlere ait hissedemez artik, aidiyet duygusunu

yitirmistir. Artik o koklerinden ayrilmis ‘yalniz bir adam’dir.” (Ozkan, 2019).

Zaman gectikce Yusuf, Mahmut’un evinde (yakalamak i¢in ugrastiklar1 zavalli
fare gibi) kisilip kalir. Ote yandan Mahmut bosandigi eski karisinin Kanada’ya

gidecek olmasindan dolay1 lizglindiir ve geg¢mise doniik i¢ hesaplagmalar yasar.
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Annesinin hastaligina bile kayitsiz kalir. Sadece zorunluluktan hastanede annesinin
yaninda kalir. Bir insanin en ¢ok annesinin yaninda aitlik hissetmesi kadar dogal ne
olabilir ki ama o annesinin yaninda bile yitirdigi duygunun adin1 koyamaz, ihtiyacini

isimlendiremez, ¢linkii isimlendirmek ¢agirmaktir; yiizlesmek zorunda kalmaktir.

Sonugta, Yusuf kendisine ihtiya¢ olmayan kentte sisteme entegre olamaz,
kdyiine geri donmiistiir. Mahmut ise farenin yapigkan uzaga yakalanigi gibi ne ileri ne

geri gidebilmektedir.

Ayni zamanda Mahmut ve Yusuf arasinda bir tiirli kapanmayan mesafe,
aslinda Mahmut’un insanlarla genel iletisim bigimi olur. Annesinin hastaligina karsi
tamamen kayitsiz goriinen Mahmut, ablasi, yegeni ve diger yakinlariyla da hicbir
anlamli iletisime girmez. Topluma karsi yabancilasan Mahmut, topluma kars1 giderek
soyutlasmaya baslar. Filmde kahramanlarin i¢ catismalar1 fotografik esya ve sehir
goriintiileriyle, kahramanlarin uzun diyaloglariyla ve uzun siire kahramanin yiiziine
odaklanan yakin kamera planlari ile dile getirilir. Ayrica anlatimindaki durgunluk ve
sadelik, karakterlerinin ruh halini yapilandirmakta kullandig1 dogay1 (bitki ortiisii,
hayvanlar) enine boyuna tartmasini saglamaktadir. Cektigi filmlerde Tarkovsky ve
Cehov etkileri goriinse de kendine 6zgii bir lislup yakalamasi, sade ve yalin anlatima,
fotografik gergekligin gostergeleri ve insan dogasi ve esyanin tabiatina dair ¢arpici

yaklasimlar elde etmesiyle donemin minimalist yonetmenlerinden ayrilir.

1.5.1.3. Sac¢ (2010)

Riza ve Pus filmleriyle tanmman yalnizlik filmlerinin yonetmeni Tayfun
Pirselimoglu’nun Sa¢ filmi ayni zamanda 6liim ve vicdan iiclemesi olarak bilinen

ticlemesinin son filmidir.

Film boyunca Hamdi ve Meryem'in yasadig1 yalmizlik, iletisimsizlik ve
duygusal eksilme halini verebilmek i¢in Pirselimoglu bi¢cimi ve Kkarakterleri
kirpabildigi kadar kirpmus. Ifadenin sifirlandigi, mimik ve jestten yoksun olarak
oynayan oyuncular ve buna hizmet eden her biri 10 saniyenin lizerinde planlarla Sa¢

ulagmak istedigine yakin diigen bir film aslinda (Sen, t.y).
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Hikayesi soyledir: Film Tarlabasi’nda perukc¢uluk yaparak hayatin1 kazanan
eski bir arabasindan baska bir seyi olmayan yalniz bir adami konu alir. Hamdi
giinlerini ve gecelerini, ayn1 zamanda evi olan diikkanindan sokaga bakarak, gelip
gecen arabalari ve karsi kaldirimda bekleyen bir fahiseyi izleyerek gegirir. Yakinda
hastaligindan dolay1 6lecegini bilen Hamdi’nin tek istedigi ise 6lmeden 6nce uzaklara
gidebilmektir. Gitmek istedigi iilkenin televizyonda gordigli, giizelliginden
etkilendigi Brezilya olduguna karar verir, ancak Brezilya miizikleri dinlemekten Steye
gecemez. Rutin olarak diikkaninin penceresinden sigara igerek karsi kaldirimda
dikilen peruklu bir fahiseyi izleyerek gecirdigi kalan giinlerinden birinde igeri uzun,
giizel saclarin1 satmak iizere bir kadin girer. O giinden sonra tuhaf bir takintinin esiri
olan Hamdi engel olamadigi bir giidiiyle, gittigi her yerde Meryem adindaki bu kadini
izlemeye baglar. Bir siire sonra Meryem de takip edildigini fark eder ve olaylar
karmagik bir hal alir. Asosyal kisiligin yarattigi yalnizlikla Meryem, diinyasini
tamamen degistirdigi Hamdi’de bir saplanti haline gelir ve bu saplanti ona cinayet
isletecek boyuta kadar ileri seviyededir. Nihayetinde bu huzursuz takip, sag telleriyle
birbilerine baglanan ii¢ hayati hi¢ umulmadik bir sekilde bir araya getirir (Erdugan,

2021).

1.5.1.4. Yeralt1 (2012)

Tiirk sinemasinda yalnizlik ve yabancilasma konularinda hemen akla gelen
yonetmenlerden birisi Zeki Demirkubuz’dur. Zeki Demirkubuz’un bir uyarlama /
esinlenme eseri olan Yeralti (2012), Dosteyevski’nin “Yeraltindan Notlar” adlh
eserinden uyarlanmistir. Dostoyevski’nin “Yeraltindan Notlar”1, daha 6nce Camus
uyarlamasi da yapmis Demirkubuz’u oldugu gibi, Camus dahil olmak {izere bir¢ok

batili diisiiniirli varolugcu anlamda etkilemistir.

Zeki Demirkubuz’un film kahramanalarinin hayata bakis a¢is1 ve diisiince
tarzinda bliylik o6l¢iide Dostoyevski vardir. Yonetmenin sinemasini besleyen diger

isimler ise, Albert Camus yanisira, Robert Bresson ve Andrey Tarkovski’dir.

Yonetmenin filmlerinde en c¢ok goze carpan tema ise yalnizlik olmustur.
Insanlarin  yasadiklar1 hayal kirikliklari, ¢ektikleri acilar, onlar1 yalnizhiga

siiriiklemekte, sonrasinda da derin bir bunalima itmektedir. Ornegin Yazgr’da
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varolugsal yalmzlig1 ele alan yonetmen, toplum elestirisini karakterlerin iizerinden
yapmay1 tercih etmekte, kendi hayatlarina yapilan miidahalelerde bile seyreden,
tepkisiz ve yalniz bir goriiniim sergilemektedirler. Yine “Itiraf’da da yalnizlik baskin

temadir.

Ozetle, Demirkubuz bireylesme, yabancilasma gibi kavramlari filmlerinde ele
alip kendine has bir bakis agis1 gelistirmistir. Dosteyevski’nin eserini filmi kendi
sinema diliyle yine Tirk toplumuna gore uyarlamis ve bir insanin i¢inde yasadigi

bircok catismay1 beyazperdeye yansitmistir (Maktav, 2015).

Filmde Muharrem karakterinin i¢ hesaplasmalari, hezeyanlari ve insanlara
karsi olan nefreti Dostoyevski’nin hasta adamidir. Dostoyevski’nin karsi oldugu,
Ruslarin batililagsma diisiincesinin sembolii olan St. Petersburg sehrinin romanin
gectigi yer olmasi ile “Yeralt1” filminin geleneksel Tiirk-Islam mimarisinden, tarihi
dokudan yoksun, renksiz Ankara’da ge¢mesi de mutlak suretle bir tesadiif degildir

(Altin, t.y).

Film, nefret ettigi eski arkadaslarinin aksam yemegine kendisini zorla davet
ettiren Muharrem’in (Engin Giinaydin), bu yemek ile birlikte baslayan didismeleri,
ego gosterileri sonucu eski defterlerin agilmasi ile utang dolu hesaplagsmalara maruz

kalmasini konu alir. Bireyin yalnizlig1 varolugsal bir bakis acisiyla islenir.

1.5.2. Diinya Sinemasinda Yalmzhk Filmleri

“Bence yonetmek esasinda gercegin ta kendisi, goriintiilere
dontistiiriilmiis  hali: keder, umut, ask, giizellik... Bazen
senaryolarimdaki  hikayeleri  anlattiyorum insanlara ve
soruyorum: “Bu ger¢ek mi, yoksa ben mi uydurdum?” Herkes
“uydurma” diyor. Hayir, anlatifim sey gercek. Benim
algiladigim sekliyle gercek.”

Sergey Parajanov

18



1.5.2.1. Red Desert - Kiz1l Col (1964)

Gorlintlinin  mimart ya da modernist bir auteur gibi tanimlar yapilan
Michelangelo Antonioni “Red Desert-Kizil C61” filminde fabrikator esi olan Giuliana
ogluyla birlikte petrol rafinelerinin arasinda yasamakta ve sanayilesmis diinyanin
kasveti karsisinda bunalarak bu smirlanmislik karsisinda hayata tutunacak bir seyler

aramaktadir.

Kocasinin arkadas1 Corrado ile yasadigi kacamak da ona huzur saglamayinca
intihar girisiminde bulunur. Yasamasi katlanilmaz olan, anlamsiz diinyada kendi i¢ine
yonelerek de ¢ikis yolu bulamaz ve film boyunca amagsiz sekilde uzun yiiriiyiisler
yapar. Act dolu olmasmin nedeni hayatindaki erkekler degil, yasadigi hayattaki
kimliksizligidir. Makinelesmenin deformasyona ugrattig1 diinyada mutlu olmak igin
hicbir ¢ikis yolu bulamaz. Giuliana, post-modern diizene karsi duran, bu diizende
yasamanin insani yabancilastirmasini temsil eden bir karakter olarak tiim modern

bireyleri temsil etmektedir.

Filmde sanayi toplumunun yarattig1 nevroz durumunu isleyen yonetmen, hic¢
kimsenin durduk yere nevrotik olmayacagini, nevroz durumunun mutlaka kokli bir
nedeni olacagini belirterek, ortaya cikan bu nevrozun nedenleri degil sonuglari
tizerinde durmayi tercih eder. Filmde kullandigi rafineriler ile modern cagdaki
kentlesmeye ve bu kentlerde kapana kisilmis sekilde yasayan modern insana
gonderme yapan Antonioni, bu sartlarda yasamanin insana mutluluk vermesinin

imkansizligina deginir (Ertas, 2018, s. 149).

Kizil Col’de Michelangelo Antonioni’nin diger filmlerinde de karsimiza ¢ikan
par¢alanmis anlarin sessizliginden ziyade kisilerarasi iletisimsizligin yarattig1 kederli
uzaklig1 tecriibbe ederiz. Bu anlamda sessizligin yarattigi hiiziin ve c¢aresizlik
aciklanmaya; Guiliana’nin gegirdigi kazadan sonra yitirdigi her bir anlama karsilik

gelen her rengin gizemi ¢oziilmeye calisilmigtir.

Soyle de denebilir: “Modernlesme siireciyle birlikte “biiylik felaket”lerle
miicadele edemeyen cagdas insanin bir serzenisidir sessizlik, kitlenin emme ve

notrlestirme giiciine; bireyin nesnelestirilip, i¢inin bosaltilmasina; metalastiriimaya
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kars1 bir elestiridir. Bu anlamda modern insanin kalabaliklar i¢cindeki yalnizligini ¢l
metaforuyla filmin ismine yediren Antonioni, ulasmak istedigi noktaya filmini

kipkizil tonlarda yiiriliterek varmistir.” (Nacar, 2016, s. 100).

1.5.2.2. Ali: Korku Ruhu Kemirir/Angst essen Seele auf (1974)

Dogles Sirk’in All that Heaven Allows filminden esinlenen Rainer Werner

Fassbinder (1945-1982) bu filmi kendi yazdig: tiyatro oyunundan sinemaya aktarir.

Angst essen Seele auf, Reiner Werner Fassbinder’in en tanman filmlerinden
biri olarak goze carpmaktadir. Brigitte Mira ve El Hedi ben Salem’in bagrollerinde
yer aldig1 Angst essen Seele auf (Ana karakterin zayif Almancasinin altini ¢izmek igin
filmin adinda bilerek gramer hatasi yapilmistir), altmisina merdiven dayamis
Emmi’nin, otuz yaslarindaki Fasli Ali ile evlenmesi ile ikilinin bu evlilik sonrasi
degisen hayatlarin1 konu alir. 2. Diinya Savasi itibari ile {ilke olarak biiylik bir akil
durgunlugu ve buhran déneminden gecen Almanya’nin bu donem sonrasi toplumsal
anatomisini yapan film, gelenek¢i ve 1rker diisiincenin kirintilarinin Emmi ve Ali’nin
hayatlarini sonsuz bir yalnizliga siiriiklemesini dramatik bir sekilde izleyiciye aktarir.

Soyle 6zetlenebilir:

Ali, Fas'tan Almanya'ya calismak i¢in gelmis bir iscidir. Her zaman gittigi ve
Arab arkadaslariyla bulustugu bir barda, 60 yasinin iizerindeki Emmi isimli bir
kadinla tanmisir. Emmi, kendisine asik olur ve bir siire sonra evlenirler. Ancak, bu
evlilik gdg¢menlerin yarattig1 tedirginligi yogunlukla yasayan Bavyera Almanlar
lizerinde sok etkisi yaratir. Emmi, ¢cocuklar1 ve gevresi tarafindan itilir. Imkansiz gibi
goriinen Emmi ve Ali'nin agki, hikaye ilerledik¢e yonetmen tarafindan sert bir toplum

elestirisine dogru evrilir (“Ali: Korku Ruhu Kemirir”, 2021).

Filmin sonuna yaklasilirken Ali, asir1 derecede c¢alismaktan hasta olur ve
Emmi ile dans ederken yere diislip kivranmaya baslar. Bu sahnede Ali’nin bedeninin
iistiine konulan ger¢ek ve metaforik tiim baskilardan ne derece yiprandigini kamera
izleyiciye zorla gosterir ve inlemeler son derece dayanilmaz hale gelir. Hastanede

Emmi onun elini tutsa ve yaninda olsa bile Ali’nin bedeni geri donemeyecegi bir yola
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coktan girmistir: Yillar boyu s6zde Almanya’daki yerini kazanmak i¢in is basinda
harcadigr/kaybettigi sagligim1 belki de asla tam olarak geri alamayacaktir. Bunu
diizeltmek icin Emmi’nin yapabilecegi hicbir sey yoktur. Her ne kadar elinden
gelecegi her seyi yapacagini sdylese de. Diizeltilmesi gereken, Ali’nin bedenini
sadece isglicii kalana kadar tiim anlamindan siyirarak degersizlestiren sistematik baski
ve 1rkciliktir. Bu da bir kisinin aski ile diizeltilemeyecek derecede ciddi bir

problemdir (Omercikli, 2020).

1.5.2.3. Professione: reporter/Yolcu (1974)

Cagdas Italyan sinemasinin uluslararas1 iin kazanmis yonetmenlerinden olan
Michelangelo Antonioni, geride 'La Notte' (Gece), 'L'Eclisse’ (Batan Giines), 'Il
Deserto Rosso' (Kizil Col), "Zabriskie Point' (Zabriskie Noktas1) gibi ¢ok onemli

filmleri birakarak 1974’te Professione: reporter/Yolcu filmini yapacaktir.

Filmde doganin ve uygarligin arasinda sikigsarak kaybolmus insanlik ele alinir.
Colde kuma batmis bir Land Rover goriintiisiiyle baslayan film, Afrika’da c¢alisan bir
televizyon muhabiri olan Locke’un (Jack Nicholson) umutsuzca yiiriiyerek otele
donmesiyle siirer. Cektigi belgesellerin gergegi yansitan Olclisi ile ilgili siirekli
kendisini sorgulayan Locke bu esnada otelde arkadas oldugu Ingiliz’i 6lii olarak bulur
ve c¢cok gegmeden onun kendisine olduk¢a benzedigini fark eder. Gerideki
basarisizliklardan dolayr bezginlesmis olan Locke, kimligini degistirerek bu adamin
yerine gecer ve kendisinin Oliim haberini otelde duyurur. Basarisiz yasamindan
boylece kurtulup Robertson isimli adamin kimligiyle daha 1yi bir yasama
kavusacagin1 diisiinen Locke, yerine gectigi adamin silah kagakgisi oldugunu ve
tehlikeli sularda yiizdiigiinii fark ettiginde islerin sandig1 gibi olmadigini fark eder. Bu
arada hayatina giren bilinmeyen bir kadinda da umdugunu bulamayinca kendi
hayatindakine benzer hislere yeniden kapilarak, bir kez daha basarisiz olmanin verdigi

umutsuzlukla yerine gectigi adamin kaderini paylasir (Ertas, 2018, s. 152).

Filmin dikkate deger bir Ozelligi finaldeki 11 dakikalik plan-sekanstir.
Yénetmen Umit Unal bu sahne igin sdyle soyler: “Jack Nicholson'un canlandirdig
gazeteci karakteri, Ispanya'da bir otel odasinda pesindeki adamlarin gelip onu

oldiirmesini bekler. Oliim/cinayet ani igin Antonioni olaganiistii bir metafor
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bulmustur. Bize cinayeti sadece seslerle anlatir, kamerasini olaya ¢evirmez. Bunun
yerine kamera kesintisiz bir harekette demir parmaklikli otel penceresine yaklasir.
Yaklasir yaklasir ve tam 6liim aninda birden demir parmakliklarin arasindan siiziiliir
gibi ¢ikar. Tiim film boyunca "6zglirliik" arayan, kaderinden kacan adam, ancak
Oliince gercekten O0zgiir olabilmistir. Kamera kdy meydaninda turlar. Katillerin gelis
gidislerini, polislerin ve maktulun yakinlarmin gelisini vs. izleriz. Sonra otele dogru
doner, otelin pencerelerini tarayarak dolasir ve karakterin 6ldiigii odanin penceresinde
durur, parmakliklar yerindedir, igeride bir ceset ve basinda yakinlar1 vardir.” (Unal,

2011).

1.5.2.4. The Tenant - Kiraci (1976)

Roman Polanski’nin 6nemli yapitlarindan biri olan The Tenant-Kiract (1976)

yalnizlik, yabancilagma, soyutlasma ve cinnet olgularini isler.

Filmin bagkarakteri aynt zamanda Roman Polansky’nin roliinii iistlendigi
Trelkovsky, Paris’te yeni bir apartmana tasinir. Kiraladig1 dairede kendisinden dnce
oturmakta olan kirac1 Simone, intihara kalkisip camdan atlamistir ve hastanede
komadadir. Simone’yi hastanede ziyaret eden Trelkovsky, kiz Sliince onu takinti
haline getirir daha sonra takintis1 saplantiya doniiserek kendini yavas yavas Onceki

kiracinin diistligli intiharin esiginde bulmaya baslar.

Bu filmde Trelkovsky’nin igine diistiigli durumlar: sessizlik, yanlig anlama,
duygusal kalkanlardir. Bu durumlar onu yabancilagma, insanlarla birlikte olma ama
kesilip atilmiglik ve tam anlamiyla iletisim kuramama durumlarina doniistiiriir. Daha
sonra bunlarda soyutlamaya doniisiir. Soyutlanmada, kendinizden baska konusacak
hi¢ kimse yoktur. Daha sonra bunu da kaybeder ve icindeki iletisimi yitirerek cinnet

gecirir (McKee, 2007).

1.5.2.5. Taksi Driver (1976)

Martin Scorsese’nin {inlii filmi Taxi Driver-Taksi Soférii niin kahramani
Travis Vietnam Savasindan geri dondiigiinde biraktig1 yerde bulamadigi, yozlasmis ve

“yabansi”’lasmis olduguna inandigr toplumun ona sundugu yasam bi¢imine karsi
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durmaya ¢alisacaktir. Senarist Paul Schrader, senaryonun ilk taslagini olustururken
sadece yalmizlik hakkinda yazdigimi diistinmiistiir. Ancak siire¢ i¢inde yalnizligin
patolojik yani hakkinda yazmaya basladigini fark eder, aralarinda kendisinin de dahil
oldugu bazi insanlar, yalnizliktan aci ¢ekseler de bilingaltinin etkisiyle yalnizlig
tercih etmektedir. Bu da ac1 ¢ekmelerine sebep olmakta ve bu durum kendini tekrar

etmektedir.

Taxi Driver’mn ana karakteri olan Travis Bickle, New York’ta yasayan bir
Vietnam Savasi gazisidir. Savas sonrasi yasadigi uyku problemleri ile basa ¢ikmak
icin geceleri taksi soforliigli yapan Travis, New York sokaklarin kirli ve suca
bulagsmig yliziine tanik olur. Travis’in Vietnam Savasi’ndan bir kahraman olarak
donmemesi ve kendi persona’sina ulagsmakta basarisiz olmasi onu postmodern
O0znenin merkezine yerlestirir (Iannucci, 2005, s. 262). Travis her ne kadar savas
sirasinda kendisinden beklenen her seyi yerine getirmis olsa da toplum onun varligina
kars1 ilgisizlik i¢indedir (Hayward’dan aktaran Atayman, 2004, s. 71). Son derece
basarili Travis karakteri i¢in Robert De Niro, gergek bir taksici lisansi alacak ve iki ay
boyunca taksi soforliigii yapacaktir. Ote yandan De Niro, aksam igin Ortabati

lehgeleri tizerine ¢alisirken psikolojik rahatsizliklar: da arastirir.

Dolayisiyla savas sonrasi yasadigr uyku, alkol ve uyusturucu problemleri
Travis’i modern bireyin rasyonelliginden uzaklastirmakta ve her gecen giin kendisine
yabancilasmaktadir (Ryan & Kellner, 2016, s. 135). Filmin 6nemli sahnelerinden biri
Travis’in ayna karsisinda kendi kendine konustugu o unutulmaz sahnedir. Buradaki
‘are you talking to me?"ironisi Travis’le kimsenin konusmamasi, Travis’in aynada

aslinda silah1 kendi kendine dogrultuyor olmasi olarak yorumlanir.

1.5.2.6. Paris, Texas (1984)

Wim Wenders'in 6diillii filmi Paris, Texas ailesinden kopan bir adamin tekrar

ailesine baglanmaya caligmasini bir dizi olaylar zincirinde anlatir.
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Paris-Texas filmi Sam Shepard'in Motel Chronicles, City Lights (Otel
Ginliikleri, Sehir Isiklari) adli kitabindan uyarlanir. Filmin adi da kendisi gibi

insanda belirli birtakim ¢agrisimlar uyandiran, dikkat ¢ceken bir sekilde secilmistir.

Wim Wenders eski kafaliligi, disariya karsi hosgoriisiizliigii hatirlatan Texas't
arka plana yerlestirerek anlatir.

Filmin kahramani Travis, i¢ine kapanik bir adam olarak bilinir ve siirekli
insanlardan kacgar. Insanlar onu gdrmesin diye kimsenin yiiriimedigi sokaklardan
yiriimeye, kendini fark ettirmemeye ¢alisir. Fakat bir giin kardesi onu modern
diinyaya gelmeye davet eder. Travis’in kardesinin yaninda yasayan kendi oglu bile
ona bu teklifi sundugu ve onun gelmesini bekledigi i¢in Travis bu teklifi kabul eder.

Bu onu harekete gegirerek eski esini bulmaya karar verir. Bunun i¢in yollara diiser.

Yonetmen, bir Avrupali olarak Amerika’yr kendi gordiigi sekilde diledigi
detaylara abartili vurgular yaparak anlatmaya devam ettiginden, semboller {izerinden
ylriiyen bir anlatim ortaya c¢ikiyor. Film vurucu hamlelerini yaparken burada
kullandig1 kodlar tizerinden hareket ediyor. Karakterler siirekli otobanlarda, benzin
istasyonlarinda yani aslinda insanlarin giinliik hayatinin biiyiik boliimiinii gecirdikleri
siradan mekanlarda tasvir ediliyor ve buradaki detaylar, reklam panolari, trafik
isaretgileri vb. Ozellikle vurgulaniyor. Buna karsilik yonetmenin dogasi itibariyle
engin bir bliyilikliik olarak, mesafelerin birbirine hayli uzak oldugunun alt1 ¢izilerek
tasvir ettigi Amerika’yr anlatmada bu tiir sembolleri segmesinin altinda hem bir tespit
hem de bir elestiri diisiincesi oldugunu hissettiriyor. Filmin her karesi sanki bir
Edward Hopper tablosunu hatirlatiyor. Hopper, Amerikan sehir yasaminin ve
banliydlerin giinliik hayattaki rutin goriiniislerini ticari reklam ¢izimlerinin estetigiyle
ele alip bunlar1 sanat eserlerine doniistiirerek ifade eden bir ressam. Tipki bu ressamin
yaptig1 gibi yonetmen Wim Wenders de yine Amerika’nin kendi zihninde ifade ettigi
siradan hayatin parcgasi olan detaylar1 1siklandirma, renk uyumlari, ac1 tercihleriyle

akilda kalic1 mitler haline getirip onlar {izerinden de kendi anlamini kuruyor (Ozren,

t.y).
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1.5.2.7. U¢ Renk - Mavi (1993)

Polonyali yonetmen Kieslowski’in renk {i¢lemesinin birinci filmi olan “Three
Colors: Blue-U¢ Renk Mavi” 1993 yapimi Polonya-Fransa ortak yapimi yalmzlik

temal1 filmlerden biri olarak gosterilir.

Kieslowski, liclemesini Fransiz bayraginin renkleri ile; Mavi, Kirmizi ve
Beyaz olarak adlandirmistir. Fransiz bayragindaki mavi, ozgiirlik; beyaz, esitlik;
kirmizi da kardeslik anlammna gelmektedir. Bu nedenle Ug Renk: Mavi, baz
calismalarda 6zgiirliik kavrami iizerinden okunmustur. Ancak, mavi renk ge¢cmise ait
olanin, anilarin, nesnelerin Ozetle ge¢cmisin rengidir. Mavi renk ilk olarak Julie
hastanenin balkonunda, oturdugu koltukta daldigi uykudan bir anda uyandiginda
karsimiza ¢ikmaktadir. Julie, mavi bir 1sikla ¢evrilidir ve mavi 151k bize Julie’nin
riiyasinda esini ve kizim1 gordiiglinii diistindiirmektedir. Olivier’in, Patrice’in
konservatuvardaki masasinin ¢ekmecelerini bosaltip tiim evraklart i¢ine koydugu

klasor de mavidir.

Mavi filmi Herman ve Van Der Kolk’un belirttigi temel asamalara gore
Julie’nin kendi travmasindan iyilesmesinin hikayesi olarak okunur. Julie (Juliet
Binoche), kendisinin yarali olarak kurtuldugu trafik kazasinda taninmis bir besteci
olan esi ile bes yasindaki kiiglik kizin1 kaybeder. Tedavi gordiigli hastanede bir gece
intihara kalkisir. Ancak bu, ¢ok sayida hapi agzma doldurup susuz yutamadigi igin
tekrar agzindan c¢ikardig bir denemedir. Gergek bir intihar girisiminden ¢ok ne
yapacagini bilememe hatta bir beceriksizlik halidir. O sirada goz goze geldigi
hemsireye ilaglar1 verirken “Yapamiyorum. Olmuyor iste.” der. Bu kelimeler,
Julie’nin esi ve kizi olmadan ne yapacagini, hayatina nasil devam edecegini
bilemeyisinden gelen caresizliginin de ifadesi gibidir. Yas halini “aci verici”
nitelemesi ile karsilayan Freud, kaybedilen nesnenin, ‘Ben’ i¢in tasidig1 o biiyiik ve
binlerce baglantiyla giiclenen anlamindan dolay1 yasa yol ac¢tigini belirtmektedir
Freud’dan aktaran Toker’e gore (2020), Julie bu nedenle “aci verici” bir caresizlik

i¢indedir. (Toker, 2020, s. 112).

Ozeti soyledir: Film kiigiik kizin1 ve kocasini bir trafik kazasinda kaybederek

yalniz kalan gen¢ bir miizisyenin bu trajik olayla nasil basa ¢ikisini konu alir. Julie
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(Juliette Binoche) yasama tutunarak hayata devam etmeyi seger. Cok fazla
olumsuzlukla karsilagacagini bilerek bu yola ¢ikar ve artik yalniz oldugunun da

farkindadir.

Filmi boyunca mavi renk, ‘0zgiirlik’ degilse de melankoli ve sogukluk hissi
yaratmak, kadinin yalnizhigint vurgulamak, nesnelerin ve mekanlarin Julie’nin
zihninde uyandirtp yankilandigi duygusal cagrisimlara dikkat ¢ekmek igin
kullanilmistir (Andrew, 2016). Bu aciklama Mavi filmini konuslandirmak ig¢in

yeterlidir.

1.5.2.8. Naked (1993)

Mike Leigh’ye Cannes Film Festivali’nde En lyi Yénetmen odiiliinii getiren
Naked, Manchester’dan Londra’ya calinti arabasiyla gelen, ya da kagmak zorunda
kalan Johnny’nin yalnizligini konu alir. Johnny Londra’ya gelisinin ardindan ilk 6nce
eski sevgilisi Louise'in evine gider. Bir miiddet burada kalsa da, higbir yere ait

olmayan bu adami1 baglayan hig¢bir sey olmadigi i¢in oradan ayrilir. Sokaklarda yasar.

Johnny, sistemin bir parcasi olmay1 ve onun gerekliliklerini yerine getirmeyi
reddeden, hatta bazen kendi gereksinimlerini bile goz ardi eden birisidir. Film
boyunca Johnny’nin Londra sokaklarinda yasadiklar1 ve ozellikle hayata, dine ve

Tanr1’ya dair sOylemleri izleyiciye felsefi bir sorgulama da yasatir (Olgac, 2011).

Ama film i¢in asil s6ylenecek kadinlardan nefret eden erkekler hakkinda bir
film oldugudur. Diger yandan Johnny, caninin istedigi yerde caninin istedigi gibi
davranmakta, kose baslarinda kitap okumakta ve yeni insanlarla tanigsmaktadir ama
istisnasiz sehirde tanistigi herkes mutsuzdur. Su replik filmi daha iyi aciklayabilir:
“Sikildim m1? Hayir hi¢ de sikilmadim. Ben hi¢ sikilmam. Herkesin derdi bu, herkes

sikiliyor.”
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1.5.2.9. Chungking Express (1994)

“Hepimiz bazen askta sanssizizdir. Askta isler kotliyse kosuya
¢ikarim. Kosunca viicut sivi kaybeder bdylece gozyasi igin
viicutta sivi kalmaz.”

Chungking Express filmindeki diyalog

Wong Kar-wai’nin ¢ekimlerini Hong Kong’da yaptigi Chungking Express
filmi; yOnetmenin olgunlasan sinema dilini, insanlarin birbiri arasinda kopan
iletisimlerini, yalnizliklarini ve melankoliyi de i¢inde barindiran acili bir romantizmle

sunuyor.

Ustelik, Wong Kar-Wai maddi ve manevi ¢ok sikitili gegen bir doneminde
cekiyor bu filmi. Siurf sikintisin1 gidermek icin giindiizleri senaryosunu yazip,
aksamlar1 el kamerasiyla bu filmi ¢ekmeye ¢ikiyor. Kendi i¢indeki bu zorluklara
ragmen bunu basardig1 i¢in bu film onun sinematografisinde en 6nemli film olarak

gosteriliyor.

Temelde birbirinden ayr1 iki Oykiiyli anlatan film, iliskilerinden yeni ¢ikmis
223 nolu polis memuru (Takeshi Kaneshiro) ve 633 nolu polis memuru (Tony Leung)

ile ilgilidir.

Fransiz Yeni Dalga filmlerden etkilenen Chungking Express 0zgin ve
eglenceli olmasmin yaninda disiindiiriicii ve felsefik bir yone de sahip. Wong,
karakterlerin sosyal hayattan soyutlandigimi gostermek i¢in bazi yaratict film
tekniklerine bagvurur. Leung ve Faye yavas hareket ederken kalabaligin onlar1 hizla
asip gitmesi, Wong’un en c¢ok kullandigr “step-printing” denen bir teknikle
saglanmistir. Filmde hayat yalniz ve asik olanlar igin stiriip gidiyor. Filmdeki dis sesin
de yardimiyla, giindelik cisimlere belli anlamlar yiikleniyor. Son tiiketim tarihi ge¢mis
ananas kutulari, hatta bitik bir elbise bile, sevimli bir kizin terk edilme {iziintiisiinii
resmedebiliyor. Higbir sey sonsuza dek siirmez, insanlar bugiin ananasi, yarin bagka

bir seyi sever dedirtiyor (Morrison, 2017).
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Filmin insanlar iizerindeki etkisi oldukca fazladir. Bunun {izerine bir elestiri
yazan mesleginde adindan soz ettiren elestiri yazar1 Ceran Nasirli “Sadece sunu
sOyleyebilirim, filmden hemen sonra evdeki esyalarla sohbet etmeye ve konserve
yiyeceklerin son kullanma tarihlerini 6nemsemeye bagladim. Aglamak istedigimde
kosmak ise yarar mi, diye diislinlirken, her gegen giin silip bir kenara attigim bircok
insan, yakin arkadaslarim olabilir miydi acaba, diye sordum kendime. Bir kadin
olarak beklemeyi sevmedigimi kabul etmeye calistim. Gordigim kisilere ananas
sevip sevmediklerini sormak gecti igimden, ¢ok yiiksek sesle miizik dinlemenin
benim i¢in de “diisinmemi engelleyecek™ etkisi oldugunu onayladim kendimce.”

diyecektir (Asarli, 2011).

1.5.2.10. Eternity And A Day - Sonsuzluk ve Bir Giin (1998)

Yarin ne kadar siirecek sorusuna Angelopoulos'un cevabi:

“Sonsuzluk ve Bir Giin.”

Theodoros Angeloupulos’un ustalik donemi filmi olan Sonsuzluk ve Bir giin
seyirciye siirsel gergekciligin ve Angeloupulos’un ifadesiyle ‘miizikal dinlenme’

olarak tanimladig1 sinema tarzinin en basarili 6rnegidir.

Cengis Asiltiirk Angelopoulos’un auteur tanimini sinema tarihi i¢inde hig
kuskusuz en ¢ok hak eden yonetmen oldugunun altini ¢izer ve onun filmleri yaratici
yonetmen kisiligi i¢in ¢ok onemli ipuglar tasir, diisiincesini ileri siirer. Kaynak olarak
da onun {iizerine bir kitap hazirlayan Dan Fairaru’dan yararlanir. “Yaptigi her filmin
her sekansina, kendi sanatsal kisiligini silinemez bir damga olarak basmay1 basarmis
bir sinemacidir o. Filmlerinin hepsini saran, benzersiz bir tema modeli vardir. Onun
filmlerinden herhangi birine (ister baslangicta, ister ortada ya da sonda) sOyle bir
bakmak bile, o sahnenin ardindaki yaraticinin kimligini, kisiligini a¢iklamaya yeter.”

(Fainaru’dan aktaran Asiltiirk, 2007, s. 99-100).

Genis ¢evreler tarafindan adi duyulmus Alexander, sevilen bir yazardir.
Hayatinda her sey yolundayken yakalandigi ¢aresi olmayan bir hastalik sebebiyle her
sey degisir. Tek basina yasadig: sahil kenarindaki evinden ¢ikip kendisi i¢in bir seyler
yapmak zorunda kalir ve kendi ge¢misini diisiiniip hatirladik¢a da dliimiin kiyisinda
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kendine yeni bir kimlik edinir, seklinde 6zetlenebilecek Sonsuzluk ve Bir Giin filmi en
basarili Angelopoulos filmi olarak nitelenir. Filmde ¢ocugun da yeri doldurulamaz,
cok Onemli bir yeri vardir. Alexander bir yandan kendi miicadelesini verirken bir
yandan da yeni tanistifi ¢ocuga olan sevgisi ondan kopamayisi ve onu baska ellere,
iligkisini de beraberinde getirir. Alexander ve ¢ocugun bu iliskisi ayn1 zamanda farkli
etnik kokenlerin ve sinirlarin insan iligkilerini etkileyemeyeceginin mesajint da giizel
sekil de yansitmaktadir. Theo Angeloupulos’un neredeyse her filmin de bulunan
mitolojik gondermeler, kader imgesi ve bunun yaninda Yunanistan’in bagimsizlig
tizerinden verilen siyasi mesaj da filme renk katan Onemli detaylar arasinda

bulunmaktadir (Altunkurt, 2020).

1.5.2.11. Tony Takitani (2004)

Bir film gercekten yalnizlig1 konu edindigini iddia edebilirse, Tony Takitani de

tartismaya kapali bi¢imde tam bunun tizerinedir.

Jun Ichikawa’nin Haruki Murakami’nin kisa hikayesinden uyarladigi film,
kendisini dogururken annesini kaybetmis ve babasi tarafindan da ilgilenilmemis bir
adam tzerinedir. Okulunu da yarim birakmis olan bu adam, tek mutlulugunu karistyla
yasarken o da gen¢ yasta act bir bicimde Oliir. Gen¢ karisindan geriye kalan

kiyafetlerinin oldugu ugsuz bucaksiz elbise odasi, onun tek hatirlaticisi olacaktir.

Soluk renk skalasi, uzun ve durgun planlari, karakterleri alisilmadik bigimde
kadrajin Onemsiz yerlerine yerlestirmesi ve uzun sahnelerde karakterlerin tek
baslarina hareket etmeleri gibi kati1 kontrol bigimleriyle ve filmin dramatik yapisina
cok uygun Ryuichi Sakamoto’nun unutulmaz miizikleriyle film, fantastik yalnizlik
temasini ustalikla yansitir. Filmin kahramani olan Tony’nin dilegi, is yerinde tek
basina kaldig1 bos oda sayesinde evindeki ve hayatindaki kotli anilar1 kovmaktir. Film
ayn1 zamanda var olmayan sevgililerin golgelerini ve korkung bir duygusal inzivaya

cekilmenin etkileyici gorselligini gozler 6niine sermektedir (Morrison, 2017).
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1.5.2.12. Eternal Sunshine of the Spotless Mind (2004)

Filmin adi, {inli sair Alexander Pope'un yazdigi Eloisa to Abelard isimli

siirinden alinmistir.

(How happy is the blameless Vestal's lot!
The world forgetting, by the world forgot;
Eternal sunshine of the spotless mind!

Each pray'r accepted, and each wish resign d.)

Sil Bastan filmi ayrildig1 sevgilisinden kalan hatirlarini sildiren bir adamin
hikayesini konu alir. Clementine (Kate Winslet), eski erkek arkadasi Joel’e (Jim
Carrey) ait biitlin hafizas1 sildirmek {izere 6zel bir klinige gider. Joel bunu
Ogrendiginde aynisin1 o da yapar. Film bu ikisinin iliskilerini anilarinin silinmesi
sirastyla geriye dogru takip eder. Fakat zaman gectikce ve sira yasanilan giizel anilara
gelince, Joel bundan pisman olur. Bu yiizden lizerindeki bu miidaheleyi durdurmak

ister. Fakat hersey altiist olacaktir (“Sil Bastan”, t.y).

Sinema yazar1 Aysegiil Kesirli: “Charlie Kaufman tarafindan kaleme alinan
hikayede, hepimizin zaman zaman hayalini kurdugu bir deneyim gercek oluyor.
Mutlu anlardan ¢ok, ac1 veren zamanlar1 hatirlamaya programlanmig beyinlerimizden
istemedigimiz biitiin parcalar kendi rizamizla teker teker ayiklanabiliyor. Filmde de
dendigi gibi bu deneyim bizlere tertemiz bir sayfa agmay1 vaat ediyor. Sil Bastan'da
herkesi goniillii denekler haline getiren bu vaat, aslinda gercek hayatta rahatlikla

herhangi bir reklam kampanyasinin ana damari olabilirdi.” demektedir (Kesirli, t.y).

1.5.2.13. Alacakaranhktaki Isiklar - Lights in the Dusk (2006)

Aki Kaurismaki’nin ¢ok farkli bir film stili vardir. Minimal diyaloglar, durgun
kompozisyonlar, soguk ve ifadesiz suratlar ve en nihayetinde hepsi Fin kara
komedisiyle birlesmektedir. Finlandiya ya da Kaybedenler iiglemesinde Drifting
Clouds (1996) ve The Man without a Past (2002) filmlerinden sonra gelen Lights in
the Dusk’ta Kaurismaki hikayeyi, pek dostu olmayan giivenlik gorevlisi Koistinen’in

(Janne Hyytidinen) lizerine kurar. Bir ¢etenin fahisesi olan giizel kadin Aila, yapilacak
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soygun i¢in Koistinen’i kendine baglar. Filmin en giiliing kisimlarindan biri de is
arkadaslari tarafindan diglanan Koistinen, onlara kars1 gelmek adina fazlasiyla kaderci

ve kendini agagilayan yollara bagvurmasidir.

Goriintii yonetmeni Timo Salminen’in Helsinki’den ¢ikardigi gorsellik, tipki
Edward Hooper’in resimlerinden etkilenen The Apartment’in yaptig1 gibi yalnizlik
hissini kuvvetli bir bigimde aktariyor. Fast food karavaninin penceresinden bakan
Aila’nin (Maria Heiskanen) sahnesi, Edward Hooper’in “Gece Kuslar1” tablosunu
andirmaktadir. Koistinen-Aila ikilisi arasinda son karsilasmasindaki sefkatin,
beklenmedik sekilde giiclii bir gorsellik yaratmasinda da Robert Bresson’un etkisi

hissediliyor.

1.5.2.14. Into the Wild (2007)

Jon Krakauer'm 1996 yilinda cok satanlar listesinde yer alan kitabindan
uyarlama; Sean Penn'in yonetmenligini ve yapimciligint yaptig1 filmde Christopher
McCandless iiniversiteden mezun olduktan hemen sonra is, aile ve sorumluluk gibi
agirliklar1 geride birakiyor. Biitiin parasini yakiyor ve Alaska'da doga ile birebir

yasamak i¢in yola koyuluyor.

McCandless, uzun yolculugu boyunca bin bir tiir macera ve bin bir tiir insan
ile karsilasiyor. Grand Canyon'da river rafting yapiyor, dogay1 kendine ev ediniyor,
orta yash bir hippi ¢ift ve Ozellikle yash yanliz bir adamla unutulmaz birer iliski

kuruyor.

McCandless, iki yillik yolculugu boyunca bir kez bile ebeveynleri ve en
onemlisi her seyden ¢ok sevdigine inandigimiz kiz kardesi ile haberlesmiyor (Yusuf,

2015).

Filmin ve hayat hikayesinin popiiler kiiltiirde ikonik bir hale gelmesinin
altinda da Christopher’in bu anlik ve fazla planlamadan aldig1 Alaska’ya yerlesme
kararinin sonrasinda hi¢ bilmedigi bu yolda 6grenmek ve deneyim kazanmak adina
iletisim kurmaktan da kacinarak yolculugu “tam bir kac¢is” haline doniistiirmesi

yattyor goriilmektedir. Yolculugu sirasinda karsilastigt  kendisinden nispeten
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deneyimli ve bir anlamda elit society’nin disinda yasayan karakterlerin onu sik sik
basina gelebilecekler konusunda uyarmast ve tiim bu uyarilar1 deneyimli bir maceraci
havasiyla gormezden gelmesi secilen yolun ciddiyetiyle bagdasmayacak kadar ironik.
Aksine yolu ve amaci basitlestiriyor isi daha kisisel bir hesaplagma haline getiriyor,
geng modern insanin ig¢sel ¢ikmazlarini yolculuk ve uzaklagsmayla reddedisle ¢c6zmesi
klisesi popiiler kiiltiiriin pompalamasiyla bize “insanin dogaya doniisii kimlikleri

reddetme miicadelesi” olarak sunuluyor (Renebey, 2019).

Filmin sonunda Christopher istedigi gibi mutlu ve yalniz 6lmeyi tercih ediyor.

1.5.2.15. Her - Ask (2014)

1999°da “Being John Malkovich-John Malkovich olmak™ filmiyle Oscar
adayligi kazanan Spike Jonze’nin filmi olan 2014 yapimi “Her-Ask” yalnizlik ve
yazar tikaniklig1 yasayan bir yazarin dram ve komediyle yogunlagan 6ykiisiinti anlatir.
Filmle ilgili yapilan bir ¢alismadaki bazi saptamalar filmi daha iyi yorumlamamizi

saglayacaktir.

Cagdas insanin sorunlarini varolusgu bir yaklasimla isleyen Her (Ask) filmi,
insan1 i¢inde yasadigi ¢ag ile hesaplasmaya, deger ve anlam arayisini sorgulamaya ve
kendisiyle yiizlesmeye cagirirken, teknolojik alanda yasanan hizli degisimin ve
metropol yasaminin insanlarda yarattig1 yalnizlik ve yabancilagsmay1 agik bir bigimde

ortaya koymaktadir.

Filmde, metropol yasaminin bunalticilifini, insana hissettirdigi yalnizlik
duygusunu ve insan iizerindeki eziciligini izleyiciye iletmek i¢in devasa gokdelenler

ve puslu hava metaforlar1 kullanilmistir.

Her’de, yabancilagmanin iletisim sorunlariyla ilgili farkli boyutlar1 dijital
iletisim teknolojilerinin kullanimi, kadin erkek iliskileri ve evlilik kurumu {izerinden

ele alindig: goriiliir.

Dijital iletisim sistemleri, bos zamanlarin degerlendirilmesi ve diger insanlarla

iletisim kurma olanagi sunmasi agisindan “dost” olarak goriilebilir. Kuskusuz,
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teknoloji insan hayatin1 kolaylastirmasi agisindan dosttur. Fakat teknolojik ilerleme,
bir yenilik ve gelismislik ifadesi olarak goriiliip benimsendigi i¢in sebep oldugu

sonuglarin sorgulanmasina iligkin bir ortam yaratmadig1 da géz ardi edilmemelidir.

Film, ¢agdas insanin baglanma sorununa da génderme yapmaktadir. Filmde,
gercek iliskiler kurmak yerine isletim sistemleriyle bag kurmalari, insanin kendi
yarattig1 teknolojiye her agidan ne kadar bagimli oldugunu gosterdigi gibi kadin erkek
arasindaki yabancilagsmayr da gostermektedir. Ote yandan, bu araglarla kolayca
baglant1 kuran insanlarin birbirlerini esya-insan olarak algilamalari, gercek yasamdaki
arkadaslik ve evlilik iliskisinin niteligini de bozmaktadir. Kadinlarin ve erkeklerin
kalict bag kurmaktan kagmalar1 ve evlilik gibi kalict baglardan kurtulmaya
calismalar1, aska ve cinsellige yabancilastiklarinin isaretidir. insanlar, ask duygusu
dahil olmak {izere, tiim duygusal ihtiyaclarini tatmin etmek i¢in dijital teknolojiye

bagimli hale gelmistir (Kaya, 2017, s. 359).

1.5.2.16. Gergek Sevgili - Lars and the Real Girl (2007)

Nancy Oliver tarafindan yazilmis, Craig Gillespie tarafindan yonetilmis
Gergek Sevgili filminde Lars internetten tanistig1 yeni arkadasini, erkek kardesi Gus
ve esi Karin'e tanistirmak ister. Tanisma i¢in bir aksam yemegi diizenleyen evli cift,
Lars ve yeni kiz arkadasini gordiiklerinde gercek bir sok yasarlar: Cilinkii Lars'in

arkadasim dedigi kisi yetiskinler icin {iretien oldukga giizel bir oyuncak bebektir.

Psikiyatristin tavsiyeleriyle abisi ve yengesi Lars't incitmemek adina plastik
sevgilisi Bianca'ya gercek muamelesi yapmak zorunda kalirlar. Daha zor olam ise
icinde bulunduklar1 kasaba sakinlerini de Lars'in hassas durumu konusunda ikna
etmek, normalmis gibi davranmalarini istemektir. Ve sonunda Lars'in bilingaltinda
Oldiirmeye karar verdigi Bianca sanki gercekten yasamis ve 6lmiis gibi lizlilmesi ve
kasabalinin da iiztilmesi filme ilginglik katar. Bu da Lars'in oldugu kadar kasabanin da

hikayesidir, onu seven ve iiziilmemesi i¢in ugrasan insanlarin da hikayesi....

Kisaca Gergek Sevgili filmi yalmizlik duygusunu ilging bir 6ykii ile anlatan bir

film olarak karsimiza ¢ikar.
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1.5.2.17. Melancholia (2011)

Europa, Dogville, Manderlay gibi filmlerin yonetmeni Lars Von Trier’in
“Melancholia” filmi yalmzlik ve depresyon temasimi isleyen Deccal (2011) itiraf
(2013) gibi filmlerden biri olarak gosterilebilir. Filmini "Bu bir diigiin, melankoli ve
psikolojik bir felaket filmi." sdzleriyle nitelendiren yonetmen Lars Von Trier
birbirlerine ters karakterlerle yasam, yalmzlik, 6liim gibi unsurlarin diisiiniilmesini

istemistir.

Yeni evlenen c¢ift Justine (Kirsten Dunst) ve Micheal (Alexander Skarsgard)
evliliklerini Justine’nin ablas1 Claire’nin (Charlotte Gainsbourg) malikanesinde,
gorkemli bir davet ile kutlarlar. Fakat bu iki kiz kardes yapui itibariyle birbirlerine ters
karakterdedirler. Justine depresyona, drama ve melankoliye yakin ve yatkin bir
kadinken, Claire kiz kardesine gore daha normal olan taraftir. Justine’nin diiglin
giiniinde ise ailede herkesin kendine has arizlar1 bir bir ortaya ¢ikmaya baglar. Tam da
bu kutlama esnasinda Melankolia adli bir gezegen, simdiye kadar glinesin arkasinda

sakl1 kaldig1 yoriingeden ¢ikarak diinyaya dogru gelmektedir.

Filmi iki boliime ayirilacak olursa, filmin ilk boliimiinde Justine karakteri ve
onun dengesiz ruh halleri goriiliir. Her sey miilkemmel giderken birden ruhsal agidan
degisim yasayan karakterin ruh halini anlamamiz i¢in Trier, yavas ¢ekim teknigini
secmistir. Bu sayede karakter icin yasanilamaz ve katlanilamaz olanlar1 daha rahat
gérmemizi saglamistir. Filmin afisinde de goriildiigii gibi Justine karakterinin elinde
diiglin cicegiyle suda yattig1 sahneyi ¢ekerken iinlii yonetmen aslinda John Everett
Millais’in tablosu Ophelia’dan ilham almistir. Bilindigi tizere Shakespeare’in
Macbeth’indeki Ophelia karakteri bilinen en depresif kadin karakterler olarak kabul

edilir.

Filmin ikinci kisminda kiz kardeslerden Claire zorluklarla basa ¢ikabilen,
kardesinin aksine hayatin1 ‘basartyla devam ettirmis’ bir karakterdir. Claire’nin
yaklasan gezegen Melancholia ile birlikte, duygusal durumunun nasil ¢igirindan
ciktigini, panikle gelen cocugunu kurtarma iggilidiisiinii bizlere ustalikla aktarmistir

Trier. Justine gezegenin diinyaya c¢arpmasint sakinlikle beklerken kardesi Claire
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kurtulmanin bir yolunu aramaktadir (Altun, 2016). Ama beklendigi gibi gezegen
diinyaya c¢arpacaktir.
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IKiINCi BOLUM
YAPIM SURECI
FILMIN ORTAYA CIKISI

Tez filminin konusu olusurken, Martin Scorsese’nin 1976 yapimi Taksi Driver
filminin anti-kahramani Robert De Niro’un canlandirdigi Travis karakteri etkili

olmustur.

Yasadigimiz diinyada metropol insaninin iletisimsizlik-yalnizlik sorunu temel
alan bu filmden yola ¢ikarak bu konu ile ilgili aragtirmalar yapma ve c¢ok sayida

filmler izleme firsat1 buldum.

Buna bagli olarak dram tiirinde modern insanmnin iletigimsizlik-yalnizlik
sorunuyla ilgili bir tez filmi diisiincesi aklima geldi, ama zorlugu nedeniyle hemen
karar veremedim. Ancak yasadigimiz iilkede 2020’li yillara girerken toplumsal-
siyasal-kiiltiirel bir dizi degisiklik olusmustu, zorunlu go¢ eden Suriyelilerin 6zellikle
bir milyonu askin insaniyla Istanbul’da olusu ve empoze etmek istenilen Arapca dil-
kiiltiir beni etkilemisti. Bu yeni durumu diisiinmeye basladik¢a hikayede anlatacagim
karakter de gdziimiin onilinde belirmeye basladi. Bu insan, entelektiiel kimligine ve

arayislarina uygun bir yerde ‘kiitiiphane’de ¢alisacakti.

Karakterimin yasadigt mekan olarak Istanbul’da Suriyeli-Arap asilli
gocmenlerin ¢cogunlukla tercih ettigi Fatih ilgesini tercih ederek orada goézlemlerde

bulundum.

Gog edenlerin bu ¢evreye gelmesiyle yemek kiiltiirii basta olmak tizere kendi
yasam kiiltiiriinii de getirdigini; diikkan, magaza ve restoranlar agtiklari, 6zellikle

tabelalar basta olmak tizere kendi dillerini tercih etmeleri dikkatimi c¢ekti.

Tiirk¢e’nin bu cevredeki gibi bagka diller tarafindan savunmasiz saldirtya
ugramasin1 endise edinen kiitliphanede devlet memuru olarak calisan, entelektiiel
kimlikte, okumaya, kitaba, kendi dili olan Tiirk¢e’ye diiskiin, hatta okudugu yabanci

eserleri orijinal dilinde, 6zellikle ¢cok sevdigi Federico Garcia Lorca’y: orijinal dilinde
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okumak icin Ispanyolca 6grenmeye bile ¢alisan, ama issiz kalan, yalmzlasan bir
insanin kimligi iizerinden bir film yapma kararim tez danismanimin da onaylamasiyla

gerceklesecekti.

Hikayede boyle bir insanin yasantisinda kendi degerleri ve dilin neden 6nem
tasidigt da sorgulanacakti... Toplumsal diinyanin bu tir duyarli insanlar1 nasil
yalnizliga ittigi de hissedilmis olacakti. Gergekte tiim yasananlar film
kahramani/karakterin onu sarsan bir i¢ yolculugu olacakti, ama sinemanin dil-anlatim

olanaklarini da dikkate alarak...
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2. YAPIM

2.1. Film Hakkinda Genel Bilgiler

Filmin Ad1 : KUTUPHANECI

Filmin Ingilizce Ad1 : THE LIBRARIAN

Tiirii : DRAM
Siire : 20.43 dk. (Giris, film, bitis jenerigi)
Yapim : Aralik, 2021
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2.1.1. Karakterler

KUTUPHANECI
(KARAKTERLER)

MAZHAR USLU: 30 YASINDA, ORTA BOYLU, BIRAZ KILOLU,
KAHVERENGI GOZLU, SIYAH KISA SACLI BiR ADAM. BiR DEVLET
KUTUPHANESINDE KUTUPHANECI OLARAK CALISAN BIiR MEMUR.
EDEBIYATA VE DIiLE DUSKUN. ISTANBUL METROPOLUNDE BIR
APARTMAN DAIRESINDE YALNIZ YASAYAN, TOPLUMA KARSI
YABANCILASMIS, KENDI ICINDEKI SINIRLARI ASMAK ICIN COK SEVDIGI
SIIRIN BUYUK USTASI FEDERICO GARCIA LORCA’YI ANCAK KENDI
DILINDE OKUNURSA ANLASILABILECEGINE INANARAK ISPANYOLCA
OKUMAK ICIN ISPANYOLCA OGRENMEYE UGRASAN FAKAT
CEVRESINDEKI ARABESK KULTUR VE ARAPCA TABELALARIN VE
HAYATINA GIREN BiR BASKA DILIN YARATTIGI RAHATSIZLIKLA
KENDINI ‘SIKISMIS’ HISSETMEKTE OLAN BiRi. DERTLERINI PAPAGANI
VE HAYALI IKIZINE ANLATIYOR.

HULKI: MAZHAR’IN SAHAF DOSTU. 55 YASINDA, ORTA BOYLU, BEYAZ
SACLI, NORMAL YAPILI, KAHVERENGI GOZLU, GOZLUKLU BiR ADAM.
UZUN YILLARDAN BERI SAHAFLAR CARSISINDA KELEPIR KiTAPCILIK
YAPMAKTA OLAN EDEBIYATA DUSKUN BiR KIiTAPCI. MAZHAR’IN
BULMAKTA ZORLANDIGI NADIR KiTAPLARI BULMADA ONA YARDIMCI
OLUYOR.

ECE: MAZHAR’IN IS ARKADASL 25 YASINDA, UZUN BOYLU, SiYAH
SACLI, NORMAL YAPILI, SIYAH GOZLU GENC BIiR KADIN. MAZHAR’IN
KIiTAPLAR KONUSUNDAKI SISINMELERINE GICIK OLUYOR.

RECEP: MAZHAR’IN YAKIN ARKADASIL 25 YASINDA, ORTADAN BiRAZ
UZUN BOYLU, SIYAH KISA SACLI, KAHVERENGI GOZLU BIR ADAM.
INTERNET UZERINDEN E-KiTAP SATISI YAPAN BIiRiSIDIR.

BALIKCI: 55 YASINDA, EMEKLI, GUNLERININ COGUNU GALATA
KOPRUSUNDE BALIK TUTMAKLA GECIREN BIR ADAM.
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2.1.2. Sinopsis

KUTUPHANECI/THE LIBRARIAN
(SINOPSIS)

Mazhar, bir kiitiiphanede calisan ve kiitliphanedeki tiim kitaplarin yerini
ezbere bilecek denli kitaplara ve dile diigkiin, ancak gec saatlere dek okudugu icin de
sabahlar1 ise gec kalan, Istanbul metropoliinde bir apartman dairesinde papaganiyla
yalniz yasayan birisidir. Cok sevdigi sair Federico Garcia Lorca’yr anlamak ig¢in
Ispanyolca aslindan okumaya kararli, bu yiizden Ispanyolca &grenmeye calisan
Mazhar, ¢evresindeki arabesk kiiltiir ve Arapga tabelalarin ve hayatina giren bir bagka
dilin yarattigi rahatsizlikla kendini ‘sikismis’ hissetmektedir. Derdini kimseye
anlatamayan ve yabancilasan, ayrica medyada rastladigit miiltecilerin trajik

haberleriyle de sarsilan Mazhar’1 dinleyen hayali bir ikizi vardir.

Stirekli ise ge¢ kalma konusunda kiitiiphanede calisan is arkadast Ece’nin
uyarilarin1 pek dinlemeyen Mazhar isten kovulmasinin ardindan yeni bir is aramaya
girigir. Cok sevdigi sahaf dostundan umdugunu bulamayan Mazhar e-kitap isleri
yapan yakin arkadasinin e-kitap isine girme tavsiyesini kitaplara dokunmak, onlari
koklamak, sayfalar1 arasinda kaybolmak seklindeki duygusal bagindan dolay1
reddeder. Istedigi isi bulamayan Mazhar sehirde issiz gii¢siiz umutsuzca dolasir. Bir
miilteci gibi baska bir iilkeye gitmeyi kafasina koyar. Ancak hayali ikizinin
tavsiyeleriyle bu diisiincesinden vazgecer. Sonunda enistesini arar ve daha once teklif
ettigi fakat kabul etmedigi sandvig vb. satis1 yapan biifesindeki tezgahtarlik isini ister

1stemez kabul eder.
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2.1.3. Tretman — Genisletilmis Oykii

KUTUPHANECI/THE LIBRARIAN
(TRETMAN)

1. Istanbul Fatih Ilgesinden bir dizi sehir goriintiileri. Safak sokerken Kumkap1 sahili,
sabahin erken saatlerinde Kumkap1 agiklari, Kadirga’nin renkli sokaklari, bir ¢op
kamyonunun ¢Op alisi, sabahin ilerleyen saatlerinde Aksaray metrosundan c¢ikan

kalabaliklar, 10.43’ii gosteren bir saat kulesi.

2. Sabahin gec saatlerinde perdeleri ¢ekili daginik bir yatak odasi... Yatagin
arkasindaki duvarda biiylik boy resim, gardirobun Oniinde duvara dayali bir boy
aynasi, komodinin lstiinde kitaplar, anne-baba cergeveli bir resim, bir saat, masa
lambas1 ve bir cep telefonu durmaktadir. Mazhar yatakta iistiinde Federico Garcia
Lorca’nin kendi dilinde-ispanyolca siir kitabiyla uyumaktadir, bir isaret parmagi
hemen yaninda bulunan Ispanyolca bir sézliikte kalmistir. Mazhar otuzlarinda ortadan
biraz uzun boylu, kilolu bir adamdir; iizerinde pijama alt-iist takimi1 vardir. Bir miiddet
sonra Mazhar uyanir. Siir kitab1 {izerinden yere diiser. Mazhar hemen yataginin
bitisigindeki komodinin {izerinde duran telefona bakarak kizgin bir sekilde yine geg

kaldigim soyler.

Ardindan yatagindan kalkar. Dus havlusunu alir. Aynanin karsisina geger. Aynada
kendine bakarak eger bir ikizi olsaydi onu ise gonderip kendisinin aksama kadar evde

yatacagini soyler.

Ardindan odadan ¢ikar. Odadan ¢ikmasiyla Mazhar’a tipatip benzeyen Ikiz'i;
giyinmis, ise gitmeye hazir bir halde aynaya yaklasir. Aynaya bakarken banyodan
gelen iseme sesleri duyulur. Daha sonra ses kesilir. Ardindan dus sesi duyulur. Bir

miiddet sonra dus sesi de kesilir.

3. Mazhar banyoda aynanin karsisinda sakal tiras1 olmaktadir. Tiras olurken ¢enesini
kanatir. Yiziinde bir 6fke belirir. Cenesinden lavaboya birka¢ damla kan damlar.
Mazhar bir pamukla yarasini temizler, ardindan bir yara bandiyla yarasini kapatir.

Sonra yarasini temizledigi kanl seyleri lavabonun yanindaki ¢op kutusuna atar.
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Ekran ikiye boliiniir. Ekranin sag tarafinda Mazhar ¢enesi bantli aynaya bakmaktadir.

Ekranin sol tarafinda Ikiz aynaya bakmaktadir, cenesinde bant yoktur.

4. Mazhar yatak odasina girer. Hizlica is kiyafetlerini; gdmlek, pantolon ve ceketini
giyer. Yerdeki Lorca’nin siir kitabin1 kaldirir ve kitabin kapagina bakarak enerjik bir
sekilde Ispanyolcay1 grenecegini sdyler. Ardindan elinde kitabiyla yatak odasindan

cikar.

5. Perdeleri cekili, daginik bir oturma odasi... Ortada masanin istii kitaplar, gazeteler,
dergiler karigik goriiniimde. Yanlarda koltuklar, bir duvarda biiyiik boy Van Gogh’un
“Ren nehrinde bir gece yarist isimli” tablosu, i¢i itinayla dizilmis bir kitaplik,
kitapligin hemen yaninda, Televizyon dolabindan bozma bir cep kitapligi, onun
iistiinde bir kafes, kafesin icinde gri bir papagan (Socrat) durmaktadir. Kafesin
arkasinda, duvarda iizerinde kagitlar olan karisik goriinlimde bir mantar pano vardir.
Mazhar igeri girer. Papagana Ispanyolca bir seyler soyler. Ardindan siir kitabini
papagana gosterir. Papagan dikkatlice kitaba bakar. Mazhar papagana ezberinden
Lorca’nin bir siirini Ispanyolca olarak okumaya baslar. Sonra papaganin anlamamasi
lizerine Ispanyolcayr 6grenmesine az kaldigimi sdyler. Ardindan kitabi kitapliga
kaldirir. Sonra masanin iizerindeki i¢i tizlimle dolu {iziim kasesinden bir salkim {izlim
alir. Bir tiziim tanesini agzina atar. Bir lizlim tanesini de papagana yedirir. Sonra liziim

salkimin1 kafesin i¢ine birakir. Ardindan ise gitmek iizere odadan ¢ikar.

6. Mazhar evin antresinde paltosunu giyinmis, bir elinde cantasi, diger elinde

kunduralari ile evden ¢ikmak i¢in daire kapisini agar ve ¢ikar.

7. Mazhar kiitliphane giris kapisindan igeri girer ve dogru masasina gecer. Mazhar’in
is arkadasi; Ece yirmi bes yaslarinda giizel bir kiz, ayn1 masada Mazhar'in yanindaki
koltukta oturmaktadir. Ece onun yine ise ge¢ kalmasini igneler. Mazhar bir sey
sOylemez, eliyle yiiziindeki yaray1 isaret eder. Ece onun siirekli boyle ge¢ kalisinin
miudiiriin goziine battigini, bdyle giderse isinden olacagimi ima eder. Mazhar pek
aldiris etmez. Ardindan bir 6grenci masaya gelir ve bulamadig1 /lahi komedya kitabini
Mazhar’dan bulmasini ister. Mazhar ezberinden kitabin yerini ona tarif eder. Ogrenci
buna ¢ok sasirir, kitapliga dogru hareket ederken Mazhar kitabin i¢indeki dize sayisini

da soylediginde 6grencinin saskinligi daha da artar. Ardindan Ogrenci saskinlikla
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oraya yollanir. Mazhar isini iyi yaptigimin rahathiiyla kendini begenmis bir sekilde
gerinir. Ece onun bu hareketine biraz gicik olur ve onu ulemaya benzetir. Mazhar onu
susturarak ulemanin sozlik taniminmi yaparak ulema olamadigini sdyler. Ardindan
konuyu degistirerek yolda gelirken gordiigii Arapga tabelalarin yayginlagsmasindan
bahseder ve Tiirk¢e’nin bu sekilde saldirtya ugramasindan endise duydugunu dile
getirir. Bunun tizerine Ece de kendi bilgisayarindan Mazhar’a Adana’da yetkililerin
Tiirk¢e’yi korumak amaciyla kaldirdiklar1 Arapga tabelalarla ilgili bir haberi gosterir.
Mazhar bu habere dikkatlice bakar. Haberin bitmesinin ardindan Mazhar rahatlayarak
yerine geger. Daha sonra Mazhar kendi bilgisayarindan Akdeniz agiklarinda batan bir
miilteci gemisi haber videosu izler. Haberi izlemesiyle Mazhar’in yiiz ifadesi

ciddilesir ve bakislar1 bilgisayar ekranina donakalir.
8. Mazhar gecenin bir yarisinda perdeleri ¢ekili, bir gece lambasiyla aydinlatilmis
yatak odasinda yataginda uyumaktadir. Sokaktan gelen sokak kopegi havlama sesleri

duyulur.

9. Riiya. Mazhar riiyasinda denizin altinda miilteci kiyafetleri iginde bogulmakta olan

bir adam gortir.

10. Mazhar gordigii bu kabusun etkisiyle “anne” diye birka¢ defa sayiklayarak
korkmus bir sekilde birden uyanir, nefes nefesedir. Ardindan kendine gelerek
annesinin olmadigini hatirlar. Sonra yatagin yanindaki komodinin {izerinde bulunan

cergeveli aile; anne-baba resmini alir. Ona sarilarak basini yastiga geri birakir.

11. Safagin kizilliginda bir agacin yapraklar1 arasindan sahilde bulunan tekneler

goriiliir.

12. Sabahin erken saatlerinde Kumkap1 agiklarindan Istanbul, Fatih manzarast.

13. Sabahin ilerleyen vakitleri tren yolundan karsilikli tramvaylar gegmektedir.

14. Sabah, Mazhar yatak odasinda yataginda yatarken birden uyanir. Hemen

komodinindeki lizerindeki saate bakar. Saat 11°1 ge¢mistir. Yataktan firlayarak kalkar.
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15. Mazhar banyodan dusunu almais bir sekilde ¢ikar.

16. Mazhar giyinmis ige gitmeye hazir bir halde daire kapisindan ¢ikar.

17. Mazhar telasla kiitiiphane giris kapisindan igeri girer. Hizlica masasina yonelir.
Masasina geldiginde onun adina birakilan sar1 bir zarfi goriir. Sar1 zarfin yakini.
Zarfin Ustlinde '""Mazhar Uslu'' yazis1 vardir. Mazhar endiseli bir sekilde zarfi alir ve
acar, mektubu ¢ikarir ve okur. Mektup onun siirekli ise ge¢ kaldigi i¢cin kovulmasi
tizerinedir. Mazhar isten ¢ikarildig1 i¢in morali ¢ok bozulur, mektubu oOfkeli bir
sekilde burusturur ve masanin yanindaki ¢op kutusuna atar. Kitapliktan dénen Ece
yanina gelerek ondan ne oldugunu 6grenmek ister. Mazhar onu pek kaideye almaz.
Masasinin istiindeki kalemlikten birka¢ kalemi cebine koyar ve ona bir sey

sOylemeden cikar gider.

18. Mazhar yiiziinde mutsuz bir ifadeyle Taksim Metro ¢ikisinda yukari ¢ikmakta

olan yliriiyen merdivenlerdedir.

19. Mazhar metro istasyonundan c¢ikar. Yiiziinde mutsuz bir ifadeyle istiklal

Caddesine dogru ytiriir.

20. Mazhar Istiklal caddesinde kalabaliklar arasinda Sahaflar carsisinin sokagina

dogru yliriimektedir.

21. Mazhar Istiklal caddesinden Sahaflar Carsismin bulundugu sokaga girer,
kalabaliklarin arasinda Aslithan pasajina dogru ilerler. Yanlhslikla Avrupa pasajina
girer. Yanhs girdigini fark eder ve oradan hemen ¢ikar. Ardindan Aslihan pasajinin

girisinden igeri girer.

22. Mazhar Aslihan pasaj1 sahaflar ¢arsisindaki bir sahaf diikkanina girer.

23. Duvarlarinda ¢ok sayida kelepir kitaplarin oldugu kitaplikla cevreli bir kitapei
diikkani. Mazhar diikkana girer. Elli bes yaslarinda, orta boylu bir adam; Hulki raflari
diizenlemektedir. Hulki Mazhar’1 fark etmesiyle isini birakir ve ona doner. Karsilikli

selamlagsmalarinin ardindan Mazhar daha 6nce ondan bulmasini istedigi bulunmasi
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zor olan Nasrettin Hoca’nin kitabini sorar. Hulki hatirlamaz. Mazhar kitabin yazarmin
ismini de ekler. Ardindan Hulki kitabin yasakli bir kitap oldugunu o ylizden
bulunmasinin zor oldugunu ama ona umut vererek belki bir yerden ¢ikabilecegini

sOyler. Kitap bulundugunda haber verecegini de ilave eder. (Gegis)

Hulki ve Mazhar karsilikli olarak Hulki’nin masasinda oturmaktadirlar. Onlerinde
biraz kalmis atigtirmalik bir seyler vardir. Karsilikli ¢aylarini yudumlamaktadirlar.
Ardindan Hulki ¢ok etkilendigi Katka’nin Déniigiim kitabt {izerine, kitabin onu nasil
hayran biraktig1 lizerine diislincelerini Mazhar’la paylasir. Ardindan Mazhar konuyu
degistirerek ondan diikkaninda g¢alismasi i¢in is ister. Hulki sasirarak bir an durur,
ardindan diikkaninda is olmadigin1 ama yakin zamanda birkag¢ glinligline bir miras
meselesini ¢ozmek i¢in memleketine gidecegini, o siirede diikkana bakmasini ama

fazla umutlanmamasi gerektigini sdyler. Mazhar bunu isteksiz bir sekilde kabul eder.

24. Istanbul Hali¢ manzarasi.

25. Pencerelerinin genis, perdelerinin acgik, ¢ok 151k alan modern bir kafe...
Duvarlarda ¢igekler, i¢inde dergi, bardak ve kase bulunan raflar. Masalar sade. Bir
masada yirmi bes yaslarinda zayif genc¢ bir adam, Mazhar’in e-kitap yayinevinde
calisan arkadasi Recep kahvesini yudumlamaktadir. Mazhar kafeye yiizii asik bir
sekilde girer ve etrafina bakinir. Kafe iki miisteri haricinde bostur. Recep Mazhar’1
goriir ve elini yukar1 kaldirarak ona selam verir. Mazhar oraya yonelir, montunu
masaya sert bir sekilde birakir ve karsisina oturur. Recep onun bu tavirlarinin
nedenini sorar. Mazhar isten ayrildigini soyler. Recep hemen Garson’a Mazhar igin
kahve getirmesini isaret eder. Ardindan Mazhar’t rahatlatmak amaciyla isten
¢ikarilmasina iizilmemesi gerektigini, onun yerine kendisi gibi e-kitap isine girmesini
tavsiye eder. Mazhar reddeder. Ardindan Recep onu ikna etmek i¢in e-kitabin bir dizi
avantajlarim1 sayar. Fakat Mazhar yine de bu is teklifini kabul etmez. Aksine
pantolonunun arka cebinden ucuz romana benzer bir cep kitab1 ¢ikarir ve sayfalarini
acarak onu koklayarak kitapla olan duygusal bagini anlatir. Ardindan ardindan kederli
bir sekilde ezberinden Rilke’den yalnizlik iizerine duygusal bir siir okur. Recep buna
pek anlam veremez. Mazhar ise i¢indeki firtinalarin siirdeki gibi oldugunu soyler.

Ardindan Garson Mazhar’in kahvesini getirir, masaya birakir ve gider. Sonra Mazhar
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Recep’e birden miilteci olarak yurt disina gitmek istedigini sdyler. Buna ¢ok sasiran

Recep onun bu fikrinden donmesini, bunlar1 unutmasini soyler.

26. Safak sokerken Kadirga ve deniz manzarasi.

27. Sabahin erken saatleri kadirga acilari, denizde bulunan ¢ok sayida gemi ile birlikte

Istanbul, Fatih manzarast.

28. Sabah, Mazhar yatak odasinda, yataginda birden uyanir. Hemen komodinin
lizerindeki telefona alir ve saatine bakar. Ise ge¢ kaldigin1 sdylenerek hemen yataktan

kalkar.

29. Mazhar is kiyafetlerini giyinmis bir sekilde oturma odasindan ¢ikarken birden
kapida yataktan yeni kalkmis bir halde Ikiz goriiniir. Mazhar’a boyle nereye gittigini
sOyleyerek ona kovuldugunu hatirlatir. Mazhar bunu hatirlamasi iizerine papagana
donerek isinin olmadigini, neden kendisini uyarmadigini sorar. Ardindan Koltuga
gecer. Ikiz de karsisindaki koltuga oturur ve Mazhar’a isten kovulmasmnin Mazhar’in
hatast oldugunu soyler. Fakat Mazhar’in {iziilmemesi gerektigini, ¢iinkii bu onun i¢in
daha once istedigi ama gerceklestiremedigi bir tatil firsati oldugunu ekler. Ona gezme
lizerine tavsiyelerde bulunur, belki bir is bile bulabilecegini soyleyerek konusmasini
tamamlar. Mazhar papagana doner ve ona Tolstoy’un “Uzak ve imkansiz goziiken bir
sey, bir anda yakin ve miimkiin olabilir.” soziine atifta bulunarak aklindan bile

gecirmedigi issiz kalisinin béyle miimkiin olabilecegini anlatir.

30. Mazhar Biiylik Valide Han’in kuytu kosesinde harabe gibi bir yerde hanin dig

merdivenlerini ¢ikmaktadir.

31. Mazhar Istiklal caddesinde bir lokantanin 6niinde durur ve dikkatlice vitrine asili
“Antep Isi Bilen As¢c1 Araniyor” yazisina bakar. Ardindan lokantaya girer.

32. Mazhar denizde bir teknede mutsuz bir sekilde denizdeki gemilere bakmaktadir.

33. Mazhar Kumkap1 sahilinde bir bankta oturmaktadir ve uzakta giden biiyiik
gemilere bakmaktadir. Yan tarafinda yerde Arapc¢a yazan bir gazete sayfasi goriir.

Tepki vermez.
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34. Mazhar Galata kopriisiinde basini ¢evirerek denize soyle bir bakinirken yaninda
balik tutmaya c¢alisan elli bes yaslarinda kirmizi montlu bir balik¢1 dikkatini ceker.

Onu dikkatlice gozlemledikten sonra oradan gider.

35. Mazhar evinde antrede portmantonun Oniinde aynanin karsisinda balik¢inin
giydigi kirmizi monta benzer bir mont giymektedir. Ardindan hazirlamis oldugu

balik¢ida gordiigii kovayi eline alir ve daire kapisindan ¢ikar.

36. Mazhar balik malzemeleri satan bir balik¢1 magazasina elinde kovasi ile olta satin

almak icin girer. (Gegis)

Mazhar olta satin almig olarak bir elinde olta ile diikkandan ¢ikar.

37. Hali¢ kopriisiinden Galata Kopriisii ve Topkap1 Saray1 manzarast.

38. Mazhar Galata kopriistinde bir 6nceki giin gordiigii balik¢inin yanindadir. Oltasin
denize atar. Ardindan balik¢inin yaptiklarini yapmaya baslar. Ona bakarak oltasinm

ayarlamaya caligir. Balik tutacaginin heyecaniyla denize bakar. (Gegis)

Yan yana i¢i su dolu bos iki kova vardir Mazhar’in ve balik¢inin. Balik¢1 tuttugu
baliklar1 kendi kovasina atmaktadir. Mazhar hayretle bir balik¢iya ve bir kovasina

bakar. Ardindan denize doner. (Gegis)

Mazhar’in i¢i bos kovasi goriiliir. Balik¢t kova ve ekipmanlarini toplar, balik dolu
olan kovasindan birka¢ baligi Mazhar’in kovasina birakir. Mazhar’la balik¢1 goz goze
gelir. Balik¢r magrur bir tavirla Mazhar’a “Bunlar da benden olsun” diyerek onu

neselendirmeye calisir. Ardindan oradan uzaklasir. Mazhar da imitsizce denize doner.

39. Giines batarken Karakdy sahilinden timelapse-zaman atlamali Istanbul-Fatih

manzarasi.

40. Aksam, Mazhar keyifsiz bir sekilde kendi evinin daire kapisindan igeri, antreye
girer. Elindekileri girise-kapinin karsisina uygun bir yere birakir. Ardindan oturma

odasina girer.
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41. Mazhar oturma odasina girer. Is1g1 acar. Morali bozuk bir halde koltuga ¢oker ve
o halde hareketsiz kalir. Mazhar’in hemen karsisindaki koltuga iistiinde pijamasiyla
Ikiz oturur ve Mazhar’a giiniiniin nasil gectigini sorar. Mazhar iizgiin bir sekilde
edebiyatin artik ise yaramadigini, insanlarin okumadigini bu yiizden canmnin
sikildigin1 séyler. Bunun iizerine ikiz Cervantes, Sheakspear, Puskin ve Feriduttin
Attar gibi yazarlarin 6lmeyecegini, okunmaya her zaman devam edecegini bu yiizden
kaygilanmamas1 gerektigini sdyler. Mazhar bir an diisiindiikten sonra sikismislik
duygusunun etkisiyle bir miilteci gemisine atlayip bagka bir iilkeye gitmek istedigini
dile getirir. Fakat ikiz onun diisiincesinin mantikli olmadigini, bunu basarabilmesi igin
paraya ihtiyaci oldugu, parasinin olmadigini bildigi i¢in bunu nasil yapacagini sorar.
Mazhar’da koltugun yaninda yerde bulunan siyah bir maskeyi alir ve bunu yiiziine

takarak ikiz’e soygun imasinda bulunur. Ardindan yiiziinde maskesiyle hayale dalar.

42. Hayal. Mazhar hayalinde daha 6nce hayalini kurdugu miilteci kiyafetleri i¢inde bir

adami yine denizin altinda bogulmak iizereyken goriir.

43. Daha sonra kendine gelir ve yiizlindeki maskeyi ¢ikarir. Odada ikiz goriilmez.
Mazhar montunun cebinden telefonunu ¢ikarir. Ardindan ona daha Once biifesinde
calismast i¢in is teklifinde bulunan enistesini arar ve ondan Sandavecci yazisinin

dogrusuyla degistirme sartiyla isi kabul edecegini sdyler. Ardindan telefonu kapatir.
Papaganin yanina gider ve papagana ‘Sandvigci Yasar Ustanin Yeri'ni tekrarlamasini

soyler. Papaganin yakini. Papagan gozlerini kapatir. Ve perde kararir.
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2.1.4. Senaryo

Kiitiiphaneci

Serkan Aktas
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"1.Giin: Giiniin Agirhig1" yazisi.
EKRAN ACILIR.

1. DIS. KUMKAPI SAHILI — GECE

Safak vaktine dogru Kumkapi sahilinin denizle birlesen manzarasi. Gokyiiziinde hafif
kizillik vardir.

2. DIS. SULTANAHMET AHMET TEKNIK LiSESI BAHCESI — GUNDUZ

Tepeden sabahin erken saatlerinde sehir, Kumkap1 agiklari ve denizdeki gemiler
goriiliir. Kapali bir hava vardir.

3. DIS. KUMKAPI, KADIRGA — GUNDUZ

Sabahin erken saatlerinde Kumkapi aciklarindan Istanbul-Fatih manzarasi. Sehrin
lizerine gilines 1s1klart diismektedir. A¢ik bir hava. Hava giineslidir.

4. DIS. KADIRGA — SOKAK 1 - GUNDUZ

Sabahin erken saatleri bos bir sokak goriintiisii. Hava giineslidir.

5. DIS. KADIRGA -SOKAK 2 — GUNDUZ

Sabahin erken saatleri bos bir sokak goriintiisii. Hava gilineslidir.

6. DIS. KADIRGA — SOKAK 3 - GUNDUZ

Sabahin erken saatleri bos bir sokak goriintiisii. Hava giineslidir.

7. DIS. KADIRGA — KADIRGA PARKI YAKINI, SOKAK 4 - GUNDUZ

Sabahin erken saatlerinde bir ¢6p kamyonu kadirga parkini yakinlarinda bulunan bir
¢Op konteynirindan ¢dpleri alir ve gider. Hava giineslidir.

8. DIS. AKSARAY METRO —~ GUNDUZ

Sabahin ilerleyen saatlerinde Aksaray metrosundan ¢ikan insanlar kalabaliklar halinde
islerine gitmektedir. Hava kapalidir.

9. DIS. AKSARAY SAAT KULESI — GUNDUZ

Aksaray saat kulesi goriintiisii. Saat 10: 43’11 gosterir. Hava kapalidir.
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10. IC. YATAK ODASI - GUNDUZ

Perdeleri ¢ekili dagimik bir oda... Yatagin arkasindaki duvarda biiylik boy resim,
gardirobun oniinde duvara dayali bir boy aynasi, komodinin iistiinde kitaplar, anne-
baba gerceveli bir resim, bir saat, masa lambasi ve bir cep telefonu durmaktadir.
Mazhar yatakta iistiinde Federico Garcia Lorca’nin kendi dilinde-Ispanyolca siir
kitabryla uyumaktadir, bir isaret parmagi hemen yaninda bulunan Ispanyolca bir
sozliikte kalmigtir. Mazhar otuzlarinda ortadan biraz uzun boylu, kilolu bir adamdir;
lizerinde pijama alt-list takimi vardir. Bir miiddet sonra Mazhar uyanir. Siir kitabi
tizerinden yere diiser. Mazhar hemen yataginin bitisigindeki komodinin iizerinde
duran telefona bakar:
MAZHAR
(Kizgin bir sekilde)
Of ya, yine mi gec kaldik ya, yine mi geg
kaldik ya.

Yatagindan kalkar. Dus havlusunu alir. Aynanin karsisinda gecer. Aynada kendine
bakar.

MAZHAR
Ya var ya, insanin bir ikizi olacak,
yollayacaksin onu ise, aksama kadar
yatacaksin. Ne giizel var ya!

Mazhar odadan ¢ikar. Mazhar’m odadan ¢ikmasiyla Mazhar’a tipatip benzeyen Ikiz'i;
giyinmis, ise gitmeye hazir bir halde aynaya yaklasir. Aynaya bakarken banyodan
gelen iseme sesleri duyulur. Daha sonra ses kesilir. Ardindan dus sesi duyulur. Bir
miiddet sonra dus sesi de kesilir.

11.iC. BANYO - GUNDUZ

Mazhar banyoda aynanin karsisinda sakal tirasi olmaktadir. Tiras olurken ¢enesini
kanatir. Yiziinde bir 6fke belirir. Cenesinden lavaboya birka¢ damla kan damlar.
Mazhar bir pamukla yarasini temizler, ardindan bir yara bandiyla yarasini kapatir.
Sonra yarasin temizledigi kanl seyleri lavabonun yanindaki ¢op kutusuna atar.

Ekran ikiye boliiniir. Ekranin sag tarafinda Mazhar ¢enesi bantli aynaya bakmaktadir.
Ekranin sol tarafinda Ikiz aynaya bakmaktadir, ¢enesinde bant yoktur.

12.IC. YATAK ODASI - GUNDUZ

Mazhar yatak odasma girer. Hizlica is kiyafetlerini; gomlek, pantolon ve ceketini
giyer. Yerdeki Lorca’nin siir kitabini kaldirir ve kitabin kapagina bakarak:

MAZHAR
(Enerjik bir sekilde)
Olacak bu is, olacak...

Hemen sonra elinde kitabiyla yatak odasindan ¢ikar.
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13. IC. OTURMA ODASI - GUNDUZ

Perdeleri ¢ekili, daginik bir oda... Ortada masanin ustii kitaplar, gazeteler, dergiler
karigik goriinlimde. Yanlarda koltuklar, bir duvarda biiyilk boy Van Gogh’un “Ren
nehrinde bir gece yarist isimli” tablosu, i¢i itinayla dizilmis bir kitaplik, kitapligin
hemen yaninda, Televizyon dolabindan bozma bir cep kitapligi, onun iistiinde bir
kafes, kafesin i¢inde gri bir papagan durmaktadir. Kafesin arkasinda, duvarda
tizerinde kagitlar olan karisik gériinlimde bir mantar pano vardir. Mazhar igeri girer.
Papagana yaklagir.

MAZHAR
Oo Sokrat. Naber evlat? Como estas?

Papagana siir kitabin1 gdsterir.

MAZHAR
Bu surat ne Sokrat ya? Lorca’nin siirleri...
ya bu...

Papagan dikkatlice kitaba bakar. Mazhar papagana ezberinden Federico Garcia
Lorca’dan Ispanyolca “Atlinin Tiirkiisii” siirini okumaya baglar.

MAZHAR
Jaca negra, luna grande, Y aceitunas en mi
alforja. Aunque sepa los caminos, Yo nunca
llegare a Cordoba. Aunque sepa los caminos,
Yo nunca llegare a Cordoba.
Anladin m1 sokrat? Yoksa anlamadin mi1?
(papagandan yanit yok), Birkag gline kalmaz
Ispanyolcay1 sdkiiyorum merak etme. ..

Ardindan kitab1 kitaplhiga kaldirir. Sonra masanin iizerindeki i¢i tiziimle dolu iiziim
kasesinden bir salkim iiziim alir. Bir {izim tanesini agzina atar. Bir {izim tanesini de
papagana yedirir.
MAZHAR
Afiyet olsun evlat.

Sonra iiziim salkimini kafesin i¢ine birakir. Ardindan ¢ikmak i¢in kapiya yonelir.
Cikarken papagana:

MAZHAR
Aksama goriisliriiz. Hasta la Vista, Sokrat.

Tath tatli iziimii danesini yemekte olan papaganin goriintiisii.
14.IC. ANTRE - GUNDUZ

Mazhar paltosunu giyinmis, bir elinde cantasi, diger elinde kunduralar1 ile evden
cikar.
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15. IC. KUTUPHANE — GUNDUZ

Mazhar kiitiiphane giris kapisindan igeri girer ve dogru masasina gecer. Mazhar’in is
arkadasi; Ece yirmi bes yaslarinda giizel bir kiz, ayn1 masada Mazhar'in yanindaki
koltukta oturmaktadir.

ECE
Yine ge¢ kaldin.

Mazhar bir sey sOylemez, eliyle yliziindeki yaray1 isaret eder.

ECE
Turnike raporlarin miidiiriin géziine batiyor.
Boyle giderse bilemiyorum yani!

Mazhar pek aldiris etmez. Ardindan bir 68renci masaya gelir.

OGRENCI
Mazhar abi, “ilahi Komedya” nerede?

MAZHAR
Bak, buradan soldan devam et. Ikinci
koridoru geg, saga don, alttan ikinci raf on
yedinci sirada.

Ogrenci ¢ok sasirmustir, kitapliga dogru hareket ederken

MAZHAR
Kitapta kag dize var biliyor musun?

Ogrenci “hayir” anlaminda basini sallar.

MAZHAR
14233...

Ogrencinin saskinlig1 daha da artar.

MAZHAR (DEVAM)
Hadi kolay gelsin.

Ogrenci oraya yollanir. Mazhar isini iyi yaptiginin rahathigiyla kendini begenmis bir
sekilde gerinir. Ece onun bu hareketine biraz sinir olur.

ECE
Basimiza ulema kesildin Mazhar.

MAZHAR
Oo! Bi dakika, bi dakika, ulema dedigin
eskilerde kaldi, onlar dini medreselerde
egitim almis kisilere denirdi. (Mazhar
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konuyu degistirir) ...Ya bu arada sokakta
gecerken dikkat ettim de biitiin tabelalar
Arapga olmaya baslamis. Tiirkge bitiyor.
Aman ha!

Ece kendi bilgisayarindan Mazhar’a Adana’da yetkililer tarafindan kaldirilan Arapca
tabelalarla ilgili bir haber gosterir.

ECE
Bak!

Mazhar onun bilgisayarindaki habere dikkatlice bakar. Haberin bitmesinin ardindan
Mazhar yiizlinde rahatlamis bir ifade ile

MAZHAR
Vay be... Demek olabiliyormus.

ECE
Yaa!

Daha sonra Mazhar kendi bilgisayarina girer. Akdeniz agiklarinda batan bir miilteci
gemisi haber videosu izler. Haberi izlemesiyle Mazhar’in yliz ifadesi ciddilesir ve

bakislar1 bilgisayar ekranina donakalir.

"Geceler Agir" yazisi.

16. iIC. YATAK ODASI. MAZHAR'IN EVi — GECE

Mazhar gecenin bir yarisinda perdeleri ¢ekili, bir gece lambasiyla aydinlatilmis yatak
odasinda yataginda uyumaktadir. Sokaktan gelen sokak kopegi havlama sesleri
duyulur.

17. RUYA. DIS. DENIZALTI - GUNDUZ
Denizin altinda miilteci kiyafetleri i¢ginde bogulmakta olan bir adam goriintiisii.
18. iIC. YATAK ODASI - GECE
Mazhar gordiigii bu kabusun etkisiyle korkmus bir sekilde birden dogrularak uyanur,
nefes nefesedir.
MAZHAR
Anne, anne, anne...

Mazhar kendine gelir, sakinlesir.

MAZHAR
Annem yok ki ya!

Hemen yanindaki komodinin iizerinde bulunan cergeveli aile anne-baba resmini alir.
Ona sarilarak basini yastiga geri birakir.
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19. RUYA. DIS. SAHIL — GECE

Safagin kizilliginda bir agacin yapraklart arasindan sahilde bulunan tekneler goriiliir.
"2. Giin: Yapraklar Diiserken" yazisi.

20. DIS. DENIZ — KUMKAPI ACIKLARI - GUNDUZ

Sabahin erken saatlerinde Kumkapi aciklarindan Istanbul, Fatih manzaras.

21. DIS. MILLET CADDESI - GUNDUZ

Sabahin ilerleyen vakitleri tren yolundan karsilikli tramvaylar gegmektedir.

22.IC. YATAK ODASI - GUNDUZ

Sabah, Mazhar birden uyanir. Hemen komodinindeki iizerindeki saate bakar. Saat 11’1
gecmistir. Yataktan firlayarak kalkar.

23.IC. BANYO - GUNDUZ

Akmakta olan bir dus ahizesinin yakini. Mazhar goriilmez. Bir miiddet sonra su
kesilir.

Banyo kapis1 disaridan kapanir, Mazhar goriilmez.
24.IC. ANTRE — GUNDUZ

Daire kapis1 disaridan kapanir, Mazhar goriilmez.
25.IC. KUTUPHANE — GUNDUZ

Mazhar telagla kiitliphane giris kapisindan igeri girer. Hizlica masasina yonelir.
Masasina geldiginde onun adina birakilan sar1 bir zarfi goriir. Sar1 zarfin yakini.
Zarfin stlinde '"Mazhar Uslu'"' yazis1 vardir. Mazhar endiseli bir sekilde zarfi alir ve
acgar, mektubu ¢ikarir ve okur.

MAZHAR
(Biraz kisik sesli)
...657 sayili kanun madde 125 gore, 0ziirsiiz
olarak 40 giin goreve vaktinde gelmeyerek
devlet memurlugundan ¢ikarildiniz.

Isten ¢ikarildig i¢in morali ¢cok bozulur, mektubu 6fkeli bir sekilde burusturur ve
masanin yanindaki ¢op kutusuna atar. Kitapliktan donen Ece yanina gelir:

ECE
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Ne oldu Mazhar?

Mazhar masasinin {istiindeki kalemlikten birka¢ kalemi cebine koyar ve bir sey
sOylemeden cikar gider.

"3. Giin: Hamambdcekleri" yazisi.

26. DIS. TAKSIM METRO — YURUYEN MERDIVENLER — GUNDUZ
Mazhar yiiziinde mutsuz bir ifadeyle yukari ¢ikmakta olan yliriiyen merdivenlerdedir.
27. DIS. TAKSIM MEYDANI — METRO CIKISI - GUNDUZ

Mazhar metro istasyonundan ¢ikar. Yiiziinde mutsuz bir ifadeyle Istiklal Caddesine
dogru yiiriir.

28. DIS. ISTIKLAL CADDESI — GUNDUZ

Mazhar Istiklal caddesinde kalabaliklar arasinda Sahaflar carsisinin sokagina dogru
yuriimektedir.

29. DIS. ASLIHAN PASAIJI, SAHAFLAR CARSISI - SOKAK — GUNDUZ

Mazhar Istiklal caddesinden Sahaflar Carsistnin  bulundugu sokaga girer,
kalabaliklarin arasinda Aslihan pasajina dogru ilerler. Yanlislikla Avrupa pasajina
girer. Yanhs girdigini fark eder ve oradan hemen ¢ikar. Ardindan Aslihan pasajinin
girisinden igeri girer.

30. IC. ASLIHAN PASAIJI SAHAFLAR CARSISI - GUNDUZ
Mazhar carsidaki bir sahaf diikkanina girer.
31. IC. KITAPCI - GUNDUZ

Duvarlarinda ¢ok sayida kelepir kitaplarin oldugu kitaplikla g¢evreli bir kitapgi
diikkani. Mazhar diikkana girer. Elli bes yaslarinda, orta boylu bir adam; Hulki raflar
diizenlemektedir.

MAZHAR
Hulki abi. Kolay gelsin...

Hulki isini birakir ve Mazhar’a doner.

HULKI
Sen misin?... Hos geldin Mazhar.

MAZHAR

Sag ol abi. Benim seyi sormaya geldim.
Nasrettin Hoca’y1 bulabildin mi abi?
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HULKI

(Sessizlik)

MAZHAR
Pertev Naili Boratav’in... bulabilirim
demistin.

HULKI

Sen toplatilan kitabi bulmami istiyorsun
Mazhar. Ama belki bir yerlerden ¢ikar gelir,
haber veririm sana...

GECIS:

Hulki ve Mazhar karsilikli olarak Hulki’nin masasinda oturmaktadirlar. Onlerinde
biraz kalmis atistirmalik bir seyler vardir. Hulki’nin elinde yarim ¢ay bardag: vardir.
Mazhar’in da cay bardagi elindedir. Caylarindan karsilikli birer yudum aldiktan sonra
bardaklarini masaya birakirlar. Ardindan

HULKI
Valla Mazhar, aramizda kalsin ama, ben
daha ilk ciimlesinden zihnimi bdyle altiist
eden kitaba hayranligim var. Mesela
Doniigtim var ya Doniistim. Okudun demi?

MAZHAR
Okumaz miymm abi? Kafka deyince Dava,
Déniisiim hemen ilk sirada gelir.

HULKI

Heh! Déniigiim’iin o girizgah1 ve ardindan
gelen o betimlemeler falan insanin zihnini
altiist ediyor. Sana daha acik sdyleyeyim mi
Mazhar? Burada da var hamambdcekleri,
ama diisiin yani insan sabahlar1 uyandiginda
bdyle (eliyle hamam bdcegi tasviri yaparak)
kendisini bdcek olarak gormesinden daha
olagantistii bir sey olabilir mi ya?

MAZHAR
Ya Hulki abi, sey ya, nasil sdyleyecegimi de
bilmiyordum ama... abi bana is lazim ya,
sende is var m1?

Hulki bir an durur ve sonra;

HULKI
Burada aligveris bile yok Mazhar,
gorliyorsun bos bos oturuyoruz. Ama ben bi
Samsun’a gidecegim yakinda ailenin miras
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isleri var iki ti¢ giin. O zaman ii¢ giin buraya
bak istersen. Oyle de fazla da bi beklentin
olmasin. Cay corba paran ¢ikar. Har¢ligin
alirsin anca.

MAZHAR
(Hemen cevap vermez) Anladim abi. Olur,
olur ne diyeyim...

"4. Glin: Zor Yol" yazisi.

32. DIS. HALIC - GUNDUZ
Istanbul Hali¢ manzarast.
33. IC. KAFE - GUNDUZ

Pencerelerinin genis, perdelerinin agik, ¢ok 1s1k alan modern bir kafe... Duvarlarda
cicekler, i¢inde dergi, bardak ve kase bulunan raflar. Masalar sade. Bir masada yirmi
bes yaslarinda zayif gen¢ bir adam, Mazhar’in e-kitap yayimevinde calisan arkadasi
Recep kahvesini yudumlamaktadir. Mazhar kafeye yiizii asik bir sekilde girer ve
etrafina bakinir. Kafe iki misteri haricinde bostur. Recep Mazhar’1 goriir ve elini
yukar1 kaldirarak ona selam verir. Mazhar oraya yonelir, montunu masaya sert bir
sekilde birakir ve karsisina oturur.

RECEP
Naber lan?

MAZHAR
Iyi! Sen buraya sik geliyor musun?

RECEP
Ne var? Cok iyi kahve yapiyorlar...

MAZHAR
Isten ayrildim abi.

Recep Garson’a Mazhar i¢in kahve getirmesini isaret eder. Ardindan

RECEP
Ya bos ver oglum! Okuyan mi1 var zaten...
iiziilme... yayincilik e-kitap oldu...

MAZHAR
Abi e-kitap bana gore degil...

RECEP
Oyle deme... Bak yayin masrafi desen yok.
Miisteri desen kolay ulasiyorsun. Alt1 bin
kitab1 cebinde tasiyabiliyorsun.
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MAZHAR
Anlamiyorsun abi. Bak...

Mazhar pantolonunun arka cebinden ucuz romana benzer bir cep kitabi ¢ikarir ve
sayfalarin1 agar ve konugmaya devam eder.

MAZHAR
Bak ben kitaba dokunacagim. Kitabi
hissedecegim. Boyle sayfasini karistiricam
(kitabin sayfalarini koklayarak)
koklayacagim onu.

Mazhar biraz durur, ardindan kederli bir sekilde

MAZHAR
Of ya!
Yapraklar diismede bilinmez neden,
Gokkubbede uzak bahgeler bozulmus sanki
Yapraklar diismede goniilsiiz,
Ve geceler agir diinyamiz kopmus gibi
yildizlardan
Kaymada yalnizliga
Hepimiz diismedeyiz, su gordiigiin el
diisiiyor.

RECEP
Bu nereden ¢ikt1 simdi?

MAZHAR
Rilke... bende siirdeki gibi yalmzhiga
kayiyorum Recep, yalnizliga kayryorum.

Ardindan Garson Mazhar’in kahvesini getirir, masaya birakir ve gider.

GARSON
Afiyet olsun.
MAZHAR
Ya, ya Recep, acaba ben Kanada’ya falan m1
gitsem?
RECEP

Ya oglum ne ¢ikt1 simdi, konuyu degistirme!
Hem nerden cikt1 bu yalnizlik malnizlik
filan, unut abi bdyle seyleri...
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"5. Giin: Yalmzligin Dayanilmaz Izdirab1" yazisi.
34. DIS. KADIRGA — GECE

Safak sokerken Kadirga ve deniz manzarasi.

35. DIS. KADIRGA ACIKLARI - GUNDUZ

Sabahin erken saatleri denizde bulunan ¢ok sayida gemi ile birlikte istanbul, Fatih
manzarasi.

36. IC. YATAK ODASI. MAZHAR'IN EVI - GUNDUZ

Sabah, Mazhar yatak odasinda, yataginda birden uyanir. Hemen komodinin
tizerindeki telefona alir ve saatine bakar.

MAZHAR
(Kizginlikla)
Ulan, yine ge¢ kaldik ya!

Hemen yataktan kalkar.
37. OTURMA ODASI. MAZHAR'IN EVi - GUNDUZ

Mazhar is kiyafetlerini giyinmis bir sekilde odadan ¢ikarken birden kapida yataktan
yeni kalkmuis bir halde Ikiz goriiniir:

IKiz

Mazhar Efendi, nereye bdyle? Is var mu
bugiin?

MAZHAR
Ha siktir ulan! Bugiin is yok ki. Ben niye
giyindim?

Mazhar papagana doner.

MAZHAR

Sokrat, beni neden uyarmiyorsun? Is yok ki

bugiin.
Koltuga gecer oturur. Karsisindaki koltukta Ikiz oturmaktadir.

IKiz
Hata senin. Ama bos vaktin ¢ok olacak.
Hani istiyordun ya bdoyle tatil, gezmek,
tozmak. Al sana bol bol vakit. Simdi
Istanbul’u gezersin bolca.
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MAZHAR
Canim higbir sey yapmak istemiyor... Hem
disariya ¢ikip ne yapacagim ben.

IKiz
Valla bilmiyorum, artik. Gider kitapgilar

gezersin. Kiitiiphaneleri gezersin. Sahaflara
bakarsin. Hem belki is bile bulabilirsin.

Mazhar papagana doner. Papagan gozleri kapali uyuyor gibidir.
MAZHAR
(Hiiziinlii bir ifadeyle)
“Uzak ve imkansiz goziiken bir sey, bir anda
yakin ve miimkiin olabilir.” Ne demek
istedigimi anladin m1 Socrat? Tolstoy
sOoylemis, ben sdylemiyorum. Bak, diine
kadar diistinmezdim issiz kalmak, bugiin

issizim. Demek ki miimkiinmiis. Gorebiliyor
musun?

Papaganin birden gozleri acilir.
38. DIS. BUYUK VALIDE HAN — GUNDUZ

Mazhar Biiylik Valide Han’in kuytu kosesinde harabe gibi bir yerde hanin dis
merdivenlerini ¢ikmaktadir.

39. DIS. LOKANTA ONU, ISTIKLAL CADDESI — GUNDUZ

Mazhar bir lokantanin oniinde durur ve dikkatlice vitrine asili “Antep Isi Bilen Asci
Aramiyor” yazisina bakar. Ardindan lokantaya girer.

40. DIS. TEKNE, DENiZ - GUNDUZ
Mazhar denizde bir teknede mutsuz bir sekilde denizdeki gemilere bakmaktadir.
41. DIS. KUMKAPI SAHILI - GUNDUZ

Mazhar Kumkapi sahilinde bir bankta oturmaktadir ve uzakta giden biiylik gemilere
bakmaktadir. Bankta yaninda Arapca yazan bir gazete sayfasi goriir. Tepki vermez.

42. DIS. GALATA KOPRUSU — GUNDUZ
Mazhar Galata kopriisiinde basini ¢evirerek denize sdyle bir bakinirken yaninda balik

tutmaya calisan elli bes yaslarinda kirmizt montlu bir balik¢r dikkatini ¢eker. Onu
dikkatlice gozlemledikten sonra oradan gider.
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"6. Giin: Baliklar" yazisi.

43.IC. ANTRE. MAZHAR'IN EVI - GUNDUZ
Mazhar portmantonun 6niinde aynanin karsisinda balik¢inin giydigi kirmizi monta
benzer bir mont giymektedir. Ardindan hazirlamis oldugu balik¢ida gordiigli kovayi
eline alir ve daire kapisindan ¢ikar.
44. DIS. BALIKCI DUKKANI, SOKAK — GUNDUZ
Mazhar elinde kovasi ile olta satin almak i¢in bir balik¢1 diikkanina girer.

GECIS:
Mazhar olta satin almig olarak bir elinde olta ile diikkandan ¢ikar.
45. DIS. HALIC KOPRUSU — GUNDUZ
Halig¢ kopriisiinden Galata Kopriisii ve Topkap1 Saray1 manzarasi.

46. DIS. GALATA KOPRUSU — GUNDUZ

Mazhar ayni balik¢inin yaninda balik¢inin yaptigi gibi denize oltasini atar. Ona
bakarak oltasini ayarlamaya ¢alisir. Balik tutacaginin heyecaniyla denize bakar.

GECIS:

Yan yana i¢i su dolu bos iki kova goriiriiz, Mazhar’in ve balik¢inin. Baliker tuttugu
baliklar1 kendi kovasina atmaktadir. Mazhar hayretle bir balik¢iya ve bir kovasina
bakar. Ardindan denize doner.

GECIS:
Mazhar’mn i¢i bos kovasim goriiriiz. Balik¢1 kova ve ekipmanlarmi toplar, balik dolu
olan kovasindan birka¢ baligi Mazhar’in kovasina birakir. Mazhar’la balik¢1 goz goze

gelir. Balik¢t Mazhar’in omzuna dost¢a dokunarak:

BALIKCI
(Magrur bir tavirla)
Bunlar da benden olsun.

Balik¢1 oradan uzaklasir. Mazhar iimitsizce denize doner.

47. DIS. FATIH, SULEYMANIYE — GUN BATIMI

Giines batarken Karakdy sahilinden timelapse-zaman atlamali Istanbul-Fatih
manzarasi goruruz.
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48.IC. ANTRE. MAZHAR'IN EVI — GECE

Aksam, Mazhar keyifsiz bir sekilde daire kapisindan igeri girer. Elindekileri girise-
kapinin karsisina uygun bir yere birakir. Ardindan oturma odasina girer.

49. IC. OTURMA ODASI - GECE (DEVAM)

Mazhar oturma odasina girer. Is1g1 acar. Morali bozuk bir halde koltuga c¢oker ve o
halde hareketsiz kalir. Mazhar’in hemen karsisindaki koltuga iistiinde pijamasiyla ikiz
oturur.

IKiz
Ee... Mazhar Efendi, ne oldu?

MAZHAR
Edebiyat artik ise yaramiyor. Canimu sikiyor
bu is... Kimse okumuyor artik.

Kiz
Olur mu ya? Cervantes, Sheakspear, Puskin,

Feriduttin Attar... bunlar olmadan bir diinya
olur mu hig?

MAZHAR
Tamam tamam biliyoruz, fazla uzatma.

Mazhar bir an diistindiikten sonra

MAZHAR
Ne yapsam? Ben de bir miilteci gemisine
binip bagka bir iilkeye mi gitsem?
IKiz
Sagmalama! Hangi parayla gideceksin? Hem

gittigin iilkede ne is yapacaksin? Hem hangi
ilkeye gideceksin?

Mazhar koltugun yaninda yerde bulunan siyah bir maskeyi alir ve bunu yiiziine takar
ve ikize doner.

IKiz
Soygun mu? Giildiirme beni Allah agkina...

50. HAYAL. DIS. DENIZALTI - GUNDUZ

Denizin altinda bogulmakta olan bir adam goriiliir.
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51.IC. OTURMA ODASI - GECE

Mazhar yiiziindeki maskeyi ¢ikarir. Odada ikiz goriilmez. Mazhar elindeki maskeyi
kenara birakir ve montunun cebinden telefonunu ¢ikarir. Ardindan bir numarayi arar.

MAZHAR
Alo, eniste, kolay gelsin. Nasilsin?

ENISTE
Iyidir Mazhar, hayrola arayip sormazdin?

MAZHAR
Sey, Eniste hani bana gel yardim et demistin
ya... biifedeki isi diyorum...

ENISTE
Ha, evet. Yarin hemen gel basla Mazhar.

MAZHAR
Yalniz o vyaziyr degistirmen gerekir...
Sandavecci yazmigsin ya... (dinler) tamam
dogrusunu ben yazarim. Gorisiirliz eniste.
Kolay gelsin.

Mazhar telefonu kapatir. Kalkar ve Papaganin yanina gider.
MAZHAR
Sandivigei Yasar Ustanin Yeri...
Sandivigei Yasar Ustanin Yeri tekrarla. ..

Papaganin yakini. Papagan gozlerini kapatir.

EKRAN KARARIR.
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2.1.5. Mekan

Senaryonun onayindan sonra senaryoda adi gecen ve senaryoya uygun
mekanlar1 bulmak i¢in mekan arayiglarina baslanilmistir. Olast mekanlar igin
goriismeler yapilmis, mekan fotograflar1 ¢ekilmis ve en uygun olacak mekanlar

belirlenmistir.

Istanbul Esenyurt’ta bulunan bir apartman dairesinin oturma odas1, yatak
odasi, banyo ve antresi filmin ¢ekimlerinin yapilacagi oturma odasi, yatak odasi,

banyo ve antresi olarak belirlenmistir.

Istanbul Karakdy’de bulunan Roots Studio Cafe filmin ¢ekimlerinin yapilacag

kafe olarak belirlenmistir.

Istanbul Sancaktepe’de bulunan Prof. Dr. Necmettin Erbakan Kiitiiphanesi

filmin ¢ekimlerinin yapilacag kiitiiphane olarak belirlenmistir.

Kadirga’da bulunan Sehsuvarbey Sokagi, Donilis Sokagi, Sarayi¢i Sokagi,

Kadirga Liman1 Caddesi senaryoda gecen dis mekanlardir.

Istanbul Karakdy’de bulunan Kisik Balik Malzemeleri magazasi filmin dis

cekimlerinin yapilacagi balik¢1 olarak belirlenmistir.

Istanbul Istiklal caddesi yakinlarindaki Gezegen Sahaf Kitapgi filmin

cekimlerinin yapilacag kitape1 diikkani olarak belirlenmistir.

Istanbul Istiklal caddesinde bulunan Lezizane Lokantasi filmin dis

cekimlerinin yapilacag: lokanta olarak belirlenmistir.

Istanbul Fatih’te Biiyiik Valide Han’in arkasinda bulunan merdivenler filmin

cekimlerinin yapilacagi merdivenler olarak belirlenmistir.

Aksaray saat kulesi, Aksaray meydani, Millet Caddesi, Galata Kopriisii,

Kumkapi Sahili ve Kumkap agiklar senaryoda gecen dis mekanlardir.
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Istanbul Beyoglu’ndaki Taksim meydani, Istiklal Caddesi ve Sahne Sokak

senaryoda gegen dis mekanlardir.

Antalya Kas aciklari-Akdeniz filmin ¢ekimlerinin yapilacagi deniz alt1 olarak

belirlenmistir.

Istanbul Levent’te bulunan Callback istanbul Cast ajansinin deneme cekimi

stiidyosu filmin pandomim-dans sahnelerinin ¢ekimleri i¢in uygun bulunmustur.

Cekimlerin tamami belirlenen mekanlarda bes giinliikk set takvimi icinde

gerceklestirilmistir.

MAZHAR EV/OTURMA ODASI: istanbul Esenyurt’taki apartman dairesinin
oturma odasi Mazhar’in oturma odasi1 olarak diisiiniilmiis ve Mazhar karakterinin
yasantisina gore dekore edilerek mekan uygun hale getirilmis ve c¢ekimler

gerceklestirilmistir.

MAZHAR EV/YATAK ODASI: istanbul Esenyurt’taki apartman dairesinin yatak
odas1 Mazhar’in yatak odasi olarak diisiiniilmiis ve Mazhar karakterinin yasantisina

gore dekore edilerek mekan uygun hale getirilmis ve ¢cekimler gergeklestirilmistir.

MAZHAR EV/ANTRE: Istanbul Esenyurt’taki apartman dairesinin antresi
Mazhar’in antresi olarak diisiiniilmiis ve Mazhar karakterinin yasantisina gére dekore

edilerek mekan uygun hale getirilmis ve ¢ekimler gerceklestirilmistir.

MAZHAR EV/BANYO: Istanbul Esenyurt’taki apartman dairesinin banyosu
Mazhar’in banyosu olarak diisliniilmiis ve Mazhar karakterinin yasantisina gore

dekore edilerek mekan uygun hale getirilmis ve ¢cekimler gergeklestirilmistir.

66



2.1.6. Oyuncular

Mustafa AYDIN

Resim 1 Mazhar

Mustafa AYDIN

Resim 2 ikiz
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Mustafa AYDIN

.\\‘Lv‘

Resim 3 Pandomim Sanatgisi

Sahin OZGENC

Resim 4 Sahaf Hulki
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Nil YILDIZ

Resim 5 Ece

Ardahan ARDA

illlll”\”l\\””

Resim 6 Recep
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Mehmet BUDAK

Resim 7 Balikg1

Papagan

Resim 8 Sokrat
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Diger oyuncular:

Sualtindaki Adam: Adnan YANBAY

Ogrenci: Serkan AKTAS

Garson: M. Yusuf YAZICI
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2.2. Yapim EKkibi

Oykii ve Senaryo: Serkan AKTAS

Yonetmen: Serkan AKTAS

Yapimct: Serkan AKTAS

Goriintli Yonetmeni: Hasan KILIC

Sanat Yonetmeni: Sinem KAPANCI, Serkan AKTAS

Kurgu: Serkan AKTAS

Miizik: Emil ERTEN

Ses: Abdulkadir TERZI

Isik: M. Yusuf YAZICI

Casting: Ahmet INAL

Goruntta Yonetmeni Asistani: M. Yusuf YAZICI

Sanat Yonetmeni Asistani: Yunus Emre KIROGLU

Sualti Goriintii Yonetmeni: Akin BAGCILAR

Sualt1 Isik: Berke AYDIN

Sualt1 Ekip Koordinatérii: Elif KARAGOZ

Ses Efektleri: Serkan AKTAS
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Ses Tasarimi: Goknur Topal GUNGOR

Final Mix: Goknur Topal GUNGOR

Colorist: Utkan TOPUZLU

Ulagim: Akif BASNAK

Ekip Koordinatorii: Serkan AKTAS

Kostiim: Serkan AKTAS

Devamlilik: Serkan AKTAS

DIT: Serkan AKTAS
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2.3. Ekipman

ISIK MALZEMELERI
Godox FV150 150 Watt LED Video Is1g1 (Stirekli Isik) 2 Adet
260T Isik Ayag: 2 Adet
SB-BW 60*90 Softbox 2 Adet
Gii¢ Kablosu 2 Adet
Standart Reflektor 2 Adet
Koruma Kapagi 2 Adet
Neewer Led Video Light Isik 1 Adet
Weefine 12000 Liimen Underwater Set 1 Adet
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KAMERA MALZEMELERI

KAMERA KULLANIM

Fujifilm XT3 (4K Video) 1 Adet
Sony A7S3 (4K 100fps) 1 Adet
Z0OOM LENS

Fujinon XF16-55 mm F2.8 R LM WR Objektif 1 Adet
Tamron 28-75mm F2.8 Objektif 1 Adet
CEKIM EKIPMANLARI VE KAMERA
AKSESUARLARI

Zhiyun Crane Gimbal 1 Adet
Liliput 4K Field Monior 1 Adet
Nauticam Housing 1 Adet
AKTARMA

64 GB 170 MB/s' SandDisk Extreme Pro SD Kart 2 Adet
32 GB 90 MB/s' Sandisk SD Kart 2 Adet
2 TB Harici Harddisk Seagate 1 Adet
2 TB Samsung SSD 1 Adet
Asus Laptop 1 Adet
MacBook Pro M1 Max 2020 Laptop 1 Adet
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SES MALZEMELERI

Sennheiser Ew-112P G4 Kablosuz Yaka Mikrofonu 4 Adet
DPA 4060 Microphone Kapsiil Aksesuar Takimiyla

Birlikte 1 Adet
Zoom F8 1 Adet
Rode NTG-3 1 Adet
Sennheiser MZS 20-1 Pistol Grip 1 Adet
Sennheiser MZW 60-1 Blimp Windscreen 1 Adet
Sennheiser MZH 60-1 Hairy Wind Cover 1 Adet
K-Tek KE-89CC Avalon Series Aluminum Boompole |1 Adet
XLR Kablo 1 Adet
Ak 1 Adet
Sony MDR-7506 Kulaklik 1 Adet
Sennheiser Kablosuz Kulaklik 1 Adet
Tasima Cantasi 1 Adet
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2.4. Biitce

Biitce ozeti

1-

13-

20-

Yapim Oncesi Giderleri
Yapim Ekibi

Oyuncu Se¢imi
Oyuncular

Kamera Ekibi

Kamera Malzemesi

Isik Ekibi

Isik Malzemesi

Ses Ekibi

Ses Malzemesi

Set Ekibi

Set Malzemesi

Sanat Grubu

Makyaj - Sag

Plato

Mekan

Kostiim

Yemek Giderleri
Nakliye Yol Giderleri
Seyahat ve Konaklama
Hammadde

Film Laboratuar Islemleri
Video Montaj
Animasyon ve Efekt Isleri
Ses Stiidyosu

Miizik

Renk

Ara Toplam

Yapimevi Servisi %20
Sigorta

Net Toplam

Kdv %18

Briit Toplam
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2.5. Cekimlerin Gerg¢eklestirilmesi

Filmin ¢ekilecegi mekanlar tespit edildikten sonra, oyuncular, teknik ekip,
post prodiiksiyon ve miizik kaydi i¢in stiidyo ile anlagma yapilmis ve uygun tarihler

belirlenmistir.

(Cekimden 6nce mekanlara gidilerek gozden gecirilmistir.

Oyuncularla ¢ekime baslamadan ©On provalar yapilmis, kostiimler ve
aksesuarlar ayarlanmistir. Cekim takviminin kisitli olmasindan dolay1r zor olmasi
diistiniilen sahnelerin ¢ekimlerinin yapilacagi mekanlara ¢ekimlerden 1 hafta once

gidilip mekan rekkesi ve deneme ¢ekimleri yapilmistir.

Cekimler planlandig1 siirede; 5 giinde tamamlanmistir. Oyuncularin ¢ekim
senaryosunda belirlendigi sekilde goriintii kayitlart alinmistir. Cekimler FUJIFILM
XT3 4K Kamera ile 16-55 mm zoom objektifle gerceklestirilmistir. Denizalt1 sahnesi
ise Sony A7S3 4K Kamera ile 28-75 mm zoom objektifle gerceklestirilmistir. Her
sahne, gerekli durumlarda kurguya alternatif birakacak sekilde ¢ekilmistir. Cekimleri
yapilan dis sahnelerde, ana 151k kaynagi olarak kullandigimiz giinesin pozisyonuna
gore ters 1513a diismeden sahneler cekilmistir. I¢ mekanlarda ii¢ boyutlu derinlik
yapisina uygun olarak 151k yapilmistir. Oyuncularin {izerindeki kostiimler ise

senaryoya uygun bir sekilde se¢ilmistir.

Cekimlerin bitirilmesinin ardindan kurguya girilerek filmin kaba kurgusu 2

haftada tamamlanmustir. Filmin ince kurgusu 1 haftada yapilmistir.

Renk diizenlemesi (color correction) 3 giin, miizik ¢alismasi stiidyo kaydiyla
birlikte 1 hafta (hangi sahnelerde ne tarz bir miizik kullanimi olacagina karar
verdikten sonra film miizigi yapilmistir, film ic¢in ¢ok Snemli oldugu diisiiniilen
sahnelerin miizikleri ¢ekimler baglamadan Once yapilmaya baslanmig ve yapilan
miizikler ongoriilen sahnelere yerlestirilmistir.), split screen-ekrani ikiye bélme efekti
1 giin, ses tasarimi 5 giin (diyalog edit-ambiyans-foley-ses efektleri (sfx)-miizik
yerlestirme-final mix) siirmiis ve son olarak on yazi-arka jenerik (roll capture)

olusturulmasi ile film tamamlanmistir.
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2.6. Cekim Senaryosu

Sahne | Plan Mekan Olcek-Kamera Aciklama Ygg;I‘JII\J/RIZ/R
Safak vaktine dogru
DIS. KUMKAPI Kumkapt sahilinin denizle | Sehrin uyamsi
1 1 SAHILI — SAFAK | Genis Aci birlesen manzarasi. | sekans1. BIR
SOKERKEN Gokyiiziinde hafif kizillik | DIZI KESME.
vardir.
DIS. Tepeden sabahin  erken
SULTANAHMET saatlerinde sehir, Kumkap1
) | éII;IEdS]EITBZIiII%I\]z:I;_ Genis Act ag1kl.ar1 ) \Ie" denizdeI'd
GUNES gemiler goriiliir. Kapali bir
DOGARKEN hava vardir.
Sabahin erken saatlerinde
DIS. KUMKAPI, Kumkap1 aciklarindan
KADIRGA — i Istanbul-Fatih  manzarasi.
3 1 , Genis Ag1 . o .
SABAH’IN ERKEN Sehrin  {izerine  giines
SAATLERI 1siklart  diismektedir. Acik
bir hava. Hava giineslidir.
DIS. KADIRGA — Sabahin erken saatleri bos
4 1 SOKAK#1 — Genis Act bir sokak goriintiisii. Hava
SABAH’IN ERKEN giineslidir.
SAATLERI
DIS. KADIRGA — Sabahin erken saatleri bos
5 1 SOKAK#2 — Genis Act bir sokak goriintiisi. Hava
SABAH’IN ERKEN giineslidir.
SAATLERI
DIS. KADIRGA — Sabahin erken saatleri bos
6 1 SOKAK#3 — Genis Act bir sokak goriintiisii. Hava
SABAH’IN ERKEN giineslidir.
SAATLERI
Sabahin erken saatlerinde
DIS. KADIRGA — bir ¢dp kamyonu kadirga
SOKAK(#4, . parkini yakinlarinda
7 1 KADIRGA PARKI |Genis Ag1 bulunan bir op
— SABAH’IN .
ERKEN SAATLERI konteynirindan ¢opleri alir

ve gider. Hava glineslidir.
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- NOTLAR/

Sahne | Plan Mekan Olcek-Kamera Aciklama YORUMLAR

DIS. AKSARAY Sabahin ilerleyen
METRO — saatlerinde Aksaray
8 1 SABAH’IN Genis Ag1 metrosundan ¢ikan insanlar
ILERLEYEN kalabaliklar halinde islerine
SAATLERI gitmektedir. Hava kapalidir.
DIS. AKSARAY
SAAT KULESI] — ) Aksaray saat kulesi
, Tilt Up, Saat e e . -
9 1 SABAH’IN Kulesi gorlintiisi.  Saat 10: 43’1
ILERLEYEN gosterir. Hava kapalidir.
SAATLERI
MAZHAR yatak odasinda
cok daginik bir ortamda
yataginda Federico Garcia

o0 |1 [Ie YATAKODASI Gentpn, | Lorernn endl e

- GUNDUZ Mazhar y
uyumaktadir. Yataginin
iizerinde hemen yaninda
Ispanyolca  bir  sozliik
vardir.

10 5 IC. YATAK ODASI |Boy Genel /

- GUNDUZ Plan, Mazhar

10 3 iC. YATAK ODASI | Genel Plan, Mazhar uyanir. Siir kitabi

- GUNDUZ Mazhar iizerinden yere diiser.

10 4 TCG[%\]A];S? ODASI Ayrint1 Cekim | Kitabin yere diisiisii.
Mazhar dogrulur ve hemen
yataginin bitisigindeki
komodinin {iizerinde duran

iC. YATAK ODASI | Genel Plan, telefona bakar. Geg kaldigi

10 3 - GUNDUZ Mazhar i¢in kendine kizar.
(Diyalog, Mazhar)
Yatagindan kalkar. Dus
malzemelerini alir. Aynanin
karsisinda gecer.

Aynanin karsisinda gecer.

10 5 IC. YATAK ODASI | Boy Plan, Aynada kendine bakar.

- GUNDUZ Mazhar (Diyalog, Mazhar)
Ardindan odadan ¢ikar.
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Sahne

Plan

Mekan

Olcek-Kamera

Aciklama

NOTLAR/
YORUMLAR

10

IC. YATAK ODASI
- GUNDUZ

Boy Plan, Ikiz

Mazhar’in odadan
cikmasiyla Mazhar’a tipatip
benzeyen Ikiz'i; giyinmis,
ise gitmeye hazir bir halde
aynaya yaklagir. Aynaya
bakarken banyodan gelen
iseme sesleri duyulur. Daha
sonra ses kesilir. Ardindan
dus sesi duyulur. Bir
miiddet sonra dus sesi de
kesilir.

11

IC. BANYO -
GUNDUZ

Arkadan Bel
Plan, Mazhar

Mazhar't banyoda aynanin
karsisinda  sakal  tirasi
olurken GORURUZ. Tiras
olurken  yiiziindeki  bir
sivilceyi kanatir. Yiiziinde
bir 6fke belirir.

Mazhar’in
yuzunu
aynadan
GORURUZ.

11

IC. BANYO -
GUNDUZ

Yakin Cekim,
Lavabo

(Cenesinden lavaboya birkag
damla kan damlar.

11

IC. BANYO -
GUNDUZ

Arkadan Bel
Plan, Mazhar

Mazhar bir pamukla
yarasini temizler, ardindan
bir yara bandiyla yarasinm
kapatir.  Sonra  yarasini
temizledigi kanli seyleri
lavabonun yanindaki ¢op
kutusuna atar.

11

[C. BANYO -
GUNDUZ

Yakin Cekim,
Cop Kutusu

Kanli seyleri lavabonun
yanindaki ¢op  kutusuna
atar

11

IC. BANYO -
GUNDUZ

Amors Plan,
Mazhar

CERCEVE IKIYE
BOLUNUR:
CERCEVENIN
TARAFINDA
Mazhar’a tipatip benzeyen
ikizi; IKiZ vardir. Yiizi
tertemizdir ve  aynaya
bakmaktadir.

SOL

Ekran “Crop
Effect” kurgu
teknigiyle
ikiye
boliinecek.

11

[C. BANYO -
GUNDUZ

Amors Plan,
Ikiz

SAG
Mazhar

CERCEVENIN
TARAFINDA
cenesi banth aynaya
bakmaktadir. Ardindan
kapiy1 agar ve ¢ikar.

I
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NOTLAR/

Sahne | Plan Mekan Olcek-Kamera Aciklama YORUMLAR
12 { IC. YATAK ODASI |Genel Plan, Mazhar yatak odasina girer.
- GUNDUZ Mazhar Hizlica kiyafetlerini giyer.
IC. YATAK ODASI |Boy Plan, Mazhar yatak odasina girer.
12 2 -GUNDUZ Mazhar Hizlica kiyafetlerini giyer. Farkli agidan.
Yerdeki siir kitabin1
5 | [IC. YATAK ODASI |Genel Plan, Ei‘iﬁ(‘ (giltﬁfé“ ﬁap;}i?)a
- GUNDUZ Mazhar ya'og. '
Hemen sonra yatak
odasindan ¢ikar.
5 |, |ic.OTURMA Genel Plan, Maer‘ar pourma Odaziﬁa
ODASI - GUNDUZ |Mazhar geger.  rapaga yanina
gelir. (Diyalog, Mazhar)
. Papagana  siir  kitabini
' , iC. OTURMA 1I\l/{llh IIl’liln, tzg]())sterilr].)' Dl)];alog, i\/[tazh;lr
ODASI - GUNDUZ | 22140 cvamy. -bu  sufar ne
Papagan Sokrat? Lorca’nin siirleri...
yabu...
IC. OTURMA Yakin Plan, 5
1313 |ODASI- GUNDUZ |Papagan (papagandan yanit yok)
" , iC. OTURMA 1I\l/(llhlll)lan, ll:agaganaG ' eEberlr’lgen
ODASI - GUNDUZ azhar, Federico Garcia Lorca’dan
Papagan Ispanyolca siir okur.
s o lcomurua (Wl ohden | e
ODASI - GUNDUZ | 274 amadin degll mis Toksa
Papagan anladin m1?
IC. OTURMA Yakin Plan, 3
13 4 ODASI - GUNDUZ | Papagan (papagandan yanit yok)
I Diyalog, Mazhar (Devam):
13 ) IC. OTURMA ﬁg;}fi?n’ -Birkag giin bekle
ODASI - GUNDUZ _ sokiiyordum
Papagan :
Ispanyolcay...
Ardindan kitab1 kitapliga
kaldirir.  Sonra  masanin
13 1 IC. OTURMA Genel Plan, tizerindeki i¢i liztimle dolu
ODASI - GUNDUZ |Mazhar lizim kasesinden bir salkim
tizim alr. Bir {iziim
tanesini agzina atar.
13 5 IC. OTURMA Ayrinti Cekimi Mazhar {izim kasesinden

ODASI - GUNDUZ

bir salkim iziim alir.
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Mazhar bir {iziim tanesini
papagana yedirir. Sonra
_ ikili Plan tztim salkimimi  kafesin
13 1 IC. OTURMA Mazhar ’ icine  birakir.  Ardindan
ODASI - GUNDUZ . ¢ikmak icin kapiya yonelir.
Papagan Lo
Cikarken  papagana: -
Aksama goriisiiriiz. Hasta ta
la Vista, Sokrat.
o o eoruRma lampm, T 60 G et
ODASI - GUNDUZ | Papagan yemerte papag
goruntusu.
‘ Mazhar paltosunu giyinmis,
14 1 IC. ANTRE - Genel Plan, bir elinde cantasi, diger
GUNDUZ Mazhar elinde kunduralari ile evden
¢ikar.
iC. KUTUPHANE - Genel Plan? . Mazhar ku‘tupl'lane. girisg Og're'ncmm
1 - - Mazhar (Giris | kapisindan igeri girer ve |gelisine kadar
15(A) GUNDUZ <
kapisi) dogru masasina geger. Sahne (A).
Hemen yerlesir ve
Genel Plan, bilgisayar1 acar. Mazhar'in
15(A) |2 IC. KUTUPHANE - |Mazhar, Ece is arkadasi; ECE(25) aym
GUNDUZ (Danisma masada Mazhar'm
masasi) yanindaki koltukta
oturmaktadir.
150A) |3 IC. KUTUPHANE - |Ikili Plan, Diyalog, Ece: -Yine geg
GUNDUZ Mazhar, Ece. kaldin.
15A) |4 |IG; KUTUPHANE - | Gogiis Plan, Z[iazlgar bf;ﬁied-‘ékisoyle:rfzi
GUNDUZ Mazhar cye i yaray
isaret eder.
. o . Diyalog, Ece (Devam): -
15(A) |3 IC. KUTUPHANE - |Ikili Plan, Turnike raporlarin miidiiriin
GUNDUZ Mazhar, Ece. |gdziine batiyor. Boyle
giderse bilemiyorum yani.
iC. KUTUPHANE - Genel Plan, Mazhar pek a.ldlrls “evtmez: Og.re'ncmln
15(B) |1 . - Mazhar, Ece, Ardindan bir ogrenci | gelisine kadar
GUNDUZ o . .
Ogrenci masaya gelir. Sahne (B).
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‘ o Diyalog,.(")grenci: -Mazhar | Ogrenci
15(B) |2 IC. KUTUPHANE - | Yakin Plan, abi, “Ilahi Komedya” | kameraya
GUNDUZ Ogrenci nerede? bakarak
konusur.
. Simdi bak, buradan dogru
iC. KUTUPHANE - 1kili Plan, gl@lyprsqn, tgmnm de%ﬂ
15(B) |3 GUNDUZ Mazhar, ikinci kitapligr geg¢, saga
Ogrenci don, en sondaki kitaplikta
ikinci raf on yedinci sirada.
IC. KUTUPHANE -
15(B) |4 GUNDUZ Bel Plan, Ece I
IC. KUTUPHANE - |Omuz Plan, ao
15(B) |5 GUNDUZ Oprenci Ogrenci ¢ok sasirmistir.
15B) |1 IC. KUTUPHANE - Sdzzilafr)lzlglc’e Ogrenci  kitaphiga dogru
GUNDUZ o277 Ihareket ederken. ..
Ogrenci
5@ |6 iC. KUTUPHANE - | Gégiis Plan, Dilya(lfgi( M‘Zz.har (Di‘.’?m):
GUNDUZ Mazhar -Iginde kag dize var biliyor
musun?
158) |5 iC. KUTUPHANE - |Omuz Plan, t?frli?cs,;u;aw anlaminda
GUNDUZ Ogrenci ? ’
15(B) |6 IC. KUTUPHANE - |Gogiis Plan, | Diyalog, Mazhar (Devam):
GUNDUZ Mazhar -14233...
IC. KUTUPHANE - |Omuz Plan, ae
15(B) |5 GUNDUZ Orenci Ogrenci sasirir.
15(B) |6 IC. KUTUPHANE - |Gogiis Plan, | Diyalog, Mazhar (Devam):
GUNDUZ Mazhar -Hadi kolay gelsin.
: S— Genel Plan
IC. KUTUPHANE - ’ . .
15(B) |1 GUNDUZ 1_\./[vazhar‘, Ece, |Ogrenci oraya yollanir.
Ogrenci
Ogrencinin
gidisinden
Mazhar isini iyi yaptiginn | sonra Mazhar'in
15C) |1 IC. KUTUPHANE - |Ikili Plan, rahatligiyla kendini | kendi
GUNDUZ Mazhar, Ece |begenmis  bir  sekilde | bilgisayarindaki
gerinir. haberlere
bakmasina
kadar C.
Ece onun bu hareketine
IC. KUTUPHANE - biraz sinir olur. Diyalog,
15©) 12 GUNDUZ Bel Plan, Ece | p . -Basimiza  ulema
kesildin Mazhar.
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Diyalog, Mazhar: -Oo! Bi
dakika, bi dakika, ulema
dedigin eskilerde kaldi,
15C) |1 1(;... KUTUPHANE - | Ikili Plan, medrese egitimi  gormiis
GUNDUZ Mazhar, Ece dini ilimlerde s6z sahibi
olmus kimseye denirdi.
(Mazhar konuyu degistirir)
... Ya sokakta gelirken...
(Mazhar konuyu degistirir)
(Devam)
. — ...Ya gelirken magazalarin
15(C) |3 IC(%;Ugg[];[ZJPHANE i fﬁ;ﬁn’ tabelalarina Paktlm d.a. hep
Arapga. Tiirkge bitiyor.
Aman! medreseli giinlere
insallah gitmeyiz.
Ece kendi bilgisayarindan
Mazhar’a Adana’da
yetkililer tarafindan
kaldirilan Arapca
15(C) |1 1(;..' KUTUPHANE - |ikili Plan, tabelal.arla ilgili bir haber
GUNDUZ Mazhar, Ece gosterir.  Diyalog, Ece:
-Bak!
Mazhar onun
bilgisayarindaki habere
dikkatlice bakar.
. S Mazhar onun
IC. KUTUPHANE - |Omuz Plan, o .
15(C) |4 - - bilgisayarindaki habere
GUNDUZ Mazhar dikkatlice bakar.
Haber kurguda
150 |5 IC. KUTUPHANE - | Yakin Cekim, ~|Haber CERCEVEYI | “Crop Effect”
GUNDUZ Monitor KAPLAR. ile
montajlanacak.
Mazhar'in yiiziinde sevingli
150) |6 IC. KUTUPHANE - | Gégiis Plan, bir ifade vardir. Diyalog,
GUNDUZ Mazhar Mazhar: -Vay be... Demek
olabiliyormus.
15 |1 |IC: KUTUPHANE - | kili Plan, p g{?;ﬁg;f;?
GUNDUZ Mazhar, Ece ..
doner.
15D) | 1 IC..' KU"[(JPHANE - | Genel Plan, Mazhar kendi bilgisayarina f;llll?szlga dar
GUNDUZ Mazhar, Ece girer.

D.
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Akdeniz agiklarinda batan
bir miilteci gemisi haber

15(D) |2 I¢. KUTUPHANE - | Bel Plan, lefl;ﬁi?l le 1ﬁfihar’gab?r;

GUNDUZ Mazhar jzemeslyle vazhat i yu
ifadesi ciddilesir ve
bakislar1 bilgisayar ekranina
donakalir.
Haber kurguda
IC. KUTUPHANE - |Yakin Cekim, |.. . vy “Crop Effect”
15(D) |3 GUNDUZ Monitér Batan gemi haberi e
montajlanacak.
Mazhar’'in  yliz  ifadesi
15(D) |4 IC. KUTUPHANE - | Gégiis Plan, ciddilesir ~ ve  bakigslar
GUNDUZ Mazhar bilgisayar ekranina
donakalir.
16 1 IC. YATAK ODASI | Ayrint1 Plan, Komodinin iistiindeki
- GECE Resim cergeveli anne-baba resmi.
Mazhar gecenin bir yarisi
16 |2 |IC. YATAK ODASI | Dik Genel zatalflak‘;:gls;“da ys"‘ggggﬁ
- GECE Plan, Mazhar yu . . .
gelen sokak kopegi
havlama sesleri duyulur.
RUYA. DIS. Denizin ‘altlnda m.uhem
. Bel Plan, kiyafetleri icinde
17 1 DENIZALTI - Bosulan Ad bosulmakta olan bir ad
GUNDUZ ogulan Adam | bogulmakta olan bir adam
goriintiisi.
Mazhar gordiigi bu
iC. YATAK ODASI |Orta Genel | kabusun etkisiyle korkmus
18 1 bir sekilde birden
- GECE Plan, Mazhar <
dogrularak uyanir, nefes
nefesedir.
Mazhar  kendine  gelir,
iC. YATAK ODASI |Bel Plan, sakinlesir. Hemen

18 2 yanindaki komodinin

- GECE Mazhar . .
tizerinde bulunan cergeveli
aile anne-baba resmini alir.
Hemen yanindaki
komodinin iizerinde

18 1 IC. YATAK ODASI |Orta Genel bulunan gergeveli aile anne-

- GECE Plan, Mazhar baba resmini alir. Ona

sarilarak basini yastiga geri
birakir.
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Safagin  kizilliginda  bir
RUYA. DIS. SAHIL Yf‘km Plan, agacin yapraklar1 arasindan
19 ! — GECE Agacn sahilde bulunan tekneler
Yapraklari o
goriiliir.
DIS. DENIZ - Sabahin erken saatlerinde
KUMKAPI
20 1 Genel Plan Kumkapi aciklarindan
ACIKLARL - Istanbul, Fatih manzarasi
GUNDUZ Stanbul, ‘
DIS. MILLET Sabahin ilerleyen vakitleri
21 1 CADDESI — Genel Plan tren yolundan karsilikli
GUNDUZ tramvaylar gegmektedir.
Sabah, Mazhar birden
; uyanir. Hemen
2 1 f%{;\?ggg ODASI Genel Plan, komodinindeki ﬁzerindek@
Mazhar saate bakar. Saat 1171
gecmistir. Yataktan
firlayarak kalkar.
Akmakta olan bir dus
23 1 iC... BANYO - Ayrinti Plan, ahizesinin yakini. Mazhar
GUNDUZ Dus Ahizesi goriilmez. Bir miiddet sonra
su kesilir.
IC. BANYO — Banyo kapist  disaridan
23 2 GUNDUZ Genel Plan kapaynlr, Mashar goriilmez.
IC. ANTRE — Daire  kapisi  disaridan
24 ! GUNDUZ Genel Plan kapanir, Mal;har goriilmez.
iC. KUTUPHANE - Genel Plan', . quhar telagla .kiit@iphane
25 1 - - Mazhar (Giris | giris kapisindan igeri girer.
GUNDUZ .
Kapis1) Hizlica masasina yonelir.
Genel Plan, Mazhar masasina
75 ) 1(;..' KUTUPHANE - | Mazhar geldiginde onun  adina
GUNDUZ (Danigsma birakilan sar1  bir zarfi
Masasi) gorur.
Sar1  zarfin  YAKININI
55 3 IC. KUTUPHANE - | Yakin Plan, GORURUZ. Zarfin iistiinde
GUNDUZ Sar1 Zarf "Mazhar  Uslu"  yazisi
vardir.
s |2 |1GKUTOPHANE - |Genel Plan, |50 08 2
GUNDUZ Mazhar ’

c¢ikarir ve okur.
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Monolog, Mazhar: -(Biraz
kisik sesli): -...657 sayili

55 |5 |IC. KUTUPHANE - | Gogiis Plan, E;E?SI:JZ micllg:ak 1220 gf;fﬁi

GUNDUZ Mazhar . i
goreve vaktinde gelmeyerek
devlet memurlugundan
cikarildiniz.
Isten c¢ikarildig1 icin morali

s | KOTOANE  |Gentpin, G0kl ekt Sl

GUNDUZ Mazhar . N
masanin  yanindaki  ¢Op
kutusuna atar.

25 7 I((};UESSIZJPHANE égl;;ﬁf;m, Mektubun ¢ope girisi.
Kitapliktan  donen  Ece
yanina gelir: Diyalog, Ece:
-Ne oldu Mazhar?

75 ) 1(;..' KUTUPHANE - | Genel Plan, Mazhar masasinin

GUNDUZ Mazhar, Ece ustindeki kalemlikten
birka¢ kalemi cebine koyar
ve bir sey soylemeden ¢ikar
gider.

DIS. TAKSIM Mazhar yiiziinde mutsuz bir

METRO Tepeden Genis |ifadeyle yukar1 c¢ikmakta

26 1 YURUYEN Act. Mazhar olan s

MERDIVENLER — | " . _oyuruyen

GUNDUZ merdivenlerdedir.

DIS. TAKSIM Mazhar metro

MEYDANI — Genis Agi, | lstasyonundan cikar.

27 2 Yiiziinde mutsuz bir

METRO CIKISI = | Mazhar ifadeyle Istiklal Caddesine

GUNDUZ NI
dogru yiiriir.

DIS. ISTIKLAL Yandan Takip, Mazhar Istiklal caddesinde

: e kalabaliklar arasinda

28 ! CADDESI a Gogls Plan, Sahaflar ¢arsisinin sokagina

GUNDUZ Mazhar . .
dogru yiiriimektedir.

DIS. ASLIHAN

PASAIJI Yan agidan Mazhar Istiklal caddesinden

29 1 SAHAFLAR Gogiis Plan, Sahaflar Carsisinin

CARSISI - SOKAK |Mazhar bulundugu sokaga girer.

— GUNDUZ
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Mazhar kalabaliklarin
Dis. ASLIAN s, Sl pains
PASAJI Arkadan Takip, Avgm ba pasajina Zirer
29 1 SAHAFLAR Gogiis Plan, Yanlis girdigini fark eder VE;
CARSISI - SOKAK |Mazhar
~ GUNDUZ oradan hemen gkar.
Ardindan Aslihan pasajiin
giriginden igeri girer.
IC. ASLIHAN
PASAIL Orta Genel Mazhar ¢arsidaki bir sahaf
30 ! SAHAFLAR Plan, Mazhar | diikkanina girer
CARSISI - ’ ’
GUNDUZ
Mazhar  diikkana  girer.
Hulki raflart
diizenlemektedir. Diyalog,
Mazhar: -Hulki abi. Kolay
gelsin... Hulki isini birakir
ve Mazhar’a doner. Hulki: -
Sen misin?... Hos geldin
Mazhar. Mazhar: -Sag ol
abi. Benim seyi sormaya
31A) | 1 IC. KITAPCI - Genel Plan, geldim. Nasrettin Hoca’y1| Gegise kadar
GUNDUZ Mazhar, Hulki |bulabildin mi? Hulki: | A.
(Sessizlik) Mazhar
(Devam): -Pertev  Naili
Boratav’in... bulurum
demistin. Hulki: -Zor o
Mazhar, sen toplatilan
kitabt bulmami istiyorsun.
Bakarsin bir yerden c¢ikar
gelir gelir, haber veririm
sana...
IC. ASLIHAN
PASAJL Gogiis Plan
31(A) |2 SAHAFLAR Mazhar ’ I
CARSISI -
GUNDUZ
IC. ASLIHAN
PASAII
31(A) |3 SAHAFLAR Bel Plan, Hulki /I
CARSISI -
GUNDUZ
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31B) |1 IC. KITAPCI - Gogiis Plan, GECIS. Hulki  ¢aym

GUNDUZ Hulki yudumlar.
IC. KITAPCI - Gogiis Plan,

31B) |2 GUNDUZ Mazhar Mazhar ¢ayimni yudumlar.
Hulki ve Mazhar karsilikli
olarak Hulki’nin masasinda
oturmaktadirlar. Onlerinde
biraz kalmis atistirmalik bir
seyler vardir. Hulki’nin

31(B) |3 IC. KITAPCI - Genel Plan, elinde yarim c¢ay bardagi

GUNDUZ Mazhar, Hulki |vardir. Mazhar’in da cay
bardagi elindedir.
Caylarindan karsilikli birer
yudum  aldiktan  sonra
bardaklarini masaya
birakirlar.
. . Mazhar'in
IC. KITAPCI - . .
31(B) |4 GUNDUZ Amolrsundan (Diyalog, Hulki)
Hulki
. . Hulki’nin
IC. KITAPCI - .
31(B) |5 GUNDUZ Amorsundan (Diyalog, Mazhar)
Mazhar
IC. KITAPCI - Gogiis Plan, .
31(B) |6 GUNDUZ Mazhar Hulki konusurken.
IC. KITAPCI - Omuz Plan, .
31(B) |7 GUNDUZ Mazhar Hulki konusurken.
IC. KITAPCI - Genel Plan, .
31(B) |3 GUNDUZ Mazhar, Hulki Hulki konusurken.
DIS. HALIC — . .

32 1 GUNDUZ Genel Plan Istanbul Hali¢ manzarasi.
Bir masada Mazhar’'in
arkadast1 Recep kahvesini
yudumlamaktadir. Mazhar
kafeye yiizii asik bir sekilde
girer ve etrafina bakinir.

IC. KAFE — Recep Mazhar’t gorilir ve

33 ! GUNDUZ Genel Plan elini yukar1 kaldirarak ona
selam verir. Mazhar oraya
yonelir, montunu masaya
sert bir sekilde birakir ve
karsisina oturur.
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. Mazhar'in
IC. KAFE — .
33 2 GUNDUZ Amorsundan (Diyalog, Recep)
Recep
. Recep’in
IC. KAFE — .
33 3 GUNDUZ Amorsundan (Diyalog, Mazhar)
Mazhar
Mazhar pantolonunun arka
. cebinden ucuz romana
IC. KAFE — Genel Plan, ) .

33 1 GUNDUZ Mazhar, Recep benzer bir cep kitabi ¢ikarir
ve sayfalarmi acar ve
konusmaya devam eder.

33 4 IC. KAFE — Gogiis Plan, Mazhar kitabin sayfalarini

GUNDUZ Mazhar koklarken. ..
iC. KAFE — Genel Plan, Ardlndgq Garsgp Mazhar’in
33 1 M .. Mazhar, Recep, | kahvesini getirir, masaya
GUNDUZ ;
Garson birakir ve gider.
. Mazhar'in
IC. KAFE — .
33 2 GUNDUZ Amorsundan (Diyalog, Recep)
Recep
. Recep’in
IC. KAFE — .
33 3 GUNDUZ Amorsundan (Diyalog, Mazhar)
Mazhar
IC. KAFE - Genel Plan, .
33 1 GUNDUZ Mazhar, Recep Sahne genis aciyla sonlanir.
34 1 DIS. KADIRGA — Genel PL Safak sokerken Kadirga ve
GECE enet Flan deniz manzarasi.
DIS. KADIRGA Sab?hln erken  saatleri
denizde bulunan ¢ok sayida
35 |1 |ACIKLARI- Genel Plan emi ile birlikte Istanbul
GUNDUZ ot ’
Fatih manzarasi.
Sabah, Mazhar yatak
odasinda, yataginda birden
IC. YATAK ODASI. uyanir. Hemen komodinin
36 1 MAZHAR'IN EVi - | Genel Plan izerindeki telefona alir ve
GUNDUZ saatine bakar. Kizginlikla
yine ge¢ kaldigin1 soyler.
Ardindan yataktan kalkar.
iC. OTURMA N'Ia'zhar' s klyafetlerlnl
giyinmis bir sekilde odadan

37 1 ODASI. Genel Plan, kark bird Kapid

MAZHAR'IN EVi - |Mazhar ekt vent Ttk b
GUNDUZ yatakian yeéni a S 1

halde ikiz goriiniir:
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Mazhar odadan c¢ikarken
birden kapida yataktan yeni
kalkmis bir halde Ikiz
IC. OTURMA Mazhar'in gorlniir: Diyalo'g, Ikiz: -
37 ’ ODASI. | Géziinden ikiz N{azhar. Efendi, nereye
MAZHAR'IN EVI - Bel Plan > | boyle? Is var mi1 bugiin?
GUNDUZ Diyalog, Mazhar: -Siktir!
Ulan ben ise gitmeyecegim
ki niye giyindim? Mazhar
papagana doner.
IC. OTURMA . )
37 3 ODASL . Yakin Plan, Ei)};lﬂgsgéna Sl\(;[l?rzéiar‘neden
MAZHAR'IN EVI - | Mazhar beni uyarm1y0rsun‘7’
GUNDUZ )
iC. OTURMA 3 Ekran "Crop
Koltuga  gecer  oturur. | Effect” kurgu
37 1 ODASL | Gerel Pla}n? Karsisindaki koltukta Ikiz | teknigiyle
MAZHAR'IN EVI - |Mazhar, Ikiz o
GUNDUZ oturmaktadir. 1k1ye
boliinecek.
IC. OTURMA
37 4 I?/L%;ISLILAR'IN EVi - I¢ Ag, Ikiz (Diyalog, Ikiz)
GUNDUZ
IC. OTURMA
ODASL Kars1 Agi, .
315 | MAZHARINEVI- |Mashar (Diyalog, Mazhar)
GUNDUZ
iC. OTURMA Ekran "Crop
Effect” kurgu
37 |1 |OPASE . |Genel Plan, )y i0g, Mazhar, Tkiz) | teknigiyle
MAZHAR'IN EVI - |Mazhar, Ikiz ’ ’ i
GUNDUZ A
boliinecek.
IC. OTURMA 5 3
3 . ODASL ‘ ikili Plan, Mazhar papagana doner.
MAZHAR'IN EVI - |Mazhar, Sokrat | (Diyalog, Mazhar)
GUNDUZ
IC. OTURMA
37 7 ODASI. | Yakin Plan, Papagan  gozleri kapali
MAZHAR'IN EVI - | Sokrat uyuyor gibidir.
GUNDUZ
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Mazhar
kafesin

IC. OTURMA Sokrat’mn tellerinin

37 8 ODASL . Amorsundan (Diyalog, Mazhar) ardindan

MAZHAR'IN EVI - Mazhar ’ gorunr;

GUNDUZ “Sikismislik
hissi”ni
vermek icin.

IC. OTURMA (Diyalog, Mazhar: -...

37 7 ODASI. . Yakin Plan, Gorebiliyor musun Sokrat?)

MAZHAR'IN EVI - | Sokrat S6zii  lizerine  Sokratin

GUNDUZ gozleri agilir.

DIS. BUYUK Dik Genis Ag¢1, | Mazhar hanin dis | Escher

38 ! VALIDE HAN - Mazhar merdivenlerini ¢ikmaktadir. | Merdiveni

GUNDUZ ’ ’
Mazhar bir lokantanin
DIS. LOKANTA Oniinde durur ve dikkatlice
39 1 ONU. IST'H(LAL Genel Plan, vitrine asih  “Antep Isi
CADDESI - Mazhar Bilen As¢1  Aramyor”
GUNDUZ yazisina bakar. Ardindan
lokantaya girer.
Mazhar’m Mazhar denizc}e bir tekn§de
40 1 DIS. TEKNE, Amorsundan mut‘suz ‘ bir §el§11de
DENIZ - GUNDUZ . denizdeki gemilere
Gemiler
bakmaktadir.
40 ’ DIS. TEKNE, ) Gogiis Plan, J/
DENIZ - GUNDUZ |Mazhar
Mazhar'in Mazhar Kumkap1 sahilinde
A1 1 DIS. KUMKAPI Amorsundan bir bankta oturmaktadir ve
SAHILI - GUNDUZ . uzakta giden biiyiik
Deniz .
gemilere bakmaktadir.
41 ’ DIS. 'KI_JMKAPI ) Genel Plan, /
SAHILI - GUNDUZ | Mazhar
Saga pan,
41 3 DIS. KUMKAPI Mazhar’in /
SAHILI - GUNDUZ | Goziinden
Gemiler
Mazhar bankta, yaninda
A1 ’ DIS. KUMKAPI | Genel Plan, Arapga yazan bir gazete
SAHILI - GUNDUZ | Mazhar sayfas1 gorur. Tepki
vermez.
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NOTLAR/

Sahne | Plan Mekan Ol¢ek-Kamera Aciklama YORUMLAR
A1 4 DIS. KUMKAPI 1(\}4(?221}111?:1;1? Arapca yazan bir gazete
SAHILI - GUNDUZ sayfasi.
Gazete
Mazhar Galata kopriisiinde
Saga pan basim1  ¢evirerek  denize
DIS. GALATA Mazhar’1;1 sOyle bir bakinirken
42 1 KOPRUSU - Géziinden yaninda  balik  tutmaya
GUNDUZ Balikg! calisan  elli  yaslarinda
kirmizi montlu bir balike1
dikkatini ¢eker.
DIS. GALATA Genel Plan, Onu dikkatlice
42 2 KOPRUSU - Baliket, gozlemledikten sonra
GUNDUZ Mazhar oradan gider.
DIS. GALATA .
42 |3 |KOPRUSU - ﬁ‘ﬁifla“ /I
GUNDUZ
Mazhar portmantonun
IC. ANTRE. . |Bel Plan onlinde aynanin karsisinda
43 1 MAZHAR'IN EVI - Mazhar ’ balikginin giydigi kirmizi
GUNDUZ monta benzer bir mont
giymektedir.
IC. ANTRE. . |Yakin Plan Ardindan Mazhar
43 2 MAZHAR'IN EVI - Mazhar ’ hazirlamis oldugu balik¢ida
GUNDUZ gordiigii kovayi eline alir.
IC. ANTRE. .
43 3 MAZHAR'IN EVi - Slzr;,llalslan, ﬁ;rdmdzn hli[azhar daire
GUNDUZ pisindan ¢ikar.
Mazhar elinde kovasi ile
olta satin almak i¢in bir|Tek plan,
DIS. BALIKCI balik¢t  diikkanina  girer. | kurguda
A4 1 DUKKANI, Genel Plan, (GECIS) zaman
SOKAK — Mazhar Mazhar olta satin almis | atlamasiyla
GUNDUZ olarak bir elinde olta ile|gecis
diikkandan ¢ikar. yapilacak.
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NOTLAR/

Sahne | Plan Mekan Olcek-Kamera Aciklama YORUMLAR
DIS. HALIC Genel Plan, H?llc;" lfoprusunden Galata
45 1 KOPRUSU — Galata K&priisii Kopriisii ve Topkap1 saray1
GUNDUZ At BOPIUSH | anzarast.
Gegise kadar
DIS. GALATA Genel Plan, Mazhar aym1  balik¢inin | A; Bos iki
46(A) |1 KQPRI"{SU— Mazhar, yaninda balik¢inin yaptigi | kova
GUNDUZ Balike1 gibi denize oltasini atar. goriintlisline
kadar.
DIS. GALATA
46(A) |2 KOPRUSTT — 1E\B/[el l;llan, Ona1 bakarallk oltasini
GUNDUZ azhar ayarlamaya calisir.
DIS. GALATA o 9
46(A) |3 KOPRUST — ﬁ(;gf}llzrf’lan, g:rlllil;etlg‘:if;gmm heyecanla
GUNDUZ '
DIS GALATA Mazhar’in
46(A) |4 KOPRUSU — Gozlinden /
GUNDUZ Deniz
DIS. GALATA e
46(A) |3 |KOPRUSU - ﬁ‘ﬁ‘;zrplan’ Il
GUNDUZ
DIS. GALATA .
46(A) |3 KOPRUSU — éi;mtl Cekim, Mazhar oltay1 ¢evirirken...
GUNDUZ
DIS. GALATA Yakin Cekim, |GECIS. Yan yana ici su|Gegise kadar
46(B) |1 KOPRUSU — Kovalar dolu bos iki kova goriiriiz B
GUNDUZ 0s goriiriiz. .
DIS. GALATA Bel Plan Balik¢1  tuttugu  baliklar
46(B) |2 KOPRUSU — Baliker ’ oltasindan cikarrp  kendi
GUNDUZ alike kovasina atmaktadir.
DIS. GALATA Yakin Cekim, <
46(B) |3 KOPRUSU — Balik¢i’nin Bl?hkgld tuti[(ugu baliklari
GUNDUZ elleri oltasindan ¢ikarir.
DIS. GALATA Yakin Cekim, |Balik¢i tuttugu baliklar
46(B) |1 KOPRUSU — Kovalar teker teker oltasina atar
GUNDUZ '
DIS. GALATA ikili Plan, g;‘ihi‘ra fagﬂeﬂf{o a51bnler¢
46(B) |4  |KOPRUSU - Mazhar ve " “y AVd i e
GUNDUZ Baliker akar. rdindan enize
doner.
DIS. GALATA )
46(B) |5 KOPRUIST — 1]\3/1221;11;:’ dAg;dl;rrldan Mazhar denize
GUNDUZ '
Kamera
DIS. GALATA Ayrmnt1 Plan, ..
46(B) |6 KOPRUSU — Mazhar’in Ma;hali oltasim O{t ailan gok
GUNDUZ oltas1 gevinrken. .. yuzune
¢evrinir.
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NOTLAR/

Sahne | Plan Mekan Olcek-Kamera Aciklama YORUMLAR
DIS. GALATA Yakin Cekim, |GECIS. Balik¢1 tuttugu Sahnenin
46(C) |1 KOPRUSU - Mazhar’in baliklari teker teker oltasina | sonuna kadar
GUNDUZ Kovasi atar. C.
Balikg¢1 kova ve
DIS. GALATA Genel Plan, ekipmanlarini toplar, balik
46(C) |2 KOPRUSU - Mazhar ve dolu olan kovasindan birkag
GUNDUZ Balike1 balig1 Mazhar’in kovasina
birakir.
Mazhar’la balik¢1 géz goze
DIS. GALATA Mazhar’in gelir. Balikgr Mazhar’in
46(C) |3 KOPRUSU — Amorsundan  |omzuna dost¢ca dokunara
GUNDUZ Balike1 “bunlarda benden olsun”
der.
DIS. GALATA
46(C) |4 KQPRQSU - ﬁ?;;aflan’ lg/rllzz}ll; bastyla onu
GUNDUZ yar
DIS. GALATA Mazhar’in ,
46(C) |3 KOPRUSU — Amorsundan Eﬁ;ﬁi ;gé grlr' Mazhar’da
GUNDUZ Balike1 ’
DIS. FATIH, Gl;:-lle-sd batteilrkeln Karakdy
47 |3 |SULEYMANIYE- |GenelPlan | 017 €% HHE AP 2
GUN BATIMI e
manzarasi goriiriiz.
Aksam, Mazhar  daire
IC. ANTRE. kapisindan  igeri  girer.
48 1 MAZHAR'IN EVI - |Genel Plan, Elindekileri  girise-kapinin
GECE Mazhar yanina birakir ve oturma
odasina girer.
Mazhar oturma odasima
iC. OTURMA girer. Isl_gl acar. Morali Ekran “Crop
bozuk bir halde koltuga "
ODASI. N . | Effect” kurgu
49 1 MAZHAR'IN EVi - Genel Plan, coker ve o hald’e hareketsiz teknigiyle
Mazhar kalir. Mazhar’in hemen| ...
GECE karsisindaki koltuga lkl ye
boliinecek.

iistinde pijamasiyla  ikiz

oturur.
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NOTLAR/

Sahne | Plan Mekan Olcek-Kamera Aciklama YORUMLAR
IC. OTURMA
ODASI. . o . o
49 2 MAZHAR'IN EVi - I¢ A, Ikiz (Diyalog, Ikiz)
GECE
IC. OTURMA
ODASL Kars1 Agi, .
49913 |MAZHARINEVI- |Mazhar (Diyalog, Mazhar)
GECE
iC. OTURMA (Diyalog, Mazljar, Ikiz) Ekran” Crop
Mazhar koltugun yaninda | Effect” kurgu
49 1 ODASL Genel Plan, erde bulunan siyah bir|teknigiyle
MAZHAR'IN EVi - |Mazhar, ikiz | ou Y Lo <ngly
GECE maskeyi alir ve bunu | ikiye
yiizline takar ve ikize doner. | boliinecek.
IC. OTURMA
ODASI. . L )
49 2 MAZHAR'IN EVi - I¢ Aci, Ikiz (Diyalog, Mazhar)
GECE
IC. OTURMA Sol Agidan
49 |4 |ODASL Omuz Plan
MAZHAR'IN EVI - Mazuhar ’
GECE
IC. OTURMA Sag A¢idan
49 5 ODASL. Omuz Plan
MAZHAR'IN EVI - Maz“har ’
GECE
IC. OTURMA Kars1 A¢idan
49 6 ODASIL. Omuz Plan
MAZHAR'IN EV] - Maz“har ’
GECE
HAYAL. DIS.
, > Bel Plan Denizin altinda bogulmakta
50 1 DENIZALTI ~ Bo“ulan’Adam olan bir adam goriiliir
GUNDUZ 8 goruitt
IC. OTURMA
o | ODASI. | . |Omuz Plan, Mazhar yiiziindeki maskeyi
MAZHAR'IN EVI - |\ roopar cikarir.
GECE
IC. OTURMA Odada ikiz goriilmez.
ODASI. Mazhar elindeki maskeyi
51 > ' . Genel Plan,
MAZHAR'IN EVI - Mazhar, ikiz kenara birakir ve montunun
GECE cebinden telefonunu ¢ikarir.
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NOTLAR/

Sahne | Plan Mekan Olcek-Kamera Aciklama YORUMLAR
IC. OTURMA
51 3 ODASI. . E/If;ll?af’ﬁn’ Mazhar montunun cebinden
MAZHAR'IN EVI - elleri telefonunu ¢ikarir.
GECE
IC. OTURMA Ardindan ~ Mazhar  bir
51 4 ODASL . Gogts Plan, numaray1 arar.
MAZHAR'IN EVI - |Mazhar (Diyalog, Mazhar, Eniste)
GECE
iC. OTURMA (Diyalog, Mazhar, Eniste)
ODASL Genel Plan Konusmanin ardindan
51 1 MAZHAR'IN EVi - | Mazhar ’ Mazhar telefonu kapatir.
GECE Kalkar ve Papaganin yanina
gider.
iC. OTURMA Diyalog, ~ Mazhar: -
ODASL Gogiis Plan, Sand1v1901 Yasar Ustanin
S 15 IMAZHARINEVI- |Mazhar Yer...
GECE Sanf:lwlgm Yasar Ustanin
Yeri tekrarla...
IC. OTURMA
5 6 ODASI. | Yakin Plan, Papagan gozlerini
MAZHAR'IN EVI - | Sokrat kapatmastyla ekran kararir.
GECE
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2.7. Set Fotograflar
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Resim 9 Oturma odas1 sahnesi
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Resim 10 Kabus gérme sahnesi
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Resim 11 Uyanma sahnesi
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Resim 12 Kumkap1 sahnesi
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Resim 14 Sahaflar Carsisi ktapgl sahnesi
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Resim 15 Kiitiiphane sahnesi
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2.8. Yapim Sonrasi

2.8.1. Kurgu

“Kliitliphaneci” kisa filminin g¢ekimleri Fujifilm XT3 (4K Video) kamera ile
gerceklestirildi. Denizalt1 sahnesi ise Sony A7S3 4K Kamera ile gergeklestirildi.

Cekilen goriintiiler ve alinan sesler yaklasik 500 GB biiyiikliglindeydi. Kurgu
asamast Adobe Premiere Pro 2021 kurgu programi kullanilarak yapildi. Goriintiiler

tek tek dosyaland1 ve sonrasinda siralamasi yapilarak kaydedildi.

Film c¢ekilirken daha sonra kurguda yasanabilecek sorunlar gz Oniine alinarak
cekimler yapildigi i¢in kadraj, 151k ve acilar konusunda biiyiik sorunlar yasamadik.

Elimizdeki goriintiilerde yasadigimiz kii¢lik sorunlari ise kurguda yok etmeye calistik.

Kurgu asamasinda elimizdeki goriintiileri sadece arka arkaya siralamak yerine,
filme duygusal anlamda katkida bulunacagini diisiindiiglimiiz dogru sahneleri
secmeye Ozen gosterdik. Ayrica kurguya biiylik katkida bulunan gorsel renk, miizik

ve ses de eklenerek filmin kurgusu tamamlandi.

2.8.2. COLOR (Renk Diizenlenmesi)

Film Fujifilm XT3 (4K Video) kamera ile ¢ekilmistir. Denizalt1 sahnesi ise Sony
A7S3 4K Kamera ile ¢ekilmistir. Filmin renk diizenleme islemini yaparken DaVinci

Resolve renk diizenleme programi kullanilmigtir.

Filmin dogalligina ve psikolojik etkisine katki saglayacak renklendirmeye 6zen

gosterilmistir.

2.8.3. Split Screen (Ekram Ikiye Bélme) Efekti

Filmin dramatik anlatimina katki saglayacak split screen efektleri Adobe Premiere
Pro 2021 programi kullanilarak yapilmistir. Kullanilan efektlerle ilgili asagida

ornekler verilmistir.
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Sahne 14, 39, 53: Adobe Premiere Pro 2021’in “crop effect” 6zelligi ile ekrani

ikiye bolme efekti yapilmigtir.

2.8.4. Miizik

Filmin genelinde film miizikleri miizisyen Emil Erten tarafindan 6zgiin olarak

uretildi.

Filmin 12, 13, 14, 15. sahnesinde Bach’in “BWV Sol Major Fiig” miizigi

kullanilmistir.

Filmin 33. sahnesinde arka plan miizigi olarak Tiirk Sanat miizigi sanatcisi

Sadettin Kaynak’mn “Yanik Omer” kullanilmustir.

Filmin 35. sahnesinde arka plan miizigi olarak telif hakki olmayan miizisyen

Breuss Arrizabalaga Quintet’in “Zubaida” adinda caz miizigi kullanilmistir.
2.8.5. Ses Efektleri, Ses Tasarimi ve Final Mix
Filmin kurgusuna katk: saglayacak ses efektleri filmin kurgucusu ayn1 zamanda

eserin de sahibi olan Serkan Aktas tarafindan yapilmis, ses kurgusu ve final miksaji

sesci Goknur Topal Giingor tarafindan yapilmistir.
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SONUC

“Kiitiiphaneci” filminin ¢ikis noktast her giin ¢cevremizde gordiiglimiiz, Taksi
Driver filminin anti-kahramani gibi toplumsal yasamin etkiledigi, kendi iginde
sinirlart olusan ve bu siirlar1 kirmak isteyen, yalnizlasmis, iletisimsiz insanlardan biri

tizerinden bir hikaye kurmakti.

Filmdeki baskarakter okuma, kitap tutkunu, daha otesinde dilin sagladigi
insan-toplum-yasam baglarina fazlaca deger veren, salt bu amacla sevdigi bir ozani

kendi dilinde okumak i¢in ‘dil 6grenmeye’ ¢alisan kisidir.

Onun siyasi nedenlerle kapilarin1 gogmenlere agan ve bu nedenle derin krizin
olustugu tiilkesinde bir bagka kiiltiir ve dilin (Arapca) yayginlasmasi, ayrica medyada
rastladigr miiltecilerin trajik haberleriyle ve igsiz kalmasiyla duygusal sarsilmasi i¢
catismasmin baslica nedenidir. iginde oldugu bu durumun ¢dziimiinii yine iginde
aramaktadir. Bu nedenle hikayede karakter/kisilik —ekran1 ikiye bolerek-
gelistirilmistir. Bir bakima izleyicinin karakterin durumunu bu ikilik yardimiyla daha

iyi anlamasi1 saglanmak istenmistir.

Diger yanda Brecht kuram-estetiginin temel Ogelerinden biri olan epizodik
anlatim ile de izleyicinin karakterle oOzdeslesmesi istenmemistir. Sonucta
“Kiitiiphaneci” filminin, split screen-ekrani ikiye bolme, epizodik anlatim teknigi gibi
bicimsel tercihleriyle, anti klasik ve minimalist anlati yapisiyla 6zgiin bir 6rnek

olmasi i¢in ¢aba gosterilmistir.

Sanatta Yeterlik tez filmi olarak hazirladigim “Kiitiiphaneci”, bana hem teorik

hem de pratik agidan pek ¢ok kazanim saglamistir.

Filmin 6n hazirhg1 ve diger asamalarinda, ¢ekimlerden kurguya, renk
diizeltmeden ses ve 1gikla ilgili ¢aligmalara, mekan-oyuncu arayisindan oyuncu
yOnetimine, yoOnetmenlik tarzina ve =zorunlu olarak istlenilen yapimcilik ve

kazanimlarinin filmde goriindiigli diistiniilmektedir.
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Ancak bu siireci sadece bir kazanim olarak nitelendirilmeyip, igsel bir
yolculuk, sinemaya daha yakin, daha saygili, daha yaratici bir baslangi¢c olarak

degerlendirilmektedir.

“Kiitliphaneci” filminin karakteri gelistirilirken hayata bakisin, i¢ diinyadaki
gizli koselerin kamerayla Zeki Demirkubuz filmlerinde agiklandigi gibi ortaya bir
mesele koyma, hayat hakkinda anlatilmasi da biraz zor, belki genel kabul edilmeyen,
ideolojik ve kabul gormiis egemen algilarin disinda, bir seyler yapma firsat ve

Ozgiirligiiniin olustugu belirtilebilir.
“Kiitliphaneci” tez filminin tamamlanmasiyla elde edilen baska bir kazanim

ise yeni filmler ve Ozellikle uzun metrajli ilk film c¢ekme cesaretine de destek

vermesidir.
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