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OZET

KUVAYI MILLIYE VE SEYH BEDREDDIN DESTANI’'NDA HALK
EDEBIYATININ DONUSUMU

Akdik, Hazel Melek
Yiiksek Lisans Tiirk Edebiyati Bolimii

Tez Yoneticisi: Talat Halman

Eyliil 2011

Bu tezde Nazim Hikmet’in (1902-1963) halk edebiyatina yaklagimi ve sozlii
gelenekle kurdugu iliski Kuvayi Milliye (1965) ve Simavne Kadisi Oglu Seyh
Bedreddin Destani (1936) adli eserleri odaginda tartisilmustir. Iki metinde de halk
edebiyatiyla kurulan iligski 6n plandadir. Bu iligkinin niteligini agiklamak tezin ¢ikis
noktasini olusturmustur.

Nazim Hikmet’in, Seyh Bedreddin Destani’na kadar geleneksel edebiyata
olumsuzlayici bir yaklagim gelistirdigi goriilmektedir. Seyh Bedreddin Destani ve
Kuvayi Milliye, Nazim’1n halk edebiyatina yonelimini gdsteren ilk metinleri
arasindadir. Tezde, halk edebiyatinin doniisiimii incelenirken Kuvayi Milliye’de milli
destan tasarimi, Seyh Bedreddin Destani’nda ise folklorun iktidar karsisindaki
konumu sorunsallastirilmistir.

Tezin ilk bolimiinde Kuvayi Milliye’de yer alan folklorik unsurlarin nasil
yorumlandigi agiklanmistir. Metindeki karakterlerin is¢i ve koylii sinifini temsil
etmesinde, yonetici list sinifin anlatilarina dayanan destan geleneginden bir
farklilasma s6z konusudur. Halk hikayelerindeki agsk ve kahramanlik anlayisinin
toplumsal miicadele baglaminda ele alindig1 goriilmektedir. Metinde halk

edebiyatindan 6diinglenen motif ve anlatilar, milli destan catis1 altinda bir araya
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getirilmistir. Nazim’in ortaya koydugu milli destan modeli, Sovyet folklorundan
etkilenimler icermekle birlikte, o donem Tiirkiye’sindeki ulus devlet ideolojisi
eksenli folklor tanimina farkli bir bakis niteligindedir. Tezde, Nazim’in halk
edebiyat1 unsurlarin1 milli destan baglaminda doniistiiriirken, var olan milli destan
kavramini da yeniden yorumladig: gosterilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde Seyh Bedreddin Destani’nda folklor-iktidar iliskisine
dair agiklamalar yapilmistir. Nazim’1in, bu metninde halk edebiyatinin muhalif
yoniinli 0nceleyerek on besinci yiizyilda gergeklesen Seyh Bedreddin ayaklanmasini,
smifsal bir hareket olarak konumlandirdigi goriilmektedir. Seyh Bedreddin’in
sosyalist bir kahraman olarak kurgulanmasinda gelenegin dinamikleri gozetilerek,
halk edebiyatindaki toplumsal eskiyalik olgusuyla iligski kurulmustur. Bu anlamda
Seyh Bedreddin Destani, eskiyalik temasi altinda adalet ve esitlik kavramlarinin
vurgulandig1 Koroglu anlatilartyla paralel bir sdylem ve icerige sahiptir. Nazim’in
folkloru doniistiirmesinde Seyh Bedreddin’i sosyalizmi temsil eden bir eskiya olarak
mitlestirdigi tespit edilmistir. Yapilan incelemeler, Kuvayi Milliye ve Seyh Bedreddin
Destani’nda halk edebiyatinin sdylem ve igerik diizleminde farkli baglamlarda ele
alindigini gostermistir.

Tezin ii¢lincii bolimiinde, metinlerarast yonteme basvurularak, gelenegin
bicimsel doniisiimiinde izlenen yolun ortak oldugu aciklanmistir. Nazim, incelenen
iki metninde kullandig1 anlatim teknikleriyle, destan yapisini roman tiiriiyle
iliskilendirerek modern bir anlat1 olusturmus, geleneksel epik anlatimin teksesli
yapisini roman tiiriiyle etkilesime gegerek ¢okseslilestirmistir. Bunun sonucunda
Nazim’mn farkli sdylemlerin kars1 karstya geldigi coksesli bir destan anlatis1 kurdugu

ortaya koyulmustur.
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Tezde, Kuvayi Milliye ve Seyh Bedreddin Destani’nda halk edebiyati
geleneginin s0ylem ve icerik olarak farkli bir konumda olmasina karsilik, bi¢im ve

anlatim teknikleri bakimindan ise ortak bir karakter sergiledigi sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Sozciikler: Nazim Hikmet, Kuvayi Milliye, Seyh Bedreddin, halk

edebiyat1



ABSTRACT

THE TRANSFORMATION OF FOLK LITERATURE jN NAZIM HIKMET’S
KUVAYI MILLIYE AND SEYH BEDREDDIN DESTANI

Akdik, Hazel Melek
Master of Arts in the Department of Turkish Literature
Thesis Advisor: Talat S. Halman

September 2010

In this thesis, Nazim Hikmet’s (1902—1963) approach to folk literature as
well as his relationship to oral tradition are discussed via a focus on his works Kuvayi
Milliye (1965) and Simavne Kadisit Oglu Seyh Bedreddin Destani (1936). In both of
these works, the relation of the work to folk literature is in the foreground, and it is
the nature of this relationship that this thesis sets out to explore.

In the period prior to Seyh Bedreddin Destant, we can see Nazim Hikmet
holding a rather negative attitude towards folk literature. However, both Seyh
Bedreddin Destani and Kuvayi Milliye are among the earliest of Nazim Hikmet’s
works to reveal his later drift towards folk literature. In this study, while
investigating the transformation of folk literature in both of these works will be
examined, it is also argued that there is a problematization at work, of the national
epic form in Kuvdyi Milliye and of the position of folklore against political authority
in Seyh Bedreddin Destani.

The first chapter of the thesis explains how the folkloric elements found in
Kuvayi Milliye should be interpreted, and the conclusion reached is that the fact that

the characters in the text represent peasants and working class people serves an
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important diversion from the conventions of epic tradition, which depends primarily
on narratives produced by the ruling upper class. It will be seen that, in these works,
the love and heroism present in folk stories is approached in terms of social struggle.
Motifs and narratives borrowed from folk literature are aggregated in the form of a
national epic in this text. Though it includes influences taken from Soviet folklore,
Nazim Hikmet’s model for national epic as employed in this work entails a different
outlook on Turkey’s nation state-oriented definition of folklore of the time. In this
thesis, it will thus be demonstrated that, while transforming the elements of folk
literature in the context of national epic, Nazim Hikmet also reinterpreted the
conception of national epic.

In the second chapter of the thesis, the relationship between folklore and
governing power as interpreted in Seyh Bedreddin Destani is explored. It will be seen
that Nazim Hikmet introduces Seyh Bedreddin’s rebellion, which occurred in the
fifteenth century, as a class struggle by prioritizing the dissident attribute of folk
literature in the narrative. In the construction of Seyh Bedreddin as a socialist hero,
the dynamics of the folk tradition are observed by making associations with the
phenomenon of social banditry. In this respect, Seyh Bedreddin Destani employs a
discourse and a subject matter parallel with the Kéroglu narratives, in which
concepts of justice and equality are emphasized under the theme of banditry. It will
be demonstrated that, in the transformation of folk literature, Nazim Hikmet
mythologizes Seyh Bedreddin as a bandit representing socialism. Thus, this study
will demonstrate that Kuvayi Milliye and Seyh Bedreddin Destani reveal different
approaches in regard to folk literature in terms of their discourse and subject matter.

In the third chapter of the thesis, by applying the method of intertextuality, it

will be demonstrated that both of these works employ a common manner of formally
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transforming the folk tradition. Nazim Hikmet, by employing various narrative
techniques in both works, created a modern narrative form associating epic structure
with the genre of novel, and succeeded in creating a dialogic discourse akin to that of
the novel genre within the monologic discourse of traditional epic narration. As a
result, this study concludes that Nazim Hikmet constructs a dialogic epic narrative in
which diverse and varying discourses confront each other in the two works studied in
this thesis.

This thesis concludes that Kuvadyi Milliye and Seyh Bedreddin Destani,
though having differing positions in terms of their discourse and subject matter as
borrowed from Turkish folk literature tradition, exhibit a common character in their

formal structure and the narrative techniques they employ.

Keywords: Nazim Hikmet, Kuvayi Milliye, Seyh Bedreddin, folk literatiire
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ve en umutsuz anlarimda dahi bana inandigi i¢in sonsuz tesekkiirler.
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GIRIiS

Bu tezde Nazim Hikmet’in Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani
(1936) ve Kuvayi Milliye (1968) adl1 eserlerinde halk edebiyat1 gelenegiyle kurdugu
iligki incelenecektir. S6z konusu iki eserde, halk anlatilarindan 6diinglenen anlati ve
motifler doniistiiriilerek yeni bir baglamda ele alinmiglardir. Tezde bu iki eserde halk
edebiyat1 metinlerinin hangi baglamda ve nasil doniistiiriildiigii agiklanacak,
Nazim’in geleneksel edebiyata yaklagiminda halk edebiyatinin konumu tizerinde
durulacaktir.

Nazim Hikmet’in gelenege yaklasimini halk edebiyati 6zelinde agiklayan
ayrintilt bir incelemenin bulunmamasi, bu ¢alismanin ¢ikis noktasini olusturmustur.
Daha 6nce yapilan aragtirmalarda, genel anlamda edebi gelenegin Nazim Hikmet’in
eserlerindeki doniisiimii ve konumuyla ilgili agiklamalarda bulunulmustur. Fakat
Nazim’im belli eserleri esas alinarak, sozlii gelenegi nasil bir bakisla yorumladig:
ortaya konulmamistir. Dolayisiyla tezin yaziminda segilen iki eserde, halk
edebiyatinin doniisiimii metin merkezli bir yontemle agiklanacaktir.

Tezin yazilmasinin bir diger nedeni, halk edebiyati ile modern edebiyatin
karsilagtirmali olarak incelendigi ¢aligmalara duyulan ihtiyactir. Bu yoniiyle, tez
sozlii kiiltiir kaynaklarinin modern edebiyat metinlerine aktarim {izerine bir
yaklasim getirmekte ve sozlii edebiyat {irlinlerinin yazili edebiyatla etkilesimini

sorunsallastiran ¢aligmalara katki sunmay1 amag¢lamaktadir.



Tez ¢alismasinda inceleme metinleri olarak Seyh Bedreddin Destani ve
Kuvayi Milliye’nin se¢ilmesinin iki temel sebebi bulunmaktadir. Birinci sebep, her
iki metinde de folklorik malzemenin ¢esitlilik gdstermesi ve sozlii gelenegin 6n
planda olmasidir.

Ikinci sebep, iki metnin Nazim’1n geleneksel edebiyata yonelimini gosteren
ilk eserleri arasinda olmasidir. S6zlii gelenek kaynaklarinin 6n planda oldugu bu iki
metinden ilki olan 1936 tarihli Seyh Bedreddin Destani, Nazim’in gelenege
bakisinda 6nemli bir degisimi gostermektedir. Seyh Bedreddin Destani’na yakin bir
tarih olan 1939°da yazmaya bagladig1 ve destan olarak adlandirdigt Kuvdyi Milliye
ise epik gelenege bagvurulmasi ve halk anlatilartyla iligki kurulmasi anlaminda Seyh
Bedreddin Destani ile benzerlik gostermektedir. Bunun yani sira, halk edebiyatinin
yorumlanma bi¢iminde farkliliklar s6z konusudur. Yapilan incelemede benzerlikler
ve farkliliklara deginilecektir.

1902-1963 yillar1 arasinda yasamis olan Nazim Hikmet, ilk siirlerini 1913°te
yazmaya baglamistir. Asim Bezirci, Nazim Hikmet: Yasami Sairligi Eserleri Sanati
adli kitabinda Nazim’in ilk donemi olan 1913-1925 yillar1 arasinda yazdigi siirlerin
kendi i¢inde eski ve yeni bi¢cimli olmak iizere iki gruba ayrildigini belirtmektedir
(77). Igerik olarak bakildiginda ise, genc yasta heniiz Marksist diinya goriisiine
baglanmadan 6nce yazdigi siirlerinde Tanr1 inanci, vatan sevgisi gibi temalarin 6n
planda oldugu goriilmektedir (78). Afsar Timugin, Ndzim Hikmet’in Siiri baglikli
kitabinda Nazim’in 1920’ye kadar yazdig siirlerin edebi agidan ¢ok giiclii
olmamakla birlikte, dinsel anlamda inanc¢l bir bakis acisiyla yazilmis oldugunu,
1920°den sonraki siirecte ise siirinde toplumsal igerigin 6n plana ¢ikmaya basladigini
belirtmektedir (24-30). 1921 yilinda Anadolu’yu gérmesi ve Rusya’ya gidisiyle

Nazim’ siirinde ilk degisiklikler goriilmeye baslar. Sinifsal bakis acistyla yazdig:



“Mesin Kapli Kitap” (1921) igerik diizleminde belirgin bir degisimin gozlendigi ilk
siirlerindendir. 1922°de yayimlanan “Aclarin Gézbebekleri” ise serbest nazmun ilk
Ornegi olmas1 bakimindan Nazim’in bi¢im ve igerik anlaminda yeni bir mecraya
yoneldigi ilk siiri olarak kabul edilmektedir (Bezirci 85). Bu siirle birlikte, onciisii
oldugu serbest nazim teknigini uygulamaya baslamistir. Daha sonra 1929°da
yayimlanan 835 Satir, serbest nazimla yazilmis siirlerden olusmaktadir. Bigimsel
anlamda, ¢agdasi olan sairlerin hece-aruz tartigmalarina bir alternatif ve yenilik
arayist olarak Nazim, serbest nazim teknigini ortaya koymustur. Bu kitapta yer alan
“Giinesi Igenlerin Tiirkiisii”, “Salkim S6giit” gibi siirlerinde ayn1 zamanda sosyalist
diinya goriisii 6ne ¢ikmaktadir. ilk dénem siirlerinin bir diger dnemli 6zelligi
gelenege kars1 gelistirdigi elestirel yaklasimdir. Ornegin, “Orkestra” (1921), “Sanat
Telakkisi”, “Cevap” (1925) gibi siirlerinde geleneksel edebiyatla hesaplasma s6z
konusudur.

Hilmi Yavuz, “Nazim: Asma ve Avangard” baslikli yazisinda, Nazim
Hikmet’in “siiri[ni] Gelenek’i doniistiirerek modernles[tirdigini]” vurgulamaktadir
(197). Yavuz, Nazim’in 1936 yilinda yayimlanan Seyh Bedreddin Destani’na kadar,
siirlerinde avangardizmin temel kavramlarindan biri olan gelenegi olumsuzlayici
yaklagimin 6n planda oldugunu belirtmekte ve “Aglarin Gozbebekleri”,
“Makinalasmak Istiyorum” gibi siirlerini bu tutumuna &rnek gdstermektedir (196).
Yine, 1921 tarihli “Orkestra”da Nazim, 6zellikle halk siiri baglaminda gelenegi
yetersiz ve sinirlayici buldugunu anlatmaktadir. Siirdeki, “milyonlarca agzi/ bir tek/
agizla/ giildiiremez!/ Aglatamaz!” dedigi ii¢ telli saz1, halk miiziginin icra edildigi
enstriimanlardan biri olmasindan hareketle gelenegin elestirilmesinde bir metafor
olarak kullanmistir. Hilmi Yavuz’un dikkat ¢ektigi tizere Nazim’in Seyh Bedreddin

Destani’na kadarki doneminde etkisi belirgin sekilde goriilen avangardist akimin



geleneksel edebiyati disarida birakmasina karsilik, modernist anlayis, gelenekle
baglar kurmay1 segcmektedir (196).

Selahattin Hilav, “Nazim Hikmet Uzerine Notlar” baslikl1 yazisinda “cagdas
epope” (43) olarak adlandirdig1 Seyh Bedreddin Destant ile Nazim’1n siir
anlayisinin, “daha kavrayici ve evrensel bir poetikaya dogru astigini ve klasik bir
ustaliga ulasti[gin1]” (44) vurgulamaktadir. Hilav’in goriislerine paralel olarak Seyh
Bedreddin Destani gibi tarihsel kaynakli bir anlat1 olan Kuvayi Milliye’de Kurtulus
Savasi destanlastirilmistir.

Seyh Bedreddin Destani’ndan 6nce halk siirine karsi olumsuzlayici bir
yaklasim sergileyen Nazim Hikmet’in bu eseriyle birlikte halk edebiyat1 baglaminda
geleneksel edebiyata ilerici bir yon atfettigi anlagilmaktadir. Nazim’in bu tutumu
Kuvayi Milliye’de de varligini siirdiirmektedir. Dolayistyla Kuvayi Milliye ve Seyh
Bedreddin Destani, bigim ve igerik olarak Anadolu folkloruyla kurulan iligki ve
sOzlii edebiyata yonelme bakimindan incelenmeye agik iki 6nemli metindir.

Nazim’1n eserlerinde geleneksel edebiyatin konumunu agiklayan cesitli
incelemeler yapilmustir. Nurullah Cetin, Yeni Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri adli
kitabinda Nazim Hikmet’in siirlerinin gelenekle iliskisini metinlerarasilik kuramiyla
aciklamaktadir. Cetin’in bu ¢alismasi, genel bir tablo ¢izerek Nazim’1n siirlerine
metinlerarasilik baglaminda agiklik getirmektedir. Seyh Bedreddin Destani’nda
Néazim’1n tarihi nitelikli bir olay1, Marksist sdylemle “doniistiirerek, yorumlayici bir
yaklagimla yeniden {iret[tigini]” (22) ifade eden Cetin, bu eseri tarihin
doniistiiriilmesi olarak ele almakta, halk edebiyatiyla kurulan iliskiden s6z
etmemektedir. Kuvayi Milliye’de ise Tevfik Fikret ve Mehmet Akif gibi sairlerden
alintilanan ifadeleri tespit etmis fakat folklor iiriinlerine yapilan gondermelere

deginmemistir.



Nazim Hikmet’in geleneksel edebiyatla iliskisi hakkinda yapilan 6nemli
caligsmalardan biri, tezde de yararlanilan Gokhan Tung’un “Cagdas Mesnevinin
Pesinde” baslikl1 yiiksek lisans tezidir. Bu tezde Nazim Hikmet’in tiyatro oyunu
Ferhad ile Sirin (1948) ile Sezai Karakog un Leyla ile Mecnun (1980) siirleri
merkeze alinarak, iki geleneksel agk anlatisinin modern bir metin olarak
kurgulanirken gecirdigi doniisiim incelenmektedir. Hikayenin gelenekteki
anlatiminda Sirin’e duydugu ask icin dag1 delme gorevini tistlenen Ferhad, Nazim’in
yorumunda, dnce Sirin’in agki i¢in bu gdrevi kabul eder fakat sonrasinda halka su
getirme amact Sirin’in agkinin Oniine gecer. Tung, Nazim’in bu yorumuyla, somut
sevgiliye duyulan agkin yerini Tanr1 sevgisinin aldig1 tasavvuf geleneginden hareket
ederek, ilahi agkin yerine insanliga duyulan sevgiyi konumlandirdigini tespit etmis,
boylece Nazim’in geleneksel edebiyati doniistiiriirken “tasavvufi sdylemi
sahiplenerek, bu sdylem igerisinden yeni bir kars1 sdylem iirettigi” (70) sonucuna
ulagmistir. Ayrica, halk edebiyatinin etkisi ve roliine deginmesi acisindan énem
tagiyan ¢alismasinda Tung, Nazim’in hem Divan edebiyatinin mesnevi gelenegi
icerisinde hem de sozlii gelenekte tiretilmis olan Ferhad ile Sirin hikayesini
oyunlagtirirken bilingli bir sekilde halk hikayesi versiyonuna bagl kaldigina dikkat
cekmistir. Nazim’in halk edebiyatina yonelimi {izerine tespitler sunmasi bakimindan
tezde Tung’un calismasina yeri geldikge atifta bulunulacaktir.

Nazim Hikmet’in epik gelenek karsisindaki tavrina yonelik agiklamalara yer
vermesi bakimimdan Oykii Terzioglunun, Ndzim Hikmet ve Sémiirgecilik
Karsitliginin Poetikast adl1 kitab1 tezde basvurulacak kaynaklar arasindadir.
Terzioglu, kitabinda Nazim Hikmet’in Jokond ile Si-Ya-U (1929), Benerci Kendini
Nicin Oldiirdii? (1932), Taranta-Babu’ya Mektuplar (1936) adl1 eserlerini siirin

romanlasmas1 baglaminda tiir, bi¢cim ve icerik agisindan incelemektedir. Terzioglu,



calismasinda Mikhail Bakhtin’in roman ve romanlagma hakkindaki goriislerinden
hareketle Nazim’1n s6z konusu eserlerinde siirin ¢oksesli bir yapiya biiriinerek
romanlastigini gdstermektedir. Boylece, Nazim Hikmet’in bu {i¢ eserinde sosyalist
perspektife kosut olarak farkli siniflarin bakis agisi, bi¢im ve igerik diizleminde
temsil edilmis olmaktadir. Terzioglu ¢aligmasinda, modern donem {iriinii
olmalarindan dolay1 bu {i¢ metnin “destan” olarak adlandirilamayacagini fakat epik
tiirle benzerliklerinin s6z konusu oldugunu belirtmektedir. Tahkiyeli uzun siir
niteligindeki Jokond ile Si-Ya-U, Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? ve Taranta-
Babu’ya Mektuplar; Seyh Bedreddin Destani ve Kuvdyi Milliye ile benzer bir
anlatim teknigi kullanilarak yazilmistir. Bu noktada, tez kapsaminda anlatim teknigi
ve yap1 bakimindan paralel olan metinlerden Seyh Bedreddin Destant ve Kuvayi
Milliye’de ¢oksesliligin nasil sergilendigi ve epik gelenegin ne sekilde yansitilarak
diger iic metinden ayrildigina deginilecektir.

Tez, li¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Kuvayi Milliye, ikinci
boliimde ise Seyh Bedreddin Destani lizerinde durulacak, tigiincii boliimde ise epik
gelenekle kurulan bigimsel iliski ele alinacaktir. Ik béliimde éncelikle Kuvdyi
Milliye’nin yazilis siireci ve igerigi dzetlenecek, metnin Memleketimden Insan
Manzaralar ile iliskisi hakkinda bilgi verilecektir. Daha sonra metinde yer alan
kahraman temsillerinin destan gelenegiyle ortiistiigii ve destans1 anlatimdan
farklilastig1 noktalar ele alinacaktir. Halk anlatilarinin karakterlerine ve geleneksel
ask anlayis1 baglaminda halk hikayelerine yapilan géndermeler agiklanacaktir.
Gorki’nin goriisleri ve sosyalist ger¢ek¢iligin Nazim’in folklor anlayisindaki etkisine
buradaki doniisiimii anlamlandirmak acisindan deginmelerde bulunulacaktir.

Nazim Hikmet’in destan basligina ve destansi anlatimin bazi temel

Olciitlerine yer vermis olmasindan dolay1 tezde incelenecek iki eserde de destan



kavrami 6n plandadir. Bu nedenle Kuvayi Milliye ile ilgili boliimde Nazim’in halk
edebiyati anlayisinda destan tiiriine yaklagimini sorunsallastirmak gerekmektedir.
Birinci boliimde milli destan kavrami hakkinda a¢iklamalar yapilacak ve Nazim’in,
“milli destan” veya “destan” olarak adlandirdig1 Kuvayi Milliye’de Avrupa’da,
Tiirkiye’de ve Sovyet Rusya’da yapilan halk bilimi ¢aligmalar1 ¢cer¢evesinde destan
algisinin nasil sekillendigine, milli destan anlayisina zemin olusturan uluslagma
kavramina deginilecektir. Ulus devletlerle birlikte milli kimligin kurulmasinda itici
rol Uistlenen destan anlatilar1 karsisinda Nazim’n izledigi yol, Kuvayi Milliye’nin
destan olarak kurgulanmis anlatilar arasindaki yerini belirlemek agisindan dikkat
cekilmesi gereken bir husustur. Boliim sonunda Kuvayi Milliye ile Seyh Bedreddin
Destani arasinda milli destan kavrami diizleminde bir karsilagtirma yapilacaktir.

Ikinci boliimde ele aliacak olan Seyh Bedreddin Destani’nda folklorun
direnis ve baskaldir1 sdylemini ne 6lgiide icerebildigi tartismalarina yer verilerek,
metinde 6n planda olan muhalif propagandist yoniin olusumunda sézlii gelenegin
islevi aciklanacaktir. Nazim’1n sosyalist bir hareket olarak kurguladigi Seyh
Bedreddin olayinin anlatiminda halk kiiltliriindeki eskiyalik hikayelerinin motiflerine
basvurdugu, bunlar {izerinden tarihsel bir karakter olan Seyh Bedreddin’i halk
edebiyatindaki Koroglu ile paralel bir halk kahramani olarak mitlestirdigi
goriilmektedir. Bedreddin olayinin tarihsel baglamindan koparilarak sosyalist bir
halk hareketi olarak ele alinmasi, Hobsbawm’in “icat edilen gelenek”
kavramsallastirmasiyla agiklanacaktir.

Tezin son boliimii olan {i¢lincii boliimde, metinlerarasilik kurami
cercevesinde Kuvdyi Milliye ve Seyh Bedreddin Destani’nin destan tiiriiyle baglantisi
tizerinde durulacak, epik gelenegin iki metindeki bi¢cimsel doniisiimii hakkinda bilgi

verilecektir. Ayrica destan roman iliskisi ve romanlagma baglaminda iki metin



karsilastirmali olarak incelenecektir. Buradaki incelemede, Mikhail Bakhtin’in
roman kuramindan ve metinlerarasi yontemden hareketle iki metinde izlenen
bi¢imsel yolun ve anlatim tekniginin epik gelenegi ne 6l¢iide yansittigina yonelik
tespitlerde bulunulacaktir. Nazim’in epigin yasalarindan biitliniiyle ayrilmaksizin
modern bir anlati olusturdugu, bdylece goksesli bir destan anlatist kurguladigi
gosterilecektir.

Tezin sonug boliimiinde, yapilan incelemelerden hareketle Kuvayi Milliye ve
Seyh Bedreddin Destani’nda halk edebiyatinin icerik ve sdylem acisindan farkli,
bicim diizleminde ise paralel bir doniisiimle konumlandirildig: belirtilecektir. Kuvdyi
Milliye’de milli destan baglaminda bir kurgu s6z konusuyken, Seyh Bedreddin
Destani’nda folklorun muhalif karakteri 6n plana ¢ikarilmistir. Bu farkliliga karsilik,
her iki metinde de ¢oksesli bir anlat1 yapis1 s6z konusudur. Dolayisiyla epik bigimin

ele alinis1 bakimindan iki metnin birbirine paralel oldugu goriilmektedir.



I. BOLUM

DESTAN GELENEGI VE KUVAYIi MILLIiYE

Tezin bu boliimde, Kuvayi Milliye’de folklor tiriinlerinden 6diinglenen
motiflerin doniistimii agiklanacak ve Nazim Hikmet’in halk edebiyatina ait anlatilari
yeniden tiretirken hangi baglamlarda ele aldig1 ortaya konacaktir. Kuvdyi Milliye’de
folklorik kaynaklara basvurulmasinin milli destan diisiincesiyle ilgisine agiklik
getirilerek, Nazim’in lirettigi destan metninin o donemdeki destan tartigsmalari
igerisindeki konumu belirlenecektir. B6liim sonunda Seyh Bedreddin Destani’nin
milli destan kavramiyla ne derece ortiistip Ortiismedigine ve Kuvdyi Milliye’den bu
anlamda nasil farklilastigina dair degerlendirme yapilacaktir.

i1k olarak 1965 yilinda yayimlanan Kuvdyi Milliye, 1966-1967 yillarinda bes
ciltlik bir eser olarak yayimlanan Memleketimden Insan Manzaralary’mn birinci ve
ikinci cildinde bulunan milli miicadele temal1 bir dizi anlatinin bir takim
degisikliklerle yeniden diizenlenmis halidir. Daha sonra 1968’te Kuvayi Milliye
adiyla yayimlanan bu eseri Nazim, 1939, 1940 ve 1941 yillarinda kaleme almig, daha
sonraki yillarda da zaman zaman {izerinde degisiklikler yapmistir. Metin, Nazim’in

Oliimiinden iki y1l sonra gerceklesen 1965 yilindaki ilk baskisinda Kurtulus Savasi



Destani adiyla yayimlanmistir. 1968°de Cevdet Kudret’in agiklamalartyla
yaymmlandiginda ise Kuvayi Milliye olarak yeniden adlandirilmis ve “Destan’ alt
basligina yer verilmistir. Nazim Hikmet’in mektuplarinda da bu eserinden “destan”
veya “milll destan” olarak soz ettigi goriilmektedir.

Kuvayi Milliye dokuz boliime ayrilmis olup, ilk boliim “Baslangi¢-Onlar”
seklinde bagliklandirilmistir. Diger sekiz boliimiin her biri “bap” iist bashigini
tasimaktadir ve “Birinci Bap”, “Ikinci Bap” seklinde siralanmigtir. Her boliim,
icerigine ve dayandig tarihsel duruma gore adlandirilmistir. Kuvdyi Milliye’nin
yazim siireci Memleketimden Insan Manzaralar ile i¢ ige gegmis, metin, ayr1 bir
yapit olarak yayimlanincaya kadar gecen uzun siire i¢ginde Nazim’in miidahaleleriyle
cesitli degisikliklere ugramistir. Bu degisiklikler incelendiginde Kuvayi Milliye’nin
tislup ve icerik olarak Memleketimden Insan Manzaralar: metnindeki halinden
onemli dl¢iide farklilagtigr goriilmektedir. Bu konu iizerine ayrintili bir aragtirma
yapan Ismail Erkan Irmak, Kayip Destanmn Izinde ya da Manzaralar’'da “Yiten”:
Kuvdyi Milliye ve Memleketimden Insan Manzaralari 'nda Milliyetcilik, Propaganda
ve Ideoloji adl1 kitabinda bu iki metnin birbiriyle iliskisi, yazilis, yayimlanis ve
alimlanma stirecleri ortaya koymaktadir. Irmak, calismasinda Nazim’in bu iki
eserinin ideolojik yapisina odaklanarak resmi tarih ve sdylem icerisindeki konumunu
acimlamaktadir. Buna gore, Nazim Hikmet, Kuvdyi Milliye’yi sdylemsel olarak
Memleketimden Insan Manzaralar: metninden oldukca farkl bir baglama
oturtmustur. Kuvadyi Milliye’de anlatilan tarihsel donem “Atatiirk’iin Nutuk’ta
belirledigi bakis acisiyla ele al[inmistir]” (Irmak 206). Buna karsilik Memleketimden
Insan Manzaralari, yine Irmak’1n ifadesiyle “Cumhuriyet rejimine ve onun
uygulanis bicimine ciddi elestiriler getir[en]” (206) bir eserdir. Iki metin arasindaki

temel ayirim, Nazim’in Kuvdyi Milliye’de sosyalist gercekeilikle kurdugu iliskiye
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ragmen resmi ideolojiyi olumlayici tavir sergilemesiyle ilgilidir. Atatiirk’e,
Cumhuriyet’e ve halka karsi takinilan tutum bakimindan Memleketimden Insan
Manzaralart, Kuvayi Milliye’den oldukga farkli bir yerde durmaktadir.

Ideolojik karsitligin yaninda, bu iki metinde halka bakis agisindan da dnemli
bir farklilik s6z konusudur. Kuvayi Milliye, resmi sdylemi olumlayici bir yaklagim
sergilemesine ragmen, Sovyet Rusya’dakine benzer sosyalist ger¢ekgi bir yaklagimla
kaleme almustir. Memleketimden Insan Manzaralar: ise Tiirkiye’deki toplumcu
gercekeiligin olgiitlerine dayanmaktadir. Dolayisiyla Kuvayi Milliye’de Sovyet
Rusya’nin edebiyat anlayigina yakin bir yol izlenmistir.

[1]deal kahramanlardan ¢ok; kétii, cahil, geri kalmis bir halkin
bireylerinin hikayeleri yer alir Memleketimden Insan
Manzaralarr’nda. Sosyalist gergekeiligin onerdigi gibi bir koylii ve
isci siifi yoktur. Onerilen ve dviilen dogru 6rnek, Sovyetler
Birligi’dir; ancak eldeki metin Sovyet sosyalist gercekeiligin
esaslariyla degil, biiyiik 6l¢iide Nazim Hikmet’in kafasinda
kurguladig: Tiirkiye’deki toplumcu gercekeiligin bakis acistyla
sekillenmistir. (Irmak 29)

Buradaki aciklama, Kuvdyi Milliye ile Memleketimden Insan Manzaralari
arasindaki ideolojik ve estetik farklilasmay1 6zetler niteliktedir. Bu farklilik,
ozellikle Memleketimden Insan Manzaralari’nda karamsar bir yaklasimla ¢izilmis
yoksul ve caresiz Anadolu tablosuyla Kuvayi Milliye’de yiiceltilmis, iistiin vasiflar
yiiklenerek idealize edilmis Anadolu’daki koylii halkin anlatiminda
somutlanmaktadir. Kuvdyi Milliye’nin destan olarak bigimlendirilmesi de bu idealize

edici yaklasimla iliskilendirilebilir.
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Kuvayi Milliye’deki sosyalist gercekeilik etkisini gostermek acisindan,
Sovyet Rusya’da gelisen bu anlayisin esaslarina deginilebilir. Ahmet Oktay,
Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklar: adli kitabinda, sosyalist ger¢ekci edebiyatin ilk
kuramcilarindan Gorki ve Jdanov’un goriislerine ayrintili olarak deginir. Gorki’nin
tanimina gore sosyalist gercekeilik, “[Blireyi [...] dar goriisliiliik ve bireycilikten
sosyalizme varan yolda, gelismesinin siireci i¢cinde ele alirken onu yalniz bugiinkii
haliyle degil, yarin olmasi gerektigi ve olacagi bi¢cimiyle de ele al[makla]” (106)
yiiklimlii bir sanat anlayigin1 6ngormiistiir. Benzer sekilde Jdanov da, sanatin gercegi
nesnel anlatimla kalmaksizin “devrimei gelismesi i¢cinde yansitfmasi]” (107)
gerektigini belirtmistir. Bu tanimlar ¢ercevesinde, Kuvayi Milliye’de anlatilan
Kurtulus Savasi’ndaki eylemleriyle kahramanlagan bireyler, Jdanov ve Gorki’nin
vurguladigi anlamda bir “devrimci gelisim” igerisinde sunulmustur. Metnin destan
olarak bi¢imlendirilmesi ve destan gelenegiyle kurulan iligki, sosyalist gercekci

edebiyatin dayandig dlgiitlerle yakinlik gostermektedir.

A. Kuvayi Milliye’de Kahraman Temsilleri: “Onlar”

Kuvayi Milliye, adindan da anlasildig1 tizere, Kurtulug Savasi’n1 konu alan bir
metindir. Nazim, Milli Miicadele donemini, bir destan metni bi¢ciminde kurgulayarak
anlatmaktadir. Eserde anlatilan olaylar 1918-1922 yillar1 arasinda Anadolu ile
Istanbul’da ge¢mektedir. “Baslangic-Onlar” baslikli ilk béliimiinde, “Onlar”
ifadesiyle, destanin birden ¢ok sahistan olusan kahraman toplulugunun anlatis1
tizerine kurulu oldugu yani belli bir kitleyi konu edindigi anlagilmaktadir. Giris
mahiyetindeki bu boliimde, anlatici, “Onlar”1 okura soyle tanitir:

Onlar ki toprakta karinca,

suda balik,
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havada kus kadar ¢okturlar;

korkak,

cesur,

cahil,

hakim

ve ¢ocukturlar

ve kahreden

yaratan ki onlardir,

destanimizda yalniz onlarin maceralar1 vardir. (11)

Almtilanan dizeler, metnin halk edebiyatiyla iliskisini degerlendirmede iki
bakimdan 6nemlidir. Birinci olarak, burada tekrar eden “destanimiz” vurgusuyla,
metnin biitiinsel olarak halk edebiyatiyla iliskisini goriiniir kilmaktadir. Bu vurgu
araciligiyla anlaticinin hikaye anlaticis1 olarak diisiiniilmesi saglanmistir. Ikinci
olarak ise, “Onlar” ifadesiyle, destanin kahramanlarinin halk olduguna dikkat
cekilmektedir. Siirdeki “Onlar” ifadesine Nazim’in bu metni olusturdugu déneme
denk gelen 1939 yilinda yazdig1 Kislik Saray ile O Ve Aksakallilar siirlerinde de
rastlanmaktadir. Ayn1 zamanda Kislik Saray siiri ile Kuvayi Milliye’nin bu bolimii
arasinda konu ve anlatim olarak da benzerlik s6z konusudur. Siirde Rusya’daki
devrim siirecine deginilerek, 1905°te yiiz bin kisinin olusturdugu is¢i toplulugunun
Petersburg’taki Kiglik Saray’a yiiriiyiisii anlatilmaktadir. Nazim bu siirinde “Onlar”
ifadesi ile Rus proleter sinifin1 anlatmaktadir:

Demir, komiir ve seker,
ve kirmizi bakir,
ve mensucat,

ve sevda ve zuliim ve hayat,
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ve bilciimle sanayi kollarmin,

ve kii¢iik ve biiyiik ve Beyaz Rusya ve Katkasya, Sibirya ve

Tirkistan,

ve kederli Volga yollarinin

ve sehirlerin baht1

bir safak vakti degismis oldu.

Bir safak vakti karanligin kenarindan

karli ¢gizmelerinionlar

mermer merdivenlere bastiklari zaman... (139)

Kislik Saray siirindeki bu dizeler, hemen hemen ayni sekilde Kuvadyi

Milliye’de de kullanilmistir:

demir,

komiir

ve seker

ve kirmiz1 bakar

ve mensucat

ve sevda ve zuliim ve hayat

ve bilciimle sanayi kollarinin

ve gokyiizii

ve sahra

ve mavi okyanus

ve kederli nehir yollarinin,

stiriilmiis topragin ve sehirlerin bahti

bir safak vakti degismis olur,

bir safak vakti karanligin kenarindan
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onlar agir ellerini topraga basip
dogrulduklar1 zaman. (11-12)

Nazim’in, materyalist diinya goriistindeki tarih anlayigini tasavvuf
terminolojisinden yararlanarak yorumlandig1 O Ve Aksakallilar’in son kisminda ise,
“biiylik maceray1 yapan”in “onlar” oldugu vurgulanmaktadir:

Ben, bilip bildiririm ki :

Rab ve kitap

ve sac1 riizgarda ucan «kahraman» degil,
(karanlik orman, tuzlanmamaisg deri,
budakli lobut ve tas baltadan beri)
Onlar'dir biiylik maceray1 yapan.

Onlar ki toprakta karinca

suda balik

havada kus kadar

cokturlar.

Korkak, cesur

cahil, hakim

ve ¢ocukturlar.

Ve kahreden

yaratan ki Onlar'dir,

sarkilarimda yalniz Onlar'in maceralari vardir... (133)

Goriildigi gibi bir izlek olarak “Onlar” ifadesine diger siirlerinde de yer
veren Nazim’in anlatimindaki sinifsal bakisi, Marksist ideolojinin proletaryay1 tarihe
yon verecek olan bir aktor olarak konumlandirmasina dayanmaktadir. Nazim,

eserlerinde komiinizm ideolojisini 6n planda tutan bir sair ve diisiince adami olarak
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Kuvayi Milliye’de, halkin tanimin1 sinifsal perspektiften vermekte ve emperyal
giiclerle miicadelede koylii sinifinin roliine dikkat ¢cekmektedir. Boliim sonunda yer
alan “¢ok sozler edildi onlara dair/ ve onlar i¢in:/ zincirlerinden baska kaybedecek
seyleri yoktur denildi” (12) dizelerinde, Marx’1n {inlii s6ziinden alint1 yapilmistir.
Marx, komiinizmin ilk bildirgesi olarak kabul edilen Komiinist Manifesto’nun
sonunda is¢i siifina su ciimlelerle seslenir: “Varsin egemen siniflar bir komiinist
devrim tirkiintiisiiyle tir tir titresinler. Proleterlerin, zincirlerinden baska kaybedecek
seyleri yok. Bir diinya var kazanacaklar1”. Marx’1in soziine yapilan atiftan metinde
halkin sinif miicadelesi baglaminda tarihsel bir aktor olarak ele alindig:
goriilmektedir. Dolayistyla, siirde destanin kahramani olarak s6z edilen “Onlar”,
ezilen ve somiiriilen is¢i ve koyli sinifinin meydana getirdigi halk y1ginim
imlemektedir. Bu durumda, destanin kahramani olarak metnin merkezinde, sinif
miicadelesi i¢erisinde konumlandirilmis olan Anadolu halkinin kendisi
bulunmaktadir.

Nazim’in Kuvdyi Milliye’de halki tanimlama bi¢imiyle, Marksist halk
bilimcilerin goriigleri arasinda bir yakinlik kurulabilmektedir. Alan Dundes’1n, “Halk
Kimdir” baslikli makalesinde belirttigine gore, Marksist halk bilimciler, halkin
tanimina proleter kitleyi de dahil ederek folklorun hem kdyde hem de sehirde
tiretildigi savini ortaya koymus, folkloru ilkellik ya da seckinlik gibi dlgiitlerle
sinirlandiran on dokuzuncu yiizyil kuramcilarindan farkli bir yol ¢izmislerdir.

Nazim’1n eserinde halki kahraman kategorisine yerlestirirken, sinifsal bakisla
ele almasi, Marksist folklor kuramecilariin yaptigi halk tanimlamasina yakindir.
Halk edebiyatinin etkisini tartismak acisindan, Kuvdyi Milliye’deki karakterlerin,
destan geleneginin kahraman yapistyla iligkisi ortaya konulmalidir. Oncelikle, bir

destan anlatis1 olarak kurgulanmis olan Kuvdyi Milliye’nin, kahramanlik sdylemini
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On plana ¢ikarmasindan dolay1, metindeki kahraman temsillerini destan
kahramanlarinin tipolojisi ile karsilastirmak gerekmektedir.

Kuvayi Milliye’deki hikayelerin kahramanlari, yasadiklar olaylar ve tarihsel
durumlar igerisinde destan kahraman 6zelligi edinmektedirler. Bu kahramanlar,
savas sirasindaki deneyim ve gozlemleri ile belli bir bilinglenme asamasindan
gecmisler ve boylece miicadeleye katilmislar, yeri geldiginde fedakarliklarda
bulunarak birer halk kahramanina dontismiislerdir. Bu acidan destan gelenegindeki
kahramanlik anlayisindan farkli olarak ele alinmislardir. Pertev Naili Boratav, /100
Soruda Tiirk Halk Edebiyat: adl kitabinda destan kahramanlarinin soylu ve yonetici
siifa mensup kisiler oldugunu belirtmektedir: “[D]estanci soylular sinifinin ideal
tiplerini ¢izmek, toplumu yoneten ve onun adina is géren, savasan bu kisilerin sanini
yliceltmek amacini giider” (39). Nazim, yonetici sinifin yerine, destan kahramani
olarak is¢i ve kdylii sinifindan, emekgi bireyleri destaninin kahramanlari olarak
belirlemistir. Asim Bezirci, Nazim Kuvdyi Milliye 'nin bu yoniine dikkat
cekmektedir: “[GJe¢mis destanlardaki iistiin kisilerin olaganiistii kahramanliklarinin
yerini artik kitlelerin olagan toplumsal kavgasi dolduracaktir. Kuskusuz bu, yalnizca
eski, geleneksel destan tiiriinden bir ayrilis degil, tarihe ve insana yeni, gergekei,
sinifsal bir bakis1 da sergileyecektir” (Nazim Hikmet: Yasami, Sairligi... 168)
Bezirci’nin goriisleri, Kuvadyi Milliye’deki kahraman temsilleriyle ilgili degindigimiz
hususlar1 desteklemekle birlikte, eserde destan tiiriiniin toplumcu gercekei
perspektiften yorumlanarak doniistiiriildiigiinii agiklamas1 bakimindan 6nemlidir.
Ancak burada bir parantez acarak Bezirci’nin, Nazim’in geleneksel destan tiiriinden
koptugu yoniindeki savinin tartigsmaya acik oldugunu eklemek gerekmektedir.
Yazarin halk edebiyatina bakisinda gelenegi bire bir taklit etmek s6z konusu

olmalig1 gibi, gelenekten koptugunu iddia etmek miimkiin gériinmemektedir.
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Nitekim Nazim da halk edebiyati algisinin nasil sekillendigini agiklarken, bu

edebiyatin ilkelerini kavrayarak kendi sanat anlayis1 dogrultusunda eserlerinde halk

edebiyatina yer verdigini belirtmektedir:
Ben imkan buldukga halk edebiyatimizi ve halk siirimizi inceleyip
o0grenmeye calistim ve ¢alistyorum. Bu edebiyatta ve siirde ¢ok
degerli seyler buluyorum. Fakat halk edebiyatin1 inceleyip
ogrenirken, taklit etmeye kalkismiyorum. Sadece onun prensiplerini,
yapilis yontemlerini kavramaya calistyorum. (Sanat ve Edebiyat
Ustiine 17)

Nazim’1n halk edebiyatina yaklagimi ekseninde Kuvayi Milliye’de kahraman
olarak sectigi sahislarin gelenekle birlikte yazarin edebi sahsiyetinden hareket
edilerek anlamlandirilmasi bu agidan 6nemlidir. Ciinkii s6z konusu karakterler hem
geleneksel edebiyattan hem de yeni bir diisiince ve estetik anlayistan hareketle
olusturulmuslardir.

Kuvayi Milliye’nin ilk boliimii “Onlar” ile Anadolu halkinin genis bir
fotografi sunulmaktadir. Diger boliimler, bu fotograftaki ayrintilarin sirayla okura
tanitilmasi seklinde ilerlemektedir. Her boliimde birer tarihsel durum ve karakter
secilmigtir. Bu karakterlerden ilki ayr1 bir baslik altinda inceleyecegimiz
Karayilan’dir. Ikinci béliimde, savas sirasinda tehlikeleri gdze alip geteler arasinda
haber getirip gotiiren Kerim adli gencin, attan diiserek kambur olmasi
anlatilmaktadir. Kerim’in Kambur Kerim olma hikayesi ayn1 zamanda kahraman
olma hikayesidir: “Ve iste o giinden sonra/ bugiine kadar/ kahraman bir tlirkiidiir
omrii Kerim’in.” (30).

Bir sonraki boliimde cepheye agir makineli tiifek yetistirme gorevini

listlenmis olan Arhaveli ismail’in teknesiyle firtinada mahsur kalis1 anlatilmaktadir.
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Biitiin ¢abalarina ragmen Ismail, firtinadan kurtulamaz, teknesi sulara gomiiliir,
akibeti kimseye malum olmaz. Gdrevini yerine getirememistir ama hayatindan
vazge¢mesi ve sonuna kadar miicadele etmesinden dolay1 o da bu savagin
kahramanlarindan biri olarak anilmaktadir. Nitekim son anlarinda dahi, kendi canini
veya ote diinyayi degil, cephaneyi diisiinmektedir: “Ilk énce kiifretti./ Sonra,
“elham” okumak geldi i¢inden./ Sonra, giildii,/ egilip oksadi miibarek
emaneti./Sonra. ../ Sonra, malim olmadi insanlara/ Arhaveli Ismail’in akibeti...”
(44).

“Dordiincti Bap” baglikli diger boliimde egitimli bir 6gretmen olarak savasa
katilan Nurettin Esfak’in cephede yazdigi mektubu ve Tiirk Koyliisii adli bir siiri yer
almaktadir. Metinde okuryazar kimligiyle kentli kesimi temsil ettigini
diisiinebilecegimiz tek sahis Nurettin Esfak’tir. Nazim’1n ¢esitli dergilerde takma ad
olarak kullandig1 bu isme metninde yer vermesinden dolay1, Nurettin Esfak Nazim
Hikmet’i temsil eden bir karakter olarak yorumlanabilir. Dordiincii Bap’in yani sira
Sekizinci Bap’taki savas sahnesinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat Nurettin Esfak,
cephede yer almasina ragmen savasgi1 olarak betimlenmekten ziyade, devrimci
fikirleriyle 6n plandadir. Bir bakima Esfak’in metindeki konumu {izerinden, kurtulus
miicadelesinin ideolojik boyutuna dikkat ¢ekilmektedir. Ornegin Esfak’in dilinden
Istiklal Mars1’na materyalist bir anlayisla atifta bulunulur: “«gelecektir sana
vaadettigi giinler hakkin.»/ hayir,/ gelecek giinler i¢in/ gokten ayet inmedi bize./ onu
biz, kendimiz/ vaadettik kendimize” (86).

Altinc1 Bap’ta Ingilizlere casusluk eden bir terciimani uyurken gizlice
yaklasip 6ldiiren Kartalli Kdzim’1n hikayesi yer almaktadir. Kazim, bir kahramanlik
anlatisindan beklenenin aksine hasmini yigit¢e doviiserek yenmemistir. Fakat

hikayesi sona ererken, yeri geldiginde bire bir kavgaya tutustugu ve onurlu bir yasam
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stirdligli vurgulanir: “Déviistii pir askina,/ yaralandi birkag kere/ ve saire./ Ve kavga
bittigi zaman/ ne ¢iftlik sahibi oldu, ne apartiman./ Kavgadan 6nce Kartal’da
bahgivandi,/ kavgadan sonra Kartal’da bah¢ivan.../” (67). Son olarak, Yedinci
Bap’ta cephane tastyicist sofor Ahmet, kamyonetin lastigi 1ss1z ve daglik bir bolgede
patlayinca, elindeki imkénlarla yola devam etmek zorunda kalir. Yapabilecegi tek
sey ise, giysilerini lastigin i¢ine doldurmak ve bdylece kamyonetin yol almasini
saglamak olur (77).

Kuvayi Milliye’de kahramanlar, sirayla sahneye ¢ikarilarak Kurtulug
Savagsi’ndaki rolleri ve hikayeleri sunulur. Savas siiresince hepsi farkli bir gorev
istlenmis ve fedakarlikta bulunmustur. Metindeki kahramanlik anlayisi ¢esitlilik
gostermekle birlikte, epik gelenege 6zgli savasg1 yoniiyle dne ¢ikan tek kahraman
Karayilan’dir. Ayrica Atatiirk’in metindeki konumu ve betimlenis biciminde de
destan kahramanlarina 6zgili mitlestirme s6z konusudur.

Anlatinin basinda pasif karakter 6zelligi gosteren ya da bu yonlerine dikkat
cekilen Kuvdyi Milliye karakterlerinin, miicadeleye sadece cephede savasarak degil
farkli gorevler tistlenerek destek verdikleri goriilmektedir. Nitekim hayatta kalsalar
dahi kimi artik sakattir, kimi de savastan dnceki gibi yoksul ama onurlu hayatina geri
donmiistiir. Bu kahramanlardan biri olan Nurettin Esfak, koylii sinifin1 degil de,
okuryazar aydin kesimi temsil etmesi bakimindan ayr1 tutulmalidir. Geleneksel
kahraman anlayisiyla uyumluluk gésteren tek kahraman ise hikayesi sozlii kiiltiirden
dogrudan alinarak yorumlanmis olan Karayilan’dir. Atatiirk’iin metindeki islevi ise
daha farkl bir baglamda degerlendirilecektir.

Metindeki kahramanlarin en 6nemli ortak 6zelligi toplumsal bir miicadele
icinde aktiflesmeleri ve disaridan gelen saldirtya kars tilkelerini savunmak igin

fedakarlikta bulunmalaridir. Nazim Hikmet, eserini bu anlamda destan geleneginin
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tematik yapisindan 6diinglemistir. Bununla ilgili olarak Boratav, Halk Hikdyeleri ve

Halk Hikdyeciligi kitabinda destan tiiriiniin su 6zelligine deginir:
Bir epopeyi sartlandiran en miithim vasif, onun cemiyetin dahilinde
siddetli ¢atigmalarin olmadig1 ve miicadelelerin yalniz harice
yoneldigi devrin mahsulii olmasidir. Destan kahramanlari bu
miicadeleyi en iyi temsil eden sahsiyetler, reisler, biiyiik isler
basarabilen kahramanlardir. Destan, aristokratik bir ziimrenin edebi
nev’idir denilebilir. (57)

Metinde, Boratav’in isaret ettigi anlamda cemiyetin digsaridan gelen
saldirilara kars1 verdigi miicadeleyi anlatmak i¢in destan tiiriine bagvurulmustur. Bu
bakimdan Kuvayi Milliye, destan gelenegindeki disaridan gelen tehlikelerle
miicadele etme izlegini devam ettirmektedir.

Gortildiigii tizere, Kuvayi Milliye’nin temas1 milli miicadele olan destan
anlatist seklinde kurgulanmasinda destan kahramanlari, halki olusturan emekg¢i ve
koyli sinif igerisinden se¢ilmis, boylece proleter sinifin tarihsel aksiyona etkisi 6n
plana ¢ikarilmistir. Nazim, toplumcu gercekg¢iligin gerektirdigi sinifsal bakis
izerinden destan tiiriiniin geleneksel yapisindan saparak, geleneksel kahraman
tipolojisine miidahale etmis, yonetici elit sinifin yerine ezilen sinifi idealize ederek
anlatisinin odagina yerlestirmistir.

Sovyet edebiyatinda sosyalist gergek¢iligin temsilcisi olan Maksim Gorki’nin
geleneksel kahraman tipine yaklagimi da Nazim’in destan anlayisiyla belli
noktalarda yakinli géstermektedir. Gorki, 1934’teki Sovyet Yazarlar Birligi’nin
birinci kongresinde sundugu bildiride, halk edebiyatinin sinifsal karakteri iizerinde
durmakta ve geleneksel destan tiiriine yonelik elestirilerde bulunmaktadir.

Kahramanlik destanlar1 ve sdvalye romanlarinin feodal soylular sinifinin sanati
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oldugunu belirten Gorki, destan kahramanini, isgalci olarak nitelendirmektedir (107).
Ayrica destan tiiriindeki kahraman tipinin iist sinif aristokrat kesimi oldugu savindan
hareket ederek geleneksel metinlerde kahraman olarak nitelendirilen bu tiplerin,
hakikatte siifsal anlamda ezen veya somiiren giiclere tekabiil ettigini savlamaktadir.
Dolayistyla Gorki’nin elestirisi destan tiiriiniin ideolojik agidan bakildiginda tist
siifi temsil ettigi ve proleter halk kitlesinin gerceklerini yansitmadigi yoniindedir.
Bu baglamda Nazim’in destan gelenegine yaklagiminda Gorki’nin tanimlamasina
benzer bir bilincin s6z konusu oldugu gozlenmektedir. Kuvayi Milliye’de goriilen
geleneksel destan anlatilarindaki kahraman tipolojisinden farklilagsma, Gorki’nin
destan anlayiginda elestirisini yonelttigi hususu Nazim’in da dikkate aldigini

gostermektedir.

B. Karayilan Hikayesi’nde Halk Anlatilarindan Motifler

Kuvayi Milliye nin Yil 1918-1919 ve Karayilan Hikdyesi baslikl birinci
boliimiinde Gaziantep civarinda getesiyle birlikte diigmanla ¢arpisan Karayilan’in
hikayesi anlatilmaktadir. Hikaye, tarihsel kaynakli bir halk anlatisidir. Nazim,
Karayilan Hikayesi’ni, 0zellikle Antep ve ¢evresinde bilinen Karayilan tiirkiistinden
yola ¢ikarak yazmistir. Nazim, halk arasinda tiirkii olarak yer edinen Karayilan’in
hikayesini yazili edebiyat metni olarak yeniden liretmistir. Hikayenin s6zlii
kiiltiirdeki anlatimi ile Nazim’1in yorumu arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
gérmek acisindan karsilagtirmali bir inceleme yapmakta fayda vardir.

Halk edebiyatinda tiirkii formunda islenen Karayilan anlatisina Nazim,
“destan” {ist baglhigini tasiyan Kuvdyi Milliye’nin birinci boliimiinde yer vermistir.
Mehmet Bayrak, Eskiyalik ve Eskiya Tiirkiileri adli kitabinda bu tiirkiiniin iki

varyantini alintilamistir. Bunlardan daha uzun olan ikinci varyant Mulla Karayilan
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Destani adin1 tagimaktadir. Burada Karayilan’in adi “Mulla Yilan” ve “Yilan Bey”
olarak da zikredilmektedir. Birinci varyant ise Karayilan Tiirkiisii adiyla
geemektedir. Nazim’in Karayilan Hikdyesi’ni yazarken hem icerik hem de bigim
olarak birinci varyanttan faydalandig1 goriilmektedir.

Birinci varyantta metin “Atina binmis elinde dizgin/ Vardig1 cephede hig
olmaz bozgun/ Ceteler i¢inde yilanim azgin” (183) dizeleriyle baslamakta ve ii¢
kita halinde sdylenmektedir. Mulla Karayilan Destani baglikli ikinci metin ise
destan seklinde s6ylenmistir ve belli bir olay orgiisii igermesi bakiminda hikaye
ozelligi gostermektedir: “Mulla’m oturmus yazi yaziyor/ Ince dillerden ince
dillerden/ Hi¢ mi gelen yoktur bizim ellerden/ davran beyim davran kafir zor geldi”
(183). Destanda Karayilan, savasa katilmadan 6nce imamlik gérevinde bulunan,
halkin sevdigi saydig1 okuryazar bir kahraman olarak tanitilmaktadir. Nazim’in
yorumundaki Karayilan ise anlatinin basinda siradan bir koylii olarak
betimlenmektedir.

Sozlii kiiltiirdeki Karayilan Tiirkiisii, gete reisi olarak {inlenen ve Kurtulug
Savasi’na destek veren Karayilan lakapli bir halk kahramani i¢in sdylenmistir
(Bayrak 185). Nazim, yazdig1 metinde benzer bir kahraman tipolojisi kurgulamakla
birlikte, Karayilan’in kimligini onun kahraman olmadan 6nceki konumuna dair bazi
ayrintilar ekleyerek derinlestirmistir. Karayilan’in yasadigi donemin tarihsel
durumuna da agirlikli olarak deginmistir. Hikyenin basinda bu déonemde
Anadolu’da savasin yarattig1 yoksulluk ve bunalim betimlenir. Karayilan, bu sirada
heniiz savasa katilmamustir:

Karayilan
Karayilan olmazdan 6nce

Antep koyliiklerinde 1rgatt.
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Belki rahatsizdi, belki rahatti,

bunu diistinmege vakit birakmiyordular,
Yastyordu bir tarla sigan1 gibi

ve korkakti bir tarla sigan1 kadar.
Yigitlik atla, silahla, toprakla olur,
onun ati, silahi, topragi yoktu (19)

Karayilan’in yoksul bir 1rgat oldugu bilgisi verildikten sonra onun korkakligi
tizerinde durulmaktadir. Daha sonra bu yoksul 1rgat, bir ¢ete reisi olup miicadeleye
destek olacaktir. Fakat Karayilan’in yoksul ve korkak bir 1rgattan gozii pek bir halk
kahramanina doniistimiinde mistik ve olaganiistii bir anlatim s6z konusu degildir.
Metinde Karayilan, savasa katilmasi icin eline tiifek verildikten sonra da korkusunu
yenemez. Bir ¢atigma sirasinda atilan kursunlardan birinin, tasin arkasindaki yilanin
kafasina isabet edip yilani dldiirdiigiine tanik olur. O giine kadar diistinmeyi
bilmeyen Karayilan ilk defa diisiiniir ve bu olaydan kendine hisse ¢ikarir:

Ibret al deli gonliim,
demir sandikta saklansan bulur seni,
ak tas ardinda kara yilan1 bulan 6liim (20)

Burada Karayilan’in kahramana doniismesinde, Nazim’1in materyalist diinya
goriisti devreye girmektedir. Hikayede, Karayilan, ileri atilip diigmana kars1
savagarak halka onderlik eder ve Antep kurtulur. Gosterdigi kahramanliktan sonra
Karayilan adiyla halk arasinda iinlenir ve hikayesi dilden dile yayilir.

Metinde, Karayilan, ezilen sinif olan kdyliilerin isgalci emperyalist giiclerle
miicadelesini temsil eden toplumsal bir figiir olmaktadir. Bu yoniiyle, ayn1 zamanda
bir destan kahramani olarak da geleneksel niteligini muhafaza etmektedir. Sakir

Ibrayev, Destanin Yapisi-Kazak Destanlarinda Insan Zaman ve Mekédn adli

24



kitabinda, destan kahramanlarinin masalda oldugu gibi tek bir insan hayati i¢in degil,
biitiin toplum, halk birligi ve devlet biitiinliigii i¢in yasayan kimseler oldugunu
belirtmektedir (233). Bu agidan Karayilan, halk edebiyatindaki gibi, halk igin
miicadele eden bir toplumsal kahraman roliindedir. Kahraman kimliginin geleneksel
edebiyattakinden farklilastig1 nokta ise onun sinifsal konumudur. Destan kahramana,
egemen siniftan gelmektedir, her seyden dnce yoneticidir, soyludur ve tanrisal
ozellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Nazim’in yorumunda ise kahraman ezilen sinif
icinden ¢ikarak, yoksul bir emekgiden Oncii bir savasciya evrilmektedir.

Diismani tepelerde yediler.

Ve bir tarla sican1 gibi yasayip

bir tarla sigan1 kadar korkak olana:

KARAYILAN dediler. (20)

Metinde Karayilan’in, bu adi alarak bir halk kahraman1 olmasindan 6nce
isminin ne oldugu belirtilmemis, sadece koylil sinifindan bir 1irgat olduguna ve
ezilmisliginin disavurumu olarak korkakligina deginilmistir. Bu noktada,
Karayilan’in kahramanlik anlatis1 halk edebiyatindakine paralel bir ad koyma
motifini de icermektedir. Metin Karadag, Tiirk Halk Edebiyati Anlat: Tiirleri adl
kitabinda ad koyma motifinin yayginligin belirterek, ad alacak kisinin sira dis1
eylemler gerceklestirmesi gerektigini vurgular (110). Bir diger arastirmact Mehmet
Kaplan, Dede Korkut tan “Ol zamanda bir oglan bas kesmese kan dokmese ad
komazlar idi” climlesini 6rnek vererek erkek ¢ocugun toplumun goziinde
kahramanlik kabul edilen bir eylemde bulundugunda adinin koyuldugunu belirtir:

Daimi bir miicadele i¢inde yasayan bu toplulukta “bas kesmek, kan
dokmek”’(vurgu Kaplan’a ait) yiliksek bir deger haline geliyor.

Cemiyette fertlere ancak yapilan kahramanliklara gore yer veriliyor.
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Cocuk kuvvet ve maharetini herhangi bir hareket ile isbat etmeden
isim alamyor (Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 16).

Kaplan’in tespitinin lizerine ad koyma motifi ile ilgili bir diger 6rnek olarak
Dede Korkut’taki “Dirse Han Ogli Boga¢ Han Hikayesi” hatirlatilabilir. Dirse
Han’1n oglu, bogayla doviiserek onu yendiginde Dede Korkut ¢agirilir ve cocuga ad
koymasi istenir. Dede Korkut, ad koyma téreninde Dirse Han’1n oglunun, babasinin
iktidarin1 devralacak yetenege ve giice sahip oldugunu aciklar ve son olarak
“Bayindir Han’un ag meydaninda bu oglan ceng etmisdiir, bir boga 6ldiirmisdiir.
Seniin oglun ad1 Bogag olsun” (39) diyerek hanin ogluna Boga¢ Han adin1 verir.

Bu agiklamalardan hareketle metne bakildiginda, Karayilan’in ad almasinin
halk edebiyatindaki ad koyma motifinden 6diinglenmis oldugu goriilmektedir.
Karayilan’in savasta kendisinden beklenmeyecek sekilde diigmanin 6niine atilmasi
ve cesurca miicadele etmesi sira disi bir durumdur. Miicadeleye katilmasi ve
kahramanlik gostermesi iizerine ona halk arasinda “Karayilan” denilmeye
baslamistir. Buradaki adlandirma motifinin metindeki islevi epitet kavramiyla
aciklanabilir. [Than Basgdz, “Dede Korkut Destaninda Epitetler” baslikli
makalesinde, Dede Korkut hikayelerinde kahramanlara verilen adlara ya da takilan
lakaplara epitet kavrami baglaminda agiklik getirmektedir. Buna gore epitetler,
isimle baglantili olay1 icererek, hikayenin akilda kalmasini ve hatirlanmasini
saglayan birer 0zet niteligi tasir (24). Kahramana takilan lakap ya da ad verilmesinde
epitetlerle ilgili olarak sozlii gelenege paralel bir 6zellik s6z konusudur. Epitetlerin
hikayeyi hatirlanabilir kilmas1 ve igerigini 6zetleyici olmasi disinda ikinci bir islevi
ise, kahramanin toplumsal konumunu gdstermesi ve onun farkliligini ifade etmesidir.
Baggdz’iin belirttigine gore, kahramana ad kosulmasi, onun gosterdigi tistiinliikle

dogrudan ilgilidir. Bu iistiinliik, kahramanin yiiklendigi sosyal rolle iliskilidir:
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Destan kahramaninin davranisi, kendi kisisel ¢ikarlarini hi¢bir
zaman diigiinmeyen, kendini tiimden topluma adayan bir davranis
olacaktir. Bunun i¢in kahramanin destandaki savasi toplumu tehdit
eden (...) olaylara yonelmistir. Bunlar, dis gili¢lerden veya
olaganiistii kuvvetlerden gelen tehditlerdir. (28)

Nazim’in Karayilan Hikdyesi’nde Karayilan’in ad almasi ve tinlenmesi,
cemiyeti dis giiclere kars1 korumak icin fedakarca savagmasi ile gergeklesir. Buradan
anlasildigina gore Basgdz’iin epitetlerle ilgili olarak iizerinde durdugu kahramanin
sosyal statiisiine yonelik islev hikayede karsimiza halk edebiyatindaki kullanimryla
benzer sekilde ¢ikmaktadir.

Ve biz de bunu bdylece duyduk

ve ¢etesinin basinda yillarca namu yiiriiyen
Karayilan’1

ve Anteplileri

ve Antep’i

aynen duyup isittigimiz gibi

destanimizin birinci babina koyduk. (20)

Alintilanan dizelerde, hikdyenin dilden dile yayildig1 ve Karayilan’in halkin
belleginde yasayan bir mite doniistiigii anlatilmaktadir. Bu siir de, sdzel gelenekte
yer edinmis Karayilan anlatisinin yazili ortama aktarilarak yeniden kurgulanmasiyla
ortaya ¢ikmistir.

Metinde, anlaticinin hikayeyi aynen dinledigi gibi yaziya ge¢irdigi
aciklamasinda bulunmasi metnin sozlii kiiltiir kaynakli oldugunun somut bir
ifadesidir. Burada dikkat cekici olan ikinci nokta, Kuvayi Milliye’nin basinda

“destanimizda yalniz onlarin méaceralar1 vardir” (11) diyen anlaticinin bu boliimiin
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bitiminde oldugu gibi, metnin sonunda da ayni1 dizeleri {igiincii kere tekrarlayarak
Kuvayi Milliye’nin bir destan anlatis1 olarak kuruldugunu vurgulamasidir. Ayrica
yine Karayilan’in hikdyesinin sonunda onun agzindan sdylenmis dizeler, halk siiri
islubuyla kaleme alinmustir:

Ibret al, deli génliim

demir sandikta saklansan bulur seni,

ak tas ardinda kara yilani bulan 6liim. (20)

Diger kisim ise dortliik seklindedir:

Karayilan der ki: Harbe oturak,

Kilis yollarindan kelle getirek,

nerde diisman varsa orda bitirek,

vurun ha yigitler namus giiniidiir... (20)

Almtilanan dortligii Nazim, Karayilan Tiirkiisii’'nden dogrudan aktarmigtir.
Tiirkiinlin sonunda yer alan bu dizeler, Nazim’in metninin de sonunda
bulunmaktadir.

Bu iki kisimda gerek dogrudan alintilama yapilarak, halk edebiyatina
basvurulmustur. “karayilan der ki” ifadesindeki “der ki” kalib1 “Karacaoglan der ki,
giizelin huyu/ Hezeran ¢gubuguna benziyor boyu” érneginde oldugu gibi halk siirinde
olduke¢a yaygindir. Bu kaliplarin metindeki fonksiyonu, anlatiy1 halk siiriyle
iligkilendirerek sozlii kiiltiiriin etkisini 6n plana ¢ikarmak olarak yorumlanabilir.
Nitekim, metnin sonunda da Karayilan’in hikayesinin halk arasinda anlatilarak
yayildig1 ve sonunda yaziya nakledildigi, yani hikdyenin anlatiminda halk
edebiyatinin referans alindig1 agiklanmaktadir.

Metinde yer alan kaliplarin ikinci bir islevi de, halk edebiyatinda

kullanildiklar1 baglamda metne doniistiiriilmiis olmalariyla ilgilidir. Bu agidan, halk
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edebiyati1 gelenegindeki kullanimlariyla benzer bir islev gérmektedirler. Halk

edebiyatinda kalip ifadeler iizerine Ozkul Cobanoglu’nun tespitleri soyledir:
Kalip ifadeler hem renk ve ahenk katarken hem de dinleyiciyi
giinliik hayatin degisik cepheleriyle i¢inde olan kahramani bu tiir
olaylar karsisinda geleneksellesmis deyim ve kalip ifadelerle
takdiminin saglanmasi benimsenmesi ve daha da 6nemlisi
dinleyicinin kendini kahramanla 6zdeslestirmesini saglayacak kolay
ve geleneksel formlar bulmasi bakimindan énemlidir. (Epik Destan
Gelenegi 93)

Buradan hareketle, Nazim’in kalip ifadeleri kullanarak, halk edebiyatinda
anlatict ile dinleyici arasinda kurulan iligkiye paralel bir iligki bi¢imini okurla metin
arasinda kurmay1 amagladig diisiiniilebilir.

S6z konusu kalip ifadeler lizerinden okur, kendini kahramanla
Ozdeslestirerek, sozlIi kiiltiir kaynakli bir anlati olan Karayilan’in hikayesiyle halk
edebiyat1 diizleminde biitiinlesmektedir. Bu bakimdan, Karayilan’in kendi sesinin
oldugu kisimlarda yer alan ifade kaliplari, metnin odagindaki sinifsal miicadele ve
ezen ezilen karsitlig1 baglaminda diisiiniilecek olursa, egemenin sdylemi karsisinda
proleter halkin dilinin 6n plana ¢ikarilmasi ya da baska bir deyisle halkin dile

gelmesi seklinde yorumlanabilir.

C. Tiirk Koyliisii Siirinde Yunus Emre ve Halk Hikayelerinin Asik
Tipleri

Tiirk Koyliisii siirinin yer aldigi boliim, Nurettin Esfak’in kaleminden ¢ikan
bir mektup olarak kurgulanmistir. Bu siirin, Kuvdyi Milliye i¢in 6nemi, metinde

aydinlanmaci bir 6gretmen ve egitimli bir karakter olarak yer alan Nurettin Esfak’in,
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Anadolu insanini ve kiiltiiriinii halkin Milli Miicadele’deki roliiyle iligkilendirerek
anlatmasidir. Tiirk Koyliisti, bir bakima sosyalist goriise sahip kentli aydinin, tagraya
bakisini ve Anadolu halkiyla iliski kurma amacini yansitan bir metindir. Bu nedenle
halk edebiyat1 gelenegi i¢inden ayni anda bir¢ok farkli motif ve temay1 igermektedir.

Nazim, Tiirk Koyliisii siirinde, halk edebiyatinin birgok tiiriine gondermeler
yapmaktadir. Bu géndermelerin bazilar1 anistirma bigiminde oldugu bazilar1 da
dogrudan yapilmis alintilar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk Koyliisii siiri
Kuvayi Milliye’nin dordiincii babinda yer almaktadir. Bu kisim, Nurettin Egfak’in
agzindan yazilmis bir mektupla baglamaktadir. Mektupta, Nurettin Esfak, koyli
siifindan s6z ederken, Yunus Emre’ye atifta bulunur:

Yine birden bire Yunus Emre geldi aklima.

Bagka tiirlii anltyorum ben Yunus’u:

Bence onda biitiin bir devir dile gelmis Tiirk koyliisii:
Ote diinyaya dair degil,

bu diinyaya dair kaygilariyla... (48)

Bu kisimdan sonra yer alan Tiirk Koyliisii siiri i¢inde de “O, Y{nusi
bicaredir/ Bastan ayaga yaredir/ agu iger su yerine” (49) dizeleriyle Yunus Emre’nin
“Miskin Yunus bicareyim/ Bastan ayaga yareyim/ Dost elinde avareyim/ Gel gor
beni ask neyledi” siirine gdnderme yapilmaktadir.

Nazim’in Nurettin Esfak’in agzindan yazdigi dizelerde, Yunus Emre’nin
Tiirk koyliisiiniin gergeklerini sinif miicadelesindeki rolii yansitan bir figiir olarak
yorumladig1 goriilmektedir. Bu baglamda, siirde, Marksist sdylem cercevesinde
Yunus Emre’nin koylii sinifinin ortak bakis ve fikirlerini temsil eden politik bir

kimlige doniistiirtildiigii soylenebilir.
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Gokhan Tung, “Fakelore Kavrami Merkezinde Yunus Emre” baglikli
makalesinde Cumbhuriyet tarihi boyunca Yunus Emre’nin farkli ideolojik yaklagimlar
tarafindan alimlanis bigimlerini agiklamakta ve tarihsel bir figiir olarak yansitildigina
deginmektedir. Buna gbre, Yunus Emre, alevi, siinni, hiimanist, Milliyetei,
muhafazakar gibi anlayislara sahip kesimlerce farkli yorumlarla kurgulanmais bir
kimliktir ve belli ideolojik yaklagimlarin yarattig1 birbiriyle ¢elisen Yunus Emre
tipleri ortaya ¢ikmustir (19). Tiirk Koyliisti’nde ¢izilen, 6te diinyay1 olumsuzlarken
bu diinyaya dair kaygilar1 6nceleyen Yunus Emre tipinin s6z konusu ideolojik
yaklagimlar ¢ergevesinde degerlendirildiginde, Marksist baglamda, yani tarihsel
maddeci temeller ekseninde yorumlandig1 goriilmektedir. Nazim’m Yunus Emre ile
iligskilendirdigi Tiirk koyliistiniin “6te diinyaya dair degil,/ bu diinyaya dair
kaygilartyla...” (48) Yunus’un siirinde dile gelmesi, stinni yaklagimca kurgulanmas,
Islami 6gretileri 6nceleyen, Kuran’in hiikiimlerine bagli Yunus Emre yorumlarina bir
karsi ¢ikis niteligindedir. Yine bir diger 6nemli nokta da, Yunus Emre siirlerine
getirilen sifi yorumlarda Tanr1’yla bir olmay1 esas alan tasavvuf idealizmindeki
metafizik yaklasima karsilik diinyevi ve sinifsal kimlikli bir Yunus Emre anlayisi
ortaya konulmustur. Nazim’in “bu diinyaya dair kaygilar1” dile getiren Yunus Emre
tipinde, var olan diizeni sorgulayarak halkin problemleri {izerine diisiinen, bir
anlamda aydin misyonu yiiklenmis olan halk sairi kimligi s6z konusudur. Bu
anlamda Nazim’in Yunus Emre’si, metnin anlaticis1 Nurettin Esfak’in goriislerini
yansitan, sosyalist miicadele i¢inde halkina yol gdsterimce amacini benimsemis
aydinin prototipi durumundadir.

Gokhan Tung’un Yunus Emre’nin Marksist bakisla yorumlanmasiyla ilgili
olarak belirttigine gore, “Yunus Emre temel alinarak, Marksizmin yerel bir

kaynaginin oldugu kanitlanmak istenmis, boylelikle yeni getirilen Marksist goriisler
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mesrulastirilmaya ¢alisilmistir” (22). Nazim, Marksist ideolojiyi ve sosyalist hareketi
Yunus Emre’yi yerli bir kaynak olan Yunus Emre iizerinden mesrulastirmig, bdylece
onu ezilen koyliilerin sesi olarak konumlandirmistir.

Yunus Emre ile ilgili bu kisimdan sonra Nurettin Esfak’in kaleminden
aktarilmis olan Tiirk K&yliisii siirine gecilmektedir. Siirde, halk edebiyatina
gondermeler 6n plandadir ve bu gondermeler iizerinden koylii sinifinin toplumsal
konumu belirtilerek sosyalist miicadeledeki yerine deginilmektedir.

“Topraksiz 6grenip/ kitapsiz bilendir” (49) diyerek baslayan siirde, kdyliiniin
cahil birakilmigligi vurgulanmis, koyliiliigiin sinifsal ¢ergevesi ¢izilerek, toprak
sahibi iist siniftan farki agiklanmistir. Kitapsiz bilmek, kdylii toplumunda soziin
belirleyici role sahip oldugunu ve yazidan 6nce geldigini imlemektedir. Nazim,
“kitapsi1z” sdzctigiinii tevriyeli kullanarak bu sozciigiin Anadolu agizlarindaki
“dinsiz, imansiz” anlamina da vurgu yapmistir. Siirde bir okuryazar aydin ve sanatg1
olan Nurettin Esfak’in bakis agisiyla, yazili kiiltiirle iliskisi olmayan k&ylii sinifinin
hakikat algis1 ve zihin diinyas1 sozlii kiiltiirden hareket edilerek tanimlanmaktadir.

Nazim’1n sozlii kiiltiir karsisindaki tavri, eserlerini okuyacak olan aydin
kitlesinin halk edebiyatina bakisini ve koylii sinifi algisini etkilemeye ve
bigimlendirmeye yoneliktir. Ornegin, siirde koyliiyii tammlarken, “Hoca Nasreddin
gibi aglayan/ Bayburtlu zihni gibi giilendir. Ferhad’dir/ Kerem’dir/ ve Keloglan’dir”
(49) dizeleriyle halk edebiyatinin farkl tiirlerini bir araya getirerek yorumlamasi
onemlidir. Bu gondermeler, halk edebiyatinin mantigina ve isleyisine dair ipuglari
vermektedir.

[lk olarak ad1 zikredilen Nasreddin Hoca, elestirel halk mizahinin en popiiler
figiirlerinden biridir, Bayburtlu Zihni ise Divan siiri tarzinda klasik siirler yazmis

olmakla birlikte, agk ve ayrilik acis1 konulu siirleri ile taninan bir halk sairidir.
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Nazim, birbirine zit bu iki isme atifta bulunurken Bayburtlu Zihni’nin siirleri ile
Nasreddin Hoca’nin fikralarini ayn1 diizlemde konumlandirilmis olmaktadir. Tiirk
Koyliisii siirinde, tiir ve igcerik anlaminda birbirinden farkli halk edebiyat1 iirlinlerinin
ortak bir zihin ve duyusun yaratilar1 oldugunu gosteilrmekte ve bu dogrultuda
folklorun kolektif yapisina vurgu yapmaktadir.

Bayburtlu Zihni de, Nasreddin Hoca da Tiirk Koyliisii siirinde ele alinig
bicimiyle halk edebiyatinin yaraticisi olan koylii sinifinin diinyaya bakisin
yansitmaktadir. Yine bununla ilgili olarak, “Hoca Nasreddin gibi aglayan/ Bayburtlu
zihni gibi giilendir.”(49) dizelerinde, halkin yasantisinda aglamak ve giilmek gibi iki
z1t olayin dolayisiyla act ve sevincin birbirini tamamladig: ifade edilmektedir.
Siirdeki anlatima gére Bayburtlu Zihni siirleri ve Nasreddin Hoca fikralar1 gibi
folklor iiriinleri, halkin ortak seving ve acilarini temsil eder. Bireysel degil, toplumsal
yaratilardir.

Tiirk Koylisii siirinde halk hikayelerindeki ask motifleri ve asik tipleri
baglaminda halk edebiyatindaki geleneksel ask anlayisiyla iliski kurulmaktadir.
Siirde, ask temal1 halk hikayelerinin erkek kahramanlarindan olan Ferhad’in ve
Kerem’in isimleri zikredilmektedir. Ask temali halk hikayelerine yapilan bu
gondermeler lizerinden Nazim’1n halk hikayelerindeki asik tipini ve agk anlayisini
nasil yorumladig1 agimlanabilir.

Oncelikle, Nazim’m eserlerinde genel olarak halk edebiyatindaki asik
tiplerini benzer yaklasimla ele aldigini belirtmek gerekiyor. Bunun i¢in Nazim
Hikmet’in diger metinlerinde halk hikayelerini geleneksel ask anlayis1 baglaminda
nasil yorumladigini karsilagtirmali olarak agiklamakta fayda vardir.

Nazim, bu siirinde Tiirk koyliisiinii “Ferhad” olarak tanimlarken, Ferhad’1

dogrudan gelenekteki baglamiyla ele almamis, Ferhad tipi lizerinden ask temali halk
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hikayelerine yonelik yeni bir yorumda bulunmustur. Siirin sonunda Ferhad ile Sirin
hikayesine gonderme yapilan ikinci bir kisim daha vardir. Burada da, Ferhad’in dag1
delmesi motifine atifta bulunulmustur.

Ne kendi nefsini korur,

ne diigmani kayirir,

‘Daglar yirtip ayirir,

kayalar1 kesip yol eyler abihayat akitmaga...” (49)

Ferhad, hikayenin geleneksel baglaminda Sirin’in agki ugruna dagi delme
gorevini {istlenirken, Nazim’in siirinde halkina su getirmek i¢in dagi delen ve
diismanla ¢arpigarak onu yenen toplumsal bir kahraman roliine ge¢mis ve koylii
siifinin temsilcisi olarak ele alinmistir. Bu dizelerde ayni zamanda Yunus Emre’ye
de bir gonderme s6z konusudur. Mehmet Fuat’in gosterdigine gére Yunus Emre’den
alintilanan dizelerin asil sekli sdyledir: “Kadeh dutmaz ol agu nus idiip yuda misin/
Israfil surunu ura hep mahlukat yerden dura/ “Kayalar kesiip yol eyler ab-1 hayat
akitmaga” (“Koyli Soylemindeki Siirsellik™ 264).

Tiirk Koyliisii’ndeki Ferhad ile Sirin yorumu, Nazim’in 1948’de yazdigi
tiyatro metni Ferhad ile Sirin’le paralellik gostermektedir. Bu oyunda Nazim, s6zlii
gelenekte halk hikdyesi olarak yasayan ve Divan edebiyatinda mesnevi bigiminde
yazilmis olan Ferhad ile Sirin anlatisini tiyatro eseri olarak yeniden yazmustir.

Nazim’in yorumuyla, hikdyenin aslinda Sirin’e olan aski ugruna dagi delen
Ferhad, geleneksel asik tipinden toplumsal kahramana evrilmistir. Dag1 delmek i¢in
verdigi miicadelede Sirin’e duydugu asktan gii¢ almakla birlikte, esas amaci halki
suya kavusturmaktir. Oyunun son kismi olan tigiincii perdede Ferhad, kendisini bu
zor gorevden vazgecirmek isteyen Sirin’e, nihai amacini askinin bir gerekliligi

olarak gordiigiinii agiklamaktadir. Ciinkii Ferhad, ikisi arasindaki agki ve bagliligi
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halkina olan sevgisinden ayr1 géormemektedir. Sirin, Ferhad’in kendisini unuttugunu
sOylediginde ona duydugu aski su sekilde anlatir:
FERHAD: Hayzrr... (Sirin’e sarilir.) Seni unutmak imkansiz...
Yastyorum, seni nasil unutabilirim. Seni unutsaydim, ¢oktan
giderdim buradan. Seni unutmak diinyay1 sevmeyi, insanlar1
sevmeyi, ¢esmelerden akacak suyu sevmeyi unutmaktir. Halbuki
biitiin bunlar1 her giin biraz daha ¢ok seviyorum, yani seni, Sirin’i,
her giin biraz daha ¢ok, her giin biraz daha kendimden gecerek. (129)
Nazim, bu oyunu yazarken Ferhad ile Sirin’in hem sozel gelenekteki hem de
Divan edebiyatindaki seklinden faydalanmistir. Fakat anlatinin motif yapisi
bakimindan halk hikayesi versiyonuna bagl kaldig1 goriilmektedir. Bununla ilgili
olarak, Gokhan Tung, Cagdas Mesnevinin Pesinde baslikl1 yiiksek lisans tezinde
Nazim’1n tiyatro oyunu Ferhad ile Sirin iizerine yaptig1 incelemede su tespitte
bulunmaktadir:
Her ne kadar benzer zihniyetin {iriinii olsalar da, metnin motif
yapisinin se¢iminde Osmanli elitinin kullanimlarinin degil de, halk
arasindaki seklinin temel alinmasi, yazarin ideolojisiyle
ortiisebilecek bir yon tasir. Bir baska ifadeyle yazar sosyalist goriis
geregi [...] sultan ve yonetici sinifin igerisinde dolagimda olan
anlatinin mesnevi bi¢imini degil, yonetilen toplumda varligin
stirdliren halk hikayesi versiyonunu kullanmis olmas1 muhtemeldir.
(68)
Bu aciklamaya ek olarak, Nazim’in, oyunu adlandirirken alt baglik i¢in “Bir
cesit masal” diye serh diismesi de, birincil kaynak olarak halk hikayesi versiyonunu

esas aldiginin somut bir gostergesidir. Tung’un belirttigi gibi, Nazim’in metnindeki
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tercihinde halk edebiyati algisindaki sinifsal bakis belirleyici role sahiptir. Tiirk
Koylisti siirindeki Ferhad tipi ile tiyatro oyunu olan Ferhad ile Sirin yorumunda bu
acidan benzer bir Ferhad karakteri ve ask anlayisi ortaya konulmustur.

Oyunda bireysel askin toplumsal aska doniistimiinii temsil eden Ferhad
figtirti, Tiirk Koyliisii siirinde yine bu baglamda kurgulanarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Oyunun son boliimii olan iigiincii perdenin basinda, halktan bir grup insan toplanip,
dag1 delmek i¢in yillardir giirziinii sallayan Ferhad’1 ziyaret etmek iizere yola
koyulur. Bu sirada Semerkantl1 diye bilinen bir kisi ile Serif arasinda gegcen konusma
Ferhad’in halkin goziinde nasil bir ik oldugunu gosteren bir ornektir:

SEMERKANTLI: Mecnun’u biliriz, Leyla’nin agkiyla ¢dllere diistii,
ah u zar etti, kara taslara ¢ald1 bagrini. Asik dedigin boyle olur
sanirdik: boynu biikiik, gozii yasli... Halbuki sizin Ferhad aglayip
sizlamaz...

SERIF: Yapisip yiiz batmanlik giirziin sapina daglar deler, suyu
akitmak i¢in. (114)

Buradaki ifadeler, tekrarlayacak olursak Tiirk Koyliisii siirinde yer alan
“Daglar yirtip ayirir,/ kayalari kesip yol eyler abihayat akitmaga...” (49) dizeleriyle
ayn1 baglamda kullanilmalar1 ve sdyleyis olarak benzerlik tasimalari bakimindan
Ortlisiir niteliktedir.

Siirdeki Ferhad tipi, oyunda kurgulanan Ferhad’tan bir noktada farklilik
gosterir. Bu da, Nazim’in Ferhad’1 “Ne kendi nefsini korur/ ne diismani kayirir” (49)
dizelerinden anlasildig lizere diismanla miicadele eden savasci bir kahraman
kimligiyle ele almasidir. Dogal olarak bu bakis, Nazim’in Ferhad’1 Kuvayi Milliye
baglamina oturtarak, emperyalist giicler karsisinda kdyliiyli yliceltme amaciyla

ilintilidir.
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Tiirk Koyliisii’'nde gonderme yapilan ikinci asik tipi Kerem ile Asl
hikayesindeki Kerem’dir. Nazim’in, bu hikayeyle ilgili diger siiri 1930 yilinda
yazdig1 Kerem Gibi siiridir. Tiirk Koyliisii siirinde Kerem’in bir asik tipi olarak nasil
bir yaklasimla ele alindig1 bu iki siiri birlikte degerlendirerek agiklanabilir. Boylece,
Ferhad ve Kerem tipleri ekseninde, Nazim’in halk edebiyat1 gelenegindeki ask
anlayisina ve asik tipine getirdigi yorum biitlinliiklii olarak agiklanabilir. Bunun i¢in
hikayenin anlat1 yapis1 ve hikdyedeki ask anlayisi izerinde durulmalidir.

Ali Duymaz, Kerem ile Asli Hikdyesi Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma adli
calismasinda hikayenin varyantlarini karsilastirarak incelemistir. Duymaz’in
tespitine gore, Kerem ile Asli hikayesinde asiklarin bir araya gelememesinde temel
engel dinsel farkliliktir. Bir Hiristiyan kizi olan Asli’ya asik olan Kerem, ailelerin
araya girmesinden dolay1 Asli’ya kavusamaz. Cesitli zorluklardan sonra bir sekilde
bulusurlar fakat evlendikleri gece Kerem, Asli’ya giydirilen sihirli gémlegin
diigmelerini bir tiirlii agamaz. Muradina ermeden yanarak kiil olur. Asli da onun
ardindan yanarak kiil olur (75). Halk arasinda yaygin olan “Kerem gibi yanmak”
ifadesi, bu hikayenin etkisiyle deyimlesmis, kavusamayan asiklar i¢in
sOylenegelmistir.

Ali Duymaz, Kerem’in bir asik olarak nasil karakterize edildigini agiklarken
onun pasif bir kahraman olduguna dikkat cekmektedir (77). Hikdyedeki Kerem,
Kéroglu, Sah Ismail, Beybdyrek, Yarali Mahmut veya Meliksah hikayelerindeki gibi
kahramanlik vasfi ve savas¢t kimligi tasiyan aktif bir asik tipi degildir. Bu anlamda,
asiklik 6zelligiyle 6ne ¢ikan Kerem, bir yaniyla da hak asigidir. Dolayisiyla,

Kerem’in asiklik 6zelliginde devrin tasavvuf anlayisi da etkilidir.
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Kerem Gibi siirinde Nazim, halk hikayeciligindeki agk anlayisini ve yanmak
motifini su dizelerle yeniden yorumlamakta ve halki i¢in yanan bir Kerem tipi ortaya
koymaktadir:

Ben diyorum ki ona:
kiil olayim
Kerem

gibi

yana

yana.

Ben yanmasam
sen yanmasan
biz yanmasak,
nasil

cikar

karan-

-liklar

aydin-

-liga...

Alintilanan dizelerde Nazim, Kerem ile Asli hikayesindeki yanarak kiil olma
motifine sosyalist gercekeilik baglaminda toplumsal bir anlam yiiklemektedir.
Dolayisiyla Nazim’in yorumunda Kerem’in ve Ferhad’in aski sevgiliden halka
yoneltilmistir. Bu dogrultuda ¢izilen Kerem tipi, Ferhad’in halk kahramani olarak
yorumlanmasina yakin bir anlayisla, devrim i¢in kendini feda edecek irade ve inanca

sahip miicadeleci bireyleri imlemektedir.
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Siirde asik tiplerinin ele alinisinda, dagi delme motifiyle kiil olma motifi
birbirine paralel bir doniisiim icindedir. Iki hikAyenin de geleneksel anlatiminda
tasavvufi bir yon vardir. Yani bireysel askin tasavvufi agska doniismesi veya tasavvufi
askla i¢ ice gegmesi s6z konusudur. Omer Faruk Yekdes, “Nazim Hikmet ve
Cegerxin’de Ask Siirinin Ideolojisi” baslikli yiiksek lisans tezinde Nazim’mn
siirlerinde tasavvufi sdylem {izerinden “[G]eleneksel ask anlayisini [...]
reddede[rek], birey askindan Tanr1 agkina gitmeyi, birey askindan toplum askina
gitmek seklinde doniistiir[diiglinii]” (78) ortaya koymaktadir. Bu baglamda,
Nazim’in Ferhad veya Kerem figiirlerini yorumlamasinda tasavvufi agkin yerini
maddi askin bir ifadesi olan halk sevgisinin ve toplumsal miicadelenin aldig1
goriilmektedir.

Nazim, Kerem ile Asli’ya atifta bulunurken yanma motifi etrafinda toplumun
sosyalist anlamda ilerici bir degisim gegirmesi i¢in, bireylerin emek vermelerinin ve
miicadele etmelerinin bir gereklilik oldugunu vurgulamaktadir. Bir anlamda
karanligin son bulmasi i¢in yanmak, kiil olmakla birlikte aydinlanmay1 ve
aydinlatmay1 getirmektedir. Halk hikayesinde Asli, Kerem’le birlikte yanip kiil olur.
Néazim’1n siirindeyse bu birliktelik, proleter sinifin birlik i¢inde olmasi seklinde
idealize edilmektedir. Benzer sekilde bu birliktelik sosyalizmin devrim ideali i¢in
aydin ve halkin kaynagmasi ve dayanismasi olarak da diisiiniilebilir.

Hikayenin geleneksel anlatiminda pasif bir tip olan Kerem, Nazim’in siirinde
Ferhad’la paralel olarak toplumsal bir kahramana evrilmektedir. Nazim, genel olarak
Ferhad ve Kerem figiirleri iizerinden halk hikayelerindeki ask izlegini ve asik tipini
metinlerinde ideolojik anlamda toplumcu bir yaklasimla ele alarak dontistime
ugratmaktadir. Daha 6nce “O, Y{nusi bigaredir/ Bastan ayaga yaredir” (49)

dizeleriyle koylii sinifi ile Yunus Emre arasinda sinifsal bir temsiliyet iligkisi
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kurulmasina benzer sekilde, burada da Marksizmin ve sosyalist hareketin koylii
siifinca igsellestirilmesinde halk edebiyatinin geleneksel kodlart devreye
sokulmaktadir.

Tiirk Koyliisii siirinin biitiiniinde koyli, ezilen ve somiiriilen kitle olarak
betimlenmekte, bu sinifin ugradig1 zuliim ve haksizliklar, tiirkii, atasdzli ve deyim
gibi folklor {irtinleri araciligtyla ifade edilmektedir. Siirde bu sekilde folklorik
malzemenin ¢esitliligi, ezilen sinifin sesini duyurma amacina hizmet etmektedir.

Yol goriiniir onun garip serine,
analar, babalar umudu keser,
kahbe felek ona eder oyunu.
Carsambayz sel alir,

bir yar sever el alir,

kanad1 kirilir

¢Ollerde kalir,

6lmeden mezara koyarlar onu. (49)

Bu kisimda halk edebiyatina yapilan gondermelerde tiirkiilerden alintilanan
dizeler 6n plandadir. i1k dize, Ey Gaziler Yol Gériindii Yine Garip Serime
tiirkiistinden alinmistir. Diger dizelerde Canakkale Tiirkiisii, Carsambayr Sel Aldi,
Allr Turnam tiirkiilerine aittir. Alint1 yapilan tiirkiilerin ortak 6zelligi, ayrilik ve
gurbet temalarini isliyor olmalaridir. Bu tematik ortaklikla ilgili olarak duygusal
etkileri de aynidir. Nazim, ayrilik ve 6zlem gibi bireysel duygular1 anlatan tiirkiileri
Tiirk Koyliisii siirinde kdylii halkin acilarina dikkat ¢ekmek i¢in toplumsal baglamda
kullanmistir. Boylece koyliiniin ezilmisligi ve ¢aresizligi bu tiirkiiler tizerinden

verilmektedir.
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Nazim, koyliiniin ezilmisligine dikkat ¢ekerken, bilingli olarak halk
edebiyatindan faydalanmakta, boylece ezilen sinifin dile gelmesini amaglamaktadir.
Buradaki ezilmisligi Anadolu’nun o donemdeki durumu ve biiyiik cogunlugu koylii
siifindan olusan halkin i¢inde bulundugu yoksulluk ¢ercevesinde diisiinmek gerekir.

Metinde, koylii sinifi Ferhad veya Kerem gibi asik tiplerine getirilen ideolojik
yaklagimla yeniden tariflenirken halkin, miicadelesinden vazgegmedigi siirece eninde
sonunda 6zgiirliigiinii kazanacagini belirtir. Tiirk Koylisii siirinde ve dolayisiyla
Kuvayi Milliye’de bu miicadele hem isgalci emperyalist giiclere hem de ezen ve
sOmiiren konumunda olan iist sinifa yoneliktir.

Tiirk Koyliisii’'nde, koylii sinifinin sosyalizm davasindaki konumu, onun
diliyle anlatilmaktadir. Dolayisiyla, sozlii kiiltiirde yer alan deyim ve soyleyislere
bilingli olarak bagvurulmustur.

Fakat bir kerre bir derd anlayan diismeye gorsiin dnlerine
ve bir kerre vakterisip “Gayrik yeter!..”
demesinler.

Bunu bir dediler mi,
“Israfil sGrunu urur,
mahlikat yerinden durur”,
topragin nabzi baslar
onun nabzinda atmaga.
Ne kendi nefsini korur,

ne diismani kayirir,
‘Daglar1 yirtip ayirir,

kayalar1 kesip yol eyler abihayat akitmaga...’ (49)
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Nazim, adaletsiz diizen i¢inde kdyliiniin yasadig1 haksizlig1 onun bakis
acisindan vermek icin sozlii kiiltiirdeki “kahbe felegin oyununa gelmek”, “kanadi
kirilmak”, “6lmeden mezara koyulmak™ gibi tiirkiilerde ve halk siirlerinde de gegen
deyimleri ve bazi sdyleyisleri kullanmaktadir. Buna paralel olarak, “Gayrik yeter!”
ifadesinde oldugu gibi, ezilen koylii sinifinin miicadeleci ve savagegl yoniinii
vurgulamak i¢in yine s6zlii edebiyattan yararlanmaktadir.

Siirin bitiminde, bu miicadelenin sonunda koylii sinifinin, halkina su
getirmek i¢in dagi1 delen Ferhad gibi hakkini1 kazanacagina olan inang dile
getirilmektedir. Bu sekilde Nazim, halkin Marksist ideolojiyi benimsemesi ve
sosyalist miicadeleye katilmasinda folkloru islevsellestirmistir. Nazim’in bu tavrini,
folklorun toplumcu sosyalist gercekeilikle olan iligkisi ¢er¢evesinde anlamlandirmak
miimkiindiir. Gorki, bildirisinde bir Marksist yazar ve ideolog olarak folklor
tirtinlerinin ezilen sinifin tiretimi olmalarindan dolay1 miicadeleci soylemi icerdigine
dikkat ¢ekmistir:

[Flolklor yaraticilarinin zor ve ¢ileli bir hayat siirmelerine, kole gibi
calismalarinin somiiriiciiler tarafindan anlamsizlastirilmasina, 6zel
hayatlarinda pek ¢ok haklardan yoksun ve savunmasiz olmalarina
ragmen folklor, karamsarliga tamamen yabancidir. Fakat biitiin
bunlara ragmen toplum i¢inde Sliimsiizliik bilinci ve diisman giicleri
yenme inanci hakimdir. Folklorun kahramani, her zaman onlardan
zeki olup cikar; [...] hayatin tiim zorluklarini yener. (107)

Gorki’nin folklorun miicadeleci yoniinii vurgulamasi ile Nazim’in folklor
iiriinlerini yorumlayis bi¢imi bu anlamda birbiriyle ortismektedir. Kuvdyi Milliye’de,
Gorki’nin ifadeleriyle esdeger olarak koylii sinifsal bir karakter olarak, folklorun

yaraticist durumundadir ve Nazim, folklorun ezilen sinifin sesi oldugundan hareket
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ederek Gorki’nin degerlendirmesine benzer sekilde halk edebiyat: {iriinlerindeki
miicadeleci yonii 6ne ¢ikarmistir. Tiirk Koyliisti’nde Ferhad ve Kerem tipleri
tizerinden doniisiime ugratilan ask ve kahramanlik anlayisinda koylii, emekei
yoniiyle birlikte savasci bir kimlikle yorumlanmaktadir. Siirin sonunda da bu
ideallestirme giderek belirginlesmekte ve diisman1 yenme inanci, sosyalist gelecek
tahayyiiliine baglanmaktadir.

Halk hikayelerinin asik tipleri olan Kerem veya Ferhad iizerinden kurgulanan
kahraman temsili Sovyet edebiyatinda 6ngoriilen olumlu kahraman tipiyle
uyumluluk gostermektedir. Berna Moran’in Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri kitabinda
belirttigine gore bu kahraman tipiyle en basta amaglanan, simdiki durum ile gelecek
arasinda bir bag kurarak sosyalizmin basarilabilecegini gdstermek olarak
aciklanmaktadir. Bir anlamda, olumlu kahraman, halkin kurtulusunda yol gosterici
roliindedir (61). Siirde yorumlanig bigimiyle Nazim’in halk hikayelerinden
odiingledigi Ferhad ve Kerem tiplerini bu bilingle birer olumlu kahramana
doniistiirdiigii soylenebilir. Bununla ilgili olarak, Ahmet Oktay, Toplumcu
Gergekgiligin Kaynaklar: adli kitabinda, olumlu kahramana onderlik atfedildigini,
dolayistyla bu kahraman tipinin sosyalist toplumda iiretimin arttirilmasi, kapitalist
toplumda ise kitlelerin devrim yoluna kazandirilip érgiitlendirilmesi roliinii
istlendigini belirtir (191). Toplumcu gercekei anlayisin temel dlciitlerinden biri olan
olumlu kahramanin tipolojisi, Nazim’in Tiirk Koyliisii siirinde toplumsal harekete
yon verecegine inanilan kdyli sinifiyla 6zdeslestirilmistir. Gortildiigi tizere Nazim,
toplumcu gercekei edebiyattaki kavramlastirmalarin yagamdaki somut karsiligini

bulmak i¢in folklordan faydalanmistir.
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C. Tarihsel Aktorden Mitolojik Kahramana: “Sarisin Bir Kurt”
Kuvayi Milliye, savas ve miicadele iizerine kurulu bir ulusal anlat1 olarak
tasarlanmis olmasi itibariyle, kahramanlik temasinin 6n planda tutuldugu bir
metindir. Bu bakimdan metinde halk edebiyat1 gelenegindeki mitolojik figiirler de
onemli 6l¢iide yer tutmaktadir. Bu figiirler {izerinden destansi anlatimin
kuvvetlendirildigi sdylenebilir. Ozellikle metnin sekizinci béliimii yani “Sekizinci
Bap” bu acidan 6nemlidir. Burada destans1 anlatimla iligkili olarak miicadeleci ve
savagel sOylem One ¢ikmakta, cephede yasananlar ve 26 Agustos tarihli Biiytik
Taarruz anlatilmaktadir. Nazim, Mustafa Kemal’i savasa yon veren bir 6nder olarak
bu boliimdeki anlatinin merkezine yerlestirmistir. Mustafa Kemal’in
betimlenmesinde mitolojik semboller dikkat ¢ekmektedir:
birdenbire bes adim saginda onu gordii.
Pasalar onun arkasindaydilar.
O, saat1 sordu.
Pasalar: “Ug,” dediler.
Sarisin bir kurda benziyordu.
Ve mavi gozleri cakmak cakmakti.
Yiiriidii ugurumun basina kadar,
egildi, durdu.
Biraksalar
ince uzun bacaklari {izerinde yaylanarak
ve karanlikta akan bir y1ldiz gibi kayarak
Kocatepe’den Afyon ovasina atliyacakti. (83)
Burada yapilan fiziksel tasvir, tarihsel bir figiir olan Mustafa Kemal’in,

destan kahramana tipolojisiyle kurgulanmasi olarak agiklanabilir. Nazim’in Kuvdyi
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Milliye’de Mustafa Kemal’i tarihsel kisiliginden hareketle bir 6nder kahraman olarak
mitlestirdigini sdylemek miimkiindiir. Burada 6ncelikle “sarigin kurt” benzetmesinin
bilingli olarak kullanildigini ve bu benzetme iizerinden destan gelenegiyle bir iliski
kuruldugunu belirtmek gerekmektedir.

Tiirklerin destan anlatilarinda kurt motifi, yol gosterici ve rehber olarak
onemli yere sahiptir. Metinde bu mit Mustafa Kemal’in tarihteki roliiyle
bagdastirilmistir. Bahattin Ogel, Tiirk Mitolojisi adli kitabinda, kurt motifinin destan
geleneginde tiireyisle ilgili anlatilarda sikca gectigine ve bununla ilgili olarak
Ergenekon destanlarinda da kurt mitinin yer aldigina deginir (40). Bu metinlerde,
kurt ya da bozkurt, halkin var olmasina ya da kurtulmasina yardim eden bir totem
hayvan olarak gecmektedir. Buna paralel olarak Kuvayi Milliye’de de Mustafa
Kemal, halki miicadeleye yonlendiren bir savasg1 ve dnder kahraman olarak kurt
motifiyle 6zdeslestirilmistir. Kurt motifinin buradaki kullanimin1 agiklarken, motifin
sadece Tiirk destanlarinda goriilmedigini de eklemek gerekir. Konuyla ilgili olarak
Namik Aslan’in “Kurt Motifinin Tiirk Mense Efsanelerindeki Anlami Uzerine”
baslikli makalesine basvurulabilir. Aslan, makalesinde kurt motifinin evrensel,
“Bozkurt” (vurgu Aslan’a ait) motifinin ise Tiirk destanlarina 6zgii oldugunu belirtir
(73). Buraya kadarki aciklamalardan hareketle, Kuvayi Milliye’de Mustafa Kemal’in
betimlenmesindeki “sarigin kurt”un bozkurt motifinin doniistiiriilmiis bigimi oldugu
diisiiniilebilir. Aslan’1n igaret ettigi tizere kurt motifi sadece Tiirk destan gelenegine
ait degildir. Ozellikle kurulus mitosunun islendigi efsane ve destan gibi cesitli halk
anlatilarinda bu motif karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Roma Mitolojisine gére,
Roma’y1 kuran Remus ve Romulus adli kardegleri disi bir kurt emzirmistir. Kuvdyi
Milliye’deki kurt motifine baktigimizda ise, buradaki anlatim1 Tiirk destan

gelenegindeki bozkurt motifinin uzantisi olarak diisiinmek gerekmektedir.
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Metinde Atatiirk’iin tasvir edilmesinde sarisin kurdun yani sira “karanlikta
kayan bir yildiz”a benzetilerek “mavi gozleri cakmak ¢akmakti” ifadesine yer
verilmesi, bozkurt motifinin gokle iliskili kavramlarla islendigini gostermektedir.
Namik Aslan, aynt makalesinde bozkurt motifinin Tiirk destan geleneginde
tanrisalligin gostergesi oldugunu belirtmektedir. Buna gore “Bozkurt, gok yeleli kurt,
gok kurt gibi adlandirmalarda boz veya gok nitelemeleri gok baglaminda renk tesbihi
oldugu gibi, ayn1 zamanda tanrisallik nitelemesidir” (74). Gokyiiziyle iliskili
kavramlarin kurt motifiyle birlikte kullanilmasinda Tiirk destan gelenegindeki
bozkurt motifine atifta bulunuldugu diistintilebilir. Kuvayi Milliye’de yer alan kurt
motifi Tiirk destan gelenegi baglaminda yorumlanmaya agik oldugu goriilmektedir.

Mustafa Kemal’in metindeki konumu, tanrisal giiclere sahip kilavuzluk ve
onderlik vasiflarini tagiyan bir destan kahramaniyla es diizlemde okunabilmektedir.
Destan kahramanlarinin vasiflari ile ilgili olarak Ozkul Cobanoglu’nun tespitleri
Kuvayi Milliye’de kurgulanan Mustafa Kemal mitini ag¢iklayici niteliktedir:

Tiirk destan geleneginin kompozisyonlarinda kahramanlarin
kararliliklari, cesaretleri, giicleri hep 6n plana ¢ikar. Bu arada
kahramanlarin yirtict hayvanlarla kiyaslanmalar1 da onlarin en {ist
diizeyde savasciliklarini sembolize eder ve mitolojik donemin
stirekliligi olarak karsimiza ¢ikar. (91)

Destan kahramanlarinin yirtict hayvanlarla ve goksel simgelerle anlatilmasina
benzer sekilde, idealize edilmis bir savasci kahraman olarak Mustafa Kemal’in 6ncii
ve otoriter kimliginin betimlenmesinde mitlerden faydalanilmistir. Yine, burada
“uzun ince bacaklar1 {izerinden yaylanarak” u¢urumdan Afyon ovasina
atlayabileceginin s6ylenmesi de, yirtict bir hayvan kadar gii¢lii olduguna dair

miibalagali bir anlatimdir.
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Nazim’m Kuvayi Milliye’de ¢izdigi Mustafa Kemal karakteri Memleketimden
Insan Manzaralari’nda yer almamaktadir. Daha 6nce de iizerinde durdugumuz gibi,
Kuvayi Milliye’deki iktidar 6vgiisiiniin yerini Memleketimden Insan
Manzaralari 'nda rejim elestirisi almigtir. Bundan dolay1, Mustafa Kemal’in bir lider
olarak yiiceltilmesi Kuvdyi Milliye’nin ideolojik konumuyla dogrudan iliskilidir.
Nazim’1n burada kurt motifini kullanmasi da bu agidan bilingli bir tercihtir.

Kuvayi Milliye’nin biitiiniinii g6z 6niinde bulundurdugumuzda, metindeki
yeri ve tarihsel roliinden dolay1 mitolojik figiir olarak one ¢ikan kahramanin Mustafa
Kemal oldugu goriilmektedir. Rusya’daki sosyalist gercekeilikten dnemli dlcilide
etkilenimler tagiyan bir metin olarak Kuvayi Milliye’de kurgulanan Atatiirk mitiyle,
Sovyet Rusya’nin devrimci lideri Lenin’in mitlestirilmesi arasinda paralellik s6z
konusudur. Gorki’nin, “[FJolklor, giiniimiizde Vladimir Lenin’i Prometheus’a
esdeger kild1 ve onu eski bir mitolojik kahramana doniistiirdii” (111) seklindeki
ifadesi bu bakimdan dikkat ¢ekicidir.

Tarihsel bir kimligin mitolojik figiire doniistiiriildiigli bu metinde tarihin
kendisi de destan anlatis1 kurgusuyla mitlestirilmis durumdadir. Bundan hareketle
Nazim’in Kuvdyi Milliye’de geleneksel destan tiiriiniin tarihle olan baglantisindan
bilingli olarak faydalandig1 sdylenebilir. Pertev Naili Boratav, destan tiiriiniin
tanimini yaparken bu tiirdeki metinlerin tematik olarak iki temel diizlemde
degerlendirilebilecegini belirtmektedir. ilk olarak kozmogoniyle evren ve insanin
yaratilisiyla ilgili olanlar. ikinci olarak ise ulusun gegmisindeki énemli olaylari
iceren, bilyiik 6nderlerin dista ve icteki miicadelelerini ve toplumu daha rahat bir
yasama ulastirma ¢abalarini konu edinen kurulus anlatilar1 (/00 Soruda Tiirk Halk
Edebiyati 38). Bu bakimdan Nazim’1n destan algisi ile Boratav’in tanimi birbiriyle

ortiisiir niteliktedir. Nazim’1n, destan tiiriiniin tarihle olan iliskisine yonelik bir
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farkindalikla Kuvdyi Milliye’yi kaleme almis oldugu gozlemlenmektedir. Kuskusuz,
Boratav’in ge¢cmis anlayistyla, Nazim’in metninde anlattigi donem birbirinden
farklidir. Boratav, Tiirk destanlarini, Tiirkler’in Anadolu’ya yerlesmeden 6nceki
tarihi ile Anadolu’ya yerlesmelerinden itibaren 16. yiizyila kadar olan siiregle
siirlandirmaktadir (43). Nazim’in eseri ise yakin tarihe iligkin bir anlatidir ve
yazildig1 donemle ilgili olarak ulus devlet ideolojisinin etkilerini de tagimaktadir.
Boratav’in destan tiiriinii milli uyanisla iligskilendirerek uzak bir ge¢gmise kutsiyet
atfetmesi, uluslagma bilincinin yansimasi olarak okunabilir. Bu algilayis, heniiz ulus
devlet kavraminin ortaya ¢ikmadigi ve milli kimligin olugsmadig: bir tarih siirecinde
yaratilan eserlerde milli uyanis tespiti yapmasi bakimindan anakronik bir yaklagim
niteligi de tagir.

Nazim’m Kuvdyi Milliye deki tarihsel yaklasimi ise, uluslagsma siireciyle
dogrudan ilgili olan bir tarihsel donemin anlatilmasina dayalidir. Bu eserde yakin
tarihin kritik bir donemi halk edebiyatinin belirli motif ve kaliplarina bagvurularak
bir epik anlat1 kurgusu i¢inde verilmektedir.

Kuvayi Milliye’de tarihin ele alinis1 tarihi destan kavrami ¢ercevesinde
tartisilabilmektedir. Linda Degh, Halk Biliminde Kuramlar ve Yaklasimlar 1
kitabinda yer alan “Halk Anlatis1” baglikli makalesinde tarihi destan1 su sekilde
acgiklamaktadir:

Yoresel tarihi anlatirlar, ulusal tarihin bir boliimiine dayanan
anlatimlarla birlestirilirler. Her ydre, aile gelenegine ait yerel
olaylardan ve okul kitaplar1 yardimci kitaplar ve gazete vb. yazil
kaynaklardan olusan bir halk tarihi gelistirir. Tarihi destanlar
arasinda ikisi yaygindir. Ulusal ve toplumsal kahramanlar (adil

yoneticiler ve haydutlar) ve diisman saldirisi, zalim yoneticiler ve
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kara veba gibi yerel toplumlarin hayatini etkileyen olaylarla ilgili
hikayeler. (122)

Degh’in alintilanan agiklamasi, destan anlatilarinin belli bir boliimiinii
tarihsel yapiyla iliskilendirmesi ve destan geleneginin tarihsel olaylardan beslenerek
tarihi destan kavramini olusturdugunu vurgulamasi bakimindan énemlidir. Degh,
yerel hikayelerin tarihsel anlatimlara eklemlendigine deginerek, halk tarihi
kavramini destanin olusumunda belirleyici bir unsur olarak konumlandirmaktadir.
Degh’in destana yaklasimi, yerelligin ve yoresel anlatilarin belirleyiciligini
gostermesi bakimindan Kuvdyi Milliye’nin yapisin1 agiklamada Boratav’in ulusalct
cizgideki tanimlamasindan daha verimlidir. Buradaki ¢erceve, Kuvayi Milliye’de
kurgulanan destan yapisiyla ortiismektedir. Metnin biitiinii tarihsel anlatiya
odaklanmis durumdadir. Metni bir araya getiren pargalarin her biri ise, s6z konusu
tarihi olayla iliskilendirilmis hikayelerdir ve yerel niteliktedir. Ornegin, Kurtulus
Savasi’nda gegen Karayilan Hikayesi, Antep civarinda anlatilan bir halk hikayesi ve
tiirkii gibi formlarla sozlii kiiltiirde yagamaktadir. Tarihi olaya dayanan yoresel bir
anlati olmakla birlikte, ulusal tarihe de katilmaktadir. Nazim, Karayilan anlatisim
yeniden iiretirken, onun kahramanligin1 Antep sehrinin savasta verdigi miicadele ile
0zdeslestirmistir. Bu anlamda, Karayilan, Antep’i temsil eden yerel bir figiir
durumundadir. Ayni zamanda bu hikdye Nazim’in yorumundaki baglamu itibariyle
de ulusal tarihe eklemlenmektedir. Degh’in destan tiiriiniin ulusal kahramanlar1 ve
diisman saldiris1 gibi toplumsal acidan etkisi biiyiik olan olaylar1 konu edindigi
yoniindeki saptamasi Nazim’in Kuvdyi Milliye’de ortaya koydugu destan algisini da

genel anlamda igermektedir.
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D. Destan Tiiriine Yaklasimlar ve “Milli Destan” Olarak Kuvdyi Milliye

Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e yazdig1 Haziran 1941 tarihli mektubunda,
Kemal Tahir’in Kuvdyi Milliye’yi kaleme almakla ilgili nerisine “Milli destan1
Ismet Inonii’den izin alip nesretmek hususundaki teklifini ciddiyetle miitalaa
etmekteyim” (92) diyerek cevap vermektedir. Mart 1942 tarihli bir diger
mektubunda ise, Memleketimden Insan Manzaralar’nin teknik planini agiklarken
Kuvayi Milliye’den milli destan olarak s6z etmektedir:

1) Birinci kitap lumpen proleter, proleter, kiiciik burjuva siniflarinin
takdiminde bir mukaddime ve hazirliktir. [...] 2) Ikinci kitap kiigiik
burjuva ve burjuva siniflarinin takdiminde bir mukaddimedir.
Buraya bir vakiay1 sonuyla, neticesiyle de aydinlatmak i¢in “Milli
destan” girecektir. (144)

Nazim Hikmet’in, Kurtulus Savasi’n1 bir milli destan formunda yazma
fikrinin ortaya ¢ikmasinda 1937 yilinda katildig1 bir yemekte Sevket Siireyya
Aydemir ve Emniyet Umum Miidiirii Siikrii Sonmezsiier’in “Anadolu destanini
yaz[masini]” dnermesi etkili olmustur (Memet Fuat, Nazim Hikmet 214). Kurtulus
Savas1 yillarin1 Anadolu halkinin miicadelesine odaklanarak anlatma Onerisi, ayni
zamanda o dénemde politik kimliginden dolay1 iktidarla gerilim yasayan Nazim’in
devletle iligkisini normal bir diizeye ¢ekmesine yardimci olacaktir. Ancak Nazim, bu
teklifi o tarihte reddetmis, 1938 yilinda ikinci kez tutuklanmasiyla, serbest birakilma
vaatlerini de gozeterek Kuvdyi Milliye’yi kaleme almaya baglamistir (Irmak 255).
Yapilan incelemelerden de anlasildigi {izere, Nazim Hikmet’in bu eseri, o donemdeki
resmi sOylemle uyumluluk gostermesine ragmen yazarin Marksist ideallerini 6nemli
Olciide yansitmaktadir. Bu nedenle metinde devrimci sdylemle resmi ideoloji i¢ ice

geemis bulunmaktadir.
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Kuvayi Milliye’nin yazildig: siire¢ ayn1 zamanda Tanzimat donemiyle
baslamis olan halk bilimi incelemelerinin ve destan {izerine yapilan ¢aligmalarin
yogunlastig1 bir donem olan Cumhuriyet donemini isaret etmektedir. Cumhuriyet
déneminde Anadolu destanini yazma fikri Hilmi Ziya Ulken’in énciiliik ettigi bir
grup aydin tarafindan da benimsenmistir. Destan iizerine yapilan halk bilimi
caligmalarina, yazarlarca milli kimligi yansitan destan anlatilar1 kurgulama egilimi
de eklenmistir. Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye’sini degerlendirirken, metnin halk
edebiyati gelenegiyle baglantisini biitiinliiklii bicimde ortaya koymak agisindan, ayni
donemde ortaya ¢ikmis olan milli destan anlayisi i¢indeki yerine deginmekte fayda
vardir. Bununla ilgili olarak dncelikle destan tiiriiniin ulus devlet siireciyle nasil bir
rol Uistlendigine ve Avrupa’daki temellerinin Tanzimat’tan itibaren Tiirkiye’ye
yansima bi¢imine dair genel bir tablo ¢izilecektir. Ayrica, tez kapsaminda
incelenecek olan Seyh Bedreddin Destani’nda milli suur kavraminin sunulusuna da
bu baslik altinda Kuvdyi Milliye ile birlikte yeri geldigince aciklik getirilecektir.

Avrupa’da folklorun dogusuna zemin hazirlayan Milliyetcilik diistincesi ulus
devletin ideolojik temelleri arasinda 6ne ¢ikmaktadir. Ulus devlet yapilanmasi,
modernlesmenin getirdigi yeni bir toplumsal orgiitlenme ve degerler sistemini
icermektedir. Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir adl1 kitabinda,
modernlesmenin imparatorluklarda bulunan etnik ve dinsel kimliklerin yerine
gecebilecek bir milli kiiltiirti gerektirdigini ifade ederek “[M]illi kiiltiir[iin] bireyleri
cemaat aligkanliklari, deneyimler, hikdyeler ve tabii ki dil araciligiyla
birlestir[digini]” (79) belirtir. Jusdanis, bu noktada kanon sorunsali {izerinde durur ve
ulus devlete gecerken milli kimligin kurulmasinda edebiyat kanonuna toplumu bir
arada tutma ve ge¢misle bagini koruma gibi bir takim 6nemli islevler yiiklendigine

vurgu yapar. Buna gore, milletin hikdyesini anlatan metinlerden miitesekkil olan
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edebiyat kanonu, kimliklerin ¢oziildiigii ve toplumsal iliskilerin farklilagtig1 bir
donemde devreye girmektedir. Jusdanis’in deyimiyle kanon “[E]ski zamanlarin
bereketine bakip insanlara kiiltiirel olarak yeniden canlanma umutlar1 sunar. Onunla
ayni zamanlarda ortaya ¢ikan filoloji, arkeoloji ve mitoloji disiplinleri gibi ge¢misi
yeniden ele gegirmeye calisir” (79). Buna paralel olarak halk biliminin, uluslagsma
stireciyle birlikte milli kiiltiiriin insasinda ihtiya¢ duyulan “deneyim, hikaye ve dil”
gibi temel malzemeleri ortaya koymay1 hedefleyen bir disiplin olarak varlik
gosterdigi sdylenebilir.

Destan tiiriiniin bu sema igerisindeki yeri ise, milli kiiltiir temelli birlik
anlayis1 baglaminda ayr1 bir neme sahiptir. Jusdanis’in sundugu 6l¢iitlerden dolayz,
destan, uluslagma siirecinde folklor arastirmacilarinin yakindan ilgilendigi bir tiir
olmus ve yine bu yiizden edebiyat kanonunun basat metinleri arasinda destanlar yer
almigtir. Bu anlamda hem Bati’da hem Tiirk edebiyatinda kanonik bir tiir olan destan
lizerinde arastirmacilarin yani sira, sanatgi ve diisiiniirlerin de yogunlagmis oldugu
goriilmektedir.

Ulkemizde destan tiiriine yonelik ilk ¢alismalar Tanzimat déneminde
Osmanl1 aydinlarinin Bati’da ortaya ¢ikan halk bilimi disipliniyle tanismasi ve bu
alanda incelemeler yapmasiyla baglamistir. Destan arastirmalarina yon veren bir
disiplin olarak folklorun dogusu, on sekizinci yiizyil Avrupa’sinin geg¢irmis oldugu
sosyal ve kiiltlirel dontisiimlerle dogrudan ilgilidir. Bunlarin arasinda temelde
aydinlanmaci felsefeye tepki sayilan romantizm ve Milliyetcilik diisiincesi 6nemli
yere sahiptir. Bu konuyla ilgili olarak Ocal Oguz, “Arastirmalarm Tarihi” baglikl1
makalesinde Bati’daki folklor hareketlerini etkilemis olan Ossianizm akimi ile
Johann Gottfried Herder ve Grimm Kardesler’in halka doniis diislincesi tizerinden

ulusal kimligin degerlerini 6ne ¢ikardigini ifade ederek, bu isimlerin {ilkemizde de
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Ziya Pasa, Ibrahim Sinasi ve Namik Kemal gibi Osmanl1 aydinlar1 tarafindan
referans alindigini belirtir (15). Ornegin Herder’in diisiincelerinden oldukga
esinlenen ve “halk ruhu” lizerinde duran Ziya Gokalp’a gore “[Alydina diisen gorev,
halkin arasinda iglenmemis vaziyette duran bu cevheri almak ve milli edebiyat:
yaratmak olmalidir” (25). Buradan Ziya Gokalp’in yeni Tiirk kiiltiiriinii inga ederken
tipki 18. ylizy1l Alman aydinlar1 gibi halka, en eskiye ve bozulmamis olduguna
inandig1 tarihsel donemlere bagvurdugu acik bir sekilde anlagilmaktadir (25).

Halk bilimi aragtirmacilar1 ve yazarlar sadece gelenekte var olagelmis
destanlar1 ortaya ¢ikarmakla kalmamig, milli kiiltiir ve ruhu yansitma amaciyla
kendileri de destanlar yazmaya yonelmislerdir. S6zgelimi, sozlii kiiltiire ait anonim
kaynaklarin derlenmesine karsilik, gelenegin formlari {izerinden tiretilen edebi
metinlerle milli tarih anlayis1 desteklenmis, yapma destan olarak da tanimlanan bu
tarz edebi faaliyetlerde destan tiirii yeni bir tarih kurmada 6rnek alinmigtir. Yapma
destanlar basta olmak {izere, bu metinlerin kategorize edilmesinde fakelore terimi
devreye girmektedir. Alan Dundes’in, “Fakelore Fabrikasyonu” baslikli makalesinde
belirttigi iizere halk biliminin eksik ya da yetersiz kaldig1 yerlerde, milli hislerle
doldurulan bireysel yaratict yazarlar bu boslugu doldurmustur. Dundes, yazarlarin
“yoktan bir “milli” halk kahramani1 ya da bir milli epik yaratarak veya siradan halk
bilimi parcalarini uydurmaca tiretimler igerisinde siislii birlestirerek ya da
kahramanlik temleri yiikleyerek” (98) milli kimlikle ilgili eksiklikleri giderme
yoluna gittigi agiklamasinda bulunur. S6zlii gelenekte yasamayan ve bireysel
yaraticilik {iriinii olan bu tarz eserlerin tanimlanmasinda kullanilan fakelore terimini
ilk olarak 1950’lerde ortaya atan Richard Dorson’un “Folklor ve Fake Lore” baglikli

makalesinde belirttigi tizere, fakelore gercek olduklari iddia edilen sahte ve sentetik

eserlerin sergilenmesidir (92). Dorson, dogrudan sozlii kiiltiire ait olmadig1 halde,
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folklorik tirlin formunda kurgulanip sunulan bu eserleri fakelore terimi altinda
tanimlarken olumsuzlayici bir yaklasim sergilemektedir. Buna karsilik Alan Dundes,
fakelore olarak adlandirilan metinlerin yapay olmalariyla birlikte tipk: folklor
metinleri gibi kiiltiiriin biitiinleyici unsurlarina katilma potansiyeli tasidiklarini ifade
eder ve halk bilimcilere, bu metinlerin saf ya da yozlastirilmis olduklarini sdyleyerek
bunlar1 reddetmektense, fakelore alaninda da ¢aligmalar yapmalarini teklif eder
(100). Bati’da oldugu gibi Tiirkiye’de yapilmis olan halk bilimi ¢aligmalar1 arasinda
fakelore baglaminda degerlendirilebilecek olanlar mevcuttur. Bu bilgiler 1518inda
fakelore ve folklorun milli kimligin ingasinda ortak bir rol iistlenebildigi sonucuna
ulagilabilir. Milli kimlik insas1 kapsaminda yer alan destan ¢aligmalarinin
sekillenmesinde folklor ile birlikte fakelore kavrami da g6z 6niinde
bulundurulmalidir.

Kuvayi Milliye ve Seyh Bedreddin Destan: metinleri Dundes’in belirttigi
Olciitler lizerinden diisiiniildiigiinde fakelore kategorisi i¢inde yer almaktadir.
Anonim olmayan ve modern yazili kiiltiirde tiretilmis olan bu iki “destan”, ayn1
zamanda sozlIii gelenegin bigim, iislup ve motiflerini 6nemli l¢iide icermekte ayrica
milli kimlik ve suur anlayisini vurgulamaktadir. Bu agilardan, yapma destan niteligi
tagiyan bu iki destan metninin halk edebiyati1 ¢calismalarinda 6ne ¢ikan destan ve
yapma destan drnekleri arasindaki yerine agiklik getirmek i¢in, Tanzimat
doneminden itibaren folklorun ve destan tiirliniin alimlanis bi¢imlerinde hakim olan
egilimler ve Nazim Hikmet’in destan yorumunun bunlar arasindaki konumu {izerinde
durulmalidir.

Daha 6nce de vurgulandigi gibi, Tanzimat donemiyle birlikte folklor alaninda
calismalar yapan Ziya Gokalp, Riza Tevfik Boliikbagi, Namik Kemal gibi Osmanl

aydinlari, ulusal bir kiiltlir anlayisinin olusmasinda folklorun 6nemine dikkat
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cekmislerdir. Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye 'de Folklor ve Milliyet¢ilik adli kitabinda
folklorun bu dénem aydinlariin giindemine dil, millet ve medeniyet kavramlariyla
eszamanli olarak girdigini ve daha sonra Cumhuriyet doneminde de bu ¢aligsmalarin
anahtar gorevi gordiigiinii dile getirir (19). Oztiirkmen’e gore bu yazarlar, folklor
disiplinini tanimlarken bu konunun siyasi boyutunu temel alarak folklor ve ulus
arasindaki iliskinin altin1 ¢izmislerdir:
Riza Tevfik’e gore, folkloru ulusa mal eden temel nokta
“anonimlik” ise, Ziya Gokalp’e gore folklor “Tiirk ulusunun”
0zgln kiiltiiriiniin bozulmadan biriktigi bir depodur. Fuad Kopriili,
folklorun “ulus-devlet” idaresi i¢in bilgilendirici hatta “istihbarat
verici” roliine dikkat c¢eker. [...] Bu yazarlarin ¢ogu i¢in
Avrupa’yla mukayese anahtar bir noktadir. Avrupa’da folklor
konusunda fikir {iretmis olan Herder, Thoms, Grimm Kardesler ve
Van Gennep gibi bir¢ok arastirmaci aydina referans verirler. (38)
Oztiirkmen’in isaret ettigi bu hususlar Osmanl1 aydimlarinin folklor
yaklagimini genel ¢izgileriyle ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Kiiltiiriin
millilesmesinde folklorun 6nemli bir rolii oldugunu savunan Osmanli aydinlarinin bu
yondeki fikirlerine Cumhuriyet déneminde de bagvurulmustur. Ozellikle uluslasma
stirecinde ortaya ¢ikan Tiirkg¢iiliik Turancilik gibi ideolojilerin folklor disiplinine
yonelimini bu dogrultuda okumak miimkiindiir. Bu donemde, Ziya Gokalp ve Fuat
Kopriili’niin Tiirkiye’deki folklor ¢aligmalar: kapsaminda destan tiiriine yonelik
acgiklamalari, Tiirkleri biitiinlestirecek bir unsur olarak milli destan diisiincesi
etrafinda sekillenmistir. Ali Duymaz, “Omer Seyfettin’in Kaleme Aldig1 Destanlar
Uzerine Bir Degerlendirme” baglikli makalesinde yeniden yazilan destanlarin

uluslagma siirecinde toplumun ihtiya¢ duydugu kahramanlar1 ve kahramanliklari inga
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etmedeki roliine vurgu yapmis ve folklorun Tiirkiye’deki ilk temsilcilerinden olan
Ziya Gokalp ve Fuat Kopriilii’niin, bu yéndeki fikirlerine Omer Seyfettin’in
goriislerini de ekleyerek dikkat ¢ekmistir:
Ziya Gokalp ve Fuat Kopriilii gibi Omer Seyfettin de Avrupa’da
kiiltiir aragtirmalarin1 yakindan takip etmis ve Tiirklerin de tipki
Ilyada ve Odise gibi, Kalevela gibi milli bir destana ihtiyaci
oldugunu, bu nedenle biiyiik bir Tiirk destaninin yazilmasi
gerektigini savunmus ve bu yonde bazi1 denemeler yapmustir. (413)
Ziya Gokalp’in ve Omer Seyfettin’in milli destan metinleri yazma
faaliyetlerinin etkisiyle Tiirk edebiyatinda bu tarz destan metinleri kaleme alinmigtir.
Siir, roman ve hikdye formunda yazilan bu eserlerde Tiirk destanlarint nazma ¢ekme
ve muhtevalarindan yararlanma s6z konusudur. Bunlara 6rnek olarak 1947 yilinda
yayimlanmig Muammer Falay’in hazirladig1 Tiirk iin Destant, Basri Gocul’un Tiirk
Sehndmesi (1955), M. Cemal Kuntay’in Tiirkiin Sehnamesinden (1971) ve Orhan
Ural’in 1972 tarihli U¢ Destan: Oguz Kagan, Ergenekon, Koroglu adli galismalart
sayilabilir (Duymaz 416). Ziya Gokalp’in dnciisii oldugu Tiirk¢iiliik ve Turancilik
ideolojisi etrafinda tesekkiil eden bu folklor yaklasimi ve milli destan diisiincesi Tiirk
uluslarinin kiiltiirel kaynaklarina inmeyi ve ortak bir tarih yaratmay1 amaglamaktadir.
Buna alternatif olarak 1919 yilindan itibaren basta Hilmi Ziya Ulken olmak iizere
Remzi Oguz, Mehmet Kaplan, Nurettin Topgu gibi isimlerin ortaya koydugu
Anadoluculuk fikri, Anadolu cografyasina dayali bir milli kiiltiir anlayisin
savunmaktadir. Ummiihan Bilgin Topgu, Anadoluculuk baglaminda Ulken’in
goriislerini ve destan anlayisini inceledigi “Biiyiik Bir Destan Yazma Fikri
Etrafinda” baslikli makalesinde Ulken ve arkadaslarinim halka ve destan diizleminde

halk edebiyati faaliyetlerine bakisinin iki yonii oldugunu agiklamaktadir. 1k olarak,
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“halk kokiinden beslenen bir modern edebiyat suuru olusturma[y1]” (110)
amaclamuslardir. Ikinci hedefleri ise “Bati’dakine benzer Rénesans’a temel
olusturabilecek biiyiik bir destan yazmak, bunu dogal destan dokusuna sadik kalarak,
anonim eserlere ve halk sdyleyisine bagl gergeklestirebilmek™ (110) olan Ulken ve
arkadaslar1, Gokalp ve onun anlayigina bagl olanlardan farkli olarak, Anadolucu bir
yaklasimla destanin tarihini Malazgirt’ten baslatmay1 dngormiislerdir.

Hilmi Ziya Ulken &zellikle destan iizerinde durarak, biiyiik bir Tiirk destan
yazmak i¢in uzun yillar calismalarda bulunmustur. Ulken’in destani milletin ortak
suurunu yansitan bir deger olarak ele almas1 Ziya Gokalp’in yaklagimiyla benzerdir
ancak Ulken, Gokalp’in Turanciligin iitopik ve 1rka dayali oldugu gerekgesiyle
elestirmis ve Anadolu kiiltiirii baglaminda bir milli ruh arayisina yonelmistir.

Genel olarak iilkemizde destan iizerine yapilan ¢aligsmalarda, biri Gokalp’in
onciisii oldugu Tiirk¢ii Turanci ideolojiyle sekillenmis, digeri Ulken ve
arkadaslarinca ortaya konan Anadolu kiiltiirii eksenli olmak tizere iki yaklasimin 6ne
ciktig1 goriilmektedir. Mill1 kiiltiirii tanimlama bigimleri bakimindan farkli
olmalariyla birlikte bu iki yaklasim, ideolojik olarak birbirlerine ¢ok uzak degildir.
Ciinkii ikisi de icinde tesekkiil etmis oldugu Milliyetci akimin birer tiirevi
niteligindedir. Bu anlamda Avrupa’daki folklor ¢alismalarina benzer bicimde
uluslagma siireci baglaminda degerlendirilebilecek anlayislardir.

Buraya kadar yapilan agiklamalar ¢ergcevesinde bu iki temel egilim karsisinda
Néazim’in Kuvdyi Milliye’sinin bir milli destan olarak nasil bir karakter gosterdigine
dair baz1 ¢ikarimlarda bulunulabilir. Oncelikle, Gokalp ve Ulken’in temsilcisi oldugu
Tiirkeiiliikk ve Anadoluculuk halk bilimi ¢aligmalarinda ve edebiyatta 6nemli dlciide
etkili olmustur. Her iki arastirmacinin halk bilimi alanindaki fikirleri ve

faaliyetlerinin etkili oldugu bir donemde yasayan Nazim’in destan anlayisi ve
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folkloru ele alig bi¢imi agisindan, Marksist ideoloji ve sosyalist ger¢ekeilik
ekseninde bir alternatif sundugu goriilmektedir. Bu bakimdan, ¢agdasi olan
Anadolucu veya Tiirk¢li akima mensup yazar ve sairlerin iirettigi destan
metinlerinden hem bi¢imsel hem de igerik olarak daha farkli bir milli destan
kurgulamistir. Kuvayi Milliye’deki destan fikri donemin uluslagma siireci etrafinda
sekillenmis destan algisindan ayrilmaktadir. Fakat bu farklilik Nazim’in milli ruh ve
millet kavramin 6teledigi anlamina gelmemektedir. Her iki metinde de milli ruh
anlayisina vurgu yapilmaktadir, ancak Nazim, Milliyetcilikle kurdugu iliskiyi,
emperyalist giicler karsisinda verilen ulusal miicadeleye dayandirmaktadir. Kuvayi
Milliye’de millet kavramina yiiklenen anlami1 gostermesi bakimindan su satirlar
dikkat cekmektedir: “Erzurum’da on dort giin siirdii Kongre:/ orda mazlum
milletlerden bahsedildi/ biitiin mazlum milletlerden/ ve emperyalizme kars1
dovislerinden onlarin.” (25)

Kuvayi Milliye’de, Anadolu halkinin bagimsizlik i¢in Kurtulus Savasi’nda
gosterdigi kahramanliklar tizerinden milli ruh diisiincesini 6ne ¢ikaran Nazim,
tamamen farkli bir icerikte olan Seyh Bedreddin Destani’nda da yine bu diisiinceye
sosyalist diinya goriisii diizleminde yer verir. Metnin sonuna ekledigi Simavne Kadisi
Oglu Seyh Bedreddin Destani’na Zeyl: Milli Gurur bashikli kisimda, Milliyet
kavramina vurgu yaparken Lenin’in sdzlerinden alintilarla fikirlerini temellendirir.
Bu kisimda yer alan anlatida, yazar anlatici ile Ahmed adl1 sol goriise mensup
tutuklu arasinda Seyh Bedreddin iizerine bir konusma ge¢mektedir. Bu konugmada
Ahmed, Seyh Bedreddin hareketinden milli bir gurur duydugunu su sozlerle ifade
etmektedir:

Tarihinde Bedreddin hareketi gibi bir destan sdyleyebilmis her

milletin suurlu proleteri bundan milli bir gurur duyar. Evet,
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Bedreddin hareketi ayn1 zamanda benim milli gururumdur. Milli
gurur! Sozlerden iirkme! Iki kelimenin yan yana gelisi seni
korkutmasin. Lenin'i hatirla. Hangimiz Lenin kadar beynelmilelci
oldugumuzu iddia edebiliriz? (271)

Metnin bu béliimiinde Lenin’in 1914 tarihli Ruslarin Milli Gururu baslikli
yazisindan alintilarla milli suur ve yurtseverligin ulusal miicadelelerdeki roliine
dikkat ¢ekilerek vatan ve millet kavramlar sosyalist sdylem icerisinde
konumlandirilmaktadir. Nazim’in referans aldig1 bu yazisinda Lenin, “Biiytlik Rus
ulusunun” bir devrimei sinif yarattigi i¢in insanliga katkida bulundugunu ve bundan
ulusal bir gurur duyulmasi gerektigini ifade etmektedir (271). Bu baglamda, Kuvayi
Milliye’de oldugu gibi bu metinde de Seyh Bedreddin hareketi, milli suurun bir
pargasi olarak kurgulanmigtir. Fakat Kuvadyi Milliye, igerik olarak milli destan
anlatisinin genel kalibina daha uygun goriinmektedir. Cilinkii Seyh Bedreddin
Destani’nda Bedreddin ve destek¢ilerinin miicadelesi amacina ulasmadan yenilgiyle
sonuclanmis, bir anlamda hikaye yarim kalmistir. Kuvayi Milliye ise, basariya
ulagmig bir miicadeleyi 6rnek gostermesi ve konu edinmesi bakimindan milli
destanin karakteriyle ortiismektedir.

Vatanseverlik ve Milliyetcilik sdylemiyle sinif miicadelesinin
iliskilendirilmesi ayn1 zamanda Tiirkiye’deki sol hareketlerce tartisila gelen bir
konuyu imlemektedir. Nazim, buradaki anlatimiyla, Milliyet¢i sdylemi gerici ve
soven oldugu gerekcesiyle elestiren ve sosyalizmin ilkelerinden olan
“beynelmilelcilik”’le bagdasmadigini gerekce gostererek milli suur, milli gurur, milli
ruh gibi kavramlar1 kullanmaktan imtina eden sosyalist aydin ve yazarlara atifta
bulunmaktadir. Nazim’in milli gurur ile kast ettigi Gokalp’in Tiirk irkinin ortak bir

medeniyet fikri etrafinda biitiinlesmesi fikriyle somutlasmis olan Tiirk¢ii-Turanci
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ideolojinin milli kimlik ve kiiltiir anlayisindan farklidir. Metinde 6zellikle bu
farkliliga dikkat ¢ekilerek, Milliyet¢i sdylemin ezilen uluslarin miicadeleci yoniinii
giiclendirmesinde ilerici bir rol iistlenebildigi ve bu sekilde proleter kitlelerin
enternasyonal anlamda birlik olusturmasinda etkili olabilecegi tizerinde
durulmaktadir. Bu anlamda Nazim’in iki metnindeki Milliyet¢i yon ile o donemdeki
hakim anlayis olan ulus devlet ideolojisinin sahiplendigi Milliyet¢i sOylemi ayni
baglamda ele almamak gerekmektedir. Nazim, Tiirkciiliik ¢izgisindeki Milliyetci
sOylemi reddeden sol yaklagimlara karsilik, somiiriilen ulusun emperyalizm
karsisinda bir araya gelmesi ve bagimsizligin1 kazanabilmesi agisindan milli suurun
ilerici yoniine vurgu yapmaktadir. Nazim’in anlayis1 bu noktada, Marx’in ulus
kavramina yiikledigi sinifsal anlamla ortiismektedir. Dirk J. Struik, Komiinist
Manifesto’ya yazdigi sunusta Marx ve Engels’in is¢i sinifinin ulusal karakterinin,
burjuvazinin ulus anlayisindan farkli olduguna deginir: “Manifesto, is¢i smifinin
savasimini zorunlu olarak ulusal ¢ergevesi icerisinde gérmektedir ve bu savagim
icersinde, proletarya, yeni bir ulusa mensup olus duygusuna ulasir” (5).
Proletaryanin burjuvaziye kars1 verdigi miicadele de bu anlamda ulusal bir miicadele
niteligi tasimaktadir. Buna gore, biitiin iilkelerin ezilen is¢i ve koylii topluluklarinin
giic birligi saglayarak birbirlerine destek olmasiyla sinif miicadelesinin
enternasyonal bir boyut kazanacag diisiiniilmektedir.

Marksist teoride ulus kavraminin konumu, Kuvdyi Milliye ve Seyh Bedreddin
Destani’nda ezen sinifa veya emperyalist devletlere kars1 verilen savagimda
proletaryanin ulusun temsilcisi olarak 6ne ¢ikarilmasi seklinde tezahiir etmektedir.
Kuvayi Milliye’deki Milliyetci sdylem de, somiirgeci gligler karsisinda Anadolu
halkinin ortak miicadelesiyle somutlanmis olan ezilen ulus Milliyetgiligi seklinde

diistiniilmelidir.
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Deginilen hususlardan anlasildig1 tizere, Nazim’in milli kimlik ve kiiltiire
yaklagimi Marksist-Leninist ideoloji ¢cergevesinde sekillenmis, boylece doneminde
on planda olan iki halk bilimi yaklagimindan Marksizm baglaminda farklilagmistir.
Bu noktadan hareketle Nazim’in ideolojik tavrini ve edebiyat anlayisini etkileyen
kaynaklardan biri olan Sovyet Rusya’da folklor anlayis1 ve destan kavraminin nasil
gelistigine ana hatlariyla deginilebilir. Sovyet Rusya doneminde yapilan halk bilimi
caligmalarinda, ulus devlet ideolojisinin getirdigi halk bilimi algisindan belli
acilardan farklilasma s6z konusudur.

Bu konuyla ilgili olarak Richard M. Dorson, Giiniimiiz Folklor Kuramlart
adl kitabinda, “Ideolojik Kuram” baslig1 altinda Rusya’daki folklor ¢alismalari
tizerinden Sovyet kuramcilarin halk edebiyatina yaklagimini incelemektedir.
Dorson’a gore, Sovyet Rusya’daki folklor algisi iki temele dayanmaktadir.
Birincisine gore, folklor ge¢misin yankisidir; fakat ayn1 zamanda bugiiniin giiglii
sesidir, ikinci olarak ise folklor sinif ¢catigsmasinin yansimasi ve silahidir (28).
Dorson’un “bugiiniin gii¢lii sesi” ifadesiyle kast ettigi, Sovyet Rusya’nin hakim
ideolojisi olan Marksizmin ve is¢i sinifinin sesidir. Hem Kuvayi Milliye’de hem de
Seyh Bedreddin Destani’nda, Dorson’un ifadesiyle ge¢misin yansimasi olarak
tarihsel olaylarin halk edebiyatina yonelerek anlatilmasi s6z konusuyken, Marksist
sOylem “bugiiniin gii¢lii sesi” olmaktan ziyade ezilen sinifin duyus ve diisiiniisiiniin
ifadesi olarak konumlanmustir.

Nazim’in destana bakisini etkileyen bir faktor olarak Sovyet Rusya’nin siif
odakl1 halk bilimi ¢aligmalari etrafinda gelisen destan tasarimini ana hatlariyla
aciklamak yerinde olacaktir. Felix J. Oinas, “Halk Destan1” bagligini tagtyan
makalesinde Dogu Avrupa’da yapilan sozlii destan derleme ve incelemelerine

deginmektedir. Rusya’daki ¢aligmalarda byliny (bylina diye sdylenir) ad1 verilen,
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Rusya’nin tarihinden oncelere kadar uzanan kahramanlik destanlar1 6ne ¢ikmaktadir.
1930’larin ortasina kadar kabul goren teoriye gore Rus byliny ilk dnce prenslerin
hamiligindeki sarkicilarin da iginde oldugu yiiksek sinif arasinda ortaya ¢ikmig, daha
sonra on yedinci ylizyilda koylii sinift arasinda tipik koyli 6zelliklerini de alarak
yayginlasmistir. 1930’lardan sonra hiikiimet ve parti, Sovyet doktrini ile bylinyi
uygun bir ¢izgiye getirmek i¢in aristokrat kokenini reddederek Milliyetci yoniinii
vurgulamaya baslamistir. Bu tarihten sonra halk bilimciler de bylinynin olusumunda
koylii ve is¢i sinifinin etkili olduguna kanit aramaya yonelmistir (223-224). Bu
alanda yapilan ¢alismalarin geleneksel byliny formunun kullanilarak Sovyet
politikasinin ve askeri liderlerinin dviilmesi seklinde oldugunu belirten Oinas, Stalin
doneminin diktatdryal yapisinin bir yansimasi olan bu eserlerin, Stalin’in 6liimiinden
sonra halk iirlinleri olarak kabul edilmekten vazge¢ildigini ifade etmektedir (231).
Bu anlamda Rusya’daki bu tarz destan ¢aligmalarini fakelore kapsami igerisinde
diisiinmek daha dogru olacaktir. 1930’lardan 6nceki siirecte ise folklor ¢alismalari
Stalin doneminde gelinen noktadan daha farkli bir konumdadir. 1917°de Carlik
Rusya’sinin yikilip Sovyet Rusya donemine girilmesiyle yasanan koklii degisikler
sanat ve edebiyata yansidigi gibi, folklor ¢alismalarinda da bas gdstermistir. Dorson,
“Ideolojik Folklor Kurami” adli makalesinde, bu dénemde, “folklor uzmanlari[nin],
yeni gorevlerinden biri olarak folklorda, devrim 6ncesi is¢i egilimlerini aramaya
basladi[klarin1]” ifade ederek, bu alanda ¢alisan uzmanlarin, koylii halkin kilise ve
carlik yonetimiyle savasimini anlatan veya toplumsal yergi yoluyla sinif sorunlarini
dile getiren {iriinler aradiklarina deginmektedir (25).

Rus aragtirmaci ve teorisyenlerinden Propp ise, Folklor ve Edebiyat adl
kitabinda Sovyet Rusya’daki folklor algisinin epik gelenegi nasil doniistiirdiigiine

sOyle aciklik getirmektedir: “Bir halk bir devlet kurmaya basladiginda, o halkin epik
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siiri onemli dl¢iide degisime ugrar. Eski epik siir tizerinde tekrar tekrar ¢alisilir ve
devleti ve onun ¢ikarlarini yansitan yeni bir epik siir dogar” (88). Propp’un halk
bilimi ¢caligmalariyla ilgili dikkat ¢ektigi nokta, yeni bir siyasi ve toplumsal diizenin
kurulma siirecinde folklora ve destan tiirline yiiklenen anlamla iligkilidir. Bu tiir bir
tarihsel siiregte, halkin iiriinlerine bagvurularak bunlarin yeniden ele alinmasi ve belli
bir doniistimden gegmesi s6z konusu olmaktadir. Bu anlamda, Rusya’daki folklor
calismalarinda rejimin dayandigi ideolojinin Avrupa’da ve Tiirkye’dekinden farkli
olmasina karsin, destan tiirline yiliklenen anlam ve destan metinleri iizerine yapilan
caligsmalar benzer bir amaca hizmet etmektedir.

Gortildiigii gibi, Sovyet Rusya’daki folklor arastirmalarinda da destan,
kurulmakta olan devlet yapis1 ve yeni toplumsal diizen igerisinde toplumu bir arada
tutan degerlerden biri olarak 6nemli bir rol {istlenmis ve bu baglamda bir ¢ogu
fakelore kapsamina giren ¢aligmalar yapilmistir. Sovyet Rusya’nin esas aldigi sinif
temelli yaklagimin etkisiyle metinlerde bdyle bir doniisiime gidilmesi, ya da bu
acidan potansiyeli olan metinlere yonelme s6z konusu olmustur. Sinif vurgusu ve
is¢i sinifinin 6n plana ¢ikarilmasi harig tutularak, Herder’ci yaklasimin uzantisi
sayilabilecek bir milli kimlik vurgusuna Sovyet Rusya folklorunda da
rastlanmaktadir. Bu durum, tarihsel kosullarla ilgili olarak diisiiniildiigiinde, ulus
kavraminin ve bagimsizlik diisiincesinin bu donemde 6zellikle Avrupa’da bir¢ok
tilkede etkili oldugu unutulmamalidir. Cilinkii ulus kavrami siyasi ve toplumsal bir
doniisiim yasayan biitiin iilkelerde ¢esitli bigimlerde giindemde olmustur.

Nazim’in ortaya koydugu destan yorumu, Sovyet Rusya’daki folklor
algisindan da izler tagimaktadir. Yazdig iki destanda, anlatiy1 sinifsal iligkiler
cercevesinde igleyerek ulus bilincini vurgulamasi bakimindan Nazim’in metinleriyle

Sovyet Rusya’nin folklora yiikledigi anlam arasinda bir iliski kurulabilmektedir.
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Kuvayi Milliye ve Seyh Bedreddin Destani, yazildiklar1 donemdeki genel folklor
anlayis1 agisindan farkli bir destan anlatist seklinde kurgulanmistir. Bu baglamda,
Nazim Hikmet, Kuvayi Milliye ve Seyh Bedreddin Destani’nda, doneminin ulusalct
cizgide gelisen folklor anlayisina ve bu anlayisgin {iriinleri olan destan anlatilarina bir

alternatif olusturmustur.
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II. BOLUM

SIMAVNE KADISI OGLU SEYH BEDREDDIN DESTANI’'NDA HALK

EDEBIYATININ DONUSUMU VE KULTUREL BELLEK

Tezin bu boliimiinde, Seyh Bedreddin Destani’nda (1936) Nazim Hikmet’in
Seyh Bedreddin’i sosyalist hedefleri olan bir kahraman olarak kurgularken kaynak
olarak halk anlatilarina basvurdugu ve kiiltiirel bellek kavrami iizerinden alternatif
bir tarih bilinci 6nerdigi gosterilecektir. Oncelikle Seyh Bedreddin olaymnin tarihsel
konumu ve Nazim’in Seyh Bedreddin Destani’nin igerik olarak nasil bir farklilik
gosterdigi ortaya konulacaktir. Tkinci olarak otorite karsiti bir hareket olan Seyh
Bedreddin isyaninin yorumlanmasinda folklor tiriinlerindeki muhalif sdylemin
niteligi ve etkisi ele alinacaktir. Nazim’in, Seyh Bedreddin’i sosyalist temelli bir
halk hareketinin Onciisii olarak yorumlamasi Hobsbawm’in “icat edilmis gelenek”
kavrami gercevesinde degerlendirilecek ve s6zel bellegin dinamikleri {izerinden

Bedreddin mitinin iglevi agiklanacaktir.

A. Seyh Bedreddin isyami ve Bedreddin’in Tarihsel Kimligi
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Nazim Hikmet, 1960 yilinda Fransiz Radyosunda kendisiyle yapilan bir
sOyleside Seyh Bedreddin Destani’nin tarihsel igerikli eserlerinden biri oldugunu
belirterek “Seyh Bedreddin olaymin Tiirk koylii sinifinin ilk sosyalist hareketi
oldugu sdylenebilir [...] bu siradan bir kdy ayaklanmasi degildi. Kanimca, diinyada
ilk enternasyonalist birlik yanlisi, oldukca bilingli bir hareketti” (Konusmalar 141)
aciklamasinda bulunur. Nazim’in Seyh Bedreddin isyanina bakisini 6zetler nitelikte
olan bu aciklamalarinin Seyh Bedreddin’in tarihsel konumuyla ne dl¢iide ortiistiigii
ise tartigsmal1 bir tarih problemini isaret etmektedir.

Nazim’m 1936 yilinda yayimlanan eseri Simavne Kadisi Oglu Seyh
Bedreddin Destani, 15. ylizyilin ikinci yarisinda gergeklesmis olan Seyh Bedreddin
ve destekeileri Torlak Kemal ile Borkliice Mustafa’nin isyanini konu almaktadir. Bu
acidan tarihsel bir olayin siir metni olarak kurgulandigi bir eser olan Seyh Bedreddin
Destani’nin tarihsel hakikatle iliskisi, olayin kendisi kadar tartismal1 ve problemli bir
yerde durmaktadir. Bununla ilgili olarak 6ncelikle, edebi metnin tarihle baglantisi
aciklanirken g6z 6niinde bulundurulmasi gereken bazi temel kavramlardan s6z
edilmelidir.

“Siir ve Tarih” baslikli yazisinda Hilmi Yavuz, Simavne Kadisi Oglu Seyh
Bedreddin Destani baglaminda edebi metinlerin tarihle iliskisine aciklik
getirmektedir. Yavuz, tarih sdylemiyle siirsel sdylemin heniiz i¢ ice oldugu
donemlerde yaratilmis olan Homeros’un I/yada’s1 gibi eserlerde tarih, felsefe bilim
ve mitosun siirsel sdylemin i¢inde insa edilmis olmasindan dolay1 tarihi hakikate
uygunluk aramanin ve bu tarz eserleri hem siir metni hem de tarihl metin olarak
okumanin miimkiin oldugu tespitinde bulunur (191). Bu durumda, Seyh Bedreddin
Destani, bu tarz eserlerden farkli bir yerde durmaktadir. Nazim’in bu metni tarihsel

bir metin degil, bir siir metnidir ve tarihin bu eserdeki konumu ikincil 6nem
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tagimaktadir. Yani Nazim’ i XV. ylizyila ait tarihsel bir olay1 destanlastirmasi bu
metni bir tarih metniyle ayn1 diizlemde okuyabilecegimiz anlamina gelmemelidir.
Nitekim bu noktada, Bedreddin olayinin tarihsel gercekligi ile Nazim’in metni
arasinda onemli farkliliklar oldugu da unutulmamalidir. Bizim bu ¢alisma
kapsaminda Nazim’in kurguladig1 Seyh Bedreddin Destani metnine soracagimiz
sorular, metnin tarihsel hakikatle ne 6l¢iide ortiistiigiiniin yani1 sira, metinde
kurgulanan Seyh Bedreddin kimliginin halkin kiiltiirel kodlamalariyla ve folklor
varliiyla iliskisini irdelemek yoniinde olmalidir. Bu anlamda Bedreddin’in tarihsel
rolii acgiklanirken, toplumsal bellegin Bedreddin isyanini yorumlayis bigimi de
deginilmesi gereken bir noktadir. Buradan hareketle Nazim’in metninde tarihsel arka
plan ile folklorik malzemenin bir edebi eserin yapisinda nasil iligkilendigine agiklik
getirmek gerekmektedir. Bu noktada, bir siir metni olan bu eserin tarihsel gergeklikle
iligkisini agiklamak i¢in Bedreddin olayimin nasil gergeklestigine ana hatlariyla
deginilebilir.

Seyh Bedreddin, 1358 ile 1359 yillar arasinda Edirne yakinlarinda bir kale
olan Simavne’de dogmugstur. Babasi burada kadilik gorevinde bulunmustur.
Tasavvufla iliski kurmasi hocasi olan Hiiseyin Ahlati araciliiyla olmustur. Batiniligi
benimsedikten sonra Anadolu’nun Germiyan, Aydin, Karaman gibi ¢esitli
bolgelerinde Batinilik propagandasi yapmistir. Edirne’de etrafina kendisine bagli
bir¢ok kimseyi toplamis ve 6nemli bir kitle olusturmustur. 1410°da kazasker
olduktan sonra 1413’te tahta gecen Mehmet Celebi tarafindan goérevden alinir.
Kendisinin yaninda yer alan Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal ile birlikte isyan
etmislerdir. Osmanli’yla yaptiklar1 savaglarda yenilgiye ugradiktan sonra Bedreddin,

1415°te Serez’de idam edilmistir (Y.N. Anil, Osmanhida Iki Dava).
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Ahmet Yagar Ocak, 15. ylizyildan 17. yilizy1l arasinda Osmanli Devleti’nde
goriilen resmi sdyleme ve devlet diizenine yonelik ferdi ve toplumsal hareketleri
inceledigi Osmanli Toplumunda Zindiklar ve Miilhidler yahut Dairenin Disina
Ctkanlar adli kitabinda Seyh Bedreddin meselesine ayrintili olarak deginerek bu
olay1 “¢oziilmemis bir tarih problemi” olarak nitelendirmektedir (136). Seyh
Bedreddin hareketinin spekiilatif yorumlara ve birbiriyle ¢atisan ideolojik
saptirmalara maruz kaldigini belirten Ocak, bu durumu iki sebebe dayandirmaktadir.
[lk olarak hem bir mutasavvif ve bilim adami hem de devlet kademesinde
kazaskerlik gibi 6nemli gorevlerde bulunmus bir biirokrat olarak bdyle bir isyan
hareketine onciiliik etmesi, Bedreddin’in sahsiyeti ¢evresinde bu meseleyi ilgi ¢ekici
ve merak uyandiric1 bir hile getirmistir. Ikinci olarak ise, Bedreddin’den ve
baslattig1 hareketten s6z eden tarihi kaynaklarda konuyla ilgili biitiinliiklii olarak
bilgi verilmedigi gibi ¢eliskiler ve tutarsizliklar da goriilmekte, bu durum da olayin
tarihsel konumunun belirlenmesinde problemler yaratmaktadir (140). Bunlardan
hareketle Ocak, 6zellikle 1960’lardan itibaren sol yayinlarda goriilen Bedreddin’e
yonelik ilgiye karsilik olarak 1990’lardan sonra 6zellikle islamc1 kesimin Siinni
Islam’a bagl bir mutasavvif olarak tanimladiklar1 Bedreddin’i sahiplendiklerini
belirtmektedir. Bu anlamda Tiirkiye’de sol ideolojinin kendini kabul ettirebilmesinde
bir kok arayisinin sonucu olarak Bedreddin olay1 glindeme getirilmistir (140-142).
Ocak, “Tiirkiye solunun tarihe bakisi ¢ercevesinde Seyh Bedreddin olayini bir “tarihi
bozma, tarihi saptirma” konusu yapan ilk sahsiyet[in] Nazim Hikmet ol[dugunu]”
ifade eder (140). Ocak’1n tarihi bozma veya tarihi saptirmadan kastt Nazim’in
Bedreddin olayin1 halk tabanli sosyalist bir hareket olarak kurgulamasidir.

Nedim Giirsel Diinya Sairi Nazim Hikmet adl1 kitabinda, Nazim’in Seyh

Bedreddin Destani’nin Marksist diinya goriisiiyle ve metnin dayandigi tarihsel
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gerceklikle iligkisine ayrintili olarak deginmektedir. Giirsel’e gore, Nazim’in
Bedreddin olayina bakisinda ilk olarak sinifsal tavir belirgin olmakla birlikte tarihsel
metinlere bire bir baglilik s6z konusudur (269). Giirsel’in yaklagimi, Ocak’1n isaret
ettigi anlamda Tiirkiye’de Bedreddin olayinin ele alimisinda Marksist gelenegin
takipcisi olan gevrelerin genel egilimine yakin goériinmektedir. Bedreddin olay1 hala
tarih¢ilerin uzlagmaya varamadiklari bir problem olarak giindemde oldugu gibi, bu
olayin niteligi ile ilgili tarihi belgeler iizerinden kesinlikli bir sonuca varmak
miimkiin goriinmemektedir.

Ahmet Yagar Ocak’1n tespitine paralel olarak Nazim’in tarihsel kosullara bire
bir bagl kalarak bu metni kaleme aldigin1 sdylemek miimkiin degildir. Bedreddin
olayinin sol entelektiiel ¢evrelerce Tiirkiye’de sosyalist soylemin somut anlamda
ifadesi olan ilk sinif hareketi olarak ele alinmas1 anakronik bir yaklasim olarak kabul
edilebilir. Bu isyan1 ve Bedreddin’in tarihsel karakterini o donemin kosullar1 ve
tarihselligi icerisinde degerlendirmek yerinde olacaktir. Seyh Bedreddin, Nazim’in
anlatimindaki gibi sosyalist bir miicadelenin Onciisii sayillamayacagina gore baslattigi
ayaklanmanin etkisi baglaminda Bedreddin’in sahsiyeti nasil tanimlanabilir sorusu
akla gelmektedir.

Bu konu hakkinda ¢ekilmis olan Simavnali Bedreddin Belgeseli’nde konusan
Prof. Dr. Cemal Kafadar, arastirmalarindan hareketle Bedreddin’in sosyal bir
programi olup olmadig1 sorusunu su sekilde yanitlamaktadir:

Bedreddin’in siyasi dava giittiigline dair su¢lamalar var ama kendi
yazdiklarindan, kendi zamaninda yazilanlardan bdyle bir sey
cikmiyor. Belki de Bedreddin’in belli degerlerini, belli sosyal
hedeflerini Borkliice Mustafa bir siyasi davaya doniistlirmiistii.

Borkliice Mustafa’nin Karaburun, Aydin, Sakiz Adasi gibi yerlerden
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koyliileri, Hiristiyanlar toplarken bir boliistimciiliik iddiasinda
oldugu soyleniyor.'

Alintilanan ag¢iklamasinda Kafadar’in, Bedreddin’e atfedilen esitlik¢i
paylasimci sdylemin daha ¢ok Borkliice’nin faaliyetleriyle ilgili oldugu yoniindeki
goriislerine ek olarak Bedreddin’in ideolojik tavrini dile getirdigi iddia edilen
Varidat’in muhtevasina deginilmelidir. Ocak’in a¢iklamalarina gore Varidat’ta
Bedreddin’in Islam dinindeki Allah ve ahiret inancina yénelik diisiinceleri
materyalist yaklagima yakin bir anlayisin iiriinii olarak dikkat cekmektedir. Allah’in
iradesine insanin iradesiyle sinirlama getiren Bedreddin, ayrica kiyamet ve ahiret
kavramlarina da kars1 ¢ikarak Islam dininin bu iki 6nemli inang esasin1 maddeci
bakisla ele almaktadir. Kitabin, yazildigi donemde din alimlerinin tepkisini ¢ekmesi
ve Bedreddin’in “zindik ve miilhid” olarak su¢lanmasi da bununla ilgilidir. Diger
taraftan da, Varidat’ta, mistik ve metafizik goriislere de sikca rastlanmaktadir. Ocak,
Varidat’'1n yapisindaki ikilige dikkat cekerek, eserin ve bu eser ¢evresinde
Bedreddin’in kimligini yorumlamanin da belli problemleri beraberinde getirdigini
belirtmektedir (Osmanli Toplumunda Zindiklar ve Miilhidler 195). Buna paralel
olarak Nazim’1n, metnin ti¢lincii boliimiiniin sonunda Varidat’a gonderme yaparak,
Seyh Bedreddin’in 6nciisii oldugu isyan hareketinin ortaya ¢ikmasinda bu eserin
etkisini vurguladig goriilmektedir. S6z konusu kisimda Borkliice Mustafa ve Torlak
Kemal’in Bedreddin’in yanindan ayrilislar1 anlatilirken Varidat 1n ismi
zikredilmektedir:

ve yazarken
Simavneli «Teshil»ini

Torlak Kemalle Mustafa

" Bu belgesel icin bkz: <http://www.ajans21.com/filmler/simavnali-bedrettin/>
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Optiiler
seyhlerinin elini.
Al atlarin kolanini siktilar.
Ve Iznik kapisindan
dizlerinde ¢irilgiplak bir kilig
heybelerinde el yazma bir kitapla ¢iktilar...
Kitaplarinin adu:
«Varidat»di. (233)

Nazim, kurguladig1 Bedreddin karakteri ekseninde, Varidat’1 belli bir siyasi
davay1 yaymak i¢in yazilmis olan ideolojik bir metin olarak ele almistir. Nazim’in
yorumunda, Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal, Bedreddin’in rehberliginde kitleleri
toplarken bu kitabin Bedreddin’in diisiincelerini yansitan yol gosterici bir metin
islevi gordiigii anlagilmaktadir. Nazim’in buradaki ifadesi, metnin baglami
diisiiniilecek olursa okuru Varidat’1n sosyalist anlamda ilerici bir sylem igeren
ideolojik bir metin oldugu fikrine kadar gétiirebilir. Oysa, Hilmi Yavuz’un
Varidat1a ilgili tespitlerine gore, bu metinde Seyh Bedreddin’in “[I]stirakg¢iligine
kanit gosterebilecek herhangi bir argiiman bulunma[dig1]” gibi Varidat tasavvuf ve
felsefe icerikli bir metindir ve Islam fikih gelenegi baglaminda yorumlanabilir
niteliktedir (“Siir ve Tarih” 192). Bu noktada Bedreddin olayimnin tarihsel niteligini
anlamak i¢in Varidat’a bakildiginda Nazim’in yorumladigindan farkl olarak,
esitlik¢i bir diizen tahayyiilii gdrme beklentisi sonugsuz kalmaktadir. Oyleyse,
yapilan aciklamalara dayanarak Bedreddin olayinin tarihsel konumu ana hatlariyla
sOyle 6zetlenebilir: Toplumsal kaosa son verme misyonunu benimseyen bir

mutasavvif ve alim olan Seyh Bedreddin, destekg¢ileriyle birlikte iktidara
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baskaldirmis, hedeflerine ulasamasa da 6nemli dlgiide etkili olmus ve bu yoniiyle bir
slire i¢in otoritenin giiclinii sarsan bir dncii kisilik olarak tarihte yer almistir.

Tez ¢alismasi kapsaminda agiklik getirilmesi gereken bir diger husus ise,
Nazim’in Seyh Bedreddin Destani’nda halk edebiyatinin motif ve anlatim
olanaklarina hangi baglamda ve nasil bir yaklagimla yer verdigidir. Bunun yani sira,
Bedreddin olayinin s6zel bellekte yorumlanis bigimiyle Nazim’in metni arasindaki
iliskiye de deginilecektir. Bu dogrultuda otoriteye baskaldir1 niteligindeki sosyal
isyan hareketlerinin halk edebiyatindaki yeri ve eskiyalik miti, Nazim’in Bedreddin
olayin1 yorumlarken sozlii gelenegin dinamiklerine nasil bagvurdugunu agiklamak

icin lizerinde durulacak diger bagliklardir.

B. Metnin Kurgusu ve Menkibe Tiiriiyle Baglantisi

Seyh Bedreddin Destani’nda i¢ ice ge¢cmis olarak birden fazla anlatiya yer
verilmektedir. S6z konusu anlatilarda, menkibe geleneginden motiflere yer verildigi
gibi tasavvuf sdylemiyle iliski kurulmustur. Bu konu, metnin igerigine deginerek
aciklanabilir.

Hikaye iki farkli anlat1 zamani iizerine kurgulanmis, giiniimiizde gegen
kisimlardan olusan ¢erceve anlati i¢ine Seyh Bedreddin’in tarihsel hikayesi
yerlestirilmistir. Hikdyenin akisi igcinde ge¢mis ile simdi aras1 gidip gelmeler
bulunmaktadir. Anlatic1 ayn1 zamanda giinlimiizde gegen kisimlarda hikaye kisisi
olarak olaylarin i¢inde yer almaktadir. Anlat1 zamanlar iki olay zincirini
kapsamaktadir. Bunlardan giiniimiizde gecen kisimda anlatic1 karakter, eser
yayimlandig1 sirada cezaevinde olan Nazim’in kimligiyle ortiismektedir ve bu
bakimdan otobiyografik bir yon s6z konusudur. Bu kisimlarda, hapishanede tutuklu

olan bir siyasi mahk(imun agzindan, Dariilfiinun 1ahiyat Fakiiltesi tarihi kelam
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hocasi olan Mehemmed Serefeddin Efendi’nin 1925 tarihli Simavne Kadist Oglu
Bedreddin isimli kitabin1 okudugu sirada Seyh Bedreddin iizerine diisiindiikleri
anlatilmaktadir. Ayni zaman diliminde anlatici, hapishanedeki “idamlik eskiya”
(224) olduklar1 vurgulanan diger mahk(mlarla ilgili gézlemlerini aktarir ve
yorumlarda bulunur. Sonrasinda uyumak {izereyken metafizik bir hadise gerceklesir
ve Borkliice’nin miiridi olan “ak libasli” birinin kilavuzlugunda i¢inde bulundugu
zamandan ve mekandan ayrilarak Bedreddin’in ¢agina dogru yola cikar.

[k boliimden sonra, Seyh Bedreddin ve arkadaslar1 Bérkliice Mustafa ile
Torlak Kemal’in hikayelerine gecilmektedir. Bu kisim, on dort boliime ayrilmistir ve
on dort boliimiin dordii nesir, onu nazim seklinde yazilmistir. Bedreddin olayiin
anlatilmasindan sonra anlatici giiniimiize doner ve Bedreddin’le iliskilendirdigi
giincel iki olay1 iceren iki hikdye ekleyerek anlatiy1 bitirir.

Nazim, Seyh Bedreddin Destani lizerine yaptig1 bir agiklamada “Burada sekil
bakimindan halk vezni unsurlari, Divan edebiyat1 unsurlari bence azami haddinde
kullanilmistir” (Aktaran Calislar 69) diyerek eserini olustururken her iki edebiyat
gelenegine de basvurdugunu ifade etmektedir. Metinde sekil ve tislup olarak halk
siirinden yararlanildigin1 gosteren boliimlere deginmeden 6nce Divan edebiyatina
nasil yer verildigine aciklik getirilmelidir.

Asim Bezirci, Seyh Bedreddin Destani’nda 15. ylizy1l Osmanli sarayiin
anlatildig1 boliimii, metinde Divan edebiyatindan yararlanildigina 6rnek gosterir
(143). Bu boliimde, Osmanli iktidar1 acimasiz ve adaletsiz bir yonetici sinif olarak
betimlenmektedir:

Sedirde al yesil, dal dal Bursa ipeklisi,
duvarda mavi bir bahge gibi Kiitahyali ¢iniler,

gilimiis ibriklerde sarap,
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bakir lengerlerde kizarmis kuzular nar idi.

Oz kardesi Musay1 ok kirisiyle bogup

yani bir altin legende kardes kaniyla aptest alarak
Celebi Sultan Memet tahta ¢ikmis hiinkar idi.
Celebi hiinkar idi amma

Al Osman iilkesinde esen

bir kisirlik ¢1glig1, bir 6liim tiirkiisii riizgar idi.
Koyliinlin gdz nuru zeamet

alin teri timar idi.

Kirik testiler susuz

su baslarinda biyik buran sipahiler var idi (229).

Bezirci’ye gore, burada kullanilan “idi” redifleri ve misra yapisi Divan
siirindeki gazel tlirliniin doniistiiriilmiis bigimidir (143). Fakat Bezirci’nin savi,
Divan edebiyatinin genel karakteristigiyle uygunluk gostermemektedir. Oncelikle
“idi” redifinin Divan siiri i¢in ayirt edici bir kullanim oldugu sdylenemez. “idi”
redifi halk siirinde de kullanilabilir. Misra yapis1 ise Nazim’in uyguladig: serbest
nazim tekniginin bir 6rnegidir ve kaynaginin beyit olduguna dair gosterilebilecek bir
kanit bulunmamaktadir. Bu bdliimiin Divan siiriyle iliskisi ancak “hiinkar”, “riizgar”,
“timar” gibi misra sonu sozciiklerindeki “a” vokallerinin Osmanlica yazimlarinda
uzun okunmasindan dolay1 Divan siiri sOyleyisini belli bir dereceye kadar
cagristirmasiyla sinirlidir. Buradaki anlatim Divan siirinin bigimi iizerinden Osmanli
saray yasantisinin tasviri olarak okunamayacagi gibi metnin genelinden Nazim’in
Divan edebiyati ile Osmanli yonetici sinifi arasinda temsiliyet iligkisi kurduguna dair

bir ¢ikarim da yapilamamaktadir. Oyleyse Nazim’in Seyh Bedreddin Destani’nda

Divan edebiyat1 unsurlarina yer verdigi yoniindeki ifadesi Seyh Bedreddin’in
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karakterize edilmesinde bagvurulan tasavvufi sdylemle aciklanabilir. Metinde hangi
baglamda yer aldigina ileride deginecegimiz tasavvuf diisiincesi ve terminolojisi,
Divan edebiyatinin basat unsurlarindandir. Fakat tasavvuf sdylemine sadece Divan
edebiyat1 gelenegi icerisinde degil halk edebiyatinda da yer verilmektedir. Bu
nedenle metinde tasavvufi sdylem baglaminda her iki gelenekle bir iliski kurma s6z
konusudur.

Halk edebiyatinin ve 6zellikle halk siirinin sekil 6zelliklerinin metindeki
yansimalari ise oldukga belirgindir. Ozellikle metnin onuncu béliimii halk siirinin
sekil 6zelliklerinin kullanilmasi bakimindan énemlidir:

Karanlikta durdular.

So6zii O aldi, dedi:

«— Ayaslug, sehrinde pazar kurdular.
Yine kimin dostlar

yine kimin boynun vurdular?»

Yagmur
yagiyordu boyuna.
Sozii onlar alip

dediler ona:

«— Daha pazar
kurulmadi
kurulacak.
Esen riizgar

durulmadi

75



durulacak.
Boynu daha
vurulmadi
vurulacak.» (248)

Almtilanan musralar “daha pazar kurulmadi kurulacak/ esen riizgar durulmadi
durulacak/ boynu daha vurulmadi vurulacak” seklinde ii¢ dize haline getirildiginde
hecenin 4+4+4/ 4+4+4/ 4+4+4 kalib1 ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica metnin bu
boliimiinde halk edebiyatinin yaygin olarak goriilen dedim-dedi kalibina da yer
verildigi goriilmektedir:

s0zii ben aldim, dedim :

«— Ayaslug sehrinin kapist nerde?
Goster geceyim!

Kalesi var m1?

Soyle yikayim.

Bag alirlar m1?

De ki vermeyim!»

So6zii O aldi, dedi:
«—Ayaslug sehrinin kapis1 dardir.
Girip ¢ikilmaz.
Kalesi vardir,
kolay yikilmaz.
Var git al ath yigit

var git isine!..»

76



Dedim: «— Girip ¢ikarim!»
Dedim: «—Yakip yikarim!»
Dedi: «—Yagis kesildi

guin agar1yor.

Cellat Alj,
Mustafay1
cagirtyor!
Var git al ath yigit
var git isine!..» (249)

Karakterler arasinda gecen diyaloglarda dedim-dedi kalibinin kullanilmas1
metindeki sdyleyisi halk siirine yaklastirmistir. Asik Reyhani’nin “Dedim bahge dedi
benem/ Dedim giil ver dedi olmaz/ Dedim ar1 dedi benem/ Dedim bal ver dedi
olmaz” seklindeki dortliigii bu kalibin halk edebiyatindaki kullanimina 6rnek olarak
hatirlatilabilir. Deginilen bu hususlar {izerinden Nazim’in halk siirinin sekil ve ifade
olanaklarindan yararlanarak, s6zlii edebiyat1 halkin sesini ve duyusunu yansitmak
amactyla 6n plana ¢ikardig1 goriilmektedir.

Nazim’1n bu eserinde, ele aldig1 konu kadar konuyu isleyis bigcimi
bakimindan da halk edebiyatinin kaynaklarina 6nemli 6l¢iide bagvurdugu
goriilmektedir. Seyh Bedreddin Destani’nin halk edebiyatiyla iliskisini icerik
diizleminde incelemek i¢in 6ncelikle anlatida s6zel bellekten ddiinglenen motiflere
odaklanilabilir.

Seyh Bedreddin Destani’nin giris kismi, Nazim’1n eserini nasil kaleme
aldigini agikladigi bir 6n s6z niteligi tastmaktadir. On sz, Nazim, hapishanede
Mehemmed Serefeddin Efendi’nin kitabindan Seyh Bedreddin’in hikayesini

okudugunu belirtmesiyle baglamaktadir. Mehemmed Serefeddin’in onu “adi bir Tiirk
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koyliisti” olarak nitelendirmesine karsilik, anlatici, Bedreddin’in Marksist ideoloji
baglaminda koylii sosyalizminin bir temsilcisi oldugu yoniindeki fikirlerini okurla
paylasir. Buradan Nazim’1in eserini yazma amacinin biraz da, resmi tarihin Seyh
Bedreddin hakkindaki olumsuz hiikiimlerini elestirmek oldugu anlagilmaktadir.
Anlatici, Mehemmed Serefeddin’in kitabindan uzun alintilar yaparak Seyh
Bedreddin, Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa’nin Osmanli’ya bagkaldirmasi ve
bunun sonucunda idam edilmesini anlatir. Daha sonra, kitab1 okumay siirdiirtirken
yatagina uzanir ve baginin agrilari iginde kulagina bir ses gelir. Bu ses, gecmisten
gelen bir dervise aittir (227). Buraya kadar gercekgi bir lislupla seyreden hikayede
olaganiistii anlatimin s6z konusu olmasi bakimindan énemli bir kirilma s6z
konusudur:
— Girtilti etmeksizin denizin dalgalarini asarak senin yaninda
bulunuyorum, diyordu.
Dondiim. Denizin iistiindeki pencerenin arkasinda birisi var.
Konusan o:
«— Cenevizlilerin sirkatibi Dukasin yazdiklarini unuttun mu? Sakiz
adasinda Turlut tesmiye olunan manastirda ikamet eden Giritli bir
kesisten bahsettigini hatirlamiyor musun? Ben, yani Borkliice
Mustafanin ‘dervislerinden biri’(Vurgu yazara ait) bu Giritli kesise
de boyle bas acik, ayaklarim ¢iplak ve yekpare bir libasa biiriinmiis
olarak denizin dalgalarini asip gelmez miydim?» (227)
Bunun iizerine anlatici pencerenin demirlerinin disina baktiginda kendini
Borkliice Mustafa’nin dervisi olarak tanitan bu esrarengiz kisinin, hi¢bir yere
tutunmaksizin havada durduguna sahit olur. Ayrica “Yekpare libasi akt1” (227)

diyerek lizerinde beyaz bir giysi oldugunu vurgular. Bundan sonra anlatici, dervisin
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yardimiyla i¢inde bulundugu zamandan ve mekandan ayrilarak gegmise dogru bir

yolculuga ciktigini belirtir:
Basimin agris1 birdenbire dindi. Yataktan ¢iktim. Penceredekine
dogru yiiriidiim. Elimden tuttu. Benden baska yirmi sekiz insani ve
terli cimentosuyla uyuyan kogusu biraktik. Birdenbire kendimi o bir
tiirlii géremedigimiz, denizle duvarimizin birlestigi yerde, kayalarin
tistlinde buldum. Borkliicenin miiridiyle yan yana karanlik denizin
dalgalarini sessizce asarak yillarin arkasina, asirlarca geriye, sultan
Giyaseddin Ebiilfeth Mehemmed bin ibni Yezidiilkiris¢i, yahut
sadece Celebi Sultan Mehmet devrine gittik. (227)

Sonrasinda anlaticinin, okura anlatacaklarinin bu yolculuga dair oldugunu
dile getirmesiyle metnin 6n sz niteligindeki giris kism1 son bulmakta ve
Bedreddin’in hikdyesine geg¢ilmektedir.

Anlatici, anlati icerisinde bu yolculukta yaninda bulunan ve Bedreddin
olayina taniklik etmesini saglayan dervisten “rehberim” diye s6z etmektedir.
Hikayenin Bedreddin olayinin yasandigi donemde gecen kisimlarinda, ayni dervisin
anlaticinin yaninda bulundugunu ve Bedreddin’in izini siirerken ona kilavuzluk
ettigini gormekteyiz. Bu noktada, metinde Bedreddin olayinin yorumlanisinda, tarihi
olayin olaganiistii motiflerle islenerek metafizik icerikli bir anlatiya
doniistiiriilmesinde etkili olan Dervis karakteri, metnin halk edebiyatiyla baglantisini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Seyh Bedreddin Destani’nda olaganiistii bicimde gerceklesen gegmise
yolculuk ve dogaiistii giicleri olan dervis karakteri halk edebiyatindaki menkibe
gelenegiyle iliski icerisindedir. Efsane Arastirmalar: adl1 kitabinda Saim Sakaoglu,

IX. ylizyildan itibaren kullanilan menkibe teriminin tasavvuf tarihinde sifilerin
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kerametlerini aktaran kiiciik hikayeler i¢in kullanildigini belirtir ve menkibenin bu
yoniiyle bir tabiat olayinin ya da bir varligin meydana gelis seklini aciklayan efsane
tiiriinden farkli oldugunun altin1 ¢izer (41). Bu anlamda, her iki tiirde de inandiricilik
esasken, menkibe tiirlinde veli, dervis ya da evliya olarak bilinen kimsenin
mucizeleri ve sebep oldugu olaganiistii olaylara inandirmak s6z konusudur. Nazim’in
metninde karsimiza ¢ikan dervis karakteri, olaganiistii bir bicimde anlaticiyla iligki
kurarak onu zamansal ve mekansal olarak farkli bir gerceklige tasimak gibi bir
mucize gostermistir ve bu baglamda menkibe gelenegindeki dervis, evliya, Hizir ya
da veli figiirleriyle paralel okunabilir.

Ahmet Yasar Ocak, Alevi Bektasi Inan¢larinin Islam Oncesi Temelleri adli
kitabinda Otman Baba ve Hac1 Bektag Veli olarak kabul edilen kimliklere ait
anlatilardan o6rnekler vererek, dervislerin gelecekten haber verme 6zellikleri
oldugunu ifade etmistir (150-51). Nazim’in metnindeki dervis ise gelecekten degil,
gecmisten haber vermesi bakimindan geleneksel dervis figiiriinlin doniistiiriilmiis
bicimi olarak okunabilir. Metinde yer alan dervis karakterinin en 6nemli mucizesi
olan zaman ve mekanlar aras1 seyahat edebilme 6zelligi, Anadolu folklorunda veli,
ermis, evliya, Hizir oldugu varsayilan kimselerin yaygin olarak anlatilan kerametleri
arasindadir.

Anlaticiy1 i¢inde bulundugu zamandan ve mekandan uzaklastiran gegmisten
gelen dervis, halk edebiyatindakine paralel sekilde kurtaricilik ve rehberlik olmak
tizere iki 6nemli rol iistlenmistir. Bu noktada geleneksel kaliba uygunluk s6z
konusudur.

Nazim’in metninde anlaticinin bir dervis rehberliginde olaganiistii sekilde yer
degistirmesi, menkibelerde yer alan tayyimekan ve tayyizaman motifleriyle paralel

okunmalidir. Bu motiflerin yaygin olarak goriildiigii menkibe tiiriindeki anlatilarda
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dogaiistii giiclere sahip bir dervis, Hizir, veli veya evliya gibi ulu kimselerin
mucizevi bir bigimde zaman ve mekan degistirebilmesi s6z konusudur. Sinan Génen
Tayyimekdn ve Tayyizaman Baglaminda Ladikli Ahmet Aga ile Iigili Efsanelerin
Coziimlenmesi baslikli makalesinde olaganiistii bigimde yer degistirme motifinin
yayginligina deginir ve bununla ilgili efsane ve menkibelerin bir¢ogunda mekéan
olarak kutsal topraklarin zaman olarak ise hac doneminin secildigini belirterek bu
motifin dini icerigi de olabildigine dikkat ¢eker (176). Nitekim metinde bu tiir
mucizeleriyle yer alan dervis karakterinin kendisini anlaticiya basi agik, ayaklari
ciplak ve yekpare libas i¢inde bir dervis olarak tanitmaktadir (227). Buradaki
anlatimdan Nazim’in, tasavvuftaki sifilik anlayisini hatirlatan géndermelerde
bulundugu anlasilmaktadir. Aslinda beyaz elbiseli ihtiyar olarak betimlenen dervis
ya da Hizir tipi, Islamiyet éncesinin Orta Asya Tiirk inanglarinda da bulunmaktadir,
ancak Islamiyet sonrasinda Anadolu folklorunda dervis, Hizir ya da evliya ismiyle
gelenekteki seklini almistir (Alevi Bektasi Kiiltiiriinde 196).

Islamiyet’le ilgili olarak dzellikle menkibe gibi dini igerikli anlatilarda dervis,
Hizir veya evliya figliriiniin olusumunda tasavvuf belirleyici bir etkendir. Buna gore,
tasavvufa yer verilmesi bakimindan, menkibelerle Nazim’in metni arasinda bir iligki
bulunmaktadir. Kuskusuz halk edebiyatinda dervis ve Hizir gibi kahramanlar sadece
menkibelerde degil, masal, efsane, halk hikayesi gibi diger tiirlerde de gegmektedir.
Ancak Nazim’in metninde dervis tipini ele aldig1 baglam menkibe geleneginden
odiinglenmistir. Bunun en 6nemli sebebi, Nazim’in metninde tasavvufi bir boyutun
bulunmasidir. Ayrica, menkibelerde bulunan inandiricilik sartina paralel olarak, Seyh
Bedreddin Destani’nda tarihsel bir olgunun geleneksel motiflerle mistisize edilerek

sunuldugu goriilmektedir.
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Seyh Bedreddin Destani’ndaki bu boliimde, bir menkibe anlatis1 geleneksel
baglamindan farkli bir bakisla yorumlanarak yeniden tiretilmistir. Nazim’in
menkibelere bakisi da, bu tiir metinleri Marksist baglamda yorumlamay1
onermektedir. Ona gore, rnegin Hazreti Omer’i anlatan menkibeler bu tiiriin
gerektiginde ezilmis siniflarin sesi olabilecegi bir kimlige biirtinebilir:

Islam medeniyeti denilen biiyiik ticaret, biiyiik toprak, kéle, hatta bir
cesit manifaktura miinasebetleri i¢inde ezilmis smiflarn Omer’in
sahsina izafe ederek menkibelestirmis olduklar fikralar ki bunlar o
siniflarin Islamiyet seklinde ve gevresi i¢inde tecelli etmek zaruret ve
mecburiyetinde olan ideolojileri, hasretleri ve emellerinin bir
kisminin ifadesidir. Bilhassa bu bakimdan, bir miicadele silah1 olarak
Omer’in menkibeleri pratikte bizde dahi tetkike deger bir
tezahiirdiir.(...) [B]az1t muayyen taktik anlarda bu menkibeler pekala
ileri, inkilapg1 bir vasita olarak da kullanilabilirler. (Sanat ve
Edebiyat Ustiine 124)

Nazim’in menkibelerle ilgili bu goriisii, Seyh Bedreddin Destani’nda
menkibe gelenegine basvurmasindaki motivasyonu da agiklar niteliktedir. Maddeci
diinya goriisiine sahip bir sair ve diisiince adami olan Nazim’in menkibe
geleneginden yararlanmasindaki amag, ezilen sinifin 6zledigi ve aradigi diizenin
ifadesi olacak bir dil kullanmak seklinde diisiiniilebilir. Diger taraftan, Islami
sOylemin tirettigi menkibe gelenegine, materyalist bir anlayisa sahip olan Nazim
Hikmet’in yapitinda yer vermesi ilk bakista bir ¢eliski olarak da diisiiniilebilir.
Ancak, Nazim’in Marksizme yaklagiminda akil ve yiirek kavramlarini biitiin olarak
aldig1 unutulmamalidir. Seyh Bedreddin Destani’nda bu yondeki diisiincelerine su

dizelerle yer verir: “Tarihsel, sosyal, ekonomik sartlarin/ zaruri neticesi bu!/ deme,
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bilirim!/ O dedigin nesnenin oniinde kafamla egilirim./ Ama bu yiirek/ o, bu dilden
anlamaz pek./ O, «hey gidi kambur felek,/ hey gidi kahbe devran hey,»/ der” (247).
Daha sonra bu dizelerin altina not diiserek bir Marksistin olarak diinya ve insana
bakisini 6zetler. Ona gore “Marksist, bir «makina - adamy, bir ROBOTA degil,
etiyle, kaniyla sinir ve kafasi ve yliregiyle tarihi, sosyal, konkre bir insandir” (247).
Bu dizelerden de anlasildigi tizere Nazim Hikmet’in menkibe gelenegine bakist
sadece sinif miicadelesinde ilerici, inkilap¢1 bir rol yiiklenebilecegi ongoriisiiyle
sinirlt degildir. Seyh Bedreddin Destani’nda menkibe tiiriiyle kurulan iligskiye
bakildiginda gelenegin halki bir arada tutan, bir anlamda kolektif bilinci siirdiirme
islevi géren yonii de devreye girmektedir.

Nazim’in Seyh Bedreddin Destani’nda tasavvufla kurdugu iliski,
Bedreddin’in tarihsel olarak, siyasi karakteriyle birlikte tasavvufi yoniiyle de 6ne
c¢ikan bir figiir olmasindan kaynaklanmaktadir. Metinde yer alan menkibe motiflerini
degerlendirirken bu noktay1 goz 6niinde bulundurmak gerekir. Bu anlamda Nazim’in
kurguladig1 Bedreddin karakteri siyasal isyanci roliiniin yaninda tasavvufi
diistincenin de sozciisii durumundadir. Nazim’in Bedreddin’i, kendisine inananlarin
olusturdugu bir miiritler topluluguna 6nderlik etmesi bakimindan tasavvuf ehli bir
dervis olarak alimlanmaktadir. Metinde buna 6rnek gosterilebilecek pek cok ifade
bulunmaktadir. Bunlardan birinde Bedreddin’in Osmanl: casuslari tarafindan gizlice
kacirilmas1 “Bayezid Pasanin diger tedbirati saibe ile ormana adamlar biraktigini,
bunlarin karargéha kadar sokulup Bedreddin’in miiritligine dahil olduklarini ve bir
gece seyhimizi ¢adirinda uykuda bastirip kagirdiklarini duyduk™ (255) seklinde
betimlenir ve burada seyhlik ve miiritlik kavramlarina yer verilir. Buna benzer
olarak, Bedreddin’in idam edilisinin anlatildig1 kisimda da seyh miirit iligkisi

baglaminda bir anlatim s6z konusudur:
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Yagmur ¢iseliyor.

Gecenin geg ve yildizsiz bir saatidir.

Ve yagmurda 1slanan

yapraksiz bir dalda sallanan seyhimin
cirilgiplak etidir. (258)

Seyh Bedreddin Destani’nda Bedreddin’in sifi kimligi {izerinden tasavvufla
iliski kurulmasi, Nazim’1n ideolojik olarak tasavvufu nasil algiladigini da
gostermektedir. Metinde, Bedreddin’in ¢evresine destekg¢ileri toplama siirecinde
miritlik miirsitlik iliskisine vurgu yapilmaktadir. Bu a¢idan, tasavvufi 6gretinin
yayilma siirecine paralel sekilde Bedreddin’in ilerici fikirlerini mutasavvif kisiligiyle
biitiinliik icerisinde ¢evresindeki destek¢ilerine aktardig goriilmektedir. Nazim’in bu
noktada tasavvuf soyleminin 6zellikle Anadolu’daki halk hareketlerinde orgiitleyici
bir rolii oldugundan hareket ettigi diistiniilebilir. Bu agidan bakilacak olursa
Néazim’1n bu metninde tiyatro oyunu Ferhad ile Sirin’deki agk anlayisina yakin bir
yaklagim gosterdigi, tanr1 agkinin ya da ilahi agkin yerine toplumsal aski koymak
seklinde bir tasavvuf anlayisi ortaya koydugu sonucuna ulasilabilir. Nitekim daha
once Kuvayi Milliye’de Kerem ile Asli, Ferhad ile Sirin hikayelerine yaptigi
gondermeler ve Yunus Emre’ye bakisi agiklanirken Nazim’in gelenekteki ilahi ask
kavramina dayali tasavvuf anlayisini toplumsal miicadele baglaminda bir doniisiime
ugratarak yeniden yorumladig1 vurgulanmisti. Dolayisiyla Nazim’in ortaya koydugu
Seyh Bedreddin figiiriiniin temsil ettigi tasavvuf sdylemiyle “Tanr1 agkina gitmeyi,
birey askindan toplum askina gitmek seklinde dontistiir[diigii]” (Yekdes 78)
goriilmektedir. Bu anlamda, aksiyon adami1 olmasinin yani sira mutasavvif
karakteriyle de 6n plana ¢ikmis olan Seyh Bedreddin’in metindeki konumu

tizerinden Tanr1 askinin toplumsal agka yoneltilmesi s6z konusudur. Bu yaklagima

84



ornek olarak Mehemmed Serefeddin’in Teshil mukaddimesinde gectigini sdyleyerek
alintiladig1 climleler verilebilir: “Kalbimin i¢indeki ates tutusuyor. Ve giinden giine
artiyor, o surette ki kalbim demir de olsa selabetine ragmen eriyecek™ (225)
Tasavvuftaki merhaleleri hatirlatan bu ifadeyi, Nazim miicadeleye baglama vaktinin
geldigini dile getiren sozler olarak yorumlamis ve siir bigciminde yazmaistir:
— O ates ki kalbimin i¢indedir

tutusmustur

giinden giine artiyor.

Doéviilmiis demir olsa dayanmaz buna

eriyecek yliregim...

Ben gayr1 zuhur ve hurug edecegim!
Toprak adamlar toprag: fethe gidecegiz.
Ve kuvveti ilmi, sirr1 tevhidi gerceklendirip
biz milletlerin ve mezheplerin kanunlarini
iptal edecegiz... (232-233)

Goriildug gibi Seyh Bedreddin Destani’nda Nazim, belli bir donem i¢inde
bir isyan hareketi baslatarak 6ne ¢ikan ve bugiin de hala tarihsel konumu tizerinde
spekiilasyonlar yapilan Seyh Bedreddin’i sinifsal bir yaklasimla sosyalist sdylemin
tasiyicisi olmus bir halk kahramani olarak ele almistir. Bunu yaparken Hizir
anlatilarindan ve tasavvuf terminolojisinden beslenerek Bedreddin’in mutasavvif
yoniine ve menkibe motiflerine yer vermesi, sozlii gelenekle bag kurmasinda etkili

olmustur.
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C. Seyh Bedreddin Destani’nda Muhalif Soylem ve Toplumsal Eskiyalk
Acisindan Halk Kahramam Imaji

Nazim’m kurguladigi Seyh Bedreddin anlatisinda halk edebiyat1 gelenegi
icinden Marksist temelli bir soylem gelistirmesi, sozlii kiiltiiriin iktidarla olan
iliskisinde belli bir muhalif sdylem iiretip iiretmedigi sorunsalina deginmeyi
gerektirmektedir. Bu noktada ilk olarak folklorun iktidar karsisindaki konumunu ve
ne derece elestirel bir tavir sergiledigini agiklamak gerekmektedir.

Jose E. Limon, “Bati1 Marksizmi ve Folklor-Elestirel Bir Giris” baslikli
makalesinde “folklor[un] egemen kiiltiiriin gormezden geldigi, deger vermedigi,
kars1 ¢ikt1g1, bastirdigi ya da fark edemedigi insan deneyimlerinin, gdzlemlerinin ve
basarilarinin ¢esitli alanlarini temsil e[ttigine]” (227) dikkat ¢ekerek, folklor
{iriinlerinin muhalif bir yoniiniin oldugunu belirtmektedir. Ik olarak Marksist
kuramcilarin sorunsallastirdig: folklor iktidar iligkisinde iki temel alg1 s6z konusu
olmustur. Bat1 Marksistlerinin folkloru egemen ideolojinin uzantist géren
yaklagimlarina karsilik, Gorki ve ardillariin olusturdugu Sovyet Marksistleri onu
ezilen kitlenin ortak dertlerini yansitan bir yap1 olarak konumlandirmislardir (Limon
213). Ornegin, Rus kuramci1 Vladimir Propp, Folklor: Tarih ve Teori adl kitabinda
folkloru “[O]ncelikle ezilen siniflarin, yani kdyliilerin ve isgilerin, ayn1 zamanda da
toplumsal alt siniflara dogru ¢ekilen orta tabakanin sanat1” (12) olarak sinifsal bakis
acistyla tanimlamakta ve aristokrat sinifin folklorundan s6z edilemeyecegini
vurgulamaktadir.

Folklorun muhalif karakteriyle ilgili olarak William Fox, “Folklor ve
Fakelore: Bazi Sosyolojik Diislinceler” baslikli makalesinde folklorun egemen
kiiltiirle gerilimli bir iliskisi oldugundan hareketle “toplumsal diizene kars1 direnme

ya da muhalefet icin en azindan potansiyel bir kiiltiirel temel sagla[digini]” (39)
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belirterek, dolayli ve dolaysiz olarak mevcut toplumsal diizene muhalefet eden isyan
ve devrim folklorlar1 olduguna deginir. Buna karsilik, diizene saldir1 ve baskaldiri
niteligindeki folklor iiriinlerinin belli bir politik mesaj i¢erdigini sdylemenin pek
miimkiin gériinmedigini dile getirir (40). Fox, folklorun sinifsal boyutundan
hareketle muhalefet etme potansiyeli tasidig1 goriisiinii paylasirken, folklorik
tiriinlerde goriilen baskaldirt sdyleminin 6nemine dikkat ¢ekmektedir. Fox’un dikkat
cektigi bir diger nokta da, bu tarz metinlerde yer alan muhalif s6ylemin somut olarak
politik bir goriise dayandirilamayacagi veya folklorun dogasindan belirli bir
ideolojinin sozciiliigiinii yapmasinin beklenemeyecegidir. Bu da folklorun kendisinin
sinifsal bir gosterge olarak tanimlandiginda dahi folklor metinlerinin belirli bir
politik sdylemi bildirmek amaciyla iiretilmis olamayacagi anlamina gelmektedir.
Oyleyse, folklorun muhalif konumundan anlasilmasi gereken toplumsal problemlerin
ozellikle de yoneten yonetilen ¢atismasinin yansima alanlarindan biri olabilmesidir.
Folklor, mevcut yonetime ve toplumsal diizene yonelik baskaldir1 ve isyan sdylemini
dillendirme potansiyeli tasiyabilmektedir.

Folkloru egemen sinifa yonelik direnis ve baskaldirinin ifadesi olarak ele alan
yaklagimlar Rusya’da devrimle birlikte ortaya ¢ikmaya baslamistir. Rusya’nin o
donemdeki siyasi ortaminda sanata atfedilen, sinifsal miicadeleyi esas alma ve
ideolojiyi ifsa etme misyonuyla ilgili olarak halk edebiyati da koylii ve is¢ilerden
olusan emekgi kitlelerin sesini duyuran ve miicadeleci yoniinii yansitan bir alan
olarak tanimlanmaktaydi.

Bu yaklagimin ilk 6rnegi, burjuva sanati ile halk sanati1 arasindaki ayrima
dikkat ¢ceken Gorki’nin bildirisinde folklorun karakteri {izerine ortaya koydugu

fikirlerde izlenebilir. “Sanat alanindaki en derin ve parlak kahramanlar[in] emekgi
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halkin s6zlii edebiyati ile folkloru tarafindan yaratil[digin1]” (7) belirten Gorki, halk

edebiyatinin 6ziinde miicadeleci ve donistiiriicli bir giicii oldugunu vurgular:
Eski masallar1 ve efsaneleri bildiginizden siiphe duymuyorum. Fakat
onlarin esas ve gercek anlamini daha derinden anlamanizi ve
algilamanizi ¢ok isterim. Bu anlam, kadim insanlarin kendi isini
kolaylastirma, verimliligi arttirma, iki ve dort ayakli diismanlara
kars1 silahlanma, ayrica sz giicii; ‘biiyii ve sihir sozleri’ ile insanlari
ve onlarin miicadele ettikleri tabiat olaylarini etkileyebilme
isteginden ibarettir. Sonuncusu 6zellikle cok dnemlidir. (3)

Gorki, bu bildirisinde folklor iiriinlerini ezilen sinifin yaratilar1 olarak
belirlemektedir. Ona gore “emekei halkin tarihini anlamak” (110) i¢in folklordan
yararlanilmasi gerekmektedir. Ciinkii folklor, toplumsal bellek lizerinden tarihsel
gerceklige ayna tutan bir kaynaktir. Folklorun tarihselligi, egemen sinifin sdylemini
yansitan tarih anlayigindan farkli olarak isci ve kdyliilerin olusturdugu proleter
sinifin kiiltiirel hafizasina dayanir. Bu da folklor yaratilarinda yer alan miicadele
pratiklerini sinif savasiminin birer gériiniimii olarak okumaya elverisli kilar.

Gorki’nin yukarida 6zetlenen goriisleri ayn1 zamanda, Sovyet Rusya’da
folklorun sosyalist sdyleme yedeklenmesine 6rnek teskil etmektedir. Bu anlamda
Gorki, o donemde Sovyet realizminin bigimsel ve ideolojik olarak sekillenmesinde
dogrudan etkili olmus, kendisinin yani sira Jdanov ve Plehanov gibi Rus Marksist
kuramc1 ve elestirmenleri de edebiyatin genel mantigi icerisinde halk edebiyatina
0zel olarak egilmislerdir.

Nazim’1n tarihsel izlekleri siif miicadelesi baglaminda degerlendirirken
destan baglig1 altinda kurgulamasi da Gorki’nin anlayisina paralel okunabilir.

“[KJahramanlik destanlar1 ve sdvalye romanlari[ni], feodal soylular sinifinin sanat1”
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(107) olarak ele alan Gorki, bu tiir eserleri egemen sinifin degerlerini yansitmasindan
dolay1 olumsuzlamakta, kahramanlik destanlarini da ayni kategoriye dahil ederek
destanlarin aristokrat sinifin “iggalci” (107) sdylemini tasidigini vurgulamaktadir.

Nazim Hikmet’in 6zellikle Kuvayi Milliye’de destan anlatilarindaki
geleneksel kahramanlik temsilleriyle ilgili miidahalesini bu dogrultuda agiklamak
miimkiin goriinmektedir. Seyh Bedreddin Destani’nda Nazim’in destan
kahramanlarini sinifsal temelli bir halk tanimi1 yaparak se¢gmesi ve onu emekgi, ezilen
bir kitle olarak yliceltmesi Gorki’nin agiklamalariyla ortiismektedir. Kuvayi
Milliye’de tekrar edilen “destdnimizda yalniz onlarin maceralar1 vardir” dizelerinde
“onlar”a yapilan vurgu ayn1 zamanda metnin bir destan metni olarak halkin
miicadelesine odaklanmasindan dolay1 o giine kadarki yonetici siniflarin anlatilarina
ve siyasi konumuna karsit bir igerigi oldugunun ifadesidir. Yine bununla ilgili olarak
Seyh Bedreddin Destani’nda resmi tarihin olumsuzlayici bakisi karsisinda toplumsal
bellegin Seyh Bedreddin’i kahramanlastirdig1 yoniindeki anlatimi da ayni1 baglamda
yorumlamak miimkiindiir. Bu anlamda Nazim’in kahramanlik temal1 destanlara
yaklasiminin Gorki’nin fikirleriyle paralel oldugu ve destan tiiriinii doniistiirtirken
benzer bir bilingle miidahalelerde bulundugu 6ne siiriilebilmektedir.

Halk edebiyati metinlerinin yeri geldiginde muhalif sdylem tiretmeleri,
folklorun halkin kiiltiirtindeki yeri ve iistlendigi rollerle ilgili yoniinii gdstermektedir.
S6z konusu roller, folklora iglevsel agidan yaklagsmay1 gerektirir. William R.
Bascom, “Folklorun Dért Islevi” baslikli makalesinde folklorun iglevlerini “eglenme,
eglendirme”, “toplumsal kurumlar1 dogrulama”, “egitici olma”, ve “sosyal uyumu
stirdliirme” olarak belirler. Bascom’un belirledigi bu dort islevin ortak 6zelligi
folkloru sistemin devamliligini siirdiiren ve gelenegi koruyan bir yap1 olarak

konumlandirmasidir. Bascom’un deyimiyle, folklor “kiiltiiriin istikrarliligin
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stirdlirmesi i¢in dnemli bir mekanizmadir” (143) ve bu anlamda folklorun genel
karakteri var olan kiiltlirel deger ve pratikleri yeniden iiretmektir. Bascom’un
tespitlerine ek olarak “Protesto: Folklorun Besinci Islevi” baslikli makalesinde Ilhan
Basgdz, folklorun besinci bir islevi olarak kurulu diizeni elestirme baglaminda
protesto islevinden s6z eder. Basg6z’e gore, folklor catigsmalar: biiyiitmek,
baskaldirmalara destek olmak, kurulu diizene ve degerlere direnmeleri arkalamak,
onlar1 yikmaya kalkiganlara gii¢ vermek gibi bir islev de gor[mektedir] (2). Basgoz,
ayn1 makalesinde Koroglu ve Pir Sultan Abdal gibi kimlikler tizerine kurulu hikaye,
sOylenti ve tiirkiileri var olan diizeni degistirme yoniinde bir sdylem i¢ermeleri ve
toplumsal elestiride bulunmalarindan dolay1 protesto fonksiyonuna 6rnek olarak ele
almaktadir.

Folklor tiriinleri igerisinde protest yaklasimin 6n planda oldugu bir¢ok metin
bulunmaktadir. Fakat Koroglu, Pir Sultan Abdal veya Dadaloglu gibi isimleri tarihsel
birer kisilik olarak ele almak ve bu isimlerin gec¢tigi metinlerin biitlinlinii dogrudan
baskaldir1 icerikli eserler kategorisinde konumlandirmak bazi ¢eliskileri
dogurmaktadir. Ocal Oguz, folklor iiriinlerinin yapisindaki degiskenlik ve baglam
sorunu iizerinde durdugu “Halk Siirine Yanstyan Osmanli Imajinin Anlatim Ortami
Coziimlemesi” baslikli makalesinde halk bilimi metinlerinin her anlatim ortaminda,
her olay, durum, gevre, kisi ve konu etrafinda degisebildigini vurgulamakta ve
folklor tiriinleri i¢in degismez metin ve degismez anlatim ortami gibi kavramlarin
s0z konusu olamayacagina deginmektedir (99). Oguz, Kéroglu ve Pir Sultan’in
yonetici siifa karsi bagkaldir1 sembolii olarak ele alinmasina ragmen, ayni sairlerin
gostererek, tek bir Kéroglu ya da Pir Sultan Abdal kimliginden s6z edilemeyecegi

sonucuna ulasir. Ornegin Pir Sultan, bir siirinde “Yiirii bire Hizir Pasa/ Senin de
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carkin kirilir/ Giivendigin padisahin/ O da bir giin devrilir” (Aktaran Oguz 103)
diyerek tam anlamiyla otorite karsit1 bir tavir sergilerken, bir bagka siirindeki “Sekiz
bin Arnavut dokuz bin Tatar/ Kimi Giilbeng ¢eker, kimi ok atar/ On iki bin serdar
elinde teber/ Yiiz bin Urum eri cara gel demis” (104) dizeleriyle Osmanl iktidarini
olumlayici bir portre ¢cizmektedir. Bu gibi drnekleri ¢ogaltmak ve halk bilimi
metinleri igerisinde ¢esitlendirmek miimkiindiir. Orneklerden yola ¢ikarak Osmanl
devri halk siiri 6rneklerinin ylizyilimizin basindan itibaren, olusturulan veya
benimsenen ideolojilerin diisiinsel alt yapisinin birer hammaddesi gibi anlagildigini
ifade eden Oguz, halk bilimi metinlerinin ulusal, sinifsal, dinsel veya bagka bir
grupsal kimlik olusturma yolunda islevsellestirildigini belirtmektedir (99). Sonug
itibariyle kimlik insas1 da folklorun iglevlerinden biridir ve belli bir grubun kendini
tanimlamasi ve iiyelerine aidiyet duygusu asilamasinda folklor 6nemli bir role sahip
olmaktadir.

Folklorun muhalif karakteri ortaya konulurken metinlerin anlatim ortami ve
baglami gz 6niinde bulundurulmalidir. Dolayistyla Nazim’in anlatisinda halk
edebiyatindaki Koroglu ve Pir Sultan Abdal gibi isyanci karakterleri nasil
yorumladigina deginirken, ister anlati kahramani ister anlatict konumunda olsunlar
bu karakterleri tarihsel bir sahsiyet veya s6z konusu metinleri iireten yaratici bir
kimlik olarak diistinmek yerine, belli bir grubun sdylem ve zihniyetini yansitan
anonim figiirler seklinde konumlandirmak gerekmektedir.

Nazim Hikmet, Seyh Bedreddin Destani’nda olusturdugu eskiya figiiriinii
halk anlatilar1 kapsaminda yorumlamus, tarihsel karakter olan Bedreddin’i folklor
tiriinlerindeki isyanci veya eskiya ornekleriyle iliskilendirmistir. Bu agidan
bakildiginda Seyh Bedreddin gibi bir tarihsel karakteri anonim bir kimlige

doniistiirmiistiir.
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Nazim’in Seyh Bedreddin Destani’nda halk edebiyat1 gelenegiyle kurdugu
iligkiyi aciklarken deginilmesi gereken bir diger husus da metindeki kahraman
temsilinin kurulmasinda s6zli kiiltiiriin nasil bir etkisi oldugudur. Halk edebiyatinda,
halkin haklar1 i¢in adaletsiz yoneticilerle miicadele eden Pir Sultan Abdal,
Dadaloglu, Koéroglu gibi kahramanlar etrafinda iiretilmis birgok anlati
bulunmaktadir. Dolayisiyla bu anlatilarda yaratilan halk kahramani imajinin
metindeki Seyh Bedreddin karakterinin sekillenmesinde 6nemli bir katkis1 oldugu
goriilmektedir.

Tiirkiye’de folklordaki baskaldir1 ve direnis sdyleminin yaygin bir 6rnegi
olarak Pir Sultan Abdal 6n plana ¢ikarilan bir kimlik olmustur. Pir Sultan Abdal ve
Pir Sultan Abdal Gelenegi bashkl1 incelemesinde Ilhan Basgdz, Pir Sultan’mn kavga
siiri olarak tanimlanabilecek siirlerine dikkat cekmektedir. Bu tarz siirlerde, bir
kurtariciy1 yani “Sah”1 bekleme, umut etme ve halki zorba hiikiimdara kars1
ayaklanmaya ¢agirma, yenilgiye ugrama gibi temalar 6n plandadir. Bu siirlerden
hareketle [Than Basgdz, Pir Sultan’m miicadelesinin temelinde yeni bir toplum
diizeni arayis1 oldugunu dile getirir. Bu arayisin merkezinde ise yonetime duyulan
tepki vardir. Baggo6z’ilin belirttigine gore “Pir Sultan, i¢cinde yasadig1 diizenin sosyal
ve ekonomik temelinden ¢ok giicliileri ile kavgalidir. Onun bas diismanlar1 Osmanli
diizeninin adalet dagiticilari, kadilar1 ve miiftiileri; siyasi giicii elinde tutanlar (...)
ve Sultan[dir]” (48). Basgdz, asiklik geleneginde yonetici siniftan pasa ve memur
gibi kimselerin halka uygulandiklar1 baskilar elestirel bir dille anlatmanin s6z
konusu oldugunu fakat bu elestirilerin Sultan’a yonelmedigini vurgulayarak Pir
Sultan siirlerinde en agir yergilerin Sultan’in sahsin1 hedef aldigina dikkat
¢ekmektedir.

Sol icra Tanr1’s1z yatmaz uyumaz
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Ne yapayim benim de bir ahim var
Hiinkar sagir olmus inimii duymaz
Masumlar bogdurur padisahim var (Golpinarli 57)

Pir Sultan siirlerindeki isyanci ve miicadeleci karakteri yansitan bu 6zellik,
dogrudan Sultan’in mutlak otorite konumunda oldugu Osmanli yonetim sistemine
baskaldirty1 temsil etmektedir. Bugiin i¢in de benzer sekilde Pir Sultan siirlerinin
etkili ve giincel kalabilmesi siirlerinin toplumun adalet arayisini ve miicadelesini
yansitmasindan dolayidir. Yine bu konuyla ilgili olarak Irene Melikoff, Pir Sultan
Abdal Uzerine baslikli makalesinde Pir Sultan geleneginin giincel durumlarla
iligkilenerek politik ve muhalif bir siir tarzin1 imledigini belirtmektedir. Melikoff,
“halk kahramani oldu ve isyan1 halk haklarini1 savunmak icin ve baskiya kars1
miicadeleler hareketi olarak goriiliiyor” (13) sdzleriyle bu gelenek etrafinda
efsanelesmis bir Pir Sultan imgesi olustugunu ifade etmektedir.

Pir Sultan Abdal siirleri, alevi kiiltiirii ve bakis agisinin degerlerini 6nemli
ol¢iide yansitmaktadir. Abdiilbaki Golpinarli ve Pertev Naili Boratav, hazirladiklar
Pir Sultan Abdal adl kitapta “Anadolu’da, Azerbaycan’da ve Rumeli’deki Alevi ve
Bektasi topluluklarinda sik sik ismi anilan Pir Sultan’in nefesleri de kusaktan kusaga
aktaril[digin1] belirtir (32). Pir Sultan siirlerinin gilincelleserek yasamasi, bu siirlerin
toplumcu bir yaklagim {lizerinden okundugunda halkin ortak arayis ve acilarini ifade
etmesinden dolayidir ve folklorun politik bir fonksiyon yiiklenmesinde baskaldir1
igerikli Pir Sultan siirlerinin 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Toplumsal
protesto baglaminda Pir Sultan figiirii isyanci bir kahramanlik anlayisin1 imlemekle
ve isyan duygusunun ifadesi olan siirlerde yasamaktadir. Bu bakimdan 6zellikle
alevi Bektasi kiiltiirii i¢inde hem efsanelesmis bir halk kahramani olarak anilmakta

hem de sozlii kiiltiiriin yarattig1 sosyal icerikli siir tarziyla 6zdeslesmektedir.
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Halk edebiyatinda otoriteye baskaldir1 niteligindeki isyanci sdylemle 6n
plana ¢ikarilan Dadaloglu ve Koroglu siirleri, Pir Sultan Abdal gelenegine paralel
okunabilmektedir. Dadaloglu ve Koroglu’nun dilinden sdylenmis olan siirlerde Pir
Sultan’1n protest metinlerindekine yakin bir muhalif tavir s6z konusudur. Her
ikisinde de iktidarla yasanilan problemler ve halkin maruz kaldig1 baskilar bu
siirlerde anlatilmaktadir. Ozellikle Azeri ve Anadolu sahasinda Kéroglu’nun halktan
yana bir tavir alarak yoneticilerle miicadele etmesini konu alan anlatilar oldukca
yaygindir. Dadaloglu ve Koroglu figiirleri de Pir Sultan Abdal gibi ezilen kdyliiniin
acilarini ve miicadelesini temsil eden toplumsal kahramanlar olarak
tanimlanmiglardir. Bu agidan Dadaloglu da Koéroglu'na benzer bir kahraman olarak
stirlerinde halkin acilarinin ve miicadelesinin sesi olarak yorumlanmustir.
Dadaloglu’nun bagkaldiri igerikli siirlerinde Cukurova ve Toroslar’da yasayan
koyliilerin toprak sorunlari ve devletin zorunlu iskan politikasinin bu bolgede gogebe
olarak yasayan halk {izerindeki olumsuz etkisi dile getirilmektedir. Dadaloglu
siirlerinde bu duruma sebep olan yonetici sinifa yonelik tepki dikkat cekmektedir:
“Dervis Pasa gayri kina yakinsin/ Bobiir bobiir dort bir yana bakinsin/ Emme bizden
gece giindiiz sakinsmn/ Og aliriz ilk firsat: bulanda” (Uyguner Dadaloglu, 24) dizeleri
buna 6rnek olabilir.

Halk edebiyati metinlerindeki direnis ve baskaldir1 sdyleminin bir diger
sembolii olan Koéroglu ise Dadaloglu’na gore daha taninmis ve etkili olmus bir
figiirdiir. Azeri ve Anadolu sahasinda hakkinda bir¢ok rivayet iiretilmis olmasindan
da anlagildigina gore Koroglu miti anlat1 gesitliligi bakimindan olduk¢a zengindir.
Bu acidan Pir Sultan ve Koroglu iki 6nemli 6rnek durumundadir. Pir Sultan i¢in
yapilan bagkaldir1 sembolii seklindeki mitlestirme, Kéroglu'nda da benzer sekilde

karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte Pir Sultan, Kéroglu’ndan farkli olarak, daha
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politize edilmis bir isyanci kimligini imlemektedir. Bu farklilig1 tarihsel kosullar ve
Pir Sultan geleneginin Alevi dgretisiyle olan derin iligkisi ¢cergevesinde yorumlamak
gerekir.

Koéroglu'nun otoriteye kars1t miicadele veren bir isyanci oldugunu belirten
Pertev Naili Boratav, Koroglu Destani adl1 kitabinda “Koroglu hiikiimete kars1 isyan
etmis bir haydut olmak itibariyle tamamen bir Celali tipi arz ediyor” (99) diyerek
onun bu yoniine vurgu yapmaktadir. Kéroglu’nu tarihte yasamig bir kahraman olarak
tanimlayan bu tarz yaklasimlara karsilik sozlii kiiltiirde yer alan anlatilarda onun
“hikaye kahraman1”, “masal kahraman1”, “destan kahramani” ve “ozan tipi”
(Koroglu Destani 113) gibi Pir Sultan 6rnegine benzer sekilde farkli bi¢imlerde
temsil edildigi de goriilmektedir. Bununla ilgili olarak Ocal Oguz da “Folklorda Yeni
Yontemler ve Koroglu” baslikli makalesinde Koroglu metinlerine iliskin yapilacak
arastirmada “tam ve dogru metin” belirlemeye dayali yontemlerden uzak durulmasi
gerektigini ¢linkii “her cografyanin kendi ihtiyaglarina gore bir Kéroglu
yarat[tigini]” (48) vurgulamakta ve boylece Koroglu anlatilarindan ortak bir Kéroglu
tipi ¢ikarilamayacagina deginmektedir.

Isyanci1 sdylemin yer aldig siirlerinin ve rivayetlerinin toplumsal baglamda
ele alinmasiyla yaratilan Koroglu ve Pir Sultan mitleri yazili edebiyatin da ilgisini
cekmistir. Bunun 6rneklerinden biri olarak diisiinebilecegimiz Seyh Bedreddin
Destani’nda, Bedreddin anlatisinin kurgulanisinda isyanci roliindeki Pir Sultan ve
Koéroglu anlatilarinin motiflerinden 6nemli 6l¢giide yararlanildig1 goriilmektedir. S6z
konusu motifler genel olarak halk edebiyatindaki eskiyalik temali anlatilarla
iliskilendirilebilir.

Nazim, Seyh Bedreddin Destani’nda halk tabanli bir isyan hareketini yaziya

dokerken, eskiyalik temi etrafinda sekillenen rivayetlerden yararlanmistir. Bu agidan
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Koroglu ve Pir Sultan’in baskaldir1 ¢izgisindeki metinleri de eskiyalik temini
icermesi bakimindan Seyh Bedreddin Destani’yla paralel okunabilecek ortakliklar
tagimaktadir. Bu metinlerin birbiriyle iliskilendigi noktalar kadar, halk anlatilarindan
modern bir yazili edebiyat metnine geciste nasil bir doniisiime rastlandigi sorusu da
onemlidir.

Pir Sultan Abdal’1 sosyalist anlamda miicadeleci bir halk kahramani olarak
tanimlayan Mehmet Bayrak, Irene Melikoff ve Ilhan Basgdz gibi
arastirmacilarinkine yakin bir anlayisla onun “ezilmis insanlar1 saraya ve yoresel
egemenlere karsi baskaldirmaya ite[n]” (Eskiyalik ve Eskiya Tiirkiileri 34) bir siyasi
diisiincenin temsilcisi oldugunu ifade eder. Bayrak, Pir Sultan’in tarihi kimligi
etrafinda bir Pir Sultan geleneginin olustuguna deginerek, Kéroglu'nu da Pir
Sultan’a paralel bir okumayla haksizliklar karsisinda isyan eden bir tiir “lider ozan”
(36) olarak betimlemektedir.

Ozetlenecek olursa, Seyh Bedreddin Destani’ndaki muhalif yon, halk
edebiyat1 gelenegindeki Koroglu ve Pir Sultan kimlikleriyle 6ne ¢ikan protest
nitelikli anlatilarla etkilesim i¢indedir. Metinde, muhalif sdylem diizleminde halk
anlatilariyla kurulan iligkiyi ortaya koymak i¢in toplumsal eskiyalik kavrami temel
almabilir. Eric Hobsbawm’in, Eskiyalar adli kitabinda formiile ettigi toplumsal
eskiyalik, isyanci karakterdeki Koroglu ve Pir Sultan mitleri i¢in de gegerli
olabilecek genel tespitleri icermektedir. Hobsbawm, toplumsal eskiyalik veya sosyal
isyancilik {izerine sosyolojik bir inceleme niteligindeki bu kitabinda soyle bir
tanimlama yapar:

Toplumsal eskiyalar, lord ve devlet tarafindan su¢lu sayilan ama
koylii toplumu igerisinde varligini siirdiiren ve koyliiler tarafindan

kahraman, yenilmez, intikam alan, adalet i¢cin d6gilisen, belki de

96



Ozglirliiglin lideri olarak goriilen ve her durumda sayg1 duyulan,
yardim edilen ve desteklenen kanun kacagi koyliilerdir. (12)

Hobsbawm’in tanimi 6zellikle Marksist ideoloji baglaminda yorumlanan
Koroglu ve Pir Sultan mitlerinin miicadeleci yoniinii agiklar niteliktedir.
Hobsbawm’in tanimiyla iliskili olarak “Toplumsal Tipoloji Olarak Eskiyalik”
baslikli makalesinde Karen Barkey, Osmanli’daki eskiya tipolojisini inceleyerek
devletin elindeki tarihsel belgelerle anonim halk edebiyati {irtinleri arasindaki
uyusmazliga dikkat ¢cekmektedir. Barkey’e gore, “Hiikiimet gorevlileri taninmis
toplumsal eskiyalar1 devlet belgelerinde celaliler olarak tanimlamis ve yerel
onderlere onlar1 imha etmeleri emrini vermislerdir. Halk edebiyati ise onlar1 Anadolu
kirsalindaki biitiin ¢ocuklarin hayranlik besledigi kahramanlara dontigtiirmiistiir”
(180).

Barkey, gercegin bu ikisi arasinda bir yerlerde oldugu goriisiindedir. Devlet,
merkez1 otoritesini korumak ve bolgesel denetimi giiclendirmek i¢in toplumsal
eskiyalari siradan Celalilerle 6zdeslestirmektedir (Eskiyalar 181). Boylece, devletin
resmi sOylemiyle Otekilestirilmis olan eskiyalarin, toplumsal bellekte kahraman
vasfiyla yasamasi gibi ¢eliskili bir durum ortaya ¢ikmustir. Yapilan agiklamalar
cercevesinde Tiirk halk edebiyati anlatilarina bakildiginda, s6z konusu ¢eliskinin
Koroglu figiiriinde somutlandig1 goriilmektedir.

Mustafa Akdag, Celali Isyanlar: adh kitabinda Kéroglu nun tarihsel bir
kimlik olarak ele alindiginda déneme ait vesikalarda adi gegen bir Celali isyancisi
olabilecegine deginmektedir (122). Seyh Bedreddin Tasavvuf ve Isyan ismini tasiyan
kitabinda Seyh Bedreddin’in sahsiyeti baglaminda baslattig1 isyan hareketini
inceleyen Michel Balivet, Bedreddin’in isminin Osmanli vakayinamelerinde siyasal

ihtiras1 ve tehlikeli sapkin egilimleri olan bir kiskirtici olarak gectigini belirtmektedir
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(37). Koroglu’na benzer sekilde Seyh Bedreddin de, resmi tarih diizleminde
olumsuzlanan bir konumda yer almaktadir. Bu bakimdan Kéroglu’nun bir Celali
isyancisindan halk kahraman statiisiine ytlikselmesiyle, tarihi kaynaklarda Osmanli
iktidarina baskaldiran bir isyanci olarak tanimlanan Seyh Bedreddin’in, Nazim’in
metninde halk kahramani olarak kurgulanmasi arasinda benzerlik kurulabilir.
Koéroglu’nun toplumsal eskiya kimligi tizerine Nagihan Giir, “Sosyal Haydut
Diizleminden Halk Kahramani Statiisiine Bir Yiikselis: Koroglu ve Sergiizesti”
baslikli makalesinde Azeri ve Anadolu sahasi rivayetlerinde bir Celali isyancisi
olarak tanimlanan Koéroglu’nu Hobsbawm’in formiile ettigi sosyal eskiyalik imaj1
baglaminda degerlendirmistir. Bu makalede, otoritenin olumsuzladig: bir isyanci tipi
olan Koroglu’nun halkin belleginde kahraman olarak yiiceltilmesinde Koéroglu
anlatilarinin iiretilme kosullarinin 6nemli etkisi olduguna dikkat ¢ekilmektedir.
Buradan hareketle Nazim’in Seyh Bedreddin Destani’nda yarattig1 sosyal isyanci
tipini Hobsbawm’1n tasnifiyle okumak, metnin sozlIii kiiltiiriin yarattigi halk
kahramani imajiyla baglantisini ortaya koymaya yardimei olacaktir:

I) 11k olarak erdemli soyguncu, yasadisi meslegine bir sug isleyerek degil, bir
adaletsizligin kurbani olarak ya da halkin géreneklerine gore bir su¢ olusturmayan,
ama otoritelerin sug¢ kabul ettigi bir eylemde bulunmaktan dolay1 zuliim gérmekle
baslar (Eskiyalar 43): Nazim’in metninde Seyh Bedreddin, adaletsizligin dogrudan
kurban1 olmasa da, otoritenin halk iizerinde kurdugu baski ve somiiriiye taniklik
ederek isyanci kimligini olusturur. Bedreddin’i harekete geciren halkin zulme
ugramasidir ve bu durum metnin tigiincii boliimiinde sdyle betimlenir: “Dag
baslarinin kalin sesli sipahileri/ giinesin boynunu vurup/ kanin1 géle akittilar/ Kiyida
ciplak ayakli bir kadin aglamaktadir/ bir sazan balig1 yiiziinden/ kaleye zincirlenen

balik¢inin kadini” (232). Benzer sekilde Koroglu’nun macerasinin, Anadolu-Azeri
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rivayetlerinde babasinin yoneticiler tarafindan haksiz yere kor edilerek
cezalandirilmasiyla basladig1 goriilmektedir.

II) ikincisi, erdemli soyguncu ya da sosyal isyanci yanlislar1 diizeltir:
“Gergek pratik ne olursa olsun, kuskuya yer yok ki eskiya, adaletin temsilcisi
sayilird1” (Eskiyalar 46). Bu dogrultuda Seyh Bedreddin’in amaci da egemenlerin
baskilarina son vererek adil bir toplum diizeni kurmaktir. Metinde, Seyh Bedreddin,
oldukea etkili bir isyan hareketini baslatip otoritenin giiciinii sarsmis olmasindan
dolay1 bir noktaya kadar bu amacini gergeklestirir. Benzer durum Boratav’in
ifadesiyle “adalet goren bir hakim” (Koroglu Destan: 110) olarak koyliilere yardim
eden ve haksizliklarla miicadeleye giren Koroglu i¢in de s6z konusudur.

IIT) Ugiincii olarak, erdemli soyguncu, zenginden alip yoksula verir:
“[O]toritelere kars1 yoksulun destegini korumak™ (Eskiyalar 46) i¢in zenginden alip
yoksula vermek eskiyalara 6zgii bir tavir olarak kabul edilebilir. Bu baglamda,
Néazim’1n yarattig1 Seyh Bedreddin karakterinin sosyal adaletsizlige son vererek
esitlik¢i paylasimct bir toplumsal diizen kurma hedefi, yoksulun yaninda olma
anlam1 tagimasindan dolay1 zenginden alip yoksula verme olarak yorumlanabilir.
Néazim’in metninde kurguladigi Seyh Bedreddin karakteri ile sosyal isyanci figiirii
Koroglu arasinda zenginden alip fakire verme konusunda da bir paralellik
bulunmaktadir. Metinde Seyh Bedreddin’in yaninda yer alan Borkliice nin koyliileri
sOmiiren agalar kiligtan gegirerek mallarini halka paylastirdiklar: anlatilmaktadir
(234). Boratav, Azeri rivayetinde Kéroglu’nun Camlibel etrafinda biiyiik bir sehir
kurdugunu ve mahalli idarenin zulmiinden kagan fakir halki himayesine aldiginm
belirtir (Kéroglu Destani 110).

IV) Sosyal isyanci yalnizca kendini savunmak veya intikam almak i¢in adam

oldiiriir: “Adil 6ldiirmenin tanimi1 ne olursa olsun, ‘soylu eskiya’, en azindan bdyle
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davranmanin yollarini arar ve muhtemelen, gergek toplumsal eskiya boyle davranir’
(Eskwyalar 50). Toplumsal eskiyalarin siddete basvurmalarinda gegerli bir sebep soz
konusu olmalidir. Bu sebep, kendilerini korumak i¢in bir zorunluluk olabildigi gibi,
adaleti saglamak ya da ezilenlerin intikamini almak adina savagmak seklinde de
tezahiir edebilir. Seyh Bedreddin Destani 'nda Bedreddin, destekgileriyle birlikte
Sehzade Murat’in ordusuyla karsi karsiya gelerek savasir. Bu miicadelede yenilen
Bedreddin daha sonra yakalanir ve asilarak idam edilir. Dolayistyla ezilenlerin
intikamin1 alma amacini gerceklestirememis bulunmaktadir. “Adil 6ldiirme” olarak
tanimlanip tanimlanamayacag tartisilir olmakla birlikte, metinde Bedreddin’in
yaninda yer alan Borkliice Mustafa’nin Bedreddin’in savundugu adalet sistemi
geregi toprak iizerinde haklar1 bulunan agalar1 ortadan kaldirdig: ifade edilmektedir:
“Duyduk ki, ctimle derdinden kurtulup/ piri pak olsun diye,/ on bes yasinda bir civan
teni gibi, topragin eti,/ agalar topyekiin kiligtan gecirilip/ verilmis ortaya hiinkar
beylerinin zeameti” (234). Buna paralel olarak savasc¢i yonii 6n planda olan
Koroglu’nun, sahin adamlar1 olan diismanlarini kendisiyle beraber harbeden
evliyalar ve erenlerin yardimiyla kirdigindan soz edilir (Boratav, Koroglu Destant
17).

V) Toplumsal eskiya, eger dmrii vefa ederse halkina serefli bir vatandag
olarak geri doner. Aslinda, toplulugunu hicbir zaman fiilen terk etmez: Bu 6zellik,
toplumsal eskiya ya da sosyal isyanci mitinin halkin kiiltiiriindeki yerini ve
stirekliligini gostermektedir. “[ Y ]asalarin ve hiikiimetin pek girmedigi iilkenin geri
bolgelerinde, eskiya korunur ve kendisine serbestlik taninir” (Eskiyalar 50). Bu
tespitle ilgili olarak Seyh Bedreddin Destani’nda Bedreddin’in saygi duyulan
mutasavvif bir alim olarak yiiceltilmesi onun toplumdaki konumunu da

aciklamaktadir. Bedreddin idam edildigi i¢in topluluguna geri donemez fakat
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metinde kendisine bagli olanlarin ytizyillar boyunca diislincelerini devam ettirdigine
deginilmektedir. Bedreddin’in dgretilerini benimsemis olan bir kdy halki onun bir
giin geri donecegine de inanmaktadir. Resmi tarihte isyanci olarak tanitilan ve
hakkinda olumsuzlayic1 yargilar yer alan Seyh Bedreddin, hayatta olmasa dahi
Nazim’m metninde varligini bir halk kahramani olarak siirdiirmektedir. Yine bu
bakimdan halkin belleginde bir kahraman olarak yasaya gelen Koroglu ile ortak
kaderi paylagsmaktadir.

V1) Halki ona hayranlik duyar, yardim eder ve onu destekler: “Halk
kahramaninin yerel dlciitlere gore diiriist ve saygideger biri olmasinin yani sira her
yoniiyle dykiiniilen biri olmast dogaldir” (Eskiyalar 53). Buraya kadar deginilen
maddelerle de ilgili olarak, sosyal isyanci ya da toplumsal eskiya, halktan gordiigi
destekle varligini siirdiiriir ve halk tizerinde etkili olur. Nazim’in metninde
Bedreddin’in koylii proleter kitlenin destegini kazanarak, baska bir deyisle halk1
arkasina alarak isyan hareketi baslatmasi s6z konusudur: “Biz ii¢ anaydik. Bedreddin
cocugumuz. Ona bir kotiiliik edecekler diye i¢imiz titriyordu. Biz ii¢ cocuktuk.
Bedreddin babamiz. Karanligin duvar1 ardindaki nal sesleri yaklasir gibi oldukga
Bedreddin’e sokuluyorduk™ (237). Bu agidan metinde Bedreddin’in halkla olan
iligkisi geleneksel halk kahramani imgesine uygun olarak sekillenmistir. S6zli
kiiltiirde adaletin sembolii olan Kdroglu'na benzer sekilde Bedreddin de halkin
yaninda yer alarak iktidara bag kaldirmis, ona inanan ve destek olan bir kitleyle
hareket etmistir. Metinde, halkin Bedreddin’e hayranlik ve giiven duymasina paralel
olarak Koroglu da halk kiiltiiriinde benzer bir imajla yer almaktadir.

VII) Toplulugun hi¢bir namuslu {iyesi ona karsi otoritelerle igbirligine
girmeyecegine gore, 6liimii ihanet yliziindendir: Seyh Bedreddin Destani’nda

Bedreddin’in kagirilip esir alinmasi kendisine intisap ederek miiritleri olan ve
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sonradan casus olduklari anlagilan Osmanli askerlerinin ihaneti sonucu
gerceklesmistir: “Bayezid Pasa’nin diger tedbirati saire ile ormana adamlar
biraktigini, bunlarin karargaha kadar sokulup Bedreddin’in miiridligine déahil
olduklarini ve bir gece seyhimizi ¢adirinda uykuda bastirip kagirdiklarin1 duyduk”
(255). Koroglu rivayetlerinde ise ihanete ugradigina iligkin belirli bir anlati
bulunmamakla birlikte, ihanet kavramiyla ilgili olarak mertlik vurgusu dikkat
cekmektedir. Boratav’in belirttigi tizere “Tiifek icat oldu mertlik bozuldu™ diyen,
yeri geldiginde diismanla tek basina harp eden Koéroglu ve kahramanlari i¢in mertlik
methumu oldukca énemlidir (Koroglu Destant 109). Seyh Bedreddin Destan: 'nda
Bedreddin’in ele gegirilmesi ve miicadelesinin yenilgiyle sonu¢lanmasina da ihanet
sebep olmustur. Kéroglu’nun diisman karsisindaki {istlinliigii ise savag¢1 yoniiniin
yani sira mertligiyle iliskilendirilmistir.

VIII) Toplumsal eskiya, — en azindan teoride — gériinmez ve ‘efsunludur’:
“Hig kimse onlar1 ele vermeyeceginden ve siradan insanlardan ayirt edilemez
durumda olduklarindan, tipki bir gériinmez adam kadar emniyettedirler” (Eskiyalar
58). Nazim’in metninde Seyh Bedreddin, haklari i¢in miicadele ettigi kdyliilerce
siirekli korunmaktadir. Ele gegirilmesi de bu nedenle zor olmustur. idam edildikten
sonra da bedeni destek¢isi olan kdyliiler tarafindan korunur, mezarinin yerini kimse
bilmez, bdylece iktidar sahiplerinin ona ulagmasi engellenir. Ogretileri de
yoneticilerden gizli olarak asirlarca siirdiiriiliir. Benzer durum, yeri kesfedilemeyen
ve bir tiirlii yakalanamayan Koroglu i¢in de gegerlidir.

IX) Son olarak sosyal isyanci, adaletin kaynag olan kralin veya imparatorun
degil, yalnizca yerel ‘gentry’nin, rahiplerin veya diger zalimlerin diismanidir: Seyh
Bedreddin, Nazim’in yorumunda belirli bir toplumsal doniisiim ideali dogrultusunda

isyan etmis ve sadece yerel iktidarlar1 degil, dogrudan devletin basindaki yoneticileri
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hedef almistir. Yine buna paralel olarak Koroglu da, halkin haklarini savunurken
bask1 uygulayan biitiin egemenlere karsidir ve hepsiyle miicadele etmekten de
kacinmamaktadir.

Hobsbawm’1n tasnifinden hareketle Seyh Bedreddin Destani’na bakildiginda
sosyal isyancilik baglaminda bir halk kahramani imajiyla karsilagilmaktadir. Bu
anlamda, Nazim’in metnindeki Bedreddin ile halk kahramani olarak sozlii kiiltiirde
yasayan Koroglu 6nemli 6l¢iide benzesmektedir.

Nazim, bu metninde Bedreddin karakterini halk kiiltiirlindeki sosyal isyanci
ya da toplumsal eskiya olarak tanimlanan halk kahramani imajindan ddiinglemistir.
Bu noktada, Nazim’in Seyh Bedreddin Destani’n1 yazarken sozli kiiltiirii hareket
noktasi aldig1 6ne siiriilebilir. Metnin girig kismindan, Nazim’in bu eseri Mehemmed
Serefeddin Efendi’nin Seyh Bedreddin olay1 hakkindaki tarih kitabinda Bedreddin’in
en biiyiik miiridi olan Borkliice Mustafa’ya “adi Tiirk koyliisii™ (223) diyerek,
Bedreddin hareketinin siradan bir isyan olay1 oldugu yoniindeki goriislerini ¢iirlitmek
icin yazdig1 anlasilmaktadir. Bu nedenle sozel bellek, halk edebiyati gelenegi
baglaminda Bedreddin anlatisin1 kurmasinda 6nemli bir kaynak durumundadir.
Yazili tarihin ve resmi ideolojilerin siradan bir isyan olayina indirgedigi ve
otekileyici bakigla geriye ittigi Bedreddin hareketini, Nazim’in sozlIii kiiltiir
icerisinden mesru bir zemine oturttugu gézlenmektedir. Bu yaklagimla, bir anlamda
yazili tarih karsisinda s6zel bellegin halk kiiltiirii icerisindeki roliinii de 6ne
cikarmaktadir. Bir Celali isyancisi olan Kéroglu’na benzer sekilde Bedreddin’in de
siradan isyanciliktan toplumsal eskiya statiisiine yiikselmesi sozlii kiiltiiriin
ihtiyaglari cergevesinde degerlendirilmelidir.

Hobsbawm, toplumsal eskiyalarin kitaplardaki resmi tarihe degil, hatirlanan

tarihe ait oldugunu vurgulamaktadir (Eskiyalar 167). Nazim’in da Bedreddin
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anlatisinda eskiyalik mitlerinin etki giicii ve kiiltlirdeki yeri dogrultusunda bir
yaratima gitmistir. “Yasadig1 ortamlarin ihtiyaci ile sekillenerek bir kahramana
doniis[en]” (“Folklorda Yeni Yontemler ve Koroglu” 46) Koroglu’yla yakinlik
gosteren Bedreddin Nazim’in metninde sosyalizme yerli kaynak arayisinin temsili

olarak toplumsal eskiya imaj1 diizleminde kurgulanmustir.

C. Metinde Seyh Bedreddin’in Mitlestirilmesi ve Sozlii Kiiltiiriin
Konumu

Pertev Naili Boratav, Halk Hikayeleri ve Halk Hikdyeciligi baslikl kitabinda,
halk hikayelerinin destanlardan farkli olarak toplumda i¢ tezatlarin ortaya ¢iktig1
donemlerin mahsulii oldugunu belirtir (59). Buna gore, sozlii kiiltiiriin hikaye
anlaticis1 da toplum igerisinde ezilen topluluklarin yaninda yer almaktadir (97).
Anlaticinin ezilen topluluklardan yana bir sdylemle kurguladigi ve toplum i¢indeki
siifsal catismay1 konu edindigi Seyh Bedreddin Destani’ni bir halk hikayesi olarak
okumak miimkiindiir. Ndzim’1n metninin son bdliimiinde halk edebiyatiyla kurulan
iliski bu baglamda dikkat ¢ekici niteliktedir.

Metnin Ahmed’in Hikdyesi baglikli son boliimiinde, Seyh Bedreddin’in
efsaneleserek halkin goziinde kutsal bir yer edindigi ve hala 6nemini korudugunu
anlatilmaktadir. Bu kistmda Nézim, anlatiy1 metnin yazilis donemine kadar getirerek,
Seyh Bedreddin’in bir mit olarak giinlimiizde de varligini sitirdiirdiigiinii ifade
etmektedir. “Ahmed’in Hikdyesi” baslig1 altinda yer alan bu bdliimde, anlatic1 kogus
arkadaslarina o gece yaptig1 metafizik yolculugu ve bu yolculukta tanistigi Seyh
Bedreddin ile destekgilerini anlatir. Kogus arkadaslarindan biri olan Ahmed ise buna
karsilik dokuz yasindayken Balkan harbi dncesinde dedesiyle konakladiklar1 bir

kodyde kendisine oranin sakinleri tarafindan anlatilan bir Seyh Bedreddin rivayetini
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aktarir. “[D]linyanin en inatg¢1, en vergi vermez, en dik kafali koyliileri” (263) olarak
taninan bu koytin halki, Bedreddin’in 6gretilerini muhafaza etmekte, Seyh
Bedreddin’in bir giin geri donecegine inanmaktadir. i¢lerinden biri, Ahmed ve
dedesine Bedreddin’in idam edilmesinin hemen ardindan 6lii bedeninin ii¢ kisi
tarafindan gelip alindigin1 ve gizli bir mezarda saklandigini anlatir. “Bunun boyle
oldugundan emin misin?”’ (264) diye soran Ahmed’in dedesine sOyle cevap verir:
“Elbette. Bunu bana anamin babasi anlatti. Ona da dedesi sdylemis. Onun dedesine
de dedesi. Bu boyle gider” (264). Burada yazarin Ahmet’in agzindan aktardigi
Bedreddin’in isminin halkin belli bir kesiminde hala yasatildig1 ve bir mite
doniistiigli anlasilmaktadir. Bedreddin’in hikayesi kusaktan kusaga aktarilarak bu
hikaye ¢evresinde bir kahraman miti olusturulmustur. Nazim’in metninde ortaya
koydugu Seyh Bedreddin anlatis1 bu rivayetlerle iligkilendirilmistir.

Seyh Bedreddin Destani’nin basinda Nazim, Mehemmed Serefeddin
Efendi’nin Seyh Bedreddin isyanini ele alisindaki olumsuzlayic1 yaklagimini
elestirmis ve eserinde de bu olayin sosyalist karakterli bir halk ayaklanmasi
olduguna dikkat cekmeyi amacladigini belirtmisti. Metnin sonunda yer alan bu
boliimdeki anekdot, Mehemmed Serefeddin’in anlatimiyla karsitlik arz etmektedir.
Bir bakima tarih yaziciliginin alternatifi olarak Nazim sozlii bellegi 6n plana
cikarmistir. Bununla birlikte yazili tarihin kendisinin her zaman nesnel ve hakikate
bire bir bagli oldugu yanilsamasini kirarak, tarih yaziminin da kendi i¢inde ideolojik
tutumlardan kaynakli kurmaca bir yonii olabilecegi bilinciyle Mehemmed
Serefeddin’in metnine farkli bir yaklagim getirmistir.

Metnin sonunda Seyh Bedreddin’le ilgili rivayet niteligi tasiyan “Ahmed’in
Hikayesi” iizerinden Nazim, Seyh Bedreddin olayinin, sosyalist baglamiyla sozlii

kiiltiirde de yasamakta oldugunu ifade etmektedir. Boylece yazili tarihin Seyh
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Bedreddin kurgusuna kars1 sozlii bellekteki Bedreddin rivayeti tizerinden bir
temellendirme yapmaktadir. Bu rivayeti Nazim’in dogrudan bir sozlii kaynaktan
aktarip aktarmadig1 konusunda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. “Ahmed’in
Hikayesi” baslig1 altinda anlatilan rivayetin Nazim’in herhangi bir ortamda dinledigi
bir Seyh Bedreddin rivayeti oldugunu iddia etmek miimkiin degildir. Dolayisiyla
Nazim’n, anlatisini halk edebiyatina bir gonderme yaparak kurgulamis oldugunu ve
sozel bellegin yazili tarih karsisindaki konumunu 6n plana ¢ikardigini diisiinmek
miimkiindiir.

Metinde, Seyh Bedreddin’in sozlii kiiltiirde yasatilma bi¢imiyle ilgili olarak
dikkat ¢ekilmesi gereken bir diger nokta da, Seyh Bedreddin’le iligskilendirdigimiz
Koéroglu ve Pir Sultan kimlikleriyle ilgili Anadolu cografyasinda yaygin olarak
anlatilan kahramanlik hikayeleri bulunmasina karsilik Nazim’in metninde Seyh
Bedreddin’i bir halk kahramani olarak benimsemis olan kiigiik bir kdyden s6z
edilmektedir. Bu noktada, Seyh Bedreddin’in anlatis1 Kéroglu ve Pir Sultan Abdal
mitlerinden farklilik gosterir. Metindeki Seyh Bedreddin, sinirli bir topluluk
tarafindan sahiplenilmis bir halk kahramani olarak sunulmaktadir. Bu bakimdan
Néazim’in kurguladigi Seyh Bedreddin bir mit olarak, birer miirit gibi kendisine bagh
olan kdy halkinin, Bedreddin’in dgretilerini siirdiirdiigii bir ¢esit tarikat yapisi
icerisinde varligini siirdiirmektedir. inatg1, vergi vermez ve dik kafali olarak tasvir
edilen bu halkin, otoriteyle gerilimli bir iliskisi vardir ve Seyh Bedreddin’in ismini
hiirmetle andiklari, dnciisii oldugu sosyalist sdylemi de benimsedikleri
anlasilmaktadir. iktidarla ters diistiikleri i¢in miimkiin oldugu kadar disartya kapali
bir yasam siirerek baskilardan korunmaktadirlar. Seyh Bedreddin, kdy halkinin

gbziinden gegmiste biiylik bir miicadele baslatmis ve gelecekte de Hiristiyanliktaki
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“Mesih” inanisini anistiracak sekilde geri donecegine inanilan bir ruhani lider olarak
betimlenmektedir.

Metinde kurgulanan Seyh Bedreddin miti, sézlIii kiiltiiriin iktidarla iligkisini
daha iyi agiklayabilmek i¢in Jan Assman’in toplumlarin bellegini ve kendi
gecmislerini hatirlama bigimini inceledigi Kiiltiirel Bellek adl kitabindaki
tespitlerine basvurulabilir. Assman, ¢aligsmasinda politik kimligin insasinda kiiltiirel
gegmise dair hatirlama bigimlerinin belirleyici bir rolii olabilecegine deginerek
“Baski1 kosullarinda hatirlama bir direnis bigimi olabil[digini]” (75) belirtir.
Assman’in tanimi, folklorun protesto isleviyle de ortlismektedir.

Nazim’in Seyh Bedreddin mitlestirmesi, Assman’in hatirlamanin bask1
kosullarinda bir direnis olabilecegi yoniindeki tespitine bir 6rnek olarak ele
aliabilir. Metinde s6z edilen koy halkinin tirettigi muhalif kiiltiirii Seyh Bedreddin
mitiyle temellendirdikleri gdriilmektedir. Iktidara itaat etmemesine vurgu yapilan bu
koy halkinin, siyasi tarihte bir isyan olarak yer alan Seyh Bedreddin olay: etrafinda
yarattiklar1 efsane anlatis1 onlarin gegmisle bag kurarak belli bir direnis gelenegi
stirdlirdiiglinti gostermektedir.

Metindeki Seyh Bedreddin miti, sinirl bir kitle olarak var olan kdy halkinin
otoritenin baskisina karsi olusturdugu kiiltiiriin devamliligin1 saglamaktadir. Yine bu
noktada Nazim’in Seyh Bedreddin mitini konumlandirma bi¢imi Assman’in mit
formiilasyonuyla paralellik gdsterir. Assman, mitin iki temel islevi lizerinde durur.
Bunlardan ilki kdkenseldir. Yani mit var olani, tarihin 1s181nda anlamli kilar ve
Tanr1’nin hiikmii haline, gerekli ve degistirilmez hale getirir. ikinci islevi ise
“simdiyi reddetme” olarak adlandirilmaktadir. Bu islev, kahramanlik doneminin
izlerini tagiyan bir gegmisin hatirlanmasini gerektirir. Kahramanlik tarzi gegmisi

hatirlatan anlatilar bugiinii bambaska bi¢imde aydinlatir, eksik olan, kaybolan, yok
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olan ve kenara itileni vurgularlar. Ikinci islev, bu metinde, yazili kiiltiiriin ve resmi
ideolojinin olumsuzladig belirtilen Seyh Bedreddin figiiriinii koy halkinin
sahiplenerek bir kahramanlik anlatis1 seklinde hatirlamasinda s6z konusu olmaktadir.
Bu anlamda “Ahmed’in Hikayesi” boliimiinde anlatilan Seyh Bedreddin efsanesi
geri planda kalmig bir kahramanlik donemini imlemesi bakimindan kdy halkinin
hatirlamay1 bir direnis bigimine doniistiirdiiglinii géstermektedir. Assman’a gore
mitin bu 6zelligi tipik olarak isgal ve baski donemlerinde ortaya ¢ikar, devrimci bir
karaktere de dontigebilir. Bu durumda anlatilar var olan1 onaylamazlar, aksine onu
sorgular ve degistirilmesi, devrilmesi ¢agrisinda bulunurlar. Bu tiir anlatilarin
kendilerini temellendirdikleri gegmis, geri getirilemez bir kahramanlik donemi
olarak degil, ugruna yasanilacak ve calisilacak politik ve sosyal bir iitopya olarak
goriiniir (83). Metinde s6z konusu iitopya, Bedreddin’in halkina dénecegi inanciyla
somutluk kazanmaktadir. Kdyiin yaslilarindan biri, Bedreddin’in idamini ve
cesedinin kagirilip saklanmasini anlattiktan sonra gelecekte halkina donecegine dair
inanglarin soyle dile getirmektedir:
— Isa peygamberin 6liisii etiyle, kemigiyle, sakaliyla dirilecekmis.
Bu yalandir. Bedreddinin 6liisii, kemiksiz, sakalsiz, biyiksiz, goziin
bakisi, dilin sozii, gogsiin solugu gibi dirilecek. Bunu bilirim iste..
Biz Bedreddinin kuluyuz, ahrete, kiyamete inanmayiz ki, dagilan,
fena bulan bedenin yine bir araya toplanip dirilecegine inanalim.
Bedreddin yine gelecek diyorsak, sozii, bakisi, solugu bizim
aramizdan ¢ikip gelecektir, diyoruz (265).
Bir kahramanlik anlatis1 olarak hatirlanan ve sozel olarak kusaktan kusaga
aktarilan Seyh Bedreddin anlatisi, halkin bellegindeki gelecek tahayytiliinii

imlemektedir. Bu ¢ikarimlara dayanarak Nazim’in, eserinde Seyh Bedreddin mitini
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sozlii kiiltiir igerisinde yasatilma seklini gelecege doniik sosyalist {itopya anlayisiyla
bagdastirarak kurguladig1 sonucuna ulasilabilir.

Seyh Bedreddin’in sozlii kiiltiir i¢inde bugiin de belirli bolgelerde isminin
yasatildig1 ve anildig1 bilinmektedir. Ahmet Yasar Ocak, giinlimiizde Seyh
Bedreddin’in Rumeli bolgesindeki Dobruca, Deliorman ve Bektasilesmemis Trakya
Alevileri i¢in 6nemli bir takdis konusu oldugunu belirterek “Bu mevzuda yapilan
bilimsel arastirmalar ve yerinde gézlemler[in], onlarin Seyh Bedreddin’in ve
isyaninin hatirasini hala biiyiik bir saygi ve titizlikle —tabii ki tahrife ugramis bir
bicimde— koruduklarini gosterdigini” (Osmanlt Toplumunda Zindiklar ve Miilhidler
199) eklemektedir.

Seyh Bedreddin, halk kiiltiiriinde mukaddes bir kisi olarak “Bedreddinliiler”
veya “Simaveniler” diye bilinen bu topluluklarin belleginde yagamay1
stirdiirmektedir. Bununla ilgili 6rnek olmasi agisindan halk arasinda Seyh
Bedreddin’le ilgili anlatilara deginilebilir. Simavnali Seyh Bedreddin Belgeseli’nde
yer alan Trakya ve Bulgaristan taraflarinda yapilan sdylesilerden birinde, bu
bolgedeki kdylerden birinin ileri gelenleri arasinda olan ve “Baba” unvaniyla taninan
Davut Kandemir adli kisi bir rivayet aktarir. Metnin biitlinliigiiniin bozulmamasi i¢gin
bu anlatinin tamamini alintilamak uygun olacaktir:

Ormana girmis. Ormandayken, ormani yakmaya ¢alismis padisah.
Sarmus biitiin askerini, ormani yakmaya kalkigsmis. Cikmis karsisina.
N’oldu demis padisaha. Ya bir Bedreddin diye birisi girdi ormana
demis. Ormani yakacaz, onu yakalim. E, Bedreddin i¢in orman yanar
mi1 demis ya? Ormanin i¢inde kag tane canli var. Ne kadar canl var.
Bunun igersinde o canlilar da yanacak, yazik giinah degil mi? E ne

yapalim demis, tutamiyoruz. Bedreddin’i gérseniz tanir misiniz?

109



Taniriz demisler. Bir silkiniyor, Bedreddin karsisinda. Buyurun
diyor. Madem beni ariyorsunuz, yakmayin ormani. Gétiiriin nereye
gotiirecekseniz. Kelepgeyi koyuyorlar ellerine. iki tane asker
veriyorlar yanina, yiiriit bakalim, hadi gotiirin. Gétiiriirken,
kelepgeyi bosandirtyor Bedreddin. Ona gore gii¢liigii mii var? Bu
sefer tutuyor, oglum diyor, nasil kelepce vurdunuz bana, bosand1 bu.
Dogru diiriist yapin. Gene sey ediyor. Biraz daha gidiyor, gene
bosaniyor. Askerin biri diyor ki, baba diyor biz sana kelepge
vuramayiz. Beraber gidelim diyor, sen bagsiz git. >
Ayni1 bolgede yasayan ve yine Simaveniler’den olan bir diger koyliiniin

anlattig1 rivayet ise su sekildedir:
Deliorman’a gidince padisah teslim olmasi i¢in haber gonderiyor.
Da, baz1 yandaglar1 diyor ki, sen diyorlar burada padigahligini1 devam
ettir ama, Seyh Bedreddin’in diyorlar arkasinda binlerce muhibi var
diyorlar. O da teslim olmasi i¢in haber génderiyor. Seyh Bedreddin
oradan ona mucizesini géstermek icin bir pamugun i¢ine bildigimiz
yanan bir komiir, oradan gonderiyor padisaha. Baksalar kodmiir yanik
ve pamugu yakmamis. O zamanlar tabi padisahlar inanir m1 dyle
seye. Diyorlar ki bu sihirbaz diyorlar ve inanmiyorlar gene. Tekrar
gene kolluk kuvvetlerini gonderiyor Seyh Bedreddin’i yakalatmak
icin.

Her iki anlatida da Seyh Bedreddin, olagantistii giiglere sahip bir ulu kisi
olarak mucizeleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Otoriteyle olan miicadelesinde halkin ondan

yana olmasi ve ormanin yakilmasina karsi1 ¢ikarak kendisini feda etmesinden de

2 <http://www.ajans21.com/filmler/simavnali-bedrettin/>

3 <http://www.ajans21.com/filmler/simavnali-bedrettin/>
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anlagildigina gore zayif ve magdurdan yana tavir alan bir halk kahramani olduguna
inanilmaktadir. Bu noktada, Seyh Bedreddin’in sézlii kiiltiirde yasatilma bigimi ile
Nazim’m metnindeki Bedreddin mitlestirmesi bir iliski olup olmadigina
deginilmesinde fayda vardir.

Seyh Bedreddin Destani’nin giris kisminda anlatici, bir Hizir vesilesiyle
giiniimiizden ge¢mise yolculuk yaparak Seyh Bedreddin olayini aktarmaktadir.
Olaganiistiiliikle ilgili motiflere yer verilmesi bakimindan Nazim’in metniyle sozlii
kiiltiirdeki Seyh Bedreddin imgesi paraleldir. Her iki anlatimda da Bedreddin,
iktidarla halktan yana bir miicadeleye giren yonii ve sifi kisiligi izerinden bir halk
kahramani olarak mitlestirilmistir. Yalniz, Nazim, anlatisinda s6z konusu mucizeleri
dogrudan Seyh Bedreddin’in sahsina atfetmemekte, bunun yerine onun miiritlerinden
biri olan ve kendisini olaganiistii yolculuga ¢ikaran Hizir veya dervis vasfindaki
kisiden s6z etmektedir. Hikdyesinin sonunda bu yolculugun ve tanik olduklarinin bir
riiya oldugu sonucuna varsa da, hiicredeki arkadaslarindan Ahmet, ona Seyh
Bedreddin’le ilgili olarak bir koyde duyup gordiiklerini anlattiginda, gordigi
rilyanin Seyh Bedreddin’le ilgili belirli bir hakikati i¢erdigi neticesine varir. Bu
hakikati destekleyen argiiman da “Ahmet’in Hikayesi” baslig1 altinda sunulan,
kendisine bagli bir koy halkinin belleginde halk kahramani ve alim olarak yasayan
Seyh Bedreddin mitidir.

Nazim’1n eserinde Seyh Bedreddin’i sosyalist perspektiften ele almasi, olayin
tarihsel boyutundan kismen bagimsiz bir miidahaledir ve metinde sosyalist hareketin
Tiirkiye’deki onciisii olarak kurgulanan Seyh Bedreddin, sozlii kiiltiirdeki
anlatimindan bu acidan farkli temsil edilmistir.

Buraya kadar yapilan a¢iklamalardan hareketle Seyh Bedreddin mitinin

Néazim’in metninde yeniden kurgulanmasiyla ilgili olarak iki yonlii bir dontistimden
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s6z edilebilir: i1k olarak, Bedreddin olayinin Mehemmed Serefeddin’in tarihsel
incelemesinin elestirel bir perspektiften aktarilmasi. Ikinci olarak ise halk
edebiyatindaki sosyal isyanci mitinin sosyalizmi savunan bir halk kahramanina
dontstiirilmesi.

Daha 6nce de vurgulandig tizere buradaki her iki kaynak da, Seyh
Bedreddin’in tarihsel karakterine bire bir uymamaktadir. Nazim’1n yazili tarihi
olumsuzlayip s6zel bellegi referans alarak olusturdugu Bedreddin figiirii ise bir
ticiincii alternatif olarak yeni ve farkli bir baglami imlemektedir. Bu durumda Nazim
Hikmet’in Seyh Bedreddin’i Marksist kimlikli bir sosyal isyanc1 seklinde
yorumlamasi Eric Hobsbawm ve Terence Ranger’in Gelenegin Icad kitabinda
formiile ettigi “icat edilen gelenek” kavramiyla agiklanabilir.

Hobsbawm, bu kitaptaki “Gelenekleri Icat Etmek” baslikl giris yazisinda icat
edilmis gelenekleri ii¢ grupta degerlendirmektedir. 1k olarak, toplumsal birlik
beraberligi ya da belli bir grup aidiyetini sembolize eden gelenekler. ikinci olarak,
kurumlari, statiileri ve otorite iliskilerini olusturan gelenekler. Ugiincii olarak ise
inanglarin veya deger yargilarinin asilanip aktarilmasini amaglayan gelenekler (12).
Burada Nazim Hikmet’in Marksist ideolojiye yerli bir kaynak gdstermek i¢in Seyh
Bedreddin olayina bagvurmasindan dolay1 iicilincii tip gelenek icadindan sz
edilebilir.

Gokhan Tung, “Nazim Hikmet ve Gelenegin Icadr” baslikli makalesinde Seyh
Bedreddin Destani’na gelenegin icadi kavrami iizerinden agiklik getirmektedir.
Tung, “Nazim Hikmet’in, tarihi bir figiir olan Seyh Bedreddin’i Marksist olarak
konumlandirarak, toplum i¢in yeni bir diislince olan Marksizmin, geleneksel
kiiltiirlin i¢inde var oldugunu goster[digi]” (275) sonucuna ulagmaktadir. Tung,

metindeki gelenek icadini tarihi bir figiiriin Marksist bakis agisiyla yorumlanmasi
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seklinde agiklamaktadir. Tung’un tespitine ek olarak, Seyh Bedreddin Destani’nda
folklor iiriinleriyle kurulan iliskide gelenek icadindan s6z edilebilir. Metinde,
Marksizme yerli bir koken olusturmada tarihsel bir olayin yani sira halk edebiyati
gelenegine de basvurulmustur. Nazim, Seyh Bedreddin {izerinden halk anlatilarinin
eskiya tipini Marksist sdylem diizleminde kurgulayarak sosyalist bir isyanci
kahraman figiirii ortaya koymustur. Bu anlamda metinde halk edebiyat1 geleneginin
doniistiiriilmesiyle Marksist anlamda gelenek icat edilmesi s6z konusudur.

Hobsbawm’in Gelenegin Icadi’nda dikkat cektigi bir diger husus “[Bliitiin
icat edilmis gelenekler[in], miimkiin oldugunca grup birlikteliginin olugmasi ve
mesrulastirilmasi i¢in tarihe basvur[dugudur]” (16). Nazim’in da o donemde oldukc¢a
yeni bir ideoloji olan Marksizmin Tiirk toplumunda kabul gérmesi ve
yadirganmamasi i¢in tarihi olaylardan ve Seyh Bedreddin miti ile geleneksel
kiiltiirden yararlandig1 anlagilmaktadir. Sonug itibariyle Seyh Bedreddin anlatisinin
Marksist gelenek icadi baglaminda kurgulanmasinda sozlii gelenege 6nemli bir islev
yiiklenmistir. Metindeki halk kahramani imaj1 ve eskiyalik temali halk anlatilarindan
odiinglenen motifler, yerli bir Marksist gelenegin mesru zeminde ingasina hizmet
etmektedir. Bir bagka deyisle, Marksizme gelenek i¢inden kdk yaratmada sozlii
kiiltiiriin kodlamalarina 6zellikle basvurulmustur.

Sonug olarak, Seyh Bedreddin Destani’nda folklorun iktidar karsisindaki
mubhalif yonii iizerinden halk edebiyatiyla iliski kurulmustur. Metindeki halk
anlatilarindan 6diinglenen motif ve ifadeler, sosyalist hareketin Anadolu’daki ilk
temsilcisi olan bir toplumsal eskiya mitinin yaratilmasina hizmet etmektedir.
Néazim’in Bedreddin’i Marksist bir halk kahramani olarak kurgulamasinda s6zli
kiiltiir icinden gelenek icadina gidildigi gézlemlenmektedir. Bedreddin miti merkeze

aliarak, yazinin egemen oldugu tarih anlayisina karsit bir sozlii kiiltiir ve toplumsal

113



bellek algist 6ne ¢ikarilmistir. Bu bakimdan, Seyh Bedreddin Destani’nda, tarihsel
olayimn yorumlanis bigiminde, sézel bellek ve halk kiiltiirii diizleminde halkin Seyh
Bedreddin’i nasil hatirladigina dair bir anlatim s6z konusudur.

Halk edebiyatina yaklasim bakimindan Kuvdyi Milliye ile karsilastirildiginda
Seyh Bedreddin Destani’nda geleneksel motiflerin farkli bir baglamda
donistiirildiigii goriilmektedir. Kuvdyi Milliye’de yer alan geleneksel motifler, yeni
bir milli destan anlatis1 etrafinda yorumlanmustir. Seyh Bedreddin Destani’nda ise,
folklorun iktidar karsit1 bir s6ylem gelistirme amact dogrultusunda toplumsal
eskiyalik ve Marksist gelenek icad1 agisindan ele alindig1 sdylenebilir. Dolayisiyla
incelenen iki metinde Nazim Hikmet’in, s6ylem ve igerik itibariyle birbirinden farkli

bir sozlii kiiltiir konumlandirmasi yaptig1 anlasilmaktadir.
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III. BOLUM

KUVAYI MILLIYE VE SEYH BEDREDDIN DESTANI'NDA

METINLERARASILIK BAGLAMINDA EPiK ANLATIM

Nazim Hikmet, edebi siirecinde bir doniim noktasi niteligindeki Seyk
Bedreddin Destani ile modernist siir anlayisina yonelmis, Hilmi Yavuz’un “Nazim:
Asma ve Avangard” baglikli yazisinda vurguladigi lizere, “siiri[ni] Gelenek’i
doniistiirerek modernles[tirmistir]” (196). Burada gelenek, hem Dogu hem de Bati
siir gelenegi olarak diisiiniilmelidir. Yavuz’un belirttigine gore, Nazim’in gelenekten
form olarak yararlanmasinda metinlerarasilik nemli bir kavramdir (196). Bu
bakimdan Seyh Bedreddin Destani ve Kuvadyi Milliye’deki bigimsel doniisiim destan
tiirlinii isaret eden epik gelenek ile modern dénem iiriinli olan roman arasinda
metinlerarasi bir yaklagimla incelenebilir.

Metin denildiginde akla sadece yazili olarak iiretilmis anlatilar gelmemeli ve
sOzlii edebiyat iiriinlerinin de metin kavramina dahil oldugu hatirlatilmalidir. Halk
edebiyati iirlinleri de modern yazili edebiyat metinleriyle iligki icerisinde olduklarina
gore, halk edebiyat1 ile yazili edebiyat arasindaki etkilesim metinlerarasi yaklagimla

okunabilir.
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Kuvayi Milliye ve Seyh Bedreddin Destani’nda destan ve roman arasinda
kurulan iligkinin kaynagi, temelde s6zlii edebiyat ile yazili edebiyat ikiligine
dayanmaktadir. SozIi edebiyat, gelenekle ilgili bir kavramken, yazili edebiyatin
iiriinii olan roman ise moderniteyle 6zdeslesmistir. Ayrica folklor metinlerinin
kolektif nitelikli olmalarina karsilik, romanda bireysel yaraticiligin 6n planda oldugu
diistiniilmistiir. Fakat bu noktada, halk edebiyatinda ve yazili edebiyatta sanat¢inin
konumunu sorunsallastirmak gerekir.

Yeliz Ozay, sozlii metinlerin birbirleriyle etkilesimini inceledigi
“Metinleraras: iliskilerde Tiirk Halk HikAyeleri” baslikli yiiksek lisans tezinde, hem
sOzlii edebiyat hem de yazili edebiyat igerisinde iiretilen metinlerin kendisinden 6nce
sOylenen ya da yazilandan etkilenmesi agisindan benzer bir konumda oldugunu ifade
etmektedir (18). Tek gorevi ezberleyerek aktarmak olmayan sozel sair, “[S]sozli
gelenekte bulunan temalar, olay oOrgiileri, kaliplar gibi 6geleri kullanarak yapitini
diizenler; ancak bireysel yetenegi ve 6zgiinliigli bu 6geleri metnine yerlestirme ve
sunma ydnteminde yatar” (Finnegan’dan almtilayan Ozay 19). Sanatginin rolii ve
yaraticilig1 itibariyle, sozlii edebiyat ile yazili edebiyat arasinda benzerlik s6z konusu
olduguna gore, halk edebiyati ile yazili metinler arasinda kurulan iligki bir yeniden
yaratma siirecini de imlemektedir. Bu durumda, Nazim’in, Kuvdyi Milliye ve Seyh
Bedreddin Destani odaginda, var olan destan gelenegini yeniden yarattigindan
hareket edilebilir.

Metinlerarasiligi edebi yapitin dogal bir siireci olarak yorumlayan Barthes’a
gore “Her metin metinlerarasidir” ve “[H]er metin eski alintilarin yeni bir
orgiisiidiir” (Alintilayan Aktulum 56). Benzer bir yaklasimla Julia Kristeva
“Metinlerarasi[nin] (...) bir ya da birden ¢ok gosterge dizgesinin yeni bir anlamla

donatilarak bagka bir dizgede doniistiiriilmesi]” (Aktulum 44) oldugunu ifade eder.
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Kristeva, bu noktada 6nemli bir ayrim yaparak, metinlerarasinin 6nceki metinlerin
yinelenmesi olmadigini belirtir: “Metinlerarasi, baska metinlere ait unsurlari taklit
etmek ya da onlar1 oldugu gibi yeni bir metne sokmak islemi degil bir yer (ya da
baglam) degistirme (transposition) islemidir” (Aktulum 43). Edebiyatin kendisini
metinlerarasi bir tiretimler biitiinii olarak tanimlayan bu anlayisa gore, metnin baska
bir metinle girdigi her tiir aligveris inceleme alaninda yer almaktadir.

Kristeva’nin iizerinde durdugu baglam degistirme kavrami, Nazim Hikmet’in
burada incelenen iki metninde de énemli yer tutmaktadir. Ilk olarak, hem Kuvdyi
Milliye’de hem de Seyh Bedreddin Destani 'nda, tarihsel olaylarin destan metni
biciminde yorumlanmasi bir baglam degisikligine isaret etmektedir. Kuvayi
Milliye’de Kurtulus Savasi’ndaki miicadelenin ulusal yoniine sinifsal ve devrimci bir
karakter ytliklenerek anlatilmas1 milli destan bi¢ciminin yeni bir baglamda ele alinmasi
seklinde degerlendirilebilir. Seyh Bedreddin Destani’nda ise tarihin yazili metindeki
anlatimdan farkl1 bir bakis agisiyla kurgulanmasi anlaminda metinlerarasi olarak bir
baglam degisimi s6z konusudur. Bu metinde Seyh Bedreddin hareketi Marksist
temellere dayandirilmis, boylece Kuvayi Milliye’ye benzer sekilde tarihsel bir olay,
yeni ve farkli bir yaklagimla ele alinmistir. Ikinci olarak, gelenegin yeniden
iretilmesi anlaminda bir baglam degisikligi bulunmaktadir. Bu da, halk
edebiyatindan alinan motiflerin modern anlat1 estetigiyle iliskilendirilmesiyle
gerceklesmistir.

Her iki metinde de halk edebiyati gelenegi ile modern edebiyatin anlatim
teknikleri i¢ ice ge¢mis durumdadir. Bu noktada, Nazim’in siir ve diizyazi formlarina
yer vermesi lizerinden bir metinlerarasi okuma yapilabilir. Kuvdyi Milliye ve Seyh

Bedreddin Destani’nda, destan tiirliniin bi¢imsel 6zellikleriyle kurulan iliski, siir ile
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nesrin kesin olarak birbirinden ayrilamayacagini diisiinen Nazim Hikmet’in
poetikasiyla ortiismektedir.

Nazim’a gore, siir ve nesir arasinda yalnizca teknik bir farklilik s6z
konusudur. Cezaevinden Memet Fuat’a Mektuplar’da bu konudaki goriislerini sdyle
dile getirir: “Giizel sanatlarda, muhteva bakimindan siir ve nesri, onun sahasi suraya
kadar yahut sudur, 6tekinin ise ancak su diye Cin Seddi’yle birbirinden ayiramay1z”
(58). Yine, Kemal Tahir’e yazdig1 1947 tarihli bir mektubunda bu konuya deginir:
“[S]iirinden, masalindan, dini menkibelerinden modern romanina kadar biitiin
edebiyat sekilleri birbirine baglidir ve hepsi ana hatlarinda anlatmak, hikaye etmek
sanatidir. Siir de hikaye eder, masal da, roman da, piyes de, senaryo da” (364).
Nazim Hikmet’in siirlerindeki hikaye {islubu ve siirini diger edebi tiirlerle iligki
kurarak gelistirmesi bu bakisiyla iliskilendirilebilir.

Edebiyat1 ve sanat1 bir tiir hikye anlatma ugrasi olarak géren Nazim,
eserlerinde farkli edebi tiir ve sekillerle baglar kurmus, siirin muhtevasini ve seklini
belli sinirlandirmalara tabi tutmaktan ka¢inmistir. Modern Tiirk siirinde serbest
nazmin Onciisii sayillan Nazim Hikmet’in, doneminde aruz ve hece 6l¢iisii etrafinda
tartismalar yapilirken siir ve diiz yazinin olanaklarini ayni anda igerebilen serbest
nazma Oncliliik etmesi bu yaklagimina paraleldir. Modern siirle edebiyata giren
serbest nazim tekniginin, hikadye teknigini kullanmaya imkéan vermesi ve degisik
edebi tiirlerle baglantilar kurarak siirin alaninin genislemesi miimkiin olmaktadir.
Nazim’1n edebi siireci igerisinde olusturdugu siir tarzinda kaleme aldig1
hikayelerinde serbest nazim teknigini belli asamalardan gecerek gelistirdigi
goriilmektedir.

Incelemekte oldugumuz Kuvdyi Millive ve Seyh Bedreddin Destan: metinleri

yazarin tahkiyeli siir niteligindeki eserleri arasinda yer almaktadir. Anadolu halkinin
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yasamindan 6nemli kesitler sunan ve oldukga genis bir anlati ¢esitliligiyle
kurgulanmis olan Memleketimden Insan Manzaralar: da yazarin bu tarz metinlerine
eklenebilir. Bunlardan 6nce yazdig1 Jokond ile Si-Ya-U (1929), Benerci Kendini
Nicin Oldiirdii? (1932), Taranta-Babu’ya Mektuplar (1936) adl1 metinleri de
tahkiyeli siir 6zelligi gdstermesi acisindan Kuvayi Milliye ve Seyh Bedreddin
Destani’yla ilk bakista benzer bir yapi sergiliyor gibi goriinmektedir. Ancak Seyh
Bedreddin Destan ile birlikte bi¢im ve anlatim tekniginde belirgin bir farklilagsma
goriilmektedir. Bu duruma Mehmet Fuat da dikkat ¢ekmis ve “Seyh Bedreddin
Destani’ndan sonra Nazim Hikmet’in biisbiitiin baska bir yola gir[digini]” (Nazim
Hikmet Uzerine Yazilar 37) belirtmistir. Nitekim Nazim Hikmet’in “[B]u kitap, sekil
bakimindan, o zamana kadar elde edebildigim biitiin sekil imkanlarinin bir
muhasebesiydi” (Aktaran Calislar 69) seklindeki agiklamas1 da Mehmet Fuat’in
savin1 dogrulamaktadir.

Asim Bezirci bu metinlerden, Seyh Bedreddin Destant ve Jokond ile Si-Ya-U,
Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?, Taranta-Babu’ya Mektuplarin “[Blaz1
bakimlardan akraba goriilebil[digini]” ifade ederek “Hepsi[nin] de genel ¢izgileriyle
birer destan” oldugunu one stirer (Nazim Hikmet Yasami Sairligi 146). Bezirci
tespitini bu metinlerin hepsinin belirli bir diinya goriisii izerinden uluslarin kurtulus
savasimini anlatmasina dayandirir ve bununla birlikte “diizyaz1 kosuk karigimi”
olduklarini belirtir (146). Bezirci’nin tanimina paralel olarak Afsar Timugin, Ndzim
Hikmet’in Siiri adli kitabinda Jokond ile Si-Ya-U, Taranta Babu’ya Mektuplar ve
Benerci Kendini Nigin Oldiirdii’yii destan olarak adlandirmaktadir (95).

Tahkiyeli siir niteligindeki bu {ic metni dogrudan destan kategorisi icerisinde
konumlandirmak s6zlii gelenege ait bir tiir olan destan ile modern donemin yazili

edebiyatinda iiretilmis metinleri ayn1 diizlemde degerlendirmek anlamina
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gelmektedir. Oysaki bu iki tiir, farkli donemlerde ve bambagka kosullarin sonucu
olarak dogmustur. Bu nedenle s6z konusu metinleri destan olarak siniflandirmak
anakronik bir yontem olacagindan, s6zlii gelenegin etkisinden ve bu metinlerde
destan tiiriiyle veya halk edebiyat1 gelenegiyle kurulan bigimsel veya kurgusal
iliskiden s6z etmek daha saglikli olacaktir. Nazim’in da bu ayrimi1 6nemsedigi,
Kemal Tahir’e yazdig1 mektuptaki bir ifadesinden ¢ikarilabilir. Burada, “Romanin
matbaaya biiytik bir baglilig1 vardir” (364) diyerek Nazim, sosyal ve ekonomik
doniigiimlerin roman tiiriiniin ortaya ¢ikisina zemin hazirladigina dikkat ¢ekmekte,
yazinin kullanilmasi ve matbaa gibi teknik ve kiiltiirel yeniliklerin dncesinde
kosullarin farkliligindan dolay1 sozlii kiiltiiriin belirleyici oldugunu eklemektedir:
“Eski medeniyetlerde matbu kitap yok. Anlatilacak hikayeyi, sairler ezberliyor ve
saz calarak dinleyicilere okuyorlar” (364).

Sozli kiiltiir ile yazil kiiltiir arasindaki ayrim tlizerinde durmus olan Nazim
Hikmet’in, destan iist basligiyla yayimladigi Kuvdyi Milliye ve Seyh Bedreddin’de,
hemen hemen ayni teknik ve bi¢cimde yazdig1 Jokond ile Si-Ya-U, Taranta Babu’ya
Mektuplar ve Benerci Kendini Nigin Oldiirdii’den farkli olarak halk edebiyati
gelenegiyle 6zel bir bag kurdugu gézlenmektedir. Buna ek olarak Kuvayi Milliye ve
Seyh Bedreddin Destani’nda 6n planda olan halk edebiyati motifleri ile ifade ve
anlatim 6zellikleri bu bagi1 desteklemektedir. Destan olarak adlandirilmis olan iki
metinde belli bir kurgunun ve olay 6rgiisiiniin bulunmasi, destan tiiriiniin hikaye
etmekle ilgili yoniiyle iliskilendirilebilir.

Prof. Dr. Ocal Oguz, “Destan Tanim ve Eski Tiirk Destanlar1” baslikli
makalesinde Bat1 edebiyatindaki karsilig1 “epik”, “epope” veya “epos” olan destan

teriminin genel bir tanimin1 yapmaktadir:
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[D]estan, ilkel ve popiiler bir anlati ¢evresinin i¢inde dogan, gergek
veya kurmaca olagan iistii ve mitolojik kahramanlarin maceralarini
siir veya sarki diliyle ve ¢ogu zaman bir miizik aleti esliginde
anlatan, anonim olan veya unutulmus bir sair tarafindan fakat sairin
maceranin iginde duygu ve eylem olarak yer almadig1 edebiyat eseri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (6)

Makalesinde destani siir {islubu ve anlatim tekniklerini iceren yoniiyle
tanimlayan Oguz, ayrica onun “tahkiyeye dayanan uzun siir” (5) oldugunu da ekler.
Bu ifade, sekil itibariyle manzum ya da mensur olabildigi gibi nazim nesir karigik
olarak da sOylenen bir tiir olan destanin anlati odakli kurgusal yoniinii
gostermektedir. Benzer sekilde “Tiirk Destanlar1 Tetkikinin Bugiinkii Vaziyeti ve
Vardig1 Neticeler” baslikli incelemesinde Boratav, destanin “hadisat1 ve insanlar1
hikaye et[tigini]” (73) belirtmektedir. Arastirmacilarin isaret ettigi bu husus, destanin
hikaye etme gelenegi i¢inde gelisen bir tiir oldugunu agikca gostermektedir.

Edebiyat1 bir hikdye etme ugrasi olarak géren Nazim Hikmet de Kuvayi
Milliye ve Seyh Bedreddin Destani’nda destan formunu dontistlirerek modern yazili
kiiltiir i¢erisinde yeniden iiretmistir. Buradaki doniisiim bi¢cimsel anlamda siirin
diizyaziyla ve ¢esitli anlatim teknikleriyle i¢ i¢ce ge¢mesi seklinde tezahiir
etmektedir. Bu doniisiimiin igerik diizlemindeki goriintimii ise geleneksel motif ve
kodlarin yeni bir baglamda yorumlanmasiyla gerceklesmektedir. 1932°den itibaren
olusturdugu yeni siir bigimini “manzum roman” (Aktaran Hilav 43) olarak
tanimlayan Nazim Hikmet’in siirinin diizyaziyla iliskisi bu noktada tizerinde
durulmasi gereken bir konudur.

Oykii Terzioglu, Nazim Hikmet ve Sémiirgecilik Karsithgimn Poetikasi adl

kitabinda, Jokond ile SI-YA-U, Benerci Kendini Nicin Oldiirdii? ve Taranta-Babu’ya
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Mektuplar adli kitaplari lizerinden Nazim’n siirlerine siir ve roman iligkisi
baglaminda bir yaklagim sunmaktadir. Terzioglu, Sovyet kuramci1 Mikhail
Bakhtin’in formiile ettigi roman, romanlasma ve ¢okseslilik gibi kavramlari referans
alarak Nazim’in metinlerinde tarihsel maddeci anlayisin bigim ve icerik
diizlemindeki goriiniimiini irdeledigi ¢aligmasinda, bu metinlerde siirin
romanlasarak ¢oksesli bir yapiya doniismesinin farkli siniflarin bakis agisini sosyalist
perspektiften sunmay1 miimkiin kildigini tespit etmistir:

Nazim Hikmet’in [...] kapitalizm ve emperyalizm karsit1

kitaplarinda, tarihsel maddecilik anlayigina gore tarihin itici giicii

kabul edilen bu ¢atisma ve miicadele, siirin romanlasarak ¢ok

seslilesmesi, yani farkli toplumsal siniflarin ¢atigsan diinya

goriislerine ses verilmesi yoluyla temsil edilmistir. (191)

Terzioglu, Nazim Hikmet’in ii¢ metni Jokond ile SI-YA-U, Benerci Kendini

Nigin Oldiirdii? ve Taranta-Babu va Mektuplar iizerinde yogunlastigi ¢aligmasinda,
Nazim’n ilk siirlerinden itibaren siirin romanlasmasi ve ¢cokseslilesmesine dair
onemli tespitlerde bulunmaktadir. 1929°da yayimlanan 835 Satir’da serbest vezinle
saglanan ritimsel serbestlik ve karsit diinya goriislerinin kendilerine 6zgii bir dil
kullanimiyla yer verilmesinin yaninda ayni y1l yayimlanan Jokond ile Si-Ya-U, tam
anlamiyla romansi ¢oksesliligin s6z konusu oldugu ilk metindir. Daha sonra
Taranta-Babu ya Mektuplar ve Benerci Kendini Nigin Oldiirdii’de goriilecek olan
farkli karakterler tizerine kurulu anlat1 siir yapisi, romanlagma siirecinin
yogunlasarak devam ettigini isaret etmektedir (Terzioglu 70). Bu {i¢ metnin ardindan
yazilmis olan Kuvdyi Milliye ve Seyh Bedreddin Destani’nda da sosyalist sdylem 6n
plandadir ve modern uzun siir niteliginde bir yap1 s6z konusudur. Serbest nazim

tekniginin kullanimiyla birlikte bir¢ok farkli karakterin kendi diinya goriisleriyle
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temsil edilmesi bakimindan Kuvdyi Milliye ve Seyh Bedreddin Destani, ¢okseslilik
ve romanlagma anlaminda Nazim’in modern uzun siir niteligindeki bu iic metniyle
paraleldir.

Siirde diiz yazinin ve ritim serbestliginin saglanmasina ve boylelikle sairin
diger 6zneleri temsil edebilmesine bigimsel diizlemde zemin hazirlayan serbest
vezindir (Terzioglu 65). Ikinci olarak Bakhtin’in romam tanimlamada 6l¢iit aldig1
cokseslilik kavramindan kisaca s6z edilebilir. Kubilay Aktulum, Metinlerarasi
Iliskiler kitabinda Bakhtin’in goksesliligi romana 6zgii bir 6zellik olarak belirledigini
buna karsilik siirin 6zellikle de lirik siirin tek sesli oldugunu belirtmektedir. Bu
farklilik, siirde sairin kendi sdylemini dogrudan iistlenmesine karsin, roman
yazarinin dili 6n plana ¢ikararak s6z aligverislerini ¢ogaltmasina dayanmaktadir.
Romanda yazar yalnizca kendi adina konusmaz, degisik sdylemler arasinda etkilesim
yaratir. Roman tiirii, bu yonleriyle katmanli bir yap1 6zelligi gostermektedir.
Aktulum, romanda coksesliligin karakterler {izerinden gerceklesebildigi gibi, siir,
Oykii ya da edebiyat dis1 farkl tiirlere yer verilmesinin de metnin ¢ok sesli yapisina
katkida bulundugunu aktarmaktadir (29). Destan ise aksine teksesli bir karaktere
sahiptir (36).

Destanin yapis1 ve tek sesliligi tizerine 6nemli aciklamalar igeren “Epik ve
Roman” baslikli incelemesinde Bakhtin, romanin kurucu 6gelerini epik tiiriin tipik
ozellikleriyle karsilastirarak tanimlamaktadir (164). Epigin diinyasini “ulusal
kahramanlik ge¢misi” (177) olarak tanimlayan Bakhtin’e gore “[M]utlak kesinlik ve
kapalilik, zamansal olarak kiymetlendirilmis epik ge¢misin birincil 6zelligidir”
(180). Bir baska deyisle epik, sadece tek ve biitiinliiklii bir sdylemi kabul edebilir,
romanda oldugu gibi degisen kosullarla beraber olaylarda ve sahislarda bir doniisiim

goriilmez:
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Epikte karakterler farklilasan “hakikatlerle” degil, i¢inde
bulunduklar ¢esitli durumlar ve yazgilariyla kisitli, dnceden
bicimlenmis ve bireylestirilmislerdir. Tanrilar bile 6zel bir hakikat
araciligiyla insanlardan ayrilmaz: ayni dile sahiplerdir, hepsi de ayn1
diinya goriisiinii, ayn1 yazgiy1, ayni 6l¢iisiiz digsallagtirmay1
paylasirlar. (202)

Epik, mutlaklastirilmis zamana ve kurucu bir ge¢mis anlatisina odaklanirken,
roman par¢alanmig bir zaman algisin1 yansitmaktadir. Bakhtin’in agiklamalarina
paralel olarak Lukacs da “Epik Roman” baslikl1 yazisinda “Roman[1n], hayatin
kapsaml biitiinselliginin artik dolaysizca verili olmaktan ¢iktig1, anlamin hayata
ickinliginin bir sorun haline geldigi ama yine de biitiinsellik terimleriyle diisiinen bir
cagin epigi” oldugunu vurgular (65).

Kuvayi Milliye ve Seyh Bedreddin Destan: metinlerinin her ikisinde de belli
bir tarihsel olay ilizerinden Bakhtin’in isaret ettigi anlamda “ulusal kahramanlik
geemisi” kurgulanmaktadir. Epik tiiriin bu tipik 6zelligini tastyan s6z konusu iki
metinde, tarihsel olaylarin kahramanlik temi etrafinda ulusal bir anlat1 olarak
mutlaklastirilmasi s6z konusudur.

Kuvayi Milliye’de halkin kahramanliklariyla kazanilan Kurtulus Savasi konu
edilirken, Seyh Bedreddin Destani, Osmanli iktidarina yonelik bir isyan hareketini ve
onun Onciisli olan Seyh Bedreddin ve destekgileri Borkliice Mustafa ile Torlak
Kemal’in miicadelesini anlatmaktadir. Her iki metinde de farkli baglamlarda olmakla
birlikte, verilen miicadelenin ulusal karakterine vurgu yapilmaktadir. Tematik olarak
epik tiirle paralel olan bu iki metinde ¢oksesli bir yap1 s6z konusudur. Bu noktada
Nazim’1in geleneksel epik bi¢imin teksesli yapisini doniistiirerek ¢okseslilesme

lizerinden roman tiiriiyle iliski kurdugu iddia edilebilir.
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Cokseslilesme baglaminda deginilmesi gereken Seyh Bedreddin Destan1 ve
Kuvayi Milliye’de yer alan farkli dil ve sdylemler epigin tek sesli biitlinliiklii
yapisini kesintiye ugratarak, destanin romanlagsmasina aracilik etmektedir. Kuvayi
Milliye’de parcali bir anlat1 yapist s6z konusudur. Her boliimde anlatilan hikayeler
tizerinden toplumun farkli siniflarindan karakterlere yer verilmektedir. Metinde
anlati cesitliligi baglaminda ¢okseslilik 6zelligi 6ne ¢ikmaktadir. S6z konusu
kahramanlik hikayeleriyle, ger¢eklesen savaslar hakkinda bilgi veren tarihsel
aciklamalar, telgraf notlar1, Nutuk’tan alintilar, Nurettin Esfak’in mektubu, halk
siirlerine ve tiirkiilere gondermeler bir aradadir. Edebi olan ve edebiyat dis1 sayilan
farkli tiirlerde metinlerin bir araya getirildigi Kuvayi Milliye’de bu sekilde ¢oksesli
bir yap1 olusturulmustur. Metindeki romanlagma, s6zlii edebiyat ile yazili kiiltiiriin i¢
ice gecirilmesinde de gozlenebilir.

920'nin 16 Mart.

Ogleden evvel

saat onda

makina basinda soyle bir telgraf aldi Ankara'daki:
«Der-aliye 16/3/1920.
Ingilizler bast1 bu sabah
Sehzadebasi'ndaki Muzika karakolunu.
Miisademe edildi.
Isgal altina aliyorlar Istanbul'u simdi.
Berayi maltimat arzolunur.

Manastirli Hamdi.» (53)
Ingiliz askerlerinin Istanbul’u isgal etmeleriyle ilgili haberin iletildigi bir

telgraf metni olarak yazilmis bu kisim, anlatilan olayin toplumdan kisilerce nasil
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algilandigini ifade eden dizelerle tekrar edilmektedir. Burada, baskin sonunda alt1
askerin sehit edildigi bilgisi, ironik bir anlatimla 6ldiiriilen askerlerin agzindan
yazilmig agit niteligindeki bir dortliik ile okura sunulmaktadir: “920'nin 16 Mart1/
uykuda kesti kafir iigiimiizii,/ kursuna dizdi kafir ikimizi./ Ingiliz'in hepsi degil
domuzu/ Sabaha kars1 aldi canimiz1” (54). Farkli sahislarin Kurtulus Savasi ile ilgili
kahramanlik hikayelerinin anlatilmasinda bu kahramanlarin kendi dillerine ve
algilama bi¢imlerine yer verilmesi metne roman 6zelligi katmaktadir.

Metinde sdylem c¢esitlenmesi diizleminde ¢okseslilige 6rnek olarak Nurettin
Esfak’1n sozleriyle Mehmet Akif’e yapilan gonderme verilebilir. Biiyiik Taarruz’un
anlatildig1 sekizinci bapta Nurettin Esfak, askerlerle yaptig1 konugsma sirasinda
“[KJorkma sénmez bu safaklarda yiizen al sancak” (85) diyerek Istiklal Mars1
baglaminda Mehmet Akif’in iimmetgilik esash goriislerini elestirir:

-bizim istiklal marsi'nda aksiyan bir taraf var,
bilmem ki, nasil anlatsam,

akif, inanmis adam,

fakat onun, ben,

inandiklarinin hepsine inanmiyorum.
mesela, bakin :

«gelecektir sana vaadettigi giinler hakkin.»
hayir,

gelecek giinler icin

gokten ayet inmedi bize.

onu biz, kendimiz

vaadettik kendimize (86).
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Burada biri diinyevi digeri metafizik temellere dayanan iki farkli ideolojinin
mukayesesinde maddeci diinya goriisliniin iistiinliigli vurgulanmaktadir. Bu sekilde
iki ideolojinin kars1 karsiya getirilmesinde “[C]atisan diinya goriislerinin farkl
sOylem bigimleri yoluyla temsil[ine]” (Terzioglu 113) yer verilmesi s6z konusudur.
Metindeki sOylem catigmalari, epigin biitiinliiklii yapisini kesintiye ugratarak
romansal karakter kazanmasi anlaminda bir miidahale olarak yorumlanabilir.

Seyh Bedreddin Destani’'nda Mehemmed Serefeddin Efendi ile anlaticinin
farkli ideolojileri temsilen kars1 karsiya gelmesi sdylem ¢atigmasina bir 6rnek teskil
etmektedir. Mehemmed Serefeddin, “adi bir Tiirk kdyliisii” olarak niteledigi
Borkliice Mustafa’dan ve Seyh Bedreddin’in isyanindan s6z ederken bu olayin
ideolojik boyutuna yaklagimini da ortaya koyar:

Erzak, mevasi ve arazi gibi seylerin umumi mali miisterek
addedilmesini tavsiye eden Borkliicenin kadinlart bundan istisna
etmesi bizce efkdr1 umumiyyeye kars1 ihtiyar etmis oldugu bir
takiyye ve tesettiirdiir. Zira vahdeti mevcida kail olan seyhinin
Mustafaya bunu istisna ettirecek bir dersi hususiyet vermedigi
muhakkaktir. (223)

Mehemmed Serefeddin’in tutumu karsisinda anlatict Seyh Bedreddin
hareketini sosyalist perspektiften bir soylem gelistirerek okura sunmaya koyulur.
Anlaticinin risaleyi okudugu bu kisimda kullanilan i¢ monolog teknigi, ayni
zamanda Mehemmed Serefeddin’le yapilan bir atismaya doniismiistiir: “Tarihi kelam
istadinin bu sozleri sdyledikten sonra atacagi ilahi kahkahay1 da duyar gibi

oluyorum. Fakat zarar yok. Hazret kahkahasini1 atadursun. Ben macerami anlatayim”

(227).
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Seyh Bedreddin Destani’nda yer alan anlat1 parcalarinda farkli ideolojilerin
temsilcilerinden dogrudan alintilar yapilmis veya belli kimliklere atiflarda
bulunularak sdylem catigsmasi yaratilmistir. Mehemmed Serefeddin’in risalesi
ornegine benzer sekilde, Osmanli iktidari, Seyh Bedreddin ve destekgileri,
Bedreddin’e intisap edenlerin siirdiirdiigii gelenek ve kiiltiiriin yan sira Karl Marx,
Lenin gibi politik kimlikler temsil edilmektedir. Bu da metindeki ¢coksesli anlatimin
bir diger gostergesidir.

Cokseslilik, metnin biitiiniinde sézel bellek ile yazili tarih arasinda kurulan
diyalektik iliskide de goriilmektedir. Seyh Bedreddin’i devlete kars1 gelen bir
“zindik” olarak &tekileyici bir bakisla tanimlayan ve Bedreddin hareketini
olumsuzlayan iktidar giidiimlii resmi tarih yaziminin karsisinda, bu harekete destek
veren koylii sinifinin tirettigi haksizlikla savagan Bedreddin miti, metnin
merkezindeki kutuplasmay1 gostermektedir. Metinde farkli tarihsel donemlerden
bir¢cok dnemli siyasi ve ideolojik isimden yapilan alintilara bir 6rnek olarak Karl
Marx’1n sozleri verilebilir. Anlaticinin gegmise yaptig1 yolculuk sirasinda karsilagtig
kayik¢inin Karl Marx oldugu ima edilerek, Marx’1n sozlerine yer verilmistir:

Serbest insan ve esir, patri¢i ve pleb, derebeyi ve toprak kdlesi, usta
ve ¢irak, bir kelime ile ezenler ve ezilenler, nihayet bulmaz bir
ziddiyette birbirine kars1 gogiis gererek bazen el altindan, bazen
aciktan aciga fasilasiz bir miicadeleyi devam ettirdiler. (253)

Seyh Bedreddin Destani’nda farkl1 tiir ve ideolojilere ait anlatilar sosyalist
ideoloji baglaminda bir araya getirilmislerdir. Bu sekilde, farkli soylem ve bakis
acilarinin kendilerine 6zgii ifade bigimleriyle yer almalari, metni roman tiiriine

yakinlastirmaktadir.
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Kuvayi Milliye ve Seyh Bedreddin Destani’nda metnin ¢oksesli insasi, ¢izilen
kahraman portresinde de gozlenebilir. Lukacs, epik kahramanin birey olarak
tanimlanamayacagin ¢linkii “epigin izlegini kisisel bir yazgi[nin] degil, toplulugun
yazgisi[nin] olustur[dugunu]” ifade etmektedir (74). Kuvayi Milliye ve Seyh
Bedreddin Destani’nda de yer alan kahramanlarin halk i¢in miicadele etmesi
acisindan destan kahramanlariyla ortak bir konumda oldugu goriilmektedir. Fakat
Nazim Hikmet’in kurguladigi bu kahramanlar, epik kahramanlardan farkli olarak,
tipki roman kahramanlar1 gibi, bireysel kaderleriyle de ele alinmistir. Toplumsal bir
misyonun tastyicisi olmalariyla birlikte kendi kararlarini verip uygulayan irade
sahibi karakterler olarak ¢izilmislerdir.

Bir 6rnek olarak, Kuvayi Milliye’de ulusal kurtulus icin savasa katilan
Karayilan’in soyledigi “ibret al, deli génliim,/ demir sandikta saklansan bulur seni,/
ak tas ardinda kara yilani bulan 6lim” dizeleri, onun birey olarak yasadigi i¢
catismay1 gostermektedir. Bunun yani sira, halk siiri formu ve tislubuna
basvurulmasi koylii sinifindan gelen Karayilan’in toplumsal konumunu
hatirlatmaktadir.

Genel olarak bakildiginda, Kuvadyi Milliye’de karakterlerin bakis ac¢ilarinin
kendi sesleriyle aktarilmasi metni romanlasma baglaminda okumaya imkan
vermektedir. Ancak, metindeki anlaticinin miidahil konumda olmasindan dolay1 yer
yer karakterlerin sesi geri planda kalmakta, bu durum da metni ¢coksesli anlatim
yapisindan uzaklastirabilmektedir. Dolayisiyla metinde epik anlatimin, anlatic
izerinden saglandig one siiriilebilir. Kuvdyi Milliye’de olaylara hakim olan giiclii bir
anlatici sesi bulunmaktadir. Buradaki anlaticinin olaylar1 aktarma bi¢imi ve

metindeki konumu, halk edebiyati gelenegindeki destan anlaticilarinin 6zellikleriyle
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iligkilidir. Tiirk Halk Edebiyati El Kitabi’nda Mehmet Aca, destan anlaticisinin
gelenekteki yerini su sekilde agiklamaktadir:
Gecmisi ve gelecegi, icinde yasanilan zaman kadar iyi bilen anlatici,
her tiirli gergegin anlamin, [...] bilme giiciline sahiptir ve destanda
olaya/duruma taniklik eden hakim pozisyondadir. Her seyi bilme
ozelligiyle anlatici; “ilahi” bir giiciin sahibidir. (168)

Aca’nin isaret ettigi iizere, epik gelenekte anlatici olaylar1 belli bir mesafeden
ve yiiksek bir mertebeden kusatici bir bakisla dinleyiciye aktarmaktadir. Bu
bakimdan Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye’de kurguladig1 anlaticinin, epik
gelenegin anlaticisina kosut bir anlayis icerdigi goriilmektedir. Anlaticinin destansi
sOyleyisle ortiisiir nitelikte olmas1 ve giiclii sesiyle 6n plana ¢ikmasi metni epik tiire
yakin kilmaktadir.

Seyh Bedreddin Destani’nda ise anlaticinin konumu Kuvadyi Milliye’den
farklidir. Buradaki anlatici, olaylarin i¢inde bir karakter olarak yer almasi ve olup
bitenden etkilenmesinden dolay1 karakter niteligindedir. Ayrica Ahmed karakteri
gibi, metnin kurgusu i¢inde anlatici rolii iistlenen farkl kisiler bulunmaktadir.
Kuvayi Milliye’de mutlak bir mertebede olan anlaticiya karsilik Seyh Bedreddin
Destani’nda anlatici sesinin biitlinliigii sarsilmistir. Bu noktada da epik anlatimdan
sapilarak metni romanlagmaya goétiiren bir sdylem cesitlenmesi ortaya ¢ikmustir.

Sonug olarak Kuvayi Milliye ve Seyh Bedreddin Destani’nda, Nazim
Hikmet’in destan tiiriinii doniistiirme bi¢imi romanlagsma baglaminda
okunabilmektedir. Her iki metinde de, epik anlatilarin geleneksel 6zellikleri ile
roman tiirlinlin dinamikleri arasinda gecisler gézlenmektedir. Bu durumda, destan

gelenegi ile roman tiirlinilin temel Ol¢iitlerinin bir arada kullanildig: diisiiniilebilir.
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Nazim’i modernist siir anlayisiyla birlikte ideolojik tutumu da, her iki
metinde ¢okseslilige yer verilmesinde etkili olmustur. Kuvayi Milliye’de Batinin
sOmiirgeci giiclerine kars1 Anadolu halkinin ortak miicadelesi 6n plandadir. Seyh
Bedreddin Destani’nda ise sosyalizm temelli esitlik¢i bir diizen arayiginin savunusu
yapilmaktadir. Bu metinlerde maddeci diinya goriisii ekseninde, farkli sdylemler
kars1 karsiya getirilerek birinin digerine iistiinliigli vurgulanmistir. Nazim Hikmet’in
bu eserlerinde destan tiiriiniin dl¢iitlerine bire bir bagl kalmaksizin, epik gelenegi
yeniden iireterek modern bir destan anlatis1 olusturdugu goriilmektedir. Nazim, epik
tiiriin tek sesli yapisini roman tiiriiyle iliski kurarak doniisiime ugratmistir. Boylece
cok sesli bir metin insa ederek degisik ideolojilerin ¢atigmasi lizerinden emperyalizm
ve kapitalizm karsit1 bir sdyleme ulagmistir. Bu yoniiyle, Nazim’in ¢oksesli bir

destan yapisi ortaya koydugu sonucuna ulasilabilir.
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SONUC

Bu calismada Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye ve Seyh Bedreddin Destani
adli eserlerinde halk edebiyati gelenegiyle kurulan iliski ortaya konmustur. Yapilan
incelemelerden hareketle Nazim Hikmet’in bu iki metninde halk edebiyati
gelenegine yaklagiminin sdylem ve igerik diizleminde farkli, bicimsel olarak ise
benzer nitelikte oldugu sonucuna ulasilmistir.

Kuvayi Milliye’de, destan geleneginin kahramanlik anlayis1 yeniden
yorumlanarak anlati merkezine Anadolu halki yerlestirilmistir. Geleneksel edebiyatin
destan kahramanlar1, yonetici aristokrat sinifa mensup, savasg1 yonleriyle one ¢gikan
figiirlerdir. Kuvadyi Milliye’de ise, emekgi sinif iginden secilen bireylerin Kurtulus
Savasi’nda miicadeleye katilmasi anlatilmaktadir. Kahraman temsillerinde Gorki’nin
halk edebiyat1 yaklagimiyla yakinlik i¢eren bir doniisiim s6z konusudur. Bu anlamda
Kuvayi Milliye’de sosyalist ger¢ekei yon, folklor kaynaklarinin yorumunda 6n plana
cikmaktadir. Karakterlerin ortak 6zelligi sosyalist gergek¢i edebiyatin temel Olgiitii
olan olumlu kahraman tipiyle uyumluluk gdstermeleridir. Metinde, savasct destan
kahramani olarak 6ne ¢ikan karakter, hikayesi halk tiirkiilerinden alinan
Karayilan’dir. Savasciliginin yani sira 6ncii ve otoriter bir kimlik olan Atatiirk’iin
metindeki konumu ve betimlenmesinde Tiirk destanlarina 6zgii bozkurt motifi ve
gokle ilgili unsurlara bagvurulmus ve bu sekilde mitolojik bir kahraman imgesi

yaratilmigtir. Tlirk K&yliisii siirinde Ferhad ile Sirin, Kerem ile Asli gibi agk temali
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halk hikayelerindeki asik tipleri, toplum i¢in miicadele eden kahramanlara
dontstiirilmiistiir.

Metindeki kahramanlik anlatilari, Kurtulus Savasi’nda halkin somiirgeci
devletler karsisinda gosterdigi direnis lizerine kuruludur. Nazim, Kurtulus Savasi’ni
somiirgecilik karsit1 bir hareket olarak yorumlamis, bagimsizlik savagimi veren
Anadolu halkini yticelterek metnin igerigine sosyalist anlamda devrimei bir yon
katmistir. Bunun yani1 sira metinde ulus devlet ideolojisi baglaminda rejimi ve resmi
ideolojiyi olumlayici bir sdylem de s6z konusudur. Nazim’in bu eserinde Marksist
ideallerinden kopmadan belli dl¢iide bir iktidar vgiisii yaptig1 goriilmektedir.
Diistinsel yapidaki bu ikilik, Kuvayi Milliye’de ortaya konan destan yorumunda da
kendini gostermektedir. Bu noktada milli destan kavrami metindeki folklorik
unsurlar1 kusatan bir yap1 olarak dikkat ¢cekmektedir.

Nazim, halk edebiyatindan alarak doniistiirdiigii destan motiflerini, kahraman
temsillerini ve geleneksel ask anlayisini1 milli destan baglaminda yeniden tiretmistir.
Bunu yaparken, o donemde milli destan olarak {iretilen metinler ve 6ne ¢gikan
goriisler iginde alternatif bir milli destan anlatis1 ortaya koymustur. Boylelikle,
déneminin folklor anlayisina ve destan tanimina farkli bir yaklagim getirmistir. Bu
yaklasim, Avrupa’da ve Sovyet Rusya’da halk bilimi ¢aligmalarinin ortaya ¢ikisi ve
gelisimi ¢ercevesinde aciklanabilmektedir.

Avrupa’da uluslagma siirecine bagli olarak milli kimlik ve mill1 kiiltiir gibi
kavramlarin tanimlanmasinda halk bilimi ¢alismalar1 belirleyici bir rol iistlenmistir.
Ulusal gegmis kurgusuna dayanan destan anlatilarina, ulus devlet modelinin getirdigi
yeni toplumsal drgiitlenmede birlestirici bir islev yiiklenmistir. Osmanl aydinlarinin
folklora ve bu alandaki ¢alismalara bakisinda Herder ve Grimm Kardesler’in onciisii

oldugu halka doniis diisiincesi etkili olmustur. Ziya Gokalp, Fuat Kopriilii ve Hilmi
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Ziya Ulken, Tiirkiye’de milli destan {izerine ilk ¢aligmalari yapan ve bu tarz metinler
olusturmay1 hedefleyen 6nemli isimlerdendir.

Ziya Gokalp ve Fuat Kopriilii'niin destana bakiginda biitlin Tiirk uluslarini bir
cat1 altinda toplamay1 amaglayan Tiirk¢ii-Turanci ideoloji belirleyicidir. Hilmi Ziya
Ulken ise Anadoluculuk diisiincesini benimseyerek Remzi Oguz, Nurettin Topgu
gibi aydinlara onciiliik etmis, biiyiik bir Tiirk destan1 yazma fikrini giindeme
getirmistir. Tiirkiye’de 6ne ¢ikan bu iki destan anlayis: etrafinda iiretilen metinler,
ulus devletin Milliyetci sOylemini igermektedir. Nazim, bu goriisler karsisinda
Kuvayi Milliye’yi bir milli destan olarak kaleme alirken, “biitiin mazlum milletler[in]
emperyalizme karst doviig[iinii]” temel alarak millet kavramina ve Milliyetci
sOyleme yer vermistir (Kuvdyi Milliye 25). Benzer sekilde Seyh Bedreddin
Destani’nda milli gurur ve milli suura vurgu yapilirken, ulus kavraminin sinif
miicadelesindeki rolii, Lenin’in s6zlerinden alintilarla desteklenmektedir. Bu iki
metindeki Milliyet¢i yon ile o donemde Tiirkiye’de hakim anlayis olan ulus devlet
ideolojisinin sahiplendigi Milliyet¢i sdylem farkli baglamda ele alinmalidir.

Kuvayi Milliye ve Seyh Bedreddin Destani’ndaki destan tasariminin halk
edebiyatiyla etkilesimini agiklamada ikinci olarak Sovyet Rusya’daki folklor algisi
devreye girmektedir. Devrim sonrasinda Sovyet Rusya’da folklora bakis farklilagmis
ve halk kiiltiirliniin tirettigi metinler sinif odakli yaklasimla yeniden ele alinmistir.
Bunun yani sira destan formuyla rejimi ve liderlerini 6viicii nitelikte anlatilar
yazilmistir. Nazim’in bu iki destan metni de Rusya’daki folklor algisindan
etkilenimler tasimaktadir.

Seyh Bedreddin Destani ile karsilastirildiginda Kuvdyi Milliye milli destan
kavraminin 6n planda oldugu bir eserdir. Ndzim’in da milli destan olarak tanimladig:

bu metin, bir kurulus dykiisiine dayanmasi ve yeni toplumsal diizenin degerlerini
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yansitmas1 bakimindan milli destan karakteri gostermektedir. Kuvayi Milliye’de halk
edebiyat1 geleneginin milli destan yapisi baglaminda doniistiiriilmesi s6z konusudur.
Nazim, bunu yaparken milli destan kavraminin kendisini de doniigtiirmiis, doneminin
Tiirkgtiliik ve Anadoluculuk eksenli Milliyet¢i folklor algisina ve milli destan
tasarimina yeni bir yorum getirmistir.

Seyh Bedreddin Destani’nda ise halk edebiyati gelenegiyle kurulan iliskide,
sOzlii kiiltiiriin dinamikleri tizerinden sosyalist hedefleri iceren muhalif bir sdylem
tiretmek On plana ¢ikmaktadir. Bugiine kadar Seyh Bedreddin’in tarihsel kimligi
lizerine bir ¢ok spekiilasyon yapilmis, Bedreddin Isyani, ¢éziilmemis bir tarih
problemi olarak uzun yillar tartisilmistir. Sol entelektiiel ¢cevrelerin Seyh Bedreddin’i
sosyalizmin Tiirkiye’deki Onciisii olarak alimlamasinda Nazim’in bu eseri 6nemli
dlciide etkili olmustur. Bununla birlikte, Bedreddin’i Siinni Islam’a bagh bir
mutasavvif olarak sahiplenen muhafazakar islamc1 yaklasimlar da 1990’lardan sonra
ortaya ¢ikmistir. Farkli ideolojik yaklagimlarla yorumlanan Seyh Bedreddin’in
tarihsel vesikalarda “zindik ve miilhid” olarak Gtekileyici bir bakisla tanimlandigi
goriilmektedir.

Tez kapsaminda yapilan incelemeler neticesinde Seyh Bedreddin’in tarihteki
konumuyla ilgili su sonug ortaya ¢ikmistir: Mutasavvif bir alim ve ayn1 zamanda iist
diizey biirokrat olan Seyh Bedreddin, Osmanli’nin toplumsal bunalima siiriiklendigi
Fetret doneminde, kaos ortamina son verme misyonunu benimsemis, destekgileri
Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal ile birlikte bir isyan hareketi baglatmistir.
Hedeflerine ulasamamis fakat onciiliik ettigi isyan, Osmanli iktidarini belli bir
stireligine sarsmasi agisindan etkili olmustur.

Nazim, Seyh Bedreddin Destani’n1 kurgularken, Bedreddin’i sosyalizmin

Anadolu topraklarindaki 6nciisii olarak yorumlamis, bu sekilde Tiirkiye i¢in yeni bir
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ideoloji olan Marksizme yerli bir kok yaratmigtir. Nazim’in Seyh Bedreddin yorumu
tarihsel izlegin donistiiriilmesi anlaminda Marksist gelenek icadi olarak
aciklanmaktadir. Metinde Marksizmin yerli kaynagini yaratmada tarihsel izlegin
yani sira folklorun da énemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Seyh Bedreddin’in,
sosyalizmi savunan bir isyanci olarak kurgulanmasinda, halk anlatilarindaki
toplumsal eskiya imajina bagvurulmustur.

Nazim’in metnindeki Seyh Bedreddin karakteri, eskiyalik temali halk
anlatilarinda yer alan Koéroglu ve Pir Sultan gibi halk kahramani olarak 6ne ¢ikmig
kimliklerle benzer 6zellikler gostermektedir. Seyh Bedreddin Destani’ndaki anlati
yapist halk edebiyatindaki eskiyalik anlatilariyla iligkilendirilmistir. Nazim’in, Seyh
Bedreddin’i adaletin temsilcisi olan toplumsal eskiya konumundaki halk
kahramanlarindan dontistiiriilmiis bir figiir olarak tanimlanabilir. Metinde, Kéroglu
ve Pir Sultan gibi kimliklerin temsil ettigi toplumsal eskiyalik olgusu yeniden
yorumlanarak sosyalist bir halk kahramani miti yaratilmistir. Bu noktada tezde, halk
edebiyati iirlinlerindeki protesto kavraminin niteligi agiklanmis, metindeki muhalif
yoniin sozlii kiiltiirle baglantisini gdstermek amaciyla, folklor iktidar iliskisine bir
yaklagim sunulmustur.

Folklorun egemen kiiltiirle etkilesimi {izerine ¢esitli goriisler bulunmaktadir.
Bat1 Marksistlerinin ¢ogunlugu, halkin sanatsal yaratilarini iktidarin uzantisi olarak
ele almislardir. Buna karsilik, Sovyet Marksizminin halk edebiyatina yaklagiminda
olumlayici bir bakis s6z konusudur. Basta Gorki olmak iizere Sovyet kuramcilari,
is¢i ve koylil sinifinin olusturdugu, ezilen topluluklarin diinyasini ve miicadelesini
yansitan folklorun, mevcut sisteme yonelik elestirileri de icerebildigine
deginmislerdir. Buna paralel olarak Seyh Bedreddin Destani’nda halk edebiyatinin

muhalefet etme potansiyeli tagimasina yonelik bir s6zlii gelenek algisi
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goriilmektedir. Bu alginin toplumsal eskiyalik merkezinde bi¢imlendigi
anlagilmaktadir.

Nazim, Seyh Bedreddin Destani’nda menkibe anlatilarina ve tasavvufi
sOyleme yer vererek halk edebiyati gelenegiyle iliski kurmustur. Bedreddin’in
mutasavvif bir seyh olduguna vurgu yaparken, geleneksel edebiyatin tasavvuf
anlayisini yeniden liretmistir. Tasavvuf felsefesindeki ilahi ask kavrami Nazim’in
metninde Bedreddin’in toplumsal idealleriyle yorumlanmistir. Metinde, tasavvuf
terminolojisine ve tekke kiiltiiriine yer verilerek bir yorum yapilmis, dolayisiyla
gelenegin degerleri lizerinden bir doniisiime gidilmistir. Bu yaklagimiyla Nazim,
halk edebiyat1 geleneginin ilerici ve doniistiiriici etkisini sosyalist devrim
tahayyiiliine odaklanarak ortaya koymustur.

Nazim’in metninde Seyh Bedreddin, tarihsel bir karakterden, halk
kahramanina doniistiiriilerek mitlestirilmistir. Anlatinin giinlimiizde gegen
boliimlerinden olan son béliimde Seyh Bedreddin’in diisiincesine bagl bir hayat
stiren kiiciik bir kdyden s6z edilmektedir. Bu kdy halkinin Bedreddin’i hatirlama ve
sahiplenme bicimi, baski goren topluluklarin mevcut iktidar karsisinda direnis
gostermesinde sozlii kiiltiiriin ve toplumsal bellegin islevine isaret etmektedir.
Néazim’in yorumunda kdy halkinin metindeki konumunun sézlii kiiltirdeki
karsiligina dikkat ¢ekilmistir.

Seyh Bedreddin Destani’nin ilk boliimiinde Nazim, Mehemmed
Serefeddin’in Bedreddin hareketini anlatan tarihsel metnindeki 6tekileyici ve
kiigiimseyici tutumuna dikkat ¢ekmektedir. Metnin sonunda ise belli bir halk
kesiminin Bedreddin’i hatirlama ve sahiplenme sekline deginerek yazili tarihe karsit
olarak kiiltiirel bellek odakl1 alternatif bir tarih algis1 ortaya koymaktadir. Goriildiigii

gibi metinde halk edebiyatinin iktidar karsisindaki muhalif sfylem iiretme
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potansiyeline bir diger 6rnek, kurgulanan Bedreddin miti {izerinden yapilan kiiltiirel
bellek sunumudur.

Kuvayi Milliye’de halk edebiyat1 geleneginin protest yonii, Anadolu halkinin
somiirgeci devletlere kars1 miicadelesiyle iliskilendirilmistir. Seyh Bedreddin Destani
ile karsilastirildiginda halk edebiyati dinamikleri iizerinden bir iktidar
sorunsallastirmasina rastlanmamaktadir. Kuvayi Milliye’deki isyan ve direnis izlegi,
emperyalist devletler karsisinda Anadolu halkinin verdigi miicadele olarak s6z
konusudur ve metnin halk edebiyatiyla iliskisinin odaginda milli destan tasarimi
bulunmaktadir. Seyh Bedreddin Destani’nda ise Nazim’1n folkloru doniistiirmesi
kiiltiirel kodlar iizerinden muhalif bir séylem iiretmeye yoneliktir.

Tezde incelenen iki metinde, halk edebiyati geleneginin doniigiimii sdylem ve
icerik olarak iki farkli baglamda ger¢eklesmistir. Nazim, Kuvadyi Milliye’de milli
destan anlayisini, Seyh Bedreddin Destani’nda ise folklorun muhalif karakterini 6n
plana ¢ikarmistir. Buna karsilik, her iki metinde halk edebiyatinin bi¢gimsel
doniisiimii agisindan ortak bir yol izlenmistir. Tezin tiglincii boliimiinde s6z konusu
ortak yone aciklik getirilmistir. Bu boliimde, Kuvdyi Milliye ve Seyh Bedreddin
Destani’nda destan yapisina getirilen yaklasim metinlerarasi yontemle incelenmistir.
Epik bi¢imin genel nitelikleri diizleminde degerlendirildiginde, iki metnin s6zlii
kiiltiirle olan baginin benzer yapida oldugu goriilmektedir. Dolayistyla epigin tek
sesli, biitiinliiklii yapisinin sarsintiya ugratilmasi ve anlatinin ¢okseslilesmesi s6z
konusudur.

Nazim, incelenen iki eserinde roman tiiriiyle iliski kurarak ¢oksesli bir anlati
bicimi olusturmustur. Her iki metinde de ¢okseslilesmenin islevi farkli sdylemlerin

kars1 karstya getirilmesi ve sunulan argiimanlarla sosyalist diinya goriisiiniin
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gegerliliginin kanitlanmasidir. Boylelikle Nazim, epik gelenegi bigimsel anlamda

doniistiirerek romanlagma tizerinden ¢oksesli bir destan anlatisina ulagmustir.
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