T.C.

BEYKENT UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
SINEMA-TV ANASANAT DALI
SANATTA YETERLIK PROGRAMI

KIYISIZ

Sanatta Yeterlik Tez Raporu

Hazirlayan:

Arda KARABOCEK

[stanbul, 2020



T.C.

BEYKENT UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
SINEMA-TV ANASANAT DALI
SANATTA YETERLIK PROGRAMI

KIYISIZ

Sanatta Yeterlik Tez Raporu

Hazirlayan:

Arda KARABOCEK

Ogrenci No:
120722008
Orcid: 0000-0002-3226-9309

Danisman:

Prof. Dr. Oguz MAKAL

[stanbul, 2020



YEMIN METNI

Sanatta Yeterlik Tezi olarak sundugum KIYISIZ baslikli bu ¢alismanin,
bilimsel ahlak ve geleneklere uygun sekilde tarafimdan yazildigini, yararlandigim
eserlerin tamaminin kaynaklarda gésterildigini ve ¢alismamin iginde kullamildiklart

her yerde bunlara atif yapildigini belirtir ve bunu onurumla dogrularim




TEZ ONAYI

Beykent Universitesi Lisanstistii Egitim Enstitiisii Sinema — TV Sanatta Yeterlik
programu Ggrencisi 120722008 no’lu Arda KARABOCEK’in hazirladign “Kuyisiz” konulu
SANATTA YETERLIK TEZI ile ilgili TEZ SAVUNMA SINAVI Lisansistii Ogretim ve Smav
Yonetmeligi’nin ilgili maddesi uyarinca 28.09.2020 giinii saat 11:00’de Microsoft-Teams
programu aracilifiyla on-line olarak yapilmig, sorulan sorulara alinan cevaplar sonucunda
adayn tezinin KABULU’ne OYBIRLI GIyle karar verilmistir.

JURI UYESI

KANAATI

IMZA

Prof. Dr. Oguz MAKAL (Danigman)
(Beykent Universitesi)

Prof. Burak BUYAN
(Uye) (Beykent Universitesi)

Prof. Biilent VARDAR
(Uye) (Beykent Universitesi)

Prof. Dr. Cenk DEMIRKIRAN
(Uye) (Izmir Katip Celebi Universitesi)

Prof. Selahattin YILDIZ
(Uye) (Dogus Universitesi)




Ad1 ve Soyadi : Arda KARABOCEK

Danigsmant : Prof. Dr. Oguz MAKAL
Tiirt ve Tarihi : Sanatta Yeterlik, 2020
Alanm : Sinema-TV
Anahtar Kelimeler : Tekinsiz, Oteki, Kiyisiz, Dijital Tekinsiz, Araf
(0)/
KIYISIZ

Sigmund Freud’un ‘Tekinsiz’ makalesinin Siirrealistler tarafindan
benimsenmesinden sonra ortaya ¢ikan tekinsiz eserler, daha ¢ok vitrin mankenleri,
stiperimpoze teknigi ile fotograflarda cogaltilan yiizler, insan benzeri robotlar,
deforme edilmis heykeller seklinde yorumlanir. Breton’un 6liimii ve Siirrealist
akimin son bulmasindan sonra dahi tekinsiz tanmimi sanat formlar1 arasinda,
toplumsal ve politik olaylar1 yansitma araci olarak varligin siirdiiriir. Soguk savas
doneminde yasanan paranoya, insanlarin tipatip benzeri uzaylilar ile yer
degistirilmesini konu alan ‘Uzayhlarin Istilas1® filmi ¢ekilir ve izleyicide tekinsiz
bir his birakmak amacglanir. Amerika’da siyahi halkin hak arayis1 ile ortaya ¢ikan
gerilimden sonra Zombi janr1 olusur ve ‘Yasayan Oliilerin Gecesi’ filmi tekinsiz
ilkeleri ¢ergevesinde cekilir. Glinlimiizde teknolojinin gelismesi ile ise ortaya yeni
bir kavram olan ‘dijital tekinsizlik’ c¢ikar. Dijital tekinsizlik, insanlarin
aliskanliklari, hobileri hakkinda bilgi toplayan sitelerin, uygulamalarin, insanlarin
hareketlerini tahmin edebilecek diizeye gelmesi, insan benzeri yapay yiiz
yaratabilmesi ve internet ortami iizerinde, insandan ayirt edilemeyecek diizeyde
climleler kurabilmesiyle olusan tekinsizlik hissine verilen addir. ‘Kiyisiz’ isimli
kisa film, dijital tekinsizlik hissinin insanlar {izerinde biraktigi etkiyi yansitmak

lizere, bu amaca uygun olarak tasarlanmistir.
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ABSTRACT
LANDLOCKED

The Surrealist, interpret Sigmund Freud’s ‘Das Unheimliche’ essay as an art
movement, they used mannequins, humanlike robots, superimposed images on
photographs, deformed statues as a way to create uncanny feeling. Even after
Surrealist movement considered to be over with the death of Breton, ‘uncanny’ kept
its presence in all different forms of art and used as means to reflect on political and
social issues. In the cold world era, the paranoia was reflected by the movie ‘Invasion
of the Body Snatchers’, where aliens are undistinguishable from humans or their
neighbors which creates an uncanny feeling in the audience. During the civil rights
movement, the movie ‘Night of the Living Dead’, used uncanny to reflect the unease
in American public. Today with the advances in technology, a new term is born
‘Digital Uncanny’. Digital uncanny is a term which used to describe the uncanny
feeling about how much the websites and applications that we use know about our
habits, hobbies, their abilities to guess even our movements. There is a website that
can create human looking faces that doesn’t exist and there are programs that can
respond like human does, that causes an uncanny feeling which is called ‘digital
uncanny’. ‘Landlocked’ short flim, aims to be a think piece about the effect digital

uncanny leaves behind and the film is designed to serve this purpose.
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GIRIS
Ayni zamanda The Architectural Uncanny: Essays in the Modern Unhomely/
Tekinsiz Mimari1: Modern Evsizlerde Denemeler’ kitabinin yazari Anthony Vidler
“Tekinsizlik duygusu, tanimlanmasi 6zellikle zor bir duygudur. Ne mutlak bir korku

ne de normal bir kaygidir, tekinsizin ne olmadigimi tanimlamak, asil anlamini

tanimlamaktan daha kolay goriinmektedir.” goriigiinii ileri siirer.

1909°da Ernest Jentsch ‘Tekinsizligin Psikolojisi Uzerine’ makalesinde,
“tekinsizligi kisinin, hayali ya da gercegi, canliy1 ya da oOliiyli ayirt edemedigi

psikolojik bir durum olarak nitelendirmektedir.”!

Sigmund Freud, The Uncanny/Tekinsiz isimli makalesinde (1919) tekinsizlik
tanimini, psikanalitik agidan inceler. Freud un bu makalesi, tekinsizin, estetik anlamda
tartisilmasina ve yeni arayislari icindeki sanatcilar iizerinde etki birakmasina yol acar.
Freud, tekinsiz kelimesini etimolojik olarak ele alir. Ornegin, Latincede, Yunancada
farkli, yaygin olan Ingilizcede “rahatsiz edici, kaygili, hiiziin verici, sikinti verici
anlamlarinda kullanildigin1” belirtir. Can Evrenol’a gore tekinsiz (The Uncanny)

kavrami temelinde edebiyat ile ilgilidir.

“En basit sekilde ‘kurmaca’min gercek gibi gosterilmesidir ‘The Uncanny’,
Freud’un tammina gore, cansiz objelerin hayat bulmasi, birseyin defalarca
tekrarlanmasi, mucizevi tesadiifler, uykuda yiiriimek, trans hali, delilik, cinsel
karakterininden emin olamama, telepati, oliim, canli canli gomiilme korkusu ve hatta

sessizlik ‘The Uncanny’ ornekleridir.”?

Biraz daha agarsak, Almancada ‘unheimlich’ kelimesine karsilik gelen, ev,
tanidik, bildik, giiven veren olarak agiklanabilecek ‘heimlich’in bagina olumsuzluk eki
eklenmis halidir. Freud, ‘heimlich’ kelimesinin derinlerine indiginde ‘heimlich’in ayni1
zamanda ‘unheimlich’ kelimesi ile es anlaml1 oldugunu diisiiniir. Olumsuz ve olumlu
bu iki kelime aslinda ayn1 kelimedir. Fakat yine de tanidik olmayan, yersiz yurtsuz,

bilinmeyen, giivensiz hissettiren kelimeleri ile tekinsizligi agiklamak yeterli degildir.

!'Yiiksel Balaban, Canlandirma sinemasinda ii¢ boyutlu sanal karakterlerin hareketlerinin ve fiziksel
ozelliklerinin ‘Tekinsiz Vadi’ye Diismedeki Etkisi, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi,
Istanbul, say1:51, 2016, s. 1-26.

2 Can Evrenol, https://www.otekisinema/fantastik-sinemada-psikoanalitik-kavramlar/ erigim tarihi: 20.08.2020
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Freud’un ulastig1 sonug, bastirilmis ¢ocukluk istekleri ve korkulariin tekrar
ortaya ¢cikmasi ve bir zamanlar bize tanidik olanin yabancilagarak geri donmesidir.
Freud, ‘eve geri donme’ istegini de ana rahmine geri donme istegi olarak yorumlar, ev
anlamina gelen heimlich, insanligin ilk evini yani ana rahmini temsil eder goriistinii
gelistirir. Tekinsizligin bir baska ve siirrealist sanatgilar tarafindan yorumlanan ve sik

kullanilan tanimui ise ‘canli ile cansiz olanin karismasi’dir.

Zaman igerisinde, tekinsizlik kavrami, sanayi devrimi, ikinci diinya savas,
soguk savas ve teknolojinin gelisimi ile sosyal medya ¢caginin etkisiyle farkl sekillerde
ele alinir. Son donemde tekinsizlik tanimina, ek bir tanim ‘dijital tekinsizlik’ kavrami

ortaya cikar.

Dijital tekinsizlik, bilgisayarlarin insanlara uyguladigi, paralel tarama, data
toplama ve bulut teknolojisi yenilikleri igerir. Kayginin, insan olmayan objelere
(otomat, bebekler, insan ikilikleri) yansitilmasindan ziyade, insan olmayan aletlerin
(gozetleme, teknoloji, algoritma yani bilgisayar programlamada kullanilir ve tim
programlama dillerinin temelini, geri doniis, data akisi), insan hareketlerini,
duygularini, iliskilerini incelemesi ve taklit edilebilmesiyle gergeklesir. Dolayisiyla,
bizim de makine oldugumuz hissi ve hareketlerimizin kusursuz bir bicimde tahmin

edilebilir olmas, dijital tekinsizligi dogurur.’

Bu nedenle, Kiyisiz filmi yukarida belirtilen agiklamalarin bir dijital/gorsel

seriti olarak diistiniilebilir.

AMAC

Sanat tarithinin 6nemli donemlerini temsil eden basat akimlarinin, siirrealizm,
pop art ve enstalasyon sanatinin gegirdigi bicimsel ve igeriksel degisimlerin
‘tekinsizlik’ kavrami {izerinden ortaya koymak ve sanat ile izleyicinin, bu akimlarla
Instagram iizerinden kurdugu iliskiyi; gorsel efektler ve heykellerle desteklenmis
kurmaca bir Oykii ile incelemek ve dijital tekinsizlik kavramini arastirmak

amaclanmustir.

Sigmund Freud’un yiizy1l 6nce tirettigi ‘The Uncanny’ makalesi temel alinarak

hazirlanan bu c¢alismada; Salvador Dali’nin ‘Spellbound’, Marisol Escobar’in ‘The

3 Kriss Ravetto-Biagioli, Digital Uncanny, Oxford University Press, New York, 2019
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Cocktail Party’ ve Gillian Wearing’in ‘Me as myslef now in mask’ yapitlar1 arasindaki
iligki ve gegisleri, gliniimiiz diinyasinda yasanan doniisiim ile yasadigi bigimsel ve

iceriksel yeniden anlamlandirmanin sinematografik bir dille anlatim1 yapilmistir.

Ortaya konulan kurmaca kisa film, sanat tarihinin degisik donemlerinden
referans alinan cesitli eserler, glinlimiiz ¢ercevesinden yeniden iiretilmis, ana fikir

etrafinda kurgulanmig ve 6zgiin bir film yapisi olusturulmaya calisilmistir.

YONTEM

Raporun olusturulma asamasinda oOncelikli olarak, Sigmund Freud’un
‘Tekinsizlik’ makalesinden sonra sanatta yasanan degisimler incelenmis, sanat
akimlarinda tekinsizlik kavraminin bigimsel ve igeriksel Ozellikleri, aralarindaki
farkliliklar ve benzerlikler ile birlikte giiniimiizde gecirdigi degisim ve ortaya ¢ikan

‘dijital tekinsizlik’ kavrami agiklanmistir.

Gillian Wearing, Marisol Escobar ve Salvador Dali’nin eserleri temel olarak
incelenmis; ardindan eserlerin glinlimiiz sosyal medyasi tarafindan yeniden

yorumlanmasi anlatilmistir.

Sanat tarihine ait eserlerin yeniden {iretilip post-modern bir diislince
anlayisiyla yeniden anlamlandirilmasi hedeflenirken; Marisol Escobarin heykellerinin
roprodiiksiyonlar1, gorsel efektlerle olusturularak gelistirilen Salvador Dali’nin
tasarim1 ve Gillian Wearing’in oto portrelerinin yine gorsel efektlerle tekrar tiretimi,
sinematografik bir anlatim dili olusturularak gelistirilmistir. Referans alinan eserlerin
bi¢imsel yapisi, olusturulan kisa filmin kurmaca oykii yapisini ve gorsel estetigini

bi¢imlendirmistir.
KAPSAM
Rapor; Giris, li¢ boliimliik govde ve Sonug boliimlerinden olugmaktadir.

Oncelikle Tekinsizlik ve Tekinsizlik kavramimin teknoloji ile birlikte dijital
tekinsizlik kavramina evrimi, Boliim 1°de Freud’un tekinsizlik kavrami adi altinda
incelenmistir. Sigmund Freud’un 1919 yilinda, tanidik olanin yabancilagsmasi {lizerine
yazdig1 Tekinsizlik kavraminin yon verdigi sanat akimlari; giiniimiiz sanatinda tanidik

olanin ihtiya¢ duyulana, hi¢ bitmeyen bir arayisin cevabina doniisiimii incelenmistir.



Boliim 1.1. Ikinci diinya savas1 sonras1 tekinsiz’in agiklandig1 béliimdiir. Béliim 1.2
Dijital tekinsizlik kavraminin ortaya ¢ikist ve kapsaminin incelendigi boliimdiir. 1.3
Kiyisiz kisa filminin dayandigi disiinsel gerceve agiklanmis ve bir sinema yapiti

olarak bicimsel ve igeriksel farkliliklari tanitilmistir.

Boliim 2’de Film i¢in yapilan yontemsel ¢alismalar yer almaktadir. Bunlar alt
basliklar olarak Boliim 2.1. Hazirlik Asamasi, Bolim 2.2. Film Hakkinda Genel
Bilgiler, Boliim 2.3. Sinopsis, Boliim 2.4. Tretman, Boliim 2.5. Senaryo, Bolim 2.6.
Gorsel Oykiileme, Bolim 2.7. Mekan ve Sahnelerin Hazirlanmasi olarak

aciklanmistir.

Bolim 3 Yapim asamasinin anlatildigr bolimdiir. Boliim 3.1. Film Yapim
Ekibi, Boliim 3.2. Film Cekimi, Boliim 3.3. Kurgu Asamasi, Boliim 3.4. Ses Tasarimu,
Boliim 3.5. Jenerik Tasarimi, Boliim 3.6. Afis Tasarimi, Boliim 3.7. Biitge — Maliyet
alt bolimlerinden olusmaktadir. Sonu¢ Boliimiinde ise genel degerlendirme

yapilmaktadir.

Film, Tekinsizlik teorisinden yola ¢ikarak, bu terimin, gegen zaman iginde
yasadig1 igeriksel ve bicimsel farkliliklar1 saptamayi, Instagram’in kullanimi ile
gecirdigi degisim ve doniisiimii anlatmayr hedeflemektedir. Filmin ana fikri su

sekildedir:

Tekinsizlik, siirrealizmde yabancilagma iizerinden ele alinir. Sanat akiminin
temsilcilerinden, Claude Cahun, siiper impose teknigi ile kendi yansimasini ¢ogaltir
ve boylece ‘tekinsiz’ bir his yaratir. Ayni sekilde birgok siirrealist sanatgi, plastik
makenler, robotlar ve insan formunu alan ‘ikiz’leri ile bir tekinsizlik hissi yaratmay1
hedefler. Buna karsin, ikinci diinya savasi sonrasi ortaya ¢ikan ‘ikiz’ini yaratma fikri
farkli bir hal alir. Neo-dada akiminin bir iiyesi olan Marisol Escobar, bu yaratim
slirecini, yalnizligin1 anlatmak i¢in kullanir. 2000lerin basinda 6z¢ekim (selfie) tarzi
cekimler yapan Gillian Wearing ise, ge¢mis ile hesaplasma ve barisma hissini
anlatmak i¢in, tanidik olanla yiizlesme yoluna gider. Giinlimiizde ise, teknolojinin
gelisimi ile dijital tekinsizlik kavrami ortaya ¢ikar. Dijital tekinsizlik, etkisini hayatin
her alaninda gosterir. Online yasamda bu etki, algoritmanin beklentilerini karsilamak,
daha cok internette begeni toplamak adina orijinaliteyi geride birakip, goniillii olarak

kopyaya dontlismek, tercih edilen olmustur.



BIiRINCi BOLUM

1. FREUD’UN TEKINSIZLIK KAVRAMI VE SANATTAKI YANSIMALARI

Freud'un Wilhelm Jensen'in Gradiva romani iizerine, Shakespeare, Leonardo
da Vinci, Michelangelo, Goethe, Ibsen ve Dostoyevski iizerine yazdig1 makaleleri bir
araya getiren ‘Sanat ve Edebiyat’ tan 0grenecegimiz, “Tekinsiz, estetik disiplininin
alanina giren duygulardan da birisidir. Freud’un ilgisi de boyle bir duygunun

“cekirdeginin” ne oldugunu sorusturmak olmustur.” 4

Freud’un Tekinsiz makalesinde oOrnek verdigi, Alman besteci, miizik
elestirmeni, ayn1 zamanda fantezi ve korku Oykiileri yazar1 E. T. A Hoffman ‘Kum
Adam’ Oykiisiinde, Nathaniel’in bir otomat olan insan kopyasi Olymipya’ya asik
olmasint konu alir. Kum Adam, bati ve kuzey Avrupa mitolojisinde, geceleri
uyumayan ¢ocuklarin giizel riiyalar gorerek uyumasi i¢in gézlerine kum atip kanatan

bir karakterdir.

Hoffman, bir peri masali gibi sunulan Kum Adam oykiisiiniin karakterinin
korkutucu da olabilecegini -birazda mizahi bir duyguyla- ornekler. Hoffman’in
oykiisiinde Kum Adam, sadece ¢ocuklarin gozlerine kum atip kanatmiyor, topladig:

cocuk gozlerini de yesinler diye kendi ¢ocuklarina gotiiriiyor.

Freud hem bu makalede hem Sanat ve Edebiyat’ kitabinda bu korkuyu 1gdis
edilme korkusu olarak yorumlar. G6ziinii kaybetmek, cinsel organini kaybetmek kadar
korkutucudur. Nathaniel’in Olymipya’ya aski ise makine ve insan arasindaki ¢izginin
kaybolmasina isaret eder. Ama bu arada Freud’iin makalesinin devaminda "insanligin
cocuklugunu" da tamima destekliyor ve diyor ki "Tekinsizlik bastirilmig olanin

korkutucu geri dontisiidiir.

4 Sigmund Freud, Sanat ve Edebiyat, Dr. Emre Kapkin ve Aysen Teksen Kapkin (¢ev.), Payel
Yayinlari, Istanbul, 1999, s325



Oyleyse batil inancin asilmasi evresindeki (artik g¢ocuk masallaria
inanmayan) modern insanlik i¢in, rasyonel/bilimsel diisiinceyi test eden ve batil

inanc1 hakl ¢ikarir gibi géziiken fenomenler de tekinsizdirler.” s

Freud’un makalesinde ad1 gegen bir diger yazar ise Otto Rank’tir. Otto Rank,
‘Es Benlik’ adli kitabinda, bir¢ok romani ele alir. Bu kitapta, Freud’un ayna
metaforuna gondermesinden yararlanarak kahramani Bauldvin’in kisilik béliinmesini
ve Sinemaya Er Student von Prague/Pragl Ogrenci (1913) adiyla Stellan Rye-Paul
Wegener tarafindan uyarlanan Hans Heinz Ewers’in yazdigi ‘Pragh Ogrenci’de

islenir.

Balduin, geng, yakisikli, iyi kili¢ kullanan ancak yoksul bir 6grencidir. Ve
kontes Magrit’e asiktir. Cevirdigi ¢esitli dolaplarla bilinen ve Balduin'in kontese agkini
fark eden yasli Scapinelli ona altin verebilecegini ama karsiliginda sadece bir sdzlesme
imzalamas1 gerektigini sOyler. Balduin, dnce goniilsiizdiir fakat zenginlesmesinin
kontesin kalbini kazanmasina yardimci olabilecegini diisiiniir. Scapinelli s6zlesmeye
gore, odada bulunan herhangi bir seyi alabilecektir. Balduin, odasinda kiymetli
herhangi bir esya olmadig: diistinerek sozlesmeyi imzalar. Scapinelli, eski esyalarin
arasinda gezindikten sonra, Balduin’in dnilinde durdugu aynaya yaklasir ve Balduin’in
aynadaki goriintiislinii almaya karar verdigini sdyler. Balduin bunu bir saka olarak
gorse de Scapinelli aynadan yansiyan Balduin’in goriintiisii ile oradan ayrilinca
sasiracaktir. Zengin olup kontesin ilgisini ¢ekse de goriintiisiinii kaybeden Balduin

icin olaylar ummadig bir sekilde gelisecektir.

Balduin 6ykiisiinde es benligi ile birka¢ defa daha karsilasir. Zenginlesince sik
kiyafetler giymeye baslar, fakat goriintiisii yoksul donemi kiyafetleriyledir. Oykiiniin
sonunda Balduin sokaktaki herkeste kendi yiiziinii gérmeye baglar. Evine gider ve
kendisini 6ldiirmek icin silahini doldurur, bu sirada karsisina goriintiisii/es benligi

cikar, Balduin es benligine ates eder, fakat gercekte kendisini de 6ldiirmiis olacaktir.

5Berna Giiler, https://www.filmloverss.com/lewis-carroll-hans-bellmer-ve-jan-svankmajer-
ucgeninde-alice-gercekustuculer-diyarinda/, erisim tarihi: 20.08.2020, 15:20
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Kisilik boliinmesi temasint anlatisinin merkezine yerlestiren erken donem
sinemasinin en énemli érneklerinden Pragli Ogrenci’deki ‘ayna’ tekinsiz anlatisini

kurmak i¢in tek kaynak/metafor degildir.

Bir bagka kaynak, Oscar Wilde’in ‘Dorian Gray’in Portresi’ adli romaninda,
“tablo (portre resim)” olarak karsimiza ¢ikar. Sinemaya da uyarlanmis, pek ¢ok sanat
dalina da ilham vermis ‘Dorian Gray’in Portresi’nde gen¢ligi, yakisikliligi, ¢ekici bir
ylize sahip olmasiyla dikkat ¢eken Dorian Gray kendisinin hayrani Basil Hallward’in

portresini yapmasina izin verir.

Yapildiktan sonra portresine géren Dorian Gray’in agzindan su sdzler dokiiliir:
“Ne ac1! Ben yaslanacagim, cirkinlesecegim, korkung bir yaratik olacagim, bu resim
hep geng kalacak, hi¢ yaslanmayacak. Ah! Keske bunun tersi olsaydi! Ben geng
kalsaydim da resim yaslansaydi! Buna karsilik...buna karsilik... varimi yogumu

verirdim! Evet, bunun i¢in vermeyecegim hicbir sey yoktur!” 6

Zaman iginde yasinin ilerlemesine ragmen, yakisikligi ve gencliginden higbir
sey kaybetmeyen Dorian Gray’in huy ve davraniglari zamanla kétiiciil ve olumsuz
anlamda degismeye baglar. Ressam1 Basil’i de dldiiren Dorian Gray tiim yaptigi ve
yasadig kotiiliiklerin sorumlusu olarak gordiigli portresine elindeki bigcagi saplar.
Dorian Gray’in ¢igligina kosan usaklar1 odaya girdiginde duvarda geng ve yakisiklh
yiiziiyle Dorian Gray’in portresi, hemen 6niinde yerde kirisikliklar i¢inde, ¢irkin bir
yiize sahip kalbine bigcak saplanmis bir cesetle karsilagir. Cesedin kim oldugunu

parmagindaki yliziikten ancak taniyabilirler.

Es benligin, baska bir sekilde elen almigin1 Dostoyevski’nin Oteki (Dvoynik)
romaninda gérmemiz miimkiindiir. 2013 yilinda Richard Ayoade tarafindan sinemaya
uyarlanan ‘Oteki’, Freud’un iizerinde ¢ok fazla etki birakan bir romandir. “Oteki
(Dvoynik) ayn1 zamanda muhtesem olay orgiisii ve akici anlatimi sayesinde paranoid

sizofreniyi en iyi anlatan eserlerden de biridir.” 7

6 Oscar Wilde, Dorian Gray’in Portresi. Eflatun Yayinlari, 2005, Istanbul, 5.36

7Belce Ori, https://kayiprihtim.com/inceleme/benin-otekiyle-savasi-oteki-filmi-ve-kitabi-uzerine-
elestirel-bir-yazi/, erigsim tarihi: 20.08.2020, 15:22
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Rusya’da bir devlet memuru olarak ¢alisan Goladkin, bir sabah i yerine
geldiginde ayni adi tasiyan ve kendisine ¢ok benzeyen bagka bir kisinin ¢alismaya
basladigin1 gorecektir. “Fakat kendisi disinda kimse bu durumu garip bulmaz. Oteki
Bay Goladkin bir hayli yetenekli, zeki, insan iliskilerinde basarili, dikkatleri tizerinde
toplayan bir kisidir. Kahramanimiz da kendisine ikizi kadar benzeyen 6teki Goladkin

ile yakinlagmay1 dener.

Onunla arkadas oldugunu diislindiigii esnada islerin hi¢c de diisiindiigli gibi
gitmedigini 6grenir. Kitabin ilerleyen bdliimlerinde 6teki Bay Goladkin’in kendisinin
yerine gectigini, asil kendisinin Oteki Goladkin’in kotii bir kopyasi oldugunu

diistinmeye baslamasiyla kahramanimiz iyiden iyiye kendisini kaybedecektir.” s

Ornekleri verilen ayna-aynadaki goriintiisii, tablo/portre ve bir anda ortaya
cikan ‘Oteki’ disinda Otto Rank, ‘gdlge’yi de bir ikilik olarak sunar ve ilkel insanin
golgesine saygisini, ben ‘ine saygisi olarak yorumlar, ‘ilkel narsisim, 6ncelikle benligin
kacinilmaz yikimin tehditti altinda hisseder’ der ve es benligin bu yikimin Oniine
geemek i¢in yaratildigim1 savunur.s Rank’in bu yaklagimina karsin Freud, ilkel
narsisizmin Ustesinden gelindiginde, oliimstizliik arayisini temsil eden ikiligin, tam

aksi yone cevrildigini ve ikiligin 6liimiin habercisi haline geldigini yazar. 10

Ikiligin temsilleri drneklerine sanat alaninda rastlanmaya devam edecektir.

Ornegin Dada sanat akimi icinde, 1914’te Birinci Diinya Savasimin etkisi ile
rasyonaliteye karsi durus sergileyen sanat¢ilardan Marcel Duchamp’in ‘Bekarlari
Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus Gelin’in (Biiyiik Cam) yapit1 anlami, onun iizerine
calismast olan L. D. Henderson tarafindan “eszamanli olarak hem gelinin ve
bekarlarinin arzulariyla hem manzara estetigiyle ve hem de 20. yy’in popiiler bilim

anlayistyla iliskili” 11 olarak gosterilir.

8 Belce Orii, https://kayiprihtim.com/inceleme/benin-otekiyle-savasi-oteki-filmi-ve-kitabi-uzerine-
elestirel-bir-yazi/, erisim tarihi: 20.08.2020, 15:22

9 Otto Rank, Es Benlik, Pinhan Yayincilik, 2016, Istanbul, s.?

10 Sigmund Freud, Tekinsizlik Uzerine, Laputa Kitap, 2019, istanbul, s.54

11 Henderson, L.D, Duchamp in Context: Science and Techology in The Large Glass and Related
Works, Princeton University Press, 2005, New Jersey, s.67
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Gorsel 1: Marcel Duchamp, Bekarlar: Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin (Biiyiik Cam)

Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin (Biiyiik Cam), iki cam panel
iistiinde yag, vernik, kursun sir, kursundan tel ve toz, bakir teller, metal par¢alarindan

tasarlanmasi makinelesme iizerine yapilan bir yorum olarak da tanimlanmaistir.

Endiistriyel sanayinin hizli gelisimi, Francis Picabia’nin eserlerinde de kendini
hissettirir. Picabia’nin ‘Ask Alay1’ eseri, miizik aletini andiran bir tasarima sahiptir
fakat kadin ve erkek iligkisini konu alir. Picabia’nin, ‘Azizlerin Azizi/Benim Hakkinda
Bir Portre’ eseri de birbirinden ayr1 ii¢ makine parcasi ile olusturulmus bir oto

portredir.
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CEST DX MOI QUIL S'AGIT DANS CE PORTRAT

Gorsel 2: Francis Picabia, Le Saint des Saints, ¢ est de moi qu’il s’agit dans ce portrait, 1915

Sekillerin degil, diisiincenin soyutlastirildigi bu doénemde, insanlarin
makinelesme arzusu iizerine durulur. Raoul Hausmann’in 1919°da iirettigi ‘Zamanin
Ruhu: Mekanik Kafa’ eseri, hazir bir manken kafasi iizerine, fotograf makinesine ait
diskler, daktilo silindiri, cetveller yerlestirilerek olusturulmustur. Eserin hazir
iriinlerden olusturulmasi ile sanayinin sadece hazir {irlinler iiretmekten sorumlu
olmadigini, hazir insanlar da yarattigina isaret eder. Eserin, alninda 22 numaranin asili
olmasi da insanin bireylikten ¢ikip bir sayrya doniistiigiinii anlatir. Oteki bu dénemde,
toplumun igerisinde bulundugu durumu yansitmak i¢in kullanilir. insan iliskilerinin

makinelesmesi ve insanlarin 6znelligini kaybetmesine dair elestiriler eserlerde kendine

yer bulur.
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Nazim Hikmet'in 1923’te yazdign ‘Makinalasmak Istiyorum’ siiri, hizh

teknolojik gelismelerin insan psikolojisine etkisini anlatir.

“Insan, yalmizdir. Ama o, ayni zamanda baglantilart olan bir varliktir da.
Insan, baska hi¢ kimseyle 6zdes olmadigi, essiz bir varlik oldugu ve ayri bir varlik
olarak kendi bilincine vardig: él¢iide yalnizdir. O, yargt vermek zorunda oldugunda
veya salt usunun giicii aracitligiyla kararlar vermesi gerektiginde, yalniz olmalidir.
Ama insan, yalniz basina olmaya tiirdesleri ve ge¢mis ve gelecek kusaklarla kendisi

arasinda bulundugunu duyumsadigi dayanisma duygusuna dayanir.” 12

trrrrum,
trrrrum,
trak tiki tak
makinalagmak istiyorum!
mutlak buna bir ¢are bulacagim
ve ben ancak bahtiyar olacagim
karnima bir tiirbin oturtup
kuyruguma ¢ift uskuru taktigim giin!
trrrrum
trrrrum
trak tiki tak!
makinalasmak istiyorum!
Freud’un ‘Tekinsizlik” {izerine yazdig1 makale yayinlandiktan sonra

Siirrealizm akimina da ilham olacaktir. André Breton, “kendisinin gelistirdigi
“otomatizm” kavramina deginir.

12 Hulusi Akkanat, http://www.dusunuyorumdergisi.com/makinalasmak-istiyorum/, erigim tarihi:
29.09.2020
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Otomatizm, hig bir estetik yargiya ve ahlaksalsinirlandirmaya baglanmaksizin
bilincin gercek algisini ortaya ¢ikarmaktir. Otomatizm bilincin denetlenmemis, saf &

gercek fikirlerini meydana ¢ikarir.” 13

Breton, Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza romaninda betimledigi bir oda pasajini
ornek gosterir ve ‘izninizle ben defalarca tekrarin1 okudugum bdylesi sikict bir oday1

hayal etmeyecegim’ diyecektir.

Breton, tanimlanmistan kopma, Ozglirlesmenin ve bireyselligin yolunun
riiyalardan gectigini savunur. Eserlerin, ziyaretcilerde, ¢ocukluga geri donme, biling
alt1 ile karsilagsma etkisi ile kendi benliklerini yeniden kesfetmesine ve gergeklige
farkli bir bakis agisiyla yaklasacagini diisiiniir. Breton, slirrealistlerin, izleyiciyle
arasinda ‘organik bir bag’ kurulacagina inanir. Siirrealist nesne anlayisi, Dadaizm’in
hazir ve buluntu nesneler anlayisindan daha farkl: isler. Breton, ancak hayallerimizde
var olabilecek nesnelerin iiretilmesinin, nesneleri aklin egemenliginden kurtararak

hayal giicline devretmesi amacindadir.

Stirrealizm akimu, tekinsizlik kavrami lizerine denemeler yapar. Salvador Dali,
Rene Margitte, Marcel Duchamp, Calude Cahun, Hans Bellmer gibi isimler, fotograf,
resim, heykel tiirleri lizerinden, tekinsizlik hissini kullanarak insanin ve O6zgiir bir
sanatin gelismesini saglamak ve Siirrealist Devrim, daha 6tesi “Bagimsiz Bir Devrimci

Sanat” yaratmayi hedefler.

Nesnelere, siirrealist bakisin yansitilacagi 1936’da gergeklesen ‘Exposition
International edu Surrealisme’ (slirrealist nesneler sergisi) sergisi 6nem tasir. Breton
bu serginin ardindan, siirrealist nesnelerin dokiimiinii sdyle yapar:

1) hazir nesneler ve lizerinde ¢alisilmis hazir nesneler, sembolik islevi olan

nesneler, gercek ve sanal nesneler, hareketli ve duragan nesneler,
yorumlanmig nesneler, eklemlenmis nesneler, hayalet nesneler, nesne-

varlik, vb.

13Nazli Irmak Dénmez, Freud’un Diis Kuramlari ve Siirrealistler, Istk Universitesi, 2014, s. 50
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2) Siirrealizmin dikkat ¢ektigi ama ondan bagimsiz olarak var olan nesneler:
dogal nesneler, bozulmus nesneler, buluntu nesneler, matematiksel nesneler,

kendiliginden nesneler, vb. 14

1938’de gergeklestirilen ‘Uluslararas1 Siirrealizm Sergisi’, klasik anlamda

sergi alanindan tamamen vazgecildigi sergi olur. 15

Fasizmin yiikseliste oldugu 1930 sonlarinda, Siirrealizm, 6nce sokaklara ¢ikar
ve ulusalcilik karsiti sdylemlerde bulunur; ancak halktan olumlu geri doniisi

alamayinca, tekrar sergi alanlarina geri donerler.

Geri dondiikleri sergi alani, klasik bir sergi alani olmaktan artik ¢ikmustir.
Sergide, insanlarin ilk evi olarak, ev (heimlich) kavrami {izerinden, milliyet¢iligin
elestirisi yapilir. Sergiyi tasarlayan Duchamp, bir anlamda, Paris sokaklarinin é¢ekisini
tasarlar. Serginin ilk eseri, sergi girisinde bulunan Dali’nin arabasidir. Arabanin
icindeki cansiz manken, seyircilerin merakini canlandirirken, insan kopyasinin
yarattig1 tekinsizlik hali ile karsilasirlar. Serginin girisi ise, bir ana rahmi olarak
tasarlanmustir, izleyiciler, 1slak ve oval giristen ge¢melerinin ardindan Paris
sokaklarmin es benligi ile karsilasirlar. ikilik {izerinden yaratilan tekinsizlik, sergi
sokaklarinda, sanat¢ilarin iirettigi vitrin mankenlerinde de kendisini gosterir.
Mankenler, canli ve cansizin karigmasi iizerinden bir anlati olusturur, giindelik hayatta
Paris sokaklarinda karsilasilan diger insanlar tasvir ederken, izleyicinin bagskalar
tarafindan nasil goriindiigiinii de sorgulamasma neden olur. Izleyici, es benligi
karsisinda tekinsizlik yasar ve daha sonra bu tekinsizlik yerini meraka birakir. Bireyin
bastirilmis olan kisiligini tekrar kesfetmesi ve bireye yon veren toplumun etkilerini
sorgulamasina yol agar. Freud, ¢ocuklukta, oyuncaklarla konusma, iletisim kurma
isteginin, bir yetigkin olarak gergeklesmesi ile ortaya cikan tekinsizlik hissini
bagdastirir. Siirrealist sanatcilar, cansiz ve canli arasindaki ¢izgiyi belirsizlestiren bu

yolla, izleyici de arzuyu, hayal giiciinii uyandirmay1 planlar.

14 Ali Artun, Paris’te Ug: Sergi I: Siirrealist Nesne, https://www.e-skop.com/skopbulten/pariste-uc-
sergi-ii-cogul-modernlikler/1698, erigim tarihi: 20.08.2020, 15:57

15Uwe M. Schneede, Diizenleyen Nur Altinyildiz Artun, Siirrealizm Mimarlik, {letisim Yaynlari,
2014, Istanbul, s.332
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Sergide, sergiye katilan bir¢ok sanat¢inin vitrin mankenleri {izerine yorumu
bulunmaktadir. Marcel Duchamp, tasarladigi kadin mankenine, kendi kiyafetlerini

giydirir fakat belden asagisini ¢iplak birakir.

Gorsel 3: Claude Cahun, Que me veux tu? (Ne istiyorsun?), 1928

Erkek kiyafetleri giyen, belden asagisi ¢iplak olan kadin manken, gézetleme
istegini tetiklerken, kiyafetler sayesinde izleyicinin ne hissetmesi gerektigini kendisine
sorgulatir. Boylece, vitrin mankenlerinin, canli/cansiz ¢izgisinin izleyiciler tarafindan
kisa siire icinde atlatilmasinin yerini bu sorgulama alir ve tekinsizligin etkisini
siirdiirmesine yardimci olur. Toplamda 15 vitrin mankeninin yer aldig sergi, farklh

tasarimlarla, bastirilmis isteklerin yansimasina, biling alt1 yolculuga yer verir.
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Vitrin mankenlerinin yan1 sira, fotograf da tekinsiz hissi yaratmak amaciyla,
siirrealist sanat¢t Claude Cahun’un tarafindan kullanilir. Oz ¢ekimi 1920lerden
itibaren en sik kullananlarin baginda gelen Cahun, Yahudi bir sanat¢idir. Cahun, ‘Ne
Istiyorsun’ isimli eserinde, &teki benligini ‘siiperimpoze’ teknigi kullanarak, i¢
sorgulamasini1 fotografa yansitmayr basarir. Cahun’un bir diger eseri, ‘Maske, oto
portre’dir. Cahun, makyajli ve elinde bir maske tuttugu bu eserinde, 6tekinin tek bir
bedenle degil, bircok bendenle yansitabilecegini soyler. Cahun, eser hakkinda ‘Bu
maskenin ardinda bagka bir maske, onun da altinda bagka bir maske’16 yazar. Yash bir
adam, seksi bir kadin, sa¢gin1 kazimig cinsel kimligi belli olmayan bir insan gibi farkl
kiliklara girip fotograf ¢eken Cahun, Nazi Almanya’st doneminde, kilik degistirme
yetenegini, Nazi toplantilarina girip, fasizm karsiti bildirgeler yaymakta kullanir.
Cahun’un eserleri, evini basan Naziler tarafindan yakilir ve Cahun hapse mahkiim
edilir. Cahun’un, 6teki kullanimi, ne kadar oteki iiretilirse iiretilsin, ulagilmaya
calisgilan Ozlin, yine bir Oteki oldugunu yansitan bir kullanimdir. Bu baglamda
Cahun’un, tekinsiz anlayisi, kendisinden dnce lretilen eserlerden farklidir. Cahun,
diger siirrealist sanatcilar gibi tekinsiz hissinin yaratabilecegi merak ve sorgulamanin,
kendini bulmaktansa daha fazla merak ve sorgulamaya yol agacak bir alistirma olarak

gorur.

Alman Siirrealist Ressam Hans Bellmer’in tekinsiz kullanimi, Freud’un
tekinsiz tanimi ile birebir Ortlisiir, fakat kullandig1 yontem itibari ile kendisinden

bahsetmek gerekir.

Politikaya ilgi duyan Bellmer’in heykel {izerinden tekinsiz kullanimi fagizme
tepki olarak gerceklesir. Nazilerin Ari/miilkemmel insan iddiasina karsin, kol ve
bacaklari eksik ya da siipiirge, diibel ¢ubuklarindan yapilmis, kollar1 normalden uzun

bebekler uretir.

Bellmer sadece heykel degil fotograflar, resimler de iretecektir. E. T. A
Hoffman’in opera haline getirilmis ‘Hoffman’in Masallar1’ eserinden etkilenir,
Freud’un da tekinsizlik kavramini anlatmak i¢in kullandigr Hoffmann’in Kum Adam

eserine en yakin ¢aligmay1 Bellmer yapar. Bellmer, 6ncesinde ilgi ¢eken bebeklerini,

15



iskence gérmiis, igdis edilmis halde tekrar yorumlar. Ancak Bellmer, yiikselen

Nazizmin korkusuyla kagarak Paris’e yerlesir.

Almanya, Mayis 1940°ta Fransa’y1 igsgal edince sanatta bir kars1 durusa sahip
Breton, Ernst, Dali gibi siirrealist akimin basin1 ¢eken sanatgilar Nazi isgal ve
yayllmaciligimin tedirginligiyle Amerika’ya yerlesir. Orada siirekli iizerine
diistindiikleri ev kavramini, jeopolitik olarak evlerinden edilmenin verdigi etki ile

incelemek zorunda kalacaklardir. 17

Siirrealistlerin tekinsiz kavramini yeni bir kitaya tagimasi, sergiler, birbirleri
ile fikir aligverisiyle gelisir. Frued’un ‘diislincelerimi en iyi yansitan sanat¢1’ diyerek
adlandirilan Salvador Dali, Freud’un psikanaliz kuramini ekrana tasimaktan keyif alan

gerilim sinemasinin ustas1 Alfred Hitchcock ile ‘Spellboud’ filminde beraber ¢alisir.

‘Spellbound’ Green Manor psikiyatri kliniginde geger. Klinigin direktorii Dr.
Murchison, yerini Dr. Anthony Edwardes’a birakarak emekli olacaktir. Klinikteki tim
yagaminin psikiyatriye adayan psikiyatrist Dr. Constance yeni doktor Dr. Edwardes’a
ilgi duyar. Ancak kisa bir siire sonra onun Dr. Edwardes'in yerine ge¢mis, hafizasini
yitirmis baska biri oldugunu fark eder ve tiniversiteden hocasi olan Dr. Alexander
Brulov’un yardimiyla ge¢misini hatirlatarak Dr. Edwardes’in katilini bulmak ister.
“Bu iki doktorun uyguladig: tedavi ile geng adamin adinin John Ballantine oldugunu
anlarlar. Fakat John yasadigi anlik krizler nedeniyle zaman zaman tehlikeli
olabilmektedir. Caligmalar1 hizlandiran bu iki Doktor John'un riiyalarin1 yorumlayarak
ona gecmisini hatirlamada ve Dr. Edwardes ile olan iliskisini bulmada yardimci
olmaya calisir. Sonunda John' un kiiclikken yanlislikla kardesinin 6liimiine yol agtigini

anlarlar.” 18

John Ballantine’in riiyasinm1 anlattigi sahnelerin tasarimi Salvador Dali
tarafindan yapilacaktir.

16 Adrian Searle, A ghost in kiss curls: How Gillian Wearing and Claude Cahun share a Mask,
https://www.theguardian.com/artanddesign/2017/jan/08/gillian-wearing-claude-cahun-mask-national -
portrait-gallery, erisim tarihi: 20.08.2020, 16:09

17Uwe M. Schneede, Diizenleyen Nur Altinyildiz Artun, Siirrealizm Mimarlik, {letisim Yaynlari,
2014, Tstanbul, 5.334

18 https://tr.wikipedia.org/wiki/Oldiiren Hatiralar _(film), erisim tarihi: 30.07.2020, 21:38
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Gorsel 4: Salvador Dali’nin Alfred Hitchcock’s ‘Spellbound’ (1945) filmindeki tasarimlarindan

Freud’un ‘Tekinsizlik® makalesindeki diisiincelerinin sinemada o&vgiiyle
karsilanan 6rnegi Hitchcock’un 1958 yapimi Vertigo filmidir. Fransiz yazarlar Pierre
Boileau ve Thomas Narcejac'in 1954'te birlikte yazdiklar1 D'entre les morts adli
romandan uyarlanan filmde “San Francisco polislerinden Dedektif Scottie Ferguson
(James Stewart) bir su¢luyu kovalarken damdan diisen ortagini kurtaramaz ve
kendisinde yiikseklik korkusu baglar. Polisligi birakan ve 6zel dedektif olan Scottie'yi,
eski okul arkadas1 Gavin Elster karisini takip etmesi i¢in tutar. Scottie, gen¢ kadinin
pesinden San Francisco'ya doner. Arkadasinin anlattiklarina gore esi bazen sanki igine
kapaniyor, alistk olmadik davraniglar sergiliyordur. Scottie arkadasinin karisi
Madeleine'i (Kim Novak) izlemeye baslar. Gergekten de kadin garip davranmakta, bir
resim miizesindeki 6zel bir resim Oniinde, resme bakarak saatlerini gec¢irmektedir.
Dedektif resimdeki kisinin gecen ylizyilda yasayan bir asilzade kadin oldugunu
ogrenir. Madeleine ise tamamen bu kadini kendine Ornek almakta onun gibi
giyinmekte, onun gibi olmaya c¢aligmaktadir, hatta onun yaptig1 gibi intihar etmek
istemektedir! Scottie olaylara derinlemesine inince kendi akil sagligi da bozulmaya

baslar ama sorunu da ¢6zmeyi basarir.” 19

/wiki/Oliim_Korkusu_(film,_1958), erisim tarihi: 31.07.2020, 10:21
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1.1 ikinci Diinya Savasi Sonrasi Tekinsiz Kavraminin Sanattaki

Yansimalar

Siirrealizm ikinci diinya savasindan sonra etkisini kaybetmeye baslayacaktir.
Nedeni siirrealizmin sadece sanat ve filmlerde degil, reklamlar ve tanitimlarda, {iriin
pazarlamada yer bulmasidir. Kisaca, siirrealizmin tekinsizlik kavramindan uzaklasip,
tanidik olana evrilmesi i¢inin bosaltilmasina yani sira i¢inde bulunulan dénemdeki bu

gelismeler pop-artin habercisi olacaktir.

1950’lerde soyut disavurumculuga tepki gosteren Pop-Art ‘in geng sanatgilari
tanidik imgeler, endiistri iirlinii artiklarindan gazete parcalarmma kadar her seyi
kullanmis ve sunmuglardir. Bu sanat¢ilardan biri olan Veneziiella dogumlu Marisol
Escobar, Pop-Art’in kraligesi olarak nitelense de akimin disinda ve ¢ok kendine has

eserler tiretmistir.

Escobar, ahsaptan, dikdortgen seklinde heykeller yapar, bu heykellere,
seramikten eller, ylizler, viicut parcalar1 ekler. Escobar’in bu stili, sinemadaki kadraj
ici kadraj kullanimini andirir. Karakterleri o kaliplarin iginde esir kalmis gibidir.
Escobar, Amerikal1 sair ve altmistan fazla kitabin yazari1 Robert Creeley’in siirlerini,
takintili bir sekilde kendi yiiziinii, viicudundan aldigi kaliplari kullanmaktan ¢cekinmez.
Neden yaptig1 kendisine soruldugunda ise ‘tlim sanat eserleri otobiyografiktir’2

karsiligin1 verir.

Escobar 1965 ve 66 yillarinda yaptigt on bes pargalik The Cocktail
Party/Kokteyl’de tekinsizligi yalnizligin1 anlatmak i¢in kullanir, dis diinya ile ilgili
oldugu kadar, kendi i¢ yolculugu ile de ilgilenir. Birden ¢ok sayida kendi kopyasini

kullanmasi tekinsizligin farkli yorumu olarak gosterilebilir.

Marisol Escobar’in yakin dostlarindan biri olan, Pop Art akiminin temsilcisi

Andy Warhol da imgeleri ¢ogaltma teknigini kullanir.

20 Robert Creeley, Stephen Fredman, Presences A text for Marisol A critical Edition, Univesity of
New Mexico Press, New York, 2018, s.17
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Warhol, ¢ogaltilmis imgelerle, bir anlam biitiinline ulasmay1 degil, aksine,
imgenin, asil anlamindan kopmasini amaglar.2t Warhol, ‘Marilyn’ isimli ¢alismasinda,
ad1 ve soyadi birlikte yani Marilyn Monroe anilan aktrisin sadece ilk adini eserde
kullanir. Bu eser, ona gore Marilyn Monroe’yu degil, aklindaki Marilyn imgesini

temsil eder.
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Gorsel 5: Andy Warhol "Marilyn Monroe"

Ikizin tekrara doniismesi imgenin iginin bosaltilmasidir bir bakima. Pop-art
sanatgilari, siirrealistler gibi riiyalardan yola ¢ikmaz, pop-art sanat¢ilar i¢in dnemli

olan, giinliik objelerin oranlar1 ve renkleriyle oynayarak farkli bakis acist sunmaktir.

21 Engin Umer, Tekinsiz ve Temsil, Pales Yaynlari, Istanbul, 2018, s216
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Bu resimler izleyicide bir tekinsizlik hissi yaratmaz, ancak kopyalanarak
imgesi cogaltilan {inliiler i¢in bir tekinsizlikten bahsedilebilir. Ornegin Elizabeth
Taylor “Ondan nefret ediyorum. Sirtimdan yeteri kadar para kazandi. Aynada
gorebildigim i¢in bir de ona 6deme yapmayacagim.” sdziinii bosuna etmemistir. Fakat
“Ileride herkes 15 dakika boyunca iinlii olacak.” séziiniin iin kazandig1 bir dSnemde

yapilanlar, tiim toplumun i¢inin bosaltilmasinin gostergesi olarak da kabul edilebilir.
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SuP£RSCOPE
Gorsel 6: Invasion of the Body Snatchers, 1956

Es benlik konusunu yine sinemada arayacak olursak, Amerikal1 yonetmen Don
Siegel tarafindan 1956 yilinda c¢ekilen ‘Invasion of the Body Snatchers/Beden

Kemiricilerin Istilas1’ filmi karsimiza ¢ikacaktir.
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Uzaydan diinyaya gelen tohumlar, dnce sebzeye daha sonra da insanlarin
birebir kopyasina doniisiir. ‘Kopya ve gercegin arasindaki fark kiyamet alameti
gibidir. Aralarinda bir fark olsa dahi hem heniiz doniismemis insanlar hem de uzaylilar

bu farki yok edebilir’22

Kasaba sakinlerinin olagan dis1 davraniglarini inceleyen Dr. Bennell, yardim
istemek icin gittigi sehirdeki polise olaylar1 anlatir, ‘kasabaya geri dondiiglimde,

kasaba ayn1 goziikiiyordu fakat sanki kotii bir kasabaya doniismiistii’ der.

Cocuklugundan beri tamidigi kisilerin, arkadaslarinin, hastalarinin hig
degismemis oldugunu goézlemlemesine ragmen, hafizalar1 dahi ayni olan insan
kopyalarinin, tek farkinin hislerinin olmadigini goézler. Dr. Bennell ve sevgilisi
Becky’i yakalayan, eski arkadasinin kopyasi Danny Kauffman, kopyaya doniismenin
korkutucu bir sey olmadigini soyler; tek fark, ask, sevgi, merhamet hissettikleri
arasinda yoktur. Herkes aynilasacaktir. Sonugta Dr. Bennell bu "sessiz" istilayiortaya

cikararak, sehirdeki polislerin de yardimiyla durdurmay basarir.

‘IIk akla gelen alegori soguk savas ve komiinizm olsa da aynm1 zamanda kitle
toplumu ve tiikketim toplumunun tehlikesinin de yansimasidir’2s Bir bakima yonetmen

izleyiciyi “insanlik” konusunda diistinmeye cagirir.

Birden fazla ikiligin ayn1 anda islendigi bir bagka film 1968 yilinda George A.
Romero’nun ‘Night of the Living Dead’ filmidir.

Es benligin, farkli bir sekilde islendigi bu filmde, 6lmiis olanin, zombi olarak
geri gelmesi islenir. “Gergek dist bir korku 6gesi olan zombileri gercek hayatin
igerisine yerlestiren Romero, zombi kavramini gerg¢ekei bir temel iizerine oturtmasiyla

alt metni gii¢lii bir film ortaya koydu.” denilecektir. 24

22 Mary Roth, Twice Two: The Fly and The Invasion of the Body Snatchers, Wayne State University
Press, Detroit, 2000, s108

23 Mary Roth, Twice Two: The Fly and The Invasion of the Body Snatchers, Wayne State University
Press, Detroit, 2000, s109

24 S1la Sahindz, https://www.filmloverss.com/collidera-gore-tum-zamanlarin-en-iyi-2 1 -zombi-filmi/
erisim tarihi: 01.08.2020, 12:54
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Film vizyona girdikten sonra, Roger Ebert, Vincent Canby gibi dénemin
onemli sinema elestirmenleri tarafindan ilgi gormese de Andy Warhol’un sahip oldugu

Interview dergisinde olumlu yazilar ¢ikar.2s

Tarih¢i Adam Rockoff icin film pek ¢ok yonden yikici olan Night of the
Living Dead/Yasayan Oliilerin Gecesi siyahi Amerikalilar ve beyazlar arasindaki

gerilimi konu alir.2

1964 yilinda Amerika’da, Jim Crow yasalari olarak bilinen ve siyah
Amerikalilarin oy kullanmasi, beyazlarla ayni okulda okumasi, ayni tuvaleti
kullanmas1 gibi haklar1 engelleyen ayrimci uygulamalar kaldirilir, yasal
diizenlemelere karsin siyah ve beyaz Amerikalilar arasindaki gerilimi sonlandiramaz.
Filmde, alt1 beyaz ve bir siyah Amerikal1 (Ben), saklandiklar1 evin zombilerce
kusatilmasi ile i¢eride mahsur kalmistir. Ben, zombi saldirilarindan kurtulan, hayatta
kalan tek kisi olacaktir. Ancak beyaz polisler onu zombilerden ayirt etmeyecek ve
Oldiirecektir. Atese verilecek zombi cesetlerinin i¢ine atilir. Romero, siyah
Amerikalilarin da beyazlar tarafindan ‘Gteki’ olarak goriildiiglinii boylece vurgular.
Filmde sadece zombiler 6teki degildir. Romero’nun tekinsiz tizerinden kurdugu anlati,
giindelik hayatta siyahilerin hislerini yansitmak ve Amerika’nin durumunu

yorumlamak i¢in kullanilir.

Zombi mitolojisi, glinimiizde de ¢oklukla karsilasabilecegimiz bir film tiirii
haline gelmistir. Zombi toplulugunun bir parcast haline doniismek bir bakima,
Dadaizm akimimnda Hausmann’in irettigi ‘Mekanik Kafa’ya (Zamanimizin Ruhu),
Stirrealizm’de Duchamp’in vitrin mankenlerine doniismek, Pop-Art’ta Warhol’un
yiizlerce kez basarak tiirettigi imgelerden biri olmak demektir. ‘Zombi toplumundan
kagan insanlar, bireysel etik itibarlarini, zorla ve acimasizca dayatilan kolektivizmden

korurlar’27

25 James Mcfarland, Philosophy of the Living Dead, Cultural Critique, say1: 90, 2015, s. 22-63
26 Adam Rockoff, Going to Pieces: The Rise and Fall of the Slasher Film, 1978-1986, McFarland
Publishers, Jefferson, N.C., 2002, s35

27 James Mcfarland, Philosophy of the Living Dead, Cultural Critique, say1: 90, 2015, s. 22-63
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Freud’un ‘tanidik ve bastirilmis olanin geri doniisli’ tanimindan farkli olarak,
zombiler, tanidik, baski yapanlarin geri doniigiidiir. Steven Shaviro ‘zombiler biiyiik
bir fenomenolojik kaybin viicut bulmus halleridir, tamamiyla duygusal bir yeniden
olusmadir, o yiizden eksiklikle agiklanamaz; insan sosyal ritiiellerine ve siireclerine
devam ederler sadece bu konseptlerin giiciinii ve anlamin1 yok ederler. Zombi imgesi
bir semptomun eksikligi degil, tekinsizligidir, her sey eksik kalmasi gerekirken, var
olandan arta kalan fazlalik tortusudur. Eksik kalanlarin bir endeksi degil, yok

olmamakta direnendir’2s diisiincesini ileri siirer.

Shaviro’nun bahsettigi anlam kaybindan John Vervaeke, ‘Zombies in Western
Culture: A Twenty-First Century Crisis/Bat1 Kiiltlirlinde Zombiler: Yirmi Birinci

Yiizyil Krizi’ kitabinda bahseder.

Glinlimiizde yaganan anlam krizini John Vervaeke, dine olan inancin azalmast,
politikacilara giivensizligin artmasi ve mitlerin yavas yavas ortadan kaybolmasi ile

aciklar.

Ortak inaniglar azaldikga, yabancilasma ve kendi Oteki gibi hissetme daha
goriiniir hale gelecektir. Vervaeke’ nin, bu agiklamasini, zombi filmlerine gosterilen
biiyiik ilgi ile destekler. Vervaeke’ye gore, zombiler, Drakula, Dr. Frankenstein ya da
diger canavarlar gibi bir eve sahip degildirler, geceleri gittikleri bir yer yoktur,

anlamsizca sokaklarda dolasirlar.

- Freud’un ‘eve donme arzusu’ tanimi, zombi anlatisinda kendine yer bulamaz,
zombiler, en basit insan arzusunu dahi kaybetmistirler. Zombilerin saldirdig1 ve kendi
aralarma katmak istedigi insanlar ise, bulundugu her alami gegici bir ev haline
getirirler, ev tanimi, her giin degisen bir tanim haline gelmistir ve higbir zaman giiven

hissi uyandirmaz.

- Zombilerin bir dili de yoktur, ancak ses ¢ikarirlar, insan olan1 temsil eden dil,

sadece seslere doniisiir.

28 James Mcfarland, Philosophy of the Living Dead, Cultural Critique, say1: 90, 2015, s. 22-63
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- Zombilerin pesinde oldugu sey, akli, anlam1 temsil eden beyindir, beyni yok

etmeyi hedeflerler.

- Uzaylilarin diinyay: istila ettigi filmlerde, diinyay1 gizlice ele gecirmeye
calisan uzaylilar vardir, soguk savas donemini temsil eden, yabancilardan korkuyu

isleyen bu istila, zombi filmlerinde yerini, amaci olmayanlarin istilasina birakir.

- Zombiler birlikte hareket eder ama bunu bilingli yapmazlar, bir topluluk

kiiltiirli anlayis1 tagimazlar, beraber hareket ederler ama herkes kendi basinadir.

- Zombi filmlerinin sonu mutlu son ile bitmez, kiiltlir yok olmaya mahkumdur
(Zombies in Western Culture say7-13).2> Anlam kayb1 ve 1rk¢iligin anlatimi igin farkl

bir kullanimla, tekinsiz, zombi filmlerinde karsimiza ¢ikar.

29 John Vervaeke, Zombies in Western Culture, Open Book Publishers, Cambridge, 2017, s7-13
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1.2 Dijital Tekinsizlik

‘Invasion of the Body Snatchers’ ve ‘Night of the Living Dead’ gibi etkiler
yaratan filmler gibi, Fransiz sosyolog, diisiiniir Jean Baudrillard’in, simiilasyon

kuramu, tiiketim toplumu, kitleler iizerine goriisleri giiniimiizde ¢ok etkili olacaktir.

‘Simiilakrlar ve Simiilasyon’ kitabindaki goriisleri ilk kez bu iki kavramin
onemini aktarir. Simiilakr: bir gergeklik olarak algilanmak isteyen goriiniim.
Simiilasyon: bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 06zgii isleyis biciminin
incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar

programi aracilifiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi anlamina gelmektedir.

‘Invasion of the Body Snatchers’daki bitkiler birer simiilakrdir. Bitkiler,
insanlarin birebir kopyasi olarak onlarin yerine ge¢mek ister. Baudrillard, ‘Bir kdken
ya da bir gerceklikten yoksun ger¢egin modeller araciligiyla tiiretilmesine hipergergek
yani simiilasyon denilmektedir’ der.2 Buadrillard’a goére, benzetim/simiilation, tim
alanlarda gercegin yerini almayr basarmistir. Nietzsche’nin “Tanr1 61dii” sodziine
gonderme yapan Baudrillard; “Tanri1 6lmedi hiper gergek bir seye doniistii.” 30

demektedir.

Sosyal medya bugiin herkesin, kendi gergekliklerini yeniden iirettigi, mutluluk
iiretimi yaparak paylastigi, kendini oldugundan daha giizel, farkli simiile ettigi bir
alandir. Ve bir Instagram influencer Tupi Saravia, paylagimlarinda ayni bulutu birkag
defa kullandigimmi itiraf etmistir, fotograflar bir tatilden ¢ok, tatil imgesi

simiilasyonudur. 3!

30 Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Dogu Bat1 Yaynlari, Istanbul, 2018, s213
31 Annabel Fenwick Elliot, https://www.telegraph.co.uk/travel/news/instagram-blogger-ridiculed-
photoshopping-clouds-photos/, erisim tarihi: 01.08.2020, 20:12
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Gorsel 7: Instagram influencer Tupi Saravia

Sosyal medya fenomenlerinin olusmasi ve bu fenomenlerin, kendi gercekleri
yerine, goriilmek istedigi gibi hayatlar sunarak iine ulagsmas1 Buadrillard’in goriiniin,
“sanal bir diinyada yasadigimiz soyleminden hareketle insanin, siyasetin, kiiltiiriin,
dinin, kitlenin vesaire birgok unsurun asir1 gercek/hyper-reality bir siirece dahil
oldugunu ve anlam buharlagmasini yasadigini iddia ettiinin” altinin ¢izilmesini
saglar.»

Sosyal medya ¢aginda, insanlar, kendilerini 6tekilestirirken, 6tekilerinin kendi
yerlerini almasi i¢in bilingli bir ¢caba i¢indedir. Simiilasyonun, kagilan degil, arzulanan

oldugu bir ¢ag boylece baslamis olur.

32 Ahmet Dag, Jean Baudrillard’da Simiilatif Diizene Bir Baskaldir1 Eylemi Olarak Ter6rizm,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/386638, erisim tarihi: 01.08.2020, 21:21
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Gorsel 8: Gillian Wearing, Cahun kiliginda

Ingiliz sanatg1 Gillian Wearing, kendini ne erkek ne de kadin- {igiincii bir
cinsiyet/androjen bir figiir olarak gren Claude Cahun’un 6z ¢ekimlerini yetmis yil
arayla dogmus ve farkli gegmislerden gelmis olsa da bir sergi ile, “iki sanat¢1 arasinda
dikkat ¢ekici paralellikler ¢izilebilir” oldugunu gostermistir. Gillian Wearing, Cahun

kiligina girip, elinde maske ile poz vererek eserler tiiretmistir.

Warhol, fotograf sanat¢ilar1 Diane Arbus ve Robert Mapplethrope’un da

maskelerini tireterek, onlarin roliinde pozlar vermistir.

Gillian Wearing’in silikondan iirettigi bu ikiliklerinin altinda kendi imgesi

yatar, Cahun’un 1930 yilindaki “Bu maskenin altinda bagka bir maske. Asla, tiim bu
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yiizleri kaldirmayi bitirmeyecegim soziiniin devaminda Wearing, kendisini maskelerin

altina koyar. Wearing, sadece {inliileri degil, kendi ailesinin de maskelerini {iretir.33

‘Aile Portresi’ sergisinde, kendi 17 yasindaki halinin, annesinin, kardesinin,
babasinin, anneannesinin maskelerini iiretir, bu maskelerle 6z ¢ekimler yapar. Bu
fotograflarda, Wearing’in sadece gozleri ve disleri kendine aittir, maske yiiziini

kaplarken, tizerine giydigi kiyafetler de maskesini taktig1 kisilere aittir.

Wearing, boylece o kisiye biirlinlir. Eserler otekiyi olusturan genglik
travmalariyla yiizlesmeyi temsil eder, otekinin goziinden kendine bakar. Wearing’in
imgeleri, izleyicilerde tekinsiz bir his birakir. Bunun nedeni simulakrin gercekten ayirt

edilmesinin imkansiz olmasidir.

Bu deneyim, Wearing i¢in ise tekinsizi kabul etmeyi, ikiligi ile kendi istegi
cercevesinde birlesmeyi simgeler. Wearing, bir roportajinda Instagram’in etkisini
tartisir: ‘Instagram, eski aile albiimleri gibi, hayatta olan iyi seyleri gostermeye
odaklantyor. En bilyiik degisim, tanimadiginiz bir¢ok insana ulagsmasi ve o insanlarin
yorum yapabiliyor olusu. Herkes internet ile biraz daha kendi hakkinda takintilara
kapiliyor, begenme ve begenmeme secenekleri ve takipgi sayist bu durumu tetikliyor.
Hicbir sey yapmadiginiz halde, sonsuz bir riiya aleminde, iyi bir seylerin
gerceklesmesini beklemek gibi. Narsisizm, bireyin kendi hakkindaki imgesinin
kirllgan olmasindan kaynaklaniyor. Oz ¢ekimleri inceledigimde, fotograflara gercekte

goriindiiklerinden daha iyi gériinmek i¢in ¢okca miidahale edildigini goriiyorum’.3

Wearing’in bahsettigi Instagram kullanicilari, onun gergeklestirdigi 6z
cekimlerden farkli olarak, kendi ge¢misleriyle yiizlesmek degil, kendi gegmislerini,
ailelerinden kendilerine gegen genetik 6zellikleri siliklestirmeyi secer. Begenilen imge

olarak kabul gérmiis ‘imgelerin birer kopyas1’ olmaya calisirlar.

33 Adam Searle, https://www.theguardian.com/artanddesign/2017/jan/08/gillian-wearing-claude-
cahun-mask-national-portrait-gallery, erisim tarihi: 01.08.2020, 21:30

34 Maisie Skidmore https://www.anothermag.com/art-photography/7906/the-many-selves-of-gillian-
wearing, erigim tarihi: 02.08.2020, 09.11
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Japon Robot Bilimci Masahiro Mori’nin Tekinsiz Vadi olarak ¢evrilebilecek
Bukimi no Tani Genshd adini tagiyan makalesi (1970), Instagram’in getirdigi bu
degisimi anlamak i¢in yardimci olur.
Robotlar iireten Mori, bir robotun insana benzemek i¢in yola ¢ikisini, daga tirmanan
birinin, derin bir vadi ile karsilagsmasina benzetir. Mori bu vadiye, tekinsiz vadi adini
verir. Robot, insana hi¢ benzemedigi diizeyde, en az ilgi ¢ekici seviyededir, bu ilgi,
robot insan figiiriine benzedikce artar. Ornek vermek gerekirse, araba fabrikalarinda
parcalar1 birlestiren robotik makinelerin insanlara herhangi bir benzerligi yoktur,
sadece belli bir gorevi yerine getirmek i¢in dizayn edilmistir, dolayisiyla bu robotlar
insanlara ilgi ¢ceki gelmez. Buna karsin, insan figiiriinii andiran, oyuncaklara benzeyen

tasarimlar, ilgi ¢ekicidir. 35 Toy Story/Oyuncak Hikayesi serisi bu duruma ornek
gosterilebilir.
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Gorsel 9: Mori’nin makalesinde tekinsiz vadiyi anlatan grafik.

35 Masahiro Mori, Uncanny Valley, Robotics and Automation, Cilt 19, Say1 2, 2012, s109
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Tasarim daha ileri gittiginde ve insan boyutunda {iiretilmis bir robota, insan
derisini andiran bir silikon giydirildiginde ise tekinsizlik hissi yaratir. Tekinsizlik,
robotun birebir insana benzemesi degil aksine dikkatli incelendiginde insan olmayan
ozelliklerin dikkat ¢cekmesinden dolay1 olusur. Linki verilen videoda oldugu gibi,
tekinsiz vadi teorisi robotlarin yani sira, ii¢ boyutlu bilgisayar grafik ve

animasyonlarda da goriilebilir. 36

Mori, bu durumun sadece goriintiide degil, hareketlerde de yasandigini yazar.
Insans1 gériiniime sahip robotun hareketlerinin de birebir insan gibi olmadigi takdirde
tekinsizlik yaratacagini savunur. Mori i¢in derin vadiye diismemenin iki yolu vardir.
[lk olarak, gercek olmadig1 belli, ama gercegi andiran dizaynlar yapmay1 énerir. Ikinci

olarak, birebir insan kopyasina ulasilsa bile tekinsizlik hissinin olusmayacagin1 sdyler.

Gorsel 10: C-3PO, Yildiz Savaslar serisindeki droid.

36 https://www.youtube.com/watch?v=bLiX5d3rC6o&feature=emb_logo, Meet Emily, Erisim tarihi:
02.08.2020, 20:39
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Mori’nin bu iddias1 sinemada kendisini ispatlamistir. Ornegin George
Lucas’in ‘Star Wars/Y1ldiz Savaslar1’ filminde, C3PO robotu, herhangibir tedirginlik

yaratmaz, ¢linkii bir robot gibi hareket eder ve insan1 dolayli yoldan anistirir.

‘Lion King/Aslan Kral’ filminin 2019 yili yeniden {iiretiminde ise tiim
hayvanlar neredeyse birebir ger¢ek hallerine benzemektedir. Yeniden yapimin ilk
gorilintiileri ortaya ¢iktiginda seyirciler heyecanlanir. Fakat film vizyona girdiginde,
ayn1 olumlu tepkiyi gérmez. insan gibi konusan hayvanlar, insan ifadelerine sahip
degildir, bu gergeklik, gercek disi etken ile birlestiginde tekinsizlik hissi olusur.

Mori’nin tekinsiz vadi teorisi, bilingli bir sekilde korku 6gesi olarak da kullanilir.

Alex Garland’in ilk yonetmenlik deneyimi ‘Ex-Machina’ filmi (2015) bu
kullanima Ornektir. Caleb, yapay zeka iizerine c¢alisan gizemli Nathan’in gizli
aragtirma Ussiine cagrilir. Filmde Bluebook olarak adi gecen sirket, ‘dliinyanin en
popiiler arama motoru’ tanimiyla seyirciye sunulur -Google’a bariz bir gondermedir-.
Nathan, Caleb’in, yarattig1 Ava ismi verilen, kadin goriiniisiine sahip yapay zekayi test
etmesini ister. Ava, insan goriiniisii yani sira diistinmekte ve konusmaktadir. Sadece
viicut hareketleri Ava’y: insandan ayirir ve tekinsiz bir his yaratir. Ava’nin, viicut
hareketleri hakkinda Garland ‘Alicia’nin (Ava’y1 canlandiran oyuncu) hareketlerinin,
tekinsiz vadi efektini yansitmasi gerekiyordu aciklamasini yapar. “Alicia, robotik
goriinmektense her hareketini miikemmel gerceklestirdi, diger oyuncular ayni sekilde
milkemmel davranmak i¢in c¢abalamadigindan Ava’nin hareketleri ‘Gteki’ hissini

kuvvetlendirdi’ diyecektir. 37

Geng ve ¢ekici bir kadin olarak tasarlanan Ava bu oOzelligini 6zelligini
kullanarak Nathan’1 etkisi altina alacaktir. E. T. A Hoffman’in Kum Adam hikayesinde
Nathenial’1n bir otomata asik olmasi gibi, Nathan da Ava’ya asik olur. Nathan, Ava’y1
bir insan olarak goriir, hatta Ava’nin insanligindan o kadar emindir ki, kendisinden,
bir insan olup olmadigindan siipheye diiser. Filmin bir sahnesinde Nathan, kolunu
keserek, insan olup olmadigini kontrol eder. Sonugta Ava’nin bir adada hapis hayati

yasamasinin etik olarak yanlis olduguna karar verir ve Ava’yi serbest birakir.
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Elestirme Matt Fagerholm, Ava’nin Nathan’a karsi cinselligini kullanmasinin
yarattigr durumu inceler ve “Ava’nin aslinda bir cinsiyeti yok ama ona kadin yerine
erkek demek absiirt ya da nesne demek saygisizca olur. O nedenle en uygun olan

‘kadin’ tanimini kullaniyoruz’” diistincesini ileri stirer. 38
y

Matt Fagerholm’un bu aciklamasi Rene Margitte nin iinlii resmini hatirlatir.
Margitte, bir pipo resmi ¢izmis, altina da ‘bu bir pipo degildir’ yazmistir. Michel
Foucault, ayni isimli kitabinda ‘pipoyu canlandiran nesnenin pipo kendisi olmadig:
besbelli mi demek gerekiyor? Ama bu resim nedir diye sorulunca, bir danadir, bir
karedir, bir ¢igektir diye yanitlaniyor. Temelsiz diyemeyecegimiz eski bir aligkanlik

bu’ diyecektir. 3

Gorsel 11: Alex Garland, Ava roliindeki Alicia Vikander ile

37 Matt Fagerholm, https://www.rogerebert.com/interviews/beyond-the-uncanny-valley-alex-garland-
on-ex-machina, Erisim tarihi: 03.08.2020, 10:22

38 Matt Fagerholm, https://www.rogerebert.com/interviews/beyond-the-uncanny-valley-alex-garland-
on-ex-machina, Erisim tarihi: 03.08.2020, 10:24

39 Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2019, s22
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LCeci nest o une fufie.

P

Gorsel 12: Rene Magritte, Ceci n’est Pas Une Pipe Art/ Bu Bir Pipo Degildir

Ava da pipo ile ayni kadere sahiptir. Bir insan ya da kadin degil, onlarin
temsilidir fakat, o denli gergek bir temsildir ki, ‘bu ne?’ sorusunun cevabini filmde
‘kadin’ olarak goriiniir. Teknolojinin ilerlemesiyle benzer sorunlarla ger¢ek hayatta da
karsilasmamiz miimkiindiir. Ornegin, Thispersondoesnotexist.com sitesi, bir yapay
zeka kullanarak, insandan ayirt edilemeyen yiizler iiretmeyi basarir. Bu yiizler
insandan ayirt edilemeyecek diizeyde benzerlik sergilese dahi insana ait degillerdir,
fakat ‘neye bakiyorum?’ sorusu soruldugunda, ‘insana’ cevabi vermemiz miimkiindiir.
Sitenin kurucusu Phillip Wang, yapay zeka hakkinda ‘bilgisayarin hayal ettigi yiizler’

tanimin1 kullanir ve insana ait ‘hayal etme’ 6zelligini, bilgisayara atfeder.4

Yapay zekanin insan/davraniglarini taklit edebilme ozelligi smirli kalmaz.
Internet aramasi, ¢evrim i¢i bilgi dagitimin iinlii kurulusu Google, yeni iiriinii Buzz’1
cikardiginda, Buzz yeni kullanicilarina taniyor olabilecekleri arkadaslarini oOnerir.
Liste o kadar isabetli sekilde kullanicilara sunulmustur ki kullanicilar, Google’a tepki

gosterir.

40 https://edition.cnn.com/2019/02/28/tech/ai-fake-faces/index.html, erisim tarihi: 03.08.2020, 14:36
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Oneri listesinin bir ilging yan1 da hi¢ Google hesab1 olmayanlarinda listede yer
almasidir. Buzz’in yapay zekasi, insanlarin kimlerle arkadas oldugunu neredeyse

hatasiz tahmin etmeyi basarabilmigtir.4!

Texas’ta uluslararasi bir konferansta konusan, genclerin sosyal medya

kullanimda arastirmalar yapan Danah Boyd sunu soyleyecektir:

Google, tekinsiz vadinin sosyal medya karsiligin1 buldu. Grafik tasarimcilar
ve yapay zeka uzmanlari, yapay bir insanin, gercege ¢ok benzedigi ama tam
gercek olmadiginda yarattig tekinsiz hissi iyi bilir. Google, insanlara tantyor
olabilecekleri kisileri onerdiklerinde, onlara ne kadar yakin olduklarini
gosterdiler. Bu agikc¢asi mantikli, neredeyse herkesle ilgili ¢ok fazla dataya
sahipler.
Ava, Google’in topladigi bu datalarin ulasabilecegi noktanin temsilidir.
Bluebook’un topladigi datalar, Caleb’i bastan ¢ikarilmak i¢in en uygun aday oldugunu
belirler. Ava’nin tasarimi, Caleb’in yetigkin sitelerinde yaptigi aramalardan yola

cikarak dizayn edilmistir. Ava’nin ilgi duydugu konular da Caleb’in yaptig1 aramalara

gore belirlenir.

1997°de IBM’in trettigi Deep Blue isimli satrang bilgisayarinin, tiim satrang
hamlelerine data olarak sahip olma avantajiyla Kasparov ile miicadele etmesi gibi,
Caleb’in fantezileri de onu alt etmek i¢in kullanilir. Caleb’in, Ava’y1 test siireci
ilerledik¢e, Caleb, bunun bir Turing testi olmadigin1 fark eder. Nathan asil testin ne
oldugunu sordugunda ise ‘sensin’ cevabini alir. Sartlar artik yer degistirmistir, makine
makinedir fakat insanlar artik makine ile bir insan gibi iletisim kurmaktadir, ¢iinkii

karsisindakini insandan ayiramaz, etkilesimler kisiye gore dizayn edilmistir.+

41 Bibi van den Berg, The Uncanny Valley Everywhere? On Privacy Perception and Expectation
Management, IFIP Advances in Information and Communication Techonology, say1 352, Springer,
Berlin, Heidelberg, 2011

42 Kriss Ravetto-Biagioli, Digital Uncanny, Oxford University Press, New York, 2019, s4

34



Bir bagka ornek Marcel Duchamp’imn ve Francis Picaba’nin 1920lerde
tasarladig1 seksin ve iliskilerin makinelesmesi tizerine yaptigi ¢alismalarin gliniimiizde
Tinder isimli “bir flort uygulamasindan ¢ok daha fazlasi” diye lanse edilen arkadas
bulma uygulamasinda gozlemlenmesidir. Tinder, uygulamay: indirdikten sonra
ekranini saga kaydirarak eslesmek istediginiz insanlar1 buldugunuz bir uygulamadir.
Bu uygulamada sansini artirmak isteyenler i¢cin James Befurt, ekranimi siirekli saga
kaydiran bir robot iiretir.#3 Robotu ve nasil calistifin1 gorebilmek icin su linke

bakilabilir: https://www.youtube.com/watch?v=0Qenxb-O-CBQ

6000+ swipes an hour!

Gorsel 13: James Befurt’un Tinder kullanimi igin tirettigi robot.

Picaba, Befurt’un bu eserini gorebilseydi, muhtemelen, kabuslarin gercege
doniistiiglinii diigiiniirdii. Ex-machina, Tinder’1, pazarlama stratejisi olarak kullanir.
Filmin ana karakteri Ava adina agilan bir hesap, ¢esitli filmlerin tanitimi igin
diizenlenen festivalde, konuklarla eslesir ve bir yapay zeka gibi iletisim kurar. Ava’nin

konugmalari, insanlar hakkinda data toplama ve yapay zekasinm gelistirmekizeredir.4

43 Taylor Lorenz, https://www.businessinsider.com/man-builds-machine-to-endlessly-swipe-right-on-
tinder-2014-12, erigim tarihi: 10.08.2020, 14:24

44 Lizzie Plaugic, https://www.theverge.com/2015/3/15/8218927/tinder-robot-sxsw-ex-machina,
erisim tarihi: 10.08.2020, 14:30
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2013 yilinda Michal Kosinski’nin yazdigi makale, Facebook’ta kullanicilarin
begendigi sayfalar lizerinde inceleme yapilirsa; cinsiyet, irk, dini inanis, politik goriis,
kisisel ozellikler, zeka, mutluluk, uyusturucu kullanip kullanmadigi, ailesinin bosanip
bosanmadigini, yasini ve yoneliminin bulabilecegini yazar.s Kendi Web sitesinde bu
aciklamay1 dogrular, “en yeni hesaplama yontemleri, yapay zeka ve Big Data

kullanarak insanlar1 dijital ortamda okuyorum.” 46

Bu calismada insanlarin begendigi sayfa sayisi arttik¢a, tahminlerde bir o kadar
isabetli olmaktadir. Michal Kosinski, “bireysel ozelliklerin tahmin edilebilirligi
negatif sonuclar dogurabilir. Insanlarin izni olmadan, biiyiik gruplara karsi fark
ettirmeden kullanilabilir. Reklam ajanslari, devlet kurumlar1 bu bilgilerden

faydalanabilir” 47 gériistindedir.

Kosinski’nin korkulari, 2016 yilinda Amerika se¢imlerinde gercege doniisiir.
Cambridge Analytica, bu algoritmay1 kullanarak, Donald Trump’in se¢ilmesinde rol
oynar. Cambridge Analytica, yaptig1 analizler sayesinde, hangi kullanicinin, ne tiir
haberlere tepki verecegini Olger ve oy verenlerin davraniglarint manipiile etmeyi
basarir. 4 Ayni algoritma, insandan ayirt edilemeyecek sosyal medya hesaplar1 da

olusturabilir.

Freud’un Tekinsiz makalesinde yaptig1 ¢ikarimlar hala giincelligini korumakta
olsa da sosyal medya caginda tekinsiz kavraminin kapsami hizla genislemektedir.
Sonucunda, internette karsilastigimiz kullanicilarin gercekligi, reklamlarin bize gore
0zel dizayn edilip edilmedigi, 6znelligimizi ne kadar koruyabiliyoruz? sorular1 yeni
cagin tekinsiz taniminin sorularidir. Sosyal medya ¢agi, insanin karsisina yeni bir

rakip koymakta, insan, hipergerceklik ile giindelik hayatta miicadele etmektedir.

45 Michal Kosinski, Private traits and attributes are predictable from digital records of human
behavior, PNAS, Cilt 110, Say1 15, 2013

46 https://www.michalkosinski.com/, erisim tarihi: 11.08.2020, 12:54

47 Michal Kosinski, S.C. Matz, G.Nace and D.J. Stillwell, Psychological targeting as an effective
approach to digital mass persuasion, PNAS, Cilt 114, Say1 48, 2017

48 Paul Lewis, https://www.theguardian.com/uk-news/2018/mar/23/leaked-cambridge-analyticas-
blueprint-for-trump-victory, erisim tarihi: 11.08.2020, 13:08
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Instagram’da bu miicadele, fotograflarin yeniden diizenlenmesi, begeni alan

fotograflara benzer fotograflar ¢cekerek var olmaya galismak olarak gosterilebilir.

Youtube’da ise bu miicadele algoritma ile belirlenir. Youtube, her sene
algoritmasinin nasil icerikleri 6n plana ¢ikardigini yayinlamaktadir. Algoritmanin
belirledigi tarz ise, daha fazla kisiye ulasmak isteyen, daha fazla begenilmek isteyen
kullanicilar1 yonlendirmektedir. Youtube igerik Treticileri, bireyselliklerini, bir

algoritmaya uyum saglamak i¢in arkalarinda birakir.

Nazim Hikmet’in ‘Makinalagsmak Istiyorum’ siiri yazildig1 dénemdeki ¢ok
hizli teknolojik gelisimlerin, insan hayatina olan psikolojik etkisini apacik

sergilemektedir, Instagram’daki ve Youtube’daki bu degisim, bu siiri tekrar hatirlatir.

1920°’1i yillarda teknolojik gelismelerin insan hayatina etkisi, giiniimiizde
sosyal medyanin etkisi ile, algoritma, yazilim olma istegine doniisiir. Bunun yeni en

iyi 0rnegi, Google lizerinden en ¢ok aranan isimlerden biri olan sarkict Poppy’dir.

Poppy’nin bilgisayar yardimi ile degistirilen sesi ve goriintiisii arasinda ufak
bir gecikme vardir. Poppy’nin imgesi kusursuz ve parlak goriiniir. Nereden geldigi

kendisine soruldugunda, cevabi ‘internet’ olur. 4

Poppy’nin hicbir videosunda ‘gdlgesi’ yoktur, golge insana ait bir Gtekiye

isaret eder, Poppy kendisini bir golge olarak konumlanmak ister.

Poppy, ‘bir kiz miyim?’ isimli albiimii hakkinda kendisine gelen ‘cinsiyet
tanimi1 tlizerine ne zaman dilislinmeye basladin’ sorusuna, ‘iinliiler ilgilenmeye
basladigi zaman’ cevabmi verir.s0 Poppy, makine ve insan arasindaki c¢izginin
bulaniklagmasi i¢in gergekten iyi bir drnektir. Poppy’nin bir makine degil insan oldugu
anlasildiginda ise, insanlarin robotlagsmasina yapilan bir elestiri olarak

degerlendirilebilir.

49 Pamela Pavliscak, Emotionally Intelligent Design, O’Reilly Media Inc., California, USA, 2018,
s109

50 Raisa Bruner, Poppy Makes a Case for a New Kind of Artificial Pop Star,
https://time.com/5455221/poppy-am-i-a-girl/, erigsim tarihi: 11.08.2020, 13:14
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Bu durumun tam tersi, gergek mi, animasyon mu tartigmasi yaratmis Instagram
fenomeni Lil Miquela 6rneginde goriilebilir. Instagram’da 2.4 milyon takipgisi olan
Lil Miquela, bilgisayar ile yaratilmis bir karakterdir, fakat buna karsin insan oldugu

konusunda 1srarcidir.

Gorsel 14: "Lilmiquela" adi ile agilan Instagram hesabindaki fotograflardan biri

Miquela, Mesajlarinda, arkadaslariyla bulusmalarindan bahseder. Gergekligini
pekistirmek i¢in, tinliilerle de beraber goriiniir. Bella Hadid ile opilistiigii bir fotografi
vardir. Bu fotografin dikkat ¢ekici taraflarindan biri, Lil Miquela’nin gélgesinin

olmasidir.

Miquela’nin yaraticilarr, onun gercekligini, ona bir ‘Oteki atfederek’
yakalamaya caligmaktadir. Miquela’nin bu fotografi elestirilerin de hedefi haline
gelmistir. Guardian yazar1 Arwa Mahdawi, bu fotografin, gencler tarafindan ilgi géren
escinsel haklar1 konusunu somiirdiigiinii yazar ve durumu kapitalist bir cehenneme
benzetir. 5' Miquela, analiz edilen gencligin ilgi alanlarina gore dizayn edilmis bir
fenomendir. Goriiliiyor ki, insanlarin robota doniismeye, robotlarin insana dontismeye

calistig1 yeni bir alan agilmistir.

51 Arwa Mahdawi, https://www.theguardian.com/commentisfree/2019/may/21/bella-hadid-lil-
miquela-terrifying-glimpse-calvin-klein, erisim tarihi: 11.08.2020, 13:18
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1.3.Kiy1s1z

Kiyisiz kisa filmi, tekinsiz kavramini kullanarak, daha Once sinemada
orneklendigi gibi toplumsal degisimlerin bireyler {izerinde psikolojik ve sosyolojik
etkilerinin yansimasmi gorsel-igitsel ve deneysel ortaya ¢ikarmak amaciyla

gerceklestirilmistir.

Tekinsiz kavraminin hemen akla getirdigi ayna, gélge, zombi, robot, maske
gibi gostergeler ve tekinsiz yapan metin ve diger gostergeler incelenip, giiniimiizde bir

kisa filmde nasil anlatilabilecegi sorgulanmistir.

Sinema ve Dijital Medya Profesorii Kriss Ravetto-Biagioli, dijital tekinsizlik
lizerine yaptig1 calismalarinda, ‘insan algoritmalarinin gelisimi, denge duyumuzu,
kendi imgemizi, zaman ve alan algimizi ya da teknolojinin bize bir kontrol
saglayabilmesi goriisiinii, sosyal alani tartigma ortami olarak kullanma fikrini,
sorgulamamiza yol agiyor. Bu c¢alismalar bizi toplumsal bir tekinsizlik hissi ile
birakiyor, 6z, 6teki ve algoritma arasindaki ¢izgileri bulaniklastirtyor’ goriisiinii ileri

suirer.s2

Biagioli’nin ¢aligmasi glinlimiizde bireyselligimizin kusatma altinda oldugunu
gosterir. ‘Insan kopyalanabiliyorsa, ne kadar kendisidir?’ sorusunu sormamiza neden
olur. Insanlik, algoritmalar tarafindan ¢evrilmis ve kiyisiz birakilmustir. Filmin ad1 da

bu nedenle “Kiyis1z” adin1 almustir.

Glinlimiizde sanatcilarda kiyisizlik ¢evreni i¢inde, aynm1 kaderi yasamaktadir.
Yalniz basina olmaya, ge¢mis ve gelecegin koptugu ortami Instagram galerisi/ayna
olan bu yeni siirecte sanki kaybettigi yansimasini/golgesini geri almaya caligmaktadir,

fakat bu arayis simdilik sonugsuz goriinmektedir.

52 Kriss Ravetto-Biagioli, Digital Uncanny, Oxford University Press, New York, 2019, s165
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Kisa filmin anlati kurgusu planlanirken ilk 6n ¢ikan ‘zombi’ mitolojisinin
varlig1 olmustur. Zombi filmleri giinlimiiz toplumunun bir¢ok sorununun varligini
yansitmak ya da hatirlatmak igin ideal bir alegoridir. Fakat zombi filmlerinde
karakterler, zombiye doniismekten kacar, bir ev-siginak bulmaya ve orada kalmaya,
yerlesmeye c¢alisir. Amaclar1 6z varliklarini korumaktir. ‘Zombi’ soziinii ettigimiz
yaklasimla bakilip bakilmadigin1 érnekleyen Istanbul Film Festivalinde de (2019)

gosterime giren ‘Zombi Child’ filmine bir gbz etmek yararli olacaktir.

Bertrand Bonello’nun ¢ektigi ‘Zombi Child’, 2011 yilinda John Vervaeke’nin
zombi filmleri lizerinden yaptig1 ¢ikarimin son sekiz yilda nasil degistigine iyi bir
ornektir. ‘Vervaeke, yazisinda zombilerin bir evi olmadig1 gercegini vurgular ve neden
zombi salgminin yayildigmin bilinmediginden bahseder ve bu nedensizlikle

toplumdaki amagsizlig1 birbirine bagdastirir.

Bonello, zombi mitini, asil kaynagi olan Haiti lizerinden ve Rihanna sarkilar
iceren sira dis1 senaryo ile anlatir. Haiti’den Fransa’ya tasinan Melissa, Fransa’da bir
yatili miizik okuluna baslar. Yatili okul hakkinda teyzesi ile konusurken, Melissa,
‘hepimiz ayni iiniformay1 giyiyoruz, ayni sarkiyr sOylilyoruz, kendi miizigimi
dinleyemiyorum, karakterim yok oluyor’ der. Melissa, bir canavar tarafindan
1sirilmamasina ragmen zombiye doniisecektir. Melissa’nin yakin arkadasi Fanny ise
beyaz Fransiz’dir. Fanny, agk acisindan ¢ektigi sikintiyr dindirmek i¢in, Melissa’nin
teyzesinin yanina gider ve zombi olmak istedigini soyler. Bu durum, zombi filmlerinde
daha Once karsimiza ¢ikmaz. Giinlimiiz kosullarinda, zombi olmak istenmesi ve
cevresine uyum gostermek i¢in kendinden Odiin vererek zombiye doniisiilmek
istenmesi ‘Zombi Child’ filminde islenir, fakat sosyal medyanin yarattigi etkiyi

anlatmakta yine de eksik kalir.

Yapay zekanin islendigi ‘Ex Machina’ gibi son donemden bir film, ’dijital
tekinsiz’ kavraminin sinemadaki yansimasina iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir. ‘Ex
Machina’ teknolojinin gelisimi ve bu teknoloji ile ulasilabilecek, ‘insandan daha

insan’ bir kopya ile ilgilenir.
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Kiyisiz, toplumdaki geligsmelerin, bilingli ya da biling dis1 sekilde, giiniimiizde
“dijital tekinsiz’ katkilarla degisimini kisa filmin sinirlar i¢inde gostermeyi hedefler.
Yapay zeka ve insan arasindaki iliskiler degil, tekinsiz vadiye kendilerini sokan
insanlarin birbiri ile iligkisine bakilir. Bu nedenle baslangicta diisiiniilmiis olsa da

insansi bir robot kullanma fikrinden vazgecilmistir.

Bireyselligini ve yasadig1 hayati 6teki olarak goriip, kendini otekilestirerek bir
toplumun pargasi olmay1 segme konusu sinemada eger aranacak olursa, Ari Aster’in
cektigi ve “Alice Harikalar Diyari’na benzeyen “saykodelik bir peri masali” olarak

tanimlanan ‘Midsommar/Ritiiel’ filmi gosterilebilir.

Ritiiel, gen¢ bir kadinin ve onun erkek arkadasinin Isvec’te yerel bir pagan
kiiltiirlintin avi haline gelene kadar gecirdikleri yolcugu anlatir. Geleneksel
Midsommar festivaline katilmak isteyen Dani ve Christian, {iniversiteden arkadaslari
ile birlikte Isve¢’e dogru yola koyulur. Cilgin tatillerini gecirecekleri mekan1 goren
gencler, yemyesil cennete benzeyen mekani fazlasiyla sever. Ancak bir siire sonra
yerel kutlamalarin ve pagan ritiiellerinin yapildig1 bu yerin pek de diisiindiikleri kadar

masum olmadigini anlarlar. 53

Dani’nin travmasi ve bireylerin glindelik hayattaki rollerinin temellendirildigi
ilk blok ve devaminda karakterlerin Isve¢’e gitmesinin ardindan gelisenlerin
anlatildig1 ikinci blok olarak ikiye ayirabiliriz. Bu iki blok, gorsel anlamda birbirlerinin
tam zitt1 olarak kurgulanmustir. {lk blok genellikle i¢ mekanlarda, karanlikta gegerken,

ikinci blok ise filme de adini veren ritiielin gergeklestirildigi Isveg kdyiinde seyreder.

54

‘Midsommar’, sosyal medyanin kisiler lizerinde toplumsal-psikolojik etkisinin
artisini, sosyal medya imgesi kullanmadan anlatmay1 basarir. Ayrica, Lil Miquela’y1

fenomenlestiren giiniimiiz kusaginin ilgi odagi olan ‘inanislar’ burada da yer alir.

53 http://www.beyazperde.com/filmler/film-264668/, erisim tarihi: 12.08.2020, 15:51
54 https://www.filmloverss.com/rituel-midsommar/, erisim tarihi: 12.08.2020, 16:02
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Bir insan olmadigini ama Robot olarak da kendini kabullenemedigini, insan
gibi hissettigini ve siirekli agladigini takipeileriyle paylasan Lil Miquela’nin giydigi
markalar, katildig1 etkinlikler gibi, roportajlarinda ya da cesitli toplantilarinda
acikladigi toplumsal, siyasal konular da bir hayli gercektir. Siyahilerin haklar i¢in

yapilan eylemlere de destek olan paylasimlar yapmustir.

Gorsel 15: Midsommar’da gizlenmis-iirpertici bir detay ile ilgili sahne

‘Midsommar’da ise Dani yeni tanistig1 baska bir inang¢ diizenini kendisine ev
olarak seger. Yine de ‘Midsommar’in dijital tekinsiz kavramina uymayan yonleri de
vardir. Dani’nin yasadigi tekinsizlik ve bu tekinsizligin ¢oziimlenmesi, Dani’nin
kisisel yolculugu olarak kodlanmis, kigisel bir trajedinin ¢oziimii olarak seyirciye
sunulmustur. Dolayisiyla, toplum ve toplumu sekillendiren teknolojik gelismeler
‘Midsommar’da yer almaz, sadece bu gelismelerin sonuglari, bir karakter tizerinden
islenir. (Filmdeki gizli-Uirpertici sahne ile ilgili videoya asagidaki linkten

ulagabilirsiniz) *

* https://www.youtube.com/watch?v=100qTSdObWk&feature=emb_logo
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Gorsel 16: The cocktail party, Marisol Escobar

Kiyisiz kisa filmini gergeklestirmek i¢in, belli baslh teorik yazilar, kitaplar ve
incelenen filmlerin yanmi sira tekinsiz fikri lizerinden iiretilen sanat eserleri de
aragtirllmistir. Bu eserler igerisinden, o6zellikle Marisol Escobar’in ‘The Cocktail

Party’ bir ilham kaynag1 oldugu i¢in ve filmde yeniden iiretilmek iizerine segildi.

Escobar’in heykellerinin Kiyisiz filmi anlatimi i¢in secilmesinin nedeni,
Instagram ekrani1 bir alana dikey yerlestirilen ahsap heykellerdir. Dikey viicutlara

hapsedilmis bu heykeller, dis diinya ile bir referans ve iletisim kurmaya caligsmazlar.

‘Instagram filtresi’ olarak ise, Salvador Dali’nin, Spellbound filmi i¢in ¢izdigi
gozlerin benzerlerinin kullanilmasina karar verildi. Ne yazik ki yapimcist Selznick
tarafindan, 20 dakikalik, Dali’nin tablolarini hatirlatan figiirler ve imgelerin yaraldigi

riiya sahnesi iki dakikaya kisaltilarak filmde kullandirilir.

Gozler, riiyalar ile bagdastirilmis bu imgenin, gerceklik ile birlestigi anitemsil

etmektedir. Instagram, riiyalarin gercek olarak {iiretildigi bir ‘ortam’ olarak
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nitelenebilir. Bir diger nedende siirekli gézlem altinda oldugumuza isaret eder. Diger
filtrelerin maske olarak kullanilmasi, ekrandaki kisinin bagka herhangi biri
olabilecegine isaret eder, ‘maskenin ardinda baska bir maske, onun ardinda bagka bir

maske’ tanim1 boylece dogrulanir.

Gorsel 17: Salvador Dali’nin Alfred Hitchcock’s ‘Spellbound’ (1945) filmindeki gozler

Kiyisiz kisa filminde renk ve kostiim ise, degisim geciren karakterlerin,
aynilagsmasini yansitmak amaciyla secilmistir. Film, siyah agirlikli kiyafete sahip bir
Instagram fenomeni Leyla ile acilir. Leyla’ya doniisen karakterler, doniisiimlerini

tamamladiktan sonra Leyla gibi siyah kiyafetler giymeye baslarlar.

Filmin, mekani, ilk bakista bir ev ya da bir bar gibi goriinmeyecek bir
alan/ortam secilmistir. Amag, bir Araf izlenimi yaratmak ve izleyiciye mekam

sorgulatmaktir.
Kiyisiz kisa filminde, koreografiden de yararlanmigtir. Karakterlerin ayni1 anda

hareket etmesi, doniisiim hissini kuvvetlendirirken, beraber fakat birbirinden bagimsiz

hareket eden ‘zombi’leri andirir.
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Ozetle, Kiyisiz filmi, dijital tekinsizligin etkisinde olan, bulunduklari
durumdan ¢ikis yolu arama ya da o duruma teslim olma arasinda kalan karakterlerin
Oykiisli lizerine planlanmistir. Bir bakima giinlimiizde ‘tekinsiz’ kavraminin nasil

yorumlanabilecegine dair bir zihin egzersizi, gorsel-isitsel bir arayis olarak gelismistir.
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IKiNCi BOLUM

2. YONTEMSEL CALISMA

Oncelik: Es benlik ve tekinsizligin konu alindig1, sanat eserlerinin ve filmlerin

basat ornekleri incelenmis, siirrealizm akimi tizerindeki etkileri arastirilmistir.

Smirhilik: Senaryonun ana dramatik catismasini olusturan es benlik ile
karsilagsma, tekinsizlik ¢ercevesinden ziyade, tanidiklik iizerinden islenmesinin daha
faydali olacagina karar verilmis ve bunun iizerine sanat eseri olarak Marisol
Escobar’in ‘The Cocktail Party’ eseri, film olarak ise Gaspar Noe’nin ‘Climax’ filmi

ve Dario Argento’nun Suspiria filmi secilmistir.

Zorunluluk: Tekinsizlik kavramimin etkiledigi sanat eserleri detayli olarak
incelenmis ve Kiyisiz adi ile olusturulacak kisa film i¢in yeniden {iretilecek heykeller

belirenmis, yap1 bozuma ugratilacak sahneler se¢ilmistir.

Diger: Es benligi konu alan hikayelerin genel olarak ele aldigi, ego ile
yizlesme, kendi ulasamadigi noktaya ulasan kopyasini kiskanma, kopyasini
oldiirdiiglinde kendini de o6ldiirme gibi temalar saptanmis, teknik olarak analizi
yapilmistir. Kiyisiz filminin senaryo ¢alismasi, sahne diizeni, gorsel anlatim dili ve

ses-miizik tasarimi bu analizler géze alinarak olusturulmustur.

2.1. Hazirhik Asamasi

Filmin gorsel anlatim dili olusturulurken referans alinan filmlerle paralellik
tasimasina karar verilmistir. Bu amagla, tekinsizlik kavramini giiniimiizde en ¢ok
kullanan korku-gerilim tiirii filmler, kapsamli bir 6n ¢alisma yapilarak incelenmis ve
bu filmlerin reji, oyunculuk, diyalog kullanimi, renk ve sanat yonetimi alanindaki
genel egilimler tespit edilmistir. Yapilan 6n ¢caligmalarinin ardindan Kiyisiz Filmi’nin

tek planlardan olusan, gerilim arttik¢a kesmeleri de artan, diyaloglardan ¢ok viicut ve
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aksiyonlarla derdini anlatan bunun i¢in de koreografi kullanan bir iislupla

olusturulmasina karar verilmistir.

Filmin biiyiikk boliimiiniin gececegi bar mekani, tekinsizligi giiniimiizde
yansitan filmler arasindan Gasper Noe’nun Climax filmi referans alinarak seg¢ilmistir.
Sanat yonetimi i¢cin Marisol Escobar’in eserleri detayli bir tarama yapilarak bulunmus,
bu eserlerinin benzerlerinin ahsap malzemeden yeniden iiretilmesine karar verilmistir.
Sert hatlara sahip bu eserlerin, kadraj ici kadraj anlatisina uygun olarak, karakterlerin
stkismighigini  anlatmak i¢in  kullanilmast  hedeflenmistir. Filmin renkleri,
‘bireyselligin 6liimii® alt metnini giiclendirmesi i¢in, Italyan Giallo filmlerinde
kullanilan, kirmizi, yesil, mavi renkler olarak belirlenmistir. Kiyisiz filminin
kiyafetleri ise, filmin gectigi yer alt1 bar temasina uygun olarak, bir sponsor aracilig
ile secilmis ve bu segilen kostiimlerin, filmin anlatisina hizmet etmesi hedeflenmistir.
Filmin adi, karakterlerin i¢lerine sikistigi durumu anlatmak amaciyla Kiyisiz olarak

sec¢ilmistir.

Filmin senaryosunun, tekinsizlik temasi etrafinda, korku-gerilim tiiriiniin
ozelliklerini tasityacak sekilde olusturulmasma ve filmde gegen diyaloglarin, bu
ortamin gerilimini ve tekinsizliini yansitacak sekilde olusturulmasma karar
verilmistir. Ayrica, es benlik olgusunu aktarabilmek, doniisiimlerin etkisini
giiclendirmek icin koreografi araciligi ile aksiyon sahneleri, dans sahneleri ile
birlestirilmistir. Filmin miizikleri, filmin atmosferinin tekinsiz havasina uyum
saglamasi adina, birbirini kopyalayan es benliklerin, miizikteki yansimasi olarak tekrar

eden ritimlerden tasarlanmistir.
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2.2. Film Hakkinda Genel Bilgiler

Filmin Adu: Kiyisiz (Landlocked)

Tipi: Kurmaca — Kisa Film

Stire: 14.05 dk. (Giris, jenerik, film, tesekkiir boliimleri dahil)

Diger: 1920x1080 pixel — 16:9 HDTV Video Kaydi — Quick Time
Movie formatinda sonlanmistir.

Tablo 1: Film Hakkinda Genel Bilgiler

2.3. Sinopsis

Italya’dan, Istanbul’a, iiniversite egitimini tamamlamak i¢in gelen Damla,
Istanbul’un hizl1 yasantisina ayak uydurmakta zorlanir. Damla’nin, yalmzligi, bir
giin Leyla ile tanigmasiyla son bulur. Damla, etkileyici bir karakteri olan Leyla’yla
yakinlasir ve onunla ayn1 eve ¢ikar. Damla, zamanla, Leyla gibi giyinmeye, onun
gibi davranmaya baglar. Damla, kendisindeki bu doniistimii fark etmese de yakin
arkadas1 Cem, bu degisimin farkindadir. Damla, bir sabah uyandiginda, iizerindeki
kiyafetlerin Leyla’nin kiyafeti oldugunu ve gégsiine Leyla ile ayn1 ddvmeyi
yaptirdigini fark eder. Bu biiyiik sokun ardindan Damla kendi kisiligini yavas yavas
kaybettigini fark eder ve Istanbul’u terk ederek egitimini yurtdisinda tamamlamaya

karar verir.

Aradan gecen li¢ senede, Damla, sa¢ stilini, giyimini degistirmis, dovmesini
sildirir. Leyla ile yasadigi deneyimden sonra Leyla’nin etkisinden kurtulmak igin,
hayatta yaptig1 se¢imleri minimuma indirir. Bu {i¢ senenin ardindan, Damla’nin
yakin arkadasi Cem, Damla’y: Istanbul’a ¢cagirir. Damla, kendini geri dSnmeye hazir
hisseder ve Cem’in yanina gider. Cem, Damla’y1, Leyla’nin partisine gitmeye ikna

eder.

Leyla, bu siire i¢inde bir Instagram fenomeni olmustur. Leyla’nin verdigi parti
ise yliz bin takipg¢iye sahip olmasimi kutladigi bir partidir. Cem ve Damla partiye

katilirlar. Damla, bu ortamda rahat degildir fakat Cem’i yalniz birakmak istemez. Cem,
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partide alt1 kisi kalana kadar dans etmeye devam eder. Bu sirada, Asli, yere diiser ve
bayilir. Asli’nin yanina kosan, Samim, Damla ve Beste, Asli’'nin Leyla oldugunu
diisiiniir. Bu sirada igeriye Leyla girer. Leyla olan biteni anlamaya ¢alisir. Partide artik
iki Leyla vardir. Damla, Beste, Cem ve Samim, kimin Leyla kimin Asli oldugunu

bilmemektedir ve neler oldugu hakkinda higbir fikre sahip degillerdir.

2.4 Tretman

Bir Instagram paylasiminda, yiiziinde maskeler olan cansiz mankenlerin
onilinde, 25 yaslarinda bir kadin (LEYLA) gozleri kapali1 bir sekilde durmaktadir.
Leyla, gbzlerini agar agmaz, etrafinda da Instagram filtresi sayesinde gozler belirir,
ekranda ‘100.000 takipgi partisi’ yazar. Leyla gozlerini kapatir, arkada beliren gozler

de kapanir.

Yanip sonen, yesil, mavi, kirmizi 1siklarin etkili oldugu, kutu seklinde, ilging
denebilecek heykellerin buldugu, fonda dans miizikleri ¢alan bir yeralt1 partisinde, 25
yaslarindaki LEYLA, parti alanin1 dolagsmaktadir. Etrafindaki insanlarla beraber poz
verip, iletisime gecen Leyla, Instagram hikayesi i¢in en iy1 kareleri yakalamaya
caligmaktadir. Bu sirada Leyla’nin yanina, 25 yaslarinda bir kadin gelir (BESTE),
Beste, Leyla’ya, DAMLA’nin da partide oldugu haberini verir. Leyla, 22 yasindaki
Damla’nin yanina gider ve goriismedikleri ii¢ sene boyunca neler yaptigini sorar.
Damla, Leyla’ya cevap veremeden, alkollii oldugu gozlemlene bilen biri (SAMIM),

Leyla’y1, Damla’nin yanindan uzaklastirip, dans ettirmeye ¢alisir.

Aradan gecen bes saatin sonunda, parti alaninda geriye sadece alt1 kisi kalir.
22 yaslarinda CEM, parti alanindaki barin 6niinde dans etmeye devam eder. Cem
dans ettigi sirada, bir yere diisme sesi duyulur. Cem, sesin geldigi yone dogru bakar.
Yerde yatmakta olan biri vardir. Damla, Samim ve Beste, yerde yatan kisinin yanina
dogru kosar. Damla, Samim ve Beste, yerde yatan kisinin Leyla oldugunu goriir ve
Leyla’y1 kendine getirmeye ¢alisir. Bu sirada Cem, 15181 agar. Leyla, parti alanina giris
yapar ve kalabaliga dogru yiirlir. Yerde yatan kisinin kim oldugunu anlamaya calisir.
Damla, Samim ve Beste, iki tane Leyla oldugunu goriir ve soka girer. Leyla, yerde
yatanin kendisi olamayacagina inanir ve bayilan kisinin asil kimligini tespit etmek

icin, telefonunu eline alir. Yerde yatan Leyla’nin telefonu, yiiz tarama ile Leyla’nin
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yiiziine tutulunca acilir. Parti alanindaki herkes olayin ger¢ekligini reddetmekte ve
mantikli bir aciklama aramaktadir. Damla, gercek Leyla’yr bulmak igin bir plan
gelistirir. Leyla’lar sirt sirta verecek ve Damla’yla ka¢ sene once tanistiklarini
elleriyle gosterecektir. Iki Leyla da ayni anda ayni sayryr gosterir. Samim, bu
¢oziimsiliz durum karsisinda iyice sinirlenir ve bu yasananlardan Cem’i sorumlu tutar.
Cem’in getirdigi uyusturucu maddelerin etkilerini hissettiklerini savunur. Bu sirada

Damla, tuvalete dogru ilerler.

Yesil bir 1s1kla aydinlatilmis, duvarlar1 grafiti ile kapli, gz seklinde bir ayna
ile dosenmis tuvalette, Damla, yiliziinii yikamaktadir. Bu sirada, boynunda bir dovme
belirdigini goriir. Bu dovme, Leyla’nin boynundaki dévmenin aynisidir. Damla,
dovmeyi su ile silmeye calisir. Bu sirada disaridan kapiya vurma sesleri duyulur.

Damla, endiseli bir sekilde tuvaletten ¢ikar ve parti alanina geri doner.

Samim, kilitli olan kapty1 agmaya ¢alismaktadir. Damla, hizla kapiya dogru
yonelir, o da kapiyr agmaya calisir. Samim, sinirli bir sekilde anahtarin kimde
oldugunu 6grenmeye caligir. Cem, polis ¢agirmay1 Onerir. Beste, bu dnerinin akillica
olmadigini, polis eger iceri girerse, verecekleri tepkiyi tahmin edemeyeceklerini
belirtir. Damla, kapinin oniinden ayrilmamaktadir. Nefes ritmini diizenlemeye ve
kendine gelmeye calismaktadir. Bu sirada, Leyla ve Leyla’nin kopyas: yanlarina
gelir. Leyla, sabaha kadar beklemeyi onerir. Damla, bir an duraksar ve bu onerinin
mantikli olduguna kanaat getirir. Damla, Samim ve Cem parti alanmna dogru
yiriimeye baglarlar. Damla, Leyla’nin arkalarindan gelmedigini fark eder. Damla,
arkasina doniip baktiginda, Leyla, kopya Leyla ve Beste’nin yan yana durdugunu
gortir. Beste, titriyordur. Leyla, Beste’ye bakmak i¢in basini ¢evirir, Beste de bagini
cevirir. Beste de Leyla’nin bir kopyasina donilismiistiir. Bu sirada, Samim, Cem’in
yakasina yapisir ve anahtarin nerde oldugunu sorar. Cem, anahtarin yerini
bilmiyordur. Bu sirada 1siklar kesilir. Cem, 1siklar1 agmaya gider. Samim, kapinin

anahtarin1 aramaktadir. Damla, etrafina bakinir, barin iizerinde bir kalem bulur.

Damla, Cem ve Samim’e seslenir. Damla, Cem ve Samim ortada bulusurlar.
Damla, kendilerine numara vermeyi Onerir, boylece Leyla’nin kopyasina doniisseler
dahi, birbirlerini ayirt edebileceklerdir. Samim, kalemi hizlica alir ve koluna ‘1’

yazar, Damla ‘2’, Cem de ‘3’ yazar. Birbirlerine kollarindaki isaretleri gosterirken,
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Leylalar, yanlarina gelir. Leyla ve Damla goz goze gelir. Damla, olan biteni
anlamaya ¢alisir. Damla bir anda kendini, Leyla’nin esiri olmus gibi hisseder. Damla,
seffaf bir carsafin icerisinde boguluyor gibidir. Samim ise Damla’nin titredigini
goriir, bunun nedeninin Leyla oldugunu fark eder ve Leyla’y1 giiclii bir sekilde ittirir.
Damla, seffaf carsafi yirtarak, Leyla’nin esiri olmaktan kurtulur. Damla, Cem’in
kolunu tutar ve onu tuvaletin oldugu koridora gotiiriir. Leylalar ise Samim’in

pesinden kosarlar.

Damla ve Cem, tuvalet koridorunda dururlar. Damla ve Cem, sakinlesmeye
caligir. Damla, Leyla ile olan ge¢misinden bahseder. Damla ve Leyla, {i¢ sene 6nce
Istanbul’da tanismislardir. Damla, Istanbul’a iiniversitede okumak icin geldiginde,
kendini yalniz hissetmis, bu sirada Leyla ile tanigsmistir. Leyla’nin havali bir karaktere
sahip olmasi, etrafindaki kisiler tarafindan begenilmesi Damla’y1 etkilemis, Damla
yavas yavas Leyla gibi giyinmeye baslamistir. Damla’nin degisimi sadece
kiyafetleriyle kalmamus, sag stili, konugmasi, yasam tarzi bile Leyla’nin tarzina yakin
olmaya baglamistir. Damla, bir giin uyandiginda, lizerinde Leyla’nin kiyafetleriyle
aynanin Oniinde durur, boynunda, Leyla’nin dovmesini goriir. Damla, bunun iizerine,
endiselenir, panige kapilir ve okulunu birakarak yurt disina yerlesmeye karar verir.
Damla gectigimiz ii¢ sene icerisinde, Leyla’nin etkisinden kurtulmayi basarmis,
dovmesini sildirmis ve giyim tarzini degistirmistir. Cem, Damla’nin bu tecriibesinden
faydalanarak, su an ic¢lerinde bulunduklari durumdan nasil kurtulabileceklerini sorar.
Damla’nin kagmak disinda bir fikri yoktur. Damla, anahtarin, Leyla’nin ¢antasinda
olabilecegini sdyler. Damla ve Cem bir plan yaparlar. Bu plana gére Damla, dikkat

cekmeden kapiya dogru ilerleyecek, Cem, Leyla’nin ¢antasindan anahtari alacaktir.

Damla ve Cem koridordan c¢ikarlar, Cem yerde emekleyerek, Leyla’nin
cantasina dogru ilerler. Damla ise yavas¢a duvara yakin durarak, kapiya dogru ilerler.
Damla bu sirada, Leylalarin ortaya aldigt Samim’i goriir. Samim, degisimin
evresindedir. Damla, yiiriimeye devam eder. Bu sirada tamamiyla Leyla’ya doniisen
Samim, Damla’yr goriir. Leylalar, Damla’ya dogru ilerler. Damla yerde anahtar
arayan Cem’e bakar sonra tekrar Leylalara bakar. Leylalar, Cem’i ortalarina alirlar.
Leylalar, Cem’in etrafinda donerler. Damla, onlar1 durdurmak i¢in aralarina girmeye
caligir fakat denemeleri basarisiz olur. Cem, Leylalarin arasinda kalmis ve degisim

gecirmistir.
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Leylalar, simdi bes kisi olarak Damla’ya bakarlar. Damla tek basina kacacak
yeri olmaksizin, Leylalarla yiizlesmek zorunda kalmistir. Leylalar, hizlica Damla’nin
yanindan yliriiyerek gecerler, Leylalarin hareketleri, avin1 gézeten yirtict hayvanlari
andirir. Damla’nin aklina bu sirada bir fikir gelir. Damla da Leylalarla beraber, ayn
adimlar1 atmaya baslar. Leylalar, kendilerine katildigimni diisiindiikleri Damla ile
beraber hareket etmeye devam eder. Damla, bu yiiriiyiigler sirasinda bir yandan da yere
bakmakta ve anahtar1 aramaktadir. Damla, yerde duran anahtar1 fark eder. Damla,
hizlica anahtara dogru hamle yapar. Leylalar, Damla’nin boynuna sarilirlar, Damla
kurtulmak icin geriye dogru hizlica gider fakat Damla yerdedir ve etrafi Leylalarla
sartlmistir. Damla bu sirada kendisine saldiranlardan birinin kolunda ‘3’ yazdigini
goriir. Damla, Cem’i kendine getirmek i¢in ‘Cem, Cem!’ diye bagirir. Cem, bir anda
kendine gelir ve Leylalarin arasindan ayrilir. Cem, kosede buldugu bir biisti,

Leyla’nin sirtina vurur. Leylalar dagilir.

Damla, yerden anahtar1 alip hizlica kapiya yonelir. Damla kapiya ulasir ve
kilidi acar. Damla bu sirada arkasindan kimsenin gelmedigini fark eder. Yiiziine
disardan gelen dogal 151k vurmaktadir. Damla, bir siire durduktan sonra arkasina
hizlica bakar. Arkasinda duran insanlar, Damla’nin hareketini aynaliyordur. Damla,
kapiyr kapatir. Tekrar arkasina bakar. Arkasinda duranlar, tekrar Damla’nin
hareketlerini tekrarlar. Damla arkasin1 doner ve igeriye dogru yiiriimeye baslar.

Icerideki bulunan herkes, Damla’nin hareketlerini aynaliyordur.
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2.5 Senaryo

Filmin anlatisinin tekinsizlik hissi iizerine kurulmus olmasi sebebi ile, filmin
acilisinda, filmin tonunu yansitacak bir sahne ile agilmasina karar verilmistir. Anlati
ilerledikc¢e, filmdeki gerilimin artis1 ile paralel olarak kirmizi tonlardaki 1siklarin da

kullanimi artar.

Filmin hikayesinin barindirdig1 anlasilmasi gii¢ olabilecek fantastik 6geler ve
dans koreografilerin algilanmasi ve sinemasal evrenin seyirciye dogru bir bi¢imde
yansitilabilmesi adina; diyalog yaziminda, filmin gercekligini agiklayan dogal bir dil
kullanilmigtir. Filmin koreografi kismi igin ise; filmin basinda, iki karakterin
birbirlerini aynalamasi ile dans sahnesinin zemini hazirlanmistir. Senaryo
olusturulurken, Amerikan senaryo yazim formati kullanilarak, diyaloglarin yani sira

karakterlerin sahne i¢indeki aksiyonlar1 da ayrintili bir bigimde tarif edilmistir.

SAHNE 1 GECE/IC/PARTI ALANI

(Miizik)

Instagram ekraninda, 25 yaslarinda, kisa sagli, siyah ceketli, boynunda dovmesi olan,
ilgi ¢ekici gortiniimli bir kadin (LEYLA), tizeri seffaf musamba ile ortiilii, yliziinde
maske olan mankenlerin onilinde gozleri kapali bir sekilde oturmaktadir. Leyla'nin
arkas1 tamamen karanliktir. Leyla, gozlerini agar, Leyla’nin arkasindaki alanin tamami
gozlerle dolar. Ekranda '#100.000 takipg¢i partisi' yazar. Instagram hikayesinin

iizerinde 4 saat once yazmaktadir. Leyla gozlerini kapatir.

Yeni hikayeye gegildiginde ise yanip sonen 1siklarin aydinlattigi kalabalik partinin
icinde, bir¢cok farkli tarzda insan dans ediyordur. Parti alanin koselerinde, ahsaptan
yapilmig dort tane heykel bulunmaktadir. Yeraltt bir parti alami olarak tasvir
edilebilecek bu alanin, ti¢ kismi vardir. Barin 6niinde bulunan dans alani, DJ kabini
icin ayrilmig, hafif yiiksek bir platformun bulundugu kisim ve koltugun bulundugu

bagka bir alan. Leyla, telefonunun kamerasiyla selfie ¢cekerek, parti igerisinde
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yiiriimektedir. Bar tarafinda hazirlanan kokteyller, partideki insanlara dagitiliyordur.
Leyla, telefonda actig filtre ile partideki insanlarin yiiziine kendini yiiziinii oturtmaya
calisir. Leyla, parti i¢erisinde yiiriirken, igkisinin dibinde anahtar bulan bir pembe sagh
2011 yaslarinda bir kiz (HANDE) goriir. Hande, elindeki anahtar ile kalabalik i¢cinde
yiirlir, Leyla, Hande’yi takip etmektedir. Hande, yesil uzun sagli 20li yaslarinda bir
kizin (SELIN) yanma gelir. Selin bu sirada, uzun boylu, sar1 tisértlii 27 yasindaki
(SAMIM) biriyle konusmaktadir. Hande, Selin’e anahtar1 verir ve Selin’le dpiismeye
baslar. Hande, elindeki anahtari, yanindan ge¢mekte olan garsonun tasidigi icki
bardaklarindan birinin igerisine atar. Leyla bu alandan ayrilir ve parti alanina dogru

doner. Leyla’nin yanina, siyah sacli, pembe ceketli BESTE gelir.

BESTE
Leyla, bak kim geldi.

Leyla, Beste'ye bakar, Beste, Leyla'nin sag tarafini isaret eder. Leyla, kirmiz1 1sikla
aydinlatilan ahsap heykelin 6niinde duran, makyajsiz, beyaz tenli, sade goriinimlii

Damla'nin yanina gider.

LEYLA

Damla, naber?

Damla, zoraki olarak giiliimser. Leyla, ekrana doner.

LEYLA
Damla'yla da yillardir gériisemiyorduk. Nasil gecti italya?

Samim, Leyla’ya arkasindan yaklagsir ve sarilir. Leyla ve Samim yliriimeye baglar.

SAMIM
Hadi dans...

Leyla telefonunu birakir, dans pistine geri doner.
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YERE DUSME SESI

Cem sesin geldigi yone dogru bakar. Oldugu yerde kalir. Birkag kisi kosusturmaya
baslar.

SAHNE 2 GECE/iC/DJ BOLUMU

DJ kabinin oniinde, yerlerde bos bira sisleri vardir, alanin en ucunda ise bir heykel
durmaktadir. Heykelin hemen yaninda yerde yatan, 25 yaslarinda, siyah sacli bir kiz
(ASLI) vardir.

SAMIM
Leyla!

DAMLA
Leyla..

Damla kafasini kaldirir.

DAMLA

Biriniz 15181 agsin.
Cem 15181 agmak i¢in ¢ikis kapisina dogru ilerler. Yanip sonen 1siklar durur. Masanin
bas ucunda duran heykelden yayilan kirmizi 1s1k, Asli'y1 aydinlatmaktadir. Beste,

Asli'nin bilegine uzanir ve nabzini dinlemeye caligir.

DAMLA

Ambiilansi ara Cem.

Alanin ortasinda duran Cem, bir an duraksadiktan sonra cebinden telefonu ¢ikarir.

Telefonu kulagia gétiiriir. Cem goz ucuyla ¢ikis kapisina dogru bakar.
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Leyla, ¢ikis kapisinin 6niinden, dans pistine dogru ylirlimektedir. Leyla, Cem'e ufak
bir bakis attiktan sonra, durmadan igeri yiiriimeye devam eder. Herkesin yerde yatan
birinin basinda durdugunu goriir. Cem telefonu kapatir. Leyla, Dj kabinin oldugu
boliime dogru ilerlemeye devam eder. Leyla, Beste, Samim ve Damla’nin ilgilendigi

kisiye bakar.

LEYLA
Kim bayildi?

DAMLA
Leyla?

Asli’nin basinda duran herkes, Leyla’ya dogru donilip bakar. Leyla, Asli’ya dogru
yaklasir.

LEYLA

Asli nerde?

Leyla, sorusuna cevap alamaz, yaklagsmaya devam eder. Gozlerini kisar. Asli’nin

oniinde durur. Bir siire sessizce yerde yatan Asli'ya bakar.

LEYLA

Bu kim?

Beste, Damla ve Samim sessizce Leyla'ya bakar. Leyla, saskin bir sekilde yerde yatan
Asli'ya bakmaya devam eder. Beste, bir Asli'ya bir Leyla'ya bakar. Beste, Asli'nin elini

tutmaktadir.

BESTE
Siktir.
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Beste, Asli'nin elini birakir. Samim, basini ellerinin arasina alir, ve ayaga kalkip barin
oldugu bolgeye dogru uzaklasir. Damla, diisiinceli bir sekilde oniine bakmaktadir,

Cem'e doner.

DAMLA

Ambilansi aradiniz m1?

Damla, Cem'e bakar. Cem, cebinden telefonunu ¢ikarir.

CEM

Artyorum.

LEYLA
Cem, bi dakka. Arama kimseyi.

Leyla, bir siire Asli'ya bakar.

LEYLA

Kim bu ki1z?... Cantas1 var m1? Cantasina bi bakin.

Beste, masanin {izerinde duran ¢antay1 acar, igerisinden bir telefon ¢ikarir.

BESTE

Telefonu var ama sifreli.

Leyla, elini Beste'ye dogru uzatir. Beste, telefonu Leyla’ya verir. Leyla, telefonu

yiizline tuttugu gibi telefon acilir.

CEM
Ne oldu?

Damla, Leyla'ya bakar.
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DAMLA
Telefon agildi.

Cem, Leyla'ya doner.

LEYLA
Evet...

CEM

Senin telefonun nerde?

Leyla, cebinden telefonunu ¢ikarir, onun da ekrani agilir, Leyla bir siire elinde iki

telefonu tutar, iki telefonun da arka plan1 aynidir. Samim, Leyla’ya yaklasir.

SAMIM

Abi.. Biriniz sdylesin ne oluyo?

Leyla, telefonlar1 Samim'e uzatir, bu sirada kolundaki kedinin tirmaladigi izi fark eder.

Samim, telefonlar1 kurcalar.

Leyla, yavas¢a Asli'nin yanina egilir. Damla, oldugu yerde kalmistir, neredeyse nefes
dahi almadan Leyla'y1 seyrediyordur. Leyla, Asli’nin kolunu tutar, Leyla, Asli’nin
kolunu ¢evirmeye calisirken, Asli da Leyla’nin kolunu kavrar. Leyla geri ¢ekilmeye
calisir, Asli da onunla beraber hareket eder ve beraber ayaga kalkarlar. Leyla elini
ceker, Asli da elini ayn1 anda c¢eker. Leyla, geri adim atar, Ashi da geri adim atar.
Herkes olanlar saskinlikla izliyordur. Leyla ve Asli’nin ortasinda ahsap heykellerden

biri vardir, heykelin 6niinde ise Damla durmaktadir.

CEM
Leyla?

Leyla ve Asli ayni anda ¢ikis kapisi tarafinda duran Cem’e dogru bakarlar.
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DAMLA

Bi dakika... Arkan1 doner misin Leyla?

Beste, iki Leyla'ya birden bakar. Leyla ve Asli sirt sirta verir.

DAMLA

Biz seninle ka¢ sene Once tanistik?
Leyla elini havaya kaldirir ve {i¢ rakamini gosterir, Asli da aynisinmi yapar. Leyla, goz
ucuyla Damla’ya bakar. Damla, kafasini evet anlaminda sallar. Samim, elindeki
telefonlar1 duvara firlatir.
TELEFONLARIN DUVARA CARPMA SESI

Herkes ayn1 anda sesin geldigi yere doner. Samim, Cem'e doner.

SAMIM

Ne i¢irdin lan bize?

Cem sessiz kalir. Damla, odadan disar1 ¢ikar.

SAMIM (DIS SES)

Ne verdin oglum?

CEM (DIS SES)

Sa¢cmalama abi, hep aldigimiz hap. hangi hap boyle kafa yapsin zaten?

SAMIM(DIS SES)

Noluyo oglum o zaman?

Bi tek ben mi goriiyorum olanlar1?

Aklimimi kagirdim ben?
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SAHNE 3 GECE/IC/TUVALET

Yesil, los bir 151k ile aydinlatilan tuvalette, gézii andiran bir ayna dizayni vardir, tuvalet
duvarlar grafiti ile kaplidir. Damla, aynanin karsisinda yiiziinii yikar. Bir siire aynaya
bakar, boynundaki kolyesini ¢ikarir ve kolyesini oksar. Bu sirada boynunda bir
gariplik fark eder. Boynunda, Leyla’nin dévmesinin aynist olugsmustur. Damla, elini
sabunlar ve yaziy1 silmeye calisir. Yaz1 kaybolmaz. Damla, daha da sert bir sekilde
yaziy1 silmeye calisir ama yazi oldugu yerde durmaktadir. Damla, yenik bir sekilde

suyu kapatir. Yere oturur. Ifadesiz bir sekilde etrafina bakar.

KAPI TEKMELEME SESI

SAMIM (DIS SES)
Kapr kilitli!

Damla, bir anda sese dikkat kesilir, yerinden hizlica kalkar, tuvaletin kapisini acar.

SAHNE 4 GECE/IC/CIKIS KAPISI

Damla, barin kapisina hizli adimlarla ulasir. Kapiy1 agmaya calisir fakat, kapi kilitlidir.
Damla, kapiy1 agmak i¢in zorlamaya devam eder. Damla bir siire sonra nefesini

diizenlemeye ¢alisir. Samim bu sirada etrafina bakiyordur, Cem ile goz goze gelir.

SAMIM

Kimde anahtar? Kim de oglum anahtar?

Kimseden ses ¢ikmaz.

CEM

Bence Polisi arayalim, kapiy1 kirarlar en kotii.
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Leyla ve Asli, Cem, Beste, Samim ve Damla'ya dahil olur.

BESTE
Ne diycez abi polise, biz hap attik, kafamiz ¢ok iyi oldu,

sonra kendimizi igeri kilitledik mi diycez?
Leyla, Samim ve Cem'e bakar.
LEYLA
Acilmiyorsa yapacak bi sey yok. Sabaha kadar bekleyelim,
kendimize geliriz. Kapiy1 da sabah agarlar zaten.
Damla ve Leyla bakisirlar.
DAMLA

Leyla hakl, iceri girmemiz gerekiyor

Samim, ikna olmamus bir bigimde igeri dogru yonelir.

SAHNE 5 IC/GECE/DANS PiSTI

Samim, Cem, Beste, Leyla, Asli ve Damla ¢ikis kapisinin bulundugu bélgeden, dans

pistine dogru ilerler. Leyla, Asli ve Beste, Samim, Cem ve Damla'nin arkasinda

kalmistir. Damla, arkasina bakar. Samim ve Cem de yavasca arkalarina doner. Leyla,

Beste ve Asli yan yana duruyorlardir, Leyla saginda duran Beste'ye bakar, Beste ve

Asli da saga bakar, Leyla yavagca bakislarint Samim, Damla ve Cem'e gevirir, {izgiin

bir sekilde onlara bakar. Bir siire bekledikten sonra ileri dogru bir adim atar, Beste ve

Asli da onunla birlikte adim atar.

DAMLA

Beste?
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SAMIM

Neler oluyo Leyla, ne yapiyosun?

LEYLA (KORKMUS BiR SEKILDE)

Ben de bilmiyorum.

CEM

Bence sakin olmakta fayda var.

Samim, Cem'e doner.

SAMIM

Sende mi lan yoksa anahtar?

CEM

Ben ne yapicam anahtart.

SAMIM

Egleniyo musun lan b...

Samim, Cem'in lizerine dogru hamle yapar, Damla onlara dogru yonelir. Tam bu sirada

1siklar kesilir. Samim, Cem ve Damla, etraflarina bakarlar.

SAMIM

Yine ne oluyo anasini sattyim?

Parti alani, heykellerin etrafinda bulunan acil durum isiklariyla aydinlatiliyordur.
Samim, Cem ve Damla etrafa bakinir. Samim, partide kullanilan bardaklar tek tek ters
cevirir ve anahtar1 bulmaya calisir, Cem 1siklar1 agmak icin alandan ¢ekilir. Damla,
etrafina bakinir, barin bulundugu bélgede bir makyaj kalemi dikkatini ¢eker, Damla,

kalemi eline alir, Samim ve Cem’e bakar.
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DAMLA

Pist
Damla, Samim’e doner.
DAMLA
Samim...
Samim ve Cem, Damla’nin yanina gelir.
DAMLA

Kap1y1 acamayacagiz belli ki.

Olanlara bi 6nlem almamiz lazim.

CEM
Ne gibi?

DAMLA

Kendimizi birbirimizden ayirt edebilecegimiz bi isaret.

Samim, Damla'ya bakar.

CEM

Bence Mantikli. Herkese bi numara verebiliriz.

Damla, kalemi Cem’e uzatir, Samim, sinirli bir sekilde Damla’nin elinden kalemi alir.
Ik olarak Samim kendisine bir numara verir, Damla ve Cem de kollarma birer numara

yazarlar.

DAMLA

Numaralarimizi gosterelim.
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Herkes bileklerini gosterir. Samim, 1, Damla 2, Cem 3 yazmustir.

SAMIM

Ee simdi?

CEM

Belki bir de 6zel nesne belirleyebiliriz.

Cem ve Damla bakisir.

SAMIM

Ne 6zel nesnesi oglum, neden bahsediyorsun sen?

DAMLA

Benim kolyem ...

Leyla, Asli ve Beste iceri dogru adim atarlar, Damla, Leyla ile goz goze gelir. Leyla
ve Damla’nin bakismasi devam eder, Damla kendisini Leyla’nin goziinde hapsolmus
gibi hisseder. Damla, kafasin1 kaldirdiginda, Cem, Samim ve Leyla'y1 ¢ok uzakta
goriir, su altinda nefessiz kalmig gibidir. Samim ve Cem ise Damla'nin yanlarinda
titredigini goriir. Samim bakislarin1 Leyla'ya g¢evirir, Leyla’yr iter. Damla, bir anda
suyun i¢inden firlamis gibidir. Leyla, Beste ve Asli, Samim'in iizerine dogru yiirr.

Damla, Cem'in elinden tutar ve hizlica beraber odadan ¢ikarlar.

SAHNE 6 GECE/IC/KORIDOR

Bir floresan koridoru aydinlatmaktadir. Cem ve Damla, koridora girer, Cem, tuvalete
dogru yonelir, Damla, Cem'i kolundan tutar. Cem, koridorun duvarina yaslanir.
Salonda, Samim ve Leyla'lar arasinda bir ¢ekisme ge¢mektedir, iceride bir

kosusturmaca durumu hakimdir.
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DAMLA
Bi dakka Cem

Cem arada salona dogru bakar. Damla, sessizce Oniine bir siire bakar.

DAMLA

Burdan ¢ikmamiz lazim.

Cem, Damla'ya bakar. Damla, basini1 ellerinin arasina almais, bir ileri bir geri

yiiriiyordur.

CEM
Nasil ¢ikicaz? Kapa kilitli.

Damla kisa bir siire diisiiniir.

DAMLA

Anahtarlar Leyla'nin ¢antasinda.

CEM

Nerden biliyorsun?

Damla, Cem'e ufak bir bakis atar, sonra tekrar 6niine doner.

DAMLA

Bu daha 6nce basima geldi ¢iinkii.

Damla kapiya dogru yonelir, Cem durdurur.

CEM

E 0 zaman nasil kurtuldun?
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DAMLA
O zamanlar bu kadar giiclii degildi. Arkadastik biliyosun.
En azindan ben 6yle santyodum. Sonra bi baktim
arkadas1 degil aynasi olmusum. Giyiniyorum
Leyla gibi giyiniyorum, sagimi boyuyorum Leyla gibi boyuyorum,
sonra bi sabah, bi kalktim, boynumda
Leyla'nin dévmesinin aynisi.

Her seyimle i¢inde kaybolmusum kizin.

Cem'e bakar. Cem de Damla'ya bakar. Damla 6niine doner.

CEM

E Sonra?

DAMLA
Kagtim... yurtdisinda bu olaydan sonra gittim.
Her seyimi degistirdim. Geriye bir tek gegmisim kaldi.
Onu da bugiin burda kaybetmeye niyetim yok.

Bir siire sessizlik olur. Cem salona dogru bakar.

CEM
Anahtari ben alirim. Sen de kapiya git.

Damla, basiyla Cem'i onaylar. Cem ve Damla, odadan yavasca ¢ikarlar, Salona dogru

yiiriirler.

SAHNE 7 GECE/IC/SALON

(MUZIK)
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Damla ve Cem, salonun bir ucunda, evin kapist da salonun diger ucundadir. Orta
alanda ise Leyla, Beste ve Asli, Samim'i kovalamaktadir. Samim, geri geri
yiriimektedir, Leyla'lar yaklasinca arkasindaki koltuga diiser. Koltukta, Leylalar,
Samim’in iizerindeki sar1 gdmlegi ¢ikarirlar, Samim’e siyah deri bir ceket giydirirler.
Samim, koltukta Oniine dogru egilmis bir sekilde durmaktadir, gozlerini acar,
Damla’ya dogru bakar. Damla, korkmus bir sekilde Cem’e bakar. Leylalar da Cem’e
bakar. Samim de Leylalar ile beraber hareket etmeye baslamistir. Leylalar, Damla’ya

dogru yiirtir.

DAMLA
Cem, Kag!

Cem kafasmi kaldirir, yanina gelen Leylalar1 goriir. Kagmak i¢in ayaga kalkar.
Leylalar Cem’in etrafin1 ¢evirir ve etrafinda donmeye baglar. Cem bir girdabin
ortasinda kalmis gibidir. Damla, Cem’i kurtarmak i¢in Leylalara dogru kosar. Damla,
Leylalarin olusturdugu ¢emberi agmayi basaramaz. Cemberin igerisinde, Leylalar,
Cem’e siyah bir ceket giydirir. Cember tekrar agildiginda Cem de Leylalarla ayn1 anda
hareket etmeye baslamigtir. Leylalar, Damla’nin etrafinda avina yaklagan yirtic1 bir
hayvan gibi yiirlimeye baslar. Leylalarin adimlar1 hizlanir, Damla etrafina bakinir.
Damla, Leylalarla ayn1 anda hareket etmeye baslar. O da Leylalar gibi hizli adimlarla
yiiriimektedir. Bu sirada Damla yerde duran anahtar1 fark eder. Damla anahtara dogru
ilerler Leylalar, Damla’y1 bacagindan tutar. Damla, kendini ¢ekerek uzaklagmaya
calisir ama Leylalar, Damla’y1 ¢evrelemistir. Damla dj kabinin oldugu bolgeye kadar
kendini ¢eker. Damla’nin iizerindeki eller onu tamamen c¢evrelemistir. Damla bu

kollardan birinde 3 rakami yazdigini fark eder.

DAMLA

Cem! Cem!
Cem, bir an kendine gelir, Damla’y1 ¢evreleyen kalabaligin igerisinden siyrilir ve

yerde buldugu biist ile Leyla’nin sirtina vurur. Leylalar bir anda yere yigilir. Damla,

ayaga kalkar, yerde duran anahtari alir, kapiya dogru kosar. Damla kapiya dogru
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kosarken arkasindan evdeki herkes kosmaktadir. Damla kapiya ulasir ve kilidi acar.
Damla bu sirada arkasindan kimsenin gelmedigini fark eder. Yiiziine disardan gelen
dogal 151k vurmaktadir. Damla, bir siire durduktan sonra arkasina hizlica bakar.
Arkasinda duran insanlar, Damla’nin hareketini aynaliyordur. Damla, kapiy1 kapatir.
Tekrar arkasina bakar. Arkasinda duranlar, tekrar Damla’nin hareketlerini tekrarlar.
Damla arkasini doner ve igeriye dogru yiiriimeye baslar. Icerideki bulunan herkes,

Damla’nin hareketlerini aynaliyordur.
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2.6. Gorsel Oykiileme

Sahne 1 Gece/lg/Part Alani

Mid-close

Leyla, telefon ekranna bakmaktadir, arkasinda Instagram filtres: olarak gozler beliri. Bu gozler Dafi'nin
‘Spelibound’ igin tasarladi gozler andnr,

Sahne 2 Gece/lg/Parti Alan
Mid-close/Genel plan
Layla. elinde cep telafonu ile parti alarum dolagte, filmde karslagacagimiz diger karakterierlo bizi tamgtine.
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Sahne 3 Gecellg/Pani Alan
enig
Cem, parti alaninda ték bagina dans eder, yere digme sesi duydujunda. sesin geldigi yone bakar,

‘&
Sahne 4 Gece/lg/Parti Alan|

NN
/ — ‘,¥/f \_,’/{I b,
Mid-close

Leyla, yerde yatan kiginin kim oldugunu antamak igin, kalabaligin topiandige alana yarur,
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Sahne 4 Gecelg/Part Alan

Mig-close

Damia, Beste ve Samim, ayr anda ki Leyla'yr gormeklen dokayr $oka girerler, Damia, Com'e ambilans:
aramasini soyler. Leyia, Cem'i durdurur

Sahne 4 Gecellg/Parti Alan

Mid-close

Leyla, yerde yatan kiginin telefonunu eline alir, lelefon yGz tanmma sayesinde bir anda agihr. Samim kadraja
qires
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Sahne 4 Gecellg/Parti Alani
Mid-close
Leyla, kolunda tark ethdl yaranin, yerde yatan kigide olup olmadi@ini kontrol etmeye caligir

Sahne 4 Gece/lg/Parti Alani

Genig
Leyla ve Ash {Leyla'nin kopyast) ayni anda ayaga kalkariar. Damla ortalannda kalr. Damba. Ikl Leyia'oin sirt

sifla vermesini saglar ve bir soru sorar. ki Leyla da ayni cevabi verir.
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Sahne 4 Gece/lg/Part Alani

Gerug
Samirm, Cemn Ozerine ylrle, Beste, Asl ve Leyla, Cem'in yanna dogru ylrle, Damia tok baging kalie. Damia,
odadan gikar.

10

Sahne 5 Gece/llg/Tuvaset Koridoru
Mid-ciose
Damla hizh adimlarla tuvalete dogru yielr.
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Sahne 6 GecellgTuvalet

Mid-close .

Damla. ylizoni yikar, aglamaya baglar, bu sirada gagsinde, Leyia'nin dévmesinin ayrisi oldugunu lark eder.
Dévmeyi siimeye calisir. digandan sesler gelir. Damia Tuvaletten gikar,

Sahne 7 Gecelig/iParti Atani
Mid-close
Damia, gikis kapist dnindeki tartigmatar gorlr ve gikig kapisina hizla yonelir,
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Sahne 7 Gece/lg/Parti Alanm
Mid-close
Damia kapiy) agmaya caligir, kapi agiimaz. Leyla, herkesl igerl gen dénmeye Ikna eder.

Sanne 7 Gecellg/Partl Alani

Close
Damla, Cem ve Samim kadraji doldurur. Damla, arkasina déner,
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Sahne 7 Gece/lg/Parti Alani
Genis
Leyla, Asli ve Beste yan yana durmaktadir, Beste tiriyordur. Besle Leyla'ya dondsur.
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Sahne 7 Gecellg/Panti Alan
Mid-close
Samim, Cem'in boynuna yapigir, bu sirada elektrikler

kesilir, Samim, Cem ve Damla ne yapacaklanini bilmez.
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Sahne 7 Gecelig/Parti Alani
Genig
Damia, buldugu kalem lie kollarina say| yazmay) teklit eder, bu sirada uzakian Leylaar gelir

Sahne 7 Gece/g/Part Alan
Close
Leyla, Ash'ya bakar,
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Sahne 7 Gecellg/Parti Alam
Mid-close
Damia, sinirh bir gekilde Leyla'ya bakar,

20

Sahne 7 Gecellg/Parti Alam
Close
Damla ve Leyla, birbirlyle bakigir,
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Sahne 7 Gece/lg/Parti Alan
Extreme close
Damla, Leyla'nin gozu igensinde hapis olur,

22

Sahne 7 Gece/ig/Parti Alan
High angle mid close
Damia, bir geffal mugambanin ardinda hapsolmugiue
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Sahne 7 Gecedg/Parti Alan
Ganig
Samim, Damila'nin titredigini gérir. Damia'yr kurtarmak igin Leyla'yi ittirir.

24

Sahne 7 Gece/lg/Parti Alan)
Genig
Leylalar Samim’y kovalamaya basglar, Samim kagar.
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Sahne 7 Gece/lg/Parti Alani
POV-Damia
Damila, kendine gedir ve Cem’l kolundan tutup ¢eker.

Sahne 8 Gecellg/Tuvalet koridoru
Bel plan
Damila ve Cem, tuvalet kondorunda konugur, kurlulmak icin bir pian yapartar
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Sahne 8 Gece/lgTuvalet Koridoru
Close
Damia, Cem'e Leyla ile gegmislerini ankatir

28

Sahne 9 Gece/ig/Parti Alani
Bel plan
Damia, Leylalara yakalanmadan ¢ikiga dogru erlemeye ¢aligir.
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Sahne 9 Gecellg/Parti Alan)

Genig
Leylalar, Samim'n etrating gevirmistir, Samim, Leyia'yva ddnigar,

Sahne 8 Gece/lg/Parti Alan
High mid close
Damila, Leytalann kendisini fark etligini gérunce Cem'e dogru bakar. Leylalar, Cem’e dogru yonelir
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31

Leytalar Cem't ontaya alir, Cem'e yeni bir ceket grydirirler,

Sahne 9 Gece/dg/Parti Alan

Genig plan

32

Sahne 9 Gece/lg/Parti Alar
Damla, Leytalan ayrmaya caligir, lakat ¢abasi yeterli olmaz

Genig
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Sahne 9 Gecellg/Parti Alan
High and wide
Damla, Leylalann arasinda kalir, Leylalar, Damia’min etrafinda yarimeye baglar.

Sahne 9 Gece/dg/Parti Alani
Mid-close
Leylalar, Damia'ya bir av gibi bakmaktadr.
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35

Damia da Leylalaria beraber harakel eimeye baglar,
Damla, yerde duran anahtar fark eder ve almak i¢in hamie yapar

Sahne 8 Gecefg/Parti Alani
Ganig plan

Sahne 9 Gece/ig/Parti Alani

Mid-close
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Sanne 9 Gecellg/Part Alan

Mid-close

Leylalar, Damia'ys durdurmaya galigir. Damia, Com'in kolundaki 3 yazisim lark eder, Cem kendine gelir ve
Damia’min kagmasina izin verir,

Sahne 9 Gece/g/Parti Alam
Genis Plan
Damla, gtkig kapisina dogru kogar,
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Sahne 9 Gece/lg/Parti Alan
Close
Damia, kapiyr agar, yuzone disandan dogal bir isik gelir, arkasindan kimsenin gelmedigini fark eder,

40

Sahne 9 GecellgiPart Alan
Ganig
Damia, arkasini doner, arkasindaki herkes onun hareketlerne tekrarliyordur, Damia, dans pisting geri ddner

88



2.7. Mekan ve Sahnelerin Hazirlanmasi

Filmin gorsel dilinin, Gasper Noe’nun ‘Climax’ ve Dario Argento’nun
‘Suspiria’ filmleri referans alinarak olusturulmasi ve ¢ekim i¢in belirlenen mekanlarin,
korku-gerilim tiirtiniin dokusuna uyumlu sekilde tasarlanmasi, planlanmistir. Kiyisiz
filminde bulunan heykeller ise Marisol Escobar’in ‘The Cocktail Party’ isimli
eserinden yola ¢ikarak tasarlanmistir. Kiyisiz filmin tasarimi, ‘tekinsizlik’ hissini
giinlimiiz diinyas1 lizerinden yansitilmasi amaciyla 6zgiin bir bigimde tasarlanarak
hazirlanmis: Siirrealizm akimindan giiniimiize uzanan tekinsizlik algisi, sinema ve

donem iligkileri diisiiniilerek gelistirilmistir.

Kiyisiz filminin mekan ve sahnelerinin hazirlanmasi 3 asamada

gerceklestirilmistir.

Asama

Tekinsizlik ve Es benlik ile ilgilenen filmlerin arastirilmasi

Belirlenen filmlerin ve sahnelerin analizi

Asama

Uygun mekanlarin aragtirilmasi

Kostiim ve aksesuar parc¢alarinin temini

Dekorlarin kurulmasi

Asama

Marisol Escobar’in eserlerinin incelenmesi

Belirlenen heykellerin, tasariminin olusturulmasi
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Filmin ¢ekim siirecinin 6ncesinde toplamda 6 ay (Haziran — Aralik 2019) siiren bir

hazirlik asamas1 gerceklestirilmistir. Bu asama boyunca, filmin tonunu ve hikayesini
giiclendirecek on bir biist, iic maske ve dort heykel tasarlanmistir. Filmin, gliniimiizde
insanlarin yalnizlagsmasi, birbirini aynalamasi ama iletisim kuramamasina vurgu yapan

bir sanat yonetimi anlayisi benimsemistir.

Gorsel 18. Bar Set Alanm1

Gorsel 19. Bar
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Gorsel 21. Koltuk
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Gorsel 22. Dj Kabini Set Alan1

Gorsel 23. Dj Kabini
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Gorsel 24. Tuvalet Set Alani

Gorsel 25. Tuvalet
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Gorsel 26. Koridor Set Alani

Gorsel 27. Koridor
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Gorsel 28. Heykel icin tasarimlar

Gorsel 29. Heykel viicutlar1 ahsap
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Gorsel 30. Heykellerin boyanmast

Gorsel 31. Boyasi tamamlanmig gévde
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Gorsel 32. Heykel biistii i¢in malzemeler
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Gorsel 35. Heykel biistii 2
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Gorsel 36. Duvara asilmak iizere olusturulan yiiz.

Gorsel 37. Duvara asilacak olan yiizlin tamamlanmis hali
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Gorsel 38. Maskeler

Gorsel 39. Dekor i¢in biistler
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Gorsel 40. Marisol Escobar ve heykelleri

Gorsel 41. Film i¢in hazirlanan heykeller
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Filmin i¢ tasariminda kullanilan, esya, mankenlerin ve biistlerin tasarimi i¢in,
1920’den giiniimiize iiretilmis toplam 400 adet eser ve 15 film incelenmistir. Bu

tarama sirasinda, siklikla kullanilan renkler, esyalar ve aksesuarlar tespit edilmistir.

Climax, Suspiria, In Fabric, Exterminating Angel, Spellbound filmleri detayli bir 6n
caligmayla analiz edilerek filmlerin mekan ve kadraj kullanimi1 gibi estetik tercihleri

kaydedilmistir.

Filmin  ¢ekimlerini  gerceklestirebilmek adina, dans koreografisinin de
uygulanabilecegi, filmin hissine uygun, biiyiik salonu olan evler, sonsuz fona sahip
stiidyolar ve platolar ziyaret edilmistir. Doga sitesi evleri, Mashattan sitesi evleri,
Beykoz Kundura Fabrikasi gibi ¢ekim mekanlar1 arasindan Tophane’de bulunan

yeralt1 bir konser mekaninin en uygun alan olduguna karar verilmistir.

Filmin oyuncu kadrosu secilirken, Vortex dans gosterisi liyesi danscilari, Dans Ana-
Log’ta yer alan dansgilar ve Mimar Sinan Cagdas Dans Anasanat Dali 6grencileri ile
goriigiilmiis, ortaya koyduklart performanslar incelenmistir. Filmde yer alacak
koreografilerin rahatca sergilenebilmesi i¢in bdyle bir tercihe gidilmistir. Filmin dans
egitimi almamis tiyeleri ise, bakislar1 ve duruslariyla bir hissi karsiya gecirebilecek

kisilerden secilmistir.

Kostiim ve aksesuar asamalarinda, Kadikdy’de bulunan AGA markas: sponsor
alimmis, boylece bir kiyafet uyumu yakalanmistir. Secilen kiyafetler, yeralti bir parti
mekanma gidebilecek insanlarin giyecegi kiyafetler olarak diislintilmistiir. Bu
diinyaya uzak olan Damla’nin ise kiyafeti diger oyuncularla kontrast olusturacak
sekilde sec¢ilmistir. Damla disindaki karakterler koyu tonlara sahip iken, Damla’nin

acik tonlara sahip bir kiyafet seckisine sahip olmasina karar verilmistir.

Filmin mekanlarinin ve aksesuarlarinin hazirlanmasi asamasinda, Kurtulus son durak,
Besiktas, Taksim, Eminonii, Karakdy, Goztepe, Kosuyolu, Fikirtepe, Dolapdere ve
Balat’taki eskici diikkanlari, hirdavatgilar, kirtasiyeler, toptanci pazarlari, esya
kiralamacilar gezilerek; bu diikkan ve pazarlardan heykeller i¢in gerekli malzemeler,

aksesuarlar ve esyalar kiralanmig veya satin alinmistir.
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Ana ve yardimci karakterler i¢in toplamda 15 parg¢a kostiim (sponsorlu)

DJ seti (kiralama)

Mekana uyumlu eski tip masa (kiralama)

Ahsap oyma yiiz (kiralama)

Asma kilit ve anahtar (kiralama)

Lavabo (satin alma)

2 adet biiyiik boy poster (satin alma)

4 adet kumas (satin alma)

Ahsap tabak ve tepsiler (kiralama)

Ahsap gitar (satin alma)

Bar dekoru i¢in alian biiylik duvar ortiisii (satin alma)

4 adet 2ser metrelik neon goriimlii led 151k (satin alma)

2 adet seffaf musamba (satin alma)

5 adet maske (satin alma)

6 adet strafor biist (satin alma)

2 adet ahsap heykel viicudu (satin alma)

2 adet duralitten heykel viicudu (satin alma)

1 adet izolasyon malzemesi (satin alma)

1 adet silikon tabancasi (satin alma)
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2 adet japon patex yapistirici (satin alma)
1 adet ingaat teli (satin alma)

1 adet eski tablet (satin alma)

1 adet plastik biist (satin alma)

1 adet ahsap canta (satin alma)

3 adet plastik manken (kiralama)

20 adet plastik bardak (satin alma)

1 adet ahsap kepge (kiralama)
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UCUNCU BOLUM

3. YAPIM ASAMASI

Kiyisiz filminin g¢ekimleri filmin senaryosuna gore uygun bir bicimde
hazirlanan ¢ekim senaryosu dogrultusunda yapilmistir. Filmin ¢ekim senaryosu
olusturulurken, kesmelerle yeni sahneler olusturmaktansa, kamera hareketleri ile
sahne degisiklikleri yapilmasi planlamistir. Tek planlar ve hizli1 kesmeler arasindaki
kontrast goz o6niinde bulundurularak, gerilim arttik¢a artan kesmeler yapilacak sekilde
cekim planlamasi yapilmistir. Kameranin, oyuncularin ritmik hareketleriyle beraber
hareket etmesi uygun bulunmustur. Filmde artan gerilimi yansitmak i¢in planlanan bir
diger degisiklik ise, mavi, yesil gibi yumusak tonda renklerin yavas yavas ortadan

kaybolmast ve bu renklerin yerini kirmizi 15181n almasi yoniinde karar verilmistir.

Bi¢imsel biitiinliiglin olusturulmasi i¢in, filmin agilisinda kullanilan Instagram
karesi ve ayn1 anda g6z kirpan gozler, filmin sonunda farkli bir sekilde tekrar etmistir.
Instagram karesi ile biten film, filmin genelinde kullanilan, kadraj i¢i kadraj anlatisini
izleyiciye aktarmak i¢in ideal bir sembol olarak goriilmiistiir. Filmde, kutu seklinde
iiretilmis heykeller, iki karakterin arasinda bulunan karakterler, musamba i¢inde
sikisan karakterler, diger karakterler tarafindan etrafi sarilan karakterlerle, hicbir
zaman agik hava ya da seyirciye ferahlik verecek kesmeler yapmadan, sikismis,
havasiz kalmis, kacis yolu bulunmayan bir his yaratilmak istenmis, buna gore ¢ekim

plan1 belirlenmigtir.

Yapim asamasinda, filme ayrilan biitgenin en yiiksek yapim kalitesini
yansitmasi amactyla, filmin c¢ekim giinii bir giin olarak belirlenmistir. Boylece,
istenilen ekiplerle, istenen mekanlarda, diisiik kira maliyetleri ile c¢alisilmasi
hedeflenmistir. Filmin ¢ekimleri, sifirdan kurulan setlerde ger¢eklestirilmistir. DJ, bar,
koltuk ve tuvalet boliimii olarak ayrilan sette, her boliim i¢in ayr1 detaylara dikkat
edilmistir. DJ boliimiiniin yerden yiiksekligine 6nem verilmis, bu ayrim araciligr ile
DJ boliimiinde bayilan karakterin, bir gecis evresinde oldugu anlatilmistir. Koltuk

boliimii ise, filmin geri kalanina gore daha koyu renklere sahip, orada bulunan
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karakterleri goriinmez kilan bir tasarima sahip olmasi ile, bu alanda bulunan
karakterlerin hislerini yansitma agisindan yardimci olmustur. Bar boliimiiniin, diger
boliimlere gore daha aydinlik ve renkli olmasi, bu boliimiin bir kabul toreninin yer
aldigina isaret etmektedir, barin iki tarafinda bulunan heykeller ve barin igerisinde

bulunan giines simgesi de buna isaret etmektedir.

Cekimlerin sonlandirilmasinin ardindan filmin post prodiiksiyon siirecine
baslanmis ve Adobe Premier, Adobe After Effects programlari kullanilarak, film, story

boardta yer aldig1 gibi sonlandirilmistir.

Offline kurgunun ardindan; Logic Pro , DaVinci Resolve, Adobe Illustrator
programlari kullanilarak, ses tasarimi, jenerik tasarimi ve renk diizenleme agamalari

tamamlanarak filmin gosterim kopyasi hazirlanmstir.

Yapim iki agamada tamamlanmaistir.

Asama
Film yapim ekibinin belirlenmesi (3.1.)

(Cekim senaryosuna gore video ¢cekimlerinin yapilmasi (3.2.)

Asama
Kurgu Asamasi (3.3.)
Ses ve Miizik Tasarimi (3.4.)

Renk Tasarimi
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Gorsel 42. Cekim baslangici

Gorsel 43. Parti sahnesi sonu
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Gorsel 44. Parti sahnesi sonras1 doniisiim ¢ekimi

Gorsel 45. Rakamlarin kola ¢izildigi sahnenin ¢ekimi
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Gorsel 46. Koreografi ¢ekimi

Gorsel 47. Koreografi ¢ekimi 2
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Gorsel 49. Koridor sahnesi
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3.1. Film Yapim Ekibi

Yazan & Y Oneten

Arda Karabodcek

Yapimcilar Visual Focus Film
Uygulayict Yapimei Orhan Kogak
Gorlintii Yonetmeni  |Orkun Eser

Yapim Tasarimi

Ecem Arslanay

Sanat Yonetimi Ugur Deniz Terzioglu

Post Prodiiksiyon Arda Karabocek

Kostiim Seda Ozel

Cast Direktori Ebru Cansiz

Sa¢ & Makyaj Aysegiil Sahin

Ses Kayit Emirhan Kankaya

Ses Tasarim & Foley  Unal Mentese

Oyuncular Giilsah Yavuz, Derin Ince, Efe Erdal, Nurlana Haska, Ekin
Angel, Gamze Yaman

Kamera Ekibi Yunus Sayan, Alperen Yilmaz, Osman Sahin

Renk Diizenleme

Kadraj Film

Yardimci Yonetmen  Pelin Tagkiner
Reji Asistani Oguzhan Baltaci
Prodiiksiyon Amiri Goneneg Agaroglu

Stiidyo

Depo Konser Salonu

Tablo 2. Film Kiinyesi
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3.2

3.3.

Filmin Cekimi

Senaryo yapisina gore hazirlanan ¢ekim takvimi ¢alismasinin ardindan filmin
cekimleri Tophane’de yer alan Miizik Deposu’nda gercgeklestirilmistir. 13 Aralik 2019
tarthinde gergeklestirilen ¢ekimlerde filmin yapim tasarimina uygun olan 4 farkl set
hazirlanmis ve 4 glinliik bir 6n hazirlik calismasiyla segilen set alanlarina, filmin sanat
yonetimine uygun dekorlar kurulmustur. Filmde yer alan bar boliimii, DJ bolimii,
koltuk boliimii ve tuvalet sahnelerinin tamaminin ¢ekimleri bu samada gerceklestirildi.
Her sahne icin hazirlanan farkli renkte 1siklar, telefonla kontrol edilebilen 151k sistemi
ile aydinlatilmistir. Cekimlerin tamami Sony A7 kamerayla gerceklestirildi, ¢gekimler
boyunca, Ronin Kamera-Gimble sistemi kullanilmistir. Film, 18mm, 24mm, 35mm,

50mm ve 60mm lensler ile ¢ekilmistir.

Filmde yer alan koreografi sahneleri i¢in anlasilan dans¢i ve oyuncularin
uygunluk durumu gerekgesiyle, filmin hafta sonu ¢ekilmesine karar verilmistir. Filmin
ilk ¢ekilen sahnesi, kisith siire i¢in anlasilmis olan figliranlarla gergeklestirilen parti
sahnesi olmustur. Parti sahnesinden sonra ise geriye kalan alt1 kisilik oyuncu kadrosu
ile dnce bar sahnesi ¢ekilmis ardindan da koreografin set i¢in uygun oldugu saatte dans
sahnesi c¢ekilmistir. Filmin temposunun arttig1 ve oyunculugun en yogun hissedildigi
boliim ise dans sahnesinin ardindan ¢ekilmistir. Filmin tuvalet ve koridor sahneleri ise
cekim giiniiniin en sonuna birakilmais, iki kisilik kadroya sahip bu sahnelerin ¢ekimi
icin set, dans sahnesi ¢ekilirken kurulmustur. Tuvalet ve koridor sahneleri i¢in Sony

A7 kamera ve 35mm ile 70mm lensler kullanilmistir.

Kurgu Asamasi

b

Her bir sahne i¢in ¢ekilen ve ¢ekim esnasinda ‘iyi’ olarak belirlenmis planlarin,
oyunculuk, kamera, devamlilik ve renk gibi parametrelere gore tekrar gbdzden
gegcirilmesi, 1yi olanlarin segilmesi

Secilen planlarin, Adobe Premier programinda ayr1 dosya isimleri altinda toplanmasi
Senaryo yapisi ve story board yapisina gore goriintiilerin arka arkaya siralanarak filmin

kaba kurgusunun olusturulmasi, akisin kontrolii
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Filmin kurgu ritmini olusturmak adina planlarin siiresinin ve kesme sikliklarmnin
belirlenmesi

Kaba kurgu i¢in secilmis goriintiilerin kesme zamanlarinin detayli olarak belirlenmesi,
gecislerin genel anlatiya hizmet etmesinin kontrolii ve ince kurgu calismasinin
tamamlanmasi

Ince kurgunun tamamlanmasimin ardindan, ayn: anda hareket etmeyen oyuncularin,
aynit anda hareket ediyormus gibi tekrar diizenlenmesi i¢in Adobe After Effects
programinda, masklama yonetimiyle elden gecirilmesi

Instagram filtrelerinin ve Instagram goriinimiin Adobe After Effects programinda
hazirlanmasi

Post prodiiksiyon esnasinda yapilan islemlerin tek bir dosyada toplanilmasi ve
kaydedilmesi

DaVinci resolve programinda, filmin senaryo agamasinda planlanan giderek artan
kontrast ve kirmizi rengin filme uygulanmasi

Giris ve jenerik boliimlerinin filmin basina eklenmesi

Filmin giris ve son kismi i¢in jenerik hazirlama

Film i¢in 6zel olarak miiziklerin hazirlanmasi, hazirlanan miiziklerin sahneler altina
eklenmesi

Ses miksajinin tamamlanmasi, tamamlanmis ses miksajinin filme eklenmesi

Foley olarak, bardak diismesi, yiiriime, yere atilan cep telefonu sesi gibi seslerin
kaydedilmesi, ses efektlerinin filme eklenmesi

Adobe Premier dosyasinin kaydedilmesi

Kurgunun h.264 codeci ile mp4 ¢iktisinin alinmasi
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Kurgu asamasi sirasinda dort dosyaya ayrilmis, 143 klipten olusan, 3 saatlik
goriintiilerin tiimii detayl1 bir bicimde yeniden izlenmis, bu planlar arasindan, kadraj,
oyunculuk ve 151k olarak en dogru bulanan secilmistir. Secilen planlar, story boardta
olusturulan hikaye akisina uygun olarak Adobe Premier programinda ardi ardina
yerlestirilmistir. Olusturulan ilk kaba kurgu 20 Aralik 2019 gilinii tamamlanmistir.
Filmin kaba kurgusunun ardindan, filmin ritminin oturmasi, gerilimin yavas yavas
artmasi i¢in, filmin basinda uzun planlar kullanilmasia karar verilmistir. Filmin,
gerilimi arttig1 noktalarda ise hizlanan kesmeler, karakterlerin i¢cinde bulundugu
gerilimi yansitmak i¢in kullanilmistir. Filmin ritminin korunmasi i¢in gereksiz planlar
da atilarak, 1 aylik bir calismanin sonunda ince kurgu sonlandirilmistir. Online montaj
islemleri Adobe After Effects programinda yapilmistir. Bu islemler sirasinda,
musamba altinda kalan karakterin, track motion araciligi ile Leyla’nin goziine
yerlestirme islemi gergeklestirilmistir. Bunun yaninda, karakterlerin ayni anda hareket
etmesi gerektigi sahnelerde ritmi ¢ekim esnasinda kagirmalarinin yarattigi sorunu
cozmek i¢in, Adobe After Effects’te karakterler tek tek masklanmis, ayni hareket
edecek sekilde oyuncularin hareketleri tekrar diizenlenmistir. Filmin renk diizenleme
asamasinda ise DaVinci Resolve programi kullanilmis, bu renklendirme esnasinda
filmin anlatisin1 gliglendirecek sekilde kararlar verilmistir. Yapilan offline montaj,
online montaj ve ses tasarimi ¢alismalarinin ardindan filmin son kurgusu 15 Mart 2020

tarihinde tamamlanmustir.
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3.4. Ses Tasarimi

Filmin diyalog, miizik ve atmosfer sesleri kullaniminin, anlat1 agisindan 6nemi,
tedirginlik hissini yaratmak, ses ile bir diinya insa etmek oldugundan, ses tasarimi
asamasinda yaklasik 8 hafta siliren bir calisma gerceklestirilmistir. Bu c¢alisma
stiresince; Oncelikle filmin ¢ekim asamasinda sahada kaydedilen sesleri ile filmin son
kurgusu i¢in secilen goriintiileri eslenmis ve her bir ses dosyasi1 Logic X programinda,

filmin ses diinyasina uyumlu sekilde temizlenmistir.

Ses esleme ve temizleme asamasinin ardindan, ses seviyeleri, ses dengesi, ses
miksaji, Logic X ses tasarim programinda gerceklestirilmistir. Son olarak, filmin
anlam biitlinliigl icin 6énemli olan sesler (cep telefonu yere atma sesi, bardaklarin
diisme sesi, 151k agcma sesi, vb.), ses stildyosunda kaydedilip bir Foley calismast

gerceklestirilmis ve kaydedilen bu sesler filmin miksaj dosyasina yerlestirilmistir.

Filmin miizikleri, Steve Reich’in Piano Phase adli eserinden ilham alinarak
hazirlamigtir. Piano Phase eserinde, ayni notanin tekrarlanmasi ile olusturulan miizik,
zaman igerisinde birbirinden ayrilmaktadir. Bu miizik tarzinin, filmin, ‘kopyalanma,
Ozlinli kaybetme’ gibi temalarina birebir hizmet ettigi dislniiliip, tekrar eden
melodilerin filmin miizik kisminda yer almasina karar verilmistir. Film i¢in, 5 adet
sarki bestelenmis, bestelenen sarkilar, gecirilmek istenen duygulara gére yeniden
diizenlenmis (echo, reverb) ve kurgulanarak filmin ses tasarim bandina

yerlestirilmigtir.
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3.5. Biit¢e ve Maliyet

Kullanilan malzeme ve islemlerle ilgili olarak hazirlanan tahmini biit¢e 6zet ve

biitce tablolar1 agagidadir.

BUTCE OZETI

1- Yapim Oncesi Giderleri 1100 TL
2- Yapim Ekibi 1000 TL
3- Oyuncular 5000 TL
4- Oyuncu Se¢imi 500 TL
5- Kamera Ekibi 1500 TL
6- Kamera Malzemesi 500 TL
7- Isik Ekibi 1500 TL
8- Isik Malzemesi 1500 TL
9- Ses Ekibi 750 TL
10- Ses Malzemesi 0 TL

11- Set Ekibi 0 TL

12- Sanat 8500 TL
13- Yemek 1800 TL
14- Nakliye ve Yol 1000 TL
15- Laboratuar islemleri 0 TL

16- Video Montaj 0 TL

17- Ses Stiidyosu 0 TL
Ara Toplam 24.650 TL
Sigorta 2500 TL
Net Toplam 27.150 TL

Tablo 3. Biitce Ozeti

1- YAPIM ONCESI GIDERLERI
Birim X Ucret(TLToplam

Yapim Yardimcisi 1 kisil film 0 0

Y Onetmen Yardimcisi 1 kisil film 0 0

Storyboard 40 kare]l film 10 400

Fotograf Makinesi Kiralama 1 adet7 giin 100 700

Lens seti Kiralama 1 adet7 giin 0 0
1100

Tablo 4. Yapim Oncesi Giderleri
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2- YAPIM EKIiBi GIDERLERI

Birim X Ucret(TLToplam
'Y onetmen 1 kisi 1 film 0 0
Yapimci 1 kisi 1 film 0 0
Y Onetmen Asistani 1 kisi 1 hafta 500 500
Devamlilik Sorumlusu 1 kisi 1 hafta 0 0
Yapim Amiri 1 kisi 1 hafta 500 500
Yapim Asistani 1 kisi 1 hafta 0 0
Runner 1 kisi 1 hafta 0 0
Kamera Arkasi 1 kisi 1 hafta 0 0
Set Fotografcisi 1 kisi 1 hafta 0 0
1000
Tablo 5. Yapim ekibi giderleri
3- OYUNCU GIDERLERI
Birim X Ucret(TLToplam
Oyuncu 3 kisi 1 film 500 1500
Y ardimc1 Oyuncu 3 kisi 1 film 500 1500
Figiiranlar 20 kisi 1 film 100 2000
5000
Tablo 6. Oyuncu Giderleri
4- OYUNCU SECIMIi GIDERLERI
Birim X Ucret(TLToplam
Oyuncu Direktorii 1 kisil film 500 500
Oyuncu Asistant 1 kisil film 0 0
500

Tablo 7. Oyuncu Sec¢imi Giderleri
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5- KAMERA EKiBi GIDERLERI

Birim X Ucret(TL Toplam
Gorlintli Y Onetimi 1 kisil hafta 1000 1000
Kamera Operatori 1 kisil hafta 500 500
1500
Tablo 8. Kamera Ekibi Giderleri
6- KAMERA MALZEMESI GIDERLERI
Birim X Ucret(TLToplam
Sony A7 1 adet 1 glin 500 500
500
Tablo 9. Kamera Malzemesi Giderleri
7- ISIK EKiBi GIDERLERI
Birim X Ucret(TLToplam
[sik Sefi 1 kisil giin 500 500
1. Isik Asistani 1 kisil giin 500 500
2. Isik Asistani 1 kisil giin 500 500
1500
Tablo 10. Isik Ekibi Giderleri
8- ISIK MALZEMESI GIDERLERI
Birim X Ucret(TLToplam
[s1k Paketi HMI 1 adet 1 giin 1000 1000
Led serit 3 adet 1 giin 500 500
Jenarator 1 adet 1 giin 0 0
1500

Tablo 11. Isik Malzemesi Giderleri
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9- SES EKiBi GIDERLERI

Birim X Ucret(TLToplam
Ses Teknisyeni 1 kisil giin 500 500
Boom Operatori 1 kisil giin 250 250
750
Tablo 12. Ses Ekibi Giderleri
10- SES MALZEMESI GIDERLERI
Birim X Ucret(TLToplam
Ses sarf malzemeleri 1 adet 1 hafta 0 0
0
Tablo 13. Ses Malzemesi Giderleri
11- SET EKiBI GIDERLERI
Birim X Ucret(TLToplam
Set Amiri 1 kisi 1 hafta 0 0
Set Asistani 1 kisi 1 hafta 0 0
0
Tablo 14. Set Ekibi Giderleri
12- SANAT YONETIMi GIDERLERI
Birim X Ucret(TLToplam
Sanat Yonetmeni 1 kist 1 hafta 0 0
Sanat Yonetmeni Asistani 1 kist 1 hafta 0 0
Kostiim Sorumlusu 1 kisi 1 hafta 0 0
Kostiim Asistani 1 kisi 1 hafta 0 0
Makyaj Sorumlusu 1 kisi 1 hafta 750 750
Kostiim Satin Alma/Kiralama 5 adet 1 film 1250 1250
Heykel Malzeme ve Dizayn 4 adet 1 film 2500 2500
Dekor/Mekan Kiralama 1 adet 3 glin 4000 4000
8500

Tablo 15. Sanat YOnetimi Giderleri
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13- YEMEK GIDERLERI
Birim X Ucret(TLToplam
Yiyecek/Igecek Cekim 20 kisi | 3 6giin 20 1200
Yiyecek/Igecek Cekim Sonrasi 10 kisi | 6 6giin 10 600
1800
Tablo 16. Yemek Giderleri
14- NAKLIYE VE YOL GIDERLERI
Birim X Ucret(TLToplam
Kamera Arabasi 1 adet] hafta 0 0
Is1k Nakliye 1 adetl giin 500 500
Araba Kiralama 1 adet] giin 500 500
1000
Tablo 17. Nakliye Giderleri
15- LABORATUVAR ISLEMLERI GIDERLERI
Birim X Ucret(TL)Toplam
Renk Diizenleme S giin 1 film 0 0
0
Tablo 18. Laboratuvar islemleri Giderleri
16- VIDEO MONTAJ GIDERLERI
Birim X Ucret(TLToplam
Editor/Offline 1 kisi 2 0 0
Editor/Online 1 kisi 2 0 0
0

Tablo 19. Video Montaj Giderleri
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17- SES STUDYOSU GIDERLERI
Birim X Ucret(TLToplam
Ses Tasarimi 1 kisi 1 hafta 0 0
Ses Stiidyosu 1 film 1 hafta 0 0
0
Tablo 20. Ses Stiidyosu Giderleri
18- SIGORTA
Birim X Ucret(TL Toplam
Ferdi Kaza Sigortasi 25 kisi I film 100 0
2500

Tablo 21. Sigorta Giderleri
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SONUC

Kiyisiz tez filmi, Sigmund Freud’un 1919 yilinda yayimladigi ‘tekinsiz’
makalesinin, giinlimiizde teknolojik degisimlerin etkisi ile, igeriksel ve bigimsel olarak
gecirdigi degisimi/doniisiimii post-modern bir dille anlatmay1 amaglamistir. Filmde,
tekinsiz kavraminin sanati etkiledigi ilk siirrealist eserler Salvador Dali’nin eserlerinin
temsili ile tekinsizin sekil degistirdigi ve kopyalarin, orijinalin i¢ini bosalttig1 donem
pop-art eserleri Marisol Escobar temsilleri ile yansitilmistir. Alex Garland, Ari Aster,
Bertrand Bornello filmografileri iizerinden inceleme ve ¢ikan sonuglardan
yararlanilmistir. Tezin yonelisi olan ‘dijital tekinsizlik’ ise, Instagram filtreleri yardimi
ile ele alinmistir. Dijital tekinsizligin insanlar tizerinde biraktig1 etki, koreografi

araciligl ile sinematografik bir dille K1yisiz’in anlatisina dahil edilmistir.

Tekinsiz kavraminin yiiz yil igerinde gecirdigi degisimi, iceriksel/bigimsel
farkliliklar1 ortaya koymanin temel ¢ergevesinde ve giiniimiiz tekinsiz kavraminin
sinemada nasil yansitilmasi gerektigi lizerine kurulan Kiyisiz filmi, gerek diizenleme
yapist gerek isitsel ve gorsel Ozellikleriyle proje basinda hedeflenen 6zgiinliik
kriterlerine yakin ortaya ¢ikmistir. Tekinsiz kavraminin sanat tarihiboyunca saptanan
anlatimlarini yap1 bozumuyla bu ¢alismanin i¢inde ele alinisi, farkli, bir bakima post-

modern bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.

Biraz daha konu acgilacak olursa; 1920’li yillarda siirrealizm ile birlikte
baslayan tekinsiz kavraminin, sanatta ve sinemadaki etkisi zaman icerisinde degisse
de 2020’11 yillardaki tekinsiz kavraminin ele aldig1 temalarda igeriksel ve bi¢imsel

yakinliklar, tekinsiz ve dijital tekinsiz arasinda giiglii baglar bulunabilir.

Dijital tekinsizlik, ‘tanidik olanin yabancilagsmasi’ anlayisinin devamidir.
Fakat, dijital tekinsizlikte, tanidik olan insanin kendi kisiligidir. Internet sitelerinin ve
cep telefonu aplikasyonlariin topladig: bilgilerin, insan benzeri hatta insandan ayirt
edilemeyecek kopyalar iiretilmesi i¢in kullanilmasi, dijital tekinsizligi dogurur.
Stirrealist sanat¢ilar, insan kopyalarin1 heykeller, vitrin mankenleri {iizerinden

yansitirken, giiniimiizde insan kopyalar dijital yazilimlara doniismiistiir. Yeni

122



donemin getirdigi bu tekinsiz his, insan davraniglarini da etkilemis ve yonlendirmistir.
Sanayi devriminde seri iiretim sonucu olusan makinelesme istegi, teknolojik
gelisimlerle, algoritmaya doniisme istegine evrilmistir. Dijital tekinsiz donemi ile
gectigimiz donemlerdeki tekinsiz kavraminin yorumu karsilastirildiginda, yine de

tekinsizin siirece ait tiim 6zelliklerini belirgin bir bigimde gérmek miimkiindiir.

‘Kiyisiz’in bir film fikri olarak ortaya c¢ikis asamasindan itibaren, yukarida
belirtilen aciklamalar g6z Oniine alinmis, filmin senaryo, yOnetim, kostiim, sanat
yonetimi, aydinlatma tasarimi, sinematografi ve miizik tasarimi asamalarina
yansitilmisgtir. Tophane semtindeki eski bir ¢ikolata fabrikasinda parti alanina
doniistiiriilen mekanda uygun dekor ve aksesuarlarla kurulan setler, ‘dijital tekinsiz
his’sin insanlarda biraktigi yansiy1r renk, mizansenle biitiinleyen gosterge olarak
diisiiniilebilir. Filmin goriintii tasarimi ve kurgu/ritmi tekinsiz hissinin tiim filme

yayilmasi amaglanarak yapilmistir.

Sonugta ‘Kiyisiz’ tez filmi, sadece dijital tekinsizlik hissinin insanlar tizerinde
biraktig1 etkiyi yansitmada islev gérmemis, bu konudaki Tiirk sinemasinda eksikligi
ortaya koydugu gibi, kisisel olarak beni tiim gii¢liiklerine karsin bu alanda yeni
inceleme, arastirma en Onemlisi ise bir uzun metraj film yapimi arayisina da

yonlendirmistir.
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