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YEMIN METNI
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OZET

“Land Art ve Eco-Art Yaklagimlar1 Kapsaminda Bir Sanat Projesi” baslikli
caligma temel olarak; Land Art ve Eco-Art liretimlerinden yola ¢ikarak, eserin bigimsel
ve diisiinsel altyapisini sekillendiren sanat¢ilari, bu sanatgilarin eserlerini ve ¢ikarimlarini
irdelemektedir. Land Art ve Eco-Art’in kdkenleri ve akimin sinirlarini belirleyen 6nemli
sanatcilar bu aragtirmanin ana hatlarini olusturmaktadir. Birinci ve ikinci boliimlerde
icerik olarak oncelikle Land Art ’in ve Eco-Art’in kavramsal gelisimine ve bu siirecteki
sanatgilarin manifestolarma yer verilmistir. Uciincii boliimde ise giiniimiiz Izmir trienali
Port izmir’de gergeklesmis olan Land Art ve Eco-Art &rneklerine yogunlagilmistir.

(Caligma, arastirma dogrultusunda iiretilen uygulama projesi ile son bulmaktadir.



ABSTRACT

The work titled “An Art Project As A Part of Land Art and Eco-Art Approaches”
basically examines the artists who shaped the artworks’ intellectual and morphological
substructure, these artists’ artworks and their implications based on Land Art and Eco-
Art productions. The roots of the Land Art and Eco-Art as well as the important artists
who decide the limits of the movement form the baseline of this research. As a context,
it is primarily mentioned that the conceptional development of the Land Art and Eco-Art
beside the manifestations of the key artists in the first and the second parts. In the third
part, it is concentrated on the recent Land Art and eco-art examples displayed during the
Izmir Triennial Port Izmir. The study ends up with the application project which is

produced in the direction of the research.
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GIRIS

Sanatin diislincesinin resim ve heykel Ornekleri plastik ve estetik degerler
kapsaminda bir amag-sonug iligkisi iiretirken ¢agdas sanat caligsmalar1 ya da yeni ifade
arayislar1 sanatin nesnel yoniiyle ilgilenmektedir. Ornegin sanat diisiincesi, Ronesans
doneminde izleyici igeren dini igerikli resimler, freskler ya da gii¢ ve siyasi iradenin
temsili olan heykeller olarak goriilmektedir. Giinlimiize yaklastik¢a sanat diisiincesi
farklilagmistir. Sanatin amaci ya da tanimi, giinlimiizii derinden etkileyen sanayi devrimi
sonras1 gelisen teknoloji ve bireysel oOzgiirlik alanlar1 kapsaminda genislemistir.
Sanatcinin ilgilendigi konular sanayi devrimi ile birlikte yasanan siyasi ve sosyal
degisimlerle de etkilenmistir. Sanat¢inin sanatsal {iretimleri, resim ve heykelde
farklilagsmaya ve farklilastik¢a da sanat tarihinin gecislerinin hizlanmasina ve giincel
sanatin takip edilememesine kadar evirilmistir. Sanat¢cinin ilgilendigi konular sanat
alanina dahil olmus, sanatin el degdigi her nesne ise yeni sanatsal kavramlara

donlismustiir.

Giincel sanat ifade bi¢imlerinde sanat¢inin bi¢im ve duyguya verdigi dnem, resim
ve heykel disiplinlerinde yer alan plastik degerleri igerdigi gibi, ifade acisindan da bir
duruma kars1 toplumsal ya da cevresel konular1 da igerebilir. Sanatginin, ¢evresel ve
toplumsal konulara sanatsal ifade bigimleriyle dikkat ¢ekmesinde sanatsal ve felsefi
yaklagimlar etkili olmustur. Yirminci ylizyilin baglarinda Duchamp ile baslayan, sanatta
estetik, plastik degerlerin bigim ve icerik agisinda sorgulandigi, sanat kavramlarinin
tanim ve degerlendirmelerinin degismeye basladigi yillarda Kavramsal Sanat ve
Minimalist Sanat gibi 6nemli bir kirilma noktalari olmustur. Bu kirilmanin baslangici,
Sanayi Devrimi’nden sonraki siiregte toplumsal siniflarin is¢i-emek, sermaye-patron
kavramlar1 kapsaminda sosyal siniflarin adlandirilmasindaki yeni degisimler toplum ve
cevre/doga ile olan sorunlarin olusmaya basladigi donemdir. Bu donem etkisiyle
sanatcilar daha yeni ifade bigimleri arayisinda girmislerdir. Sanatsal ifade bi¢imlerinden
cevresel konulara dikkat ¢eken Land Art ve Eco-Art kapsaminda yer alan sanatcilar,
‘diislince’ kavramindan yola ¢ikarak sanattaki plastik degerlere bi¢im ve estetik agisindan

farkli yaklagimlar sunarak ‘daha yeni arayislara’ onciiliik etmislerdir.



Sanatg1, sistem karsit1 ifadeler gelistirmek, galeri alaninin disina ¢ikmak, aktivist
sOylemlerde bulunmak, ekolojik bozulmaya dikkat ¢ekmek gibi amaglarla ifade
bigimlerini farklilagtirmigtir. Sanat¢ilar bu hareket tarzlariyla ikinci diinya savasi
sonrasinda kent alanlarindan, galerilerden uzaklasarak dogal malzemelerle biiytik dl¢ekli
formlar olusturarak Land Art ifade bicimini gelistirmislerdir. Sanatsal c¢alismalarin
birebir doga ile bulusmasi ile sanat¢ilarin doganin ve ekolojinin kirlendigine de dikkat
cekerek Eco Art disiplininde ifade bigimi gelistirmislerdir. Eco Art disiplininde Land art
disiplininden farkli olarak multi-disipliner bir anlayis gelismis ve sanatgilar bilim
insanlar1 ve aktivistler ile birlikte ¢alismislardir. Boylelikle Land Art ve Eco Art, izleyici

bakislarini gercek dogaya ve diinyanin kirlendigine ¢ekmistir.

Sanatin, ¢evre ile bulusmasi giiniimiize kadar artarak devam etmistir. Sanatcilar, diinya
capinda sergiler, yarigmalar, artist residence’ler, bienaller ve eylemler gibi araglarla doga
ile artan iletisimi siirdiirmektedirler. Ornegin, 16. Istanbul Bienali kapsaminda diinyada
artan plastik kirlenmeye ve atik kirliligine dikkat ¢ekilmekte; olusan kirlilikle diinya
iizerinde “Yedinci Kita” olustuguna bilimsel gerceklere ve nesnel belgelere sanatsal

olarak dikkat ¢gekmektedir (Bourriaud, 2019).

Bu uygulama tezi kapsaminda, sanat ile dogal olan gercekligin izleyici ile
bulusmasini anlamak i¢in sanat¢inin doga’ya nesnel olarak yoneldigi Land Art ve Eco
Art disiplinlerinin kdkenleri arastirilmistir. 1. Boliim’de Land Art hakkinda tarihsel
bilgilere, ele aldig1 konulara, sanat ifadenin bi¢imine ve temsil eden sanatgilara, 2.
Boliim’de Eco Art hakkinda bilgi verilmis ve bu kapsamda segilen bazi sanatgilar1 ifade
bigimlerine deginilmistir. 3. Boliim’de, bu iki sanat disiplinin izmirde gerckelestirilen
Portizmir’de yer alan secilmis &rneklere deginilmistir. 4. Boliim’de ise tez uygulama
konusuna uygun olarak Kusadasi ve Bremen kentlerinin nesnel ve zihinsel bagini sanatsal
ve felsefi bir yaklasimla Land Art ve Eco Art disiplinlerine dykiinerek olusturulan

‘Transplant’ projesinin uygulamasina ve uygulama verilerine deginilmistir.



1. BOLUM
LAND ART (CEVRE SANATI)



1.1. Land Art (Cevre Sanati) Kokenleri

Tiirkcede, yerylizii sanati, arazi sanati ya da toprak sanati kavramlar
adlandirmalariyla da kullanilan Land Art kavrami, endiistri devrimi sonrasinda
sanatgilarin dogaya olan ilgilerinin artmasi1 sonucu 1960’lar ve 1970’lerde kavramsal
sanatin bir parcgasi olarak ABD’de ortaya ¢ikmistir (Land Art, t.y) (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 2008: 1635). Amerika ve Ingiltere basta olmak iizere bircok iilkede sanatin
bu ifade bi¢iminin ¢ok sayida 6rnekleri goriilmiistiir (Atkins, 1999) (Kastner, 2003)
(Lippard, 1983) (The Art Story, t.y.).

Geleneksel bir ilham kaynagi olan doga, resim ve heykel disiplinlerinde klasik
bicimlendirme alani olarak “manzara” goriintlisii yer alirken Land Art kapsaminda
sanatgilar, doganin kendisini; manzarayr gercek mekan algisina doniistiiriip “doga,
sanatcilarin miidahalesine ugramaya bagslamistir.” Akimin sanatgilarindan biri olan
Robert Smithson’un dedigi gibi “firca yerine buldozer” kullanan sanatg¢ilar “dogay1
goriiniir kilan, dogaya dair biling uyandirmay1 amaglayan, teknoloji karsisinda dogay1
kutsayan” bir amagla hareket etmislerdir (Antmen, 2009: 251). Sanatcilar sanatin
kavramsal ve plastik yoniiniin sinirlarini genisleterek yer yiiziinii olusturan toprak, tas, su
ve bitki Ortiisiinii olusturan ve materyalleri kullanarak kent alanlarinin disindaki yerlesim
yeri olarak kullanilmayan alanlarda eserlerini olusturmuslardir. Sanatsal karsi durus
olarak galeri mekanlarindan uzak Land Art isleri, fotograf dokiimantasyon olarak

sunulmuslardir (Lippard, 1973) (Lippard, 1983) (The Art Story, t.y.).

Dogal ¢evre iginde insanin, “burada ben de varim” demesi ve sanat ¢evresinin
gelismesi, insanin bi¢imleyici yaraticiligina hicbir sinir tanimamasi ile gerceklesmistir.
Insan inanglarni, ideallerini, fikirlerini ifade eden cevreler yaratma girisimleri ancak
doganin verdigini almak seviyesini acip onunla bilingli bir ortaklia girmek yoluyla

miimkiindiir (Ogel, 1977: 1).

Land Art, Environmental Art karsiliginda da kullanilmistir (Tate.Org C, t.y.).

Ancak Land Art, tas, toprak ve dogal gereglerin kullanimina ve dogal ¢evrenin miidahale



yoluyla bi¢imlendirilmesi ilkesine dayanmasindan dolay1 farkli bir i¢erik kazanmaktadir.
Belli bir amagla izleyiciyi i¢ine alan bir ¢evre olusturma eyleminden ayrilmaktadir (Rona,
1997: 398). Nesnel bakis acistyla Land Art uygulamalari, yakin mesafeden gozle goriiliir
Olgekte degildir; uzaktan bakmak gerekir. Bu anlamda, sanatta mekan anlayigini

farklilastirmustir (Ogel, 1977: 1-4).

Cevreye olan; ozellikle toprak, tas, agac gibi cevresel 6zellikleri barindiran sanat
eserlerinin yani sira 1ss1z arazilerde yapilar insa etme, ¢ukur kazma, tas gibi dogal
malzemeleri kullanarak sistematik ya da geometrik formlar iiretme, kapali alan olan ve
sanat piyasasina yonelik a¢ilan galerilerde insan iiretimi olan ¢evresel gere¢ ve nesnelerin
cevresel boyutlar1 yansitma, vurgulama gibi uygulamalar1 kapsar. 2. Diinya savasi
sonrasinda bulanimin ve belirsizliklerin oldugu anlayislarin i¢inde resim ve heykel gibi
geleneksel oOlgiitleri bulunan sanatlara karsi yenilik¢i bir anlayisla yaklasan ve bu
disiplinler arasindaki sinirlar1 yok eden Land Art, yalnizca sanat iiretiminin igerigiyle
ilgilenmemis, sanatin iretildigi ortam, kosul, kullanilan nesnenin kendisiyle de
ilgilenmistir (Atkins, 1999). Sanatin, geleneksel yargilardan sahip olmaktan uzak tutma
istegi sanat¢1 tarafindan diretilen sanat eserinin metaya donligmesine ve toplumsal
smiflarin en list basamaginda olanlarin begenisine hizmet etmesine kars1 bir hareketle ve
Marksist anlayisla anti-kapitalist yaklasimlarla nesnel degeri belirlenemeyen ¢ok sayida
sanat eserini barindirmaktadir. Bu yoniiyle Land Art sanatgilari, Amerika’da sanatin
ticarilestirilmesini protesto etmis ve sanat piyasasinin ulasamayacagi anitsal projeler

gelistirmislerdir (Weilacher, 1999).

Land Art projelerinin gerceklestirilmesi ciddi anlamda prodiiksiyon gerektiren
eserleri, zihniyet olarak satiga kars1 olmasina ragmen satin alinabilme olasilig1 yoktur. Bu
ozelliklerinden dolay1 Land Art 6rnekleri, Arte Povera (Yoksul Sanati) ile benzerlikler
gostermektedir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008: 1635). Arte Povera, toplumsal
olarak paylasilan kaygilarin yani sira daginik ve merkeziyetci olmayan ve her sanat¢inin
kendine 6zgilin uygulamalari igerir. Bir sanat toplulugu ya da bir manifestosu yoktur. Arte
Povera’y1, post-minimalist stratejilerinin daha genis c¢apli olarak degerlendirilmesi

mesrudur. Arte Povera sanatgilarinin kendine 6zgii hareket tarzlari vardir. Ozgiinliik ve



gerceklik arayist icindeki Arte Povera sanatcilari, nesnelere bakis agilarini esnek,
doniistiirtilebilir olduklari, herhangi bir ortami ya da teknigi kullanabilir olarak tanimlar.
Anti-otoriter ve tliketim toplumu anlayisini kabul etmezler ve sosyal kaygilarla hareket
ederler (Christov-B, 2001: 74). Sanatcilarin, cevreyi algilamalari ve ¢gevredeki nesnelerde
estetik degere ulagsmalari, soyut olanla somut olan arasinda soyut olani se¢gmeleri ve
gelisen nesnel gerceklik arzusu resim ve heykel disinda sanatin sinirlarini yeni nesnelerle
genisletme deneyimleri c¢evrenin de ‘“sanat” kavrami igine girmesini saglamistir.
Toplumsal yasamin olmadig: arazilerdeki bu sanat anlayis1 1960’larin sonlarinda Yeni-
Dada ad1 altinda yenilikg¢i sanat tiirii olarak ve ayni zamanda fiziksel boyutlari, resim ve
heykellerdeki geleneksel yanilsamanin disinda yeni boyutlar aramasi bakimdan Minimal
Sanat’a yakin olarak da degerlendirilmistir. Bunun sebebi ise Robert Morris gibi
minimalist sanat¢ilarin Land Art ile ilgilenmesidir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,

2008: 1635) (Smithson, 1968).

Insan, olagan giinlik yasami icinde cevreye yapilan yeni miidahaleler ve
yerlestirilen nesneler sayesinde ¢evrenin ya da doganin algilanmayan, gériillmeyen ya da
bilincine varilmayan yonlerini goérmiistiir. Sanat¢ilar tarafindan ¢evreye yapilan
miidahaleler; dozerlerle kazma, dinamitlerle tiinel ve hendek agma gibi temel de sanat
eseri iiretme uygulamalar1 ¢evreyi ve dogayi tahrip etmistir. Land Art en Onemli
orneklerinden olan; Robert Smithson tarafindan ABD’nin Utah Eyaletin’ndeki Biiyiik
Tuz Golii kiyisina moloz ve tas dokerek yaptigt spiral formlu istir. Land Art kavrami
icinde calisan sanatcilar bilingli olarak ilkel toplumlarin, eski uygarliklarin sahip
olduklar kiiltiirel duyarlilikta isler yapmislardir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008:
1635) (Utah Museum Of Fine Arts, t.y.).

Yeryliziine kars1 yapilan sanatsal tepkilerin en karmagsik ve biiyiileyici olanlari
arasinda Land Art anlayisi, kendisinden once iiretilen formlarin, yaklagimlarin ve teorik
durumlarin genis bir bigimde birbirinden ayrilmasi ve meta olarak izole edilen sanat
diisiincesinin giiclinii 6lgmek arzusuyla canlandirilan bir anlayistir (Kastner, 2003:11).
Arazi sanat1 kavrami degisken ve karmasiktir. Amerikan sanatinda miikemmel bir 6rnek

olarak bilinen Land Art toprak, ekoloji, cevresel sanat1 kapsayan sinirt ile agik arazilerde



ilk ornekleri vererek baglamig ve diinyaya yayilmistir. Farkli formiilasyonu ve diinyanin
farkl1 yerlerinden gelen sanat¢ilarin 6zgiin yaklagimlarint da barindirir. Land Art,
minimalizm ve kavramsal iglerle bagi bulunup romantik bir arayis olarak goriinse de
toprag1 ve bireyi kendi igindeki tepkilerini ve faaliyetlerini kapsamaktadir (Weilacher,

1999: 11).

Land Art ve Environmental Art olarak adlandirilan isler, daha ¢ok savas sonrasi
donemde yapilan isleri kapsamaktadir; dogal ortami i¢cinde dogal olmayan nesnelerle
olusturulan isler, alana 6zel tasarlanmis ¢evreyi ve c¢evreye ait olmayan materyallerin
birlestirilerek olusturulan formlar. Land Art sanatgilar, ilkel cagin kaynaklarint modern
cag araglariyla isleyerek yaptiklart miidahaleler ile kentin sasali kiiltiirel sdylevini
endiistriyel atik alanlarina ya da ¢dllere tasimislardir. Land Art *1n ortaya ¢ikma donemi
daha iyi bir gelecege duyulan arzunun oldugu dénemdir. Ekolojik ve feminist bilincin
uyanmasi, teknolojinin giinliik yasama hizli uyumu ile daha basit ve dogal bir varolus
olma istegi ile ortaya ¢ikan nostaljik durum, bireyin politik ve sahsi miidahale giiciiniin
kabul edilmesi sosyo-kiiltiirel gelismede bir kararsizlia neden olmustur. Siyaset ve
kurum kavrammin sorgulanmasi sanat kavramimin kendi geleneksel yonlerine artan

sorgulama sonucuna varmistir (Kastner, 2003:12).

Land Art, 1960’11 yillarin sonlarina dogru geleneksel anlayistan kopmaya ¢alisan bir sanat
anlayisindan dogmustur. Process Art, System Art ve 6zellikle Land Art sanatsal tavirlart
bakimindan 6zgiin ve saftir. Bu anlayis sanatsal nesneler ile ¢evresi arasindan kurulan
iliskileri, bag1 (sergileme, satin almabilirlilik, kiiltiirel obje olma durumu), yerlesik ve
sarsilmaz otoriteyi yeniden sorgulamistir. Sanatcilar ¢evrede bulunan kentsel yapilari,
acik arazileri se¢ip bu alanlarda eser lireterek galerilere ya da miizelere alternatif alanlar
yaratmiglardir. Barbaro Rose’nin 1969 yilinda Artforum magazinde yayinlanan
makalesinde sosyal ve politik sistemin yaratti§i memnuniyetsizlik bu sistemi tatmin eden
ve devam ettiren metalarin iiretilmesi kapsaminda etik ve estetik degerlerin kesigmesi
noktasinda sanatcilar {izerinde isteksizlige yol agtigini sdyler. Bu tepki, Land Art ’in
sosyal, politik ve ekonomik sistemin kaotik bir sonu¢ icinde degerlendirilmesini

saglamistir (Rose, 1969) (Kastner, 2013: 12).



(Cagdas, cevreci, feminist gibi insani degerler tasiyan, bagimsiz sanat¢i anlayigin
cesaretiyle politik elestirilere sahip eserler ortaya ¢cikmistir. Vietnam Savasi, Martin Luter
King liderligi ve Kennedy suikasti, medeni haklar yirtiylisleri, Avrupa ve Amerika’daki
ogrenci ayaklanmalar1 gibi pek ¢ok olaya sahne olmustur. Sosyal yapinin birinci aract
olarak goriilen “devlet” Onemsizlesmesi ve endiistri iiretimi-tilketimi karmasik sosyal
yasantiya yol agmasi bir degisim ve doniisiim 6gesi olarak bireyleri dzgiirlestirici ama
ayni zamanda yozlastiric1 bir rol almasi nedeni ile kurumlarin olumsuz etkilenmesini

saglamigtir. Kiiltlirel bazda degisim ise ¢ok sinirli ve kii¢iik boyutlarda kalmistir.

Yeniden yaratma gabalarinin yarattigt duyarlilik etkisi diinyaya olan bakist
etkilemistir. Ruhsal yenilenme, cinsel 6zgiirliik, alternatif yasam tarzlari, toplumsal
demokrasi, ekolojik tabanli iiretim, ruhsal terapiler, kurum karsiti “kurum” lar gibi
anlayislar, o donemde genel anlamda bir devrim kavraminin dogusu ile iliskilendirilir.
Bu yeni durum sanat diisiincesini etkilemistir (Kastner, 2003: 13). Land Art bu
diislincenin sanatsal kavramindaki en 6nemli sanat diisiincesi ve disiplinidir. Land Art her
ne kadar da diger sanat pratikleriyle eslestirilse de Robert Morris, Dennis Oppenheim,
Walter De Maria gibi sanat¢ilar bu sosyo-kiiltiirel akimdan etkilenmis ve organik
mekanlarda sanatsal etkilesimlerin ve sanatsal {iretimin ve hayatin oldugu fikrini

paylagsmislardir (Boettger, 2002: 305) (Tate.org, B).

Yapilan ilk orneklerden olan ve 1955 yilinda Herbert Bayer tarafinda yapilan
Earth Mound adli is, sanatcilarin hareket tarzlar1 hakkinda fikir vermektedir. Walter de
Maria 1961°de sanat eserlerini kullanarak bos bir kent yapisinda sergileyip mekani
canlandirma diislincesini fikrini agiklamistir. Carl Andre, geleneksel dikey heykel
formunu sorgulamis ve yeryiiziiniin yatay olusumuna ilgi duymustur. Bu ¢abalar sonucu,
peyzaj i¢inde birka¢ daginik drnek olarak ortaya ¢ikmis ve zaman gegtikge bu daginiklik
bir biitiinlik halini almig ve sanat anlayis1 giiclenmistir. Morris ve Smithson birlikte
hareket edip 1966’da ilk toprak islerini agiklamislardir. 1967 yilinda Heizer, Nevada
coliinde sanatsal iiretimlere baglamistir. Heizer ve Walter, Kaliforniya Mojave ¢oliinde

De Maria’s Mile Long Drawing adl1 is lizerinde calismislardir. 1968 yilinda toprak islerin



yer aldig: bir sergi New York’ta Dwan Gallery’de sergilenmistir (Boettger, 2002: 288)
(Tiberghien, 1995: 33-40) (Kastner, 2003).

Bu akimin islerinin bazi miizelerde ve sergilerde goriilmesi, hareketin
sekillenmesinde katki saglamakla birlikte akimin gergek gelisimini saglayan isler acik
havada yapilandirmistir. Bu isler Land Art *1n var olan sosyo-politik otoriteye 6zellikle
de sanat diinyasindaki hakim kurumsalliga olan kars1 tezini ifade etmistir. Galerilerden
cikarak yapilan isler, otoriteye karsi bir durusu, geleneksel sanattan ayrilisi, ifade etmesi
sonsuz kalmamigtir. Sanatcilar agik havada sanat yaparak kurumsal sanattan 6zgiirliige
dogru giden bu yolda galerilerin, sermaye sahiplerinin himayesinde projeler iiretmeleri

etik bir ikilem olusturmustur (Tiberghien, 1995: 33-40) (Taylor — Gilbert, 2009).

Sergilerde, objeyi, estetik farkindaligin merkezinden kaydirarak bunun yerine onu
algilayanlar1 ve onu cevreleyen ortami koyan Land Art, sanat yaratma geleneklerine
alternatif getirmistir. Land Art, izleyici ve sanat¢cinin sadece gozlemci olmamasi
gerektigini, eserde katilimer rol istlenmeleri gerektigini savunmaktadir. Bu anlayis,
zamanla basit bir kavram olmanin 6tesine ge¢mistir. Rachel Carson’un (Carson, 1962)
ekolojik kirlenme igerikli Silent Spring’i ve 1970’de ilki kutlanan diinya giinii ile
cevrecilik bilinci tamamen degismistir Land Art *1n gelisimi pek ¢ok acidan savas sonrasi
cevrebilimin evrimlesmesini yansitmaktadir. Land Art sanatcilart eserleri ile endiistri
caginin karakterini gézler oniine sermeye calismislardir (Earthday.org, 2019) (Kastner,

2003:16).

1992 yilinda 179 tilkenin delegelerinin katilimi ile Rio De Janerio’da gerceklesen
Diinya Zirvesi’'nde ¢evre ile ilgili uluslararasi ortak, tutarli bir politika gelistirmek
amaclanmistir. Toplanti, dilnyanin tamaminin ekonomik refah diizeyini arttirarak ¢evre
kirliligini durdurmay1 hedeflemis; ancak bu konu tizerinde ¢ok fazla farkli goriisiin olmasi
bir anlagsma olusmasina miisaade etmemistir. Insanin doga ile duyusal ve ruhsal iligkisine
aracilik etme ¢abasi i¢inde olan sanatg¢ilar dogal diinyanin nesnelerini yeniden diizenleme
odakl1 hareket etmislerdir. Bu hareket tarzi insanin dogaya verdigi zarar telafi etme

anlam1 tagimaktadir. Zirve, pek cok kisi i¢in ¢evre kirliliginin sorumlularini belirleme
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cabasindan fazlasini ifade etmiyordu. Konferansa katilan delegeler orgiitlenmek gibi
yapisal tartigmalar yaparken, Greenpeace eylemcileri Rio limanindaki Sugar Loaf daginin
zirvesinde zirvenin temel aldigi konuyu ve tartigmalar1 yansitan ve iizerinde giliney
yarimkiireyi gosteren “Sold” ve “Vendido” yazili bir pankart asmalari, zengin kuzey
yarimkiire ilkelerinin fakir olan giliney yarimkiire iilkelerinin yenilenemeyen yeralti
kaynaklarini (fosil yakitlar; komiir, petrol, dogalgaz) somiirdiigli gercegini ironi olarak

Ozetler niteliktedir (Harris, 2013: 255-256).

Cevreci gruplarin belirtigi sekliyle, onemli olanin ¢evre yonetimlerinin nasil
olacag1 degil, onu kimin yonetecegidir. Zirvenin beklenmeyen bir sonucu olarak soguk
savag donemin dogu-bat1 kutuplagmasinin yerini kuzey-giiney kutuplagsmasi olmustur.
Greenpeace’n actigi pankart somiirgecilikte post-kolonilesme diisiinceye de dikkat
cekmistir. Columbs’un Amerika’yr kesfinin 500. Yil doniimiinde beyaz olmayan
aydinlarin ¢ogu, Avrupa merkezli sanat anlayisinin elestirilmesinden ve meydan
okumasinda rol almislardir. Latin sanat¢i Guillermo Gomez Pena, zirveye katilan
sanatgilarin ve yazarlarin yeni bir cografi diizenlemenin tanimlanmasinda yer aldiklarini
sOylemistir (Harris, 2013: 255-256). Amerika’nin sinirlar1 olmayan post-kolonilesme
haritasin1 Amerika kitasini bas asagi ¢evrilmis olmasina benzetir. Daha az dikkat ¢ceken
ve ABD’li Mark Dion tarafindan “A Meter of Jungel” adl1 sergi diger dnemli bir ¢calisma
olmustur; sanat¢1 orman zeminin bir par¢asini yerinden ¢ikarip Rio’da bulunan Museu de
Arte adl1 galeride sergilemistir. Bu fiziksel yer degistirme Robert Smithson’un Non-site

projesine ilham olmustur (Kastner, 2003: 22).

Zirveye katilan g¢evrecilerin ve ¢evre ile ilgilenen sanat¢ilarin ¢evreye yonelik
alternatif yaklagimlarmin temeli 1960’11 yillarda earth ve land-art olarak bilinen sanat
diistincesinde elestirel ve temsili uygulamalara dayanmaktadir. Her iki sanat pratigi
“politika” ve “sanat” kavramlarin1 performans, teori, estetik ve aktivizm birlestiren bir

yapidadir (Kastner, 2003: 23).
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1.2 Land Art Kapsaminda incelenebilecek Sanatcilar

(Cagdas sanat kavraminda sanatgilar, sanat diigiincesinin yeni ifade bigimleri ve
gelistirdikleri stratejiler ile farkliliklar gdstermistir (Lippad, 1973). Giincel olarak da
sanatin formlarinin yenilenmesi sanat-piyasa ya da sanat-gevre gibi konular {izerinden
devam etmektedir. Giincel sanat ¢aligmalarinin galeri i¢inde sergilenmesi ya da kent
icindeki kamusal alanlar sergilenmesi devam etmektedir. Giincel sanat¢ilarin sanatcilarin
bilin¢li ya da bilingsiz bir sekilde cevresel, toplumsal ya da politik gondermelerde
buldugu bir¢ok sanat eserinin kaynagi Land Art ifade bi¢cimiyle Ortiistiigii goriilmektedir

(Rena, t.y.).

Bu baglikta, giincel olan bu ¢alismalarin kaynagi olan Land Art disiplinini tarihsel ve
literatiir olarak temsil eden bazi sanat¢ilarin ¢aligmalarina deginilmistir. Robert Smithson,
Christo ve Jeanne-Claude, Michael Heizer, Andy Goldsworthy, Dennis Oppenheim ve
Richard Long adli sanatgilara ait birer adet kiilt sanat ¢alismalari hakkinda literatiir

bilgisine yer verilmistir.

1.2.1. Robert Smithson

Sanatcilar, Land Art kapsaminda ABD’de kent yasamindan uzak ve genis
arazilerde enstalasyon bi¢imi ile sanat projeleri gerceklestirmislerdir. Bu calismalar
“manzara resmi” kavramina yeni bakis acist kazandirmistir. Yaptig1 calismalarla Land
Art kapsaminda ilk 6rnekleri veren sanat¢1 Robert Smithson, kendi ifade bicimi ile ilgili
“firca yerine buldozer” kullandigini ifade etmesi sanat¢inin doganin kendisinin plastik bir
malzeme olduguna ve yeniden form kazandirilabilecegine vurgu yapmistir (Antmen,

2009: 251).
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Fotograf 1 Robert Smithson, “Sarmal Dalgakiran” ABD, 1970

Smithson, Arthur Danto’nun degimiyle “Sanat Diinyas1” olarak adlandirilan
sanatgmin ifade alanindan yola ¢ikarak toprak i¢in “soyutlamalar ve kavramlarla
doludur” diisiincesiyle dogaya bakmasini bilen agisindan sinirsiz veri ile dolu oldugunu
ve sanatci tarafindan kesfedilmeyi, adlandirilmay1 ve ifade edilmeyi bekleyen bir nevi
diistincenin smursizligl ve yaraticiligi ile dolu oldugunu vurgulamaktadir (Smithson,

1972).

Insanim doga ile olan iliskisini konu edinilen ‘Sarmal Dalgakiran’ ¢alismas1 ayni
zamandan bir anit heykel niteligindedir (Fotograf 1). Smithson, ‘Sarmal Dalgakiran’ adli
calismasii enerji ihtiyact ic¢in petrol ¢ikarilan Utah-ABD’de bulunan Biiyiikk Tuz
Goli’nde gerceklestirmistir. Spiral form goliin merkezinde var olduguna inanilan
‘burgag¢’a gondermede bulunmaktadir. Teknik olarak ise tonlarca toprak is makinalar ile
tasinip form olusturulmustur. Ekonomik olarak ise; sanatcilarin, ‘doga’ nesnesine
yonelmeleri ve doganin meta olmamasinda dolay1 pazarlama agisindan sanat piyasasinin

isleyisine ters diismektedir (Antmen, 2009: 252-253).
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Sanatcilarinin Amerikan ¢6llerinde yaptiklari isler 1992 yilinda Diinya Zirvesinde
yapilan islerle kiyaslandiginda kiiciik 6lgekli olduklar1 goriiliir; ancak bazen boyuttan
ziyade Olgek isin biiyiiklik ve Onemini degistirir. Bu goriisii; Robert Smithson,
“duvardaki catlagi yakindan bakin, Biiyiilk Kanyon olabilir” diyerek desteklemistir
(Kastner, 2003: 23). Smithson, sanat ve doga arasindaki iliskiyi geleneksel ifade
bigcimlerinin disina ¢ikarip ‘ifade bigimini’ yeniden yorumlayip, sanatsal ve felsefi
hareketleri iginde ‘cagdas sanat hareketi’ olusturmus, doga ve sanat eksenindeki yonelim

sanat nesnesi kavramini da genigletmistir.

1.2.2. Christo ve Jeanne-Claude

Land Art kapsaminda, sanat piyasasinin karsisinda ironi tavri nedeniyle Chirsito
JC caligmalari, sanat piyasasinin satilmis ve miisteriye teslim edilme asamasinda olan
paketlenmis ve tasinabilir olan sanat nesnelerini sisteme kasi olma durumu nedeniyle
basit bir gonderme yapmaktadir. Sanat piyasasina olan bu géndermenin disinda doganin
insan tarafindan tahrip edilmesi ve bu tahriplere kars1 aslinda doganin kendisinin paha
bicilemez ekonomik ve nesnel degeri oldugunu vurgulamaktadir. Siradan bir aligveriste
tiikketim i¢in alinan bir {iriine bilingsiz bakis agisint iiriiniin i¢inden ¢iktig1 asil kaynak olan
‘doga’ kavramini anlamak i¢in iirliniin devasa boyutlardaki halini goérmek etkileyici

olmakla birlikte ¢evresel sorunlara sanatsal bir yaklagim icermektedir.

Plastik degerler agisindan doganin kendisinin paketlenmesi insanin yarattii ve
gelistirmeye devam ettigi yapay sistemler icinde dogal olanin kendisi yapay sistemlerle
catigsmaktadir. Bu catigma felsefi olarak gelistigi gibi nesnel anlamda da catigsmalar
sanatsal caligmalara yansimaktadir (Fotograf 2). ‘Wrapped Coast’ adli calismada
sanatcilarin temel olarak sistem tarafindan bir tehlike olarak goriilmesine sebep olabilir.
Ciinkii, yaratilan kapitalist sistem kendini agsmis ve giincel olarak liberal ekonomik

sistemden de 6te neo-liberal ekonomik sistem ortaya ¢ikmustir.
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Proje alani; Prince Henry Hastanesi’nin 6zel miilkii olan Little Bay,
Avusturalya’nin Sidney kent merkezinin giineydogusunda bulunan ve resiflerin oldugu
bir bolgedir. Proje, orijinal hazirliklarinin ve eskiz ¢izimlerinin sanatcilar tarafindan
yapildig1 ve sanatcilarin islerin yapilmasinda sponsorluk teklifi kabul etmedikleri bir
siireci igerir. ‘Wrapped Coast’ adli calisma, genellikle tarimsal amagh kullanim igin
iretilmis olan sentetik dokuma kumasin yaklagik bir milyon metrekare alanin kaplanmasi
ile ortaya ¢ikmistir. Kumas, sentetik iple kayalik bolgelerde taslara baglanmistir. Calisma
profesyonel dagcilarin yardimi ile gergeklestirilmis ve caligmalara sanat ve mimarlik
ogrencileri ve 110 isci katilimiyla kolektif bir hareket tarzi ile gerceklestirilmistir. Bu
projede 11 Ogrenci hari¢ biitiin ¢alisanlara sanatcilar tarafindan 6deme yapilmistir.
Sergileme stiresi, 28 Ekim 1969’dan itibaren on hafta boyunca alan sarili sekilde

kalmistir. Proje sonunda alan eski haline geri ¢evrilmistir (Christojeanneclaude.net).

Fotograf 2 Christo and Jeanne-Claude, Wrapped Coast,
One Million Square Feet, Little Bay, Sydney, Australia, 1968-69
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1.2.3. Michael Heizer

Doga sekillendirilebilir olmast diislincesi ve doganin kendi malzemesini
kullanarak sanatta modern donem minimal ¢izgileri ile dogaya uyumlu heykelleri
kompleks kent kiiltiiriine alternatif ifadesi ‘Complex City’ calismasinda goriilmektedir.
Calisma, Nevada c¢oliiniin glineyinde Valley Vadisi'nde yer almaktadir. Heizer,
minimalist yaklagimla anitsal boyutlardaki ¢alismalarini ikonik degerde kalict ¢caligmalar

doniistiiren sanatsal Land Art isleri yapmistir (Artspace.com, 2016).

Sanatg1, Nevada Coli’nde kimsenin gormedigi bir devasa heykel calismalarinda
“tablolarda ve heykellerde, bosluk ve yer degistirmenin estetik olanaklarini aragtird1” ve
kendisini “cogunlukla gorkemli arazilerde totemik dis mekan heykelleri” yapan Robert
Smithson ve Walter De Maria” gibi sanatg¢ilarla birlikte Land Art islerinin ‘kigkirticist’
olarak gormiistiir. Kayalardan, kumdan ve betondan yaptigi c¢aligmalar1 ‘sosyal

huzursuzluk’ olarak gordiigii sisteme karst yapmistir (Goodyear, 2016).

Fotograf 3 Michael Heizer, Complex City, Nevada, 1972
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Land Art kapsaminda dogaya miidahale calismalari, heykel disiplininde olup
icinde mimari formlar1 andiran anitsal ¢aligmalar gergeklestiren sanatgr Michael Heizer,
antik donemdeki kent yasaminin ve heykel anlayisinin bir yansima olarak modern
diinyanin mimari yapilar1 ve heykel arasinda geometrik ¢izgilerle ve malzeme agisindan
baglant1 kurar. Modern sehir yapilarinda teknoloji, matematik ve geometrik destekli inga
edilen gokdelenler insanin dogayi ihtisamli tiiketmesinin bir simgesi konumdadir.
Teknolojik sistemlerle donatilan gokdelenler ya da tek katli yapilarin temel olarak
barima ihtiyacindan kaynakli olmasi yapilarin antik dénemdeki kullanim 6zellikleri ile
aynidir. Bir gokdelen veya devasa bir heykel temsil ettigi ekonomik ve sosyal statiilerin
bir sonucu olarak antik donemdeki gii¢ ve iktidar algis1 ile benzerlik gosterir. Heizer’in,
heykel ¢alismalar1 galeri mekanlarina sigmamasi c¢alismalarinin doganin 6gesi olan

daglar, tepeler, vadiler gibi bir temsili s6z konusudur.

1.2.4. Andy Goldsworthy

‘Holes’ adli ¢alismasi, Yorkshire’da ormanlik alanda yapilmis ve her biri
digerinden biraz daha biiyiik ‘li¢ delik’ ten olusan bir ¢aligmanin fotografidir. Derinlik
arttikca merkeze dogru koyulugun arttig1 ve merkezsiz halkalar gibidir (Tate.org, t.y.).
Land Art kapsaminda yapilan bu calismanin sanatgist Andy Goldsworthy, fotograf
cekmenin siradan bir hareket olmadigini ve belgeleme agisindan nesnel ¢aligmanin
yapisini bozmayip oldugu gibi yansittigmni savunarak fotograf icin bir arag¢ olarak
yaklagtigini ifade etmistir. Land Art kapsaminda kendi ¢aligmalari i¢in her ¢aligma “her
is biytir, kalir, ¢iirtir” diyerek islerin canlilik diizeyine dikkat ¢eker ve fotograf teknigini

ifadenin kaliciliginin vurgulanmasinda etkili oldugunu savunur (Goldsworthy, 2004: 9).
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Yorkshire, 1981

Middleton Woods,

graf 4 Andy Goldsworthy, Holes,

Foto
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1.2.5. Dennis Oppenheim

Sanatg1, ‘beden’i sanat nesnesi olarak ele alir ve fotograf, video ¢alismalarinin
yani sira Land Art kapsaminda performans disiplini ile ¢alismalar gergeklestirmistir.
Calismalarinda ontolojik 6geleri kullanarak doga ve cevre ile soyut ve somut anlamda

icerik barindiran goriintiiler olusturmustur.

Fotograf 5 Dennis Oppenheim, Salt Flat,

Photograph, Map and Typescript on Board New York, 1968
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Sanatg¢1, Manhattan 25-26 numarali sokaklar arasindaki altinca caddedeki bos bir
asfalt kapli arabalar icin park alan1 olarak kullanilan bir alanda 454 kilogram tuzu dokerek
dikdortgen form olusturdu. Kent alani i¢ine yapilan bu ¢alisma birkag giin i¢inde “rlizgar,
hava, yaya ve arabalarin” hareketleri sonucu tamamen dagilmis ve ortada tuza dair bir

goriintii kalmamaigtir.

Sanatcinin bu olagandis1 eylemi, tek sayfa diizeni halinde ve sayfanin iist kisimda
sanat¢inin dikdortgen form halindeki tuz alanin kdsesinde durdugu bir fotograf; sol alt
kosede, Salt Flat’ eyleminin gerceklestirildigi alanin tam yerinin isaretlenmis New York
sehrinin 6l¢ekli bir haritasi; sag altta ise eserin kiinyesinin ve ig prosediiriiniin yer aldig1
bir metin oldugu bir dokiimantasyon ile belgelemistir (Fotograf 5). Sanat¢1 ayn1 zamanda
‘Salt Flat’ igine paralel olarak Utah ¢oliindeki Biiyiik Tuz Goli alanindan kurumus tuz
tabakasindan ‘Salt Flat’ alanin 6l¢iisii kadar ayn1 dikdortgen formunda bir tuz tabakasinin
bloklar halinde ¢ikarilarak Bahamalar kiyisindan okyanus tabakasina dokmeyi ve tuzlarin
yavas yavas ¢oziilerek okyanus ile birlesme, biitiinlesme sanatsal ¢alismasin diistinmiis

ve Onermistir (Blakinger, 2017).

Sanat¢inin eylem i¢in dikdortgen formu se¢mesi temel olarak sanatta plastik
degerleri ve estetige yaklagsma arzusunu ve eylemin alan smirlarii belirlemek
amacindadir. Basit bir form ama matematiksel bir diinyaya gonderme yapan imgesel
ozelligi bulunmaktadir. Dianne Deming ‘Dennis Oppenheim in the Wild West: A
Conversation about the Exhibition’ basligi ile Dennis Opphenheim ile yaptigi
roportajinda sanatci, ‘Salt Flat’ eyleminde gerc¢eklestirdigi eylemin dikdortgen formu i¢in

“genel bir form olmasini istedim” agiklamasini yapmistir (Deming, 2003: 37).

Opphenheim, formun disindaki bakis agisi ise; bir yere ait herhangi bir materyali
o manzaranin atmosferinden ¢ikarip ve baska bir bolgede baska bir baska bir atmosfere
ekler, boylece pozitif ve negatif bir alan yaratir. Sanat¢inin ‘Salt Flat’ eylemi i¢in kurguyu
diizenlemis ve kurgudan sonra sanat¢1 kendisini kontrol disina ¢ikarmis ve sanat nesnesi
kavraminin estetik acidan farkli acgilarini yakalamistir, sonu¢ olarak “alegori yok,

duygusal yiik yok, daha yiiksek bir anlam yok” noktasina varmistir (Blakinger, 2017).
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Fotograf 6 Dennis Oppenheim, Salt Flat, Private Collection, New York, 1969 [1968]

1.2.6. Richard Long

Sanat¢i, Land Art kapsaminda onemli isleri bulunmaktadir. Insanin temel
hareketlerinden biri olan ‘yiiriime’ eylemi ile dogada performans temali ¢aligmalar

gergeklestirmistir (Fotograf 7).

Form dili acisindan ylirlime eylemi ile performans gergeklestirerek dogada izler
birakmigtir. Bu izler, kurumus aga¢ dallarinda ya da goévdelerinde aga¢ kurtlarinin
biraktig1 izlerle ‘varlik felsefesi’ acisindan aynidir. Dogayr bi¢imlendirmedeki bu
sanatsal ifade bi¢imi, “sanatc¢inin fiziksel varliginin vurgulasa da bu c¢aligsma sanat¢inin
pratigine ihtiyag duyuyor ve sanat¢inin yasam boyu siiren kaygilar igin siirekliligi,

hareketi ve goreceligi ile nasil bir dil buldugunu” gostermektedir (Tate.org A, t.y.).
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Fotograf 7 Richard Long, Walking A Line In Peru, Peru, 1972

Insan bedeninin, evrim siirecinde viicudun sekli ve hareketi dogaya uyumlama
seklinde gerceklesmistir. Modern insan formunda yiiriiylis bu evrim siirecinin bir
kazanimidir. Viicut hareketleriyle birlikte insanin kendi sorgular kapasitesini bulma ve
bilim ile aciklama siirecinde insanin dogaytr ve cevreyi kontrol etme arzusu ve
kabiliyetinin de paralel olarak ilerlemesi ve ¢esitlenmesi ile bireyin ‘varolma’ ya da
‘varligini hissetme’ istegi de ¢oziimlenme ve aciklanma ihtiyact dogurmustur. Richard
Long temel diirtii olan isteklerle ‘ylirlime eylemi’ni birlestirip modern insanin evrim
stirecindeki donemlerine gondermelerde bulundugu performans isleri ayn1 zamanda
giincel sistem i¢inde insanin kent hayatina sikismasina génderme yaparak insanin doga
ile olan iliskisinin fiziksel evrim donemindeki gibi iligskisel olmasini vurgular. Zihinsel
devrim insant dogadan uzaklastirmis ve daha ¢ok istek ugruna teknolojik sistemler
gelistirmis ve sistemler i¢ine kendini hapsetmistir. Kent hayatinda doganin ya da doga da
yetisen bir {liriiniin par¢asi ¢ok degerli olmakla birlikte dogal ortamin hala varoldugunu

ve dogadan kagilmamasi gerektigini gorebiliriz.
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Fotograf 8 Richard Long, Making Paddy-Field Charff Circle, India, 2003

Richard Long, dogada buldugu dogal malzemelerle; tas, kaya, ¢amur, su, bitki,
agac, hayvan kemikleri ile daire, elips, spiral, ¢izgi gibi geometrik unsurlarla olusturmusg
yaptig1 enstalasyon calismalari da bulunmaktadir (Fotograf 8). Acik alan ve kapali
alanlarda gerceklestirdigi c¢alismalarda geometrik formlar1 kullanmistir. Formlari
olustururken kullandigi malzemeler herkesin bildigi ve evrensel g¢agrisimlari olan

malzemelerdir.



2. BOLUM
ECO-ART (EKOLOJIK SANAT)
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2.1. Eco-Art (Ekolojik Sanat) Kokenleri

Ekolojik sanat, ekosistem tamaminin; 6rnegin atmosfer, canl tiirleri, vahsi ve
kirsal yagam, atmosfer ve su gibi ekosistem parcgalarinin korunmasina, iyilestirilmesine
ya da canlandirilmasima yonelik sanatsal ¢alismalar1 kapsayan bir sanat disiplinidir

(Weintraub, 2012) (Strelow, 1999).

Eco-Art kapsaminda sanatgilar, disiplinler arasi ¢alismaktadir. Bu disiplinler pozitif
bilim; “botanikgiler, ekoloji uzmanlari, jeologlar, meteoroloji uzmanlari, okyanus
bilimciler, mimarlar, miihendisler” i¢inde yer alan disiplinlerdir. Karmagik sanatsal
projelerin gelistirildigi yerlerde yerel halk ya da aktivistler de bu projelere dahil olurlar
(Kagan, 2014) (Moyer— Harper, 2011) (Weintraub, 2012) (Spaid, 2002) (Brown, 2014).
Sanatcinin bigimlerinin farkli oldugu glintimiizde “bir galeriye veya miizeye girip ya da
bir sanat dergisi veya internet sitesine goz atip da bir sekilde dogal diinya ile iligkili olan

bir sanat eseriyle karsilasmamak neredeyse imkéansiz”’dir (Brown, 2014: 6).

Cevresel sorunlara dikkat ¢ceken sanatgilarin degindi konularin siirdiiriilebilirligi giincel
olarak devam etmektedir. Giiniimiizde “ekoloji temal1 sergiler, konferanslar, festivaller”
cevresel sorunlara dikkati cekmeyi arttirmaktadir. Sanat ise bu noktada elestirel bakig
acilari, samimiyetsiz ¢evre politikalarina, tiiketim kiiltiirii tizerinden ekolojinin bozulmasi
gibi konulara dair ilgi c¢ekici glindemler olusturmaktadir. Sanat¢inin, doganin ilham
kaynag olarak kullanmasini sanat tarihine yansimis; siir, edebiyat, natiirmortlar, manzara
resimleri, pastoral eserler 6rnekleriyle gorebiliriz. Sanat¢inin doga ile olan etkilesimi bu
orneklerin disina ¢ikma egilimi gostermis doganin “dogrudan etkilenmesi diisiiniilen bir
alan” olarak gérme olarak everilmistir (Lippard, 2007) (Brown, 2014) (Weintraub, 2012)
(Weintraub, 2018).

Bu egilimin kokleri, “Land Art” islerine kadar iner. “Cevreyi konu edinen
giinimiiz sanatcilari, erken kavramsal sanat, performans, kurumsal elestiri [...]
stratejilerinden de haberdardir.” Dénemin sanatgilari, konu bakiminda verinin ¢ok fazla

oldugu diinyada, aragtirma sonuglarini belgesel olarak yayinlama, verilerin arsivlenmesi,
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yenilik¢i sanat nesneleri iiretme, sol-liberal politikalara miidahale gibi genis bir yelpazede
sanatsal ifade bigimleri gelistirirmislerdir (Brown, 2014: 6). Eco-Art kapsaminda yer alan
sanatcilarin ¢alismalar1 da Land Art ifade bi¢imleriyle benzerlik gostermekle birlikte
cesitlenmistir. Ormanlarin yok edilmesini, fotograf ya da video halinde belgeleyerek
ifade gelistiren sanatg1, kiiresel etkilerin sitmanin yayilmasina katkisini, hava olaylarini
gorsellestirip veri haritalar1 olugturmasini ya da ‘sarki sdyleyen heykeller’ yapmak i¢in
hava ve atmosferde gergeklesen hareketleri kendine ifade bi¢imi olarak se¢mesi

sanatcinin hareket tarzidir (Weintraub, 2012).

Eco-Art kapsaminda bir araya gelen ekiplerin sanatsal eylemleri “insanliin bugiin kars1
karsiya oldugu en acil sosyal, siyasal, ekonomik, bilimsel, teknolojik ve etik” gibi
konulari ele alip bilimsel veriler 15181inda doga, insanlik, teknoloji, gelecek konusundaki
evrensel Ongoriileri iceren sdylemler gelistirirler. Bu Ongoriiler, insan eli degmemis
“doganin yavas yavas medeniyete boyun egmesi ve bunu sonucunda gezegenin
kaynaklarini kullanim seklimizdeki degisimi; teknolojinin biyoloji tizerindeki etkisi,
sanayilesen tarim, kitle iiretimi ve uluslararasi yolculuklarin sonucu toprak, diger canlilar
ve birbirimizle olan iligkilerimizin degisimini” ele aldig1 gibi kavramlar arasindaki
zitliklar da ele alir (Carruthers, 2008) (Hourdequin — Havlick, 2016: 233-235) (Brown,
2014: 7).

Ekolojik konularda artan farkindalik ¢evre hareketleri ile birlikte gelismis; kriz olarak
kabul edilen iklim degisikligi sanatgilarin pratiklerine yansimistir. Bu pratikler, diinyanin
kars1 karsiya oldugu ekolojik sorunlar1 anlamanin ya da atlatmanin araci olarak disiplinler
arasi iletisim gerekliligini ve yine disiplinler arasi yaklagimlara ihtiya¢ duyulduguna
vurgu yapar. Sanat¢ilarin yenilikei ifade bigimleri “bu sorunlara kesin yanitlar “aramak
degildir. Konuyla alakali bir soru sormalar1 yeterlidir. Pozitif bilimlerin diizeni ile
ilerlemek zorunda olan bilim insanlar1 gibi hareket etmekten “farkli olarak sanat¢i her
diizlemde sorgulamakta, herhangi bir seyi ya da her seyi yeniden tanimlamakta ve genis
kapsamli ve tiim olasiliklara agik olmakta 6zgiirdiir” (Weintraub, 2012) (Weintraub —

Schuckmann, 2007).
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Eco-Art ifade biciminde Oncii olan iki sanat¢i olan Helen Mayer Harrison ve
Newton Harrison sanat¢i kimligine ve alanina dair “aramak, degerin kesfi, kesiflerin
degerini bilmek, degerin niteliklerini kesfetmek [...] bu degerlere kanit teskil etmek
Ozelestirel olmak [...] bu degerleri tekrar daha acgik dile getirmek, tekrar 6zelestireli
olmak. Bu siire¢ ile yeni metaforlar ortaya ¢ikar ve eskilerin degeri sinanmis olur”
seklinde yaptig1 agiklamalarla sanat nesnesi {iretiminin ve iiretim sonucu ortaya ¢ikan
nesnenin sanat¢i motivasyonu agisindan riskler icerdigini belirtmislerdir. Sanat projeleri,
bilimsel projelerden bagimsiz ve farkli olarak tek bir alana ya da konuya dair diisiinme

ya da tartisma ile hareket gelistirebilir (Brown, 2014 7-8).

Bu hareket tarzi, Eco-Art kapsamindan ¢ikarak sanat kavramina ve sanatin alanina dair
varlik sorunlarini bigim, igerik, rol, estetik agisindan sorular ve sorunlar dogurmaktadir.
Sanat, sanat¢1 ve izleyen agisindan felsefi yaklagimlar dogrultusunda plastik ve estetik
degerleri olan sanat disiplinleri agisindan sanat kavrami sorgulanmaktadir. Eco-Art,
smirlar1 belli olmayan evren i¢inde organik hayat ve teknolojinin birlestigi insanimsi
formlarin veya organik yapiya sahip formlarla bir ifade bi¢imi gelistirmek arzusunda olan
sanat¢inin temel sorulari ile sekillenmistir. Resim ve heykel disiplinlerinin klasik tarihi
icinde sanatcinin etkilendigi unsurlar peyzaj, portre ya da ritiielleri kapsamaktadir
(Gombrich, 1986). Sanat¢inin giincel verilerle beslendigi ve “sanat tarihi”’nin biitiin
birikimiyle yeni bir sanat nesnesi iiretmesi beklenebilir ve sanat¢1 da bilimin savundugu
gibi “hi¢bir sey yoktan var olmaz” savi ile var olanin {lizerine bir seyler ekler ve Eco-Art

kapsaminda dogal ¢evre ile ilgilenir (Lippard, 1983) (Weintraub, 2012).

Dogal ¢evreyle ve insanin bu alan i¢indeki yeri ve konumu ile ilgili gorseller, ilk
magara resimlerinden giiniimiize kadar gecen siirede sanatsal ifadelerin kaynagi
olmustur. Kesfedilen ilk resimlemelerde bizon, at ve yaban Okiizleri mevcuttur. Bu
resimlemelerin birlikte literatiir olusturulmadigi i¢in ve olusturulmasi da beklenmedigi
icin ne amagla yapildig1 sadece tahmin edilebilmektedir. Sanat tarihi i¢inde ise sanatsal
ifade gelistirdigi ilk andan itibaren bu tiir resimlemeler sanatsal olarak kabul edilmistir.
Magara resimlemeleri ile iliski kuruldugunda ise bir soyutlama ve plastik deger tagimasi

acisindan bu imgeler doga ile soyut anlamda iliski kurmanin bir baglangici olarak kabul
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edilebilir. Bati’da sanat tarihi boyunca sanatgilarin doga ile iligkisi plastik anlamda ilk
ornekleri “peyzaj” ve “natlirmort” tarzinda ve “maddi diinyaya yonelik artan bir miilkiyet
ve hak iddia etme duygusunu” barindiran resimler Ronesans’ta ortaya c¢ikmustir
(Gombrich, 1986). Ronesans’ta, Orta Cag’in karanligi geride kalirken bilimin ve
matematigin 6n plana ¢ikmastyla korkulan ve saygi duyulan dogay1 kesfetme, anlama,
evcillestirme ve “insan iradesine bagli olarak sekillendirilecek™ bir nesne olma ydniinde
degisiklik gostermistir. Sanayi devriminin gercgeklestirilmesiyle birlikte doga, kontrol
altina alinan1 ve malzeme kaynagi olarak goriilen bir enerji kaynagma doniismustiir.
Kiiresel olarak teknolojik ve sanayi gelisimi i¢in ya da kaliteli sosyal yasam ve kiiltiirel
hayat i¢in her cesitli iiretim araglar1 gelistirilmis, enerji ihtiyaci i¢in fosil yakitlar

kullanilmistir ve hepsi bu daha iyi ve zengin bir yasam i¢in kullanilmistir.

Avrupa’nin sanayi ile gelisen yasami toplumsal smiflarin olusmasina sebep
oldugu gibi romantik bir donemin baglamasini; “siir ve resimde dogal diinyanin tasvirleri,
fiziksel alemin Otesinde yer alan yliceltilmis bir tiir yiiksek diizeni simgelemekteydi.”
Insan istahiyla sanayinin her seyi mahvetmesi karsisinda doganin kendisi ontolojik ve
epistemolojik olanin, estetik yarginin ve insan iiretimi sanat nesnelerinin kaynagiydi.
“Insan doganin sonsuzlugunda kendi potansiyelini gordii ve onun fiziki ihtisamin1 manevi
gorkeme doniistiirdii” (Brown, 2014: 9). Ansel Adams gibi fotograf¢ilarin yakaladig:
goriintiiler bu tiikketime karsiydi ve dogay1 koruma diislincesinden hareketle farkindalik
olusmasi i¢in “cevre sorunlart hakkindaki bilginin daha yaygin hale gelmesini saglarken,
bir yandan da bu davaya kendini adayacak yeni iiyelerin bulunmasinda tesvik edici”
oldular. 1960’11 yillarda bat1 toplumlarinda “eko-biling” kdk salmaya baslamustir. ilk
yazili metin olarak da “1962 yilinda biyolog Rachel Carson tarafindan kaleme alinan
Silent Spring’in (Sessiz Bahar) tarim ilaglarinin gelisigiizel kullaniminin ¢evre tizerindeki
etkilerini vurgulayan” ve gozler Oniine seren kitaptir. Bu kitap ve devaminda olan
toplumun sisteme yaptig1 baskilar sonucu “1970 yilinda Birlesik Devletler Cevre Koruma
Ajanst’nin (US Environment Protection Agency)” kurulmasi saglanmistir (Carson,

1962).
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Ekolojik eserler, gelisen cagdas sanatin kaynagi olan ifade bigimlerinden Land-
Art, Fuluxus, Kavrasmal Sanat, Performans Sanat arasinda gelisen ve ¢evreci hareketlerle
birlesmistir. Donemin geng¢ sanatgilari, “radikal sanatin ¢evreye olan ilgisini yeni
kesfetmisler ve bu ilgiyi, ekolojik ve sosyal sorunlarla daha derin bir iliskiye girmek i¢in
malzeme ve zemin olarak kullanip genisletmislerdir.” Bu sanatgilardan biri olan
Amerikali Alan Sonfist ‘Time Landscape’ adin1 verdigi ve “1965 yilinda, Manhattan’in
giiney kisminda somiirgecilik 6ncesi zamanlarda bu bolgede var olan bitkileri kullanarak™
biiylik bir ¢evre heykel projesi ekolojik ve barinma ihtiyacindan kaynakli kentlesmenin
kendisine ve betonlagsmadan onceki dogaya dikkat ¢ekmis ve doganin kirilganliginm

gozler Oniine sermistir (Brown, 2014: 12-13).

Fotograf 9 Alan Sonfist, Time Landscape, 1965

Insanin katkisi ile kirilan doga ve dogaya dair her sey sanatcilarmn dikkat gekmek istedigi
bir konudur. Bu c¢alisma beraberinde ‘Kamusal Anit’ niteligini tasimakla birlikte
betonlasma ve kentlesmeden onceki dogaya atifta bulunmasi sebebiyle bir tarihsel bir
durumu anmak i¢in yapilmistir (Fotograf 9). Alan Sonfist’in Time Landscape adli
caligmasi, insanin dogaya olan bagliliginin giincel olarak da siirdiiriilebilir bir istek

oldugunu neo-liberal ekonomik sistem i¢inde de gérmekteyiz. “Kentin belirli yerlerinde
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daha 6nce bulunan dogal ¢evrenin tarihini animsatacak™ sekilde yapilan bu tiir caligsmalar

kentsel ortama kimlik kazandirmaktadir (Antmen, 2009: 256-257).

Fotograf 10 Nicolas Garcia Uriburu, Grand Canal, Venedik, 1968

Dogaya dair gecici bir diger sanatsal miidahale (Fotograf 10), 1968 yilinda
Arjantinli sanatc1 Nicolas Garcia Uriburu Venedik Bienali kapsaminda ‘Grand Canal’ina
yaptig1 miidahale ile “sudaki mikroorganizmalar tarafindan sentezlendiginde parlak yesil
hale gelen bir pigment olan floresein ile boyadiginda” etkili bir ifade bigcimi gelistirmis

ve su kirliligine dikkat ¢ekmistir (Tate.org D, t.y.) (Brown, 2014: 13).

Bu ¢alismay1 takip eden yillarda “sanatci ¢ift olan Harrisons geleneksel tarim, su iiriinleri
yetistiriciligi ve bahgecilik yontemlerine alternatifler 6neren ve bir dmiir boyu siirecek
olan bir dizi ¢aligmanin ilkini gerceklestirdi.” Sanatc1 enstalasyon ve performans ifade
bigimine sahip ‘Portable Fish Farm’ adli ¢alismasin1 1971 yilinda Londra’daki Hayward
galerisinde sergilemistir (Fotograf 11). Calisma icerigi agsindan “babaliklarin torensel bir

sekilde elektrik verilerek dldiiriilmesi, derilerinin ytiziilmesi ve filetolarinin ¢ikarilmas1”
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nedeniyle tartisma yaratmis ve olusan toplumsal baski, hiikiimetin galeriye olan kamu

destegini sorgular hale getirmistir (Brown, 2014: 13).

.oy
-

Fotograf 11 Helen Mayer Harrison-Newton Harrison, Portable Fish Farm No:3,
London, 1971

Calisma (Fotograf 11), ifade bi¢imi agisinda canli olarak devam etmis ve performans
stiresi boyunca 4 saat kadar yasayan baliklar1 6ldiirmenin tek insancil yontemi olarak
balik¢ilar tarafindan profesyonel olarak bagvurulan bir yontem olan elektrik vermeyi
tercih etmislerdir. Performans sirasinda projeye destek ve projeyi savunma amagli orada
bulunan yazar Antonia Fraser, ayaga kalkip ve kendisinin bir balik tutacagi oldugunu

aciklayarak bir balik tutmug ve balig1 6ldiirmiistiir (The Harrison Studio, t.y.).
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e e s e B
Fotograf 12 Mierle Laderman Ukeles, Touch Sanitation Performance, 1979-80

Sanat¢1 Mierle Laderman Ukeles 1979-80°de ‘Touch Sanitation’ adl1 caligsmast ile
ekolojik anlamda gezegen kaynaklarini nasil kullandigimizi ve sonucunda ortaya ¢ikan
atiklarin ¢evreyi nasil kirlettigine dikkat ¢ekmistir. Sanatci, on bir ay boyunca gezerek
New York’ta bulunan biitiin temizlik iscilerinin ellerini siktig1 ve onlara sehri ‘hayatta’
tuttuklar icin tesekkiir ettigi ve onlarla konustugu bir eylemdir. Sanatg1 biitiin siirecin
fotograflarin1 ¢ekerek belgelemistir. Sanatci, sonraki caligmalarindan biri olan ve 1983
yilina ait ‘Flow City’ adli calismasinda “politik ve ¢evresel sorunlar1” bir arada incelemis
ve ayni projede “bilim insanlari, ekolojistler, sanat¢ilar” ile calismis ve projeye
“gelecekte saglikli bir ¢evre yaratmak ic¢in kendi yasam tarzinin sonuglari hakkinda
egilim almak tizere yerli halktan insanlar1 da” dahil etmistir (Kunstverein, 2013) (Brown,

2014: 13-14).
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Fotograf 13 Agnes Dene, Wheatfield —
A Confrontation: Battery Park Landfill, Downtown Manhattan,1982

Ekoloji temal1 ¢evreci sanat projelerinden bir digeri olan ve sanat¢1 Agnes Denes
tarafindan, 1982‘de New York Manhattan’da gergeklestirilen ‘Wheatfield — A
Confrontation’ adli calismadir (Fotograf 13). Sanate1, sehrin merkezinde moloz dokiilmiig
“iki dontimliik bir alan {iizerine altin sarist bugday dikerek diinyanin en pahali

gayrimenkulleri ile Diinya’nin en temel mahsullerinden birini yiizlestirdi” (Brown, 2014:
14).

Projede, bugday tohumlar1 elle ekildikten sonra alan dort ay boyunca uygun tarim
kosullar1 olusturularak korunmus ve hasat zamani geldiginde ise bin kilogramdan fazla
altin saris1 bugday elde edilmistir. Elde edilen bugdaylar projede yer alanlar tarafindan
ve “Diinya A¢liginin Sonu Uluslararas1 Sanat Sergisi” kapsaminda diinya ¢apinda yirmi
sekiz ayr1 sehre dagitilmistir. Proje gida, enerji, ticaret ve ekonomi agisindan 6nemli bir
temsildir. Yanls tarim politikalari, atik, diinyadaki aglik ve ekolojik sorunlara dikkat
cekmis ve yasam kalitesi, insani degerler ve insanligin gelecegi ile ilgili varolussal sorular

sormustur (Denes, t.y.).
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2.2.  Eco-Art Kapsaminda Incelenebilecek Sanatcilar

‘Eco Art (Ekolojik Sanat) Kokenleri’ basliginda yer alan Eco Art sanatsal ifade
bicimi icerinden yer alan ilk Orneklerden bazilarmin Alan Sonfist, Nicolas Garcia
Uriburu, Helen Mayer Harrison-Newton Harrison, Mierle Laderman Ukeles ve Agnes
Dene ait oldugu goriilmektedir. Bu ¢alismalar, Land Art’dan farkli olarak kent alanlarinin
ve insan yasaminin ekolojiye kattig1 olumsuz etkileri konu edinmistir. Ornegin, Agnes
Dene’ye ait ¢alisma (Fotograf 13), her ne kadar biiylik dlgekli de olsa kent alanin
kullanilmayan bir boliiminde de olsa Land Art oOzelliklerini tam olarak
gostermemektedir. Agnes’in bu g¢alismasi, Land Art sanatgisi olan Richar Long’un
caligmalarini gergeklestirdigi alanlarda da (Fotograf 7-8) gerceklestirilse Agnes’e ait
sanatsal ifade sekteye ugrardi; belki de bugday, aglik, fakir bolgeler ve sermaye
denkleminde kurdugu elestiri yon degistirirdi; ‘fakir insanlar ya da aglikla bogusan
iilkelerin tarimdan bilingli sekilde uzaklastigini ve haklarinin aglik i¢inde olmasinin
nedeninin yonetici siniftan kaynaklandigina deginir. Sanat ¢aligmasinin alan biiytkligi
fark yaratmamakla birlikte Anges’in Sectigi temadan dolay1 ¢alisma (Fotograf 13) Eco
Art kapsamina girmektedir.

Eco Art, sanatla kurdugu organik iliski bakimindan hem icerik hem de bi¢im-
malzeme iligkisi yoniiyle sosyal adalet ve ¢evre politikalar elestirdigi gibi ayn1 zamanda
yasama, saygi duyma, diyalog kurma ve esitlik gibi temalar1 da i¢inde barindirmaktadir
(Naidus, 2009). Sanatgilarin farkli ifade arayiglari sonucu cevreye ve dogaya ait
ilgilerinin artmas1 sonucu yayilan Eco Art bi¢cimi sanatgilar tarafindan benimsenmesi
sonucu yeni ifadeler eklenmistir. Bu tez uygulamasi kapsaminda Land Art ve Eco Art
arasindaki ayrimi gérmek amaciyla secilen drnekler sirastyla Yao Lu, Chris Drury, David

Buckland, Lue Jerram ve Henrik Hakansson adli sanatcilarin ¢aligmalar yer almaktadir.
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2.2.1. Yao Lu

Yau Lu, “Cin resmini sectim ¢iinkii onda estetik ve siirsel bir anlam var, ¢op ise
yikict ve istenmeyen bir sey” demektedir. Uzak Dogu manzara resimlerini andiran, kagit
iizerine yapilmis plastik degerleri barindiran, sanat¢inin kendi yorumunu yansittigi bir

sulu boya ¢alismasi gibi duran bu ¢alisma aslinda bir fotograftir (Brown, 2014: 22).

Bir manipiilasyon olmadigin1 kabul edersek; saman kagidi iizerine hassas
calisilmis ve renk titresimleri birbirini iyi derece destekleyen, yer yer yiiksek daglarin
oldugu ve ufukta zirvelerinin kayboldugu kiiciik tepeleri barindiran, yogunlagsmis su
buhari altinda kaybolan ekolojiyi barindiran, zaman olarak ilkbahar mevsimini andiran
ya da yil boyunca tropikal bir iklimin hiikiim siirdii§ii bir cografyanin resmedilisini

andiran sofistike bir resim ¢alismasidir.

Fotograf 14 Yao Lu, Dwelling in the Mount Fuchun, Cin, 2008

Hakim olan sar1 tonlarindaki renk, savas sonrasi distopik bir dogay1 (insansiz doga) ya da
apokaliptik bir diinyay1 betimleyen bir goriintiisii vardir. Bilim kurgu filmlerinin konusu
olan diinya kaynaklar tiikkenince ve diinyanin insan yasami i¢in tehlikeli bir yer haline
gelince sahip oldugu teknoloji ile diinyadan go¢ eden insanligin ardindan doganin kendini
yeniden canlandirmasi ile evrimin etkilerinin goriildiigii bir manzaranin goriintiisiinii
vermis gibidir. Bir diger ifade ile Christo ve Jeanne-Claude tarafindan doganin kumasla

kaplanmis bir halidir.
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Yao Lu tarafindan Cin’de cekilen bu fotograf “c¢oplerin sagildig1 dere kiyilari,
zehirli gazlar ve atiklar pompalayan fabrikalar, kirletilmis alanlardan gegen is¢iler” i
gostermektedir (Brown, 2014: 22). Bir sekilde bozulan yagam alanlarinin ve canli
tiirlerinin yagami sanayi devrimi ile artan ¢evre, atmosfer, su, toprak, bitki kirliligine

maruz kalmaktadir.

G0z ya da his yanilgist olan bu manzaranin, bir fotograf olmasi iceriginin ger¢ekligini de
ispatlayan ve belgeleyen konumuyla arsiv 6zelligi vardir. Bu fotograf, sanayi devrimi ile
birlikte gelisen teknoloji ve paralelinde gelisen tiiketim kiiltiiriiniin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmis ve her daim temiz alanlara sahip olan, kiiltiirlerini saglikli bir konumda
yasayan, bireysellesmenin ve toplumsal bilincinde olan, insani degerlerin 6n planda tutan
ve evrensel dogrularin tartisan tiilketim toplumunun bir eseridir. Tiiketim toplumunun
ihtiyaclarini karsilayan ve bu karsilamay1 yaparken iiretim maliyetlerini ve stratejilerini
diistinen sirketler ucuz tiretim maliyetleri arayis1 sonucu Cin’in ucuz is giicli sayesinde
bu fotograf ortaya ¢cikmistir. Bu ayni1 zamanda Cin devlet yonetiminin bir tercihi olmakla
birlikte ayni derece bu fotografin bir sebebidir. Siyasal anlamda batili {ilkeleri
ekonomilerini korurken lisans sahibi olduklar1 teknolojileri kendi iilkelerinde iiretmek
istememelerinin diger bir nedeni ise biyolojik ve ¢evresel kirlenmenin kendi tilkelerinde
olmasini istememeleridir. Bu tutum kendi vatandaslarinin sagligini korumaya yoneliktir.
Sanatsal yaklasimin c¢evresel kirliligi ¢iplak bir sekilde gosterdigi bu fotograf tiiketim

toplumunun bir sonucudur.
2.2.2. Chris Drury

Sanatci, Chris Drury tarafindan ve “calismalar1 genellikle bulunduklari konuma
0zgl belirli ¢cevresel sorunlara dikkat ¢cekmek amaciyla yapilmistir. Calisma ABD’deki

Wyoming Universitesi kampiisiinde yer almaktadir.

14 metre genisliginde sprial bir forma sahip “Carbon Sink” (Karbon Havuzu) adli

caligma, “komiirle kapli bir alanin iizerinde, 6lii, komiirlesmis ve boceklerin musallat



36

oldugu cam kiitiikklerinden olusan bir girdap sayesinde, kiiresel 1sinma ve sicakliklarin
artistyla Rocky daglar1 boyunca [...] ormanlar1 yok eden ¢am boceklerinin yikici etkisi
arasindaki baglantiy1 gostermek™ ifadesini tagimaktadir. Bolge ayn1 zamanda fosil yakat
kaynaginin zengin oldugu bir bdlge olmasi nedeniyle ironik bir degeri vardir. Sanatci,
caligmanin kampiiste kalmasi istemis fakat fosil yakit sektoriinden gelen baskilar sonucu
Universite yonetimi ironik degere sahip olan isi sergilendigi yerden kaldirmistir (Brown,

2014: 74).

Fotograf 15 Chris Drury, Carbos Sink, ABD,1948

Bolgede yeni nesiller, gelecekte vahsi bir ormanin ya da doganin neye benzedigini
bilemeyecektir (Drury, 2011). Sanat¢inin bu ifadesi, insan etkisi ile kaybolan ormanlarin
ve doganin giinliik konvansiyonel enerji ihtiyacina yenik diistiigiinii gostermektedir.
Gincel bir konu olan ve artan enerji ya da tarim arazisi ihtiyaci Amazon ormanini tehdit
etmektedir (DW, 2019). Ayn1 zamanda, Brezilya’da Amazon Ormanlarint koruma
kanunu esnetilmistir (BBC, 2018). Ormanlar1 yikim nedeni; enerji ihtiyaci temel olarak

tiiketim toplumunun bir hazimsizlig1 sonucu giderek artmasinin sonucudur.
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Kiiresel iklim degisikliklerine sebep olabilecek davranislar, bir sanatci hissiyatiyla ele
alinmamaktadir. Tam anlamiyla hala kesfedilmemis bir¢ok bitki ve hayvan tiirii sanatsal
ifade bigcimlerinin etkisi ile kesfedilmeyi beklemektedir. Bu “tiirler” ya hi¢ kesfedilmeden
kaybolacak ya da kesfedildikten sonra yine sirf enerji ihtiyaci yasam alanlari tehlike altina
girecektir. Drury, One siirdiigii yeni neslin vahsi doganin nasil oldugu goéremeyecek
diistincesi olusacak az-doga ya da simdiki anlamiyla yesil doganin vahsiligi ya da ekolojik

zenginligi gelecekteki tiiketilmis doganin yaninda daha masum kalacaktir.

2.2.3. David Buckland

Gilinlimiizde kiiresel 1sitnma sonucu buzullarin erimesi, kutuplar1 deniz ticaretine
acmis ve eriyen buz parcalari ile ortaya ¢ikan adaciklarin hangi devletin sinirlarina dahil
olacag tartismalar1 baslamistir (Haber.sol.org.tr, 2019) (Trump, 2019) (The Economist,
2018). Buzullarin erimesine ve felaket habercisi olduguna dikkat ¢eken David Buckland,
cevreye dair, kiiresel sorunlar ve hava olaylarinin olagandis1 bir sekilde degisiklik
gostermesini insan hatalarina baglamaktadir. Bu hatalarin sonucu, insan yasami da
cevresel, ekonomik ve toplumsal etkilenmekle birlikte bilimsel ¢aligmalarin acilen
baslatilmasini ve desteklenmesini ifade etmektedir. Aksi halde, kuzey kutbu kaybolacak
ve durum simdiden insanligin nasil bir tehlike altinda oldugunu gdstermektedir (Art

Almanac, 2015).
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Fotograf 16 David Buckland, Ice Text, 2009

Sanatci, “bilimsel arastirma temelleri lizerine kurulu sanat tiretimini tesvik etmek”
amaciyla iklim degisikligine dikkat cekmek i¢in sanat¢ilar ve bilim adamlarindan olusan
bir ekiple on yil kadar siiren “Cape Farewell” projesini iistlenmistir. Ekip Yiiksek arktik,
And Daglan ve Iskog adalarma kesif amaciyla sefer diizenlemistir. Sanatcilar, diinyanin
sorunlarini ifade etmek ve siirdiiriilebilir ve gelecegi olan bir anlayis olusturmak igin,
operalar, filmler, sanat eserleri pop miizik parcalari ve romanlar iiretmislerdir “Cape
Farewell” ekibi bir¢ok iilkede sanatsal ve egitim faaliyetleri diizenleyip bilgilendirmeler
yapmis dikkatleri ¢gekmislerdir (Brown, 2014: 77). Bu proje, 1992 yilinda gerceklesen
Rio De Janerio’da gerceklestirilen “Diinya Zirvesi”’nde gdsterilen hassasiyetle amaglarla

benzerlik gostermektedir.

David Buckland, “Cape Farewell” ekibine destek verirken kendi sanatsal ifade

bigimlerini de ¢alismalarinda gostermistir. Ik olarak Mart 2005°te Norveg’in
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kuzeyindeki Tempelfjorden buzul bolgesine gemi ile yapilan seferde ve daha sonraki
seferlerde alan ile ilgili sanatsal ifade bigimi gelistirmistir. 2009 yilinda ayn1 bolgedeki
ana buzul parcadan kopan ve ¢okmekte olan yaklasik kirk bes metre yiiksekliginde buz
pargast iizerine gemiden “biz dizi metin” yansitmigtir. Metinlerin yansitildigi buzullarin
fotograflar1 ¢ekilip belgelenmistir. “Ice Text” adli ¢aligmadaki fotograflar “akildan
cikmayan bir etkiye” kazanmis ve fotograf izleyicilerini “iklim ile duygusal olarak
iligkilenmeye” tesvik etmistir (Brown, 2014: 77). Bir baska sdylemle, “Ice Text”
fotograflari, insanlhigin etkisiyle “cevresel degisimin ezici zorluklar1 karsisinda insanin

ifadelerinin uyugmazligina isaret ediyor” (Art Almanac, 2015).

2.2.4. Luke Jerram

Luke Jerram, sanat pratigi heykel ve enstalasyon ifade bigimi igerir. Sanatci iran’a
yaptig1 bir seyahatte “riizgarda sarki sdyleyen sonrasi duydugu bir dizi ¢6] kuyusu
hikayelerinden etkilenmigtir. “Aeolus” adli ¢alismast Yunan mitolojisindeki riizgar
tanrigalar1 olan Alkyone, Ecole ve Boreas’dan almistir. Kemer formundaki bu yapi, {i¢
yiiz on adet paslanmaz ¢elik borusundan bazilarinda yer alan teller yardimi ile “{izerinden
ve i¢inden riizgar gectikge titresen bir Aiolos (rlizgar) arpi, yani dev bir yayh sazdir.”
Hassa yapida olan teller, dogal hava hareketleri sonucu disaridan yapay bir enerjiye
ihtiya¢ duymadan “sarki soyler”. Sanat¢t bu formu “bir akustik ve optik kosk™ olarak
tanimlamaktadir. Kullanilan malzeme gorsel estetik agisindan da havadaki goriintiileri ve

15181 da yansitmaktadir (Brown, 2014: 89).
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Fotograf 17 Luke Jerram, Aeolus, 2011

2.2.5. Henrik Hikansson

Sanatci, ¢alismalarinda biyolojik zenginligi kesfeden biri gibi davranir ve bu
anlamda aragtirmalar yaparak dogal formalar1 ve gelisimi ¢aligmalarina yansitir. Ayni
zamanda dogayr anlamaya, anlamlandirmaya, dogayla ve olusan formlarla iletisim

kurarak izleyiciye de doga ile iletisim i¢in bir dil araci sunar (Brown, 2014: 96).

Dogay1 gozlemleyerek ve denetleyerek calismalarindaki formlar1 olusturan
sanatci, farkli kiiltiir tiretimlerinin bu sekilde olusturulacagini bilmektedir. Gézlemlerini
takintili bir sekilde yapar ve dogada bulunan her tiirlii canli ile ilgilenir ve onlardan yola

cikar (Brown, 2014: 96).
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Fotograf 18 Henrik Hakansson, A Forest Divided, Isvec, 2012

Yasadig1 sehir olan Lunds Konsthall’de gerceklestirilen “A Forest Divided” adli sergi
icin kurumsal kimligi olan sergi mekaninin i¢ine “kokiinden sokiilmiis ve ortadan ikiye
kesilmis, serginin adinin da ifade ettigi gibi “boliinmiis” uzun ladin agaglar’” ni

yerlestirmistir (Brown, 2014: 96).



3. BOLUM

GUNUMUZDE LAND ART- ECO-ART KAPSAMINDA
PORTIZMIiR ORNEGI
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3.1. Portizmir Hakkinda

Portizmir Uluslararasi Giincel Sanat  Trienali, K2 Giincel Sanat
Merkezi tarafindan gergeklestirilmektedir. K2, 2003 yilindan beri Izmir'de aktif olan, kar
amaci giitmeyen bir sivil toplum kurulusudur. Portizmir projeleri ile, uluslararas: giincel
sanat platformu iizerinden, Izmir kentinin sanat ve kiiltiir dinamiklerini harekete
gecirmeyi ve sanati daha genis bir izleyici kitlesiyle bulusturmay1 hedeflemistir

(Portizmir, t.y.).

PORTIZMIR ilk olarak 2007 yi1linda Emmy de Martelaere kiiratorliigiinde “Serap
ve Arzu” Dbashgiyla, ikincisi 2010’da Dr. Necmi Soénmez kiiratorliiglinde
“Sessizlik Firtina” bashigiyla, iiglinclisii ise 2013-2014 yillarinda Sasa Nabergoj

kiiratorliigiinde “Insaf” bashigiyla diizenlenmistir (Portizmir, t.y.).

3.2. Land Art ve Eco-Art Kapsaminda Portizmir 3 ve Portizmir 4

Bu baslikta tez uygulamasina uygun olarak Portizmir kapsaminda Land Art ve
Eco Art disiplinlerini barindiran bazi seg¢ilmis sanatsal projelere yer verilmistir. Dijtal
dokiimantasyonlar ve sergi metinleri incelendiginde ya da gdzlemleme dayali bilgi
iiretimi acisindan degerlendirildiginde Portizmir 3 ve 4, Land Art ve Eco-Art
disiplinlerinde sanatgilarin sanatsal, felsefi, bilimsel, sosyo-kiiltiirel yaklagimlarini igeren
temel olarak giincel sanat ifadeler icinde yer alan plastik ve estetik degerlere sahip olan
isler mevcuttur. Tez basligina uygun olarak bu projelerden bazi sanatsal ifadeler se¢ilmis
ve icerik ve bi¢cim degerlendirmesi yapilmistir. Asagida yer verilen 6rnekler, sanatgilarin
kent i¢i ya da kent dis1 alanlarda Land Art ya da Eco kapsaminda Ornekleri
olusturmaktadir. Ornegin; gdzlemler ve metinler sonucuna goére Derin Deniz projesi
(Fotograf 24), Yaban Bostani projesi (Fotograf 28) ve Enerji Maddeleri: Piramit projesi
(Fotograf 42) Eco Art alanina dahilken, K2 Urla Nefes Alani1 Tasarimi projesi (Fotograf
37) ve Dogayr Giydirmek projesi (Fotograf 48) Land Art alanina dahil oldugu

goriilmektedir.
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3.2.1. Portizmir 3 kapsaminda gerceklestirilen Calismalar

Eco Art sanatsal ifade bigiminin érneklerinin gériildiigii Portizmir 3 Uluslararasi
Giincel Sanat Trienali, Mayis-Haziran 2014 tarihleri arasinda diizenlenmistir. Izmir
Konak semtinde bulunan eski tiitiin deposunda, toplam 4 kata yayilan ve kiiratorliiglinii
Sasa Nabergoj’un yaptig1 bir sergi ile Portizmir 3’iin acilis1 yapilmistir. Bu sergide yer
alan ¢alismalar Portizmir 3 igin sergiden once yapilan “alan ¢alismalarmmn” da “arsiv
sergisi” baslig1 ile yer almistir (Sanattan Yansimalar, 2014). Bu “alan ¢aligmalar1” olarak
yer alan projelerin adlar;; “Yaban Bostan”, “Incir Alt1 Hafizasi: Kiy1 ve I¢”,

“Kemeralti’na Gegici Miidahale”, “Yavas Tasarim” ve “Derin Deniz” dir (Portizmir 3,

t.y.).

3.2.1.1. “Kemeraltr’na Gegici Miidahale” Projesi

Fotograf 19 ‘Kemeralti’na Gegici Miidahale’ Projesinden Gériiniim 1, Portizmir 3

'97

“Kentsel doniisim degil, sanatsal doniisiim!” temasi ile hareket eden ve

“Portizmir 3 kapsaminda K2 Giincel Sanat Merkezi ve izmir Fransiz Kiiltiir Merkezi
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ortakliginda” ve Sasa Nabergoj kiiratorliigiinde gerceklestirilmis ve “multidisipliner” bir
projedir. “Kavramsal altyapisinda kent, mimari, ekoloji, hafiza” gibi konular yer
almaktadir. Proje, “kent merkezinde bulunan, yagsanmislhigin eski tarihlere uzandigi, atil
durumda birakilmis ve yikilmaya yiiz tutmus alanlarin fiziksel, sosyal ve ekonomik
baglamlarda sanatsal bir dokunusla yeniden sorgulanmasini amaglamaktadir.” Bu siirecin
ise “kentsel doniisiimle degil sanatsal doniisiimle” olmasi gerektigini savunmaktadir
(Portizmir 3C, t.y.). Karisik dinamikleri kullanarak yok olmus ya da kalintilar1 olan tarihi
kent yapilarini tekrar eski haline getirme diisiincesi Eco Art yaklasiminin dogaya bakis
acist ile ortlismekte olup kaybolan sosyal degerleri yeniden yasatma girisimi olarak 6n
plana ¢ikmaktadir. Bozulan kent dokusu, yanan bir orman gibi kendi ekosistemini de
bozmaktadir. Bu bozulmalar ¢evresel oldugu kadar temel kaynakli insan hatalaridir. Bu
anlamda bu proje, sanatsal bir yaklagimla bozulan kent dokusunu kendi ekosistemiyle

tyilestirme amaglidir.

Fotograf 20 Kemeralti’na Gegici Miidahale’ Projesinden Gériiniim 2, Portizmir 3



46

Farkli disiplinlerden bir araya gelen sanatgilar, etkilesim iginde bir ¢alisma
ortaminda sanat nesnelerini tiretmeyi ve kent aktorlerine sergilemeyi hedeflemislerdir.
Projenin temel 6zelligi “kentin secilen alanini sanatsal {iretim nesnesine doniistiirmek ve
iiretilen eserlerin yine ayni mekanda sergilenmesinin saglanmasidir. Mekan sanatginin
eserini Uretirken ana materyali olacak, mekanin olumsuz yanlarina, sosyo-ekonomik
durumuna, bozulmus ve tahrip olmus fiziksel Ozelliklerine de dikkat c¢ekilecektir

(Portizmir 3C, t.y.).

Fotograf 21 Kemeralti’na Gegici Miidahale’ Projesinden Gériiniim3, Portizmir 3

Bu proje, yasam kalitesi diisiik olan bu gibi alanlarin sanatsal ifadeler ve miidahalelerle
kent igerisindeki farkindaligi arttirmakla birlikte bu alanlarin ekonomik sistem igine
adapte etme ¢aligmalar1 adina sanatsal ¢oziimler 6nermektedir. Giincel ekonomik sistem
icerisinde, tarihi ama bakimsiz kalmig alanlar ya da bu alanlarin i¢inde yasayan ekonomik
ve sosyo-kiiltiirel olarak zayi1f sinifsal toplumun bu alanlarin ekonomik yapisini bozmakla

ve sahip oldugu kiiltiirel degeri diistirdiigii gibi yaklasimlar s6z konusudur.
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Fotograf 22 Kemeralti’na Gegici Miidahale’ Projesinden Gériiniim4, Portizmir 3

Bu proje, yerel drneklerin bir gsekilde taninmasina, reklam yapilmasina olanak saglamasi
nedeniyle naif bir yaklagim sergilemektedir. Ciinkii, sanatsal yaklagimlar bu tiir bolgelere
ekonomik degerleri de tasiyacagi i¢in sermaye sahipleri agisinda cezbedici bir noktadir.
Sonug olarak bolge yasami ekonomik zorluklar yasarken olusturulan katma deger onlarin
ekonomik, sosyo-kiiltiirel yasamlari daha da zorlastirir. Ciinkii ekonomik fakirlik
icindedirler ve sermaye ile her sey daha pahalilasir; kira fiyatlar1 artar ya da o bolgeden

goemek zorunda kalirlar.

GONUL DAGI

UMULMADIK

KARSILASMALAR

Vi BETY

Fotograf 23 Kemeralti’na Gegici Miidahale’ Projesinden Gériiniim5, Portizmir 3
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Bu yaklagima iki 6rnek vermek durumu netlige kavusturmaya yeterlidir. Ornegin
“Sulukule” kentsel dosiim kapsaminda bolgede yasayan halkin isteklerine bakilmadan,
mahkeme karar1 beklenmeden ve en dnemlisi tarihi ve kiiltiirel biitiin 6zelliklerini hice
say1p 2009 yilinda yikilmistir (Sulukule, t.y.). Bir diger 6rnek ise “Emek Yerinde Giizel!”
slogoni ile yikima karsi ¢ikilan 6rnek olarak Emek Sinemasi’dir (Emek Sinemasi, 2013).
Emek Sinemasi kentsel doniisiim projesi kapsaminda ekonomik ¢ikarlar dogrultusunda
orijinal hali 2013 yilinda yikilmistir (Emek Sinemas1 A, 2013). Kentsel doniisiim projeleri
ve sonuglarina baktigimiz zaman ekonomik sistem “gdlgesini satamadig1 agaci keser”

mantig1 ile yaklagmaktadir

3.2.1.2. “Derin Deniz” Projesi

Sanatgilar ve bilim insanlarindan olusan bir ekip; Sanat¢i Robertina Sebjanic,
Bilim Danigman1 Guzel Yucel Gier, Biyolog Betiil Bardak¢1, Sanatg¢1 Siileyman Duman,
Jeofizik Miihendisi Can Eytemiz, Fotograf¢t Onur Kog, Sualtt Video ve Fotografcisi
Mutlu Kurtbas, Yeni Medya Saantcisi Ugur Engin Deniz ve Sanat¢i Cansu Cakar

Portizmir 3 kapsaminda diizenlenen “Derin Deniz” projesinde bir araya gelmistir.

Fotograf 24 ‘Derin Deniz’ Projesinden Gériiniim 1, Portizmir 3
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“Deniz; insan kiiltiirlinde gii¢clii ama huzurlu, giizel ama korkutucu olarak celiskili
yonleriyle var olmustur. Izmir’de hepimizin hayatinda deniz, tath bir arka planken, Derin
Deniz i¢in 6n plandadir.” Proje, alt1 hafta boyunca devam ve ekip tiyelerinin kisisel bilgi
birikimleriyle baglayip, veri toplama gezileri, deneyler ve miizakerelerle aktif bir zemine
doniigmiistiir. Kavramsal gerceve ise “denizi bes duyu ile algilama” olarak belirlenmistir.
Proje sonucu “Izmir Kérfezi’yle baglanti kurmanm yeni yollar:” bulunmustur. Sanat
nesnesi olarak ise “sentezlenen deneyimler sonucu ortaya c¢ikan ise, 6zel bir tuzlu
cikolata, denizanalariyla ilgili bir makale (Aurelia Aurita), sahil fotograflari, sismik ve
sonik haritalarin gorsel kayitlar1 ve mikroskobik ve sualti kayitlar1” olmustur (Portizmir

3D, t.y.).

Fotograf 25 ‘Derin Deniz’ Projesinden Gériiniim 2, Portizmir 3
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Fotograf 26 ‘Derin Deniz’ Projesinden Gériiniim 3, Portizmir 3

Fotograf 27 ‘Derin Deniz’ Projesinden Gériiniim 4, Portizmir 3
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Fotograf 28 ‘Derin Deniz’ Projesinden Gériiniim 5, Portizmir 3

3.2.1.3. “Yaban Bostan” Projesi

“Carmen Bouyer tarafin Kasim 2013 te izmir’de baslatilan, kentsel siirdiiriilebilir
tarim {izerine bir arastirma ve sanat projesidir.” Kent i¢inde, binalar arasinda ya da kent
mekanlarinda besin iiretilmesi; yabani ve yenilebilir bitkilerin yetistirilmesinin kesfi
hedefiyle proje icin Mart 2014’te dikimi yapilan 2 adet deneysel bahge uygulamasi ile
baslanilmistir. Bahgelerin ilki Portizmir 2 igin ilk kez sergi mekanina doniistiiriilen
Konak semtinde yer alan eski tiitiin deposunun i¢ine yerlestirilmistir. “Bahce ses
yerlestirme ve fotograf calismasi ile birlikte, izmir ekolojisini konu edinen Alan
Calismalariin sergisinde (arsiv sergisi)” yer almistir. Bu kurgunun biiylik¢e bir hali
Konak’ta Giimriik bolgesinde bulunan K2 Giincel Sanat Merkezi’nin 130 m?’lik terasinda
da yerlestirilmistir. Bu kurgu dogal alan olan ormanlarin kendine 6zgii dokusundan ilham
almistir. Kurgu, bitkilerin ve agaglarin birbirlerinin alanina miidahale eden fakat bir uyum
gosteren ve bazi durumlarda baskin gelen tiirlin goriintiisiine yer verecek sekilde
ormandaki gériintii olusturulmustur. Portizmir 3 kapsaminda izleyiciler “Yaban Bostan1”

adl1 projeyi deneyimleme ve gdzlemleme imkani bulmustur (Portizmir 3A, t.y.).
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Kent hayat1 yasayan insanlarin sehir sinirlarinin hemen yani basinda baslayan doga ile
iliski kurmalar1 giindelik hayatin i¢indeki ilgi alanlarinin farklilik géstermesinde dolay1
ne olup bittigi konusunda deneyimleme sahibi olamayabilir. Ciinkii insanlarin her ano
planli bir sekilde ilerlemektedir; bu planlar bazen birey tarafindan yapilirken bazen de
sistem tarafindan dayatilmaktadir. Doga ile ilgi deneyimler kent deneyimlerinin gerisinde
kalir. Dogaya dair fikirleri ya da medya tarafindan sunulur ya da ¢esitli simiilasyonlar
icinde (belgesel, hayvanat bahgesi, hobi bahgeleri, doga turlar1 vb.) bireylere sunulur.
Kentte yasayan insanlar doganin kendi i¢inde verdigi miicadeleyi gérememektedir.
Marketten alinan yiyecekler hakkinda ise sadece imaj olarak bilgi sahibi
olabilmektedirler. Bu proje doganin miicadelesinin insanin kent hayati icinde verdigi
miicadele ile bag kurmay1 ve insanlarin kendi hayatlarinin yansimalarin1 doga iizerinden
ifade eder. Ekoloji ile kavram olarak temiz olan kent yasaminin zithg arasindan

izleyicinin bakisini yakalar.

Fotograf 29 ‘Yaban Bostan1’ Projesinden Goriiniim 1, Portizmir3
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Fotograf 30 Yaban Bostan1’ Projesinden Gériiniim 2, Portizmir3

Fotograf 31 Yaban Bostan1’ Projesinden Gériiniim 3, Portizmir3
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Fotograf 32 Yaban Bostan1’ Projesinden Goriiniim 4, Portizmir3

3.2.1.4. “Incir Al Hafizasi: Kiy1 ve I¢” Projesi

Proje ve kurgusu Emel Kaymn’in iistlendigi “Inciraltt Hafizas1: Kiy1 ve i¢” adl
projede Heykel Sanatgist Ekin Erman, Mimar ve Yazar Emel Kayin, Fotografci {lknur
Baltaci, Miizisyen Onur Nurcan, Moda Tasarimcis1 ve Kuramci Soélen Kipdz, Belgesel

Sinemac1 Tanzer Giiven ve Belgesel Sinemaci Zuhal Ozkan yer almistir (Portizmir 3B,

t.y.).

Inciralt: bolgesi, i¢inden gecen izmir-Cesme gevreyolu ile birlikte gelisen kentlesmenin
biitiin olumsuz etkilerini yasayan bu alan ayni zamanda 6. Uluslararasi Akdeniz
Oyunlarr’nin konaklama tesislerinin oldugu, izmir Kérfezi'nin temiz oldugu yillarda
denize girilebilen ve kum plaji olan, 2000°li yillarda ise Inciralt: Kent Ormani alani haline

getirilen ve kiy1 diizenlemesine tabi olan bir bolgedir.

Bu proje, “dogal yasam, tarim, balik¢ilik, rekreasyon, siyasi hareketler, kiiltiirel
faaliyetler vb. konularla ilgili hafiza katmanlarini1 barindirmanin yan sira, Izmir kentinin

son dogal yesil boslugu durumunda olan Inciralti bdlgesinin degerine ve doniisiim
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stirecine sanat araciligiyla dikkat cekmeyi” hedeflemistir. Kent alanlarinin genisledigi
giincel donemde bir zamanlar tarim ve balik¢ilik yapilan ve gé¢men kuslarin yasam
alanlar1 olan bataklik ve sulak bolgeleri barmdiran Inciraltr’nin kaybolan ya da azalan
dogal alanin ve yapisinin sanatsal ifade bigimleriyle degisen veya doniisen karakterine
vurgu yapilmaktadir. Kentin etkilerini hisseden ve kent icine hapsolmus bu bolgenin

kimlik olusturma siireci toplumsal hayatin biitiin etkileri barindirir.

“Inciralti Hafizasi: Kiy1 ve I¢” projesi, “bdlgenin hafizasini ve déniisiimiinii
bilimsel arastir1 edebi bir ifade ile ortaya koyan” Emel Kayn tarafindan yazilan Kentin
Kiyisinda ve Iginde Olmak: Inciralti kitabindaki “metinlerin heykel, giysi tasarimu,
fotograf, miizik, animasyon gibi farkli alanlardaki sanat¢ilara verilmesiyle baslamistir.”
Kitapta yer alan metinlerin ilham kaynagi oldugu sanatcilar kendi ifade bicimleriyle
yapitlar ortaya koymalar1 istenmistir. Proje “hafiza/hafizanin korunmasina yonelik
meseleler” konusunda bdlgede yasayan halkin ve kent sakinlerinin dikkatlerini ¢gekmeyi
ve bu amagla proje alanlarina “atdlye, gezi, konferans, performans, film gosterimi,

dinleti” vb. etkinlikler diizenlenmistir (Portizmir 3B, t.y.).

Kent hayatinin temelinde go¢ebeligin sonucunda yerlesik hayata ge¢ilme stireci
vardir. Sanayi Devrimi ile birlikte kent insanlarmin sayisi gelismekte olan iilkeler
acisindan giliniimiize kadar artmigtir ve aktif savas bolgeleri, aclik, kuraklik, dogal
felaketler vb. gibi siire¢ler insanlarin kitlesel goglerini arttirmaktadir. Siyasal ve
ekonomik olan gelismis iilkeler tercihli ve bilingli bir sekilde “gd¢” kavramini canli
tutmaktadir. Insanin dogay1 ve sosyal yasami tahribi ile ihtiyaglarm karsilanmasi
arasindaki denge kurma olanagimi ise gelisen teknolojinin bireyleri esir alarak sosyal
medya ile yalmizliga ve tepkisizlige itmektedir. Bu durum gerceklik algisini da

degistirmektedir. Doga iletisim kurma siireci dogaya zarar verir noktadir.

“Inciralti Hafizasi: Kiy1 ve I¢” projesi, sanatsal yaklasimlar ve ifade bigimleriyle bu
gerceklik algisini degistirmek ve dikkat cekmek amaciyla etkili sdylemler ve ifadeler

arastirmasi i¢indedir. Sanatsal yaklasim ile insanlarin kent i¢inde kalan bir alan olan
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“Inciralt’” bolgesine dikkat ¢cekmesi ile kent yasammin mantikli siirdiiriilebilir noktaya

cekilmesini 6nermektedir.

Fotograf 34 ‘Incir Alt1 Hafizas1: Kiy1 ve I¢’ Projesinden Goriiniim 2, Portizmir3



Fotograf 36 ‘Incir Alt1 Hafizas1: Kiy1 ve I¢’ Projesinden Goriiniim 4, Portizmir3
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3.2.2. Portizmir 4 ve Kapsaminda Gerceklestirilen Projeler

2007 yilindan beri K2 Giincel Sanat Merkezi tarafindan diizenlenen Portizmir
Uluslararas1 Izmir Giincel Sanat Trienali’nin dérdiinciisii olan Portizmir 4 kapsaminda
sanatsal ¢erceve genisletilerek ve Izmir 6zelinde “toplumsal ve ekolojik onarma”
konularinda 6nerilerde bulunmaktadir (Portizmir 4, t.y.). “Nefes/Breathe” bashg: ile
[zmir kentinin sanatsal ve yaratic1 kimligini agiga ¢ikarmay1 amaglayan; bu anlamda da
giincel sanat pratiklerine yer veren ve sanatsal {iretim siirecini sanat¢inin 6zel alanindan
cikarip izleyici tarafindan goriiniir olmasin1 amaglayan “dogaya eklemlenen yapili ¢evre,
yapili ¢evreye eklemlenen doga” kavramsal temasiyla kent alanlar1 iginde somut olarak
nefes alma alanlar1 yaratmay1 hedeflemistir. Projeler 20 Mart 2017-2018 tarihleri arasinda
Izmir’in Urla ilgesinde gerceklestirilmistir (Portizmir 4A, t.y.). Gergeklestirilen bazi
projeler ise; “K2 Urla Nefes Alan1 Tasarimi1”, “Enerji Maddeleri: Piramit”, “Dogay1

Giydirmek” ve “Beden” isimli projelerdir (Portizmir 4B, t.y.).

3.2.2.1. “K2 Urla Nefes Alan1 Tasarim”

Bu proje, mimar olan Michael E. Young, Stefano Pugliese, Sebastian Erazo
Frasier ve Emre Génliigiir tarafindan Izmir’in Urla ilgesinde Kusgular Mevkii’nde “K2
Urla Nefes Alan1” projesi igin ayrilan alanda “Izmir igin tasarlanmis hayali bir sanatc1
komiinitesidir.” Katilimcilar Portizmir 4 siiresince agik araziye “yerlestirme” disipliniyle
ve mimari anlamda birtakim miidahalelerde bulunmuslardir. Bu miidahalenin ana
¢zigisini olusturan 330 metre uzunlugunda ¢evrede bulunan taglarla bir ¢izgisel bir yol
yapmiglardir. Sanat¢inin yasam ve ¢aligma alaninin bir protipini sanatsal {iretimin tarim
alanina tagimak i¢in diisiiniilen ve ¢izgisel yol iizerinde “giines takvimiyle paralel gelisen;
bulusma masasi, gosteri alani, konugsma alani ve oyun unsurlari, giindontimii ve ekinoks

etkinlikleriyle birlikte” yer almistir (Portizmir 4C, t.y.).



Fotograf 38 K2 Urla Nefes Alan1 Tasarimi’ Projesinden Goriiniim 2, Portizmir 4
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Projesinden Gériiniim 4, Portizmir 4
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Fotograf 41 K2 Urla Nefes Alan1 Tasarimi’ Projesinden Goriiniim 5, Portizmir 4

3.2.2.2. “Enerji Maddeleri: Piramit” Projesi

Bu proje, “Deniz Kurtel’in ¢esitli elementler, bigimler, organizmalarin enerjiye
dair 6zellikleri ve bunlarin evrensel gii¢ ile baglantilar1 {izerine bir dizi deneyi iceren”
diistincesiyle bitkilerin gelisimini incelemektedir. Uygulama, toprak alan iizerine ahsap
bir dikdortgen c¢ercevenin yerlestirilmesi ve dikdortgen gercevenin koselerinden ¢ikan
bakir ¢ubuklarla olusturdugu bir piramit formu i¢inde gerceklestirilmistir. Her bitki i¢in
ayr1 piramit alanin oldugu uygulamada piramit alan i¢inde yetisen ve piramit alan diginda
alan diginda yetisen ayni bitkinin ¢esitli cihazlarla “biiylime, klorofil, besin degerleri,

antioksidan 6zellikleri ve eser elementler bakimindan karsilastirmistir” (Portizmir 4D,

t.y.).

Bitkilerin, enerji cesitligi olan ve cevresel kosullarda ya da bilingli olusturulmus
kosullarda yasamlar1 gézlenmesi kentin karakterini de i¢inde barindirabilir. Burada amag
tarimsal devrime gonderme yapmak olabilir. Kente ve kent yasamina dair génderme

yapan bu calisma ayni zamanda “yerlesik hayata gecildiginde mi tarimsal devrim
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gergeklesti?” yoksa “tarimsal devrim gerceklestigi icin mi yerlesik hayata gecildi?”
denkleminden bizleri kurtaramayan bir c¢alismadir. Bitkilerin evcillestirme siirecini
coktan ge¢mis oldugumuz giincel yasantimizda dogal tarim yani insanin bilimsel ya da
fiziki olarak bitkinin ya da agacin gelisimine miidahale etmedigi diisiiniilemez.
Toplumsal ve kentsel hayat degisime ugradigi siirece piramitlerin tiirii degismekle birlikte
bu ¢aligmada iiretilen plastik degerler sanatin iiretimi de ontoloji ve epistemoloji arasinda

yeni piramitler olusturabilir.

Fotograf 42 ‘Enerji Maddeleri: Piramit’ Projesinden Goriiniim 1, Portizmir 4



Fotograf 44 ‘Enerji Maddeleri: Piramit’ Projesinden Goriiniim 3, Portizmir 4

63



Fotograf 46 ‘Enerji Maddeleri: Piramit’ Projesinden Goriiniim 5, Portizmir 4
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3.2.2.3. “Dogay1 Giydirmek” Projesi

Land Art kapsaminda gergeklestirilen bu proje, dogaya malzeme olarak uyumlu
bir ifade bicimi gelistirme amaciyla pamuk, keten kenevir, jiit, sisal gibi bitkilerinden elde
edilmis dogal malzemelerle dokunmus ve endiistriyel bir {iriin olan kumasglarin birbirine
baglanarak olusturulmus bir ¢aligmadir. Ayn1 zamandan dogal olmayan polyester ve
poliamid gibi sentetik liflerden elde edilmis kumaslar da kullanilmistir. “Liflerin yagmur,
rizgdr, glines gibi doga olaylarina karsi dayanikliliklar1 farkli  oldugundan
gergeklestirilen dokumalar ile doga sembolik olarak koruma altina alinmis ve zamanin
nasil bir sanatsal etki” yaratacagi gozlenmek istenmistir. Proje uygulamasi i¢in doga

icinde agaclarin yogun bir alan secilmistir (Portizmir 4F, t.y.).

Fotograf 47 *Dogay1 Giydirmek’ Projesinden Goriiniim 1, Portizmir 4



Fotograf 49 *Dogay1 Giydirmek’ Projesinden Goriiniim 3, Portizmir 4
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Fotograf 51°’Dogay1 Giydirmek® Projesinden Gériiniim 5, Portizmir 4
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3.2.2.4. “Beden” Projesi

Portizmir 4 kapsaminda, bagimsiz cagdas dans sanatcis1 Cansu Ergin tarafindan
dogal alanlar ve se¢ilmis bazi i¢ mekanlarda performanslar iizerine kurulu bir proje
gerceklestirmistir. “Nefes, beden, doga cergevesinde; bedenin giiniimiizdeki konumu/
hali; dans, hareket, ekoloji ile bagdastirdigimizda nerede ve nasildir, dans giincelligini
nasil korur tartismalari i¢in bir platform olusturmak™ hedeflenen diger bir amactir

(Portizmir 4G, t.y.).

“Insan, kendi bedenini ne kadar fazla kesfetme olanag: bulursa bir o kadar rahatlar,
hafifler, arinir, kendi i¢sel degerlerine ulasir, bir diger insana yaklasabilir ve dogaya
yaklagabilir.” Beden insanin varolma ¢abasinin dogal kaynagidir ve bir sosyal bir kimlik
olanin disinda biyolojik kimlik de tasir. Biyolojik kimlik her beden i¢in farklilik gosterir.
Bu farkliliklar bedenin fiziki goriisiinii de etki edebilir. Bedenin kendisi ve bedenin
varolma gabalar1 sosyo-kiiliitrel kimligi olusturan bir kavramdir (Portizmir 4G, t.y.). Bu
durum bedenin sanat nesnesi olarak cagdas sanatlarda ifade bigimlerine yansimistir.
Performans sanatinda sanat¢inin kendi bedeniyle olan miicadelesi mekanla kurdugu iliski

imgelem diinyanin beden {izerinde yansimasinin bir aracidir.

Post yapisal diisiince sistemi ve diisiiniirleri Foucault, Deleuze, Lyotard ve
Baudrillard beden iizerinden diisiincelerini esas almistir. Lyotard ise bu konuda, “beden
olmadan diislincenin de var olamayacagini” diisiincesini ileri stirmiistiir (Lyotard, 1991:
13-14). “Beden” adl1 bu ¢alimada bahsedilen ve savunulan “doganin da bir bedeni vardir”
diisiincesiyle “doga” somut bir noktaya c¢ekilmis ve ona kimlik kazandirmak amaciyla
doganin asli unsurlar1 olan toprak, su, hava, bitkiler, hayvanlar gibi varliklar “doga”nin
beden pargalarindan biri olarak tanimlanmustir (Portizmir 4G, t.y.). One siiriilen diisiince
ile doga ve insan kavramimin somut halleri ayni smifta tasniflenmistir. Lyotard’in
diistincesi bu noktada “bedensiz diisiince olamaz” ile “dogay1 bir beden olarak™ ¢atisma
noktasindadir. Ciinkii dogay1 insan 6zellikleri ile tanimlamak sadece bir edebiyat konusu
olabilir. Insansiz bir doga evreni diisiinelim; doga yasamaya devam eder. Dogu

toplumunda hakim olan diisiince; “her sey insan i¢indir” diislincesi bu evreni hayal
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edemeyebilir; lakin insan bedenin doga ile kurdugu iliski sadece insan ¢ikarlarina hizmet
etmektedir. “Beden” adl1 performans ¢alismasinda sanatg¢i sadece doga ile iliski kuran bir
tiiketici noktasindadir. Organik olan iki yapinin tiilketen noktasinda yine insan bedeni asil
tiikketendir. Ornegin; cam agaclar1 yetistigi ortamm asitleyerek agaclar icinde sadece kendi
tiiriiniin yasayabilecegi bir ortam elde eder. Bu durum giinesten yararlanma, suya ulasma
gibi durumlarda da gecerlidir. Doga i¢inde tiirlerin savasi bu konumda iken insan bedeni
isgal etme noktasinda doga ile iliski kurabilmektedir. Bu iligki ise en entelektiiel haliyle

dans ederek gosteren sanatci Cansu Ergin’in ¢alismasi ile gdzlemlenmistir.

Resim 52‘Beden’ Projesinden Goriiniim 1, Portizmir 4



Fotograf 53 ‘Beden’ Projesinden Goriiniim 2, Portizmir 4

Fotograf 54 ‘Beden’ Projesinden Goriiniim 3, Portizmir 4
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4. BOLUM
TRANSPLANT PROJESI
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4.1. Land Art ve Eco-Art Kapsaminda “Transplant” Projesi

I¢inde yasadigimiz sanatsal diinya, yeni sanatsal ifadelere yol agmistir ve modern
sanatsal kavramlar etkisini kaybetmektedir. Belirgin bir 6zellik olarak 6ne ¢ikan durum
ise; sanatginin toplumsal olaylardan etkilenmesinden kaynakli sosyo-kiiltiirel
kavramlardan uzaklasmasidir. Insan eliyle sekillenen sanatsal ifade bicimleri sanatgiy:
yeni arayislara yoneltmektedir. Transplant projesi, giincel sanat icerisinde yeni ifade
arayislarina gondereme yapilarak deneysel ve gozleme dayali olarak uygulanmistir. Bu
proje, uygulama ag¢isindan bir siireci kapsadigi i¢in isin kendisine dair temsil noktasinda

dokiimantasyon bi¢imi kullanilmistir.

Transplant, nakletme ya da aktarilma eylemlerini igermektedir. Kavram olarak
sanatsal ifade i¢inde bir figiirlin ya da bir formun 6gesi (nesne olma halini) farkli renk
tonlarin1 kullanarak; sicak ve parlak renklerin tarz oldugu desenlere doniistiirmek
izleyiciye keyif katar ve bir aktarimdir. Hava limaninda ugak kapist i¢in anons bekleyen
bir yolcu ya da gezgin hoparlérden duydugu sesle ya da ekranda gordiigii onay isaretiyle
harekete gecer; tipki programlanmis teknolojik bir {iriin gibi. Ancak havalimani ayni
zamanda bir aktarim merkezidir; insanlarin bir yerden bir yere ge¢cmesini saglayan
merkezdir. Bu yasam alani i¢indeki bos zamanlarda; yani toplumun durakladigi,
hareketsiz kaldig1 zamanlarda sinifsal eglence ayrimlari, renklerin dogasina ihtiyag duyar.
Renkler sinirsiz bir alandir. Renkler, bdyle zamanlarda ortak olarak kullandigimiz
kamusal alanlarin yan1 sira 6zel yasam alanlar1 da renklerin farkli yonlerini bir habitat
olarak ele alip insan iligkilerine kattig1 anlamla ilgilenir. Giincel yasamda, ilk defa
duyulan ifade bigimleri giderek artmakta ve ¢ogu durumda renklerin goriiniimleri bir
form olarak ortaya cikmakta ve toplumsal siniflarin sorunlarima olumlu anlamda
dogrudan miidahale eder. Bir figiiriin ya da formun rengi, giindelik insan yasamina
dogrudan miidahale ederken; ¢cevreye (yasam alanlari, kamusal alan ve dogaya) ait renkler

de insanin miidahalesiyle ortaya ¢ikmaktadir.

‘Transplant’ kavramsal basgligiyla iiretilen sanatsal isler, insan ve renk iligkisini

sosyo-nostaljik agidan da ilgilenmektedir. Ozgiin ya da anonim gorsel zevklere sahip olan
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insanlarin ortak alani olan nostalji, ortak deger olarak giincel sanat kavramlari iginde
kendine yer bulmaktadir. Nostalji olan bir mimari yapiyla tam olarak zit renkler
kullanmak bir ilham ve merak unsuru yaratir. Bu duygu sosyo-nostaljik elestirel bakis
acisina dahildir. Izleyicide keyif uyandirmak igin formlar, cizgiler ve renkler

kompozisyonda uyum i¢inde kullanilirken nostaljiden yararlanilir.

Kavramsal g¢ergeve igerisinde, Kusadasi Sahili’nden bir cam kutu dolusu deniz
kumu, ‘transplant’ kapsaminda sanat¢i ile birlikte havalimani alanindan gecerek

sanatcinin yasadigi Bremen’de deniz kumlari ile birlestirilmistir.

Fotograf 56 ‘Transplant” Caligmasi Detay 1, Kusadasi



Fotograf 57 ‘Transplant” Caligmasi Detay 2, Kusadasi

Fotograf 58 ‘Transplant’ Calismasi, {1k bulusma, Bremen
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Fotograf 59 ‘Transplant’ Calismasi, Bremen

Fotograf 60 ‘Transplant’ Caligmasi Detay 1, Bremen
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Fotograf 61 ‘Transplant’ Calismasi Detay 2, Bremen

Fotograf 62 ‘Transplant’ Caligmasi Detay 3, Bremen
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Fotograf 63 ‘Transplant” Caligmasi Detay 4, Bremen

Fotograf 64 ‘Transplant’ Caligmasi Detay 5, Bremen



Fotograf 65 ‘Transplant” Caligmas1 Detay 6, Bremen
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Fotograf 66 ‘Transplant’ Calismasi Detay 7, Bremen
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Fotograf 68 ‘Transplant’ Calismasi Detay 9, Bremen
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Fotograf 69 ‘Transplant’ Calismasi Detay 10, Bremen

Fotograf 70 ‘Transplant’ Caligmasi Detay 11, Bremen
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4.2. TransPalant Proje Degerlendirmesi

Insanm iginden ge¢mis oldugu tarihsel, toplumsal siiregler sanat ve sanatgidan
bagimsiz olarak gelismemistir ve sanatin bu siire¢ icinde yapmis oldugu yolculuk onlarin
farkli bigimlerde ve yeni sorularla karsimiza g¢ikmasina sebep olmustur. Sanatsal
iretimler var oldugu ve tiretildigi ¢evre ile dogrudan iligkilidir. Sanat yapitini her ne kadar
sanatci sekillendirse de sanat¢inin ¢evresindeki etkilesim evreninden almis oldugu veriler
ve arayislar liretimlerine yon vermektedir. Dolayisi ile sanat¢inin yer degistirmesi onun
iiretim temellerini kokten degistirebilen bir etkendir. Bir bitkinin bulundugu konumdan
alinarak bir baska yere yerlestirildiginde yasadigi adaptasyon siireci ve siire¢ sonunda
yeni bdlgeye uyum saglayip saglayamamasi gibi bir sanat¢t da mevcut konumundan
uzaklasip baska bir kiiltiir ve cografya icinde var olamaz, uyum saglayamaz ise sonuglari
agir olabilmektedir. Insan, her ne kadar kendini merkeze yerlestiren bir diisiince
baskinligina sahip olsa da dogadan ayr1 bir parca degildir ve tipki bir bitki gibi yasamsal
reflekslerini gelistirdigi ¢evreden uzaklagtiginda son derece organik tepkiler verip, igine

girdigi hizl1 doniistimde fiziksel ve psikolojik problemlerle karsilasabilmektedir.

Sanatg1, ¢evresinin ona aktardigi her tiirlii veri ve cesitlilikten beslenir ve bu
etkilesim onun sanatsal ifade bi¢cimini belirler. Bu ¢evre degistiginde, yasamsal ve
sanatsal liretim olarak adaptasyon siireci, anlamas1 ve anlasilmasi baglaminda, metaforik
olarak bitkinin kdk salmasi ve yetismesi i¢in gecen zaman ile esdeger bir duygu degisimi
stirecine girilir. Bugiin, diinyanin ¢esitli yerlerindeki bir¢ok insan topragin, kumun ya da
canlinin ticari amaglar ile bagka bolgelere nakil edilmesi gibi, cogu zaman ekonomik ve
siyasi sebepler ile yer degistirmektedir. Bu ¢alismanin uygulama siirecinin ilk agsamasi
tiim bu kapsamlarda; Sanat¢inin yasadigi ve cocuklugunun gectigi yer olan Kusadasi,
Tiirkiye’de, sanatsal iiretimlerinde 6nemli yeri olan bir alandan, ¢evresel bir biitiinden bir
parcay1 ayirip almasi ile baslamaktadir. Sanatci, Kusadast sahilinde bulunan kumu bir
ritliel olarak alip dikddrtgen bir fanus igerisine koyarak seyahat bavuluna yerlestirmistir.
Iki y1l énce kendisinin de yasamis oldugu adaptasyon siirecinin paralelinde gelisen
deneysel bir ¢alisma olarak bu uygulama, ekolojik dengeler cergevesinde nesnenin

farklilasgma ve uyum boyutuna odaklanmaktadir. 2017 yilinda Tiirkiye’den Bremen,
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Almanya’ya gitmek durumunda kalan sanat¢i, orada bulundugu zaman igerisinde
toplumsal konular ve doga arasindaki benzerliklere yogunlagsmistir. Ekolojik ve
toplumsal sorunsallar {izerinden iiretilmesi planlanan bu uygulama projesi, sanat¢inin
Kusadas1 sahilinden yanina aldigi cam fanus icindeki bir miktar kumun Bremen
yakinlarindaki Jadebusen korfezine transplanti ile devam etmektedir. Bu asama,
sanatginin iginden ge¢cmis oldugu degisisim prosesinin benzeri ya da temsili olarak

kumun yeni bolgesi ile birlesimini ve doniistimiinii icermektedir.

Eco-Art ve Land Art, cevresel ve toplumsal kaygilar arasinda ortak paydada
durmakta ve bu konuda {iretmenin 6tesinde bir sorgulamaya isaret etmektedir. iginde
bulundugu ortam ile devamli bir uyum saglama ve biitiinlesme kaygilar1 olan insan doga
ile benzer reflekslere sahiptir. Ilk defa gittigi bir yere dahil olmak isteyen insan, geldigi
yere ait olan bilgi ve deneyimlerini doniistirmek ve yeni refleksler gelistirmek
durumunda kalir. Land Art ve Eco-Art kapsamindaki tiretimin 6nemli noktalarindan biri
olan gecicilik ve donilisim kavramlari baglaminda sanat¢inin olusturmus oldugu
transplant projesi, yer degistirmenin etkilerine sanatsal olarak deginmektedir. Sanat
iiretimini kutsallastirma noktasindan uzaklagtiran ve insan ile doganin ortak endiseleri
iizerinden ilerleyen uygulama, sanat iiretimi ile daha organik baglar kurmaya 6zen
gostermektedir. Uygulama projesi, kurmaya calistigi bu bag ile sanat¢inin konumunu ve
cevresi ile olan iligkisini de sorgulama yoluna gitmistir. Sanatci, ¢evresiyle kurdugu
irtibat ¢er¢evesinde veri havuzunu olusturur ve sonrasinda bu verileri tekrar ¢evresi ile
iletisim kurmak i¢in doniistiiriir. Sanatci, lirettigi bu uygulamada yetistigi bolgeden bir
parcay1l yeniden yasam alani olusturmaya calistig1 baska bir alana gotiirerek kendi
cevresel etkilesimini, dogal olmayan bir siirece sokulan dogal bir nesne iizerinden
degerlendirmektedir. Uygulama, insan ve doga arasindaki ortak yol haritasini, nesnenin

ve canlinin yer degisimi lizerinden incelemektedir.
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SONUC

Land Art ¢aligmalarinin sehirlerden uzak ve insan yagaminin olmadigi alanlarda
yapilmasinin aksine Eco Art ¢aligmalar1 daha ¢ok kent alanlarinda ve insanin etkiledigi
cevre lizerine yogunlastigi goriilmektedir. Bu sanatsal caligmalar izleyici tarafindan
algilanmasi igin kavramsal metinlere ya da hikayelere ihtiya¢ duymustur. Ornegin, )Alan
Sonfist (Fotograf 9) ve Yaou Lu (Fotograf 14)’a ait olan sanatsal ¢alismalar kavramsal
metinleri olmaksizin sadece fotograf olarak algilanmaktadir. Land Art ve Eco Art
kavramsal metinlere ihtiya¢ duyan 6rneklerinde tek baglarina estetik ya da plastik deger
tasiyan birer sanatsal eserdir. Bu durum her iki sanatsal disiplinin dokiimantasyona

ihtiya¢ duydugu ya da ek bir agiklama ile tam olarak anlagilabildigini ortaya koymaktadir.

Bu ihtiyag, kente ait insanlarin daha a sehirlestigini ve dogaya ait bilgilerin bir kaynak
kisi ya da yazili kaynaktan almmasi gerektigini gostermektedir. Ornegin, kentli bir
insanin dogaya mantar toplamaya ¢ikmasi 6liimle sonuclanma ihtimal yiiksek olabilir,
clinkii yazili olmayan bir bilgi ya da bilinen bir bilgi olmadig: i¢in ne tiir mantarlarin
saglhigina zarar verecegini bilmemektedir. Kiiresel bir sorun halinde devam eden dogaya
ait insan kaynakli problemler, Land Art ve Eco Art 6l¢ekli sanatsal caligmalarla topluma
aktarilmakta ya da yonetici simifin iizerinde baski kurulmasi amacglanmaktadir. Bu
anlamda Mierle Laderman Ukeles (Fotograf 12) ve Agnes Dene (Fotograf 13)’nin

caligmalar1 Ornektir.

Sanatsal ifadenin bu yonii giincel sanat icerisinde toplumsal ya da g¢evresel
konularin sanat¢ilarin ifade bigimlerinde giderek cogalmasina ve sanatsal ¢alismalarina
yansimasina sebep olmaktadir. Toplumu ilgilendiren giincel sorunlar Evrim Teorisiyle
iligkili olup ayn1 zamanda felsefe alanin ilgi alani olan varolma ve ego duygusu gibi
konularin ve barinma, aclik, yasama gibi konularla da iliskili oldugunu bir gercektir.
Yazili tarihten insan sorunlar1 temel olarak aynidir. Giincel sanat icerisinde, sanatsal ve
felsefi yaklagimlarin konu aldigi ¢evresel, toplumsal, sosyo-kiiltiirel, ekonomik gibi

sorunlar giincel olarak siddeti artarak devam etmektedir.
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Doganin bir pargasi olan insanin ondan, siyrilmasi ve ona geri doniisii hep
olagelmistir. Seri iiretimin hayata ge¢mesi ile birlikte doganin kirlenmesi ve zarar
gormesi siireci de hizlanmistir. Oncesinde daha dengeli olan bu siireg, arz ve talebin
devasa boyutlara ulagmasi ile sinirlari disina tagmigtir. Bu gegis siirecinin dogal olan igin
zararli sonuglar dogurdugu fikri kabul gérmiis ve bunun sonucu olarak ¢evreyle duyarl
iliskiler kurmaya odakl1 sanat anlayislar1 ortaya ¢ikmistir. Cevresel duyarliliga sahip ve
sistemden uzaklagsmaya calisan sanat bi¢imlerinin ¢ogu ekolojik sorunlarin ana
kaynaginin ‘sistem’ olduguna isaret etmektedir. Ortaya ¢ikan ¢evresel sorunlar karsisinda
cikis yollart iiretmeye ¢aligsan sanat var olani, dogal olani, samimi olan1 koruma egilimi
gostermektedir. Bu dogrultuda gecmis de korunmasi gerekenler arasinda sayilabilir.
Fakat ge¢mis bugiine ya da gelecege uyum saglayamiyorsa ya da korunmasi miimkiin
degil ise donlismesi mi gerekmektedir? Bir zamanlar dogadan kopus yasayan sanat,
bugiin varolugsunu tekrar dogada aramaktadir. Kaybettigini yeniden bulmaya ¢alisan,
icinde bulundugu mevcut durumu sorgulayan ve sisteme uyum saglamakta problemleri

olan bir sanat.

Degisen cevresel sorunsallar ile birlikte sanat¢inin yonelimleri de degismistir.
Fakat sanatin kurmus oldugu bu yeni iliskiler biitiinii yeni adaptasyon sorunlari
dogurmustur. Degisen diinyanin her gecen giin daha da insan merkezli hale gelmesi ve
sanat mekanlarinin dnceliklerinin degismesi sanatin ve sanat¢inin durdugu yeri daha ¢ok
sorgulamasina sebep olmaktadir. Eco-Art ve Land Art iizerinden ¢alismalarini iireten
sanatcilar, insanin dogada agmis oldugu yaralara dikkat cekmek istemelerinin yani sira
yok olan1 da geri getirme ¢abasi i¢indedirler. Sanat¢1 bunu yaparken yeni ve deneysel
arayislar icinde eski ve asil olani bulmaya g¢alismaktadir. Bu ayn1 zamanda doganin,
sanatsal malzemenin, diislincenin ve arayisin kendisi haline gelmesine olanak saglamigstir.
Dogaya miidahalede, dokunusta bulunmak ayni zamanda ge¢gmise dokunmak ve bugiiniin

yapay goriintiisiinii fark edebilmeyi saglamaktadir.

Sanatcinin dogaya ve asla ait olanla zamansal olarak kurdugu iligki goriinmez bir
yasamsal bag kurmaktadir. Uretilen calismalarin organik bagi, varolunamayan bugiiniin

geemis ile kurdugu iletisim agina doniismektedir. Land Art ve Eco-Art yapitlari yasamsal
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onem arz etmekte ve giiniimiiz diinyasina yabancilasan, dogal biitiinden ayrilan ve igi

bosaltilmaya calisilan bir sanat¢inin varolma c¢abasina doniismektedir.
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