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Oz
LEOS JANACEK’IN ULUSALCI KiMLIGININ 3 MORAVIAN

DANSI UZERINDE iRDELENMESI VE 1.X.1905 PiYANO
SONATI’NDAKI POST-ROMANTIK ANLAYISI

HAZIRLAYAN: EMINE BiLiR EYUPOGLU

Bu tezde, Leos Janacek’in iki farkli yapida eserine odaklanilmistir. Calismanin ilk
bolimiinde, Cek Miizigi ve Onemli bestecileri hakkinda genel bilgi sunulmus,
devaminda Leos Janacek’in kimligi, stili ve eserleri iizerinde durulmustur. Diger
bolimlerde dénemin politik baskisi ve yapilan protestolarin etkisi ile yazilan
[.X.1905 Piyano Sonat1 ve bestecinin ulusalc1 kimligini gozler Oniine seren halk
danslarindan ti¢ tanesi form, armonik, melodik ve ritmik, teknik, miizikal agilardan

detaylica irdelenmis ve piyanistik agidan kazanimlar1 degerlendirilmistir.

Konu ile ilgili Tirkce kaynak yetersiz oldugundan dolay1, tezin olusturulmasinda
blylk o6lclide yabanci tezler, kitaplar, makaleler, dergiler ve internet Uzerinden
yayimlanmis kaynaklardan faydalanilmistir. Tezde nitel arastirma yontemlerinden

literatiir tarama, arsiv kayitlar1 (CD, DVD) ve igerik analizi yontemleri kullanilmistir.

Janacek ve yasadigi iilke ile ilgili daha detay bilgilere ulasabilmek adina
gerceklestirmis oldugum gezide, bestecinin miize haline getirilmis olan evini,
Janacek Akademi’yi ve Mezar Aniti’n1 ziyaret etmis bulunmaktayim. Tezde yer alan
fotograflarin biiyiikk ¢ogunlugu bu gezi esnasinda olusturmus oldugum kendi

arsivimden kullanilmastir.

Anahtar Kelimeler: Leos Janacek, piyano, ulusalcilik, post-romantizm, piyano
sonati



ABSTRACT

THE POST-ROMANTIC CONCEPT ON 1.X.1905 PIANO
SONATA AND EXAMINATION ON 3 MORAVIAN DANCES OF
LEOS JANACEK’S NATIONALIST IDENTITY

AUTHOR: EMINE BIiLIR EYUPOGLU

In this thesis, Leos Janacek's work is focused on two different structures. In the first
part of the study, general information about Czech Music and its important
composers is presented, and the identity, style and works of Leos Janacek are
emphasized. In other chapters, three of the folk dances that reveal the nationalist
identity of the 1.X.1905 Piano Sonata and the composer, written with the influence of
the political pressure of the period and the protests, were studied in detail in terms of
form, harmonic, melodic and rhythmic, technical and musical aspects, and their

achievements were evaluated.

Since the Turkish literature on the subject is insufficient, foreign theses, books,
articles, journals and internet-based sources have been used to a large extent in the
creation of the thesis. Literature scanning, archive records (CD, DVD) and content

analysis methods are used in the thesis.

In order to get more detailed information about Janacek and his country, | have
visited the composer's house, Janacek Academy and the Tomb Monument. The
majority of the photographs in the thesis were used from my own archive created

during this trip.

Key Words: Leos Janacek, piano, nationalism, post-romanticism, piano sonata



ONSOZ

“Leos Janacek’in Ulusalc1 Kimliginin 3 Moravian Dans1 Uzerinde irdelenmesi ve
[.X.1905 Piyano Sonatr’ndaki Post-Romantik Anlayis1” konu baslikli ¢alismamda
bestecinin stili iki ayr1 yonden ele almmistir. Ulusalcilik kimligi ile Moravyan
Dans’lar1 irdelenirken, donemin politik durumu neticesinde dogan post-romantizm

anlayis1 igerisindeki 1.X. 1905 Piyano Sonati incelenmistir.

Ulkemizde Leos Janacek’in bir piyano eseri bestecisi olarak yeteri kadar taninmayst,
konser programlarinda yer almamasi ve iilkemizde besteci hakkinda yazilan tez ve

Turkce kaynak olmayisi beni bu konuda arastirma yapmaya itmistir.

Leos Janacek’in piyano edebiyatina birakmis oldugu bu 6nemli eserlerin tanitilmasi,
anlasilmasi, yorumsal ve teknik gelisime katki saglamasi ve bu arastirmanin pek ¢ok

miizisyene yol gostermesi amaglanmistir.

Bu ¢alismamda bana yardimci olan degerli tez danismanim Prof. Aygul Ginaltay
Weyler’e ve hocam Ogr. Gor. Mete Sakpmar’a, Saym Bugra Giiltek’e, kaynak
arayisimda yardimlarini esirgemeyen meslektasim Ogr. Gor. Dr. Z. Ezgi Kara’ya,
kaynak cevirilerimde biiyiik katki saglayan arkamda destegini her daim hissettigim

esim Aydin Eyiipoglu’na tesekkiirlerimi borg¢ bilirim.

Emine Bilir EYUPOGLU

ISTANBUL- 2020



ICINDEKILER

(@ ) AU i

ABSTRACT ... iiiiiiiiiiiiiiiiiiiattetessttosesstossssscssssssosssssssssssscssssssssnnss i
(0] NS0 VSRR iv
SEKILLER LISTEST...uuiuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieereererieerneennerneenenneennenn, iX
RESIMLER LISTESI....uiituiitiiiiiiiitieiiiieiteeeieeeneeeieeenessnesnnneesnnnennn, Xvii
KISALTMALAR LISTESI....ccuiiiiiiiiiiiiiiiie et ceeeenee e eeneeeneesneeenns xix
[ 121 TP 1

BIiRINCi BOLUM

CEK MUZIiGIi VE BESTECILERINE GENEL BAKIS

I OC) 1 I S\ 1174 14 2
1.2.CeK BESIECHIET . .. .t 5
1.2.1. Ronesans Donem Bestecileri............ocooiiiiiiiiiiiiiiiiin, 5
1.2.2. Barok Donem Bestecileri..........o.ovuiiiiiiiiiiiiiiiiii e 5
1.2.3. Klasik Donem Bestecileri..........o.ovvivieriiiiiniiiiiiieieeeennen, 6
1.2.4. Romantik Dénem Bestecileri.............ooovviiiiiiiiiiiiiii e, 7
1.2.5. Modern Donem Bestecileri..........c.ooeiiiiiiiiiiiiiiiiie 8



IKIiNCi BOLUM

LEOS JANACEK’IN YASAMI VE SANATCI KiMLIiGi

B £ T 1 1 o | B 11
2.2. MUZIK SEH. ..o 18
2.3 ESBIIEII. .o 25
2.3, 1. Operalari. ... ..o.uiiti i 25
2.3.2.Bale ESerleri......o.uiuiii i 25
2.3.3. Orkestra ESerleri........o.ouvuiiiieeiiiiiie e 26
2.3.4. Oda Miizgi Eserleri........coooviiiiiiii e, 27
2.3.5. Org ESerleri.....oooueiiiiii e 27
2.3.6. Piyano Eserleri..........ccoooiiiiiiiii i 28
2.3.7. Koro/Vokal ESerleri.........cocoiiiiiiiiiiiiiii e 29
2.4. Janacek’in Piyano Miiziginde Kullandig1 Cekce Terimler.......................... 33

UCUNCU BOLUM

L. JANACEK’IN ESERLERINDE ULUSALCI ANLAYIS

3.1. Moravya’ya Genel Bakis ve Ulusalcilik...............ooooo . 34
3.2. Janacek ve Moravya FolKlor MUZiZi..........coovvuiuiiiiiiiiiiiiieiieeeeee e, 38

3.3. 3 Moravian Halk Dans1’nin Form, Teknik ve Miizikal Agilardan irdelenmesi...39

BB L EJ DANG ...ttt 40
3.3.2. CeladensKy . .....c.oirii i 43
333 PIIKY . 46

Vi



DORDUNCU BOLUM

L. JANACEK’IN ESERLERINDE POST-ROMANTIK
ANLAYIS

4.1. Post-Romantizm’e Genel Bakis.............cooooiiiiiiiii e 48

4.2. Donemin Siyasi, Politik Durumu Dogrultusunda 1.X.1905 Piyano Sonati’nin
(04 7 N O3 < ) P PR 50

4.3. 1.X.1905 Piyano Sonatr’nin Form, Teknik ve Muzikal Agilardan irdelenmesi.. 51

4.3.1. PredtuCha .....coovinii 51
A3 2. ST 60
T ] 66
[ 1N S 68
EKLER NOTALAR-FOTOGRAFLAR........cccvuuievneernerineennereerneennnnnn, 71
(07763 2 61\Y | TP SRR 94

vii



SEKILLER LISTESI

Sekil 1. Dogadan betimleme ve Konugma dili 0rnek .......................ccoini, 23
Kaynak: Wilson, Jane Ann Henry, 1980, “The Piano Music of Leos Janacek”, The
Degree Doctor of Music, Indiana Universty

Erisim Tarihi: 18.12.2019

Sekil 2. Ej Danaj, 1-4 OIGUIEri ... 41
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erigim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 3. Ej Danaj, 7-9 OICUIEri....... ..., 41
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 4. Ej Danaj, 27-30 OIGUIEIT....... ..o 42
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erigsim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 5. Ej Danaj, 59-62 GlOTIETi. ... ..o.ovieiriiitii e 42
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erisim Tarihi: 09.08.2018

viii



Sekil 6. Ej Danaj, 85-88 OIGUIEri...........cooiiiiii 43
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 7. Ej Danaj, FOrmM. .. ... e 43
Kaynak: Analiz

Erisim Tarihi: 13.08.2019

Sekil 8. Caledensky, 1-4 O1GUIETT. ... ....ooviieii it 44
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 9. Caledensky, 5-6 OIGUIEri..........ccooovii i 44
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 10. Caledensky, 25-27 OIGUIETT...........ccooiiii e, 45
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erigsim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 11 Caledensky, 46-47 OIGUIETI. .......c.oviviirt i 45
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erigsim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 12. Caledensky, FOrm...........oooiiiiii e 45
Kaynak: Analiz

Erisim Tarihi: 13.08.2019



SeKil 13. PilKy, 5-8 GIGUICTI. ...t 46

Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 14. Pilky, 21-22 GIGUIETI. ......oeviieie i, 46
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erisim Tarihi: 09.08.2018

SeKil 15. PilKy, 28. GL0T. ...uuun ettt e 46
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erigim Tarihi: 09.08.2018

SeKil 16 Pilky, 37-38 GIGUIETI. .......ceeuiitiiti i 47
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erisim Tarihi: 09.08.2018

SeKil 17. PilKy, FOrm. ... ... e, 47
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erigim Tarihi: 13.08.2019

Sekil 18. Sonat 1.BOIUM 1-4 OIGUIEri.........ovoii e 52
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erigsim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 19. Sonat 1. BOlIUm Genel FOrm..........oooiiiiiiii e 52

Kaynak: Analiz



Erigim Tarihi: 16.08.2019

Sekil 20. Sonat 1. Bolim Ayrintilt Form..............ooiiii 54
Kaynak: Analiz

Erisim Tarihi: 16.08.2019

Sekil 21. Sonat 1.BOIOM 11-12 OIGUIeri.........coooiiii e, 55
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 22. Sonat 1.BOIUM 21-22 OIGUIeri ..........coiiiii 55
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erigim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 23. Sonat 1.BOIUM 1-2 OIGUIeri...........oooo i, 56
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 24. Sonat 1.BOIIM 3. OIGU. ..ot 56
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erigsim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 25. Sonat 1.BOIImM 3 ve 20. O1¢T.......oovviiiiiii e 56
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erisim Tarihi: 09.08.2018

Xi



Sekil 26. Sonat 1.BOIUM 4. OIGU. ..o 56

Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 27. Sonat 1.BOIUM 24.001GU. ........ovviieiii e 57
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 28. Sonat 1.BOIUM 25. OIGU. .......oooviii 57
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erigim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 29. Sonat 1.BOIOM 30. OICU. ..o 57
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 30. Sonat 1.BOIUM 30. OIGU.........ooviiii e 57
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erigsim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 31. Sonat 1.BOIUM 37 ve 61. OIGU........c.ooiviieiiiiiie e 57
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erigsim Tarihi: 09.08.2018

Xii



SEKIL 32. .ot 58

Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 33. Sonat 1.BOIUM 47. OICU. ... 58
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 34. Sonat 1.BOIUM 71, OICU. ... 58
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erigim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 35. Sonat 1.BOIUM 61-63 OIGUleri...........cooiieiii e, 59
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 36. Sonat 1.BOIUM 66. OICU............coooiii e 59
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erigsim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 37. Sonat 1.BOIUM 69-70 OIGUIeri.........cooiniiiii e 59
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erisim Tarihi: 09.08.2018

xiii



Sekil 38. Sonat 1.BoIim 38 ve 106 6lguleri.............cooooviiiiiiii, 60

Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erigim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 39. Sonat 2. Bolim Form. ... 60
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 40. Sonat 1. BOIUM A2 MoOtifl. . .....ovviiniiii e 61
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erigim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 41. Sonat 2. BOIIm A MoOtifl........ooooii 61
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 42. Sonat 2. BOlim B Motifi.............oooiiiii 61
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erigsim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 43. Sonat 2. BOIIM C MOtifi.... ..o 61
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erisim Tarihi: 09.08.2018

Xiv



Sekil 44. Sonat 2. BOIUM 1-4 OIgUIeri.........oooiii i 62

Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 45. Sonat 2. B6ltm 14 ve 59. 6lculeri..............ocooiiii 62
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 46. Sonat 2. BOIUM 32. OICU. ... 63
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erigim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 47. Sonat 2. BOIUM 35. OICU. ..o 63
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erisim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 48. Sonat 2. BAIUm 61-63 Glglleri.............ooooiiii i, 64
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha
Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978

Erigsim Tarihi: 09.08.2018

Sekil 49. Sonat 2. BOIlim 58, 60 ve 62. Olcller.............ccoooiiiiiiii 64
Kaynak: Complete Critical Edition, Series F Volume 1, Supraphon Praha

Barenreiter, Kassel Basel Tours London, BA 6841, 1978
Erisim Tarihi: 09.08.2019

Xv



RESIMLER LiSTESI

RESIM 1. LEOS JANACEK. . oo e 11
Erisim Tarihi: 04.02.2020

Resim 2. Leos Janacek’in Calisma Odasi............oooovviiniiiiiiniiiiieeeean 13
Erisim Tarihi: 04.02.2020

Resim 3. Leos Janacek in Bvi. ..o e 14
Erigsim Tarihi: 04.02.2020

Resim 4. Leos Janacek MEzar ANttl.......c..eoeeeeee e 16
Erisim Tarihi: 04.02.2020

Resim 5. Leos Janacek AKademi. . ......oooveeermn e e e 17
Erigsim Tarihi: 04.02.2020

Resim 6. Leos Janacek’ in TmMzZast. .. ... oovoeenre e e 18

Kaynak: MARTIN Reissner, Leos Janacek Icon of The Brno Parnassus of Artists,
History, Sights, Personalities, Music and Leos Janacek, 2012

Erisim Tarihi:18.11.2018

XVi



RESIM 7. CImMDalom. ..o e, 20

Kaynak: MARTIN Reissner, Leos Janacek Icon of The Brno Parnassus of Artists,
History, Sights, Personalities, Music and Leos Janacek, 2012

Erisim Tarihi:18.11.2018

Resim 8. Morovya Bolge Haritast.............oooiiiiiiiiiiiiiiiie e 36

Kaynak: MARTIN Reissner, Leos Janacek Icon of The Brno Parnassus of Artists,
History, Sights, Personalities, Music and Leos Janacek, 2012, s.35

Erisim Tarihi: 03.01.2019

Resim 9. Morovya Ayrintili Bélge Haritast....................cocooiiiiiiiees. 37

Kaynak: Jane Ann Henry Wilson, “The Piano Music of Leos Janacek”, The Degree
Doctor of Music, Indiana Universty, 1980

Erisim Tarihi: 03.01.2019

XVii



KISALTMALAR LIiSTESI

yy  :Yiizyil
S. : Sayfa

vb  :ve benzeri

XViii



GIRIS

Leos Janacek, 19. yy sonlar1 ve 20. yy baslarinda karsimiza ¢ikan en 6nemli Cek
bestecilerden biridir. Her ne kadar daha ¢ok 20. yy opera miizigine iz birakmis olsa
da, bestecinin piyano yapitlar1 da ¢ok degerlidir. Bu tezde O’nun duygu yiikli,
dramatik mdazikal ifadelerinin, renkli ve kontrast tusesinin yani sira; saf, dogal,

yoresel armonilerinin zenginligi gézler oniine serilmektedir.

Mizikolog Hans Hollander Janacek’in eserlerini 4 grupta toplamaktadir.
Genglik/Klasik-Romantik (1874-1888), Etnografik (1888-1901), Devrimci (1902-
1918) ve Final (1918-1928) olarak adlandirir.' Bu agidan ele alindiginda 3 Moravya
Halk Dansi, Etnografik olarak adlandirilan déneme, 1.X.1905 Piyano Sonati,

Devrimci olarak adlandirilan doneme denk gelmektedir.

Janacek’in halk miizigi ve danslarina olan ilgisi onu sahada gezerek arastirmalar
yapmaya itmistir. Dogaya diiskiindiir, dogay1 dinler; eserlerinde konusma melodisi,
naturel sesler, hayvan ve aga¢ betimlemeleri gozlemlenir. Bu yuzdendir ki

calismalarinda melodik ve ritmik bir karakter vardir.

Bu ¢alismada Janacek’in eserleri analiz edilmeden Once, dogdugu iilke, kasaba,
egitim ve ig hayaty, stili, ¢evresindeki insanlar ile iligkileri, ilgi alanlari, karakteri

irdelenmistir. Ulusalcilik ve Post-Romantizm kavramlari {izerinde yogunlasilmistir.

! Lee, Jennifer Eunji, 2003, Janacek From Pianist’s Perspective: A Presciptive Analysis of On An
Graown Path, The Sonata 1.X.1905 and In The Mist, The Degree Doctor of Music, The Ohio State
Universty



BiRINCI BOLUM
CEK MUZIiGI VE BESTECILERINE GENEL BAKIS

1.1. Cekya ve Miizigi

Gegmisi boyunca Roma Germen Imparatorlugu, Hamburg Hanedanhgi ve
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun himayesinde bulunan ulkenin tarihi
S.ylizyila kadar dayanmaktadir. 1. Diinya Savasi sonrasi Avusturya-Macaristan
Imparatorlugunun dagilmasiyla Cek ve Slovak uluslar1 Cekoslavakya adi altinda
birlesmislerdir. 2. Diinya Savasi sonrast Cekoslavakya, Sovyet etkisi altinda
kalmigtir. Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin ¢okmesinin ardindan (lke,
1993 yilinda Cek ve Slovak Cumhuriyetleri olarak boliinmiistiir. Orta Avrupa Ulkesi
olan Cek Cumhuriyeti batidan doguya dogru ayrilan Bohemya ve Moravya
bdlgelerinden olusur ve Silezya boélgesinin de bir pargasidir. 2016 yilinda alinan

karar ile Glkenin ismi Cekya olarak degismistir.

Bircok din ve kiiltiir etkilesimi igerisinde kalan balkan Ulkelerinin geleneksel dans,
miizik, kiyafet ve mutfak kiiltiirleri birbirlerine ¢ok yakin ve benzerdir. Ulkenin
ulusal halk miizigi de diger tiim balkan iilkelerinde oldugu gibi hareketli ve zengin
armonilere sahiptir. Enstruman yelpazesinde cimbalom*, akordeon, darbuka, keman,

klarnet, gadulka**, davul, bas vb. enstrumanlar yer alir.

Daha da gerilere gidildiginde Aydmnlanma ve Fransiz Devrimi’nin etkileriyle
baslayan degisimin, yeni buluslar ve Sanayi Devrimi, ulus-devlet modeli ve
modernlesme ile devam ettigini gérmekteyiz. Ozellikle miizik iizerine yogunlasan
calismalarda, etnik ve kiiltiirel kimlik arayisinda yerel miizik 6gelerinin giicii
kesfedilmistir. Yapilan ulusalct c¢alismalar, ulusal smirlar cercevesindeki halk
miiziklerinin derlenmesini ve bu yerel ezgileri geleneksellestirmeyi zorunlu kilmistir.
Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle 20. yy miizigi olan Cagdas Miizik Akimlari

da ortaya ¢ikmustir. 20. yy miiziginin yayginlasmasiyla, her ulus farkli isimlerle

*Cimbalom: Balkan miiziklerinde kullanilan metal telli, dort ayakli, vurmali bir ¢algidur.
**Gadulka: Balkan muziklerinde kullanilan genis gévdeli, yiiksek sesli yayl bir galgidur.



adlandirdiklar1 fakat Oziinde ortak bir paydada bulustuklart miizik akmmlari

(ulusalcilik) olusturmuslardir.

18. yiizyila dek olan siirecte miizik, Italyan ve Alman &nciiliigiinde yol alirken, 18.
yiizy1l sonrasinda Ulusalcilik Hareketi ortaya ¢ikmistir. Orta Avrupa ve Rusya ile
baslayan bu siireg Amerika ve Japonya’da da etkilerini gostermistir. Rusya’da Sergei
Prokofiev (1891-1953),Mihail Glinka (1804-1857), Modest Mussorgsky (1839-1881)
ve ‘Rus Besleri’adi altinda besteciler halk temalarmi cesurca kullanirken, Fransa’da
Claude Debussy (1862-1918), Maurice Ravel (1875-1937), ‘Fransiz Altililarr’;
Macaristan’da Bela Bartok (1881-1945), Franz Liszt (1811-1886), Zoltan Kodaly
(1882-1967); Ispanya’da Isaac Albeniz (1860-1909), Manuel de Falla; ABD’de
Aaron Copland (1900-1990), George Gerswhin (1898-1937); Finlandiya’da Jean
Sibelius (1865-1957); Norveg’te Edvard Grieg (1843-1907); Polonya’da Frederic
Chopin (1810-1849), Witold Lutoslawski (1913-1994); Cekya’da Leos Janacek
(1854-1928), Antonin Dvorak (1841-1904), Bedrich Smetana (1824-1884) gibi
besteciler ulusal ezgi ve ritimlerini barindiran eserler vermislerdir. Ulusalcilik, yazili
ve sOzlii geleneklerden olusan halk kiiltiirtine duyulan ilgiyle gelismistir. Besteciler
bu donemde, merkez Avrupa’da egemen olan miizik anlayisina tepki olarak kendi
ulusal degerlerini 6ne ¢ikaran yeni bir anlayisa yonelmisler ve boylece bu alanda

Onemli eserler vermislerdir.

Her iilkenin kendi gelenegine, tarihsel ge¢misine sahip ¢ikmasiyla baslayan bu
stirecte besteciler, halk sarkilarin1 ve danslarmi isleyerek kendi ulusal okullarini
kurmuslardir.®> Cek Ulusal Okulunu ve Ulusal Opera’yr kuran Bedrich Smetana
operalarinda s6z ve ezgilerinin orjinalligini korumustur. Cek Ulusal Kimliginin
olusumunda 6nemli rol oynayan diger besteciler de Janacek ve Drovak’tir. Janacek,
Dvorak, Johann Stamitz (1717-1757) ve Smetana gibi Cek ekoliine ait bestecilerin
eserlerinde, ezgisel anlamda Slavik ve modal; ritmik anlamda ise asimetrik ritim ve

yerel halk Oykiileri gibi bdlgenin yoresel 6zelliklerini yansitan tislupsal farkliliklar

2 Dénmez, Oyan, Akademik Sosyal Aragtirmalar Dergisi, Y1l: 3, Say:: 18, Aralik 2015, s. 87
3 Boran, Seniirkmez, Kiiltlirel Tarih Isiginda Coksesli Bat1 2007: s. 223



goriilmektedir. Bu yerellige dayanan iislup farki, donemin bolge bestecilerinin

ulusalciliklarmni yansitan bir simge niteligi tasimistir.

19. ylizy1l miiziginde Avrupa uluslar1 kendi kimliklerini yansitan bir dil kaynagi
bulmustur: Folklor. I¢inde uluslarin toplumsal duygularinin ¢alkalandigi, biiyiik bir
cosku giiciiyle yiiklii halk ezgileri ve danslar1 toplanarak sanat yapitlarinda islenmeye
baslanmistir. Miizik sanati, goriiniiste yoresel bir nitelige biiriinmesine karsin,
bestecilerin genel diisiincelerini ve insansi duyuslarimi yansitma giiciinden higbir sey
yitirmemistir. Tek degisiklik, bu diistinceleri her iilkenin kendine 6zgii bir dille ifade

etmesi olmustur. °

Smetana, iilkesinin duygu zenginligini, efsanelerini, geleneklerini karakteristik Cek
halk ezgileriyle romantik anlayis igerisinde islemistir. En basarili yapitlarmdan
sayilan Satilmis Nisanli Operasinda bir halk dansi olan Polkay1 ele almistir.
Icerisinde halk ezgilerinin yogun bi¢imde kullanilmasi1 ve librettolarin Cek dilinde
yazilmis olmasi sebebiyle Dalibor ve Libusa Operalari, diger iilkelerde ilgi
gormemistir. Smetana’nin Ulusal Hymne’i alti senfonik siirden olusmaktadir.
Vatanim bashigi altinda yazilan bu dizinin ilk siiri Vysehard’dir, eski Bohemya
Krallar1 doneminin bir yansimasidir. En bilinenler arasinda olan 2. Senfonik siir
Vlata (Moldau), Moldau rrmagini betimler. 3. senfonik siir olan Sarka, kent ozanlar1
cagm anlatir. Bohemya Kirlart ve Ormanlar: adli 4. senfonik siir, kir tablosu
niteligindedir. Tabor adli bolim, ge¢mis yillarda Ki savas donemlerinin téren
havalarindadir. Son bdlim olan Blanik, Cek ulusunun yeniden uyanisin1 zafer ve
coskuyla kutlama havasindadir. Smetana, ulusal akima onciiliik ettigi siirecte
donemin ileri bir miizik anlayis1 olan Richard Wagner’in (1813-1883) miizigine de
yakinlik gostermistir ve bu durumdan elestirilmistir. Cek Ulusal miizigine biiyiik
miraslar birakan Smetana, kendi ulusu tarafindan anlagilamamasindan dolay1
1856°da iilkeyi terketmistir. Sonrasinda Cekler, Prag Ulusal Cek Opera ve

Tiyatrosunu yaratmak sebebiyle birlesmisler ve Smetana’yr 1861°de geri

* Dénmez, Oyan, Akademik Sosyal Aragtirmalar Dergisi, Yil: 3, Sayr: 18, Aralik 2015, s. 87
> Yildiz, Dinger, 2001, Ulusal Miizik ve Musorgski, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari,
Ankara, s.21



getirmislerdir. 1874 yilinda duyma yetisini yitiren besteci 1884 yilinda ruh saghigini

kaybetmis ve vefat etmistir.

Cek Okulu’nun ileri gelen bir diger bestecisi olan Antonin Dvorak, 1841°de Prag
yakimlarinda Nehalozeves’te dogmustur. 1859 yilinda Prag’da org okulunu
bitirmistir, 1861-71 yillar1 arasinda Prag Operasit Orkestrasi’nda viyola tyeligi
yapmustir. 1873 yilinda Avusturya Kompozisyon Bursu ile Viyana’da yagamistir. Bu
donemde Johannes Brahms (1833-1897) ile yakinlik kurmustur. 1893 yilinda New
York Ulusal Konservatuvari’nin yoneticiligine getirilmis, Amerika’da yasadigi stire
zarfinda Op. 95 mi mindr Yeni Dinyadan adli 9. Senfoni’yi, Op. 104 si minor
Viyolonsel Kongertosunu ve Fa Major Yayli Doértlisiinii yazmistir. Ulkesine
dondiikten sonra 1901°de besteledigi Rusalka ve 1904’de sahnelenen Armida operasi
en tanman eserleri arasmdadir. 1904 yilinda vefat eden Dvorak, Brahms’in miizigine
yakinlik duymustur. Cek Senfoni ve oda miizigi yapitlarmin onciisii sayilmaktadir.

Eserlerinde siklikla ¢ek halk temalarina rastlanmaktadir.

Cek Okulu’nun kuruculugunu, 6nciiliigiinii etmis veya okulun yetistirdigi ve miizik
tarihinde iz birakan diger besteciler arasinda Johann Stamitz, Alois Haba, Ladislau
Dussek, Bende Franticek, Zdenko Fibich, Josef Suk, Bohuslav Martinu, Josef Labor,

Julius Fucik de vardir.

1.2. Cek Besteciler

1.2.1. Rénesans Donem Bestecileri

Jan Blahoslav (1523-1571)

Jan Simonides Montanus (1530/1540-1587)
Simon Bar Jona Madelka (1530/1550-1598)

Jiti Rychnovsky (1545-1616)

Jan Trojan Turnovsky (1550-1606)

Pavel Spongopaeus Jistebnicky (1560-1616)
Krystof Harantz Polzic a Bezdruzic (1564-1621)
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1.2.2. Barok Donem Bestecileri

Jan Campanus Vodnansky (1572-1622)
Adam Véclav Michnaz Otradovic (1600-1676)
Alberik Mazék (1609-1661)

Pavel Josef Vejvanovsky (1640-1693)
Heinrich Ignaz Franz von Biber (1644-1704)
Vaclav Karel Holan Rovensky (1644-1718)
Jan Ignac Frantisek Vojta (1660-1725)

Jan Dismas Zelenka (1679-1745)

Bohuslav Matéj Cernohorsky (1684—1742)
Jan Josef Ignac Brentner (1689-1742)
Simon Brixi (1693-1735)

FrantiSek Antonin Vaclav Mica (1694-1744)
FrantiSek Ignac Ttma (1704-1774)

Josef Antonin Sehling (1710-1756)

1.2.3. Klasik Donem Bestecileri

Johann Baptist Georg Neruda (1707-1780)
FrantiSek Benda (1709-1786)
Franz Xaver Richter (1709-1789)

Jan Véclav Antonin Stamic (genellikle Johann Wenzel Anton Stamitz olarak bilinir;
1717-1757)

Jiti Antonin Benda (George Benda; Franz Benda’nin kardesi; 1722—-1795)

Jiti Ignac Linek (1725-1791)

Florian Leopold Gassmann (1729-1774)

FrantiSek Xaver Pokorny (1729-1794)

Frantisek Koc¢vara (1730-1791)

Frantisek Xaver Dusek (1731-1799)
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Frantisek Brixi (1732-1771)

Josef Myslivecek (1737-1781)

Johann Baptist Wanhal (1739-1813; Jan Ignatius Vanhal)
Vaclav Pichl (1741-1805)

Josef Bérta (1744-1787)

Jifi Druzecky (1745-1819)

Karel Stamic (1745-1801)

Jan Vaclav Stich (1746-1803)

Josef Fiala (1748-1816)

Antonin Kraft (1749-1820)

Antonin Stamic (1750-1809)

Antonio Rosetti (1750-1792)

Pavel Vranicky (1756-1808)

Franz Krommer (1759-1831; FrantiSeck Kramar)
Jan Ladislav Dussek (1760-1812)

Antonin Vranicky (1761-1820)

Adalbert Gyrowetz (1763-1850)

Jakub Jan Ryba (1765-1815)

1.2.4. Romantik D6nem Bestecileri

Antonin Rejcha (1770-1836)
Wenzeslaus Matiegka (1773-1830)
Vaclav Jan Tomasek (1774-1850)
Frantisek Doubravsky (1790-1867)
Jan Vaclav Vorisek (1791-1825)
Frantisek Skroup (1801-1862)
Alexander Dreyschock (1818-1869)
Pavel Ktizkovsky (1820-1885)
Bedrich Smetana (1824-1884)
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Vilém Blodek (1834-1874)
Karel Bendl (1838-1897)
Zdenék Fibich (1850-1900)
Wilhelm Kuhe (1823-1912)
Antonin Dvotak (1841-1904)

1.2.5. Modern D6nem Bestecileri

Leos Janacek (1854-1928)
Bohumil Fidler (1860-1944)
Josef Bohuslav Foerster (1859-1951)
Gustav Mahler (1860-1911)
Karel Kovatovic (1862-1920)
Emil Votocek (1862-1950)
FrantiSek Drdla (1868-1944)
Ludvik Celansky (1870-1931)
Vitézslav Novak (1870-1949)
Julius Fugik (1872-1916)
Josef Suk (1874-1935)

Jan Kubelik (1880-1940)
Jaroslav K¥icka (1882 — 1969)
Ladislav Vycpalek (1882-1969)
Véclav Kapral (1889-1947)
Bohuslav Martinti (1890-1959)
Otakar Jeremias (1892-1962)
Alois Haba (1893-1973)

Ervin Schulhoff (1894-1942)
Pavel Botkovec (1894-1972)
Slava Vorlova (1894-1973)
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Frantisek Broz (1896-1962)
Jaromir Weinberg (1896-1967)
Viktor Ullmann (1898-1944)
Pavel Haas (1899-1944)

Emil Hilobil (1901-1987)

Isa Krej¢i (1904-1968)
Theodor Schaefer (1904-1969)
Jaroslav Jezek (1906-1942)
Véclav Trojan (1907-1983)
Miloslav Kabela¢ (1908-1979)
Jan Zden¢k Bartos (1908-1981)
Klement Slavicky (1910-1999)
Jan Kapr (1914-1988)

Rafael Kubelik (1914-1996)
Jan Hanu§ (1915-2004)
Vitézslava Kapralova (1915-1940)
Gideon Klein (1919-1945)

Jit{ Pauer (1919-2007)

Ludvik Podést (1921-1968)
Jan Novék (1921-1984)
Zdengk Litka (1922-1983)
Radim Drejsl (1923-1953)

Jit{ Hudec (1923-1996)

Lubor Bérta (1928-1972)
Miloslav I$tvan (1928-1990)
Lubos Fiser (1935-1999)
Elena Petrova (1929-2002)
Karel Husa (1921-2016)

Ilja Hurnik (1922-2013)
Viktor Kalabis (1923-2006)
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Jindtich Feld (1925-2007)
Zden&k Lukas (1928-2007)
Antonin Tucapsky (1928 - 2014)
Petr Eben (1929-2007)
Ctirad Kohoutek (1929-2011)
Marek Kopelent (1932)

Jan Klusék (1934)

Jifi Barta (1935-2012)

Jiti Teml (1935)

Tomas Svoboda (1939)
Jaroslav Kr¢ek (1939)

Ivana Loudova (1941-2017)
Petr Kotik (1942)

Otomar Kvéch (1950-2018)
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IKINCi BOLUM

LEOS JANACEK’IN YASAMI VE SANATCI KiMLIiGi

2.1. Yasamm

Resim 1. Leos Janacek
Erisim Tarihi: 04.02.2020

3 Temmuz 1854 yilinda Moravya’nin kuzey kasabalarindan biri olan Hukvaldy’de
dogan Leos Janacek, Ulusal Cek Okulu’nun daimi kurucularindandir. Dénemin kilise
korosunun yoneticiligini yapan bilyiikbaba ve babasindan kalan miizik mirasini
stirdiiren Janacek 11 yasinda Brno’daki St. Augustinian Kilisesi’ne gonderilmis,
burada tam burs ile egitimini siirdiirmiistiir. 1866 yilinda babasinin 6limiinden
sonraki stirecte Moravya’nin 6nemli besteci ve muzik yonetmenlerinden olan Pavel
Krizkovsk (1820-1885) ile ¢alismistir. 1869 yilinda Old Brno Lise’sini bitirdikten

sonra Cek Ogretmen Enstitiisii’nii devlet bursu ile okumaya hak kazanmustir.
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Kilisede aldig1 lise egitiminin yetersizligi onu daha fazla ¢abalamaya itmistir. 1872
yilinda mezuniyetinin ardindan ayni kurumda 2 yil asistanlik yapmistir. Bu donem
boyunca eski 6gretmeni Krizkovsk’nin Olomouc Katedrali’ne tasinmasimnin ardindan,
St. Augustian Kilise korosunun yonetmenligini {istlenmistir. 1876 yilinda Beseda

Miizik Okulu’nda goérevlendirilmistir.

1874 yilinda Brno’dan ayrilan Janacek Prag Org Okulu’nda Frantisek Zdenek
Skuhersky (1830-1892) ile galigmalara baslamistir. Orada miizik hayati boyunca
arkadashigini siirdiirecegi Antonin Dvorak ile tamigmistir. 1876 Temmuz ayimnda
mezuniyetinin ardindan Prag’dan ayrilan Janacek, Brno’daki Ogretmen Enstitiisii, St.
Augustian Kilisesi ve Beseda Miizik Okulu’ndaki ¢alisma hayatina geri

doniigmiistiir.

Janacek 1879 yilinda calismalarini tamamlamak amaci ile kiliseden izin almistir.
Calismalar1 ile ilgili Anton Rubinstein’e (1829-1894) mektup yazmustir fakat
bagvurularma geri  bildirim  alamamistir.  Sonrasinda  Janacek, Leipzig
Konservatuvari’nda Karl Reinecke (1824-1910), Oscar Paul (1836-1898) ve Leo
Grill (1846-1919) ile calisma firsati bulmustur. Bu dénemde Prof. Leo Grill’in

kompozisyon ddevi olarak Op. 1 Tema ve Varyasyonlar: yazmustir.

Sonrasinda Viyana Konservatuvari’nda Franz Krenn (1816-1897) ile ¢alisan besteci
bu donemde ¢ok eser vermistir. Fakat gonderdigi yarismalardan sonug¢ elde
edememistir. 1880 yilinda hocast Emilian Schulz’un (1836-1923) kizi, 6grencisi
Zdenka Schulzova (1865-1938) ile nisanli olarak Brno’ya geri donmiistiir ve 1881°de
evlenmislerdir. 1881 yilina kadar bakildiginda Janacek, bestecilik ve sanatciliktan
daha cok Ogretmenlik yapmistir. 1918’de ki adiyla Devlet Konservatuvari olan
kurumda, yani Brno Organ School’da ¢aligmalarma devam etmistir. 1884 yilinda
Beseda Singing School tarafindan basilan ‘Hudebni Listy’ mizik dergisini
diizenlemistir. 1888 yilinda Beseda School ile yollarmi ayirmiglardir. O donemdeki
politik ve sosyal durum igerisinde, alman kiiltiirii ile yetisen Zdenka ve slav kimligi
durusu igerisindeki Janacek’in evliligi de zarar gérmiistiir. 1882 de bir kizlar1 ve

1888°de de bir ogullar1 olmustur fakat ogullar1 Vladimir’i kaybetmislerdir.
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Janacek ilk operasi Sarkayi 1887 yilinda yazmustir. Bu siiregte balet Rakos Rakoczy
ve folklorist Frantisek Bartos’un (1905-1973) da katkilariyla Moravian halk
miiziklerini inceleme, derleme ve diizenleme ¢aligmalar1 yapmustir. Lachian Dance,
Suit* for Orchestra, Romance™, National Dances of Moravia bu donemde ortaya

cikmustir.

-

aEl
| §

Resim 2. Leos Janacek’in Caligma Odas1
Erisim Tarihi: 04.02.2020

1894 ve 1903 yillar1 arasinda Jenufa, 1897 yilinda Amarus Kantat:” *n1 bestelemistir.
1903 yilinda kizi Olga kronik kalp rahatsizligindan dolayr hayatini kaybetmistir.
1903-1907 yillar1 arasinda ‘Fate’ gibi birka¢ opera daha yazan besteci, bu donemde
cogunlukla koral miizik, oda miizigi ve solo enstrumantal eserlere yogunlagsmistir.
On the Overgrown Path (1901-1911), In the Mists (1912), 1.X.1905 Piano Sonata
eserleri bu surecte ortaya ¢ikmistir. Dénemin siyasi karigiklig1 siirecinde yargilanan
Cek sair Vladimir Vasek (1867-1958) takma adiyla Betr Bezruc’un siirlerini koral
eserlere doniistirmiistiir. Kantor Halfar, Mrycka Magdonova, Sedmdesat Tisic

bunlardan bazilaridir.

* Suit: 17. ve 18. yy. da ayn1 tonda siralanmus danslar demetidir.
“ Romance: Duygulu ve dokunakli, gogunlukla kisa formlu sarki, anlatim bigimidir.
*** Kantat: Genellikle dinsel ve kahramanlik konularinda yazilmis vokal kompozisyondur.
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Janacek, Ulkesinde bilinen, saygi goren bir besteci ve 6gretmen olmasina ragmen,
yurtdisinda taninmasi Jenufa Operasmin gosteriminden sonraki zamanlara denk
diiser. Jenufanin gosteriminin provalarinda iletisim kurdugu Kostelnicka roluni
oynayan evli ve geng sanat¢1 Kamila Stosslova’ya (1892-1953) asik olan Janacek, bu
stiregte The Cunning Little Vixen, Kata Kabanova, The Makropulos Affair operalarini
bestelemistir. Kamila’ya olan askini yansittigi ‘Ask Mektuplart’ olan Yayli Calgilar

Quarteti”™ No. 2nin ad1 daha sonra ‘Samimi Mektuplar’ a ¢evrilmistir.

1921 ve sonrasinda piyano i¢in Moravian halk sarkilar1 diizenlemelerini
stirdiirmiistiir. Besteci cimbalom, santur veya psalterion olarak da adlandirilan bu
ulusal ¢algiya ilgilidir. Bunun yanisira Concertino™ (1925), Capriccio™ " (1926)

gibi piyano ve oda miizigi i¢in ve solo piyano igin eserler bestelemistir.

Resim 3. Leos Janacek’in Evi
Erisim Tarihi: 04.02.2020

™ Quartet: Dért ses ve ¢alg icin yazilms miizik pargasidir.

*** Concertino: Bir ¢alginm teknik 6zelliklerini &n plana ¢ikarmak icin yazilmis, orkestra esliginde
yorumlanan sonat formundaki miizik yapitinin kiigiik ve kisa halidir.

*** Capriccio: Carpici etkileri olan, cilveli, neseli kisa miizik formudur.
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1924 yilinda Jenufa Operasinin New York’ta ve Berlin’de ilk temsili yapilir. 1925
yilinda Brno Masaryk University tarafindan Onursal Doktora verilen Janacek
devaminda ilk orkestra icin senfonisini yazmustir. Glagolitic Mass Senfonisi®
bestecinin en 6nemli koral ¢aligmasidir. 1927 yilinda son operast olan From the
House of the Deade baslamis fakat tamamlamamistir. 1930 yilinda 6grencileri
tarafindan tamamlanip hazirlanmis hali ile ilk performans: sergilenmistir. 1928
yilinda 6liimiinden birkag ay once, son eseri olarak piyano i¢in kiigiik bir albiim olan

Recollection1 bestelemistir.

1928 yilinda Hukvaldy’ye donen besteci, zatiire sebebiyle 12 Agustos’ta hayatini
kaybetmistir. Brno’ya gémiilen Janacek’in cenazesinde Dvorak’in Requiemi ve The
Cunning Little Vixenin son bolimii ¢alinmistir. Vefatinin 10. yildoniimii anisina
ithafen Walter Susskind ve Rudolf Firkun adli iki gen¢ Cek piyanist Janacek’in Solo
Piyano Yapitlarmin tamamini seslendirmistir. Leos Janacek 20. yiizyilin en 6nemli

ulusal bestecilerinden biridir.

*Senfoni: Orkestra i¢in bestelenen sonat allegrosu formunda yazilmis olan miizik yapitidir.
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LEOS JANACEK

1854-1928

Resim 4. Leos Janacek’in Mezar Anit1
Erisim Tarihi: 04.02.2020
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Resim 5. Leos Janacek Akademi

04.02.2020

Erisim Tarihi:
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2.2. Muzik Stili

| W j 4 s
/ZIM cé@

Resim 6. Leos Janacek’in imzasi
Kaynak: Martin Reissner, Leos Janacek Icon of The Brno Parnassus of Artists; History, Sights,
Personalities, Music and Leos Janacek, 2012

Erigim Tarihi: 18.11.2018

Janacek’in miizigi tempo, rubato”, sonorite™, pedal ve artikiilasyon gibi yorumlama
Ozellikleri agisindan ¢esitli zorluklar igerir. Miiziginde, degisen anlatim ve uygun
atmosferi olusturmak igin gereken rubatolar biiyiik 6nem tasir. Fakat rubatonun asiri
ve gereksiz kullanimi nabiz ve ifadeyi bozmaktadir. Bu sebeple Olciilii ve dogru
miktarda uygulanmas1 énemlidir. Miiziginin dramatik etKisini arttiran accelerando™”
kullanim1 da rubato kullanimi ile paralellik gosterir. Accelerandonun yersiz ve asir1

kullanim1 ritmik ¢arpikliga sebep olabilir.

Janacek’in miiziginde tekrar eden sakin motifler; aksine yinelenen aksan ve marcato”™
iceren motifler; accelerando ve nlans artiglariyla patlayan kaos etkisi gorulebilir.
Onun ayirict karakteristik 6zellikleri icerisinde farkli artikiilasyonlar ile eser boyunca
nukseden keskin, kisa ritmik motifler goriilir. Siklikla bir ya da iki motiften

tliretilmis melodiler kullanmustir.

Eserlerini melodik, ostinato™ ve pedal ydniinden 3 6ge altinda incelemek gerekirse;
melodik doku genellikle tiglii, altili ve oktavlar ile dramatik motiflerden olusur. Tema

tek sesli olmasma karsin anlasilir konturapuntal yapi igerisindedir. Sol eldeki

* Rubato: Yorumcunun belirlenen ritim yapisindan ayrilip kendi iggiidiisiine gore yapiyr ve tempoyu
esneterek yorumlamasidir.

™ Sonarite: Ses dolgunlugu anlamima gelmektedir.

*** Accelerando: Temponun giderek hizlanmasidir.

* Marcato: Belirterek, tutarak anlamlarmdadir.

** Ostinato: Stirekli yinelenen pes bolimdiir.
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ostinato kullanimi, tremolo, tril, subito nidanslar vb miizik yazisinda siklikla
karsilasilmaktadir. Janacek’in piyano eserlerinde pedal, miizigin bir pargasidir. Pedal
kullaniminin yetersiz veya asir1 olusu miizigini fark edilir sekilde bozacaktir.
Yorumcular agisindan farkliliklar gozetilse dahi onun stilinin blinyesinde kalmak en
dogru yorum olacaktir. Tremolo ve ostinato iceren pasajlarda uzun pedal kullanima,
armoni degisimi ve hizli pasajlarda yarim pedal kullanimi uygulanmalidir.
Eserlerinde sostenuto pedala™ da yer verilmektedir. Bazi eserlerinde suslarin altina

da pedal yazdig1 goriilmektedir.

Besteci genellikle piyano eserlerinde eslik partisini melodinin bir pargasi olarak
uygulama egilimindedir. Eser i¢inde tempo gecislerini de ¢ok sik kullanan besteci,
duygu degisimleri ve karakter farkliliklarin1 nlans, artikulasyon ve tempo

degisimleri ile bize yansitmaktadir.

Bir opera bestecisi olan Janacek, siklikla orkestral sonorite icerisinde gucli akor
kullannmina yonelmistir. Piyano eserlerinde de orkestral yazi stili goriilebilir.
Piyanonun limitini zorlayacak diizeyde niians kullanimi da dikkat ¢eker. Genellikle
dramatik veya virtllozite gereken pasajlarda kullandigi oktavlar teknik beceri
gerektirir. Piyanistik agidan yorumcuyu zorlayan, hizli tempoda atlayan akorlar,

rahatsiz parmak numaralar1 ve pozisyonlar karsimiza ¢ikmaktadir.

Olgii sayis1 ve nota degerleri kullaniminda genellikle 2/4, 2/8, 3/8, 1/8, 1/4 vb
secimler yapmustir. Kiigiik nota degerleri ve motifler arasi1 nefes aldiracak degisen
Olcii sayilari tercih etmistir. Farkli tiirde 0gelerin olusumu da aslinda benzer tiirde
yapilarin ¢esitlenmesinden meydana gelmektedir. Ritmik yapimin en belirgin 6zelligi
noktali nota degerleri ve suslarin birlikte kullanimidir. Sik¢a duyulan bir baska ritmik
ozellik ise melodik climlelerin baglangicindaki gii¢lii vurusun 6nlenmesidir. Ayrica
eserlerinde Moravian halk miiziginin ritmik dokusunda gozlemlenen senkoplarin
biiyilk Olciide yer aldig1 goriilmektedir. Eserlerinde halk dili kullanimma yer

vermistir.

*** Sostenuto pedal: Piyanonun ortada yer alan ses uzatma pedahdir.
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Bestecinin eserlerinde minor tonaliteler, major tonalitelere gore daha baskindir.
Bazen modal ve pentatonik yapi da hakimdir. Ulusal halk danslarinda major tonalite
agirhikhidir ¢iinkii dans melodileri genellikle Hana bdlgesinin yerel ezgilerinden
alinmistir. Geg donem eserlerinde tonalitede karmasiklik, belirsizlik ve kisa gegisler
yer almaktadir. Janacek Romantik ve Modern Donem arasindaki gegis yillarinda
yasadigindan dolayidir ki eserlerinde post-romentizm ile modern miizigin temelleri

igicedir. Onun miizigi dramatik bir karakter, lirizm ve duygusal derinlik barindirir.

Janacek, Cek dogumlu Macar miizik aleti yapimcisi Jozsef Schunda’nin (1818-1893)
yapmis oldugu cimbalom halk ¢algisina ilgi duymustur. Farkli zaman ve yorelerde
santur, hackbrett olarak da adlandirilan bu ¢algi, 4 ayak tizerine oturtulmus gévdeye
sahiptir, 4 oktavdir. iki tahta cubuk ile tellere vurularak ¢alinmaktadir. Ayni soydan
geldigi piyano ile mekanizma olarak benzerlik gosterir. Hizli pasaj ve tremololar

rahatlikla yorumlanabilmektedir.

Resim 7. Cimbalom
Kaynak: https://turkinfo.hu/kultur/unlu-macarlar-ve-hungarikumlar/hungarikumlar-bir-macar-

enstrumani-cimbalom/

Erisim Tarihi: 20.01.2020

Janacek cogunlukla kisa karakteristik motifleri gelistirir. Bu yapilar genellikle Rondo
veya Lied (ABA) formunda karsimiza ¢ikar. Ge¢ donem eserlerinde bu yapi daha

serbest sekilde kullanilmistir. Sonat ve varyasyon tlrlerindeki eserlerinde formlar
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daha biiyiiktiir. Klasik sonat yapisinda yazilan ve son boliimii giiniimiize ulagsmayan

2 bolumld 1.X.1905 Piyano Sonati, form olarak 3 bolmeli lied (ABA) yapisindadir.

Erken donem yapitlarinda geleneksel fonksiyonel armoni, 6°11-4’1i ve 6’11-3’1i aralik
yapist goriiliir. Ge¢ donem yapitlarinda 7°li, 9’lu, eksiltilmis, arttirilmis ve
fonksiyonel olmayan akorlar kullanilmistir. Ge¢ donem eserlerinin bir diger
karakteristik yapist V9’lu, ikincil 7’1i akor (I, III, IV, VI. derece iizerine kurulan),

V7’11, eksiltilmis 6’11 akorlarm kullanimidir.

Janacek’in miizikal fikrinin yorumlanma ve kavramlastirilmasi kapsamli ve titiz bir
caligma gerektirir. Piyano yapitlarinda yazmis oldugu asir1 detayh diisintilen fikirleri

bunu gosterir.

19. yy sonlar1 ve 20. yy baslarinda eserler veren Jan Vaclav Hugo Vorisek, Antonin
Dvorak, Bohuslav Martinu ve Bedrich Smetana ve Leos Janacek “Cek Besleri”
olarak da bilinmektedir. Onun yasadig1 zaman dilimindeki bestecilerden Rimsky-
Korsakov (1844-1908), Giacomo Puccini (1858-1924), Claude Debussy (1862-
1918), Bela Bartok (1881-1945), Zoltan Kodaly (1882-1967), Pietro Mascani (1863-
1945), Richard Strauss (1864-1949), Arnold Schénberg (1874-1951), Maurice Ravel
(1875-1937), Alban Berg (1885-1935), Sergei Rachmaninoff (1873-1943),
Alexander Scriabin (1872-1915), Charles Ives (1874-1954) en dnemlileridir.

Yasi ilerledik¢e daha hasin, disonant ve daha hicivli olan miizigi atonal degildir; her
zaman bir anahtar merkezi vardir. Bazi armonileri atonalligi gosterecek kadar sert
olabilir. Janacek bir milliyetciydi ve bircok erken milliyet¢inin aksine ulusal miizik
bilginiydi. Macaristan’da Bartok ve Kodaly, Ingiltere’de Vaughan Williams ve Holst
gibi, Janacek ve Frantisek Bartos da kendi iilkelerinin halk sarkilarini arastirdilar,
katolog haline getirip yayimladilar. Arastirmalarindan guclii bir bigimde etkilenen
miiziginde, Smetana, Dvorak, Rimski-Korsakov ya da Grieg’ te oldugu gibi kendini
hemen belli eden bir milliyetcilik yoktur. Bartok’unki gibi daha derine inen bir
milliyetciliktir. Operalarinda ve vokal miiziginde milliyetcilik, halk sarkisina ve
konusmasina 6zgli hitabet Oriintiileriyle temsil edilir. Janacek’in miizigi konusma

oOriintiileriyle o kadar sarihidir ki, dinleyici tam bir 6zdeslesmeye ulasmak i¢in Cek
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dilini bilmelidir. ® Cek besteci Miroslav Barvik de eserlerini anlamak icin moravian

folk dilini bilmek gerektigini iddia etmistir.’

Janacek’e gore; miizigin biitiin ezgisel ve ritmik gizemleri, konusulan dilin miizikal
motiflerinin  ezgisine ve ritmine dayanmaktadir. Her soziin motifinin
olusturulabilecegini savunan besteci, konusma-ezgi farkindalig: ile giinliik yasamin
biitiinii miizikle aktarilabilecegine diisiinmektedir. S6z ezgileri olarak da adlandirilan
bu yaklasim, kus oOtiisleri gibi doganin ¢ikardigi dogal seslerin miizik notalarina
aktarilmasidir. Janacek bu yaklasimimi su sekilde ifade etmektedir: “Biri benimle
konusurken, ben onun sodylediklerinden daha c¢ok sesindeki ton degisimlerini
dinlerim. Ne oldugunu, ne hissettigini, yalan sdyleyip sdylemedigini, kizgin olup
olmadigini ya da yalnizca olagan bir karsilikli konusma mi1 yaptigmi bundan hemen
anlarim. Gizli bir aciy1 bile hissedebilirim, daha dogrusu isitebilirim. Yasam sestir,

insan konusmasidaki ton degisimleridir.®

Bestecinin ¢ok sayida makalesi mevcuttur. ‘Usta’ (Mouth) baslikli sesler ve
uyandirdigi duygular hakkinda yayimladigi yazisinda soguk bir kis giinii iisiimiis
olan armin betimlemesini anlatmaktadir.® Zzzzima-hlad! (Cccold-hungry!) seklinde
ifade edilen ugan ari, daha Once bir kisinin onu kovdugunu, 6ldiirmek istedigini

hatirliyor ve ona sesleniyor.
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6 Schénberg, Harol C., 2013, Dogan Kitap, Istanbul, s.362

7 Lee, Jennifer Eunji, 2003, s.151

8 Sidney Finkelstein, Besteci ve Ulus, Pencere Yayinlari, 1995, istanbul, 5.348
9 Wilson, Jane Ann Henry, 1980, .35
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Pro-sim vas, ne=vy-ha-néj-te mne! Dyct’' je zi-ma!
(Please, do not drive me away! It's so cold!)

Sekil.1 Dogadan betimleme ve Konusma dili 6rnek

The Cunning Little Vixen (Kuglk Kurnaz Vixen) operasi konusma melodileri ve
dogadaki seslerin eserde kullanilmalari bakimindan en basarili eser olarak

gorulmektedir.

Janacek’in psikoloji bilimine ilgi duydugu donemlerde, akil hastahanelerine yaptigi
ziyaretlerinde, hastalarin konusma melodilerini incelemis ve bu veriler dogrultusunda
calismalarini siirdiirmiistiir. Konusma melodileri kavrami her ne kadar Janacek ile
giindeme tasmsada, klasik donemden bu yana kullanilmaktadir. Ozellikle

Beethoven’in eserlerinde sikca rastlanir.*

Bestecinin deneysel psikolojiye olan ilgisi onu bestecilikte bilimsel dayanaklara
yonelerek eser yaratma ¢abasina itmistir. Donemin 6nemli bilim adami ve filozoflar
olan Johan Friedrich Herbart, Wilhelm Wundt ve Josef Durdik bir donem Janacek’in
ilgi odag1 olmustur. Wundt’un psikolojik metotlarin1 kendi teorisine bilimsel temel
olarak kullanmaya calismstir.!* Cek miiziklog Jaroslav Vorek de etkilendigi kisiler

arasinda yer almaktadir.

Bircok bakimdan bir ayagi Post-romantik diinyada, bir ayagi modern diinyadadir.
Olduklari sekliyle giiclii armonileri tam modern olacak kadar seriivenci degildir, ama
ayni zamanda post-romantik olamayacak kadar gelenek disidir. Ama {slubu
tamamen 6zgundir.'? Janacek’in miizigi, eglendirmek ya da kulagmn merakimi

uyarmak pesinde olmadigi gibi, sok yaratmayr ya da iirkiitmeyi de amaglamaz.

10 Vainiomaki, Tiina, 2012, s.162

" Vainiomaki, Tiina, 2012, 5.277
12 Schonberg, Harol C., 2013, Dogan Kitap, Istanbul, s.362
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Janacek’in iislubu, insanlarin en yiirek sizlatic1 duygularmi agiklayacaklari tiirden bir
miizik dili yaratma cabasidir ve icinde agikladigi sey de diisiinceli, karmasik bir

psikolojidir.*®

Piyano i¢in yazilan ve orkestraya da uyarlanan Music for Club- Swinging Exercises
eseri Sokol Gymnastic Dernegi tarafindan yaymlanmistir. Janacek 1876 yilindan
Olimiine dek bu dernegin tiyesi olarak kalmistir. Dernegin ismi Falcon olarak da
adlandirilir. Cek ulusal ruhunun uyanmig1 ve kardeslik ve esitlik kavramlarmi ilke
edinen bu dernek, 1862 yilinda Prag’da kurulmus, ¢ocuk ve yetigkinlere miizik ve

diger alanlarda egitim saglamustir. 14

1891-1971 yillar1 arasinda yasayan miizikolog ve piyanist Ludvig Kundera, Leos
Janacek'in 6grencisidir. Leos Janacek Compositions for Piano adl kitapta eserlerin

notalar1 ve Kundera’nin tavsiyeleri yer almaktadir:

“Janacek’in miizigi, Chopin ve Lizst’in gelenekselliginden ¢ok farklidir. Gorkem ve
gosteristen uzaktir. Miizigi tamamiyle i¢sel yasaminin yansimasidir. Eserlerinde Moraviyan
halk siirlerinin tipik tarzi, tislubu da barinir. Eserlerinin bir kismi duygu yogunlugu ve
romantizmle doluyken biiyiik bir kismi da ulusal ve sosyal miicadele duygular1 barindirir.
Schuman’in siirsel gelenegini de andirir. Ilk piyano eseri Dumka diye bilinir fakat giiniimiize
ulagsmamistir. 1880 yilinda Zdenka Varyasyonlari’n1 yazmistir. 1944’de Prag’da Hudebni
Matice tarafindan basilmistir. Bu eserde hem Schumann etkisi hemde Dvorak’m Dumka (slav
dans1 op.46) benzerligi goriiliir. Halk sarki ve dans diizenlemelerinin ¢ogunda G major
tonalitesi hakimdir. Piyano i¢in 3 Moravya Halk Dansi énemlidir ve ilk dlizenlemelerinden
farklidir, 6zellikle Ej Danaj, adeta folklor miiziginin bilesimidir. 1892 yilinda kaleme alinan
dans 1905 yilinda Jenufa Operasi igerisinde tekrar sahneye tagmmistir. A. Pisa tarafindan
Brno’da yaymlanan Caladensky ve Pilky danslar1 Ej Danaj’a kiyasla daha sade basit bir

yazimdadir.”

Ludvig Kundera’nin oglu Milan Kundera Leos Janacek ile ilgili kitap yaymlamistir.

Ayn1 zamanda 1920-2010 yillar1 arasinda yasayan ayni isimdeki yazar, sair, editdr,

13 Sidney Finkelstein, Besteci ve Ulus, Pencere Yayinlari, 1995, istanbul, 5.348
4 Wilson, Jane Ann Henry, 1980, s.19
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terciman ve edebiyat tarihgisi Ludvik Kundera, Milan Kundera ile kuzen, miizikolog

Ludvik Kundera’nm yegenidir. *°

Baba Kundera, Janacek’in piyanodan Once org caldigini, onun en onemli tipik

ozelliginin eserlerindeki pedal kullanimi oldugunu vurgulamaktadir. Kundera

Janacek’in baslica stilistik oOzelliklerini hizli ve noktali ritmler, genellikle kalp

ritminde tempo, giiclii zamanda sessizlik, 6zellikle halk sarkilarinda ostinato, kendini

yineleyen kucuk motifler vb. olarak tarif etmektedir.

2.3. Eserleri

JW- Katolog numaralaridir.
2.3.1.0peralan
JW 1/1 Sarka 1887-88
JW 1/3 The Begining of Romance 1891
JW 1/4 Jenufa 1894-1903
JW 1/5 Destiny 1903-1905
JW 1/6 1/7 The Excursion of Mr. Broucek 1908-1916,1917
JW 1//8 Kat’a Kabanova 1919-1921
JW 1/9 The Cunning Little Vixen 1921-1923
JW 1/10 The Makropulos Affair 1923-1925

JW 1/11 From The House of The Dead 1927-1928

2.3.2. Bale Eserleri

JW 1/2 Rakos Rakoczy 1891

2.3.3. Orkestra Eserleri

15 https://tr.qwe.wiki/wiki/Ludv%C3%ADk_Kundera
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JW 6/1 Zvuky ku pamayce Forchtgotta-Tovacovskeho
JW 6/2 Suit (Oda Orkestrasi igin) 1877

JW 6/3 Idly (Oda Orkestrasi igin) 1888

JW 6/4 Vlachian Dances op.2 1889-1891

JW 6/5 Adagio 1890

JW 6/6 Suite (Seranade) op.3 1891

JW 6/7 Moravian Dances 1888

JW 6/8 Hanakian Dances 1890

JW 6/9 Czech Dances, 1.Suite 1893

JW 6/10 Jealousy 1894

JW 3/6 Funeral March 1898

JW 6/11 Lachian Dance 1899

JW 6/12 Russian Dance 1899

JW 6/13 Serbian Dance 1899

JW 6/14 The Fiddler’s Child (Ballade) 1912
JW 6/15 Taras Bulba (Rhapsody) 1915-1918
JW 6/16 Ballad of Blanik (Senfonik Siir) 1920
JW 6/17 Lachian Dances 1924

JW 6/18 Sinfonietta 1926

JW 9/7 The Danube 1923-1928

JW 9/11 Trunda and Lajda 1928

2.3.4. Oda Miizigi Eserleri

JW 7/11 Concertino (Piyano ve Oda Miizigi igin) 1925
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JW 7/12 Capriccio, Defiance (Piyano sol el ve Oda Miizigi i¢in) 1926
JW 9/10 The Wandering of a Little Soul 1926

JW 7/1 Sonnet 1 (4 Keman) 1875

JW 7/2 Sonnet 2 (4 Keman) 1875

JW 7/3 Romance (Keman-Piyano) 1879

JW 7/4 Dumka (Keman-Piyano) 1880

JW 7/5 Fairy Tale (Cello-Piyano i¢in 4 parga) 1910
JW 7/6 Presto (Cello-Piyano) 1910

JW 7/7 Violin Sonata (Keman-Piyano) 1914

JW 7/8 String Quartet No.1 1923

JW 7/9 March of The Blue Boys (Picolo-Piyano) 1924
JW 7/10 Youth 1924

JW 7/13String Quartet No. 2 1928

2.3.5. Org Eserleri
JW 8/2 Overture 1875
JW 8/3 Lyre 1875
JW 8/4 Choral Fantasia 1875
JW 8/7 2 Pieces 1884

JW 2/11 Saint Wenceslas 1902

2.3.6. Piyano Eserleri

JW 8/6 Zdenka Variations 1880
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JW 8/8Dymak (Halk Danslar1) 1885

JW 8/9 In Rememrance 1887

JW 8/10 Folk Dances of Moravia 1888-1889

JW 8/11 Srnatko 1888

JW 8/12 Ej, Danaj! (3 Moravian Dance) 1893

JW 8/13 Music for Club — Swinging Exercises 1893
JW 8/14 Reznicek (Halk Dansi) 1893

JW 8/15 Zezulenka (Halk Dansi1) 1893

JW 8/16 Jealousy (Piyano 4 el) 1894

JW 8/17 On an Overgrown Path 1901-1908

JW 8/18 2 Moravian Dances 1904

JW 8/19 Piano Sonata “1 October 1905 From The Street” 1905
JW 8/20 Christ the Lord is Lisen (Piyano-San) 1909
JW 8/21 Moderato 1911

JW 8/22 In The Mists 1912

JW 8/23 Moravian Folk Songs (Piyano ve san i¢in 15 sarki diizenlemesi)1922
JW 8/24 Ej, Duby, Duby (Piyano- San) 1911

JW 8/25 Budem Tady Stad (Piyano-San) 1922-1923
JW 8/26 Con Moto 1923

JW 8/27 Untitled Piece 1924

JW 8/28 To the Mrstik Brothers 1925

JW 8/29 Untitled Piece 1926

JW 8/30 In the Old Castle at Hukvaldy 1926

JW 8/31 Andante 1927

JW 8/32 A Recollection 1928
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JW 8/33 Pieces in the Kamila Stdsslova Album (13 Parca)

2.3.7. Koro/ Vokal Eserleri
JW 4/1Ploughing 1873
JW 4/2 War Song 1 1873
JW 4/3 War Song 2 1873
JW 4/4 Inconsistency in Love 1873
JW 4/5 How Strange My Lover Is 1873-1876
JW 4/6 Vinek Stonuly 1873-1876
JW 4/7 Forsaken 1 1874
JW 2/1 Graduale “Speciosus forma” 1874
JW 2/2 Introitus in festo Ss. Nominis Jesu 1875
JW 2/3 Exaudi Deus [1] 1875
JW 2/4 Exaudi Deus [2] 1875
JW 2/5 Benedictus 1875
JW 2/6 Communio “Fidelis servus” 1875
JW 2/7 Reghum mundi 1875-1878
JW 2/8 Exsurge Domine 1875-1879
JW 2/9 Graduale in festo purificationis BVM “Suscepimus” 1875-1879
JW 4/8 True Love 1876
JW 4/9 You Will Not Escape Fate 1876
JW 4/11 Zpevna duma 1876
JW 4/10 Na kosatej jedli dva holubi seda 1876

JW 4/12 Festival Chorus 1877



JW 4/13 Slavnostni shor ku sveceni nove 1878
JW 4/14 Autumn Song 1880

JW 4/15 At the Ferry 1880-1885

JW 2/10 Ceske cirkevni zpevy z Lehnerova mesniho kancionalu 1881
JW 4/16 Ave Maria 1883

JW 4/17 4 Male Choruses 1885

JW 4/18 The Wild Duck 1885

JW 4/19 3 Male Choruses 1888

JW 4/20 Kralovnicky Stare narodni tance 1889
JW 3/1 Our Song 1 1890

JW 3/1 Sivy sokol zaletel 1890

JW 4/21 Our Song 2 1890

JW 3/2 Komari se zenili 1891

JW 3/3 Zelene sem seta 1892

JW 3/4 Ked zme sli na hody 1893

JW 4/22 Our Birch Tree 1893

JW 4/23 Uz je slunko z tej hory ven 1894

JW 4/24 Odpocin si 1894

JW 3/5 Hear Me, O Lord! 1896

JW 4/25 Festival Chorus 1897-1898

JW 3/6 Amarus 1897

JW 4/26 Forsaken 2 1898

JW 4/27 Hukvaldy Songs 1899

JW 4/28 4 Moravian Choruses 1899

JW 4/29 Our Father 1901-1906
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JW 2/11 Saint Wenceslas 1902

JW 2/12 Constitues 1903

JW 2/13 Veni Sancte Spiritus 1903

JW 4/30 Elegy on the Death of My Daughter Olga 1903-1904
JW 2/14 Ave Maria 1904

JW 4/31 Vinek 1904-1906

JW 4/32 Folk Nocturne, Evening Songs of the Slovak People Of Rovne (26 Ballads,
Part 2) 1906

JW 4/33 Kantor Halfar 1906

JW 4/34 Marycka Magdonova 1 1906

JW 4/35 Marycka Magdonova 2 1907

JW 4/36 Seventy-thousand 1909

JW 3/7 Na Solani cartak 1911

JW 3/8 The Eternal Gospel 1914

JW 4/37 5 Folk Songs (26 Folk Ballads, Part 4) 1912-1916-1917
JW 4/38 The Featherbed 1914

JW 4/39 Wolf Tracks 1916

JW 4/40 Songs of Hradcany 1916

JW 4/41 Kaspar Rucky 1916

JW 5/12 The Diary of One Who Disappeared 1917-1919
JW 4/42The Czech Legion 1918

JW 4/43 The Wandering Madman 1922

JW 5/16 Nursery Rhymes 1 1924

JW 4/44 Our Flag 1925-1926

JW 5/17 Nursery Rhymes 2 1926

JW 3/9 Glagolitic Mass 1926-1927
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JW 4/45 Chorus Composed for the Occasion of the Laying of the Foundation Stone
of the Masaryk University in Brno 1928

JW 5/11f You Don't Love Me, What Do | Care? 1871-1875

JW 5/2 Moravian Folk Poetry in Songs 1892-1901

JW 5/3 Spring Song 1897-1898

JW 5/4 Hukvaldy Folk Poetry in Songs 1898

JW 5/6 5 Moravian Dances 1908-1912

JW 5/7 4 Ballads 1908-1912

JW 5/8 2 Ballads 1908-1912

JW 5/9 6 Folk Songs (26 Folk Ballads, Part 2) 1909

JW 5/10 Podme, mila, podme! 1911

JW 5/11 Detva Songs, Robber’s Ballads (26 Folk Ballads, Part 3) 1916
JW 5/13 Slezske pisne (ze shirky Heleny Salichove) 1918

JW 5/14 Lullaby 1920

JW 5/15 Upravy lidovych pisni v clanku “Starosta Smolik* 1923
JW 8/23Moravian Folk Songs 1922

JW 8/24 Ej, duby, duby 1911

JW 8/25 Budem tady stat 1922
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2.4. Janacek’in Piyano Miiziginde Kullandig1 Cekce Terimler

blize: yakin

cast: bolim, dokim

dute: i¢i bos, oyuk, aldatici
L.r. (levou rukou): sag el
p.r. (pravou rukou): sol el
razne: enerjik, kuvvetlice, hizlica
rozmarne: kaprisli, mizahi
rychleji: daha hizli

tvrdo: sert, guclukle

volne: serbestge, yavas

z dalky: belli bir mesafeden

zvolna: yavasca, nazikce
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UCUNCU BOLUM

LEOS JANACEK’IN ESERLERINDE ULUSALCI ANLAYIS

3.1. Moravya’ya Genel Bakis

Moravya dans, miizik folkloru cesitliligi ve yerel halk kostiimlerinin zenginligi
acisindan pek ¢ok sanat¢iy1 biiyiileyen etnografik agidan zengin bir bolgedir. Folklor,
Moravya'nin bir¢ok etnografik bolgesinde hala hayattadir. Leos Janacek, Moravya
folklorun zenginliklerinden esinlenen en iinli kisiliktir. Tiim hayat1 boyunca
Frantisek Bartos ve diger meslaktaslar1 ile birlikte halk sarkilarini toplamustir.
Moravya, asagidaki etnografik bdlgelere ayrilmistir: Hana, Slovacko, Hanacke
Slovacko, Horacko, Hosteske Zahori, Lassko, Luhacovicke Zalesi, Mala Hana ve

Valassko.

Hana, yukar1 Moravya Vadisi havzasi bolgesinde, merkezi Moravya'da etnografik bir

alandir. Vyskov, Holesov ve Litovel kasabalarini kapsar.

Slovacko, Brno'nun giineydogusunda yer alir ve Dolnacko, Hornacko, Kopanice,
Podluzi'ye ayrilir. Sinirlar1 kuzeyde Zdanicky ormani ve Chriby tarafindan
¢izilmistir.

Hanacke Slovacko, Hana ve Slovacko arasinda bir gecis alanidir. Breclav, Hodonin
ve Brno-venkov ilgelerini kapsar. Ismi, 19. yiizyilm sonunda olusturulmustur.
Cografi olarak bolge Velke Nemcice, Sakvice belediyeleri tarafindan ana hatlariyla

belirtilmistir. Sinirlarinda Nenkovice, Strazovice, Veterov, Lovcice, Zdanice,

Zarosice, Damborice, Tesany ve Krepice semtleri vardir.

Horacko, Bohemya ve Moravya sinirinda etnografik bir alandir. Horacko'nun en

genis bolgesi Vysocina bdlgesinde yer almaktadir. Kendi igerisinde Moravske
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Horacko, Jihlava Horacko ve Giiney Horacko olarak adlandirilir. Diger kismi

Podhoracko olan kuzey ve giiney kismini olusturur.

Mala Hana, Horacko ve Hana arasinda bir gegis alanidir. Vysocina, Ceske Horacko
da denir. Moravska Trebova ve Boskovice bolgesinde yer alir. Cografi merkez

Boskovice ve Letovice, Jevicko ve Mestecko arasinda yer almaktadir.

Hostinske Zahori, Moravya'nin dogusunda etnografik bir alandir. Valassko arasinda
bir gegis alan1 olarak bilinmektedir. Hana, yani Hostynske Vrchy'nin yanindadir.

Bolgenin cografi merkezi Keloska Pahorkatina'da yer almaktadir.

Lassko, Moravyanin kuzeydogu kama bdlgesinde bir bolgedir. Odra, Lubina
nehirleri boyunca uzanir. Insanlar bolgede Lassko lehgesi konusur. Bu bdlgenin tam
merkezinde, Janacek’in dogum yeri olan Hukvaldy yer alir. Frydek-Mistek

Lassko'nun sosyal ve politik bir merkezidir.

Luhacovicke Zalesi, Slovacko'nun pargasi olarak da tanimlanan bir etnografik
alandir. Ozerk bélge olan bu semtte Luhacovice Spa, bu tepelik bolgenin idari

merkezidir.

Valassko, Moravya'nin en dogusunda bir yayla bolgesidir. Bu bdlge, doguda
Slovakya, giineyde Slovacko ve batida Hana’ya komsudur. Valasko, Vsetin ve Zlin
bolgesi Uzerinde uzanmaktadir. Bolge sakinleri ‘Valasi’ olarak da adlandirilir.

Romanya'dan gelenler 14. ve 17. yy arasinda bu bdlgeye yerlesmistir.

Glney Moravya, Cek Cumhuriyeti'nin en 6zgiin alanlarmdan biridir. Korunan folklor
geleneklerinin 6zgiinliigli ve giinliik yasamda uygulamalar1 baglaminda 6rnek bir
kenttir. Gulney-Moravya bolgesi konusma agizlar1 ve lehcelerde, kostim ve
kulturlerinde birbirinden farkli 6zellikler tasiyabilmektedirler.

Giiney Moravya merkezi olarak Brno bilinmektedir.®

16 Martin Reissner, Leos Janacek Icon of The Brno Parnassus of Artists, History, Sights, Personalities,
Music and Leos Janacek, 2012
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Brno

Trebid

Resim 8. Moravya Bolge Haritasi

Kaynak: Martin Reissner, Leos Janacek Icon of The Brno Parnassus of Artists, History, Sights,

Personalities, Music and Leos Janacek, 2012

Erigim Tarihi: 03.01.2019

1. Hana
2. Slovacko (Moravya Slovakya)
3. Hanacke Slovacko
4. Horacko
a. Slovacko — Podluzi
b. Slovacko — Kyjovsko
c. Slovacko — Dolnacko
d. Luhacovicke Zalesi
e. Slovacko — Kopanice
f. Slovacko — Hornacko
6. Lassko (Lachia)
8. Valassko (Valachia, Wallachia)
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Figure 4.
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Resim 9. Moravya Ayrintili Bolge Haritasi
Kaynak: Jane Ann Henry Wilson, “The Piano Music of Leos Janacek”, The Degree Doctor of Music,
Indiana Universty, 1980

Erigsim Tarihi: 03.01.2019
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3.2. Janacek ve Moravya Folklor Miizigi

O donemki Cekoslovakya’daki slav kokenli farkl irk gruplarinin iliskileri, dogu ve
bat1 kiiltlirleri arasmdaki farklhiliklar halk sarkilarma da yansmmistir. Cografi
konumdan ve eski yonetimlerden de kaynaklanmalidir ki Bohemya, Avrupa
(Almanya) ile Moravya ve Slovakya dogu topraklari ile iliski igerisindedir. Bu
baglamda bakildiginda Smetana ve Dvorak’in ulusalcilig ile Janacek’in ulusalcilik
anlayislart ve yaptiklar1 miizigin farklhiliklar1 goriliir. Dvorak ve Smetana’nin
yapitlart Alman kdkenli Avrupa miizigi temellidir. Moravya bolgesi halk sarkilarinda
yunan miizigi, rus halk miizigi, kilise modlar1 ve major tonalite hakimdir. Slovakya

halk sarkilarinda macar miizigi etkisi ve mindr tonalite kullanim1 goriiliir.

Barok ve klasik donemlerde Cek miizigi Bat1 Avrupa miizigi ile etkilesimde olmustur
ve boylece eski ulusal ezgiler ¢agdas miizikal fikirle 6ztimsenmistir. Cek melodileri
cogunlukla enstriimantal karakterde ve dans ritmindedir. Genellikle 2, 4 veya 8
Olgiliik kisa motiflerdir. Folklor ve dans kaynakli, diatonik dizi, akorlar, diizensiz

ritim kullanilir.

Halk malzemesinin hem sadelik hem de beseriliginden yararlanarak giiglii ve
anlatimli bigimler gelistirmek yolundaki en ¢arpici basarilar Leos Janacek ve Bela
Bartok gibi kimselerin yapitlariyla, Orta Avrupa’dan geldi. Distan bakildiginda bu
bestecilerin kimi yapitlar,, Orne§in bir Stravinsky tarafindan yaratilan “sok”
yapitlarma kosut gibi goriinseler de bu iliski raslantisaldwr. Clnki bu kisilerin
miizikleri koyliiliige bagliliktan ve bu insanlar1 anlamaktan, derin ulus duygusundan
ve halk miiziginin yogurabilen, yaratici niteliklerine iligkin kavrayistan
kaynaklanmigtir. Bu miizigin soguklugu, sertligi ve derin 6znelligi ulusun miizige
yanstyan trajik deneyimlerinden ileri gelir. Ama ayni1 zamanda da bu miizik, gelecek

icin umudunu da dile getirir.’

7Sidney Finkelstein, Besteci ve Ulus, Pencere Yayinlari, 1995, Istanbul, 5.346
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Bestecilik bakimindan alman romantik ya da klasik gelenegin sundugu yaklasimdan
farkli iislup tasiyan Janacek’in eserleri slavonik atmosfer icerisindedir, Moravya

miiziginin koklerini i¢inde tasir.

Janacek’in ulusal anlatimi, Dvorak ve Smetana’ninkinden oldukg¢a farklidir.
Eserlerinde halk umudunu yitirmis gibi goriinse de higbir zaman yasama sevincini,
birlik anlayigini kaybetmez. 19 yy sonlar1 ve 20 yy siiresince Avrupa’da kiigiik uluslu
devletlerin tzerinde oynanan oyunlar ve 1. Diinya Savasi’nin getirdigi oliimler ve
trajedilerle sonuglanan sahneler, Janacek’in eserlerine, stiline, anlatimma da

yansimigtir.

Janacek’in Londra’da bir konserinden sonra ulusal sarkilar ile ilgili yaptigi

konusmasi soyledir.

“Her halk sarkisi insan1 besler; bedeni, ruhu, ¢evresi ve her seyi, her seyi? Kisi halk sarkilari
ile bilyiir, yetisir, tamamlanir. Halk sarkilari insanliga enjekte edilen Kkiiltiirler ile degil,
Tanri’nim bize verdigi kiiltiir ile tek ruh ve birlik i¢cinde olusur. Miizigimiz bu kaynaklardan,
topraklardan yayildigi siirece dayanigma icginde artacak. Halk sarkilari biitiin insanlar1 ve

biitiin milletleri tek bir ruh ile baglar. Bir mutluluk, bir cennet.”

3.3. 3 Moravyan Halk Danslari’min Form, Teknik ve Miizikal
Acilardandan Irdelenmesi

Janacek, hayat1 boyunca halk sarkilar1 diizenlemistir. Bu alanda en verimli oldugu
yillar 1888-1905 arasindadir. Onun piyano i¢in diizenledigi Moravian Halk Danslar1
ve 15 Moravian Halk Sarkisi, Bela Bartok’un 1915°te yazdig1 Roman Halk Danslart
ve Roman Noel Sarkilarma yakin paralelliktedir fakat olduk¢a farklidir. Janacek
modern miizigin temel akimindan oldukg¢a uzaktir. Bu baglamda da tam olarak ulusal
bir besteci denilebilir ki uluslararas: tanmnmasi, kabul edilisi ve davetler, ¢ok ileriki
yaslarinda olmustur. Eserlerinin taninmasi da anadil kullanimindan kaynakli geg

olmustur.

Janacek danslari, 1891-1893 yillar1 arasinda Ulusal Moravian Halk Danslar: 6+6+9
dans olarak 3 ciltte toplamistir. Daha sonra 1904 yilinda Pilky ve Caladensky
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danslarina Ej Danaji da eklenmis, 3 Moravian Dans: gatis1 altinda Complete Critical
Edition ile Arnost Pisa tarafindan tekrar yaymlanmistir. Kitabin 6nsézii Bohumir

Stedron ve danslarin analizleri Maryna Ulehlova-Hradilova tarafindan yapilmustir.

Kisa melodik motifler kullandig1 danslarda tekrar isaretleri, coda, D.C., ostinato ve
pedal kullanimi sik goriiliir. Teknik olarak virtliozite gerektirmeyen, buyik zorlu
pasajlara yer vermeyen bu yapitlarin tempolar1 olduk¢a hizlidir dolayisiyla zorluk
derecesi artmaktadir. Piyano teknigi agisindan bakildiginda kisa etiitler seklinde de
degerlendirilebilir. Siklikla kullanilan genis akorlar, atlamali pasajlar, ani nians
gegisleri, artikiilasyon farkliliklar1 ve asir1 hizli tempoda yorumlanmasi danslara
glicliik katmaktadir. 3 Moravyan Halk Danslari halk miizigi dans miiziklerinin kayit
altina alinmasi1 ve piyanoda solo veya dort el olarak yorumlanmasi miizik etnografisi
acisindan miras niteligindedir. Ayn1 zamanda ileri diizey 6grencilerin kendilerini

gelistirmek i¢in ¢alisabilecekleri onemli pedagojik degeri olan kisa pargalardir.

3.3.1. Ej Danaj

Bu dans adin1 Morovya-Slovakya insanlarmin halk dansi olan ve adi Dunaj
kasabasindan gelen danaj dansindan almustir. Olgii sayis1 2/4 olan dansm formu (¢
bdlmeli yapidadir. 1-34 6lgiileri arasi ilk kisim, 35-66 Olgiileri arasi ikinci kisim ve
67-88 oOlgiileri arast da son kisimdir. Eser ki¢ik motiflerin bir araya gelmesinden
olusur ve tam olarak kalis yapmaksizin ciimleler birbirine baglanir. Olgiilerde tonal
yurtiylisler goriiliir, dans sol mindr tonalitesinde son bulur. Dans genel olarak f, sf,
aksan, ff, crescendo ve genellikle sol el p niiansinda kaleme alinmistir. Piyano
teknigi agisindan ele alindiginda virtiiozite gerektiren pasajlar yoktur fakat hizinin

yiiksek olmasindan dolay1 bazi pasajlarda ¢alisma ve dikkat gerektirmektedir.

[1k kistm, sag elde carpmali oktavlar ve sol elde kromatik bir sekilde uzayan bas-akor
ile baglar. Sekil.2 de goriildiigii lizere sol elde uzayan bas, sag elde de oktavlar
hakimdir.
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Sekil 2. Ej Danaj 1-4 olcileri

Bazen bir bazen de iki 6lctlik motifler tekrarlanarak devam eder. Tempo oldukca
hizli oldugundan dolay1 Sekil.3 te de goriildiigii tizere 7-10 Glgiileri arasinda sag elde
giderek hizlanan ritmik pasajlar kromatizm ile tirmanarak teknik agidan daha da

giiclesmektedir.

Sekil 3. Ej Danaj 7-9 ol¢lleri

12. dlgliden itibaren sag elde triller goriilmektedir. Devaminda tonal yiiriiyiisler Mi
Major ve Si Major olarak kendini gosterir. Eser sol min6r arizalarini (si bemol, mi
bemol) barindirsa da notasyon olarak diyez bemol natiirel kullanimlar1 ile karmagik
gorulebilir. 27-28. oOlcilerde sol elde gelen trilin siiresi oldukga kisa oldugundan
dolay1 atik davranmak gerekmektedir. Sekil.4 te gosterildigi lizere sag elde giirliigii
giderek artan tiz oktavlar 29. dlgiide kdpruye baglanir. Kendini tekrar eden 4 6lgiluk
kopri ilk dolapta tril ile basa doner, ikinci dolapta puandorgdan sonra ikinci kisma

devam etmektedir.
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Sekil 4. Ej Danaj 27-30 6lguleri

35-65 Olgiileri arasini kapsayan 2. kisim, ilk kisimdan olduk¢a farklidir. Capraz el
teknigi ile sag el bas notalarla ezgiyi anlatirken sol el yine uzayan mi notasi ve oktav
akoru ile eslik eder. Tonalite La bemol Majordur. 4 6lgulik motif kendini yineler.
Ardindan ayni figiiriin 4 kez kendini tekrar etmesinden sonra baslarda La bemol
Majorde gelen aymi ezgi, Mi Major tonalitesinde gelmektedir. 4 6lctlik motifin
kendini yinelemesinden sonra Sekil.5 te goriildigii gibi tekrar La bemol Major
tonalitesinde bas ezgi kendini hatirlatir. Orta kisimda f nians ve tiz oktavlar olsa da

duygu olarak ilk kisima gore daha babacan ve sevimli bir anlatim hakimdir.
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Sekil 5. Ej Danaj 59-62 6l¢ileri

2 olculik kopru ile 3. kisma yani tekrar bastaki melodiye baglamir. Ik kismin
tamamen ayni olan bu boliim karsimiza kisalarak gelmistir. 85-86 6lculerindeki sol el
trili daha 6nce farkli notada ilk boliimiin sonunda kendini duyurmustur. Dans sol
mindr tonalitesinde sonlanacagindan dolayr bu sefer sol el de tril, re notasi
(dominanti) ile gelmektedir. Sekil.6 da goriildiigii gibi dans V-1 kadansiyla giiglii bir

etki ile f nilansinda ve staccato olarak son bulmaktadir.
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Sekil 6. Ej Danaj 85-88 dlgileri

Form analizi motif ve 6l¢ii sayilari ile Sekil.7 de belirtilmistir. TUm motiflerin birbiri
icerisinden dogdugu, nota ve ritmik agidan ufak farklarla tekrarlandigi
gOzlemlenerek her ciimle a ve a’nin degismis sekilleri (al, a2, a3) olarak yada yeni

isimlendirilerek iki farkli agidan ele alinmastir.

Motifler

a al kopru | a2 a3 a2 kopru | a al
Motifler

a b kopri | c d c koprl | a b
Olci
sayis1 10 18 4 8+4 8 8 4 10 8+4

Sekil 7. Ej Danaj Form

3.3.2. Caledensky

Olgii sayis1 2/4 olan dansm 2 ana temasi vardir. Bolimler kisa motiflerin tekrar1 ve
ard arda gelmesiyle olugsmaktadir. Dans, La bemol Major tonalitesinde baslar ayni
tonda son bulur. ilk 4 6l¢ii bir motiftir ve tekrar isareti vardir. Sonraki 4 &lgiiliik
motif de cevap niteliginde tekrar edilerek gelir. Ardindan bastaki 4 dlgiiliik kiigiik
cumle f niiansinda tekrar edilerek gelir. Genel olarak non legato hakimdir. Sekizlik
ve dortliik nota degerleri staccato ve aksanla kullanilmistir. Dansin motifleri a ve b
olarak adlandirildiginda siirekli yer degistirip tekrar ettigi goriilmektedir. Sekil.8 de
goriildiigi tizere ilk climle (a motifi) 1-4 Olculerini kapsar. Sol el La bemol Major

tonik/I. derece pedalinda sabittir. Sekil.9 da goriildigii iizere diger climle (b motifi)
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sol elde V-bVI derecesinde (dominant-peslesmis VI. derecesinde) 2 dlculik tekrarlar

seklinde gelir. a-b motiferi adeta soru- cevap niteligindedir.

Con moto (J4)

24
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Sekil 8. Celadensky 1-4 dlgiileri (a motifi)
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Sekil 9. Celadensky 5-6 dlculeri (b motifi)

13-36 Olglileri arasinda yer alan kisim demet yapi olarak da adlandirilan kalis
yapmaksizin art arda baglanan akici ciimleler toplulugundan olusmustur. 5 ve 6.
Olcllerde duyurulan motifin tekrar 3 kez art arda gelmesiyle baslar, Sekil.10 da
gosterildigi tizere giderek kromatizm ve crescendo ile tizlere ¢ikan yiiriiyiis, oktav
(ince) la bemolden mindr tonalite ile ff niiansinda tekrar gelir ve kendini
yinelemektedir. Sol el dominant (V. derece) pedalinda kalir. Sol el genel olarak
aksanl fakat p niiansindadir. Adeta vurmali sazlar edasinda ¢alinmalidir. 29. dlgliden

itibaren 5 ve 6. dlgllerde duyulan kisa motif, kendini degistirerek tekrar gelmektedir.
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Sekil 10. Celadensky 25-27 6lguleri

37-47 Olgiiler arasinda gelen kisim ilk kismin kisalarak kendini tekrar etmesiyle
olugur. Tonalite yine La bemol Majordir. Yine aym 4 Olgiluk motiflerin tekrar
edilmesiyle ilerler. Son 3 6l¢u coda olarak belirtilmistir. Guglii zamanlarda aksan ile

duyurulan motif, crescendo niiansinda 11-V-I armonik yiiriiyiis ile son bulmaktadir.

Ty

CODA s

il
Dy

Y

Sekil 11. Celadensky 46-47 olculeri

Bu dans orkestra i¢in yazilmis Lachian Danslarindan bir bélimddr. Orkestra
notasyonundaki niians1 allegro vivodur. Dansin adi Knehyne ve Smrk dagmin
etegindeki Celadna kasabasindan gelmektedir. 2 farkli versiyonu vardir. Bu
calismada Complete Critical Edition tarafindan 1904 yilinda derlenen sekli

irdelenmistir.

Form analizi, a motifi ve b motifi olarak 6lgii sayilar1 ile birlikte Sekil.12 de

gosterilmistir.

Motif aa | bbbb | aa | bbb | alal | blblblbl |[aa | bbbb | D.C. | coda

Ol
Sayisi 44 12222 |44 | 224 |44 |22 2 2 |44 |2222 3

Sekil 12. Celadensky Form
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3.3.3. Pilky

Olgii sayis1 2/4 olan son dans 3 kisimda incelenmektedir. Baslangig ve bitis
tonalitesi Si bemol Majordiir. Dans sol elde 4 6lgiiliik ritmik motif ile baglar. Sekil.13
te goriildiigi tizere sol el ayni sekilde devam eder, sag elde marcato, non legato ve
staccato artikiilasyonlar1 igerisinde ana melodi duyulur. 2 6lgulik motif (a motifi)

kendini cesitleyerek tekrarlanir. {1k vurus gii¢lii zamandir, aksanlhdur.

LoEp Il EF I EFIF =

Sekil 13. Pilky 5-8 dlculeri

13-28 olgiileri arasina orta bélme yada gelisme kismi denilmektedir. Ana melodinin
ritmik yapisinda fakat farkli tonalitede (si natlirel/do mindr) baslayan bu boliimde de
4 olculuk motif kendini tekrar eder. 16 ve 20. 6lcude sol elde kendini gdsteren
(V.derece (dominant)- peslestirilmis VI.derece) kromatizm ve sag elde tizlesen
motifler, giderek gerginlik hissini arttirir. Sekil.14 te gortldigi tizere 21. 6lglde
motif, f nilansinda aksanli ve oktav olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 3 kez yinelenen 2

Olcluk tema, Sekil.15 te gosterilen 1 dlcllik kisa bir koprii ile kendini 3. bélime (a

motifi) baglamaktadir.
sbpabf b3 s
%ZH‘.Z;:EP_—:IZI- T g b ST~ -
1 N | = N — %:
f -
— — Y i
o et fee
#g = & H= - - — ' :
P P 9= - -
Sekil 14. Pilky 21-22 élcileri Sekil 15. Pilky 28. 8Ici-kopril
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29-38 Olgiileri arasinda gelen son kisim ana temanimn aynisidir. 2 kez kendini tekrar

eden tema sol elde kirilan ¢evrim akordan dolay1 degisiklik gosterir. Son 2 6l¢ii coda

olarak yazilmstir. Sekil.16 da gosterildigi iizere ritmik temanin son kez gelisi ile I-

IV-I (plagal) kadans: ile aksanli akorlarla bitmektedir. Orkestra i¢in yazilan Lachian

Danslarimdan bir boliim olan dansin temposu Andante con moto olarak belirtilmistir.

ZODA

Form analizi motif ve 6l¢ii sayilar1 olarak Sekil.17 de belirtilmistir.

b
o
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Sekil 16. Pilky 37-38- Coda

Giris

aalaa?2

Gelisme

aalaa?

D.C.

coda

2222

22222231

2222

Sekil 17. Pilky Form
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DORDUNCU BOLUM

L. JANACEK’IN ESERLERINDE POST-ROMANTIK
ANLAYIS

4.1. Post-Romantizm’e Genel Bakis

1830-1900 yillar1 kapsayan Romantik Donem olarak adlandirilan bu slrecte muzik,
kalip ve kurallardan siyrilmis, daha 6zgiir, 6zgiin ve romantik akim igerisinde kilise
ve saraydan ¢ikarak halka yayilmistir. Bu donemdeki sanatin sosyolojik yapisina

bakildiginda bunun tiim sanat dallarini etkiledigi goriilmektedir.

Romantik donem, kendi icerisinde erken romantizm, yuksek romantizm ve gec
romantizm olmak (zere (¢ ana evreden olusmaktadir. Erken romantizm (1800-1830),
Italyan komik operasinin (opera buffa) temsilcileri olan Rossini, Bellini ve
Donizetti’nin eserleri ile genis kitleleri etkisi altma almistir. Yiiksek romantizm
(1830-1850) evresinin ilk basyapiti, Berlioz’un Fantastik Senfoni’si (1830) olarak
kabul edilmektedir. Bunun yani sira, Schumann’in derin anlatim giicii, Chopin’in
biiyiileyici piyano miizikleri, Paganini ve Liszt’in virtiiozitedeki inanilmaz
istlinliikleri de bu doneme damgasmi vurmustur. Mendelssohn, Chopin Ve
Schumann’in 6liimiinden sonra gelisim gdsteren ge¢ romantik evrede (1850-1890)
ise, Liszt’in senfonik siirleri, Wagner’in koktenci operalar1 ile Verdi’nin ulusalc1
operalarmnin 6n plana ¢ikt1g1 goriilmektedir.®

Erken Romantik Donem romantik anlatimin klasik donem iginde dogdugu kisimdir.
Bu anlatimin 6nciisii Ludwig van Beethoven olarak kabul edilir. Bu donemin diger
unlu bestecileri de Franz Schubert (1797-1828), Carl Maria von Weber (1786-
1826)’dir.

Yiksek Romantizm yada Orta Romantik Donem, romantizmin tim Avrupa’da

egemen oldugu donemdir.

18 Say, A. (2002). Miizik sozliigii (1. bs.). Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, s.454
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Ge¢ yada Post Romantik Dénem, miizigin kontrolinin "Almanya-italya-Fransa"
tiggeninden ¢iktig1 donemdir. Milliyetgilik akimi ile birlikte Rus besteciler Mikhail
Glinka (1804-1857), Aleksandr Borodin (1833-1887), Modest Musorgski (1839-
1881), Nikolay Rimski-Korsakov (1844-1908), Peter ilyic Caykovski (1840-1893);
Cek besteciler Leos Janacek (1854-1928), Bedrich Smetana (1824-1884), Antonin
Dvorak (1841-1904); Iskandinav besteciler Edvard Grieg (1843-1907), Jean Sibelius
(1865-1957) vb besteciler klasik bat1 miizigine dahil olmuslardir.

Romantik donem miizigi, uzun ve aciklayict melodilere, renkli armoni ve
enstriimantasyon ve ritimdeki 6zgirlik ve esneklik gibi klasik donem miiziginden
fark ve yeniliklere sahiptir. Ancak muzikal formda ¢ok fazla bir yenilenme s6z

konusu degildir.

Birgok sanat tarih¢isi romantizmin 1850 yilinda bittigi konusunda hem fikirdir ancak
miizikteki romantizm neredeyse bir yarim ylizyil daha siirmiistiir. Liszt ve Wagner’in
muizik formunun genislemesi, armonik yapilar1 ve ¢esitli orkestrasyonlar1 gelecek
doneme kopri olmaktayken, Schumann ve Brahms’in miizigi Klasik-romantik
formlar1 igerisindedir. Bu iki yaklasim da Antonin Dvorak, Cesar Franck, Camille
Saint-Saens ve Peter llyi¢ Tchaikovsky gibi bestecileri etkilemis ve her iki degisim
ve doniisiimde de yer almislardir. *°

Post-romantik olarak da adlandirilan Gabriel Faure (1845-1924), Eduard Grieg,
Gustav Mahler (1860-1911) ve Nikolai Rimsky-Korsakov gibi besteciler zamanin
modern miiziginden aldiklar1 dogrudan etkilesimi romantik miizik formuyla
sunmuslaridir. Hugo Wolf (1860-1903) Richard Wagner (1813-1881)’in, Alexander
Scriabin (1872-1915) Franz Liszt (1881-1886)’in ve Max Reger (1873-1916) de
Johannes Brahms (1833-1897)’in miizikal yapisiyla miizik vermislerdir. Post-
romantik akimin yillarinda Sergei Rachmaninoff (1873-1943) ve Richard Strauss
(1864-1949) gibi gelenekgi neo-romantiklerin yani sira Claude Debussy (1862-
1918), Charles Ives (1874-1954), Maurice Ravel (1875-1937) ve Arnold Schéenberg
(1874-1951) gibi 20. yy klasik bat1 miizigini olusturmaya baglayan isimler de vardir.

19 https://kemansitesi.wordpress.com/2011/07/20/romantik-donem-muzigi-2/
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Modest Mussorgsky, Leos Janacek, Bedrich Smetana gibi besteciler 6zgln bir halk
miizigi formu kaleme almislardir. Janacek’in miizigi Chopin ve Lizst’in
ulusalciligindan ve romantizminden farklidir, Schumann’in siirselligine yakin

goralebilinir.

4.2. Donemin Siyasi, Politik Durumu Dogrultusunda 1.X.1905
Piyano Sonati’min Ortaya Cikisi

Miizigin sosyolojik, politik ve kiiltiirel iklimin igerisinden beslendigi ve etkilendigi
gorulmektedir. Leos Janacek, yirminci yiizyilin en tutkulu Cek milliyetci bestecileri
arasinda yer almaktadir. Cekoslovakya, hala Avusturya-Habsburg Imparatorlugu'nun
yOnetimi altindayken, ginimiz Cekya Cumhuriyeti'nin giineydogusunda bulunan
Almanca konusulan Brno kentinde, Cek 6grenciler ve yerel halkin Brno'da ana dilde
egitim talep etmeleriyle Cek ve Alman milliyetcileri arasinda ¢atismalar ortaya
cikmistir. 1 Ekim 1905'te, birlikler yirmi yasindaki Cek oOgrencisi ve Moravyali
marangoz olan Frantisek Pavlik'in 6limine sebep olmustur. Janacek, Pavlik’in
oldurtlmesiyle oOfkesini ve kederini ifade eden bir anit sonat yazmistir.
“Sokaklardan: 1 Ekim 1905” bashkl eser, asil olarak U¢ boliimden olusmustur.
Janacek sonatin son bolimiinii begenmeyip ortadan kaldirmustir. Daha sonraki
zamanda sonatm tamamini yok etmistir. Piyanist Ludmila Tuckova, 6ncesinde eserin
1. ve 2. bolimimin kopyalarmi yapmustir. Bestecinin 1924 yilindaki 70. dogum
gliniinde, yaklasik yirmi y1l sonra, eseri yeniden ortaya ¢ikarmistir ve eser Janacek’in
izniyle yayimlanmistir. Ortada sadece iki bolumi olan “Predtucha” ve “Smrt”
(orijinal el yazmasinda “Elegy” olarak gecer) vardwr. Uglinci bolumi olarak

tasarlanan cenaze yiriiyiisii karakterindeki boliim giiniimiize ulagmamustir.

“Beyaz mermer merdiven
Brno’daki Besedna Evi

Iste kan lekeli

Sade is¢i Frant Pavlik

Sadece yas tutmaya geldi

Ve katiller tarafindan doviildi.”

Leos Janacek
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4.3. 1.X.1905 Piyano Sonati’na Form, Teknik ve Miizikal Acidan
Irdelenmesi

Giiniimiize sadece 2 boliimii ulasan sonatin 3. Bolimii “Death March” (Olim
Marsi) olarak adlandirilmistir. Klasik sonat allegrosu formunda yazilan eserin ilk
bolumi yogun ve siddetli, ikinci bolimi sessiz, final bolimi 6liim marst stilinde
olarak da ifade edilebilir. Sonatm tiim bdlimlerinde hakim olan Mi bemol Mindr
tonalitesi, besteci tarafindan hi¢ kullanilmamis olsada, literatiire adin1 vermistir,
bazen “Mi bemol Mindr Sonat” olarak da adlandirilir. 1.X.1905 adinin yani sira
“From the Street” (Sokaklardan) olarak da bilinmektedir.

4.3.1. Predtucha

Onséz veya bulus anlammdaki ilk bolim “Predtucha”, “Foreboding”,
“Presentiment” olarak da adlandirilir. Sonatin ilk bolimii 6/8 6l¢ii sayisinda, ABA
olarak da adlandirdigimiz sonat allegrosu formunda yazilmistir. Sergi, Gelisme,
Yeniden Sergi boliimlerinden olusan sonat, klasik donem formunun &zelliklerini
tagir. Sonat teknik olarak asir1 zorluk gostermese de miizikal agidan yorumlamasi
giictiir. Duygu degisimleri ve inis ¢ikislart miimkiin oldugunca dogru niians ve pedal
yardimiyla ifade edilmelidir. Janacek’in Ozellikle bu sonatinda, Schumann’in
siirselligine ve igsel catismalarina yakin bir Gislup goriilmektedir. Rubato ve tempo
degisimlerinin abartisiz, olmasi gerektigi kadar yapilmasi Onem teskil eder.
Janacek’in miiziginde 6zellikle sonatinda duygu gegislerinin ifade edilmesi, miizikal
acidan zorluk tagimaktadir. Janacek’in miizigi dogal ve saftir. Aswr1 ve yapay
ifadelerden kagmilmalidir. Yorumcu, bestecinin yazdiklar: {izerinde diisiinmeli, onun
her bir nilansim1 kademeli ve gergek¢i sekilde ifade edebilmelidir. Janacek’in
eserlerinde go6zlemlenen konusma-melodi kurami sonatinda da oldukg¢a dikkat

cekmektedir. Ozellikle vokal calismalarmda melodik konusma ve ritmik konusma
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motifleri farkedilir. Sonatin melodik ¢izgisi biiyiik 6lgiide konusma melodilerine
dayanmaktadir. Giris motifi, konusma/melodik/vokal ¢izgide ilerlemektedir.

Atlamali genis araliklar ve ritmik yap1 gerginlik, huzursuzluk hissi vermektedir.

Melodik konusma Ritmik konusma

Con moto (J--72)

e
—1 — o i — . C—— —
L A l.-" i 1 - - e ' {_I = ': 1 = 1 1 A A -
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Sekil 18. Sonat 1.Bolim A1 motifi/1-4. Olgii

Eser genel olarak kesitsel yapidadir; melodik ve ritmik ve melodik 6geler kendini
tekrar eder. Cogunlukla miizikal degisikliklerle veya kisalarak, eski temalar1 farkl
sekilde sunar. Uzun, agdah tematik ciimleler degil kisa motifler vardir. ilk bdliim
vokal miizigini animsatabilir. Janacek’in piyano yazist her ne kadar basit ve
homofonik yapida olsa da bazen konturpuantal teknikler de karsmiza c¢ikar.
Sonatinda orkestra yazist da hakimdir. Carpici kontrast yapilar da goriilir. Kimi
zaman sag el narince kendini anlatir ve sol el onu arka planda destekler; kimi zaman
ise yiikselis ve patlamalar, genis akorlar, oktav ve artan ntanslar ile kendini gosterir.
Kromatik yiiriiyiisler ve ostinato kullanilmigtir. Armoni gegislerinin tonal olarak sik
olmasi piyanistin tusesine de yansimalidir. Ifadesinde bazen piyano vurmali sazlar

taklit eder gibidir.

A (Sergi) B (Gelisme) A (Yeniden Sergi) coda

1-40 ol¢ileri 41-76 Olculeri 77-111 olculeri

Sekil 19. Sonat 1.B6lim Genel Form
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Sergi bolimi 1-40 olgiileri arasmi kapsar. 1. ve II. tema olarak adlandirdigimiz 2
farkli yapida ciimleden ve kopriiden olusur. I. temanin motifleri A, II. temanin
motifleri B olarak belirtilmistir. B6liimdeki tiim tema ve motifler I. ve II. temalardaki
motiflerden tiiretilmistir. 1-16 Olciileri arasi ilk climle mi b mindr tonalitesinde
kendini duyurur. ik 4 6l¢iide motifler net bir sekilde kendini gosterir. Legato ve lirik
sekilde gelen I. tema niians ve artikiilasyon degisimleri ile derdini anlatan, konusma
(soru-cevap), sitem havasindadir. 11. dlclide 1. tema tekrar gelir fakat sol elde A4
olarak adlandirilan motif kendini tekrar eder. Sol elde gelen alto yiirliylisii temay1
duraganliktan ¢ikarir, nabzim arttirir, heyecan yiikler. 2 motif iist iiste duyulurken
bas partisinde mi pedali uzar. Alto partisinde A4 motifinin kendini tekrar etmesi
ritmik ostinato olarak da adlandirilabilir. Daha iyi duyurabilmek i¢in bazi piyanistler

alto partisini 2 elin bagparmaklari ile yorumlarken, bazilar1 da sol el ile icra eder.
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A (Sergi)

B (Gelisme)

A (Yeniden Sergi)

1.tema

Eb

1-16

kopri

g-Gb

17-23  24-40

2.tema

G

37-40

Demet Yap1

41-76

l.tema koOpri 2.tema coda

Eb Ab Gb-eb

77-82 83-91 92-105 106-111

Sekil 20. Sonat 1. Bélim Ayrimntili Form




Sekil 21. Sonat 1. Boliim A1 motifi/11-12. Olgii

17-23 olgiileri aras1 yiikselen yogun, karmasik yapi II. temaya hazirlanan gegis
koprusudiir, igerisinde A motifleri siklikla goriiliir. Artan nilans ve oktavlar ile hizli
pasajlar teknik agidan ¢alisma gerektirebilir. Ozellikle 17. G¢iide sag eldeki atlama,

eserin hizi distiniildiigiinde zorluk katmaktadir.

una corda

Sekil 22. Sonat 1. Boliim gegis kopriisii/21-22. Olgi

20. dlclde sol el kromatik hareket ederken, crescendo ile yikselen pasaj unison trill
ile re bemol-mi ¢ift bemol (re) notalar1 ile Sol Majoriin dominanti olarak hazirlanir.

Burada fff niiansindan subito ppp niiansina diismenin 6nemi biiyliktiir.
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Sekil 23. Sonat 1.Bélim Al motifi/1-2 6lci
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Sekil 26. Sonat 1.B6lim A4 motifi/4. Olgi

I. tema 24-40 olgiileri arasinda Sol Major tonalitesindedir. I. tema daha karisik,
tutkulu ve yogun iken, II. tema daha sakin, lirik yapidadir. Bu kismin her ne kadar
daha dingin, yorulmus, kabullenmis belki olgun bir iislubu olsa da aralarda kendini
hatirlatan A4 motifi nabz1 yiikseltmektedir. Klasik donem sonat allegrosu formunda
goriilen sergi bolimii dncesi tekrar1 (ropriz) bu sonatta da kullanilmistir. B2 motifi
Uzerindeki 4:6 yazilisi, 6 sekizlik nota zamani igerisinde 4 sekizlik nota g¢alinisini
ifade eder. Bundan da kaynakli o kisim daha uzun ¢alinir. 32-34-36 Olculerinde alto
partisinde B4 motifi duyulurken tst parti akor olarak, sol el ostinato bas olarak eslik
eder. Bu Olgiilerde 3 farkli miizik ¢izgisi hakimdir. 37-40 Glgiileri arasinda bulunan 2
dolap ve basa doniis ve gelisme boliimiine gegis olmak iizere hazirlik kopriisii vardir.

Il. temanm motifleri asagida incelenmistir.
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Sekil 27. Sonat 1.Boliim B1 motifi/24. Olgii

Sekil 28. Sonat 1.Boliim B2 motifi/25. Olgi
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Sekil 29. Sonat 1.B6liim B3 motifi/30. Olgli - Sekil 30. 1.Bolim B4 motifi/30. Olgii
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Sekil 31. Sonat 1.Boliim gecis kdpriisii ve gelisme boliimii motifi /37 ve 61 Olglleri



Bolimlerde, koprilerde ve codada karsimiza ¢ikan bu motif, A4 ve B3’lin ritmik

birlesiminden tiiremistir.

Gelisme boliimii 41-76 Olgiileri arasinda yer alir. Kisa, kalis yapmaksizin birbirine
baglanan climleler toplulugudur. Demet yap1 olarak da adlandirilir. Tonal olarak da
strekli gecis icerisindedir. Bu bolimde karsimiza ¢ikan temalar sergi boliimiiniin
motifleridir. Farkli ton, niians, ritmik degisiklikler icerisinde kendini tireterek
yinelemistir. 1. ve Il. temanin motiflerinden tiireyen baz1 yapilar asagida

incelenmistir.

t
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e

Sekil 32. Sonat 1.Bélim/41.6l¢t (B4 motifinden)

Y=

ﬁ gissad

Sekil 33. Sonat 1.Boltim/47.6l¢l (A2 motifinden)
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=

Sekil 34. Sonat 1.Bolim/71.6l¢t (A3 motifinden)

LT
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Sekil 35. Sonat 1. B6lim/61-63. 6lgl (gegis kopriisiindeki motif, gelisme
bélimiinde yliriiyiis yapisinda gesitlenmis)

Orta boliim teknik agidan icrasi daha zordur. iki elde ayn1 anda farkl: ritmik yapilarin
yorumu, subito ndianslar, artikiilasyon farkliliklar1, hizl kiigiik ritimler ve atlamalar,
oktav, cift ses ve ¢ok sesli akorlarmn kullanimi ¢alisma gerektirebilir. 66. 6l¢tide Ust
iiste yazilan ayn1 anda ¢alinmas1 beklenen pasajin zorlugundan dolayi, yorumcularin
ufak degisiklikler yaptig1 goriiliir. Kiigiik elli piyanistlerin sag eldeki akoru
atladiklar1 pedal yardimi ile melodi netligini bozmadan yorumladiklar1 da goriiliir.
69-74 Olgiileri arasindaki pasaj eserin en yiiksek zirvesidir. Miizikal ag¢idan
degerlendirirsek, donemin karigikligi, hirginligi ve kaos; karmasik ritim yapilari,
siddetlenen, giderek giirlesen nuans ve kromatizmin akiciligi ile ¢ok agik sekilde
ifade edilmistir. Bazi edisyonlarda gelisme kismu sadece fa# ile Sol Major

tonalitesinde gorilmektedir.

bbb -
bb -
5.?—'-.9
L1, - Jm——
Sekil 36. Sonat 1.B6lim/66.06l¢l Sekil 37. Sonat 1.B61im/69-70.061¢u

(Al motifinden)
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Yeniden Sergi 77-105 oSlgiiler arasindan gelmektedir. I. tema sergi bélimundeki gibi
mi b mindr tonalitesinde gelmistir. Fakat ilk cimlede ve gegis kopriisiinde kisalma ve
farkli notalar olmustur. II. tema sergi boliimiiniin aynisidir fakat La bemol Major
tonalitesinde gelmistir. 37-40 Olgiilerinde sergiden gelisme boliimiine gegen koprii
motifi eserin sonunda tekrar gelmistir. 6 Olgiilik bir coda, sol elde kromatik bir
ylriiylis ile mi bemol mindrun #1114/3 (tizlesmis I11. derecenin 2. gevrimi/Sol major)
yine mi bemol mindre ¢oziilmesi ile son bulur. Son akorun éncesinde puandorglu sus
isareti Oliimiin sessizligi olarak yorumlanabilir. Sonatin genel olarak verdigi his

trajedi, 6fke, hayal kirikligi, 6liim ve sessizligidir.
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Sekil 38. Sonat 1.B6liim 38.6l¢l ve coda 106.061¢0

4.3.2. Smrt (Elegy)

1-19 20-45 46-63

Sekil 39. Sonat 2. B6lim Form

Ikinci bolumin tonalitesi mi bemol mindrdir. Formu 3 bolmeli yapidadir. Klasik

sonat formundadir. {1k béliim gibi kisa ve 6zdiir. Giiglii zamanda sus isareti vardir,
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zaylf zamanda melodi kendini duyurur. Genellikle ezgi 2 elde unison olarak gelir.
Bastan sona ayni ritm duyulur. Oktav, kromatizm, ¢ift ses ve ¢ok sesli akorlar
hakimdir. Noktali ritm yapis1 egemendir. Bu bolimde de kisa motifler vardir, sol
elde ostinato ile nabiz yiikselir. ilk bdliimiin sonunda bitis akorundan dnce gelen
Oliim sessizligi bu boliimii hazirlar. 2. boliimiin konusu Pavlik’in ¢liimiidiir. Gerek
tempo gerek tuse ile bu his anlatilmalidir. Miizigindeki diger belirgin 6zelligi de
artikiilasyon kullanimidir. Marcato ve aksanlar siklikla yer degistirerek karsimiza

cikar.

Bu boliimiin temalar1 agsagida belirtilmistir. A temasi olarak adlandirilan tema ilk

bélimin A2 temasindan esinlenmistir.

P 0
] 0 1
s H ‘ {
~74 . ———
Sekil 40. Sonat 1. Bélim A2 motifi Sekil 41. Sonat 2. B6lum A motifi

Sekil 42. Sonat 2. Bélim B motifi Sekil 43. Sonat 2. Bolum C motifi

Adagio (J-5s)
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Sekil 44. Sonat 2. Boluim 1-4.6l¢l
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[k motif gii¢lii zamanda sus ile baslar, mi bemol pedalinda devam eder, I-1V-I plagal
kadans ile son bulur. Sonraki motif dominantinda V. derecede (si bemol minér) gelir.
P nilansinda baglayan tema, sonraki motifte pp olur. 2. motif crescendo ve f ile
devam eder, 9. 6lctide V-V (DD) dominantin dominant1 fa major tonalitesinde kalig
yapar. 7 ve 8. Ol¢iide miizik adeta yalvarir, 1srar eder gibi hissettirir. Devaminda pp
niiansinda Re bemol Major tonalitesine dogru yiiriir. Hemen ardinda re majorde kalis
yapar. Bu bolim armonik olarak siirekli yiiriiyiis igerisindedir. Bolimiin ilk kismi
tekrar isareti ile 1. ve 2. dolap seklinde devam eder. 14. 6lgtideki akor, yeniden sergi
bolmiinde bazi edisyonlarda eksik akor, bazi edisyonlarda major akor olarak
gelmektedir. 17. Ol¢iide yine eksik akor goriiliir, sol eldeki si natiirelin yazim hatasi
oldugunu diisiinenler de vardir. Fakat Janacek’in eserlerinde kasith olarak eksik akor
kullanimi, V. derece yerine Ill. derece kullanmi ve akorlarin tizlesmis hallerini

kullandig1 sik goriiliir.

__he Ufbey

Sekil 45. Sonat 2. Bolim 14-59.61¢u

Ikinci kisim 20-45 6lgiileri arasii kapsar. Baslangigta ritmik olarak ilk kisma
benzemektedir, sol elde ritm farkli gelir. Uglemeler, oktav, aksanh, noktali, marcato
ve giderek yukselen nilans hakimdir. Orta kisim iki boliimde incelenirse 20. Olgiide
ilk cumle, 29. 0Olgiide ikinci climle baslar. 2. climlenin sanki bir hatirlatma, geri
doniis, farkindalik, uyanma, kararlhi ve gugli hissettiren bir duygusu vardir.
Devaminda ilk climlenin sakinliginin aksine firtmali, hir¢in ve isyankar bir havaya
sahiptir. Eserin orta kisminda yogunluk giderek artar ve doruga ¢ikar. Sol el ritmik

olarak kendini tekrar eder. Bazi edisyonlarda 2 ve 3 diyezli olarak gegmektedir.
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Sekil 46. Sonat 2. Bélum 32.6l¢u sol elde B motifi

35-36 olgiilerde Janacek yine eksik tiglii akor kullanmistir. Bu kisimda kromatik

oktavlar ve akorlarla yogunluk en iist seviyesine ulagir. Devaminda kaos, karmasa

artarak 3. bolime dokulir.

Sekil 47. Sonat 2. Bolim 35.6l¢l C motifi

46. Olcude tekrar ilk kismin temasi duyulur. Fakat bu kez ff niiansinda gelmistir.

Devaminda crescendo ile pp ve ff niianslarinda siklikla gezinmistir. Ufak

degisiklikler, kisalmalar olmustur. Bu degisiklikler cogunlukla melodinin zayif

zamanda baslamasi ya da akorda farkli bir notadir. Bitisi ppp niiansinda mib minor

tonik akoru ile olmustur.

M)

'-{r

una corda

Sekil 48. Sonat 2. Bélim 61-63.061¢l
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Sekil 49. Sonat 2. Bélum 58-60-62.06I¢tler, Gligli zaman sus-zayif zaman ezgi

Bu boliimde Janacek kendi stilini ¢ok agik¢a ortaya koymustur. Giiglii zamanlarda
suslarm, zayif zamanda melodinin girisi; akor ¢Oziimleri, genis-buylk aralik ve
akorlar, oktavlar, noktali ritmler, pedal kullanimi, sol elde ostinato, unison melodik
¢izgi, nians degisimleri (fff den subito ppp ya gecis), sonorite ve balans dengesi,
miiziginin ifade ve anlatimi dikkatle yapilmalidir. Ozellikle bu béliim tipik 19 yy.
miizigidir, bazen Beethoven ve Brahms etkileri ¢ok agikga goriiliir. Janacek siklikla

anarmonik modiilasyon kullanmaktadir.

Olgii sayismm 4/8 olusu gorsel olarak saymada karisik gelebilir. Sekizlik nota hatta
belki noktali pasajlarda onaltiik nota bile esas alinabilir. Eser metronomik
diistinilmemelidir. Ezginin zayif zamanda gelisi yorumcuyu zorlayabilir. Nefes
almak tek ¢cozimdir. Adeta suslar notalardan daha 6nemlidir. Sus ve noktali ritmler
nabiz atisinda, dogal bir rubato ile yorumlanabilir. Janacek suslar ile “Glim”iin
dramatik etkisini, sessizligini vermistir. Niianslarin aniden ug¢ boyutlarda degisimi,
olmas gerektigi gibi gosterilmelidir. Sol ve sag pedal kullanimi da 6nem teskil eder.
Janacek’in piyano eserlerinde orkestrasyon tarzi notasyonunu okumak kolay degildir.
Her enstriimanin klavyeye yansitildigi agikca goriilmektedir. Desifre ve
yorumlamada, piyano teknigi agisindan zorlayici pasajlar, hizli atlamali genis akorlar
icraciy1 zorlamaktadir. Genis aralikli akorlar, genellikle kirilarak yorumlanir. Eser,
icracty1 muzikal agidan daha da zorlamaktadir. Yorumcu ifade Uzerinde diisiinmeli,
tum ifade ve anlatimini tusesi ile ifade edebilmelidir. BOlUm 6lim, gézyasi, umut,

kayip, isyan, sessizlik kavramlarinin boslukta yayildig1 hissini vermektedir.
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Ge¢ 19 yy erken 20 yy’in ulusalc1 Cek Bestecisi, 6gretmen, sef, etnomiizikolog ve
ayni zamanda elestirmen olan Janacek, Lachia olarak adlandirilan Moravya
yakinlarindaki Hukvaldy kasabasinda dogmus olup, 0 bdlgenin yoresel sarkilarini
arastirmis, diizenlemistir. Bu calismada ele alinan ii¢ halk dansi, dogdugu, yetistigi o
yorenin eserleridir. Onun ulusalcilik anlayis1 kokenini bilmekten, etki altinda
kalmadan 6ziinii kaybetmeden, ana dilinde miizigini seslendirmektir. Bu sebeple
tanmis1 ve kabul edilisi ¢cok ge¢ olmustur.

Bir yandan besteci, deneysel psikolojiye olan ilgisini mizikte beste yapmak icin yeni
metotlar arama konusuna yonlendirmistir. Bu baglamda eserlerinde doganin seslerini
taklit etmistir. Kisinin konugma ses tonu ve ritmini besteye dokme g¢abasindadir.
Yoresel aksanlart ve melodik yapilarinin evrensel olmayisi da, onun kabul ve

anlasilirligini zorlastirmistir.

Bu ¢alismada ele alinan danslar ve sonat Janacek’in farkli formdaki eserlerde stilini,
piyano tusesini, armonik dilini nasil farkli yansittigini gostermektedir. Janacek duygu
dolu bir bestecidir, tim eserleri bir konu Uzerinedir ve konusma dili ile ifade
edilmistir. Miizigi Elgar, Mahler, Strauss hatta Dvorak, Smetana gibi ¢agdaslarindan
farklhidir. Izlenimcilik ve Disavurumculuktan da uzaktir. Anlatimi melodik ve ritmik
konusma dilindedir. Romantik diisiince ile klasik formlar kullanmustir.

Bestecinin yasadigr donemin Romantik ve Modern Donemin gegis yillarina denk
gelisi ile, miiziginde kaybolmayan geleneksel armoniler ve ritmlerinin yanisira,

romantizmin son dénemlerinin modernizme gegisi harmanlanmustir.

Opera bestecisi olarak da bilinen Janacek, piyano miiziginde de orkestra sonoritesini
andiran giiclii akorlar kullanmistir. Zaman zaman sigrama ve oktavlar ile virtiiozite
gerektiren pasajlarla da karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Janacek’in piyano miizigi
teknik zorluktan ziyade tuse, sonorite, pedal, rubato, artikiilasyon vb konularda
yorumlama becerisi gerektirmektedir. Miizigi esneklik ister, tempo gegisleri, ritmik
nabzi, rubato ve accelerandolar orantili, dengeli olmalidir. Eserlerinde yogunluk ve

karmagiklik hakimdir. Janacek’in besteleri detayli incelendiginde miizigine ve
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yasamina dair felsefi yaklasimlar1 goriilmektedir. Janacek’e gore 6zellikle bastirilan
gercek duygu ve diigiinceleri ifade etmenin en diirlist yolu miiziktir. Bestecinin
eserlerinde nese, liziintli, keder, 6fke, baris, zafer gibi catisan duygular bir arada
goriilmektedir. Janacek bu ifadeleri miizikal anlatimi ile adeta duygu polifonisi
olarak ustaca yansitmaktadir. Fakli duygularin eszamanli sunumu da denilebilir.
Besteci, ruh halini, hisslerini, duygu karmasikligi ve yogunlugunu bu tez

calismasinda irdelenen piyano sonatinda son derece agik bir sekilde ifade etmektedir.

Janacek’in biraktig1r miizik mirast konusunda elestirmenler tarafindan farkli goriisler
sunulmustur. Kimi kaynaklar onun zengin armonilerine, diizenledigi, miras biraktigi
halk dans ve tiirkiilerine, duygu yiikli eserlerine karsi begenilerini dile getirirken;
Kimi kaynaklar ise olumsuz elestirilerinde onun egitiminin, duygusal zeka ve
yaraticiliginin yetersizliginden beste yapmak i¢in bilimsel metotlara bagvurdugunu,
diger sanat dallar1 ile yakindan ilgilenmedigini 6ne siirmiislerdir. Ancak, bu tez
caligmasinda yer verilen Piyano Sonati ve 3 Moravyan Halk dansmin irdelenmesi
sonucunda, Janacek’in piyano eserlerinin alaninda 6zgiin ve degerli oldugu bir kez
daha ortaya konulmustur. Ulusalc1 kimliginin 3 Moravyan Dans1 iizerinde
irdelenmesi dogrultusunda yapilan bu analizler sonucunda bu eserlerde ulusal
temalar, formlar ve motifler tespit edilmistir. 1.X.1905 Piyano Sonati {izerinde
yapilan ¢alismalar 1s181inda, eserin, bestecinin déneminde yasanan olaylar karsisinda
tutumunun, duygu ve diisiincelerinin {iriinii olarak ortaya ¢iktigi ve eserde, ¢aginin
modern miizigi igerisinde post-romantizmin yogun sekilde stirdirtldigi

gbzlemlenmistir.

Ulkemizde Janacek ile ilgili Tirkce kaynak ve hakkinda yazilan tez olmayisi
ve incelenen bu eserlerin pek taninmamasi, benim bu arastirmayi yapmama vesile
olmustur. Caligmada, bestecinin piyano edebiyatina birakmis oldugu bu degerli
eserlerin akademisyen ve ogrenciler tarafindan daha fazla ve bilingli yorumlanmasi;
miizikal ve teknik gelisime fayda saglamasi ve g¢alismanm egitim metodu olarak

kullanilabilmesi amag¢ edinilmistir.
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PREDTUCHA.

Le presentiment. Die Ahnung. The Presentiment.
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Milena MOLLOVA, Gabriele LEPORATTI, Dog¢. Benjamin MORITZ ve Prof.
Andrej TATARSKY ’nin ustalik smiflarina katilmis olup; 2004 yilinda Anadolu
Universitesi Devlet Konservatuvari tarafindan diizenlenen Moskova Tchaikovsky
Devlet Konservatuvar1 Ogretim Uyesi Dog. Mikhail LIDSKY 'nin ustalik kursuna

katilarak, final konserinde sahne almstir.

2009 yilinda Sef Burak TUZUN yonetiminde Anadolu Universitesi Senfoni
Orkestras1 tarafindan gergeklestirilen Selim DOGRU’nun ‘Devil’s Diary’ adli
eserinin canli cd kaydinda yer almistir. 2011-2012 yillarinda Eskisehir Belediye

Senfoni Orkestrasi’nda konuk sanat¢1 olarak goérev yapmustir.

Solo, oda miizigi ve korrepetisyon olarak bir¢ok konserde sahneye ¢ikan Bilir, 2010
yilinda Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar: Piyano Anasanat Dal, Prof.
Zohrab ADIGUZELZADE’ nin sinifindan mezun olarak, yiiksek lisans caligmalarina
baglamistir. 2010-2014 yillar1 arasinda ayni kurumda (Miizik & Sahne Sanatlar1

Bolumi) korrepetisyon dersleri vermistir.

2012-2014 yillar1 aras1 Bursa CAKA & Trio Sanat Akademi’de piyano egitmenligini

surdUrmiistiir.
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2014-2016 yillar1 arasinda Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dali’'nda piyano ve piyano eslikli ¢alma dersleri vermistir. 2016 Nisan
aymnda Dog. Sirin Akbulut DEMIRCI’ nin yiiriitmekte oldugu “Bursa Tiirkiilerinin 4
El Piyanoya Diizenlenmesi ve Miizik Ogretim Programlarmnda Uygulanmasi” adli
Uludag Universitesi Bilimsel Arastirma Proje (BAP) birimi tarafindan kabul edilen

calismanin cd kaydini gergeklestirmistir.

2017-2019 yillar1 arasinda Marmara Universitesi GSF Miizik Boliimii’nde
korrepetisyon ve yardimci piyano; Kadikdy Genglik ve Sanat Merkezi’nde piyano

dersleri vermistir.

2017 yilindan itibaren halen Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarr Muzik

B6limi’nde Yardimci Piyano ve Korrepetisyon dersleri vermektedir.

2019 Ekim ayindan bu yana Nisantas1 Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Mizik

Bolimiinde 6gretim gorevlisidir.

Bilir, Istanbul Universitesi Hasan Ali Yiicel Egitim Fakiiltesi’nde Pedagojik
Formasyon Sertifika Programini1 tamamlamis olup, Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari-Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde Sanatta Yeterlik calismalarmni
Piyanoda Ogr.Gér. Irakli CHUMBURIDZE, tezde Prof. Aygiil Giinaltay WEYLER
ile strdurmektedir; solo ve korrepetisyon olarak konser c¢alismalarina devam

etmektedir.
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