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OZET

1950°den bu yana edebiyat diinyasimn iginde yer alan Leyld Erbil (1931-),
cagdas Turk edebiyatinin en 6zgiin yazarlarindan biridir. Erbil, cesur ve yenilikgi
yazarlik tavriyla dikkat ¢ekmis ve yapitlarinda her zaman toplumsal ve siyasal
sorunlara duyarlilik géstermistir. Ayrica Erbil, romanlarinda ve dykiilerinde yeni
bi¢imler ve teknikler gelistirmigtir.

Cagdag Turk toplumunun toplumsal ve siyasal sorunlarim sira dig1 bir
duyarhlikla irdeleyen Erbil’in yapitlarinda cinselligin 6z¢l bir yeri vardir. Erbil,
yapitlarinda cinselligi toplumsal ve psikolojik boyutlariyla ele alir. Bu tezde Erbil’in
Tuhaf Bir Kadin (1971), Karanligin Giinii (1985), Mektup Asklar: (1988) ve Ciice
(2001) adli romanlan cinsellik sorunsali agisindan degerlendiriliyor.

Tezin “Cinsel Kimligin Olusumu” baglikli birinci boliimiinde Tuhaf Bir
Kadmn, Karanligin Giinii ve Mektup Asklar: adh romanlar ele alinarak cinsel kimligin
olusumunda gegmis yasantilarin, aile ve yakin ¢evreyle kurulan iligkilerin etkisi
irdeleniyor. Crice bu konuda yeterli veri igermedigi i¢in burada ele alinmiyor.

Tezin “Cinselligin Deneyimlenmesi” baglikli ikinci boliimiinde, karakterlerin
diger cinsle kurduklarn iligkiler ve cinsel yagamlar ilk ii¢ romanda tartigiliyor.
Ciice’de ise cinselligin dogal ve kiiltiirel boyutlan inceleniyor.

Tezin “Kamusal Alanda Cinsellik” baglikh son béliimii iki alt béliimden
olusuyor: “Kadin Yazarlik Durumu” ve “Medyada Cinsellik Sémiiriisii”. Birinci alt
boliimde kadin yazarmn toplumdaki konumu, farkh yazarlik tavirlar ve yazarlik
meslegiyle ilgili sorunlar irdeleniyor. Ikinci alt boliimde ise Karaniigm Giini’den
orneklerle medyamn cinselligi nasil sémiirdiigii iizerinde duruluyor.

Leyla Erbil’in romanlarinda cinsellik konusunun temel bir sorunsal oldugu,
wsrarh ve kendi i¢inde tutarh bir gekilde ele alindif1 dikkat geker. Erbil, biitiin
romanlarinda yaratti§1 karakterlerin gegmisleri, 6zellikle cocukluk dénemleri ve aile
iligkileri izerinde durur. Gegmis yagantilarin karakterlerin yetigkinlik dénemlerinde
de etkili oldugu gorilir. Leyla Erbil, yetkin edebiyat¢i tavrindan taviz vermedigi
yenilik¢i yapitlaninda cinselligin yasanigina iliskin sorunlari derinlemesine
irdelemigtir.

anahtar sozciikler: cinsellik, ¢ocukluk, kadin yazar, medya,



ABSTRACT

The Problem of Sexuality in Leyla Erbil’s Novels

Leylé Erbil (1931-), who has been on the literary scene since 1950, is now
considered one of the most creative authors of modern Turkish literature. Erbil has
attracted attention with her daring and in-part experimental authorship, and she has
always been sensitive to social and political issues. In her novels and short stories
Erbil has also developed new styles and techniques.

In the works of Erbil, who examines the social and political problems of
modern Turkish society with exceptional sensitivity, the issue of sexuality has a
unique place. Erbil deals with the social and psychological dimensions of sexuality
in her works. In this thesis, Erbil’s novels Tuhaf Bir Kadin (A Strange Woman)
(1971), Karanligin Giinii (The Day of Darkness) (1985), Mektup Asklar: (Love in
Letters) (1988), and Ciice (The Dwarf) (2001) are interpreted on the basis of
sexuality.

The first part of the thesis, entitled “The Formation of Sexual Identity”
examines the influence of past experience and familial relationships on the formation
of sexuality with reference to Erbil’s first three novels. Ciice is not discussed in this
part since it does not contain sufficient data on the subject.

In the second part, entitled “The Experience of Sexuality”, the characters’
sexual lives and their relationships with the other sex are examined within the
context of Erbil’s first three novels. The biological and cultural dimensions of
sexuality are interpreted with reference to Ciice.

The last part, entitled “Sexuality in the Public Domain”, is composed of two
subsections: “Women Authorship” and “The Exploitation of Sexuality in the Media”.
In the first subsection, the status of the woman author in society, different attitudes to
authorship, and problems involving authorship are examined. In the second
subsection, the exploitation of sexuality by the media is assessed via examples from
Karanligm Giinii.

It is observed that sexuality consitutes the basic problematic in Leyla Erbil’s
novels and that it is scrutinized persistently and consistently. In all her novels, Erbil
focuses on the pasts of the characters, specifically on their childhood experiences and
their family relationships. It is observed that their pasts are influential also on their
adulthoods. In her innovative works, Leyla Erbil manages to consider at length the
problems of sexuality without compromising her mature attitude as an author.

key words: sexuality, childhood, women authors, the media
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TESEKKUR

Oncelikle beni Leyla Erbil ¢aligmaya yonlendirdigi ve tez ¢aligmalarim
boyunca destegini ve yardimin esirgemedigi igin danigmanim Dr. Sitha Oguzertem’e
tesekkiir ederim. Ayrica jiiri tiyeleri Dr. Laurent Mignon’a ve Bilkent Universitesi
Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nden Dr. Riighan Kayalar’a degerli goriisleriyle
tezime katkida bulunduklan igin tegekkiirii bir borg bilirim. Boliim arkadagim Giinil
Ozlem Ayaydin’a da tezimin goriiniig dzelliklerini ayarlamamda yardimei oldugu
i¢in 6zel bir tegekkiir bor¢luyum. Tez gahgmalarim siiresince, hi¢ siiphesiz, manevi
destegini gordugiim pek ok kisi var. Bu kisilerden ézellikle Esra Ismet
Biiyiiktahtakin’a, Burgin Cakir’a, Nur Isikl’ya, Sera Oner’e, Esra Pakin’e ve Burcu
Safak’a tesekkiirler. Fiziksel olarak uzagimda olsalar da manevi anlamda hep
yanmimda olan aileme sevgileri ve bana olan sonsuz giivenleri igin ne kadar tegekkiir
etsem azdir. Varhigiyla bana mutluluk vererek bu tezin yazilmasina katkida bulunan
biri daha var. Her zaman oldugu gibi tez yazma strecinde de tiirlii stkintilarim

paylasan, sevgisiyle destek olan Ozkan Sahin’e sonsuz tesekkiirler.
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GIRiS

Secilmis Hikdyeler dergisinde ¢ikan ilk oykiist “Ugragsiz”dan (1956) bu yana
edebiyat diinyasimn i¢inde yer alan Leyla Erbil (1931-), yapitlarinda toplumsal ve
siyasal sorunlara gosterdigi duyarlihik, cesur ve sorgulayici yazarlik tavriyla cagdag
Tiirk edebiyatinin en 6zgiin yazarlarindan biridir. Yazarhia basladig: giinden beri
yeni bir dil yaratma ve yeni bigimler gelistirme gabasi veren Erbil’in yapitlan farkl
diizlemlerde okumalara agiktir.

Leyla Erbil’in Tuhaf Bir Kadin (1971), Karanhigmn Giinii (1985), Mektup
Asklart (1988) ve Ciice (2001) adli romanlarinda cinsellik ortak bir konu olarak 6ne
¢ikar. Yazarin romanlan irdelendiginde karakterlerden neredeyse hicbirinin
cinselligi, “insani agidan dogal” bir iligki saymadig1 gorilir. Cinsel iligki ya ayip
sayilir ve bastirilir ya bir cezalandirma yontemi olarak kullanilir ya da taraflarin
ustiinlik elde etmeye ¢aligtiklar bir iktidar oyununa déniigiir. Erbil’in romanlarinin
cinsellik agisindan tartigtlabilecek zengin bir igerige sahip olmasi bu konuda bir
¢aligma yapilmasim da gerekli kilmaktadir.

Bu tezde, Leyla Erbil’in Tuhaf Bir Kadin (1971), Karanligin Giinii (1985),
Mektup Asklar: (1988) ve Ciice (2001) adli romanlarinda cinsellik 6Zesi, “Cinsel
Kimligin Olugumu”, “Cinselligin Deneyimlenmesi” ve “Kamusal Alanda Cinsellik”
olmak tizere ii¢ ana boliimde degerlendiriliyor. Ayrica cinselligin biyolojik ve
toplumsal boyutlari, “cinsel bask1”, “cinsel 6zgiirliik” ve “medyada cinsel somuirii”

gibi konularin romanlarda nasil sorunsallagtirildiklan tartigiliyor.



Kuramsal boyutu Charlotte Davis Kasl’in Kadm Cinsellik Bagimiilik ve
Karen Horney’nin Kadin Psikolojisi adli kitaplarina dayanan bu tezin “Giris”
bolimii, “Bir Yazin Kadim: Leyld Erbil” ve “Leyld Erbil Romanlarina Genel Bir
Bakig” baghkl iki alt boliimden oluguyor. 1lk alt boliimde, Mahmut Temizyiirek’in
“Leyla Erbil Isaretleri” baghkli yazisindan yararlanilarak Leyla Erbil’in yazarlig,
edebiyat diinyasindaki yeri ve énemi izerinde duruluyor. Ikinci alt boliimde ise bu

¢alismada ele alinan romanlarin dzetlerine yer veriliyor.

A. Bir Yazin Kadmn: Leyli Erbil

Tanzimat tan Bugiine Edebiyatgilar Ansiklopedisi’nin birinci cildinde
belirtildigi gibi, Segilmis Hikdyeler dergisinde ¢ikan ilk dykiisii “Ugragsiz”dan
(1956) beri edebiyat diinyasinin iginde yer alan Leyla Erbil’in, Atac, Dost, Dénem,
Kitap-lik, Yeditepe, Yelken, Yeni a, Yeni Dergi, Yeni Ufuklar, Papiriis, Tiirkiye
Defteri ve Tiirk Dili gibi ¢ok cesitli dergilerde, oykiileri ve yazilan ¢ikmugtir (312).
Erbil, 1950’den bu yana “kisith toplum diizenine bagkaldirma niteliginde, varolusgu
yonelis ve temalarla yazdigi dykulerinde”, “dilin oturmug kelime hazinesini ve s6z
dizimi kurallarim” degistirerek yeni bigim arayiglarina girmistir (Necatigil 123).
Yazarin Hallag (1959), Gecede (1968), Eski Sevgili (1977) adli 6ykii kitaplan, Tuhaf
Bir Kadin (1971), Karanlhign Giinii (1985), Mektup Asklar: (1988) adli romanlari ve
Zihin Kuslar: (1998) adli deneme kitab1 vardir. Yazar ayrica Tezer Ozli’niin
kendisine yazdi1 mektuplari, Tezer Ozlii’den Leyld Erbil’e Mektuplar (1995) adli bir
kitapta toplamugtir (313). Su an Ug Basli Ejderha adh bir kitap hazirlamakta olan

Erbil’in son roman Ciice, 2001°de Yapi Kredi Yaynlan tarafindan yayimlanmig ve

hakkinda ¢ikan pek ¢ok yazidan da anlagildig: gibi genis ilgi uyandirnugtir.



Mahmut Temizyiirek, “Leyla Erbil Isaretleri” baglikli yazisinda Leyld
Erbil’in ve 1950 kugaginin Sevim Burak, Onat Kutlar, Erdal Oz, Orhan Duru, Ferit
Edgii, Adnan Ozyalgmer, Demir Ozlii gibi diger dykiicii ve romancilarimn
“yenilikler arayan, edebi deneyler ortaya koyan” bir kusak oldugunu belirtir (39-40)
ve soyle devam eder:

Kendilerinden hemen 6nce Viis’at O. Bener’in yapmak istedigini
dogru anlamig olan bu kugagn insan ve toplum hakkinda tutarl bir
bilingleri vardi. Insan, kendi igindeki diktatériin bilincinde olmadan,
deyim yerindeyse o kisisel fagizmle hesaplagsmadan, iktidarin bizzat
dilde yapilandigim gérmeden iktidarla ya da fagizmle
savagilmayacagina inanan bir bilingti bu. Bu bakigla, bireyin yaratici
ozgurligiiniin “anlamsiza kadar” gidebilecegini edebi ilke
sayabilmiglerdi. Felsefede, psikanalizde ve bilimsel aragtirmalarda
gelisen bireye bakigtan ilham aldiklart gibi, bunu asil edebi bigimlerde
zenginlegtirmek gayreti giidiillemisti Erbil ve kusagim. (40)
Bu kusagin Tirkiye’deki edebiyat giindeminde etkili oldugu 1950’11 yillarda, savag
sonrast Fransa’da canlanan sanat ve felsefede etkin olan akimlarin, 6zellikle
varoluggulugun ve Amerika’daki avangard yazinin, ayrica Samuel Beckett, Albert
Camus gibi yazarlarin etkisiyle “sorgulayan, kugkulanan, elestirel anlayig1 yeniden
canlandiran ideoloji kiricr” bir edebi yonelis belirmigtir (40). Temizytirek, bu edebi
yonelisin Tirkiye’deki olusumu agisindan Leyld Erbil’in 6nemine su sozlerle dikkat
ceker: “Yeni bir yazar ahlaki olugmaya baglamist1 Tiirkiye’de ve Leyla Erbil, bu
kugagin ugtaki yazarlanindan oldu. O giine kadar yapilmg tammlara kars: kuskucu

yaklagimi, yerlesik anlayiglan yadsima tutumu ile dikkat gekmekteydi Erbil’in



yazdiklari. Okur begenileriyle ilgilenmiyordu, anlagilmamayi, yadirganmay: géze
almiglardandr” (40).

Erbil ve kusag, Ikinci Yeni sairleriyle de bir etkilesim yasamuglardir.
Temizyiirek, bu etkilegimi 1950 kusag ile Ikinci Yeni sairleri arasindaki
benzerliklere dikkat ¢cekerek soyle ortaya koyar:

Ikisi de oncii atilimlar pesindedir. Ikisi de bireyden ¢ikar yola. Ikisi
de toplumun ve insanin agiga ¢gikmamug hallerini kugatacak bir biling
pesindedir. Ikisi de imgelerin seferberligi konusunda askin deneyler
yaparlar. Her tiirlt rant¢1 sahtelige karst edebiyat: bir bakima
“yapibozum” teknigiyle igletmektedirler. [....] Kaba maddecilik, ham
idealizm ya da gézboyayict metafizik oyunlar, bu metinlerde zavalli
edebi retorigin bir parodisi, kimi zaman bir alegori malzemesi olur.
Bir bakima, Gergekiistiiciilerin ¢ikisina benzer, Erbil’in ve Ikinci
Yeni’nin ¢ikigi. (41)
Gergekiistiictilik “[glercegin ideolojiler tarafindan baskilanmasina, gergegin
geleneksel ya da modern anlam kaliplantyla daraltiimasina, bireyin gergek tizerindeki
etkisinin hissedilmemesine kargi bir bagkaldiri”dir ve metinlerdeki ¢ok seslilik ve
cok usliipluluk da bu 6zgurlugin bir pargas: olarak dogmustur (41). Temizyiirek’e
gore Erbil’in yazis1 da bu 6zellikleri tagir ve Erbil “her okura degil yaratic1 okura,
kendisi gibi kuskucu okura seslenmeyi yegleyen”, “kugkucu bilinci”yle ideolojilerin
“maskesini” indirmeye ¢alisan, “[k]endini kendi retorigine kaptirmayan, kendine de
mesafe alan, ‘yazar’i da sorgulayan bir yazardir” (41).

Temizyiirek’e gore Leyla Erbil’in yaptidi edebiyatin bir bagka 6zelligi “reel

politikay, bayag siyasal ortamm diglayarak kiigiims[emesi], “[e]debiyatin (gorece)

Ozerk yapisina bagka bir iktidar amagl disiplinin tahakkiimiinii kesinlikle reddeden



bir edebi pratik” olmasidir (41). Marks’in ve Freud’un 6ngérdiigii toplum ve birey
hakkindaki gorislerini “edebi ilhamina katmug bir yazar” olarak Erbil’in edebiyatinin
politik, psikanalitik ve felsefi yaklagimlardan giiclii esintiler tagidigini belirten (41)
Temizyiirek, Erbil’in yapitlarinda psikanalizin etkisinden soyle soz eder:
“Bilingaltimin dolayimlarinin igaretlerini veren goklu anlati katmanlariyla,
baskilamanin dilde ve davranigta nasil déniigiim gegirdigine dair imgesel isaretlerle
ve diglerin yorumunda kullanilan teknigin, yani rityadaki birincil ve ikincil siiregler
gibi metnin agik ve gizli igeriginin goriinimlerinin ustahkla isenmesiyle de
belirginlesir psikanaliz etkisi” (42). Erbil’in ilk kitabi Halla¢’ta oldugu gibi son
roman Ciice’de de psikanaliz tekniklerinden yararlandigi gériiliir. Bu durum,
Temizyiirek’in de ifade ettigi gibi, Erbil’in yapitlarinin bagtan beri “tutarlilikia
isleyen poetik [bir] yapist oldugunu gésterir (42).

Erbil’in yapitlarmin arka planinda siniflarin tarzlarina, begenilerine, tutum ve
davramglarina, ideoloji-sinif iligkilerine ve bireyde bu ¢atigmalarin yansimalarina
yonelik giicli gézlemler bulunur (42). Bu gozlemler, Temizyiirek’in de belirttigi
gibi, yazarin “toplumsal ve edebi bilincinin boyutlarin[a]” isaret eder (42).

Leyla Erbil’in yapitlarinda cinsellik ortak bir konu olarak ¢ne ¢ikar. Erbil,
gerek oyki kitaplarinda gerekse romanlarinda, cinsellik iizerinde 6nemle durur ve
cinsellii degisik boyutlariyla edebiyatin giindemine getirir. Asim Bezirci, 1950
Sonrasinda Hikdyecilerimiz adli yapitinda Leyla Erbil’in “Hallag” ve “Gecede” adh
oyku kitaplann inceliyor ve yazarin, Freud’un ruh ¢oziimleme yonteminden
yararlanarak ozellikle cinsel sorunlara parmak bastigi ve cinsellik 6gesini
“toplumdaki baz1 aykirliklarn gostermek igin bir pencere” olarak kullandigim belirtir
(136). Fiusun Akatl ise, Oykiilerde Diinyalar adlh kitabmin “Oykiileriyle Leyla

Erbil” baslikh boliimiinde “Hallag™1 ele alirken yazarin cinsellik konusuna verdigi



Oonemden soyle soz eder: “Leyla Erbil ¢ykusiinde sorunsalligini hep koruyacak olan
cinsellik motifi en Freud’cu bir yorum siizgecinden gegirilerek, daha bu ilk kitapta
bigimlenmekte” (61). Selahattin Hilav ise yazarin, romanlarinda ve dykilerinde
oldugu gibi, Zihin Kuslarr’'nda derlenen denemelerinde, kadimin durumu, cinsellik ve
agk tizerinde durdugunu belirterek “Sadece biyolojik gereksinime dayanan kaba
cinsellik ve 6zlenen agkin yoklugu, yazarimizin baglica temalarindan biri[dir]” der
(“Zihin Kuslar: Uzerine Cesitlemeler” 13). Leyla Erbil’in 6ykiilerinde ve Zihin
Kuslarr’ ndaki denemelerinde cinsellik konusunun énemine isaret eden bu
saptamalar, ne yazik ki, yazarin cinselligi hangi yonleriyle ve ne sekilde ele aldigim
ortaya koyan kapsaml ¢aligmalara déniigmemistir.

Bugiine kadar Leyld Erbil’in yapitlan hakkinda pek ¢ok yazi kaleme
almmugtir; ancak bu yazilarin biiyiik bir kismi, yazarin kullandi@ dil ve anlatim
tekniklerini ele alan ve birbirinin benzeri yargilarla dolu oldugu gériilen
¢aligmalardir. Oysa Erbil’in Tirk edebiyatindaki gergek yerini ve 6nemini saptamak
i¢in s6z konusu yapitlar hakkinda kapsamli ve nitelikli gahiymalara ihtiyag vardir.
Hasan Biilent Kahraman, “Kitaplar ve Yarattig1 Bireyler ile Leyla Erbil” baglikli
yazisinda bu konuya su sozlerle dikkat ¢ekiyor:

Leyla Erbil edebiyatimzda kendisini tamimlayan hangi kitap
kanigtinilirsa kanistinilsin neredeyse degismez denebilecek bir yargiyla
baglanmig durumda. Erbil, biitiin bu tanimlarda yapitlarinin karmagik
kurgusu ve dil ve anlatiminin getrefilligi ammsatilarak veriliyor.
Birgok bagka ornekte oldugu gibi, kendisi hakkinda ayrintili yaputlar,
yazilar da bulunmadigindan Erbil’i yapitlarnin 6tesinde desifre etmek
isteyen okur kendisi hakkinda verilmis bu ortak yargimin nedenlerini

ogrenemiyor. Oysa Erbil’in bugiine degin yayinladig: yapitlar farkh



a¢idan yapilmig irdelemelerle ele alinsa bu yargilar daha ¢ok yerine
oturtulacaktir. (18)

Erbil’in yapitlant hakkinda ¢ok az sayida aynintih ve nitelikli ¢aligma
bulunmaktadir. Ahmet Oktay’in “Leyla Erbil’e Birkag Derkenar”, Ayfer Tung’un
“Annelerin ‘Dayamlmaz’ Agirligr”, Cem Mumcu’nun “Yaraticilik, Varolus ve Leyla
Erbil”, Mahmut Temizyiirek’in “Leyla Erbil Isaretleri” baghkli yazilari Erbil ve
yapitlar1 hakkindaki 6nemli galigmalardir. Erbil hakkinda en ¢ok yazan
elestirmenlerden biri olan Ahmet Oktay, “Leyla Erbil’e Birkag Derkenar” adlt kisa
yazisinda Erbil’in “varoluggu” séylemine, dile verdigi oneme, yapitlarinin bigim ve
bigemsel agidan zenginligine ve yapitlardaki Marks ve Freud etkisine deginerek
Erbil’in Tiirk edebiyatindaki “6ncii” konumuna igaret eder. Ayfer Tung ise
“Annelerin ‘Dayamlmaz’ Agirligr” baglikli galismasinda Erbil’in yapitlarindaki anne
figiiriinii, anne olma halini ve anneyle olan iligkileri degerlendirir. Cem Mumcu,
“Yaraticilik, Varolus ve Leyla Erbil” adli makalesinde Leyla Erbil’in yaratict
yazarhgna dikkat ¢ekerek yazarin “Vapur” adh 6ykist ile Tuhaf Bir Kadin, Mektup
Asklart ve Karanligm Giinii adli romanlarindaki varolugsal agilimlardan soz eder.
Mahmut Temizyiirek ise “Leyla Erbil Isaretleri” baslikli yazisinda Erbil’in
yazarligimi i¢inde bulundugu 1950 kusag: dykiciileri ile birlikte degerlendirir ve bu
kusagm Tkinci Yeni siiri ile olan benzerliklerine de dikkat gekerek Erbil’in edebiyata
getirdigi yeniliklerin ve yapitlarinda goriilen 6zelliklerin tizerinde durur.

Erbil’in yapitlarindan sadece biri tez konusu olmugtur. Bu galigma, Karin
Schweissgut’un, Individuum und Gesellschaft in der Tiirkei: Leyld Erbils Roman
Eine Sonderbare Frau (Tiirkiye’de Birey ve Toplum: Leyla Erbil’in Romam Tuhaf
Bir Kadin) baghkl doktora tezidir. Bu tez, 1999’da Berlin’de Almanca olarak

hazirlanmg ve kitap olarak yayimlanmigtir (Tankut, “Edebiyatin Kutup Yildiza...”



43). Schweissgut’un bu galigmast dért ana boliimden olusur. Ilk béliimde, Tuhaf Bir
Kadm’m igerigi ve bigimsel 6zellikleri hakkinda tamtic: bilgiler verilir. Ikinci
boliimde, Tuhaf Bir Kadin hakkinda ¢ikan elestirel yazilardan ve Leyld Erbil’in diger
kadin yazarlar tizerindeki etkisinden séz edilir. Ugiincii boliimde, Leyla Erbil’in
biyografisi ve tiim yapitlarinin 6zetleri verilir. Son boliimiin alt béliimlerinde
romann siyasal, tarihsel ve toplumsal boyutlarinin degerlendirmesi yapilir. Ilk alt
boliimde, romanin basg kisileri olarak Nermin’in ve babasi Hasan’in sinufsal

durumlar ve toplumsal konumlan incelenirken, ikinci alt boliimde, romanda ele
alindigy sekliyle, Mustafa Suphi’nin éldiiriilmesi, Tiirkiye Isci Partisi ve aydin-halk
catigmast tizerinde durulur. Son alt bolimde ise agk, cinsellik ve kadmin toplumdaki
konumu gibi konular ele alimr.

Bu ¢alismada Leyla Erbil’in 7uhaf Bir Kadin (1971), Karanligmn Giinii
(1985), Mektup Asklar: (1988) ve Ciice (2001) adli romanlan cinsellik konusu
bakimindan “Cinsel Kimligin Olusumu”, “Cinselligin Deneyimlenmesi” ve
“Kamusal Alanda Cinsellik” baglikh ti¢ boliimde degerlendiriliyor.

Tezin Tuhaf Bir Kadm, Karanligin Giinii ve Mektup Asklart adli romanlann
ele alindig “Cinsel Kimligin Olusumu” baglikl birinci béliimiinde, cinselligin
kavranmasinda ve cinsel kimligin olusumunda, ¢ocukluk ve genglik dénemlerinde,
aile ve yakin gevreyle kurulan iligkilerin etkisi irdeleniyor. Ciice adli roman cinsel
kimligin olusumuna yénelik yeterli veri igermedigi igin bu boliimde
degerlendirilmiyor.

Tezin “Cinselligin Deneyimlenmesi” baglikli ikinci boliimiinde, ¢ocukluk ve
genglik deneyimlerinin kigilerin daha sonraki yagantilarinda diger cinsle kurduklart
iligkileri ve cinsel yagamlarini nasil etkiledigi tizerinde duruluyor. Ciice’de ise,

cinselligin dogal ve toplumsal boyutlan tartigihyor.



Tezin “Kamusal Alanda Cinsellik” baghkli ti¢iincii boliimii, “Kadin Yazarlik
Durumu” ve “Medyada Cinsellik Somiiriisti” olmak iizere iki alt boliimde ele
alimyor. Birinci alt bolumde, romanlardaki kadin yazar, sair ve éykiiciiler
aracihgiyla kadin yazarin toplumdaki konumu, farkli yazarlik tavirlari ve yazarlik
meslegiyle ilgili sorunlar irdeleniyor. Ikinci alt boliimde ise, Karanligm Giimii’ deki
orneklerden hareketle, yazih ve gorsel basun, cinselligi nasil somiirdigi iizerinde
duruluyor.

Bu ¢aligmada Leyld Erbil’in romanlar, cinsellik konusu agisindan
degerlendirildii i¢in yapitlardaki politik, psikanalitik veya felsefi sdylemler tizerinde
durulmuyor. Yazarn politik durusuna odaklanan, yapitlarda psikanalizin ya da
“varoluggu” soylemin etkisini ortaya ¢ikarmaya yonelik ¢aligmalar, hi¢ kuskusuz,

romanlarnn daha iyi anlagilmasi igin yararl olacaktir.

B. Leyla Erbil Romanlarma Genel Bir Bakis

Leyla Erbil’in 1971 yilinda yayimlanan 7uhaf Bir Kadin adli romani, “Kiz”,
“Baba”, “Ana” ve “Kadin” olmak iizere dort boliimden olusur. Roman, bas kisi
Nermin’in hayatinin dykilendigi yirmi yillik bir siireyi kapsar. Boylece, ilk boliimde
19-20 yaslarinda, sol goriisii savunan, siirler yazan ve toplumda aydin bir kadin
olarak onaylanmak isteyen Nermin’in, yirmi yil i¢inde gegirdigi degisime tanik
olunur.

Romann birinci boliiminde, Nermin’in, geleneksel ahlak degerlerini temsil
eden annesiyle ¢atigmalar, fakilteden arkadaglanyla iligkileri ve erkek egemen
edebiyat diinyasina kars1 verdigi miicadele anlatilir. Giinliik seklinde tutulmus
notlardan olusan bu boliim, Nermin’in, arkadagi Meral’in agabeyi Bedri ile

evlenmesiyle sona erer. Ikinci boliimde Nermin’in 55 yil gemilerde galigmus olan,



hasta ve yatalak babasi Hasan Efendi’nin hayat1, geriye doniislerle ve biling akigt
teknigiyle aktanilir. Hasan Efendi’nin denizcilik anilan anlatilirken Tiirkiye
Komiinist Partisi’nin kurucularindan Mustafa Suphi’nin 6limi hakkindaki bilgi ve
belgelere de yer verilir. Ikinci boliim, Hasan Efendi’nin 6lmesiyle sona erer.
Ugiinci boliimde, Hasan Efendi igin verilen mevlitte, Nuriye Hamm’1n, eve gelen
misafirleri kovmastyla yasanan kargasa anlatilir. -Mig’li gegmis zaman kipinin
kullamlmasi, anlatilanlarin bir riiya oldugu izlenimini verir. Son béliimde, kocast
Bedri tarafindan terk edilen Nermin’in, bir otel odasinda yalmz bagina gegirdigi
birkag saat anlatiir. Bu sure iginde, Nermin’in “halk”a ulagma sevdast ugruna
kocastyla birlikte Taglitarla’ya taginmalari, burada yasadigi hayal kirikligi, Bedri’yle
olan evliligi ve cinsel hayatinda yasadig: sorunlar geriye doniislerle aktarilir.
Roman, Nermin’in, hayranlik duydugu baz1 devrimci liderlerle ve yazarlarla sevistigi
sanrilara striiklenmesiyle sona erer.

Leyla Erbil, ikinci roman Karanligmn Giinii’nde (1985), Neslihan (Nesli) adli
bir kadin yazarn, aile hayatini, akil hastahanesinde yatan annesi Nuriye Hamm’1
ziyaretlerini ve edebiyat gevresinden kisilerle, arkadaglan Yildiz’in evinde
toplandiklan gece yagsananlan geriye doniiglerle anlatir. Roman, kocasi ige gittikten
sonra evde yalmz kalan ve bitigik apartmandan (Kondor) gelen seslerden sikayet
eden Nesli’nin, oturdugu koltuktan, balkon kapisinin camina yanstyanlar1 anlattig
“on diistinme” adli bir bolum ile baglar ve kocasinin eve donmesine yakin sona erer.
Boylece, tim anlatilanlarin, camdan yansiyan amilar oldugu izlenimi verilir ve
geemis ile simdiki zaman i¢ ice geger.

Her ne kadar Nesli’nin ailesi, arkadaslar1 ve erkeklerle olan iligkileri odak
olarak alinsa da Hilmi (yaymevi sahibi), Celil (kose yazari), Turhan (yazar), Ikbal

(sair), Asiye (yazar), Faruk (heykeltirag), Fikret (ressam), Necdet gibi dier baz1
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roman kisilerinin hayatlan hakkinda da bilgiler verilir. Nesli’nin ve diger roman
kisilerinin evlilik hayatlarina ya da evlilik dig1 iliskilerine deginilerek ask, cinsellik,
kadinlik, yerlesik ahldk degerleri gibi konular irdelenir. Hepsi edebiyat ve sanat
diinyasindan olan bu kisiler araciligiyla edebiyat ve yazarhk meslegiyle ilgili
sorunlar da giindeme getirilir, farkh yazar tavirlari sergilenir ve aydin elestirisi
yapilir. Bu kigilerin Yildiz’in evinde toplandiklan ve bir bomba ihbarmin panige yol
agtig1 gece, ihbarin asilsiz oldugunun anlagilmasiyla sona erer.

Karanligm Giinii 'nde ¢ok gesitli anlatim teknikleri bir arada kullanilir.
Nesli’nin annesinin 1930 yilinda tuttugu giinliige ve 6zellikle karakterlerin gegmis
yasantilarinin anlatildig1 yerlerde siir bigiminde ifade edilen pargalara yer verilir.
Cumleler arasinda Ingilizce kelimeler kullamldig1 ve bazi sozciik ve ciimlelerin
biiyiik harflerle yazilarak vurgulandig: dikkat ¢eker. Ayrica virgulla inlem, virgiilli
soru, g virgillii soru gibi sira dig1 noktalama isaretleri de kullanilir.

Leyla Erbil’in Mektup Asklar: (1988) adli romam, Ahmet, Ihsan, Zeki, Reha,
Sacide, Ferhunde ve Zeki’nin babasi Abdullah Bey tarafindan Jale adli bir geng kiza
yazilan 87 mektuptan olugur. Romanda Ahmet’in 30, Sacide’nin 13, Ferhunde’nin
12, Thsan’in 12, Zeki’nin 12, Reha’min 5 ve Abdullah Bey’in 1 mektubu yer alir.
Mektuplardan olugmasi, romanin biitiinliklii bir yapist olmadig izlenimini verse de
dikkatli bir okumada, mektuplarin birbirini tamamladif1 anlagilir. Mektuplarda
kisilerin hem meslek, yag gibi belli bagh nitelikleri, psikolojileri, ask, evlilik,
cinsellik gibi gesitli konulardaki diigiinceleri agiga ¢ikar hem de bu kisilerin zaman
i¢inde gegirdikleri degisim sergilenir.

Mektup Asklarr nin bas kigisi Jale, giizelligi ile oldugu kadar kisiligi ve
goriisleri ile de gevresinde hayranlik uyandiran bir kizdir. Ahmet, Reha, Thsan ve

Zeki, Jale’ye agiktir. Jale, Ferhunde ve Sacide ile lise yillarindan beri arkadagtir.

11



Solcu ve “inangs1z” olan bu kizlarin iigii de edebiyatla yakindan ilgilidirler.
Amerika’ya gitme hayalini gergeklestiren Sacide digindaki kisiler, istemedikleri
yasantilara sirtiklenirler. Siirekli romantik bir agk arayan Ferhunde, kendisinden 16
yas buyiik olan Sunuhi Bey’le asksiz bir evlilik yapar. Evlilik hayalleri kuran Ihsan,
Jale tarafindan terk edilir. Zeki, gecirdigi bunalim sonunda oliir. Jale’den imidi
kesen Reha bir bagkasiyla niganlarur. Ahmet’le evlenen Jale ise aldatildigim dgrenir
ve Ahmet’ten ayrilmaya karar verir.

Leyla Erbil, son romant Ciice’de (2001) Zenime adinda, seksen yaglarinda,
kendini evine kapatms ve unutulmus bir kadin yazarmn, yillar sonra evinin kapilarim
tekrar medyaya agmastyla birlikte yasadiklarim anlatir. Erbil, “Yazarin Notu”
baghkli ilk bolimde okuyucuya sanki ger¢ek hayattaki yazar kimligiyle seslenerek
Zenime Hamim’1 kisaca tanitir ve “clice” adim verdigi bu romani, Zenime Hanim’in
yazdig1 ve yayimlamasi igin kendisine verdigi notlardan olusturdugunu belirtir. Bu
a¢iklamadan sonra “Ciice” baglikli asil metin yer alir. Zenime Hanim’in réportaj
yapmak igin gelen bir gazeteci ile bulugmast iizerine kurulu olan bu metin,
medyatiklige kars1 olan bir yazinsal durug ile yazari ve yapit1 metalagtiran medya
kesiminin karg1 kargtya gelisini anlatir. Zenime Hanum, evinin kapisinda gazeteciyi
bekledigi boliimde, kendisinden “sen” diye sz ederek, bagka bir deyisle kendisini
“oteki”lestirerek gazeteciyle gorismeyi nasil kabul ettigini ve onun igin yaptig
hazirliklan geriye doniiglerle anlatir. Ancak romanda zaman zaman “simdi”ye
donilir ve okuyucu, Zenime Hamm’in gazeteciyi beklerken hissettiklerine, kendi
yazarlik tavrim sorgulamasina tanik olur. Zenime Hamm, yasadig koydeki tek
komsusu Hatice Abla ve onun oglu Yildinm’dan da bu boliimde s6z eder.
Yildinm’in getirdigi haberler ve gazeteler araciligiyla dig diinyaya ait haberler de

verilir ve boylece dykuiniin gectigi dénemin tarihsel arka plani belirginlik kazanir.
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Zenime Hanim, gazetecinin goriinmesiyle birlikte ikinci tekil kigi anlatim
birakarak birinci tekil kigi agziyla anlatmaya baslar. Gazeteci ile Zenime Hanim
arasinda yagananlarin anlatildidi bu bolumiin dili oldukga simgeseldir ve cinsel
cagnigimlarla yiklidir. Unli olmak, ok satmak, cok kazanmak gibi kaygilari
olmayan Zenime Hanim, gazetecinin kigkirtmasiyla, yiikseklere ¢ikma arzusuna
kapilir ve bir elma agacina tirmanir. Béylece kendi ahlaki degerlerini gigneyen
Zenime Hanim, yere indiginde de gazeteci ile sevisir. Bu sevigmenin ardindan

gazeteci gider ve Zenime Hanim kendisini yatak odasina kilitleyerek intihar eder.
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BOLUM 1

CINSEL KiMLIiGIN OLUSUMU

Tezin bu boliimiinde Leyla Erbil’in 7uhaf Bir Kadin, Karanligm Giinii ve
Mektup Asklar: adh romanlan ele alimyor ve roman karakterlerinin cinsel
kimliklerinin olusumunda gocukluk deneyimlerinin, aile ve yakin gevreyle kurulan
iligkilerin etkisi degerlendiriliyor. Yazarin Ciice adli son romani, daha énce de
belirtildigi gibi, bu konuda yeterli veri igermedigi i¢in bu béliimde ele alinmuyor.

Cinsel kimligin olusumu, Tuhaf Bir Kadin’ da bas kisi Nermin’in annesinin ve
toplumun cinselligi ayip sayan, yasaklayan degerleriyle, ayrica kadin oldugu igin
dislandig erkek egemen edebiyat dinyastyla miicadelesi odak alinarak tartigiliyor.
Cinsel kimligin olusumu, karakterler kadrosunun ¢ok daha genis oldugu Karanligin
Giinii’nde ise gegmis yasantilari hakkinda bilgi edinebildigimiz roman karakterleri
aracihigiyla ii¢ alt boliimde ele alimyor. Ilk alt boliimde romanin anlaticist Nesli’nin
ailesinde kiz ve erkek g¢ocuklarnin yetigtirilmesindeki farkliliklar izerinde
duruluyor. Ikinci alt bolimde, Tkbal adli karakterin gegmis yasantist irdeleniyor.
Ugiincii alt boliimde ise Asiye adh karakterin cocukluk ve geng kizlik dénemleri
degerlendiriliyor. Ugiincii roman olan Mektup Asklarr’nda en dikkat cekici
karakterler olan Ahmet ve Sacide ele alimyor ve yetigkinlik donemlerinde diger
cinsle kurduklan iligkilerde ve cinsellii yasayislarinda, ¢ocukluk dénemlerinde aile

ve yakin ¢evreyle kurduklan iligkilerin etkili olduguna dikkat gekiliyor.
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A. Tuhaf Bir Kadin: Cinsel Baskiya Direnen Bir Geng Kiz

Toplumda aydin bir kadin olarak kabul gérmek isteyen Nermin, cinselligi
“ay1p” sayan ve yasaklayan geleneksel ahldk degerleri, bu degerlerin surdiriciist
annesi Nuriye Hanim’1n baskilan ve erkek egemen edebiyat dinyast ile strekli bir
miicadele i¢indedir. Cinselligi dogal ve insani boyutuyla kavramasina ragmen, cinsel
baski ile kusatilmig bir geng kizlik dénemi gecirmesi, Nermin’in, Bedri ile olan
evliliginde cinsel sorunlar yagamasina ve sonrasinda gergekle diisii birbirinden
ayrramadigi cinsel sanrilara siriiklenmesine sebep olur.

Nermin’in i¢inde yagadi1 toplumda, cinsellik, duygusal yontinden koparilmig
ve sadece biyolojik boyutuyla kavranmigtir. Cinselligin bu sekilde yasanmasini
gostermest agisindan Nermin’in su s6zleri anlamlidir: “Bugiin sinemaya gittik
Meral’le. Gisedeki adamdan bileti alinca, ‘“Mersi’ dedim, adam “Girsin hepsi’ dedi”
(19). Selahattin Hilav, Tiirk toplumunda “[c]inselligin, duygu, dusiince, 6zlem ve
hayalden, yani tinsellikten ve dolayisiyla gercek agktan yalitil[arak]”, yani sadece
“cinsel organlarin birlesimi (ge¢isimi)” olarak yagandigin belirtir ve bunu “duhul”
olarak adlandirir (“Zihin Kuslan Uzerine Cesitlemeler” 14). Hilav’a gore, Leyla
Erbil, yukaridaki alintida Tirk toplumunda cinselliin “duhula indirgenerek”
yasanigim ¢arpict bir sekilde dile getirir (15).

Cinselligin, insani boyutundan soyutlanarak kavrandigi boyle bir toplumda,
tek amaci kizini erkeklerden korumak, sonra da evlendirmek olan Nuriye Hanim i¢in
cinsellik bir tabu, konugulmamas: gereken bir konudur. Nitekim, hamile olan ve
banyoda kusarken yakalanan Nuriye Hanim, Nermin’e 6fkelenir: “Annem
kusuyordu. Anlagilan hamile, ageriyor. [....] ‘Bir sey istiyor musun?’ diye sordum.

‘Git bagimdan’ diye bagirdi. Giinah ustiinde yakaladim ya hanimi utandr” (41).
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Ustelik, Nermin’in, ilk geng kiz oldugu giin, “panik” duygusuna kapildigindan soz
etmesi (10), Nuriye Hanim’1n, kiziyla bu konuda da hi¢ konugmadigna igaret eder.
Pek ¢ok geleneksel kadin igin oldugu gibi Nuriye Hamim i¢in de “namus” bakireligin
korunmasidir. Nermin, “zar bekgisi” (39) diyerek annesinin bakirelige verdigi
degerle ve toplumun ilkel namus anlayisla alay eder; ancak riiyalarinda bile

annesinin bakirelik konusundaki baskilarindan kurtulamaz: “ ‘T6évbe et, tovbe
istigfar et, giinaha girmigsin, sdyle ne yaptin, séyle kiz musin?’ diyor. ‘Kizim
annecigim, hi¢bir sey yapmadim’ diyorum” (19). Sigmund Freud’un “Bekaret
Tabusu” adli ¢aligmasinda ifade ettigi gibi, bekaretin temelini “kadindaki ‘cinsel
koleligin’ 6lgiisinden emin olmak i¢in, kadinn evlilige bakire girmesi konusundaki
erkegin istegi” olusturur (alintilayan Horney 109). Bu bakimdan, bakireligini
korumasi i¢in Nuriye Hamm’in Nermin’e uyguladig: baski, Dilek Doltas’in da ifade
ettigi gibi, ataerkil toplumda, pek ¢ok kadimn “bilingsizce erkek ¢ikarlarina hizmet
ettigini” (“Kadin-Erkek Ejitligi...” 40) gosterir. Nermin, annesinin ve toplumun
baskisindan bir an énce kurtulmak igin bekaretini Bedri’ye “armagan” etmeyi (28) ya
da yolda kendini taciz eden adama “bagisla[may1]” (37) disiiniic. Boylece, toplumun
bekarete verdigi dnemle alay eden Nermin, Hal(ik’u hapiste ziyaret ettigi i¢in polis
tarafindan gotiirtildigi karakolda aklindan sunlart gegirir: “Anamin yere goge
sigdiramadif1 o zar pargasim ya ilkin bir polis kirpig haklayiverirse. Hem de boyle
bir dekor iginde. Yerler tahtaydi, bugiin kurtulursam dedim i¢imden, bu zirilty: tez
elden akh baginda birine hallettireyim, pis bir ig bu” (23). Bakireliginden bir an 6nce
kurtulma istegi, “Yaraticihk, Varolus ve Leyld Erbil” baglikli yazisinda Cem
Mumcu’nun da ifade ettigi gibi, Nermin i¢in s6z konusu olanin, cinsellifi yasamak
degil, onun baskisindan kurtulmak olduguna igaret eder (116). Nitekim, Nermin’in

bir “kurtaric1” aradifina igaret eden su sézleri, Mumcu’nun saptamasint dogrular:
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“[V]ucudumun tilsiml perdesinden beni kurtaracak kimseye rastlamadim heniiz”
(35).
Nermin’e sik sik “[m]ahrem yerlerini 6rtmeyenlerin ugrayacag: gazaplardan”
(14) s6z eden Nuriye Hamim igin bedeni 6rtmek, gizlemek ¢ok dénemlidir. Nermin
ise cinselligi “ay1p” sayan yerlesik ahlak degerlerine ve cinsel tabulara kars: siirekli
miicadele icindedir. Nermin, denize gittikleri giin, annesinin,viicudunu gizlemeye
gosterdigi dikkati ve kendisini nasil hissettigini $6yle anlatir: “Annem koca bir
havluyla silindir bigiminde sarar beni, soyunurum, mayomu giyerim. Mayom
annemin Ormesi, renk renk, girtlaga kadar kapali, yarim pagal acayip birseydir.
Denize kosarim iste dyle annemin yarattigi bir deniz hayvani gibi. O, orada taslara
serdigi bir yaygtya oturur ince bej rengi pardesiisiinii ¢tkarmaz iizerinden ve kapkara
yagmur semsiyesini agar giinese” (42). Nermin’in geleneksel cinsellik anlayiginin
“gizlilik” ilkesine karg1 olan tavn, arkadagi Meral’le Anadolu Hisar1 iskelesine
sandalla dolagmaya gittikleri giin agik¢a goriiliir. Agabeyi Bedri’nin tacizine
ugrayarak bekaretini kaybeden ve bu yiizden kendini suglu ve kirlenmis hisseden
Meral, Nermin’e “Igrengim degil mi?” (44) diye sordugunda Nermin, Meral’in
bagina gelenin “Pis bir is” (50) oldugunu kabul etmekle birlikte, “Bu normal, yani
insani bir sey, yani olabilecek bir gey” (44) diyerek arkadasina manevi destek olur.
Nermin, namusu bakirelikle 6zdeglestiren pek ¢ok insandan farkli olarak Meral’i
ayiplamaz, suglamaz ya da “igreng” bulmaz. Nermin cinsel tabulara karg1 gosterdigi
cesur ve ilerici tavri, insan viicudunun ortiliip ayip kilinmasi karsisinda da gosterir:
Kiigiik oglanlar sandallarini yaklagtirmiglard: bizimkine. Abla
gostersene gostersene’ diye bagirtyorlardi. [....] ‘Ne gosterelim?’
diye sordum. ‘Oram abla oram ne olur’. ‘Pi¢ kurulan’ diye séylendi

Meral gozleri yas igindeydi. Ne yapacagim bilemiyordum. Oglanlar
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sandallarim yaklagtirnuglardi. “Yanagin.” Etegimi kaldirdim,
ktilotumu yan tarafindan araladim gosterdim. (44-45)
Nermin’in bu tavri, dogada “ayip” diye bir sey olmadigina, insanlarin, dogal olan
orterek, kapatarak “ayip” kildigina isaret eder. Toplum cinsellikle ilgili her seyi ne
kadar orter, gizler ve “ayip” kilarsa, Nermin de o kadar agar, iistiine gider ve
“dogal”’ligim gostermeye caligir.

Annesinin ve toplumun baskilarina karg1 “siire sigmarak™ (13) ayakta
kalmaya ¢alisan Nermin, ataerkil bir toplumda aydin bir kadin olarak yer almaya
calisir. Dilek Doltag, 1970-1990 yillan arasinda Tiirk kadin yazarlarinin kadinin
cinselligi ve kimligi konusunu nasil ele aldiklarini tartigan “Kadin-Erkek Esitligi ve
Ask Kurumlar” baglhikh yazisinda, Nermin’in bu miicadelesini $6yle degerlendirir:

Leyla Erbil’in Tuhaf Bir Kadin adli romam Istanbul’da yasayan aydin
bir geng kadinin Atatiirk devrimleri gergevesinde, erkeklerle i, egitim,
sosyal ve siyasal alanlarda esit olma ¢abalarim dile getirir. Ayrica bu
dallarda erkeklerle esit haklara ve 6zgiirliiklere sahip olmay1
amaglayan kadimn bunu ancak erkeklere benzerligini 6n plana
¢ikararak, dolayistyla cinselligini ve kadin kimligini reddederek
gergeklestirebilecegine inanir. (38)
Doltag’in da ifade ettigi gibi, Nermin “erkeklerle esit haklara ve ozgiirliiklere” sahip
olmak ister; ancak Nermin’in, esitlik i¢in erkeklere benzerligini 6n plana ¢ikarmasi
s6z konusu olmadig: gibi, cinselligini ve kadin kimligini reddettigi de séylenemez.
Tilin Tinaz Tankut da, “Neden Tuhaf Bir Kadin” baglikli yazisinda Nermin’in
amacinin, “erkek kadin ya da kadinligindan 6tiirii erkeklerce arka gikilan kadin
olmak degil, toplumda aydin bir kadin olarak onaylanmak” oldugunu belirtir (69).

Nermin, cinsel kimligini yok sayip “baci” olarak gérenlere kendisini yakin hisseder
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(20); ancak bu, Nermin’in, cinselligini ve kadin kimligini reddettigi anlamina
gelmez. Nermin, ancak bir “sirfinti” (45) ya da “baci” olarak varolabilecegini
anladif1 toplumda, Deniz Kandiyoti’nin “simgesel kiz kardeg” (218) dedigi “bact”lik
rolint, siirh da olsa bir 6zgiirliik elde etmek i¢in kullamr. Nitekim Nermin’in,
kendisini “bac1” olarak goren, devrimei erkek arkadaglarina duydugu yakinhgin
arkasinda geleneksel kadinlik roliinden kagma istegi oldugu anlagilir: “Acaba
Moskova’yla iligkileri var m1 bunlarin. Ama olamaz. Moskova 14fi polis
uydurmasidir. Kim bunlar... Kim olurlarsa olsunlar. Bana dogru geleni yapacagim.
Onlardan olacagim ben de. Bizden oncekilere, ablalarimiza benzememek igin her
seyi goze alacagim” (21). Nermin’in, “Sen bana bacilarim kadar yakinsin” (13)
diyen ozan Halit’le kagmaya karar vermesi de, annesinin ve toplumun baskilarindan
kagmak istemesinden kaynaklamr: “Burada ne var, benim arayacagim, beni arayacak
ne var, kim var? Hemen yazdim ona. Istedigin an hazirm. [....] Ha ha hay iyi bir
ders verecegim sana, zar bekgisi hamm, gok iyi bir ders” (39).

Nermin “aydin” sandig1 insanlar arasinda bulunmanin, sohbetlerine
katilmanin, entelektiiel geligimine katkida bulunacagina inandig igin okul
¢ikislarinda, sair ve yazarlarnin toplandigi Lambo adli bir meyhaneye gider. Ancak
Lambo’ya gidip geldigi iki yil iginde, buradaki sanatgilarin ¢ogu Nermin’i ya
cinsiyeti nedeniyle kiigiimser ya da Nermin hakkinda cinsel igerikli dedikodular
uydurur. Nermin, bu dedikodulardan soyle soz eder: “AB, BC, DF kendilerine
asildifim ama bana yiiz vermediklerini soylityorlarmig. Haydar, erkek erkege
kaldiklarinda aralaninda gegen konugmalari anlatti bana. Hele bir tanesi kendisine
dupediiz hazir oldugumu séylemis. Hazir. Neye? Hayallah kahretsin! Gegende biri

de beni garsoniyerine gotiirmiig” (35). Nermin, hakkinda dedikodular ¢ikaran R.R.
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ve MLE. ile yiizlestikten sonra Mosy$ Lambo’ya doniip kizginligini ve ugradid
haksizig: dile getirir.

- Ay1p degil mi Mosy6 Lambo, benim buraya erkek aramaya

geldigimi mi samyorlar?

- Eh, erkek bunlar, erkekler boyledir.

- Yani bana annemin dizinin dibinden ayrilma m1 demek istiyor bu

yobazlar, beni bir arkadag olarak géremezler mi, ya da bir kiz kardes

gibi!

- Olmaz bre kizim nasil olur, erkek bunlar, sen onlarn kiz kardesi

degilsin ki!... (36-37)
Mosyd Lambo’nun cevabi, Nermin igin ikinci bir hayal kirikligi olur. Doltas, bu
durum hakkinda sunlan séyler: “Béylece Nermin goriir ki kentli ve aydin Tiirk
kadim bile ne Atatiirk devrimlerinin amagladig: gibi erkeklerin arkadast ya da
kardesi kimligine biiriinerek erkeklere cinselligini unutturabilir, bu toplumsal yasama
erkeklerle esit birey olarak katilabilir, ne de kadin kimligi ile, saygmnligini koruyarak
erkeklerin arasinda bulunup onlarla esit hak ve 6zgiirliiklere sahip olabilir” (39-40).
Aydin sandig1 bu erkeklerin, kadmna bakislarinin ne kadar gerici oldugunu anlayan
Nermin, iki yil i¢inde yasadig hayal kirikligini soyle anlatir: “Onlara ne vakit
siirden, siyasetten soz agsam, ne vakit onlarla insanhk geregi bir dostluk kurmak
istesem ya da bildigim bir konu iizerinde ciddi olarak tartigmaya yeltensem alayh,
takilmah, bir havaya girdiler; sozleri, konuyu boguntuya getirip isi ya sululuga ya da
kavgaya dokttiler” (35). Boylece Nermin, Doltag’in da ifade ettigi gibi, “biitiin
erkeklerin kadinlara birer seks nesnesi gibi baktiklarini, giinliik konusmalarda aydin

ve devrimci bir séylem kullananlarin bile toplum iginde kadinlara kars1 son derece
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ayrimci ve asagilayici bir sekilde davrandiklanm gorir” (“Kadin-Erkek Esitligi...”
39).

Toplumun cinselligi ayip sayan ve yasaklayan degerleri, annesi Nuriye
Hamm’mn baskilan ve erkek egemen edebiyat dinyasindan sirf kadin oldugu igin
dislanmasi, Nermin’in bir an 6nce bakireliginden kurtulmak istemesine yol agar.
Nermin’in bu isteginin, cinsellifi yagamaya degil, {izerindeki cinsel baskidan
kurtulmaya yonelik oldugu hissedilir. Cinselligi dogal ve insani boyutuyla
kavramasina ragmen, cinsel baski ile kusatilmig bir geng kizlik donemi gegirmesi,
Nermin’in cinselliini 6zgiirce yasamasina olanak vermez. Nermin, sonunda
annesinin baskilarindan kurtulmak igin tek ¢6ziimiin evlenmek olduguna karar verir
ve hi¢ sevmedigi halde arkadagt Meral’in agabeyi Bedri ile evlenir. Bu evlilik
dncesinde higbir cinsel deneyimi olmayan ve boylece annesinin istedigi gibi, evlilige
bakire olarak giren Nermin, duygusal iletisim kuramadigi kocasiyla da uzun bir siire
cinsellifi yasayamaz. Boylelikle Tuhaf Bir Kadin’da aile baskisindan kagmak icin

evliligi bir kurtulus olarak goren pek ¢ok geng kizin siiriiklendigi agmaz sergilenir.

B. Karanhgn Giinii’nde Aile I¢i iligkiler ve Cocukluk Deneyimleri

Bu boliimde yetiskinlikte diger cinsle kurulan iligkilerin ve cinselligin
yasanigimin gegmis yasantilardan bagimsiz olmadigini ortaya koymak iizere roman
karakterlerinin ¢ocukluklarinda aile ve yakin gevreyle kurduklar iligkiler
degerlendiriliyor. Leyla Erbil, Karanligin Giinii’nde, Nesli’nin ailesinde kiz ve
erkek ¢cocugunun farkl sekillerde yetistirildiklerini gostererek hem cinsel kimligin
ailede yapilandigina dikkat geker, hem de Tkbal ve Asiye adli iki kadin karakter
aracthgryla gocukluk deneyimlerinin yetigkinlikte yaganan cinselligi nasil etkiledigini

ortaya koyar.
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1. Cinsiyetin Olusumu

Ataerkil toplumdaki ¢ogu ailede oldugu gibi Nesli’nin ailesinde de erkek
cocugun yiiceltildigi ve siddet igeren eylemlerinin hosgoérityle karsilandigi, kiz
gocugun ise siirekli korundugu ve evlilige yonlendirildigi goriilur.

Nesli, romanim yazmak istedigi, kocas ise isten yorgun déndigu igin,
ogullan Serhat’la ilgilenmek anneanneye kalir. Serhat, anneannesinin anlattig siddet
iceren masallar: dinler ve annesinin aldig: plastik kamayla anneannesinin verdigi bir
duvar yastigini hangerleyerek oyun oynar (41-43). Aydn bir kadin olarak ¢ok daha
bilingli olmas1 gerektiginin farkinda oldugu hélde, oglunun bu oyununa kars1
¢ikmayan Nesli, kendisini s6yle elestirir: “Belki bencillikti yaptigim ama, oglumla
birlikte annemin de oyalandigim, yakami biraktiklanm gérdikge, insanliktan dem
vurmak goyle dursun, hanger elde havay: delik desik eden oglana bir goz atip,
¢ Aferin benim koguma!’ diye lirpertiyordum ortaligi (41-42). Nesli, bu tavrin
“Anne, yapilir mt bu, gimarttigimz yetmiyor, simdi de canavarlastiriyorsunuz sunu,
biiyiiyiince ne olacak bu oglan, bir de aydin kadin olacaksin!..” (42) diye elestiren
kiz1 Bilge’ye su cevabi verir: “Sertligi 6grenmeli bir ogul! Acimazsizlig ve
hepsinden 6nemlisi kimlerle birlikte kimlere hizmet edecegini 6grenmeli” (43).
Boylece aydin bir kadin olan Nesli’nin bile, istemeden de olsa erkek-egemen
toplumsal yapilarin siirmesine katkida bulundugu gésterilir.

Nancy Chodorow, The Reproduction of Mothering (Anneligin Uretimi) adl
kitabinda dile getirdigi nesne iligkileri kuramu ile cinsiyetin olugumunu kadmlarin
annelik yaptig1 bir aile yapisina baglar. Ona gore hem kiz hem de oglan ¢ocuklan,
anneleri ile olan iligkilerine bagl olarak kendi kimliklerinin ve cinsiyetlerinin

ayrimuna varirlar. Chodorow’a goére bu aile iliskisi, kiz gocuklan sevecen ve verici,
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dolayisiyla anne olmaya hazirlarken erkek ¢ocuklarda bu tiir egilimleri yok
etmektedir (7). Nitekim Karanlign Giinii’'nde Serhat ile Bilge arasindaki kisilik
farki, Chodorow’un bu saptamasim dogrular. Nesli, oglundan s6yle s6z eder:
[O]glum her giin kendinden gligsiiz, yoksul, zavalli bir gocugu
dovmeden gelmezdi okuldan; her giin kapida g6zl yash bir gocukla
annesi olurdu; giderek sinsilesmisti; her geyi kapiverirdi; pirzolanin
etlisine, kirazin irisine ilk el atan o olurdu, eline vururduk hep, biz
bitirmeden siler stipuriirdi tabagin, bir daha bir daha alirds, bizim
tabaklarimizdan dilimlenmis portakallar, muzlar ¢aliverirdi. Annem:
“Dayisina benzedi!” diyordu. “O da ben-benciydi; her sey benim
olsun isterdi!” Giilerdi annem... (168)
Anneannenin, Serhat’m bencillik ve aggozIiililk bakimindan dayisina benzemesine
giilmesi, kadinlarin, bilingsiz tutumlartyla ataerkinin siirmesine katkida
bulunduklarina igaret eder. Nitekim, daha sonra ¢aligmak igin Amerika’ya dayismin
yanina giden Serhat’in gonderdigi fotograflar, ¢ocuklugundaki aggézluliginiin, diger
cinsle kurdugu iligkilere de yansidigini gosterir: “Oglum da Amerika’da dayisinin
yamnda; aligmistir mutludur; durmadan kiz arkadaslaryla ¢ekilmig fotograflar
gonderiyor: plajda peri kizlan gibi, giplak sangin bir kiza sarilms, ¢ kiza sarilmus,
bes kiza sarilmis agz1 kulaklarinda” (32).

Bilge ise Serhat’in tam tersi bir kigilik yapisina sahiptir: “Okuldan,
yarigmalardan, arkadaglarindan anlatacak, yakinacak, higbir seysi olmazd: Bilge nin;
canint sikan, sikdyet edecegi, ¢ekistirecegi hicbir durum olmazd sanki; kimseyi
yenmek istemez, yenene de 6fkelenmezdi; higbir geyi elde etmek duygusuna
kapilmazdi” (168). Bilge’nin boyle bir yapiya sahip olugunun nedeni, tipki Serhat’in

durumunda oldugu gibi, yetistirilme geklidir. Yetigkinlik doneminde, sonunda “Her
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seyden incinen bir kiz” (238) oldugu i¢in Bilge, annesini suglar: “Ah sen! Beni hig
kendime birakmadin, hep korudun, bir gergegi kendi kendime kegfetmemi bile
engelledin, yasama hep senin gozlerinle bakmam istedin, neden hep korudun beni?
Birlikte bir film gorsek, filmin dogru olmayan mesajim yeniden ele alir oynardin,
ammstyor musun?” (238). Karanligm Giinii’nde Bilge’ nin evlenmesinde de ailesinin
etkili oldugu anlagilir. Nesli, her tiirlii emirden, otoriteden, yasalardan nefret ettigini
sOyleyen kizi Bilge’ye, o hélde neden aile kurdugunu sorunca Bilge, “Aile
kurmugum hih!.. Kim kurdu, siz kurdurdunuz!” (107) diye cevap veriyor. Bilge’nin
bu sozleri, Nesli’nin, ona karg1 asir1 korumaci bir anne oldugunu gosterir.

Baylece Leyla Erbil, Serhat ve Bilge araciligiyla kisiligin ve cinsel kimligin
olusumunda aile yapisinin, 6zellikle annenin etkisine dikkat ¢geker. Erbil ayrica
sadece geleneksel kadinlik roliinii benimseyen kadinlarin degil, aydin kadinlarin da,
gocuk yetistirme konusunda bilingsiz davranarak toplumdaki ataerkil yapilarin

devamini sagladiklarina isaret eder.

2. Bir Tecaviiz Kurbani: Tkbal

Karanligm Giinii’ nde Tkbal, edebiyat diinyasindan erkeklerle gikar iligkileri
kurarak iinlenmeye ve toplumsal konumunu boylelikle yiikseltmeye galigan bir sair
olarak dikkat ceker. Iskenderun’dan Istanbul’a bir komiir kamyonuyla geldigi icin
ad1 “Komiir Giizeli’ne (58) gikan Ikbal’in, uzak bir akrabasinin evinde biyiidigi,
yatili okulda okudugu ve Ui¢ yagindaki kizini iivey babasina birakti1 6grenilir (16-
17). Hayatindan kesitler sunulan siirsel pargada, Ikbal’in, gocuklugunda eniste
dedigi bir adamun evinde kaldig1, adamin onu dovdugii ve tecaviiz ettigi, daha sonra
yatili okul yillarinda diger kizlar arasinda neler hissettigi anlatilir: “[O] soluk / baba

evinden uzaklagmak zorunda kaligini / enigte denilen adamin yumruklarini / doviigler,
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tirnuklar, 1sirmalarla yagatilan / ilk cinsel hazlar1 ve nefretleri / yatih okulda bir siirii
masum, temiz kalmig budala / geng kiz arasinda duydugu dehgeti / tiksintiyi / sugun
kuyusunu / haykingin boglukta yanstyigini / kendini tutmasm 6grenmeyi” (57-58).
“['T]emiz kalmig budala” nitelemesi, hem Ikbal’in tecaviize ugradigi igin kendisini
“kirlenmig” hissettigine hem de bu agagilanma duygusunu yenmek i¢in diger kizlar
kiigiimsedigine ve onlara kin duyduguna igaret eder. Amerikali aragtirmaci ve
psikolog Charlotte Davis Kasl cinsel bagimlilar ve alkol bagimlilar1 gruplarindan
kisilerle yaptig1 goriigmelerden hareketle hazirladigi Kadin Cinsellik Bagimlilik adh
kitabinda cinselligin “liziintiilerin, gegmisteki cinsel deneyimlerin, ya da gegmiste
yaganan cinsel tecaviiz olaylarinin ammsanmasina da neden ol[dugunu]” (25) belirtir
ve tecaviiz kurbanlan igin “Ofkeyi, aciy1 ve korkuyu cinsellige akitmay:
ogrenmiglerdir” (31) der. Cocuklugunda “enigte” dedigi adam tarafindan tecaviize
ugrayan Ikbal de daha sonraki yasantisinda 6fkesini ve kinini bogaltmak igin

cinselligi kullanir.

3. Asiye, Aile iligkileri ve Siddet

Karanhigm Giinii’'nde edebiyatgi kimligiyle dikkat ¢eken bir diger kadin
karakter Asiye’dir. Asiye, ¢ok sevdigi ve eline aldif1 vazonun tuzla buz olmasi,
sevmek igin dokundugu bir ¢ocugun bagirarak kagmasi (86), Yildiz’in evinde
toplandiklar1 gece yerde duran halinin bir pargasmnin durup dururken kopup
parmaklarina yapigmasi (87) ve ara sira bilingsizce erkek sesiyle kaba kiifuirler
savurmast (89) gibi kendisinin de anlam veremedigi gariplikler yiiziinden Yildiz'in
hizmetgisi Giilgiil tarafindan “aydagik” (136) olarak adlandirilir. Giiven Turan ise
“Teshis Yok... Tedavi Yok: Karanlhgm Giinii’nde Bir Klinik Durum” baglikli

yazisinda Leyld Erbil’in, Asiye aracilifiyla kisinin kendini denetleyememesi seklinde
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beliren psikolojik bir bozuklugu, “Tourette Sendromu”nu sergiledigini belirtir ve
soyle der: “Asiye, Tiirk edebiyatinda ‘Tourette Sendromu’ gosteren benim bildigim
ilk ve tek roman kigisidir!” (121). Dogaiisti giigleri oldugu soylenen (87) Asiye’nin
once dogumu, daha sonra da gocuklugu ve geng kizlig: siir bigiminde yazilan
pargalarla ve fantastik ogelerle anlatilir. Asiye’nin gegmisi, Giiven Turan’in da
belirttigi gibi, ne kilimden parga kopartmasim ne de arada erkek sesiyle kiiflirler
savurmasini agiklar (121), ancak daha sonraki yasantisinda kocastyla ve diger
erkeklerle kurdugu iligkiyi ve cinsel yagantisim etkiler. Asiye’nin dogumunun gok
zor gergeklestigi Ogrenilir: “Mahzune derler anast /onu dogururken bir hafta yedi giin
/ sancilar gekmig ¢almusti kendini yerden yere / ama olmamugt: dogum vaki / cenin
katlanmugti ikiye / simsiki yapigmusti rahime / [....] sanki dokuz ay degil / doksan yil
kaldig1 o karanlia / kok salmig istemiyordu ¢ikmak / misafirhanemize / sessiz ve
mutlu yerinden olmak istemiyordu” (83-84). “[Algzinda otuz iki digiyle dogdugu”
(83) soylenen Asiye, emzirilmesi i¢in annesine verildiginde ise memeye yapisir ve
annesi oldiikten sonra bile emmeye devam eder:
[Y]avru gegirdi diglerini memeye / ve otuz iki disiyle bagladi emmeye
/ can ¢ekigmekte olan Mahzune hamm / son kez ve uzun sesler ¢ikardi
/ canhirag / 6lmeden / Kadinlar yeniden ¢okiip aglastilar / ve vaki oldu
ki yavruyu memeden alamadilar / 6]lmiig memeyi saatlerce ¢ekti / emdi
ve ¢ignedi yavru / ve kadinlar onu kopararak aldilar / ve suphanallah
dediler / dogmak istemiyordu diinyaya / anadan aynilmak hig
istemiyordu. (85)
Asiye’nin annesinin memesine karg1 olan doyumsuzlugu yetigkinlik déneminde

cinselligi yasayigina ve yazarlik tavrina da yansir.
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Karanligim Giinii’nde Asiye’nin ¢gocuklugunun ve geng kizliginin anlatildigy
ikinci pargada, babasi ve agabeyleri ile olan iligkileri, onlarin etkisiyle kisiliginin
nasil sekillendigi, okul yillar1 ve yazmaya baglamas1 hakkinda bilgiler edinilir.

Asiye, askerligini jandarma olarak yaptig1 belirtilen (91) babas: ile teyzesini
sevisirken gormiigtiir. Bu olayin Asiye’de biraktigi etki romanda s6yle anlatilir:
“Asiye, kiigiikkken kasabadayken heniiz / yanlighkla girdigi yatak odasinda /
babasiyla teyzesini girilgiplak / gormiig ve trkmistti gok / babanin agir ve kocaman
kig1 bir pavurya gibi / teyzesinin havada ¢irpinan ¢6p bacaklari / kagirmusti yillarca
uykusunu / sevisme ¢oreklenmigti sekiz bagh yilan gibi / igine / zehirlenmekten
korktugu” (91). Tamk oldugu bu sevigme sahnesi, Asiye’nin, cinsel iliski hakkinda
edindigi ilk bilgidir. Psikiyatri ve psikanaliz alanlarindaki uzmanlklarim 1913
yilinda Berlin’de tip fakiiltesinden alan ve Freud’un psikanalitik teorilerine ve erkek
psikolojisine karst kadin psikolojisi gelistiren Karen Horney Kadin Psikolojisi adl
yapitinda “gocuklugun ilk yillarinda gézlenen anne baba arasindaki iligkiler”in,
“cocuk tarafindan, annenin saldirtya ugradigy, yaralandigy, sakatlandigy, hasta
edildigi seklinde yorumlan[digma]” deginerek sozlerine soyle devam eder: “Babanin
gercekten acimasiz, kaba saba olmasi, annenin hastalanmasi gibi birtakim izlenimler,
¢ocukta kadinin konumunun giivensiz ve tehlike i¢inde oldugu distincesini
yogunlagtirabilir” (89). Nitekim teyzesinin, babasinin giiclii bedeni altinda
¢irpindigini gérmesi, Asiye’nin, kadinin giigsiiz ve ezilen taraf oldugunu
diisinmesine sebep olur.

Romanda ayrica Asiye’nin, ¢ocuklugunda zorla génderildigi camide
imamdan dayak yedigi, aksamlar1 babasinin ayaklarini ve erkek kardeslerinin
“donlarint” yikadigi, pantolonlan iyi Gittilemedigi zaman ise tokat yedigi anlatiir

(92). Boylece Asiye gerek aile iginde gerekse aile disinda, erkeklerle olan
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iligkilerinde siddet gorerek buiytir. Asiye, babasinin ayaklarini yikarken duydugu
tiksintiyi daha sonra kocastyla cinsel iligkiye girdikten sonra da hisseder (94). Bu
durum, Asiye’nin, babasi kargisinda hissettigi eziklik ve agagilanmayi, kocasiyla olan
iligkiye aktardigini gosterir. Boylece, basta babasi ve erkek kardesleri olmak tzere,
gegmisinde erkeklerle olan iligkileri, Asiye’nin daha sonraki yasantisinda, kocasiyla
ve birlikte oldugu diger erkeklerle saglikli ve doyurucu iligkiler kurmasina engel

olur.

C. Mektup Asklar’nda Patolojik Kisilikler
Hasan Biilent Kahraman, “Kitaplan ve Yaratti1 Bireyleri ile Leyla Erbil”
baghkli yazisinda, Mektup Asklarr nin “Erbil’in bugiine kadar ortaya koydugu
yapitlarinda gelistirdigi izleklerin tiimiyle diginda kal[digini] bu ve bagka baz
nedenlerden 6tirii digerleri kadar bagarili olmadigina inandigim[1], hatta [...]
yenilmis bir roman olarak gorilmesi gerektigini” belirtir (18). Oysa Erbil,
digerlerinde oldugu gibi bu romaninda da aski, cinselligi, kadinin durumunu,
geleneksel ahlak degerlerini sorgular ve “aydin” elestirisine yonelir. Ustelik cinsellik
konusu bu romanda da temel bir sorun olarak 6ne ¢ikar. Ahmet Oktay’in “Bir Ahlak
Ogretisinin Pesinde” baglikl yazisindaki su sozleri de Erbil’in diger yapitlarinda ele
aldigy konular ve kisiler bakimindan Mektup Asklarr’ min tutarliligim ortaya koyar:
Leyld Erbil, ilk kitab1 Halla¢’1a bagladig1 sorgulamay1 son romani
Mektup Asklarr’nda da siirdiiriiyor. Tek ilkesi ikiyiizliiliik olan bir
toplumda birey ahlakli kalabilir ve mutlu olabilir mi? Sorunun
yamtini arayan roman kigilerinin hemen ¢ogu, devrimci olmayi isteyen

kiigiik burjuva okumuglarindan oluguyor. Erbil, projektoriinii otuz

28



yila yakin bir siiredir bu ger¢eveye yoneltmis ve bu gevreye 6zgi traji-
komik sorunlar1 aydinlatmis bulunuyordu. (150)

Kahraman’in roman hakkinda bir bagka saptamast, roman kisilerinin
bireysellesemedikleri yoniindedir. Kahraman bu konuda sunlan soylityor: “Mektup
Asklar’nda yazarina ragmen yagayan, ayakta kalan bir tek tip yok. Bir tek birey
yok. Bir tek tipiklik yok. Bunlara bagh olarak gelistirilmis dogru, yasayan, gergekgi
bir tek gevre olgusu yok. Her sey yazarda, o da yanlis olarak baghyor ve bitiyor”
(20). Oysa bizce Mektup Asklarr’nda roman kisilerinin hepsi kendilerine ait
ozellikleriyle ortaya ¢tkmakta ve bagtan sona tutarl ve inandirici bir sekilde ele
alinmaktadir. Ustelik Ahmet Oktay’in da belirttigi gibi, mektup teknigi, “kisilerin
kendi bireyliklerini digavurmalarim kolaylagtirmak[tadir]” (150).

Leyla Erbil, bu romaninda, ¢ocukluk doneminin, yetigkinlikte diger cinsle
kurulan iligkileri nasil etkiledigini, Ahmet ve Sacide araciligiyla gosterir. Boylece
Erbil, cinsel iligkiyi kavrayis ve yasayigin, bireyin diger iligkilerinden ve ge¢mis

deneyimlerden bagimsiz olmadigina isaret eder.

1. Hi¢ Biiyiimeyen Bir Cocuk: Ahmet

Mektup Asklarrnda Ahmet, hastalikh bir agkla sevdigi Jale’yle evlenmeyi
bagaran ve romanda piyano tutkusuyla 6ne ¢ikan karakterdir. Ahmet’in kisiligi,
¢ocuklugunda anne ve babastyla kurdugu iligkilerle gekillenir. Ahmet, annesine karsi
hissettiklerini daha sonra Jale’ye aktanr. Cocuklugundan soz ettigi mektup,
Ahmet’in nasil bir gocukluk ge¢irdigini ve annesiyle olan iligkisinin niteligini ‘
gostermesi agisindan aydimlaticidir;

Beni boyle yaptilar igte Jalem, sug ailemde. Cocuklugumu

animsiyorum: tek bagima gecen ¢ocuklugumu; [....] En ¢ok anneme
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bagliydim, ona sonsuz bir sevgim vards, tek varligimdi o, onsuz
yagamt diigiinemezdim bile. Hig¢ arkadagim yoktu, annem ve
kardeglerim, dort kardestik. Kendi kendime oyunlar icad eder,
resimler yapardim, piyanonun bagina oturup tek parmakla kafa
sisirirdim. Arkadasim neden yoktu? Sokak ¢ocuklariydi onlar ¢iinkii!
Annem sokaga ¢ikmama izin vermezdi. Magka’daki evimizin
penceresinden sokakta neseyle oynayan ¢ocuklar gipta ile
seyrederdim, onlar gibi 6zgiir ve edepsiz olmay1 ne kadar isterdim
bilsen. Hig¢ konugmazdim, konusacak kimsem yoktu da ondan,
kardeslerimin arasina bile karigamazdim, ¢ekinirdim. Bana “dilsiz
meee!” diye ad takmglardi. Annem kimi vakit beni konukluga
goturirdi, dizinin dibinden ayrilmaya korkardim. (19)
Karen Horney, Kadin Psikolojisi adli kitabimin “Evlilik Sorunlari” baghikl
bolimiinde “gocugun bakimim genellikle anne Gstlendigi igin, hem ilk yakinlik,
sevecenlik, bakim, ilgi, sevgi deneyimleri[nin], hem de yasaklamalarin ilkini[n],
anneyle iligki i¢inde yasa[ndigim] belirtir (147). Nitekim, Ahmet de ilk sevgi ve
yasaklanma deneyimlerini annesiyle yagar. Bu durum Ahmet’in annesine kargt
ikircikli duygular tagimasina sebep olur. Charlotte Davis Kasl ise Kadin Cinsellik
- Bagimlilik adl kitabinda, annelerin “Sen onlarla oynamak istemezsin” gibi
egemenlik kurucu yargilanyla ¢ocugun kendilerine baglanmasim
saglayabileceklerinden s6z ederek bunun ¢ocuk tizerindeki olumsuz etkisine goyle
deginir: “[Blirgok aile, ¢cocuklarim agir1 sahiplenmeleri yiziinden ve denetleme
endigesiyle, onlarin kisiliklerinin gelismesini engellemektedir” (322). Kasl’in ifade

ettigi gibi, annesinin Ahmet iizerindeki yasaklayici tavirlari, yillar sonra bile
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Ahmet’in ¢ocukluktan ¢ikamamasina yol agar. Cem Mumcu da Ahmet’in bu yoniine
“infantil [gocuksu] bir yap1 i¢inde” oldugunu soyleyerek dikkat ¢eker (117).
Horney, ¢ocuklarin, annenin ya da babamn tek sahibi olma isteklerinden s6z
ederek soyle devam eder: “Ilk giinlerde anneyi ya da babay1 tekellestirme istegi
engelleme ve hayal kinkligina toslar, sonugta buna tepki olarak nefret ve kiskanghk
olugur” (105). Ahmet’in, “tek varligi” olarak duyumsadigi annesini “tekellestirmek™
istedigi, ancak bu isteginin babasi tarafindan engellendigini sdylemek olanaklidir.
Ahmet, asker oldugunu séyledigi (66) babasindan soyle s6z eder:
Babamun yiiziinii seyrek goriirdim. Onun gelecegi giin evde atesli bir
hazirhik baglardi, heyecandan 6lecek gibi olurdum, dadim bent siisler
pusler yanma gotiiriirdil beni, elini 6perdim. O da yanagum oksardi
benim, highir zaman &pmezdi babam ¢ocuklarini; yanagim oksamasi
miithig bir iltifatt1! O sevingle tagkinhiklarim olur, negelenmek istegi
dolardi igime, ola ki bir gimariklik yapardim, o vakit babamdan
yedigim bir tokat, ya da isittigim bir azarla donup kalirdim. Yaninda
aglamazdim kimsenin, gider yatagima kapanir sessizce aglardim.
Annemin akil edip de beni avutmaya gelisine kadar. Babamin
annemle yaptig1 tartigmalar da yatagimdan dinlerdim, ne
konustuklarim anlamazdim, ama o gergin havayr dehgetle sezer,
babama ¢ok icerlerdim. (19-20)
Ahmet’in, kendisine sevgi ve ilgi gostermedigi i¢in babasina 6fke duydugu, yanina
geg geldigi i¢in ise annesine kizdidi, ancak bunu dile getiremedigi gorulir. Horney,
¢ocugun ofkesini diga vuramamasinin, daha sonraki yasantisint nasil etkiledigi
hakkinda sunlan séyler: “Bu nedenle kizginlik ve saldirganliklar, [....] ¢ocugun igine

tikiir. Cocuk, kendi igindeki bu yikici giiglerin belli belirsiz farkinda oldugundan,
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dige dis yasasina gore kendisini de biyiikler tarafindan egdegerde tehdit edilmig
hisseder. Iste higbir gocugun hepten kurtulamadig ¢ocuksu kaygilarin kékeni
buradan gelir” (128). Nitekim, Ahmet, daha sonraki boliimde ele alindigr gibi,

Jale’yle olan evliliginde de gocuksu ve saldirgan bir tutum sergiler.

2. Sacide ve “Nevrotik Sevgi Ihtiyac1”

Mektup Agsklarr’nda bir bagka 6nemli karakter Sacide’dir. Cocuklugunda
annesi ve kiiglik kardesi Oguz’la birlikte maddi sikintilar iginde yagayan Sacide,
kimseden yardim gérmedikleri i¢in toplum tarafindan diglandiklarim diigiiniir.
Gegmiste ¢ektigi sikintilar, diisman olarak gérdigi bir gevrede kendini yalniz ve terk
edilmig hissetmesi, Sacide’nin, kisilik dzelliklerini, dolayisiyla daha sonraki
yasantisinda erkeklerle kurdugu iligkileri ve cinselligi yagayigim da etkiler.

Karen Horney’nin, “Nevrotik Sevgi Ihtiyacr” baglikli yazisindaki
goruglerinden hareketle sevgi arayiginda Sacide’nin de nevrotik 6zellikler gosterdigi
sOylenebilir. “Kendisine iyi davramlan, yakinlik gosterilen ve kendisini rahat,
huzurlu hissettigi bir ortamda yetigen saghkli bir gocu[gun], sevgi ihtiyacinda hig de
doymak bilmez” (301) olmadiZim belirten Horney, nevrotik sevgi ihtiyaci iginde
olan insanlar hakkinda sunlan soyler; “Aslinda bu insanlar temel kaygidaki bir artigin
acisini gekerler ve yagamlari, bitmek bilmez sevgi arayiglarinin bu kaygiyr agma
cabasindan bagka bir sey olmadigini gozler oniine serer” (304). Horney’nin “temel
kaygn” olarak ifade ettigi ise “[¢]ocukluktan kaynaklanan ve diigmanca olduguna
inanilan bir gevrede duyulan yalmizlik, ¢aresizlik ve kargi-diigmanlik duygulari” dir
(304). Sacide’nin de, gocuklugunda “diigman” olarak gérdigii bir cevrede yagadig,
yalmzlik ve diglanmighk duygulanyla bityiidiigi anlagilir; “[BJu cemiyet beni, bizi

yapayalmz birakti. Tarlabagi’nda otururken en ¢ok kimin yardiminm gordik biliyor
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musun, Rum komgunun? Madam Kalyopi kigin her aksam bize ugrar evine gidip
istnmamizt saglardi? Oguz’un elleri soguktan kanardi hep kig gelince!” (145).
Ayrica Horney’nin nevrotik sevgi ihtiyact i¢inde olan insanlar i¢in belirttigi gibi,
Sacide’nin de “bitmek bilmez bir sevgi arayigi” iginde oldugu goriiliir: “Ben de kimi
artyorum acaba agik olmak igin, herhalde bizim aradiklarimz ¢ikmamugtir anasinin
karnmndan heniiz!” (10).

Horney, nevrotik sevgi ihtiyacinin “anne saplantisinin” bir igareti olarak
dugiinilebilecegini belirtir ve soyle der: “Bu insanlarin ¢ocukluk 6ykiileri, gergekten
de annelerinden sevgi ve yakinlik gérmediklerini ya da heniiz gocukluk
yillarindayken zorlaniml bir bigimde annelerine baglandiklarini gosterir. [....]
Ikinci durumda nevrotik sevgi ihtiyacinin anneye olan baghligin dogrudan tekrarina
kargilik geldigi dustinilebilir (301-02). Babasiz biiyiiyen Sacide’nin, annesine
fazlasiyla bagh oldugu dikkat geker: “Biliyorsun o benim her seyim. Ve o kadin i¢in
her seye deger. O en biyiik adamlarin koynunda yatacakken, her seyi tepen ve bize
bakmak igin asker ¢amagirlan diken, gizlice hizmetgilige giden o kadin! Onun
alminda, gozlerinde iyiligi altin harflerle yazilidir, onu birakamam ben. Ve her ne
yapiyorsam yanlig veya dogru onun igin yaptigima emin ol” (84-85).

Karen Horney, nevrotik sevgi ihtiyact ¢eken insanlarin, ¢ocukluklarimn ilk
yilarindaki kaygilar ve derin acilar yiiziinden sevgiyi yagamlarindan timiiyle
¢ikarttiklarindan sz eder (294) ve sevginin olmadigi yoniindeki inancin,
“reddedilmenin gergekten yasanmasina karst bir korunma gorevini” yerine
getirdigini belirtir (295). Jale’ye yazdigi bir mektupta insanlar arasinda sevginin
olmadig hakkindaki su sézleri de Sacide’nin, nevrotik 6zellikler tagidiBina isaret

eder:
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Ben insanlann birbirlerini sevdiklerine falan da inanmam! Kimse
kimseyi sevmemistir! Sevmez de! Cikar iligkileri var diinyada Jale.
Bazen de gene de bir ¢ikar olan sevilme ve kabul edilmenin getirdigi
birliktelikler var. Ben Selim’i beni anladig1 ve sevdigi igin sevdim,
Ali’yi iyiligi i¢in, seni beni anladigin i¢in? Cikarim bunlardir iste,
yani kargiliksiz degildir higbir gey dostum. Fedakarliga da inanmam
ben; kimse bana altina yatmadan para vermedi, al bunu annene bak
demedi tamam m1? (144-45)
Romanda nevrotik sevgi ihtiyaci, Sacide’nin erkeklerle kurdugu iligkileri de
etkiler. Sacide, sevgi ihtiyacin gidermek i¢in cinsel ¢ekiciligini kullanarak erkekleri

bagtan ¢ikarir ve onlarla yatarak kendisini diglayan toplumdan intikam almaya galigir.
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BOLUM 11

CINSELLIiGIN DENEYIMLENMESI

Tezin bu boliimiinde Leyla Erbil’in romanlarindaki karakterlerin
yetiskinliklerinde diger cinsle kurduklan iligkilerin niteligi ve cinselligi nasil
yagadiklan tizerinde duruluyor. Cinselligin deneyimlenmesi, Tuhaf Bir Kadn’da
Nermin ile Bedri’nin evliliklerinin farkli donemlerindeki cinsel hayatlar: ve Bedri
tarafindan terk edildikten sonra Nermin’in igine diigtiigii bunalim ¢le alinarak
tartigtlyor. Roman kisilerinin pek ¢ogunun cinsel hayatina ait veri igeren Karanligin
Giinii’nde ise kigilerin cinsel iligkilerinin niteligine bagh olarak farkl cinsellik
anlayiglari ele alintyor. “Ceza Olarak Cinsellik” konusu, romanin anlaticist Nesli ile
kocas! Sadrettin’in cinsel hayatlar araciligiyla tartigilirken, “Tahakkiim Olarak
Cinsellik”, Nesli’nin Celil ve Necdet’le, Asiye nin kocast Tahsin’le ve Ikbal’in
edebiyat diinyasindan erkeklerle olan iligkilerine deginilerek irdeleniyor.
Yetisgkinlikte yasanan cinsellik, Mektup Asklarr’nda, romanin en dikkat gekici
karakterleri olan Ahmet ve Sacide’nin diger cinsle kurduklan iligkiler odak alinarak
tartigthiyor. Ahmet ve Sacide aracilifiyla ayrica gocukluk deneyimlerinin kigilerin
daha sonraki yasantilarindaki etkisi ortaya ¢ikarliyor. Ciice’de ise Zenime’nin bir
elma agacina tirmanmasiyla simgesel sekilde ifade edilen cinselligin dogal ve

kultirel boyutlan iizerinde duruluyor.
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A. Tuhaf Bir Kadin’da Kadin Olma Miicadelesi

Tuhaf Bir Kadin’da annesinin baskilarindan kurtulmak igin evliligi bir
kurtulug olarak goren ve arkadagi Meral’in agabeyi Bedri ile evlenen Nermin’in,
kocastyla olan cinsel hayat1 ayrintili bir sekilde anlatilir. Nermin ile Bedri’nin
evliliklerinde cinselligin yaganmasi agisindan iki farkh dénem oldugu goruliir:
Cinselligin Bedri tarafindan biyolojik gereksinimini gidermek igin kullanildig ilk
donem ile karsilikli sevgi, sayg1 ve anlayigla yasandii ikinci donem. Nermin,
evliliklerinin ilk zamanlarinda cinsel iligkiden hi¢ haz alamaz ve Bedri’nin saldirgan
tavirlan karsisinda savunmasiz kalarak kendini ezik ve algalmus hisseder.
Cinsellikten haz almaya bagladigi zamanlarda ise Nermin, Bedri tarafindan terk
edilir. Boylece yalniz ve cinsel agidan doyumsuz bir kadin olarak kalan Nermin,
sonunda hayranhk duydugu devrimcilerle birlikte oldugu sannlar gériir. Bu sannlar,
doyurulmayan cinsel arzulannin Nermin’i nasil bir ruhsal bir bunalima stiriikledigini
gosterir.

Evliliklerinin ilk zamanlarinda Nermin ile Bedri arasinda heniiz duygusal
iletisim kurulamamgtir. Bu nedenle Nermin, Bedri ile cinsel iligkiye girmekten
kagimr; ancak Bedri, Nermin’e saldirarak da olsa cinsel ihtiyacim giderir. Onder
Senyapih, “Cinsellik ve Tiirk Toplumu” baglikli incelemesinde, duygulardan
soyutlanmsg, karsilikli sevgi ve saygiya dayanmayan bir iligkide, cinselligin “tek
yanlt bir bosalma mertebesine” indirildiginden séz ederek bu durumda kadinin bir
“arag¢”a donistigina ve bu sekilde aragsallasmasindan eziklik duydugunu séyler
(10). Bedri’nin saldirgan tavirlarina kargt koyamayan Nermin de “aragsallagi” ve
bundan duydugu eziklik, Nermin’in cinsellikten tiksinmesine yol agar:

Evliliklerinin ilk gtinlerinde adam yanina sokmamigtt Bayan Nermin.

Yalmz kaldiklarinda, yatak odasina girdiklerinde bay Bedri iizerine
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atliyor, tiim giicityle sarilip iizerine bosaliyordu. Islanan eteklerini bir
yanindan igrenerek tutup tutup yikiyordu Bayan Nermin. Umdugu gibi
degildi kadinlik, ne yapilacagim nasil yapilacagim bilemiyordu, bu ig
olanca pisligiyle birdenbire bindirmisti iizerine. Kadimn biitiinsel
Ozgurliiga icin yaptig kavgalan, atip tutmalart kendisi igin yapmamus
oldugunu anladi. (149)
Buradan da anlagildig gibi, evlilik hayati, Nermin’i, cinsel konularda aslinda ne
kadar deneyimsiz oldugu ve kadin 6zgirligiiniin, sadece toplumsal alanda erkeklerle
esit olarak yer almakla saglanamayacagi gercegiyle yiiz yiize birakir. Nermin, kadn-
erkek esitligi i¢in verdigi miicadeleyi soyle sorgular: “O bir haksizliga kars1 ¢ikmak
istemigti, evine, toplumuna yapilmasi gerekenin ne oldugunu gostermek istemigti, bir
yol agic1 olmak istemigti ama hesabinin bir yerlerinde bir yanliglik vardi bunu
¢ikarmaya caligiyordu. Bunlan Bedri’yle konuguyordu, tartigiyordu. Geng adam onu
dinliyor, hak veriyor sonra simsiki sarilip bosaliveriyordu tizerine” (149-50).
Buradan da anlagildid: gibi, evliliklerinin bu agamasinda Nermin ile Bedri’nin
iligkilerinde doyurucu bir cinsellik i¢in gerekli olan kargilikli saygi, anlayig ve
i¢tenlik yoktur. Cinsel hazzin ve kargiikli doyumun s6z konusu olmadig: bu iligkide
Nermin kendisini Bedri kargisinda agagilanmug ve kiigiikk diigmus hisseder. Bu
bakimdan Nermin’in Bedri’yle ilk kez kiz kardegi Meral’le arasinda gegen iligkiden
haberdar oldugunu séyledikten sonra birlikte olmasi oldukga anlamhidir. Nermin,
Meral’le arasinda gegeni bildigini sdylemesiyle birlikte, Bedri adeta gocuklasir ve
aglayarak kendisini birakmamasi i¢in Nermin’e yalvarir. Boylece Nermin, ilk
olarak, gii¢lii goriiniigiiniin altinda Bedri’nin aslinda ne kadar zayif ve sefkate muhtag

oldugunu gortir:
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Bayan Nermin belki de ilk kez Bedri’ye alic1 gozle bakt1. Kumral
saglarini, pehlivan ensesini, oynak sert kasl sirtin1 oksad: yavas yavas,
“Uziilme bunda bir sey yok ki, tiziilme, hayir seni birakmam” dedi,
sonra adamin bagtm kaldirp agzindan 6ptii. Opmeyi dgrene dgrene
opiiyordu. Bedri gozyaslarnni yastiga kuruladi, uzun uzun bakt:
Nermin’e. Nermin kollarii adamin boynuna doladi, gozlerini simsiki
yumdu ve kendini kadin olmaya birakti. Bir yerde solugunu gekti
actyla bir yerde yeniden soluk aldi, koyverdi, bir ara “girt” diye bir ses
duydugunu sands, kollart yana diistii, gdzlerini araladi, dirsekleri
iizerinde g6vdesini kaldirmig kendisini seyreden Bedri’yi gordii.
Bayan Nermin Meral’e de boyle mi yapmist: acaba diye gegirdi, sonra
agladi, “Canim yakmadim ya sevgilim” dedi Bedri. Bagin sallad
Nermin, kocasini 6ptii ve kalkt: yataktan. Bu i de bitti diye sevindi.
(150)
Bedri’nin zayif yoniinii gormesi ve ona manevi destek olmasiyla Nermin ile Bedri
arasinda ilk olarak duygusal iletisim saglanir. Bu bakimdan, ilk birlikteliklerinin
Nermin ile Bedri arasinda daha 6nce tek tarafli bogalim geklinde yaganan cinsel
iligkiye insani boyut kazandirdig: ve iligkilerinde bir déniim noktas: oldugu
sOylenebilir.

Onder Senyapily, cinsel iligkide aragsallasan ve doyum elde edemeyen kadin
i¢in sunlan soyler: “Aragsallasmasindan dogan ezikligi saklamamn tek yolu,
cinselligi giincel yagamda varolmayan bir konuymuscasina geriye itmektir. Bu
konuda konusmamak, tartigmamak, sdylesmemek, hi¢ degilse her an ugranilan onur
kirikligim antmsamamay saglamaktir” (10). Senyapili’nin bu saptamasindan

hareketle, Nermin’in kendini “halk”a adama sevdasinin, doyurulmayan cinsel
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arzularindan kagmanin bir yolu oldugu s6ylenebilir. Bagka bir deyisle Nermin,
cinsel hayatindaki bagarisizigim, toplumsal hayattaki bagarlarla gidermeye galigir.
Ancak Nermin’in kafasinda yarattigt “halk” i¢in verdigi miicadele, tam kocasiyla,
doyurucu bir cinsellik yagamaya basladigi an sorunlara yol agar: “Bayan Nermin’in
ilk giinler duydugu utanmayi, sikilmay1 atip kocasiyla gergekte karsilikli sevismeye
baglayabilmesi i¢in yillar gerekmigti. Tam anlastig1, uyustugu, sevigmenin tadim
¢ikarir oldugu bir sirada da bu halk isi girmigti aralarina” (150). Bedri, sonunda
“Senin heveslerinden, kendini kahraman sanmalarindan usandim, senin halk halk
diye bir yigin budalaya rezil olmandan, halk diye onlarla eglenmenden, alay
etmenden bezdim. [....] Hele hele her gece yastiginin altindan Lenin’in naneleri
figskiran bir kadinla yatmaktan nefret getirdim artik anliyor musun?” (142-43) diyerek
Nermin’i terk eder ve boylece Nermin yalmz ve doyumsuz bir kadin olarak kalir.
Nermin, Bedri’nin gidiginden sonra da kendine yasaklar koyarak cinsel
arzulanni bastirir ve cinselliginden kagar. “[Blir yildir bagka bir erkek diiginmekten
kagiyor, kagtik¢a da bisbiitiin halkinin kucagina diisityordu; kendine yedirmedigi,
hazmedemedigi seyse, onu 6zledigiydi. Bu diisiinceyi tiksintiyle kovdu aklindan,
‘Halkima adadim ben kendimi, canimi verebilirim onlar igin, ézel sorunlarin hi¢ yeri
olmayacak artik yagamumda, dylesine seviyorum bu halki...” dedi” (151). Nermin’in
bu s6zler, cinsellige ihtiyag duydugunu kabullenmemek igin Senyapili’nin da
belirttigi gibi, “cinselligi giincel yasamda varolmayan bir konuymusgasina geriye
it[tigini]” (10) gosterir. Erkek olarak sadece kocasint 6zlemesi ve bagka erkekleri
diisiinmekten kagigi, toplumsal miicadele konusunda devrimci olan Nermin’in
cinsellii yasama konusunda kabul etmek istemese de tutucu olduguna isaret eder.
Oysa “Bizden Oncekilere, ablalarimiza benzememek igin her seyi goze alacagim”

(21) diyen Nermin’in amaci, geng kizligindan beri geleneksel kadmbk roliinii
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benimseyen kadinlardan biri olmamaktir. Bu bakimdan, Nermin igin kendini “halk”a
adama, geleneksel kadinhk roliinden ve bastirilmg tutkularindan kagmanin bir
yoludur. Bu nedenle, Nermin’in “halk” sevgisi, Tiilin Tinaz Tankut’un da belirttigi
gibi “soyut ve aldaticidir” (“Neden Tuhaf Bir Kadin” 70).

Charlotte Davis Kasl, “Cinsel Enerji ve Nege” baslikli yazisinda, bazi
kadinlarin cinsel gtiglerini i¢lerinde sakli tuttuklarindan s6z ederek cinselligi
“yadsman bir duruma dugiirmek, onu yikici bir gii¢ haline getirebilir” (30) der.
Nitekim, Nermin de kendini “halk”a adayarak, cinselliginden kagmasi sonucunda
sanrilar gormeye baglar. Odada tek bagina, yan ¢iplak dolagirken aynada gordigiini
sandig1 kadin ve hayranlik duydugu devrimcilerle sevigtigini zannetmesi,
doyurulmayan cinsel arzularinin, sonunda, Nermin’i ruhsal bir bunalima
siirtikledigini gosterir. Nermin, bu kadindan ilk kez soyle s6z eder: “Kadin kiigiimser
bakislarla stizdii Nermin’i ardindan ellerini uzatarak ¢iplak bedenini oksad1: inceden
belini, yarim yuvarlaklar bigiminde st iiste diigen karnini, boynunu, kollarim,
kugtliip sarkan memelerini” (149). Aynada gordiigiinii sandigi kadimn Nermin’in
baski altinda tuttugu cinsel arzularimin somutlagmus bir hali oldugu séylenebilir.
Nermin, ilk kez birlikte olduklari an “Sen bir meleksin, seni ¢ok seviyorum, sakin
beni birakma” (150) diye aglayan Bedri’nin bu sozleriyle biitiin viicudunu aynaya
yapistirir ve kendiyle sevismeye baglar:

Memelerini, karnim, baldirlarini ezen camin soguklugu hosuna gitti,
bacaklarindan yukariya dogru dagilan sicaklig iyice duydu, yiiziinii
dayayip kadin1 dudaklarindan 6ptii, gozlerini aralayarak ‘Sen bir
meleksin seni ¢ok seviyorum beni birakma’ diye yakardi, ardindan
yere oda kapisinin oniine diigmiis buliizii gérdi, elleriyle killodunu

dizlerine dogru siyird1, birkag bacak hareketiyle yere inen kiilodu sag

40



ayagm ucuna takarak tavana dogru firlatti, don havada ince bir deniz
anast gibi dondi ve yalpalayarak karyolann dibine dugta. (151-52)
Nermin’in kendisiyle sevigmesini, Fidel Kastro, Vladimir Lenin, Joseph Stalin gibi
hayranlik duydugu devrimcilerle dertlestigi ve sevistigi sanrilar izler. Bu sannlardan
biri §oyle anlatilir:
[Joseph] agziyla kadinin dudaklarini 6rttii, kadin cam
yantyormuscasina bagirds, bir siire bu giiglii bedenin altinda ¢irpindi,
adam durmadan dirilegen bir hirsla yakaladi kadin1 kimildayamaz
olana dek bastirdi, kadin bu agirhiga tirnaklarim gegirdi, iyice
kendisine ¢ekti, ‘Ne giizelsin!” diye inledi, [....] adam ‘daha ¢ok, daha
¢ok’ dedi ve sarsila sarsila yiiziind kadimn gogusleri arasina gomd.
Bayan Nermin bagint saga sola gevirdi, gévdesi 6nce yavasg yavag
sonra hizli hizh gidip gelmeye bir ahtapot gibi agilip kapanmaya
basladi. Su anda sesi ¢ikmadan kendi kendine galan bir armonikay1
andinyordu. Duyulur duyulmaz bir ses ‘Joseph! Bedri! Bedri!
Joseph!” diye inledi. (154)
Bu tiir cinsel sanrilar gérmesi, Nermin’in yagadig: cinsel doyumsuzluga isaret eder.
Tiilin Tinaz Tankut, “Neden Tuhaf Bir Kadin” baglikh yazisinda devrimcilerle
sevigtigini hayal eden Nermin i¢in $6yle der: “[K]adinlarin da cinselligi oldugu
bilincindedir, gerektiginde cinselligini gidermesini bilir, Stalinli diiglemlerle de olsa”
(70). Halbuki hayali sevgilisiyle kocasini ayiramaz hale gelen Nermin i¢in, bilingli
bir doyum arayisi s6z konusu degildir. Nitekim Sennur Sezer de “Leyld Erbil’in
Elegtirici ve Alayci Bakig Ag¢is1” baglikh yazisinda Nermin’in ideolojik

kahramanlarim cinsel obje durumuna getiren bir sapma gosterdigine dikkat ¢eker (3).
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Ozetle, Nermin ile Bedri’nin evliliklerinde cinsel iligkinin niteligi agisindan
iki farkli donem oldugu ve Nermin i¢in doyurucu bir cinselligin, yillar sonra ancak
kocastyla duygusal bir iletisim kurabildikten sonra yaganabildigi gériiliir. Bu
donemde ise Nermin’in kendini “halk”a adama sevdasi Bedri ile olan iliskilerini
olumsuz yonde etkiler ve sonunda Bedri, Nermin’i terk eder. Politik goriigleri ve
kadinin toplumsal konumu gibi konular agisindan oldukga ilerici davranan
Nermin’in, Bedri tarafindan terk edildikten sonra bile bagka erkekleri diigiinmekten
kagarak cinsel arzularim bastirmasi, kadmn cinsel 6zgiirliigii gibi 6zel ve bireysel bir
alanda geleneksel kadihk roliinii benimsemis kadinlardan hig de farkli olmadigina

isaret eder.

B. Karanligin Giinii: Ceza ve Tahakkiim Olarak Cinsellik
Leyla Erbil, Karanligin Gunti’nde, roman Kigilerinin cinselligi nasil

deneyimlediklerine genis bir yer aymmr. Ates Siiphandagli, romanin bu y6niine

“Romanda Bigim Sorunu: Karanligin Gunii” baghkli yazisinda su sézlerle dikkat

ceker:
Karanligin Guinii’nde erkekler (Celil, Turhan, Faruk) ¢esitli kadinlarla
iliski kurup birakiyorlar. Bu tutumu anlayamayan, bundan ne tat
aldiklarini bilemeyen bagkisi Neslihan’in kendisi de, evli olmasina
kargin, birgok erkekle eseysel iligki kurmustur, 6teki kadin yazarlar
(ikbal, Asiye) gibi. Neslihan, dteki kadinlar, erkekleri anlatirken,
onlarin eseysel yasamlarim da diigliiyor. (70)

Stiphandagli’mn bu gézlemi, yasanan cinsel iligkilerin farkh niteliklerde oluguna

deginmeyen, fazlasiyla genelleyici bir saptamadir. Siiphandagli’nin da s6ziinii ettigi

roman Kkisilerinin her biri, cinselligi farkh sekillerde yasamaktadir. Leyla Erbil, bu
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romaninda, kadin-erkek arasinda yasanan iligkileri ayrintili bir gekilde ele alarak
adeta cinselligin yasamgina yonelik farkh modeller sunmaktadir. Ustelik romanin
anlaticist konumundaki Nesli’nin erkeklerin cinsellik kargisindaki tutumunu
anlayamamasi gibi bir durum s6z konusu degildir. Nesli, pek ¢ok kez erkeklerin

cinselligi yagayiglarim sorgular ve hatta cinsellik konusundaki inanglariyla alay eder.

1. Ceza Olarak Cinsellik

Karanligm Giinii’nde Nesli’nin yirmi yildir evli oldugu kocas1 Sadrettin,
“meme”ye olan dugkiinligiyle dikkat ¢eker ve bu durum, Sadrettin ile Nesli arasinda
bir anne-gocuk iligkisinin varligim akla getirir. Nesli, siirekli olarak kendisini birakip
gitmesinden korktugunu sdyleyen Sadrettin’in nasil uyudugunu soyle anlatir:
“Agzim dudaklanyla tikar bulurdu dilimi,,, sonunda bir memem agzinda, 6teki
avcunda dalardi uykuya... Ne zaman emzikten kessem su adamu diye gegirirdim
icimden” (167). Memeyle kurdugu iligkinin Sadrettin’e giiven verdigi ve onu terk
edilme kaygilarindan uzaklagtirdigi goriiliir. Buradan hareketle, Nesli’nin Sadrettin
i¢in bir es olmanin yam sira bir anne figiirii oldugunu soylemek olanaklidir.
Nitekim, Nesli’ye bagimliik konusunda Sadrettin de ¢ocuklardan farksizdir.
Nesli’nin su sézleri bu bagimlilik iligkisini gozler 6niine serer: “[O]rda annem,
kocam, yavrulanim sakat gibi el baglamig, beklerlerdi beni: Onlara gitmemi,
yemeklerini vermemi, i¢lerini rahatlatmamu, ‘giivenilir bir durumumuz var,
korkmayin, kimse bize bir sey yapamaz, yuvamizda birbirimize destek olarak
korunmaktayiz!’ dememi, kocam koynuna girip, asik suratim 6piip koklayip
uyandirmami onu ve kendisini emzirmemi beklerdi” (130).

Sadrettin, karisinin toplantilara gitmesinden, yiiriyislere katilmasindan,

edebiyat diinyasindan insanlarla meyhanelerde bulusup igmesinden hosnut degildir
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ve Nesli’den kendisini sadece ailesine adamasini ister (131), istekleri yerine
gelmeyince ise cinsel iligki kurmaktan kaginarak Nesli’yi cezalandirir:
([Elpey bir siiredir benden hosnut degildi, yataga girince kendini
tutuyor, cezalandinyordu beni; bense agksiz yagayamayacagimdan, bir
insana sokulmadan, sevmeden ve sevilmeden yasayacagima gidip
kendimi Sarayburnu’ndan atabilecegimden, hi¢ degilse, agkc¢ilik
oynay1p uzerindeki kiri-pasi alarak sevigsmeye stiriiklilyordum onu; bu
ise, daha ¢ok hakli oldugunu sanmasina, nazlandik¢a nazlanmasina
yol agtyor, igimi biisbiitiin zorlagtirniyordu; ama sonunda mutlu oluyor,
sarilip s6z istiyordu benden: SOz diyordum, ben de, Oyle ilerde
bagima is agacak toplantilara falan gitmem, [....] SOZ!) Boylece
yatigir, bu kez kendi istegiyle yeniden alirdi beni... (130-31).
Sadrettin, Nesli’yi romanin sonuna dogru yine cinsel iligkiyle cezalandirir. Nesli,
Yildiz’in evinde edebiyat diinyasindan arkadaglariyla toplandiklar ve bir bomba
ithbarimn yarattig korkuyla Necdet’le birbirlerine sarildiklar gece, ihbarin asilsiz
oldugunun 6grenilmesiyle yagananlar soyle anlatir: “Durbiinii gégsiinde asihi herifin
kolumdan tutup ayirmas: beni Necdet’ten, bir taksiye atmasi, Sadrettin’e teslim
etmesi... Sadrettin’in, “ ‘Gel bakalim, elin herifleriyle ne haltlar kangtirdin?’ diye
altina almasi...” (281). Oturduklar1 apartmanin kapicisi olan ve romanda adeta bir
ahlak polisi gibi sunulan adam tarafindan eve getirilip kocasina teslim edilen
Nesli’nin Sadrettin tarafindan yine cinsel iligkiyle cezalandirlmasi, cinselligin

duygusal ve insani boyutundan uzaklagtinldigim gosterir.



2. Tahakkiim Olarak Cinsellik

Karanligin Giinii’nde bazi karakterlerin cinselligi iktidar iligkileri alanina
tagtyip bir tiir gii¢ olarak kullandiklan dikkat ¢eker. Bu boliimde Nesli’nin, Yildiz’in
bir gazetede kose yazari olan kocasi Celil’le ve sevmedigi hélde bir turli
bosanamadig1 bir karisi olan Necdet’le olan iligkisi, Asiye’nin Tahsin’le olan evliligi
ve Ikbal’in bir sair olarak iinlenebilmek icin edebiyat diinyasindan erkeklerle olan
birliktelikleri ele alintyor ve bu iliskilerde cinselligin gerek kadin gerekse erkekler
tarafindan gii¢ elde etmek ya da gii¢ gosterisinde bulunmak i¢in nasil kullanildig

tartigiliyor.

a. Nesli-Celil

Kocasi Sadrettin’le olan cinsel iliskisi arzuladig: gibi doyurucu olmadig igin
evlilik dig iligkilere yonelen Nesli, bir siire Y1ldiz’in kocasi Celil’le de birlikte olur.
Nesli’yle olan cinsel iligkisinde Celil’in siirekli erkekligini kanitlama gabasinda
oldugu ve sanki yangir gibi sevistigi gorulur. ““Yeterlilik’ ideali, tipik bir erkek
idealidir” (170) diyen Karen Horney, erkeklerin penis dl¢lisii ve giicii konusundaki
kaygilarinin, Freud’un ileri strdiigi gibi, kiiglik gocugun penis evresinde, annesiyle
kurdugu iligkiyle basladigim belirtir ve Freud’dan alintilayarak soyle der: “Oglan,
sanki bu organin daha da iri olabilecegi ve olmasi gerektigi konusunda belirsiz bir
disiinceye sahipmis gibi davranir”. Horney’e gore ¢ocuklukta olugan bu kayginin
sonucunda, “erkek, kadina erkekligini kanitlamay sirdiirmek zorundadir” (170).
Erkeklerin “yeterlilik” kaygilarimn, cinselligi bir iistinliik yarigina donigtirerek
iktidar iligkileri alanina tagidig soylenebilir. Cinselligin bir tiir gii¢ olarak
kavrandigini gostermesi bakimindan Celil-Nesli iligkisi dikkat gekicidir. Celil’in,

karis1 Yildiz Londra’dayken Nesli’yle nasil sevigtigi romanda s6yle anlatilir:
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[Pliring karyola sarsintidan ¢oktii gokecekti; karyolanin ayakucuna
bakan duvardaki altin varak gergeveli billur aynada Celil durmadan
kendine bakardi! O da hi¢ konugmazd: sevisirken Sadrettin gibi. En
sonunda: “Nasil glizel miymis benimki Sadrettin’den?” der keyfini
kagirirdi insanin!.. “Benimki yirmi yedi santimdir!” deyip dururdu.
Saklabanliga doktik igi sonunda ikimiz de; oglunun cetvelini getirdi:
yirmi santimdi. “Iyi 6lgemedin!” diye tutturdu, 6lgmiigtim! Giiliip
duruyorduk; sevismesinden ¢ok palyagoluklart hoguma gidiyordu;
Sadrettin’inkini sordu, “Yirmi beg santim!” dedim; -6lgmemigtim
oysaki- “Kag¢ santimi makbul bunun?’ dedim; “En ideali benimkidir,”
dedi!.. (21-22)
Sevigirken stirekli aynadan kendini izlemesi ve hi¢ konugmamasi, Celil’in cinsel
iligkiyi Sadrettin’e karg1 Gistinligtini kanitlamaya ¢aligtigs bir “yarig” olarak
gordiigiine igaret eder. Ayrica Celil i¢in cinsel organn biiyiikliginiin bir 6viing
kaynagi oldugu ve erkekligin olgiitii sayildig1 anlagilir. Erkekler arasinda bir yarg
olarak yaganmas: cinselligin bagar elde edilecek bir “performans” haline geldigini
gosterir. Eve gelince kocasimn cinsel organimi da 6lgmeye kalkan Nesli’nin kocast
tarafindan azarlaninca “Korkuyorsun degil mi ufak ¢ikar diye?” (22) karsilik vermesi

ise erkeklerin pek ¢ogunun bu konuda kaygilan oldugunu akla getirir.

b. Nesli-Necdet

Nesli’nin duygusal bir yakinlik hissettigi ve bir siire birlikte oldugu bir baska
erkek derebeyi kalintisi bir aileden geldigi, biyiik yoksulluklar gektigi (202) ve hep
ayrilmak istedigi halde her gece yine koynuna girip “kinini akitir gibi i¢ine igine

akitt1g1” (62) bir karis1 oldugu sdylenen Necdet’tir. Cinselligin erkegin glictinii
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kamtlayacag: bir alan olarak goriilmesinin erkek tizerinde de yogun bir baski
yarattig1 romanda Necdet araciligtyla ortaya konulur. Birlikte bir gece gegirmek i¢in
otele gelen Nesli ve Necdet ayn odalarda kalirlar ve Necdet odasina telefon ederek
Nesli’ye, riigvet bile teklif etmesine ragmen otel memurunun evli olmadiklan igin
kendilerine aym oday1 vermedigini séyler (97). Konugmalan sirasinda Necdet,
kendisine “Cok matraksin, her zaman boyle matraksm? Senin bu tarafin harika!”
diyen Nesli’ye, “Ula bagka tarafim da harikadir!” der (97). Nesli ise “Herhalde,
herhalde! Zaten bir adamin ne oldugu seyinden bellidir!..” (97) diyerek cinsel
orgam, erkeklik 6lglitii sayan anlayisla alay eder. Konugmalari boyunca Nesli’ye
cinsel yonden kendine gliveninin tam oldugu yoniinde imalarda bulunan Necdet,
daha sonraki bir bulugmalarinda Nesli’ye, o gece numara yaptigini, aslinda otel
memurunun kendilerine ayni oday1 verecegini ama kendisinin korktugunu itiraf eder
(102). Ustelik Necdet, bu korkunun Nesli’nin sdyledigi gibi “seksiiel
giivensizlik”ten (102) kaynaklanmis olabilecegini de kabul eder. Bir 6nceki boliimde
ele alindi@ gibi, cinsel iligkiye girerek Nesli’ye erkekligini kanitlamaya ¢aligan Celil
ile cinsel iligkiye girmekten kagan Necdet’in durumlan farkl: gibi gériintir. Ancak
cinsel giicii erkeklik ol¢iitii olarak goérmeleri ve cinsel iligkide bagarisiz olma korkusu

ile hareket etmeleri, ikisinin de cinselligi iktidar iligkileri alanina tagidigin gosterir.

c. Asiye-Tahsin

Dogumunda annesini kaybeden, babasi ile teyzesini sevigirken goren ve
babast ile erkek kardeslerinden siddet gorerek biyiiyen Asiye yillar sonra tinlii,
zengin bir yazar olmug ve Tahsin adli zengin bir adamla evlenmistir. Asiye, zengin
kocasi, babasindan kalan miras ve yazdigi romanlar sayesinde toplumda saygi

duyulan bir yer edinmigtir (88-89). Ustelik kocas: Tahsin de “karisinin geldigi bu
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yerlerden kendine onur pay1 edinmisg, dviinmisti[r]” (88). Ancak “Batili bir kadin”
(88) olmak isteyen Asiye, yine de kocasini bu arzusunun oniinde bir engel olarak
gorir: “Kocasi birkag ginliigiine yolculuga ¢ikmigti, daha da mutlu duyuyordu
kendini Asiye kocasiz... Belki de aynlmaliyd: Tahsin’den. Gergi Tahsin’in ona bir
zarar1 yoktu, bir dedigini iki etmeyen bir adamdi, ama 6zgir ve ¢agdag bir kadin evli
olmali miydi? Ustelik sinirine dokunuyordu Asiye’nin Tahsin” (88). Asiye nin, evli
bir kadin olma durumunu “6zgiir ve ¢agdas bir kadin” olmayla bagdastiramamasinin,
cocuklugunda babasi ve agabeyleri basta olmak tizere erkeklerle kurdugu iligkilerde
surekli ezilmesinden ve agagilanmasindan kaynaklandig: soylenebilir. Tahsin,
Asiye’nin “bir dedigini iki etmeyen bir adam” (88) olsa da kafasindaki erkek imgesi,
Asiye’yi onun kargisinda giigsiiz hissettirir. Toplumsal alanda ¢ok gii¢lii goriinen
Asiye’nin, psikolojik bakimdan kendisini ezik ve zayif hissetmesi, iktidar
iligkilerinin digardan gorundiigt gibi olmadigini gosterir. Kadinligini sorguladig su
paragraf, cocukluk déneminde olusan erkek ve cinsellik imgelerinin Asiye’nin
Tahsin’le olan cinsel hayatim da etkiledigine isaret eder:
[S]imdi, denize bakan odasinda kendi kendine kaldig1 su sabah
saatlerinde hep aym soru geliyordu aklina: Ben nasil bir kadinim, nasil
bir kadinlik yagadim? Tahsin’i iistiimde gordiik¢e neden sinir
oluyorum, gergi sevigme sonuna dogru inlemeler basghyor, heyecandan
urperiyorum ama son anda o garip korkuya, kopma, ayrilma, yalmz
kalma duygusuna kapilarak ¢ogun sona erdiremiyorum kendimi,
neden? (88)
Asiye’nin “Tahsin’i Gstii[n]de gordiikge” tipki teyzesinin, “babasimn agir ve
kocaman ki¢1” altinda “girpman ¢op bacaklari”m (91) gordugiinde hissettigi gibi,

cinsel iligkiyi erkekle kadin arasinda bir ast-iist iligkisi olarak gordiigii ve iligkideki
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konumunu, toplumsal konumuyla bagdagtiramadig i¢in Tahsin’e sinir oldugu
soylenebilir. Asiye’nin iligkinin sonuna dogru “kopma, ayrilma, yalmz kalma”
duygularina kapilmasi, sevgisiz ve giivensiz bir ortamda biiyiidiigii i¢in 6zgiiven
duygusundan yoksun olmasi ve annesinin 6limiinii unutamamasi ile agiklanabilir.
Nitekim Asiye’nin, annesinin 6limiine yol agtigt igin yillar sonra bile sugluluk ve
eziklik duydugu anlagilir: “Nasil dogdugunu kendisi biliyor olmaliyds, biliyor ve
unutamiyordu. Belki ilk giinler eline kaldiZ komsulann, teyzelerin, ¢ocuklugunda
yannda sik sik birbirlerine anlattigindan o dogumu, belki de bellegi ana rahmine
dustiigi giinden bu yana her seyi tuttugundan tiim varligiyla bir ayip saydigi bu
dogumu unutmak istiyor ama i¢inde tagtyor, unutamiyordu” (86). Unutamadig
geemisi, ezilmislik ve sugluluk duygulan, Asiye’nin yillar sonra bile doyurucu bir
cinsellik yagamasina engel olur.

Charlotte Davis Kasl, “Babasindan dayak yiyen kadin, cinsel yagaminda
uyarimak i¢in giddet igeren fantezilere gereksinim duyar” (240) der. Babasindan ve
erkek kardeslerinden dayak yiyerek biiyiiyen Asiye de, fantezilerinde bir jandarma
eri tarafindan tecaviize ugradigini gériir ve ancak bu sekilde bosalabilir:

Tahsin bazen farkina varmaz hi¢ olmadigimin... Bir de o ritya — o
jandarma erinin — zorla irzima gegenin bir jandarma olmasiyla
bosalmam sonunda... Turhan’la hi¢ béyle olmamigtim demigti... Onu
bir jandarmayla, zorla yakaliyor beni,,, soluk solugayim,,,
kagtyorum,,, indiriyor dip¢igi yammdan, yikiyor ¢alilarin oraya,,, bir
hayvan o,,, yirttyor giysilerimi,,, bagirtyorum,,, biitiin diigmelerini
181r1p,,, 1SI11p, emip emip,,, jandarmanin,,, kopariyorum... (88-89)
Asiye’nin babasinin askerligini jandarma olarak yaptig1 géz 6éniinde bulundurulursa,

rityasindaki jandarmanin, babasinin yerini tuttugu sdylenebilir. Bu bakimdan
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Asiye’nin fantezisinin siddet yiikli olmasi, gocuklugunda babasi ve erkek kardesleri

basta olmak tizere erkeklerle olan iligkilerinde hep siddet gérmesi ile yakindan

ilgilidir. “Fantezinizin dogasi, sizin cinsellikteki dogalligimzin 6l¢iisiinii anlatir”

(95) diyen Kasl, fantezilerin ge¢mis yasantilarla ve toplum yapisiyla olan iligkisini

sOyle ortaya koyar:
Cinsel fantezilerinizin dogasi, yalmzca eski aile iligkilerinizi degil,
ayn zamanda kiltirintizii de yansitir. Cogu kadimn coskulanabilmek
icin kullandi81, mazosist ve edilgen cinsel fanteziler, kadinin yagadig:
kultirde bu 6rneklerle sik sik karsilasmasindan, bunu bilingaltina
sindirmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Kadinlarin cinsel tecaviize
ugramadigy, esit haklara sahip oldugu, cinsel nesne gibi goriilmedigi
bir kultiirde yasasaydik, eli ayag: baglanarak tecaviiz edilme tiiriinden
fantezilere sahip olmazdik. (95)

Asiye’nin babasi ve erkek kardesleri ile olan iligkilerinden kaynaklandig

soylenebilecek olan tecaviiz fantezisine, anneyle olan iligkisinin de aktarildigi

goruliir. Asiye’nin riyasindaki jandarmamn diigmelerini “isirip isirip”, “emip emip”

koparmasi, annesi 6lditkten sonra bile memesini saatlerce emmesi ve gignemesini

hatirlatir,

¢. Ikbal

Karanligm Giinii’'nde gocuklugunda “eniste” dedigi adam tarafindan tecaviize
ugrayan ve boylece ilk cinsel deneyimini, giiglii erkek kargisinda bir yenilgi olarak
yagayan Ikbal, daha sonraki yasantisinda cinselligi edebiyat diinyasimn iktidar sahibi
kisileriyle yatarak gii¢ kazanmak igin kullanir. Istanbul’da edebiyat ¢evresinden

erkeklerle kurdugu iligkiler sayesinde Ikbal kisa siirede tinlia bir sair olur. Yildiz’in
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evine Turhan’la birlikte gelen Ikbal’in, daha dnce, bir yaymnevi sahibi olan Hilmi’yle
birlikte oldugu ve karistyla dost olarak bir siire evlerinde kaldig: belirtilir (17). Bu
siirede Tkbal’in cinselligini nasil kullandigina soyle dikkat gekilir: “Bir siire evlerinde
kalmig, kadincagiza ev islerinde yardim da etmigtir. Kadinla bag basayken,
kamburunu ¢ikarip boynunu biikerek dolagir, Hilmi’yle yalnizken, memelerini
dikeltip, kalgalarim ¢alkalayarak!” (17). Unli olmak icin kadinligini kullanan
Ikbal’in erkeklerle kurdugu iligkileri bir “hesaplasma, d¢lesme” olarak gordiigi
anlagilir. Nesli, bu durumu, ikbal’le Hilmi arasinda gegen konusmada soyle dile
getirir: “ ‘Birak su herifi de birlikte olalim gene?..” dedi Hilmi. ‘Unutma senin ilk

3

kitabi gikaran benim, hald da ¢ikaniyorum...’. ‘Nasil birlikte yani gene eskisi gibi
mi!?” Soru umutsuz bir hingt1! Kirk yih agmayan yagam deneyiminden ¢ikardigi
korkuyla agagilanmayla, onurla, gelecegiyle, Hilmi’yle ve ondan énceki
yasadiklaniyla hesaplagma, d¢lesmeydi” (57). Bu “hesaplagma” arzusunun,
cocuklugunda eniste dedigi adam tarafindan tecaviize ugramasindan kaynaklandig
anlagilir (57). Ikbal’in bu kininin yetigkin bir kadin oldugu yillarda cinselligi
yasayigint nasil etkiledigi su sekilde belirtilir: “[D]aha sonra herkesle yatarak her
yatista bir dncekinin intikamin almayi, insanlara 6detme cinnetini, birkag kez yatip
birden terk ederek guglenmeyi ve giiciin bir an iginde unufak olugunu bir zipkin gibi
batirmigt1 simdi Hilmi’ye!” (58). Buradan da anlagildig gibi, Ikbal igin cinsellik,
erkeklerden intikam almamn ve onlara kargi kendini giiclii hissetmenin bir yoludur.
Karanligm Giinii’nde cinsel iligkinin hem ceza ve intikam amagl hem de gii¢
gosterisi yapmak ya da gii¢ elde etmek igin kullamldigs goriilir. Ustelik cinselligin

sadece erkekler tarafindan degil kadinlar tarafindan da somiiriildiigiine dikkat ¢ekilir.

Cezalandirma, intikam alma, gii¢ elde etme gibi amaglarla yaganan cinsellik, iki
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insan arasindaki en yakin duygusal iletisim bigimi olmaktan ¢ikip kadmnin ya da

erkegin aragsallagmasiyla sonuglanir.

C. Mektup Asklar ve Bugiine Tasinan Gegmis

Melktup Asklarr’nda Ahmet ve Sacide olmak tizere iki karakterin yetigkinlik
donemlerinde diger cinsle kurduklarn iligkilerde ve cinselligi yasayislarninda gegmigste
aile ve yakin gevreleriyle kurduklan iligkilerin etkili oldugu goériiliir. Bu bolimde
oncelikle Ahmet’in, ¢ocuklugunda annesine besledigi duygularin aynilarim
yetigkinliginde Jale’ye karst hissettigi tizerinde duruluyor ve Jale’den intikam almak
icin cinselligi nasil kullandig: tartigitiyor. Daha sonra ise Sacide’in erkeklerle
kurdugu iliskilerde baglanmaktan kagis1 ile gii¢ ve sevgi arayist olarak yagadigt

cinselligin bir bagimlilik haline gelisi degerlendiriliyor.

1. Ahmet’in “Anne” Arayisi

Mektup Asklarr’nda kisilik yapistyla en ¢ok dikkat geken karakterlerden biri
de Ahmet’tir. Biitiin mektuplarinda Jale’ye olan agkini ve bagliligin: dile getiren,
“Dilsiz Meee” diye imza atan ve Jale’ye “kaka bebek” diye seslenen Ahmet’in,
yetigkinliginde de gocuksu ozellikler gosterdigi ve annesine kargt olan duygularin,
timiiyle Jale’ye aktardigi gorulir. Cocuklugunda annesini “tek varligr” olarak
duyumsayan ve babasim rakip olarak goren Ahmet, Jale’ye de hastalikli bir sekilde
baglanir ve onu rakip olarak gérdigi Zeki ve Reha’dan olesiye kiskanir. Jale’nin
Reha’yla tiyatroya gidecegini 6grenmesi tizerine yazdiklan, Ahmet’in hastalikli
yonune isaret eder: “Telefonun iste, 6ldiim ben, 6ldiim. Ama olsun git, git sevgilim
bagkalartyla Reha’yla dolas git! Ben olsem de git! [....] Sade bir sey goriiyor

goziim: sen! Insan sevince duygularina egemen olamiyor. Seni istiyorum egoistge,
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yalmz beni diiginmeni, benden bagka higbir sey diigiinmemeni istiyorum, benim igin
her seyi yapabilesin istiyorum, her geyi yikabilesin istiyorum” (164-65). Karen
Horney, “tekellestirme, tek sahip olma istegi”’nin (104) arkasinda “ilk giinlerde
anneyi ya da babay: tekellestirme istegi” (105) oldugunu ve bu istegin esin
“arkadaglarim, isini, ilgi alanlarint kiskanmay da igine alan bir sahip olma
hirsinda[n]” kaynaklandigim belirtir (105). Nitekim, Ahmet’in de ¢ok sevilen biri
oldugu i¢in Jale’yi kiskandigy, i¢ten ice ona kin duydugu goriiliir: “Jalem, eglen
bakalim eglen insanlarla! Bana ne ilani agk eden var, ne de evlenme teklif eden.
Neden bu kadar ¢ok insan var gevrende sanki. Siirekli yaninsira dolasmalarinin
sugunu-gene de sdylerim-sende buluyorum. Istemeden, bilmeden umut veriyorsun
onlara” (66). Ahmet’in, Jale’ye duydugu diigmanlik, onunla evlendikten sonra
butiiniiyle agiga gikar. Jale, Handan Hamim’la arasinda gegenleri bildigini ve
bosanmak istedigini soylediginde Ahmet’in verdigi cevabi soyle aktanr: “[Blos
bulunmus bir hata yapmus, her erkek yaparmug bunu, yapmayan erkek yokmus ki!
Bana bu kadar agiknus da ben onu inim inim inletmigim, arkadaglarimla Reha’yla,
Sadi’yle, Orhan’la, Sevim’le, hep alay edermisiz onunla, o da benden intikam almug
iste” (199). Buradan da anlagildig1 gibi, Ahmet’in diigmanlik duygulari, Jale’yi diger
erkeklerden kiskanmasina yol agan “tekellestirme” isteginden kaynaklanir. Karen
Horney, “Tekegslilik ideali Sorunu” baghkli yazisinda, “[e]s sadece bilingdisinda
gocukken Ozlenip sevilen annenin ya da babanin roliinii iistlenmekle kalmaz ayrica
buna bagh eski yasaklama ve cezalandirilma korkular da ege aktarilabilir” (110) der.
Ahmet’in Jale’yle kurdugu iliskinin niteligi, Horney’nin bu saptamasim dogrular.
Ahmet’in ¢gocuklugunda annesine olan bagimhligimn, yetigkinlik déneminde Jale’ye
yonelik oldugu ve Jale’nin Ahmet i¢in bir anne figiirii oldugu goriiliir. Cem Mumcu,

“Yaraticilik, Varolug ve Leyla Erbil” baglikli yazisinda, Ahmet’in bu durumunu
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soyle ifade eder: “Dilsizdir ¢ocuklugunda, ¢iinki ‘yok’tur, olidiir ya da varlig
annesinin igine gémiiliidiir. Ve simdi yasayabilecedi, nefes alabilecegi yeni bir
imgeye yuklemistir tiim varolugunu. O imge simdi Jale’dir, sonrasinda da bir
bagkasidir... Ama asil aradi@ ikircikli duygular tagidigi anne imgesi yoksa o
gercekten de 6liidiir” (117). Butiin mektuplarinda ne kadar ¢ok sevdigini dile
getirdigi Jale’yi, Handan Hamim’la aldatmasi ve Handan Hanim’a yazdigi
mektuplarda ondan nefret ettigini sdylemesi, Jale’nin Ahmet igin “ikircikli duygular
tagidi1 anne imgesi” oldugunu dogrular. Jale, Ahmet’in, Handan Hamim’a yazdi
bir mektupta kendisinden nasil s6z ettigini soyle anlatir:
Onu hi¢ sevmedim, diyor mektubunda, hatta diyebilirim ki gordigiim
giinden beri nefret duydum ona. Alayci, kendini biiyiik goren, insan
begenmeyen, ukala bir kizdi; kendisinden de arkadaslarindan da nefret
ettim, ama bir zayif animda, igkiliyken bir kez “seni seviyorum”
demis bulundum,; bu yalan béylece siirdii gitti; oysa artik sadece
aciyorum ona; o gi¢li yenilmez kisiliginin nasil da aga distigini
seyrediyorum. (194-95)
Ahmet i¢in kendisinden on yag kadar biyiik oldugu 6grenilen (194) Handan
Hanim’1n da “ikircikli duygular tagidig anne imgesi” oldugu anlagilir. Ahmet’in,
mektuplarinda Handan Hanim’dan, kocasindan ayrilip onunla evlenmesini istedigi
ogrenilir (194). Ancak Ahmet’in, Jale ayrilmak istedigini agikladigi zaman verdigi
tepki, Handan Hamum’la olan iligkisini, ondan intikam almak i¢in kullandigim
gosterir. Intikam alma arzusuyla yasanmasi, hem cinsel iliskiyi hem de iliskiye
girilen insan1 bir “arag” haline getirir.
Ahmet’in kendisine annelik yapacak bir kadin aradigint Jale de fark eder ve

bunu yiiziine vurur: “[S]en basit bir adamsin, sana ‘kaka bebegim benim!” diyecek
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kadinlarla mutlu olacak birisin sen! Kendine miirebbiye artyorsun” (200). Jale’nin
bu sozlerine karst Ahmet’in verdigi tepki, cocuklugunda yasaklayici anne ve otoriter
babasina karg1 duydugu ofkeyi diga vuramamasindan dolayi iginde biriken
saldirganlik itkilerini de agiga ¢ikartir. Jale, Ahmet’in yaptiklarindan soyle soz eder:
“Usttime abanip, girtlagim sikiyor, bir tekme atiyorum ben de, ‘tuk-tuklartm! Ahhh!
tuk-tuklarim!” diye haykirtyor avaz avaz, ayaga kaldirtyor diinyay: sirret karilar gibi
ciktyor sesi” (200).

Ahmet’in Jale’ye yazdig1 agk mektuplarimn “tipkisinin aynist”nt (194)
Handan Hanim’a da yazdig 6grenilir. Cocuklugunda hig¢ arkadagi olmadigi igin
kendi kendine oyunlar “icad ettigini” (19) soyleyen Ahmet i¢in, iki kadina aym
mektuplar1 yazmasi da bir bakima gocukken oynadig1 oyunlarin bir devamidir.
Ustelik bu oyun, Ahmet’e, kiskandig1 sokak ¢ocuklart gibi “6zgiir ve edepsiz” olma
sansinu da verir. Karen Horney, “Cinsler Arasi Giivensizlik” adli yazisinda ¢ocukluk
catigmalarinin yetigkinlik déneminde diger cinsle kurulan iligkileri nasil
etkilediginden s6z ederken “Cocuklugun eski tehditkar anne ya da baba korkusu bizi
icgiidiisel olarak savunmaya gegirerek, yeniden canlamr” (128) der. Buradan
hareketle, Ahmet’in, Jale’yi aldatmasinin, bir bakima yasaklayici annesine kars1 bir

tepki oldugu soylenebilir.

2. Cinsellik, Bagimhlik ve Sacide

Mektup Asklarrmin en giglii goriinen ve Emel Kefeli’nin deyisiyle, topluma
karg1 isyamm dile getirirken yagami-para, cinsiyet, ¢ikar- tigliisii iizerine kurulu” (96)
olan karakteri Sacide, ancak bir iligkiye tutunarak yagayabilen Ahmet’in tersine hig
kimseye baglanmaz ve siirekli yeni iligkiler pesinde kosar. Istanbul’dayken Ergin

adh bir sevgilisi oldugu anlagilan Sacide (9) Ankara’da agabeyinin yagh ve zengin
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bir arkadag ile birlikte olur (37). Ankara’ya geldiginin on beginci giiniinde yazdigi
mektupta, Selim adli biriyle birlikte oldugunu belirten Sacide, ayrica “Galatasaray’h
Abdiilrezzak” ile sevistigini, ondan sonra ise Faruk Fenli, Turgut Cenk ve Nusret
Bahadir ile birlikte oldugunu soyler (51). Sonunda Ali Bey adinda, Dogulu ve
zengin bir adamun parasiyla, kendi deyisiyle “Ali Beyin bursu” (151) ile Amerika’ya
gelerek hayallerini gergeklestiren Sacide, burada da pek ¢ok erkekle iligki kurar:
“Kenya’li sevgilimi biraktim ama gene arkadagiz, birlikte oluyoruz. O arada bir
Malezya’h bir Yeni Gine’li, bir Norveg’li ve iki Ingiliz’le birlikte oldum™ (145).
Sacide’nin, erkeklerle kurdugu iligkilerde baglanmaktan kagmasina, Cem Mumcu da
su sozleriyle dikkat ¢ceker: “Ahmet’te kurtarict bir iligkiyle siirdiiriilen-siirdiiriilebilen
yasam o iligkinin bitmesiyle 6liime donerken, Sacide’de bir iliskiye bagli kalmak bir
yokluk anlamina gelmektedir. Onun igin baghhk, artik bagka olasihiklarin kalmadigi
bir kesin son anlamini igerir. Orasi, hayallerin tiikkendigi, her geyin bittigi 6liimle
esdegerdir” (117). Sacide siirekli arayista oldugunun kendisi de farkindadir, ancak
bunun nedeni hakkinda bir fikri yoktur: “Galiba benim kadar ¢abuk degisen ve
stirekli elde edemedigi seylerin pesinde kosan, her an birbirinin z1ddi olan ve
sonunda kendini tantyamaz olan bir insan diinyada mevcut degildir. Bu neden béyle
dostum bilmiyorum?” (37). Nevrotik sevgi ihtiyaci olan insanlarin “[6]teki
insanlarin kendilerine diisman olduguna inandiklarindan, her tiirlii bagliliktan 6lesiye
kork[tuklarindan]” s6z eden (299) Karen Horney, bu konu hakkinda sunlan séyler:
[Blagimlilik korkusu bu kadinlarin agtk olmanin neden olabilecegi
hayal kirikliklarina ve asagilanmalara kargt duyduklan derin bir
korkudur; bu kiigimsemeler, ¢ocukluklarinda yasadiklar ve sonradan
bagkalarina yasatmak istedikleri kiigimsemelerdir. Boylece arkasinda

gliclii bir kolayca incinebilir, yaralanabilir olma duygusu birakan ilk
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deneyime buytk bir olasilikla bir erkek neden olmugken, bunun

sonucu olan davramigt agagi yukar esit olarak hem erkeklere hem de

kadinlara yoneltilir. (243)
Horney’nin nevrotik sevgi ihtiyaci hisseden kadinlar igin belirttigi gibi, Sacide’nin de
aslinda giigsiiz oldugu ve incinmekten kaygilandigi gorilir: “Zaten belki de ben
ashinda tam tersini gostermeme karsin ¢ok iradesiz ve zayifim ve ilerde de bundan
cok zarar edebilirim” (37). Annesi, agabeyi ve erkek kardeginden, birlikte
cektikleri sikintilardan siklikla s6z eden Sacide’nin babasi hakkinda higbir bilgi
verilmez. Sacide, Jale’ye yazdidi bir mektupta babasindan yalmzca bir kere sz
eder: “Hayatimu, annemi, babami, agabeyimi her seyimi ne kadar talihsizliklerle dolu
oldugumu biliyorsun” (84). Babasi hakkinda hi¢bir ey anlatmamas, Jale de
olmayinca kendini “terkedilmis bir gocuk gibi” (84) hissettmesi, babasinin, aileyi
terk ettigini ve Sacide’nin tekrar hayal kinklig1 yagamamak igin erkeklere
baglanmaktan kagtigim diisiindiiriir. Ustelik Horney’nin ifade ettigi gibi, Sacide de
yasadig1 hayal kirikliklarmin 6fkesini ayrnim g6ézetmeksizin tiim insanlara yoneltir:
“[I]¢imdeki o kin hicbir zaman sonmez. Annemin, kardesimin ve benim gektiklerimi
asla unutmam. Ve ben buralara geldimse bir giin oraya saygin biri olup doniip hesap
da soracagim. Bize yapilanlan insanlara d6detecegim” (144).

Nevrotik sevgi ihtiyaci, bazen kendisini, “biyiik 6l¢iide ya da hepten cinsel
alanda agiga vurur” (305) diyen Karen Horney, “cinsel arzularin zorunlu olarak her
zaman gercek cinsel ihtiyaglar dile getirmedigini”, “oteki insanlarla olan cogkusal
iliskiler ne denli bozulursa, nevrotik sevgi ihtiyacinin da o kadar cinsel bir kiliga
biirtinmeye yatkin olacagim” (305) belirtir. Horney, bu durumlarda cinselligin
“insanlara ulagan birkag kopriiden birisi ya da belki de tek kopri” oldugunu ifade

ederek sunlan soyler: “Nevrotik sevgi ihtiyaglarini cinsel terimlerle dile getiren
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insanlarin, bir zorlammin etkisi altindaymig gibi birbiri ard: sira cinsel iligkiler
girmeye baslamaya egilim gostermeleri anlagilir bir seydir. Ciink( 6teki insanlarla
olan iligkileri dylesine bozulmustur ki, bu iligkilerin farkli bir diizleme aktarilmasi
zorunludur” (305). Horney’nin kiginin nevrotik sevgi ihtiyaci ile cinselligi yasayist
arasinda kurdugu bu iliski, Sacide’nin yasadig cinsel iliskilerin niteligini ortaya
¢ikarmak agisindan aydinlaticidir.

Sacide sevigsmeyi “[i]nsamn sevgi arayigl, sevgi aligverisi” (132) olarak
tamimlar. Bu durum, Horney’ nin nevrotik sevgi ihtiyact iginde olan kadinlar
hakkinda soyledigi gibi, Sacide’nin yasadig cinsel iligkilerin de cinsel ihtiyagtan
kaynaklanmadigim disiindiiriir. Nevrotik kadinlarda oldugu gibi Sacide’nin de diger
insanlarla bozulan iliskilerini cinsellik alanina tagiyarak rahatladigi soylenebilir.
Sacide, Jale’ye yazdigi bir mektupta erkeklerle kurdugu iliskiden soyle soz eder:

[E]rkeksiz kaldigimda bogulur gibi oluyorum. Yalmz kalamiyorum
ben: tizerimde bir erkegin istekli gozleri olmadan giin siirmek 6liim
gibi geliyor bana. Her sabah garpintiyla uyanir sorarim kendime:
bugiin beni seven, isteyen var miydi? Yoksa hemen firlayip birini
bulmaliyimdir; delirmemek, kotilik yapmamak i¢in tek yolum
sevigmektir. Insanlar beni sevmiyorlarsa, dislamuglarsa beni, kafamda
binlerce kétiiliikk plant oluguverir; intikama hazir beklerim: en cazip
giysilerimi kusarmr dolagirim sokaklarda. Yiizlerce adam takailir
ardima, en giizelini, en yumusagun, en zeki, en aydinini, en zenginini
segmeye ¢alisirim beni anlamaya ve sevmeye en uygun olamm? Nasil
bir insan oldugumu bana anlattiran, yalan séylememe neden olan
erkeklerden de nefret ederim giinkii. Kendini ve biitiin yasaklartyla bir

diinyay1 kargima diken insanlardan intikam almadan duramam. (134)
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Karen Horney, “[e]rkeklere yonelik maymun istahlilik”in ¢ok derin bir intikam
arzusunun doyumuna hizmet ettigini belirterek soyle der: “[Blu, erkeklerin en iyisini
elde etme, sonra da tipks bir zamanlar kendisinin firlatihp atddig: reddedildigini
sandig1 gibi bu erkegi reddetme, firlatip atma arzusudur” (244). Nitekim erkeklerin
“en giizelini, en yumusagim, en zeki, en aydinini, en zenginini” elde etmeye ¢aligan
Sacide’nin de erkekleri ve cinsellii toplumundan intikam almak igin kullandig
gorilir. Ahmet Oktay “Cehennemde Bir Mevsim” baghkh yazisinda, Leyla Erbil’in
kadmlarimn cinselligi yasayis1 i¢in “[Blir noktadan sonra kendini erkege veris, bir
tamamlanma degil, bir 6¢ alma oluveriyor” (147) der. Erbil’in yapitlarindaki tiim
kadnlar distintlduginde fazlastyla genelleyici olan bu saptamanin cinselligi intikam
amagh kullanan Sacide i¢in yerinde oldugu sdylenebilir.

Charlotte Davis Kasl, bagimlihig, “elde edilemeyince, insan1 tiziintii, 6fke,
mutsuzluk, ya da bosluk gibi duygularla dolduran, herhangi bir seye duyulan istek”
(35) olarak tammlar ve “[i]nsanlar bagimliliklarint korumak isterler, ¢iinkii onlara
gore bagimhiliklar yagamin kaynag haline gelmistir” (44) der. Kasl, bagimlilik ve
cinsellik arasinda iki tiir iligkiden s6z eder: bagimh cinsellik ve cinsel bagimhlik.
KasI’a gore “Bagimli cinsellik, bir kadimn 6fkesini kusmak, kendini giighii
hissetmek, gerilimden kurtulmak, duygularini saklamak, ya da gelip gegici bir
yakmlik kurmak amaciyla cinselligi kullanmasi”dir; “Cinsel bagimlilik ise, sevgi ya
da gii¢ arayi§1 igin bagvurulan cinselliin gitgide artarak, kadmin denetiminden ¢ikan
bir davrams bigimine doniigmesidir” (68). Kasl, cinsel bagimh kadinlarm ayrica
“bastan ¢ikarma, avlanma ya da utku kazanmaya bagimhilik gelistir[diklerinden]” soz
eder (79). Kasl’m bu saptamalarindan hareketle, Sacide’nin hem bagimli cinselligi
hem de cinsel bagimlilig1 yasadig1 séylenebilir. “[D]elirmemek, kétiilitk yapmamak

i¢in” sevigmesi Sacide’nin, cinselligi topluma olan dfkesini dile getirmek ve
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kendisini giiglii hissetmek i¢in kullandigina igaret eder. Cinselliin bu sekilde
yasanmasi, Kasl’mn “bagimli cinsellik” olarak adlandirdigt duruma kargilik gelir.
Sevigmeyi, “insanin sevgi arayigt” (132) olarak tanimlamasi, sevilmedigini hissettigi
an sevigmeye yonelmesi ve erkekleri bagtan gikarmaya galigmasi ise Sacide’nin aym

zamanda “cinsel bagimli” oldugunu gosterir.

C. Ciice’de Cinselligin Dogal ve Kiiltiirel Boyutlan

Leyla Erbil’in son roman Ciice, bir yazarla gazetecinin bulugmasi tizerine
kurulu olmasi bakimindan, yazarlik meslegi, yazar tavri, yazar-medya iligkileri gibi
pek ¢ok agidan degerlendirilebilecedi gibi, romam cinsellik ve kadinlik konulari
baglaminda okumak da olanaklidir. Oykiisii anlatilan yazarin (Zenime Hanim)
kadinliginin vurgulanmasi, “ciice” olarak goriilen gazetecinin ise erkeksiliginin 6n
plana ¢ikarilmasi, gazeteciyle yazarin bulugsmasinin aym zamanda kadinla erkegin
kargi kargiya gelisini imledigini distindariir. Ayrica clice figiiriiniin cinsellikle olan
iligkisi, Zenime Hamim’1n, Ciice tarafindan yitksek bir agaca tirmanmaya
kigkirtilmasi, agagtan inigin anlatildig bokiimde kullanilan dilin cinselligi
¢agristirmast ve Zenime Hamm’1in sonunda Ciice ile sevigmesi, romani cinsellik
konusundaki agilimlanyla okumay1 olanakli kilar. Bu béliimde Zenime Hanim’in
agaca tirmamgiyla simgesel bir sekilde ifade edilen cinsellik, toplumsal ve dogal
boyutlariyla ele alintyor ve toplumsal boyutundan soyutlanmig cinselligin insam
hayvani diizeye indirgedigine isaret ediliyor.

M. Sadik Aslankara, “Bir Cig Metin: ‘Ciice’ baglikli yazisinda, “Zen”in
Farsga kadin, “ima”mn ise¢ igaretle anlatmak demek oldugunu belirterek s6yle der:
“Buna gore Zenime, soz konusu anlatidaki kadin imi ya da dogrudan onu ¢le veren

im olarak duistinilebilir pekald. Dahasi tiim kadinlig1 simgeleyici bigimde, disilik
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orgam olarak da degerlendirilebilir” (16). Zenime’nin kelime anlamnin, kadinhk
durumunu imlemesine paralel] olarak, romanda pek ¢ok kez yinelenen “ma” sesinin
de kadmlikla ve kadmn yaratici giiciiyle ilintili oldugu anlagilir. Une, paraya ve her
tirlii hursa sirtin1 donmis bir yazar olarak Zenime, kendi ahldki durusuna uymadig
hélde, gazeteciyle goriigmeyi nasil kabul ettigini sorgularken sunlari séyler: “[S]en ki
biliyordun artik seni: Ingilizce’de I am, Zimmer’de ama-mayaya diye gecen,
Hinduca’da ah-am, Asya’da es-em, Misirca’da t-ama (kitap), Vedalar’da aum,
Kuran’da en’am olan, insan1 doguran, tiim harflerin hecelerin s6zciiklerin iginde
barindig ilk canh nesneyi kitaba ¢eviren Ben’i; T’ama, Amen, amentii... ‘M’ ile
titresen saf sesini ilk doganin” (22). Leyla Erbil, idil Onemli’nin yapti1 soyleside
“ma” sesinin kadinlikla olan ilgisine §oyle dikkat ¢eker:
“ ‘Ma’ sesi davar kokenlidir. Manda, inek; siit verenlerin sesi. Aym
zamanda evrensel Tann ana’nmin sesidir. Mitoslarda, imge ve
simgelerde, aragtirmalarda ilk tanr kavraminin, iretici, dogurgan olan
kadinla iligkisi ortaya gikar. Doguran ve kendi siitiiyle besleyip
yasatan. L. Strauss rahmin adinin “UM” oldugunu séyler. M, Ma sesi
biitiin cografyalarda egemen olan milliyetsiz, dinsiz, bariggil,
koruyucu, sevecen bir ana¢ donemin, Neolitik donemin sesidir”. (“O
iki kalp...” 29).
“Ma” sesinin temsil ettidi diinyadan farkl olarak Zenime erkek egemen bir diinyada
yasar. Bu diinyada ana Tanrigamn yerini Tanri, barigin yerini savas, sevginin yerini
rekabet ve iktidar hirst almigtir. Bu bakimdan, “ma” sesini sik sik tekrarlamasi
Zenime’nin, Orhan Kogak’in da belirttigi gibi, “dogamin-kadinligin-bozulmamis bir
koksel gergeklik olugturdugun[a]” inanmaktan yana oldugunu gosterir (“Cilekesin

Arzusu” 15).
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Ataerkil diinyada kadin 6zgiirligi her anlamda kisitlanmig ve kadinlar kendi
bedenlerine yabancilagtirlmiglardir. Erbil, kadmn 6zgiirligtintin kisitlanmasin
cinsellik ve ortinme baglaminda Zenime’nin agzindan §6yle giindeme getirir: “Ah,
iste o giir saglarin ki, (6teki kadinlara orttiirdiiler tizerini simsiki korku kefenleriyle;
korkung birer cinsel organdan bagka bir sey olmadigina ikrar getirttikleri
bedenleriyle birlikte)” (19). Anaerkil toplumda yaratici gliciin kaynag: olarak
goriilen kadin cinsel organinin “korkung” bulunmasi ve kadin bedeninin
orttirtlmesi, ataerkil toplumun kadin bedenini ve cinselliini diizene karst bir tehdit
olarak gordiugi seklinde yorumlanabilir. Ustelik bedenlerinin “korkung”luguna
inanarak ortunmeleri, kadinlarin da erkek egemen diizene hizmet eder duruma
geldiklerini gosterir. Erkek cinsel organi ise Zenime’nin bazi sayfalara ¢izdigi
soylenen “kili¢ boyunda erkeklik orgam desenleri”’nden (15) de anlagildig1 gibi, bir
silah olarak gorilmektedir. Kadin ve erkek cinsek organlarina y6nelik bu temsiller,
toplumun kadin ve erkek cinselligi ile ilgili tutumunu da yansitir. Tiim bedeninin
cinsel organ olarak goriilmesi, kadina bir “cinsel nesne” olarak bakildigina igaret
ederken, erkek cinsel organinin kilica benzetilmesi, erkek cinselliginin siddetle i¢ ice
diusintldigini ortaya koyar.

Romanda medyay1 temsil eden gazetecinin “erkeksiligi” strekli
vurgulanmaktadir. Gazeteci ilk olarak soyle betimlenir: “Ayaginda yiiksek okgel,
palet tabanli postallar. Yumru yumru, tok kaslari hemen goze garpiyor gévdenin.
Gringo desenli pamuklu tisértiiniin tizerinde bir avci yelegi! Yelekte biribirine
paralel, sira sira fermuarli cepler, cepler, cepler; silme cephanelik bir kalin adam!..
Kalin bacaklarini saran haki pantolonun tizeri bile ceplerle dolu ve omuzda kamera,
omuzlar giiglii, genis” (76). Zenime, kendine emirler yagdiran gazetecinin sesine de

“buyurgan ve nobran erkek ses” (92) oldugunu soyleyerek dikkat ¢eker. Boylece,
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Burhan Gunel’in de belirttigi gibi, kendi ciice olan gazetecinin “erkekligi[nin] hi¢ de

29

‘ctice’” (4) olmadigna isaret edilir. Orhan Kogak’in romanda “groteskin asil
temsilcisi” oldugunu soyledigi ciiceyi Yunan mitolojisindeki Satir figiirii ile
iligkilendiren su sozleri de ciicenin cinsellikle olan bagina igaret eder: “Dionysos
kiilttiyle iligkili bu yar kegi yar insan figiir, 1ssi1z yerlerde birden insanlann kargisina
cikarak onlan urkatir ve kigkirtir, cinsellige ve vahgete kigkirtir-iistelik, bir kiilt
figiirii olarak, her zaman igten ice bekleniyordur da. ‘Ciice’ de her zaman ¢oktan
beklendigi halde yine de apansiz belirir ve Zenime’yi bagtan ¢ikanir” (“Cilekesin
Arzusu” 18). Surekli bir “zirve” arayisinda olan ciicenin, fotograflarim ¢ekmek igin
Zenime’yi yiksek yerlere tirmanmaya kigkirttigh goriliir: “Cik su masanin iistiine,
¢ik ve tavana bak, hadi hadi kagmasin esin, kagmasin hadi, sandalyaya bas da ¢ik,
cok giizel, miithig bir esvab bu, bu kiyafetle yerde kalamazsin, hadi sigra sigra
yaparsin, bagltyoruz bir efsanesin sen aslinda biliyor musun?” (81). Yiikseklere
tirmanmak i¢in yapilan bu ¢agri, Zenime’nin hem medyaya sirtin1 donmiis bir yazar
olarak iine ve paraya, hem de uzun siiredir yalniz bir kadn olarak cinsellige
kigkirtilmasimt imler.

Yikseklere ¢ikmak i¢in kigkirtilan Zenime, gazetecinin gosterdigi elma
agacina tirmanmaya baglar. Bu agacin, kutsal kitaplarda gegen elma agaci olmast,
Zenime ile clicenin ¢ykiisiniin, Giinel’in de ifade ettigi gibi, bir bakima “Adem ile
Havva’nin 6ykiisti” (4) oldugunu akla getirir. Bu bakimdan Zenime’nin elma
agacina tirmanmaya kigkirtilmasinin, cinsellige kigkirtihigint imledigi soylenebilir.
Zenime, gazetecinin, tirmanmasi igin kendisine nasil “buyurdugunu” soyle anlatir:

[A]rka bahgeye suriikliyordu beni anlamigtim kestirmigti géziine gene
bir zirve, ben neye oldugunu pek de iyi bilemeden giilityordum hala

kanayan kalbimle; ‘artik o gerginligin de kalmadi, artik benim
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makinemsin, su iste en yiiksek aga¢ su, o saatten de, masadan da daha
anlamli!” diye haykirdi ne anlam goriiyorsa onlarin ardinda,
TIRMAN! dedi, ‘“TIRMAN BUTUN RUHUNLA ATALARINDAN
KALMA! komutuyla gectim tirmaniga o anda... Kim ne derse desin,
sesi binlerce yildir diinyamn rahmini elinde tutan o buyurgan ve
nobran erkek sesti atalanimdan kalma. (92)
Ciicenin “buyurgan ve nobran erkek ses”ine (92) bas egmesi, ataerkil bir toplumda
kadin olma durumunu simgeler. Erbil, Orhan Kogak’in yaptig: bir s6yleside “kadin
olma héli”nden $6yle sz eder: “Ataerkil diinyamn kadina bigtigi rol bilingdisinda
belki ana rahminden baglayarak algilamyor. Cinsiyet ayrimim ilkin bilingsizce de
olsa yastyorsunuz. Cok yakici bir ey, asagilanma! Bu durumun digina ¢ikma,
ozgurlesme, birey olma, ‘kendiiginvarhk’ olma sansy, [....] ¢ok sayida eril
kategorileri agmaktan geciyor” (“Hayat her yerde...” 13). Erbil’in séziinii ettigi bu
durum, Ciice ile Zenime arasinda da gozlemlenir. Ciice, Zenime’nin neden
tirmanmast gerektigini sorgulamasina bile izin vermez: “ ‘O benim igim, benim
sanatim, tirman sen!” dedi, disiligimin tarihinde bir yaprak daha gevirerek emir
kipiyle, ammsatarak asil roliimi bana” (92).

Sargut So6l¢tin’tin “Gergek Kavram ve Cinsellik” baglikli gahsmasinda, diger
varliklardan farkl olarak insan igin cinsel faaliyetin basit bir “iireme eylemi”
olmadigini, insanin “dogal, giiglii, canlt bir varlik” olmaktan 6te “disiinen, bilingli ve
akilc1 eylemde bulunan bir varlik” oldugunu belirtir. Buna bagh olarak cinsel
yasamin da bir dogal bir de toplumsal boyutu oldugunu belirten $6l¢tin sunlar
sOyler:

Insan kendini, dogal ve toplumsal kosullari, toplumsal pratik yasam

faaliyeti ile degistirip gelistirdiginden, diger cinse duydugu istek ile
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cinsel faaliyeti de, onun diinyay: degistirme faaliyetlerinin bir
pargasidir. Boylece, insanin cinsel faaliyeti, onun toplumsal biling
faktori olmaktadir. Insan, cinsel yagamiyla toplumsal gelismeye
(bireysel ve toplumsal biling agisindan) katkida bulunur. Bu katki,
onun cinsel faaliyeti ile toplumsal yasamun diger alanlarindaki
faaliyetleri (kiltirel, estetik, siyasal, ekonomik, ... vs.) arasindaki
(bireysel ve toplumsal diizlemde) karstlikl: diyalektik etkilegimden
kaynaklanmaktadir. Bu 6zellikler, insanlarin cinsel iligkisi ile
hayvanlarin cinsel iligkisi arasindaki temel farki belirler. (4)
Solgun’tin gorusglerinden hareketle, Zenime’nin, bir “doga varligi” olan agaca
tirmamgiyla ifade edilen cinselligin, dogal boyutla simirl olacag ve Zenime
tarafindan toplumsal bir varlik gibi yagsanamayacagi da agiktir. Nitekim, Zenime de
tirmamigim anlatirken kendini bir maymuna benzetir: “['Y]ukanlara dogru attim
kendimi artik bir aga¢ ylziictisii gibi baltayla hagtan stilize edilmig desenli derisiyle
ve yavru-maymun nesesiyle, kadin-ruh-gévde titregimiyle o daldan bu budaga
sigrayip hoplayarak o gubuktan bu figkina isittikge deklangoriin trik trik’lerini done
done uguyordum bir doruktan 6teki doruga!..” (93). Cinselligin bir “doga varhg”
gibi yagandig1 bu yiikselis, beraberinde hayvanilegmeyi getirdigi i¢in manevi
anlamda Zenime’nin algalmasini imler. Zenime, bedeninin yiikselmesi ile ruhunun
al¢almasi arasindaki kargithi kendi de hisseder ve bir anlamsizhigin igine diiger:
Daha da tepelere ¢ikmay: diigiindiim bir ara sevgili okurlarim, istesem
elimdeydi bu firsat, - firsat s6zciigi de en agik bayagiligidir bu
dunyanin tipk: ‘sevgili okurlarnim’ diye tutturan yazarlar gibi -
gostermek Uizere marifetlerimi ama bence daha da tepe diye bir gey

yoktu anladim; ben ¢ikmak istedikge, tiim tepelere egemen oldugunu
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sanan ve marifetlerimle alay eden yalanci tepeler vardi ve tek bagina
sonsuzluga dogru alabildigine yiikkselmenin acikh ve agagilayici
anlamiyla kargilagtim orada, ¢iinka gokyiizii de yeryuzi de
ayaklarimzin altindaydi. (95)
Igine diistiigt bu anlamsizlik Zenime icin aym zamanda bir bilinglenme amdir.
Zenime, bu agagta yiikseldikce, insani yonden algaldigim anlar ve inige geger.
Ahmet Oktay, bu konuya su s6zleriyle dikkat ¢eker: “Anlaticinin bilinci agisindan bir
tiir aydinlanma an sayilabilecek bu farkina vang sonrasinda tinlenmeye galigan
gazetecinin de kendisinin esiti oldugunu, horlanmamasi gerektigini sezinler yazar ve
yere dogru siiriinerek inmeye baglar” (“Ciice: Girdap Metin” 13). Ancak Zenime igin
inig, ¢ikistan daha zordur:
Inige gegtim; zordu ¢ikisa gére. Sanki afag ugrastyordu dontigiimii
engellemeye; uzun ¢abalarla tutundugum ikinci dalda sallamyordu
parcalari esvabimin. Sandaletlerimi firlatip attim; bu kez ayaklarimin
ictyle disiyla, tabanlarimla uygun dallart yokluya yokluya denedim
inisi kigin kigin.  Cikarken aynimina varamamigtim ama bu agacin
govdesi cilalanmigcasina piiriizsiiz, kaygan ve ilikt1 ve olanaksizdi bu
bas dondiiriicii yitkseklikten inmek. Iste o zaman bas iistii, ellerim
onde yukar bacaklarim, kafa iistii kayarak inmekten bagka carem
olmadigin1 anladim. (97)
Inisin, ¢ikisa gore daha zor olmasinin, agaca tirmamnisla ifade edilen cinsel iliskiyi bir
“doga varlig1” gibi yasayan Zenime i¢in tekrar “toplumsal varlik” olmanin zorlugunu
imledigi soylenebilir. Ustelik tirmanmaya gahgirken pargalanan giysileri, bir
anlamda, Zenime’nin yitkselme ugruna kaybettigi insani 6zellikleridir. Boylece

Zenime’nin kendisini kiiltiirel bir varlik yapan katmanlardan siyrildigina isaret edilir.
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Nitekim, Zenime sandaletlerini de ¢ikarip agagtan agag tipki bir maymun gibi inmek
zorunda kalir. Hareketleriyle bir maymunu ¢agnigtiran Zenime, bir siire sonra
“kuyrugu” oldugundan s6z eder ve boylece Zenime’nin yari-hayvani bir hale gelisi
somut bir gekilde goriiliir:
[K]afam uzayip incelmisti 6niimde; gozlerimse iki yana ayrilip
arkamda bitigiyor benim degil de bir bagkasini, -klavuazumu-
izlercesine bedenime gdsteriyordu yol; onu tuhaf devinimlerle kah
sikip gevseterek, kah biziip yumusatarak yonlendiriyordu. Ruhum,
simdiye kadar hi¢ bilmedigi bir kivraklikla agaci onun bilezigiymigim
gibi sanyor, i¢ine alip birakiyor ve kolayca siziilityordu asagilara.
97)
[....]
Kimi zor kavsaklarda kuyrugumu sicim gibi figkinlara sarip
geriyordum bedenimi. (100)
Bir kuyrugu oldugunu diginmesi, Zenime’nin cinselligi kilttrellikten,
toplumsalliktan paymi almamug bir varlik gibi yasadigini ortaya koyar.
“[Ylikselmenin acikli ve agagilayici anlamiyla” karsilagtigin séyleyen
Zenime, yere indiginde insani yonden algalmugtir. Bu alcalma, Zenime’nin daha
onceki ahlaki durusunu ve degerlerini terk edip ciicenin temsil ettigi deger ve ilkeler
dogrultusunda hareket etmesiyle ortaya ¢ikar. Zenime yere iner inmez daha 6nce
dunyamn “en agtk bayagiligr” (95) oldugunu soyledigi “firsat” sézctgiinii kullanarak
kopardig elmay1 cliceye sunar: “Hadi ama, kagirma artik bu firsati!” (100). Mahmut
Temizytrek, Zenime’deki bu degisikligi soyle yorumlar: “Bu diisisle, inigle birlikte
bedende yasanan anomi, kurulan iligkinin sonucunun da bir simgesidir. Bedenini ve

ruhunu yabancilayan Zenime, iligkinin 6ngérdigi oyunun etkin bir kahramam
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olmugtur bu kez” (“Kirbag Metin” 54). Nitekim, ciiceyle sevigmeyi baglatan da
Zenime olur:
Ben de e durumdaydim.. Birbirimize bakarak soluyup durduk bir
stire. Dayanamayan ben oldum, “Konug!” diye yapistirdim onu
kendime, yeleginin, pantolonunun cephanelikleri geldi elime, elmay:
firlatt att1. “Senin agzindan girip kuyrugundan gikarim ben!” dedi, ve
giilmeme firsat vermeden kapti dilimi. Bir siire yaban otlarimn
ustiinde bogustuk; vardi inamlmaz bir giicii: hayatimdan hi¢ boyle
erkek gegmedigini dusiindiim ve ¢ézdiim saglartm birden; ¢ézer
¢Ozmez gérdiim adamin boylu boslu biri oldugunu sonra ona
durmadan “sevgilim, kocacigim, bir tanecik menipom, ciicem benim!”
diye fisildadim... (101)
Zenime’nin kendini Ciice’yle “es durumda” gérmesi, “yikselme”yle yasadigt
algalma ve agagilanma hissinin sonucudur. Nitekim Zenime, Ciice gelmeden ¢ok
once “kendini agagilayarak esitlik kurma”nin “en yiice insani deger olduguna
inandirldigint” soylemistir (50). Sevisme anina kadar “cilice” olarak bilinen
gazetecinin, aslinda “boylu boslu biri” oldugunun séylenmesi, gazetecinin belli bir
ahlaki duruga gore “clice” olarak algilandigimi gosterir. Baglangigta iine, paraya,
medyaya sirtim donmiis tavri ile Zenime, tiksindigi diizenin bir temsilcisi olan
gazeteciyi “clice” olarak gérmugtir. Ancak simdi “yiikselisi” yasamus, yiikseligle
birlikte manevi anlamda algalmig ve “ciice” olarak gordigii adami kendisine “eg”
durumda gormeye baglamugtir.
Geldigi andan beri Zenime’yi igi igin bir “malzeme” (77) olarak géren Ciice
i¢in ise Zenime’yle sevigmenin duygusal higbir yonii yoktur. Ciice, sevisme

sonrasinda “Nasild: sence?” diye soran Zenime’ye, “Olagan istiiydi, ¢ok ses
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getirecek bu caligma, basardik, bagardik!!!” (102) diye cevap verir. Sevigmelerini bir
“caligma” olarak adlandirmasi ve iktidar iligkilerini imleyen “bagar1” nosyonuyla
iligkilendirmesi, medyay1 temsil eden ciicenin cinselligi de metalagtirdigini gosterir.
Burhan Giinel, bu konuya su sézlerle dikkat geker: “Sevigmenin ardindan sorar
kadin: “Nasild: sence?’” Ciice, asil iginin bilincine donmiigtiir, yagamin belirleyen
temel anlayisa, kabullendigi ve uyum iginde oldugu slogana; yanitlar:
‘Olaganustiydi, ¢ok ses getirecek bu ¢aligma, bagardik, bagardik!!!” Zenime
Hanim’la yapti1 roportajin bagarist onun vazgegilmez gergekligidir” (“Leyla

Erbil’in Cice’si” 23). Boylece Leyla Erbil, Ciice aracilifiyla her seyi oldugu gibi
cinselligi de metalagtiran medya kesimini elegtirir.

Yazarlik meslegi, yazar-medya iligkileri gibi konularin sorunsallagtirildig:
Ciice’nin ataerkil toplumda kadimin konumu ve cinselligin farkli boyutlariyla
yagamsgt gibi konularin da giindeme getirildigi cok katmanli bir roman oldugu
goriliir. Une, paraya, giice ulasmak gibi kaygilar1 olmayan Zenime romanda
medyay temsil eden Ciice tarafindan kigkirtilarak yiiksek bir agaca tirmamr; ancak
bu yuikselis kendi ahlaki durusuna ters diistiigii i¢in Zenime manevi yonden inige
gectigini de hisseder. Ayrica agagta yiikselme ile simgesel sekilde ifade edilen
cinsellik, agacin bir “doga varlig1” olmas: bakimindan Zenime tarafindan da kiiltiirel
bir varlik olarak yasanmaz. Kendini bir maymuna benzeten Zenime, hem ruhuna
hem de bedenine yabancilagir. Boylelikle baglangigta hem fiziksel hem de manevi
bakimdan kiigiik gordiigii Ciice ile kendini es hisseden Zenime, onunla sevismeye
baslar. Esitlik hissiyle gergeklesen sevigmenin hemen ardindan Zenime, Ciice igin
bu sevigmenin de higbir duygusal yoni olmadigini anlar ve yasadigi hayal

kinkligryla intihar etmek Gizere kendini odasina kilitler.
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BOLUM III

KAMUSAL ALANDA CINSELLIK

Tezin bu bolumiinde Leyld Erbil’in romanlarinda kadin yazarlik durumunu ve
medyada cinsellik somiirisiini nasil ele aldig degerlendiriliyor. Kadin yazarlik
durumu, Erbil’in tiim romanlarindaki kadin yazarlar ve sairler aracilifiyla
tartigtirken medyada cinsellik sémiiriisi bu konunun 6zellikle 6ne ¢iktigi ve israrli
bir sekilde ele alindig1 Karanlign Giinii’nden orneklerle irdeleniyor. Kadin yazarin
toplumdaki konumu Tuhaf Bir Kadm’da Nermin, Karanligmn Giinii’nde Nesli, Asiye
ve ikbal, Mektup Asklarr'nda Jale, Ferhunde ve Sacide, Ciice’de ise Zenime
araciligiyla ele alimyor. Romanlarda edebiyat diinyasinda yer alan kadinlarin
cinsiyetleri nedeniyle erkek egemen edebiyat diinyasindan diglandiklan ve sadece
erkekler tarafindan degil, geleneksel kadinlik roliinii benimsemis kadinlar tarafindan
da “oteki” olarak goruldikleri dikkat ¢ekiyor. Ayrica cinselligin hem erkekler hem

de kadinlar tarafindan, yani ¢ift tarafli somirialdagii goriliyor.

A. Kadmn Yazarhik Durumu

Tuhaf Bir Kadin’da Nermin, Karanligin Giinii'nde Nesli, Asiye ve Ikbal,
Mektup Agklarr’nda Jale, Ferhunde ve Sacide, Ciice’de Zenime, edebiyatgt
kimlikleriyle dikkat ¢ekerler. Leyld Erbil, dort romaninda da edebiyatin giindemine

getirdigi konu ve sorunlara yazar (Nesli, Asiye, Sacide, Zenime) ya da sair (Nermin,
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ikbal, Jale ve Ferhunde) kimlidi olan, bagka bir deyisle edebiyat diinyasmnmn icinde
yer alan kadinlari odak olarak alir. Boylece Erbil, romanlarinda yazarlik meslegini
ve sorunlarint kadinlar agisindan degerlendirir. Erkek egemen toplum yapisimin
geleneksel ahldk degerlerine uyum saglayamamalari, bu kadinlar kendi toplumlarina
karg1 yabancilagtirir ve “tuhaf” kilar. Erbil, Nesli’yi yalancilikla suglayan Ates
Stiphandagli’ya verdigi cevapta romanlanindaki kadin karakterlerin farklihgina soyle
isaret eder: “Roman kisilerinin, hangi yagam yasamasim yegliyordu acaba Sayin
Siiphandagh? Anna Karenina[y1] mu Eyliil’tn Suat’mm mu, Irazca anayl m vb?..
Benimkiler kimseye benzemiyor iste, 1985’in Neslihan’1 da, 1971°in Nermin’i de,
1988’in Jale’si de, Ferhunde’si de!...” (71).

Tuhaf Bir Kadin’in Nermin’i aydin bir kadmn olarak onaylanmak isteyen geng
bir sairdir. Nermin, annesinin baskilarindan, toplumdaki haksizliklardan, ancak
“siire siginarak” (13) kagmaya g¢aligir. Ancak iginde yasadig1 toplumun edebiyat
dunyasinda da erkekler egemendir ve bu nedenle Nermin, siirlerini bazi erkek
sanatgilara okumak ve onlarin begenisini kazanmak ister. Nermin romanda yer
verilen siirlerinden olan “Diigmiis Kizlar Sonesi”nde ve “Kan”da kadin sorunlarim
ve toplumda kadinin durumunu ¢le almaktadir. Ancak romanda siirlerini okudugu
kisi, “saire olabilmek igin daha gok kiigtiksiin” (11) diyerek Nermin’i kiigiimser.
Nermin’in kendisini yetigtirmek i¢in okudugu kitaplarin hep gevresindeki erkekler
tarafindan belirlendigi goriiliir. Nermin, kendisine sik sik ¢anta dolusu kitaplar
getiren Hal{ik i¢in gsunlan soyler: “Ona Sermaye’ye basladigim, ama ¢ok zor
soktigumi soyledim. Sermayede’den 6nce okunacaklarin adlarim verdi” (19-20).
Tiilin Tinaz Tankut, Nermin’in tiim bilgisini erkekler tarafindan belirlenen
kaynaklardan edinmesine su sozlerle dikkat geker: “Kadin olarak ezilmigligini somut

olarak yasarken bunu, Kadinlik Durumu igine yerlestirme bilincine varamamigtir.
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Bundan daha dogal bir gey olamaz: Bilgi erkeklerin tekelindedir; ne 6grenmigse
onlardan 6grenmigtir, stelik de hi¢ sorgulamadan” (“Neden Tuhaf Bir Kadin” 69-
70). Nermin’in Lambo’ya gelis nedeni de buradaki sair ve yazarlarin sohbetlerinden
yararlanmak, onlar tarafindan aydin bir kadin olarak onaylanmaktir. Ancak bir kadin
olarak Nermin’in meyhanede yer aligt hog kargilanmaz ve Nermin buradaki sanatgilar
tarafindan kadin oldugu i¢in stirekli kiigiimsenir ve diglanr.

Nermin, “halk”1 daha yakindan tammak ve bilin¢lendirmek igin tagindig
Taghtarla’da da “tuhaf” bulunur ve hos kargilanmaz. Tagltarla’ya tagidig ve evinin
bahgesine yerlestirdigi piyanosu ¢ocuklar kadar kadinlar ve erkekler tarafindan da
saskinlhikla seyredilir. Boylelikle, Sennur Sezer’in de dedigi gibi, Nermin’in
“Entellektiel ¢evrelerde esitlik tutkusuyla meyhanelerde yeraligimn yanls
degerlendirilisiyle baglayan yalmzlik gemberi, piyanosuyla gogtiigii gecekondu
mahallesindeki seyirlik nesne olusuyla tamamlan[ir]” (“Bir Bagkaldir1 Simgesi...”
6). Tasltarla’mn kadinlant Nermin’in evine ya ailesi, akrabalar, igi, kazanci ile ilgili
sorular sormaya ya da modern mutfak aletlerini gérmeye gelirler ve Nermin ne
zaman toplumsal konulardan s6z agsa kalkip giderler. Bu kadinlarla Nermin
arasindaki uzaklik soyle anlatilir: “Kadinlar belli bir sikintiyla dinliyorlar, kimi vakit
de geleli daha on dakika olmamigken ‘Eh bana miisaade geg oldu’ diye kalkip
gidiyorlardi. Duruslarinda, bakislarinda, oturuglarinda 6yle bir bosluk kaliyordu ki,
Bayan Nermin bir ey konusamaz, anlatamaz oluyordu. Sanki Bayan Nermin
konusursa bitiyordu” (135). Ustelik Taglitarla’daki kadinlarin Nermin’e bakislart,
Lambo’daki erkeklerden farksizdir. Kadinlarin Nermin hakkinda neler diisiindiigii
romanda soyle anlatilir;

[Blu aslen nereli oldugu anlagilmayan, giizel, varlikl, bu evin

bahgesine her turlii iti képegi toplayip onlarla al takke ver kiildh eden,
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tistelik kendi kocalarim bile ellerinden alip evine davet eden, raki
masalarinda saatlerce erkeklerin kargisinda oturup onlarin génliini
yapan, kahkahalan taa dipteki evlerde uyuyan delikanlilar yatagindan
sigratan, bu orospu kilikli kartyla, onun o boynuzlu kocasinin,
mabhallenin ahldkin1 bozan bu insanlarin, burada kendi 6z mahallerinde
ne aradiklarin birbirlerine sormaya baglamiglardi. (141)

Dilek Doltag, aymi konuya su s6zlerle dikkat ¢eker: “Tipki Lambo’nun
barindaki erkeklere gore oldugu gibi Taglitarlal kadnlara gére de bir kadin ancak
cinsel nedenlerle erkeklerle ayni ortamda bulunmak ister [;] bu da zaten onu ahlaksiz,
dahas1 “orospu” yapar. [....] Onlar i¢in erkeklerle birlikte oturan, i¢ki igen Nermin
orospu degilse bile en azindan ‘tuhaf bir kadin’dir” (40).

Leyla Erbil’in ikinci romam Karanligin Giinii’nde bu kez ti¢ kadin yazarla
karsilaginz: Nesli, Ikbal ve Asiye. Asiye, bir yazar olarak yiikselmek igin maddi
giiciinii, Ikbal kadinligm kullanir. Nesli ise gok satmak, tinlenmek gibi kaygilan
olmayan bir yazardir. Ates Stiphandagl, Karanligmn Giinii’ndeki yazar kadinlar
arasinda higbir ayrim gézetmeksizin, “eseyselliklerini 6zgiirce yagamakta, yikkselmek
i¢in kadinliklarini kullanmakta” (69) olduklarim belirtir. Stphandagli’nin bu
saptamasi, kocasiyla olan cinsel hayatinda aradigi doyumu bulamadig igin evlilik
dis1 iligkilere yonelen Nesli’nin, toplumsal alanda yiikselmek igin cinselligi kullanan
Ikbal’in ve siddet yiiklii fantezilerle doyuma ulagabilen Asiye’nin cinsel yasamlarmm
niteliksel farklarina dikkat ¢gekmeyen genelleyici bir yaklagumin sonucudur.

Romanda yiikselmek i¢in kadinligmi kullanan sadece Ikbal’dir.

Roman, Nesli’nin, kocasi ige gittikten sonra, koltugunda oturdugu yerden,

balkon kapisinin camina yansiyanlar1 anlatmasiyla baglar ve yine aym koltukta

anlattiklartyla sona erer. Boylelikle Nesli’nin romandaki anlat1 zamani boyunca hig
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hareket etmedigi anlagilir. Leyld Erbil, Ates Stiiphandagli’ya cevap verdigi “Katki”
bashkl yazisinda “Romanin saati bir kadinin on iki saatidir. Bir koltukta ¢akilip
kalmus kadmin, kocasinin onu birakip ige gittigi ve isten déndiigii giindiiz on iki saat.
Cok yalin? Biitiin ev kadinlaninin saati gibi” (70) der ve bu durumun simgesel olarak
ne anlama geldigi hakkinda sunlan soyler:
KADININ KIMILTISIZLIGI toplumun geriliginden, yasak ve
baskilardan beslenir. EKLEMLERIN KILITLENMESI gibi. Bu da,
kadmin onu mutsuz eden eginden ve 6teki engellerden
kurtulamayacagin higbir seyi degistiremeyecegini, (hi¢ degilse kendi
yasami boyunca), “sadece diisiinceyle var olabilecegini anlamasindan”
kaynaklanir. Yakindig: higbir seyden kurtulamadan kimildayip
silkilenemeden oliimii beklemesi imgeseldir. (70)
Buradan da anlagildig: gibi Erbil, romanin anlaticist Nesli’yi tiim roman boyunca bir
koltukta konumlandirarak ataerkil toplumda fazla bir 6zgiirliik alani birakilmayan
kadinin durumuna isaret eder. Romanin “6n diigiinme” baglikli ilk béliimiinde, Nesli
ile oturdugu apartmanin kapicis: arasindaki konugma araciligiyla, toplumun, kadin
yazara bakis1 da simgesel bir sekilde ifade edilir. Gece yarilan bitisik apartmandan
gelen seslerden uyuyamadig ve yazamadig icin gikayet eden Nesli’yle kapici
arasindaki su konugma, Nesli’nin toplumdaki “ayriks1” konumuna igaret eder: “Kesin
su guriltuyu,,, su motor sesini,,, Gstiimde titreyerek varolan,,, get bek agifte dediler,
ahs sen de, uy,,, bir sen mi rahatsiz oluyorsun,,, gusiil aptesi almasinlar mi, dedi
kapic1” (7).
Romanin daha sonraki boliimlerinde Nesli’nin bir yazar olarak duydugu
sorumluluklar ile ailesine karg: olan sorumluluklan arasindaki bocalayigina tanik

olunur. Nesli, bir yandan romamm yazmaya ¢alisirken diger yandan yagh ve bunak
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annesi, kocasi Sadrettin ve ¢ocuklart Serhat ve Bilge ile ilgilenmek zorundadir. Bir
ev kadim ve anne olarak kendisinden beklenenleri yerine getirmeye ¢aligan Nesli,
yazmaya yeterince vakit ayiramaz ve bu durumdan soyle sikayet eder: “Haftalar,
bazen aylar gegip, romamma bir satir eklenmedigini gérdiikge Grperiyor, igin i¢in
kinleniyordum ev halkina; hele anneme!” (121). Ozellikle annesinin, Nesli’nin
yazmasim hig istemedigi ve bunu sik sik dile getirdigi goruliir. Nesli, annesinin bu
tavrindan §oyle s6z eder: “Annem, gene mi yazi! diyor. Falci musin sen! diyor. Hadi
gel yika beni, birak sagmalarla ugragmay1, sen kim oluyorsun da insanlara akil
veriyorsun ha! Isi varmis, ben de isim! Hadi gel, yika beni?” (43). Kocas1 Sadrettin
ise “Sen bunu yazana dek bagkalan beg roman yazdi!” (163) diyerek Nesli’yi elestirir
ve miidiiri Abdullah Bey’in de “Yeni kitabr yok mu?” (164) diye sordugunu
sOyleyerek onu daha ¢ok yazmasi ve satmasi i¢in kigkirtir: “O kadar aralik vermen
dogru mu? Unutulursun! Satis da azalir” (163). Oysa Leyla Erbil’in yazarlik tavrim
hatirlatan Nesli, satig ve okur kaygisi giitmeyen, herkes tarafindan begenilmek gibi
bir gabasi olmayan bir yazardir. Nesli’nin bu tavri, kocasina verdigi su cevapta
agikga goriliir: “Abdullah Bey’den, onun yargilarindan bana ne? unutulmaktan bana
ne? satmasindan bana ne? be;n, beni yedi kisi anlasin istiyorum, yedi kisi yeter
bana... Neden ¢ok satmaliymigim yani?” (164). Sadrettin, Nesli’yi, romamnda kendi
ailesinden s6z ettigi ve boylece “aile kutsiyeti”ni (165) bozdugu igin de elestirir.
Ancak Nesli, “Gergegi yazmali insan!” (166) anlayigini savunan bir yazardir ve
“gercek”ten daha Ustiin higbir “kutsiyet” tammaz. Bu tutumu da, Nesli’nin, “
‘yiiksek ulkii amaglar[1]’m ihlal etme etigine” (“Katki” 71) inanan Leyla Erbil’in
yazarlik tavrindan izler tasidiginn gosterir.

Universite yillarinda yazmaya basladigr soylenen (93) Asiye’nin yazarlik

tavrinda da annesiyle kurdugu iligkinin etkileri gériiliir. Dogumda annesiz
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kalmasinin, sevgi ve giivenden yoksun bir ortamda biiyiimesinin yol agtig1

doyumsuzluk ve saldirgan itkiler, Asiye’nin yazarlik tavrinda belirleyici olur.

Karanligm Giini’nde Asiye’nin yazmayla kurdugu iliski soyle anlatilir:
Yazmaya da baglamust: artik; ne / okursa, neyi bulursa, ne hosuna
giderse, kim / begeniliyorsa hemen onu yutuyor bir / benzerini
¢ikariyordu ortaya, 6niindeki her / seyi gegmeye, kapmaya ve
sahibinden / koparmaya kendinde hak goériiyor boyle / yaptikca da
babasinin aferinini gézlerinden / anhiyordu. K¢tk bir yamyamdi
beyin, / Oylesine bagkalagmig ¢ikmigt1 beyin / olmaktan,
durduramiyordu onu artik; / sakincali durumda kendisi istemese de
beyin / bog durmuyor ona haber vermeden ¢alip / ¢irpryor, yirtiyor,
yutuyordu. (93)

Boylelikle Leyla Erbil, Asiye aracihiiyla edebiyattaki taklit ve ¢alint1 sorununu

giindeme getirir ve taklit ve ¢alintiya dayali bir yazarligin bir tiir “yamyamhk”

olduguna isaret eder.

“[H]em babadan, hem kocadan varlikli” (16) olan Asiye, Nesli’den farkli
olarak yazarlik mesleginde elestirmenlerle gikar iligkileri kurarak ve okurlarina
yaranmaya ¢aligarak yiikselir. Bir gazetede koge yazar olan Miimin, babasinin
olumii iizerine gittigi Ziirih’te Asiye’yi “moda kataloglarina gémiilmiig” halde
yakalar ve Asiye’den “buna kargilik en pahalisindan, yikanmig burusuk bir kot™ ister
(125). Daha sonra Asiye, Miimin’i “Ziirich’in en liikks lokantalarindan birin[e]” (125)
gotiirtip “en pahali yiyecekleri” (126) ismarlar. Asiye ile Mimin arasindaki bu
iligkinin nasil bir aligveris oldugu soyle anlatilir: “Bir ara Muimin, her rastladigina
arkasim doniip kigini, kemiklerinin neredeyse delecegi ‘ Asiye’nin armagam’ kot

pantolonunu gosteriyordu siritarak. Orada ‘Levi Strauss’ damgasi okunuyordu. Bir
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yandan da ‘elegtirmeniniz sizlerle’ kogesinde bir yolunu bulup Asiye’nin adim
geciriyordu” (126-27). Leyla Erbil, Asiye ile Miimin arasindaki iligkinin kargilikl
¢ikara dayali oldugunu gostererek hem yazarlik meslegine bulagan ¢ikar iligkilerini
elestirir, hem de yazarlarin iinlenmesinde biytik katkisi olan elestirmenlerin yazar ve
yapitlar hakkindaki yargilarinin ne kadar sahte ve tarafli olabilecegini ortaya koyar.
Ayrica Asiye’nin “yazacagl yeni romani i¢in Miimin’le birlikte Tiirk iggilerinin
yogun oldugu bir semte” (125) gittigi ve bir “ig¢i karisina 1000 FR.lik bir ¢ek” (125)
yazdig1 anlatihr. Bu durum Asiye’nin, ig¢i stnifimn “SAYILANI SEVILENI” (130)
olmayi nasil bagardigim da agiga ¢ikarir ve okur kaygisi giitmeyen Nesli ile “halker”
gecinerek okur avlayan Asiye arasindaki fark bu sekilde belirginlesir.

Nesli’den ve Asiye’den farkl olarak Ikbal, bir sair olarak adini duyurmak ve
yiikselmek i¢in kadmligim kullamir. Iskenderun’dan Istanbul’a bir kémiir
kamyonuyla kagarak gelen Ikbal, burada edebiyat diinyasindan erkeklerle kurdugu
iligkiler sayesinde kisa siirede tinlenir. Once “sol bir yaymnevinin sahibi olan” (17)
Hilmi ile beraber olan Ikbal, daha sonra Hilmi’den ayrilip bir gazetede kose yazar
olan Turhan’la birlikte olmaya baglar. Nesli, Ikbal’in Turhan’la olan birlikteligini
sOyle yorumlar: “Turhan’la birlikte bir yere ¢ikmak demek, Tirkiye’ nin en biiytiik
gazetelerinden birindeki bir kégede, Turhan’in kaleminden bir siyasal yazi arasinda
da olsa adinin gegmesi ve Turhan’in gevresi tarafindan da kabul edilmesi
demektir...” (17). Ikbal’in bu sekilde tinlenmesini elestiren Nesli, istemedigi halde,
Ikbal’in Giniiniin yayilmasina katkida bulunarak elestirdigi diizene hizmet eder.
Nesli, Ikbal’in iinlenmesinde kendi paymm soyle anlatir: “Aslinda siirleri de masaldir;
- ben hi¢ begenmem — ama bizimkiler begenince, ben de “Gtizel!” derim. (Zaten
yeni bir sanatgiya tavir almak yakigmaz bizlere; kiskantyor falan denmesini

istemeyiz.) Ben “Giizel” deyince, benim yargilarima giivenenler de begenir
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okuduklarim, boylece yayilir tinii Ikbal’in...” (16-17). Leyla Erbil, Nesli’nin bu
sozleriyle edebiyat diinyasindaki iligkilerin i¢ yiiziinii ortaya koyarak edebi
konulardaki bazi yargilarin nesnellikten ne kadar uzak olabilecegine dikkat ¢eker.

Mektup Asklarr’ nda Jale, Ferhunde ve Sacide, ¢ok okuyan, siir yazan ve
toplumun geleneksel ahlak degerlerine kars1 ¢ikan geng kizlardir. Ugti de sair ya da
yazar olma pesindedir. Ferhunde, Jale’ye yazdig1 bir mektupta, “vaktiyle sinifin
solcular” olduklarindan, siir yazdiklarindan ve “koyun kizlardan” olmadiklarindan
s6z eder (91). Siniflarindaki diger kizlardan farklan ile Jale, Ferhunde ve Sacide’nin
daha en bagtan toplumda aykirt bir konumlart olduguna isaret edilir. Ancak iginde
yasadiklar toplumun yerlesik ahlak degerleri ve din baskilar, bu kizlann sairlik ve
yazarlik ideallerini gergeklestirmeleri igin uygun degildir. Nitekim bodyle bir
toplumda Sacide bir “asifte” (10) olarak goriliir. Sacide, romanin baginda,
Ankara’ya gittigi trende yazdig1 mektupta, kargisinda oturan ve kendisini izleyen
kadin hakkinda sunlan soyler: “Karsimdaki koyun ana g¢ok kétt bakmaya bagladi.
Mektubu kesip azictk hamm hammcik dilleseyim onunla; ogulcugu da benim gibi bir
agifteye kurban giderse diye ¢dii patlamak tizere; giizel allahim, neden beni de bunlar
gibi ya da onlari da benim gibi yaratmadin da rahatimi kagirdin gu diinyada” (10).
Boylece trende gevresini sarmig erkeklere “Oykiicti” (9) oldugunu sdyleyip onlardan
adresler alan, telefonlar veren Sacide’nin toplumun yerlesik ahlak degerlerine
uymadidi i¢in bu degerlerin bir temsilcisi olan kadin tarafindan “asifte” olarak
gorildigu ve kendisinin de toplumun kendisini nasil degerlendirdigini bildigi
anlagilir.

Sacide, i¢inde yasadigi topluma karsi olan nefretini stk sik dile getirir ve “iki
yuzli, ugursuz tilke” (131) dedigi Tiirkiye’den kagip 6zgiir bir yagsama kavusacagim

diisindiigti Amerika’ya gitmek istedigini belirtir: “Herhalde Amerika’ya gidecegim.
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Ah sen de gelebilsen. Bu memleket esir ediyor insanlarim ve ben bir esir
olmayacagim” (51). Sonunda Sacide, Amerika’ya giderek dusledigi gibi bir yasama
kavusur ve orada olmaktan duydugu mutlulugu soyle dile getirir: “Iste burada
kimsenin ikiyiizlii, merakli dogulu gézlerini tizerime dikemeyecegi,
gozetlenmeyecegim bu {ilkede yastyorum artik! Istedigim gibi okuyacagim,
Ogrenecegim ve yazacagim” (135). Sacide’nin bu sozleri, entelektiiel ugraglar i¢in
gerekli olan 6zgiirliikk ortamimn Tiirkiye sartlarinda yeterince saglanamadigina isaret
eder. Nitekim Mektup Asklarr’nda Jale ve Ferhunde de yazar olma ideallerini
gerceklestiremezler. Ferhunde, kendisinden 16 yas bityiik olan Sunuhi Bey’le
evlenmeye karar vererek Emel Kefeli’nin de belirttigi gibi, “geleneksel degerlerle
bezenmis bir hayata merhaba der” (96). Devrimci geginen Jale ise kendisine agik
olan erkekler arasinda “en aciz” (176) olarak gordiigii Ahmet’i se¢ip onunla evlenir.
Sacide, Jale’nin evlenmesini, “Bagkasina verir talkint kendi yutar salkimi” (182) diye
elestirir. Sacide, Ahmet Oktay’in da dedigi gibi, Amerika’da “elestirel bir bakis
agis” (“Bir Ahlak Ogretisinin Peginde” 153) kazanir ve Jale’yi soyle elestirir:
“Dostum, hald okul doniigii birkag kigiyi bulup igerek geceyi kurtarmaktan
sdzediyorsun, yahu bir guvaldiz boyu yol gidemedin mi héla, ben birseyler yaptigin,
yazdigim falan santyordum, hay bu kér olasi toplum, anamiz1 beceren su diizen!
Biliyorum orada hep yapmak istenilenin 6zlemi gekilir, diigii kurulur, burada batida
ise yapilr” (161). Sacide’nin bu sozleriyle Jale’nin yazamamasinin toplumsal
nedenlerden kaynaklandiZina dikkat ¢ekilir. Sacide, Tiirkiye’de yapilan edebiyatin,
taklide dayandifini da Amerika’da anlar ve goyle der: “Ayak tarafindan taklit edilen
bati. Taklit, taklit taklit tepeden tirnaga, dolu dizgin taklit” (162). Bu soézler, Ahmet
Oktay’in da belirttigi gibi, Sacide’nin Turkiye’deki “entelektiiel ¢abalarin

boslugunu” gorebildigine igaret eder (153).
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Leyla Erbil, son romam Ciice’de, yazarlik meslegini ve sorunlarini, ataerkil
bir toplumda kadin yazann “6teki” olarak konumlandirilmasim, kendi yazarlik
tavrindan izler tagtyan Zenime Hanim aracilifiyla dile getirir. Zenime Hanim’in
“yazin adami degil, kadimiyim ben! Anlayacaksin tiimiini okudugunda!” (14)
diyerek kadinlifin1 vurgulamasi, okuru Ciice’yi bir “yazin kadini”nin sertiveni olarak
okumaya davet eder.

Ataerkil bir toplumda kadin yazarin “6teki”lik durumuna isaret etmesi
bakimindan, romanin bas kisisi i¢in segilen isim de rastlantisal degildir. Leyld Erbil,
Idil Onemli’nin yaptig1 sdyleside “Zenime”nin kelime olarak ne anlama geldigini
soyle agiklar: “Zenime’nin sézciik anlam, bildiginiz gibi, hicbir kavme ait olmayan,
o kavme sonradan katilan, soyu bozuk gibi bir gey. Her an kendini 6teki olarak
goren de diyebiliriz” (“O iki kalp...” 26). Adimn anlammna uygun olarak Zenime de
kendisini higbir yere ait hissetmez ve “Aitsiz Kimlik” (35) oldugunu soyler.
Zenime’nin hem iginde yasadig: topluma, hem de kendisine karsi duydugu
yabancilagma, kadin yazarin “6teki” olarak konumunu agiga ¢ikarir.

Zenime’nin iginde yasadig ve evine kapanarak kagmaya ¢alistigi diinya,
Burhan Gunel’in de belirttigi gibi, “erkekler diinyasidir ve erkekligin kaba
gorintileriyle doludur (22). “Yazann Notu” boliimiinde Zenime’nin bazi sayfalara
¢izdigi soylenen “savag betimlemeleri” (15), “kili¢ boyunda erkeklik orgamn
desenleri” (15) ve “elleri kilig yerine erkeklik organlanyla dolu gozii doniik clicemsi,
yaratiklar” (15) ile ataerkil diinyanin savasa dayali diizenine isaret edilir. Nitekim,
romanda daha sonra Sivas’taki Madimak Oteli’nin yakilig 6ykiisi yer alir (29) ve
Yildimm’in getirdigi gazetelerden haberlerle Yusuf Eristi’nin ve M. Ali Celik’in
emniyet yetkililerince oldiurildiginden, Gazi olaylarindan ve orug tutmadig igin

oldurtilen birinden so6z edilir (45). Boylece “Yazarin Notu” bolimiinde simgesel
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olarak ifade edilen savaglarin, ataerkil dinyamn gergek ve somut olaylari oldugu
ortaya konulur. Zenime ise her giin duyup 6grendigi bu olaylar kargisinda,
Amerika’da yillarca “isldmda hiimanizma” anlatti1 i¢in kendine lanet eder (29).

Romanda yagamin her alaninda savaglar olan bu diinya, ayrica, “YA SEV YA
TERKET”, “YA OL YA OLDUR”, “YA KONUS YA KONUSTURURUM” (38)
tiiriinden, insanlara bagka higbir 6zgiirlik alan1 birakmayan dayatmalar Gizerine
kuruludur. Zenime siirekli secim yapmaya, sunulan iki secenekten birine uymaya,
simgesel bir deyigle, “koyunlastilmaya” zorlandig1 bu diinyada duydugu bunaltiyr
soyle ifade eder: “Gegip gitmek bilmiyor bunaltin; neye baksan onu goriiyorsun,
agzim agmig sana biraz daha yaklagan kara koyun siiriisiinii; onlerinde erkekleri
sonsuza degin bitmeyecek yurtyiisii...” (47).

Medya, Zenime’nin yasadig1 diinyamin yeni giiglerinden biridir. Medya ile,
Mahmut Temizyiirek’in de ifade ettigi gibi, “yasamin ‘ya’- ‘ya da’ fasizan
ikilemlerle dayatildig1 bir dig diinya, Zenime Hanim’a sundugu ‘olmak’ bigimleri
i¢ine bir yenisini daha katmmgtir sanki: “Ya gortin, ya silin!’” (52). Zenime ise evinin
kapilarim medyaya kapamg ve medyatiklige karg1 tavir almugtir. Zenime, bu yeni
gii¢ karsisinda duydugu yabancilasmay: soyle ifade eder: “Unlii olmak, bu toplumda
yer kapmak segilmis Gigten besten sayilmak, medyatik arma olmak hepsi sana
yabanci hepsi bagka bigimde, ne var ki istememektesin yok da sayilmak alt1 iistii kara
kaygi mezarlig: olan bu tilkede istememektesin seckinligi; degil tepelemek igin
bagkalarim ama kendin i¢in olmalisin” (32). “Stirli”ye uymayarak “kendi olma”ya
yonelmesi, Zenime’nin toplumdan uzaklagmasinin da nedenlerinden biridir. Leyla
Erbil, bu konuya Idil Onemli’nin yaptig1 soyleside su sozlerle dikkat geker:
“[Tloplumuyla ortak bir dil kuramiyor bu kadin. Kendini itaatsizlestirip

ozgiirlestirerek kendi varolugunun pesinde kosarken, o toplumun kiiltiiriinden
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kopmus, dilinden kopmusg” (27). Zenime’nin tavrina kargihik medya da Zenime’ye
karg1 diglayici bir tavir i¢indedir. Yillardir evinden digan ¢ikmayan, kimseyle
gorigmeyen Zenime’'nin gazetecilerin géziinde “artik bir haber degeri yok[tur]” (50).
Ahmet Oktay’mn, “reel yazin/kiltir diinyasindan diglanmus biri” (12) oldugunu
soyledigi Zenime Hamm hakkindaki su soézleri, medyanin Zenime’ye bakigin
gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir: “O bagka bir diinyanin, bagka etik ve
sanatsal/yazinsal degerlerin insanidir. Medyanmn neredeyse fosil olarak
degerlendirmeye alabilecegi biridir” (“Ciice: Girdap Metin” 12).

I¢inde yasadign diinyanin, yasamun her alaninda hi¢ durmadan iirettigi ve
sundugu dayatmalar sonunda Zenime’yi “akorsuz iki kalb tagtyan” bir insan haline
getirir: “ ‘[Y]a uymak ya yok olmak’ 6gutine kulak asmiyor goriinsen de su
bilinmezlik, -Sizlerin de (okurlarin) ayirtina ¢oktan varmig olacaginiz bigimde-,
akorsuz iki kalb tasiyan insana doniigtiirmiistii seni.!” (36). “Iki kalplilik”, bir
yandan unutulmak ve bir “hi¢ yazar” olmak istedigini (35) soyleyen, diger yandan
tamamen yok olmayi da istemeyen Zenime’nin bu iki istek arasinda bocalayan
“karmagtk benligini” (36) ifade eder. Tek komgusu “Hatgabla” ve kdpegi Kaban’in
oliimiinden sonra ise Zenime Hamim, yalmzhga daha fazla dayanamayarak
gazetecileri arar ve gérigmek istedigini soyler (50). Gazeteci ile bulugmayi kabul
etmesi, bir anlamda tiksindigi topluma ve bu toplumun kurallarina teslim olustur,
¢clinkii Zenime’nin gorugtigii, fotograf gektirdigi ve ustelik sevistigi gazeteci, aslinda
medyamn, toplum diizeninin ve bu diizene uyum saglamig “sirnagik, yirtik, dalkavuk,
karincalagmig” (43) insanlarin bir temsilcisidir. Gazeteciyle goriigmeyi kabul
ettikten sonra bir daha aynada yiiziini gérememesi, Zenime’nin kendi etik durusuna

ters davrandidi igin yiiziinii tamyamamasi ve kendisine yabancilagmasini imler:

“Baktiginda aynaya yoktu orada yiiziin! Yiiziin yoktu orada! Yutmustu seni ayna! O
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sana bakiyordu bombos sen de ona; aynaydin da sen artik o sadece yansitiyordu
senin aynaligim sana” (51).

Yillardir kagtig1 medyaya evinin kapilarini agan ve Ciice’yle sevigen Zenime
sonunda intibar eder. Bu inttharin Zenime’nin topluma uyum saglayamamasi
sonucunda gergeklesmesi, birey ile toplum arasindaki iligki bozuklugu ve
catigmalardan kaynaklanan bir anomik intihar oldugunu dugtindturar. Nitekim Leyla
Erbil, Orhan Kogak’in yaptig soyleside, Zenime’nin, yagamina “tanrinmin eliyle degil
kendi elleriyle, tanrinin yasak ettigi bir bigimle, intiharla” son verdigini belirterek bu
intihanin bireyle toplum arasindaki uyugmazlik ¢ergevesinde yorumlanmasi
gerektigine igaret eder: “Kendine de toplumuna da, yani “6tekine” de
yabancilagmanin intihar1 denebilir mi bu olguya?” (“Hayat her yerde...” 12).

Leyla Erbil, romanlarinda yazarhk meslegini ve sorunlarim kadinlar
agisindan degerlendirir. Romanlarda ortaya gikan toplumsal profile gore edebiyat
diinyasinda yer alan kadinlar cinsiyetleri nedeniyle erkek egemen edebiyat
diinyasindan diglanmaktadirlar. Toplumun yerlesik ahlak degerlerine uyum
saglayamayan bu kadinlar sadece erkekler tarafindan degil geleneksel kadinlik
roliinii benimsemis kadinlar tarafindan da “teki” olarak goralurler. Tuhaf Bir
Kadm’im Nermin’i, Karanligin Giinii’ niin Nesli’si, Mektup Asklarr’ nin Sacide’si ve

Ciice’nin Zenime’si toplumdaki “ayrikst” kimlikleriyle dikkat ¢ekerler.

B. Medyada Cinsellik Somiiriisii

Leyla Erbil’in cinselligi ele alist bakimindan tizerinde durulmasi gereken bir
bagka konu, medyanin, rekldmlar ya da diger baz1 gorsel araglarla insanlar1 cinsellige
kiskirtmasina ve cinselligi somiirmesine yapilan vurgudur. Erbil, Karanligm

Giinii’nde reklamlarda, afiglerde, televizyon programlarinda cinsellik hakkinda
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verilen mesajlarn insanlar nasil etkiledigi tizerinde durur ve medyamn cinselligi
sOmiirmesini elegtirir.

Charlotte Davis Kasl, Kadm Cinsellik Bagimlilik adl kitabimn “Kapitalizm
ve Cinsellik” baglikli boliimiinde, reklamlarda, kadinlara yonelik siddetin ve
kadinlarin mazogizme yatkinlig diisiincesinin gittikge daha ¢ok islenmeye
basladigindan, miizik kliplerinin bile cinsel duygular uyarici 6zellikler tagidigindan
s0z eder: “Bu kliplerde, ger¢ek yakinlikla, aligverigle hig ilgili olmayan nesnelesmis
cinsel imgelerle kargilagtyoruz. Hem erkek, hem de kadin, birer cinsel nesne gibi ele
almirken, erkegin siirekli egemen ve sadist kisi, kadimn da boyun egen edilgen kisi
gibi resmedildigini goriiriz” (315). Kasl’in s6zlini ettigi “egemen erkek” ile
“edilgen kadin” imgeleri ve kadina yonelik siddet distincesi Karanlign Giini’nde
heykeltrag arkadagsi Faruk’u ziyarete gelen Nesli’nin, bir kapida gordiigi film girketi
ilaninda da gorulir: “[K]apimn Gstiine seloteyple yapistinlomg afigte, iki bacagim
ayirmig mayolu bir sarigin teslim olmugtur lacivert deniz kiyisina, hemen kargisinda
¢izmeleri kuma batmug, kovboy sapkall, kaytan biyikli, yagiz bir delikanli, namluyu
kadinin orasina dogrultmus durmaktadir bunca yi” (39). Boylece Leyld Erbil,
ataerkil toplumda kadinin “cinsel nesne” olarak konumlandiriimasina ve cinselligin,
kadmna yonelik bir gsiddet olarak gorilmesine isaret eden bu film sirketi afiginde
-cinselligin nasil somiiraldiigiine dikkat ¢eker.

Kasl, kitabinin “Cinsellik ve Kultir” baghikl boliimiinde, cinsel goruntiilerle
“bombardiman” edildigimizden, televizyonda, reklamlarda, kataloglarda, “bastan
¢ikarict ve pornografik kadin goriintileri’nin yer aldigindan s6z eder ve goyle der:
“Ayartici, ‘gekici’ gocuk pozlarinin bile gitgide ¢ogaldigina tanmk oluyoruz” (23).
Karanligin Giinii’'nde Nesli’nin su s6zleri Kasl’in medya tarafindan “gekici” kilinan

cocuklarin “cinsel nesne” olarak sunulusu hakkindaki sézlerini dile getirir gibidir:
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Televizyonda, kurdeleler, organzeler i¢inde, cirtlak sesli dort
yaglarinda bir kiz ¢ocuk (gocugun sar1 uzun sagh, a¢ik renk gozlii
olmasina, gelecegin yosmasi olacagina dair agiftemsi davraniglarda
bulunmasina mutlaka dikkat edilirdi) Brigitte Bardot dudaklarina bir
¢ubuk ¢ukulata sokmaya ugragir, cukulatali salyalan akard: agzindan.
Sadrettin koltuguna biraz daha yerlesirken zihninde haberinde
olmadan sevigsme dirtisi kipirdagirdi. (165)
Nesli ile Necdet’in oturduklan meyhanenin “Brigitte Bardot’lu duvarlan” (202) ile
ikinci kez gonderme yapilan Brigitte Bardot, Mahmut T4li Ongoren’in “Cinsellik ve
Kitle Iletisim Araglar” baghkli incelemesinde belirttigi gibi, Avrupa’nin,
Hollywood’da baglayan cinsellik sémiriisine katilarak ¢ikardig: ve “seks bombast”
olarak sundugu kadinlarn en tinlilerinden biridir (27). Bu bakimdan, rekldmda
Brigitte Bardot’ya benzetilen bir cocuk kullamlmasinin ve meyhanenin
duvarlanindaki Brigitte Bardot resimlerinin insanlarin cinsel isteklerini harekete
gegirmeye yonelik oldugu sdylenebilir. Gérme Bigimleri adli yapitinda, reklam
imgeleriyle kusatilmig oldugumuzdan s6z eden John Berger, “Bu imgelerin bize
seslenip durmasina oylesine aligmugizdir ki tizerimizde yaptiklan etkinin tiimine pek
dikkat etmeyiz” (130) der. Nitekim, Nesli’nin belirttigi gibi, Sadrettin izledigi bu
cikolata rekldmindan “haberinde olmadan” etkilenir ve boylece reklam, amacina
ulagmig olur.

Leyld Erbil, sadece rekldmlanin degil, filmlerin de cinselligi somiirdigi
iizerinde durur. Nesli, Sadrettin’in televizyonda izledigi bir filmden nasil
etkilendigine soyle deginir:

Esim yorgun argin gelmistir, TV’sini izliyordur. Son yillarda

gozlerini sonuna kadar kisip, emer gibi bakar ekrana. Annem,
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koltugunda oturup artik higbir gey anlamadig filmi seyrederek, “Vay
algak! Kizin 1rzina gegecek galiba!” diye dehget sagan sorularim
benim yerime ona agiklattinyordur. Esim de, “Yok anne, dyle bir sey
yok!” derken, “Neden ben de lokum gibi bir kizla yatmiyorum!” diye
gegiriyordur iginden; “Bilge yaslarinda bir fistikla!..”. (193)
Nesli’nin, Sadrettin’in, kizlar1 Bilge yagindaki bir kizla yatmak istedigi hakkindaki
bu diisiincesi, ¢ikolata reklaminda kullanilan kiigiik kiz ve bu filmdeki geng kiz
aracihiyla erkeklerin kiigiik kizlarla yatmaya kiskirtildiklarnim gosterir. Ahmet Say,
“Basinda Cinsellik Ogesinin Somiiriisti” baghikli incelemesinde, basinn cinsellige
iligkin sevgi, sefkat, uyum, baghlik gibi degerleri ¢arpittigindan ve yozlastirdigindan
soz ederek sunu soyler: “Cinsellik, doygunluk i¢in bir umut, doygunluk i¢in insanca
bir yonelis oldugu halde, boyali basin onu bir bogalim kapisi olarak géstermektedir”
(32). Nesli’nin s6z ettigi filmdeki tecaviiz sahnesinde de, cinselligin saldirganhkla,
siddetle birlikte ele alindig1 goriiliir. Boylece cinsellik, Say’in da belirttigi gibi, “bir
bosalim kapisi” olarak sunulur. Leyla Erbil, Sadrettin ve Sefa Hoca araciligiyla
rekldmlarin ve filmlerin, cinsellik hakkinda verdikleri mesajlarla erkekleri, gocuk
yastaki kizlarla yatmaya ve siddete kigkirttiklarim digtindiiriir. Nesli, Fikret’in
cenazesinde karsilastigi ve bir sair oldugunu belirttigi Sefa Hoca’mn altmu§ yagina
geldigi siralarda “Yapacagim iste! Yapacagim hem de on besinde kizlarla
yapacagim!” diye tepindiginden ve “kusaginin arasindan sakkadak ¢ikardig: giimiis
bir divitle kadim [karisini] orasindan yaraladigin[dan]” s6z eder (264). Romanin
sonunda ise Sadrettin’in de Nesli’ye Sefa Hoca gibi davrandig goérulir:
[U]¢ numaranin kiz1 bana bakmaya geldiginde éniimde diglemeye
kalkmaz mu kiz1!.. camim zor att1 disanya kiz,,, belime bagladigim

yiin kusag ¢ikarip kement gibi attim bogazina, siktim! Oyle canint
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kurtard: kiz!,, o da i¢ cebinden ¢ikardig1 ¢akistyla topugumdan tek
darbeyle yaraladi beni,,, “Yapicam iste hem de goziiniin dniinde
yapicam hem de on beg yaginda kizlarla yapicam!..” diye tepinerek
aglamaya bagladi. (286)
Sefa Hoca’nin ve Sadrettin’in durumlar her giin istemeden de olsa karsilagilan ve
cinsellikle siddeti i¢ ige sunan rekldm imgelerinin, filmlerin, afiglerin, insanlara
model oldugunu akla getirir.
Kasl’in da belirttigi gibi “Bugiin mekanik oyuncaklardan, parflime kadar her
seyde cinsel iletiler vardir. Kimi zamanlar bu erotik ileti, agik kimi zaman da
gizlidir” (315). Nitekim, Nesli’nin de parfiim reklam yapan bir afisten etkilendigi
goriiliir:
Ince uzun, san tiylii bir erkek elinde Eau Sauvage sigesiyle bize
bakiyor. Yan durmus gévdeye arkasindan atilmug bir beyaz havlu
Oniine kadar iniyor erkegin orasim ortiiyor. Havlunun iki ucunu nar
¢icegi bir gerit siisliiyor. Kiginin yan bombesi gorilen erkegin diri
bacak adalelerinden pagasin siyirip, koseden, Taksim helalarinin
oldugu sokaga sapiyor Fikret. Bense kendimi eczanede buluyorum;
ne istedigimi bilmeden, dudakboyasi altyorum, tagira tagira
boyuyorum dudaklarimi adamin gosterdigi aynada. Sergiye gitmekten
de caytyorum. Asagiya Galatasaray’a dogru kinita kirita ytriiyorum,
kosedeki cigaracidan bir de giklet alip attyorum agzima, dudaklarim
agmadan ¢igneyip duruyorum ¢ikleti; herkesi bana baktirtyorum.
(258)

Nesli’nin, hemen eczaneye gitmesi ve “ne istedigi[n]i bilmeden” bir ruj alip

dudaklarim boyamasi, rekldmda kullamlan erkek bedeninin, Nesli’nin cinsel
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diirtiilerini harekete gegirmesi ile agiklanabilir. Kasl, “Iletisim araglan bizim
gorinistimiiz ve cinselligimizle ilgili glivenimiz tizerinde ¢ok iyi oynamaktadir.
Bunun i¢in bedenler kolayhkla kullamlabilir” (315) diyerek reklam imgelerinde
sunulan drneklerin kadinlarin kendilerini yetersiz hissetmelerine sebep olduguna
dikkat ¢eker. Buradan hareketle Nesli’nin dudaklarim boyadiktan sonra digart ¢ikip
“kirita kirita” yiiriiyerek ve agzina bir “giklet” alip gigneyerek kendini ¢ekici ve
sevimli gostermeye ¢aligtig1 soylenebilir.

Leyla Erbil, Karanligm Giinii’nde, yazili ve gorsel basimn seksi, sarigin
kadin imgesi, kiigiikk kiz gocuklan ve cinsellikle giddetin i¢ ige sunuldugu rekldmlar
ya da filmler araciligiyla insanlan cinsellige ve siddete kigkirtmasim elegtirir. Leyla
Erbil’in bu tutumu bir yazar olarak medyada cinselligin somiirilmesine kars:

gosterdigi duyarliliga isaret eder.
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SONUC

Segilmis Oykiiler dergisinde gikan ilk 6ykiisii “Ugragsiz’dan (1956) bu yana
edebiyat diinyasimn i¢inde yer alan Leyla Erbil, ¢agdas Tiirk edebiyatinin en énemli
yazarlarindan biridir. Yazarliga bagladig1 giinden beri yeni bir dil yaratma ve yeni
bi¢imler gelistirme gabas: veren Erbil’in yapitlan toplumsal ve siyasal sorunlarin
edebiyatin glindemine getirildigi ¢ok katmanh yapilariyla dikkat geker.

Leyla Erbil’in romanlarinda cinsellik konusunun temel bir sorunsal oldugu,
yazarin bu konuyu 1srarl ve kendi iginde tutarli bir sekilde ele aldigr goriiliir. Erbil,
butiin romanlarinda, yarattigi kisilerin gegmisleri, 6zellikle gocukluk dénemleri ve
aile iligkileri tizerinde durur ve boylece gocukluk deneyimlerinin, bireylerin
yetigkinlik donemlerinde, diger cinsle kurduklan iligkilerde ve cinselligi
yasayislarinda belirleyici bir 6ge olduguna isaret eder.

Erbil, kurgu diinyasinda karakterler ve iligkileri aracihigiyla cinselligin dogal
ve insani bir olgu olarak kavranmamasini, cinsellige dogasinda olmayan pek ¢ok
islev yiiklenmesini temsil eder ve elestirir. Romanlarda pek ¢ok kadin ve erkek
karakterin cinselligi bir anlik doyum, ask, gig, ya da 6fke gibi duygularini gidermek
amaciyla kullandiklan dikkat geker. Boylece Erbil, gérev duygusundan, sikintidan,
ofkeden ya da tiziintiiden dolay1 yaganan cinsel iligkinin, kadimn ya da erkegin
aragsallagsmastyla sonuglanip yakinlagmay: engelleyici bir ahgverise doniigtiigiine

isaret eder.
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Yilmaz Varol’un yaptid1 sdyleside “Ben insanlarin yarali ve hasta olduklarina
inantyorum. Sanatimin kaynag1 da bu her insanda gordugiim zavallilikla, delilikle
ilgilidir” (“Soylesi” 147) diyen Erbil, romanlarinin odagina kadinlan, 6zellikle
“aydin” kadinlan yerlegtirir ve cinsellik s6z konusu oldugunda bu kadmlarin da
“yarali ve hasta” olduklarina isaret eder. Tuhaf Bir Kadmn’in Nermin’i, Karanligin
Giinii’niin Nesli’si, Tkbal’i ve Asiye’si, Mektup Asklary’ mn Jale’si ve Sacide’si,
Ciice’nin Zenime’si yazar ya da sair kimlikleriyle dikkat gekerler. Toplumsal
konularda ilerici ve bilingli olan bu kadinlarin, saglikli ve doyurucu cinsel
birliktelikler kuramadiklart goriiliir. Cinsel iligkilerinin niteligi, toplumsal konumlari
bakimindan giiglii olan bu kadimnlarin, psikolojik bakimdan ne kadar zayif olduklarim
ortaya koyar.

Erbil’in edebiyatg1 kimlikleriyle 6ne gikardig kadinlar, ataerkil diizende hem
erkeklere, hem de bu diizeni benimsemis ve siirmesine katkida bulunan geleneksel
kadimlik roliinii benimsemis kadinlara kargi miicadele ederler. Geleneksel kadinlik
roliinii benimsemig kadinlarin baginda da anneler gelir. Anne ile kiz arasindaki
catigma araciligiyla geleneksel ve modern cinsellik anlayislarinin farkliligina isaret
edilir. Anneler igin cinsellik konugulmasi bile ayip bir konu sayilir ve cinsel iligki
ancak evlilik iginde kabul edilebilir. Kizlar ise cinsel tabulara oldugu gibi evlilik
kurumuna da karg: ¢ikarlar. Nermin, annesinin, evlilik kargisindaki tutumunu “Onun
kaygusu beni adamlardan korumak degil mi? Boyle bir diilymandan saklamak. Ama
sonunda o diinyamn insanlarindan birine kar diye armagan etmek. Biitin 6zendigi
bir canavar pargalasin diye bir melek yetistirmek” (50) diye sorgularken Nesli, evli
oldugu hilde, kendisine evlenme teklif eden Necdet’e verdidi cevapla, evlilik
kurumunu elegtirir: “[Blen diyorum ki es degistirmek bir kurtulug mudur? Bu kurum

aynen biitiin tuzaklariyla bizi beklerken” (98).
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Erbil’in kadinlan, erkek egemen edebiyat diinyasinda kadin yazar olarak
varolabilmek i¢in miicadele ederler. Bu kadnlarin miicadelesi, bir bakima, Erbil’in
kendi miicadelesini akla getirir. Karanligm Giinii’nde anlatic olarak kendi yazarhk
tavrini temsil ettigi soylenebilecek olan Nesli’yi segen Erbil’in, Ciice’de de Zenime
Hamm aracihiyla, Mahmut Temizyiirek’in de belirttigi gibi, yazar olarak kendi
“umutsuzlagmasini ve ige kapamgini” dile getirdigi soylenebilir (“Kirbag Metin” 55).
Ustelik Erbil’in, Zenime Hamm’1, kendi “6teki ben”i olarak kurguladig, bir yazar
olarak durusunu, kaygilarim ve yazari metalagtiran medyaya tepkisini bu sekilde dile
getirdigi soylenebilir. Nitekim Erbil, hazirlamakta oldugu Ug Bash Ejderha adl
kitabinda yer aldig belirtilen ve Kitap-lik’ta yayimlanan “Ciice” adli yazisinda,
Ciice’de Zenime aracihfiyla anlattiklarini, kendi agzindan anlatir (123-27).

Erbil’in kurgu diinyasinda erkekler, psikolojik olarak zayif ve bu nedenle
eslerinden kendilerine annelik de yapmasini bekleyen kisilerdir. Nermin’in Bedri,
Nesli’nin Sadrettin ve Jale’nin Ahmet’le olan evlilikleri, anne-gocuk iligkisinden
izler tagir. Nermin’in kocast Bedri’nin kendisini birakmamast igin aglamast,
Nesli’nin kocast Sadrettin’in “meme”ye olan diigkiinliis ve ondan kendisini sadece
ailesine adamasini istemesi, Ahmet’in ise Jale boganmak istedigini soylediginde
saldirgan tavirlar sergilemesi, bu erkeklerin, bir bakima, gocukluktan hi¢ ¢tkamamis
olduklarin1 gésterir.

Leyla Erbil’in yapitlarinda cinsellife duyulan merak ve ilginin ¢ocukluk
doneminde ortaya ¢iktigina yonelik dikkat gekici gondermeler de bulunur. Mektup
Asklarrnda Jale, Ferhunde ve Sacide’nin ¢ocukluk yillarinda birbirlerine ayna
tutarak “oralarifmin]” nasil olduguna bakmalari (95), Karanligin Giinii’nde Nesli’nin
annesi Nuriye Hamm’in, oglu Rafet’i komsularinin kiz1 Vivi’nin donunu ¢ikarip

bakarken yakalamasi (149), cinselligin cocuklukta kesfedildigine isaret eder. Her
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zaman gergekleri anlatmanim pesinde olan Erbil, yapitlarmda cinselligin tabu oldugu
bir toplumda nasil carpitildigin, yozlastirildigim ve cinsel sapkinhklan ¢oZaltan
boyle bir toplumdaki aksakliklar tim agikhigiyla dile getirir. Tuhaf Bir Kadn’da
ensest olgusu, Karanligm Giimii’nde “kigiik kizlara, oglanlara oralann gostererek
doyuma gelmek isteyen [....] geng ya da moruk erkekler” (18), Yildiz’in hizmetgisi
Giilgtil’un komgusunun bir beygirle iliskiye girmeye kalkmasi (137), Giilgil’in de
beygiriyle iligkiye girmis olabilecegi siiphesi (281), cinselligin bask: altinda
tutuldugu ve cinsel arzularin dogal bir sekilde giderilmedigi bir toplumda,
doyumsuzlugun yol agtig: sapkinliklar1 gosteren carpict érneklerdir.

Leyla Erbil’in dykiilerinde oldugu gibi romanlarinda da toplumda tabu
sayilan pek ¢ok olguyu edebiyat alanina tagtyip her zamanki cesur tavnyla irdeledigi
goriliir. Erbil, yapitlannda cinsellige kilit bir konum verir ve kadin-erkek esitsizligi,
kadin yazarlik durumu, medyadaki yozlasma gibi pek ¢ok sorunu da cinsellik ve
cinsiyet diizleminde ele alir. Ancak cinsellik 6gesi, basta da belirtildigi gibi, cok
katmanl Leyla Erbil romanlarinin sadece bir boyutudur. Dolayisiyla yazarn

yapitlan baska agilardan da derinlemesine irdelenmelidir.
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