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OZET

Lif Sanatinda bi¢imde degisim arayis1 ve li¢ boyutluluga gegis siirecini konu
alan bu tez, yakin tarihte yasanilan gelismeleri ve lif sanatina etkisi olmus cesitli
olaylar1, akimlari, okullari, sergileri ve sanatgilar1 ele almistir. Lif Sanati1 ilk doneminde
tezgahin sinirlamalart igcerisinde duvar askilar1 olarak viicut bulmus ve yillar i¢inde
cesitli akimlarin, okullarin, sergilerin ve lif sanatgilarinin etkisiyle iic boyutlu

heykelimsi bigimler almistir.

Lif sanat1 kavrami her dénem yeniden tanimlanmis ve diger yiiksek sanatlarda
oldugu gibi kendi kimligini kazanmay1 basarmistir. Lif sanatc¢isi bugilin tasarima ve
tretime hakim, malzeme ve teknikte Ozgilir sec¢imleriyle eserlerine tezgah

siirlandirilmasinin 6tesinde bigimler verebilmektedir.

Arts & Crafts Hareketi, Bauhaus Ekolii, Art Deco, Art Nouvea, Dadaizm,
Siirrealizm, Lozan Bienalleri gibi sergilerin, Cranbrook Sanat Akademisi gibi okullarin
bicim {lizerine etkisi incelenmis, tarih, politika, savas ve ekonominin lif sanati
tizerindeki etkilerine deginilmis ve yakin donemin lif sanat¢ilarinin devrim yaratan
uygulamalar1 bu tezde drneklendirilmistir. ilk zamanlarda kadin isi olarak goriilen veya
zanaat olarak sanat diinyasindan diglanan lif sanat: uzun bir yol kat etmistir. Ozellikle
1950’1lerde baslayan ve 1970’11 yillarin sonlarina kadar gegen siire lif sanatinin bigimsel
devrim stireci olarak goriilebilir. Zanaat ve sanat tartismalariin goriildiigii bu donemde
malzemede ve teknikte ¢esitlenmeye giden lif sanati bigimsel cesitlilikte de ilerleme
gostermis ve yiiksek sanatlar arasinda yerine almistir. Gerek devasa boyutlar1 gerekse
eserin fonksiyonel olup olmama anlayisi degisime ugramis ve lif sanati yeniden
sekillenmistir. Bugiin lif sanatcist diger biitiin sanatcilar gibi estetik kaygilar giiden
cesitli akimlardan etkilenen biri olmustur. Bu tez lif sanatinin bu bi¢imsel yolculugunu

anlatmaktadir.



Son olarak, bu tez yazim siirecinde lif sanatinda bi¢im degisimini daha detayh
bir sekilde 6grenme firsatim oldu ve 6grendigim bilgileri de yorumlayarak tez uygulama
ve tasarim bolimiinde alti parcadan olusan 'His' adimi verdigim bir eserim

sunmaktayim.



ABSTRACT

Focusing on The Changes in Form in Fibre Art and The Transition to Three
Dimension, this master thesis presents the recent developments, events, movements,
schools, exhibitions and fibre artists. At the beginning, fibre art was limited to the loom
and fibre works were mainly wall hangings. Since then, various movements, schools,
exhibitions and fibre artists has changed fibre art work forms which has become

sculpture like three-dimensional works.

Fibre Art has redefined itself in every era and has managed to take its place
among Fine Arts. Today, a fibre artist masters design; produces her art; and can shape
forms by using various materials and techniques free from the limitation of the loom.

This thesis examines the impact of Arts & Crafts Movement, Bauhaus Ecole,
Art Deco, Art Nouvea, Dadaizm, Surrealism, exhibitions like Lausanne Biennials,
Cranbrook Art Academy on Fibre Art Form; refers to the impact of history, politics and
economy on fibre arts; and exemplifies the revolutionary fibre work of fibre artists.
Fibre art has shown a clear progress and moved away from the struggles of being
despised as 'women's work' and being labelled as ‘craft’ and excluded from fine art
circles. Especially, the period from 1950s to 1970s can be seen as the revolution period
of the form of fibre art works. During this time, despite the struggles of defining fibre
art as craft or art, fibre art diversified its materials, techniques and especially forms; and
gained its place among fine arts. With its new gigantic forms and the changing
understanding of producing functional versus aesthetic pieces has reshaped fibre art.
Today, like all other artists, fibre artists tell their own story with an aesthetic concern
which has been affected by various movements. This thesis tells the journey of fibre art

formes.



Vi

Lastly, I have had the opportunity to explore and learn the changes in form in
fibre art and this has helped me to interpret what | have learned and produce three

dimensional six-pieced fibre art work called 'His'.
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GIRIS

“Lif sanat1 (fiber art), doku yapisinda karigitk malzeme kullanimi ifade
etmektedir’ (Ozay, 2002: 47). Tarihi boyunca lif Sanati, ‘zanaat’ ve ‘sanat’ arasindaki
ince bir ¢izgi de gidip gelmistir. Jack Lenor Larsen ve Mildred Constantine lif sanati
(fiber art) terimini kullanarak sanat¢inin dokuma tezgdhini bir anlatim araci olarak
gordiigiinic ve kullandig1 materyalleri isleyerek ve degistirerek yeni bigimler

olusturdugunu vurgulamislardir.

Lif sanatt kavramii ve lif sanatinda bigimi konu alan bu tez, yakin tarihte
yasanilan gelismeleri ve lif sanatina etkisi olmus cesitli olaylari, akimlari, okullari,
sergileri ve sanatgilar1 ele almistir. Arastirmalar gosteriyor ki insanoglunun estetik
kaygis1 binlerce yil oncesine dayanmaktadir. Cesitli dekoratif esyalar ve magara
resimleri ve daha pek ¢ok yontemle hem islevsel hem de islevi olamayan eserler
tiretmiglerdir. Yaraticilik ve hayal giiciiniin bir eseri olan sanat siradan nesneleri alip
yeni bi¢cimlerde yani anlatimlar elde etmektir. Tarihteki bu zenginlik glinlimiiz sanatinin
esin kaynagi olmaya devam etmektedir. Lif {riinleri tarih siiresince var olmus ve
yapildigi donemin ve kiiltiiriin  6zelliklerini yansitnustir. Ornegin, ilk dokuma
orneklerinden 11. yy.‘da dokunmus Bayeux Tapestry Ingiltere’nin Norman Zaferini
anlatmaktadir. Devonshire Av dokumlar1 donemin statii ve zenginlik simgesi sayilan
kiiltiire ait bir aktiviteyi giiniimiize tagimaktadir. Giliniimiizde lif sanati, feminizm,
kiiresellesme, hiimanizm, c¢evrecilik ve is giicii gibi pek ¢ok toplumsal konuyu ele

almaktadir.

Lif sanati, duvar askilarindan ii¢ boyutlu kendi basina durabilen heykellere
kadar olan yolculugunda zanaat ve sanat tartismalarinin arasinda kalsa da, bu durumu
bir avantaja doniistiirmeyi basarmistir. Lif sanat¢ist bugiin tasarima ve iiretime hakim,

malzeme ve teknikte 6zgiir se¢imleriyle eserlerine tezgah sinirlandirilmasinin 6tesinde



bigcimler verebilmektedir. Dolayisiyla lif sanati kavrami her donem yeniden tanimlanmis

ve diger yliksek sanatlarda oldugu gibi kendi kimligini kazanmay1 basarmistir.

Gelisen teknoloji ve sanayi devrimi sonucu Ingiltere’de 19. yy.’da ortaya ¢ikan
Arts &Cratfs Hareketi, endiistriyellesmeye karsi dekoratif sanatlari savunmus, eser ve
sanat¢1 arasindaki iliskinin teknoloji ve seri {iretim nedeniyle bozuldugunu
vurgulamistir. Bu harekete gore hem fonksiyonellik hem estetik es deger sekilde dnem
tasimaktaydi. Kendisinden sonra gelen Art Nouveau, Bauhaus ve Art Deco gibi
hareketleri etkisi altina alan Arts & Cratfs Hareketi onciisi William Morris, eserin
cevresiyle etkilesimde olan bir biitiin olarak bi¢imlendigini vurgulamistir ve Gotik

eserler iiretmistir.

Art Nouveau geometrik ve asimetrik kompozisyonlar1 lif sanatina tagimis ve
Arts & Crafts Hareketinde de oldugu gibi eserin bulundugu cevreyle mimariyle

biitiinlesmesini amaglamugtir.

Bauhaus Ekolu ise sanat¢1 ile zanaatkar1 bulusturan, yani tasarimini endiistride
islevsellige doniistiirmesini amaglamistir. Bu ekolu takip eden lif sanatcilari, Walter
Groupius liderliginde sanati ve zanaati birlestiren ve ige yarayan estetik nesneler
tretmistir. Sanatin toplum i¢in oldugunu savunan bu ekol 4 maddeden olusan
felsefesinde, sanat dallarinin birbirini besledigini, sanatg¢ilarin ve zanaatkarlarin arasinda
bir ayrim olmadigin1 ve yaraticiligi korumak adina bu ve benzeri sinif ayrimlarindan
kurtulmak gerektigini, sanatin ve zanaatin endiistri ile kol kola caligmasi gerektigini
vurgulamiglardir. Bu ilkeler ile gelenekselden evrensele yol alan bir tasarim dili
olusmaya baglamistir. Bauhaus’un bir diger 6nemi ise burada atdlyelerde bicim ve
zanaat egitimi verilmeye baslamasidir. Bu atdlyelerde bicimin yanisira ritim, kendini
ifade etme ve renk konusunda dersler verilmis ve geleneksel olmayan malzemelerin

kullanimi tesvik edilmis ve yeni teknikler gelistirilmistir.



Art Deco ise geleneksel Ogeleri yeniden yorumlayip modern kiiresellesen
diinyanin bir pargasi haline getirmistir. Iki Diinya Savas1 arasinda kalan dénemde
goriilen Art Deco, tiiketici toplumun sik ve aerodinamik iirlinlere olan ilgisi artmis ve

Great Gatsby hikayesinde oldugu gibi gii¢, ilerleme ve hiz kavramlarini ele almistir.

Dadaizm etkisi altindaki sanatgilar her seyin anlamdan ve degerden yoksun
oldugunu savunmus ve eserleriyle politikacilar1 ve halki sok eden gorseller liretmeyi
hedeflemislerdir. Politik bir baskaldir1 olan Dadaizm’de siradan her materyal sanata

doniistiirebilir.

Siirrealizm ise yaratim siirecini hayal giiciine ve soyut imgelere baglamstir. ilk
donemde iinlii Surrealist resamlarin eserleri dokunmussa da zaman i¢inde bu ezberden

kurtulup lif sanat¢ilar1 kendi 6zgilin soyut eserlerini iiretmislerdir.

Cranbrook Sanat Akademisi, Arts & Crafts Hareketinin Amerika uzantisi
olarak kabul edilir. Eliel Saarinen’in liderliginde atolyelerde iiretilen lif eserleri
giinlimiizde hala esin kaynagi olan pek ¢ok sanatciya ev sahipligi yapmistir. Bu
donemde, Chicago Giizel Sanatlar Akademisi’nden Lenore Tawney gibi bir bagka grup

sanatg1 ise yararliliga odaklanmadan lif objeleri liretmiglerdir.

1950’lerde baslayan ve 1970’li yillarin sonlarina kadar gecen siireyi lif
sanatinda bi¢imsel devrim olarak kabul edebiliriz. Lif sanatcilar1 bu donemde daha
Ozgirliikk¢ii ve reformcu yaklasimlar benimsedi ve tek diize dokuma tezgahindan
uzaklasildi ve lif eserleri bi¢gimsel devrimini gerceklestirdi. Abakanowicz Magdalena’in
bicimi One ¢ikaran sisal eserleri, Sheila Hicks’in yer de katlanmis modiiler pargalari,
Claire Zeisler’in kademeli orgiileri, Francoise Grossen’in alisilmisin disin da kullandig:
malzemelerle olusturdugu devasa {iriinler, Herman Scholten’in bigimlendirilmis
dokumalari, Ed Rossbach’in sentetik malzemeler ve rafya ile meydana getirdigi sepet

151, Jagoda Buic’in tavandan sarkan katmanlardan olusan eserleri lif sanatindaki bu



bicimsel degisime O6rnek olarak gosterilebilir.(Constantine & Auther, 2003) Lozan
Tapestry Bienalleri (1962-1995), Woven Forms Sergisi (1963), Wall Hangings Sergisi
(1969), Kalifornia Tasarim Sergileri gibi sergiler lif sanatindaki bi¢imsel degisime

taniklik etmislerdir.

Giliniimiizde lif sanat¢ilar1 sinirlamalardan uzak oOzgiirce kendilerini ifade
etmekte ve anlatimlart gesitli malzemeler ve teknikler zenginlesmektedir. Bigcimdeki
degisim sayesinde ve tek diize tezgah ve duvar askisi statiisiinden uzaklasilmistir. Bu tez
yakin tarihin bugiinkii lif sanati kavramimin sekillenmesi ve bicimsel degisiminin
haritasin1 ¢izmistir. Son olarak His adi verdigim eserimde tezde gecen g¢esitli
gelismelerin bir lif sanatgis1 adayr olarak bendeki yansimalarini gérmek miimkiindiir.
Malzeme, teknik ve bigim ile kendimi ifade ettigim bu eser izleyicinin elinde yeniden ve

yeniden yorumlanmay1 amaglamaistir.

“Lif Sanatinda Bi¢im Arayiglart” n1 konu alan bu tez ii¢ bdoliimden
olusmaktadir. Birinci boliimde, ““Lif Sanati ve Lif Sanatinda Bi¢imin Yakin Tarihi
Gelisimi” bashig1 altinda, lif sanati kavrami tanimlanmis ve tarihsel siiregte gectigi
asamalar tarihte ilk dokuma 6rnekleri ve gelisimini gosteren drneklerle tarihsel gelisimi
Ozetlenmistir. Sanayi devrimi’nin lif sanatinda bi¢im iizerinde etkisine deginilmis ve Lif
Sanatinda bi¢cim degisimine etki eden akimlar ve okullardan Arts ve Craft Hareketi
(1864-1914), Art Nouveau (1890 - 1914), Bauhaus Ekolu (1919-1933), Art Deco (1925-
1940), Dadaizm (1916-1924) & Surrealism (1924 -2004), Cranbrook Sanat Akademisi
(1932 - ) ele alinmustir. Bu boliimde donem sanatgilarinin eserlerine yer verilmis ve lif

sanatinda bigimin gelisimi ¢esitli 6rneklerle desteklenmistir.

Ikinci boliimde, “Lif Sanat1 Sergileri ve Bicim” bashg: altinda, lif sanatinda
bi¢im degisiminde doniim noktas1 olarak tabir edebilecegimiz bazi1 énemli sergilere ve
bu sergilerde sergilenen eserlere deginilmistir. Lozan Tapestry Bienalleri (1962-1995),
Woven Forms Sergisi (1963), Wall Hangings Sergisi (1969), Forms in Fiber Exhibition



(1970), 11. Kalifornia Tasarim Sergisi (1971), Deliberate Entanglements
Sergisi(1970s), Sculpture in Fiber Sergisi (1973) gibi onemli sergilerde sergilenen
eserler ikinci boliimde degindigimiz akimlar ve okullara atifta bulunularak 6zetlenmis

ve lif sanatinin bigimsel devrimi anlatilmak hedeflenmistir.

Son béliimde ise, “Lif Sanatinda Ug Boyutlu Tasarim ve Uygulamalar” baslig
altinda “His” adin1 verdigim alt1 par¢adan olusan heykelimsi eserim konu alinmig ve lif

sanat1 tarihinin bu eser lizerindeki etkilerine deginilmistir.
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LiF SANATI ve LiF SANATINDA BiCiIMIN YAKIN TARIHI

1.1. Sanatin ve Sanatcinin Tanim ve Tekstil-Lif Sanati

Insanlik tarihinin en biiyiik bulusu ne taslardan alet yapmak ne de celik kilictir.
Tarihin en 6nemli bulusu ilk sanatgilarin sembollerle kendini ifade etmesidir. 36,000 y1l
Oonce yasayan insanlar bugiin bizim yasadigimiz hayattan tamamen farkli bir yasam
sirdiiriiyorlardi ancak onlar da bizim gibi kendilerini ifade etmek ic¢in sanati
kullaniyorlardi. Onlarin magra duvarlarma resmettikleri yasamlar1 veya hayalleri
onlarin hikayesiydi ve bugiinkii dijital ¢cagda iiretilen gorsellerden ¢okta farkli degildi.
Buglinkii aragtirmalar gosteriyor ki bundan binlerce yil dnce, insanlar dekoratif amacl
iiriinler iiretip onlar1 renklendirmek i¢in boya kullaniyorlardi. Insanin giizellik arayis1 ve
tiretici kimligi, goriildiigii gibi, yeni bir kavram degildir. Sanat ilk insandan buyana
nesillerce aktarilan bir mirastir. Tekstil iste bu ilk yaratict donemin o6nemli bir
parcasidir. Binlerce yildir, insanlar tekstil iiretimi icin g¢esitli yaratici yontemler
gelistirmislerdir. Ilk insanlar 6rtiinmek, soguktan korunmak veya esyalarini tasimak gibi
temel ihtiyaclar i¢in tekstil liretmiglerdir. Fakat bu temel ihtiyaglarin yani sira yaraticilik

ve glizellik arayisi da tekstil tiretiminin her donem bir pargasi olmustur.

Sanat insan yaraticiliginin ve hayal giiclinlin ifade edilmesidir. Yetenek,
deneyim, gozlem ve caba gerektiren yaratim siireci, estetik kaygilar tasir ve
siradanliktan kurtulmay: hedefler. Kelime anlami olarak sanat, Arapca ‘sana' kokiinden
gelir ve "yapmak, tiretmek" demektir. Olduk¢a karmagik bir yapiya sahip olan sanat,
tarth boyunca farkli sekillerde tanimlanmistir. Sanati tanimlayan faktorler orjinallik, bir
¢esit mesaja sahip olma, duygu ve diisiinceyi bir arada ifade edebilme giiciidiir. “Genel
olarak her hangi bir etkinligin ya da bir isin yapilmasiyla ilgili yontemlerin, bilgilerin ve
kurallarin tiimiine birden sanat denir. Sanatsal etkinlik, baz1 diisiincelerin, amaclarin,

duygularin, durumlarin ya da olaylarin, deneyimlerden yararlanarak, beceri ve diis giicii



kullanilarak ifade edilmesi olarak ya da baskalarina iletilmesine yonelik yaratic1 bir

insan etkinligi diye de tanimlanabilir.” (Bozkurt, 1995: 15).

“Sanat yapit1 uzun bir olgunlagma triiniidiir. Bize yeni bir mesaj getirmelidir.
Kalic1 bir mesaj, bir yerden baslayip bir baska yere koprii olmalidir. Su var ki,
sanat mutlaka bir noktadan baslamak zorunda degildir. Ahlaka dayandig: siirece
her yerden baglayabilir. Sanat, i¢inde kuskulu karanlik higbir nokta
tastmamalidir. Yaraticisinin tiim benligini kapsamalidir. Bu tarife goére, yeni bir
mesaj getirmeyen ve Oncekileri taklit veya tekrardan ibaret olan bir ¢alismaya
sanat eseri denilemez. Gergek sanat eseri, sanatgidan dogar. William Glackens
gbre sanat; “Sanat kendi basina bir sey degildir. O sizin i¢inizdedir; o, sizin
diislincenizi O6zglirliginiizii ifade etmenin ilging yoludur” (Artut, 2004: 45).
Eser, sanatcidan ayrilir; kendi basina bir hayat siirmeye baslar, gercek bir
varligin canli konusu olan manevi bir solukla canlandirmis bagimsiz bir konu,
bir kisilik haline gelir. “Sanat eseri, manevi diinyada gelisi giizel ortaya ¢ikan
tesadiifi bir olay olmayip, tersine bilingli bir olaydir. Her canli varlik gibi, aktif
kuvvetlerle donanmistir ve yaratici giicli tikenmemektedir.” (Akdogan, 2003:
215).

Tolstoy (1941) ‘Sanat Nedir’ adli eserinde "Sanat¢inin dile getirdigi duygu
baska insanlara gecer; boylece de insanlar o duyguyu yasarlar, dahasi, herkes kendine
0zgli bir bi¢imde yasar; bu durumda da her tiirden agiklama, yorum gereksizdir",
demistir ve "Eger yapittan baska insanlara geg¢is olmuyor, yapit baska insanlara
ulasamiyorsa, hicbir agiklama, yorum ona bu niteligi kazandiramaz" diye eklemistir.
Tolstoy’a gore, bir sanat yapit1 yorumlanamaz. Anlatmak istedigi sey sozle anlatilabilir,
aciklanabilir bir sey olsaydi eger, sanat¢1 bunu kendisi sozle yapardi. Oysa o bu isi
sanatiyla yapmistir; ¢iinkli 6biir yontemlerin, yapitin1 yaratirkenki duyguyu aktarmada

yetersiz kalacagini sezmistir diyerek sanatin ve sanat¢inin tanimini yapmistir.

Sanatc1 yasamda siradan ve dikkate deger bulmadiklarimizi alip essiz ve ilgi
cekici bir halde bize sunar. Her sanat¢1 kendi hik@yesini anlatir ve her hikaye ait oldugu
donemin bir yansimasidir. Bu nedenle sanat¢i bir anlamda insanlik tarihi anlaticisidir.
Savaglar, galibiyetler, maglubiyetler, asklar, politika, din, doga, teknoloji, insanin i¢

yolculugu, kisacasi her sey sanatginin iiriiniine ilham kaynagi olmustur. Sanat¢i ortaya



cikardig1 eseriyle tanimlanir. Eser sanat¢iyi, sanat¢i eseri dogurur. Sanat esrinin
olusmasinda bicim ve igerik bir biitiindiir. Igerigin bi¢ime déniismesi, soyut degerin
somut hale gelmesidir. Yani, i¢sellik ve 6znellik tasiyan igerigin nesnellesmesi, 6znel
durumunun disa vurumuyla olur. Sanat eserinin igerigini, amacini, kullanacagi yeri,
kullanacagr malzemeyi, teknigini o donemin ekonomisi, toplumun kiiltiirel yapisi
belirler. Eserin big¢imi biitiin bu kosullarin birlesmesiyle meydana gelir. Biitiin sanat

dallarinda bu olusum geneldir fakat materyaller, teknikler ve sunum farkidir.

Sanat; ritmik sanatlar, plastik sanatlar ve isitsel sanatlar olarak iige ayrilir.
Ritmik sanatlar: tiyatro ve pantomim; isitsel sanatlar: miizik ve siir; plastik sanatlar:
mimari, heykel, resim vb. ve karma sanatlar: opera, fotograf, sinema, dans vb.’dir.
Tekstil sanatlar1 plastik sanatlar arasinda kendine yer bulmaktadir. Plastik sanatlar
maddeye bi¢im verilerek yaratilan sanatlara denir. Sanat, bi¢im yaratir. Bigim verme
endisesi biitlin sanatlarda ortaktir. Bicimi ortaya ¢ikartan kullanilan malzemedir. Tekstil,
lif malzemesinin bi¢im verilmis seklidir. Tekstil kelimesi Latince ‘dokuma, Orgii’
anlamma gelen ‘texere’ kelimesinden gelmektedir. Tekstil en eski sanat dallarindan
biridir. En eski tekstil hayvan killarindan elde edilen kegedir. Bundan 100,000-150,000
yil dncesinde insanlarin ¢esitli lif, yaprak ve hayvan postlarindan tekstil lirettigine dair
kanitlar vardir. Giircistan’da bulunan M.O. 36,000’a ait keten, giiniimiize ulasan, bilinen
en eski tekstil pargasidir. Bu ilkel toplumlardan miras edindigimiz tekstil, bugiin hala

moda ve tekstil sanatlarinda etkisini sirdiirmektedir.

Ornegin 2016-2017 kis i¢in moda ve tekstil sektoriiniin ilham aldig: konulardan
biri Amerikan Yerlileri (Kizilderili) kiiltiiriidiir. Moda literaturiiniin de 'Navajo Print'
(Kizilderili desenleri) olarak yer verilen bu desenler ge¢mis yillarda da birgok kez
kullanilmigtir. Bu desenler geometrik desenlerle de birleserek modern bir goriiniim

sergilemektedir.



Resim 1: Amerikan Kizildereli Deseni (WGSN by Ascential, 2017a)

Resim 2: Navajo Kizildereli Battaniyesi (WGSN by Ascential, 2017d)



Resim 35: Mara Hoffman 2015 Kis Koleksiyonu Kizilderili Motifli Atk1

(WGSN by Ascential, 2017c)

Resim 6: Ulla Johnson Son 2015-2016 Kis Koleksiyonu Kizilderili Motifli
Pango Atki (WGSN by Ascential, 2017f)
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Resim 5: Stella Jean 2015-2016 Kis Koleksiyonu: Kizilderili Motifli Kazak
Atki, (WGSN by Ascential, 2017e)

Resim 6: Isabel Marant: 2015 Paris Kis Koleksiyonu



11

(WGSN by Ascential, 2017b)

Incil’den Homer’in Odesa’sina kadar pek ¢ok eserde tekstil sanatina
gondermeler bulmak miimkindiir. Incil’de ‘kaliteli kumasa sarili’ terimi kullanilmistir.
Yunanli sair Homer dokumadan bahseden ilk yazardir (M.O. 850). Odesa adh
destaninda Homeros, kadin kahramani Penelope’nin Truva Savasina giden kocasi
Ulysses’i beklerken, diger taliplerinden korunmak i¢in buldugu yoOntemi anlatir.
Penelope, taliplerine, kocasinin babasi Icarus i¢in kefen dokuyacagini ve dokumasi
bitene kadar beklemeleri gerektigini soyler. Her gece gizlice dokuma tezgahinda o giin
dokudugu kadarini ¢ézerek isin hi¢ bitmemesini saglar. Bu sayede Ulysses gelinceye
degin korunur. Penelope daha sonra Yunan ve Roma dokuma tanrigasi olarak tarihteki
yerini alir. Asagidaki figlirde Eski Yunan ve Roma uygarliklarinda nasil yiin egrildigi
ve dokundugu gosterilmektedir (Walton, 1925).

Resim 7: Attica’da Amasis tarafindan resmedilmis M.O. 550 yilina ait yiiksek

¢Ozgii tezgahini tasviri ve ylin egirme tasviri (Lahanas, 2019)

M.O. 550 yilinda, Attica’da resmedilen dokumacilar yukardaki gorselde
verilmigtir. Soldaki iki kadin sepeti yiin ile doldurmaktadir, hemen yanlarindaki iki
kadin dokunmus triinleri katlamaktadir, {iglincii siradaki ¢iftin biri yiinii egerirken
digeri sepete yerlestirmektedir, sonraki asamada tezgahta calisan kadinlar1 gorseli vardir

Ve son olarak yiinleri tartan kadinlar resmedilmistir.
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Yapilan arkeolojik calismalar gosteriyor ki Cinliler, Farshilar, Hintliler ve
Misirlilar gibi pek ¢ok dogu kiiltiirii, batidan ¢ok 6nce bu sanat dalinda ustalagsmislardir.
Pamugun ilk Hindistan’da, ipegin ise ilk olarak Cin’de iiretildigine dair kanitlar vardir.
Ayrica baz1 delillere gore ilk hali ve sal iran’da iiretilmistir. Nil ¢evresinde bulunan
uygarliklarin bu alanda oldukg¢a ileride olduklarini Misir’da bulunan bir mumyanin 540
¢ozgiilii kumasa sarilmasindan anlasilmaktadir. Ayn1 déneme ait olan ve Ingiltere’de

bulunan kumaslar sadece 350 ¢ozgiidiir (Walton, 1925: 18).

Goriildugi gibi lif sanat1 bugiinkii haline ¢ok uzun bir yol kat ederek gelmistir.
Lifin kullanildigi dokuma, 6rgii ve baski gibi bigimler insanlik tarihi boyunca varlik
gostermistir. Lifin ¢esitli bicimlerde kullanilmasi ‘Lif Sanati’ni tek bir climle ile
tamimlamay1 giiglestirmektedir. Constantine ve Larsen liften meydana gelmis eserlere
‘dokuma’ adinmi vermislerdir. Dokumalar, bir sanat¢1 tarafindan tretilen, gerek dokuma
tezgahinda gerekse tezgdhtan bagimsiz olarak iiretilmis; diigiimleme, orgii, t1g isi veya
herhangi bagka bir teknik kullanilarak olusturulabilmektedir. Constantine ve Larsen’e
gore bir dokuma sanat1 eseri, sanat¢inin yetenegini ve tutkularini, teknik ve malzeme
kullanimiyla birlestirip irettigi pargadir. Lif sanatgilari, tarih boyunca tekniklerini
gelistirmis, gelisen teknolojiye uyum saglamis, deneysel yontemlerle ¢esitli malzemeler

kullanmiglardir (Lunin, 1990: 697-716).

Lif sanatin1 daha detayli tanimlayabilmek ve bigimsel degisimini anlayabilmek
icin lif sanatinin baslangic noktasini iyi anlamak gerekir. Tarih boyunca Lif Sanati,
‘zanaat’ ve ‘sanat’ arasindaki ince bir ¢izgi de gidip gelmistir. Zanaat “Insanlarin
maddeye dayanan gereksinimlerini karsilamak i¢in yapilan, 6grenimle birlikte deneyim,
beceri ve ustalik gerektiren is” (Tirk Dil Kurumu, 2015) olarak tanimlanir; sanat ise
‘Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu
anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik’ *tir. Bu iki kavram arasinda miicadele
eden lif sanat¢ilari, kendi kimliklerini olusturmak admna tarih boyunca pek cok
asamadan ge¢mislerdir. Ornegin; italyan Rénesans’inda zanaat karsisinda sanatin degeri

tartismalar yiikselirken, Ronesansli sanatgilar modern diinya goriislerini sergilerken,
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Klasik Yunan ya da Roma bilgilerini gdsteren eserler yapmak zorunda kalmislardir. Ote
yandan, bu donemdeki zanaatkarlardan da geleneksel olarak estetik giizellikte ve
kullanigh eserler tiretmeleri beklenmistir. Bunlara ek olarak medyada (vasita, arag) da
bir ayrim vardi. Sanatcilar resim ve heykel iiretirken; zanaatkarlardan seramik, dokuma,
kiiciik boyutlu metal isler veya cam isleri iiretmeleri bekleniyordu. Ayrica cinsiyette bu

ayrimciliktan payini almigti. Buna gore kadinlar sadece zanaatkar olabilirdi.

18. yiizyila geldigimizde, giizel sanatlar sadece erkekler tarafindan iretilen
giizel, gorkemli, kavramsal ve genellikle zanaata kiyasla tstiin kabul edilirken; zanaat
eserleri ne kadar ustaca tasarlanirlarsa tasarlansinlar veya iiretilsinler, giinliik yagamin

ihtiyaglarina cevap veren kullanighi nesneler olarak goriilityorlardi.

20. yiizyila geldigimizde ise sanatg1 geleneksel kategorilerden, beklentilerden
ve sinirlandirilmalardan ve ataerkil anlayistan kurtulmayi basarmistir. Sanatgilar yeni
bicim arayislarina girmisler ve bu arayis i¢inde yenilik¢i sanatsal anlatimlarini gesitli
medyalar aracihigi ile yapmuslardir. Ornegin, Magdalena Abakanowicz, Eva Hesse,
Faith Ringold, Miriam Schaprio ve Louise Bourgeois gibi isimler eserlerinde Ilif
kullanmaya baglamislar ve bu eserler kisa zamanda galerilerde boy gostermeye baslamis
ve elestirmenler ve tarihgiler tarafindan kaleme alinmislardir. O zamandan giliniimiize
kadar sanatcilar sanat ve zanaat arasindaki sinir1 gecgerek lif sanatini icra etmek i¢in yeni
yollar bulmuslardir. Her ne kadar bir eserin giizel sanatlar kategorisine girme Kriteri

degismisse de, sanat ve zanaat ayrimi konusundaki tartismalar halen devam etmektedir.

Lif sanat1 diger sanat yapitlar1 gibi gerek kompozisyon, bi¢cim ve form iliskileri
gibi fiziksel; gerekse duygular ve diisiinceler ile ifade derinligi gibi soyut faktorlerle
oOlgiilebilir. Tekstil sanat1, materyal ve teknik zenginligi ile sanat¢iya bigim ve anlatimda
siirsiz bir ifade 6zgiirliigii tanir. Bu cesitlilik lif sanati tarihine bakildiginda agikca

gbzlemlenebilir.
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Bu tez, lif sanatindaki bigim arayisinin yarattigi degisim siirecinde yer alan ve
doniim noktas1 olarak anilan eserleri, sergileri ve kurumlar1 kendi tarihsel siirecinde

incelemeyi amaglamaktadir.

1.2. Lif Sanatinda ilk Bi¢im ‘Tapestry’ Dokuma Hahlsi

Lif sanatin1 temelini tapestry (duvar halis1) olusturmaktadir. Dokuma sanati
insanoglunun var olusundan bugiine kadar varligmi siirdiirmekte ve hala gelismeye
devam etmektedir. Tapestry sozciigii Fransizca kokenli ‘tapisserie’ kelimesi olarak
bilinen temel olarak iki islemin birlestigi dokuma yapisini ifade eder. Tapestry el
dokumasi oldugu i¢in atki iplikleri ¢ozgii ipliklerin i¢cinden el yordami veya bobinler ile
gecirilerek  dokuma  islemi  gergeklesir. Tapestry duvar halist olarak da
isimlendirilmektedir. Bunlar, diinyanin pek ¢ok yerinde eski zamanlardan beri iiretilen,
daha ¢ok figiiratif desenli, atki yiizlii goblen dokumalardir. Bunlara ek olarak
calismalarda isleme ve baski yontemleri de kullanilmistir (Ergiir, 2002: 259).

Dokuma, insanoglunun gelisimini toplumlarin  tarihsel olusumunu
degerlendirmemize yarayan teknolojik ve arkeolojik bir aragtir. Dokumacilar ait
olduklar1 donemlerin savaslarini, zaferlerini, biiylik asklarin1 ve dinsel betimlemeleri
resmederek, toplumlarin ve dénemin 6nemli olaylarini, diislincelerini veya duygularini
ifade etme gorevini tstlenmislerdir. Arkeolojik ¢alismalarda ¢ok smirli sayida tekstil
tiriinlerine rastlanmistir. Ancak bunun nedeni tekstil iiriinlerin dayaniksiz malzemeden
yapilis1 ve uzun siire korunamayisidir. Tarih 6ncesi donemlere ait oldugu bilinen pek
cok tekstil {irlin pargalar1 ya donarak ya da ¢ok kuru iklimlerde, nemden zarar gérmedigi
icin, giiniimiize kadar ulagmistir. Bu nedenle tekstil hakkinda giiniimiize ulasan
bilgilerin ¢ogunu kil tabletlerinden elde etmekteyiz. “Dokuma alaninda ilk gelismelerin
Geg Paleotik Donem’de Avrupa’da basladigi ve biikiim, file 6rme, 6rgii, kivirma gibi

tekniklerin kullanildig1 sdylenebilir.  Eldeki belgelerde, Neolitik Donem’de Orta



15

Dogu’da yerlesik yasama gecilmesiyle dokumanin ekonomik bir aktivite olarak
goriilmeye basladig1 sonucuna da varilabilir. E. J. Barber, Prehistoric Textiles (Tarih
Oncesi Tekstiller) adli kitabinda, dokuma alanindaki en eski kamitin Kuzeydogu
Irak’taki neolitik bir yerlesim olan Jarmo’da bulundugunu aktarir. 1.0. 7000’lere
dayanan bulgular, kil i¢inde bugiine ulasabilmis dokuma izlenimi veren pargalardir.”

(Ozay, 2001: 25).

Dokumanin Mezopotamya’da basladigi, oradan Anadolu’ya ve Diinyaya
yayildig1 bilinmektedir. Giinlimiizde yapilan arkeolojik ¢alismalarda, Anadolu’nun
birgok yerinde, drnegin Dogu Anadolu’da Diyarbakir yakinlarinda Cayonii yoresinde,
1.0. 7500 tarihine ait sepet 6rme damgalar ve dokuma parcalar1 bulunmustur. Benzer
iirtinlere, Mezopotamya, Kuzey Avrupa, Dogu Avrupa ve Misir gibi Diinya’nin birgok

yerinde rastlanmaktadir.

Gilinlimiize ulagan en eski tapestry’lerden biri 11. yy.’da (1075°de) dokunan ve
Ingiltere’nin Norman’lar tarafindan ele gecirilmesini anlatan Bayeux Tapestry’dir. Eser
7 040,88cm uzunlukta ve 49,53cm genisliktedir. Norman Zaferinin 70 sahnesinin
dokundugu bu eserde, Ingiltere Krali Harold ve Normandy Diikii William’da yer
almaktadir. Yiin liflerin kullanildig1 bu eserde terakota, mavi-yesil, altin, zeytin yesili ve
mavi ana renklerdir. Daha sonraki donemlerde tamir edilirken sari, portakal ve agik

yesiller kullanilmistir.

Devonshire Av Dokumalar1 (Devonshire Hunting Tapestries), 1430 ve 1450
yillar1 arasinda Fransa’da dokunmus ve domuz, ayi, kugu, su samuru, geyik ve dogan
avini anlatan bir diger 6nemli eserdir. Bu dénemde dokumalar duvarlar1 bastan asagiya
kaplayan giinlimiizdeki duvar kagitlar1 gibi kullanilarak, anlattilar1 hikayeler, okur
yazarligin disiik oldugu bu donemde, misafirleri eglendirmek i¢in kullanilmaktaydi ve

avcilik en popiiler konulardan biriydi.
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Resim 8: 1075 Bayeux Tapestry Norman Zaferi Dokumasi Detay

(The Slow Road, 2019)

Resim 9: 1425 -1430 Devonshire Av Dokumalari Domuz ve Ayt Avi Detay
(Victoria & Albert Miizesi, 2019)
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12. ve 15. yy.’da bat1 dokumas1 gotik sanat etkisi altindaydi. Tapestry tarihte
sadece bir duvar askisi veya bir dekoratif obje degildi. 13. ve 14. Yiizyillarda Kilise
Incil’de gegen hikdyelerin dokumalara aktarilmasma izin verdi. Bu tarihi gelisme
sonucu tretilen tapestry’ler den giiniimiize ulasan en eski 6rneklerden biri, Jean Bondol
tarafindan tasarlanan ‘Apocalypse of St. John’ adi verilen 5,4864m yiikseklik ve
139,2936m uzunlukta duvar askilaridir. Bu dokumalar melek ve seytan figurlerini
kullanarak iyi ve kotiiniin savasini anlatir. Hikayenin biiylik bir bolimiinde yikim ve
olim gorselleri kullanildiysa da, sonunda galip gelen iyilerdir. Agirlikli mavi, kirmizi
ve fildisi renklerinin kullanildigi dokumalarda '61im’ o giine kadar goriilen imgelerinden
oldukga farkli bir bigimde bigimlendirildi. Oncesinde yasayan bir insan figiirii olarak

bi¢imlendirilen 6liim, Jean Bondol tarafindan “giirtiyen iskelet” bigciminde tasarlandi.

Resim 10: 1377-1382 Apocalypse of St. John Dokumas: (Farago, 2014)
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Resim 11: 1377-1382 Apocalypse of St. John Dokumasi1 Dérdiincii Atli: Oliim
Detay (Farago, 2014)

Ortagaga gelindiginde tapestry aristokrasi i¢in bir statii simgesi haline geldi.
Duvar izolasyon ve yatak ¢evresinde mahremiyeti saglamasi disinda, krallar ve asiller
sahip olduklar1 tapestry’leri seyahatleri boyunca yanlarinda tasiyarak gosteris
yapiyorlardi. Savas sonrasinda ganimet olarak el degistirilen tapestry’ler kimi zaman
kesiliyor veya birbirlerine ekleniyordu ve bdylece yeni bigimler kazaniyordu. 15. yy.’da
dokunmus bilinen en inlii eserlerden biri ‘Lady with the Unicorn’ isimli Loire
Vadisi’nde Paris’te 15,000 dokumaci tarafindan dokunmustur. Rivayete gore bu eserin
dokumacilar1 babadan ogula sanatlarmmi aktarmislar ve bdylece toplamda 6 parcadan
olusan bu eseri tamamlamiglardir. Yiin ve ipek kullanilarak dokunan bu eser, ilk 5
par¢ada 5 duyuyu (tat almak, duymak, gormek, koklamak ve dokunmak) ve 6. pargada
“ruhun arzu ettigi” (a mon seul desir) konularini imgelemistir. 6. par¢ada ne anlatilmak
istendigi konusunda ¢esitli fikirler 6ne siiriilmiistiir. Bunlardan en yaygin olan1 “agk”

temasidir.
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Resim 12: 15. yy. Lady with the Unicorn Detay — 6. Par¢a (De Vitis, 2018)

Bu dénemde en iinlii imgeler incil’deki hikayeler, destanlar, savaslar, mitolojik
hikayeler, iscilerin hizmet ettigi ve asillerin avlandig1 sahnelerdi. Ornegin Kutsal Roma
Hiikiimdar1 5. Charles savasa giderken yaninda bir ressam gotiirmiis ve savas anini
cizmesini emretmisti. Bu ¢izimler daha sonra dokumalarda kullanilmistir. Asagida
1525 yilinda Imparator 5. Charles’m Fransiz Krali 1. Francois’i yendigi, Pavia Savagini

anlatan bir tapestry gosterilmektedir.
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Resim 9: Bernard Van Orley Tasarimi: 1525 Pavia Savasi Dokumasi Detay
(Leavers, 2014)
Dokumaci: William Dermoyen, Boyut: 440cm x 818cm

Malzeme: Yiin, ipek, pamuk, altin ve giimis iplik

1515 yilinda, Raphael, Papa tarafindan ‘Acts of the Apostles’i resmetmek igin
gorevlendirdi. Raphael’in bu ¢izimleri Sistine Chapel’in duvarlarini siislemek igin
dokunan tapestry’lerde kullanilmistir. 1519 yilinda tamamlanan bu dokumada 16
parcadan olusmus, 300 farkli renk tonu kullanilmistir ve kullanilan kaliteli lifler eserin

uzun yillar dayanmasini saglanmustir.
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Resim 14: 1515-1519 Acts of the Apostles (Victoria & Albert Miizesi, 2019)

1663 yilinda Kral 14. Louis déoneminde Paris’te Les Gobelins dokuma fabrikasi
kurulmus ve burada 800 sanat¢i kraliyet i¢in dokumakla gérevlendirilmistir. Kral 14.
Louis oldiiglinde sahip oldugu 2,155 tapestry kayitlara gegmistir. Asagidaki tapestry
Kral 14. Louis’in 15 Ekim 1667 tarihinde fabrikay1 ziyaretini gostermektedir. Charles
Le Brun tarafindan dizayn edilen bu tapestry 1667 ve 1672 yillar1 arasinda

dokunmustur.

Resim 15: 1667-1672 14. Louis’in Fabrika Ziyareti (Tapestry Art,
http://www.visual-arts-cork.com/tapestry-art.ntm, 2019)



http://www.visual-arts-cork.com/tapestry-art.htm
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19. yy. gelindiginde dokuma tarihi i¢in 6nemli bir doniim noktas1 olarak kabul
edilen Jakar dokuma tezgahi icat edildi. Joseph Marie Jacquard’in 1804 yilinda icat
ettigi jakar dokuma tezgahi tapestry sektoriiniin gelismesini ve buglinkii halini almasini
sagladi. Daha once oldukc¢a zaman alan iiretim siireci bu icat sayesinde ¢ok daha kisa
zamanda c¢ok farkli ve karmasik desenleri hayata ge¢irmeyi sagladi. Jakar dokuma
tezgahi tiretimde standardin saglanmasininda ve ayni kalitede seri iiretime gegilmesinde

onemli bir rol oynadi ve dokuma sektdriiniin gelismesini sagladi.

19. yy.’in sonunda Ingiltere’de ortaya ¢ikan Arts and Crafts Hareketi desenden
tiretime sektdriin tamamen degismesine yol agti. Bu haraket endiistiriyellesme karsiti
durusu ve dekoratif sanatlara verilmeyen degerin kazanilmasi amaci nedeniyle 6nem
tagimaktadir. Bu hareket Londra’daki Arts and Crafts Sergi Toplulugu (Exhibition
Society) tarafindan baslatildi. 1888°de ilk yillik sergilerini agarak seramik, tekstil, metal
is ve mobilya zanaatlarinin sosyal ve entellektiiel ¢evrelerde taninmasini amagladi. Bu
harekete dahil olan pek c¢ok sanat¢i uluslararasi {in kazandi. Aralarindan, William
Morris lif sanat1 alaninda 6nderlik ederek basarili bir tasarimci ve iireti¢i olarak tanindi.
Morris, gilinlik hayatta kullanilabilen iriinlerin estetik kaygisi tasimasimin 6nemini
vurgulayarak, sanat¢inin irettigi bigimler yoluyla toplumla iletisime geg¢mesinin
onemini vurguladi. Uretimde makinalasmaya tamamen kars1 ¢ikmasada, Morris ufak
atolyelerde iiretilen iiriinlerde sanat¢1 eser arasindaki iliskinin daha saglam olacagini

savundu.

20. yy.la geldigimizde pek ¢ok daha 6nceden dokunmus dokumlarin yeniden
tiretimi ile kars1 karsiya gelindi. Bunun sebebi endiistriyel devrimle gelen makinelesme
ve yeni zenginlesen orta smif tiiketicinin ortaya ¢ikisit olarak goriilebilir. Ancak bu
tekrar Uretimlerin yani sira dokuma sanatini yeni boyutlara tasiyan isimlerde yok
degildi. Bu donemin en 6nemli isimlerinden Magdalena Abakanowicz ve Wojciech
Sadley, siradisi metaryelleri (sisal, jiit ve at kili vb.) kullanarak dokuma sanatinin

bigimine yeni bir boyut katt.
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Resim 10: William Morris Tasarimi: Duvar Askis1 Ornegi
(Victoria & Albert Muzesi, 2019)
Yil: 1877, Yer: ingiltere, Dokumaci: Ada Phoebe Godman

Dokuma tarih boyunca sekilde, formda, aragta ve malzeme de farklilik
gostermistir. Tamamlanmast uzun yillar alan, biiylik bir incelikle dokunmus anitsal
parcalar, daha sonra mimari stillerin degismesiyle daha kiiciik boyutlarda dokunmaya
devam etmistir.” (Ozay, 2001: 1). Avrupa’da duvar halilarinin bir uzantis1 olarak
goriilen dokuma her ¢agin olanaklariyla ¢agdas boyut kazanmistir. Modern cagda
dokumacilarin getirdigi yeni vizyon sayesinde modern dokuma, ‘Lif Sanati’ olarak
adlandirilmistir (Ozay, 2001: 1-3). Buna gdre sanatg1 dzgiirce kendini ifade edebilmekte
ve dogal ve yapay lifler ile istenilen teknikler kullanilabilmektedir. Lif sanat1 eserleri
sanat ve tasarimu birlestirmis, estetik bir biitiin olan dokuma, form, renk, malzeme ve

bi¢imin birlestigi bir alan olmustur.
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1.3. Sanayi Devrimi’nin Lif Sanatinda Bi¢cim Uzerinde Etkisi

Sanayi Devrimi, tarim temeline dayali bir ekonomiden sanayi ve ticaret
temeline dayali bir ekonomiye hizli bir gegise sebep olmustur. 17. ve 18.yy’lar arasinda
ve Oncesinde atolyeler evlerde kurulup dokumalar evlerde yapilirken sanayi devrimi ile
biiyiik atdlyeler ve fabrikalar kuruldu. Sanayi Devrimi 18.yy ’da Ingiltere’de basladi1 ve
kisa zaman da tiim Avrupa’ya yayildi. Ornegin, Almanya 1870’te ulusal birligi saglayip
sanayi atilimlarina basladi ve kisa siirede sanayilesmede ileri giden iilkeler arasina

katild1 (Ana Britanica, 1987: 127).

Sanayi Devriminin etkisini en ¢ok gosterdigi alan ise tekstildir. ‘1780’den
1880’e kadar olan donemde modern diinyanin tekstil endiistrilerinin goriiniimii biiyiik
Olgiide degisti. O donem de en biiyiik sOmiirge giiclerinden biri olan Britanya
uluslararasi iiriin akisinin yogun oldugu bir bolgeydi. Bu donemde “ev endiistrisine
(cottage industry)” dayali iiretim giicii artan talebi karsilamakta yetersiz kalmaktaydi.
Isciler calisma zamanlarini kendilerine gore ayarliyor, bu da iiretimde verimin
azalmasina sebep oluyordu. Yeni {iriinlere olan talebin artmasi ve iireticinin yeni yollar
aramasina sebep oldu. Evde iiretimden fabrikalagsmaya gecis basladi. Bu gelismede
cesitli teknolojilerin gelistirmesinin biiylik pay1 oldu. Teknolojide olan bu gelismeler;
Hargreave’in “spinning jenny”, Richard Arkwright’s “water frame” ve Boulton ve
Watt’in buhar makinasi ipligin kalitesini arttirdi ve liretimi hizlandirdi. Samuel Slater
bu teknolojileri Amerika’ya tasidi. Amerika’da Eli Whitney’in ¢ir ¢ir makinesi
tohumlar1 ayiklama isini kolaylastirmis ve dolayisiyla liretimi hizlandirmistir. Bu
donemde gelisen teknolojik icatlar, dokuma ve baskili kumasin genis iiretimi Sanayi
Devrimi siiresince bu tekstil endiistrisinin gelisiminde biiyiikk rol oynamistir (Fargo,

2017).

Sanayi Devrimi ve iiretimin artisi, ulusal pazarlarin gelisimine yol act1 (Onlii,

2015: 45). Ulusal pazarlarin gelisimi karsilikli etkilesimlerin artmasina ve fuarlarin
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cogalmasina neden oldu. Fuarlarla birlikte moda ve tasarim kavramlar1 ortaya cikt.
Sadece islevselligin yeterli olmadigi, gorsel cekiciligin ve buna bagli olarak tasarimin
On plana ¢iktig1 tiriinler kabul gérmeye basladi. Fakat iiretimdeki hiz tasarim siirecini
negatif yonde etkilemis ve pek ¢ok birbirine benzeyen iiriin piyasaya sunulmustur. Bu

da yeni kabul gbren tasarim kavraminin gelisemeden yavaslamasina neden olmustur.

Lif sanat1, sanayi devrimi ile birlikte kiiresellesen diinyada farkli parametrelerde
degerlendirilen bir tasarim sanatina doniismiistiir. Tekstilde kiiresellesme uluslararasi
sirketlerin ticari ortakliklariyla dogrudan iliskiliysede, burada ele alinacak konu
tekstilde kullanilan yerel tekniklerin zaman igerisinde geliserek ve birbirleriyle
etkilesim ic¢inde bulunarak uluslararasi platformda bir sanat olarak benimsenmesinde
gecen siiregtir. Bu siire¢ zanaatin ¢agdas teknikler ile °‘lif sanatina’ doniismesini
saglamistir. Lif sanatinin yayginlasarak plastik sanatlar platformuna es deger bir
konuma gelmistir. ‘Pek c¢ok deneyimli tekstil sanat¢isi klasik dokuma tekniklerine
enikonu hakim olduktan sonra yeni malzemeler ve boyutlarda yeni sozler sdyleyen

tasarimcilara doniigsmiislerdir.

Tekstil tarihinde en onemli gelismelerinden olan sanayi devrimi ‘Arts and
Carfts’ (Sanat ve Zanaat) ve ‘Bauhaus’ gibi 6nemli akimlarin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Teknik ve tasarimda lif sanatinda yeni bigimleri 6ne siiren bu akimlara

asagida deginilecektir.

1.4. Arts ve Craft Hareketi (1864-1914)

Arts and Crafts hareketi, Sanayi Devrimine bir karsit durus olarak, Ingiltere’de
1800’lerin ikinci yarisinda de baslamis ve burasi ‘diinyanin atolyesi’ olarak taninmustir.
‘Sanat ve Zanaat’ anlamina gelen bu hareket, Sanayi Devrimi’nin yarattig1 seri {liretim
yontemleri ile gergeklestirilmis, estetik degeri diisiik, dekoratif ve mimari sanat

tirtinlerinin tarz, emek, beceri ve begeni bakimindan niteliksizlestirilmesine bir tepki
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olarak dogmustur. Bu hareket mimariden taki tasarimina her alanda tasarim ve iiretimde
reforma neden olmustur. (Victoria & Albert Miizesi,

https://www.vam.ac.uk/articles/arts-and-crafts-an-introduction, 2019)

Sanayi devriminde makinelesmedeki gelismeler sayesinde {iretimin artmasi
amaglandi ve bu durum estetik kaygilarin 6niine gecti. Bu ge¢is doneminde makinenin
yaraticiligr yok ettigini diisiinen John Ruskin ve William Morris el emegi ve 6zgiin
yaratimi ylicelterek Arts ve Crafts hareketinin temellerini atmistir. Sanayi Devrimi ile
olusan tek diize iiretimlere karst dogan Art ve Crafts haraketinin fikir babasi John

Ruskin (1819- 1900) olmustur.

Ingiliz sanat kuramcisi olan John Ruskin (1819-1900) makinenin islevsiz,
zevksiz, islupsuz bigimler iirettigini, ortacag calisma sistemine doniilmesi gerektigini
savunmustur. Bu nedenle kii¢iik atdlyelerde tiretimin geri getirilmesi gerektigini ortaya
atmistir. Fakat bu One gegilemez endiistriyel gelismelerin karsisinda duramamustir.
Ruskin’in teorisine gore, sanatcilar el sanatgisi (zanaatkar) olmaliydi ve sanat toplum
i¢in var olmaliydi. Ruskin’den sonra Ingiliz reformcu, sair ve tasarimci olan William
Morris (1834-1896), Ruskin bu teorisini benimsemis ve makinenin el sanatlarini yok
ettigine dikkat cekmistir. Morris’e gore sanatgilar cagin gelismeleri karsisinda
duramadiklari i¢in el sanatlarinin yok olmaya yiiz tuttugunu vurgulamistir. Bu goriise
gore ortacagda zanaatkarin estetik ve sanat yoniinden oldukca iistiin degerlerde isler
¢ikarmasinin nedenini, bu insanlarin islerini ¢ok sevmeleridir. Yapilan bir isi sevme ve
hazza ulasma yok olmussa onun bir sanat olarak deger tasimaktan ¢iktigini, bu durumun
ancak bir yolla miimkiin olabilecegini sdyliiyordu. Oda sanatgilarin tekrar el sanatgisi
(zanaatkar) olmalariydi (Bing6l, 1985: 3).

Morris’e gore sanat hem fonksiyonel hem de estetik olmaliydi. Bu anlayisin ilk
ornegi olarak Morris’in Londra’daki kendi evinin i¢ ve dis dizaynnin da kullandigi

bi¢cimler ornek verilebilir (National Trust, 2019). Evin tasariminda siradan ve


https://www.vam.ac.uk/articles/arts-and-crafts-an-introduction
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kaliplagsmis bir boliimler yerine bigimin akici ve i¢ ice dogal bir sekilde tasarlanmasi
amaglandi. Buna ek olarak tasarimin gosteristen uzak olmasi ve yerel malzemelerin
kullanilmast Morris ve Mimar Philip Webb’in ideolojik manifestosunun bir pargasiydi.
Bunlardan daha da 6nemli olan ise bu evin tasariminin bir biitiin olarak ele alinmasidir.
I¢ dekorasyondan bahgenin evi cevrelemesine kadar her ayrmti biitiiniin bir parcasi
olarak ele almmustir. Sanatin bir biitiin olarak degerlendirilmesi ve uygulanmaya
baslamasi daha sonra gelen Art Nouveau, Bauhaus ve Art Deco gibi hareketleri de etkisi

altina almistir.

Morris’in tasarimlarindan bir bagka 6rnek ise Morris’in Lale ve Giil (1876) adim
verdigi perdeler gosterilebilir. Morris bu tasariminda abartili bitki ve ¢igek kullanarak
dogay1 i¢ tasarimla biitiinlestirmis ve bunu yaparken esere Gotik bir derinlik katmustir.
Yine burada eseri ¢evresiyle etkilesimde olan bir biitiin olarak bi¢cimlendirmis ve ortacag

imgelerinden, 6zellikle Gotik imgelerden etkilenmistir.

Resim 17: William Morris & Philip Webb: Red House, London, 1859-1860

(National Trust, 2019)
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Resim 18: William Morris: Tulip and Rose - Lale ve Giil

(The Art Story, 2019), Y11:1876

Morris makinelesmeye tamamen karsi degildi ancak iiretimin is boliimlerine
ayrilmasinin iiretim giiclinii arttirmak i¢in planlandigin1 ve sanat¢inin ya da zanaatkarin
iiriinle iletisimin ve bagmin zayifladigin1 savunmaktaydi. iyi bir egitime sahip olan ve
ist tabakadan gelen Morris’e gore tekrara dayanan sanayi devrimin getirdigi isler

yaraticilig1 yok etmekteydi.

Arts ve Crafts Hareketi sanatin herkes i¢in olmasi gerektigi ideolojisinin
pesinden kossa da, kiiciik atolyelerde el emegi ile iiretilen bu f{iriinler pahaliya mal
oldugu i¢in, amaglandig1 gibi biiyiik kitlelere ulagamadi (Arts & Crafts Movement,

http://www.visual-arts-cork.com/history-of-art/arts-and-crafts.htm, 2019.) 1893 yilinda

diizenlenen Art and Crafts sergisi, ‘birkag kiginin birkag kisi i¢in yaptigi tiretim’ olarak
degerlendirildi ve elestiriye maruz kaldi. Cilinkii iiretilen tasarimlar az sayida ve c¢ok
pahali oldugu i¢in zenginlere hitap ediyordu. Uretilenler Moris’in “halk igin halk sanat1”
diistincesinin disinda kaliyordu. Buna ragmen bu akim sonraki yillarda endiistri

tasarimcilarina esin kaynagi olmaya devam etmistir.


http://www.visual-arts-cork.com/history-of-art/arts-and-crafts.htm,%202019
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1.5. Art Nouveau (1890 - 1914)

19.yy.’larin sonlarina dogru ortaya ¢ikan Art Nouveau geleneksel kaliplagsmis
tasarimlarin yerine dogal bicimler akici ¢izgiler geometrik ve asimetrik kompozisyonlar
kullanmig ve ana yapinin ve dekorasyonun biitiinlesmesini amaglamiglardir (Victoria &

Albert Miizesi, https://www.vam.ac.uk/articles/arts-and-crafts-an-introduction, 2019).

Bu biitlinlige verilen 6nem Arts ve Crafts hareketinin bir etkisi olarak goriilebilir. Bu
hareket uluslararasi bir yer edinerek Paris, Biiriiksel ve Miinih gibi pek ¢ok sehirde

cesitli sekillerde kendini gostermistir.

Art Nouveau'nun en giizel tekstil 6rneklerini Rubelli Arsivin® de gorebiliriz.
Kralige Margherita’nin siparisi lizerine Rubelli’nin dokudugu “Cisele Velvet” eseri Art
Nouveau'nun en giizel Orneklerinden biridir. Savoy mavisi arka plan iizerine
papatyalarla bezenmis bu dokuma kivrimli diigiimlerle tamamlanmigtir. Bu kivriml
diigimler akici gegisleri vurgulayan kavisli gorselleri bigcimde degisimin bir gostergesi

sayilabilir.

Tekstil Art Nouveau i¢ dekorasyonun onemli bir pargasi olarak goriindii. Art
Nouveau’ya Ornek olarak Kolomon Moser ve Silver Tasarim evinin tasarimlarini
gosterebiliriz. Bu orneklerde bitki motiflerinin ig¢i¢ce ge¢mis kivrimli bigimleri yine

gozlemlenebilmektedir.


https://www.vam.ac.uk/articles/arts-and-crafts-an-introduction
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Resim 19: Art Nouveau Ornegi: Cisele Velvet (Campagnol, 2011)

Yil: 1902, Rubelli Archive Venice
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Resim 20: Art Nouveau Ornegi: Koloman Moser (Wikipedia Art Nouveau,
2019), Y11:1899
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Resim 21: Silver Tasarim Evi — Londra Liberti Magzasi igin tasarlanmig
(Wikipedia Silver Design House, 2019), Yil: 1904
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1.6. Bauhaus Ekolu (1919-1933)

Bauhaus, Walter Groupius tarafindan kurulan ve 1919- 1933 yillar1 arasinda
faaliyet goOsteren Alman tasarim  okuludur (Bauhause Design  School,

https://www.bauhaus100.com/the-bauhaus/phases/bauhaus-weimar/, 2019). Bauhaus

20. yy.’in en etkili modern sanat olarak gosterilmektedir. Arts ve Crafts Hareketinden
ve Art Nouveau’dan etkilenen Bauhaus Ekolu sanat ve zanaati bir ¢at1 altinda toplamay1
amagladi. Bu sanatin fonksiyonla yaratict bir sekilde bir araya getirilmesi demekti
(Borteh, 2019). Bauhaus ruhu sanat¢i ile zanaatkari bulusturan, yani tasarimini
endiistride islevsellige doniistiiren bir ekoldiir. Gropius bu hareketin amacinin sanati ve
tasarimi birlestiren ve ise yarayan giizel nesneler iiretmek oldugunu dile getirmistir
(Griffith, 2007). Bauhaus Ekolu 1919°da Weimar’da Sanat okulunda basladi. Politik
engellerden dolay1, 1925 yilinda Dessau’daki yeni binaya tasindi.

Resim 22: Bauhaus Tasarim Okulu Binasi: Weimar

(Bauhause Design School, https://www.bauhaus100.com/the-

bauhaus/phases/bauhaus-weimar/, 2019)

Yil: 1919-1925


https://www.bauhaus100.com/the-bauhaus/phases/bauhaus-weimar/
https://www.bauhaus100.com/the-bauhaus/phases/bauhaus-weimar/
https://www.bauhaus100.com/the-bauhaus/phases/bauhaus-weimar/
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Resim 23: Bauhaus Binasi: Dessau
(Tate Modern Sanat Miizesi Arsivi, https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-

modern/exhibition/anni-albers, 2019)
Yil: 1925-1926

'‘Bau’ (yap1 tarzi, yapt modeli, insaat) ve 'haus' (ev, miiessese) olmak tizere iki
sOzcliglin birlesmesinden olugsan ve yapi, insaat miiessese anlamima gelen Bauhaus
sOzciigi kokeni ortagaglara dayanir. Orta ¢agda sanat¢1 ve zanaatkarlar ayni cat1 altinda
calismis ve teori ve pratigin bir araya yliriitiilmesi gerektigi diisiincesi benimsenmisti
(Fiedler & Feierabend, 2000: 54). Bu anlayis Bauhaus’un degerlerini agik bir sekilde
yansitmaktaydi. Bauhaus alisila gelmis 68retmen 68renci iligkisini degistirerek bir araya

gelmis sanatgilarin beraberce yaratim siirecine girmelerini amagladi.

20. ylizyilin basinda artik Fransiz Sanat Akademilerinin savundugu ‘“‘sanat
sanat i¢indir” felsefesinin yerini; Bauhaus okulunda 'sanat toplum igindir' anlayisi

almistir. Bauhaus bunu sonuna kadar savunarak tiim diinyaya yaymustir. Bauhaus’da Ki


https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/anni-albers
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/anni-albers
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temel ilke formun fonksiyonel olmasidir. Bir bagka deyisle, bir sanat eseri yapilirken

onun islevsel olmas1 gerekmektedir.

Gropius, Munche, Klee, Itten ve Kandisky gibi okulun usta sanatgilarinin
onciiligiinde, modern sanat kavramimin ortaya ¢ikisini saglayan fikirlere ilave olarak
Bauhaus Okulu kendi ¢alisma felsefesini de ortaya koymustur. Bauhaus felsefesine gore
sanat degil zanaat dgretilir. Buna gore sanatgilar temelde birer zanaatkardir. Bu felsefe
dogrultusunda Bauhaus’da sanat ve teknik birbirleriyle baglantili kavramlardir ve
teknoloji sanata hizmet eder. Ortaya konan iiriinler estetik nitelikleri olan, tasarim
kaygis1 tasiyan irlnler olmakla birlikte aym1 zamanda islevseldirler. Bu amagla,
tasarimcilarin yasadiklar1 donemin gereksinimlerinin farkina varmalar1 gerekir. Bu
diisiinceler 1s18inda; Bauhaus’un temel felsefesini kurucu Gropius su sekilde

Ozetlemistir (Gropious, http://www.dmoma.org/lobby/Bauhaus_manifesto.html, 2019):

1. Tiim sanat dallarinin tek bir ¢at1 altinda toplandig1 bir arada var oldugu,
i¢ i¢e gectigi ve birbirini besledigi bir sanat ortami saglanmalidir.

2. Mimarlar, ressamlar, heykeltiraglar yani tiim sanatgilar zanaatkar
olmalidirlar, yaraticiligin temeli budur.

3. Sanatkar ve zanaatkar arasinda sinif ayriminin ortadan kaldirilmasi
gerekir.

4. Giizel Sanatlar, El Sanatlar ve Endiistriyel Yontemler

biitiinlestirilmelidir.

Bauhaus Okulu felsefesinden anlasilacagi iizere, hizla gelisen ekonomik ve
sosyal kosullarin etkisiyle kiiresellesen diinyaya 0zgli evrensel bir tasarim dili
olusturulmaya baslanmis ve buna bagli olarak yerel kiiltiirlerin geleneksel lisluplarindan

uzaklasilmistir.” (Acar, 2016). Bunun sonucu olarak bir modern tasarim dili dogmustur.

Bauhaus okulunda bir¢ok {inlii sanat¢i, ressam ve mimar uygulamali atolye

egitimleri vermistir. Egitim kadrosunda Josef Albers, Marcel Breuer, Hinnerk Scheper,


http://www.dmoma.org/lobby/Bauhaus_manifesto.html
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Joost Schmidt, Gunta Stoltz, George Muche, Otti Berger, Anni Albers, Helene Nonnes

Schimidt, Liz Bayer gibi isimler yer almaktadir.

Bauhaus'da da her at6lyede oldugu gibi tekstil atolyesinde de ‘Bi¢im ve Zanaat
Egitimi’, temel egitim siirecinin en Onemli asamasiydi. Bu atdlye, Gunta Stolzl
liderliginde soyut tasarimli tekstiller iiretti. Bauhaus’daki ilk kadin egitici olan Stolzl
orada dokuma dersleri verdi (Skender, 2016). Ilk olarak Kadin Boliimii olarak
isimlendirilen bu boliim daha sonrasinda Dokuma Boliimii olarak isimlendirilmistir.
Stolzl, Joannes Itten’dan renk teorisi, Paul Klee’den gorsel diisiince ve Wassily
Kandinsky’den soyut sanat egitimleri almis ve bu bilgileri kullanarak dokuma

uygulamalarini gelistirmistir.

Gunta Stolzl, Design for a runner, 12x4 8cm, 1923, Bauhaus-Avchiv, Bevlin
Image source: Gunta Stolz| Foundation

Resim 24: Gunta Stolzl: Hali Dokuma Tasarimi (Skender, 2016)

Yil: 1923
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Gunta Staizl, wall hanging, Mit gewendetem Schuetzen, 1923
Image Source: Gunta Stdlzl Foundation

Resim 25: Gunta Stolz: Duvar Askisi (Skender, 2016)

Yil: 1923

Resim 26: Sandalye Dokuma: Gunta Stolz (Mondo Blog, 2011)

Sandalye Tasarim: Marcel Breuer, Yil: 1921
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Stolz fiber glass ve metal gibi geleneksel olmayan materyallerin kullanimini
destekledi (Griffith, 2007). Burada bigim, ritim, kendini ifade etme ve renk konusunda
verilen egitim biiylik nem tasiyordu. Bauhaus dokuma atdlyesinde dgrenciler ilk olarak
kiiciik el dokuma tezgahlarin da 6n tasarim yapmadan kumas taslaklar1 dokuyorlardi.
Degisik iplik tiirleri deneyerek tasarim lizerinde c¢alistyorlardi. Atdlye calismalarinin
amacit dogrudan endiistriyel iiretime yonelmek degil, 6zgilin tasarimlar, yeni projeler,
yeni buluslar iiretmekti. Ogrenciler dokuma ile ilgili deneyler yaparak kendi
tekniklerini gelistirmekteydi. Bauhaus Dokuma atdlyesinde degisik malzemelerin
tekstil malzemesi olarak kullanilabilmeleri saglaniyor ve onlarla doku denemeleri
yapiliyordu. Ornegin selofonun tekstil kumasinda kullanilis1 ve fiziksel dzellikleri
(1s1k ve ses gegirmez olmasi) arastiriliyordu, yeni dokular deneniyordu ve makinede
seri iiretimde kullanilabilecek duruma getiriliyordu. Ogrenciler tasarim yaparken
irliniin  endiistride uygulanabilirligi, maliyeti ve islevselligini g6z Oniinde
bulundurmaktaydi. Bu anlayis igerisinde yer alan temel egitim, giiniimiizdeki giizel

sanatlar egitiminin temelini olusturdu.

Bauhause’daki dokuma tasarim egitmenleri lif sanatin temellerini atmis
Gunta StolzI’un yan1 sira Anni Albers ve Otti Berger gibi isimler dokuma sanatinin

bugiinkii degerini kazanmasinda biiyiik rol oynamislardir.

Arts ve Crafts Hareketi ve Bauhaus Sanat Okulu, endiistri ve sanatinin bir
arada gelisimine katkida bulunmuslardir ve giiniimiiz lif sanatinda biiyiik paylari
vardir. Cesitli sergilerle kendini disartya acan Bauhaus Ekoluniin en 6nemli sergileri
1923°de Zurich Miizesi ve 1929°da diizenlenen Basle Miizesi gdsterimleri sayilabilir.
1933 yilinda Nazilerin okulun bulundugu bolgeye yaklagmalariyla Bauhaus

kapanmistir ~ (Bauhaus  Design  School, https://www.bauhaus100.com/the-

bauhaus/phases/bauhaus-weimar/, 2019). Okulun kapanmasindan sonra, Bauhaus Bati

Avrupa’dan Kuzey Amerika’ya kadar pek ¢ok yerde gorev alan egitmenleri sayesinde

etkisini gostermeye devam etmistir.


https://www.bauhaus100.com/the-bauhaus/phases/bauhaus-weimar/
https://www.bauhaus100.com/the-bauhaus/phases/bauhaus-weimar/
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Resim 27: Anni Albers: Black White Yellow- Siyah Beyaz Sari
(Tate Modern Sanat Miizesi, https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-
modern/exhibition/anni-albers, 2019) Y11:1926

Resim 28: Otti Berger: Digiimlii Hali (Mondo, 2011)

Yil: 1929


https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/anni-albers
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/anni-albers
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1.7. Art Deco (1925-1940)

Art Deco 1920’lerde ve 1930’larda tasarimda 6ne ¢ikan ve geometrik bigimler
on plana c¢ikaran bir akimdir. Paris’te diizenlenen Modern Dekoratif ve Endiistriyel
Sanatlar Sergisi’'nden yola ¢ikarak isimlendirilmistir. Pek ¢ok kaynakta Art
Nouveau’nun bir uzantisi olarak gosterilmektedir. (Tate Modern Sanat Miizesi Arsivi,

https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/anni-albers, 2019) Art Deco

hareketi modern hayatin ¢esitliligini temsil eden ve kendini siirekli adapte eden bir
eklektik yapiya sahiptir. Geleneksel ve modern yontemleri harmanlayarak kiiresellesen
modern hayata uyum saglamay1 amaclaniyordu. Art Deco, ¢esitli kiiltiirlerin geleneksel
tiretimlerini yeniden sekillendirerek yeni bigimler liretmistir. Bu kolaj teknigi tekstilde

de yerini bulmus ve lif sanati tarihine yon vermistir.

Art Deco, iki diinya savasinin arasindaki donemde ortaya ¢ikmustir. Savas
sonrast tiiketici toplumun sik ve aerodinamik iirlinlere olan ilgisi artmis ve Great Gatsby
hikayesin de oldugu gibi giig, ilerleme ve hiz kavramlar1 vurgulanmaya baslamistir. Art

Nouveau’da yer alan bitki ve cicek motiflerinin yanma diiz ¢izgiler ve geometrik

motifler eklenmistir (Tubach, 2018).

Bir uygulamali sanatlar akimi olan Art Déco, Endiistri Devrimi’nin Art
Nouveau’da yarattig1 etkileri devralarak tekstil ve giyim tasarimi alanina yenilikler
getirmis, teknoloji, sanat ve tasarim birlikteligini savunmustur. Dekoratif sanat
anlamma gelen Art Deco, Bevis Hiilier'in (Ingiliz Diinya tarihgisi, yazar, gazeteci)
1920-1930'larin dekoratif sanatint anlatan "Art Deco” (20.yy) adli kitabi ile giindeme
geldi. Ve 1925°de Paris'te Eyposition Internationl de Arts Decoratifs et Industrieal
Modernes (Uluslararast Endiistriyel ve Modern Dekoratif Sanatlar) fuarinda agilan en

onemli sergiyle de sanat tarihine gecti.


https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/anni-albers
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1925 yilinda Paris’te diizenlenen sergide Paul Poiret ve Raoul Dufy’nin egzotik
tasarimlari sergilenmis ve tiim diinyanin ilgisini Art Deco tekstil tasarimina toplamay1

basarmistir (Victoria Albert Miizesi, 2019).

PARIS-1925

i S

Resim 29: Robert Bonfils: Art Deco Renkli Ahsap Blok Uzerine Poster 1925
Paris Uluslararas1 Dekoratif Sergisi (Victoria & Albert Miizesi, 2019)

Resim 30: Art Deco Manken Sapkasi (Victoria & Albert Miizesi, 2019)
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Bu dénemde Warner & Sons’inda i¢inde bulundugu pek cok tekstil sirketi, yeni
makineler kullanmaya baslad1 ancak bu sirketler geleneksel modelleri kullanmaktaydi.
Bunlardan bazilar1 Grafton & Co. ve William Foxton Ltd gibi, modern dizayna sahip
parlak tekstil de iiretti. Carter, Stabler & Adams of Poole gibi bazi seramik iireticilerinin
tirlinleri parlak renkleri ve cesur tasarimlariyla dikkat ¢ekti (Victoria & Albert Miizesi,

2019).

Resim 31: F. Gregrory Brown: Art Deco Mobilya kumasi Geometri
(Victoria & Albert Miizesi, 2019), Uretici: William Foxton, Yil: 1922,

Malzeme: Keten

Resim 32: Art Deco Dokuma Kumas Cigekler (Victoria & Albert Miizesi,
2019), Uretici: Martine Atdlyesi, Y1l: 1919, Fransa
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Art Deco pek ¢ok farkli akimdan etkilenmistir. Kubizmin geometrik bigimleri,
Yapisalcilarin ve Fiitiiristik¢ilerin makine benzeri bigimleri ve Art Nouveau’nun
biitiinselciligi ve bitki ve ¢icek tasarimlart Art Deco’da gozlemlenebilir. Bunlarin yani

sira Fovism’in giiclii ve yogun renkleri de Art Deco sanatgilari tarafindan kullanilmastir.

1920’lerde Misirda ve Mezopotamya’da yapilan kazi ¢aligmalarinda bulunan
desenler Art Deco’yu biiyiik dl¢iide etkilemistir. Hiyerografi, cigek, bocek, Misir kapi

kirisleri ve piramit desenleri Art Deco’da yogun bir bigimde kullanilmustir.

Art Déco'nun tekstil ve moda alanindaki en 6nemli temsilcilerinden Paul Poiret
1911 yilinda Ecole Martine isimli sanat okulunu kurmus, burada kadimnlara 6zgiirce
tasarim yapma imkani vermistir. Okul'da moda i¢in oldugu kadar, i¢ mekan tekstilleri,
dosemelik kumaslar ve kilim gibi yaygilar i¢in de ¢alismalar yapilmistir. Art Déco'nun
geometrik anlatimlar1 kadar, zig zaglar ve simsekler gibi motifleri de tekstil
desenlerinde yer almistir. Endiistri Devrimi’nin etkilerini tasiyan, bir¢ok {islup ve
disiplinin bir araya gelisinden dogan ve iki savas arast donemi etkisi altina alan Art
Déco'nun, lif sanati gibi, kendisinden sonra ortaya c¢ikan bircok akim ve alanin

kavramsal olusumunda etkisi oldugu diistintilmektedir.

Art Deco tasarimda geleneksel ve modern bigimleri benimsemeyi vurgulamis,
liks ve fonksiyonu bir araya getirmeyi amaclamistir. Bu 0zelligi ile giinliimiiz

tasariminda uzun siire etkili olmay1 bagarmustir.
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Resim 33: Art Deco Mobilya Kaplama Kumasi Hiyerografi
(Victoria & Albert Miizesi, 2019)

Resim 34: Paul Poiret: La Perse (The Met Museum, 2019)
Yil: 1911, Malzeme: pamuk, ipek, metalik iplik, kiirk
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1.8. Dadaizm (1916-1924) & Surrealism (1924 -2004)

Dadaizm 1. Diinya Savasi sonrasinda mantik, estetik, nedensellik ve modern
kapitalist topluma kars1 bir tepki olarak dogmustur. Savasin etkilerini elestiren eserler
tiretmis ve politik duruslarini eserlerine yansitmayi amaglamiglardir (Dada Movement,

http://www.visual-arts-cork.com/history-of-art/dada.htm, 2018). Nihilist bir hareket

olan Dadaizm takipgileri, her seyin anlamdan ve degerden yoksun oldugunu savunur ve
eserleriyle politikacilar1 ve halki sok eden gorsellerle bunu dile getirir. Sair Richard
Hulsenbeck ressam ve miizisyen Hugo Ball tarafindan 1916 yilinda Almanca s6zliikten
rastgele bir s6z olarak seg¢ildigi iddia edilen Dada terimi 6zellikle bir anlam tagimadig:
icin secilmistir. Almancada “ora ora” anlamina gelmektedir. Dadaizm’in taninmasinda
Kubizm biiyiik rol oynamistir. Pablo Picasso ve Georges Braque’nun eserleriyle zirveye
cikan Kubizm (1907 -1922) hareketi geleneksel ¢izgileri yikmay1 amaglamistir. Arka
plan ve motiflerin alisilmisin disinda kolajlar halinde yeniden bi¢imlendirilmesi bu

akima devrimei bir nitelik kazandirmistir. Bu yoniiyle Dadaism’le iliskilendirilmistir.

Dadaizm’de her materyal sanata doniistiiriilebilir. Gtlinliik siradan malzemeler
siradan kullanim alanlarindan ¢ikarilip yorumlanarak yeni bi¢imlerde yeni montajlarla
sanat eserlerine donistiiriilebilir. Politik bir baskaldir1 olarak ¢ikan bu akimin tekstil
sanatindaki 6nemi deneysel teknikler ve malzemeler kullanmasidir (The Museum of

ModernArtMoma Learning, https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/dada/,

2019). Bu anlayisin en iyi orneklerini Marcel Duchamp’in “readymade” (hazir)
eserlerinde gorebiliriz. Duchamp’in Mona Lisa’nin kegisakali ve biyikli parodisi ve
Bisiklet Tekeri adli eserleri bu anti-politik durus ve giinlilk malzemelerin kullanimina

ornek olarak gosterilebilir.


http://www.visual-arts-cork.com/history-of-art/dada.htm
https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/dada/

45

L. O

Resim 35: Marcel Duchamp: A paradoy of the Mona Lisa —

(Stanska, 2016), Y1l: 1919

Resim 36: Marcel Duchamp: Bicycle Wheel, Bisiklet Tekeri (Stanska, 2016)
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Tekstilin diger sanat yapitlarinda bir malzeme olarak kullaniminin ilk
orneklerini de bu akim kapsaminda, sonrasinda da Siirrealizm’de gérmek miimkiindiir.
Siirrealizm 1910’larda baglasa da 1924 yilinda Paris’te yaymlanan Siirrealism
Manifestosu’yla hem entelektiiel hem de politik bir harekete dontismiistiir (VVoohiers,
2004). Siirrealism sanatgiy1 hayal etmeye ve soyut imgelere yonlendirerek sanatgilarin
tasarimlarina yeni bir yon vermistir. 1930’lu yillarin basinda Fransa’da sanatsal
dokumacilik gelisim gostermeye baslamis, sanatgilar tapestry sanatini tekrar
canlandirmak i¢in Pablo Picasso, Henry Matisse, George Rouault ve Paoul Dufy gibi
tinlii ressamlarin eserlerinden ilham alarak dokumalar yapmislardir. Bu eserlerden biri

Pablo Picasso’nun ‘Femme Assise’sinden esinlenerek yapilmis duvar halisidir.

Resim 37: Pablo Picasso: Femme Assise Duvar Halis1 (Mutual Art,
https://www.mutualart.com/Artwork/Four-Works--Portrait-of-Marie-Therese-
Wa/19E01083C211ABED, 2017)

Eserleri dokunan bir bagka iinlii isimde Henri Matisse’dir. Matisse 1891 yilinda
Paris’e geldiginde burast liiks tekstil endiistrisinin merkeziydi. ilk olarak resim yapmaya
baslayan Matisse bu donemde tapestry parcalari, pamuk, Arap islemeleri, Afrika duvar

askilari, perdeler ve kostiimler gibi ¢esitli kumaslar toplamaya basladi. Bu kumaglar


https://www.mutualart.com/Artwork/Four-Works--Portrait-of-Marie-Therese-Wa/19E01083C211ABED
https://www.mutualart.com/Artwork/Four-Works--Portrait-of-Marie-Therese-Wa/19E01083C211ABED
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onun kendi deyisiyle onun isleyen kiitiiphanesiydi. Tiim hayati boyunca Cezayir’den
Fas’dan, Tahiti’den, Paris’teki haute couture (kisiye 6zel hazirlanmis kiyafetlerden) ve
daha bir¢ok yerden kumas topladi. Bu kumaslari boyamaya onlara makasla keserek
¢ekil vermeye baslayan Matisse’in en 6nemli 6zelligi renkleri kullanmaktaki ustaligrydi

(McKenzie, 2005).

1 of 7 : Henri Matisse F
“Mimosa", 1951, Tapes

Resim 38: Henri Matisse: Mimosa, (Igavel Auction Websitesi, 2019)
Y11:1954, Dokuma: Alexander Smith Co., New York

Resim 39: Henri Matisse: Mimosa, Henri Matisse’in eserin arkasindaki imzasi

(lgavel Auction Websitesi, 2019)



48

Resim 40: Henri Matisse: Papeete (Braque, vd, 1935)
Yil: 1935

Resim 41: Henri Matisse: Papeete Dokumasi (Braque ve digerleri, 1935)
Dokuma: The Beauvais Manufactory, Malzeme: ipek ve yiin, boyutu: 2,2606 x1,7272m

Not: Her cm karesinde 81 diigiim vardir.
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1.9. Cranbrook Sanat Akademisi (1932 - ...)

Cranbrook Sanat Akademisi, Eliel Saarinen liderliginde, 1932 yilinda Arts and
Crafts Hareketinin bir uzantisi olarak Amerika’da faaliyet gostermeye baglamistir. Eliel
Saarinen tarafindan yapilan mimari yapitlar akademideki biitlin sanat boliimleri yani sira
tekstil boliimiiniin de barindiracak sekilde tasarlanmistir. Eliel Saarinen’in esi Loja
Saarien donemin 6nde gelen bir lif sanatcisiydi ve dokuma departmanini uzun yillar
yonetmistir. Loja dokuma stiidyosuna Sikago ve Detroit’ten gelen Isvecli gdgmen
kizlarla baglamistir. Bu grubun en kalabalik oldugu zamanda neredeyse 30 dokuma
tezgaht kulanilmistir. Bu stiidyoda daha ¢ok hali, perde, gibi ev tekstili ve dekoratif

duvar siisleri gibi i¢ mekan da kullanilacak dokuma tekstili tiretilmistir.

Resim 42: Eliel Saarinen-Cranbrook Sanat Akademisi Girisi Detay1

(Detroit Institute of Art, 1984), Yil: 1927
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Resim 43: Cranbrook Sanat Akademisi At6lyeleri, 1938 (Cranbrook Academy
of Art Web-sitesi, https://cranbrookart.edu/about/history/, 2018)

Resim 44: Cranbrook Sanat Akademisi Isvecli Go¢gmen Dokumacilar
(Cranbrook Academy of Art Websitesi, https://cranbrookart.edu/about/history/,
2019), Y1l: 1935.
Soldan saga: Elizabeth Edmark, Marie Bexell, Peggy Broberg, Gerda Nyberg

Mimari ile tekstilin etkilesimini Loja Saarinen’nin olusturdugu ortak
projelerinde gorebiliriz. Saarinen’nin tasarladigi binalart i¢in, esi Loja Saarinen’in
tasarladig1 Fin diiglim teknigi (Fin halis1) ile duvar panolar1 yapilmig, mimari ile tekstil
iligkisi giiclendirilmistir. Bu iki sanat¢i isbirligi iki disiplin arasindaki big¢imsel
etkilesimi gozle goriiliir hale getirmis ve lif sanatinin gelisimi olumlu yonde etkilemistir

(Cinar, 2007).


https://cranbrookart.edu/about/history/
https://cranbrookart.edu/about/history/
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Cranbrook Tekstil Boliimii, tasarimlarinda geleneksel lif ¢alismalarinin yani
sira heykelsi formlar, giysiler, fonksiyonel nesneler de kullanilmistir. Sanat¢ilar {ig
boyutlu islevi olmayan tekstil iiretmeye tesvik edilmis ve bu durum lif sanatinda
bicimsel bir devrim yaratmistir. Bu gelismeler 1s1ginda, Cranbrook Sanat Akademisi
kisa zamanda Amerika’nin en dnemli tekstil sanat merkezi haline gelmistir. Cranbrook
Academi’sin de sergiler i¢in dokuma yapilmamis ve 6zel siparisler dogrultusunda evlere
ve biiyiik binalara da tekstil iirlinleri tiretilmistir. Tekstil boliimii icinde Boliim Bagkani
Loja Saarinen yami sira iizere Marianne Strengell, Glen Kauffman, Robert Kidd,
Gerhardt Knoddel, Jane Lackey, Mark Newport gibi isimlerdir. Teknikte ve kullanilan
malzemelerde deneyselciligin en giizel orneklerini bu sanatgilarin eserlerinde gérmek
mimkiindiir. Marianne Strengell diigiim tekniklerindeki denemeleri ve Gerhardt
Knodel’in eserlerindeki ¢ok boyutlu bi¢imlerin mimari ile etkilesimi 6rnekleri

Cranbrook ruhunu yansitan drneklerdir.

Resim 45: Marianne Strengell Hammarstrém Dokuma Ornegi
(Art Institvte Chicago Arsivi, https://www.artic.edu/artworks/100758/rug-
sample?artist_ids=Marianne%20Strengell , 2019)
Yil: 1950ler, Yer: Cranbrook Sanat Akademisi, Boyut: 42 x 26.4 cm,

Malzeme: Keten, yiin, pamuk ve sentetik polivinil, Teknik: Tiirk diigiimii olarak bilinen

diiz atki lizerine ek kesik atkilarla dolanmis sagakli dolama


https://www.artic.edu/artworks/100758/rug-sample?artist_ids=Marianne%20Strengell
https://www.artic.edu/artworks/100758/rug-sample?artist_ids=Marianne%20Strengell
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Resim 46: Gerhardt Knodel: Up and Away, Yukari ve Uzaga
(Gerthardt Knodel Sanat¢1 Resmi Sitesi, https://www.gknodel.com/portfolio-
archive-1973-2005/early-experiments-with-fiber-1973-1977/1, 2019)

Y11:1974, Malzeme: ipek, naylon serit, ¢elik kablo destekleri,

Boyut: 84 x 18 x 24 - 96 inch.

Resim 47: Cranbrook Stiidyo Brosiirii: Eliel ve Loja Saarinen’in Evi
(Cranbrook Academy of Art, https://cranbrookart.edu/about/history/, 2019)



https://www.gknodel.com/portfolio-archive-1973-2005/early-experiments-with-fiber-1973-1977/1
https://www.gknodel.com/portfolio-archive-1973-2005/early-experiments-with-fiber-1973-1977/1
https://cranbrookart.edu/about/history/
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Ikinci Diinya Savasi sonrasi lif {iretimi istikrarli bir ilerleme gdsterdi. Diger
zanaat kollar1 da benzer gelismeler gosterdiyse de lif sanat olarak tanmnan ilk
zanaatlardan biri oldu. 1940’larda baglayan bu anlayis sonrasindaki 60 yil boyunca lif
sanatgilarint dokuma tezgahinin sinirlandirilmishigindan uzaklasmaya ve heykelsi

eserler liretmeye yoneldi.

1940 ve 1950’lerin lif sanatgilart arasinda en dikkat ¢cekenler Bauhaus egitimli
Anni Albers ve Dorothy Liebes’dir. Knoll gibi sirketler i¢in ¢alisan bu sanateilar renkli
ve dokulu modern tekstil iiretimine Onciiliik etmislerdir. Aym1 zamanda bu kisilerin
calismalar1 giizel sanatlar ve lif sanati arasindaki ayrimciligi ortadan kaldirmis ve
dokumalariyla geleneksel yontemlerden uzaklasip sira dist materyaller kullanarak lif
sanatina yon vermislerdir. Bu malzemelerden bazilar1 bambu ve lurex metalik iplik gibi
sentetik ipliklerdir. Dorothy Liebes, beraber c¢alistigi mimar ve dekoratorlerin
beklentilerini gdz Oniine, alan el ve makine dokumasinin uyum iginde c¢alisarak tirettigi
eserler meydana getiriyordu. Makinelerin iirettigi dokumlarin elle iiretilenlerden ayirt
edilmesi neredeyse imkansizdi. Liebes’e gore eserin nasil dretildigi degil sonug
onemliydi. Eserlerinde renk, doku ve tasarimin 6énemli oldugunu teknigin daha sonra
geldigini vurguluyordu. Atdlyesinde alt1 ve sekiz dokumacinin siirekli calistig1 siparis
tizerine eserler iireten Liebes, Marchal Field ve Bonwit Teller gibi donemin biiyiik

magzalarina da satiglar yapiyordu (Taylor & Francis Online, 2013).

Resim 48: Dorothy Liebes ve Dokuma Asistanlart (American Craft Council
Archieve, https://digital.craftcouncil.org/digital/collection/p15785coll7/id/5575, 2019).

Yer: San Francisco, California



https://digital.craftcouncil.org/digital/collection/p15785coll7/id/5575
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Resim 49: Dorothy Liebes: Tiyatro Perdesi El Dokumasi Detay
(American Craft Council Archieve,
https://digital.craftcouncil.org/digital/collection/p15785coll13/id/2841/rec/15, 2019).
Yil: 1950, Malzeme: Pamuk, ipek, metal, Teknik: Yiiz doldurma dokumasi

1950’lilerde Cranbrook Akademisinden Albers ve Liebes’in yansira Jack Lenor
Larsen gibi pek cok sanat¢i endiistrinin hizmetinde ¢alismiglardir ve kendi
stiidyolarinda eserler meydana getirmislerdir. Jack Lenor Larsen’in Pan Amerika Hava
sirketi i¢in yaptig1 tasarim dosemelik kumas ve biiyiik sirketlerin is birliginin giizel bir

ornegidir.

o

Resim 50: Jack Lenor Larsen: Pan Amerika Boeing 707 i¢ Déseme Tasarimi

(Minnesota Universitesi Goldstein Miizesi Arsivi, 2019)



https://digital.craftcouncil.org/digital/collection/p15785coll13/id/2841/rec/15
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Yil: 1958
Chicago Giizel Sanatlar Akademisi’nden Lenore Tawney gibi bir bagka grup
sanatci ise ilk grubun aksine ise yararliliga odaklanmadan lif objeleri tiretmislerdir. Bu
tiriinler estetigi on planda tutmuslardir ve yliksek sanatlarin diger dallarinda oldugu gibi

bir anlatim kaygis1 gilitmiislerdir.

Resim 51: Lenore Tawney: Queen - Kralige

Tate Modern Sanat Miizesi Arsivihttps://www.tate.org.uk/whats-on/tate-

modern/exhibition/anni-albers (2019).
Yil: 1962, Boyut: 4064 x 762 x 10 mm,

Malzeme: keten ve bambu, Teknik: dokuma ve diigiim

Daha sonra lif sanatinin anahtar kimliklerinden biri olacak olan Ed Rossbach,

2. Diinya Savasi sirasinda, 1942 yilinda, Alaska Aleutian Adalarina askerlik gorevinin


https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/anni-albers
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/anni-albers
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yapmaya gitmis ve burada sepetdrmeciligi merak sarmistir. Savas sonrasi Cranbrook

Akademisine geri donerek dokuma ve seramik {izerine ¢alismalar yapmustir.

Resim 52: Ed Rossbach: Raffia Lace Basket, (The Museum of Modern Art
MoMA Arsivi, https://www.moma.org/collection/works/2162, 2019)
Yil: 1973, Boyut: 29.2 x 33 cm,

1959 yilinda Ed Rossbach ve Peter Voulkos Berkley Universitesi’nde Seramik
Departmanint  kurmuslardir. Berkley’deki bu girisim daha sonraki yillarda Ed
Rossbach’in lifin zanaattan sanata gecisinde yapacagi yeni ac¢ilimlar i¢in 6nemli bir
zemin olusturmustur. 1940l ve 1950’11 yillar, 1960’larda gergeklesen tekstil

reformunun kulucka donemidir.

Doénemin onemli isimlerinden bir digeri ise, sanat hayatina ressam olarak
baslayan Kay Sekimachi’dir. Sekimachi, 1946 yilinda kadinlar1 dokuma yaparken
izlemis ve kendisine bir dokuma tezgahi almistir. Japon dokuma sanatindan etkilenen
Sekimachi, daha sonrasinda hayatin1 dokumacilig1 6grenmeye adamistir. Cranbrook’da

egitim alan, Kay Sekimachi ve Bauhaus’da egitim gormiistiir. Trude Guermonprez 1955


https://www.moma.org/collection/works/2162

S7

yilinda California Sanat Akademisi’nde beraber dokuma c¢aligmalar1 yapmaya
baslamislardir ve bu ¢alismalarda deneysel teknikler ve geleneksel olmayan malzemeler
kullanmaya baglamiglardir. Sekimachi tek bir iplik kullanarak asilan heykeller dokuyan
ilk sanatci olmustur. Ug boyutlu heykeller dokumus hareket, seffaflik ve bosluk
kavramlarini tema olarak kullanmistir. Geleneksel Japon sanatini yeniden yorumlamis
ve antik Japon kagidi eserlerinde yeni bigimler liretmek i¢in kullanmigtir. Eserlerinde
geometrik bigimler ve antik totem bigimleri biiyiik yer tutar (Smithsonian American Art
Miizesi, 2019).

4

Resim 53: Kay Sekimachi: isimsiz (Arttext Style, 2019)

Y11:1970’1erin ortasi, Malzeme: naylon monofilament (tek iplik) dokuma

Resim 54: Kay Sekimachi: Yaprak Kase iskeleti (Yoo, 2015)
Malzeme: Lif, Kozo kagidi ve ak¢aagac yapragi
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Resim 55: Trude Guermonprez: Banner - Afis (MAD Museum of Art and
Design, http://artery.wbur.org/2014/10/01/fiber-ica, 2019), Y1l: 1962, Malzeme: ipek,
piring ¢ubuk, Teknik: ¢ift katli dokuma,
Boyut: 205. 7x 71.1x71.1cm

Bu donemde California’da ¢alismalarini siirdiiren bir baska onemli isim de
Dominic Di Mare’dir. Cok boyutlu dokumanin dnderlerinden sayilan Di Mare, 6zellikle
kullandig1 sira dist malzemelerle de dikkat cekti. Eserlerinde kabile kiiltiirii etkisinde
kalan Di Mare, kil, keten, dal, tiiy, boncuk, kagit ve at kili gibi malzemeleri
sentezlemistir (Porges, 2018).

Resim 56: Dominic Di Mare: Ancient Tides - Antik Dalgalar (Porges, 2018)
Y1l:1978, Malzeme: ipek, keten, kemik,
Boyut: 0,254 3/4 x 0,2794 x 0,2286 Y2 m


http://artery.wbur.org/2014/10/01/fiber-ica
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Goriildugi tizere pek cok degerli ismin yenilikler getirdigi, lif sanatinda
bicimdeki degisikligin kullanilan teknik ve malzemelerin cesitliligi ile ivme kazandig:

bu donem lif sanatinin yiiksek sanatlara doniismesinde 6nemli paya sahiptir.

Lif sanatinda iiretim de Onceleri genellikle az gelismis teknoloji kullanimu,
geleneksel malzemeyle yapilmis ¢ok cesitli tiriinlerdi. 1940-1950’lerde iki boyutlu lif
calismalar1 agirlikta goriiniirken 1960 ve sonrasinda tigboyutlu iiriinlere agirlik
verilmistir. Lif sanat¢ilart kimi zaman devasa boyuttaki eserleriyle tezgihin
sinirlamalarindan kurtulup deneysel uygulamarin itici giliciiyle yeni big¢imler tretti

(Janiero & Larsen, 1995: 12-13). Bu eserler sergi salonlarinda sergilenmeye baslandi.

1.10. 1960’lardan Giiniimiize Lif Sanatinda Bi¢cim

“Bugiin uluslararasi bir terim olan lif sanat1 (fiber art), doku yapisinda karigik
malzeme kullanimi ifade etmektedir.” (Ozay, 2001: 47). Kullanilan metaryallerin
cesitliligi ile sanatgiya sinirsiz olanaklar sunan lif sanati, sanatgiya yaratim siirecinde
siirsiz Ozgiirlik saglayarak, form ve teknikte eski ve yeniyi karistirmasina ve bdylece
0zgiin bi¢imlerin ortaya c¢ikmasina olanak sunar. Jack Lenor Larsen ve Mildred
Constantine lif sanat1 (fiber art) terimini kullanarak sanat¢inin dokuma tezgahinmi bir
anlatim araci olarak gordiigiinii ve kullandig1 metaryalleri isleyerek ve degistirerek yeni

bicimler olusturdugunu vurgulamislardir.

Anni Albers, Trude Guermonprez, Luba Krejci gibi lif sanat¢ilar: 20. yy.’in ilk
yarisinda dogal ve elyapimi metaryeller, canli renkler, geleneksel tasarim ve doku
kullantyorlardi. 1960’lara geldigimizde, daha Ozgiirliikci ve reformcu yaklagimlar
yayginlasti. Tek diize dokuma tezgahindan uzaklasildi ve bi¢imsel farkliliklariyla géze
carpan lriinler 6n plana ¢ikti. Bu iirlinler yerde ya da tavandan askilarla tutturulmus

modiiler iiniteler olarak sergilendi. Abakanowicz Magdalena’in bi¢imi 6ne ¢ikaran sisal
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eserleri; Sheila Hicks’in yer de katlanmis mddiiler pargalari; Claire Zeisler’in kademeli
orgiileri, Francoise Grossen’in aligilmigin disin da kullandig1 malzemelerle olusturdugu
devasa Triinler; Herman Scholten’in bi¢imlendirilmis dokumalar;; Ed Rossbach’in
sentetik malzemeler ve rafya ile meydana getirdigi sepet isi Jagoda Buic’in tavandan
sarkan katmanlardan olusan eserleri lif sanatindaki bu bi¢cimsel degisimlere 6rnek olarak

gosterilebilir. (Constantine & Auther, 2003).

1970 ve 1980’lerde geleneksel tezgah dokumalar1 yeniden yorumlandi ve lif
sanat1 kaliplasmis sergi salonlarindan ¢ikip peyzaj ve mimari alanlarda sergilenmeye
basladi. Bu degisiklik lif sanatinin bigimsel degisiminin bir sonucu olarak goriilebilir.
Bu {i¢ boyutlu iirtinlere 6rnek olarak Neda Alhilali’nin kivrimli k&gt {irtinleri, Shelia
Hicks’in disarida sergilenen devasa bigimsel diizenlemeleri, John McQueen’in
yapraklar1 ve dallar1 kullanarak tasarladigi sepetleri ve Masakazu Kobauashi’in igige

gecmis pamuk iplikleri gosterilebilir (Constantine & Auther, 2003).

Resim 57: Claire Zeisler: Bobin Serisi — Kutlama (Smithsonian American Art
Miizesi, 2019). Yil: 1978, Boyut: 169 x 211 cm, Malzeme: keten, yiin
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Resim 58: Frangoise Grossen: Orgii Heykeller (Frangoise Grossen Sanatci
Resmi Sitesi, 2019)

Resim 59: John McQueen: Basliksiz #192

(Smithsonian American Art Muzesi, 2019)

Yil: 1989, Boyut: 56.6 x 45.8 x 52.8 cm, Malzeme: dulavrat otu, elma agici



62

Resim 60: Sheila Hicks: Horst Festival

(Sheila Hicks Sanat¢1 Resmi Sitesi, 2019)

Resim 61: Masakazu Kobauashi: Sound Collage - Ses Kolaji
(Browngrotta Art, 2017)

Yil: 1999, Boyutu: 35,05200 m x 16,76400 m x 1,52400 m, Malzeme: ipek,

rayon ve aliiminyum
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1990’lardan sonra modern sanat diinyasindaki gelismeler ve c¢esitlilik, lif
sanatinin daha genis ¢evrelerde taninmasini sagladi. Bu donemde lif sanatcilar1 cinsiyet,
itk ve etnik temalar1 ele alan 6znel deneyimlerini yansittiklart iiriinler sergilemeye
basladilar. Geleneksel olmayan teknikleri kullanarak sosyal, kiiltiirel ve politik konulara
deginen bu eserler artik sanat hiyerarsisini asarak kendine yiiksek sanatlar arasinda yer
bulmustur. Gegmiste sanat degeri kiiclimsenen ve kadin isi olarak goriilen lif ve tekstil
teknikleri Judy Chicago, Harmony Hammond, Faith Ringgold ve Miriam Schapiro gibi
sanatcilar sayesinde yeni bir doneme gec¢is yapmistir. Feminist hareketin giliclii bir
sekilde temsil edildigi lif sanatinda bu dénemde, Judy Chicago oOnderliginde “Kadin
evi” (Womanhouse) projesiyle pek cok kadin sanat¢i lif eserleri iiretmistir. Bunlardan
“The Dinner Party” (Aksam Yemegi Partisi) ilk yiiksek lif sanati olarak sayilabilir. Bu

eser seramik, porselen ve tekstil iirtinlerinden biitiin bir bigim olusturur.

Resim 62: Judy Chicago: 1974-1979 The Dinner Party - Aksam Yemegi
Partisi, (Judy Chicago Sanat¢1 Resmi Sitesi, 2019)

Lif sanatinda bi¢cim degismeye devam ederek feminismin yaninda alternatif

kiiltiirlerin, ¢evreciligin, kiiresellesmenin ve diger pek ¢ok akimin etkisinde kalmistir.
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Giiniimtizde el isinin ve kedin yap akimlarinin degeri yiikselmis ve bu durum lif sanatini
tiketim karsiti, ekolojik dengeyi koruyan ve etik degerler tasiyan bir konuma
koymustur. Kiiresellesme, modern diinyanin lif sanatinida etkisi altina almis ve is
birligine dayal1 projelerin sayisi artmistir. Bigimde yenilikci bu projeler alisageldik
boyutlara yeni yorumlar getirmistir. Janet Echelman’in devasa ag yapilarindan
Madrid’de 2018’de sergilenen “1.78 Madrid” adli eseri giiniimiiz diinyasinda
toplumlarin etkilesimini, gecmisten giiniimiize degisen toplum yapisinda, Ispanyol
engizisyon mahkemelerinden gilinlimiiziin humanist diinyasina bir yolculugu

anlatmaktadir.

10 &4 RTTTTT

Resim 63: Janet Echelman: 1.78 Madrid
(Janet Echelman Sanatg1 Resmi Sitesi, 2018)

Boyut: 30,48 m x 13,71600 m x 6,09600 m, Malzeme: iplikler, naylon ve
UHMWPE
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Resim 64: Jim Drain: Peacable Kingdom— Human Satellite, Baris¢il Krallik —
Insan Uydusu (Jim Drain Sanat¢1 Resmi Sitesi, 2018)

Boyut: 2,1336 x 1,2192 x 1,2192 m, Malzeme: kablo, seramik, demir, yiin,
kordon

Josh Faught, Lara Schnitger ve Jim Drain gibi sanatgilar dokuma, orgii, krose
gibi teknikleri birlestirerek ve gelenekselin disinda malzemeler kullanarak lif sanati
heykelleri meydana getirmektedirler. Tim bu sanatcilar kullandiklart bigcim ve
malzemelerle kiiltiirel ve kisisel ¢agrisimlart kullanmaktan ¢ekinmemekte ve cinsel

kimlik, gliniimiiz is gli¢ii gibi popiiler temalar1 eserlerinde kullanmiglardir.



1. BOLUM

LiF SANATI SERGILERI VE BiCiM
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II. BOLUM

LiF SANATI SERGILERI VE BiCiM

2.1. 1950’Ier ve 1960’lardaki Sergiler ve Bicim

Lif Sanatinin yakin tarihini incelerken sergilerde gozlemlenen eserlerin zaman
igcerisinde nasil bir degisime ugradigini vurgulamak gerekir. Bu degisim; déneminin
politikasi, sanat anlayigini yansitir gibi kullanilan malzeme, teknik ve bi¢im hakkinda da

onemli bilgiler verir.

Ik 1if sanati sergilerinden biri 1950'li yillarda American Crafts Council'in
destegiyle Galeri Bertha Shaefer'de gergeklesmistir. Sergide Mariska Karasz, Trude
Guermonprez, Sue Fuller ve Franklin Colvin'in eserleri yer almistir. 1950 ile 1955
yillar1 arasinda, New York Modern Sanat Miizesi’nin destegiyle, Sue Fuller, Tawney,
Marta Taipale, Larsen ve Lyn Alexander gibi lif sanat¢ilar1 ve tasarimcilarinin eserleri
sergilenmistir. 1956 yilinda diizenlenen 'Textiles USA' sergisinde de Sanatsal Tekstil
eserlerine yer verilmistir. 1957 yilinda diizenlenen Milano Trienali’'nde, Polonya
Standinda yer alan lif sanati yapitlar1 biiyiik ilgi gérmiistiir. New York'ta bulunan
Museum of Contemporary Crafts (Cagdas El Sanatlar1 Miizesi), 1957 yilinda
kurulumundan itibaren Guermonprez, Rossbach ve Tawney gibi lif sanat¢ilarinin
eserlerini sergilemistir. 1958 yilinda Briiksel'de diizenlenen Diinya Fuari'nda,
Cekoslavak Luba Krejci'nin dantel kullanarak yaptigi eseri, alisilmisin disindaki devasa

boyutu ile biiyiik ilgi gérmiistiir.

1960'l1 yillara geldigimizde duvara ya da mekéana asilan ve islevsel amag
tagimayan eserler one ¢ikmaktadir. Bu eserler bi¢imsel olarak farkliliklar gostermistir.
Duvara yerlestirilebilmelerinin yani sira, yapitin formuna gore tavandan asilarak ii¢
boyutlu olarak sergilenmis eserleri géormek miimkiindiir. Duvar halis1 geleneginden

tamamiyla ayrilan Sanatsal Tekstiller, kavram, estetik ve form baglaminda



67

arastirmalarin yapildigi, deneysel ve yenilik¢i bir sanat alanina doniismeye baglamistir.
Bu doénemde Anni Abers, Trude Guermonperez, Ed Rossbach ve Lenore Tawney uzun
zaman ihmal edilen teknikleri yeniden yorumlayarak ¢ok boyutlu eserler yaratir. 1960
yilinda Larsen'in yonetiminde diizenlenen “International Textiles” gezici sergisinde Ed
Rossbach, Mary Walker Phillips, Ted Hallman ve Lily Hoffman gibi sanatcilarin
eserlerine yer verilmistir. Pek ¢ok kaynakta, 1962 yilinda Tawney'in New York, Staten
Island Miizesi'nde diizenlenen sergisi, ilk biiyiik ¢apli Sanatsal Tekstil sergisi olarak
kabul edilir.

1960’larin bir diger 6nemli pargasi da Lozan Biennaleri’dir. Avrupali tekstil
sanat¢ilart bu biennallerdeki c¢alismalardan oldukca etkilenmislerdir. 1962°de ilki

diizenlenen Lozan Biennali ilk dokuma-tapestry biennalidir.

2.2. Lozan Tapestry Bienalleri (1962-1995)

1960 sonrasi endiistriyel olarak gelisen bat1 diinyasinda ortaya konulan giizel
ve gorsel sanatlar adi altinda uluslararasi sergilerde gosterilen {riinler dikkatle
izlendiginde lif sanatindaki bi¢imsel degisimi goézlemlemek miimkiindiir. Bu degisim

surecinde Lozan Bienalleri bir doniim noktasi olarak kabul edilir.

1961 yilinda kurulan The International Center of Ancient and Modern Tapestry
(ICAM) (Uluslarasi Antik ve Modern Dokuma Merkezi) Lozan Biennallerinin temelini
atmustir (Ville de Lausanne, 2019). Amag1 modern dokuma sanatinin taninmasi olan bu
merkez Fransiz Sanat¢i Jean Lucat ve Miize Yoneticisi Pierre Pauli’nin ¢abalari

sayesinde hayata gecirilmistir.
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Jean Lurcat tapestry sanatinda bir¢ok sanatciy1 etkilemis ve boyutlu yilizeyde
derinlik aramak yerine, li¢ boyutlu yapitlarin olusturulmasi, yeni malzeme ve
tekniklerin denenmesine onciiliik etmistir. Boylece yeni bir kimlik kazanan tapestry,
cagdas sanat tanimlar icinde Fiber Art (Lif Sanati) olarak adlandirilmis ve yeni bir
sanat formuna donlismiistlir. Jean Lurgat, lif sanatc¢ilarini ressamlarin eserlerini kopya
etmekten kurtarmus ve ressamla dokumacinin birlikteligini yeniden tanimlamistir.
Kavramsal temalara da sahip olmaya baslayan tapestry, fonunda doga betimlemeleri

kullaniyor olsa da tarihsel ve siirsel bir anlatima doniismiistiir.

Lurgat ve Paulini’nin cabalar1 iizerine, 1962’de Isvigre’nin Lozan sehrinde
gerceklesen 1. Lozan Tapestry Bienali (International Laussane Biennial of Tapestry) lif
sanatinda bir doniim noktas1 olmustur. Lozan sergileri ilk gilinden itibaren bir basari
simgesidir. ki yilda bir diizenlen Uluslararas1 bu Biennal lif sanatin1 icra edenleri bir
cat1 altinda toplamis ve bir birlik kurmalarin1 saglamistir (Cotton, 2012). ik Lozanda

"Tapestry Biennial" kapagin daki eser lifin zanaatan sanata doniisiinti simgelemistir.

[k kez diizenlenen Lozan Biennaline katilan sanatcilar kendi iilkelerinde ulusal
komiteler tarafindan secilmislerdir. Agirlikli olarak Bati Avrupali sanatcilarin katildigi
bu biennale Fransa 14 sanatciyla katilmistir. Bunlara ek olarak Japonya ve Amerika’dan
da sanat¢ilar dahil olmustur. Toplamda 58 sanat¢cinin 10’u Dogu ve Orta Avrupa’dan
gelmekteydi. Sergilenen eserlerin pek ¢ogu figiiratif- betimsel- mecaziydi ve boyutlar
cok biiyiikti. Bu donemde tapestry-dokuma hala bir duvar siisii-resmi olarak
algilaniyordu ve mimariyle iliskilendiriliyordu. Sergi kurallarina gore tapestriler-
dokumalar en azindan 12 metre kare olmaliydi. Eserlerin pek ¢ogu geleneksel yontemle
yapilmisti, yani tasarimcinin ¢izdigi modeller profesyonel atolyelerde iiretilmisti

(Cotton, 2012).



69

4ENERIENINALE
@, DV ERNATIQUNE
@, \DE LATAPISSERIE

MUSEE C NTONAL OES BE IR '\R" 13 JUIN-280 SEPTEN URE 249

Resim 65: 1969, 4. Lozan Uluslararas1 Tapestry Bienniali Kapag: (Todo
Coleccion, https://cloud10.todocoleccion.online/arte-catalogos/fot/c78/2170993.jpq,
2019)

Sadece Polonyali sanatcilar eserlerini kendileri dokumuslardi. Bu donemde
Polonyal1 sanatcilar Bat1 diinyasi tarafindan pek taninmiyorlardi. Sadece bir iki tanesi
1957 yilinda diizenlenen Milan Design Triennal (Milan Tasarim Triennali)’ne
katilmislardi. Bu nedenle Lozan Biennaline katilan Polonyali sanatcilar biiyiik ilgi

uyandirdi.

Polonyali sanat¢ilarin bu kadar ilgi ¢ekmesinin iki temel nedeni oldugu
sOylenebilir. Polonya’da savas sirasinda atolyeler yok edilince sanatcilar islerine devam
etmek i¢in dokumayr kendileri yapmaya baglamislardi. Savas sonrasi fakir diisen

Polonya’da en biiyiik sikintilarindan biri de metaryal bulunamamasiydi. Bu nedenle


https://cloud10.todocoleccion.online/arte-catalogos/fot/c78/2170993.jpg
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sanatcilar alternatif materyaller arayisi i¢ine girdiler. Yiin ve ipek gibi malzemelerin
bulunamadig1 bu yerde, sanatgilar iplik haline getirilmis kenevir, pamuk ve urgan-sicim
kullanmaya basladilar. Polonyali sanat¢ilara olan biiyiik ilginin bir bagka nedeni ise
Polonyal1 sanatcilar iilkelerinde giizel sanatlarin ve dokuma ve 6rgiiniin ayni cati altinda
aynm1 akademide 6gretilmesi sonucu hem tasarima hem de dokuma ve Orgii alanina
hakimdiler. Dahas1 Polonyal1 lif sanat¢ilarin ¢ogu resim ve heykel boliimii mezunuydu
ve tekstil Polonya’da kiiltlirtin 6nemli bir pargasiydi. Deneysel materyaller denemekten
¢ekinmeyen bu sanatgilara “Yeni Barbarlar’ ismi verildi (Cotton, 2012). Bu saydigimiz
Ozellikler nedeniyle Polonyali Zofia Butrymowicz ve Maria Laskiewicz gibi isimler 20.
yy.’da oldukg¢a biiyiik isimler haline geldi. 1951°de Laskiewicz Varsova’da Polonyali
Sanatgilar Dernegi’nde Deneysel Orgii-Dokuma Atédlyesini kurdu ve kendisi bizzat yeni

teknik ve materyal denemelerine dnciiliik etti.

Lozan Bienalinde ise en one ¢ikan Polonyali sanat¢1 Magdalena Abakanowicz
idi. 1960°da Varsova’da Kordegarda Galerisi'nde diizenlenen sergiden men
edilmesinden sonra Abakanowicz ilk kez Lozan Biennaline katildi. Varsova’da
yasanilan en biiyiilk sorun eserin boyutlarmin katilm kurallarina uymamasiydi.
Abakanowicz ‘Composition with White Forms” adli eserini 1962 Lozan Biennalin deki
en biiyilk dokuma tezgahi olan Laskiewicz’in Deneysel Atdlyesi’ne kurmustu. Bu
surreal eser o kadar ilgi gordii ki Lozan Bienallerine Deneysel Tekstil Projeleri
kategorisi eklenmesine yol acti. Bu gelisme essiz ve yenilik¢i eserle verilen destegi

gostermekteydi (Interweave, 2016).

1960’larin sonlarinda Magdalena Abakanowicz abidevi {i¢ boyutlu tekstil
heykeli ‘Abakan Red’ adli eseriyle geleneksel tapestry-dokuma anlayisina meydan
okudu. Sanatc¢i esere kendi isminden esinlenerek ‘Abakan’ adini vermistir. Bu devasa
yapiyla sanatgi gorenleri hayrete diisiirmiistiir. Ilerleyen zamanlarda Abakanowicz

tekstil sanatin1 tamamen birakarak heykel trasciliga yonelmistir (Cotton, 2012).
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Resim 66: Abakanowicz’in Beyaz Bi¢imler Komposizyonu (sagda)
(Cotton, 2012), Y11:1962, Yer: 1969 Lozan Biennalin’de Polonyali Sanatgilarin

Boliimii, Malzeme: Camasir ipi, el egirmesi yiin, pamuk halat, dogal boyalar

Resim 67: Maria Laskiewicz: Solitude - Yanlizlik
(Cotton, 2012), Malzeme: Sisal, keten, tahta, Boyut: 300x 80cm, Yil: 1971,
Yer: 5. Lozan Biennali
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Resim 68: Magdalena Abakanowicz: Abakan Red (Textile Forum Blog, 2014).
Yil: 1969, Malzeme: Metal destek tizerine sisal dokuma
Boyut: 300 x 300 x 100 cm

Yer: Collection of the Museum Bellerive, Zurich

Bu yeni tiir tapestry-dokuma geleneksel sanata bagli olan sanatcilar tarafindan,
ozellikle Fransiz sanatgilar1 tarafindan cok elestiri almistir. Yeni girisimlere firsat
verebilmek i¢in Uluslararast Modern ve Tarihi Dokuma Merkezi kendi jiirisini
olusturarak katilimci bagvurularini kendi degerlendirmeye karar vermistir. Bu kararla

beraber Lozan tarihinde yeni bir sayfa ag¢ilmustir.
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Demir Perde iilkeleri olarak bilinen Sovyetler Birliginin onciiliik ettigi
tilkelerdeki sanatcilari seyahat etme 6zgiirliigiine sahip degildi ve ancak resmi bir davet
mektubu ile 6zel izinler alabilmekteydi. Bu nedenle Wojciech Sadley, Maria Chojnacka,
Jolanta Owidzka, Barbara Levittoux-Swiderska, Janina Tworek- Pierzgalska gibi
isimler hayatlarinda ilk kez Lozan Biennali sayesinde bir sergiye katilabildiler. 1965
yilinda diizenlenen Lozan Biennaline Yugoslav sanat¢1 Jagoda Buic’de bu sanatgilardan
biriydi. Dokumalarini mekan ile iliskilendiren Jagoda Buic dogayi arka plan olarak

kullanarak devasa eserleriyle anlatimini gii¢lendirdi.

Resim 69: Jagoda Buic: Moving Forms Under the Water (Cotton, 2012)

Boyutu: 330x130x15 cm, Yer: 6. Lozan Biennalin

Romanyali Ritzi ve Peter Jacobi’de yine Lozan Bienllerine katilmis ve dokuma
teknigine yenilikler getirmislerdir. Bu yenilikler daha sonralari “Yeni Dokuma Hareketi’
olarak isimlendirilmistir. Bu harekette metaryal merkez alinarak bigimsel

komposizyonlarda deneysel yeni diizenlemeler kullanilmistir.
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Resim 70: Ritzi & Peter Jacobi: Relief - Rahatlama (Cotton, 2012)
Yil: 1981, Malzeme: Pamuk, Kegi kili, sisal, Boyut: 155x170 cm

Goriildiigi gibi Lozan Biennali sanatgilart yeni girisimlerde bulunma igin
desteklemis ve lif sanatinin gelisiminde onemli bir rol oynamustir (Cotton, 2012).
Lozan’in bu basarisi farkli {ilkelerde yeni girisimlere neden oldu. 1969 yilinda Paris’te
Gobelins’te; 1971 yilinda ise Varsova’da Biennaller diizenlendi. Ayrica bazi iilkeler
yeni organizasyonlara imza atti. Ornegin Polonyali sanat¢ilarin buradaki basarisii
gbren Polonya, 1972 yilinda Lodz Triennale’i diizenleyerek sanat¢ilarin eserlerini ulusal
platformda sergilemesine firsat verdi. Bu girisim 1975 yilinda uluslararasi hale getirildi
ve hala devam etmektedir. Uluslararas1 Lozan Bienali ile birlikte baslayan ve takip eden
tekstil sanatlar1 kapsaminda yer alan bircok sergiler, sempozyumlar ve bienaller

gelenekselelstirerek lif sanatinin degerini yiikseltmistir.
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2.3. Woven Forms Sergisi (1963)

Woven Forms, ilk olarak 22 Mart - 12 Mayis 1963 tarihleri arasinda, Amerikan
Zanaat Konseyi’ne ait Modern Zanaatlar Miizesi’nde gergeklesti. Lenore Tawney,
Dorian Zachai, Claire Zeisler, Sheila Hicks ve Alice Adams gibi sanatgilarin eserlerinin

yer aldig1 bu sergi de ana tema dokuma tezgahinda iiretilen {i¢ boyutlu eserlerdi.

Resim 71: Woven Forms Sergisine Katilan Sanatgilar: (Soldan - Saga) Alice Adams,
Sheila Hicks, Dorian Zachai, Claire Zeisler, Lenore Tawney (Hibbard, 2011)

‘Woven Forms-Dokuma Konsey’ Sergisi, Amerikali Kiirator Paul Smith’in
onderliginde gerceklesmistir. Miize miidiirii Paul Smith, sergi katalogunda ii¢ boyutlu
dokuma kavrammin geligmesinin zorlugu hakkinda su sdzleri not etti ‘U¢ boyutlu
dokuma kavraminin gelismesi oldukca zor olmustur. iki boyutlu dokuma pargasinin
siirlarini agsmak i¢in sadece malzemeyi sadece egip biikkmek yetmez, ayn1 zamanda
asma yerini de iriine ilisik olarak diisinmeyi gerektirir.” (Adamson, 2007). Bu soz

sergideki tek bir diizlem iizerinde olan ve On ylizeylerinde eklemelerle ii¢ boyutluluk
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kazanmis eserleri tanimlamaktadir. Smith’inde belirtigi gibi dokumacilar {irtin halen
dokuma tezgahindayken ti¢ boyutlulugu yalnizca yamukluk ve 6rgii atkisi ile yapmigtir.
Bu sergi Avrupa’nin birgok yerinde sergilenmis ve lif sanatinin yayginlasmasina

katkida bulunmustur.

Resim 72: 1963 Woven Forms Sergi Katalog Kapagi (Smith, 1963)

Resim 73: Lenore Tawney’in Woven Forms’da Sergilenen Eseri
(Lenore Tawney Foundation, 2019), Yil: 1963, Yer: Modern Craft Miizesi,
New York
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Craft Horizon Dergisi, 1963 yilin da Mart-Nisan ayinda ¢ikardigi sayisinda
1963 Woven Forms sergisini ve Sheila Hicks’i konu almigtir. Bu yazida, geleneksel
olarak bir duvar siisii olarak tiretilen tapestrynin, dokumacinin gorsel ve duygusal
arayisiyla sanatsal bir deneyime doniistiigi vurgulanmistir. Bu deneyim materyaller ve
teknikler sorgulamakta ve onlar1 yeniden sekillenmektedir diyerek, Craft Horizon bu

saylda modern dokumaciligin tanimini yeniden yapmistir (Hanus, 1963).
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Resim 74: Craft Horizons 1963 Mart-Nisan Kapagi ve Sheila Hicks Makalesi
(Hanus, 1963)
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2.4. Wall Hangings Sergisi

1969 yilinda Mildred Constantine ve Jack Lorsen tarafindan Modern Sanat
Miizesi’nde (The Museum of Modern Arts) New York’da “Wall Hangings” baslikli lif
sanat1 sergisi miize kayitlarinda kurumda diizenlenen ilk dokuma sergisi olarak kayitlara
gecmistir. Bu serginin katalogu donemin gelismelerinin kayitlarini tutmus ve bize

eserler hakkinda detaylar sunmustur.

Wall Hangings

Resim 75: 1969 Wall Hangings Sergisi Katalog Kapagi (The Museum of
Modern Art Moma Arsivi, https://www.moma.org/search?q=wall+hangings, 2018)

Organizatorler: Jack Lenor Larsen ve Mildred Constantine


https://www.moma.org/search?q=wall+hangings
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Sekiz iilkeden 28 sanat¢inin katildigi sergide son on yilda dokumada olan
gelismeler sergilenmis ve zanaat kavraminin yeniden sekillenerek sanat olarak kabul
edilmesi 20.yy’in bir gerekliligi olarak not diisiilmiistiir. Sergiye katilan sanatcilar;
Magdalena Abakanowicz, Anni Albers, Olga de Amaral, Evelyn Anselevicius, iThelma
Becherer, Dolores Dembus Bittleman, Jagoda Buic, Zofia Butrymowicz, Barbara
Falkowska, Wilhelmina Fruytier, Elsi Giaugque, Frangoise Grossen, Sheila Hlicks, Ewa
Jaroszynska, Annemarie Klingler, Walter G. Nottingham, Jolanta Owidzka, Mary
Walker Phillips, Ed Rossbach, Mariette Rousseau-Vermette, Wojciech Sadley, Moik
Schiele, Herman Scholten, Kay Sekimachi, Sherri Smith, Gunta Stolzl, Lenore Tawney,
Susan Weitzman’ dir (Constantine & Larsen, 1969: 51).

Serginin yoneticileri Mildred Constantine ve Jack Lenor Larsen ‘dokumanin
dokuma tezgahiin sinirliligindan kurtuldugunu geleneksel dokumanin yanisira sira disi
dokuma tekniklerin denendigi ve gitgide estetik kaygisinin daha 6nem kazandigini’
vurgulamiglardir. Miizenin resmi tutanaginda kullanilan malzemelerin cesitliligine
dikkat ¢ekilmis pamuktan metale, gaz lambasindan naylona kadar pek cok materyal
kayitlara ge¢mistir. Eserlerin duvara asili, duvardan sarkan veya kendi basina ayakta

durabilen oldugu belirtilmistir.

Sheila Hicks’in 3000 parcadan olusan modiiler eseri ‘Evolving Tapestry’ kendi
basina ayakta durabilen eserlere iy1 bir 6rnektir. Sanat¢1 eserini ne bir duvara asmis ne
de tavandan sarkitmistir sanat¢i eserini kendi iginde boyutlandirmustir. Bigimdeki bu

inkar edilemez degisim daha sonra yetisen lif sanat¢ilar1 i¢in yeni ufuklar agmistir.
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Resim 76: Sheila Hlicks: The Evolving Tapestry
(Constantine & Larsen, 1969: 19)
Yil: 1968, Boyut: sol: 32 x 30 x 22cm (erkek), sag: 34 x 19 x 14cm (kiz)

Bunun yani sira Magdalena Abakanowicz’in eseri agir ve erkeksi olarak
nitelendirilmis ve bunun Dogu Avrupali sanatgilarin bir 6zelligi olarak gorildigi

belirtilmistir.

O donem yapilan elestirilerden biri digeride, Avrupali sanatgilar eserleri
tizerinde daha ¢ok zaman harcardigi ve Amerikali sanatgilarin daha bastan sagma ve
taslak bi¢ciminde caligmalara imza attigidir. Bu rastgele tutuma Ornek olarak Kay
Sekimachi’nin kendi basina durabilen naylondan tek bir telle yapilmis (monofilament)
eseri  Ornek  gosterilmistir  (The  Museum of  Modern  Art  Moma,

https://www.moma.org/collection/works/2162, 2019). Bu miize kayitlar1 zanaatdan

sanata gecisin ve lif sanatinda ¢esitliligin artiginin bir kanitidir.


https://www.moma.org/collection/works/2162
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Resim 77: Magdalena Abakanowicz: Abakan,
(Constantine & Larsen, 1969: 21)
Yil: 1967, Malzeme: Sisal, Boyutu: 315 x 304. 8 x 152. 4 cm

e —————————

Resim 78: Magdalena Abakanowicz: Sar1 Abakan (The Artery, 2014)

Yil: 1968, Malzeme: sisal, Boyutu: 315 x 304. 8 x 152. 4 cm
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Resim 79: Kay Sekimachi: Nagare |
(Constantine & Larsen, 1969: 12)
Yil: 1967, Malzeme: naylon, ikili, dortlii ve tiip orgii

2.5. 1960 ve 1970’lerde Sergilerde Yer Alan Diger Bazi Onemli Sanatgilar

Yiiksek sanatlarin bir pargasi olma yolunda ilerleyen lif sanati 1970’ler ve
sonrasinda da ¢esitli sergilerle sanat ¢evrelerine ulasmaya devam etti. 1970 yilinda
Sikago Sanat Enstitiisii tarafindan diizenlenen Forms in Fiber Exhibition, UCLA’da
baslayan Deliberate Entanglements, The Museum of Contemporary Craft’da (Modern
Zanaat Miizesi) 1973’de diizenlenen Sculpture in Fiber, Cleveland Miizesinde 1977°de
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Fiberworks ve Washington Devlet Universitesi Sanat Miizesi’'nde 1978’de diizenlenen
The Fiber Arts bu sergilerden bazilaridir. Bu sergilere pek c¢ok sanat¢i katilmistir.
Ornegin, 1973°de diizenlenen Sculpture in Fiber sergisinde Neda Al-Hilali, Betty Anne
Beaumont, Ronald H. Goodman, Francoise Grossen, Ferne Jacobs, Ron King, Hideko
Nishimura, Walter Nottingham, Ed Rossbach, Barbara Shawcroft, Jon B. Wahling,

Claire Zeisler gibi sanatgilarin eserlerini gormek miimkiindii.

Doénemin en oOnemli sergileriden biride Pasedana Sanat Miizesi’nde 1971
yilinda gerceklesen 11. Kalifornia Tasarim Sergisi’dir. Sergi Katalogunda, lif eserleri
kil eserleriyle es deger goriilmiistiir. Pek ¢ok tezgahsiz lif eserinin sergilenmesi ve sergi
kapsaminda Fiber as Medium (Lifin Malzeme olarak kullanimi) {izerine bir sempozyum
diizenlenmis olmasi lif sanati tarihi i¢cin Onemli gelismelerdir. Bu sempozyuma
Magdelena Abakanowicz, Sheila Hicks, Jayoda Buic ve Jack Lenor Larsen konusmaci
olarak katilmigtir. Lif sanatinin lif heykeller olarak goriilmeye baslanmasi yine bu sergi

serisinde vurgulanan konulardan biridir (Baizerman, 2014: 2-5).

11. Kalifornia Tasarim Sergisi’nde gosterime ¢ikan eserlerden biri Barbara
Shawcroft’un ‘Arizona Inner Space’ alisilmis yassi ve diiz bigimlerden olduk¢a farkli
bir bicime sahipti. Shawcrofts’un bu eseri kabaca dokulu ve ii¢ boyutluydu. Kalin bir
tek ipten dogaclama teknigiyle diigiim kullanmadan olusturulan bir agdan meydana
geliyordu. Bir kus yuvasini andiran sekli ile fonksiyonel bir objeden daha ¢ok sanatsal
bir anlatim 6zelligi tasiyordu. Yapim asamalar1 birbirini takip eden ve birbiri {izerine
ilerleyen basamaklardan olugmaktaydi. Bigimsel olarak degisime agik bu eklemeli

ozelligi lif sanatinda bigim anlayisinda yeni bir yaklagimdi.

Kalifornia Tasarim Sergilerinin lif sanatinda bi¢ime dair yaptigi katkilar
bununla smirlt degildi. 1965 yilinda diizenlenen Kalifornia Tasarim Sergisi’nde Robert
Webb’e ait Red Rock Canyon adli eseri ¢evre ve dokuma etkilesiminin basarili bir

Ornegi olarak gosterilmektedir (Baizerman, 2014: 15). Yine bu sergiler kapsaminda
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1961 ve 1962 yillarinda sergilenen Mark Adams’m Bauhaus ve Iskandinav etkilerini
yansitan Great Wing ve Lillian Elliot’in pek ¢ok farkli tesktil ve desenden olusmus
kolaji Autumn adli eserleri, Gere Kavanaugh’in Dorothy Liebes’in galismalarindan
etkilenerek tasarladigi rengarenk cicekli halis1 ve Trude Guermonprez’in 3 boyutlu
soyut tasarimi Banner, bu sergilerin lif sanatinda yeni yaklasimlara olanaklar

sundugunun bir gostergesidir.

Resim 80: Barbara Shawcroft: Arizona Inner Space- Arizona Ice Bakis
(Baizerman, 2014), Teknik: Diigiimsiiz ag, Boyut: 5,1816x1,8288m, Yer: 11.

Kaliforniya Tasarim Sergisi
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Resim 81: Robert Webb: Red Rock Canyon (Baizerman, 2014)
Boyutlari: 121,92x182,88 cm, Yil: 1965, Dokuma: Webb Textile,

Sergilenme: Kaliforniya Tasarim Sergisi

Resim 82: Lillian Elliot: Color It Will
(The Branford Elliot Award Website, 2019), Yil: 1973, Boyut 0,508x0,8128m
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Resim 83: Lillian Elliot: Wind Form-Riizgar Bigimi
(The Branford Elliot Award Website, 2019).
Malzemeler: Tapa Bark, Arklik Boya ve Ip. Yil: 1989,
Boyutlar: 40,64x 88,9x 33,02 cm

Resim 84: 9. Kaliforniya Tasarim Sergisinden bir goriintii (Baizerman, 2014)
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1960 ve 70’leri etkileyen bazi sanatgilar1 yukarida sergileri anlatirken konu
aldik. Burada bu Ornekleri arttirip lif sanatgilarin lif sanatina katkilarini ve ozellikle

bicime olan etkilerini ele alacagiz.

Claire Zeisler (1903-1991) devasa boyutta kendi kendine duran heykelimsi lif
eserlerini iireten sanat¢ilarin Onciilerinden sayilmaktadir. Eserlerinde gii¢lii ve biiyiik
eserler meydana getiren Zesiler fonksiyonel olmayan eserlerini hem geleneksel dokuma
hem de tezgah tekniklerinden kurtulup avangard tekniklerle (kare diigiim, dolama ve

dikis) ile meydana getirmistir.

Resim 85: Claire Zeisler: Red Wednesday (Textile Forum Blog, 2014)
Yil: 1967, Malzeme: keten ve yiin, Boyutu: 172,72 x 101,6 x 101,6 cm

Claire Zeisler heykelimsi bu lif eserlerini ve alandaki bu degisimi su sozlerle

vurgulamaistir:

"Biz geleneksel duvar siisiinden uzaklasmak istedik. Yani tiim bunlar
bir denemeydi. Diyelim ki bir duvar yok, ne yapacaksiniz? Ug boyutlu bir eser
yaparsiniz. Kendi kendine durabilen, serbest bir sekilde asila bilen, yerde duran
ya da heykel taban iizerinde uzanan. O duvar haricinde her sey miimkiin. Iste bu
kadar basit." (Hibbard, https://craftcouncil.org/post/woven-forms, 2011).



https://craftcouncil.org/post/woven-forms
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Bu girisimlerin bir 6rnegi olarak Zeisler’in Red Wednesday (Kirmizi
Carsamba) isimli eseri verilebilir. Zeisler bu eserde makrome, yiin ve hint keneviri

kullanmustir.

Francoise Grossen (1943- ), 1960’larda geleneksel tek diizlemli dokuma
tezgahini red edip, bu tezgahlarin sinirlamalarindan kurtularak devasa ¢ok boyutlu
eserler meydana getirmistir. Bu eserler de halat askilar, diigiim, bilkkme ve oOrgii
kullanmistir. Alisilagelmisin  disinda halat ve sicim gibi materyalleri kullanarak
yenilikci ve devrimci bir tutum sergilemistir (MAD Museum of Art and Design,
http://artery.wbur.org/2014/10/01/fiber-ica, 2019).

Resim 86: Sanatc¢i adi: Francoise Grossen: Inchworm-Tirtil
(MAD Museum of Art and Design, http://artery.wbur.org/2014/10/01/fiber-ica,

2019)
Yil: 1971, Boyut: 609,6x 396,24cm, Malzeme: endiistriyel pamuk ve kordon

Duvardan halatlarla sarkitilan veya yere dogrudan serilen bu halat digimli

eserlerin gilizel bir 6rnegi, 1971 yilinda yaptigi 6,09600m uzunlugundaki Inchworm


http://artery.wbur.org/2014/10/01/fiber-ica
http://artery.wbur.org/2014/10/01/fiber-ica
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(Tirtal) adl eseridir. Bu eser 5 horgiigten olusur, bobinler ve ayaklar kenarlardan kiskag
ve anten gibi tasmaktadir (The Artery, 2014).
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Resim 87: Frangoise Grossen’in Eseri Uzerinde Calisma Goriintiisii
(Frangoise Grossen Sanat¢1 Resmi Sitesi,

http://artery.wbur.org/2014/10/01/fiber-ica 2019)

Jagoda Buic (1930- ), set ve kostiim tasarimiyla baslayan sanat hayatina
anitsal heykelimsi lif eserleriyle devam eden, modern lif sanatinin 6nciilerinden sayilan
bir sanatcidir. Venice, Sao Paulo, ve Lozan Biennalerinde boy gosteren eserlerinde
agirlikli olarak kordon, kenevir ve yiin gibi materyaller kullanmistir. Sira dis1 doku ve
mekan ozellikleri yine Buic’in eserlerinde ilgi ¢ekmistir (Ikon Arts Foundation, 2019.

Eserlerinin mimariyle olan iligkisine en gilizel 6rnek Wounded Pigeon (Yarali Giivercin)

adi 3  boyutlu eseri  olarak  gosterilebilir  (Textile  Arts  Now,

http://www.textileartsnow.com/2015/05/jagoda-buic-architecture-weaving.html, 2019).



http://artery.wbur.org/2014/10/01/fiber-ica
http://www.textileartsnow.com/2015/05/jagoda-buic-architecture-weaving.html
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Resim 88: Jagoda Buic, Wounded Pigeon - Yarali Giivercin (Chorafa, 2019)

Alice Adams (1930- ), zanaat ve sanatin ayrimina karsi ¢ikan ve soyut
eserleriyle dikkat cekmistir. Tezgdhin smirlandirilmalarindan kurtulup {i¢ boyutlu
heykelimsi eserler iiretmis ve mimarinin duvar, kose, kubbe ve kolon gibi 6gelerini lif

sanatina tasimistir (Adams, 2018).

Resim 89: Alice Adams: Yankee Doddle (Alice Adams Sanatg1 Resmi Sitesi,
2018), Yil: 1962, Boyut: 160,02x 86,36 cm, Yer: Woven Forms Sergisi, Malzeme: Yiin,

sisal, jiit, tahta, ¢ivi

Geleneksel materyallerin yanisira kereste gibi mimariye ait materyalleride

kullanmaya baglayan Adams bu ii¢ boyutlu eserlere helkel (sculpture) degilde yap1
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(structure) demeyi tercih ediyordu. Eserlerin yapisal derinlik tagiyan bigcimler tagimasini
hedefleyen Adams, fonksiyonelligi 6ne ¢ikarmis ve gemici diigiimii ve telefon kablosu
gibi eksantirik materyaller kullanmigtir. 1960’larda dersler veren Adams, Craft

Horizons adli dergide de yazilar yayinliyordu.

Resim 90: Alice Adams: Hanging Expansion -Asili Genisleme
(Alice Adams Sanatg1 Resmi Sitesi, 2018)
Yil: 1964, Boyut: 12,7x 10,16cm, Malzeme: Telefon kablosu ve sisal sicim

1960’lara damgasin1 vuran bir diger lif sanat¢ist olan Lenore Tawney, 2007
yilina kadar aktif olarak sanat hayatina devam etmistir. Kisisel kolajlar1 ve heykelsi
montajlart ile dikkat ¢eken Tawney, lif sanatinin gelismesinde etkili rol oynamistir
(Lenore Tawney Foundation, 2019). Toteme benzeyen lif heykelleri, tiiy ve deniz

kabugu gibi siradan giinliik objelerle bir araya getirilerek kolajlar olusturmustur.
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Resim 91: Lenore Tawney: Maske (Lenore Tawney Foundation, 2019)
Yil: 1967, Malzeme: Keten, at kili, boncuk ve deniz kabugu,
Boyut: 19x 6 2cm

Dorian Zachai, ii¢ boyutlu lif heykellerini g¢esitli bigim denemeleriyle
sekillendirmis ve aktif olarak pek cok sergide eserlerini sergilemistir. Craft Horizon
dergisinde yazilar yazan Zachai, hic¢bir teknigin ya da materyalin tek basmna yeterli
olmadigin1 ve sanat¢imin kendini yenilemesinin 6nemini vurgulamistir. Tasarimecinin
tezgahin siirlandirilmalariyla siirekli bir savas i¢inde oldugunu ve iiretim agamasinda

bunun sanatc¢iy1 sekillendirdigini ifade etmistir.
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Resim 92: Dorian Zachai, Complacent Man - Halinden Memnun Adam
(Slivka, 1963), Boyut: 160,02 x 27,94cm, Teknik: Diiz, ¢ift ve uglu dokuma,

Malzeme: Kavunigi ve yesil yiin, naylon, pamuk, kablo, bamboo

Sheila Hicks (1934- ), yaratict dokumalari ve heykelimsi eserleriyle sanat ve
zanaat arasindaki ¢izgiyi kaldirmistir. Fonksiyonel veya dekoratif araglar olarak kabul
edilen tekstil tiriinlerini alip sanata doniistiirmenin yollarini aramistir (Artnet, 2019).
Josef Albers’dan renk teorisi dersleri alan Hicks, Anni Albers tarafindan aldig tavsiye
tizerine diinyay1 gezerek farkli lif uygulamalarin1 yerinde goérmiistiir. Meksika, Sile,

Giliney Afrika ve Fas’da atolyeler diizenlemis ve Paris’te calismalarina devam etmistir.



94

Resim 93: Sheila Hicks: Lot 28 (Artsynet, 2018)
Yil: 1976, Malzeme: Yiin, iplik, sicim, kagit, Boyut: 17.8 x 24.8 x 17.8 cm

Anni Albers (1899- 1994), Bauhaus’da baslayan sanat yasamina, gelencksel
ve modern teknikleri birarada kullanmistir. Her sanatta oldugu gibi lif sanatinda da hem
fonksiyonel hem sadece sanatsal bir anlatim olabilecegini ifade etmis ve zitliklarin
birbirini destekledigini vurgulamistir. Albers, fonksiyonel sira disi tekstiller iiretmis,
151k yansimasi, ses emilimi, dayamiklilik ve kirigiklik azaltan tekstiller {izerinde
caligmalar yapmistir. Geleneksel oldugu kadar endiistriyel materyallerde kullanan

Albers jiit, kagit, at kili, bant gibi siradis1 malzemeleri de kullanmistir.
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Resim 94: Anni Albers: South of the Border - Giiney Sinirt
(The Josef & Anni Albers Foundation, 2019)
Yil: 1958, Malzeme: pamuk ve yiin, Boyut: 10.5 x 38.7 cm

Diinyaca iinlii tekstil tasarimcisi ve Cranbrook Akademisi kokenli Jack Lenor
Larsen, Magdalena Abakanowitcz ile birlikte 1972 yilinda o zamana kadar basilan en
genis kapsamli lif sanat belgesi olan “Beyond Craft: The Art Fabric” (“Zanaatin Otesi:
Kumas Sanati”) adli kitabi yazmuglardir (Textile Society of America,

https://textilesocietyofamerica.org/programs/fellows/jack-lenor-larsen, 2019).

.::;';m ¥
4 .‘?! nbw

Resim 95: Beyond Craft: The Art Fabric Kitap Kapagi
(Abakanowitcz & Larsen, 1972)
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2.6. 1980’lerden Giiniimiize Sergiler ve Lif Sanatindan Ornekler

1980’lerde ve 1990’larda lif sanati bir duraklama donemine girse de lif
sanatcilar1 tekniklerini ve yaklasimlarini gelistirmeye ve degistirmeye devam ettiler.
1992 yilin da Manchester Sanat ve Bilim enstitsiinde diizenlenen Lif Sanati-1990’larda
yeni Yaklagimlar (Fiber Arts-New Directions for the Nineties) adli organizasyonda,
Kurator Leslie Voiers, bi¢cimin ve anlatimin teknik ve tasarimin Oniine gectigini dile
getirmistir (Twist, 2012). Yeni metodlarin ve felsefelerin lif sanatinda etkileri gériimeye
baslandi. Bunlara 6rnek olarak Appropriation adi verilen ve Tiirk¢e’ye benimseme,
kendine mal etme, igsellestirme, uyum saglama olarak c¢evirebilecegimiz sanatsal
yaklasimdir. Richard Prince, Jeff Koons, Mike Kelley, ve Sylvie Fleury gibi sanat¢ilarin
kullandig1 bu strateji bir yere veya culture ait bir 6geyi alip baska bir siralamada
yerlestirmektir. Bununla bir eserin farkli farkli yorumlanabilmesi ve yeni anlamlar

kazanmas1 amagclanir.

Yine bu donemde semiotic (gosterge bilim) popiilerlik kazandi. Bu yaklagimda
signifier (imleyen, gosteren bicim) ve signified (bi¢cimin gosterdigi kavram) vardir ve
anlam simgelerle anlatir. Burada vurgulanmak istenen fikir, bigimin ve materyalin lif

sanat¢isinin anlatimini kuvvetlendirdigidir.

Gliniimiizde lif sanati diger modern sanatlarin bir parcasidir ve c¢esitli
kavramsal ve teorik akimlardan etkilenmektedir. Lif sanat¢ilar1 yeni araglar kullanarak
yaratim siireglerini zenginlestirmektedirler. Plastik, kagit, video, insan sa¢1 veya diger
sanatsal degeri olmayan malzemeler lif sanatinin bir 6gesi olarak lif sanat¢isinin elinde

yeni bir anlam kazanabilir.

Lif sanat1 kimlik, cinsiyet, irk, melezlik, ani, sosyal durumlar, politika, ¢cevresel

meseleler, globallesme, post-kolonyalizm, tiiketici toplum, is diinyas: gibi giincel
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konulara deginmektedir. Lif sanatgilar1 bu konulardaki fikirlerini ve duygularmi lif

eserlerinde anlatmakta ve pek ¢ok farkli anlam ¢ikarmaktadirlar.

Glinlimiiz ~ sanati  tanimlanmasi1  ve  kategorize edilmesi  zordur.
Malzemede, teknikte  ve  biigimde ¢esitlilik  ve  Ozglinlik  ginimiiz  lif
sanatcilarin kendilerini 6zgiirce ifade etmelerini saglamigtir. Giiniimiizde bu 6zgiin lif
eserleri gesitli galerilerde, egitimde, sanat tarihi yayinlarinda ve genel sanat diinyasinda

boy gostererek yiiksek sanaltlar arasindaki hak ettigi yerini almistir.

1990’larin ortalarinda ara verilen Lozan Bienalleri misyonunu korumak i¢in
2000 yilinda The Toms Pauli Foundation kuruldu. Uluslararasi iine sahip Magdalena
Abakanowicz, Jagoda Bui¢, Olga de Amaral, Ritzi ve Peter Jacobi, Elsi Giauque ve
Naomi Kobayashi gibi pek ¢ok Lozan Bienallerine katilmis sanatginin 165 1if eserini
toplamay1 bagaran Kurum halen Isve¢’te cesitli miizelerde koleksiyonu izleyicisi ile

bulusturmaktadir (Cotton, 2011).

2018 yilinda Beijing’de onuncusu diizenlenen Lozan Bienali’ne 45 iilkeden
1375 eser bagvurdu ve bunlardan 40 iilkeden 183 sanat¢cinin toplamda 175 eseri
sergilendi. Katilimin bu kadar yogun olmas: lif sanatinin diinyada kabul goren bir sanat

oldugunun gostergesidir (Textile Forum Blog, 2018).
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Resim 96: Magdalena Abakanowicz: Andromeda Il
(Foundation Toms Pauli, http://www.toms-pauli.ch/collection-moderne/oeuvres/, 2019)
Yil: 1964, Malzeme: Yiin, pamuk, at kili, Boyut: 195 x 285 cm

Resim 97: Chung Kyoung-Yeon: Isimsiz
(Textile Forum Blog, 2018)
Boyut: 100 x 180 ¢ m, Malzeme: Pamuk Eldivenler


http://www.toms-pauli.ch/collection-moderne/oeuvres/
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2017 yilinda yedincisi diizenlenen Uluslararast Monteviedo Tekstil Biennali
(International Biennial of Textile Art WTA in Montevideo) giiniimiiz sanatcilarinin lif
eserlerinden ornekler sergilemistir. Bu eserlerde Sheila Hicks, Abakanowicz, ve Claire
Zeisler gibi sanatcilarin bigimsel, teknik, malzeme kullanimi ve tasarim etkilerini
gérmek miimkiindiir. Ornegin, 2017 yilinda Uluslararast Monteviedo Tekstil
Biennainde sergilenen Jovita Sakalauskaite ve Elvan Ozkavruk Adanmir ait Sonsuz
Dongili: var olmak, yok olmak ve yeniden dogmak (Eternal Cycle: appear, disappear,
rebirth) adli eser, li¢ boyutlulugu ve bigimiyle, Sheila Hicks kendi basina durabilen ve
1968 yilinda Wall Hangings Sergisinde sergilenen The Evolving Tapestry eserine

benzemektedir.

Resim 98: Stewart Kelly: Face to Face - Yiizlesme
(Textile Forum Blog, 2018)
Boyut: 90 x 180 cm, Malzeme: kagit, miirekkep, iplik
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Resim 99: Jovita Sakalauskaite & Elvan Ozkavruk Adanr:
Eternal Cycle: appear, disappear, rebirth - Sonsuz Dongii: var olmak, yok
olmak ve yeniden dogmak (Textile Forum Blog, 2017)

Resim 100: Elvira del Carmen Imbach: Small witnesses within domestic
interiors - Ev i¢inde ufak taniklar (Textile Forum Blog, 2017)
Boyut: 80x80x260cm, Malzeme: ¢esitli iplikler ve yapistirig
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Amerikali 1if sanatcis1 Judith Scott, 1987°de Oakland Yarati¢ci Gelisim Sanat
Merkezi’nde (Creative Growth Art Center) baslamis ve 2005°de vefatina kadar aktif
olarak ti¢ boyutlu lif eserleri tiretmistir. Toplam 200 heykelimsi lif eserleri yaratan Scott
aligveris sepeti ve sliplirge gibi alisilmisin disinda nesneleri kullanmistir. Bu yoniiyle
1960’11 yillarda baglayan teknikte ve malzemede deneysel yaklasiminin giiniimiize

etkilerinin giizel 6rneklerini olusturmustur.

Resim 101: Judith Scott: Isimsiz (Gottesman, 2016)
Yil: 2003-2004

Kisisel deneyimlerin lif sanatiyla ifade edilmesine bir drnek olarak giliniimiiz
sanat¢ilarindan Malavi kadin sanatc1 Billie Zangewa’nin eserlerini verilebilir. Kendisini
kitap okurken, mutfakta ¢ocuklariyla ilgilenirken veya banyoda giyinirken betimleyen
Zangewa, modern kadimin diinyasini lif sanatiyla anlatmistir. Sectigi temalar din ve

mitolojik konulari ele alan antik geleneksel tapestry konularindan oldukga farklidir.
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Resim 102: Billie Zangewa:
(Solda) Back To Black - Siyaha Doniis, Y11:2017
(Sagda) Mother and Child - Anne ve Cocuk, Yil: 2015
(Gottesman, 2016)

Kanada ve Japonya’da caligmalarina devam eden lif sanatcist Tochiko
MacAdam’in devasa objeleri ve mimariyle olan iliskisi Cranbrook Ekoliiniin bir devami
sayilabilir. Eserlerinden bazilar1 Jack Lenor Larsen ve Mildred Constatine’in yazdig1 Lif
Sanatinda Ana Akim (The Art Fabric Mainstream) adli kitapta yer verilmistir.
1970’lerden buyana iirettigi eserlerinden en giincel 6rneklerinden biri Japonya’da ¢ocuk

parklarinda yaptig1 tasarimlardir (Quirk, 2012).

Anne Mondro’nun demir ve bakir teller kullanarak krose teknigiyle yarattigi
anatomic eserler, kullandig1 malzeme, teknik ve bi¢im olarak, giiniimiiz ¢esitliliginin

giizel orneklerindendir. Bigimin sinirlarin1 zorlayan ve carpigct ve sok eden gorseller
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sunan Mondro fiziksel ve duygusal kompleks insan anatomisini eserleriyle

anlatmaktadir (Anne Mondro Sanat¢i Resmi Websitesi, 2018).

Resim 103: Toshiko Horiuchi MacAdam: Okinawa B’bob Cocuk Parki
(Quirk, 2012)

Resim 104: Anne Mondro: Insan Anatomisi Parcalarindan Ornekler
(Barnes, 2017)
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Gabriel Dawe eserlerinde cesitli araglar kullanarak yaratigt montajlar ile ilgi
cekmektedir. Eserlerinde ¢ogunlukla cinsiyet ve kimlik konularini tema olarak segen
Dawe, ipliklerden ve ¢esitli platformlardan yararlanarak devasa eserler yapmaktadir.

Optik iluzyonu algilar1 yaniltan bu eserlerin bir 6rnegi Gokkusagi adin1 verdigi eseridir.

Resim 105: Gabriel Dawe: Gok kusagi - Rainbow (Barnes, 2017)

Gortldigi gibi modern lif sanat1 tek bir kaliba sokulmas1 zor gesitliliktedir.
Kimi zaman anlatim ve hikaye 6n plana ¢ikarken kimi zaman Arts & Crafts, Bauhause
veya Cranbrook gibi ekollerin etkisi yeni lif eserlerinde goriilebilmektedir. Ideolojilerin
ve sanat akimlarmin etkisi altinda pek ¢ok farkli sanat¢inin yaratim siirecinde gesitli
bicimler trettigi lif sanat1 diger biitlin sanatlarda oldugu gibi izleyicisine yeni anlamlar
yiikleme firsatt vermektedir. Malzeme ve teknikte sinirlamalarin kalktigi ve c¢esitli
boyutlarin sekillendirdigi eserler sadace fiziksel olarak tezgahta iiretilen duvar
askilarinin disar1 vurdugu tarihi veya dini anlatimlarin 6tesinde lif sanatcisinin elinde

yeni bi¢cimler almistir.



H1L.BOLUM

LiF SANATINDA UC BOYUTLU TASARIM VE UYGULAMALAR



105

111. BOLUM

LiF SANATINDA UC BOYUTLU TASARIM VE UYGULAMALAR

3.1. His Temah Tasarim ve Uygulamalar

Lif sanatinda bi¢im degisimin ve sinirlandirmalardan kurtulmanin bir kaniti
olarak kendini gostermistir. iki boyutlu duvar askilarindan ii¢ boyutlu heykelimsi
eserlere geciste, malzeme ve teknik cesitlendirilmesi ve sanat¢inin kendi hikayesini bu
yeni yaklasimlarla yogurmasi lif sanatin1i yliksek sanatlar seviyesine tasimistir.
Gilintimiizde tekstil sanatcist dogal liflerle ya da sentetik yiinlerle calisabilmekte ve
eserlerini bi¢im, alan ve kiitle bakimindan ¢ok c¢esitli sekillerde meydana
getirebilmektedir. Eserler, sanat¢inin kendi teknigini ortaya koydugu, deneyimlerini ve

yaraticiligini gesitli islemlerle ve malzemelerleortaya serdigi ve bi¢cim verdigi triinlerdir
(Rutherford, 1989).

Lif sanatgilart diger sanatlarda oldugu gibi cesitli akimlarin etkisinde kalmis ve
cesitli ideolojilerin savunuculart olmuslardir. Bu durum lif eserlerini fonksiyonel olma
sinirlandirilmalarindan ~ kurtarip  sanatsal anlatimm imgeleri haline getirmistir.
Tasarimda kullanilan ¢izgi, renk, doku, sekil ve bi¢im unsurlar1 ve ritim, biitiinliik ve
denge ilkeleri bir hikdye anlatir. Bu ogeler, lif sanatgisinin yalmizlik, mutluluk,
caresizlik gibi duygulariniveya doga, savas, ayrimcilik, cinsiyet esitsizligi gibi
konularda fikirlerini ifade eden unsurlardir. Sanat¢cinin eserini yaratirken yaptigi

secimler bu duygu ve diisiincelerin bir sonucudur.

Judy Chicago’nun The Dinner Party (Aksam Yemegi Partisi) adl1 eseri, kadinin
toplumdaki roliinii sorgulayan feminist bir baskaldiristir. Giiniimiizde kadin hala toplum
baskist altinda ve ¢esitli sinirlandirilmalarla miicadele etmektedir. Toplumun ondan

beklentileri, bir anne veya es olarak rolii kadinin 6niine bir zorunluluk gibi sunulmakta
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ve kadinin bireysel kimligini goz ardi etmektedir. ‘His’ adin1 verdigim bu eserde 21.
yy.’da bir kadin lif sanatcist olarak toplumda kadinin yeri ve yasama miicadelesi
anlatilmaktadir. Ayn1 zamanda eserin yaratim siireci sancilari, eserin alt1 6gesinde viicut
bulmustur. Hikayemi tasarima doniistiirlirken c¢esitli insan figiirleri kullandim ve
toplumsal normlarin baglayict ve baskici etkilerini simgeleyen kelepce ve bag gibi
cesitli  6gelerle anlatimmmu destekledim. I¢ duygularimizin disa vurumu olarak
niteleyebilecegimiz bu anlatimlar lif sanatinin bi¢cimsel devriminin bir sanat¢i olarak

bana sagladig sinirsiz olanaklarin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Arts ve Crafts Hareketinin onciisii William Morris’in biitlinsel yaklagimindan
yola ¢ikilarak tasarlanan bu alt1 6ge birleserek hikayenin biitlinlinii olusturmaktadir. Ve
bu hikaye farkli siralamalarda sergilendiginde farkli anlatimlar olusturabilir.
Abakanowicz’in sonsuz ve sinirsiz esnekligi olan ¢alismalar1 6rnek alinarak tasarlanan
alt1 eserin birbiriyle iliskilerinde ve sergilendikleri alana gore yeniden yorumlanabilmesi
amaglandi. Bu alt1 6genin siralanisi hikayeyi bir trajediye ya da kurtulusu anlatan
(heroic) bir anlatima doniistiirebilir. Eserde, Tg¢ilincii boliimde s6z ettigimiz
Appropriation adi verilen ve Tiirk¢e’ye benimseme, kendine mal etme, i¢sellestirme,
uyum saglama olarak cevirebilecegimiz sanatsal yaklasimi uygulamaya geg¢irmek
amaclandi. Bununla sanat¢1 izleyicinin kendi diinyasinda eseri  yeniden
yorumlayabilmesini amagladi. Bu eserde, SheilaHicks’in 3000 parcali kendi basina
durabilen  eseri  Evolving  Tapestry  o6rnek  alinarak, eserin  tezgdhin

sinirlandirilmalarindan uzak ve bagimsiz olarak sergilenebilmesi amaclandi.

His, Bauhaus’da ilk kadin egitici olan GuntaStolzl’un liderlik ettigi lif
sanatinda soyut tasarimlarin, 21. yy.’daki bir 6rnegi olarak gosterilebilir. Bauhausda
Stolzl atdlyesinde verilen bicim, ritim, kendini ifade etme ve renk egitimlerinin o
donemdeki tretilen eserleri etkiledigi gibi, bu eserin yaratim siirecinde de bu 6geler
tasarim asamasinda tek tek ele alindi. Ornegin, secilen natiirel renkler bicimin 6ne
¢ikmasini saglamakta ve dikkati eserin boyutuna ¢ekmektedir (Retze / Retze, 1986).

Cizim asamasinda denge, alan ve bicim etkilesimi diisiiniildii. Bu tasarimda ilk olarak
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bi¢cim, biitiinliik ve denge planlamasi yapildi. Burada Magdalena Abakanowicz ve
Sheila Hicks gibi sanat¢ilarin duvar sanati olarak anilan lif sanati sinirlandirilmalarini
asan devasa calismalar1 6rnek alindi. Eseri olusturan alt1 6ge, dort ¢ergeveli bir tezgaha
bagli kalmarak dokunmadi. Oncelikle anlatima uygun bigimi verebilmek igin, gesitli
beden durus bicimlerini sergileyen iskelet kaliplar hazirlandi. Hazirlanan iskelet,
sanat¢inin elinde sekillenen kendine 0zgii formlar iceren bir tezgdh gorevi gorerek,
dokuma isleminin alt yapisini olusturdu. Cranbrook Ekoliiniin tesvik ettigi islevi
olmayan heykelimsi formlarin yaklasimini izledigim bu eserde, estetik 6n planda
tutuldu. Claire Zeisler’in fonksiyonel olmayan eserleri bu tarz lif eserlerine 6rnek

gosterilebilir.

Malzeme olarak keten ip1 ve lifi kullanilmasina karar verildi. Keten gibi dogal
bir maddenin natiirel renginde kullanilmasi karar1 eserlerdeki bi¢imin 6n plana ¢ikmasi
amaci giitmektedir. Keten dogas1 geregi hem sert hem de yumusak dokudadir. Onun bu
ozelligi hem teknikte ¢esitliligi sagladi hem de imgesel agidan insan ruhunun beden
diline dokiilerek, insan ruhunun hem saglam hem kirilgan yapisinin sergilenmesi
amagcland1. Bu alt1 farkli eserden olusan kompozisyon “Kelepge (1), Nefes (2), inkar
(3), Haykaris (4), Kagis (5), Umut (6)” olarak isimlendirildi. Abakanowicz’in Kirmizi
Abakan’da (Red Abakan) sergiledigi figiiratif anlatim 6rnek alinarak ¢esitli durum ve
duygularin temsili, insan viicudunun cesitli parcalariyla hayata gecirildi. Eser yaratim
stirecinde, Dadaizm akimi dahilin de {iretilen, var olan sisteme baskaldirisi hedefleyen
ve izleyiciyi sok etmeyi planlayan gorseller 6rnek alindi. Bu karsit durus, toplumun

icinde kendini var etmeye calisan kadin kimliginin bir baskaldiris1 olarak yorumlandi.

Bauhaus’un temel felsefesinde yer alan ve bu tezde adi gegen boliimde de
belirtildigi gibi  ‘Giizel Sanatlar, El Sanatlar ve Endiistriyel Yontemler
biitiinlestirilmelidir’ maddesinden yola ¢ikilarak ketenin yani sira endiistriyel kullanim
icin gelistirilmis tutkal, tiriin iskeleti olusturulurken ve bitim isleminde sabitleyici olarak

kullanildi.
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DorianZachai’ninde vurguladigi gibi higbir teknigin ya da materyalin tek
basma yeterli olmadiginikabul eden bir yaklagimla kullanilan teknikte de ¢esitlilik
saglanmistir. His iretilirken, bilinen en eski dokuma tekniklerinden tapestry-duvar
dokumasi ve ¢arpana ile diiglimleme, sarma, dolama gibi pek ¢ok teknige yer verildi.
Buradaki amag yaratim siirecini ve sanat¢inin hayal diinyasin1 sinirlandirilmalardan
kurtararak, Larsen, Abakonowicz ve Hicks gibi lif sanatinin 6ncii isimlerinin sinirlari
asan ve lif sanatin1 bigimde, malzemede ve teknikte Ozgiirlestiren bir felsefe

benimsendi.

1950’lerden 1970’lere uzanan bu yakin tarihin lif sanatinda devrim yaratan
gelismeleri pek c¢ok sanat¢inin miicadelesi sonucu miimkiin oldu. His, onlardan
devraldigimiz bu misyonu 21.yy’da hayata gecirmeyi hedeflemis ve modern diinyadaki

bir kadin lif sanatg1 adayinin kendi deneyimlerine dayanan hikayesi olmustur.
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Uriin No 1: Kelepce (Clamp)

KELEPCE-CLAMP

Resim 106: Uriin No 1: Kelepge (Clamp)
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KELEPCE-CLAMP

Resim 107: Uriin No 1: Kelepge Detay (Clamp Detail)

Malzeme: keten ipi, keten lifi, sabitleyici
Teknik: siluet i¢in kalip ¢ikarma, tapestry, sumak, nakis, sanatgiya 6zgii teknik
Boyut: 110 x 38 x 30cm, Y1l: 2018

Daha 6ncede belirtildigi gibi bu eserlerin siralimi degiserek pek ¢ok farkli kolaj
olusturulmas1 amagclanmistir. izleyen farkli farkli anlamlar ¢ikarmasi ve anlatimin

¢esitlenmesi hedeflenmistir. Burada anlam siirecine baz1 6rnekler verilecektir.

Kelepce, serinin ilk {iriiniidiir ve baslangic noktasi olarak kabul edilebilir. Lif
sanatindaki bi¢cimde siirlandirilma ve ilk zamanlarindaki tezgdha bagimlilig: temsil
ettigi sOylenebilecegi gibi kadmin toplum tarafindan smirlandirilmasi olarak da

gortilebilir.
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Uriin No 2: Nefes (Breath)

NEFES- BREATH

Resim 108: Uriin No 2: Nefes (Breath)
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NEFES- BREATH

Resim 109: Uriin No 2: Nefes Detay (Breath Detail)

Malzeme: keten ipi, keten lifi, sabitleyici

Teknik: siluet i¢in kalip ¢ikarma, carpana (Grup simetri), sanatgiya 6zgii teknik

Boyut: 60 x 42 x 26 cm, Yil: 2018

Not: Cozgii Ipliklerinin Carpanalara Gegirilis (Siralama) Sistemlerinden Gurup
sistemi bu caligmada kullanmilmustir. (1, 2 / 3, 4 / 5, 6) Ayna sistemindeki carpana

siralamalarinin sayilariin ¢ogaltilmasi ile yapilan diizenlemedir.

Nefes adli ikinci tirlin boyundaki diigiimle gerekse lif sanatinin gerek bicimde
gerekse zanaat sanat tartismalart icinde lif saantgilarinin kaldigi durumu ve
karsilastiklar1 giicliikleri simgeledigi diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda sesini duyuramayan

ve toplum yargilamalarina hapsolmus kadinin miicadelesi olarak da goriilebilir.
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Uriin No 3: inkar (Denial)

INKAR-DENIAL

Resim 110: Uriin No 3: Inkar (Denial)
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INKAR-DENIAL

Resim 111: Uriin No 3: Inkar Detay (Denial Detail)

Malzeme: keten ipi, keten lifi, sabitleyici
Teknik: siluet i¢in kalip ¢ikarma, carpana (Grup simetri), sanat¢iya 6zgii teknik

Boyut:75 x 70 x14 cm, Yil: 2018

Not: Cozgii Ipliklerinin Carpanalara Gegirilis (Siralama) Sistemlerinden orta
simetri kullanilmistir. (1, 2, 3, 4- 5, 6, 7, 8) Bu sistemle ¢arpanalarin siralamasi, grup
simetriginin benzeridir. Carpana sayisinin tam yarisindan bdliinerek simetriginin

alinmasidir.

Degisimin ilk asamasi olan Inkar bu iiciince eserin adi olmustur. Degisime
direnis lif sanatinin yiiksek sanatlar seviyesine ¢ikmasinin zaman almasi ve sanat
cevrelerince dislandig1 donemi ve eserinin devasa boyutu nedeniyle sergilere alinmayan
sanatcilara gosterilen tutumu burada unutmamak gerekir. Yine kadin i¢in haykirigina

sirtin1 donen erkek egemen toplumun tavrinida anlattig1 diisiiniilebilir.
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Uriin No 4: Haykiris (Outcry)

Resim 112: Uriin No 4: Haykiris (Outcry)
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HAYKIRIS- OUTCRY

Resim 113: Uriin No 4 - Haykiris Detay (Outcry Detail)

Malzeme: keten ipi, keten lifi, sabitleyici

Teknik: siluet i¢in kalip ¢ikarma, ¢arpana (Grup simetri), sanatgrya 6zgii teknik

Boyut: 154 x 44 x 26 cm, Y1il: 2018

Not: Cozgii Ipliklerinin Carpanalara Gegirilis (Siralama) Sistemlerinden diiz
dizgi sistemi ile yapilmistir. (1, 2, 3, 4, 5, 6, 7) Carpanalarin harfleri ve numara sirasina
gore hep ayn1 yonde siralanmasiyla olusur. Dokumada ipliklerin yonii ayni tarafa

donuktir.

Haykiris adi verilen dordiincii eserin, lif sanatcilarinin engellemelere karsi

veyahut kadinin topluma kars1 bas kaldirigsini ve direnisini anlattig1 soylenebilir.
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Uriin No 5: Kagis (Escape)

Resim 114: Uriin No 5: Kagis (Escape)
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KACIS- ESCAPE

Resim 115: Uriin No 5 - Kagis Detay (Escape Detail)

Malzemeler: keten ipi, keten lifi, sabitleyici
Teknikler: siluet i¢in kalip ¢ikarma, ¢arpana (Grup simetri), sanat¢iya 6zgii teknik

Boyut:46 x 30 x 46 cm, Yil: 2018

Not: Cozgii Ipliklerinin Carpanalara Gegirilis (Siralama) Sistemlerinden diiz
dizgi sistemi ile yapilmistir. (1, 2, 3, 4, 5, 6, 7) Carpanalarin harfleri ve numara sirasina
gore hep ayni yonde siralanmasiyla olusur. Dokumada ipliklerin yonii ayni tarafa

dontuiktir.

Kagis adli besinci eserin bi¢imdeki Ozgiirliik denemelerini temsil ettigi
sOylenebilir. Kadininda zincirlerinden kurtulup kendini ifade edebildigi asamaya

benzetilebilir.
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Uriin No 6: Umut (Hope)

UMUT- HOPE

Resim 116: Uriin No 6: Umut (Hope)
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UMUT- HOPE

Resim 117: Uriin No 6: Umut Detay (Hope Detail)

Malzemeler: keten ipi, keten lifi, sabitleyici
Teknikler: siluet i¢in kalip ¢ikarma, ¢arpana (Grup simetri), sanat¢iya 6zgii teknik
Boyut: 55 x 50 x 30 cm, Y1l: 2018

Not: Cozgii Ipliklerinin Carpanalara Gegirilis (Siralama) Sistemlerinden
simetrik sistemde dokunmustur. (1,2-3,4-,5,6) Birbirini izleyen iki ¢arpananin karsilikli

(yliz yiize) getirilmesiyle olusan sistemdir.

Umut ad1 verilen son eser bir mutlu son vaadeder. Lif sanatinin bugiin geldigi
yerde bicimin smirsiz 6zgiirce degiskenlik gosterdigi, tezgahin simirlamalarindan uzak
halini temsil eder. Yiiksek sanatlar arasinda kabul goren lif sanat1 devasa ve sekilsiz tek
diizelikten uzak bicimleriyle umut vaaddetmektedir. Ayrinca kadin bugiin kendi
umudunu kendi yesertebilecek giice sahiptir ve sesini duyurdugu platformlar1 her gegen

giin arttirmaktadir.
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SONUC

Lif sanat1 hem antik hem modern bir sanat bicimi kabul edilebilir. Cok eski
caglardan beri lif eserleri, fonksiyonel veya estetik amaglarla {iretilmistir.
Fonksiyonelligin uzun siire 6n planda olmasi lif sanatinin zanaat olarak goriilmesine ve
sanat c¢evrelerince dislanmasina neden olmustur. 1950’lerden 1970’lere uzanan lif
sanatinda yasanan siire¢ bir bicim devrimi gerceklestirip, lif sanatin1 teknikte,
malzemede ve bicimde smirlandirilmalarindan kurtarmis ve yiiksek sanatlarin bir

parcasi haline getirmistir.

Onceleri kadin isi olarak goriilen lif sanati, feminist hareketlerinde etkisiyle
cinsiyet¢i bu tarz ayrimlara karsi bir durus sergilemistir. Bauhaus’da ve Cranbrook
Akademisinde zanaat ve sanat kavramlar1 arasindaki ¢izgi silinmis, kadin ve erkek lif

sanat¢ilarin bir arada yaratim siirecini deneyimlemiglerdir.

Yine bu donemde tezgahin tek diize sinirlamalarindan kurtulan lif eserleri
duvardan asilan veya kendi bagina durabilen heykel eserlere donlismiislerdir. Kullanilan
malzemelerdeki ¢esitlilik ve yeni teknik arayisinin hiz kazandigi bu donemde
giiniimiizde hala esin kaynagi olan pek ¢ok 6nemli sanatginin eserleri ¢esitli sergilerde
boy gostermistir. Onceleri dini veya kahramanlik hikayelerinin boy gosterdigi tezgahta
dretilen duvar halilari, bu donemdeki gelismelerle pek ¢ok farkli toplumsal konuya
deginen ve bireysel deneyimlerin yaratici bir sekilde yansitildigi 6zgiir bicimli heykel

eserlere doniismislerdir.

Tez yazim siirecinde beni en ¢ok etkileyen isimler Sheile Hicks’in kendi bagina
duran eserleri, Magdelana Abakanowicz’in cesur devasa eserleri, Judy Chicago’nun

feminist durusu ve Dadaizm’in izleyenleri sok etmeyi amaglayan gorselleri olmustur.
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Gliniimiiz 1if sanat1 halen degismeye ve gelismeye devam etmektedir. Lif
sanatgilar yarattiklar eserleriyle toplumsal sinirlamalar1 sorgulamaya ve anlatimlarini

kuvvetlendirmeye devam etmektedirler.
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