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OZET

Resimli dokuma olarak adlandirilan tapestry cikislh, lif ve lif esash sanat
calismalarimin 1962 yilinda Isvicre’de diizenlenen 1. Lozan Tapestry Bienali’
nde sergilenmesi ile lif sanatinin temelleri atilmus, lif sanatinda hacim kavram
ilk olarak yapisal yiizeylerde rolyef etkiler kullanilarak giindeme gelmistir. 20.
yy.da baslayan devingen ve yaratici siire¢c 1960’larda da hiz kesmeden devam
etmis, her malzeme, her teknik, her mekan esneklik kazanmaya baslamistir.
Diisiince, kavramlar ve hacim, sanat eserini sekillendiren birer unsur haline
gelmis, sanatsal alanda yasanan bu degisimler teknolojiyle gelen devrimlerle es
zamanh olmustur. Kitle iletisim araclarimin yayginhk kazanmasi, bilisim
teknolojisi ile sinirlarin kalkmasi, diinyanin her yerini ulasilabilir hale getirmis,
bu iletisim ve paylasim ag1 sonucu lif sanati simirsiz bir paylasim ve yenilik

alanina girmis, yeni yaklasimlar, yeni degisimler, denenmeye baslanmstir.

Farkh disiplinlerin birbirlerine olan ilgilerinin ve meraklarinin artmasi;
sanat, tasarim, mithendislik ve bilim alanlarimin kendi i¢lerine doniik yapilarini
degistirmis, tiim sanat dallarindaki kavramsal, bicimsel ve yapisal gelismelerin
ve etkilesimin sonucglar1 lif sanatinda farkli/yenilik¢ci malzeme ve teknik
anlayislarini olusturmustur. Lif sanati, modern sanat anlayisi ile birlikte farkh
sanat disiplinlerinin i¢ ice girmesi sonucu olusan disiplinler arasi caliymalar da
hacim kavram ile tamsmistir. Lif sanati, erken donemlerden itibaren yogun
sekilde izlenebilen resim sanati ve mimari ile birbirine paralel bir gelisim
siirecinin etkisiyle ve 20. yiizyllda gerek malzeme gerekse diisiin olarak, heykel
sanat1 etkilesimi ile sinirsiz bir sorgulama alanmina doniiserek, hacimli sanat

yapitlar ortaya ¢cikmustir.

Yenilikci gelismeler; geleneksel veya bilinen malzeme ve tekniklerin
yaratict ve yenilik¢ci bir sekilde tekrardan yorumlanmasi, ahsilmamis
malzemelere yeni imkinlar sunulmasiyla lif sanatinda yeni kavramlar
gelistirmis ve yeni anlayislar olusturmustur. Bu yeni anlayislar lif sanatcilarinin

kendi sanatsal dilini aramaya baslamasina neden olmustur. Yaratici ve estetik
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giiclerini kullanarak sanatsal bir kesif arayisina giren sanatcilarin tezgihtan
bagimsizlasmalariyla beraber yeni bir ozgirlik alam1 dogmustur. Lifli
malzemelerle iirettikleri eserlere malzemenin, teknigin ve Kisisel sezgilerle
olusturulan yeni arayislarin etkisi de eklenerek hacimli eserler vermeye
baslamislardir. Tiim dikkatlerini tezgahin olanaklarimin disindaki tekniklere,
yeni malzemelere ve kavramlara veren sanatcilar, tavandan yere kadar uzanan,
kendi basina ayakta durabilen, etrafinda dolasilabilen heykeltiras
bagimsizhigiyla olusturulan eserlerine kavramsal anlamlar yiikleyerek izleyici

ile bulusturmuslardar.

“Lif Sanatinda Hacmin Etkilerine Farkh Yaklasimlar” bashkh tez
calismasi; kullanilan malzeme ve tekniklerin degisimlerine paralel olarak,
hacmin lif sanati ile olan iliskisinin etkilesimleri ve degisim siirecleri iizerine
egilmektedir. Lif sanatinda hacmin olusumunu etkileyen faktorlerin neler
oldugunun saptanarak ortaya konulmasinin ve lif sanatinda hacmin
kullanimina perspektif gelistirmenin amaclandigr arastirmada; yiizyillarin
tekstil gelenegini, yeniliklerle ve teknolojik gelismelerle bir araya getiren ve
bash basina bir disiplin olarak giiniimiizdeki yerini alan lif sanatindaki hacmin

gelisim siireci irdelenmistir.

Cagin diger akimlarn ile etkilesimi, tekstil lifinin, el sanatlarinin ve yeni
teknolojilerin olanaklarmin kullanimiyla lif sanatindaki hacimli eserlere
yiiklenen anlamlar ve etkiler iizerinde durulmustur. Lif sanati alaninda eserler
veren ve hacmin olusmasini, gelismesini ve siirdiiriilebilirligini saglayan ulusal
ve uluslararasi sanatgilarin eserleri iizerinden analizler ve yorumlar yapilarak,

lif sanat1 yapitlarinda hacmin kullanimin yeri belirlenmeye ¢calisiimistir.

Arastirmanin ulasmak istedigi noktanin vurgulanmasi bakimindan
olusturulan ve son bdéliime dahil edilen hacmin cok net ortaya kondugu kece
heykellerin, geleneksel degerlerin kavramla yorumlandigi bir siirece hizmet
etmesi diisiiniilmiis, tekstil disiplininin malzemesi ve heykel disiplininin tasarim
prensiplerinden yararlanilarak, eskiye ait degerlerin (kece) yeniden

sunumundan ¢ok, geleneksel olamin yeni bir ifade alanmma doniistiiriilerek
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hikayeci bir tavirla giincel hacimli lif sanatina doéniistiiriillmesi amaglanarak
tasarlanmislardir. Tekstil ve heykel iliskisinin yeni bir anlatim, kavram ve algi
yarattig1 disiplinler aras1 yaklasimin iiriinii olarak ortaya cikan Kkece
calismalarda kullanilan yiiniin heykellesmis son hali, disiplinler aras1 malzeme-
teknik ve bilgi (teorik/pratik) birlikteligiyle heykel disiplinine dayal olusan

gorsel algy, yenilik arayisinin hedefleri arasindadir.
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ABSTRACT

The Exhibition of fiber-based works of art originated from tapestry
called pictorial weaving in the 1% Lausanne Tapestry Biennale in Switzerland in
1962 caused fiber art to be established with the volume concept in fiber art first
appearing thanks to relief effects on structural surfaces. The dynamic and
creative process started in 20th century and continued with the same pace in
1960°s with every modifiable flexible material, technique and space. Moreover,
ideas, concepts and volume became individual elements to shape works of art
and changes experienced in artistic fields emerged simultaneously with
technology -based revolutions. Expansion of mass media and elimination of
national borders via informatics made every corner on earth accessible due to
which fiber art experienced a process of endless sharing and innovation with

experience of new approaches and variations.

Increased interests of different disciplines in one another changed
introvert structures of arts, designing, engineering and sciences which created
mentalities in different-innovative material and technique thanks to conceptual,
formal and structural developments and interactions in all arts. Fiber art was
introduced to concept of volume in interdisciplinary studies formed by different
intertwined art disciplines accompanied by modern art understanding. Fiber
art turned into a process of limitless questioning to create voluminous works of
art under the influence of parallel developments of arts of painting and
architecture observable from the beginning and its interaction with sculpture

both in material and thought in 20'" century.

New developments in traditional or known material and techniques
reinterpreted in an innovative way using extra ordinary materials created new
concepts and new approaches, which resulted in fiber artists looking for their
unique artistic languages. Emancipation of artists from looms who searched for
artistic exploration using their creative and aesthetical powers generated a new
space of freedom. Addition of the influence of new quests from material,

techniques and personal intuitions to fibrous material pieces caused fiber artists
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to create voluminous works of art. Concentrating on new techniques material
and concepts other than possibilities of loom, artists attributed conceptual
meanings to their works created by freedom unique to sculptors and able to
erect themselves hanging from ceiling to floor and be walked around and

introduced them to audience.

The thesis titled “Different Approaches to Influences of Volume in Fiber
Art” focuses on interactions of parameters of volume to fiber art and associated
processes based on variations in material and techniques used. To determine
what are the factors to influence formation of volume and develop a perspective
for using volume in fiber art, the study examines the process of development for
volume in fiber art as an independent discipline combining textile tradition of

centuries with current innovations and high-tech developments.

Attributable to voluminous works in fiber art using means of new
technologies, textile crafts and related fibers, its interaction with other
contemporary movements, meanings and influences were also studied. Works of
national and international artists who enabled volume to be formed, developed
and sustained through fiber art were analyzed and interpreted to try to
determine place of use of volume in the present study. Formed and included in
the last section, felt- made statutes by which volume was evidently emphasized
for focusing on the subject of the study were planned to be of service to a
process of commenting traditional values conceptually and transformation of
the conventional into a current field of expression was designed rather than
reexhibition of old values(felt) via designing principles of sculpture and textile
material. Among the targets of search for visual perception and innovation
based on sculptural discipline in combination of interdisciplinary material-
technique and knowledge (theory and practice) is the last shape of wool in the
form of statute used in the works from the disciplinary approach created by a
new expression, concept and perception in the relationship between textile and

sculpture.



ONSOZ

“Lif Sanatinda Hacmin Etkilerine Farkh Yaklasimlar” baslikli tezin
Sanatta yeterlik ¢alismasi i¢in, Lif Sanati’nda hacim 6gesini incelemek fikri, var olan
tekstil malzeme ve tekniklerinin yani sira lif sanatina yeni yeni dahil edilen farkli
sanat displinlerine ait malzeme-teknikler ve kisisel yorumlarla boyutlandirilmasinin
altinda yatan nedenleri sorgulamak ve yeni perspektiflerin plastik sanatlar alaninda
degerlendirilen lif sanat1 kapsaminda ele alinmasinin neden ve sonuglarin1 anlama
isteginden dogdu. Plastik sanatlarda yer alan {i¢ boyutlu varliklarin bi¢imini ortaya
koyan hacmin incelenmesi lif sanatinda hacmin nasil olusturuldugu fikrine 1s1k
tutacakti. Bu fikir ile baslayan ¢alismaya yon veren Oncelikle sanat kitaplarindaki
resim, heykel ve mimariye dair bilgiler ve analizler oldu. Ardindan, heykel ve lif
sanat1 gibi ii¢ boyutu tasarlamayr amag¢ edinen disiplinlerde hacmin rolii {izerine

carpict ve Lif Sanati’na da 151k tutacak bilgilere ulasildi.

20. yiizyildan giiniimiize, plastik sanatlar kapsaminda degerlendirilen Lif
Sanati yapitinin biinyesinde yer alan hacim ve bu hacmin irdelenmesi tez metninin
ana eksenini olusturdu. Tez adinda yer alan hacim terimi, maddelerin boslukta
kapladig1 yer ve objenin sinirlariyla belirlenmis yer miktarina denmektedir. Hacim,
kiitle, oylum, cirim, s1yg1 (Ing. Volume, capacity), gibi tiim cisimlerin boyutlulugunu
imleyen biitiin terimleri igeriginde barindirmaktadir. Arastirmanin konusunun
hacimli lif sanat1 eserleriyle ilgili olmas1 nedeniyle {ist baslikta hacim terimi 6zellikle
kullanilmis, tezin ikinci ve ana boliimiinde hacmin, olusum siiregleri, hacme etki
eden faktorler, hacmin lif sanatina etkileri ve iligkileri irdelenerek Orneklere yer

verilmistir.

Birinci boélimde 20. yiizyilda teknoloji, sanat ve tasarim gibi alanlarda
yasanan degisim siirecleri igerisinde bagimsiz bir sanat dali olarak gelisen lif
sanatinin tanimi, tekstil alanimnin sinirlarina giren materyaller, kullanilan teknikler,
estetik unsurlar, kiiltlirleraras1 etkilesim ve Tirkiye’de lif sanatinin olusum
stireglerine yer verilmistir. Lif sanatinin 20. yiizyilda plastik sanatlarin yeni bir dali

olarak gelisim stirecine etki eden faktorlerin tarihsel kaynaklardan 21. yiizyil sanatina
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ait oOncii yapitlara kadar aktarilacagi tezde, lif sanatinin 20. ve 21. yiizyil
sanatlarindaki yerinin ve hacimle var edilen eserlere ait gelisim siireglerinin, elde

edilme yontemlerinin ve degisen rollerinin aktarilmasi amaglanmaktadir.

Ayrica hacmin Lif Sanati’na yiiklendigi anlamlar ve etkilerinin yaratici ve
geleneksel iiretim bigimleriyle yenilik¢i bir anlayisla tekrar yorumlanmasi, farkl
bilim ve uygulama alanlarinin teknolojileriyle etkilesim iginde olan giiniimiiz {iretim
bicimlerinin sagladig1 olanaklardan yararlanilmasi, malzemelere yeni imkanlar
verilmesi, tekstil malzemeleri ve teknikleri ¢ergevesinde analiz edilen eserler de yeni
fikir ve yorumlar gelistirmeye olanak saglamistir. Odaklanilan nokta, hacmin Lif
Sanati’nin yapisinin olusumundaki etkileri ve bunlarin yansittig1 sanatsal ¢agrisimlar
olmustur. Lif Sanatinda Hacmin Etkilerine Farkli Yaklasimlar” konulu ¢alismanin
gerceklestirilmesinin amaci , tekstilin plastik sanatlar alaninda var oldugunu bir kez
daha kanitlamak, geleneksel yapisal yiizeyli tekstilleri heykelsi formlara
dontstiirtirken, tekstil malzemeleri ve teknikleriyle hacmin etkilerine farklhi

yaklasimlar ve Oneriler getirmektir.

Ancak arastirmanin kuramsal yoniinii destekleyen tasarimlarin heykel haline
doniistiiriilme siirecinde segilen teknigin zorlugu fiziksel, uygulama asamalar1 igin
gerekli atolyelerin bulunmamasi mekansal, giigliiklerin yagsanmasina neden olmustur.
Tez konusunun odak noktasini olusturan c¢agdas hacimli lif sanati 6rneklerinin
Tiirkge yazili kaynaklarda yeteri kadar yer almamasi ise arastirmanin karsilastigi

diger bir gii¢liigii olusturmustur.

Tez izleme jiirilerinde, danismanim Prof. Nesrin Onlii, Prof. Nuray Yilmaz ve
Yrd. Dog. Fiisun Ozpulat ile gerceklestiren goriismeler referans alinarak lif sanatinda
olusturulan heykelsi caligmalarin isim tartismasi yapilmis, tekstil hammaddelerinin
kendisinin de ii¢ boyutlu olusu ve her birinin farkli hacme, kiitleye ve yogunluga
sahip olmas1 nedeniyle lif sanatindan s6z edilirken iki boyutlu ifadesinin yetersiz
kaldig1 goriistine varilmigtir. Kendi basina ayakta durabilen, bir boslugu cevreleyen,
izleyiciye farkli bakis agilari sunarak etrafinda dolagmaya yoOnlendiren sanatsal
caligmalarin farkli tanimlamalarla ifade edildigi goriilmektedir. Teze konu olan; lif

sanat1 kapsaminda tiretilen kece heykellerin sahip oldugu, estetik degerlerin seyirciye
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tek bir ylizeyde sunuldugu resimsel calismalardan farkli bir ifadeyle ve dogru bir
adlandirmayla tanimlanmasi 6nem tasimaktadir. Bu baglamda yapilan tanimlama
calismalar1 neticesinde, “lic boyut” kelimesi yerine “hacim” tanimlanmasi uygun

bulunmustur. Tezin devaminda bu tanimlama kullanilacaktir.

Sanatta yeterlik calismasi siiresince tasarim, akademisyenlik, yoneticilik ve
hayata dair bana kattig1 biiyilkk vizyon, renk, sevgi, bilgi ve destegi ile beni
kucaklayan hocam saym Prof. Nesrin ONLU’ye, hem derslerimiz esnasinda
gosterdigi sevgi ve destek i¢in; hem de tez ¢alismasi esnasinda hissettirdigi sevgisi,
giiveni, destegi ve bilgisi icin saym Yrd. Dog. Fiisun OZPULAT a, jiirimde sundugu
degerli katkilar ve destekleri i¢in saym Prof. Nuray YILMAZ’a, akademik
egitimimin  baslamasinda  biiyiik emekleri olan ve tez  gorsellerimin
fotograflanmasinda yardimei olan Prof. Arif Ziya TUNC’a, bu uzun ve miicadele
dolu siire¢ boyunca beni her zaman destekleyen, sevgi ve ilgisini sunan, sevgili esim
ve c¢ocuklarima, her asamada yanimda olup desteklerini esirgemeyen dostlarima,
katettigim yolun biiyiik kisminda etkisi olan, bilgisi ve giicii ile beni egiten sevgili
babama, tezimi tamamlama siirecinde beni ylireklendiren, yanimda olmasa da
varligin1 hep hissetti§im canim annem Aysel ARABALI’ya sonsuz tesekkiir, sevgi
ve saygilarimi sunarak, calismami her zaman aklimda olan ve aklimda kalacak olan

anneme adiyorum.

S.Tugba ARABALI KOSAR
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GIRIS

20. yiizyil baglarindan itibaren plastik sanatlar ve tekstil sanati alanlarinda
goriilmeye baslanan koklii degisim yeni acilimlarla gliniimiize kadar uzanmis, bir
ifade araci olarak tekstilin 20. yiizy1l sanatindaki yerini ve dnemini sergileyen eserler
sanat tarihi igindeki yerini almistir. 1950’lerden sonra yeni malzeme ve teknik
olanaklarla bicimlenen plastik sanatlarda sadece tslup olarak degil, kullanilan
malzeme ve teknik agisindan da temel bir degisiklik s6z konusu olmustur. 20.
ylizyllda duvarlarin yikilmasiyla toplumca kabul gormiis degerler sistemi
sorgulanmaya baglamistir. Kapitalist ve emperyalist uygulamalar yeni bir insan, yeni
bir toplum, yeni bir diinya modeli ortaya koymustur. Yenidiinyanin patronu olan
bilim ve teknolojinin, sanat¢1 ve tasarimcilara sagladig: yaraticilik ve 6zgiirliik yeni
bir kiiltiir endiistrisi yaratmistir. Ozellikle tekstil sanatcilar1 endiistrinin olanaklari,
yeni malzemeleri ve yeni anlatim bigimleriyle tamigsmistir. Tekstil sanatgilar
deneysel calismalariyla plastik sanatlarin siirlarini zorlamis ve kavramsal sanata
gecisi hizlandirmiglardir. Bu gecis pek cok sorunu da beraberinde getirmistir. Tarih
boyunca geleneksel yontemlerle zanaat-sanat entegrasyonu ile iiretim yapan tekstil
sanatcilari, endiistri devriminin getirdigi makinelesme ile seri iiretime gegerek

sektorlesmis; ancak iirlinlerde kalite bozulmus ve estetik degerler kaybolmustur.

Ucuz ve kalitesiz seri iiretime kars: Ingiltere’de baslatilan “Arts and Crafts”
hareketi, makineye dur diyerek mutlulugu el sanatlarinda aramayir ve ge¢mise
dénmeyi savunmustur. ingiltere’de agilan el sanatlar1 okullar1 ve miizelerinden sonra
Almanya’da dogan Bauhaus (1919 -1933) okulu, “sanat ve teknoloji- yeni bir
beraberlik” sloganiyla, sanat eserlerini miizelerden, kapali salonlardan, meydanlara,
giindelik kullannm egyalarina tasiyarak sanati toplumsal yasamin hizmetine

sunmustur.

Bauhaus’un deneysel tekstil atdlyelerinde, sanatsal tekstil tasarimcilarinin
elyaflari; elyaflarin 1s1, basing ve kimyasallara verdigi tepkileri bilingle yonlendirerek
yaptiklar1 denemeler, 6zglin bi¢im arayislar1 sanatgilarin da ilgisini ¢ekmistir.
Ozellikle Anni Albers gerek eserleri gerekse makale ve kitaplartyla, dokuma tasarimi

anlayisini tekstil sanatina doniistiirmek icin 6nemli atilimlarda bulunmustur. Andy



Warhol, Christo, Alberto Burri, Joseph Beuys, Robert Morris gibi sanat¢ilar tekstil
malzemeleri ve teknolojilerinin olanaklarini eserlerinde kullanmiglardir. Bauhaus' la
baslayan cagdas tekstil tasariminin ilkelerini yansitan tekstiller, donemin sanat
akimlariyla etkilesimle; hem yenilik¢i tasarimlarin uygulanmasina olanak vermeye,

hem de basli bagina serbest bir sanat dali olarak var olmaya baslamistir.

1950’11 yillarda sanatgilarin eserlerine tekstil liflerini ve tekniklerini dahil
etmeye baslamalariyla, yiiksek sanat ve diisiik sanat ortamlar1 arasindaki hiyerarsik
farkliliklara kars1 tepki olarak, 20.ylizyilin ortalarindan itibaren bir sanat formu
olarak geligen lif sanati, lifin getirdigi esnekligin ve degiskenligin potansiyelini

kesfeden sanatgilar tarafindan 1960’larda uluslararasi arenaya girmistir.

20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren gilizel sanatlar ile dekoratif sanatlar
arasinda var oldugu kabul edilen ¢izgi belirsizlesmeye baslamis, resmin tuval ve
boyayla, heykelin tas oymayla ya da dokiimle, tekstilin tezgdh ve iplikle smirh
olmadig1 goriilmiistiir. Tekstil sanatcilari, tezgdha bagimli olmadiklarinin, “estetigi
islevselligin iizerinde tutacak isler yaratabilme ozgiirliikleri” oldugunun farkina
varmiglardir (Jarry, 1984:8). Boylece sanatin yalnizca malzeme ve araglarda degil,
ayni zamanda kavram ve nitelikte yattigin1 kanitlayacak isler ortaya koymaya
baslamislardir. Tekstilin bir sanat dali olarak kabul gormeye baslamasiyla birlikte
gorsel sanatlar icinde ne sekilde konumlandirilmas: gerektigiyle ilgili dnermeler
baglamis, tekstil malzemelerinin sekil alabilme, aldiklar1 bi¢imi koruyabilme gibi

Ozellikleri plastik sanatlara hizmet edebilen bir ara¢ olmasini saglamigtir

Yiizyilimizin bagindan itibaren, plastik sanatlarda yer almaya baglayan
malzeme kavramiyla birlikte tekstil bu alanda en ¢ok kullanilan malzemelerden biri
haline gelmistir. Bigim ve icerik acgisindan degisim gosteren plastik sanatlardaki yeni
yaklagimlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, sanat¢ilar diisiincelerini ifade etmek icin
geleneksel malzemeler yaninda hazir yapim iriinler, organik ve teknolojik nesneler,
tekstil lifleri ve tirtinleri gibi geleneksel sanat i¢in uzak goriinen unsurlar kullanmaya
baslamiglardir. Sanatsal ifade i¢in yeni gorsel tasarim nesnelerini, giinliik hayatta

tasidigr anlamlardan koparip yeni anlamlar yiikleyerek sanata dahil etmislerdir.



Modern sanat anlayist ile birlikte nesneler ilk kez kendi varliklariyla ve kimlikleriyle
sanat 6gesi olmustur. “Yapitlariyla kavramlar ve analizler 6neren bu sanatcilar,
seyirciyi  bunlar1  anlamaya, c¢6zmeye, kendi diisiincesiyle tamamlamaya

cagirmislardir” (Germaner, 1997:48).

Sanat alanlar1 arasinda yasanan bu iliski ve etkilesim lif sanatina da olumlu
sonuglar dogurarak yansimistir. Geleneksel dokuma iiretimlerde de gbézlemlenebilen
disiplinler aras1 yaklasim, ¢agdas lif sanatinin olusum siireciyle birlikte gorsel,
estetik, teknik ve bilimsel yonleriyle derinlik kazanmistir. Farkli alanlardan
sanat¢ilarin lifli malzeme ile kazandiklar1 genis ifade imkanlari lif sanatina da ¢ok

onemli ve olumlu katkilar saglamistir.

Yeni bir anlayisin hakim oldugu bdyle bir sanat ortaminda tekstil malzemeleri
ve teknikleri de yeni sanattaki yerini almis ve sanatsal anlatim unsurlar1 olarak
kullanilmaya baglanmistir. Bu doneme kadar, iplik formunun verilebildigi dogal
malzemelerle, islevsel {iriinler olusturarak insanin temel ihtiyaclarini karsilamaya
yonelik ya da tamamen insanlarin yasam alanlarini siislemeye yonelik dekoratif
iriinler olarak varligin siirdiiren tekstil tiretimi, modern ¢agin getirdigi yeni anlayisla

bir sanat alan1 olarak yeni bir anlam daha kazanmustir.

Tekstil alanindaki gerek sanatsal gerekse endiistriyel iiretimlerin dayandigi
ana nokta, tekstilin en kiiciik birimi olan lif ya da elyafin potansiyeli {lizerine
odaklanmis, cagdas tekstil sanatlarini tanimlamada Lif Sanat1 (Fiber Art) ya da Lifli
Maddeler Sanati ifadeleri kullanilmaya baslanmistir. Tekstillerin zengin diinyasi
igerisinde sadece elyafinin sahip oldugu yapisal plastik 6zellikler bile, tekstilleri bagh
basina plastik yapilar olarak var edebilecek degerlere sahip olmustur. Tekstil elyafi
bircok kaynaga gore, dogal, yapay ve sentetik elyaf olmak iizere {i¢ ana baglik altinda
toplanmis, Endiistri devrimi oncesine kadar sadece dogal elyafa dayanan iiriinleri
kullanan insan, devrimle beraber yapay ve sentetik elyafla tanigmig, kendini sonu
gelmeyen bir gelisim ve ¢esitlilik ortami i¢inde bulmustur. ilerlemeler, teknolojinin
amaci olan yeni elyaf tiirlerinin arastiritlip, iiretimine hiz verirken, ilkel insan

tarafindan kullanilan malzemelerin ve iiretim tekniklerinin de 6nemini giindemde



tutmustur. Bu malzemeler ¢ok genis bir alanda uygulanma ortami bulurken; tekstil
sanat¢ilarinin lifli yaratilar1 yeni malzemeler ve geleneksel {iiretim tekniklerinin

olanaklartyla da bigimlenmeye baglamistir.

Tekstillerin  20. yiizyi1ldaki atilmlarimi etkileme agisindan en Onemli
faktorlerden biri, malzemelerin olanaklarinin savasta aldigi rol olmustur. II. Diinya
savast sonrasindaki bu yeniden yapilanma siireci ve endiistri ileri teknolojilerini
yaratmasina ragmen, geleneksel iiretim tekniklerinden yararlanan bir egilim igerisine
girmistir. Tekstil el sanatlarinda esi goriilmemis bir canlanma donemi yasanmaya

baslanmistir.

1960’larda Bauhaus ile birlikte 6zel bir kimlik kazanan lif sanatinda lifler,
cozgiiler ve atkilar eylemsel araglar olarak islev gormiis, baska bir deyisle, el
sanatlarindan kurtulup 6zgiirlesme ve tek tek sanatgilarin ulastigi basarilar cagdas
sanatin ¢ok ¢esitli kapsamina giris yapabilmeyi miimkiin kilmistir. Tekniklerle ilgili
deneysel arastirmalar bu alandaki belirli gelisime zemin hazirlamistir. Ayrica, teknik
ve sanatsal fikirlerin bilesimi bu dalin tasar1 ve yetenekler anlaminda ¢ok zengin olan

sanatsal siireclerden biri haline gelmesine yardimci olmustur.

20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan, lifli malzemeleri kullanan, yaratici
ve deneysel bir tavra sahip olan lif sanati, Endiistri Devrimi, Arts&Crafts Hareketi,
Modernizm ve Siisleme Karsitligl, Yenilik¢i Postmodernizm ve Kiiresel Melezleme
hareketleri ve hep birbirinin ardindan gelerek siirekli bir hareketin olusmasina neden
olan birgok sanat ve tasarim akiminin, okulun, kuramin, geleneksel degerlerin ve
tekniklerin tizerine kurulmustur. 20. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan ve her seyin sanat
olabilecegi goriisiinii savunarak sanat yapit tanimini degistiren Avangard akimlarin,
disiplinleri bir araya getirmeye baslamasi, lif sanatinda yeni bir donemin

baslangicina isaret etmistir.

Bauhaus kokenli sanat¢ilar Avrupa ve Amerika’da 1950’°lerden itibaren yeni
bir sanat dalinin Onciileri olurken, tekstilin sanatsal potansiyeli de etkin bir ifade
araci olarak plastik sanatlar diinyasinda yer almaya baglamistir. 1962°de diizenlenen
Birinci Lozan Tapestry Bienali, lif sanatcilarina taninirlik kazandirmis, Magdalena

Abakanowicz, Sheila Hicks, Ruth Asawa, Claire Zeisler ve Lenore Tawney gibi



sanat¢ilarin dokuma resim sanatina (tapestry) ait gelenekten uzaklagmis Oncii
eserleriyle, yeni malzeme kullanimlari, tezgahi asan teknikleri ve bireysel ifadeleri
tekstil sanatina getirilen farkliliklart yansitmistir. “1960°larin  sanatgilart tekstil
malzemelerinin biiylik potansiyellerini ve bu dogrusal ve katlanabilir elemanlarin

yapisal olanaklarini kesfetmistir”(Janerio,1995:14).

Bugiin kavram ve yorumlarin degisiminde tekstil ve plastik sanatcilar
arasinda capraz etkilesim ve bor¢ alinan Ogeler s6z konusudur. Cok sayida
deneyimli lif sanatcis1 uygulamalarii yilizey diizenleme ve dekoratif yapilarin
Otesinde, tezgahin sundugu diizlemsel bir yapidan, farkl tipte gelistirilen tezgahlarla
hacimli- heykelsi bi¢imlere tagimis, farkli icerik ve gelistirdikleri kisisel teknik ve

geleneksel tezgahtan kopus fikirlerine yogunlagmislardir.

Lif sanatinda bir aktarim araci olarak kullanilan tekstil malzemelerinin
hacimsel etkileri, bu calismalarin nasil degerlendirilmesi gerektiginin belirlenmesi
acisindan Onem tasimaktadir. Hammadde olarak iiretilen lifler, ara iiriin olarak
tiretilen iplikler ve kumaglar, nihai iiriin olarak iiretilen giysiler lif sanatgisinin
calismasi i¢in bir arag, eserini sekillendirmekte kullandigi nesnel ve anlamsal
degerler tasiyan birer malzeme niteligindedirler. Hacmin, tekstil malzeme ve
teknikleri ile olan iligkilerinin yeniden degerlendirildigi tez arastirmasinda yaratilan
hacimli plastik degerlere sahip eserlerin nesnel ve kavramsal aktarimla lif sanatina

kazandirilmas1 6nemli olmustur.

Tekstil malzeme ve teknikleri yliklendikleri anlamlar sayesinde sanatcilar
icin sadece sekil verilebilen hacimli sanat malzemeleri degil, ayn1 zamanda bir
ifade aracit olmaktadir. Sanatcilarin tekstil malzeme ve teknikleriyle trettikleri
caligmalarinin sanat nesnesi olarak degerlendirilmesi konusundaki savunularinin
temelini bu calismalarla aktardiklar1 mesajlar olusturmaktadir. Konu; o6zellikle
hacim yaratan tekstillerin/ tekstil heykellerin /yumusak tekstillerin kavramsal
sanatin katkisiyla da olusan anlamsal degerlerinin lif sanatindaki konumlarini
irdelemek amaci ile ele alinmistir. Tekstil malzeme ve teknikleriyle olusturulan
hacimli sanat eserlerine donilisen nesnelerin yiiklendikleri anlamlarin farkl

acilardan incelendigi yazili ve gorsel kaynaklardan secilmis, ¢esitli tekstil eserler



izerinden, sanatcilarin, seyircilerin ve sanat elestirmenlerinin goriislerine de yer

verilmigtir.

“Lif Sanatinda Hacmin Etkilerine Farkli Yaklagimlar” baglikli tez ¢aligsmast;
hacmin lif sanati ile olan iligkisinin, kullanilan malzeme ve tekniklerin degisimlerine

paralel olarak etkilesimleri ve degisim siiregleri iizerine egilmektedir.

Lif sanatinda hacmin olusumunu etkileyen faktorlerin neler oldugunun ortaya
konulmasinin amaglandig1 arastirmada; Oncelikle yiizyillarin tekstil gelenegini,
yeniliklerle ve teknolojik gelismelerle bir araya getiren ve bash bagina bir disiplin
olarak giiniimiizdeki yerini alan lif sanati ele alinmistir. Daha sonra lif sanatinin
gelisim siireci, cagin diger akimlar ile etkilesimi, tekstil lifinin, tekstil el sanatlarinin
ve yeni teknolojilerin olanaklarinin kullanimiyla lif sanatindaki hacim arayislarina
yiikklenen anlamlar ve etkiler iizerinde durulmustur. Bunu yaparken temel tasarim
prensipleri cercevesinde analiz edilen yapitlara yeni fikir ve yorumlar gelistirmek

amagclanmistir.

Bu dogrultuda yapilan c¢alismada, c¢agdas sanat disiplinleriyle paralel
ilerledigi goriilen lif sanatinin degisim siireci incelenerek, donemlerin, akimlarin ve
anlayislarin lif sanati iizerindeki etkileri irdelenmis, giinlimiizde 6ne ¢ikan hacimli lif
sanat1 tlirlerinin malzeme teknik, bigim, renk, sergilenme tiirleri, mekan, 151k ve
sanatct baglaminda saptamasi yapilmistir. Calismada tanimlanmaya calisilan
“hacim” terimi, estetik ve sanatsal degerlerin birden fazla yiizeyde kullanildigi,
seyirciyi etrafinda dolasmaya yonlendiren, tiim perspektiflerden algilanabilen
caligmalar1 ifade etmek amaciyla kullanilmistir. 20. ylizyilin ortalarindan 21. yiizyila
kadar gelisme gOsteren bu tiir hacimli yapitlarin giiniimiiz lif sanatinin
anlagilmasinda ve tamimlanmasinda geriye doniik bazi tarihsel donemlerin

arastirilmasina ihtiya¢ duyulmustur.

Cikis noktasi resimli duvar dokumalarina (tapestry) dayanan ve Bauhaus
Okulu’ndan aldig1 ilhamla gelisim siirecini siirdiiren lif sanatinin tarthsel donemlerde

incelenmesi uygun goriilmiistiir.

Tez konusunun ele alinmasinda “10-17.Yiizyillar Aras1 Fransa’da Tapestry

Sanat1 ve Gelisim Siireci” konulu yiiksek lisans ¢alismasindan sonra, 2014 yilinda



Paris’teki miize ve sergi salonlarinin gezilmesi, kiitliphanelerdeki kaynak
aragtirmalart etkili olmustur. Miize ve sergi salonlarinda yer alan tapestry ve lif
sanatt {riinlerinin birebir gozlemlenmesi arastirma konusunun ele alinmasini
desteklemistir. Ancak, incelenen yabanci yazili ve gorsel kaynaklarda lif sanatinin
yalnizca dokuma sanatiyla ve tekstil malzemeleri ile gerceklestirilmedigi, tekstile ait
diger tiim tekniklerin kullaniminin yaninda yenilik¢i anlamda farkli disiplinlere ait
malzeme ve tekniklerle hacimli bi¢cimlerde de ele alinabilecegini gdsteren Ornekler,
lif sanatindaki c¢agdas ve yenilik¢i yaklasimlar iizerinde durulmasi tercihinde

belirleyici olmustur.

Lifli yada lif icermeyen malzemelerle ve 6zgiin tekniklerle disiplinler arasi
calismalarin 6zgiin lif yapitlarina doniisebilme potansiyeli de aragtirmanin se¢iminde
temel unsurlardan biri olmustur. “Lif Sanatinda Hacmin Etkilerine Farkl
Yaklasimlar” konulu c¢alismanin gergeklestirilmesinin, tasarimci ve akademisyen

kimlikleri i¢in bakis agisin1 degistiren ve gelistiren bir yol olacagi diisiiniilmektedir.

Hacmin lif sanatindaki kullanim bigimleri ve kavramsal mesaj iletme
kaygisina odaklanilan tez caligmasinda, nitel arastirma yontemi iizerine
odaklanilmas1 gerektigi saptanmis, ti¢ boliimden olusan arastirmanin ele alinan
basliklarinin acilimlari, yazili, sozlii ve gorsel veri kaynaklarindan yararlanilarak
biitiine ulagmas1 seklinde gerceklesmistir. Konunun kavranmasi ve lif sanatinin
temelinin anlasilabilmesi i¢in birinci boliimde yer alan konu basliklar1 kapsamindaki
yazilar; kitap, dergi ve makale gibi yazili kaynaklar iizerinden degerlendirilmis,
gorsel oOgelerin kitaplarda bulunamayan kisimlari internet kaynaklari itizerinden

aktarilmistir.

Ikinci boliimdeki hacmin cagdas bir yaklasimla ele alinmasini saglayan
etkenler, tekstil ve tekstil dist malzemelerin bi¢im alabilen  ara¢ olarak
kullanilmasia yonelik 6rneklerde ise, yazili kaynak, katilimli gézlem ve goriigme

yontemlerinin verileri kullanilmistir.



Tiirkiyede lif sanati uygulamalarinda ¢ogunlukla tekstil tekniklerinden ve
malzemelerinden yararlanildig: tesbit edilmis, bu goriisii degistirebilmek i¢in ne tarz
Onerilerde bulunabilecegi gibi  problemlerin  ¢oziimlenmesi  dogrultusunda
gerceklestirilen yaklagimlar, arastirmayr salt kaynak taramasindan ¢ikartarak farkli
bir disiplinde gerceklestirilen deneysel calismalara yonlendirmis ve hacmin lif

sanatinda yarattig1 etkiler arastirilmaya baslanmistir.

Son boliime dahil edilen, hacmin lif sanatinda malzeme ve teknigin
elverigliligi ile saglanan Onermeler icin agirhikli olarak goézlem ve yan
yapilandirilmis goriisme gibi veri toplama araglari kullanilmis, tiim veriler

dogrultusunda uygulama calismalar1 yonlenmistir.

Kokli bir tekstil kiiltiiriine sahip olan iilkemizde tekstil sanatinin gelisimi
Avrupa’daki sanat akimlarindan etkilenmigstir. Tekstil tasarimi konusunda egitim
veren ilk akademik kurumlarda yetisen sanat¢ilarin ¢aligmalar1 arasinda paralellikler
goriilmektedir. Ornegin Avrupa’da Bauhaus ekoliinde yetisen Anni Albers, Otti
Berger, Gunta Stdlzl gibi sanatcilarin resimsel calismalari ile Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi bilinyesinde 1938 yilinda kurulan Kumas Desenleri
Bolim’lindeki etkilesimleri gormek miimkiindiir. Boliimler arasindaki etkilesimlere
1957°de kurulan Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu biinyesindeki Tekstil
Sanatlart Boliimii, 1976 yilinda yine Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
biinyesinde kurulan hali atdlyesi ve 1977 yilinda egitime baslayan Ege Universitesi

Gizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliimii gibi boliimlerde de rastlanmaktadir.

Tiirkiye’de 1if sanatinin, ¢agdas yaklagimla ele alinma siirecinin batili
tilkelerden farkli bir bicimde ilerlemis oldugu gozlenmis, lif sanat1 alaninda ¢alisan
belli bagh tiirk sanat¢1 ve akademisyenlerin ¢alismalarina hem genel hem de hacimle

iligkilendirilerek yer verilmistir.

Tez konusu kapsaminda ele aliman hacim kavraminin batili {ilkelerce
gelistirildigi g6z oniline alindiginda, Tiirkiye’de lif sanatinin sosyolojik, ekonomik,

sanatsal ve politik temellerine gore  ayrica bir arasgtirma konusu olarak



incelenmesinin daha dogru olacagina karar verilmistir.Tlrkiye’de ulasilabilen
yabanci kaynaklarin yaninda, Fransa’da bulunan belli basl kiitiiphanelerin
arsivlerinden yararlanilmis, kisisel ve kurumsal yayinlarin kullanilmasi, lif sanatinda

malzeme ve teknik arayislara 151k tutmustur.

Heykelsi bigimler yapilar1 geregi hacim kapsaminda degerlendirilen 6geler
olup, tiim tekstil sanatlarin1 kapsayan bir platforma donilisen giliniimiiz ¢agdas lif
sanat1 alaninda siklikla goriilmektedir. Bunun en o©nemli nedeni sanatgilarin

etkilenme noktalarinin ¢esitlenmesi olmustur.

Gilinlimiizde, ulusal ve uluslararas1 yazili ve gorsel kaynaklarda tekstil
malzeme ve teknikleriyle iiretilmis sanat eserleri, sergi kiiratorleri, sanat
elestirmenleri, yazarlar, editorler, galericiler ve akademisyenler tarafindan cesitli
terimlerle ifade edilmekte, ortak o6zellikler tasiyan caligmalar bile farkli sekillerde
adlandirilmakta, hatta ayni eser farkli kaynaklarda farkli sekillerde tanimlanmaktadir.
Bu nedenle de ifade karmasasi ortaya g¢ikmaktadir. Farkli isimlendirmeler bu
karmasay1 gozler oniline sermektedir. Tekstil sanat1 (textile art), lif sanat1 (fiber art),
kumas sanat1 (art fabric), tekstil heykel (textile scupture), heykel olmayan nesne
(nonsculptural object), yumusak heykel (soft sculpture), li¢ boyutlu tekstil (three
dimensions textile), cagdas tekstil (contemporary textile), 6zgiin tekstil, ¢ok ylizeyli
tekstiller, serbest tekstiller vb. orneklerde adlandirmadaki karmasayr gormek

mumkindiir.

Yapilan arastirmalarda ‘Plastik Sanatlarda Tekstilin Yeri’ (Akbostanci ,
2010:68-71), Bir Hareketi Tamimlamak (Defining a movement) (Hemmings
,2005:30-33), Tekstil Sanatinin Tipik Meydan Okuyuculart (The Descriptive
Challengers of Fiber Art) (Lunnin,1990: 697-716) gibi makalelerde ve Tekstil
Sanatinda Cok Yiizeylilik ve Heykel Iliskisi isimli sanatta yeterlik tezinde
(Ozkendirci, 2014) yasanan bu kavram karmasasma deginildigi goriilmiistiir.
Akbostanct ve Lunin ‘lif sanati’ teriminin diger terimlere gore daha kapsayici
olduguna dikkat c¢ekmektedir. Lunin, tekstil sanatinda gerceklesmekte olan
degisimlerin ve hacimli tekstil objelerin, gelecek nesillerde yeni terimler tiiretilmesi

gerekliligi doguracagini vurgulamaktadir. Tiirkiye’de lif sanati alaninda ¢alisan
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sanat¢1 tasarimcl ve akademisyenler de lif sanatimi farkli sekillerde degerlendirip
tanimlamaktadirlar. Akademisyen sanatci Prof. Aydin Ugurlu, sanatsal tekstiller adli

makalesinde;

“Dokumacilik; insanmin ortiinme ve rahat etme gereksinimi karsilamak
amaciyla bu giinkii teknik diizeyine ulasirken, kimi dokumacilar da yeni
yorumlar ve yeni tasarimlarla bu meslegi sanatsal platforma tasidilar. Bu
calismalar, resim ve heykelin ¢izdigi simirlart zorlayp yeni bir sanat alanini
tammlarken yeni fikirlerin dogusuna on ayak oldu. Bu diisiincelerin 1s18inda
dokuma malzemeleri, teknikleri ve yontemleri ile olusturulan yeni sanatsal
calismalar, 1960°li yillardan beri mini tekstil, minyatiir tekstil, mekdn
tekstili, ozgiin tekstil, elyaf sanati, tekstil sanati, lif sanati, serbest tekstil
sanati gibi isimlerle pek ¢ok uluslararasi sergide degerlendiriliyor

demektedir” (Ugurlu,1997:123).

Tapestry ve lif sanatinin 6zgilin iiretimlerinin yami sira, gerek bilimsel
yayinlari, gerekse gerceklestirdigi ulusal ve uluslararasi etkinliklerle Tiirkiye’de 1if
sanatinin  olusumunda ve yayginlasmasinda etkili olan Prof. Suhandan Ozay
Demirkan; lif sanatin1 gelmis ge¢mis biitiin tarihsel teknikleri, kirkpare, dikis, sepet
orgli gibi el becerisi tekniklerini tekrar giindeme getiren, kagit yapimi, boyama,
serigrafi, fotograf, bilgisayar destekli tasarim ve kaliplama gibi yeni teknikleri
blinyesine ekleyen bir sanat olarak tanimlamis, Lifin biitiin bu zengin tekniklerin
dilini tek bir parcada bulusturmakta ve zengin teknikler dilini gelistirmekte oldugunu

belirtmistir ( Ozay,2005:7).

Yukarida 6rnekleri verilen, bu alanda yapilan ¢esitli tanimlar, tekstil malzeme
ve yontemleriyle olusturulan tiim ¢alismalar1 tanimlamak tizere kullanilan lif sanati
ve tekstil sanat1 terimlerinin genel gegerlilik kazanmais, kapsayici ifadeler olduklarim
gostermektedir. Bu terimlerin, kullanilan malzeme veya teknikle yapisal yiizeyde
olusturulan estetik ve sanatsal degerlerin destekleyici elemanlarla bir ylizey lizerinde
sergilenen ¢alismalari ifade ettigi goriilmektedir. Estetik ve sanatsal degerlerin birden
fazla yiizeyde kullanildigi, kendi basina ayakta durabilen, izleyeni etrafinda
dolagmaya yonlendiren calismalar1 ifade etmek amaciyla kullanilan adlandirma ve
terimlerin cesitliligi ve kapsam agisindan yetersiz kalis1 dikkat ¢cekmektedir. Bu da

bizi hacimle olan baglantis1 nedeniyle iic boyut kavramina gotiirmektedir. Fakat
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onsdzde de dile getirildigi gibi, tekstil hammaddelerinin kendisinin de ii¢ boyutlu
olmast nedeniyle tez bashiginda hacim kavrammin kullanilmasi daha dogru

bulunmustur.

Ug boliimden meydana gelen tez arastirmasinda, giiniimiiz lif sanatinin
anlagilmasinda ve tanimlanmasinda geriye doniik bazi tarihsel donemlerin
arastirilmasina ihtiya¢ duyulmustur. Bu baglamda; belirlenen igerik dogrultusundaki
tez ¢alismasinin birinci boliimiinde lif sanatinin geg¢misini irdeleme zorunlulugu
olugmustur. Sanatta yasanan doniisiimlere paralel ilerledigi goriilen lif sanatindaki
degisim siirecinin irdelenebilmesi i¢in Ozellikle sanat kavramlari ve siiregleri
tizerinden degerlendirme yapilmistir. Bu dogrultuda gelistirilen birinci bdliimde,
Endiistri Devrimi basta olmak iizere, 20. ylizyilin belirli donemleri, akimlari,
anlayislari, onciileri ve okullar1 irdelenmis ve lif sanatinin ge¢mis ile olan baglantisi
incelenerek, lif sanati kavraminin degisim ve gelisim siiregleri aktarilmaya

calisiimastir.

Birinci boliimde; “Lif Sanatinin Degisim ve Gelisim Siireci bagligi altinda”;
birinci alt baglik, I.1.Lif Sanati Kavrami olmustur. Bu baglik altinda lif sanatinin ne
oldugu, nasil ortaya ¢iktigi, nelere hizmet ettigi, hangi yonde degisim ve gelisim

gosterdigi irdelenmistir.

Ikinci ve iigiincii alt basliklar olan 1.2 Lif Sanatinda Kullanilan Malzemeler,
[.3. Lif Sanatinda Kullanilan Teknikler bashigi altinda lif sanatinda yer alan
malzemeler ve teknikler ele alinarak, siniflandirilan malzemeler ve teknikler tablolar
halinde sunulmustur. Kullanilan gorsel 6geler lif sanatinda kullanilan malzemeleri,
teknikleri 6rneklemek ve vurgulamak ic¢in boliim bagslhiklarint destekleyici sekilde

kullanilmistir.

I.4. Lif Sanatinda Estetik Yaklagimlar basligi altinda lif sanatina etki eden
cagimiza 0zgi disiplinlerin etkilesimi ile goze ve zihne hitap eden yeni teknolojilerin
kullanimiyla ortaya ¢ikan, ¢oziimlenmesi ¢esitli yetileri gerektiren olduk¢a karmasik,

estetik degerler ve yonelimlerin irdelenmesi amaglanmistir. 1.5. Lif Sanati ve
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Kiiltiirler Aras1 Etkilesim basligi altinda ise; lif sanati anlayiginin uluslararasi
arenalarda kendini gosterebildigi, sanatgilarin iletisim igine girdigi, lif sanatinin
tanittminin  hiz  kazandigi, lif sanatgilarinin bulusma noktalar1 ve karsilasma
alanlarindan s6z edilecektir. Birinci boliimiin son baslig1 olan 1.6. Tiirkiye’de Lif
Sanati’nin Olusumuna Genel Bir Bakis baslig1 altinda Tiirkiye’de lif sanat1 olusumu

ve bu olusuma etki eden ¢agdas egilimler bagligin ana kaynagini olusturmaktadir.

Tezin asil konusu lif sanatinda hacmin irdelenmesidir. Bu nedenle de ikinci
boliimde; “Lif Sanatinda Hacmin Etkilerine Farkli Yaklagimlar” ana bagligi altinda;
IL.1.Lif Sanatinda Hacim alt bashiginda hacmin irdelenmesi, Goniilal’in "Sanat
Siniflamasi ve Toplumsal Cevre Uzerindeki Etkisi” isimli makalesinde yer alan sanat
nesnelerinin siiflandirilmasi iizerinden yola ¢ikilarak lif sanatinda hacmi var etme

yontemlerine uyarlanmaistir.

Goniilal’in ifadesiyle; “Antik donemden itibaren bilgi teorisine gére
sanatin anlasilma ve siniflandwrilmasi bilimsel tavra ait geligsme
kavramini da icine almis, bilim icinde, insan ile nesne arasindaki iliski
ve siire¢, algi, gozlem, deneme ve sinama olarak gerceklestirilirken,
sanat icinde gorme, sezme ve yaratma seklinde gerceklestirilmistir. Bu
swiflandirma, sanatin var olus boyutu ile yakindan ilgili olmug, var
etme de bir siire¢ igerisinde bireyin ifade etme amaciyla izledigi
vollarla olusturulmustur. Bundan yola ¢ikilarak ve var etme yollari
dikkate alinarak, sanatta bilgi teorisi ¢ergevesinde bir siniflandirmaya
gittigimizde; 1-Yiizeyde var etme, 2-Hacimle var etme, 3-Sesle var
etme, 4- Sozle var etme, 5-Bedenle var etme seklinde siniflandirma
yapumistir (Goniilal,2004:54-62).

Sanati; insanin yiiksek benliginin devingen bir siire¢ sonrasinda bir bagka boyutta
var olmasi olarak tanimlarsak, bu varolusun gostergesi de sanat nesnesi olmaktadir.
Boyle bir tanimdan sonra Nilgiin Kircioglu’nun ‘Sanat yalmizca yapilir. O ancak
yapildiktan sonra bir seydir’ (Kircioglu, 1981:1) saptamasini dikkatle ele almak
gerekmektedir. Buna gore sanat; nesnesi oldugu icin vardir. Nesnesi yoksa yoktur.
Bu nedenle yapilan smiflandirmanin nesnenin 6zelliklerinden hareketle yapilmasi

gerekmektedir. Dolayisiyla ilgili her tiirlii unsurdan s6z etmenin temelinde sanat
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nesnesi yatmaktadir. Yani bir ressam, heykeltiras ya da bestekarin sanat¢i kimligi

kazanabilmesi i¢in, yaptig1 nesnenin, sanat nesnesi 6zelligi tagimasi gerekmektedir.

Sanatin tanimi icerisindeki varolus ifadesi var etmeyi icermektedir. Var etme,
devingen siire¢ igerisindeki insan ile iligkilidir. Bu nedenle siniflandirilmasi gereken
var etme yollaridir. Var etme yollariin her birinde kendine 6zgii teknik, malzeme ve
yontem kullanilmaktadir. Goniilal’in yapmis oldugu siniflandirmada yiizeyde var
etme olarak ayrimlanan siirecin yasandigi yiizeyler resim, yapilarin yiizeyleri, dogal
yiizeyler ve benzerleridir. Hacimle var etme siirecinde olusturulan nesne ii¢
boyutludur. Hacmin bi¢imlendirilmesi ve hacmin yaratilmasi ile ilgilidir. Hacmin
bicimlendirilmesi dogada hazir bulunan ya da farkli teknolojilerle iiretilmis
malzemeleri kullanarak olusturulmaktadir. Heykel vb. gibi. Hacmin yaratilmasi ise
mekan yaratma tavridir. Sesle var etme de temel unsur sestir. Sanatginin kendi sesi
ya da bir¢ok nesne araciligiyla ¢ikan seslerin biitiiniidiir. So6zle var etme ise yazin
(Edebiyat) olarak anilan sanati ortaya koymaktadir. Bedenle var etmede temel unsur
ise insan viicududur. Evrensel ya da kiiltiiriin yiikledigi anlamlar cercevesinde
bicimlenerek olusturulan bir biitiinii sunmaktadir. Mim sanati (Pandomim, tiyatro,

opera) olarak anilmaktadir (Goniilal,2004:54-62).

Goniilal’in sanat nesnelerinin var edilme siniflandirmasin lif sanatinda hacmi var
etme /olusturma kapsaminda ele aldigimizda ise; yiizeyde var etme, hacimle var etme

ve bedenle var etme seklinde siniflandirma yapmamiz olanakli géziikmektedir.

Yiizeyde var etme, dokuma, 6rme, kece, dikis ve diigiim teknikleri ile
saglanabilecegi gibi, kumas tlirevi malzemelerin estetik degerlerini zenginlestiren
boya, baski, aplike, nakis gibi tekniklerle de saglamak miimkiindiir. Bahsedilen
teknikler genellikle malzemenin bir ylizeyinde yogunlasan ve hacimsel olusuma
katki saglamayan ancak rolyef etkiler kazandiran yontemlerdir. Hacimli lif
eserlerinde sanatcilar tarafindan desen oOzelliklerinin bir duygu ya da mesaj
aktarmasi amaglanarak ve-veya renk ve desenlerin estetik etkisinden faydalanmak
amaciyla siklikla kullanilan teknikler arasindadirlar.  Genel olarak yiizeysel

kullanima sahip bu yontemlerden bazilar1 sanatcilar tarafindan hacim olusturacak
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sekilde gelistirilebilmekte veya teknolojide gergeklesen gelismelerle hacim

kazanabilmektedirler.

Hacimle var etme, lif sanatinda teknik ve malzeme yoluyla
gerceklesmektedir. Dokuma tekniginde, dokumada kullanilan 6rgiiler, tek kat, ¢ok
kat, ilave atki ve ¢ozgii takviyeleri, plise, pike gibi dokuma teknikleri ve malzeme
birlikteligi ile hacim olusturulabiliyorken, 6rmede farkli ilmek hareketleri ve
malzeme birlikteligi, diiglimleme, kece teknikleri ile teknigin kullanimina,
malzemenin oOzelliklerine ve kisisel yorumlarin katkilariyla hacim etkileri
yaratilabilmektedir. Kisisel yorumlarla dokuma ve 6rme tekniklerinin yani sira,
katlama, ekleme, birlestirme, doldurma vb. tekniklerle var olan malzemenin

boyutlandirilmasi yoluyla da hacim ve hacimli etkiler olusturulabilinir.

Lif sanatinda malzeme yoluyla hacim olusturma, farkli tezgah tipleri, sekil
alabilen tel malzemeler, hizmet edecegi amaca yonelik boyutlandirilmis metal ya da
ahsap yap1 elemanlar1 (kalip, destek vb.), balmumu, tutkal, recine, kopiik vb. gibi

malzemeler ile de saglanabilmektedir.

Bedenle var etme siirecinde lif/iplik/kumas ile yapilan performans sanatlari ve

giyilebilir sanat eserleri yer almaktadir.

Lif sanatina uyarladigimiz yiizeyde var etme, hacimle var etme, bedenle var
etme seklindeki siniflandirmaya yapisal ylizeyde ya da big¢imlendirilen hacimli
eserde iletilmek istenen mesaja gore sozle ve sesle var etme yontemi de eklenebilir.
Tekstil-tekstil dis1 malzeme ve yontemleri ile olusturulan lif eserlerin yiizeysel yap1
ya da bi¢gimlendirilmis (hacim) yapilar1 iizerinde sanat¢inin duygu ve diisiincelerini
sozsel yolla (siir, hikdye, deneme) anlatmas1 miimkiin olabildigi gibi, yardimci ses

diizenekleri (video, miizik vb.) ile de eserine istedigi vurguyu katabilmektedir.

Yukaridaki smiflandirma lif sanatinda hacmin elde edilme yontemlerine 151k
tutmakta, tez arastirma konusu olan lif sanatinda hacmin etkilerine farkli yaklagimlar

basligr altinda hacmin olusturulma yontemlerinin incelenmesin de yardimer oldugu
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diistiniilmektedir. Bu baslik altinda lif sanatinin ortaya c¢ikisindan bugiine degin
sanat¢ilarin etkilenme noktalari, tekstil sanatinin degisim siirecleri ve malzeme,
teknik potansiyeline bagli gelistirilen kigisel yorumlarla hacmin olusturulma

siirecinin irdelenmesi amaclanmaktadir.

Diger bir alt baglik olan I1.2. Lif Sanatinda Hacme Etki Eden Faktorler baglig
altinda lif sanati kapsaminda ele alinan hacimli eserlerin olusturulma ve sunulma
siireclerine etki eden faktdrlerin incelenmesi amaglanmaktadir. Yazili ve gorsel
kaynaklardan elde edilen veriler dogrultusunda lif sanatinda hacme etki eden
faktorlerin malzeme, teknik, renk, bigcim, sergileme tiirleri, mekan ve 151k faktorleri
oldugu saptanmistir. Bu saptamalar sonucunda eserlerde olusturulan hacmi nasil

etkilediklerine dair aciklamalar gorsel orneklerle aktarilmaya galisilmistir.

I1.3 Lif Sanatinda Hacim Vermede Malzeme, Teknik, Renk ve Bicim iliskisi
baslig1 altinda bir {ist basligin icerigi dogrultusunda tekstil ve tekstil dis1 malzemeler
ile olusturulan hacimli eserler iizerinden 6zellikle, malzeme, teknik, renk ve bi¢cim

iligkileri irdelenmeye ¢alisilmistir.

I1.4. Lif Sanatinda Hacimli Eserler Ureten Oncii Sanatcilar alt bashginda,
sanatsal ifadelerinde, kisisel ¢abalarinda ve gelisim siireglerinde bulunan ortak
paydalar dogrultusunda segilen ve lif sanatinin ilk deneysel eserlerini gergeklestiren
oncii sanatgilar Lenore Tawney, Claire Zeisler, Magdalena Abakanowicz, Jagoda

Buic, Sheila Hicks ve eserleri ele alinmaktadir.

Ikinci boéliimiin son alt bashg olan IL5. Tiirkiye’de Hacimli Lif Sanati
Eserleri Ureten Sanatcilar” bashgl altinda, Tiirkiye’de ulasilabilen on sekiz
sanat¢inin 6zgecmisleri iizerinden lif sanati1 alaninda yiriitiillen faaliyetleri, sergileri
ve yapilan yaymlart incelenerek, lif sanati kapsaminda yer alan eserleri ve bu

eserlerin hacimsel olanaklar1 irdelenmistir.

Ucgiincii ve son béliim olan Lif Sanatinda Hacimli Bi¢im Olusturulabilmesi
Icin Yéntem Onerileri ve Ortaya Konulan Kege Calismalar ana bashig altinda, lif

sanatinda hacim arayislari sonucunda hacimli lif sanati eserleri olusturmada
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kullanilan farkli yaklagimlar sentezlenerek, bu yaklagimlarin sanat¢iya sundugu
yapisal Ozellikler ve plastik olanaklar ele alinmaya calisilmistir. Tez caligsmasi
kapsaminda yurti¢i ve yurtdisinda hacimli eserler iireten sanatc¢ilarin tasarim ve
iretim siirecleri incelendikten sonra, olusturulan eserlerin biitiinliine bakildiginda
igneleme kege teknigini caligma alan1 olarak segen az sayida sanatgr oldugu
gbzlemlenmistir. Bu konuda c¢alisan Stephanie Metz kisisel yorumlarla kegelestirdigi
hayvan ve insan bedenlerini igneleme kegce yontemi kullanarak olusturmaktadir.
Tiirkiye’de Suhandan Ozay Demirkan, Ali Yaldir, Cafer Arslan, Elvan Ozkavruk
Adanir, Pelin Dikmen Demirtas, Glilcan Batur, Sedef Acar, Giinnur Ozsoy vb.
sanat¢ilarin, yurtdisinda ise; Mieke Werners, Andrea Graham, Pamela Detuncq, Lisa
Klakulak vb. sanat¢ilarin geleneksel tepme kege yontemi kullanarak bitmis kece
kumasa, bolgesel kecelestirme, baglama- boyama, keserek sekil verme, aplike vb.

yontemleri kullandiklar1 goriilmektedir.

Sanat tarihine bakildiginda Joseph Beuys ve Robert Morris gibi sanatgilarin
60’11 yillarda baslattigi endiistriyel hazir kece lizerine katlama ve kegelestirme
yontemlerini kullanarak eserler iirettikleri goriilmektedir. Ulasilabilen kaynaklarda
eserlerin biitiinlinde igneleme kece teknigi ile olusturulmus boyutlu sanatsal
caligmalara az rastlanmasi, bu teknigin kullaniminin artmasini saglamak ve

farkindalik olusturmasi agisindan se¢ilmistir.

Tez konusu kapsaminda arastirilan hacimli bigimler elde etme arayislar
dogrultusunda yiin birliktelikleriyle dokulari hacme doniistiirmede igneleme kece

teknigiyle tekstil heykeller olusturmak amaclanmistir.

Arastirmanin ulagmak istedigi noktanin vurgulanmasi bakimindan olusturulan
ve son boliime dahil edilen kece heykellerde kullanilan yiiniin son hali, alisilmisin
otesinde kullanilan malzeme-teknik birlikteligi ve gorsel algida olusan heykel algisi
yenilik arayisinin  hedefleri arasinda sayilabilir.  Yenilik¢i  bir  yaklagim
sergilenebilecegini gosterme arzusuyla tasarlanan caligmalar bire bir ya da abartili
oranlar, kullanilan malzemeler ve yilizey olusturma teknikleri sayesinde heykel
algisina yaklasim sunularak olusturulmustur. Uzaktan bakildiginda heykel etkisi

yaratan bicimler, dokunsal algida yarattig1 yanilgi ve zitlik hissi ile malzeme ve
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bicim iligskisindeki uyum ve zitlik oyununu ortaya koymaktadir. Heykel teknigi ile
kegce tekniginin ayni bi¢gimde bulusmasi yine bu oyunun deneysel bir seklini
olusturmaktadir. izleyicinin algisinda da sorgulayici bir yaklasima neden olmak
hedeflenmistir. Tekstil ve heykel disiplinlerinin birlikteligi ile ele alinan ve sunulan
onermeler ile ikinci bolimde ele alinan, giiniimiiz lif sanati orneklerinden farkli

gorsel ve kavramsal 6zelliklere sahip bir yaklagim amaclanmistir.

Bu tez ¢alismasinin, lif sanatinda hacim olusturma yontemlerinin kavranmasi
acisindan, betimsel, tanimlayic1 ve agiklayici nitelikte 6rnek bir kaynak olacagi
diistiniilmektedir. Arastirma dahilinde gergeklestirilen lif sanati kapsamindaki
hacimli 6nermelerin ise, bu alanda ¢alisma yapan/yapacak olan kisilere yeni bir bakis

acist sunacagi ongoriilmektedir.

Disiplinler aras1 malzeme ve teknigin birlikteligine odaklanilarak {iretilen
calismalarin Tiirkiye’de farkindalik yaratmasi beklenmektedir. Amerika ve Avrupa
genelinde yenilige dair ilk somut degisimlerin {iniversitelerin ilgili kurumlarinda
ivme kazandigi goz Oniline alindiginda ise disiplinler arasi1 malzeme ve teknikle
olusturulan 1if yapitlarinin ¢agdas anlamdaki varolusunun Tiirkiye’deki Giizel
Sanatlar Fakiilteleri’nin 1lgili boliimleri yoluyla gergeklestirilebilecegi fikrini

giiclendirmektedir.
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BiRINCi BOLUM
LiF SANATININ DEGIiSiM VE GELIiSiM SURECI

I.1 Lif Sanat1 Kavram

Lif Sanati, 20. yiizyilda teknoloji, sanat ve tasarim gibi alanlarda yasanan
degisim siiregleri igerisinde Tekstil Sanati (Textile Art), Kumas Sanati (Art Fabrics)
ya da Lif Sanati (Fiber Art), gibi kelimelerle ifade edilen, lif ya da lifli malzemeler
kullanilarak olusturulmus, yiiksek estetik degere sahip, yaratici ve bigim baglaminda
aragtirmalarin yapildig1 bir sanattir. Tezgah olanaklariin disinda yer alan deneysel

ve yenilikgi bir sanat alan1 olarak, ortaya ¢ikmistir.

Disiplinler aras1 kiiresel bir ortamda yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya
cikan Lif Sanati terimi, 1. Diinya savasi sonrasi A.B.D’ de adin1 duyurarak tekstil
sanatindaki yeni bir egilimi karakterize etmistir. Kiiresel bir egilim olarak Bauhaus’la
birlikte koklestigi 1950’11 yillarda bu kavram tekstil kokenli, el sanatlarin1 yeniden
tanimlamak isteyen Amerikali sanat¢ilar tarafindan ortaya atilmistir. 1959 yilinda
Anni Albers “iplikler konussun ve salt kendileri i¢in bir bi¢ime ulagsinlar”
deklarasyonu 1ile birlikte bir sanat formu olarak lifle 1ilgili gorselliklerini

genisletmistir(Albers,1959:5).

Constantine’ne gore; “1940 ve 1950’lerin Bauhaus c¢ikishh usta dokuma
sanatcilart resimli tapestrylerde kullandiklar1 desenleri ve malzemeleri degisime
ugratarak, dogal ve yapay malzemelerle, canli renklerle, net bi¢imli desenler ve
yapisalliktan gii¢ alan dokular olusturmaya baslamislardir. Boylece, 1960’11 yillarda,
Ozgiir ve yenilikei bir tavirla ilkel gilidiilerden ilham alinarak tapestry’de kullanilan
siirecin devaminda Amerika Birlesik Devletleri’nin ikinci nesil sanatg¢ilarindan
bazilar1 Bauhaus’lu ogreticilerinden aldiklart ilhami gelistirerek, malzeme ve
teknigin smirlarint  zorlamislardir” (Constantine,2009:1). Craing, lif sanatini;
“malzeme ve teknikleri dokuma ve sepetcilik geleneginden gelen, gorsel sanatlar

alanindaki ¢agdas eserler” olarak tanimlamaktadir(Craing,1997:8).
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Geleneksel iiretim yontemleri ve geleneksel malzemelere ait ¢agrisimlar
kadar, teknoloji ¢agina ait yansimalar1 da bulunan bu sanat, fiitiirizm ve soyutlama,
kavramsal, pop ve video sanatta var olan sayisiz kavramlardan esinlenen disiplinler

arasi bir sanatsal disavurumdur.

Bauhaus ve ona bagl gelisen sanatsal deneyimlerin sonucunda 1950’lerde
A.B.D’ de ilk kez soyut ekspresyonizm sonrasi Lenore Tawney, Charles Edmund, Ed
Rossbach, Magdalena Abakanowicz ve Sheila Hicks’in eserleriyle ortaya ciktigi
sOylenebilir. 1970’lerde Japonya’da ve sonraki yillarda Avrupa’da gelisen Lif Sanati,
tekstilin alisilmis islevsel ve dekoratif Ozellikleri disindaki sanatsal durusunu

kapsayan akimi ve eserleri ifade eden bir terimdir.

Tekstil sanatlar1 tarihi igerisinde lif sanatini inceledigimizde, dekoratif
icerigiyle etkin bir sekilde yer alan, lif sanatinin teknik anlamda kdkeni olarak kabul
edilen Avrupa sanatina ait resimli duvar dokumalar1 (tapestry), 1920’li yillarda
William Morris’in getirdigi yeniliklerle Avrupa’nin kiiltiir ve sanat ortamina paralel
olarak degisim gdstermeye baslamistir. Yiizyilin ortasina gelindiginde modern tekstil
tekniklerine ve yeni malzemelere dogru degisim gostermeye baslayarak, resim
sanatinin gorkemini dokumacilarin yiiksek zanaatiyla birlestiren dekoratif ve

hikayeci anlatim sekline doniismiistir.

Modern tapestry’nin Onciisii olarak kabul edilen, diisiincelerini, sezgilerini,
politik goriislerini boyalarla tuvale aktarmaktan vazgecerek, ipliklerle disavurumunu
saglamaya baslayan ressam ve tapestry sanatcist Jean Lurgat (d.1892-1966),
tapestry’de yarattig1 plastik degerle, sanat ve zanaat arasinda, ozellikle tekstil ile
resim arasinda denklik kurmay1 basarmigtir. 20. yiizyil tekstil tasarimi ve sanatinda
saf zanaattan, modern tasarim estetigine doniisiim siirecinin yasanmasina ve bu
dontisiimiin lif sanatinin temelini hazirlamasia sebep olmustur. Yiizyillarin tekstil
gelenegini, yeniliklerle ve teknolojik gelismelerle bir araya getiren lif sanati, bu siireg
icerisinde kendini gelenekten 6zgiir kilarak, cagin diger akimlar ile etkilesimini,
tekstil lifinin, tekstil el sanatlarinin ve yeni teknolojilerin olanaklarini kullanarak,

bagslt basina bir disiplin olarak giiniimiizdeki yerini almigstir.
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Yiizyiln ikinci yarisindan itibaren deneysel ve yaratici lif sanatina ait eserler
yeni bir alanin temsilcileri olarak sanat diinyasinda goriilmeye baslanmistir.
Baslangigta el sanatlar1 kategorisinde degerlendirilen lif sanatinin, yeni bir sanat
bicimi olarak algilanmasinda, taninmasinda ve kabuliinde sanatcilarin inanglari,
miicadeleleri, kigisel ve karma sergileri kadar uluslararasi platformlardaki oOncii

calismalar1 6nemli rol oynamustir.

1960’larin sonlarma dogru geleneksel tapestry, resim 1°de goriilen Polonya’li
sanat¢1 Magdelana Abakanowicz’in ‘Abakan red’ yaklagimi gibi ilk anitsal hacimli
tekstil heykellerinin ciddi sekilde tehdidi altina girmistir. Ulkelerinin 6nemli bir
tekstil kiiltiiriine sahip oldugu Polonyali sanatcilar, 1960’larda tapestry eserlerini
tretirken tekstile yeni anlayisla bakmislar ve farkli bigimde yepyeni yonde
ilerlemislerdir. Bu sanatcilar yeni malzeme ve tekniklerle olusturduklar1 deneysel
eserlerinde hem malzemeleri hem de kendilerini 6zgiirlestirmisler ve kendilerini yeni

barbarlar olarak nitelendirmislerdir.

Resim 1: Magdalena Abakanowicz, ‘Abakan 69’, serbest tapestry,
400cm x 400cm x 350 cm, 1967-68,
‘Abakan Red’, sisal, metal destek, 300cm x 300cm x 100 cm, 1969
(Kuenzi, 1973:183)

Genellikle resim ve heykel disiplini mezunu olan sanatcilar, tekstilde yap1 ve
anitsal dlgekle ilk kez ilgilenmisler, birer tekstil heykeltirast haline gelip, geleneksel
tekstilden tamamen kopan bu sanat¢ilar, kamuoyunu o zamana dek goriilmemis
bicimde sagkinliga ugratmislardir. Olusturulan bu yeni tekstil heykeller 6zellikle
bliyiik 6lciide gelenege bagh kalan Fransiz tapestry sanatc¢ilarindan biiytik elestiriler
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almistir. Bu yeni egilimlerin disavurumunu saglamak tizere CITAM bu alandaki
mevcut sanatgilari tanimlamak {izere kendi jiirisini olusturmaya karar vererek,

deneysel olarak iiretilen eserler i¢in 6zel bir sergi alani olusturmustur.

Isvigre’nin Lozan sehri yeni bir dilin dogusuna tamklik ederek, Lurcat’mn
onderligindeki CITAM iiyeleri Lozan Bienalleri’nde cagdas tekstil yaraticiliginin
devamliligint saglamak igin, islevsel amagli eserleri degerlendirme kurulu olarak

degerlendirmemistir.

Bu oncii calismalara ev sahipligi yapan, 1962 yilinda Isvicre’nin Lozan
sehrinde diizenlenen I. Lozan Tapestry Bienali, II. Diinya Savasi sonrasinda Fransa
ve Belgika'nin destegiyle giiclenmis, malzemeler, teknikler ve bigimlerde yapilan
acilimlarla ¢agdas lif sanatinin gelisiminde olumlu bir adim olmustur. 1963 yilinda
ilk kez New York’ta Museum of Contemporary Craft’ta diizenlenen Woven Forms
(Dokuma Bigimler) baglikli deneme ve arastirma sergisiyle olagan disi, organik
tekstil bigimleri sanat izleyicilerine sunulmustur. Bu ilk sergiye katilan sanatcilar
Amerika Birlesik Devletleri’nde yetisen Sheila Hicks, Alice Adams, Lenore Tawney,
Dorian Zachai ve Claire Zeisler’dir. Serginin katalogunda kuratdr Paul Smith lif

sanatin1 dokuma agisindan ele alarak sunlart belirtmistir:

“Dokumada iki boyutun otesine gegip, ti¢ boyutta iiretimi saglamak olagan
dist bir seydir. Dokuma sadece dokulu sekiller iiretmek i¢in malzemeyi
biikiip, katlamak degildir. Bu, diizlemsel sumirlari olusturmaktan ziyade,
astlan ¢alismanmin uzaya eklenmis, onunla biitiinlesmis olarak kavranmasi
icin yapilan bir eylemdir” (Adamson, 2007:156).

1969 yilinda agilisin1 Lurcat'nin yaptigi Bienal ise, Japon tekstil sanatlarinin
Bati'da ilk sergilendigi yer olmustur. Yirmi alt1 iilkeden seksenin lizerinde eserin
sergilendigi I. Bienal'de, agirlikli olarak tapestryler yer almistir. Jolanta Owidzka,
Magdalena Abakanowicz ve Wojciech Sadley gibi, hacimsel, life odakli sanat
eserleriyle, Polonya, Yugoslavya ve Cekoslovakya'dan katilan Dogu Avrupal

sanat¢ilar Bienal'in uluslararasi ve ¢cagdas yoniinii giiclendirmistir.

Eski tapestry sanatinin canlanmasina biiyiik katkida bulunan Lozan Bienali,
tiim tekstil dokuma sanatgilari igin toparlayici ve canlandirict bir odak noktasi olmus,

gelisiminin degerlendirilmesinde devamlilik saglayarak fikir aligverislerinin arenasi
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olma gorevini lstlenmistir. Bunun dogal sonucu olarak, modern dokuma sanatinin
Olgiitleri geleneksel tapestrylere nazaran daha agirlikli bir 6neme sahip olmaya

baslamistir.

1960’larin ikinci yarisindan itibaren tapestry’nin dokuma elemanlarinin, bir
resmi olusturan unsur olmaktan uzaklasarak, kendi varligiyla sanatsal ifadeler
yaratma noktasina ulastigi donemde, Paul Smith’inde yukarida kisaca 6zetledigi bu
yeni anlayisa paralel olarak, ayni donemde Dogu Avrupa sanatcilart da malzeme
yetersizligini avantaja donistiirlip degisik malzemelerle deneysel c¢aligsmalar
konusunda olduk¢a oOzgilir davranmaya baglamislardir. 1960’lar ve 1970’lerin
baslarinda Dogu Avrupa’da yasanan deneysel tekstil pratiklerinin lif sanatinin

dogusu ve tapestry geleneginin kirilma noktasinda dnemli rol oynadig1 goriiliir.

Lif sanatinin olusumuna tapestry ve broderi gibi klasik tekstil tekniklerin
etkisi oldugu kadar, 20. ylizyilin ilk yarisinda lif sanat1 siirecine katkida bulunan en
onemli faktor de tekstil tasarimina ait kuramlarin soyut sanata gore sorgulandigi

Bauhaus dokuma atdlyesi ve dokumacilar1 olmustur.

“Islevsel dokumalarin teknik anlamdaki katilik ve diizenliliginin kirilmasiyla
olusturulan yeni egilimler de ol¢ii ve yogunluk gibi islevsellikle ilgili olmayan
bicimsel ozellikler gelistirilmistir” (Jefferies, Wood, 2006:203).

Malzemenin, yapisal anlatimlarin ve rengin olanaklar1 kadar tekstil ile tekstil
dis1 malzemelerin birlesimleri denenerek, modern sanatin kavram ve anlatimlariyla
birlestirilmistir. Bu olusuma ayni zamanda Endiistri Devriminin getirdigi teknik
olanaklarin, sanat, mimarlik, diislince akimlarinin, sergilerin, sanat platformlarinin ve

yeni teknolojilerinde katkida bulundugu da sdylenebilir.

Malzeme ve teknik ile siki iliskiler i¢inde olan lif sanati, belirli bir malzeme
ya da teknige bagli kalmadan, malzemenin fiziksel 6zellikleri ve sanatgisinin kisisel
teknikleriyle, 6zgiin bir dilin gelismesini saglayan sanatsal bir bigimdir. Bu bi¢gim
geleneksel ya da cagdas etkilerden ayirt edilmeksizin olusturulmaktadir. Sanat¢inin
bicimi yaratmada kullandigi malzeme ile kendine ozgii bir dilin olusmasi ve
malzemenin teknikle iligkilendirilmesiyle ortaya ¢ikan imgesel gorsellik bu bigimin
olusumunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Ayrica sanat¢inin bilingli ya da rastlantisal

olarak kullandig1 renkle, malzeme ve teknige katilan gorsel sélen bi¢cimin insasinin
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olusumunda etken olmaktadir. Lif sanat¢isi eserinde tiim bu disavurum olasiliklarini
kesfedip, degerlendirerek lif eserin gelisim siirecinin bir diyalektigini yaratmakta,
mekan/insanla ilgili yeni bir birlikteligin deneysel ve yaratict yoniinii ortaya

¢ikarabilmektedir.

Ozellikle 1960 sonrast Avrupa gorsel sanatlarinda yasanan hizli degisimler,
sanat eserinin sorgulanmasina yol agmis ve zaman i¢inde sanatin her tiirlii malzeme
ve teknigi kullanabilecegi, her seyin sanat olabilecegi goriisii uluslararasi sanat
gevrelerinde kabul edilmistir. Yine de lif sanatinin sanat tanimi i¢ine dahil edilmesi
mimkiin olmamistir. Mary Jane Jacob lif sanatinin, sanat olarak kabul edilebilmesi

icin, sanat ve kiiltiiriin yeniden degerlendirilmesi gerekliligini savunmustur.

Jacob, lifin dogasina 6zgii niteliklerini ve bigim olanaklarini bir ifade sekli
olarak kullanarak lif sanatinin ilk deneysel yapitlarin1 gergeklestiren sanatgilarin
Bauhaus ¢ikisli Dorothy Liebes, Gunta St6lzl, Anni Albers ve Trude Guermonprez,
oldugunu belirtir. Dogal / insan yapimi malzemelerle ¢alistiklarini, farkli tekstil
dokularinin ve yapilarinin iiretiminde de klasik teknikleri kullandiklarini belirtmistir

(Jacob, 1993:4).

Lif sanati, iceriginde; dokuma, kegelestirme, 6rme ve diigiimleme gibi
geleneksel iiretim tekniklerinin yaninda, fotograf transferi ve transfer baski gibi
modern teknikler ile 6nceden tekstille iliskilendirilmemis olan kagit, sa¢, metal, film,

rayon ve kablo gibi malzemelerin de kullanildig: goriilmektedir.

Lif sanati teriminin Ozellikle 20. ylizyilin ortalarindan itibaren ¢ok daha
karmagik sanat eserlerini kapsadigim1 vurgulamak gerekir. “Cagdas tapestry, lif
sanati, lif diizenlemeler, lif heykel, tekstil heykel, yumusak heykel, dokunmus
bicimler, duvar tekstili ve kumas sanati gibi ¢esitli tanimlar kullanilmistir. 1960’11
yillarin son donemi ve 70’li yillarda sanatgilar tarafindan, dokuma/tezgahsiz dokuma,
dikis, diiglim, orgii, krose ya da diger farkli teknikler ve uygulama ydntemleri
kullanilarak yaratilan serbest bir yap1 olarak tanimlanabilir” (Weltge,1993: 161-168).

Bu terim, tekstilde disavurumu ya da sanati, bellek ve iletimin gii¢lii bir unsurunu,
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bir i¢sel deneyimi, bir diyalog tanimin1 ve kolektif bir boyutu olusturmaktadir. Ayni
zamanda da giizel sanatlar kurumlarinda resim, heykel ve tekstil alanlarinda egitim
goren disiplinler aras1 sanatgilar1 kapsayan bir lif sanati hareketini de

tanimlamaktadir.

Lif sanati i¢cin Avrupa ve Amerika’da yukarida bahsedilen terimler
kullanilirken, Tirkiye’de de 1960°li yillardan baslayarak lif sanati kapsaminda
degerlendirilebilen birgok ¢alismalar yapilmaya baslanmustir. Ozellikle Bauhaus’un
etkisi ile kurulan Tiirkiye’de ki tekstil egitimi veren okullarda bulunan sanatgi-
Ogretici kisilerinin Bauhaus ve benzeri tasarim okullarmin etkisinde kalarak
olusturdugu resimli dokuma calismalar da lif sanatinin Tiirkiye’de baslangicini
olusturmaktadir. Ozdemir Altan, Zekai Ormanci, Zeki Faik Izer, Burhan Dogancay
gibi resim, heykel ve tekstil egitimi almis sanatcilar tarafindan yapilan caligmalar
ismi her ne kadar Tiirkiye’de adi lif sanat1 olarak konulmasa da lif sanatina dnciiliik

eden calismalar olmuslardir.

19601 yillardan giinlimiize, lif sanat1 eserleri, kiiltiirde sira dist kabul edilen
olgularla, kimlik, toplumsal cinsiyet ve c¢evre sorunlariyla yiizlesmistir. Bu
kavramlarin ¢agdas sanat sdyleminde 6nem kazanmasi 1980'li yillarda olmustur. Lif
sanatinin siyahlar, kadinlar, Latinler gibi dezavantajli topluluklar arasinda goriilmesi,
elestirmenlerin ifade ettigi gibi, kiiltiirel bir sorundur. Tarih boyunca, tiim

kiiltiirlerde, lif ve giysi kadinla iliskilendirilmistir.

Ornegin; 1970'lerde lif sanati alaninda feminist tavirla ¢alisan sanatcilar,
eserlerini, doyurma, koruma ve ev hayati kavramlar1 {izerinden olusturmuslardir. Bu
ifade bigimi, iletilmek istenen mesajin, sanat taniminin disinda kaldiginda yasandigi
gibi, yalnizca elestirmenlerin Onyargilarinin artmasina sebep olmustur. Ciinkii bir
bakima, lif sanatin1 sanat olarak kabul etmek, sanatin geleneksel degerini géz ardi
ederek, Batili, Avrupa merkezli, genel olarak erkeklerin hakimiyetindeki sanatin
tarihsel bakis acisin1 reddetmek demek olacaktir. Yine de buna karsit diisiinceler de

bulunmaktadir.

Auhter, lif/iplik/kumas alaninda olusturulan Amerika’daki sanat ve zanaat

hiyerarsisi agisindan kendisinin lif hareketi diye adlandirdig1 seyle eserler veren
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sanat¢ilarin taktikleri ile feminist hareketi besleyen gilidiilemeyi ayirmaktadir.
Feminist sanat hareketi cinsiyetin, 1970’lerin ortasi1 ile sonlar1 arasindaki giizel
sanatlar hiyerarsisi ile olan iliskisini benimsemistir. Lif sanatinin iiyeleri ise; enerjiyi,
lifin giizel sanatlar hiyerarsisindeki ikincil konumunun somut analizi olmadan sanat
olarak lifteki yeni ¢aligmalar1 gecerli kilmaya/ mesrulastirmaya yogunlastirmiglardir.
(Auther, 2010:171). Autherin ayirimi, lif alaninda olan lif zanaat1 tekniginde ya da lif

sanatinda olan 60’lar sonrasi yaratilan sanat dikkate alindiginda, olduk¢a 6nemlidir.

Feminist sanat hareketi ile paralel olarak, sanat ve giizel sanatlar ikilisi
cinsiyet ve irk gibi sosyal hiyerarsilerden dogmus ve yine kismen bu hiyerarsiler
kapsaminda devam ettirilmistir. Bu karsitlik, kadin sanatinin statiisiinii sinirlayan
sayisiz sosyal giiclin bir boliimiinii olusturmustur. Feminist sanat hareketinin
potansiyeli lif el sanatlar1 alanlarinda gegerli olan siire¢ ve post minimalist uygulama

ortamlarindan bagimsiz olarak islev gormiistiir.

20. ylizyilda sik kullanilan bir terim olarak Lif Sanat1 (Fiber Art) ve Tekstil-
Kumas Sanati (Art Fabric) arasinda tamimdaki giicliik, cesitli agiklamalarda
karsimiza c¢ikmaktadir. Farkli fakat gecerli her bir tanim, bu konu iizerinde
tartismaya yogunlagsmamizi saglamistir. Lif sanati terimi etrafindaki tartigmalara,
yazar, tarih¢i, kiirator, egitimci, sanatg¢i, sanat galerisi miidiirleri ve temsilcileri

iizerinden devam edecek olursak;

Colchester (1991:58), dokumaciligin gelisim agsamalarini géz oniine alarak
ti¢ farkli kavram gelistigini belirtmistir. Bu kavramlar: “tekstil tasarimi”,
“tekstil el sanatlar1”, ve “tekstil sanatlaridir”. Burada, tekstil el sanatlari ve
tekstil sanati; “iki boyuta karsi heykel” ya da “geleneksele karsi soyut”
vaklagimi ile farkh kabul edilmektedir. Tekstil tasariminin ise her ne kadar
yiizeysel yapida olsa da kumasg tizerine etki yaratmak i¢in yeni teknoloji ve

malzemelerini kullanmakta oldugunu belirtmistir.

Lif sanat1 teriminin Tirkiye’de yayginlasmasinda ve gelismesinde lif sanati
ile ilgili istikrarli yaymlart ve 1972’den bugiline agtifi ve diizenledigi sergilerle
adindan soz ettiren Prof. Suhandan Ozay Demirkan, akademik cevrelerce dnceleri
yadirganmasina karsin, sanatin1 ve kendi kisisel sanat durusunu savunarak lif sanati

terimini Tirkiye’de kullanan sanat¢ilardan birisi olmustur.
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Ozay, egitim aldigt 60’li ve 70’li yillarda lif sanati kapsaminda
gerceklestirilen sergiler ve lif sanatina ait ¢ikan dergiler sayesinde taniklik ettigi
siireci su sekilde ifade etmistir. 60’1 yillarda batida Lozan Bienalleri sayesinde
tekstil disiplinleri yeni bir vizyona kavugmustur. Duvar tekstilleri iki boyuttan {i¢
boyutta sergilenmeye baslanmis, en Onemlisi tekstil sanati sergilenebilir nitelik
kazanmaya baslamistir. Oncii sanatgilarm miithis heyecan: ve yaraticiliklarn kati
disiplinlerin yikilmasina, malzemede c¢esitlilik, bigimde 6zgilirce yorumlara neden
olmustur. Lif sanatgilari, iplikten metale, deriden cam elyafa kadar ¢ok genis bir
malzeme dagarcigini kullanarak, tekstil yiizeyleri olusturmaya baglamiglardir. Tarih
oncesine dayanan dokuma gelenegini yeni teknikler ve malzemelerle gelistirerek, lif
sanatinin asil etkinligi olan geleneksel dokuma tezgahiyla olusturulan dokumalarin
yani sira, ¢erceve, halka, kanca gibi birgok ara¢ kullanimina neden olmuslardir.
Zaman zaman isin i¢ine ligiincli boyutun da girmesiyle, lif sanatinin sinirlar1 tekstil

heykellerine kadar ulasmistir demektedir.

Jennifer Hemnings’in 2005 yilinda Fiber Art Dergisinde yayinlanan
“Defining a Movement” isimli makalesinde aktardigi bilgilere gore; Ingiltere,
Manchester’da Whitworth Miizesi’nde tekstil kiiratorii olan Jennifer Harris lif sanati

terimini su sekilde aciklamaktadir;

“Sanatcilarin kullandigi, lif sanati ve kumags sanati terimleri arasindaki
temel farkliligin, hem dokunsal ve sembolik nitelikleri agisindan, hem de
kullanimin otesinde tekstil referansi tasimasi agisindan sanatgilarin, ‘Fiber
Art’ (lif sanati) terimi yerine, ‘Art Fabric’ (kumas sanati) terimini tercih
ettiklerini belirtmistir. Lif sanati terimini, daha ziyade ‘lifli ¢alisma’ diye
tammlayan Harris, ézellikle kege yapimcilarinin Ingiltere’de kendilerini lif
sanatgist olarak tammlamaya daha egilimli olduklarint belirtmektedir”
(Hemnings, 1995:30-33). Ayrica Harris, Tadek Beutlich gibi sanat¢ilarin
1970’ler deki hacimli ¢calismalarimin da lif sanati kapsaminda sozii edilen
calismalar olduklarindan da bahsetmektedir.

Avustralya’da yasayan Irlanda-Kanadali akademisyen ve heykeltiras olan
Lycia Danielle Trounton; “Lif sanati terimi ile herhangi bir problem yasamadigini,
Cranbrook’ta eski bir heykel 0Ogrencisiyken, Tekstil boliimiiniin, lifler diye
adlandirildigindan bahsetmistir. Trounton, bu tanimi; 1970’lerde Polonyali sanatgi
Magdalena Abakanowicz’in genis ¢apli ¢alismalar ile iligkili bularak, daha heykelsi
bir terim olarak gérmektedir” (Hemnings, 1995:31).
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Rhode Island Tasarim Okulu Tekstil Boliim Bagkan1i Maria Tulokas, “Lif
sanat1 terimini, 1970’lerde {liretilen caligmalarla iliskilendirerek, o donemde lifli
malzemelere yonelik biiyiik bir ilgi ve cosku s6z konusu oldugundan {iretilen sanat
eserlerinin igerigi ya da sekilsel anlatimi dikkate alinmadan malzemenin
disavurumcu Ozellikleri dikkate alinarak yaratildigini savunmaktadir. Bu yiizden lif
sanatt teriminin ille de diger gorsel sanatlar i¢in gecerli olan kriterlerle Ortligmesi
gerekmedigini ve kendi kriterleri olan, ayr1 yepyeni bir sanat kategorisinin
dogdugunu diisiindiiglinii belirtmistir” (Hemnings,1995:31). Giliniimiizde pek ¢ok
ressam, heykeltirag ve diger sanatcilar ¢alismalarinda tekstil malzemeleri ve-veya
tekniklerini kullanmakta ve dolayisiyla farkli sanat tiirleri arasinda sinirlar,

sanat¢ilarin bigim ve igerikle ilgili yogun arastirmalar1 sayesinde belirsizlesmektedir.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi
Boliimii ve Tekstil Tasarimi Anasanat dali baskani olan Prof. Nesrin Onlii
Tiirkiye’deki akademisyen tekstil sanatgilarindan biridir. Diizenledigi kisisel
sergilerinde ve davetli olarak katildigi ulusal ve uluslararasi sergilerde Avrupa ve
Amerika’da sozii edilen ‘Wall Hangings’ terimini ‘Duvar Tekstili’ terimiyle
Ozdeslestirerek, Tiirkiye’de sergiledigi eserleri i¢in kullanan sanat¢ilardan biridir.
Duvar Tekstilleri alanindaki sanatsal caligmalarina 1989 yilinda, akademisyenlik
zamaninda bagladigini belirten Onlii, kullandig1 malzeme ve yéntemlerin degisimiyle
birlikte ¢alismalarini tekstil sanat1 altinda degerlendirmeye baglamistir. Tekstil sanati

adi altinda agtig1 bircok kisisel sergisi bulunmaktadir.

Cagdas dokuma sanatinda ¢ok yol katledilmis oldugunu gerek malzeme gerek
yontemlerle ve teknolojinin de etkisi ile cagdas dokuma sanatinin gilincel sanat
disiplinleri ile birleserek giliniimiizde 1if sanati terimiyle karsilandigim
vurgulamaktadir. Bir fikri, bir duyguyu ya da bir mesaj1 nesnel bir sanatsal olusuma
doniistiirme ¢abasindaki sanatcilarin tekstil malzeme ve ydntemlerinin sundugu
plastik ozellikler, estetik olanaklar ve anlamsal degerler nedeniyle bu alana giderek
artan bir ilgi gosterdiklerini gézler oniine serdiklerini vurgulamaktadir. Bugiine kadar
bilinmeyen birgok alana yonelen giinlimiiz lif sanat¢ilarnin fikirlerinin

zenginlesmesinin lif sanatinin da siirlarin1 da genisletecegini 6n gérmektedir.
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Susan Taber Avila ile birlikte FiberScene.com sitesini igleten Myra Goodall-
Block, “cagdas sanat eserinin malzeme sinirlarini astigini diisiinmekte, bunla birlikte
giinlimiizde bu terimin ¢oklu sanat alanlarini kapsadigina inanmaktadir. Ona gore
kurduklar1 bu sitenin amaci, siirekli bir tekstil duyarliligi tasiyan tiim sanat
alanlarindaki ¢alismalarin genis kapsamin1 gostermektir. Giizellik, estetik, sanat¢inin
eli ve kullanilan malzemeler s6z konusu oldugu siirece ilgili sanat dalini nasil

adlandirdiginiz 6nemli degildir demektedir (Hemnings, 1995:32).

Cleveland Sanat Miizesi'nin Modern Sanat Kiiratdrii Edward B. Henning,
1977 yilinda Miize'de diizenlenen “Fiberworks” sergisinin katalogunda, “Lifin yillar
icinde gelistigini, 6nemini korudugunu ve kendini bir sanat formu olarak kurdugunu

ifade etmistir (Henning, 1977:9).

Ayni katalogda yer alan diger bir yazida New York, Ulusal Tasarim Miizesi
Cooper-Hewitt’de tekstil midiirii ve sergi kiiratorii olan Matilda McQuaid; “Lif
sanat1 terimini kullanirken, iki ya da ii¢ boyutlu olabilen, islevsel ya da ille de
giyilebilir olmas1 gerekmeyen 0Ozgiin ya da bir c¢esit malzemeler biitiiniinden
bahsetmektedir (Henning, 1977:9). Amerikan sanat tarihg¢isi ve uygulamali lif
sanat¢ist olan Dr. Michele Fricke ise, sanat tarihgilerinin bir takim politik ya da 6n
yargili gerekgelerle lif sanati teriminden kaginma amaciyla degil, kumas-tekstil
sanati teriminin tekstilin tarihini daha anlasilir ve kapsamli yansittigindan bu terimi

tercih ettiklerini vurgulamaktadir.

Mildered Constantine ve Jack Lenor Larsen tarafindan kaleme alinan ve lif
sanatinin 20. ylizyildaki gelisim asamalarin1 aktaran onemli kaynaklardan biri olan
“Beyond Craft: Art Fabric adl1 kitapta, Constantine ve Larsen, lif sanatinin modernist
avangard egilimin gili¢lii bir ifadesi oldugunu, sanati, zanaattan yalnizca yararhilik
ilkesinin ayirmadigini ileri slirmiiglerdir. Terim etrafindaki o donemdeki tartismalara
giincel bir 6rnek olan Sheila Hicks'in, kiiltlirel ve kavramsal cagrisimlar igeren, ‘The
Principal Wife Goes On’ (1969) eserinin, gergeklestirildigi donemde lif sanat1 eseri
olarak kabul edilmesi iizerine, Jac Scott’in tanimladigi, sanat eseri, “bir kavramin bir
sanat¢1 tarafindan somut hale getirilisidir” diislincesi Ornek verilebilir (Scott,

2003:15-16).
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Fransiz Antropolojist Claude Levi- Straus’un Hicks’in c¢alismasina dair
yorumu ise; yogun ve sabirli ¢alismasiyla ortami canlandiran, yasamaya zorunlu
kilindigimiz islevsel ve ayni zamanda yararli yapilar i¢in gérkemli bir panzehir

gelistirdigine inantyorum seklinde olmustur.

Hicks'in, sarma, ekleme ve birlestirme tekniklerinden olusmus, kendi basina
ayakta durabilen ve hacimli 6zellikler tasiyan resim 2’de ki bu eseri sari, kirmizi,
pembe ve koyu kirmizi farkli hammaddelere sahip ipliklerin, ham keten iizerine
sikica sarilmalariyla olusturulmustur. “Yapitlariyla, lifin heykel disiplininin bir
malzemesi oldugunu savunan Hicks'e gore lif, post-minimalist donemin sanatsal
olmayan malzemelerinin karakteristigine sahip, radikal soyutlamaya ve deneycilige

aciktir” (Auther, 2002:2).

Hicks’in kendine 0zgii sarma, ekleme, birlestirme, yapistirma, érme, tafting
ve kece kullanimlari eserlerine boyutluluk vererek, kullandig: liflerin potansiyelleri

ve yaratici teknikler sayesinde heykelsi tekstillere dontismiistiir.

Resim 2: Sheila Hicks, ‘The Principal Wife Goes On’ , Ipek, keten, yiin,
sentetik; ekleme, birlestirme sarma teknikleri, 243,8cm x 218,4cm x 20,3 cm, 1969

(Constantine, Larsen, 1972:186)

Kumas Sanatlari, Tekstil Sanati ve Lif Sanati terimleri, aslinda tarihsel bir
akig1 gostermektedir. ik olarak geleneksel sanatlardan dogan ve sonra sanatsal ifade
bicimine doniisen dokuma sanati, Kumas sanatlar1 terimini giindeme getirmis, el
sanatlarinin daha da istiine cikarak ve diger tekstil tekniklerinden yararlanilarak

olusturulan kumas tasarimlarinin kullanilmasiyla da tekstil sanati olarak


http://americanart.si.edu/collections/search/artist/?id=2205
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adlandirilmigtir. Daha sonra ise kullanilan malzeme c¢esitliligi, teknik alternatifler,
sanatsal yorum ve bitmis eserin izleyicide uyandirdig1 duygular agisindan, 6n planda

kavramsal yaklasimi sunan lif sanatini ortaya ¢ikarmistir.

Kimi sanatcilar eserlerini olustururken bir kavramdan, kimileri malzemeden
yola ¢ikar. Lif Sanatin’da bunlarin her ikisinden de bahsetmek miimkiindiir. 19601
yillarda, lif ve iplik eserlerde kullanilan bir malzeme olmustur. Eva Hesse ve Bruce
Nauman gibi cagdas sanat alaninda ¢alisan sanatgilar, eserlerinde regine kapli ipler,
sicimler ve cam elyafi kullanmaya baslamiglardir. Bu anlamda yine de gecici ve
endiistriyel malzemeler kullanilarak olusturulan eserler “sanat” olarak kabul
edilirken, 1if sanatinin “sanat” olarak kabul edilmesine direng gosterildigi
sOylenebilir. Bu direncin nedenleri arasinda, lif sanatinin dekoratif sanatlar ve el
sanatlariyla olan geleneksel baglar sayilmaktadir. Ozellikle; 1960 sonrast Avrupa
gorsel sanatlarinda yasanan hizli degisimler, sanat eserinin sorgulanmasina yol agmis
ve zaman i¢inde sanatin her tiirlii malzeme ve teknigi kullanabilecegi, her seyin sanat

olabilecegi goriisii uluslararasi sanat ¢evrelerinde kabul edilmistir.

“Lif sanati ozellikle 1960’°lardan itibaren yeni bir sanat alanin
sergilemektedir.  Bireysel — bulgulari, tepkileri, anlatimlari, tekstil
malzemelerinin sira dist kullammlar: kadar, geleneksel malzemeler ve
tiretim teknikleri de en son teknolojik gelismelerle birlikte bu yeni sanat
alaminda yer almaktadr. Tekstilin yiizeysel veya yapisal anlatim
olanaklarina kavrami da ekleyen sanatgilar iki boyutlu anlatimlardan,
biiyiik ii¢ boyutlu formlara kadar genis bir alanda eserler vermeye
baglamislardir (Saglioglu, Akbostanci, Cini,2007:48).”

Birinci Lozan Tapestry Bienali’ne katilan sanatc¢ilarin (Amerika, Almanya,
Fransa, Avusturya, Belgika, Cekoslovakya, Hollanda, ingiltere, Polonya, Kanada,
Macaristan, Portekiz Isvec, Isvigre, Italya, Japonya) eserlerinin cogu, tezgiha
bagimli ve igerisinde resimsel anlatimlarin oldugu tapestry gelenegine bagli bir
gelenegi sergiledikleri goriilmektedir. Bu eserler arasinda, Bienal’e Polonya’dan
katilan Magdalena Abakanowicz, Wojciech Sadley ve Jolanta Owidzka nin hacimli,
etkileyici eserleri lif sanatina ait Oncii eserler olarak adlandirilmislardir. Eserlerin
giiclii duruslari, egilimlerindeki degisiklikler, benimsenen tekniklerin disina tasan
yiizeysel anlatimlar ve heykelimsi yapilar, o donemin sanat camiasini ve

elestirmenlerini etkileyen Onemli unsurlar olmuslardir. Ayni zamanda eserlerin
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sanat¢ilarin  cesaretini, bireyselligini ve c¢ok yonlii kimligini sergiledikleri
savunulmugtur. Tapestrylerin geleneksel dikdortgen bigimini yikan, doku odakli
efektleri barindiran eserlerde atki iplikleri yerine kumas pargalari, hayvan killari,

halatlar, tekstil dis1 malzemeler dogaglama bir yaklasimla kullanilmistir.

1960'ls yillarla birlikte, ikinci kusak lif sanat¢ilarinin, lif sanat eserlerini
tezgahtan kopartarak, duvara asmanin yani sira tavandan asilabilen, yerde
diizenlenebilen, kaideye yerlestirilebilen ya da kendi basina ayakta durabilen
bagimsiz bigimlerde iiretmeye basladiklart goriiliir. Bu degisimle birlikte tekstil
sanatt ve heykel sanati iliskisini yakinlagtirdiklart sOylenebilir. ~ Magdalena
Abakanowicz’in tezgah dis1 sisal dokuma bigimleri, Sheila Hicks'in sarma ve dikis
yontemiyle olusturdugu modiiler birimlerden olusan eserleri, Claire Zeisler'n
dokiimli, sarma, dikme ve kesme yontemleri ile olusturulan bilesenleri, Froncoise
Grossen'in halat malzemesi ile olusturdugu heykelsi objeleri, Edd Rossbach'in
sentetik malzemeleri, gazete kagitlarin1 ve rafyayr kullanarak olusturdugu sepetleri
ve paketleme yontemleri, Jagoda Buic'in tavandan sarkitilan, i¢ ige gegen

katmanlardan olusan, dokunmus ve sokiilmiis eserleri sayilabilmektedir.

Tekstil sanat1 ve heykel sanati iligskisini yakinlastiran, jiit, sisal, yiin, keten
gibi temel malzemelerle yalin yapilar1 bir araya getirip hacimli olanaklar sunan 1969
yilinda Larsen ve Constantine kiiratorliiglinde New York Modern Sanat Miizesi’nde
diizenlenen Wall Hangings sergisi Authere gore; Bir mesrulasma ¢abasini, baska bir
deyisle, sanat ve el sanati arasindaki engeli yikma ¢abasimi ifade etmistir.
Sanatcilarin bu sergide biiyiik boyutlu ve kendi baglarina ayakta durabilecek hacimli
yapiya sahip, eserler verdikleri goriilmektedir. Sergiye katilan sanatcilar arasinda
Wilhelmina Fruytier’in pamuk kordonlar ile olusturulmus g¢alismasinda boyut ve
derinlik kavraminin kesfini, Francoise Grossen’in Swan adli ¢alismasinda sisal iplik
kullanilarak, ¢ozgii diiglimle yapilan hacimli makrome denemelerini gorebiliriz.
Susan Weitzma’'nin, Lenore Tawney’e saygi adli ¢alismasinda ki bikimli ve
biikiimsiiz yiinlerin dokunsal ve 1siltili niteligini ve Sophia Butrymowicz’in siyah
giines calismasinda siyah yiin, keten, pamuk ve gimis ipliklerle dokulardaki

cesitlemelerini gorebilmekteyiz. (Resim1- 2-3-4)
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1970'i yillara gelindiginde sanatgilarin gesitli iilkelere yaptiklar1 seyahatler
ve arastirmalar sonucunda, rezerve baski, batik, ikat, plangi ve baglama- boyama,
shibori gibi yontemleri de hacimli eserlerine ekleyerek kullanmaya basladiklar:
izlenmektedir. 1980'lerde, licilincii kusak lif sanat¢ilarinin ortaya ¢ikisiyla birlikte dev
boyutlarda, dinamik, hacimli, geleneksel tekniklerin c¢agdas uygulamalariyla
olusturduklart eserleriyle, lif sanatinin yeni bir kimlik kazandigi sdylenilebilir.
1980’lerde tekstil ve tekstil dis1 malzemelerle iiretilen biiyiik boyutlu eserlerin
yapilarda ve acik alanlarda, lifli malzemeler de resim ve heykel alanlarinda

kullanilmaya baglandig1 goriilmektedir.

Sanatcilar, tezgahtan bagimsizlagsmalariyla beraber, yeni malzeme, teknik ve
bicim arayislarinin da etkisiyle boyutlu calismalar {iretmeye baslamis, ekledikleri
kisisel sezgileriyle de kisisel bir dil yaratarak, lif sanatinda hacim kavramini
olusturmuslardir. Bu ¢alismalar yazili ve gorsel kaynaklarda Yumusak Heykel (Soft
Sculpture) diye de adlandirilmaktadir. Yumusak heykel, lif ve lif esasli, dogal ya da
yapay, dokunmus ya da dokunmamis her tiirlii malzemenin kullanildigi ¢aligmalara

verilen genel isimdir.

California Dekoratif Sanatlar Miizesi baskan1 Suzanne Baizerman,

3

“California and The Fiber Art Revolution” isimli makalesinde, “...yumusak

malzemeler kullanilarak yapilan {i¢ boyutlu heykelsi ¢alismalarin, heykel ve tekstil

kavramlarini birlestirdigini aktarmaktadir. (Baizerman , 2004:430).

“Lif sanat¢ilart, dokumamin yapisal ¢oziimlerini karakteristik bir arag
olarak kullanmanin daha onemli oldugunu, soyut digavurumcu bir
vaklasimla  hangi  bigimlerin  kullanilmas:  gerektigini  dikkatlice
incelemislerdir. 1960°larin sonu ve 1970’lerin baslarinda ozellikle Dogu
Avrupa’da kiiltiirel ve politik gelismelerin insanlar iizerindeki etkileri
sebebiyle tekstil dokuma bigimleri daha ¢ok sosyal yapilarda kullanilmaya
baslamistir” (Cinar,2007:70).

“1980’lerden itibaren serbest tekstil sanatlari sasirtici bir cesitlilikle:
Kege, dokuma, orme gibi iiretim yontemlerini; baski, isleme aplike yorgan
ve patch-work gibi bezemeleri; kagit ve sepet yapimi gibi yontemlerle
heykelsi formlari; bilgisayar destekli tasarim ve iiretimler, aksesuar,
performans, giyilebilir yaratilar, enstalasyonlarla ustaca harmanlanan
tekstilin ~ biitiin  olanaklarini;  tekstilin ~ diger sanat disiplinleriyle
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birlikteligini, malzeme sanatini (mixed-media) ve benzerlerini igerecek
sekilde genig bir profil géstermeye baslamistir ”( Akbostanci, 1999:87).

Sanateilik bir is¢ilik degil, bir diislince bi¢imi, bir tasarim kimligi, bir bakis
acis1 kazandirmaktir. Sanatta gii¢, tereddiit kimi zaman da 6fke vardir. Cesaret,
kararlilik ve gergekten diinyay1 degistirme, sanati doniistiirme iddias1 vardir. Bu
bakis agisiyla anlami genislemis heykel baglaminda 20. yiizyil sanat hareketlerine

dahil olan Lif Sanatindan s6z edebiliriz.

Giliniimiizde plastik sanatlar platformuyla esdegerde bir sdylem gelistiren
lif sanatinin, geleneksel tekstil teknik ve malzemelerini yiizeyselden hacme tasiyan
yorumlariyla mekan yaratma sanatinda yepyeni olanaklar sundugu izlenmektedir. Lif
sanatini lif olabilecek her seyle, cimenlerle, agaclarla, ipliklerle, gazete kagitlariyla
ve aklimiza gelebilecek her seyi bir sanat formu haline doniistiirmek olarak kisaca

tanimlayabiliriz.

Cagdas lif sanatinin islev gordiigii diizlemleri tezgahla iiretilen siire¢ ve
tezgah dis1 siire¢ olarak tamimlayabilir, her ikisinin de siirekli olarak birbiri ile
ortlislip kesistigini sOyleyebiliriz. Tezgahla tiretilen siiregte lif sanati, tekstil gelenegi
ile fiziksel ve tarihsel koklere sahip olup, bu agidan tekstil gelenegini, dolayisiyla
dekorasyon déhil bu alandaki belirgin ve 6zgiin el ustaligim1 da kapsamaktadir.
Tezgah dis1 siireg ise, ¢agdas teknoloji, en yeni teknolojik malzemeler, ¢oklu ortam
alanlar1 (Bilgisayarda metin, grafik, ses, canlandirma 6gelerini birlestirerek sunan
ortam) ve sanat Uretimi ile ilgili tim gelenek dis1 yaklasimlara dayanmaktadir. Bu
durum antik koklere dayali lif sanatinin ikili ruhunu olusturmakla birlikte, aymi
zamanda c¢agdas bir disavurum sanatin1 ve arastirmasini da ifade etmeye
yaramaktadir. Boylelikle, antik ge¢mis ile giiclii baglarini siirdiiren, deneme yanilma
ve kesfetmeye yonelik olan lif sanatinin ¢ok genis bir alana zemin hazirladigini

s0ylemek miimkiin olmaktadir.

Francoise Grossen, lif sanati gelisimi icin, ‘Once dikdértgenleri kirdik,
sonra da duvarlar1 yiktik> demistir. Grossen, bu 06zdeyisi ile lifin kendine ait

potansiyelini tam anlamiyla kullandigimi vurgulamaktadir. Grossen’e gore; lif,
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caglayabilir, akabilir, engelleyebilir, destek olabilir, davet edebilir ve
koruyabilir... Sheila Hicks, lif sanati ile ilgili bir roportajinda; lifin, kendi yasalar
oldugundan ve bu yasalarin yer¢ekimine meydan okuyabildiginden ayni zamanda da
kendi kurallarini kendilerinin koyabildiginden bahsetmektedir. 20.yy.da kirilan
tezgah ve yikilan duvarlarin, yiizyillarca kabul gérmiis degerleri degistirdigini, sanat
ve tasarim arasindaki sanati egemen kilan diisiince sisteminin degisimi ile de

uygulamali sanatlar ve sanat arasinda ki sinirlarin kalmis oldugunu goérmekteyiz.

Resim 3 ve 4’de, Grossen’in eserlerinde, tag ya da tahta oymayla yiizey
olusturmanin disinda, dogrusal bir ¢izgiye sahip olan ipliklerin kendi potansiyellerini
kullanarak bir heykel edasiyla nasil ayakta durduklar1 goriilmektedir. Eserlerinde
Manila kenevirinden tiretilmis halatlar kullanan Grossen halat {izerine halat, orgii
tizerine Orgli ekleyerek birbiri icine gegen ve eklenen kiimelenmis heykeller

olusturmustur.

Resim 3: Francoise Grossen, Inchworm, halat, 6rme, 1971
http://artery.wbur.org/2014/10/01/fiber-ica(Erisim Tarihi: 08.03.2014)

Resim 4: Francoise Grossen, “Court House Steps”, Manila keneviri halat,
Dogal boyama, 40.64cm x 38,1cm x 127cm, 1977
http://www.francoisegrossen.com/forms/(Erisim Tarihi: 08.03.2014)
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Lif sanati, Grossen Orneginde oldugu gibi, geleneksel tekstil tekniklerini
kullanarak ya da kullanmadan, teknik olarak ham ya da islenmis liflerle serbest ve
cagdas olusumlara olanak saglamaktadir. En 6nemli farki, bilinen geleneksel tiretim
yontemlerine bagli kalmayip, daha 0Ozgiin bigimlerle, plastik sanatlarda tekstil

yapilariin varliginin izlenmesidir.

Lif sanatinda hacimli eserlerin olusumunun, lif 6zIlii malzemelerle bigimsel
belirleyicilik saglayan lifin niteliklerine bagli oldugu goriilmektedir. Klasik sanatin
perspektifinden bakildiginda bu tiir eserler i¢in ‘bigim karsiti’ (anti form)
denilebilmektedir. Bu karsitligin, 1960’larin basinda gelisen bir dizi yeni sanatsal
sunuma isaret ettigi diisiiniilmektedir. Yeni sanatsal sunumlarin, sanat eserini
duygusal izlerden uzaklagtirarak, dislinsel bir alana ¢ekmeye calistiklar
gozlemlenmektedir. Bu diigiinsel alan igeresinde lif sanatinin, diger sanat
disiplinlerinden etkilendigi ancak iceriginde bulunan lif sayesinde kendi yasalarini
koydugu ve goriiniislerini malzemenin kendisi tarafindan tanimladig1 bir gergektir.
Bu tiir calismalarin daha ¢ok heykelsi ozellikler gostererek, malzemesinin sanat
eserine donlismiis sekli, bir nevi eserin ifade araci, gorsel dili olarak kullanimina
rastlanmakta ve bu tir eserlerde malzemenin anlatim dili, sanatsal c¢alismanin
ozelligini  belirlemektedir. ~ Anlatim  dilinin, malzeme ile olan iliskisi
degerlendirildiginde lif sanati kapsaminda iiretilen plastik degerlerin sanata
kazandirilmas1 ise kacinilmazdir. Olusturulan eserlerin tekstil malzeme ya da
tekniklerine bagimli olmadan istedikleri mesajlar1 aktarmalar1 agisindan

yiiklendikleri misyonun takdir edilebilir nitelikte oldugu agiktir.

20. vyiizyillda tasarimcilarin ve sanatgilarin farkli sanat disiplinleriyle

etkilesimi sonucunda yeni giincel sanat eserleri ortaya ¢ikmaya baslamistir.

“1980'li yillarin sonlarina dogru, dordiincii kusak sanatgilar lif sanatini
daha da ileri gotiirmiislerdir. Geleneksel yontemler yeniden ortaya ¢ikmuis
ve yeni teknolojilerle birlikte kullanilmistir. Bu donemde, sanatin,
diigiinceleri iletmek icin lif sanat¢ilart tarafindan bir ara¢ olarak
kullanmilmaya baslamasiyla, big¢imlerde biiyiik ilerlemeler goriilmiistiir”
(Constantine, 2009:2).
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80’li yillarda bircok sanat, malzeme ve teknik birbirinin igine ge¢mis, heykel
tekstilin malzemesini, tekstil resmin doga kopyaciligini, lif sanati tekstilin elyafini,
kagit ve metal tekstilin teknigini almistir. Bu sebeple bir eser hem lif sanati hem de
diizenleme olarak yorumlanabilmis hem resim hem heykel hem de arazi sanat1 olarak
farkli disiplinlerde de degerlendirilebilmis ya da bir lifli ¢aligma, sanatin bugtinkii
kapsamli diinyasini kisa bir donem oncesinde bile hayal edilemeyecek kadar ¢ok

yonlii bir yapiya doniismiistiir.

Disiplinler aras1 etkilesimin saglanmasinda 6nemli bir yeri olan diizenleme ve
yerlestirme sanati, hem lif sanati alaninda verilen eserlerde, hem de resim, heykel
gibi plastik sanat dallarinda, kavramsal diisiince kapsaminda sinirsiz olanaklara
sahip, 6nemli bir ifade alan1 haline gelmistir. Siirekli degisim icinde olan sanatsal
yaklasimlar dogrultusunda tekstil malzemesini mekéanla ve diger disiplinlerle
kurdugu bagla pekistiren lif sanatcisi i¢in diizenleme ve yerlestirme, aynit zamanda
onemli bir sorgulama alani olmustur. Lif sanatinin bir sanat dali olarak kabul
gérmeye baglamasiyla birlikte gorsel sanatlar i¢inde ne sekilde konumlandirilmasi
gerektigiyle ilgili onermeler baslamis, tekstil malzemelerinin sekil alabilme, aldiklar
bicimi koruyabilme gibi ozellikleri plastik sanatlara hizmet edebilen bir arag
olmasmi saglamistir. Bu anlamda diizenlemelerde tekstilin plastik ve ifade

olanaklarini sik¢a gédrmek miimkiin olmustur.

Lifle diizenleme kapsaminda ele alabilece§imiz sanatc¢ilardan biri de Faith
Wilding’dir. Feminist ve ayn1 zamanda performans sanatcisidir. Abakanowicz’in
dokumalarindan etkilenerek olusturdugu i¢ mimari ve tekstilin birlikte kullanimi
sonucu ortaya ¢ikan Resim 5°de goriilen "Rahim Odas1" isimli diizenleme ¢aligsmasi
bulunmaktadir. Bu c¢alismasinda beyaz renkli akrilik ve sisal halatlarla dantel
tekniginden yararlanarak olusturdugu kubbeli, bireysel barinagi olarak niteledigi
eserini duvarlar1 siyaha boyayarak ve teknigin olanaklarindan yararlanarak 6n plana
cikartmakta, tekstil malzemelerinin, mimarinin ve mekanin siirlarimi ve giincel

sanattaki anlamin1 yeniden tanimlamaktadir.
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Resim 5: Faith Wilding, “Rahim Odas1” akrilik ve sisal halat, diizenleme, 274cm x
274cm x 274cm, 1972/1995(yeniden diizenleme)
http://microrevolt.org/reblog/archives/2014/01/faith-wilding-f.htmI(Erigim Tarihi:
30.04.2014)

1980 sonrasi lif sanatgilari, evrensel biitiinliige ulasmak amaciyla deneme
yanilmalarla farkli sonuclara ulagsmayi hedeflemis, eserlerinde islevsellikten Ote
estetik degeri secebilme Ozgiirliiklerine ulagmislardir. Sonu¢ olarak, lif sanatinin
oynadig1 rol, pratik ve sanatsal bi¢imleri agisindan ¢ok kiiltiirlii hale gelmis, ayni
donemde, gizli anlamli, imali simgelerle anlam biitiinleri kurma ve bunlar1 anlama
sanat1 ‘Semiotic’ sanat¢ilar arasinda oldukca popiiler olmustur. Bu sanat kuraminda
anlamin bir iletisim bi¢imi olarak isaretler sistemi icerisinde belirlenip, tanimlandigi
goriisii savunulmaktadir. Ornegin; isaretleyici, isaretlenen, baska deyisle isaretin
aldig1 bicim ve bigimin temsil ettigi kavram igerikte s6z konusu olmustur. Bu konuda
Elissa Auther diinya ve giinliik yasamda anlam ve igerigi yaratma kapasitesi olan
lifin zenginlik, statli isareti, politik otoriteyi ve yasam igerisinde belirli gegisleri
gosterme ve aktarma aract  olarak  kullanilabilecegini  belirtmektedir

(Auther,2010:171).

Ayrica Arthur Danto, “Reflections on Fabric and Meaning: The Tapestry and
the Loincloth,” (Kumas ve Anlam Uzerine Yansimalar: Tapestry ve Pestamal) adli
makalesinde; sanat eserlerinin anlamin biitlinlesmesi ve somutlanmasi — viicut
bulmasi oldugunu belirtmektedir (Danto, 2002:84). Dolayistyla lif sanatindaki yeni

imgeler, cogunlukla anlam bilimle sunulan, anlam ve igerikle, renk kazanmaktadir.
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Sanatgilar lif eserlerinde/eserlerde isaret edilen ¢esitli anlamlar1 ve kavramin igerigini

aktarmada, malzemenin giiclinli kesfederek kullanmay1 basarmislardir.

Gliniimiizde lif sanatinin gelisimi ve anlam bilimle olan baglar —iligkisi
acisindan diger ¢agdas sanat bi¢imlerinden ayirt edilemez bir duruma geldigini
gormekte, bizzat cagdas sanatta oldugu gibi lif sanatinda da kavramsal ve teorik
yonelimli eserlerin sanat diinyasinda etkili bir sekilde varliklarini siirdiirdiiklerine

sahit olmaktayiz.

1990’lardan itibaren lif sanatgilari, yeni projelerle, sanati interaktif hale
getirmisler ve belirli bir deneyimin Otesinde bir gosteriye doniistiirmislerdir.
Deneyim, bireysellik smirlarinin asilmasina yonelik bir egilim olup, c¢ok cesitli
tarzlar1 ve calisma yontemlerini yaratan post modern diinyaya 6zgii olaganiistii bir
cesitlilik ile birlikte en sira dis1 bigimde goriiniir bir disavurum Ozgirligi
olusturmustur. Bu egilim, smirlara ya da tam tersi sinirsizhiga yol agarak, yeni
bicimleri yaratmistir. Lif sanatinin temel 6zelliklerinden biri, lifin kavramsal boyut
kazandig1 kisisel yorum ile bi¢imler arasinda canli bir diyalog yaratarak, malzeme ve
tekniklerin asilarak, geleneksel olan ile geleneksel olmayan arasindaki sinirlarin
kaldirilarak her tiirlii malzemenin kullanilabilmesine olanak saglamasidir. Bu da lif
sanatinda, yeni teknolojiler ve egilimler ile miras kalan kiiltiiriin ¢esitliligi arasinda

bir baglanti kurulmasini saglamaktadir.

Insanla cevre arasindaki ayrilmaz iliskiye agirlik veren kiiltiirel gelenek,
belirli bicimler sayesinde diger c¢agdas sanat akimlarindan ayrilan lif sanati
kapsamindaki ¢esitli egilimlerde de var olan bir 6zelliktir. Gergekten bu o6zellikler
hem yerel hem de kiiresel olarak 6nem verilen cagdas yarat1 olgulart ile kiiltiirel
gelenek arasindaki bagintt ve s6z konusu ilgilerin siirdiiriilmesinde 6nem
tagimaktadir. Sanatcilarin uluslararasi ya da ulusal diizeyde sergilere, bienallere ya da
trienallere siirekli katilmasi, sanatsal kompozisyon ¢oziimleri ya da teknik ¢oziimler
acisindan cagdas, kavramsal ve estetik egilimlere yonelik tematik diislince ve

ilgilerin bir sentezini olusturan platformu temsil etmektedir.

Lif sanatgilar1 agisindan bu etkinlikler, kendi yaratilar ile kars1 karsiya gelme

olasiligimi temsil ettigi gibi, ayn1 zamanda diger yaratilarla karsilagsmalari, deneme
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yanilma ve arastirma yapmalari, sonug ¢ikarmalarinin imkanini da temsil etmektedir.
Sonug olarak; cagdas lif sanat1 bu 6zellikleriyle genis ve kalici bir tanim kazanmakta,
modernizmin, gelenek disiliginin benimsenmesini saglamaktadir. Endiistriyel ¢agda,
goreceli kiiltliriin tehtid ettigi estetik Olgiitlerin lif sanat1 kapsaminda devamliliginin
saglanmastyla, modernizmin igsel mantif1 c¢ergevesinde gelenegin ve gecmisin
Olciitleri siirdiiriilmeye, dolayisiyla yenilik, gegmise gore daha sira dis1 ve daha kalici
bir diizeye dayanan bir 6l¢ii olmaya devam etmektedir. Modernizmin yenilikleri,
giinimiizde giderek daha az radikal hale gelmis lif sanati eserleri, bati sanat1 ile

geemisin degerleri arasinda bir devamlilik saglamistir.

Sanat ile zanaat arasindaki tartismalarin odak noktasindaki boyut problemi
1960'lar ve 1970'lerde, tekstil sanatlar1 da dahil olmak {izere neredeyse tiim sanat
disiplinlerinde biiyiik boyutlu eserlerin olusmasina zemin hazirlamigtir. Bu durum,
bir silire sonra sanat ile zanaat eserlerini ayiran bir fark olarak kabul edilmeye
baslanmistir. “Bu donemlerde lif sanati eserlerinin biiyiikk boyutlu yapilmasinin
nedenlerinden birinin gerek sanat ortaminda gerekse de sergilendikleri binalar i¢inde

fark edilebilmek oldugu diistiniilmiistiir” (Schoeser,2003:202).

Lif sanatinin ¢agdas gorsel sanatlarin gelisimiyle paralel bir ¢izgi izledigi
diisiiniiliirse, 1950'ler ve 1960'lar boyunca Cagdas Sanat’a, Soyut Ekspresyonizm’in
bliylik boyutlu eserlerinin egemen oldugu sdylenebilir. 1970'ler ve 1980'lere
gelindiginde, ‘“sanat yapitinin doku ve malzemesinde yalinhiga odaklanan
Minimalizm’e paralel olarak lif sanatinda da kiiciik boyutlar tercih edilmeye
baslandig1 gorilmektedir” (Whitley, 2003:3). 1978 yilina kadar Lozan Tapestry
Bienali'nin katilim sartlar1 arasinda, bagvuran eserlerin minimum bes metrekare
olmasmin istenmesi bu duruma da Ornek olusturmaktadir. Biiylik boyutlu
diizenlemelerin aksine gelisen minimal tarzda iiretilen eserler lif sanatinda mini

tekstiller adiyla anilan farkli bir alaninda ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Gilinimiizde lif sanati, kiiresellesen diinyada toplumun ihtiyaclarini islevsel
anlamda yerine getirmek i¢in degil, bireyin duygusal ve duyusal ihtiyaglarina ve
anlatmak istedigi mesaj1 iletmek ile yilikiimlii olmustur. Lif sanati; sanat¢inin giincel

sanat hareketlerine, toplumsal olaylara, kiiltiirel farkliliklara, iletisim ve benzeri
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olusumlarin etkisiyle birlikte yeni fikirlere ve yaraticilia acik bir alan haline

gelmistir.

“Fiber: The Importance of Being” adli ¢alismanin yazar1 Tylene, Moyer, lif
sanatinda eser olusturma siirecini su sekilde belirtmistir;

“Cagdas lif sanatlart tanimi, genis ve kapsam olarak sinirsizdir. Temel
olarak bu kavram, ii¢ temel teknikten biri ya da tiimii uygulanarak nesne ya
da yiizeyi olusturma c¢abasi ile iliskilidir. Bu teknikler, dokuma, érme ve
diigiimlemedir. Bu tekniklerle olusturulan ya da kullanilan malzemeler
swradan bir regete olarak kullanilamaz dolayisiyla yoruma ve tartismaya
aciktir. Ote yandan burada cok oénemli olan sey dogrudan dogruya
malzemenin kendisi olup, sz konusu malzemenin kapasitesi ve sinirlarinin
kullanimidir. Sanat¢imin eli ve malzemenin verdigi olanaklar arasindaki
etkinligin ortaya konmasi gerekir. Adi iizerinde lif sanati, bizleri bes
duyumuzun temel yapisina geri gotiirmektedir ve dil yardimi ile diisiinmeyi
manipule etmektedir. Lif sanatinin formu ya da icerigi sezgisel ve dokunsal
deneyimden, malzemelerle yaratici arasindaki uzun siireli diyalogdan ve
deneme, yanilma ile risk alma arasindaki etkilesimden kaynaklanmaktadir.
Bu tiir calismaya soyle bir bakista hemen bununla ilgili bir yazi ya da metin
formiile edemeyiz. Eser karsisindaki yanitimiz duygusal olup, i¢csel ve bes
duyu ile ilgilidir, biz iletme konusunda sozciikler bulup yarattigi etkileri
vansitmaya c¢alistikca bu duygular, algilar ve izlenimler daha sonra
zihnimizde birlegir. Bu tiir ¢aliymalar kolayca kategorize edilemez, bunlar
birtakim seylerle ilgili yari bilingli sekilde eser iiretmeye ¢alisarak degil,
kullanilan malzemelerle derin bir diyalog kurularak yaratilir. Burada eser
ve tasidigi anlamlar, kullanilan malzemeler, bicim ve ydntem acisindan
ciddi deneme yamilmalar yaparak ve yogunlasarak ortaya ¢ikar”
(Moyer,2002:8).

I.2. Lif Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Insanlik tarihine bakildiginda, hayvanlardan ve bitkilerden elde edilen
liflerden olusturulan tekstil yapilari her donemde yasamin vazgecilmez elemanlar
olmuslar, lif ve lif esasl tekstil maddeleri (ylin, pamuk, keten, ipek gibi) ilk baslarda
insanlar tarafindan giinliik yagami kolaylastirmak i¢in kullanilsa da bu hammaddeler

zamanla sanat alanina dahil olmaya baslamislardir.
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Yerel ortamdan temin edilen hayvan ve bitki lifleri, yumusak malzemeler, kus
tilyii, hayvan derisi, kiirk, kamig ve biikiimlii iplikler, kimi zaman dekoratif kimi
zaman sanatsal nesneler olusturmak i¢in kullanilmis. Farkli malzemelerin
arastiritlmasi lif isleme ile ilgili yerel yontemlerin kesfedilmesine yol agmis, sanat

eserleri sasirtict bir gesitlilik ile genis bir profil gostermeye baslamistir.

Miize ve 6zel koleksiyonlarda yer alan ¢ok sayida yerel el sanati ya da zanaat
tekstili, insana Ozgii yenilik ve yaraticiligin yam sira pratik zekanin kanitlarini

olusturmaktadir.

Orban’a gore; “Cin’de Ming hanedani doneminde (1368-1644), derinin
nefes almasimi saglayan, tiip seklinde bambu boncuklardan dokunan
yelekler, Endenozya ve Polonezya’ da agag¢ kabuklarindan, Yeni Gine’de
Daani halkimin yarattigi Hint kamisi ve orkide liflerinden yapilan zirh
ustliik, modern bir sanat¢imin eserlerinde kullanilan bu gibi geleneksel
zanaat par¢alarinin ¢esitliligi ve ozgiinliigii, modern sanata girebilecek yeni
estetik potansiyeli temsil etmektedir” (Orban,2013:257).

Tekstil sanatinda malzeme ve teknigin uyumu tasarimlarin baslangic

noktasini olusturmakta, birbirlerine bagimli olarak gelisme gostermektedirler.

“Iik kimyasal lifin ticari olarak iiretildigi 1880 ‘li yillara kadar, lifler
sadece bitki ve hayvanlardan elde edilmistir. Pamuk, yiin, keten ve ipek lifi
de en ¢ok kullanilan dogal lifler olmustur. Giiniimiizde dogal liflerin yani
swra 19. yiizyildan beri siirekli gelisen ve her gegen giin c¢esitli ozellikleri
gelistirilen bir¢ok kimyasal lif de tekstil alaminda kullanilmaktadir”
(Anmag, 2004:23)

II. Diinya Savast sonrasi sentetik malzemelerin ve kimyasallarin
gelistirilmesiyle lif liretim kaynaklar1 ve iplik tiirleri de degistirmistir. Bu degisim
yeni teknolojiler ve malzemeler iireten tekstil endiistrisini dogurmustur. Bu siirecte,
maden yataklari, petrol gibi yeni dogal kaynaklara ulasilmasi bilim adamlarimi farkli
caligma alanlarma yoOneltmistir. Sanayilesme siirecinde el iiretimine dayanan
tiriinlerin mekanik olarak {iretilebilme arayisi bilimsel buluslara kaynak olmustur.
Bilim adamlar yillarca dogal liflerin iyi yonlerine benzer veya daha iistiin 6zelliklere
sahip yapay lifler iiretebilmek i¢in ¢esitli deneyler yapmislar ve giinlimiizde de

yapmaya devam etmektedirler.
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1930°’dan  1950°li yillara kadar olan zaman diliminde iplik {iretim
teknolojilerinde oldukca hizli ilerlemeler goriilmiistiir. Ozellikle 50°li yillarda
Almanya’da Karl Ziegler’in (1963 yili Nobel 6diilii sahibi kimyaci) lif ve iplik
iretimi alanlarinda yapmis oldugu c¢alismalar, giinlimiiziin ve gelecegimizin

ipliklerine zemin hazirlayan yenilikler olarak glinlimiizde de degerini korumaktadir.

Lif ¢esitliliginin ve yeni iiretim teknolojilerinin olanaklari, tekstil lifinin
plastik Ozelliklerini kavramis olan tekstil tasarimcilarinin ve lif sanatcilarinin
eserlerinde kendini gostermeye baslamig, yenilik¢i malzemelerin arastirilmaya
baslanmasiyla dinamik bir siire¢ izlenmistir. Bunun yaninda geleneksel malzeme de
Onemini yitirmeden, sanatsal ve teknolojik iiretimlerde kullanilmaya devam

edilmistir.

Ozay,,...farkli malzemeleri kullanmaya olanak saglayan ve yaratici
imgeleme agik bir sanat olan lif sanatinda dokumalarin, “Sanatsal
zirvelerine, karakteristik malzemeleriyle, yani yiin ve ipek-yiin karisimi
elemanlarla ulastigin belirtirken, (Oyman, 2012: 2-6). “1962’deki Lozan
Tapestry Bienali’'ne kadar, tapestry’lerde yiiniin, egemen malzeme
oldugunu, ancak bu malzeme ile ilgili yeni bir teknik de olusturulamadigini

belirtmistir (Ozay, 2001:38).

“Lifli malzeme kullamminin ¢ogalmasiyla sanatgilar arasinda farkh
arayislar ve rekabetler baslamig, birbirinden farkl estetik lif birliktelikleri
sanatgilarin eserlerinde yer almistir. Sisal, kenevir, sicim, jiit lifleri gibi
malzemeler, sanat¢t dokumacilarin kullandigr malzemeler durumuna gelmis
genellikle siyah ya da dogal renkleri ile kullanilmislardir. Malzemeler giizel
sanat kavramindan arinarak, iplik veya lif ile bir sanat ekolii
olusturmuglardir” (Oyman, 2012:6).

Malzeme kesfindeki 1950’lerde baslayan atilimlar, 70’11 yillardan itibaren lif

sanatinin gelecegi ile ilgili ipuglar1 veren sira dist ¢aligmalara kaynak olusturmustur.

1970’lerin ortalarina dogru lif sanatinda malzeme segiminde bir takim
radikal degisimler sé6z konusu olmus, pamuk ve ipek kullanimina
baslanarak, atki ve ¢ozgii ile ilgili geleneksel ipliklerin yerine veya bunlara
ilaveten kumasg, kagit, deri, film, metaller ve farkli malzemeler kullanilmaya
baslanmistir. 1970°li yillarin durgun ge¢mesine karsin, tiretimdeki patlama,
malzemenin gelismesini de saglamistir. Tarih oncesi ¢aglarda kullanilan
deri ve kege yeniden giindeme gelmis, eski malzemeler, iplik yapimlari, ¢cogu
zaman modern lifli malzemelerle birlestirilerek bin sene onceki tekstil
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tekniklerinin tekrar yorumlanmasi 70°li yillarin sanatg¢ilart igin bir ilgi
odagi olusturmustur. Kege ve kagit yapiminda kullanilan biikiilmiis lifler,
halatlar, ince biikiilmiis ipliklerse yeni dokuma akiminda “u¢ malzemeleri”
olarak kullanilmislardir. Bunlarin yani swra olduk¢a eski bir dokuma bigimi
olan sepet yapiminda kullanilan malzemelerde (kamis, kargi, ot, saman, saz,
vb.) lif sanat¢ilart tarafindan kullanilmaya baslanmistir. (Ozay,2001:37)

1970’1lerde ki bu degisimle birlikte iki farkli kullanim sekli benimsenmis, atki
ve ¢Ozgl i¢in kullanilan ipligin yerine, kumas seritlerin kullanimi, kece ve kagit
yapiminda ise egrilmemis liflerin kullanimi 6n plana ¢ikmistir. Bunlarin her ikisi de
cagimizda yeniden tanitilan malzeme ve tekniklerin 70’li yillardaki dogusunu ifade
etmistir. 1980’11 yillarda yasanan teknolojik gelismeler sanatin, sanat¢inin ve sanat
eserinin yeniden tanimlandigi bir donem olmus, “yeni malzemeler ve teknikler
tizerindeki arastirmalar ve gelismeler teknoloji, sanat, tasarim ve endiistrinin

siirlarini genigletmistir” (O’Mahony, 1994:35).

Lifin degismesi ve dogrudan kullanilmasi, tarihsel olarak eski olsa da 21.
yiizyildaki kullanim alani i¢in yenilik olarak degerlendirilebilir. Egrilmis ya da
yapag seklindeki yiin bugilin lif sanatinda kullanilan 6zellikli bir malzemeyken,
Bauhaus zamaninda, Alman kokenli dokumacilarin, egrilmis yiin liflerini dokuma
orneklerinde hali ve tapestryler i¢in kullandiklar1 bilinmektedir. Lif sanatc¢ilarinin
kenevir ve jiitten iiretilen halatlara olan ilgisi her ne kadar eskiye dayansa da 1960’11
yillarda Abakanowicz, Fruytier ve Grossen’in eserlerinde bu malzemeye karsi ilging
yaklasimlar da bulunuldugu goézlemlenmektedir. 70’11 yillarda halatlarin kullanim
alan1 genisleyerek disiplinler arasi sanatlarda ilgi gormeye baslamistir. Giiniimiiz de

de yaygin bir sekilde kullanilmaktadir.

Yukarida da bahsedildigi iizere, lif sanatinda kullanilan hammaddeler endiistri
devrimi 6ncesine kadar ipek, yiin, keten, pamuk iken, endiistrilesmeyle birlikte farkli
malzeme tirler1 ortaya c¢ikmistir. “21. yiizyilda, malzemelerin, proseslerin,
tekniklerin genisleyen sozciik dagarcigi tekstil tasarimcisini Oncekinden ¢ok daha
fazla yaratici segenekle karst karsiya getirmistir” (Gale, Kaur, 2002:21). Yenilik¢i

kesiflerde celik, cam, seramik ve aliiminyum gibi malzemeler lif sanati alanina
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girerken, bazilar1 da ipek, ylin, pamuk gibi dogal malzemelerle kombine edilerek, lif

sanatinin malzeme diinyas1 genigletilmistir.

Lif sanatinin zengin diinyas1 igerisinde sadece lifin sahip oldugu plastik
Ozellikler bile olusturulan eserleri basl basina hacimli yapilar olarak var edebilecek
degerlere sahiptir. Bu bakimdan lif sanatgilar tarafindan diinden bugiine kullanilan
hammaddelerin ve malzemelerin siniflandirilmast konunun daha anlasilir olmasi

bakimindan 6nemlidir.

Lif sanatinda kullanilan hammaddelerin smiflandirilmasi; geleneksel,
geleneksel olmayan ve deneysel malzemelerin arasindaki ayirima gore
siiflandirilabilir. Geleneksel malzemeler; 6zellikleri bitki, mineral, hayvan gibi
dogal kokenli olan malzemeler, sentetik kokenli malzemeler ve farkli iiretim
stirecleri ile tekstil lifine doniistiiriillen malzemeleri kapsamaktadir. Lif sanatinda
kullanilan Iif tiirleri; yiin, kegi kili, at kili, ipek vb. gibi hayvansal, tohum lifi olarak;
pamuk, sap lifi olarak; keten ve kenevir, yaprak lifi olarak; sisal, kabuk lifi olarak da
Hindistan cevizi(koko) gibi bitkisel liflerdir. Ayrica, dogal lifler ile rejenere ve
sentetik esasli hammaddelerden dretilen polyester, akrilik gibi lifler de

bulunmaktadir.

Geleneksel olmayan malzemeler ise; ana malzemeleri tekstil hammaddesi
olmayan buna karsin sanat eserlerinde iplik sekline doniistiiriilebilen ve adapte edilen
elle ya da endiistriyel olarak iiretilen malzemelerdir. Bunlar; bakir, aliiminyum, ¢elik
tel gibi metalik telleri kapsamaktadir. Ayrica kagit, optik lifler ve belirli tekstil
teknikleri ile iiretilen ve olusturan kisinin dehasma gore elde edilebilen diger
malzemelerde iplik olarak kullanilabilmis ve klasik tekstil teknikleri ile

kullanildiginda tekstil liflerinin yerini tutabilmislerdir.

Asagidaki tablolarda, ulasilabilen kaynaklar 1s1ginda lif sanat¢ilarinin iiretmis
oldugu eserlerden elde edilen veriler dogrultusunda, lif sanatinda kullanilan
hammaddeler ve malzemeler siniflandirilmistir. Tablo -1°de Lif sanatinda kullanilan
dogal liflerin siniflandirilmast yapilmistir. Dogal lifler, lif sanatinda en 6nemli ve

temel malzemelerdir, li¢ ana kaynaktan elde edilir ve o kaynaga gore de
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adlandirilmaktadirlar. Bunlar; hayvansal lifler, bitkisel lifler ve mineral liflerdir. Lif
sanatinda kullanilan belli bagh bitkisel ve hayvansal lifler tablolarda yer alirken,

mineral liflerinin kullanimina rastlanilmamastir.

Tablo -1: Lif Sanatinda Kullanilan Dogal Lifler

Bitkisel Lifler Hayvansal Lifler

Pamuk Koyun

Keten Tiftik

Kenevir Kasmir

Jut Deve

Rami Angora

Sisal Alpaka

Bambu Killar (at, keg¢i, sigir, domuz,
1.<6pek)
Ipek

(S. Tugba Arabali Kosar, 2016)

Tablo-2’de Lif Sanatinda Kullanilan Yapay Liflerin Smiflandiriimasi
yapilmistir. Yapay lifler, dogada bulunmayan ve yapay olarak elde edilen liflerdir,
kimyasal veya insan yapimi olarak da adlandirilabilirler.

Tablo -2: Lif Sanatinda Kullanilan Yapay Lifler

Suni lifler Sentetik lifler Organik lifler
Kauguk Naylon Cam lifi
Bakir Akrilik Karbon lifi
Viskoz Polyester Seramik lifi
Mylar
Elastan
Polyamid

(S. Tugba Arabal1 Kosar, 2016)

Tablo-3’de Lif sanatinda kullanilan tekstil malzemelerinin siniflandirilmasi
yapilmis, yazili ve gorsel kaynaklarda bulunan lif sanatcilarin {iretmis oldugu
eserlerden elde edilen veriler dogrultusunda, tablo iplik, kumas ve giysi olarak bir

biitlin  halinde olusturulmustur. Tabloda iplik boliimiinde bulunan dogal
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hammaddelerle iiretilen keten, yiin, pamuk vb. iplikler ve sentetik malzemelerle
tiretilen ipliklerin yani sira sanat¢ilarin ¢calismalarinda iplik gibi kullanilan friz, halat,
urgan, fitil, rafya ile altin, bakir, ¢elik ve giimiis vb. metallerden iiretilen teller iplik
kapsaminda ele alinarak dogal, yapay ve metal iplik/tel olarak siniflandirilmistir. Lif
sanatinda kullanilan ve tablo 3’de smiflandirilan malzemelerden bir digeri de
kumaslardir. Ipliklerde oldugu gibi dogal ve yapay malzemelerden iiretilmis olan
dokuma, Orme, dokunmamis yilizey, deri, kirk ve kaplama kumaslar
kullanilmaktadir. Bunlarin haricinde dokunmamis ylizey kapsaminda yer alsa da
kece ozellikle burada ifade edilmesi gereken bir kumas tiiriidiir. Yine ayni sekilde
dantel, 6rme kumaslar kapsaminda degerlendirilen ve lif sanatinda kullanilan bir
malzemedir. Bunlarin disinda sentetik olarak iiretilen saydam veya yari saydam

tekstil malzemeleri de iplik veya kumas siiflandirmasinda yer alabilir.

Lif sanatinda kullanilan kumaslar ve giysiler sanatc¢ilar igin sinirsiz bir
malzeme kaynagi olmustur. Giysiler, son irlinler olmakla birlikte sanatgilarin
kullanim sekli itibariyle lif sanatinda kullanilan, hacimsel algiy1 etkileyen birer
sanatsal ifade araci haline gelmislerdir. Giysi kapsaminda smiflandirilan dokuma
veya Orme kumaslardan olusturulan gomlek, pantolon, jean, tshirt ve gelinlik gibi
malzemeler yazili ve gorsel kaynaklardan edinilen bilgiler 1s181inda lif sanatinda en
cok kullanilan malzeme tiirleri olarak saptanmistir. Bu gibi malzemeler atik

olabildikleri gibi, caligmalarda kullanilmak iizere 6zel olarak da iiretilmis olabilirler.

Tablo -3: Lif Sanatinda Kullanilan Tekstil Malzemeleri

Iplik/Tel Kumas Giysi
Dogal iplik Dokuma Gomlek
Yapay iplik Orme Pantolon

Metal iplik/Tel Dokunmamus ylizey Jean

(Nonwoven)
Deri Tshirt
Kiirk Gelinlik vb.
Kaplama kumas

(S. Tugba Arabali Kosar, 2016)
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Akademisyen- sanatgi Nesrin Onlii’niin resim 6’daki insan hayatina dair
toplumsal bir mesaj veren eserinde ¢ozgiide kullanilan ¢elik teller, yilin, pamuk- kagit
iplik ve kegelestirilmis yiizeylerle desteklenerek hacimli etkiler yaratmistir. Sanatgi
eserlerinde malzeme olarak ¢cogunlukla pamuk, yiin, keten, sisal, kagit iplik, kece, tel
ve misinay1 kullanmaktadir. Eserde ele alinan erkek ve kadmn zithg figiiratif bir
anlamda kecelerle yapilmis, aralarinda gegen diyaloglar gizli kalarak, bu baglanti;
dokunan harflerle gerceklestirilmistir. Doku zitliklar1 ¢ozgiide metal atkida pamuk

ve kagit ipligi gibi sert ve yumusak malzemeler kullanilarak verilmistir.

Resim 6: Nesrin Onlii, ‘Yazilmamis Mektup’, gelik tel, yiin, pamuk- kagit iplik,
kisisel teknik, kege, 80 cmx 100 cm 2010
(Nesrin Onlii kisisel arsivi)

Tablo-4’de Lif sanatinda kullanilan tekstil aksesuarlar ve tekstil dist
malzemelerin siniflandirilmasi yapilmistir. Tablo, tekstil aksesuarlari ve hammaddesi
tekstil olmayan tekstil dist malzemeler olarak bir biitlin halinde olusturulmustur.
Tablo da tekstil aksesuarlart boliimiinde bulunan iglevsel amacgli malzemeler baslig
altinda, fermuar, diigme, cirt bant, vatka, igne, yer almaktadir. Estetik amach
malzemeler basligi altinda ise zimba, pul, payet, boncuk gibi malzemelere yer
verilmistir. Lif sanatinda kullanilan ve tablo 4’de siniflandirilan malzemelerden bir
digeri de tekstil dis1 kullanilan malzemelerdir. Bu siniflandirma da dogada bulunan
kok, dal, tohum, kemik, aga¢ kabugu, saz ve kamis gibi malzemelerin yani sira lif
sanatinda kullanilan sinirsiz malzeme ¢esitliligine yer verilmistir. Tabloda
siniflandirilan malzemeler yazili ve gorsel kaynaklarda yer alan lif sanatcilarinin eser
gorseller tizerinden yapilmis en c¢ok rastlanilan malzemeler tespit edilerek

siiflandirilmstir.
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Tablo-4: Lif Sanatinda Kullanilan Tekstil Aksesuarlar ve Tekstil Disi
Malzemeler

Tekstil aksesuarlari Tekstil dis1 malzemeler
Islevsel amacl malzemeler Gazete
Fermuar Kok Aliminyum kagidi
Diigme Dal Bronz Karton
Cirt bant Tohum Krom Kireg
Vatka Kemik Altin Elektrik
kablosu
Igne Agag Gilimiis Silikon
kabugu
Estetik amag¢li malzemeler Saz Cam Sise
mantari
Zimba Kamis Kursun Folyo
Pul Demir Stinger
Payet Kalay Selefon
Boncuk Alc1

(S. Tugba Arabali Kosar, 2016)

Genel olarak malzemenin anlamlandirilmast uluslar, sosyal statiiler, dinler,
meslekler, cinsiyetler, yaslar, egitim seviyeleri, yasam tecriibeleri gibi bir¢ok
degisken dogrultusunda gerceklestirilir. Dolayisiyla bu anlamlandirma, genel
uzlasmaya dayali bir yan anlam olabilecegi gibi, kisinin 6znel degerleri
dogrultusunda gelistirecegi o6zel bir anlam ya da iggiidiisel bir tepkinin de

olabilecegini ortaya koymaktadir.

Malzeme kiiltiirti, disiplinler arasi1 ya da disiplinler iistii bir inceleme alani
olarak, kimi zaman insanlar ve nesneler arasindaki anlamsal iliskiyi konu almis, kimi
zaman da ise malzemenin amaci ve anlami dogrultusunda o malzemenin kiiltiirel

degerini incelemistir.

Lif sanatcilari, temel tekstil malzemeleri, tekstil yan iirlinleri ve tekstil disi
malzemeleri birer sanatsal ifade araci ya da sanat nesnesini meydana getiren
malzeme olarak degerlendirmisler, tekstil malzemeleri kapsamina giren; lif, iplik,
kumas ve giysi, tekstil yan iirlinleri kapsamina giren; fermuar, kordon, zimba,

puskiil, diigme vb., tekstil dis1 malzemeler kapsaminda da; tas, kemik, siinger, ahsap
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vb. gibi dogal malzemelere ve plastik, metal, cam, kagit vb. gibi hammaddelerden

iretilmis nesnelerle lif sanatinda eserler tiretmislerdir.

Resim 7: Marie Bergstedt” Amendments’, diigme, yiin, kumas, dikis, aplike
teknikleri, 2010
http://fiberartnow.net/event/marie-bergstedt-amendments/(Erisim Tarihi: 29.03.2014)

Bergstedt resim 7’de diigmeler ve kumaslardan yararlanarak, aplike ve dikis
teknikleri ile olusturdugu calismasinda, anlatinin bir parcast olarak rol alan
diigmelerin, kullanim sekilleri ile ¢ocuk figiiriiniin olusumunda diigmelerin renkleri,
biiyiikliik ve kiiciikliiklerinden yararlanmis, dokumacimin ipliklerle olusturdugu
formlari, farklt malzeme kullanimi ile saglamistir. Calismasinda diigmelerin yani sira

yiin, kumas ve iplikleri kullanmistir.

Susie Colquit, resim 8’de tekstil aksesuarlarindan fermuart kullanarak
sanatsal bir obje olusturmustur. Aliiminyum kisimlar1 alt alta gelecek sekilde
birbirlerine sarilan fermuarlardan elde edilen form organik bir yapiya sahip gibi
goriinmekte ve deniz canlilarim1 andirmaktadir. Renklerin birbirine yakin kullanima,

uzay1p, kisalan alanlar, metal ve kumas kullanimi desteklemistir.
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Resim 8: Susie Colquitt, ‘Vespertine’, aliiminyum fermuar, pamuk, 1992
http://art.famsf.org/susie-colquitt/vespertine-20087531(Erisim Tarihi: 29.03.2014)

Tekstil esasli malzemeler kullanarak caligmalar yapan sanatc¢ilarin disinda,
dogal malzeme arayiglari ve Onerilerinde bulunan sanatgilar da vardir. Bu
malzemeler genellikle yaprak, tohum, kok, dal gibi dogal malzemelerdir. Bu tiir
dogal malzeme ile ¢alisan sanat¢ilar ayn1 zamanda “Naturel Art” baglaminda da
degerlendirilmektedir. Ceca Georgeova’ nin dulavrat otu, Hillary Fayle ve Susanna
Bauer’ in yaprak, Beili Liu” nun deve dikeni ¢icegi kullanarak yaptigi calismalar

ornek olarak verilebilmektedir. (Resim-9)

Resim 9: Ceca Georgieva, ‘Outside the Box III’, dulavrat otu, 39cm x 33cm
X 25cm, 2016

http://www.browngrotta.com/Pages/georgieva.php (Erisim Tarihi:
30.03.2014)


http://art.famsf.org/susie-colquitt
http://art.famsf.org/susie-colquitt/vespertine-20087531
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Dogal her tiirli malzeme, yasam c¢evremizdeki duygusal deneyimlerle
sanatsal degerlere doniigmiis, eskiden beri bilinen ve giinliikk yasamda her an
kullanilan malzemeler, ¢cagdas sanat konsepti ve sanat¢i yorumlariyla yeni bir kimlik
kazanmistir. Lif sanatcilart eserleri i¢in tercih ettikleri malzemelerin farkl
etkilesimlerini gorebilmek i¢in, boyayarak, birlestirerek, ayristirarak yaptiklari
deneme yanilmalarda her bir malzemenin, aymi sekilde renklendirilmesine,
birlestirilmesine ve ayristirilmasina ragmen farkli sonuglar elde etmislerdir. Bu farkli
sonuglarin rengin tonunu ya da karakterini degistirebildigini deneyimleyerek, bunun

hammaddenin fiziksel yapisindan kaynaklandig1 sonucuna varmislardir.

Irene Waller’in ‘Textile Sculptures’ isimli kitabinda Waller, Barbara Chase
Riboud’un c¢alismasina yaptig1 yorumda sdyle demektedir. “Barbara Chase
Riboud, eserlerinde, zit unsurlarin uyumu ve etkisini arastirmaya
calismistir. Tercih ettigi tema daima zaman ve sonsuzluk, matematik ve siir,
kisisel ve evrensel, gii¢c ve duyarlilik, erkeklik ve disilik, gélge ve 151k gibi zit
kavramlarin bilesimi olmustur. Riboud yaratici yonelimi ile ilgili yorum
vaparken kullandigr kordon ve iplerin, kendisini tezgdhin egemenliginden
kurtardigi aktarmistir. Bu durumun kendisi icin mutlak bir devrim anlamina
geldigini belirtmis, ipek ve yiinii salt bir dokuma malzemesi olarak degil,
tersine dokuma ve dokudan ziyade kiitle ve hacim olarak kilin islenmesinde
oldugu gibi, islendigini aciklamistir” (Waller, 1977:122).

Sharon Patton ise; Resim-10’da goriilen Riboud’un tekstil heykeli,
icin African -American Art (1998) adli kitabinda; “Post modern
sanatgilarin ¢ogu eserinde oldugu gibi sanat¢ilarin tiim sanatsal dénemler
ve tarzlardan etkilendigini ve onlarin tiim bu tarz ve dénemlerdeki unsurlari
bir araya getirme arzusunu ortaya koyduklarindan bahsetmektedir.
Riboud’un kendi yaratict motivasyonunu agiklarken duvar halilarindaki
hedefinin, modern malzemeleri kullanarak, soyut dille Afrika maskelerinin
estetik islevini yeniden yorumlamak oldugunu aktaran Patton, Riboud un
yvapitlarinda, bronz ve ipek, bronz ve yiin, ¢elik ve sentetik, aliiminyum ve
sentetik gibi pek c¢ok malzeme kullamimini soz konusu oldugunu
belirtmektedir” (Patton, 1998:219).
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Resim 10: Barbara Chase-Riboud, Malcolm X- 3 ve Malcolm X- 10, bromz, ipek,
yiin, sarma, dolama, 1969
http://www.melbournedailystar.com/tag/art-3/(Erisim Tarihi: 08.03.2014)

Kagit ve plastik malzemelerin kolay katlanabilme ve sekil alma 6zelliginden
yararlanarak ti¢ boyutlu bi¢imler olusturarak yorumlayan ve dokumaya dahil eden Ed
Rossbach’in kagit ve plastik malzemelerle olusturdugu yiizeyler lif sanatinda yeni bir
akim baslatmistir. Eserlerinde doniistiiriilebilen kagitlar1  kullanan sanatgi
konstriiksiyon iligkisine odakli bir estetik arayisina girmistir. Dokuma tezgahlarinda
sepet Orgii teknikleriyle ilgili arastirmalar yapan sanat¢inin eserlerinde farkli
yontemler dikkat ¢ekmektedir. Ed Rossbach, dokuma iizerine dogrudan uygulanan
baski teknikleri, boyama caligmalari, xerox kopyalariyla dokumaya farkli agidan
yaklagmistir. (Resim:11-12) Yeni malzeme ve teknikleri, dokumayla 6zdeslestiren
sanatc, tekstil sanatina getirdigi yeniliklerle giiniimiiz tekstil sanatcisina ornek olan

oncil bir sanatgidir.
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Resim 11: Ed Rossbach, basket, pamuk kumas, kagit; ipek baski, , tahta kalip baski,
1973
http://art.famsf.org/ed-rossbach/basket-201092(Erisim Tarihi: 16.09.2014)

Resim 12: Ed Rossbach, gazete kagidi, kagit; diigiim teknigi, polyester iplik, 1968
https://tr.pinterest.com/pin/142004194477810075/ (Erisim:20 Haziran 2016)

Cagimizin tim sanat alanlarinda kullanilan malzemede doniisiim (recycling),
70’lerde lif sanatina farkli bir yon veren onemli bir etken olmustur. Lif sanatinda
kullanilan dogal malzemelerden olan kagit, kemik, tahta vb. gibi bulunmus esyalarla

ve atik malzemelerle karistirilarak kullanilmastir.

Yaratici lif eserleri giinlimiizde, lif, iplik, kece, kumas, deri ve daha pek cok
seyi kapsayabilmektedir. Lif sanati kapsaminda kullanilan kagitlar, lifli bitkilerin
Ozlerinin doviiliip, islemden gecirilmesi ve baski altinda kagida doniistiiriilmesiyle

olusturulmakta ve sanatsal yaratilarda kullanilmaktadir.


http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O:AD:E:5032|A:AR:E:1&page_number=1&template_id=1&sort_order=1
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Kumasin yeni bir hammadde olarak lif sanatinda kullanimi 1970’li yillarda
ortaya c¢ikmig, sanatsal bir unsur olarak kullanimi iplik kadar énem kazanmistir.
Kumas1 boya, baski, isleme ve dikisle zenginlestirmek geleneksel bir teknik olsa da
70’11 yillardaki yenilik, daha giizeli yaratmak ic¢in ugraslarin1 ortaya koymalar
olmustur. Antik ¢ag insaninin irettigi iplik ve kumaslardan 21. yilizy1l teknolojilerine
ait modern irlinlere uzanan genis zaman dilimi igerisinde tekstiller, islevsel
Ozellikleri kadar tasidiklar1 anlam ve degerlerle de hayatin merkezinde olmuslardir.
Katlanabilme, esneyebilme, baglanabilme, dikilebilme ve de muhafaza edebilme gibi

ozellikleri nedeniyle birgok sembolik ve ruhani anlam tekstillere yiiklenmistir.

Beverly Gordon, ‘Textiles- The Whole Story’ isimli kitabinda “Kumas-
yapiminin, (biikiimden baglayacak sekilde) bir tiretim aktivitesi olarak goriildiigilinii,
bir hayat olusturmaya esit sayildigindan bahsetmektedir. (Gordon, 2011:108),
kumasin, evrensel olarak dogumdan Oliime kadar insanin fani yolculugundaki her
ritielde 6nemli oldugunu belirtmistir. Tekstil ve insan arasindaki bu bagin
yansimalarini, 20. ve 21. yiizyillda gergeklestirilen sanat eserlerinde izlemek
miimkiindiir. Lif sanatinin 6ncii sanat¢ilarinin ilk deneyimlerinin temelini olusturan
kumaglar1 katlamak ve kivirmak daha sonralari, biiyiikk boyutlarda kivrilip
katlanabilen diizlemlerin kullanimi giindeme getirmistir. Kesilip yirtilan kumasglarla
bir dokuma yiizey ya da bi¢gim olusturma ise sonraki donemlerde gergeklesmistir.
Malzeme olarak kumasi kullanan sanatgilar, mesajlarin1 aktarirken malzemenin
dokunsal ve gorsel oOzelliklerinin ¢agrisimlarindan faydalanmakla birlikte,

malzemeyle kurduklari kisisel bag1 da gozler oniine serebilmektedir.

Uzun yillar metal ve tas eserler vermis olan heykeltiras Louise Bourgeois son
donem eserlerinde, ¢ocukluk yillarindan itibaren sakladigi kiyafetlerinin kumaslarini
kullanmistir. “Kumasglar1 birlestirip dikmenin ‘onarici, tamir edici’ bir eylem olarak
niteleyen sanatgi biriktirdigi kiyafetleri de bir cesit giinliik tutma bigimi olarak
gormektedir. Kiyafetlerinin kumaslariyla heykeller tasarlamak, ge¢mis duygularini
yeniden yasamasini saglamistir. Kullandigi kumaglar bedeniyle baglantili kalmis ve
bu da heykelin konusu olusturmustur” (Sonnenberg, 2006:36-38). Cocukluk
kiyafetlerinin kumaslar1 sanat¢inin hatiralarin1 kaydeden nesneler olmuslar ve onlarin

kullanimuyla tirettigi eserler de yasadiklarinin izlerini tasimaktadirlar.
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Resim- 13: sol: Louise Bourgeois, 2009
sag: ‘Cinq’, Kumas, dolgu malzemesi, ¢elik ara¢, 61cm x 35,6 cmx 35,6 cm, 2007
http://www.creativewomenscircle.com.au/women-art-focus/(Erisim Tarihi:
21.03.2014)

2012 yilinda bu yaklasimin &rne@ine, Izmir Ekonomi Universitesi Giizel
Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimii 6gretim {iyesi
Dog¢.Dr. Sélen Kipdz’iin Izmir’de Ahmed Adnan Saygun Sanat Merkezinde actig
“Ahimsa” isimli sergisiyle tanik olunmustur. Kipdz, yasayan canlilari incitmeme
ilkesi ve yasamu bir biitiin olarak kabul edebilme erdemi olan “Ahimsa” felsefesini,
moda tasarimindaki etik meselesinin yaratict potansiyelini arastirmak i¢in
benimsemistir. Modernizmin yaslanan seyleri veya bireyleri dislayan tavrina karsi
benimsedigi bu felsefe ile tasarimci eski giysileri sokiip onlarin yasanmisligina,
kumaslar1 dokuyanlara, dikenlere, saklayanlara, giyenlere saygi duyarak degerini

hatirlayarak ve hatirlatarak tasarladig: diktigi yeni giysileri sunmustur.

Kumaglarin gorsel ozellikleri genellikle biling seviyesinde kiiltiir ve bilgi
birikimiyle degerlendirilirken, malzemenin dokunsal ozellikleri biling diizeyiyle
birlikte kisisel deneyimler ve bilingalt1 cagrisimlar1 da harekete gecirebilmektedir.
Meret Oppenheim’in ‘Kiirkte Kahvalti’ adli eserinde oldugu gibi sanatginin
seyircinin bilingaltina ulasmay1 hedefledigi calismalar1 sadece kiiltiirel etkilesimlerle

anlamlandirmak, bilissel diizeyde yorumlamaya ¢alismak yetersiz kalmaktadir.
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Resim 14: Méret Oppenheim, ‘Object Le Déjeuner en fourrure’ (Kiirkte Kahvalti),
kiirk kumas kaplama,1936
(Klingsohr,2004:81)

Kumaglar, insanlarin hayatlarinin hemen her saniyesinde temas halinde
olduklar1 malzemelerdir. Bu nedenle insanin varolusundan bu yana kumaslar,
nitelikleri dogrultusunda bircok yan anlam edinmistir. Devrimci Bauhaus

dokumacilarindan Anni Albers bu konuda sdyle demektedir;

“Kumagst ikinci bir derimiz olarak diisiindiigiimiizde bu diisiinceyi
genisleterek, duvarlarin kapaniginin bir anlamda iiciincii bir ortii oldugunu,
baska deyisle yasamimizin bir baska aliskanlik oldugunu goriiriiz.
Ellerimizle ve gozlerimizle kolayca anladigimiz seyi ayni zamanda
bedenlerimizle de duyumsariz. Kumas ister diigiimlii dokunmus ister
dikilmig olsun, ¢cogunlukla kisisel diizeyde, giyinme ortiinme gibi amaglarla,
viicuda yakin temas bi¢iminde duyumsanir. Boéylelikle, viicuda tanidik gelen
bir kumas, ornek ve veya yapi olarak uygulandiginda dokunmus ya da
ortilmiis yiizeyler ¢ogunlukla hem dokunsal deneyim hem de gorsel fark
edilme siiregleri ile bize agina gelirler. Tamamen islevsel bir mekdnda,
kumas ya da giysi yoklugunda eksikligi duyumsanan sey, dokunuldugunda
sicak, bakildiginda renkli ve kivrimli, yumusak gorselligi, diiz, sert ve soguk
yiizeylerin aksine, insan eliyle sekillenmis liflerin parlakligi ya da
ilgingligini iceren seylerdir” (Albers,2000:49).

Giyim iriinleri ise; toplumsal yasamda kullanicilarin gereksinimlerini
karsilamanin Otesine gecerek, bu islevlerinin yani sira kisinin sosyal durumunu,
meslegini, kisisel zevklerini ifade eden bir iletisim nesnesi haline gelmis, bir anlamda

onlar1 kullananlar1 temsil etmistir.

Calismalarinda giyim iirtinleri kullanan lif sanatcilart i¢in sekillendirdikleri

malzeme; gerek onu kullanmis olan kisilerden izler tasimasi, gerekse nitelikleri
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dogrultusunda yiiklendikleri yan anlamlar ve semboller acisindan oldukg¢a zengindir.
Eserlerinde Olmiis kisilerin giysilerini, fonda kalp atis1 sesleriyle birlikte kullanan
Christian Boltanski, giysilere nasil bir anlam yiikledigini (Rosenbaum,
http://www.museomagazine.com, 2010) Kranson S. Rosenbaum ile yaptig1 gériisme
sirasinda; “Kullanilmis kiyafetler beden gibidir. Bence kullanilmis giysiler birinin
fotograflariyla veya kalp atislariyla aynidir, orada olmayani temsil eden nesnelerdir.”
sozleriyle aktarmistir. Ikinci diinya savasi sonrasinda dul kalan kadinlarin savasta
kaybettikleri eslerinin iiniformalariyla cektirdikleri aile fotograflar1 Boltanski’nin

ifadesinin toplumsal karsilig1 olarak da gosterilebilir.

Karina Kaikkoen’e ait resim 15’te 2012 yilinda a¢tig1 kisisel sergisinden bir
goriintli ve sergiye ait eserlerden birinin gorseli bulunmaktadir. Sanat¢inin toplumsal
bir mesaj aktarma kaygisi i¢inde iirettigi eserlerinde giindelik nesnelerin ve geri
doniisiimiin 6nemini arttirmak i¢in kullanilmis gomlek ve ceket, kravat vb. giyim
irtinii malzemelerden yararlandig1 goriilmektedir. Giizel Sanatlar akademisi mezunu
sanat¢1 eserlerinde anitsal Ozelliklerin yani sira giiglii, ¢evresel, heykel ve mimari
yontemlerle ele alinan fakat tekstil malzemeleri ile de geciciligi, kirilganligi, gecmis

anilar1 sorgulayan eserler liretmektedir.

F\’ il \

Resim 15: Karina Kaikkoen, sergi goriiniim, giysi, metal konstriiksiyon, 2012

https://tr.pinterest.com/pin/430867889332004130/(Erisim: 25 Temmuz 2016)

Gilintimiizde lif sanati sergilerinde farkli malzeme kullanimlarina siklikla
rastlamakta, tekstil malzemeleriyle birlikte tekstil dis1 malzemeleri de kullanildigini
eserlerde gormekteyiz. 2001 yilindaki 49. Venedik Bienali’nde tekstillerle
biitiinlesen yapitlara bakildiginda dokunmus yiizeyler, kumas baski, birbiri igine


http://www.museomagazine.com/
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gecen isleme, nakis gibi tekniklerin kullanimina rastlanirken, “55. Venedik Bienali
iceriginde Venedik, Azerbaycan ve Portekiz Pavyonlar kadar, benzer etkinliklerdeki
tekstil odakli eserlerde 6ne ¢ikan ve tekstilin fiziksel ve kiiltiirel varligiyla bag kuran
eserlerin, yeni deneyimlere zemin hazirladigim1 ve lif kullaniminin uluslararasi
diizeyde disiplinler arasi sanatlar i¢inde de yer aldigim1 sdylemek miimkiindiir”
(Sandra, 2010:51). Gegtigimiz on yil boyunca, Venedik Bienalleri’'ndeki lif sanati
eserlerinin sadece elyafin ve tekstillerin sanat diinyasindaki artan varhigini degil, aym
zamanda bir sanat araci olarak elyaf kullaniminin uluslararasi diizeyinin gostergesi

oldugunu belirtmistir.

Rita Pileckaité, “Right And Wrong Sides, Kaunas Textile Art Biennials are
Gathering Momentum” isimli makalesinde,; “Gozlerimiz, polietilen, kagit ya
da metal konstriiksiyonlara alismis olsa bile, halen, diger ¢agdas sanat
tiirlerinin etkisi ile birlikte, tekstil sanatcilari, insan sagi, kopek derisi,
tirnak,  hayvan  bagirsagi  gibi  organik  kokenli  malzemeleri
kullanabilmektedir. Ilk bakistan itibaren el sanati gibi goziiken sanat
nesnelerinin bazilart yakindan incelenirken, insamn iginden 151k titresim
dalgalart  geciyormus gibi bir etki yasandigini  tarif  etmistir”
(Pileckaite,2003: giris).

U¢ uca birlestirdigi insan sag¢larin1 orerek olusturdugu eserlerinde, kimi
zaman kiiciik boyutlu organlar, kimi zamansa da biiylik Ol¢ekli eserler veren lif
sanat¢ist Helen Pynor, yasam ve oliim, ge¢mis ve simdiki, et ve bellek, giizellik ve
itme kavramlarii sorgulayan eserlerinde, biyolojik ve Kkiiltiirel siirecler arasindaki
karmasik diyaloglar s6z konusudur. Seffaf, varligi ancak yanina yaklasildiginda fark
edilen, izleyicide yarattig1 tedirginlikle birlikte, biiyiileyiciligiyle de izleyiciyi etkisi
altina alan eserler tiksinti duygusu uyandirdig1 kadar, merak duygusunu da 6n plana

¢ikartmaktadir.
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Resim 16: Helen Pynor, ‘Uterus Urinary’, insan sagl1, sis orme,
290cm x 360cm x 200cm, 2010
(Etn, 3/2010:28)

|

Resim 17: Helen Pynor, insan sag1, 6rme ¢aligma ornekleri
https://knittedart.wordpress.com/page/153/

Gilinlimiizde lif sanatgilar1 sadece malzeme ve teknikle ile sinirli olmayip,
fikirler ve diisiinceler evreninde de eserler vermektedir. Bu yiizden lif sanatgisi
estetik nitelikleri biitiinlestirirken, bir diisinceyi disa vurmada herhangi bir malzeme
ya da teknikten yararlanabilir ya da malzeme ve teknikle bu diisiincesini agiga
c¢ikarabilmektedir. Sanat¢ilar yeni sanat dallarin1 ve malzemelerini yardimci unsurlar

olarak kullanmakta, liften eserlerle birlestirerek, yeni diyaloglar yaratmaktadirlar.

(Yarbasi, 1983:28). “Tekstil malzemeleri ozgiir bir anlayisin, ¢agdas bir
sanatin hizmetinde ve genig bir alana yayilmis olarak, belki bir yiiriiyen
heykel, belki bir sabit form veya mimari bir oge olarak karsimiza
ctkmaktadwr. Boylece yakin zamana kadar alg, mermer, ahsap gibi
malzemeden gormeye alistigimiz heykelin konu edildigi formlara, tekstil
malzemesinin yumusak tavriyla daha sicak bir gériiniim kazandirilmus, tas,
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tugla ve betondan olusmus mimari i¢inde tekstil malzemesi sanatsal icerikli,
...yumusak bir bigimlendirmeye olanak hazirlayabilmistir demektedir.”

“Bir¢ok sanat¢i sanat islerinin iiretiminde elyaf temelli malzemeler
kullanmakta, yapitlar yumusak heykeller, dokunmus diizenlemeler ve
islenmis resimler olarak sekil alabilmektedir” (Quinn, 2010:145).

Kullandiklar1 malzemeler, yaratim siireglerinde sanat¢iyr farkli bicimde
yonlendirebildigi gibi, sanat¢iyr harekete gegirip uyarilabilir, anlatinin bir parcasi
olarak rol alabilir, kirllgandan islenmise, dogaldan kabaya kadar genis bir aralikta
ifadeye katkida bulunabilir ve dogal fiziksel 6zellikleri ile {iriiniin islevi iizerinde

etkin olabilirler.

I.3. Lif Sanatinda Kullanilan Teknikler

Giintimiizdeki teknolojik gelismelere ragmen endiistrinin taklit edemeyecegi
kadar zengin, plastik ifade olanaklarina sahip olan geleneksel tekstil el sanatlari, lif
sanatinin temelini olusturan ve diger sanat dallar1 arasinda ona farkli bir kimlik
kazandiran en 6nemli kaynaktir. Geleneksel tekstil el sanatlar1 antik ¢cagdan bu yana
tim kitalarda gelisme gostermis, yerel gelenekler sayesinde bunlarin ¢esitliligi ve
coklugu siirdiiriilebilmis ve bu tekniklerin oynadigi rol ¢agdas lif sanati agisindan

saglam bir temel ve kesin bir referans noktasi olusturmustur.

Tekstil el sanatlarinin sadece dokuma yapilarla smirli kalmadigmi lif
sanat¢ilarinin yapmis olduklari farkli ¢aligmalarda gormekteyiz. (Ugur, 2006:20),
“Lifli yiizeyler ve iplik ile gergeklestirilen yiizeyler iizerine bir¢ok tekstil teknigi
kullanilarak sanatsal c¢alismalarin uygulandigin1 belirtmekte, tekstil sanatlarinin;
sanat¢iya ve trlnlere karsi malzeme ve teknik smirlamalarim1 ortadan kaldirarak
geleneksel dokuma anlayigina farkli boyutlarda uluslararasi yenilikler kazandiran bir
anlayis oldugunu vurgulamaktadir.” Tekstil sanatlarinin temelinde dokuma sanat1 yer
almasina ragmen, sanatc¢ilarin dokuma tekniklerinin kisitlamalari ile eserlerini ifade
etmelerinin giiglesmesinden dolayr lif sanati alaninda verdikleri eserler, birgok

teknigi ve malzemeyi bir arada kullanmalarina yol agmistir.
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Lif sanatinda kullanilan tekniklerin biiylik bir bolimii Endiistri Devrim’i
sonrasi, Uretim teknikleri agisindan, life dayali teknikler, iplige dayali teknikler,
kumasa dayal1 teknikler, digerleri ve kisisel teknikler olmak lizere bes ana baslik
altinda simiflandirilmistir. Bu tekniklerin rolyef ya da tam bagimsiz hacimli bigimler
olusturulabilen degerleri, tekstili plastik bir yapida var edebilecek {iiretim
olanaklarina sahip olmustur. Yapilandirma teknikleri olan, Lif ile iiretilen kece, iplik
ile iiretilen dokuma, 6rme ve diiglimleme teknikleri, renklendirme ve desenlendirme
teknikleri olan kumas kullanilarak olusturulan baski-boyama, dikis ile yapilan
aplike, yama, yorgan, nakis, isleme ve diger tekstil teknikleri olan kagit yapimai, sepet
ormeciligi, sarma, dolama, ekleme, ¢ikarma, katlama, yapistirma, kivirma, biikme,
doldurma gibi birlestirme teknikleri temel tekniklere ek olarak ilave edilebilmekte,
giiniimiizde de teknolojinin getirdigi yeniliklerle birlestirilerek kullanilmaya devam

edilmektedir.

Bunlarin disinda pek cok farkli tekniklerle gelistirilen kisisel teknikler de
bulunmaktadir. Bu teknikler yapilandirma teknikleriyle, renklendirme ve
desenlendirme teknikleriyle ya da diger tekniklerle birlestirilebilen sanatcilarin
kisisel yorumlarini igeren tekniklerdir. Arastirmalar dogrultusunda ulasilabilen yazili
ve gorsel kaynaklarda bulunan lif sanat¢ilarimin iiretmis oldugu eser gorsel ve
bilgilerinden elde edilen veriler dogrultusunda lif sanatinda kullanilan belli bash
tekstil teknikleri asagida tablo halinde simiflandirilmistir. Kisisel teknikler,
sanatgilarinin egilimlerine, yeteneklerine ve ifade etmek istediklerine gore degisiklik
gosterebildiginden dolay1 tabloda siniflandirmaya eklenmis, ancak alt basliklari
sinirlandirilamamigtir. Lif sanat¢ilarinin tablolarda yer alan tekniklerle olusturduklar

eser gorselleri ile konu desteklenmeye calisilmistir.
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Yapilandirma Teknikleri Renklendirme | Diger Kisisel
ve Teknikler Teknikler
Desenlendirme
Teknikleri
Life Dayah | Iplige Kumasa Dayah | Birlestirme, Sanatgilarin
Teknikler Dayah Teknikler elle miidahale | kendi
Teknikler eglhmlerl,.
yetenekleri ve
Dokuma Baski-boya Sepet ifade etmek
Bant *rezerve — istedikleri
Dj)kunmamls i —— Kagit yapim aktarimlar
yiizeyler olang 1
*Plakal #shibori Yapistirma LA ILEAR DA
*Plakasiz Ekleme tekniklerdir.
. *batik vb.
Kece Kirkitli Cikartma
dokuma
Tepme kece *Diiz Dikis Sarma
Igneleme dokuma raplike Kivirma
kece *[Imeli *yama
dokuma Dolama
*yorgan vb.
Tapa *Sumak Doldurma
Mekikli Isleme
%
Tela dok"uma i Biikme
*Diiz
dokuma
*Havl Katlama
dokuma
Paketleme
Orme Yigma
El orgiisii Sikistirma
Makine
orgusu
Dantel
*T1g isleri
*Igne oyasi
Diigiimleme
Makrome
Ag
Sacak
baglar
Sac orglisti

(S. Tugba Arabali Kosar, 2016)
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Lif sanati, 1950’1 yillarda lif sanatcilarinin kisisel ifadelerini aktardiklar
0zglin kavramsal eserler liretmeye baslamalart ve eserlerini ¢esitli platformlarda
savunmalariyla el sanati taniminin Oniine gecerek, malzeme ile birlikte teknigin
potansiyelinin de degistigi, dokuma, 6rme, diigiimleme, gibi tekniklerin daha da

belirginleserek birlikte kullanim alanlar1 olusturulmaya baslanmistir.

Yukar1 da bahsedilen geleneksel tekniklerin tek baslarina kullanimlar tekstil
sanat¢ilarinin sanatsal yaratimlarina ¢6ziim olmamaya baslamis ve bunun iizerine
sanat¢ilar yeni teknik ve estetik arayislara girismislerdir. 60 sonrasi gelisen dokuma
tezgahi oOtesi(off-loom) ve kisisel teknikler de (own technique) sanatcilarin 6zgiir

yaratilarina olanak tanimislardir.

1960’11 yillardan sonra giizel sanatlarin gecirdigi degisimlere ve sanatc¢ilarin
deneyselligine paralel olarak, tezgdh olanaklarinin disina c¢ikilmasi, geleneksel
dokuma anlayisinin yerini ¢ok yonlii tekniklere birakmasi (sarma, dolama, katlama)
ve yeni malzemelerin dokumalarda yer almaya baglamasiyla dokuma sanatinin
boyutunun degistigi goriilmektedir. Lif sanatinin 20. yiizyi1l sanatina paralel bir
sekilde deneysel bir zeminde var oldugu da goriilmektedir. Lif sanatgilari, bilinen
klasik tekniklerle yiizeyleri, kagit yapimi ve sepet orgii vb. gibi tekniklerle bigimleri;
bilgisayar destekli tasarim ve iiretimler, aksesuar, performans, giyilebilir yaratilar,
diizenlemelerle biitiin olanaklarin birlesimlerini; tekstilin diger sanat disiplinleriyle
birlikteligini, mixed- media diye adlandirilan karigik malzeme kullanimini ve

benzerlerini igcerecek sekilde gelistirmislerdir.

Tablo 5°te yer alan lif sanatinda kullanilan belli baglh teknikler asagida kisaca
aciklanmig, sanatgilarin eser gorselleri tizerinden kullandiklar teknikler belirlenerek,

konunun desteklenmesi amaciyla kullanilmislardir.

1.3.1.Life Dayal Teknikler

Dokunmamis ylizeyler, liflerin dokunmadan ve Oriilmeden, ¢esitli
yontemlerle birbirine tutturulmasi ile elde edilen yiizeylerdir. Pullu yapilar1 geregi

birbirine tutunabilen yiin liflerinin kegelesmesi disinda gergeklesen bu yontem,
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kimyasallara ve 1siya duyarli sentetik elyaflarin tretilmesi ile kullanilmaya ve
geligtirilmeye baglanmigtir. Lif sanatinda genellikle hazir malzeme olarak
nitelendirilen dokunmamis yiizeyli kumaslar dikis, aplike ve doldurma teknikleri ile

giiclendirilerek kullanilmaktadirlar.

Life dayali tekniklerden biri olan kegelestirme; yilin elyafinin 1s1, nem ve
basing kullanilarak ya da igneleme yoOntemi ile kiitle haline getirildigi iiretim
yontemidir. Kege, insanlik tarihi boyunca gerek kullanim gerekse ihtiyaglar agisindan
her zaman 6nemli bir malzeme olmustur. 20. yy.” da sanat akimlarinin farklilagmasi
ve sanatgilarin farkli malzemeler denemesi iizerine tekstil malzemelerine olan ilgi
onlara yeni bir bakis acist ve estetik kazandirmistir. 20. yy. sanat tarihi iginde
sanatcilar tekstil malzemelerini eserlerinde kullanmaya baslamislardir. Ozellikle
keceyi sanat malzemesi olarak kullanan Alman sanat¢i Joseph Beuys ve Robert

Morris plastik sanatlar ve tekstil arasinda bir koprii kurmuslardir.

Resim 18: Robert Morris, Isimsiz, kece, 1968

http://lostprofile.tumblr.com/post/97752810219/the-reasonableness-of-the-well-
built-robert (Erisim: 21 Agustos 2016)

Kece hem el yapimi hem de endiistriyel olarak {retimleriyle tekstil
sanatlarinin bir parcasi olmus, sanat¢ilar ya kendi kegelerini iiretmisler ya da
endiistriyel olarak iiretilen kegeleri, yeni bi¢imlere biiriindiirerek sanat eserlerini
olusturmuslardir. Kege sanatinin 20. yiizyilda gerileme donemi yagsamasindan sonra;
giinlimiizde hem tekstil sanatc¢ilarinin hem de moda tasarimcilarinin kegenin plastik

olanaklarin1 kullanarak kege sanatina farkli yorumlar getiriyor olmasi hem yurt
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icinde hem de yurt disinda kege sanatini hak ettigi yere tekrar tagindiginm
gostermektedir.

Giir, “Kegenin, tasarimsal yonii ve kullanim alaninin genisligi ile geleneksel
el sanatlart iiriinii olmaktan ¢iktigini,; teknigi, dokusu, bigcimlenebilme ve
bicim alabilme ve verilen bicimde kalabilme ozelligi ile sanatginin,

tasarimcimin  hatta zanaatginin vazgecemedigi bir malzeme ve teknik
oldugunu belirtmektedir” (Giir, 2008:92).

Lif sanatcilar1 gilinlimiizde, insanligin bilinen en eski kumasi olan kegeyi,
modern hacimli eserleri i¢in kullanmakta, tepme, igneleme, aplike teknigi ve
yiikseltilmis dikisli rolyef cesitlemeleri ile olusturmaktadirlar. Cagdas lif sanatgisi
Stephanie Metz’ in igneleme kege teknigi kullanarak yapmis oldugu eserlerde
(Resim 20- 21) bir ifade arac1 olarak keceyi kullandig1 diisiiniilmektedir. insan ve
hayvan beden ya da uzuvlarmi yiiniin gevsek dokusunda sekillendirerek veren
sanate1, lifin kendi kurallar1 icerisinde islemesine katki da bulunmakta, ayni zamanda

da kendi eserine ulagsma yolunda gayretli bir sekilde yol almaktadir.

Resim 19°da yer alan eserinde Lisa Klakulak, Merinos yiin yapagilarini, ipek
kumas, mumlu keten ve bakir teli karistirarak 1slak kegeleme yontemiyle olusturdugu
gozlenir. Pamuk dolgu malzemeleri ile doldurulan eser, dikis teknikleri kullanilarak
boyutlandirilmistir. Eser, 2008 yilinda Handweavers Guild of America Convergence

Exhibition- Small Expressions sergisinde 2. lik ddiiliine layik goriilmiistiir.

Resim 19: Lisa Klakulak, ‘Entrapment’, yiin, keten, ipek, tepme kece, dikis
teknigi, 2006, 33cm x 25¢cm x 15¢m, 2006

http://strongfelt.com/product/entrapment/(Erigim: 21 Agustos 2016)
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(Barnett, 2012: 25), kecenin diizensiz liflerden olusan yapisini felsefi agidan
yorumlayarak, kecenin aslinda siirekli bir degisim i¢inde oldugunu, istii, alt1 merkezi
olmadigimi ve sinirsizca her yone esnetilebilir olmasina vurgu yapmaktadir. “Bu
yoniiyle kegenin, karakterimizi ve eylemlerimizi sekillendiren etkenler kargasasinin
metaforik ifadesi oldugunu belirtmistir. Kegenin, tekdiizelikten uzak ve kaosun
kendisi oldugunu belirten Barnett, gevsek bir yapagimin biiyiikk bir c¢abayla
yogunlastirilmas1 ve gii¢lii bir kumas haline gelmesi hayatimizin malzemesini

olusturmak i¢in verdigimiz miicadelenin yansimasidir.” der.

Resim20: Stephanie Metz, ‘Venus’, yliin, igneleme kege, 2006
http://www.stephaniemetz.com/Venus.html(Erisim Tarihi: 28.12.2014)

Resim 21: Stephanie Metz, yiin, igneleme kege,2006
http://www.textileartist.org/needle-felting-from-factory-to-gallery/ (Erisim Tarihi:
13.10.2014)
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Resim 22: Mieke Werners, ‘From old People’, tepme ve igneleme kece teknigi, 2009
http://textielkunstenaar.com/project-van-oude-mensen/(Erisim Tarihi: 28.12.2014)

Rus asilli sanatgr Mieke Werners tepme ve igneleme kege ile olusturdugu
eserlerine kendi siluetleriyle baslamis, daha sonra cevresindeki insanlarin ve
hayvanlarin ifade ve mimiklerini kullanarak kecelesmis ylizeyler olusturmustur.
Eserlerinde yiin, ipek ve keten siklikla kullandigr malzemeler olmustur. Wernrs gibi
Tirk tekstil sanat¢ilarimizdan Cafer Arslan da bitkisel sisal liflerini kullanarak
cocuklarin saf ve masum yiiz ifadelerini tepme kege yontemiyle betimlemektedir.
Werners gibi Arslan’in ¢alismalar1 da yapisal yiizeyde rolyef etkiler saglamakta,
sergilenme silirecinde bagimsiz olarak asilarak hacimli olanaklar sunmaktadirlar.

(Bknz. s.235, resim- 162)

1.3.2.Iplige Dayah Teknikler

Lif sanatinda kullanilan tekniklerin basinda gelen ve lif sanati seriiveninin
baslamasina neden olan dokuma; yaratici faaliyetlerin en eskilerinden biri olup,
dokuma teknigi bir¢ok fakli kiiltiirde bulunmus, bulundugu kiiltiire 6zgii karakterler
gelistirerek giiniimiize kadar ulagsmigtir. Dokuma, birbirine paralel en az iki dikey
¢Ozgii ipliginin arasindan, onlar1 90 derecelik dik ag¢1 yapacak sekilde kesen yatay
atki ipliklerinin birbirlerinin altindan ve iistiinden gegirilmesi sonucunda elde edilen

tic boyutlu ve hacimli bir yapidir.

Dokumalarda doku ve ¢izginin evrensel bir kelime olarak ortaya atildigi 50’11

ve 60’11 yillarda, malzemenin heykelsi olanaklariyla ve kullanilan teknigin rolyef
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etkileri ile doku ve ¢izginin tiim ¢esitlemelerini kullanmak amaglanmistir. 50’lerin
ve 60’larin oncli dokumacilar, sinirli temel elemanlarla neyi ne kadar ifade
edeceklerinin aragtirmasina girerek, kisisel ifade Ozgiirliiklerinin bilincinde yeni
malzeme ve tekniklerin olanaklarim1 kesfetmislerdir. Polonyali sanatgilarin atilimci
dokumalar1 bu yonde tetikleyici olmus, sanatgr dokumacilar, kendi kavramsal ve
ifadesel giicleriyle dokuma sanatini gelistirmiglerdir. Farkli elde diglimleme
tekniklerini kullanarak, g¢esitli malzemeleri harekete gegirmisler, iplik ve benzeri
yumusak malzemelerle son derece sik dokumali, yumusak belirgin konturlar1 olan
elde dokunan sanati yaratmislardir. Bunlar kaba ya da islenmemis hayvan
malzemeleri, agir iplikler, sisal, keten ve de jiit gibi bitki kaynakli liflerdir.
Constantine ve Larsen’in “artistik yapt mantiginin izlenmesi” olarak tanimladigi bu
eserler, dokuma sanatinin geometrik ve boyutlu olasiliklarina olan ilgiyi ortaya

koymaktadir.

Dokuma yapilar ile tekstili plastik degerlere tasiyacak sonsuz cesitlemeler
olusturulmaktadir. Kullanilan malzemeye ve tasarima gore dokumanin yilizeyinde
rolyef yapilar, ya da tasarimin tiimiinii bir plastik bi¢cim olarak tiretmek miimkiindiir.
Dokumada kullanilan ¢ozgli ve atki ipliklerinin hammaddeleri, kalinliklari, biikiim
yogunluklari, dokunsal 6zellikleri, renkleri, olusturulan yapinin karakterini dogrudan

(13

etkileyen degiskenlerdir. Gorsel algilama, sanat¢i bakisi, gorsel degisim
acisindan dokuma tasarimlarimin; iplik, 6rgli ve renk olarak {i¢ elemanla (6geyle)

olusturuldugunu soyleyebiliriz” (Atalayer, 2001:55).

Dokuma tezgahi iizerinde gergeklestirilen tek katli dokuma yiizeylerden
sanatsal bigimler elde edilebilecegi gibi, ¢ok katli kumas yapilar1 kullanilarak dikis,
yapistirma veya benzeri bir islem gerektirmeksizin bir boslugu cevreleyebilen
hacimli ¢alismalar da yapilabilmektedir. Dokuma isleminde kullanilan malzemenin
niteligi dogrultusunda; desteksiz olarak ayakta durabilen veya objenin her acgidan
goriilmesini saglayacak sekilde sergilenebilen sanatsal ¢alismalar olusturulmus ve

olusturulmaya devam edilmektedir.

Resim 23’de yer alan Kay Sekimachi’nin sentetik elyaf tiirii olan ve 6zel bir

teknolojiyle iiretilen monoflament elyafla tezgahta tiip seklinde iirettigi yuvarlak
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hacimli tekstiller tezgahin mimarisinin sinirlar1 6tesinde diisiinebilmeyi tesvik eden

yapilart olusturmustur.

Resim 23: Kay Sekimachi ‘Shiratake III’, Cok katli dokuma teknigi, naylon, misina,
1965
(Constantine, Larsen, 1972:259)

Resim 24: Anastasia Albedo, ¢ift katli dokuma, bakir, misina,
18cm x 18 cm x 8cm, 2008
http://artofcraftjewelry.tumblr.com/page/2(Erisim: 21 Agustos 2016)

Polonyal1 sanat¢i Wlodzimierz Cygan, son on yilda yaptig1 ¢aligmalar: basta
olmak {tizere, belirli bir tarzi olan orijinal bir sanat¢idir. Sanatindaki dokuma dili
farkli yonleri dokumanin yiizeyine yansitilan dairesel bir ag olusturularak yarattigi
gorsel etkiler ile ortaya c¢ikmaktadir. Geleneksel tapestry’e dayali kendi 6zgiin
teknigini ¢ozgiilere farkli yonler, yogunluklar, kivrimlar ve hacimli 6zellikler

kazandirarak ve ¢0zgilileme sistemindeki yaptigi degisimle gelistiren sanatci,


http://www.whoi.edu/page.do?pid=106156&tid=441&cid=234893&ct=61&article=137309
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1980’lerden itibaren kendisine sayisiz ddiiller kazandiran formun disinda kolaylikla
saptanabilen ve eserlerini 6zgiin kilan kendi sanat ilkelerini yaratmistir. Gelistirdigi
cOzgiileme sistemi hem atkiy1r desteklemekte hem de atkiya kilavuzluk yaparak
birlikte desenleri olusturmaktadir. Bir anlamda Cygan’in c¢aligmalarina nihai bigimi
kazandiran ¢ozgiidiir. Cogunlukla kullandigi malzemeler, keten yiin, pamuk, sisal ve
son yillarda da fiber optik olup bunlari ¢ok c¢esitli birliktelikler halinde ¢6zgii ve atki
olarak kullanmistir. (Resim 25-26)

Resim 25: Wlodzimierz Cygan, ‘Ikinci Devir’, yiin, sisal, dokuma,1995
http://www.cyganart.com/#!art_2(Erigim Tarihi: 12.09.2012)

Resim 26: Wlodzimierz Cygan, White leaf, pamuk, dokuma, 2004
http://www.americantapestryalliance.org/Members/NLv35n2/NLv35n2p2.html(Erisi
m Tarihi: 12.09.2012)

Lif sanatinda kullanilan tekniklerden bir digeri de 6rmedir. Dokumadan sonra

gelistirilmis bir yontem olan 6rme, devamli bir iplige el, sis, t1g, igne, mekik gibi
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araclarla veya makineler vasitasiyla ilmeler verilerek bir araya getirilmesine dayanan
tekstil tiretim teknigidir.

“Halk dilindeki yaygin soylenisiyle; ‘Triko da denir. Tig, sis igne ya da
orme makinesi yardimiyla ve genellikle tek iplik sistemiyle, ipligi kendi
tizerinde ¢egsitli bigimlerde ilmikleyerek bir tekstil yapisi elde etme yontemi.’
olarak tanimlanir. Ormecilikte kullanilan ipliklerin genellikte ya ¢ozgii ya
da atki yoniinden beslenmesi nedeniyle bu kumas tiretim yontemi, tek iplik
sistemli yontem olarak tamimlanmaktadwr. Sis, tg gibi araglarla elde

uygulanabilen orme islemi, endiistriyel olarak o6rme makinelerinde
gerceklestirilmektedir” (Ozkendirci,2014:35).

Dokumada, ¢ozgii ve atki ipliklerinin birbiri lizerinden gegerek olusturduklari
bilesimlerle elde edilen yapisal desenlendirme islemi, 6rmede, ilmegi olusturan
ipliklerin hareketleriyle diizenlenmektedir. Orme teknigi c¢ok uzun zamandir
kullanilsa da o6rmenin sanat olarak algilanmasi 20. yy’dan sonra baslamistir.
Ozellikle son 20-30 yildir bu konuda ¢alisan pek ¢ok sanatci vardir. Bu sanatcilar
ormenin hem geleneksel yapisi hem de ¢agimiz teknolojileriyle endiistriyel olarak

tiretilen 6rme kumaslar1 kullanarak farkli anlatim bigimleri yakalamaktadirlar.

Cogu tekstil sanatlarinda oldugu gibi 6rmede de endiistri ve sanat arasinda bir
dongii vardir. Stirekli yenilik arayan, gelisen endiistriyel sektdrde tasarlanan {riinlere
estetik degerler kazandirmaya calisilirken, lif sanat¢ilar1 da endiistriyel teknikleri
kullanarak yeni bir anlatim dili yakalayip eserlerine yeni degerler katmaya devam
etmektedir. Giintimiiz lif sanatgilar1 tarafindan sanatsal bir ifade teknigine doniisen
Orme yapilar, tasarima gore farkli ipliklerin, tel, serit ve kumas pargalart gibi

malzemelerin kullanimina olanak veren bir 6zellik gosterir.

Resim 27: Waltraud Janzen, piring tel, 6rme, 240cm x 110cm x 270cm, 2012
http://www.powerhousemuseum.com/lovelace/index.php/country/germany/boots(Eri
sim Tarihi: 09.03.2012)
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Resim 27°de Waltraud Janzen’de ait sig ile Oriilmiis piring telden bir cift
¢izme bulunmaktadir. Orgii yogunluklar1 topuk ve burun kisminda sik, konglara
dogru gevseklik gostermektedir. Sik olan kisimlar botlarin belirginligini ¢cogaltirken,

seyrek kisimlarsa yukariya dogru sanki devamlilik gosterir gibidir.

Ormede estetik ve dokunsal algiy1 etkileyen temel &geler; iplik, drgii yapisi
ve renktir. Orme kumas ve {iriin tasariminda kullanilan ipliklerin fiziksel &zellikleri
yaptyr meydana getirirken gerceklestirdikleri, yatay, dikey, c¢apraz ve kavisli
hareketlerin gorsel ve dokunsal etkileri, temel tasarim unsurlar1 olarak
degerlendirilir. Ormede renk unsuru dokumada oldugu gibi kullanim sekline baglh

olarak hacimli bir yap1 sergilemektedir.

San Francisco merkezli Japon sanat¢i Ruth Asawa 1960’11 yillarda tel ile
biyomorfik, seffaf bi¢imleri tekstil tekniklerinden 6diing alinan 6rme ve dokuma
teknigi ile olusturmus, kavramsal sanatgilar tarafindan tekstil malzeme ve
tekniklerinin kabul edilmesine ve bu yonde bir kap1 agilmasini saglamistir. (Resim
28, ayrica bknz., resim:64, s.139) Bu anlamda lif sanatinin sanat diinyasina girisini,
gorsel sanatlar paylasimlart ve Kkiiltiirleraras1 diyaloglar yoluyla olmustur da
diyebiliriz. Asawa’ nin resim egitimi almasina ragmen heykel sanatina duydugu ilgi
ile bu ve bundan sonraki heykel ¢alismalar1 sanat ve zanaat arasindaki siirlara soyut
ve anlatimsal olarak meydan okumuslardir. Deneysellik ruhuyla kesfettigi geleneksel
ya da geleneksel olmayan malzemelerle-tekniklerle hayal giicline ve cesarete dayali
isler yapilabilecegini ortaya koymustur. Malzeme, secilmis kavram, kullandig:

teknikle iiretilmis sanatsal objeler sanat¢inin gostermek istedigi fikri yansitmaktadir.
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Resim 28: Ruth Asawa, isimsiz, bakir ve nikel alasimli tel heykel, 6rme, 1959
https://lamaisonbisoux.wordpress.com/2013/05/28/ruth-asawa-ganchillo-con-
alambre/ (Erisim Tarihi: 28.05.2013)

Resim 29°da Ewa Pachucka, zanaat, estetik ve el yapimi kavraminin yeniden
degerlendirilmesine ve bir dirilise imza atarak, tigla olusturdugu drmelerinde jiit ve
kenevir gibi organik malzemeleri kullanmistir. Doneminin birgok sanat¢isinin
hacimli eserler olusturmak i¢in dokuma tezgahini ve tezgah dis1 teknikleri kullandig1
sirada, onun ayirt edici, gercek boyutlu insan bigimleri 70’11 yillara yeni bir yon

vermistir.

Resim 29: Ewa Pachucka, ‘Arcadia’, jiit, kenevir, 6rme, 1981
(Larsen,1985:228)

Resim 30°da Ben Cuevas, farkli numaral sislerle oriip gerek orgii ile gerekse
dikis teknigi ile birlestirdigi iskelet sistemini olusturan c¢alismasinda 6rme teknigini

cok basarili bir sekilde kullanarak hacimli bi¢cimler elde etmeyi basarmistir.
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Resim 30: Ben Cuevas, yiin, 6rme, 2011
http://www.criminalelement.com/blogs/2011/05/knitted-bones-skeletal-textile-
art(Erigim Tarihi: 22.12.2013)

Resim 31: Fredie Robins, makinede 6rme teknigi kullanarak gerceklestirdigi
heykeller yiin,165cm x 300cmx 300 cm, 2002
(Textile forum:2008/1:18)

Yukarida ki resimde Fredie Robins’in makinede oriildigi fark edilen,
giindelik giysileri abartili bi¢imlerde kullandig1 eserinde, teknigi olduk¢a zorladigini
goriiyoruz, son teknoloji makinelerin olanaklarinin kullanilmas: ile sonradan
dikilmesine gerek kalmayan bir¢ok kazak bi¢iminin bir araya gelerek grift/karmagsik
bir yap1 olusturmasi da ayrica sanat¢inin diizenleme yetenegindeki basarisini da

gostermektedir.

Orme kapsaminda degerlendirilen dantel ise; Tek iplik sistemine dayanan ve
t1g denilen aragla verilen zincirlerle olusturulan, siisleme ya da dekoratif amaclarla

yapilan zemini diiz ya da ajurlu bir yapidir. Danteller; keten, pamuk, yiin, ipek ve


https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjln5HZpcnNAhXGVhoKHau9CcUQjRwIBw&url=http://www.freddierobins.com/blog/post.php?s%3Danyway&psig=AFQjCNHgO_OpAqKxWYrxeyx2kLKCrrqDsA&ust=1467154223286027

75

naylon ipliklerle oldugu gibi sirma, klaptan gibi malzemelerin yaninda tel gibi tekstil
olmayan malzemelerle de yapilabilir. Giiniimiiz ¢agdas lif sanatcilar1 danteli bir ifade

teknigi olarak kullanmaktadirlar.

Resim 32-33’de Portekiz asilli sanat¢1 Joana Vasconcelos, t1g orgiisii ve dikis
tekniklerini kullanarak c¢alismalarini olusturmaktadir. Sanat¢i, insan ve hayvan
bedenlerini orgli ve dantel tekniklerini kullanarak yeniden yorumlamaktadir.
Sanatc¢inin, iki ve ii¢ boyutlu ¢alismalarmin yani sira i¢ mekan yerlestirmeleri de

bulunmaktadir.

Resim 32: Joana Vasconcelos, Top Model, dantel kaplama, 2005
http://joanavasconcelos.com/det.aspx ?f=1890&0=126(Erisim Tarihi: 03.06.2013)

Resim 33: Joana Vasconcelos, Ténorio, dantel kaplama, 2009
https://74fdc.wordpress.com/2012/06/01/joana-vasconcelos-elevating-the-art-of-
crochet/(Erisim Tarihi: 03.06.2013)



76

Silvia Fedorova, ¢ogu kisinin geleneksel bir iiretim teknigi olan danteli, ilk
beyaz yakasi ile tanismasi yoluyla oldugunu belirtirken, bu teknigin giiniimiizde
yorumlanmasi ve doniislimii i¢in yeni imkanlar arastirdigimi dile getirmektedir.
Resim 34’de Chain IV isimli eserinde; plastik torba, bakir tel gibi tekstil disi, ucuz
malzemeler kullanarak liiks objelere doniistiirmektedir. Eserin, kendi i¢inde birbirine
karsit likks ve kolelik anlamlari barindirmast ise, eserini kavramsal bir yolla ele

aldigim1 gostermektedir.

Resim 34: Silvia Fedorova, “Chain IV”, mekik oyast; plastik torba, rafya, bakir tel
110cm x 15cm x 10cm, 2003
(Vision in Textiles, International Art Exhibition Katalog,2005:48)

Orme teknigi, uygulama kolayligi ve sanatsal yaklasima sundugu zengin
gorsel ve dokunsal degerleri sayesinde, giin gegtikce sanat¢ilarin daha fazla ilgi
gosterdigi bir sanat aract haline gelmektedir. Sanat¢ilar 6rmenin, bi¢cim kazanma,
yapisal desenlendirme, rolyef etkisi olusturma gibi oOzelliklerini 6zgiin ifade
sekilleriyle birlestirerek, seyircinin ¢evresinde gezinerek degerlendirebildigi, farkli

goriis agilart sunan hacimli sanatsal calismalar gergeklestirmektedirler.

Lif sanatinda 6rme g¢alismalar iireten tekstil sanat¢is1 Karen Searle 6rmeye
yiikledigi anlami1 “Sembolizm her noktasinda okunabilir, baglangici ve sonu olmayan
bir dongii, birbiriyle baglantili ilmekler, hayatin ve insanin baglantisinin metaforu

olabilir” seklinde agiklamistir (Searle, 2008: Giris).
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Resim 35: Karen Searle, ‘How My Mother Dressed Me’ (Detay); bakir tel, el
orgiisii; elbiseler, 2012
http://www .karensearle.com/Wire_Works/art.aspx?id=28(Erisim Tarihi: 18.09.2014)

Japon Sanatc1 Toshiko Horiuchi-MacAdam’in ise drmeye mimari bir anlam
yiikledigi calismalarinda izlenir. Ilmek yapisim1 birbirine ekleyerek olusturdugu
mimari kemerlere benzeyen eserlerinde sanat¢i, orerek olusturdugu g¢alismalariyla

interaktif mekanlar yaratmaktadir.

Kimi sanat¢ilar da oOrmede kullandiklari malzemelerin 1s1 ve nem
hasliklarindan yararlanarak cesitli kegelestirme teknikleri uygulamakta ve bu sekilde
kumasin bi¢cim kazanmasmi ve kazandigi bi¢imi korumasii saglayarak lif sanati

calismalar1 gergeklestirmektedirler.

Resim 36: Jeung Hwa Park ‘“Waves’, 20cm x 170cm, yiin, ipek 6rme, kisisel teknik
(Searle, 2008:30)
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Ipliklerin diigiimlenmesiyle olusturulan yapilar, diigiim teknigine veya
kullanim alanina gore; aralarinda bosluk birakilmadan siki bir sekilde diigimlenerek
veya aralikli olarak diigiimlenerek olusturulur. Sanat¢ilarin eserlerinde her iki
yontemi de kullandiklar1 hatta 6zgiin yontemler gelistirdikleri goriilmektedir. Siki
diigimlemelerle uzayda bir boslugu c¢epecevre sararak olusturulan lif sanati
calismalar1 gerceklestirilmektedir. Bunun yani1 sira, iplikleri aralikli olarak
diigimleyen sanatgilar, uzay1 ¢izgilerle sinirlandirarak, parcalayarak olusturduklar:
irili ufakli bosluklar1 eserin hacmine dahil ettikleri gbézlemlenmektedir. Aurelia
Munoz 60’1 yillarda diiglimleme teknikleri ile hacimli eserler veren sanatgilardan
biridir. Dogal tekstil lifleri ile calismalar yapan Munoz, ilk eserlerini baskilar,
kirkyama ve nakis teknikleri ile olusturmus, ilerleyen yillarda tekstil lifleri ve
malzemeleri ile diger bir¢ok sanat¢idan farkli bir yolla eser iiretme siirecini kesfedip
gelistirmistir. Bu siliregte unutulmaya yiiz tutmus, ihmal edilen zengin, eski
geleneksel tekniklere olan ilgisi onun kisisel sanat gelisimine yonelik miikemmel
araglar1 gorebilmesini saglamistir. Geleneksel tekniklerden diigiim teknigi ile
olusturdugu serbest bigimlerde yapisal yilizeyli ve hacimli heykelsi bi¢imler
yaratmistir. Sanat¢imnin ¢aligmalari, Museum of Modern Art Kyota Japan, The Art
Institute of Chicago, Royal Scottish Museum Edinburg gibi baslica miizelerin

koleksiyonlarinda yer almaktadir. (Resim 37-38)

Resim 37: Aurelia Munoz ‘Macra I’, pamuk iplik, diiglimleme, 1969
(Constantine, Larsen, 1972: 209)
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Diigiim teknigine baglh tekstil sanatlarin1 ii¢ ana grupta toplamak
miimkiindiir. Bunlar Ag isleri, Makrame ve Sacak baglaridir.

Diigiimlerin bir desen olusturacak sekilde belli bir diizene gore siralanmasiyla
olusan Makrame, en eski elisi tekniklerinden biridir. Yardime1 bir 6rme aracina gerek
duyulmadan sadece iplerin diiglimlenmesiyle olusturulmaktadir. Diiglimleyerek
yapilandirma yOnteminin sanat¢ilar tarafindan kumas, elyaf ve tekstil dist
malzemelerle iiretilen sanatsal ¢aligmalarda birlestirme yontemi olarak kullanildigi

ornekler de bulunmaktadir.

19. ylizyilin ortalarinda yeniden canlanan makrame sanatiyla; lif
sanatc¢ilarinin yani sira modacilar da ilgilenmislerdir. Gliniimiizde daha ¢ok siisleme
olarak gordiigiimiiz makrame tekniginin taki, aksesuar, giysi ve endistriyel

tasarimlara kadar ¢cok genis bir kullanim alani olusmustur.

Resim 38: Aurelia Munoz, Beige Eagle, makrome, jiit, sisal, dogal boyama,
350cmx250cmx160cm, 1977
www.cdmt.es/wp-content/uploads/documents/dtt/DTT29.pdf(Erisim Tarihi:
17.09.2012)

Claire Zeisler ve onun serbest diiglim teknigine dayanan yapilarinin elde
ettigi hacmi ve tam boyutluluk kazanarak olusturulan bi¢imleriyle modern sanat

objeleri diinyasinda yer almaya bagladig1 goriiliir.
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Resim 39: Claire Zeisler, ‘Red Wednesday’, jiit, makrome, 1967
http://grasshoppersense.tumblr.com/post/5911252470/and-another-red-wednesday-
claire-zeisler

Farkli bir anlatimla ¢alismalarini sarma, dolama ve 6rme teknigini kullanarak
olusturan Chiaru Shiota, insana ait degerleri iplerle driimcek ag1 seklinde orerek
yeniden anlamlandirmaktadir. Iplerle drerek olusturdugu driimcek aglari ile bireyin

toplumdaki yeri ve diger bireylerle iligkilerini sorgulamaktadir.

1.3.3. Kumasa Dayah Teknikler

Kumas tlirevi malzemelerin estetik degerlerini zenginlestiren boyama, batik,
baski, dikis, aplike, nakis gibi estetik etkileri genellikle malzemenin bir yilizeyinde
yogunlasan ve ylizeysel renklendirme ve desenlendirmeye katki saglayan, sanatcilar
tarafindan desen Ozelliklerinin bir duygu ya da mesaji aktarmasi amaglanarak ve-
veya renk ve desenlerin estetik etkisinden faydalanmak amaciyla siklikla kullanilan
yontemlerdir. Genel olarak yilizeysel kullanima sahip bu yontemlerden bazilari
sanatg¢ilar tarafindan hacim olusturacak sekilde gelistirilebilmekte veya teknolojide

gerceklesen gelismelerle hacim kazanabilmektedirler.

Kay Sekimachi’nin ‘Woven Book’ adli eserinde, ¢ift katli dokuma teknigi
kullanilarak yapisal, ayn1 zamanda hacimli bir etkiye ulasilmis, kalip baski ve ikat

teknikleri ile ham keten kumas hareketlendirilmeye caligilmistir.
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Resim 40: Kay Sekimachi, Woven book: "Wave”, 11cm x 11cm x 45cm, 1980
http://art.famsf.org/kay-sekimachi/woven-book-wave-2005124 (Erisim Tarihi:
28.12.2015)

Ayrica Tiirk Ressam Ramazan Bayrakoglu’da tekstil malzeme ve teknikleri ile
calismalar yapan sanatcilarimizdandir. Kumasi resim yapabilmesi i¢in bir ara¢ olarak

kullanan sanatgi, kumaslar1 yine bir tekstil teknigi kullanarak dikmekte ve tablolarini

olusturmaktadir.

1.3.4. Diger Teknikler

Giintimiizde geleneksel teknikleri siirdiiren ve kisisel- deneysel teknikler ile
lif sanatina yeni soluklar getiren sanatcilar, lif kkenli malzemelerle ve geleneksel
tekstil teknikleri ile tiretilen ¢aligmalarin yaninda tekstillerin roliinii genisletecek yeni
anlam ve degerler liretebilmek adina serbest tekstil teknikleri gelistirmislerdir. Lif,
iplik, kumas gibi tekstil hammadde ve malzemelerinin yaninda tekstil dis1
malzemelerle kisisel ve deneysel tekstil teknikleri olusturmuslardir. Bu malzemelerin
belirli noktalar arasinda sarilarak, katlanarak, eksiltilerek, ¢ikartilarak, doldurularak
vb. bir form meydana getirdigi veya var olan bir nesne iizerine ayni teknikleri
uygulayarak o nesneye desen, renk ve doku oOzellikleri kazandirdigi sanatsal
caligmalar bulunmaktadir. Bu serbest tekniklerle olusturulan sanatsal g¢alismalar,
tablo 5’te yer alan Serbest Tekstiller baslig1 altinda yer almaktadir. Giin gectikte bu
teknikler gelismekte, ileri teknoloji iirlinii malzemeler ve bilgisayar teknolojileriyle
birlestirilerek gelenekselle modernin birlikte yorumlandigr sanatsal tekstiller

olusturulmaktadir.

Nesrin Onlii’niin resim.41’deki ‘Nikfer’e Sayg1’ isimli eserinde, Denizli ili

Tavas ilgesinin geleneksel dokumasi olan Nikfer Bezini doldurma, katlama ve dikis
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tekniklerini kullanarak giincel bir yorumla ele almaktadir. Eser’de Nikfer Bezi ham
haliyle kullanilmis, Nikfer Bezini dokuyan yaslh kadinlarin elleri biiyiik bir sabirla
sekillendirilmistir. Serbest- birlestirme teknikleri kullanilarak geleneksel olana,
kavramsal yorum ve gii¢lii bir anlatim getirilerek malzemenin anlamlandirilmasi

saglanmaistir.
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Resim 41: Nesrin Onlii, ‘Nikfer’e Sayg1’, Nikfer Bezi, elyaf, doldurma, katlama,

dikis teknigi, 50cmx 220cmx 15¢m, 2016
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Resim 42: Noriko Takamiya, Revolving Gaps Between 03, kagit, sarma,2012
http://arttextstyle.com/art/fiber-sculpture/page/5/(Erisim Tarihi: 28.12.2015)

Noriko Takamiya’ya ait resim 42’de yer alan ¢alisma da ise, malzeme olarak
kagit, teknik olarak ise malzemenin etrafinda bir sarma, dolama teknigi kullanilarak
doluluk ve bosluk kavramina ulasilmustir. Iki farkli rengin egemen oldugu ¢alismada

sanatc1, kullandig1 teknikle bigime odakli bir hacim etkisi yakalamaya calismistir.

Ayrica Tiirk sanat¢t Irfan Oniirmen’in malzeme olarak tiilleri kullandig
caligmalarinda, tiilleri kat kat keserek gorsel acidan derinlik duygusu olusturan
caligmalar1 bulunmaktadir. Bu baglamda bakildiginda bu teknik de kisisel bir teknik

olarak degerlendirilebilir.
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L.4. Lif Sanatinda Estetik Yaklasimlar

Lif sanatina etki eden disiplinlerin etkilesimi ile géze ve zihne hitap eden yeni
teknolojilerin  kullanimiyla, ¢6ziimlenmesi cesitli yetileri gerektiren oldukca

karmasik, ¢cagimiza 6zgii estetik degerler ve yonelimler ortaya ¢ikmaktadir.

“19. yiizyilda yasanan toplumsal olaylar, bilimsel gelismeler sanat
olgusunda da koklii degisimlerin yasanmasina neden olmus, dénemin
sanat¢ilart sanat ve bilimsel disiplinlerle i¢ ice olmustur. Cagdas sanat
anlayisinda ortaya ¢ikan yaklasimlar ise sanat disiplinlerinin i¢ ice
gectigini, onemli olamin estetik duyarlilik oldugunu ve ortaya ¢ikan sanat
nesnelerinde kullanilan malzemenin ne oldugundan c¢ok igerigin ne
oldugunun 6nem kazandigini géstermistir” (Kilig,2005:66).

“Sanatin diigiinsel yénii, bicimsel ydniinden iistiin tutulurken, sanatin
sadece giizel nesneler ortaya koymadig: diistincesi agirlik kazanmistir ve bu
egilim de sanat disiplinleri arasindaki etkilesim ve iliskiyi hizlandirmistir.
Marcel Duchamp’in estetik ve sanat arasindaki iliskiyi ele alisi, Kiibist
gelenek dogrultusunda dili, sanatin temel bir malzemesi olarak ele almast,
el is¢iliginin onemini azaltmak icin hazir nesmelerden yararlanmasi ve
sanatginin  diistincesini bicimden onemli tutmasi, disiplinler arasi sanat

egiliminin yam swa sonraki tiim sanat anlayislarina etki etmistir”
(Ataktan,1998:22,23).

Estetigin, karsilikli olarak birbirini gli¢clendirici konumlari, modernizmin
soyutlanmasi ve sekilselciligi sayisiz estetik siniflandirmasini giliglendirmis olup, bu
siniflandirmalarda  birbirlerini  gii¢clendirme  egilimi  sayesinde daha da
saglamlagmistir. Sanata yonelik modernist bir yaklasimla birlikte, sanatin ve zanaatin
birbirinden ayrilmasi, geleneksel estetikteki temel ayirim olmustur. Ozellikle sanatla
olan zitlik agisindan, zanaata ikincil bir énem verilmis, sanatin el sanatlarindan
yukarda tutulmasi ise, tarihsel ve Kkiiltiirel olarak koklesmis bir durum olmustur.
‘Zanaat ve Tasarim Farki Nedir?’ adli denemesinde Howard Risatti; “Giiniimiizde
zanaatlar ve giizel sanatlar farkli alanlar olarak diisiiniilmekte olup, her birinin kendi
dergileri kuruluslari, orgiitlenmeleri, akademik boliimleri ve hatta miizeleri vardir.
Bu durum geg¢miste her zaman bdyle olmamustir. Ciinkii zanaat ve giizel sanat
sozctuklerinin orta ¢agdaki tanimlari, ayni olmustur. Her iki s6zcilik de beceri, giicli
ve birtakim seyleri yapabilme yetenegini gostermektedir’demektedir (Risatti,

2007:116).
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“Tekstilin islevsel yoniinii estetikle birlestiren tasarim olgusu ilk olarak
1920’lerde, Bauhaus egitimiyle ortaya ¢ikmistir. Amag,; makine ile tiretilmis
formlar, diisiik maliyetli malzeme, is¢ilik ve endiistrinin hizmetine sunulan
sanattir. Teknoloji ve sanati, islevsel ve estetik degerleri biitiinlestiren
Bauhaus, klasik estetik kurallar: yikarak sanat ve tasarim alaninda yeni bir
estetik anlayisi one stirmiistiir. Felsefesinde, sanatta sanat ve zanaat diye
bir ayrimin yapilamayacagini ve tiim sanatlarin el is¢iligine dayandigini,
sanatin tasarim yoluyla ve yasamla bir biitiin olarak ele alinmasi gerektigini
vurgulamistir” (Artun, Alicavusoglu,2009:173).

Benzer kokenlerine ragmen zanaat ve giizel sanatlar, Ronesans’la birlikte iki
ayr1 alana boliinmiistiir ve bu boliinme giiniimiizde de devam etmektedir. Bu ikililik
dahilinde sanat g¢esitli nedenlerde zanaattan daha yiiksek olarak goriilmekte olup,
bunun nedenlerden biri de soyut kavramlarin, gorsel olarak saglanmasinda, hayal
giiclinli gerektiren kesifler ve arayislarla ilgili kullanilacak olan yiiksek diizeyde
zihinsel gili¢ gereksinimi olmustur. Zanaattaki yaraticilik, tek basina el becerisi olarak

g0z ardi edilmis, ikinci plana birakilma egiliminde olmustur.

“Modernist estetik, popiiler olarak ya da sanat diinyas: iginde olsun
kesinlikle mevcut estetigin tam temsilcisi degildir ve pek ¢ok farkl estetik
egilimi, son 20 -30 yil igerisinde Modernizmin egemenligine meydan
okumus ya da onun etkisini azaltmigtir. Ornegin Auther, Kim sooja, Do-Hu
Suh, Yinka Shonibare ve Hu Xiaoyaun gibi sanat¢ilarin lif ve life dayal
tekniklerle ¢alistiklarimi ve diger konular disinda Kore, Nijerya, Cin gibi
kendi iilkelerinin sanatsal geleneklerini on plana ¢ikarmaya ¢alistiklarin
belirtmistir. Bati sanatimin kriteri ge¢miste bu iilkelerin ¢agdas sanatini
dislamis, bununla birlikte giderek giizel sanatlarin uluslararasi hale gelmesi
1960’lar 70’ler ve 80 lerde giizel sanatlara yiiklenen sinirli kalma diizeyini
sekillendiren modernizm ozelliklerinin zayiflamasina yol a¢mistir (Auther,

2010:172).

“Ote yandan Auther, sanatin zanaatlara kars: distinliigii ya da hiyerarsisi
de ddhil, modernizm ile ilgili hiyerarsiler ve simirlarin ¢ogunun, paralel
zanaat alanlarimin siiregelen varligiyla ortaya kondugu gibi ayni zamanda
da sanat tiretimini hala sekillendirdigini ileri siirmektedir. Modernizm,
ozellikle giizel sanatlar kurumlart dahilinde kapsama alinmast ya da
siiflandiriimasi soz konusu oldugunda sanatin ne oldugu ve ne olabilecegi
konusunda ki temel gériigler iizerinde hala giiclii bir etki yapmaktadir”
(Auther,2010:176).

Peterson’un belirttigi gibi, sanat anlaminda modernizm, sekilcilik, orijinallik

ve sanatsal 0zerklik gibi ii¢ temel unsuru igcermektedir. Sekilcilik, ¢izgi sekil ve renk
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kombinasyonunu inceleyerek eserlerin degerlendirilmesi gerektigi diistincesidir
(Peterson, 2011:100). Bu yaklasim sanatin analizini onunla ilgili goériinim ve
kompozisyonu belirli 6zellikleri {izerinde yogunlastirmaktadir. Bu sekilde
sekilselcilik, gorsel unsurlar lizerinde odaklanmaktadir. Bu gorsel perspektif
cogunlukla dokunsal diizgilinliik ya da yapinin saglamlig: gibi diger estetik hususlari
ikinci planda tutmaya yaramaktadir. Orijinallik, yaraticiligi tanimlayan seyle ilgili
onemli bir faktordiir. Ote yandan orijinallik cogunlukla beceri ve iletisim gibi diger
yaratict  Ozelliklerin ihmal edilmesi pahasina agirlikli estetik dahilinde de
abartilmakta, gercekligin estetiksel olarak yaratilisi ile sanatsal olarak 6zlimlenisinin
temel 0gesi, sanatsal diisiince ile sanatsal bigimlendirmenin kendine 6zgii bi¢imi ve

sonucunu dogurmaktadir (Calislar, 1991:374).

Toplumsal sistemlerin siirekli etkilendigi modernlesme siireclerine her zaman
ilgi duyan ve bugiine kadar kendine 6zgii bir yap1 sergileyen sanat, gliniimiize ait
toplumsal siire¢lerden gorsel kiiltiir, kiiltiir endiistrisi, medya, enformasyon ve
teknolojiden etkilenmektedir.

Estetik “giizelin bilimidir”, “Estetik bi¢imlerin bilimidir” gibi ¢ok dar
tammlamalarin yam sira, diger bilim disiplinleri ile iliski i¢erisinde olan,
onlardan yararlanan, insamin yaratici etkinligini ve bu etkinligin ortaya

ctkistna neden olan dogal, toplumsal ve kisisel nedenleri sanat

vapitlarindan hareketle sorgulayan, sanat alani igerisinde etkin bir bilimdir
(Dogan, 2003:27).

Estetik, giizel kavramin1 dogada ve sanatta ele alirken bu iki alandaki giizelin
farkliligim1 ortaya koyar. Sanatin, doganin, goriiniis ve gergeklerinin bir taklidi
olmadigini ileri stiren Hegel, dogasal giizellikleri yadsimadan, sanattaki gilizelin
dogal giizellikten tistiin oldugunu soyler. “Ciinkii sanatsal giizellik, yaratilmis, aklin
ikinci kez dogurdugu bir giizelliktir” (Dogan, 2003:35). Sanatsal giizelden soz
ettigimiz zaman belki de ilk olarak belirtmemiz gereken, sanattaki giizelin, ¢irkin ve

benzer kavramlar1 da icerdigidir.

“Estetikte giizel olan degerli olandir, buna karsilik degersiz olan cirkindir.
Burada soz konusu olan ¢agdas estetik agisindan bir bigimsel tutarsiziik, bir
plastik wyarsizlik degildir. Cagdas estetikte c¢irkin yalnizca ve yalnizca
basarisiz olandir, anlatamayandir, anlatmakta eksik kalandir, ote yandan
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insan adina herhangi bir derinlik tasimayandir, yararla sinirlanmis
olandir” (Timugin, 2000: 57).

Estetik {izerine arastirmalara, ¢alismalara baktigimiz zaman iki ayri
yaklasimla ele alindiklarini goriiyoruz, bunlar nesnelci ve 6znelci yaklagimlardir.
Nesne ve 0zne estetik gercekligin iki 6gesidir ve estetik ¢oziimlemelerde ayr1 ayr ele
alinsada birbirleri ile bir bag olusturmaktadirlar. Estetik varligin olmasi igin, nesne
ve 0zne varligi zorunluluk gosterir. Bu iki 6genin yaninda estetik deger (giizel) ve
estetik yargi, estetik varligin temel yapisini olusturur. Bu dort temel yapi estetik
gercekligi olustururken, her biri ayr1 ayn felsefi diizeyde sanat olgusuyla ve buna

bagli olarak da tiim sanat disiplinleri ile iliski i¢inde bulunurlar.

Jean Baudrillard, modernlesme, gercekligin basit unsurlarina indirgenerek,
once Empresyonizm/izlenimcilik sonra da deneysel acidan her tiirlii algilama,
duyarlik, nesne yapis1 ve bi¢imsel parcalanmaya agik soyutlamanin ayrintili
¢oziimlemelerinin  yapildigi, bir altin ¢ag olarak degerlendirilebilecegini
belirtmektedir. Nesneyi figiiratif zorunluluklardan kurtarip yalnizca bir bi¢im olmaya
itmenin, analitik acidan ters ve tuhaf denilebilecek bir bigimde hiperger¢ek bir
evrene dogru gidilmesine yol actigini1 ve sanatin genel bir estetiklesme adi altinda
biitiin gergeklige el koymus oldugunu sdylemektedir. Lif sanatin1 da plastik sanatin
dahilinde bulunan bir sanat dali olarak kabul ettigimizde, deneysel agidan her tiirlii
algilama, duyarlik, nesne yapis1 ve bi¢imsel pargalanmaya yatkinligi oldugunu
gorebilmekteyiz. Tekstil (Lif) sanat¢is1 deneysel malzeme ve teknik kullanimlar ile
birlikte tarihin ve kiiltlirlerin zengin kaynaklarini arastiran ve onu cagdas bir
gorliniise biirtindiiren, ayn1 zamanda genis capl izleyiciye ¢cagdas sanat ve tekstili
sunarken yenilik¢i egilimlerle degisen alginin sonucu olan “giizeli” yeniden

yorumlamanin sorumlulugunu da iistlenir.

Modernizm sonras1 bigimlenen yeni bir kiiltiir ve algilama evresinde sanat,
tarihsel ve kiiltiirel farkliligina ragmen bir ¢ok unsurun ayni anda, ayni diizlemde
birarada varoldugu segmeci bir estetigin etkisi altina girmistir. Plastik sanatlarin,
geleneksellesmis anlayiglarma yeni sdylem ve soluklar getirilmesiyle, bir ylizey
sanatt olan resmin ve bir hacim sanat1 olan heykelin yeni sorgulama zeminlerinde lif

sanatinin, yeni araclarla gergeklestirilirken baskalasmasi, belki de sanatg¢inin estetik
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olusturma becerisi ile bu yeni alanlarda farkli malzemeler kullanarak soziinii bazen

daha eglenceli, bazen daha ¢abuk, bazen de etkili sdyleyebilme olanakliligi olmustur.

Bu kapsamda ele alindiginda iyi bir yaratma becerisi, i¢inde teknik ve estetigi
bir arada bulundurmalidir. Zanaatkarlar yiizyillarin birikimiyle edindikleri bilgileri
ve ellerindeki malzemeyi sekillendirirken, el becerilerinin yani sira yeteneklerini de
ortaya koymuslardir. “Zanaatkarlar {riiniin isleviyle estetik kalitesini bir araya
getirmisler, dolayisiyla bu sentezi, iirliniin kendisinde igsellestirmislerdir”(Ray,

2012: 245-256).

Zanaat yontemleri ve malzemelerinin sanat eserlerinin olusturulmasi i¢in arag
olarak kullanilmaya baslanmastyla birlikte, sanat elestirmenleri tarafindan zanaat ile
sanat eserleri arasindaki belirsizlik yeniden giindeme gelmistir. Geleneklesmis sanat
anlayisi, 1960 sonrasinda degisim gostermeye baglamis, estetik ve sanat kavramlari
ayrigsmistir. 20.yy’da sanat; hem pratikte hem de teorikte, estetik nesne olmasinin
Otesinde bir bilgi nesnesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sanatsal yaraticilik,
teknolojinin de dahil oldugu bir ortamda farkli yonelim bigimleri ile ortaya
konulmaktadir. Sanat¢i, sanat ve teknoloji iliskileri baglaminda; teknolojik
olanaklarin 6n plana ¢ikmasi ve ortaya ¢ikan yeni estetik sorunlara getirdigi ¢oziim
ve yorumlardaki farklilik, 6znelligi 6n plana ¢ikarmaktadir. Bunun yanisira, yerel
olandan, evrensele uzanan yolda sanat¢i daha entelektiiel bir kimlikle karsimiza
cikmaktadir. Sanatin estetik varligi bir bilgi nesnesine doniismekte, sanatgt figiirii

hem entelektiiel, hem de psikolojik bir rol oynamaktadir.

Suhandan Ozay Demirkan, “Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati” adli
kitabinda, dokuma sanat¢isinin malzemeyi kullanma bigimine, "lif ile yaratan sanatc1
bir estetik biitiinliik gelistirmek icin yaraticiligi, sezgiyi, prensipleri ve el becerisini

birlestirmektedir" seklinde deginmektedir” (Ozay, 2001:83).

Sanat¢inin, malzemeleri sanat eseri olusturulmasi igin ara¢ olarak
kullanilmaya baslamasindan bu yana ortaya ¢ikan nesnenin estetik varligi

sorgulandiginda;
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“Her tiirlii gercgeklik estetik alamn icine ¢ekilerek estetik her alanda genel
gecger bir boyuta doniistiiriilmiistiir. Bu, otomatik nesne transferi adi altinda
Duchamp tarafindan (ironik bir sekilde) dile getirilmistir” (Adanir,
2005:3).

Kuspit'e gore amag, giindelik nesneleri estetik nesneler olarak géstermek,
boylece onlarin siradanligini goz ardi etmemizi saglamaktir;, bu sirada da
estetik siradanlastiriimaktadir” (Kuspit, 2006:95).

“19. yiizytldan bu yana sanatin yararli olmak gibi bir derdi olmamistir.
Hatta bu ozelligiyle oviindiigii  bile soylenebilir... Bu ilke biraz
zorlandiginda yararsiz hale getirilen her nesne bir sanat eserine
doniistiiriilebilir. Nesneye islevini yitirtip, tizerinde hi¢ oynamadan, miizelik
bir nesneye doniistiiren ready-made’de zaten bundan baska bir gsey
vapmamaktadr. Gergegi yararsiz bir hale getirdiginiz andan itibaren onu
bir sanat nesnesi, siradanligin o yok edici estetiginin oyuncagi haline
getirmis olursunuz” (Adanir, 2005).

Geleneklesmis sanat anlayisi, 1960 sonrasinda degisim gdstermeye baglamis,
estetik ve sanat kavramlart ayrigmistir. Nesneyi sanat eseri haline getiren Kavramsal
sanat, 1960 yilinda ortaya ¢ikmis ve ¢ogu sanat Olgiitlerini kabul etmemistir. Fakat

zamanla sanat tarthinde 6nemli bir yer kazanarak diger sanat dallarin1 da etkilemistir.

“Kavramsal sanat eserleri, fikir veya kavramin tek onem tasiyan unsur
oldugu savunur ve gerek malzemelere gerekse de fiziksel veya teknik
veteneklerin hicbirine deger vermez. Bircok kisi icin sorun, fikirlerin ve
kavramlarin fazlasiyla siradan gorunmesi, eserlerin herhangi bir gorsel
veya estetik boyut tasimamasidir” (Cumming, 2008: 487).

Kavramsal sanatci, bir fikir iiretmek icin ¢abalar, bir sanat eseri liretmek icin
degil. Kavramsal sanatta fikir ve kavram, sanat eserinin en Onemli kismidir.
Kavramsal sanatinin amaci izleyiciyi diisiindiirmektir. Fakat bazen etkili olabilmek
icin basit bir sekilde izleyiciyi soka sokar. Kavramsal sanatin aksine lif sanati fikir
anlaminda kavramsal bir yaklasim sergilese de en onemli degerleri estetik ve
bicimdir. Bu nedenle kavramsal sanat ve lif sanatinin birbiri ile iligskisine dikkat

cekmek gerekmektedir.

1950’lerde baslayan atilimlar seksenli yillardan itibaren lif sanatinin ve

endiistriyel tekstillerin gelecegi ile ilgili ipuglar1 veren sira dis1 ¢alismalara kaynak
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olmustur. Lif diinyasinda artan ¢esitlilik, tekstil bitim islemleriyle elde edilen
estetige ve fonksiyona yonelik alisilmamis sonuglar, yeni tekstil yapilarin iiretimi
i¢cin gelistirilen teknolojiler kadar biitiin bu bilim kokenli yaklasimlarin gegmise ait
degerlerle harmanlandig1 arastirmalarin sonuglari; tekstilin islevini ve estetigini

degistirmistir.

Modernizm sonrasi bi¢gimlenen yeni bir kiiltiir ve algilama evresinde sanat,
tarihsel ve kiiltiirel farkliligina ragmen bir ¢ok unsurun ayni anda, ayni diizlemde
birarada var oldugu segmeci bir estetigin etkisi altina girmistir. Postmodern siirecin
icerisinde Onemli egilimlerden biri olan kavramsal sanat, lif sanatini etkilemesi
acisindan yukarida bahsettigimiz renk ve bi¢cim anlayisinin farklilik gostermesine
sebep olmustur. 1960’11 yillardan itibaren lif sanatgilarinin life kattiklar1 kavramsal
yorumlarla birlikle lif sanat anlayisi geleneksel ya da islevsel zanaat anlayisindan
farkli bir boyut kazanmis, sanat tarihsel siire¢ igerisinde kuralsal ve standart

yorumlar terk ederek gilinlimiiz sanat anlayisinda 6zgiin yorumlarla yerini almistir.

Tim gorsel (plastik) sanatlar, bicimin, islev, 6z ve “striiktlir” olarak
dengelenip, yeni sentezler yaratma eylemliligidir. Tiim gorsel sanatlar, estetik
nesnenin alacagi basit ya da karmasik bigimlerden, oranlardan, 6gesel iliskilerden,
gorsel hareket devamliliklarindan, gegislerinden, doku, renk, 151k gibi 6gesel
birlesimlerden, kaynasmalardan, sonsuz plastik olanaklardan yararlanirlar. Estetik ve
plastik olanaklar, bi¢im, 6l¢ii, doku, renk, yon, aralik, hareket, ritim, gibi 6gelerle
nesnelleserek, gliniimiizde, her basarili tasarim, plastik yapisi ile bir sanat nesnesine

doniisebilmektedir.

Sanatsal disiplinler arasi smirlarin kalktig1 giiniimiiz sanatinda, tekstil 6zl
malzemeler, plastik sanatlarda varligini siirdiirmekte, malzeme- teknik- yorum
birlesimi ile eser olusturma yontemleri ile sanatgi, estetik birikim ve yaraticiligini lif

sanati ile sunmaktadir.

Lif sanatinin kavramsal yaklasimi, kendisinin “kavram” ile dogmus

olmasindan kaynaklaniyor olup, ayni zamanda tekstil/dokuma sanatindan ¢ikmis
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oldugu i¢in onun Ozeliklerini, estetik ve sanatsal gorilintiisiinii tasimaktadir. Lif
sanatinin ve kavramsal sanatin birbirleri ile olan iligkilerini su sekilde agiklayabiliriz.
Sanatci, kavramsal sanatta fikrini Uretiyor, lif sanatinda ise sanatsal objeyi.
Kavramsal sanat, alistigimiz sanat anlamina karsi oldugu i¢in baska bir yolda
izleyiciyi etkisi altina aliyor. Fakat lif sanati tekstil/dokuma sanatindan ¢ikmis
oldugu i¢in izleyiciye; estetik, ¢agdaslik, secilmis olan fikir ile iiretilmis objeyi
sunuyor.

Teknoloji ve kalite yoniinde gelismeler, mevcut dilin 6nemli bir uzantisini
saglamig, malzeme ve yapilan islem kigisel bir metafor haline gelmistir. Lif
sanatcilari, 1970’lerin Oz-gonderimsel sekilciliginden, disavurumcu ya da anlatimsal
calismalara baska deyisle sembolizme, imaya ve metafora yonelmislerdir. Renk,
¢izgi, hacim, sekil ve doku gibi temel kompozisyon unsurlar1 tiim sanat alanlarinda

oldugu kadar lif sanatinda da 6nemli olan estetik bilesenleri olugturmustur.

“1960’lardan sonra “karmasik ve sira disi tekniklerle tezgahtan bagimsiz
calismaya bagslayan sanat¢ilarin, malzeme kullamimlarimin  yanm sira,
konmstriiksiyonla ilgili yontemleri esas alarak, dokuya ozgii estetik ozellikleri
gelistirme kaygilar: oldugu anlasilmaktadir” (Constantine , 1969:48)

Genel anlamda lif sanatgilari, islevsel bir gereksinimden ziyade estetik
ithtiyact tercih etmislerdir, cilinkii sanata dahil edilen yeni gorsel tasarim nesneleri,
giinliik hayatta tagidigi anlamlardan koparak, yeni anlamlar yiiklenerek, modern
sanat anlayis1 ile birlikte ilk kez kendi varliklariyla ve kimlikleriyle sanat Ogesi
olmuslardir. “Yapitlariyla kavramlar ve analizler Oneren bu sanatgilar, seyirciyi
bunlar1 anlamaya, ¢6zmeye, kendi diisiincesiyle tamamlamaya cagirmislardir”

(Germaner, 97:48).

Resim 43 de ki, Bauhaus egitimli Lenore Tawney’in diiz dokuma
bicimindeki eserindeki diiglimlemis orta alan bu konstriiksiyon ve dokuya 6zgii

estetik alan olusturma gabasinin bir 6rnegi gibidir.
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Resim 43: Lenore Tawney, ‘Knot tie’, dokuma, 1960
https://www.pinterest.com/pin/235453886742606399//(Erisim Tarihi: 16.011.2015)

Lif sanatinda, mimari Sl¢liye yonelim, dokuma ve dokuma dis1 tekniklerin
uzun ve etkileyici bicimler olusturacak sekilde yaratici kullanimi, estetik
olanaklari, yapisal potansiyeli ve kullanilan malzemelerin gdsterge bilimsel
glicii, amaca dontik olan eserlerin yaratilmasini saglamistir. Bununla birlikte, mekan
icerisinde saglam sekilde kendi baslarina ayakta durabilen galigmalar ve sergilenen
eserlerin yapisal diizeni ve siirsel degeri onlar1 birer estetik deger unsuru

yapmaktadir.

Modern teknolojiyle birlikte daha fazla yeni teknik ve yeni malzeme gelisimi
sanat¢ilarin lif sanati yaratimima katki saglamakta, sonugta da yeni beceriler, yeni

arayislar ve yeni sanat tarzlari ortaya ¢ikabilmektedir.

Glinlimiizde ulusal ve uluslararas: diizeyde tekstil lif sanati uygulamalar1 ve
arastirmalart ¢ogunlukla akademisyenler ve sanatgilar tarafindan yapildigi ifade
edilebilir. Lif sanatlarin1 yasam bi¢imine doniistiiren sanat¢i akademisyenlerin
sayistise oldukca azdir. Sanatgilar, akademik calisanlar estetik, yaraticilik ve
islevsellikle ilgili konular1 makalelerinde, bildirilerinde ve sergilerinde ele

almaktadir.
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“Tasarimda Yaraticilik ve Islevsellik Tekstil Tasarimidaki Konumu” adli

makalesinde Nesrin Onlii, ¢, estetigi su sekilde agiklamistir;

“Klasik anlamiyla estetik, giizelin ne oldugu sorusunun yanitiyla
ilgilenen bir felsefe dall iken, 20. yiizyilda gelisen ¢agdas estetik, giizelin ne
oldugu sorusuna cevap aramamaktadir. Sanat, artik sadece giizeli
betimlemek degildir. Sezgiyi kendi icinde merkez alarak, giizel ve c¢irkini
aciklayan ve giizeli salt sezgi, ¢irkini ise ifade yoksunu olarak
tammlayabilen tutumdur. 20.y.y. sanatina gore, kisisel begeniler, eser ya da
tiriin olarak nitelendirilen sanat yapitinin estetik etkisini iceren gorsel
ifadesi 6n plandadir. Bu anlayisi benimseyen giiniimiiz estetigi, ge¢cmisteki
kesin ve doktriner tutumundan uzaklasmis, ¢ogunlukla tarihsel bir yontem
kullanan bir sanati aciklama ugragsist haline gelmistir. Bu nedenledir ki,
sozliik anlami olarak iglev, bir yapimin, bir tiir esyanin ya da sanat iiriiniin
kullanim amact olarak tamimlansa da yine sozliik anlami olarak, islevin
mutlaka somut nitelikte olmasi gerekmez, yalnizca prestij iglevi olan sanat
vapitindan ya da estetik bir iglevden de séz edilmesi olanaklidir. Tekstil
tasariminda estetik ve islev, tekstil iiriintiniin renk, bicim, desen, doku,
malzeme, teknik biitiinltigiinde olusturdugu ytizey goriiniimii, bu biitiinliigiin
olusturdugu tarzdir goviisiinde bulunmaktadir.” (Onlii, 2004: 91).

Tekstil tasariminda oldugu gibi, lif sanatinda da estetik islev, eserin renk,
bicim, desen, doku, malzeme, teknik biitlinliigiinde olusturdugu yiizey goriinimii ve
bu biitlinliiglin olusturdugu tarzdir. Eseri meydana getiren her plastik deger bir anlam
tasir. Estetigin arastirma konusu, yalnizca sanat degil; ama sanatgiy1, sanat eserini ve
sanat1 algilayan insan1 kapsamak {izere belirli bir iletisim sistemidir. Sanatgilar
kullandiklar tekstil malzeme ve yontemlere bilingli olarak veya bilingalt1 diizeyinde
cesitli anlamlar yiikleyebildikleri gibi, kullandiklar1 malzeme ve yontemleri tamamen
estetik ve plastik degerlerini dikkate alarak tercih edebilmektedirler. Ayrica, Post-
estetik olarak tanimlanan sey artik sanatta konu bigimdir. Onu kendi adina konusur
ve bu da sanat¢i i¢in yeterli bir ifadedir. Bu ortamda Modern Sanat eserlerinin
degerlerinin belirlenme siirecinin Cagdas Sanat her ne kadar alabildigine sinirsiz,
Ozgir ve multi-disipliner goriinse de bienallerin, kiiratdrlerin, sanatcilarin,
kolleksiyonerlerin ve piyasanin tesvikiyle yonlendirilmektedir. Sanata yon veren tiim
bu etkenler ve kosullar dahilinde kendilerini sermayeye hizmet etmekten uzak duran,
sanatin sonsuzluga uzanan bir kap1 oldugu fikriyle yaratilan calismalar tiimiiyle

Ozgiir olan caligmalardir.
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Tekstil tasariminin, teknolojisinin ve lif sanatinin globallesen diinyasinda
tasarimcl ve sanat¢t kimliklerine belki de gelecekte yenileri eklenecektir. Biitiin

bunlar, insanin yeni estetik degerler katilmis konforunu saglamak igindir.

L.5. Lif Sanat1 ve Kiiltiirler Aras1 Etkilesim

Kiiresellesme siirecinde gelisen ve tiim diinyaca benimsenen lif sanatlar1 ve
cagdas dokumalar, sanatsal ve estetik beklentileri karsilayan eserler ile diger giizel
sanat dallar1 arasindaki yerini almigtir. Bu yer, olmasi gereken ya da hak ettigi degeri
gordiigii yer olmasa da lif sanatinin plastik bir deger oldugu ve bunlar
olusturanlarinda lif sanatgilar1 oldugu kacinilmaz bir gercektir. Ulusal kiiltiirlerinden
yola ¢ikan lif sanatcilar1 diinya kiiltiirleriyle etkilesim halinde olup, kendi imgelerini,
disavurumlarini teknik ve estetik ile birlestirerek eserlerinde ortaya koymaktadirlar.
1950’11 yillardan baglayarak lif sanati ile olusturulmus eserlerinin ortaya cikist ve
yayginlagmasindaki en 6nemli etkenlerden biri de sanatgilarin ve onlarin eserlerinin
karsilastigi, fikir aligverislerinin yasandigi ve bunlarin etkisiyle olusan degisimlerin
varligint siirdiirdiigii kiiresellesen ortamlardir. Sosyal, teknolojik, kiiltiirel, politik
acidan kiiresel biitlinlesmenin, biitiinlesme ve dayanigmanin artmasi iilkelerin
gelenek ve Kkiiltiirlerini, farkli iiretim yOntemlerini ve potansiyellerini kapsayan
olgunun sanatg1 bireyselligi ile birlesmesiyle ¢ok sesli bir yap1 gelismistir. Yayinlar,
sergiler, konferanslar, bienaller, trienallar, workshoplar ve 0Ozellikle de internet
sayesinde iletisim kolay hale gelmistir. Sanat¢ilar 20. yiizyil ile birlikte ileri teknoloji
malzeme ve tekniklerin tiimiinii kullanabilir hale gelmisler ve bu yeni gelisen
teknoloji plastik sanatla ugrasan tiim disiplinlerin sanatgilarini farkli diistinme ve

deneysel ¢alismalara itmistir.

Constantine ve Larsen’in gorlisiine gore; “1957°deki Milano
Trienalinde Polonya’nmin tiim eserleri, heniiz batimin alisik olmadigr lif
sanati iizerine olmus, bu eserler tapestry teknigi ile dokunsalar da
dokumacimin kuvvetli sanati, ressamin taslagindan daha 6zgiir olmugtur.
Eserlerde, el ile biikiilmiis ve dogal boyalarla renklendirilmis ipliklerden
vapilmig yapilar, sanat¢inin ozgiir ve kuvvetli kisiligiyle ve zamann tutarl
avant-garde hareketiyle; tapestrylerdeki resimsel anlatimlarin onemi
azalarak, tekstil sanat¢ilarinin bireyselligine gecilmistir” (1972: 37).
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Sanatcilar kopya etmeyi birakarak kendi i¢sel kompozisyonlarint dokumalara
yansitmaya baslamis, bu dokumalar resimsel anlatimlar disinda soyut ifadelerin yer

aldig kisisel eserler haline gelmislerdir.

“Uluslararast nitelige sahip tekstil sanatlart sergileri, sanat¢ilarin
birbirlerinden ilham almasini, islerini sunabilmesini ve fikir
paylasiminda bulunabilmesini saglayan platformlar olarak islev
gormiistiir. Bu nitelikteki sergilerin ilki, 1961'de Lozan'da kurulan
Centre International de la Tapisserie Ancienne et Moderne'in
(CITAM, Uluslararasi Antik ve Modern Duvar Halist Merkezi)
himayesinde 1962 yilinda Isvigre'nin Lozan kentinde diizenlenen,
onciiltigiinii Jean Lur¢at'min yaptigi, International Lousanne Tapestry
Bienali'dir. 1960 yilinda Anni Albers, Trude Guermonperez, Ed
Rossbach ve Lenore Tawney'in arastirmalar: ve ¢abalar: sonucunda
diizenlenen “International Fabric Exhibition”in, Bienal'in hayata
gecirilmesini saglamis olan o6n etkinliklerinden biri oldugu kabul
edilmektedir. Bienal’in, tapestry sanatinin cagdaslasip
vayginlasmasinda ve lif sanatinin olusumunda biiyiik 6nem tasidigi
diisiiniilmektedir” (Ozay, 2001:49).

Lif sanatinin ve sanatsal tekstil anlayisinin uluslararasi arenalarda kendini
gosterebildigi ve sanatcilarin iletisim icine girdigi, lif sanatinin tanitimiin hiz
kazandigimi ve lif sanatc¢ilarinin bulusma noktalar1 haline geldigini ve karsilagma
alanlarinin uluslararas1 etkinlikler oldugunu Milan Trienali’'nde (1957), Lozan

Bienali’nde (1962), ve Sao Paula Bienali’nde (1966) acik¢a gorebiliriz.

Lif sanatiin hizli gelisim siirecinde, Ozellikle lif sanati eserlerinin
vurgulandig1 sergiler ve organizasyonlar, bu eserlerin kendini gosterebilmesi ve
plastik sanat dallar1 arasindaki yerini almasi agisindan 6nem tasimaktadir.1960°11
yillardan itibaren, yeni malzeme ve tekniklerle bi¢imlenen dokuma sanati
uluslararas: sergilerde tanitilmaya baglamistir. Modern tapestry sanati ilizerinde
calisan ve bu konuda etkin bir isim olan Lurc¢at, Lozan Giizel Sanatlar Miizesi
Miidiirliigiiyle yaptig1 is birligi sonucunda 1962°de Isvi¢re’nin Lozan kentinde ilk
bienali diizenleyerek tapestry sanatinin yeniden canlanmasini saglamistir. Lozan’daki
Antikten Moderne Uluslararas1 Tapestry Merkezi tarafindan sergilenen 1.
Uluslararas1 Tapestry Bienali (International Loussane Biennial of Tapestry), seksen

bireysel eserin temsil ettigi ve otuz alt1 lilkenin katildig1 Lozan’daki tek sergi olmus,
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cagdas dokuma sanatinin tanmtilmasinda ve yayginlasmasinda ¢ok Onemli bir rol
{istlenmistir. Iki y1lda bir diizenlenen bienaller, cagdas dokuma sanatgilar1 arasindaki
dayanigmay1 saglayan 6nemli bir merkez haline gelmistir. Sanat ¢evrelerince ve halk
tarafindan biiyiik ilgi goren bu etkinlik daha sonra Portekiz, Danimarka ve Japonya
gibi lilkelere de taginmistir. Lozan Bienali’nin komitede bildirilen amaci, giiniimiiz
tekstil sanatinin biitiinii i¢inde, ifade elemanlari, teknik, deney, kullanim ve ¢ok

yonlii yaklagimlarla, degisiklikleri bir sanat biitiinliigii i¢inde géstermek olmustur.

Modern tapestry sanatinin gelisimine onemli katkilarda bulunan Jean Lurgat,
Paris’te Fransiz Karton Sanatgilar1 Birligi’nin (Association des Artistes Cartonniers
Frangais) fahri bagskanligina getirilmis,1962’de ise, Lozan’da bulunan Giizel Sanatlar
Karton Miizesi’nin (Musé de Cartonal de Beaux Arts) yoneticisi Rene Berger
tarafindan, Lozan Biennali’nin bagina ge¢mesi i¢in davet edilmistir. Jean Lurgat 1.
Lozan Bienali baskanliginin yanmi sira Antik’ten Moderne Uluslararast Tapestry
Merkezi Komitesi’nin (Committe du Centre International de la Tapisserine Ancienne

et Moderne) baskanligini da yiiriitm{istir.

Lozan Bienalleri Magdalena Abakanowicz ve Buic gibi sanat¢ilarin hacimli,
tekstil heykel eserlerini sergileme alan1 bulduklar1 6nemli etkinliklerdir. Hollandali
ve Polonyal1 sanatgilarin agirlikta olduklar: II. Lozan Bienali’nde (1965) Magdalena
Abakanowicz altin madalya kazanmistir. 1967 III. Lozan Bienali’ne ise Yugoslavya,
Cekoslovakya ve Polonyali dokuma sanatcilart katilmiglardir. Bu donemden sonra
karigik teknikte hacimli dokumalar dikkat ¢cekmeye baslamis, dokuma sanati
degisken karakterini bu gelisimde ve diinyaya paralel olan bir sanat diinyas1 ile

yansitmaya baslamigtir.

1960’larin ortalarinda baglayan Lozan bienallerinde boy gosteren biiyiik
Ol¢ekli, yenilik¢i galismalarla agikga goriildiigii gibi, yeni yaklasimlar iireten oncii
fikirlere de acik olmustur. Yeni ortaya c¢ikan lif sanati hareketinin taninmasini
saglayan dort onemli hareket, 1963’teki New York’ta cagdas el sanatlar1 miizesinde

diizenlenen Woven Forms, lif sanatinin ana akim sanat diinyasi ile biitiinlesmesinin
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gostergesi olan MOMA’nin 1969 Wall Hangings sergisi ve 1960 sonlariyla

1970’lerin baglarindaki California Design Sergileri olmustur.

1960’larin ortalarindan itibaren Sao Paola ve Venedik Bienalleri’'nde de
sanatsal tekstillere yer verilmistir. 1963 yilinda New York Cagdas El Sanatlar
Miizesi’'nde, Amerikali Paul Smith’in kuratorliigiinde gergeklestirilen ‘Woven
Forms’ (Dokuma Bigimler) adli sergide, heykel ve dokuma gibi iki farkli disiplin
arasinda kurulan iliskiye yonelik hacimli eserler agirlik kazanmistir. Alice Adams,
Sheila Hicks, Dorian Zachai ve Claire Zeisler’in eserleri basta olmak iizere kirk bes
eserden olusan sergi, lif sanatinin tanitiminda ¢ok 6nemli bir rol lstlenmistir. Lif
sanati, Onemli {iretim merkezlerinin acilmasiyla sanatsal platformdaki yerini

saglamlastirmistir.

Dokuma sanatina oOnciiliik eden donemin Bellerive Miizesi miidiirii Erika
Billeter, sanatgilara biiylik katkis1 olan isimlerden biridir. 1964’te Dokunmus
Bigimleri Kuntgeverbe Miizesi’ne getirerek, Amerikali ve Avrupali sanatgilarin belli
baslt sergilerini diizenlemistir. 1979 yilinda biiyiik ve 6nemli Welch und Plastiche
Soft Art sergisini diizenleyerek, 70’11 yillara kadar olan yumusak heykel kavraminin
geligsme rotasini degistirmistir. Sergilenen eserler arasinda 20’li yillarin Dada donem
eserleri, 50’11 yillarin tek diize dokuma sanati eserleri ve 60-70’11 yillarin hacimli

caligmalar1 yer almaktadir.

1969 yilinda Modern Sanatlar Miizesi tarafindan diizenlenen Wall Hangings
adli serginin katalogunda yer alan bir metinde; “Son on yil igerisinde
dokumadaki gelismeler, bu el sanatindaki kavramlarin yeniden gdézden
gegirilerek onlara 20. yiizyil sanatimin igerigi ile bakmamiza neden
olmustur. Sekiz iilkeden katilan sanatgilarin dokumalar: kumas endiistrisini
degil, sanat diinyasini temsil etmektedir. Sanat¢ilar sik sik kompleks ve
alisilmamis  teknikler  kullanarak, kumasin  bicimsel  olanaklarini
genisletmislerdir. Serginin direktorleri, bu serginin basligi olan ve gelenegi
vansitan ‘“Wall Hangings” ile “dokumacilar” kelimelerinin, artik bu yeni
sanatin tamimi igin yeterli olmadigimin farkindaydilar. Sergideki bir¢ok eser
ne dokuma teknigi kullanarak iiretilmis ne de duvara asilmistir sézleri yer
almaktadir” (Cinar, 2007:61).
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1969°da  Amsterdam’daki The Sedeljik Museum’da agilan “Structuur in
Textiel” ve Museo de Arte Contemporaneo’da sergisi de bu acidan Onemli
etkinliklerdendir. Iskogya’da kurulan Edinburg Tapestry Company lif sanat1 adina
onemli iiretimlerin yapildig1 bir merkez olarak 6énem tasimaktadir. David Hockney,
Frank Stella, Warren Seeling, Ruth Scheuer, Cynthia Shira, Gerhardt Knodel gibi
onemli dokuma sanat¢ilariyla iletisim halinde ¢alisan bu fabrika, yeniliklere agik
tasarimlariyla dikkat ¢ekmistir. 1970’11 yillarda dokuma sanat1 etkinliklerine katilan
Japonya’da Kyoto Ulusal Sanat Miizesi’nin agilmasiyla dokuma sanati alaninda
onemli gelismeler gozlenmistir. Japonya’nin Kyoto kentinde diizenlenen
“Uluslararas1 Kyoto Tekstil Yarismasi” (The Kyoto International Textile
Competition) “geleneksel tekstil ve teknoloji” arasinda kurulan iliskinin 6n plana
cikmasini amacglayan bir yarisma olarak 1987°den beri lif sanat¢ilarinin bulugma
noktas1 haline gelmistir. 1971°de Ingiltere’de kurulan Craft Council of Great Britain,
1993°te Japonya’da Keiko Kawashima tarafindan kurulan “Kyoto Uluslararasi
Cagdas Tekstil Sanatlar1 Kurulusu” (KITAC — Kyoto International Contemporary
Textile Art) ve yine 1971°de Uluslararas1 Kyoto Modern Sanatlar Miizesinde acilan
“Yeni Tekstil Sanatgilar1” (New Textile Artists) sergisi lif sanatinin diinyaca
taninmasinda etkili olmuslardir. 1974 yilinda ise uluslararas1 sergilerde yer alan
biiyiik ebatli eserlere tepki olarak Londra’da Ingiliz El Sanatlar1 Merkezi’nde 1.
Uluslararas1 Minyatiir Tekstil Sergisi agilmistir. Kiiciik ebatli eserlerinde sanatsal
arenada yer almas1 gerektigi inanciyla diizenlenen bu sergide kii¢iik ebatli minyatiir
dokumalar yer almistir. Amerika’da Santa Fe, New Mexico’da I. Minyatiir Sergisi
actlmistir. 1984 yilinda Avusturya’nin Graz kentinde diizenlenen ve araliksiz her yil
devam eden Uluslararast Graz Sempozyumu, yenilik¢i cagdas lif sanatgilarimi bir
araya getirerek lif sanatinin tanitildigr ve tartisgildigi 6nemli bir bulusma noktasi
haline gelmistir. 2009°da son sempozyumunu gerceklestiren Graz Akademisi Kiiltiir
Merkezi araliksiz her yil diizenledigi sempozyumlariyla malzeme arayisinda olan lif
sanat¢ilart icin Onemli bir merkez olmustur. Polonya’nin Lodz kentinde, Lodz
Central Textile Museum’da diizenlenen “International Tapestry Triennal”i

uluslararasi lif sanat¢ilarinin eserlerinin sergilendigi 6nemli bir etkinliktir.
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1971 yilinda yapilan 5.Lozan Bienali’'nde lif sanatinda farkli egilimler
goriilmistiir. Picasso, Chagall gibi {inlii ressamlarin resimlerini kopya eden
dokumacilar yaninda Lurcat etkisinde, dokumaya gore sekillenen tasarimlar yapan
ressamlar dikkat ¢cekmistir. Ayrica bu bienalde dokumalarda, altin, giimiis, bakir gibi
paslanmaz celik ipliklerin, ¢esitli naylon ipliklerin, sentetik ipliklerin ve farkl
malzemelerin siklikla kullanildig1r goriilmiistiir. 1971 Bienali’nde dikkat ¢eken bir
diger nokta ise dokumalarin duvara asilan resimsel etki disinda, serbest sekillenen

hacimli, heykelsi 6zellikler tasiyan iiretimlerin oldukga fazla yer almasidir.

Resim 44: 5. Lozan Bienali, 1971
(Kuenzi, 1973:276)

Miize ve sanat galerilerinin ve bienallerin de etkisiyle 1970’li yillarda
Amerika ve Avrupa basta olmak iizere tiim diinyada dokuma sanatina olan ilginin
arttigy goriilmektedir. 1971 Los Angeles “Karmasa Uzerine Diisiinceler” adl1 sergi
basta olmak iizere Amerika Birlesik Devletleri bu anlamda bir¢ok 6nemli sergiye ev

sahipligi yapmustir.

Resim 45: The Sedeljik Museum, “Structuur in Textiel”1977
(Larsen,1985:49)
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Resim 46: The Sedeljik Museum, “Structuur in Textiel 1977
(Larsen,1972:57)

70’11 yillarda Amerika’da hem grup hem de kisisel sergilerin birbiri ardina

acildig1 gozlenir. Ulusal sergi kavrami anlayisi ile Fiberwork, 1977°de Cleveland

Sanat Miizesi’nde biiyiik bir cosku ile karsilanmustir.

Resim 47: Cleveland Sanat Miizesi, Fiberwork Sergisi 1977
(Larsen, 1985:43-44)

“20.yiizy1l onceki yiizyillarin aksine, ¢ok sayida ve siklikla yeni kavram,
malzeme ve tekniklere dayanan deneyimlerin dogmasina sahne olmustur. Bu
veni gelismeler, heykel ve resimde bir esitlik yaratmak igin kullamlan iplik
malzemesinin c¢esitliligi ile sonuglanmistir. Yeni aletler, yeni teknikler ve
sentetik iplikler, sanatcilarin hayal giiclerini ateslemistir” (Ozay, 2001:58)

Birbiri ardina diizenlenen bolgesel sergiler, yarismalar, festivaller ve
uygulamali caligmalar Amerika, Avrupa ve Kanada basta olmak iizere
gerceklestirilmis, sanatgilar kendi kaygi ve diisiincelerini sempozyum ve yuvarlak

masa toplantilarinda dile getirmislerdir. “1975 yilindaki 7. Lozan Tapestry Bienali
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icin 64 iilkeden 800 aday calismalarini Lozan’a yollamiglardir. Bu bienale
Tirkiye’den 9 Ogretim iiyesi tekstil caligmalarin1 6n se¢ime yollamislar fakat jiiri
onlarin ¢alismalarin1 sergilemeye deger gormemistir. Sergide Japon ve Amerikali
sanatcilarin ¢alismalar1 ¢cogunlukta olmus, 1981 yilinda acilan 10. sergiye, jlri daha
once bianele katilmis olan sanat¢ilari kabul etmeyerek, yeni sanatcilarin isim
yapmalarint saglamistir” (Ugurlu, 2002:431). Son on yil i¢inde gergeklestirilen yeni
yonelimler i¢in Bienallerde ayr1 bir sergileme alani diisiiniilmiis ve 80 sonrasi
gergeklestirilecek olan Bienaller i¢cin CITAM tarafindan dayatilan {i¢ tematik konu
altinda karar kilmmustir. Bu konular; Lif-uzay (Fiber Space),1983, Tekstil
Heykel (Textile Sculpture),1985, Duvar Kutlama (Celebration of the Wall),1987

olmus ve eserlerin kabulii bu konularin uyumluluguna gore saglanmistir.

Polonya lif sanati alanindaki Oncli pozisyonunu International Triennial of
Tapestry, Lodz ile siirdiirmektedir. Tekstil geleneginin ve endiistrinin gii¢lii oldugu
Lodz ketinde 1972 yilinda diizenlenen ilk sergi The Central Museum of Textile ile
ortak olarak Polonya’da diizenlenmis ve katilimcilar1 sadece Polonyali sanatgilar
olmustur. Trienial 1975 yilindan itibaren uluslararasi sanatgilara agilarak trienal,
sanatsal ve endistriyel olmak {izere iki farkli alan da yarismali sergiye
dontstirilmiistir. 1981 yilinda endiistriyel tasarim bu sergi kapsaminin disina
cikartilmigtir. Trienalin Tapestry basligi tasimasina karsin, sergilere segilen islerin
tamamen tapestry gelenegine bagli olmadigi, hacimli tekstillerin sergilenmeye deger
bulundugu goriilmektedir. Lodz Tapestry Trienali’nin siirekliligini korumasi ve genis
katilimci oranlariyla uluslararasi tekstil literatiiriin de ad1 gegen bir trienaldir ve Lodz

Tekstil Sanatlar1 Mizesi’nde diizenlenmektedir.

Lausanne Bienali’'nin 1995°te, Uluslararas1 Kyoto Sergisininde 1998°de
dagilmasindan sonra, Lodz Tapestry Trienali diinyadaki en eski ve en biiyiik lif
sanati organizasyonu olarak devam etmektedir. Lausanne Bienali’nin baglangicindan
beri Magdalena Abakanowicz Lausanne’t devamli isleriyle gelistirmis olan
sanatcilardan biridir. Abakanowicz isleriyle tekstil sanatinda lif 6zIlii malzemelerle
gerceklestirdigi evrimi, Lodz Trieneli’nde de siirdiirmiistiir. 2010 yilinda 13.sii

gerceklesen sergiye 51 {lilkeden 130 sanat¢i katilmistir. Trienal’e paralel olarak
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diizenlenen ¢ok sayidaki ulusal ve uluslararasi etkinligin alana katkis1 da oldukga
biiyiiktiir. Ayrica International Baltic Mini Textile Triennial-Gdyni gibi etkinliklerle

ve 0zel galerilerde acgilan sergilerle alanin giincelligini korunmaktadir.

Lif sanat1 glinlimiizde Amerika, Avrupa, Japonya basta olmak iizere diinyanin
cesitli iilkelerinde sinirsiz malzeme olanaklariyla gelisimini = siirdiirmektedir.
Tirkiye’de lif sanati alaninda mevcut potansiyelin tamitimi ve devamlilifi igin,
miizeler, iiniversiteler ya da etkili kurumlar tarafindan desteklenecek anlayistaki
etkinliklere duyulan ihtiyac ise agiktir. Teknolojik gelismeler ve kiiresellesmenin
etkisiyle devam eden bu siiregte Tiirk sanatcilar igin yeni deneyimlerin
gerceklesebilecegi zeminlerin olusturulmasi gerekmektedir. Bu zeminlerin baslangici
1970’ 1i yillarin sonlarinda, sanat olaylarin1 ve sergi anlayisini degistiren Onemli
etkinliklerle goriiliir. Bu etkinliklerin basinda, Mimar Sinan Universitesi’ nin 1977’
de diizenledigi ‘2000 Y1ilina Dogru Sanat Sempozyumu ‘ve ‘Yeni Egilimler’ sergileri
gelir. Bu sergiler, gen¢ sanat¢i kusaginin, yeni deneyimlere yonlendirilmesi ve Tiirk
sanat ortamina farkli egilimlerin tasinmasinda bir koprii rolii tistlenmistir (S6nmez
1996: 1100). Yine bu donemde, sanat ortamina yeni kavramlarin, yeni olusumlarin
(minimal sanat, kavramsal sanat, pop art vb.) girdigi goriilmiistiir. Ayrica 1992
yilinda Resim ve Heykel Miizesi’nde acilan uluslararas1 ‘Toprak ve Lif* sergisi,
1995°te Tekstil Enstitiisiiniin 76. Diinya Konferansi’nda Istanbul’da agilan sergi,
2005 yilindaki ETN organizasyonu olmus, bir digeri de 2007 yilinda NPO
organizasyonu ile Japon- Tiirk sanatcilarin is birligi ile Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde gerceklestirilen “Ipekyolunda Dostluk ve Baris-
“Gelenekselden Cagdas’a Tekstil Sanatinda Sentezler” sempozyumu’dur. Etkinlik
kapsaminda agilan sergide Japon sanatgilara ait eserler Tekstil Sanatlar1 Bolimii

Ogretim lyelerinin eserleri ile birlikte sergilenmistir.

Diinyanin g¢esitli yerlerinde lif sanati ile 1ilgili ¢esitli etkinlikler
diizenlenmekte, kitap ve dergiler yayinlanmaktadir. Tekstil sanatinda art arda agilan
uluslararas: sergiler, etkinlikler, sempozyumlar, festivaller ¢agdas tekstil sanatinin
gelisimi i¢in gerekli zemini hazirlamaktadir. Tekstil sanatlar1 alaninda yasanan bu

olumlu gelismelerin 6zel bir¢ok kurulug¢a da desteklendigi goriilmektedir. 1980°1i
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yillarin sonunda Almanya’da kurulan 6nemli bir iletisim ve organizasyon kurulusu
olan Avrupa Tekstil Ag1 (ETN — The European Textile Network) diizenledigi sergi,
konferans gibi etkinliklerle dikkatleri cekmekte, World Textile Art Organization gibi
kurumlarin diizenledikleri uluslararasi sergi, bienal, defile gibi organizasyonlarla lif

sanatinin yayilmasinda ve gelismesinde yardimci olmaktadirlar.

Gelisimlerin, kiiresellesmenin, bienallerin ve yeni teknolojilerin etkisiyle
1990’larda lif sanati alaninda yapilan calismalarin biiyiikk bir degisim gdstermesi,
Lozan Bienalinin bashiginin 1992°den itibaren Uluslararast Lozan Bienali Sergisi:
Cagdas Tekstil Sanati1 (International Lausanne Biennial Exhibition: “Contemporary
Textile Art”) olarak degismesine neden olmus, bu degisim de tekstil sanatinin
uluslararas1 arenada kabul edildiginin bir gostergesi olmustur. Cagdas Tekstil
Bienali’nde sergilenen eserler; geleneksel malzemelerden uzak, farkli, deneysel ve
kisisel tekniklerle, tekstili sadece bir arag¢ olarak kullanan, tekstil geleneginin diginda

var olmaya baglamistir.

Tekstilin malzemesini kullanan sanat eserlerine artan bu ilgi hem sanatg¢ilarin
hem de izleyicinin ilgisini ¢ekmis, giiniimiizde bir¢ok iilkede bu g¢aligmalar sanat
ortaminda kabul gormiistiir. Bir¢ok sanat dergisi, kitap ve katalog bu caligmalari
plastik sanat olarak tanimlamig ve yine bir¢ok galeri, miize ve sanat merkezleri bu
caligmalarin kendi biinyelerinde sergilenmesine olanak tanimaktadirlar. Bienaller,
giinlimiizde de yeni teknik ve yontemlerle devinim kazanan lif sanati i¢in 6nemli bir

sergileme alani olmaya devam etmektedir.

Hollanda’nin Tilburg sehrinde diizenlenen Netherland Textile Museum in
Tilburg tarafindan 1993’te gergeklestirilmeye baslanan “Flexiable” baglikli sergi
geleneksel tekstil malzemeleri disinda, teknolojinin sundugu en son olanaklarin
kullanildig1 sergi olmasi acisindan 6nemlidir. Plastik ve teknik liflerin bu sergide yer
aldig1 goriilmektedir. Tekstilin teknolojik gelismelerin yani1 sira diger sanat
disiplinleriyle etkilesimini saglayan bu etkinlikler, tekstil sanatlarinin gelismesi ve
giderek daha da onem kazanmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. 21. ylizyila

uzayan zaman araliginda gerek malzeme gerek teknik gerekse igerik olarak meydana
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gelen hizli degisimle sekillenen tekstil sanati yenilik¢i sanatcilarla, plastik
sanatlardaki gelisimini stirdiirmektedir.

Bugiin diinyada bir¢ok iilkede bienaller diizenlenmektedir. Venedik (51)
Sao Paolo (27), Documenta Kassel (12) modern bienaller olarak tarihe
gectiler daha sonralar;, Sydney (18) Istanbul (10) “Bienalleri diinya
sanatina eklendi. Whitney 2000 yilinda ilk, ABD ‘de Santa Fe ilk
Uluslararast bienali, Montreal, Baltic (trienal), Lion (7), Liverpool,
Miinster (1999 °dan bu yana heykel bienali olarak devam etmektedir.), Prag
(2003 de ilk Orta Avrupa bienali) Montenegro, Kahire, Asya —Pasific (4)
Tokyo, Busan ve Kvang Yu (G. Kore), Media-City Seul (2), Yokohama
(trienal), Taipeh, Shanghai (4) bienalleride geng¢ bienaller olarak siwraya
dizildiler” (Marda, 2003:211).

En koklii ve ge¢misi olan bienallerden, Venedik, Documenta Kassel, Sao
Paolo, Sydney ve Istanbul Bienallerinden ulasilabilen kataloglarinda tekstil esasl

malzemeler ile yapilan eserlerden, hacimli bigimlerin hakim oldugu goriilmektedir.

Ulagilabilen kaynaklarda elde edilen uluslararasi lif sanati etkinlikleri ise

asagida maddeler halinde siralanmustir.

The Lausanne International Tapestry Biennials(Isvigre)

La Bienale di Venezia (italya)

Valcellina Award(italya)

Triennial of Tapestry (Polonya)

Minitextil Kunst (Almanya)

Deutshe Gruppe Textilekunts(Almanya)

International Contemporary Textile Art Biennial(Meksika)
Netherland Textile Museum in Tilburg(Hollanda)

Kaunas Biennial Unitex (Litvanya)

Contextile Contemporary Textile Art Biennial (Portekiz),
International Triennial of Miniature Textiles (Macaristan)
International Mini-Textile Exhibition (Slovakya)
Internationale Textilkunst Graz (Avusturya)

International Biennial Symposium and Exhibition on Textile Art
"Scythia"(Ukrayna)

Rijswijk Textile Biennial(Hollanda)

e International Mini Textile Art "Scythia” (Ukrayna)
Fibremen International Textile Exhibition of Contemporary Fiber Art
(Ukrayna)

International Textile & Fibre Art Triennial(Letonya)
International Triennial of Mini-Textiles (Fransa)
Fiberphiladelphia (ABD)

Intertional Textile art Biennial(Belgika)


http://www.textile-forum-blog.org/2014/04/the-5th-riga-international-textile-fibre-art-triennial/
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e Internationale Textilkunst Graz (Avusturya)
e Miniartextile Como (Italya)

e Fiber Art Tramed Autore Chieri(italya)

e International Fibre Art Biennial(Cin)

e Hangzhou Triennial of Fiber Art (Cin)

Son yilllarda farkli iilkelerdeki 6nemli miize ve galeriler; tekstil ve sanat
arasindaki etkilesimi arastiran, yeniden giindeme getiren, tekstilin anlamini1 sanatla
etkilesimini, ifade giliciinli ve sanattaki yerini sorgulayan bir¢cok sergi
gerceklestirmistir. Bunlarin arasinda; italya’da, Museo Del Tessuto “da “Artist At
Work New Technology In Textile And Fibre Art” bashg altinda diizenlenen

sempozyum ve sergi olmustur. (2003) Bu sergi yalnizca Avrupa bolgesi olmayip,

diinyadan genis 6l¢ekli katilimi olan iki yilda bir tekrarlan bir sergi niteligindedir.

Bir diger etkinlik ise, ETN’nin iki yilda bir diizenledigi konferansin sergisi
olan 2005 yilinda Tiirkiye’de, Izmir’de 13.siinii diizenledigi, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi ve Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda
Tasarmmi Boliimii is birligi ile Izmir Resim Heykel Miizesi’'nde gerceklestirilen
Tekstilde Yeni Vizyonlar, Gelenekten Tekstil Sanatina / Yarmin Vizyonuna baglig:
altindaki sergidir. Organizasyonun yoneticisi Beatrijs Sterk, Tirk sanatcilarin
eserlerinde daha biiylik bir ayricalik sergilediklerinden ve oldukg¢a geleneksel
kreasyonlarin yani sira Ozgilir ve sanatsal baglamda iistiin yaraticilik isteyen
eserlerinde olduguna dikkat g¢ekerek, oOzellikle geng¢ sanatgilarin yarati diizeyleri
lizerine vurgu yaparak, yeni ve farkli ilham kaynaklarina agildiklarini belirtmistir

(Sterk, 2005: Giris).

2007 yilinda Litvanya’nin Kaunas sehrinde 6. sergisi diizenlenen Uluslararasi
Tekstil Sanati1 Sergisi’nde, geleneksel tekstillerden farkli, cagdas modern gelisim
gosteren tekstil eserler jiirinin se¢im kriterlerini olusturmaktadir. Tekstil sanatinda
cagdas, yenilikci serbest deneysel islerin sergilendigi, tekstil sanati1 baghigini tasiyan

sayil1 birkag bienal arasindadir.

En yakin ge¢mise sahip olan giincel sergiler ise; Open Letter, Museum

Abteiberg, Monchengladbach, Almanya(2013), Out of Fashion: Textiles in


http://www.textile-forum-blog.org/2014/04/the-5th-riga-international-textile-fibre-art-triennial/
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Interntional Contemporary Art, Museum of Modern Art Aalborg, Danimarka(2013-
2014), Decorum: Artist’s Crpets and Tapestries, Musee d’Art Moderne De La Ville
De Paris, Fransa,(2013-2014), Art& Textiles: Fabric as a Material and Concept in
Modern Art from Klimt to the Present, Kunstmuseum, Wolfsburg, Almanya, (2013-
2014), To Openn Eyes: Art and Textiles From Bauhaus to Today; Kunsthalle,
Bielefeld, Almanya(2013-2014), Soft Pictures, Fondazione Sandretto Re
Rebandengo, Turin, 1talya(20 13-2014), Threads, Museum Arnhem,
Hollanda(2014)’dur.

Etkilesim, son ¢ozlimlemede kisisel bir ger¢ekleme ya da disavurum saglama
yoludur. Dar anlamda olmanin 6tesinde kelimenin yorumu olarak ¢ok kiiltiirliiliik ya
da kiiltlirleraras1 olma diisiincesi kiiresellesmenin bir etkisi anlaminda giiniimiizde
farkli artistik ve kiiltiirel alanlarda Ozelliklede lif sanatinda goriilebilmektedir.
Kiiltiirleraras1 kavrami genel bir tanim1 kapsayan sz bilimsel bir karmasikligi icerse
de 6zellikle hem bir dil ve anlatim tuzagi hem de geleneksel bir sdylem olusturabilen
biitiinleyici bir ifade hem de ortak bir tanimi igermektedir. Kiiltiirleraras1 etkilesim
ortak degerleri tesvik eden, yeni perspektifleri, yeni uygulamalart saglamakta, benzer
ilgi ve etkinlikleri olan insanlar, gruplar ya da kuruluslar arasinda yeni kopriiler
olusmasini saglamaktadir. Gorsel kiiltiirde kiiltiirleraras1 etkilesimin en yaygin
bicimleri Avrupa’da ve tiim diinya da sanati tesvik eden ya da devam ettiren

etkinliklerdir (Sergiler, bienaller vb.).

Farkl1 bigimlerde organize olmus kiiltiir eserlerinin ortak ilgi, ¢ikar etkilesimi
ve iletisimin temel faktorler oldugu toplum katmanlarinda yayildigini gorebiliyoruz.
Bununla birlikte 6nemli bir role sahip ekonomik faktorii g6z ardi edemeyiz. Kiiltiirel
organizasyonu yapan Kkisilerin biirokrasi, yetersiz para kaynaklari, geleneksel ve
ulusal degerlere olan ilgi ve sorumlulugun olmamasiyla siirekli engellendigi bir
tilketim toplumunda yasiyoruz. Bu durumda bir yurttag ya da sanat¢i ne yapabilir?
Bu yiizden, 30 yili asan siirede tekstil sanatin1 ve gelenegini tim Avrupa’da tegvik
eden Lodz’daki Merkez Tekstil Miizesi Miidiirii Norbert Zawisza sanat elestirmeni
ve profesor olarak gorevinden ayrilmak zorunda kalmistir. Boyle biiyiik bir kisiligin
kaybr lif sanatinin gelecegi acisindan telafi edilemeyen bir kayip olacaktir. Bir bagka

uzici noktada mevcut 647 mizeden 67’sinin benzer nedenlerle tamamen
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unutulmaya yiiz tuttugu ya da yerel yetkililer tarafindan kapatilmayr bekledigi
Romanya’da yasanmaktadir. Bu tiir iilkelerde hem lif sanati hem de tiim gorsel
sanatlara yonelik belirli kiltiir projelerini siirdiirme konusunda problemler
yasanmaktadir. Bu agidan sanatin ve en genis anlami ile insani disa vurumun gergek
islevini yitirmemesi, fikir diisiince ve duygular1 iletme ¢abasinin engellenmemesi
acisindan karsilikli saygiya dayali iyi bir is birligi i¢in gerekli dengeyi saglamak
lizere insanlar arasi iligkileri uyumlu kilmak igin kiiltiirlerarasi etkilesimi stirdiirmek

gereklidir.

Bu nedenle; kiiratorlere ve sanatgilara dnemli gorevler diismektedir. Ciinkii
eger bienalleri kiiresellesen diinya diizeni igerisinde kiiltiirlerarasi iletisimin etkili bir
parcas1 olarak degerlendiriyorsak; Beral Madra’nin, iki Yida Bir Sanat isimli
kitabinda da bahsettigi iizere, sanatgi, yalniz yapitin igerdigi diisiincenin degil, bu
diisiincenin olusumundaki kiiresel gelisiminde sorumlulugunu tagimaktadir. Kiirator,
kendi diisiincesinin ve sergisinin degil, sanatcilarin diislincelerinin ve yapitlarinin
olusturdugu ortamin ve bu ortamin kiiresel gelisim igindeki sdyleminin
sorumlulugunu da tagimaktadir. Bunlar i¢ ice ge¢mis ve birbirini tamamlayan
sorumluluklardir. Ayrica kiiratér ve sanat¢i arasindaki diyalogun altyapisini
olustururlar. Bu diyalog kurulmazsa, ikinci asama olan izleyiciyle diyalog

asamasinin da kurulmasi zorlasir” (Madra, 2003:79).

Kavramsal ¢er¢eve dogrultusunda sanatcilarin, ¢agdas sanat ortaminin tiirli
gerilimleri ve belirsizlikleriyle yiizlesmesi ve onlari yorumlamaya yarayan bir koprii
niteliginde isler ortaya koymas1 amag¢lanmaktadir. Sanat¢ilardan beklenen, bireye ve

toplumsal farkliliklara, saygi gosteren ortak bir dil olusturmalaridir.

Gilinlimiizde sanatin geldigi noktayr ve bugiin i¢in tasidigi anlami
diisiindiigiimiizde bienallerin ne denli énemli oldugunu goérmekteyiz. Uluslararasi
diizeyde gergeklestirilen bienallerle cagdas sanat hareketlerinin tiim boyutlarini, bu
alanda ugrasan sanatgilar1 ve ortaya ¢ikarilan isleri takip edip, izlemek miimkiindiir.
Yapilan organizasyonun biiyiikliigii ve diinyada ¢agdas sanatla ilgili en son
orneklerin sergilenmesi, uluslararasi bu biiylik sergileri siirekli giindemde ve
tartismalara agik hale getirmistir. Sanatin yeniden tanimlanmasindan sanat¢inin kim

olduguna, kiiratorlik kurumunun asil islevinin ne oldugundan bienal temalarina,
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kullanilan mekanlara ve daha bir¢ok konuya ve kavrama varincaya kadar hepsi

giincelliklerini koruyan tartismalar olarak zihinlerde yer almistir.

Rosa Martinez’in; “Bir bienal politik ve manevi bir olusumdur. Bugiine
bakisin ardinda onu doniistiirme istegi yatar” tammini bugiin diizenlenen
bienaller igin uygun bir tanim olarak kabul edebiliriz”’(Thea, 1999:90).

Bienaller diinyanin bir¢cok yerinden gelen 6nemli koleksiyonerin, miizecinin,
sanat elestirmenlerinin ve sanatcilarn dnemli bir paylasim alamdir. Izleyiciye
ezberledigi klasik géorme modelleri disinda yeni agilimlar sunan bienaller, ¢cagdas

sanat ortamimiza kavramsal bir bakis a¢is1 da getirmektedir.

“Bienallerin, miizelerin ve galerilerin tekstil gelenegini, tarihsel, kiiltiirel ya
da sembolik kimliklerini, teknolojik boyutunu ve lif sanati siirecini ¢agdas
sanat perspektifinden  giindeme tasiyan bu  girisimleri;  gecmisin
deneyimlerini  giincel okuma  big¢imleriyle  yeniden ele almay
amaglamaktadir. Kiiresellesmenin yerellikle kurdugu iligkinin dogasina ve
belleklerin giderek bulaniklasmasina ragmen, kumas nefes almaya ve
dokularinda  tuttugu  ge¢misi  fisildamaya  devam  edecektir”

(Akbostanc1, 2015 :54)

I.6.Tiirkiye’de Lif Sanati’nin Olusumuna Genel Bir Bakis

Modern sanatin gelisim siirecinde bazi sanatcilar anlatimlarini tapestrylerle
birlestirirken bazilar1 da baski ve dokuma desenleri, giysiler, kostiimler ve dekorlar
icin tasarimlar Uretmislerdir. Resim ve tekstil etkilesiminin modern sanattaki
yansimalarini Pablo Picasso, Henri Matisse, Henry Moore, Frank Stella ve mimar Le

Corbusier dokuma teknigi ile olusturduklari eserleri ile sergilemistir.

Duchamp’la baslayan, avangard sanatgilarla devam eden ve her tiirlii
endiistriyel malzemenin sanat eseri haline gelmesine olanak saglayan yeni sanat
anlayisiyla birlikte tekstil, genis olanaklariyla sanatsal iiretimlerde en ¢ok kullanilan
malzemelerden biri haline gelmis ve tekstilin olanaklarinin sanatcilar tizerindeki
etkisi artmistir. Ozellikle Amerika’da popiiler kiiltiir odakli Pop Sanat’in en etkili
oldugu donemde Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Claes Oldenburg, Carl
Plackmen, Barry Flanegen, Christo, Robert Morris, Joseph Beuys gibi cagdas

sanatcilar resim, heykel, mimari gibi disiplinlerin i¢ ige girdigi bir ortamda tekstilin
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olanaklariyla ¢alismalarina yon vermistir. 1960’11 yillarda Avrupa ve diinyada,
cagdas sanat kurami igerisinde tekstilin yeni bir ifade araci olarak plastik sanatlarda
yer almasi, kullanilan malzeme ¢esitliligiyle ilintili gériilmiistiir.

Tapestryler ile baslayan resim-tekstil etkilesimi, modernlesme siirecinde
tekstilin yeni bir ifade araci olarak resimde yer almaya baslamasiyla hiz kazanmis ve
modern sanatcilar iizerindeki etkisini hizla gdstermistir. Bu gelenegin devamini

igeren eserler, 1970 sonras1 Tiirk Resim Sanati’nda da goriilmeye baslanmistir.

1970’ lerde ve 80’ li yillarda, bazi akademi kokenli sanat¢ilarin, batida
giindemde olan akimlari, radikal bir bi¢cimde uyguladiklar: gézlenmektedir.
Nitekim, Sanat Tammi Toplulugu ile baslayan siiregte, Yenilik¢i Sanat
Anlayisi’n1 benimseyen, geleneksel sanat tiirlerinin disina ¢ikarak arastiran,
sorgulayan, sorular soran ve ¢oziim onerileri getiren, sanat iiretiminde
teknik, bi¢cim ve malzeme agisindan ozgiir bir kullamim alant sunan

sanat¢ilar, Tiirk Sanat ortamina ¢agdas kavramlarin tasinmasinda etkili
olmuslardir (Bek,2002:1-2).

Tiirk Resim Sanati’nda tekstilin plastik bir deger olarak var olma siireci,
Avrupa’da ve diinyada meydana gelen yeni sanat olaylarinin Tiirk sanatina
yansimalari ile ancak 20. yiizyilin ikinci yarisinda gergeklesebilmistir. Tiirkiye’de
1970’lerde olugsmaya baslayan Kavramsal Sanat tartismalariyla birlikte yeni malzeme
olanaklar1 giindeme gelmistir. Yurt disinda kaldiklar1 donem igerisinde ¢agdas sanat
ile ilgili gelismeleri yakindan izleme olanagi bulan Siikrii Aysan, Fiisun Onur,
Giilsiin Karamustafa gibi sanatg¢ilarla, Cagdas Tiirk Sanati’nda bir taraftan yeni ve
atilimci bir sanat anlayis1 belirirken, diger taraftan ifadede yeni malzemelere duyulan
ilgiyle tekstilin olanaklarina dayanan ornekler de artmistir. Bu baglamda, tekstil
genis olanaklariyla resim sanatinda en ¢ok kullanilan ifade araglarindan biri haline

gelmigtir.

“Lif sanatimin Tiirkiye 'deki geligimine katkida bulunan ilk orneklerin I
Lozan Tapestry Bienalin’de sergilenen eserle ayni gelenegi paylastigi
diistintilmektedir. Lif sanatimin Tiirkiye 'deki geligim siirecinin giizel sanatlar
akademilerinin tekstil ve resim boliimlerinin yarattigi ortamda sekillendigini
Suhandan Ozay’in “Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati” adli kitabinda
belirttigi gormekteyiz. “Jean Lur¢at’in dokuma alamindaki ¢alismalarinin
1955 yilhinda simdiki adi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan,
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Zeki Faik Izer tarafindan
ogrencilere tamitilmasiyla, Tiirkiye’'de dokuma resim sanati alamndaki
calismalara  ilham kaynagr olmustur. Tiirkive’de dokuma  resim
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calismalarvmin 1970°li yillarda bagsladigr goriilse de temeli daha eskiye,
1950°li yillarin ortalarina dayanmaktadir” (Akbostanct,2010:70).

Kokl bir tekstil kiiltiiriine sahip olan ililkemizde tekstil sanatinin gelisimi
Avrupa’daki sanat akimlarindan etkilenmistir. Avrupa’da Bahuhaus ekoliinde yetisen
Anni Albers, Otti Berger, Gunta Stolzl gibi sanatcilarin resimsel calismalar1 ile
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde 1938 yilinda kurulan Kumas
Desenleri Bolimii, 1957°de kurulan Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
biinyesindeki Tekstil Sanatlar1 Boliimii, 1976 yilinda yine Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi biinyesinde kurulan hali atdlyesi ve 1975 yilinda Ege
Universitesi biinyesinde egitime baslayan Dokuz Eyliil Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
1977-1978 oOgretim yilinda kurulan Tekstil Boliimii’niin ¢alismalar1 paralellik

gostermektedir.

“Gegmisten aldigi giicle Tekstil sanayinin Tiirk ekonomisi icin onemi
tartisilamaz. Tekstil sanayine tasarimci yetistirmek iizere agilan ilk egitim
atolyesi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi iginde 1940 yilinda Sabih Gozen
tarafindan kurulan Kumas Desenleri Béliimii diir. Bunu 1957-58 egitim-
ogretim yilinda kurularak egitime baslayan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokul'u izlemistir. Okulun boliimleri; i¢ mimarlik, dekoratif resim,
grafik, seramik ve tekstildir” (Olmez, Cotaoglu,2013:97-98).

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Anasanat Dalinda yer
alan Hali Atdlyesi ise Sema Arngil Onciiliglinde kurulmustur. Resim Boliimii
blinyesinde kurulan ilk atdlye olarak dokuma resim etkilesimine yeni bir yaklasim
getirmesiyle 6nem tasimaktadir. Bu atolyede; tekstilin plastik o6zelliklerine isaret
eden iiretimler dikkat ¢ekmistir. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
ise, dokuma, baski, giyim tasarimi derslerini igeren bir egitim programina sahip olan
Tekstil Bolimii’nde egitim; sanat tarihi, sanat felsefesi, renk bilgisi gibi sanat ve

tasarima ait kuramsal derslerle de desteklenmistir.

Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde resim- tekstil sanatina yonelik atdlyelerin
kurulmasiyla tekstil sanatlar1 olusumunun hiz kazandigr gozlenmektedir. Cagdas
tekstil sanati, degisik kurumlar adi altinda gelisimini siirdiirmektedir. Giizel Sanatlar

Fakiiltelerinde kurulan tekstil sanatlari boliimlerinin faaliyetleri ile geleneksel
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kiiltiirimiizde de 6nemli bir yeri olan tekstiller, ¢agdas bir gelisim siireci igerisinde
yer almigtir. Ayn1 donemlerde kurulan, tekstil tasarimi konusunda egitim veren ilk
akademik kurumlarda yetisen sanatgilarin c¢aligmalar1 arasinda paralellikler

gorilmektedir.

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun kurulus amaci; endiistriyel
alana yonelik ¢alismalar yaparak, Tiirk tekstil endiistrisinde endiistriyel anlamda
tasarimlar yapan eleman eksikligini gidermek olmustur. Bu okulla birlikte;
Bauhaus'un, estetigi isleve dayandiran goriisti Tiirkiye'de ilk kez bir sanat kurumunda
giindeme gelmistir. Tekstil Sanatlar1 Boliimi, ilk yillarin mezunlarinin asistan ve
Ogretim iiyesi olmasinin ardindan hizla gelismis ve endiistri ile iliskilerini siirekli

sicak tutarken, ¢agdas tekstil sanat¢ilarinin yetismesini de saglamistir

Tiirkiye’de dokuma resim calismalarinin 197011 yillarda basladigi goriliir.
Fakat bu calismalarin temeli yukarida bahsedilen 1950°li yillara dayanmaktadir.
Yaklasik on bes yillik bir gelisme déneminde Ozdemir Altan’in ¢abalari, lif sanatinin
cikis noktasi olarak goriilen resimli dokumalarin {ilkemizde buglinkii yerini
almasinda biiyiikk énem tasimaktadir(Ozay,2001:69). Avrupa’daki bazi sanatsal ve
teknik yaklasimlar sonucunda ortaya cikan Tirkiye’de resim sanatcilarinin hali
dokuma isine yonelmelerinin ise, ¢agdas tekstil sanatlarinin gelisiminin 1970’li
yillarda olusmaya basladigini gostermektedir. Bu yaklasimin ilk basamagimi Zeki
Faik Izer’in olusturdugu izlenmekte, ilk dokuma resimlerin de Ozdemir Altan

tarafindan yapildig1 6n goriilmektedir.

“Izer 1948-1952 yillart arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
Miidiirliigii ve Resim Boliim Baskanlig yaptigi sirada bir dokuma atélyesi
kurulmasina onciiliik etmistir. Izer, Jean Lurcat ve bir sanat olarak tekstili
ders konularinda ele almaya baslamis ve ¢agdas hali sanat¢ist Lur¢at’in
goblen teknigini, yeni bir goriis c¢ercevesinde ele aldigi yapitlarini
ogrencilerine tamitmistir. Daha sonra, Izer’in atélyesinden yetisen Ozdemir
Altan'm asagr yukar: 1970°li yillarin baslarinda yogun bicimde hali
calismalarina gegisi, teknigini gelistirmeye iliskin arastirmalarinin 6zgiin
bir boliimiinii olusturur. Sanatgi, duvar halist konusunda ilk bilgileri atolye
hocasi Zeki Faik Izer'den almistir. Ozdemir Altan'daki duvar halisi
tutkusunun, Izer’in derslerde vermis oldugu o6rneklerden kaynaklandig
soylenebilir. Ozdemir Altan, Istanbul Ticaret Sarayi siislemesi icin yapmig
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oldugu halv onerisi geri cevrilince yilmayip, bu konudaki ¢alismalarini
kisisel ¢abalarina dayali olarak stirdiirmiistiir (Cotaloglu, Olmez, 2010:2).

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun Istanbul Radyosu Konser
Salonu’nun fuayesinde kullanilmak {izere bir eser hazirlanmasi amaciyla diizenlemis
olan yarismay1 kazanan Ozdemir Altan’m Yiiksel Sahin Yagan’in destegiyle, Omer
Karacam, Zekai Ormanc1 ve Zeki Alpan ile gerceklestirdigi ‘Cagdas Miizik Ug Antik
Anadolu Krali’ ve ‘Tepegdz’liin Dansi’ isimlerini verdigi duvar dokumalar

iilkemizde tekstil sanat1 konusunda gergeklestirilen ilk girisimlerdendir.

Resim 48: Ozdemir Altan, “Cagdas Miizik ve U¢ Antik Anadolu Kral1”, 340cm
x700 cm, 1973
http://lebriz.com/pages/artist/(Erisim Tarihi: 05.06.2015)

Resim 49: Ozdemir Altan, “Tepegdz’iin Dans1”, Tapestry Dokuma Teknigi,
300cmx740 cm, Uygulama; Zekai Ormanci, Omer Karagam, Zeki Alpan, (Istanbul
Radyoevi daimi koleksiyonu), 1970
(Ozay, 2001:148)
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Resim 50: Zekai Ormanci, “Kompozisyon™ hali, 1976
(Ozay, 2001:160)

“Ozdemir Altan’i dokuma resim seriivenine tesvik eden Zeki Faik Izer
olmustur ancak sanat¢inin bu alanda iiretimi daha ge¢ donemlerde
goriilmektedir. 1948 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nde
miidiirliik gorevine getirilir. 1968 °de emekliliginden sonra 1971 yilindan
1984 yilina kadar Paris’te yasar. Akademi yillarinda Jean Lurgat’i ve
tapestry dokumalarimi derslerinde konu olarak ele alan ve donemin geng
ressamlarina esin kaynagi tegkil eden sanatcinin bu alandaki eserlerini 80°li
yillarda gormekteyiz. Ik olarak kolaj c¢alismalarini esi Sevim Izer’in
uygulamalariyla baslayan bu seriiven, daha sonralar: ozellikle dokuma
resim uygulamalart i¢in desen hazirlamasi ile devam etmistir. Nice
Karnavali’'ndan yola ¢iktigi “Senlik” kompozisyonu dokuma resme uygun
bir desene doniistiirerek 1982°de 112cm x170cm boyutlarinda wygulanir.
Paris’'te 1983 yilinda Jardin des Plantes’ta ““Gobi C6lii niin freskleri-Ipek
Yolu” sergisinde yer alan Dunhang Magaralari’'ndaki fresklerin
kopyalarindan etkilenerek “Dunhang Halis1” desenini, once ¢ini miirekkebi
ile siyah-beyaz olarak, sonra guaj tekniginde renkli olarak hazirlar ve bu
desen  esi  tarafindan  417cm  x200cmboyutlarinda  uygulanir”
(Arslan,2012:49).

Resim 51: Zeki Faik Izer, “Dunhang”, hal1, 1983,
(Yap1 Kredi Yayinlari, 2005:149)
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“Izer’in hali icin ¢ahistig1 ritmik desenlerin yasam figkiran renklerle hali
olarak dokunmasi, kendi deyisiyle Tiirk halilarindaki desen imparatorluguna
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yetismek ‘esprisini tastyordu’ (irepoglu, 2005:146). izer’in Dunhang adl1 yiin halis
batidaki modern tapestry gelenegiyle Tiirk resim sanatinin kurdugu paralellikleri

gostermektedir.

1970'lerden baslayarak Tiirkiye'de 6zel kurumlarin ve devletin destegiyle
bircok c¢agdas tekstil sergisi agilmis, yarismalar diizenlenmis, birgok yapit o6zel
koleksiyonlara alinmistir. Tim bu etkinlikler cagdas tekstil sanatlarinin ve

devaminda lif sanatinin Tiirkiye'de gelismesini saglamistir.

Ayrica Zekai Ormanci dnderliginde olusturulan Mimar Sinan Universitesi
Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii atolyelerinde dokumaya ¢agdas bir tasarim
anlayis1 ile yaklasilmis, eserler, batili anlamda klasik tapestry dokuma tekniginde
olusturulmustur. Bu atdlyelerde 1973 yilinda Beymen magazasi i¢in, 225 cm x 100
cm boyutlarinda bir lif sanati ¢alismasi iiretilmistir. Bu ¢alismanin ¢ozgiileri ham
ketenden, atkilar1 ise gesitli liflerden ve metal ipliklerden olusan karisik dokuma

teknigiyle gerceklestirilmistir.

1980’lerin basinda diissel bicimler dagarciginin derinliklerine inen
sanat¢ilardan biri olan Fiisun Onur, ABD’de heykel egitimini tamamladiktan sonra
Tirkiye’ye donmiis, geleneksel heykel dilini ve O6gelerini kullanarak dolu-agik
bigimleri irdelemistir. Irdeledigi kavramlar1 somut bigimlere déniistiirebilmek igin
eserlerinde islemeler ve kumaslardan yararlanmaya baslamistir. 1985 Taksim Sanat
Galerisi’ndeki sergisi ile 1986 Asya-Avrupa Bienali i¢in gerceklestirdigi ‘Eski
Esyalarin  Diisii adli eserinde Onur, eski nesnelerden parcalar ve artiklar
kullanmastir. Kumasin dokiimiiyle kendiliginden olusan bicimleri
belirginlestirebilmek i¢in sanat¢i, kivrimlari 6zenle dikerek, gecicilik kavramini
yakalamistir. 1987°de gerceklestirilen “1. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergisi” i¢in
gergeklestirdigi okunmasi kolay bir siyasal metafor olan Golge Oyunu adli eserinde

de ayni etkileri gérebilmek miimkiindiir.
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Anadolu ve diger uygarliklara ait modern motifleri 06zgiin hal
uygulamalarinda kullanmaya devam eden ¢agdas dokuma kadin sanat¢ilarindan Ayla
Salman Gorgiiney’in motif yaraticiligi dikkat ¢ekicidir. 1969-70 yillar1 arasinda
Hollanda hiikiimeti bursu ile Amsterdam Gerrit-Rietveld Akademisi’nde dokuma
tasarimi egitimi alan sanat¢1 1970 yilinda Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda

akademik hayatina baslamistir.

1975 yilinda istanbul Sheraton Oteli’nin agilisina 6zel diizenledigi ilk
yarismaya bir¢ok akademik sanat¢i katilmistir. Bunlarmn arasinda; Ozdemir Altan,
Ozanay Onur, Atilla Ergiir ve Ayla Salman yer almaktadir. Bu yarisma Tiirkiye’de
kamusal alanda yer alacak eserler icin yapilan ilk girisim olarak nitelendirilebilir.
Aylan Salman’in da yer aldig1 yarismada Salman, “Narlar” adli eseriyle birincilik
odilii almistir. Salman’m 850cm x 300cm boyutunda olan, sisalden yaptig1 “narlar”
adli eseri ¢agdas dokuma sanatinda 6nemli bir adim atilmasina Oncii olmustur.
UNESCO ve Azerbeycan Kiiltiir Bakanligimin 1983 yilinda Bakii’de diizenledigi
Uluslararas1 Dogu Halilar1 Sempozyumuna ve 1997 yilinda Japonya’da diizenlenen

Knazawa 1. Uluslararas1 Kentlerin Sanat ve Zanaatlar Agisindan Yeniden

Canlanmasi Kongresine Tirkiye’yi temsil eden davetli sanat¢i olarak katilmaistir.

F

Resim 52: Ayla Salman, “Narlar” ve detay. Sisal, tapestry, 850cmx300 cm,1975
(Sheraton Oteli daimi koleksiyonu)

“Ayla  Salman, Subat 1995°te Tekstil Sanat¢ilart Grubu’nun olusumu
calismalarina onciiliik etmistir. Aydin Ugurlu, Dilek Alpan, Sonja Bohlender,
Suhandan Ozay, Zeki Alpan, Sibel Arik, Cigdem Giirel ve Ayla Salman’dan
olusan Tekstil Sanat¢ilart Grubu, 1995 yili icinde yurt iginde ti¢ii ulusal, ikisi
uluslararasi bes etkinlikte bulunmustur. Eylil 1997°de Japonya’'nin


https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwi7sJi79Z_QAhWRzRoKHbDYDJgQjRwIBw&url=http://www.turkishculture.org/whoiswho/applied-arts/ayla-salman-364.htm&psig=AFQjCNGxA6iLZ77oP6az2XuosxyE1B03zA&ust=1478926637894168
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Kanozawa kentinde diizenlenen Sanatlar ve Zanaatkarlar icin Kentlerin
Yeniden Canlandiriimast 1. Uluslararasi Konferansi'nda, tekstil sanatgist
olarak Tiirkiye'yi temsil etmistir. Yurt ig¢inde bir¢ok kamu kurulusu ve ézel
konutta dokuma duvar panolar: bulunan Ayla Salman’in yurtdisinda Isvec,
Ingiltere, Avusturya, Yunanistan, A.B.D. ve Japonya’da ozel konut ve kamu
kuruluslarinda da dokumalar: bulunmaktadir” (Ozay, 2001:76).

Zekai Ormancit ve Ozdemir Altan’dan sonra tablolarini dokuma olarak
yeniden ele alan bir diger usta da Devrim Erbil’dir. Kiymet Giray’a gore; “Dokusal
Ozellikleri ve malzemenin kazandirdigi kipirtilar1 ile Erbil halilari, onun soyut
sOylemine yeni boyutlar, 6znel yorumlar kazandirmaktadir. Rafael’in kartonlarindan
baslayarak resim sanat1 i¢inde segkin yerini alan hali iiretimi, Tiirk resim sanat1 tarihi
iginde Zeki Faik Izer ve Ozdemir Altan halilarinda yeni yorumlar kazanacak,
ozellikle de soyut anlatimlarda dokunun yoruma kazandirdigi titresimleriyle de Devri

Erbil calismalarina esin kaynagi olusturacaktir demistir” (Giray, 2000:113).

1993 yilinda Cumhurbagkanligr Koskii Seref Salonu igin yapilan iki dokuma
resimden biri Devrim Erbil digeri Zekai Ormanci’ya aittir. Penelope Firmasi Devrim
Erbil’in daha 6nce dokunmus bes resmini her birinden dorder renk cesitlemesiyle 20
parcadan olusan bir koleksiyonunu hazirlar ve bu dokumalar 2003 yilinda Sirkeci
Garr’nda sergilenir. Sanatci, hali i¢in hazirladigi kompozisyonlarin1 daha sonralar
Usak, Balikesir, Tebriz gibi atolyelerde hali ve kilim tekniklerinde iiretimini devam

ettirmistir.

Resim 53: Devrim Erbil, Sevgiye Cagri 1, Haliresim 165¢cmx185¢m, 1992
http://www.ekolsanatgalerisi.com/?p=39/(Erisim Tarihi: 09.06.2015)
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Uluslararas1 birgok miizede eserleri yer alan, tablolarint dokuma olarak
tiretmis olan, 2013 yilinda kaybettigimiz bir diger sanat¢1 da Burhan Dogancay’dir.
“Dogangay, 1983 yillarindan itibaren “Kurdeleler ve Golgeleri” adli calismalari
Fransa’nin 6nemli tapestry iiretim merkezlerinden biri olan Aubusson’da Aymond
Picaud Atdlyesi’nde iiretilmektedir.” (Rona, 2001: 266). Raymond Picaud Atodlyesi,
1983’te tablolarim1 dokumak {izere Dogancay’it davet eder. 6 farkli desen, her
desenden 6 adet dokunarak toplam 36 adet dokuma gergeklestirilir. Bu ¢aligmalardan
biri 1988’de Decoration Internationale’in Ekim sayisinda kapak olur. 1993 yilinda
Aubousson sehri, belediye baskanlik ofisi i¢in bu dokumalardan bir adet satin alinir.
Sanat¢1 ¢aligmalarimi 9 — 25 Kasim 2005°te Fransiz Kiiltlir Merkezi’nde agtigi
“Aubusson Duvar Halilar1” baslikli sergide izleyiciye sunmustur. Bu eserlerden biri
halen 2004’te acilan Dogancay Miizesinde sergilenmektedir. Dogancayin Aubusson
Duvar Halilari, Temmuz 2010’da Londra, Victoria & Albert Miizesinin daimi
koleksiyonuna girer ve ayni yil, Hamburg’daki Museum fuer Kunst & Gewerbe ile
Zirih’teki Museum Bellerive koleksiyonlarina alinir. Aubusson atdlyelerinde
tiretilmis olmalarindan dolaytr Aubusson Duvar Halila’r1 olarak adlandirilan bu
eserleri teknik acidan inceledigimizde tapestry dokuma teknigi, yani teknik agidan
ayni anlama gelen kilim dokuma tekniginin kullanildig1 goriilmektedir. Malzemenin
ve teknigin niteliklerini 6ne ¢ikaran bu dokuma resimlerde goriilen dokusal zenginlik
ve golgelerin etkileri doku farkliliklarint olusturan, renk alanlarinda atki ipliklerinin
¢cozgii lizerinden atlama sayilarindaki farlhiliklarla elde edilen teknik detaylar

izlenmektedir.

Resim 54: Burhan Dogancay, “Whispering Wall II” Aubosson Duvar Halis1 1983
(Dogangay Miizesi arsivi)
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Klasik dokumanin resimsel bir kimlige biirlinmesi ile tekstilin plastik bir
deger olarak cagdas sanatta yer almasi siirecinde 6nemli bir rol oynayan Aydin
Ugurlu, ¢cagdas dokuma resim sanatinin gelisimine gerek eserleri gerekse bilimsel
yazilar1 ile onemli katkilarda bulunmustur. Eserlerini yeni malzeme ve teknik
olanaklarla gerceklestiren sanat¢inin tasarimlarinda, tekstilin giysi bigiminden

styrilip sanatsal bir ifade kazandig1 goriilmektedir.

“2010 yihnda tablolarini dokuma olarak yeniden ele alan Tiirk Resim
Sanati’min  ustalarindan  bir diger sanat¢ida Mustafa  Aslier dir.
Resimlerinden detaylar kullanarak olusturdugu kompozisyonlarini tamamen
geleneksel kilim teknigi ile dokutan sanat¢i bu eserlerini “Kilim Dokuma
Duvar Resmi” olarak adlandirmaktadir. Asher’in bu alanda iirettigi
eserleri ilk kez Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin
diizenledigi “Gegcmigstenli Sergi 1947-2010"" bashkl sergisinde izleyici ile
bulusmugstur” (Arslan, 2012:49).

Tirk tekstil ve dokuma sanat¢ilarinin uluslararasi sanat ortaminda kendilerini
gostermeye basladigir 1990’1 yillarda ¢agdaslasma siirecinde bigimlenen yenilikei,
radikal sanat anlayis1 Tiirk Plastik Sanatlari’ndaki etkisini gostermigtir. Tiirkiye’de
sanat bu degisim sonucunda farkli bir boyut kazanmigtir. Bigimsel, imgesel, gorsel
cesitlilik igerisinde yer alan birtakim kavramlarin sorgulandig: bir platforma dontisen
bu yeni sanat anlayisi ile sanat¢ilar, teknolojiyle ilintili yeni malzeme olanaklarim
kullanarak, irettikleri eserlerle kendilerini ifade etmislerdir. 1990’l1 yillarda
Tiirkiye’de tekstil alaninda 6nemli sergilerin ve etkinliklerin diizenlendigi bir ortam

belirmistir.

1992°de Ankara Resim ve Heykel Miizesi’'nde agilan Uluslararas1 Toprak ve
Lif (Earth and Fiber) sergisi, lif sanatinin uluslararasi boyutunun Tiirkiye’de
izlenmesine ve taninmasina katki saglayan etkinliklerden biri olmustur. Diinyaca
iinlii Kolombiyali, Belgikali, Isvegli, Cinli, Japon ve Tiirk dokuma sanatcilarinin

katilimiyla gerceklesen bu sergi, sergi katalogunda su climlelerle agiklanmaktadir.

“Endiistriyel tiretimin geligsmesiyle el sanatlart once bir kenara birakiliyor,
fakat bir siire sonra tasarim giderek, onem kazaniyor, tasarimcilara gerek
duyuluyor. Pes pese sanat okullart aciliyor. Eski ve yeni malzemeler
inceleniyor. Plastik sanatlarda simirsiz malzeme kullanilmaya baslanirken,
toprak, lif ve cam gibi geleneksel malzeme de plastik sanatlar ¢ergevesinde
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veniden yorumlaniyor. “Toprak ve Lif” sergisi kapsaminda farkl
kiiltiirlerde, binlerce yillik isleme gelenegi bulunan séz konusu malzemeyi
sanatsal malzeme olarak kullanan diinyaca iinlii sanat¢ilarin eserleri yer
alryor” (Terzioglu, 1992:1).

Toprak ve Lif Sergisi’ne Tiirkiye’den ‘Happening’ isimli yapiyitla Belkis
Acar Balpmar katilmistir. Kimlik, smirsallik, mekan ve yeni tartismalara gorsel ve
kurumsal destek olmas1 bakimindan 6nemli bir sanatsal etkinlik olusturan Toprak ve
Lif Sergileri, 2000, 2002, 2004 ve 2007 yillarinda gerceklestirilmeye devam

edilmistir.

1994 yilinda Istanbul Capitol Art Galery’de agilan, Tiirk dokuma
sanat¢ilarinin katildigi Cagdas Hali Sergisi’nde klasik tapestry tekniginden, serbest
tekniklere uzanan 06zglin dokumalar yer almistir. Farkli ebatlarda dekoratif ve
resimsel duvar panolarmin yer aldigi bu sergiye Ozdemir Altan, Zekai Ormanci,
Devrim Erbil, Suhandan Ozay, Dilek Alpan, Ayla Salman, Aydin Ugurlu, Candan
Akpmar, Hamdi Unal, Latif Tarasl, Sonja A. Tanrisever gibi sanatgilar

katilmiglardir.

1995 yilinda Ayla Salman Goriiney’in kurucu baskanliginda olusturulan
tekstil sanatgilar1 grubu ilk kez toplanmus, grup, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltest Dokuma Tasarimi 6gretim iiyesi Ayla Salman Goriiney, Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliim’ii
Ogretim liyesi Aydin Ugurlu, ¢ocuk sanat egitimcisi ve ressam Sonja Bohlander
Tanrisever, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliimii
ogretim {iyesi Suhandan Ozay, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Tekstil Boliimii 6gretim gorevlisi Dilek Alpan ve ayni boliimde gorev yapan esi Zeki
Alpan, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1
Bolim’ii 6gretim tiyesi Sibel Arik ve ayni boliimde gorev yapan Cigdem Kaynar

Giiven’den olusmustur.

1995°te Tekstil Enstitiisiiniin 76. Diinya Konferansi’nda Istanbul Swissotel’de
ilk sergilerini gerceklestiren Tekstil Sanatcilari1 Grubu kendilerini ilk kez bu

platformda tanmitma firsati bulmuslardir. Aymi yil igerisinde birgok sergi
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organizasyonuna dahil olan sanatgilar, bu sergiler araciligi ile tekstil diinyasinin 6nde

gelen ulusal ve uluslararasi temsilcileriyle tanigsma firsatin1 bulmuslardir.

Ayla Salman, Aydin Ugurlu, Ozanay Onur, Reyhan Kaya, Atilla Ergiir,
Belkis Balpmnar, Suhandan Ozay, Dilek Alpan, Fiisun Ozpulat gibi sanatcilar, tekstil
sanatinin lilkemizdeki Onciileri olmuslardir. Bu sanatcilari, eserlerinde dokuma
teknigini kullanan Prof. Giinay Atalayer, Prof. Nesrin Onlii, hali tekniginde eserler
veren Prof. Hamdi Unal ve rolyef etkisi tasiyan rme calismalariyla Prof. Mine Biret
Tavman gibi sanatgilar devam ettirmistir. Suhandan Ozay, lif sanat1 galismalariyla
tilkemizi uluslararasi sanat platformlarinda temsil etmis, Ayla Salman, Ozanay Onur,
Atilla Ergiir geleneksel kilim teknikleri ile eserler tiretirken, Belkis Acar Balpinar
0zglin- modern hali ve kilimleriyle uluslararas1 sanat alanlarinda yer almistir. Giil
Bolulu uluslararast heykel sergilerine kabul edilen hacimli lif sanati1 ¢aligmalariyla

tilkemizde ‘tekstil heykel” kavraminin sorgulanmasini saglamistir.

Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 Bolimii’nde Ogretim liyesi olarak gorevine devam eden Aydin
Ugurlu, sadece dokuma tezgahina bagimli ¢alismamaktadir. Sanat¢1 bunun nedenini
yapilan bu tiir ¢aligmalara verilmek istenen yiizey degerlerini, ¢cok kati kurallara
sahip tezgahlarda tam anlamiyla verilmemesine baglamaktadir. Ozay’m aktardigina
gore; “Ugurlu, sanatcilarin ¢cok daha serbest ¢alismalar1 gerektigine inanmaktadir.
Tekstilin giysi amacindan c¢ikartilip sanat objesi olarak goriilmesinin saglanmasi
diisiincesinde oldugunu aciklayan sanatc¢i, bunun daha cok kiiltiirel bir sorun

oldugunu ileri siirmektedir” (Ozay, 2001:75).

“Hali ve kilim sanatlarinda uluslararasi bir iine sahip Belkis Balpinar,
Vakiflar Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar Miizesi’nin kurucusudur. 1963 yilinda
arastirma ve ¢aligmalarini kisisel ¢abalariyla tamamlayan sanatci basarisin1 1978’de
miizesinin acilis1 ile perginlemistir” (Ozay, 2001:77). Ulusal ve uluslararasi
kongrelerde sundugu bildirimleri ve arastirmalariyla ve 1992 yilinda ki Anadolu
Kilimlerinin Restorasyonu Projesi ile adindan s6z ettiren Balpinar, 1992 yilinda
Resim ve Heykel Miizesi’nde agilan uluslararast ‘Toprak ve Lif* sergisine katilan

cagdas dokuma yorumcularimizdandir. Sergide yer alan Happening adli eseri “20.
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Yiizyilin Evrensel Kilimi” olarak tanimlanmistir. “Marianne Lingworth, cagdaslikla
gelenegin bireysel ifadeyle kaliplasmis formiiller arasindaki gerilimin, tasarimciliga
doniisen aragtirmaci kisiligin Balpinar’in eserlerinde dengelenmis oldugunu belirtir”

(Ozay, 2001:78).

Kilim dokuma alaninda ¢agdas uygulamalar gerceklestiren Ozanay Onur’un
dokumalar1, eski kilim &rnekleri ile c¢arpict bir benzerlik ve farkliligin 6zgiin
ikilemini yansitan eserlerdir. Bu donemin bir diger tekstil sanat¢is1 Reyhan Kaya,
1935 dogumlu olup, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Tekstil Sanatlar
Bolimii mezunudur. Tekstilde baski sanatlar1 ve Tirk yazmacilik sanatiyla ilgili
degerli aragtirmalari ve kitaplart vardir. Ozgiin bir Asya teknigi olan batik
uygulamalari ile taninmistir. Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Tekstil
Sanatlar1 Boliimii mezunu Atilla Ergiir 1971 yilinda Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliimii’'nde 6gretim iiyesi olarak gorevine baglamistir.
1977 yilinda kaybettigimiz Ergiir'iin geleneksel kilim dokuma alaninda oldukga

basarili ¢alismalar1 bulunmaktadir.

New York’ta i¢ mimari egitimi alan Filiz Otyam, culhalik tezgihinda
olusturdugu dokumalar1 siradan bir ugras olmaktan cikarip, tiimiiyle dogal
malzemelerin kullanildig, yerel ve folklorik degerlerin yansitildigi ¢agdas bir yorum
haline getirmeye cabalamistir. “1992 ve 1998’de Polonya’da Uluslararasi Lodz
Tekstil Miizesi yarigmalarinda Tirkiye’yi temsil etmis ve Toros daglarinin bitkileri
ve dogal malzemelerle dokundugu alt1 metre karelik 6zgilin dokumasi, Toros ¢igekleri
ve Bereket Tanricast Kybele adli eseri, miizede siirekli sergilenme hakkini
kazanmistir” (Ozay, 2001:79). Bu miizenin 2001 ve 2006 yilinda yarisma kurulunda
Tirkiye danismanligl yapmistir. Ayrica Koln, Miinih, Kopenhag, Eslingen, Kuveyt,
Nurnberg ve Vilnius’da kisisel sergileri bulunan sanatginin, bazi eserleri Kiiltiir

Bakanliklari’nda, ¢esitli otellerde ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir.


https://eksisozluk.com/?q=tekstil
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Resim 55: Filiz Otyam, Kybele-Bereket Ana, Culhalik tezgahinda el dokumast,
pamuk, 2000
Filiz Otyam Kisisel Arsivi

“Sanat¢t onceleri dokumalarinda geleneksel temalardan yola ¢ikmus,
simdilerde ise ozgiin formlarda geleneksele gondermeler yapmustir.
Baslangigta kilim, kece, nakis gibi geleneksel sanatlar onun eserlerinin
tabamini olusturmugstur. Eserlerini kimi zaman tek renkle, zaman zaman da
bircok renkle insa etmistir. Malzeme ile dokumay: agmayr ve malzemenin
dokuma oncesi estetik tatlarimi sunmayr amaglayarak canli ve devirgen bir
dizeye ulasan sanat¢i “Sanatsal yart birakilmighk” diisiincesiyle, bosluklar
arasinda yer alan bitkilerle dokumalarina yeni bir boyut katmistir”
( Ozay,Z 001:79).

Kisa fakat verimli yasamina, Avusturya, Almanya ve Tiirkiye’de actig1 ¢ok
sayida sergiyi sigdirmayi basaran Cigdem Giirel, soyut dokuma calismalariyla dikkat
ceker. Eserlerini belirli bir anlatim biitlinliigli i¢inde 6znel bir kimlige kavusturan
Cigdem Giirel, uluslararas1 dokuma etkinliklerinde iilkemizi basariyla temsil etmis
onemli bir sanatgimizdir.1988 yilinda Avusturya Bilim ve Arastirma Bakanliginin
seref odiiliinli, New York Uluslararas1 Sanat Yarismasinda Tekstil Sanatlar1 dalinda
verilen madalyay1 alan sanat¢i, 1990 yilinda Avusturya — Linz Devlet Hastanesi’nin
konferans salonunun sanatsal diizenlemesi i¢in agilan yarismada birincilik 6diiliinii
almistir. Tekstili diislincelerini gerceklesebildigi bir arag, calismalarinin temelinde
resim olusturdugu diisiincesindedir. Onun igin resmin tekstile donligmesinin
eserlerine kazandirilmis ayri bir dil oldugu diisiincesindedir. Giirel, dokumanin resme

gore mekanla daha yakin iliski igerisinde oldugu diislincesinde olup resimlerini
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biiyiitlip dokumalar i¢in taslak haline getirmistir. Sanat¢1 yiinleri kendi boyayarak,
kendi renk paletini kendisi olusturmustur. Giirel’e gore dokuma, meditasyonel bir

yone sahiptir ve ¢ok biiyiik bir disiplin ve sabir gerektirir. (Resim56)

Resim 56: Cigdem Giirel, ‘Blues for the sea’, 200cm x200 cm ¢6zgii pamuk, atki
yiin ipligi, kisisel dokuma,1988
(Giirel, 1997:17)

Kece sanatgilarimizdan olan Selcuk Gilirisik, kegenin degisiminde ve
doniisiimiinde 6nemli bir paya sahiptir. 2001 yilinda British Museum’da sergilenen
Giincel Anadolu Kegeleri adli daimi serginin kiiratorliiglinii istlenen sanatci, 2003
yilinda Topkap1 Sarayi’nda gerceklestirilen Anadolu Kegeciliginin son 20 ustasinin

da yer aldig1 sergide sarayin bacalarini kege ile kaplamistir.

Lisans ve yliksek lisans egitimini Avusturya, Hochschule fiir Angewandte
Kunst in Wien’de, Dekoratif Yapitlar ve Tekstil- Moda alaninda tamamlayarak,
1971°de Viyana Devlet Akademi 6diiliinii alan Suhandan Ozay Demirkan, izmir
Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi
Bolimii Bagkanligin1 yapmistir. Ayni boliimde yer alan Moda Aksesuar Tasarim
Programinin kurulusunda (taki, deri ve ayakkabi tasarimi) dnemli bir rol almistir.
Tiirkiye’de “Lif Sanat1” kavramimi gerek bilimsel yayinlar1 gerekse gerceklestirdigi
ulusal — uluslararas1 sanatsal etkinliklerle yayginlastiran Suhandan Ozay Demirkan
yurt i¢i sergilerinin yani sira; Slovakya, Amerika, Almanya, Avusturya, Polonya,
Ingiltere, Italya, Hollanda, Ukrayna, Misir’da davetli sergilere katilmis; uluslararasi
konferans, tasarim projeleri, yarisma ve sergiler diizenlemis ve kiiratorliiklerde

bulunmustur.
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Tapestry ve lif sanatinin 6zgiin tiretimleriyle birlikte gerek bilimsel yayinlari,
gerekse gerceklestirdigi  ulusal ve uluslararasi etkinliklerle lif sanatinin
yaygilasmasinda etkili olan Profesér Suhandan Ozay Demirkan, tekstil sanatinin
bircok medeniyetin potansiyelinde sakli olan dekoratif sanat anlayisi icerisindeki
sembolik kodlar1 da ortaya c¢ikarmakta oldugunu, zengin tekstil geleneginin
teknolojik gelisimler ile yogurarak sanatsal sentez olusturmasi gerekliligini savunan
sanatc1; geleneksel olarak diizenlenen 6nemli etkinliklerin lif sanatinda oncii niteligi

tagiyan egilimin belirleyici 6zellik tasimakta oldugunun da altini ¢izmektedir.

Resim 57: Suhandan Ozay Demirkan, Kece ¢igek, tepme kege teknigi, 2007
S. Tugba Arabali Kosar kisisel arsivi

Ozay, 2005 yilinda Uluslararasi Tekstil Sanatlart Kurulusu olan ETN ve
Dokuz Eyliil Universitesi Isbirligi'ne dnciiliik ederek, Izmir’de gergeklestirilen 13.
ETN ‘Tekstilde Yeni Vizyonlar’ sergisinin organizasyonunda onemli sanat¢ilari bir
araya toplama gorevini de listlenmistir. Tekstilde Yeni Vizyonlar; Gelenekten Tekstil
Sanatina-Yarmmin Tasarmmina sergisinde, cagdas tekstil sanatinda yeni smirlar
cizilmesi ve kiiltiirel iliskilerin saglanmasi amaglamistir. Sergide jliriye baskanlik
yapan Ozay onciiliigiinde yerli ve yabanci 113 sanat¢inin eserine yer verilmistir.
Etkinlikte Tiirkiye’den, Sedef Acar, Haldun Acara, Idil Akbostanci, Cafer Arslan,
Sevim Arslan, Belkis Balpinar, Giilcan Batur, Sonja Bohlander Tanrisever, Cigdem
Cini, Pelin Demirtas Dikmen, Oznur Enes, Nuray Er, Canan Erdénmez, Bettina
Franckenberg, Nur Gokbulut, Reyhan Kaya, Ulkii Kaymaz, Selda Kozbekci

Ayranpinar, Mustafa Kula, Firat Neziroglu, Suhandan Ozay Demirkan, Fiisun



124

Ozpulat, Maria Sezer, Ayten Siiriir, M. Biret Tavman, Cemile Tuna, Nesrin

Tiirkmen, Ali Yaldir ve Leyla Yildirim’in eserleri yer almistir.

Sergide yer alan, Oznur Enes, Selda Kozbekci Ayranpmar, Mustafa Kula,
Fisun Ozpulat, Giilcan Batur ve Ali Yaldir’m hacimli ¢alismalart dikkat
¢ekmektedir.

Giliniimiizde {iniversitelerin ilgili boliimlerinin tekstil alanindaki kurum ve
kuruluglarla yapmis olduklari is birligi sonucunda da tekstil sanatlarinda gelismeler
gdzlenmektedir. Mimar Sinan Universitesi, Marmara Universitesi, Dokuz Eyliil
Universitesi ve Akdeniz Universitesi’nin Tekstil Tasarim1 ve Geleneksel Tiirk El
Sanatlar1 Boliimleri tarafindan diizenlenen tekstil sanati konulu sempozyum, bienal

ve sergiler Tiirkiye’de lif sanat1 alandaki gelisime 6nemli katkilar saglamaktadir.

Lif Sanati’nda Tiirkiye’de Oncii sanatg¢ilar ve akademisyenler, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve diger birgok iiniversitenin Tekstil
ve Moda Tasarimi ve Geleneksel El Sanatlar1 Boliimlerindeki dgretim iiyelerinden
olusmaktadir. Gerek akademik anlamda gerekse kisisel caligmalari ile Tiirkiye’de lif
sanatinin gelisimine katkilar saglayan sanatgilar kolektif projelerde, tekstil konulu

sergilerde birlesmektedirler.

Buna ornek olarak verilebilecek olan pek cok kisisel ya da karma sergiler
bulunmaktadir. Bunlardan biri; 2006 yilinda Uludag Ihracatgi Birlikleri
sponsorlugunda Bursa’da Diizenlenen 1.Tekstil Sanatlar1 Sergisi’dir. Ayten Siiriir ve
Biret Tavman’in kiiratorliiglinii stlendigi sergide; Ayla Salman Gorgilinay,
Suhandan Ozay Demirkan, Filiz Otyam, Fiisun Ozpulat, Aydin Ugurlu, S. Servet
Ugurlu, Hamdi Unal ve Ali Yaldir’dan olusan sanatgilar yer almistir. Cagdas Tiirk
tekstil sanatinin bugilinkii diizeye gelmesini saglayan sergi, tekstil sanatlari
kapsaminda dokuma, hali, 6rme, kege, dikis, aplike, boyama ve sekillendirme

calismalarindan olusmustur.
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Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliimii tarafindan ilk
defa diizenlenen ve Marmara Universitesi Rektorliik binasinda 17-20 Ekim 2012
tarihleri arasmnda, MUGSF Tekstil Boliimii atdlye ve smiflarinda 9 adet Tekstil
Sanati Workshop’un gerceklestigi 1. Uluslararasi Istanbul Tekstil Sanati-Tasarimi
Sempozyumu’na 7 iilkeden 200 kisi katilmistir. 45 kisinin konusmaci, 47 kisinin
sanat eserleriyle katildigi sempozyumda 9 kisi de workshop yoneticisi olarak yer

almstir.

Tekstil tasarimi ve sanati, lif sanati, hali-kilim, ev tekstili, kumas kaliteleri,
dijital kumas baski, iplik boyama teknikleri ve teknik tekstiller {izerine Onemli
konusmacilar ve uluslararasi tekstil birliklerinin bagkanlar1 yer alan sempozyumda,
Amerika, Surface Design Association Baskani Pilar Tobon, Japonya International
Textile Network Baskani Prof. Hiroko Watanabe ve European Textile Network
Baskan1 Beatrijs Sterk davetliler arasinda olmustur. Amerika’dan kumas tasarimcisi
Jack Lenor Larsen, Kanada OCAD Universitesi’nde Ogretim Uyesi danisman, yazar,
kiiratér ve moda tasarimi i¢in ileri teknoloji kumas tasarimi konusunda uzman Prof.
Marie O’Mohany, tekstil, moda ve aksesuar tasarimcisi, sanat¢t ve akademisyen
Prof. Suhandan Ozay Demirkan, Prof. Giinay Aykag Atalayer, tekstil sanat¢is1 Belkis
Balpmar Acar davetli konusmaci olarak katildigi sempozyumda Dog¢. Sevim

Arslan’da konusmaci olarak yer almistir.

Sempozyum’da  ‘Tekstilde Sanatsal Yaraticihk  Egitimi’,  ‘Tekstil
Tasarimcisinin Calisma Alanlar1’, Tekstil Sanat ve Tasariminda Giincel Gelismeler’,
‘Tekstilde Yaratict Bireyin Haklar® gibi konular tartisilmistir. Akademisyenler,
sanat¢ilar, tasarimcilar ve Ogrencilerin bir araya gelmesini saglayan sempozyum,
‘Cagdas Tekstil Sanat1 Sergisi’ ise yerli ve yabanci sanatcilar arasindaki is birligi ve
iletisimi de gii¢clendirilmistir. Tekstil sanati konusunda 6nemli eserlere imza atan
Jack Lenor Larsen, Adriene Sloanne’dir. Bu sanatin iilkemizdeki Onciileri olan
Belkis Balpinar Acar, Giinay Aykag¢ Atalayer, Suhandan Ozay, Nesrin Onlii, Sevim
Arslan, Giil Bolulu, Ozcan Uzkur, Nesrin Tiirkmen, Gaye Kirlidokme Belen ile
hacimli sanatsal tekstiller iireten Fiisun Ozpulat, Mine Biret Tavman, Vildan Tok
Dereci, Pelin Demirtas Dikmen, Canan Erdénmez, frem Sabanu¢ Géniil, Semra Giir,

Refika Onur Minkar, Basak Ozdemir gibi sanatgilar1 bir sergide bulusturmustur.
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Oniimiizdeki yillarda siirdiiriilmesi planlanan sempozyum igin Prof. Giinay
Ayka¢ Atalayer; bu denli genis kapsamda bir ilkin gerceklestigini sdylerek,
sempozyumun uluslararasi bir arenaya dagilmis olmasi Tiirkiye’nin biitiin lif ve
tekstil sanat1 lizerine ilk olan isimlerin siireci ele alan sunumlar1 kapsamasi ve tekstil
tasariminda diinya capinda bilinen Jack Lenor Larsen gibi bir tekstil sanat¢isinin
etkinlikte yer almasimin ¢cok énemli detaylar oldugunu belirtmistir. Atalayer, Ik defa
tekstil sanati ve tasarimi alaninda kendi sorunlarimizi kendi 6zelliklerimiz ve
gelecegimizi konustugumuz, sadece tekstil tasarimi ve sanatini kapsayan bir
sempozyum ile i¢ ice oldugumuzu, Tirkiye’de bu anlamdaki sanat¢ilarin artik
giindemde yer aldigini, ilkinde oldugu gibi bu sempozyumun devaminda son derece
zenginlestirici, bilgi artirict ve genglerin kendilerini gelistirecekleri bir ortam

olacagini ifade etmistir.

2012 yilinda Akdeniz Universitesi’nin Antalya’da diizenledigi Yavas Tekstil
Yavas Moda’ konulu Uluslararast Moda ve Tekstil Tasarim Bienali kapsaminda
gerceklestirilen sergilere Kiibra Giirlesen, Kemal Yildiz, Oznur Aydin, Ayla Canay
adli sanat¢ilar hacimli sanatsal tekstil caligmalariyla katilmiglardir. Bu organizasyon
kapsaminda Tiirk Tekstil Sanatina katkilar saglamis Tiirk sanatgilardan basta Ayten
Siiriir, Giinay Atalayer, Belkis Balpinar Acar, Idil Akbostanci, Dilek Alpan, Sibel
Arik, Serife Atlihan, Oznur Aydm, Kemal Can, Cigdem Cini, Suhandan Ozay
Demirkan, Vural Gokgayli, Cemal Meydan, Filiz Otyam, Naile Rengin Oyman,
Nesrin Onlii, Fiisun Ozpulat, Basak Saclioglu, Mehmet Zaman Saglioglu, Esin
Sarioglu, Serife Sezgin, Oya Sipahioglu, Yiiksel Sahin, Mine Biret Tavman, Sebnem
Temir, Aydin Ugurlu, Hamdi Unal, Nuray Yilmaz, yurt disindan ise Arjantin’den
Pilar Tobon ABD’den Teresa Pathcke ve Susan Taber Avila ve Meksika’dan Yosi
Anaya, olmak iizere pek ¢ok usta sanat¢inin yer aldig1 ‘Ustalardan Cagdas Tekstil

Sanat1 Sergisi’diizenlenmistir.

Giinay Atalayer, Nesrin Onlii, Dilek Alpan, Mine Biret Tavman, Fiisun
Ozpulat, Cemal Meydan, Elvan Ozkavruk Adanir, Sedef Acar, Leyla Yildirim, Giil
Bolulu, Cafer Arslan, Aydin Ugurlu, Kemal Can, Ozcan Uzkur gibi akademisyen
sanatcilar, gorev yaptiklar egitim kurumlarda sanatsal tekstil dersleri vermektedirler.

Lisans ve lisansiistii egitimlerde uygulamali derslerde iiretilen lif alanindaki sanatsal
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caligsmalar, gelecekte bu alanda eserler iiretecek yeni sanatgilart miijdelemektedir.
Tekstil malzeme ve yontemleri tekstil sanat¢ilarin yani sira farkli uzmanliklara sahip
sanatcilar tarafindan da ilgi gérmektedir. Heykel sanat¢isi Suzy Hug Levy, yine
heykel sanatgis1 Ali yaldir ve Ozan Oganer, ressam Giirol Sozen, Aysen Urfalioglu,
yonetmen Giirel Yontan, seramik sanatgisi Azade Koker gibi sanatgilarin tekstil
malzeme ve yontemleri kullanarak gerceklestirdikleri sanatsal caligmalar
bulunmaktadir. Eserlerinde hortum, tel, lif, gibi malzemeleri dokuyarak, dikerek
veya diigiimleyerek yapilandiran Suzy Hug Levy, malzemenin dokunsal etkisini bir
anlatim bi¢imi olarak kullanmay1 secen heykel sanatgisidir. Eserlerinde seyircinin
koklama duyusunu harekete gecirerek saflik, korku, agk gibi duygular farkli
kokularla aktaran ressam Aysen Urfalioglu, tuval {zerine dikis teknigiyle
olusturdugu tablolartyla, giysileri ve kumaslar giil yapraklariyla birlikte kullandig:
calismalariyla tanmmmaktadir. Geleneksel degerlerimizden biri olan danteli
kurguladigr heykellerin bi¢imlendirilmesinde kullanan heykeltiras Ozan Oganer
tekstil ve heykel disiplinini i¢ ice kullanan sanatcilardan biridir. I¢ mimar Giirel
Yontan ve ressam Giirol S6zen, alternatif sanat miizesi olarak tasarlanan ve eserlerin
bir dolabin ¢ekmecelerinde sergilendigi ‘Cekmeceler Projesi’ i¢in gergeklestirdikleri
calismalarda tekstil malzeme ve yontemlerini kullanmislardir. Ipliklerle
gerceklestirdigi calismalariyla gecicilik olgusunu vurgulayan ressam ve heykel

sanatgist Azade Koker eserlerinde tekstil 6gelerini kullanan sanatgilardandir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimii
ogretim Uyesi Prof. Kemal Can, 6grencilerinden olusturdugu gruplar ile doganin
olanaklarina yonelik sanatsal projeler gergeklestirmekte, projeler “Cevrede Lif
Sanat1’’ ad1 altinda toplanmaktadir. “Dogal ve sentetik liflerdeki potansiyel gli¢lerin,
cevreci bir anlayisla, dogada 0Ozgiin yaratmalarda bulunmak {izere harekete
gecirilmesi” olarak tanimlanan, Cevrede Lif Sanati ¢alismalarinin temelleri; 80’li
yillardan bu yana, yurt i¢i ve yurt disinda arastirmalar ve uygulamalar yaparken
Cevresel Sanat ile Lif Sanati’nin kesistigi noktalar1 fark ederek kavramsal (diisiinsel)
ve gorsel acilardan 6zgiin ¢alismalar yapmaya baslayan Prof. Kemal Can tarafindan

atilmistir. Bu etkinlik, malzeme/teknik-yaratma siireci-sanat nesnesi ve devaminda
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Sanat Nesnesi Yaratma Siireci Giysi Formu Koleksiyon diye o6zetlenebilecek

projede, denim kumas ile bazi tekstil aksesuarlar1 kullanilmistir.

“Cumhuriyet tarihimizin isletmelerinden olan ve 1938 acilis tarihli merinos
yiinlii miiessesinin miizeye doniistiiriilmesi ile 14 Ekim 2011 tarihinde agilisi
gergeklestivilmistiv. Bugiin miizede yiin elyafimin gelisinden baslayarak,
ipligin  hazirlanisi, kumas dokuma, boyama ve terbiye islemleri ve
konfeksiyon iiriiniine doniismesine kadar ki iiretim siireci makine parklar
arasinda ¢alisan insanlarin  mizansen canlandirma  diizenlemeleriyle
izleyicilere sunulmaktadir. Merinos Miizesi’nin en onemli 6zelliklerinden
biri bir salonun sanat galerisi olarak diizenlenmis olmasidir. Miizenin sergi
programlart Prof. Dr. Ayten Siiriiriin kiiratorligiinde gerceklesmektedir.
Miizede ki sergiler 2013 tarihinde diizenlenen “Ustalar Ile Lif Sanati
Sergisi” ile baslamis ve devam etmektedir. Bu sergiler iilkemizin ¢agdas
tekstil ve lif sanatina onemli katkilar yapmaktadir” (Arslan, 2014:81).

Cagdas Lif-Tekstil Sanatlar1 Projesinin bir pargasi olan Miizedeki sergilerin
ikincisi Prof. Hanns Herpich, Prof. Aydin Ugurluve Ogr. Gor. Servet
Senem Ugurlu tarafindan hazirlanan 'Dokusal Yiizeyler' tekstil sergisi olmustur. Ug
sanat¢inin eserlerinden olusan serginin ortak noktasinin geleneksel sanattan yola
cikarak cagdas yorumlar getirilmesi oldugunu ifade eden Siiriir, son yillarda
endiistrinin gelismesiyle tekstil kiiltiiri ve vatandasin bu bilinci unutulmak iizere
oldugundan, yeniden bilinci olusturmak amaciyla 'Cagdas Lif-Tekstil Sanatlari

Projesi'ni baslattiklarini dile getirmistir.

2011 yilindan bu yana ‘Ters&Yiiz’ bashigiyla diizenlenen Tekstil Sanatlari
sergilerinde sanatsal dil olarak 6rme yontemini kullanan sanatgilarin eserleri
sergilenmektedir. Norve¢ ve Isveg’li tekstil sanatcilarin da katildigr ‘Ters&Yiiz’
sergileri; lilkemizde Orme yoOnteminin sanatsal kullantmimin tanmitilmasi ve
gelistirilmesi agisindan 6nemli bir misyon istlenmistir. Sergiye katilim saglayan
sanatcilar arasinda, Nesrin Onlii, Biret Tavman, Basak Ozdemir, Irem Sabanug
Gontil, Sedef Acar, Vildan Tok, Adrienne Sloane, Selda Kozbek¢i ve Semra Giir
bulunmaktadir. Sergi 2011, 2012, 2014 ve 2015 yilinda devamliligin1 siirdiirmiistiir.


http://www.haberler.com/aydin-ugurlu/
http://www.haberler.com/ugurlu/
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Resim 58: Ters- Yiiz, 2015 sergisinden goriiniim

S. Tugba Arabali Kosar kisisel arsivi

“Ilmek” 6rme sergisi daha 6nce dort defa diizenlenmis olan Ters-Yiiz 6rme
sergilerine ek olarak baslamig yeni bir grup sergisidir. Ters-Yiiz 6rme sergisinin ilki
2011 yilinda, ikincisi ise yabanci sanat¢ilarin da katildigi uluslararasi bir sergiyle
2012°de tekrarlanmig, 3.sii, 2014 yilinda 4.sii 2015 yilinda uluslararasi olarak
diizenlenmistir. Sanatgilar1 6rme alaninda birlestirmeyi ve Tiirkiye’de drme sanatini
tanitmay1 amagclayan bu sergi serisine yeni bir alternatif olan “ilmek 1> sergisi ulusal
olarak diizenlenmis ve yine Orme alanmi desteklemek, sanatgilar1 bu alanda
birlestirmeyi hedeflemektedir. Bu serginin de digeri gibi bir seri olarak devam etmesi

planlanmaktadir.

11 Mart 2015’te Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nun 41
akademisyeni tarafindan 1990'da kurulan Gorsel Sanatlar Vakfi (GORSAV)
tarafindan diizenlenen "Cam Tavani Delen Kadinlar" sergisi Beylerbeyi Sarayi'nda
140 metrelik tiinelde bulunan sanat galerisinde gerceklesmistir. Cam tavan sendromu
denilen Ogretilmis caresizligi asarak goriinmez engelleri asan kadinlar tarafindan
diger kadinlara o6rnek olmak ve cesaret vermek amaciyla diizenlenen,
serginin, kadina, kadinsal durusa, kadinin emegine ve kadmin giiciine inancin ve
sayginin olugmasina, sanatin sinir tanimaz boyutlar1 sayesinde katkida bulunmasi

Ongorilmiistiir.
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Sergiye 38 kadin sanat¢i katilmistir. Sergiye katilan tekstil sanatcilar
arasinda, Giinay Aykag¢ Atalayer, Nesrin Onlii, Giil Bolulu, Reyhan Kaya ve Yiiksel

Sahin bulunmaktadir.

Tiirkiye’de lif ve lifli malzemelerle olusan eserlerin cogunlugu Istanbul’da
bulunan kisisel ve akademik atdlyelerde stirdiiriilmektedir. Ayrica Cesme Sefakdy’de
kurulan dokuma sanati ile c¢evrelenen bir Sanat Koyl Projesi de Tiirkiye’nin bu
geleneksel eylemine yeni bir boyut katma c¢abas1 sergilemektedir. Suhandan Ozay
Demirkan tarafindan Alagati’da kurulan dokuma atolyesi 1998’den bu yana
islerligini ~ siirdiirmektedir. Giiniimiizde Mimar Sinan Universitesi, Marmara
Universitesi, Dokuz Eyliill Universitesi ve Akdeniz Universitesi tarafindan
diizenlenen tekstil sanat1 konulu sempozyum, bienal ve sergiler bu alandaki gelisime

onemli katkilar saglamaktadir.

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi
Bolimii’niin Sanayi i birligiyle gerceklestirdikleri Denim ile Diyaloglar I-II-11I
organizasyonlarda yer alan ¢ok yiizeyli sanatsal calismalar, gelecekte bu alanda

eserler tiretecek yeni sanatgilart miijdelemektedir.

Tiirkiye’de Lif Sanati kavramimni gerek bilimsel yaymlari gerekse
gerceklestirdigi sanatsal etkinliklerle yayginlastiran Prof. Suhandan Ozay Demirkan;
Biennial, Triennial ve jiirili sergilerde eserleri kabul edilmis gen¢ kusagi bir araya
toplayarak diizenledigi etkinlik ve sergilerde tekstil ve lif sanati teknikleriyle
olusturulmus yepyeni, sasirtict ve sira dis1 giyilir / giyilmezlik, asilir / asilmazlik,
yorumlarmin olustugu kavramsal ve heykelsi formlardaki eserleri bir araya

getirmektedir.

Prof. Glinay Atalayer’in mimar1 oldugu Anadolu Dokumacilar1 projesi 2010
yilinda deneysel bir ¢alisma projesi Onerisiyle baglamis, bir araya gelen on bes tekstil
sanatgisin  katilimiyla ve TETSIAD’in destegi ile halen devam etmektedir.
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6grenci ve 6gretim iiyelerinin 4 yil

siiren arastirmalar1t sonucu hazirlanan, Anadolu'nun binlerce yillik efsanelerinin
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dokumaca ifade edildigi eserler dokuma yontemiyle yeni hacimler olusturmaktadir
(dokuma objeler, dokuma heykeller ya da heykelimsi tekstiller). Sanatcilar arasinda;
Basak Ozdemir Uysal, Buket Pekel, Esat Destanoglu, Feriha Isildar, Giil Bolulu,
Giilhan Giileger, Giinay Ayka¢ Atalayer, Isil Eraslan, Nurten Yiiksel, Selime
Amanjani, Safak Akalin, Senay Takus, Yasemin Ozbey, Ozge Usluca bulunmaktadir.
Hacimli sanatsal ¢alismalar iireten grup elemanlar1 kendileriyle gerceklestirilen bir
rOportajlarinda hedeflerini; Sanatsal yaklasimla tekstile farkli bir bakis agis1
kazandirabilmek; kumas, iplik veya giyim iiriinii olarak algilanan tekstilin, Anadolu
mitolojisini canlandiran heykellere doniisebilecegini gdsterebilmek oldugunu ifade
etmektedirler. Atalayer; Dokumaca’nin, Anadolu’da tarihsel dokumaciligin yasadigi
kentlerde, degisik sergileme alanlarina taginarak siirdiiriilen, kentler aras1 bir sanatsal
etkinlik zinciri olarak diisiiniildiiglinii, Dokumaca sergilerinin iki yilda bir
siirdiiriilmesiyle ve yeni dokuma sanatgilarmin da katilimiyla, Universite-
sektor bulugsmasinin sanat-tasarim alaninda stirekliliginin saglanmasinin hedeflendigi

belirtmektedir.

2016 yilmin mart ayinda Bezce 2016 “Anadolu’ya Dokunan
Bezler” etkinliklerinden; 7. Uluslararas1 Tekstil Konferansi kapsaminda diizenlenen
jurili Uluslararas1 Sanatsal Tekstil Sergisi’nde Anadolu’daki ydresel bezler
kullanilarak ti¢ boyutlu tekstil ve lif sanat1 eserleri iireten 48 sanat¢inin eserleri yer
almigtir. Ayrica sergi kapsaminda aralarinda Tiirkiye, Meksika, Finlandiya gibi
ilkelerin tekstil sanatc¢ilarinin bulundugu davetli sanatgilara da yer verilmistir. Bezce
2016 Anadolu’ya Dokunan Bezler Etkinligi Es Baskan1 Prof. Giinay Aykac¢ Atalayer,
calistayin amacint; “Koklii dokumacilik tarihi olan Anadolu’da, bugiine ulasan
dokuma Orneklerinin giiniimiiz teknolojisi ile giincel kullanimda estetik bir anlayigla
uygun ve kalict bigimlere doniisimii i¢in stlirekli bir etkinlik ile iireticinin

ozendirilmesidir” diye belirtmistir.
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IKINCi BOLUM
LiF SANATINDA HACMIN ETKILERINE FARKLI YAKLASIMLAR

II.1 Lif Sanatinda Hacim

Plastik sanatlar alaninda sanatin bitiinlestirici bir bakisla ele alinmasi,
giiniimiiz diinyas1 sanat yorumlarina alternatif bakis agilar1 getirmistir. S6z konusu
olan yaratici eylem ise, disavurumlarin aldig1 bi¢im, farkli disiplinlerin fiziksel ve
bilgisel zorunluluklar1 disinda birbirinden ¢ok ayri siireglere tabi olmaksizin, plastik
anlatimin sinirlart igerisinde birbirleriyle siirekli kesisen resim sanati ile tekstil
sanati, modern uzlagsma anlayisinin ortaya koyuldugunu gosteren 6rneklerle doludur.
Tuvali kumastan yapilma bir yagli boya resim, dokuma resim sanatiyla olusturulmus
eserlerin (tapestry) kullanim sekilleri ve tekstilin bir sanat aract olarak
nitelendirilmeye baslandigi ekol Bauhaus Ekolii’diir. Bu ekolde yer alan tekstil
sanat¢ilarinin, desen agirlikli ve tezgahin elverigliligi dahilinde olusturduklar ilk
dénem ¢alismalarinin, duvara asilarak sergilenmesiyle olusan yiizeysel algi, tekstilin
iki boyutlu olarak nitelendirilmesine yol agmistir. Gerek resim sanatinda, fircalarla,
gerekse de tapestry sanatinda ipliklerle, yiizey iizerine uygulanmis resimsel
caligmalarda hacim; renklerle, 1s1kla ve perspektifle yaratilan bir yanilsama seklinde

ortaya ¢ikmaistir.

Ayrica ylizeyde derinlik-rolyef etkiler yaratma isteginden ileri gelen Antik
Peru dokumalarinda ve giiniimiiz Polonya, Isve¢ ve Norveg tapestrylerde goriilen,
Fransiz tapestry ustalar1 tarafindan “ressaut” ya da “crapaud” diye adlandirilan,
serbest atki, (egrilen ya da yamuk sekilde konumlanan atkilar) tapestry tekniginin
gelistigi hemen her yerde karsimiza c¢ikmaktadir (Collingwood, 1993:159).
“Egzantrik Atki Yontemi” olarak ta bilinen kivrik atkili serbest dokuma teknigi, ilk
Koptik ustalar1 tarafindan basar1 ile kullanilmis olup, sekiller serbest calisilarak
olusturulmustur. Dolayisiyla atki, ¢ozgii ile dik ac1 olusturmamakta, atki iplikleri
onceden dokunan sekiller {lizerine tam egimler yaparak, oval, yuvarlak, organik
motiflere bagli, canli yiizeyler olusmasini saglamistir (Kosar, 2007:66). Giinlimiizde

de bu teknik lif sanatindaki hacim arayiglarmma yanit verebilmektedir. Ayrica lif
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sanat¢ist Jogada Buic’in kullandigi Vutlak teknigi de hacimli yiizeyler elde
edilebilen diger bir tekniktir. (bknz.s.213-214)

Resim 59: Egzantrik, kivrik atkili serbest dokuma tekniginin teknik ¢izim olarak
gosterimi
(Balpinar, 1982:49)

Resim 60: Kivrik atkili serbest dokuma teknigiyle Peru’da yapilmis olan bir
panelden detay
(Emery,1994:8)

Yiizeyde derinlik-rolyef etkiler olusturan tekniklerle elde edilen rdlyef
goriinimler, tekstil alanindaki gerek sanatsal gerekse endiistriyel {retimlerin
dayandigi ana nokta olan, lif potansiyeli ilizerine odaklanilmasini saglamistir.
Tekstillerin zengin diinyas1 igerisinde sadece hammaddesinin sahip oldugu yapisal
ozellikler bile tekstilleri basli basina plastik yapilar olarak var edebilecek degerlere
sahip kilmistir. Tekstil hammaddelerinin yar1t mamul ya da mamul iiriinleri farkl bir
hacme, kiitleye, yogunluga sahip oldugu gibi, her birinin tek baslarina bir hacim
olusturabilecegi eni, boyu ve derinligi vardir. Dolayisiyla, tekstil sanatindan soz
edilirken kullanilmakta olan iki boyutlu ifadesi giiniimiizde el sanatlar1 ya da lif

sanatt kapsaminda yaratilan tekstil yiizey yapilarin1 tanimlamakta yetersiz
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kalmaktadir. Bu kapsamda, iki boyutlu ifadesi yerine ‘yapisal yiizey’ teriminin

kullanilmast daha tanimlayici olabilir.

Lif sanatinda malzemeye verilen oncelik bu sanat dalinin lif sanati olarak
tanimlanmast agisindan Onemlidir. Ciinkii malzeme, lif sanati hacim iliskisinde
dogrudan etkendir ve hacimli goriintiiyli olusturan parametrelerin basinda gelir. Tez
arastirmasinin 1.2. Lif Sanatinda Kullanilan Malzemeler baslig1 altinda tablo 1-2-3 ve
4’te yer alan malzemelerin sundugu dokunsal ¢esitlilik, sanat¢inin eseriyle aktarmak
istedigi mesaj1, gorsel etkilesim kadar dokunsal etkilesimi de iceren bir ifade
bicimiyle aktarmasini saglamistir. Gliniimiizde sanatsal c¢alismalarda kullanilan
plastik, metal, organik bir¢ok farkli malzeme seyircinin dokunsal etkilesiminde farkl
duygular1 cagristirmas1 agisindan etkili olmaktadir. Dokunsal olarak tekstil
malzemelerini diger sanatsal malzemelerden farkli kilan en dnemli 6zellik, yine bu
malzemelerin bedenle olan etkilesiminden kaynaklanmaktadir. Bireyin dogdugu
andan itibaren tekstil malzemeyle temas halinde olmasi ve dokunsal hafizasina
yerlestirdigi malzeme bilgisini ayn1 zamanda ¢esitli duygular, duyumsamalar ve
hatiralarla iliskilendirerek bilincaltina da kaydetmesi, sanat¢cinin dogrudan seyircinin
bilingaltin1 hedefleyen ¢alismalar yapmasina olanak saglamaktadir. Malzeme tiirii ne
olursa olsun, yapisi itibariyle kendi i¢inde bir ii¢ boyut iceren lifin, ipligin, kumasin
son lirlin haline gelene kadarki siirecinde gorsel olarak ortaya konan hacimli etkiler
farkliliklar igerir. Ornegin yiin lifinin hacimli bulut gibi gériiniimii kendi bagma bir
hacim igerir. Yiiniin lif halinden iplik haline gecisteki siirecinde, biikiim oranina
bagli olarak kiitlesi degisir, etkileri farklilagir, ayn1 sekilde dokunmus, Oriilmiis veya
dikilmis kumastaki gerek dokunsal gerekse gorsel olarak etkileri degismektedir. Bu
degisim hem lifin 6zelligine hem aldig1 15182 hem de kullanilan tekniklere bagh

olarak her tiir lifte farkl: siireclerde izlenebilir.

Albers, biz insanlarin uygarlik gelistikce orijinal bi¢imi ile malzemeden
ayrildigimizi 6ne siirmiis, ¢evrelendigimiz alanla, bizzat gerceklik ile yeniden temas
kurmak icin malzemeyle ve malzemeyi iirline doniistiiren yoOntemle temasa

gecmemiz gerektigini belirtmistir.
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Bir malzemenin kendine 6zgli mevcut niteliklerinin lif sanatinda hacimli
etkiler elde edebilmek i¢in uygulanmasi tiim lif {iriinlerinde kaginilmazdir. Lif sanati
olarak nitelendirilen ve hammaddesi tekstil olan eserlerde hacimli etkiler elde etmek
kullanilan malzemeye disaridan bir yetkili ya da faktor tarafindan miidahale ile degil,
o malzemeye 6zgii sinirlamalar ve kapasiteler tarafindan belirlenmektedir. Herhangi
bir el sanatina ait birtakim kurallar ve kilavuzlar mevcut olmasina karsin, lif sanati
eserlerinde hacim arayislari, sanat¢1 ya da ustanin, malzemenin yapisini 1yi tanimasi
(sert, yumusak, yiinlii, pamuklu v.b.) ile dogrudan iliskilidir. Ciinkii esere verilecek
bicim, malzemenin yapist ve hammaddesi ile dogrudan iligkilidir. Bu yiizden ilkeler
ve sanatgilar siirekli karsilikli olarak bir etkilesim i¢inde olmuslardir. Ote yandan,
olusan eserin ve ustanin nasil degerlendirildigine bakilmaksizin hem eser hem usta
son ¢ozlimde bizzat malzemenin kurallar1 ile denetlenmistir. Temelde bir sdylem
olarak lif sanati, bir malzemenin belirgin sekli olarak kendisini ortaya koymasi ile
Ozglndir. Bir lif eserinin bitmis bigimi, sanat¢1 tarafindan oldugu kadar malzemenin
kendisi tarafindan da biiyiik olgiide belirlenir. Ister yiizlerce farkli ipligin
birlesiminden olusan dokunmus bir iiriin olsun, ister orgiilii homojen bir yapisal
yiizey olsun, kesintisiz iplik kendisine ait uzunluk, giic ve diger tiim ozelliklerle

sinirli olmustur.

Rolyef ya da hacimli sekilde dokunan tekstiller genisleyen tekstil birikiminin
sonucunda ortaya ¢ikmis olup, tekstil sanatinin Gtesinde oldugu diisiiniilen yeni
dokuma potansiyelini ve malzemelerini de beraberinde getirmistir. 20.yy bir
sorgulama ve malzemelerin yeniden degerlendirilmesi donemi olarak karakterize
edilmis, 1950° lerden bu yana siradisi malzemelerin kabuliinde hem sanat hem de
zanaat diinyasinda, bilyiik tartismalar yasanmistir. 1955 yilinda Robert
Rauschenburg tarafindan yapilmis olan, yeni ufuklar acan mixed-media teknigindeki
Resim 61°deki 'Bed (Yatak)' isimli calisma, ‘birlestirme’ (kolaj) tekniklerinden
yararlanarak ve akla gelebilecek her tiirli malzemeyi degerlendirme yoluna
gidildiginin bir 6rnegidir. Rauschenburg’un katmanli boya kullanimiyla motifli ve
geleneksel bir Patchwork/Kirkpare tekniginin dahil edildigi ¢aligmasinda,
alisilmamis karigik teknik tuvalin Otesine gecen bir boyutluluk kazandirmis ve
onceki sanatsal cevredeki geleneksellikten kurtulma c¢abalarin1i gozler Oniine

sermistir.
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Resim 61: Robert Rauschenberg, “Bed”, mix medya,1955
(Fineberg, 2014:169)

Rauschenberg kagit, fotograf, metal, kaugcuk ve kumasla kolajlarini
gelistirmis, bir sanat eserinin biitlinciil bir bicime sahip olmas1 gerektigini savunarak
resim yiizeyini iki boyutluluktan heykelsi 6zellikler tasiyan hacimli bigimler haline
dontistiirmiistiir. "Yumusak Heykel' hareketinin kurucusu ve gercek temsilcisi olan
Claes Oldenburg yumusak heykelleri ile 1970’lerde Yumusak Sanat’a (Soft Art)
onciiliik etmis, siradan ve giindelik goriislerimizi sorgulamaya yonelik fast food,
telefon, tuvalet ve daktilo heykelleriyle Amerikan kiiltiiriiniin giindelik sembollerini
taklit etmistir. Yumusak vinil, al¢1, polyester recine ile sertlestirilmis tuval, kumas ve
karton gibi nesneler kullanarak, dev heykeller olusturmus, bunlarda, yumusak / sert

ikilemini arastirmistir.

P

Resim 62: Cleas Oldenburg, “Alphabet Good Humour” kumas, yumusak heykel,
1969
(Ginsburg, 1993: 10)
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Aynmi sekilde Ernesto Neto’da kopiik, spandex ve tekstil malzemeleri
kullanarak i¢ine girilebilir ya da ulasilabilinir diizenleme ortamlar1 ve heykelleri
tiretmektedir. Neto’nun heykelsi formlar1 ve diizenlemeleri genellikle malzeme
olarak tel ya da ip, teknik olarak makrome ve t1ig gibi geleneksel teknikler
kullanilarak olusturulmustur. Sanat¢inin eseri bakan kisiyi fiziksel olarak etkilesimli
bir alana davet etmekte, bdylece dokunsallik ve bedensel katilim yoluyla eserin
algilanmasi, duyumsanmasi saglanabilmektedir. Neto’nun calismasindaki ¢izgiler ve
sekiller oval, yuvarlak ve organiktir. Bakan kisiyi ¢epegevre kusatir, adeta kucaklar.
Bu yumusaklik 6zelligi, dokunsal diizeyde ya da eserle herhangi bir fiziksel dokunsal

temas olmadan dnce bile saglanabilmektedir.

Yumusak heykel daha ziyade peliis ya da i¢i doldurulmus nesnelerle iliskili
olup, yine de daha pek ¢ok farkli malzeme ve 6zellik bu kategoriye girebilmektedir.
Olusturulan heykel, plastik, kauguk, kopiik, 1if ve kagit gibi malzemeleri igeriyor olsa
da, tiim bunlar dokunmayla ilgili 6zelliklerle siirli degildir. Yumusak heykel
dokunsal ve gorsel olarak yumusak olan ya da yumusak izlenimi veren {iriinleri de
kapsamaktadir. Bununla ilgili en iyi tanim yumusak bir heykelin yumusaklik egilimi
ya da algisiyla betimleniyor olmasidir. Joseph Havel ve Lynda Benglis gorsel
yumusakligi ornekleyebilen, bununla birlikte yumusak izlenime karsin bronz ve
dalinin kendisi bizzat dokunsal olarak sert olsa da seklinin icerdigi ¢izgi, hareket ve

akiskanlik, sert malzeme ile ilgili beklenti ve algilarla ¢elismektedir.

Resim 63: Ernesto Neto, lif diizenleme, 2009
http://the-universe-inside-your-mind.blogspot.com.tr/2013/02/ernesto-neto.html

(Erisim Tarihi: 15.08.2016)
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Plastik sanatlardaki bu etkilesimle birlikte 1956 yilinda Modern Sanat
Miizesi’ndeki ‘Textile USA’ adli islevsel amaglh ilk miize sergisi gergeklestirilmistir.
Sergide yer alan ¢alismalar arasinda Amerikan kumaslarinin 6zellikleri sunan
tekstiller, resim sanatinin Onderligini izleyen tapestry dokumalar yer almistir.
Sanatcilarin kendi cagdas gerceklerini bulmaya c¢alistiklar eserlerindeki rolyef etkili
denemelerle gorsel ve duygusal bir dil arayisi icinde degisimlere ugramaya
basladiklar1 goriilmektedir. Ressamlarin diiz tuvalleri terk etme c¢abasina yol agan

seyinde ayn1 bu duygu oldugu diisiiniilebilir.

1953 yilinda Lenore Tawney’in Peru ve ilk Kolombiya dokumalarindan
esinlendigi, driimcek ag1 biciminde oriilmiis, aralarina ¢esitli nesnelerin yerlestirildigi
ilk eserlerinin kesin big¢imlerden ve uzun yariklardan olustugu izlenir. Dokuma
alaninda farkli deneyimler kazanmaya baslayan sanatcinin caligmalarinda
dokunmamuis yiizeylerle(nonwoven), dokuma alanlarin1 yan yana koyarak sasirtici
izlenimler ortaya c¢ikardigi gézlenmektedir. Bu deneyimleri ile sanat¢inin tekstil- lif
sanatinda ¢i8ir astig1 diistiniilmektedir. Tavney’in tekstil tekniklerini karistirarak
kullanimindan ve dokuma tekniginin beraberinde getirdigi tekstil malzemesine 6zgii
yumusak dokularin etkileyicigiyle tekstil liflerine hacimli bigimler kazandirildig:

gorilmektedir.

Gecmisten gelen birikimlerin ve teknolojik gelismelerin tekstil sanatina
kazandirdig1 estetik degerler bu sanatin diger sanat disiplinleri i¢in cazip bir sanat
araci, zengin bir kaynak olmasini saglamis, her sanat disiplini gibi lif sanat1 da diger
sanat disiplinleri ile etkilesim i¢inde olmustur. Disiplinler arasinda gerceklesen bu
etkilesim icerisindeki amag; birden fazla disiplinin yontem, malzeme ve estetik
degerini birlestiren sanatsal kazanimlar yaratma ¢abasi oldugu diisiiniilmektedir. Bu
sanatsal kazanmimlar lif sanatina boyut kazandirmada ve hacimli goriintiisiini
rOlyeften iic boyutluya tasimada teknik, malzeme, bicim, renk ve sanat¢inin kisisel

yorumlari seklinde kendisini géstermistir.

Disiplinler arasi etkilesimlerle elde edilen sanatsal kazanimlarla, lif sanatinda
hacmin gelistirilmesine yardimci olan sanatgilardan biri de heykel sanatcgisi Ruth
Asawa’dir. 1970’lerde farkli alasimlardan elde edilen tellerle 6rme teknigi kullanarak

olusturdugu eserlerinde kullanmis oldugu tel malzemeler esere hacimli bir boyut
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kazandirirken, 6rme teknigi de malzemeyle bir biitiin haline gelerek dokuya 6zgii
estetik Ozellikler sunmaktadir. Asawa’nin, farkli disiplinlere ait tel malzemeler ve
tekstil disiplinine ait 6rme tekniklerini kullanarak eserini duvardan koparip, etrafinda
gezinilebilecek hacimli bir yapiya doniistiirdiigii gozlenmektedir. Konstriiksiyonla
ilgili yontemleri esas alarak sira disi eserler veren Asawa, malzemenin sundugu
dokunsal cesitlilik ile iletmek istedigi mesaji, gorsel etkilesim kadar dokunsal
etkilesimi de igeren bir ifade bi¢imiyle aktarmaktadir. Dayanikli tel malzeme ile
iceriden disar1 dogru helezon seklinde kivrilan katmanlardan olusan eserlerin,
golgeleriyle birlikte biiylik hacimli yapilart destekledikleri izlenmektedir. Bu
eserlerin Amerika’nin ilk anitsal sanatsal kumaslar1 olarak esi benzeri goriilmemis

bir basariy1 olusturduklar1 diistiniilmektedir. (Resim 64, ayrica bknz. s.73, Resim:28)

Resim 64: Ruth Asawa- Suzane Beaubrun's Inspiration for Thistle Garden
(Asawa, 2007:237)

Ayn1 sanat eseri lizerinde farkli teknik islemleri ve malzemeleri birlestirme
tercihi, geleneksel tekniklerin dogusundan giinlimiize kadar bilinmekte olup, bu
anlamda dokuma ile boyama, dikis ile aplike teknikleri arasindaki kombinasyonlari
da gorebilmekteyiz. ‘Mix Medya’ olarak nitelendirilen bu etkinlik, cesitli teknik ve
malzemelerin bir arada kullanildig1 6zgiin islemlerin toplamidir. Cagdas yaratilarda
bu egilim, malzemelerin ilgili sanat eserinin kisisel ve estetik ihtiyaclarina yanit
verecek sekilde yaratima uyarlandigi geleneksel olmayan malzeme ve islemlerin
eklenmesiyle daha da artmaktadir. Bu egilim, her bir sanat¢inin kisisel secimi ve
tercihine gore birlestirildikleri i¢in bu siirecte kullanilan malzeme c¢esitliligi ya da

karigik teknik c¢esitliligini siniflandirabilmek pek miimkiin degildir.
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Klasik dokumanin lif sanatina doniisiimiinii belgeleyen 1960 ve 1970’lerde
etkinligini silirdiiren Oncii bir sanat¢1 olan Lenore Tawney, Asya ve Amerikali yerli
halkinin kullandig1 totemlere gonderme yaparak tekstil liflerine totemimsi, hacimli
bicimler kazandirmis ve dokuma tezgadhmin smirlarmi asarak, tasarima 0Ozgi
tezgahlarda dokumalara yoOnelmistir. 1978’de yaptig1 keten ipliklerinin ayr1 ayri
diigiimlenmesi ve degisik liflerin karisimiyla olusturdugu tavana asilabilen eseri

“Clouds”, 6zel bir tezgahta iiretilmistir.

Resim 65: Lenore Tawney, “Clouds”, keten, pamuk,
diigiimleme, 120cmx120cmx120cm, 1978
(Cotton,2007:6)

20. yy. yeni kavramlar, malzemeler ve tekniklere bagl olarak, sanatin tiim
alanlarinda sayisiz deneyimin yasandigi bir donem olmustur. Giliniimiizde lifin
kullanimi, ¢ok ¢esitli sanat alanlarina yansimis, bir sanat dali olarak kabul edilir hale
gelmistir. Cagdas lif sanatlarindaki cesitlilik ve bireysellik homojen ya da biitiinliikli
bir ana akima sahip olmamis, giiniiniin ¢agdas sanat hareketleri icerisinde kendi
seklini almasini saglamistir. Lif sanati kapsamindaki O6zellikle heykelsi-hacimli
eserler, ¢agdas lif sanat1 igerisinde ayr1 bir 5neme ve degere sahip olmustur. Oyle ki,
yukarida da soz edildigi gibi 1950’lerden sonraki donemde ¢ok farkli alanlarda ve
hatta tamamen islevsel amagli alanlarda kullanilan sira disi malzemelerin sanat ve
zanaat diinyasinda yer almasi lif sanat1 ¢calismalarinin boyut kazanmasina ve heykelsi

iriinlere doniigmesine biiyiik katkilar saglamistir.
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Kavramsal sanat akimlarmi inceleyen sanat tarihgiler, tekstil malzeme ve
yontemlerin sanat araci olarak kullanilmaya baslanmasiyla, kadinlarin her alanda
esitlik ve Ozgirliik taleplerini ifade ettikleri feminist hareketin ayni siiregte
gerceklesmesine dikkat cekmektedir. Donemin kadin sanatcilarinin eserlerinde tekstil
malzeme ve yontemlerini tercih etmeleri erkek egemenligine tepki olarak simgesel
bir anlam yiiklenmistir. Kadin sanat¢ilarin erkek egemen sanat diinyasinda varlik
gosterme miicadelelerinde ‘kadin isi” olarak goriilen tekstil malzemeleri ve
yontemlerini tercih etmislerdir. Mermer, ahsap gibi malzemelerle calismanin
gerektirdigi kas giiciine ithafen ‘erkek isi’ olarak goriilen heykel sanatina kadinla
Ozdeslestirilen dokumayla, dikisle, orgiiyle, baglama ve diigiimlemeyle ve iplikle
birlestirerek, kumaslarin i¢lerini doldurarak ve hacimlendirerek bir varlik
miicadelesine girismislerdir. Bu miicadele ile sembolik bir dille meydan
okumuglardir. Kadinlarin yiizyillar boyunca sanatin nesnesi ve konusu olmalari
birtakim smiflandirmalarla kategorize edilmeleri bir¢ok kadin sanat¢iyr bu imgeleri
diizeltmeye yoneltmistir. Bir nesne olmaktan ¢ikip ‘sanat¢i ’konumuna gecen kadin,
artik kendi imgesini de iiretebilir hale gelmistir. Artik yalnizca bu imgenin muhatab1

degil, ayn1 zamanda da yaraticis1 olmustur.

Feminist sanatin Onciilerinden heykel sanat¢is1 Louise Bourgeois, Resim
66’daki eserinde kumas doldurma tekniklerinden yararlanarak bir kadin bi¢imi
olusturmustur. Yazili kaynaklardan elde edilen verilere gore; kullanilmis
kumaslardan yararlanarak olusturdugu eserlerinde isledigi konular genellikle, kadin
bedeni, cinsellik, kimlik korunma kavramlarindan olusmustur. Genellikle
otobiyografik boyutta eserler lireten sanat¢inin, varolusu trajik ve zalim bir sekilde
ele alarak, bu kavramlarla olusturdugu lif sanati kapsaminda degerlendirilen
eserleriyle dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basardigi ve lif sanatinin 6nde gelen

temsilcilerinden biri haline geldigi goriilmektedir.
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Resim 66: Louise Bourgeois, ‘Women’, yiin kumas, doldurma, 2002
http://naestantedelolo.blogspot.com.tr/2011/11/louise-bourgeois-e-almodovar-
uma.html (Erisim Tarihi: 06.09.2014)

1950’ler, kullanilmaya baslanan tel, selefon, rafya, kagit, elektrik kablolari,
recine, cam elyafi gibi sira dis1 malzemelerin de etkileriyle, ge¢miste el sanatlari
olarak diisilinlilen eserlerin sosyal deger tasiyan ve yaratict bulusu kapsayan sanat

bi¢imleri olarak yeniden dikkate alinmaya baglandig1 bir donlim noktas1 olmustur.

1960’lara dogru ise dokuma tezgahinin sinirlarini asan, tezgaha bagimli
dokumalar yerine dokumaya gore diizenlenen tezgah big¢imleri, hacimli dokumalar,
ormeler, diiglimlemeler, heykelsi big¢imlerdeki eserler, yapisal yiizeyli dokuma

kumaslarin yerini almigtir.

Resim 67: Pierre Daquin, ‘Mospalis’, tapestry, yiin ve metalik iplik,
190cm x 150cm, 1968
(Kuenzi,1973:154)
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Lif sanatcilari, farkli teknikleri ve islemleri deneyerek ge¢mise 6zgii tekstil
yapilarini yeniden incelemeye baslamislardir. Tezgahlarin geleneksel dikdortgen
formati terk edilerek, insana 6zgii el becerileri gerektiren daha basit yontemler tercih
edilmistir. Biikiim, kegelestirme, kivirma, diiglimleme gibi eski yontemlere ilginin

artt1g1 bir donemin bagladig1 goriilmektedir.

1970’1i yillarda pek cok lif sanatcist eserlerinde, hacimlendirmeye yonelik
arayislar da bulunmus, kendilerine has kisisel yontemlerle ve tekniklerin elverigliligi
ile hacimli eserler iiretmislerdir. Resim 68’te Sachiko Morino’nun 1976 yilinda
pamuk ipliklerini diiglimleyerek elde etmeye calistig1 hacimli bigim, bu ilginin arttig
doneme isaret etmektedir. Ayni sekilde resim 69°da yer alan Magdalena
Abakanowicz’in jiit ipliklerini sararak sekil verdigi el bigimi ve resim 70’de yer alan
Yoichi, Onagi’nin tapestry teknigi ile olusturdugu devasa boyuttaki dokuma el bigimi

de buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 68: Sachiko Morino, diigiimleme, pamuk halat, 17cmx17cmx17cm,1976

(Constantine, Larsen, 1985:132)
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Resim 69: Magdalena Abakanowicz, ‘Small Form’, sisal sarma, 1976

(Constantine, Larsen, 1985:139)

Resim 70: Yoichi, Onagi, ‘Red Glove’, tiibiiler dokuma, tapestry, pamuk,
259cmx240cmx121cm, 1976
(Constantine, Larsen,1985:138)

Cagdas tekstil eserlerinin uluslararasi diizeyde sergilenmesine yonelik ilk
adim1 olusturan 1962°de Isvigre Lozan’da baslatilan Uluslararas1 Tapestry Bienali,
yiizyillarca tapestry sanatcilar1 tarafindan iiretilen calismalara 6zgli bir siireci
olusturmustur. Bienale katilan sanatcilarin ¢ogu eskizlerden gelistirdikleri
tapestrylerini, Polonyali sanat¢i Abakanowicz ve Yugoslav dokumaci Buic ise
geleneksel tapestry kavramindan son derece farkli ¢alismalarini sunmuslardir. Bu
sanatcilar, sira dist bi¢imlerde ve ylizey etkilerinde/goriinlimlerinde dokunmus
boliimlerle diiglimlii alanlar1 bir araya getirmislerdir. Gorsel ve hacim olarak biiyiik

boyutlar bu serginin en 6nemli 6zelligini olusturmustur. 1960’larda Amerika’da ki
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lif sanat1 hareketi malzeme ve yontem olarak tek bir egilimi kapsamis, dokumalar
biiyilk ve hacimli hale getirilmistir. Tipik malzemeler sisal, jiit, kenevir ve
islenmemis yilinler olmustur. Joshua Taylor, ‘America as Art’ adli kitabinda bu

donemde sanatgilarin biitiinliik i¢erisinde kimlik arayisinda olduklarini belirtmistir.

Resim 71: Jagoda Buic, sergi goriiniimii, 1978
https://www.pinterest.com/pin/303711568591526697/(Erisim Tarihi: 21.08.2016)

Yeni yonelimle ilgili resmi agiklamalar ve liften yapilan eserlerdeki amac,
1963°te New York’ta Cagdas El Sanatlar1 Miizesi’nde diizenlen Lenore Tawney,
Dorian Zachai, Claire Zeisler, Sheila Hicks ve Alice Adams’in eserlerinden olusan
‘Woven Form’ adli sergide ortaya konmustur. Bu sergide hacimsel olarak mekanda
asili duran eserlerde kavramsal ve diissel bir giic tasiyan nesneler olarak somut
gerceklik duygusu sergilenmistir. Bu disavurumun dolayisiyla eserlerin, dogal olarak
kumaslarin c¢esitli ya da farkli uluslararast ve birikimsel geleneginden dogduklari

distiniilmektedir.
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Resim 72: New York Cagdas El Sanatlar1 Miizesi “Woven Forms’ sergisi, 1963
http://lenoretawney.org/lenore-tawney/exhibitions/(Erisim Tarihi: 22.08.2015)

19601 yillarda tekstilin plastik olanaklarinin arastirilmasina imkan veren lif
sanatt kapsaminda duvara ya da mekéna asilan eserlerin one ciktig1 izlenir. Bu
bicimde {iretilen eserlerin islevsel amaglar tasimadigi diistiniilmektedir. Eserlerin
duvarlarin yani sira, bicimlerine gore tavandan asilarak veya yiizeysel olarak duvari
orttiigli ya da onun yerini aldig1 goriiliir. Boylece tapestry geleneginden tamamiyla
ayrilan lif sanati kapsaminda, 1960’larin sonlarmna dogru dokusal ve rolyef
coztimlerin disinda, kavram, estetik ve bicim baglaminda, hacimli tekstil yapilar
(kabartma ve heykelsi 6zellikler) yaratilmistir. Bu hacimli yapilar sergi salonlarinda
asilarak veya ayakta durur pozisyonda sergilenmistir. Bu c¢aligmalar, heykel
kavramina yakin, bosluk ya da mekan olgusunun organize edildigi nesnelerin
kullaniminin yolunu ag¢mis ve bu Ozellikleri nedeniyle de bunlara ‘yumusak

heykeller’ veya ‘tekstil heykeller’ ad1 verilmistir.

1969°daki 4. Uluslararas1 Tapestry Bienali’nde ‘Young Americans 1969 ve
‘Wall Hangings’ adl1 sergilerde Bienale katilan sanat¢ilarin eserlerinin yalnizca bir
kisminin dokunmus, kalan boliimlerinin 6rgii, diiglimleme, sarma, dolama, t1g isi gibi
ayr1 yapilardan olugmasi ve Ozellikle Polonya’dan katilan sanatgilarin etkileyici
duruslar1 oldukca dikkat ¢ekici olmustur. Bu sanatgilar arasinda olan Magdalena
Abakanowicz’in, ‘Abakan’ adli eserinin Bienalde 6n plana c¢iktig1 goriilmiistir.
(Bknz., Resim:1, s:20) Abakanowicz’in tekstilin yumusaklhigindan faydalanarak
feminist bir yaklagimla ele aldigi, farkli gondermeleri olan eserinde, tekstil liflerini

kullanarak izleyicide yumusak ve huzur verici manevi bir his yaratmaya galistig1
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diisiiniilmektedir. Soguk ve sert kavramlarini yumusak tekstil dokusuyla birlestiren
sanat¢i, kavramlar arasinda yarattigi gerilimi izleyiciye etkili bir sekilde ifade
edebilmistir. Magdalena Abakanowicz c¢aligmalarinda hacimle var etme yollarindan
biri olan hacmin bi¢imlendirilmesini kullanarak, tekstil malzemeleriyle duygulara
dokunma amacini basartyla sonuglandiran ve tekstil sanatlarina farkli bir bakis agisi
getiren sanat¢ilardan biridir. Kavramlarin derinligine ulasabilmek ig¢in tekstil
malzemesinin 6zelliklerinden yararlanan Abakanowicz, Amerika’da kendini 6zgiirce

ifade ettigini belirtmistir.

Malzeme ile elde edilen hacim etkisinin; malzemenin o6rgii ve dokuma
yapistyla biitiinlesmesiyle kimi yerlerde uclar1 serbest birakilan doku ve malzemeler,
kimi yerlerde orgiiyle yapiya dahil edilen farkli doku etkileri ya da 6zellikle dokuma
yapisinin digina hacim etkisi verecek sekilde tasirilmasiyla elde edilebildigi
goriilmistiir. Dokuma yapist ile elde edilen hacim arayisinda farkli boyutlarda
cukurluk ve yiikseklikler i¢eren rolyef etkiler ve biiziilmils goriiniimlerin dokumanin
yapisal ylizeyini boyutlandirdigr belirlenmistir. Bi¢im ile olusturulan hacim etkileri
ise, tapestry dokumalarinin aligilagelmis ytlizeysel yapisinin olusturuldugu geleneksel
dikdortgen tezgah bigciminden kopularak, farkli sekillerdeki (daire, iiggen, prizma
v.b.) tezgah tipleri ya da ¢ozgii yonleriyle olusturulmalar ile ya da yapisal yiizeydeki
geleneksel sistemde dokunarak sonradan dikis sistemi ile farkli sekiller verildigiyle
baglantili oldugu saptanmistir. Asagida bu dogrultuda olusturulmus eserler gorselleri

ile sunulmustur.

Resim 73: Wilhelmina Fruytier, “Isimsiz”, yiin, jiit, sisal, halat, tapestry ve
gelistirilmis sumak teknigi, 1966
(Constantine, Larsen,1972:154)
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Wilhelmina Fruytier’e ait resim 73’de yer alan tapestry dokumasinda,
malzeme olarak Manila kenevirinden yapilmis halatlar, agik ve koyu renklerden
olusan pamuk iplikleri ve jiit kullamildigr goriilmektedir. Sanat¢inin yiizeyde
yiikseklik ve algaklik etkisini verebilmek i¢in farkli kalinlikta ve biikiimde halatlar
tercih ettigi, ayrica rolyef hissinin, kullanilan teknik ile gii¢lendirildigi
diistiniilmektedir. Eserde gelistirilmis sumak tekniginin yani sira atki ilaveli-
egzantrik ve sarma teknikleri ile yiizeyde hacimli- rolyef etkiler yakalanmaya

calisiimustir.

Resim 74: Ritzi Jacobi, ‘Relief Textil’, yiin, kegelestirilmis iplikler, tapestry,
64 cm x122¢m, 1968
(Constantine, Larsen,1972:196)

Resim 74’de yer alan Ritzi Jacobi’ye ait ¢alismada, atki ve ¢6zgii ipligi olarak
yiin kullanildigr goriilmektedir. ~ Serbestce kenarlardan sarkan kegelestirilmis
ipliklerle tapestrynin geleneksel formati yikilarak, yiizeyde derinlik hissi uyandiran
etkiler olusturulmaya calisilmis, renk gecisleri ile bu etki golgelendirilerek

giiclendirilmistir.
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Resim 75: Magdalena Abakanowicz, "Cercle Clair", jiit, ylin, dokuma, 1971
https://sk.pinterest.com/pin/529876712389886642/(Erisim Tarihi: 22.08.2015)

Magdalena Abakanowicz’in, resim 75’te yer alan eserinin vulva
bicimlerinden yola ¢ikilarak olusturuldugu goriilmektedir. Sanat¢inin jiit ve yilin
ipliklerinin birliktelikleriyle yapisal yiizeyde rolyef arayislari sonucunda dokuma
yiizeylerde agtigi yariklar dikkat cekmektedir. Ilave ¢ozgii takviyeleri ve sarma-
dolama yontemleri ile dokumanin yapisina kisisel yorumlar ekledigi ve dokuma

disina tagan alanlarla hacimli-rolyef etkiler olusturdugu gézlenmektedir.

Resim 76: Jagoda Buic, tiyatro perdesi, tapestry, detay, 66 cmx 110cm,1978
(Larsen,1985:214)
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Resim 76’da ise; yapitlarinda arastirmaya, kavrama Onem veren ve
dokumalarinda bir¢ok farkli teknikten yararlanan Yugoslavyali sanat¢1 Jagoda Buic’e
ait tiyatro perdesi bulunmaktadir. Gorsel dikkatlice izlendiginde sumak teknigi goze
carpmaktadir. Abidevi boyutlu, genel olarak yiin ve sisal ipliklerinin kullanildigi,
hacimli eserlerinin temel olarak geleneksel dokuma tekniklerine dayandigi
goriilmektedir. Jagoda Buic gibi bir¢ok sanat¢inin dokumalarinda gelistirilmis
(yiikseltilmis) sumak ve atki ilaveli-egzantrik atki tekniginin rolyef etkiler elde
edebilmek i¢in siklikla kullanildig1 gozlenmistir.

Resim 77: Jacques-Douchez, yiin, sekillendirilmis tapestry,1985
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9508/jacques-douchez(Erisim  Tarihi:

06.09.2014)

Jacques-Douchez’in resim 77 ‘de yer alan, dokumasinda ise, sisal, ylin,
kenevir ve plastik malzemelerden yararlanilarak kendi ic¢inde bir bigim
olusturulmaya c¢alisildig1 izlenir. Bu bi¢imin dokuma esnasinda birlestirildigi
diistiniilmektedir. Yaratilan bigimde malzeme ve dokuma teknikleri ile dokulu ve

rolyef etkili yiizey goriiniimleri elde edilmistir.

1969 yilinda Amerikan  Gosteri  Sanatlar1  Whitney  Miizesi’nde
gerceklestirilen "Antiillusion: Procedures/Materials" sergisinde sanat dallar1 ve
teknigin degerindeki sapmalar ya da farklilagsmalarin sunuldugu goézlenmistir.
Sanatin, arttk glizel olanla tanimlanmadigi, bunun yerine, kavramlarin

disavurumunun 6n plana c¢iktigi bir yola dogru ilerlemeye basladigl izlenir.
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Kullanilan teknik, malzeme ve metotlarin ikinci planda kalmasi ile yonelim, heykelsi
ve deneysel calismalarin dikkate alinmasina yonelik olmustur. Lif sanatcilari
yilizeysel bir referans g¢ercevesinde calisarak, rolyef etkileri 6n plana c¢ikarmaya
cabalayarak, yapisal yiizeylerden heykelsi-hacimli alanlara dogru yo6nelim

gostermislerdir.

Resim 78: Claire Zeisler, Illinois Collection, 1985
https://www.pinterest.com/pin/47006389832816562/(Erisim Tarihi: 22.08.2015)

“70°li yillarda profesyonel sanatgilarin heykelle baglantili anlatimlara
gecisine en iyi ornek Claire Zeisler ve onun serbest diigiim teknigine
dayanan yapilaridir. Artik yeni goriiniimde asilmasi gereken kisitlamalar
kalmamus, tekstil hacmi elde etmis; tam boyutluluk seyirciye bigimin
etrafinda donerek onu biitiin perspektiflerden algilama olanagr vermistir.
Zeislerin totemik bicimleri, modern sanat objeleri diinyasinda yer alirken,
onlart ge¢misle de baglamistir” (Janerio ve Larsen, 1995:14).

Virginia Hoffman, ‘When Will Weaving be an Art Form adli makalesinde;
“Nasil ki resim sovaleden koptuysa, aymi sekilde dokuma da fiziksel olmanin
vant swra kavramsal olarak ta heykelsi olma adina duvardan kopmak
durumunda idi. Dokuma bicimler, hacimli ya da mekansal alanda var
olmali ve soyut nesneler olmak yerine ortam igerisinde diger hacimli
bigimlerle iliskide olmalidir demistir” (Hoffman,1970:19).

Bugiin kavram ve yorumlarin degisiminde tekstil ve plastik sanatcilar
arasinda capraz etkilesim ve bor¢ alinan 6geler s6z konusu olup, c¢ok sayida
deneyimli lif sanat¢is1 uygulamalarimi ylizey diizenleme ve dekoratif yapilarin
otesinde farkli tezgadh arayislart ile yapisal ylizeyli bir yapidan hacimli- heykelsi
bicimlere tasidig1 izlenmektedir. Bununla birlikte farkli igeriklerle, gelistirdikleri
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kisisel tekniklerle ve geleneksel tezgdhtan kopus fikirleriyle hacimli ve heykelsi
bicim arayislarina yogunlastiklart gozlenmektedir. Heykelsi bigimler, yapilar1 geregi
hacim kapsaminda degerlendirilen 6geler olup, tiim tekstil sanatlarin1 kapsayan bir
platforma doniisen giiniimiiz ¢agdas lif sanat1 alaninda siklikla goriilmektedir. Bunun

en Oonemli nedeni sanatgilarin etkilenme noktalarinin ¢esitlenmesi olmustur.

B o, P S ks

Resim 79: Aurelia Munoz, Mistic, makrome, 1977
https://tr.pinterest.com/pin/469711436107625959/(Erisim Tarihi: 22.08.2015)

Lif Sanatinda 1960°lardan giliniimiize kadarki siirecte bir¢ok degisim ve buna
paralel olarak koklii gelismeler goriilmektedir. Lif sanati {iriinlerinin en temel bigimi
olan lif ve gelenek dis1 malzemeler gerek yenilik¢i gerekse klasik uygulamalar
esliginde sekillenmistir. Glinlimiizde lif sanatinda kullanilan bir¢cok farkli tipte
malzemeler mevcut olup, 6nemli olan onlarin 6zel, bireysel niteliklerinin farkinda
olarak kullanilmasidir. Dogal olarak, kullanilan malzemeler biten eserin kalitesini
etkileyebilecegi gibi, ona belirli bir karakteristik 6zellik kazandirabilmekte,
dokusunu ya da genel goriiniimiinii farklilagtirabilmektedir. Bunlara 6rnek olarak,
dogal tekstil lifleri kullanarak karakteristik 6zellik kazandirdigi makrome teknigiyle
serbest bicimlerde olusturdugu hacimli calismalariyla Aurelia Munoz verilebilir.

(Resim:78)

Resim 80-81°de Mary Kester’in ‘Kaburga’ ve ‘Coziimleme’ isimli her iki

calismasinda da yiin ve pamuk ipliginin birlikte kullanimi ile kendi kisisel tekniginin
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sonucunda olusturdugu dokuma i¢inde dokuma ¢alismalar1 goriilmektedir. Sanat¢inin
bu caligmalarinda, bi¢imi dokuma esnasinda verdigi ve ilave ¢ozgii iplikleriyle elde
ettigi diistinlilmektedir. Sanat¢cinin elde ettigi katmanli, hacimli goriiniimii gorsel
algida hacim yaratan renk ile sagladigi, rengi 151k ve goélge gibi kullanarak bu etkiyi

daha da giiclendirdigi gézlenmektedir.

Resim 80: Mary Kester, ‘Kaburga’, yiin, pamuk, tapestry, 142cmx121cmx7cm,2005
http://www.marykester.com/works.htm (Erisim Tarihi: 06.09.2014)

Resim 81: Mary Kester, Cozlimleme, Yiin ve pamuk, tapestry,
177cmx132cmx10cm,2007
http://www.marykester.com/works.htm(Erisim Tarihi: 06.09.2014)

[lmeli veya havli dokumalar ile yiizeyde farkli yogunluklu toplamali
dokumalar da zengin hacim etkisine sahip yapilardir. Hav ipliklerinin olusturdugu
yiikseltiler, kumasin ¢ozgii-atk1 yonlerinde gergeklestirilen baglantilarla toplatilarak

olusturulan kabartilar, kumas yiizeyinde rolyef etkisi meydana getirmektedirler.
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Resim 82: Urban R. Jupena; St. Sebastian, pamuk, yiin, tapestry, hali,
63cmx73¢cm,2000
http://americantapestryalliance.org/wp-

content/uploads/2014/03/March2014.pdf(Erisim Tarihi: 06.09.2014)

Resim 82°de Jupena, kilim ve hali teknigi ile olusturdugu gozlenen
calismasinda hem tekstil hem de heykel disiplinlerinden yararlanarak heykelsi bir
bicim elde etmistir. Havli yiizeyin olanaklarindan yararlanan sanatgi, heykelde
oldugu gibi viicudun bi¢imlerine gore sekil vermeye ¢alismis, bunu havli ylizeydeki
iplikleri vermek istedigi etkiye (erkek viicudunun yapisal kivrimlarina) gore keserek
sekillendirmis, bir nevi heykelsi—rolyef etkiler yaratarak hacim arayislar1 kapsaminda

degerlendirilen yapisal ylizeyde hacme iyi bir 6rnek olusturmustur.

Resim 83: Magdalena Abakanowicz, sak lifi, dokiim kalip, 1974
Constatine, Larsen, 1985: Giris

Magdalena Abakanowicz’in heykelsi dokumalarinin yani1 sira, tekstil

malzemelerini heykel disiplininde yer alan kalip tekniginde de kullanarak tekstil
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heykeller olusturdugu gozlenir. Olusturulan bu tekstil heykeller hacimli eserlerin
ana ilkeleri olan oran, denge, bi¢im, 151k, mekan, hareket, zaman, ifade vb. gibi
Ozellikleri bilinyesinde barindirmaktadir. Sergilendikleri mekanda yiikseklik-
genislik- derinlik gibi dengeli yerlesimlerde mekan- insan- eser etkilesiminde

onemli rol oynamaktadirlar. (Resim: 83)

“Lif sanatinin iceriginde kullanilan dil ve malzeme ger¢ekligi, yaratici ve
islevsel disa vurumun tiim yonlerini kapsamaktadir. Baska deyisle iplikle
olusturulan bigim, saf- nesne- gerceklik ve nesne- fikir olarak gerceklik
ozelliklerini barindirmaktadir” (Slivka,1963:48).

“1970’lerden itibaren heykel alaminda gozlemlenen degisimler ve yeni
vaklagimlar yalnizca kullanilan malzeme ve uygulanan tekniklere dair
olmamig, bu donemde heykel disiplininin varligina ve edim giiciine iligkin
veni sorgulamalar ortaya c¢ikmis, heykelin temel kaygilart da birtalkim
degisimlere ugramistir. Heykelin bu yeni diistinsel yapisinda dikkate deger
ver tutan tutum, heykelin mimariye kayan anlam yapisi ya da baska bir
deyisle heykelin mimari disipliniyle belli paydasliklar bulup, disiplinler
arasindaki sinirlart kaldirmis olmasidir. Bu diistinsel yapimin érneklerini
birtakim heykeltiraglarin mimarinin belirli 6gelerini kullanarak, bosluk ve
doluluk iligkisini heykel alaminda sorgulayan eserlerinde bulmak
miimkiindiir. Heykelin mimari yaklasimlarla yakinlik kurmasi, mimarinin
veni yapt teknolojileriyle sanattaki anlam sorgulamalarina ayak
uydurmasiyla paralellik tasir. Bu sebeple, 1970 sonrasi heykelinde
sanat¢ilar, mimari yapu(t) olarak nitelendirilebilecek yahut en azindan
mimari mekan etkisi olduk¢a belirgin eserler ortaya koyarken, mimarlar da
sanatin yiiklendigi degeri sorgulama baslamistir. Bu dénemde artik ne
valnizca estetik anlam ne de eserin altindaki biling tekil 6neme sahiptir;
heykel yeni bicim anlayisiyla yeni diistinceleri ortaya koymaktadir”
(Keyvankli, 2011:68-69).

Bu yaklagim igerisinde lif sanati alaninda eserler veren sanatcilar, kendi
gorsel dilinin Ogeleriyle, mimari ile yakinlik kuran heykelin onciileri arasinda
addedilebilir. Bu sanatgilari, lif sanatinda olusturduklari eserlerin anlaminda
yarattiklar1 hafife alinamayacak degisimler g6z oniinde bulundurularak incelemek
miimkiindiir. Bu tip ¢alismalar, “Claes Oldernburg sectigi isim ve kavram olan
“Yumusak heykel” olarak adlandirtlmistir. O zamana kadar genel kabul gdrmiis
malzemeler i¢in kullanilan heykel kavramini Oldernburg, yumusak malzemeleri de
kapsayabilmesi i¢in genisletmistir. Onun sayesinde, bu diislince sanat tarihine de

geemistir”  (Billeter, 1995:32). Bodylece lifin malzemeye doniismiis sekli
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diyebilecegimiz lif, iplik ve kumas bagka bir alanda ifade araci olarak kullanilmstir.

Bu sayede, yeni hacimli lif sanati sanatta biiyiik bir degisime yol agmuistir.

Tekstil malzemesi kullanilarak tasarlanan ¢ok biiylik boyutlu caligmalarda,
cogunlukla baskin tasarim 0Ogesi, malzeme ve doku birlikteligi olarak
gozlenmektedir. Tekstil malzemesinin kendi i¢inde barindirdigi hacimden yola ¢ikan
sanat¢ilar, malzemenin olanaklar1 dahilinde hacimli ve biiyiik boyutlu diizenlemeler
yapmiglardir. Resim 84-85°te goriilen Mariyo Yagi’nin ‘A cycle’ ve ‘Spiral
locomotion’ adl1 diizenlemeleri, tekstil malzemesinin kendi hacminin ortaya kondugu
yapitlardan biridir. Sanatgi halat formlarini sisal, regine, cam elyafi gibi tekstil
malzemeleri ve demir- ¢elik gibi yapiy1 destekleyecek elemanlarla biiylik boyutlarda

calisarak heykelsi goriintimler elde etmistir.

Resim 84: Mariyo Yagi, ‘A cycle’, sisal, recine, celik, 210cmx125cmx85cm, 1992
http://www.mariyoyagi.net/D/Fiberpublicart.html(Erisim Tarihi: 28.12.2015)

Resim 85: Mariyo Yagi, ‘Spiral Locomotion’, sisal, polyester recine, cam elyafi,
demir, 215cmx95cmx180cm, 1993

http://www.mariyoyagi.net/D/Fiberpublicart.html(Erisim Tarihi: 28.12.2015)
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Yagi, Japonya’da bir mekan1 ya da bir nesneyi ayirip onun kutsalligini
tanimlamada kullanilan ve tiim yasam alanlarini ve tiirlerinin ayrilmazlik kavramini
iceren bir metafor olan Nawa’y1r kesfetmistir. Eski Japonca, ‘Na’ sen, ‘Wa’ ben
anlamina gelip, sen- ben biitlinliigiinti tanimlamaktadir. Onun diinyanin her tarafinda
yarattigi Nawa yasamsal bag heykelleri, yerel halkin katilimimi da gerektiren, son

derece ortak ¢abalari igeren kolektif tirlinler olmustur.

Bir boslugu ¢evreleyen, seyirciye farkli bakis agilar1 sunan, mimarinin belirli
Ogelerini kullanarak, bosluk ve doluluk iligkisini sorgulayan tekstil eserlerini
tanimlarken ise, ger¢ek bir hacimden s6z etmek gerekir. Tez ¢alismasinin birinci
boliimiinde yer alan 1.1.Lif Sanati Kavrami bashigi altinda ve diger basliklar altinda
aktarildig1 tizere lif sanati kapsaminda yapilan hacimli ¢alismalarin farkh
tanimlamalarla ifade edildigi goriilmektedir. Teze konu olan; lif sanatinda hacim,
estetik degerlerin seyirciye tek bir yapisal ylizeyde sunuldugu resimsel ¢alismalardan

farkli bir ifadeyle ve dogru bir adlandirmayla tanimlanmasi1 6nem tagimaktadir.

Lif sanatinda, ara¢ olarak kullanilan tekstil malzemelerinin ve tekstil
tekniklerinin hacimsel etkileri, bu c¢alismalarin nasil degerlendirilmesi gerektiginin
belirlenmesi agisindan 6nem tasimaktadir. “Hammadde olarak {iretilen lifler, ara {iriin
olarak {retilen iplikler ve kumaglar, nihai {irlin olarak iretilen giysiler tekstil
sanat¢isinin ¢alismast i¢in bir arag, eserini sekillendirmekte kullandigi nesnel ve
anlamsal degerler tasiyan birer malzeme niteligindedirler” (Ozkendirci, 2015:17).
Yumusak malzemelerle yapilan calismalarda bigimsel belirleyicilik, kullanilan
malzeme 6zelligine bagli olup, malzemenin anlatim dili de isin 6zelligini belirler. Bu
stirecte sanat¢inin kisisel dili de olmas1 gerekenden daha biiylik bir sezgisel yonde
ilerlemesini gerektirir. Hacmin lif, iplik, kumas ve giysilerle olan iliskilerinin
degerlendirmesi ve yaratilan plastik degerlerin tekstil sanatina kazandirilmasi

Onemlidir.

Jan Janerio ve Jack Lenor Larsen, Fiberarts Design Book adli kitaplarinda lif
sanatinin gelisimine iliskin degerlendirmelerini asagidaki sekilde agiklamaktadir.

“...halk, boyutlariyla insanlarin oturdugu mekdanlari asan, insan bicimini
golge birakan, serbest olarak astlmis biiyiik parcalarla karsilasti. Seyircinin
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gozleri parcayr asarak arkadaki mekdani da algiliyordu. Dokuma artik,
onceden haber veren ve anlasilan bir kumas degildi. Bi¢imi olusturmada,
tezgahin  olanaklarimin  disina  tasildi. Dokumada farkli  bigimlere
ulasabilmek icin dokumacilar cok katli dokumalardan, dokunmus kumas
tizerinde ikinci bir iglem yapilabilen iiretimlere ve tekstili elle
sekillendirmeye kadar varan sayisiz deneysel arayislara girdiler. Sanat¢i
icin dokuma prosesi artik bir sonug¢ degil, yiizey, kenar ya da sagaklar
tizerinde tekrar ¢alisilabilecek bir seri etkinligin alametiydi. Kiirk ve boncuk
gibi ek elemanlar veya sarma, dolama gibi islemler yaygin olmaya basladr”
(Janerio ve Larsen, 1995: ss12-13).

Resim 86: Kim Soonim, ‘Dove Boy, The People19-Daniel’, yiin, metal
konstriiksiyon, kus tiiyli, diizenleme, 2010
http://www.fiberarthangzhou.com/html/en/index.php?ac=article&at=read&did=320
Erisim Tarihi:11.07.2015)

Jan Janerio ve Jack Lenor Larsen’in agiklamasindan yola cikarak, Insan-lif
sanat1 iletisiminin mekana, mekanin olanaklarina, eserin bliylikliigiine, konusuna,
mesajina, malzemesine vb. gibi bazen insanin yeteneklerine, bazen de eserin tarzina
gore iletisim seklini belirledigini sdyleyebiliriz. Bu iletisimde eseri bazen seyreden
insandir, bazen eser insani seyreder; insan bazen disinda dolanir, bazende i¢inde yer
alir. Bazen dokunsal iletisim olmadan da algilanir, bazen her dokunusta yeni goriintii
olusturarak direkt etkileyendir. Bazen goriir, bazen algilar, bazen dokunur, bazen
koklar... vb. Insanin ¢evreyle olan iletisimi ve duyu organlarinin sinirli kapasitesi,
tekstil malzeme- teknikleriyle olusturulan eserlerle kimi zaman zorlanmaktadir.
Birden ¢ok duyu organinin ise karigsmasiyla daha kalict ve daha derin algilar

olusmaktadir.
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Kim Soonim’in resim 86’da yer alan ‘Dove Boy’ isimli eserini
inceledigimizde go¢menlik kavramini geng bir cocuk {lizerinden ele aldigim
gormekteyiz. Belli belirsiz kanat seklinde diizenlenen kus tiiylerinin misinalarla
cocugun sirtindan tavana dogru Ozgiirliiglin bir anlatim1 olarak yansitildigi
diistiniilmektedir. Bu eserde hem izleyici eseri hem de eser izleyici izler, izleyici
eserin i¢inde yer alabilir, dokunabilir ve iletisime gegebilir. Resim 87’°de ise Yagi'nin
gazete, keten kumas, mika, pamuklu kumas birlikteligi ile olusturdugu
yerlestirmesinde insanlarin eserle iletisimde oldugunu, i¢inde yer aldiklarimi ve

islevsel bir amaca da hizmet edebildigini gérmekteyiz.

Resim 87: Mariyo Yagi, ‘Planet Earth’, Mixmedia, gazete, keten kumas, mika,
pamuklu kumas, yerlestirme, 78cmx 550cmx 380 cm, 2012
http://www.mariyoyagi.net/English/cn66/pg547.html(Erisim Tarihi:

22.08.2015)

(Cagdas sanat alani igerisinde lifi bir sanat dali olarak gelistiren, Ucla Sanat
Okul’unda tekstil bolim baskanligini siirdiiren ve ayni zamanda 1971°de UCLA
Sanat Galerisinde diizenlenen “Deliberate Entanglements”, serginin kiiratorliigiinii
iistlenen, Prof. Bernard Kester’in bu alandaki katkis1 ve bu 6zel sergisi tiim diinyada
yankilar yapmistir. Sergi, diinyanin her tarafindan gelen 13 sanatciyr bir araya
getirerek toplam 23 esere yer vermistir. Buradaki gosterinin amaci Kester’in ifadesi
ile mimari Olciiye yonelim, dokuma ve dokuma dis1 tekniklerin uzun ve etkileyici
bicimler olusturacak sekilde yaratict kullanimi: amaca doniik sinirli fakat giivenli
olan eserlerin yaratilmasi; mekan igerisinde saglam sekilde duran g¢alismalar ve

sergilenen eserlerin yapisal diizeni ve siirsel degeri belli seylere 151k tutmaktir.
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Sergi icin hazirlanan basin agiklamasinda ise sunlar belirtilmistir;

“Buradaki amag, ABD’de 1950 ve 60’lardaki deneyselcilik olmustur. Bu
siireg, sanat¢ilarin kendi eserlerini bizzat uygulayan tasarimci- ustalar
olmalari ve malzemeyle olan yakin iliskinin kullanilan par¢alarin kavram ve
bi¢im seklinde biitiinliigiinii saglamasina dayaniyordu” (Zaiden, 2010:2).

Kester, Aurelia Munoz, Magdalena Abakanowicz, Tadek Beutlich, Jagoda
Buic, Ritzi and Peter Jacobi, gibi Avrupa’nin giiglii yenilik¢ilerinin eserlerini
Kolombiyali Olga de Amaral ile birlikte bir araya getirerek sarsict bir etkinligi
olusturmustur. Adi gecen sanatgilarin eserlerinin ABD’nin herhangi bir yerinde
sunulmasi ilk kez olmustur. Ayrica Kester, Kay Sekimachi, Neda Al Hilali,
Francoise Grossen’in Onemli c¢aligmalarin1 sergileyerek, verimli lif siirecine ve
olusturdugu programa dikkati ¢cekmeyi basarmistir. Kester, Sheila Hicks, Walter
Nottingham, Dorian Zachai ve Claire Zeisler’in oncii eserleri ile gosteriyi

tamamlamistir.

Sergideki yogun ve gosterisli eserlerin en biiytikleri arasinda 400cm x 50cm
boyunda olan Olga de Amaral’a ait eser, 400cm x 350cm boyunda ve 100cm
derinliginde olan Magdalena Abakanowicz’in ‘Orange Abakan’adli eseriydi.
Sergideki en kiiclik parca ise kuskusuz Dorian Zachai’nin i¢i doldurma tekstil

calismasi olan ‘women’ olup, 130cm x 60cm boyutlarinda idi.

Resim 88: Magdalena Abakanowicz, “Abakan Orange”, jiit, dokuma,1971
(Deliberate Entanglements” exhibition catalog, 1971)
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Resim89: Magdalena Abakanowicz, “Black Cloth,”, sisal, jiit, yiin, tapestry, 6rme,
t1g isi, 1970-71.
(Deliberate Entanglements” exhibition catalog, 1971)

Resim 90: Dorian Zachai, “Procession for a Dead Love,” sisal, jiit, tapestry, diiz
dokuma 130cm x 60cm, 1969
(Constantine, Larsen,1972:61)

e

Resim 91: Neda Al Hilali, “Nar”, yiin, sisal, dokuma, diigiimleme, diizenleme,1971
(Zaidens,2014:4)
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Resim 92: Tadek Beutlich, “Archangel,”, yiin, tapestry ve hali teknigi,1971
(Zaidens,2014:8)

Resim 93: Claire Zeisler, jiit, sarma, dolama teknikleri, diizenleme, 1971
http://gravelandgold.com/blogs/blog (Erisim Tarihi: 22.08.2015)

Resim 94: Sheila Hicks, ‘Trapeze De Cristopal’, ylin, diiglimleme, sarma ve dolama,
diizenleme, 1971
http://www.stedelijk.nl/en/artwork/9670-trapeze-de-cristobal(Erigim Tarihi:
22.08.2015)
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Yenilik¢i ortamin iginde bulundugu durum, 1960’larin ortalarinda baslatilan,
Lozan Tapestry Bienali’nin biiyilk ve alisilmisin disinda olan calismast gibi,
avangard diisiincelerin kapisin1 acan, yeni yaklagimlarin ortaya ¢iktigi durum
olmustur. Sergilenen eserler kendi zeminleri iizerinde durmus, MOMA’ ’nin ‘Wall
Hangings’ sergisinin 6tesindeki bir bolimi olusturmuslardir. Burada lif, duvardan

hareket edip koparak, mekani uygun sekilde isgal etmis ve mekani1 agsmustir.

Sergide yer alan tiim g¢aligmalarin birer mimari denemeler oldugu goriisii
bulunmaktadir. Calismalar1 ve duruslarin1 tanimlamada kullanilan kelimeler ise,
‘cevre —yapi- siitun- bicim ve serbest durus’ gibi terimler olmustur. Sergide
kullandig1 ifade ile eserleri ‘lif bicimleri’ olarak tanimlayan Kester, dikkati bunlarin
Ozgln ve biricik anitsalliklar1 ve bagimsiz kimliklerine ¢ekmistir. Bugiline kadar
baska hicbir tanimlama, bu devrimci bigimler biitiiniinii uygun sekilde ifade
etmemistir. Kendine 06zgli ismi ve Onemini kavratan serginin adi ‘Deliberate
Entanglements’: (Planlanmis Karmasiklik) olmustur. Boylece tiim cagdas sanat
ortami igerisinde lifin Oneminin vurgulanmasi ve lif sanati toplulugu ile temas

kurulmasi amaglanmuistir.

Sergiyle ilgili olarak bir elestirmen sunlari soylemistir. Tarih Oncesi etkin
duygular ve gorkemli mitolojik Wagnerian tarzi garip ve ulu eserler bu sergide yer
almaktadir. Zachai, sergi icin figiir bigimler yaratirken, Hicks tezgah dis1 ¢alisarak,
Trapeze De Cristopal ¢alismasinda kirmizi ve mor renkler i¢in anitsal dlgiilerde canli
renkler igeren kalin ipliklerle dokumalar yapmustir. Zeisler, o donemde denedigi
pargalarin sergide gii¢lii bir boliim olusturdugunu kesfetmis ve life 6zgli olan bir
bi¢cimi yaratmakla ilgilendigini belirtmistir. Ayrica lifi, hangi diizeye kadar
gelebilecegini gormek istemis ve sonucgta bunun gercekten lif gibi gdzikip
gozilkmeyecegini de sorgulamistir. Kay Sekimachi eserlerini tezgéhta cok kath
dokuyarak gilindelik ve siradan olan ¢ok katmanli agik ag gorlinlimleri haline

getirmistir.

1960’larda sosyal yapidaki calkantili degisim donemi, sanatta doga
yaklasimini da etkilemistir. Donemin sosyal ve politik yapisi soru sormak, risk almak
ve ¢alismalarda var olan fikri kavrami degistirmek i¢in sanatg¢ilara izin vermistir. Lif

sanatinda bu degisim Abakanowicz ve Buic’in onciiliigiinde baglamistir. Buic, 1973
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yilinda Pioneers of Fiber Art- Hangzhou Triennial of Fiber Art kapsaminda
diizenlenen sergide ilk ¢evresel kurulumunu gergeklestirmistir. Buic, ayni eserle 6.
Lozan Tapestry Bienali’ne de katilmistir. Eserinde yiin ve sisal liflerini dokuma
tekniginde kullanarak olusturdugu diizenlemesini gergin iplere asilan dokumalari ile
saglamistir. Hacimli etkiler tasiyan diizenleme Hangzhou Trienali’nde diiz bir
zeminde, Lozan Bienali’nde ise goliin iizerinde sergilenmistir. Her iki sergileme
seklinde de gerek bicimin olusturdugu gorsellik gerekse malzemenin yiizeyde verdigi

rolyef etkiler sayesinde heykelsi duruglar sergilenmistir. (Resim 95)

Resim 95: Jagoda Buic, ‘Moving forms on water’, yiin, sisal, tapestry, diizenleme,
330cm x130 cm x15cm, 1973
Sol: Hangzhou Triennial, (Constantine, Larsen, 1985:233)
Sag: 6. Lozan Bienali(Cotton,2012:6)

Yiin ve sisal lifleriyle dokunan ¢ok parcali eserin, gergin iplerle prizmatik
yapida asilarak diizenlemesi hacimli, heykelsi bir goriiniim sergilemektedir. Hacimli
etkiye yiin ve sisalin birlikte kullanilmasi nedeniyle, kullanilan 6rgiliniin ve atki
ipliklerinin farkli sikliklarda olmasina da bagli olan rolyefimsi etkilerin de katkida
bulundugu sdylenilebilir. Diizenlemenin acik alanda yapilmis olmasi, giin 151g81nin da
etkisiyle esere derinlik kazandirmakta ve eserin heykelimsi hacimli etkisini arttirdig:

izlenebilir.

Cagdas tapestry kendisini duvardan kurtararak farkli alanlarda yer almaya
baglamis, hacimlilik dokunmus bir yapinin ulasmasi gereken seyin kapsamindan
cikarak, havadaki sira dis1 ve aynm1 zamanda da geleneksel olmayan bigimlerin

kesfedilmesine yol agmistir. Artik mekanlar, sanat nesnesini giindelik hayattan
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kopararak ona baska bir baglamda hayat vermistir. Kiiratorler eserin mekana hakim
olmasini saglayarak, yerde sergilenecek diizenlenmelerden, izleyici ile interaktif bir
iliski i¢ine girebilecek olan diizenlemelere kadar mekanin her alaninin kulanildigr lif
sanat1 diizenleme ve yerlestirmeleri sanatsal bir aura ile biitlinlestirmek igin
tasarlamaya baglamiglardir. Resim 86 ve 87°de oldugu gibi resim 96’da da insan-

mekan ve eser iligkisi onemli rol oynamaktadir.

Resim 96: Wang Zhijian, Break Through, lif diizenleme, 2011
http://www.velvethighway.com/joomla/index.php?option=com_content&task=view
&id=261&Itemid=117(Erisim Tarihi: 21.08.2016)

Hacmin mekan-insan ve eser biitiinliiglinde yansitilmasmin yani sira
malzemenin hacmini etkileyen 6zel tekniklerle gerceklestirilen bitim islemleri ve
yakma, yirtma, kesme, yapistirma gibi malzemenin biitiinliglinii bozarak yeni
hacimli bi¢im kazandirilarak olusturulan cesitli yontemler de bulunmaktadir. Bu
yontemleri gelistirmeye devam eden sanatcilar, tekstilin malzeme ve estetik

degerlerini kullanarak kisisel anlatim ¢esitlerini zenginlestirmektedirler.

A Daily Journal of International Exhibitions’da yer alan Tetsumi Kudo
at the Walker Art Center adli incelemeye gore; Venedik ve Sdo Paulo
Bienallerinin uluslararasi 6diillii Japon sanat¢ist Kudo eserlerinde insanlari, iletisim
problemlerini, politik miicadeleleri ve bunlarin siireclerini hasar ve deformasyona
ugramis sekilde yorumladigi belirtilmistir. Resim 97’deki eserinde dogu ve bati
eksenlerini ironik bir anlatimla aktaran sanat¢inin, tekstil malzemelerini kesme,
yirtma ve yapistirma yontemleriyle kullandig1 gozlenmekte, bu yontemlerle hacimli

gorsel etkiler ve bigimler olusturdugu izlenmektedir.


http://www.contemporaryartdaily.com/2008/11/tetsumi-kudo-at-the-walker-art-center/
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Resim 97: Tetsumi Kudo, ‘East and West Axes’, sarma, yapistirma, 1980
http://www.contemporaryartdaily.com/2008/1 1/tetsumi-kudo-at-the-walker-art-
center/kudo_east-and-west-axes/(Erisim Tarihi: 21.08.2016)

Kudo ile benzer sekilde yakma, delme, kesme, elle sekil verme, yapistirma
gibi ¢esitli yontemlerle ve karisik malzemelerle eserler iireten diger bir sanatci da
Ula Einstein’dir. Einstein’la 2016 yilinda We Talk Contemporary Art &
Culture isimli internet sitesinin yapmis oldugu bir ropdrtajda sanat¢inin eserlerinde
yoklugu / varligi, kirikligi / biitiinliigl, statikligi / hareketi, dolulugu / boslugu
sorguladigr saptanmugtir. Iggiidii, sezgi ve duygulariyla arag ve malzemelerin sekil
alabilen oOzelliklerinden yararlanarak, katmanli ve hacimli organik bigimler elde

etmeyi amagladigi diistiniilmektedir. (Resim 98)

Resim 98: Ula Einstein, ‘Renewal IV, piring kagidi, yakma, diizenleme, 2014
http://ulaeinstein.com/category/exhibits-lecture/ (Erisim Tarihi: 21.08.2016)


http://www.contemporaryartdaily.com/2008/11/tetsumi-kudo-at-the-walker-art-center/
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Resim 99: Mercedes Vicente, ‘Cygnus’ pamuklu kumas, kesme, yapistirma, metal
konstriiksiyon, 2016
http://etn-net.org/galleries/Contextile/large-120.html (Erisim Tarihi: 02.09.2016)

Giliniimiiz lif sanatinda ki yeni yaklasimlar, hacimli eserlerin kesfi ve farkli
malzeme kullanimlari, sanatsal bir arayis iginde bulunan pek ¢ok sanat¢iyr yakindan
ilgilendirmis, bu yeni denemeler neticesinde malzeme, teknik, bi¢im, renk, sergileme
bicimi, mekan ve 1sikla olusturulan farkli anlatimlarin ve yeni hacimli bi¢imlerin

ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.

I1.2. Lif Sanatinda Hacme Etki Eden Faktorler

Tim gorsel (plastik) sanatlar bigimin, islev, 6z ve “striktiir” olarak
dengelenip, yeni sentezler yaratma eylemliligidir. Lif sanatinin da artik plastik sanat
dallar1 arasinda yer almasi kaginilmazdir. Gilinlimiizde plastik sanatlar platformuyla
esdegerde bir soylem gelistiren lif sanat1 kapsaminda olusturulan eserler, basit ya da
karmasik  bigimlerden, oranlardan, O0gesel iliskilerden, gorsel hareket
devamliliklarindan, gecislerinden, doku, renk, 151k gibi 6gesel birlesimlerden,
kaynagmalardan, sonsuz plastik olanaklardan yararlanirlar. Yaratilan eserler, estetik
ve plastik olanaklarla, bi¢im, 6l¢ii, doku, renk, yon, aralik, hareket, ritim, gibi

ogelerle nesnelleserek, giinlimiizde bir sanat nesnesine dontisebilmektedirler.
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21.yiizyila gelindiginde lif sanat¢ilari, disiplinler arasi sanat ve disiplinler
aras1 deneysel ve yenilik¢i malzemelerin ve tekniklerin olanaklarini artirarak tekstil
ve lif sanatinda farkli yaklagimlar1 ortaya koymuslardir. Bugilin kavram ve
yorumlarin degisiminde tekstil ve plastik sanatlar arasindaki ortak yonelim lif
sanatinin gelisimine katkilar saglamistir. Cok sayida deneyimli tekstil sanatgisi
uygulamalarini, ylizey diizenleme ve dekoratif yapilarin 6tesinde yeni malzeme
arayislarinin ve deneysel teknik kullanimlarinin etkileri ile yapisal yiizeyden,
heykelsi(hacimli) bi¢imlere tagimis, farkli icerik ve gelistirdikleri kisisel teknik ve
geleneksel tezgahtan kopus fikirlerine yogunlasmislardir. Eserlerde 6zellikle heykel
ve tekstil gibi iki farkli disiplin arasinda kurulan iliskiye yonelik hacimli eser agirlik
kazanmigtir. Bu hacimli eserlerin olusumunda katkilar saglayan faktorlerin malzeme,
teknik, renk, bicim ve sergileme bi¢imi- mekan- 151k oldugu tespit edilmis ve bunlara

ait bilgiler gorsel 6rneklerle birlikte agagida yer alan bagliklar altinda verilmistir.

I1.2.1. Malzeme

Lif sanatinda hacme etki eden faktorlerin basinda malzeme gelmektedir. Lif
sanatinda malzemeye verilen Oncelik bu sanat dalinin lif sanati olarak tanimlanmasi
acisindan biliylik onem arz etmektedir. Ciinkii malzeme, lif sanati ile hacim
iliskisinde dogrudan etkendir ve hacimli goriintiiyli olusturan parametrelerin basinda
gelir. Malzeme, yaratilan esere sekil, anlam ve ruh kazandirir. Siirler, diiz yazilar
nasil insanin ruh halini en iyi ifade ettigi araglar ise, tekstilin kendini ifade etmesi ve

eserlerin somut bir hal almas1 da malzeme ile gergeklesir.

Tezin birinci boliimiinde de s6z edildigi gibi, 1950’ lerden sonraki donemde
cok farkli alanlarda ve hatta tamamen islevsel amacl alanlarda kullanilan sira disi
malzemelerin sanat ve zanaat diinyasinda yer almasi lif sanat1 ¢aligmalarinin boyut
kazanmasina ve heykelsi iirlinlere doniismesine biiyiik katkilar saglamistir. Bunun
yaninda dogal hammadde ve malzemelerin bireysel 6zellikleri de yaratilan eserin

oldugundan daha farkli gorsel etkiler kazanmasina yol agmustir.
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Resim 100: Tadek Beutlich, ‘Bird of Prey’, sisal, 203cm x 355cm,1974
http://www.vads.ac.uk/large.php?uid=82453(Erisim Tarihi:22.08.2015)

Polonya dogumlu sanat ve zanaat egitimcisi Tadek Beutlich’in, ‘Bird of Prey’
adli eserinde sisal malzemenin kendi gorsel zenginligini uzun oOrgiileri belirli
araliklarla dikey tutarak ve dongiiler olusturarak verdigi gozlenmektedir. Giizel, ayni
zamanda da Urkiitiicii efsanevi gorilintii, malzemenin abartili kullanimi ile hacimli

etkilerin elde edilmesini saglamistir.

Resim 101: Heater Pickwell, ‘Ropes’, 2012
http://www.heatherpickwellartist.co.uk/info.html(Erisim Tarihi:02.09.2016)

Dogal lif ve ipliklerin fiziksel diinyay1 yansittiini ve bu malzemelerden
ilham alarak olusturdugu eserlerinin yasayan organizmalari, biyomorfik bicimleri
betimlemek i¢in kullandigini kisisel web sitesinde belirten heykel sanat¢isi Heater

Pickwell, eserlerinde halatlarla olusturdugu bi¢imlerin, ¢izgi, doluluk, bosluk, boyut



170

ve hacmin yam sira dokunma duyusunu harekete gecirdigini belirtmistir. ! Dikis
teknigi kullanarak, kisisel yorumlar ile birlestirdigi halatlarda malzemenin yapisal

Ozellikleri 6n plana ¢ikmakta, hacim, malzemenin kendisi ile yakalanmaktadir.

Tekno-lif 6zelligi gosteren liflerle sanat eserlerinin olusturulmaya baglanmasi
ozellikle son yirmi yilda hiz kazanmis bir siirectir. Degisen ve gelisen teknolojik
kosullara ayak uyduran sanatcilar eserlerinde yiiksek performans o6zelligi gosteren
hammaddeleri ya da iiriinleri kullanmaya baslamiglardir. Lif sanatinda ozellikle
dokunmamis (nonwoven) yapilar, sentetik polimerlerden yapilan 1s1 ile sekil alabilen
(termoplastik) kopiikler, kagit ve metaller hacimli ¢aligmalarda temel yap1 malzemesi
olarak kullanilarak tekstil yapilarin hacme doniistiiriilmesini ve heykelimsi
anlatimlara sahip olmasini desteklemektedir. Bircok dogal ve kimyasal malzemenin
bitim islemlerinde kullanimi da ¢ok boyutlu tekstilleri yaratmada etken olmustur.
Tekstil ana malzemeleri ve tamamlayic1 6gelerin kullanimiyla hacimli tasarlanan
eserler, kullanilan malzeme ve tekniklerin etkisiyle gorsel algida, yumusak heykel

siifina yakin anlatim 6geleri ile dikkat ¢ekmistir.

Giliniimilizde saydam veya yar1 saydam tekstil malzemelerin 151k gecgirgenlik
ozelliginin, baz1 eserlerde estetik unsur olarak kullanildigi goriilmekte olup, 15181
ileten yapay elyaf (fiber optik elyaf) kullaniminin lif sanatinda giin gegtikge artarak

devam ettigi gbzlenmektedir. (Resim 102)

Resim 102: Wlodzimierz Cygan, sisal, yiin, keten, fiber optik, kisisel teknik,2013
http://revistacultura.ro/nou/2014/07/wlodzimierz-cygan-o-personalitate-artistica-
aparte-in-peisajul-cultural-fiber-art/ (Erisim Tarihi:25.11.2014)

! http://www.heatherpickwellartist.co.uk/info.html
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I1.2.2. Teknik

Hacme etki eden diger faktoérlerden biri de tekniktir. Dokuma, 6rme,
kecelestirme diigiimleme vb. ya da kisisel tekniklerle olusturulmus eserlere yiiklenen
toplumsal veya bireysel anlamlarla anlatimlarini zenginlestiren sanatgilar, bir¢ok
degiskeni bir arada kullanarak ¢ok katmanli yapilar meydana getirmislerdir.
Sanat¢ilar, yumusaklig1 sayesinde istenilen bigcimi alabilen tekstil malzemelerine
hacimli olanaklar yaratmak icin c¢esitli yOntemler gelistirmiglerdir. Tekstil
malzemelerini st iste yigarak, cesitli kimyasallarla sertlestirerek, metalik tellerin
bicimini koruma 6zelliginden yararlanarak veya yine tekstil elyafla nesnelerin i¢ini

doldurarak yapilan sanatsal ¢aligmalar gelistirilen yontemlerden sadece birkagidir.

Tekstil tekniklerinin kendi i¢cindeki kombinasyonlariyla ve farkli disiplinlerin
tekniklerinden yararlanilarak olusturulan hacimli eserlerde sanatginin basarisi ve
kimligi de on plana ¢ikmaktadir. Tekstil veya tekstil dis1 tekniklerin yaratici
kullanimlariyla mekan igerisinde saglam sekilde uzun, biiyiik, yogun, hacimli, ifadeci
ve etkileyici bicimler ortaya ¢ikabilmektedir. Ayn1 malzemede oldugu gibi teknikte
de sanatg1, tiim teknik bilgilere ve becerilere sahip olmali ve malzemeyi teknige gore

yonlendirebilmeyi, teknigi de malzemeyle biitiinlestirmeyi basarabilmelidir.

- e ¢ ’
<. N i

Resim 103: Orly Genger, diizenleme, halat, el 6rme, 2010
http://denadadesign.com/orly-genger-recycled-rope-fiber-art/(Erisim Tarihi:
22.08.2015)

Malzemeyi teknikle biitiinlestirebilen heykel ve lif sanatcis1 Orly Genger’in
http://denadadesign.com/orly-genger-recycled-rope-fiber-art/  sitesi  lizerinden

edinilen bilgilere gore; agik alanlarin yam sira kapali mekanlarda da metrelerce
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uzunluktaki 6rme halat diizenlemelerini herhangi bir alet kullanmadan elleri ile
olusturdugu sonucuna varilmistir. Malzemenin giicii ve teknigin olaganiistii
kullaniminin ¢aligsmalarii popiiler ve ¢ekici kildig1 goriisiine yer verilen Orly
Genger/ Recycled Rope Fiber Art baslikli yazida ¢alismalarinin parlak ve cesur
renkleri ile izleyicileri biiyiiledigi, sergilenen mekanlarda izleyiciyi de

diizenlemenin i¢ine dahil ettigi belirtilmistir.

Resim 104: Magdalena Abakanowicz, 1970
http://www.abakanowicz.art.pl/abakans/Abakany3.php.html(Erisim_Tarihi:
12.08.2014)

1960 yilindan beri diigiimleme, dokuma, krose, sarma, dolama, doldurma vb.
teknikleriyle, jiit, urgan, keten ve sisalden hacimli ¢aligmalar1 ve bunlarin yan sira
celik, recine, ahsap, kumas gibi cesitli malzemelerle yaptig1 insanlik seriivenini
sorgulayan eserleri bulunan Abakanowicz’in eserlerinin bir kismi lif sanatini
heykelsi figiirlerle anlatmaya c¢alisirken diger kismi da genelde insansi soyut ve
figiiratif anlatimlarin tekrarimi kullanmistir. Kisisel tekniklerle bigimlendirilen ev,
siginak, cinsel organ benzeri devasa hacimli dokumalarinda kusatilma, sarilma,

icinde yasama ve igsellik hissinin yasanmasina olanak tanimaktadir.
I1.2.3. Renk
Malzeme ve teknik kullanimimin yami sira lif sanatinda uygulanan renk ve

cesitlemeleri hacme etki eden faktorlerden bir digeridir. Renk, plastik sanatlarin her

dalinda belli amaglara gore farkli sekillerde kullanilirken, lif sanatinda renk,



173

kullanilan malzemelerin fiziksel ve gorsel oOzelliklerini degistirmek iizere
malzemelerin boyanmast ile olusturulur. Farkli baski ve boyama tekniklerine bagl
olarak biitiinsel ya da yiizeysel renklendirme yapilabilmektedir. Lif sanatinda renk
sanatgilar tarafindan disavurumu saglarken, eserlerde 151k ve golge oyunlariyla gorsel

hacimli etkilere neden olmaktadir.

Yapisal ylizeyli eserlerde ve dokuma resim sanatinda hacim; renklerle, 1sikla
ve perspektifle yaratilan bir yanilsama seklinde ortaya c¢ikar. Lif sanatinda ise
malzeme ve teknigin elverigliligi dogrultusunda olusan bi¢im araliklarinin degismesi,
boyut ve yon gibi farkli unsurlarin eklenmesiyle ve farkli doygunluk ve degerdeki

renklerin kullanilmasi ile gérsel hacimli bigimler elde edilmeye baslanmistir.

Lif sanatinda kapsaminda olusturulan hacimli eserlerde renk; malzemenin,
bicimin, anlatimin 6zelliklerine gore belirlenmis, kimi zaman tek bagina anlatime1 bir
eleman olurken, diger zamanda da bi¢imi olusturmada, gorsel hacmi yaratmada ana
faktor olarak kullanilmistir. Renk, kullanilan malzemeye gore kimi zaman mat ya da
parlak, kullanilan bigime goére kimi zaman dinamik ya da duragan, ifade edilmek
istenen anlatiya gore de kimi zaman kigkirtici olurken diger bir zaman da masumiyeti

sembolize etmistir.

Japonya’da Musashino Sanat Universitesi 6gretim iiyesi ve tekstil sanatgis
Atsuko Yamamoto resim 105°deki lif diizenlemesinde kullandigi kirmizi renkle
eserin isminde de yer alan tutkuyu giiclii bir sekilde ifade etmektedir. Eserinin
biitiinliigline bakildiginda insan viicudunun kas dokusunu andiran bir goriiniim
sunmaktadir. Kirmizi organze kumas lizerine yine kirmizi ve bordo renkli ipliklerle
yapilan nakiglarla giliclendirilen anlattim olduk¢a dinamik, heyecan verici ve
dokunma hissini uyandirarak izleyici ile biitiinliikk saglamaktadir. Kullanilan kirmizi
renk ask, tutku, cinsellik gibi duygular1 uyandirdig1 gibi kan, adrenalin ve heyecam

da temsil etmektedir.
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Resim 105: Atsuko Yamamoto, ‘Passion’, dikis, nakis, 1990
http://atsukoyamamoto.com/profile.html(Erisim Tarihi: 02.09.2016)

Sanateilar 6zgiin tekniklerle tekstil ve tekstil dis1 malzemeleri sanat eserlerine
doniistiiriirlerken iletmek istedikleri duygu veya mesaji aktarirken malzemelerin
farkli  Ozelliklerinden yararlanabilmektedir. Bazi sanatcilarin  ¢aligmalarinda
malzemelerin renklerini 6n plana ¢ikardiklar1 goriiliirken, baz1 sanatgilarin

malzemenin dokusal degerlerinden yararlandiklar1 anlagiimaktadir.

11.2.4. Bi¢im

Bic¢im, malzeme, teknik ve renk kadar lif sanatinda hacme etki eden onemli
faktorlerden biridir. Bi¢im; bir nesnenin gérme ya da dokunma duyulariyla
algilanabilmesini saglayan kendine 6zgii gergekligidir. Sanatin bir bileseni olarak
bi¢im terimi, sanat eserinin biitiinsel diizenlenisini ya da organizasyonunu ifade eder.
Bi¢im sanat 6gelerini organizasyon ilkeleri (armoni, varyasyon, oran, denge, orantt,
baskilik, hareket) uyarica kullanip onlara bir diizen ve anlam vermenin sonucu olarak
ortaya ¢ikar. Lif sanatinda bicim malzemenin ve teknigin olanaklariyla
saglanabilmekte, rengin kullanimlarma gore de farkli etkiler yaratabilmektedir.
Bicim ve sekil kelimeleri; “Bir seyin istenilen ve olmasi gereken durumu” (TDK
Tiirkge Sozliikk ) olarak tanimlanmaktadir. Sanatsal bigimler s6z konusu oldugunda
‘istenilen’ ve ‘olmasi gerektigi gibi’ sozclikleri farkli anlamlar kazanabilmektedir.
“Sanat bi¢im vermektir, bir yapita ancak bi¢im sanat niteligi kazandirabilir.”
Sozleriyle Ernst Fischer, sanat eserinde bi¢im konusuna verilen Onemi

vurgulamaktadir (Fischer,1995:149). Sanat eserinde en biiyiik problem “bi¢im” dir.
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Sanat¢inin bu problemi ele alisindaki yontem ve teknikler ise sanat eserinde bigimi
olusturmaktadir. Bu problemin ¢6ziim yollarini her sanat¢i kendi {islubuyla ortaya
koymaktadir. Eserde bi¢imin 6nemini daha 1yi anlayabilmek icin objektif bir bakisla

analiz etmek gereklidir.

Bigimin ‘olmasi1 gerektigi gibi’ durumu seyircinin algisi agisindan o bigimin
alisilagelen, orantili, dogal hali olarak diisiiniilebilir. Seyircinin beklentisi; nesneyi
daha onceden denedigi ve tanimladig1 6rnekler dogrultusunda, zihninde o nesne igin
kayith bilgilere uygun bi¢imde algilamak yoniindedir. Sanat¢inin aktarmak istedigi
fikir dogrultusunda gergeklestirdigi bigimle, seyircinin alisageldigi bigim birbirinden
farkli olabilir. Bu noktada sanat¢cinin nesneyi ifade edis bi¢imi, 6zgilin yaklagimi
devreye girer. Nesnenin bi¢imi ‘sanat¢inin ifade etmek istedigi’ gibi olusur. Ernst
Fischer, “Sanatin Gerekliligi” adli kitabinda sanat eserinde bi¢im ve 6z konusuyla

ilgili sunlar1 s6ylemistir:

“Konu tek basina belli bir bicimi veremez, 6z ve bi¢im ya da anlam ve bi¢im
diyalektik bir iliskiyle birbirine baglidir. Konu ancak sanatcinin tutumuyla
0z asamaswina yiikselebilir, ciinkii 6z yalniz neyin sunuldugu degil, nasil
sunuldugu, nasil ortamda, ne derece toplumsal ve bireysel bir duyarlikla
sunuldugu demektir.” (Fischer,1995:129).

Kavramsal sanat anlayisina dek bicimsel ozelliklerde estetik 6n plandayken
21.ylizyilla birlikte eserin bi¢imi sanat¢inin aktarmak istedigi mesajin ya da fikrin,
ifade araci olarak goriilmeye baslamistir. Eserin bi¢cimsel amaci, seyircide estetik haz
olusturmaktan c¢ok sanat¢cinin aktarmak istedigi mesaji veya duyguyu seyircinin
algilamasini saglamaktir. Seyircinin gérmek istedigi, gormeye alistig1 bicimden ¢ok
sanat¢inin aktarmak istedigine odaklanan bir bicim anlayis1 séz konusudur.
Boylelikle kusursuz insan bedeniyle 6zdeslesen anitsal heykel anlayisi yeni bir
iletisim aract olarak tekstil malzemeleri ile yapilandirilan sanatsal g¢aligmalara
dontigmiistiir. Seyirci ilizerinde gerek kiitlesel gerekse bigimsel olarak, fiziksel ve
duygusal agidan baskin bir etki birakan heykeller yerini seyirciyle biitiinlesen,
zihinsel sorgulamalara yonlendiren, dokunulmak istenen, tiim duyular1 harekete

gecirerek seyirciyi i¢ine ¢eken bir anlayisa birakmustir.
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Resim 106: Jagoda Buic, jiit, sisal, ylin, tapestry,1978
http://www.culturenet.hr/default.aspx?id=54506(Erisim Tarihi:21.09.2015)

Resim 106’da goriildiigii iizere Buic’in hacimli dokumalar1 yapisal yiizeyde
olusturulan dokularla, dokularin dissal niteliklerinin bigimlendirilmesi ile olusmus ve
mekanda saglanan farkli diizenlemelerle ayn1 zamanda rengin de etkisi ile bigimleri

On plana ¢ikararak, hacim kavrami vurgulanmistir.

I1.2.5. Sergileme Bicimleri, Mekan, Isik

Lif sanatinda hacme sunum asamasinda etki eden faktorlerden biri sergilenme
bicimleri ve mekanlardir. Bir sanat eserinin meydana getirilmesi kadar, onu yaratan
sanat¢t disindaki insanlara, izleyiciye, topluma sunulmasi ve bunun yol ve
yontemleri de ¢ok Onemlidir. Lif sanati kendisini asarak ve duvardan kurtararak
kendi basina ayakta durabilen, asilabilen, kaidede sergilenebilen vb. eserlere
birakmistir. Bu kapsamda ele alinan hacimli eserler bir yapinin ulagsmasi gereken
islevinin kapsamindan c¢ikarak, duvardan hareket edip mekani uygun sekilde
kusatarak, sira dis1 ve ayn1 zamanda da geleneksel olmayan sergilenme bi¢imlerinin

kesfedilmesine yol agmistir.

Lif sanati sanat¢ilara malzeme ve teknik kullanimi acisindan rahatlik
sagladig1 gibi, eserlerin sergi mekanlari, sergi diizenekleri konularinda da biiyiik
Ozgiirliikler tanimaktadir. Yapitlarin1 kimi zaman eski tas duvarlar {izerinde, kimi
zaman kendi bedenlerini kullanarak, kimi zaman da duvardan duvara asarak ya da
tavandan sarkitarak sergileyen sanatc¢ilar giiniimiizde daha da farkli diizenleme

arayislaria girismislerdir.(Resim 96- 107-10-109-110) Bu sergileme bigimleri
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hacimli yapitlarin ana ilkeleri olan, oran, denge, bi¢im, 151k, mekan, hareket, zaman,
ifade gibi Ozellikleri biinyesinde barindiran, sergilendikleri mekanda yiikseklik-
genislik- derinlik gibi dengeli yerlesimlerde yer alan tekstil heykellere

doniistiirmiistiir.

Resim 107: Ho Suh Do, Paratrooper-1, keten, polyester iplik, ¢elik heykel,
plastik,2003
http://www.fabricworkshopandmuseum.org/Exhibitions/ExhibitionDetail.aspx ?Exhib

itionld=3f7286f4-1702-475e-9eel-acelabfc1b51(Erisim Tarihi: 21.09.2015)

Ho Suh Do’nun Parasiitcii-I eserinde, elde edilen bilgiler dogrultusunda insan
iligkileri, kisisel tarih ve kisisel alan kavramlarinin arastirildig: tespit edilmistir. Bu
eserin hem duvart hem de mekani kullanma bigimi ise oldukga ilgi ¢ekicidir. Mekani
etkileyen ve kavramsal anlatisi bulunan eser, farkli bir diizenleme anlayisi

sergilemektedir.

Giliniimiizde dokunmus kilim, halilar, tapestryler gibi yapisal yiizey olarak
tiretilen lif sanati ile ilgili daha geleneksel Orneklerin aksine bahsedilen tekstil
heykellerin i¢inde bulunduklari mekanla etkilesim halinde olmalar1 beklenmistir. Bu
cagdas yapitlarin ister i¢ mekan ister dis mekan olsun mevcut mekanlari tamamlama,
yorumlama ya da degistirme gibi tiim mekéansal algilarimizi farkli bir ortam
biciminde yeniden sekillendirme amaciyla tasarlanmaya yonlendirmistir. Yapita
mekanin katilmasiyla, mekansal problemler, yapit ve onu ¢evreleyen mekan arasinda

ki iligki ve hacim 6n plana ¢ikmaya baglamistir.

2009 yilinda 19" International Exhibition of Contemporary Textile
Art Mimiartextil’e Cosmo eseriyle katilan Naoko Serino’nun, jiitten olusturdugu
hacimli bi¢imleri ile gerek sergileme bigimi gerek mekanla kurdugu iliski ve 151k

etkileri ile olduk¢a basarili bir kurulum sergiledigi gozlenir. Izleyici ile direkt temas
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kurabilecegi sekilde diizenlenen eserlerin, izleyicinin yanindan ve altindan
gecebilecegi, esere dokunbilecegi sekilde ayarlanmasi oldukca dikkat cekicidir.

(Resim108, 109, 110)

Resim 108: Naoko Serino, ‘Cosmo’, jiit, diizenleme,2009
http://serino.jp/soft_sculpture-en.html (ErisimTarihi: 08.08.2016)

Malzemeye bicim veren sanatgi eserini olustururken hem eserin dis seklini
hem de kapsadigi alani sekillendirmekle, mekani da sekillendirdigini bilmelidir.
Buda izleyici ile eser arasindaki iletisim icin ilk adimi olusturmaktadir. Ikinci adim
ise, yerlestigi yerde, farkli noktalardan goriilebilme, dikkati ¢ekebilme ve ilging

olabilmedir.

20.ylizyilda farkli malzemelerin sanat eserlerinde kullanilmaya bagslamasi
hacim algis1 konusunda yeni degerlendirmelerin de gelismesine yol agmistir. Ornek
olarak Naum Gabo’nun seffaf plexiglas ve naylon ipliklerle olusturdugu
heykellerinin ‘uzayi gevreleyen’ yerine “mekanin dokunulmasi imkansiz, muhtemel
sekillerinden herhangi birinin tespit edilmis hali” (Bates, 1972:194) seklinde

tanimlanmasi eserin daha dogru ifade edilmesini saglamaktadir.

Lif sanatinda, kullanilan malzeme ve iiretim teknigine bagl olarak sergilenme
bicimi belirlenmektedir. Mekanlar i¢in diislinlilen tekstil yapitlarinin, mekandan
bagimsiz izlenemeyecegi diislincesiyle, tekstil yapitinin mekan diizenlemesi ile biitiin

olarak diisiiniiliip uygulanir olmas1 ve izleyicinin kendini sanat eserinin bir pargasi
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olarak hissetmesi amaclanmaktadir. Mekanda lif sanat1 yapitinin varligi, bigimlerin
mekana yayilmasi ile mekan-lif sanati biitiinliglinde saglanilabilir.

Sanat galerisi sergilemelerinde; iki boyutlu, iic boyutlu, coklu ortam ve
diizenleme/yerlestirme gibi farkli sanat eserleri belirli siirelerle yer alabilmektedir.
Bu bakimdan bu tir sergilemelerde; mekan "ciplak, bozulabilir, kirilabilir,
eklenebilir olmali, sanat¢inin sergiledikleriyle birlikte dontisebilmelidir" (Erkmen,
2004: 86). Hacimli lif sanat1 eserlerinin sergilenme bi¢imlerinde, izleyenlerin eserin
etrafinda dolasabilmesi onu tiim perspektiflerden gormesi gerektiginden yer secimi,
platform, kaide gibi faktdrler onemlidir. Eserin bakis agisina gore yerden yiiksekligi,
yanina gelecek diger eserlerle renk, bigim, boyut acisindan gorsel iligkisi, dolasim
alanlar1 kurgulanan alana gore diizenlenmelidir. Sergileme big¢imleri, giiniimiizde ¢ok
katmanli bir iletisim saglamaktadir. Eserlerin héakimiyetlerini ilan ettikleri
diizenlemelerden, izleyici ile en hizli iletisim kuran diizenlemelere kadar giiniimiizde

bir¢ok farkli tiirde karsilastigimiz sergileme bigimleri mevcuttur.

“Mekant olusturan tiim ogeler, iistlendikleri rollere gore algida mekdni
birlestirirler, bolerler ve simirlarlar. Yapisal o6geleri kullanarak algiy
gliclendirmek, yonlendirmek daha ¢ok mimarlik alamini ilgilendirdiginden,
mekana miidahale etmeden, ancak onu olusturan tiim ogelerin varligint goz
ontinde bulundurarak, mekan igin tasarim yapmak ve tasarlanan lif sanat
yvapitlarint  mekdn ile iliskilendirmek en dogrusu olacaktir” (Tok
Dereci,2014:54).

Yapitin sunumu ve onu ¢evreleyen mekan arasindaki iliski ve hacme etki
eden bir diger faktor ise 1siktir. Eserlerin boyutlarinin ve hacimlerinin 6n plana
c¢ikmasimi saglayan 1sik, bicimlerin lizerine diistiigli yone gore farkli hacim ve
derinlikler olusturmaktadir. Mekanlarda kullanilan 151k, eserlerin ifade edilmek
istenen/ istenmeyen yOniiniin ortaya ¢ikmasmi saglayan, etkisini ve anlamim
yansitan en onemli faktorlerden biridir. Ozellikle mekanlarda kullanilan yapay
1siklandirmada birgok 6nemli faktdr goz Oniinde bulundurulmalidir. Bunlardan biri
kullanilan 15181n eserin rengine ve yapisina dogrudan etki etmesidir. Ciinki
1siklandirilan maddeler, {izerlerine diisen 15181 hangi béliimiinii yansitabiliyorlarsa o
boliimiin  rengine  sahip  olmaktadirlar ve o  bolimin  dokusunu
belirginlestirmektedirler. Bu yiizden kullanilan 1s181in miktari, agisi, rengi eserde

aktarilmak istenen ifadeye, bigime ve duyguya gore ayarlanmalidir.
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Kimi zamanda eserin {izerine gelen siddetli 1s1kla, hatta 1s1 ile odaklanan bir

aydinlatmanin eserin renk kaybina yol agmasi ve zarar vermesi miimkiindiir.
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Resim 109: Naoko Serino, ‘Generating-12’, jiit, diizenleme,2008
http://arttextstyle.com/art/fiber-sculpture/ (ErisimTarihi: 08.08.2016)

Resim 110: Naoko Serino,’Generating’, jiit, kisisel teknik, 130cm % 200cm x 400
cm, 2006

http://denadadesign.com/naoko-serino-jute-fiber-art/(Erisim Tarihi: 08.08.2016)

Japon lif sanatgisi Naoko Serino belirli bigcimlerdeki kendi olusturdugu
kaliplara jiit liflerini sararak, ¢ikararak ve hepsini birlestirerek yeni jiit bigimler elde
etmektedir. Sanat¢1 olusturdugu kaliplar1 anilar ile sekillendirdigi belitmektedir.
Anilarii izleyicilere farkli diizenleme, 151k, bosluk ve go6lge etkilerinden

yararlanarak sunmaktadir.
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“Yapilan deneylerde, bir biistiin tizerine diisiiriilen farkli ac¢ilarda isikla
birden fazla farkli ifade elde edildigi goriilmiistiir. Homojen olarak
aydinlatilan mekdanlar yumusak isiklart nedeniyle hiiziin, melankoli gibi
dramatik duygular yaratirken, yandan gelen ac¢ili stk daha dogal bir
goriintii saglamis ve nesne ile izleyici arasinda dogrusal bir bag kurmaya
vardim etmistir. Yandan gelen giiclii 151k yarattigi sert 151k-golge karsitlig
sayesinde giiclii duygusal etkilenmeleri ortaya ¢ikarmis, arkadan gelen
sikla bigime dair gozlemler zayifladigindan daha dramatik ve masalimsi
etkiler olusmustur. Yukaridan gelen isikla aydinlatilmis nesne ya da
sahneler daha ¢ok tanrisalliga gondermeler yapmaktadir. Alttan gelen 151k

ise korku ve gizem duygusu uyandirmaktadir” (Karavit,2006:25).
Karavit’in yukarida bahsettigi gibi kapali mekanda sergilenen nesnelerin
farkli agilarla 15181 almasi ile farkli duygular uyandirilabilir, yapay 1sikla
aydinlatmada sanat¢1 151k kaynagmin agisini, siddetini ve tonunu diizenleyebilir.
Sanat eseri kapali degil de acik havada sergilendiginde de giiniin farkli saatlerinde

farkli goriiniimler sergileyebilir.

I1.3. Lif Sanatinda Hacim Vermede Malzeme, Teknik, Renk ve Bicim Iliskisi

Gilintimiizde “plastik sanatlar” kavrami yerini ¢ok daha genis kapsamli
“gorsel sanatlar” kavramina birakmistir. Bunun nedeni, eserin hayata yanitini
gorsellik icinden vermesi ve gorsellikle olan hesaplasmast olmustur. Fakat

gorselligin sinirlart gitgide genislemis ve lif sanat1 da bu alana dahil edilmistir.

Lif sanatgilarinin hacimli eserlere yonelimiyle birlikte ortaya ¢ikan eserlerin
degerlendirilmesinde resim sanatinin nokta, ¢izgi, leke gibi temel estetik unsurlar
yetersiz kalmais, renk, desen, doku, kompozisyon iligkisinin yani sira heykel sanatinin
temel sanat unsurlart olan, oran, denge, 151k, mekéan, bi¢im, hareket, zaman

iliskilerinden de faydalanilmasi gerekli goriilmiistiir.

Gorsel algiyt olusturan bicim ve bigim karakteristiklerini olusturan malzeme,
teknik ve renktir. Vurucu bir tasarim 6gesi olarak rengi kullanmadan malzeme ile
yiizey ve dokular tasarlanabildigi gibi, tekstil teknikleri ile birlestirilerek de hacimli —

heykelsi 6zellikler kazandirilabilir.
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“Lif sanatinda malzeme kavrami genellikle sanat¢imin bi¢imi meydana
getirmede kullandigi bir arag¢ olarak algilanmis, sanat calismalarinda
kullanilan malzemelerin zenginlesmesiyle birlikte bu algi da degismeye
baslamis, sanat diinyasinda ‘malzeme estetigi’ ve ‘malzemenin
anlamlandirilmasi’ gibi yeni kavramlar ortaya cikmistir” (Ozkendirci,2014
:84).

“Bir¢ok sanat tarih¢inin de isaret ettigi gibi sanatsal ¢alismanin
degerlendirilmesinde malzemenin maddi degerinin etkili olmast egiliminin
nihayetlendigi 19.yiizyil, ayni zamanda malzeme estetiginin baslangi¢
noktasidwr. Sanat ¢alismasi icin hangi malzeme segilirse segilsin, onun
anlamlandirilmasinda malzemenin kiiltiirel kullanimumin tarihi  dikkate
alinmalidir” (Wollf, Riibel, 2005, 953).

“Modern sanatin biitiin alanlari ve malzemelerin birlikte akisi, giintimiizde
ressamlar, heykeltiraglar, grafik sanat¢ilart ve lifli malzemelerle c¢alisan
sanatg¢ilar tarafindan paylasiimaktadir” (Constantine, Larsen,1972:74).

Tekstil malzemeleri ve teknikleri, farkli sanat dallarinda uzmanlasmis olan
sanat¢ilar tarafindan da kullanilmis, kendi disiplinlerine has yontem ve malzemelerle
birlestirilerek olusturduklar1 disiplinler arasi ¢alismalar sanat tanimlarinin yeniden

yorumlanmasina neden olmustur.

Tekstil hammaddesinin dogal goriinlimlii olmasi, esnekligi, katlanabilir
olmasi, fiziksel ozellikleri, burusturulabilir olmasi, hafifligi gibi birtakim 6zellikleri
sebebiyle sanatcilar tarafindan tercih edilen bir malzeme olmus, kullanilacak tekstil
hammaddesinin kendine has bir dili olusmustur. Kadifenin yumusakligi, lifin
hafifligi, ipegin parlakligi gibi... Sanatci bu 6zelliklerin farkinda olarak ve onlari
adeta yeni bir dil gibi kullanarak, eserine, tekstil sanatinin getirdigi katkilar
ekleyebilmistir. Elbetteki yalnizca tekstil malzemeleri ile degil, tez calismasinin
diger boliimlerinde de bahsedildigi lizere, farkli disiplinlerden sanatgilar tekstil
tekniklerini de kullanarak eserler vermisler ve kendi sanat alanlarinin yontemleriyle

bunu birlestirmislerdir.

Tez kapsaminda farkli disiplinlerden sanatgilarin c¢esitli soylesileri ve
rOportajlart incelenmis, yazili ve gorsel kaynaklardan elde edilen bilgiler 1s18inda
tekstil malzemeleri kadar tekstil yontemlerine de farkli sanatsal anlamlar yiiklendigi

goriilmiistiir. Sanatgilarin farkli malzemeleri islemekte kullandiklar1 yontemlerle
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ilgili tecriibeleri dikkate alindiginda yontu sanatina ait, metal, mermer, ahgap gibi
biitiinsel malzemelerden bir bigimi elde etme eylemini malzemeyle sanat¢1 arasinda
bir miicadele olarak, tekstil malzemeleriyle gergeklestirdikleri calismay1 ise onarici,

tedavi edici bir eylem olarak tanimladiklar1 goriilmektedir.

“Dokuma, orme, kegelestirme, dikme gibi farkli yontemlere yiiklenen
toplumsal veya bireysel anlamlarla anlatimlarini zenginlestiren sanatgilar
malzeme, teknik, renk, bicim gibi bir¢ok degiskeni bir arada kullanarak
anlamsal olarak ¢ok katmanli yapilar meydana getirebilmektedirler
(Ozkendirci, 2014:105).

“Filozof Gilles Deleuze, kumasin Kkatlanabilir olmasmi, fikirlerin
katmanlanmasiyla 6zdeslestirerek bu eylemi deneysel bir diisiinme bigimi, asina
olmadigimiz yaratici bir faaliyet olarak tanimlamaktadir” (Gaiger, 2003:279). Lif
sanati malzeme ve teknik ile siki iliskiler icinde olan, belirli bir malzeme ya da
teknige bagli kalmadan, malzemenin fiziksel Ozellikleri ve sanat¢isinin kisisel
teknikleriyle 6zgiin bir dilin gelismesini saglayan sanatsal bir bicimdir. Geleneksel
ya da cagdas etkilerden ayirt edilmeksizin, digavurum olasiliklarinin kesfedilmesiyle,
gelisim siirecinin bir diyalektigini yaratarak mekan/insanla ilgili yeni bir goriintiiniin
gorselliginin bulunmasini saglamistir. Malzemenin kesfedilmesi ile kisiye 6zgii dil,
malzemenin teknikle iliskilendirilebilmesi imgesel gorsellige doniik yaklasimin
kurulmasini, rengin malzemeye ve teknige kattig1 gorsel sdlen ve malzeme, teknik ve

yaraticilik ta, yaratimsal biitiiniin yani bi¢imin insasin1 olusturmustur.

Renk, plastik ifade i¢in 6nemli bir tasarim 6gesidir ancak bazi eserler rengin
baskin 0ge olarak kullanilmamasiyla, malzeme—teknik-bi¢im iligkisini 6n plana
cikartirken, bazi eserlerde ise renk, gorsel vurgu elemani olarak dogrudan bigimi
algtya sunan bir yaklasim bigimi olarak kullamilmustir. Ornegin Magdalena
Abakanowicz’in hacimli ve heykelsi bigimlerdeki lif eserlerinde tek rengin

egemenligindeki calismalar1 buna 6rnek olusturabilir. (Bkz. Resim1 ve75, s.20-145)

Renk, lif sanatinda resim sanatindaki boyanin islevinden farkli bir durum
sergiler. Farkli renklere sahip ipliklerin 6rgili yapisina uygun olarak kumasin her iki

yiiziinde hatta farkli kumas katlar1 arasinda gezinmesi rengin hacimli olarak
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algilanmasini saglar. Daha dogru bir tanimla; renk ylizeyden kurtulup boyutlanir. Lif
sanatinda renk; tasarimin yalnizca yiizeyde goriilen bir 6gesi degil, ayn1 zamanda
kullanilan malzemenin yapisina derinlemesine isleyen, duragan olmayan bir 6gesidir.
Kisaca renk; 1sikla degisebilirligini ortaya koyabilen bir gorsel 6gedir. Lif sanatinda
kullanilan ipliklerin fiziksel nitelikleri (hammadde, numara, biikiim vb.), renkleri ve
bu ipliklerin kesisimlerini diizenleyen orgii yapisi, tasarimciya-sanat¢iya sinirsiz

gorsel ve dokunsal olasiliklar sunmaktadir.

Tekstil malzeme ve yoOntemlerle olusturulan ¢alismalarda renk kullanimu,
pamuk, keten, yilin gibi malzemelerin dogal renkleriyle kullanildig1 6rnekler oldugu
gibi, bicimlendirildikten sonra boyanan Orneklere de rastlanmaktadir. Bu noktada
rengin ne sekilde kullanilacagi tamamen sanat¢inin aktarmak istedigi mesajla, seyirci

tizerinde yaratmak istedigi etkiyle ilgilidir.

Lif sanatinin ¢ekiciligi, farkli malzemeler ya da farkli teknikler arasindaki zit
iliskilerden kaynaklanmaktadir. Ornegin giiglii-yumusak, acik- koyu, diiz-egik,
parlak-mat, hafif-agir biiyiik-kiiciik, gibi izlenimler bu zitliklar1 olusturmaktadir. Lif
sanat1 malzemeleri bizzat her ¢esit zitlikla doludur. Sanat¢ilar bunlar1 derin bigimde
inceleyerek, farkli farkli sekillerde kullanarak zengin duygular yaratip, zeki ve

becerili bir sekilde basarili lif sanat1 eserleri tiretirler.

Lif sanatinin estetigini analiz etmek i¢in renk ve doku gibi iki temel
perspektif bulunmaktadir. Renk kuskusuz gorsel uyarimi ya da izlenimi saglayacak
en dogrudan ozelliktir. Modern lif sanati ortaminda sanatcilar, dogrudan dogruya
malzemelerin dogal ve 6zgiin renklerine 6nem verirler. Rengi disa vurmanin en ¢ok
kullanilan yontemi doku zithgini azaltirken, renk zithigimin arttirilmasidir. Sanat
kategorisinin i¢inde yer alan lif sanatinda gorsel etkiler birbirine yakin ya da zit
renklerle, diizensiz aykir1 dokularla ve soyut sekillerle verilebilir. Doku
kompozisyonunda bir araya getirilen farkli renk degisimleriyle, yapi, malzeme ve
renklerin zithgma/karsith@ina agirlik verilerek renk yamalari, ¢izgi- yiizey ve nokta-
cizgi gibi seyler arasinda tam etkili zithiklar denenerek 6zgiin ve zengin renk izlenimi

saglanarak disa vurulabilir.
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“Renk, her zaman lifin énemli bir unsuru olmus, zaman zaman formu
vurgulama konusunda etkisiz kalmis, zaman zamanda dikkati olusturulan
yvogun yapiya yoneltmede onemli rol oynamistir” (Brite, Stamsta,1986).

Renk, lif sanatinin gelisiminde iki rol oynamisg, bunlardan biri, yapinin ya da
desenin tek bir renk bileseninin olusturdugu tasarim fikri, digeri ise olusturulan
kompozisyonda tamamlayici bir unsur olarak kattig1 kesinlik, ana hat ve giizellik

algis1 olmustur.

Lif sanat¢ilar1 birer arastirmaci, segici, test edici, deneyimleyici, yorumlayici
ve uygulayici olmuslardir. Bu baglamda sanat¢i malzemeyi arastirir, test eder, se¢im
yapar ve cesitli renk ve teknikleri kullanarak sanatsal ¢abaya Ozgii araclarla
basvurdugu modellerle malzemenin sunum ya da sanatsal aktarimin bigimleri ile

malzemenin 6zellikle niteligini iliskilendirir.

Bu iligkilendirme siirecinde, lif sanatgisi i¢ diinyasindan disartya aktarmak
istediklerini bilinen ya da farkli malzemelerle ve yarattig1 ya da var olan tekniklerle
bir hacimli objeye doniistiiriir.

Hacimli bi¢imlerin elde edildigi eserlerde;
1-Malzeme-teknik iliskisi,
2-Teknik- bicim iligkisi,

3- Malzeme —bi¢im iliskisi,

4- Renk-malzeme iligkisi,

5- Renk-teknik iligkisi,

6- Renk- Bi¢im iligkisi

7- Malzeme- teknik- bi¢im,

8- Renk-malzeme-teknik-bi¢im iliskisi kullanilmaktadir.

Bu smiflandirma dogrultusunda asagida yer alan hacimli lif sanati
orneklerinde teknik ve bicim, malzeme ve teknik, bicim ve malzeme, renk ve
malzeme, renk ve teknik renk ve bigim ve birbirleri ile farkli birliktelikleri

acisindan ele alinmaya calisilacaktir.

Magdalena Abakanowicz ‘in Resim 111°de Turkuaz Abakan isimli hacimli
lif eseri yer almaktadir. Turkuaz Abakan, malzeme, teknik ve bi¢im birlikteligini en

iyi sekilde yorumlayan bir eserdir.
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Resim 111: Magdalena Abakanowicz, "Turquoise Abakan", tapestry, kisisel teknik,
350cmx200cmx200 cm,1969
(Inglot,2004:52)
http://www.malarze.com/obraz.php?id=1069(Erisim Tarihi: 28.12.2015)

Abakanowicz’in, ‘Turkuaz Abakan’ adl1 eserinde malzeme olarak jiit ve yiin,
teknik olarak dokuma, sarma, birlestirme tekniklerini kullandigi goriilmektedir.
Malzeme ve teknigin elverisliligini kendine has olusturdugu bicimle birlestirerek
kendi i¢inde bir hacim olusturmustur. Sanat¢inin bu eserinde, lif sanati1 kapsaminda
jit ve yiin lifleri kullanmadaki sanatsal becerisini ortaya koydugu agiktir. Ayrica
armiirlii veya diger tezgah tipleri disinda alternatif ekipman ile dokuma yapabilme
yetenegini gozler Oniine sermektedir. Bu Ornekte hacmin, tezgadh dist olusturulan
dokumanin aldigr bi¢imlerle saglandig1 diisiintilmektedir. Duvardan bagimsiz alti
adet kanca ile tavana tutturularak sergilenen eser, sergilenme bicimlerine de 6rnek
teskil etmektedir. Seyirciye etrafinda dolasabilecegi ve biitiin perspektiflerden
algilama olanag1 saglamaktadir. Eserde, malzeme, teknik ve bi¢im iliskisinin

irdelendigi goriilmektedir.


http://www.malarze.com/artysta.php?id=303
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Resim112: Ritzi Jacobi, Transylvania VI, at ki, keci kili, tapestry, diizenleme,1970
http://www.fiberarthangzhou.com/html/en/index.php?ac=article&at=read &did=289(
Erisim Tarihi: 16.011.2015)

1970’lerin baglarinda tekstil {iriinlerinden olusan onemli bir koleksiyonu
iireten Ritzi ve Peter Jacobi’nin, baslangicta genis Olgekli soyut nesneleri birer
diizenleme bi¢iminde olusturdugu gozlenir. Bu diizenlemelerde imgelem- hayal
giicli, ikinci planda tutulurken dokunsal Ozelliklerin 6zglirlesmesine ve agirlikli
olmasina 6nem verildigi anlasilmaktadir. Jacobi ikilisinin ilk ciddi ¢ikisi 1971 Lozan
Tapestry Bienali’nde Armoire- Transylvania VI adli ¢alisma ile olmustur. Bu ¢aligsma
izerine, kumasta belirginlesen dokunmus bicimlerin asildigi, ticari ceket askilarini
andiran celikten armatiirlerden olusan bir diizenlemedir. Keg¢i kilindan dokunan ve
gelisi giizel sekilde askiliklara serpistirilen sanki kullanilan bir nesne, giyilmis bir
iriin izlenimi veren eserlerin insan Olgilisiinde oldugu izlenir. Bununla birlikte
malzeme dogrudan dogruya diizensiz yapisi, rengi ve yine diizensiz oranlar ile
eserin kaynagi olarak sik sik adi gecen Romanya Transilvanya’da ilkel, kirsal, kabile
toplumlarini ve geleneklerini ¢agristirmaktadirlar. Eserde malzeme, teknik, bigim ve
renk iliskisi ortaya ¢ikmaktadir. Tapestry ve diger dokuma teknikleri ile boyanmis
ke¢i kil1 ve rengin golgeli kullanimi bi¢imin olusmasina yardimci olmus, olusturulan
yarim ceket bigimlerinin sergileme siireci de hacmin olusturulmasinda etken

olmustur.
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Resim113: Aurélia Mufioz, Vegetals /Vegetables, Sisal, jiit, makrome 80cm x 55cm
X 55¢m cm.,1976
http://www.metalocus.es/content/en/blog/aur%C3 % A8lia-mu%C3%B 10z-infinite-
researches-fibres-texture-and-space(Erisim Tarihi: 16.011.2015)

Eserlerini boyutlandirmak i¢in farkli tezgah ve teknik arayislarinda bulunmus
olan Munoz’un, resim 113’de yer alan bicim ve teknik birlikteliginden olusan
eserinde jiit ve elde boyanmus sisal ipliklerini kullandigr ve makrome tekniginden

yararlandig1 gozlemektedir.

Resim 114: Machiko Agano, 6rme diizenleme, misina, ¢elik tel, ipek, 2000
http://denadadesign.com/machiko-agano/ (Erisim Tarihi: 08.08.2016)

Japonya’da Kyoto Seiko Universitesinde Profesér olarak gérev yapan
Machiko Agano, duygularini iletmek i¢in malzemeleri kullanan usta bir
dokumacidir. Dogal fikirlerin ifadesi i¢in dogal malzeme ve dogal bigimleri

kullandig1 diistinilmektedir. Sanat¢inin dokumalarinda ve ormelerinde genellikle



189

bambu ve ipek ipliklerini kullandig1 izlenir. Giinlimiizde malzemelerini
cesitlendirse de (misina, kagit, tel vb.) temalarinin hep gizemli doga olaylariyla
(riizgar, firtina, hortum, bora vb.) baglantili oldugu tespit edilmistir. Isik ve mekan

iliskileriyle gliclendirdigi diizenlemelerinde ise malzeme 6n plandadir.

Tekstili, diisiincelerini gergeklestirebilecegi bir arag olarak goren ve
caligmalarinin temelini resim sanatinin olusturdugunu belirten Cigdem Girel,
resmin tekstile doniigmesinin, eserlerine kazandirilmis ayri1 bir dil oldugunu,
dokumanin resme oranla mekanla daha yakin bir iliski kurdugunu diistinmiistiir.
Sanatgiya ait Resim 115°de ‘The Last Butterfly’ (Son Kelebek) isimli eserde ise,
dokunmus yeni bigimlerde diiz bir yone giden tezgah ritminden ziyade, daha
serbest, kendiliginden olusan, seklini dokuma siirecinde sanatcisinin belirledigi bir
birliktelik s6z konusudur. Tiirkiye’de Modern motif ve hali uygulamalar1 alaninda
eserler iireten dokuma sanatgis1 Ayla Salman’a gore, Giirel’in eserlerinin saglamligi
cok iyi bir resim egitimi almasindan, dogayi, yasami, bir sair bir miizisyen gibi
algilamasindan Gziimsemesinden ve bir dervis sabriyla dokuma islemini
gerceklestirmesinden kaynaklanmaktadir. Giirel’in tapestrylerinde ne resim ne
teknik ne renk nede bi¢gim On plandadir. Biitiin 6geler ayni ustalikla dingin,

miiziksel bir denge ve uyum icindedir.

Resim 115: Cigdem Giirel, ‘The Last Buterfly’, 175cmx150 cm ¢6zgli pamuk, atki
yiin ipligi, kisisel dokuma,1993
(Ozay, 2001:175)


http://www.torpedofactory.org/artists/DiPlacido_a.htm
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Amerikali Mix-medya sanat¢ist Evan Nesbit, yasam, renk ve cinsellik
temalar1 kapsaminda kimi zaman geleneksel patchwork teknikleri kullanarak, kimi
zaman da farkli teknikler kullanarak, biiyiikk 06lgekli 1if sanati eserleri
yaratmaktadir. Nesbit'in duvardan disariya dogru wuzanan, patlayan, haykiran,
dokunulma istegi yaratan eserlerinde genellikle; kadinsiligin 6n plana ¢iktig1 izlenir.
Cinselligi cagristiran, zengin ve verimli gorlinen organik bicimler, yine kadin sanati
kapsaminda kullanilan malzemelerle (akrilik, yiin) ve tekniklerle (6rme vb.)
olusturulmaktadir. Resim 116’da goriilen eserinde Nesbit, 6rme teknigi kullanarak
olusturdugu yapisal yiizeye farkli bir malzeme olan kopiigii, akrilikle turuncu renge

boyayarak renk, teknik ve malzeme iliskisiyle hacimli bir etki yaratmuistir.

Resim116: Evan Nesbitt, ‘Weepy’, Akrilik, kopiik ve yiin, 6rme, 2012
http://www.itsnicethat.com/articles/evan-nesbit (Erisim Tarihi: 16.011.2015)

[lk denemelerinin tuval ve kagit iizerinde insan sag1 ve inek kili ile ¢alisdig1
bilinen Nandipha Mntambo, kadin bedenindeki giizellik kimliginin, bedeninin
biciminin diginda sag¢1 ile baglantili oldugunu distinmektedir. Bu sebeple, kadin
kimliginin killi bir bedende var olmasmin insanlar ilizerinde ne gibi etkiler
uyandiracagl ve nasil tepkiler verilebilirligini arastiran bir tavirla eserlerinde inek
derisini kullanmaya baslamistir. Derileri tabakladiktan sonra kendi viicudunu bir
kalip olarak kullanan ve regine ile sekillendirme yollarini arayan sanatci, teknik ve
malzeme iligkisinden yararlanarak, bedenle var etme yontemini kullanmistir.

(Resim117)


http://en.wikipedia.org/wiki/Nandipha_Mntambo
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Resim117: Nandipha Mntambo, ‘Protection from your affections’, inek derisi,
recine, 2013
http://installationmag.com/nandipha-mntambo-in-her-skin/ (Erisim
Tarihi:12.01.2015)

Resim118: Andrea Donnelly, el dokuma, pamuk, reaktif boyama, tutkal, 2007
http://www.surfacedesign.org/outstanding-student-award-2007/ (Erisim
Tarihi:12.01.2015)

Yukarida Resim117’de oldugu gibi Resim118” de yer alan Andrea
Donnelly’in eserinde de aymi sekilde bedenle var etme yontemi kullanildigi
diistiniilmektedir. El dokuma pamuk kumasin, reaktif boyar maddelerle boyandiktan
sonra, sanat¢inin ya da farkli bir kisini bedeninin bigimine gore tutkal ile sabitlendigi
gorilmektedir. Bi¢imin 6ne ¢ikarilmak istenildigi eserde, malzeme ve bigim 6n

planda iliskilendirilmistir.
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Demir, tel, bal mumu, keten gibi malzemeler kullanarak cesitli tekstil
proseslerini inceleyen Mary Giles, Fern Jacobs, Lissa Hunter, Diane Itter, Jane Sauer
ve John McQueen gibi lif sanatcilariyla g¢alistaylar araciligiyla lif tekniklerini
gelistirmistir. Bakir, demir, metal siislemeler ile mumlu keteni birlestirerek,
genellikle geleneksel sepetgilik teknigini kullandigi gozlemlenen sanatgi, cagdas
heykel bicimlerinde eserler olusturmaktadir. Olusturulan eserlerin malzemelerin ve
dogal bi¢imlerin kesfiyle ortaya ¢iktigi, c¢esitli dokularla hacimlendirildigi, 1s1k ve
golge biitiinliigii ile aktarildigi goézlemlenmistir. Kullanilan malzemeler ve verilen

bicimlerle eser boyutlandirilmistir.

Resim 119: Mary Giles, Fog Break, mumlu keten, kursun ve demir, dokuma, mix
medya, 27cm x 66cm x 22cm, 2011

http://www.duanereedgallery.com/Artists%20Pages/giles/Giles.html/ (Erigim
Tarihi:12.01.2015)

Koreli sanat¢gr Hou Sue Do, naylon monofilament iplikler ile olusturdugu
“Paragiit¢ii 11’ adli lif yerlestirmesinde (Resim 120) kavramsal bir dille kimlik ve
kisilik arayisina bir gondermede bulundugunu belirtmektedir. Beden bigiminin
Resim 117 ve 118’ dekinin aksine erkek bedeni olmasi dikkat ¢ekicidir. Yerlestirme
de yer alan her biri birbirinden farkli 200 yar1 saydam oriilmiis kiyafetler dikis
teknigi kullanilarak olusturulmus, yine sertlestirici bir malzeme olan regine
kullanilarak bi¢imi sabitlenmistir. Kiyafetlerden inen her bir ipin, asili duran bedenle
birleserek, kisinin karakterlerini yansittigi diistiniilmektedir. Sanat¢inin bedeni 6n
plana c¢ikarmasinda ki amacinin ise aktarmak istedigi kavramsal mesajindan
kaynaklandig: diisiiniilebilir. Beden bi¢imi naylon ipliklerle hacimli sekilde Oriilmiis,

kavramsal anlatiminin yani sira eser renk, teknik, bi¢im iliskileriyle irdelenmistir.
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Resim120: Ho Suh Do, ‘Paratrooper II’, naylon iplik, 6rme, regine, yerlestirme,2005
https://www.pinterest.com/pin/166703623677663497/(Erisim Tarihi: 16.011.2015)

Resim121: Aude Franjou, ‘Implantasyon II’, keten, kenevir, sarma teknigi, 70cm x
65cm x 60cm,2008
http://www.audefranjou.com/fr/?project=nidation-ii(Erigim Tarihi: 16.011.2015)

Aude Franjou, keten lifler ve iplerdeki heykelsi olasiliklar1 arastiran,
cogunlukla doga ile olan agik bir diyalogun parcasini olusturan lif-ipliklerle eserler
tireten bir sanatgidir. Resim 121°de yer alan eserinde kenevir liflerinin iizerine elde
boyadigi keten ipliklerini sararak, sarma, dolama ve elle sekillendirme tekniklerinden
yararlandig1 hacimli ve organik bi¢imler yaratmistir. Bunlari kimi zaman sergi
salonlarinda diizenlemeler seklinde, kimi zaman cevre de dogayla i¢ ice agaglara ya
da doganin bir pargasina ekleyerek ya da birlestirerek kullandig1 gézlenir. Kamu ve
0zel kurumlara ait bina i¢i yerlestirmelerine de rastlanan sanat¢inin, malzemenin
kullanilabilirligi dogrultusunda olas1 reaksiyonlara ve hareketlere gore teknigini
gelistirdigi diisliniilmektedir. Bu calismalarda, bicim ve teknik hacimli eserin

olugmasini saglarken, renk, destekleyici bir elaman olarak kullanilmstir.


http://www.audefranjou.com/fr
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Resim 122: Jesica Prostan, monocrome daireler, katlama, dikis,
(Cole,2008: 11)

Jesica Prostan’in elde boyanmis ve islenerek hacimli hale getirilmis olan bu
carpict siyah beyaz kat kat pamuk kumas parcalarimi katlama ve dikis teknigi
kullanarak olusturdugu gozlenir. Sanatci, eserlerinin lif sanatinda oldugu kadar,
tekstil aksesuarlarinda, ticari ve kamusal kullanim alanlarinda ve i¢ mekanlarda da
kullanilmak {izere tasarlanabileceklerini belirtmistir. Teknik kismin 6n plana ¢iktig

yaratimlarda, teknik- bi¢im iliskisi kullanilan renklerle desteklenmistir.

Resim 123: Simone Pheulpin, “Falaise 4”, pamuklu kumas,
27cm x 32cm x 17cm, 2012
http://www.browngrotta.com/pages/pheulpin.php(Erisim Tarihi: 07.11.2015)
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Resim 124: Simone Pheulpin, ‘Catlak’, pamuk, igne, 240cm x 30 cm, 2013
http://www.nathaliebereau.com/spip.php?article196(Erisim Tarihi: 07.11.2015)

Simone Pheulpin katlama sanati ile olusturdugu eserlerindeki basarisinin
i¢giidiisel bir ifadenin sonucu oldugunu belirtmistir. Kullandigi kumasin esnekligi ile
elde ettigi st liste bindirme ve katlama hareketiyle olusturdugu bigimlerde yiikseklik
ve algaklik etkileri ile gdlge ve 151k etkileri goze ¢arpmaktadir. Agartilmamis patiska
seritleri ve ham pamuk ile caligmalarini gerceklestiren sanatci, dogal diinya ile bir
uyum yansitan kumaglarini, ince, diizenli ve yogun kivrimlarla bigimlendirerek,
dogada bulunan tas, kaya, mantar, deniz kabuklari, deniz mercanlar1 gibi bitkisel ve
hayvansal organik dogal bigimleri yakalamaktadir. Makas veya tutkal yardimi
olmadan sadece parmaklarinin arasindaki bant ve igne ile
olusturdugu belittigi bicimler, Japonya'da popiiler olan kagit katlama sanati origami
benzeri bir teknikle yapilmistir. Bi¢imin teknik yardimiyla olustugu eserde kumasin
ham rengi kullanilmigtir. Teknik- bi¢im iliskisi hacmin olugmasini saglayan en

onemli faktor olmustur.

Pheulpin eserlerinde kullandig: teknigi asagidaki sekilde agiklamaktadir;

“Kat bir harekettir ve bellegin seklidir. Katlama bir resim degil, eylemdir.
Tekrarlanan  kivrimlar, kumasin  hafizasint  yaratarak, size nasil
yvonleneceginizi soyler ve yol gosterir. Kivrimlar siki ya da gevsek, diizenli
veya diizensiz olsun, katlama teknigi, sikistirarak sikma ve kendi tizerine
malzemeyi biikme anlamina gelir. Katlama tarzina bagl olarak, sonuglarda
farkliliklar goriilebilir.

2 http://www.browngrotta.com/pages/pheulpin.php
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Resim 125: Karine Jollet, pamuklu c¢arsaf kumas, polyester lif, doldurma
teknigi,2014
http://festivaltextile.blogspot.fr/2015/07/karine-jollet-artiste.html(Erisim Tarihi:
07.11.2015)

50’li yilarda Louis Borgeous’un baslattigi ve ardindan 60’11 yillarda
Abakanowicz’in devam ettirdigi ¢uval ya da farkli kumaslar1 doldurarak hacimli
etkiler yaratma cabalar1 giiniimiizde de farkli sanatcilar tarafindan kullanilan bir

teknik haline gelmistir.

Tekstil malzeme ve yontemlerin sanatsal ifade araci ve anlamlandirma
acisindan diger sanat malzeme ve yontemlerinden farkli kilan en onemli 6zelligi
caglar boyunca sanatin temel konusu olan insan bedeniyle iliskisidir. “Yumusak
heykelin tiim sorunsali bedensel projeksiyon ve empatiye, insanbigimcilik diline

davet etmektir” (Gaiger, Wood, 2003:279).

Kumag yardimi ile heykelsi diizenlemeler ve ortamlar yaratan Jollet’in,
izleyiciyi fiziksel olarak etkilesimli bir alana davet ettigi, boylece, dokunsallik ve
bedensel katilim  yoluyla eserin algilanmast duyumsanmasimi  sagladigi
disiiniilmektedir. Eski carsaf, gomlek, islemeli mendiller ve ikinci el kumaslari, ped
ve polyester dolgu malzemeleri kullanarak gesitli organ ve kemik yapilarini1 yeniden
dikerek olusturan Jollet, yumusak heykellerini, birlik ve saflik boyutunda ele
aldigini, yasam alani ve goriinenin Gtesinde bir diinya c¢agristirdiklarint diisiinerek
yalnizca beyaz rengi tercih ettigini belirtmektedir. Anatomiyi oldukga iyi kavrayan

sanat¢1, kumasin igine sikistirdigi dolgu malzemesinin dikilebilir olmasi ve esneklik
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saglayabilme 6zelligini de kullanarak eserlerini dikis yoluyla olusturmaktadir. Resim
126°daki eserde hacim, bicim ve teknik iliskisi dogrultusunda gerceklesmis,

doldurma, dikis ve elle sekillendirme kullanilmistir.

Resim 126: Kim, Soon-im, ‘The People 14- Lee, Ok-Lan’, pamuk ve pamuklu
kumas, elle sekillendirme, dikis, 73cm x53cmx20cm, 2006
http://artasiamerica.org/works/7259(Erisim Tarihi: 21.05.2015

Kim, Soon-im, insanlarin yasarken bircok kisi ile karsilasip, tanisip,
birbirlerini unutmayanlarin ruhlarinda ortak bir sey tasidiklarindan ve ortak noktada
bulusan mekan- insan-enerji ile olusturulan Oykiiniin, bellegin 6nemli bir giiciinii
olusturdugundan yola c¢ikarak {rettigini belirttigi eserlerinde, belleginde kalan
insanlarin imgelerini yansitmaya calistigin1 aktarmaktadir. Sanat¢iya gore bu
yaratimlar, imgelerini akilda tutan, yaratan ve tekrar bulusan insanlar1 bir araya
getirmektedir. Igne ve iplikle tamistig1 insanlarm bigimini sekillendirip, pamuk ve
farkli kumaslardan olusan yumusak malzemeleri bir araya getiren sanatci, beden ve
bedene ait cildin yumusak, dolgun, kivrimli imgelerini tam olarak yansitmaktadir.
Dikis eyleminin dokunsal 6zelligi ile kivrimlar, gozler, ifade ve aligkanliklar
sekillendirirken imgesini isledigi kisiye ait bilinmeyen O6zellikleri daha derin bir
sekilde kesfetmeye c¢alismaktadir. Teknik, malzeme iliskisine dayanan bu

yerlestirmede bi¢cim bunlarin birliktelikleri ile saglanmistir.

Yukarida belirtildigi gibi lif sanat1 ¢alismalar ylizeyde, hacimle ve bedenle
var edilen olmak iizere {i¢ grup altinda incelenmistir. Lifli malzemelerden ylizeyde
rolyef etkiler, heykelsi hacimli lif bicimler elde edilebildigi gibi, ¢cok daha detayli ve

ince is¢ilik gerektiren diizenleme ve yerlestirme iiriinleri haline de doniistiiriilebildigi


http://artasiamerica.org/artist/detail/498
http://artasiamerica.org/artist/detail/498
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goriilmistiir. Genel olarak yilizey tasarimi islem ya da teknigin yani sira, sanatsal
uygulamada 6nemli bir rol oynayan lif sanati {iretiminin biiylik boliimii, malzemenin
sanatsal alanda ya da eserde dokunsal oOzellik yaratacak sekilde kullanimim
gerektirmektedir. Bu durum da bizzat sanat dalina 6zgii bir 6zellik olmakla birlikte,

lif sanatindaki potansiyel ve yaraticilifin sonsuzluguna isaret etmektedir.

I1.4. Lif Sanatinda Hacimli Eserler Ureten Oncii Sanatcilar

Lifin, tarih boyunca evsel faydaya yonelik nesneler iiretme veya daha
onceden mevcut olan 6rnekleri kopyalama amaci ile esas olarak kadinlar tarafindan
kullanilmasina karsin, bu goriisler lif sanat¢ilari, Lenore Tawney, Claire Zeisler,
Magdalena Abakanowicz, Jagoda Buic, Sheila Hicks tarafindan ¢iirtitiilmustiir. Adi
gecen sanatgilar tarafindan lifin sanat eseri yaratma ve dnceden belirlenmis kaliplar
ve tekniklerin Otesinde gelisebilme potansiyellerine yonelik olusturulan eserlerde,

kisisel ¢abalar1 ve gelisim siire¢lerinin etken faktdr oldugu gézlenmektedir.

Incelenen sanatgilarin, 1950’11 ve 60’11 yillarda kisisel ifadelerini aktardiklari
0zglin kavramsal eserler iliretmeye baslamalariyla ve eserlerini cesitli platformlarda
savunmalariyla malzemeler ve dokular yiiceltilmis, bigim, el sanati taniminin Oniine
gecmigstir. Lif sanat1 da bu geg¢is slirecinde ‘..malzemenin tiim potansiyelinin farkina
vararak ve ticari zorlamalar1 diglayarak, kendi yasalarina sahip bir sanat dali olmaya

baslamistir’ (Braddock, O’Mahony, 1997:158).

Amerikali sanat¢i Lenore Tawney seritler halinde bdlerek dokudugu ilikli
(slit) tapestry’lerle, Claire Zeisler serbest diigiim teknigine dayanan makrome
yapilariyla, Sheila Hicks sarilmis ve dikilmis modiiler pargalariyla, Polonyali sanatg1
Magdalena Abakanowicz heykelsi kendi basina ayakta durabilen biiyiikk boyutlu
dokusal yapilariyla, Yugoslavyali sanat¢t Jagoda Buic dokumanin siirlarinin
Otesindeki yorumlariyla tapestry dokuma tekniginin yiizeysel yap1 sinirlarini
asmiglardir. Baslangicta el sanatlar1 kategorisinde degerlendirilen lif sanatinin, yeni
bir sanat bi¢cimi olarak algilanmasinda, tanimmasinda ve kabuliinde incelenen
sanat¢ilarin inanglari, miicadeleleri, kisisel ve karma sergileri kadar uluslararasi

platformlardaki 6ncii ¢alismalar1 nemli rol oynamastir.
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“Ozellikle Lenore Tawney ‘in 1960 ta sergilemeye basladig ¢ift katmanli ve
dogal liflerle birlikte kus tiiyleri kullandigi Shore Bird isimli tapestry serisi
geleneksel resimli anlatim tavrimin degisiminde doniim noktast olmustur”
(Constantine ve Larsen, 1972:267).

Lif sanatinin yapi1 taslarin1 ortaya koyan oncii cagdas sanatcilar kusagi
malzemeyi ve teknigi eserlerini yaratmak i¢in sorgularken, boyut, bi¢im, sekil, doku,
renk gibi eseri tanimlayan unsurlart ¢agdas ve ¢ok yonlii bir yaklagimla yeniden ele
almiglardir. Malzeme ve yontem se¢iminde anlamsal degerlerin her sanatc¢1 i¢in odak
noktas1t olmadigini, bazi sanatgilarin bu konudaki Onceligi kavrama, estetige ve

plastik degerlere verdigini gostermektedir.

Arastirma kapsamina alinan oncii sanat¢ilarin sanatsal ifadelerinde bulunan
ortak paydalar konu baghigi altinda toplanmalarinda etkili olmustur. Ele alinan
sanat¢ilarin aldiklar1 heykel ve tekstil egitimlerinin, sanatsal becerilerini ve
yaklagimlarini aynm1 yonde ilerlettigi gozlemlenmis, geleneksel dokumalara olan
tutkulariyla olusturduklari ilk donem calismalar1 arasinda paralellikler bulunmustur.
Perspektif, sahne tasarimi, mekan tasarimi gibi egitimlerle profillerini giiclendiren
sanat¢ilarin, tezgdha bagimli olmayan eserler olusturma ¢abalarinda ortak arayislar
yer almaktadir. Tekstil malzemeleri ve teknikleri kullanarak boyut kavramini,
arastiran sanatcilarin eserlerinde, kendi basina ayakta durabilen anitsal boyutlardaki
lif heykeller, sanatin evrensel dilini kullanarak eser, mekan, zemin ve uzaymn

tasarimsal iligkilerini {ist diizeyde irdelemistir.

Lifin dogasina 6zgi niteliklerini ve bigim olanaklarini bir ifade bi¢imi olarak
kullanan lif sanatinin ilk deneysel eserlerini gergeklestiren ve lif sanatinin, plastik
sanatlarin ayrilmaz bir parcasi olmasina katkida bulunan 6ncii sanatcilar ve eserleri

asagida gorselleriyle birlikte degerlendirilmistir.

I1.4.1 Lenore Tawney (1907-2007)

1907 yilinda Ohio’da dogan sanat¢i Lenore Tawney, Chicago’daki Yeni
Bauhaus Okulu'nda Alexander Archipenko'dan heykel, Bauhaus'un dokuma atolyesi

hocalarindan Marli Ehrman'dan da dokuma dersleri almistir.
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“Gropious ve Moholy —Nagy gibi tasarimlarini acik fikirli diistinerek
meydana getirmis, dokumanin genel kurallarina meydan okuyarak

yvapitlarini 6zgiirce olusturmus ve gelecek kusaklara esin kaynagi olmustur”
(Weltge ,1998:182).

Tawney, 1950’lerden beri dokuma alaninda yaptigi arastirmalarla dokumada
boyut kavramini sorgulayarak sanatsal bi¢imlere ulastigir goriiliir. Eserlerinde antik
Peru ve ilk donem Kolombiya dokuma tekniklerinden esinlenen sanatgi, totemlere
Oykiinen biiyiikk boyutlarda dokuma heykeller, oriimcek agi biciminde Oriilmiis
aglardan olusan eserler vermistir. Malzemelerin ham renklerinden, kesin bigimlerden
ve uzun yariklardan olusan eserlerini diizenleme ve sergileme asamasinda duvar

yerine, boslukta serbest bir sekilde sundugu izlenir.

Resim 127: Lenore Tawney, ‘Waterfall’, linen,152cmx60cm,1974
http://kathrynclark.blogspot.fi/2010/11/inspiration-lenore-tawney.html (Erisim
Tarihi:06.11.2014)

1953 wyilinda Amerikali sanatgr heykel sanati egitimiyle dokumaciligi
birlestirmis, dokuma alaninda farkli deneyimler kazanmaya baslamistir.
Caligsmalarinda dokunmamis yiizeylerle, dokuma alanlarini yan yana koyarak sasirtict

izlenimler yarattig1 goriilmektedir.
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“1955 yilinda Tawney, tasarlamis oldugu heykelimsi formlari gelistirerek
dokuma ¢alismalarina yansitmis, bu deneyimleri tekstil lif sanatinda ¢igir
agmistir.” (Held, 1999:61).

1960’larda Paul Smith, Amerikan El sanatlar1 Meclisi’ne baskan olarak
atanmasindan sonra Lenore Tawney’nin eserlerindeki potansiyeli kesfetmistir. Smith,
Lenore’nin igerisinde karmagsik bir tekstil teknigi olan dokuma tekniginin
beraberinde getirdigi tekstil malzemesine 0zgli yumusak dokuyu etkileyici
bulmustur. Dokuma tezgadhinin sinirlarii asan tezgahsiz dokumalart 1960’lar
takiben 1970’lerde de etkin olmaya devam etmistir. Tawney’in ¢alismalarindan en
tinliisti olan 1978’de yaptig1 ‘Clouds’ (Bulutlar) adli eseri, keten ipliklerinin ayr1 ayri
diigiimlenmesi ve degisik liflerin karisimiyla olusturdugu tavana asilabilen
calismasidir. Dokumanin ilerleyerek lif sanatina doniisiimiinii onun islerinde agikca

gorebilmekteyiz.

Resim 128: Lenore Tawney, ‘Union of Water and Fire’, keten, dokuma 96cm x
91cm,1974
http://lenoretawney.org/work/union-of-water-and-fire/ (Erisim Tarihi:06.11.2014)
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Resim 129: Lenore Tawney, AIFAF’de browngrotta sanat standi
http://arttextstyle.com/tag/art-textiles/ (Erisim Tarihi:06.11.2014)

Tawney, Amerikan tekstil sanatinin uluslararasi boyutta tanman ve Oncii
tekstil sanat¢isidir. Dokuma tekniginin sinirlayict kurallarini yikarak bagimsiz 6zgiir

bir anlayisla siirekli arastirarak, degisip, geliserek ¢alismalarini stirdiirmiistiir.

b el

Resim 130: Lenore Tawney, ‘The Crossing’, mumlu keten, yerlestirme,1998
http://janhaag.com/osleta.htm (Erisim Tarihi:06.11.2014)

11.4.2.Claire Zeisler (1903-1991)

Amerika Cincinnati Ohio 1903 dogumlu Claire Zeisler Chicago Kolombiya
Koleji'nde ve daha sonra Tasarim Chicago Enstitiisi'nde okumus, Alexander
Archipenko’dan heykel egitimi almistir. 1950'lerde diiz dokumalar olusturmaya
baslayan Zeisler, 1960'larin baglarinda tezgdh kullanimini1 birakarak, lif heykeller
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olusturmaya baslamistir. 1962 yilinda ilk kisisel sergisi ve 1963 " Woven Form"
sergisi Zeisler’in bir marka haline gelmesini saglamis, yenilikei lif eserleri ona itibar
saglayarak, lifin serbestge diisen- dokunmamis seritleri ve ayrintili diiglimlenmesi

dikkat ¢ekici olmustur.

Tezgahta diiz dokumalardan, lifin serbest durus konstriiksiyonlarina kadar
degisen caligmalarinin evrimi, dogrudan dogruya fayda ve kullanima yonelik el
sanatindan giizel sanat diinyasina dogru lif sanatinin sinirlarindaki gelisiminin adeta

temsilcisi gibidir.

Zeisler, 1960’lar ve 70’lerde liflerle ve tezgah dis1 dokuma alaninda deneme
yanilmalar yaparak, lif sanatinin kullanima doniik el sanatina es deger oldugu
yoniindeki yanlis yargiyla miicadele etmistir. Geleneksel dokumanin sinirlarindan
sapan islev dis1, ya da sanata yonelik, liften heykeller yaratma amagli yenilik¢i
teknikler yardimi ile Zeisler, bu sanatin evsellikle ilgili iliskilerini degistirerek, lif

sanatinin salt kadina 6zgii bir zanaat oldugu diislincesini ¢lirlitmiistiir.

Pek cok sanat¢cinin ve elestirmenin bu iliskilerin Gtesinde degerlendirme
yapma isteksizligi, Zeisler gibi lif sanatcilar icin biiyiik bir engel olusturmustur.
Yanli elestirilerden kacarak rahatlikla savundugu kendi calismalarinin sanatsal
degerinin oldugunu bilmesi Zeisler’in lifi, bir giizel sanatlar alan1 olarak

mesrulastirmasinit ve hakli gormesini saglamistir.

“1960’lar ve 70’ler boyunca Zeisler sanat¢t olarak g¢alisirken, feminist
akademisyenler sanatin tarihsel ilkesini gegersiz kilmaya ya da en azindan
elestirel olarak sorgulamayr amaglayarak, bu sanat dalimin yiizyillar énce
batili erkekler tarafindan kurulan subjektif ve ayirimci bir sistem oldugunu
belirtmislerdir. Ozensiz bir sekilde oldugu gibi benimsendigi goriisiinii ileri
svirmiislerdir” (Auther, 2010: xvxx). Bu durumun ge¢misi, bu gibi ilk
iddialarin mekanik sanatlardan ziyade liberal olarak diigiiniilen ve resim ve
heykel ile yapildig1 Ronesans’a kadar uzanmaktadir.

Zeisler’in caligmalari, kadin sanatgilarin, yeterliligi konusunda 6nemli bir
ornek olusturmasina karsin, feminist sanat hareketinin tamamen politik alanina
dogrudan katki yapmamustir. Ilk yaratilar1 dokuma tezgihi teknikleri ve ¢ok eski

geleneksel dokuma oOrnekleri ile yapilan deneyleri kapsamistir. 60’larin baslarinda
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tirettigi c¢aligmalar, hacimli bir nitelige biirlinmeye baslamig, 1962 yilinda yaptigi
purple adli eser, diiz bir duvar halis1 olsa da ¢esitli boylarda farkli dokularda ve
bicimlerdeki sayisiz dokunmus krose diizlemleri igermistir. Kismen de olsa hacimli

bi¢cimlere yaklagsmaya baslamistir.

Zeisler ve diger Oncii sanatgilarin 60’larda iiretmeye basladigi icinde ya da
etrafinda gizli/yabanci bir destek olmadan kendi kendini destekleyebilecek serbestge
durabilen, etrafinda dolasilarak tiim yiizeylerinin goriilebildigi dik duruslu liften
heykeller, lif sanati adina 6nemli bir kilometre tasi olusturmuslardir. Sabit, dengeli,
tamamen Orgiilii ya da dokunmus liflerden olusan anitsal heykeller destek olmadan
kendi kendilerine durabilen ve olusturulan liflerin disinda herhangi bir dahili destek

gerektirmeyen eserlerdir.

Resim 131°de 69 tarihli ‘Red Preview isimli eser, Zeisler’in ¢ogu heykelinde
oldugu gibi, biiyiikk boyutlu ve kademeli katlar1 bulunan bir tekstil heykel
niteligindedir. Calismanin biiyiikliigii, yapisal iddiasi, rengi ve bir biitiin olarak
edilgen ev haniminin el sanatinin 6tesinde ya da disindaki sanatsal durusunu ifade

ettigi diistiniilmektedir.

Resim 131: Claire Zeisler, ‘Red Preview’, jiit, diiglimleme, sarma, lif diizenleme
1969
(Constantine, Larsen, 1972:290)
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Zeisler’in parlak kirmizi renkli, dikkatleri lizerine ¢eken Red Preview, adli
caligmasinda heykelin orta kismindaki organik bigimler kadmsi bir figiire
benzemektedir. Uzun boliimler halinde asagiya dogru inerek, alt kisimda ya da
zeminde karmasik bir kiitle seklinde yumak olustururlar. Bu tipki Medusa’nin grift
saclarin1 andirir gekildedir. Heykelin destek boliimlerindeki kiskirtict kivrimlar, bir

noktada birleserek merkezin etrafindan disar1 dogru fiskirir niteliktedir.

“Claire Zeisler, biiyiik siiet selaleleri andiran formlarint kdgit kesme
metotlarindan yararlanarak olusturmug, jiiti, sisali ve keneviri de
yvapitlarinda kullanmistir. Yarattigi dortgenlerden uzun, sivri, ulu ve akici
bir etki elde etmigtir. Siieti de mitolojik nakiglarla siislemistir. Zeisler 'in en
unlii yapitlar folyolarla olusturduklaridir. Sanat¢i bu isleri, dogal giideri
dortgenleri  diizgiin  sekilde yiginlayp  divagonal olarak biikerek
olusturmugtur. Primitif kiiltiirlerin yalin formlarindan etkilenen Zeisler,
vapitlarinda da minimal ve dogrudan anlatimi tercih etmistir. Lif sanatinin
ilk orneklerini veren sanatcilardan biri olarak kabul edilen sanatci, cesitli
baglama, 6rgii ve kdgit kesme tekniklerini kullanarak ip ve iplikleri serbest
bwrakan, ‘“‘romantik-ekspresyonist, ii¢ boyutlu, dramatik kompozisyonlar
olusturmugtur” (Larsen, Constantine, 1972:288-290)

Resim 132: Claire Zeisler, ‘Breakwater’, jiit ve yiin, diigiimleme, dokuma, 225cm x
41,5cm, 1968

http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/306597search_no=1&index=4 (Erisim
Tarihi:06.11.2014)
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“70°li yillarda profesyonel sanatgilarin heykelle baglantili anlatimlara
gegisine en iyi ornek Claire Zeisler ve onun serbest diigiim teknigine dayanan
yvapilart olmustur. Artik yeni goriiniimde asiimast gereken kisitlamalar
kalmamus, tekstil hacmi elde etmistir, tam boyutluluk seyirciye formun
etrafinda donerek onu biitiin perspektiflerden algilama olanagr vermistir.
Zeisler’in totemik formlart modern sanat objeleri diinyasinda yer alirken,
onlart ge¢cmisle de baglamistir” (Janeiro ve Larsen, 2005: 4).

Zeisler, yapmaya calistig1 seyin ham ya da islenmemis ipliklere ancak kendi
ozelliklerinin saglayabilecegi bir yapiy1 kazandirmak oldugunu belirtmistir. Malzeme
ozellikleri, estetik denge ve kavramsal igerige dnem veren sanat¢inin sanatina belli
bir agiklikla yaklastig1 gézlenir. Malzemenin 6zgiin 6zelliklerine yanit vererek, dogal

ozelliklerini agiga ¢ikaran calismalar iirettigi ise agiktir.

Resim 133: Claire Zeisler, ‘Symbolic Poncho’, jiit, yiin makrome, metal
stant, 129.5cm x 68,6 cm, 1971
http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/150688/print(Erisim Tarihi:06.11.2014)

Claire Zeisler’de bir anlamda kendine has olusturdugu diigiimleme teknigini
kullansa da Tawney’in yolunu izlemistir. Amerikan yerlileri ve Hawaii yerlilerinin
tekstil diigimleme tekniklerini hacimli islerine ustalikla adapte edecek bir yontem
gelistirmistir. Claire Zeisler’in ¢alismalarinin (Resim 133-134), 1960’larin sonlarina
dogru gelisen Post minimalist heykele bir ornek teskil ettigi diisiiniilmektedir.
Calismalarinda kumas, tel, halat ve keceyi kullanarak olusturdugu tekstil
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heykelerinin bi¢cimden ¢ok dokuyu vurguladigi izlenir. Dokunun dogru sekilde

vurgulanmasinin yani sira, malzemenin de gorsel etkisi abartilarak kullanilmigtir.

Diigiimleme ve son g¢alismalarinda kullandig1 kesme teknikleriyle Zeisler,
Tawney gibi caligmalarini, tezgdhtan kurtarip, Ozgilirce kendini ifade etmeye
calismistir. Diigiimii sadece bir yap1 pargasit olarak kullandigi diisiiniilen
sanat¢inin  eserlerinde sanatin bigimsel titizligini vurgulamaktadir. Eserlerinde
kullandig: iplikler genellikle parlak kirmizi renklerle boyanmis, kimi iplikler de
islenmemis ya da ham olarak birakilmistir. Boylelikle dokunsal ya da estetik
Ozelliklerinin artmas1 saglanmistir. Zeisler, kullandigi malzemelerin dogal
ozelliklerini dikkate alarak bunlar1 islemekte, seyircisinin bunlar1 yepyeni bir 1sikla

gorebilmesini saglamaktadir.

Zeisler’in eserlerinin biiyiilk boyutlarda olmasi ve 1970’lerin kosullarinin bu
biiyiikliikte ¢alismalar1 yapabilecek kapasitede olmayisi eserlerin nasil yapildigi
sorusunu giindeme getirmis ve kadin sanatgilarin bu biiyiikliikte eserler yaratmalari

sanatcilara karsi olusmus olan cinsel dnyargilarin kirilmasina sebep olmustur.

Resim 134: Claire Zeisler, "Tri-color Arch’, keten ve sentetik lifler, 1983-84
http://abigaildoan.blogspot.com.tr/2010_01_01_archive.html (Erisim
Tarihi:06.11.2014)
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11.4.3. Magdalena Abakanowicz (1930-)

Geleneksel tekstil yiizeylerini heykelsi bigimlere doniistiiren diger bir tekstil-
dokuma sanatcis1 ise Magdalena Abakanowicz’dir. Abakanowicz, 1930 yilinda
Polonya Falenty’de dogan Polonyal1 bir lif ve heykel sanatcisidir. Tekstilleri heykelci
bir yaklasimla kullanmasiyla 20. yilizyilin en onemli ve etkileyici kadin
sanatcilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Polonya Universitesi Giizel Sanatlar
Akademisi’nde profesor olarak gorev yapmis, 1984’te UCLA’da cesitli gorevlerde
bulunmustur. Kilim teknigini kullandig1 ilk dokuma eserlerinde dikdortgenlerden
olusan resimsel, soyut kompozisyonlar olusturmustur. Giderek tezgahsiz dokuma
tekniklerini kullanmaya baglayan sanat¢i, resimsel ve soyut anlatimdan

uzaklagmadan rolyef yiizeyler yaratmaya baslamistir.

19601 yillarin sonuna dogru, dokumalarinda tapestrynin belirli renk
alanlarini yan yana kullanma geleneginden ayrilmaya, elde ettigi hareketli yiizeylerle
atki ekseninde biiylik kontrast alanlar1 olusturmaya basladig1 gozlenir. Bu yillarda
dokumalarinda goriilmeye baslayan girinti- ¢ikintilar birka¢ yil sonra iiretecegi Red
Abakan (1967-68) ve Yellow Abakan (1969) gibi hacimli eserlerinin bi¢imine 151k
tutmaktadir. Sagaklarin ve farkli boylardaki ipliklerin kullanildigi dokuma
yiizeyindeki bazi bos alanlariyla, tek bir parlak rengin tonlarini yansitan skalalariyla
ve vulva, siginak, gibi andirmalariyla bu isler, Abakanowicz'in kariyerinde dnemli

bir yere sahip olmuslardir.

“Sicim, at kili, kenevir, jiit ve sisal gibi kullandigi organik malzemelerin
kimligini irdeleyen Abakanowicz'in oldukg¢a biiyiik boyutlu olan eserleri, tek
renk tercihiyle de biitiinlegerek etkili bir anlatim olusturmaktadir. Bununla
beraber, yumusak ve esnek sisal ile ¢alismasi, onun maddeyle olan igsel
iligkisini kegfetmesini saglamistir” (Billeter,1995:34).

Konu baslig1 altinda bahsedilen diger oncii sanatcilar gibi Abakanowicz’de
dokuma sanatinin gelisiminde Onemli bir rol oynayan, tekstil malzemeleriyle
olusturdugu eserlerini diislinsel ve gorsel bakis agisiyla anlamlandirarak tekstil
sanatina farkli bir agidan yaklagan Oncii bir sanat¢idir. Kavram biitlinliigii icinde
duyumlarin1 irdeleyen Abakanowicz’in tekstil malzemelerinin ve iiretim

tekniklerinin olanaklartyla kendini ifade ettigi goriilmektedir. Kominist rejimin
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getirdigi bask1 nedeniyle sanat¢inin eserlerinde, 6zgiirliik diisiincesinin hakim oldugu
izlenir. Yapmis oldugu eserlerle tekstil sanatina yeni bir yorum getirerek, bu alanda
Ozgiin bir tarz yaratan sanatci, belirli yapiya dayanan orgii, dokuma, diigiim gibi
farkl1 tekstil teknikleriyle yapisalct sentezler 1s18inda figiiratif, sembolik,

diisiindiiriicti ve politik kategorilerde degerlendirilen eserler liretmistir.

“Tekstil sanatinda malzemeyi yeniden kesfeden Polonyali sanatgi
Magdelana Abakanowicz, baslarda disiplinli goblen teknigi ve
dikdortgen format ile c¢alismalarini bicimlendirmistir. En son
calismalar, izleyici ile direkt iletisim kurdugu cevresel tekstil olaylart
olmustur. Ilk olarak Amerika Birlesik Devletleri'nde Lenore
Tawney’in  sekillendirilmis  dokumalarinda, sonra  Avrupa’da
Magdelana  Abakanowicz’in ~ 60°in  ortalarindaki  hamlesinde,
geleneksel dikdortgen sekillerden kopma egilimi goriiliir. Actk
havada, c¢evresel bir obje olarak sergiledigi Abakan Rouge adli
vapitinda, izleyicinin  gosterecegi  tepkiyi  ortaya  ¢tkarmayi
basarmistir” (Ozay, 2001:53).

Resim 135: Magdalena Abakanowicz, ‘Yellow Abakan’, sisal, tapestry, 1967-68
http://www.moma.org/collection/works/3650?locale=en(Erisim Tarihi:05.11.2014)

“1950’lerin sonralarinda konstriiktivizm’den etkilenen sanat¢t daha cok
geometrik ve yapisal yaklagimlar: benimsemeye baslamistir. Sanatint daha
dokunsal, sezgisel ve kigisel yapabilmek adina kendi sanatsal dilini aramaya
baslamuis, sanatsal bir kesif arayisina girmistir” (Becherer,2002:13).

1960’lar Abakanowicz’in kariyerinde iirettigi en Onemli {riinlere taniklik
etmiglerdir. 60’li yillarda yapmaya basladigi hacimli Abakan ismini verdigi lif

calismalar1 limanlardan topladig: sisal halatlarla olusturmustur. Halatlart iplik haline
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gelecek sekilde acip, boyayarak dokumalarinda kullanmistir 1963-64 yillarinda
Abakanowicz’in, eserlerinde ¢0zgii boyunca uzunlamasina yariklar agtigi, bu tiir
yariklarin zemini agiga c¢ikarttigl, diger noktalarda atki ile baglanan ¢ozgiliye ilave
cozgiiler ekleyerek bir tiir kanat olusturdugu izlenir. Bu devasa ¢esitlikteki liflerden

dokunmus, hacimli asili yapilar1 Michael Brenson, bosluklar olarak isimlendirmistir.

“Bir islev ya da fayda gozetmeyen bu eserler, genel olarak tavana asiimakta
ve birer nesne degil “uzam” olarak algilanmaktadir. Abakan'larin, insan ile
doga arasindaki psikolojik, tarihsel ve kéklii baglara referans verdigi,
aralarinda birer koprii kurdugu diisiiniilmektedir” (Brenson, 1995:58).
“Aymi  zamanda, Abakanowicz'in Abakan'lart “estetikle ve evcimen
referanslarla amilmayan ilk tekstil sanati yapiti olma ozelligini de
tasimaktadr” (Janeiro,1995:14).

“Bois-Le-Duc (1970-71) isimli, Hollanda'daki North Brabant Hiikiimet
Konag icin yaptigi metrelerce yiikselen eseri, yine rolyefimsi yiizeylerden,

girinti-¢ctkintilardan, sagaklardan, farkly ipliklerden ve dokuma tiirlerinden
olusmaktadir” (Batorska,1993:61 ).

Sonraki yillarda biiyiik boyutlu, eksik uzuvlu insan bedenleri, bedensiz baslar,
oturan bedenler, sirtlar, mutasyona ugramis canlilar, embriyolar gibi onceki isleriyle
ayni teknikte, dogaya Oykiinen, insan bedeniyle iliskisini inceleyen, temel olarak
soyutlamaci, tekstil heykel serileri iiretmistir. Sanat¢inin, dogayla kurdugu iliski ve
organik malzemelerle olusturdugu biiylik boyutlu eserler, 1980'li yillarda ortaya
¢ikan, malzemesini tamamen dogadan alan, kimi zaman dogay1 da kendine mekan
olarak secen Yeryiizii Sanati, Cevresel Sanat ve eko-yerlestirmeler de kavramsal

baglamda iliskilendirilebilir.

Abakanowicz’in 1960’larin sonlarinda yapmis oldugu heykelsi c¢aligmalari
etkisini gliniimiizde de devam ettirmektedir. 1960’lardan sonra, dokuma tezgahi
kullanmadan, fabrikalarin atik depolarindan topladigi malzemelerle birlikte iplikleri
tutkallayarak, gercek insan boyutundan da biiylik insan viicudu olusturmaya
baslamistir. Ulkesinin tekstil mirasindan uzaklasarak, heykelimsi bigimlere

yonelmistir.
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Abakanowicz’in heykelsi bicimleri ilk olarak iplik denemeleriyle daha
sonrada doldurma teknigiyle olusturdugu bicimlerle sagladigi diisiiniilmektedir.
Doldurma tekniginin, tiretimindeki asamalarda belirleyici bir unsur oldugu gézlenir.
Gorsel kaynaklarda incelenen anitsal yapilardaki heykellerinde sanatg¢inin, guvallari
sisal ile doldurdugu, parcalar re¢ine ile birbirine bagladig1 ve diktigi gdzlenir. Bu
doldurulmus objeler figiirlere ve maddelere doniisiip; organik yapilar haline
gelmistir. 1974-75 yillarinda degisimler isimli heykeller 12 adet bir sirada oturan
oyulmus bassiz insan figiirlerinden olusmustur. Bu calismalar 6nceki heykellere
nazaran daha temsili olmus, soyutluk ve muglaklik tasimistir. Sonradan, bunlar
Magdalena Abakanowicz’in geleneksel bir malzeme olan bronza geri donmesine

onciiliik etmistir.

Resim 136: Magdalena Abakanowicz, human structure images, 1976
(Constantine, Larsen,1985:46)

Resim 137: Magdalena Abakanowicz, ‘Brown Abakans’, sisal dokuma, 300cm x
300cm x 350 cm, 1969/1972
http://www.abakanowicz.art.pl/abakans/brownabakans.php.html(Erisim
Tarihi:05.11.2014)
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Organik yapilarda c¢alistigi ‘Embryology’ serilerinde sanatci, birkag diizine
yumusak yumurtaya benzer cesitli boyutlarda yiginlardan olusan bir diizenleme
caligmast yapmistir. Bu g¢alisma 1980 yilinda Viyana Bienalin’de sergi salonu

boyunca yayilan bir goriintii olusturdugu gézlenmektedir. (Resim 138)

Sanat¢inin c¢alismalarindaki mecazi dil bir kaynasma noktasi elde etmis,
organigin, organik olmayanla bulustugu noktada 6zgiirlesme cabasi i¢inde bir araya
gelmiglerdir. Caligmalarinda arkasinda biraktigi 55 yil ile birlikte, birgok tilkede
sayisiz eserlere imza atan sanat¢i doneminin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur.
Sanat¢1 bircok ulusal ve uluslararasi arenada toplu ve kisisel sergiler agmis, ¢ok

sayida odiller almistir.

Resim 138: Magdalena Abakanowicz, ‘Embryology’, keten, kenevir halat, naylon ve
sisal, 800 parca, 1980
https://artfactorybialystok.wordpress.com/2010/03/05/female-artist-month-
magdalena-abakanowicz/ (Erisim Tarihi:21.08.2015)

11.4.4.Jagoda Buic (1930-)

Dogu Avrupa’nin Hirvat kokenli hacimli lif eserleri ile bilinen Yugoslav
sanat¢ist Jagoda Buic, Hirvatistan'in Split kentinde 1930 yilinda dogmustur.
Uygulamali Sanatlar ve Tasarim Akademisi ve Zagrep Universitesi Tip Fakiiltesi
Felsefe boliimiine paralel sanat tarihi okumustur. Viyana sanat akademisini
tamamladiktan sonra Akdeniz’in mirasinda koklerini salan kiiltiirden de oldukga
etkilenmistir. Calismalarinin esin kaynaklar1 eserlerindeki hacimsel bi¢imler ve ilgi

uyandirict dokusal etkilerle kendisini gdstermektedir.
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Jagoda Buic, iilkesinin kiiltiirlinli, geleneksel tekstil mirasiyla birlestirerek,
eserlerini olusturmustur. “Buic, biliylik anitsal 6l¢eklerde caligmig, yiin, sisal ile
zemini tercihen seyrek olarak dokumus, gri, siyah ve kahverengiler kulanmis, nadir
de olsa agir ve hantal malzemeleri dengelemek icin ipek kullanarak geleneksel
dokuma tekniklerinden ayrilmamistir” (Constantine ve Larsen, 1972:125). Buic,
biiyiikk tecriibesi ve sanat anlayisini temsilcisi oldugu avangard tapestry ile
biitlinlestirmistir. Cagdas tapestry igin; “tapestryden dokumaya olan biiylik evrim
yolunda tapestry, kendi admi kaybetmesine ragmen, yerini giinlimiiziin plastik

hareketleriyle kazanmistir demektedir (Constantine ve Larsen, 1972:125).

Jagoda Buic, Onceleri uzunlamasina seritler halinde dokudugu delikli
tapestry’leriyle, calismalarinin asildigi duvarla bir biitiin olarak algilanmasini
saglamis, ¢alismalarinda genellikle ‘vutlak’ adi verilen geleneksel Yugoslav dokuma
teknigini kullanmistir. “Bu teknikte ¢apraz dimi ile dokunmus siki atki yiizlii boliim,
ince dokunmus seritlerin onilindedir. Gergek kabartma etki veya optik dl¢iisellikten
dolay1 spiral olarak sarilmig yatay iplikler {istte goriiniir” (Constantine ve Larsen,

1972:126).

Buic’in Triptique Structural adli ¢alismasi (Resim 139) vutlak tekniginin en
belirgin kullanimin1 gergeklestirdigi calismalarindan birisidir. Calisma 1967 yilinda

Lausanne Bienali’nde sunulmustur.

Ulkesinin farkli bolgelerinden kadmlarla is birligi iginde bir atdlyede
geleneksel yontemlerle el yapimi dokumalar {ireten Buic, eserlerinde daha fazla
esneklik ve titizlik elde etmek i¢in dogal lifleri tercih etmistir. Renk ve doku
etkilerinin de calismalarinda gorsel gergeklik ve dokunsal yoni iizerinde etkili

oldugu izlenmektedir.
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Resim 139: Jagoda Buic, Triptique Structural, sisal, keci kili, yiin, tapestry, vutlak,
297cmx246¢cm,1966
(Constantine, Larsen,1972:126)

Resim 140: Jagoda Buic ve dokumaci ¢alisanlar,1970
https://artdarte.wordpress.com/2013/12/26/jagoda-buic-a-trieste/(Erisim
Tarihi:23.10.2015)

“Buic’in aldigi donanmimli egitimin ona ¢ok yonlii bir sanat yasami sagladigi
soylenilebilir. Cegsitli iilkelerde drama, tiyatro, opera, bale ve film seti
tasarimlarinda gorevler iistlenen Buic, bu alanda da soz sahibi olmugtur.
Oncii sanat ¢alismalart yaratma tutkusuyla genis mekdnsal kavrayis
tizerindeki 1srarciligi, onun sanatsal yaklasiminda belirleyici olmus, sahne
sanatlart ve lif sanati arasindaki bu tiir gegislerin de katkisiyla hacimli lif

sanatt ¢alismalarinda anitsal diizenlemelere erken donemde baslamistir”
(Acar,2013:55).
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Resim 141: Jagoda Buic, ‘Flexion 2’, sisal, yiin, metal tel,265cmx64cm, 1971
Sol: http://lissyhatfieldtextiles.blogspot.com.tr/2015/10/whitworth-
gallery. html(Erisim_Tarihi:22.10.2015)

Sag: http://etn-net.org/galleries/Contextile/large-149.html(10.09.2016)

1965 yilinda tasarladigi ve Amsterdam’daki Stedelijk Miizesi tarafindan satin
alimmig olan ilk mekansal tekstil ile baslayan siiregte anitsal tekstil diizenlemeleri
diinyanin en Onemli bienalleri ve tekstil miizelerinde sergilenmistir.  Buic’in
calismalar1 New York Metropolitan Miizesi, Paris Modern Sanatlar Miizesi gibi
uluslararas1 miizeler ve bir¢ok kisisel koleksiyonun pargasi olmustur. Sanatgr Sao
Paolo Grand Prix on World Bienale of Contemporary Art ddiiliine sahip tek Hirvat
sanat¢idir. Yine ayni yil ikinci Lausanne Tapestry Biennial’inde anitsal bigimlerdeki
dokuma ¢aligmalarini sunan Buic’in, bu doneminde halat, kenevir ve yiinii siyah ve
turuncu renkte kullanarak (Resim 142-143) eserleri ve bosluk arasindaki etkilesimi
aciga cikarmaya calistigi izlenir. Mimarinin diger plastik sanatlarla olan iligkisine
Oonem veren Buic’in ¢aligmalarindaki yapisal desenleri, bir tag ustasinin elinden
cikmis gibi ele aldig1 ve biiyiik yiizeyler boyunca ritmik bir tekrarlama olusturdugu

gozlenir.
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Resim 142: Jagoda Buic, "Wounded peagon", jiit, sisal, yiin, tapestry,1983
http://www.textileartsnow.com/2015/05/jagoda-buic-architecture-
weaving.html(Erigim Tarihi:13.06.2015)

“Buic’in ¢alismalarinda biiyiik olgekli diyagonal c¢izgiler, koyu rengin
israrlt  kullamimi  ve elmas kesimli sekiller boyutsal olarak ortaya
ctkmaktadwr. Bu sekiller dogrusal cizgiler ve dokusal vurgularla diiz
zeminden yiikselerek daha boyutlu haldedir. Lif sanati ¢alismalarina olan
ilgisi ve diizenledigi lif sanati sergileriyle taminan kurator Mildred
Constantine ve Jack Lenor Larsen’in yorumlarina gore;(1972:127) Buic’in
dokumalari evrensel ve tarihi bir igaretmis, sembolik bir gerceklikmis gibi
goriinecek sekilde diizenlenmistir. Giiglii kontrastlar olmaksizin yiizeydeki
degisimleri saglayan renkler, aralik ve deliklerin ritmik kullanimi, sekilli
kompozisyonlar — gibi  ozellikler zamansizligin  térensel  karakterini
sunmaktadwr” (Acar,2013:55 dan).

“Buic, lif sanati igin olusturdugu eserler disinda farkli alanlara da
yvonelerek, tekstil c¢alismalarini sadece izlenebilen sanatsal c¢alismalar
olmaktan ¢ikararak hayatin icinde yer alabilmesini de saglamistir. Aldigi
egitimlerle birlikte dans ve tiyatro gibi sahne sanatlariyla da ilgilenen
sanat¢t tekstil sanatimi  hazirladigi sahne kostiimleriyle birlikte sahne
sanatlarimin bir parc¢asi haline getirmistir. Sahne perspektifi bilgisiyle
gosterisli lif sanati eserlerinin bir arada sunuldugu 1960°h ve 1970l
yillarda, sergi diizenlemeleri icin de ¢oziimlemeler gelistirmistir. Ornegin
Abakanowicz, Sheila Hicks gibi sanat¢ilarla birlikte sunulacak eserlerinin
mekan diizenlemelerini de tasarlamistir” (Acar,2013:57).

1997 yilinda Zagreb Gavella Dram Tiyatrosu'nda Shakespeare, oyunu i¢in

kurgulanan, hali, kiyafet ve sahne tasarimi Buic’in katkilari ile gergeklesmistir.

“Giiniimiizde calismalarina Fransa ve Hirvatistan'da devam eden ve iilkesi
Hirvatistan’da ‘onursal sanat¢i’ unvani ile anmilan Jagoda Buic, yeni
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calismalarim sergilemeye devam etmekte ve retrospektif sergilere de konuk
olmaktadir. Italya’da diizenlenen Filophilo 2005 Miniartextilcomo’ya onur
konugu olarak davet edilen sanatcimin, gectigimiz iki yil icinde Zagreb
Museum Of Arts And Crafts’da Jagoda Buic: Retrospective (2010) ve Split
Summer  FestivalRetrospective  Exhibition (2011) bashkli  sergileri
diizenlenmistir” (Acar, 2013: 58).

Resim 143: Jagoda Buic, 1st Hangzhou Triennial of Fiber Art in Hangzhou,2013
http://news.xinhuanet.com/english/photo/2013-09/21/c_132737967 8.htm(Erisim
Tarihi:14.06.2015)

11.4.5. Sheila Hicks (1934-)

1934 Hastings, Nebraska dogumlu Sheila Hicks, Yale Universitesi'nden lisans
ve yliksek lisans derecelerini tamamlayarak mezun olmus, 1957-58'de yilinda
Fulbright bursunu kazanarak, Sili’ye gitmistir. Meksika, Sili ve Giiney Afrika’da
atolyelerde calistiktan sonra, Fas ve Hindistan'da caligmalarina devam etmistir.
Sheila Hicks’in ¢aligsmalari ile Amerika’nin erken donem lif sanat¢ist sayilabilecegi

ve lif sanatinin ivme kazanmasina katkida bulundugu sdylenebilir.

Hicks’ te Zeisler gibi “The Principal wife goes on” (bknz.,Resim 2,s.29)
isimli eserinde, bu tiir ¢alismalarin “dekoratif” oldugu yoniindeki bazi elestirilere
maruz kalmistir. Sanat¢i, bu eserinde ham ketenlerin {izerine sarilmis renkli
ipliklerle, lifte geleneksel olmayan nesneler iiretmistir. Uzun ve sarkan cilelerden
olusan nesneler 1960'larin sonunda ve 1970'lerde, lif sanatgilar1 tarafindan kesfedilen

el emegi tirii Orneklerini olusturmustur. Toplumun, dokuma ana akimi iginde
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olusturulan programiyla, Hicks’in beceri, haz, estetik ve yenilik getiren egemen

normlari ¢eligmistir.

Toplumsal 0©ngorii, bu calismalarin higbirinin beceri {riinii olmadigi
yoniindeki sdylemleri lizerine Elestirmenler, Hicks’in eserinin islevsel olmadigina,
kiltiirel ve tarihsel lifli sanatlarin tekniklerinin, anlam ve Oneminin aksi bi¢imde
oldugunu idda etmislerdir. Hicks gibi teknik ve malzemeyi bilingli olarak kesfeden,
tezgah dis1 eserler iireten lif sanatgilarina el sanati kongrelerini manipiile
ederek zanaata baglanmanin devamliligi konusunda ikna etmeye calismislardir. Bu
durum, Lif sanat¢ilarini kamgilayarak, sanata dogru yonlenmeye ve de yaptiklar
sanat hakkindaki goriislerini agiklamaya itmistir. Elestirelere kafa tutamayan ve bu
yonleriyle, sanat ve zanaat gibi ara pozisyonda kalan eserler ise, Constantine ve
Larsen gibi diisiinen elestirmenleri, hem zanaat, hem de giizel sanat kategorilerinin

degerlendirilmelerinin gerekliligine yonlendirmistir.

Josef Albers’in vesayeti altinda Yale’de giizel sanatlar egitimi aldiktan sonra
1964 yilindan bu yana Paris'te c¢alisan Hicks’in 20. yiizyilin en yenilik¢i tekstil
sanat¢ilarindan biri oldugu sdylenebilir. Hicks, aldig1 resim ve heykel egitiminin de
etkisi ile lifin heykel disiplininin bir malzemesi oldugunu savunmustur. Hicks'e gore
lif, post-minimalist donemin sanatsal olmayan malzemelerinin karakteristigine sahip,
radikal soyutlamaya ve deneycilige agiktir. Luis Barragén, Ricardo Legorreta gibi
mimarlar ile is birligi icinde olmus, eserlerini resim, heykel, tasarim ve montaj dahil

olmak tizere birgok ilgili ortamlarin kategorilerinde olusturmustur.

Amerikal1 sanat¢1 Sheila Hicks diinyanin dort bir yanindan 6grendigi yerli
gelenekleriyle altmis yildir el dokumasi, soyut lif tabanli kurulum ve heykeller
yaratmaktadir. Galeri sergileri, biiyiik 6l¢ekli dokuma siparigleri, onun ¢ok yonlii
ticari iiretici ve sanat uygulayicist haline getirmistir. Birgok anitsal eserinin, pek ¢ok

kamu binalarinin i¢ini siisledigi goriilmektedir.

Sanatg1, klasik tekstil teknikleri iizerinde (dokuma, 6rme, boyama) kendi

deneysel ve kendine 6zgii tarz1 gelistirmek icin, dogal elyaflar, sentetik karigimlar ve
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hatta giinliik ofis malzemeleri igeren iirlinlerle deneysel dokumalar elde etmistir.
Hicks’in dokunsal nesneleri ve enstelasyonlar1 resim ve heykel disiplinlerinden

gelen cok renkli ve nefes kesen bi¢imleri barindirmaktadir.

1960'ardan giintimiize kadar sanatcinin son drnekleri ile 6zel koleksiyonlarda
bulunan baslica eserlerini bir araya getiren sergi 2014 yilinda 50.y1l sergisi olarak
Aziz Louis Sanat Miizesi’nde agilmistir. Sergide kiigiik 6l¢ekli tasinabilir dokumalar
ve Minimes dizisi ¢aligmalar1 yer almaktadir. Sergide yer alan bazi ¢alismalari; Mavi
(1967-1968), sacakli keten, ipek malzemelerle diizenledigi eserleri, (1985), ipek
tiipleri ve parlak diigiimlii modiiler diizenlemeler, tapestry ve lif 6rnekleridir. Ayrica
resim, heykel ve tekstil medyalar1 arasindaki iligkinin sorgulandigi yigma panelleri
(1981) ve yeniden olusturdugu boyasiz, 1slak-biikiilmiis biiylik 6lgekli Diptych
calismasiyla, (1968, 1983) al¢ak kabartma seklindeki keten piiskiillerin yeniden
yorumlandigi eserler yer almaktadir. Bu eserler Hicks’in bosluk, mekan, renk ve
malzeme disiplinleri arasindaki son elli yildaki pratiginin 6nemli bir kesitini,

haritasini olusturmaktadir.

Resim 144: Sheila Hicks, “Lianes de Beauvais,”, pamuk sarma, boyali keten, 2011
http://www.persimmontree.org/v2/fall-2012/the-grande-dame-of-textile-
art/#sthash.KriGuk1z.dpuf (Erisim Tarihi:22.10.2015)
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Resim 145: Sheila Hicks 50. Yas sergisinden bir goriiniim. Philadelphia Cagdas
Sanat Enstitiisii, 2011
http://artmasterskaja.ru/shejla-xiks-master-vladeniya-nityu/(Erisim
Tarihi:22.10.2015)

Resim 146: Sheila Hicks, ‘Embassy of Chromatic Delegates’, yerlestirme, 2015-
2016

http://www.textile-forum-blog.org/2016/07/weaving-we-2016-hangzhou-triennial-
of-fiber-art/(Erisim Tarihi:06.09.2016)

IL5. Tiirkiye’de Hacimli Lif Sanati1 Eserleri Ureten Sanatcilar

(Cagdas sanatta geleneksel degerlerin bigimlendirilmesi, geleneksel
birikimlerimizin giiniimiize de devam etmesiyle 6nem kazanmstir. Ulkemizde,
sanatcilarin agmis olduklar sergilerin konularinda genel olarak doga ve geleneksel
kiiltiiriin izleri hakimdir. Konular kisiye gore degismekte olup, eserlerin ana temasini
cogunlukla Anadolu kiiltiiri, el dokumalari, geleneksel motifler, semboller,
sanatcinin duygular1 ve ruh hali, kavramsallik, gezilen yerler, kadin haklari, gog,
kimlik, aidiyet, kiiltiirel etkilesim, cinsiyet, toplumsal rol, giindelik yasam

olusturmaktadir. Kimi zaman bu konularin sanat¢inin diisiincesi dogrultusunda
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olmayip, gergeklestirilen karma sergilerdeki basliga bagli kalinarak olusturuldugu

belirlenmistir.

2016 w1l itibariyle tllkemizde c¢agdas tekstil sanatlar1 alaninda faaliyet
gosteren sanatgilar iki grup altinda toplanabilir. Bunlardan birincisi; akademik olarak
bu sanati yiiriitenler, ikincisi; serbest ¢alisan sanat¢ilardir. Bu kapsamda, arastirma
kapsamina alinacak sanatcilar son yillarda agilan kisisel sergilerden ve sergi
kataloglarindan ozellikle ulusal ve uluslararasi bienallere eserleriyle katilan
sanat¢ilardan, {niversitelerin 1ilgili bdoliimlerinden yararlanilarak belirlenmistir.
Ulasilabilen on sekiz sanatg¢inin 6zgec¢misleri lizerinden bu sanat dalinda yiirtitiilen
faaliyetler, sergiler ve yapilan yayinlar incelenmistir. Bu tez calismasina hacimli
eserleri ile destek veren, akademik olarak faaliyet gosteren sanatcilar su sekildedir;
Akademik sanatcilar arasinda, Suhandan Ozay, Giinay Aykac Atalayer, Fiisun
Ozpulat, Nesrin Onlii, Kemal Can, Elvan Adanir, Nuray Yilmaz, Cafer Arslan,
Ozcan Uzkur, Selda Kozbekg¢i Ayranpinar, M. Biret Tavman, Sedef Acar, Turgay
Baskan, Giil Bolulu, Giilcan Batur, Oznur Enes, Mustafa Kula ve Serbest calisanlar

ise; Belkis Acar Balpinar’dir.

Sanatgilarin eserleri lif sanatinda hacmin elde edilme potansiyellerine gore
siiflandirilarak irdelenmeye calisilmistir. Hacmin elde edilme yoOntemlerine tez
kapsaminda ele alinan hacim olusturma siireglerinden destek alinarak devam
edilmistir. Estetik ve sanatsal degerlerin tek bir ylizeyde toplandig1 ve destekleyici
bir yiizey lizerinde sergilenen ¢alismalar ve estetik, sanatsal degerlerin birden fazla
yizeyde kullanildigi, hacimli c¢alismalar seklinde bir siniflandirmaya gidilerek
irdelenmistir. Ayrica eserlerin kavramsal yonden ele alinislarina ve sanatgilarin

0zgeemis bilgilerine de deginilmistir.

Suhandan OZAY DEMIRKAN

Suhandan Ozay Demirkan, 1967-72 yillar1 arasinda Lisans ve Yiiksek lisans
egitimini, Hochshule fiir Angewandte Kunst-Dekoratif Yapitlar ve Tekstil, (Prof.
Rader Soulek Atolyesi), Viyana/ Avusturya’da yapmistir. 1995 yilinda sanatta
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yeterliligini DEU Geleneksel Tiirk El Sanatlari Ana Sanat Dali, Sosyal Bilimler
Enstitlistinde tamamlayan sanat¢inin gliniimiize kadar bir¢ok ulusal ve uluslararasi lif
sanati sergileri bulunmaktadir.1971-Viyana Giizel Sanatlar Akademisi Odiiliinii alan
sanat¢1, 2001 yilinda Avusturya-Graz 16. Uluslararasi tekstil sanati sempozyum
unda, Tiirkiye’yi temsil etmis ve “Triptikon” ve Anadolu’nun asirlardir kullandigi
geleneksel ayakkabisi gariklarindan esinlenerek olusturdugu “Cariklar” adli eserleri

ile katilmis ve biiytik ilgi uyandirmistir.(Resim147)

Resim 147: Suhandan Ozay, ‘Cariklar’, keten, sisal, at kil1, ipek, metal iplik,
tapestry, 1971
S. Tugba Arabali Kosar kisisel arsivi

Suhandan Ozay, “tekstil sanatlart i¢erisinde dokumanin artik egemen teknik
olmaktan uzaklasmis oldugunu ifade etmekte, tekstil sanatlar: gelmis gecmis
biitiin tarihsel teknikleri, kirkpare, dikis, sepet orgii gibi el becerisi
tekniklerini tekrar giindeme getirmis ve kagit yapimi, boyama, ipek basku,
fotograf, bilgisayar destekli tasarim ve kaliplama gibi yeni teknikler
eklenmigtir. Lif biitiin bu zengin tekniklerin dilini tek bir parcada
bulusturmakta ve zengin teknikler dilini gelistirmektedir demektedir (Ozay,
2005:7).

Ozay’in eserlerinde, temel dokuma prensiplerinin yeni malzemeyle yeni
yorumlari izlenmektedir. Geleneksel ilikli kilimlerde gordiigiimiiz ilik teknigi estetik
yap1 elemani olarak kullanilmis, geleneksel kilimlerde gordiigiimiiz ¢ok renklilik

Ozay’in dokumalarinda dikkat ¢eken bir dzellik olmustur.
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Resim 148: Suhandan Ozay, ‘Triptikon-(Uc;leme)’, keten, sisal, atkili, ipek, metal
iplik, tapestry, 50x125,30x135, x50x125, 2000
Ozay, 2001, s.178

Resim 148’da 2000 tarihli ‘Triptikon’ isimli eserde, keten, sisal at kili, ipek
ve metal iplikler, tapestry teknigi ile birlikte kullanilmig, renk paletinin i¢inden
secilen goz alict renkler ile kavram ve bi¢imlere varmada, grafiksel ve plastik bir
ifade dilinin dokumadaki ritmi yaratilmistir. Dokuma yiizeyde malzeme ve rengin
yarattig1 yapisallik, malzeme farkliliklari, renk kontrastlari, teknik, jiit ve ipegin yan
yana kullanimi boyutluluga zemin hazirlamis, dokuma siirecinden sonra elle
miidahaleler ile ii¢ parcadan olusan c¢alismanin orta boliimiinde hacimli alan elde

edilmistir.

Belkis BALPINAR ACAR

1963 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Tekstil Boliimii’nden mezun
olan ve Siimerbank’ta hali tasarimecisi, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde kiirator,
Istanbul vakiflar hali ve kilim miizesinde kurucu miidiir olarak ¢alisan, Belkis
Balpmar, 1986’dan buyana geleneksel kilim dokusunu kullanarak “art kilim” adim
verdigi sanat dalinin Onciiliigiinii istlenmigstir. Arastirmaci ve yazar olarak kilim-hali
hakkinda makale ve kitaplar yazan sanat¢i, hali-kilim hakkinda yurti¢i ve yurtdisi
bir¢cok konferanslar da vermistir. Eserlerinin galerilerde sergilenmesinin yani sira
cesitli kuruluslar ve 6zel sahislar icin siparis tlizerine ¢alismalar da {liretmektedir.

Resim 149’deki fizik konulu eserlerinden biri olan 2004 yilina ait Nebula isimli
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eserinin konusu uzayda bir hareketten alinmistir. Yiizeysel hacim tanimlamalarina
girebilecek tekniklerden yararlanan sanatci, hali ve kilim tekniklerini bir arada
kullanarak ylizeysel alanda rolyef etkiler yakalamis, yiin malzemesinin ve kullandigi
tekniklerin olanaklari ile yiikseklik ve algakliklar olusturarak g¢alismasinda hacmi

rolyef etkilerle saglamaktadir.

Resim 149: Belkis Balpinar Acar, ‘Nebula’, yiin, hali-kilim,2004
S.Tugba Arabali Kosar kisisel arsivi

Sanatg1 resim 148°de ki ‘Inis’ isimli eserinde hacmi, gorsel anlamda yaniltict
bir perspektifle olusturdugu kilim teknigindeki desenler ile saglamaktadir. Ayni
diizlemde ki ¢ozgiilerle dokunan oval bigimdeki kilimler birbirlerine dokunmamais
¢Ozgii iplikleri ile baglanmakta, alt kisstmda bulunan kilimdeki helezon seklindeki

desenin yatay konumlanmasi ile yere paralel bir goriiniim elde edilmistir.

Resim 150: Belkis Balpinar, ‘Inis’, kilim, 135cmx 160cm

S. Tugba Arabal1 Kosar kisisel arsivi
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Giinay AYKAC ATALAYER

Prof. Giinay Aykac¢ Atalayer dokuma eylemini bir sanat aracit olarak
kullanmis ve kendini bu alanda ifade eden sanat¢i-akademisyenlerimizdendir.
Jakarli dokuma tekniginin kendisini etkilemesi ile sanatsal ¢alismalarina baglamis,
1973 yilinda Kiiltiir ve Turizm bakanlig: 2.lik ddiiliinii 6zgiin bir cicim dokumayla ve
batik heybe ile aldig1 6diilii sayesinde mumlama batik boyama teknigi ile tanigsmstir.
Daha sonra bu teknigi ikat teknigi ile biitiinlemistir. Dokumanin ii¢ boyutlu, hacimli
bir nesne olmasindan dolayr dokuma sanatini plastik sanatlar altinda degerlendiren
Atalayer, Cagdas Tiirk dokuma sanati i¢in bir karakter tahlili yapmanin erken

oldugunu, karakteristik yapiy1 ikinci kusagin belirleyebilecegini ileri siirmektedir.

Resim 151°de yer alan eserinde sanatci; kullandigi teknigin, tiim dokumaci
toplumlarin ortak dili olan, Anadolu'da "Tarakl1", Diinyada ise "ikat" adiyla bilinen
bir "¢ozgli boyama-desenlendirme teknigi oldugunu belirtmektedir. Eserinin
olusmasinda Burdur Miizesinde "Dans eden kizlar" ya da "Su perileri" diye
adlandirilan kabartmalardan etkilendigini ve bu kabartmalarin kendi Anadolu
efsanesini olusturdugunu ifade etmektedir. Eserinde, kazilar sonucu ortaya ¢ikan
stitunlarda ve kabartmalarda yer alan riizgardan hizli olmasiyla bilinen Zafer
Tanrigast Nikea'nin ugusan eteklerini ve elele tutusmus su perilerinin zafer sarkilari
ile dans etmelerini betimledigini ve bu dansi 6zgiirce siirdiirmeyi hedefledigini

aktarmaktadir.

Zafer Tanrigas1 Nikea’y1 yansitmak amac ile olusturdugu eserinde sanatgi,
polyamid, ipek ¢ozgli kullanarak seffafligi elde etmis, atki da kullandig1 bakir teller
ile 1s1lt1 ve hacmi yakalamistir. Mumlama batik ve ikat teknigini kullanarak eserinde
renk harmonisi olusturmustur. Yapisal yiizey de olusturdugu malzeme ve teknik
kapsamindaki hacmi  dokumanin elle sekillendirilmesiyle tamamlamistir.
Calismalarmin karakteristik o6zelliginde, Anadolu kiiltlirleri iizerine etkilenmeler,
diisiinceler ve farkindaliklar yaratmak, ayn1 zamanda da Anadolu tanrigalarini siirekli

giindemde tutmak bulunmaktadir.
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Resim 151: Giinay Atalayer, ‘Nikea’, ipek, polyamit, bakir tel, mumlama-batik ile
ikat dokuma mum, tekstil, 40cm x 300cm, 2009
Glinay Atalayer kisisel arsivi

Resim 152’de yer alan Atalayer’in Salda isimli eseri doganin nimetlendirdigi
kent —smir kenti anlamina gelen Burdur kentininin gollerinden birisi olan Salda
goliinden esinlenerek olusturulmustur. Salda gdliiniin i¢erisinde bulunan endemik bir
balik tiirii ve magnezyumdan dolayr Mars gezegeninin jeolojik yapisina sahip
diinyadaki ikinci yer oldugu; beyaz kayalar ve tatli su siingerleri ile dogal bir
aragtirma laboratuar1 sayilabilecegi biliniyor. Sanatci eserinde eski bir dokumacilik

kenti olan bu antik bolgeyi “g6l kentine 6vgii” olarak dykiilestirmek istemektedir.

Resim 152: Giinay Atalayer, ‘Gol Kentine Ovgii “SALDA” ya da Mars’ a
benzemek’, Hortum Dokuma (metal, ipek, pamuk),30cmx30cmx120cm, 2016
Glinay Atalayer kisisel arsivi
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Fiisun OZPULAT

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Tekstil Boliimii mezunu,
D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim iiyesi Yrd. Dog. Fiisun Ozpulat, lif sanati
calismalarinda zaman ve sOylem agisindan hem bugiine hem ge¢mise hem de
gelecege seslenmektedir. Geleneksel tekstil tekniklerini bugiiniin anlayisinda
yorumlamakta, lif sanatinin kendi igindeki dilini c¢agdas sanata tasimaktadir.
Calismalarinda biitiinii  algilamak yerine detaydaki izleri takip etmesi igsel

yolculugundaki baslangicini olusturmaktadir.

Resim 153: Fiisun Ozpulat, ‘Fal’ ve detay, tela ve dokunmamus yiizey ipek, lif
kesme,
Katlama, aplike boyama ve nakis, 2005
Fiisun Ozpulat kisisel arsiv

Resim 153’de goriilen 2005 tarihli “Fal” adli eserinde sanat¢inin vermeye
calistig1 hacim etkisi Japon katlama teknigi origami c¢ikishdir. Ancak malzemede
kagit yerine kumas (tela) kullanildigr goriilmektedir. Kumas yiizeyi boyama ile
renklendirilmis, aplike, kesme, ekleme ve c¢ikartma tekniklerinin kullanildig:
calismada hacim, katlama sanatin1 destekleyecek sekilde ele alinmistir. Fal isimli
eser, tela ve ipek kumaslarin bi¢cim olanaklarinin origami teknigi ile arastirildig bir

siireci yansitmaktadir.
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Sanatci, insanoglunun anlattigi her masalin ardindan diigen ve her masalda
olan tek ortak noktayr masal tadinda aktardigi eseriyle betimlemektedir. Gizemin,
giizelligin, safiyetin oldugu donemlerde anlatilan ve piir dikkat dinlenilen masallarin
sonunda sOylenilen en giizel bitiris climlesidir. Gokten ii¢ elma diiser biri anlatana,
biri dinleyene, sonuncusu da masal kahramanina gonderilir. Gokten diisen ii¢ elmay1
sonsuzluk olarak nitelendiren sanatg¢ tellere sarilmis farkli renklerdeki ipek ipliklerle
orme tekniginde olusturdugu elma big¢imlerini, kumas kolas1 ile yastik seklinde
sekillendirdigi pamuklu kumasin iizerine diisiis anin1 ¢ok gilizel bir dille
yansitmaktadir. Yastik figlirii her ne kadar sertlestirilerek sekil almis olsa da
insanoglunun hafizasindaki yumusakligini korumaktadir. Masumiyetin ve safligin
sembolize edildigi eserde malzeme ve teknigin olanaklar1 dahilinde ve kisisel
yorumlarla olusturulan hacimli etkiler, sergilenme bi¢imleri ve kullanilan 151k miktar

ile esere daha da hacimli olanaklar katmaktadir. (Resim 154)

Resim 154: Fiisun Ozpulat, “Masal”, érme, dikis, tel ip, pamuklu kumas,
renkli ipek iplikler, 48cmx40cmx80cm, 2012
Fiisun Ozpulat kisisel arsiv

Nesrin ONLU

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil béliimiinden
mezun olduktan sonra akademik kariyerine aym fakiiltede devam eden Prof. Nesrin
Onlii, halen Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Tekstil ve Moda
Tasarimi Boliimii baskanligini ytiriitmektedir. Tekstilde ana merkez dokuma oldugu

i¢in tercihini bu dogrultuda kullandigin1 ve bu alandaki sanatsal ¢aligmalarina 1989


https://eksisozluk.com/?q=masal
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yilinda, akademisyenlik zamaninda basladigi belirten Onlii, ulusal ve uluslararasi
platformlarda yer alan eserlerini tekstil sanati altinda degerlendirmekte, ¢agdas
dokuma sanatinda ¢ok yol katledilmis oldugunu belirtmektedir. Ulusal ve
uluslararas1 sergilere davetli olarak katilan sanat¢i eserlerinde hayatin i¢inden bir
kesit secip kavramsal bir yaklasimla sergi konularini belirlemekte, eserlerinde
dokularla oynayarak, farkli malzeme ve doku birlikteligiyle ve ¢ogunlukla kendi
kisisel tekniklerini de kullanarak hacimli eserler iiretmektedir. Eserlerinde, pamuk,
yiin, keten, sisal, kagit iplik, misina, cam elyafi, kece ve tel kullanmakta,

malzemelerin 6zelliklerinden de yararlanarak hacimli bigimler ortaya koymaktadir.

Resim 155: Nesrin Onlii, ‘Derinlere Dalis’, pamuk ve kagit iplik, tel, dikey tezgahta
dokuma, tapestry,70cmx 78cm, 2010
Nesrin Onlii kisisel arsiv

Resim 155°de insan hayatina dair toplumsal bir mesaj veren, 2010 yilindaki
‘Hayatin Dalgalanmalar1 Sergisi’ne’ ait ‘Derinlere Dalis’ isimli eserinde, ¢ozgiide
pamuk —tel, atkida ise kagit iplik kullanmistir. Telin dokunmus alana verdigi bigim
olanaklar1 sayesinde dokuma alaninda hacimli etkiler el ile bi¢imlendirilerek
saglanmistir. Konusunun biitiinliigiinde ele alinan ¢alismada, insan hayatindaki
inigler-gikislar mavi-krem-kirmizi renklerle gosterilmis, kimi zaman biiyiik bir alani

kapsarken kimi zamanda kiigiik bir alanda var olmustur.

Sanatg1 resim 156 ’da yer alan yasamsal siirecin besin kaynagi olan kdklerden

yola c¢ikarak kavramsal olarak betimledigi eserini pamuk ipligi ve tel malzeme
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kullanarak yuvarlak ve diiz 6rme teknikleri ile gerc¢eklestirmistir. Bir agagta oldugu
gibi, insanin da koklerinin var oldugu diisiincesi ile olusturulan eserde insani hayata
baglayan yasam kollar1 eserin sag ve sol yonlerinde de betimlenmistir. Ham renk
pamuk ipliginin kullanim nedeni kisisellestirilmis bir sahsi degil tiim insanoglunu
ifade etmek i¢in tercih edilmistir. Salinan kokleri ile insanoglu bir aileye, bir {ilkeye,
icinde yasadig kiiltiire ait olmakta, bu koklerden besinini almakta sevgiyi, aidiyeti,

korunmay1 bu kdkler sayesinde saglamaktadir.

Resim 156: Nesrin Onlii, ‘Kokler’, pamuk, tel, yuvarlak ve diiz 6rme, 50cmx
100cm, 2010

Nesrin Onlii kisisel arsiv

Kemal CAN

Tekstil liflerinin ¢ogunlukla dogal kaynakli oldugu diisiiniiliirse ¢evrede lif
sanatt, “doganin resimsel bir ifadesi” olarak tanimlanabileceginden doga-tekstil-
resim etkilesiminin, farkli bir boyutu olarak algilanabilir. Baska bir deyisle, doga
olaylarmin sanata yansimalarini ifade eden bir olgu olarak, lif sanatinin, yeni bir
acilimi olarak diisiiniilebilir. Tiirkiye’de ¢evrede lif sanat1 etkinlikleri Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimii baskani
Prof. Dr. Kemal Can’in 80’li yillardan bu yana, yurt i¢i ve yurt disinda Cevrede Lif
Sanat1 kapsaminda yaptig1 arastirmalar ve uygulamalar ile baslamistir. Can, 1997
yilinda University of Pennsylvania Middle East Center’da Fellowship, 2004-2005
yillar1 arasinda San Diego State University’de Misafir Egitimci pozisyonlarinda
dersler vermis, arastirmalarda bulunmus, konferanslar diizenlemistir. Ulusal ve

Uluslararas1 odiilleri bulunan Kemal Can, yurtici ve yurt diginda karikatiir,
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illiistrasyon, lif sanati ve ¢evrede lif sanati ile ilgili kisisel sergiler agmis, karma

sergilere katilmig, performanslar yapmais, calistaylar organize edip yonetmistir.

Cevresel sanat ile lif sanatinin kesistigi noktalar1 fark ederek kavramsal
(diisiinsel) ve gorsel agilardan 06zglin ¢alismalar yapmaya baglayan sanatgi,
Tirkiye’de bu alan calismasina Cevrede Lif Sanati ismini veren ilk kisi olmustur.
Can, c¢evrede olusturulan lif sanatini, ¢evresi ile interaktif bir iligski i¢inde olan,
bulundugu mekandaki diger elemanlar ile diyaloglar kuran, sentetik liflerden
yapilmig ise sanat¢isinin, dogal liflerden yapilmis ise dogal sartlarin belirledigi siire
icinde tipki canli bir organizma gibi yasayan, gelisen, degisen ve zamani gelince

yok olan ¢alismalar olarak nitelendirmektedir.

Kisisel eserlerini geleneksel tekstil teknikleri yerine kizi Beliz’in isminden
esinlenerek kendine has bir teknikle gelistiren ve hi¢gbir boya malzemesi
kullanmadan 6zel bir teknik olusturan sanatgi, ¢alismalarinda tiil, sifon, gorap, jarse,
gibi transparan, parlak, mat, dokulu, renkli ve renksiz tekstil malzemelerini
kullanmaktadir. Beliz teknigini 10 yila yakin bir zamandir uygulayan ve bu teknikle
tekstil malzemesini tekrar kesfeden Can, eserlerini malzemelerle kurdugu
diyaloglarin somut goriintiileri oldugunu belirtmektedir. Ayrica glinlimiizde ¢evrede
lif sanat1 ile ilgili akademik egitim yalnizca Prof.Dr. Kemal Can tarafindan Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda
Tasarimi Boliimii’nde verilmektedir. Can verdigi dersler kapsaminda 6grencileriyle
birlikte her yil farkli bir dogal ortamda ‘Cevrede Lif Sanati’ etkinlikleri

gerceklestirmekte, bu alanda eserler veren yeni sanatgilara egitim vermektedir.
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Resim 157: Prof. Kemal Can yonetiminde Istanbul Sile’de gergeklestirilen
‘Isiga Kavugma’ projesi,2010
(Proje Katalogu, Cetin Ergand fotografi, Sile, 2010)

Resim 158: Prof. Kemal Can yonetiminde Bilecik ili Golpazari ilgesi
Tongurlar Koyii’'nde gergeklestirilen ‘Koyiinii yasat’ Projesin’den bir goriiniim, 2015
http://msgsutextileandfashion.blogspot.com.tr/2015 05 01 archive.html(Eris
im Tarihi: 22.08.2016)


http://msgsutextileandfashion.blogspot.com.tr/2015_05_01_archive.html(Erişim
http://msgsutextileandfashion.blogspot.com.tr/2015_05_01_archive.html(Erişim
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Elvan OZKAVRUK ADANIR

Izmir Ekonomi Universitesi Moda ve Tekstil Tasarimi Boliim Baskan Prof.
Dr. Elvan Ozkavruk Adanir, tekstil miihendisligi egitimi aldiktan sonra
miihendislikte eksik kalan sanatsal bir taraf oldugunu belirterek, bunu ifade
edebilmek icin de dokuma sanatina yonelmistir. Calismalarmin karakteristik
yapisinda Onceleri daha dekoratif, duvar panosu 6zelligi bulunurken, giiniimiizde ise
daha fazla hacimli kiireler, kiiplerle ¢alismalarin siirdiirmektedir. 2006 yilinda ‘izmir
‘de Soyer Kiiltlir ve Sanat Fabrikasinda gergeklestirdigi Renk- Form- Anlam isimli
kisisel sergisinde yer alan Resim 159’daki diizenlemesinde, tekstil sanatlarinin
sundugu genis olanaklardan faydalanilarak, glinlimiiz diinyasinin ge¢miste kalmis
giizelliklerinin yitimi ve modern diinyanin giderek bozulmasi ve kirlenmesini
simgesel bir sekilde renkler ve formlar araciligi ile anlatilmaya ¢alisilmistir. Verdigi
renk tonlar1 ve gecisleriyle kiiresel 1sinmayi ile ifade eden Adanir, mavi ve tonlari ile
deniz kirliligini, yesil ile dogayi, kahverengi ile toprak kirliligi ve erozyonu, sari-
kirmizi gecisleri ile kiiresel 1sinmayi, siyah ile de diinyanin yok olacagini

vurgulamak istemistir.

Resim 159: Elvan Ozkavruk Adanir, ‘Renk, Form, Anlam’, sisal, tel, kilim teknigi,
diizenleme, 2006
Elvan Ozkavruk Adanir kisisel Arsiv


http://www.cihan.com.tr/tr/elvan-ozkavruk-adanir-1295014.htm
http://www.cihan.com.tr/tr/elvan-ozkavruk-adanir-1295014.htm
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Adanir, resim 160°da yer alan eseriyle 2016 yil1 Eyliil ayinda Cin’in
Shenzhen kentinde gergeklestirilecek olan Lozan’dan Pekin’e 9. Uluslararast
lif sanati Bienali’'ne Tirkiye’den kabul edilen tek sanat¢i olmustur.
Tirkiye’yl kece sanatina getirdigi yeniliklerle Shenzhen kentinde temsil
edecek olan sanat¢i, yilin ve ipek kullanarak biyomorfik hacimli kege bigcimler

elde ettigi eserinde olusum seriivenini ele almistir.

Resim 160: Elvan Ozkavruk Adanir, ‘And the life begins’, yiin, ipek, plexiglas,
diizenleme, 2016
Elvan Ozkavruk Adanir kisisel arsiv

Nuray YILMAZ

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Anasanat Dali
Uygulamali Sanatlar Boliimiinden mezun olduktan sonra ayni bolimde akademik
kariyerine devam eden Prof. Nuray yilmaz, halen Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El sanatlarinda boliim baskani olarak gdrevine
devam etmektedir. Geleneksel tekstiller (hali-kilim-kumas) alaninda yazilar1 ve
kitaplar1 bulunan sanat¢i, 2001 yilinda ‘Diizenlemeler’ isimli kisisel sergisinde yer
alan Resim 161°de goriilen disiplinler arasi bir yaklasimla ele aldig1 eserlerini, tekstil

ve tekstil dis1 (mix-media) malzemeler kullanarak olusturmustur.

Beden bi¢imindeki polyester kalip {izerine birlestirilen kumaslarda hacim
dokunduktan sonra el yardimi ile saglanmistir. Kumaslardaki renk gecisleri ve atki

sikligindaki yaklasim da hacmi destekleyen 6geler arasindadir.
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Resim 161: Nuray Yilmaz, polyester kalip, sisal, metal, dokuma, aplike, birlestirme,
boyama, 2001
Nuray Yilmaz kisisel arsiv

Cafer ARSLAN

Anadolu Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi Moda Tasarimi Boliimii
Ogretim Uyesi Dog. Cafer Arslan 1lif anlatim diliyle bitkisel sisal lifleri kullanarak
kisisel kendine 6zgii gelistirdigi teknigi ile hazirladigi lif betimlemeleri, cocuklarin
saf masum hallerinin dogal yiiz ifadeleriyle ve en dogal anlatimlariyla ifade

etmektedir.

Resim 162: Cafer Arslan, ‘Yiizler’, sisal, kece teknigi, 2012
(Home textile,2014, s.141-142)
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Sergideki ana temanin bebegin dogumundan konusmaya basladigi doneme
kadar yiiz ifadelerindeki izlenimler oldugunu ifade eden Arslan, “Yetigkin olarak
yilizlerimiz, sahip oldugumuz i¢ diinyamizi aktaran, tanimlayan &zellige sahip
olmasmin yani sira anlik degisken ifadeleri ve gereksinimleriyle insanin dogasini

sergilemektedir demektedir.

Arslan’in ¢aligmalarinda yapisal yiizeyde olusturulan teknik, sergilenme
stirecindeki bagimsiz duruslar ile etrafinda dolasilarak izlenebilen bir hacimli esere

donlismiistiir.

Ozcan UZKUR

1978 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu (M.U.G.S.F)
Tekstil Sanatlar1 Bolimiinden mezun olduktan sonra 1982-2011 yillar1 arasinda
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Sanatlar1 Boliimiinde dgretim
iiyesi olarak calisan Yrd. Dog. Dr. Ozcan Uzkur halen Istanbul Kemerburgaz
Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarimi
Boliimiinde 6gretim {iyesi olarak gorev yapmaktadir. Ulusal ve uluslararasi pek ¢ok
workshop, proje ve sergi yonteticiligi bulanan sanatgr akademisyenligin yani sira
tekstil malzemeleri kullanarak yapisal yiizeyli ve hacimli eserler vermektedir. Resim
163’ de gorseline yer verilen “Earth and Fiber” serisinde zitlik kavramindan yola
cikarak tekstilin yumusakhigi ile sert, kabuk dokuyu tela ve yiin liflerini bir arada
kullanarak hacimli etkiler olusturmustur. Pas etkili ylizey yapisini1 boyalarla saglayan

sanatc1, olusturdugu hacimli yiizeyleri keserek bigimlerine ulagmistir.

3 http://e-gazete.anadolu.edu.tr/ayrinti.php?no=14719
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Resim 163: Ozcan Uzkur, Earth and Fiber, 2006
Ozcan Uzkur, kisisel arsivi

Ozcan Uzkur, son dénem yapisal yiizeyli ve hacimli ¢aligmalarinda her tiirlii
tekstil ve yumusak malzemeleri kullanarak plastik sanatlarin farkli alanlarinda
caligsmalarini stirdiiren akademisyen sanatc¢idir. Resim 164°de Simiilasyon bedenler
lif serisinden bir eseri yer alan sanat¢inin polyester, naylon ipligi ile kavramsal
ifadeyi gliclendiren figiir stilizasyonu lifin etkisiyle son derece etkili olmaktadir.
Eserlerinde savas, kan ve insanin vahsi yapisin1 betimlemek i¢in kirmizi rengi
agirlikl olarak kullanmakta, siyah zemin {lizerine kirmizi rengin hakimiyetindeki bu

eserlerde sanatci, insanin dogasinda var olan siddet konusunu ele almaktadir.

Resim 164: Ozcan Uzkur, "Simulasyon Beden 3" ,120 x 46 cm
Karisik teknik
http://www.galleryilayda.com/sanatcilar/ozcan-uzkur/(Erisim Tarihi:19.08.2016)
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Selda KOZBEKCI AYRANPINAR

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii’nde lisans
Ogrenimini tamamladiktan sonra yiliksek lisans ve sanatta yeterlik 6grenimi ayni
fakiiltenin Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii’nde tamamlayan Yrd. Dog. Selda
Kozbek¢i Ayranpinar, halen aym fakiiltede Tekstil ve Moda Tasarimi1 Boliimii’'nde
gorevini siirdiirmektedir. Yurticinde lif sanati sergilerinin yani sira yurtdisina da
uluslararas: arenalarda; “4th International Triennial Of Miniature Textiles”, 2012,
“3th International Triennial Of Miniature Textiles”, 2010, Juried International
Design Competition, Hungary; “Korea-Russia International Invited Fashion
Exhibition”, Davetli Sanat¢i, Moscow State University of Design and Tochnology
Moscow, 2011, Russia; TexpoART International Exibition Of Textile Art, Juried
International Design Competition, 2011, Romanya, gibi bircok jiirili sergilerde
eserleri yer almistir. Macaristan’da “The Textile Collection Of The Gallery Of
Szombathely” daimi koleksiyonunda iki caligmasi sergilenmektedir. Hacimlerin
ifade giiciinii, heykel ve lif gibi iki verimli sanat disiplininin bulusmasina borg¢lu olan

sanate1, duygu ve diisiincelerini ¢alismalarina kumas ve iplik ile aktarmaktadir.

Resim 165 Selda Kozbekc¢i Ayranpinar, “Boutique”, dikis ipligi, jelatin
kola,160x100x25cm,2004
Selda Kozbek¢i Ayranpinar kisisel arsivi

Resim 165°de yer alan 2004 yilina ait ‘Boutique’ isimli hacimli lif eserinde

stilize cocuk bedeni, bir giysi biciminde sergilendigi gériilmektedir. Iplik burada,
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geleneksel tekstil tekniklerinden farkli bir bigimle uygulanmig, yalin ve
sadelestirilmis figiir, esere etkili bir gorsellik katmaktadir. Ipliklerin jeltinle

sagladig1 bi¢cim, giiclii yapisal 6zellikler tasimaktadir.

Resim 166’daki 2015 yilina ait ‘Kadin II’ isimli eserinde, pamuk ipligi ile
dantel teknigini kullanan sanatci, heykel disiplininde kullanilan patine boyasi ile
bronz goriinlimii elde etmis, ulasmak istedigi hacimli durusu bu boya sayesinde
yakalamistir. Kendi basina desteksiz bir sekilde ayakta durmayi bagsaran lif heykel, lif
sanatindaki disiplinler arasi c¢aligma ile hacmin etkilerine verilebilecek giizel bir

ornek teskil etmektedir.

Resim 166: Selda Kozbekc¢i Ayranpinar, "Kadin 1", Pamuk 1p; T1§ isi, Bronz patine
23cm x 48cm x 33cm, 2015
Selda Kozbek¢i Ayranpinar kisisel arsivi

M. Biret TAVMAN

Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Ana Sanat dalindan
mezun olduktan sonra, ayni yil mezun oldugu boéliime arastirma gorevlisi olarak
giren Dog. M. Biret Tavman, 1988-1989 da Ingiltere’de Leeds Universitesi Tekstil
Bolimiinde dokuma ve Orme tasarimi iizerine post graduate diploma, 1990-
1991yillar1 arasinda Manchester Universitesi Tekstil Béliimde dokuma iizerine
master ve 1992-1994 yillarinda yine Machester Universitesi Tekstil Boliimiinde 6rme

iizerine doktora yapmustir. 1994 yilinda Marmara Universitesindeki gorevine
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baslayan Tavman, 1997-1998 yillarinda Beykent Universitesinde G.S.F. Tekstil
Tasarim Boliimiiniin kuruculugunu yapmis ve Tiirkiye’de ilk olarak “6rme tasarimi”
derslerinin baslamasina onciiliik etmistir. Bu alanin dokuma, baski, giyim gibi alanlar
olarak programlar icerisinde yer almasmi saglamistir. Istanbul’da 6rme alaninda
bir¢cok girisim gerceklestirmeye devam etmektedir. Birgok ulusal ve Uluslararasi
sergileri bulunan sanat¢i, 2001 yilinda katildigr 8. Uluslararas1 Kahire Bienali’nde
jiiri dzel ddiiliine laik goriilmiistiir. Halen Marmara Universitesi Tekstil Boliimii’nde

gorevini slirdiirmektedir.

Resim 167: M. Biret Tavman, ‘Analitik’, pamuk 6rme kumas, kesme ve yapistirma,
30cm x 30 cm, 2009
http://www.birettavman.com/index.php?i=artworks(Erisim Tarihi:21.02.2016)

Ormeyi tekstil sanati alaninda degerlendiren Tavman, ¢agdas Tiirk dokuma
sanatinin karakteristiginin tam olarak olugsmadigin1 ancak, bizde de Japonya’da ki
gibi ¢ok eski bir tekstil gelenegi oldugunu, bununda bizi Avrupa ve Amerika’dan
daha iyi bir noktaya gotiirdiglinii ileri silirmiistiir. Sanat¢i, dogalligi, dokusunun
matlig1 ve dogal bir gériintii saglamasindan dolayr malzeme olarak pamuk ve pamuk-
akrilik kullanmaktadir. Yapmis oldugu calismalarda ekru bir renk hakimdir.
Eserlerinin karakteristik 0Ozelligi ise, orme tekniginin bilgisayarli makinelerde
iiretilerek kullanilmasi ayrica dogal ve tek renk olup renk yerine dokunun 6n plana

cikmasidir.
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Resim 167°de ki 2009 tarihli “Analitik” adl1 eserinde 6rme kumas, kesme ve
yapistirma teknigi ile gergeklestirilmistir. Dokunun 6n plana ¢ikarildig1 eserinde

yapisal yiizeyde rolyef ile hacim olusturulmaya ¢alisilmistir.

Sedef ACAR

Dog. Sedef Acar, yiiksek lisans ve sanatta yeterligini Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimii’nde
tamamlamigtir. Ayni iiniversitede tekstil tasarimiyla ilgili dersler vermektedir.
Akademik kariyerinde dikissiz giysilere odaklanmakla birlikte, lif sanati
calismalarinda 6rme, dokuma ve kece tekniklerini siklikla kullanmaktadir. Tekstil
teknikleriyle heykelsi formlar arasindaki baglantilar ¢alismalarinin odak noktasini
olusturmaktadir. Cesitli ulusal ve uluslararasi sergilere katilmaktadir. Tirkiye’yi
temsil etmek tlizere 2007 ve 2009 yillarinda iki kez davet edildigi ITS Graz-
Avusturya yaninda, Magic Wand- Carmel-Israil ve ii¢ kez jiiri tarafindan secilmis
sanat¢1 olarak katildig: Valcellina Award —Italya, bunlardan bazilaridir. Calismalar
Szombathelly-Macaristan “Szambothelly Fiber Art Gallery” ve Chieri/ Torino-italya
“Collezione Civica di Fiber Art” tarafindan talep edilmistir ve bu galerilerde daimi

olarak sergilenmektedir.

Resim 168°deki Jury isimli eserinde, atki Orgli teknigini kullanarak
bi¢cimlendiren akademisyen/ sanatci Acar, yiin ipliklerini gecisli renklerle boyayarak
ordiigii eldivenleri ile hacimli ve organik bigimler yakalamis, lif sanatinin kavramsal

yoniinii de eserindeki diisiinen el hareketiyle ortaya ¢ikarmistir.
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Resim 168: Sedef ACAR, “Jury”, el orgiisii, el boyama; ham yiin iplik, 70 cm x 80
cm x 15 cm, 2005

Sedef Acar kisisel arsivi

Resim 169: Sedef Acar, ‘Zamansiz Mod-1"’, yiin, dokuma, kecelestirme ve dikissiz
birlestirme, 2010
Sedef Acar kisisel arsivi
Resim 169°’da ki 2011 tarihli ‘Zamansiz Mod-1’isimli eseri, dokuma,
kecelestirme ve dikigsiz bicimlendirme ile olusmustur. Giyilebilir lif sanat1 alaninda
da degerlendirilebilen eser, yapisal ylizeyde teknigin olanaklar1 dogrultusunda rélyef
etkilerle saglanmis, giyilebilir diizeyde olusuyla da biitiinsel bir hacim etkisini de

yakalamaktadir.
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Turgay BASKAN

Okan Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Boliim’ii 6gretim iiyesi Yrd.
Dog¢. Dr. Turgay Baskan, 1975 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu'ndan mezun olduktan sonra 1986 yilinda Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’'nde doktorasini tamamlamigtir. Tekstil malzeme ve yontemleriyle
olusturdugu eserlerinde, yapisal yiizeyde yarattigi rolyef etkiler ve malzemenin
sundugu hacimli olanaklar1 kullanan sanat¢1 ulusal ve uluslararasi etkinliklerde yer

almaktadir.

Resim170: Turgay Baskan, isimsiz, saten, sifon ve organze kumaslar,

kurdela, dikis teknigi, 60cm x 80 cm

(Ipekyol'unda dostluk ve baris bildiri kitapgigi, 2008:119)

Giil BOLULU

1988 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Sanatlari
Boliimiinde Lisans programini, yine ayni boliimde 1998 yilinda da yiiksek lisansini
tamamlayan Giil Bolulu, 2000 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Tekstil Sanatlar1 Bolimiinde oOgretim gorevlisi olarak ¢alismaya basladi.
Akademisyen sanatgt Bolulu, c¢evreye duyarli bir yaklagimla olusturdugu

calismalarinda, doganin korunmasina yonelik projelerle bu konuya destek
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olmaktadir. 1990’dan bu yana, kilim teknigi ile olusturdugu sanatsal tekstil
calismalari, sanat¢inin fotograf ve resim bilgisinin birikimini yansitmaktadir. 1990-
2010 tarihleri arasinda 20 kisisel, 30 karma sergiye katilan Giil Bolulu su anda
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Isik Universitesi, Okan Universitesi,
Istanbul Ticaret Universitesi Moda—Tekstil boliimiinde ders vermekte ve kendi
atolyesinde ¢aligmalarini siirdiirmektedir. Tasarimlarinda dogal malzemeler (kendir,
dogal rafya, pamuk, sisal, bitki lifleri) renkli tasarimlarinda da orlon, boyal1 pamuk,
flos ve atik malzemeler kullanan sanat¢i, Resim 171°de bulunan eserinde, yiin iplik
ve kumaglarla tapestry ve dikis teknigi birlestirerek agacglarin iizerinde sergiledigi

caligsmalar1 yer almaktadir.

Ayrica Teksas’da orgii yapan insanlarin ellerinde kalan veya bitmemis, yarim
kalmis orgii projelerini degerlendirmek i¢in ortaya ¢ikardiklar1 bir proje olan, Yarn
bomb-ing (iplik bombalama) herhangi bir bi¢imde (6rme, t1, mandal kanca, ¢apraz
dikis, amigurumi, ya da sadece saril) iplikleri c¢evrede bir nesneye bagh
oldugu sokak sanatinin* Tiirkiye’deki 6nderligin yapan Bolulu, 2015 yilinda baris

i¢in bir ilmek projesini de baglatmstir.

Resim 171: Giil Bolulu, Bir vardim bir yoktum yiin, kumas, tapestry, dikis, 160cm x
50 cm,2010
Giil Bolulu kisisel arsivi

4 https://en.wikipedia.org/wiki/Yarn_bombing
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Giilcan BATUR

Lisans ve lisansiistii 6grenimini Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Tekstil Tasarimi bdliimiinde tamamlayan Ogr. Gér. Giilcan Batur akademik
kariyerini aymi fakiiltede siirdiirmektedir. Calismalarini shibori, kege ve denim
alaninda siirdiiren sanat¢1 kendi kisisel yorumlarmi da ekleyerek olusturdugu
eserlerde farkli boyama tekniklerinden de yararlanmaktadir. 2006 ve 2007 yillarinda
Italya’da jiirili Miniartextil ve Valcellia Award sergilerine, 2009 yilinda
Macaristan’da International Triennial of Miniature Textiles sergisine eserleri kabul
edilen sanatci, 2008 yilinda Fransa’da 7.th. International Shibori Symposium Design
Shibori Sempozyum’una katilmistir. Ayrica 2015 yilinda Ukrayna’da Scythia, 7.th.
International Bienal of Mini Textile Art Sergisi’ne katilan sanatc¢i, 2016 yilinda
Banglades’te ilk kisisel sergisini agmistir. Resim 172’de yer alan Italya’da Valcellina
Award’a sergilenen “Clustured” isimli eseri bir obje olarak tasarlamis, ipek iizerinde
shibori tekniginin uygulandigi eserde reaktif boyama teknigi kullanilmistir. Kristal
boncuklarin boyutlarindaki degisiklik ve teknigin imkanlar1 dogrultusunda dokusal

rolyef etkiler, renk gegisleri ve diizenleme itibari ile hacimli bir yap1 olusturmustur.

Resim 172: Giilcan Batur, ‘Clustured’, ipek, boncuk, Shibori, 35cmx40cmx50cm,
2004

Giilcan Batur kisisel arsiv

Sanatginin  Miniartextil’e kabul edilen resim 173’de yer alan eseri ise

geleneksel kege teknigine giincel yorumlar getirmeyi amaglamaktadir. Tepme kege
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teknigiyle olusturulan ve elle sekillendirilen kegeler asit boyama yontemi ile
renklendirilerek, gordes diigiim teknigi ile birlestirilmistir. Deniz bitkisi tasvirinden
yola c¢ikilarak olusturulan bigim, kece tekniginin elverisliligi ve yiin lifinin
bicimlendirilerek boyanmasi ile hacimli goriinimler saglamis, diigiim teknikleri ile

de hacimli etkiler arttirilmistir.

Resim 173: Giilcan Batur, “Sea-Plant”, kege, asit boyama, ylin, gordes teknigi
18cmx18cmx20 cm, 2007

Giilcan Batur kisisel arsivi

Oznur ENES

Lisans ve lisansiistii 6grenimini Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Moda Aksesuar Tasarimi boliimiinde tamamlayan Yrd. Dog. Oznur Enes,
akademik kariyerini ayn: fakiiltede siirdiirmektedir. Meksika, Cin, Ispanya, Italya,
Litvanya, Macaristan Arjantin ve Fransa’da jiirili lif sanat1 sergilerine katilan sanatgi,
caligmalarinda 151k ve gecirgenlik temel 6ge olup, bagirsak gibi tekstil dist
malzemeleri var olan tekstil teknikleri ve kendi kisisel teknikleriyle birlikte
yorumlamaktadir. Bagirsak; kokusuyla sanatg1 ve izleyici ile iletisimini siirdiiren bir
malzeme olup, sanat¢i, bu malzeme ile 151k ve gecirgenligi temel unsur olarak
yorumlamaktadir. zleyicinin bagirsak malzemesinin kullanimindan kaynaklanan bir

saskinlik ya da iticilik yasadigi goriiliirken, bi¢cimin verdigi dinamizm ve izleyiciye
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yakin gelen bicimsel yapr sanat¢inin kavramsal anlamda sorgulanmasina, neden

olmaktadir.

Sanatc1 resim 174°de yer alan kavramsal yolla ele aldi1 eserinde, insanin
icinde bulundugunu belirsiz durumu bagirsaklari dokuyarak olusturdugu bicimle
yansitmakta, 6zellikle segilen kirmizi kordon ipliginin eserde yine dokuma yoluyla
kullanimi1 bu belirsizlikten kagmanin/¢ikmanin bir yolu oldugunu temsil etmektedir.
Kirmiz1 ipliklerin dokumanin bitiminde 6zglirce salinimlarinin ise sonsuzlugun bir

aktarimi oldugu diistintilmektedir.

Resim 174: Oznur Enes ‘Kagis’ dokuma teknigi; bagirsak, kordon ip,
50cm x 150cm x 30 cm, 2011
Oznur Enes, kisisel arsiv

Enes, resim 175’deki 2011 tarihli ‘Organizma’ isimli eserini canl
organizmalarin makro goriintiisii ile iligkilendirmekte, organik malzeme olarak
kullandig1 bagirsaklar ile temayr biitiinlestirmektedir. Dikis ve kisisel tekniklerle
olusturulan bi¢imde, kullanilan serit dokumalarin farkli renklerde boyanarak
birbirlerine ve bagirsaklara kivrilip dikilmesi ile organizmanin canliliginin temsil
edilmesi amaglanmigtir. Malzeme ve teknik yorumun birlesiminden dogan hacim
etkilerine, sergilendigi mekandaki 1siklandirma yontemiyle daha da boyut
kazandirilmig, bagirsak malzemesinin gegirgenlik 6zelligi ile olusan yanilsamalar

izleyici de farkli bir etkilesime neden olmustur.
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Resim 175: Oznur Enes, ‘Organizma’, 6zgiin teknik, bagirsak, dokuma serit,
120cmx100cm x5 cm, 2011
Oznur Enes, kisisel arsiv

Mustafa Kula

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda Aksesuar Tasarimi
boliimii mezunu Ogr. Gor. Mustafa Kula Yiiksek lisansimi yine ayni boliimde
tamamlamis, doktorasma D.E.U Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Ana
Sanat dalinda devam etmektedir. JTR-Taki1 Tasarim Yarigmasi- Miicevher Kategorisi
Birincilik 6diilii; Florida ArtServe-Art Bravo 2012°de Onur Odiilii; World Shibori
Network’iin organize ettigi “International Shibori Symposium” kapsamindaki “New
Beat” Sergisinde Giimiis madalya ile 6diillendirilmistir. (2011). Diinya Altin Konseyi
(WGC) Altin Taki Tasarim Yarismas: (2001); 2./3. Ozgiin Ayakkabi Tasarim
Yarigmalarinda (1999/2001); 4.Deri’signer Deri Giysi tasarim Yarismasi’nda (2003)
odil ve dereceler almigtir. Calismalar1 Ulusal ve Uluslararasi karma sergilerde yer
almaktadir. Mezun oldugu boliimde gorevini hala siirdiiren Kula, moda, deri giyim,
modern taki, ayakkabi tasarimi ve “Giyilebilen Sanat” konusunda Japon boyama

teknikleri iizerinde yogunlagsmaktadir.
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Resim 176: Mustafa Kula, “Konusan Ceket”, urgan, saten kurdele, birlestirme,
dikis teknikleri, 180 x 55 x 40 cm, 2005
Mustafa Kula kisisel arsiv

Resim 176’de goriilen 2005 yilina ait Konusan ceket’ adli eserinde urgan
kullanarak, gesitli baglama, birlestirme ve dikis tekniklerini kullanarak hacimli ve
giyilebilir sanat alaninda bir lif eser olusturmustur. Calismada hacim, kullanilan
malzemenin kendi i¢indeki boyutluluguyla birlikte ara ara kullanilan digim

tekniklerinin sagladig1 gorsellikle verilmistir.
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UCUNCU BOLUM

LiF SANATINDA HACIMLI BiCiM OLUSTURULABILMESI ICIN
YONTEM ONERILERI VE ORTAYA KONULAN KECE CALISMALAR

III.1. Tez Kapsaminda Ortaya Konulan Ke¢e Calismalarin Hacimli ve
Kavramsal Anlatimlar Kapsaminda Lif Sanat ile iliskisi

1960’larin  baglarinda gizemcilik(mistisizm), gergekiistiiciiliik(stirrealizm)
akimlarmin etkisiyle, tezgahi reddederek, farkli malzeme ve teknik kullanimlariyla,
kendi kigisel tekniklerini yaratan sanatcilar, bir mesrulagsma c¢abasi igerisinde, baska
bir deyisle, sanat ve el sanati arasindaki engeli yikma g¢abasina girismislerdir. Bu
girisim, lif hammaddesini kullanan post minimalist sanatgilart lif sanati diye
adlandirilan yeni bir kategori etrafinda yogunlasan tartismalarin icerisine atmustir.
Malzeme ve boyutsalliga Onem verilmesi, teknigin olanaklarinin disinda
kullanilmastyla olusturulan hacimli eserler o donemde belli bir kesim igin el
sanatlarin1 degil, lif sanatin1 tanimlamistir. Bu siire¢ ayni zamanda, bir el sanati
gelenegi olan dokuma siirecini reddederek, yerine daha kisisel oOzellikte elde

diiglimleme isleminin tercih edilmesiyle el sanatinin 6tesine gegebilmeyi bagsarmistir.

Sanat kapsaminda kisisel disavurum icin bir ara¢ haline gelecek sekilde
tiretilen eserler, dokuma ya da el sanatinin gerekli teknik bilgisinin 6tesine ge¢mis,
tezgahtan Ozgiirleserek sanat¢inin kendi ellerinde yeniden viicut bulan ve bdylece
malzemelerle insan viicudu arasindaki daha anlik bir iliski ile malzemeyi ¢agristiran
diisiinceyi on plana atmigstir. Lifin kavramsal boyut kazandigi kisisel yorum ile
bi¢imler arasinda canli bir diyalog yaratarak, malzeme ve tekniklerin kullanimi ile
birlikte 20. ve 21. yiizyilda endiistrinin olanaklar1 6zellikle lif sanatgilarini yeni
malzemelerle ve yeni anlatim big¢imleriyle tanistirmis, bu siirecte lif sanatcilari
deneysel calismalariyla plastik sanatlarin sinirlarini zorlamis ve kavramsal sanata

gecisi hizlandirmiglardir.

Tekstil malzemeleri ve yontemleri yiiklendikleri anlamlar sayesinde sanatcilar
i¢in sadece sekil verilebilen hacimli sanat malzemeleri olmaktan ¢ikmis, bir ifade

aracina doniismislerdir.21.ylizyila gelindiginde, kullanilan malzeme cesitliligi ve
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teknik alternatiflerin yaninda, olusturulan sanatsal yorum ve bitmis eserin izleyicide
uyandirdigi duygularin 6n planda oldugu kavramsal yaklasimi sunan lif sanati
eserleri ortaya c¢ikmaya baslamistir. Dolayisiyla; lif sanatindaki yeni imgeler
cogunlukla anlam bilimle sunulan anlam ve igerikle renk kazanmaya baslamistir.
Sanatc¢ilar ve sanati izleyenler icin isaretin ve isaret ettigi seyin goriilme veya
goriilmeme bigimi agisindan ve igerigi aktarip aktarmadigi konusunu dikkate alinarak
kullanilan/yorumlanan malzeme, sanatgilarin ¢esitli anlamlar1 aktarmada lif
sanatlariin giliciinlii kesfetmelerini saglamistir. Gliniimiizde lif sanati gelisimi ve
anlam bilimle olan baglar1 —iliskisi acisindan, diger ¢cagdas sanat formlarindan ayirt
edilemez durumdadir. Cagdas sanatta oldugu gibi lif sanat1 da kavramsal ve teorik
yonelimli hale gelmis olup, bu 0Ozelligi ile sanat dilinyasinda etkili olmayi

basarabilmektedir.

Ozellikle tekstil heykeller/ hacim yaratan tekstiller iizerinden anlamsal
degerlerin kavramsal sanata katkisi irdelendiginde giliniimiizde, geleneksel teknikleri
cagdas fikir, deger ve Ozglin bir dille anlatan sanatcilar, teknik, donanim ve
uygulama stratejilerini tekstillerin anlamina, gériinmez felsefelerine yiliklemisler ve
duygular iletme bi¢imi olarak ortaya koymuglardir. Malzeme, teknik, renk, bigcim
kullanimiyla ve kisisel yorumlarla olusturulmus estetik degeri yiiksek, kimlik,
ekoloji, siyasi diislince ve benzeri konular ele alinarak aktarilan sanat haline

gelmistir.

Kavramsal sanat anlayisiyla birlikte gerceklesen degisim, diger sanat
dallariyla  etkilesime girerek c¢ogalmistir. Sinirlarin  netligini  kaybetmeye
baslamasiyla birlikte sanat dallarinin birbirini tamamlayabilecegi bir yaklasim
gelismeye baslamistir. Bu yaklagimlardan biri de tekstil ve heykel disiplinlerinin
uyumlu birlikteligi olmustur.

21. yiizyilda, lif sanatinin farkli sanat dallar1 ile malzeme ve teknik ortaklig
kurdugu ve bu alanin elestirel, geleneksel tekniklerden kopmadan yeni teknolojileri
kullanabilen, ¢ok referansli, kavramsal ve ¢ogulcu yapisinin i¢inde yer alarak dikkat

cekmeye bagladig1 sdylenebilir.
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Tez kapsaminda ortaya konulan kece calismalarin lif sanati ve hacimli lif
sanati ile etkileri irdelendiginde, geleneksel degerlerin kavramla yorumlandigi bir
siirece hizmet etmesi dislniilmiis, heykel disiplininden yararlanilarak olusturulan
kece heykeller, eskiye ait degerlerin (kege) yeniden sunumundan ¢ok, geleneksel
olanin yeni bir ifade alanina doniistiiriilerek hikayeci bir tavirla giincel lif sanatina
donistiiriilmesi diisiiniilerek tasarlanmiglardir. Kege ¢alismalar; insanoglunun soyut
ve somut bagliliklariin vurgulanmak istendigi bag kavrami lizerinden gidilerek
¢Ozlimlenmis, olusum, varolus, yasama tutunma ve sevgi kavramlariyla
desteklenerek, tekstilin malzemesiyle ve heykelin disiplini ile tamamlanarak dort

grup seklinde olusturulmaya c¢aligilmistir.

Tekstil ve heykel sanatinin birlikteligi ile olusturulan calismalarin, gecmise
ait geleneksel degerlerimizden biri olan Kegeciligi, Tiirk kiiltiiriinde kullanilan tepme
keceden farkli bir yiin sikistirma yontemi olan igneleme kege teknigi ile ortaya
konulmas1 amaglamistir. Calismalarin uygulanma asamasinda kegelestirmeyle
saglanan boyutlarina elle miidahale edilerek fizikselligin Gtesinde ifadeye dogru
giden bir yol izlemistir. Yiin lifinin birbirine kenetlenme 6zelliginden yararlanilarak
hacimli bicimler olusturulmasmin yani sira tapestry, isleme ve 6rme teknikleri ile

caligmalarda hacmin etkilerine farkli yaklasimlar sunulmasi da hedeflenmistir.

Lif sanatinin yaklagimlarindan biri olan, bir fikri, bir duyguyu ya da bir
mesaji nesnel bir sanatsal olusuma doniistiirme g¢abasindaki tekstil malzeme ve
yontemlerinin sundugu plastik ozellikler, estetik olanaklar ve anlamsal degerler
olusturulan eserlerde aktarilmaya ¢alisilmistir. Hacim, bicim, renk, doku ogeleri ve
bunlarin birbirleri ile olan iligkileri, eserlerin olusturulma siireci boyunca gz oniinde
bulundurulmustur. Geleneksel malzeme, farkli bir keceleme teknigi, kavramsal bakis
acis1 ve disiplinler arasi etkilesimle olusturulan eserlerin, kiiresellesen diinyada
kaybolmaya baglayan degerlere dikkatleri c¢ekerek, onemli bir uyanisa referans

olacag diisiiniilmektedir.
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I11.2. Tez Kapsaminda Ortaya Konulan Kece Calismalarin Olusum Siireci
I11.2.1.Yontem

Uygulanan arastirma yontemi, kontrollii bir ortam yerine, deneysel
uygulamalarin 6ne c¢iktig1, aragtirmaci odaklidir. Bu yontem, sanat¢inin kisisel
deneyimlerinin 6ne ¢ikmasina, pratige dayali aragtirmaya ve genel anlamda

sezgilerle ilerleyen bir ¢calismaya imkan vermektedir.

Kece caligmast uygulamalarinda tekstil-heykel iligkisi, tasarlanma siirecinde
gorsel algidaki baskin tasarim 6gesi agisindan degerlendirildiginde, bigim- malzeme
birlikteligi  dikkate almmistir. Bu birliktelikte bicim; estetik, plastik,
soyut(mantiksal), vb... ile iliskili oldugu gibi ayn1 zamanda islevin de belirtisidir.
Uygulama siirecinde malzeme isleve olanak saglayan nesne olarak ele alinmuis, ikisi

arasindaki iliski ile yapinin olusturulmasi hedeflenmistir.

Bu c¢aligmada, malzeme ve teknik uygulamalar ile farkli gorsel ve algisal
etkiler olusturmak amaglanmis, tekstilin gerek malzemesi gerek teknigi ile kendi
basina hacimli bigimlere sahip olabilme olanaklar1 irdelenmistir. Bu amagla;
oncelikle tekstili hammadde ve malzeme olanaklar1 arastirilmis, deneme ve
yanilmalar sonucunda, sekil alabilme 6zelligi ve hacimsel etkiyi yakalayabilmesi i¢in

yiin lifi uygulanacak olan ¢alismalarda ana malzeme olarak belirlenmistir.

Tekstil hammadde ve malzemelerinin hacimlendirilebilme o6zelliklerinin
aragtirtlmasi sirasinda bir¢ok uygulama yontemi denenmistir. Bunlardan biri i
boyutlu tezgah tipi olusturma siirecidir. Digerleri ise; dokuma, 6rme, kegelestirme
teknikleriyle boyut arayislarina alternatif ¢oziimler arama siiregleri olmustur. Bu
stirecte yiin lifinin ana malzeme olmasina verilen karar dogrultusunda, yiin lifinin
sekil alabilme 6zelliklerinin bagli bulundugu tepme kece (1slak) ve igneleme kecge
(kuru) teknikleri iizerine yogunlasilmistir. Deneysel uygulamalardan alinan olumlu
sonuglar sonucunda, igneleme kece tekniginin hacim olusturma siirecinde

yararlanilacak olan teknik olmasina karar verilmistir.
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Malzeme ve teknigin belirlenmesinin ardindan hacimli bigimlerde
olusturulmasi planlanan ¢aligmalar i¢in ¢ikis noktasi belirlenmis ve eskiz ¢aligmalari
yapilmistir. Kege calismalarda kullanilmasi planlanan renklerin ise, daha ¢ok vurgu

ve sembolik ifade amacli olmasi diisiiniilmiistiir.

Kavramsal olarak ele alinan “bag” (mecazi anlam: baglanti, ilgi) ¢ikis noktasi
ile olusturulan ¢alismalar1 iki yaklasim tizerinden degerlendirdigimizde, bir biitiin
(kompozisyon) olarak degerlendiren ilk yaklasgim ve her bir isi kendi iginde
malzeme-bi¢im-renk-doku vb. o&gelerin iligkisi tlizerinden degerlendiren ikinci

yaklagim olarak ele alabiliriz.

Calismalarin tasarlanma ve uygulama asamasinda hacimli kiitlesel duruslar
ve bicimlendirmede kullanilan hammadde ve yontemlerin ¢alismalar1 heykel alanina
yaklastirmasiyla, sergileme esnasinda mekaninin yapisal 6zellikleri ile de biitiinliik

saglayabilecegi 6n goriilmektedir.

Ayni zamanda bu caligsmalar, tekstil ve heykel iligkisinin yeni bir anlatim,
kavram ve algi yarattigir disiplinler arasi yaklasimin iiriinii ¢aligmalar olarak da
nitelendirilebilir. Kece caligmalarda kullanilan yiiniin son hali, sanatgilar arasinda
cok sik kullanilmayan malzeme-teknik birlikteligi ve gorsel algida olusan heykel

algis1 yenilik arayisinin hedefleri arasindadir.

II1.2.2. Malzeme ve Teknik

Tez aragtirmasimin 1. ve 2. boliimlerinde incelenerek sunulan sanatgilarin
eserlerinde kullanilan hammaddelerden biri olan ve ytizyillardir geleneksel tekstil
sanatlarinin i¢inde yer alan gerek islevsel amagcla tiretilen gerekse sanatsal tekstil
alaninda kullanilan yiin, eserlerin ana malzemesini olusturmaktadir. Malzemenin
se¢imi;

-yiin lifinin en yiiksek kecelesme 6zelligine sahip olmasindan dolay1

tepme ve igneleme gibi sikistirma yontemleriyle kilitlenip- kenetlenip,
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sekil alabilme ozelligi ve tekstil heykel olusturmak i¢in uyumlu bir

malzeme olmasina,

-yiin lifi ile igneleme kece yontemiyle olusturulan uygulamanin bigim

alabilmesi ve aldig1 bigimi koruyabilmesine,
-ylin lifinin farkli malzemelerle birlikte kullanilabilmesine,

-ylin lifinin kegelestirilmesi esnasinda ve sonrasinda farkli tekniklerle

birlestirilebilmesine,

-kegelestirilen {irtiniin giiclii bir anlatim (ifade) araci olmasina bagl

olarak yapilmustir.

Caligmalarin uygulama siirecinin ¢iktilar1 olan kege heykellerde, heykel-
tekstil iligkisinin sorgulandigi hacimsel bicimlerdeki doku, yiizey ayrintilari ile
malzeme oyunlarindaki arayisa cevap veren ve kisisel yoruma olanak saglayan

igneleme kece, diger bir adiyla kuru kege teknigi tercih edilmistir.

Bu teknikte gerekli olan malzemeler kece ignesi, firca aparati(gerektiginde)
ve ylindiir. Su ve sabunun kullanilmadig: teknikte kuru taranmis elyaf ince tabakalar
halinde bir sira yatay, bir sira dikey olacak sekilde en az alt1 sira olarak firca lizerine
serilerek, kege ignesi yardimi ile elyaflar birbirine kaynasincaya kadar kece igne
darbeleriyle doviilerek olusturulur. Kuru kece yapimi geleneksel 1slak kege yapimina
gore daha kolay bir teknik olmasina karsin, fircanin ebatlar1 dl¢iistinde sinirl kiiciik
keceler yapildigindan daha ¢cok motif olusturmak ya da yiin kumaslara dikissiz aplike
yapimi i¢in tercih edilmektedir. Tez kapsaminda ortaya konulan ¢alismalarda kuru
kece teknigiyle motif olusturma ya da aplike ile birlestirme degil, heykelsi, organik
bicimler elde etmek amaclandigindan genel kullanimmin disinda bir ydntem
izlenmistir. Bu yontem, 1slak kece yapiminda harcanan enerji ve fiziksel zorlanma ile

yakin zorlu siirecleri barindirmistir.

Teknik, 12 cm ile 6,5 cm uzunlugunda degiskenlik gosteren cesitli boyutlarda
uclar ¢entikli 6zel kege ignelerinin yiin liflerine batirilip ¢ikarilmasi ile yiin liflerini
asagiya cekip birbiri i¢ine sikistirilmasiyla kegelesmesini saglamaktadir. Centikli

uclarin uzunlugu da ylizeyde olusturulmak istenen alanin girinti yogunluklarina gére
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degiskenlik gostermektedir. Centikli kisminin 3cm oldugu ignelerle daha derin
kecelesmis girintiler saglanirken, ¢entikli kismi 1.5 ¢cm olan ignelerle daha yiizeysel

diizeltme islemleri uygulanabilmektedir.

Resim 177: Kece ignesi teknik gdsterimi

(Kisisel arsiv)

'

Resim178: Kege ignesi ve aparati
(Kisisel arsiv)

Kege igneleri celik malzemeden {iretilmistir ve st tutma yerleri L
seklindedir. L seklinin sebebi hem tutma kolayligi hem de 3 veya 12 igne ekleyerek
kullanabildiginiz kalemlerin yuvalarina takip ¢ikarilabilir olmasidir. Kege igneleme
teknigi ile yaratilan nesneler diiz olabilecegi gibi tez aragtirmasinda ortaya konulan
kece caligmalar gibi hacimli de olabilirler. Ortaya konulan eser/eserler, sanatcisinin

el becerisine ve kisisel yorumuna ve hayal giicline bagl olarak gelisim gdsterir.
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I11.2.3. Ortaya Konulan Kece Calismalarin Cikis Noktasi

Tez kapsaminda iiretilen caligmalarin estetik deger yaratma arayiginda,
oncelikle bigimi olusturan tasarim Ogelerinin kendi aralarindaki iliskisi géz oniinde
bulundurulmus, daha sonra da malzeme-bi¢im arasindaki belirli ve etkili bagint1 ile

ifade edilmek istenen anlam gii¢lendirilmeye ¢alisiimistir.

Nesnelerin varliklarin zihinde yaratilan o ilk, saf ve diissel goriintiilerine
duyum, algi, cagrisim, diis ve tinsele Oncelik veren bir bakis acgisiyla ele alinan
konunun ¢ikis noktasi; ‘Bag’dir. Insanin sosyalligini olusturan; anlamlar, gelenekler
ve bagliliklardir. Insanlarin fiziksel cevre igerisinde yasadigi duygular zamanla
“an1”ya doniisiir. Insanm anilarmnin temel dayanag: olan “psikolojik bag” kavramini
sekillendiren de bir anlamda insanin 6ziimsedigi kisiler ile kurdugu “aidiyet”
duygusunda gizlidir. Kuban’in, Terence R. Lee’den aktardigi gibi; “Insanin diinya

yiiziinde varligimi siirdiirebilmesi c¢evre ile uygun bir etkilesim i¢inde olmasina

baghidir. Gergekten de insanin davranigsal yapisini bu etkilesim saglamaktadir.

Iki ayn1 ip birbirine "bag" ile sonsuza kadar baglanabilir veya bir grup lif,
biitiinlesip anlamli biitiiniin anlamli parcasi olabilir. Ipliklerin ve liflerin "bag"lh
olmalar1 veya olmamalar1 onlarin lif sanati i¢indeki "anlam"larin1 degistirir. Her bir
ipi bir insan gibi diislindiigiimiizde, bu bag kavramini toplumsal biitiinliikteki 6nemli
bir kavram oldugunu goriiriiz. Ancak, insanoglunun somut yasaminda iki tip

"bag'"bulunmaktadir; somut bag ve soyut bag.

Higbir canli kendi basina var olmamistir. Var olmasina etki eden ve onu bu
stirecte destekleyen somut ve soyut baglar1 vardir. Baglanma veya bag kurma, tiim
canlilarin yasamlarin1 kurmalar1 ve devam ettirmeleri icin gerekli, dogal bir
siirectir. Insanm olusum siireci yumurta ve spermlere baglidir. Bu bagimlilik hem
somuttur hem de soyut. Spermin yumurtayr dollemesi ile olusan seriiven, ceninin

olugmasini saglar ve “olusum” baslar.
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Anne ile bebegin arasindaki "gobek bag1" yasamdaki tek somut bagdir. O bag
ki insanogluna yasam veren; “varolusumu” saglayan, cenin halinden insan denilen

ruh-madde siirecinde yasam kaynagi olan ve bir bigak ile kesilendir.

Gobek baginin kesilmesi ile “yasama tutunma” zorunlulugumuz baslar.
Tiim baglarin ilki ve en 6nemlisi anneyle olan bagdir. Bu bag kisinin yasamindaki
tiim iligkilerine damga vuracak kadar gii¢liidiir. Cocuk ile anne arasindaki baglanma
bi¢cimi, kisinin ruhsal yapisinin temelini olusturmanin yani sira, bireyin ilerideki

baglanma ve iligki Oriintiilerini dogrudan etkiler.

Anne ile bebek arasindaki en giiclii ve dogal siirecte gerceklesen bag emzirme
stirecidir. Bu bag, bebek ile anne arasinda 6zel “sevgi” baginin kurulmasini saglar.

Insan1 hayata baglayan en temel yapi tasi1 ve saglam gii¢ sevgidir.

Baglarimiz; bizi biz yapan ve farklilagtiran soyut kavramlarimizdir. Bugiinkii
baglarimizi ve ge¢cmiste kopan baglarimizi, uzunluklarint ve zaman igindeki
degiskenliklerini hassasiyetimiz gelistikce gorebilme, algilayabilme yetimiz ortaya

cikabilmektedir.

Kece caligmalar yukarida anlatilan bag kavrami {izerinden gidilerek
¢Oziimlenmis, olusum, varolus, yasama tutunma ve sevgi kavramlar1 tekstilin

malzemesiyle ve heykelin disiplini ile birleserek kece heykelleri olusturmustur.

I11.2.4. Kece Calismalarin Olusturulma Siireci

Tez izleme jirileri siirecinde yapilan eskiz ¢aligmalarimin jiiri tyeleri
tarafindan onaylanmasinin ardindan baslayan ©6n uygulama Orneklerinin
olusturulabilmesi i¢in farklt malzemelerle denemeler yapilmistir. Calismalarin ¢ikis
noktasini olusturan “bag” kavrami malzeme se¢iminde de etkili olmustur. Yiin lifinin
gerek tepme teknigi(islak) gerekse igneleme teknigine(kuru) bagli olarak, yiin lifinin
birbirine kolay baglanabilmesi ve sekil alabilmesi konuyla biitiinliik saglamasi

agisindan tercih edilmistir. Konya ilinden ve Izmir’in Tire ilgesinden alinan yiin

lifleri ve 6zel kege 18neleri yardimi ile uygulama ¢alismalarina baglanmastir.
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Caligmalara sekil alabilmeleri i¢in i¢ kisimlarinda ilave dolgu malzemesi
(koptik, siinger, vb.) kullanilmamis, yiin lifinin birbirine kenetlenme 6zelliginde
yararlanilarak hacimli big¢imler olusturulmustur. Yiin lifinin teknikle olan
uyumlulugu baglarda kolay olsa da boyutlandirmalar artikga zorlasmis, tek bir
ignenin yiin lifine defalarca batirilip ¢ikarilmasi fiziksel anlamda oldukg¢a zorlayici

olmustur.

Calismalarda hacimli etkiyi yaratmak i¢in hem tasarima uygun malzemeyi
segmek, hem de bu malzemenin bi¢gim ve konumuna karar vermek en Onemli
etkenlerden biri olmustur. Malzemenin tiirii tasarimin bicimi ile birebir ilinti
olusturmustur. Olusum, varolus ve yasama tutunma isimli eserlerde kullanilan
isleme-nakis, tapestry ve Orme teknigi, tekniklerin Dbirbiri ile iliskisini
tanimlamaktadir. Tekniklerin birliktelikleri sonucu olusan derinlik hissi ve net

goriintliler, gorsel algilama da farkliliklar yaratmaktadar.

Kullanilan lif, iplik vb. malzemeler dogal fiziksel 6zellikleri ile ¢alismalarin
gorselligi tizerinde etki sagladigi gibi, olusum siirecinin sekillenmesini de
saglamaktadir. Kullanilan malzemeler calismalarin tasarlanma siirecinde sanat¢iy1
farkli bicimde yonlendirmis ve diger tasarim elemanlar1 iizerinde etkili
olabilmislerdir. Kimi zaman anlatinin bir pargasi olarak rol almis, kimi zaman dogal
ya da yapay olarak genis bir aralikta ifadeye katkida bulunmuslardir. Bir fikri, bir
duyguyu ya da bir mesaj1 nesnel bir sanatsal olusuma doniistiirme ¢abasindaki tekstil
malzeme ve yontemlerinin sundugu plastik 6zellikler, estetik olanaklar ve anlamsal

degerler calismalarda aktarilmaya ¢alisilmistir.

Kege calismalarin ortaya koyulma siirecinin ilk anindan itibaren tasarlanan
bicim ve yiizey ayrintilarinin gorsel algi, dokunsal algi ve duyumsal alg1 arasinda
zithik yaratmasi amaglanmistir. Bire bir ya da abartili oranlar, kullanilan malzemeler
ve ylizey olusturma teknikleri sayesinde tasarlanan calismalar heykel algisina
yaklasim sunularak olusturulmaya calisilmistir. Uzaktan bakildiginda heykel etkisi
yaratan bi¢imler, dokunsal algida yarattig1 yanilgi ve zitlik hissi ile malzeme ve
bicim iligkisindeki uyum ve zitlik oyununu ortaya koymaktadir. Heykel(yigma)

teknigi ile kege tekniginin ayni bigimde bulugmasi yine bu oyunun deneysel bir
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seklini olusturmaktadir. izleyicinin duyumsal algisinda da sorgulayici bir yaklasima

neden olmak hedeflenmistir.

Bicim nasil ki gorsel algiyr olusturan ilk adimsa, bi¢im karakteristiklerini
olusturan en 6nemli 6ge de malzemedir. Etkili bir tasarim 6gesi olan rengi sembolik
bir ifade arac1 olarak kullanmak, ham yiin malzeme ile ylizey ve dokular tasarlamak,
malzemenin elverigliligi ile malzeme- bi¢im iligkisinin 6n plana ¢iktig1 hacimli
tekstil heykeller olusturmak ve konuya bag kavrami ile kavramsal bir yaklagim
sunmak bu c¢alismadaki en Onemli amaclardan biridir. Renk baskin olarak
kullanilmamus, yalnizca gorsel algiy1 arttirmada destekleyici bir ifade araci olarak
heykellerin bagimli bulunduklar1 kisimlarda kdk boyalarla boyanmis yiin lifleri

kullanilmuastir.

Hacimsel bigimler arayisinda 6l¢ii, oran-orant1 sorgulamalar1 yapilmis, heykel
alaninda ¢alisan kisilerden akademik ve sanatsal goriisler alinmistir. (Yrd. Dog. Selda
Kozbek¢i Ayranpinar, kisisel iletisim, 22 Agustos 2016), (Ars. Gor. Mert Tagkin Demir,
kisisel iletisim, 22 Agustos 2016), Heykelleri bi¢imlendirme siirecinde tekstil
hammaddesinin kullanimi kimi zaman giiclesmistir. Yiin lifinin uygulamasina iligkin
ayrint1 ve ifadelerin hacimsel bi¢imlere doniistiigii siirecte, heykel alaninda ¢alisip,
tekstil malzemesi mi kullaniyoruz ya da tekstil malzemelerini hacime doniistiirmede
heykel sanatinin yaklagimindan mi faydalaniyoruz? sorularmma neden olmustur.
Malzeme-bicim birlikteligi ve ortlismesi olarak ifade edebilecegimiz bu sorun, ayni
zamanda estetik algiy1 olusturmada da en 6nemli adim olmustur. Dolayisiyla hacim,
bi¢cim, renk, mekan ve 151k 6gelerinin toplami ve bunlarin birbirleri ile olan iliskileri,

eserlerin olusturulma siireci boyunca g6z 6niinde bulundurulmustur.

Ister bir nesne- varlik olsun, ister bir kavram, her sey daha baslangicta
belleksel imgelerle algilandigindan, sonugta bir anlamda soyuttan- somuta gegisi
yansitir. Calismalarin ~ tamamlanmig bi¢imi, olusturulan organik baglarla kimi
zaman soyut bir aktarima, kimi zaman da hikdyeci figiire varabilmektedir. Insanin
icinde fiilen yasadigi yasaminin, bagli bulundugu, bagimli oldugu somut ve soyut

baglar figiirlerle ifade edilmistir. Olusum, yasama tutunma ve sevgi isimli
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calismalarda anlatim soyut, varolus isimli calismada ise genel yargilara hitap
edebilmek icin direkt aciklamali bag temasini ortaya koyan somut bir yaklasim
izlenmistir. Olusturulan figiirler hem dogal bir nesne hem de araci bir nesne olarak
yorumlanmis ve gerceklikle olan bagini dolayli ya da dolaysiz bicimde kurmustur.

Figiirler, kurdugu bu bagi, gdsteren ve gosterilen gergekligiyle ortaya koymaktadir.

Kece calismalarin igerigi, 1I1.2.3. Ortaya Konulan Kege Calismalarin Cikis
Noktas1 konu basligr altinda anlatilmaktadir. “Bag” kavramindan yola ¢ikilarak
olusturulan kege calismalar bir koleksiyon olarak algilandiginda kendi i¢inde olusan

bir hikayesi olup, ayr1 ayr1 degerlendirildiginde ise dort ayr1 hikdyeden olugsmaktadir.

Bag kavraminin ve c¢alismalarin yapisinin hayat bulma siirecinde yarattigi

hikaye, biitiiniinde insanin var olusundan bugiiniine uzanan bir dizinle sunulmustur.

Dort parcadan olusan bag kavrami ile baglantili olusum, varolus, yasama
tutunma, sevgi gibi temel kavramlardan yola ¢ikilarak olusturulan her bir calisma;
tezin igeriginde de bahsedildigi lizere lif sanatgilarinin kavrama dayali olarak

calistiklar1 gibi, uygulanan ¢alismalarda da kavramsal bir noktadan yola ¢ikilmistir.

II1.3. Tez Kapsaminda Ortaya Konulan Kece Calismalar

IL.3.1. Calisma I- Olusum

Fizyolojik olarak kadin ayda sadece bir tane degil, milyonlarca yumurta atar.
Sadece bir tanesi biiyiir, gelisir ve spermle ne zaman karsilagsacagini bilmeden
rahimde yol alir. Milyonlarca ihtimalden sadece bir, iki ya da {i¢ sperm i¢in kendini
cazip hale getiren yumurta, hic ummadig1 bir anda karsisina ¢ikan sperm i¢in dikkat
cekici, cezbedici bir goriiniim alir. Bilinmeyen binlerce kalitsal bilgi (DNA) tasiyan
spermlerden sadece bir tanesi yeni bir baslangic olan ilk dokunusu yapar. Ilk
dokunusla olusan bag, diger spermlerin uzaklagsmasini saglayarak bir mucizenin

baslamasina neden olur.

Bu mucizeyi tanimlamak i¢in olusturulan ‘Olusum’ isimli ¢alismada boyutlar

abartilarak yorumlanmistir. Yumurtayr olusturabilmek icin ilk olarak ham yiin,
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igneleme teknigi ile top seklinde biyiitiilerek sekillendirilmistir. Yumurtanin
cekiciligini sembolize etmek i¢in kirmizi, kahverengi, turuncu ve sar1 renkli yiinler
harmanlanarak sekillendirilen iist yiizey kegelenmeye devam edilmistir. Spermler
igin cazibeyi arttirmak ic¢in ayr1 bir yerde tapestry teknigi ile dokunan ¢ozgiisli
pamuk atkist yiin olan, bordo, kirmizi, pembe, sar1 ipliklerden olusturulmus
dokumalar kece ignesi ve yiin lifi yardimi ile yiizeye sabitlenerek, hacmin bir unsuru
haline getirilmislerdir. Yumurtanin iist yiizeyinin dokulu etkisi, ylizeyde kullanilan
rolyef etkiler ile yakalanmaya calisilmistir. Bu etkiler, yiin ipliklerin ara ara yiginlar
seklinde kullanilmasi, zincir 6rme yiizeylerin ilaveleri ve kegelestirilerek yiikseltilen
tepeciklerle saglanmigtir. Yine igne yardimi ile ham yiinler sperm sekli verilerek
yumurtanin yiizeyine yapismis etkisi saglanmistir. Spermlerin bas kisimlart gri ve
siyah renkli yiinlerle boyutlu bir goriiniim elde etmek icin kegelenerek hacimli bir
goriintli  yakalanmaya ¢alisilmis, kuyruk kisimlart ise, tutkal yardimi ile
sertlestirilerek dalgalandirilmistir. Calismada kullanilan bir diger malzeme de
misinadir. Seffafligindan ve sertliginden yararlanilan misina yiizeyde sabitlenmeyen

spermlerin yumurtaya gelis anin1 yansitabilmek i¢in kullanilmistir.

Yumurtanin ve spermin olugumlari sirasinda ve bulugmalarina kadar gecen
siire icinde yasanan her bir ayrinti bash basina birer mucizedir. Bu iki hiicrenin
birlesmesinden sonra meydana gelen degisimler, annenin bedeninde yapilan son

derece kapsamli hazirliklar ise, bizi baska mucizevi olaylarla karsilastiracaktir.

Resim 179: S. Tugba Arabali Kosar, ‘Olusum’,eskiz ve uygulama asamalari,
2016
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Resim180: S. Tugba Arabali Kosar, ‘Olusum’, 2016
Malzeme: yiin, yiin-pamuk iplik, misina, tutkal
Teknik: Igneleme kece, tapestry, rme, elle sekillendirme

Boyut:22cmx22cmx25¢cm

Resim181: S. Tugba Arabali Kosar, ‘Olusum’, detay, 2016

I11.3.2. Calisma II- Varolus

Diger bir mucize ise bebegin anne rahmine diistiigli slirecten baslayarak
dokuz ay boyunca kusursuzca biiyiime stirecidir. Bu siirecte plasenta, embriyonun
gelisimi icin gerekli olan besin, oksijen ve diger maddeleri belirli bir donemden
itibaren anne karnindan alarak, uzun ip gibi bir yap1 olan gobek kordonuyla fetiisa
iletir. Anne ile embriyo arasinda yukarida bahsedilen maddelerin aligverisini
saglayan bir bag olusturur. Plasentanin yapis1 gelismekte olan fetiistin bagisiklik
sistemini giiclendirerek, yeni bir diinyaya adim atmasina yardimci olur. Cenin igin
biitlin hazirliklar tamamlandiginda dogumla sonuglanan diger bir mucize

gerceklesir.
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‘Varolus’ isimli ¢alisma yukarida anlatilan silireglerin  tasvirini
betimlemektedir. Iki par¢adan olusan calismada ilk parga, birebir boyutlarda
uygulanan, iki canli arasinda hayat kopriisiinii olusturan plasentadir. Plasentanin
olusumu i¢in ham yiin ile baslangi¢ yapilmis, plesantanin dis yapisini vurgulamak
amaciyla da kirmizi, kahverengi, pembe renkli yiinlerle yilizey kegelestirilmeye
devam edilmistir. Kecelestirme ile sekillendirilen yiizeyde gri ve ham ylinlerle
plasenta iizerinde bulunan hayat damarlar1 olusturulmustur. Plasenta {izerindeki
zarimsi etki ham yiinlin ayrnistirilarak renkli zemin iizerine yerlestirilmesi ile
saglanmistir. Kegelestirme ile saglanan hayat damarlar1 gergek plasenta {izerinde
deki etkiyi yakalamak amaciyla gri, kahverengi, kirmizi, bej ve pembe pamuk,
polyester ve ipek iplik kullanilarak nakis teknigi ile giliclendirilmistir. Oksijeni,
besini ve diger maddeleri anneden bebege, atik maddeleri de bebekten anneye
ileten gobek kordonu ham ve kirmizi tonlarindaki yiinlerin harmanlanip
kecgelestirilmesi ile olusturulmustur. Plasentada oldugu gibi kordon iizerindeki
kilcal damarlar da nakisla belirginlestirilmis ve kirmizi yiinlerle yapilan kece

oyunlariyla gergege yakin bir goriiniim elde edilmeye calisilmistir.

Ikinci parcada, birebir boyutlarda yeni dogmus bebek figiirii ¢alisilmistir.
Bebegin safligint ve temizligini sembolize etmek i¢cin ham yiin rengi
kullanilmistir. Bebege ait tiim uzuvlar ayr1 ayr1 tamamlanarak daha sonra teknigin
elverigliliginde  birlestirilmistir.  Bi¢gimi  yaratmada dolgu  malzemesi
kullanilmamistir. Tamami yiin olan kece heykel oran, oranti, doluluk, bosluk,
kiitle, gecis, yiizey, kesit gibi her Ogenin biitiinde yaratacagi bigimsel ifade
diisiiniilerek sekillendirilmistir. Bebegin yiiziindeki ayrint1 ve ifadelerin, heykelin
biitiiniindeki hacimsel bi¢imlere doniismesinde yardimci olacagi diistiniilmiistiir.
Safligin sembolize edildigi ham yiin rengi ile olusturulan yeni dogan bebek
figiiri; renkli ve coskulu renklerle tasarlanan plesenta ile dengeli bir kontrast

yaratmaktadir.
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Resim182: S. Tugba Arabali Kosar, ‘Varolus’, eskiz ve uygulama asamalari,
2016

Resim183: S. Tugba Arabali Kosar, ‘Varolus’, 2016
Malzeme: yiin, yiin-pamuk-ipek-polyester iplik
Teknik: igneleme kece, nakis

Boyut: 52cmx20cmx18cm / 25cmx25cmx4cm

Resim184: S. Tugba Arabali Kosar, ‘Varolus’, farkli diizenleme, 2016
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A
Resim185: S. Tugba Arabali Kosar, ‘Varolus', detay, 2016

I11.3.3. Calisma III-Yasama tutunmak

Goglis tarihte dogurganligin sembolii olmus, tarith Oncesi donemlerde
yapilmis olan kadin figiirleri ve heykellerde gogiisler ve kalcalar bereketi ve
verimliligi vurgulamistir. Hatta cocuk yapma ve annelikle 6zdeslesen tarihsel
Oneme sahip tanrilar yiizlerce gogiis ile sembolize edilmis sekilde betimlenmistir.
Bu da yasam bahgsetmenin, verimliligin sembolizmi olmustur. GOgiis ayni
zamanda kadinin cinsellikle ilgili bir organidir. Ancak en temel gdrevi bebegini
besleme isini bu organla saglamasidir ki, bu da gogiisiin gii¢lii yanina dikkati

¢ekmektedir.

Viicutta bulunan plasentanin dogum yoluyla disar1 atilmasindan sonraki
stirecte siit liretmeye baslayan metabolizma, bebegin ihtiyaglar1 dogrultusunda
tiretime devam eder. Diinyaya gozlerini actig1 andan itibaren bebegin viicudu yeni
bir hayata uyum saglamak zorundadir. Bu uyumu kolaylastiracak ve bebegin
yasama tutunmasini saglayacak en dnemli besin de anne siitiidlir. Anne siitii ve
emzirme iglemi anne ve bebek arasindaki psikolojik bagi giiclendirdigi gibi,
annenin kalbinin ritmi, teninin kokusu ve sicakligi bebegin kendisini huzurlu

hissetmesini de saglamaktadir.

Yasama tutunmak isimli ¢calismada, ¢calisma II’de yer alan bebek figiliriindeki
tutum izlenmistir. Kadinin kirilganligint ve dayanikliligini ¢agristirdigindan

hammadde olarak yiin lifi, renk olarak saflik ve temizligin sembolii ham yliniin
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kendi rengi tercih edilmistir. GOglis bicimi zarif oldugu kadar giiclii tasvir
edilmistir. Yiin lifinin dogal yapist kirilganlig1 temsil ederken, kecelestirilmis ve
buna bagh sertlik kazanmis bi¢imi de kadinin giiciinii sembolize etmektedir.
Gogiis etrafinda yer alan damarlar yasamin giiclinii ve anneligi sembolize eder
sekilde vurgulanmistir. Yesil ve mavi boyanmis yiin kullanilarak olusturulan
damarlar, ham yiin renkteki yiinle Ortiilerek derinin altindaki goriiniim hissi
saglanmaya c¢alisilmistir. Goglis ucu ifadenin giiglenmesini saglamak ve gogiis
ucu dokusunu aktarabilmek i¢in t1§ 6rme teknigi ile olusturulmustur. El figiirt,
yeni dogan bir bebegin eliyle birebir boyutlarda ham yiin ve igneleme kege teknigi
kullanilarak olusturulmustur. Bebegin annesini emdigi siirecteki pozisyonlar goz
oniinde bulundurularak, goglis iizerindeki el ile anne ve bebek arasinda

gerceklesen temastaki duygusal baglar1 yansitmak amaglanmistir.

Resim186: S. Tugba Arabali Kosar, ‘Yasama tutunmak’, eskiz ve uygulama
agsamalari, 2016

Resim 187: S. Tugba Arabali Kosar, ‘Yasama tutunmak’, 2016

Malzeme: yiin, pamuk iplik
Teknik: Igneleme kece, Orme

Boyut:20cmx16cmx14cm / 11cmx8cmx2cm
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Resim 188: S. Tugba Arabali Kosar, ‘Yasama tutunmak’, detay, 2016

II1.3.4. Calisma I'V- Sevgi

Anne ve ¢ocuk arasinda bilinmeyen giiglii bag, bebegin ana rahmine diistiigii
anda bagslar, bebeklikten itibaren giiclenerek devam eder, bebek anne rahmindeki
gerceginden uyandiginda varligini tanimlamak icin ilk olarak annesini referans
alir. Ac¢ligmi dindiren, sefkatle bulusturan ve onu kucaklayan annesinin
memesinden kopusuyla varligina isaret edecek baska semboller aramaya baslar.
Hayatin her evresinde anne ¢ocuk bagliligi doniisiim yasayarak devam eder ve

aralarindaki bu gizemli baglilig1 daha da gii¢lendirirler.

Annenin temasi ve sevgisi bir bebek icin yasamsal bir dnem tagimaktadir.
Bebege sevgiyle dokunmak, giivenli bir iligkinin temelini olusturmaktadir.
Bahsedilen sevgi ve temas aktarimindan yola ¢ikilarak olusturulan sevgi isimli
calismada anne ve bebek arasindaki duygu tasvir edilmeye calisilmis, olusturulan
el figiirleri ile annenin bebegine, bebegin de annesine olan baglilifi ve sevgisi
aktarilmaya ¢alisilmistir. Ham yiin rengi kullanilarak kegelestirilen eller, birebir
boyutlarda ele alinmis, ellerin gergek¢iliginin aktarilmasi ylizeyde yapilan damar

etkileri ile saglanmaya ¢aligilmistir.
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Resim189: S. Tugba Arabali Kosar, ‘Sevgi’, eskiz ve uygulama asamalar1,2016

Resim190: S. Tugba Arabali Kosar, ’Sevgi’, 2016
Malzeme: yiin
Teknik: Igneleme kece

Boyut:18cmx12cmx4cm / 12cmx9cmx3cm

Resim191: S. Tugba Arabali Kosar, ‘Sevgi’, detay, 2016
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Kece ¢aligmalarda , her bir tasarim hacmin farkl bir niteligini, roliinii ortaya
cikarmak ve olas1 gorsel ve yapisal etkilerini gézlemlemek amaci ile olusturulmustur.
Bu etkilerin 6nceden bahsedilen yapisal rolleri gozlemlemek i¢in de uygun bir zemin
yarattig1 diisiiniilmektedir. Kece heykellerde igerik ile bigimin birlesmesi, 6zellikle
lif sanat1 i¢in diisiiniildiigiinde heykelsi etkileri yiiksek, deneysellige ve sira dist
sonuglara ag¢ik, kimi zaman soyutlamanin 6ne ¢iktig1 kimi zaman da direkt anlatimin
on planda oldugu, sanatsal etkilerin c¢ogaldigr bir uygulama deneyiminin
yasanmasina neden olmustur. Kege artik, tasarimsal yonii ve kullanim alaninin
genisligi ile geleneksel el sanatlari iiriinii olmaktan c¢ikmis; teknigi, dokusu,
bicimlenebilme ve bi¢im alabilme ve verilen bigimde kalabilme oOzelligi ile
sanat¢inin, tasarimeinin vazgecemedigi bir malzeme ve teknik olmustur. Kecenin bu
degisimi calismalara yepyeni bir gii¢ kazandirmis ve belirgin disavurumsal giiciin

farkli yaklagimlarinin olusumunu saglamistir.

Yukarida da bahsedildigi iizere bag kavraminin ve kege calismalarin yapisinin
hayat bulma siirecinde yarattig1 hikaye, biitiiniinde insanin var olusundan bugiiniine
uzanan bir dizinle sunulmustur. Kege c¢alismalarin bir koleksiyon olarak
algilandiginda kendi i¢inde olusan hikayesi asagida yer alan gorsel ile aktarilmaya

calisilmistir.

Resim192: S. Tugba Arabali Kosar, ‘Bag’, diizenleme, 2016
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SONUC

Lif sanatinda kullanilan malzeme ve tekniklerin estetik ve sanatsal
degerleriyle birlikte hacimsel etkilerinin ele alindig1 bu arastirma stirecinde; hacimli
lif sanat1 eserlerini anlatmak i¢in gelistirilmis olan dilin genis bir boslugun varligina
isaret ettigi ve anlam kargasalarina yol agtig1 goriilmiistir. Tezin amaci
dogrultusunda irdelenmis olan malzeme ve teknigin olanaklilig1 dahilinde lif sanati
eserlerinin tiim yiizeylerinde olusturulan hacimle ilgili olarak, konusunda yetkin
kisilerin goriisleri dikkate alinarak hacimli lif sanati eserleri ilizerinden analizler
yapilmis, ilgili alanlarda yer alan kitap, makale, dergi, bildiri ve sergiler incelenerek

hacmin lif sanatindaki dili ¢6ziimlenmis ve ifade bigimleri ortaya konmustur.

Tespit edilen ifade bi¢imlerinden bazilari, “kendi basina ayakta durabilen”,
“bir boslugu gevreleyen”, “izleyiciye farkli bakis acilar1 sunarak etrafinda dolasmaya
yonlendiren”, tim perspektiflerden algilanabilen’ seklinde 6rneklendirilebilinir. Bu
tespitle birlikte arastirmada ortaya ¢ikan sonug; lif sanatinda hacmin ilk olarak cesitli
deneysel amaglarla kullanilan malzeme-teknik arayislariyla ortaya ¢iktigi, devaminda
protest bir goriisle tek diizelikten kurtulup farklilagsmak ve sanat¢inin bagimsizligini
ifade edebilmesi i¢in kullanildigi, disiplinler arasi iligkilerden edinilen bilgi (teorik-

pratik) ve deneyimlerin sanatgilar tarafindan eserlerine aktardiklart bir alan olmanin

otesinde, ekledikleri kisisel yorumlarla da duygularimin ifade araci oldugudur.

Lif sanatinda hacim Ogesini ve olusum siirecini incelemek, tasarimin
biitiinlinde hissettigimiz diizenin, estetigin ve ahengin var olus nedenlerine inmemize
yardimct olmustur. Hacmin, plastik sanatlar alanindaki diger disiplinlerde oldugu

gibi lif sanatinda da temel dil 6gelerinden birisi haline geldigi tespit edilmistir.

Lif sanat1 ve diger sanat disiplinleri arasindaki iliskileri, yalnizca birbirinden
esinlenerek, bicim, renk, motif ve desen aligverisi seklinde almanin dogru olmadig:
saptanmistir. Kurulan bu ortakligin dogrudan dogruya yapisal ve kaginilmaz oldugu,
ortak plastik dil ve kompozisyon oOgesi olarak bicim, renk, c¢izgi, doku, leke ve

malzemeyi kullandiklar1 goriilmiistiir. Stiphesiz ki kimi zaman bu ogelerin olusum



272

stiregleri, kullanim sekli, teknigi ve islevleri farkli olsa da varlik nedenleri ve iligki

prensiplerinin degigsmedigi gozlemlenmistir.

Lif sanatinda hacim kavrami incelenirken; yazili ve gorsel kaynaklara gegen
Amerika ve Avrupa’daki yaklasimlarin, uluslararasi lif sanat1 sergileri ve sanatgilarin
bireysel sergileri ele alindiginda; sanatcilarin lif kokenli tekstil malzemeleriyle
olusturduklar1 eserlerin yapilar itibariyle hacimli etkiler yarattiklari/olusturduklari
seklinde oldugu tespit edilmistir. Yapis1 geregi hacimli olan tekstil malzemelerinin
sanat¢ilar tarafindan tekstil- tekstil dis1 tekniklerle sekillendirilmeleriyle heykelsi
ifadelerin ortaya ciktig1 goriilmiistiir. Resim ve heykel gibi disiplinlerin egitimini
almig lif sanatgilarinin lif sanatinda hacmi ustaca kullanmalarindaki basarilari, bu
arastirmada ortaya ¢ikan onemli bulgulardan biridir. Sanatcilarin bu egiliminde,
resim ve heykel disiplinlerinin insan anatomisine odaklanan egitim sistemlerinin
biiyiik bir pay1 oldugu diisiiniilmektedir. Genelleme yapilmasini saglayan en dnemli
bilgi ise tez arastirmasi kapsaminda incelenen sanatcilarin 0zgegmis verileri

olmaktadir.

Yapilan arastirma kapsaminda lif sanatinda olusturulan hacmin iki farkl
kategoride ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. Bu baglamda ilk grup; yapisal ylizeyde
olusturulan hacim etkileri, diger grup ise boslukta bir alan1 ¢evreleyip kusatarak bir
bicimi ya da silueti tanimlayan, seyirciyi etrafinda dolagmaya yonlendiren hacimli
tekstil heykellerdir. Her iki kategoride de algilanan hacim etkilerine gore degismeyen
ortak 6zellik hacmin bir anlatim dili olmasidir. Daha acik bir ifadeyle; lif sanatinda
hacmin yeri, gorsel algida izleyicide yarattig1 etki ve bunu gerceklestirmesinde en
onemli vurgu tekstil malzemesinin kuvvetli bir anlatim diline sahip olmasidir.
Sanatgis1 ise, hacimli yap1 olusturmada malzemeyi kullanirken onu yapiyr var eden

bir eleman olarak ele alip, isler ve yorumu ile bi¢imlendirir.

Lif sanatindaki hacimli yapitlarin bircok anlamda ortakliklar tasidigi heykel
sanatina benzerligi ile yumusak heykeller ya da tekstil heykeller gibi adlandirmalarin
yapildigr saptanmistir. Her iki sanat dalinda da sanatginin hacmi, kullandigi

malzeme, teknik ve onu var edis/bicimlendiris sekli ile yansittigini ortaya koydugu
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tespit edilmistir. Calismanin odak noktasini olusturan lif sanatinda hacim kavrami tez
arastirmasinda ele alinan sanat¢ilarin  eserlerindeki malzeme ve teknik
kullanimlariyla yorumlandiginda; gergeklestirdikleri hacim etkileri hem yap1 kurgusu
hem kavram hem de estetik anlamda yarattifi etkiler bakimindan dikkat cekici

ornekler olarak 6ne ¢ikmislardir.

Bu 6rneklerden ilham alinarak arastirma kapsaminda lif sanati ¢ercevesinde
olusturulan hacimli kege calismalari, geleneksel degerlerin kavramla yorumlandigi
bir silirece hizmet etmekte, heykel disiplininden yararlanilarak olusturulan kece
heykeller, eskiye ait degerlerin (kege) yeniden sunumundan ¢ok, geleneksel olanin
yeni bir ifade alanina doniistiiriilerek hikayeci bir tavirla giincel lif sanatina

uyarlanmislardir.

Arastirmanin uygulama asamasinda ortaya konulan hacimli kece ¢alismalarda
oldugu gibi, heykel teknigi ile kege tekniginin ayni bicimde bulusmasi yine bu
oyunun deneysel bir seklini gdstermektedir. Heykelde hacimli bi¢im yaratmak icin
kullanilan dort temel teknik bulunmaktadir. Bunlar; yontma, yigma, ekleme ve
dokiimdiir. Uygulanan kece tekstil heykellerde heykeltiragin yigma yontemi ile kili
sekillendirdigi islem, yiin malzemenin kil gibi yigilarak, igneleme kece teknigiyle
sekillendirilmesi ile olusturulmustur. Heykelde oldugu gibi lif sanatinda bigim,
y1igma teknigi ile yapilabilmistir. Burada izleyicinin duyumsal algisinda sorgulayici
bir yaklasima neden olmak hedeflenmis ve bu hedef heykel disiplinindeki yigma
tekniginin tekstil heykel yaratma siirecinde var edilen kece heykeller yoluyla

amacina ulagmustir.

Lif sanatcilar1 kavramsal sanatin estetik degerleriyle, tirettikleri eserlerle
diinya sanat platformunda kiiclik bir alan1 temsil ediyor olarak goriilse de, son 60
yildir izledikleri rota yeni ve oldukc¢a sira dis1 fikirlerle yiiklidiir. Lif sanat1 batili
toplumlarda tekstil araciligiyla toplum, kiiltiir, politika, gelenek, cinsiyet, anlam,
kimlik, barinma, miras, bellek, siirdiiriilebilirlik, yozlagsma, mesaj, kent, doga yasami
gibi konulart irdelerken, doguya ait yapitlarda lirizm, tinsellik, meditasyon, ritiiel

gibi kiiltiirel kavramlar zanaat gelenegi ve ileri teknolojilerle biitiinlestirilmektedir.
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Gliniimiizde kiiresellesme olgusuyla birlikte farkli parametrelerde degerlendirilen bir
sanata doniigen lif sanati, bu sanatin yayginlagsmasinda rol oynayan en 6nemli unsur
olan plastik sanatlar platformuna es deger diizeyde bir sdylem gelistirmis olmasi ve
bu soylemi kabul ettirmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu sdylemin, lif sanati
alaninda caligan sanat¢ilarin 6nemli Ol¢lide artmasiyla, etkinliklerin ¢esitlenmesiyle,
sanatsal ve bilimsel toplantilarda yeniyi ve olmayani iiretme ve gelistirme
cabalariyla, lifin bir sanat objesi haline getirilmesi ve bunun savunulmasi ile ortaya

cikt1ig1 saptanmustir.

Lif sanati Bati’da gerek malzemesi gerek malzemeyi bir araya getirilerek
olusturulan iirlinii ve sanatcilarin bu alandaki basarilar ile bash basina bir sanat dali
olmay1 basarmistir. Bu basar1 batili sanat¢ilarin kendi ugraslarini bir sanat ¢aligmasi
olarak ortaya koymasina neden olmustur. Aragtirma kapsaminda goriilmektedir ki lif
sanati kavraminin Bati’dan Tiirkiye’ye yansimasi kirk yillik bir gecikme ile
gerceklesmistir. Tiirkiye’de 1960’1 yillardan sonra bir farkindalik giindeme gelmis
olsa da bu farkindalig1 stirdiirme 70li, 80’li 90’l1 yillarda akademik yaym ve
sergilerle devam etmis, ancak 2000’li yillarda tamamlanabilmistir. Lif sanatinin
2000’11 yillarda yiikselmesi iizerine etki eden en 6nemli faktor ise bu sanat dalinin
akademik ortamda egitiminin veriliyor olmasindan, ortak projelerden, etkinliklerden
ve sanatcilarin bireysel atlyelerinden kaynaklandig tespit edilmistir. Bu alanda hem
iretim hem egitim yapan Ogretim elemanlar1 ve sanatgilar Tiirk tekstil sanatina
sergiler ve nitelikli yayinlar kazandirmis, sanatin gelismesi iizerinde yonlendirici ve
baskin bir rol oynamustir. Serbest sanatgilar da uluslararasi sergi faaliyetleri, aldiklar
odiiller, iye olduklar1 kuruluslar ile iilkemizin tekstil sanatin1 diinyaya duyurma ve

tanitma misyonunu lstlenmislerdir.

Ulkemizde lif sanatlar1 iiretimi, 6zellikle akademik cevrelerde bilingli bir
sekilde yapilmakta, akademik faaliyet olarak uygulamalar gerceklesmektedir.
Uluslararas1 yarigmali ve davetli tekstil ve lif sanatlar1 sergilerine bakildiginda, son
yillarda Tiirkiye’den katilimlarin arttig1 goriilmektedir. Ulkemizde uluslararasi
bilinirligi olan sanat¢ilarimiz az olsa da bu alanda yeni yeni gelismeler

kaydedilmektedir.
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Diinyada lif sanatlar1 iizerine diizenlenen bienaller ve trienaller halen
devamliligint siirdiirebilmekte, Tiirkiye’de ise biiyiikk hevesle baglayan, ancak
devamlilig1 olan Uluslararasi Cagdas Tekstil Sanatlar1 Sergileri bulunmamaktadir.
ITKIB ve UIB destekleri ile 2006 yilinda gerceklestirilen 1. Istanbul Tekstil Sanatlar
Sergilerinin devamlilig1 olusturulamamus, 2012 yilinda Akdeniz Universitesi’nde
baslayan Uluslararast Antalya Moda ve Tekstil Tasarimi Bienali bir baglangic
yapmasina ragmen devamliligr olmamistir. Benzer bir durum 2012 yilinda Marmara
Universitesi biinyesinde gerceklestirilen; 1. Uluslararas1 Istanbul Tekstil Sanati
Tasarim Sempozyumu kapsaminda diizenlenen uluslararasi serginin de devamliligi
yoktur. Prof. Gilinay Atalayer’in mimari oldugu Anadolu Dokumacilari projesi 2010
yilinda deneysel bir ¢alisma projesi Onerisiyle baglamis, bir araya gelen on bes tekstil
sanatgismin katilimiyla ve TETSIAD 1n destegi ile gergeklesmistir. Sergi Istanbul,
Bursa ve Denizli’de izleyicisi ile bulugsmustur. Dokumaca sergilerinin iki yilda bir
siirdiiriilmesiyle ve yeni dokuma sanat¢ilarmin da katilimiyla, Universite-
sektor bulugsmasinin sanat-tasarim alaninda siirekliliginin saglanmasinin hedeflendigi

agiktir.

2016 yilmin mart aymnda Bezce 2016 “Anadolu’ya Dokunan
Bezler” etkinliklerinden; 7. Uluslararas1 Tekstil Konferans1 kapsaminda diizenlenen
jurili Uluslararas1 Sanatsal Tekstil Sergisi’nde Anadolu’daki yoresel bezler
kullanilarak hacimli tekstil ve lif sanati eserleri iireten 48 sanat¢inin eserleri yer
almigtir. Ayrica sergi kapsaminda aralarinda Tiirkiye, Meksika, Finlandiya gibi
tilkelerin tekstil sanatgilarinin bulundugu davetli sanat¢ilara da yer verildigi

gorilmektedir.

Japonya’nin ¢agdas lif sanat1 uygulamalarinda bitkisel ve yapisal karakterleri
akla geldiginde, Tirkiye’de gerceklestirilen lif sanati uygulamalarina yurt disindan
nasil algilandigina baktigimizda, ulusal kimliginin ortak paydada bulustugunu
sdylemek heniiz miimkiin goriilmemektedir. Ornegin, Bati Avrupa sanatlarmna
baktigimizda, geleneksel tapestrylere getirilen ¢agdas yorumlar giliniimiizde Ilif
sanatinin gelisimine 151k tutan gelismeler olmustur. Cagdas tekstil sanatlarinin
sergilendigi tekstil disiplinine 6zgii koleksiyonlara sahip olan bir miizeye sahip

olamamamiz da bunun bir gostergesidir. Avrupa ve diinyanin birgok {ilkesinde ¢ok
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sayida geleneksel ve cagdas tekstil sanatlart miizesinin olmasina ragmen, tilkemizde
henliz mevcut olmayisi bu konuda yapilmasi gereken bir¢ok atilimin olmasi
gerekliligini dogurmaktadir. Ulkemizde bu alandaki en onemli gelisme Bursa
Merinos Tekstil Sanayi Miizesi’nin acilmasi ve burada tekstil/lif sanat1 sergilerinin

diizenlenmeye baglamasidir.

Lif sanatina ait deneysel ¢alismalar 1980’lerden sonra tekstile ait teknolojik
gelismeleri yansitmis, 21. yilizyila ait dncii 6rneklerde ise sanat eserlerinin kavrami
iletmede ve gorsel anlatimlarda duygunun teknoloji ile birlestirilerek sunuldugu
goriilmeye baslanmistir. Tiirk lif sanat¢ilarinin gelenek, teknoloji ve bireysellik gibi
olgularla kurguladiklar1 eserleri, diinya lif sanatina paralellik gosterecek sekilde
uluslararasi platformlarda teknolojik gosterimden ¢ok, anlam tasiyici varliklartyla yer
almaya baglamistir. Toplumsal degisimlere bagli olarak sekillenen gog, kiiltiir,
kimlik, aidiyet, kiiltiirel etkilesim, cinsiyet, toplumsal rol, giindelik yasam, Anadolu
kiiltiirti, el dokumalari, geleneksel motifler, semboller, sanat¢inin duygular1 ve ruh
hali, kavramsallik, gezilen yerler, kadin haklar1 gibi konularin tekstil malzeme ve
teknikleri ile kimi zaman yapisal yiizeyli sanatsal eserlerle bir yiizey iizerinde, kimi
zaman hacimli eserlerle sergi mekanlar1 ya da halka a¢ik mekanlarda, diizenleme/

yerlestirme gibi yaklagimlarla sunuldugu gézlemlenmektedir.

2000’11 yillarda hizli bir gelisme kaydeden lif sanatinin 21. yiizyila yansiyan
en son teknolojik olanaklarla gelisimini stirdiirdiigii goriilmektedir. Ge¢gmis, teknoloji
ve gelecek arasinda baglar kuran bir donemin sira dist sonuglarini kucaklayan
giniimiiz lif diinyasinda, artan c¢esitlilik ve uygulama tekniklerinin olanaklari lif
sanatgilarina ve diger plastik sanat dallarina sinirsiz olanaklar sunmaktadir. Diinyada
izlenen giincel sanat platformlarinda tekstil malzemeleri ile olusturulan sanat
yapitlarinin giinden giine daha yaygin bir anlatim dili olarak kullanildig1 da kabul
gormektedir. 21.yy., gecmis ylizyillarin aksine artan etkinlik ve yayimlarin sayesinde
siklikla yeni kavram, malzeme ve tekniklere dayanan deneyimlerin dogmasina sahne
olmustur. Heykel ve resim sanatina es deger bir estetik yaratmak i¢in kullanilan
lif/iplik/kumas malzemesinin ¢esitliligi bugiin keyifle izlenmektedir. Giintimiizde lif
sanat1 gelisimi anlam ve icerik agisindan diger c¢agdas sanat bicimlerinden ayirt

edilemez durumdadir. Cagdas sanatta oldugu gibi lif sanat1 da kavramsal ve teorik
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yonelimli hale gelmis olup, bu 0&zelligi ile sanat diinyasinda etkili olmayi

basarabilmektedir.

20. ylizyll basindan bu yana izlenmesi olduk¢a zor olan endiistriyel,
toplumsal ve sanatsal doniistimlerin, diger sanat disiplinlerinin sanatcilart kadar lif
sanatg¢ilart i¢in de yeni medya arayislar1 ve olanaklar1 sundugu gézlemlenmektedir.
Sanatin sorunlari, mantig1 ve izleyiciyle karsilasma siireci, yeni teknolojilerin
ve izleyicinin kesisme noktalari, eseri anlamdirma siirecine izleyicinin de katildig:
yeni bir sanat ortaminin olusmasini saglamistir. Artik eser sorgulanmadan tiiketilmek
yerine, izleyicinin deneyimlerinin de bir parcasi haline gelmis, sanat eseri izleyiciye
gore degisen anlamlar tasiyan bir boyut kazanmistir. Geleneksel durumuna
bakildiginda, miizelerde, sanat koleksiyonlarinda hapsedilen, izleyici ile bulusma
olanag: diisiik olan tekstil-lif sanat1 eserleri, glinimiizde galerilerde ve halka agik
mekanlarda(kamusal) kendi ikonografisini tasiyan, estetik donanimli, biinyesinde
bilgiyi de barindiran bir iletisim nesnesi haline gelmistir. Sanat etkinlikleri de bu

bilgileri aktaran bildiri islevini listlenmislerdir.

Glintimiizde tilke genelinde yeni Giizel Sanatlar Fakiilteleri’ndeki alt yap1 ve
programlarin, sanattaki bu giincel yaklasim ve yapilanmanin gergeklestirilmesi igin
daha uygun kosullara sahip olduklar1 gériilmektedir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde yer alan Tekstil ve Moda Tasarim1
Boliimleri gibi ekol haline gelmis egitim anlayislariyla faaliyetlerini siirdiiren
boliimlerin, Tirkiye’de tekstil ve lif sanatinin bu giinkii dinamizmine ulasmasindaki
oncii gorevleri asla yadsinamaz. Olgunlagmis bir egitim modelini yenilemek, yeni bir
model yaratmaktan daha zor olacagi i¢in ekol olan fakiiltelerin deneyimlerinden
yararlanilarak, sanat egitiminde taze fikirlerin yer alacagi, yeni fakiiltelerin kurulmasi
ve ortak bir dil benimsenmesi tekstil ve lif sanatina olumlu bir katki saglayacagi
gorlisiiyle hedef haline getirilmelidir.

Lif sanat1 egilimlerinin ve hacmin lif sanatindaki olanaklarinin arastirilmasi

konunun diinya genelindeki yaklasimlara yonelmesi, mevcut durum ile ilgili ipuglar
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veriyor olsa da bir sonraki asamada konunun farkli baglamlar g¢ercevesinde ele
alimarak Tirkiye’deki durumunun detayli irdelenmesinin yarar saglayacagi on
gorilmektedir.  Yenilik¢i  lif  sanati  fikirlerinin  yayilma  saglayarak
evrensellesmesinde; diinyanin pek ¢ok bolgesindeki lif sanatina ait farklt malzeme ve
tekniklerle yaratilmis eserlerin ¢esitli sanat platformlarinda sergileniyor olmasinin
sagladig katkilarin 6nemi biiytiktiir. Lif sanati konusunda egitim veren kurumlarin
ve gercgeklestirilen Onemli etkinliklerin sayisinin giderek artmasi, dijital aglar
sayesinde gerceklesen paylasimlarin ve ilgili alanda yer alan basili yayinlarin her
gecen gilin ¢ogalmasi gibi faktorler de fikirlerin yayilmasinda ©6nemli rol
oynamaktadir. Ulkemizde farkli fikirlerin, malzeme kullaniminin ve tekniklerin
paylasilmasi sayesinde giiniimiiz lif sanatinin kiiltiirleraras1 bir etkilesimde olmasinin
saglanmasi, devlet tarafindan desteklenen sergi, yarigsma gibi faaliyetlerin artmasiyla,
bireysel ve kurumsal anlamdaki g¢abalar1 destekleyen etkenler olarak 6n plana
cikmaktadir. Gergeklestirilen ¢alismalarin ¢ogalmasiyla kisisel ve kurumsal interaktif
baglant1 ortamlarindaki paylasimlarin artmasi, uluslararasi anlamda basar1 getirerek

alg1 degisiminin olusumunu saglayacaktir.

Cesitli sanat alanlarindan yararlanan ve igerikle diyalog kurma ve kavramsal
hususlara yonelme anlaminda lif ve tekstillerle ugrasan Tiirk geng nesil sanatgilarin,
lif ve tekstil terimleri ile ne sekilde barisik olacaklar1 ve ad1 gegen sanat alanlarina ait
kendi fikirlerini aktarmalar1 ve tanimlamalar getirmeleri Ozellikle bu alanda
olusturulan sergi ve organizasyonlarla goriis bildirmeleri ve bizzat katilmalar1 bu

sanatin ilerlemesinde ve gelismesinde etkili olacaktir.

Son yillarda akademik kurumlarca tekstil sanati uzmanliginda diizenlenen
bienal ve sempozyumlarin lif sanati kapsaminda tekstil heykel sanatinin gelismesinde
onemli katkilar sagladigi goriilmektedir. Bilgisayar ve yazilim teknolojilerinin
sanatta kullanilmasi nedeniyle O6znelligin yozlastigt goriislinii tagiyan yeni nesil
sanatcilarin el emegini ve dokunsal zenginligi yiicelttigi sanat anlayisina yonelmesi,
bu alana olan egilimin artacagi Ongoriisiinii olusturmaktadir. Hacimli lif sanat
yapitlarinin; ‘tekstil heykellerin® varligin1 siirdiirecegi ve kalici bir sanat alani

olusturacagi aciktir.
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e ETN (2005). Tekstilde Yeni Vizyonlar (Vision In Textiles), Tiirkiye
Uluslararasi Tekstil Sanat1 Sergi Katologu, Izmir, s.5.7-93

e Miniature Fiber Arts: (1980)A National Exhibition (Santa Fe, New Mexico:
Textile Workshops, Inc.,

e Fiber Arts Now: Exhibition Catalog (2012)

e Miniar Textile Katalog, (2007)

e Internatinal Textile Art Exhibition Catalog, Scythia, (2000)
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Adres : Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
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Dogum yeri : Izmir / Turkiye

Medeni Hali :Evli ve iki gocuk sahibi

Egitim Durumu

Sanatta Yeterlik

2008-...Dokuz Eylal Unive_;rsitesi, Glzel Sanatlar EnstitisU, Tekstil ve Moda
Tasarimi Ana sanat Dali, Izmir

Yiksek Lisans
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Etkinlikler Lisans Tezi
2002

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil Bélimii
“Bilgisayar Destekli Farkl Yiizey Efektli Jakarli Dogsemelik Kumaslar”
Danisman: Yrd.Dog.Serife SEZGIN

Yiiksek Lisans Tezi
2007

Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisti, Tekstil Anasanat Dall

“10.- 17. Yuzyillar Arasinda Fransa’da Tapestry Sanati ve Gelisim
Siureci”

Danisman: Dog. Nesrin Onlii

Bildiri

2016
“D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2. Uluslararasi Sanat ve Tasarim
Sempozyumu
Ars. Gor. S.Tugba ARABALI KOSAR/ Prof.Nesrin ONLU

Yer: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Anfi |
Narlidere- izmir, Tarih: 20 Ekim 2016

“Bauhaus Ekolundeki Tekstil Sanatgi Ogretmenlerin Avrupa’dan ABD’ye
Gogu”

2014
“D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1.Uluslararasi Sanat ve Tasarim
Sempozyumu
Ars. GoOr. S.Tugba ARABALI KOSAR

Yer: Dokuz Eylul Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Rauf Beyru
Seminer Salonu, Narlidere- izmir, Tarih: 20 Ekim 2014

“Tapestry’den Lif Sanat’ina”



2009
“D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tirk El Sanatlari
10. Ulusal El Sanatlari Sempozyumu”
Dog.Nesrin Onlii, Ars. Gér. S.Tugba ARABALI KOSAR
“Tapestry Dokumalarin Geleneksel Anadolu Kilimleri ile
Karsilastiriimasi”

Yer: Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Rauf Beyru
Seminer Salonu, Narlidere- izmir, Tarih: 20 Kasim 2009

Seminer
2004

TKA 558 CAGDAS TEKSTIL VE MODA EGILIMLERI VE GELISIM
PARAMETRELERI I

“Barok Dénemi Giysi Formlari ve ic Mekan Tekstilleri Uzerine Bir
Arastirma”

Yéneten: Prof. Suhandan Ozay DEMIRKAN
DEU, GSF, Tekstil Balum, Anfi Il 25.05.2004
2004

TKA 546 TURK KUMAS SANATI II

“Osmanli imparatorlugunda Kullanilan Nar Motifinin Sembolik Anlami”

DEU, GSF, Tekstil Boliim(i, 04.06.2004.
Yoneten: Yrd. Dog.Serife Sezgin
2004

TKA 562 TEKSTIL DESEN TARIHi Il
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DEU, GSF, Tekstil Bélimi, Tekstil Il Atdlyesi 03.06.2004
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Kurumlar
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ingilizce: UDS: 56 (2007) KPDS: 61 (2008)

Aragtirma Gorevlisi (2003 ..... )

Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi Tekstil ve Moda
Tasarimi Bolimu, izmir,

Arastirma Goérevlisi (2003)

Cukurova Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi Tekstil Tasarim
Bolumu, Adana

Tasarim ve Sunum Ydnetimi (2002-2003)

Hiirsan Havlu Uretim Sanayi ve Tic.A.S. (Tekstil Fabrikasl,

Denizli Osb)

Tasarimci (1999-2001)

SANEM ITH & IHR MAK.SAN.LTD.STI (1.SAN.SIT. Izmir)

2004-2005 Egitim Y1l

Ted 319.20 Dokuma Kumas Tasarimi |
Ted 417.8 Dokuma Tasarimi Il

Ted 418 Proje Calismasi

2005-2006 Egitim Yl

Ted 319.20 Dokuma Kumas Tasarimi |
TED 417.8 Dokuma Kumas Tasarimi |l
TEB 349 Dokuma Tasarimi

2006-2007 Egitim Yl

Tek 424 Proje GCalismasi

2009-2010 Egitim Yih

TED 4012 i¢ Mekan Tekstilleri 11l

TMT 4024 Proje Calismasi

2010-2011 Egitim Yih

Ted 319.20 Dokuma Kumas Tasarimi |
TED 417.8 Dokuma Kumasg Tasarimi Il
TEB 349 Dokuma Tasarimi

2012-2013 Egitim Y1l



TDS 3149 Dokuma Kum. Yapilari IV

TDS 3157 Bilg. Des.Dok. Kum. Tas. |

TDS 4157 Bil.Des. Dok. Tas.lll-JAKAR
2013-2014 Egitim Y1l

TDS 3158 Bilg. Des.Dok. Kum. Tas. Il-Jakar
TDS 4122 Dokuma Kumas Yapilari V

TDS 4150 Koleksiyon Olugsturma ve Sunma
TGA 1206 Kumas ve Malzeme Bilgisi
2014-2015 Egitim Y1l

TDS 4122 Dokuma Kumas Yaplilari V

Hazirladigi e Hursan Havlu Uretim Sanayi ve Tic.A.S.
Koleksiyonlar e 2002-2003 Havlu ve Bornoz Kolleksiyonu
e Sanem ith&ihc.Mak San. Ltd. Sti firmasina 6zel kartvizit tasarimi

Stajlar

e 1998-1999 Dokuma ve iplik Staji” Manisa Pamuk Mensucat Tekstil
Fab. Manisa

o 1999-2000 “Baski ve Boya Teknolojileri Staji” Kula Mensucat Tekstil
Fabrikas! izmir

e 2001 “Jakarli Dokuma Staji” Armatex Tekstil Fab.izmir

e 2001 “Orme - Triko Staji” May Tekstil Fab. Manisa

Katildign Sertifika e Bilgisayar isletmenligi,1994
Programlarn e ingilizce Temel Egitim Programi,1994

¢ Nedgraphics Vision Texcelle, Weaver NT Egitimi, 2004

Tasarm Sergileri

e AD Tasarim Fuari, ITKIB Tex-style Kumas Tasarim Yarigmasi
Finalistleri Urlin Sergisi, New York, Paris, Kumas Fuarlari, 2005

e Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi “Bilgisayar Destekli Farkli
Yuzey Efektli Jakarli Désemelik Kumaslar” konulu lisans tezi savunmasi ve
sergisi Izmir 2002

e izmir Isilay Saygin Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Mezunlar Sergisi  [zmir
2002
Fabrik Desen Tasarim Yarismasi Sergisi, Tophane-i Amire, istanbul 2002

e Ev Tekstilleri Fuari Dokuma Tasarim ve Uriin Standi Sergisi, Iistanbul 2001
Tema Vakfi “Dunya Cevre GUnu™“EROZYON” Temali Resim Yarigsmasi



Defileler

Karma Sergiler

Sergisi izmir Fuari Kltirpark- Sarmasik Pavyonu, 5-8 Haziran-1997, izmir

ATHIB tarafindan diizenlenen Dokuma Kumas Tasarim Yarismasi Defilesi,
Shoraton Otel Adana, Haziran, 2014

ITKIB tarafindan diizenlenen Tex-Style, Kumas Tasarim Yarismasi Defilesi,
Ciragan Sarayi istanbul, 2005

Altinyildiz, Aks Danigmanhgin Duzenledigi Fabrik Kumag Tasarim Yarigmasi
Defilesi, Tophane-i Amire, istanbul, 2002

ULUSAL

Sanatuar 3 Dokuz Eyliil Universitesi, Glizel Sanatlar Fakdiltesi, Tekstil
ve Moda Tasarimi Bolimi Ogretim Elemanlari Sergisi

5-10 Ocak 2016 Grup sergisi

Tekstii Moda Tasarimi Ogretim Elemanlari Segisi Resim Heykel
Muizesi Turgut Pura Sergi Salonu, Grup Sergi, 03-14-Kasim 2015
D.E.U. G.S.F. égretim elemanlari sergisi, is sanat, Konak,2013

3. Ege Art Sanat Ginleri Lif Sanati, Tekstil Sanatinda Yeni Yorumlar,
is Sanat izmir Galerisi, izmir, 2009

3. Ege Art Sanat Gunleri “Lif Sanati, Tekstil Sanatinda Yeni
Yorumlar”, 11-25 Aralik 2009, is Sanat izmir Galerisi, iZMIR

D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlar 10.
Ulusal El Sanatlan Sempozyumu Sergisi, Konak Resim Heykel
Miizesi, 19-20 Kasim 2009, iZMIR

D.E.U.G.S.F. Tekstil ve Moda Tasarimi Bélumu Lisans Usti Ogrenci
_Sergisi, “‘Art Textile’11-15. Subat 2009, Sabanci Kiltir Merkezi,
IZMIR

Doku & Form I, 9 Galeri, 9 Sergi, Marmara Universitesi,Glizel
Sanatlar Fakiltesi Tekstil Bolumd, 05 Nisan 2007- 05 Haziran
2007,Acibadem, iISTANBUL

ULUSLARARASI (Jurili)

Dokuz Eyliil Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat ve Tasarim
Gog Sergisi, 19/10-03/11 2016 Izmir Resim Heykel Mizesi 2016
Karma Sergi

[.Uluslararasi 10.Cizgi Film Animasyon Festivali, Dumlupinar
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Gérsel iletisim

Tasarimi Bolimu,4-6 Mayis,2016

8 Mart Dinya Kadinlar Gunu Uluslararasi Karma Sergisi, Cankiri
Karatekin Universitesi,Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 08-15Mart,2016

IV. Uluslararasi Tark Sanatlari Tarihi ve Folkloru Kongresi Sanat



Etkinlikleri Sergsi, 14-16 Mayis 2015 Konya

Dokuz Eylil Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi,Sanat ve Tasarim
Donlgum Sergisi, 20/10-20/11 2014 Ahmed Adnan Saygun Kaultr
Merkezi izmir, 2014 Karma Sergi

V. International Turkish Arts Exhibition, 2010, Suriye

IV. International Turkish Culture and Arts Congress /Art Activity
The Maritim Jolie Ville, Sharm el Sheikh International Congress
Center, 03-08 Kasim 2009,SHARM EL SHEIKH / MISIR

VI. International Textile Miniature Bienale “Centuries And Moments”,
Panevézys department of Lithuanian Artists’ Association “The Gallery
XX” 15 Ekim - 4 Kasim 2009, Vilnius, LITHUANIA

Yarigmalar

UTIB TURKIYE 4. Ev Tekstili Tasarim Yarismasi, 2014, Bornoz Tasarimi

1.lik Odulu
ATHIB Dokuma Kumas Tasarim Yarismasi, Finalist, istanbul, 2014
ITKIB, Tex-Style, Kumas Tasarim Yarismasi , 5.lik 6diili, istanbul, 2005
Fabrik Kumas Tasarim YarismasI’DESEN VESEN” Altinyildiz, AKS
Danigsmanlik,

Finalist Aralik- 2002

“UYUSTURUCU VE GENCLIK” Resim Yarismasi, Bagbakanlik Aile
Arastirmalari Kurumu, Sponsor Firma :Raks Egitim ,Kultur ve Sanat Vakfi
Mansiyon ve Basari Oduill, Mayis-1997, I1zmir

Tema Vakfi “EROZYON” Resim Yarismasi, Basari Odiili Agustos-
1997, izmir

Birlesmis Cocuklar Il. Resim Yarismasi “Cocuk Dunyasi “
Abidin Dino I.Lik Ozel Oduilii, Mart- 1994

Dinleyici Olarak Katildig: Bilimsel Toplantilar

lletken ve-veya Kromik Tekstiller Calistayi,D.E.U.Tekstil Mihen. Bél. 2015
Il. Uluslararasi Tekstil ve Konfeksiyon Zirvesi, Pamukkale Universitesi
Kongre ve Kultir Merkezi, Denizli, 31 Ekim 2008

Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, 16-18 Kasim 2006

13. ETN Genel Kongresi, 13-15 Eylul 2005

“Needle Felting” Egle Ganda Bogdaniene, 19 Kasim 2008, D.E:U.G.S.F.
Tekstil ve Moda Tasarimi Balim, izmir

“Tapestry” Egle Ganda Bogdaniene, 20-21 Kasim 2008, D.E:U.G.S.F.



Tekstil ve Moda Tasarimi Bélimdi, izmir

e TC-1 Tezgahinda Jakarli Dokuma Workshop’i, Vibeke Westby
yonetiminde, 13. ETN Tekstil Sanati Etkinlikleri, 10-14 Eylul 2005,
D.E.U. Tekstil BéIimi , izmir

o Cemil ve Arif Con Atelyesi “Kece Yapim Teknigi
D.E:U.G.S.F. Tekstil Bolim{,10 Mart 2004, izmir

workshopl,

Katildig1 Atolye Galismalari

"EDITAGE EGITIM CALISTAYI", 25-26 Mart 2013
e "TURKIYE INOVASYON HAFTASI", 06-08 Aralik 2012
e D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarim Balimi Kece
Workshop'u, Narlidere, 08/04/2011 (Yonetici)
e “Relief Felting” Laura Pavilonyte, 02 Nisan 2009, D.E:U.G.S.F. Tekstil ve

Moda Tasarimi Bolima, izmir

Yonettigi Atolye Calismalari
o Farkli Materyallerle Olusturulmus Minyattr Elbise Formlari, Glzelbahge,
28 Kasim -19 Aralik 2012

Kullandigi Bilgisayar Programlari

e isletim Sistemleri: Ms-Dos, Windows

o Ofis programlari: World, Exel, PowerPoint, Outlook

e Tasarim Programlari: Adobe Photoshop CS8, Corel Draw

o Dobby NT Texcelle, Dobby NT, Pro, Most Design, M3D Edit 5.73

Basinda Cikan Haberler

e 2005, iTKIB, Tex-Style, Kumas Tasarim Yarismasi, istanbul

e Textile Forum 3/2005 September, , s:36,37

e Hedef Dergisi 15 Subat- 15 Mart 2005, s:13

o Ev Tekstili sayi: 47yil: 12 Mayis 2005,s.182, 184, 186

e The New Fabrics Fashion Trends, April- May 2005,s:102,103,108,109



e 2002 Fabrik Kumas Tasarim Yarismasi, istanbul
e 04 2002, Dinya Tekstil Dergisi

Linkler
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e www.issanat.com.tr/tr/etkinlik/sergi/20091211/lif-sanati/
o www.tekstilisveren.org.tr/dergi/2002/subat/7.html
e hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/ShowNew.aspx?id=13185413
o www.deu.edu.tr/DEUWeb/Icerik/Icerik.php?KOD=176
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