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ONSOZ
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OZET

LISANS DUZEYINDEKI GITAR OGRENCILERINDE
ON DINLEMENIN DESIFRE PERFORMANSINA ETKISI

UYAN, Mehmet Ozan
Doktora, Mizik Ogretmenligi Bilim Dal1
Tez Damigsmani: Prof. Yilmaz SENDURUR
Kasim 2012, 98 sayfa

Bu arastirmamin amaci, kayitli bir isitsel modeli ©n-dinlemenin, lisans
duzeyindeki gitar dgrencilerinin desifre performanslarim hangi dizeyde etkiledigini
ortaya koymaktir.

Arastirmada tek gruplu 6n test-son test deneysel deseni kullamlmistir. Deney
isleminde kullamlmak Uzere, arastirmaci tarafindan yazilan iki desifre parcasi, uzman
gorisleri yardimiyla, birbirine denk hale getirilmistir. Aym parcalar, arastirmaci
tarafindan calinarak kaydedilmistir. Deneyin 6n test asamasinda, 6grenciler, parcalardan
rasgele secilen birini ¢almiglardir. Son test asamasinda, dgrenciler, ikinci parcay: desifre
etmisler, fakat bu kez camadan hemen o6nce kayitli modelden dinlemislerdir.
Performanslar kamera ile kaydedilmis, Ogrencilerin 6n ve son testte aym parcgayi

calmamalarina dikkat edilmistir.

Ogrencilerin performanslari, (ic uzman tarafindan, piyano icin hazirlanms bir
rubrik Olcegin gitara ve desifreye uyarlanmasiyla olusturulan degerlendirme formu
kullanilarak puanlanmustir. Olgek, beceriler, teknik, miizikalite ve bitinlik basliklar:
atinda toplam dokuz olglt icermektedir. Desifre performanglarimn 6n dinlemeden
etkilenme duizeylerinin, dgrencilerin sinif diizeylerine, mezun olduklar: lise turiine ve

kendi performanslariylailgili gorislerine gore degisip degismedigi de arastirilmustir.

Bulgular, “dogru parmak numaralar’” boyutundaki olumsuz etki hari¢, herhangi

bir alt boyutta veya toplam puanda, 6n dinlemenin anlamli bir etkisinin olmadigin



ortaya koymustur. Bununla birlikte, 6n dinlemenin, lisans I-1l. Simif Ggrencilerinin
dogru nota ¢alabilme alt boyutundaki basarilarim istatistiksel olarak anlamli diizeyde ve
olumlu yonde etkiledigi saptanmustir.



ABSTRACT

THE EFFECT OF PRE-LISTENING ON THE SIGHT-READING PERFORMANCE
OF UNDERGRADUATE GUITAR STUDENTS

UYAN, Mehmet Ozan
Doctora, Music Teaching Programme
Thesis Advisor: Prof. Yilmaz SENDURUR
November 2011, 98 Pages

The purpose of this study isto set forth in what level does pre-listening an aural
model effect the sight-reading performances of undergraduate guitar students.

A single group pre-test post-test design was used for the investigation. For
utilization during the experimental process, two sight-reading pieces were written by the
investigator, and were made equivalent through expert views. Same pieces were
recorded, being played by the investigator. On the pre-test phase, students sight-read
one of the pieces, which was randomly selected. On the post-test phase, students sight-
read the second piece, but this time listened to the recorded model of the piece right
before they played. Performances were video-recorded by digital camera and attention
was paid for the students not to play the same piece both at pre-test and post-test.

Students' performances were evaluated by three experts, using a rubric scale
which was adapted to guitar and sight-reading, orginally developed for the piano. The
scale includes nine criterions under the titles of skills, technique, musicality and
integrity. It was aso investigated wheter the level of being effected by pre-listening
changed due to class-levels, sorts of high-schools which the students were graduated

from and students' self-evaluations about their own performances .



Evidence showed that, pre-listening had no significant effect on any of the sub-
criterions or the total score, except the negative effect on “accurate fingering” extent.
Neverthless, a statistically significant effectiveness of pre-listening on the students

attending . and I1. classes was established in pitch accuracy subcriterion.

Vi
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GIRIS

Muzik ogretmenligi egitimi, mesleki mizik egitiminin ana kollarindan birini
olusturur. Ulkemizde mizik 6gretmenligi egitimi, egitim fakiiltelerine bagli miizik
Ogretmenligi  lisans programlarinda gergeklestirilmektedir. Muzik  6gretmeni
yetistirmeyi hedefleyen lisans programi, dort yil boyunca, 6grencileri, muzikal
beceriler, muzikal kuramlar, egitim kuramlari ve Ogretmenlik uygulamalar ile
gesitlenen bir egitim strecinden gegirir. Bu strecin en 6nemli alt boyutlarindan biri,
Ogrencilerin muzikal deneyimleri en yogun bicimde yasamalarim saglayan calgi

egitimidir.

Calgr cama davranisi, fiziksel ve zihinsel bir takim becerilerin gelismes ile
gergeklesir. Muzik 6gretmenligini veya profesyonel calgi icraciligim meslek olarak
secen bir birey, bir calgiyr calmanmin gerektirdigi bilissel, devinissel, duyussal hedefleri
gerceklestirmeli, bunun yamnda baz: islevsel becerilere de sahip olmalidir. Mzik yazisi
okuma kapsamindaki desifre, bu islevsel beceriler arasinda yer alir. Desifre becerilerinin
gelistirilmesi, calgi egitiminin temel hedef ve sorunlarindan biridir.

Muzik sanatinda ana malzemeler, ses ve zamandir. Muziksel bir Uretim stirecinin
sonunda ortaya ¢ikan yapit, ¢cok bilyik olctde isitme duyumuza hitap eder. Mizik
dinlemek, mizisyenin agisint ve dagarcigim gelistiren, aym zamanda calgisin,
dinledigini taklit etme yoluyla gelistirmesini saglayan bir eylem oldugundan, calg

egitiminde daima 6nemi kabul edilen ve vurgulanan bir yontemdir.

Bu bdluimde, desifre becerilerini gelistirmeyi hedefleyen arastirmalar ile isitsel
ve gorsel-isitsel modellerin calgi egitimine etkilerini arastiran calismalardan olusan
ulasilabilmis literatirin ozeti verilmis, arastirmamin problemi aciklanmis, ardindan
arastirmanmin amaci, 6nemi, varsayimlari, sinirliliklar ve tezde gegen bazi terimlerin
tammlar1 aktarilmistir.



1.1 1lgili Arastirmalar

Ozer tarafindan, 2010 yilinda Konya Selguk Universitesi’ nde yiiksek lisans tezi
olarak yapilan arastirmada, guzel sanatlar lisess 1. simf dizeyindeki Ogrencilerin
piyanoda desifre seviyelerini gelistirmek amaciyla bir deney yapilmistir. Arastirmaicin
secilen 12 Ggrenci, 6'l1 gruplar olarak ikiye bolinmus, boylelikle deney ve kontrol
gruplart olusturulmustur. Gruplara ©6n test uygulanmis, seviyelerin esit oldugu
anlasilmistir. Desifre becerilerini gelistirmek amaciyla, deney grubuna, uzmanlar
onayiyla secilen piyano desifresi kitaplarindan parcalar caldirilmistir. Pargalarin
cadirimasi, 13 hafta siren bir ders sirecinde, her dersin 10 dakikasi ayrilarak
gerceklestirilmistir. Kontrol grubuna bu stirecte desifre calismasi yaptirilmamustir. Ders
stireci boyunca deney grubuna U¢ kez ara gbzlem uygulanmis, gozlemler kamera ile
kaydedilmistir. Surecin sonunda, ©n testteki degerlendirme iki gruba da tekrar
uygulanmistir. Yapilan anaizler sonunda deney grubu lehine anlamli farklilik tespit
edilmistir. Sonu¢ olarak, dizenli desifre calismalarinin desifre becerisini gelistirdigi

hipotezi dogrulanmustir.

Nart'in 2010 yilinda Gazi Universitesi’ nde gerceklestirdigi benzer konulu bir
doktora tezi calismasi, egitim fakiltes muizik Ogretmenligi birinci sinif 6grencileri
Uzerinde uygulanmistir. Bu ¢alismada, arastirmaci tarafindan gelistirilen bir 6gretim
metodu, Ogrencilerin  desifre sarki  sdyleme becerilerini  gelistirmek amaciyla
denenmistir. Nart’ in arastirmasi, ¢calisma grubunun daha genis olmasi (21 kisi kontrol,
21 kisi deney grubu; toplam n: 42), desifre sarki sdyleme lzerine olmasi ve kullanilan
ogretim materyalinin arastirmact tarafindan gelistirilmis olmas:i yoniinden Ozer’in
calismasindan ayrilmakla birlikte, temelde ayni yontem kullamlarak gergeklestirilmistir.
12 hafta siiren ders siirecinin basinda ve sonunda 6grencilerin desifre sarki sbyleme
becerileri stnanmistir. Baglangigta deney ve kontrol gruplarint olusturan dgrencilerin
seviyelerinde anlamli bir fark bulunmamustir. Deney isleminin sonunda, On testte
kullamlan 6lgme araci ile yapilan son testte, U¢ Uniteden olusan Ggretim metodunun
uygulandigi deney grubunun desifre sarki sdyleme becerisinde olumlu yonde ve
istatistiksel olarak anlamli bulunan bir ilerleme kaydedilmistir. Kontrol grubundaki



gelisme, anlamlt bulunmamistir. Sonug olarak, arastirmacinin gelistirdigi  6gretim

metodunun desifre sarki soyleme becerisini ilerlettigi bulgusu ortaya konmustur.

Ozer ve Nart'in caismalarinda, desifre becerilerini gelistirmek amaciyla
yalmzca desifre egitimi kullamlmgtir. Literatirde, bu calismalardan farkli olarak,
degisik deneme modellerinin kullanildigi ve desifre becerilerini etkileyebilecek baska
degiskenlerin denendigi arastirmalar mevcuttur. Desifre becerilerini  gelistirmek
amaciyla Dib tarafindan yapilan arastirmada(New York City Universitesi, doktora tezi,
2010), farkli bagimsiz degiskenlerin desifre kazanimlarina etkisi arastirilmistir. Tek
denekli deneme modellerinden ¢oklu-temel-karsit-denek  deseninin  kullanildig:
arastirmada, lise diizeyindeki U¢ adet deneyimli flit 6grencisine, genel egitim, sozlU
yonlendirmeler, geri-doniit ve prova yontemlerinden olusan bir egitim paketi
uygulanmistir. Desifre becerilerinin degerlendirilmesi, nota hatalari, ritim hatalari,
tekrarlar ve duraksamalarin sayilarina goére yapilmistir. Uygulama sonunda nota
hatalarinda %10, ritim hatalarinda %42, tekrarlamaarda %7 ve duraksamalarda %2
oramnda azalma kaydedilmistir. Sonu¢ olarak uygulanan yoOntemin desifre

kazanimlarim olumlu yonde etkiledigi ispatlanmistir.

Desifre becerisini gelistirmek icin degisik bagimsiz degiskenlerin kullamildig: bir
baska calisma, Laing’in, 2007 yilinda Missouri-Columbia Universitesi’ nde doktora tezi
olarak sundugu, uUniversite duzeyindeki tahta ve bakir Uflemeli dgrencileri Gzerindeki
arastirmasidir. Ritim kaliplar1 Ogretiminin, 6grencilerin bireysel ve grup olarak
gosterdikleri desifre basarilart Uzerindeki etkisini 6lgmeyi hedefleyen arastirma, kontrol
gruplu 6n test-son test deseni kullamlarak yapilmistir. Arastirmada hedeflenen N:50,
gerceklesen N ise 37°dir. On testin birinci asamasinda, ogrencilerin  desifre
performangar: bireysel olarak olgllerek kaydedilmistir. ikinci asamada, deney ve
kontrol gruplarimt olusturan Ogrencilerden olusan orkestralarin desifre performansar
olculmustir. Orkestramin performansi, bitunlik, birliktelik ve akicilik kriterleri gz
onune alinarak degerlendirilmistir. On testi takiben, 6 haftalik bir 6gretim program
denekler (izerinde uygulanmaya baslamustir. iki grupla da olagan dersler islenmis, deney
grubuna, ek olarak, belirli ritmik kaliplarin dizenli 6gretimi uygulanmistir. Deney
siresi sonunda 6n testte gercgeklestirilen islem son test olarak tekrarlanmis, yalmz bu
defa 0n testte caldirilan parcalarin ritmik yapilarina dokunulmadan, melodik yapilar



hafifce degistirilmistir. Elde edilen verilerin analizi sonucu, deneklerin son testte
bireysel olarak gosterdikleri desifre basarilarinda, deney ve kontrol gruplart arasinda
anlaml1 bir fark saptanmamustir. Ancak 6n test ve son test basarilari arasindaiki grupta
da olumlu yonde anlamli ilerleme saptanmistir. Orkestramin desifre basarilar
karsilastirildiginda, deney grubunun, kontrol grubuna oranla, tim kriterler agisindan
daha basaril1 oldugu bulunmustur. Sonu¢ olarak, ritim kaliplar1 dgretiminin bireysel
dizeyde cok etkili olmadigi, grup mizigi agisindan gélistirici oldugu yorumu
yapilmustir.

Calgr desifresini etkileyen faktorlerin incelendigi arastirmalara benzer olarak,
Ferrante, desifre solfef okuma becerisini gelistirebilecegi dusUndlen bir yontemi
arastirma kapsamina almstir (Boston Universitesi, doktora tezi, 2010). Ferrante,
arastirmasinda, duzenli uygulanan melodik dikte seandlarinin, koro 6grencilerinin
desifre solfgg okuma basarilarina etkilerini, kontrol gruplu 6n test-son test modelini
kullanarak 6lgmustr. 70 kisiden olusan calisma grubunu, 9.-12. simif koro 6grencileri
olusturmustur. Deney slreci 11 hafta sirmis, oOgrenciler haftada 4 kez koro
provaarinda solfg egitimi amus, deney grubu, buna ek olarak haftada iki kez melodik
dikte seandlarina katilmistir. On testte Ogrencilere, desifre solfej okuma becerisini
olcmeye yonelik olarak hazirlanmis bir desifre parcast soyletilmistir. Son testte ise, 6n
testtekinden farkli parca kullamlmistir. On test ve son test sonuglari, Gift yonlii varyans
analizi teknigi kullamlarak degerlendirilmis, bagimsiz degiskenin etkisi saptanmaya
calisiimistir. Elde edilen istatistiksel bulgular, deney ve kontrol gruplarimn son test
basarilart arasinda anlamli bir farklilik olmadigin gostermistir. Buna ek olarak, koroya
daha uzun siredir devam eden Ogrencilerin genel desifre basarilarinin daha yuksek
oldugu saptanmistir. Sonucta, dizenli melodik dikte egitiminin desifre solfej okuma

basarisina etkisinin olmadig agiklanmustir.

Buraya kadar Ozetlenen arastirmalarda, cesitli Ggretim yontemlerinin, desifre
beceris Uzerindeki etkileri gozlemlenmeye calisilmistir. Buradan sonra, isitsel
modellerin calgi performans: Uzerindeki etkilerini 6lgmeyi hedefleyen arastirmalara yer
verilecektir. Oncelikle, calgr egitiminde dinlemeye énem veren bir metot olan “ Suzuki
Metodu”nu temel aan arastirmalar hakkinda bilgi verilecektir. Sperti tarafindan,1971
yilinda New York Universitesi’nde doktora tezi olarak yapilan arastirmada, Suzuki



metodunun belli agilardan klarnet egitimine uygulanabilirligi test edilmistir.
Arastirmada bagimsiz degisken olarak, Suzuki metodundan ainan ezber 6gretimi,
ebeveynin denetleyici katilim ve duzenli bir dinleme programi yontemleri birlikte
kullamlmistir. 54 adet ilkokul 4. simf Ggrencis ile gergeklestirilen ¢alismada, kontrol
gruplu son test modeli kullanilmistir. Arastirma 32 hafta boyunca devam etmis, bu
surenin ilk 16 haftasinda deney grubunu olusturan dgrenciler, arastirmacinin gelistirdigi,
Suzuki Metodu na dayali prosedir ile 6grenim gormuslerdir. Kontrol grubuna ise
herhangi bir 6zel yontem uygulanmamistir. Kalan 16 haftadaise 6grencilere nota okuma
derderi verilmistir. Deney siireci sonunda, 6grencilerin calgilarindaki basarilari, nota
okuyarak calma becerisini 6lgmek icin dizayn edilmis bir test olan Watkins-Farnum
Performans Olgesi ve arastirmacinin ekledigi, ton kalitesi, teknik ve yorumlama
kriterlerinden olusan bir bilesik test ile OlcUlmuUstir. Elde edilen bulgular, Suzuki
Metodu' nun belirli 0gelerini kullanarak gelistirilen Ggretim metodunun uygulandigi
deney grubunun, kontrol grubuna gére daha basarili oldugunu gostermistir. Aradaki
fark, 0,01 duizeyinde (istatistiksel olarak yuksek dizeyde) anlamli bulunmustur.

Suzuki Metodu’ nun mizik dinleme yontnt kullanan bir baska calisma, Stefanis
tarafindan Maryland Universites’'nde yiksek lisans tezi olarak 2004 yilinda
yuritilmustar. Stefanis, Suzuki’de modellenen “pasif dinleme” egzersizlerinin,
baslangic dizeyindeki yayli calgi 6grencilerinin mizikal performans basar1 dizeyleri
Uzerindeki etkisini saptamay1 amaglamistir. Arastirmada deneysel desen olarak, kontrol
gruplu son test modeli kullamlmistir. Bagimli degisken olarak, baslangi¢c dizeyindeki
bir yayli calgilar 6gretim kitabindan pargalar caldinlmistir. Bagimsiz degisken ise,
kitapta yer alan parcalar: igeren CD’nin duizenli olarak dinlenilmesidir. 10 hafta stren
deney sirecinin  son ¢ haftasinda son testler uygulanmustir.  Testlerin
degerlendirilmesinde arastirmaci tarafindan gelistirilen bir mizika performans 0lcegi
kullamlmistir. Sonucta, son test degerlendirmesinde, deney grubunun kontrol grubuna
gore yuksek oranda daha basaril1 oldugu saptanmustir.

Linklater, Michigan Universitesi’nde 1994 yilinda gergeklestirdigi doktora tezi
calismasinda Suzuki tarzi dinlemeyi temel almamus, isitsel ve gorsel- isitsel kaydedilmis
modelleri farkli bir yéntemle kullanmay: tercih etmistir. 146 adet 5. ve 6. simif baslangi¢

duzeyi klarnet 6grencisinden olusan calisma grubunu rasgele lge bolen arastirmaci,



birinci gruba parcalarin ¢alinmis kayitlarini ve esliklerini iceren bir video kaseti (gorsel-
isitsel model), ikinci gruba pargalarin kayitlarint ve esliklerini igceren bir teyp kasetini
(isitsel model), Uclincti gruba ise parcalarin yalmz esliklerini iceren bir teyp kasetini
(eslik modeli) ev calismaarinda kullamlmak Uzere dagitristir. Bu teknolojik
materyalerin kullammi, calisma saatlerinin kontroll ve anne-babalarin calismalara
katilimlari, 6grenci ve 6grenci aileleri tarafindan doldurulan ebeveyn kontrol listeleri ile
ev calisma kutUklerinden takip edilmistir. Linklater’'in arastirmasimin bir de betimsel
yonu vardir; kayithh modellerin kullanmmuyla ilgili, 6grenci, ebeveyn ve 6gretmenlere
anketler uygulayarak goruslere yer vermistir. Calismanin degerlendirme kisminda,
belirli zaman araliklarnyla U¢ kere performans testi uygulanmustir. Sonuclar, gorsel-
isitsel materyal kullanan grubun, gorsel/fiziksel kriter ile ton kalitesi/entonasyon
alanlarinda diger gruplara oranla daha basarili olduklarint ortaya koymustur.
Arastirmanin betimsel boliminden elde edilen bulgular, kayitli modellerin kullanimimn
evde calisma saatlerini ve ailelerin katilimini arttirchgimi, ayrica bu modellerin

Ogretmen, 6grenci ve ebeveynler tarafindan ¢ok olumlu karsilandigim gostermistir.

Puopolo, 1970 tarihli, Michigan Devlet Universitesi’ nde gergeklestirdigi doktora
tezi arastirmasinda isitsel modelleri ev calismas: icin degil, kendi hazirlacigi ve
gozlemledigi calisma ortaminda Ogrencilere  uygulamak icin  kullanmustir.
Arastirmasimin ¢alisma grubu, 50 adet ilkokul 5. simf baslangic dizeyi trompet ve
kornet 0grencisinden olusmaktadir. Puopolo deneysel ¢alismasina desen olarak kontrol
gruplu son test modelini segmistir. Deneysel streg 10 hafta devam etmis, 6grenciler
haftamn her gint 20 dakikalik calgr egzersizine tabi tutulmustur. TUm dgrenciler ayn
egitim materyallerini  ¢almis; deney grubu, kayitl isitsel modelleri igeren
yapilandirilmis bir programla, kontrol grubu ise model icermeyen yapilandiriimams bir
programla calistirlmustir. Veri analizi yapilirken cift yonlt varyans andizi, t-testi ve
korelasyon teknikleri kullamlmstir. istatistiksel 6nemlilik derecesi olarak .05 kabul
edilmistir. Analiz bulgular1, isitsel modelleri kullanan deney grubunun, model
kullanmayan kontrol grubuna gore anlamli dizeyde (.01) Ustinlik sagladigin
gostermistir. Degerlendirme icin Watkins-Farnum muzikal performans olgegini
kullanan arastirmaci, ton kalitesi ve entonasyon gibi énemli kriterleri puanlamaya dahil
etmemistir.



Cok benzer bir caisma, Folts tarafindan 1973 yilinda, New York
Universitesi’'nde doktora tezi olarak yiritiimistir. Yine kontrolli bir ortamda
gerceklesen deneysel calismanmin deneklerini ilkogretim 4, 5 ve 6. sinif diizeyindeki flait,
klarnet ve trompet 6grencileri olusturmustur. Bagimsiz degisken olarak, kaydedilmis
isitsl modeller kullamlmistir. U¢ ay siren arastirmamin 6n  test, son test
degerlendirmeleri ve deney-kontrol grubu atamalari, Watkins-Farnum muizikal
performans Olgegi kullamlarak yapilmis, fakat bu kez olgege ton kalites kriteri de
eklenmistir. Son test degerlendirmesinde, deney ve kontrol gruplarimin ton kaliteleri
arasinda anlamli bir fark bulunamamustir. Ancak performans becerileri kriterleri goz
Oniine alindiginda, deney grubu, kontrol grubuna gore istatistiksel olarak anlamli bir
ilerleme gostermistir(Linklater, 1994).

Zurcher’in, 1972 yilinda Columbia Universitesi'nde, baslangic diizeyindeki
bakir Uflemeliler Ogrencileriyle gerceklestirdigi doktora tezi arastirmasi, isitsel
modellerin ¢algi egitiminde kullamldigi bir baska calismadir. Calisma grubu,
arastirmacimin kendi dgrencilerinden olusmaktadir (43 kisi). Grubu rasgele atama
yontemiyle ikiye bdlen arastirmaci, deney grubuna, teyp kasetine kaydedilmis isitsel
modeller dagitmistir. Bu kez ogrenciler, kasetleri, arastirmacinin kontroltinde degil, ev
ortamindaki calismalarinda kullanmiglardir. Calismada dongisel desen kullanmilmustir.
Degerlendirmeler, hem haftalik hem toplu olarak yapmlmistir. Ton kalitesi ve
artikllasyon boyutlarim degerlendirmesine katmayan arastirmaci, dogru ritimle cama
ve nota hatalarn boyutlarinda, isitsel model kullanan gruplarin olumlu yonde ve
istatistiksel olarak anlaml1 gelisme gosterdigini kaydetmistir (Linklater, 1994).

Erim, Abant Izzet Baysad Universites'ndeki 2009 tarihli doktora tezi
calismasini, Universite dgrenimi goren ve Ozengen muzik egitimi alan baslangic
dizeyindeki gitar Ogrencileriyle gergeklestirmistir. Arastirmaci, bagimsiz degisken
olarak gorsel model kullanmay: tercih etmistir. Kontrol gruplu son test deseninin
kullanildig1 calismanin uygulama asamasi, toplam dort hafta stirmistir. ilk Gc hafta
boyunca deney ve kontrol gruplarina geleneksel yontemle gitar dersi verilmis, bu
sirenin sonunda deney grubuna calisilan parcalarin sedi ve goruntUlt kayitlari
dagitilmistir. Bir hafta stire tamndiktan sonra, iki grubun performanslar: kaydedilerek

degerlendirmeye ainmigtir. Elde edilen verilerin analiziyle ulasilan bulgular, gorse



model kullanan grubun performans basarisinda, tutus, sag ve sol e teknigi ve tek sedli

bir eser kriterleri yoninden, kontrol grubuna gére Ustinlik oldugunu ortaya koymustur.

Morrison, “Applications of Research in Music Education” dergisinde 2002
yilinda makale olarak yayinlanan ve isitsel modellerin kullanildig: ¢alismasini orta okul
ve lise dizeyindeki bando simifi 6grencileri ile gerceklestirmistir. 64 kisilik calisma
grubu ile ydrittlen arastirmada kontrol gruplu 6n test-son test modeli kullanilmustir.
Deney sirasinda kullanilan eserler, deneklerden olusan bandonun yaklasan bir konser
icin hazirlandigr eserlerden secilmistir. 5 hafta stiren deney stirecinde, deney ve kontrol
gruplari, aym eseri, ayni ders plam ile ve ders saatleri esit olarak calistirilmuslardir.
Deney grubuna, her provada, calisilan eserin profesyonel muzisyenler tarafindan
calinmus bir kayd: dinlettirilmistir. arastirmanin ilk haftalarinda yalnizca dinleme islemi
yaptirillirken, son haftalarda, banttan calinan pargaya, ogrencilerin kendi partilerini
calarak eslik etmeleri istenmistir. Bando siniflarinin performandlari, her hafta
kaydedilerek degerlendirilmistir. iki grubun kiyasamasina farkli bir bakis agcisi
saglamak amaciyla, calisilan ilk eserle esit seviyede bir eser secilerek deney
tekrarlanmistir. Fakat bu kez, gruplardan herhangi birine isitsel model sunulmamustir.
Veriler cozimlendiginde, iki grubun her iki eserde de 6n test ve son test arasinda, dogru
nota, ritim, ton ve cimleleme boyutlarinda ilerleme kaydettigi gorulmustir. Boyutlar
ayri-ayrt incelendiginde, dogru nota boyutunda deney grubunun, ritim boyutunda
kontrol grubunun istatistiksel olarak anlamli ilerleme gosterdigi gorulmustir. Genel

degerlendirmede, iki grup arasinda anlaml: farkliliga rastlanmamustir.

Morrison, Montemayor ve Wiltshire'in birlikte gergeklestirdikleri, 2004 yilinda
“Journal of Research in Music Education” dergisinde makale olarak yayinlanmis, takip
eden bir calisma, yukaridaki calismaya Ogrencilerin 6z-degerlendirmelerinin ve
tutumlarimn eklenmesiyle olusturulmustur. Bes sorudan olusan bir 6z degerlendirme ve
tutum belirleme formundan elde edilen sonuclar gostermistir ki; lise Ogrencileri,
ortaokul 6grencilerine gore, 6z degerlendirmelerinde kendilerine daha yuksek puanlar
vermiglerdir. Deney ve kontrol gruplarinin 6z degerlendirmeleri arasinda anlamli fark
bulunamamustir. Ogrencilerin, grup basarilar: icin yaptiklar degerlendirmeler, kendileri
icin yaptiklarina gore daha dustktir. Isitse model kullanan deney grubunun tutumu,

kontrol grubuna gére daha olumlu bulunmustur.



Isitsel model kullanan, bununla birlikte degerlendirmede bir de desifre basarisim
Olgen bir arastirma, Hodges tarafindan, 1975 yilinda yapilmis ve “Journal of Band
Research” dergisinde makale olarak yayinlanmistir. 200 kisilik bir grupla calisan
arastirmacimin ~ deneklerini, baslangic  duzeyindeki bando simifi  Ggrencileri
olusturmustur. Gruptaki dgrencilerin ¢algilar; fltt, trompet, korno, klarnet, trombon ve
alto saksafondur. 14 hafta siiren deneyde, deney grubundaki Ogrenciler, calistiklar:
eserleri her provada dinlemislerdir. Degerlendirme asamasinda deneklere Ug¢ parca
caldirlmustir. Bunlardan biri bilinen bir parca, ikincisi arastirma icin 0zel olarak
yazilmig bir parcadir. Bu parcalart ¢alismak igin ogrencilere, pargalarin kayitlarnyla
birlikte bir hafta siire verilmistir. Uglincii parca ise, yine arastirmaci tarafindan yazilan
bir desifre parcasidir. Desifre parcast icin bir 6n dinleme islemi yapilmamstir.
Degerlendirmede, ton kalitesi, dogru nota ¢cama, ritim, sabit tempo, dinamikler ve
toplam puan boyutlar1 géz 6nine alinmistir. Arastirmaci, akademik basar1 kriterini de
kapsama almak istemis, fakat degiskenlerin birbiriyle iliskilendirilememesi, istatistiksel
degerlendirmenin mimkin olmamasina yol agmistir. Dolayisiyla bu kriter arastirma
kapsami disinda birakilmistir. Sonuclar, isitsel model kullanan grupla kontrol grubu
basarilart arasinda herhangi bir boyut veya toplam puan degerlendirmes yonutnden

anlaml1 farklilik olmadigini gostermistir.

Rosenthal, 1984 yilinda “Journal of Research in Music Education” dergisinde
makale olarak yayinlanan arastirmasinda farkli bagimsiz degiskenleri eslestirmeyi
denemistir. 44 kisilik calisma grubunu dérde bolen arastirmaci, birinci gruba isitsel
model, ikinci gruba isitsel model ve sozlii 6gretim, Uglncl gruba yalmzca sozli
Ogretim, dordinct gruba ise yalniz egzersiz yontemlerini uygulamistir. Arastirmada
kontrol gruplu son test deseni kullanilmistir. Deneklere dnceden bilmedikleri bir etiit
verilmis, 20 dakika icinde etiide hazirlanmalar: istenmistir. Kaydedilmis isitsel model,
etiidin kemanla ¢alinmis yorumunu igcermektedir. Dogru nota ¢alma, ritim, tempo,
dinamikler ve cumleleme/artikilasyon alt boyutlarinda yapilan degerlendirmenin
sonuclart gostermistir ki, yalmz isitsel model kullanan grup, diger gruplardan daha
basaril1 olmustur. Isitsel modelle birlikte sozIU Ggretim tekniginin kullanidlcig: grup,
yalmz sozli yonlendirme ve yamz egzersiz kullanilan gruplara gore daha basarili

olmustur.
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Anderson’un 1989 yilinda “Journa of Research in Music Education” dergisinde
makale olarak yayinlanan calismasi, isitsel modelleri kullanan calismalar icinde
desifreye en cok yer veren arastirmadir. 80 adet 6.sinif baslangic duizeyi klarnet
Ogrencisiyle calisan arastirmaci, kontrol gruplu 6n test-son test modelini kullanmustir.
Deney siireci 8 hafta sirmUstir. Deney grubunu olusturan dgrencilere, ev calismalarinda
kullanmak Uzere, calistiklarn parcalarin kaydedilmis modelleri verilmistir. Bunun
disinda iki gruba da baska herhangi bir yonlendirme yapilmamistir. Son testte deneklere
sekiz parca caldirlmustir. Bunlardan dordini  desifre parcalart  olusturmustur.
Arastirmaci, hipotezinde, sekiz haftalik stirede deney grubunun kontrol grubundan fazla
sayida parga calisacagim Onermistir. Sonuglar, iki grubun performans ve desifre
performanst basarilart arasinda 6nemli bir farkin olmadigint gostermistir; deney

grubunun fazla sayida parca ¢alacag: hipotezi de dogrulanamamustir.

Yukarida deginilen calismalar, cesitli agilardan bu arastirmamn konusuna
yaklasmaktadir. Calismalarin bir kisminda, desifre becerilerini  gelistirebilecegi
dusUnulen degiskenler denenmis, diger bir kisminda ise ¢esitli modellerin kullaniminin
performans Uzerindeki etkileri arastinlmistir. Bahsi gecen benzer calismalar icinde,
kavramsal cerceve agisindan bu arastirmaya en cok yaklasanlar, isitsel modellerin
desifre performansina etkilerini de kapsamlari igine alanlardir. Bu arastirmanin igerdigi,
benzer calismalarin cizdigi cerceve disinda kalan kavramlar (gitar ve sadece desifre
Uzerine odaklanilmasi) ve arastirmada uygulanan yontem (bagimsiz degisken olan
isitsel modelin uygulamst; isitsel modelin etki dizeyinin farkli degiskenlere goére
irdelenmesi), arastirmaya 0zgin bir yap kazandirmaktadir. Bu sartlar gz ©Onine
alinarak arastirmanin  problem cimless ve probleme bagli at problemleri

olusturulmustur.

1.2 Problem

Bu arastirmanin ana problemi soyle ifade edilebilir: “On dinlemenin, lisans
duizeyindeki gitar 6grencilerinin desifre performanslarina etkisi nasildir?’
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1.2.1. Alt Problemler

Ana problemin at boyutlarini olusturan, arastirmamin cevap arachgr diger

problemler sunlardir:

1. Ogrencilerin, ©6n dinleme yapmadan gerceklestirdikleri  desifre
performansindaki diizeyleri nedir?

2. Ogrencilerin,  6n  dinleme yaparak  gerceklestirdikleri  desifre
performansindaki diizeyleri nedir?

3. Ogrencilerin, 6n dinleme yapmadan ve o©n dinleme yaparak
gerceklestirdikleri  performandardaki basarillari  arasinda, “dogru nota
calabilme” kriteri yoninden istatistiksel olarak anlamli bir farklilik var

midir?

4. Opgrencilerin, 6n dinleme yapmadan ve o©n dinleme yaparak
gerceklestirdikleri performanslardaki basarillari arasinda, “dogru ritimle
calabilme” kriteri yoninden istatistiksel olarak anlamli bir farklilik var

midir?

5. Ogrencilerin, 6n dinleme yapmadan ve o6n dinleme yaparak
gerceklestirdikleri performansardaki basarilari arasinda, “desifre icin kabul
edilebilir tempoda calabilme” kriteri yoninden istatistiksel olarak anlaml1 bir

farklilik var midir?

6. Ogrencilerin, 6n dinleme yapmadan ve o6n dinleme yaparak
gerceklestirdikleri performansardaki basarilar1 arasinda, “ellere bakmadan
calabilme” kriteri yonunden istatistiksel olarak anlamli bir farklilik var

midir?
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7. Ogrencilerin, 6n dinleme yapmadan ve o6n dinleme yaparak
gerceklestirdikleri  performandardaki  basarillar1  arasinda, “mizikalite’
kriterleri yontinden istatistiksel olarak anlaml1 bir farklilik var micdir?

8. Ogrencilerin, 6n dinleme yapmadan ve o6n dinleme yaparak
gerceklestirdikleri performanslardaki basarilari arasinda, “teknik” kriterleri
yonunden istatistiksel olarak anlamli bir farklilik var michir?

9. Ogrencilerin, 6n dinleme yapmadan ve o6n dinleme yaparak
gerceklestirdikleri performansglardaki basarilart arasinda, “parca bitinlgu”
kriteri yonunden istatistiksel olarak anlaml1 bir farklilik var midir?

10. Ogrencilerin, 6n dinleme yapmadan ve 6n dinleme yaparak
gerceklestirdikleri performanslardan aldiklar1 toplam puanlar arasinda,
istatistiksel olarak anlaml1 bir farklilik var midir?

11. Ogrencilerin, 6n dinleme yapmadan ve 6n dinleme yaparak
gerceklestirdikleri performandardaki basarilar arasinda, sinif seviyelerine

gore degisen anlamli bir farklilik var michr?

12. Ogrencilerin, 6n dinleme yapmadan ve 6n dinleme yaparak
gerceklestirdikleri performanslardaki basarilari arasinda, mezun olduklar

lise tirine gore degisen anlamli bir farklilik var midir?

13. Ogrencilerin, 6n dinleme yapmadan ve 6n dinleme yaparak
gerceklestirdikleri performandardaki basarilar arasinda, performandariyla
ilgili goruslerine gore degisen anlamlt bir farklilik var midir?

1.3 Amag

Bu arastirmamin amaci, lisans dizeyindeki gitar 6grencilerinde, calisilacak olan

parcay1 desifre etmeden hemen Once dinlemenin, desifre performanst basarilarina
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etkilerini saptamak ve bu basarilarin belirli degiskenlere gore farklilik gdsterip
gostermedigini belirlemektir. Arastirmamn amaci dogrultusunda, asagidaki hipotez ve
alt hipotezler test edilmistir;

Hipotezz Ogrencilerin  on dinleme yaparak gerceklestirdikleri  desifre
performanglart  ile 6n dinleme yapmadan gerceklestirdikleri desifre
performanslarindaki basarilart arasinda anlamli bir fark vardir.

Alt Hipotezler:

1. Ogrencilerin 6n dinlemeden etkilenme diizeyleri, simif seviyelerine gore

anlaml1 6l¢iide degismektedir.

2. Ogrencilerin 6n dinlemeden etkilenme diizeyleri, mezun olduklar: lise tiiriine

gore anlamli 6lclide degismektedir.

3. Ogrencilerin 6n dinlemeden etkilenme diizeyleri, kendi performandar ile

ilgili goruslerine gore anlamli 6lcilide degismektedir.

1.4 Onem

Bu arastirma, dinleme-calma arasindaki iligkileri arastiran ilk calisma
olmamakla birlikte, gitar, desifre ve dinleme kavramlarim birlestirmesi ve deneysel
surecinin  Ozellikleri  agillarindan bakildiginda, yeni ve 0zgin bir arastirma
konumundadir. Arastirmadan elde edilecek bulgularin, gitar egitimine ve gitar egitimini
kapsayan calgi egitimine katki saglayabilecek nitelikte olmasi, arastirmaya Onem
kazandirmaktadir. Arastirma konusu, farkli calgilara uygulanabilir ve yontemi
gelistirilip cesitlendirilebilir yapda oldugundan, bu konuda yapilacak yeni
arastirmalara, daha 6nce yapilmis calismalarla birlikte destek olmaktadhr.
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1.5 Varsayimlar

1. Secilen yontem, arastirmanmin elde etmek istedigi sonuclara ulasmak agisindan
uygun ve yeterlidir.

2. Veri toplama araclar: yeterince gegerli ve guvenilirdir.

3. Arastirmanin ¢alisma grubunu olusturan dgrenciler, deney siirecinde gercek
performanglarint yansitmis ve 0z degerlendirme formunu dogru bilgilerle
doldurmusglardir.

4. GOrUslerine basvurulan ve degerlendirmeleri yapan Kkisiler, aanlarinda
uzmandrlar.

5. Elde edilen veriler gergegi yansitmaktadir.

1.6 Sinir hliklar

Bu arastirma;

1. Gazi Universites Gazi Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi BolUmi
Muzik Ogretmenligi Ana Bilim Dalr’ nda 6grenimini sirdiren gitar 6grencileri
ile,

2. Arastirmaicin secilen yontemle,

3. Arastirma icin secilen veri toplama araclar: ve bu araclarla toplanan verilere
uygulanan analiz teknikleriyle,

4. On dinleme ve gitarla desifre calmakavramlaryla,

5. Arastirmaicin verilen siire ve arastirmacinin saglayabildigi maddi olanaklarla

stnirlidhr.
1.7 Tammlar
Desifre:  Bir mizik yamtimin  notalarint  ilk  goriste okuyuvermek ya da

seslendirebilmek. Mlzikgilerde bulunmasi gereken baslica nitelikler arasindadhr ( Sozer,
1996)
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On Dinleme: Bu arastirmada kullanilan anlamiyla, yazili bir miizik pargasini galismaya
veya desifreye baslamadan Once, parcayi, tamma amaciyla, kayitli bir modelden
dinleme.

L egato: Bagli calma.

Tirando: Klask gitarda en yaygin sag e teknigi; agik vurus; parmaklar Gst veya alt
tele yadamadan calma.

Rubrik (puanlama yonergesi): Ogretmen tarafindan galismada neyin énemli olduguna
iliskin Olgutlerin listelenerek, her bir olgitin nitelik derecelerinin agik olarak ifade
edildigi puanlama araci (Andrade, 1997).



KAVRAMSAL CERCEVE

Bu bdlimde, arastirma probleminin temelini olusturan kavramlar hakkinda,
uzman kaynaklardan da yararlanilarak bilgiler verilmistir. Aciklanacak kavramlar,

dinleme, desifre, mUzikte performans ve gitar egitimidir.

2.1 Dinleme

Insan kulag:, belirli bir frekans araligindaki, miizikal veya miizikal olmayan tim
sederi agilayabilir ve bu seslerin kendilerine has titresim hareketleri vardir. “Eger
titresim hareketi diizensiz ve gorece karmasiksa, duyulan sey gurtltudir. Eger hareket
periyodik ve gorece basitse, duyulan sey notadir’ (Cooper, 1961: 3). Bir notamn dogal
olarak dort fiziksel dzelligi vardir. Birinci 6zellik, notamn yiksekligi, baska bir deyisle
frekans: veya saniyedeki titresim sayisidir. ikinci 6zellik olan tini, yani armonik yapi,
notanin kaynaginin fiziksel yapisiyla ilgilidir. Uciincii 6zellik olan gurlik, notanin
titresiminin -~ genligi, siddeti anlamindadir. Dorduncti  Ozellik  ise  notamn
stresidir(Cooper, 1961: 3). Muzikte temel malzemelerden biri, bu Ozelliklere sahip
seder, yani notalardir. Notalar, belli kurallara gore bir araya gelerek “ezgi”leri

olustururlar.

Diger temel malzeme, zaman, muzikteki kullammyla, ritimdir. “Mduzika
zaman, duzenli olduklar varsayilan vuruslarla olgilir” (Cooper, 1961:5). Gabrielsson
(Tighe, Dowling, 1993:95-96), ritmin olusabilmes icin dort sart ileri sUrmustdr.
Birincisl, “gruplama’dir. Ritmi olusturan vuruslari, birbirinden ayr1 olaylar dizis olarak
degil, kaliplar olarak agilariz. Gruplama, muzikteki 6l¢t kavramint olusturur; vuruslar
temel olarak ikili, Gglt, dortlt gruplar ve bu gruplarin farkli bilesimleriyle bir araya
getirdigimizde Olcller meydana gelir. kinci olarak, ritimde “vurgular” olmalichr.
Vurgu, gruplanan vuruslarin herhangi birinin veya birkagimn daha kuvvetli duyulmasi
anlamina gelir. Ritmin bu iki 6zelliginin icinde sakli olan Uglncl sart, duzenliliktir;

gruplar ve vurgular, kendilerini tekrar eder. Arastirmacinin tammladigi dordinci 6zellik
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“psikolojik zamanlama’dir. Ritmi olusturan vuruslar arasindaki zaman, kisa sireli
hafizamizin algilayabilecegi aralig1 astiginda, ritim duygusunu kaybederiz ve vuruslari
kaliplar olarak degil, kopuk olaylar olarak agilamaya baslariz.

Ezgi ve ritmin yamnda, timni, nians, armoni, teksedlilik, ifade, stil gibi pek cok
0zellik, muzikal kompozisyonun olusmasinda rol oynar. Bu 6zellikler, tirden tire,
donemden doneme farklilik gosterebilirler. Mizikal yorumlamada, ses yukseklikleri,
ritmik vuruslar, nans gibi 6zellikler, cogu zaman tam bir mekanik kesinlik icermez.
MUzigin bir tur soyutlamasi sayilabilecek olan nota yazisi, ritmik gesitlilikleri, dinamik
niansart ve entonasyon gibi kavramlarn yansitmakta yetersiz kalmaktadir.
Raffman(1993:2) bu durumu sdyle Ozetler: “sanat eserleriyle ilgili bilgimiz, onemli
olclide, anlatimi olanaksiz niteliktedir’. Ornek olarak, Viyana valderinin calimsi
gosterilebilir. Nota yazisinda 3-4'lUk olarak gosterilen 6l¢l sayisi, U¢ esit vurus olarak
degil, birinci vurus kisaltilip ikinci vurus uzatilarak galimir. Caz muzigindeki “swing”
gibi bazi ritmik yapilar da notaya alinamayacak karakterdedir. Nota yazisinda
gosterilemeyen bir baska olgu da miizikal ifadedir. ifadeyi tammlamak icin “dolce,
cantabile, vivace...” gibi terimler kullanilsa da, mizigin bizde uyandircigi duyguyu
anlatmada yetersiz kalinmaktadir. Yazi veya sOzle kesinlestirilemeyen bu gibi
Ozellikler, ancak dinleme ve taklit yoluyla dgrenilebilir (Gabrielsson; Tighe, Dowling,
1993:100).

2.1.1 Mizigin Algilanmas

Cevremizden kulagimiza gelen ve her biri fiziksel bir olayin habercis olan
isitsel uyaricilar, karmasik yapilara ve zengin cesitlilik iceren ses bilgisine sahiptirler.
Bu karmasik ses olaylarimi ayirt etmek ve agilamak igin bir mekanizmaya ihtiyag
duyariz. Albert Bregman(1990) bu mekanizmay: tanimlayarak “isitsel olay analizi”
kavramini  gelistirmistir. Isitsel olay andizi, her tirden isitsel veriyi nasil
yorumladigimiz agiklayan bir kuram olmakla beraber, muzik algisi, bu kuramin 6zel bir
bolimunu  olusturmaktadir ve kuramda yer alan bazi kavramlar, muzigi nasil
agiladigimiza dair 6nemli bilgiler vermektedir. Temel olarak isitsel olay andizi, isitsel
veriyi gruplara ayirdigimizi, belli bir akis iginde algiladigimizi ve verileri ancak bu
sekilde diizenleyerek ayirt edip anlamlandirdigimizi 6ne siirmektedir. Ornek olarak,
ayak sederini ayri ayrn birimler halinde duyar, ancak sonucta tek bir olay halinde
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dgilaniz. Miuzik agisi da bununla benzerlik gostermektedir. Stainsby ve Cross (2009),
isitsel olay andizinin veya “Iisitsel  gruplama’nin  muzikteki  goranumuna
tanmlamuslardir. MUzikteki gruplama iki sekilde gerceklesir. Tk durum, tek sedli bir
ezginin yaitilmis ardisik notalarim, anlamli bir akis olusturacak sekilde bir araya
getirerek gruplama isleminin gerceklestiriimesidir. Bu “yatay gruplama’ olarak
adlandirilabilir. Birden fazla notanin zamanda Ust Uste gelerek ayni anda duyulmasi ve
cozimlenmesi de isitsel gruplamamin diger bir fonksiyonudur. Burada dikey bir
gruplama sbz konusudur ve buna “eszamanli gruplama’ denir (armoni algisi). Eger
cogul sesler ayni anlara denk gelmiyorsa, bu durum “sirali” veya “ardisik gruplama’
olarak adlandirilir (konturpuan agisi)). Daha 6nce bahsedilen “ritmik gruplama’ da
muzikal gruplamanin bir boyutudur. Mizikal gruplamada bir diger onemli etken ses
kaynagimn timisidir. McAdams ve Giordano (2009:76), sesleri gruplarken, benzer tinisal
Ozellik tasiyan sesleri ayni gruba dahil etme egiliminde oldugumuzu belirtmislerdir.
Melodilerin, cogunlukla duzenli ses dizileriyle (pentatonik, mod, ton ,makam)
olusturulan, duzenli ritmik yapilar igeren, aym tint 6zelliklerine sahip seslerden olusan
isitsel uyaranlar olmasi, muzikal gruplamay: saglayan ve aym zamanda kolaylastiran
Ozelliklerdir.

20. YUzyil'in baglarinda Almanya da kurulan Gestalt Psikolojis okulu, mizigi
nasil agilladigimiz ve anlamlandirdigimiz sorusuna cevap bulmada 6nemli katkilar
saglamistir. Gestalt'in sozluk anlami “sekil”dir. Melodiyi ve ritmi, “gestatlar” baska
bir deyisle “sema’lar olarak algilariz. “Ritmi bir dizi ilgisiz olay olarak degil, bir sekil,
bir butlin olarak idrak ederiz. Bu, iyi bir gestalt 6rnegidir...” (Gabrielsson, 1993: 95).
“...melodi, sadece birbirinden bagimsiz bir notalar toplugu degil, kisimlar1 birbiriyle
ayriilmamacasina iliskili organik yapida entegre bir butindir’ (Dowling, 1993: 1).
Raffman (1993: 68), semay1 sOyle tanimlamistir: “Semalar genellikle, belli bir 6nem
siralamast yansitan birimlerin degisik yollarla birbirine baglandig: aglar veya sebekeler
olarak izah edilir’. Herhangi bir nesnenin, canlimn ya da olgunun semasinm
olusturmadan, onu anlamlandirmamiz olanaksizdir. Anlamlandirma igin, bir diger
gereklilik de, olusturulan semay: iliskilendirebilecegimiz baska semalarin varligidir.
“Muzikal semalar dahil olmak Uzere bircok sema, hiyerarsik olarak organize edilir; dyle
gobrunmektedir ki bilginin etkili ve uzun sireli saklanmasi, hiyerarsik dizenleme
yoluyla buyutk dlctide kolaylasmaktadir” (Raffman,1993: 69). Muzika agilama icin

olusturdugumuz semalar, ritmik kaliplari, tonlari, makamlari, modlari, ton, makam ve
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modlar icindeki sedlerin hiyerarsik dizenlemelerini (durucu, ydrlylct sesler, eksen

sedler, gerilim ve ¢ozilmeler, araliklar, akorlar vs.) icerir.

Snyder (2000; 100-101), muzikal semalari, mizikal hafizamiza hizmet eden
iskelet yapilar olarak tanimlamustir. Bir mizik parcasint ilk kez dinledikten sonra,
aklimizda kaba hatlariyla bir ana fikir olusur. Eger parca icinde, ©nceden
olusturdugumuz semalara uymayan, beklenmeyen mizikal olaylar varsa, pargayi
“kulagimiza yabanct”, hatta yanlis veya hatal1 olarak nitelendiririz. Aym zamanda bu
olaylar, dikkatimizi tetikler. Tekrar eden cok sayidaki dinleme ile parcamin zihinsel bir
temsili olusmaya baslaciginda, parca icindeki olaylari dnceden bilmeye baslariz ve
kulagimiza daha dogru, hatta hos gelmeye baslar. Daha da fazla dinledigimizde,
hafizamizda, parcamin asli ile bire bir ortisen zihinsal bir modeli gelisir. Boylece,
duyacagimiz benzer tlrdeki yeni muzik pargalart icin bir sema olusturmus oluruz.
MuUzik dinlemek ve mizikal semalar arasinda karsilikli bir iliski vardir; mizik dinleme
deneyimiyle semalar olustururuz ve bellegimizde var olan semalar, yeni duydugumuz

muzikleri semalastirmamizi kolaylastirir.

Semalar olusturarak, dinledigimiz mizigi anlamlandirmaislemi, yavas ilerleyen,
uzun ve kokleri cocukluk dénemine dayanan bir sirectir. “Agikga, muzik insan eliyle
yapilmis kdlttrel bir olgudur ve hakkindaki bilginin sonradan kazamlmas: gerekir”
(Repp; Sundberg, Nord and Carlson, 1990: 260). Muzik 6grenimi, bu agidan dil
dgrenimine benzemektedir. Dowling' e gore (Tighe, Dowling, 1993: 7) bize yabanc: bir
dilin gramer kurdlari, kelime anlamlari gibi “tamtici” bilgilerini kisa zamanda
Ogrenebiliriz. Ancak o dil akici bir sekilde konusuldugunda anlayabilecek seviyeye
gelmemiz veya o dili akici bir sekilde konusabilmemiz, ¢cok uzun zaman boyunca bol
miktarda pratik yapmamizi gerektirir. Ana dilimizi ise, dogumumuzdan, hatta dogum
Oncesinden itibaren maruz kaldigimiz, dile ait uyaricilar sayesinde, bilingli 6zel bir
dikkate ihtiyag duymadan anlar ve konusuruz. Mizik icin de durum aynidir; birey,
icinde bulundugu kultirin muzigini, kicuk yaslardan itibaren duyarak icsellestirir, o
muUzige ait kurallar: 6rttk bir sekilde 6grenir ve o mizigin, daha once karsilasmadig: bir

eserini duydugunda kolayca algilayip mizikten zevk aabilir.
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2.1.2 Muzik Egitiminde Dinlemenin Yeri

Ucan (1994: 14-15), muzik egitiminin genel kapsamin ortaya koyarken, muzik
dinleme egitimine davranissal boyutlar arasinda yer vermistir. iceriksel agidan muizik
egitiminin boyutlar1 arasinda saydigi miziksel isitim egitimi, begeni egitimi, miziksel

duyarlilik egitimi maddeleri, dinlemeyle dogrudan iliskilidir.

Muzik egitiminin hedeflerinden biri, bireylerin muzik algilarim ve begenilerini
gelistirerek mumkin olan en Ust dizeye cikarmaktir. James Lull (1987:143), muzik
dinlemenin, basitten karmasiga dogru giden, basamakli yapda ¢ tird oldugundan
bahsetmistir; maruz kalma (veya kars1 karsiya gelme), tiketim ve kullamm. En basit
muzik dinleme sekli, mizikle kars1 karsiya gelmektir. Burada dinleyici, ¢ogunlukla
kendi istegi disinda, bir beklenti veya amag¢ olmadan, yalmzca mizigi duyar; algilarn
acik ve dikkati mizige yonelmis durumda degildir. Bu tir bir dinlemede, degisik mizik
tirleri isitilerek gecirilen zaman miktar: 6nemlidir. Ikinci basamak olan tiketimde,
dinleyicinin muzikten bir takim beklentileri olusmaya bagslar, muzigin etkileri ortaya
cikar. Dinleyicinin muzikle olan temasi sonucu bir takim bilgiler, hisler, hatta baz
degerler edinilir. Tiketim basamagindaki dinlemede, dinleyicinin ilgi ve dikkati,
muizige yonelmistir. Dinlemenin Uglncl ve en geliskin yapidaki basamagi, mizigin
kullamm amacgli dinlenmesidir. Muzik elestirmenleri, egitimcileri, profesyonel
muzisyenler ve muzik begenisi ¢ok gelismis dinleyiciler, cogunlukla bu tir dinlemeyi
kullanir. Burada mizigin tim o6gelerinin ayristinimas: ve degerlendirilmesi baslar.
Dikkat, konsantrasyon, algr agiklig1 en Ust diizeydedir ¢linkii muzik belli ve net bir amag

icin dinlenir.

Dinlemenin 6neminin en ¢ok vurgulandigit muzik egitimi yaklasimi, Japon
egitimci Shinichi Suzuki’ye aittir. Suzuki’nin 1930 ve 40’1 yillarda gelistirdigi keman
egitimi metodunun temeli, cocugun, okumayi 6grenmeden konusmay: Ggrenebildigi
gibi, mizik yazisim 6grenmeden calgi calmay1 Ogrenebilecegi fikrine dayamr. Nota
yazisi olmadan, cocugun calgi calabilmesinin tek yolu, dinleme ve taklit olacaktir.
Suzuki Metodu'nda 6grenme, on basamakli bir islem sonucunda gergeklesir. Bu
basmaklar: sunma, tekrar, dinleme, gorme, taklit, fiziksel yetenek gelistirme, zeka,

hatirlama, anlama, duyumsamadir. Bu basamaklar aym zamanda ana dili 6grenme igin
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de gegerlidir. Yontem, cocugun, calmaya calistigi mizigi dinleyerek, 6rnek alacag: bir
model e sahip olmasini igerir (Sperti, 1971).

Dinlemenin  muzik egitiminde kullammi, muzik egitimcileri tarafindan
cogunlukla ilgi gormus ve tavsiye edilmistir. Hallam’ a gore (2002: 158) 6grencilerin,
calacaklar: eserin yuksek kalitedeki bir yorumunu dinlemeleri, egitim siirecine cesitli
faydalar saglayabilir. Bu yorum, 6gretmen tarafindan sunulabilir, ancak, dgretmenlerin
bir kismi, dgretme eylemine odaklandiklarindan veya calgi calismak icin yeterli zaman
bulamadiklarindan, yiksek seviyeli sunumlar icin gerekli yetilerden uzaklasmis
olabilirler. Ayrica, tek bir yorum dinlemek, baslangic diizeyindeki Ogrenciye fayda
saglasa da, muzikal olarak gelismekte olan 6grenci icin, kendi mizikal yorumunu
gelistirme agisindan kisitlayici olabilir. Bu sartlar, ilgiyi kaydedilmis modellere
cevirmektedir. Bireysel calismalar yamnda, kaydedilmis cesitli modelleri dinlemek veya
hem izleyip hem dinlemek, 6grencinin ufkunu genisletmesi, kiyaslamalar yapmasi ve
kendi mizikal ifade tarzim gelistirebilmesi acisindan, tek modelle yetinmeye gore ¢ok
daha kazancli ve faydal1 olacaktir.

Genel mizik egitimi agisindan disunuldiginde dinleme, egitim kurumlarinin
veya egitimcilerin kontrolinin bir hayli disinda gorinmektedir. Gembris ve
Davidson(2002), gelisen teknoloji  drdnlerinin, genclerin  strekli  muzige
ulasabilmelerine olanak sagladiginin ve dolayisiyla 6grencilerin, mizik dersi disinda,
mizik dersindekine oranla ¢cok daha fazla muzikle karsi karsiya geldiklerinin altin
Gizmislerdir. Bu durumda da, begeni ve tercihler, gelismis mizik algist yoluyla degil,
cevresel etkenler ve dahil olunan akran gruplari yoluyla belirlenmektedir. Bu genis ¢capli
toplumsal tablo, midahale etmeye ve Uzerinde arastirma yapmaya uygun yapida
olmadigindan , konuylailgili calismalar literattirde kisitli sayidadir.

2.2 Desifre

Muzikteki anlamiyla, bir mizik yazisim ilk gorUste okuma ya da calma anlamina
gelen desifre, bir dizi karmasik bilissel ve devinissal islemin bir arada gerceklesmesiyle
olusan bir eylemdir. Calgida desifre yapilirken, nota sureleri, ritim kaliplart gibi
zamanlailgili 6geler ile melodik diziler, akorlar gibi sedleilgili 6geler algilanmal1, aym

anda, bu algilamalar anlamlandirilarak muzigi yeniden tretmek icin gerekli devinissel



22

davranislara donusmelidir. Lehmann ve Kopiez (2009), desifreyi “ hi¢ calisiimams
veya cok az calisilmis bir mizigi kabul edilebilir hiz ve yeterli ifade ile icra etmek”
olarak tammlamslardir. Desifre, yeni sartlara hizla uyum saglama, problem ¢dzme ve
tahmin etme yeteneklerini gerektiren bir eylemdir ve bu oOzellikleriyle, hareket
bilimcilerin “agik beceriler” olarak tammladiklart sinifa girer (Dogaglama gibi). Bir
konsere hazirlamirken defalarca tekrarlanarak ¢alisilan bir miizik eserini galmak gibi iyi
prova edilmis davramslar ise “kapal1 beceri” olarak tammlanir (Lehmann, Kopiez 2009:
344).

Etkili nota okuma, bir takim kritik beceriler gerektirir. Bunlarin arasinda, nota
yazisini anlamli birimler olarak organize etme ve ritmik kaliplari hem tek baslarina,
hem diger ritim kaliplartyla eszamanlilik icinde algilayabilmek icin ana vuruslar alt
birimlere bolebilme becerileri vardir (Wiltshire, 2006: 1).

Nota okumada ustalasmak, muzisyenin meslek hayatindaki basarisi ve esenligi
icin son derece onemlidir. Orkestra muzisyenleri, stidyo muzisyenleri, eslikciler ve
muizik egitimcileri, hizl1 ve dogru desifre yapmaya ihtiya¢c duyar. Dinleyiciler, dogal
olarak, 1yi calisilmis konser performanslart beklediginden desifre becerilerine yiksek
takdir gostermeseler de, arastirmacilar bu konuya yogun ilgi gostermistir. MUzisyenler
arasindaki bireysel desifre becerisi farklarimn olasi nedenleri, desifreyi iyi veya kot
yapan etkenler, arastirmacilarin en cok merak ettikleri sorular olmustur.

2.2.1 Mizik Yazisinin Algilanmasi

Ilk kez gorulen bir notayr okumak, bazi acilardan ilk kez gérilen bir yaziyi
okumaya benzer. Okuyucu, her ikisinde de sekilden sese ve sesten anlama giden
karmasik eslestirmeler yapmalidir. Bu slregte ilk harekete gegen, gorsel agidir. Gorus
alanimiz, ideal okuma mesafesindeki bir yaziy1 veya notayi, tek seferde bir bitin olarak
agilamak icin yeterli degildir. Odaklanilarak net gorinen alan, 75 cm’lik okuma
mesafesinde yaklasik 2 cm ¢apindadir. Bu alamin etrafim bulanik bir gorintti olarak
algilarz. Goziimiz, saniyede 4-5 kez yapilan hizli sigramalar (15-50 ms) ve nispeten
uzun sabitlemeler (150-200 ms) yoluyla, gorsel bilgiyi parca parca toplar ve toplanan
bilgi, zihinde birlestirilir. Dis dinyaya ait gorsel butinltk algimiz bu yolla olusur
(Lehmann, Kopiez; 2009).
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Desifre konusunda yapilmis “..deneysel arastirmalarin cogunun gorsel algilama
alaninda oldugu gorulmektedir’ (Haug, 1990). Jacobsen (1941), degisik yetkinlik
dizeyindeki muzisyenlerin, nota okuma sirasindaki goz hareketlerini inceleyerek
karsilastirmis ve g0z hareketi kaliplarimin  deneyimlilik dizeyine goére farklilik
gosterdigini bulmustur. Deneyin sonucunda, baslangi¢ diizeyindeki mizisyenlerin fazla
sayida ve uzun sireli goz sabitlemeleri yaptiklar ve akorlart okumada sistematik bir
yontemleri olmadigi; orta dizeydekilerin hemen hemen nota sayisi kadar sabitleme
yaptiklar: ve akorlar1 asagidan yukar1 okuduklari; deneyimli muzisyenlerin ise var olan
nota sayisindan daha az sabitleme yaptiklari, akorlart yukaridan asagiya dogru
okuduklar1 ve gz sigcramalarinin kimi zaman geriye dogru (parcanin o an ¢calinmakta
olan boluimu gibi) oldugu ortaya ¢citkmustir. Kinsler ve Carpenter’in benzer bir deneyinde
(1995), sekizlik notalarin ikili gruplar halinde, dortliklerin ise tekil olarak agilandig:
sonucu Gikmustir. Weaver'in (1943) bir calismast ise, konturpuantal nota yazilari
okunurken g6z hareketlerinin yatay zikzaklar seklinde oldugu, akorsal yazilar
okunurken ise hareketlerin asagi-yukar: oldugu bilgisini saglamistir (Lehmann, Kopiez;
2009).

2.2.2 Desifrenin Etmenleri

Desifre yaparken, bellegimiz, yogun bir sekilde calisarak harekete geger. insanda
temel olarak iki ¢esit bellek tanmmlanmustir: kisa sireli bellek ve uzun siireli bellek. Kisa
sureli bellek, zaman ve kapasite bakimindan sinirlidir. Son yapilan ¢alismalar, kisa
sureli bellegin stiresinin 4 ila 30 saniye, kapasitesinin ise 4 veya daha az par¢a (sembol,
sayi, nota vs) oldugunu gostermistir (Cowen, 2005). Kapasitenin calisma ile
arttirlabilecegi gozlemlenmistir (Ericsson ve Kintsch, 1995). Uzun sireli bellekte ise
zaman ve kapasite simirlamast yoktur; cok blylk miktarda veri, 6mir boyunca
saklanabilir. Ancak uzun streli bellegin tamami, ayni anda aktif olamaz. Bunun yerine,
kisa stireli bellege benzer bir mekanizmaile, bir anda hatirlanabilecek kadar bilgi uzun
sureli bellekten cagirilir ve “cgalisan uzun siireli bellek” harekete gecger (Snyder, 2009).

Kisa ve uzun siireli bellek, desifre esnasinda aktiftir. Kisa siireli bellegin gorevi,
mizigin o anda calinmakta olan bdluminden hemen sonraki birkag Ogeyi akilda

tutmaktir (algisal aralik veya goz-el araligl). Akilda tutulacak bu 6gelerin sayisi,
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muzisyenin deneyimi ile ilgilidir. Furneaux ve Land(1999) tarafindan yapilan bir
calisma, yeni baslayanlar icin bu sayimin iki oldugunu, deneyimli muzisyenlerin dort
ogeyi (yaklasik bir sonraki 6lcinin sonu) akilda tutabildiklerini gdstermistir. Sloboda
(1977), gOz-él araiginin, deneyimli muzisyenlerde, muzikal motiflerin etkisiyle
genisleyip daraabilecegini bulmustur. Bu noktada, hafizamn bir 6zelligi olan
“yiginlama’ (Miller: 1956)nin, yani birkag tekil 6genin zihinde bagdastirilarak yeni,
daha buytk bir tekil 6ge olusturulmasi, bu tekil 6genin uzun sirreli bellege aktarilmasi
ve gerektiginde yeni dgenin bir bitiin olarak hatirlanmasinin etkisinden soz edilebilir.
Lehmann ve Ericsson (1993), ayni parcamin ilk desifresinden sonraki denemelerde
dogru ¢alinan nota oraninin arttigini, desifresi iyi olan muzisyenlerin desifresi kott olan
muzisyenlere gore ikinci denemede cok daha yiksek dogrulukla desifre yaptiklarin
gozlemislerdir. Bu bulgular 1s1g1nda, uzun sireli bellekte depolanmis mizikal bilginin
desifre icin 6nemli oldugunu sdyleyebiliriz (Lehmann ve Kopiez, 2009).

Desifre yaparken ne caldigimizi duymak, yani isitsel geri-donit, kuskusuz
Onemli gorinen bir etmendir. Bunu dogrulayacak sekilde, bazi arastirmaar sonucu,
katilimcilarin isitme testi basarilariyla desifre basarilar arasinda yutksek korelasyon
tespit edilmistir (Kornicke, 1995). Ancak Banton (1995), piyanistlerde desifre sirasinda
isitsel donitin engellenmesinin, hatalarin artmasim 6nemli derecede etkilemedigini
gbsteren bir deney yapmustir. Aym deneyin baska bir sonucu, mizisyenin klavyeyi
gormemes saglandiginda, hatalarin 6nemli 6lctde arttigi yonundedir. Allport (1972)'un
bir deneyinde ise, piyanistlerin piyanoda desifre yapmalari sirasinda, gosterilen
kelimeleri tekrar edebildikleri gbzlenmistir. Buradan, “gdrmek, duymaktan daha
Onemlidir” gibi bir sonu¢ ¢ikmaktadir. Yine de isitsel donit, muzigin akisina dair
beklentiler olusturarak, desifre yapan kisinin bir sonra gelecek olan muzika olay
kestirebilmesini saglamak agisindan 6nem tasir (Lehmann ve Kopiez, 2009).

Desifre edilen mizigin tasidigi, form, melodik ve armonik yapi gibi 6zelliklerin,
muzisyenin birikim ve beklentileriyle ortiUsmesi de, desifreyi etkileyen bir baska
etkendir. Ortmann (1934)’1n bir deneyi, tonal beklentilere uygun, kiclk araliklarla
olusturulmus ezgilerin daha iyi hatirlandigim ve daha kolay okundugunu gostermistir.
Bir baska deneyde ise (Sloboda, 1974), bazi notalar1 tonaliteye uymayacak sekilde
degistirilmis (yarim veya tam ses) muzik pargalarimn, sanki hi¢ degistirme yapilmamis

gibi desifre edildigi, mizisyenlerin notada yazam degil, mizigin asil halini ¢aldiklar
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sonucu gikmistir (Lehmann ve Kopiez, 2009). Bu durum, harflerinin yeri degistirilmis
bir kelimeyi dogru okumaya benzetilebilir. Mizik okuma sirasinda, dgrenilmis gorsel ve
isitsel kaliplar ve bu kaliplar dogrultusunda olusan beklentiler, yuksek diizeyde etkili
olmaktadir.

Muzisyenler arasinda, desifre kabiliyetleri yoninden gbze carpict farklar
bulunmaktadir. Bu farklarin olasi sebeplerinin tespit edilmes yoninde pek ¢ok
arastirma yaplmistir (Kornicke 1995, Banton 1995, Kopiez ve Lee 2008). Bu
calismalarin sonucunda, desifre konusunda en etkili olabilecek degiskenin deneyim
oldugu gbze carpmaktadir. MUzisyenin desifre calmaya kag yasinda basladigi, kag
yildir, ne siklikta desifre yaptigi, hatta kag parcay: desifre ettigi, solo calgilara ve ¢alg
gruplarina siklikla eslik edip etmedigi, desifre kalitesinde belirleyicidir. Kopiez ve
Lee'nin (2006-2008) desifreyi etkileyen nedenleri arastirchiklar: ilging bir deneyi
mevcuttur. Bu deneyde, piyanistlere bes farkli zorluk derecesinde parcalar desifre
ettirilmistir. Ayrica muzisyenlere, bilgiyi isleme hizi, tepki hizi gibi bilissel 6zellikleri
Olcen testlerle, parmak vurus hizi, tril hizi gibi motor oOzellikleri Olcen testler
uygulanmistir. Muzisyenlerin mizige baslama yaslari, tek baslarina ve eslikci olarak
calisma sikliklart ve muzigi ig-duyuslart (muzigi zihinde canlandirma) gibi meslege ait
degiskenler de goz 6nine alinmustir. Cikan sonuclara gére, tim zorluk derecelerinde, en
etkili faktorler tril hiz1 (Ug ve dordinci parmak arast), 15 yasina kadar uzanan desifre
deneyimi, bilgiyi isleme hizi ve i¢-duyustur (Lehmann ve Kopiez 2009). Buradan
anliyoruz ki, calgidaki yetkinlik, uzun deneyim siiresi ve hizli bilissel yetiler, iyi desifre
icin bilesik bir etmenler grubu olusturmaktadir.

2.3 Muzikte Performans

Performans, ©6nceden planlanmis ve calisilmis her tirli insan eyleminin
sergilenmesi, sunumu olarak tanmmlanabilir. Bu eylemler sporla, sanatla veya is
hayatiyla ilgili olabilir. Turk Dil Kurumu nun “basarim” olarak cevirdigi kelimenin,
edim, verimlilik, icraat, yerine getirme gibi anlamlar1 da vardir. Mizikte performans,
cogunlukla dinleyici 6ninde veya stiidyo ortaminda gerceklesen cama, sdyleme ve
yonetme eylemlerini (bir kemancinin, bir opera sanat¢isinin veya bir orkestra sefinin
performanst) icermektedir. MUzik performansi, Olcllebilen, bir takim bilissel ve

devinissel boyutlar1 olan bir olgudur. Kuskusuz, duyussal boyut da mizigin ve mizik
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performansimn 6nemli bir yontn olusturmaktadir, ancak arastirmaylailgili kavramlar

cercevesinde dustnulerek bu konuya deginilmemistir.

2.3.1 Muizik Performansinin Bilissel-Devinissal Ozellikleri

Profesyonel diizeyde mizik performanst sunmak, insanin sergiledigi en ilgi
cekici, en karmasik ve ayni zamanda en zorlayici davramslardan biridir. Boyle bir
performans dizeyine erisebilmek icin mizisyenlerin uzun yillar boyunca araliksiz ve
yogun bir sekilde pratik yapmalar: gerekir. Aslinda muzik performansi, planlama ve
hazirlanma slrecinden bagimsiz olarak distnilemez. Bu sirecte ve performans
sirasinda, birbiriyle butinlesmis duyusal ve devinissel bilgi, isitsel geri-donitin

kontrol G altinda eyleme donusur (Altenmuiller ve Schneider, 2009).

Devinissel davranislari kusursuz hale getirmenin en iyi yolu sayisiz tekrar
yapmaktir, ancak muzik performansindaki motor davranslar, isitsel geri-donit olmadan
miukemmellestirilemez. Gectigimiz yillarda yapilan bazi deneyler, muzisyenlerde,
isitsel ve devinissal islevlerin birbirine sikica bagli olduklarin, teknolojik beyin
goruntileme yontemlerinden faydalanarak ortaya koymuslardir. Bir deneyde,
profesyonel piyanistler ve muizisyen olmayan bireylerden olusan iki karsilastirma
grubuna piyanoda calinmis ezgiler dinlettirilmis ve dinleme sirasinda viicutlarinin hicbir
yerini hareket ettirmemeleri istenmistir. Bu esnada piyanistlerin ve mizisyen olmayan
deneklerin beyin aktiviteleri gozlenmistir. Piyanistlerde, mizisyen olmayanlara gore,
aktivitede 6nemli 6lgude artis kaydedilmistir. Ayrica piyanistlerin beyinlerindeki isitme
ileilgili danlarla birlikte, motor-korteks denilen devinissel davranslarlailgili alanlarin
da harekete gectigi gozlenmistir (Bangert, 2006). Bir baska deneyde ise (Haslinger,
2005), yine piyanistlere ve mizisyen olmayanlara, piyano ¢alan bir kisinin elleri, ses
olmadan, yalmzca goruntl olarak izlettirilmistir. Piyanistlerin, bu gorsel uyaran sonucu,
motor-korteksteki €l hareketlerini kontrol eden bolgelerle birlikte beyinlerindeki isitsel
bolgelerin de harekete gectigi gorulmustir (Altenmuller ve Scneider, 2009).

Muzikal performansin onemli bir 0Ozelligi, zamanlamalari iyi ayarlanmis
hareketler blttini olmasidir. Zamanlama, birden fazla ¢calginin aym anda ¢alindigi grup
ve orkestra performanslarinda oldugu kadar, bireysel performansta da onemlidir.

Muzisyenler, zamanlama icin i¢csel bir zaman sayaci, baska bir deyisle, icsel bir
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metronom kullanirlar. Shaffer (1984), solo ve diet piyano performansarinda
zamanlamay1 konu edindigi bir ¢calismasinda, zamanin mizisyenler tarafindan, 6zellikle
duetlerde, dlcller bazinda algilandigini ortaya koymustur. Piyanistler, zaman agisindan
uyumlu bir performans sergileyebilmek icin, olcli icindeki vuruslardan cok, O6lcu
baslarindaki kuvvetli vuruslar: referans almaktadirlar. Bu arastirma piyanistler tzerinde
yapilmis olsa da, diger ¢calgi gruplar: igin de ayn durum ongorulebilir. Zamanlamanin
performanstaki bir diger etkis ise, mizikal ifade icin belirleyici bir etken olmasidir.
Mzisyenlerin yorumlarint 6zgin kilan en 6énemli 6zellik, mizik eseri icinde zamanla
ilgili 6geleri nasil kullandiklaridir (artiktlasyon, yavaslama-hizlanmalar, nota sureleri,
rubato vb). Repp ve Knoblich (2004), bir deneylerinde, muzisyenlerin kendi
performanslarini, sonradan dinlediklerinde tamyip tanimadiklarini arastirmiglarchr. Bir
grup piyaniste, elektropiyano ile caldiklari ve MIDI dosyast olarak kaydedilen
performaslart bir sire sonra dinlettiriimis ve diger piyanistlerin  performanslar
arasindan kendi performanslarini ayirt edip edemedikleri gbzlenmistir. Bu dinleme
oturumlart iki kez daha tekrarlanmis, ikinci tekrarda tim performanslarin tempolari
esitlenmis ve gurlik ndanslari kaldirilmis, Gclincl tekrarda ise dinamik nUanslar da
kaldirilan 6gelere eklenmistir. Geriye ayirt edici 6zellik olarak yalmzca artikilasyon ve
zamanlama kalmistir. Sonucta, sasirtici olarak, piyanistlerin, yalnizca miizikal zaman ile
ilgili 6gelere bakarak kendi performanslarim ¢cogunlukla ayirt edebildikleri gorilmastar.

2.3.2 Muzik Performansinin Olglimii ve Degerlendirilmesi

Muzik performansinmn 6lgiimi, teknoloji ile siki iligki igindedir. Muzik, temelde
ses ve zamanla Uretildiginden, olculebilir Ozellikler tagimaktadir. Ses yukseklikleri
frekandar olarak, ses siddeti desibel olarak, nota uzunluklari saniye ve mili-saniye
olarak dlgulebilir. Bu tir olgumlerin yapilabilmes igin muzigin, en ince ayrintilar
korunarak kayit altina alinmasi ve dijital veriye donUstUrilmes gerekir. Gunimuizde,
gelisen bilgisayar teknolojisi, ayrintili kayitlar icin gerekli donamm ve yazilim
gereclerini saglayarak, boyle ayrintili performans ol¢timlerini mumkin kilan ortam
bizlere sunmaktadir. ilk performans olclimii arastirmal arinda harekete veya sese duyarl:
kameralar kullanilirken, daha yakin donemdeki arastirmalarda MIDI  (Music
Instruments Digital Interface- mizik aetleri dijital araylzi) teknolojisi ve hassas

Olcimler yapan yazilimlar tercih edilmistir. Bu tlr arastirmalar yoluyla, bedensd
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hareket programlama, zamanlama, ritim, ifade gibi, performanslailiskili 6gelere dair bir

bilgi dagar1 olusmustur (Windsor, 2009).

Muzik performansinin degerlendirilmesi, cogunlukla 6znel bir kavramdir. Bunun
sebebi olarak, muzigin, her ne kadar olculebilir 6zellikler tasisa da, hem dinleyici hem
yorumlayici i¢in sonugta 6znel bir deneyim olmasi gosterilebilir. Muzik performansimin
degerlendirilmesini nesnel kilmak igin birgok yontem disunilmistur. Degerlendirme
icin jari olusturmak, bu yontemlerden biridir. Gabrielsson (1999)'a gore, muzik
performanst degerlendirmesinin turleri; genel degerlendirme, bazi at kriterler
olusturarak degerlendirme (tempo, entonasyon, cimleleme vb), Watkins-Farnum 6l cegi
(desifre icin), faktor analizine dayal1 degerlendirme (burada muzikalite, teknik gibi
faktorler degerlendirilir), beklentilere ve gorsel izlenimlere dayal1 degerlendirmedir.
Degerlendirme yoOntemleri icinde muhtemelen en nesnel olanlari, degerlendirmeyi
yapan Kisiyi ¢Ozimleyici disunmeye yonlendirdikleri igin, alt kriterlere ve faktor
analizine dayanan yontemlerdir.

2.4 Gitar Egitimi

Cesitli avantajlar saglayan oOzellikleri sayesinde gitar, muzikle ilgili her alanda
tercih edilen, begeni uyandiran ve siklikla kullanilan bir calgidir. Populer mizikte ve
O0zengen muzik egitimindeki genis kullaniminin yam sira, mesleki mizik egitimin ve
klasik mlzik repertuarinin da bir bolumini kaplamaktadir. Genel muzik egitiminde,
blok flit, mandolin ve klavyeli calgilar kadar ragbet gérmemis olsa da, artan populerligi
ve bu konuda yapilan bilimsel arastirmalar yoluyla, gitar1 daha sik ve etkili kullanma

yollar1 dustintlmeye baslanmustir.

Muzik 6gretmeni yetistiren kurumlarda gitar, hem bireysel bir ¢calgi olarak, hem
de genel mizik egitiminde gitarin kullammina yonelik okul calgilari dersinde yer alir.
Bireysel calgi dersinde, gitar 6grencilerinin, teknik ve sanatsal agidan gelismeleri,
cagilarinda uzman egitimci-muzisyenler olmalari hedeflenmektedir. Okul calgilarn
dersinde ise temel teknik bilgilerle gitarin ilkégretim mizik derserindeki kullammina
yonelik fikirler olusturmak esastir.
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Gitarin koklU bir tarihi vardir. Tarihte gitar benzeri ilk calgilar, Antik Misir’ da
ortaya ¢ikan “Nefer”, Anadolu kokenli “Hitit gitar” ve antik Y unan’in “Pandora’ sidir.
Ortagcag Avrupast’ nda, Hagli Seferleri’ nden sonra ortaya ¢iktig: distintlen “lavta’, lavta
benzeri bir ¢calgi olan “GuitarraMorsica’ ve ginimuz gitarim andiran “Guitarra Latina’
dikkat cekmektedir. Ronesans doneminde kullamlan “Vihuela” ile, gitar mizigine ait
guniimtize ulasan ve halen seslendirilen en eski yazili yapitlar verilmistir. Vihuelanin
bilinen birkag tirt olsa da, siklikla ati cift telli olanm kullanmlmistir. “Ronesans Gitart”
adl1 calgi ise gorece kiclk ve dort telli olmakla birlikte, gbvdesinin sekli yoninden
modern gitara benzemektedir (Uluocak, 2011). Barok donemde bu calgilar varligin
surdirmustir ancak klasik gitar repertuarina katkilar, cogunlukla lute calgisiyla
olmustur. 18. Y Uzyilda, Ronesans gitarinin tel sayisi atiya ulasmis, populerligi giderek
artmis ve vihuelamn yerini amistir. 19. Yuzyila gelindiginde, gitar gunumuzdeki

ol culerine kavusmus ve halen kullanilan akort sistemi benimsenmistir (Halvasi, 1999).

Gitar, degisik kaynaklardan beslenmis genis bir repertuara sahiptir. Cok sedli
muzigin ilk ortaya ciktigi donemlerde, gitar benzeri calgilarin repertuarlari, barok
donemin lute eserleri, cok sayida uyarlama (transkripsiyon) ve gitarin klasik donemden
bu yana olusan kendi 6zgln repertuari, tarihte yer alan gitar virtiozlerinin ve virtliioz-
bestecilerin de katkilartyla, gunimizde gitara zengin bir birikim ve sayginlik
kazandirmistir. Bunlarin yaninda, halk miiziginden ¢agdas muzige kadar pek ¢ok muzik
turinde calinabilmesi, dogru akort edilmis oldugu slrece entonasyon sorununun
olmamasi, gorece kolay ¢alimi, kolay ulasilabilirligi ve taginabilirligi, hem melodi hem
armoni Uretebilmesi gibi ozellikleriyle, gitar, genel muizik egitiminde kullanilmasi
uygun ve verimli olan bir calgidir (Sergeant ve Jessett, 1968: 196-197).

Ulkemizde gitar egitiminin tarihi gok eskilere uzanmasa da, son yillardaki
gelismeler bu agig: telafi etmistir. Glinimuizde, mesleki mizik egitimi veren kurumlarin
cogunda gitar bolumleri ve gitar egitimcileri mevcuttur. Ayrica Glkemiz, uluslararasi
dizeyde yetkin gitar yorumcularing, egitimcilerine, bestecilerine ve 6nemli bilimsel
arastirmalara ev sahipligi yapmaktadir. Gitar alamndaki potansiyel, egitim kurumlarinin
ve gelisen medya olanaklarimin da katkisiyla, giin gegtikce artmaktadir.



YONTEM

Bu bolimde arastirmamin modeli, calisma grubu, veri toplama teknikleri,
verilerin ¢ozumlenmesi ile ilgili bilgiler verilmistir. Arastirmanin asamalarn sirasiyla
anlatilmis, veri toplamada kullanilan araglarin hazirlanmasi ile ilgili ayrintilar verilmis,
verilerin glvenilir ve arastirmanin amacina uygun bir bicimde ¢ozimlenmes icin

kullamlan istatistiksel yontemler aciklanmstir.

3.1 Arastirmamn Modeli

Arastirmada deneysel yontem kullanilmistir. Arastirmanmn uygulanacag: ¢calisma
grubuna en uygun model olarak, grup icindeki seviye farkliliklarini etkisiz hale
getirmek amaciyla, yari-deneme modellerinden, “tek gruplu 6n test-son test deneme
modeli” segilmistir. Deney sirasinda ve deney sonrasi degerlendirmede kullanilacak
araclarin olusturulmasi icin yapilan literatir tarama ve uzman gorislerine basvurma

islemleri, arastirmanin betimsel yontini olusturmustur.

Arastirmada, ©On dinlemenin desifre performansina etkisini  saptamak
amaclanmistir. Bu dogrultuda, oncelikle, deneklere 6n ve son testte caldirilacak iki
desifre pargasi arastirmaci tarafindan yazilmistir. Parcalar yazilirken, mizik
Ogretmenligi lisans programi ders iceriklerinden “Bireysel Caagi Egitimi 1l-Gitar”
baslig1 altinda verilen hedef davramslar dikkate alinmistir. Bagimsiz degisken olan 6n
dinlemenin etkisinin net bir sekilde ortaya ¢ikabilmesi icin, desifre pargcalarinin, tim
muzikal kriterler yoninden birbirine denk olmalari gerekir. Denkligi saglamak igin,
arastirmaci tarafindan hazirlanan “parca denkligi belirleme formu” uzmanlar tarafindan

doldurulmus ve alinan goruslere dayanilarak pargalarda gerekli degisiklikler yapilmstir.

Deney asamasinda, 6n test olarak, parcalardan biri rasgele secilerek deneklere

desifre ettirilmis ve her denegin performans: kamera ile kaydedilmistir. Desifre etmeye
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baslamadan 6nce, deneklerden, parcamin yazili notalarina bir gz gezdirmeleri, parcanin
ton, ses degistirici isaret, ritim gibi 6zelliklerine bakmalari, desifreye uygun yavas bir
tempo ile calmalart istenmistir. Son testte, denegin calacagi parga, desifre etmeye
baslamadan hemen 6nce kendisine bir kez dinlettirilmis, performanslar yine kameraile
kaydedilmistir. Deneklere dinlettirilen kayit, arastirmaci tarafindan ¢alinarak bilgisayara
kaydedilmis ve deney sirasinda bilgisayardan calinmistir. On test ve son test arasindaki
zaman, en kisa dort guin, en uzun bir hafta olarak ayarlanmistir. Boylelikle denegin 6n
testte caldig1 parcayr hatirlamasi veya gegen zamanda becerilerini gelistirmesi gibi son
teste etkisi olabilecek degiskenleri saf disi birakmak amaclanmistir. Parcayr dinleme
sirasinda égrencinin, parcamn yazili notalarini gérmemesine dikkat edilmistir. On ve
son testte, dgrencinin aynmi parcayr calmamast saglanmistir. Deney uygulamasinda
fiziksel ve psikolojik kosullarin denekler icin mumkin oldugunca benzer olmasim
saglamak icin performandar, gunin aym saat diliminde, aym1 mekanda kaydedilmis;
bagimsiz degisken her denege esit miktarda uygulanmis ve arastirmaci her denege ayni

tutumla yaklasmustir.

Kaydedilen performanslar, ¢ uzman tarafindan izlenerek puanlanmustir.
Puanlamada, daha dnce piyano igin hazirlanmis, gegerlik ve guvenirligi ispatlanmis bir
muizikal performans 0lgegi, gitara ve desifreye uygun hale getirilerek kullamlmustir.
Olgegin kullamm icin Olgegi gelistiren arastirmacidan izin alinmistir. Olgege bazi
maddeler eklenmess ve bazi maddelerin  cikarilmasinda uzman gorUslerine

basvurulmustur.

3.2 Evren ve Orneklem

Bu arastirmada, deney katilimcilarinin sayisi dusik oldugundan, “6rneklem
grubu” yerine, “calisma grubu” ifades kullanidlmistir. Arastirmanin galisma grubunu
Gazi Universites Gazi Egitim Fakiiltes Giizel Sanatlar Egitimi Bolumi Muzik
Ogretmenligi  Anabilim Dal1 gitar 6grencileri  olusturmaktadir. Grubu olusturan
ogrenciler, lisans diizeyindeki gitar ogrencileridir. Gazi Universitess Gazi Egitim
Fakiiltes Glizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali’ nda lisans
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egitimi dort yildir. Orneklem grubunda lisans I, 1, 11l ve IV. siflarda 6grenimini

surdiren 6grenciler bulunmaktadir.

Tablo 1. Calisma grubundaki Ogrencilerin lisans I, II, I1l1 ve IV. simflara gore
dagilim

Lisans| Lisans|| LisansIll  LisansIV  Toplam

f % f % f % f % f %

Cahisma Grubu 4 26.67 4 26.67 4 26.66 3 20 15 100

Grup, calma becerileri agisindan esit dagilimi olmayan bir yapr gostermektedir.
Cama seviyesindeki farkliliklar, siif diizeyi, calma yili, gunlik calisma streleri vb.
etkenlerden kaynaklanabilir. Arastirmamin yontemi grup icindeki seviye farklarindan
etkilenmeyecek sekilde gelistirildiginden, seviyeleri belirlemeye yonelik bir calisma
yapiimamustir. Orneklem grubunun simf seviyelerine gore dagilimlarn Tablo 1'de

gosterilmistir.

Tablo 2. Calisma grubundaki 6grencilerin 1. ve 2. diizeylere gore dagilim

1. Dizey 2. Dlzey Toplam
f % f % f %

Calisma Grubu 8 5334 7 46.66 15 100

Deney calismasina katilmasi planlanan 6rneklem grubu sayist (n) 15 ftir.
Gergeklesen “n”, tasarlanan “n” ile aymdir (15). Orneklemin deneye katilma oram
%100 dir. Orneklem grubu, siniflara gore dengeli bir dagilim géstermektedir. Sinif
farkhiliklar:, arastirmanin varmay: hedefledigi sonuglar agisindan etkisiz olmakla
birlikte, bagimsiz degiskenin etkisinin sinif seviyelerine gore degisiklik gosterip
gostermedigini 6lgmek agisindan dikkate alinmustir. istatistiksel olarak anlaml1 sonuglar
elde etmek icin, simif seviyeleri 4'ten 2'ye distrdlmastir. Lisans I. ve Il. Simiflar 1.
Duzey, lisans Ill. ve IV. Siniflar 2. dizey olarak ainmistir. Dagilim Tablo 2'de

verilmistir.
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Tablo 3. Calisma grubundaki 6grencilerin mezun olduklary lise turlerine gore

dagilim
Guzel Sanatlar Diger Toplam
f % f % f %
Calisma Grubu 8 5334 7 46.66 15 100

Calisma grubundaki ogrenciler, lisans egitimine baslamadan 6nce farkli liselerde
ogrenim gormislerdir. Ogrencilerin bir kismi, 6rgiin muzik egitimi kurumlar: olan
Glzel Sanatlar Liselerinden mezundurlar. Diger 6grenciler, diz liselerde veya Anadolu
Liselerinde 6grenim gorerek muzik bolimu yetenek sinavina kendi olanaklariyla
hazirlanmiglardir. Bagimsiz degiskenin etkisinin, 6grencilerin geldigi lise tirliine goére
farklilik gosterip gostermedigi, arastirmanin alt problemlerinden biridir. Calismamn

grubunun lise tdrlerine gore dagilimi, Tablo 3'te verilmistir.

Tablo 4. Calisma grubundaki o6grencilerin kendi performansari hakkindaki

gor Uslerine gor e dagihmlary

Dinledigimde Performanslarim  Dinlemedigimde Toplam
dahaiyi caldim ayni duzeydeydi dahaiyi caldim
f % f % f % f %
CalismaGrubu 8 5334 0 o 7 46.66 15 100

Oz degerlendirme formundan elde edilerek bagimsiz degiskene etkisi arastirilan
diger bir veri de ogrencilerin kendi performandar: ile ilgili gorusleridir. Ug yamt

secenegi olan bu soruya 6grencilerin verdigi yanitlarin dagilimi Tablo 4'te verilmistir.



3.3Veri Toplama Teknikleri

Arastirmanin nicel verileri, rubrik (puanlama yonerges) ile hazirlanmis muzikal
performans o6lcme araci ile toplanmistir. Nitel verilere, arastirmaci tarafindan
olusturulan “parca denkligi belirleme formu” ve “6z degerlendirme formu” ile

ulastlmigtir.

Deney asamasinda kamera ile kaydedilen performanslarin uzmanlar tarafindan
degerlendirilmesinde, dokuz 6l¢utten olusan, dortll likert tipi puanlama sistemine sahip
bir rubrik 6lgek kullamlmustir. Olgekten elde edilecek toplam puan, en diisiik 9 ile en
yilksek 36 arasinda degismektedir. U¢ uzmamn her bir olcit icin verdigi puanlarin
ortalamast hesaplanmis ve istatistiksel degerlendirmede sayisal veri olarak bu

ortalamalar kullanilmastir.

Olgegin gecerlik ve guvenirlik calismalan, olgegi gelistiren arastirmaci
tarafindan yapilmigtir. Kapsam gecerligi, 37 uzmamin Olgitleri  puanlayarak
degerlendirmes yoluyla saglanmistir. Yap gegerliginin sinanmasi igin 6lgege temel
bilesenler analizi uygulanmustir. Uygulanan analiz sonunda, agikladig varyans %70.85
olan tek bir bilesen belirlenmistir. Elde edilen bu veri ile dlgegin yapr gegerligine sahip
oldugu anlasilmustir. Guvenirligin gorilebilmesi amaciyla uygulanan guvenirlik analizi
sonucunda, dokuz maddeden olusan bilesenin ic tutarlilik katsayisi (alfa) .94 olarak
hesaplanmistir. Bu deger, Olcek maddelerinin birbirleriyle iliskili olarak aym yapiyr
Olctuklerinin gostermektedir (Kaynak, 2011: 41-42).

Ogrencilere 6n test ve son testte caldinlacak parcalarin birbirine denk bir hale
getirilmesini saglamak amaciyla uzman goruslerine basvurulmustur. Uzmanlardan,
arastirmac tarafindan yazilmis iki desifre pargasini, ¢algr veya ses igin yazilmis bir
muzikal bittinin sahip oldugu tim yapisal 6zellikler (armoni, form, ritim, teknik diizey,
niians) agisindan kiyaslamalari istenmistir. Parca denkligi belirleme formu, parcalardaki
denk olmayan 6zdlliklerin acik uclu bir sekilde anlatilmasina olanak tamyacak sekilde
duzenlenmistir. Doldurulan formlardan elde edilen veriler dogrultusunda parcalar
birbirine denk olacak sekilde degistirilmis ve yeniden uzman gortstne sunulmustur.
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Denklikleri uzmanlarca onaylanan parcaar, deney calismasinda kullaniimaya hazir hale

getirilmistir.

Deney stirecinin ardindan, deneklerin siniflarini, mezun olduklar: lise tlrini ve
kendi On test-son test performanglanylailgili gorUslerini amak amaciyla hazirlanan 6z
degerlendirme formundan elde edilen veriler, veri toplama asamasinin son basamagin
olusturmaktadir. Bu form, deneklerin kendi performanslart hakkindaki goruslerinin,
sinif diizeylerinin ve mezun olduklar: lise tirinin, 6lcekten elde edilen sayisal veriler
ileiliskilerine bakmak Uzere kullamlmstir. Arastirmadanicel ve nitel veri toplamak igin

kullamlan tim araglar, uzman gorisleri dogrultusunda ol usturulmustur.

3.4 Verilerin Analizi

Caismanin bu bdliminde at problemler ve at problemlerin test edilmesine
iliskin istatistiksel testler hakkinda bilgiler yer almaktadir.

Bu calismada ilk olarak Kolmogorov-Smirnov testi ile verilerin karsilastirilan
gruplar icin norma dagilima uyup uymadig:i incelenmistir. Veriler normal dagilima
uymadigindan ve gruplara ait gozlem sayilar1 da az oldugundan calismada parametrik
olmayan testler kullanilmigtir. Bagimlt iki grubun (0n test-sontest) karsilastirilmasina
iliskin testlerde Wilcoxon testi, bagimsiz iki grubun (6rnegin lise tar) Mann-Whitney U
testi kullanilmustir. Calismada ayrica genel dizeyleri belirlemek icin ortalama ve
standart sapma degerleri hesaplanmis ve test tablolarinda yorumlamalari kolaylastirmak

icin ortalama degerler de verilmistir.

Caismada andlizler icin elde sonuclar 0.05 anlamlilik diizeyinde yorumlanmustir.

Calismada yer alan analizler icin SPSS 19.0 paket programi kullanilmastir.



BULGULAR VE YORUMLAR

Tablo 5. Ogrencilerin, 6n test ve son test desifre performans diizeylerinin ortak
tablosu

Beceriler n Ortalama SS Minimum Maksimum

On Son On Son On Son On Son
test test test test test test test test

Dogru nota 15 231 209 .76 58 100 100 333 3.00
calabilme
Dogru ritimle 15 229 226 94 62 100 100 400 3.00
calabilme

Desifreicinkabul 15 235 246 73 5 133 133 333 3.00
edilebilir tempoda

calabilme

Ellere bakmadan 15 260 257 58 57 166 100 400 3.33
calabilme

Cimleleme 15 184 193 64 49 100 100 300 266
Nuans(dinamik, 15 149 160 45 52 100 100 233 233
gurliik)

Mizikalite 15 166 176 51 .45 100 100 267 233
Dogru parmak 15 237 209 48 51 166 133 366 3.00
numaraari

Teknik davranslar 15 220 222 50 41 166 166 300 266
(legato, tirando,

akor, pozisyon

gegisleri)

Teknik 15 229 215 44 42 166 166 333 283

Parca batinl gl 15 211 189 .79 57 100 100 333 300

Genel 15 217 212 57 43 133 126 318 2.63
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Ogrencilerin, 6n dinleme yapmadan gerceklestirdikleri desifre performansindaki
duzeyleri incelendiginde en yiksek performansin “ellere bakmadan calabilme”
becerisinde oldugu gorilmektedir. Ogrencilerin 6n dinleme yapmadan  “ellere
bakmadan calabilme” ortalama puanlar: 2.60 olarak gorulmektedir. Bu beceriyi “dogru
parmak numaralar’” beceris takip etmektedir. En disuk performanslar incelendiginde
ise “nuans (dinamik, gurlik)” becerisinin en disuk diizeye sahip oldugu gordldr. En
dustk ikinci performans ise “climleleme” performansidir. Dolaysiyla bu iki becerinin
bir arada dusUnuldigli “muzikalite” becerisi Ogrencilerin, 6n dinleme yapmadan
gerceklestirdikleri performanslarin en zayif alt boyutu olarak goézikmektedir. Cikan bu
sonug, muzikal ifade ve yorumun, dogru nota veya dogru parmakla calma gibi temel
duzeydeki becerilere gore daha ileri seviyede deneyim gerektirdigi duslncesine

bagl anabilir.

Ogrencilerin, 6n dinleme yaparak gerceklestirdikleri desifre performansindaki
duzeyleri incelendiginde en yiksek performansin “ellere bakmadan c¢alabilme”
becerisinde oldugu gortlmektedir. Ogrencilerin 6n dinleme yaparak “ellere bakmadan
calabilme’ ortalama puanlar 2.57 olarak gorilmektedir. Bu beceriyi “desifreicin kabul
edilebilir tempoda calabilme’ becerisi takip etmektedir. En distk performangar
incelendiginde ise “nians (dinamik, gurlik)” becerisinin en distk diizeye sahip oldugu
goruldr. En dusuk ikinci performans ise “parca butinligl” performansidir. Burada yine,
On testteki sonuca benzer olarak, mizikalite ilgili boyutlarin distk dizeyde oldugu
gorultyor. Bu durum, bagimsiz degiskenle degil, desifrenin kendi dogasi ile ilgili gibi
gorinmektedir. Ellere bakmadan calabilme becerisinin iki testte de en yiksek ¢ikmasi,
Ogrencilerin bu dlzeydeki bir desifre parcast igin calgilarina hakim olduklarint
gostermekle beraber, desifrenin dogal bir gerekliligi olarak karsimza c¢ikmaktadir.
Dogru tempo ile calabilme puanindaki artis, fazla olmamakla beraber dikkat ¢ekicidir

ve dinlemenin olumlu bir etkisine isaret ediyor olabilir.

Tablo 6. Ogrencilerin dogru nota calabilme performansindaki diizeylerine ait 6n

test ve son test karsilastirmalar

Test n Ortalama SS Wilcoxon Z p

On 15 231 0.76 -1.38 A7

Son 15 2.09 0.58
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Ogrencilerin dogru nota calabilme performansindaki diizeylerine ait 6n test ve
son test karsilastirmalart incelendiginde performanslar arasinda anlamli bir farklilik
olmadig1 sdylenebilir [Z=-1.38; p>.05]. Yani On dinleme yapmamn dogru nota

calabilme becerisine etkisi yoktur.

Tablo 7. Ogrencilerin dogru ritimle calabilme performansindaki diizeylerine ait 6n

test ve son test karsilastirmalar

Test n Ortalama SS Wilcoxon Z p
On 15 2.29 0.94 -.36 72
Son 15 2.26 0.62

Ogrencilerin dogru ritimle cal abilme performansindaki diizeylerine ait 6n test ve
son test karsilastirmalart incelendiginde performanslar arasinda anlamli bir farklilik
olmadig1 sdylenebilir [Z=-.36; p>.05]. Yani On dinleme yapmamn dogru ritimle
galabilme becerisine etkis yoktur.

Tablo 8. Ogrencilerin desifre icin kabul edilebilir tempoda calabilme

performansindaki diizeylerine ait On test ve son test kar silastirmalari

Test n Ortalama SS Wilcoxon Z p
On 15 2.35 0.73 -.89 37
Son 15 2.46 0.56

Ogrencilerin  desifre icin kabul edilebilir tempoda calabilme performansindaki
duzeylerine ait 6n test ve son test karsilastirmalart incelendiginde performanslar
arasinda anlamlt bir farklilik olmadigi sdylenebilir [Z=-.89; p>.05]. Yani On dinleme

yapmanin desifreicin kabul edilebilir tempoda ¢al abilme becerisine etkisi yoktur.
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Tablo 9. Ogrencilerin ellere bakmadan calabilme performansindaki diizeylerine
ait On test ve son test karsilastirmalari

Test n Ortalama SS Wilcoxon Z p
On 15 2.60 0.58 -.08 .93
Son 15 2.57 0.57

Ogrencilerin ellere bakmadan calabilme performansindaki diizeylerine ait 6n test
ve son test karsilastirmalar incelendiginde performanslar arasinda anlamli bir farklilik

olmadig1 sdylenebilir [Z=-.08; p>.05]. Yani On dinleme yapmanin ellere bakmadan
calabilme becerisine etkisi yoktur.

Tablo 10. Ogrencilerin ciimleleme performansindaki diizeylerine ait 6n test ve son
test karsilastirmalari

Test n Ortalama SS Wilcoxon Z p
On 15 1.84 0.64 -1.06 29
Son 15 1.93 0.49

Ogrencilerin cimleleme diizeylerine ait 6n test ve son test karsilastirmalar:
incelendiginde performanslar arasinda anlamlt bir farklilik olmadigi sdylenebilir [Z=-

1.06; p>.05]. Yani 6n dinleme yapmanin ciimleleme becerisine etkisi yoktur.

Tablo 11. Ogrencilerin niians (dinamik, giirluk)performansindaki diizeylerine ait
On test ve son test karsilastirmalari

Test n Ortalama SS Wilcoxon Z p
On 15 1.49 0.45 -1.08 .28
Son 15 1.60 0.52

Ogrencilerin niians (dinamik, girlik) diizeylerine ait 6n test ve son test
karsilastirmalar1 incelendiginde performanslar arasinda anlamli bir farklilik olmadig:
soylenebilir [Z=-1.08; p>.05]. Yani 6n dinleme yapmamn nlans (dinamik, gurlik)
becerisine etkisi yoktur.
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Tablo 12. Ogrencilerin muzikalite performansindaki diizeylerine ait 6n test ve son

test karsilastirmalari

Test n Ortalama SS Wilcoxon Z p
On 15 1.66 51 -1.37 17
Son 15 1.76 45

Ogrencilerin muzikalite diizeylerine ait 6n test ve son test Karsilastirmalar:
incelendiginde performanslar arasinda anlamlt bir farklilik olmadigi sdylenebilir [Z=-
1.37; p>.05]. Yani 6n dinleme yapmamn mizikalite becerisine etkisi yoktur.

Tablo 13. Ogrencilerin dogru parmak numaralari performansindaki diizeylerine

ait on test ve son test karsilastirmalar

Test n Ortalama SS Wilcoxon Z p
On 15 2.37 0.48 -2.31 .02
Son 15 2.09 0.51

Ogrencilerin dogru parmak numaralar: performansindaki diizeylerine ait 6n test
ve son test karsilastirmalar incelendiginde performanslar arasinda anlamli bir farklilik
oldugu soylenebilir [Z=-2.31; p<.05]. Yani 6n dinleme yapmamn dogru parmak
numaralar1 becerisine olumsuz etkisi vardir. Ortalama degerler incelendiginde son test
performanslarinin daha diistk oldugu gortlmektedir. Parmak numaralari, mizigin isitsel
yonuyleiliskisi olmayan bir boyuttur. On dinleme yapmak, 6grencilerin dikkatini isitsel

yOne odaklamalarina ve bu devinissel beceriyi gbz ardh etmelerine yol agmis olabilir.

Tablo 14. Ogrencilerin teknik davramslar (legato, tirando, akor, pozisyon
gecisleri) performansindaki dizeylerine ait 6n test ve son test karsilastirmalar

Test n Ortalama SS Wilcoxon Z p
On 15 2.20 0.50 -17 .86
Son 15 2.22 0.41

Ogrencilerin teknik davranslar (legato, tirando, akor, pozisyon gegisleri)
performansindaki diizeylerine ait 6n test ve son test karsilastirmalari incelendiginde



41

performanslar arasinda anlaml1 bir farklilik olmadigi sdylenebilir [Z=-.17; p>.05]. Yani
on dinleme yapmanin teknik davranislar (legato, tirando, akor, pozisyon gegisleri)

becerisine etkisi yoktur.

Tablo 15. Ogrencilerin teknik performansindaki diizeylerine ait 6n test ve son test
karsilastirmalari

Test n Ortalama SS Wilcoxon Z p
On 15 2.28 44 -1.61 11
Son 15 2.15 42

Ogrencilerin teknik performansindaki diizeylerine ait 6n test ve son test
karsilastirmalar1 incelendiginde performanslar arasinda anlaml bir farklilik olmadig:
soylenebilir [Z=-1.61; p>.05]. Yani 6n dinleme yapmanin teknik becerisine etkis

yoktur.

Tablo 16. Ogrencilerin parca biitiinlugi performansindaki diizeylerine ait 6n test

ve son test karsilastirmalar

Test n Ortalama SS Wilcoxon Z p
On 15 2.11 0.79 -1.45 15
Son 15 1.89 0.57

Ogrencilerin parca bitiinligu diizeylerine ait 6n test ve son test Karsilastirmalar:
incelendiginde performanslar arasinda anlamlt bir farklilik olmadigi sdylenebilir [Z=-
1.45; p>.05]. Yani 6n dinleme yapmanin parca bitinl gl becerisine etkisi yoktur.

Tablo 17. Ogrencilerin genel diizeylerine ait 6n test ve son test kar silastir malari

Test n Ortalama SS Wilcoxon Z p
On 15 2.17 .56 -.60 57
Son 15 2.12 43

Ogrencilerin genel  diizeylerine ait 6n test ve son test Karsilastrmalar

incelendiginde performandar arasinda anlamli bir farklilik olmadigi sdylenebilir [Z=-
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.60; p>.05]. Bununla birlikte, son testte, az da olsa puanlarda diists gorulmektedir. Bu
dusUsiin, 6grencinin dinlediginde daha iyi calmasi gerektigine dair bir beklentisi

olmasindan kaynaklanan gerginligin neden olabilecegi dusunilmektedir.

Tablo 18. Ogrencilerin dogru nota calabilme performansarimin sinif diizeylerine

gore karsilastirilmas

Sinmif n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Lisans|-II 8 13 31 35 .00
Lisans I11-1V 7 -.62 49

Ogrencilerin dogru nota calabilme performanslarimn sinif diizeylerine gore
karsilastirilmas: incelendiginde simif diizeylerine gore anlamli bir farklilik oldugu
gorulmektedir [U=3.5; p<.05]. Ortalama degerler de dikkate alindiginda Lisans I-11 simif
Ogrencilerinde farklilasmanin Lisans 1I1-1V Ogrencilerine gore daha olumlu oldugu
gorulmektedir. Bu durum, daha az deneyimli 6grencilerin, on-dinlemeden daha ¢ok
etkilendiklerini distndirmektedir.

Tablo 19. Ogrencilerin dogru ritimle calabilme perfor mandarinin sinif diizeylerine

gore karsilastirilmas

Sinif n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Lisans|-11 8 21 .64 18.00 .26
LisansIlI-1V 7 -.29 52

Ogrencilerin  dogru ritimle caabilme performandariin simf  diizeylerine gore
karsilastirilmas: incelendiginde sinif dizeylerine gore anlamli bir farklilik olmadig:
gorilmektedir [U=18.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar
incelendiginde Lisans I-I1 6grencilerinde olumlu yonde bir ilerleme kaydedilirken,

Lisans I11-1V 6grencilerinde olumsuz yonde bir degisim gorilmektedir.
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Tablo 20. Ogrencilerin desifre icin kabul edilebilir tempoda calabilme

performanslarimin ssimf diizeylerine gére kar silastirilmas

Sinif n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Lisans|-II 8 21 .62 19.00 31
Lisans I11-1V 7 .00 27

Ogrencilerin desifre icin kabul edilebilir tempoda calabilme performangarinin sinif
duzeylerine gore karsilastirilmas: incelendiginde sinif diizeylerine gore anlamli bir
farklilik olmadigr gordlmektedir [U=19.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin
ortalamalar incelendiginde Lisans I-II 6grencilerinde olumlu yonde bir ilerleme

kaydedilirken, Lisans I11-1V Ogrencilerinde herhangi bir gelisme gorilmemektedir.

Tablo 21. Ogrencilerin ellere bakmadan calabilme performandarinin sinif

duzeylerine gére kar silastiriimas

Sinif n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Lisans -1l 8 .04 45 25.00 .76
LisansIlI-1V 7 -.10 .50

Ogrencilerin ellere bakmadan calabilme performansanmn simif diizeylerine gore
karsilastirilmas: incelendiginde sinif dizeylerine gore anlamli bir farklilik olmadig:
gorilmektedir [U=25.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar
incelendiginde Lisans |- Ogrencilerinde az da olsa olumlu ydnde bir ilerleme

kaydedilirken, Lisans I11-1V 6grencilerinde olumsuz yonde bir degisim gorilmektedir.

Tablo 22. Ogrencilerin ciimleleme performansarinin sinif  diizeylerine gore
karsilastirilmas

Sinif n Ortalama SS Mann-Whitney U p

Lisans |-11 8 12 25 27.50 .98

Lisans|I1-1V 7 .05 .62
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Ogrencilerin cumleleme performangarinin siif - diizeylerine gore Karsilastiriimasi
incelendiginde simif dizeylerine gore anlamli bir farklilik olmadigi gorilmektedir
[U=27.50; p>.05].

Tablo 23. Ogrencilerin nians (dinamik gurliik) performanslarinin - simif
diizeylerine gor e kar silastirilmas:

Sinmif n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Lisans|-II 8 .00 .36 18.00 21
Lisans I11-1V 7 24 37

Ogrencilerin niians (dinamik guirl tik)cal abilme performanslarinin sinif diizeylerine gore
karsilastirilmas: incelendiginde sinif dizeylerine gore anlamli bir farklilik olmadig:
gorilmektedir [U=18.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar
incelendiginde Lisans I-1I Ogrencilerinde hicbir gelisme olmaz iken, Lisans I1I-1V

Ogrencilerinde olumlu yonde bir degisim gorulmektedir.

Tablo 24. Ogrencilerin dogru parmak numaralar1 performangarinin  sinif
duzeylerine gére karsilastiriimas

Sinif n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Lisans|-II 8 -.25 24 27.00 94
Lisans I11-1V 7 -.33 A7

Ogrencilerin dogru parmak numaralarn performangarinin simf  diizeylerine gore
karsilastirilmas: incelendiginde sinif dizeylerine gore anlamli bir farklilik olmadig:
gorilmektedir [U=27.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar
incelendi ginde tim 6grencilerde bir performans diusUst gorulmektedir.

Tablo 25. Ogrencilerin teknik davramslar (legato, tirando, akor, pozisyon

gecisleri)perfor manslarimin sinif diizeylerine gore kar silastirilmas

Sinif n Ortalama SS Mann-Whitney U p

Lisans|-11 8 .08 .55 19.50 34

Lisans1II-1V 7 -.04 23
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Ogrencilerin teknik davranslar (legato, tirando, akor, pozisyon
gegisleri)performangarinin sinif diizeylerine gore karsilastiriimast incelendiginde simif
duzeylerine gore anlamli bir farklihik olmadigi gorulmektedir [U=19.50; p>.05].
Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar incelendiginde Lisans I-11 6grencilerinde az
da olsa olumlu yonde bir ilerleme kaydedilirken, Lisans 111-1V 6grencilerinde az da olsa
olumsuz yonde bir degisim gortlmektedir.

Tablo 26. Ogrencilerin parca butiinligii performansarimn sinif diizeylerine gore
karsilastirilmasi

Sinif n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Lisans|-II 8 -.04 57 19.00 31
Lisans I11-1V 7 -43 57

Ogrencilerin parca biitinlGigii performanslarinin sinif diizeylerine gore karsilastirilmas
incelendiginde simif dizeylerine gore anlamli bir farklilik olmadigi gorilmektedir
[U=19.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar incelendiginde tim
Ogrencilerde bir performans distist gorulmektedir.

Tablo 27. Ogrencilerin muzikalite performandarimin sinif diizeylerine gore
karsilastirilmas

Sinif n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Lisans|-11 8 .06 22 19.00 31
Lisans I11-1V 7 14 .36

Ogrencilerin miizikalite performanslariin siif  diizeylerine gore Karsilastirimas:

incelendiginde simif dizeylerine gore anlamli bir farklilik olmadigi gorilmektedir
[U=19.00; p>.05].
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Tablo 28. Ogrencilerin teknik performandarimn  sinif  diizeylerine gore
karsilastirilmasi

Sinif n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Lisans|-II 8 -.08 .36 23.00 59
Lisans I11-1V 7 -.19 29

Ogrencilerin  teknik  performandarimin - siif — diizeylerine  gore  Kkarsilastiriimas:
incelendiginde sinif diizeylerine gore anlamlt bir farklilik olmadigi gorilmektedir
[U=23.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar incelendiginde tim
ogrencilerde bir performans distist gorulmektedir.

Tablo 29. Ogrencilerin genel performandarimin  sinif  diizeylerine gére
karsilastirilmasi

Sinif n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Lisans -1l 8 .06 31 18.00 .28
LisansIlI-1V 7 -.17 .26

Ogrencilerin genel performanslarinin simf  diizeylerine gore Karsilastiriimas:
incelendiginde simif dizeylerine gore anlamli bir farklilik olmadigi gorilmektedir
[U=18.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar incelendiginde Lisans |-
Il 6grencilerinde az da olsa olumlu yonde bir ilerleme kaydedilirken, Lisans Il1-1V
ogrencilerinde olumsuz yonde bir degisim gorulmektedir.

Simif  dizeyine gore yapilan karsilastirmalarin - sonuclari, hem gene
degerlendirmede, hem alt boyutlarin degerlendirilmesinde dikkat cekici bilgiler
saglamaktadir. Birinci dizeydeki gendl artis ve ikinci dizeydeki genel disUs icin cesitli
olasi sebepler akla gelmektedir. Basitce, birinci dizey 6grencilerinin desifre becerileri
ikinci dizey 6grencilerine gore daha gelismis olabilir. Ancak, ikinci diizeyin, birinci
diizeye gore nispeten daha deneyimli oldugu dustnulUrse, ikinci dizey 6grencilerinin,
desifre icin, disaridan gelen yardimcir Ggelere kapali, bireysel bir sistem gelistirmis
olabilecekleri; birinci dizeydekilerin ise, gelismekte olduklarindan, yarcdimci Ogelere

acik olduklart dustnulebilir. Boyle bir durumda, birinci dizeyin dis dgelere olumlu,
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ikinci duzeyin olumsuz tepkiler vermes dogal gorulebilir. Ayrica, ikinci dizeyin,
kendilerinden beklentilerinin yiksek olmasi nedeniyle, performans sirasinda daha fazla
gerginlik yasadiklar1 ve olumsuz etkilendikleri de varsayilabilir. TUm bunlarin yamnda,
alt olcitlere bakildiginda, muzikalite ile ilgili olcltlerde dikkati ¢eken bir bulguya
rastlanmistir. Burada, genel durumun tersine, ikinci dizeydeki artis, birinci
duzeydekinden fazladir. Muzikaliteyle ilgili davramslarin, temel becerilere gore daha
ge¢ gelistigi dusunulurse, gelismekte olan sistem fikrini bu durumu agiklamak igin
kullanabiliriz; ikinci dizey 6grencileri, mizikal ifade ve yorum agisindan gelisme

surecinde olduklarindan, dis desteklerden olumlu etkilenmeye daha egilimli olabilirler.

Tablo 30. Ogrencilerin dogru nota calabilme performandarinin mezun olunan

liseye gor e karsilastirilmas:

Mezun olunan lise n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Guzel sanatlar lises 8 -.25 .56 22.00 51
Diger 7 -19 57

Ogrencilerin dogru nota calabilme performanslarinin mezun olunan liseye gore
karsilastirilmast incelendiginde mezun olunan liseye gore anlaml1 bir farklilik olmadig:
gorilmektedir [U=22; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar

incelendi ginde tim 6grencilerde bir performans diusUst gortlmektedir.

Tablo 31. Ogrencilerin dogru ritimle calabilme performanslarimin mezun olunan

liseye gore kar silastirilmas

Mezun olunan lise n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Guzel sanatlar lisesi 8 -.17 .59 17.50 24
Diger 7 14 .66

Ogrencilerin dogru ritimle calabilme performanslarimin mezun olunan liseye
gore karsilastirilmasi incelendiginde mezun olunan liseye gére anlamli bir farklilik
olmadig gorulmektedir [U=17,50; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar
incelendiginde Guzel Sanatlar Lisesi 6grencilerinde olumsuz yonde bir ilerleme
kaydedilirken, diger lise 6grencilerinde olumlu yonde bir degisim gorulmektedir.
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Tablo 32. Ogrencilerin desifre icin kabul edilebilir tempoda calabilme

performanslarimin mezun olunan liseye gor e kar silastirilmasi

Mezun olunan lise n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Glizel sanatlar lisesi 8 -.04 .58 15.00 14
Diger 7 29 .30

Ogrencilerin desifre icin kabul edilebilir tempoda calabilme performangarinin mezun
olunan liseye gore karsilastirilmasi incelendiginde mezun olunan liseye gore anlamli bir
farklilik olmadigr gordlmektedir [U=15.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin
ortalamalar incelendiginde Glzel Sanatlar Lisesi Ogrencilerinde az da olsa olumsuz
yonde bir degisim kaydedilirken, diger lise 6grencilerinde olumlu yonde bir ilerleme
gorulmektedir.

Tablo 33. Ogrencilerin ellere bakmadan calabilme performanslarimin mezun

olunan liseye gor e kar silastirilmas

Mezun olunan lise n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Guzel sanatlar lises 8 21 40 12.5 .04
Diger 7 -.29 40

Ogrencilerin ellere bakmadan calabilme performanslarimin mezun olunan liseye gore
karsilastirilmast incelendiginde mezun olunan liseye gore anlamli bir farklilik oldugu
gorulmektedir [U=12.50; p<.05]. Ortalama degerler incelendiginde gizel sanatlar
lisesinden mezun olan Ggrencilerin performans artislarinin diger lise mezunlarina gore
daha yuksek oldugu gorulmektedir. Ellere bakmadan ¢calmanin deneyimle dogru orantil:
olarak gelisen bir beceri oldugu dustnuldiglinde, bu bulgu beklenen bir durumu ifade
etmektedir.

Tablo 34. Ogrencilerin ciimleleme performansarinin mezun olunan liseye gore

karsilastirilmas

Mezun olunan lise n Ortalama SS Mann-Whitney U p

Guzel sanatlar lises 8 .00 25 18.00 23

Diger 7 19 60
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Ogrencilerin ciimleleme performanslarimn mezun olunan liseye gore Karsilastiriimas:
incelendiginde mezun olunan liseye gore anlamli bir farklilik olmadigi gorilmektedir
[U=18.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamaar incelendiginde Glzel
Sanatlar Lises Ogrencilerinde bir degisim gorilmezken, diger lise 6grencilerinde
olumlu yonde bir degisim gorilmektedir.

Tablo 35. Ogrencilerin nuans (dinamik gurlik) performanslarinin mezun olunan

liseye gore kar silastirilmas

Mezun olunan lise n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Guzel sanatlar lisesi 8 17 51 24.00 .60
Diger 7 .05 13

Ogrencilerin niians (dinamik girltik)calabilme performansiarimin mezun olunan liseye
gore karsilastirilmas: incelendiginde mezun olunan liseye gore anlamlt bir farklilik
olmadhig gorulmektedir [U=24.00; p>.05].

Tablo 36. Ogrencilerin dogru parmak numaralar1 performanslarimn mezun

olunan liseye gor e kar silastirilmas

Mezun olunan lise n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Guzel sanatlar lisesi 8 -.25 43 20.50 41
Diger 7 -.33 27

Ogrencilerin dogru parmak numaralar: performanslarinin mezun olunan liseye gore
karsilastirilmas: incelendiginde mezun olunan liseye gore anlamli bir farklilik olmadig:
gorilmektedir [U=20.50; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar
incelendi ginde tim 6grencilerde bir performans disUst gorilmektedir.
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Tablo 37. Ogrencilerin teknik davramslar (legato, tirando, akor, pozisyon

gegisleri)perfor manslarimin mezun olunan liseye gér e kar silastirilmasi

Mezun olunan lise n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Glizel sanatlar lisesi 8 04 .55 26.00 87
Diger 7 .00 27

Ogrencilerin teknik davranislar (legato, tirando, akor, pozisyon
gecisleri)performanslarinin mezun olunan liseye goére karsilastirilmas: incelendiginde

mezun olunan liseye gore anlamli bir farklilik olmadigr gorilmektedir [U=26.00;
p>.05].

Tablo 38. Ogrencilerin parca butinligu performanslarimin mezun olunan liseye
gore karsilastirilmas

Mezun olunan lise n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Glizel sanatlar lisesi 8 -42 53 17.00 21
Diger 7 .00 .61

Ogrencilerin  parca  bitinligii  performanslarimn mezun  olunan  liseye gore
karsilastirilmast incelendiginde mezun olunan liseye gore anlamli bir farklilik olmadig:
gorulmektedir [U=17.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar
incelendiginde Guzel Sanatlar Lisesi Ogrencilerinde olumsuz yonde bir degisim

gorultrken, diger lise 0grencilerinde bir farklilasma gorilmemektedir.

Tablo 39. Ogrencilerin miizikalite performandarinin mezun olunan liseye gore
karsilastirilmas

Mezun olunan lise n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Guzel sanatlar lisesi 8 .08 .28 27.00 92
Diger 7 12 .32

Ogrencilerin muzikalite performanslarimin mezun olunan liseye gore Karsilastiriimas:

incelendiginde mezun olunan liseye gore anlamli bir farklilik olmadigi gorilmektedir
[U=27.00; p>.05].
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Tablo 40. Ogrencilerin teknik performanslarinin mezun olunan liseye gore
karsilastirilmasi

Mezun olunan lise n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Glizel sanatlar lisesi 8 -.10 .39 24.00 .67
Diger 7 -17 .25

Ogrencilerin teknik performanslarinin mezun olunan liseye gore Karsilastiriimasi
incelendiginde mezun olunan liseye gore anlamli bir farklilik olmadigi gorilmektedir
[U=24.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar incelendiginde tim
ogrencilerde bir performans distist gorulmektedir.

Tablo 41. Ogrencilerin genel performansarimn mezun olunan liseye gore
karsilastirilmasi

Mezun olunan lise n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Guzel sanatlar lisesi 8 -.08 .33 22.00 54
Diger 7 -.02 .29

Ogrencilerin genel performanslarimn mezun olunan liseye gore Karsilastiriimasi
incelendiginde mezun olunan liseye gore anlaml: bir farklilik olmadigi gorilmektedir
[U=22.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar incelendiginde tim
ogrencilerde bir performans distist gorulmektedir.

Tablo 42. Ogrencilerin dogru nota calabilme performandarinin, kendi

performandariylailgili géruslerine gor e kar silastirilmas

Goris n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Dinledigimde dahaiyi caldim 8 -.08 .50 20.50 41
Dinlemedigimde dahaiyi ¢caldim 7 -.38 .59

Ogrencilerin dogru nota calabilme performansarinin, kendi performandariyla ilgili
goruslerine gore karsilastinlmas: incelendiginde anlamli  bir farklilik olmadig:
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gorilmektedir [U=20.50; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar
incelendi ginde tim 6grencilerde bir performans dusUst gortlmektedir.

Tablo 43. Ogrencilerin dogru ritimle calabilme performandarimn, kendi

performangariylailgili goruslerine gor e kar silastirilmas

GOris n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Dinledigimde dahaiyi caldim 8 A2 .56 19.50 34
Dinlemedigimde dahaiyi ¢caldim 7 -.19 .69

Ogrencilerin dogru ritimle calabilme performanslarinin, kendi performandariyla ilgili
goruslerine gbre karsilastinlmas: incelendiginde anlamlt  bir farklilik olmadig:
gorilmektedir [U=19.50; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar
incelendiginde dinledigimde daha iyi caldim diyen Ogrencilerinde olumlu ydnde bir
degisim gorulUrken, diger 6grencilerde olumsuz yonde bir degisim gortlmektedir.

Tablo 44. Ogrencilerin desifre icin kabul edilebilir tempoda calabilme

performanslarinin, kendi performandariylailgili gor tslerine gére kar silastirilmas

Goris n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Dinledigimde dahaiyi caldim 8 25 .39 19.00 31
Dinlemedigimde dahaiyi ¢aldim 7 -.05 .56

Ogrencilerin desifre igin kabul edilebilir tempoda calabilme performangarinin, kendi
performanglariyla ilgili gorUslerine gore karsilastiriimast incelendiginde anlamli bir
farklilik olmadigi gordlmektedir [U=19.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin
ortalamalar incelendiginde dinledigimde daha iyi ¢aldim diyen dgrencilerinde olumlu
yonde bir degisim gortlirken, diger 6grencilerde az da olsa olumsuz yénde bir degisim
gorulmektedir.



53

Tablo 45. Ogrencilerin elere bakmadan calabilme performansarinmin, kendi
performangariylailgili gor slerine gore kar silastirilmas:

GOris n Ortdlama SS Mann-Whitney U p
Dinledigimde dahaiyi ¢aldim 8 A3 .56 15.00 A3
Dinlemedigimde dahaiyi ¢caldim 7 -.19 .26

Ogrencilerin ellere bakmadan calabilme performanslarimin performansgariyla ilgili
goruslerine gore karsilastinlmas: incelendiginde anlamli  bir farklilik olmadig:
gorilmektedir [U=15.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar
incelendiginde dinledigimde daha iyi caldim diyen Ogrencilerinde olumlu ydnde bir

degisim gorulUrken, diger 6grencilerde olumsuz yonde bir degisim gortlmektedir.

Tablo 46. Ogrencilerin cimleleme performansarimin, kendi performandariyla
ilgili goruslerine gore kar silastirilmas

Goris n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Dinledigimde dahaiyi caldim 8 25 .39 18.50 .28
Dinlemedigimde dahaiyi ¢aldim 7 -.09 46

Ogrencilerin cumleleme performandarinin, kendi performanslanyla ilgili gorislerine
gore karsilastirilmas: incelendiginde anlamli bir farklilik olmadigi gorilmektedir
[U=18.50; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar incelendiginde,
dinledigimde daha iyi cadim diyen Ogrencilerinde olumlu yonde bir degisim
gorulirken, diger 6grencilerde olumsuz yonde bir degisim gorilmektedir.

Tablo 47. Ogrencilerin nuans (dinamik girlik) performansarimn, kendi

performandariylailgili goruslerine gore kar silastirilmas

GOrUs n Ortdama SS Mann-Whitney U p
Dinledigimde dahaiyi ¢caldim 8 25 .39 17.50 18
Dinlemedigimde dahaiyi caldm 7 -.05 .30

Ogrencilerin nilans (dinamik giirliik) performanslarinin, kendi performangariyla ilgili

goruslerine gore karsilastinlmas: incelendiginde anlamlt  bir farklilik olmadig:
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gorilmektedir [U=17.50; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar
incelendiginde dinledigimde daha iyi caldim diyen Ogrencilerinde olumlu ydnde bir
degisim gorulUrken, diger Ogrencilerde az da olsa olumsuz yonde bir degisim
gorilmektedir.

Tablo 48. Ogrencilerin dogru parmak numaralarr performansarinin, kendi

performangariylailgili goruslerine gor e kar silastirilmas

GOris n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Dinledigimde dahaiyi caldim 8 -.29 .28 27.00 .94
Dinlemedigimde dahaiyi ¢aldim 7 -.28 45

Ogrencilerin dogru parmak numaralar: performanslarinin, kendi performandarylailgili
goruslerine gore karsilastinlmas: incelendiginde anlamli  bir farklilik olmadig:
gorilmektedir [U=27.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar
incelendi ginde tim 6grencilerde bir performans diusUst gorulmektedir.

Tablo 49. Ogrencilerin teknik davramslar (legato, tirando, akor, pozisyon
gecisleri)performanslarimin, kendi performanslariyla ilgili goruslerine gore
karsilastirilmas

Goris n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Dinledigimde dahaiyi caldim 8 .16 40 19.00 .29
Dinlemedigimde dahaiyi ¢aldim 7 -.14 42

Ogrencilerin teknik davranslar (legato. tirando. akor. pozisyon
gecisleri)performanslarinin,  kendi  performandartyla ilgili  gorUslerine  gore
karsilastirilmast incelendiginde anlaml1 bir farklilik olmadigi gorilmektedir [U=19.00;
p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar incelendiginde dinledigimde daha
iyi caldim diyen Ogrencilerinde olumlu yénde bir degisim gorilirken, diger
ogrencilerde olumsuz yonde bir degisim gorilmektedir.
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Tablo 50. Ogrencilerin  parca bitunligt  performansarimn,  kendi
performangariylailgili gor slerine gére kar silastirilmasi

GOris n Ortdlama SS Mann-Whitney U p
Dinledigimde dahaiyi ¢aldim 8 -.04 .28 17.00 21
Dinlemedigimde dahaiyi ¢caldim 7 -42 .79

Ogrencilerin  parca  bitunliglti  performandarnimn, kendi performandariyla ilgili
goruslerine gore karsilastinlmas: incelendiginde anlamli  bir farklilik olmadig:
gorilmektedir [U=17.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar

incelendi ginde tim 6grencilerde bir performans dusUst gortlmektedir.

Tablo 51. Ogrencilerin muzikalite performansarinin, kendi performandariyla
ilgili goruslerine gore kar silastirilmas

Goris n Ortalama SS Mann-Whitney U p
Dinledigimde dahaiyi caldim 8 25 22 10.50 .04
Dinlemedigimde dahaiyi ¢aldim 7 -.07 27

Ogrencilerin miizikalite performangarinin, kendi performandariyla ilgili goriislerine
gore karsilastirilmas: incelendiginde anlamlt bir farklilik oldugu gorilmektedir
[U=10.50; p<.05]. Ortalama degerler dikkate alindiginda dinledigimde daha iyi ¢caldim
diyen ogrencilerin muzikalite performans artislarinin dinlemedigimde daha iyi ¢caldim
diyen Ogrencilere gére daha yiksek oldugu gorlltr. Buradan anlasilmaktadir ki,

Ogrenciler, on dinlemenin kendi muzikalite performanslar1 UGzerindeki etkilerini fark
edebilmektedirler.

Tablo 52. Ogrencilerin teknik performanslarimn, kendi performanslariyla ilgili
gor Uslerine gor e karsilastirllmas:

Goris n Ortalama SS Mann-Whitney U p

Dinledigimde dahaiyi caldim 8  -06 31 22.50 56

Dinlemedigimde dahaiyi ¢aldim 7 -.21 34
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Ogrencilerin teknik performanslarinin, kendi performandariyla ilgili goruslerine gore
karsilastirilmast incelendiginde anlaml1 bir farklilik olmadigi gorilmektedir [U=22.50;
p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin ortalamalar incelendiginde tim 6grencilerde bir
performans dustst gorilmektedir.

Tablo 53. Ogrencilerin genel performansarimin, kendi performandariyla ilgili

gor Uslerine gor e kar silastirilmasi

GOrus n Ortdama SS Mann-Whitney U p
Dinledigimde dahaiyi ¢aldim 8 .08 21 12.00 .07
Dinlemedigimde dahaiyi ¢aldim 7 -.20 .33

Ogrencilerin genel performanslaninin, kendi performansanyla ilgili gorislerine gore
karsilastirilmas: incelendiginde, performanslariyla ilgili goruslerine gore anlamli bir
farklilik olmadigi gordlmektedir [U=12.00; p>.05]. Bununla birlikte farklara iliskin
ortalamalar incelendiginde dinledigimde daha iyi ¢cadim diyen 6grencilerde olumlu
yonde bir degisim gorulirken, diger 6grencilerde olumsuz yonde bir degisim
gorulmektedir. Buradan anliyoruz ki, desifreden 6nce 6n dinlemenin olumlu ya da
olumsuz etkileri, 6grenciler tarafindan fark edilebilmektedir.



SONUC VE ONERILER

Bu bolumde, arastirma bulgularindan c¢ikarilan sonuclar aciklanarak anlamli ve
onemli bulunan sonuclar vurgulanmis, sonuglarin olast sebepleri Gzerinde tartisilmus,
sonuclar dogrultusunda egitimcilere, Ogrencilere ve arastirmacilara Onerilerde

bulunulmustur.

5.1. Sonuclar

Sonuglara gore, arastirma amaglart dogrultusunda belirlenen hipotezler
curitilmus, fark yok hipotezi (null hipotez) kabul edilmistir. Arastirma bulgular

arasinda, istatistiksel olarak anlaml1 olanlar: sunlardir:

1. Alt problemlerden “dogru parmak numaralar: ile galma’ boyutuna ait bulgu
gostermistir ki, 6grencilerin bu boyutuna ait puanlari, son testte anlamli bir disUs
gostermistir. Denilebilir ki, 6n dinleme, dogru parmak numarasi ile galmay1 olumsuz

etkilemistir.

2. Alt problemlerden “dogru nota calma’ boyutunun, dgrencilerin sinif diizeyleri
acisindan incelenmesine ait bulgu gostermistir ki, lisans | ve Il 6grencilerinin bu
boyuttaki performansi ile lisans 111 ve IV dgrencilerinin performanslar: arasinda anlamli
farklilik vardir; lisans | ve Il 6grencileri 6nemli bir yukselme gosterirken, lisans Il ve
IV 6grencilerinde 6nemli duslUs vardir. Denilebilir ki, 6n dinleme, dogru nota ¢calmay1
lisans | ve Il dizeyinde olumlu etkilerken, lisans Il ve VI dizeyinde olumsuz

etkilemistir.

Arastirmadan elde edilen diger bulgular, istatistiksel agidan anlam
tasimamaktadir. Bununla birlikte, bazi bulgular, 6nemli olabilecek sonuglar getirmistir.

Bu sonuclar séyledir:
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1. Ogrencilerin son testteki genel toplam puanlari, 6n teste gore bir miktar dusts
gostermistir. On dinleme, galisma grubunun desifre performansini, istatistiksel olarak
anlaml1 olmasa da, olumsuz yonde etkilemistir.

2. Cumleleme ve niuans alt boyutlarindan olusan “muzikalite” boyutunda, diger
boyutlarin aksine, son testte olumlu yonde artis gézlenmistir. On dinleme, calisma
grubunun desifre performansimin mizikaliteye yonelik kismini, istatistiksel olarak
anlaml1 olmasa da, olumlu yonde etkiledigi gortlmektedir.

3. Ogrencilerin performandar, siif dizeyleri agisindan Karsilastirildiginda,
birinci duzeydekilerin (lisans I-11) son testte daha basarili olduklari, ikinci
diizeydekilerin (lisans 111-1V) son testte daha basarisiz olduklart gorilmustir. On
dinleme, istatistiksel olarak anlamli olmamakla birlikte, birinci diizeydeki 0grencilerin
desifre performansim olumlu etkilerken, ikinci dizeydekilerin desifre performansim
olumsuz etkilemistir. Bununla birlikte, dogru nota calabilme 0lgiltinde, birinci
duzeydeki 6grenciler lehinde istatistiksel olarak anlamli bir farklilik vardir. Denilebilir
ki, 6n dinleme, lisans I-I1 simf Ogrencilerinin desifre sirasinda dogru notalarla galma

becerilerini istatistiksel olarak anlamli diizeyde olumlu yonde etkilemistir.

4. Performanslar, mezun olunan lise turine gore karsilastirildiginda, genel
toplamda, hem guzel sanatlar lisess mezunlarinin, hem de diger lise mezunlarimn
basarilarimn az da olsa dustigl gorilmustir. Bu sonug, 6n dinlemenin, desifre
performansini, mezun olunan lise tlrine gore degisiklik gosterecek bigcimde
etkilemedigini gostermektedir.

5. Desifre performanslar:, 6grencilerin kendi performandslariyla ilgili goérusleri
acisindan degerlendirildiginde, dinlediginde daha iyi caldigim diuslinen dgrencilerin
puanlarinda artis gozlenirken, dinlemediginde daha iyi ¢aldigini distinen Ggrencilerin
son test puanlaninda disiis oldugu gozlenmistir. On dinleme yapmanin desifre

performansina olumlu ya da olumsuz etkisi, 6grenciler tarafindan fark edilebilmektedir.
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5.2 Oneriler

Arastirmanin, yonteminde bazi degistirmeler ve gelistirmeler yapilarak
tekrarlanmasi, calgi egitimine katki saglayacak gelismelere yon verebilir. Bu
dogrultuda;

1. Arastirma, farkli calgilar iceren daha genis ve daha homojen bir calisma
grubuyla, kontrol gruplu modeller kullanilarak tekrarlanabilir.

2. Arastirmamin bagimsiz degiskeni olan 6n dinleme uygulamasimin sayisi
arttirillabilir; desifre edilecek parcanin tamaminin, ¢alinmadan 6nce, uzun siireli bellekte
kayitl1 olmasi durumunun daha farklt sonuclar doguracag: dustntlebilir. Bu baglamda

arastirma yinelenebilir.

3. Yapilacak benzer konulu arastirmalarda, az sayida kisiden olusan bir grupla
calisilacaksa, nitel yone agirlik verilebilir.

3. Arastirma, desifre performanst haricindeki, konser performansi, sinav
performansi, ¢calisma performanst gibi baska mizikal performans cesitleri Gzerinde de
denenebilir. Bu tip bir calisma, genis bir zaman araliginda yapilmalidir.

4. Arastirma, isitsel model kullanma yerine veya isitsel model kullanmayla

beraber, gorsel model kullammina dayer verilerek tekrarlanabilir.

5. Dinlemenin etkisinin, demografik, sosyo-ekonomik ve sosyo-kultirel

degiskenler agisindan farklilik gosterip gostermedigi arastirilabilir.

6. Dinlemenin, 6lgekte yer alan at boyutlara etkilerini ayr1 ayr1 6lgmeye yonelik
yontemler gelistirilerek (6n-dinlemenin ritmik desifreye etkisi, 6n-dinlemenin dinamik
nianslara etkisi vb.) , daha 6zel konularaegilen arastirmalar yapilabilir.
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Oz DEGERLENDIRME FORMU

Degerli Ogrenci,

Dolduracagimz 6z degerlendirme formu, 6nceden katilmis oldugunuz “6n dinlemenin
desifre calmaya etkis”ni 6lcmeyi hedefleyen arastirmanin deney uygulamasiyla ilgili
gorusinizt amak amaciyla hazirlanmistir. Vereceginiz kisisel bilgiler, yamzca bilimsel
arastirmaya veri saglama amaciylakullamlacaktir. Katkilarimz igin tesekkirler.

M. Ozan UYAN

Adiniz- Soyadiniz:

1.Simifiniz;
o Lisans I-11 o Lisans -1V

2.Mezun oldugunuz lise:
oGuzel Sanatlar Lises
oDiger

3.Dinleyerek ve dinlemeden gerceklestirdiginiz desifre performanslarimzlia ilgili
gorastnuzu isar etleyiniz.

oDinledigimde dahaiyi ¢aldim.

o Iki performansim ayri diizeydeydi.

oDinlemedi gimde dahaiyi ¢caldim.
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Ek 2. Parca Denkligi Belirleme Formu
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PARCA DENKLIiGi BELIRLEME FORMU

Degerli 6gretim eleman,

Dolduracagimz bu form, “6n dinlemenin desifre performansina etkisi” konulu doktora

tezi kapsaminda yapilacak deney calismasinda kullaniimast planlanan iki adet desifre

parcasinin denkliklerini saglamak amaciyla hazirlanmstir.

Sizce, 1 ve 2 numaral1 desifre parcalari, asagida belirtilen kriterler yoninden denk

midir? Lutfen, denklik bulunmayan kriterler ile ilgili ayrintili agiklama yapiniz. Katkilarimz

icin tesekkdrler.

M. Ozan Uyan

Kriterler

Evet

Hayir (aciklama)

Bicim (form) yoninden

Armonik yapr yoninden

Ritmik yap1 yoniinden

MUzikalite yoninden

(mzvegurluk terimleri)

Teknik diizey yoninden

Eklemek istediginiz baska gor Usler:
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Ek 3. Desifre Performansin1 Degerlendirmeye Y onelik Olarak Duzenlenmis Rubrik
Olgek
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Desifre Performansim Degerlendirmeye Y onelik Olarak Duizenlenmis Rubrik Olgek

1 2.
Beceriler 4 puan 3 puan 2 puan 1 puan
Parca | Parca
. . Nadiren nota Pargada ¢ok sik Nota hatalar
Dogru nota calabilme Dogru notaile gaca g0 !
hatalar nota hatalar kabul edilemez
calinmaktadir.
yapilmaktadir. yapilmaktadir. oranda fazladir.
. .. . Nadiren Pargada gok sik Ritim hatalar1
Dogru ritimle calabilme Dogruritimle B reaca g _
ritim hatalary ritim hatalar: kabul edilemez
calinmaktadir.
yapilmaktadr. yapilmaktadr. oranda fazladir.
Desifreicin
Parca tamamen akici Parcakabul
i il a kabul
kabul edilebilir tempOda ve desifreye uygun il (l;)'l' bi Pargada ¢ok sik Tempo hatalar
ilebilir bir
i bir tempoda tempo hatalar kabul edilemez
calabilme po tempoda P !
calinmaktadir yapilmaktadr. orandadir
calinmaktadir.
Ellere bakmadan Ellere kebul
. Parcaellere hic Ellere nadiren Ellere ¢ok sik )
(;al abilme edilemez derecede
bakmadan calinmgtir bakil migtir bakil migtir
fazla bakil mistir
» Cimlelemeler Cimlelemeler Cumlelemeler hig
.. Cumlelemeler eniyi . . )
Cumleleme bicimd yeteri kadar yeterli oranda dikkate
(&) icimde
= ¢ yapilmaktadr. yapilmamaktadir. alinmamugtir.
T yapilmaktadr.
X
‘N
e}
= Nuanslar b: U i U i
.. . . asarilt Nuanslar yeteri Nuanslar yeterli
Nudans(dinamik, o Nuanslar
bigimde kadar oranda
A yapilmamaktadir.
gur G k) yapilmaktadir. yapilmaktadir. yapilmamaktadir.
S Nadiren Parcada gok sik Parmak numarast
Dogru par mak Parmak numaralarina gada 6o
; Jorok gozlenen parmak parmak numarast hatalar1 kabul
am olar
numaralar numarast hatalary hatalar edilemez oranda
uyulmaktadir.
yapilmaktadir. yapilmaktadir. fazladur.
=
c .
¥ Teknik davranislar
- . .
Teknik Teknik
(tutus,legato, Teknik davranslar Teknik
‘ 3 davranslar g | davranslarin
i amamen dogru lavranislarin cogu
tirando,akor, s bilyik dlgide I cog higbiri dogru
. . . uygulanmaktadhr. dos dogru | .
ogru ulanmamustir,
POZISyon geglslerl) . uygulanmamaktadr. e }
uygulanmaktadir.
Btunl ik Parga biitunltgi
T, Parca bitunlGigi tam . . Parga bitunl gt
Par ca butunlugu yeterince yeterince )
olarak saglanmustir. hic yoktur.
saglanmustir. saglanamamustir.

Toplam
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Ek 4. Olgegin Piyano igin Hazirlanmis Asil Hali
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Dersin Kodu ve Adr: é
Sinav Tarihi: 75 é
Sinav Rubric Puant: g g 0(2 g %
Rubrik ile Yapilan Piyano Perfor mans Tammlari ve Puanlamalarin Agiklamalari w | u Z U £
X X
. ke
558 |8 |8
Beceriler 4 puan 3 puan 2 puan 1 puan L m 2 O (@)
Dogru nota Dogru notaile Araaranota hatalart Eserde ¢ok sik nota hatalart Nota hatalar: kabul edilemez
calabilme calinmaktadir. yapilmaktadir. yapilmaktadir. oranda fazladir.
Dogru ritimle Dogruritimle Araararitim hatalar Eserde gok sik ritim hatalar: Ritim hatalar: kabul edilemez
calabilme calinmaktadir. yapilmaktadir. yapilmaktadir. oranda fazladur.
Eser akici ve uygun
Kabul edilebilir bir olmakla beraber Eser kabul edilebilir bir Eserde ¢ok sik tempo hatalar: Tempo hatalar kabul edilemez
tempoda calabilme istenilen tempoda tempoda galinmaktadir. | yapilmaktadir. oranda degisiklik gostermektedir.
calinmaktadir.
Cumleleme Cumlelemeler en iyi Cumlelemeler yeteri Cumlelemeler yeterli oranda Cumlelemeler hic dikkate
) bicimde yapil maktadir. kadar yapilmaktadir. yapilmamaktadir. alinmamugtir.
=
f
:g
s Nuans Nuanslar basaril: Nuanslar yeteri kadar Nianslar yeterli oranda Niianslar yapilmamaktadir.
Dinamik,gurluk | bicimde yapil maktadir. yapilmaktadir. yapilmamaktadr.
Uygun
parmak Parmak gegisleri tam Araaragdzlenen Eserde ¢ok sik parmak gecisi Parmak gegisi hatalar: kabul
gecisleri olarak dogru parmak gegisi hatalar: hatalari yapil maktadir. edilemez oranda fazladir.
yapilmaktadr. yapilmaktadir.
Pedal Pedal dogru Pedal yeterince dogru Araaragozlenen pedal hatalar1 | Yanlis yerlerde ve hatali pedal
kullanim kullanilmaktadir. kullanil maktadir. bulunmaktadir. kullanil maktadir.
(varsa)
I Teknik
g Davranisla Teknik davranislarin hicbiri dogru
3 r Teknik davranislar Teknik davranglar Teknik davranslar dogru uygulanmamustir.
ﬁ (Legato, tamamen dogru blyuk 6lgiide dogru uygulanmamaktadir.
% staccato, uygulanmaktadir. uygulanmaktadir.
- portato,arp
¢ ,dizi vb).
Parca Butunlugu Eser tam olarak bitin Eser yeterince biitiin Eser yeteri kadar bitin Eser buttnlugd hic yoktur.
calinmaktadir. calinmaktadir. calinamamaktadir.
Dizi Kadans 4 puan 3 puan 2 puan 1 puan Alinan
Calabilme puan
Dogru nota Dogru notaile Araaranota hatalart Dizi ve kadansta ¢ok sik nota Nota hatalar: kabul edilemez
calabilme calinmaktadir. yapilmaktadir. hatalar yapilmaktadir. oranda fazladir.
Dogru ritimle
calabilme Dogruritimle Araararitim hatalar Dizi ve kadansta ¢ok sik ritim Ritim hatalar: kabul edilemez
calinmaktadir. yapilmaktadir. hatalar1 yapil maktadir. oranda fazladir.
Kabul edilebilir Dizi akici ve uygun
bir tempoda bir tempoda Dizi kabul edilebilir bir Dizi ve kadansta cok sik tempo | Tempo hatalar: kabul edilemez
calabilme calinmaktadir. tempoda galinmaktadr. hatalar1 yapilmaktadir. oranda degisiklik gostermektedir.
Uygun parmak Araaragdzlenen
gegisleri Parmak gegisleri tam parmak gecisi hatalar Dizi ve kadansta ¢ok sik Parmak gegisi hatalar: kabul
olarak yapilmaktadir. | yapilmaktadir. parmak gegisi hatalar: edilemez oranda fazladir.
yapilmaktadr.
Pedal kullamm Pedal dogru Pedal dogru
(varsa) kullani maktadr. kullani maktadr. Pedal yanlis kullarmlmaktadr. Pedal yanlis kullamlmaktadir.
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Rubric 100'lUk sistem Rubric 100'lUk sistem
puanz Puan: puanz Puan:

14 25 25 44

15 26 26 46

16 28 27 48

17 30 28 50

18 32 29 52

19 33 30 53

20 3 31 55

21 37 32 55

22 40 33 58

23 41 34 60

24 42 35 62
Rubric 100'luk Rubric 100’1tk
puan sistem Puan: puanz sistem Puan:
N E—
8 5 438 86

39 8 49 88

20 70 50 90

41 72 51 90

42 73 52 92

43 75 53 93

44 8 54 95

45 80 55 98

46 82 56 100

* YUz Uk sistem puanlamas igin, puanlar:n toplam, kriterlerin
tam puanlar:n:n (4puan) toplame olan 56 ya bl inip 100 ile

carpuler.
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Ek 5. Muzik Ogretmenligi Lisans Program Ders Tamimlar: (11.Yaryl)
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ILYARIYIL

Muziksel isitme Okuma Yazma | (2-2-3)
Ikiserli ve Ugerli dlcllerdeiki diyez—iki bemollii major — mindr tonlarda, pentatonik dizilerde,
tampere hiiseyni ve karcigar makamlarinda tek sesli ve iki sedli diizeye uygun okuma, yazma,
¢Ozimleme ve yaratma uygulamalari, tona Ug sedli akorlarin kok ve cevrimleriyle okuma ,
yazma ve ¢dziimleme uygulamal ari.

Piyano Il (2-0-1)
Piyano temel tekniklerinden legato teknigine ek olarak staccato teknigi ve uygulamali
calismalar. Parmak alistirmalari, dizi ve kadans galismalari, desifre ¢calismalari. Kiguk 6lgekli
parcalarin mizikal analiz agisindan incelenmesi ve miziksel ifade ile ilgili uygulamalar.
Duzeye uygun etitler, sonatin ¢alismalari. Barok, klasik, romantik ve ¢agdas donemlerden
dizeye uygun kicuk 6lcekli eserleri seslendirme.

Bireysel Calagn I (1-0-1)
Keman I1: Birinci konumda dort telin kullammina iliskin sag ve sol e tekniklerine iliskin
bilgi ve beceriler. Ayn ve farkli teller Uzerinde parmak-yay gecisleri, detase ve legato yay
tekniklerini dogru olarak uygulama, basit cift ses calismalarim uygulama, dort teli kapsayan
degisik tonlarda dizi calismalari, teknik ve muzikal becerileri kapsayan dizeye uygun ulusal
ve evrensel boyuttaki eserleri seslendirme.

Viyola: Birinci déneme iliskin kazanilan davranislarin denetimi, 1. pozisyonda dort telin
kullanmmina iligkin sag ve sol el koordinasyonuna yonelik gerekli teknik bilgi ve beceriler,
aynt ve farkli teller Gzerinde parmak/yay calismalari, detase ve legato yay teknikleri, bos tel
kullanilarak cift ses calismalari, dort teli kapsayan dizi calismaari, ulusal ve evrensd
coksesli solo veya eslikli kiiglk 6lcekli eserleri seslendirme.

Viyolonsal: Birinci konumda dort telin kullanimina, sag ve sol € tekniklerine iliskin bilgi ve
becerileri, aymm ve farkli teller Gzerinde parmak-yay gecisleri, detase ve legato yay
tekniklerini dogru olarak uygulama, basit cift ses calismalarini uygulayma, dort teli kapsayan
degisik tonlarda dizi ¢alismalari, teknik ve muzikal becerileri kapsayan dizeye uygun ulusal
ve evrensel boyuttaki eserleri seslendirme.

Kontrbas: Birinci konumda dort telin kullanmminaiiliskin bilgi ve becerilerin sag ve sol elde
uygulanmasi, ayni ve farkli teller Uzerinde parmak gecisleri ve yay gecislerini uygulama,
detase ve legato yay tekniklerini dogru olarak uygulama, dort teli kapsayan dizi ¢alismalari,
teknik ve muzikal becerileri kapsayan diizeye uygun eserleri seslendirme.

Baglama |1: Baglamada orta ve Ust tel kullanimi, Ugerli tezene vuruslari, aksak oOlculerin
¢alinmas: ve bunlarailigkin tezene vuruslar.

Flut 11: Birinci ve ikinci oktav sesle ve bu oktavlarda dogru ve temiz ses Uretme. Bagli ve
dilli calismaarin farkl: artikllasyonlarla uygulanmasi, diyafram, uzun ses aralik ve gam
calismalari. Diizeyine uygun etiitler, sonatinleri ve sonatlari calma. Barok, klasik ve romantik
donemlerden diizeye uygun kicuk 6lgekli ulusal ve evrensel boyuttaki eserleri seslendirme.

Gitar: Bireysd teknik ve muzikal gelisimin devam igin apoyando, tirando, arpg, bare ve

legato (cikici) calismalart ve bu teknikleri iceren diizeye uygun etit ve mizikal parcalar
seslendirme, iki oktav tek ses dizi ¢alismalari, klasik gitar mizigi dagarindan segilen gesitli
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donemlere ait eserler dinleme ve bu eserlerin yorum ozelliklerini tartisma, estetik, mizikalite
ve yorum kavramlarin sorgulama.

Ud: |.Pozisyonda calinan Cargah, Askefza, Acemasiran, Mahur, Nihavend, Kurdi, Buselik
gibi cesitli makamlar ve bunlarla ilgili ornek alistirmalar, 1. Pozisyona gecis ve Segah
calismalari.

Bireysel SesEgitimi Il (1-0-1)
Dogru ses olusumuna iliskin koordinasyon calismalarim, konusurken ve sarki sdylerken
aliskanlik haline getirmeye yonelik uygulamali calismalar. Ogrencilerin dogru ses lretmeye
yonelik olarak bireysel ses 6zelliklerine uygun ses alistirmalart (5'li, arpgj, 6’1, oktav ve
atlamal1 sederle legato ve staccato alistirmalari). Calisilan etlit ve eserleri seslendirmeden
Once teknik ve mizikal analizi yapmayailiskin bilgi ve davranislar. Bireysel ses Ozelliklerine
uygun olarak, rejistr gegislerinin dogal ve kolay yapilmasina iliskin teknik calismalari, ses
etltleri ve eserlerde uygulayarak rezonans gelistirme calismalari. Ses aistirmalart ve ses
etltleri ile kazanilan dogru ses kullanmaya iliskin davraniglari, diizeye uygun eserlerde
uygulama ve pekistirme. Ses 6zelligi, teknik ve sinif dizeyi gbz 6ninde bulundurularak
repertuar belirleme, buna uygun mizikalite ve yorum (f, mf ve p gibi ntansarla, moderato,
andante gibi hareket terimleriyle ) calismalari.

Okul Calgillar1 11 (0-2-1)
Baglama : Baglama calgisinin genel tamtimi, baglamamn okul-muizik egitimindeki yeri ve
Onemi, baglamada akord cesitleri ve yaygin kullamlan akord cesitleri. Baglama ile dogru
oturus ve tutus pozisyonu, sag ve sol € tutuslari. Halk mizigi ses sistemi ve baglamalarda
kullanilan perdeler, halk miziginde gok kullamlan Ussak ve Huseyni basta olmak Uzere
makamlar hakkinda bilgi, bu makamlardaki kolay ve basit ezgilerden baslamak Uzere diger
makamlarla dailgili ezgileri calma. Basit ezgilerle yaygin kullanilan makamlarla es zamanl
olarak, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, ve 10 zamanl usullerle yazilmis ezgileri calma. Okul-muzik
egitiminde kullanilabilecek ezgiler, ezgileri toplu ¢alabilme becerisi, baglamada orta ve Ust tel
kullanimu.

Gitar: Gitar calgissin genel Ozellikleri, gitarla dogru oturus ve tutus pozisyonu, gitarin
akordunu ve basit arpejleri yapma. Kuiguk olgekli ezgileri calma. Okul sarkilarim solo ve gitar
esligiyle calma, 1. pozisyondaki temel akorlar, okul sarkilarina akorla eslik etme.

Soprano Blokflat: Calgimin tamtimi, yapilisi ve alle igindeki konumu, ses alan ve
olanaklari. Okul muzik egitiminde kullamlma nedenleri, tutus, Ufleme ve ses Uretme
teknikleri. Kuglk olgekli ezgileri calma. Sarki, turkd, mars ve ¢esitli egitim muziklerinde
uygulamali calismalar.

Mandolin: Mandolinin tamtimi, okul mizigindeki yeri, ses alant ve olanaklari, tutus, tremolo
teknigi, okul muzigine iliskin sarki dagarcigi Uzerinde kolaydan zora calma teknikleri,
mandolinin solistik kullamm.

Koroll (0-2-1)

Koroda ses egitiminin hedefleri dogrultusunda bireye, bedensel ve zihinsel olarak hazir olma,
dogru durus, bedensel gevseme , esneklik ve ruhsal rahatlama aliskanligi kazandirilmasina
yonelelik uygulamalar (birlikte soluk ama, tutma, verme, uzun ve kisa- kesik soluklar, farkl:
dinamiklerde soluk astirmalari). Dogru solunuma dayal1 olarak ses Uretme, (fonasyon) sesi
dogru yerde ve dogru bir entonasyonla kullanma, rezonans bdlgelerinde buydterek
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zenginlestirme, koro ile kaynasik (homojen) ses elde etme calismalar1 (ses-soluk baglantili
alistrmalar). Dogru, birlikte ve kaynasik dil ve konusma calismalar: (diksiyon, artikulasyon,
vb.). Ogrencileri ses ozelliklerine gore gruplandirarak ses gruplan arasinda tim ve uyum
saglama aistirmaari. Ses-soluk-sbz baglantisii saglayici alistirmalar ve bunlart  simif
diizeyine uygun olan koro eserlerinde ( kanon, tek sedli, iki sedli , U¢ sedli ve kiguk 6lgekli
dort sedli eserler) uygulama. Koro kdltlrd, koro disiplini veiletisim konularinda bilgi ve bakis
acisi kazanma.

Genel Muzik Tarihi (2-0-2
Muzik kultdrd ve egitiminde mizik tarihinin yeri ve 6nemi, mizik tarihinin temel kavramlari,
ilkcag uygarliklari, Ortagag, Gotik ¢ag, Ronesans ve Barok donemlerinin tarihi ve miziksel
Ozellikleri ve bu konuda secilmis drnekler.

Turkeell: Szt Anlatim (2-0-2)
SozIu dilin ve sozl iletisimin temel 6zellikleri. S6zIU anlatim; konusma becerisinin temel
Ozellikleri (dogal dili ve beden dilini kullanma); iyi bir konusmanin temel ilkeleri; iyi bir
konugsmacinin temel Ozellikleri (vurgu, tonlama, duraklama; diksiyon vb.). Hazirliksiz ve
hazirlikli konusma; hazirlikli konusmamn asamalari(konunun secimi ve sinirlandiriimasy;
amag, bakis acisi, ana ve yan disiincelerin belirlenmesi, planlama, metni yazma; konusmanin
sunulusu). Konusma tarleri:(karsilikli  konusmalar, sOylesi, kendini tamtma, sorular
yanitlama, yilbasi, dogum, bayram v.b. 6énemli bir olayr kutlama, yol tarif etme, telefonla
konusma, is isteme, biriyle gorisme/roportaj yapma, radyo ve televizyon konusmalari, degisik
kiltdr, sanat programlarina konusmaci olarak katilma v.b.). Degisik konularda hazirliksiz
konusma yapma, konusma ornekleri tzerinde calismalar ve sozli anlalim uygulamalari,
konusmalardaki dil ve anlatim yanliglarim dizeltme.

Atatiirk flkeleri ve Inkilap Tarihi I (2-0-2)
Siyas alanda yapilan devrimler, siyas partiler ve cok partili siyasi hayata gecis denemeleri,
hukuk alamnda yapilan devrimler, toplumsal yasayisin dizenlenmesi, ekonomik aanda
yapilan yenilikler. 1923-1938 Doneminde Turk dis politikasi, Atatirk sonrast Turk dis
politikasi, Turk Devriminin ilkeleri: (Cumhuriyetcilik, Halkcilik, Laiklik, Devrimcilik,
Devletcilik, Milliyetcilik). Battnleyici ilkeler.

Yabanca Dil 11 (3-0-3)
Bu ders, Universite 6grencilerinin kendi alanlarinda yuruttikleri her tirl( akademik faaliyette
okuma, konusma, dinleme ve yazma becerilerini belirli bir etkinlikte kullanabilmelerini
saglayacak bicimde tasarlanmistir. Bu derste Ogrencilerin “Yabanct Dil 1" dersinde
kazandiklar: bilgi ve becerilerin bir Ust seviyeye cikartiimas: hedeflenmelidir. Bu yapilirken
ilgi gekici baglamlar yaratiimasing, dilin islekligini artirnci aistirmalar yapilmasing, dilin
gercek iletisim becerilerinde kullanilmasina ve bu yolla 6grencilerin dilsel ve iletisimsel
yetileri ile yabanci dil yeterliklerinin artirilmasina 6zen gosterilmelidir.

Egitim Psikolojisi (3-0-3
Egitim-Psikoloji iliskisi, egitim psikolojisinin tanim ve islevleri, 6grenme ve gelisim ileilgili
temel kavramlar, gelisim Ozellikleri (bedensel, bilissel, duygusal, sosyal ve ahlaki gelisim),
Ogrenmeyi etkileyen faktorler, 6grenme kuramlari, 6grenme kuramlarimn 6gretim streclerine
yansimalari, etkili 6grenme, 6grenmeyi etkileyen faktorler (motivasyon, bireysel faktorler,
grup dinamigi ve bu faktorlerin sinif i¢i 6gretim stirecine etkisi).
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Ek 6. Desifre Par calarimin Denklik Belirlemeden Onceki Hali
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Ek 7. Desifre Par calarimin Denklik Belirlemeden Sonraki Hali



