T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

MUZIK ANASANAT DALI

LOUIS-RAYMOND FEUILLARD GUNLUK EGZERSIZLERI’NIN
PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY’NIN BiR ROKOKO TEMASI UZERINE
CESITLEMELER ESERI UZERINDE UYGULANMASI

Yiiksek Lisans Tezi

ONURALP YILMAZ

Istanbul 2020



T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

MUZIK ANASANAT DALI

LOUIS-RAYMOND FEUILLARD GUNLUK EGZERSIZLERI’NIN
PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY’NIiN BiR ROKOKO TEMASI UZERINE
CESITLEMELER ESERI UZERINDE UYGULANMASI

Yiiksek Lisans Tezi

ONURALP YILMAZ

Danisman: DOC. GOZDE YASAR

Istanbul 2020



ONSOZ

Calismam boyunca degerli yorumlari, yardimlari ve engin bilgileri ile beni
yonlendiren, arastirma konumu se¢gmemde yardimeci olan, viyolonsel egitimimde de biiyiik
destegi ve pay1 olan viyolonsel 6gretmenim ve tez danismanim Dog¢. Gézde Yasar’a, Louis
Raymond Feuillard’mm Giinliik Egzersizleri’ni hayatima sokan, bana nasil calisilmasi
gerektigini 6greten ve bu calismada da degerli bilgilerini benimle paylasan, ayni zamanda
viyolonsel egitimimde ¢ok biiyilk payr ve etkisi olan viyolonsel 6gretmenim Yilmaz
Biser’e, yiiksek lisans egitim hayatim boyunca beni destekleyen, motive eden ve her

konuda yanimda olan Melike Oztiirk’e tesekkiirii borg bilirim.

Haziran 2020 Onuralp YILMAZ
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Viyolonselin yapisal olarak gelisimi ile birlikte viyolonsel repertuvar: gelismekle
kalmamis, aym1 zamanda c¢ellist besteciler teknik agidan daha zor eserler yazilmaya
baslamislardir. 17. ve 18. ylizy1l besteci ¢ellistlerin 6n plana ¢ikarttigi bu gelisme,
viyolonsel egitimine verilen 6nemi beraberinde getirmistir. Bu baglamda; viyolonsel ¢alig
teknigini nesilden nesile aktarmak amaciyla metot kitaplarini tasarlayarak kaliteli bir

viyolonsel egitiminin olugsmasina vesile olmuslardir.

Kendisini viyolonsel egitimine adamis olan Louis-Raymond Feuillard, viyolonsel
egitiminde iilkemiz ve diinya genelinde kullanilan birincil kaynaklardan biri olan Giinliik

Egzersizler kitabin1 yazmistir. Bu egzersizlerin Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin Bir Rokoko



Temas: Uzerine Cegitlemeler, Op.33 eseri iizerindeki teknik pasajlarla baglantili olmasi,

bliyiik eserler ve egzersizler arasindaki baglantiyr dogrulamaktadir.

Bu arastirmada; egzersiz kitaplarinin 6nemi, neden ihtiya¢ duyulduklar1 ve
yazildiklar1 Feuillard’in yazmis oldugu egzersizler goz Oniine alinarak aragtirilmisgtir.
Kitaptaki calisma ornekleri incelenmis ve sonug¢ olarak Tchaikovsky’nin eseri lizerinde
uygulanmistir. Bu calisma; enstriimancilarin teknik gelisimi {lizerine 0zgiin bir kaynak

saglanmas1 amaciyla bir araya getirilmistir.
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ABSTRACT

(THE IMPLEMENTATION OF LOUIS-RAYMOND FEUILLARD’S DAILY
EXERCISES ON PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY'S VARIATIONS ON A
ROCOCO THEME)

With the structural development of the cello instrument, not only its repertoire was
expanded but also cellist composers started to write technically much more challenging
works. This development, in which the 17th and 18th century composer cellists were the
forefront, brought the importance given to the cello training. In this context, the method of
cello playing was pushed to produce more advanced method books and to transfuse these

techniques into upcoming generations.

Louis-Raymond Feuillard, who is devoted his life to the practice of cello wrote the
book Daily Exercises; it has become as one of the primarily world-wide used sources in

cello training at conservatories. These exercises have been a great foundation, referring to



the technical passages in Pyotr Ilyich Tchaikovsky's Variations on a Rococo Theme, Op.33,

demonstrating the well-related exercises and prominent difficult works.

This thesis demonstrates the importance of exercise books; why they are needed
and written considering Feuillard’s exercise book. The examples of practicing methods
placed in the book has been examined; and finally, applied on Tchaikovsky's great
composition. This whole study has been considered to be able to provide an original

discovery on technical improvement for performers.
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1. GIRIS

Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin Bir Rokoko Temas: Uzerine Cesitlemeler, Op.33
eseri, giris temasit ve temanin yedi farkli c¢esitlemesiyle birlikte sekiz boliimden
olugmaktadir. Her ¢esitleme, i¢erisinde bulundurdugu farkli ¢alim teknikleri bakimindan
viyolonsel repertuvarinin zor ve bir o kadar en etkili eserleri arasinda yer almaktadir.
Romantizm Ddnemi ile birlikte daha etkili ve dokunakli melodi arayisi, teknik gosterisin
de eklenmesiyle birlikte viyolonsel eserlerinde teknik sinirlarin zorlanmasi gerekliligini
beraberinde getirmistir. Yine o donem, kemanin yiiksek seviyede calinabiliyor olmasi ve
solo keman eserlerinin konser salonlarinda siklikla yer bulmasi, viyolonselcilerde sinirlar
zorlama arzusu uyandirmigtir. Bu durum, basarili ¢ello virtiidzlerini enstriimanlarinda

hem yapisal birtakim degisikliklere yonelmeye hem de kompozisyon alanina itmistir.

19. yiizyilda, viyolonselin yapisal ve teknik degisimine katki saglayan Louis
Raymond Feuillard, Julius Klengel, Georg Goltermann, Karl Davidov ve David Popper
gibi Unli virtiiozler; teknik kesiflerini 6nce metotlarinda, daha sonra biiyiikk formlarda
besteledikleri solo eserlerinde sunarak bilgilerini gelecek nesil viyolonselcilere
aktarmiglardir. Viyolonsel egitimcileri tarafindan 6nerilen en yararli kaynaklarin baginda
yeralan L. R. Feuillard’in Giinliik Egzersizler kitabi, birgok 6grencinin egitiminde 6nemli
bir yer tutmaktadir. S6z konusu egzersizler; viyolonsel tizerindeki hakimiyeti, diizgiin
entonasyonu (temiz ses elde etmeyi), pozisyon gegislerini (gereken notaya gitmeyi) ve

arse (yay) tekniginin gelistirilmesini hedefleyen kapsamli bir ¢calisma olarak sunulmustur.

Bu calismada, basarili viyolonsel yorumcusu ve egitimcisi Feuillard’in, yine
enstriimanciligiyla (piyanistligiyle) taninmis ama aym1 zamanda melodik giizelligi
yakaladig1 solo enstriiman eserleriyle {in kazanmig besteci P. |. Tchaikovsky’nin hayati
hakkinda bilgilere yer verilmektedir. O donemin viyolonsel teknik kapasitesini Feuillard
metotlartyla anlarken, P. |. Tchaikovsky’nin eserinde yer alan tema ve cesitlemelerin

yorumuna baglant1 kurulmaktadir.



Tez konusunun en kayda deger odak noktalari; egzersiz kitaplarinin 6nemi,
neden ihtiya¢ duyulduklar1 ya da ne amagcla yazildiklar1 konularinin yam sira, egzersiz
kitaplar ile biiyiik eserler arasindaki baglantilarin tespit edilebilmesi ve sonug¢ olarak
daha sistematik bir ¢alisma yontemine gegisin saglanmasi diisiincesidir. Bu baglamda: L.
R. Feuillard’in 6nerdigi egzersizlerinden uygun olanlar1 segerek P. I. Tchaikovsky’nin
Bir Rokoko Temas: Uzerine Cegitlemeler, Op. 33 eseri icerisinde bulunan zor pasajlarin
icrasin1 desteklemek amaciyla birebir Orneklendirmeler yapilacaktir. Bdylece, eser
tizerindeki teknik kontroliin saglanmasinda metotlar1 takip etmenin ne denli miihim

oldugu vurgulanacaktir.



2. VIYONSELIN TARIHSEL GELISIiMi

Viyolonsel kelimesi ilk olarak 1665 yilinda Venedik’te yayimlanan Giulio
Cesare Rresti’nin “Viyolonsel i¢in Ikili Sonat” adl1 eserinde gegmektedir. 16. yiizyilda
ortaya ¢ikan viyolonselin 17. yiizyilda kullanimi artmasina ragmen basso continuo!

olarak gorevini siirdiirmiistiir?.

Viyolonselde daha iyi bir ton elde edebilmek ve ¢alimin kolaylastirilmasiyla
birlikte enstriimani1 daha solistik bir role kavusturabilmek amaciyla bir¢cok degisiklige
gidilmistir. Bu hareket sonucunda;17. yiizyilda siklikla eslik ve solo olarak kullanilan
viyolonsel, 18. yiizyilda besteciler tarafindan daha ¢ok 6nem verildigi goriilmektedir. 19.
yiizyila gelindiginde boyun kismi uzatilip geriye dogru meyil verilmis ve kopriiniin
yiikseltilmesiyle 6nemli degisikliklere ugramistir. Yiikseltilen kopriiyle birlikte tellerin
gerginligi arttirllmis ve st govdeye uygulanan agirlik fazlalasmistir. Yapilan

degisiklikler sonucunda viyolonselden daha parlak ve genis bir ses elde edilmistir.

i +:

Sekil 1- Modern Viyolonsel ve Barok Viyolonsel (www.julianlloydwebber.com, 10
Mayis 2020, https://bridgewoodandneitzert.london/product/bn-amati-model-baroque-
cello-london, 10 Mayis 2020).

! Basso Continuo (it.): Kelime anlamu siirekli bas olan16. yy. sonlarinda klavsenci veya orggularin ¢ok ses miizigine
eslik etmelerini kolaylastirmak amaciyla gelistirilmis kural.

2 Marc Vanscheeuwijck “The Baroque Cello and Its Performance”, Performance Practice Review, Vol.9, No.1,
(1996.), s.80.



Viyolonselde oldugu kadar kullanilan yayda da gelismeler meydana gelmistir.
18. yiizyilin ortalarina kadar yaylar farkli bir dayamiklilik standardi goz oniinde
bulundurularak tretilmislerdir; yayin topuk kisminda ve ucunda bulunan metal takviye
yoktur. 1780°den sonra kullanilmaya baglanan ve killarin gerginliginin ayarlanmasini
saglayan vida, boynuz, kemik veya fildisi gibi organik malzemeler kullanarak
yapismustir’, Bu donem yaylarmin topuklarinda daha giizel tinilar almak amaciyla hafif
bir egim yaratilarak killara dis biikey bir egim verilirken, gliniimiiz yaylarindaki tahta ve
killar ise melodilerin daha iyi ¢alinabilmesi i¢in i¢ biikey olarak yapilandirilmistir.

Asagidaki 6rnek fotograflarda goriildiigii gibi; Barok* yayda kullanilan sivri ug yerini

daha kiit bir uca birakmustir.

Sekil 2 - Barok Yay (http://www.ashmeadbows.com, 10 Mayis 2020).

Wolfgang Strobach a Paris
.

La Pierre
—T

Sekil 3 - Modern Yay (http://www.stevensviolins.com, 10 Mayis 2020).

Viyolonselin gelisim siirecinde en énemli ve aslinda en ge¢ yapilan degisiklik
pik® kullanimi olmustur. Viyolonsel ¢alim tekniginin bu vesileyle formunu tamamlamasi
ve sahneye yansitilmas:t 19. ylizyilin baglarinda meydana gelmistir. Viyolonsel i¢in

standart bir calim pozisyonu 1900’lere kadar belirlenmemistir.

3 A History of 18th-Century Bows by Jerome Akoka, (t.y.) https://tarisio.com/archet-revolutionnaire/historical-
introduction/ (25May1s 2020)

4 Barok (Por. Barraco): Barok, Avrupa'da yayginlasan sanatta bir anlatim bigimidir.

5Pik: Viyolonselin daha rahat tutulmasi igin tasarlanmis genelde metalden yapilan ve viyolonselin alt kisminda bulunan
metal aksam.



Pik kullaniminin baglamasi ile viyolonselin bacaklarla sarmalanarak tutulmasina
gerek kalmamustir; bu da gellistlerin viyolonsel iizerindeki hakimiyetini arttirmasina ve

daha konforlu bir performans sunmasina olanak tanimistir.

Bu degisiklik bazi gellistler tarafindan hemen kabul edilmemis; Carlo Alfredo
Piatti, Robert Hausmann ve Friedrich Griitzmacher gibi zamanin 6nde gelen virtiioz’leri®
kullanmay1 reddetmislerdir. Bunun nedeni, pikin sadece bir amator tarafindan
kullanilacag1 diistincesiydi. Bu dénemde pikler ilk dnce ahsap ve sabit bir uzunlukta
yapilmistir. 1890 yilinda ayarlanabilir pik icat edilmis ve gellist kendisine en uygun

sekilde cello yiiksekligini ayarlayabilmistir’,

Robert Crome’un yazdigi “The Complate Tutor for The Violoncello Containing
the Best and Easiest Instructions for Learners (1765)” isimli metot kitabinda ahsap pik
kullanimi, enstriimani ayakta tutmay1 veya ¢ellistlere tutmay1 6grenirken yardimei olmasi
icin kullanilmistir. Metalden yapilmis ve enstriimani kolaylikla desteklemek igin
kullanilan modern pikler, on dokuzuncu yiizyila kadar enstriimanin bir pargasi olmamis

ve kullanimi Adrien-Frangois Servais’e atfedilmistir®.

Gelisen calim teknigi karsisinda viyolonsel virtiidzite’si® farkli bir boyut
kazanmig ve besteciler viyolonsel i¢in daha ¢ok eser yazmaya yonlendirmistir. Yeni
eserlerin teknik beklentilerini karsilayabilmek i¢in ise viyolonselciler egitime daha ¢ok
onem vermeye baslamislar ve teknik seviyelerini daha {ist seviyeye tasimak adina yeni
bir literatiir olusturmaya ihtiya¢ duymuslardir. Tiim bu siire¢ beraberinde egitsel 6zellik

tastyan birgok gam?®, arpej!!, etiit, metot ve egzersiz iiretimini getirmistir.

® Virtiidz: Icra ettigi sanatta olaganiistii yeteneklere sahip kimselere denir

" Mineo Patrick Yasutake, “Cello Technique; A Result of Cello Costruction and its Effect on Virtuosic Playing in the
Works of Dvorak and Part” 2016, Augustana College”,
https://digitalcommons.augustana.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1000&context=muscstudent (25 May1s 2020).

8 Bryan Holt, “21st-Century Cello Pedagogy: Examining the Efficacy of Online Cello Lessons” (Yaymlanmis Doktora
Tezi, University of Toronto FOM, 2018), s.9.

9 Virtidzite: Calgida ustalik, teknik yetenek sergileyebilme.

10 Gam: Bir miizik pargasinin kurulus sekline gére belirli bir kalipta dizilen notalar toplulugu.

11 Arpej (Fr.Arpege / It. Arpegio): Akor seslerini birlikte calmaktansa acarak art arda calmak veya sdylemek. Arp gibi
calmak. Kirik diizen, kalip diizenin karsitt



3. ViYOLONSEL EGiTiMi

Enstriiman egitimi ile 6grencilerin, toplu halde miizik yapma becerilerini,
miizikalitelerini, miizik begenilerini gelistirmek ve bir disiplin i¢inde enstriiman ¢alisma

aligkanliginin kazandirilmasi amaglanir.

Daha nitelikli bir performans sunumu i¢in viicudun oturma pozisyonu (postiir),
dogru nefes alig-veris ve sag-sol el davraniglarinin dogru kazandirilmasi énemlidir. Sol
elin tuse tlizerinde dogru konumlandirilmasi, sag elde yay ile tellere uygulanan kuvvetin
dogru bir sekilde elde edilmesi ve omuzlarin rahat bir pozisyonda kasilmadan tutulmasi
ileride olusabilecek sakatliklarin oniline gegmek ve daha rahat bir ¢alis saglamak adina

Onemlidir.

Viyolonsel egitiminde karsilasilan en 6nemli konu enstriiman ¢aligma siiresi ve
bu siireyi amaca uygun en verimli sekilde degerlendirebilmektir. Bu siirenin dogru bir
sekilde degerlendirilebilmesinde viyolonsel 6gretmenlerine biiyiik sorumluluk ve gorev
diismektedir. Ogretmen, &grencisinin calisma sirasinda  kendisini  dinleyebilecek,
denetleyebilecek farkindaliga erismesine yardimci olmakta ve bdylece 6grenciye ¢ok

degerli bir katki saglamig olmaktadir.

Ogretmen 6grenci iliskisi kadar, dgrencinin tek basma kaldiginda kendisinin
performans kogu olabilecek ve kendisini yonetip yonlendirebilecek farkindalia, bilgi
birikimine ve kararliliga sahip olmas1 dnemlidir. Bu dogrultuda istek, sabir, sorumluluk,
kararlilik, cesaret, azim, siireklilik ve iyimserlik gibi bir takim tutum ve davranislar,

kisinin belirledigi hedefe ulagsmasinda yardime1 olacak araglardir.

Seyirci Oniinde gerceklestirilen performansa dayali mesleklerde c¢aligsan
insanlarin ¢ogu (aktorler, spikerler, sporcular, miizisyenler, vs.) sahne korkusu veya

sahne fobisi olarak isimlendirilen performans anksiyetesini'? yasarlar'®.

12 Anksiyete: Kayg: iizerinden gelecekteki olaylar hakkinda bir endise ve korku giincel olaylara bir tepkidir.
13 Esra Giil, Performans Hazirhk Yéntemleri, 1. Basim, Eskisehir: Nisan Kitabevi, 2015, s.41.
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Bu gibi durumlarin istesinden gelebilmek, dolayisiyla iyi bir performans
sunabilmek i¢in; ¢calinacak eseri ¢ok iyi analiz etmek, bestecinin eser lizerinde uyguladigi
fikirleri anlayacak altyapiya sahip olmak ve bu dogrultuda akademik performans
niteligini tagimak ¢ok dnemlidir. Diizenli bir ¢alisma programi olusturmak, yavas tempo
icinde elestirel bir miizik kulagi yardimiyla ve enstriiman ¢aligmalarini her giin diizenli
olarak egzersizlerle desteklemek basariya ulastiracak en Onemli etkenler olarak

egitimciler tarafindan belirtilmistir.

Viyolonsel egitiminde en onemli ara¢ olarak kabul edilen kaynaklar, metot
kitaplaridir. Viyolonsel ¢alim tekniginin siirekli olarak gelistirilmesi, i¢sellestirilmesi ve
islevsel hale getirilmesi i¢in yontemli ve disiplinli bir calisma gerekmektedir. Bu yontemi
ve disiplini saglayabilmek igin egitim siirecinde diizenli bir sekilde metot kitaplari

kullanilmaktadir.

3.1. Viyolonsel Egitiminde Kullanilan Metotlarin Onemi ve Baslica
Metotlar

Viyolonsel egitiminde metot, 6grenilecek olan enstriimanin biitlin inceliklerini
ve niteliklerini, ¢alim teknigini en iyi sekilde gelistirme ve kullanma yolunda son derece

onemli bir kaynaktir.

Miizik egitiminde eskiden beri siire gelen usta-¢irak egitim ilislubu bugiin de
devam etmektedir. Tabi bu ¢alisma yontemi, 6grenilecek enstriimanin biitiin niteliklerini
g0z Oniinde bulundurularak hazirlanmig bir metot kullanimiyla bir egitmen gozetiminde

sistematik bir ¢alisma yapildig1 zaman ¢ok daha basarili sonuglara ulasilacaktir',

Calgi metodu, enstriiman ¢almanin teknik ve miizikal yonlerini bilimsel olarak
ogretebilmek adma her calginin kendi o&zellikleri ve Kkapasitesi goéz Oniinde
bulundurularak hazirlanmis 6gretim kitabi olarak adlandirilabilir’®. Enstriiman ¢almak

icin gerekli olan davranislar; bireyin bedensel koordinasyon, zamanlama ve becerilerinin

14 Yunus Emre Coskun, “Viyolonsel Egitimi Metotlarmin Milli Egitim Bakanhigi’'nda Yer Alan Hedef ve Hedef
Davraniglarina Gore ncelenmesi”, (Yaymlanms Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale: Kirikkale Universitesi SBE, 2019),
s.15.

15 Coskun, s.15.



gelisgmesine  bagli olarak asama kaydetmektedir. Bu becerilerin  kazandirilip

gelistirilmesinde metot, etlit ve egzersizler biiylik 6nem tagimaktadir.

Mehmet Can Ciftgibasi, yaptigi yiiksek lisans ¢alismasinda Tiirkiye’deki Egitim
Fakiilteleri Miizik Egitimi Ogretmenligi Ana Bilim Dallarinda viyolonsel egitiminde en

cok kullanilan etiit ve egzersiz kitaplarini arastirmis ve su sekilde siralamistir;

Tablo 1.
Viyolonsel Egitiminde En Cok Kullanilan Etiit Kitaplar.

Adrien-Frangois Servais — 6 Caprices for Cello, Op. 11

Alfredo Carlo Piatti — Violoncello-Schule

Alwin Schroder - Book 2, Op.57

Auguste Franchomme - 12 Etudes for Violoncelle, Op.35

Bernhard Cossman - Studies for Development of Agility of Fingers

David Popper - High School of Cello Playing 40 Etudes For Cello, Op. 73
Friedrich August Kummer - 10 Melodic Etudes for Violoncello, Op. 57
grie%gch Wilhelm Ludwig Griitzmacher - 12 Etudes for Violoncello Vol. 1,
F.?N.L. Griitzmacher -12 Etudes for Violoncello Vol. 2, Op. 38

F.W.L. Griitzmacher - 40 Etudes, Op. 73

Jean-Louis Duport - 21 Etudes for Violoncello

Joachim-Yehoyachin Stutschewsky -Spieltechnic Arf Den Cello Vol. 1, 2
Josepth Merk - 20 Etudes for Violoncello, Op. 11

Julius Klengel - Technical Studies

Justus Johann Friedrich Dotzauer - 113” Violoncello-Etude” Exercises for
Violoncello Book 1, 2, 3,4

J. J. F. Dotzauer — Violoncello-Schule (Klingenberg) Band 1, 2, 3

Joseph Schofiel - 12 Technical Etudes

Josepth Merk - 20 Etudes for Violoncello, Op. 11

Joseph Werner - Praktishe Violoncello Schule, Op. 12 Vol. 1, 2

Klara Somlo - Studienwerke Fiir Violoncello

Leonid Marderovsky - Uzoki Igz1 Na Violongeli

Louis Raymond Feuillard - Daily Exercises

Marian Miedlar - Method for the Violoncello Book 1, 2

Maurits Frank - Tonleitern und Dreiklange Fiir Violoncello

Otakar Sevcik - Violoncello Works, Op. 1, Op. 2, Op. 3, Op. 8

Roman Sapojnikov - Meiodika obugeniya violongelnay Tehniki

Sebastian Lee — Etudes

Sebastian Lee — Melodic Progressive Exercises for Cello, Op. 31
Sebastian Lee - 40 Easy Studies for Violoncello, Op.70

Sebastian Lee - 12 Melodische Etudes for Violoncello

Schulz - Studien Werke

Zdravko Jordanov - Violoncello Technique Band |

Kaynak: Viyolonsel Egitiminde Kullanilan Etiit Kitaplarinin Analizi (Griitzmacher OP-38 1. Defter Etiit

Kitab1 Omegi), 2009, s.8




Bircok besteci gellist, viyolonsel literatiiriine yaptiklar1 katkilarin yani sira,
viyolonsel egitimine de katkida bulunmuslardir: Viyolonsel egitimini yeni nesillere
ulagtirmak i¢in kendi metotlarin1 olusturmus ve bu metotlarin uygulanmasi ve

pekistirilmesi i¢in etiit ve egzersizler yazmislardir.

3.2.18. ve 19. Yiizyilda Viyolonsel Calim Teknigine Yon Yeren Besteci
Cellistler

Miizik alaninda teknik gosteris ve miizikal yorum araciligi ile seyircinin
begenisini kazanabilmek yiizyillardir sahne sanatc¢ilarinin onceligi olmustur. Yaylh
calgilar grubunun bir {iyesi olan kemanin, nasil bu kadar iyi ¢calinabildigi 18. ve 19. yiizyil
cellistleri tarafindan merak konusu olmus ve keman tekniginin detayli incelenmesi
sonucunda viyolonsel {izerinde pek ¢ok kolaylik kesfedilmistir. Bu dogrultuda
viyolonselden beklenen miizikal talepler biiyiik dl¢lide gelisme gostermis ve viyolonsel
virtiiozitesi farkli bir boyut kazanmistir. Viyolonselin gelisim gosterdigi bu yillarda pek
cok besteci tarafindan hala bir eslik calgisi olarak goriilmeye devam eden viyolonsel i¢in
cellist besteciler, viyolonseli bir eslik c¢algisindan 6te solo calgr olmasi ig¢in yazmis
olduklart eserlerin yani sira donemin diger bestecilerinin de viyolonsel repertuvarina
katkida bulunmalarini saglamislardir. Solo repertuvar olarak yapilan girisimlerin yani sira
cellist besteciler, nesilden nesile aktarilabilecek sistematik bir viyolonsel egitiminin de
enstriiman1 ¢ok daha iyi bir seviyeye tasiyabilecegi diisiincesi ile pek c¢ok c¢alisma

yapmuslardir®®,

Genel olarak, gecmisten giiniimiize kadar uygulamali olarak yapilan bu
calismalar, ayn1 zamanda viyolonselin gelisme donemi olarak da nitelendirilen 18. ve 19.

yiizyillar arasinda yasamis besteci gellistler tarafindan yapildig: goriilmiistiir®’.

Viyolonsel i¢in yazilmis olan ilk metot, Michel Corrette’nin Méthode théorique

et pratique pour apprendre le violoncelle, Op.24 (1741) kitabidir fakat ilgingtir ki; kendisi

16 Musa Eren Iskodrali, “Viyolonselin, Solo Calgi Olarak On Plana Cikmasina Onciiliik Eden Besteci Cellistlerin
Biyografileri ve Bu Dogrultudaki Calismalarmin Incelenmesi”, (Yaymnlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Trakya
Universitesi SBE, 2012), s.1.

17 fskodrali, s.1.



bir org*® miizisyeni olmasina ragmen, sarki sdylemek dahil olmak iizere tiim enstriimanlar
icin metotlar yazmistir. Corette, ¢ellistin uyum i¢inde ¢almasin1 saglamak amaciyla
tuge’de®® notalarm basildig1 yerlere, aym Viola da Gamba’da?® oldugu gibi, perdeler?
yerlestirilmesine atifta bulunmustur. Bu uygulama giiniimiizde cello egitmenleri
tarafindan sikga kullanilan Shinichi Suzuki ve Paul Rolland metotlarinda da

bulunmaktadir??.

19. yiizyilda yasayan cellist besteciler, viyolonselin solo ¢algi olarak
kullanilmasinda etkili olmanin yam sira, galgiyr 6gretmek ve 6grenmek icin etiitler,
metotlar ve teknik 6gretim pargalarindan olusan bir repertuvar olusturmuslardir. Louis
Duport, Bernhard Romberg, Justus Johann Friedrich Dotzauer, Friedrich August
Kummer, Adrien-Frangois Servais, Auguste-Joseph Franchomme, Carlo Alfredo Piatti,
Georg Eduard Goltermann, Friedrich Wilhelm Ludwig Griitzmaher, Karl Yulievich
Dadidov ve David Popper gibi ¢ellistler on dokuzuncu ylizyilda ¢ello performansinin ve

pedagojisinin yiiziinii degistiren bir¢ok gellistten sadece birkagidir.
3.2.1. Bernhard Romberg (1767-1841)

Alman Devletlerinin ilk virtiioz viyolonselcisi olan Bernhard Romberg,
doéneminin Ginlii bir viyolonselcisi olmasinin yani sira basarili bir egitmendir. Dresden

Okulu’nun kurucularindan olmamakla birlikte, bu okulun “babas1” olarak adlandirilir®.

Romberg’in viyolonselin tarihsel gelisimine katkisi ¢ok yonlidiir: Bunlardan
ilki enstriimanin giintimiizdeki oOlgiilerine ve sekline kavusmasidir. Tuse’nin uzatilmasi
ve do telinin tuse tizerindeki kisminin diizlestirilerek daha fazla titresim elde edilmesine

olanak saglanmasi gibi bircok degisikligin Onciistidiir. Ayrica Romberg’in Onerileri

18 Org: Miizisyenin elleri ve ayaklari ile ¢aldig1, basmgli havanin siralar halinde diizenlenmis bir dizi boru araciligi ile
notalar iirettigi bir klavye enstriimani.

19 Tuge: Yayl sazlarda notalarmn galimabilmesi igin parmaklarin basildig1, genellikle abanoz agacindan yapilmis kisim.
2 Viola da gamba: Viyolonselin atasi olarak kabul edilen perdeli bir yayli galgt.

2 Perde: Enstriimanda notalart ayirmak igin tuseye yerlestirilen gubuklar.

22 Holt, s.9.

23 Ekber, s.8
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dogrultusunda ¢ocuklarin ilk viyolonsel egitiminde enstriimanlari daha rahat

calabilmeleri igin boyutlar1 yarim ve ¢eyrek oranlarinda kiigiiltiilmiistiir®®.

Viyolonseldeki bu yapisal degisiklikler disinda Romberg; notasyonda da
birtakim yenilikler kazandirmis, kullanilan alt1 ¢esit anahtar1 bas, tenor ve soprano olmak
lizere li¢ anahtara diisiirmesi ve enstriiman iizerindeki sol el bagparmaginin Jean-Louis

Duport gibi pus®® parmag: olarak kullanmak olmustur?®.
3.2.2. Justus Johann Friedrich Dotzauer (1783-1860)

Fransa’nin 6nde gelen ¢ello pedagoglarindan Jean Louis Duport ve Bernhard
Romberg’den ders almigtir. Her iki ¢ello okulunun en iyi yonlerini Violoncell- Schule
(1832) etiit calismalarinda birlestirmistir?’. Dresden Okulu dgretmenlerinden biri olarak
Avrupa’daki gellistlere ve pedagoglara hitap edecek ilk metotu yayinlayan Dotzauer, ayni
zamanda basindan sonuna dogru zorlugu artarak giden ilk metotu yayinlayan Almanya’da

yetismis ilk 6nemli viyolonsel egitmeni olarak kabul edilmektedir.

Dotzauer oldukea iiretken bir bestecisiydi. U¢ kongertino (kiiciik kongertolar),
cello sonatlar1 ve dokuz ¢ello kongertosu yazmistir. Ayrica 1826’da Johann Sebastian
Bach’m ¢ello siiitlerine edisyon yazan ilk cellisti olarak kabul edilmistir?®®. Ayn1 zamanda
ilki Violoncell-Schule, Op.165 olmak iizere 180°den fazla gello igin egitim amagli eser ve
kapris?® yazmistir. Dért defter halinde bulunan 113 Violoncello Etuden giiniimiizde de
birgok kisi tarafindan kullanilan bir ¢algr metodudur. Ayrica viyolonsel eserleri disinda
keman sonatlari, piyanoforte®® sonat’/ar:®!, fliit ve obua igin dortliler ve besliler

bestelemistir.

24 Evgeni Dimitrov Raychev, The Virtuoso Cellist-Composers From Luigi Boccherini to David Popper: A Review of
Their Lives and Works”, (Yaymlanmis Doktora Tezi, Florida States University, 2003), s.22.

%5 Pus (Fr. Pouce): Bas parmagi viyolonsel tusesi {izerinde galic1 bir parmak olarak kullanilmas.

% fskodral, s.48.

27 Adriana Venturini “The Dresden School of Violoncello in The Nineteenth Century”, (Yaymlanmis Yiiksek Lisans
Tezi, University of Central Florida, 2007), s.34.

28 \Venturini, s.34.

29 Kapris (it. Capriccio): Genellikle esprili karaktere sahip canli yapilandiriimis miizik kompozisyonu.

30 Piyanoforte: Klavsenin gelismisi olan tuslu bir galgidur.

31 Sonat: Baslangictaki anlamryla “galinmak, tinlatilmak” i¢in parca anlamindadir. Ug ya da dért béliimden kurulmus
yapitin biitiinii.

11



Viyolonselde dogal ve yapay armonik®? ¢alim ydntemlerini dgreten ilk metot
olan Violoncell-Flageolett-Schule, Op. 147°yi yazmistir. Bu metot ¢ok kapsamli olmasa
da cellistin bu kadar derin bir teknik konuda sagladigi bilgiler sayesinde gelecek nesil
cellistleri i¢in bir 6gretim kaynagi gorevi goren bir metot olmasi yoniinden dnemlidir.

Dotzauer ayrica vibrato® teknigini 6greten ilk gellist olarak bilinmektedir.
3.2.3. Georg Eduard Goltermann (1824-1898)

Miizik egitimine org calan babasi ile birlikte erken yasta baslamis ve ilk
viyolonsel egitimini August Prell” den almuistir. 1847°de on ii¢ yasinda olan Goltermann,
baska bir iinlii gellist Joseph Menter ile viyolonsel ¢aligmalarina devam etmek igin
Miinih’e taginmistir. Miinih’de kompozisyon derslerine basladi. Bu alandaki ilk

ogretmeni Ignaz Lachner olmustur3,

Goltermann, zamaninin ¢ogunu beste yaparak gecirmis ve yazdigi ¢ok sayida
eser ile bestecilige ve viyolonsel egitmenligine de ilgisi oldugu goriilmektedir. Bestecinin
bilinen eserleri egitici olmasinin yan1 sira viyolonsel egitiminde giiniimiizde her seviyede
ogrenciye uygun olmasiyla da dikkat ¢cekmektedir. Goltermann’in eserleri, deneyimli ve
deneyimsiz tiim cellistler tarafindan bir kilavuz niteligi tagimakta ve 6grencilerin bu

eserler sayesinde teknik ve miizikal yeterliliklerini arttirdiklar1 bilinen bir gergektir.

Goltermann’in bir¢ok kompozisyonunun en 1yi yoOnlerinden biri, melodik,
eglenceli, gosterisli, tatli ve sevgi dolu olusudur. Goltermann, miiziginde o kadar ¢ok farli
duygu ve karakter yakalamistir ki, yazdigi hemen hemen her par¢a sadece teknik
nedenlerden otiirii degil, sevgiyle yazilmis oldugu i¢in 6grencileri i¢in 6nemli bir 6gretim

parcas1 olarak hizmet etmektedir®.

Goltermann’in viyolonsel egitimine baslica katkisi, virtiioz c¢alisin bariz bir

gostergesi olan ve viyolonsel repertuvarinda 6nemli bir yeri olan sekiz adet viyolonsel

32 Armonik: Bir ses iiretildiginde telin veya hava tabakasinin titresimiyle kendiliginden olusan ayn1 aileden diger sesler.
3 Vibrato (it.): Sarkicilar ve miizisyenlerin, miizigi daha duygulu bir hale getirmek igin kullandiklar1 bir miizik
notasinin perfesinde hizla tekrarlanan hafif bir degisikliktir

34 Katherine An Geeseman, “The Rise and Fall of the Cellist-Composer of the Nineteenth Century: A Comprehensive
Study of the Life and Works of Georg Goltermann Including A Compete Catalog Of His Cello Compositions”,
(Yaymlanmis Doktora Tezi, The Florida State University COM, 2011), s.28.

35 Geeseman, s.34.
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kongertosu ile olmustur. Bestecinin ¢esitli seviyelerde zorluklar ve teknikler i¢ceren bu
kongertolari, egitim amagli olmasmin yam sira egzersizlerle ustalastiktan sonra icra

etmek i¢in harika eserlerdir.
3.2.4. Friedrich Wilhelm Ludwig Griitzmacher (1832-1903)

[k miizik derslerini bir chapel*® miizisyeni olan babasindan almis, daha sonra
Dotzauer’in en parlak 6grencilerinden biri olan Karl Drechler ile viyolonsel egitimine

devam etmistir®’.

1898 yilinda K6In’de Richard Strauss’un Don Quixote isimli eserinin promierini
yapmustir. Ayni zamanda 6grencileri arasinda Johann Klingenberg, Wilhelm Fitzenhagen
ve Hugo Becker gibi 6nemli viyolonselciler de vardir®,

Griitzmacher’in kendi besteledigi kongerto ve viyolonsel parcalari, orkestra ve
oda miizigi yapitlar1 bulunmaktadir. Twelve Etudes, Op.72, Twenty-Four Etudes, Op.38
ve Daily Exercises, Op.67 teknik etiitleri, Johann Sebastian Bach’in Alt1 Viyolonsel
Siiit’ini®® yeniden diizenlemesi, Franz Joseph Haydn Re Majér viyolonsel kongertosu igin
yazmis oldugu cadenza®® boliimii, Luigi Boccherini Si bemol Major viyolonsel

kongertosu i¢in yaptigi edisyonu en bilindik ¢alismalaridir.
3.2.5. Karl Davidov (1838-1889)

Ilk viyolonsel derslerini Moskova’daki viyolonsel 6gretmeni Heinrich
Schmitt’den almistir. Kompozisyon ile ugrasmaktan biiyiik keyif alan Davidov bu
yoniinii gelistirme arzusu ile liniversiteden mezun olduktan sonra Leipzig’e tasinmis ve
burada Profesor Moritz Hauptmann ile kompozisyon calismalarima baslamistir.

Kompozisyon ¢alismalarini viyolonsel iizerinde yaptig1 denemeler ile gelistiren besteci

% Chapel (Alm): Klise binalarinda miizik yapan koro, orkestra anlamimdadir.

37 Mehmet Can Ciftgibasi, “Viyolonsel Egitiminde Kullamilan Etiit Kitaplarin Analizi (Grutzmacher OP-38 1. Defter
Etiid Kitab1 Ornegi”, (Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Mehmet Akif Ersoy Universitesi SBE, 2009), s.9.

38 Friedrich Griitzmacher, (t.y.) https://www.bach-cantatas.com/Lib/Grutzmacher-Friedrich.htm (28 May1s 2020).

39 Suit (ing Suite): Demet anlanundadir. 16. yy.da bir yandan halk arasinda, 6te yandan saraylarda gelismeye ve
yayginlagsmaya baslayan dans pargalar: demeti.

40 Cadenza (it): Yorumcunun ustalik diizeyini degerlendirmek iizere bir kongertonun bdliim sonlarina dogru solistin
orkestradan ayrilip kendi bagina yorumladigi bolim.
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tatil i¢in Leipzig’den Rusya’ya dondiigii 1859 yilinin yazinda, Op. 5 No. 1 viyolonsel

kongertosunu tamamlamistir*.

Davidov’un bestelerinin ¢ogu, viyolonseli solo enstriiman olarak 6ne ¢ikartarak
cello teknigi ve estetigi ile dikkat ¢gekmektedir. Bu eserler arasinda en dnemlileri ¢ello
kongertolar1 ve 1888°de 6liimiinden bir yil 6nce viyolonsel teknigi {izerine yazdigi Cello
Metot kitabr olmustur®. Koncertolar1 erken romantik stilde bestelenmistir. Davidov’un
teknik yaklasiminin ayirt edici bir 6zelligi ise akorlarmn®® birbirine yakin ilerlemesi
olmustur. Bununla birlikte yedinci pozisyon iizerindeki pasajlar** ve cift seslerin®

bollugu gibi teknik agidan bir¢ok zorluk bulunmaktadir.

Davidov’un 6gretim yontemleri, daha fazla el 6zgiirliigii konseptine dayanmakta
ve sesin yay ile daha dogal bir sekilde iiretilmesi, daha dolgun ve daha zengin bir ton i¢in
sag elin O6nemini vurgulamaktadir. Yasaminin sonlarina dogru 1887-88 yillarinda
viyolonsel egitimi hakkindaki goriislerini, geng ¢ellistlerin egitilmesi i¢in bir model
olusturmas1 amaciyla “Violoncello Schule” adinda pedogojik bir rehberde dzetlemistir®.
Bu metot, viyolonsel calmak i¢in mantikli bir sisteme dayalidir ve iki yillik egitimi temsil
etmektedir. Ug béliime ayrilan metot, grenciye viyolonsel tekniginin dogru 6grenimi ve
bu 6grenimin uygulanmasi i¢in en 6nemli 6n kosullarin yani sira ¢alma ilkeleri hakkin
bilgiler vermektedir. Davidov, ayni zamanda yay1 kisimlara ayirmakla ilgili temel yay
teknikleri 6nermektedir. Bu baglamda, iyi kontrol edilen yay hizinin gerekliligine dikkat
¢cekmekte ve yay degisiminde kontrollii bir hiz i¢inde yumusak bir sekilde gegismesine
dikkat ¢gekmektedir.

4 frem Yiiksel Ozan, “Karl Davidov Op.11 "Concerto Allegro"nun teknik incelemesi”, (Yaymlanmis Yiiksek Lisans
Tezi, Anadolu Universitesi GSE, 2019) s.3.

42 Raychev, s.74.

43 Akor: Ayni anda tinlamak iizere “dikey” olarak yazilmus ikiden fazla ses.

4 Pasaj: Gegit; kisa boliim.

4 Cift ses: Aym anda calnan iki ses.

46 Raychev, s.77.
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3.2.6. David Popper (1843-1913)

19. ve 20. yiizyilin en etkili gellistlerinden biri olan David Popper, zamaninin
viyolonsel virtiiozii, tinlii bir bestecisi ve saygin bir viyolonsel 6gretmeni olarak kabul
edilmistir. 1855-1861 yillar1 arasinda Prag Konservatuvari’nda alt1 yil boyunca Julius

Goltermann ile ¢aligmustir®’.

Popper, ¢ogunlukla viyolonsel ve piyano olmak tizere ezgisel ve tutarli bir
bigimde 100’den fazla eser yazmistir. Op. 73 numarali metotu, viyolonsel egitiminde en
cok kullanilan metotlardan biri olmustur. Siirekli kendi performanslar1 i¢in pargalar
bestelemis ve kendisini minyatiir salon miizigine adamistir. Bu eserlerin bazilarinda
seyahatlerinde ziyaret ettigi yerlerden esinlenmistir. Tiim pargalar1 benzerlik ve ¢ekicilige
sahip olaganiistii bir teknik beceri istemesine ragmen, miizigi birinci oncelik olarak kabul

edilmistir*.

Popper’in bestelerinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi kiigiik pargalarinda ve
etiit kitaplarida kromatik®® anlatim kullanmasidir. Viyolonsel tekniginin gelistirilmesi
icin yazdig1 40 E#it ve Macar Rapsodi, Spinning Song, Elfentanz ve Papillon gibi virtiioz
parcalar1 her zaman popiilerligini korumustur. Niccolo Paganini’den sonra viyolonselde
de esit seviye olarak kabul edilmis olan bu etiitler, gliniimiiz cellistleri tarafindan popiiler
olarak konser ve yarisma repertuvarlarinda yer almakta ve sadece vazgegilmez konser
repertuvari degil, ayn1 zamanda tiim diinyadaki 6gretmen ve 6grenciler i¢in ¢ello ¢alma

miifredat: i¢in gerekli bir kaynak haline gelmistir.

47 So Youn Park, “Effective Practice Methods for David Popper’s Virtuosic Pieces and the Realtionship Between
Selected Pieces and Etudes”, (Yaymlanmis Doktora Tezi, The Florida University COM, 2007), s.1.

48 Raychev, s.80.

4% Kromatik: Skaladaki sesleri yarim ses araliklarla gelisen 12 sesin akisi iginde kullanmak.
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3.2.7. Julius Klengel (1859-1933)

Gewandhaus Orkestrasi’nin viyolonsel grup sefi olan Emil Hager ile viyolonsel
derslerine baglamistir. Friedrich Wilhelm Ludwig Griitzmaher ve Karl Yulievich
Dadidov’un 6grencisi olan Hager, Dresden ¢ello okulu geleneginden gelmektedir. On bes
yasina geldiginde Klengel, Gewandhaus Orkestrasi’na liye oldu ve 1881°de yirmi yasinda

viyolonsel grup sefi olmustur®.

Yogun programma ragmen Klengel, Avrupa ve Rusya’da kendi
kongertolarindan biri de dahil olmak {izere Anton Rubinstein sefliginde sik sik sahne
almistir. 1887°de St. Petersbug’daki ilk performansi olan Joseph Haydn D Major
Kongerto’yu gerceklestirerek miizikal ¢alma ve goz kamastirict tonu ile ilgili giizel

elestiriler almistir®.

1911 yilinda Moskova’da Rus Miizik Dernegi’nin 50. yildéniimii serefine

diizenlenen ilk viyolonsel yarigmasinda Klengel, jiiri iiyesi olarak gorev almigtir®,

19. yiizyilda yagamis Alman viyolonselciler gibi Klengel de pik kullanimini
desteklememistir. Hager ile ¢aligmanin yan1 sira, Desden’de kisa bir siire Griitzmacher

ile viyolonsel calismalarina devam etmis ve Davidov’un tavsiyelerine bagvurmustur®s.

Dort viyolonsel kongertosu, ti¢ viyolonsel sonati, iki ¢ello igin kongerto, keman
ve ¢ello i¢in kongerto, 12 ¢ello i¢in Ilahi, Op.57, yayli dortliisii ve altilis1 icin bir cok esere
ek olarak 6greti metotlar: ve etiitler yazmistir. Ug kitap halinde bulunan Daily Studies ve
iki kitap halinde bulunan Technical Cello Studies kitaplar1 giiniimiiz viyolonsel

ogrencileri tarafindan siklikla kullanilmaktadir.

50 Cellists Klengel and Becker: Towering Figures of the 19th Century, https://interlude.hk/cellists-klengel-becker-
towering-figures-19th-century (29 Mayis 2020).

51 Cellists Klengel and Becker: Towering Figures of the 19th Century, https://interlude.hk/cellists-klengel-becker-
towering-figures-19th-century (29 Mayis 2020).

52 Cellists of the Viennese School and Other German Cellists of the 19th  century,
http://www.cello.org/heaven/bios/viennese/viennese.htm (29 Mayis 2020).

53 Ekber, s.42.
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3.2.8. Hugo Becker (1864-1941)

Miizik egitimine ¢cok geng yasta piyano ile baslamis ve iinlii bir kemanci olan
babas1 Jean Becker ile keman c¢alismalarina devam etmistir. Dokuz yasinda viyolonsel
derslerine baglayan Becker, dnce Kanut Kiinder’den daha sonra Florentine Kuartet grup

iiyesi olan Louis Hegyesi’den dersler almistir>.

16 yasinda Dresden’de Karl Hess ve Friedrich Wilhelm Ludwig Griitzmaher ile
calisan Becker, 18 yasinda ise Londra’ya giderek donemin oOnde gelen
viyolonselcilerinden biri olan Carlo Alfredo Piatti ile viyolonsel g¢alismalarini
stirdirmiistiir. Daha sonra Belgika’da, Adrien-Frangois Servais’nin 6grencisi olan Jules

de Swert ile de ¢alisma firsat1 yakalamistir®>.

Repertuvarinda Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin Bir Rokoko Temasi Uzerine
Cesitlemeler eseri, Franz Joseph Haydn, Robert Schumann, Charles Camille Saint-Saens,

Eduard Lalo ve Antonin Dvorak gibi bestecilerin kongertolar: bulunmaktadir®®.

Becker, ¢ok begenilen bir 6gretmen olmustur. 1902’den itibaren Stockholm’deki
Kraliyet Miizik Akademisi’nde dersler vermis ve 1909°da Robert Hausmann’in
oliimiinden sonra Berlin Yiiksek Miizik Okulu’nda profesér olmustur. Ogrencileri
arasinda Enriko Maniardi, Johannes Hegar, Paul Grummer ve Rudolf Metzmacher
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda deneyimlerinin Ogretilmesi, kavranmasi ve
yayginlastirilmasi i¢in Fizyolog Dr. Dago Rynar ile is birligi i¢inde yazmis oldugu

Technique and Esthetics of Violoncello Playing isimli kitabin1 yazmustir®’.

SCellists of the Viennese School and Other German Cellists of the 19th  century,
http://www.cello.org/heaven/bios/viennese/viennese.htm (29 Mayis 2020).

55 Ekber, s.34.

%Cellists of the Viennese School and Other German Cellists of the 19th  century,
http://www.cello.org/heaven/bios/viennese/viennese.htm (29 Mayis 2020).

SCellists of the Viennese School and Other German Cellists of the 19th  century,
http://www.cello.org/heaven/bios/viennese/viennese.htm (29 Mayis 2020).
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4. LOUIS RAYMOND FEUILLARD (1872-1941)

Louis Raymond Feuillard 20 Haziran 1872 yilinda dogmustur®®. 1894 yilinda
Paris Konservatuvari’nda Jules Delsart’in sinifindan birincilik 6diilii alarak mezun olan
Feuillard, Harcourt konserlerinin solo viyolonselcisi ve Colonne konserlerinin solistli
olarak sahne almistir. Yasaminin daha sonraki boliimiinii egitime ayirmis, ¢cok sayida

alistirma kitabi ve bir metot yayinlamistir>®.

Paul Tortelier’nin, birlikte ¢alistigi 6gretmeni Feuillard igin olagan istii bir

egitim icgiidiisiine sahip oldugunu ifade ettigi sdylenmektedir®.

Yazdig1 egzersiz ve etiitlerle adim1 duyuran Feuillard, viyolonsel egitimine
onemli katkilar saglamistir. Yaptig1 calismalarla artikiilasyon®!, entonasyon®, pus ve yay
egzersizleri gibi viyolonsel tekniginin énemli yonlerine dikkat ¢cekmis, degisken yay

kombinasyonlari ve ritimler ile bu konular1 destekleyici egzersizler yazmistir.

Feuillard’m en bilindik ¢alismalari, Tirkiye’de bulunan Konservatuvar ve
Egitim Fakiilteleri tarafindan viyolonsel egitiminde de kullanilan Daily Exercises ve
Mothode Du Jeune Violoncelliste isimli kitaplaridir. Ayni1 zamanda egitime olan meraki
yiiziinden Otakar Sevcik’in 40 Variations for Cello, Op.3 isimli egzersiz kitabini
diizenleyerek bu egzersizlerin bir kopyasini yaymlamis ve Karl Yulievich Davidov’un
Allegro de Concert, Op. 11 eserini daha ilgi ¢ekici hale getirmek i¢in diizenleyerek

piyanoyla olan tutti® pasajlari azaltmustir.

58 Louis Raymond Feuillard, https://www.findagrave.com/memorial/70925197/louis_raymond-feuillard (8 Mayis
2020)

5 Miimtaz Hakan Sakar, “Viyolonsele Baslarken Calgi Teknigi igin Gerekli Olan Temel Metotlarin Dokiimii ve
Bunlarm Analizi”, (Yaymlanms Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi SBE, 1997), s.5.

60 Daily Exercises, https://en.schott-music.com/shop/daily-exercises-no31986.html (29 Mayis 2020).

61 Artikiilasyon: Bir notanin baglangig ve bitisinin, sesin uzunlugunun ve zamanlamasinin saglamasidir.

62 Entonasyon: Dogru Tonlama.

88 Tutti (it.): Orkestra iiyelerinin tiimii igin kullamlan “Hep birlikte” anlamindaki terim. Solistin disinda kalan
yorumcularin timi.
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4.1. Louis Raymond Feuillard Giinliik Egzersizler Kitabina Verilen Onem

Mete Burubatur ise yaptig1 yiiksek lisans ¢alismasinda 6rneklem olarak sectigi
14 miizik egitimi ana bilim dalindaki toplam 16 6gretim gorevlisine sordugu “Viyolonsel
egitimi 1.sinif (1. ve 2. yariyil) derslerinde asagidaki egzersiz, gam, arpej kitaplari ve
yardimci kaynaklardan hangilerini kullaniyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplarin

segeneklere gore dagilimini yapmis ve tablo 2’°de sunulan sonuglar ortaya ¢ikmustir.

Tablo 2.
Viyolonsel Egitimi 1. Sinif (1. ve 2. Yariyil) Derslerinde Kullanidan Yardimci
Kaynaklar.
Secenekler f %
Louis Raymond Feuillard - Daily Exercises for Cello 11 | 68,8
Otakar Sevcik - Changes of Position and Preparatory Scale 11 | 68,8
Studies, Op. 8
Otakar Sevcik - Violoncello Works, Op. 2 10 | 62,5

Bernhard Cosmann -Studies for Development of Agility Of 7 | 438
Fingers and Purity of Intonation

Maurits Frank - Tonleitern Und Dreiklange Fiir Violoncello 7

Julius Klengel, - Tagliche Ubungen 6 37,5
Friedrich Wilhelm Ludwig Grutzmacher- Tagliche Ubungen 5 | 31,3
Jules-Leopold Loeb -Gammes Et Arpeges Pour Violoncelle 3 | 188
3
2

43,8

Georg Wille - Tonleiter-Studien Fiir Violoncello 18,8
Umberto Benedetti - Trait Methodique Complete Des Gammes 12,5
Et Arpeges Pour Violoncello
Mark Yampolsky -Violoncello Technique - -

Kaynak: Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda Birinci Sinif 1. ve 2. Yariyil

viyolonsel Egitiminde En Cok Kullanilan Metot Etiit ve Egzersizlerin Incelenmesi, 2006, s.28.

Tablo 2°de 6gretim elemanlarinin viyolonsel egitiminde hangi egzersiz, gam,
arpej ve yardimci kaynaklar kullanildigi sorulmus; verilen cevaplara goére bir tablo
olusturulmus ve yilizdelik oranda gosterilmistir. Bu tabloya gore; Louis Raymond
Feuillard’in Giinlik Egzersizler kitabi, 11 06gretmen tarafindan %68,8 oraninda

kullanilmaktadir.
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Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvart Lise 1 ve Lise 2

miifredatinda bulunan teknik ¢alisma ve etiitler su sekildedir;

Tablo 3.

Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvar Lise 1 ve Lise 2 Miifredat:

Teknik Calisma ve Etiitler

L. R. Feuillard - La Technique du V. Cello vol. 3,4
L. R. Feuillard - Daily Exercises

Jean Louis Duport — 21 Etudes

Friedrich Griitzmacher - vol. 1

Rudolf Matz - Pus vol 1

R. Matz -Teknik

Merk Piatti Method 2

O. Sevcik - Op. 8 No. 15

B. Cossmann

Silvy

Pierre van de Vyvere
Kaynak:http://konservatuvar.akdeniz.edu.tr/wp-content/uploads/2016/10/V1%CC%87YOLONSEL-
L1%CC%87SE-MU%CC%88FREDAT .pdf.

* Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari Yayl Calgilar Anasanat Dal1 Viyolonsel Sanat Dali
Lise Devresi Miifredati, 2008, s.1

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvart Yayl
Calgilar Anasanat Dali Viyolonsel Sanat Dali Tam Zamanlh [lkdgretim 6. Simf

miifredatinda bulunan teknik ¢alisma ve etiitler su sekildedir;

Tablo 4.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi istanbul Devlet Konservatuvari
Yayh Calgilar Anasanat Dah Viyolonsel Sanat Dali Tam Zamanh Ilkégretim 6.
Sinif Miifredat Program

Teknik Calisma ve Etiitler

S. Lee, Op.101 veya Op.70

Friedrich August Kummer, Op.60

L. R. Feuillard

Justus Johann Friedrich Dotzauer I. Defter (Metot,
etiit ve ¢esitlemeler)

Joachim Stutschewsky “Etiiten Sammlung” I. Defter
Leonid Mardirovski

Roman Sapojnikov

F. Griitzmacher, Op.72 I. Defter

Kaynak: Yasar, G. (26 Eylil 2020). (gozde.yasar@msgsu.edu.tr). Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari Yayli Calgilar Anasanat Dali Viyolonsel Sanat Dali Miifredat,
Onuralp Yilmaz’a kisisel e-posta. [onur.yilmaz216@gmail.com].
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Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvart Miizik Boliimii Yayli Calgilar
Anasanat Dal1 Viyolonsel Sanat Dali Ortaggretim 5. Sinif miifredatinda bulunan teknik

calisma ve etiitler su sekildedir;

Tablo 5.
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar: Miizik Boliimii Yayh Calgilar

Anasanat Dah Viyolonsel Sanat Dali Ortaogretim 5. Simf Miifredat Programi

Teknik Calisma ve Etiitler

L. R. Feuillard — Sol el ve yay teknigi
R. Matz — Teknik egzersizler

S. Lee — Op. 101 veya Op. 70

R. Matz — Baslangi¢ Etiitleri

J. J. F. Dotzauer — 1. Defter

Kaynak: Yasar, G. (23 Eylil 2020). (gozde.yasar@msgsu.edu.tr). Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvart Miizik Boliimii Yayli Calgilar Anasanat Dali Viyolonsel Sanat Dali Ortaégretim Miifredati,
Onuralp Yilmaz’a kisisel e-posta. [onur.yilmaz216@gmail.com].

Giiney Carolina Universitesi Profesdrii Robert Jesselson, cellobello isimli
websitesine viyolonselde 1sinma ve egzersizler iizerine olusturdugu bir blogda

Feuillard’in Giinliik Egzersizler Kitabi’ndan su sekilde bahsetmistir;

Egzersizler, cogu 6gretmenin verdigi egitimi ve enstriiman ¢alisini gelistirmek igin
degismez bir aragtir. Cossman ve Bunting’in de dahil olmak iizere gello egzersizleri
iizerine olan milkemmel kitaplar var. Feuillard “Giinliik Egzersizler” benim

viyolonsel incilim ve ilk giinden itibaren &grencilerim iizerinde kullantyorum®.

Ayni sitede gergeklestirilen bir baska roportajda, 21. yiizyilin bilindik en iyi
cellistlerinden biri olarak gosterilen Alman cgellist Alban Gerhard, Feuillard egzersizleri

hakkinda su sekilde bahsetmistir;

Bugiine kadar sol bas parmaginizi ve parmaklarimizi serbest birakarak pozisyon
degistirme, vibrato ve dayaniklilig1 en yiiksek potansiyellerine kadar gelistirmesine
izin veren birgok Crossman ve Fuillard egzersizleri ¢alistim. Ornek olarak hala tek tel
iizerinde uygulanan, {i¢ oktav ¢ikis-inisin bulundugu egzersizi ve varyasyonlarini ¢ok
yavas, bir o kadar titiz bir sekilde pratik yapiyorum. Boylece parmaklar ve beyin,

pozisyonlarin giinliik olarak nerede oldugunu hatirliyor. Bu egzersizi ¢ok seviyorum

64100 Cello Warm-ups and Exercises; Blog 1: Summer Preview, https://www.cellobello.org/cello-blog/in-the-practice-
room/100-cello-warm-ups-and-exercises-blog-1-summer-preview (21 Mayis 2020)
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¢linkii enstrimanimizda 6zellikle tehlikeli araliklardan biri olan tam dortlii araliga

gecisi iceriyor®®.

Tablo 2, 3, 4 ve 5°de goriildiigi tizere, Feuillard’in Giinliikk Egzersizler kitabi
Tiirkiye’de bulunan konservatuvar ve egitim fakiiltesi miizik egitimi ana bilim dallarinda
viyolonsel egitimi i¢in siklikla kullanilmaktadir. Cellistlerle yapilan réportajlara gore
Feuillard’in Giinliik Egzersizler kitabi, viyolonsel Ogretmenleri tarafindan en ¢ok
kullanilan ve gellistlerin yeteneklerini gelistirmeye yonelik tercih ettikleri en 6nemli

kaynaklardan biri olarak goriilmektedir.
4.2. Louis Raymond Feuillard Giinliik Egzersizler Kitabi

Sag ve sol el egzersizlerini barindiran, igerisinde gam, arpej ve gift ses
calismalarin1 iceren Feuillard’in giinliik egzersizler kitabi bes kisimda toplanmis ve
toplam bes ana baslik halinde 36 bdliime ayrilmistir. Sap kismindaki egzersizler (birinci
boliim), viyolonselin biitiin  kisimlarindaki  egzersizler (ikinci bdliim), pus
pozisyonundaki egzersizler (ii¢lincii boliim), ¢ift ses egzersizleri (dordiincii boliim), yay

egzersizleri (besinci bdliim) olarak tanimlanmistir.

Bu bes boliimiin her birindeki egzersizler giinliik olarak calisilmalidir.
Egzersizler once yavas calisilmali, yavas tempoda kusursuz ¢alim yakalandiktan sonra
yavas yavag tempo arttirllmali ve her notanin esit degerde, niiansta ve giirliikte
calmmasina dikkat edilmelidir. Birinci Boliim Sap kismindaki egzersizler, viyolonselde

birinci ve altinc1 pozisyonlar arasinda yazilan 15 egzersizden olugsmaktadir:

1. Egzersiz; tril° egzersizi igermektedir ve tuse iizerindeki artikiilasyonu arttirmay1
hedefleyen yedi adet egzersizden,

2. Egzersiz; birinci pozisyonda, tuse iizerindeki artikiilasyonu ve sol el
kondisyonunu gii¢lendirmeyi hedefleyen 10 adet egzersizden,

3. [Egzersiz; birinci ve ikinci pozisyonlar arasindaki gegisi pekistirmeye hedefleyen

24 adet egzersizden,

85 Concersation with Alban Gerhardt (April,2003), perfect fourth (21 Mayis 2020).
% Trill: Bir notadan bir veya yarim ses uzaklikta olan bagka bir ses arasinda hizli degisimlerden olugan bir ses degisimi.
8 Cadenza (it.): Yorumcunun ustahik diizeyini degerlendirmek iizere bir kongertonun bdliim sonlarma dogru solistin
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4. Egzersiz; birinci ve tiglincii pozisyonlar arasi gegisi pekistirmeyi hedefleyen 50
adet egzersizden,

5. [Egzersiz; birinci ve dordiincii pozisyonlar arasi gegisi pekistirmeyi hedefleyen 63
adet egzersizden,

6. Egzersiz; birinci ve besinci pozisyonlar arasi gegisi pekistirmeyi hedefleyen 52
adet egzersizden,

7. Egzersiz; birinci ve altinci pozisyonlar arasi gegisi pekistirmeyi hedefleyen 46
adet egzersizden,

8. Egzersiz; birinci ve altinci pozisyonlar arasi gecisleri pekistirmeyi hedefleyen ve
20 adet varyasyonunu barindiran sekiz adet egzersizden,

9. Egzersiz; birinci ve altinci pozisyonlari arasi gegisleri pekistirmeyi hedefleyen, 20
adet varyasyonu barindiran sekiz adet egzersizden,

10. Egzersiz; 2 oktav®’ icerisinde ve biitiin tonlardan olusan gam egzersizlerinden,

11. Egzersiz; 2 oktav igerisinde ve biitiin tonlardan olusan gam egzersizlerinden,

12. Egzersiz; iki oktav igerisinde tiglii aralik kirtk gam egzersizlerinden,

13. Egzersiz; Her dlgiiniin birka¢ defa ¢alinip ardindan gelen 6lgiiye baglanmasini ve
sonrasinda sekiz Ol¢ilinlin {ist {iste calinmasi istenen, gam igerisindeki biitiin
dereceleri sirayla temel alarak olusturulan dizilerden,

14. Egzersiz; yedi adet kromatik egzersizden ve 12 adet varyasyondan,

15. Egzersiz; tek tel tizerinde pozisyonlar arasi gegisleri ¢abuklastirmay: hedefleyen,

her tonalite’de® yazilmis egzersizlerden olusmaktadir.

Kitabin ikinci boliimii viyolonselde biitiin pozisyonlardaki gecisleri

kapsayan sekiz adet egzersizden olugsmaktadir:

16. Egzersiz; tiim pozisyonlarda gegisleri hedefleyen dokuz adet egzersiz ve yedi adet
varyasyondan,

17. Egzersiz; tek tel lizerinde, alternatif parmak numaralariyla da ¢alinmasi istenen
on iki farkli tondan olusan, once majorii sonra mindrii verilen iki oktavlik

gamlardan,

67 Oktav (Fr. Octave): Sekiz sesli aralik.
6 Tonalite: Bir bestede ya da bir beste bdliimiinde biitiin nota ve akorlarin, bir “cikis noktasr” durumundaki notayla
ilgilerini diizenleyen sistemlerin biitiinii
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18.

19.

20.

21.

22.
23.

Egzersiz; tek tel lizerinde, ok iki farkli tondan olusan, 6nce majorii sonra minorii
verilen iki oktavlik arpejlerden,

Egzersiz; her pozisyon degisiminde birinci parmagin basmasi gereken notay1
gosteren, biitiin tonlarda yazilmus iki, ti¢ ve dort oktavlik gamlardan,

Egzersiz; tigiincli ve dordiincti oktavlardaki parmak numaralarina dikkat ¢eken,
biitiin tonlarda yazilmis iki oktavlik gamlardan,

Egzersiz; biitiin tonlarda yazilmis dort oktav arpejlerden,

Egzersiz; bes farkli varyasyondan olusan bir adet kirik arpej egzersizinden,

Egzersiz; degisik araliklara sahip gam ve arpejlerden olugmaktadir.

Kitabin tglincii bolimi  dort adet pus pozisyonundaki egzersizlerden

olusmaktadir:

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.
31.

Egzersiz; orijinal pus pozisyonunda verilmis 29 adet egzersizden,

Egzersiz; la telinde ikinci pozisyon do notasindan baglayarak sekizinci pozisyon
si notasina kadar pus parmagini temel alarak ilerleyen, bir oktavlik gamlardan
olusan dort adet egzersizden,

Egzersiz; bagparmagin kullanildig: biitiin tonlarda bir oktavlik majér ve mindr
gamlardan,

Egzersiz; bagparmagin kullanildig: biitiin tonlarda bir oktavlik majér ve mindr

arpejlerden olugmaktadir.
Kitabin dordiincii boliimii dort adet ¢ift ses egzersizinden olusmaktadir:

Egzersiz; parmaklarin birbirinden bagimsiz hareket etmesini hedefleyen ve
parmaklari ¢ift ses ¢alimina hazirlayan 21 adet ¢ift egzersizinden,

Egzersiz; ¢ok yavas calisilmasini ve temponun kademeli olarak arttirilmasi
istenen, ¢ift ses caliminda hiz kazanimini hedefleyen egzersizlerden,

Egzersiz; altili, oktav ve ti¢lii araliklardan olusan egzersizlerden,

e69

Egzersiz; dogal ve yapay flajole® egzersizlerinden olusmaktadir.

Kitabin besinci boliimiinde dort adet egzersiz bulunmaktadir:

89 Flajole (Fr. Flageot): Notaya tam basmadan, hafif¢e dokunarak doguskanlar1 ¢alma teknigi.
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32. Egzersiz; sag kol i¢in yayin topugunda, ortasinda, ucunda ve tam yay olmak tizere
calimasi istenen otuz adet varyasyondan olusan detache’, legato’! ve staccato’
egzersizlerinden,

33. Egzersiz; sag kol igin yayin topugunda, ortasinda, ucunda ve tam yay olmak iizere
calinmasi istenen 0Otuz ii¢ adet varyasyondan olusan detache, legato ve staccato
egzersizlerinden,

34. Egzersiz; tel gecislerindeki yumusakligi yakalamak adina otuz dokuz farkli
varyasyondan olusan iki tel tizerinde tel degistirme egzersizlerinden,

35. Egzersiz; tel gecisleri i¢in legato, staccato, detache, cift telde ¢alma ve akor ¢alma

olarak elli dokuz farkli varyasyondan olusan egzersizlerinden olusmaktadir.

70 Detache (Fr.): Yay teknigi, notalar birbirinden ayri ve her notanin ayri yay hareketiyle calinmasidir.
" Legato (it.): Bagl calis.
72 Staccato (it.): Sesleri kesintili olarak calis.
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5.PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY (1840-1893)

Pyotr llyich Tchaikovsky, 7 May1s 1840°da Rusya Votkinsk’de dogmustur’®. 19.
yiizyilin en iinlii bestecilerinden biri olan Tchaikovsky, basta Findikkiran, Uyuyan Giizel
ve Kugu Golii baleleri, 1812 Uvertiirii ve Yevgeni Onegin operasi olmak iizere
kongertolar1 ve senfonileri ile miizik severlerin her donem begenisini kazanmig ve
gbzdesi olmustur’®. Tiim zamanlarin en popiiler bestecisi olan Tchaikovsky’nin miizigi,
dinleyicide derin bir duygusal tepki uyandiran acik yirekli melodileri, etkileyici
armonileri ve zengin orkestrasyonu sebebiyle biiyiik bir gekicilige sahiptir. Yedi senfoni,
iic bale, ii¢ piyano kongertosu, dort kantat’®, {ic yaylh dortliisii, bir altili, bes siiit, bir
keman kongertosu, 11 opera, 11 uvertiir, 20 koro eseri ve 100’den fazla sarki ve piyano

parcasi bestelemistir.

Evde annesin sdyledigi halk ezgilerini ve taninmis opera aryalarmni’® o dénem
kullanilan mekanik bir org iizerinde Wolfgang Amadeus Mozart’in Don Juan
operasindan se¢meleri dinleyerek biiytimiistiir. Yasami boyunca Tchaikovsky’nin
kendine en yakin buldugu besteci, W.A. Mozart olmustur. Bes yasinda piyano derslerine

baslamustir’’.

1862’ de, yeni kurulmus olan Saint Petersburg Konservatuvari’na yazilmistir’®,
Burada ii¢ yilim gegirenmis, Nikolay Zaremba’dan armoni’® ve kontrpuan®’, Anton

Rubinstein’dan kompozisyon ve enstriimantasyon dersleri almustir. ilk orkestra eserleri

73 pyotr Ilyich Tchaikovsky, https://www.britannica.com/biography/Pyotr-llyich-Tchaikovsky (30 May1s 2020)

7 Evin ilyasoglu, Zaman ig:inde Miizik, /. Baski, Istanbul: Yapi1 Kredi Yaynlari, 1994, s174.

5 Kantat: Metni bir konuyu anlatan, sahnede oynamak igin hazirlanmamus, bir ya da birkag solo sarkici, orkestra ve
koro i¢in yazilmis yapat.

76 Arya (it. Aria): Bir tiir sark1. Insan sesi i¢in beste. Operalarda genellikle bagvurulan bigim.

7 {lyasoglu, s.174

8 Gamze Erengéniil, “P. 1. Tchaikovsky Keman Kongertosu’nun Yorumuna Yénelik Incelenmesi”, (Yaymlanmis
Yiiksek Lisans Tezi, Mersin: Mersin Universitesi GSE, 2013), s.6.

 Armoni (Fr. Harmonie): ahenk, uyum anlamindadir. Seslerin akor olusturmak iizere birlesmesi. Seslerin eszamanli
bilesimini inceleyen bilim dal.

80 Kontrpuan: Noktaya karsi1 nokta anlaminda bir miiziksel doku. Coksesli miizikle ilgili bir bilim dali. Iki ya da ii¢
esanlt miizik ¢izgisinin uyumlu 6rgiisii.
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arasinda dramatik program miizigine olgun bir giris 6zelligi tasiyan Firtina (1864) adli

bir uvertiri®® bulunmaktadir®?.

1866’da Nikolai Rubinstein’in daveti ile Moskova Konservatuvari’nda armoni
ogretmeni olmustur. Bu okulda gegirdigi on bir yil iginde: ii¢ senfoni, dort opera, Birinci
Piyano Kongertosu, Kugu Gélii Balesi gibi birgok basyapitini bestelemistir. 1868°de Mily
Alexeyevich Balakiref ve Nikolay Rimski-Korsakof ile arkadas olan Tchaikovsky,
onlarin halk ezgilerini eserlerinde islemelerine hayran kalmis ve hemen Ikinci
Senfoni’sinde ayni uygulamayi yapmistir. Ardindan Balakiref’in ulusal melodileri
kullanma ustaligina yakin birka¢ opera ve Romeo Juliet Fantezi Uvertiir inii

bestelemistir®,

Calismalar1 ilk kez 1865 yilinda halka agik olarak sahnelenmistir. 1868°de
Birinci Senfoni’si biiyiik begeni almig ve 1874 yilinda Bir Numarali Si bemol minér
Piyano Kongerto’su ile adin1 duyurmustur. 1878’de kariyerinin geri kalanini1 daha tiretken
bir sekilde gecirmek i¢in Moskova Konservatuvari’ndan istifa etmis ve Moskova’dan

ayrilmigtir®,

Tchaikovsky’nin Moskova’dan ayrilmasindan sonraki ddnem yaraticiligi
acisindan ¢ok verimli ge¢mistir. 1878’in baslarinda iinlii bestelerinden olan Eugene
Onegin operasi, No. 4 Fa minor ve Re Major Keman Kongerto’larini bitirmistir.
Oniindeki on y1l boyunca Mazeppa (1883) ve The Enchantress (1887) operalar ile Efred
(1888), Manfred (1885) ve No. 5. Mi mindr Senfonisi gibi birgok eseri yazdigi

dénemdir®.

81 Uvertiir: Miizikli sahne yapitlarinin, siiit ve senfonilerin basindaki agils, giris miizigi.

82 Pyotr Ilyich Tchaikovsky, https://www.britannica.com/biography/Pyotr-llyich-Tchaikovsky (30 May1s 2020).

8 {lyasoglu, s.175

8pyotr Ilyich Tchaikovsky Biography, https://www.biography.com/musician/pyotr-ilyich-tchaikovsky (30 May1s
2020).

8 Pyotr llyich Tchaikovsky, https://www.britannica.com/biography/Pyotr-Ilyich-Tchaikovsky (30 Mayis 2020).
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1885 te Tchaikovsky, kesin olarak Rusya’ya donmiistiir®. Tchaikovsky’nin son
yillar1 boyunca siirekli endise ve depresyon hakim olmustur. 1893’de Altinci senfonisi
olan Pathetique’i yazmis ve o yil Ekim ayinda basarili bir sekilde promiyeri
gerceklestirilmistir. Tchaikovsky, o glinden sonra koleraya yakalanmis ve hayatini

kaybetmistir®’.
5.1. Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin Miizik Dili

Pyotr Ilyich Tchaikovsky, Ogrencilere bati tarzinda bir miizik teorisi ve
kompozisyonunun Ogretildigi St. Petersburg Konservatuvari’nda egitim almustir.
Donemin diger Unlii Rus bestecilerinin ¢ogu Moskova’da egitim almaktaydi.
Egitimindeki bu farklilik nedeniyle Tchaikovsky, nispeten bat1 tarzinda eserler besteledi
ve miizigi Rus karaktere ve Rus melodilere sahip olsa da Avrupali dinleyicilerin de

begenisini toplayacak yiiksek bir miizikal standarda sahiptir®®.

Besteci, Rusya i¢inde ve disinda biiyiik bir {ine kavusmus ve bir Rus olarak
Fransiz, italyan ve Alman Miizik gelenegini biitiinlestirerek kendinden sonraki kusaklara
onciiliik etmistir. Cocuklugunun gegtigi Ural daglarindaki ev, annesi, kiz kardesi ve

dadisiyla paylastig1 amlarini, halk ezgilerinin sadeligi icerisinde miizigine yansimugtir®®.

Tchaikovsky’nin en iinlii eseri olan /812 Uvertiirii (1880), Napolyon’un Rus
ordusunun elindeki yenilgi hikayesini Marsilya ve Rus imparatorluk ilahisi ile gérkemli
bir top atesiyle zirveye tagimaktadir. Tchaikovsky’nin en iyi eserlerinden biri olan bu

eser, nasil bir orkestrasyon ustast olduguna dair iyi bir drnektir®.

Tchaikovsky, Birinci senfonisinde ve Ikinci Yayli Calgilar Dértliisiinde oldugu
gibi bilindik halk sarkilari1 kullanmak yerine, halk sarkilarina benzer kendi yarattigi
temalar liretmistir. Ayn1 zamanda sadece Rus halk ezgilerini degil, donemin popiiler Rus

miizigini de yapitlarinda kullanmistir. Ornek olarak Yevgeni Onegin’de veya besinci ve

8 Erengoniil, s.8.

8Artist  Biographt by  Robert  Cummings,  https://www.allmusic.com/artist/pyotr-ilyich-tchaikovsky-
mn0000317716/biography (30 Mayis 2020).

8Tchaikovsky’s  Music ~ Famuos  Melodies and  Evocative  Moods,  http://www.favorite-classical-
composers.com/tchaikovsky-music.html (30 Mayis 2020).

8 {lyasoglu, 1s.175.

% Best Tchaikovsky Works: 10 Essential Pieces By the Great Composer, https://www.udiscovermusic.com/google-
news-stories/best-tchaikovsky-works-10-essential-pieces/, (30 may1s 2020)
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altinct senfonilerinin temalarinda 19. yiizyil Rus salon miizigi ve romanslarin ezgileri

duyulmaktadir®.

Zamansiz bir peri masalina dayanan Uyuyan Giizel, diinyanin en sevilen
balelerinden biridir. Tchaikovsky’nin 151l 151l ilham kaynagi olan eseri o sirada memnun
oldugu ruh halini yansitmaktadir ve “Konu o kadar siirsel ki, beste yaparken oldukca

uzaklagtim” ifadesini kullanmigtir®.

Tarihte Tchaikovsky kadar dinleyici ile barisik ¢ok az besteci bulunmaktadir.
Giizel melodileri, zengin ve renkli orkestrasiyla, dogrudan insanin kalbine ulasan dogal
bir coskuyla, yapisal kaygilara diisiip dinleyicinin kulagin1 zorlamadan, iginden geldigi
gibi seslenmesiyle, ruhsal olarak inis ¢ikislari, mutlu mutsuz anilarint miiziginde
kullanmast, dinleyicisiyle dertlerini paylasir niteliktedir. Yasaminda her mutlu olaydan
sonra biiyiik bir bunalim yasamis ve her bunalimin ardindan da yeni bir basyapit

besteleyerek miizigine s1gmmustir®,

Tchaikovsky’nin altinci senfonisi Pathetique tiim zamanlarm en biiyiik senfonik
basyapitlarindan biridir. Bestecinin son ¢alismasi olan eser, 28 Ekim 1893’te 6liimiinden
dokuz giin 6nce sahnelenmis ve ani 6liimiiniin getirdigi trajedi ile iliskilendirilmektedir.
Tchaikovsky’nin eserlerinin en duygusali olarak kabul edilen bu eserde, giris boliimiiniin
vahsi yogunlugundan finalin dipsiz umutsuzluguna uzanan bestecinin biitiin duygular net

bir sekilde duyulmaktadir®.

Temalar1 ¢ok genis ve carpici olan Tchaikovsky, Franz Liszt gibi
Leitmotiflerden (kilavuz temalardan) yararlanmistir. Bunlar genellikle ardi ardina gelen
dalgalanmalar halinde, uzun crescendolar® iginde goriinmiislerdir. flk kez Ludwig van
Beethoven’la ortaya ¢ikan bu stil, Liszt ile gelismis, Richard Wagner’de ustalikla

kullanilmis, ayn1 zamanda kisiligin simgesi haline donilismiistiir. Bu bir “Sonsuz ezgi”

% flyasoglu, 1994, s.175.

92 Best Tchaikovsky Works: 10 Essential Pieces By the Great Composer, https://www.udiscovermusic.com/google-
news-stories/best-tchaikovsky-works-10-essential-pieces/, (30 mayis 2020)

% {lyasoglu, s.175.

94 94 Best Tchaikovsky Works: 10 Essential Pieces By the Great Composer, https://www.udiscovermusic.com/google-
news-stories/best-tchaikovsky-works-10-essential-pieces/, (30 may1s 2020)

% Crescendo (It.): Sesi gittikge kuvvetlendirerek.
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anlayis1 olmakla beraber, higbir miizik ciimlesi kararla sona ermeyip aksine askida

kalarak, birbirini doguran ciimlelerin art arda gelmesiyle olusmustur®.

Tchaikovsky’nin, en énemli 6zelliklerinden biri de degisik miizik formlarinda
birgok eser yaratabilmis olmasidir. Nicolo Paganini (1782-1840), Frédéric Chopin (1810-
1849) gibi calismalarini tek bir enstriiman {izerinde devam ettirmemis ve hayati boyunca
11 opera, ii¢ bale, alt1 senfoni (yedincisini tam olarak bitirmemistir), ii¢ piyano
kongertosu, ¢ok sayida senfonik siir, bir keman kongertosu, alt1 orkestra siiiti, ti¢ yaylilar
dortliisii, piyano ve yaylilar i¢in iiglii, bir alt1l, orkestra i¢in ¢ok sayida parca (serenade®’,
fantezi®®, cesitleme, capriccio®® vb.) ve solo enstriiman-orkestra igin birgok parca

yazmls‘urloo.

% Bahar Biiyiikgéneng, “Peter flich Tchaikovsky’nin Yaraticiligi ve Op. 35 Re Majér Keman Kongertosu’nun Genel
Analizi”, (Yaymlanms Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale Universitesi GSE, 2008), 5.28.

97 Serenade: Birinin onuruna verilen ya da sevgiliye sunulan gece dinletisi.

9 Fantezi: Ana tema iistiine yapilan gesitlemelerden kurulu, 6zgiir bigimli galgisal tiir.

9 Capriccio (It): Carpici etkileri olan, cilveli, kisa bir calgisal bigim.

100 Erengoniil, s.9.
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6. “BIR ROKOKO TEMASI UZERINE CESITLEMELER, OP. 33”

Donemin gellistlerinden Karl Friedrich Wilhelm Fitzenhagen’a adanmis ve 1877
yilinda Moskova’da ayni kisi tarafindan eserin ilk seslendirilisi Nikolay Rubinstein

sefliginde yapilmistir'®,

Tchaikovsky eseri ilk olarak piyano ve ¢ello i¢in yazmis ve eserin el yazmalari
bittiginde kontrol etmesi igin ¢ellist Fitzenhagen’e vermistir. Fitzenhagen genel olarak
cello partisinde bazi degisiklikler yapmis ve eserin orijinal haline uygulamistir. Cello
partisinin genis bir boliimii (ilk ¢esitlemenin altinci dlgiisiinden dordiincii ¢esitlemenin
sonuna kadar ve besinci ¢esitlemenin yedinci Olgiisiinden eserin sonuna kadar)
Fitzenhagen tarafindan tekrar yazilmistir. Daha sonra Tchaikovsky, Fitzenhagen

tarafindan degistirilen eserin piyano diizenlemesini orkestraya uyarlamistir'%2,

Eserin mevcut dért el yazmasi oldugunu not etmek onemlidir: Ilk kaynak
Tchaikovsky’nin yazdig1 piyano ve ¢ello partisyonu, orkestra uyarlamasi, piyano

partisinin temiz kopyalar1 ve iki ayn ciltte olan solo viyolonsel partisidir'®,

Viyolonsel repertuvarinin giiniimiizde en sik seslendirilen eserlerinden biri olan
Bir Rokoko Temas1 Uzerine Cesitlemeler, Fitzenhagen tarafindan kismen degistirilmistir.
Eserin daha az taninan orijinal haline kiyasla genellikle bu degistirilmis hali ile

seslendirilmekte ve taninmaktadir.

Tchaikovsky ve Fitzenhagen arasindaki besteci-icract is birliginin olumlu
tarafina dikkat etmek onemlidir. Besteci, ¢ellist ile hem profesyonel hem de dostane bir

iliski i¢erisindeydi ve bir¢ok kez ¢ello i¢in yazilmis olan kompozisyonlarin bir kismini

101The History of Tchaikovsky’s Variations on a Rococo Theme and The Collaboration with Fitzenhagen,
https://www.musicandpractice.org/volume-4/the-history-of-tchaikovskys-variations-on-a-rococo-theme-and-the-
collaboration-with-fitzenhagen/# ednl (15 Nisan 2020)

102 The History of Tchaikovsky’s Variations on a Rococo Theme and The Collaboration with Fitzenhagen,
https://www.musicandpractice.org/volume-4/the-history-of-tchaikovskys-variations-on-a-rococo-theme-and-the-
collaboration-with-fitzenhagen/#_edn1 (15 Nisan 2020)

103 The History of Tchaikovsky’s Variations on a Rococo Theme and The Collaboration with Fitzenhagen,
https://www.musicandpractice.org/volume-4/the-history-of-tchaikovskys-variations-on-a-rococo-theme-and-the-
collaboration-with-fitzenhagen/#_edn1 (15 Nisan 2020)

31


https://www.musicandpractice.org/volume-4/the-history-of-tchaikovskys-variations-on-a-rococo-theme-and-the-collaboration-with-fitzenhagen/#_edn1
https://www.musicandpractice.org/volume-4/the-history-of-tchaikovskys-variations-on-a-rococo-theme-and-the-collaboration-with-fitzenhagen/#_edn1

diizeltmesini ve diizenlemesini istedi. Fitzenhagen, miizik tarihine g¢esitlemelerin ilk
yayin danismani, editdrii ve sanatcgisi olarak girdi. Cellist’in kendi besteleri yerine

Tchaikovsky nin eserlerini tanitmay1 tercih etmesi dikkat ¢ekicidir®.

Tchaikovsky’nin bilyiik hayranlik duydugu ve yaraticiligi sanatinda ilham verici
bir rol oynayan Mozart’in Tchaikovsky’nin bu ¢esitleme tiirlinii segmesinde etkisi oldugu
aciktir. Tchaikovsky bir zamanlar comert patronu Nadezhda von Meck’e sdyle yazdi:
“Mozart sayesinde hayatimi miizige adadim. Ona bayiliyorum ve putlastirtyorum”.
Tchaikovsky’nin miizigi popiiler bir sekilde cok romantik ve Mozart’in saf klasizminin
bir Oneri olarak goriildiigii i¢in ilgi ¢ekici goriilebilir ancak her ikisi de miizigi derin
kisisel ifade igin bir ara¢ olarak kullanmis ve enfes bir teknikle gerceklestirmislerdir.
Tchaikovsky, aslinda on sekizinci ylizyil i¢in kalict bir yakinliga ve nostaljiye sahiptir.
Rokoko kelimesi en ¢ok zamanin dekoratif sanatlari ile iliskilidir. Kelime, Fransizca
rocaille'® kelimesinden tiiretilmistir ve bugiin Watteau, Boucher ve Fragonard’in

resimleri akla gelmektedir'®,

Rokoko tarzi, Regency Dénemi’nde!?” (1715-23) Fransa’da ortaya ¢ikmis; Louis
XV etkisi altinda tam gelisime ulagmig ve 1780’lere kadar hakim oldugu diger Avrupa
tilkelerine yayilmistir. Barok tarzinin devami veya daha ziyade bir modifikasyonudur.
Rokoko mimarisi giiglii simetriden kagimmistir. Mimarisi mantiksiz olmasina
bakilmaksizin rokoko tarzi, Fransa’daki Versay Sarayi, Dresden, Almanya’daki Zwinger,
Saint Petersburg’daki Kis Saray1 ve Rusya’daki yetenekli Kont Rastrelli’nin diger bir¢ok

Rokoko yapist ile birgok anit birakmistir'®®,

Eser, giris temas1 ve temanin yedi farkl ¢esitlemesiyle birlikte sekiz boliimden

olusmaktadir: Kisa bir orkestra girisinden sonra gello, biiyiileyici bir gavotte!®® dansi

104 The History of Tchaikovsky’s Variations on a Rococo Theme and The Collaboration with Fitzenhagen,
https://www.musicandpractice.org/volume-4/the-history-of-tchaikovskys-variations-on-a-rococo-theme-and-the-
collaboration-with-fitzenhagen/#_edn1 (15 Nisan 2020)

105 Rocaille (Fr.): tas oyma / siisleme sanati

106 Christopher Howerd Gibbs, “The Music Variations on a Rococo Theme”, Season 2018-2019”, Philadelphia: The
Philadelphia Orchestra, 31 Ocak 2019, s.32.

107 Regency dénemi; 1795-1837 yillar1 arasinda Britanya’da Walen Prensi George Augustus Frederick’in hiikiim
stirdiigii donemdir.

198 The History of Tchaikovsky’s Variations on a Rococo Theme and The Collaboration with Fitzenhagen,
https://www.musicandpractice.org/volume-4/the-history-of-tchaikovskys-variations-on-a-rococo-theme-and-the-
collaboration-with-fitzenhagen/#_edn1 (15 Nisan 2020)

109 Gavotte (Fr.): Bir Fransiz dans.
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Moderato semplice!'® karakterine sahip ana tema’y1''! belirtir. Hem eski hem de yeni

ruhu yansitan iki tamamlayic1 parga art1 bir codetta ‘dan®'?

olusuyor: “Orijinal tema,
armoniyle uyumlu nezih ve zarif ana hattiyla yaraticisinin kisiligini maskeler, zengin
detaylartyla ve pedal destekli kromatik notalar ile bestecinin kendisine net bir bakisini bu

codetta saglar!®.

Gosterisli bir koprii melodisinin ardindan yaylilarn pizzicato**

esliginde solist,
son derece dekoratif bir ayrintry1 hemen baslatir ve tema birinci gesitlemeye baslar. Son
derece zarif devam eden melodik ¢izgi giizel bir bitirisle kendini tiflemelilere birakir ve
tekrar duyulan koprii melodisinin ardindan ikinci gesitleme baslar. ikinci cesitleme
birbirini takip eden kisa ifadelerin orkestranin tipki bir eko gibi karsilik vermesiyle devam
eder ve aniden daha lirik bir anlatima déniisen melodiyle ikinci ve tigiincii ¢esitlemeyi
birbirine baglayan bir koprii karsimiza ¢ikar ve bizi {igiincii ¢esitlemeye gotiiriir.
Tchaikovsky’nin lirik anlatim dehasin1 net olarak gordiigiimiiz ligiincii ¢esitleme, yaylilar
esliginde uzun bir melodik ¢izgi ile baslar ve devam eder. Ugiincii gesitlemenin giris
temasmin tekrar karsimiza c¢ikmasiyla bu sefer eslikte iiflemeliler duyulur ve bizi
dordiincii gesitlemeye tasir. Inisli ¢ikisli ve oyuncu bir tema ile devam eden dérdiincii
gesitleme, cellonun ¢evik ve simarik bir akrobati animsatan hareketleriyle besincCi
cesitlemeye baglanir. Solistin trilleri ile temay1 seslendiren fliitiin ardindan bir cadenza®®®
baslar. Birbirini taklit eden ve birbirlerinin oktavi olan pasajlarin ardindan viyolonselin
trillere baslamayisla tema tekrar fliitten duyulur ve cadenza kismindan ¢ikan eser tekrar
bir koprii boliimiiyle baska bir cadenzaya baslatir. Hizli pasajlarin, ¢ift seslerin, akorlarin
ve pizzicatolarin bulundugu cadenza, dramatik bir anlatimla eseri pizzicato esligi
tizerinde hos, yavas ve duygusal bir melodi ile baglayan altinci gesitlemeye tasir. Yayl

sazlar esliginde devam eden bu boliim ardindan bir kontrast''® olarak hizl bir cesitleme

olan codaya'!’yani altinc1 ¢esitlemeye dokiiliir.

110 Moderato semplice: Orta gabuklukla, cana yakin, yalin bir deyisle.

111 Tema: Miizik yapitm olusturan temel diisiince. Ana fikir

112 Codetta: Kiiciik koda, ara gegit.

113 Christopher Howerd Gibbs, s.32.

114 Pizzicato: Yayli ¢algilarda telleri parmakla gekerek galmak.

115 Cadenza (it.): Yorumcunun ustahk diizeyini degerlendirmek iizere bir kongertonun béliim sonlarina dogru solistin
orkestradan ayrilip kendi basina yorumladig: bolme.

116 K ontrast: Karsitlik.

17 Coda (it.): “kuyruk” anlamindadir. Bir bestenin sonuna konan bitis boliimii.
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Kisaca adi; “Rokoko Cesitlemeleri” olarak anilan eser, giiniimiiz viyolonsel
repertuvarinda siklikla yer almakta ve bu repertuvarin en ¢ok sevilen ve begenilen
eserlerinden biri olmaktadir. Tchaikovsky’nin eseri yazdigi ilk hali giiniimiizde mevcut
olsa da Fitzenhagen’in diizenlemesini yaptigi ¢esitleme, solistler tarafindan daha fazla
seslendirilmekte ve dinleyici tarafindan bilinmektedir. Ayni zamanda eser, diinyaca iinlii
viyolonsel yarigmalarinda sik sik seslendirilmekte ve bazi yarismalarin zorunlu

repertuvarda yer almaktadir.

7. ESERDEKI TEKNIK KONULARA BAKIS VE ONERILER

Eser igindeki pasajlar i¢in Onerilecek olan kaynak kitap ile ilgili bilgiler
saglanmig olmakla birlikte bu kisimda, 6rnek egzersizler araciligiyla teknik konular ele
aliacaktir. Temadan baslayarak tiim cesitlemeler genel karakter 6zellikleri géz oniinde
bulundurularak, calim teknigi {izerinden analiz edilerek ve yontemler sunularak

acgiklanacaktir.
7.1. Tema Moderato Semplice

Eserin temast Moderato Semplice!’® baghgi altinda yer almaktadir. Bu
yonlendirme ile eserin adindan da anlasilacagi gibi Rokoko stilini yansitan bu temada,
zarif bir karakterde, orta cabuklukta, cana yakin ve yalin bir ¢alim karakteri istenmektedir.
Istenen karakteri elde edebilmek igin; artikiilasyonun iyi yapilmasi ve bagl notalardaki
yay baglarmin daha hafif-sade ¢alinmasina dikkat edilmelidir. Bu baglamda sol elde
pozisyon gegislerinin esnek olmasina gereklidir (Sekil 4).

118 Moderato semplice (it.): Orta gabuklukta, cana yakin, yalin bir deyisle.
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Sekil 4: Eserin Temasinin Baglangici

Teknik olarak sol el pozisyon gegislerinde esnekligi saglayabilmek igin Louis
Raymond Feuillard Giinliikk Egzersizler kitabindan sekizinci egzersiz bir numarali
varyasyon oOnerilebilir. Birinci ve altinci pozisyonlar arasi gecisleri hedefleyen bu
egzersiz, elin pozisyon degisimindeki acilip kapanma hareketini 6grenerek esneklik
kazanmasi i¢in ¢ok Onemlidir (Sekil 5). Bu egzersizin ¢alisma yoOntemi, pozisyon
degistirmeden hemen 6nce dordiincii parmak basildig1 anda birinci parmagin, bir sonraki

notaya kaydirilmast yoluyla yakinlastirilmast yontemidir.

Sekil 5: Louis Raymond Feuillard — Guinliik Egzersizler Kitab1 Sekizinci

Egzersiz No. 1

Cesitlemenin tonalitesi geregi eser icerisindeki pasajlarda da yer alan 1-2-4 agik
pozisyonunun (Sekil 5) sol elde iyi 6grenilmesi ve eser genelindeki dogru entonasyonun
desteklenmesi icin, Feuillard besinci egzersizdeki ikinci, ii¢ilincii, dordiincii, yedinci,
sekizinci ve elli Uglincli egzersizler onerilebilir (Sekil 6). Bu egzersizler, pozisyon

gecislerine dikkat ederek dogru entonasyon aranarak calisilabilir.

Sekil 6: Louis Raymond Feuillard — Giinliikk Egzersizler Kitab1 Besinci Egzersiz No. 2,
3,4,7,853.
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Tema’nin orta kisimlarindaki melodik yapinin yukar1 tirmanmasi ile dordiincii
pozisyon ve altinci pozisyonlar arasindaki seri gegislerinin (Sekil 7) sol elde 6grenilmesi
icin, Feuillard yedinci egzersizde bulunan 21. ve 22. egzersizler 6nerilebilir (Sekil 8). Bu

egzersizler, pozisyon gegislerindeki mesafeye ve dogru entonasyona dikkat edilerek

caligilabilir.
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Sekil 7: Tema’nin Altinci Olgiisii
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Sekil 8: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 Yedinci Egzersiz No 21-
22

Eser tizerindeki staccato ve legato kontroliiniin, hafif ve sade bir stilde dogru
kazanimimin ¢alisilmasi i¢in 32. egzersiz numara iki ve ii¢ onerilebilir (Sekil 9). Bu

varyasyonlar1 eserin stilinde ¢alismak gereklidir.
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Sekil 9: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 32. Egzersiz No 2-3

7.2. 1. Cesitleme Tempo des Themas

Eserin ilk ¢esitlemesi Tempo des Themas bashigi altinda yer almaktadir. Bu
cesitlemede, legato ve staccato notalarinin ayriminin iyi yapilmas: dikkat edilmelidir
(Sekil 10). Orkestra ile neseli ve telash bir diyalog iginde olan ritmik ve melodik

zithiklarinin net bir sekilde gosterilmesi gerekmektedir.
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Sekil 10: Birinci Cesitleme Ik Ug Olgii

Ayni zamanda, temaya gore daha hizli seslendirilecek olan ritmik kaliplardaki
sol el pozisyon gegislerinin ¢abuklugu ve akiciliginin saglanmasi da énemlidir. Dikkat
edilmesi gereken bir diger 6nemli nokta ise; sol elin arseden Once hareket etmemesi

gerektigidir. (Sekil 11).
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Sekil 11: Birinci Cesitleme 1k Olgii

Bu baglamda, acik pozisyonda olan gegislerin ¢abuklugunun ve akiciliginin
saglanmasi i¢in yedinci egzersiz numara birden bese kadar olan varyasyonlar onerilebilir.
Birinci ve altinci pozisyonlar arasi gecisleri hizlandirmay:1 hedefleyen bu egzersizler,
ulagilacak olan notanin &grenilmesi i¢in O6nemlidir. Bu egzersiz, once yavas sonra

kademeli olarak hizlandirilarak ¢alisilabilir (Sekil 12).
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Sekil 12: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 Yedinci
Egzersiz No. 1-5

Eserin bu cesitlemesinin ana hareketi olan ac¢ik pozisyon olarak adlandirilan
Major 1-3 pozisyonlarini, re ve la telleri iizerinde tiim pozisyonlarda bulabilmek i¢in
Feuillard 22. egzersiz bir numarali varyasyon Onerilebilir. Bagl yayla ¢alisarak iki tel

arasindaki dengeli tonu saglayabilmek adina 6nemlidir (Sekil 13).
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£/ nd so fort in allen Tonarten
Continuer dans tous les tons
Continue in all keys

Sekil 13: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 22. Egzersiz No. 1

Tema ve birinci gesitlemeden sonra koprii gérevinde olan tinlii oktav gecisi
(Sekil 14) i¢in ise; Feuillard 16. egzersizde bulunan gegis egzersizlerini La Major tonunda

calismak, sol kolun biiylik gec¢is hareketini benimsemesi a¢isindan faydali olacaktir (Sekil

15).
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Sekil 14: Birinci Cesitleme Kopriisii
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Sekil 15: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 16. Egzersiz No. 8

7.3. 1. Cesitleme Tempo des Themas

Eserin ikinci ¢esitlemesi; tema ve birinci ¢esitlemeye gore eserin ikinci
olgiisiinden itibaren boliim boyunca sik sik tekrarlanan gamlarin yogun oldugu (Sekil 16)

ve sol elin hafif ve rahat olmasim gerektiren ajilite!'® bakimindan 6nemli bir boliimdiir.

19 Ajilite (Fr. Agilité): Parmaklarm kolaylikla ve hizli sekilde hareket ettirilmesi.
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Sekil 16: Ikinci Cesitleme Ugiincii Olgii.

Gamlardaki dogru entonasyonun ve ajilitenin saglanmasi igin 20. egzersizdeki
La Major gam calismasi Onerilebilir. Dort oktav La Major gam tizerindeki pozisyon
gegislerini ve gam tizerindeki dogru entonasyonu hedefleyen bu egzersiz, eser tizerinde
uygulanacak parmak numaralariyla 6nce gok yavas bir sekilde dogru entonasyonun elde
edilmesine odaklanarak, daha sonra kademeli bir sekilde hizlandirip eserin orijinal

temposuna getirilerek bagli ve bagsiz staccato seklinde ¢alisilabilir (Sekil 17).
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Sekil 17: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 20. Egzersiz La Major
Gam

Bu ¢esitlemede belirleyici olan staccato calis teknigini stile uygun ¢alismak i¢in
Feuillard 32. egzersizin 22, 23 ve 24 numarali varyasyonlari 6nerilebilir (Sekil 18). Yay
tekniginde staccato ¢aliga katkida bulunmay1 hedefleyen bu egzersizler; her notay1 6nce

tekrarli, sonra yazildig1 gibi hem ¢ekerek hem iterek caligilabilir.

G Stuccato G G

Sekil 18: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 32. No. 22, 23 ve 24
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7.4. 111. Cesitleme Andante Sostenuto

Andante Sostenuto baslig1 altindaki bu gesitleme, agir bir yiiriiyiis temposuna
yogun bir ton kalitesi eklenerek legato ve espressivo'?® karakterinde c¢alinmaktadir.
Siirekli vibratonun saglanmasi ve notalarin birbirine son derece bagli duyulmasina dikkat
edilmesi gereken bir bolimdiir (Sekil 19). Bu baglamda, siirekli vibratonun saglanmasi
ve notalarin bagli duyulmasi i¢in elin esnekligi ve pozisyon gegislerinin rahatligi son

derece Onemlidir.
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Sekil 19: Ugiincii Cesitleme Ilk Dort Olgii

Teknik olarak sol elin esnekliginin kazandirilmasi ve pozisyon gecislerinin
rahatlatilmasi i¢in, Feuillard sekizinci egzersiz iki numarali varyasyon onerilebilir (Sekil
120). Birinci ve altinci pozisyon arasi gegisleri hedefleyen bu egzersiz, pozisyon
degisimlerinde elin agilip kapanma hareketini yaparak esneklik kazanmasi i¢in dnemlidir.
Bu egzersizin ¢alisma yontemi, pozisyon gegisinden hemen 6nce birinci parmak basildigi
anda (si notasi), ikinci parmagm bir sonraki pozisyonun ilk notasina (re notasi)
yaklastirilarak mesafenin kisaltilmas: yoluyla pozisyonun ge¢isinin saglanmasi

yontemidir.
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Sekil 20: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 8. Egzersiz No. 2

Cesitlemedeki re bagparmak pozisyonlarinda elin dogru pozisyona ve
entonasyona alistirilmasi adina Feuillard 27. egzersizde bulunan re bas parmak ¢alismasi
onerilebilir (Sekil 21) Bu egzersiz, ¢ok yavas bir sekilde entonasyona dikkat edilerek
caligilabilir.

120 Egpressivo (it): igten, dokunakli bir deyisle.
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Sekil 21: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 27. Egzersiz Re Pus
7.5. IV. Cesitleme Andante Grazioso

Andante Grazioso®! basligmi tasiyan bu boliim, eser i¢inde Rokoko stiline en
yakin olan ¢esitlemedir. Cesitlemenin baslig1 geregi oldukca ince ve zarif bir karakter ile
calinmasi1 gereken bu ¢esitlemede, istenen karakteri elde edebilmek igin; siislemeli
notalariin tempo i¢inde dogru yerlestirilerek ¢alinmasi, artikiilasyonun net yapilmasi ve
ajiliteye dikkat edilmesi gerekmektedir. Cesitlemedeki en kritik pasajlar olan 14.-17. ve
32.-35. olgiiler arasinda bulunan gamlarda, pus hakimiyetini agik pozisyonlarda dogru
saglayabilmek ve iyi bir entonasyon elde edilmesi i¢in Feuillard giinliik egzersizlerden
26. egzersiz Mi Major ve Do diyez Major gam ¢alismalar1 onerilebilir (Sekil 22). Bu
egzersiz, her oktavda 6nce yavas tempoda dogru entonasyona dikkat ederek, daha sonra

kademeli olarak eserin orijinal temposuna getirilerek ¢alisilabilir.
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Sekil 22: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 26. Egzersiz Pus

Caligsmalar1

Cesitlemede siklikla karsilagilan La Major arpejlerin yer aldigi pasajlardaki
dogru entonasyonun elde edilmesi ve pozisyon gecislerinin rahatlatilmasi i¢in Feuillard

21. egzersizde bulunan La tonu tizerindeki arpej caligmasi 6nerilebilir (Sekil 23).

121 Andante grazioso (it.): Yavas ¢abuklukta, ince, ¢ekici bir deyisle.
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Sekil 23: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 21. Egzersiz La Arpej

Calismasi

14. ve 31. olgiiler arasinda bulunan 32’lik staccato gamlarda sol ve sag el

koordinasyonun saglanmasi 6nemlidir (Sekil 24).

Sekil 24: Dérdiincii Cesitleme 31. Olcii

Bu pasajlarda staccato notalarin kaliteli ve stile uygun ¢alimini rahatlatmak igin,
Feuillard giinliik egzersizlerden 33. egzersiz 31. ve 32. numarali varyasyonlar onerilebilir
(Sekil 25). Egzersizler, 6nce biraz yavas tempoda iyi bir staccato kalitesi ve uygun bir stil

aranarak, istenen kalite ve stil bulunduktan sonra tempo arttirilarak ¢alisilabilir.
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Sekil 25: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 33. Egzersiz No. 31-32
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7.6. V. Cesitleme Allegro Moderato

Besinci ¢esitlemede viyolonsel, genellikle kadans kismina kadar eserin giris
temasini ¢alan flite triller ile eslik etmektedir (Sekil 26). Bu kisimlar eserin temasinda
oldugu gibi zarif bir karakter barindirmaktadir. Miizikteki akiciligi ve istenen karakteri
saglamak adina her trilin tempo igerisinde olmasina ve birbirine benzer (esit) ¢alinmasina
O0zen gosterilmelidir. Varyasyonun kadans kisimlar1 solistin teknik becerilerini
sergileyebilmesine olanak tanimaktadir. Cift ses ve akorlarin yogun oldugu bu
kadanslarda dogru entonasyona ve ifadeye dikkat edilmelidir. Tonalite igerisinde
diistinerek ve sesleri stirekli kontrol ederek entonasyon problemleri ¢oziilebilir.
Varyasyonun ikinci kadansinda bulunan akor ve cift seslerdeki yay hakimiyetine 6zen

gosterilmediler.

Allogro moderato.

L‘f( S

Sekil 26: Besinci Cesitleme ik Dort Olgii

Bu baglamda; pasajlarda bulunan trillerdeki esitligin saglanmasi i¢in varyasyon
tizerinde bulunan biitiin tril pasajlarinin, Feuillard ilk egzersiz prensibiyle 6nce yavas

tempoda, daha sonra kademeli olarak hizlandirarak caligilabilir (Sekil 27).
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Sekil 27: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 1. Egzersiz

Cesitlemenin kadans kisminda ¢okea karsilasilan kirik arpej motif ‘leri*?? (Sekil
28) tizerinde teknik hakimiyeti saglamak i¢in Feuillard 22. egzersizin dort numarali
varyasyonu onerilebilir (Sekil 29). Bu egzersiz, ¢cok yavas bir sekilde pozisyon

gegislerindeki araliklar1 diisiinerek ve entonasyona dikkat ederek caligilabilir.

122 Motif: Bir yapitm kurulusunun ana égelerinden biri olarak kullanilan ve bir miizik fikrinin kaynag olan parga.
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Sekil 28: Besinci Cesitlemenin Kadansi
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Sekil 29: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 22. Egzersiz No. 4

Ikinci kadansda bulunan akorlardaki yay hakimiyetinin ve dogru entonasyonun
kazanimi igin varyasyon iizerindeki akorlar, 35. egzersiz 32. ve 33. numaralardaki gibi

ayrilarak yavas bir sekilde galisilabilir (Sekil 30).
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Sekil 30: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 35. Egzersiz No. 32-33
7.7. V1. Cesitleme Andante

Agir bir tempoda ve mindr bir tonalitede olan eserin altinci varyasyonu, siiphesiz
ki Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin melodik dehasini ortaya koydugu, eserin en duygusal
cesitlemesidir. Molto espressivo’? teriminin kullanildigi bu varyasyonda, vibratonun
sirekliliginin ve pozisyon gecislerinin yumusakliginin saglanmasi, varyasyonun

duygusal karakterini ortaya koymaktadir (Sekil 31).

qf Amolro ESPTESSITO
Sekil 31: Altinc1 Cesitleme Ilk Alt1 Olgii

123 Molto espiressivo (it.): Daha ¢ok igten, dokunakli bir deyisle.
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Teknik olarak pozisyon gecislerinde akiciligin saglanmas: igin Feuillard
sekizinci egzersiz birinci varyasyon onerilebilir. Bu egzersiz, pozisyon degisimlerinde
birinci parmagi tuseden kaldirmadan diger notaya kaydirma yontemiyle V1. varyasyonun

tonalitesinde ¢aligilabilir (Sekil 32).
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Sekil 32: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 8. Egzersiz No. 1

Uzak pozisyon gegislerinde dogru entonasyonun kazanimi ve pozisyon
gecislerinin yumusatilmasi i¢in Feuillard 16. egzersiz birinci varyasyon Onerilebilir.

Viyolonselin tiim pozisyonlarindaki gecisleri hedefleyen bu egzersiz, birinci parmagi

tuseden kaldirmadan diger notaya kaydirma yontemiyle VI. varyasyonun tonalitesinde

calisilabilir (Sekil 33).
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Sekil 33: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 16. Egzersiz No. 1

Cesitlemenin bitisindeki armonik ¢ikistaki pozisyon araliklarimin 6grenilmesi
icin Feuillard 31. egzersizde bulunan armonik arpejler onerilebilir (Sekil 34). Bu

egzersizler, eserin tonuna getirilerek re teli iizerinden tek telde ¢alisilabilir.

Sekil 34: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 31. Egzersiz Armonik

Arpejler
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7.8. VII. Cesitleme Allegro Vivo

Allegro Vivo'? baslig: altinda baslayan ve hizli bir tempoda ¢alinmast istenen
yedinci ¢esitleme, teknik agidan eserin en zorlayici boliimiidiir. Solistin, orkestra ile bir
kovalamacaya benzer birbirini tekrarlayan motiflerin kullanildig1 bu ¢esitleme, eserin
genelinde oldugu gibi bir Rokoko karakteri tasimaktadir. Sag elin akici1 olmasi, sag ve sol
el koordinasyonunun iyi yapilmasi gercken bir bolimdiir. Oktav pasajlardaki dogru
entonasyonun elde edilmesi ve varyasyon baslangicindaki kalipta pozisyon gegislerindeki

akiciligin saglanmasi 6nemlidir (Sekil 35).

Coda.
Allegro vivo

Sekil 35: Yedinci Cesitleme 11k Dért Olgii

Pasajlardaki pozisyon gegislerinde akiciligin saglanmasi igin Feuillard
dokuzuncu egzersizin sekizinci varyasyonu onerilebilir. Birinci ve altinci pozisyonlar
aras1 gecisleri hedefleyen bu egzersiz, pozisyon gecilecek olan parmag: kaydirma
yontemiyle dnce yavas tempoda dogru entonasyona dikkat ederek, daha sonra yavas bir
sekilde hizlandirarak ¢alisilabilir (Sekil 36).

3
wall il
. T e Jr e T g™ @
L L]

o 1 D
HeE e e e e
—— J——— [ T T =fI
i

Sekil 36: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 9. Egzersiz No. 8

Cesitlemenin genelinde bulunan Staccato pasajlardaki yay hafifliginin ve stile
uygun ¢alimin saglanabilmesi i¢in Feuillard 32. egzersizin 25. ve 26. varyasyonlari
onerilebilir. Sautille!® teknigini gelistirmeyi hedefleyen bu egzersizler, (Sekil 37) hizh

pasajlardaki yay hakimiyeti i¢in de oldukca faydali olacaktir. Bu egzersizler; agir bir

124 Allegro vivo (it.): Pek ¢ok ¢abuk.
125 Sautille (Fr.): Yay: sigratarak.
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tempoda, esere uygun bir stil, iyi bir ses kalitesi ve yayin en rahat sektigi kisim aranarak

yavas bir sekilde calisildiktan sonra tempo iki katina ¢ikartilarak ayni prensipte

calisilabilir.
26 L
M Sautiile M

Sekil 37: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 32. Egzersiz No. 25-26

Cesitlemenin 47. 6l¢iisiinde bulunan akorlar, (Sekil 38) ritmik esitligin ve dogru
entonasyonun saglanmasi igin dncelikle 36. egzersiz tigiincii varyasyon prensibi ile, her
ses dortliik nota seklinde yavas bir sekilde calisilabilir (Sekil 39). Her seste dogru
entonasyon elde edildigine emin olunduktan sonra 34. varyasyonda gorildiigii iizere
(Sekil 39) 16’lik notalar seklinde notalarin ritmik esitligine dikkat edilmeli ve kademeli

bir sekilde eserin kendi temposuna ulagiimalidir.

A R AT

s atoaty
v o Gw A Ir

Sekil 39: Louis Raymond Feuillard — Giinlikk Egzersizler Kitab1 36. Egzersiz No 3-34
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Cesitlemenin kapanisina dogru karsilasilan altili, oktav ve arpej pasajlar hizli
calinmasi gerektiginden farkli el pozisyonlar1 agisindan oldukcga risklidir (Sekil 40).
Oktav ve altili pasajlarda daha dogru bir entonasyon ve el aliskanligi edinmek i¢in
Feuillard 30. egzersizde bulunan altili ve oktav ¢aligmalar1 onerilebilir (Sekil 41). Altili
ve oktav araliklarda sol el kalibinin dogru edinimini ve dogru entonasyonu hedefleyen bu
egzersizler, ¢esitlemede bulunan teknik zorlugun altindan kalkilmasi i¢in 6nemlidir. Bu

egzersizler; yavas bir tempoda, ilk ses temel alinarak entonasyona dikkat edilerek

calisilabilir.

Sekil 40: Yedinci Cesitleme 53. Olcii
SOktaven 3 oelaves 3 octay 2 2 3 .
3 Oktaven dnc."aws‘-iomcrt‘a\,eq 2 2o 2 s 24 3 . l.,._i P ;- i, %

Fig ki ot 2R

Sekil 41: Louis Raymond Feuillard — Giinliik Egzersizler Kitab1 30. Egzersiz Altili

Calismasi

Oktav pasajlarda ise (Sekil 42) pozisyon gegislerinde glissando’?® duyulmamasi
ve daha rahat ¢alinmasi i¢in; sol eldeki gegislerin daha hizli yapilmas: ve ayni zamanda
arse degisimlerinde sol ele zaman tanimak amaciyla ¢ok ufak bir nefes (bosluk)

birakilmasi Onerilebilir.
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Sekil 42: Yedinci Cesitleme 60. Olgii

126 Glissando (it.): Kaydirarak.
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8. SONUC

Bu calismada, viyolonselin gelisim siireci dogrultusunda enstriimanin yapisal
degisikligine ve viyolonsel repertuvarina katkida bulunmus olan besteci cellistler
arastirtlmis, yapilan bu arastirmada Romantizm Donemi ile birlikte gelen daha etkili ve
dokunakli melodi anlayisinin, eserlerdeki teknik gosterisi ve zorlugu beraberinde
getirmesiyle birlikte besteci cellistlerin, viyolonsel egitimine 6nem verdikleri, bu
baglamda viyolonsel ¢alis teknigini daha ileri seviyelere tasimak ve bu teknikleri nesilden

nesile aktarmak i¢in metot kitaplari tirettikleri goriilmustiir.

Bu metot kitaplarindan biri olan Louis Raymond Feuillard’in Giinliik
Egzersizler’i, iilkemiz konservatuvarlarinda ve egitim fakiiltelerinde viyolonsel egitimi
stirecinde kullanilan birincil kaynak olmanin yani sira, diinya genelinde de kullanilan
onemli bir kaynaktir. Viyolonsel iizerindeki hakimiyeti, diizgiin entonasyonu (temiz ses
elde etmeyi), pozisyon gegislerini (gereken notaya gitmeyi) ve arse (yay) tekniginin
gelistirilmesini hedefleyen bu kitap, iceriksel olarak incelenmis ve sunulmustur.
Egzersizler ile biiylik eserler arasinda olan baglantilar kurularak farkli calisma

yontemlerine deginilmistir.

Genelde yapilmasi gereken gam ve arpej c¢alismasinin, eser tizerindeki teknik
hakimiyeti arttirdig1 ve pasajlarda kolaylik sagladigi bir gergektir. Eserde bulunan kii¢iik
motif ya da pozisyon gegislerinin Feuillard’in kitabinda bulunan egzersizlerde yer almis
olmasi, egzersizlerin diizenli ve disiplinli ¢alisiimasiyla birlikte fiziksel aligkanliklara
katkida bulunmakta ve biiyiik eserlerin teknik olarak cok daha rahat calinmasina olanak

tanimaktadir.
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Ubungen fiir die linke Hand und den Bogen.
Triller, Tonleitern, Akkorde, Doppelgriffe usw.

. Teil Ubungen in den Halslagen

. Teil Ubungen, die das Violoncello in seiner ganzen Ausdehnung umfassen
Teil Ubungen mit Daumenaufsatz

. Teil Doppelgriffe

Moo N R

. Teil Bogeniibungen

Man spiele taglich einige Ubungen aus jedem der fiinf Teile; jede Ubung zuerst
langsam und beschleunige dann das Tempo immer mehr, achte dabei jedoch sehr
auf die GleichmaBigkeit.

Exercices pour la main gauche et I'archet.
Trilles, gammes, arpéges, doubles cordes etc.

1%r¢ Partie Exercices aux positions du manche

2% Partie Exercices dans toute I'étendue du Violoncelle
3¢ Partie Exercices aux positions du pouce

4¢  Partie Doubles cordes

5¢  Partie Exercices d’archet

Travailler chaque jour quelques exercices dans chacune des cing parties; chaque
exercice d’abord lentement puis de plus en plus vite mais toujours trés également.

Exercises for the left hand and bow.
Trills, Scales, Arpeggios, Double stopping etc.

15t Part Exercises in the neck positions

2nd Part  Exercises in the whole compass of the cello
34 Part Exercises in the thumb positions

4™ Part Double stopping

5t Part Bowing Exercises

Examples from each of the five parts should be studied daily. The exercises should
be practised slowly at first gradually increasing the speed. Care should be taken
that they are played very evenly.
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1. Teil 1°r¢ Partie 5t Part

Ubungen in den Exercices aux positions Exercises in the neck
Halslagen du manche positions
Trilleriibungen Exercices de Trilles Exercises in shakes

Diese Studicn sollen auf jeder Saite Travailler ces exercices sur chague These exercises should he studied on
und in allen Lagen geiibt werden. corde ef @ toutes les positions. cach string, and in all the positions.
Beispiel
Exemple

Example

2. Lage ¢ position 279 position

Das widerrechtliche Kopieren von Noten ist gesetzlich verboten und kann privat- und strafrechtlich verfolgt werden.
Unauthorised copying of music is forbidden by law, and may result in criminal or civil action
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Ausfuhrung
Exécution
Execution

1 Lage 197% position 15 position

e obp 8 7

Yl
| A . o O A |
III--.--II

AT i i — 1
u----:f

Auf allen Sditen zu iiben. Travailler ces exercices sur chague These exercises should be studied on
' corde. all the strings.

Beispiel
Exemple
Example

Crerefpiat
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(1)

204 Lage 2¢ et 4¢ positions 284 & 4h positions
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3.u. 4% Lage 37 ef 4 positions 3" & & positions
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1.u.5. Lage [ et 5¢ positions 15 & 5B positions

o o S - — .

O N -

I B | W s —

— 3 T //__’_’4_—‘\
17,7 3h 5 18,7 b!

[ 1 1 1
— e

< dulh !

ol P el el AN N | O W
P ] ol A N N AN S S S S |
I — ) |

e e e e e R L s S SmEeE
e el — —— I — el | —— — — - —— | — D & | I — |

B | B i S
—————5=-——==——-:|_-.. o & |
—— . ——— - O — —— S — — | . ——

1

56



1u.6. Lage 147 et 62 positions 15%& 6P positions
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5.0.6. Lage 5¢ef 6¢ positions 5 & 6 positions
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Exercices a toutes les Exercises in all the neck
positions du manche positions

Halslagen

Ubungen in allen

e — e S = S

riantes Variations

Varianten Va

diese [bungen in allen Tonarten

Travailler ces exercises dans tous les ltons

These exercises should be studied in all the keys

Man spiele
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Man spiele diese Ubungen in allen Tonarten
Travailler ces exercices dans tous les tons
These excreises should be studied in all the keys
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10

Gammes a deux octaves

10

Scales of 2 octaves

Tonleitern durch 2 Oktaven
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12

Arpéges a deux octaves

PR

Arpeggios of 2 octaves
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Akkorde durch 2 Oktaven
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14

12

Terzen Tierces | Thirds
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Ubungen in allen Tonarten

Ausfiihrung: Man iibe zuerst jeden
Takt mehrmals einzeln; hierauf spie-
le man die 8 Takte aufeinanderfolgend,
so dafl sie eine fiir sich abgeschlos-
sene Ubung bilden.

13

Exercices dans tous les tons

Execution:Travailler plusieurs fois
chaque mesure, ensuite enchainer les
& mesures sans arréf.

65

15

Exercises in all keys

Method: Play each bar several times,
then join the 8 bars together.
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14

Chromatische ﬁbungen I Exercices chromatiques | Chromatic exercises
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18 15

Ubungc_n um die Geldufigkeit Exercices pour développer Exercises to develope the
der Finger zu entwickeln Yagilité des doigts agility of the fingers
Man spiele mchrere Wiederholungen | Faire plusiewrs fois chaque reprise | Repeat cach bar several timesin
auf cinen Bogen. dans un méme coup darchet. one bow.
Beispiel i — — .
Exlmprjaie E EE.-EE

Example
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19

2. Teil 2¢ Partie 2nd Part

Ubungen,die das Violoncell Exercices dans toute Exercises
in seiner ganzen I'étendue du Violoncelle in the whole compass
Ausdehnung umfassen of the Cello

1
|’!_T T W g [T ] l----ll-‘--J----ll-- L T I e L W o Hg
hawr lJ4mr l———-lﬂ----‘—‘—- nll--.- AA-II---- ———‘-----II—*‘—‘A-----II-——A“--‘--‘II
I ===m _ S — — S — — — [ | SR L bt —

1
e W g e [ ™} l----l l-l-=-
ill‘ l-‘-.‘-—-—-'mll.-‘-_- — -1

D I | _

=----IIJ" l-----Il.‘--‘-----\I=-----‘--.Il--=-- ol | | g
el — —— B — | - — ----\l———-- - ——— . L —|
| — —Il—— E—— I | N S S | U | B

1 2
::=\=E-—!-=1}=--------‘\l-----‘-= l\l---= .-‘HI.:!!"E

[ o o _-ll-----.--.-l_--’
A ———| — | — ----Il'——_-
| .- 1_ -~ N |

Jimmm

----II--I------ \‘------‘-Il-
] — — —| — | -II

ot

:EEE;JE!EH IE---

) foerem frere=i7e = (O e PR e ==== Jd=iEEEE

1
Y | N I i | -
|- Judl! -l- --———-II----——

7 -
=RiS==gss ========‘-;===--'.r.:=\|::-
T E—

i
[~ g & 1]
ll-.-.===-|' B l-—-!'

Man spiele diese Ubungen in allen Tonarten
Travailler ces exercices dans fous les tons
These exercises should be studied in all the keys
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17

Tonleitern durch zwei Oktaven, Gammes a deux octaves Scales of two octaves
auf einer Saite, mit zwei, sur une seule corde on one string
bei allen Tonleitern avec deux doigtés applicables with an alternative
anwendbaren Fingersitzen a toutes les gammes fingering

Fingersat A Doigté A Fingering A
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22 18

Akkorde durch zwei. Octaven Arpéges a deux octaves Arpeggios of two octaves
auf einer Saite surune seule corde on one string
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Tonleitern

Die Tonlcitern sind mit zweierlei
Fingersiitzen bezeichnet und zwar
1) mit dem meistenteils angewendeten
(siehe N2 20)

2.) mit cinem ncuen Fingersatz, (sie-

he N?19) der durch seine Einfachhceit

die Ausfiihrung der Tonleitern er-
leichtern wird.

Es geniigt, wenn man sich den Platz
des 1. Fingers am Anfang der Tonleiter
merkt und dann, nach jeweils drei
Noten, dic Lage der Hand verdndert.
1) Beiden Tonleitern durch 2 Oktaven

greift man die 1. Note immer mit
dem 1. Finger.

2) Bei den Tonleitern durch 3 Oktaven
greift man die 2. Note immer mit
dem 1. Finger.

3) Bei den Tonleitern durch 4 Oktaven
greift man die 3. Note immer mit
dem 1. Finger.

Tonleitern durch zwei Oktaven
mit demselben Fingersatz’
bei allen Tonleitern

19

Gammes

Les gammes sont données avec
deux doigltés:
10 Celui du N® 20 qui est le plus
généralement employé
20 Celul du N? 19 est un nouveau
doigté qui par sa simplicité faci-
litera léxécution des gammes.
1l suffira de se rappeler la place
duwe 14" doigt an début de la gamme
et ensuite de déplacer la main
toutes les trols moles.
7¢ Pour les gammes & 2 octaves le
premier doigt est toujours sur
la 1¢7¢ nofe.

2¢ Pour les gammes @ 3 octaves le
premier doigt est foujours sur
la 2¢ note.

3¢ Pour les gammes & 4 octaves le
premier doigt est foujours sur
la 3¢ nole.

Gammes a deux octaves
avec le méme doigté
pour toutes les gammes

23

Scales

The scales are given with two

fingerings.
1. That of N9 20
used)
2. N919, a new fingering, which
by its simplicity facilitates the
execution of the scales.

It is sufficient to remember the
position of the 1°' finger at the be-
ginning of the scale,then change posi-
tion every three notes.

1) For scales of 2 octaves the 1%
finger is always on the 1% note.
2) For scales of 3 octaves the 1
finger is always on the 22 ote.
3) For scales of 4 octaves the I°
finger is always on the 37 note.

(most generally

Scales of two octaves
with the same fingering
for all keys

Uber die Tonleitern durch 2 Oktaven

auf einer Saite siche N?15.

Pour les gammes d deux octaves
sur la méme corde Voir NO15.

73

For scales of 2 octaves on ono
string, see N? 15.
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Tonleitern durch drei Oktaven Gammes a trois octaves Scales of three octaves
mit demselben Fingersatz avec le méme doigté with the same fingering
bei allen Tonleitern pour toutes les gammes for all kevs

Tonleitern durch vier Oktaven Gammes a quatre octaves Scales of four octaves
mit demselben Fingersatz avec le méme doigte with the same fingering
bei allen Tonleitern pour toutes les gammes for all keys
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Minor Scales

Gammes mineures

Moll Tonleitern
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Tonleitern durch 3 u. 4 Oktaven

1) Bei den Tonleitern durch 4 Oktaven
kann man die beiden angegebenen
Fingersiitze verwenden.

2)Bei den Tonleitern durch 3 Oktaven
wende man die Fingersdtze unter
den Noten an.

20

Gammes a 3 et 4 octaves Scales of 3&4 octaves
7? Pour les gammes ¢ 4 octaves on 1) For scales of 4 octaves both the
peut employer les deux dolgtés fingerings indicated can be usecd.
indigués. 2) For scales of 3 octaves use the
2¢ Pour les gammes a 3 octaves n'em- fingering printed below the notes.

ployer que le doigté placé au
dessous des noles.

1212 1 2975
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Akkorde durch vier Oktaven | Arpéges a quatre octaves ' Arpeggios of four octaves
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Akkord=Ubungen } Exercices en arpéges ‘ Arpegrio Exercises

| - [ ———
18 163 118 2 va ity IR 2 I I8

nd so fort in allen Tonarten
Continuer dans lous les tons
Continue in all keys
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Tonleitern und Akkorde Gammes et Arpéges Scales & Arpeggios
wie man sie hidufig in der moder- que l'on rencontre fréquemment frequently met with in modern
nen Musik antrifft. dans la musique moderne, music.

Tonleitern Gammes Scales

Fingersatz A Doigle A . Fingering A
2 1 2 1, 2

C L
[ TS a—— - -
2 4 1T T 1 1
Fingersatz B Du/gté 1t Fingering B
Dos-Cis_f) 3 1 2 & 12 3
Rf;[?'yf]# fy———
Db-Cf ) 4o

~ 4“ 1 1 "
Th i v =

Dic Tonleitern auf: D, E, Fis, As, B Les gammes de Re, My, Fag, Lab,Sib. | The scales of D, E, F#, Ab, Bb arc

sind identisch mit der Tonleiter auf C. sont identiques a la gamme de Doy. identical with the scale of C.
Dic Tonleitern auf: Es, F, G, A, H Les gammes de Mib, Faly, Sol, Lay, Sty | The scales of Eb, F, G, A, B are
sind identisch mit der Tonleiter auf Cis. | sonf identigues a la gamme de Doy. identical with the scale of Ci.
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% 3 Teil 3¢ Partie | 3td Part

Ubungen mit Daumen- Exercices aux positions Exercises in the thumb
aufsatz du pouce positions

Ausfihrung
Fxecution
Execution

Daumenlage

- 6 27— 8 —
Position du Pouce e i i | R T "" » . ﬁi# __ﬂi‘:.“‘_.t‘. 4 ‘Fj’ﬁ
Position of the thumb 5 = — ==msSss us #rﬁ;— #lrete ﬁff

Mun spiele diese Cbungen in allen Tonarten
Travariler ¢ cercices dans tous les tons
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Gammes

Scales

Tonleitern
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Arpéges

36

Arpeggios
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Akkorde
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4. Teil

Doppelgriffe

ﬂbungen um die Finger
unabhiingig zu machen, und zur
Vorbereitung der Doppelgriffe
Die ganzen Noten sollen wohl ge-

griffen, aber nicht angestrichen wer
den.

Ausfibran T@ﬁﬁﬁﬁﬁ

Execution
Execution

A HJL-;JJJ 2 JMJ.{ 3 h.uJ.“ .MJJ 5 o
—n-ri"**——‘:?{ 18 = ::

4" Partie

Doubles cordes

28

Exercices pour acquérir
Iindépendance des doigts et
préparer aux doubles cordes

Il faut tenir les rondes sans les
Jouer,

4th Part ¥

Double stopping

Exercises to acquire
independence of the fingers & to
prepare for double stopping

The semibreves to be stopped with the
fingers,but not played with the bow.

= o

Doppelgriffe

Doubles cordes

Double stopping
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Doppelgriffe mit ungleichen
Notenwerten
Man spiele die Ubungen 1 u. 2 schr
langsam, und ziihle dazu; dann be-
‘-chlcunlge man das Zeitmal bis
man zu 15 und 2V gelangt.

1 gg. 4 o 2

bis

rPrprpy

Valeurs inégales en
doubles cordes

Travailler les exercices 1et 2 tres
lentement en comptant les temps puis
accélerer le mowvement pour arriver
awux 755 ef 20is

Unequal values in
double stopping
Study the exercises 1 & 2 very
slowly at first,gradually increasing
the speed until arriving at 105 & 2bis
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Tierces, sixtes et octaves

38

taves

Thirds, sixths & oc

Terzen, Sexten und Oktaven

1 Oktave foctave 1octave

—

2 Oktaven 2ocfaves 2 octaves
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3 octaves

30ktaven 3 octaves
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Terzen Tierces Thirds

erorios

Arpp

éges,
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Akkorde Arp

Natural & Artifical
harmonics

et artificiels

Sons harmoniques naturels

Natiirliche und kiinstliche
Flageolettone

=
s
@
5
33
£s
)
B8
=
=g
=<
@
= %
i
S8
o X
&3
23
S
=AN]
&l
T

Continue in other keys

. ¢ S S

88



5. Teil 5° Partie 5th Part

Bogenuibungen Exercices d’archet Bowing Exercises
Abkiirzungen: Abréviations: Abbreviations:
M Herunterstrich = Tires m  Down bow
V' Hinaufstrich V' Pousses V  Up bow
G  Ganzer Bogen G Tout larchet G Whole length of bow
M In der Mitte M. Au milien M In Middle
Fr Am Frosch Fr  Au talon Fr At the nut
Sp An der Spitze Sp A la pointe Sp At the point
H Halber Bogen H  La moitié¢ de larchet H  Half length of bow

32

Ubungen fiir den rechten Arm Exercices pour le bras droit Exercises for the right arm
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Ubungen um die Geschmeidigkeit Excrcices pour dévelepper Exercises for developing
des Handgelenks zu entwickeln la souplesse du poignet suppleness of wrist -
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Exercices sur trois cordes J Exercises on three strings

J

Ubungen auf drei Saiten
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Exercices pour dévelo

Ubungen um die Kraft des

Exercises for developing

pper

Handgelenks zu entwickeln

the power of the wrist

la force du poignet
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Schott Music, Mainz 30 106
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PIOTR ILYICH TCHAIKOVSKY

VARIATIONS ON A
ROCOCO THEME

VARIATIONEN UBER EIN ROKOKO-THEMA

for Violoncello and Orchestra
op. 33

Edited and arranged by / Heeausgegeben und bearbeiter von

Paul Griimmer

Beition for violoacello and puane
Auwsgabe flr Violoncello und Klavier

l_\{wlumrllo'

BRANTTUMW DS VERLACERS - ALLE RBOUITE VORMMHALTEN
AL RIGMITS AR ED

EDITION PETERS

LONDON + FRANKFURT/M. - LEIPZIG - NEW YORK
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Variationen iiber ein Rokoko-Thema.

Violonoello. P Tschaikowsky, Op 33
Them Moderato mapun

e
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Moderato assal, &unl Andante.
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2 Violoncello.

Variation Il >
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Violonecello. $

Edilar Peters 10357
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Violoncello. 7
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