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OZET

Mine Polat, Ludwig van Beethoven’in Fidelio Operasmin Ideolojik
Iceriginin incelenmesi, Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali, Performans Tezli Yiiksek Lisans

Programi, 2023

Tiim diinyada meydana gelen ideolojik degisim ve gelismeler her dal igin ayr1 sekilde
etkilesim gostermistir. Sanat da diger dallar gibi bu degisime tepki gostererek yenilenme ve
degisme yoluna girmistir. Bir takim siyasi olaylarin sonucundaki etkiler yiizyillar boyunca
siirmiis ve yenilenme yoluna girerken her alana dokunmustur. Opera sanati da farkli
ideolojik nedenlerden etkilenerek sanatta kendini ortaya koymustur. Bu ¢alisma da ideolojik
acidan, 18. ylizyill Aydinlanma Cagiyla birlikte sonrasinda gelisen Fransiz devrimi siyasi
olaylarinin ve hiimanizmin Beethoven’in ilk ve tek operasi olan Fidelio operasindaki yeri

incelenerek analizi yapilmistir.

Arastirmada ilk olarak 18. yiizyil aydinlanmasi ve dncesindeki ideolojik unsurlar belirlenmis
olup, toplum ve sanat i¢in ne derece de etkisi oldugu ele alinmistir. Bu etkinin ilk olarak
Beethoven iizerindeki 6nemi arastirilmis daha sonra Beethoven’in donemindeki ideolojik
unsurlar arastirilmistir. Bu ideolojik unsurlarla birlikte miizikteki degisim ve gelisimler
incelenerek Beethoven acisindan 6nemi ele alinmistir. Fidelio operasi bu ideolojik unsurlarla

birlikte detayl bir sekilde incelenerek analizi yapilmstir.

Aragtirma sonucunda tarihteki ¢ogu ideolojilerin toplumu ve sanatcilar1 etkileyerek bir
farkindalik olusturdugu ve bu farkindalik sonucunda tarihsel siirecte sanatg¢ilarin, eserlerinde
yagsanmis olan siyasi olaylar1 yansitarak toplum iizerindeki farkindaligi arttirmak amaciyla
yapilmis olan eserlerden gilinlimiizde hala biiyiik bir ilgiyle izlenen Fidelio, Mozart’in
operalart gibi bir¢ok operalarla birlikte bu varsayimi kanitlamis oldugu sonucuna

ulasilmustir.

Anahtar Kelimeler: 18. Yiizyil, Aydinlanma, Fransiz Devrimi, Beethoven, Fidelio
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ABSTRACT

Mine Polat, Analysis of the Ideological Content of Ludwig van Beethoven’s
Fidelio Opera, Baskent University, Institute of Social Sciences, Performing

Arts Department, Performance Master’s Program with Thesis, 2023

Ideological changes and developments occurring all over the world have interacted
differently for each branch. Art, like other branches, reacted to this change and entered the
path of renewal and change. The effects as a result of a number of political events have lasted
for centuries and have touched every area while entering the path of renewal. The art of
opera was also influenced by different ideological reasons and revealed itself in art. In this
study, the place of humanism and the political events of the French Revolution, which
developed after the 18th century enlightenment period, in the first and only opera of

Beethoven, Fidelio opera, was examined and analyzed from an ideological point of view.

In the research, first of all, the ideological elements of the 18th century enlightenment and
before were determined, and the extent of their impact on society and art was discussed. The
importance of this effect on Beethoven was first investigated, and then the ideological
reasons in Beethoven's period were investigated. Along with these ideological reasons, the
changes and developments in music were examined and their importance for Beethoven was
discussed. The ideological elements in the opera were examined by establishing a connection
with these ideological reasons, which were investigated in terms of the Fidelio opera that

Beethoven composed during his period.

As a result of the research, most of the ideological reasons in history created awareness by
affecting the society and the artists, and as a result of this awareness, the works that were
made to increase the awareness on the society by reflecting the political events that took
place in the artists' own works of art throughout history, and as a result of this awareness,
this is the case with many operas such as Fidelio and Mozart operas, which are still in operas

today. It was concluded that the hypothesis was proved.

Keywords: 18th Century, Enlightenment, French Revolution, Beethoven, Fidelio
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1. GIRIS

Her sanatta oldugu gibi opera sanatinin da tarihsel olarak egemen oldugu kosullar
vardir. Bu kosullar miizisyenleri ve opera bestecilerini etkileyerek eserlerinde Ornegin;
tarihsel konular1 igslemesine veya herhangi bir konuyu veya sorunu tarihsel ortamla
iliskilendirerek ele almalarina neden olmustur. Sadece miizik ve opera sanatinda degil,
tarihsel olaylarin yansimalar1 veya olaylarin tarihsel perspektiften sunmalari sanatin hemen
hemen her alaninda goriilmiistiir. 17.,18., 19. yiizy1l ve Fransiz Devrimini kapsayan siirecler
ile birlikte gelen siyasal degisimler, yenilik¢i diislinceler ve Aydinlanma Caglar1 opera

sanatini yakindan etkilemistir.

Omegin, 17. yiizyilda opera bestecisi olan Claudio Monteverdi, miizisyen Giaches
de Wert’ten etkilenerek kendi miiziginde yenilik¢i bir tutum izlemis ve bu tutum sonucunda
Barok donemdeki tutucu ¢evrelerin saldirisiyla karsilagmistir. Buna 6rnek olarak Bologna’li
kuramci Giovanni Artusi (Modern miizigin Miikemmel olmayisi iizerine) 1600 tarihli
calismasinda Monteverdi’yi isaret ederek, miizikte devrimci bir rol oynamadigini, en az elli
yildir gelismekte olan bir gelenegi siirdiirdiiglinii belirtmistir. (Boran ve Seniirkmez, 2018).
Yenilik¢i bazi hareketlerin olmasina karsin 17. ylizyilin baslar1 opera sanati i¢in deneme
donemi siireci olarak goriilmiistiir. Bunu takiben 17. yiizyilin ikinci yarisinda hem Italya-
Venedik hem de XIV. Louis doneminde Fransa’da opera sanatinda biliylik yenilikler
olmustur. XIV. Louis eski geleneklerden uzak durmaya 6zen gosteren bir politika izlemis,
Ingiltere’de ise 1. Charles’in idamu iizerine cumhuriyet ilan edilerek yeni kral II. Charles
Fransa’daki gelismelerden oldukca etkilenmistir. Bunun iizerine Ingiltere’de siyasi
degisikliklerin olmasiyla birlikte miizik ve opera alaninda da 6nemli gelismeler birbirini
takip eden bir siirece girmistir. Bu donemdeki bestecilerden Agostino Steffani 18. yiizyilin

opera anlayisin1 ve 6zellikle Handel’i etkilemistir. (Boran ve Seniirkmez, 2018)

Bu dénemdeki birgok Avrupali hiikiimdarlar kat1 bir yol izlemeye devam ederken
bazilar1 da, 18. yiizy1l aydinlanmasim takip ederek aydinlarin siyasetle ilgili savunduklari
diisiinceleri bir noktaya kadar desteklemislerdir. Bunun yaninda Prusya krali Biiyiik
Friedrich ve Rusya carigesi Biiyiik Yekaterina bu yenilik¢i ideallerle diger hiikiimdarlara
gore daha yakindan takip etmislerdir.



17. yiizy1l operasina yakindan bakildiginda, komik ve ciddi boliimlerin bir arada
gosterildigi goriilmektedir. Fakat 18. ylizyilin ilk yarisindan itibaren bu diisiince degiserek
bu iki tiir birbirinden ayr1 olarak seyirciye sunulmustur. 18. ylizy1l aydinlanmasiyla birlikte
gelisen komik operalarin gogunun, toplumsal konular1 ele alarak islendigi bilinmektedir. Bu
nedenle bu operalarin elestirel bir karakter tasimasi kaginilmazdir. 18. yiizyilin ciddi opera
tiirlerinin librettolarinda ise gergekiistii olaylardan ¢ok tarihi konulara yer verilirken, ayni
zamanda donemin soylu kesimi, dramatik bir ask ve siyaset entrikasida konu olarak
librettolarda islenmistir. Bu yenilik¢i diisiinceyle gelisen librettolara 6rnek olarak Apostolo

Zeno ve Pietro Metastasio’nun librettolar1 gosterilmektedir.

1700-1800 yillar1 arasi, dncelikle inang olmak iizere politika ve donemin dnde gelen
kokli kuruluslar tarafindan toplumu bi¢imlendiren olgularin tetkik edildigi, mantik ve ilmin
onem kazandig1 bir donemdir. Bundan dolay1 bu donemin diger anlami1 “Aydinlanma Cag1”
olarak da adlandirilmistir. Cagin miitefekkirleri ve ilim insanlar1 ¢cogu konularda mantigin
onde tutulmasi ile gercek ve faydali malumata erisilecegi savini destekleyici bir tavirda
olmuslardir. Gézlemde bulunma ve deney yapilmasinin éneminin anlagilmasiyla ilerleyen
ilim dallar ile birlikte, Newton, Galile, Kopernik ve Descartes vb. ilim insanlar1 kilisenin
kemiklesmis tiim Ogretilerini sorgulamistir. Voltaire, Rousseau, Montesquieu vb. donemin
onde gelen diisiiniirler toplumsal olaylar1 yazmaya baslamistir. Kisi, bagimsizlik, es
goriilme, adil olma gibi o doneme gelinceye kadar hi¢ glindeme alinmayan olgular bu
donemde karsimiza ¢ikarilmis ve Fransiz Devriminin meydana gelmesini hizlandirmistir.

(Beyarslan, 2006)

Oncelikle Fransiz Devrimi’nde Aydinlanma kavraminin ehemmiyeti ¢ok giicliidiir.
Fransiz Devrimi’nin ideografik alt yapisinin ortaya konmasinda Aydinlanma Cagi onde
gelen fikir ve ilim insanlarmin azzmsanmaz bir rolii vardir. Sanayi Devrimi’yle birlikte
teknoloji tarafinda ortaya ¢ikan icatlar, yeni fikirlerin Oniinii agmasina neden olmustur.
Yasadig1 cografyay1 radikal bir sekilde evrimlestiren insanoglu, bu degisimi politik agidan
da kullanmay1 diisiinmeye baslar. IImi icatlar, kiinat ve yasadigimiz gezegenimize dair yeni
buluslar, kilise kurallarina dayanan kesin inang¢ olgusunun, orta ¢ag ydntemlerinin
zedelenmesine yol agmuistir. Kilisenin toplum tizerindeki baskisini zayiflatirken, din ve ilmin

birbirinden ayr1 tutulma diisiincesi daha da giic kazanmistir. Aydin goriisiin 6neminin



anlasilmaya baglandig1 bu cagda Fransiz filozoflarinin énemli bir yeri vardir. (Aktiikiin,

2010)

Miizik tarihinin yon degistirmeye basladig1 ve siyasi olaylarin etkisinde kaldig1 bu
donemde donemin iinlii bestecileri yasanilan siyasi durumlara kayitsiz kalmayarak eserlerine
yansitmiglardir. Klasik donem miizigiyle birlikte operalarindaki degisimler ise komik opera
(opera buffa) alaninda gelismeye devam ederek daha sonra ciddi operanin (opera seria)
kullanimi1 alanina girmistir. Komik operalarin librettolarinin ¢cogunlukla bulundugu iilkenin
ana dilinde yazildig1 goriilmiistiir ve bunun etkisi 19. yiizyilda siyasal alanda tirmanmaya
baslayan milliyet¢iligin ilk Ornekleri olarak karsimiza ¢ikmistir. (Boran ve Seniirkmez,
2018) Burada dikkat ¢ceken nokta; siyasi agidan operalarin ve librettolarinin gelecege dair
bir etki gostermesi ve komik operalarla birlikte bunun topluma acik bir sekilde sunulmasi

amagclanmustir.

Beethoven’in yagaminin verimli yillar1 Fransiz Devrimi ve sonrasina dayanir. Fransiz
Devrimiyle birlikte dogan yenilikler; feodal rejimin yikilmasi, 6zgiirliik ve esitlik fikirlerinin
yayilmasi, insan haklar1 anlayisinin gelismesi, (Mesrutiyetin ¢ikmasi, Cumhuriyetin
gelismesi, demokratik secime dayanan meclislerin gelismesi gibi), laiklik ve inang
Ozgiirliigiiniin giindeme gelmesiyle birlikte (Kiliseye ve din adamlarina verilen ayricaliklar
kaldirilarak Katolik Kilisesinin ekonomik, siyasi ve toplumsal giicii azalmis. Din ve devlet
isleri tamamiyla ayrilmistir. Dini serbestlik ve hosgorii gelismistir.) burjuvazi yiikselerek
siyasi ve toplumsal giicii artmistir. Boran ve Senilirkmez (s. 175, 2018), bu durumun sanat

acisindan sonucunu su sekilde aciklamistir;

“Burjuva kesiminin gelisimi ile sanat¢inin konumu onemli dlgiide degisim gecirmis ve

sanatcilar degisik estetik kaygilar ve begeni kriterleri ile kars1 karsiya kalmiglardir.”

Fransiz Devrimiyle beraber donemin operalarinda yasanan biiyiik degisimler,
operalarda kostiim-karakter iliskilerinin 6n planda tutulmasimni ve devrimin Onceliklerini
yansitilmasini amaglayan bir sekil almigtir. Devrimle birlikte gelisen operalarin izleyen
kesimi de degismistir. Opera, sadece soylular tarafindan degil ayn1 zamanda biitiin toplumun

izleyebilecegi bir sanata donilismiistiir.

Barut, (s.2, 2020) dénemin operalarindaki degisim i¢in su ifadeleri kullanmistir:



“Repertuvarin degistirilmesi, sansiir ve sahneye daha fazla devrim coskusu
tasima istegi sahne ile seyirci arasindaki ilisgkiye de farkli yonde etkilemis,
bestecilerin ve metin yazarlarinin, sahne ile izleyici arasindaki birligi artirma
cabalar1 kimi zaman tuhaf sekiller almigtir. Bu durumun engdéz alic1 6rnegi Frangois-
Joseph Gossec'in L'Offrande de la liberte (Ozgiirliik Cagris1) isimli operasmin 5.
boliimiinde yer alan marsin, performans esnasinda seyirciler tarafindan eslik
edilebilmesi i¢in ¢ogaltilarak halka dagitilmasidir. Halkin operada verdigi tepkiler
siiphesiz izleyici kompozisyonundaki degisimlerden kaynaklanmistir. Soylularin
yerini alan sempatik halk, 6zgiirce sarkilarini sdyleme konusunda operanin eski

sahipleri kadar cesur olamamiglardir.”

Barut, (s.2, 2020) operalara iliskin yukaridaki yaklasimlarina su ifadelerle devam

etmistir:

“Bu terér doneminde operalarin tek standardi devrim temali igerikler
olmustur. Sanatcilar sahnede giindelik kiyafet ile sarki sdylemistir. Boylelikle
sanatc1 kimlikleri yerine vatandas kimlikleri &n plana ¢ikmustir. Igerisinde dramatik
hi¢bir 6zellik kalmamis bu sahne oyunu, devrim izleyicisini memnun etmeye
yetmigtir. Bu durum, son sahne ile kapanan perdeye ragmen devrimin heniiz
bitmediginin de bir gostergesi olmustur. Miizikal tecriibenin devrim goziiyle aldig:

sekil, Jakobenlerin 6zgiirliik anlayisinin da bir ifadesi olmustur.”

Fransiz Devrimiyle birlikte her sey degisim ve gelisim gosterirken devrim sonucuyla
ortaya ¢ikan esitlik, hiirriyet, ferdiyetcilik gibi kavramlar yeni bir akimin dogmasina zemin
hazirlamis ve Romantizm akiminin olugmasi i¢in 6n ayak olmustur. 18. yiizyildaki toplumsal
sikintilar, siyasi baskilar ve klasisizmin kuralct tarzi bu akimin ortaya c¢ikisinin
nedenlerindendir. Romantizm, klasisizmin sanat¢iya olan kisitli tutumlar1 ve sanat¢inin
Ozglrliglinii engelleyici tavirlarina karsi tepki olarak ¢iktigi bir gercektir. Yeni akimin
etkisiyle toplumda olusan durumlar su sekilde Ozetlenmistir: Bagimsizlik ve adalet
diisiinceleri kole sistemini kirmistir. Bagimsizlikla beraber bireycilik diisiincesi de egemen
olarak, bundan sonra herkes birey olarak nitelendirilmistir. Toplum bilinci, gelismis kiiltiirel
yapisina ve ulusal hazinesine donmiistlir. Sosyal durumlar yenilendiginde yazinin da
degistirilmesi normal karsilanmistir. Radikal inkilap Fransiz halkinin ugtan uca degisimi
diisiintildiiglinde, halka yeni yazinin 6gretilmesi de kacinilmaz olmustur. Tiim bu radikal
yenilikler sonrasinda modern birey sevingli ve hiiziinlii bir anlama doniismiis, noksanlik ve

azlik duygusu i¢inde 1stirap duymustur.



Tarihsel siirecte opera sanatinin ve opera bestecilerinin donemin sartlarina gore
evrilerek degisimler yasadigi ideolojiden bagimsiz bir opera sanatini diisiinmedikleri, bilinen
bir gercektir. Bu tezde Beethoven “Fidelio” operasinin ideolojik igerikleri ele alinarak
incelenecektir. Bu kapsamda ¢alismanin odak noktasi olan “Fidelio” operasi, 18. yiizyilin
siyasi gelismeleri ve Beethoven’in sanatci kimligine olan etkisi géz dniinde bulundurularak
topluma sanat yoluyla siyasi olaylarin nasil igslendigi incelenecektir. Fidelio operasindaki
igerigin, donemin siyasi kosullariyla birlikte nasil ele alindig1 ve ayrica Beethoven’in
miizigiyle ve yorumuyla ne anlattigl, ne tiir bir diinya goriisiiniin islendigi (Ne tiir bir

ideolojinin olduguna bakilacaktir) incelenecektir.

llgili incelemelerde, yabanci ve yerli akademik dergilere ve tezlere bakildiginda
Fidelio operastyla ilgili bir¢ok calisma bulundugu goriilmektedir, fakat konuyu ideolojik
baglamda ele alan arastirmalarin sayisi cok azdir. Avrupadaki arastirmalar bu eserle iliskili
olarak en ¢ok kiiltiirel-politik baglamda, Fransiz Devrimi ve Fidelio operasinin incelenmesi,
ahlaki ac¢idan Fidelio’nun o©nemi, Cumhuriyet kavramiyla iliskili olarak operanin
incelenmesi ve Fidelio’nun Beethoven i¢in 6nemi gibi konular {izerinde durulmustur:
Kiiltiirel ve politik baglamda Laslavikova (2021), operanin ahlaki agidan incelenmesini
Nedbal (2012), ideolojik baglamda Robinson (1991) ve Bokina’nin (1991) incelemeleri
goriilmektedir. Beethoven ile ilgili Avrupada da baz1 kitaplar mevcuttur fakat bu kitaplarin
iceriklerinde Fidelio operasina ¢ok az yer verilmistir. ((P. Travell, 2017), (Berlioz, 1913))
Tiirkiye de ise bir kitap Kutluk (2020) tarafindan yazilmistir ve Fidelio operasina iligkin
sadece bir tez mevcuttur. (Kilig, 2001) Bu iki kaynakta Fidelio operasi ideolojik baglamda
kesinlikle incelenmemistir. Bu arastirmalar kapsaminda Beethoven “Fidelio” operasiyla
iligkili olarak operay1 ideolojik agidan inceleyen kaynaklarin Avrupada sayica az ve yetersiz
olmasi Tiirkiye de ise hi¢ olmadig1 ortaya ¢ikmistir. Bu durumda Fidelio operasinin ideolojik
igeriklerinin incelenmemesi bu tezin yapilmasint gerekli kilmistir. Ayrica Fidelio operast,
Fransiz Devrimini ve 18. ylizy1l Aydinlanma Cagin1 yansitan bir opera olmasi nedeniyle de

bu tezin 6nemini daha da arttirmistir.

1.1. Alt Problemler

Bu tezin temel konusu Fidelio operasinda ideolojik temsilin dogasidir. Bu
baglamda oncelikle Oykiiniin yapisi aciklanacak ve asagidaki arastirma sorulari {izerinde

durulacaktir.



¢ Fidelio operasinda ideolojik baglamda rollere nasil yansitilmigtir?

e Fidelio operasindaki kullanilan dekorlar ne tiir bir ideolojiyi temsil etmigtir?

e Fidelio miizikleri (Aryalar, Diietler, Uvertiir) ve Fransiz Devrimi arasindaki
benzerlik nasil yansitilmistir?

¢ Fidelio operasinda Beethoven Fransiz devrimi ve kadinin agkiyla ne tiir
bir bag kurmustur?

e Beethoven Fidelio operasinin son perdesindeki 6zgiirliikk ve adalet
ilkelerinin yansitilmasini ne tiir bir ideolojiyi yansitmistir?

e Pizarro karakteri ve Napolyon Bonapart arasinda nasil bir iliski kurulmustur?

¢ Fidelio operasi ve Napolyon Bonapart arasinda nasil bir iligki kurulmustur?

e Kahramanlik olgusu Fidelio operasi i¢in neyi ifade etmektedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Beethoven Fidelio operasinin ideolojik igeriginin incelendigi bu arastirmadaki asil
amag¢, Aydmlanma Cagi ve sonrasinda olusan Fransiz Devrimi’nin etkileriyle birlikte
Beethoven’nin ilk ve tek operasi olan Fidelio’da, bu ideolojileri nasil yansitmis oldugunu

ortaya koymaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, opera sanatinin ideolojik unsurlardan ne yonde ve nasil etkilendigini
ortaya koymasi acgisindan onem teskil etmektedir. Aydinlanma Cagi ve Fransiz Devrimini
kapsayan Fidelio operasi, bu donemin ideolojik yapisini detayl bir sekilde ve vurgulayarak
yansitmis olmasiyla biiylik bir 6nem tasimaktadir. Arastirmalar kapsaminda Beethoven
“Fidelio” operastyla iligkili olarak operay1 ideolojik acidan inceleyen kaynaklarin Avrupada
sayica az ve yetersiz olmasi Tiirkiye de ise hi¢ olmadig1 ortaya ¢ikmistir. Bu durumda Fidelio
operasinin ideolojik igeriklerinin incelenmemesi bu tezin yapilmasi agisindan énem tegskil

etmektedir.

1.4. Varsayimlar

Arastirma kapsaminda literatiir taramasinda elde edilen arglimanlar dogru olarak

varsayilmistir.



1.5. Arastirma Evreni

Bu arastirmanin evreni 18. yilizy1l donemindeki bestelenmis operalar olarak kabul
edilmistir. Bu donemde Beethoven tarafindan bestelenmis olan Fidelio operas1 arastirmanin

orneklem grubunu olusturmustur.

1.6. Arastirmanin sinirhliklar:

Arastirma Beethoven’in yazmis oldugu Fidelio operasinin ideolojik iceriginin

incelenmesi ile siirlidir.



2. YONTEM

Bu boliimde ¢alismanin tiirii ve kapsami, kaynaklar ve veri toplama, verilerin analizi
ve yorumlanmasina yer verilmistir.

2.1.  Arastirma Tiirii ve Kapsami

Niteliksel arastirma tiirlinde tasarlanacak olan bu tez, Beethoven “Fidelio”
operasinin, 18. yiizyilin siyasi gelismeleri ve Aydinlanma Cagiyla birlikte operaya genel
olarak nasil yansimis oldugunun ideolojik baglamda ele alinarak aragtirilmasini
kapsamaktadir.

2.2. Kaynaklar ve Veri Toplama

Bu ¢aligmadaki veri kaynagi Fidelio operasinin ideolojik igerigidir. Bu baglamda
oncelikle 18. yiizyil siyasi durumlar1 ve aydinlanma donemlerini iceren tarihsel igerikli
kaynaklara ulagilmistir. Bunlar;

e Yerli-yabanc1 kitaplar, tezler ve makaleler. (Bunlara dijital ortamda ya da
kiitiiphanelerde erisim saglanmistir.)

Beethoven Fidelio operasinin konusunun, miiziginin, rollerinin, libretosunun ve
sahnelerinin ideolojik acidan incelenmesi i¢in, Tiirkiye’de Fidelio operasinin canli izleme
olanagimin olmamasi nedeniyle bu operaya erisim, dijital ortamda The Metroplitan
Operasinin Youtube kaydi lizerinden saglanmistir.

2.3. Analiz

Fransiz devrimiyle birlikte dogan yenilikler; feodal rejimin yikilmasi, 6zgiirliik ve
esitlik fikirlerinin yayilmasi, insan haklar1 anlayisinin gelismesi gibi olgular yer almistir. Bu
gelismelerle birlikte siyasal alanda Mesrutiyet ¢ikmig, Cumhuriyet gelismis, demokratik
secime dayanan meclisler ortaya ¢ikmis ve inang 6zgiirliigii 6n plana ¢ikmistir. Kiliseye ve
din adamlarina verilen ayricaliklar kaldirilarak Katolik Kilisesinin ekonomik, siyasi ve
toplumsal giicii azalmistir. Laiklik ilkesi getirilerek din ve devlet isleri birbirinden
tamamiyla ayrilmistir. Burjuvazi yiikselerek siyasi ve toplumsal giicii artmistir. Bu tezde
Beethoven Fidelio operasinin ideolojik igeriginin incelenmesi nedeniyle Beethoven’in
operay1 yazdigi donemin (18. yilizyilin ve Fransiz devrimi) siyasi gelismeleri analiz edilerek
Beethoven’nin operasina nasil yansitmis oldugu incelenmistir. Bu baglamda asagidaki
Olciitler ekseninde analiz edilecektir.

a) Operadaki sahnelemeler, roller, libretto ve miizik konuyla birlikte incelenerek ne tiir
bir ideolojinin yansitildig1 analiz edilecektir. Beethoven operasinda ayni zamanda
romantik bir kadin karakter yaratarak Fransiz devrimini bu karakter iizerinden nasil
anlattig1 incelenecektir.

b) Fransiz devriminin ilkelerinin miizikal pargalardaki sozlerle olan iligkisi ele alinarak
ve bunun operaya yansitilmasimin dogasi (Ozellikleri) analiz edilecektir.
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c)

d)

Operadaki sahnelemelere bakilarak her sahnedeki ana diisiince ve duygular
belirlenecek. Rollerin (Karakterlerin) davranis ve hareketleri incelenerek hangi
duygu ve diisiincelerin yansitildig1 saptanacaktir. Karakterlerin 6zellikleri bu sekilde
ortaya cikarilacaktir. Libretto (Metin) okunarak hangi konuyu nasil ele aldig1 ne tiir
bir ideolojinin olduguna bakilacaktir. Miizigin hangi duygu ve diisiinceleri isledigini
belirlemek i¢in ritimde ve nilianslarda nerede vurgular yapildigi incelenecektir.
Ritimle (Tempo) birlikte miizigin karakterine bakilacaktir.

Fransiz Devriminin 6zellikleri Leonore karakteriyle birlikte incelenecektir. Devrim
Ozellikleri ve Leonore karakteri kisilik 6zelliklerinin benzerlikleri karsilastirilarak
nasil bir duygu ve diisiincenin bu karaktere yansitildigi belirlenecektir. (Leonore
karakterinin davranislari, hareketleri, arya ve diietler incelenerek hangi duygu ve
diisiincelerin yogunluguna bakilarak kisilik 6zellikleri tespit edilecektir. Bununla
birlikte belirlenen karakter Ozellikleri Fransiz Devrimi 06zelliklerinin benzer
yanlariyla ele alinarak belirlenecektir.)

Operadaki miizikal pargalarin (Arya, duet, terzet, quartet vs.) sozleri incelenerek bu
sozlerde hangi diisiince ve duygulara (Ne tiir ideolojilerin olduguna) vurgu
yapildigina bakilacak ve daha sonra Fransiz Devriminin 6zellikleriyle birlikte benzer

yanlar1 belirlenecektir.



3. KURAMSAL CERCEVE

Bu bolimde arasgtirma konusuna iliskin literatiir taramasi yapilmis, konunun

anlasilmas1 adina genel bilgiler verilerek ¢calismanin iskeleti olusturulmustur.

3.1. Fransiz Devrimine Genel Bakis

3.1.1. Devrim Oncesi Fransa

Devrim Oncesi Fransa’da merkezi gili¢lii mutlak monarsi yonetim sistemi vardir.
Mutlak monarsi, kralin saltanat haklarinin yasal bir sinirlamaya tabi tutulmadigi monarsi
cesididir. Kral biitiin iktidarin1 paylasip onu sinirlandiran baskaca bir organ -6rnegin bir

parlamento- bulunmamaktadir. (Ruhi, 2018)

Mutlak monarsilerde biitiin iktidar, kuramsal olarak, iktidarin1 Tanri’dan aldigini
iddia eden kralin elinde toplanmustir. Kralin iktidarinin mutlak yani smirsiz olmasi onun ilahi
kaynakli olmasindan ileri gelmektedir. Tanri, toplum diizeni yarattigi gibi iktidar1 da
yaratmis ve toplum diizenini saglamak i¢in iktidar1 kullanacak kisileri -krallar1 da bizzat-
kendisi se¢mistir. XV. Louis’nin 1770 tarihli emirnamesindeki: “Tacimizi Tanridan
almaktayiz, kanun koyma hakki hi¢ kimse ile paylasilamayan ve kimseye bagli olmaksizin
bize aittir.” seklindeki sozleri donemin egemenlik anlayisini agikca ifade etmistir. (Ruhi,

2018)

Fransa’da XV. Ve XVI. yiizyillarda merkezi mutlak monarsinin olusumu agamasinda
krallar burjuvazi sinifi ile birleserek soylulara hiicum etmis, yeni icat edilen atesli silahlar
sayesinde onlarin satolarini yikmislardir ve onlari krallik otoritesinde baglamislardir. Ancak
soylular sinifi zamanla monarsi ile barigarak ve krallara yanasarak, diger bir ifadeyle
merkeze gelerek, Paris’te oturmaya baslamis ve kisa zamanda kralin etrafina kiimelenip

burjuvazinin yerini almay1 basarmiglardir. (Ruhi, 2018)

Krallara destek vererek onlar1 egemen hale getiren burjuvazi ise zamanla
unutulmustur; baslangicta kral otoritesine kars1 miicadele veren soylular ise zamanla yeniden

ayricaliklara sahip olmay1 basarmislardir. (Ruhi, 2018)
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Fransa’da teorik olarak iktidar kralin tekelinde olmakla birlikte, diizen; kral-din
adamlari- soylular ittifakina dayanmaktadir. Bu durumu belgelemesi agisindan XIV.
Louis’in soylulara ve din adamlarina hitaben yayinladigi emirname son derece agiklayici
olmustur; “Majeste kral, kusal Incil tizerine yemin eder ki, kendisi ve halefleri mevcut
durumu her sahada muhafaza edecektir; ayricaliklara, muafiyetlere, Ozgiirliiklere, eski

miilklere, orf ve adetlere zarar vermeyecektir...” (Ruhi, 2018)

Fransa yonetimine bakildiginda kralin iktidarinin haricinde aslinda soylu sinifin kral
tizerinde biiyiik bir etkisi olmustur. “Fransa tarihi okundugu takdirde aristokrasi tarihi
okudugunuzu zannedersiniz.” diyen Sieyes, Fransa’daki rejimin monarsiden ziyade

aristokrasi oldugu diistincesinde olmustur. (Ruhi, 2018)

Fransiz bir politik diisiiniir ve ayn1 zamanda soylu olan Montesquieu, soylu sinifinin
kral ve halk arasinda yer almasi1 gerektigini monarsi rejimini yumusatan ve zorba bir rejime
doniismesini engelleyen bir araci sinif oldugunu sdylemistir. Sieyes ise halkla iktidarin
arasinda aristokrasinin bulunmamasin1 savunmustur. Aksi halde, yoneten ve yonetilen
arasinda girecek olan bu siif kamu diizeni isleyisine baski yaparak, halktan kendisini
ayirarak dolayisiyla da Fransa’da goriildiigii gibi, toplum i¢in yabanci ve zararli bir yiik

haline gelmis olacaktir. (Ruhi, 2018)

Sieyes soylu smifin1 yikici bir smif olarak gormiistiir. Cilinkii soylu sinifinin
ayricaliklt olmasi ona gore esitsizligi ve adaletsizligi temsil etmistir. Sieyes soylu sinifini
desteklememis ve bu sinifa ayricalik saglayan mutlak monarsi ve aristokratik diizene de kars1
cikmistir. Sieyes’e gore soylular sinifi halkin haklarini elinden alarak onlarin iirettigi her
seyden faydalanip kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanan bir sinif olmustur. “Sieyes; Agag
hakkinda meyvesine bakilarak hiikiim verilir; iyi agag¢ kotii, kotli aga¢ iyl meyve vermez.”
sOzii geregince monarsinin kotli bir rejim oldugu diisiincesinde olmustur. Monarsiyi bir
agaca benzetirsek o kotii bir aga¢ olmustur ve meyveleri esitsizlik, adaletsizlik, diizensizlik,
ayricalikli simiflar ve zorbaliktir. Boyle zararli ve zarar veren meyvelerin olmasi, o agacin
kesilmesini gerektirmektedir. Boylece Sieyes, bu durumda mevcut rejimin yikilmasi ve
ihtilalin olmasmi belirtmistir. Sieyes’in diisiince ve eylemleri bu ama¢ dogrultusunda

gerceklesmistir. (Ruhi, 2018)
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Devrim Oncesi Fransa’da insanlar farkli siniflara ayrilarak ve her smif i¢in ayri
diizenler, ayr1 hukuki statiiler olusturulmustur. Bu siniflar: “Din Adamlar1 Sinift”, “Soylular
Smifi” ve “Ugiincii siif” olarak ayrilmistir. Kast sistemine dayanan bu yapida, higbir sinif
esit haklara sahip olmamistir. ilk iki simf (Din Adamlari ve Soylular smifi) birgok
ayricaliklara sahipken Ugiincii sinifin ayricaliklart bulunmaksizin siradan bir kesimi
olusturmustur. Bu sebeple hak ve o6zgiirliikten bahsetmek miimkiin olmamistir. Devrim
oncesi Fransa’da en fazla ayricalig1 olan ve soylulardan 6nce gelen din adamlarinin 6nemli
siyasal, yargisal ve mali ayricaliklara sahip oldugunu goriilmiistiir ve yaklasik olarak 120
bin kisiden olusmaktadir. Bu sinifin mali giicli kdyliiden aldig1 agar ya da ondalik ad1 verilen

vergiye ve sahip oldugu toprak ile taginmazlarin gelirlerine dayanmaktadir. (Soboul, 1969)

Din adamlariyla birlikte Soylular sinifi da Fransa Kralim1 segmeye baslamis ve
bdylece ililke yonetimini dogrudan etkiler konuma gelmistir. Ortacag’da feodal beyleri
olusturan bu soylular, Fransiz toplumundaki giiclii ve etkin yerlerini 1789 Devrimi’ne kadar
korumuslardir. (Ruhi,2018) Soylu sinifi halktan vergiler alma ayrilacagini sahiptir. Biitiin
vergilerden muaf olan bu sinif pazarlardan, fuarlardan, alinip satilan tiim tasinmazlardan
vergi almislardir. Bunlarin yaninda bir takim sosyal ve hukuksal ayricaliklara da sahip
olmuslardir. Ornegin; avlanma hakki, ordunun en yiiksek kademelerine, kilisenin en yiiksek
mevkilerine, hakimligin en yliksek derecelerine yiikselmek... Fakat bu ayricaliklara ragmen
zamanla tistlenmis olduklar1 gorevleri yerine getirmeyen bir sinif haline gelmislerdir.

(Soboul, 1969)

Devrim Oncesi Fransa’da ayricalikli simiflar disinda kalan genis halk kitlesi ise
“Ugiincii Siif” olarak adlandiriimaktadir. (Soboul, 1969) Ugiincii sinif iginde ticaret yoluyla
zenginlesen ve lilke ekonomisini elinde bulunduran burjuvazi (Tiiccar smifi) yaninda
loncalara bagli olarak ¢alisan esnaf ve zanaatkarlar, koyliiler ve hi¢bir seyi olmayan yoksul
halk da yer almigtir. Ugiincii Simf genel olarak iki kitleden, burjuvazi ve halktan olustugu

kabul edilmigtir. (Sarica, 1969)

1770 yillarinda Fransa Saray yasantisinda bir takim ritlieller ve formaliteler
uygulanmistir. Kral ve Kraliceyi uyandirmanin bile toreni olmustur. (Giyinme ve soyunma
torenle yapildigr gibi, yemege baslama ve son verme, hatta yataga girme bile torenle
yapilmistir.) Kralige Marie-Antoniette daha sonradan biitiin bu olaylar1 bir modaya, bir rutine

dontistiirmiistiir. (Web2)
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O donemde Kralice Marie Antoniette zevkine diiskiin eglenceye ve gosterise oncelik
veren bir kralice olmustur. Bu sebeple Sarayda ¢esitli balolar vermis bunlarin yaninda kumar
ve eglence oyunlariyla ¢ok zaman gecirmistir. Veriler bu davetler, balolar ve eglencelerden
dolay1 Saraydaki harcamalar giderek artmis ve zamanla ekonomik bir karisiklik olusmaya
baslamistir. Halk giderek Kraliceden nefret etmeye baslamis ve “Madam Biitge Ac1g1”
lakab1 takilmistir. “1774’te Kralice olunca, kusku verici ziyaretleri, hesapsiz harcamalari,
aldirissiz tavirar yiiziinden, hizla halkin goziinden diistii. Bir takim Iftiralar da eklenmistir

bunlara, ¢ocuklarinin kraldan olmadig1 bunlar arasinda yer almistir.” (Tanilli, 1989)

Elbette bu yasam ve yonetim anlayisinin bir sonucu olarak Fransa bor¢ icinde
yiizmektedir. Bu donemde hiikiimet, gelirlerinin yarisin1 daha 6nce almis oldugu borglarin
faizi olarak 6demistir. (Davis, 2014) Bu a¢idan bakildiginda liiks ve ihtisam i¢inde yasayan
saray soylulari, kral ve kraligenin bu yasam ve yonetim tarzi Fransa halki i¢in sefalet,
yoksulluk ve aglik getirmistir. Yiizyilin ortalarinda Aydinlanmac diisiiniirler, eski inancin
yerine yeni bir inanis bigimi gelistirmiglerdir. Boylece akla, bilime ve gelecege olan coskulu
inanig bi¢imi, kilise inancinin yerini almaktadir. (Ruhi, 2018) XIV. Louis ogluna yolladig:
mektupta soyle yazmistir: “Bizim Tanriya bagliligimiz, uyruklarimiz i¢in bir 6rnek bir
kuraldir. Eger herkes bizimle ayni haklara sahip olduguna inanir, kendinden iistiin ve bizim
de bir parcasim teskil ettigimiz bir giice saygi gostermezse bizim bu taht {izerinde

oturmamizi ne ordu ne de herhangi baska bir tedbir kendi basina saglayamaz.” (Sarica, 1983)

XV. Louis (1715-1774) ve Aydinlanma Caginda, “Mutlak monarsi” hala gii¢lii olsa
da, Aydinlanma Cag1 filozoflar1 mutlakiyet rejimini elestirmeye ve Fransa i¢in Britanya
usulii bir “Mesruti monarsi” (Daha liberal bir siyasal orgiitlenme) onermeye baslamislardir.
Yiizyilin ikinci yarisinda, akilcilik/bilimcilik ideolojisi ve dini sdyleme kuskulu bakis

yiikselise gecmis; esitlik- 6zgiirliik-ilerleme talepleri artmistir.” (Civgin, 2021)

Fransiz Devrimi’nin en 6nemli nedenlerinden birinin “Aydinlarin etkisi” oldugu
kabul edilmistir. Jean Jacques Rousseau, Montesquieu gibi diisiiniirlerin eserlerindeki
gortsleri, brosiirler ve bildiriler halinde halkin elinde dolasmistir. O sirada Fransa’da
egemen olan mutlak monarsi anlayisina karsilik ozgiirlik, esitlik ve secime dayali
parlamenter sistemi savunan bu goriisler, kendisine kolayca taraftar bulmuslardir. (Akad,
200) Aydinlanma felsefesiyle birlikte halk i¢inde bulundugu durumu sorgulamaya baslamis

ve farkindalik kazanmustir.
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Yiizyilin sonuna dogru hemen devrim oncesi adin1 duyuran Sieyes de aydinlanma
diisiiniirlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. iste bu aydinlanma diisiiniirleri, eski
rejimin dayandigi temelleri sarsip zayiflatan diisiinceler gelistirmislerdir.” (Sarica, 1981)
Fransiz Devriminin evrensel etkisinin en somut gostergesi bu devrimden sonra gelen
nerdeyse tiim devrimci hareketlerin kendilerini onunla kiyaslamalari olmustur. “Ozgiirliik,
esitlik ve kardeslik” slogani, insan haklar1 bildirgesi, halk egemenligi fikrine dayanan yazili
anayasasi ve tiim bunlarin evrenselligini savunmasi ile Fransiz Devrimi, kendi tilkelerindeki
otoriter rejimleri yikmay1 amaglayan herkes i¢in koklii bir siyasal degisimin 6rnegi haline

gelmistir. (Adadag, 2007)
3.1.2. 1789 Fransiz Devrimi

Fransiz Devrimi, adim adim biiyliyen demokratik bir inkilaptir. Bu “Adim adim
evrilen” 1848 senesinde Fransa’da, 1917 senesinde Rusya’da da vuku bulmustur. Fransiz
Devrimi gergeklestirilmemistir, olusmustur. Bu adimli devrimi higbir insan veya higbir
kurulus organize etmemis, Onceden planlanmis bir ama¢ dogrultusunda yapilmamuistir.
Fransiz Devrimi, aristokratlarin yeni vergiler talep eden kraliyete karsi koymasiyla ortaya

cikmustir. (Kog, 2011)

Temmuz ay1 basinda kraliyete bagli 30 bin asker Paris’in ¢evresine yerlestirilmis
bulunmaktadir. Buna karsilik kendini savunmak isteyen halk yeni bir milli muhafiz birligi
olusturmak istemistir. Isyancilar Paris igine 28 bin tiifeklik cephane yigmustir. Ancak
ellerinde barut bulunmamaktir. Bununla birlikte barutu bulacaklar1 yer Bastille Zindanidir.
Feodal iktidarin simgesi olarak bilinen bu zindanda kentin ihtiyaci olan barut
saklanmaktadir. Buras1 ayn1 zamanda hi¢ konusulmayan/konusulamayan iskencelerin ve

Oliimlerin de merkezidir. (Ruhi, 2018)

Fransiz Devriminin ortaya ¢ikis noktasi sefalet i¢inde yasayan halkin ayaklanmasi
olmustur. Ko¢ (2011) calismasinda Bastille’in basilmasiyla halk ayaklanmasinin arttigini
belirtmistir. Bu noktada ¢ok fazla insanin hayatin1 kaybettigi ve bu catisma sonrasinda da
halkin Bastille Zindanin1 zapt ettiini ifade etmistir. Bu durumun bir nevi kraliyetin

¢okiisiine zemin hazirladig1 sdylenebilir.
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Paris halki bulabildikleri her seyle silahlanmis ve Bastille’yi ele gecirip muhafizlar
katletmistir. (Ruhi, 2018) Bastille ayn1 zamanda Fransa halkinin yasadigi derin korkunun,
kin ve nefretin de simge yapiti olmustur. (Mcphee, 2002) Bastille’nin ele gegirilmesiyle
mutlakiyetci yapiya dldiiriicii darbe indirilmis, ihtilal de gergeklesmistir. (Gaxotte, 1969)

Devrim esnasinda yazilan “Insan ve Yurttas Haklar: Bildirgesi” sayesinde hareketin
burjuva degerleri iizerinde yiikseldigi goriilmiistiir. Metinde “Insanlar esit ve 6zgiir dogar;
yasalar karsisinda esit ve 6zgiir yasarlar.” deniyorsa da 6zel miilkiyet “Kutsal, vazge¢ilmez

ve dokunulmaz bir dogal hak™ olarak tarif edilmistir. (Civgin, 2021)

Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi 26 Agustos’ta “Fransiz Insan ve Yurttas Haklar1
Bildirgesi” olarak yaymlanmistir. Bildirge ozgiirliik, esitlik, kardeslik gibi temel insan
haklarin1 savunmustur. Bununla birlikte mutlak monarsiye bagh siyasal ve sosyal diizenin
gerekirse halk tarafindan zorla degistirilebilecegi de gosterilmistir. Bildirge agikca

“Egemenlik ulusa aittir.” ifadesine yer vermistir. (Ruhi, 2018)

Kurucu Meclise doniisen Ulusal Meclis 4 Agustos 1789’da biitiin feodal ayricaliklar
kaldirarak yasa oniinde esitlik ilkesini getirmektedir. Ayricaliklar kaldirilarak vergi esitligi
getirilmistir. Hukuk Oniinde esitlik kabul edilmistir. Kilisenin aldigi asar vergisine son

verilerek mallarina el konulmustur. (Mathiez, 1940)

Her seyden 6nce uyum gosteren toplum yapisinda bazi diisiinceler vurgulayici
anlagsmanin dogumu, inkilap¢r davranista etkili bir uyum saglamistir. Bu topluluk kent
soyludur; diistinceleri de diger diislinlirler ve ekonomistlerin anlam kattig1 inangsizligin
yaydig1 ve resmi olmayan Orgiitler icinde gelisim gosteren alisiimis 6zgiirliik¢l diistinceler
olmustur. (Eric Hobsbawm, 2008) Bu nedenle donemin diisliniirlerin bir nevi bu 6zgiirliik

hareketinin temel tasin1 olusturduklari sdylenebilir.

Y o6netimde sikintilar yasayan ve iktidarini emin adimlarla stirdiiremeyen kral stirekli
yaptig1 hatalar halkin da korkmasina neden olmustur. Civgin (2011) yilindaki ¢aligmasinda
kralin tim bu hatalarinin sonunda topluma onciilik eden kent soylularinin, uluslarina
disardan askerleri ¢agirmaktan geri kalmayacagini sdyleyen kraliyete kars1 direnis gosterme
ve kars1 ¢ikma gibi segenekleri de 6ne siirdiiklerini belirtmistir. Bastille’de ¢ikan olaylar ve

halk ayaklanmasi kraliyeti tirkiiten biiyiik bir direnisin gdstergesi olmustur. Bununla birlikte
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Fransiz Devrimini yapanlar, eski yerlesik ideolojiyi yikma konusunda hemfikir olmalarina

karsin, yeni ideolojik diizenin nasil olacagi goriisiinde bir fikirleri olmamistir. (Ruhi, 2018)

Jakobenler ve Kordolyeler, fakir kentlileri direnis i¢in katilmalarmi istemislerdir.
Yoksul kentli halk ve diger yerlerden asker olarak Paris’e gelen goniillii halk direnise
katilmistir. Direnisciler kralin yasadigi saraya dogru ilerlemislerdir. Ulusal koruma
gorevlileri de direnise dahil olmustur. Kralin askerleri bu direnisi bastirmaya c¢aligsmis daha
sonra yasanan darbede de kraliyet yanlilarindan 600 ve direniscilerden 370 kisi 6lmiistiir.
Yoksul kentli halk ve kentli soylular sosyal ve politik ¢ogunluklarin1 kanitlamislardir. (Kog,
2011)

Tiim bu yasanan olaylar sonucunda gecen sene bazi kabul edilen kosullara gore
secilen meclis iiyeleri mevcut kralin gérevini sonlandirmistir. Kog¢ (2011) calismasinda bu
ayaklanmalarin sonucunda Cumhuriyetin kurulmasinin saglandigini ifade etmis, aylar boyu

sorgulanan kral ve kralice ulusa ihanetlerinden dolay1 giyotine gonderildiklerini belirtmistir.

3.2. 18. Yiizyll Aydinlanma Cagi, Fransiz Devrimi ve Miizik

Bu kisimda adim adim aydinlanmanin ortaya ¢ikisi ve bestecilere olan etkileri ve
Beethoven’in Aydinlanma Cagiyla birlikte onun eserlerine etkisi hakkinda bilgiler yer

almaktadir.

1789 devriminden once Fransizlar bircok katmanlara ayrilmis, Devrim’le beraber
biitiin ayricaliklar ve farkliliklarin kaldirilmas: talep edilmis ve Fransizlar, hukuk 6niinde

esitlik ilkesiyle birlestirilmeye calisilmistir. (Yildirim, 2019)

Devrimle birlikte, bireylere bagimsizlik alan taninmis ve mutlak monarsiden
tamamen siyrilmistir. (Agogullari, 1989) Bu diislince, yeni bir bireyin olusumunu ve
Fransa’nin koklii degisimler yaparak yeni bir diizen i¢inde gelismesini, ayn1 zamanda yeni
bir toplum yaratilmasini anlatmaktadir. (Yildirim, 2019) Eski rejimin tam anlamiyla bitmesi
i¢in yeni bir diizenin oturtulmasi gerekli olmustur. Devrim, bu eski rejimin yikilmasinda bir
onciiliikk olmus, siyasal hareketiyle yeni bir toplumun olusumda etkili olmustur. Devrim;
kitlesel propagandalar, alt-sinifin seferber edilmesi, giinliik hayatin politikas1 gibi etkenleri

devreye sokarak halkin yeni bastan olusumu i¢in miicadele etmistir. (Hunt, 1984)
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18. ylizyill Aydinlanma Cagmin olusumuyla ise yenilik¢i diigiinceler, Fransiz
Devriminin temelini olusturmustur. Ozellikle J. J. Rousseau’nun toplum sozlesme
kavramlar1 Devrim siiresince etkisini gdstermistir. Monarsiden cumhuriyete gecis siirecinde
Rousseaucu etki, toplumun siyasi iktidarin sahibi durumuna getirilmesinde biiyiik dnem
tasimistir. (Yildirim, 2019) Devrimin yaratmis oldugu degisim tiim Kita Avrupa’sin
etkilemistir. Bu etki, yeniye dair teorik ve pratik diizeydeki uygulamalar tam uyusmasa bile

degisimin fitili artik ateslenmistir.

Devrim sonrasindaki gelisen yurttaslik olgusu, biitiin yurttaglarda esitlik hakkini
dogurmustur. Bu durum eski rejimle karsilastirildiginda, haklarin lituf seklinde verildigi
goriilmektedir. Fakat yeni donemle birlikte biitiin bireylere ayn1 haklar taninmistir. Modern
yurttashik kavrami, 6zgiirliik ve esitlik kurallarinin kokiinde, yeni bir tiir hiikiimeti gerekli
kilmistir. (Balibar, 2016) 15. yiizyilin ortalarindan itibaren orta ¢cagda insan, kendi varligini
sorgulamaya ve diinyadaki yerini algilama g¢abasi, Ronesans ile birlikte gelismistir. Bu
gelisim, 18. yiizylla kadar siirekliligini korumus ve felsefi diislincelerle birlikte
olgunlagmaya baslamistir. Bu donemde Aydinlanma nedir sorusuna genel olarak yanit:
“Aydinlanma, bireyin diisiinebilme ve degerlendirebilmede din ve geleneklere bagh
kalmadan kendi akli, kendi gorgiileri ile hayatin1 aydinlatmaya girisme ¢abalar1” seklinde
olmustur. (Gokberk, 1961) Fransiz Devrimi bir bakima bu diisiincelerin politik-sosyal alana

uygulanmasindan dogmus oldugu sdylenebilir.

Aydinlanma Caginda akil bilginin arac1 haline gelmistir. Insan hayatinin gelisimi her
zaman akil ve bilime dayali olmustur. Bu siire¢ duyularla baslayip, fikirlerle birleserek
gelisim gostermistir. (Karakus, 2021) Aydinlanma diisiincesi, bireyin esit haklara ve 6zgiir
olmasimi destekleyip akli bir ara¢ olarak kullanarak kapitalist liberalizm ve marksist
sosyalizm ideallerinin temelini olusturmustur. Aydinlanma Caginin diisiintirleri klasik

kapitalist liberal ekonominin bagta gelen kuramcilar1 olmusglardir. (Heidegger, 1990)

Hiimanistler, insan dogasinin kendisini ve yapisint Ronesans doneminde kesfetmis,
bu kesif 18. yilizy1l Aydinlanma Cagina kadar siirmiistiir. (Karakus, 2021) 18. yilizy1l gelisen
aydinlanma diisiinceleriyle birlikte, bireylerin esit haklara sahip olmasi, yenilik¢i fikirlerin
benimsenmesi, Avrupa iilkelerini yavas yavas etkisi altina almaya baglamistir. (Karakus,
2021) Aydinlanma diisiincesinin etkisi daha sonra Fransiz Devriminin olusmasinda bir etken

olmustur. Bu devrimde, esit haklar, kardeslik, 6zgiirliik gibi 6nemli olan kavramlar arasinda
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miilkiyet kutsalligi da yer almaktadir. Bu donem kapitalist ekonomik sistemin gelisim

evresinde olmas1 miilkiyet¢ilige dokunulmazlik kazandirmistir. (Karakus, 2021)

Aydinlanma Caginin 6nde gelen isimlerinden Hobbes, Locke ve Rousseau gibi
diisiintirler, sosyal sézlesme ve anayasa ile Batinin keskin sinif ayrimina karsi ¢ikarak bu
yapty1 dengelemeye calismislardir. Aydinlanma Cagi modern siyaset teorisinin
gelismesindeki etkisi oldukga biiyiiktiir. Genel olarak bakildigi zaman Aydinlanma Caginda
siyasal diisiince agisindan temel boliinme hattinin liberal veya cumhuriyetci, Lockegu veya
Civic hiimanist cercevede olustugu belirtilmistir. Ayni zamanda Aydinlanma siyasi
diisiincesi, bu donemi karakterize eden, Ingiliz Devrimi, Amerikan Devrimi ve Fransiz

Devrimi olan {i¢ devrim iizerinden ¢oziimlenmistir. (Koktas, 2016)

Fransiz Devrimiyle birlikte Aydinlanma kavram olarak degil artik uygulanmaya
hazir olmustur. Aydinlanma Cagindan umut edilen iireteni bagimsizlastirarak besteciyi,
halki, emek vereni degerli bulmast olmustur. (Isiktas, 2014) Aydinlanma aslinda kavram
olarak ele alindiginda bireyin kendini aklin ve ilmin yolundan uzak tutmasi sorgulamayi
birakmas ve korii kdriine yasamasi olarak da diisiiniilebilir. Iste Aydinlanma Cag ile Fransa
toplumsal olarak biiyiik bir adim atmis hatta Avrupa’da aydinlanmanin basladig1 yer olarak
kabul gormiistiir. Isiktas (2014) ¢alismasinda bu devrim hareketinin merkezi Fransa olarak

bilinse bile aslinda baslangic yerinin Ingiltere’ye kadar gittigini belirtmistir.

Cigdem (2013) ise Aydinlanma kavraminin koklerinin Antik Yunan déneminde
zaten var olan bir diizen olarak belirtmis ayrica mantiksal olarak sekillenmeye giden bir yol
oldugunu sdylemistir. Bu bilgiler aslinda Aydinlanma denilen aklin ve ilmin bulustugu
kavramin ilk kez Fransa’da ortaya ¢ikmadigi ve tarihinin eskilere dayandigini

desteklemektedir.

Bununla birlikte Aydilanma kuskusuz ki 14. ve 16. yiizyilin sonunda zirveye
ulagmistir. Ronesans, 6liimden sonraki yasami dnemli goren diinya goriisii yerine sevinci
paylastigimiz kainatta arayan ve buna 6nem veren diinya goriisline gecisin Onciisii olmustur.
Bunun yansimalar1 bir¢ok ilmi alanda goriilmektedir. Aydinlanma diisiincesinin ortaya
cikmasinda Hobbes, Descartes, Spinoza diisiinceleri etkin rol olsa da bu kavramin gergek

sahibi Isaac Newton (1642—-1727) ve John Locke (1632—-1704) dur. (Cigdem, 2013)

18



Sokrates’in de aralarinda bulundugu Yunan filozoflarinin birey ve bireyin mantik
kuvvetine gosterdikleri ehemmiyet 1700°1i yillarin ileri goriislillerin odak noktasi haline
gelmigstir. Zira 1784 yilinda Kant’in “Aydinlanma Nedir? Sorusuna Yanit” isimli eserinde
buna dikkat ¢ekmektedir. (Kant, 1983) Aydinlanmanin iki temel kaynagi Newton ve

Locke’nin kokleri Ingiltere’ye dayanmaktadir fakat aydinlanmanin vatani Fransa olmustur.

Fransa’da halki ayaklandirmay1 basaran filozoflar araciligiyla Paris’teki “Salon”lar
aydinlanmanin noktalar1 haline gelirken, Encyclopedie, (Genel bilgilerin verildigi bir
ansiklopedi) aydinlanma kavraminin kitlelerce erisilmesine imkan verilmistir. (Tungay,

2004)

Cigdem (2013) calismasinda ilk basimi 18. yiizyihn ortasinda yaymna giren
Encyclopedie’nin yaym kurulunda Denis Diderot, Montesquieu, Rousseau, Concordet,
Turqot gibi kisiler bulunmustur ve yazar kisilerin hedefi objektif bilgi iletmek degil; tam
tersi bulunduklart donemin kor din anlayis1 ve anlayissizligi ortaya ¢ikarmak olmustur.
(Cigdem, 2013) Aydmlanma direnisi bolgesel olarak bir ulusa ve bolgeye has da olmamustir.
Neticeleri bakimindan epey silirece uzanmakla beraber, fazlaca genislemistir. Yalniz
Avrupa’ya 6zgii degil tam olarak insanlik donemi icin de kisinin 6ziine inanan ve hiir
yasadigimiz gezegen yurttasi olmasina imkan veren, inan¢ kurallarinin boyundurukgu, bas
egdirici, hilkmetmeden bireyleri 6zgiir kilmay1 amaclayan daha sulh¢u ve bagimsizlik
zeminli bir gelisme olmustur. (Isiktas, 2014) 1600’1l yillarin baslari yeni bir ¢agin ilk
adimlarinin basladigi, bu durumun kiiltiirel gézlemlerinin edebi eserlerde, felsefi fikirlerde,
toplumsal kuruluslarda ve ayrica miizikte de yeni anlayiglarin ortaya ciktigi bir siireg

olmustur. (Lee, 2004)

Doénemin iki ana 6nemli konulari, matematik ve doga ilimi olmustur. Doganin kendi
yaratilisindan ortaya ¢ikan doga ilimleri, gercekei ¢alisma veya dogal yasalarindan meydana
gelmektedir. Bilim ve birey mantigini 6ncelik tutmak dnem kazanir. Bundan bdyle inancin

temel organize edici olmadigi bir yasam alan1 meydana gelmistir. (Isiktas, 2014)

Aydilanma Cginda miizikteki yenilikler arasinda kilise makamlarinin yerini minor
ve major diziler almistir. Kontrapunto yerine armonik miizik 6nem kazanmistir. Opera ve
oratoryolarin etkisi giderek biiylimiis, ¢algi yapimi geliserek ilerlemistir. Sesin 6neminin

azaldigi, ¢algl miiziginin etkisinin arttig1 bu alanda yeni bigimler ortaya ¢ikmustir. Sarkicilar
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ve virtlioz calgicilar Avrupa’daki miizik hayatinin 6nemli insanlar haline gelmeye
baslamislardir. (Mimaroglu, 2012) Aydinlanma Cagi ve sonrasinda olusan Fransiz
Devriminin etkileri miizikte ideolojik bir ara¢ haline gelmistir. Sadece saraylarda soylu
kesime hizmet eden miizik, artik halkla bulugsmus, herkese hitap eden bir araca doniismiistiir.

(Finkelstein, 1995)

Din dis1 kantatlar, bunlar1 icra eden korolar, ulusal sarkilar, siyasi sembollere
dontismistiir. Bu degisim, besteciler arasinda farkli tutumlarin gelismesine neden olmustur.
Ornegin, Francois Joseph Gossec Fransiz Devrimi dncesinde aristokrasinin hizmetinde
gorevliyken sonrasinda, devrimin sartlariyla birlikte, devrim ilkelerini miiziginde

yansitmistir. (Finkelstein, 1995)

Devrim sonucunda milliyetgilik (Ulusguluk) edebiyat alaninda ideolojik olarak bir
etken haline gelmistir. Miizik de ayn1 sekilde edebiyatla birlikte geliserek kiiltiirel anlamda
bir giic olusturmustur. 19. yiizyildan itibaren miizik, ulusa hizmet ederek milli duygulari
ifade eden, halk ezgilerinden olmustur. Bu degisimle birlikte ¢ogu besteci daha farkli
kesimlerden gelen dgrencilerine kendi iilkelerinin miizigiyle ilgilenmelerini s6ylemislerdir.

(Finkelstein, 1995)

Aydinlanmayla birlikte miizigin toplumdaki yeri ve rolii degiserek toplumun siyasi
donilisiimiinli yansitarak, sadece eglendiren bir unsur degil, milliyet¢ilik ilkesinin 6énemini
vurgulayan, bu ifadeyi seslerle yansitan bir arag haline gelmistir. (Mimaroglu, 2012) Italyan
besteciler arasinda Verdi ve Puccini eserlerinde tematik bigim olmasada miizikal igerik
bakimindan bunu yansitmislardir. (Wilson, 2007) 19. yiizy1l baslarinda milliyet¢ilik ve
ideolojik semboller, edebiyati ve miizigi sekillendirmistir. Ayn1 zamanda miizik artik
toplumsal dinamikleri gelistirmede milliyetcilik ilkesinin kullanmis oldugu bir arag

olmustur. (Isiktas, 2014)

18. ylizyilin sonunda olusan Fransiz Devrimi ayn1 zamanda degisimler dizisi olarak
da bilinmektedir. Devrim ile birlikte toplum yapisinda genel anlamiyla her konuda, sanat,
inang ya da siyasi tiim yenilikler, devrimin degistirdikleri arasinda yer almustir. ideolojide
akla sliphesiz Fransiz Devrimi gelmektedir. Bu Aydinlanma, sanatta sadelik ve arzu 6nde

yer alarak romantizmin ortaya ¢ikisinda biiytik etki gostermistir. (Kutluk, 2020)

20



18. ylizyll Aydinlanma Cagiyla birlikte besteciler iiretmis olduklart miizigiyle
topluma seslenmeye calismistir. Her dalda oldugu gibi miizikte de donemin Onemli
gelismelerini yansitmak amag haline gelmistir. Bu, bircok bestecide goriilmektedir. Ornegin,
Aydinlanma Caginda 6zellikle Mozart; Figaro’nun Diigiinii, Sihirli fliit ve Don Giovanni

gibi operalar ideolojik vurgular tagimaktadir.

Mozart ve Haydn’in en gézde yapitlarinin yalnizca klasik olarak tanimlanamamast,
ayni zamanda bu yapitlarda aydinlanma etkilerinin de yer almasimin miizik disinda farkli
nedenleri bulunmasia dayandirilmaktadir Tipki Goethe ve II. Joseph gibi mason olan bu
sanatcilar, masonlugun temel diisiinceleri olan “Insanligin kardesligi” ve “Bilginin 6zgiir

giicli” gibi kavramlari islemislerdir: Sihirli fliit, Yaradilis, Mevsimler... (Kutluk, 2020)

Adorno miizigin siyasiligiyle ilgili su sozleri sOylemistir; “Miizik uygulanan, ayni
zamanda kontrol altina alan bir kuvettir ve ayrica miizigin diizenlenen, toplum ve miizik
birlikteliginde uzlasmaci zemini inga etmeye uygun politik bir gérevi de bulunmaktadir.”

(Isiktas, 2014)

18. yiizy1l doneminde opera bufanin (Komik Opera) dnde gelen isimlerinden Paisello
ve Cimarosa gibi besteciler politik nedenlerin etkisiyle yasamlarinin bir boliimiinii hapiste
gecirmiglerdir. Opera buffa toplumun tizerindeki baskici gerginligi yansitabilmek i¢in
bestecilere islev kazandirmistir. 18. ylizyil sonlarinda opera buffa olarak bilinen Mozart
Figoro’nun diiglinii, Don Giovanni, Sihirli Fliit ve hatta Beethoven Fidelio’su dénemin en
etkili operalarindandir. Mozart’in komik operalarmin c¢ogunda hikaye aslinda nettir.
Aristokrasiye olan 6fkesi operalarinda siklikla goriilmektedir. (Mozart opera 6rnekleri s. 80

de verilmistir.) (Kutluk, 2020)

Mozart operalar1 gibi Beethoven i¢in de miizik, toplumun gergeklerini yansitmak i¢in
bir ara¢ olmustur. Beethoven’nin miizikleri incelendiginde dénemin 6nemli olaylarina vurgu
yaptig1 acgik¢a goriilmektedir. Beethoven, piyano yapitlarindaki genis kitlelere seslenme
amacint orkestra yapitlarinda Haydn’in biraktifi yerden siirdiirme gibi bir egilimle
belirginlestirmistir. Devrim Fransa’sindan yayilan miizik dalgasi kuskusuz onu da etkilemis,
Eroica ile basladigi miizik disginda bir mesaj verme olgusu, yapitlarinda sik¢a kendini

gostermistir. (Kutluk, 2020)
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Aydinlanmanin etkisiyle birlikte Carl Theodor’un 6nciiliigiinde Almanya’da kurulan
Mannheim Okulu bir¢ok yenilikler getiren bir okul olmustur. (Daha ¢ok keman teknigi ve
orkestra calis bigcimine getirilen yeniliklerdir.) Yenilikler tamamen Barok anlayisi terk

ederek Klasik doneme giden yolu belirginlestirmistir.

1900’1 yillarin sonuna gelindiginde ortaya ¢ikan yenilikler, dncelik olarak Fransa
ve Avrupa’da yeni sosyal durumlarin ortaya ¢iktigi bir inkilaplar zincirini olusturmustur.
Eric Hobsbawm'imn “Devrim Donemi” olarak belirttigi donem aslinda yeni bir sosyal ve
kiltliriin yaratilmasina isaret etmistir. Devrim, Fransa’nin tarihi kayitlarinda, iktisadi
anlamda gii¢liiliigiinii ortaya koyan kent soylunun politik tstiinliiglinii ele alarak sermayeci

toplumunu insa etmesi olmustur. (Isiktas, 2015)

Fransiz filozof Alexis de Tocqueville, Fransiz Devrimini su ifadelerle tanimlamistir:
“Fransiz devrimi politik bir inkilaptir, fakat uygulama ve genel haliyle inangsal bir devrime
benzerlik gostermektedir. Bir inang yoneliminin tiim nitelikleri icermektedir; ancak diger
devletlere genislemekle birlikte, o bolgelerde ¢agrilarla, reklamlarla iletilmistir. Radikal
politik devrimlerin o déneme kadar eristiremedikleri seviyelere ¢ikarmistir.” (Tocqueville,

2004)

Avrupa 18. ve 19. ylizyil boyunca cok siddetli ideoloji siirecinden ge¢mistir. Bu
donemi 1700’11 yillarin ortalarinda baslatilmasini gormek olasidir. Nitekim Fransiz Devrimi
gerekse miizikte Barok-Klasik ayriminin gecisi bakimindan Aydinlanma ortami 6nem
tasimugtir. Ozellikle 1800°1ii yillarin Avrupa'sinda inkilap kelimesi hayatin her kulvarinda
Ozilinli yansitmistir. Siyasi acidan yasanilanlar, yenilenen sanat anlayislari, sosyal

hayatindaki evrimler, direnigler... (Isiktas, 2015)

Fransiz Devrimi Oncesindeki bestecilerin eserleri incelendiginde devrimin ilkleri ilk
kez bu eserlerde goriilmiistiir. Bu durum, devrim 6ncesinde olusan Aydinlanma Caginin
besteciler lizerindeki etkileri olarak diisiiniilmektedir. Mozart’in en énemli operalarindan
Saraydan kiz kacirma, Figaro’nun Diigiinii ve Sihirli Fliit gibi operalar1 ele alindiginda
Devrimin sloganlar1 arasinda kosutluk oldugu goriilmektedir. Bu operalar, ideolojik
baglamda incelendiginde 6zgiirliik (Saraydan kiz kagirma), esitlik (Figara’nun Diigiinii) ve

kardeslik (Sihirli FlLit) mesajlarinin seyirciye iletilmek amaciyla yapildigi anlagilmigtir.
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(Kutluk, 1997- Petrov, 1979) Bu durumda miizigin bu siirecler icerisinde, yaganmis olan

toplumsal sorunlardan ve olaylardan etkilenmemis olmasi dogru degildir. (Isiktas, 2015)

Biitiin bu gelismeler miizigin tarihsel siireclerden etkilenerek ilerledigini
gostermistir. Miizik sanati, biitiinliniin olusmasi i¢in bu biitiinii meydana getiren d6gelere yer
vermistir. Tarih silirecince ortaya ¢ikan sosyolojik, siyasal ve felsefi giiclerden etkilenerek
her defasinda yeniden bi¢cimlenmistir. Bu sekilde bu 6geler miizige yansimis olmaktadir.
Miizikteki tin1 ve yiikseklikler, ses renkleri, kullanilmis olan form ¢esitliligi, ifade etme araci

degiserek yeni bir bi¢cim olusturmustur. (Barbur, 2008)

Devrimden sonra kok bir degisim gegiren Fransa, biiyiik bir sosyo-kiiltiirel gelisimi
icine girmistir. Bu siirecte biitlin aydinlarin odak noktasi toplumsal sorunlar tizerine
kitlenmistir. Aydinlarin ortak amaci sikintiya diismiis olan topluma yol géstermek olmustur.

(Isiktas, 2015)

Toplumsal degisim ve bu degisimin temel olusu karmasik ve ¢cok boyutlu bir olgu
olmustur. Bu degisimin yaratmis oldugu yeni ortam, bireyin hayatinda uyarici yonden ve
kokten degismis yasam sartlar1 olusturmaktadir. (Ergun, 1993) Bu durumla birlikte edebiyat,
felsefe ve miizik alani yeni toplumla birlikte bi¢imlenmistir. Miizik ve 6zellikle opera
aristokratlarin eglenme araci degil, toplumun sorunlarini ylizeye ¢ikaran, devrimi sembolize

eden degerlere dontismiistiir. (Isiktas, 2015)

Devrimin yarattig1 coskunluk duygusu marslarda halkin doruk noktasina ulagmistir.
Marslarin en biiyiik etkisi, toplumla birlikte sarki sdylemenin ortak duygu ve diisiinceleri bir

araya getirmesi olmustur. (Domenach, 1995)

Devrim sonrasi sarkilar 6zellikle marslarin, devrim mesaj1 icermesi toplumda birligi
saglamistir. Bu durum, Benedict Anderson’un “Tek tin1” seklinde tanimladigi soze isaret
etmistir. Miizik bu sekilde tek bir ses ile birbirinden farkl: biitiin insanlar1 bir araya getirerek

ortak degerler diinyas1 i¢inde birlestirmistir. (Anderson, 1995)

Horkheimer ve Adorno, Aydinlanma Cagi ve Fransiz Devrimi sonras1 Beethoven’in
miiziginin demokratiklestirilmesi yoniinde olan degisimlerin, sanati, belli siislemelerden
arindirarak ilerlemis oldugunu sdylemislerdir. (Adorno ve Horkheimer, 2011) Beethoven
miiziginde devrimin etkilerini ve toplumun temelini degistiren durumlar ele alarak devrimin
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getirmis oldugu diisiinceleri miiziginde en yiiksek sekilde sanatsal ifadeyle ortaya koyan isim

olmustur. (Isiktas, 2015)

Miizik tarihi agisindan Beethoven’in 6nemi ¢ok biiyiik olmustur. Beethoven klasik
donemi romantik doneme hazirlayan bir besteci olmus ve kendisinden sonra gelen besteciler
icin bu konuda etkili olmustur. Beethoven devrimci kisiliginin yaninda klasik olarak da

tanimlanmistir. (Isiktas, 2015)

Beethoven devrimci kisiligi ve demokratik yapisini her zaman 6n planda tutmustur.
Kendi diisiincelerinin agik ve net bir sekilde ortaya koymustur. Ogrencisi Arsidiik
Roudolphe’a miizikteki asil amacinin Ozgiirlik ve gelisim oldugunu sdylemistir.
Beethoven’in bagimsiz tutumu ve asi davraniglari coskulu lirizme karsi esin kaynagi
olmustur. Coriolan, Egmond, Prometheus gibi 06zgiirliik savasinin bu tiir simgeleri
Beethoven’in uvertiirlerine ilham kaynagi olmustur. Bu sekilde eserleri diisiinsel evrenin
sembollerinden olusmustur. (Isiktas, 2015) Ernest Fischer Beethoven igin su sozleri
sOylemistir: “Beethoven miiziklerinde, Devrim Caginin sembollerini keskin bir sekilde
gdstermistir.” Ornegin, Eroica eserindeki 6liim mars1 anlamsiz bir soyut bir ac1 degildir. Bu
yansitmis oldugu aci, devrimin yogun duygusunu ifade etmektedir. Beethoven’in
miiziklerinde kullandig1 bu ifadeler ne kaybettigi sevgilisi ne de ¢armiha gerilen Isa igin ac1
¢eken Hiristiyan degildir. Beethoven’in miizikleri tamamen devrim ruhunu ve ulusun acisini
ifade etmektedir. (Isiktas, 2015) Hegel’in “Yiten seyin niteligi nedir?” sorusuna karsilik
olarak Beethoven’in miizikleri net bir cevap vermistir. Ornegin, Dokuzuncu Senfoninin koro
boliimiindeki coskulu seving, umutsuzluga ve catismaya karst duran, umutsuzlukla

miicadele eden bir seving yansitilmistir. (Fischer, 2010)

Ortak duygularin ortaya ¢gikmasinda ve toplumu tek bir duyguda birlestirmede miizik,
onemli bir kiiltiirel ara¢ olmustur. Antik Cag, Aydmlanma Cagi, feodal toplum ve
devrimlerin olusmasi, sanatgilarin ve siyaset adamlarinin miizik i¢in farkli anlamlar
olusturmalarin arkasinda asil olarak miizigin toplumsal biling iistiindeki gorevi baskin

olmustur. (Isiktas, 2015)

Platon bu durumla ilgili su sozleri ifade etmistir: “Miizigin degisimiyle birlikte
sitenin duvarlar1 yikilacaktir.” Platon’un bu sdzleri, miizigin toplumsal ve siyasi

degisikliklerin etkisi altinda oldugunu vurgulamaktadir. (Isiktag, 2015) Devrim Cagi,
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miizigin toplumsal sorunlar ele aldig1 ve yansitmis oldugu en 6nemli donem olmustur.
Avrupa bu donemde yeni bir siyaset anlayisi olustururken sanat bu olusumu desteklemistir.
Miizik ilk basta ayaklanmis olan halkin sesi daha sonra yeni olusturulan sistemin kiiltiirel

simgesine donlismiistiir. (Isiktas, 2015)

Beethoven bu devrim ¢aginin ve yeni gelisen kiiltliriin en énemli temsilcilerinden
biri olmustur. Beethoven devrimden etkilenerek gelecek olan diger miizisyenlere de ilham
kaynagi olmustur. Ondan sonrakiler de devrimin getirdiklerinden etkilenmislerdir. (Isiktas,
2015) Eric Hobsbawm'in “Devrimler Cag1” olarak nitelemis oldugu bu donem yepyeni bir

toplumun ve kiiltiiriin olugmasini vurgulamistir. (Bilen, 2015)

3.2.1. 18. Yiizyll Aydinlanma Cagi, Fransiz Devrimi ve Opera Sanati

18. yiizyilda miizikle birlikte opera alaninda da bir takim degisimler dikkat cekmistir.
Mozart’in kimi operalar1 gibi (Don Giovanni, Figaro’nun Diigiinii, Sihirli fliit gibi) saray
soylularina yapilan vurgular politik agidan ele alinmistir. Daha da geriye gittigimizde aslinda
operaalanindaki politik vurgularin her zaman 6n planda tutuldugu gortilmistiir. 16. ylizyil,
sonlarinda ahlak, terbiye ve didaktizm operalarda ¢ok fazla kullanilarak bu sekilde politik
mesajlariletilmeye calisilmistir. Didaktizm, Mozart operalarinda da goriilebilir. Ahlaki
acidan bir ders ¢ikarma mesaj1 aslinda 18. Yiizyilda saray soyulularina yonelik yaptigi
vurgularda politik elestiriyle birlikte didaktizmin de etkili oldugu sdylenebilir. 18. yiizyila
kadar operadaki gelismeler sadece bu yonde degil ayn1 zamanda hiimanizmin etkisiyle de
gelisip devamliligini siirdiirmiistiir. Bunun bir 6rnegi, Monteverdi’nin “Orfeo” operasinda
goriilmektedir. Hatta Orfeo IV. Perdesinde Eurydice’yi ikinci kez kaybettigi ruhlar korosu

insanin tutkularini kontrol ettigi ve hiimanist ideali tesvik etmektedir. (Nedbal, 2017)

Hiimanizmin dogusunda, Orta Cag zihniyetindeki kilise ve devlet baskisina karsi
Ozgiir diislincelerin etkisi ve eski Yunan ve Latin edebiyatlarina duyulan hayranlik rol
oynamistir. (Web9) Hiimanizm, 16. Yiizyil operalarindan baglayarak 19. Yiizyila kadar
asama asama gelisim gostermistir. Bireycilik ve 0Ozgiir diislincelerin etkisi aslinda
bakildiginda Fransiz devrimine kadar cesitli degisimlerden gecerek Aydinlanma Cagiyla

birlikte devrimi gerceklestirmistir.
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Operalarda 16.ylizyilda ahlaka yapilan vurgular daha sonraki iki yilizy1l boyunca
miizikal tiyatrolar i¢in 6nemli bir hale gelmistir. Hatta 18. ylizyilin sonlarinda Viyana’da
gergeklestirilen Alman operalarinda da bu vurgular dikkat ¢ekmistir. Alman opera
geleneginin sosyal, kiiltiirel ve politik arka planlar1 18. yiizyilin sonlarinda daha ¢ok one

cikmistir ve 18. ylizyilin son yirmi yil1 boyunca da gelisimini siirdiirmiistiir. (Nedbal, 2017)

Fransiz Devriminden sonra 1794’te krali ve mutlak monarsiyi savunan kimi Fransiz
halki cezalandirilmistir. Hatta bir Fransiz, krali destekledigi i¢in giyotin ile infaz edilmistir.
Bununla birlikte ¢ogu sanat¢r da aymi sekilde infaz edilmistir. Ornek olarak, Biiyiik
Tiyatro’da gerceklestirilmis olan “Pedro Calderon” (Hayat Bir Riiya) adli oyundaki bir
metinde “Kralimiz ¢ok yasa” climlesi ciddi bir sekilde tepki yaratmistir. Bu nedenle Askeri
komisyon oyundaki biitiin sanat¢ilar1 gozaltina almistir. (Barut, 2020) Sahnede devrimin
izlerini gérmek isteyen izleyiciler, sanat¢ilarin bu konuda oyunlar sergilemesini tesvik
etmislerdir. Fakat sanatta asama agama ilerleyen bu olusum basta bir¢ok sanatgiy1 olumsuz

etkilemistir.

1793 yilinda bir kamu gérevlisi Pamela’da (Komedi Tiyatrosu) Ingiliz aristokratlarin
betimlenme tarzindan rahatsizlik duyarak ortamdan uzaklagsmistir. Ciinkii onun ig¢in
aristokratlar ve onlarin kullanmis oldugu siyah sapkalar monarsiyi ¢agristirmistir. Bu olayin
lizerine tiyatro kapatilarak, ii¢ tiyatro sanatcisi hapse atilmistir. (Barut, 2020) Devrimden
sonra tiyatro alaninda gergeklesen bu olaylar devrim sonrasi 1793-1794 yillar1 arasindaki
kokli degisime isaret etmektedir. Bu degisim sadece tiyatro alaninda degil sanatin her

alaninda kendini gostermeyi basarmaistir.

Devrimden sonra olusan gelismelerle birlikte sanatcilar artik daha farkli bir yaklagim
icine girmistir. Monarsiyi cagristirabilecek her seyi sahnesinden kaldirarak eski rejime
yonelik hicbir seyi oyunlarinda kullanmamaya baglamislardir. 1793 yilinda Ulusal Gazete
operay1 devrim karsit1 olarak gdsteren bir slogan basmistir. Bunun {izerine sanatcilar tepki
gostermis ve bu suglayici slogana karsilik “Marseillaise” marsini sdylemislerdir. “Kraliyet
Miizik Akademisi” miihrii olan biitiin belgeleri yakmislardir. (Barut, 2020) 1793-1794
yillarinda Sacchini’nin Oedipe’a Colonne adli operasi gosterimi sirasinda izleyicilerden biri
eserin kral ve prensesleri 6vdiigiine yonelik iddialarda bulunarak eseri sikayet etmis ve eser

gosterimden kaldirilmistir. (Barut, 2020)
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Devrim sonrast degisim igerisine girmis olan miizik ve sahne sanatlarinda, devrimin
etkisini seyirciye daha fazla tasimak i¢in seyirci ile sahne arasindaki bag giiclendirilmistir.
Bunun i¢in repertuvar degistirilmis ve sahnede devrim temasini yansitacak &gelere yer
verilmistir. Ornek olarak Frangois Joseph Gossec’in “L’Offrande de la liberte” (Ozgiirliik
Cagrisi1) adli operasinin besinci boliimiinde bir mars yer almaktadir. Performans sirasinda

izleyicilere marsin sozleri dagitilarak marsa katilim saglanmistir. (Barut, 2020)

Devrim doneminde operalarda devrim temali oyunlar gerceklestirilmistir.
Sanatcilarin sahnedeki giyim tarzlar1 kostiimden ¢ok giinlilk yasama uygun (Giindelik)
kiyafetlerle sarki soylemislerdir. Bu sekilde sanatc1 kimlikleri yerine vatandag kimlikleri 6n
plana ¢ikmistir. Bu durum devrim seyircilerini memnun etmistir. (Barut, 2020) Operalarda,
izleyici oyunun bir pargasi olmus, sanatgiyla izleyici arasindaki fark ortadan kalkarak ortak

bir kimlik olusmustur.

1789’dan 1799’a kadar miizigin degisimi ciddi bir fark gostermistir. Artik miizik
miizikal ifadeyle birlikte politikanin da i¢cinde oldugu bir anlatim araci haline gelmistir. Jean
Baptiste Lecler’e gore cogu senfoni, devrimin olusturmak istedigi insan topluluklarini
yaratmasinda yardimci oldugu goriisiindedir. Lecler’e gore senfonilerin biiyiik bir boliimii
seving ya da hiiziin temalarindan olusmaktadir. Halk bu duygular1 miizikte anlamlandirarak
devrimin asil amacini vermis olurlar. Devrim sonrast miizik, halka bir takim duygulari

asilayarak kardeslik, birliktelikve dayanigma gibi kazanimlari saglamay1 basarmistir. (Barut,

2020)

Devrim sonrasi seyirciler miizigin anlatim giliclinii devrimle bagdastirmiglardir.
Ornegin, Mehul’iin Melidore et Phrosine operasinda seyirciler sahnedeki oyuncuyu
gormesede sadece miizigi dinleyerek sanat¢inin hangi duyguyu ifade etmek istedigini
anlamiglardir. Devrim seyircileri miizigin sadece eglendirici yoniinii degil artik bir anlatim
aract oldugunu kabul etmis, herhangi bir sifata gerek kalmadan miizigin her tiirlii duyguyu
ifade edebilecegini artik 6grenmislerdir. Miizik resmeder, iletir ve iliskilendirir. Devrim
sonrasi seyirciler i¢in 6rnegin canli bir preliide sadece neseli eglendirici degildir, o miizik

cumhuriyet¢i bir heyecan, nese ifade etmektedir. (Barut, 2020)

1794 tarihinde operalar; devrimciler, eski soylular ve yeni donem zenginlerinin yeri

haline gelmistir. Operalarda politik vurgulara yer verilmesi temsil sirasinda zit goriislerin
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catigsmasina yol agmistir. Karsit goriislerin politik diislincelerine gore ya “La Marseillaise” ya
da “Reveil dupeuple” marslari atigir. 1795 Eyliil darbe girisimi ve sonrasinda Kralin talimati
tizerine hiikiimet tarafindan halkin dinginligini saglamak amaciyla operalarda
cumhuriyetc¢ilere sempatik gelen oyunlarin sergilenmesi emri verilmistir. Fakat bu durum
darbe protestolarini azaltmaya yardime1 olmamis daha ¢ok devrim ruhunun artmasina sebep
olmustur. 1796 yilina kadar olaylar bu sekilde devam ederken operadaki repertuvarlar eskiye

geri donmiistiir. 1796 yilinda ortalik tamamen sakinlesmistir. (Barut, 2020)

1789 Fransiz Devrimi ve 1795 darbe girisimlerinden sonra opera seyircisi sahnelerde
giinlik olaylarin sergilenmesine karsi ¢ikarak, devrim donemine 6zgii konularinin yer
almasin1 istemistir. Seyircilerin siyasi, politik gibi konulara olan ilgisi 1790’larin sonunda

Napolyon Bonapart doneminde de siirmeye devam etmistir. (Barut, 2020)

3.3. Beethoven ve 18. Yiizyil Miizigi

Beethoven Klasik Dénemin kurallarini son derece onemsemis ve ¢ok bagli olmustur
ama donemin devaminda gelisen her etken Beethoven’in miizigini de degistirmistir.
Beethoven’in miizigindeki heyecan hep artarak devam etmistir. Zitliklar, daha tiz ve daha
pes smurlar, keskin ve gli¢lii vurgular her zaman miiziginde bulunmustur. Beethoven
orkestrasini daha da biiylitmek i¢in yeni enstriimanlar ekleyerek klasik formlarin sinirim

zorlamugstir. (Giidek, 2020)

Beethoven’in eserlerinden soz edildiginde basit olarak degerlendirme yapilamaz.
Elbette 6znel yorumlar olacaktir fakat Beethoven’in sanatinin karmasik oldugu bir gercektir.
Beethoven’in nota defteri, biiylik ¢abalardan sonraki bi¢imlendirmis melodiler oldugu

sOylenebilir. (Glidek, 2020)

Beethoven, sanatta her zaman miikemmelligi 6n planda tutmustur. Bu miikemmellik
daha c¢ok sadelik ve gereklilik anlamina gelmektedir. Miiziginde de sadeligi yansitmay1
amacglamistir. Ruhsal anlatimi sade anlatimla birlestirmistir. Boylece miizigi daha da
zenginlesmis ve eserlerine kattigi anlam daha da derinlesmistir. Zaman igerisinde
Beethoven’in miizik zevki degiserek ve geliserek devam etmistir. Bu siiregte seyirciler ve

elestirmenler, Beethoven miiziklerinde degisiklik yapsa bile onun sanatini her zaman
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yiiceltmiglerdir. Ciinkii Beethoven miiziklerindeki etki ve ozgiinlik her zaman aym

kalmistir. (Gilidek, 2020)

Beethoven sadece beste yaparak yasamini siirdiirmeye ¢alismistir. Giivenilir, kesin
ve maagh bir iste ¢alismak istememistir. Beethoven’in doneminde sanatg¢ilarin topluma
ilisgkin pozisyonu degisim gostermistir. Gelisim doneminde ve aydinlanmanin etkisiyle
sanatci eskiden oldugu gibi sarayin hizmet gorevlileriyle aynit konumda degil, daha 6zgiir
bir kimlige biliriinmiislerdir. Bu nedenle Beethoven’in sanatinin gelisimi ve {inlenmesi, diger
klasik donem bestecilerine gore (Mozart ve Haydn gibi) daha agir bir ilerleme gostermistir.
Buna ragmen, bir donem Haydn ile yaptigi ¢alismalarda gorev alan Beethoven Haydn’in

giivenini kazanarak giiclii bir iin kazanmistir. (Giidek, 2020)

Beethoven donemin de etkisiyle ve kendi sanatg1 kisiligiyle birlikte daha da 6zgiir
olmustur. Bu yiizden eserlerindeki anlatim1 agik ve nettir. Beethoven eserlerini her zaman
kendi zevkine gore degistirmis ve gelistirmistir. Hicbir zaman aristokrasinin (Saray
soylular1) istegine gore hareket etmemistir. Beethoven miiziklerine bakildiginda; Klasik
dénemin prensiplerini degistirerek yapmis oldugu zitliklar, miizigindeki sadelik, heyecan ve

her dinleyiciye dogrudan hitap etmesi biiylik dl¢lide goriilmektedir. (Cook, 1999)

3.3.1. Beethoven ve Fransiz Devrimi

Fransiz Devrimi diinya tarihinde bir doniim noktas1 olmustur. Bu doniim noktasiyla
birlikte yeni bir donem baglamistir. Yeni donemin baslamasi1 miizik tarihinde de etkili olmusg
ve gelisim gostermistir. Sokrates Miizik kurallarindaki degisikligin toplumu yoneten
kurallarin degismesine bagli oldugunu sdylemistir. Romantizmle birlikte bu diislince
dogrulanmaktadir. Beethoven da tam bu gelismelere taniklik ederek miiziginde bu etkileri
gostermek istemistir. Amerikan ve Fransiz devrimleri, Napolyon’un hiikiimdarlik kurdugu
Avrupa’nin duygu ve diislince degisimleri, Beethoven miiziginde giiglii bir sekilde etkisini

gostermistir. (Mimaroglu, 2006)

Romantizm, bir akim olmakla birlikte Beethoven’dan sonra devamliligini
korumustur. Romantik akimin ortaya ¢ikmasinda ve devamindaki en biiyiik etken Fransiz
Devrimi olmustur. Bu nedenle romantizmin temeli ve bestecilerin miiziklerindeki biiyiik

etkinin kokeni bu siyasi olaya bagli olmustur. 19. ylizyilin baglarinda romantik akim biiyiik
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Olciide ilerleme gosternistir fakat Viyana’da bu ilerleme daha yavas olmustur. Beethoven bu
siyasi olayin sonuglarindan etkilenerek 6zgiirliik idealini benimsemis ve bunu eserlerinde de

kullanmstir. (Giidek, 2020)

Fransiz yazar Romain Rolland Beethoven’in politik ideolojik kisiligini ve bununla
birlikte eserlerindeki miizikal anlatimi su sekilde ifade etmistir; “Beethoven, Fransiz
Devrimi’nin ¢ocugudur, bu devrim Beethoven’in kalbini fethetmistir ve bu, hakiki manada
devrimci olan ilk miizik olmustur.” (Giidek,2020) Aydinlanma Cag1 ve sonrasinda olusan
1789 Fransiz Devrimi ile yayginlasan yenilik¢i diisiinceler ve kokenindeki akilcilik,
toplumun kiiltiirel degisimine dnemli 6l¢iide etkili olmustur. Beethoven Aydinlanma Cagi

ve Fransiz Devriminin ideallerini benimseyerek bunu miiziginde yansitmistir. (Giidek, 2020)

Fransiz Devrimi 6ncesinde de Beethoven’in hiimanist ve ozgiirliik¢ii diisiinceleri
olusmustur. Bu diislincelerin olusmaya baslamast Aydinlanma Caginin Beethoven
tizerindeki etkisiyle gergeklesmistir. Beethoven, donemine gore cok cesaretli oldugu
sOylenebilir. Bu, baglarda Napolyon’a duydugu hayranlikla birlikte Fransiz Devriminin
kahramani olarak ona ithafen bestelemis oldugu “Bonaparte” adli eserini daha sonra “Eroica”
olarak degistirerek ve “Kahramanlik” adi altinda halkin 6zgiirliigiinii simgeleyen bir eser

haline getirmesinden anlasilmistir. (Giidek, 2020)

Beethoven’in “Eroica” senfonisi onun olgunluk evresine gecisini tanimlayan ve o
donemde bir sanat¢1 olarak kendi ozgiirliikk¢li kisiligini ortaya koydugu ilk yapitidir.
Beethoven Bonaparte i¢in yaptig1 bu eseri Paris’e gondermeden Napolyon’un ta¢ giyme
toreni olmustur. Liberal Avrupa, Napolyon’un ta¢ giymesini ve kendisini imparator ilan
etmesini devrime karsi ithanet olarak gormiislerdir. Bunun {izerine Beethoven siddetle
ofkelenmis ve “Bonaparte” ismini verdigi eserin bu basligini yirtarak atmistir. Beethoven’in
bu hareketinin nedeni, demokratik ilkeleri temsil ettigine ve bu devrimle gelen yenilik¢i
ilkeleri yayginlastirmak istedigine inandig1 Napolyon’un, kendini imparator ilan etmesiyle
ve demokrasiyi devam ettirmeyip, milliyet¢i politikalar1 6zlimsemesi olmustur. Aslinda
Beethoven’in yapmis oldugu bu isim degisikligi Napolyon’a kars1 bir protestodur. Ciinkii

Beethocen’in “Eroica” senfonisi demokrasiye olan inanci yansitmaktadir. (Say, 1995)

Beethoven’in sonradan Napolyon’a duydugu 6fke ve kinin bir diger nedeni de

Napolyon Savaslar1 ve dis politikas1 olmustur. Beethoven somiirge politikasini uygulayan
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isgalcilere karst her zaman nefretini ve Ofkesini ifade etmistir. Her seye ragmen
Beethoven’in olusan idealizmi yok olmamistir. Fransiz Devrimi Beethoven igin

miikemmellik ideali olarak kalmaya devam etmistir. (Giidek, 2020)

Beethoven’in ¢ogu eserlerinde kahramanlik duygusu hissedilmistir. Beethoven’in
eserlerinde bu duyguyu yansitmaya calismasi onun devrimci ve devrim ilkelerini
benimsemis olmasina, 6zgiirliik¢ii ve demokrat kisiliginin gelismesine ve ulusal bagimsizlik
yanlisi1 bir ideolojiye sahip olmasina bagli olmustur. (Giidek, 2020) Beethoven “Eroica” gibi
daha bir¢ok eserinde de 6zgiirliigli ve bagimsizlig1 yansitarak sanatina devam etmistir. Buna

ornek olarak Fidelio operasi da gosterilmektedir.

Beethoven 6grencilik yillarinda da donemin siyasi gelismelerini her zaman yakindan
takip etmistir. Devrimin ger¢geklesmesine yakin herkes Fransa’nin iflasini konusmus ve Kral
XVLIL Louis parlamentleri ile bir miicadeleye girmislerdir. Bilim insanlari, hukukgular,
ilahiyat¢ilar ve hiimanistler yeni kurumlara akin etmislerdir. Beethoven bu miicadeleye

seyirci kalmamis ve devrim dncesi propagandalari yakindan takip etmistir. (Morris, 2005)

Beethoven yalnizca siyasi ideolojiyle degil, Prusya'nin Biiyilik Frederick'in 6liimiine
nasil uyum saglayacagi ya da Papa’nin ve Imparator’un diinyevilestirici reformlar1 hakkinda
ne diisiindiigii gibi kisisellestirilmis meseleler hakkinda daha ilgili olmustur. (Morris, 2005)
Bu sekilde Beethoven Aydinlanma Cagin1i ve devrimin getirdiklerini benimsemistir.
Finkelstein’in da soyledigi gibi, Fransiz Devrimi’nin temel diisiincelerinin miizikal anlatim

Beethoven’da goriilmiistiir. (Odabasi, 2004)

3.4. Napolyon, Devrim ve Beethoven

Beethoven’in Napolyan’a karsi olan hayranligi, onun ideolojik/politik karakterini
ortaya cikartmistir. Bu politik durusu ayni zamanda onun Ulusal Bagimsizlik ¢izgisini de
gormemizi saglamigtir. 1800’lerin baslarinda Napolyon, devrimin fikirlerini benimsemis
cogu insanin Umitlerini canlandirmistir. Bu nedenle Beethoven’da politik gelismeleri
yakindan takip ettigi icin Napolyon’a duydugu hayranlik giderek artmistir. Beethoven icin
Napolyon, devrimin diisiincelerini devam ettiren, zorbalia ve baskici sisteme, monarsiye ve

feodalizme kars1 ¢ikan ve sonunu getiren bir kurtarici olmustur. (Odabasi, 2004)
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2 Aralik 1804 tarihinde Napolyon imparatorluk tacini giyerek, Beethoven i¢in hayal
kiriklig1 olusturmustur. Beethoven’in Napolyon’a duydugu hayranlik ve onun goziinde
Napolyon’un kahraman olusu arttk son bulmustur. Napolyon, Bilyiikk Sarlman
(Charlemagne, Karl der GroBe) Imparatorlugundan esinlenerek bir Fransa Imparatorlugu
kurmustur. Bunun iizerine Napolyon'a olan tepkiler ¢ok biiyiik olmustur; annesi onunla olan
iletisimini bitirmis, Beethoven bestelerinden onun adini silmis ve daha bir¢ok diplomat,
biirokrat, devlet adami ve asker onunla irtibatin1 kesmistir. En ¢ok tepki gosterenler arasinda

devrimciler, ihtilalciler ve askerler yer almistir. (Webl)

Beethoven Ugiincii senfonisini, Fransiz Devriminin kahramani olarak gordiigii
Napolyon’a ithaf etmigstir. Fakat Napolyon’un imparatorluk tacini giydigini 6grendiginde
cok o6fkelenmis ve su sozleriyle Napolyan’a adadigi senfonisini karalamistir: “O halde bu
adam! Insan haklarini cigneyecek, biitiin oteki miistebitlerin yaptigi gibi tutkusunun
pesinden gidecek!” Bir imparatorluk kenti olan Viyana i¢in bu sozler alisiimadik ve olduk¢a

radikal karsilanmistir. (Isiktas, 2015)

Beethoven Napolyon’un imparatorluk tacini giymesi lizerine ona ithaf etmis oldugu
eserin adin1 “Kahramanlik (Eroica) Senfonisi” olarak degistirmistir. Beethoven’in bu
davranig1 onun cumhuriyetci diislincelerini net bir sekilde gostermistir. O donemde diger
devrim yanlilar1 ve aydinlar gibi bu duruma 6fkelenip umudunu yitirse bile cumhuriyetci
fikirlerinden higbir sekilde vazgegmemistir. Boylece Eroica Senfonisi artik demokratik
devrim ve cumhuriyet¢i diisiinceler i¢inde ilerleyen kahramanlara adanmistir. (Odabasi,

2004)

Beethoven devrim yanlist ve cumhuriyet¢i fikirlerini, Avusturya ordularinin o
donemde bu diisiinceler nedeniyle yenilgiye ugramasini gézler dniine sermesi ¢ok biiyiik bir
cesaret olarak goriilmiistiir. Fakat onun Napoolyon’a duydugu hayranligin son bulmasinda
diger nedenler de dnem tagimistir. Bu nedenler arasinda Napolyon Savaslari ve Fransiz
ordularinin somiiriicii isgal karakterleri, Beethoven’in 6fkesini ve nefretini arttirmistir.
Beethoven isgalcilere olan nefretinden ¢ogu kez séz etmistir. Schindler, Beethoven’in
cumhuriyet¢i ve 0zglirliik¢li olmasinin diginda ayn1 zamanda bagimsizlik yanlist oldugunu

da vurgulamistir. (Odabasi, 2004)
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1792 yilinda Fransiz Devriminden sonra Fransa ile Avusturya’nin oldugu Avrupa
monarsileri savaslari, Beethoven’in Viyana’ya geldigi siirecte baslamistir. Uzun yillar siiren
bu Devrim savaslari, Napolyon’un devlet baskan1 (I. Konsiil) olmasi iizerine “Napolyon
Savaslar™ seklinde devam etmistir. (Odabasi, s.3, 2004) Napolyon, Avusturya ile olan
savaglarin sonunda 19 Ekim 1805’te Avusturyalilar1 biiylik bir yenilgiye ugratarak,
Viyana’ya gelmistir. Napolyon’un Viyana’ya geldigi donemde Beethoven’in ilk ve tek
operasi olan “Fidelio” o donemdeki ismiyle “Leonore”, isgalden bir hafta sonra sahnelenmek
i¢cin hazirlanmistir. Fakat iggal sartlarindan dolay1 “Leonore” sahnelendigi sirada ¢ok fazla

ilgi gdrmemistir. Bu sebeple iki giin sahnelendikten sonra kaldirilmistir. (Odabasi, 2004)

14 Ekim 1806’da Napolyon, Prusya’yr yenilgiye ugratarak Berlin’e girmeyi
basarmistir. Beethoven bu haberi aldiktan sonra ¢ok 6fkelenmis ve su sozleri sOylemistir:
“Miizik sanatindan anladigim kadar savas sanatindan anlamam yoksa Napolyon’u
yenerdim.” (Odabas1, s.4, 2004) Haziran 1808’de Napolyon kardesi Joseph’i Ispanya’da
tahta cikartarak Ispanya kralini tahtindan indirmistir. Napolyon’un bu davranisi {izerine
Ispanya Gerilla Savasiyla bir direnme baslatmistir. Tam bu sirada Avusturya-Fransa
savaslar1 tekrar baslamistir. Napolyon’a karsi baglatilan savaslar sadece hiikiimetin degil
halkin da istedigi bir hareket olmustur. Halk i¢in vatan ve millet diisiinceleri bu donemde

cok baskin hale gelmistir. Napolyon’un giderek sayginlig diismiistiir. (Odabasi, 2004)

Bu donemdeki vatan ve millet diisiincelerinin Beethoven tizerindeki etkisinden s6z
etmek gerekirse, Beethoven miiziklerindeki ulusal kurtulus temasi tam anlamiyla 1809
yillarinda belirginlesmis oldugu goriilmektedir. (Odabasi, 2004) Mayis ayinda Fransiz
ordularin Viyana’ya gelmesi lizerine ¢ogu besteci sehri terk etmistir. Fakat Beethoven
hicbir sekilde sehri terk etmemis yasamina burada devam etmistir. Fransiz ordularinin
Viyana’y1 almalari tizerine sehirde isgal baglamistir. Cok biiyiik kayiplarin oldugu bu isgalde
Beethoven’in Napolyon’a duydugu 6fke ve kin giderek artmistir. Beethoven’in Viyana isgali
siirecinde bestelemis oldugu eserler daha derin ve karanliktir. Beethoven bu donemde (26
Temmuz) Leipzig’deki Breitkopf ve Hartel’e yazmis oldugu mektupta, ¢evresindeki ac1 ve
yikic1 hayatindan sitem etmistir. Isgal kosullar1 cevredeki insanlar1 ve Beethoven’1 sadece

fiziksel olarak degil ruhsal olarak da derinden yaralamigtir.

Beethoven bu donemde bestelemis oldugu eserler arasinda, “Gozyaslar1 ve Matem

Arasinda” ve “Biiyiik Mogol” gibi eserleri, belki de Haydn’in 6liimiinden yasadig iiziintiiyti
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ya da Viyana’daki act dolu giinlerini ifade etmektedir. (Odabasi, s.6, 2004) Avusturya ve
Fransa arasindaki gerginlik 14 Ekim 1809°da Viyana Barig antlasmasiyla sona ermistir.
Beethoven bu haberi duydugunda 22 Kasim’da Hartel ve Breitkopf’a bir mektup yazarak,
bu antlasmanin Olii baristan ibaret oldugunu ve bu donemde gergek bir kararlilik
goremedigini ve barig antlagmasinin olmasi savasin tamamen bittigini gostermedigini dile

getirmistir. (Odabasi, 2004)

Beethoven, Napolyon’un isgalci karakterine duymus oldugu 6fkesini bestelemis
oldugu eserlerle de dile getirmistir. 5. Piyano kongertosu buna 6rnek olarak gosterilmektedir.
Beethoven bu kongertoyu Haynd’in 61diigii glinlerde Fransiz ordusunun Viyana’y1 isgal
ettigi slirecte tamamlamistir. Kongertonun ikinci bolimiinde “Avusturya, Napolyon’a
hediye eder.” seklinde bir ifade yer almaktadir. Ad1 imparator olarak da bilinen bu kongerto,
savas ritimlerini ve zafer melodilerini yansitmaktadir. Tonalite olarak Eroica ile ayni olan bu

eser “Kahramanlik” duygusunu tagimaktadir. (Odabasi, 2004)

Beethoven’in 1809°da isgal kosullar1 sirasinda bestelemis oldugu diger bir eseri
“Egmont”’dur. Egmont, Napolyon’a kars1 direnis baslatan halkin milliyet¢i duygularini,
bagimsizlik, kurtulus ve 6zgiirliik ilkelerini dile getiren bir eser olmustur. Bu ilkelerin esere
yansimasi dzellikle Beethoven’in siyasi kimligini de ifade etmesini kolaylastirmistir. Ozel
olarak eserdeki ulusal kurtulus temasi1 da buna Ornektir. Eserde temsil edilen diisiinceler
Beethoven’in devrimci ve demokratik ideolojisiyle Ortiismiistiir. Egmont’un ideolojisi,

ulusal bagimsizlik ve devrimci demokrat olmustur. (Odabasi, 2004)

Fransiz Devriminin fikirlerini kotiiye kullanan Napolyon’a karsi bestelenmis olan
Egmont, aslinda tamamen bu gergekleri dile getirmek i¢in yazilmistir. Beethoven
Napolyon’u, devrimci demokrat bir lider olarak degil aksine diger halklarin bagimsizliklarini
ve egemenliklerini elinden alan bir tiran olarak gormiistiir. Napolyon’a kars1 olan direnis
hareketleri ve Beethoven’in da miizigiyle destekledigi bu direnme, Avrupa ¢evresinde ulusal
bir kurtulus savasi olmustur. Napolyon’u yenilgiye ugratacak olan hareket aslinda tam olarak

bu direnistir. (Odabasi, 2004)

Beethoven’in devrimci kisiligi ve milliyet¢i olusu tamamen kendi halkinin 6zgiirliik

ve bagimsizligiyla ilgili olmasidir. Beethoven, Sarayin ve Aristokrasinin ozgiirliik ve
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bagimsizlik ilkelerinin siirekliligini engelledigini diisiinmiistiir. Bu nedenle devrimci

karakterini daha fazla 6n planda tutmak istemistir. (Odabasi, 2004)

3.4.1. Sturm and Drang Akimi’nin Fransiz Devrimi ve Beethoven’a Etkileri

Devrim doneminde eski rejimin ve toplumsal normlarin degismesi Avrupa’da
muhafazakar tepkilerin artmasina yol a¢mustir. Aydinlanma Cagmma karst tepkiler
“Romantizm akimi” olarak ortaya cikmistir. Cogu sanat¢i ve yazarlar 18. yiizyil
gelenekselligine ve akil caginin olusturdugu diger kurallara kars1 ¢ikmiglardir. Akla karsi
¢ikan Romantik diisiince 1840’larda doruk noktasina ulasmistir. Edebiyat alani romantik
akimin en yogun oldugu alan olmustur. 1770 yilinda Alman edebiyatindaki bu romantik
akim Sturm und Drang ad1 altinda gelisim gostermistir. 1800°lerin basinda Avrupa’nin her
kesiminde ¢ogu yazar, Sturm und Drang ve romantik bir havaya girerek klasik donemin

gelenekgiligine karsi ¢ikmiglardir. (Bilen, 2015)

Romantizm edebiyatta oldugu kadar miizikte de 1800’lerde ortaya ¢ikmistir. Bu
donemdeki besteciler klasik iislubun disinda yeni bir anlatim bi¢imi aramaya ¢alismislardir.
Her miizik déneminin sonu ve sonrasinda olusan yeni ddnem zamaninda, bu zamana gegisi
saglayan ve onceki donemi sonlandirmada bir gii¢ olusturan besteciler olmustur. (Pirgon,
2013) Ornegin, miizikteki Barok donemden Klasik déneme gecisi olusturan &nemli
besteciler arasinda; Emanuel Bach, Carl Philipp, Joseph Haydn, Christian Cannabich ve

Johann Stamitz yer almigtir.

Jean- Jacques Rousseau’nun diisiinciileri Sturm und Drang hareketi i¢in bir etken
olusturmustur. Lessing ve Herder gibi 18. ylizy1l Alman filozof ve yazarlarla birlikte bu etki
daha da biiylimeye baslamistir. Sturm und Drang akiminda, sanatgilarin bireylere
yogunlastigt ve bu bireylerin toplumdaki rahatsiz oldugu noktalar1 ele alarak eserler
olusturmuslardir. Bu akimla birlikte geleneksel kurallara karst durulmus ayni zamanda
yalmzlik, ac1 ve bu duygularin derinlestigi, 18. ylizy1l kurallarinin kismen yok sayildig bir
diisiince olugsmustur. (Boran ve Seniirkmez, 2007) 18. yiizyilda ortaya ¢ikan ve Fransiz
Devrimine kadar siirmiis olan Sturm und Drang akimi bir diger adi “Deha Devri”
(Genieperiode) edebiyat alaninda oldukca 6n plana ¢ikmistir. Bu akimla eserler veren

sanatcilar yaraticilifa daha ¢ok 6nem vererek eski kurallar1 reddetmislerdir. (Pirgon, 2017)
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Ideolojik baglamda bakildig1 zaman bu akimda en etkili diisiinceler Rousseau’nun
olmustur. Sanatin ayni zamanda bilimin gelismesi, ahlaki agidan bir iyilesme
gostermemistir. Rousseau, Yeni diizenin olusumuyla birlikte zengin ve fakir, efendi ve kole
gibi smiflarin ortaya c¢ikmasinin bir sonucu olarak bireyin dogalliktan uzaklastigini
savunmustur. Aslinda insan ilkeldir ve doga insan1 olarak daha iyi bir yasam kosullar
siirdiirmiistiir. flerleyen zamanlarda ise duygular ve hislere gore tutum sergileyen bireyler
kabul gormiislerdir. Akil, kurallar olusturup koyarken, kalple diisiinmek bireyin gelisimi i¢in
daha 6nemli hale gelmistir. (Salihoglu, 1988) Aklin koymus oldugu bu kurallar, duygular1
siurlt tutar ve baskilar. Duygularini ve hislerini, baska bir etken nedeniyle ifade edemeyen
birey her zaman kole olmustur. Bu durumun ¢ikis yolu, aklin kurallarina kars1 ¢ikarak 6zgiir

diisiincenin gelisimi olmustur. (Pirgon, 2017)

Aydimlanma Cagindaki akilcilik bireyi tek tarafli yonde sekillendirmistir. Boyle bir
sekillendirme, insanin duygularmi &rtmiis ve smirlandirmustir. Insan yasammin 6ziinii
olusturan temeller, duygular ve sezgiler insandaki bireyselligi ortaya ¢ikartmistir.
Bireysellik insan yasaminin bu sekilde 6ziinii olusturmustur. Akil, daha kontrolciidiir, bu
yiizden Sturm und Drang akimi kurallarla olusturulmus akli protesto ederek “Akildisiligin”

olusturuldugu, duygularin ve kalbin akla kars1 ¢ikmasi olmustur. (Salihoglu, 1988)

Sturm und Drang akiminin miizige yansimasi daha saf ve dogal olarak ayn1 zamanda
duygusal, bireye yonelik ve lirik olmustur. Miizigin keskin kurallar cercevisinde
gelismesinden ziyade daha sade ve dogal bir sekilde ilerlemesi istenmistir. (Pirgon, 2017)
Alman filozof ve sair olan Johann Gottfried Herder halk siirini “Doga siiri” seklinde ifade
etmistir. Herder doga liriginin, daha ilkel ve yasamin 6ziinden uzaklasmamis fakat ayni
zamanda egitilmeyen beynin ifade edildigini s6ylemistir. Ona gore, doga da giizel, ¢irkin,
iyi, kotii hepsi bir arada yer almaktadir. Ayrica Herder, sanatta da bu zitliklarin hepsinin
yansitilmasi gerektigini ileri siirmiistlir. Sturm und Drang akimi i¢in sanat doganin kendisi
olmustur. (Salihoglu, 1988) Bu agiklamaya 6rnek vermek gerekirse; Beethoven 1808 yilinda
bestelemis oldugu Pastoral Senfoni olarak adlandirilan 6. Senfonisi doganin izlerini

tasimaktadir. Burada bestecide Sturm und Drang etkileri goriilmektedir.

1770 yilinda Sturm und Drang akimi yogun bir hassasiyet simgelemistir. Bu akim
romantik donemin 6n romantizmi olarak kabul edilmektedir. Akimin temelde gordiigii sey

duygular olarak bilinmektedir. Alman sanat¢ilar, her miizik ciimlelerinin derin duygularla
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ifade edilmesi gerektigini vurgulamiglardir. Bu ifade araci orta smifin sanati olarak
bilinmektedir. Miizik siislii ve gosterisli degil daha sade bir hale gelmistir. Bu akimin
getirdigi miizikte, tempolar, ses dinamigi, armoni, modiilasyon, kromatik ¢ikis ve inisler
ayn1 zamanda temalarda her zaman zitliklar kullanilmistir. (ilyasoglu, 1999) (Beethoven 9.
Senfoni ve Eroica bunlara 6rnektir. Beethoven miiziklerinde en ¢ok zitliklardan soz edilir.)
Bu akimin amaci daha ¢ok zit duygulari ayn1 anda ortaya ¢ikarmaktir. Aciyi, zevki, heyecant,
korkuyu ve her tiirlii sagkinliklar1 beraberinde getirmistir. (Boran ve Seniirkmez, 2007) Akim
1760 ve 1770 yillar1 arasinda doruk noktasina ulasmistir. Bu akimla birlikte ortaya ¢ikan
Empfindsam stili iiclemeleri ve noktali ritimleriyle miizige farkli bir bakis acist
kazandirmistir. Boylece miizik daha coskulu bir anlatimla sekillenmistir. (Grout ve Palisca,
1988) Ayni zamanda bu stille birlikte akorlardaki olagan dis1 yaklasimlar, Barok
kaliplarindan daha farkli ritimler ve genis niians degisimleriyle, miizikaliteye daha heyecanli

ve sasirtict bir anlatim bi¢imi saglanmistir. (Pirgon, 2017)

Miizik ciimlelerinin derin duygular ile yogunlastirildigi, stislemelerden ziyade daha
sade anlatim bi¢cimi akimin en belirgin 6zelliklerindendir. Barok stil ¢ok fazla bozulmamakla
birlikte zitliklar sik olarak kullanilmistir. Modiilasyon, ritim, armoni, niians, tematik
biitiinlik ve kromatizmde karsitliklar 6n planda olmustur. (Boran ve Seniirkmez, 2007)
18.ylizyi1lda Alman Edebiyatinda ortaya ¢ikan Sturm und Drang akimiyla birlikte sanatcilar,
kuralciligin aksine duygu ve hislerin 6n planda oldugu bir tislup kullanmiglardir. Asil olarak
Aydinlanma Cagina tepki olarak ¢ikan bu akim aydinlanmanin getirdigi avantajlar
reddetmez, toplumda daha koklii bicimde gelismesini ve yayginlagmasini istemistir. (Pirgon,

2017)
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4. FIDELiIiO OPERASI

4.1. Fidelio Operasiin Dogusu

Fransiz Devrimi sonrasinda miizikteki gelismelerle birlikte opera sahnelerindeki
konularda da degisimler olmustur. Devrim sonrasinda Paris sahnelerinde genellikle “Opera
a Sauyetage” olarak anilan eserlerin konusu, haksizliga ugramislik ve esir alintinda kalan,
tiirlii zorluklarin tstesinden gelebilen birbirine asik iki sevgilinin biitiin zorluklar1 asarak
birbirlerine kavusmasi i¢inde gelismistir. Kullanilan bu konular halkin ilgisini daha ¢ok
cekmistir. (Buke, 2014) Devrim doneminde hapishanelerde reforma gidilmesi, 18. Yiizyilin
ortalarindan itibaren Avrupa’da sosyal endiselerin yogunlastig1 bir alan haline gelerek,
mahktmlarin daha iyi kosullarda yasamasini savunan Cesare Beccaria gibi yazarlar

eserlerinde bu konuyu vurgulamislardir. (Lockwood, 2010)

Fransiz Devrimi'nin dehseti, o atesli c¢agin tehlikelerini, acilarin1 ve
kahramanliklarin1 ele alan bir¢ok dramaya ilham vermistir. Bu nedenle, devrim sonrasi
Fransa, vatansever ve politik temalarla son derece dramatik sahne eserlerinin artmasina
taniklik etmistir: Haksiz yere hapis cezalari, kacgis ve kurtarma, erkek ya da kadin
kahramanin kotii bir tiran tarafindan sugsuz yere hapsedilen mahkiimlar ve diger yandan bir
esin 0zgiirliigline kavusma girisimi sanatta islenen konular arasindadir. Dramalar her zaman
mutlu sonla ve tiranin tutuklanmasiyla sonuglanmistir. (Fisher, 2002) Devrim doneminin
oyun yazarlarindan ayn1 zamanda politikac1 Jean-Nicolas Bouilly tarafindan yazilmis olan
“Léonore, ou L'amour Conjugal” (Leonore ve Evli Ask) konusu, o dénemdeki bir¢cok
bestecinin dikkatini ¢ekmistir. Hikaye, popiiler bir otobiyografik dykiisiine uyarlanmistir.
Hikaye, Jean-Nicolas Bouilly'nin ve ailesinin Fransiz Devriminin etkisindeki deneyimlerinin
olgusal anlatimi1 olmustur. 1798'de donemin bestecilerinden Pierre Gaveaux (1761-1825),
ilk kez hikayeyi Paris'teki Feydeau Tiyatrosu'nda iiretilmis olan bir operaya doniistiirmuistiir.

(Fisher, 2002)

Daha sonra hikdye, Viyana’daki Karntnertortheater’da miizik yonetmenligi de
yapmis olan Italyan opera bestecisi Ferdinando Paer’in (1771-1839) dikkatini ¢ekmistir.
Paer, 1804 yilinda Dresden’de bu eseri bestelemis ve yapimciligini iistlenerek sahneye
koymustur. (Lockwood, 2013) Eleonora, Ossia I'Amore Conjugale ve 1805'te Bergamo'da

koro sefi olan Bavyerali Simon Mayr’da bu hikayenin operasini bestelemistir. (Fisher, 2002)
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Beethoven, Paer’in bu eserini Viyana’da gormiis ve ¢ok etkilenmistir. Eser yalnizca
Beethoven’in dikkatini ¢ekmekle kalmamis, Beethoven’da rekabet duygusu da
uyandirmistir. 1790’larin sonunda kaleme alinan bu konuya Beethoven’da ilgi gostererek
Fransiz ve Italyan bestecilerden sonra o da bu konuyu temel alan bir opera bestelemistir.
Paer’in Leonore’unun temsilinde tesadiifen Paer’le yan yana oturan Beethoven operayi

seyrederken mirildanarak coskusunu belli etmistir. (Giiltekin, 2001)

1803'te Beethoven, Theater an der Wien'de yerlesik besteci olmustur. Beethoven
Bouilly’nin hikayesine olan ahlaki inanglar1 ve sempatisi o kadar derinlesmistir ki aym
konuyu ele alan diger bestecilerin operalarina ragmen yilmadan kendi operast igin
calismalara baglamistir. Hikaye, ger¢ek cagdas insanlar hakkinda canli ve ciddi bir dramayi
temsil etmistir ancak Beethoven'in asil ilham kaynagi, hikayedeki mesaj olmustur: Zorluklar,
ozgiirliik, sadakat, sevgi ve kahramanca bir kararlilikla olan miicadele olmustur. (Fisher,

2002)

4.2. Fidelio’nun Olusumu

1803 yilinda, oyun yazari Schikaneder, Beethoven'dan tiyatrosu i¢in bir opera
yazmasini istemistir. Bunun iizerine Beethoven’1n ilgisini ¢ekmis olan Leonore operast ona
ilham olmustur. Besteci bu operayr yapacagina karar verdikten sonra Schikaneder
Beethoven’in se¢imini onaylamistir. Beethoven’in 6zelikle bu hikayeyi se¢gmesinin kisisel
nedenleri vardir. Hikdyenin insan ideallerine deger vermesi, baski ve tiranlik konularina
kars1 ¢ikici bir yaklasiminin olmasi, umut ve ask duygularinin yer almasi Beethoven’in
karakteri agisindan son derece uyumlu olmasiyla ilgili olmustur. (Fisher, 2002) Beethoven
operast i¢in heyecanli bir sekilde caligmalara baslamistir. Operanin 1805 yilindaki librettosu
Viyanali bir avukat ve miizisyen olan Saray Tiyatrosu Baskani Joseph Sonnleithner (1766-

1835) tarafindan ¢evrilmistir. (Lockwood, 2013)

Beethoven, operast lizerindeki calismalarini hizlandirmis ve 1805 yilinin yaz
sonunda dogru operasini tamamlamay1 basarmistir. Beethoven operasini “Leonore” olarak
adlandirmistir. O tarihlerde pek cok yapitta operalarda alt baslik bulunmasi sebebiyle
Leonore Operasinin da bir alt basligi olmustur: Der Triumph der ehelichen Liebe “Agk
Evliliginin Zaferi”. (Buke, 2014)

39



Operasini tamamladiktan sonra hemen provalar baglamis fakat Beethoven’in istedigi
gibi bir ilerleme olmamistir. (Fisher, 2002) Fransiz Devriminden sonra aydinlanmig
reformist siyasi ve ekonomik diisiincelerin etkisiyle birlikte Alman orta sinif opera kiiltiiriine
daha fazla ilgi gOstermistir. Avusturya savaglari ve devrim savaglari sonrasi Alman
sanat¢ilart ve Alman repertuvart artis gostermistir. Fransiz Devrimi etkisi bestecilerin
diisiince tarzlarinda ve eserlerinde degisim olustursa bile Viyana devlet sistemi devrimin
etkisini halka yansitmak istememislerdir. Bu nedenle sahnelenen oyunlari dikkatlice gézden
gecirerek secmislerdir. Bu durum Beethoven’in Fidelio operasini da yakindan etkilemistir.

(Nedbal, 2017)

18. yilizyilin sonlarinda Alman tiyatrosu ile ilgili sorunlarda devlet yetkililerinin artan
katilimi, tiyatro eserlerinin igerigi lizerinde daha siki bir kontrol getirmistir. Viyana'da bu
kontrol, kismen saray gorevlilerinin ve imparatorluk ailesinin tiiyelerinin gelisigiizel
katilimiyla ve yavasyavas da hiikiimet tarafindan denetlenen tiyatro sansiiri kurumu
tarafindan yiriitilmiistiir. 18. ylizyilin sonlar1 boyunca Viyana'daki tiyatro sansiiriiniin
degisen dogasinda genel bir degisim olmus ve bu kurum asamali bir gelisim gdstermistir.
Begeni, uygunluk ve ulusal 6zel sehir sorunlar1 iizerindeki estetik ve entelektiiel kontrol
uygulamasindan, Viyanali yetkililerin sehrin niifusunu daha sonraki donemin sosyal,
ekonomik ve politik kaygilarindan uzaklastirma ihtiyacina cevap veren bir sisteme
doniistiirmislerdir. (Nedbal, 2017) “Aristokrat patronajin degisen ve asindirict dogasina
tepki olarak Alman sanatgilar, miizigi hem ahlaki hem de entelektiiel olarak {istiin bir gii¢
haline getirmis ve Alman orta smif kimliginin bir parcasi olarak yeniden
kavramsallastirmay1 basarmiglardir.” (Nedbal, 2017) Alman sanat¢ilarin bu tutumu ayni

zamanda aristokrasiye olan karsit goriislerinin de bir pargasi oldugu sdylenebilir.

1790’larin sonunda devrimin etkisi her alanda artarak devam etmis miizik kiltiirii
entelektiiel ve ideolojik bir araca doniigmiistiir. Miizikteki bu degisim, Mozart, Beethoven
ve onlarin libretto yazarlar1 gibi Viyanali yazarlarin, devletin bestecilerin eserlerinde yapmis
oldugu ahlaki kontrole karsi, yaratic1 yeteneklerine bir engel olarak gormediklerini; bunun
yerine, devlet denetimi ve hiikiim siiren ideoloji, onlar1 daha yogun ve vurgulu ahlaki eserler
yaratmaya ve didaktizmle baglantili yeni miizikal ve dramaturjik bigimler ve teknikler

gelistirmeye sevk etmistir. (Nedbal, 2017)
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18. yiizyilin sonlarinda Viyana’daki ahlaki ve ulusal tiyatro hakkindaki tartigsmalar
ve teoriler artmistir. Beethoven Fidelio operasi tam bu yoniiyle bu donemin doruk noktasi
olmustur. (Nedbal, 2017) Fidelio ile Luigi Cherubini’nin miikemmel Fransiz kurtarma
operasi Les Deux Journées’deki benzer pasajlarin karsilastirildiginda; Beethoven’in ahlaki,
Cherubini’den ve diger Fransiz devrimci bestecilerden daha vurgulu bir sekilde 6n plana
cikardigint ve Fransiz modellerini diiriistliik agisindan golgede birakma girisiminde

bulundugunu gostermistir.

Beethoven’in Fidelio’su, Ulusal Tiyatro doneminde baslatilan Viyana didaktik
Singspiel geleneginin doruk noktasini temsil etmistir. Fidelio’yu takip eden bagarili Alman
operalarinin ¢ogu, Viyana’ya bagli olmayan bestecilerden gelmistir. Yine de Mozart ve
Beethoven’in operalarindaki yogun didaktizm, sonraki Alman libretto yazarlar1 ve besteciler

icin de 6nemli bir model olusturmustur. (Nedbal, 2017)

1800’lerin basinda Alman operasindaki ahlak hakkindaki tartismalar, bu donemde
saray tiyatrolar1 ve operalar ahlaki, Avusturyali yetkililerin devrimci Fransa’dan yayilan
ideolojileri bastirma girisimlerini ve genel niifusta vatansever, Fransiz karsit1 duygular
uyandirmaya yonelik girisimleri eserlerinde yansitmistir. (Nedbal, 2017) Bu durumun
izleyicilerde farkindalik yaratmak i¢in olusturuldugu soylenebilir. Besteciler devletin,
devrime olan baskic1 tutumunu ve devrimin etkilerini baskilama girisimlerini eserlerinde de

dile getirerek topluma aslinda bir mesaj vermek istemislerdir.

Fransa’dan tiim Avrupa’ya yayilan 6zgiirliik diisiincesi Viyana’yr tamamen etkisi
altina alamadigi i¢in Beethoven’in Leonore operasinda birgok sikintiya yol agmuistir.
Viyandaki ahlak tartismalar1 ve devrim diisiincelerini baskilama girisimlerinin devam
etmesi, Leonore operasinin sahnelenmesi igin sansilir kuruluna gonderilmesine neden
olmustur. Sansiir kurulu, 30 Eyliil tarihinde “Leonore”nin sahnelenmesinin uygun olmadigi
kararini agiklamigtir. Bunun iizerine libretto yazari Joseph Sonnleithner, 3 Ekim tarihinde
bir dilekge gondererek yapitin XVI. yiizyilda gecen bir olay1 konu aldigini, bunu giincel
siyasi gelismelerle iliskilendirmenin dogru olmayacagini agiklamistir. 5 Ekim giinii sansiir
kurulu yapitin uygun olmayan sahnelerinin c¢ikartilmasi sartiyla sahnelenebileceginin
kararin1 agiklamistir. Bu nedenle Beethoven, operasini tekrardan goézden gegirerek yeni

diizenlemeler yapmustir.
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Tiyatro yonetimi yapitin adinin “Fidelio” olmas1 yoniinde 1srarct davranmiglardir.
Yoneticilerin bu adi istemesinin nedeni ayni librettonun farkli besteciler tarafindan ayn
isimle sahneye konulmus olmasidir. Beethoven bu adi uygun gérmese bile yonetimin

istegine kars1 gelmemis ve eser adi1 “Fidelio” olarak degistirilmistir.

1792 yilinda Fransiz Devrimi sonrasi Fransa ve Avustuyan’nin yer aldigi Avrupa
monarsileri savasi baglamistir. Savag 1815 yilina kadar siirmeye devam etmis ve bu devrim
savaglart Napolyon’un 1799°da devlet bagkani olduktan sonra ‘“Napolyon Savaglarina”
dontismistiir. Napolyon 1805’te Avusturyalilar1 biiyiik bir yenilgiye ugratarak 13 Kasim
1805°te Viyana’ya gelmistir. Tam igsgalden bir hafta sonrasinda 20 Kasim’da Beethoven’in
ilk ve tek operasi olan Leonore (Fidelio) sahnelenmek icin hazirlanmistir. Fakat Fidelio ilk
sahnelendiginde ortam sartlarindan ve isgal dolayisiyla olumsuz elestirilere neden olmustur.
Isgalden 6tiirii opera salonunda tam anlamiyla seyirci olmamustir. Az seyircinin gelmesi ve
seyircilerin ¢ogunun Fransiz askeri olmasi nedeniyle, Beethoven’in operasini ilk
sahnelenmesi ac¢isindan olumsuz etkilemistir. Tiim bu sartlar altinda opera iki kez

sahnelendikten sonra gosterimden kaldirilmistir. (Odabasi, 2004)

Fidelio’nun ilk promiyeri ne yazik ki yikict bir basarisizlik olmustur. 3 perdeden
olusmas! seyirci igin operay1 cok uzun ve sikici yapmistir. Ozgiirliigiin baskiya kars1 zaferi
temasi, promiyerdeki ¢ogu seyircinin Fransiz birliklerinden olugmasi (Fransiz askerleri)
nedeniyle opera begenilmemistir. Daha sonra operanin tekrardan iizerinden detayli bir
sekilde gecilerek yeniden diizeltilmesi karar1 alinmistir. Piyanoda pargalar tek tek calinmus,
soylenmis ve kritik yerler tartisilmistir. Baslangigta, Beethoven libretto ve miizikteki
kusurlar1 diizeltmek ic¢in yapilan hemen hemen her Oneriye siddetle karsi ¢ikmistir ama
sonrasinda degisiklik yapmaya ikna olmustur. Uzlagma amaciyla miizigin bir kismin1 feda
etmeye ve librettoyu yeniden sekillendirmeye karar vermistir. Miizikteki {i¢ bolim
biitiiniiyle ¢ikarilmis ve opera ii¢ perdeden iki perdeye indirilmistir. En 6nemlisi, librettonun
yeniden diizenlenmesi i¢in Sonnleithner'a degil, Stephan von Breuning'e verilmistir. (Fisher,

2002)

Yeni revize edilen Fidelio, orijinal galasindan dort ay sonra, Mart 1806’da, Demmer
yerine Rockel Florestan olarak sahnelenmis: Bugiin Leonore No. 3 olarak bilinen uvertiirle
acilis olmustur. Fidelio’nun bu ikinci versiyonu basarili olmustur ancak Beethoven, Baron

von Braun ile tartigmasindan sonra operasinin gosteriminin kaldirilmasini istemistir. Bu
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nedenle Fidelio birka¢ yil sahnelenmemistir. (Fisher, 2002) 1814'te Court Theatre

toplulugunun tyeleri Fidelionun yeniden canlandirilmasint uygun gérmiislerdir. (Fisher,

2002)

Beethoven operasinin metni ve revizyonunun, Kérnthnerthor Tiyatrosu’nun iinlii sair
ve sahne yoneticisi Georg Friedrich Treitschke’ye (1776-1842) verilmesi sartiyla yeniden
diizenlenmesini kabul etmistir. Seckin sahne deneyimine sahip bir adam olan Treitschke,
Ozellikle librettonun ifadesini modernize ederken bir¢ok dramatik degisiklik yapmuistir.
Beethoven ise orijinal operanin neredeyse her boliimiin miiziginde ciddi degisiklikler

yapmistir.

Eserin iki perdeye ayrilmasi, eylemin gergeklestigi ayr1 diizlemleri yansitmaktadir.
Mizansene hakim olan yon hapishanedir. Bu ylizden de opera hapishanelere ve Fransiz
Devrimi ile Teror sirasinda yogunlasan hapiste kotii ve sikisik kosullarda yatanlarin acilarina

dair bilincin yiikseldigini yansitir. (Lockwood, 2010)

Fidelio, Kasim 1814°te Prag’da, Beethoven'in drama i¢in fazla hafif oldugunu diisiindiigii
icin daha 6nce yapilan orijinal Leonore No. 2 uvertiirii ile verilmistir. Gosteri, Beethoven’in
Atina Harabeleri Uvertiirii ile baslamistir: Simdi Fidelio Uvertiirli olarak bilinen yeni

uvertlir Mi Major; ilk olarak iki giin, sonra ikinci performansta duyulmustur. (Fisher, 2002)
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4.3. Fidelio Olay Orgiisii

KARAKTERLER KARAKTERIN SES RENGI
ROLU
Marcellina Rocco’nun kizi Soprano
Jaquino Rocco’nun Tenor
yardimcisi
Rocco Zindanci Bas
Leonore (Fidelio) Florestan’in karisi Soprano
Pizarro Sevil Zindani Bas
Komutani
Florestan Ispanyol kisizade Tenor
Don Fernando Bakan Bas

Tablo 4.1. Fidelio karakterler

Leonore’nin esi Florestan, diismani olan devlet cezaevi komutani Don Pizarro
tarafindan haksiz yere gizlice tutuklanip yapinin en kotii hiicresine atilmistir. Kadin izini
buldugu kocasini, zindana erkek kiliginda gardiyan olarak girerek kurtarmay: diisiinmiis,
basgardiyan Rocco’nun en giivendigi gorevli olmus, Rocco’nun kizi Marcellina erkek
sandig1 Leonore’ye goniil vermistir. Giizel kiz geng gardiyan Jacquino’nun evlenme istegini
kabul etmemekte, gozii erkek kiligma girdiginde kendisini Fidelio adiyla tanitan
Leonore’den bagkasin1 gormemektedir. Don Pizarro bir giin bakan Don Fernando’nun
zindan1 denetleyecegini haber almistir. Rocco’yu cagirip hiicrede bir mezar kazarak
Florestan’t oldiirmesini emretmistir. Fidelio basgardiyana yakarip kendisini yardimeci
almasini saglamistir. Florestan her seyden habersiz bitkin yatmaktadir. Rocco ve Fidelio
hiicreye girerler, kadin kocasini tanimistir. Don Pizarro gelerek diismani Florestan’
oldiirmesini soylemistir. Fidelio atilarak: “Once karisimi &ldiir!” Olay tiimiinii saskina
cevirmigtir. Disaridan bakanin geldigini bildiren boru sesleri duyulmustur, Don Pizarro
kacmustir, kari-koca birbirlerine sarilmislardir. Rocco olan biteni bakana anlattiktan sonra
kotii kalpli zindan komutani tutuklanmistir. Florestan fedakar Leonore’sine kavusmustur,

yapit, tutuklularin ve halkin coskun sesleri arasinda sona ermistir.
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4.4. Fidelio Uvertiirii

Fidelio operasinin promiyeri, 20 Kasim 1805°te Theater an der Wien Tiyatrosu’nda
Viyana’da olmustur. Beethoven, Fidelio i¢in toplamda dort uvertiir bestelemistir. Bunlar;
Leonore No.2 (1805); No.2’nin parlak bir yeniden yazimi olan Leonore No.3 (1806);
LeonoreNo.1 (1808 Prag’da gerceklesmesi planlanan ama gergeklestirilemeyen sahneleme
icin ); Fidelio Uvertiirii (1814). Hepsi Do Major olan ii¢ Leonore Uvertiirli, kurtarma

hikayesini haber verir.

e Op.138 Leonore No.1 (1807)
e Op.72a Leonore No.2 (1805)
e Op.72b Leonore No.3 (1806)
e Op.72c¢ Fidelio (1814)

Pianissimo dizeleri Adagio temalarini ifade ettikten sonra, uvertiiriin ana Allegro’su
baslamistir, neseyi ve adaletsizlik, baski ve tiranliga kars1 zaferi ifade eden zit temalarin
gelisimi bu uvertiirde yer almaktadir. Uvertiiriin finali, acilis temasinin giiriiltiilii bir 6n
sozl seklindedir. (Fisher, 2002)

Alegro v .
i _ = %.—;—4

Sekil 4.1. Bir Allegro, neseli bir kararlilik duygusunu ifade etmektedir.

Adagio
S~ o =

Sekil 4.2. Yumusak bir Adagio ifadesi allegronun yerini almistir.

— ¥:4

Sekil 4.3. Ac¢ilig Allegro'nun tekrarindan sonra, bagka bir Adagio gelmistir.

Kaynak : (Fisher, 2002)
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Leonore Uvertiirleri 1, 2 ve 3’iin aksine, Fidelio Uvertiirii operanin kendisinin
herhangi bir miizigine atifta bulunmaz; miizigi sadece iyiligin giiclerinin kotiiligiin

giiclerine galip gelecegini ima etmistir. (Fisher, 2002)

Leonore Uvertiirleri No. 2 ve No. 3, dramatik unsurlar1 gii¢ ve kuvvetle miizik
dramasini etkilibir sekilde sunmustur. Uvertiirler evli asiklarin acilarini, Florestan’in ¢ektigi
acilarin dramint ve onun daha sonra kurtarilmasini ve Leonore ile yeniden bir araya
gelmesindeki c¢ilginca sevinci yansitmistir. Bu uvertiirlerin doruk noktasina hapishane
surlarindan yiikselen trompetlerle birlikte Bakan Don Fernando’nun yaklastiginin
duyurulmasiyla ulagsmistir. (Fisher, 2002) Leonore No.3 Uvertiirii genellikle Florestan’in
umutsuz dolu aryas1 “Gott! Welch Dunkel hier!” ve Don Fernando’nun yaklagtigin1 bildiren

trompetlerle parlamistir. (Fisher, 2002)

Dordiincii uvertiir dramatik dokuda diger ti¢ Leonore Uvertiirii’'nden daha hafif olan
saf bir yapiya sahiptir. Leonore Uvertlirleri No. 2, 3 ve 4 ile karsilastirildiginda, onlarin
destans1 gorkeminden, genis senfonik yapisindan ve son derece dramatik anlatisindan
yoksundur; operada kullanilan melodik materyali kullanmaz ve tiim dramay1 yansitanlardan

ziyade ilgisiz miizikal fikirler etrafinda insa edilmis ger¢ek bir baslangictir. (Fisher, 2002)

1814'te operanin yeniden canlanmasi i¢cin Beethoven, “Fidelio” uvertiirii olarak
adlandirilan Mi Major uvertiirii bestelemistir. “Leonore” uvertiirlerinin 2 ve 3 numarali
uvertiirlerinin tematik malzemesi hemen hemen ayni oldugundan, dikkatle dinlenilmedigi

lizere, dinleyiciler kolayca birbirine karistirabilmektedir. (Krehbiel, 2004)

1805 yilinda Fidelio operasinin promiyerinden sonra Beethoven, 1806 ve 1814
yillarinda operasini tekrar diizenleyip yenilemistir. Diizenledikten sonra Leonore basliginda
tic uvertiir ve Fidelio isimli bir uvertiir bestelemistir. Bugiin Leonore No.2 olarak bilinen
uvertiir operanin 1805 yilindaki uyarlamasidir. Diger uyarlamalardan ayr1 olarak
Viyana’daki gosterimi i¢in Leonore uvertiirii Op.138 No.1 1807 yilinda bestelenmis fakat
hi¢ sahnelenmemistir. Avusturyali besteci ve miizik yayincis1 Tobias Haslinger 1807
yilindaki uyarlamaya Leonore No.1 Op.128 ismini vermesi, versiyonlar tizerinde benzerlik
yaratmistir. Opera i¢in son uyarlama 1814 yilinda yapilmis ve uvertiir Fidelio Op.72¢c

(Overture no. 1 to the opera “Fidelio” (Do Major) op. 138) ismini almistir. (Caner, 2018)
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1812-1814 yillarinda Napolyon’un Avrupa tarafindan yenilgiye ugramasi,
Viyana’daki Karntnertor Tiyatrosu Fidelio operasinin tekrardan yenilenmesini saglamistir.
Tiyatro yonetimi operanin yeniden diizenlenmis hali ile sahnelenmesini istemistir. Bunun
izerine Beethoven partisyon lizerinde biiyiik dl¢lide degisiklik yapmis ve yeniden bir uvertiir
bestelemistir. Uvertiiriin {iglincili versiyonu 23 Mayis 1814’te ilk kez sergilenmis olup, daha

sonra ki sahnelemeye kadar gosterilmemistir. (Caner, 2017)

Dordiincii uvertiir olan Fidelio uvertiirii, bestelendigi tarihten itibaren operanin giris
miizigi olarak sergilenmistir. Fakat 19. yiizyilin sonlarinda Gustav Mahler’in de iginde
bulundugu ¢ogu orkestra sefi, ikinci perdede dramatik bir etki olugturmak i¢in Leonore No.3

uvertliriine yer vermistir. (Caner, 2017)

Eser numaras1 Op.72 ile ayni numarayr tasiyan Op.72a Leonore Uvertiirii No.2
operanin ilk uyarlamasi agisindan basarili olmustur. Fakat operanin tiimiiyle duygusal ve
miiziksel baglant1 icerisinde olsa bile, beklenilen sekilde bir etkisi olmamistir. Op.72b
Leonore Uvertiiri No.3, aymi sekilde Op.72a Leonore No.2 Uvertiiriiniin bagka bir
uyarlamasi olarak yapilmistir. Beethoven’in yapmis oldugu yeni diizeltmeler ve eklemelerle
birlikte bu versiyon, 6nceki versiyonlardan sonra melodik ve siirsel bir hale biirlinmiistiir.

(Caner, 2017)

Leonore Op.138 No.l Uvertiirii, 1807 yilinda Prag’ta yapilacak olan temsil i¢in
yazilmis oldugu diisliniilmektedir. Beethoven bu uvertiiriinde tema ve temanin tekrar
arasina kisa bir adagio eklemistir. Bu yerlestirdigi tema Florestan’in aryasindaki bir
boliimden alinmistir. Bu uvertiirdeki tema {i¢ Leonore Uvertiirliniin ortak yapisi haline
gelmistir. Fakat bu uvertiir i¢in basit oldugu ve operayla bir baglantis1 olmadig1 gibi sert

elestiriler yapilmistir. (Caner, 2017)

Beethoven operanin son versiyonu i¢in yazilan son uvertiirde temalarindan higbirini
kullanmay1p, diger uvertiirlerinde oldugu gibi Do Major yerine baglangi¢ olarak Mi Major
tonunu tercih etmistir. Bu uvertiiriin bestelenmesinden sonra Beethoven’in uvertiirlerle olan

veepeyce uzun siiren ¢ekismesi ise artik son bulmustur. (Lockwood, 2013)

Fidelio Uvertiirii, Beethoven’in elindeki her seyi ortaya koyarak yaptigi, ¢cok fazla

tekrar ve diizenlemelerden sonra ortaya ¢ikarttigi bir uvertiirdiir. Bu caligmalar
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Beethoven’in, dramatik miizikaliteyi hissettirmek ve kusursuz yapiyr olusturmak icin
gostermis oldugu bir cabadir. Opera ilk sergilendiginde 3 perdeden olusmustur fakat daha
sonra 2 perde olarak sahnelenmistir. 3 perdeye indirilmesine ragmen istenilen sonug elde
edilmemistir. Georg Friedrich Treitschke 1814 yilinda librettoya tekrar géz atarak, Fidelio

baslig1 altindan sanat diinyasindaki yerini almay1 bagsarmistir. (Caner, 2017)

Fidelio Uvertiirii i¢cin, Amerikali orkestra sefi ve besteci olan Leonard Bernstein su
sozleri sOylemistir; “Bir fani tarafindan diisiiniilen en gorkemli miizigi, en saygideger ve
saygi goren tiim operalari, sevgiyi, yasam ve ozgiirliik icin zamansiz bir anit gibi, insan
haklarinin kutlanmasini, konusma 6zguirliigiinii, muhalif olmayt iceren en biiyiik eserlerden
biri. Bu, tiranlik ve baskiya karsi politik bir manifesto, evliligin giizelligi ve kutsallig1 igin

bir ilahi, nihai insan kaynag olarak Tanri’ya olan inancin yiiceltilmis bir dogrulamasidir.”

Fidelio Uvertiirli Viyana halki agisindan tiranlhiga kars1 kazanilan bir zafer olarak
goriilmiistiir. Ozgiirliik festivali gibi goriilen bu uvertiir i¢in bir tanimlama yapilmak
gerekirse bu anahtar kelimeler; 0zgiirlik, zuliim, sadakat, ask, kardeslik, soylu ve yiice
idealler ugruna yapilmis olan fedakarliklar olmustur. (Caner, 2017) Yazilmis olan son
uvertlir, ilk basta operanin son halinin Viyana’daki Theater am Kaarntnertor Tiyatrosunda
sergilenen galasina yetistirilememistir. Fakat bu gosterimden sonraki temsilde, bu uvertiir
1814 yilinda kullanilmaya baslanmistir. Napolyon’dan sonra Avrupa’yi tekrardan yenileyip
diizenlemek i¢in Viyana Kongresine katilmis olan soyular ve politikacilara, tiranlifin
baskisindan kurtularak ozgiirlesmenin ne oldugunu anlatmak ig¢in bu temsile davet

etmislerdir. (Caner, 2017)

4.5. Fidelio, Sahne ve Miizik

1814'te kendisi i¢in acik¢a yazilmis olan kismui yeniden yaratmasi istendiginde,
Beethoven onu degistirmeye riza gosterene kadar reddetmistir. Sahnede her sey harikadir;
orkestral rengin hafif pariltist ve agir melodinin; kalbi arayan, bi¢cim degistiren, dua eden
sevimliligi, zorunlu korno boliimleri, son Allegro'nun devami, hepsi opera literatiiriinde ayri

bir yere sahip olmustur. (Krehbiel, 2004)

Operanin baglangicinda, ilk olarak hapishanenin avlusu goriilmektedir. Arkada giris,

kap1 ve hamal kdskii bulunmaktadir. Cok parmakli pencereleri ve siirgiilii demir kapilari olan
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mahk(im hiicreleri goriilmektedir. Basgardiyan Rocco'nun evi genel olarak 6n planda
tutulmustur. Hapishanenin avlusundaki ev ortami, igerideki iirkiitiicii dehsetle keskin bir

tezat olusturmustur. (Fisher, 2002)

[1k etapta sahnede, Rocco’nun kiz1 Marcelina ve gardiyanin yardimeisi Jacquino yer
almaktadir. Jaquino Marcelina ile evlenmek istemektedir ve ona bu sahnede kur
yapmaktadir. Ancak Marzeline gen¢ Fidelio’nun hapishanede babasinin asistani olarak
calismaya basladigindan beri ona asik olmustur. Diger sahnede Rocco, Jaquino ile birlikte
gelerek, Fidelio’yu sormustur. Marzelline, babasina Fidelio’nun demircide alikonulduguna
dair olas1 bir bahane sunmustur. Onlar konusurken kap1 ¢alinmistir; Jaquino kapiy1 agtiktan
sonra Fidelio’yu gérmiistiir; geng bir delikanli kiligina girmis Leonore. Leonore Rocco’nun
asistan1 olarak kayip kocasini bulmaya kararli bir sekilde davranmistir. Eger kocasi
gercektende mahkiimlardan biriyse onu kesinlikle bulmay1 hedeflemistir. Kilik degistirmek
icin koyu renk diz pantolonu, kirmizi bir yelek, ¢izmeler ve bakir tokali genis siyah deri bir

kemer giymistir; saglarini bir sapkanin altina gizlemistir.

Diger sahnede Rocco Fidelio’ya calismasindan otlirii Ovgiiler yagdirmaya
baslamistir. Dortlii giris yapmustir. Her karakter ciddi ve yogun duygular tagimaktadir.
Marzelline soyle baglamistir: “Ne kadar harika! Kalbim patlamak iizere! Beni sevdigi ¢ok
acik.” (Fisher, 2002) Marzelline, Fidelio ile mutlu bir gelecege dair kaygili hayallerini dile
getirmistir; Leonore, Marzelline’nin tutkusunun amaclarmi tehlikeye atabilecegini
hissederek ac1 ¢ekmektedir; Rocco, Fidelio’yu gozlemleyerek ve Marzelline’ye mutlu bir
¢ift olacaklarina dair glivence vermistir; bu durum karsisinda Jaquino hayal kirikligina
ugramistir. Rocco onun Fidelio ile evlenmesine riza gosterecegi igin Marzelline’ye olan

sevgisinin mahvolacagindan emindir. (Fisher, 2002)

Dortlii, her karakterin ayni miizigi sOyledigi bir canon seklindedir. Ancak her
karakter farkli duygulariifade etmektedir: Marzelline (Seving), Leonore (Onsezi), Rocco
(Iyimserlik) ve Jaquino (Umutsuzluk). Ancak Quartet’in mezar miiziginde tasvir edilen sey

Leonore'nin 1stirabi olmustur: “O namenlose Pein” (Ah, anlatilmaz 1stirap). (Fisher, 2002)

Rocco, Marzelline ve Fidelio'nun evliligini onaylayarak, Vali Devlet Hapishanesinin
durumu hakkinda rapor vermek tizere aylik Seville gezisine ¢ikar ¢ikmaz Fidelio’nun

damad1 olacagini biiyiik bir coskuyla duyurmustur. Leonore mutluymus gibi yapar. Rocco

49



geng cifti, tek basma askin bir evlilige mutluluk getiremeyecegi konusunda uyararak,

“Basarili bir evliligin paras1 olmalidir” seklinde konusmustur.

Diger sahnede Leonore, Florestan’in mahkimlar arasinda olup olmadigini
belirlemek i¢in yeralt1 zindanlarina kabul edilmesini saglayacak bir plan yapmaya karar
vermistir. Rocco’yu ¢ok c¢alistigina ve her zaman bitkin goriindiigiine ikna ederek; Fidelio
ile birlikte zindanlara gelmesine izin vermesini saglamistir. Marzelline de babasini ikna
etmistir ve sagligina dikkat etmesi gerektigini sevgiyle nasihat etmistir. Rocco Fidelio’nun
gizli olan zindana girmemesi sartiyla bu teklifi gegici olarak kabul etmistir. (Gizli zindanda
bir adamin 2 y1l boyunca hapsedildigini sdylemistir.) Leonore bunu duydugunda endiseli ve

tedirgin bir hal almistir.

“Uglii, Marzelline ve Leonore’nin her birinin gozyaslarina hitap etmesiyle sona
ermistir: Marzelline, “Neseli gdzyaslarindan” bahsederek ve Leonore, “Ac1 gdzyaslarinin™

1stirabini ve iiziintiistinii dile getirmistir.” (Fisher, 2002)

b
—

Sekil 4.4. Marzelline Fidelio

Kaynak: (Fisher, 2002)

Diger sahnede bakanin gelecegine dair bir mektup alinmistir. Don Pizarro dehsete
diismiistiir ¢linkii 61dii dedigi Florestan’t Bakan goriirse diye endiselenmektedir. Bunun
tizerine intikamin1 Onceden almak igin plan yapmustir. Florestan’t o6ldiirme gorevini
Rocco’ya vermistir. Bu sirada Rooco ve Pizarro’nun konugmalarini Fidelio gizlice
dinlemektedir. Pizarro i¢in Florestan’in 6liimii, onun haksiz yere hapsedilmesi gercegini
gizleyecektir. Rocco mahkimun 6liimiinii ise, zavall1 adamin bitmek bilmeyen acilarindan
merhametli bir kurtulusu oldugunu diisiinmektedir. Rocco ve Pizarro gittikten sonra Leonore
ortaya ¢ikmistir. Zindanlarda bir cinayetin islenecegini 6grenmistir, ancak kurbanin kim

olacagini heniiz kesin olarak bilmemektedir. Leonore, daha sonra sevginin onu hedefine
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ulagtirmasi i¢in yonlendirip giliglendirecegine dair derin umudunu ifade ederek, sevdigi

adami bulma ve kurtarma kararliligini hi¢bir seyin yok etmesine izin vermemistir.

Diger sahnede mahkiimlarin bah¢ede yiiriimesine Fidelio araciligiyla birlikte izin
verilmistir. Burada mahktimlar yavas yavas ve tereddiitle hiicrelerinden ¢ikarak, giin 15181m
ve temiz havayi hafif bir nese ifadesiyle selamlamislardir: “Ah, ne biiyiik seving! Canlanan

temiz havayt solumak icin kasvetten kurtulduk!”
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Sekil 4.5. Mahkiimlar Korosu

Kaynak: (Fisher, 2002)

Fidelio’da opera tarihinin en duygulandiric1 koral ifadelerinden biri Mahk{imlar
Korosu olmustur. Onlarinki terk edilmis, koti muamele goren, yari insan durumuna
indirilmis muhbirlerden korkan, 1518a hasret, eziyet ¢eken mahkiimlarin toplu sefaletini
gostermektedir. Bu icinde bulunduklari durum dinleyiciyi, koro yavasga sessizlige
gomiiliirken donmek zorunda olduklari yerin (Alt kat zindanin) nasil bir yer oldugunu
diistinmeye itmistir. Koronun insanin i¢ini burkan etkisiyle birlikte opera daha derinlere

inmis ve bu derinlik (Karanlik) final boyunca siirmiistiir. (Lockwood, 2010)

Mahkamlar kendilerine bahsedilen kii¢iik merhametten zevk almiglardir, ancak ayni
zamanda diisman gardiyanlara kars1 korkularimi da ifade etmislerdir. Leonore mahktimlari

dikkatle incelemis ama kocasini bulamamistir. Daha sonra Rocco Fidelio’ya onunla birlikte
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zindanlara gelecegini zindanlarda yapmasi gereken islerin oldugunu ve o gizemli mahkimun
O0lmekte oldugunu sdylemistir. Rocco Fidelio’ya gizemli mahkim i¢in mezar
hazirlayacaklarin1 sdylemistir. Fidelio (Leonore) bu durumdan c¢ok korkmustur fakat
duygularmi gizleyerek gorevini yerine getirecegini Rocco’ya sdylemistir. (Rocco
Pizarro’nun intikamindan dolay1 endiselenmistir ve bu gorevi aslinda yerine getirmeyi igten
ice istememektedir.) Perde mahkimlarin hiicrelerine geri donmesi ve Fidelio’nun zindana
inmesiyle kapanmistir. Bu sirada miizik, orkestradaki kasvetli akorlarin yiikselmesiyle ve bu

kasvet duygusunun tahmin edilmesiyle artan gerilimin ortasinda sona ermistir.

Ikinci perde ilk olarak Florestan’in hapsedilmis oldugu karanlik zindanda
gecmektedir. Florestan bir tasa oturtulmus ve zincire baglanmistir. (Fisher, 2002) Sahne
Florestan’1n aryasiyla baglamistir. Soguk ve karanlik hiicresinde “Gott, welch Dunkel hier!”
(Tanrim burasi ne kadar da karanlik) belirterek duygularini ifade etmektedir. Bu atmosfer
Fa Minor giriste, kornolarin yiikselip, bas dizisinde kromatik algalmasiyla eksiltilmis yedili
armonilerin ana eksen olarak kullanildigi,ton degisikliginin yapildig1 incelikli semalarla

kurulmustur. (Lockwood, 2010)

Florestan
o) - a— o A
HEEE— P el |-
- ¥ F° = - -
Gon! welch Dunkel hier! 0  grouenvel - le Siille!
God! what darkness here! O sileace, full of lerror!

Od'ist es wm mich her, michts, michts le - bet aurser mir, O schwere Prilfung!
Lonely lke my grave. No living soul is near! What a grave ordeal!

Sekil 4.6. Florestan Arya

Kaynak: (Fisher, 2002)

Florestan’in hapsedildigi zindanda yasayan kasvet duygusunu; ayni sekilde kasvetli,
karanlik ve yavas hareket eden bir orkestra girisinde, davullarinin kuvvetli vuruslarinda
calian tremololarin oldugu hiiziinlii bir kromatik ctimle ile aktarildig: goriilmektdir. (Fisher,
2002) Beethoven’in zindan girisindeki miizigine odaklanirsak korku duygusunun dogrudan
yaylhlarla verilmis oldugu goriilmektedir. Ayrica bu, Fisher’in sozleriyle de
desteklenmektedir. (Arkadaki fliitlerin ise, umut duygusunu animsatmis oldugu

sOylenebilir.)
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1814°te degistirilen kisimlarda, ikinci perde enstriimantal (So6zsiiz) girisle
baslamaktadir. (Miizikte genel olarak Florestan’in i¢ yasami, bulundugu durumun miizikal
tasviri, 1stiraplart ve zihinsel 1stirab1 yansitilmistir) Karanlik, daha da derinlesmistir;
davullarinin sesleri, sert ve tehditkar bir ses olustumustur. Perdenin aralanmasi, kayalikta
zincirlenmis mahkiimu (Florestan) ortaya c¢ikarmaktadir. Florestan, onu c¢evreleyen
karanliga, sessizlige, dliimciil bosluga kars1 haykirmistir, ancak ¢ektigi acilarin, bir diisman
tarafindan hak edilmemis bir ceza oldugu diislincesiyle kendini teselli etmistir. (Krehbiel,
2004) Korku duygusunun yogunlugu Florestan’in séziinde de yer almistir. Florestan, acikli
durumunu anlatan dokunakli bir climle ile baslamistir: “Tanrim! Ne karanlik burasi!”

(Fisher, 2002)

Florestan
L . P e — A 4 A
%—Hﬁ-‘ﬂ f Y pwaigde |- =
- T AR T
Gon! welch Dunkel hier! 0 grouenval - le Srille!
God! what derkness here! O sileace, full of lerror!

Od'ist ex wm mich her, michts, michts le « bet ausser mir, O schwere Prifung!
Lonely like my grave. No living soul is near! What a grave ordeal!

Sekil 4.7. Florestan Arya

Kaynak: (Fisher, 2002)

Bu giris sahnesinde, Florestan eski gilinlerini hatirladigini fakat 6liimiintin Tanri’nin
bir istegi ve kendi kaderinin oldugunu kabul etmektedir. Florestan, onceki giinlerinin
mutlulugunu hatirladig1 aryasi1 “In des Lebens Friihlingstagen” (Hayatimin Baharinda) i¢in

La Bemol Majoriin samimi duygusuna girmistir. (Lockwood, 2010)

2

Florestan: “Hayatin bahar eylemlerinde mutluluk benden kagt.

Adagio cantabile
FLORESTAN

In des Le - bdens Frihlings-tagen  ist das Gliick von mir gefloh'n.
Life was still so fresh and Joyful, and thea | met an unfortunate fate.

Sekil 4.8. Florestan Arya

Kaynak: (Fisher, 2002)
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Florestan, tamamen masum bir karakter olmustur. Bu karakterin; 6zgiirliigi seven,
asil ve dogruyu sOylemeye her zaman cesaret eden ozellikleri baskindir. Aslinda sirf bu
ozellikleri yiiziinden acimasizca zindana hapsedilmistir. Ilerleyen sahnelerde goriilmiistiir
ki, Florestan hayal kurarak bir melegin onu kurtardigin1 ve bu melegin Leonore oldugunu

umut etmistir. Bu sahnede Florestan “Bir Melek Leonore” diyerek sozlere girmistir.

Poco allegro
FLORESTAN

Ein Engel, Leo - noren, Le <o-noren, der Gattin  so gleich, der,
An angel, Leonore, Leonore, my adored wife.

Sekil 4.9. Florestan Arya

Kaynak: (Fisher, 2002)

Beethoven iiflemelilerin piano ve forte gegisleri yoluyla Fa Minor bir tonal merkez
kurmustur; Florestan, karanlik ve aclik icinde Leonore ile gegirdigi zamanlarin hatiralarini
canli tutarak hayatta kalmaya calisirken, eser eksiltilmis yedili armonilerle birlikte uzak
armonik bir hedefe dogru yol almistir. Eksiltilmis bir kentete ayarlanmis timballer,
mahkimun kalp atiglarin1 bir Poe hikayesindeki kadar canli aktarmaktadir. (Lockwood,

2010)

Florestan aryasini1 sOylerken, Pizzaro hakkindaki gercegi sOylemekten baska bir
sucunun olmadigini masum oldugu halde zindanda tutuldugunu ifade etmistir. Eserin 1806
versiyonunda Fa Mindr final boliimii esasen devam edip giliglenmistir ama daha once

yansitilmis acinin tonu degistirilmemistir. (Lockwood, 2010)

Florestan’in acilari, hayal giliclinii asir1 derecede yogunlastirmis ve Kkarist
Leonore’nin onu rahatlatmaya ve kurtarmaya geldigine dair bir hayal gérmesine neden
olmustur. Rocco ve Leonore mezarint kazmak i¢in geldiklerinde melodramatik bir miizik
eslik ederek, konusmalarla birlikte bir diiet olusturulmustur. Stirekli tekrarlanan trombon
tonlar1, ugursuz bir atmosfer yaymistir ve arkasindan gelen kontr-fagot, mezar kazma isini

anlatan motife agirlik ve ciddiyet katmigstir. (Krehbiel, 2004)

54



Sahnede Rocco ve Leonore zindandadir. Leonore mahkiimun yiiziinii tanimaya
ugragsa da onu tantyamamistir ama kim olursa olsun onu bu korkung¢ zindandan
kurtaracagina kendi adina s6z vermistir. Florestan Rocco ile konusmaya baslayarak, ona bu
hapishanenin miidiiriiniin kim oldugunu sormustur. Rocco’nun cevabi {izerine Don
Pizarro’nun oldugunu 6grenince ¢ok ofkelenmistir. Ciinkii Florestan, Don Pizarro’nun
suclarint ifsa etmistir. Bu yiizden Don Pizarro onu zindana hapsetmis ve Florestan’dan
intikam almak i¢in onun Oldiiriilmesini emretmistir. Onlar konusurken Florestan yiiziinii

Fidelio’ya ¢evirir ve Fidelio (Leonore) mahkiimun kendi kocas1 oldugunu gormiistiir.

O sirada Pizarro pelerine gizlenerek zindana girmistir ve Rocco’ya her seyin
tamamlanip tamamlanmadigint sormustur. Bunun iizerine Rocco her seyin tamamlandigini
sOylemistir. Pizarro pelerinini ¢ikartarak Florestan’a kendini gdstermistir ve intikam
giiniinlin geldigini hatirlatmistir. Hangeri ¢ikartip Florestan’a dogrulttugu sirada Leonore
Oniine atlayarak tiim bedeniyle Florestani (Esini) korumaya ¢alismistir. O sirada Leonore
silahin1 ¢ikarip Pizarro’ya dogrultarak gururlu bir sekilde; “Evet, iste Leonore! Ben onun
karistyyim! Hatalarimin intikamini almaya ve iradeni baltalamaya yemin ettim!“Zuruk!”
(Geri dur! Once hangeri gdgsiime saplayacaksin. Senin i¢in 6liime yemin ettim, seni katil!)

sOzlerini soylemistir. (Fisher, 2002)

Leonore’nin Florestan’1 kurtarma sahnesine gelindiginde ton Fa Major Allegro
seklinde devam etmistir. Florestan Leonore’yi goriip ona sarildig1 sahnede Leonore’nin tiz
Si Bemol’e (Burada operadaki en yliksek ses perdesi kullanilmistir.) yiikselmesinin nedeni,
Beethoven’in miizigi zirve noktasmna tasidigimi vurgulamaktadir. (Fisher, 2002)
“Leonore’nin aryalar1 kahramanlik operasinin yeniden dogmasina yol acacak denli etkili

olmustur.” (Kutluk, 2020)

Allegro vivace
LEONORE
- i — ~ . “P_—j
2 —> * ?;f‘—_hﬁ_ = }
— ._b_ h 4 . o » 1
o na -  men, na -~ mendo - se Freude!
0 unspeakable delight!

Sekil 4.10. Leonore Arya

“(Ey isimsiz seving!) Leonore Florestani kurtardiktan sonraki sozler.”

Kaynak: (Fisher, 2002)
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Diger sahnede trompetlerle birlikte Bakanin geldigi duyurulmaktadir. “Giiglii bir
dortlii halinde, Leonore ve Florestan intikam saatlerinin geldigi i¢cin minnettarliklarini dile
getirmislerdir; Pizarro kendisini asagilayanlara lanetler yagdirmis ve Rocco, artik
Pizarro’nun zalim iradesinin goniilsiiz araci olarak hizmet etmeyecegi i¢in korku ve

rahatlama arasinda kalmistir. (Fisher, 2002)
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Sekil 4.11. Trompet solo (Trompet sesleri)

Kaynak: (Fisher, 2002)

Hapishanenin avlusunda, Marzelline, Jaquino, mahk@imlar ve kasabalilardan olusan
coskulu bir kalabalik, hayirsever Devlet Bakani Don Fernando'yu selamlamak i¢in
toplanmistir. Fernando, bir koruma esliginde Pizarro ile birlikte gelmektedir. Dogan yeni

adalet gilinii herkes i¢in mutluluk yaratmigtir.

Bakan, baslarina gelen adaletsizliklerle ilgili duygularimi agiklamistir: “Kralimizin
istegiyle acinizi 6grenmek i¢in geldim. Karanliginizi aydinlatacagim ve kotiiliigiin perdesini
kaldiracagim. Artik kole gibi korku iginde diz ¢okmeyeceksiniz.” Kalabalik, Bakanin
duygularint coskuyla karsilamistir. Don Fernando, Oniinde zincire vurulmus adamin,
insanlik i¢in ¢ok asilce savasan ve ¢oktan 6ldiigiinii sandig1 eski dostu Florestan oldugunu
fark edince sasirmis; Leonore'u hapishanede goriince daha da sasirmistir. Rocco,
Bakana olan biteni anlatarak Pizarro’nun Florestan’dan intikam alip 6ldiirmek istedigini
sOylemistir. Bunun iizerine Don Fernando Pizarro’nun tutuklanmasini emretmistir. Burada

herkes ilahi adaleti savunup Tanr1’ya slikretmislerdir. (Fisher, 2002)
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Allegro ma noe troppe
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Sekil 4.12. Koro

Kaynak: (Fisher, 2002)

Evli asik ve kocas1 Florestan’1 kurtarmak igin hayatini riske atan asil kadin Leonore
icin evrensel bir seving olusmustur, cok 6zel bir 6vgii vardir. (Fisher, 2002) “Operadaki en
carpict sey, Beethoven’in, hikdyenin ciddi ve etik yoniinde ifadeyi derinlestirme becerisi
olmustur; Leonore (Fidelio) dramatik ve duygusal gercegi aktarmasiyla agilamamis bir opera
olmustur. Beethoven’in bi¢cimsel dinamikleri, temeldeki ahlaki meselelere; kotlii durumdaki
mahkimlarin ¢ektigi fiziksel aciya ve bu aciy1 tesvik eden sisteme, Leonore’nin askina ve
cesaretine, kendini tehlikeye atmasina azami diizeyde agirlik verecek sekilde ¢erceveleme

becerisi oldukga giiclii olmustur. (Lockwood, 2010)

4.6. Fidelio ve Fransiz Devrimi Arasindaki liski

Beethoven’in Fidelio’su, nereden bakilirsa bakilsin sug, ceza ve adalet konularinin
ele alindig1 bir opera olmustur. Libretto ve miizikler yakindan incelendiginde bu konularin
(Sug, ceza ve adalet) ilizerinde duruldugunu daha net bir sekilde gostermektedir. Paul
Robinson, librettoda 6zgiirliige yapilan yaygin referanslara dikkat ¢ekmistir: “Ozgiirliik”,
“Adalet”, “Aydinlanma”. Etik ve politika, Fidelio’da i¢ i¢e gecmistir. (Rumph, 2010)
Fidelio, radikal bir siyasi degisim donemini kapsamaktadir ve haksiz baskidan kurtulusun
kahramanca hikayesi, ¢esitli yorumlara agik olmustur. Opera, 6zellikle Beethoven’in Birinci
Konsolos Bonaparte’ye adadigi kahramanca senfoninin pariltisinda, Fransiz Devrimi'nin bir

alegorisi olarak goriilmiistiir. (Rumph, 2010)

Beethoven’in Napolyon’un ta¢ giyme torenini 6grendiginde soyledigi iddia edilen

sozler, “Er wird sich nun hoher wie alle andern stellen, ein Tyrann werden!” (Simdi kendini
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digerlerinden iistiin tutacak, bir tiran olacak!) ayni sekilde Fidelio’da Don Fernando’nun
yiice kararinda yankilanmistir: “Nein, nicht ldnger kniet sklavisch nieder” (Zorbaligin
siddeti benden uzak olsun! Koleler gibi diz ¢okmeyin artik! Zalim baski benden uzak
olsun!). (Rumph, 2010) Aslinda Don Fernando bu sdéziiyle Pizarro’ya kars1 artik diz
¢okmeyeceksiniz, 6zgiirsiiniiz ve herkes esit olacak diyerek sozlerine ilave etmistir. Burada
da Don Fernando’nun aslinda tam tersine tiranliga kars1 olduguna yonelik vurgu yapilmistir.
Halk karsisinda adalet¢i bir Bakan gormektedir. Fidelio’da vurgulanmak istenen nokta da
tam olarak bu olmustur. Halkin istegi onlara dayatilmis olan bu sistemden (Tiranlik)
kurtulmalar1 ve adaletin yerine gelmesidir. Tam da burada Fransiz Devriminin bir yansimast

goriilmektedir.

Beethoven, operadaki ozgiirlestirici mesaji, Leonore’nin Florestan’in zincirlerini
¢cdzmesine izin verilen solo obua tarafindan calman II. Joseph’in Oliimii Uzerine
Kantati’ndan bir miizikal alintiyla giiclendirmistir. Melodinin orijinal s6zleri, “Da stiegen
die Menschen ans Licht” (Sonra insanlik 1518a yiikseldi) aydinlanma, 6zgiirliik ve insanligin

goriintiilerini birlestirmistir. (Rumph, 2010)

Don Pizarro karakteri, eski rejimin insan haklarimi1 ayaklar altina alan baskici
aristokrasiyi somutlastirmistir. Dahasi, bir Staatsgefdngnis'ten (Hapishane) siyasi
mahk{mlarin serbest birakilmasi, Bastille’nin anilarini uyandirmakta basarisiz olamaz. John
Bokina ise su sekilde 6zetlemistir: “Fidelio, Fransiz Devrimi’nin bir alegorisidir, burjuva
cumhuriyet¢i erdemin en iistiin 6rnegidir.” (Rumph, 2010) Bununla birlikte, Fidelio karsi-
devrimci alegorilerden de ayn1 derece kolaylikla yararlanmistir. Jean-Nicholas Bouilly’nin
Léonore ou L'amour, (Beethoven’in librettosunun kaynagini) Fransiz Devriminden ilham
almis oldugu goriilmektedir. (Rumph, 2010) Izleyiciler igin Don Pizarro, aristokrat
seckinlerden ¢cok Robespierre ve Kamu Giivenligi Komitesi’ni ¢agristirmistir. 1814 yilinin
Mayis ayinda, Viyana Kongresi hazirliklarinin ortasinda, Don Pizarro karakteri, Viyanali
izleyicilere Devrim tarafindan havaya kaldirilan bir bagka canavar olan Napolyon’u

hatirlatmistir. (Rumph, 2010)

Lewis Lockwood, “1814 Fidelio’su, Avrupa’daki gili¢ dengesinin elle tutulur bir
sekilde monarsilerin restorasyonuna dogru kaydigi bir zamanda, genel olarak ¢agdas siyasi

otoritenin yiiceltilmesi olarak goriilmektedir.” seklinde yorumlamistir. (Rumph, 2010)
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BEETHOVEN )

Fidelio highlights e

Helga Dernesch - Jon Vickers
Zoltan Kelemen - Karl Ridderbusch
Herbert von Karajan

Resim 4.1. Berlin Philharmonic Orchestra (Berliner Philharmoniker)

Kaynak: Chorus of the Deutsche Oper Berlin, (web 3)

Politik bir alegori olarak Fidelio operasinda, devrimin izlerini yakindan gérmek
miimkiindiir. Ornegin; Bastille Zindan1’nin gériintiisiiniin, 1913 yilinda The Metropolian
Operasindaki temsilinde kullanilmis olan dekorlarla birlikte daha da net bir sekilde
vurgulandig1 goriilmektedir. Ayni sekilde Berlin Philharmonic Orchestra’nin (Berliner
Philharmoniker) CD kapaklarinda kullanmis oldugu gorsel iceriginde yine Bastille Zindan
oldugu goriilmektedir. Bu goriintiilerle birlikte Fidelio operasinin ana temasinin devrimle
bagdastirilmis oldugu goriilmiistiir. Fidelio operasinin birbirinden bir¢ok zit sahneleriyle
ornegin; karakterlerin kendi icindeki adaleti ile Don Pizarro’nun adaleti, sevgi ve
sevgisizligin bir arada islenisi, iyimserligin ve kotiiliigiin karakter tizerinden yansimasi gibi
kullanilmis olan ideolojiler aslinda, insan karakterlerinin erdemleri, kusurlar1 veya arketipsel
figlirleri somutlastirdigi bir temsil tarzi olan alegorinin kendisi, kendi politik ve etik
igeriklerini tagimaktadir. Ayn1 zamanda sahne diizeninde kullanilan dekorlarin Fransiz

Devrimi Bastille Zindaninin izlerini yansitmis oldugu goriilmektedir.

Resim 4.2. Bastille Zindam Paris

Kaynak: (web 4)
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Resim 4.3. Metropolitan Opera Fidelio Temsili 1913

Kaynak: ( web5)

Resim 4.4. Fidelio Operasinda kullanilan dekorlar

Kaynak: (web6 -web7 -web8)

Angus Fletcher’in klasik bir caligmada gosterdigi gibi alegori, goriiniir diinyay1 ona
tabi kilan hiyerarsik bir bakis acisiyla pekistirmistir. Ayrica tiim hiyerarsiler, bir emir zinciri

ima ettiginden dolayi, 6ziinde hiyerarsiktir. (Rumph, 2010)

Alegorik unsur en ¢ok, kadin kahramani ahlaki bir ilk 6rnek ve insan dramindaki bir
karakter olarak tanimlayan Fidelio adinda belirginlesmistir. Bir sadakat sembolii olarak
Leonore, Prudence, Equity, Justice veya Yedi Oliimciil Giinah gibi karakterlerin yer aldig

Ortacag ve Ronesans ahlak oyununun soyunun devami seklindedir. (Rumph, 2010)
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Leonore’nin varsayilan adinin teolojik anlamlari, tam Leonore Florestan’a ekmek ve
sarap verdigi sahnede, tutsaklar1 serbest birakirken ve (1814 versiyonunda) esine “Ins himm
lische Reich” (Cennetsel Kralliga) rehberlik etmek i¢in bir 151k melegi olarak goriiniirken
ortaya ¢ikmaktadir. (Rumph, 2010) Leonore’nin hapsedilmis Florestan’1t onu 6zgiirliige
gotliren meleksi bir vizyon olarak goériinmesi operada 6zglirliiglin ve umudun simgesini
yansitmistir. Burada alt metne bakilacak olursa eger Florestan’in hala adalete dair inancinin

oldugu ve aslinda bunu imgelendirdigi anlatilmistir.

Maynard Solomon, Florestan’in adinin ayni zamanda alegorik bir anlam diizeyine
isaret ettigini ve ¢icek agmasi-dirilisi diinyaya yenilenme getiren hem Hiristiyan hem de

Pagan mitolojisinin Bahar Tanrisini akla getirdigini 6ne stirmiistiir. (Rumph, 2010)

Leonore ve Fidelio, “O namenlose Freude” diietinden sonra en radikal sekilde son
sahnede ayrilmistir. Final aslinda Florestan'in giinesli avluda degil, hapishane hiicresinde
gerceklesmistir ve Do Major ilahisi yerine Do Mindr de 6fkeli bir sahne arkasi korosuyla
baslamistir. (Rumph, 2010) Koronun sesleri arkadan yiikselir: “Zur Rache! Zur Rache!”
(Intikam! Intikam!) Koro orkestranin enerjisini bosaltirken {iziicii bir etki yaratmustir.
Asiklar arasidaki endiseli konusmanin ardindan, sahne arkasi sesler bir adim daha yiiksekte

duyulur ve boylece sopranolar La notasina kadar yiikselmistir. (Rumph, 2010)

Ofkeli bir kalabaligin hapishaneyi basmas: giiclii siyasi ¢agrisimlar icermektedir,
ancak Beethoven’in miizikal tasarimi ona daha derin bir anlam katmistir. Don Fernando’nun
gelisini bildirmek icin kullanilan trompet sinyali ilk 6nce Florestan ve Leonore’nin nihai
kurtarilmasini  6ngordiigli orijinal “Leonore” {lizerinde ger¢eklesmistir. Bu nedenle
Leonore’un baglangicindan itibaren Beethoven, operada can alict anda geri donen bir
kurtulus isareti olarak sahne dis1 miizigi kurmustur. Trompet, kelimenin tam anlamiyla laik

otoritenin bir sembolii olarak islev gérmiistiir. (Rumph, 2010)

Bakan, kraliyet otoritesini, ylice karakterlere ayrilmis noktali ritimlerle birlikte agilis
sozleriyle kurar: “Des besten Konigs Wink und Wille fiihrt mich zu euch, ihr Armen” (Nazik
kralimizin buyrugu ve iradesi beni yonlendirdi.) (Rumph, 2010)

Operanin 1814 versiyonu Koro ve Rocco’yu masum kurbanlar, kétii bir hiikiimdar

tarafindan ezilen iyi karakterler olarak sunmustur. Leonore’de ise, aksine, iyi ve kotii 6zne
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birbiriyle i¢ icedir. Koro da 6zgiirliigli tasvir etmektedir. Rocco ve Pizarro, ahlaksiz kisisel
¢ikarlarinin kurbani olmus ve hatta Don Fernando bile bir ling ¢etesinin kana susamisligina
kisa bir siireligine yenik diismiistiir. Kotiiliik, izole edilmis bireylerde barinmak yerine, tiim
insan iligkileri sistemini kapsamaktadir. Alegorik drama figiirlerinin aksine, Leonore’nin
ahlaki agidan karakteri, geleneksel toplumun teolojik mimarisini desteklememistir. Aksine,
temel yapilarin1 sorgulamistir. (Rumph, 2010) Rumph bu agiklamasiyla, Leonore
karakterinin toplumun temel yapilarin1 operada karakter iizerinden iletildigini 6ne siirmiis
olabilir. Burada toplum denilen kavram operada mahktmlar korosu ve Roccodur.
Mahkimlar korosu ve Rocco Pizzarro’ya karst boyun egmek zorunda ve her tiirlii siddete
maruz kalmislardir. Ayni sekilde, Devrim Caginda neredeyse biitiin toplum giderek
fakirlesmis ve her seye belli bir donem zorunlu bir sekilde katlanilmis ayni zamanda toplum,
kral ve kralice tarafindan kandirilmistir. Leonore karakterinin ise biitlin bunlarin
farkindaligini yarattigi diistiniilebilir. Kendisini Fidelio seklinde tanitip hapishaneye gelerek
Rocco’ya ve mahkGmlara yapilan kotiiliikleri ortaya g¢ikartmaya calismistir. Bu agidan
bakildiginda operada iletilmek istenen mesajin Leonore ile saglanmis oldugu goriinmektedir.
Ayrica operada mahkiimlarin isyan1 Devrim c¢aginda yasanan toplumun ayaklanmasini

animsatmistir denilebilir.

Fidelio operasindaki Marzelline karakteri, Leonore’de ¢ok daha ilging ve ayrilmaz
bir rol oynamaktadir ve karakterin revizyonlari, Fidelio'nun politik ve etik diinyasina 6nemli
icgoriiler saglamistir. (Rumph, 2010) Marzelline aryasmnin da operada onemli bir yeri
olmustur. Miizigin duygusundan bahsedecek olursak, aryanin ilk sézleri; “Ah, eger ben zaten
seninle olsaydim.” seklinde baslamaktadir. Marzelline’nin aryasi onun i¢inde saklamis
oldugu Fidelio’ya dair duygularini ifade etmektedir. Bu nedenle onunla kurdugu hayali ve

umudunu dile getiren bir aryadir.

Arya, yiikselen vokal ¢izgileri ve Do Major nakaratta miitevazi bir kahramanlik
gerektirmistir: “O wir’ ich schon mit dir vereint”. Fliit, obua, klarnet ve korno eslik eder.
Koda, yiiksek Sol notasina kadar bir crescendo icermektedir; bu, ciddi bir derecede nefes
kontrolii gerektiren bir bagar1 olmustur ve ardindan ytiksek La notas1 gelmektedir. (Rumph,
2010) Marzelline’nin aryasinin diger sahnelerin 6n izlemesi oldugu sdylenebilir. Ciinkii
aryanin i¢inde gecen umut, ask ve sevgi temalar1 ve bu temalar1 yansitan miizikle birlikte
Leonore’nin aryasina ve miizigine gegis olusturmustur. Marzelline’in Do Major nakarati,

oyunun ana temasin1 ve havasini slirdiirmiistiir; ayni zamanda hem Leonore hem de
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Fidelio’nun sonunu getiren 1s1ltil1 koroyu da tahmin ettirmektedir. Bu tonal paralellik, Do
Minorden Do Majore olan iistlin yoriingesi, Marzelline’nin aryasinda 1805 finalinde daha
acik bir sekilde ortaya cikmustir: “O wér' ich schon mit dir vereint” sozler, yalnizca
Leonore'nin tonal miizigini degil, ayn1 zamanda ask temasini da yansitmistir. Marzelline
“Die Hoffnung schon erfiillt die Brust/mit unaussprechlich siiBer Lust” (Umut zaten kalbimi

99

dolduruyor/Ag¢iklanamayacak kadar tatli bir sevingle), “O namenlose Freude”’un anlasilmaz

kendinden ge¢me halinin habercisi olmustur. (Rumph, 2010)

Marzelline’nin umut ve ask temali aryasi, Leonore’nin aryasinda da ayni temayi takip
ederek kendini gostermistir. Umut dolu metin Leonorenin dua dolu aryasinin agilis
sozlerinde de gorilmektedir: “Komm, Hoffnung, 1a3 den letzten Stern/der Miiden nicht
erbleichen!” (Gel Umut, son yildizin/Yorgunlugun sénmesin!) Philip Gossett’in gosterdigi
gibi, Beethoven bu acilis aryasi i¢in ¢ok caba sarf etmistir ve nedenini anlamanin basit
oldugunu sdylemistir; bu arya operanin miizikal ve dramatik ilerleyisini, uvertiir ve finali,

algak giiruhu (Kii¢iimsenen, asagi goriilen toplulugu) birlestirmistir. (Rumph, 2010)

Marzelline’nin roliindeki en derin kesinti, Leonore ile yaptig: diiet, “Um in der Ehe
froh zu leben” olmustur. Pastoral bir tarzda yer alan solo cello ve keman obbligatolu bu
hassas diiet, Leonore ve Marzelline’nin, evlilik askinin sevinglerini ve {iiziintiilerini
diisiintirken, aralarinda gecis yaparak paralel uyumlara katilmislardir. Diiet en agik sekilde,
Susanna ve Kontes’in birlikte sdyledigi Le nozze di Figaro’nun Mektup Diieti’ni (Sull’aria)
hatirlatmaktadir. (Rumph, 2010) Bu Mozart diieti de sosyal siniflar arasinda koprii kurarak
soylu bir kadinla siradan bir kadini eslestirmistir. (Rumph, 2010)
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Sekil 4.13. Marzelline Fidelio, Kaynak: (Rumph,2010)
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Fidelio’nun 1805 yilindaki versiyonunda Leonore ve Fidelio’nun “Um in der Ehe”
adl1 diietin acil1 ironisi, Fidelio’ya eksik olan bir duyguyu hatirlatmistir. Marzelline’nin kilik
degistirmis Fidelio’ya duydugu beyhude ask, Leonore’nin sefkatli tepkisiyle dokunakli bir
hal almistir. (Rumph, 2010)

Diiet ayrica Leonore’nin karakterinin karmasikligini vurgulamistir. Pismanligini dile
getirirken Marzelline’yi aldatarak, Fidelio’da olmayan bir vicdan ¢atismasini ele vermistir.
Daha da onemlisi diiet, Leonore’nin erkek rolii taklidi yaparken bastirilmis kadinligini ifade
etmesine neden olmustur. Hafifce sallanan ritimler ve ahenkli armoniler, kahramanca
korunan bir i¢ diinyay1 ¢agristirmaktadir. “Um in der Ehe” diieti, hassas duyarliligin kat1

siif ve cinsiyet ayrimlarini yumusattig1 hayal giiciine erigmistir. (Rumph, 2010)

Belirtildigi gibi operanin 1805 versiyonunda Fidelio’'nun vicdan catismasi ile
Leonore’nin bastirilmis kadin duygusunun ortaya ¢ikisina vurgu yapilmaktadir. Burada
Fidelio’nun yasadig1 vicdan ¢atismasi igin birkag 6rnek gosterilebilir: Ilk olarak Marzelline
ile yapilmis olan evlilik plan1 ve Marzelline’nin duygularini bilerek onu kandirmasi; ikinci
olarak hapishanede ¢ogu mahkimun sugsuz yere zindanlara atildigina sahit olarak (Esi
Florestan dahil) onlar i¢in hi¢cbir sey yapamamasi ve tiglincii olarak Fidelio karakterine
biiriinmesiyle birlikte aslinda daha acimasiz bir kisiligi canlandirmast Leonore’nin vicdan

catismasina ornek gosterilebilir.

Bu diiette, Leonore’nin bastirilmis kadin duygusu belirgin bir sekilde fark edilir.
Leonore’nin erkek kiligina girerek kendini Fidelio olarak tanitmasi, kadinlik duygularini
bastirarak sanki erkekmis gibi davranip bunu benimsemeye calismasiyla yorumlanabilir.
Ayrica kadinlik duygulariin bastirilmasinin diger bir nedeni de hapishane ortaminda olmast
ve tek bir neden ugruna burada bulundugunu kendisine hatirlatmasiyla bagdastirilabilir.

(1805°te operada yer alan bu diiet, 1814 versiyonunda ¢ikarilmigtir.)

Ikinci perde, Leonore igin erkek ve disiligin, asil ve kahramanliga uygun bir denge
noktas1 saglamistir. Fidelio, Leonore’den daha basit bir etik evren sunmustur. 1814
revizyonu, karakterleri etiketleyerek belli kaliplar halinde karsimiza ¢ikarmistir. (K6tii vali,
sadik es, acgozlii burjuva, adil bakan) 1814°te genel olarak siniflar arasinda kati bir sosyal

ve etik ayrim vardir. (Rumph, 2010)
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Leonore ve Fidelio’nun, Anthony Upton'n 1600-1789 Avrupa’sinda modern politik
yasam ile geleneksel “Uzlagsma toplumu” arasinda ¢izdigi ayrimi ortaya koymaktadir. Upton,
Fransiz Devrimi’nden 6nce, Avrupa toplumunun degismeyen bir sisteme olan inangla
yonetildigini savunmustur. Soylular, kasaba halki ve koyliiler tarafindan ayni sekilde
paylasilan boyle bir diinya goriisti, karsit siyasi gorlislerin modern diyalektigini kabul

etmemistir. (Rumph, 2010)

Siyasi faaliyetin temeli, sorunlara farkli ¢ézlimler arasinda se¢im yapmak olmustur.
Uzlasma toplumunda bu ihtiya¢c genellikle ortaya cikmamistir. Ciinkii ortaya c¢ikan
problemler, kabul edilen ¢éziimler, herkese asina olmustur... Eger geleneksel ¢oziimler ise
yaramiyorsa, o zaman sistemin bir yerinde bir yerde ¢ozliim aranmalidir. Kisisel ¢ikarlari
ortak refahin {izerine koyan, kisisel ¢ikarlar1 olan kisilerin kotii niyetli bir komplosu
karsimiza ¢ikmaktadir. Fidelio’da boyle bir toplum tasvir edilmistir. (Rumph, 2010) Bize
kotii bir birey tarafindan bozulmus iyi bir diinya gostermektedir. Bu kotiiliige bir son
verildiginde, toplumsal diizen bozulmadan saglhigina geri donmiistiir. Bu, 6zellikle yillarca
sliren savaglar ve toplumsal ¢alkantilar nedeniyle sarsint1 gecirmis bir toplum i¢in rahatlatici

bir vizyon olmustur. (Rumph, 2010)

Leonore i¢in kusurlu toplum farkli bir care talep etmektedir. Don Pizarro’yu
cikarmak iyilesmeyi baglatmistir ancak, yenilenme insan iliskilerinin temel yapisinda, sistem
diizeyinde ger¢eklesmelidir. Sug, bir siyasi diigmandan intikam alan kotii bir bakanda degil,

intikamin yikict dongiisiiniin kendisinde olmustur. (Rumph, 2010)

Operadaki sahnelemelere ve olaylar dizisine bakildiginda haksiz yere Florestan
karakterinin hapishaneye atilmasiyla ve Florestan’in esi Leonore’nin erkek kiliina girerek
sevdigi adami kahramanca kurtarmasi Fransiz Devriminin 6zgiirliik¢ii ve esitlik¢i ilkesini
yansittigi analiz edilmistir. Bakildiginda Leonore erkek kiligina girerek Florestan’in
oldiirtilmesine engel olmustur ve gardiyanin Florestan’t dldiirmek i¢in yapmis oldugu
acimasiz planmi ortaya c¢ikartarak, haksiz yere hapishanede tutsak olan ve Oldiiriilmeye
calisan biitiin mahkimlarin 6zgiirliigline neden olmustur. Bunun sonucunda Bakan Don
Fernando’nun biitiin bunlar1 6grenmesiyle birlikte adaleti saglamak amaciyla hapishane
miudiirii Pizarro’yu bu suclamalarindan otiirii tutuklayarak hapishaneye gondermistir.
Fransiz Devriminin esitlik, insan haklar1, 6zgiirliikk ve adalet gibi ilkeleri tam olarak bu olay

dizisinde daha agik goriilmektedir.
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Klaus Florian Vogt, Opera sanat¢ist su sozlerle operadaki 6zgiirlik kavramin
vurgulamistir: “Bu hikayenin temelinde askin nelere kadir oldugu ve operanin kalbinde de
ozgiirliik temas1 islenmistir. Oykiide 6zgiirliik asir1 derecede dnemli, belki de en degerli
hazine olarak ortaya ¢ikmaktadir.” Vogt bu ciimlelerine, “Ancak dykiide ¢ile cekmek de
konu alimmustir.” diyerek ekleme yapmustir. Fidelio operasinda hapishanede haksiz yere
tutulan mahktmlarin en kotii sartlarda ve acimasiz bir sekilde hiicrelere atilmasi da Fransiz

Devriminden 6nce esitsizlik ve adaletsizlik kavramlarinin vurgulandigi bir boliim olmustur.

Amerikal1 iinlii orkestra sefi ve besteci Leonard Bernstein (1918-1990) Fidelio

Uvertlirli i¢in su tanimlamay1 yapmustir:

“Bir fani tarafindan diisiiniilen en gérkemli miizigi, en saygideger ve saygi goren tiim
operalari, sevgiyi, yasam ve Ozgiirliik icin zamansiz bir amit gibi, insan haklarinin
kutlanmasini, konusma 6zgiirliigiinii, muhalif olmay: iceren en biiyiik eserlerden biri. Bu,
tiranlik ve baskiya karsi politik bir manifesto, evliligin giizelligi ve kutsalligi i¢cin bir ilahi,

nihai insan kaynagi olarak Tanrt'va olan inancin yiiceltilmis bir dogrulamasidir.”

Operanin miizikal karakterinde de Fransiz Devriminin ilkeleri goriilmektedir. Fidelio
Uvertlirli bestelendigi tarihte, Leonard Bernstein’in da belirttigi gibi vatansever bir cosku
igerisinde bulunan Viyana halki tarafindan tiranliga kars1 kazanilmis bir zafer, bir 6zgiirliik
festivali gibi gortilmiistiir. Fidelio Uvertiiriinii bu yoniiyle tanimlamak gerekirse, ilk akla
gelecek anahtar kelimeler ve betimlemeler; zuliim, 6zgiirliik, sadakat, ask, kardeslik, soylu
ve ylice idealler ugruna yapilan fedakarliklar olmustur. Bu sekilde bakildiginda miizikal
acidan Fransiz Devrimin ilkelerini yansitan 6zgiirliik, adalet ve insan haklarma vurgu

yapilmistir.

Beethoven’in bilinen ilk ve tek operasi olan Fidelio, opera yorumcular: igin her
zaman zor olmustur. Miizikal agidan ciddi bir derinlik oldugu, dramatik ton ve zitt1 olan
miizikal yapilar 6n planda olmustur. (Robinson, 1991) Opera acilis sahnesi, karakterler ve
insan iliskilerine dikkat ¢eken, 18. Yiizyil opera buffa tarzinda ilerlemistir. Fakat operanin
ortalarinda ve sonundaoperanin hangi karakterle nasil baslandigr unutularak neredeyse
goriinmez bir hal almistir. Karakterlerden ¢ok biitiin insanlig1 savunan ve adaletin yeniden
olusturuldugunun sevincini gosteren mahkiimlar korosu dramatik bir ifadeyle operanin ana

fikri olmustur. (Robinson, 1991)
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Aydinlanma Cagi ve Devrimin etkisiyle 18. yiizyil operalarindaki entrikalar1 ve
geleneksel opera diinyasi, yerini ideolojik zaferlere birakmistir. Beethoven miiziklerinde ve
operasinda Klasik donemin kati iislubu yerine devrimle birlikte gelisen kahramanlik
doneminin abartili miizikal tarzin1 kullanmistir. Miiziklerinde sik¢a bu kahramanlik olgusu
dikkat c¢ekmistir. Besinci Senfoni’nin son bolimii, Dokuzuncu Senfoni ve Missa
Solemnis’in koro patlamalari kahramanlik olgusuna Ornek olarak gosterilmektedir. En
belirginleri Fidelio operasinin son boliimiindeki miizikal ve dramatik boliimler olmustur.

(Robinson, 1991)

Elestirmenler, Beethoven’in operasindaki miizikal tarzi abartt bulmamislardir fakat
melodramatik hikayenin Beethoven’in miizigi aracilifiyla hikdyeye kattig1 duygusal yiik
arasindaki tutarsizliktan genel olarak rahatsizlik duymuslardir. Bu nedenle aslinda operay1
yorumlayan her elestirmen Fidelio’nun gercekte ne hakkinda oldugunu ve neyi ifade ettigini
sorma ihtiyacinda bulunmuslardir. Ciinkii Fidelio’nun miizigi, sadece asik kadinin kocasini

kurtarmasiyla ilgili degildir. (Robinson, 1991)

Elestirmenler 6zne ile bi¢im, olay Orgiisii ve tarz arasindaki uyusmazlig agiklama
cabalarinda bir¢ok sonuca varmiglardir. Elestirmenler, uyusmazligin yani sira Fidelio’nun
asil ana fikrinin miizikal derinligini ve duygusal giiclinii anlatmas1 gerektigi konusunda
hemfikir olmuslardir. Bu yorumlamalar, Beethoven’in yasam Oykiisiiyle Fidelio’yu
bagdastirmis oldugu sonucuna ulastirmaktadir. Beethoven’in uzun siiren, psikolojik agidan
yorucu ve basarisizlikla sonuglanan es bulma sorununu elestirmenler, operaya yansitmis

oldugunu belirtmislerdir. (Robinson, 1991)

Bouilly’nin orijinal librettosunun alt bashigindaki “L’amour Conjugal” (Evlilik Agsk1)
Beethoven ig¢in ilgi ¢ekici olmustur. Metin ve igerikler, Beethoven’in duygusal yoniiyle
benzer olarak goriilmiistiir. Leonore karakteriyle kendini 6zdeslestirdigi, hatta kendisi i¢in
ideal esi, bu karakterle 6n planda tutmak istedigi opera yorumcular1 tarafindan
vurgulanmigtir. Maynard Solomon ve Richard Sterba, Beethoven’in Leonore karakterini,
giiclii kadins1 duygulart ifade etmenin bir aract olarak gordiigiinii savunmustur. Bunun
aksine Ala Tyson, Beethoven’in Leonore ile degil, Florestan’la 6zdeslestigini vurgulamistir.
Florestan’1in hapsedilmesini, Beethoven’in kendi sagirligiyla bagdastirdigini ileri stiren cesur

bir psikolojik yorumda bulunmustur. Ozellikle Florestan’in karanlikta izole olmast,

Beethoven’in sagirliginda bu sekilde hissettigi goriisiindedir. Tyson, Ikinci perdenin
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baslamasiyla Florestan’in aryasinin agilis sdzleri olan “Gott! Welch’Dunkel hier” (Tanrim!
Ne karanlik!) Beethoven’in hislerinin derinligini anlatirken kullandig1 keskin miizikal tavirla

bunu gostermis oldugunu savunmustur. (Robinson, 1991)

Bu goriislerin hepsi Leonore ve Florestan karakterlerini, Beethoven’in yasamindaki
sorunlar ve psikolojik tutumlar1 ile ozdeslestirmislerdir. Bu elestirmenler, operanin
sonundaki toplumsal haykiris ve evrensel kurtuls hakkinda yorumlar yapmamaislardir. Fakat
hikaye ve miizik basit bir kurtarma orgiistinden ibaret olmamistir. Ayn1 zamanda opera ve
miizik sadece Beethoven’in duygusal yonlerini ele almamaktadir. Beethoven’in evlilikte
baglilik disiinceleri ve sagirligina yonelik yasadigi sikintilar daha farklt agidan
yorumlanabilmektedir ancak, bu durumlarin higbiri biitiin mahkGimlarin hapishaneden
kurtarilmasini gerektirmemektedir. Beethoven’in ilk perdedeki mahkiimlar korosuna yazdigi

koro partisi operanin en iyi miizigi seklinde yorumlanmustir. (Robinson, 1991)

Beethoven’in romantik hayal kiriklig1 ve sagirliginda yasadig psikolojik sorunlarin
aksine yapilan bazi yorumlarda toplumsal sorunlarin ve toplumu ilgilendiren konularin
islendigi iizerinde durulmustur. Maynard Solomon, bu alana deginen bir Freud analizi ortaya
koymustur. Solomon, saldirganligin ve sugluluk iizerine yapilan vurgunun, operanin ayni

zamanda zafere giden yolla uyustugunu dile getirmistir. (Robinson, 1991)

Fidelio genel olarak hem bir toplumun dirilisini anlatan hem de kurtarma hakkinda
bir kahramalik gostergesi olan bir opera olarak goriilmiistiir. Florestan sadece hapsedilmekle
kalmamistir aslinda canli canli karanlik bir zindana gOmiilmiistiir. Leonore ve Rocco,
mezarini kazmak i¢in o zindana inmemistir tam tersi onu mezarindan ¢ikarmak i¢in kiirekleri
ile gelmislerdir. Burada efsanevi bir 6riintii olusmustur: Olmekte olan bitki tanris1 (Bdylece
Florestan’in adinin anlami daha da netlesmistir), onu hayata ve genglige geri dondiirmek,
karanlik zeminden giin 1518ma gecisini isaretlemek i¢in biseksiiel tanricanin
(Leonore/Fidelio) ve asilzade kahramanin (Don Fernando) gelisini beklemistir. Kis tanrisi
(Pizarro) mezarda Florestan’in yerini almis ve insanlik, yeni yilin gelisini evlilik ilahileriyle
kutlamistir. (Robinson, 1991) Burada kolektif unsur insanlik, anlatiyr en derin diizeyde,
bireysel ve toplumsal yasamin ritimlerinin bir anda yansitildigi 6liim ve yeniden dogus
dongiisiine bagl oldugu bir tarim toplumunun mevsimsel mitolojisine baglamistir. Fidelio

boylece bir filizlenme operast haline gelmistir. Solomon’un psikanalitik okumasi gibi, Irving
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Finger’mn yapmis oldugu bu mitsel yorum, operanin boyutunun “Oliime inis, yeni bir hayata

yiikselisi” olarak ilgisini ¢ekmistir. (Robinson, 1991)

Solomon, operay1 aslinda mitsel veya kutsal olarak goren ve benzer sekilde 6lim ve
yeniden dogusla mesgul oldugunu vurgulayan Irving Singer’a destek olmustur. Singer,
Fidelio’'nun, Beethoven’a gore tutku oldugunu yazmistir; Beethoven’in kalbinde,
Florestan’in efsanevi yeniden dogusu, cesareti ve meleksi bir kadinin ¢abalariyla hayata
doniisii oldugunu vurgulamistir. (Robinson, 1991) Yorumlar, bu operanin bireyden topluma
amansiz hareketini anlamlandirmis ve ayni zamanda eserin derin duygusal tarafimi

aciklamaya yardimci olmustur.

Fidelio’nun siyasi bir yorumunun ve daha dogrusu onu agik¢a Fransiz Devrimi’ne
baglayan bu yaklasimlar, operanin bireyselden toplumsala gecisini rahat bir sekilde ele
almistir. Ama operanin en 6nemli cazibesi, kendisinden gelen kanitlarla desteklenmesi
olmustur. Bu kanitlar, miizikalde, sozlii kayitlarda, notada ve libretto da goriilmiistiir.
Literatiir, operanin ideolojik alt metninin sayisiz imalar icermis oldugunu ve hatta bunun
acikca Fransiz Devrimi ile baglantili oldugunu savunmustur. Opera siyaseti ve genel olarak
Beethoven’in siyasi fikirleri iizerine son zamanlarda yapilan yorumlardaki onemli bir
yaklagim, dikkati devrimden aydinlanmaya kaydirma egiliminde olmustur. (Robinson,

1991)

Solomon, Beethoven’in siyasi goriislerinin 1780 yillarinda Bonn’da se¢men
Maximilian Franz yonetiminde olustugunu savunmustur. Bu durum, Beethoven’in iyi bir
prensin halkin1 6zgiirliige, kardeslige ve barisa gotiirecegi yukaridan bir reform idealine
diger bir deyisle aydinlanmis mutlakiyetgilige katildig1 anlamina gelmektedir. Aristokrat bir
kurtarict kavramina giivenmek, son yillarina kadar Beethoven’in inanglarinin merkezinde
yer almistir. Solomon, bu inancin Beethoven’in miizigine bircok yerde girdigini 6ne
siirmiistiir. Ozellikle II. Joseph’in Oliimii Uzerine Erken Cenaze Kantati, Goethe’nin
Egmont’unun Tesadiifi Miizigi ve Eroica Senfonisi buna 6rnek gosterilmektedir. (Robinson,

1991)

Opera, kardeslik, evlilik baglilig1 ve adaletsizlige kars1 zafer temalar1 ideolojisinin
temelini olusturmaktadir. Solomon, Florestan’t “Tutuklu bir soylu” olarak tanimladiginda

teknik olarak yapilan yorumlara uygun olmustur. Bu, Rocco’nun Don Florestan’a yaptig: tek
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bir referanstan anlasilmistir ancak Beethoven operadaki bu tiir toplumsal ayrimlar
neredeyse gormezden gelmistir. Beethoven, ister muhafazakar ister radikal olsun, belirli
siyasi inanglarla ilgilenmedigi gibi, toplumsal ayrimciliga da dikkate deger Olgiide az ilgi
gostermistir. Sosyal ve ideolojik ac¢idan hikaye, bizi “Tiran”, “'Kurban”, “Kurbanin sadik

karis1”, “Bakan” ve “Prens” gibi soyut kategorilerle bas baga birakmistir. (Robinson, 1991)

Fidelio’nun ideolojik merkezinde soyut 6zgiirliik fikri yer almigtir. Herhangi bir
siyasi hareket veya sosyal grupla agik¢a baglantili olmadig1 gibi, ifade, din veya basin
Ozgiirliigii gibi belirli 6zgiirliiklerle de ayrintili olarak agiklanmamustir. Aksine, opera kisaca
Ozgurliigii ve 6zgiir ruhu anlatmaktadir. Beethoven’in yagami boyunca devrimin neredeyse
tim Avrupalilar i¢in, bu fikrin ve gergeklestirilmesinin tek ve en 6nemli yeri haline gelmesi,
onu ancak genel anlamda Fransiz Devrimi ile 6zdeslestirebilmistir. 1805°te, 6zgiirliik fikrini
haykiran bir operanin, her ne kadar en yiiksek genelleme diizeyinde de olsa, dogrudan

devrimle baglantili olmas1 muhtemel olmustur. (Robinson, 1991)

Beethoven’in devrim fikrini benimsemesi, kendi neslinin Alman entelektiiellerinin
devrim olgusuna verdigi tepkiyle tamamen uyumlu olmustur. Hegel bu gelismenin merkezi
figtirtidiir ve Hegel’in tarih felsefesi derslerinde Fransiz Devrimi’ne “Gdrkemli bir zihinsel
safak” olarak verdigi 6vgii ile Beethoven’in Fidelio’daki 6zgiirliige 6vgiisii arasinda net bir

benzerlik mevcuttur. (Robinson, 1991)

Operadaki hemen hemen her yorumcu, Beethoven''n mahkiimlar korosuna verdigi
onemi kabul etmistir. Orijinal Bouilly librettosunda mevcut olmakla birlikte, tam anlamiyla,
koronun dramatik ve ideolojik karakteri dikkat cekmistir. Leonore’nin, Rocco’ya
mahk(mlarin kale bahgesine girmesine izin vermesi i¢in yalvarmasi ve Rocco’nun bunu
kabul etmesi acik¢a sembolik bir sahne olmustur. “Ozgiir” kelimesi bu sahnede ii¢ dnemli
goriinlime sahip olmustur. Koronun ilk dizesinde su sozler yer almistir: “Welche Lust! In
freier Luft den Atem leicht zu heben!”(Ah ne seving! Ozgiir havada (Free air) / rahat nefes

almak icin!) (Robinson, 1991)

Koronun agilis kisminin miizikal zirvesine “In freier Luft” ifadesi yerlestirilmistir.
Beethoven dort dlciiliik bir crescendoyu doruk noktasinda getirerek buray: fortissimo olarak
isaretlemistir. Bu boliime, ¢ellolarda ve baslarda giiglii bir sekilde yiikselen bir figiir eslik

ederek ve saglam bir miizikal yiikselti verilmistir. Ciimle ayn1 zamanda acgilis miizikal
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hareketinin melodik ve armonik yoriingesinin doruk noktasin1 da igaret etmistir: “Luft”
kelimesinde iist sesler (Tenorlar) en yiiksek nota Sol’e (Si bemol tonalitesinin 6. 6lgek
derecesi) gecmislerdir. Armoni, operadaki 6zgiirliik fikri i¢in pratikte armonik bir kod haline
gelen yiice bir subdominant hareketine gegcmektedir. Boylece s6z, her dinleyiciyi derinden
etkilemistir. Beethoven ses, perde, melodi, armoni ve orkestrasyon manipiilasyonlariyla

sahneyi 6zenle kurgulamistir. (Robinson, 1991)

Sahnenin ilerleyen boliimlerinde, kimligi bilinmeyen tek bir mahkim 6ne ¢ikarak su
sOzleri sdylemistir: “Wir wollen mit Vertrauen auf Gottes Hiilfe bauen. Die Hoffnung

",

fliistert sanft mir zu: Wir werden frei, wir finden Ruh!” (Giivenle, Tanr1'nin yardimi iizerine
insa edecegiz/ insa edecegiz. Umut usulca fisildiyor bana, Ozgiir olacagiz, huzur bulacagiz!)
Burada, “Wir werden frei” ifadesi miizikal donlim noktasi haline gelmistir. Beethoven, “In
freier Luft” ifadesini vurgulamak icin dnceden uyguladigi yontemlerin neredeyse aynisini
kullanmigtir. Daha once oldugu gibi, ifade yavas yavas yiikselen bir melodik dizenin
zirvesine gelerek “Frei” (Ozgiirliik) kelimesinin kendisi, mahkfimun sdyledigi en yiiksek ve
en uzun nota ayarlanarak daha da o6ne cikarilmistir. Diger mahk(mlar, arkadaslarinin
sOzlerine artan bir heyecanla biiylik bir duygu ve temelde ideolojik bir haykirigla koro
halinde yanit vermislerdir: “O Himmel! Rettung! Welch ein Gliick! O Freiheit! O Freiheit,
kehrst du zuriick?”’(Ah Cennet! Kurtulus! Ne seving! Ah Ozgiirliik! Ah Ozgiirliik, geri

donecek misin?) (Robinson, 1991)

Beethoven, operadaki 6zgiirliik ¢ikislarini on altilik notalarin {izerine yerlestirmistir
ve artik tam olarak beklenildigi {izere, tekrarlanan forte “O Freiheit!” ¢igliklariyla
sonu¢lanmistir. S6zciigiin ikinci sesi, pasajdaki en uzun notada, yukart dogru bir aralikta
Re’den Mi bemol’e ve Sol Majorden Do Mindre ¢arpici bir armonik ilerleme seklinde
gecmistir. Bunlar, Beethoven’in 6zgiirliik fikri {izerine, miizikal olarak derin bir ifadeyle

yansitmis oldugu boliimler olmustur.

Operanin ikinci perdesindeki Florestan’in aryasinin son Fa Major Poco allegrosunda
Ozgiirliik fikri yeniden ortaya ¢ikmistir. Florestan karisini, kendisini kurtarmaya gelen bir
melek olarak imgelemistir: “Ein Engel, Leonoren, der Gattin, so gleich, der fiihrt mich zur
Freiheit Ins himmlische Reich!” (Leonore gibi bir melek; karim, beni Kutsal Krallikta

Ozgiirliige gotiiren!)
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Buradaki “Freiheit” kelimesi, Mahkimlar Korosu'nda oldugundan daha anlamli bir
miizikal farkindalik kazanmaktadir. “Ozgiirliik” kelimesi bir diizine 6l¢ii i¢inde en az sekiz
kez tekrarlanmistir. Son misra tekrar tekrar sdylenirken Beethoven, 6zellikle vurgulamak
istedigi 6zgiirliikk kelimesini ve dinleyici kitlesini uyarircasina “Zur Freiheit” tekrarlamakta
israr etmistir. (Robinson, 1991) Bu sahnede, Florestan'in sdyledigi en yiiksek nota olan Si
Bemol, “Reich” kelimesi icin ayrilirken, “Zur Freiheit” kelimesinin tekrarlarinin ¢ogu
yiiksek Sol notasinda ilerleyerek ve bu notada iki vurus degerinde iki kez daha uzatilmistir.
Daha dogrusu, ciimlenin en belirgin ifadeleri, nota ¢izgisinin tepesindeki Fa notasindan
baslayarak; Fa diyez, Sol ve La notasindan Si bemol’e adim adim ilerleyen, durmaksizin

yiikselen bir vokalde yer almistir. (Robinson, 1991)

Sonug olarak pasaj, yalniz mahkimun ilk perdede “Wir werden frei” par¢asinda
duyulan o ulasma ve arzu etme duygusunu aktarmistir. Bu vokal yiikselislerin her biri
crescendo olarak isaretlenmistir. Her orkestra sefi sadece orkestra hacmini degil, ayn
zamanda hizi1 da artirma firsatini yakalamigtir. Beethoven bu sekilde ozgiirliik fikrini
kiyaslanamayacak kadar yiice bir duyguyu hissettirmek i¢in; hacim, melodi, armoni ve
metinsel tekrar1 yinelemistir. Bu yinelemeler Rocco ve Leonore arasindaki diiette tekrardan
ortaya c¢ikmistir. Bu sahnede Leonore, adamin aslinda kocasi olup olmadigini heniiz
belirleyememistir ve onu daha iyi gormeye ¢alisirken su sozleri sdylemistir: “Wer du auch
seist, ich will dich retten, bei Gott! Du sollst kein Opfer sein! Gewip, ich lose deine Ketten,
ich will, du Armer, dich befrei'n!” (Her kimsen, seni kurtaracagim, / Gerg¢ekten! Kurban
olmayacaksin! Kesinlikle zincirlerini ¢6zecegim / Zavalli adam, seni 6zgiir birakacagim!)
Bu, Leonore’yi anlamamiz i¢in 6nemli bir iddia olmustur ¢ilinkii Leonore bu sahnede,
kocasimin ugrunda hapsedilmesine neden olan insancil ideolojik ilkelere bagliligini ilan

etmistir. (Robinson, 1991)

Son sahnede Leonore’nin Florestan’in zincirlerini agmasi operadaki en coskulu pasaj
olmustur. “‘O Gott! O welch ein Augenblick!” Jean-Jacques Rousseau’nun The Social
Contract’in iinlii ilk ciimlesinin (“Insan 6zgiir dogar oysa her yerde zincire vurulmustur.”)
yankis1 goriilmektedir. (Robinson, 1991) Leonore’nin ideolojik olarak derin ifadesi,
“Befreien” (Ozgiir olmak) fiiliyle sona ermistir. Soprano register ortasindaki Do notasindan
Fa notasina ylikselen boliim, crescendo olarak isaretlenmistir. Bu sekilde Beethoven’in

ozgirliik fikrine olan bagliliginin kosulsuz oldugu goriilmiistiir.
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Fidelio ve Devrim arasindaki en derin benzerlik, her ikisinin de benimsedigi tarihsel
zaman kavraminda yatmaktadir. Diger operalardan daha kesin olarak Fidelio, tarihsel bir
doniisiim, bir varolus alanindan digerine, kusurlu bir diinyadan pasiflestirilmis bir diinyaya
hareket duygusu aktarmistir. Tarihsel zaman anlayis1 tam da Fransiz devrimcilerine ilham
veren anlayis olmustur. Franscois Furet ve Keith Michael Baker gibi devrimin son tarihgileri,
devrimcilerin ayirt edici tarih bilincine biiyiik 6nem vererek, i¢inde olaganiistli ve benzeri
goriilmemis eylemlerinin belki de en derin kaynagin1 bulmuslardir. Furet’in ifadesiyle,
tarihsel stirekliligin eski rejim ile devrimin yarattig1 yeni diizen arasinda bilingli bir sekilde
boliinmesi olan “Radikal Kirilma” (“Radical Break™) kavrami, devrimci ¢abanin en giiglii
ajant olarak hizmet etmistir. Bu ikili tarihsel bilincin somut 6rnegi, yeni Cumbhuriyet
Takvimi olmustur. Devrimciler, 22 Eyliil 1792°de Cumhuriyet’in kurulmasinin, birinci
yiliin ilk giinii, tamamen yeni bir zamansal dénemin baslangici oldugunu duyurmuslardir.
Boylece Mesih’in dogusunu, eski diizeni yeniden, “Insan Sehrinden” (City of Man), oldugu
gibi “Tanr1 Sehrinden” (City of God) ayiran “Kirilma” olarak degistirmislerdir. (Robinson,
1991)

Natural Supernaturalism Fransiz Devrimi’nin kendisini, daha sonra digerlerinin yant
sira sair William Wordsworth’un siirinde ve Hegel’in felsefesinde igsellestirilen fikrin ana
cagdas kaynagi olarak tanimlamistir. Bu duyarliligin temel 6zelligi, tarih kavraminin “Dik
acr”' olmasi, eski ve yeni olmak iizere iki diizen arasinda keskin bir sekilde boliinmiis olmast,
ikincisi dramatik bir olay veya olaylar dizisi tarafindan baglatilmasidir. Bu anlayis Fidelio
opera anlayisina uygun olmustur. Olaylarin ortaya ¢ikisinda, bakanin sahneye gelmesiyle
dramatik stireklilik aslinda tek bir anda keskin bir sekilde kesintiye ugramistir. Beethoven,
solo bir trompet c¢agrisina yer vererek, miizikal ve dramatik yargilamalari aniden
durdurmustur. Trompet ¢agrisi, dramatik durumun aninda ve tamamen tersine dondiigiinii,
esas kahramanlarin (Leonore, Florestan, Pizarro ve Rocco) kisa ama hareketli bir koroda
andig1 bir kargasay1 isaret etmektedir. Bagka bir deyisle trompet cagrisi, gecmis sefaleti
gelecekteki mutluluktan kategorik olarak ayiran zaman ¢izgisi olan devrimci yilin, opera

karsilig1 olmustur. (Robinson, 1991)

Opera, bir baski halinde mahk{imlar ve Florestan odakli baslamis ve diger dramatik
eylemler ile onlarin kurtulusunu saglamistir. Beethoven bu antitezi, her seyden once

Mahktimlar Korosu araciligiyla iletmeyi basarmustir: Erkeklerin melankolisi ve tirkek
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6zlemleri, operanin son sahnesinin sevingli, yeni 6zgiirliikk ve kardeslik rejiminin kurumunu

isaret ettigi gibi, baskict zamanin unutulmaz bir duygusunu da yaratmaistir. (Robinson, 1991)

Fidelio’nun asmay1 amagladigl sey sadece mahkmlarin maruz kaldigi belirli
tahribatlar olmamustir. Aksine, operanin agilis sahnelerinde karsilastigimiz tiim varolus
diizeniyle ilgili olmustur. Rocco, Marzelline ve Jaquino’nun diinyast da (Burjuva rutini
diinyas1) engellerle dolu olmustur. Bodylece opera, yalnizca mahkGmlarin degil, tiim
toplumsal evrenin kurtulusunu tasvir etmektedir. Fidelio, Furet ve Abrams’in Fransiz
Devrimi’nin ayirt edici 6zellikleri olarak tanimladigi radikal kirilma ve dik ag1 modeline

uymaktadir. (Robinson, 1991)

Fidelio’daki ilk dort pargcadan {i¢ii eski rejimin izlerini hatirlatmaktadir: Jaquino ile
Marzelline (No. 1) arasindaki “Jetzt, Schatzchen, jetzt sind wir allein” diieti, Marzelline’nin
aryas1 “O wér’ ich schon mit dir vereint” (No. 2) ve Rocco’nun Gold aryasi (No. 4). Tasvir
ettikleri diinya ne cehennem ne de cennettir ama kesinlikle egoist ve tasralidir. Ayni
zamanda gergin, hatta yabancilagsmis bir diinyadan bahsedilmistir. Uzun agilis diieti, eski
asiklar arasindaki hos olmayan c¢ekismelere adanmistir. Marzelline’nin aryasi, bize saf ve
hosgoriilii hissettiren Fidelio’ya olan tutkusunu anlatmistir. Rocco, paranin erdemleri
konusunda aslinda burjuvanin énemini anlatmaya calismistir. Arya da, yalnizca altinin 1y1
bir evliligi garanti edebilecegini sdylenmektedir. Aslinda bu diiet ve aryalar dinleyenleri, dar
ufuklar ve los perspektiflerden olusan bir diinyayla, sikisik, gri, akilsiz bir kisisel diismanlik
diinyasi, hayali arzu ve bencil materyalizm diinyasiyla tanistirmistir. (Siddetle kurtulusa

muhtag bir diinya) (Robinson, 1991)

Opera da genel anlamda miizik, gergin ve 6zsiizdiir. Miizigin belki de en ayirt edici
ozelligi, Beethoven’in staccato etkileri konusundaki israr1 olmustur. Ne orkestraya ne de
sarkicilara, derin bir tutku veya gii¢lii bir inan¢ Onerebilecek tiirden genis bir legato
genislemesine izin vermemistir. Bunun yerine her sey kisa soluklu ve degisken olmustur.

(Robinson, 1991)

Operanin sonucunun dramatik ve miizikal diliyle zithig1 belirgin bir sekilde biiyiik
olmustur. Kuskusuz, operalarin sonlar1 neredeyse her zaman baslangi¢larindan farkli
olmustur. Sahnede daha ¢ok sayida insan vardir ve miizik daha ytiksek, daha hizli ve daha

ayrintili bir sekilde bestelenmistir. Ancak Beethoven, 6zellikle operasinin finalini Mozart
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operalarinin finalleri ile karsilastirirsak, kategorik olarak bu beklentinin sinirlarini agmistir.
Opera, belirli karakterlerin ayri, kendi kendine miizikal pargalar sdylemesiyle basladig:
yerde, farklilasmamis bireylerden olusan bir koro ile sona ermistir. Yarim diizine
tanimlanabilir figiir yerine (Bliyiik bir opera binasinda) 100’e yakin koro tiyesi goriilmiistiir.
Sarkilarmin biiytlik kismi bireysel eylemlere veya duygulara degil, genellestirilmis fikirlerin
ve duygularin kolektif miizikal biiylimesine adanmistir. Sahne neredeyse eylemden yoksun
olmustur. Tek hareket, Leonore’nin Florestan’in zincirlerini agmasidir. Bu hareket, gercek

bir eylemden ziyade sembolik bir ara¢ olmustur. (Robinson, 1991)

Fidelio ac¢ilis miiziklerindeki dramatik diisiinceler boylece yerini ideolojinin
hizmetinde olan miizikal diisiincelere birakmigtir. Tam dort sesli koro, finalin gercek
kahramani olan insanligin, daha uygun bir temsilcisi olmustur: “Heil sei dem Tag, heil sei
der Stunde, die lang ersehnt, doch unvermeint. Gerechtigkeit mit Huld im Bunde vor unseres
Grabes Tor erscheint!” (Giine selam olsun, saate selam olsun / uzun zamandir 6zlenen ama
ongoriilemeyen / Adaletle merhametin birligi i¢inde goriiniiyorum mezarimizin esiginde!)
Fidelio operasindaki bir diger siyasi figiir olan bakan Don Fernando’dur. Don Fernando’nun
sozleri incelendiginde devrimin ilkelerini yansittigir goriilmektedir: “Des besten Konigs
Wink und Wille fiihrt mich zu euch, ihr Armen, her, daB ich der Frevel Nacht enthiille, die
all' umfangen, schwarz und schwer. Nein, nicht langer knieet sklavisch nieder,
Tyrannenstrenge sei mir fern! Es sucht der Bruder seine Bruder, und kann er helfen, hilft er
gem.” (Krallarin en iyisinin buyrugu / beni buraya getiriyor, ey zavallilar, / Kara ve agir her
seyl saran su¢ gecesini ortaya ¢ikarayim. / Koleler gibi diz ¢cokmeyin artik, / Sert zorbalik

benden uzak olsun!/ Kardes kardesini arar / Ve elinden gelirse seve seve yardim eder.)

Don Fernando’nun béliimiindeki koro tarafindan yorumlanan, onurlu bir anlatim icra
edilmistir. Acilis korosunun giiriiltiilii iddialarindan sonra gelen bu yorum, kusursuz bir
rahatlama anina isaret etmektedir. Beethoven, son boliimiin (Dokuzuncu Senfoni’deki
kardeslige yonelik iltifatin1 6ngoren) insani duygularina dikkat ¢ceken bir miizik yaratmistir.
“Heil sei dem Tag”’1n son bir koro boéliimiinden sonra, metin miizikal olarak tekrarlanmig

ve boylece ideolojik 6nemi dogrulanmistir. (Robinson, 1991)

Beethoven, Don Fernando’nun son iki misrasindan sonra dogaclamayi durdurarak
orkestrayr susturmustur. Bakan, algalan iki ciimleyle Leonore’ye su sozleri sdylemistir:

“Euch, edle Frau, allein, euch ziemt es, ganz ihn zu befrein.” (Sen, asil hanimefendi, onu

75



tamamen Ozgiir kilacak olan yalniz sensin / sen olmalisin.) Bu, Fa majér muhtesem
Sostenuto Assai olan Final’inin ii¢lincli boliimiine baslamanin isareti olmustur. Bir dizi
spesifik olmayan duygusal bosalma ve teolojik s6zlerden olugsmustur: “O Gott! O welch ein
Augenblick! O aussprechlich Siibes Gliick! Gerecht, O Gott, 1st dein Gericht! Du priifest,
du verlaBt uns nicht.” (Ah Tanrim! Ah ne an1!/ O tarif edilemez tatli mutluluk!/ Dogru, Ah
Tanr1, Senin kararin! Deniyorsun ama bizi terk etmiyorsun) Aslinda Leonore’ye bir kurtulug

ajani, bir 6zglirlilk melegi olarak genisletilmis bir miizikal 6vgii olmustur. (Robinson, 1991)

Bakanin son sozii “Befreien”, operanin onceki boliimlerinde de tekrarlanmis olan
ideolojik bir kod kelimesi olmustur. Bu kisim Quintet boliimiinde eskisinden daha da
belirgin bir sekilde vurgulanmistir. Yukari dogru miizikal olarak yiikselen araliklar,
Beethoven’in Mahkiimlar Korosunda ve Florestan’in aryasinda 6zgiirliik fikrini uyandirmak
icin kullandig1 ulasma etkisini hatirlatmaktadir. Tekrarinin etkisi ayni anda biiyiileyici ve
yiicedir ve yarattigi ruh hali mesru olarak dini olarak tanimlanmistir. (Robinson, 1991)
Beethoven’in bu son boliimdeki argiimani metinsel olmaktan ¢ok miizikal olmustur. Aslinda
miizik, genisgletilmis bir deneme olmaktadir. Bu durumda operanin baglangicindaki miizik,

giindelikten yiiceye, eski rejimden yenisine, yolculuk yapilmistir. (Robinson, 1991)

Fidelio ile Fransiz Devrimi arasindaki temel yakinlik, onlarin dik acili tarih
anlayisidir. Eski diizenden yeniye gegisi gorme biciminde esit derecede dikkate deger bir
benzerlik sergilemistir. Beethoven'in operanin kahramani igin besteledigi iki biiyiik arya;
Leonore’nin “Komm, Hoffnung” ve Florestan’in “In des Lebens Friihlingstagen™ aryalari
olmustur. Tempo, ruh hali, vokal ve orkestrasyon acisindan degerlendirildiginde,
Beethoven’in buradaki uygulamasi aslinda Verdi’deki cantabile ve cabalettanin yan yana
gelmesine daha yakindir. Florestan orneginde melankolik hatiradan imgelem yarattigi
beklentiye, Leonore Orneginde endiseli umuttan siiriikleyici kararliliga, bir dénemden
digerine ani ve kararli gegisi ima etmektedir. ki arya, devrimci bir kariyerin karakteristik
modelini ifade etmistir. Her ikisi i¢in de baskidan kurtulusa dogru bir hareket olusmustur.
Ama bu hicbir anlamda kolay degildir. Aksine, kayginin hatta caresizligin de vurgulandigi
bir ge¢is olmustur. Ancak muhalefet karsisinda ve miicadele yoluyla engellerin {istesinden

gelinmigtir. Devrimcei kirllmaya derin ¢atisma eslik etmistir. (Robinson, 1991)

Beethoven’in operasinin orta boliimiinlin ¢ogu, bu diismanca gecis siirecinin

dramatik ve miizikal bir temsiline ayrilmistir. Ozellikle Leonore’nin sik sik kaygi
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ifadelerinde ve eylemin iizerinde dolasan genel terér imasinda, agir psikolojik bedeller
mevuttur. Beethoven, senfonik boyutlarin ve yogunlugun miizikal bir denemesi olan
Florestan'in hapishane aryasinin uzun orkestra baglangicindaki devrimci miicadeleye katilan
korku ve umutsuzlugun en yogun miizikal boliimiinii olusturmustur. Karanlik ve kiigiik
tonlamalar yerini endiseli staccatolara birakmis, hepsi koyu bir depresyon izlenimini

yaratmak i¢in bir araya gelmistir. (Robinson, 1991)

Fidelio operasinda Pizarro karakteri politik agidan ele alindiginda ise, kotiiliiglin
degil, giiciin viicut bulmus hali olarak yansitilmistir. “Er sterbe! Doch er soll erst wissen,
wer ihm sein stolzes Herz zerfleischt. Der Rache Dunkel sei zerrissen! Sieh her! Du hast
mich nicht getauscht! Pizarro, den du stiirzen wolltest, Pizarro, den du fiirchten solltest, steht
nun als Racher hier.” (Birak 6lsiin! Intikamimin karanlik drtiisiinii sokiip atacagim! / Buraya
bak! Beni sasirtmadin! Mahvetmeye calistigin Pizarro, korkman gereken Pizarro,/ simdi
burada intikamci olarak duruyor.) Bu ifadeleri bir iktidar iddiasina doniistiirme isi
Beethoven’in miizigine birakilmistir. Pizarro’nun bu ¢ikisla baslattigi zindan dortliisii,
operanin dramatik eyleminin merkezinde gerceklesmistir. Burada Beethoven,
dinleyicilerine, Leonore’nin “Tot' erst sein Weib!” (Once karismi 6ldiir!) adli soziiyle
sonuclanan, hem fiziksel hem de duygusal, nefes kesen bir dizi karsilasma sunmustur.
Stirekli bir miicadele denemesi, baskidan 6zgiirliige gecisi isaret eden siddetli catismanin

sonucu olmustur. (Robinson, 1991)

Beethoven, sahnenin eylemlerini tek bir miizikal ¢ergeve iginde benimsemede dikkat
cekici bir sekilde basarili olmustur. Miizigin siddetli dokusu ve pervasiz temposu yalnizca
Leonore’nin tiiyler iirpertici ¢i1glig1 i¢in bir kez kesintiye ugramistir. Orkestra boyunca
araliksiz bir fortede kalmistir. Dortlii doruk noktasina ulastikca, bireysel sesler giderek daha
da ortiislip birbirlerine kars1 sarki soyleyerek miizikal bir eslesme etkisi yaratmigtir. Son
yirmi bir 6l¢ii i¢in, Leonore ve Pizarro karsilikli yikim tehditlerini dile getirirken, Beethoven
tempoyu yiikselterek iiflemelilerde siddetle alcalan miizigi degistirmistir. Dortlii boyunca
Leonore, acikca eylemin ana tasiyicisi olan merkezi giic haline gelmistir. Operanin 6nceki
sahnelerinde bu belirleyici role olan uygunlugu 6zenle hazirlanmistir. Beethoven, onu
giiclendirmek i¢in sistematik olarak miizikal bir dramatik yaratmistir. Leonore’ye diisen
olaganiistii gdrev i¢in onu uygun bir ara¢ olarak temsil etmistir. Ustelik Leonore’nin bu

sekilde giiclendirilmesi, baskidan ozgiirlii§e gotiiren miicadele siirecini 6nemli Olcilide
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sekillendirmistir. Bagka bir deyisle, Leonore'nin Beethoven icin temelde demokratik bir

ilkeyi temsil ettigi one siiriilmistiir. (Robinson, 1991)

Operada kutlanan o6zgiirlestirici eylem yukaridan degil asagidan olusturulmustur.
Fidelio, Fransiz Devrimi'nin R. R. Palmer’in otoritesine bir kez daha basvurmak gerekirse;
belirli bir hiikiimet bi¢imini kurdugu veya anitlagtirdigi icin degil, halkin alanina 6nemli bir
tarihsel ajan1 yerlestirdigi icin demokratik bir operadir. Ugiincii Miilk Fransiz Devrimi’nin
temel ajan1 oldugu gibi Leonore de, operanin Ozgiirlestirici eyleminin temel ajani olarak
gorilmistir. Hem Beethoven hem de devrimciler i¢in tarih asagidan yukariya dogru

bakilmistir. (Robinson, 1991)

Beethoven, esi benzeri olmayan bir sadelige sahip, son derece cinsellikten uzak bir
sanat¢ct olmasi onun kendi sanatini da etkilemistir. Sanatini, ilke olarak cinsellikten
arindirmistir. Yiiceltmenin en saf 0rnegini, tavizsiz bir sekilde ruhani ve bedensiz olarak
gormiistiir. Boylece Fidelio, evlilik bagliligiyla ilgili bir opera olmasina ragmen, erotizmden
hi¢ etkilenmemistir. Operada, Leonore ve Florestan ilk agkin cogkusunu ¢oktan gegmislerdir.
Onlarin ki esasen ruhun bir arkadaghigidir, fiziksel ¢ekimden ziyade paylasilan ilkelere
dayanan bir birlik olmustur. Buna goére Leonore’nin operada cinsiyetsiz oldugu

savunulmustur. (Robinson, 1991)

Operada Marzelline, Rocco’yu Fidelio’yu mahkiimun goriintiisiine dayanamayacagi
i¢in zindana gétiirmemeye tesvik ettiginde Leonore, "Warum denn nicht?" Ich habe Mut und
Kraft!" (Neden? Cesaretim ve giicim var!) demistir. Bu bos bir dviinme olmamistir.
Beethoven, Leonore’ye iddiasini desteklemesi i¢in miizikal bir Gi¢liiyli (No. 5) baslatmustir.
Acilis oyunu tigliinlin ikinci misrasimt Beethoven unutulmaz bir izlenim birakmasin
saglamistir: “Ich habe Mut! Mit kaltem Blut will ich hinab mich wagen; fiir hohen Lohn
kann Liebe schon auch hohe Leiden tragen. (Cesaretim var! Sogukkanlilikla oraya gitmeye
cesaret edecegim biiyiik ddiil i¢in ask biiyiik acilara bile dayanabilir.) Onemli acilis iddiasina
(“Ich habe Mut”) 6zel bir 6zen gosterilmistir. Viyolalar disinda, piyano tizleri ¢alarken,
orkestray1r bir an i¢in susturmustur. Boylece soprano'nun notalar tarifsiz bir giigle ortaya
cikmistir. Miizikalitenin giicii, Leonore’nin Oniindeki gorev i¢in ciddi bir duygusalliga sahip

olduguna dair bir giivence vermistir. (Robinson, 1991)
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Beethoven bu izlenimi, Birinci Perde aryasmin sonu¢ Allegro’sunda fazlasiyla
dogrulamistir. “Ich folg' dem innern Triebe, ich wanke nicht, mich starkt die Pflicht der
treuen Gattenliebe!” (igsel bir diirtiiyii takip ediyorum, ben tereddiit etmiyorum / Ben sadik
evlilik aski goreviyle giiclendim) Burada 6zellikle ¢arpici olan, arya boyunca oldugu gibi,
Beethoven’in Leonore’nin giiclii kararlilik duygusunu 6ne siirmek igin sesin en yiiksek ve
en alcak registerlarm (Ilki keskin, ikincisi hiriltili) yan yana getirmesi olmustur. Leonore,
Beethoven’in eylem halindeki, 6liimciil muhalefet karsisinda miicadele eden ve nihayetinde

galip gelen insanligin portresi haline gelmistir. (Robinson, 1991)

Operanin ikili tarihsel vizyonuna, miicadele i¢inde olusuna ve demokratik olarak
giiclenmis kahramanina dikkat ¢ekerek Fidelio, 1789'daki ¢igir acan olaylarla iliskilendiren
bir opera olmustur. 1789 Devrimi, bir hapishanenin kurtarilmasiyla baslamistir. 14
Temmuz’da Bastille Zindan1 Parisli bir kalabaligin saldirisina ugramis ve ylizden fazla
sivilin 6ldiirtildiigl bir savasin ardindan hapishane alinmistir ve (Operada oldugu gibi) tiim
mahkimlar serbest birakilmigtir. Beethoven'in hapishane operasi, tipki devrimcilerin
Bastille baskinini okuduklar1 gibi, modern diinyanin basladig1 biiyiik siyasi dramin sembolik

bir temsili olmustur. (Robinson, 1991)

Beethoven’in Fidelio’su, 1789 devrim 6ncesi Aydinlanma Caginin akilci toplumsal
elestirisinden, Fransiz Devriminin etkisi ile cumhuriyet¢iligin olusumuna kadar, siyasi
fikirlerin yiikseldigi bu tarihlerde ¢ok onemli bir donemin duyusal bir temsili olmustur.
(Bokina, 1991) Yunan Sehir Devletleri ve Antik Roma Cumhuriyeti zamanindan beri
cumhuriyet¢ilik, toplumun yonetime katilimini saglayan bir dizi monarsinin olmadigi
anayasal diizenlemelerle uyumlu olmustur. Tarihgiler cumhuriyetgiligi, uzun zamandir
ozellikle hep istenilmis olan fakat ayni zamanda savunmasiz bir hiikiimet tiirii olarak
gormiistiir. Daha sonra bu diisiince degismis, cumhuriyetin hem siyasi kurumlarin diizgiin
bir sekilde yapilandirilmasina hem de yurttaglik erdemine (Toplumun vatansever aliskanlig

ve tutumlar1) bagh oldugunu anlamiglardir. (Bokina, 1991)

Tarih ve politika biliminin kurucusu sayilan Floransal diisiiniir, devlet adami, askeri
stratejist, sair ve oyun yazart Niccold Machiavelli’nin Rdnesans’ta cumhuriyetgiligi
canlandirmasinda virtu askeri ve politik miicadelede basari i¢in gerekli olan kendine hakim
olma, giic ve kurnazlik gibi erkeksi terimler tasarlanmistir. Monteverdi’nin son dénem

operalart “Il ritorno d’ulisse inpatria” (1641) ve “L’incoronazione di Poppea” (1642)
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iceriginde bu virtu anlayisiyla karsilasilmistir. Fakat Rousseau ve Fransiz Devrimi

zamaninda cumhuriyet¢i erdem daha duygusal cagrisimlar kazanmistir. (Bokina, 1991)

18. yiizyilin sonlarinda ahlak (erdem), erkekler icin vatanseverlik, samimiyet,
tutumluluk ve askerlik hizmeti, vatandas olmayan kadinlar i¢in ise bir ev hayati,
alcakgoniilliiliik, ¢ocuk dogurma gibi hayat1 6n goren ¢ok yonlii bir politik kavram haline
gelmistir. Fransiz Devrimi sirasinda cumhuriyetgiligin kurumsal diizenlemeleri {izerine sivil
erdemini vurgulama egilimi olusmustur. Rousseau’nun sosyal sozlesmesinin erdemli
durumu, monarsik bir hiikiimetle miikemmel bir sekilde uyumlu olmustur. Devrimci kongre
sirasinda erdem artik cumhuriyetgiligin 6n kosulu degil, 6zii olarak vurgulanmistir. Fransiz
devlet adami, hukukg¢u ayni zamanda devrim sirasinda Devrimci Hiikiimet’in ana organi olan
Kamu Giivenligi Komitesinde (Comité de salut public) yer alan Maximilien Robespierre,
“Teror sert adaletten baska bir sey degildir. O erdemin kendisini gdstermesidir. Terdr
demokrasinin 6zel bir prensibi degil, yurdun en 6ncelikli meselesi olmasi gereken ilkelerinin

sonucudur.” sdzlerini sdyleyerek cumhuriyetci erdemi agiklamistir. (Bokina, 1991)

Beethoven’in Fidelio’sunda Devrimei Cumbhuriyetgilik  hiikiimet tarafindan
olusturulan bir sey degildir. Leonore’nin her seyi acik bir sekilde ortaya ¢ikarmasiyla adalet
yerini bulmustur. Ancak devrimin sembollerini vurgulayan Fidelio, siyasi karakterine
cumhuriyet¢i erdemi kullanarak ulagmistir. Fidelio’da erkek erdemi (Devlete sadakat) ve
kadin erdemi (Kocasmna sadakat) operatik tasvirleri goriilmiistiir. (Bokina, 1991)
Florestan’in, Pizarro’un haksiz yere ¢ogu mahk(imu zindana gotiirdiigli gercegini ortaya
cikartmak istemesi erkek erdemine 6rnektir. Ayni1 zamanda Leonore’nin esine sadik kalarak
sucsuz oldugu halde hapishaneye goétiiriilen Florestan’1, erkek kiligina girerek kurtarma

cesaretinde bulunmasi kadin erdemine 6rnek olarak gdsterilmistir.

Politik acidan bakildiginda Beethoven ve Mozart’in bir takim benzerlikleri karsimiza
cikmistir. Aynt zamanda yasamlari, diislinceleri ve basarilar1 da pek ¢ok acgidan dikkate
degecek dl¢iide benzerdir. Her iki besteci de Saray ve Kilise hizmeti altinda miizik yapmustir.
Klavye virtiiozii olarak miizik kariyerlerine baslamis, aristokrat patronajin ve ne yazik ki az
gelismis kapitalist miizik piyasasinin diisiis doneminde Viyana’da gegimlerini saglamak

amactyla miicadele etmislerdir. (Pestelli, 1984)
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Mozart ve Beethoven, 18. yilizyill Aydinlanma Cagiyla gelisen siyasi ve sosyal
fikirleri benimseyerek miizik yapmaya devam etmislerdir. Bu iki besteciyi birbirinden ayiran
fark ise Fransiz Devrimi ve sonrasinda gelismeye devam eden aydinlanma diisiinceleri
olmustur. Fransadaki Bastille Hapishanesi’nin basilmasi, Mozart’in éliimiinden iki y1l 6nce
gerceklesmistir. Fakat Mozart’in mektuplarinda Fransiz Devrimi hakkinda higbir sey
goriilmemistir. Beethoven ise Devrimin gergeklestigi tarihte 19 yasindadir. Devrimin atesi,

tiim siire¢ boyunca Beethoven i¢in hep ayn1 kalmistir. (Bokina, 1991)

Beethoven daha ¢ok Rousseau, Kant, Fichte ve Hegel dokunuslariyla aydinlanmis
diisiinceleri daha sonraki devrimci evresinde yansitmistir. Bu politik tutumlar iki bestecinin
de duyusal bigimde ifade edilen operalart i¢in biiyiik gelisimlere neden olmustur. Mozart’in
fikirleri devrim oncesi Aydinlanmanin rasyonel, elestirel ve iyimser ruhunu yansitmistir.
Mozart operalar1 devrim oncesi Aydinlanma Caginin reform olasiligina olan inanci
gostermeye c¢alismistir. Mozart en kalici basarilarint komik operanin daha esnek ve gercekei
tirlerinde elde etmistir. Figaro’nun Diigiinii, Don Giovanni ve Cosi fan tutte gibi operalari,
aristokrat satafatina, keyfi yonetimin suiistimallerini ortaya ¢ikaran, gericileri kinayan,
entrika, maskeli balo ve cinsel tacizlerin opera buffa gelenekleri i¢inde ayrica feodal

ayricaliklar da yansitarak, bu operalarinda sahneye koymustur. (Ballantine, 1984)

Mozart ve Lorenzo Da Ponte (Libretto yazari) ¢aligmalar1 6zellikle Figoro’nun
Diigiinii operasinda oldugu gibi, donemin geleneklerini yansitmis ve diger yandan
aydinlanma diigiincelerini de barindiran operalar bestelemistir. Bu operalar Ancien
Régime’nin (Fransa kralliginda devrime kadar siiren eski rejim) eksikliklerini arastirip
elestirel sekilde ortaya koymus olup, toplumsal ¢atigsmalara son vermek amaciyla toplumsal
uzlagmay1 saglamak icin yapilmistir. Esprili, coskulu, canli ve bilge Mozart-Lorenzo Da
Ponte caligmalari, aristokrat monarsiyi senlikli tonlarla tasvir etmistir. (Bu sekildeki tasvirin
amaci Klasik donemin ve opera buffa geleneklerini ayni sekilde siirdiirmektir.) Mozart
operalarinda Sihirli Fliit disinda devrim etkisi bizzat goriilmemektedir fakat devrim 6ncesi
aydinlanma diisiinceleri operalarinin ¢ogu bdliimlerinde kullanilmistir. 1791 yilinda
Emanuel Schikaneder tarafindan librettosu yazilan Sihirli Fliit operasi, proto-roman
mistisizmi, devrim doneminin estetik sembolizminin 6zelligi olan aydinlik ve karanlik, akil
ve batil inang, erdem ve ahlaksizlik, erkek ve kadin giicleri arasindaki ¢catismayi ele almistir.

(Starobinski, 1982)
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Beethoven, Mozart’in Sihirli Fliit operasin1 “Mozart’in en biiyiik eseri” olarak ilan
etmistir. (Anderson, 1961) Beethoven, Mozart’in politik opera calismalarindan da ilham
alarak kendi operas1 i¢in uygun libretto arayisina girmis ve Mozart’in Fransiz ¢cagdaslarinin
kurtarma operalarindan etkilenmistir. Devrim dénemi bestecilerinden Luigi Cherubini,
Etienne Nicolas Mehul ve Jean Francgois Leseur, Beethoven i¢in ilham kaynagi olmustur.
Devrim donemindeki sanatta olugsan degisimler, Fransiz komik operalari ile baslamistir.
Komik opera geleneklerinin yerine (Geleneksel dizi olay orgiisii, karakter kaliplar1), gercek
hayata dayanan durumlar ve kisilerle degistirilmistir. Devrim dénemindeki bazi kurtarma
operalar1 incelendiginde karakterler ve olay orgiisiinde, giincel olaylarin islendigi
goriilmistiir. Fakat devrim donemindeki gilincel olaylar operalarda yansitilsa bile devrim
sartlarindan otiirii sahnelerin bazi bdliimlerinde bir takim smirlamalar olmustur. (Bokina,

1991)

Kurtarma operalarinda, konu ve karakterler kendine 6zgii olacak kadar gergekci
degildir fakat karakterler tarihi donemin dogru tiplemeleri seklinde kurgulanmistir. (Hauser,
1958) Bazi karakterler aristokratin soytarilari olarak gosterilmeye devam ederken diger
tarihi karakterlerin zorluklari, sahnede ciddi bir sekilde dikkate alinmaya deger gergek
insanlar olarak tasvir edilmistir. Olay orgiisii genellikle erdemli bagkarakterlerin yasadig
tirlii zorluklara ragmen son anda kurtuluncaya kadar politik tehlikelerle karsilasip bu
sikintilarla miicadelesini anlatmaktadir. 18. yiizyil sonlar1 ve 19. yiizy1l baslarina kadar
kurtarma operalarindaki drama ve gercekeilik yiikselmis, komik operalardaki mizahi

anlatima olan ilgi yavas yavas kaybolmustur. (Bokina, 1991)

Devrim o6ncesi Aydinlanma Caginda gelisen komik operalardaki ideolojik anlatim
sadece aristokrat monarsi sistemini elestirel sekilde ele almistir. Fakat kurtarma operast,
toplumun siyasi diigiincelerine dair yeni bir anlayis getirmistir. Kurtarma operalarindaki
siyasi sorunlarin ¢oziimii hiikiimetteki koklii degisimin gerektigini, karakterler araciligt ve
miizikal anlatimla topluma yansitilmigtir. Operalarda, erdemli insan karakterleri
olusturularak, bu karakterlerin davraniglari, siyasi sorunlarin ¢oziimiine yonelik olarak

sunulmustur.

Ilerleyen donemlerdeki Fransiz kurtarma operalarmin sahne repertuvarlarindan
yavas yavas geri ¢ekilmesiyle, cagin kendine 6zgii siyasi ruhu da kaybolmustur. Avusturya-

Alman eseri olan Beethoven Fidelio’su devrimden kalan son kurtarma operast olmustur.
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Fidelio, 19.ylizyiln ilk on yilindan itibaren operada Fransiz Devriminin yeni cumhuriyetci
ruhunu temsil eden tek opera olarak kalmistir. Fidelio, i¢erik olarak devrimci sembolleri ve

cumhuriyeti, erdemin bazi etik ve politik ikilemini tasvir etmistir. (Bokina, 1991)

Fidelio’nun yorumlanmasindaki en kritik sorunlardan biri; ilk perdedeki komedi
sahneleri ile ikinci perdenin dramatik ve kahramanca eylemleri arasindaki ayrim olmustur.
Sahneler genellikle yanlig anlasilmalar, baskici devlet giiciiniin ¢arpici bir simgesi olan
hapishanede duvarlarinin dramatik vurgulariyla gerceklesmistir. Fidelio operasindaki
kahramanca vatanseverlik duygusu, kisisel ¢ikarlari asma yetenegini gerektirmistir. Kisisel
cikarlar ve kahramanlik erdemi arasindaki ayrim Fidelio’da 18. yilizy1l komik opera
geleneklerinin devami seklinde gosterilmistir. Fidelio’daki ev sahnelerindeki ana karakterler
Gardiyan Rocco ve kiz1 Marzelline 18. ylizy1l komik operanin en bilinen figiirleridir. Komik
bas karakteri, genellikle aristokrat opera kahramaniyla bir tezat olusturmustur. Fakat
Beethoven klasik tisluba bagli kalsa bile Rocco ve Marzelline karakterlerine yeni bir ciddiyet
kazandirmigtir. Rocco ve Marzelline karakterleri egoizm ile cumhuriyetci erdem arasindaki

iligki lizerine 6gretici bir deneme olmustur. (Bokina, 1991)

Rocco karakteri, operanin ailevi, politik ve ekonomik ¢ikarlarini tasvir etmistir.
Rocco, hem sevgi dolu aile babasi hem devletin saygili bir gdrevlisi ayn1 zamanda ekonomik
kisisel ¢ikarlarini gbézeten bir karakter olarak tanimlanmistir. Rocco “Altin” aryasi tam
olarak onun ekonomik kisisel ¢ikarlarii ve ailevi yanini desteklemistir. Operanin en
dramatik ve etkileyici aryalarindan biri degildir ancak gergekg¢i yapisiyla paranin (Altinin)
mutlu bir evlilik i¢in gerekli bir kosul oldugunu anlatmaktadir. Karakter, erdemli olmaya
itilmigtir fakat kisisel ¢ikarlar1 ayni zamanda devletin gereksinimlerine bagli olmustur.
Ornegin, Pizarro Florestan’1 6ldiirme emrini Rocco’ya verdigi zaman Rocco nun hizmenite
sadik bir sekilde kaldigin1 sdylemistir: “Hizmet yillar1 boyunca isini kararli ve giiclii bir

sekilde yaptin.” (Bokina, 1991)

Rocco, kisisel cikarlarini 6nemseyen bir karakter olarak yansitilmis olsa bile
operanin 2. Perdesindeki iyi huylu cesareti Pizarro’ya mahkiimu direkt 6ldiirmeye karsi
cikarken gosterilmistir. Bunun yaninda Rocco’nun, Fidelio’nun mahkima (Florestan’a)
ekmek ve sarap vermesine izin verdigi de goriilmiistiir. Fakat ekonomik kisisel ¢ikarlar1 agir
basmis ve Pizarro’nun verdigi gorevi yerine getirip, mahkiimu yavas yavas 6ldiirmeyi kabul

etmistir. Rocco karakterindeki en onemli faktor, aile ve evlilik sevgisi anlayisini niifuz
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ederek ayn1 zamanda onu yozlagsmig bir devletin hizmetinde hareket etmeye zorlayarak

cumhuriyet¢i erdemden yoksun kalmasi olmustur. (Bokina, 1991)

Fidelio’da Rocco kendi c¢ikarlarin1 gozeten bir burjuva olarak tasvir edilmistir.
(Marx, 1970) Rocco ve Marzelline kotii ya da erdemli kahramanlardan ziyade kahramanlik
eylemlerini engelleyen, ahlaki ve politik ikircim insan davraniglarini yansitan karakterler
olarak kullanilmigtir. Marzelline karakteri incelendiginde egoizmi ve tutarsizligi,
Leonore’nin cumhuriyet¢iligin erdemlerini sergilemesine biiyiik bir engel olusturmustur.
Marzelline karakterini Leonore’den ayiran en 6nemli detay, evlilik sadakati olmustur.
Marzelline Fidelio’ya asik olunca Jaquino ile iliskisini kesmistir. Fakat operanin sonunda
Fidelio, Leonore olarak gercek kimligiyle belirdigi zaman Marzelline ilk askina (Jaquino)
donecegine dair isaretler vermistir. Marzelline’nin bu tutarsizligi, Leonore’nin devrimci ve
cumhuriyet¢i kadinlik idealini gergeklestirmesini baslatmistir. Devrimci cumhuriyetgilik,
iliskileri kliselestirmesinde vatandashg, “Ideallestirilmis bir ailenin kamusal ifadesi” olarak

gormektedir. (Schama, 1989)

Florestan’in regitatif aryas1 ve Leonore’nin ilk perdedeki aryasi arasindaki yapisal
paralellik, onlarin kahraman karakterleri arasindaki bag1 simgelemistir. Leonore Pizaaro’ya
kars1 gelip, kocasiyla mutlu ge¢mis giinlerini animsayarak “Komm, Hoffnung” aryasinda,
Florestan’1 6zgiirliigline kavusturma kararli§imi siirdiirmiis ve umut etmistir. Bu bdliim
Fransiz Devriminin simgesel duygusudur ayn1 zamanda devrim sloganlarini animsatmigtir:
“1789’un Biiyiik Umududur devrim.” (Soboul, 1975) Leonore karakteri baslangigta
Florestan’1 6zgiirlestirmek icin bir amaca yonelmistir fakat daha sonra hapishanede gegirdigi
zamanlardan da etkilenerek haksiz yere zindanlara atilan ve oldiiriilmesi planlanan
mahk{imlar1 kurtarma istegi olusmustur. Ornegin, Leonore zindana indiginde Florestan’1 tam
olarak tantyamaz fakat yine de onu kurtarmaya yemin etmistir: “Seni kurtaracagim onun av1
olmayacaksin! Zincirlerini ¢ézecegim zavalli adam ve seni 6zgiir birakacagim!” (Bokina,

1991)

Operanin doruk noktasi olan sahne yorumcular i¢in, Pizarro elinde tabancasiyla
Florestan’1 o6ldiirmeye gelirken Leonore’nin Oniine atlamasi ve bu olaya engel olmasi
olmustur. Leonore’nin kahraman bir figlir olmasi sadece cesaretin degil ayn1 zamanda
icindeki inancin yiiceltilmesi olmustur. Politik bir ifadeyle, Leonore’nin evlilige ve esine

duydugu sadakati ve inanci, onu kamu gorevinin pesinde kosmaya ve toplumun iyiligi i¢in
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Ozveride bulunmaya gotlirmiistiir. Operanin son sahnesinde politik agidan bakildiginda,
halkin kapanis korosu, Leonore’yi toplumun arzu ettigi kadinlik ideali olarak ilan etmistir.
Fidelio’da Leonore karakterinin en énemli 6zelligi; karanligin, yozlasmanin ve zorbaligin
sembolii olan erkek Pizarro’nun saldirisina karsi 15181, erdemi ve 6zgiirliigii savunan kadinin

Leonore olarak ortaya koyulmasi olmustur. (Bokina, 1991)

Bir kahraman olarak Leonore karakteri, cumhuriyet¢i kadin anlayisini yansitmayi
amaclamistir. Ayn1 zamanda uygunsuz siyasi davranig bi¢imini ayiran hassas bir ¢izgide
ilerlemistir. Bu, Pizarro’nun tabancasiyla sugsuz yere 6ldiirmek istedigi Florestan 6rneginde
goriilmektedir. Leonore devrimci ve cumhuriyet¢i kadinlara benzetilmistir. Bu imaj,
Ozgurliigiin, esitligin ve kardesligin anlaminin devrim ilkelerine de uydugunu gdstermistir.

(Bokina, 1991)

Beethoven, Bouilly'nin 6rnegini izleyerek ve olay oOrgiisiiniin konusunu, Devrim
Fransa’sindan 18. yiizy1l Ispanya’smna aktararak, devrimin cumhuriyetci ruhuna olan
bagliligini korumustur. Toplumsal olarak, daha Once de gordiigiimiiz gibi, 18. yiizyil
Ispanya’sina gecis, devrimi burjuvazinin ve halk smiflarmin aristokrasiye karsi
miicadelesinden, en azindan aristokratlarin kendi smiflarinin bir iiyesinin zulmiine karst
miicadelesine doniistiirmiistiir. Operanin kapanis sahneleri biiylik Olgiide devrimci
cumhuriyet¢ili§in sembollerini igermektedir: Bastille baskinini1 hatirlatan trompetler;
baskinin karanligindan umutla 6zgiirlesmenin 1518ina dogru hareketler (Zindandaki
mahk(mlarin 6zgiir birakilmasi), bu 6zgiirlesmenin hem devrimin sloganlariyla hem de
halkin dzlemleriyle 6zdeslestirilmesi (Metinde ve miizikte “Ozgiirliik” kavramina yapilan

vurgular) buna 6rnek olarak gosterilmektedir. (Bokina, 1991)

Fidelio’nun i¢inde Leonore’nin Florestan’a olan sevgisi, kesinlikle evlilik karakterini
asmis ve vatanseverlik gorevini yerine getirmenin manevi temeli haline gelmistir. Don
Fernando ve Don Pizarro, dogru ve yanlis devleti somutlagtiran karakterler olmuslardir.
Pizarro, aristokrat tiranligin 6fkeli bir karakteri olmustur: Kisisel onuruna takintili, devlet
islerinin yerine getirilmesinde c¢ikarc1 ve toplumdaki yaygin yolsuzlugun nedeni olarak
yansitilmistir. Don Fernando ise, iyi huylu bir hiikkiimdarin (Kralin) yiice goniillii temsilcisi
ve o hiikiimdarin kamu hizmetinin saygilt bir iiyesi olarak, ayni zamanda devrimci ve
cumhuriyet¢i erdem ilkelerinin sozciisii olarak hizmet eden bir karakter seklinde

kurgulanmistir. (Bokina, 1991)
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Pizarro aslinda acimasiz devletin sembolii olmustur. Bu zalimliginin nedeni ise,
Florestan'in Pizarro hakkinda bildirdigi belirsiz suclardir. Pizarro’nun, “Ha, welch ein
Augenblick!” isimli intikam aryasinda, hapishane miudiirliigii gorevini, Florestan’t dnce
hapse atarak daha sonra 6ldiirmek ic¢in kullanacagini anlatmistir. Pizarro’nun bu aryasi,
devleti kisisel bir gli¢ aracina donistiirmiistiir. Florestan’t dogruyu soyledigi icin
cezalandiran Pizarro, operada 6zgiirliigiin ve aklin diismani olarak yansitilmistir. (Bokina,

1991)

Son sahnelerde Leonore, tabancasiyla Florestan’a saldiran Pizarro’nun Oniine
gectiginde, tiran devletin giicii bir kars1 gii¢ tarafindan gegici olarak kontrol edilmistir. Bu
sahnedeki trompet seslerinin yiikselmesi ve asirlik kraliyet ve asalet anlayisi, yalnizca kralin
bakani Don Fernando’nun gelisini duyurmakla kalmaz, ayni zamanda Fidelio’daki bu
trompet ¢agrist baskinin, eski rejim ve tiranligin kapris giiclerine kars1 zaferi de 6nceden
isaret etmistir. Son sahnede, kral adina hareket eden Don Fernando, Leonore’nin Pizarro’ya
kars1 gii¢ kullanmasini, onun erdemini devletin etik temeli olarak onaylamistir. (Bokina,

1991)

Fernando karakterine bakilacak olursa, hem anayasal hiikiimdar1 hem de itaatkar
kamu gorevlisinin simgesi olmustur. Operada goriinmese de kral, temsilcisi Don Fernando
araciligiyla operada karsimiza ¢cikmistir. Operanin kapanis sahnesinde, miidiirler zindandan,
hapishane toren meydaninin giines 15181na ¢ikmislardir: Burada, bir kral heykelinin altinda,
monarsinin glines efsanesi, devrimin giines efsanesi ile karigsmistir. Hem orada olmayan hem

de varlig hissedilen kral, tiim halki i¢in fedakar bir ilgi figiirii olarak temsil edilmistir.

Finalde Don Fernando, krali adalet ve comertligin garantorii olarak ilan ederek su
satirlart soylemistir: “Merhametli kralimiz beni buraya, tiim ac1 ¢ekenlere kraliyet zevkini
yasatmak ve sizi kasvet ve korku i¢inde saran kotii karanlik bulutunu ortadan kaldirmak igin
gonderdi.” Don Fernando’nun yiice goniilliiliigii, aydinlanmis hiikiimdarlar ve soylularin
sayisiz opera seriasinin drneklerini animsatmaktadir. Ancak konugmasindaki 6zel kelimeler
ve hareketlerinin baglami, aydinlanmis bir monarsiyi oldugu kadar, uygun sekilde

olusturulacak olan devrimci devleti de isaret etmektedir. (Bokina, 1991)

Mahkmlardan ve halktan olusan koro, Don Fernando’nun hapishanedeki toren

meydania gelisini selamlarken, Don Fernando, devrimci 6zglrliik, esitlik ve kardeslik
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ideallerini hatirlatan bir konusmayla Pizarro’nun asagilik adalet uygulamalarin1 suglayarak
su sozleri sdylemistir: “Oniimde kéleler gibi diz ¢dkmeyin artik, zalim bir zorba degilim
ben; Bir kardes geldi kardeslerine yardima, yapabilirse onlara yardim etmeye tiim
kalbiyle...” Boylece operanin sonunda, diizgiin bir sekilde olusturulmus devletin yeniden
kurulmasiyla, toplulugun erdemli siyasi hayati yeniden kurulmustur. Florestan, haksiz
prangalarindan kurtulmustur. Artik 6zgiirliigiine kavugmustur. Ama operada en 6nemlisi,
Leonore'nin kahramanca erdemi, siyasi topluluk i¢in etik model haline gelmistir. (Bokina,

1991)

Fidelio’nun cumhuriyet¢i erdeme yaptig1 vurgu, bu operayr Fransiz Devrimi’nin
kalict bir sembolii haline getirmistir. Opera genel olarak cumhuriyet¢i erdem ruhunu
yansitmay1 amacglamistir. Beethoven’in miiziginin bu drama ile birlesimi, bir Fransiz
Devrimi 0ykiisiinii, insan ruhunun, baskinin karanligina kars1 miicadelesinin genellestirilmis
bir modeline doniistiirmiistiir. Fidelio, Fransiz Devrimi’nin siyasi basarisini yiicelterek
anlatmaya ¢aligmistir. Fakat her seye ragmen Fidelio’daki birkag sahnenin karmasik olmasi

nedeniyle, muhtemelen Fidelio’nun kesin bir siyasi yorumu olmayabilir. (Bokina, 1991)

Opera, Beethoven’in devrimcei bir inancin manevi 6zlemlerini ilan ettigi mistik bir
ayindir. Tutku kelimesinin her iki anlamiyla da Fidelio, Beethoven’a gore bir tutku olmustur.
Leonore’nin kahramanlik oykiisii, evlilik agkinin giizelligini gdstermeye hizmet etmistir.
Fidelio miizigi tamamen tutkunun ifadesine 6ne ¢ikaran bir miizik olmustur ve bestecinin

kendi tutkulu dogasina ait olan tutkulari da ifade etmistir. (Hudson, 1974)

Beethoven, gercek insanlara olan hayal kirikliginin ve kizginliginin telafisi i¢in her
zaman ideal bir sevgi ve dostluk diinyas1 hayal etmistir. Miizigi bu yiizden baska herhangi
bir bestecininkinden daha agik bir sekilde, gii¢, kuvvet ve metanet kavramlarini icermistir.
(Hudson, 1974) Fidelio operasinda Leonore’nin bir kadin degil, bir siiper kadin oldugu
gercegi hemen hemen biitiin yorumculart etkilemistir. Leonore, 6rnegin Sihirli Fliit’teki
Pamina’nin olmadig: tiirden bir kahraman olmustur. Pamina, sikintili, giizel, 1y1 kalpli ve
kadins1 yeteneginin sinirlar1 i¢inde cesur siradan bir geng kiz karakteridir. Ancak Leonore,
geleneksel kadin imajinin tistiinde bir karakter olmustur. Pamina’nin aksine, her zaman aktif
bir ajan ve bir eylem yaraticis1 olmustur. Kaderini, kurtarici biri olarak se¢mis, erkek kiligina
girerek sevdigini hapisten kurtarmaya calisan geleneksel erkek kahraman gibi davranmistir.

Leonore cinsel kliseleri tersine ¢evirmistir. Kadere karst meydan okumus ve bastan sona
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sevgi dolu bir kadin olarak kalmistir. Beethoven’in ilgisini ¢eken, acik¢a kadinsi bir

kahramanin, kahraman bir disinin imgesi olmustur. (Hudson, 1974)

Opera baglaminda Leonore, ruhsal bir cazibeden ¢ok bir eylem istegi olarak
gorilmistir. O, Delacroix’nin barikatlarda tasvir etmis oldugu, ozgiirlik figiiriidiir.
Hiimanist devrimin bayragini havada tutarken comert gégsiinii ortaya ¢ikarmistir. (Hudson,
1974) Kant’la birlikte Beethoven’in okumus oldugu birkag filozoftan biri olan Platon, ideal
bir Cumhuriyetin siradan vatandaslarin tutkularmi politik agidan faydali olarak
sekillendirmek i¢in miizik kullanacagina inanmistir. Bu baglamda bakildiginda Beethoven’a
olan etkileri goriilmektedir. Beethoven miizigini bir arag olarak kullanarak politik agidan bir
fark yaratmistir. Ornegin, Fidelio’da kadin kahraman Leonore, kendisi de kahramanca bir
kurtarici olan bir erkegi 6zgiirlestirecek sekilde hareket etmistir. Motivasyonu kisisel oldugu
kadar politiktir ve kisisel araglar siyasi bir amag i¢in kullanma yetenegi (Ayni zamanda
siyasi araglar kisisel bir amag i¢in kullanirken) goriilmektedir. Beethoven’in operasinin
kahramanlar1 kendilerini insan Ozgiirliigii davasina adamislardir: Tiim insanlar i¢in, her

yerde ve her zaman 6zgiirliik kazanmaktadir. (Hudson, 1974)

Fidelio miizigi, hem dogas1 geregi politik hem de insan davranislarinda veya sosyal
kurumlarda duygular1 daha net bir sekilde ifade etmistir. Eroica Senfonisinde, Besinci
Senfonide ve tabi ki Fidelio gibi Beethoven’in erken olgunluk dénemine ait cogu miizikte,
bir biitiin olarak insanlar i¢in daha iyi bir diinya talep eden gii¢lii bir irade, insan 6zglirliigi
tizerindeki zorba kisitlamalarin biiyiik bir cesaretle ve dfkeyle reddedilmis oldugu tutkulu
inanglar1 yansitmistir. Bettina Brentano, Beethoven miiziginin nihai gercekligin dogasini
ortaya koydugunu diistinmiistiir. (Hudson, 1974) Tutkunun, kahramanligin ve cesaretli bir
kararliligin dramatik sekli olan Fidelio, dini bir gizem bi¢imini almistir. Fransiz Devrimi’nin
kurmaya calistig1 ve 19. ylizy1l romancilifinin neredeyse yaptigt o yeni insan dini i¢in bir

tutku oyunu olmustur. (Hudson, 1974)

Rocco karakterine politik agidan bakildiginda, yalmizca gilines 15181 ile zindan
arasinda, yasam ve Oliim arasinda, 6zgiirliik ve kolelik arasinda, altinin sertligi ile uyanan
sempatisinin yumusaklig1 arasinda, yalnizca baslangicta hizmet ettigi bir Pizarro’nun zulmii
ile sonunda dondiigii bir Don Fernando’nun soylulugu arasinda degil, ayn1 zamanda ve en
onemlisi ac1 c¢eken insanlik ile toplumun ona dayattigi kisitlamalar arasinda aracilik

yapmustir. (Hudson, 1974)
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Leonore, Florestan’t sevginin giiciiyle  Ozgiirlestirebildigini  sdyleyerek,
insanoglunun duydugu insan sevgisinden soz etmistir. Operada sadece Leonore’nin insan
sevgisine vurgu yapilmamis ayni zamanda mahkimlar korosunun da insan sevgisini
belirtmislerdir. Biiyiik koronun iiyeleri olarak mahktGmlar, insan sevgisinin 6zglrligilinii ve
kutsalligin1 saglam bir sekilde yiiceltme yetenekleri sayesinde Ozgilirlestirilmislerdir. Bu
amagla Beethoven, metne Schiller’in daha sonra Dokuzuncu Senfoni’de tekrar kullanacagi
bu kelimelerin degistirilmis bir versiyonunu tanitmistir: “Wer ein holdes Weib errungen/
Stimm’ in unsern Jubel ein!” (Giizel bir es kazanan sevincimize ortak olsun!) Leonore o es
olmus ancak her iki eserdeki miizik, onu evliligin 6tesine gecen ve sadece kadinst olmaktan
daha fazlasi olan karakterle birlestirmistir. Idealize edilmis bir evliligin uyumu sayesinde

miicadele eden irade kendini tamamlamistir. (Hudson, 1974)
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5. SONUC

Beethoven Fidelio operasinin 6rnekleminin olusturuldugu bu g¢alismada ideolojik
igeriklerinin incelenmesi amaciyla elde edilen verilere gore su asagidaki sonuglara

ulasilmstir.

e Bu calisgmada incelenen Beethoven Fidelio operasinin Beethoven’in yasadigi
donemin siyasi olaylar1 g¢ercevesinde bir degerlendirme yapilarak bu operanin
ideolojik agidan, 18. yiizyill Aydinlanma Cagin1 ve Fransiz Devriminin izlerini
icermis oldugu tespit edilmistir.

e Fidelio operasindaki sahnelerde kullanilmis olan dekorlar ve isiklar (Florestan
zincirleri, hapishane dekorlari, kullanilan kostiimler/ Hapishane ve Florestan’in
bulundugu zindanin karanlik 151k gérmeyen bir mekandan olusmasi gibi) operanin
yazilmis oldugu donemdeki Fransiz Devriminde yasanan Bastille Zindanina
yapilan vurguyu dile getirdigi sonucuna ulasilmistir.

e Her bir karakterin sdylemis oldugu “Befreien” (Ozgiirliik, kurtarmak) kelimesine
yapilan vurgunun 6zellikle Beethoven’in bu kelimeyi yiikseltmek ve daha fazla
duyurmak i¢in tiz notalar tercih etmesinin nedeninin devrim ilkesine yonelik bir
farkindalik olusturmak istedigi belirlenmistir.

e Operadaki bakan Don Fernando ideololojik karakterinin o6zellikle su sozleri;
“Krallarin en iyisinin buyrugu / beni buraya getiriyor, ey zavallilar, / Kara ve agir
her seyi saran sug¢ gecesini ortaya ¢ikarayim. / Koleler gibi diz ¢6kmeyin artik, /
Sert zorbalik benden uzak olsun!/ Kardes kardesini arar / Ve elinden gelirse seve
seve yardim eder.” Devrim ilkelerinin 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik temasina
yapilan vurguyu temsil etmis oldugu tespit edilmistir. Beethoven’in burada
kullanmis oldugu ¢ikict miizikle birlikte ve 6zgiirliik ve zorbalik kelimelerine
yonelik yapmis oldugu yiiksek miizigin tekrar kullanilmis oldugu operanin
izlenilmesiyle birlikte tekrardan altin1 ¢izerek devrimin ilkelerini vurguladigi
tespit edilmistir.

e Beethoven operasinin final boliimiinde tipki Dokuzuncu Senfonin kardeslige
yonelik vurgusunu ayni1 sekilde operasinda da kullanis oldugu, final boliimiindeki
koronun “Heil sei dem Tag”’1 tekrarlayarak “Kurtarict” ve “Floresta’nin

Ozgiirligii” gibi kelimelerle birlikte finalin ideolojik ve devrimin ilkesinin
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temeline (Kurtaric1 ve 6zgiirliik) isaret edildigi sonucuna varilmstir.

Aydinlanma Caginin etkisi ve sonrasinda olusan Fransiz Devrimi bir
hapishanedeki mahkimlarin kurtarilmasiyla baslamis oldugu aynmi sekilde
Beethoven Fidelio operasinin da ayni sekilde sonuglandiginin agikg¢a belirtilmis
oldugu saptanmistir.

Mahkimlar Korosunun miizikal agidan yiiksek notalar ve derin bir izleniminin
oldugu opera izlendiginde ve elde edilen bulgularla birlikte, koronun “Ozgiir
olacagiz, kurtulacagiz” gibi sozlerinden devrimdeki ilkelerin yansitilmig oldugu
tespit edilmistir.

Operada hapishane miidiirii bir diger siyasi bir figiir olan Pizarro, Florestan’1
kendisini sikayet ettigi i¢in haksiz yere zindana atmasiyla birlikte onu 6ldiirmeye
calismasi ve sonunda Leonore’nin biiyiik bir cesaretle her seyi goze alarak bir¢ok
engellere ragmen, gercekleri ortaya cikarip esini kurtarmasi; devrim Oncesi
zorluklarin ve yaganan 1stiraplarin, (Ayni sekilde Leonore’nin aryasinda yasadigi
aci1 ve stirabt dile getirmistir.) daha yakindan goriilmesi i¢in bu sahnelere yer
verildigi belirlenmistir.

Leonore’nin biiyiik cesareti kurtarici tarafinin, ayni sekilde devrimin coskusunu
ve devrimin kurtaric1 6zelliginin bu tiranlik sisteminden kurtarmasina isaret eden
bir figiir oldugu, elde edilen bulgular ve ayn1 zamanda operanin final boliimiindeki
bliytik bir coskuyla biitiin koronun “Leonore, kocasinin kurtaricisi, biiyiik cesaret”
seklindeki sdylemlerle birlikte tespit edilmistir.

Bakan Don Fernando operada kullanmis oldugu 6zel kelimelerle birlikte (Koleler
gibi diz ¢dkmeyin, Zorba degilim ben, yardim icin kardeslik i¢in buradayim)
aydinlanmig bir monarsiyi (Hiikiimdarlik) ayn1 zamanda devrimci bir devleti de
olusturan bir karakter oldugu sonucuna ulasilmaistir.

Leonore’nin kahramanlik hareketinin, korodaki toplum i¢in, koronun onu kurtarici
bir kutsal kadin olarak gérmesiyle birlikte ayrica 6zgiirliigli savunan bir kahraman
olmastyla, siyasi bir toplum igin etik bir 6rnek olusturdugu ve bu hareketin gercek
diinyada devrimin ve aydinlanmanin getirdigi ilkelerin farkindaligini olusturdugu
sonucuna ulagilmistir.

Operada, Hapishane miidiirii Pizarro’nun haksiz yere Florestan’1 zindana mahkiim
etmesi ve bu gercegin ortaya ¢ikmasindan sonra bakan Don Fernando’nun adalet
ve esitligi saglamasi adina Pizarro’yu tutuklayarak hapishaneye gotiiriilmesi,

ideolojik bir hareket oldugu kadar devrimin esitlik ve adalet ilkelerini savundugu
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tespit edilmistir.

Operada olusturulmus olan siyasi figiirlerden Bakan Don Fernando ve Pizarro iki
yonetim sistemini igaret ederek; Pizarro, acimasiz ve kendi ¢ikarlarin1 koruyan
zorba bir devleti (Ozgiirliigiin ve aklin diismani); Don Fernando ise adaleti, esitligi
ve kardesligi simgeleyen bir devleti temsil ederek, dogru ve yanlis olan devlet
sekillerini géstermeyi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, devrim déneminde
olusturulan yeni cumhuriyet¢i yonetim sistemine dikkat ¢ekildigi ve eski rejimin
kurallarini gosteren bir farkindalik belirlenmistir.

Operada dogru ve yanlis devlet ve yonetim sekillerinin, miizikal olarak ifadesini
trompet c¢agrilarinin ve yiiksek tiz notalarinin olusturulmasiyla farkindalik
sagladig tespit edilmistir.

Ozgiirliigiin ve aklin diismani olarak sembollestirilen Pizarro karakteri, baskici ve
zorba tutumlariyla birlikte en sonunda tutuklanarak cezalandirilmasi, 1789’da
baskiya ve zorbaliga kars1 gergeklestirilen devrimin basartyla sonuglanmasini dile
getirdigi; esitligin, adaletin ve 6zglirliiglin her zaman kazandiginin vurgulandigi
belirlenmistir.

Operada devrimci cumhuriyet¢iligin  sembollerinin  kullanildig1 saptanmustir:
Bastille baskinin1 animsatacak trompetlerin ¢agrilari, 6zgiirliik kelimesinin her
yerde olan kullanimi, Florestan’in umudun bir simgesi olan melek figiiriinii, biiyiik
bir cesareti olan kahraman kurtarict Leonore’nin seklinde gérmesi ayni zamanda
umudun, oOzgiirlesmenin ve aydmhigin koronun (Halkin ve mahk(imlarin)
sOzleriyle birlikte 6zdeslesmesi.

Operada devrimci cumhuriyetgilikle birlikte ayn1 zamanda zorba monarsinin de
sembollerinin kullanildig: tespit edilmistir bunlar; baskici devletin simgesi olan
hapishane ve yer alt1 zindanlari, zincire vurulmus mahktmlar (Florestan), haksiz
yere zindana atilmasiyla birlikte yemek ve su verilmesinin yasak oldugunun
emrinin verildigi mahkim Florestan, Rocco’nun Pizarro’ya olan kdlelik hizmeti,
kendi ¢ikarlarini diisiinerek ve yanliglarini 6rt pas etmek amaciyla olusturulmus
olan 6zgiirliik karsit siyasi figiir Pizarro.

Rocco karakterinin 6zgiirliik ve kolelik arasindaki bagi, Fransiz Devrimine karsit
goriislerin bir karakter tizerinden birlikte yansitildig: tespit edilmistir.

Operada Leonore’nin insan sevgisine olan inancini koro final bdliimiinde bu
durumu vurgulayarak, Leonore’nin esine duydugu sevgiyle birlikte onu

kurtardigin1 sdyleyerek, ideolojik acidan devrimin kardeslik ilkesine ayrica
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hiimanizme dikkat ¢ekildigi belirlenmistir.

Mahkimlarin serbest birakilmasi da ayn1 sekilde insan sevgisiyle bagdastirilarak,
mahkimlarin insan sevgisinin ozgiirligiinii ve kutsalligini yiiceltmesi, onlarin
serbest birakilmasina neden olarak, ideolojik a¢idan hiimanizme yapilan vurgular
tespit edilmistir.

Operadaki karakterlerin insan Ozgiirligline yonelik siirdiiriilen miicadelesi ve
baskiya karst bir direnisin operada gosterilmesi, devrim halkinin yasadig
miicadelelerle 6zdeslestirildigi tespit edilmistir.

Zorbaligin ve yobazligin bir simgesi olan Pizarro’nun saldirilarina karsi
Leonore’nin dik durusu, insan 6zgiirliigiinii ve insan sevgisini yiicelterek operada
zit karakterlerin olusumu, devrim donemindeki baskici devlet ve oOzgiirliige
kavusmak isteyen halki temsil ettigi saptanmistir.

Operada genel olarak karakterler tizerinde kullanilan umut, aci, keder, 6zgiir ruh,
Ofke, intikam gibi duygularin devrimin duygularin1 yansitmis oldugu tespit
edilmistir. (Pizarro’nun intikam duygusu ve Florestan’a olan 6fkesi, Florestan’in
Ozgurliigiine kavusacagt umudu, mahkimlarin ac1 ve kederleri, Leonore’nin 6zgiir
ve cesaretli bir ruha sahip olusu)

Rocco ve Marzeline gibi karakterlerin kahramanlik eylemlerini kisitlayic1 ve
engelleyici figiirler olusu, devrim donemindeki engellerin farkindaliginin
olusturuldugu tespit edilmistir. (Rocco’nun Pizarro’nun hizmetkarhigimi yaparak
haksiz yere mahk(im olan Florestan’1 6liime terk etmesi ve Marzeline’nin egoist
tutumlarinin Leonore’nin eylemlerinin yavaslatmasi. Bu hareket ona duydugu
askla bagdastirilmistir.)

Fidelio Uvertiirii piannisimo ve adagio temalarindan daha sonra, uvertiiriin ana
boliimii (Allegro boliim) nese ve adaletsizligin baski ve tiranliga karsi olan zaferini
ifade eden zit temalarin yerlestirilmis olmasi, devrim durumunu yansittigi ve
hatirlatmis oldugu belirlenmistir.

Fidelio Uvertiirii 1, 2 ve 3. Uvertlirlerden farkli olarak iyiligin giicliniin kotiiliigiin
giicine kars1 olan zaferini anlatarak, devrimin coskusunu yansitmis oldugu aymn
zamanda No.2 ve No3. Uvertiirlerinin de dramatik temalarin kullanimi devrimin
act duygularii vurgulamis oldugu sonucuna ulagilmaistir.

Napolyon’un imparatorlugunu ilan edip kendini tiran olarak gdstermis olmasi

Fidelio operasindaki Don Fernando’nun ciimleleriyle (Zorbaligin siddeti benden
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uzak dursun, bir kole gibi diz ¢okmeyin, zalim baski benden uzak dursun) bir iligki
kuruldugu sonucuna varilmistir. Don Fernando’nun sozlerinin Napolyon’a bir
mesaj oldugu belirtilmistir.

e Don Pizarro karakteri, 1814 yilinda gosterime giren Fidelio temsilinde
izleyicilerin goéziinde Devrimi kullanarak kendini imparator ilan eden Napolyon
ile bagdastirdiklar1 sonucuna ulagilmistir.

e Sturm und Drang akimimin Beethoven’in miiziklerini etkileyerek romantik akimi
hizlandirmasinda etkili oldugu ve miiziklerinde bu sekilde zit temalar
kullanmasini arttirdigi tespit edilmistir. Bu akimla birlikte romantizm stilinin,
Fidelio miiziklerinde goriildiigli zit temalarin ve karmasik miizigin kullanildig

sonucuna varilmistir.

Bu calismada Beethoven Fidelio operasinin ideolojik agidan igerik analizi yapilmis
ve ideolojik etkinin operaya yansimalari birgok agidan incelenerek bir takim sonuglara
ulasilmistir. Bu sonuglar 1s13inda tarihteki cogu siyasi olaylar (Ideolojik unsular) tiim
toplumu ve sanatcilari etkisi altina alarak biiyiik bir farkindalik asiladigi, bu farkindaligin
yaratmis oldugu bircok nedenle birlikte sanatgilar, eserlerinde tarih boyunca (Ortagag dahil
olmak {izere) yasanan siyasi olaylar1 aktarmaya ¢alistig1 ve toplumdaki farkindalig1 arttirmak
amaciyla yapilan bu girisimin Beethoven’in Fidelio ve Mozart’in operalar1 gibi birgok
operalarla birlikte bu varsayimi kanitlamigtir. Calisma bu alanda arastirma yapan
aragtirmacilara kaynaklik saglayacag: diisiiniilmekle birlikte opera sanatinin ve sanatgilarin
siyasi, sosyal, kiiltlirel, ekonomik ve daha bir¢cok toplumu etkileyen olaylardan nasil

etkilendigine yonelik bu alandaki ¢aligmalarin arttirilmasi onerilmektedir.
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EK 1: Beethoven Hayati

Beethoven 17 Aralik 1770 tarihinde Bonn’da vaftiz edilmistir. Dedesi saray
miizisyeni, babasi saray korosunda tenordur. Saray ascilarindan birinin geng yasta dul kalmis
kiziyla evlenen baba oglu Beethoven’in miizige olan yetenegini kesfetmis keman ve piyano
dersleri vermistir. Beethoven’in sonraki miizik egitimine ise obuaci Pfeiffer, saray orgcusu

Van den Edeen ve Neefe ile devam etmistir. (Kutluk, 2020)

Christian Gottlob Neefe’ nin (1748- 1798) 6grencisi olmak, Beethoven’in egitiminde
bir doniim noktast olmustur. Onunla ¢alismaya basladiktan sonra 6zellikle kompozisyon
alaninda hizla ilerlemis, ilk eserlerini bestelemis ve ¢ok gegmeden ad1 Bonn’daki en énemli

miizisyenlerle birlikte anilmaya baslamistir. (Buke, 2014)

Bach’in iyi yedirim defterlerini (Das Wohltemperirte Clavier) ustaca calan besteci,
ilk yaymlanan pargalari olan Piyano Sonat’in1 1781 yilinda yazmistir. 1787 yilinda Mozart
ile tanigmistir. Ayni y1l annesini kaybetmistir. Babasinin alkolik olmasi Beethoven’in zor
yillar gecirmesine sebep olmustur. 1789’dan baglayarak dort yi1l boyunca Saray Orkestrasi
ve Saray tiyatrosu’nda viyola c¢almistir. 1789°da kisa bir siire 6grencisi olacagi Bonn

Universitesine gitmistir. (Kutluk, 2020)

1791'de, 21 yasinda, Beethoven bir piyanist olarak iiniinii kurmustur; onun zamanina
gore benzersiz bir sekilde karizmatik bir stile sahip olan modern piyano virtiidzlerinin ilkidir.
Ondan 6nce sadece Mozart ve Nepomuk Hummel akic1 bir tarzda ¢aliyordu ancak Beethoven
klavyeye simdiye kadar kullanilmamis bir orkestral giic ve ses duygusu yansitmayi
amaglamistir. Genellikle kaliplasmis dizeleri kirarak daha etkileyici ve yenileyici bir tarz
sunmustur. Kendisinden Onceki piyanistlerin hos ve zarif bir sekilde seyirciyi etkiledigi

yerde, Beethoven daha belirgin ve ¢arpici etkiler sunmustur. (Fisher, 2002)

1792 Kasim’inda, 22 yasinda, Haydn’la ¢alismak i¢in Viyana’ya gittiginde kisa
zamanda olagantistii piyano ¢alisiyla bir anda kentin en popiiler simalar1 arasina girmistir.
18. ylizyilin sonuna yaklasildigi o tarihlerde bir miizisyenin kendini tanitabilmesi i¢in soylu
malikanelerindeki toplantilarda ¢almasi, sayilar1 hizla artmakta olan halka agik konserlere
katilmasi, eserlerini bastirabilmesi ve amator miizisyenlere ders vermesi gerekmistir. (Buke,

2014)
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1795 yilina degin yalnizca soylulara ¢alan Beethoven bir dinletiyle halkin karsisina
¢ikmis ve bir piyano kongertosunu ¢almistir. 1796, Beethoven’in Viyana’ya imzasini attigi
bir yil olmustur. Genis bir dinleyici kitlesi tarafindan izlenmekte ve ¢alismalart merak

edilmektedir.

Beethoven Viyana’da 9 yila kadar kalmigtir. Burada vermis oldugu konserlerden
daha iyi kazandigini ve sanatinin daha degerli oldugunu kardesine yazdigi bir mektupla

belirtmistir;

“Sevgili kardesim

Ne yaptigimi ve nerede oldugumu bildirmek icin sana yaziyorum. Oncelikle
saghigim yerinde. Sanatim bana yeni dostlar ve seyircilerin ilgisini kazandiriyor.
Bu kez para kazanabilecegimi sanityorum. Birkag¢ hafta daha burada kaldiktan
sonra Dresden, Leipzig ve Berlin’e gidecegim. Tekrar Viyana'da olana dek alti

hafta geger...” (Buke, 2014)

Beethoven kardesine yazdigr mektupta da belirttigi gibi ¢esitli gezilere giderek bu
gezilerde konserler vermis ve herkesin ilgisini kazanmistir. Fakat yaptig1 geziler sirasinda
kotii bir hastaliga yakalandigi ve uzun yillar biiylik sikinti ¢ektigi sdylenmektedir. Bu
bilginin dogrulu kesin olmamakla birlikte sagirliginin sebebi bilinmemektedir. Ne yazik ki
yillar i¢inde isitme duyusunu yavas yavas kaybetmistir. Yasamis oldugu bu talihsizlik miizik

hayatina da yansimis ve bununla 6lene kadar bas etmeye ¢aligmistir.

“Beethoven yaklagik dort ay siiren uzun gezinin ardindan 1796 Haziran’inda
Viyana’ya donmiis, sonrasinda da agir bir hastalifa yakalanmistir. Baz1 kaynaklarda
bestecinin yolculuk sirasinda hastalandig1 ve bir an 6nce geri donmek istedigi bilgisi yer
almaktadir. Bu goriisii ileri siirenler, Beethoven’in bu uzun yolculuk sirasinda frengiye

yakalandigin1 ve tedavisinin yillar boyunca devam ettigini belirtmektedirler.” (Buke, 2014)

Bestecinin sagirhiginin baglangici, goriiniise bakilirsa 1796 yazinda kaptigi ciddi bir
rahatsizliga baglanilsa da bu hastalifin sagirliga yol agtig1 konusunda destekleyici bir kanit
Isitme kaybmin ilk semptomlar1 muhtemelen 1798 de belirmeye baslamistir; Beethoven 29
Haziran 1801°de eski dostu Wegeler’e kulaklarinda vizilti ve ugultudan sikayet etmesi,

kulak ¢inlamasinin arttigini soylemistir. (Lockwood, 2013) Beethoven’in sagirligi onun
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psikolojisini derinden etkileyerek melankoli bir ruh hali yaratmis ve sagirligindan sonraki
stiregte bestelemis oldugu eserleri de dogrudan etkilemistir. Ancak Beethoven’in miizige
olan tutkusunu g6z Oniinde bulundurdugumuzda sagirligt meslek hayatiniolumsuz yonde
etkilese bile karakterini daha da giiclendirmistir. “Fakat bu krizin, bir besteci olarak
tiretkenliginin devamina ciddi bir miidahalede bulundugu ya da 1802-4’te tislubunda ortaya
cikan biiyiik degisikliklerin temel sebebi sayilabilecegi yolunda acik bir kanit
bulunmamaktadir.” (Lockwood, 2013)

“1802°de yazip sakladig1 vasiyetnamesinde intihar etmeyi aklina koydugunu, ama
sanatin kendisine engel oldugunu; bestelemesi gereken ¢ok eser oldugunu hissettigini
kaydetmistir.” (Gezek, 2009) “Beethoven sagirligi donemine ait eserlerinin en onemlilerinde
yas tutma ve 6liim, ifade giicii son derece yliksek birkac yavas harekette kesinlikle karsimiza
cikmaktadir. Opus 18 No. 6 Quarteti La Malinconia’n1 (Melankoli) Adagio finalinin bariz
konusunun bir yarisin1 bunalim (Diger yarisini ise taskin nese) olusturur. Opus 10 No.
Piyano Sonati’nin Re Minér Largo e Mesto’sunun konusu duygusal karanliktir. Oliim, askin
kaybi, intihar ve ter edilme, eskizleri Romeo ve Juliet’i andiran opus 18 No.l Adagio’ya

islemis gibi goriinmektedir.” (Lockwood, 2013)

“Opus 26 Piyano Sonati’nin (1800) yavas hareketi olan “Bir Kahramanin Oliimii I¢in
Cenaze Mars1” ve Eroica’nin (180-4) agir Marcia funebre’sinde dogrudan olim ve
kahramanlik hisleri canlandirilmistir. Vasiyetinde kaleme aldigi sebat dersine gelince;
Kuskusuz bu ders sonraki eserlerinin bazilarina yansimistir; bu eserlerde daha onceki bir
(genellikle ilk) hareketteki karanlik miicadele ve ¢atismanin daha sonra bagka estetik ve
duygusal karmasa asamalarindan ge¢ip son harekette olumlama ve muzaffer olmanin
15181inda yavas yavas yeniden dogdugu goriilmiistiir. Besinci ve Dokuzuncu senfoniler en
meshur orneklerdir fakat ayni siray: izleyen bir anlatim bestecinin baska eserlerinde de
cesitli bicimlerde hatta Fidelio’da oldugu gibi agik¢a kendini goéstermistir.” (Lockwood,
2013)

Beethoven’in sagirliginin oldugu yillarda kendini gerceklestirme istegi daha da
artmis oldugu goriilmiistiir. Besteci daha fazla eser sunabilmek icin kararli bir sekilde
sagirhi@inin iizerine gitmis ayn1 zamanda da timitsiz bir sekilde vasiyetnamesine karanlik
diinyasim anlatmustir. Kisiligindeki duygusal ve sert tavirlar1 (Ofke ve yabanlik duygusu)

sadece sagirligindan dolay1 degil, genclik yillarinda annesini kaybetmis olmasi ve babasinin
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alkol bagimlis1 olmasi onun duygusal tarafin1 gostermistir. Eserlerinde de kisiligindeki bu

duygusal yansimay1 gérmek miimkiindiir.

Beethoven yasadigi yoksunluklar karsisinda yilmadan calismistir. Cektigi aciy1 disari
gostermemek i¢in biiyiik bir caba harcamistir. Gostermis oldugu bu giicliiliik onu bir insan
olarak ytikselttigi gibi sanatin1 da yiiceltmistir. Eserlerinde ¢ektigi acilarla birlikte bunlari
yenen giicii de dile getirmistir. (Giiltekin, 2001) Beethoven yenilik¢i oldugu kadar i¢giidiisel

olan bir miizik mimarisi ustaligina da sahiptir olmustur. (Morris, 2005)

Beethoven en basindan beri bir icracidan ¢ok bir yaratici olmustur; miizik
bestelemeye takintili bir sanat¢idir. O, kontrol altina alinamayan, kendi dehasina, dogal
yeteneklerine, fikirlerine ve 6zgilinliigiine son derece giivenen bir besteci olmustur. Mevcut
miizik kurallarina siipheyle bakmis; hal bdyle olunca dgretmesi imkansiz hale gelmistir.
Onun i¢in; “Higbir sey 6grenemedi ve asla 6grenemeyecek. O umutsuz.” denilmistir. Ancak
Beethoven, miizigi cagdaslarindan farkli olarak bir duygu diliyle duymus ve duygusal dilde
konusabilmesi i¢in onunla bogusmustur. Onun miiziginin i¢inde insanlhiga dair giiglii
diisiinceler ve fikirler hareket etmistir. Boylece miizik dilini bu asil ideallerini ifade etmek

icin kullanmaya kararl olmustur. (Fisher, 2002)

Miizik tarihinin i¢inde Beethoven’in ayricaligi klasik donem ve romantik donem
arasinda bir gecisi olusturmasidir. Beethoven miizikte romantizmi hazirlamis ve gelecek
bestecilere drnek olusturmustur. Miizigindeki zitlik ve catisma, Beethoven’in kendi temel
ozellikleri arasinda da yer almistir. Sanat hayati boyunca inanilmaz zorluklara kars
miicadele etmistir ve muazzam bir cesarete sahip olmustur. Miicadele ettigi seyler ¢esitli
zamanlarda sosyal, cinsel, psikotik (Sizofreni) ve politiktir. Ancak o6zellikle sagliginin
bozulmasi ve sonrasinda iyice yalnizlagsmasi ona en ¢ok eziyeti eden iki sey olmustur.

(Morris, 2005)

Beethoven’in sagirliginin, miiziginin yer ve zaman sinirlarin1 agmasindaki giiciinii
saglamis oldugu sdylenebilir. Oliimiinden bu yana biiyiiyen efsanede Beetoven’in sagirligi,
dikkate deger olmanin ¢ok 6tesinde bir role sahip olmustur. Ciinkii yasamis oldugu bu zorlu
stire¢, Beethoven’in yasadig1 toplumdan bagimsizliginin ya da soyutlanmasinin giiglii bir
simgesi olmustur. Besteci dis diinyayla olan iletisimini, ziyaretgilerin sdyleyeceklerini

yazdigi, kendi sdyleyeceklerini de konusarak ilettigi bir konusma defteri olusturmus,
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toplumsal ya da maddi basarilarin pesinden kosmak gibi diinya islerinden uzaklagarak

kendini tamamen ¢alismaya adamistir. (Cook, 1999)

Beethoven’in son yillarinda durumu iyice agirlagsmistir. 1826 yilinin Aralik ayinda
hastalanmigtir. Agir bir iisiitme geciren besteci, birka¢c operasyona girse bile hastaligin
istesinden gelememistir. 26 Mart 1827 tarihinde yasamini yitirmistir. (Kutluk, 2020) Franz
Gerillparzer, Beethoven topraga verilitken su sozleri sOylemistir: “Onu takip edenler
buradan devam demezler, yeni bastan baslamalar: gerekir, ¢iinkii o, sanati son noktasina
getirdi.” Gerillparzer’in bu sdzleri, 19. yiizy1l miizisyenlerinin isinin hi¢ kolay olmayacagini
vurgulamistir. Beethoven daha yasarken pek c¢ok sanat¢inin goziinde ¢oktan
Olumstizlesmistir. Miizigin 18. ylizyildaki seriiveni onunla noktalanmis, Napolyon’dan sonra
yeniden canlanan Avrupa’da sanata dair nasil bir yol izlenecegi onun eserleriyle
belirlenmistir. Onu izleyenlerin kuskusuz yeni bastan baslamayip onun biraktigi yerden

devem edecekleri diistiniilmektedir. (Biike, 2014)
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