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OZET

LUDWIG van BEETHOVEN’IN KLASIK SONAT FORMUNA KATKILARI

Berna Tiilay UGURLAR

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Anasanat Dah
Damisman: Yrd. Do¢. C. Hakan CUHADAR
Mayis 2010, 117 Sayfa

Klasik bat1 miiziginin en 6nemli bestecilerinden biri olan Ludwig van Beethoven,
1770 yilinda Almanya’nin Bonn kentinde dogmustur. Kii¢iik yasta miizik egitimine
baslayan Beethoven, olaganiistii yetenegiyle ve aldigi egitimle klasik doneme adini
yazdiran besteciler arasinda yer almistir. Klasik bat1 miizigine yaptigi formel ve fikirsel
yeniliklerin yani sira, insan duygularina, dogay1 anlamaya, felsefi ve devrimsel bakis
acistyla kendini adamis ve klasik bat1 miiziginde, glinlimiizde icra ettiimiz eserlerini
bestelemistir. Bu devrimsel bakis, eserlerine tamamen yansimis ve Fransiz Devrimi’nin
ortasinda bulunan Beethoven’it doneminin diger bestecilerinden oldukga farkli fikirsel
yeniliklere stiriiklemistir.

Eserleri {ic ddneme ayrilan Beethoven, devrim fikriyle beraber, ilk kez Italya’da
siiit formundan ayrilarak baslica bir form haline gelmeye baslayan Sonat Formu’nu
formel ve fikirsel olarak gelistirmistir. Ozellikle sonatlarinda kaliplar1 kiran, yeni
cigirlar acan Beethoven, klasik donemin en sira dis1 bestecisi olarak bilinmektedir.
Yasadigi klasik donemin yami sira, klasik donemden bir sonraki donem olan romantik
doneme de armonik ve fikirsel olarak faydali olmustur. Giiniimiiz icracilar1 da dahil
olmak iizere kendi doneminden itibaren her icracinin, Beethoven’1 anlamak ve eserlerini
icra etmek i¢in Oncelikle bestecinin sonatlarini incelemesi ve c¢alismast gerektigi
diistiniilmektedir. Miizikal bir devrimci olan Beethoven’in sonat formuna getirdigi
yenilikler klasik bat1 miizigi edebiyati i¢in oldukca 6nemli tarihsel bir devrim niteligi

tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Beethoven, sonat formu, sonat allegrosu, miizik formlari.
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ABSTRACT

CONTRIBUTIONS TO THE CLASSICAL FORM OF SONATAS BY LUDWIG
van BEETHOVEN

Berna Tiilay UGURLAR

Master Thesis, Department of Music
Supervisor: Asst. Prof. C. Hakan CUHADAR
May 2010, 117 Pages

One of the most important composers of Western classical music as a 1770
Ludwig van Beethoven was born in Bonn, Germany. From Beethoven to the musical
education began at an early age, with extraordinary talents and her training in the name
of the classical period were among the composers. Has made to Western classical music
as well as formal and intellectual innovation, human feelings, to understand nature, and
devoted himself to philosophical and revolutionary perspective on Western classical
music, composing Works that were performed today. This revolutionary view, fully
reflected in the Works of Beethoven and the French Revolution in the middle of the
other composers of the period was quite different from the drag on innovation.

Divided into three periods of Beethoven works, along with the idea of
revolution, leaving the first time in Italy as a major form of suites starting to become a
form of the sonata form as developed formal and intellectual. Sonatas, especially in
breaking new ground and opens Beethoven, composer of the classical period is known
as the most unusual. The addition of live classical periodi classical period in the next
period, the Romantic period has been useful as a harmonic and intellectual. Our
performers on the day of that period, including works from every performer to
understand and to perform Beethoven’s first sonata the composer’s review and should
work. Beethoven’s sonata form as a musical revolutionary innovations in literature,

classical music is very important to carry a historical breakthrough.

Keywords: Beethoven, sonata form, sonata-allegro form, musical forms.
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BOLUM I

GIRIS

Glinlimiizde klasik bat1 miiziginin sadece bat1 toplumlarinda degil, diinyanin dort
bir tarafinda yayilmasi ve egitiminin verilmesi insanogluna zihinsel ve fikirsel acidan
yapilan en Oonemli yatirimlardan biridir. Sanatin temel boliimlerinden belki de en
onemlisi olan miizigin ilk insanin var olusundan bu yana gegirdigi evrim ve gelisim,
diinyaya ve insana yapilan yatirimlar arasinda ilk siralarda yer almaktadir. Bu gelisim
siirecini arastrmak ve takip etmek, glinlimiiz insanina ve sanat¢isina sinirsiz yollar

acmakta, sanatsal liretim adina yeni fikirler vermektedir.

Ludwig van Beethoven’in dogdugu yil olan 1770°de Wolfgang Amadeus Mozart
14 yasindadir ve olgunluk donemine girmektedir. 30 yasindaki Joseph Haydn,
Esterhazy Prenslerinin sarayma c¢ekilmistir. Mozart, Beethoven ile sadece bir kez
karsilagmig, 1809 yilina kadar yasayan Haydn ise gen¢ Beethoven’a birka¢ ders verme
firsatin1 yakalamistir. Viyana’ya yerlesen Beethoven’in op.1 triolar1 ve ilk senfonileri
ustay1 sasirtmustir. Viyana halki Haydn ile Mozart’1, senfoni, kuartet, piyano ve orkestra
icin kongerto, oratoryo, opera gibi ¢ok farkl tiirleri milkemmel seviyelere tasiyan
miizigin ustalar1 olarak kabul etmistir. Tarih, Viyana halkini1 hakli ¢ikaracaktir. Ayni
halk, Beethoven’m, Habsburglar’n bagkentine yerlesmesinden on yil sonra, miizik
yasamlarinin i¢ine giren bu garip kisinin seleflerinin yeteneklerine sahip oldugunu ve
derin degisimler hazirladigimnin farkina varmistir. Ama gergekte, miizik diinyasindaki
cagdaglarindan ¢ok azi, miiziginin gelecek yirmi bes yil icinde kat edecegi mesafeyi
onceden gorebilmis, 1815 ile 1826 yillar1 arasinda besteledigi eserleri, onu yasayan en
biiylik besteci olarak goren, seven ve sayan sadik yorumculari i¢in bile anlasilmaz

olmustur (Knight, 2005).

Beethoven ¢agmin o6tesinde bir dahi; Ozgiirliikcli diistinceleri, miicadeleci
kimligiyle doneminin sorunlarina kayitsiz kalamayan, firtinali duygularini ve siyasi
goriiglerini bestelerine de yansitan bir miizik adamidir. Beethoven’in miizigi devrim
otoritesi altinda olmasma ragmen romantiktir. Bir besteci olarak misyonunu yerine
getirmeye calisir, politika onu ilgilendirse de dncelikli kaygist degildir. Sagirlig1 onun,

kendi diinyasmin miizigine kulak kesilmesine neden olmustur. Belki de miizigindeki



garip ve tilsimli tat bundan ileri gelmektedir. Ailevi sikintilarini, yayincilarla kavgasini,
Ofkesini ve coskunlugunu tuttugu defterlerden anlamak miimkiindiir. Hakkinda bu
zamana kadar yazilmig biitiin yazilar, kitaplar ve makaleler gz 6niinde bulundurularak
Beethoven’in miizik adina adanmis hayatini ve yaptig1 miizikal devrimleri incelemek,
her miizisyenin baslica gorevlerinden biri olmalidir. Gelisim ve degisimin hizina
yetisilemeyen iki binli yillarda Beethoven’t arastirmak ve anlamak miizik bilimciler,
icracilar ve besteciler i¢in oldukc¢a 6nemlidir.

Beethoven’1 anlamak ve dogru icra etmek icin biyografisini, eserlerini ve miizik
felsefesini arastirmanm yani sira, Beethoven ile birlikte klasik bat1 miiziginin klasik
donemde Ozellikle “Klasik Sonat Formu’nda olusan yenilikleri bilmenin ¢ok &nemli

oldugu diistiniilmektedir.

1.1.Problem Ciimlesin

Ludwig van Beethoven’in klasik donem, “Klasik Sonat Formu” ile klasik sonat
formunun birinci bolimii olan “Sonat Allegrosu” boliimiine yaptigi formel yenilikler ve

mizikal katkilar nelerdir?

1.2.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amacinda; klasik donemin en 6nemli bestecilerinden biri olan
Ludwig van Beethoven’m kendi doneminde yaptig1 yenilikleri, fikirsel devrimleri ve
klasik bat1 miiziginin 6nemli temel formlarindan biri olan “Klasik Sonat Formu™ ile
klasik sonat formunun birinci bdliimii olan “Sonat Allegrosu” formuna yaptigi

yenilikleri incelenmistir.

Bu amaclar dogrultusunda, asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1. Klasik déonemde Ludwig van Beethoven’mn klasik bati miizigine yaptigi
yenilikler dogrultusunda besteciliginin 6nemi nedir?

2. Ludwig van Beethoven’n miizigini anlamanin klasik bati miizigi
icracilarina miizikal katkilar1 nelerdir?

3. Klasik bati miiziginde klasik sonat formunun diger form kaliplarindan

farki, yeri ve dnemi nedir?



4. Ludwig van Beethoven’m, klasik bati miiziginde onemli bir form olan

klasik sonat formuna, form bilgisi ve miizikal anlamda katkilar1 nelerdir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Klasik donemin ve bu déonemin 6nemli bestecilerinden biri olan Beethoven’1
bilmek ve anlamak, kendi doneminin hemen sonrasindan giliniimiize kadar olan
stirecteki biitiin icracilar i¢in ¢ok dnemlidir. Nasil ki bir kitab1 anlayarak okuyabilmek
icin yazar1 ve yazarin yasadigi donemi bilmek, kitabi anlamada ¢ok onemli bir yer
tutuyorsa bu miizik i¢in de gecerlidir. Bu gegerlilik dogrultusunda bir icraciya diisen

gorev, icra ettigi ya da edecegi eserlerin yaratilis donemini ve bestecisini iyi tanimaktir.

Barok donemin baglamasiyla beraber miizikte belirli standartlar belirtilmeye
baslanmistir. Bunlar giiniimiizde konservatuarlarda ve miizik okullarinda “Form Bilgisi”
ad1 altinda bir ders olarak Ogretilmektedir. Bu standartlara form kaliplar1 adi
verilmektedir. Bu form kaliplarindan en genis kapsamli ve dnemli olan form kalib1

klasik sonat formudur.

Klasik donemde, klasik sonat formuna yaptigi formel ve miizikal yenilikler
Beethoven’m, doneminin en Onemli bestecilerinden biri olmasini saglamistir.
Beethoven’mm gerek klasik sonat formuna yaptigi yenilikleri, gerekse klasik donem
icerisindeki yerini ve Onemini bilmek, miizigi icra etmek ve seyirciye sunmak icin

olmazsa olmaz bir kuraldir.

“Miizigin asil giicli, insan1 bestecinin hayal diinyasina siiriiklemesidir” diyen
Beethoven, besteciyi anlamanm ve onun diinyasmna girebilmenin yolunun besteciyi

anlamaktan gectigini dolayli yoldan belirtmektedir.

1.4.Sayithlar

1. Ludwig van Beethoven klasik donemin en dnemli bestecilerindendir.

2. Klasik sonat formu, klasik bati miiziginin en 6nemli formlarindan biridir.



1.5. Simirhhiklar

1. Bu arastirma, klasik donem bestecilerinden Ludwig van Beethoven’in
biyografisi, miizikal bakis agis1 ve klasik sonat formuna yaptig1 yenilikler
ile smirlandirilmastir.

2. Arastirma, veri toplama araci olarak, dokiiman tarama ve gozlem ile
sinirlandirilmistir.

3. Arastrma, dokiiman tarama ve gozlem ile belirtilen maddeler

dogrultusunda elde edilen bulgularla smirlandirilmistir.

1.6. Yontem

Bu bolimde, arastrmanin modeli ve veri kaynaklarmin toplanmasi ile

analizinden s6z edilmistir.

1.6.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, Ludwig van Beethoven’in biyografisini, miizikal goriislerini ve
klasik sonat formuna katkilarin1 arastirmayir hedeflediginden dokiiman tarama

modelinde dokiiman bilgisi ile yapilan bir ¢alisma olmustur.

Dokiiman tarama modeli gecmiste ve giliniimiizde halen ayni gecerliligini
koruyan bilgileri var oldugu sekliyle betimlemeyi amacglayan arastirma yaklagimidir.
Aragtirmaya konu olan birey ya da durum, kendi kosullari i¢inde ve oldugu gibi
tanimlanmaya calisilir. Bireyi ya da durumu herhangi bir sekilde degistirmek ya da

farkl gostermek amaglanmaz.

Arastirma siirecinde nitel verilerden yararlanilmistir. Bu nedenle tarama
modeline uygun veri toplama teknikleri, nitel arasgtrmaya hizmet edebilecek sekilde
dokiiman tarama ve gozlem teknikleriyle gergeklestirilmistir. Arastirmanin bu iki veri
toplama yonteminin desteklenmesinin aragtrmayi giivenilir kilmada 6nemli oldugu

diistiniilmiistiir.



1.6.2. Veri Kaynaklar, Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu arastrmada, Ludwig van Beethoven hakkinda yazilmig kitaplar,
ansiklopediler, makaleler ve internet kaynaklari kullanilmistir. Yapilmis olan bu
arastirmada, Ludwig van Beethoven’in dogum tarihinden baslayarak biitiin hayati
boyunca klasik bat1 miizigi adina yaptigi1 besteler, yenilikler ve devrimler, kendi donemi
de dahil olmak iizere giinlimiize kadar ulasan biitliin bilgileri klasik bati miizigi

cergevesinde analiz edilmistir.

Ludwig van Beethoven ile ilgili yapilmig arastirmalar sunlardir:

Ludwig van Beethoven’in hayat1 ve felsefesi,
Ludwig van Beethoven’in miizigini anlamak,
Ludwig van Beethoven’in eserleri,

Klasik sonat formu ile Beethoven arasindaki iliski,

A

Ludwig van Beethoven’in klasik doneme yaptig1 miizikal katkilar.



BOLUM II

LUDWIG van BEETHOVEN'IN HAYATI
2.1. ilk Genglik Yillan

16 Ocak 1770'de Almanya'nin Bonn kentine dogan besteci Flaman asilli Alman
besteci, ilk miizik derslerine dort yasindayken babasiyla keman ve klavye caligarak
basladi. Yedi yasma geldiginde halk oniinde konser verebilecek derecede keman, klavye
ve org caliyordu. Ludwig van Beethoven'in miizisyen babasi Johann van Beethoven,
oglunun miizie olan olagan {stii yeteneginin daha c¢ok gelismesi igin baska
ogretmenlerle caligmasi gerektigini diisiinerek, Beethoven'in kendisinden sonraki ilk
hocas1 olan Tobias Pfeiffer ile miizik ¢aligmalarina devam etmesini sagladi. Ancak
Tobias Pfeiffer kisa bir siire sonra Bonn'dan ayrilmak zorunda kalinca Johann van
Beethoven oglu i¢cin Bonn prensliginin en iyi piyanisti olarak taninan Van den Eeden'i
ogretmen olarak tuttu. Eeden Beethoven'a dedesinin eski bir arkadasi oldugu i¢in
iicretsiz ders veriyordu. Fakat bir siire sonra ¢ok yaslandigi i¢in derslere son vermeleri
gerekti. Beethoven'in {igiincii 6gretmeni Christian Gottlieb Neefe ¢caginin en taninmas,
en degerli miizisyenlerinden biriydi. Beethoven'a bestecilik dersleri vermeye basladi.
Neefe, Beethoven'daki yetenegi goriiyor ve onunla titizlikle calisiyordu. J.B. Cramer'in
cikardig1 “Miizik Dergisi” nin bir sayisinda kiigiik Beethoven'm adindan bahsettirerek

miizik tarihine adin1 ilk gegiren kisi Neefe oldu (Gtiltekin, 2001, 16).

Knight’a gore, (2005, 5) 20 Haziran 1782 tarihinde Neefe saray tiyatro toplulugu
ile bir siire icin Munster'e giderken yerine kilise bas orgcusu olarak 11 yasindaki
Beethoven't getirdi. Ertesi yil ise Neefe, kilisenin biitiin koro, orkestra ve tiyatro
baskanligin iizerine almis, oyunlarin provalariyla ugrasmak, temsil sirasinda orkestrada
klavye calmak gibi isleri de gen¢ 6grencisine vermisti. Bu arada Beethoven, bir yandan
daha ileri asamadaki miizik derslerine, diger yandan bestecilik ¢calismalarina devam etti.
Bu calismalarin meyvesi olarak 1783 tarihinde ilk {i¢ sonat1 yaymlandi. 1787 tarihine
kadar Bonn'daki gorevlerine devam eden Beethoven, bu tarihte Avrupamin miizik
merkezi olan Viyana'ya gitme sansini yakaladi. Burada Wolfgang Amadeus Mozart ile
piyano c¢alisma firsati oldu ve Mozart ile birka¢ ders yapti. Annesinin 6liim haberi

gelince yeniden Bonn'a donerek 1789 tarthinde Bonn iiniversitesine kaydoldu. Burada



Eulogius Schneider'in derslerine girdi. Schneider, donemin koyu devrimcilerindendi ve
bu devrimcilik ruhu Beethoven't da etkisi altina aldi. Beethoven Bonn tiniversitesinde

egitim aldig1 li¢ y1l boyunca Fransiz Devrimi ile yogruldu.

Giltekin’e gore, (2001, 19) 1783-1789 yillar1 arasinda piyano sonatlari,
cesitlemeleri ve rondolarindan, ses dizisinin biitiin notalarindan baslayip geri donen org
preliidlerinden, piyano ve yayli calgilar kuartetlerinden olusan verimli, sira dis1 teknik

ustaliklar sergilemisti.

Beethoven'nn ilk genglik yillarindaki kompozisyonlari, onun listiin yetenekli bir
cocuk oldugunun ilk sinyallerini vermekteydi. Beethoven, Bonn'dan ayrilmadan 6nceki
son yillarinda kilise bas orgculugu, saray piyanistligi yaptigi gibi orkestrada da alto
caliyordu. Bu yogunluk nedeniyle bestecilige kisa bir siire ara vermesi gerekti.
Kazancini yaptig: islerin yam swra verdigi 6zel derslerden cikariyordu. Boyle gegen
birka¢ yilin ardindan 1792 yilinda konser vermek ilizere Bonn kentine gelen Haydn ile
tanisti. Beethoven yeni yazdigi bir kantatt Haydn'a sundu ve Haydn ona mutlaka
Viyana'ya gitmesi gerektigini soyledi. Bunun iizerine Beethoven 1792 yilinin sonlarina
dogru Bonn saraymin prensi Maximillian'mn maddi destegiyle Viyana'ya gitti (Say,

2008, 78).

Viyana'da Haydn ile caligmalara baglayan Beethoven, ¢ok gegcmeden Haydn'in
en yakimn arkadasi oldu. Ancak bir siire sonra aralarinda goriis ayriligi basladi. Haydn
klasik kurallarindan taviz vermiyordu, Beethoven ise Haydn'in kendine artik bir sey
ogretmedigini diisiiniiyordu. Bu diisiincelerini Viyana'ya gittigi ilk giinlerde tanistigi
Joseph Gelinck'e anlatinca {inlii bir piyanist ve besteci olan Gelinck onu dénemin en
taninmis miizik bilgini Johann Schenk ile tanistirdi. Schenk Beethoven'in taslak
defterini gozden gecirince Haydn'in bircok yanlis1 diizeltmemis oldugunu soyledi.
Bunun tizerine Beethoven bir daha Haydn'dan ders almadi. Ancak ii¢ piyano sonatini (fa

mindr, la major ve do major) Haydn'a adad1 (Gtiltekin, 2001, 47).

Haydn ile derslere devam etmedigini O6grenen Bonn prensi Maximillian
Beethoven'a yaptig1 maddi yardimi kesince Beethoven, besteledigi eserlerden ve 6zel
derslerinden para kazanmaya basladi. Oldukca iy1 para kazanan Beethoven kendini her
adimda bir kat daha ileri gétiirecek asamalar kaydediyor, ruhundaki coskun melodi

zenginligi ortaya dokiildiikce beste tekniginde biiylik ustaliklar kazaniyordu. Egitiminin



son derslerini de insan sesi ve sahne icin yazilacak miizik eserleri iizerine caligtigi

Salieri'den alan Beethoven, artik bir hocaya ihtiya¢ duymayacak bir seviyeye geldi.

1794 yilinda kendisi de zamaninda Mozart'tan ders almis olan ve konagini bir
miizik dernegi haline getiren prens Lichnowsky, lilkesinin prensliginden destegi kesilen
Beethoven't kendi konagina davet ederek onu bu miizik akademisinin bagkanlik tahtina
oturttu. Beethoven, bu konakta yasadigi siire icinde ii¢ biiyiik triosunu besteledi ve
yaymlatti. Bu ii¢ trio i¢in ¢agin iinlii piyanisti J.B.Cramer “ Iste arkadaslar, Mozart'in

Oliimiinii bize unutturacak adam” yorumunu yapti (Knight, 2005, 43).

Kaygisiz’a gore, (2004, 193) Beethoven 1796 tarihinde Nurnberg, Prag, Berlin
gibi Avrupa kentlerinin i¢inde oldugu bir konser turnesine ¢ikti. Oldukc¢a basarili gegen
bu konser turnesi ayni zamanda Beethoven'm olgunluk ¢agmin baslangicinin
sinyallerini veriyordu. Verimli konserlerin yani sira oldukca basarili bestelere de imza

atmaya bagladi. 1801 tarihi onun olgunluk ¢aginin da baslangici oldu.

2.2. Orta Cag1

1801 tarthinde Beethoven gerek hayatmin, gerek sanatinin olgunluk ¢agina adim
attt. Son bes yildir ilk eserlerine oranla oldukga giiclii eserler besteleyen Beethoven;
1796'da op.5 viyolonsel sonati-op.2 piyano sonati, 1797'de op.7 piyano sonati-
Avusturya savas sarkisi, 1798'de op.10 piyano sonati- op.12 keman sonati, 1799'da
birinci senfoni- op.13 piyano sonati, 1800'de op.18 yayli kuarteti besteledi. Biitiin
besteledigi bu eserlerde Mozart'in etkisi seziliyorsa da bu etki tarih sirasiyla gittikce
azaliyor, her yeni eserde Beethoven kendi giiciinii daha ¢ok gdsteriyordu (Giiltekin,

2001, 74).

1801'de besteledigi op.24 ilkbahar sonati ile op.28 piyano sonati sanatinin
gercek doniim noktast oldu. Geng besteci kendini bulmus, ileride kendini c¢ok

yiikseklere eristirecek olan merdivenin ilk basamagina adim atmis oldu.

Beethoven'in hastalifinin baslangici, olgunluk doneminin bagslangici olan 1801
yilindan ii¢ y1l dnceye dayaniyordu. 1798 yazinda, piyano basinda uzun bir ¢alisma
sonrasi kulaklarmim ugultusuyla baslayan rahatsizligi, ii¢ yil i¢inde tamamen sagirliga

dontistii. Bu durumundan utanan Beethoven oOnceleri hi¢ kimseye s6ylemedi. Sadece



birka¢ doktorun haberi vardi ve siirekli degisik ilaglar kullanarak bu durumdan
kurtulmaya calisti. Ancak ne denediyse de nafile sonuglandi. Iyilesmek bir yana giderek
daha da kotiilesti. 1802 tarihinde doktorlarindan birinin tavsiyesiyle Viyana
yakinlarindaki Dobling'de bir kdy evine yerlesti. Burada kendisini sadece doktoru olan
Schmidt ve Bonn'dayken yakin aile dostu olan Franz Ries'in oglu Ferdinand Ries ziyaret

etti. Franz Ries'in ricasi iizerine oglu Ferdinand Ries'e piyano dersleri verdi.

Sagirligt nedeniyle bunalima giren Beethoven, insanlardan kacan ve
durumundan utanan bir karamsarlia biiriindii. Ancak calismalarina hi¢ ara vermedi.
1802 yilinda neredeyse tamamen sagirlagsmasina ragmen ikinci senfonisini bitirdi. Yine
ayni yil icerisinde ii¢ piyano-keman sonati ( op.26, op.30, op.22 ) besteledi. Bestecilik
disinda hicbir seyle ugragsmayan Beethoven'in eserlerinin satilisina kardesi Karl yardim
etti (Beethoven bu durumdan duydugu memnuniyeti vasiyetnamesinde belirtmistir.)

(Giiltekin, 2001, 74).

Say’a gore, (2008, 79) 1803 yili sagirliginin iyice ilerlemesine ragmen
Beethoven i¢in oldukca verimli gecti. Ugiincii piyano kongertosu op.37 ile Kreutzer
sonatin1 o yil icinde yazdi. Uzun zamandan beri kafasmin i¢inde kurguladigi ticilincii
senfoniyi de ayni yil kagit iizerine dokmeye basladi. O tarihlerde Fransiz General
Napoleon Buonaparte'm halk¢1 ve esitgi olmak adma kazandigi zaferler Beethoven'i
derinden etkiledi ve yazmaya basladig1 tiglincii senfonisinin ¢ok giiclii bir eser olmasini
isteyen Napoleon i¢cin daha ¢ok calismaya basladi. Senfoni 1804 yili baslarinda
tamamlandi. Kont Lichnowsky ve Ferdinand Ries bir giin Beethoven'in ¢aligma masasi
iizerinde senfoninin ilk kopyasmi gordiiler. Kapaginda biiyiik harflerle BOUNAPARTE
yaziyordu. Eserin bu kopyasi Viyana'daki Fransiz biiylikelcisine gonderilecek, o da
baskonsiil Napoleon Buonaparte'a sunacakti. Ancak buna gerek kalmadan, 18 Mayis
1804'te Napoleon senatodan c¢ikarttigi bir kararla kendini imparator ilan ettirdi
Cumhuriyetin, halk¢iligm, ozgiirliiglin kahramani gibi goriinen bu adamin basina
imparatorluk taci1 gec¢irmesi Beethoven't hayal kirikligma wugratti. Bu olay1
ogrenmesinin hemen ardindan senfonisinin ilk sayfasi yirtt1 ve baska bir kagit alarak
lizerine Eroica (Kahramanlik Senfonisi) yazdi. Ugiincii senfoni olan Eroica ilk kez

1805'te ¢calind1. 1806 'da da notalar1 basilip yaymnlandi.

Beethoven'in doga sevgisi ¢ocuklugundan beri vardi. Daha sonralar1 bu sevgi

tutku halini aldi. Sagirlig: ilerledikge, tek avuntu kaynagi olarak dogaya bir din gibi
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sarildi. Ancak acik havada yasayabiliyormus gibi hissediyordu. Hayatinin énemli bir
aliskanlig1 haline gelen yiiriiyiislerinden birinde, 6grencisi Ferdinand Ries't geride
birakarak kosar adim ilerlerken kendine bir seyler sdylemeye calisan Ries'i susturarak
sOyle dedi: “Sus! Sonatimin sonuna geliyorum.” Bunun iizerine hemen eve doniip
piyanonun basina gecti ve fa mindr piyano sonatini bestelemeye basladi. Beethoven'a
gbre insan gibi sanatta doganin bir pargasiydi Insan dogaya el atmadik¢a sanati

bulamazdi. Sanatta dogadan ge¢medikge insana ulasamazdi (Giiltekin, 2001, 98).

1805 yilinda dordiincii piyano kongertosunu besteleyen Beethoven'in, ayni yilin
Kasim ayinda Fidelio operasi sahneye konuldu. Fidelio operas1 Beethoven'in tek operasi
olmustur. Bu operanin konusu Fransiz yazar1 Jean Nicolas Bouilly'nin bir
melodramidan alinmistir. Beethoven operasinin adin1 gengken asik oldugu Eleonore'u
hatirlattig1 i¢in Leonore olmasini istedi. Ancak opera miidiirii Baron von Braun eserin
adinin Fidelio olmasima karar verdi. Basta buna ¢ok sinirlenen Beethoven sonradan bu
durumu kabul etti ve opera Fidelio operasi oldu. Fidelio operas1 Kasim ay1 sonunda {i¢
gece oynadiktan sonra sahneden kaldirildi. Opera basarisiz olmustu. Arkadaslar
Beethoven'a eserde bazi degisiklikler yapmasi gerektigini sdyleseler de Beethoven buna
siddetle karsi c¢ikiyordu. Fakat yogun israrlar nedeniyle prens Lichnowsky'nin
konaginda bir toplant1 tertip edildi. Toplant1 alt1 saat siirdii. Uzun tartigsmalar sonucu
opera ii¢ bolimden iki boliime indirildi. Fidelio bu yeni sekliyle An der Wien
tiyatrosunda 29 Mart 1806 aksami sahneye koyuldu. Sonug ilkinden farkli olsa da pek
parlak degildi. Birka¢ temsilden sonra yeniden sahneden kalkti (Knight, 2005, 80).

Kaygisiz’a gore, (2004, 195) 1806 yilin Eylil aymnda operasinin
basarisizligindan dolayr bunalan Beethoven Macaristan gezisine ¢ikti. Bu geziden

dagarciginda yeni bir eserle geri dondii. Op.57 piyano sonati.

Operasinin  basarisizligimi1  insanlarin  anlayigsizligina dayandiran besteci,
kendisine deger vermeyenlerden 6¢ almak istercesine arka arkaya biiyiik capta eserler
besteledi. Bunlar; Coriolanus uvertiirii, Rosumowsky kuarteti, dérdiincli senfoni ve

dordiincii piyano kongertosudur. Yine bu hizla ertesi yi1l besinci senfoniyi besteledi.

1808 yilinm 1lk giinlerinde Beethoven yeniden Heiligenstadt vadisine gitti. Ona
gore doga en giizel eserini burada vermisti. Yeniden geldigi bu vadide yepyeni bir eser

yazmaya hazirlandi. Altinct senfonisi olan Kir Senfonisi. Kir senfonisi doganin ¢esitli
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tablolarini, bestecinin hayalde renkler, ¢izgiler, hareketler yaratmasmi bile

melodileriyle, gézler 6niinde canlandiran dramatik bir eser oldu.

1809 yili baslarinda Beethoven, uzun bir geziye ¢ikma planlar1 yapiyordu. Once
Almanya, ardindan Ingiltere ve Ispanya ile gezisini sonlandiracakti. Ancak Avusturya,
Ingiltere'nin yandasi olarak, o yil Fransa'mn Avrupa'daki egemenligine son vermek
iizere bir atilim yapt1. Napoleon, Ispanya'da giicliiklerle karsilastig1 sirada, Avusturya
Tyrol bdlgesini aldi, Bavyera'y: istilaya baslad1. Napoleon Ispanya'dan ¢ekilince biitiin
giiciiyle Orta Avrupa'ya yoneldi ve yildirim gibi Almanya'nin {izerine indi. Ratisbonne
(Regensburg) savasinda Avusturya ordular1 Tuna'ya kadar geri piiskiirtiildii, Fransiz
birlikleri Viyana iizerine yliriimeye basladi. Bunun iizerine Viyana karmakarisik bir yer
haline geldi. 1809 yilinin Ekim ayma kadar siiren bu karmasa Beethoven i¢in oldukca
verimsiz gegti. Ciinkii Viyana'da her sey cok pahalilagsmis, sokaklar ¢ok tehlikeli yerler
haline gelmisti (Giiltekin, 2001, 98).

14 Ekim 1809'da imzalanan baris antlagmasindan sonra Viyana yeniden eski
nesesine, canliligina kavusmaya bagladi. 1809 yilinin bitmesiyle beraber Beethoven'da
olgunluk ¢agmin ilk evresine baslamis oldu. Savas, 6zgirlik, Hiirriyet, vatan sevgisi ve
buna benzer biitiin duygularla olgunluk evresine baslayan Beethoven, artik dahiyane

eserler liretecegi en verimli donemine baglamis oldu.

2.3. Olgunluk Cag

1810 yilinda Beethoven yalniz Viyana, Avusturya ve Almanya'da degil biitiin
Avrupa'da ¢agin en biiyiilk miizik sanatkari olarak kabul edildi. On bes yildir igitme
duyusunu kaybetmis olan deha, doganin hayran oldugu seslerinden yoksun olmasina
ragmen, yarattig1 eserlerle miizik sanatinin en yiice, en derin ve en giizel eserlerini
bestelemeye basladi. Bir sanatkar olarak cok mutlu olan Beethoven, bir insan olarak
kendini eksik gérmekten hicbir zaman vazge¢cmedi. Kendini sanatinin coskusu i¢inde ne
kadar unutsa da, sik sik artik isitemedigi diisiincesiyle mutsuz, melankolik acilar i¢inde
hissediyordu. Cok yogun buhran gecirerek basladigi olgunluk caginin ilk iki yili
verimsiz gecti. Bu donemde Egmont uvertiiriinden uyarlanmis bir oyun ilk kez temsil

edildi.
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Knight’a gore, (2005, 88) Beethoven, Goethe'nin ayni isimdeki sahne eseri i¢in
besteledigi bu uvertiiriin ardindan ii¢ y1l biiyiik formda bir eser yazmadi. Sadece birkag
lied yazdi. Viyana’dan ayrilmadan once, 1812 Mayis'inda yedinci senfonisini
tamamladi. Eser ancak 1813 yilinin son ayinda sahnelenebildi. Orkestrayr Beethoven
yonetti. Orkestra yonetiminde c¢ok basarili olmasa da kendisi Oyle istedi. Sonugta,
yedinci senfoni beklenen etkiyi yaratamadi. Yedinci senfoninin ardindan yine ayn1 yil
sekizinci senfoniyi besteleyen Beethoven, bu senfonisinin basarismin ispatlanmasi i¢in

uzun bir sure beklemek zorunda kaldi.

1815 ile 1816 yillar1 Beethoven'm hayatinda, uzun siirecek sikintili bir ddonemin
baslangici oldu. Kardesi Karl'in 6liimii iizerine kardesinin oglunun bakimini1 Beethoven
istlendi. Ancak iistadin kardesi Olmeden Once vasiyetinde oglunun bakimimni
Beethoven'in yalniz basma degil, kendi karis1 Johanna ile beraber siirdiirmesini istedigi
yaziyordu. Beethoven ile Johanna anlasamadiklari i¢in olay mahkemeye intikal etti.
Mahkemeyi Beethoven kazandi ve kiiclik Karl'm biitiin bakimi Beethoven'a kaldi.
Kiigiik Karl'm bakimi ile ugragsmaktan baska hicbir seye vakit ayirmayan Beethoven'in
hayatinin ve besteciliginin en durgun donemleri 1815 ile 1818 yillar1 arasinda oldu. Bu
birka¢ yillik durgunluk doneminden kurtulmak isteyen Beethoven, iki biiyiik senfoni
yazmak istiyordu. Birinin ilk melodilerini yazmaya basladi. Ikincisini daha yeni yeni
tasarliyordu. Bunlarm ilki olan dokuzuncu senfoniyi alt1 yi1lda tamamladi (1817-1823).
Ikincisi olan 10. senfoni ise &liimii iizerine, tamamlayamadig1 bir eser olarak kaldi

(Giiltekin, 2001, 100).

Knight’a gore, (2005, 88) Beethoven, bu iki senfoninin yani sira, heybetli bir
dini eser yazmak istiyordu. Bu eseri (Missa Solemnis) 1822'de tamamladi. Insan
sesleriyle cesitli c¢algilar1 senfoni alaninda birlestirmek dislincesiyle 1823 yilinda

bitirdigi dokuzuncu senfonisi ilk kez 7 Mayis 1824 yilinda seyirciyle bulustu.

Senfoninin ¢alinmaya baslamasiyla beraber halk Oylesine biiylilendi ki,
senfoninin her boliimiiniin sonunda kendilerini tutamayarak alkigladilar. Son bolimde
koro baslaymnca cosku son smir1 da ast1. “Neseye Ovgii” isimli bu son bdliimiin sdzleri
herkes tarafindan ezbere biliniyordu. Konser bittiginde halk Beethoven'1 ayakta alkislad:
ve Beethoven tam istedigi gibi, insaniistii bir eser yaratmanin gururuyla en biiyiik

emeline ulast1.
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Dokuzuncu senfonisinin basarisi nedeniyle hemen 10. senfonisini ve requiemi
yaratma diisiincesiyle yoluna devam etmek isteyen Beethoven, hastaliginin agirlasmasi
nedeniyle ¢alisgamaz hale geldi. Eskiden beri ¢ektigi karin sancilari, son yakalandigi
karin zar1 iltihabi, bunun sonucu olan su toplama, bir ara gecirdigi sarilik ve ayrica bir
siireden beri ¢ektigi romatizma agrilar1 ona rahat vermedi. 26 Mart 1827 giinii biitiin

hastaliklaria yenik diisen Beethoven hayata gozlerini yumdu.

2.4. Beethoven ve Fransiz Devrimi

Fransiz devrimi basladiginda Beethoven on dokuz yasindaydi. Fransiz
devriminden dogan fikirlerin miizikteki en biiylik anlatiminin, Almanya'da dogmus ve
yasamini Viyana'da geciren birinden gelmesi celiskili goriinse de, devrim diinya ¢capinda
bir olayd:. Fransa'da birkag y1l siireyle, “Insan Haklar1 Bildirgesi” ni, erkekler i¢in genel
oy hakkini, kilisenin devletten ayrilmasi ilkelerini esas kabul eden bir yonetim is
basinda bulundu. Ayaklanmalariyla devrimin baslamasina neden olan Fransiz koyliileri
ve emekcileri, Alman ve Avusturya prenslerinin komutasindaki gerici feodal ordulara
geri adim attirdilar. Orta smif, pesinde kostugu iktidari ele gegirir gecirmez solun
karsismna gecti ve demokratik kazanimlarin ¢ogunu silip Napoleon diktatorliigiiniin
temelleri atilmaya baslandi. Ancak bu diktatorlik, toprak sahibi soylulugun degil,
biiyiik banker ve sanayicilerin egemenligi i¢in olusturulan bir diizendi. Yeni egemen
sinif, fabrika, mal, hisse senedi ve parasal sermaye sahiplerinden olusuyordu. Piyasa
rekabeti yeni 6zglirliik bicimi haline geldi. Topraktan uzaklastirilan halk yiginlari, emek
ve becerilerini pazaryerinde satiga sunarak Ozgiirlik kazandiklarina inandirilmaya

calisildi.

Fransiz devrimi Avrupa'yr tamamiyla sarsti. Se¢ilmis feodal ordular, Fransiz
emekeileri ve Napoleon biitiin Avrupa'ya hakimiyetlerini gostermek icin ¢alistyorlardi.
Avrupa ilkelerinin prensleri kurtulus olarak halkin ulusal kurtulus duygularina
basvurdular. Ozel kisi ya da topluluklarin ulus¢a kullanmaya ve kullanilmaya, kdrelmis
tim dagmik ¢ikarlarinin ortak tehlikeye girme duygusu kitleleri kaynastirdi. Ulusal
biling, ulusal gururu kameiladi. Boylece, halkoyunun miijdecisi olan agiklik ilkesinin

dogusu basladi. Taslagsmis aligkanliklara etkili bir darbe indirildi.

Biitin bu olup bitenlerin Beethoven'n miizigine fazlasiyla yansidigi

goriilmektedir. Napoleon'un imparatorlugunu ilan edisi ve Alman prensliklerini denetim
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altma almasi1 Beethoven't biiyiik hayal kirikligima ugratmis ve esitlikten, halktan yana
disiindiigiinii sandig1 Napoleon'a kizginlig1 yaratilarina da yansimistir. Ayrica Fransiz
yanlis1 ve cumhuriyet¢i duygularmi, tstelik Avusturya imparatorluk ordularinin bu
duygular tarafindan bozguna ugratildigi bir sirada, agia vurmasi ve eserlerinde
ozellikle de ficlincii senfonisinde bu konuyu alenen islemesi Fransiz devriminin

Beethoven'in hayatindaki 6nemini acik¢a gozler oniine sermektedir.

Beethoven'ln miizigi li¢ doneme ayrilmaktadir. Birinci dénem heniiz bir
miizisyen olarak yolunu arayan, zenginlere miizik dersi verip onlarin konserlerinde
calan, gelecekteki devrimci ruhun ilk sinyallerini fazlasiyla veren fakat miizige 6zgii
feodal karakteri de iizerinde tasiyan dénemdir. Ikinci dénem, miiziginin bi¢im ve icerik
anlaminda yeni diinya goriisii ile yogruldugu ve oOzellikle Fransiz devriminin etkisi
altinda eserlerini bestelemeye adim attig1 donemdir. Ugiincii donem ise, ikinciden
sekizinciye kadar senfonilerini, Fidelio operasini, keman kongertosunu, son ii¢ piyano
kongertosunu, Egmont ve Coriolanus uvertiirlerini, geleneksel salon miizik bigimlerine
yepyeni bir dramatik ve coskusal zenginlik getiren bir dizi yayh calgilar kuarteti ve
piyano sonatlarmi besteledigi, devrimci fikirlerini sakinmadan gosterdigi ve ayrica
sadece fikirsel olarak degil, form acisindan da sonat formunda yaptig1 gelismelerin

miizik tarihinde giiniimiizdeki haline gelmesini sagladig1 donemdir.

Fransiz devrimi doneminde c¢algi miiziginin feodal salonlardan orta smf
destegindeki salonlara gecisi devrimci bir gelismedir. Senfonilerin halka ¢alinmasi da
bashi basma toplumsal bir eylemdir. Bunun ger¢eklesmesini saglayan da, sadece
izleyiciler degil, aristokrasi ve kilise adina calisan miizisyenlerdir. Beethoven 'da bu
miizisyenler arasinda yerini almistir. Bu donemde yazdigi senfoniler ve sonatlar,
toplumsal sdylevlerdir. Ozellikle orta tabaka insanlarma bir seslenis niteligi
tagimaktadir. Senfoni ve sonatlarin halka ulagmasini saglamaktaki temel sebep bu
formlarin popiilerlesmesini istemeleridir. Beethoven, eserlerinin bu 6zelliklerin yani sira
miizik tarihinin en derin anlatima sahip eserler olmasina ayrica 6nem vermistir. Eserleri,
izleyicilerine tipik, gercekei, tanidik gelmenin yani sira derin ve aydinlatic1 yasamlardan
ornekler sunarak sanat¢i ile izleyici arasinda anlagilmak kaygisiyla bir bag kurmaktadir.
Ileri goriislii, zamanmin ¢ok 6tesinde ileri diisiinceler tasiyan ve toplumsal 6zgiirliik,
esitlik kaygisimi asla birakmayan Beethoven'm miizigi ¢agmin diger miizisyenlerinden

ayiran en 6nemli 6zelligi olmustur.
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Beethoven'in miiziginde ve oOzellikle son donem sonatlarinda, kendisinin
gercekeiligi birgok bicimde ortaya ¢ikmistir. Bu gergekgiliklerden biri, ezgilerinde ve
temalarinda var olan beseri imgelemdir. Bu, onun ¢agindaki toplumsal yasamin bir
iriiniidiir. Digeri ise Beethoven'm miiziginin gelismesindeki yeni asamadir. Gérkemli
bir toplu ¢algi olarak senfoni orkestrasinin ve halk konser salonlarinin olanaklarindan
yararlanma ustaligidir. Beethoven'mm son donem piyano sonatlarinda her sey dinleyicinin
kulagma seslenir, agik agik cesaretle soylenir ve duyulmasi istenir. Kontrpuan kulaga
her zaman agikca ¢arpar, dramatik bakimdan da yerli yerindedir. Armonik sapmalar ve
kakisimli sesler, daha sonra gelen kimi bestecilerin yapacaklari gibi deger katina
cikarilmamistir. Psikolojik yonden tam yerini bulmustur. Beethoven'in gercekeiliginin
en Onemli yani, onun miiziginin diizenlenisine bastan asagi hareket, dramatik eylem,
catigma ve gercek yasamda karar kiligtan baska higbir seyin yol géstermemesidir. Biitiin
bunlara, giiniiniin toplumsal c¢atigmalarin1 anlamis, bunlarin ugrunda miicadeleye

katilmis ve yasantiya bilginin aydmligini katmis bir insanin goziiyle bakar.
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BOLUM 111

MUZIiK FORMLARI
3.1. Sarki (Lied) Formlar

Sekizer Olciilik motiflerden olusan sarki formlar1 ii¢ donemin biitiinliik
gostermesiyle olusur. Sarki formlari, insan sesi kullanilarak yazilan sozlii eserlerin yani

stra, calgi icin yazilan eserlerde de kullanilir.

Sarki formlar1 dort ayr1 yapida incelenebilir:

1- Bir bolmeli sarki formu
2- Iki bdlmeli sarki formu
3- Ug bolmeli sarki formu
4- Kath (triolu) sarki formu

3.1.1. Bir Bolmeli Sarki Formu

Bir bolmeli sarki formunun temasi sekiz 6lgitiden olusur. Bu sekiz 6lgiiliik tema,
ana tondan dominant tonuna gidip geri ana temaya doniis yaparak bir bolmeli sarki
formunu olusturur. Bu tema bazen genisletilerek bazen de sadece bir motif ile yazilarak
olusturulabilir. Genisletilmis iki climlelik sarki formu bir bélmeli sarki formunda sik

rastlanir. Semasi soyledir: A (a-b)

BT —Tir1irr 1 [ 1
DI g {1z gu' 4=

r — i fa T S

Sekil 1. Bir bélmeli sarki formuna 6rnek

3.1.2. iki Bélmeli Sarki Formu

Aralarinda ritimsel ve melodik baglilik bulunan iki donemden olusan form ili
bolmeli sarki formunu olusturur. Birinci bolme, dominant tonunda karar kilarak ikinci

bolmeye hazirlik yapar. ikinci bdlme birinci bdlmenin motifinden yola ¢ikarak
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dominant tonda yeni bir temaya baslar. Birinci bolme A, ikinci bolme B harfleriyle
gosterilir. B bolmesinden sonra bir coda veya codetta ile iki bolmeli sarki formu sona

erer. Semasi soyledir: A (a-b) B (c-d)

Sekil 2. iki Bolmeli Sarki Formuna Ornek

3.1.3. Uc¢ Bélmeli Sarki Formu

Ug kisimli sarki formunda birinci ve iiciincii bdlmeler ¢ogunlukla birbirinin
aymsidir. Ikinci bolme farklidir. Birinci bdlme ana tondan dominant tonuna giderek
karar kilar, ikinci bolme birinci bolmeden farkli bir tonda ve temadadir. ikinci bdlme,
sonuna dogru birinci bdlmenin tonuna dénerek iigiincii bdlmeye hazirlik yapar. Ugiincii

bolme tekrar ana tondadir ve birinci bolmeyle aynidir.

Uc¢ kisimli sarki formunda ikinci bélme birinci bdlmeden uzundur. Ikinci
bdlmeden ticiincli bélmeye geciste ton defisimi ve yeniden ana tona doniis i¢in bir

koprii ile baglant1 yapilir.

Cangala’a gore (2008, 47), bolme sonunda bir durak yapilabilecegi gibi iki

bolme birbirine bir koprii ile de baglanabilir. Ikinci bdlme ii¢ farkli yapida kurulabilir:

1- Birinci bélme ile arasinda tam benzerlik olabilir.
2- lkinci bdlme, birinci bdlmenin bir motifinin ya da motif bdliimiiniin
islemesinden gelisip olusabilir.

3- Ikinci bdlmenin birinci bdlme ile hicbir ilgisi olmayabilir.



Semasi soyledir: A (a-b) B (c-d) A (a-b)
Birinci Bolme: A (a-b)

Sekil 3. Ug Bolmeli Sarki Formuna Ornek

18
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3.1.4. Kath (Triolu) Sarki Formu

Kath sarki formu ii¢ bélmeli sarki formuna yeni bir bolme eklenmesiyle olusur.
Bu yeni bolme, sarki formlarmin ardir ardina gelmesiyle siralanarak karli sarki formunu
olusturur. Menuet ve scherzolar genellikle katli sarki formunda yazilirlar. Kath sarki
formunda ¢ogu kez ii¢ bolmeli bigcim duyurulur. Bu ii¢c bélmeli bi¢im tonik tonunda
karar kilar. Ardindan trio bolmesi gelerek katli sarki formu sona erer. Trio bdlmesinden
sonra bir codetta veya coda ile sona erer. Nadir olarak {i¢ bolmenin trioya baglanmasi

gecis kopriisii ile kurulur.

Cangala’a gore (2008, 58), Barok cagdan sonraki eserlerde, trio ile sarki
arasinda bir ayrilik goriilmektedir. Trio bolmesindeki farkliliklar sdyle 6zetlenebilir:

1- Trio, ayr1 bir tema {izerine kurulmus olabilir.

2- Ender olarak ayni tonda kalmakla birlikte, daha ¢ok tiglincii derecede veya
dordiincii derece tonunda bulunur.

3- Tempo genellikle daha agir oldugu gibi, daha hizli da olabilir. Ancak, pek ¢ok
eserde tempo degismez.

4- Ender olarak 6l¢ii degisikligi yapilir.

5- Trionun formu ¢ogu zaman ii¢ bdlmelidir. iki bdlmeli de olabilir. Tek bolmeli

oldugunda ise ¢ok farkli bir yapis1 vardir.

Semas1 soyledir: A (a,b) — B (c,d) — A (a,b) — C (e,f) — D (g,h) — A (a,b) — B (¢,d)
—A(a,b)

SCHERZO II.

Presto,

e T

Sekil 4. F. Chopin’in 2 No’lu Scherzo’sundan Katl Sarki Formu Ornegi
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3.2. Rondo Formu

Rondo formu ana temanm (A), diger temalar araya girerek defalarca
duyurulmasiyla olusan formdur. Yapi olarak ii¢ kisimli ve kathh sarki formlarina
benzeyen rondo formunda bdlmeler, sarki formlarma gore daha uzundur. Ozellikle 18.
yiizy1l sonatlarmin don boliimii olarak kullanilan rondo formu neseli, hareketli ve akic1
karaktere sahiptir. Ayrica bu form sonatlarin son boliimii olabilecegi gibi basl basina
bir eser de olabilir. Rondo sozciigiiniin asli Latince rondellus olup, Fransizlar
“rondeau”, Almanlar “rundgesang” sozciiklerini kullanirlar. Tekrar eden rondo temasina
bazen “ritornel” veya “refrain” de denilmektedir. “Rondino, rondinetto ve rondolette”

sOzciikleri ise kiigiik rondo veya rondocuk anlamina gelmektedir.

3.2.1. Rondo Formunun Gelismesi ve Tarihcesi

Onceleri sarkili bir dans olan rondo, giderek 6zel bir miizik formu durumunu
alir. Bircok kez tekrar edilen ana tema koro tarafindan, bu tema arasindaki ara temalar
ise solo sarkicilar tarafindan soylenir. Kokii 13. yiizyila dek gitmektedir. Eski Fransiz
rondolari, daha sonra klasik ¢aga ornek olmus, bircok kez tekrar edilen ana tema bu

formun esasini ortaya koymustur.

Ludwig van Beethoven rondo formunu gelistirerek sonat formunun son bd limii
olarak kullanmistir. Beethoven'dan sonra, 19. yiizyilda daha az kullanilan rondo formu,

cagdas miizikte pek ender goriilmektedir.

3.2.2. Rondo Formu Cesitleri

Rondo yapisinin biitiintiyle {i¢ biliyilk bolmeden olusmasi, rondo temasimin
yaninda tg¢iincii bolmede yeniden duyulan 6nemli bir yan temanin bulunmasi, orta
bolmenin genis tutulup eser i¢inde dengeyi ve gelisimi saglamasi, varig ve doniis
kopriilerinin temalar arasindaki bagintiy1 kurmasi ve biiylik¢ce bir coda ile eserin sona

ermesi biiyiik rondo formunun 6zellikleridir (Karolyi, 2007, 120).

Kiigiik ve biiyiik rondo formu semalar1 kisaca soyle gosterilebilir:
Kiigiik rondo: ABACA
Biiyiik rondo: AB A C A B A Coda
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3.3. Fiig Formu

Barok donemde J.S.Bach’in klasik bat1 miizigine kazandirdig: fiig formu Latince
ve Italyanca kagmak anlamma gelen fugare sdzciigiinden tiiremistir. 14., 15, ve 16,
yiizyillarda Italyanlar fuga admi vermislerdir. 17. yiizyihn ikinci yarisinda fiig,
chanzone, capriccio, fantasie, ricercare ve tiento baslikli eserlerden ayr1 tutulmustur. 17.

yiizyilda flig basli bagina bir eser olmustur.

Figiin, Lully (1632-1687) ile Fransiz Uvertiiriine, Froberger ile birlikte siiite ve
Italyan sonata da chiesa ustalarinm trio sonatlarina girmesi ile dnemi daha da artnustir.
Calgisal fligiin bu gelismesi yaninda, vokal fligler pek fazla gelisme gosterememistir.
Bach motet, kantat, missa ve passionlarinda en giizel 6rneklerini sergilemistir. Haendel
de oratoryolarinda fiigii en 1y1 sekilde kullanmistir. 18. ylizyilin ilk yarisinda fiig en
gelismis durumuna 6zellikle Bach tarafindan getirilmistir. Zamanla armoninin eserlere
istlinliigli ve motif gelistirme teknigi, fligh ikinci plana atmasima ve dnemini yitirmesine
ragmen, dini miizik eserlerinde fiig, stil Ozelliklerini korumustur. Haydn, Mozart
Beethoven, Schubert, Mendelssohn, Brahms ve Bruckner'in missa, requiem ve
oratoryolarmda kullanilmis ve boylece fligle 20. yiizyilla kadar gelinmistir (Cangal,
2008, 215).

3.4. Siiit Formu

Onyedinci ve 18. yiizyil boyunca calgi i¢in yazilan en 6nemli formlardan biri
olan siiit, belli iisluplarda dans parcalarindan olusur. Barok donemde siiit boliimlerini
olusturan en Onemli danslar Allemande, Courantei Sarabande ve Gigue’dir. Siiiti
olusturan bu dort dans disinda bazen baska danslar da siiitin bdliimleri arasinda yerini
almistir. Bunlar; menuet, gavotte, passepied, bouree, musette ve passacagliadir. Bu
danslar arasinda allemande, courante, sarabande ve gigue disinda menuet, passacaglia
ve chacconne, siiitin boliimleri olarak kullanilmanin disinda, kendilerine 6zgii bir 6nem

kazanmiglardir.

3.5. Uvertiir

Uvertiir bir sahne eserinin basinda perde acilmadan once sunulan orkestra

eseridir. Barok uverturi ve klasik uvertiir olmak tizere iki turd vardwr. 17. ve 18.



22

yilizyilda uvertiir, sadece acilis miizigi olarak degil oratoryo ve siiitlerin ilk bolimii

olarak da kullanilmistir.

3.6. Senfoni

Senfoni, sonatin tiim orkestraya uyarlanmis bicimidir. Ses rengi zenginligi ve
miizikal doruk noktalar gibi miizikal olanaklar1 saglamasi bakimindan, senfoni yazisi
miizik tarihinin en ¢ok kullanilan formlarindan biridir. Senfoni, miizik edebiyatinin
biiyliik Olgekli romani olup, en narin duygulardan kahramanliklara kadar biitiin
anlatimlari, orkestra icerisindeki c¢algilarla anlatip karsiligini bulabilir. Senfoninin genel
olarak formel diizeni sonat formunun formuyla olduk¢a benzer. ilk boliimii sonat
formunda oldugu gibi bir sonat allegrosu olarak yazilir. Ikinci boliim genellikle sarki

formunda agir, ve {igiincii boliim ise rondo formunda hizli final boliimiidiir.

3.7. Koncgerto

Kongerto, solo calgilar ile orkestra i¢in yazilan eserlere verilen isimdir.
Kongertoda soloyu ve orkestray1 olusturan taraflar bir bakimdan birbirlerini tamamlar.
Latincede concertare kelimesinin anlami, omuz omuza carpigmaktir. Bu kelimenin

anlami solo ve orkestra paylasimini ve biitiinliigiinii ifade eder.

Kiiciik bir ¢algi grubunun tiin orkestra ile yaristigi kongerto tiirtine Concerto
Grosso adi verilir. Concerto Grosso, Barok donemdeki orkestra miizigi tiirlerinin en
onemlilerinden biridir. Onceleri ¢ok bdliimden olusmasima ragmen, Vivaldi ile birlikte,
birbirine bagh lic boliim (hizli, agir, hizli) Concerto Grosso'nun son form yapisini

olusturur.

Solo kongerto, bir solo ¢algmin bir orkestra esliginde sunulmasi anlamma gelir.

Zaman zaman solo ¢algilarin sayisi arttirilarak iki, {i¢ hatta dort ¢algi bile kullanilabilir.

Viyana klasiklerinden bu yana ( Haydn, Mozart, Beethoven ve Schubert)
kongertolar cogunlukla ii¢ boliimliidiir. Kongertonun bu ii¢ boliimii yapisal olarak
sonatin birinci, ikinci ve dordiincii boliimleriyle ortiisiir. Sonat formunda {igiincli bolim
olarak kullanila triolu menuet kongertoda kullanilmaz. Birinci boliimiin ya da ¢ok nadir
olarak diger boliimlerin arasina kadans yerlestirilir. Kadans, orkestra beklerken solistin

teknik becerilerini sergilemesi igin yaratilan bir firsattir. Onceleri kadans, solistin o
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bolimiin ana temasindan yola ¢ikarak yaptigi dogacglamalarla kurulurdu. Ama

Beethoven'dan bu yana besteciler kadanslar1 genellikle kendileri yazmaktadir.
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BOLUM IV

KLASIK SONAT FORMU VE SONAT ALLEGROSU

4.1. Sonat Formu

Sonat kelimesi, Latince seslendirmek, ¢almak anlamina gelen sonare
sOzcligiinden tiliremistir. 16. ylizyilin sonlarima dogru, calgisal miizigin 6nem
kazanmasiyla beraber birgok Italyan besteci, calgilarla ¢alman miizik eserlerine canzona
da sonar adiyla sonat kelimesini kullanmaya baslamislardir. ilk kez G. Gorzani 1561
yilinda lauta i¢in yazdigi esere sonate per luito adint koymustur. 1700 yillarina
yaklagirken sonat kelimesi tam anlamiyla miizik formlar1 arasinda yerini almaya
baslamig ve her ¢esit eser ve calgi i¢in sonatlar yazilmaya baslanmistir. Dans miiziginin
gelisimini olusturan siiit formunun aksine, sonatin kokleri Fransiz-Flaman kaynakli bir
vokal miizik tiirii olan chansona dayanir. 17. yiizy1l boyunca ve 18. yiizyilin baslarinda
sonat, siiitin aksine, daha ciddi nitelikler tasiyan, bazilar1 iki bazilar1 da {ic bolmeli
bigimde yazilmis ¢esitli boliimler i¢eren bir eser olmustur. Ancak daha sonralar1 sonata
da camera (oda sonati) ile sonata da chiesa (kilise sonati) olarak ikiye ayrilmistir. Stil,
form ve biitiinliik yonlerinden her ¢ag sonatinin kendine 6zgii 6zellikleri vardir. Andrea
Gabrieli sonat adini ilk kez 1568 tarihinde bes ¢algi i¢in yazmis oldugu kendi eserinde
kullanmigtir. O donemlerde sonat, dini icerikli bir eserin baglangici olarak yazilmistir.
Oysa 1685 yilina baktigimiz zaman sonatin oda sonati olarak kullanilmis oldugunu A.
Corelli'nin op. 2 ve op. 4 keman ve ¢embalo sonatlarinda goriiriiz (Finkelstein, 2000,

59).

Sonat tiirleri zaman i¢inde degisim gostermis ve 18. ylizyilin ortalarina dogru
diger formlarin oniine gecerek klasik doneme damgasini vurmustur. Sonat, bir veya iki
calgi i¢in yazilmis, birbirini takip eden cesitli 6zelliklerde {ic ya da dort boliimden
olusan anlatim giicii en yiiksek calgisal eserler arasinda yer almaktadir. Her calgi i¢cin
yazilan sonat formu piyano icin, tek kisi tarafindan ya da iki kisiyle dort el calmabildigi
gibi, iki piyano icin de yazilmistir. Diger calgi i¢in yazilan sonatlar ise piyano, ¢cembalo
veya org esligi ile icra edilen, virtiidzitesi ana ¢algida olan eserlerdir. Sonat ve sonat
formu (sonat allegrosu) ayr1 kavramlardir. Sonat senfoni, kuartet, kentet, siiit,

kongerto... gibi ¢ok boliimlii ¢algisal bir tiirdiir. Sonat formu ise, bu tlirdeki eserlerin
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genellikle ilk allegro boliimiinde kullanilan ve admi bundan alan bir form ve yapi

anlamina gelmektedir.

Klasik donem bestecilerinin yazdiklar1 sonatlar genellikle ii¢ ya da dort
bolimden olugmustur. Dort boliimlii bir sonatin ilk ve son boliimleri sonat allegrosu ve
rondo formlar1 gibi biiyiilk formlarda, orta boliimleriyse sarki ve dans formlarinda
yazilmis kii¢iik boliimlerden olusmustur. Birinci boliim, sonat allegrosu formunda ve
hizl1 tempoda yazilmistir. Sonat formunda yazilmis cogu eser bu formda yazilmistir.
Bunun yaninda ender olarak sarki formunda da yazilabilir. Ikinci boliim, agir tempoda,
birinci boliimden farkli bir karakter ve tonalitede ve cogunlukla sarki formunda
yazilmaktadir. Ugiincii boliim, katli triolu sarki formunda bir menuettir. Beethoven ve
Beethoven'in doneminden sonraki besteciler bu boliimii ¢ogunlukla scherzo olarak
yazmiglardir. Dordiincii boliim, canli karakterde bir rondo formudur. Dérdiincii boliim

bazen tema ile ¢esitlemeler, pek nadir olarak da fiig formunda yazilmistir.

Sonatin boliimleri, genellikle kisa aralarla birbirlerinden ayrilirlar. Bazen ise
durmadan bir boliim digerine baglanabilir. Bu bag attaca sozctigiiyle belirtilir. Hatta
bazi sonatlar hi¢ ara verilmeden attaca ile sonuna kadar calinir. Sonatin boliimleri
arasinda stil, ifade, miizikal olarak kapsadigi seylerin hepsi bir biitiinliik i¢inde
olmalidir. Her boliimiin kendi i¢inde bir biitiinden olugmasi yeterli degildir. Biitiin

boliimler birbirine bagimlidir.

4.1.1. Barok Donem Sonat Formu

Barok donemi sonatlar1 genellikle agir-hizli ve agir-hizli olmak iizere iki biiyiik
boliimden olugmustur. Agir bdliimler hizli bolimlerin preliidii olarak yazilmaktadir.
Boliimler arasinda ton ayni kalmakla birlikte, dlgiilerde degisiklik yapilmistir. Barok
donemin sonat formunda yazilan hizli boliimlerin form yapilar1 Cangal’a gore (2008,
146) soyle 6zetlenebilir: Ana tonda bir tema duyurulur, bu tema yeni bir tona dogru
hazirlik yaparak gelisir. Bu yeni ton major eserlerde besinci derece tonu, mindr
eserlerde ise paralel (ilgili) major tonda duyurulur. Bazen, minér besinci derece tonunda
da duyurulabilir. Yeni tonda yapilan tam kararla birinci bélme sona erer ve ¢gogunlukla
tekrar yapilir. Ikinci bdlmede birinci bdlmenin yakin tonlarma gegilir, tema {izerinde

taklidi gelismeler yapilarak modiilasyon ile ana tona doniiliir. Ana tonda duyulan
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temanin tekrar1 ya da taklitleri ile liclincii bolme baglar. Boylece barok donemi sonat

formunun hizli bolimleri genellikle ti¢ bolme olarak goriiliir.

Barok donemi sonat formunda tek tema hakimiyeti vardir. Agir tempoda yazilan
boliimlerin formu ¢ogunlukla A B A seklinde ii¢c bolmeli sarki formunda yazilir. Agir-
cabuk-agir-cabuk olarak dort boliimden olusan sonatlar daha ¢ok Corelli zamaninda
goriilmektedir. Baz1 kilise sonatlar ve oda sonatlarinin ¢cogu bes veya daha ¢ok boliimlii
yazilmistir. Bunu yani sira, 1650 sonrasi1 ozellikle Venedik'te kalip bir yapi ortaya
cikmistir. Bu yap1 li¢ boliimden olusan, ilk ve son boliimlerin hizli tempoda, orta
boliimiin agir tempoda yazilan bir kaliptir. Bu sonat sekli, Bologna okulundan Giovanni
Batista Vitali'nin (1644-1692) eserlerinde daha belirgin bir hal almistir. Ug boliimlii

kalip, A. Scarlatti'nin ortaya koydugu c¢abuk-agir-cabuk uvertiirii animsatir.

4.1.2. Klasik Donem Sonat Formu

Klasik donem sonat formunda ¢ift temali forma gecilmistir. Ancak bu gecis
birdenbire olmamaistir. Bach, D. Scarlatti, Pergolesi gibi barok dénem bestecilerinin baz1
eserlerinde iki fikri isledigi goriilmiistiir. Ayrica C.P.E. Bach da iki temal1 sonat formu
icin bazi1 ¢caligmalar gergeklestirmistir. Meinheim bestecilik okulunda Stamitz, Richter
ve C.P.E. Bach 18. yiizyilin ortalarma dogru, eski Italyan sonati ile Viyana klasikleri
sonat formu arasinda bir gegis saglayarak, iki zit tema iizerine sonat yazma evresinin
baslangicini olusturmuglardir. Sonat formu, tek temali yazilmak yerine birbirine zit iki
temali yazilmaya baslanmistir. Klasik donemde bu seklin en yiiksek gelisimine
ulagilmistir ve esas olarak ayni sekilde kalarak giiniimiize kadar ulagmistir. Sonat formu
( Sonat Allegrosu) sonatin birinci boliimiiniin formudur. Yalniz sonatin degil diio, trio,
kuartet gibi oda miizigi ile kongerto ve senfonilerin birinci boliimleri de bu formda

yazilmaktadir.

Klasik donem sonat formu {i¢ bélmeden olusur. Sergi, gelisme ve yeniden sergi.
Sergi bélmesinde temel olan fikirler tanitilir. islemeye elverisli ana tema duyurulur.
Genisletilmis bir ciimle ya da periyod olan ana tema canli bir karaktere sahiptir. Ana
temanin tam ya da dominant karar1 ile sona eren 6l¢ii, varis kopriisiiniin bagladig yerdir.
Ikinci temaya dogru gelisen bu kopriide cogunlukla ana tema motiflerinden akic1 bir
sekilde islemeler yapilir. Bazen besteci bu kopriide yeni fikirler kullanabilir fakat

gidecegi ikinci temadan yararlanmaz. Modiilasyon yapilarak ikinci temanin
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dominantinda yarim karara gelinir. Sergi bdlmesinin ana veya yan temalar1 arasinda
duyulmus olan ve epizod denilen yeni miizik fikri, 6zgiir yapilmis bir ara climledir.
Sakin, yumusak, lirik bir karaktere sahip olan ve bdylece ana tema karakterine zitlik
teskil eden ikinci tema, major eserlerde dominant tonunda, mindr eserlerde ise ilgili
majoriinde duyurulur. Ikinci temanin sona ermesiyle, ritim ydniinden keskin, kisa ve 6z
fikirlerle dolu, canli karakterde, daha hareketli bir bitis temas1 baslamis olur. Ikinci tema
tonalitesinde duyulan bitis temas1 ve kiiclik bir bélme sonu codasi ile sergi bolmesi sona
erer. Klasik donem sonatlarinin bir¢gogunda birinci bélme tekrar edilir. Kimi zaman
doniiste dolap kullanilir, ikinci dolaba ayr1 bir bitirisle gelinip gelisme bdlmesine gidilir.
Gelisme bolmesinde sergideki tema ve motifler ele aliarak cesitli sekiller iginde islenir.
Besteci sergide kullandigi her fikir {izerinde durabilecegi gibi, fikirler arasindan birkag
tanesini ya da yalniz birini segebilir ve bu fikirlerin ¢dziimlemesini, birbiri i¢cine girerek
islenisiyle ¢oziimlenigini ana tona donerek saglar. Ana tona doniis, gelismenin en
yiiksek noktasi ve ulagilmasi istenilen hedef oldugu i¢in, gelisme boyunca ana tondan
kacmilir. Tercih edilen biitiin tonlara modiilasyon yapilarak dominanta gelinir ve
dominantin ¢6ziimii ile ana tona ulasilmig, serginin tekrarma giris yapilmis olunur.
Klasik donem bestelerinde bu ikinci bolme genellikle uzun sliren dominant ile
hazirlanir. Gelisme bolmesinin uzunlugu cogu kez sergi kadardwr. Yeniden sergi
bdlmesi, ana temanin ana tonda duyurulmasi ile baslar ve birinci bolmedeki temalar ana
ton hakimiyeti i¢inde tekrar edilir. Yalnizca ikinci temaya dogru baglantiy1 meydana
getiren varis kopriisii sonu dominantta karar kilar. Minor tondaki eserler sergide ikinci

temay ilgili majorde duyururken, burada ¢ogunlukla adag major tonda duyurulur.

Karolyi’ye gore (2007, 122) kimi zaman majore karismis mindr etkisinde ikinci
tema duyurulur. Yeniden serginin sonuna bir coda eklenir. Coda kisa ya da uzun
olabilen bir son sozdiir. Amaci biitiin boliimii toparlamak, bolmeler arasi dengeyi

saglamak ve belki ikinci bir yiiksek noktaya ulagsmaktir.

4.1.3. Sonatin

Genellikle iki, kimi zaman da ii¢ ve dort boliimden olusan kii¢iik sonattir. Kisa
olusu, sade yapis1 ve teknik zorluk derecesi olduk¢a diisiik olmasi ile sonat formundan
farklhidir. Iki boliimlii olan sonatinlerin ilk boliimii kiigiiltiilmiis sonat formunda, ikinci

boliimii ise kiiciik rondo, varyasyon ya da katli sarki formunda yazilmaktadir. Ug
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boliimlii sonatinlerde ise, iki boliimlilye ek olarak ortada, sarki formunda yazilmis bir
andante ya da menuet bulunur. Canli son boliim ¢ogunlukla rondo formundadir. Pek ¢ok
besteci eserlerinde sonatine yer vermistir. Bunlardan bazilari, Clementi, Dussek,

Kuhlau, Cramer, Mozart ve Beethoven'dir.

Sonatinin birinci bdliimiinde ¢ofu kez varig kopriisii yoktur. Sonatinin ana
temas1 sekizinci Ol¢iiden olusur. Bu sekiz Olgiiniin ikinci climlesi dominant sonuna
dogru gelisir. Sekizinci 6l¢iide kendini gdsteren ikinci tema, hem ana temanin bitisi,
hem de ikinci temanin baslangicini olusturur. Dominant tonda tam karar varildiginda,
birinci bolme yani sergi sona erer. 15 6l¢ii devam eden sergi bolmesinin varis kopriisii,
bitis temasi ve codettast olamamaktadir. Gelisme bolmesinin ilk dort Ol¢iisiinde, ana
temanm motifi, ana tonun mindriinde duyurulur. Ikinci dért dlgiisiinde ise, dominant
iizerinden ana ton hazirlanir. Sekiz 6lciiliik gelisme bolmesini izleyen yeniden sergi
bdlmesinde, ana tema ve ikinci tema ana tonda duyurulur ve tam kararla sonatin sona

crer.

Zamanla sonatin gelisme gosterdikce gelisme bolmesindeki islemeler 6nem
kazanir ve sonat allegrosuna dogru bir gidis izlenir. Gelismekte olan bu form bagimsiz

bir bolme yapis1 kazandiginda, artik tam bir sonat allegrosu olmustur.

4.1.4. Sonat Formunda Kuraldis1 Kuruluslar

Klasik sonat formunun genel kurallar1 ile hareket eden besteciler kimi zaman

kuraldisina da ¢ikmiglardir. Bu kural dis1 kuruluglari sdyle siralayabiliriz:

a) ikinci tema, ana temanin aynisi olabilir.

b) Ikinci tema ana tema &zelligindeki motiflerden kurulmus olabilir.

¢) Biitiin temalar ayni1 tematik malzemenin kullanilmasindan elde edilebilir.

d) Sonatin temalar1 birbirleriyle ayni karakterde olabilir.

e) Temalar arasi ritmik benzerlik bulunabilir.

f) Gelisme bolmesinde yeni bir fikir gelistirilebilir.

g) Eger sonatin agir bolimii sonat formunda yazilmissa cogu kez gelisme
bolmesi kalkar. Bu durumda serginin bitis kopriisiine baglanan codettadan sonra hemen

yeniden sergiye gecis yapilir ve bélmeler arasinda tekrar isareti kullanilmaz.
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h) yeniden serginin baglangicinda ana tema yerine ikinci tema gelebilir. Bu
durumda ana tema yan temadan veya bitis temasindan sonra duyurulur.
1) Sergi bolmesinde duyulan tema ve kopriilerde islenen fikirler, yeniden dergi

bdlmesinde ayni anda {ist liste gelebilir (Cangal, 2008, 161-162).
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BOLUM V

LUDWIG van BEETHOVEN’IN SONAT FORMUNA KATKILARI

5.1. Sonat Bi¢imi

Beethoven'in senfoni, sonat ve oda miizigi eserlerinde goriilen miizik diizenine
verilen genel ad “sonat bigimi”dir. Sonat bigimi, basit olarak kendi dramatik yasamini
somutlayan calgi miizigi olarak tanimlanabilir. Temalar, yani konular, ana tonalite
olarak saptanan diziden yola ¢ikar. Bunlar, baslangicta bolimiinden uzaklagsma
gerilimin ve catigmanin birikmesi duygusuyla armonik ve tartimsal bir bigimde
gelistirilir ve ardindan agilis tonalitesine donerek karara vardirilir. Ama bu durumda

temalar degisik bir 151k altinda goriintirler.

Beethoven'in miiziginde sonat bi¢imini isleyen temel prensip, her adimda
sanat¢inin bizzat yasadigi ve miizigine yansittig1 yasam bi¢iminin goriilmesidir. Ruhsal
durumun ya da coskularda yer alan degisikliklerin her asamasi, her ¢atisma ve her
¢coziim, gergek ve inandirici goriinmek zorundadir. Dolayisiyla miizik, dinleyicinin
tasariminda onun benzeri bir yasami yansitir ve canlandirir. Beethoven'in miizigi siirekli
olarak bir dizi dramatik karsitliklar i¢inde dolasir. Bir tema ya da miizik climlesini, ona
karsit bir tema ya da miizik climlesi yanitlar. Bir tartimdaki pasaja baska bir tartimdaki
pasaj karsilik verir. ileriye dogru hareket yaratan kakisimli bir sesi, uyusumlu bir ses
yanitlar. Tiz notali pargalari, pes notalilar, solo calgi1 seslerini kitlesel sesler, bir
tonaliteyi bir bagka tonalite karsilar. Bu miizik, ¢algilara uygun sekilde yazilmis, o
calgilarm tiim olanaklarmi bulup ¢ikaran, ayn1 zamanda da daha 6nceki sarki ve dram
miiziginin uzun gelisimi sayesinde gergeklesmis bulunan bir miiziktir. Uzun bir resitatif
ya da i¢ monolog 6zelligini tasiyan bir temanin ya da konunun birtakim armonik
degisimler ig¢indeki hareketi, yeniden giiclii tartimsal ve sarki karakterinde pargalarla
¢Ozlime baglanir. Eserin sonu, ¢atismalarin 6zetini ve ¢oziime baglanmasmi olusturur.
Amag ¢atismanin kendisi olmayip onu iyice islemek ve giiclii bir sona ulastirmaktir. Bu
yiizden de miizik sadece dinleyicilerin duygularini1 yansitmakla kalmayip bestecinin
diisiincesi araciligiyla dinleyicileri doniistiiriir. Dinleyicilere bir parg¢asini olusturduklar1

tarihsel ve toplumsal harekete iliskin artan bir biling verir. Beethoven'in bu gergekei
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miizigi, bilyiik bir miicadele ve diisiince siirecini 6zetler, dolayisiyla da ne bi¢imi ne de

icerigi bakimindan yinelenmez.

Beethoven'in miizik fikri, nesneler arasinda var olan iliskilerin, o nesnelere
dokunan, nesnelerin arasinda dolasan ve iginde yasayan kisinin zihnine yansimis
seklidir. Toplumsal fikirler de, insanlar arasinda var olan iliskilerin, i¢inde insanlarin
yer aldig1 tarihsel hareket ve miicadelelerin kisiler tarafindan algilanmis seklidir. Bu
fikirlere coskular eslik eder. Bu da, doga ve insanlarla iliskisini bu sekilde irdeleyen ve

dile getiren Beethoven'in beseri bir varlik oldugunun ag¢ik 6rnegidir.

Beethoven, sonatlarini bizzat yogun bir ¢atisma ve hizli bir degisim siireci iginde
bulunan diinyanin bilincinde oldugunu sergileyerek, firtinali ve coskulu ¢atigsmalarla
doldurmustur. Ilerleme ugrundaki miicadelede verilen kayiplarin bilincinde olan besteci,
derin acilar1 ve trajik duygular1 dile getirmistir. Biitiin bunlar1 cogskun bir seving ve zafer
anlatimi i¢inde ¢Oziime vardirmistir. BoOylece degismenin iyi bir sey olduguna,
insanligin bu sayede yasamin ve gelismenin yepyeni giliclerini kesfettigine iliskin

fikirler ileri stirmiistiir.

Beethoven'in sonatlar1 kendi zamaninda ¢ok ¢alinip begenilmistir. Giiniimiizde
anlagilmasi zor olarak nitelendirdigimiz sonatlari, kolaylikla icra edilmistir. Oysa bir iki
kusak sonra sonatlarinin ve diger eserlerinin biiyiik bir béliimiinii yeniden kesfetmek, bu
eserler icin miicadele verilmek zorunda kalinmistir. Bu siire¢ giiniimiizde de devam
etmektedir. Ay 15181 ve apaasionata gibi piyano sonatlari, giinlimiizde tutkulu bir aski
anlatan eserler olarak icra edilse de zamaninda feodal toplum baskilarinin ¢atigmalarini
ifade etmektedir. Oysa kilise miiziginde, feodal denetim altindaki opera miiziginde ve
cagin var olan biiyiik mimari bigiminde, gercek¢ilik davasini savunmaya ve géstermeye
imkan yoktur. Bu nedenle, Beethoven'm gergeklestirdigi bigimiyle senfoni salonlarina
sinmig olan kilise ayinlerinden ve feodalizmden aritilmig engin bir icerik, deneyim

zenginligi, costurucu drama yeterli bir bigim haline gelmistir.

Beethoven'in biiylik gercekeiliklerinin sonucu, miizigi aritmak degil, eski ve
yetersiz bigimlerin tiimiinii miizikten uzaklastirp silmek olmustur. Bu gercekgiliklerin
sagladig1 o6zgirlik, yalnizca Beethoven'in son noktasina getirdigi senfoni ve sonat
geleneginde degil, Beethoven'dan sonra yaratilan, diizenlenisi ve igerigi agisindan

yasamin hareket ve akisini, insan beyninin zengin bir betimlemesi olarak izlemek
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zorunda olan her tir miizikte goriilmektedir. Onun sanati, burjuva gercekg¢iliginin
miizikteki klasik yaraticis1 olmustur. Burjuva gergekciliginin yliceligi kadar smirliliklart
da sergilenir. Toplum hareketlerini, dncelikle toplumdan ayr1 bir kahramanlik olarak
betimlemesiyle, sOzsliz miizikte 1srar etmesiyle, kimi zaman gizemli imgeleri
kullanmasiyla, en ilerici burjuva diisiiniirlerinin bile gerg¢ekei bir bigcimde ¢ozemedikleri
ozgirlik ve ilerleme sorunlarini cesurca ele alisiyla Beethoven, miiziginin konser
salonlarin1 miiziksel deneyimin temel merkezi olarak kullanmasina ve amator katiliml
miizige karsit olarak profesyonel miizige oncelik tanimasina imkan saglamistir. Biitiin
bu toplumsal ve devrimci, ilerici hareketler sonat bi¢imine de tamamiyla yansimis ve

gilinlimiize kadar gelen sonat formuna son noktasini koymustur.

5.2. Sonatin Tarihgesi

Sonat formu, kendi adiyla ilk kez 17. ylizyiln baslarinda ortaya c¢ikmuistir.
Canzone ile siiitin bir birlesimi olan sonat ¢ok boliimlii, miizikal a¢idan oldukc¢a
gelistirilmis, bir veya birkag ¢algi i¢in yazilmis calgisal bir formdur. Bu bakimdan oda
miizigi tiirlerinden bir sayilabilir. Sonat, birlikte calma miizigi olmakla birlikte 6zellikle
Kuhnau'dan itibaren tek calgi i¢in yazilmaya baslandigini unutmamak gerekir. 16.
yiizy1lm sonunda Italyan'lar canzone da sonar olarak adlandirdiklari, calgilar, org veya
bakir nefesli ¢algilar i¢in yazilmis eserlere dikkat ¢ekseler de, bir siire sonra sonat terimi
polifonik (¢ok sesli) nitelikte, ¢algisal bir eser i¢in kullanilmaya baslamistir (Hodeir,

2003, 85).

Sonat formu ilk ¢iktig1 zamanlarda ikinci derece bir tiir olmustur. Bir kantat ya
da opera eserinin giris bolimii olarak kullanilmaktadir. 1650'lere dogru Almanlar
stiitlerin ya da partitalarin girisine sonat1 koymuslar ve bir siire sonra siiit gibi dans
diisiincesi tagimayan birkac boliimlii eserlere sonat demeye baslamislardir. Ayni
tarihlerde Italyanlar, fiig alt yapili kilise sonatini (sonata da chiesa), dans alt yapili oda
sonatindan (sonata da camera) ayrmuslardir. Iki bicimin de ortak 6zellikleri vardir.

Ornegin her ikisinde de dort boliim vardir ve genellikle her ikisinde de keman kullanilir.

Onyedinci yiizy1lm sonunda Couperin, Fransa'ya Italyan sonatini tanitmistir. Bir
siire sonra Almanlar sonat bi¢cimini daha da gelistirmistir. Kuhnau sonat1 tek calgiya

uyarlamis, J.S. Bach keman ve ¢gembalo i¢in ilk sonatlarii bestelemistir.
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Onsekizinci ylizyilin ortalarina dogru klasik sonat formu i¢in biiyiik bir degisim
olmustur. Siiit ile sonatin hicbir ilgisi kalmamistwr. C.P.E. Bach, Stamitz gibi
bestecilerle sonat formu iki temali halini almistir. Sonraki donem bestecilerinden
Haydn, Mozart ve Beethoven ile giiniimiize kadar taginan biitiin 6zelliklerini kazanan
sonat, bir bicim haline gelmistir. Bu bigim, 18.ylizy1lin ortalarindan sonra Beethoven ile

birlikte oda miizigi eserlerinin, senfonik eserlerin 6rnek formu olmustur.

Sonatin bigimsel Ozellikleri diger bicimlerden ¢ok daha 6nemli olmaktadir.
Clinkii sonatin evrimi, bestecilerin yeteneklerinin yani sira zekalarmin da en dikkat
cekici yani olmustur. Ses diizeni tek sesli biitiin diizenlerden ¢okca iistlin olan sonat
bicimi, miizikal yapist incelenmesine ve arastirmalar yapilmasma olduke¢a ihtiyag

gerektiren bir hal almistir.

5.3. On Klasik Cag Sonati

Onyedinci yiizyll iki keman ve siirekli bas i¢in yazilmis trio sonat cagidir. Bu
sonat tiiriin polifoniktir. Oysa 18. ylizyilin baslarinda, tek keman ve siirekli bas i¢in
yazilan sonat tiirtine gecis yapilir. A. Corelli'nin eserlerinde 17. yiizyilin sonunda 6n
klasik cag sonatma egilim goriiliir. Bu eserlerde sonat ile siiit arasinda yapisal olarak
cok fark yoktur. Sonatin yapisi tam olarak kesinlesmemistir. Corelli, oda sonatlarinin
cogunda gelenege uyarak siiitin iki bolmeli bi¢imini kullanarak A B A semasina uygun
bir yol ¢izmistir. A temas1 sergi bolmesinde benzer bir tona giderek yeniden sergi
bolmesinde tekrar ana tona doner. Agir boliimler ve kilise sonatinin (sonata da chiesa)
fiiglii bolmesi ozgiirce ele alnir ve tema tekrar duyurulmaz. Bazen de iki tema
denilemese de allegro boliimiiniin ilk bolmesi biri tonik (birinci derece) digeri dominant

(besinci derece) tonunda duyurulan iki ayr1 temadan olusur.

On klasik ¢ag sonatlarinda ilk bdliim olan sonat allegrosu tek temalidir. Sergide
A temasi ana tonda duyurulur. B temasit A temasinin dominantinda karar kilar. Ara
miiziginde ton degistirilir. A ve B temalar1 iizerinde g¢esitlemeler yapilarak ana tona

hazirlanilir. Yeniden sergide ise A temasi ve B temasi1 ana tonda ¢almir.
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5.4. Klasik Cag Sonat1

Ik bakista 6n klasik ¢ag sonatiyla klasik sonatin baska bigimleri var gibi
goriinse de on klasik ¢ag sonatindan klasik ¢ag sonatina gegis belli belirsizdir. 18.
yiizyil bestecileri siiitin iki bolmeli yapisini ii¢ bolmeli yapiya gecirerek bu kurulustaki
her bir bolme iizerine ¢alismislardir. Klasik ¢ag sonatinda B temasi A temasindan
bagimsiz bir hal almaya baslayarak kisilik kazanip daha sonralar1 da tam bir zit 6ge
olarak ortaya ¢ikmaktadir. A temasi ana tona ne kadar bagliysa B temasi1 da farkli ya da
benzer bir tonla baglant1 kurar ve iki zit tema dogar. Yeniden sergi bélmesinde ise eseri
ana tonda bitirme zorunlulugu sebebiyle B temasi birinci dereceye doniis yapmak
zorundadir. Bu iki b6lme arasinda orta bolme vardir. Diger iki bolmenin biitiin bag1 orta
bolmeye baglidir. Orta bélme Beethoven'in sonatlarinda baslica bir 6zellik kazanmistir.
Beethoven orta bélmeyi gelistirip genisletmistir. Gelisme adi verilecek bu bolme, 18.

ylizyilin ortalarindan itibaren giiniimiizde de kullandigimiz halini almastir.

Klasik c¢ag sonatlarinda ilk bolim olan sonat allegrosu iki temalidir. Sergi
bolmesinde A temasi ana tonda gelir. B temasina giden koprii dominant tonda kurulur
ve B temasma gider. B temasi1 koprii gibi dominant tonda gelir. Ancak bazen A
temasindan etkilenen B temasinin ii¢ climlesi olabilir. Dominant tonda bitirilen kalig
melodisi bazen C temasi olarak adlandirilabilir. Gelisme bolmesinde A ve B temalar:
(bazen C) ana tona doniisii hazirlar. Yeniden sergi bolmesinde ise ana tonda A temasi
duyurulur. Ton degistirimli bir koprii kurulur ancak ana tona yeniden doner. Ana tonda

B temas1 da duyurulduktan sonra ana tonda boliim bitirilir.

Onsekizinci ylizyil ortalarinda sonatin genellikle tic bolimi vardwr. Dort
boliimlii sonatlar seyrektir. Ik bdliim olan sonat allegrosunun hemen ardindan gelen
agir boliim, tic kistmli sarki formunda olmaktadir. ikinci bdliimleri birinci bdliimle
yakin tonlarda yazmak bu dénemde bir gelenege doniismiistiir. Uciincii bdliim olan final
ise, Fransiz okulunun kullandigi rondo formundan olugmaktadir. Bir siire sonra ise

biitlin bir bi¢im olan rondo-sonat olarak kullanilmaya baglamstir.

5.5. Ludwig van Beethoven'in Sonati

Beethoven, sonatin siiitten ayrilip klasik doneme kadar gecirdigi degisim ve

gelisimlerle birlikte sonat bigimini geldigi en son form halinde eserlerinde kullanmaigstir.
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Ancak bununla beraber sonat formuna yaptigi yeniliklerle yeni bir bigim yaratmistir.
Sonatin ilk boliimii olan sonat allegrosunda A ve B temalarini birbirinden tamamen
farkli yazmigtir. A temasi siyahken, B temasi beyaz olarak nitelenebilir. Eser boyunca
bu ilkeye bagli kalarak hareket eder. Ton degisimi olmayan koprii ve gelisme
bolmelerinde bazen A temasi bazen de B temasi on plana geger. Gelisme bolmesi
Beethoven'in sonatlarinda 18. yiizyilin diger sonatlarma gore cok daha 6nemlidir.
Sonatlarinin gelisme bolmesi, A ve B temalar1 kadar ilgi ¢ekici olmus ve o zamana

kadar kimsenin yapmadig1 yepyeni kavramlarla gelistirilmistir.

Vincent d’Indy’ye gore (Hodeir, 2003, 91) Beethoven'in sonatlarinda alt1 ¢esit

gelisme yolu vardir:

1- Ritimsel gelisme: Farkli melodiler ve armoniler iistiinde tek ritmin stirekliligi

2- Ezgisel gelisme: Ezgi ayn1 kalirken, armoni ve ritimde degisiklik,

3- Armonik gelisme: Armoni ayni kalirken, ritim ve ezgi degisikligi,

4- Cogaltma: Bir temanin herhangi bir 68esini, yeni sesler ekleyerek, ezgisel
sinirmi gelistirerek yapilan gelistirme,

5- Azaltma: Temanin bazi seslerinin kaldirilmasi,

6- Ust iiste yigma: Birkac tema ya da ciimlenin birlestirilmesi.

Beethoven'in sonatlarinda B temasi lic ayr1 kesimden olusur. Klasik dénem
sonatlarinda ¢ok gelismemesine ragmen rastlanan bu 6zellik Beethoven'in sonatlarinda
kural olmustur. A ile B temalar1 arasindaki kopriiniin uzunlugu, yeniden sergiden
sonraki bitiris codasini isaret eder. Bu coda bazen olduk¢a uzun tutulur. Beethoven'in
bazi sonatlar1 disinda diger tiim sonatlari, sonatin geleneksel kurulusuyla ayni kurulus
icindedir. Ug boliimlii sonatlar ¢ogunluktadir, iki bdliimlii sonatlar1 ¢ok azdwr. Dort
boliimlii sonatlarinda Beethoven, final ile agir boliim arasma menuet yerine scherzo
koymustur. Klasik ¢ag sonatlarinda oldugu gibi bu boliim Beethoven'in sonatlarinda da
sarki (lied) formundadir. Sonat formunun i¢inde yer alan boliimler Beethoven'la birlikte
sonata ait isimler almistir. Birinci boliim sonat allegrosu, ikinci boliim sonat liedi,
ticlincli boliim menuet yerine scherzo ve son final boliimii de sonat rondosu isimlerini

almigtir.
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1780 tarthinden sonra klasik bigim, senfoni ve sonat formlariyla en parlak cagmni
yasamistir. Sonat formuyla bestelenen senfoni, oda miizigi eserleri ve sonatlar
Beethoven'in miikemmellik ilkesiyle hem 6zgiir hem de bagimli yazilmis eserlerdir.
Eserler i¢in bulunan temalarin gelistirilmesi agisindan oldukc¢a 6zgiir, fakat bu temalarin
islenmesi ve eser haline getirilmesi sirasinda sonat formunu bozabilecek, formdan
uzaklagabilecek her tiirlii yeni fikirden uzak durmasi gerekliligiyle bagimlhidir. Sonat
formunun sergi, gelistirme ve yeniden sergi bolmeleri form acisindan yer degistiremez
fakat tema karsithigi ve tema gelisimi acisindan 6zglirdiir. Armoni ve climle yapisi sonat
formunun genel anlamdaki niteliginin gdstergesi, melodi ve tema ise sonat formunun
ozginligiinii ifade etmektedir. Beethoven'in sonat formuna getirdigi yeniliklerin
disindaki en Onemli 6zgiinliigli, eserlerinin temelini olusturan miizik diislincesidir.
Biitiin form kaliplarina, kurallarma uyarak ancak daha 6nce aklin miizikle baglantisin

onun goziiyle kuran bir besteci olmamustir (Finkelstein, 2000, 63).

Beethoven'in miiziginin i¢inde bir ana madde ve bu maddeden kaynaklanan
olusumun yaraticihigr goriiliir. Kiicliik bir motiften biiyiilk bir eser yaratabilen bir
bestecidir. 17. yiizyilda eserlerde kullanilan tek temadan biitiin bir eseri yaratma ilkesi
Beethoven tarafindan da kullanilmistir. Yarattig1 eserlerde Beethoven, melodi ve bigimi
kurallarina uygun kullanirken eserlerinde goriilen biiytikliik, daha kagida dokiiliirken bir
biitiinliik icerisinde diisiiniilmiis ve bitirilmis olarak kabul edilmelidir. Onun sonatlar1
biitiine varim savasimi olarak nitelenebilir. Cilinkii sonat formu, temalarin biitiinliige
ulagmas1 ve bir biitlin haline gelmesi ilkesini, iradesini tasimaktadir. Bu nedenle ana

diistinceyi sadece teknik olarak tanimlamak ve smirlamak miimkiin degildir.

Sonat formunun yazim ve kullanim agisindan ulastigi en son noktay1 kullanan
Beethoven, sonat formuna teknik yeniliklerden daha c¢ok miizikal agidan katkida
bulunmustur. Herhangi bir arka planin varligini miiziksel bir diisiincenin olusumu i¢in

kullanmustir.

Yaraticiligin kdkeni, insana 6zgii tiim duygular ve ruh hallerine dayanmaktadir.
Bu duygular ve ruh hallerinden esinlenebilmek i¢in, insan diisiinsel iradesiyle kendi i¢
diinyasinda yogunlasir ve Ozgiir duruma getirebilmeyi amaglar. Bu siirecte kendi
benliginden siyrilip, kisisel olandan uzaklasarak nesnel bir tutum igerisine girer.
Yaratic1 eserin hem i¢inde hem de disindadwr. Kurallar ve yontemler araciligiyla i¢inde

yogrulan duygular1 kullanir ve yaraticiligm siirecini besler. Bu siire¢ imgelerle,
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duygularla, soyut simgelerle miizige yansir. Beethoven'in yaratis1 ve dehasi tam da bu
tanima uygun olarak gelismektedir. Kisisel olan1 nesnellige doniistiirerek, i¢
diinyasindaki catismalari, uyusumlari, sorulari, cevaplar1 kisacasi tiim duygular1 ve

fikirleri somutlastirir.

Bir motiften yola cikarak bir temay1 gelistiren, degisimler ve cesitlemelerle
beslenen yarati siireci disavurumu simgelemektedir. Motif ve temalar, sonat formunun
karakterini ve anlatimini icerdikleri gibi, yarat1 agisindan biitiinlesmeyi saglar. Tek bir
motif olan ¢ikis noktasi, siirecin tamamlanmasiyla birlikte miizikal diisiinceyi belirler.
Beethoven bu tutku ve yetenegini daha ilk donem sonatlarinin (op.2/1 ve op.2/2) ilk
boliimlerinde yansitmaktadir. Op.2/1 fa minér sonatinin ilk bolimiinde Beethoven'in
sectigi ana tema biitiin bir bolimii olusturmaktadir. Ana tema, yogunlugunu korur,
yeniliklere girigir ve ikinci temanin ezgisini var eder. Temalar, gelisme bolmesinde ana
diisiinceyle i¢ icedir ve bu iligki daha ilk temadan nasil geliseceginin sinyallerini verir.

Bestecinin miizikal diisiincesi, motifi, ciimleyi, ana temay1 ve biitlinii kapsamaktadir.

Beethoven’da motif, tema ve melodi i¢ icedir. Onun eserleri dinlenirken motif,
tema ya da melodi biitiinliikk icinde duyulur. Bu olusum Beethoven'in biitiin piyano
sonatlarinda mevcuttur. Ilk, orta ve son donem sonatlarmin bazilarinda motifler ve
temalar nispeten goze carpmaktadir. Op.2/1-3, op.10/1-2-3, op.13, op.27/1, op.53,
op.57, op.101, op.109, op.110, op.111 bu olusuma Ornek sonatlardan bazilaridir
(Hodeir, 2003, 93).

5.5.1. Beethoven’n Ek 3.’te Yer Alan op.2 no.1 Piyano Sonatinin Analizi

Birinci boliim; Sonat-allegro formundadir. Ik sekiz &lgii sergi bdlmesinin
birinci temasint duyurur. Bu tema A harfiyle gosterilir ve bdliimiin ilerleyen
bolmelerinde de sik sik karsimiza ¢ikacaktir. Dokuzuncu Olgiide birinci temanin ana
motifi bir kez duyurularak ikinci temaya hazirlik yapmak amaciyla 11 o6lgiiliikk bir
baglant1 kopriicigli baglar. Dokuz ile 20. Olciiler arasi ikinci temanin armonisi ve ton
degisimi hazirlanir. Ana tema neseli karakterdeyken 20. dlgliden itibaren baslayan ikinci
tema dramatik karakterde baslar. Boylece Beethoven’in sonat formunun birinci b limii
olan sonat-allegro kismina yaptigi ilk yenilik ile karsilagiriz. Birinci tema ile ikinci tema

birbirlerinden farkli karakterde ve tondadir.
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20. dlciide baglayan ikinci tema, birinci temadan daha uzundur. 20. 6l¢iiden 40.
olciiye kadar olan kisim ikinci temay1 olusturur. Ikinci tema devamli ton degisiminin
gergeklestigi yerdir. Ikinci temanm sona erdigi 41. olgiide, sekiz 6lgiiliikk bir kdprii
baslar. Bu koprii sergi bolmesinin bitip gelisme bolmesinin basladigmi belirten
kopriidiir. Koprii, birinci temanm baska bir tonda tekrar duyurulmasini hazirlamak

amaciyla yazilmistir.

49. dlgiide baslayan gelisme bolmesinde 49 ile 55. Olgiiler arasinda birinci tema,
dominantindan (besinci derece) duyurulur ve hemen ardindan ikinci tema gelir. 56.
Olciide baslayan ikinci tema 17 6l¢li devam eder. 73. dlglide yeniden sergi bolmesine
hazirlik yapan ve birinci temanin en belirgin motifinin siirekli duyuruldugu 28 6l¢tiliik
bir siire¢ baslar. Gelisme bolmesi birinci ve ikinci temanin ardi ardina gelmesiyle

baslayip, iki temanin i¢ ice gegirilerek duyurulmasiyla 100. 6lciide sona erer.

101. olciide yeniden sergi bolmesi baglar. Birinci tema yeniden sekiz Olcii
duyurulur. 108. 6lgiide a tempo ile gelisme bolmesinin sonlarina dogru sik¢a duyurulan
birinci temanin motifi list iiste bes kez duyurulur. 11 6lciiliikk bir baglantinin ardindan
120. dlgtide sergi bolmesinin ikinci temasi farkli tonda yeniden duyurulur. Farkli tonda
olmasina karsin tema ve melodi, sergi bolmesiyle aynidir. 140. 6lgiide sonat-allegro

boliimiiniin bitirisini hazirlayan 13 6l¢iiliik bir coda ile birinci boliim sona erer.

Ikinci Boliim; Ug kisimli sarki (lied) formundadir. 16 6lgii siiren birinci kismmn
ilk sekiz dlgiisiinde ana tema duyurulur. Bu kisim sakin karakterde ve Major tondadir.
16. Olciinlin son notasinda birinci kismin ilgili minoriine gegis yapilarak ikinci kisim
baglar. 10 6l¢ii siiren ikinci bolmenin son iki dlciisiinde yeniden ana tona doniis yapilir.
saglayan bes Olciiliik codetta duyurulur. 32. dlgiide birinci kisim yeniden baglar. Ancak
tema ayni ton ve karakterde olmasina karsin ufak nota degisimleriyle ¢calinir. 20 6l¢ii
siiren birinci tema, 52. dl¢iide bir onceki codettanin gelistirilmis halinin baglamasiyla
sona erer. 52. Olciiden 61. dlgiiye kadar coda duyurularak ii¢ kisimli sarki formunda

yazilmis olan ikinci boliim sona erer.

Uciincii Béliim; Menuet-trio olarak yazilmistir. Fa mindr tonda yazilmis olan
menuet bolmesi ¥4 lik ritimdedir ve 14 0lgl siirer. 15. dlgiide siirekli ton degisimleri

baslar. 27. 6l¢iiye kadar devam eden ton degisimlerinin ardindan 28. 6l¢iiden itibaren
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yeniden ana tona (fa mindr) doniis yapilir. 28. dl¢iide menuet bolmesinin ana temasi sol
elde duyurulur ve 12 6lgii devam eden bu bolme 40. dlgiide sona erer. 41. dlgiide
baslayan trio bdlmesi, menuet bdlmesinin majoriinde ve zit karakterdedir. Menuet
bolmesi gibi ¥4’ likk ritimde yazilmasma ragmen menuetin aksine canli bir karaktere
sahiptir. 73. Olcii ile sona eren trio bolmesinden yeniden fa mindr tonundaki menuet

bdlmesine gecis yapilir. Menuet bolmesi yeniden c¢aliarak {i¢iincii boliim sona erer.

Dérdiincii Boliim; Kath (triolu) sarki formunda bir rondodur. Rondo formunun
canli, enerjik ve neseli olan karakteristik 6zeliginin tamami bu bdliimde goriilmektedir.
Ik 34 6l¢ii A bolmesini olusturur. 34. dlciide B bdlmesi baslar. B bolmesi A bélmesinin
devam niteligindedir. 50. dlciide A temasinin yeniden gelmesiyle B bélmesi sona erer.
Sekiz 6lcii siiren A temasi, 58. dlglide yerini yepyeni bir fikir olan C bdlmesine birakir.
C bolmesi, A ve B bolmesinden daha uzun, tamamen farkli bir karakterde ve siirekli ton
degisimlerinin duyuruldugu bélmedir. 109. dlciiye kadar siiren C bélmesinin ardindan A
bdlmesine yeniden doniisii saglamak i¢in 29 Olgtiliik bir koprii ¢alinir. Bu kopriide A
bolmesinin motiflerine oldukca sik rastlanir. 138. Glgiide yeniden gelen A bdlmesi,
boliimiin en basinda ¢alinan A bdlmesiyle ayn1 tondadir fakat gelistirilmis halidir. 138
ile 173. dl¢iiler aras1 gelistirilmis haliyle duyurulan A bdlmesi 173. 6l¢iide B bolmesiyle
devam eder. 189. ol¢iide A bdlmesinin ana temas: son kez sekiz Olgli boyunca

duyurularak kath sarki formunda yazilmis olan prestissimo bdliimii sona erer.

Dort boliimden olusan bu sonatin boliimleri armonik agidan birbirine baglhdir.
Birinci boliim fa mindr, ikinci bolim Fa major, tigiincii boliim fa mindr ve dordiincii
bolim fa mindr tondadwr. Klasik sonat formunun biitiin kurallarma uygun olarak
yazilmis bu sonat, Beethoven’m sonat formunda yaptig1 biitiin yenilikleri
gostermektedir. Ton olarak birbiriyle uyum i¢inde olan bdliimlerin karakteristik
yapilariysa birbirinden bagimsizdir. Beethoven’daki ¢atisma ve kisa motiflerden biiytlik

bir eser yaratma fikirleri bu sonatta acik¢a verilmistir.

5.6. Beethoven' daki Diyalektik Diisiince

Beethoven'in eskiz defterlerinde, 6zel calismalarinda nesnellige ve gercekeilige
dogru giden yol takip edildik¢e, miikemmellige varmak i¢in gosterilen bliyiik ¢abay1
sadece tutku olarak nitelemek yeterli degildir. Bu yol ¢ok daha derindir. Sanat tarihinde

miikemmellik, her donemde, her bicimde karsimiza ¢ikar ve ulasilmak istenilen son
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nokta olmustur. Ancak Beethoven'in eserlerinde karsimiza ¢ikan miikemmelli§e sanat
tarihinin bagka bir doneminde rastlamak zordur. Bu miikemmellige ulagmak ic¢in
Beethoven pek ¢ok sapa yola sapmis ve bu yollardan gecip arinarak ilahi sona

ulagmustir.

Beethoven gerek armonik, gerekse melodi agisindan anlasilmasi ¢cok zor olan en
iistiin sadelige ulagmistir. Onun sadeligi, derinlemesine bir boyutla soylu bir ruhun genis
bir alandaki bilesiminden olusmustur. Yaraticiliginin her doneminde Beethoven, ayni
oranda sadelige ulasamamis olsa bile, diisiince zinciri hep esittir. En ayrmntili bir
diisiinceyi, ses bilesimini amagladig1 sadelige ulastirmadan ve ona nesnel olarak en
inandirict bi¢imi bulmadan eserlerini tamamlamamistir. Son noktada ulastig1 bigimde de

artik hi¢bir sey gbze batmamakta, sivrilmemektedir.

Miikemmellik, Beethoven i¢in sadece parcalanmamis bir yap1 ve biitiinsellige
varmak anlamma gelmez. Onun icin miikemmellik, Ozellikle sadelik ve gereklilik
demektir. Bir bagka nokta da Beethoven'in sadelik ugruna tinsel icerikten fedakarlk
yapmamasidir. Beethoven eserlerinde sadelestikce, kazandirdigi ruh daha da yogunlagir
ve zenginlesir. Ornegin appasionata sonatinmn orta boliimiindeki ana tema, yogunlugu
acisindan belirli bir 6zelligi icerir. Ses bilesimleri giiglii bir duyguyu tagirmakla birlikte,
nesnelliklerini korur. Oysa tek tek bakildiginda biitiiniin i¢ine yerlestirilmis olan motif
parcaciklar1 ve kiigiik climleler birbirinden bagimsiz olarak incelenebilir. Ciinkii her bir
motifin kendi i¢inde varmig oldugu miikemmellik, tek basmna ele alinabilecek

niteliktedir.

Hangi kiiltiirle ve anlayisla yaklasilirsa yaklasilsin, Beethoven yorumlarmin
hicbirine tiimiiyle dogru bir icradir denilemez. Ciinkii onun miizigi diinyanin
derinliklerine aciktir. Miiziksel olaylarin ve eserlerindeki konularin tiimii saydamdir. Bu
olaylar ve konularla tiime varilir. Beethoven'n eserlerinde ana temalar arka plan
temalariyla i¢ ice girerek biitiinlesmektedir. Dinleyicinin bu biitiinliigii hissedebilmesi

ise ana temay1 anlamasindan gegmektedir.

Beethoven insanligin tiim sorunlarini kendinde arar. Diger bir deyisle, insanligin
acilarmi, Ozgiirliik 6zlemlerini, tutkularmi, celiskilerini ve savasimlarini bilir, onlar1
kendi i¢inde yasar. Yine de diinyaya ve miizige bakisi her zaman daha ileriye uzanur.

Eserlerindeki karsitliklar hem diinya olaylarindan hem de yakin ve uzak kavramlarinin
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karsithilariyla gelisir. Ozellikle ilk donem eserlerinde, 6zellikle de sonat formunda bu
karsitliklar dengeyi bozabilir. Ornegin op.7 piyano sonatmnm largo bdliimiinde, son
climle yumusak bir sekilde ilerlerken, 6lciliniin zayif vurusunda bastaki bir sesin sertce
vurgulanmasi ve bu vurguya fortissimo eklenmesi tam bir karsithigi simgeler. Ancak
Beethoven'in eserlerinde efektlerden olusan karsitliklarin diginda daha cok derin
nitelikleri iceren karsitliklarla karsilasilir. Bu karsitliklar incelenirken, birbirlerinde
apayr1 bir havay1 getiren boliimlere ve bir boliimiin i¢indeki ¢ifte ruh haline gelisine,

kaynasmasina deginmek gerekir.

Beethoven't anlamak i¢in sorulmasi gereken onemli sorulardan biri de klasik mi
yoksa romantik mi oldugu sorusudur. Bu soruya ancak birbirlerinde ayrilmaz
karsitliklar1 inceledikten sonra cevap verilebilir. Klasik sozciligliniin miikemmelligin bir
ornegi olarak tanimlanmasi, klasik midir romantik midir sorusuna cevap verebilme
kesinligini saglamamaktadir. Ciinkii miikemmelligin 6rneklerine gotik, romantik, hatta
ilkel sanatlarda da rastlamak miimkiindiir. Fakat klasik sozciigliyle, Antik Yunan'dan
bugiine dek, ylizyillar boyunca gelisen ve biitiin sanatc¢ilarin diislincelerinde ve
eserlerinde karsimiza c¢ikan belirli bir diinya goriisii olarak bakilacak olursa,
Beethoven'in sanatina da yaklasilmig olur. Beethoven'in romantik donem bestecisi
olarak anilmas1 da, eserlerindeki zengin, duygulu ve coskulu anlatimindan
kaynaklanmaktadir. Ozellikle son donem eserlerinde daha cok goriilen duygu
yogunlugu Beethoven't klasik donem miikemmelligiyle birlikte her iki doneme de ait
kilar. Eserlerinde kullandig1 karsitliklar burada bir kez daha karsisina ¢ikar. Bu
karsitliklardan s6z ederken sonat bigimi de incelenmelidir. Ciinkii klasik donemin ve
Beethoven'in en 6nemli amaglarindan biri sonat bi¢imi ve onun gelisimidir. Romantik
donem bestecilerinden Weber ve Schubert'in baglangic donemlerindeki sonat
bi¢imlerine bakildig1 zaman, 6zellikle Beethoven'in sonat bi¢imleriyle kiyaslandiginda
donem olarak bir sonraki donem olmasina karsin yazdiklar1 sonat bigimleri ¢ok geride
kalmistir. Ciinkili bu sanat¢ilarinin, ilk dénem eserlerinde bigim sadece ezgisel konular1
iceren bir semadir, ¢ercevedir. Schubert'in ancak son donem eserlerinde Beethoven'a

yakin bir bigim goriilmektedir.

Beethoven, op.101, 110, 109 ve 111 piyano sonatlarinda yogun bir duygu ve
romantik egilim i¢indedir. Birgok ezgi parcaciklar1 bu sonatlarda sonuca vardirilmamis

hissi verir. Ancak daha once de belirttigimiz gibi Beethoven en kiigiik bir ayrmtiy1
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yapisal agidan da diisiiniir. Bu ayrintinin tiim eser tarafindan tasmip tasinamayacagini
Olger. Biitiiniin i¢indeki oranini tartar. Bu bakimdan Beethoven'mn i¢yapis1 kadar, bi¢imi
de klasiktir. Sonat bi¢ciminin sergi bolmesindeki karsilikli iki temanin nasil gelisecekleri
onceden belli degildir. Ancak gelisme bdlmesinde iki tema birbirlerinden ayrilirlar, ana
diisiincelerden uzaklasarak zengin bir yola girerler ve diyalektik karsilarma ¢ikar.
Yeniden sergi bolmesinde ise ana diisiince, baska bir ¢6ziime ulagarak sonuca ulasir. Bu
gerilim ve ¢oziimleri Beethoven, giiclii bir dinamizm, keskin ritim orgiisii ve tonaliteyi
zenginlestirerek desteklemis ve gelistirmistir. Bu bakimdan Eroica Senfonisi, en

mikemmel sonat senfonisi olarak nitelenir.

Beethoven'in klasik bir besteci oldugunu kabul eden herkes klasisizm deyimini
de kabul eder. Klasisizm diinya armonisini bilen, ancak eserlerde geri planlardaki
temellerden yoksundur. Bu bakimdan klasikten ayrilir. Klasisizmin temeli de kendi
icinde kapali bir bi¢cimdir. Klasik bir bicimde yazilmis sanat eseri, diinya olaylarmin
arka plandaki kavramlarina da aciktir. Bu arka planin kavramlar1 zayif ya da giicliiyse
yapitn klasik olup olamayacag: tartisilabilir. Onemli olan klasik bicimlerde, 6n

plandaki olaylarin arka plandaki olaylarla gii¢lii bir bicimde desteklenmesidir.

5.7. Beethoven’in Sonat Formuna Katkilar

Klasik donem, klasik bati miizigi donemleri arasinda en koklii yeniliklerin
yapildigr dénemdir. Isimleri klasik donemden 6nce de duyulmus olan form kaliplari,
klasik donemle beraber gelisim ve yeniliklerinin son asamasina ulagsmistir. Bu gelisim
ve yenilesmenin mimarlari elbette donemin bestecileridir. Kalict yenilikler saglamak, bu
donem bestecilerinin temel ilkesi olmustur. Bu kalic1 yeniliklerin yaraticilar1 arasinda en
onemli bestecilerden biri olan Beethoven, miizikte kendi doneminin diger
bestecilerinden olduk¢a farkli bir yol ¢izmistir. Diger klasik donem bestecileri
cogunlukla form ve armoniyle ilgilenirken Beethoven, form ve armoninin yani sira
bestelerinde fikre ve fikirlerinin insanlara ulasmasma 6nem vermistir. Ornegin, bir
maddeyi (temay1) ele alip, o maddeyi sadece isleyip bir kaliba sokmakla yetinmeyip,
maddenin insanlar lizerindeki duygusal ve fikirsel etkilesimini de 6n planda tutmustur.
Clinkii Beethoven’a gore maddeyi sekillendirmek degil, sekillendirirken insanin duygu

ve diisiincelerini ne kadar sadelik ve gercekgeilikle ifade etmeli sorusu esastir.
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Eserlerinde ve 6zellikle sonat formunda diger bestecilere gore daha uzun olan
gelisme, koprii ve coda bolmeleri Beethoven’in sonat formuna yaptigr en biiyiik
yeniliktir. Bu bélmelerin diger klasik donem bestecilerinin eserlerindeki gelisme, koprii
ve codalarindan daha uzun olmasmin nedeni ise sergi bdlmesindeki A ve B temalarini
neredeyse biitiin detaylariyla islemek ve bu temalar1 islerken insanoglunun biinyesinde
barindirdigi hemen her duyguyu yansitabilmek ve ifade edebilmektir. Duygulari biitiin
ayrmtilariyla ifade ettigi bolmelerin uzunlugu, doruk noktasi olan final bdlmesine dogru
giderken teker teker basamaklar1 ¢ikmaya benzetilebilir. Bu nedenle, Beethoven’in
sonatlarinin son sayfalar1 olan coda bolmeleri adim adim ¢ikilan zirvenin en yiiksek

basamagidir.

Beethoven’mn fikirsel yeniliklerinin yani sira sonat formuna getirdigi diger
yenilik ise sonat formunun birinci boliimii olan sonat allegrosunun sergi bélmesindeki A
ve B temalarini1 tamamen zit karakterde yazmasidir. Kendi donemi de dahil olmak iizere
klasik donemden onceki donemde yazilan B temasi, A temasmin gelistirilmis haliyken
Beethoven, B temasmi A temasimndan tamamen bagimsiz, zit bir karakterde yazmustir.
Boylece B temasi da A temas: kadar ana tema niteligi kazanmistir. Bu yenilik
Beethoven i¢in insanin duygu ve fikirlerindeki ¢catismayi, ayrica insanin diger insanlarla

olan kiiltiirel ve toplumsal ¢catismasini da yansitmaktadir.

Beethoven’in sonat formuna yaptigi bu yenilikler sadece kendi donemine ait
degil, klasik donemin ardindan gelen romantik donem bestelerine de yansimstir.
Romantik donemin temel prensibi olan duygulara yonelik tiretim fikrinin ilk temellerini

kendi doneminde Beethoven atmustir.

Beethoven’in eserleri diinya miizik edebiyati i¢in ¢ok Onemlidir. Toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik degisimler nedeniyle zaman ilerledikge Beethoven’it anlamak
zorlagsa da giinlimiiz klasik bat1 miizigi icracilar1 i¢cin Beethoven, sonu olmayan bir
ogreti niteligi tasimaktadir. Bir temay1 olusturan birka¢ notay1 nasil diistinmeli ve nasil
icra etmeliyiz sorusuna en biiylik yanit Beethoven’dan gelmektedir. Tiimden gelim ve
time varmm felsefesiyle eserlerini besteleyen Beethoven’t dogru anlamak, klasik bati

miizigi icracilari i¢in temel bir yontem olmalidir.
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BOLUM VI

LUDWIG VAN BEETHOVEN ILE iLGIiLi GORUSLER, SOZLER

“Beethoven'in 6zgiirliikten sarhos ruhundan figkiran bu derin insanlik duygusu,
senfoninin sinirlarm1 kirmaktadir. Ciinkii engel tamimayan dostluk anlayisi, altin
kafeslere carparak insafsizca yaralanmisti. O denli ac1 ¢ekiyordu ki, bu ruh, en atesli
yoldan, insanligi sézciisii olmay1 amag¢ edindi. Derin tutkularin i¢cinde en fakir ruhlu
kardeslerine bir bir seslendi. Ama kimler gergekten isitebildi ki bu seslenisi?”
(Kaygisiz, 2004, 196)

C. Debussy

“Beethoven'in imajinasyonunun 6zelligi onun bizi, yalnizca tim miizigi degil, tiim
hayati, tiim duygular1 ve tiim diisiinceleri tekrar tekrar yeniden degerlendirdigimiz bir
yiikseklige ¢ikartmasidir.” (Tame, 2005, 12)

E. Newman

“Beethoven sokaktaki bir ezgiyi bulur ve onu evrensel nitelikteki bir 6zdeyise
kavusturur.” (Kaygisiz, 2004, 196)

R. Schumann

“Beethoven en kiiciik bir ayrintiy1 yapisal agidan da diisiiniir. Bu ayrintinin tiim yapit
tarafindan tasmip tasmmamayacagini dlger. Biitiiniin i¢cindeki oranini tartar. Kendisini
Schumann gibi bir duyguya kapip koyuvermek Beethoven'n harci degildir.” (Kaygisiz,
2004, 196)

Arnold Schmitz

“Beethoven'in cenaze kantati basindan sonuna kadar Beethoven'dir. Giizel ve soylu
Pathos'u, duygusu, diislemi, yogunlugu, belki de siddeti, anlatimi bakimindan ytice bir
yapit; bunlarin hepsinde, sonraki yapitlarinin tiimiinde gozlemleyebilecegimiz ve
onlarla 6zdeslestirebilecegimiz 6zellikler buluruz.” (Knight, 2005, 16)

J. Brahms
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“Gerilim ve ¢oziilme bakimindan Eroica senfonisi en miikemmel sonat-senfonisidir.
Beethoven'in devrim {ilkiilerinin yan1 sira, Prometheus iradesi, derin karsithigi i¢cindeki
Faust motifi, firtinalariyla Shakespeare, bestecinin sonat yapismin arka plandaki
kiskirtict esin kaynaklarindan bazilaridir.” (Kaygisiz, 2004, 196)

E. Blosch

“Bu gence dikkat edin! Giiniin birinde diinyaya, lizerinde konusulacak bir seyler
verecek.” (Knight, 2005, 7)
W.A. Mozart

“Beethoven varligmi, sonradan edindigi ve dogustan sahip oldugu seyler iizerine insa
etti. Geleneksel anlatim bi¢im ve araglarini 6zlimledi, kendine yabanci gelen etkileri
zamanla eleyip att1 ve kendi 6znel dogasinin baskisini izleyerek, ulagsmak istedigi en
yiye yoneldi, kendi kisisel iislubunu yaratti.” (Knight, 2005, 25)

Nottebohm

“Beethoven 0zgiin ve kendi yolunu izleyen bir dahidir. Swras1 geldiginde miizikte
Mozart gibi bir devrim gergeklestirecegini biliyoruz. Buna biiyiik adimlarla ve hizla
yaklasiyor.” (Knight, 2005, 25)

Allegemeine Musilalische Zeitung

“Beethoven'in eserleri usta isi, ciddi, derin anlam ve Ozellikler tasiyan, buna karsilik
zaman zaman biraz da fazlaca g6z kamastiran yapitlardir.” (Knight, 2005, 52)

A. Kutzebue

“Ruhsal durumunun ve aceleciliginin kendine haksiz oyunlar oynadigi, tepeden tirnaga
1yl ve sevecen bir insan. Ona ne denli zarar verirse versin, ¢aresiz bir duruma diisen
herkesi bagislayan bir insand1.”” (Knight, 2005, 59)

F. Ries

“Bir provada etkili bir rubatoya varincaya kadar en ince niianslar icracilarla tek tek
tartisirdi. Calgicilarin, onun besteledigi yapitlarin sihirli giicliyle, tam da onun istedigi

gibi ve artan bir heyecanla, hep birlikte calmaya basladiklarmi goriince, yiizli sevingten
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bambagka bir hal alirdi; duydugu zevk ve memnuniyet biitiin yiiz ¢izgilerine yansirdi.”
(Knight, 2005, 59)
C. Czerny

“Beethoven karsisindakini begenmeyerek ya da tersleyerek giicendirecek kadar agik
s0zlIi, toleranshi ve samimiydi: Memnun kalmadigi hicbir seye yiirekten giilmezdi...
Kendilerini ona hamileri olarak empoze eden pek c¢ok kisiyle iliskilerinde, kaba
diirtistliigiiyle isleri kimi zaman asiriya vardirirdi. Yanhshk yalnizca, o diiriist Alman
kalbini hep dilinin {stiinde tasimasinda ve hicbir zaman yaltaklanmay1
bilmemesindeydi. Bir de su var: Seckin bir tstatla olan iligkileriyle caka satma
sevdasinda olan hamilerin onu bir oyuncak haline getirmelerine izin vermemistir. Ve bu
yilizden de eksantrik yapisiyla tanisacak sabri olmayanlar tarafindan yanhs anlagilmistir
yalnizca.” (Knight, 2005, 60)

Ignaz Xaver Ritten von Seyfried
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BOLUM VII

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastrmada elde edilen bulgulara dayali sonuglar tartisilmistir.
Ayrica bu konuda calisma yapmak isteyen arastirmacilara yonelik Onerilerde

bulunulmustur.

7.1. Sonug¢

Yapilan bu arastirma ve degerlendirme sonrasinda ulasilan sonug¢ sudur: Klasik
bat1 miiziginin en 6nemli bestecilerinden biri olan Ludwig van Beethoven, klasik bat1
miiziginin temel formlarindan biri olan sonat formuna formel ve fikirsel yenilikler
getirmistir. Bu yenilikler dogrultusunda besteciler ve icracilar, Beethoven’m yaptig1 bu
yeniliklerden faydalanmis ve hem klasik donemi hem de klasik miizik formlarindan biri

olan sonat formunu 6grenerek bestelerinde ve icralarinda kullanmiglardir.

Yasami boyunca olduk¢a zor donemlerden gegen Beethoven’in her seye ragmen
o0grenme ve calisma azmi 6liinceye kadar devam etmis, gliniimiize kadar ulagan miizikal
fikirleri ve besteleriyle gelecege 151k tutmustur. Bu dogrultuda klasik donemi anlamak
ve donemin form yapilarmi incelemek klasik bati miizigini dogru icra etmek i¢cin en

temel O6gretilerden biridir.

Beethoven’in sadece sonat formuna degil, diger formlarda besteledigi eserleri de
fikirsel devinim agisindan yeniliklerle doludur. Biitiin bu yenilikler klasik miizikg¢iler ve

klasik bat1 miizigi tarihi i¢in devrimsel nitelik tagimaktadir.

7.2. Oneriler

Bu tezin Onerisi, 6zellikle yeni nesil miizisyenlerin gegmis donem bestecilerini
ve eserlerini anlamak icin o donemin bestecilerinin biyografilerini, eserlerini,
felsefelerini ve bestelenen eserlerin form yapilarmi arastirmalaridir. Bir eseri icra
etmeden Once bestelenen eserin tarihine, sosyolojik yapisina, donemin sartlarma dair

yapilan arastirmalari icra ederken g6z oniinde bulundurmalar1 6nerilmektedir.
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Ek 1: Ludwig van Beethoven’in Eser Listesi

Op.1
3 Piano Trios (E-flat Major, ¢ Minor)

Op.2
3 Piano Sonatas No.1,2,3 (f Minor, A Major, C Major)

Op.3
String Trio (E-flat Major)

Op.4
String Quintet (E-flat Major)

Op.5

2 Sonatas for Piano and Violoncello (F Major, g Minor)

Op.6
Sonata for Piano, 4 Hands (D Major)

Op.7
Piano Sonata No.4 (E-flat Major)

Op.8
Serenade for String Trio (D Major)

Op.9
3 String Trios (g Major, D Major, ¢ Minor)

Op.10
3 Piano Sonatas No.5,6,7 (¢ Minor, F Major, D Major)

Op.11
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Clarinet Trio (B-flat Major)

Op.12
3 Violin Sonatas No.1,2,3 (D Major, A Major, E-flat Major)

Op.13
Piano Sonata No.8 (¢ Minor) (“Pathetique”)

Op.14
2 Plano Sonatas No.9,10 (E Major, G Major)

Op.15
Piano Concerto No.1 (C Major)

Op.16
Quintet for Winds and Piano (E-flat Major)

Op.17
Horn Sonata (F Major)

Op.18
6 String Kuartets (F Major, G Major, D Major, ¢ Minor, A Major, B-flat
Major)

Op.19
Piano Concerto No.2 (B-flat Major)

Op.20
Septet (E-flat Major)

Op.21
Symphony No.1 (C Major)
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Op.22
Piano Sonata No.11 (B-flat Major)

Op.23
Violin Sonata No.4 (a Minor)

Op.24
Violin Sonata No.5 (F Major) (“Spring”)

Op.25
Serenade for Flute, Violin, Viola (D Major)

Op.26
Piano Sonata No.12 (A-flat Major)

Op.27

2 Piano Sonatas

No.13 (E-flat Major) (“Sonata quasi una fantasia”)
No.14 (c-sharp Minor) (“Moonlight”)

Op.28
Piano Sonata No.15 (D Major) (“Pastorale”)

Op.29
String Quintet (C Major)

Op.30
3 Violin Sonatas No.6,7,8 (A Major, ¢ Minor, G Major)

Op.31
3 Piano Sonatas No.16,17,18 (G Major, d Minor, E-flat Major)

Op.32
Song (“An die Hoffnung”)
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Op.33

7 Bagatelles for Piano (E-flat Major, C Major, F Major, A Major, C Major, D
Major,

A-flat Major)

Op.34

Variations for Piano (F Major)

Op.35
Variations for Piano (E-flat Major) (“Eroica”)

Op.36
Symphony No.2 (D Major)

Op.37

Piano Concerto No.3 (¢ Minor)

Op.38
Piano Trio (arrangement of Op.20) (E-flat Major)

Op.39
2 Preludes for Piano (C Major, C Major)

Op.40

Romance for Violin and Orchestra (G Major)

Op.41
Serenade for Flute and Piano (arrangement of Op.25) (D Major)

Op.42
Notturno for Piano and Viola (arrangement of Op.25) (D Major)

Op.43
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Ballet (“The Creatures of Prometheus”)

Op.44
Variations for Piano Trio (E-flat Major)

Op.45
3 Marches for Piano, 4 Hands (C Major, E-flat Majori D Major)

Op.46
Song (“Adelaide”)

Op.47
Violin Sonata No.9 (a Minor) (“Kreytzer”)

Op.48
6 Songs (after Gellert)

Op.49
2 Piano Sonatas No.19,20 (g Minor, G Major)

Op.50

Romance for Violin and Orchestra (F Major)

Op.51
2 Rondos for Piano (C Major, D Major)

Op.52
8 Songs

Op.53
Piano Sonata No.21 (“Waldstein™)

Op.54
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Piano Sonata No.22 (F Major)

Op.55
Symphony No.3 (E-flat Major) (“Eroica”)

Op.56
Triple Concerto for Piano, Violin and Cello (C Major)

Op.57
Piano Sonata No.23 (f Minor) (“Appasionata’)

Op.58
Piano Concerto No.4 (G Major)

Op.59
3 String Kuartets (F Major, e Minor, C Major) (“Razumovsky”)

Op.60
Symphony No.4 (B-flat Major)

Op.61
Violin Concerto (D Major)

Op.62

Overture (c Minor) (“Coriolan”)

Op.63
Piano Trio (arrangement of Op.4) (E-flat Major)

Op.64
Sonata for Piano and Violoncello (Arrangement of Op.3) (E-flat Major)

Op.65
Aria (“Ah! Perfido™)



Op.66
Variations for Piano and Violoncello (F Major)

(over “Ein Madchen oder Weibchen” from Mozart’s “Magiv Flute”)

Op.67
Symphony No.5 (¢ Minor)

Op.68
Symphony No.6 (F Major) (“Pastorale”)

Op.69

Sonata for Piano and Violoncello (A Major)

Op.70
2 Piano Trios (D Major “Geistertrio”, E-flat Major)

Op.71
Wind Sextet (E-flat Major)

Op.72
Fidelio

Op.73
Piano Concerto No.5 (E-flat Major) (“Emperor™)

Op.74
String Kuartet (E-flat Majot) (“Harp”)

Op.75
6 Songs

Op.76

Variations for Piano (D Major)
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Op.77

Fantasia for Piano (g Minor)

Op.78
Piano Sonata No.24 (F-sharp Major)

Op.79
Piano Sonata No.25 (G Major)

Op.80

Fantasia for Soli, Choir, Piano and Orchestra (““Choral Fantasy™)

Op.81
Sextet for String and Horns (E-flat Major)

Op.82
4 Ariettas and a Duet

Op.83
3 Songs (after Goethe)

Op.84

Incidental Music to “Egmont™

Op.85
Oratorio (“The Mounr of Olives”)

Op.86
Mass (C Major)

Op.87
Trio for 2 Oboes and English Horn (C Major)
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Op.88
Song (“Das Gliick der Freundschaft”)

Op.89

Polonaise for Piano (C Major)

Op.90
Piano Sonata No.27 (e Minor)

Op.91
“Wellington’s Sieg” (“Battle Symphony”)

0p.92
Symphony No.7 (A Major)

Op.93
Symphony No.8 (F Major)

Op.%4
Song (“An die Hoffnung”)

Op.95
String Kuartet (f Minor) (“Serioso™)

Op.96
Violin Sonata No.10 (G Major)

Op.97
Piano Trio (B-flat Major) (“Archduke”)

Op.98
Song Cycle (“An dse ferne Geliebte”)
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Op.99
Song (“Der Mann von Wort™)

Op.100
Song (“Merkenstein”)

Op.101
Piano Sonata No.28 (A Major)

Op.102
2 Sonatas for Piano and Violoncello (C Major, D Major)

Op.103
Wind Octet (E-flat Major)

Op.104
String Quintet (arrangement of Op.1/No.3) (¢ Minor)

Op.105

6 Variation Cycles for Flute and Piano

Op.106
Piano Sonata No.29 (B-flat Major) (“Hammerklavier”)

Op.107

10 Variation Cycles for Flute and Piano

Op.108
25 Scottish Folksong Arrangement

Op.109
Piano Sonata No.30 (E Major)



Op.110
Piano Sonata No.31 (A-flat Major)

Op.111
Piano Sonata No.32 (¢ Minor)

Op.112
“Meeresstille und gliickliche Fahrt”

Op.113

“Die Ruinen von Athen”

Op.114
Choir for “Die Weihe des Hauses”

Op.115

Overture (“Namensfeier”)

Op.116

Terzet (“Tremata, empi, tremata)

Op.117
“Konig Stephan”

Op.118
“Elegischer Gesang”

Op.119
11 Bagatelles for Piano

Op.120
33 Variations for Piano (“Diabelli”)
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Op.121-a

Variations for Piano Trio (G Major)

Op.121-b
“Opferlied”

Op.122

“Bundeslied”

Op.123
Mass (D Major) (“Missa Solemnis™)

Op.124
Overture (C Major) (“Die Weihe des Hauses™)

Op.125
Symphony No.9 (d Minor)

Op.126
6 Bagatelles for Piano

Op.127
String Kuartet (E-flat Major)

Op.128
Song (“Der Kuss”)

Op.129

Rondo a capriccio for Pian (G Major) (“Rage over a lost Penny”)

Op.130
String Kuartet (B-flat Major)
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Op.131
String Kuartet (c-sharp Minor)

Op.132
String Kuartet (a Minor)

Op.133
“Grosse Fuge” for String Kuartet (B-flat Major)

Op.134
“Grosse Fuge” for Piano, 4 Hands (arrangement of Op.133)

Op.135
String Kuartet (F Major)

Op.136
Cantata (“Der glorreiche Augenblick™)

Op.137
Fugue for String Quintet (D Major)

Op.138
Overture (C Major) (“Leonore No.1”)
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Ek 2 : Tamimlar

Allegro : Bir eserin ¢abuk calinacagimi belirten miizik terimi.

Allemande : Alman dans1. 4/4’liikk tempoda, orta hizda.

Alto : En pes kadin veya ¢ocuk sesi.

Appassionata :Tutkulu, atesli, ihtirash (anlatim).

Armoni : Akorlarin kurulusu, tiirleri, cevrilmesi, baglanmasi, yiiriiyiisii ve melodilerle
ugrasan bilim.

Bas : En kalin erkek sesi.

Canzona : Barok Donem’de sarki. Halk sarkisi. Madrigallerin bir boliimii.

Coda : Fiig, sonat ya da senfoni gibi bir yapit1 bitiren béliim. Kuyruk.

Courante : Italyan ve Fransiz dans1. 3/4°liik, 3/2°lik ve 6/4’liik tempoda, hizl1.
Cesitleme : Bir temanin, bir konunun, bir diisiiniin degisikliklerle tekrarlanmasi
Dominant : Dizinin besinci sesi.

Ezgi (Melodi): Ritim 6gesinden yararlanarak, bir bi¢im i¢in art arda ¢izilmis notalar.
Forte : Giicli giirliikte calinmasi 6ngoriilen.

Form Bilgisi : Miizik eserinin bigimini inceleyen miizik bilimi.

Gigue : Ingiliz ya da irlanda kdkenli hizli dans.

Kantat :Kahramanlik ve din konularinda yazilip bestelenen siir veya siirin orkestra
esligindeki tek veya ¢ok sesli bestesi.

Klasisizm : Kuralci sistem.

Kuartet : Dort ¢alg1 ya da dort ses i¢cin miizik. Dort ¢algili ya da dort sesli topluluk.
Kongerto : Genellikle tek, bazen de birden ¢ok calgi i¢in, orkestra esligiyle yazilmis
beste.

Largo : Cok agir, genis (tempo).

Menuet : 17. ylizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan, kiiciik (menu) adimlarla oynandig1 i¢in
bu adi alan, ii¢ zamanli saray dansi.

Motif :  Anafikir. Cekirdek. Bir miizik diisiincesinin en kiigiik birimi. G6ze. Motive
(Ing.).

Oratoryo : Solo, koro ve ¢algi icin yazilan, oyun 6gesi icermeyen kutsal nitelikteki
miizik yapitidir

Oda miizigi : Az sayida calgr icin ve 0Ozel toplantilarda ¢alinmak amaciyla
bestelenmis miizik.

Opera : Miizikli sahne oyunu.
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Pes : Kalin ses.

Polifoni : Cokseslilik. Birden ¢ok melodinin miizigin yazilis kurallarina gore bir araya
getirilmesi.

Preliid : Bir yapitin ana bdliimiine giris pargast.

Recitativo : Resitatif. Opera ya da oratoryonun i¢inde konusurcasina, 6zgiir ritimli sarki
sOyleme bi¢imi.

Requiem : Cenaze toreni i¢in yazilmis kilise miizigi.

Rondo : Ana motifin bir¢ok kez yinelenmesiyle olusturulan bir beste tiiri.

Sarabande : 16. yiizyilda gitar ve kastanyet eslikli oynanan Ispanyol dansi.

Scherzo : 1. Sakaci, niikteli calgisal parca. 2. Senfoni ya da sonatlarin {i¢lincii bo imii.
Tartim : Ritm.

Tema : Bir bestede baslica miizikal fikir ya da konu.

Tiz : Ince ses.

Tonalite : Bir bestede ya da bir beste boliimiinde biitlin nota ve akorlarin, bir “¢ikis
noktast” durumundaki notayla ilgilerini diizenleyen sistemlerin biitiinii.

Trio : Ug ses ya da ¢alg: icin yazilmis beste. Boyle bir besteyi ¢alan topluluk.

Uvertiir : Miizikli sahne eserlerinin basinda ¢alinan calgili agis kismidir.
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EKk 3: Beethoven’in Sonatlarindan Baz1 Ornekler

Op.2 No.1 Piyano Sonati
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Ek 4: Beethoven’a Ait Resimler

Shimbt BEETHOVEN EETXDBEN . o

Ludwig van Beethoven

Ludwig van Beethoven
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Johann van Beethoven, Beethoven’in Babasi

Maria Magdelena, Beethoven’in Annesi
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Carl van Beethoven, Beethoven’in Oglu

Beethoven’m Dogdugu Ev
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	1
	Günümüzde klasik batı müziğinin sadece batı toplumlarında değil, dünyanın dört bir tarafında yayılması ve eğitiminin verilmesi insanoğluna zihinsel ve fikirsel açıdan yapılan en önemli yatırımlardan biridir. Sanatın temel bölümlerinden belki de en önemlis
	2 garip ve tılsımlı tat bundan ileri gelmektedir. Ailevi sıkıntılarını, yayıncılarla kavgasını, öfkesini ve coşkunluğunu tuttuğu defterlerden anlamak mümkündür. Hakkında bu zamana kadar yazılmış bütün yazılar, kitaplar ve makaleler göz önünde bulundurular
	Ludwig van Beethoven’ın klasik dönem, “Klasik Sonat Formu” ile klasik sonat formunun birinci bölümü olan “Sonat Allegrosu” bölümüne yaptığı formel yenilikler ve müzikal katkılar nelerdir?
	Bu araştırmanın amacında; klasik dönemin en önemli bestecilerinden biri olan Ludwig van Beethoven’ın kendi döneminde yaptığı yenilikleri, fikirsel devrimleri ve klasik batı müziğinin önemli temel formlarından biri olan “Klasik Sonat Formu” ile klasik sona
	Klasik dönemde Ludwig van Beethoven’ın klasik batı müziğine yaptığı yenilikler doğrultusunda besteciliğinin önemi nedir?
	Ludwig van Beethoven’ın müziğini anlamanın klasik batı müziği icracılarına müzikal katkıları nelerdir?
	Klasik batı müziğinde klasik sonat formunun diğer form kalıplarından farkı, yeri ve önemi nedir?
	3
	Ludwig van Beethoven’ın, klasik batı müziğinde önemli bir form olan klasik sonat formuna, form bilgisi ve müzikal anlamda katkıları nelerdir?
	Klasik dönemin ve bu dönemin önemli bestecilerinden biri olan Beethoven’ı bilmek ve anlamak, kendi döneminin hemen sonrasından günümüze kadar olan süreçteki bütün icracılar için çok önemlidir. Nasıl ki bir kitabı anlayarak okuyabilmek için yazarı ve yazar
	Ludwig van Beethoven klasik dönemin en önemli bestecilerindendir.
	Klasik sonat formu, klasik batı müziğinin en önemli formlarından biridir.
	4
	Bu araştırma, klasik dönem bestecilerinden Ludwig van Beethoven’ın biyografisi, müzikal bakış açısı ve klasik sonat formuna yaptığı yenilikler ile sınırlandırılmıştır.
	Araştırma, veri toplama aracı olarak, doküman tarama ve gözlem ile sınırlandırılmıştır.
	Araştırma, doküman tarama ve gözlem ile belirtilen maddeler doğrultusunda elde edilen bulgularla sınırlandırılmıştır.
	Bu bölümde, araştırmanın modeli ve veri kaynaklarının toplanması ile analizinden söz edilmiştir.
	Bu araştırma, Ludwig van Beethoven’ın biyografisini, müzikal görüşlerini ve klasik sonat formuna katkılarını araştırmayı hedeflediğinden doküman tarama modelinde doküman bilgisi ile yapılan bir çalışma olmuştur. Doküman tarama modeli geçmişte ve günümüzde
	5
	Bu araştırmada, Ludwig van Beethoven hakkında yazılmış kitaplar, ansiklopediler, makaleler ve internet kaynakları kullanılmıştır. Yapılmış olan bu araştırmada, Ludwig van Beethoven’ın doğum tarihinden başlayarak bütün hayatı boyunca klasik batı müziği adı
	Ludwig van Beethoven’ın hayatı ve felsefesi,
	Ludwig van Beethoven’ın müziğini anlamak,
	Ludwig van Beethoven’ın eserleri,
	Klasik sonat formu ile Beethoven arasındaki ilişki,
	Ludwig van Beethoven’ın klasik döneme yaptığı müzikal katkılar.
	6
	16 Ocak 1770'de Almanya'nın Bonn kentine doğan besteci Flaman asıllı Alman besteci, ilk müzik derslerine dört yaşındayken babasıyla keman ve klavye çalışarak başladı. Yedi yaşına geldiğinde halk önünde konser verebilecek derecede keman, klavye ve org çalı
	7 Eulogius Schneider'in derslerine girdi. Schneider, dönemin koyu devrimcilerindendi ve bu devrimcilik ruhu Beethoven'ı da etkisi altına aldı. Beethoven Bonn üniversitesinde eğitim aldığı üç yıl boyunca Fransız Devrimi ile yoğruldu. Gültekin’e göre, (2001
	8 son derslerini de insan sesi ve sahne için yazılacak müzik eserleri üzerine çalıştığı Salieri'den alan Beethoven, artık bir hocaya ihtiyaç duymayacak bir seviyeye geldi. 1794 yılında kendisi de zamanında Mozart'tan ders almış olan ve konağını bir müzik 
	1801 tarihinde Beethoven gerek hayatının, gerek sanatının olgunluk çağına adım attı. Son beş yıldır ilk eserlerine oranla oldukça güçlü eserler besteleyen Beethoven; 1796'da op.5 viyolonsel sonatı-op.2 piyano sonatı, 1797'de op.7 piyano sonatı- Avusturya 
	9 birkaç doktorun haberi vardı ve sürekli değişik ilaçlar kullanarak bu durumdan kurtulmaya çalıştı. Ancak ne denediyse de nafile sonuçlandı. İyileşmek bir yana giderek daha da kötüleşti. 1802 tarihinde doktorlarından birinin tavsiyesiyle Viyana yakınları
	10 sarıldı. Ancak açık havada yaşayabiliyormuş gibi hissediyordu. Hayatının önemli bir alışkanlığı haline gelen yürüyüşlerinden birinde, öğrencisi Ferdinand Ries'i geride bırakarak koşar adım ilerlerken kendine bir şeyler söylemeye çalışan Ries'i susturar
	11 tablolarını, bestecinin hayalde renkler, çizgiler, hareketler yaratmasını bile melodileriyle, gözler önünde canlandıran dramatik bir eser oldu. 1809 yılı başlarında Beethoven, uzun bir geziye çıkma planları yapıyordu. Önce Almanya, ardından İngiltere v
	1810 yılında Beethoven yalnız Viyana, Avusturya ve Almanya'da değil bütün Avrupa'da çağın en büyük müzik sanatkârı olarak kabul edildi. On beş yıldır işitme duyusunu kaybetmiş olan deha, doğanın hayran olduğu seslerinden yoksun olmasına rağmen, yarattığı 
	12 Knight’a göre, (2005, 88) Beethoven, Goethe'nin aynı isimdeki sahne eseri için bestelediği bu uvertürün ardından üç yıl büyük formda bir eser yazmadı. Sadece birkaç lied yazdı. Viyana’dan ayrılmadan önce,  1812 Mayıs'ında yedinci senfonisini tamamladı.
	13 Dokuzuncu senfonisinin başarısı nedeniyle hemen 10. senfonisini ve requiemi yaratma düşüncesiyle yoluna devam etmek isteyen Beethoven, hastalığının ağırlaşması nedeniyle çalışamaz hale geldi. Eskiden beri çektiği karın sancıları, son yakalandığı karın 
	Fransız devrimi başladığında Beethoven on dokuz yaşındaydı. Fransız devriminden doğan fikirlerin müzikteki en büyük anlatımının, Almanya'da doğmuş ve yaşamını Viyana'da geçiren birinden gelmesi çelişkili görünse de, devrim dünya çapında bir olaydı. Fransa
	14 altına alması Beethoven'ı büyük hayal kırıklığına uğratmış ve eşitlikten, halktan yana düşündüğünü sandığı Napoleon'a kızgınlığı yaratılarına da yansımıştır. Ayrıca Fransız yanlısı ve cumhuriyetçi duygularını, üstelik Avusturya imparatorluk ordularının
	15 Beethoven'ın müziğinde ve özellikle son dönem sonatlarında, kendisinin gerçekçiliği birçok biçimde ortaya çıkmıştır. Bu gerçekçiliklerden biri, ezgilerinde ve temalarında var olan beşeri imgelemdir. Bu, onun çağındaki toplumsal yaşamın bir ürünüdür. Di
	16
	Sekizer ölçülük motiflerden oluşan şarkı formları üç dönemin bütünlük göstermesiyle oluşur. Şarkı formları, insan sesi kullanılarak yazılan sözlü eserlerin yanı sıra, çalgı için yazılan eserlerde de kullanılır. Şarkı formları dört ayrı yapıda incelenebili
	Bir bölmeli şarkı formu
	İki bölmeli şarkı formu
	Üç bölmeli şarkı formu
	Katlı (triolu) şarkı formu
	Bir bölmeli şarkı formunun teması sekiz ölçüden oluşur. Bu sekiz ölçülük tema, ana tondan dominant tonuna gidip geri ana temaya dönüş yaparak bir bölmeli şarkı formunu oluşturur. Bu tema bazen genişletilerek bazen de sadece bir motif ile yazılarak oluştur
	Bir bölmeli şarkı formuna örnek
	Aralarında ritimsel ve melodik bağlılık bulunan iki dönemden oluşan form ili bölmeli şarkı formunu oluşturur. Birinci bölme, dominant tonunda karar kılarak ikinci bölmeye hazırlık yapar. İkinci bölme birinci bölmenin motifinden yola çıkarak
	17 dominant tonda yeni bir temaya başlar. Birinci bölme A, ikinci bölme B harfleriyle gösterilir. B bölmesinden sonra bir coda veya codetta ile iki bölmeli şarkı formu sona erer. Şeması şöyledir: A (a-b) B (c-d)
	İki Bölmeli Şarkı Formuna Örnek
	Üç kısımlı şarkı formunda birinci ve üçüncü bölmeler çoğunlukla birbirinin aynısıdır. İkinci bölme farklıdır. Birinci bölme ana tondan dominant tonuna giderek karar kılar, ikinci bölme birinci bölmeden farklı bir tonda ve temadadır. İkinci bölme, sonuna d
	Cangala’a göre (2008, 47),  bölme sonunda bir durak yapılabileceği gibi iki bölme birbirine bir köprü ile de bağlanabilir. İkinci bölme üç farklı yapıda kurulabilir:
	Birinci bölme ile arasında tam benzerlik olabilir.
	İkinci bölme, birinci bölmenin bir motifinin ya da motif bölümünün işlemesinden gelişip oluşabilir.
	İkinci bölmenin birinci bölme ile hiçbir ilgisi olmayabilir.
	18 Şeması şöyledir: A (a-b) B (c-d) A (a-b) Birinci Bölme: A (a-b)
	İkinci Bölme: B (c-d)
	, Üçüncü Bölme: A (a-b)
	Üç Bölmeli Şarkı Formuna Örnek
	19
	Katlı şarkı formu üç bölmeli şarkı formuna yeni bir bölme eklenmesiyle oluşur. Bu yeni bölme, şarkı formlarının ardı ardına gelmesiyle sıralanarak karlı şarkı formunu oluşturur. Menuet ve scherzolar genellikle katlı şarkı formunda yazılırlar. Katlı şarkı 
	Trio, ayrı bir tema üzerine kurulmuş olabilir.
	Ender olarak aynı tonda kalmakla birlikte, daha çok üçüncü derecede veya dördüncü derece tonunda bulunur.
	Tempo genellikle daha ağır olduğu gibi, daha hızlı da olabilir. Ancak, pek çok eserde tempo değişmez.
	Ender olarak ölçü değişikliği yapılır.
	Trionun formu çoğu zaman üç bölmelidir. İki bölmeli de olabilir. Tek bölmeli olduğunda ise çok farklı bir yapısı vardır. Şeması şöyledir: A (a,b) – B (c,d) – A (a,b) – C (e,f) – D (g,h) – A (a,b) – B (c,d) – A (a,b)
	F. Chopin’in 2 No’lu Scherzo’sundan Katlı Şarkı Formu Örneği
	20
	Rondo formu ana temanın (A), diğer temalar araya girerek defalarca duyurulmasıyla oluşan formdur. Yapı olarak üç kısımlı ve katlı şarkı formlarına benzeyen rondo formunda bölmeler, şarkı formlarına göre daha uzundur. Özellikle 18. yüzyıl sonatlarının don 
	Önceleri şarkılı bir dans olan rondo, giderek özel bir müzik formu durumunu alır. Birçok kez tekrar edilen ana tema koro tarafından, bu tema arasındaki ara temalar ise solo şarkıcılar tarafından söylenir. Kökü 13. yüzyıla dek gitmektedir. Eski Fransız ron
	Rondo yapısının bütünüyle üç büyük bölmeden oluşması, rondo temasının yanında üçüncü bölmede yeniden duyulan önemli bir yan temanın bulunması, orta bölmenin geniş tutulup eser içinde dengeyi ve gelişimi sağlaması, varış ve dönüş köprülerinin temalar arası
	Küçük ve büyük rondo formu şemaları kısaca şöyle gösterilebilir: Küçük rondo: A B A C A Büyük rondo: A B A C A B A Coda
	21
	Barok dönemde J.S.Bach’ın klasik batı müziğine kazandırdığı füg formu Latince ve İtalyanca kaçmak anlamına gelen fugare sözcüğünden türemiştir. 14., 15, ve 16, yüzyıllarda İtalyanlar fuga adını vermişlerdir. 17. yüzyılın ikinci yarısında füg, chanzone, ca
	Onyedinci ve 18. yüzyıl boyunca çalgı için yazılan en önemli formlardan biri olan süit, belli üsluplarda dans parçalarından oluşur. Barok dönemde süit bölümlerini oluşturan en önemli danslar Allemande, Courantei Sarabande ve Gigue’dir. Süiti oluşturan bu 
	Uvertür bir sahne eserinin başında perde açılmadan önce sunulan orkestra eseridir. Barok uvertürü ve klasik uvertür olmak üzere iki türü vardır. 17. ve 18.
	22 yüzyılda uvertür, sadece açılış müziği olarak değil oratoryo ve süitlerin ilk bölümü olarak da kullanılmıştır.
	Senfoni, sonatın tüm orkestraya uyarlanmış biçimidir. Ses rengi zenginliği ve müzikal doruk noktalar gibi müzikal olanakları sağlaması bakımından, senfoni yazısı müzik tarihinin en çok kullanılan formlarından biridir. Senfoni, müzik edebiyatının büyük ölç
	Konçerto, solo çalgılar ile orkestra için yazılan eserlere verilen isimdir. Konçertoda soloyu ve orkestrayı oluşturan taraflar bir bakımdan birbirlerini tamamlar. Latincede concertare kelimesinin anlamı, omuz omuza çarpışmaktır. Bu kelimenin anlamı solo v
	23 bölümün ana temasından yola çıkarak yaptığı doğaçlamalarla kurulurdu. Ama Beethoven'dan bu yana besteciler kadansları genellikle kendileri yazmaktadır.
	24
	Sonat kelimesi, Latince seslendirmek, çalmak anlamına gelen sonare sözcüğünden türemiştir. 16. yüzyılın sonlarına doğru, çalgısal müziğin önem kazanmasıyla beraber birçok İtalyan besteci, çalgılarla çalınan müzik eserlerine canzona da sonar adıyla sonat k
	25 genellikle ilk allegro bölümünde kullanılan ve adını bundan alan bir form ve yapı anlamına gelmektedir. Klasik dönem bestecilerinin yazdıkları sonatlar genellikle üç ya da dört bölümden oluşmuştur. Dört bölümlü bir sonatın ilk ve son bölümleri sonat al
	Barok dönemi sonatları genellikle ağır-hızlı ve ağır-hızlı olmak üzere iki büyük bölümden oluşmuştur. Ağır bölümler hızlı bölümlerin prelüdü olarak yazılmaktadır. Bölümler arasında ton aynı kalmakla birlikte, ölçülerde değişiklik yapılmıştır. Barok dönemi
	26 temanın tekrarı ya da taklitleri ile üçüncü bölme başlar. Böylece barok dönemi sonat formunun hızlı bölümleri genellikle üç bölme olarak görülür. Barok dönemi sonat formunda tek tema hâkimiyeti vardır. Ağır tempoda yazılan bölümlerin formu çoğunlukla A
	Klasik dönem sonat formunda çift temalı forma geçilmiştir. Ancak bu geçiş birdenbire olmamıştır. Bach, D. Scarlatti, Pergolesi gibi barok dönem bestecilerinin bazı eserlerinde iki fikri işlediği görülmüştür. Ayrıca C.P.E. Bach da iki temalı sonat formu iç
	27 dominantında yarım karara gelinir. Sergi bölmesinin ana veya yan temaları arasında duyulmuş olan ve epizod denilen yeni müzik fikri, özgür yapılmış bir ara cümledir. Sakin, yumuşak, lirik bir karaktere sahip olan ve böylece ana tema karakterine zıtlık 
	Genellikle iki, kimi zaman da üç ve dört bölümden oluşan küçük sonattır. Kısa oluşu, sade yapısı ve teknik zorluk derecesi oldukça düşük olması ile sonat formundan farklıdır. İki bölümlü olan sonatinlerin ilk bölümü küçültülmüş sonat formunda, ikinci bölü
	28 bölümlü sonatinlerde ise, iki bölümlüye ek olarak ortada, şarkı formunda yazılmış bir andante ya da menuet bulunur. Canlı son bölüm çoğunlukla rondo formundadır. Pek çok besteci eserlerinde sonatine yer vermiştir. Bunlardan bazıları, Clementi, Dussek, 
	Klasik sonat formunun genel kuralları ile hareket eden besteciler kimi zaman kuraldışına da çıkmışlardır. Bu kural dışı kuruluşları şöyle sıralayabiliriz:
	a) ikinci tema, ana temanın aynısı olabilir. b) İkinci tema ana tema özelliğindeki motiflerden kurulmuş olabilir. c) Bütün temalar aynı tematik malzemenin kullanılmasından elde edilebilir. d) Sonatın temaları birbirleriyle aynı karakterde olabilir. e) Tem
	29 h) yeniden serginin başlangıcında ana tema yerine ikinci tema gelebilir. Bu durumda ana tema yan temadan veya bitiş temasından sonra duyurulur. ı) Sergi bölmesinde duyulan tema ve köprülerde işlenen fikirler, yeniden dergi bölmesinde aynı anda üst üste
	30
	Beethoven'ın senfoni, sonat ve oda müziği eserlerinde görülen müzik düzenine verilen genel ad “sonat biçimi”dir. Sonat biçimi, basit olarak kendi dramatik yaşamını somutlayan çalgı müziği olarak tanımlanabilir. Temalar, yani konular, ana tonalite olarak s
	31 müziği, büyük bir mücadele ve düşünce sürecini özetler, dolayısıyla da ne biçimi ne de içeriği bakımından yinelenmez. Beethoven'ın müzik fikri, nesneler arasında var olan ilişkilerin, o nesnelere dokunan, nesnelerin arasında dolaşan ve içinde yaşayan k
	32 zorunda olan her tür müzikte görülmektedir. Onun sanatı, burjuva gerçekçiliğinin müzikteki klasik yaratıcısı olmuştur. Burjuva gerçekçiliğinin yüceliği kadar sınırlılıkları da sergilenir. Toplum hareketlerini, öncelikle toplumdan ayrı bir kahramanlık o
	Sonat formu, kendi adıyla ilk kez 17. yüzyılın başlarında ortaya çıkmıştır. Canzone ile süitin bir birleşimi olan sonat çok bölümlü, müzikal açıdan oldukça geliştirilmiş, bir veya birkaç çalgı için yazılmış çalgısal bir formdur. Bu bakımdan oda müziği tür
	33 Onsekizinci yüzyılın ortalarına doğru klasik sonat formu için büyük bir değişim olmuştur. Süit ile sonatın hiçbir ilgisi kalmamıştır. C.P.E. Bach, Stamitz gibi bestecilerle sonat formu iki temalı halini almıştır. Sonraki dönem bestecilerinden Haydn, Mo
	Onyedinci yüzyıl iki keman ve sürekli bas için yazılmış trio sonat çağıdır. Bu sonat türün polifoniktir. Oysa 18. yüzyılın başlarında, tek keman ve sürekli bas için yazılan sonat türüne geçiş yapılır. A. Corelli'nin eserlerinde 17. yüzyılın sonunda ön kla
	34
	İlk bakışta ön klasik çağ sonatıyla klasik sonatın başka biçimleri var gibi görünse de ön klasik çağ sonatından klasik çağ sonatına geçiş belli belirsizdir. 18. yüzyıl bestecileri süitin iki bölmeli yapısını üç bölmeli yapıya geçirerek bu kuruluştaki her 
	Beethoven, sonatın süitten ayrılıp klasik döneme kadar geçirdiği değişim ve gelişimlerle birlikte sonat biçimini geldiği en son form halinde eserlerinde kullanmıştır.
	35 Ancak bununla beraber sonat formuna yaptığı yeniliklerle yeni bir biçim yaratmıştır. Sonatın ilk bölümü olan sonat allegrosunda A ve B temalarını birbirinden tamamen farklı yazmıştır. A teması siyahken, B teması beyaz olarak nitelenebilir. Eser boyunca
	Vincent d’Indy’ye göre (Hodeir, 2003, 91) Beethoven'ın sonatlarında altı çeşit gelişme yolu vardır:
	Ritimsel gelişme: Farklı melodiler ve armoniler üstünde tek ritmin sürekliliği
	Ezgisel gelişme: Ezgi aynı kalırken, armoni ve ritimde değişiklik,
	Armonik gelişme: Armoni aynı kalırken, ritim ve ezgi değişikliği,
	Çoğaltma: Bir temanın herhangi bir öğesini, yeni sesler ekleyerek, ezgisel sınırını geliştirerek yapılan geliştirme,
	Azaltma: Temanın bazı seslerinin kaldırılması,
	Üst üste yığma: Birkaç tema ya da cümlenin birleştirilmesi. Beethoven'ın sonatlarında B teması üç ayrı kesimden oluşur. Klasik dönem sonatlarında çok gelişmemesine rağmen rastlanan bu özellik Beethoven'ın sonatlarında kural olmuştur. A ile B temaları aras
	36 1780 tarihinden sonra klasik biçim, senfoni ve sonat formlarıyla en parlak çağını yaşamıştır. Sonat formuyla bestelenen senfoni, oda müziği eserleri ve sonatlar Beethoven'ın mükemmellik ilkesiyle hem özgür hem de bağımlı yazılmış eserlerdir. Eserler iç
	37 duygularla, soyut simgelerle müziğe yansır. Beethoven'ın yaratısı ve dehası tam da bu tanıma uygun olarak gelişmektedir. Kişisel olanı nesnelliğe dönüştürerek, iç dünyasındaki çatışmaları, uyuşumları, soruları, cevapları kısacası tüm duyguları ve fikir
	Sonat-allegro formundadır. İlk sekiz ölçü sergi bölmesinin birinci temasını duyurur. Bu tema A harfiyle gösterilir ve bölümün ilerleyen bölmelerinde de sık sık karşımıza çıkacaktır. Dokuzuncu ölçüde birinci temanın ana motifi bir kez duyurularak ikinci te
	38 20. ölçüde başlayan ikinci tema, birinci temadan daha uzundur. 20. ölçüden 40. ölçüye kadar olan kısım ikinci temayı oluşturur. İkinci tema devamlı ton değişiminin gerçekleştiği yerdir. İkinci temanın sona erdiği 41. ölçüde, sekiz ölçülük bir köprü baş
	ile gelişme bölmesinin sonlarına doğru sıkça duyurulan birinci temanın motifi üst üste beş kez duyurulur. 11 ölçülük bir bağlantının ardından 120. ölçüde sergi bölmesinin ikinci teması farklı tonda yeniden duyurulur. Farklı tonda olmasına karşın tema ve m
	Üç kısımlı şarkı (lied) formundadır. 16 ölçü süren birinci kısmın ilk sekiz ölçüsünde ana tema duyurulur. Bu kısım sakin karakterde ve Majör tondadır. 16. ölçünün son notasında birinci kısmın ilgili minörüne geçiş yapılarak ikinci kısım başlar. 10 ölçü sü
	Menuet-trio olarak yazılmıştır. Fa minör tonda yazılmış olan menuet bölmesi ¾’lük ritimdedir ve 14 ölçü sürer. 15. ölçüde sürekli ton değişimleri başlar. 27. ölçüye kadar devam eden ton değişimlerinin ardından 28. ölçüden itibaren
	39 yeniden ana tona (fa minör) dönüş yapılır. 28. ölçüde menuet bölmesinin ana teması sol elde duyurulur ve 12 ölçü devam eden bu bölme 40. ölçüde sona erer. 41. ölçüde başlayan trio bölmesi, menuet bölmesinin majöründe ve zıt karakterdedir. Menuet bölmes
	Katlı (triolu) şarkı formunda bir rondodur. Rondo formunun canlı, enerjik ve neşeli olan karakteristik özeliğinin tamamı bu bölümde görülmektedir. İlk 34 ölçü A bölmesini oluşturur. 34. ölçüde B bölmesi başlar. B bölmesi A bölmesinin devamı niteliğindedir
	Beethoven'ın eskiz defterlerinde, özel çalışmalarında nesnelliğe ve gerçekçiliğe doğru giden yol takip edildikçe, mükemmelliğe varmak için gösterilen büyük çabayı sadece tutku olarak nitelemek yeterli değildir. Bu yol çok daha derindir. Sanat tarihinde mü
	40 nokta olmuştur. Ancak Beethoven'ın eserlerinde karşımıza çıkan mükemmelliğe sanat tarihinin başka bir döneminde rastlamak zordur. Bu mükemmelliğe ulaşmak için Beethoven pek çok sapa yola sapmış ve bu yollardan geçip arınarak ilahi sona ulaşmıştır. Beet
	41 karşıtlılarıyla gelişir. Özellikle ilk dönem eserlerinde, özellikle de sonat formunda bu karşıtlıklar dengeyi bozabilir. Örneğin op.7 piyano sonatının largo bölümünde, son cümle yumuşak bir şekilde ilerlerken, ölçünün zayıf vuruşunda bastaki bir sesin 
	42 yapısal açıdan da düşünür. Bu ayrıntının tüm eser tarafından taşınıp taşınamayacağını ölçer. Bütünün içindeki oranını tartar. Bu bakımdan Beethoven'ın içyapısı kadar, biçimi de klasiktir. Sonat biçiminin sergi bölmesindeki karşılıklı iki temanın nasıl 
	Klasik dönem, klasik batı müziği dönemleri arasında en köklü yeniliklerin yapıldığı dönemdir. İsimleri klasik dönemden önce de duyulmuş olan form kalıpları, klasik dönemle beraber gelişim ve yeniliklerinin son aşamasına ulaşmıştır. Bu gelişim ve yenileşme
	43 Eserlerinde ve özellikle sonat formunda diğer bestecilere göre daha uzun olan gelişme, köprü ve coda bölmeleri Beethoven’ın sonat formuna yaptığı en büyük yeniliktir. Bu bölmelerin diğer klasik dönem bestecilerinin eserlerindeki gelişme, köprü ve codal
	44
	“Beethoven'ın özgürlükten sarhoş ruhundan fışkıran bu derin insanlık duygusu, senfoninin sınırlarını kırmaktadır. Çünkü engel tanımayan dostluk anlayışı, altın kafeslere çarparak insafsızca yaralanmıştı. O denli acı çekiyordu ki, bu ruh, en ateşli yoldan,
	“Beethoven'ın imajinasyonunun özelliği onun bizi, yalnızca tüm müziği değil, tüm hayatı, tüm duyguları ve tüm düşünceleri tekrar tekrar yeniden değerlendirdiğimiz bir yüksekliğe çıkartmasıdır.” (Tame, 2005, 12)
	“Beethoven sokaktaki bir ezgiyi bulur ve onu evrensel nitelikteki bir özdeyişe kavuşturur.” (Kaygısız, 2004, 196)
	“Beethoven en küçük bir ayrıntıyı yapısal açıdan da düşünür. Bu ayrıntının tüm yapıt tarafından taşınıp taşınamayacağını ölçer. Bütünün içindeki oranını tartar. Kendisini Schumann gibi bir duyguya kapıp koyuvermek Beethoven'ın harcı değildir.” (Kaygısız, 
	“Beethoven'ın cenaze kantatı başından sonuna kadar Beethoven'dır. Güzel ve soylu Pathos'u, duygusu, düşlemi, yoğunluğu, belki de şiddeti, anlatımı bakımından yüce bir yapıt; bunların hepsinde, sonraki yapıtlarının tümünde gözlemleyebileceğimiz ve onlarla 
	45 “Gerilim ve çözülme bakımından Eroica senfonisi en mükemmel sonat-senfonisidir. Beethoven'ın devrim ülkülerinin yanı sıra, Prometheus iradesi, derin karşıtlığı içindeki Faust motifi, fırtınalarıyla Shakespeare, bestecinin sonat yapısının arka plandaki 
	“Bu gence dikkat edin! Günün birinde dünyaya, üzerinde konuşulacak bir şeyler verecek.” (Knight, 2005, 7)
	“Beethoven varlığını, sonradan edindiği ve doğuştan sahip olduğu şeyler üzerine inşa etti. Geleneksel anlatım biçim ve araçlarını özümledi, kendine yabancı gelen etkileri zamanla eleyip attı ve kendi öznel doğasının baskısını izleyerek, ulaşmak istediği e
	“Beethoven özgün ve kendi yolunu izleyen bir dahidir. Sırası geldiğinde müzikte Mozart gibi bir devrim gerçekleştireceğini biliyoruz. Buna büyük adımlarla ve hızla yaklaşıyor.” (Knight, 2005, 25)
	“Beethoven'ın eserleri usta işi, ciddi, derin anlam ve özellikler taşıyan, buna karşılık zaman zaman biraz da fazlaca göz kamaştıran yapıtlardır.” (Knight, 2005, 52)
	“Ruhsal durumunun ve aceleciliğinin kendine haksız oyunlar oynadığı, tepeden tırnağa iyi ve sevecen bir insan. Ona ne denli zarar verirse versin, çaresiz bir duruma düşen herkesi bağışlayan bir insandı.” (Knight, 2005, 59)
	“Bir provada etkili bir rubatoya varıncaya kadar en ince nüansları icracılarla tek tek tartışırdı. Çalgıcıların, onun bestelediği yapıtların sihirli gücüyle, tam da onun istediği gibi ve artan bir heyecanla, hep birlikte çalmaya başladıklarını görünce, yü
	46 bambaşka bir hal alırdı; duyduğu zevk ve memnuniyet bütün yüz çizgilerine yansırdı.” (Knight, 2005, 59)
	“Beethoven karşısındakini beğenmeyerek ya da tersleyerek gücendirecek kadar açık sözlü, toleranslı ve samimiydi: Memnun kalmadığı hiçbir şeye yürekten gülmezdi... Kendilerini ona hamileri olarak empoze eden pek çok kişiyle ilişkilerinde, kaba dürüstlüğüyl
	47
	Bu bölümde, araştırmada elde edilen bulgulara dayalı sonuçlar tartışılmıştır. Ayrıca bu konuda çalışma yapmak isteyen araştırmacılara yönelik önerilerde bulunulmuştur.
	Yapılan bu araştırma ve değerlendirme sonrasında ulaşılan sonuç şudur: Klasik batı müziğinin en önemli bestecilerinden biri olan Ludwig van Beethoven, klasik batı müziğinin temel formlarından biri olan sonat formuna formel ve fikirsel yenilikler getirmişt
	Bu tezin önerisi, özellikle yeni nesil müzisyenlerin geçmiş dönem bestecilerini ve eserlerini anlamak için o dönemin bestecilerinin biyografilerini, eserlerini, felsefelerini ve bestelenen eserlerin form yapılarını araştırmalarıdır. Bir eseri icra etmeden
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	Op.1 3 Piano Trios (E-flat Major, c Minor) Op.2 3 Piano Sonatas No.1,2,3 (f Minor, A Major, C Major) Op.3 String Trio (E-flat Major) Op.4 String Quintet (E-flat Major) Op.5 2 Sonatas for Piano and Violoncello (F Major, g Minor) Op.6 Sonata for Piano, 4 Ha
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	Bir eserin çabuk çalınacağını belirten müzik terimi.
	Alman dansı. 4/4’lük tempoda, orta hızda.
	En pes kadın veya çocuk sesi.
	:Tutkulu, ateşli, ihtiraslı (anlatım).
	Akorların kuruluşu, türleri, çevrilmesi, bağlanması, yürüyüşü ve melodilerle uğraşan bilim.
	En kalın erkek sesi.
	Barok Dönem’de şarkı. Halk şarkısı. Madrigallerin bir bölümü.
	Füg, sonat ya da senfoni gibi bir yapıtı bitiren bölüm. Kuyruk.
	İtalyan ve Fransız dansı. 3/4’lük, 3/2’lik ve 6/4’lük tempoda, hızlı.
	Bir temanın, bir konunun, bir düşünün değişikliklerle tekrarlanması
	Dizinin beşinci sesi.
	Ritim öğesinden yararlanarak, bir biçim için art arda çizilmiş notalar.
	Güçlü gürlükte çalınması öngörülen.
	Müzik eserinin biçimini inceleyen müzik bilimi.
	İngiliz ya da İrlanda kökenli hızlı dans.
	Kahramanlık ve din konularında yazılıp bestelenen şiir veya şiirin orkestra eşliğindeki tek veya çok sesli bestesi.
	Kuralcı sistem.
	Dört çalgı ya da dört ses için müzik. Dört çalgılı ya da dört sesli topluluk.
	Genellikle tek, bazen de birden çok çalgı için, orkestra eşliğiyle yazılmış beste.
	Çok ağır, geniş (tempo).
	17. yüzyılda Fransa’da ortaya çıkan, küçük (menu) adımlarla oynandığı için bu adı alan, üç zamanlı saray dansı.
	Anafikir. Çekirdek. Bir müzik düşüncesinin en küçük birimi. Göze. Motive (İng.).
	Solo, koro ve çalgı için yazılan, oyun öğesi içermeyen kutsal nitelikteki müzik yapıtıdır
	Az sayıda çalgı için ve özel toplantılarda çalınmak amacıyla bestelenmiş müzik.
	Müzikli sahne oyunu.
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	Kalın ses.
	Çokseslilik. Birden çok melodinin müziğin yazılış kurallarına göre bir araya getirilmesi.
	Bir yapıtın ana bölümüne giriş parçası.
	Resitatif. Opera ya da oratoryonun içinde konuşurcasına, özgür ritimli şarkı söyleme biçimi.
	Cenaze töreni için yazılmış kilise müziği.
	Ana motifin birçok kez yinelenmesiyle oluşturulan bir beste türü.
	16. yüzyılda gitar ve kastanyet eşlikli oynanan İspanyol dansı.
	1. Şakacı, nükteli çalgısal parça. 2. Senfoni ya da sonatların üçüncü bölümü.
	Ritm.
	Bir bestede başlıca müzikal fikir ya da konu.
	İnce ses.
	Bir bestede ya da bir beste bölümünde bütün nota ve akorların, bir “çıkış noktası” durumundaki notayla ilgilerini düzenleyen sistemlerin bütünü.
	Üç ses ya da çalgı için yazılmış beste. Böyle bir besteyi çalan topluluk.
	Müzikli sahne eserlerinin başında çalınan çalgılı açış kısmıdır.
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