LUTIYE ENDER GOKTEPE’NIN
UD YAPIMINA iLiSKIN BiR INCELEME

Nazlican TASIR
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. Caghan ADAR
Agustos, 2024
Afyonkarahisar



T.C.

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI
YUKSEK LISANS TEZi

LUTIYE ENDER GOKTEPE’NIN UD YAPIMINA ILISKIN
BiR INCELEME

Hazirlayan

Nazhlican TASIR

Damisman

Prof. Dr. Caghan ADAR

AFYONKARAHISAR 2024



ETIiK VE BIiLIMSEL iLKELER SORUMLULUK BEYANI

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Lutiye Ender Goktepe’nin Ud Yapimina
Tiskin Bir Inceleme” adl1 calismanin tiim hazirlanma siireclerinde bilimsel etik kurallara
ve atif gosterme ilkelerine riayet ettigimi belirterek aksi bir durumun tespiti halinde

sorumlulugun tamamen bana ait oldugunu kabul, beyan ve taahhiit ederim.
26/08/2024

Imza

Nazlican TASIR

ii



T.C.
AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

ENSTITU ONAYI
Adi- Soyadt Nazlican TASIR
Numarasi 2200651001
=
£
% Anabilim Dah Miizik
Program Miizik
Program Diizeyi X Yiiksek Lisans LDoktora  [ISanatta Yeterlik
Lutiye Ender Géktepe’nin Ud Yapimina Iligkin Bir
Tezin Bashg inceleme
Tez Savunma Sinav Tarihi  26.08.2024
Tez Savunma Sinav Saati 10:30

Yukarida bilgileri verilen 6grenciye ait tez, Afyon Kocatepe Universitesi
Lisansiistii Egitim-Ogretim ve Sinav Yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca jiiri

tiyeleri tarafindan degerlendirilerek Xoy birligi — Cloy ¢oklugu ile kabul edilmistir.

Prof. Dr. Hac1 ibrahim DELICE
MUDUR

Bu tez, Enstitii Mudiirliigiince kontrol edilerek, elektronik imza kullanilarak onaylanmistir.

iii




OZET
LUTIYE ENDER GOKTEPE’NIN UD YAPIMINA ILiSKIiN BiR INCELEME
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AFYON KOCATEPE UNiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Agustos, 2024
Danisman: Prof. Dr. Caghan ADAR

Bu arastirmada, lutiye Ender Goktepe’'nin ud yapim calismalar1 detayli bir sekilde
incelenmistir. Ud, tarih boyunca farkli bir¢ok kiiltiirii yansitan bir figlir olmakla birlikte
kendine 6zgii tinis1 ile dikkat cekmis ve yapimi konusunda gelisimine ihtiya¢ duyulan bir
calgt olmustur. Buna istinaden, her asir gelisen ud yapim sanati ve gelenegi, mesk
sistemine benzer bir sekilde bilgi ve deneyimlerini paylasan usta lutiyeler, beraberinde de
o yolda ilerlemek isteyenler ile bugiine taginabilmistir. Ender Goktepe ise bu alanda hem
gelenegi koruyan hem de yiiksek kaliteli tiretimleriyle modern yaklagimlarini sergileyen
bir lutiye olarak taninmaktadir. Bu aragtirmada, Ender Goktepe’nin ud yapim asamalari,
tercih ettigi malzemeler, ud yapiminda kullandig1 6nemli teknikler ve ses kalitesi i¢in
dikkate aldig1 hassasiyetler analiz edilmektedir. Ender Goktepe ile yiiz yiize yapilan yari
yapilandirilmis gériisme sonrasinda yapimi kendisine ait olan udlari kullanan icracilar ile
mail yoluyla iletisime gecilmistir. Ender Goktepe ile ud yapim siireci ve Onerileri
konusunda veri elde edilirken, icracilarin Ender Goktepe udlart hakkindaki goriisleri
ayrica tespit edilmistir. Arastirma kapsaminda, Ender Goktepe’nin lutiye toplulugu
icerisinde yeri ve katkilar1 acisindan 6zel bir konumda oldugu anlasilmaktadir. Babasi
Sabri Goktepe’nin ud yapimi konusundaki mirasin1 ve yontemlerini yasatan Ender Bey,
giinlimiizde tiim Uretimini tek basia yenilik¢i yoniiyle siirdiirerek bu ekolde bir ardil
olmamas1 noktasinda endise yaratmaktadir. Bu arastirmada, Goktepe ekoliiniin gelecek
nesillere olumlu bir perspektif olmas1 adina, Ender Goktepe meslek hayatinda aktifken,
ud yapimina getirdigi katkilara ve detaylara gosterdigi 6zenin ud tlizerindeki etkilerine
aciklik getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ud, Lutiye, Ender Goktepe
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ABSTRACT
AN EXAMINATION ON LUTHIER ENDER GOKTEPE’S OUD MAKING
Nazlican TASIR

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

August, 2024
Advisor: Prof. Dr. Caghan ADAR

This study analyses the oud making works of Luthier Ender Goktepe in detail. The oud
has been a figure that reflects many different cultures throughout history, and in addition
to this, it has attracted attention with its unique timbre and has been an instrument that
needs development in its construction. Accordingly, the art and tradition of oud making,
which has been developing every century, has come to this day with a master luthier who
shares his knowledge and experience in a manner similar to the meshk system, together
with those who want to progress in that field. Ender Goktepe is recognized as a luthier
who both preserves the tradition and presents modern approaches with its high quality
productions. This research analyses Ender Goktepe's stages of oud making, the materials
he prefers, the important techniques he uses in oud making and his considerations for
sound quality. A face-to-face semi-structured interview was conducted with Ender
Goktepe, and then the performers who use the ouds made by him were contacted via e-
mail. Data on the oud making process and suggestions were obtained from Ender Goktepe
and the opinions of performers on Ender Goktepe’s ouds were also identified.According
to the research, it is understood that Ender Goktepe has a special position in the
community of luthiers in terms of his place and contributions. Carrying on his father Sabri
Goktepe's legacy and methods of oud making, Ender continues his production today with
his innovative approach alone, and the lack of a successor in this field is a cause for
concern. This study reveals the effects of Ender Goktepe's contributions to oud making
and his attention to detail on the oud while he is active in his professional life in order to
provide a positive perspective of the Goktepe école for future generations.

Keywords: Oud, Luthier, Ender Goktepe
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GIRIS
Miizik, tarih boyunca insanligin kiiltiirel ve duygusal deneyimlerini ifade etmek
icin kullandig1 en 6nemli araglardan birisidir. Bu evrensel dili olusturan alt unsurlardan
biri calgilardir. Toplumlarin kimligi ve miizigi, farkl: tiirdeki calgilar ve yaptiklart miizik
ile yansitilabildigi gibi, onlarin sanatsal ve tarihsel yapilarin1 da buradan anlamak

mimkindiir.

Tiirk miizigi ve evrensel miizigin merkezinde yer edinebilmis olan ud, koklii bir

gecmise sahip olmakla birlikte Tiirk miizigine katkida bulunan 6nemli ¢algilardan biridir.

Ud, tarihi gelisiminde bigimsel olarak degisiklikler gdsterirken yayginligi hizla
artmig, kullanim alan1 konusunda da oldukga ilerlemis bir ¢algidir. Udun; edvarlarinda
miizik dizilerini géstermek i¢in kullanilan bir ¢algi oldugu, yayimlanan dijital internet
kaynaklarinda kilavuzluk ettigi, iizerine metotlar ve alistirma kitaplarin yazildigi, ud
yapiminda gitgide 6zellesen tekniklerin gelistigi, Tlirk miizigi 6zelinde udun icra ve
tisluba uygunlugu, bunlara ek olarak, farkl: tiirdeki diinya miiziklerinin icrasinda ragbet

gérmesi yonleriyle de zengin bir ¢algi oldugu bilinmektedir.

Ud yapimu, teknik yapisi ve nazariyesi ile ilgili bilgilere; edvarlarda rastlamak
miimkiindiir. El yazmas1 olan bu eserlerin bazi boliimlerinde, c¢algi siniflandirmalari
esliginde, calgi yapiminda dikkat edilecek hususlara da rastlanmaktadir. Gelenegin bu

sekilde korunmasi ve gelismesini saglayan bir diger 6nemli husus ise; lutiyelerdir.

Geleneksel ud yapimi, ustalik gerektiren bir sanattir ve bu alandaki onciiler,
miizigin kalitesini ve duygusunu belirleyen unsurlar1 bir araya getirerek gelenegi
yasatmislardir. Tiirkiye’de bulunan lutiye Ender Goktepe ise bu ¢calismanin 6ncii ismidir.
Bu aragtirmada, Ender Goktepe’nin ud yapimi konusundaki g¢aligmalarinin, odak
noktalarinin, yontem bilgilerinin, kendisi tarafindan Ogrenilerek derlenmesi
gerceklestirilmistir. Katkilar1 hakkinda bilgi edinmek adina, Ender Goktepe udlarim
kullanan bazi icracilar ile goriigme yapilmis olup, Ender Goktepe’nin ¢algi yapimindaki

yeri ve onemi iizerine bilgiler paylagilmaktadir.

Ender Goktepe udlarmin; Tiirk miizigi icra eden kurumlar, bu alanda yogunlagmis
cok Onemli sazendeler, Tirk miizigi konservatuvarlarindaki egitimci ve Ggrenciler,
bunlara ek olarak; yurtdisindaki icracilar tarafindan da 1ilgi gordiigii bilinmektedir.
Kendisinin ud yapimindaki 6zgiin yaklasimlar1 ve inovasyonlar1 paylagsmasi ile udun

estetik ve teknik anlamda nasil evrildiginin anlagilacag: diisiiniilmektedir. Bu bilgilere



dayanarak; Ender Goktepe’nin ud yapimia getirdigi 6nemli teknik yontemler ve
degisiklikler, miizigin sesle olan yolculugunda udun rolii ile birlikte ud yapimindaki
onemli noktalara da dikkat ¢cekmek ve konunun 6nemini aktarmak, calismanin temel

amacidir.

Literatiirde, calg1 yapilar1 ve ¢algi yapimina dair ¢aligmalar yer almaktadir ancak
Ender Goktepe’nin bu alandaki katkilarma yonelik ayrintili ve kapsamli bir calisma
yapilmamistir. Kendisinin, bu alandaki katkilarin1 anlamak ve belgelemek, calgi
yapimciligindaki gelenegi ve gesitliligini korumak agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir.
Bu sebeple, elde edilen bilgilerin kaybolma riskiyle kars1 karsiya kalinmamasi i¢in Ender

Goktepe’nin degerli caligmalar1 akademik bir diizeyde incelenmistir.

Bu arastirma, ti¢ boliimden olusmaktadir. Arastirmanin birinci boliimiinde, Tiirk
miizigi calgilar1 bashg altinda ud, udun anlamsal boyutu, udun yapisi ve tarihi
incelenmistir. Arastirmanin ikinci boliimiinde, c¢algi yapimciligi, ud yapimi ve Ender
Goktepe’nin hayati-mesleki hayatina ek olarak ilgili yayinlar incelenmistir. Arastirmanin
ticiincli boliimiinde ise, bulgular baslig: altinda Lutiye Ender Goktepe’nin ud yapimi ve
Goktepe udu kullanan icracilarin ud hakkindaki goriisleri konusunda elde edilen veriler

incelenmistir.



BIiRINCI BOLUM
TURK MUZiGi CALGILARI

Tiirk kiltiiriiniin koklii ve zengin gegmisi sayesinde bir¢ok alanda oldugu gibi
geleneksel miizik alani da bir mirasa dontismiistiir. Tiirk toplumunun miizik anlayisindaki
degisimlerine genis bir ¢ergeveden bakildiginda; sosyal, kiiltiirel ve cografi etkenlerin,
miizik lizerindeki gergek tesirleri de ortaya ¢ikmaktadir. Buna dayanarak; miizik tiirleri
ve calgilarinin, toplum kimligi ve ge¢misi yansitma konusunda onemli bir ara¢ oldugu

anlasilmaktadir.

Geleneksel Tiirk miizigi ayn1 zamanda muhtelif bir ¢algi mirasini beraberinde
getirmistir. Calgilarin gelisiminde toplumlarin politik, ekonomik, jeopolitik konumlarina
ek olarak inang sistemleri de etkili olmustur. Tarihi akisa eslik edip Tirk kiiltiiriiniin
sembolii haline gelen ¢algilar, geleneksel Tiirk miiziginin duygularini ifade eden 6nemli
unsurlardir. Calgilar; savas miicadeleleri, geleneksel etkinlikler ve resmi torenlere kadar
cok genis bir yelpazede kullanilmistir. Bu alanlarda kuvvetli bir ifade icin de ¢algilara
ihtiyag duyuldugu bir gercektir. Bunlara ek olarak; gelisen Tirk miizigi formlari
sayesinde calgi cesitliliginde artigsin gerceklestigi goriilmektedir. Tek bir calginin farkhi

miizik tlirlerinde kullanildigina ve baska ifadelere biiriindiigline de rastlanmaktadir.

“Tirk Klasik Miizigi’nin tarih boyutu i¢inde yer alan calgilar, ilging bir hareketlilik yasamis,
i¢cinde bulunduklari miizik tiirlerine gore gesitli ifadeler almis ve icralarinda farkliliklar olmustur. S6zgelimi
santur fran’da farkli bir icra iginde ¢alinirken ayni zamanda Istanbul’da farkli bir ifadeye biiriinmiistir,
Hindistan’da, daha ayr1 bir yorumla karsilasilmistir. Osmanlt Dénemi’nde sanat miizigi, kendisine uyum
saglayacak her kaynaktan gelen miizik aletine kapisini agmis milliyet farki gézetmemistir” (Feldman,

1996°dan akt. Ozgen, 2001: 3).

Tiirk miizik kiiltiiriniin 6nemli bir pargas: haline gelen ¢algilar, kendilerine has
ses rengi, ifadesi ve katki sagladigi repertuvari ile birbirinden ayrilmaktadir. Bu ¢algilarin
kategorize edilmesi ile ilgili ¢esitli yaklagimlar da bulunmaktadir. Bu yaklasimlardan

birka¢1 asagidaki gibidir:

“Calgilar degisik kisimlara ayrilir: Bir kisminin “’tanbur” ve “barbat™ (ud) gibi
vurularak c¢alinan telleri ve perdeleri vardir. Bir kisminin vurularak c¢alinan
telleri olup, perdeleri yoktur. Bunlarin da ¢esitleri vardir: “Sahrud” “zii’l-anka”
ve “feceste” gibi tellleri enstriimanin ylizeyine uzayanlar; “sang” ve ‘’silyak™
gibi enstriimanin ylizeyine degil de iki yan1 arasinda kalan bosluga uzayanlar.
Ucgiincii bir kisim da “rebab” gibi telleri ve perdeleri olup, vurularak degil yay
cekilerek calanlar. Ayrica telleri olmayan enstriimanlar da vardir. Bunlar
“mizmar” gibi bir ucundan iiflenenler; “yera’a” gibi delikten iiflenen “siirnay”
diye bilinen gibiler, “mizmaru’l-cerab” (torbali mizmar, gayda, tulum) gibi elle
yapilan bir aletle iiflenenler. Bazen de iifleme, “Ergun” diye bilinen Rum



enstriimaninda oldugu gibi birbirine gecerek biitiinlestirilmis sistem yoluyla
yapilir. “’Sanc” gibi sopalarla vurulan enstriimanlar da vardir. Bilinmeyen
enstriimanlar da icat etmek miimkiindiir” (Ibn Sina, 2013: 108).

Ibn Sina, calgilar baslig1 altinda ele aldig1 bu bilgilere ek olarak; kaynak eserde,
cogunluk tarafindan en meshur ¢alginin ud oldugunu ayrica belirtmektedir. Meragi’nin

“Makasidu’l-Elhan” adli1 eserinde ise;

“Makasid’da calgilar icin 6zel bir boliim ayrilmistir. Burada iki ¢algi tiiriinden
s0z edilir: Telliler ve iiflemeliler. Yayl telliler sadece bir terim olarak gecer.
Calgilarin tiirleri konusunda ayrintilara  girmez. Sadece c¢algi adlarinin
bulunmasi, Makasid’dan yararlanmayi gii¢lestirmektedir, diger eserlerinden de
yararlanmak zorunlu hale gelmektedir. Hangi tiir ¢alg1 olursa olsun calgilari
perdesizler (mukayyed) ve perdeliler (mutlakat) olarak ikiye ayirir. Telliler
icinde bes telli ud, bir icract i¢in daha fazla ve daha uygun ses sahasini icra
etmeye uygun oldugu i¢in “kamil” (en gelismis) sazdir” (Uslu, 2015: 46).

Meragi’nin son miizik eseri olan “Zevaid-i Fevaid-i Asere” eserinde ise “Calgi
Tiirleri ve Calgilar” baslhigina tekrar yer verilmektedir. Bu eserde calgilar, isimleri ve
ozellikleri ile anilmaktadir. “Zevaid-i Fevaid-i” Asere adi eserle ud, teltinlak calgilar
baslig1 altinda ele alinmis olup yine ud-1 kadim ve ud-1 kamil olarak ele alinmaktadir.
Meragi, ud-1 kadim ¢algisinin dort telle baglandigini, ud-i kamilin ise “Serh’i Kitabl’l-
Edvar” adli eserinde detayli agikladigini hatirlatmaktadir. (Meragi, 2018: 56).

Tanrikorur, Osmanli miiziginde calgilar1 su sekilde ele almaktadir:

“Musiki aletleri bilimi demek olan Organoloji’de ¢algilar, hangi miizik s6z
konusu olursa olsun, bu sanatin insanla birlikte dogusundan bu yana ge¢irdigi
merhaleler g6z 6niine alinarak, vurmali ¢algilar, nefesli ve telli ¢algilar sirasi
icinde incelenmektedir. ‘Ritm sazlari’ da denen vurmalilar, kendi aralarinda
ayrica: tahtalar, zilliler ve derililer olarak {ige ayrilmakta; nefesli ve telli
calgilar -ritm ¢algilarina paralel- ‘melodi ¢algilari’ adin1 almakta, nefesliler
‘dilli’ ve ‘dilsiz’, telliler de ‘muzrapli’ ve ‘yayli’ alt basliklarina gore
simiflandirilmaktadir. Bir bagka tasnif sekli de galgilar1 yine vurmali-nefesli-
telli diizeni i¢inde bu defa kullanilis alanlarina (fonksiyonlarina) gore
gruplamaktir: Askeri miizik galgilart ve Eglence miizigi ¢algilar1” (Tanrikorur,
2016: 57).

Tiirk miizigi ¢algilariin yapisal 6zellikleri ve Onem dereceleri cogu zaman
degisiklik gostermistir. Donem farkliliklar ele alindiginda; toplumun yasam sartlari ve
kiiltiirel degisimlerinin etkisi altinda calgilarin farkl roller iistlendigi de goriilmektedir.
Calgilar, geleneksel donemlerde bir inancin, bir bolgenin ya da toplulugun kimligini ifade
etmek i¢in kullanilan bir ara¢ olmusken, Osmanli doneminde aristokrat kesimin miizige
olan ilgisiyle ¢algilarin 6nem kazandigi, yeni calgilarin ¢ogaldigi, daha genis kitlelere
hitap ettigi gozlemlenmektedir. Calgilarin, Tiirk miizigi sahnelerinde ve bir¢ok miizikal
ortamda gelisen teknoloji ile stiidyo ¢alismalarinda kullanilmasi da stirecin geliserek

sekillendiginin gostergesidir.



1. KELIME SEMANTIGINDE UD
Kokeni Arapga olan “ud” kelimesi; sarisabir veya 6d agact manasina gelmektedir.

“Ud: 1. Agag, odun. 2. Hindistan’dan getirilen, yandig1 zaman hos koku verdigi
i¢in hususi giinlerde yakilan bir cins kiymetli odun, &d agaci. -Od. 3. Bir cins kirisli ¢algi
aleti. Fransizca’da da Arapga ‘el-ud’ dan alinmis olarak ‘luth’ denilir: Ud ¢almak” (Sami,

1985: 1402).

Cinugen Tanrikorur’un agiklamasina gore; “Ud kelimesinin asli Arapga’dir.
‘sarisabir veya 6dagaci’ anlamindaki ‘el-oud’dan gelir (siz bazilarinca agzimizdan ¢iktigi
sekilde ‘ut’ diye yazildigina bakmayn). Bastaki ‘el-’ kelimesinin, bazi dillerde olup
bazilarinda olmayan harf-i tarif (belirgin tanim edat1) oldugu bile Tiirkler bu edat1 atmus,
geriye kalan ‘oud’ (‘ayn, vav, dal) kelimesini de -girtlak yapilar1 ‘ayn’a uygun olmadig
igin—"ud” sekline sokmuslardir” (Tanrikorur, 2018: 163).

Kesfi’l-Hiimum un ikinci faslinda ise udun a-va-de’den geldigi, geri doniis ve
riicu anlaminda oldugu belirtilmektedir. Ud ile ilgili yapilan agiklamaya istinaden, ud ile
mutlu gilinlerin geri gelecegi ve ferahligin bulunacagi kastedilmektedir (Kesfii’l-

Hiimum’dan akt. Tirasc1, 2013: 66).

“Ud sazinin isminin, nerden geldigini agiklayan bir diger goriise gore de, VII.
Yiizyilda Horasan’dan Bagdat’a caligmaya gelen Tiirk is¢ilerin beraberinde
getirdikleri ve eski ad1 “’Sahrud’’ olan bu saz1 Araplarin begenip bir siire sonra
alip kullanmaya baglamalar1 ve isminin basindaki ‘’sah’’ kelimesini
atmalariyla zamanla bu kelimenin “el-oud” a doniismiis oldugudur. Tiirklerde
ud sekline doniisen bu sdzcik, kisa oldugundan dolayr benimsenip
kullanilmustir. XI. Ve XIII. yiizyillarda olan Hagli Seferlerinde Endiiliis’ten
Araplar vasitasiyla Avrupa’ya Endiiliis’ten Araplar bu saz, yapisal olarak bazi
ufak degisikliklere ugramis, ismin bagindaki “’El’’ edatindan da etkilenerek,
(La, Le gibi Fransizca ve Italyanca edatlar) luth, laute, lute, liuto gibi isimler
almistir” (Aytan, 2014: 4).

Kelime anlam1 disinda ud; telli, biiytik govdeli ve kisa sapli bir ¢algidir. Ayni
zamanda; sap kismindan beklenen sesi, govdeden destek alarak disar1 atan, perdesiz ve
mizrapla icra edilen bir ¢algidir. Farkli cografyalarda miizikteki ifadesini, kullanildig:
miizik tlirline gore birbirinden ayr1 gérmek de miimkiindiir. Bu yapida ve benzerlikte

olup, yiizyillar boyu kullanilmis oldugu i¢in farkli isimlerle anildig1 diisiiniilmektedir.

Bu konuya Tanrikorur (2018: 163), sOyle agiklik getirmistir: “Bu saz1 ilk defa 7.
yy.da Horasan’dan Bagdat’a ¢alismaya gelen Tiirk iscilerin elinde gdrmiis olan Araplar,
gbgsiinilin yapilmis oldugu sarisabir agacindan (aloexyion agallocum) dolay: el-‘oud adin1

vermislerse (Tiirkler de bu adi asli olan Kopuz yerine —belki daha kisa olusu yiiziinden—



benimsemislerse) de, saz Tiirklerin bin y1illik Kopuz’undan baska bir sey degildir; nitekim

ta Hunlardan beri ozanlar1 ve kopuzculart olmayan higbir Tiirk ordusu yoktu.”

“Osmanli saraymin diigiin vd. senlikleri miinasebetiyle yazilan minyatiirlii
stirname’lerde kopuzun iki degisik boyu olan ud ve sehrid, diger sazlar arasinda 6n

planda goriilmektedir” (Tanrikorur, 2018: 164).

Ud, yaygin olarak Arap diinyasi ile iliskilendirilse de Tiirkiye, iran, Orta Dogu,
Kuzey Afrika gibi bir¢cok toplumun kullandigi, kiiltiirinii aktarabildigi bir calgidir.
Niteligi birbirini andiran c¢esitli ¢algilarin, boyutu ve benzerlikleri dogrultusunda farkli
isimlerle anilmis olmast da bu baglamda dogaldir. Bu c¢algilar, tarihi eserlerde
resmedilmesi ve yayilisi, temel yapist ve sesi itibariyla da ayni denilebilecek kadar
birbirine benzerlik gostermektedir. Elbette toplumlarin kiiltiirel egilimleri ya da miizik
yapisina gore bu yakin galgilar ¢esitlenerek ve geliserek giiniimiizde kendine 6zgii bir
sekli ve ses tonu ile “ud” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Udun, tarihi ¢izgisi boyunca bu
kadar ¢ok kiiltiirde yer edinmis olmasi, birgok bdlgede miizik kimligi ortaya koyulurken

benimsenmis olmasi, adaptif bir ¢algi oldugunun da géstergesidir.

Bu bilgiler 1s181nda hem uda kaynaklik eden calgilarin oldugu, hem de uddan
tiireyen calgilarin oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

1.1. UDUN TARIHCESI

Ud, kendi tarih ¢izgisinde ve ilgili kaynaklarda farkli isimlerle anilmistir fakat
kimlerin ne zaman buldugu ile ilgili net bir bilgi yoktur. Bu konuyu ele alan kaynaklarda

ve arastirmacilarda birbirinden farkli goriislere-rivayetlere rastlamak miimkiindiir.

Meragi, udun icadi konusunu goriisiinii su sekilde belirtmektedir:

“Allah Hz. Adem’i yarattiktan sonra ruha onun viicuduna girmeyi emreder,
boylece Adem’in nabzi harekete geger. Yaratilan ilk insanin nabzinin atislar:
esit oldugu igin, viicudunda ritim ve ses vardir, yani Adem sese sahiptir ve bu
Allah’t ululamak i¢in kullanilir. Adem’in oglu Sit’in de sesi giizeldir. Diger
oglu Kabil’in oglu Lames de musikiyle ilgilenir ve udu icat eder. Ancak bu
icat, ¢ok act bir olayin sonucudur: Lames ¢ok uzun yillar yagar. 50 karisi ve
100 cariyesi vardir, fakat gengliginde hig cocugu olmaz. Oliimiine yakin, Sala
ve Bern adli iki kiziyla bir oglu olur, ancak oglu bes yasina gelince oliir.
Lames, oglunu kaybettiginden dolayr ¢ok iizlilir ve Adem’in cennetten
kovuldugu siradaki aglamasina yakin bi¢gimde goézyast doker. Daha sonra, ¢ok
sevdigi oglunun cesedini her zaman gdrebilmek icin bir agaca asar ve bazen
karsisina gecerek anisini belli eder, tekrar tekrar aglar. Agacta ¢ok uzun siire
kalan cesedin c¢iirlimesi lizerine Lames, cesedin asili oldugu dali keser, ondan
oglunun seklini andiran bir calg1 yapar, yani; udu meydana getirir. Uzerine at
killar1 gerer ve galdig1 zamanlarda siirekli aglar. Bir giin uddan ¢ikan seslere
dayanamayarak 6liir. Lames’ten sonra udun sekli de degisir ve son bigimini
alir” (Bardakgt, 1986: 116-117).



“Bu ¢algilarin, bilinen ilk 6rnegi ile ilgili, giiniimiize kadar bulunmus, en eski eser,
Stimer medeniyetine aittir. Silindir seklinde bir miihiir olan ve Uruk sehir devleti
medeniyeti ile iliskilendirilen bu miihiir, M.O. 3500 - M.O. 3200 yillarma
tarihlendirilmektedir. Su an The British Museum’da dir” (Aytan, 2014: 4).

Sekil ve tutus itibariyla bu ilk 6rnege benzeyen baska bir calgr ise Akad

donemindeki miihiir ile ortaya ¢ikmaktadir.

“Bu bilgiler 151¢1mda ud ve yayli calgilar dahil, tiim telli calgilara kaynaklik
etmis olabilecek ilk ¢algi Akad déneminde goriilmektedir. M.O. 2350 - M.O.
2150 arasina tarihlenen bazi miihiir, heykelcik ve plakalar lizerinde goriilen bu
calgilar uzunca bir sapa sahiptir. Iki teli oldugu goriilen galgilarin burgulart
yoktur ve bir mizrap ile ¢alinir. Siimerler bu ¢algiya “kii¢iik yay” anlaminda
“pan-tur” demekteydi. Kelime Giircii diline Asurlular araciligi ile “Panturi”
seklinde, Yunancaya ise “Pandura” olarak ge¢mistir. Giiniimiizde Kafkaslarda
benzer bir ¢algi kullanilmakta ve Panduri, Pondar, Pantur gibi isimlerle
anilmaktadir” (Giiler, 2022 :16).

Calgilarin tarihgesi, farkl kiiltiirleri kapsadig1 gibi miizige kars1 binlerce yil siiren
ilgiyi de ortaya koymaktadir. Bu uzun siire¢ icinde, udun evrilme ve gelisme hususunda;
arkeolojik buluntular, duvar resimleri, heykeller, minyatiirler basta olmak iizere yazili
kaynaklar, bazen efsanevi hikayeler bazen de ortaya koyulmus teoriler ile bilgi akisi

saglanmistir.

“Baz1 kaynaklar udun icadin1 Pisagor’a (M.0.570 - M.0.495) bazilar1 da Eflatun’a
(M.0.427 - 347) atfederler. Ancak eldeki veriler bu ¢alginin benzerlerinin ¢cok daha eski
caglara dayandigin1 kanitlamakta ve bu goriisleri gegersiz kilmaktadir. Diger taraftan,
cesitli rivayetler ile udun mucidinin Nuh peygamber oldugunu iddia eden miizikologlar

da vardir” (Aytan, 2014: 4).

Udun tarihinde belgelendirilmemis bulgular ya da rivayetler iizerinden net bir
bilgi elde edilememektedir ancak bahsedilen ¢algilarin sekil ve yapisi itibariyla birbiri ile

iligkili oldugu anlagilmaktadir.

Mezopotamya, Misir, Pers imparatorlugu, Roma, Yunan, Hindistan ve Cin gibi
birbirinden farkli medeniyetlerde ud ve akrabalarinin Onemli bir yer tuttugu
anlasilmaktadir. Bu kadar genis bir cografyada, degisen kiiltiirler ile miizikal olarak
biiyiik cesitlilik gdstermis oldugu ortaya ¢iktig1 gibi glinlimiiz udunun temellerinin o

donemde atilmaya baslandig1 da goriilmektedir.

“Dogu Tiirkistan’da bulunan ve 4 - 8. ylizyillar arasia tarihlenen Budist
magara tapinaklarindaki duvar resimlerinde bolca yer alan miizikli sahneler
icinde goriilebilmektedir. Bin Buda Magaralar1 olarak adlandirilan bolgede
bulunan bu duvar resimlerinden birkaginda mizraph ve kisa sapl ¢algilar da
betimlenmistir. Miizigin dini ritlielin bir unsuru olarak yer aldig1 bu sahneler



“ud tipli ¢algilar”mn Tiirkler tarafindan kullanildigini gosteren ilk ornekler
olmasi bakimindan énemlidir” (Giiler, 2022: 18).

“lIk Miisliiman Araplarin ud calgisin1 Medine’ye getirdikten sonra orada calisan
Horasanlilardan goriip edinmeleriyle Orta Asya'nin Pi-pa kopuzundan Barbat saz1, ondan

da ud ¢ikmistir” (Gazimihal, 1961°den akt. Isiktas, 2016: 674).

Bu bilgilere dayanarak; telli ¢algilarin kdkeninin Antik donemlere dayandigi
acikca ortaya ¢ikmaktadir. Erken donemdeki bu galgilarin, zaman i¢inde udu andiran ve
sekillendiren birer telli ¢algi oldugu konusu gayet belirgindir. Antik donemden Orta
Cag’a geciste, kiiltiir etkilesimlerinin birer sembolii olarak varligini siirdiirmiis olan bu
calgilar olduk¢a ©n planda tutulmustur. Cografi yayilim devam ederken miizikal
zenginlik de buna paralel olarak artig gdstermistir. Teknik kullanimda cesitlilik ihtiyaci
dogunken telli calgilarin gelisip ¢esitlenmesi de bu baglamda anlagilir bir husustur.
Boylelikle; telli ¢algilarin bu akranligi ¢aglar arasinda miizik aktariminda 6nemli bir

kopri olmustur.

Ud ¢algisinin bugiinkii seklini almasinda etkisi olan galgilarin; genis govdeli,
armut goriiniimlii, bazen kisa bazen uzun saply, iki telliden baglayarak ii¢ dort tele kadar
degiskenlik gosteren, mizrap ile icrast saglanan ayni zamanda kafes olarak adlandirilan
boliimlerin bazen “C” “3” bazen “S” harfine benzer desenler ile siislendigi, burguluk
kismu1 i¢in ise tutus pozisyonunda viicuda dogru doniik ya da viicuda paralellik gosteren

yapida ve giiniimiizdeki uddan daha kiigiik boyutta oldugu anlagilmaktadir.

Islam medeniyetinde miizigin; hem inang sistemiyle hem de diinyevi hallerle
sekillendigi bilinmektedir. Bu sebeple ¢algilara, tasavvuf geleneginde Allah’a yakinlasma
araci olarak rastlanirken Endiiliis ve Arap diinyasinda eglence ya da sanat formu olarak
kullanilmistir. Endiiliis dahil cesitli bolgelerde ¢alismalar1 ile ses getiren ve Bagdat
disinda da tesiri altinda kalinan 6nemli bir isimden bahsedilmesi de ud i¢in 6nem
tasimaktadir. Abbasiler ddneminde yasamis, 742 yilinda Iran Horasan’da dogan Ibrahim
El-Mevsili, kiiciik yasta miizige karsi olan ilgisiyle bilinmektedir. Islam diinyasinda
miizik alaninda ilk teorik caligmalar1 yapan kisi olarak da anilmaktadir. Miizige olan
ilgisini ise Bagdat’a gidip aldig1 egitimler ile desteklemistir. Kisa zaman igerisinde
yetenekleri kesfedilip saray miizisyeni olarak gorevlendirilmistir. Abbasi halifesi Harun
Resid’in begenisini almasmnin yam sira Arap diinyasi ve daha genis Islam cografyasi
tarafindan da taninmis, aldig1 destekler ile sanata ve miizige olduk¢a 6nem veren ve bunu

yansitan bir sanat¢1 haline gelmistir.



“Islam diinyasinda ilk koro ve orkestray1 kuran ibrahim’in cariyelerden olusan 80
kisilik bir okulu, ud orkestrasi ve korosu vardi. Bu ¢alismalar Islam diinyasinda miizigin
bir okul halinde kurumsallasmasinin da tohumlar1 olmustur. Ibrahim’in ilging bir 6zelligi

de korosunu yonetirken baget kullanmasidir” (Turabi, 2005: 191).

“Abbasi altin ¢ag1 olarak bilinen dénemde ud miizik topluklarinin en 6nde
gelen saz1 olmustur. Meshur bir antoloji olan Kitab el Agani’de, asil bir Iranl
aileden gelen Ibrahim el- Mevsili’nin (8. 804) yonetmis oldugu 30 kisilik bir
ud toplulugunun i¢inde udu yanlig akortlanmis bir kiz sanat¢iy1 anlayip udunun
ikinci telini stkmasi i¢in onu uyardigindan bahsedilmistir. Harun Resid, el-
Mem’un ve el-Miitevekkil gibi halifeler ibrahim el-Mevsili ve Miilahiz gibi
iinlii ud sanatgilarin da bulundugu miizisyenleri tesvik edip korumuslardir”
(Lewis, 2003 ten akt. Isiktag, 2016: 674).

Ibrahim El-Mevsili’den egitim gdrmiis iki dnemli isim bulunmaktadir. Bunlardan
birisi oglu Ishak El-Mevsili, bir digeri ise sarayda ondan egitim gormiis akrabasi
Zalzal’dir. Ibrahim El-Mevsili ve Ishak El Mevsili’nin de 8grencisi olan Ziryab ise, iki
hocasinin katkilar1 ve kendi yetenegi ile sanatinda ustalasmis, 6zellikle ud konusunda iz

birakmis bir diger 6nemli isimdir.

Ishak El-Mevsili (767-850), Abbasiler doéneminde yasamis {inlii Arap
miizisyenlerden biridir. Miizik diinyasina babasi kadar 6nemli katkilarda bulunmus,
Bagdat dogumlu, gen¢ yastaki yetenegi ile dikkat c¢ekmis bir isimdir. Saraydaki
miizisyenler igerisinde hem icralar1 ile hem besteleri ile biiyiik ilgi gérmiistiir. Bilhassa

miizik sisteminin anlasilmas1 hususunda ¢alisip bu alanda teorik eserler birakmistir.

Zalzal, Abbasi doneminin bagkenti Bagdat’ta ud yapiminda ve icracilifinda
onemli bir rol {istlenmistir. Ozellikle udun yapisinda birtakim degisiklikler
gerceklestirmistir. Ayrica isminin verildigi “Zalzal perdesi” udun tizerinde belirli bir nota
icin kullanmilmistir. Zalzal, incelikli bir besteci olmakla birlikte usta bir teorisyen olarak
da bilinmektedir. Doneminde biiyiik saygi gdrmiis, hocas1 gibi saray kiiltiiriinde 6nemli
bir miizikal figlir haline gelmis, udun daha incelikli ve estetik icra edilmesi hususunda
onemli bir rol iistlenmistir. Cok iyi1 bir icraci olmasi sebebiyle de “al-zarib” (¢alan) unvani

ile anilmistir.

“Abbasi hilafetinin ilk zamanlarinda saray1 i¢inde segkin bir konuma sahip {inlii
udi Zalzal, ibn Abd Rabbihi’ye gére telli sazlar1 ¢alanlar arasinda en ¢ok begenileni olup
devriden 6nce ve sonra kendisine ulasilamadig1 dahi soylenmektedir. Zalzal, ibrahim el-
Mevsili’den egitim gormiistiir. Zalzal’in udunda ilk kez goriilen ve bugiiniin Dogu
miiziklerinde de yaygin olarak kullanilan birtakim perdeler Zalzal perdeleri olarak

gecmektedir” (Can, 1995: 9-10).



“Sohretini, biitlin hiinerini koydugu al-Zarib (¢alan) unvanini almasini uda
bor¢ludur. Miizik tarihinde ses derecelerinin sirast (gam)’inda yaptigr reformla
anilmaktadir. Zira o, notr iic perde araligini (22:27) udun parmak baskilar1 (dasatin)
arasmma sokmustur. Zalzal’in, aynm1 zamanda “ud al-sabbut” admi verdigi tekamiil
ettirilmis bir udun mucidi oldugu kaynaklarda yer almaktadir” (Farmer, 1986’dan akt.
Isiktas, 2016: 674-675).

Bagdat’taki sanat ve kiltiir etkilerini Endiiliis’e tasiyan 6nemli bir diger isim;
Ziryab’tir. 789-857 wyillan1 igerisinde hayatin1 sliren Ziryab, Bagdat’ta dogmustur.
Yukarida da belirtilen hocalarindan egitim aldiktan sonra Bagdat’ta iinlenmesi ¢ok kisa
siiren bir sanatcidir. Saray hayatindaki kaginilmaz entrikalar sebebiyle Endiiliis’e
yerlestigi bilinmektedir. Bu gidisiyle Endiiliis’e miizik alaninda ve kiiltiirel anlamda
katkida bulunmustur. Ziryab’in ud konusundaki ¢aligsmalari udun tarihi seyri i¢in oldukca
onemlidir. Kendisi doneminin ud virtiiézlerinden biridir. Ziryab’in ud icrasi igin
gelistirdigi calim teknikleri, egitim metotlari, ses genisligi ve melodi ¢esitliligi i¢in bu
zamana kadar dort tel ile icra edilen uda besinci teli takmasi, ylizyillar siiren etki
yaratmistir. Sonraki nesillerin de benimsedigi bu sistemin kurucusu Ziryab, genel

anlamda; bircok alanda yaptig1 yenilikler ile yanki bulmus ¢ok yonlii sanatsal bir figlirdiir.

“Ziryab’in Arap miiziginin temel calgisi olan udu etkileyecek bazi yenilikleri
desteklemek adina, Araplarda udundaki her telin, insan viicudunda belli bir orgam
etkiledigi yoniindeki diisiinceye uygun olarak uda kirmizi renkte bir tel ekledigi belirtilir.
Bu kirmiz: telin ise, ruha karsilik geldigi ifade edilmistir. Ayrica uda, hem renkli tellerin
hem de besinci telin eklenmesi, Bagdat’taki ¢cagdaslar1 arasinda da bilinen bir durumdu”

(Farmer, 1986’dan akt. Tartut, 2015: 53-54).

“O, udunun ortasina besinci kirmiz1 bir tel ilave etti. Boylece udunda daha zarif
bir anlam ve en mitkemmel fayday: elde etti. $oyle ki zir teli sar1 boyalidir ve
ud sazinda, bedenin safrasina karsilik gelmektedir. Sonraki ikinci telin boyast
kirmizidir. Bu udda bedendeki kanin yerindedir ve o zirin iki kati
kalinligindadir. Bunun i¢in de mesna olarak isimlendirildi. Dordiincii telin
rengi siyahtir ve bu da udda bedendeki sevdanin karsiligidir. Bam olarak
isimlendirilmektedir. Bu udun en {ist telidir ve meslesin iki katidir. Meslesin
ise rengi yoktur. Beyazdir. Udda bedendeki balgamin yerini tutmaktadir.
Mesnanin iki kat1 kalinliktadir. Bu dort tel, dort tabiata karsilik gelmektedir.
Bam sicak kurudur ve mesnanin mukabilidir. Mesna sicak nemlidir ve onu
esitlemek gerekir. Zir sicak kurudur, meslesin mukabilidir. Mesles de sicak
nemlidir. Her tabiat ziddina niukabele eder ta ki beden bu dort unsuru (hilt) ile
dengeli olsun. Ne var ki beden nefsten/ruhtan yoksundur. Nefs, kanla ilintilidir.
Ziryab bunun i¢in orta kani temsil eden tele, Endiiliis'te icat ettigi bu besinci
kirmuzi teli ilave etmistir. O, meslesin altinda mesnanin da iistiindedir. Boylece
udunda dort unsur tam olarak yer almis oldu. Besinci tel bedendeki nefse
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kargilik gelmistir” (El-Makkari, 1988°den akt. Erkogoglu ve Arslan, 2009:
271).

Halife Harun Resid doneminde, kendisinin ve oglunun temellerini attig1 Bagdat
ve Islam diinyas1 icin en énemli bilim merkezi ise bu dSnemde acilmistir. Beytii’l Hikme
ad1 altinda kurulan bu bilim merkezinde 6zellikle Antik Yunan’a ait eserlerin ¢evirileri
yapilmis ve buradaki ¢ok onemli bilgi birikimini ulasilabilir hale getirmistir. Kurum,
halifenin oglu olan Memun déneminde ¢ok daha parlak bir donem ge¢mistir. Beytii’l
Hikme, disiplinler arasi ¢aligmalarin bir araya geldigi, terciime edildigi ve derlendigi
yogun ¢alismalar gerektiren bir bilgelik evidir. Matematik, tip, felsefe, fizik, astronomi
alanlarindan miizige kadar genis bir alan bilgisi olan filozoflarin birlikteligi ile miizik
alaninda c¢algilar ve teori ile ilgili bilgiler giin yiiziine ¢ikarilmistir. Sadece Antik Yunan
degil Pers ve Hint eserlerinin de cevirilere dahil oldugu bilinmektedir. Unlii diisiiniirler
icin entelektiiel bir bulusma merkezi oldugu da goriilmektedir. Bu kurumun bilim
insanlar1 arasinda Ziryab ile aym1 ddSnemde yasamus olan ilk Islam filozofu olarak da
bilinen El-Kindi yer almaktadir. Bilimin farkli dallar i¢in yaptig1 katkilar ile El-Kindi,
miizik i¢in de kilit rol oynayan parlak bir isimdir. Miizik {lizerine yaptig1 ¢aligmalar ve
gelistirdigi teoriler, kendi donemi ve miizigin sonraki déonemleri agisindan biiyiik 6nem
tagimaktadir. Ses ve titresimlerin matematiksel yapilarin1 incelemis, analiz etmis ayni
zamanda miizigin insan lizerindeki etkilerine yogunlagmistir. El-Kindi’ nin, genis bir
cografyada yer edinmis ud calgisinin anlagilmasi konusunda biiyiik katkilar
bulunmaktadir. Kendisi, ¢alginin daha verimli icra edilebilmesini miimkiin kilacak
analitik caligmalar yapmistir. Ud {lizerine yaptigi caligmalar ile udun Onemini ve

yaygiligini pekistirmistir.

El-Kindi’nin 6zellikle ud ile ilgili bilgilerinin yer aldig1 eseri; Risale fi’l- Luhun
ve’n- Nagam ve San’ati’l Ud adli eserleridir. Bu kaynaklarda; udun yapisi, udun farkl
boliimlerinin Slgiileri, perdeleri, teller ve notalari, akortlari, parmak egzersizleri, oktavin
tiz ve pest taraflar1 ile ilgili 6nemli bilgileri aktarirken; bu detaylar1 disiplinler arasi
sebeplere dayandirarak (astroloji, aritmetik, geometrik ve felsefik) aydinlatmistir.
Yukarida uda besinci tel ilavesini Ziryab’in yaptig1 paylasilmisti, E1-Kindi’nin ise nazari
aciklamalari i¢in sadece iki oktav ses araligini gosterebilmek adina bes tel {izerinden farz
edip agikladig1 bilinmektedir. Udun tarihi ¢izgisi igerisindeki gelisimini ve inceligini daha
iyl aktarmak adina Kindi’nin ud telleri i¢in yaptig1 agiklamalarin paylagilmasina gerek

gorilmiistiir.
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“1-Bam: Asli Farsga bir kelime olan bam, “sabahin nuru” demektir. Udun en
kalin telinin ismidir. Bam teli her tarafi birbirine esit olan dort kat bagirsaktan
sarilmig bir teldir. Siyah renklidir.

2-Mesles: Arapca bir kelime olan mesles, ti¢lii manasina gelmektedir. Udun
bamdan sonra gelen ikinci telidir. Bam teli gibi bagirsaktan ama {i¢ katinin
biikiilmesiyle elde edilir. Beyaz renklidir.

3-Mesna: Arapea bir kelime olan mesna ikili manasina gelmektedir. Meslesten
sonra gelen tgiincli teldir. ki kat ibrisimin gilizel ve esit bir sekilde
biikiilmesiyle elde edilir. Kirmizi renklidir.

4- Zir: Asl Farsga olan zir en asag1 demektir. Udun dordiincii ve en agagidaki
telidir. Bu da bagirsagin bir katina esit olacak derecede bir kat ibrisimden elde
edilir. Sar1 renklidir.

Besinci tel olan had, pratikte kullanilmadigi i¢in higbir bilgi verilmemistir”
(Turabi, 1996: 72).

Ud icralarinin 6n planda oldugu ve teorik ¢aligmalarin yazili kaynaklara
aktarildigi bu donemde, El-Kindi’den sonra Farabi bu yonde calismalari devam
ettirmistir. Farabi, felsefe alaninda “Muallim-i Sani” adiyla bilinirken, miizik diinyasinda
ise “Muallim-i Evvel” adiyla taninmaktadir. Kendisi, miizik {izerine olan ¢alismalarini
{inlii Grek bilginlerinden olan; Aristo, Themistius, Oklit gibi isimlerin eserleri iizerine

calisarak, cevirilerini yapmisg ve serh etmistir.

Tiirkmenistan Farab dogumlu Farabi (870), Aristo’nun tiim eserleri iizerine
calismis ayn1 zamanda da aciklamis olmasi sebebiyle “Ustad-1 Sani” unvanini almis bir
bilgindir. Farabi, miizik ile ilgili olarak; kendinden 6nceki onemli bilgin Kindi ve
Kindi’nin etkilendigi Pythagoras gibi miizigin gezegenler ve kainattaki unsurlar ile
uyumlu olmasina degil, miizikte duyuma hassaslik gdsteren Aristoxenus’un yolundan
giderek bu konuyla ilgili caligmalarini devam ettirmistir. Bunlara ek olarak; doneminin

calgilar ile ilgili detayl bilgiler vermis, onlarla ilgili kiyaslar yaptig1 eserler birakmugtir.

Farabi’nin eserlerinde; ud iizerinde dogal notalarin sayisi, benzer oktavlarin
melodiyi nasil olusturdugu, parmak pozisyonlari, giiclii ve yumusak cinsler, ud iizerinde
notalarin dogal seyri, ses araliklarindaki temel sayisal iliskiler, uyumlu uyumsuz ses
araliklar1 ve yine udun akordu ile ilgili bircok detay1 ele almistir. Buradan anlagilacag:
izere ud, teorik eserlerin hepsinde bilgi aktarimini kolaylastiran ana calgi olarak varligini

devam ettirmektedir.

“Gorililmektedir ki; dizideki notalarin arasindaki araliklarda dogal (uyumlu) ve
dogal olmayan araliklar vardir. Bu aletlerde kullanilan araliklarin ¢ogunun
dogal sayilmasi gereklidir, ancak bazen ya da ara sira bu araliklar1 da dogal
saymamiz gerekebilir. Ciinkii tek basina dogal olmayan sesler, dogal seslerin
arasma karigtigi zaman genellikle dogal olabilir. Bu aletten ortaya cikacak
melodilerde kullanilan veya kullanilmasi kolay olup o notalarla melodi
kompozisyonu yapilabilecek seslerin tamamini almamiz gerekir. Ney ve rebap
bu kadar ¢ok oktava sahip degildir” (Tekiner, 2022: 39).
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Farabi, “Ud Enstriimanindaki Dogal Notalarin Sayis1” adinda bir baslik i¢eriginde
bu bilgileri paylagsmis olup akabinde udun geleneksel akordu igin bir gorselle detayl
bilgiler paylasmistir. Bu agiklamay1 yapabilecegi, seslerin tamamini aktarabilecegi bir
calgi olarak ise udu sectigi acike¢a belirtilmistir. Bu bilgi, ud ile ilgili aktardigi detayh

bilgilerden sadece bir kesittir.

Farabi’nin yasadig1 donemde ortaya ¢ikmis bir diger énemli kurum ise Thvan-1
Safa’dir. Bilim insanlarinin grup halinde Islam diinyas: igin cesitli konular iizerine
calistifi, ozellikle bilim ve felsefeye yer verdigi bir diisiince okuludur. Kurulusu ve
oOnciileri ile ilgili net bilgiler bulunmamaktadir ¢iinkii grup iiyeleri kimligini sakli tutmus,
gizlilik konusunda birlik olmaya 6nem vermislerdir. Bu disiiniirlerin ortak amaci,
toplumun aydinlanmasi ve ¢ok yonlii bakis acilarina sahip olmasini saglamaktir. Calisma
alanlar1 ¢ok genis oldugu icin Bati’da da ses getiren bir grup haline gelmislerdir. Bir¢ok
diisiiniirlin bir arada yiiriittiigii bu ¢aligmalar igerisinde, miizik ve ud iizerine incelemeler
oldugu i¢in udun tarihi basligi altinda bu konuya deginmeye gerek goriilmiistiir. Eserlerde
ud, farkli basliklarla detaylica ele alinmistir fakat bu arastirmada, onceki bilginlerin

goriislerinde yer verilmeyen kesitler paylasilmistir.

“Ihvan’a gore tellerinin vuruslar1 kelamlar gibidir. Keskin nagmeler harflerin
yerini, notalar kalemlerin yerini, musiki sozlerin yerini, onlar1 tastyan hava ise kagit yerini
tutar. Bu diizenli nagmeler insan kulagina vardiginda, insan tabiat1 ondan zevk alir, ruhlar
ferahlar. Clinkii meydana gelen bu hareket ve duruslar, zamani belirleyen bir 6l¢ii ve

miktar olup, uzay cisimlerinin hareketlerine benzer” (Cetinkaya, 1991: 113).

[hvan-1 Safa, ayn1 zamanda “Gezegenlerin Hareketleri Ud Gibidir” diisiincesine
sahip bir ekip olarak bu durumu ud calgisina su sekilde atfetmistir: “ihvan-1 Safa,
gezegenlerin hareket edisi esnasinda nagmeler cikardiklarimi sdylerken, Pythagoras
diisiincesine olduk¢a yaklasmaktadirlar. Ihvan’in bu diisiincelerinin, Pythagoras’in
“Gezegenlerin hareketleri sirasinda ses c¢ikardiklarina ait” diisiincelerinin daha

gelistirilmis sekli oldugunu diisiiniilebilir” (Cetinkaya, 1991: 101).

Ortacag Islam diinyasinin en énemli bir diger ismi ise; Ibn Sina’dir. Kendisi; tip,
matematik, kimya, astronomi, miizik gibi 6nemli alanlarda bir¢ok eser birakmis hekim
filozoftur. Cok geng yasinda (16) donemin 6nemli isimlerinden dersler almis, tip alaninda
uzmanlasmaya gayret etmistir. Daha sonra (18), caginin 6nde gelen hekimlerinden biri
olarak hayatin1 devam ettirmistir. Felsefi diislincelerinde Aristoteles’i benimsemis, onun

goriisleri tlizerine calisip topluma aktarmistir. Tip diinyast i¢in hastaliklarin tespit
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edilmesinde ve tedavisinde oldukg¢a 6nemli bilimsel yontemler ile ses getirmistir. Ibn
Sina’nin genis bilim yelpazesinde miizik teorisi de bulunmaktadir. Miizik ile ilgili
teorilerini, en 6nemli eserlerinden biri olan “’Kitabii-s Sifa’’ adl1 eserinde matematiksel
boyutta ele almistir. Bu eser disinda alt1 adet eserinin ¢esitli boliimlerinde de miizige yer
vermistir. Bunlarin yani sira miizik ve tip alanlarinin birligi i¢in; insanin beden ve ruh
saglig1 lizerindeki olumlu etkilerini de vurgulamistir. Ibn Sina, miizik ile ilgili goriislerini
ve teorilerini anlatirken, donemin en yaygin kullanilan ¢algis1 oldugunu belirtip, okurlara
“ud” ilizerinden 151k tutmustur. Eserinde, calgilar1 siniflandirdigr bir boliim olmasina
ragmen ud disindaki ¢algilar i¢in teferruatli bir bilgi paylasmamustir. Katkilarindan dolay1
udun tarihini aktaran baslikta yer verilmesi gereken isimlerden biri oldugu

diistiniilmektedir.
“Ibn-i Sina’ya gore udun klavyesindeki perdeler sdyledir:
1- Mutlak (Telin Agik hali)
2- Destanii’l-ehir (Son perde)
3- Miicennebii’s-sebbabe
4- Sebbabe (Isaret parmagi, 1. Parmak baskisi)
5- Vusta’l-kadime, Vusta’l fiirs, Vusta’l-aliye
6- Vusta’l-Zelzel (Orta parmak, 2. Parmak baskis1)
7- Binsir (Yiiziik parmagi, 3. Parmak baskis1)
8- Hinsir (Serce parmagi, 4. parmak baskis1)” (Turabi, 2002: 83).

Ibn Sina’nin ud ile ilgili ¢alismalarindan sonra 13. yy’da yasamis olan Urmevi,
miizik teorisi caligmalarim1 devam ettiren miizikologlardandir. Urmevi, Iran Urmiye
dogumlu bir teorisyen ve bestekardir. Arap ve Islam miizigine ait teorik ¢aligmalar ortaya
koymus, seslerin birbiri arasindaki iligkilerini matematiksel olarak ac¢ikliga kavusturmus,
eserlerinde makamlar ile ilgili detayli bilgilere yer vermis, ritim bilgisini sistematik bir
sekilde yaziya dokmiistiir. Urmevi'nin teorik calismalari, ud ¢algist ile yakindan
iligkilidir. Urmevi i¢in ud, makamsal bilgileri aktarabildigi ve pratige dokebildigi 6zel bir
calgidir. Bu zamana kadar udun saglamlasan yeri, Urmevi’nin ud ¢alim teknikleri ve akort

sistemi ile ilgili bilgileri yaziya dokmesiyle gecerliligini devam ettirmistir.
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Urmevi, “Serefiyye” isimli eserinde; “Ddrdiincii Makalede; Ud sazinin akordu
konusunu bu makalede islemis ve perdelerin yerlerini ve oranlarini zikretmistir. Tertip
ettigi dortlii ve besli cinslerle makamlar1 olusturmus, isimlerini ve perdelerini cetvellerle
gostermistir. Daha sonra farkli akortlara gore melodi olusturmay1 anlatmistir. Bu makale

sonunda da intikal (notalar arasinda gecis) konusunu islemistir” (Arslan, 2017: 32).

“Safiyliddin Urmevi (1216-1294), Serefiyye Risalesi’nde, udu miizik aletlerinin
en meshuru ve en milkkemmeli olarak adlandirir. Udun telleri, akordu ve nagmelerinin
insanlar iizerindeki psikolojik etkilerini gézlemlemis, bunlarin iiziintii ve cesaret gibi

etkilerini bahis konusu yapmigtir” (Aytan, 2014: 7).

Urmevi’'nin “Serefiyye” adli eserlerinde bir¢ok teorik bilginin yani sira “ud”
ayrica ele alimmaktadir. “Telli Aletlerin ve Ud’unun Akordu”, “Ud Uzerinde 17 Perdenin
Tesbiti” adl1 basliklarda; udun akort bilgisine, cinslerin ayrimina, bos teller, parmak
pozisyonlar1 ve perdeler arasindaki miinasebetine bu kaynaktan ulasilabilmektedir. Bu
bilgilere dayanarak; Urmevi, eserlerinde miizik teorisi ve ud arasindaki bagi yogun bir
sekilde ele almakla birlikte glinlimiizde hala teorik bilgileri ve ud icrasina yonelik teknik

yaklagimlari ile referans olarak kullanilmaktadir.

Islam diinyasinin bir diger énemli ismi Meragi, teorisyen olmasi yani sira hem
bestekar hem de virtiioz kimligi ile anilmaktadir. Meragi, eserlerinde; makamlari,
usulleri, teorik kavramlari, perdeleri, ritimleri, seslerin tizlik ve pestliklerini, uyumlu-
uyumsuz sesleri ve sebeplerini, ¢algilar1 ve pratiklerini detayli bir sekilde agiklayarak
miizik teorisinin anlagilmasini kolaylastirip, gelecek nesiller icin de ilham kaynagi
olabilmis, bilgilerini tutku ile aktaran bir isim olarak bilinmektedir. Meragi’nin
Makasid’ul-Elhan adli eserinin bir boliimiinde hem dort telli hem bes telli olan ud igin

getirdigi agiklamalar bulunmaktadir.

“Daort telliye gelince, bu eski uddur, kudema, her bir teli dort unsura gore
oranlayarak dort telli calgi yapmuslar. Sapina yedi bag (destan) koyulmus, daha
sonra bahsi gelecegi gibi her bir destana bir isim verilmis, st tele “bam”
denilmis, onun altindaki “mesles” ve onun ii¢iinciisiine “mesna” ve tellerin
dordiinciisiine “zir” denilmistir. Bugiin, dort telliye mutlak-bamdan baslanir,
zir denilen dordiincii mutlak-tele kadar, en-pestten en-tiz tarafa gegis yapmak,
tiz sesin artmasina sebeptir. Sonra mutlak-en-tiz, tellerin nagmeleri, bagka bir
iicleme siralamasiyla da oldugu (goriilmektedir); (bu sekilde olan ¢algilarda)
siiphesiz tellerin ikincisine “mesna” derler ve {giinciisiine “mesles”,
dordiinciisiine “bam” derler” (Uslu, 2015: 131).

“Bes telliye gelince, buna ud-1 kamil derler. Muallim-i sani Hekim Ebu Nasr
Farabi —Allah ona rahmet etsin-- ud-1 kadimin dort telinden iki sekizli aralig:
elde etmek, ¢ikarimda bulunmak istemisti. Dort telden istenen olmamuis, ¢linkii
dort dortlii, dort telden ¢ikarilamamustir. Sonra anilan araligi tamamlamak igin,
istenen tam-cemin (cem-i tam’in) elde edilebilmesi igin tanini eklemek
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gerckmistir. Bu dort tele en alt taraftan eklenmis, bir baska tam bir biitiin telle
tamamlanmis, bu telden iki sekizli ¢ikarmak miimkiin olmus ve bu tele “had”
adi verilmisti. Bu tel alttaki “zir” den bir dortlii daha tiz, en-tiz olmustur. Ciinkii
mutlak-had teli, zir telinin dortte ii¢line esittir. Sonra bir tanini eki, bir dortlii
iizerine eklenmis , sonugta en-tiz tarafta iki sekizli araligi olusmustur” (Uslu,
2015: 131).

Meragi’nin “Nekavetii’l-Edvar” adli eserinde “Ud-i Kadim ve Ud-i Kamil”
cesitleri islenmeye devam edilmektedir. Meragi, bu eserinde telli sazlar {izerine tarihi ya
da organolojik bilgiler vermek yerine; teknik, akort ve seslerin elde edilmesi konulari
tizerinde durmaktadir. Parmak isimleri ve pozisyonlarimi hatirlattiktan sonra eski
musikisinaslarin dort teli dort farkli karisimla iliskilendirdiklerini aciklamaktadir.
Aciklamaya gore ise; Bam telini, toprak, kuru, soguk, kara safra ile, Mesles telini, soguk,
nem, s1vi, balgami ile, Mesna telini, hava, sicak, nem, kan ile, Zir telini ise safra, ates,

kuru, sicak ile iligkili oldugunu aktarmaktadir (Kog, 2017: 34-35).

Buraya kadar verilen bilgiler 1s181nda, gecmisi Antik Cag’a dayanan ud calgisinin
benzerleri ve udun; dzellikle Islam diinyas: donemindeki gelisiminin ve yaygmligmin
hizla artmis oldugu goriilmektedir. Orta Cag boyunca ud ¢algisi, miizik egitiminin 6nemli
bir figiirii olarak bilinmektedir. Birgok filozofun, miizik teorisine katki saglarken udu
referans alarak bilgilerini yaziya doktiigii anlasilmaktadir. Ud, Islam diinyasinda ses
getirmeye devam ederken ayni zamanda Bati’nin miizik diinyasina sirayet etmistir.
Zaman gegtikge bu toplumlarda uddan tiireyen baska calgilara rastlanmaktadir. 15. yy. a
kadar ¢algilarin en meshuru olarak anilan udun, bu dénemden sonrasi i¢in gelisimini ve
olgunlugunu tamamlamis bir ¢alg1 olarak yerini korudugu bilinmektedir. Ud; teorik,
miizikal ve pratik olarak miizik alaninda bir¢ok ihtiyaci karsilamistir. Yeni calgilarin
dogusu icin bir zemin hazirlamasi yoniiyle de ayrica 6n plana ¢ikmaktadir. Bu donemde
udun, giiniimiizdeki formuna kavustugu ve ud yapiminda kullanilan malzeme kalitesinin
giderek artt181, tin1 6zelliklerinin 1yilestigi gézlemlenmektedir. Birgok el yazmasi eserde,
bir sanat unsuru olmasinin yani sira, egitimde 6greticilik profiliyle ud lizerinden yapilmis
teorik caligmalar, ud 6zelinde yapilan miizikal ¢alismalar ve paralelinde gelisen ud icrasi

da gozden kagmamaktadir.

Tiirk miizigi alaninda udun icra konusunda ilerleyisi devam ederken 17. yy. da
Kantemiroglu’nun edvarinda teorik ¢aligmalar “ud” yerine “tanbur” c¢algist iizerinden
anlatilmaktadir. Bu noktada, udun icrasinda bir gerileme meydana gelmistir. Ud tarihinde

tanburun ylikselise gecmesi, 6nemli bir gelisme olarak dikkat cekmektedir.
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“Bu gercek bir yana, mizrapli sazlarmn istisnasiz hepsi (yani yiizyillardan beri
Ortadogu/islam diinyasinda hem musiki terimi hem de icrasinin ana galgisi olarak gériilen
udun bizzat kendisi de dahil olmak {izere) on yedinci ylizyilin ortalarindan itibaren
Istanbul’da tedricen dolasimdan ¢ikacak ve kullanimdan diisecektir. Bu calgilar on
yedinci ylizyilin ortalarindan itibaren yerlerini o giin bugiindiir Tlirk musikisinin temel

mizrapli ¢algisi olmaya devam eden tanbura birakacakti” (Behar, 2020: 113).

Tanburun revagta olusu, udun icra edilmedigi anlamina gelmemektedir. Iki
calgimin da miizik tiirlerinde popiilerligi devam etmektedir. Tanburun yayginligi sirasinda
kimi bestekarlar i¢in udun tinisi tercih edilmistir. Ud, geleneksel miizigin i¢inde olmakla
birlikte diinya miiziginde de modern bir ifade ile varligini siirdiirmektedir. Ud, miizikal
zenginligini korurken icra ustaliklarini ortaya koyan farkli sanat¢ilarin miizik ifadesi ile

eski roliinii 19. yy. da tekrar kazanmaya baglamistir.

“Ud sazinin sevilmesi ve yayilmasi XIX. Yiizyil sonlar1 ve XX. Yiizyil baslarinda,
ozellikle, Nevres Bey, Serif Muhiddin Bey ve Yorgo Baconos’un son derece giizel icralari
sayesinde olmustur. Her {i¢ icracinin da kendine has tisluplar1 vardir. Ve hig biri digerine
galip degildir. Bunlarin icra tarzlar, giiniimiiz klasik ud islubunun cesitleri ve

dayanaklaridir” (Aytan, 2014: 10).

“Son devirde kendine has, degisik bir ud {islubu ortaya koyan icracilardan biri de,
Cinugen Tanrikorur’dur. Birgoklarina gore lislubu, tanbur gibi, tanbura yakin olarak
goriiliir. Ama bu yanlis bir tanimlamadir. Sazlarin iislubunu sazlar degil iyi icracilarin
miizik ufuklari, miizik diigiince yapilar1 belirlerler. Sazlarin tisluplarina takilmis olanlar,

sadece teknik becerileri ve miizik kafalar1 dar olanlardir” (Aytan, 2014: 10).

20. yy. da Cinugen Tanrikorur, gen¢ yasta ud icraya etmeye baglamis olmasiyla
Tiirk miizigi ile yakindan ilgilenmis 6nemli isimlerdendir. Miizik teorisi ile ilgilenmis,
bestekar, ud virtiiézii ve bir ud egitmeni olarak anilmaktadir. Tiirk miizigini tamamen
kendine has bir sekilde ifade ederken onu yansitan ara¢ ud olmustur. icrasinda ve
bestelerinde geleneksel miizik ile zengin nagme dagarcigini birlestirerek, ritmik yapiy1 da
oldukca hissettirerek, Tiirk miizigi repertuvarina icra edilmesi bolca emek gerektiren
cokca begeni toplayan eserler kazandirmistir. Uluslararas: taninirhigr sayesinde udun
yayginlagsmasi konusunda oldukc¢a biiylik rol oynamistir. Ud virtiiézligii konusundaki
yetkinligi yani sira ud icrasi i¢in hazirladigi metotlar, Tiirk miizigi ve ud iizerine yazdigi
eserler, makaleler, yetistirdigi bir¢ok talebe ile itibarini ortaya koymus, Tiirk miizigi ve

ud icracilari, ayn1 zamanda ilgilileri i¢in biiyiik ilham kaynagi olmustur.
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“Ogzellikle 1976 yilinda Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin agilmasi ile
burada c¢ok iyi udiler yetismistir. Konservatuar ayni zamanda ¢ok iyi luthiyeler de
yetistirmistir. Ud, su anda hem icras1 bakimindan hem de insas1 bakimindan en iistiin
devirlerinden birini yasamaktadir. Ilim olarak da, ud yapimy, icrasi, tarihi gibi konularda
cok ileri safhalar kat edilmis ve kat edilmeye devam etmektedir. Diger yeni

konservatuarlarin kurulmasinin da, bunda 6nemi vardir” (Aytan, 2014: 11).

Ud tarihgesini ele alan bu baslik altinda 6zetle; ud, her donemde miizik teorisine
katki saglamis, gelisimi ve yayilisi ile varligini stirdiirmiis bir egitim araci olmasi ile
bilgileri anlasilir hale getirmekteki onemli rolii ve once Tiirk miizigi icrasindaki
uygunlugu sonra diinya miiziginde de yakaladigi uyumlu rolii ile tarih boyunca

benimsenmis en 6nemli ¢algilardan birisi olarak goriilmektedir.
1.2. UDUN YAPISINDAKI DEGISIMLER

Ud, gilinlimiizdeki yapisina ulasana dek bir¢cok degisiklige ugramistir. Sekli,
biiyiikliigli, yapiminda kullanilan malzemeleri, tel sayilari, akort diizeni itibartyla her
donemde gelisime agik bir ¢algi olmustur. Ud, kiiltiirler ve cografyalara gore tercihler
dogrultusunda evirilerek gelisim gdstermistir. Udun atasi sayilabilecek benzer calgilarin
govde buytikliigii ve tel sayisi, malzemesi daha basit bir formda kullanilirken, 6zellikle
Orta Cag doneminde bu kriterlerde degisimler gozlenmistir. Kiiltiirel etkilerle ve
teknolojik gelisimlerle modernize edilmis ve kabul goriilmiis yapis: elde edilene kadar
birgok iyilestirme ile iizerine calisildigi anlagilmaktadir. Bu noktada yapimcilarin,
malzeme secimleri, ud yapiminda kullandig1 teknikler, el melekeleri sonucunda udu
calmabilir duruma getirmeleri, olduk¢a 6nemli etkenlerden sayilmaktadir. Bu bilgilere

dayanarak; ud tizerinde gelisimleri farkli agilardan degerlendirmeye gerek goriilmektedir.

Udun var olusu ile ilgili yapilan her c¢alismada, udun yapist hakkinda bilgi
edinmek miimkiin olmamaktadir. Bu sebeple; arastirmada, ud yapisindaki degisiklikler

aktarilirken Islamiyet donemi itibariyla olan gelismeler dikkate alinmustir.

Abbasiler déneminde bilinen isimlerden ibrahim El-Mevsili, ud icraciligi ile 6n
plana ¢ikmistir. Aym zamanda da Islam diinyasinda udun yer edinmesine katkida
bulunmus olan sanatginin, genel itibartyla icra tekniklerine yenilik getirdigi
udun popiilerliginin artmasinda etkisi olan sanat¢ilardandir. Ishak El-Mevsili’nin ud

yapimi hakkinda da ilgisi vardi ve Ozellikle malzemelerin dayaniklilifi konusunda
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hassasiyetleri olan birisiydi. Yine donemin {inlii isimlerinden Zalzal ise ud yapimcisi
olarak anilirken o6zellikle uddaki perdeler konusu iizerinde yenilikler yapmistir. Onun
donemine kadar “Zalzal Perdesi” seklinde adlandirilmis belirgin bir perde yoktu; bu
melodik yapiya ve miizik teorisine getirdigi yeniligi, doneminden sonraki miizisyenler de
adiyla birlikte kullanmaya devam etmislerdir. Ddnemin bu ti¢ parlak isminin, ud tizerinde
dort tel kullandigi, belirledikleri nota sayilarindan ve parmak pozisyonlarindan

anlagilmaktadir.

“Bu donemde kullanilan ¢algilara bakildiginda bazi onemli degisikliklere
rastlanir. Zelzel’in VIII. yy.’1n ikinci yarisinda “sebbut” isminde hacim ve sekil olarak
normal uddan daha farkli bir ud kullandig1 ve yeni bir ud gam icad ettigi anlagilmaktadir”

(Farmer’dan 678’den akt. Turabi, 1996: 22).

“Bu dénemde Iran’1n geliskin ¢algi kiiltiiriiniin ve bu calgilarmn verdigi
yeni icra olanaklarinin yaninda Zalzal (6.791), Ziryab (VIIL. yiizy1l)
gibi 6nemli icracilarin tiretimlerinin kurama etkileri daha acgik sekilde
goriilmeye baslamistir. Zalzal vustasi adli perde icradan kurama
aktarilan yapilar i¢in 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Ismini
Zalzal’im ud tzerinde orta parmagini kullanarak seslendirdigi bir
perdeden alan zalzal vustasi, bu ismiyle kuramda o doneme ve
sonrasina has Ozel bir perdeyi ve bu perde etrafinda olusan yeni
araliklar ifade etmektedir” (Giiray, 2012: 51).

“Aym sekilde 168 centlik baska bir Zalzal Miicennebi de agik tel ile 1. Parmak
pozisyonu arasinda elde edilebilmektedir. Zalzal vustasina yakin bir konumda ve benzer
parmak kullanimiyla elde edilen 145 centlik Fars Miicennebi perdesi ise muhtemel
temelleri Iran’a dayanan bir gelenegi 1000 seneyi askin bir zaman 6ncesinden bize isaret

etmektedir” (Giiray, 2012: 56).

“Bu kiiglik ama 6nemli malumati haiz olan risaleden 6grendigimiz bir bilgi de
Ishak’in ve Ibnii’l-Miineccim’in zamaninda udda 4 telin kullamldigidir. Zira
uddaki tel say1si el-Kindi, Ibn Sina, Farabi (6. 950) gibi biiyiik nazariyatgilarin
eserlerinde -farazi bile olsa - bes olarak belirtilmistir. Ciinkii onlar son notasi
eksik kalan dizilerini aslen (icrada) mevcut olmayan bu 5. tel {izerindeki
notayla tamamlamislar ve 5. tel ancak Ziryab zamaninda icrada kullanilmaya
baslanmustir. Ibnii’l-Miineccim, 10. nagme icin uda bir tel daha takmay1 uygun
gormediklerini ve bu notayr binsiru’z-zirin (4. tel yiiziik parmagi) daha
ilerisinden elde ettiklerini belirtmektedir” (Turabi, 2005: 191).

[brahim El-Mevlisi dgrencilerin olan bir diger miizik teorisyeni ise; Ziryab’tir.
Once Bagdat sonra Endiiliis’teki miizik hayatina olan etkileri tarihe kazinmistir. Uda
besinci teli takan kisi olarak bilinmektedir. Tel sayisindaki bu degisiklik ile udun dort telli
olanlar1 i¢in “eski ud”, bes telli olanlar1 i¢in ise “yeni ud” adi1 verilmeye baslanmistir.
Ziryab’in bu girisimi, ud iizerinde daha genis bir araliga ulagsmaya ve boylelikle daha

cesitli melodiler elde etmeye olanak saglamistir. Ziryab, bu yeniligin paralelinde artan tel
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sayist ve ¢alim teknikleri lizerinde durmustur. Ziryab’in akort sistemi icrada yenilikler
getirirken, udun telleri konusundaki tercihleri gézden kagmamaktadir. Yasadigi doneme
kadar tel yapiminda hayvanlarin bagirsaklar1 kullanilirken, kendi udunda daha ¢ok ipek
kullanmay1 tercih etmistir. Ibrahim El-Mevsili’nin vefat1 sonrasi, egitimini Ishak El-
Mevsili ile devam ettiren Ziryab, O donemin halifesi Harun Resid’in karsisina
cikarilmistir. Hocas1 Ishak El-Mevsili talebesinin halinden emindir ve halife huzuruna
cikartma mecburiyetinin de farkindadir. Halife huzurunda yasananlar, ud ¢algisinin

vazifesi a¢isindan da 6nemli oldugu i¢in bu konuda bilgi verilmesine ihtiya¢ duyulmustur.

“Harun Resid, Ziryab’a sarki sdyleme konusundaki durumunu sorunca,
“Halkin bildigini biliyorum; fakat ¢cogu bildigimi halk bilmiyor! Bana izin
verirseniz size bu zamana kadar hi¢ kimsenin duymadig1 sarkilar sdylerim”
seklinde cevap vermistir. Cevaptan memnun olan halife, Ishak’in udunu
getirmelerini emretmis, kendisine uzatilan udu almayan Ziryab, kendi
tasarlayip yaptig1 bir udu oldugunu ve ancak o ud ile sanatini icra edebilecegini
ifade etmistir. Harun Regid’den izin alarak kapida bulunan udunu getirmistir.
Harun Resid, getirilen udun diger uda benzedigini goriince, basta kendisine
verilen hocasimin udunu nigin kabul etmedigini, ikisinin arasinda bir fark
goremedigini sdylemistir. Bunun iizerine Ziryab, Harun Resid’e eger hocasimnin
sarkilarin1 sdylemesini istiyorsa, onun uduyla calip séyleyebilecegini, ancak
kendi sarkilarini dinlemek istiyorsa o zaman da kendi udunu kullanmasi
gerektigini ifade etmistir. “Ikisi arasinda bir fark géremiyorum” diyen halifeye
Ziryab’in soyledikleri ise olduk¢a iddialidir: “Efendim, ilk bakista bdyle
diistinmekte haklisiniz; ancak benim udum (goriiniim ve biiyiikliik olarak)
onun udu kadar olmasina ragmen onun tam iigte bir agirligindadir. Benim
udumdaki teller sicak suyla egrilmeyen ipektendir. Bu da uda yumusak ve
pliriizsiiz bir ses kazandirmaktadir. Bu udun bam teli ve {igiincii tellerini aslan
yavrusunun bagirsaklarindan yaptim. Onun terenniimii ve sesinin durulugu,
acikligi ve tizligi bagka hayvanlarin bagirsaklarinin ¢ikardigi bu 6zelliklerden
kat kat fazladir. Yine mizrap darbelerine karsi digerlerine oranla daha
dayaniklidir” (ibn Hayyan, 2003 ten akt. Adigiizel ve Sinjar, 2016: 80).

Bu goriisme bilgisine istinaden; Ziryab’in o donemde ud imal ettigi ortaya
cikmaktadir. Ziryab’in, tellerini sicak suda egilmeyen ipekten yaptigini, hocasinin udu ile
ayni boyutta bir ud yaptigin fakat tigte bir agirliginda oldugunu, kendi yaptig: tellerden
udda piirlizsiiz bir ses elde ettigini, bam teli ve ii¢lincii teli aslan yavrusunun
bagirsaklarindan yaptigini, bu durumun da mizrap karsisinda telin darbelere karsi daha

dayanikli oldugu anlasilmaktadir.

“Ziryab’im (VIIL. ylizyill) uda taktigi 5. tel, kullanilan ses malzemesini
genisletmekle kalmamus, ¢algi lizerinde imkan sundugu pozisyon zenginligi ile yeni ezgi

organizasyonlarinin da yolunu agmistir” (Giiray, 2012: 51-52).

El-Kindi, besinci telin ilavesine ragmen, iki oktav ses araligim1 gdstermek i¢in
sadece farz lizere bu telden bahsetmektedir. EI-Kindi, besinci teli pratikte kullanilmadig:

icin “had” teline istinaden detayli bir agiklamada bulunmamistir. El-Kindi’nin miizik
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yazilarinda udun yapisi, akort sekli ve pratikte kullanimi ile ilgili bir¢ok bilgiye

rastlanmaktadir.

“Tarih boyunca bir¢ok sekil degistiren ud, Kindi’nin yasadigi donemlerde
bugiinkii seklinden yaklasik olarak ii¢ ¢eyrek boy daha kiigiiktii. Zira Kindi’nin
bildirdigine goére bir telin uzunlugu otuz parmak (takriben 35 cm) Olgiistindedir”

(Ahvani’den akt. Turabi, 1996: 69).

“Su hususu belirtmek gerekir ki giinlimiizde udda perde baglar1 kullanilmazken
Kindi, “destane” ad1 verdigi perde baglarindan ve bunlarin yerlerinden bahsetmektedir.
Boylelikle Kindi, ud tellerinin isimlerindeki anlasmazliga son vermektedir. Birinci tel
olan mesles ve li¢iincii tel olan mesnaya nigin bu isimler verilmistir. Zira mesles Arapgada
ticlli, mesnada ikili manasindadir. Kindi, mesles ve mesna tellerinin yapimini anlatirken
ikinci tel olan meslesin ii¢ kat bagirsagin, {iciincii tel olan mesnanin da iki kat ibrisimin

biikiilmesi sonucu elde edildigini belirtir” (Turabi, 1996: 70).

Pek ¢ok kaynakta kanun ve udun Farabi tarafindan icat edildigi bilgisi, herhangi
bir belge sunulmadan paylasilmaktadir. Kindi’nin ve dnceki birkag bilginin bu yondeki
calismalar1 bu bilgiyi ciirlitmektedir ancak Farabi’nin ud lizerindeki detayli ¢alismalar

sonucunda getirdigi yenilikler, alana oldukga katk1 saglamistir.

Ugok, Farabi’nin udunun resmi ve ona ait Arapga bir metin ile alakadar olma
imkan1 bulmustur. Bu belgedeki ud resmi ve bilgilere gore, Farabi’nin udunda 7 tel 14
burgu oldugu paylasiimistir. Bu bilgiler 1s181nda; hem tel sayisinda artis hem de akort
diizenindeki farklilik ortaya ¢ikmaktadir. Bu kaynakta akort diizeni; iistten birinciden
itibaren fa (diyez), si, mi, la, re, sol, do seklinde belirtilmektedir ancak udun yapimu ile

ilgili bir bilgiye yer verilmemistir (Ugok, 1940: 55).

Ibn Sina ise, Farabi’nin miizik iizerine yazilarini incelemis, yeniden ele almus,

genel anlamda da kendisiyle hemfikir olmus bir bilgindir.

Ibn Sina, “Kitabii’s Sifa” adl1 eserinde “Musiki” adli baslik icerisinde ud akortu
icin; her bir alt telin agik halinin iistiindeki telin ser¢e parmak ile (perdesine) esitlendigini
sOylemektedir. Bu durumda, tellerin dortlii aralikta akort edilecegi anlagiimaktadir.
Béylelikle, Ibn Sina’nin bu akort kurgusunun, giiniimiizdeki akort sisteminin saglamasi

ile ayn1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir. (Ibn Sina, 2013: 110).

Urmevi eseri olan “Serefiyye Risalesi” igerisinde, tellerin akordu ile ilgili verilen

bilgiye gore ise; baglangigta lizerine bes tel baglandigini belirttikten sonra en istteki bam,
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sonra gelen mesles, ondan sonraki mesna, sonra sirastyla zir ve had telleri oldugunu
aciklayarak, akort diizeninde Farabi ile hem fikirdir. Akort edilirken; her telin bos halinin
bir iist telin dortte {ic oranina esit kilinmasi gerektigini belirtilmektedir (Urmevi, 2017:

334).

Meragi'nin “Makasidu’l Elhan” ve “Nekavetii’l Edvar” adli eserlerinde ise
calgilar konusunda olduk¢a kapsamli bilgilere yer verildigi goriilmektedir. Daha dnce
“ud-i kadim” isminin sadece dort telli ud i¢in kullanildigi, kaynakgasiyla birlikte
aktarilmisti. Bu iki eserde, iki telli, {i¢ telli ve dort telli calgilar icin kapsamli bilgiler
bulunmaktadir. Meragi, iki ve {i¢ telli olan ¢algilardan bahsederken ud tellerine verilen
isimleri kullandig1 i¢in, udun yapisindaki degisiklikler bagligi altinda bu bilgilere yer

verilmesi uygun goriilmektedir. Akort sistemleri sirasiyla asagidaki gibidir:

Meragi (2017: 90), iki telli ud akordunu su sekilde aktarmaktadir: Yukaridaki telin
en alttaki tele orani acik telin degerinin 4/3’iidiir. Asagidaki tel ise, mutlak telin miktari
istiindeki telin 3/4’iidiir. Yukaridaki telden isitilen ses, pestlik anlaminda asagidaki telin
1/3’tine denk gelmektedir. Boylelikle iist telin her parcasindan cikan sesin degeri,
asagidaki teldeki buna karsilik gelen sesin 4/3’diir. Meragi, bu bilgilere ek olarak; ister
mizrapli olsun ister yayl iki teldeki perde diizeninin uyumlulugu esas alarak hep bu
sekilde oldugunu, tel sayilarmma gore akort etmenin baska yollar1 da olabilecegini

sOylemistir.

Meragi (2017: 91), ii¢ telli udlarin akordunu su sekilde aktarmaktadir: Orta telin
mutlak deger1 uistteki telin 3/4’line esittir. En alttaki telin mutlak degeri de tistiindeki telin
yani orta telin 3/4’iine esittir. Ug telli olanlarda araliklarm toplammnin ortaya ¢ikmasinin
iki telliye gore daha kolay oldugunu belirtir. En tstteki tele “bam”, ortadakine “mesles”,
alttakine “mesna” denir. Bu diizen saglandiginda, en {iistteki telden bir dortlii araligi,
mesles telinden bir diger dortlii aralii, bir tanini araligini ise mesna telinden elde edip
hepsinin anlasilacagini belirmistir. Ugiincii telin tanini aralig1 olarak belirlenmesi igin ise

dairenin tamamlanmasi gereginden bahsetmektedir.

Meragi (2017: 91), “Ud-i kadim” olarak adlandirilan dort telli ud akordunu su
sekilde aktarmaktadir: Sirasiyla, “bam-mesles-mesna-zir” olarak isimlendirdikten sonra

dort dortli aralik elde edilecek sekilde akort edilmesi gerektigini sdylemistir.

Meragi, (2017: 91-92), “Ud-i kamil” olarak adlandirilan bes telli udun insan

girtlagindan sonra en miikkemmel miizik aleti oldugunu belirttikten sonra akordunu su
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sekilde aktarmaktadir: Her bir tel kendi iistiindeki telin 3/4°1 ses degerine esittir. Akort

orani, bir tel mutlak degeri ile baska bir telin mutlak degerleri arasinda yapilmaktadir.

Meragi’nin tel sayisina gore akort sekillerini aktarmasi ud 6zelinde yapilan
degisiklikleri ortaya koymaktadir. Edvarlarda bes -¢ift- telli ud “ud-i kadim” olarak
anildig1 gibi, “ud-i cedid” olarak anilan on telli ud, birgok edvarda isim olarak farklilik
gosterebilmektedir. Bes telli ud i¢in Kirgehrili Yusuf eserinde soyle bir agiklamaya yer

vermektedir:

“Bir kisi ud calmak dilese anin tariki budur kim evvel udi peyda eyleye. Ve ol
udun bes cift kili vardur. Besin bes ahenge ¢ekmek gerekdiir. Sol kil kim
bisincidiir, am1 ¢argah kilmak gerekdiir. Andan yukarusin rast makamina
cekmek gerekdiir. “Orta kil1, 1sfahan nermine ¢ekmek gerekdiir”. Dordiincii
kili, diigah nermine ¢ekmek gerekdiir. “Besinci kil1”, hiiseyni nermine ¢ekmek
gerekdiir. [dmanile kalan1 dahi “ala; ta” haddi bir iistada irisince. Eger iistada
irismese, is bu resme ki ide, ud ana {istad yiter. Eger akli varsa, akli yari ider.
Ud temam old1” (Kirsehirli’den akt Sezikli, 2000: 96).

Kirsehrili’nin agiklamasina gore ud ¢almak isteyen kisilerin bes ¢ift olan teli, besli
aralikla akort etmesi gerektigi yoniindedir. Bu bes telin bes ahenge ¢ekilmesini, birinci
telin cargah, ikinci telin rast, li¢iincii telin 1sfahan, dordiincii telin diigah, besinci telin ise
hiiseyni perdesine akortlanmasi gerektigini aciklamaktadir. Burada i1sfahan perdesi
giinimiizdeki yegah perdesini temsil ederken, diigah pest diigah, hiiseyni ise

hiiseyniasiran olarak kastedilmektedir.

Tanrikorur (2018: 170), udun akort sistemlerini bir 6zet niteliginde, dort baslik

altinda toparlamaktadir, bunlar:
1. Geleneksel bes telli udlarda kullanilan, inceden kalina dogru ‘sol-re-la-mi-Re”’,
2. Cagdas alt1 telli udlarda kullanilan, inceden kalina dogru ‘sol-re-la-mi-Re-LA,

3. Yorgo Baconos’un yaptig1 degisiklik ile inceden kalina dogru ‘sol-re-la-mi-Si-

Fa diyez,

4. Tanrikorur’un tercih ettigi Miistahsen akordunda ise, inceden kalina dogru ‘sol-

re-la-mi-Si-Mi’ diizenlenleridir.

Ladikli Mehmed Celebi eseri olan “er-Risaletii’l- Fethiyye”de ise eksiksiz ud
olarak tanimlanan alt1 telli ud burada “Ud-i ekmel” olarak adlandirilmaktadir. Edvar
sahiplerinin genel yorumunda; her bir udun bir oncekine gore daha nitelikli oldugu

aktarilmaktadir. Ladikli, altinci tel i¢in eserinde su aciklamaya yer vermistir:

23



“Bir grup yeni bilginler bu miisiki aletinin dirsegine altinci bir tel baglayarak buna
“Ud-1 ekmel” adin verirler. Bu aletin dirseklerine beste yapimindaki nagmelerin ¢ikis
noktalarin1 gdsteren isaretler koydular ve bu isaretlere ister bu teller bagli olsun isterse

cizgili olsun ya da baska tiirlii olsun farketmez, desatin adini verdiler” (Tekin, 1999: 178).

Meragi’nin bes telli olan “Ud-i kamil” uduna, torunu Mahmud B. Abdiilaziz’de
“miistezat” adin1 verip iki ince tel ekleyerek “alt1 ¢ift telli” udu olusturdugunu sdylemistir.
Mahmud B. Abdiilaziz tarafindan icat edilen bir diger yedi telli “Ud-i miikemmel” de

“Ud-i ekmel” e gore daha {istiin bir saz olarak degerlendirilmistir.

Meragi’nin, (2018: 56-57) “Zevaid-i Fevaid-i Asere” adindaki son miizik eseri
incelendiginde, uda benzeyen calgilara yer verdigi goriilmektedir. Bunlardan “tarabii’l
feth”, on telli, bunlardan bes teli asil ud diizen ile diger bes teli mutlak diizen yontemiyle
baglanan bir ¢algidir. “Sestay”, yapisi itibartyla yarim armut seklinde, bes telli, perdeli,
her iki teli ayn1 diizende olanidir. Sestay’in yakin bir ¢esidinde, kasesinin ve yiizeyinin
uda benzeyenin ise; sag ele alinan mizrap ile tellere vurulurken, binsir parmak (4) uzun
tellerle pest oktavi ile aheng tutularak calinir. Bu calgiya ise “tarabdur” denilmektedir.
“Tuhfetiilud”, ayn1 ud gibidir ama udun yaris1 kadardir. Bu bir ¢esit kiigiik ud olarak
diisiiniilebilir. Bu ¢algmin diizeni, ud gibidir fakat tel uzunlugu uddan kisa oldugu igin
udun sesinden daha tiz bir ses sahiptir. “Sehrud” ise iki ud biiyiikliiglinde, kasesi udun

kasesi gibi olanidir.

“Udun tellerinde asirtya gidenler ise onu, on sekiz telli olarak imal etmislerdir.
Boyle udlar nagmeleri zayiflatir ve iyi degildir. Ideal olan az teldir. Ciinkii az tel

nagmeleri kuvvetlendirmektedir” (Kesfii’l Himum, 167°den akt. Tirasc1, 2013: 69).

“Uda 19. yy. sonlarinda Tiirk toplumunda yeni itibarin1 kazandiran, bu arada 6.

Bam telini de ilave eden, udi-viyolonselist Sakir Paga’dir” (Tanrikorur, 2018: 171).

Zaman igerisinde, Once ihtiyag, sonra tercihler dogrultusunda degisim gosteren
teller, en son haliyle ‘bes cift tel ve bir tek bam teli’ olmak {izere alt1 telli sekline
ulagmistir. Ud 6zelindeki degisimlerin ise; isim ya da yapi-yapim teknikleri konusunda

farklilik gosterdigi bu bilgiler dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir.
1.3. UDUN YAPISI

Orta Dogu’nun en bilinen telli ¢algilarindan biri olan ud, perdesiz olusu ile genis

bir ses araligina, mikrotonal yapisiyla zengin bir melodik hafizaya, armudi yapisi ile genis
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bir gdvdeye, bu sayede de tinisinda derin bir ifadeye sahip; hem geleneksel hem modern,

icralarda ise solo ve toplu performanslarin vazgecilmez unsurlarindan biridir.

“Ud, istenen seslerin elde edildigi sap ve bu sesleri kuvvetlendiren gévde ile ses

veren teller’den olusan mizrap’li, perdesiz bir enstriimandir” (Torun, 2000: 23).

“Yarim armuda benzeyen gdvdenin 6n ylizii kapak tahtasi, armadiligi veren arka
kism1 teknedir. Bir ucu gévdeye bagli olan ve parmak basilan perdeligi tasiyan diiz sap’in
ucunda, egri sap burguluk bulunur. Gogiis lizerindeki kopriiye baglanan tellerin diger

uclar, esikten gegerek herbirine ait burgulara sarilir” (Torun, 2000: 23).

Ud, gorselini  olusturan elemanlariyla birlikte kusursuz bir  bigimde
birlestirildikten sonra icra edilebilir hale gelmektedir. Bu esnada, ses karakterini en iyi
sekilde yakalayabilmek adina, udu olusturan pargalar ancak ¢ok detayli calisildiginda
performansa katkida bulunabilmektedir. Bu ustaca birlesim saglandiginda ise, miizikal
anlatimdaki cesitlilik ortaya ¢iktigi i¢in kiiltiirel bir miras olarak anilmaktadir. Udu

olusturan bu karisik parcalari tek tek ele almak bu baglamda fayda saglayacaktir.

Govde: Ud i¢in sesin ¢ogalabildigi bir ses kutusudur. Udun rezonansh sesini
olusturan temel boliim olarak tanimlanmaktadir. Govdeyi kapak ve tekne seklinde

detaylandirmak gerekmektedir.
Oncelikle kapak bdlgesini olusturan parcalar ele alinacaktir.

1. Kapak Tahtasi: Bu parg¢a ayn1 zamanda “gdgiis, gogiis tahtasi, kapak, ses
tablosu” olarak da anilmaktadir. Govdeyi tamamen kaplayan ¢ok ince tahta kisimdir.

Burada rezonans arttiracak agaclar kullanilmasina dikkat edilmektedir.

“Enstriimanin en hassas kismidir. Cikan sesin kalite ve voliimiinde birinci
derecede etkilidir. Gogiis tahtasinin iyice kurutulmus olmasi, tellere paralel yonde

koyulan damarlarin muntazam olmasi gerekir” (Torun, 2000: 24).
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Resim 1. Kapak Tahtasi.

Kaynak: Goktepe, 2024.
2. Damarlar: Gogiis tahtasinin yiizeyinde bulunan damarlar, ses {retiminde
oldukca onem tagimaktadir. Ud yapiminda kullanilan bu ahsabin yapisi, yapimcilar
tarafindan incelenir ve agacin zamanla catlamasimi Onleyecek sekilde bir kurutma

uygulamasina girer, bu anlamda kurutma islemi dnemli bir agamadir.

“Udun gogiis tahtasinda, ¢ok ince, ¢izgi gibi olan, agacin kis halkalarina Gogiisiin
Damarlar1 denir. Iyi ve kaliteli bir ses elde etmek i¢in bunlarm birbirine paralel ve diiz
olmalar1 gerekir. Tki damar arasindaki olan kisimlar ise agacin yaz damarlaridir. Yaz

damarlar1 da ¢ok genis veya ¢ok dar olmamalidir” (Aytan, 2014: 21).

Resim 2. Damarlar.

Kaynak: Tagsir, 2024.
3. Balkonlar: Dogru yerlestirilmesiyle ve goriiniimii ile ses kalitesini dogrudan
etkileyen unsurlardan biridir. Bu kisim, ses dalgalariin kendini disariya atacagi ve ses

karakterinin olusacagi 6nemli bir boliim olarak nitelendirilmektedir.

“Kapak tahtasinin altinda, damarlara dik yonde konmus kii¢iik ¢italara balkon

denir. Ince bir plak olan gdgiis tahtasinin altinda, bina ddsemeleri altindaki kirisler gibi
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mukavemet saglarlar. Cikacak ses iizerinde etkileri vardir. Malzeme, 6l¢ii ve yerlerinin

degisikligi, elde edilen ses acisindan farkli sonuglar yaratir” (Torun, 2000: 24).

Resim 3. Balkonlar

Kaynak: Goktepe, 2024.
4. Kafesler: Ud kapaginin iizerinde yer alan kafesler, aslinda gelenegi yansitan
birer motif olmasi yani sira estetik agidan da giizel bir gorsel olusturmaktadir. Bu
desenlerin delikleri ayn1 zamanda sesin ses kutusundan diizgiin bir sekilde ¢ikmasini ve

yayilmasini saglamaktadir.

“Gogls tahtasinin orta kisminda bir biiyiik, iki kiigiik daire seklinde delikler
bulunur. Bu delikler, kafesle kapatilir. Gvde i¢inden gelen titresim, bu kafeslerin 6zenle
hazirlanmis siislemelerinin bosluklarin ¢ikar. Kafes deseninin sik veya seyrek olusu ses
etki eder. Baz1 kiigiik udlarda (zenne ud) ve Arap udlarinda, yalniz bir biiyiik kafes
bulunur” (Torun, 2000: 25).

Resim 4. Kafesler

Kaynak: Goktepe, 2024.

5. Koprii: Bu par¢a ayn1 zamanda “biiyiik esik” olarak anilmaktadir. Udun gévde

kisminda tellerin baglanip saglamlastirildig: bir boliimdiir.
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“Gogilise sicak tutkalla yapistirilan, tellerin bir ucunun baglandigi elemandir. Her
tel icin acilmis olan deliklerden gecen tel uclari, degisik diiglimlerden biri atilarak
baglanir. Teller akort edildiginde, kopriiye binen ¢gekme kuvveti, 50 kg. dan fazladir. Bu
kuvvet, kopriiniin istiinii sap yoniinde g¢ektiginden, kopriiniin alt kismi, mizrapligin
bulundugu boélgeyi i¢e dogru iter. Bu bilindiginden, balkonlar, bu yiiklemeyi tagiyacak
sekilde yerlestirilir” (Torun, 2000: 25).

Resim 5. Koprii (Biiyiik Esik)

Kaynak: Goktepe, 2024.
6. Mizraplik: Bu parca aym1 zamanda “muzrapalti” olarak anilmaktadir. Bu
bolimiin yapistirildig1 yere, gogiis tahtasi asinmaya maruz kalabilecegi i¢in bunu

onlemek adina ince bir koruyucu olarak mizraplik yerlestirilmektedir.

“Mazrap, tellere koprii ile biiyiik kafes arasindaki bélgede vurur. Bazi vuruglarda,
mizrabin ucu, tellerden sonra gogiise dokunabilir. Kapak tahtasini korumak i¢in bu kisma
mizraplik ad1 verilen parca yapistirilir. Tellerin gekme giicliyle mizraplik civarinda olusan

¢okikliik, mizrabin gégiise ¢arpmasini 6nledigi i¢in faydalidir” (Torun, 2000: 25).

Resim 6. Mizraplik

{0 |
Kaynak: Tagir, 2024.

Tekne bolgesini olugturan pargalar ise asagidaki gibidir:
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7. Dilimler: Bu par¢ga aym1 zamanda ‘yapraklar-gemberler” isimleriyle
bilinmektedir. Udun gorsel yapisini olusturan temel boliimlerden biridir. Bu dilimler,

udun arka kismini olusturmaktadir.

“Udun armuda benzeyen sirt tarafi, cok sayida dilim’in yan yana
yapistirilmastyla yapilir. Dilimlerin arasinda fileto adi verilen ince seritler
vardir.Ud yapiminda, kalip {izerinde 6nce orta dilim konur ve sirayla yanlara
devam edilir. Bu sebeple dilimler tek sayida olur. 19 ile 25 dilim arasi
normaldir. Daha fazla, 35 - 45 dilimli tekneler de yapilmistir. Dilim sayist az
ise tekne kesiti koseli olur. Dilim sayist ¢ogaldik¢a kesit giderek daireye
yaklagir. Ancak, pargalar ¢ok kiiclileceginden verim diiser. Cilinkii teknenin i¢
yiizeyinde, dilimlerin baglandigi kisimlara kagit seritler yapistirilir; say1
¢ogalinca, dilimden fazla kagit alani olusur. Bu da titresimin yansimasini
azaltir”’(Torun, 2000: 25).

Resim 7. Dilimler

Kaynak: Goktepe, 2024.
8. Filetolar: Bu parg¢a, udun biitiinliigiinii koruyan, udun arka kisminda estetikligi

yant sira, digardan alacagi darbe vb. aginmalar i¢in koruyucu bir katman sayilmaktadir.

“Dilimler arasina serit seklinde konan pargalardir. Kafes kenarina konan filetolar
gogiis damarinin baglantisini saglarlar. Teknede ise amag estetiktir. Ayni sekilde, kapagin
tekneye oturdugu kisimlar boyunca ve ¢epgevre, 4 - 5 mm genisliginde agilan yuvaya da

filetolar yerlestirilir. Bunlar da saglamlik saglar” (Torun, 2000:25).

Resim 8. Filetolar

Kaynak: Goktepe, 2024.
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9. Takozlar: Bu parg¢a, 6nemli boliimlerin bir biitiin halinde durmasini saglamak
ve kolaylastirmak adina en Onemli pargalardan biridir. Bu kisimda, takozlarin uda

profesyonel bir sekilde entegre edilmesi, udun dayanikliligini arttirmaktadir.

“Teknenin dilimleri kalip iizerinde birlestirilirken kalibin u¢ ve arka tarafinda,
birer takoz konur ve dilimler u¢larindan bu takozlar iizerinde birlestirilir. Sap tarafindaki
takoz iginde birakilan yuvaya sapin ucundan bir kisim, kirlangi¢c ge¢me ile oturtulup
yapistirilir. Klasik yapimda, bu takozun tizerindeki gogilis tahtasinin bir kismi, kalp

seklinde oyulur ve klavye ile ayn1 malzemeden bir parca yapistirilir” (Torun, 2000:26).

Resim 9. Takozlar

Kaynak: Goktepe, 2024.
10. Ayna ve Bilezik: Udun arka yiizeyinde, onemli pargalarin birlesimini

saglamakla birlikte saglamligin esas alindig1, uda estetik katan pargalardir.

“Takozlar iizerine yapisan dilimlerin bitim noktasinda, arka tarafa, dilimlerin
lizerini kapatan ayna adi verilen par¢a yapistirilir. Hem dilimlerin birlesme hatalarini
kapatir, hem de dilimler ve filetolarin birlesimini saglamlastirir. Dilimlerin sap ile

birlestigi kismi1 bir ince agac¢ parcasi kapatir. Adi, bileziktir” (Torun, 2000:26).

Resim 10. Ayna ve Bilezik

.

Kaynak: Goktepe, 2024.
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11. Etiket: Udun i¢ine yerlestirilen etiket, hem yapimeci hem ud kiinyesini ortaya

koyan, uda dair bir bilgi kaynagi ya da lutiyenin imzasi olarak hazirlanmaktadir.

“Yine teknenin i¢ine, 6zellikle biiyiik kafesten iceri dogru bakildiginda goriilecek
sekilde yapistirilan, udun kim tarafindan, ne zaman, nerde yapildig1 hakkinda bilgi veren
kagit yapistirilir. Buna da ustanin etiketi denir. Uzerine, bazen yapilan udun ustanin
kacinct imalati oldugunu, kimin i¢in yapildigini vs. belirten bilgiler de yazilir” (Aytan,

2014: 25).

Resim 11. Etiket

Kaynak: Goktepe, 2024.

Diiz sap bolgesini olusturan parcalar ise agsagidaki gibidir:

12. Masif Tasiyici: “Distan goriinmeyen, ondeki diiz yiizii klavye (perdelik) ile,
arkadaki bombeli tarafi kaplama ile ortiilii olan bu eleman tekne i¢indeki takoza oturtulup

yapistirilir” (Torun, 2000: 26).

13. Perdelik: Bu parca ayni zamanda “klavye-tuse” isimleriyle bilinmektedir.
Agac olarak sert ve dayanikli olanlarinin tercih edildigi bir parcadir. Udun c¢almabilirligi
hususunda en 6nemli etkenlerden birisidir. Buradaki saglamlik ve piiriizsiizliik, icra

konforunu olumlu yonde etkilemektedir.

“Sapin 6n yiizii diizdiir. Tellere basan parmaklar, onlar1 sapa degdirir. Boylece
telin koprii ile basan parmak arasindaki kismu titresir. Titresen tel boyu
kisaldikga, ses incelir. Parmak basilan bu kisma, baski ile tellerin oynamamast
i¢in abanoz, pelesenk gibi sert agaglardan yapilan perdelik yapistirilir. Cok iyi
tesviye edilir” (Torun, 2000: 26).

Kaynak: Tagir, 2024.
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14. Sap Sirt1: Bu parca, ud perdeliginin tam arka kismidir. Sap sirtinin yapist ile
yiizeyi, udu kavramak ayni zamanda da kolay hareket etmek acisindan olduk¢a 6nem

tasimaktadir.

“Sapin arka tarafi, sol el bagparmaginin dayanacagi yerdir. Genellikle yarim elips

kesitlidir. Bu tarafa ince dilimli aga¢ pargalar1 yapistirilir” (Torun, 2000: 26).

Resim 13. Sap Sirt1

Kaynak: Tasir, 2024.

15. Esik: Bu par¢a ayni zamanda “kiigiik esik-list esik-bas esik” isimleriyle
bilinmektedir. Udun esik pargasi, tellerin govde kismindan burguluk kismina kadar
baskiy1 tasiyabilecek, ayni zamanda, tellerin sapa ve birbirine temasini engelleyecek,
tellerin perdelige olan agisinda en dogru yiiksekligi-orani saglayabilecek olan etkili bir

bilesendir.

“Kopriiye baglanip gdgsii ve sap1 kateden teller, burguluga varmadan esikten gegerler. Parmak
basilmazsa, telin koprii ile esik arasinda kalan kismu titresir. Sapla burgulugun birlestigi yerde bulunan esik
klavyeden 1 mm yukariya ¢ikacak sekilde yapilir. Her tel, esik tizerinde kendisi i¢in agilmig yuvaya oturur.
Yuva altinin klavyeye 0,5 mm kadar yaklagmasi gerekir. (Tellerin bu kisminda alta bir karton sigacak
kadar) Teller yiiksekte kalirsa parmaklar zor basar, daha yiiksek olursa, entonasyon bozulur. Parmak
basilan yerden, istenen ses ¢ikmaz. Alcak olursa, teller sapa siirtiineceginden cizirti yapar” (Torun,

2000:27).

Resim 14. Esik

Kaynak: Tagir, 2024
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Burguluk bolgesini olusturan parcalar ise asagidaki gibidir:

16. Masif Tastyict: Bu parga, icracinin uzun siireli kullanimini destekleyecek,
genellikle dayanikli agaclarin kullanildigi, udu deforme olmaktan kurtaracak 6nemli bir

bilesendir.

“Burguluk teknenin malzemesinden yapilir. Ancak, tekne gevrek ve sert
agaclardan yapilmigsa, burgulugun i¢ kismina sert agaclarla takviye yapilir ve teknede

kullanilan malzeme ile kaplanir” (Torun, 2000:27).

17. Gaga: Udun tst kisminda bulunan gaga, tasarimiyla gorsel cekiciligi

arttirmaktadir.

“Burgulugun en ucuna, estetik olarak giizel bir bitis vermek i¢in kullanilan
parcaciklardir. Keman ve viyolonsel gibi ¢algilarda olan salyangozun yerini tutarlar.

Tekne agacindan veya ona uygun agaclardan yapilirlar” (Aytan, 2014: 29).

Resim 15. Gaga

Kaynak: Tagsir, 2024.
18. Burgu Yuvalari: Bu parga, tel gerginligi acisindan dnem tasiyan, burgularin
yerlestirildigi, birbirine milimetrik olan esit deliklerdir. Her bir yuvanin simetrik olusu,
burgularin dogru caligsmasini saglamaktadir. Burgularin yuvalara entegre olma asamasi

olduk¢a 6nemlidir.

“Her telin akordu, sarildigi burgunun dondiirilmesiyle yapilir. Egri sapin
yanaklarindaki konik yuvalara giren burgu gdvdesinin her noktasi ile temas etmesi
gerekir. Bu saglanmazsa gerilen telin kars1 kuvveti ile burgu, yuvada sabit halde kalamaz”

(Torun, 2000: 27).
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Resim 16. Burgu Yuvalar1 ve Burguluk Yanlar

Kaynak: Goktepe, 2024.
19. Burguluk Yanlar: “Burgu deliklerinin oldugu kisimdir. Burguyu sikica
kavrayip birakmayacak ve burgularin akort sirasinda ¢evrilirken genislemeyecek, sert ve
saglam agaclardan yapilir. Dis kisimlar1 teknenin agacindan ve filetolu olarak da

yapilabilirler” (Aytan, 2014: 29).

20. Burgular: Udun akordu, tellerin gerginliinin ayarlanmasi ve dogru notay1
elde etme noktasinda, hareketli olan en 6nemli mekanizmadir. Burgu yuvalariyla tam

anlamiyla entegre olmalar1 olduk¢a 6nem tagimaktadir.

“On bir telin her biri, altis1 Uistte, besi altta kulagi olan burgulara sarilir. Burgularin
elle tutulan kismina kulak denir. Ud ¢alani, 6zellikle yeni baglayanlar1 en fazla sikintiya
sokan sey, burgularin akort kagirmasi, yani yerlestigi gibi durmayip kaymasi; veya tersine
akort ederken yuvasinda sikisarak donmemesi ve sabitlesmenin zor olmasidir” (Torun,

2000: 28).

Resim 17. Burgular

Kaynak: Goktepe, 2024.
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Bu bilgiler 15181nda; birbirinden farkli yapida ve gérevde bir¢ok par¢anin bir araya
gelmesi, udun icraya hazir hale gelmesinde, ses karakterinde ve gorseli lizerinde biiyiik
bir etkiye sahiptir. Her ana parcanin bir gorevi ve bitiinliigii saglayic1 o6zelligi
bulunmaktadir. Udun performansinda estetik ve akustigi dogru oranda arttiracak her
monte, ud iizerindeki deneyimleri iyilestirmektedir. Parcalar arasindaki tasarimi
saglamak ve bunlar bir araya getirmek lutiyenin becerisiyle miimkiin olmaktadir.
Lutiyenin zanaatkarligi ile sekillenen ud, artik sadece bir icra figiirii degil lutiyenin

kendini ifade ettigi sanat iiriinii olarak meydana ¢ikmaktadir.

Udun performansini etkileyen, ses kaynagini dogrudan olusturan diger unsurlar
ise; teller ve mizraptir. Bunlar, icracilarin tercihleri dogrultusunda degisebilen iki eleman
olarak bilinmektedir. icraya hazir olan udlardan, yiiksek performans almak igin ses
kalitesini ortaya koyacak ve bunu destekleyecek kalitede secimler yapmak
gerekmektedir. Bu noktada, tellerin malzemesi ve mizrabin kalinligi, sertligi ve tutus sekli
sesin karakterinde en belirleyici etkenlerdendir. Teli vurmada bir ara¢ olarak kullanilan
mizrap ise, udu calis bigimini biiyiik dl¢iide degistirmektedir. Kimi icracilarin ¢alinacak
eserlerin dinamigine gére mizrabinmi degistirdigine rastlanmaktadir. Sonug olarak; tel ve
mizrabin, icraci tarafindan iyi se¢ilmesi gerektigi, miizikal ifadeyi degistirdigi, udun ses
karakterinde 6nemli bir rol oynadigi, bu iki dogru se¢imin ise icralara olumlu yansidigi

anlasilmaktadir. O halde; tel ve mizrap baslhiginin eklenmesine gerek duyulmustur.

21. Teller: Udun telleri; ses kalitesi, dayaniklilik, ses karakteri ve dogru gerginlik

elde edip udun potansiyelini ortaya koyma konusunda 6nem tagimaktadir.

“Udda, bes cifti birbirine akortlu, (iinison) ve bir de tek olmak {izere on bir tel
bulunmaktadir. En ince iki ¢ift tel naylon, digerleri ise ipek-naylon ince iplik parcalarinsa

sarilmis metaldir. Bakir, glimiis, piring alagimlar1 kullanilmaktadir” (Torun, 2000: 28).

“Kalin se¢ilmis teller veya gereginden fazla gerilmis teller, parmak basilmadan
calinan seslerde iyi netice verir. Baskili seslerde ise tinlamanin uzamasi azalir.
Buna karsilik, mizrabr daha kuvvetli vurmak miimkiindiir. Tersine, ince
secilmis tellerde veya akort diistiriilerek gerginlik azaltiginda, agik sesler, yani
parmak basmadan ¢ikan sesler verimli olmadig1 halde, baskili seslerin tinisi
daha uzun siirer. (Ancak, mizrabin kuvvetli vurusunda, cizirt1 olur). Sol el ise
bu tiir yumusak tellerde daha rahat ¢aligir’’(Torun, 2000: 28).

“Teller uda ilk takildiginda, yaklastk 3-4 giin siirekli akort distiriir,
kaybederler ve calinirken cizlamalara sebep olurlar. Takildiktan 1-2 hafta
sonra yavas yavag oturmaya, iyi ses vermeye baglarlar. Teller kullandikca
sesleri daha iyi olur, cizlamalar kesilir. Ancak birka¢ ay sonra, yipranip ¢ok
eskidiklerinden dolay1 da matlasir ve entonasyon farklar1 olusmaya baglar. O
zaman telleri yeniden degistirmek gerekir. Sicak ve soguk ortamlarda
maddelerin yapilar1 degiskendir. Dolayisi ile teller de, sicak ve soguktan
etkilenirler. Tel ne kadar kaliteli ve iyi ise bahsedilen olumsuzluklar o nispette
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azalir. Kullanma siireleri uzar, ¢abuk akort tutar ve kolay birakmazlar. O
yiizden iyi tel almak gerekir” (Aytan, 2014: 30).

Tellerin icray etkileyen bir bagka yonii ise, dogru takilmasiyla ilgilidir. Burguluk
kisminda teller gegirilirken st liste gelmemesine dikkat edilmesi gerekmektedir. O
kisimda olusacak nizam, hem gorseldeki estetigi hem de sesi yansitmasi konusunda

olumlu yonde etki yaratmaktadir.

22. Mizrap: Icracilar i¢in degiskenlik gdsteren mizraplar, yapist itibarryla farklilik
gdstermektedir. Icracilarin tercihleri dogrultunda, uzunlugu, malzemesi ya da incelik
kalinlik kriterleri birbirinden farkli olabilmektedir. Bu 6zelliklerinin yani sira icrayi
etkileyen faktorlerden birisi de mizrap tutus sekli ve agisidir. Girift bir eser ile dingin bir
eser i¢cin bazen malzeme olarak bazen ac¢1 olarak farkli teknikler kullanilabilmektedir.
fcraya hazir bir udda performans yiikseltilmek istendigi taktirde, mizrap tercihi ve

mizrabi dogru muhafaza edilmesini saglamak islevselligi arttirmaktadir.

“Udda, tellere sag el ile birlikte tutularak vurmak sureti ile ses elde etmek icin

kullanilan alete Mizrap denir” (Aytan, 2014: 30).

“Mizrap yaparken, vurus agisina gore mizrabin ucuna sekil verilir, zimpara ile
diizgiinlestirildikten sonra, tellere siirtiinen kismin piiriizsiiz, kaygan olmas1 igin sert
zeminlere, kagida, kumasa, vb. uzun zaman siirtiiliir. Mizrabin ucu piiriizlii olursa, ses

kotii ¢cikar” (Torun, 2000: 28-29).
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IKINCI BOLUM
CALGI YAPIMCILIGI

Miizik, insanlik tarihi boyunca toplumlarin kendini ifade ettigi evrensel bir
olgudur. Insan, kendi dogasinda derin bir etki yaratan birgok doga miizikaline sahit
olmustur. Insan ve doga arasindaki bu etkilesim, kimi zaman ritim duygusu ile kimi
zaman dogadaki seslerin taklit edilmesiyle miizigin temellerini olusturmustur. Ilkel
topluluklarin inang¢larini yansitirken miizige ihtiya¢ duymalari, miizigin ruhani bir ifade
olduguna inanildiginin gostergesidir. Bu topluluklarin kutlamalar1 ya da dini
etkinliklerinde, miizik eslik¢i bir unsurdur. Tam da bu dénemde, doganin tiirlii sesleri,

ilkel ¢algilarin yapiminda ilham kaynagi olarak goriilmektedir.

Calgi, miizigin ifade edilebilmesinde insan sesinden sonra gelen en temel
Ogelerden biridir. Bu 6gelerden, bir¢ok kaynakta miizik aleti, musiki aleti, enstriiman ya

da saz gibi farkli isimlerle bahsedilmektedir.

Calg1 (Oztuna, 1969: 137), kelime anlam1 acisindan ¢almak fiilinden tiireyen bir
kelime olarak degerlendirilmistir. “Ism-i alet” olarak anilan calgi, genellikle mizrapli ve

yayli sazlar i¢in kullanilmaktadir.

Taglarin birbiriyle olan etkilesiminde ritim kesfedilirken, agac¢ dallarindan ya da
kemik kalintilarindan yapilabilmis miizik aletleri, ilk 6rnekler olarak sayilmaktadir. Bu
donemde, inanclart ayni olan topluluklar: bir araya getiren miizik unsurlar1 arasinda ilk

olarak; vurmali calgilar, ziller, davullar goriilmektedir.

Antik medeniyetlerin, miizik olgusuna daha bilimsel ve disiplinli yaklastig
gorilmektedir. Misir, Mezopotamya, Yunan ve Roma gibi medeniyetlerde ise karmasik

olan her temelin siniflandirilmasi ve yapilandirilmasi konusunda ¢aligmalar yapilmistir.

Mezopotamya’da miizigin temeli sayilabilecek teorik ¢alismalarin yapilmasz, telli
calgilarin {iretilmeye baslanmasi, Antik Yunan’da bir¢ok filozofun teori iizerinde
derinlesmesi, miizigin matematikle olan bilimsel baginin ortaya koyulmasi, miizigin
egitim sistemi igerisinde onemli bir figlir haline gelmesi, Orta Cag’da miizigin dini
yonleri besleyen bir rolde olmasi, ayn1 zamanda bu donemde yapilan nota ¢aligmalarinin
onemi, miizik alanindaki cevirilerin ¢ogalmasi, gelisen toplumlarla birlikte miizigin
cesitlenmesi, yenilik¢i yaklagimlar benimsenerek  yapilmis ¢algilar ile miizigin
zenginlesmesi ayrica calgi eserlerinin de ¢ogalmasi, teknolojik ilerlemeler ile miizigin

cok daha genis kitlelere ulasilabilir hale gelmesi, yapilan ¢caligmalarin kayda alinabilmesi
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ve aktarilabilmesi; miizigin insanla olan iliskisi ilizere evirildiginin gostergesidir.
Calgilarin, miizik baslig1 ad1 altinda bahsedilen bu ilerlemelerin hepsine eslik ettigi, teori
caligmalarinda bir aktarim araci olarak kullanildig1 ve icrada vazgegilmez bir eslik unsuru

oldugu agikca goriilmektedir.

Gelisirken degisim gosteren toplumlar, c¢algir kiiltiirlerinde zenginlesme
yasamistir. Calgit yapiminda, ustalarin gelenegi muhafaza ederek aktardigi “usta ile
O0grenme” siireci ¢ogu zaman devam etmistir. Calg1 yapimui ile ilgilenenler; “telli saz
iireten ya da calgilarin onarimini saglayan” anlamini tasiyan “lutiye” ismi ile ifade
edilmektedir. Luthier kelimesi “luth” (ud) iireten anlamindan genisleyerek giiniimiizdeki
halini almistir (Oztuna, 1969: 365). Lutiyelerin ¢alg1 yapimi hakkindaki aktarimlaryla,
hem mevcut galgilar gelismis hem de yeni teknikler ve yontemlerle calg: cesitleri artis
gostermistir. Miizik, nasil sistematik bir noktaya geldiyse, ¢algi yapimi konusu da bu
alanda egitim verecek miizik okullarimin agilmasiyla daha akademik bir boyutta

desteklenmistir.

Gelenekgi ustalarin bilgi ve deneyimlerine ek olarak; bu egitim kurumlariyla
birlikte, teorik bilgilerde artis oldugu saptanmis, pratik {izerine calisilmis ve nesilden
nesile aktarim konusu siireklilik kazanmistir. Bu siirece eslik eden calgilar, ¢alginin
siniflandirilmasi, yapim ve icra teknikleri, kokenleri, birbiriyle olan etkilesimi, kiiltiirler
aras1 rolleri gibi bir¢ok caligma alaniyla mesgul olan bilim dali “Organoloji” olarak

tanimlanmaktadir.

“Calgt bilimi (organoloji) maddesinin tanimina gore “insanligin her caginda ve
biitiin medeniyetlerde, Avrupa sanatinin yeni ve eski musikilerinde oldugu kadar folklor
seslerinde hiikmii bilinen en kii¢ligiinden en ilerlemisine, cocuk calgilarindan sanatgi
sazlarma kadar, duygulanisa vasitalik edegelmis aletlerden climlesinin sayim, tarif ve

tarihiyle istisnasiz mesgul olan bilimdir” (Gazimihal, 1961°den akt. Isiktas, 2018: 7).

Tiirklerin ¢algr yapimciligi girisimi, her toplumda oldugu gibi kiiltiirlerarasi
etkilesimler sonucunda viicut bulmus, denenmis, belirlenmis ve gelistirilmistir. Ayni
zamanda, yaganan topraklarda ve doganin biitliniinde bu ihtiyaci karsilayabilecek bir¢ok
malzeme oldugunun farkina varilmistir. Bdylelikle baslangic basit calgilarla
gerceklesmistir. Vokal taklitlere eslik edecek ve bunu gelistirecek calgilar zamanla
cogalmistir. Insan sesinden daha farkli timlar elde edilerek miizikal anlamda ifade

zenginlestirilmistir. Bu bilgilere dayanarak miizik ile ¢algilar, paralel olarak ilerleme
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kaydetmistir. Calg1 yapiminin, miizigin ge¢misi kadar uzun bir tarihsel ¢izgisi olmasa da

bu alanda ihtiyacin arttig1 belirginlesmistir.

Farabi, calgilara duyulan ihtiyacin profesyonellige dogru gidisatim1 su sekilde
acgiklamaktadir:

“Bu melodiler, farkli cisimlerden ¢ikan seslerle seslendirildiginde bu onu daha
¢ok, daha gorkemli, daha hosg, duyumu daha lezzetli, diizenini ve tertibini daha
giizel bir sekilde korumaya sevk etti. Bununla beraber ve bundan sonra, bunun
benzerlerini ve dengini ses ¢ikartabilen farkli cisimlerden de duymak istemeye
bagladilar. Yaptiklar1 ve ezberlerindeki melodilerin nasil ve nereden
cikabilecegine bakmaya bagsladilar. Ses c¢ikaran yerleri buldular, onu
smirlandirdilar ve imal ettiler. Dogal olarak, cisimlerden ¢ikan seslerin ya da
imal edilen nesnelerden ¢ikan seslerin istenilen melodiyi daha iyi vermesini
arastiriyorlar. Ne zaman yeni bir tane tretseler ardinda onda bir kusur
hissettiler ve sonra baska bir kusur. Kendileri ya da bagkalar1 bu kusuru
gidermek i¢in ¢aligtilar, ta ki ud ve buna benzer aletler gelisene dek. Boylece
uygulamali miizik sanati ve melodilerde istikrar saglandi. Bu siiregte hangi
melodiler insan igin tabii hangisi tabii degildir belli oldu. Demek istedigim
hangisi uyumludur, hangisi uyumsuzdur, ayni sekilde aletler de belli oldu.
Boylelikle tam hangisi, eksik hangisi ortaya ¢ikt1” (Farabi’den akt. Isiktekiner,
2022: 27).

Ladikli Mehmet Celebi ise kollu calgilara duyulan ihtiyaca istinaden soyle bir
bilgi paylasiminda bulunmaktadir:

“Sana aciktir ki, uyumlu beste yapimina uygun nagmelerin tamanmu bir telin
(C90) ii¢ yerinde bulunur veya bunlar birbirinin yerine gecer. Fakat insanlar,
nagmeler bir telden meydana geldiginden inisli ¢ikigh hareketlerde zorluk
olmasindan dolay1 kollu galgilari icat ettiler. Bu ¢algilarin inisli ¢ikisl seyirleri
konusundaki bilgiler Allah’in izniyle sizlere aktarilacaktir. Sonra bu aletlerin
iizerine iki tel veya iki telin yerine gecen bir materyal bagladilar. Bu aletlerin
bir grubuna nagme yapmak icin {i¢, dort ve bes tel yerine gecebilecek
materyaller bagladilar” (Ladikli’den akt. Tekin, 1999: 173).

Bu baglik 6zelinde calgr yapimi tarihinin baglangicini tespit etmek miimkiin
degildir ancak Tiirkiye’de calgi yapimi alanindaki kurumsallagma siireci kaynaklar

dogrultusunda tespit edilebilmistir.

Seher Tetik Isik, ¢algr yapimi alanindaki kurumsallagmay: iki donemde ele
almaktadir. Bunlardan birincisi: “... Tirkiye’deki organoloji c¢aligmalarini
tarihsel seyir ve ama¢ bakimindan degerlendirmek daha yerinde olacaktir. Bu
dogrultuda Tirkiye’deki organoloji g¢alismalarini iki doneme ayirabiliriz.
Bunlardan ilki cumhuriyetin ilk yillarinda baslayan organoloji ¢alismalari olup
derleme gezileri esnasinda gerceklestirilmis tespit caligmalaridir. Bu donemde
i¢ farkli kurum tarafindan derleme gezileri yapilmistir. Bu kurumlardan biri
Daru’l-Elhan-Istanbul Konservatuvari, ikincisi Ankara Devlet Konservatuvar,
ticiinciisii ise Ankara Radyosudur” (Tetik Isik, 2015: 199).

Ikincisi ise: “Tiirkiye’de organoloji caligmalarmin ikinci boliimiinii Tiirk
Misikisi Devlet Konservatuvari’nin kurulmasiyla baglatmak miimkiindiir.
Ciinkii Tiirk masikisi alaninda kurulan bu konservatuar Tiirk miizigi egitiminin
verildigi ilk resmi kurumdur. Nitekim konservatuvarda Tiirk miizigi ve halk
miizigi alanlarinda egitim verilmesi, ¢algi yapim, kompozisyon ve miizikoloji
bolimlerinin ayni cati altinda toplanmasina neden olmus, bu durum, icraci,
yapimct, kuramei ve aragtirmaciyi bir araya getirmistir. Boylelikle ¢algilarla
ilgili problemlerin ortadan kaldirilmasinda g¢ok yonlii diisiinebilecek bir
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toplulugun ayni ¢at1 altinda toplanmast miimkiin kilmmustir” (Tetik Isik, 2015:
215).

Geleneksel bir egitim modeli olan “usta-girak™ iligkisi, calglr yapimciligi
konusunda bir¢ok teknik ve yontemin aktarilabilmesine olanak tanimistir. Calgt yapimi
alanindaki okullagsma ise, bu zanaati akademik bir disiplin noktasina getirmekle birlikte
ilgilileri i¢in daha ulasilabilir hale getirmistir. Usta-cirak iliskisi ve okullasmanin
birlikteligi sonucunda ise geleneksel degerler ve beceriler korunarak calgi yapimciligi
yeni bir boyut kazanmistir. Bu boliime olusan ragbet ile calgi yapim atdlyelerinde artis

gerceklesmistir. Boylelikle, calgi yapiminda birbirinden farkli ekoller ortaya ¢ikmuistir.
1. UD YAPIMI

Ud yapiminda, tarih boyunca “usta-¢irak” iligkisi ile bir¢cok nitelikli degisiklik
meydana gelirken, bu egitim modeli pratikteki bilgilerin giiniimiize aktarilmasinda
onemli bir rol oynamistir. Okullasmanin getirdigi teorik sistem ise, ud ¢algisinda ve ud
yapim ekollerinde cesitlilik olusturmustur. Bu ekollerin arasinda Ender Goktepe,
zanaatkarlik becerileri ve teorik aragtimalariyla, ud yapiminda kendi ekoliinii en iist

seviyeye tagimis lutiyelerden biri olarak taninmaktadir.

Bu bilgiler 15181nda; ud yapiminda Goktepe ekoliinii tercih eden, udun tasarimi ve
denge unsurlar1 hakkinda Ender Goktepe ile bircok konuda istisarede bulunan Cinugen
Tanrikorur’un, ud yapim asamalar ile ilgili 6nerdigi yontemlerin ve yaklasik oranlarin

sirastyla aktarilmasina gerek goriilmiistiir.
Tanrikorur, udun tekne elemana ile ilgili bilgileri su sekilde aktarmaktadir:

“Udun teknesi; gemi karinasin1 andiran, enine ve boyuna yapistirilmis 4-5 cm
kalinligindaki pargalardan olusan bir kalip lizerine, 70 cm boy, 2 ila 4 cm en ve 3 mm
kalinliktaki dilim (yaprak veya c¢enber) lerin, ¢ogunlukla arlarmma -hem estetik, hem
saglamlik amacli- kontrast renkli tel veya cift filetolar konularak islenmesiyle meydana

getirilir” (Tanrikorur, 2018: 164).

“Tekne bitip kaliptan ¢iktiktan sonra, sivri ugtaki dip takozunun aksi ucunda,
teknenin genis bas tarafina igten yapisik, 12 - 14 cm genislik, 7 - 9 cm
yiikseklik ve 8 - 10 cm kalinligindaki bir ‘bas takozu’ goriiliir ki, amaci
teknenin genis alt ucunu, sivrilerek gelen dilim ve filetolartyla birlikte daha iyi
koruyabilmektir. Teknenin kaliptan ¢ikarilmasindan sonraki ilk is; bas taraftaki
simetri eksenin iizerine ‘ayna’ ad1 verilen, tekneye yakin renk ve malzemeden
10-15x5-6 cmx 3 - 4 mm 0Slgiisiinde (diiz veya tirtilli uglar1 0.5 mm. ye
diigiiriilmiis) yarim daire bir par¢anin yapistirilmasidir. Kapak takildiktan ¢ok
sonra tekne ile birlikte cilalanacak olan bu parcanin gorevi, gitgide incelerek
ucta birlesen az-¢ok farkli boylardaki dilim ve filetolarin birlesme pisligini
kapatmaktir. Kaliptan ¢iktiginda hentiz kapaksiz, sapsiz ve burguluksuz olan
udun teknesi, eline hi¢ ud almamis insanlart sagirtacak sekilde, 300 ila 600
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gram arasindadir. (Dilim agacinin 6zgiil agirligi ve dilimlerin sayisina gore).
Bu arada belirtelim ki udun dilimleri ne kadar ¢oksa (23 - 27), tekne yuvarlagi
o kadar iyi saglanir, dolayisiyla sazin kalitesi o nisbette artar. Sesin yansimast
151k gibi oldugu i¢in, ses dalgalarma ¢arpip geri (kafeslerden digar1) dondiigii
i¢ ylizeyi kiriksiz ve piiriizsiiz olmasi ¢ok dnemlidir” (Tanrikorur, 2018: 165).

Tanrikorur, udun sap elemana ile ilgili bilgileri su sekilde aktarmaktadir:

“Yaklasik 36 x 47 cm o6lgiistindeki armudi formlu tekneden sonra, sira sap’in
takilmasina gelir. 19 veya 19.5 cm boy, ince tarafi 36 ila 40, genis tarafi 56 ila
58 mm genislik, yine ince ucunda 13, genis ucunda 26 mm kalinlikta bir kesik
silindirik koni formunda olan giirgen sap, tekneye, bunun sivri ucuna konmus
‘dip takozu’ denilen eliptik koni araciligiyla ve dip takozundaki disi, sapin
genis ucundaki erkek olan bir kirlangi¢c kuyrugu detayi ile tesbit edilir. Bu tiir
birlesmenin amaci, gerili tellerin ¢ekim giiciiyle sapin ‘6ne gelip’ telleri
yiikseltmesinin (dolayisiyle icrayi zorlagtirmasinin) 6nlenmesidir. Ud almak
niyetinde olan okuyucularimiza ikinci 6nemli tavsiyemiz, sapin govdeyle
birlestigi (teknik adiyla ‘tiz neva’) noktasinda telle sap arasindaki mesafe 3
mm. den fazla olan udlara yaklagmamalaridir. Bu mesafenin 4 ila 5 mm
arasinda oldugu udlara ‘sap1 atmis’ denir ve tamiri giic ve masraflidir (benim
udlarimda s6z konusu mesafe 1.7 mm. dir). Yapici ve icracilarin sapa yakin
telden kaginmalarinin sebebi, ¢alinirken cizlama (veya ¢irpma) gerekgesidir
ki, aslinda bu konu yapim degil, ¢alma teknigi ile ilgilidir” Udun sapinin
parmaklarin gezinecegi istteki diiz kismi, genis 6n kismindaki kalinlig: 2, dar
arka ucundaki kalinlig1 4 - 5 mm olan, abanoz agacindan siissiiz-desensiz bir
klavye ile (tus veya perdelik); avug igine oturacak arkadaki basik yuvarlak
kismi ise, tekne agacindan kaplama ve filetolarla kaplanir. Sapin tekneyle
birlestigi yuvarlak alt kismina, tekne kuyruguna dogru incelerek gelen dilim
ve filetolarin, birlesme yerindeki pisligini kapatmak icin de, sap yuvarlagini
sardig1 igin ‘bilezik’ adi1 verilen, tekne agacindan 3 mm genislik- 0.5 mm
kalinlikta bir kaplama yapistirilir. Baz1 yapicilarin kalin ve kaba yaptigi, oysa
ne kadar ince olursa o kadar zarif olan bilezigin cilasi en sonda tekne ile birlikte
yapilacaktir” (Tanrikorur, 2018: 166-167).

Tanrikorur, gogiis-kapak-kafes ile ilgili bilgileri su sekilde aktarmaktadir:

“Sapin takilmasindan sonra sira, gogiis (veya kapagin) tekneye kapatilmasina
gelir. Udun en dnemli pargast olan kapak; kabaca 20 x 50 cm x 3 mm
Olciisiindeki budaksiz ak¢am (ladin) agacindan kesilip uzunlamasina simetrik
olarak ve 1 - 3 mm genisligindeki ¢ok diizgiin elyafinin genis olanlar1 ortaya,
ince olanlar1 kenarlara gelecek sekilde yapistirilmis bir elemandir. Tesviye
sonunda 36x48 cm lik armudi formuna ve 1.7 - 2.2 mm kalinliga getirilen
kapagin iizerinde, biri biiyiik (8.5 - 9 cm capinda), ikisi kiiciik (4.2 - 4.4 cm
capinda), teknenin i¢ cidarina garpan seslerin geldikleri agiyla disariya
¢tkmasini kolaylastiracak ‘kafes’ adli ii¢ delik bulunur. Bu deliklerde
etrafindaki 2 - 3 seritli sade fileto oyuklar ¢izildikten sonra, once fileto
oyuklar: 0.5 mm olarak kesici pergelle agilir, sonra da kafes delikleri delinir.
Kapagin altinda ise, ustadan ustaya az farkla degisen mesafe ve kalinliklarda
yedi adet balkon vardir. Ladin agacindan (sular1 uzunlamasina kesilmis) 5 - 7
mm taban ve 3 ila 13 mm yiiksekligindeki (kare veya dikdortgen kesitli
uclarindan tekneye yapisacak) yatik veya gibi, tellerin gdogse verdigi
(geriliyken 85 kg/cm lik) yiikii teknenin yan duvarlarina aktarmaktir. Gogiisle
teknenin yatik L profili birlesmesi fileto denen siis-fonksiyon elemaniyla
kapatilir” (Tanrikorur, 2018: 167).

Tanrikorur, klavye ve klavyede karsilasilabilecek siislemeler ile ilgili bilgileri su

sekilde aktarmaktadir:

“Simdi sira Liithiyelerin son zamanlarda klavye demeyi tercih ettigi sertligiyle
iinlii abanoz agacindan yapilan, 36 - 37 cm boy (iki pargali) ve 2 - 5 mm
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kalinligindaki ‘tus’un (Fr. touche) takilmasindadir. Ud perdeligi gelenckte
sapla gogsiin birlestigi yere kadar yapilir, genis olan alt ucu, gégiis oyularak
yerlestirilen abanoz agacindan kalp motifli (ve tabii filetolu) bir pargayla
bitirilirdi. (Bugiin dahi ucuz olmasi bakimindan udlarin biiyiik kismi boyle
yapiliyor. Unutulmamali ki tek, ikili veya ii¢lii agik-koyu renkli filetolar zarif
ve asil Tiirk udunun yegane siis unsurudur. Teknesi-sapi-burgulugu sedef ve
fildisi kaba kakmalarla doldurulmus, aga¢ oyma kafesine yazilar yazilmis bol
stisli udlar Sam ve Kahire isi olup bizim udlarimizdan 2 - 3 misli daha agirdir.
(Tiirk udiler bu tiir udlara kamyon derler). Sazin sade (bu yiizden de hafif)
olmasini tercih eden Tiirk liityelerin yaptig1 udlarda tekne - sap - mizraplik bu
sebeple siissiizdiir. Cagdas udlarin bir de ‘uzun klavyeli’ olant vardir ki ud
virtiiozu Serif Mubhittin Targan’in (1892 - 1967), piyanodan sonra {igiincii saz1
olan viyolonselin tusundan miilhem olarak baglattig1 bir uygulamadir ve bugiin
pahali udlarda olduk¢a yaygindir. Kalp motifli bitirme pargas1 yerine paralel
genislemeyle biiyiik kafese kadar uzatilan klavyenin amaci, kafese kadarki
‘ileri” pozisyonlarda gdgsii parmak temasiyla sagirlastirmadan, daha net ses
almaktir”(Tanrikorur, 2018: 167-168).

Tanrikorur, burguluk ve burgu elemanlar1 ile ilgili bilgileri su sekilde

aktarmaktadir:

“Udun ‘burguluk’ denen elemant, 4 cm.den 1.7 cm.e ¢ok estetik bir siniisoidle
inen, 36 - 38 mm.den 22 - 24 mm.ye daralan iki yanagi 5 mm kalinliginda
thlamur agacindan yapilip, yanaklari ve arkasi teknenin agaciyla kaplanan
(boylece yanak kalinligi 7 mm.ye ¢ikan) U kesitli bir par¢adir. Yanaklarinda
‘burgu’ adr verilen kulaklar ig¢in 6zel havya ile iistte 6, altta 5 hafifce konik
delik a¢1lmis, yanak profilleri alt ve iistten ayn1 veya kontrast renkte filetolarla
stislenmistir. Yanaklarin iist kenaria konan filetolar, Gistten bakilinca yanagi
ince gostersin diye yarim parabolik pahli yapilir. Burgulugun tepe ucu,
kalitesiz udlarda oldugu gibi kiit ve giidiik degil, keman sapindaki ‘salyangoz’a
muadil “gaga” adi verilen yuvarlak ve oyuklu (tekne agacindan) ufak bir
parcayla nihayetlendirilir. Burguluk ve filetolar1 gibi, gaganin form ve
isgiligindeki estetik dahi udun kalitesi hakkinda fikir veren unsurlardir.
Burguluk sapa, bir tiir kirlangi¢c kuyrugu detay1 ve yaklasik 40 - 42 derecelik
bir aciyla tesbit edilir. Bu isler yapilirken, ince zimparasi yapilmis olan gogus,
kirlenmemesi i¢in kagitla kaplanmistir. Artik sira ciladadir” (Tanrikorur, 2018:
168).

“Udun sayist 11 olan burgular1 abanoz, pelesenk, vengi, patuk veya gilirgenden,
istte 7, altta 5 mm c¢apinda, akort i¢in tutulup dondiiriilecek yuvarlak bas kisimlari
parmaklarin rahatca oturacagi kulak memesi profilinde i¢biikey (2 x 2,4 cm), burgulugun
yanaklarindaki hafif¢e konik yuvalarma giren konik govde kisimlari ise -bastaki en

biiyilikten uctaki en kii¢iige- 4,5 ila 2,5 cm boydadir” (Tanrikorur, 2018: 169).
Tanrikorur, cila ile ilgili bilgileri su sekilde aktarmaktadir:

“Onceki sathalarda sistireyle temizlenip muntazam hale getirilmis tekne, sap
ve burguluk, son olarak c¢esitli kalinliklarda zimparalarla defalarca islem
gorerek iyice piiriizsiiz hale getirilir. Cok agamal1 gomalak (veya seliilozik) cila
- zimpara- tekrar cila iglemlerinden sonra tekne kurumaya birakilir. Abanoz
klavye lizerine de mat ve ugucu bir cila g¢ekildikten sonra, bir yiin kumas
parcasiyla ovularak parlatilir (prensip olarak klavyeye cila siiriilmez, agacin
kendi mat parlakligiyla yetinilir). Udun g6gsii de, en son tel takilmasindan
once zimparalanip temizlenir, ancak cilalanmayip tabii renk ve elyafiyla
birakilir” (Tanrikorur, 2018: 168).
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Tanrikorur, kiiciik ve biiyiik esik ile ilgili bilgileri su sekilde aktarmaktadir:

“Tekne cilasi kuruduktan sonra sira, en 6nemli pargalardan biri olan, kelebek
agacindan 2.5 cm en, 14 cm boy ve 1 cm yiikseklikte, uzun siperlikli sapka
kesitindeki 11 delikli ‘biiyiik esik’in, kapak dibinden 8.5 ila 11 cm igeriye,
iizerine agirhiklar konarak yapistirilmasima gelir. Pest tellerin kalinlhigi
sebebiyle, kapak iizerinde tel yiiksekliklerinin farkli olmamasi igin, delikler-
inceden kalinda dogru c¢iktik¢a kapaga biraz daha yakin sekilde delinir; yine
ayni sebeple, atilan diigiimler tel boylarii farkli hale getirmemesi igin, esik
kapak dibine tam paralel degil, iist ucu kapak dibine 1 mm daha yakin olarak
yapistirllr.  Masif biliyiik bir eleman olan esigin (boncuk tutkalla)
yapistirilmasindan dogan tutkal akintilart 6nce sicak sulu temiz bezle, sonra da
gogse zarar vermeyecek sekilde cok ince (mes. 400 no.) zimparayla temizlenir.
‘Kiigiik esik’ (veya Kemik) ad1 verilen, 36 - 40 mm boy, 3 mm kalinlik ve 5 -
6 mm yiikseklikteki, iistii geriye dogru hafifce yuvarlatilmis fildisi parga ise,
kirlangi¢ uglu bugulukla klavyenin birlestigi L profilli agikliga oturtulur
(tellerin basip gececegi bir koprii niteliginde oldugu-gerektiginde sokiilmesi de
gerekebilecegi-igin fazla kuvvetli yapistirilmaz). Cok muntazam hazirlanmig
bir sablonla tel yerleri kemigin iizerinde belirlendikten sonra, besi ¢ift, biri tek
11 tel i¢in minik oluklar acilir. flk takilmada ve sonraki akortlamalarda tellerin
kopmamasi i¢in, hem ileri-geri siirtiilen kullanilmis tellerle oluklar
belirginlestirilir, hem de kuru sabun tatbikiyle iyice kaygan hale getirilir”
(Tanrikorur, 2018: 169).

Tanrikorur, tel 6zellikleri ile ilgili bilgileri su sekilde aktarmaktadir:

“Udun 5. ana elemant olan teller, tarihte dnce gesitli kalinliklarda ipekten,
sonra bazi teller bagirsak, bazilart ipekten yapilmisti. Giiniimiizde alt iki tel
0.55-0.70 ve 0.65 - 0.80 mm ¢apinda naylon’dan, iistteki ligii ¢ift, biri tek dort
teli de bakir - nikel - giimiis alasimli ¢ok ince sargi ile kaplanmis ipekten
yapilmaktadir ki en kalitelileri ud degil, orta ¢cag lavtasi i¢in yapilan “Pyramid”
marka Alman allan telleridir. Bizimkinden ¢ok genis Arap pazari i¢in yapilan
Pyramid telleri bizim udlara gore gerekenden ¢ok kalindir, bu da narin Tiirk
udlarina zarar verir. Onun i¢in satin alinirken zarfin iistiinde ‘Oud Seiten’ degil,
‘Laute Seiten’ yazmasina dikkat edilmelidir” (Tanrikorur, 2018: 170).

Tanrikorur, tel 6zellikleri ile ilgili bilgileri su sekilde aktarmaktadir:

“Udun, eskiden uzun silire zeytinyagina yatirilan gen¢ ve erkek kartalin
kanadindan yapilan ‘mizrab1’ (telegi), bugilin yerini hem esnek, hem saglam Kkaliteli
plastik malzemeden (veya taraktan), 11 - 13 cm boy, 6 mm en ve 0.6 - 0.8 mm et
kalinliginda ve hafifce incelen ucglar1 parabolik olarak yuvarlatilip kege ile parlatilmis

mizraplara birakmistir” (Tanrikorur, 2018, s. 179-178).

Ud tarihi boyunca, ud yapimi {izerine yazilmis eserlerde farkli yontemler
kullanildig1 i¢in bu konuda ¢esitlilik meydana gelmis olsa da; Cinugen Tanrikorur’un ud
yapim asamalarinda kullanilmak {izere aktardig1 yontemlerin, Goktepe ekoliine iliskisel
yakinlig1 sebebiyle aragtirma konusunda dikkate alinmasi gereken 6nemli bilgiler oldugu

diistiniilmektedir.
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2. ENDER GOKTEPE

Resim 18. Ender Goktepe

Kaynak: Goktepe, 2024.

Ender Goktepe, 1952 yili Ankara dogumlu aslen Kastamonulu ud yapimecisidir.
Unlii lutiye Sabri Géktepe ve Mahiye hanimin iki oglundan biridir. Kendisi, Ankara Sanat
Enstitiisii Elektrik Bolimii mezunudur (1971). Kiiglik yaslardan itibaren babasinin
atolyesinde, ud tamir ve bakimi ile mesgul olmustur. Babasinin 1srar1 iizerine, 1979
senesinde aile meslegi olan lutiyeligi devam ettirmeye karar vermistir. Cinugen
Tanrikorur’un ovgiiyle bahsettigi udlarin yapimcis1 Goktepe, glinlimiiziin en onemli
lutiyeleri arasinda yer almakla birlikte aktif olarak yurt i¢i ve yurt disinda {inli

sanat¢ilarin begeniyle kullandigi udlart Ankara’da imal etmeye devam etmektedir.

Arastirma i¢in yapilan goriismede Ender Goktepe’nin meslek hayatina nasil
basladig1 ayrica degerlendirilmistir. Meslek hayatina ek olarak, udun belli boliimlerinin
tasarimlarinda Cinugen Tanrikorur Onerilerinin etkisi oldugunu da bu 6n goriismede
paylasmistir. Ender Goktepe ud yapimciligini ve bazi goriismeleri su sekilde

anlatmaktadir:

Ender Goktepe: “Bu meslege 1971 itibartyla tamamen amator olarak basladim.
Askere gidene dek amatdrliik asamasinda, imalat asamasina gegmeden, tel takma, burgu
alistirma ve klavye tesviyesi gibi basit ¢alismalar yaptim. Ankara Sanat Enstitiisti Elektrik
Boliimii’nden mezun olduktan sonra (1971), bilardo istekas1 yapimina giristik. Rahmetli
babamin, beni diger yapimcilarin atdlyelerine gotiirmesiyle de gozlem yapma sansim

oldu. Eski ustalardan; Mahir Giirpinar ve Mahir Caglayan’in atdlyelerine gitmistik.
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Babam, onlarin yaptiklari calgilar1 denerdi ve beni de ziyaret maksadi ile yaninda
gotiiriirdii. 1974 yili, askerlik hayatimdan sonra ii¢ yil kadar bir elektrik kurumunda
memuriyet siirecim oldu. 1979 yilindan sonra ise profesyonellige gectik. O zamanlar
miizik magazamiz ve alt kisminda yer alan bir dilkkkanimiz daha vardi. Orada amator
calismalara devam ederken (1975) Irak’tan 15 adet kanun 20 adet ud siparisi gelmisti. O
sirada bu siparisleri tamamladik ve teslim ettik. Kanunlarin kasalar1 ve tekneleri hazir
gelmisti, biz de kanunlarin mandallarim1 yaptik, tellerini taktik, kapaklarin ve saplarin
montajini yaptik ve o ilk deneyimi sonlandirdik. Profesyonel olarak 1979 yilinda asil ud
imalatina bagladik. Bu arada Irak’tan az Once bahsettigim miisteriler, siparisleri
begendiklerini ifade ederek ii¢ yliz adet ud siparis verdiler. Bu elbette bizim igin ¢ok
zorlayici oldu. Ciinkii teslim tarihi i¢in sinirli bir siire vermislerdi fakat basardik. Sadece
bir ay gecikme ile {li¢ yliz udu teslim ettik. Bu toplu siparis bizim i¢in baslangic oldu
diyebiliriz. Sonrasinda teknik-yapim asamalar1 geliserek devam etti. Bu ii¢ yliz udu
yaparken; o sathada kendi teknelerimiz ve kalibimiz1 tasarladik. Yani 1979°dan itibaren
tiim parcalar1 kendimiz yapmaya basladik. Ilk baslarda tekne yapmak i¢in agag kaliplarla
calismistik. Bu agaclarda deformeler fark ettik. Rahmetli babam da sanat okulu
mezunudur. Kendisi dlgiilerini ¢ikartinca, birlikte aliiminyum tekne, bilkme ve tesviye
kalib1 yaptik. Bu kaliplarin yapimi yaklasik alt1 ay stirmesine ragmen tasarimi bize aitti
ve bugiine kadar aktif olarak onu kullandim. Seri imalat yapmak adina, bu siirecte udun
her pargasi ve bu parcalarin esit olmasi i¢in, bu birbirinden farkli kaliplar ¢ok ise yaradi.
Yani sap ya da burgu vb. pargalarinin acgilari, burgulugun egriligi, oradaki gii¢ hesabi,
dizayninin her udda ayni olmasi, bizim udlarimizin karakterini oturtmus oldu. Buna ek
olarak; ozellikle burguluk kismi filetolu ve filetosuz olarak da yapildi. Son zamanlarda

bu caligsmalara, zor asamalardan sayilabilecek olan sedef ¢aligmalar eklendi.

Udun her yapimciya gore normal bir standardr vardir. Yine de her birinin ayni
olmas1 ¢ok zor. Tekne oOlciileri enine ve boyuna milimetrik olarak degisebiliyor. Bu
durumda, lutiye kendine gore bir kalip yapiyor ya da yaptirtyordur fakat o esnada
bazilarinin farkli siparigleri olabiliyor. Herkesin viicut oranlari farkli oldugundan dolay1
sap boyu i¢in bazen degisik istekler gelebiliyor. Bu durumda da; sap boyu ve tel boyu
esitligi mesafesine ¢ok dikkat edilmesi gerekir ¢iinkii baskilarda farkliliklar olur, sesler
tam yerinde ¢ikmaz. Normal udda sap boyu 19,5 cm, tel boyu 58,5 cm, zennelerde
degiskenlik saglayarak 18-18, 5-19 cm dir, Arap udlarinda ise bu uzunluk 20,5 ya da 21

cm’e kadar ¢ikabilmektedir.

45



Bu detaylarin disinda; udlarimizin sekillenmesinde rol oynayan faktorlerin
basinda Cinugen Tanrikorur hocamiz gelmektedir. Allah rahmet eylesin, ¢ok biiytlik bir
istatti. Onun birtakim Onerileri vardi, isteklerini yerine getirmeye ¢alistik. Bunlar; arka
esigin lavta olan kismu ile ilgiliydi. Biz de ona birtakim iyilestirmeler yaparak
giizellestirdik ve begenildi. Ekstra sipariglerimizde bu uygulamaya halen devam
etmekteyiz. Rahmetli Cinugen hocamiz bir de gaga konusunda ¢ok hassasti. Biz de onun
tarifiyle yapmaya c¢alistik, o da ¢ok begenildi. Mizrapliga gelince; ben bu elemani biiytik
kafes ve kiiciik kafes kenarlarina paralel olarak alta dogru biraz daha biiylik yapmistim.
Bu bizim 6zelimizde olan bir gorseldi ve udlarimiz, o mizrapliklar ile taninirdi. Rahmetli
Cinugen hocamiz, kendisine ve talebelerine yapacagimiz udlar i¢in ise biraz daha kiiciik,
kendine has bir sekil diisiinmiistii. Atdlyeye bir giin kendi ¢izdigi modeliyle birlikte geldi.
Formu bozmayarak bize has bir sekil yapmaisti, bu sekil ¢ok hosuma gitmisti. Onu elbette

hayata gecirdik ve hala kullanmaya devam ediyoruz.

Yine Serhan Aytan hoca ile de birgok istisarede bulunduk. Bu konuda hemen
hemen herkesin fikrini almaya ¢alistim ve tarzin disina ¢ikmamak kaydiyla tiim talepleri
dikkate almaya gayret ettim. Genel itibariyla yaptigimiz udlar, ses ve formlar1 a¢isindan
tim icracilar tarafindan begenildi. Kimi icracilarin istekleri tel seviyesi konusunda
degisiklik gosterebiliyordu. Diisiik ya da yiiksek tel seviyesi kullananlarin, parmak
sekillerine gore degisen tercihleri (Cinugen hocanin genis parmaklara sahip olmasi gibi)
olabiliyordu. Kadin icracilar i¢in de kavramak adina daha kiiciik sap isteyebiliyorlardi.
Onlara istedikleri udu tasarlarken, bu kriterleri dikkate alarak uygulama yapiyorduk.
Burada onemli olan; aslinda icrayla ilgili olarak udun goévdesinin, alt esik ve iist esik
arasindaki mesafesinin degismemesidir. Bunlarin hepsi ud yapiminda birer standarttir.
Bir de sahnede ¢alan icracilar i¢in ekleme yapmak istiyorum, onlar da yiiksek tel seviyesi
isteyebilirler. Kayit almak i¢in yapilacak icralarda tel seviyesinin ¢ok algak olmasi da
istenmiyor. Seste fazla voliim ve rezonans istemeyen de olabiliyor. Ger¢i bunlar icraciya
gore farklilik gésteren, mizrap tutusu ve vurusuyla degisen durumlardir, o kismi icracilar
ile ilgilidir.

Degiskenlik gerektiren siparisleri su sekilde sonuclandirmak gerekir; sap ne kadar
ise onun ii¢ kati ile arka esik boyu belirlenmektedir” E. Goktepe (kisisel iletisim,
23.02.2024).

Arastirma i¢in yapilan goriismede baslangic bu sekilde son bulmustur.
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Cinugen Tanrikorur “Saz 1 S6z” isimli hatiralarini igeren kitapta, Ender

Goktepe’nin babasi lutiye Sabri Goktepe’ye de yer vermistir.

“Can Miizikevi sahibi Sabri Goktepe, biiyligiine (Ender) ud yapmayzi,
kiigiigiine (Onder) ud satmay1 6grettigi aslan gibi iki gencin babasi. Aslen torna
- tesviye uzmani oldugu igin, biitiin aletlerini kendisi yapmis olmaninin
yanisira, udun biiyiik miktarlarda ve sadece bir-iki elemanla seri olarak imalini
saglayacak birtakim &zel “aparat”larin da mucidi (aliiminyumda ud teknesi
kalini, mesela). Ud -diger miizik aletlerimiz gibi- teker teker ve ¢ok defa siparis
lizerine yapilan ve yapimi bir - iki ay siiren bir saz. Bu da hem fiyatin
yiikselten, dolayisiyla miisterisini azaltan, hem de liityeligi cazip bir meslek
olmaktan ¢ikaran bir faktor” (Tanrikorur, 2019: 206-207).

Cinugen Tanrikorur (2019: 207), eserinde Can Miizikevi’ni sik sik ziyaret ettigini
ve oranin ikinci adresi oldugunu paylasmistir. Tanrikorur, Sabri Goktepe’nin; herkesten
bir seyler 6grendigini, herkesi dinledigini, tenkit ve tavsiyelere asla tahammiilsiizliik
etmedigini, Onerileri mutlaka denedigi ve bu ozelligiyle diger lutiyelerden ayrildiginm
ifade etmektedir. Tanrikorur’a gore, Goktepe’nin seri imalat: {istiin niteliklidir ve heniiz
hicbir lutiye bu standarda ulasamamistir. Bu durumu ise Sabri Goktepe’nin, yenilik¢i
bakis acis1 ve tevazu dolu bir gonlii olmasiyla iligskilendirmistir. Eserinde, Ender

Goktepe’ye ait dort adet ud oldugunu da ayrica belirtmektedir.

Bu bilgiler 15181nda; Ender Goktepe’nin, babasi Sabri Goktepe’nin mirasini
sirdiirmiis ve lutiyelik gelenegini korumus oldugu anlasilmaktadir. Ender Goktepe,
babasinin ustaligini ve bilgilerini geng yaslardan itibaren takip ederek kendini her daim
gelistirmis, Urettigi udlar ve bu konudaki titizligi ile bilinen, Tirkiye’de ve uluslararasi

miizik diinyasinda 6zenle calisan bir lutiye olarak taninmaktadir.

Goktepe’nin, yurt ici-yurt disinda talep gérmesinin ve 6zgln ses kalitesi olan
udlarinin daha genis bir kitleye ulasmasinin, el becerisi ve iiretimine yansidigi iizere

“meslegine duydugu baglilik” ile ilgili oldugu diistiniilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
LUTIYE ENDER GOKTEPE’NIN UD YAPIMINA iLiSKIiN BiR INCELEME
1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Bu arastirma, Lutiye Ender Goktepe’nin ud yapimindaki tekniklerini ve sanatsal
yaklagimlarini 6grenmeyi, kendisinin ud tiretimi hakkinda bilgi sahibi olmayi, Ender
Goktepe udlarinin Tiirk miizigi sahnesi {izerindeki etkilerini icracilarin goriisleri
tizerinden incelemeyi, yenilik ve katkilarmi ortaya koymayr amaglamaktadir. Bu
arastirma, ayni zamanda calgi yapiminin giinlimiizdeki yeri ve Onemini anlamaya

yardimci olacak bakis agilart gelistirmeyi hedeflemektedir.

Bu arastirmanin; Ender Goktepe’'nin ud yapimindaki asamalar1 ve udlarin Tiirk
miizigi ile nasil sentezlendigine dair anlayis1 ortaya koymasi, ¢alismanin hem icracilar
hem lutiyeler i¢in bir kaynak olmasi ve bu alanda ¢alisacak kisiler i¢in genis perspektifli

akademik bir rehber olmasi agisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir.
2. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Bu aragtirma, Lutiye Ender Goktepe’nin ud yapim teknikleri ve uygulamalarini
incelemektedir. Arastirma kapsaminda; Ender Goktepe’nin kullandigi yontemler,
malzemeler, Tiirk miizigi alaninda yaratmis oldugu etkiler, yenilikler ve meslek

prensipleri, ¢alismanin ana odak noktasini olusturmaktadir.
Bu arastirma,;
1. Tirkiye’deki ud yapimcilar ile,
2. Ud yapimcilarindan Ender Goktepe ile,
3. Ender Goktepe’nin udunu kullanan bazi icracilar ile,
4. Aragtirma i¢in ayrilan siire ile,
5. Aragtirmacinin konu hakkinda ulasabildigi kaynak ve dokiimanlariyla,
6. Arastirmacinin maddi olanaklariyla sinirlandirilmastr.
3. ARASTIRMANIN YONTEMIi
Bu arastirma, bilimsel arastirma yontemlerinden tarama modelini esas almaktadir.

Arastirma, nitel aragtirma yontemleri icerisinden; yar1 yapilandirilmis goriisme ile

stirdiiriilmiis ve uzman goriislerin alinmasiyla analiz edilmistir.
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3.1. VERI TOPLAMA YONTEMI

Bu aragtirma siirecinde; Ender Goktepe’nin ud yapim sanatina dair teknik ve
estetik bilgilerine ek olarak; Ender Goktepe udlarini icra eden sanatcilarin goriisleri igerik
ve yontem bakimindan incelenmis, gériismeler sonucu derlenen ve ¢oziimlenen verilerde
karsilastirilmali analiz yontemi kullanilip yorumlanmis ve yazili metin olarak bilgisayar
ortamina aktarilmigtir. Katilimer 3 ile yapilan goriigmelerden elde edilen veriler ise

arastirmaya Ingilizce Tiirkce ceviri ile eklenmistir.
3.2. ARASTIRMANIN EVRENI VE ORNEKLEMI

Bu aragtirma evrenini, Tiirkiye’deki ud lutiyeleri, drneklemi ise Lutiye Ender

Goktepe olusturmaktadir.
4. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Bu arastirmanin problem cilimlesini “Lutiye Ender Goktepe’nin ud yapim
stirecindeki 6nemli faktorler ve bu udlart kullanan icracilarin Ender Goktepe yapimi

udlara bakis agilar1 nelerdir?” sorusu olusturmaktadir.
4.1. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1. Ender Goktepe’nin ud yapim siirecindeki asamalar nelerdir? Bu asamalardan

hangileri kritik olarak degerlendirilmektedir?

2. Ender Goktepe’nin ud yapiminda kullandig1 teknikler nelerdir ve bu tekniklerin

udlarina ne tiir 6zellikler kazandirdigini diistinmektedir?

3. Ender Goktepe’nin ud yapiminda ses kalitesini etkileyen malzemeler nelerdir

ve 1yi bir ses kalitesi i¢in nasil bir yaklasim benimsenmistir?

4. Ender Goktepe’nin mizraplik ve burguluk yapiminda etkili olan faktorler

nelerdir ve ses dengesini korumak icin tiretiminde neleri dikkate almaktadir?

5. Ender Goktepe, yapim siiregleri ve kullanilan malzemeler ayni olmasina
ragmen birbirinden farkli ton ve karaktere sahip udlarmn olmasi durumunu nasil

acgiklamaktadir?

6. Ender Goktepe’nin ud yapiminda geleneksel yontemler disinda sira dist bir

yaklasimi oldu mu? Konuyla ilgili deneyimleri nelerdir?

7. Ender Goktepe’nin ud yapim siireci genellikle ne kadar zaman aliyor ve bu

siireyi sekteye ugratan faktorler nelerdir?
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8. Ender Goktepe’nin icracilara udlardan tam performans alabilmeleri igin verdigi

tavsiyeler nelerdir?

9. Ender Goktepe, bir lutiyenin birden fazla ¢algi yapabilme durumunu nasil

degerlendirmektedir?

10. Ender Goktepe yapimi olmayan bir udun renovasyon ve restorasyon siirecinde

nasil bir yol izlenmektedir ve hangi unsurlarin korunmasina dncelik verilmektedir?

11. Ud yapimeiligini usta-girak iligkisi ile ya da baz1 tiniversitelerin Calg1 Yapim
ve Onarim boliimlerinden mezun olup yapan lutiyeler bulunmaktadir. Ender Goktepe bu
ikisi arasinda bir ayrim gozetiyor mudur? Ayrica bu alanda kariyer yapmak isteyenlere;

geligsmeleri ve kendi 6zgiin tarzlarini olusturmalar1 adina onerileri nelerdir?

12. Icracilarin Ender Goktepe udunu kullanmadan énce onun tasarimi ve yapimi
hakkinda bir fikri var miyd1? Icracilar1 bu udlar1 kullanmaya sevk eden etkenler neler

oldu?

13. Icracilarin Goktepe’nin udlarindaki tin1, rezonans ve ¢alinabilirlik gibi teknik

ozellikler hakkindaki fikirleri nelerdir?

14. Icracilarin, Géktepe udlarinda; pozisyonel galis gerektiren icralar igin klavye
kullaninmim1 ve klavyede mevcut olan tiim sesleri verebilmesi konusunda goriisleri

nelerdir?

15. Icracilar igin Ender Goktepe udlarini digerlerinden ayiran ozellikler ve

icracilara sagladigi avantajlar nelerdir?

16. Icracilar Goktepe udlarini, solo ve toplu icra alaninda ayri ayri nasil

degerlendirmektedir?

17. Icracilar, ud icrasina yeni baslayanlarin, Goktepe udlart ile yola gikmasi

konusundaki ayricaliklarin neler oldugunu diisiinmektedir?
5. ARASTIRMANIN BULGULARI

Arastirma i¢in veri elde etmek amaciyla yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi
kullanilmistir. Elde edilen bulgular birinci problem ve alt problemleri olmak {izere

sirasiyla asagidaki gibidir:
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5.1. UD YAPIM SURECINiZDEKI ASAMALAR NELERDIR? BU ASAMALARDAN
HANGILERINT KRITIK OLARAK DEGERLENDIRIYORSUNUZ?

Ender Goktepe: Enstriiman, agactan yapildigi i¢in benim aga¢ bilgim ¢ok daha
Oncesine dayaniyor. Agacin birtakim 6zelliklerini ya da hangi tiir agaglarin nerelerde
kullanildigint ud yapimindan 6nce kendi arastirmamla edindim. Bununla birlikte
enstriiman yapiminda saglamlik konusuna, icracilarin uzun seneler kullanabilmesi
amaciyla ¢ok daha onem verdim. Ud yapiminda hemen hemen farkli agaclar kullanilir
fakat baz1 6zellikler vardir ki; agag lizerinde ¢alisma sekli, zaman icerisinde 6z suyunun
akmas1 gibi hassasiyetlerden dolay1 daha kuru agaglarin kullanilmasi gerekir. Agag
kesildikten sonra aga¢ yasar. Havanin agaca olan tesirleri ve o 6z suyunu atmasi bu
bakimdan ¢ok énemlidir. O 6z suyunu da kereste aldiginiz keresteci firinlar, firinlamasa
dahi agacin golgede dik konumda kurutulmasi lazimdir. Bu asamada agacin kesilip kalas
seklinde kurudugundan emin olduktan sonra tekne asamasinda islatip biikiiliir ve yine
baz1 agamalarda kuruma konusunda beklemenin faydasi vardir. Ancak bu islemden sonra
diger pargalar eklenip cila agsamasina gecilebilir. Teknedeki agag, sapin i¢indeki ana agac,
burguluktaki agac, tekneye gbre ayni aga¢ olmasi bakimindan birbirinden farklidir.
Saglamlik konusunun hemen ardindan ses alma konusunda bazi ¢aligmalar yaptim. O

caligmalar da ses tablasinda ve teknenin bazi hallerinde gecerli olmaktadir.

Bu temel se¢imler sonrasinda burguluk kismindan baslamak gerekirse; tekne
agact ile ayni olmasi gorlinliis ve saglamlik acgisindan faydali olacaktir. Tim
enstriimanlarin her bir pargasi i¢in en 6nemli husus agacin ¢atlak olmamasidir. Gizli
catlaklarin dikkate alinmas1 ve onceden tespit edilmesi gerekir. Bu yapilmadig: taktirde
deformeler olusacaktir. Burgularin da kurumasi 6nemlidir ¢iinkii kurumadig: taktirde
burgu ¢ok ileriye gidecektir. Burgunun burguluga alistirllmadan 6nce kalemtrastan
gecirilmesi  gerekmektedir. Sekli geregi biraz koniktir, bu da ileriye gitmesini
onlemektedir. Sonra ayn1 dlciilerde rayba kullanilir. Raybay1 da burguluga dikte ederek
ayni Olciilerde yuvarlaklar acilir ve lizerine yurt disindan gelen gerekli malzemeler
stiriilir. Bu malzemeler burgunun tutunmasi, kayma saglamasi ve kirilmamasi i¢in
oldukca 6nemlidir. Burguda kullanilan agaclar miimkiin oldugunca sert aga¢ olmalidur,
bu deforme olmasmni engeller. Ornek olarak; ceviz, abanoz, pelesenk, paduk tiiriinde
agaclar kullanilmaktadir. Ozel siparislerde burgulugu iki parca yapiyoruz. Dis kisimda

goriinen agaci tekne ve sap agaciyla ayni olmak lizere, icerde kullanilan agaci ise

53



saglamlik vermesi agisindan akgaagac denilen kelebek agacindan kullanmaktayiz.

Saglam siki dokulu agaglarin olmasi bu asamada 6nemlidir.

Ust esik kismina gelecek olursak; bugiine kadar tiim yapimlarimizda hep kemik
esik kullandik. Esikleri, hayvanin 6n bacaklarindaki diz ve ayak bile§inin arasinda olan
bolgeden kullaniyoruz. Ciinkii i¢ kalinlig: tam istedigimiz gibidir. Onceden bir kurumdan
cuvalla bu bolgeyi alip iki basindan kesip orta kismini bir kaba koyup kaynatirdik sonra
da iliklerini ¢ikartirdik ve esik boyunda kesip ara pargalara dogru kalin olarak 6n ud esigi
yapardik. Bu kaynama konusunda miihim olan; ¢ok fazla kaynatilmadan kullanilmas1
gerektigidir ki lizerinde hafif bir yag tabakasi kalsin ve teller tizerinde kaysin. Ayrica bazi
lutiyelerin abanoz agacindan esik yapma durumu da olabiliyor fakat ben ¢ok
Onermiyorum. Aga¢ kemige gore daha ¢ok yipranir ve tellerin kaymasi i¢in de agag
kullanima isi zorlastirir. Kemik esiklerde onemli olan tel yerlerinin agilmasidir. Hem ¢ift
teller arasindaki hem de tellerin birbiri arasindaki mesafenin esit olmasi i¢in iyi bir kanal
acmak gerekir. Kanallarda oldukea piiriizsiiz olmalidir ki tel yirtilmasin, hasar gérmesin.
Bu a¢ma isleminde ise eski bir bam teli yardimiyla tellerin {izerinden kaymasin
sagliyoruz. Tele mizrapla vuruldugu zaman, tellerin birbirine miimkiin oldugunca

siirtmeyecek aralikta ve paralel olarak yaklasmis olmasinda fayda vardir.

Klavye ve sap konusunda ise; eski lutiye hocalarin genelde kisa klavye kullandig1
bilinmektedir. Miizigin ilerideki sathalarinda ise uzun klavyeye ihtiya¢ dogmustur. Bu da
pozisyon ¢almada ¢ok biiylik fayda saglamistir. Kisa klavyede bunu ¢ok fazla yapmak
dogru degildir ¢linkii kapaga zarar vermek miimkiindiir, o bolge zedelenir. Fakat klavye
uzun olursa, icracilar istedigi pozisyonda rahatlikla ¢alabilmektedir. Bunlar diisiinerek
uzun ve kisa klavyede 6zel olarak caligmalarim bulunmaktadir. Diger lutiyeler genelde
kisa ve uzun klavyeleri iki parca yapmaktadirlar. Ben onu yek pare yapmaktayim. Bu
kisimda kullanilan agaglar genelde abanoz agacidir. Eskiden daha rahat bulunuyordu
fakat su an biraz daha zorlast1 ¢iinkli bu abanoz Afrika abanozudur. Bu anlamda ¢ok
kullanigh bir aga¢ olmasini ise; gézeneginin az olmasi ve kendi rengi tamamen siyah
olmasi ile agiklayabilirim. Bu bdlgenin boyanmasini tavsiye etmiyorum. En sert agaglarin
bu bolgede kullanilmasi gerekir ¢iinkii baskilar dogrultusunda tellerin klavyeyi
yipratmasi, zedelemesi s6z konusu olabilmektedir. En ideali de abanozdur ama baslarda
ceviz de kullandim. Ceviz agaclarinda da yumusak, orta sert, ve sert ayrimini ¢ok iyi
yapmak gerekir. Bu boliimde giil agact ve yilan agacina da rastlamak miimkiindiir. Bu

asamada govde kismina kapagi oturtmak konusu ¢ok énemlidir. Birgok lutiye bu noktada
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sapa kadar bir parca koymaktadirlar. Saptan sonra da kapagin iistiinde motifi oraya kadar
uzattigini ya da ona farkl sekiller verdigini gérmek miimkiindiir. Fakat biz bagtan itibaren
yek pare yapmayi tercih ettik. Ilk baslarda sapin daha saglam olmasi i¢in iki pargali klavye
yaptigim da oldu ama sapin lizerindeki ana parcayr ek yerinden 3 cm kadar uzatarak
uyguladim. Yani ilk baslarda, sapa destek saglamak i¢in o kisim biraz uzatildi. Sonrasinda
ise daha zor olan haliyle yani tamamen yek pare olanini1 yapmaya basladik. Bu gercekten
zor bir istir. En ufak bir hatada tamamen kendini gosterir. Klavyenin sap kenarlarindan
itibaren gdgse olan uzantisinin paraleli olarak dnce klavye ayarlanir. Sonra da maket
bicagi ile kesilir fakat ¢ok hassas bir asamadir. Akabinde sap ile motif kismina olan igteki
balkonlar1 alistirarak tamamen klavyenin oturacagi kisim diizgiinlestirilir. Ayrica ilerde
bir problem olmamasi adina, klavye, goglis ve balkon arasindaki bazi parcgalar

giiclendirilir.

Tekne ile ilgili inceliklere gelelim. Cesitli dilim adetleriyle yapilan udlar vardir.
Bunun amac1 azaldikca yapiy1 birlestirmenin daha kolay olmasidir. Genelde dilim adedi
tek olmaktadir. Dilim adedi arttik¢ca zaman acgisindan ve alistirilmasi agisindan daha zor
olabilmektedir. Aslinda dilim sayisinin sese bir etkisi yoktur ama 21, 23 veya 25 yaprak
bana gore en idealidir. Enstriiman se¢iminde tekne agacinin 6zelligi belirlenirken yine
catlak bir yapida olmamasi, seri halinde olmasi, ayn1 deseni yakalayabilmeyi saglamasi
g0z oniine alinmalidir. Filetolu ve filetosuz olanlar1 da bulunmaktadir. Bu bolgede kavak
agacinin, sertlik derecesi ve beyaz renkte olusu sebebiyle aralarda kullanilmamasi
gerekmektedir. Ben genelde akcaagag¢ kullanmaktayim. Filetolar1 biraz daha kalin tercih
etmek, goziime hitap ettigi i¢cin daha cazip bulmaktayim. Cok eski yapim udlarda
filetosuzdu, sonrasinda filetolu olanlar yapilmaya baglandi. Baz1 eski lutiyelerin, filetolar:
yaprak dilimi gibi ortalarini kalin kenarlara dogru incelterek yaptigini da gézlemlemistim.
Bu pek kimseye denk gelmemis ve dikkat cekmemis olabilir ama bu da bir yontem olarak

kullanilmistir.

Kapak kismi ile ilgili olarak; istedigimiz sesi veren bu kismin cinsi oldukca
onemlidir. Tamamen deneme yanilma yontemi ile kesfetmeye c¢alistigim bir boliimdiir.
Burada ladin ve sedir agaci olmak tizere iki tiir aga¢ kullanmaktayim. Ladin agac1 genelde
beyazdir ve ton farklarini da gormek miimkiindiir. Sedir agaci ise kizila calmaktadir, agik
ve koyu tonlar1 net bir bicimde goze carpar. Sahsen tercihim ladin agacidir. Damarlar
arasindaki farkliliktan dolay: sesler degisebilmektedir. I¢indeki balkonun sekli, agac

cinsi, kullanilan balkonun elyafi ve balkonlar arasindaki genislik, kalinlik ses agisindan
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cokca farklilik gosterebilmektedir. O yiizden deneme yanilma yoluyla yapilan bir
islemdir. Genelde ses aktariminin en giizelini ladin agacinin verdigini diisiiniiyorum.
Eskiden Karadeniz’imizde ladin agaci bol miktardaydi ama maalesef yanlis kesimler
sonucu tilkendi denilebilir. Su an sadece Artvin Bor¢ka’da, daglarin ¢okca arkasinda
kalmis ladinler bulunmaktadir. Enstriiman yapimi i¢in gayet uygundur. Bana gore Alman
ladini ile higbir farki yoktur. Tiirk ladininin, eger iyi segilirse, Alman ladininden hi¢bir

farki olmadig1 goriilecektir.

Biitiin parcalarin montesinden sonra cila asamasina gecilmektedir. Tekne ve
kapak cilas1 asamalarindan da kisaca bahsetmek isterim. Oncelikle, tekne i¢in kullanilan
birka¢ ¢esit ciladan bahsedeyim. Eski ve yeni ustalarimizin ortak olarak kullandigi
gomalak cilas1 vardir. Bence gomalak cilasinin birtakim zararlari bulunmaktadir. Tekne
yapiminda kullanilan boncuk tutkali, i¢cinde ispirto bulunduran cila ile birlesince agma
yapabilir. Bunun da zaman igerisinde ortaya ¢iktig1 gézlemlenir. Bu durumda, senede bir
ya da iki kez gomalak cilasini tekrar etmek zorunda kalinmaktadir. Ben genelde
kompenantli vernikler kullantyorum. Kompenantli vernik ¢esitlerinde mat-yar1 parlak-
parlak cesitleri vardir. Polyester olani da vardir ama ben hi¢ kullanmadim, onun cilay1
cabuk ¢ikartmak gibi mahsurlar1 vardir. Kompenantli cila polyester ciladan daha ¢ok
vakit almaktadir fakat ben polyester cilayr uygun gérmedigim i¢in kompenantl cilay:
tercih ediyorum. Kapak cilasi tercih edenler i¢in bu uygulamay birkag cesit yapiyoruz.
Sese etkisi olmamasi acisindan miimkiin oldugu kadar ince olacak sekilde
uygulanmalidir. Toparlamak gerekirse; udun st kisminin korunmasi, temiz kalmasinin
saglanmasi, hava sartlarindan etkilenmemesi sebepleriyle olabildigince ince bir kat

olmasi sartiyla cila uygulayabiliriz.

52. UD YAPIMINDA KULLANDIGINIZ TEKNIKLER NELERDIR VE BU
TEKNIKLERIN UDLARINIZA NE TUR OZELLIKLER KAZANDIRDIGINI
DUSUNUYORSUNUZ?

Ender Goktepe: Teknik i¢in kesim aletleri 6n plandadir. Diizglin kesim yapmak
ve hizlandirmak i¢in bu aletler kullanishdir. Serit testeresi ve planya gibi aletler agaglari
kesmek i¢in oldukga kullanighdir. Belirli 6l¢lide kesmek icin bazi aparatlar var. Daha
onceden belirlenen oOlciilerle ayn1 olmasi agisindan oldukg¢a yardimcidir. Yapimdaki

oranlar1 hi¢ kaybetmemek bu anlamda 6nemlidir.
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5.3. UD YAPIMINDA SES KALITESINI ETKILEYEN MALZEMELER NELERDIR
VE 1Yl BIR SES KALITESI YAKALAMAK ICIN NASIL BiR YAKLASIM
BENIMSiYORSUNUZ?

Ender Goktepe: Agaglarin kuru olmasi gerektigini daha dnce de belirtmigtim.
Bundan emin olduktan sonra ses kalitesi igin tekne ve kapak iizerinde yogunlagmak
gerekir. Cogunlukla kapaktan ses elde edilir fakat teknenin rolii de %10 dur. Ses kalitesi,
kapakta secilen ladin ya da sedir agaci, balkonda kullanilan agag tesviyesi ve ol¢iileri,
ayrica birbirine olan mesafesinden kaynakladir. Deneme yanilma yoluyla yaptigim
tercihler sonucunda ses tonu ve kalitesi begenildigi i¢in ayni dlgiileri devam ettirmeye
calismaktayim. Kapakta segilen agacin sertlik derecesine gore bir balkon sistemim
bulunmaktadir. Yine agagtaki liflerin esit ve diizglin olmasi, budak olmamas1 her seyden
daha 6nemlidir. Ayn1 zamanda iyi bir ses kalitesi almak icin telin kalitesi de ¢ok

mithimdir.

5.4. MIZRAPLIK VE BURGULUK YAPIMINIZDA ETKILI OLAN FAKTORLER
NELERDIR VE SES DENGESINI KORUMAK ICIN URETIMINIZDE NELERI
DIKKATE ALITYORSUNUZ?

Ender Goktepe: Ses tablasinin iizerine konulan her tiirlii malzemenin sese etkisi
vardir. Ozellikle mizraphigin ince ve kiiciik olmasi ses kalitesini artirir, sesi kapatmaz.
Burguluk konusunda ise sapa c¢ok iyi oturmasi lazim ki ilerde bir problem olusmasin.
Ayn1 zamanda burgulugun simetrik olmasina ¢ok dikkat etmek gerekmektedir. Saga sola
yatik ya da egik olmamas1 ayrica 6nemlidir. Catlak aga¢ kullanmamak gerekir ¢iinkii
burgu koniktir ve burguya bastirildigi zaman ¢atlak agiga cikar ayn1 zamanda burguyu

tutmaz hale getirir ve icerde de zarar olusturur.

5.5. YAPIM SURECLERI VE KULLANILAN MALZEMELER AYNI OLMASINA
RAGMEN BIRBIRINDEN FARKLI TON VE KARAKTERE SAHIP UDLAR
OLABILMEKTEDIR. BU DURUMU NASIL ACIKLARSINIZ?

Ender Goktepe: Enstriimanlar tizerindeki ses farkliliklar1 sdyle izah edilebilir;
%85 oraninda usta ve aga¢ kesimiyle ile ilgili olan bir durumdur. Oranlar, mesafeler,
yiikseklikler, agac tiirli ve sertlik dereceleri gibi hususlar bu anlamda biiyiik etkenlerdir.
Bunlar dikkate alarak gelistirdigim sistemi uygulamaya ¢alisiyorum. Bizim udlarimizda
birbirine ¢ok yakin sesler duyarsiniz ve aralarinda ton farki duyulabilir. O da agag

kalitesinden kaynaklanir ¢iinkii aga¢ cinsi ayn1 olsa dahi hi¢bir agag birbirine benzemez.
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Bu noktada, en birbirine benzer tonlar1 yakalamak i¢in mutlaka lutiyenin bir sistemi
olmali ve onu uygulamalidir. Miimkiin oldugu kadar udlart ayn1 sese yaklastirma ¢cabam

her zaman devam edecektir.

5.6. UD YAPIMINDA GELENEKSEL YONTEMLER DISINDA SIRA DISI BIR
YAKLASIMINIZ OLDU MU? KONUYLA ILGILI DENEYIMLERINiZi
PAYLASABILIR MISiNiz?

Ender Goktepe: Sira disi olarak adlandirmadan cam klavye deneyimimi
anlatabilirim. 1980°li yillarda cam klavye isteginde bulunulmustu. Ik baslarda buna
egilmedim ama sonrasinda oldukca kafama takildi ve 1990°l1 yillarda calismalara
baslaylp uzunca iizerinde durdum. “Bu denemeyi nasil yaparim?”, “kavisini nasil
veririm?”, “nasil yapistiririm?”, “faydalari neler olabilir?” gibi sorular iizerine yogunlasip
arastirdim ve uygulamaya basladim. Bu sirada olduk¢a zaman harcayarak cam ustalarina
gidip camin &zelliklerini 6grendim ve kesme asamalari izledim. Oncelikle cami kesmeyi
Ogrendim sonra da cam klavye yapimindan 6nce alt kismina uzun bir abanoz bir klavye
yerlestirip tesviyesini yapip kenarlara da abanozdan g¢erceve yaparak taban kismini
hazirladim. Dolayisiyla camda teller asindirma yapmiyor ve uzun vadeli oluyor. Bu
deneyimi hem begenen hem yanlis bulan arkadaslarimiz da oldu. Isteyen olursa bu sekilde

yaptyorum fakat bu dengeyi saglamak ger¢ekten zordur.

Yine farklilik olarak uzun klavyeyi yek pare yapmis olmak da bu anlamda bir
degisiklikti. Kapaga zarar vermemesi, hava sartlarindan dolayr c¢atlamamasi ve ek

olmamasindan dolay1 saglamlik vermesi adina tercih sebebim oldu.

Ses konusunda mizrapliksiz yaptigimiz udlar da oldu. Sese tesir etmemesi
bakimindan miimkiin oldugunca ses tablasina az par¢a eklemek amacimizdi. Eklenecekse
de malzemenin ince olmasinda fayda vardir. Kafeslerin de bu anlamda rolii biiyiiktiir.
Kafeslerden sesin rahat ¢ikabilmesi i¢in normal araliklarda, az veya orta motifli kafesler

de bu anlamda tercihim olmustur.

5.7. BIR UDUN YAPIM SURECI GENELLIKLE NE KADAR ZAMAN ALIYOR VE
BU SUREYI SEKTEYE UGRATAN FAKTORLER NELERDIR?

Ender Goktepe: Udun yapim siiresi; usta, eleman ve hava sartlariyla alakalidir.
Eger tek basinizaysaniz normal bir ud yaklasik bir ay kadar zaman alabilir. Elemaniniz
varsa daha kisa siirede ¢ikabilir. Ekstra sedefli udlar varsa siire daha da uzayabilir. Ayrica

agaclarda kullandigimiz boncuk tutkali da aktif kullanildig: i¢in donmamasi adina
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ortamdaki hava kosullarint uygun tutmak ve tutkal tazeligini korumak olduk¢a 6nemlidir.
Kisin sartlar daha zorlagir. Eklemek, tutturmak hususunda yaz aylari daha isimiz
kolaylasir. Bununla birlikle mat ya da parlak cila atma asamalar1 da durumu degistiren

faktorlerdendir.

5.8. ICRACILARA UDLARINIZDAN TAM PERFORMANS ALABILMELERI ICIN
VERECEGINIZ TAVSIYELER NELERDIR?

Ender Goktepe: Oneri niteliginde bilgiler verebilirim. Oncelikle darbelerden
korunmasi gerekir. Direkt giines 1s18inda kalmamasi gerekir. Miimkiin oldugu kadar
nemden arindirilmast gerekir. Ayni derecede muhafaza edilmesi gerekir. Koruma
acisindan koruma kiliflar1 6neriyorum. Deniz kenarinda yasayan icracilarin biraz daha
dikkat etmesi gerekir. Bu durumda odalarindaki nem ayarlayicilar ile aynm1 sicakligi
yakalamalar1 gerekmektedir. Zaman zaman kiliftan ¢ikarttiginiz anda kilifin da kurumasi

gerekir ki kapak kismina nem bulagmasin.

5.9. BIR LUTIYENIN BIRDEN FAZLA ENSTRUMAN YAPABILME DURUMUNU
NASIL DEGERLENDIRIYORSUNUZ?

Ender Goktepe: Sahsen bir lutiye hangi enstriimani yapmak istiyorsa onu
layikiyla yapmasini beklerim. Bu da uzun yillar alacaktir. Ondan sonug aldiktan sonra
diger enstriimanlara gecebilir fakat ana sazi ilk yaptig1 gibi olmalidir ve ona agirlik
vermelidir. Yapilamaz diye bir sey yok ama benim yaptigim, ud enstriimani ile devam
etmektir. Zamaninda biz de kanun, lavta ve baglama yaptik fakat lutiye de hangi sazi
seviyorsa onunla yola devam etmesinin daha dogru olacagini diisiinmekteyim. Ana sazi
disinda da bir iddias1 olmamas1 gerekir diye diisliniiyorum. Biz de o siiregte magazamiz

oldugu i¢in yapmis bulunduk.

5.10. SiZIN YAPIMINIZ OLMAYAN BIR UDUN RENOVASYON VE
RESTORASYON SURECINDE NASIL BiR YOL iZLIYORSUNUZ VE HANGI
UNSURLARIN KORUNMASINA ONCELIK VERIYORSUNUZ?

Ender Goktepe: Restorasyon konusu oldukc¢a derin bir konudur. Eski yapim
udlarin bakimi bazi durumlarda yeni ud yapmaktan da zordur. Eksik parca var ise ayni
parga bulmaya dikkat etmek lazim. Iginin balkonu kopmussa kapagi acip eski haline
getirmek gerekir. Hangi aga¢ kullanilmigsa aym agaglar kullanmak gerekir. Uzerinde
sedef diigmesi varsa yine sedeflerin rengine gore aynilarim1 kullanmak gerekir.

Dolayisiyla eski udlarin restorasyon stireci bir hayli zaman almaktadir. Bunun disinda
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hayatta olan lutiyelerin de tamirleri gelebiliyor ve ben icracilara udu kendi yapimcilarina
gotiirmelerini tavsiye ediyorum. Eger hayatta degilse elimden geleni yapmaya
calistyorum. Bazen icracinin mecbur kaldigr durumlar olabiliyor, o zaman da yardimci
olmaya gayret ediyorum. Gelen udlarin miimkiin oldugunca 6zelligini kaybetmeyecek

sekilde lizerinde ¢alismaya 6zen gosteriyorum.

5.11. UD YAPIMCILIGINA USTA CIRAK ILISKiSI ILE YA DA BAZI
UNIVERSITELERIN CALGI YAPIM VE ONARIM BOLUMLERINDEN MEZUN
OLUP BASLAYAN MESLEKTASLARINIZ BULUNMAKTADIR. BU iKiSi
ARASINDA BIR AYRIM GOZETiYOR MUSUNUZ? AYRICA BU ALANDA
KARIYER YAPMAK ISTEYENLERE, GELISMELERI VE OZGUN TARZLARINI
OLUSTURMALARI KONUSUNDA ONERILERINiZ NELERDIR?

Ender Goktepe: Hangi durumda olursa olsun gelenegi korumak, giinlimiize
uyarlamak ve kendi yontemleriyle merakinca aragtirmak, bolca denemek, yanilmak ve
uygulamak onemlidir. Okullar bu konuda 6nemlidir fakat gelenegin getirdigi usta ¢irak
iligkisi de bir okuldur, bu durumu unutmamak lazim. Tecriibe ve bilgilerin bir araya
gelmesi mutlaka iyi sonug ¢ikaracaktir. Boliim mezunlari ana hatlariyla yapim bilgisini
almis olsa da kendi arastirma ve incelemelerini bitirmemelidir. O iyi sesi ¢ikartana kadar
bu calismalarin devam etmesi esastir. Bu ise koyulanlar ¢ok fazla bilgi sahibi olabilir
fakat bu bilgi birikimini ellere aktarmak onemlidir. Asil zor olan, 6grenilenler ya da
arastirilanlar diginda beyinde olusan projeyi uygulamaya sokmaktir. Usta ¢irak iligkisiyle
gelisen ya da Orgiin 6gretim ile bu yola ¢ikan bir lutiye, kendini gelistirmeye devam
etmeli, daha iyi bir seviyeye gelmeyi hedef edinmelidir. Oneri konusunda da bu ise goniil
vermis kisilere bu detaylar1 vermek miihimdir. Zaten kritik sorular da gercek
meraklisindan gelecektir. Diger tiirlii bircok adaymn kendi bildigini yapmasi da
muhtemeldir. Ogrenilen her seyin gelistirebilir oldugunu diisiinerek iizerine diisiilmesi
kisiyi adim adim ileriye tastyacaktir. Bu meslegin sonu yok diye diisiinmekteyim. Bundan
sonraki yapimcilarin da bu isi ileriye tasiyacagini umuyorum. Gelenegi bozmadan

gelecege tastyacak bir durus igerisinde ¢aligmalarini 6neri olarak paylasabilirim.

5.12. ENDER GOKTEPE UDUNU KULLANMADAN ONCE ONUN TASARIMI VE
YAPIMI HAKKINDA BiR FIKRINIZ VAR MIYDI? SiZi BU UDLARI
KULLANMAYA SEVK EDEN ETKENLER NELER OLDU?

Katilimer 1: Ilk olarak o zamanki adi ile “Sabri Usta” udunu, ki Ender Bey’in

babasidir, onun adi vardi, rahmetli Cinucen Bey’de gormiis, onun udunu g¢almistim.
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Icrasindaki konfor, ¢alim rahatligi, sesinin berraklifi yani uyumsuz armoniklerinin
oldukca daha az olusu, is¢iligindeki kalite diizeyi, (detaylari, cilasi... gibi) akort edisteki
rahatlig1 yani burgu-burguluk alistirmasindaki diizeyin yiiksekligi ve tonunun daha az bas

olusu ve kalitesi beni cezbeden en 6nemli 6zelliklerdi.

Katilimer 2: 1988 yilinda Ankara’da 6grenciydim. Bir arkadagimin bana hediye
ettigi udun tamiri i¢in bir lutiye artyordum. Aklima ilk gelen yer, o zamanlar birka¢ miizik
magazasinin bulundugu Kizilay Turtes Pasaj1 oldu. Pasajdan iceri girdigimde adimlarim
vitrini udlarla siislenmis bir mekan olan Can Miizik Magazasi’na gotlirdii. Diikkana ilk
adimmmi attigimda, dmriim boyunca siirecek bir seriivene adim attigimin farkinda
degildim. Girisin solunda bulunan raflarda Tiirk miizigi notalar1 géziime ilisti ve notalara
g0z atarken daha sonra meshur lutiye Sabri Goktepe oldugunu 6grendigim, kir saglari
geriye dzenle taranmis ciddi ve derin bakisli, ince yapili bir adam yanima gelip elimdeki
kilifi i¢indeki uda bakarak “Ud mu caliyorsunuz?” diye sordu. Tamir i¢in getirdigimi
sOyleyince, “Bana birakin bir bakalim.” dedi. Udun tamiri bittiginde Cinugen Bey’in
icralarinin kayitli oldugu bir kaseti ve ud dersi almam i¢in ilk miizik hocam Emin Sefa
Sagbas’in adresini verdi. Gelecekte bahaneli bahanesiz tekrar ugradigim bu magazadan
ayrilirken, teknesi hari¢ tiim parcalari degistirilmis yeni bir udum, daha once sahip
olmadigim bir tutkum ve bir ud hocam olmustu. Ud ile yolculugumuz boyunca Ender
Goktepe’ye ziyarette bulunmayi bir aligkanlik haline getirmisimdir. Bu ziyaretlerin
tecriibesi ile diyebilirim ki; Goktepe yapimhanesi iiretim ve satigtan ziyade, miidavim
sanatcilarin mesk ettigi, lutiye ve diger sanatcilarla bir araya geldikleri, ud ve miizigimiz
ile ilgili konularin yaninda Tiirk kiiltliriine iliskin her mevzudan sohbetlerin yapildigi, ud
O0grenmeye yeni baslayanlarin da bu sohbetlerden istifade ettigi bir okuldur. Bu sanat
okullarinda ¢ay ikrami da adettendir. Mekanin nevi sahsina miinhasir zati; sohbetlerin

tiimiine katilmis olan, kagit yerine hafizasina kayit diisen vakantivis lutiyedir.

Demek istedigim o ki; beni Goktepe udlarmi kullanmaya beni sevk eden,
udlarmin kalitesinin yaninda yapimcinin ve yapimhanenin birbirini tamamlayan

gelenekci yasam alanidir.

Katilimer 3: Oncelikle Sabri Goktepe ile ilgili duyumlarim olmustu. Kendisinin
udlarina Tiirk ve Arap ud icracilarinda rastladim, cok begendim. Boylelikle aragtirmaya
basladim. Arastirmalarim sonucunda Ender Goktepe’yi tanima firsati buldum ve 2016

yilinda ilk ud siparigimi olusturdum.
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5.13. GOKTEPE’NIN UDLARINDAKI TINI, REZONANS VE CALINABILIRLIK
GIBI TEKNIiK OZELLIKLER HAKKINDA NELER DUSUNUYORSUNUZ?

Katilimei 1: Yukarida da bahsettigim gibi Sabri-Ender udlarindaki ton, 6zellikle Avrupa
Alpin-spurs (Avrupa’da yetigen ladin cinsi) kullanmaya basladiktan sonra ¢ok daha iyi hale geldi.
Daha onceleri genelde yerli agaclardan kesilmis kapaklar kullanirdi, ancak digsardan getirdigimiz
kapaklar Ender Usta’nin da ¢ok hosuna gitmisti. Ozel udlarinda daha sonralar1 kullanmaya
basladi. Bu da ton meselesini ¢cok daha iyi diizeylere yiikseltti. icra konforu, ¢almabilirlik
kolaylig1, seslerin basilan yerde elde edilebilmesi ki, ben genel olarak “udda denge” olarak
isimlendiriyorum, en bastan beri cok cok iist seviyedeydi. Ender Bey’in en 6nemli 6zelliklerinden
birisi bana gore, iyi icracilarin fikirlerine deger vermesi, onlarin istek-ihtiyaglarina gore
enstriimanlarini yapmasi ve siirekli olarak kendini gelistirmesidir. Bu durum, bugiinkii ustalarin
cok cok azinda olan bir haslettir ki o ylizden de olduklar1 yerde sayiyorlar. Rezonans ve voliim
hakkinda bir seyler séylemek zordur. Zira benim deneyimlerime gore rezonans arttik¢ca volim
diiser, voliim arttikca rezonans azalir. Ikisi tam ters orantilhidir. Ama genel olarak Ender Bey’in
udlari, tabii burada en iist diizey udlarindan bahsediyorum, simdiye kadar yapilmis en iyi udlardir.

Ozellikle bende olan 1-2 udu gibi ud, esine ¢ok ¢ok az rastlanacak udlardir.

Katilimer 2: Rezonans akustikte bir sesin (iiretilen frekansin) bazi frekanslar
digerlerine nazaran daha biiylik genliklerde salindirmasi egilimidir. Bunlar, o sesin
rezonans (tinlasim) frekanslari olarak adlandirilir. Miizikal seslerde bu artcil salinimlar
esas sesin armonikleridir. Ud 6rneginde, bu tellerde olusan enerjinin ud iizerinde ve
tamamen olmasa da Ozellikle kapakta yarattigi salinimdir. Bu sesi ve salinimlarinin

ozellikleri ile ele alirsak Goktepe udlari;

1. Hedeflenen frekansin tekrarlanan deseni (tin1) agisindan klasik ud tinisina sahip
ve tininin telden ziyade udun kapak ve balkonlarinda karakter buldugu, icracilarin deyimi

ile “metalik olmayan” sesler verirler,

2. Her sesin salmimlarinin (doguskanlarinin) armoniklerine denk gelmesi

agisindan da son derece tutarhidirlar.

3. Yukarida saymis oldugumuz ozellikler birer rastlanti olmayip, kullanilan
malzeme ile az da olsa degiskenlik gosteren, ancak Ustanin ud yapim teknigindeki
degismez kalitesi, ve bu kalitede standartlagsmasinin neticesidir. Pratikte bu kalitenin
tezahiirii Goktepe udlarinin udun sesini duyan icracilarin tini estetiginden etkilenmesi ve
daha 6nce duymus ise Goktepe udu oldugunu, udu gérmeden sdyleyebilmesi seklinde

yasanmaktadir.
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Katilimer 3: Ender Goktepe udlarinin kendine has tinilari ile cok 6zel buluyorum.

fcra tekniklerinin de oldukga rahat uygulanabilecegi udlar iirettigini diisiiniiyorum.

5.14. GOKTEPE UDLARINDA; POZISYONEL CALIS GEREKTIREN ICRALAR
ICIN KLAVYE KULLANIMINI VE KLAVYEDE MEVCUT OLAN TUM SESLERI
VEREBILMESI KONUSUNDA GORUSLERINIZI PAYLASABILIR MiSiNiz?

Katilimer 1: Oncelikle iyi ud veya enstriimanin en énemli 6zelligi, her yerinden
esit voliim, rezonans ve tonun elde edilebilmesidir. Ister agik ister kapali sesler olsun en
onemli 6zellik budur. Tabi miikemmel sazlar i¢in bahsediyorum. Zaten agik, kapali
seslerin farklilig1, tel degisimlerindeki ton, rezonans farki, voliim farki udun daha dogrusu
biitiin ¢algilarin iyi- kotii degerlendirmesindeki en 6nemli faktorlerin baginda gelir. Ender

Bey’in udlarinda bu dengeler ¢ok ¢ok iyidir.

Katilimer 2: Ud sazina 6zgii ve anlatimci (tasviri) eserlerde pozisyonlu ¢alis
teknigi onem kazanmaktadir. Tanrikorur ve Targan’in ilk 6rneklerini verdigi ud sazina
0zgl yazilmig bestelerin ¢alinmasi ancak 15’inci pozisyona kadar inilebilen, melodik
climleleri gerektiginde acik tellere bolmek zorunda kalmadan ¢alabileceginiz, melodik ve
armonik ifadeleri kullanarak bir solo saz olarak da kullanabileceginiz, bir taraftan telleri
klavyeye yakin ve baskilarin kolay oldugu bununla birlikte kapali baskilar ve ileri

pozisyonlarda akustik estetigini kaybetmeyen udlar ile miimkiindiir.

Katilimer 3: Ender Goktepe udlarinin anatomisindeki oranlarin ¢gok dogru olmasi

sebebiyle her formda miizigi klavye iizerinde akici bir sekilde icra edebiliyorum.

5.15. SiZCE ENDER GOKTEPE UDLARINI DIGERLERINDEN AYIRAN
OZELLIKLER VE SIZE SAGLADIGI AVANTAJLAR NELERDIR?

Katilimer 1: Yukarida saydigim 6zellikler zaten bu soruya gereken cevabi verir.
Avantaj kismi da ¢ok basit, agiklayayim; Ender Bey’in udlarin1 daha kolay, daha iyi ve
daha rahat calarsiniz dolayisi ile en azindan enstriiman diizeyinde sizi daha iyi icraci
yapar.

Katilimci 2: Pozisyonlu ¢alig, her bir mizrap vurusunda daha fazla uzayan sesler,
rahat ve yumusak bir klavye, klavyenin her tel ve pozisyonunda miizikal sesler, sesin

uzamasi, kendine has tinis1 benim avantaj olarak gordiigiim 6zelliklerdir.

Katilimer 3: Kullanilan malzeme kalitesi ve bu malzemenin iizerinde 6zenle

yapilan iscilik, Ender Goktepe’yi diger lutiyelerden ayirmaktadir.
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5.16. GOKTEPE UDLARINI, SOLO VE TOPLU ICRA ALANINDA AYRI AYRI
DEGERLENDIREBILIR MiSIiNiz?

Katilimci 1: Toplu icrada udda, voliim ve ton 6n plana ¢ikar. Bu konuda da Ender
Bey’in udlar en iist seviyededir. Ancak solo udu, yani solist ud farklidir. Son derece
giivenilir, rahat ¢alinimli, giizel tonlu, yiiksek voliim ve rezonansli olmalidir. Akort
kaybetmemeli, ki bu konuda tel de ¢ok Onemlidir, ancak burgular ¢ok iyi alistirilmig
olmalidir. Bana gore, ud sesi dinleyicileri etkilemelidir, yapis1 da gorsel olarak cezbedici

olmalidir. Icracinin sazini1 sevmesi ve onunla anlasmasi ayrica ¢ok 6nemlidir.

Katilimer 2: Goktepe udlari, hem solo ud icrasinda hem de solist refakatinde
yapilan miizige ses karakteri ile artt deger katmaktadir. Bunun bir sebebi de; tellerin
klavyeye olan alisilmadik yakinlhigidir. Bu yakinlik seslerin uzamasina ve tininin
giizellesmesine neden olmakla birlikte giirliik saglayabilmek i¢in telleri kendi ekseninde
dondiirerek enerji vektoriiniin kapak yoniinde de kuvvetli olmasini saglayacak 6zenli ve
0zel bir mizrap teknigi gerektirir. Ancak ¢ogu klasik eserin ud ile icrasinda yeterli olan
bir ve ikinci pozisyonunu destekleyen udlarda giirliik almak kolaydir ve telin ikinci
pozisyondan sonraki yiiksekligi sorun teskil etmediginden klasik eserlerin toplu icrasinda

kullanilmalar1 sorun teskil etmez.

Katilimc1 3: Her iki alanda da basarili bulmaktayim fakat kendimi daha iyi ifade

ettigim icralar solo performanslarda gerceklesmektedir.

5.17. SIZCE UD ICRASINA YENI BASLAYANLARIN, GOKTEPE UDLARI ILE
YOLA CIKMASININ AYRICALIKLARI NELER OLACAKTIR?

Katilimci 1: Cok basit, en iyi sazlar1 Ender Bey yapar, dolayisi ile yeni baslayanlar
sazin eksik, yanliglik, diizensizlikleri ile ugrasacaklarina sadece kendilerini gelistirmekle
ugrasir ve daha hizli yol kat ederler. Yani, “Ud mu kotli ya da ben mi ¢alamiyorum?”
sorusundan kurtulmus olurlar. Sesleri, tonlar1 ¢ok daha iyi oldugundan daha mutlu ve

uzun calisirlar, calisirken bile zevk alirlar.

Yapimcilar i¢in bana gére daha 6nemli olan bir seyden bahsedeyim. Her ustanin
“iy1” diyebilecegimiz udlar1 olabilir, hatta pek azinin da “cok iyi” udlari olabilir. Bu oran,
yani ustalarin yaptig1 her yiiz ud i¢in oranlama yapacak olursak, bazi lutiyelerde %20
bazilarinda %40 olabilir. Ender Bey’de bu oran %80 - 85 civaridir. Ben yaklasik 40
seneden beri kendime, talebelerime, ¢cevremdekilere abartmadan sdylemeye calisayim,

yiizden ¢ok daha fazla ud yaptirdim. Bu orani1 o yiizden rahatlikla verebilirim. Geri kalan
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%10 - 15 ise zaten hi¢bir ustanin azaltabilecegi bir rakam degildir. Zira o kadar ¢ok etken
var ki, artik oralarda kesinlik olamaz. Cok uzun bir konu burada girmek istemiyorum.
Demek istedigim eger Ender Bey’e ud yaptiracak olursaniz hemen hemen %85 ¢ok iyi
olur, bagka hicbir usta da bu rakamlara ulasamaz, en azindan ben gérmedim. Benim
babam TRT Istanbul Radyosu ud sanatcisiydi, elimizden en az 60 - 70 tane Manol ud
gecti. (sadece en iyi usta olarak bilinen Manol udlardan bahsediyorum, diger yapimcilarin
olanlar hari¢) Hatta iki senelik bir zaman diliminde, evde 17 adet Manol ud vard.
Gilinlimiize gore orta seviye veya ¢ok azi iyi udlardi. Belki kendi zamanlari i¢in ¢ok 1yi
udlar olarak degerlendirilebilir ama ben, bugiine kadar hem isc¢ilik, hem ton, hem voliim
hem de ¢alma konforu bakimindan Ender Bey’in udlarindan daha iyi udlar gérmedim.
Allah kendisine uzun ve saglikli yaslar nasib etsin. Bu arada giiniimiizde Baris Karatekeli
de Ender Bey’in yolundan giden en yetenekli ve iyi ustalarin basinda gelen lutiyelerden

biridir. Ama bayrak hala Ender Bey’dedir.

Katilimer 2: Bence, uda yeni baslayanlara dogrudan Goktepe udlarint 6nermek
dogru degildir. Zira maliyetli ve alinmak istendiginde ustanin yillar sonrasina siparis
aldig1 udlardir. Alicilar, profesyonel olarak ud c¢alacaklar ise bir Goktepe udu sahibi
olmayr mutlaka hedeflemeliler. Bu arada, lilkemizde ¢ok degerli bagka yapimcilardan
kaliteli ud almalari miimkiindiir. Bunu yaparken telleri klavyeye yakin, burgular1 akort
yapilirken atmayan, ud tinili, dogru matematik ile tiretilmis dogal agactan udlari tercih
etmeliler. Bir diger tavsiye ise; uddan anlayan birisi ile ud segmeleridir. Ikinci el udlar da
dogru bir se¢imle tercih edilebilir. Kaliteli bir udun ikinci eli, kendisinden de makbuldiir.
Zira aga¢ oturmus, tin1 nihai haline yakin bir hal almistir. Genellikle bu iki seneden 6nce
olmaz diyebiliriz. Ucuz ve kalitesiz bir ud ile uda baglamak hatadir. Yeni ud 6grenenlerin
bir de calinmasi zor olan estetik zevki gelistirecek 6zellige de sahip olmayan bir udu

tercih etmeleri biiyiik hatadir.
Iyi bir udun 6zelliklerini saymak gerekirse;
1. Teknesi 23 dilimden az olmamali,

2. Tiz nevada yani sapin govde ile birlestigi yerde tel ile sap arasindaki mesafe

3mm. den fazla olmamali

3. Gogls lizerinde sesin sagirlasmasina neden olan, klavye iizerinde ise baski

kalitesini diisiirecek siisler tercih edilmemeli

4. Burgular burgulukta rahat donmeli zira iyi bir icra iyi bir akort ile miimkiindiir.
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5. Ud kendine uygun, saglam, dis etkenlerden koruyacak iyi bir kilifla birlikte

satin alinmalidir.

6. Sadece bos tellere vuruldugu zaman degil biitiin baskilarda voliimlii ve net ses

kalitesi olan udlar se¢ilmelidir.

Sonug olarak Goktepe udlart kaliteli bir udun biitiin 6zelliklerine ve fazlasina

sahiptir.

Katilimc1 3: Ender Goktepe udlarinda ses kalitesi yiiksek oldugu igin icracinin

hizli ilerleyebilmesi ve kendi gelisim ¢izgisini izleyebilmesi miimkiin olacaktir.
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SONUC VE ONERILER

Birinci alt problem olan “Ud yapim siirecinizdeki asamalar nelerdir? Bu
asamalardan hangilerini kritik olarak degerlendiriyorsunuz?” sorusuna ait bulgular
sonucunda elde edilen verilere gore; Ender Goktepe ud yapimina baslamadan dnce iki
onemli kriteri gdzetmektedir. Yapim asamasindaki ilk dnemli kriterin, udun saglamligi
ve uzun vadede kullanilabilmesi i¢in agacin 6zellikleri konusunda yaptig1 arastirmalar
oldugu anlasiimaktadir. ikinci kriter ise, iyi bir ses elde etmek icin yaptig1 6zel
caligmalardir. Bu temel aragtirmalar sonrasinda ¢algi yapimi igin seg¢ilen agaglardaki en
onemli husus; catlak olmayan agaglarin secilmesi gerektigi yoniindedir. Aksi halde
deformeler olacagini vurgulamaktadir. Birinci alt problemde, ud yapim asamasindaki tim
detaylar arastirmanin bulgular kisminda aktarilmaktadir ancak udun her elemant igin
Onem tasiyan ortak bazi hassasiyetlerin sonu¢ boliimiinde siralanmasina gerek
goriilmektedir. Verilen bilgiler 1s18inda; burguluk kisminda kullanilan agacin tekne
yapiminda kullanilan malzeme ile ayni oldugu, burguluk sekli sebebiyle kalemtras ve
rayba ile ileri gitmesinin Onlendigi, burgu yapiminda kullanilan agaglarin seciminde
sertlik arandig1 i¢in abanoz, ceviz, pelesenk ve poduk gibi agaclarin kullanildigi sonucuna
varilmaktadir. Ust esik malzemesinde bazi lutiyeler abanoz tercih etse de Ender Goktepe,
abanoz agacinin daha kolay yipranacagmni ve tellerin kaymasii zorlastiracagini
diisiindiigii i¢in kemik tercih edip detayli islemlerden gegirerek uzun vadede
kullanilmasini saglamaktadir. Goktepe’nin tercihe ve ihtiyaca gore kisa ya da uzun
klavye iizerinde 6zel ¢aligmalar1 oldugu bilinmektedir. Bu asamada bircok lutiye klavyeyi
iki par¢a halinde yaparken, Ender Goktepe ilk basta bunu denemis olsa da tek parca
halinde yapmay:1 tercih etmektedir. Ayrica klavye yapiminda kullandigi agacin
giintimiizde zor bulunan Afrika abanozu oldugunu belirtmistir. Bu agaci tercih etmesinin
sebebi ise gdzeneginin az ve renginin tamamen siyah olmasidir. Klavye yapiminda
kullanilan malzemenin, en sert agaglardan elde edilmesi gerektigini Onemle
vurgulamaktadir. Tekne kisminda ise, dilim adedinin sesi etkileyen bir unsur olmadigi,
ayni zamanda da yirmi bir, yirmi {i¢, yirmi bes yaprak kullaniminin ideal oldugu
disiiniilmektedir. Teknede kullanilan malzeme akcaaga¢ olarak tercih edilmektedir.
Goktepe, ses olusumunda etkili olan kapak kismi i¢in en 1yi tin1y1 yakalamak adina gesitli
caligmalar yapmistir. Deneme yanilma yoluyla istedigi performansi ladin ve sedir

agaclarini kullanarak bulsa da daha ¢ok ladin agac1 tercih ettigi sonucuna varilmaktadir.
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Ikinci alt problem olan “Ud yapiminda kullandigimiz teknikler nelerdir ve bu
tekniklerin udlarimiza ne tiir 6zellikler kazandirdigini diisiiniiyorsunuz?” sorusuna ait
bulgular sonucunda elde edilen verilere gore; kesim aletleri lizerinde duruldugu, bu
aletlerin islemi hizlandirdig1, aga¢ kesimleri i¢in bu aletlerin olduk¢a kullanisli oldugu,
elemanlarin tek tip ve ayni Ol¢lide olmasi i¢in yardimci aparatlarin 6nem tasidigi

sonucuna varilmaktadir.

Ucgiincii alt problem olan “Ud yapiminda ses kalitesini etkileyen malzemeler
nelerdir ve iyi bir ses kalitesi yakalamak icin nasil bir yaklagim benimsiyorsunuz?”
sorusuna ait bulgular sonucunda elde edilen verilere gore; Ender Goktepe, ilk kriterin
aga¢ kurulugu olduguna, daha sonra %90 kapagin, %10 teknenin ses olusumunda biiyiik
oranda etkili oldugu i¢in bu boliimlerde yogunlasilmasi gerektigine dikkat ¢cekmektedir.
Yaptig1 ¢aligmalar sonucunda, ses kalitesinde stireklilik olmasi i¢in kapakta secilen agac
tiiriine gore (sedir ya da ladin) belirledigi balkon sistemlerini uygulamaktadir. Buradaki
en onemli detayin, agag liflerinde nizam olmasi ve budak olmamasi gerektigi sonucuna

vartlmaktadir.

Doérdiincti alt problem olan “Mizraplik ve burguluk yapiminizda etkili olan
faktorler nelerdir ve ses dengesini korumak i¢in liretiminizde neleri dikkate aliyorsunuz?”
sorusuna ait bulgular sonucunda elde edilen verilere gore; ses tablasi iizerine yerlesecek
tiim malzemelerin sesi etkiledigi, mizrapligin ince ve kiigiik olmas1 gerektigi, burgulugun

ise sapa ¢ok iyi yerlesmesi ve simetrik olmasi1 gerektigi sonucuna varilmaktadir.

Besinci alt problem olan “Yapim siirecleri ve kullanilan malzemeler ayni olmasina
ragmen birbirinden farkli tin1 ve karaktere sahip udlar olabilmektedir. Bu durumu nasil
aciklarsiniz?” sorusuna ait bulgular sonucunda elde edilen verilere gore; Ender Goktepe,
calgilar arasindaki ses farkliliklarinin biiyiik oranda usta ile daha sonra aga¢ kesimiyle
ilgili oldugunu diistiinmektedir. Ayni zamanda belirlenen oranlar, mesafeler, ytlikseklikler,
tercih edilen agag tiirii ve sertlik dereceleri bu konuda farklilik yaratan etkenler olarak
gorilmektedir. Ender Goktepe, kendi yapimi olan udlarin birbirine ¢ok yakin sesler
oldugunu fakat aralarinda tin1 farki olugsmasi durumunu ise, cinsleri ayni olan agaclarin
dahi birbirinden farkli olmasiyla iliskilendirmektedir. Kendisi, bu konuda bir oneri
niteliginde; lutiyelerin bir sistem olusturmasin1 ve bu sistemi kullanmada istikrarl

olmalarinin fayda saglayacagini belirtmektedir.

Altinci alt problem olan “Ud yapiminda geleneksel yontemler diginda sira dig1 bir

yaklasimiz oldu mu? Konuyla ilgili deneyimlerinizi paylasabilir misiniz?” sorusuna ait
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bulgular sonucunda elde edilen verilere gore; Ender Goktepe’nin, cam klavye iizerine
calismalar yaptigi, cam oOzellikleri ve kesme asamalari i¢in ise cam ustalarini
gozlemledigi anlasilmaktadir. Daha Once belirttigi iizere klavyeyi tek parca halinde
yapmasi da bu deneyimler arasinda yer almaktadir. Ayrica sese olan tesiri azaltmak igin

mizrapliksiz udlar ve az ya da orta motifli kafesler kullandig1 sunucuna varilmaktadir.

Yedinci alt problem olan “Bir udun yapim siireci genellikle ne kadar zaman altyor
ve bu siireyi sekteye ugratan faktorler nelerdir?” sorusuna ait bulgular sonucunda elde
edilen verilere gore; ud yapim siirecinde usta, yardimci, hava sartlari, icracilarin talepleri
dogrultusunda degisebilen malzemeler ve cila konusundaki tercihlerin bu siireyi etkileyen

faktorler oldugu sonucuna varilmaktadir.

Sekizinci alt problem olan “Icracilara udlarinizdan tam performans alabilmeleri
icin vereceginiz tavsiyeler nelerdir?” sorusuna ait bulgular sonucunda elde edilen verilere
gore; Ender Goktepe, icracilarin udlarma darbe konusunda hassasiyet gostermelerini,
giines ve nemden koruma saglamalarini, genel itibariyla ayn1 derecede muhafaza etmeleri
gerektigini, ekseriyetle korumali kiliflar1 kullanmalarini birer 6neri niteliginde ilettigi

anlasilmaktadir.

Dokuzuncu alt problem olan “Bir lutiyenin birden fazla ¢algi yapabilme
durumunu nasil degerlendiriyorsunuz?” sorusuna ait bulgular sonucunda elde edilen
verilere gore; lutiyelerin birden fazla ¢algi yapimi denemelerinde bir sakinca olmadig:
fakat tek bir alanda uzmanlasmalarmin daha yararli oldugu disiincesinde oldugu

sonucuna varilmaktadir.

Onuncu alt problem olan “Sizin yapiminiz olmayan bir udun renovasyon ve
restorasyon siirecinde nasil bir yol izliyorsunuz ve hangi unsurlarin korunmasina éncelik
veriyorsunuz?” sorusuna ait bulgular sonucunda elde edilen verilere goére, bu gibi
durumlarda her udun, yapimcisina goétiiriilmesi gerektigi, bunun miimkiin olmadigi
noktada ise Ender Goktepe’nin, salt 6zelliklerini kaybetmeyecek sekilde lizerinde 6zenle

calistig1 sonucuna varilmaktadir.

On birinci alt problem olan “Ud yapimciligina usta ¢irak iliskisi ile ya da bazi
tiniversitelerin  Calgt Yapim ve Onarim boéliimlerinden mezun olup  baslayan
meslektaslariniz bulunmaktadir. Bu ikisi arasinda bir ayrim gozetiyor musunuz? Ayrica
bu alanda kariyer yapmak isteyenlere; gelismeleri ve 0zgiin tarzlarini olusturmalari

konusunda Onerileriniz nelerdir?” sorusuna ait bulgular sonucunda elde edilen verilere
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gore, Ender Goktepe’'nin; iki durumda da gelenegi koruyarak giiniimiize uyarlamanin
onemli oldugu, usta c¢irak iliskisinin de bir okul oldugu, iyi bir ses yakalayana dek
caligmalarin devam etmesi gerektigi, her zaman daha iyi bir seviyeye gelmeyi
hedeflenmesi gerektigi, teoride O0grenilen bilgilerin el becerisine aktarilmasi gerektigi

diisiincesinde oldugu sonucuna varilmaktadir.

Arastirmada, Ender Goktepe ile yapilan goriisme sonrasinda Goktepe udunu
kullanan icracilar ile goriismeye devam edilmistir. Katilimci 3 ile yapilan goriismeler,

arastirmaya Ingilizce-Tiirkce ceviri yapilarak aktarilmistir.

On ikinci alt problem olan “Ender Goktepe udun kullanmadan 6nce onun tasarimi
ve yapimi hakkinda bir fikriniz var miydi1? Sizi bu udlar kullanmaya sevk eden etkenler
neler oldu?” sorusuna ait bulgular sonucunda elde edilen verilere gore; birinci katilimci,
oncelikle Cinugen Tanrikorur vesilesiyle Sabri Goktepe uduyla tanismistir. Goktepe
udlarindaki ¢alim konforu, iscilikteki kalite diizeyi ve seslerdeki netlik seviyesi
katilimery1 bu udlar1 kullanmaya sevk etmistir. ikinci katilime1, Goktepe udlarmin kalitesi
ve gelenekgi tavrindan etkilenerek Ender Goktepe udu kullanmaya baslamistir. Ugiincii
katilimcinin ise, kendi aragtirmalartyla 6nce Sabri Goktepe hakkinda bilgiler edinip daha

sonra Ender Goktepe ile 2016 yilinda iletisime gegmeye karar verdigi anlasilmaktadir.

On dgilincii alt problem olan “Goktepe’nin udlarindaki tini, rezonans ve
calinabilirlik gibi teknik Ozellikler hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?” sorusuna ait
bulgular sonucunda elde edilen verilere gore; birinci katilimci, Ender Goktepe’nin
kullandigr malzemeleri gelistirmesiyle tonun oldukca iist seviyeye tasindigini
belirtmektedir. Buna dayanarak; caliabilirlik ve dogru ses elde etme konusunda bu
malzemelerin etkili oldugunu aktarmaktadir. Ikinci katilime1, Ender Goktepe udlarinda;
klasik bir ud tinis1 oldugunu, ses dengesinin tutarli oldugunu ve metalikk olmayan sesler
elde edildigini aktarmaktadir. Ugiincii katilimei, diger katilimeilar gibi trinm kulaga

giizel geldigini ve ¢alinabilirlik konusundaki rahatligin1 vurgulamaktadar.

On dordiincti alt problem olan “Goktepe udlarinda; pozisyonel ¢alis gerektiren
icralar i¢in klavye kullanimi ve klavyede mevcut olan tiim sesleri verebilmesi knousunda
goriiglerinizi paylagabilir misiniz?” sorusuna ait bulgular sonucunda elde edilen verilere
gore; birinci katilime1, Ender Goktepe udlarinda ses dengesinin ¢ok iyi oldugunu ifade
etmektedir. ikinci katilimei, bu gibi icralar icin tellerin klavyeye yakinligi ve baskilarin
kolay olusuyla, kapali ya da ileri pozisyonlar1 estetigi kaybetmeden icra edebilmenin

Goktepe udlarinda saglanabildigini aktarmaktadir. Ugiincii katilime1, Goktepe’nin titiz
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caligmasinin ses konusuna kesinlikle yansidigini diisiinmektedir. Bu sayede, net ve temiz

¢ikan seslerin, icra edecegi eserlerde kendisine kolaylik sagladigini ifade etmektedir.

On besinci alt problem olan “Sizce Ender Goktepe udlarii digerlerinden ayiran
Ozellikler ve size sagladig1 avantajlar nelerdir?” sorusuna ait bulgular sonucunda elde
edilen verilere gore; birinci katilimci, ayirt edici 6zelliklere diger yanitlarinda degindigini
belirtmekle birlikte Ender Goktepe udlarmin, daha rahat ve kolay icra edilebilmesi
sebebiyle icracinin gelisimine olumlu yonde etkisi oldugunu belirtmektedir. Ikinci
katilime1, pozisyonlu ¢alisi, ses uzunlugunu, klavye kullanilabilirligini ve kendine 6zgii
bir tinis1 olmasmi avantaj olarak gérmektedir. Ugiincii katilimci, Ender Goktepe’nin
yapiminda kullandigi malzeme, is¢ilik ve meslegine verdigi degerin yansimasi olarak

iretilen udun kendisine avantaj sagladigini ifade etmektedir.

On altinci alt problem olan “Gdoktepe udlarini, solo ve toplu icra alaninda ayr1 ayri
degerlendirebilir misiniz?” sorusuna ait bulgular sonucunda elde edilen verilere gore;
birinci katilimci, Ender Goktepe udlarinin, toplu icrada ses yiiksekligi ve ton
ozellikleriyle 6n plana c¢ikmay1 basardigimi aktarmaktadir. ikinci katilimci, Ender
Goktepe udlariin, hem solo hem solist refakatinde yapilan icralarda ses karakteri ile 6n
planda oldugunu ifade etmektedir. Ugiincii katilime1, Ender Goktepe udlarini her iki
alanda da basarili bulmakla birlikte kendisini solo performansta daha 1yi ifade ettigini

belirtmektedir.

On yedinci alt problem olan “Sizce ud icrasina yeni baglayanlarin, Géktepe udlar
ile yola ¢ikmasinin ayricaliklar: neler olacaktir?” sorusuna ait bulgular sonucunda elde
edilen verilere gore; birinci katilimei, ud icrasina yeni baslayanlarin, Ender Goktepe
udlarinda herhangi bir eksiklikle mesgul olmalarina gerek kalmayacagi i¢in uzun saatler
calismaktan zevk alacaklar1 diisiincesindedir. Ikinci katilimer ise, dgrencilerin maddi
imkanlarin1 ve siparislerin yogunlugunu gozeterek ilk asamada Goktepe udlarini
onermenin dogru olmayacagini diistinmektedir. Profesyonel icracilarin ise; Ender
Goktepe udlarindaki bir¢ok avantaji gozeterek Goktepe liretimi olan bir udu edinmeyi
hedeflemelerini dnermektedir. Uciincii katilimer ise, dgrencilerin Ender Goktepe udlart
gibi yiliksek kalitede bir ud tercih etmelerinin, 6grenmelerinde ve icradaki ifade

giiclerinde kolaylik saglayacagini diisiinmektedir.

Bu arastirma i¢in Ender Goktepe ile yapilan goriismenin genel hatlar
incelendiginde; Ender Goktepe’nin ud yapim gelenegini esnek yaklasimlari ile korudugu,

seri iretiminde kendi sistemini uyguladigi, yapimimnin her asamasinda ustalifin ve
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titizligin devreye girdigi, udun biitiiniinii olusturan elemanlarin her biri i¢in yiiksek
kalitede malzeme kullandigi, bu malzemelerle ses kalitesi ve dayaniklilik konusundaki
ivmeyi artirdidi, siisleme rétuslar ile estetige ayrica dnem verdigi, icra performansini
etkileyecek tiim kriterleri dikkate aldigi, meslegi 6grenmesi itibariyla oneri ve isteklere
karsi tutumunda pozitif yaklagimli olusu, liretiminde her bir uddan alinan verimin
tutarlilig1 gibi bir¢ok unsur ile profesyonel icracilar tarafindan kabul goérdiigi, yapim

caligmalarinin yurt i¢i ve yurt disinda yiiksek oranda ilgi gérdiigii sonucuna varilmaktadir.

Bu arastirma, Ender Goktepe ekoliiniin, icraci performanslara etkilerini ve
katkilarin1 anlamak amaciyla, Ender Goktepe yapimi ud kullanan farkli ii¢ icractya
yoneltilen soru analizlerini igermektedir. Icracilar ile yapilan goriismeler genel hatlari ile
incelendiginde; Ender Goktepe’ nin udlarindaki 6zen ve kalitenin {istiin nitelikte oldugu,
bu udlarda calmabilirlik konforunun performanst olumlu ydnde etkiledigi, ses
karakterinin dolgun ve dengeli oldugu, udun kendi i¢indeki genel dengesinin begeni
topladigl, malzeme se¢imindeki kalitenin dayanikliligi artirdigi, akort standartlarinin
yiiksek olmasi sebebiyle solo ve toplu icralarda giivenilirlik hissi olustururken egitim
diizeyinde icracilar i¢in bunun bir avantaj oldugu, lutiye toplulugunda Ender Bey’in 6ncii

bir rolde degerlendirildigi sonucuna varilmaktadir.

Goktepe’nin aktif calistigit bu donemde, kendisinin ustaligi ve bilgilerini
aktaracagi herhangi bir yardimcis1 bulunmamaktadir. Arastirmadan elde edilen veriler
dogrultusunda; ud yapiminda Goktepe ekoliiniin olasi bitisinin Oniine ge¢ilmesi adina,
yetisen lutiyelerin bu ekolde siirekliligi saglamak i¢in calismalar yapmasi faydal
olacaktir. Ayrica, Ender Goktepe’nin atdlye ¢alismalarina dair ayrintili bilgiler iceren
belgesel ve yaymlar iizerine ¢aligmalarin artirilmasi, Goktepe mirasinin ilgili nesillere

aktarilmasi ve bu alanda adim atilmasi agisindan 6nem tasimaktadir.
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Ek 2: Goriisme Sorulari

Ender Goktepe’ye Hazirlanan Sorular

1. Ud yapim siirecinizdeki asamalar nelerdir? Bu asamalardan hangilerini kritik

olarak degerlendiriyorsunuz?

2. Ud yapiminda kullandigimiz teknikler nelerdir ve bu tekniklerin udlarniza ne

tiir 6zellikler kazandirdigini diisiiniiyorsunuz?

3. Ud yapiminda ses kalitesini etkileyen malzemeler nelerdir ve iyi bir ses kalitesi

yakalamak i¢in nasil bir yaklagim benimsiyorsunuz?

4. Mizraplik ve burguluk yapiminizda etkili olan faktorler nelerdir ve ses

dengesini korumak i¢in liretiminizde neleri dikkate aliyorsunuz?

5. Yapim siirecleri ve kullanilan malzemeler ayni olmasina ragmen birbirinden

farkli ton ve karaktere sahip udlar olabilmektedir. Bu durumu nasil agiklarsiniz?

6. Ud yapiminda geleneksel yontemler disinda sira dis1 bir yaklagiminiz oldu mu?
Konuyla ilgili deneyimlerinizi paylasabilir misiniz?

7. Bir udun yapim siireci genellikle ne kadar zaman aliyor ve bu siireyi sekteye

ugratan faktorler nelerdir?

8. Icracilara udlarmizdan tam performans alabilmeleri igin vereceginiz tavsiyeler

nelerdir?

9. Bir lutiyenin birden fazla enstriiman yapabilme durumunu nasil

degerlendiriyorsunuz?

10. Sizin yapiminiz olmayan bir udun renovasyon ve restorasyon siirecinde nasil

bir yol izliyorsunuz ve hangi unsurlarin korunmasina 6ncelik veriyorsunuz?

11. Ud yapimciligina usta ¢irak iligkisi ile ya da bazi tiniversitelerin Calgi Yapim
ve Onarim bdliimlerinden mezun olup baslayan meslektaslariniz bulunmaktadir. Bu ikisi
arasinda bir ayrim gozetiyor musunuz? Ayrica bu alanda kariyer yapmak isteyenlere,

gelismeleri ve 6zgiin tarzlarini olusturmalar1 konusunda onerileriniz nelerdir?
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icracilara Hazirlanan Sorular

12. Ender Goktepe udunu kullanmadan 6nce onun tasarimi ve yapimi hakkinda

bir fikriniz var miydi? Sizi bu udlar1 kullanmaya sevk eden etkenler neler oldu?

13. Goktepe’nin udlarindaki ton, rezonans ve ¢alinabilirlik gibi teknik 6zellikler

hakkinda neler diisliniiyorsunuz?

14. Goktepe udlarinda; pozisyonel calis gerektiren icralar i¢in klavye kullanimini
ve klavyede mevcut olan tiim sesleri verebilmesi konusunda goriislerinizi paylasabilir
misiniz?

15. Sizce Ender Goktepe udlarini digerlerinden ayiran 6zellikler ve size sagladigi
avantajlar nelerdir?

16. Goktepe udlarini, solo ve toplu icra alaninda ayri ayr1 degerlendirebilir
misiniz?

17. Sizce Ud icrasmna yeni baslayanlarin, Goktepe udlar ile yola ¢ikmasinin

ayricaliklari neler olacaktir?
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