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ONSOZ

Cagdas Tiirk edebiyatinin 6zgiin kalemlerinden olan Mahir Unsal Eris, otuzlu yaslarda
basladig1 yazin yagami boyunca hikéye, roman, ¢eviri tiiriinde eserler verir. Cagina taniklik etmek
amaciyla kaleme aldig1 metinlerinde o6zellikle 90’11 yillarin siradan insaninin hayatlarini anlatir.
Yapitlarinda insanin hayata bakisiyla sekillenen 6liim, sevgi/ask, yozlagma, yabancilagsma/yalnizlik,

gibi izlekler, bireyin agmazlariyla biitiinlestirilerek kurgulanir.

Ingilizce, Fransizca, Arapga, Ispanyolca, Italyanca, Bosnakca, Ibranice dillerini bilen bu
dillerden ceviriler yapacak kadar yetkin olan sanat¢i, Osmanh Tiirk¢esi ve Karamanlh Tiirk¢esine de
hakimdir. Dil bilincine sahip, yazin hayati boyunca dilini gelistirmek i¢in ¢aba sarf eden yazar, bu
dillere bazi eserlerinde yer verir. Oldugu Kadar Giizeldik isimli 6yki kitabinin iginde yer alan
“Dayimin Avrupa’ya Kagirilis” anlatisinin bagkisisi Bognak bir kadindan birka¢ Bosnakga kelime
Ogrenir ve bunlar gilinliik yasaminda kullanmaya baslar. Kara Yarisi’nda bulunan “Bir Pusula”
baslikli 6ykii, anlaticinin sdyledigine gore Osmanli Tiirkgesi olarak kaleme alinmis bir mektuptur.
Dil iizerine mesai harcayan, anlatilarini biiyiik bir titizlikle, dil hassasiyeti i¢inde kaleme alan Eris,
sade bir dille insa ettigi yapitlarin1 devrik ciimle yapisiyla, cagrisimlar ve imgelerle zenginlestirerek

dilin ifade olanaklarini genisletir.

[k edebi iiriinlerini 2012 yilinda veren Mahir Unsal Eris yedi roman ve dort farkli kitapta
toplanan kirk yedi dykii ile arastirmacilara lizerinde galisabilecek bir alan hazirlar. Kurmaca edebiyat
iriini olan bu yapitlarin incelemesi yoOniinde bazi akademik c¢aligmalar bulunmakla birlikte
Oykiilerinin ayrintili bir sekilde incelenmemis olmasi, boyle bir calismay1 gerekli kildi. Yazarin dort
Oykii kitabinda bulunan biitlinlin 6ykiileri kapsayan biitlinciil bir inceleme ile alandaki eksikligin
giderilmesi, yazar hakkinda sonradan yapilacak ¢aligmalara 151k tutmasi ve Tiirk edebiyatindaki
yerinin tespit edilmesi hedeflendi. Bangir Bangir Ferdi Caliyor, Oldugu Kadar Giizeldik, Sariyaz ve
Kara Yaris1 Gykiilerinin yap1 ve tema baglaminda incelendigi bu ¢alisma giris ve iki ana boliimden

olusur.

Hayati- Edebi Kisiligi-Eserleri bagligin tagiyan Birinci Boliim ’de, sanatkarin 6zel hayati ve
yazin yasami1 hakkinda biyografik bilgiler, yazar hakkinda yapilan sdylesiler ve roportajlar etrafinda
aktarildi. Ayrica incelememiz disinda kalan diger kurmaca eserleri de genel cergeve itibariyle

tanitildi.

v



Ikinci Bolim’iin ilk kisimda, Mahir Unsal Erig’in Oykiileri; kitaplarm kimligi, isim igerik
iligkisi, olay orgiisii, bakis agis1 ve anlatici, zaman, mekan ve kisiler diinyasi basliklar1 altinda yap1
bakimindan incelendi. Boliimiin ikinci kisminda da &ykil tiiriindeki eserleri 6liim, yozlasma,

sevgi/ask, yabancilasma/ yalnizlik, arays, kacis izlekleri bakimindan ¢éztimlendi.

Caligma siirecinde bilgi, katki ve yonlendirmeleri ile yolumu aydinlatan akademik danigmanim
Prof. Dr. Ulkii ELIUZ’a, tezi elestirel yaklasimla degerlendiren Dog. Dr. Elif OKSUZ GUNES’e
bugiinlere gelmemde biiyiik rol oynayan babam Haydar Oztiirk ve annem Giilay Oztiirk’e; uzun,
yorucu calisma saatlerinin ardindan varligiyla beni yiireklendiren esim Biinyamin Oguz’a; her
konustugumuzda yenilenmemi saglayan ve devam etme giicii asilayan kardesim Hayrunnisa Oztiirk

Akgeyik’e ve arkadagim Damla Engin’e tesekkiir ederim.

Mayis, 2025 Dilek OZTURK OGUZ
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OZET

Cagdas Tiirk edebiyatimin 6nemli yazarlarindan olan Mahir Unsal Eris, 2012°de basladig1 yazin
yasaminda 6ykii, roman, ceviri tlirlerinde eserler verir. Dort dykii kitabi, yedi roman ve yirmiyi askin
cevirisi bulunan sanatkdr gerek kurmaca gerek kurmaca dis1 eserleriyle yazin diinyasim
zenginlestirir. Dile karst tagidigi sorumlulukla anlatilarinin {izerinde hassasiyetle durur ve dilin

sundugu imkanlar1 kullanarak edebi s6ylemini olusturur.

Mahir Unsal Eris, dykiiyle basladigi edebi hayatina roman tiiriinde de eserler kaleme alarak
devam eder. Herhangi bir edebi topluluga bagli olmadan yapitlarini bireysel ¢izgide olusturan yazar,
eserlerinde cogunlukla kasabada yasayan, siradan insanlarin hayatlarini postmodern teknikler

kullanarak anlatir.
Calismada Mahir Unsal Eris’in 47 oykiisii yap1 ve tema bakimindan incelendi. Tezin ilk
béliimii sanat¢inin hayati, edebi kisiligi ve eserlerinin tanitimina ayrild1. ikinci béliimiin ilk kisminda

Oykiiler yap1 incelemesine tabi tutulurken boliimiin ikinci kisimda anlatilarin izleksel boyuttaki

yansimalari tespit edilerek degerlendirildi.

Anahtar Kelimeler: Mahir Unsal Eris, Oykii, Tema, Yap1
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ABSTRACT

Mahir Unsal Eris, one of the prominent authors of contemporary Turkish literature, has been
producing works in the genres of stories, novels and translations since beginning his literary career
in 2012. With four story books, seven novels and more than twenty translations, the artist enriches
the literary world with both his fictional and non-fiction works. Bearing a deep sense of responsibility
towards the language, he carefully crafts his narratives by making full use of the opportunities that

language offers.

Having commenced his literary journey with stories, Mahir Unsal Eris has expanded his
narrative scope by venturing into the novel genre. Working independently without affiliation to any
literary group, he predominantly portrays the lives of ordinary people living in small towns by

employing postmodern techniques.

In this study, 47 short stories by Mahir Unsal Eris were analyzed in terms of structure and
theme. The first chapter of the thesis was dedicated to the author’s life, literary personality, and the
introduction of his works. In the first part of the second chapter, the stories were subjected to
structural analysis, while in the second part, the thematic reflections of the narratives were identified

and evaluated.

Keywords: Mahir Unsal Eris, Story, Theme, Structure
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GIRIS

“Hikayedir hayatimi ilging kilan,
diinyayr bana merak ettiren.”

Jonathan Franzen

Mahir Unsal Eris, Cagdas Tiirk Edebiyati’nda iyi bir gézlemci olup bunu eserlerine yansitmasi
ve Tiirk¢eyi sade bir iislupla kullanmasi bakimindan dikkat ¢eker. Onun kolay anlasilir bir anlatim
dili kurma gabasi biitiin eserlerine yansir. Yazin diinyasina oykiileriyle adim atan yazar ayn1 zamanda
roman ve geviri tiirlerinde eserler kaleme alir. Oliim, ask, yozlasma gibi temalar etrafinda kurgulanan
Oykiilerinin kisileri ¢ogunlukla gecmiste yasadiklari cocukluk ya da ilk genglik anilarinin
anlatimindan sorumludurlar; ayrica yazarin bireysel hayat tecriibeleri, anlatilarinin kurgu diinyasini
sekillendirmede etkilidir. Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde isimli ilk oykii kitabi 2012’de
yayimlanir. Sanat hayatinin ilk tirlinleri olan bu dykiiler, sonraki eserlerinde goriilen ve gelistirilmeye

devam eden pek ¢ok yapisal denemenin ve temanin habercisi durumundadir.

Mahir Unsal Eris’in Oykiilerinde Yap1 ve Tema adli ¢alisma iki boliim halinde diizenlenir.
Calismanin “Mahir Unsal Eris’in Hayati-Yazin Yasami-Eserleri” baslikli Birinci Béliimii’niin
“Hayat1” adl ilk alt bagliginda sanat¢inin hayati, ailesi, egitim yillari, memuriyet hayati, evliligi
hakkinda bilgiler verilir. “Edebi Kisiligi” alt baghiginda yazarin okuma aligkanliginin hayatini nasil
sekillendirdiginden, profesyonel anlamda yazma eylemine ne zaman bagladigindan ve bildigi dillerin
yazin yasamini nasil etkilediginden, yazarla yapilan soylesiler 1s181inda, bahsettikten sonra roman
tiiriindeki eserlerinin igerigi aktarilir. “Mahir Unsal Eris’in Eserleri” isimli iiciincii alt bashiginda

Oykii kitaplarinin, romanlarinin ve ¢evirilerinin listesi verilir.

Calismanin “Mabhir Unsal Eris’in Oykiilerinde Yap1 ve Tema” adl Ikinci Béliimii’niin “Mabhir
Unsal Eris’in Oykiilerinde Yap1” adli ilk alt baghiginda yazarin kirk yedi ykiisii; kitaplarmin kimligi,
isim-igerik iligkisi, olay orgiisii, bakis acis1 ve anlatici, zaman, mekan ve kisiler diinyasi alt bagliklari
cercevesinde yap1 bakimindan incelenir. “Mahir Unsal Eris’in Oykiilerinde Tema” adli ikinci alt
baslikta ise yazarin oykiileri 6liim, yozlagsma, sevgi/ask, yabancilasma/yalnizlik, yozlagma, kagis ve
aray1s izleklerine ge¢mis-simdi, yalnizlik-kalabalik, nesne-6zne, 6liim-yagam, zengin-fakir, gii¢lii-

gli¢siiz bagintilariyla derinlik kazandirilir.

Sanatkarin yazinsal uzamdaki ilk gostergesi olan eser isimleri, hem izleksel kurgu hakkinda

ipucu verip destekledigi hem de 6ykii kisileri hakkinda bilgiler verdigi i¢in 6nemlidir. Anlatilarin;



gecmis zamanin anlatimi ve bunun karakterlerde biraktigi izler iizerine kuran sanatkar, toplumsal ve
bireysel yozlasma, igsel doniisiim mesajlari igeren eserlerinin isimlerini bu yonelim dogrultusunda
icerige acilan kapi niteliginde diizenler. Adlandirmalar; konuya gonderme yapan sozciiklerden,
kahraman isimlerinden ve Oykii zamanini imleyen sanat¢i isimlerini tasiyan s6z Obeklerinden
meydana gelir. Bazilar1 da psikolojik baglamda algisal olarak yeniden dogmanin dogrudan ya da
dolayl ifadesidir. Bu tarz dykiilerinde, 6n planda bireye ait diigsellik yorumlanirken arka planda
toplumdaki yozlagsmalar gegmisin izleri takip edilerek sunulur. Vakalarin neden-sonug iligkisi géz
onilinde bulundurularak bdliimlendirilmesi seklinde tanimlanan olay Orgiistiniin klasik metinlerde
belli bir zamansal diizlemi takip ederken modern anlatilarda bu diizlemden sapildigi, siradizimsel
biitiinliigiin bozuldugu ve bu tarz anlatimin yerini, durumun 6n plana ¢iktig1 anlatilara biraktigi
gbzlemlenir. Mahir Unsal Erig’in klasik ve modern anlatilarin 6zelliklerini biinyesinde tastyan
Oykiilerinde bu yapi unsuru, postmodern olusunun bir sonucu olarak olay ve durumun i¢ ige

gecmesiyle olusur.

Yazarin sdziinii emanet ettigi kisi olan anlatic1 ve onun sahip oldugu bakis acis1 Mahir Unsal
Eris’in 47 6ykiisiiniin 37 tanesi birinci tekil sahis, 9 tanesi ligiincii tekil sahis ve 1 tanesi ise ¢ogul

bakis agis1 ve anlatici ile kurgulanir.

Anlatma esasina bagli edebi eserlerin yapi unsurlarindan birisi olan zaman diger yapi
unsurlarinin tamamlayicisidir. Eris’in anlatilarinda zaman genellikle artsiiriimsel 6zellik tasir. Yazar
zamanda atlamalar, sigramalar yaparak ona tinsellik kazandirir. Ornegin Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde adli eserin i¢indeki dykiiler, evlerdeki radyolarda “bangir bangir Ferdi’nin” caldig1
yillarda gecer. Yazar, 90’11 yillarin panoramasini siradan insanlarin zamani algilayis ve yonlendirme

bigimleri {izerinden verir.

Mahir Unsal Eris’in dykiilerinin gogunda kapali/dar mekanlar 6ne ¢ikar. Kahramanin “kendini
konumlayamadigi ve icinden siyrilip ¢ikamadigl dar ve karmagik” (Korkmaz, 2015: 83) yerler,
Oykiilerin ana mekénlarimi olusturur. Bu mekanlarin sahip oldugu kapalilik, 6ykii kisilerinin
karakterleri, i¢ diinyalari, mekanlar hakkindaki yorumlar1 ve psikolojik durumlar vasitasiyla
aktarilir. Eserdeki olaylarin gelismesine, devamlilik kazanmasina katkida bulunan, anlatida bir rol
iistlenen karakterlerin olusturdugu Kisiler Diinyasi, ¢aligmada karakter yapisina uygun olarak

baskisiler, norm karakterler, kart karakterler, fon karakterler olmak {izere dort baslikta siniflandirilir.

Ikinci béliimiin ikinci kisminda Eris’in 8ykii tiiriindeki metinlerinin izleksel yonden incelemesi
yapilir. Oliim, yozlasma, sevgi/ask, yabancilasma, kacis ve arayis izlekleri etrafinda agimlanan
anlatilarin ¢atigma dizgesinin kisi, kavram ve simge diizlemindeki goriiniimiinii tablo halinde
gosterilir. Oykiilerde ¢ok sik tekrarlanan 6liim temi; yozlasma, yabancilasma/yalmzlik ve sevgi/ask
temalar ile i¢ ice verilir. Cogunlukla dogal bir son olarak degil cinayet ya da intihar seklinde

gergeklesen Oliim; yozlagsmanin ve yabancilagmanin bir sonucudur. Kimi anlatilarda yozlagmis



diizenin i¢inde kalan birey hayata karsi miicadele edemeyip kacis yolu olarak intihar1 secerken;
kimisinde de yozlasmanin kisi diizeyindeki temsilcileri tematik giiciin temsilcisi konumundaki

masum insanlar 8ldiiriir. Oliimiin dogal bir son oldugu eserlerinin say1s1 azdir.

Eris’in anlatilarinda fuhus, aldatma, kadina siddet, maddi ¢ikarlar, riisvet, cinsel sapma,
dedikodu, aile i¢i bozulma ve oliim seklinde agimlanan yozlasma, 6yki kisilerin yasamla ve
birbirleriyle iligkisini belirleyen bir izlektir. Oykiilerde, somiirii odakli ve kendi cikarlari
dogrultusunda yasayan yozlagsmanin kisi diizeyindeki temsilcileri, degerlerini kaybederek tematik
giicilin kisi diizleminde bulunan kahramanlarin hayatlarini olumsuz yonde etkiler. “Bir Konsomatris
Hikayesi”, “Ringo”, “Vakitlice Gelmeyen Cis”, “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, “Ise Cikilacak
Giin”, “Ecevit, Opiiciik”, “Dedemin Turnas1”, “Burada Bir Sokak”, “Makas¢1 Yasar”, “Ortanca
Masal”, “Birinci Pavyon”, “Ikinci Pavyon” ve “Uciincii Pavyon” isimli anlatilar yozlasma temasi

etrafinda kurgulanir.

Dostluk ve cinsellikle birlikte ele alinan sevgi/ask temi, anlati karakterleri i¢in es zamanlh
olarak o6fkeyi, mutsuzlugu, yalnizlig1 ve 6liimii ¢agrigtirir. Tutkulu bir sekilde seven oykii kisilerinin
diinyasinda bu olgular birlikte yer alir. Bunlara ek olarak giiven x giivensizlik, kiskanglik gibi
duygular da sevgi/askla birlikte var olarak kimi olumlu kimi olumsuz yonleriyle sevgi/ask temini
destekler ya da olumsuz ydnde etkiler. “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar”, “Kimi Sevse
Giilderen”, “Biten Bir Askin Ardindan”, “Mektup Yazacak Giin”, “Istop”, “Sar1”, “Sengiil”, “Hep

Klinsmann’in Yiiziinden” isimli anlatilar bu tema etrafinda sekillenir.

Modernizmin kaginilmaz sonuglarindan biri olan yabancilasma ve beraberinde getirdigi
yalmzlik, izleksel boyutta Mahir Unsal Eris’in anlatilarina da yansir. Anlatilarda; kadma siddet,
intihar, cinsel sapma, sosyal adaletsizlik baslica toplumsal bozulma ve yabancilagsmanin nedenidir.
Bu toplumsal sorunlarin i¢inde kendini gergeklestirmek isteyen bireyler sosyo-ekonomik, sosyo-

kiiltiirel ve psikolojik agidan yabancilagsma yasar.

Mahir Unsal Eris’in anlatilarinda genellikle hayal kirikligiyla son bulan kag1s temi; anlatilarda
bazen psikolojik Oliimiin bir sonucu bazen de fiziksel Oliime siiriikleyen bir metafordur.
“Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, “Bir Konsomatris Hikayesi”, “Dedemin Turnas1”, “Sevgi Caginin
Sonu”, “Gece Nobeti” baglikli anlatilarda kahramanlar1 fiziksel 6liime siiriikler. Kars1 degerin kisi
diizlemindeki isimler yiiziinden hayata karsi savunma yeteneklerini, glivencelerini kaybeden bu
kisiler, biiyiik bir ruhsal bunalimin sonucuyla da olsa kendi istekleriyle- bir kurtulus yolu olarak
intihar1 segerek- yasamlarina son verirler. Kendisiyle ve gevresiyle uyum i¢inde yasayamayan oykii

kisileri hem diissel hem de eylemsel boyutta kagis sergiler.

Yap1 ve tema c¢oziimlemesine dayanan bu calismada, incelenen metnin bigcim O6zelliklerine

uygun tahlil yontemleri kullanilir. Ornegin yozlasma, 6liim, ask izlekli “Kimi Seve Giilderen” in



incelemesi yapilirken psikanalitik kuramdan istifade edilir. Meyhane/gazino, genelev, mezarlik gibi
tinsel anlamda kisiyi yoran, onun varligini tehdit eden mekanlar iizerine insa edilen “Bir Konsomatris
Hikayesi”, “Birinci Pavyon”, “Ikinci Pavyon”, “Ortanca Masal”, “Vakitlice Gelmeyen Cis” isimli
anlatilar Foucault’un ortaya attifi “Gteki mekan” (Focault,2024: 283) kavrami dikkate alinarak

incelenir.

Sonug boliimiinde galigma tiim boliimleri ile degerlendirilerek elde edilen bulgular aktarilir.

Eklenen kaynakga ile de ¢alismanin bilimsel alt yapisi isaret edilir.



BiRiINCi BOLUM
1. MAHIR UNSAL ERiS’IN HAYATI-YAZIN YASAMI-ESERLERI
1.1. Hayati

Mahir Unsal Eris, 1980 yilinda ev hamimi bir anne ve isci bir babanin gocugu olarak
Canakkale’de diinyaya gelir. Bir erkek kardesi vardir. ilk cocukluk ve genclik yillar1 Bandirmada

gecer. Kendisiyle yapilan bir roportajda biiyiidiigii ev ve ailesinden su ciimlelerle bahseder:

Olabildigince olagan, diimdiiz, hi¢ girintisi ¢ikintist olmayan, hig siirprizleri olmayan herhangi bir
cekirdek ailede biiyiidiim. Isci bir babanin, ev emekgisi bir annenin, kendimden dért yas kiigiik bir
oglan kardesin oldugu dort kisilik ¢ekirdek bir aile (Yildiz, 2023: 1).

Ilkokulu Bandirma Ahmet Obali ve Bandirma Yaman Egeli Ilkokulu2nda, Ortaokulu ise
Bandirma Ortaokulu’nda okur. Lise egitimi i¢in gittigi Mersin’de gemi makinalar1 ilizerine egitim
veren bir meslek lisesine kaydolur; ancak yarim donem okuduktan sonra Bandirma’ya geri doner ve
lise egitimine Bandirma Sehit Mehmet Goneng Lisesi’nde devam eder. Birlikte pek programa
katildig1 ve “Geri Doniiyoruz” podcast programini yaptigi arkeolog, tarih¢i Tore Sivrioglu ile burada
tansir. Universite egitimi i¢in cocuklugunu gegirdigi Bandirma’dan Trakya Universitesi Grafik
boliimiinii kazandigi i¢in bir kez daha ayrilir. Eris, siyasi sebeplerden 6tiirli egitimini yarida birakir;
daha sonra 2000 affiyla geri donerek okulunu tamamlar ve mezun olur. Sonrasinda Ankara
Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi’nde Arkeoloji boliimiine girer. Burada okurken I¢ Anadolu
bolgesindeki baz1 sehirlerde kazi calismalarina katilir. Lisans egitimini tamamladiktan sonra Bilkent
Universitesi'nde Tarih alaninda yiiksek lisans egitimine baslar. Takip eden yillarda Ankara

Universitesi’nde doktora ¢alismalarini siirdiiriir; ancak askerlik sebebiyle yarim birakir.

Eris, lisans egitimini tamamladiktan sonra 2008-2016 yillar1 arasinda Kiiltiir Varliklar1 Miizeler
Genel Midiirliigii'nde uzman yardimcisi ve uzman olarak gorev alir. Gorevinin son iki yilim
Bandirma Miizesi’nde ¢aligarak gegirir. 2016’da gorevinden istifa eder ve Bodrum’a yerlesir. 2014°te
yazar Oylum Yilmaz ile evlenir. 2018’de Ethem admi verdikleri bir ogullart olur. 2019°dan beri
ailesiyle beraber Londra’da yasamaktadir. Kimi gazete ve dergilere futbol yazilar da yazan Eris,
sOylesilerinde ve kitaplarinda yer alan biyografilerinde taraftarlar1 tiirbinlerde kiifretmeyen
Genglerbirligi’nin fanatik bir taraftar1 oldugunu ifade eder. Sosyalist diinya goriisiinii benimseyen,
Tiirkiye Isci Partisi’ne iiye olan Eris, 2023 secimlerinde Ankara ikinci bdlgeden milletvekili aday:

olur, ancak secilemez.



1.2. Yazin Yasami

Ik eserini 2012 yilinda “Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde” isimli 6ykii kitabiyla gikaran
Mahir Unsal Eris, yirmi birinci yiizy1l Tiirk edebiyatmin dile ve edebiyata sorumluluk bilinciyle
yaklagarak varligin1 yazmak ve okumak {iizerine insa eden ¢ok yonlii bir sanatgidir. Kendisiyle
yapilan roportajlarda yazmanin hayatindaki 6nemine ve yerine siklikla deginir: ““Yazmak i¢in onca
yillik memuriyetimi yakip istifa ettim. Yaziyla mesgul olamadigim bir hayatta ne kadar para
kazandigimin, nice diizenli bir isimin oldugunun bir énemi yok ¢ilinkii” (Sahin, 2024: 1). Yazar,
Yekta Kopan ile yaptig1 yazar sdylesisinde dile getirdigi “bir kitabin diinyaya yeni bir sey sOylemesi
gerektigine inantyorum. Bence bir kitap yeni bir fikirle, duyguyla, coskuyla, sesle diinyaya gelmeli,”
(Yekta Kopan’la Yazar Soylesileri, 2019) climlesinde vurguladigr gibi tiim eserlerini yenileme ve

yenilenme cabasi ile yaratir.

Otuzlu yaslardan sonra yazin yasamina katilan Eris; yazdigi 4 6ykii kitabi, 7 roman ve yirmiyi
askin ceviri; donemin dergilerinde yiiriittiigli edebiyat sorusturmalar1 ve yazilari ile yazin diinyast
icindeki varligimi kuvvetlendirir. Edebi goriislerini igeren ¢aligmalart ve basilmamis bazi dykiileri
2000’1i yillardan sonra varlik sahalarmi kuvvetlendiren Hece Opykii, Notos Oykii, Kafa, Ot gibi

dergilerde yayimlanir.

Eserlerinde siradan insanlarin hayatin1 konu alan Mahir Unsal Eris, soylesilerinde yazar olma
hayalinin ilkokul yillarina dayandigini sdyler. Cok kitapli bir evde biiylimedigini ve kitap okuma
aliskanligini kendi ¢abasiyla kazandigini ifade ederek okudugu ilk romanin tizerinde biraktigi etkiden

su sekilde soz eder:

ilkokulda 6gretmenimiz hepimizden smifin kitapligindan bir kitap alipp onunla ilgili 6dev
yapmamizi istedi. Ben biraz agir hareket ettigim i¢in kitaplikta kalan son kitabi almak durumunda
kaldim. O da Samipasazade Sezai’nin Sergiizest’i idi. Bir ¢ocuk igin okumasi ¢ok zor bir kitap.
Sadece dili agisindan degil duygu diinyasi agisindan da ¢ok zor bir kitapti. Ama bu kitabin benim
hayatimi degistirdigini distiniiyorum. Hayatta okudugum ilk romandi. Benim kitabin ne kadar
biiyiilii bir diinya olabilecegine dair fikrimi degistiren, doniistiiren kitap olmustur (Y1ildiz, 2023:

1.

Biiyiilii bir diinyadan ve bagka hayatlarin varligindan kiiciik yasta kitaplar sayesinde haberdar
olan Eris, sosyal ¢evresinde cevaplayamadigi bir¢ok soruyu kitaplar sayesinde cevaplandirabildigini
soyler. Kitaplarla sik1 bir iliskisi olan yazar, yazmaya ancak akademik kariyerine son verdikten sonra,
otuzlu yaslar itibariyle basglar. Bu zamana kadar profesyonel bir sekilde yazma eyleminden uzak
kalisin1 “Edebiyati biraz kiiglimsiiyordum. 30 yasma kadar hi¢c hikdye yazayim da dergiye
gondereyim falan aklimm ucundan bile gecmemisti. Edebiyat aylaklarin, emekli 6gretmenlerin,
heveskér kizlarm ugrastigr bir sey olsa gerekir diye diisiiniiyordum,” (Yildiz, 2023:1) seklinde
agiklar.



Benim uzun siire akademik emellerim vardi. Sonra akademide bir sey olamayacagimi bir noktada
kabul etmem gerekti. O zamana kadar hep bilimsel 6nermeler igeren makaleler yazip onlar1
sempozyumda sunan bir ruh hali i¢erisindeydim. Sonradan bir giin kendimi bir hikdye yazmis
buldum. Daha dogrusu kendi kendime dertlesmek igin bir sey yazmaya kalkmistim. “Babamin
Okumayacagi Seyler” diye bir hikdye yazmistim. Bir sekilde bunu paylagsma istegi buydum
(Yildiz, 2023: 1).

Baslangicta begenilme ve onaylanma kaygist giiden Eris, ilk hikéyelerini kisisel blogunda
yazar. Daha sonra bir arkadasinin tavsiyesi iizerine dykiilerinin icinde bulundugu dosyay Iletisim

Yayinlari’na gonderir ve yazin siireci profesyonel sekilde ilerlemeye baslar.

Eris, iyi bir yazar olmak icin c¢ok iyi bir okuyucu olmak gerektigini savunur. Iyi bir okur
olmanin, herkesin bir seyler yazma hevesiyle dolu oldugu bu diinyada, neleri saglayacagini su
sozlerle ifade eder. “Yazmanin %70'inin okumak olduguna cok inaniyorum. Bir kere okumak
yazmay1 dgretmekten ¢cok yazmaya heves eden insana haddini 6gretir. Bu ¢cok 6nemli bir seydir.”

(Y1ldiz, 2023: 1) Insanin okudukg¢a yazma konusunda daha ¢ekingen olacagin diisiiniir.

Herkes bir seyler yazmaya heves eder. Herkes heykel yapmaya kalkmaz ¢iinkii denge var, golge
var, malzeme bilgisi var, perspektif var. Orada buna niyet eden kisinin sanat¢i oldugunu
gostermek i¢in belli bir sanat egitimine haiz olmasi gerekir. Ama yazi herkesin ulasabilecegi bir
teknik. Benim annem de mesaj yaziyor, halam da aligveris listesi tutuyor. Dolayisiyla da yaziya
ciiret etmek diger sanat dallarma ciiret etmekten daha kolay geliyor insana (Yildiz, 2023:1).

Yapilan bir roportajdaki “Okuduklarimdan hareketle depresif, karanlik bir yazar oldugunuz
hissine kapiliyorum dersem yalan olmaz. Yazar olarak m1 depresif bir tavriniz var yoksa gercekten
Oyle mi bakiyorsunuz hayata?” (S. Erangin, 2022: 6) sorusuna verdigi yanit, yasama bakisini ve

bunun eserlerine yansimasini gosterdigi i¢in dnemlidir.

Eris, yazdiklarinin karamsar seyler oldugu elestirisine “Depresif degilim, iizgiiniim ben. En
neseli anlarimda bile icimde gatlayan bir seylerin sesini duyarim. Oliimlii olmaya, hayatin hi¢ de
hayal ettigim haline benzeyemeden gecip gidisine, her seyin eksilip tiikenmesine burugum.
Uzgiiniim.” (S. Erangin, 2022: 6), cevabin1 verir. O, tipk1 hayati algilayis bigiminde oldugu gibi
eserlerinde de mutlulugun yaninda hiizndi, 6liimiin yaninda yasami, agkin yanina nefreti ilistirir.

Oliimlii olan hayat yolculugunda biitiin siradan hayatlardan haber vermek ister.

Eris’in ilk eseri Iletisim Yaymlari’ndan ¢ikan Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde adli hikaye
kitabidir. Eser on dort 6ykiiden meydana gelir. 2013 yilinda ayni1 yaymevinden ikinci dykii kitabi
olan Oldugu Kadar Giizeldik ¢ikar. Bu eserle 60. Sait Faik Hikdye Armagani’m1 kazanir. Eserin
icinde yer alan “Benim Adim Feridun” adli 6ykii, Cagan Irmak imzasiyla 2016 yilinda beyazperdeye
uyarlanir. 2019 yilinda Kara Yarisi ve Sariyaz adli hikaye kitaplari, Can Yayinlar araciligi ile okurla

bulusur.



2015 yilinda ilk roman1 Diinya Bu Kadar 1letisim Yaymlar tarafindan basilir. 2017 yilinda
Obiirkiiler ve 2020 yilinda, Digerleri romanlar1 Karakarga Yaymlari’ndan; 2022 yilinda yazdig
Gaip ve 2023 yilinda kaleme aldig1 Acaip isimli romanlar1 ise Can Yayinlari’ndan ¢ikar. Geng
okurlar i¢in yazdigi bir zaman yolculugu hikayesi olan Bin 9 Yiiz Seksen 3 adli roman1 Kasim 2024°te
Xlibris Yayinlar1 araciligiyla okuyucusu ile bulusur. Gurbetci bir ailenin Almanya’da yasadigi
zorluklar1 ve kizlar1 Miinevveri terk etmek zorunda kalislarinin anlatildigi, bu gercevede evrensel ve
toplumsal sorunlara yer verdigi son romani 7atil, Aralik 2024 yilinda Dogan Kitap Yayinlari’ndan

cikar.

Ah Muhsin Unlii’niin “Buras1 Diinya yahu, burasi bu kadar iste,” dizelerine atifla baslayan
Diinya Bu Kadar adli roman, {i¢ boliimden olusur ve baskisi Giines’in etrafinda gelisir. Genis bir kisi
kadrosuna sahip anlatinin sekillenmesinde 1999 Gdlciik Depremi’nin 6nemli bir yeri vardir. Deprem,

romandaki birgok karakterin hayatindaki etkisi ile metne dahil edilir.

Obiirkiiler adli romanin 6ykii zamani, 1964 yilinda gecen olaylari kapsar. Rum bir ailenin
Nigde’den Istanbul’a gogiisii ve sonrasinda yasadiklar1 konu edilir. Yazar, anlatisinin ilk béliimiinii
usta olarak gordiigii, hikayeleri icin “Hikayelerini herkese kaygisizca Onerebilirim. Memleket
Hikayeleri essiz bir kitaptir. Hem hikayeciligi 6gretir hem memleketi dgretir hem de Tiirkceyi
ogretir,” (Yildiz, 2023:1) dedigi Refik Halit Karay’a, ikinci boliimiinii de Hiiseyin Rahmi Giirpinar’a
ithaf eder. Kemal Tahir’e ithafen yazilan, Obiirkiiler kitabiyla kisi kadrosu agisindan benzerlik
gosteren Digerleri romanin olay orgiisii, bagkisi Sacide’nin liniversite egitimi i¢in 1976 yilinda tekrar

Istanbul’a gelmesini ve Ermeni bir ailenin konaginda yasadiklarim kapsar.

Mahir Unsal Eris’in 2020 yilinda sesli kitap seklinde yayilanan Gaip romanin birinci baskist
2022 yilinda Mundi Yayinlar tarafindan yapilir. Eser, gecirdigi kazanin etkisiyle her seyi unutan
Salih Karahisarli’nin yeniden kendini bulma ¢abasinin, kimlik arayiginin edebi anlatimi olmasinin
yaninda Tiirkiye’nin yakin siyasi tarihine 151k tutan, bir aile hikayesidir. 2022 yilinda sesli kitap
seklinde yaymlanan ikinci romani olan Acaip, 2023 yilinda Can Yayinlar1 araciligiyla kitaplastirilir.
Samim ve Giizin’in kesisen hayatlarinin hikayesi olan anlati diger Oykil kisilerinin sirlart ile

boyutlandirilir.

1980-2001 yillar1 arasindaki yazarlari i¢ine alan 2010 Kusagi dykiiciilerine dahil edilen Mahir
Unsal Eris (Can,2023: 406,407), kendisinden onceki edebiyat geleneklerinden, teknolojiden,
postmodernizmden yararlanarak farkli yap1 ve igerik ozellikleri olan eserler kaleme alir. Yasadigi
donemin siyasi ve toplumsal atmosferinden, kiiltiirel degisimlerinden etkilenen yazar, askeri
darbeleri, sol x sag ¢atismalarmi, 1999 Gélciik depremini, gogmen sorununu ve FETO gibi yakin
tarihimizi sekillendiren siyasi olaylar1 anlatilarina bazen goriiniir bazen de ortiik bir sekilde dahil
eder. Igerik baglaminda genel olarak kendinden oncekilerin kullandig1 konu ve temalar1 kullanir.

Fakat bu ortak konu ve temalar1 ele alis bigimleri yoniiyle 6ncekilerden ayrilir. Sanatgr; 6liim, agk,



yabancilagsma, yalnizlik, arayis ve kacis temalarini; ben x oteki, gercek x gercekdistii, akil x duygu
catismalari etrafinda boyutlandirir ve modernitenin insani igine soktugu agmazlarla nasil zor duruma
diisiirdiigiinii gozler dniine serer. i¢inde bulundugu kusaktaki diger sanatcilarda oldugu gibi Eris’in
anlatilarinda 6liim farkli bir sikilik ve boyutla ele alinir. Onceleri dogal bir son olan 6liim, 80’lerde
bir sapmaya, olagandis1 bir olaya doniisiir. (Giirbilek, 2020: 31) 1980°1i yillarda gériilen sapmayla
beraber oliim artik dogal bir siirecle degil de bagkasinin araciligryla gergeklesen, medyatik, trajik
gorliinim kazanan, sayiya indirgenebilen ve biiylik puntolarla, sansiirlii yiizlerle cesedin agiga
cikarildigi haberlere sigan bir hale gelir. 80’lerde boyle sosyolojik bir ortamda degisim gosteren 6lim
algistyla biiyiiyen 2010 Kusagi1 oykiiciilerinin metinlerinde de 6liim kendini, artik dogal bir son
olarak degil; bir cinayetle, bir intiharla, dogal afet sonucu toplu dliimlerle gosterir. Mahir Unsal
Eris’in 6liim temali anlatilarinda kahramanlarin 6lme sekilleri 80’lerin bastirilan 6liim algisiyla
ortiisiir. Ask temini genellikle cinayet, cinsellik, kadin sorunlart ve intihar gibi kavramlarla ele
almasi, ¢ocuk kahramanlarin fazla olusu, farkli cinsel yonelimlerin “Damat’in Hikayesi”, “Makas¢1
Yasar”, “Kiz Fikret” gibi bazi anlatilarinda ©6ne ¢ikmasi eserlerindeki izleksel kurguyu
belirginlestirir. Sanat¢inin 6ykil ve romanlarinda tasrayi algilayis bi¢imi yalnizlik, yabancilagsma ve
yozlagma temalarinin sekillenmesini saglar. Ufku her zaman biiyiik sehir olan tasra, anlatilara mekan
oldugunda, icinde yasayanlara dar gelmeye, i¢ci bosalmis dis olamaya ve onlar1 bogmaya
(Giirbilek,1994: 81) baslar. Biiyiik sehre uyum saglamaya ¢alisan ya da tasradan ka¢gmak isteyenlerin
sesini duyurmasi arabesk sdylemle miimkiin olur. Ozellikle dykii kisilerinin kendini kabul ettirme,
girdigi yabanci kiiltiir i¢inde yer edinme (Giirbilek, 2001: 25) cabasiyla netlesir. 2010 Kusa
odykiiciilerinde ayr1 bir egilim olarak goriilen 90’lar nostaljisi (Can, 2023: 412) Mahir Unsal Eris’in
anlatilarinda da hissedilir. Yazar; Bandirmay1, 90’ 1ardaki ¢ocuklugu, mahalle ve sokaklari o doneme
0zgii yer (kerhane, pavyon, ¢ay bahgesi vb.), nesne (horoz seker, kaset, teyp, televizyon, mobilet vb.)
ve kisileri (Ferdi, Klinsmann, Orhan Gencebay vb.) anlatilarinin i¢ine yerlestirerek nostaljik bir

bigimde anlatir.

Roman ve oOykiilerinde yapi ve tslup bakimindan da farklilagma vardir. Bu degisimin
bilesenleri arasinda, anlatici tercihleri, anlatim teknikleri ve metinler arasi iliskiler gosterilebilir.
Oliim, ask, yalmzlik, yabancilasma gibi benzer temalar etrafinda kurgulanan bes romam ve dért dykii
kitab1 yalin bir anlatimla, akici bir iislupla kaleme alimir. “Diinya Bu Kadar” isimli romanda
kahramanlarin i¢ diinyasina ait bilgiler hakim bakis acisina sahip anlatici tarafindan aktarilir. Merak
unsurunun 6n planda tutuldugu bu eserde nostaljiye yer verilir ve romanin anlatiminda yer yer siirsel
lislup goriiliir. 1964 yilinda gegen olaylar1 kapsayan ve sade bir dille yazilmis “Obiirkiiler” isimli
romanda anlaticinin inan¢ ve hurafelerden bahsederken Arapca-Fars¢a sozciikleri kullanmasi,

yazarin dile hassasiyetle yaklagtigini gosterir.

Kurgu dis1 eserler de kaleme alan yazarin dil ve etimoloji anlatilarini igeren Babil Kulesi:
Kelime ve Kavramlarin Dilden Dile Yolculuklar: adli kitab1 2023 yilinda Kafka Yayinlar1 vesilesiyle

okuyucu ile bulusur. Eris, ayn1 y1l 30 Sahane Kelime adli eseriyle dil ve etimoloji alaninda yaptigi



calismalarint zenginlestirir. Cocuklar i¢in yazdigi bu eser, Epsilon Yaymlar1 tarafindan basilir.
Yazar, kitapta “atlas”, “hamburger”, “semsiye”, “basketbol”, “iskele babasi”, “bur¢”, “hindi”,
“pijama”, “bisiklet”, “biskiivi”, “feslegen”, “kirmiz1”, “leblebi”, “selam”, “cars1”, “telefon”,

9% Cert 9% ¢

“kravat”, “Oriimcek”, “konugmak”, “kahve”, “kervan”, “barbunya”, “bayrak”, “video”, “eflatun”,
“mont”, “kaplison”, “sehpa”, “kostebek™ ve “alfabe” olmak iizere giinliik hayatta siklikla kullanilan
otuz kelimenin kokeni hakkinda sade bir dille bilgiler verir. Yazarlig1 “su yasimda artik biliyorum
ki yazarlik kitabinin olmasi degil yazabilmektir” (S. Erangin, 2022: 5) olarak tanimlayan Mahir
Unsal Erig’in, dykii ve romanlarinin yani sira akademik hakemli dergilerde yayimlanmis pek gok
makalesi, sempozyumlara sunulmus tebligleri bulunmaktadir. Metin yazarlig1 ve editorlitk gibi
alanlarda da yetkin olan yazar, 2024 yilinda Muhammed Seyfeddin Ibni Ziilfikari Dervis Ali’ye ait

olan Alevilik ve Bektasilikte Ikrar Téreni ‘Risale-i Mergube’ isimli eseri Latin harflerine aktarir.

Mahir Unsal Eris, ¢ok dilli bir cevrede yetismesinin de etkisiyle pek ¢ok dile hakim olur ve
genclik yillarindan itibaren ¢evirmenlik yaparak hayatim1 kazanmaya baslar. Ingilizce, Fransizca,
Ispanyolca, Italyanca, Bosnakca, Ibranice dillerinden geviriler yapar. Osmanl Tiirkgesi ve

Karamanh Tiirk¢esine hakimdir. Ayrica Arapca, Ladino ve Farsga da bilir.
1.3. Eserleri

Yazin yasamina otuzlu yaslardan sonra baglayan ve kendisini “Okumay1, yazmay1 ¢ok severim.
Dillere, ¢izgi romanlara ve marangozluga merakliyimdir. Calisirim, ¢ok g¢aligirim, hi¢ durmam,
dinlenmem.” (S. Erangin, 2022: 6) seklinde tanimlayan Mahir Unsal Eris 4 6ykii kitabi, 7 romani ve
yirmiyi agkin ¢evirisi; donemin dergilerinde yiiriittiigii edebiyat sorusturmalari ve yazilari ile yazin
diinyas1 i¢indeki varligin1 kuvvetlendirir. Eserleri onun yagamindan, diisiin diinyasindan izler tasir.
Yasamin i¢ dinamiklerine yapitlar1 araciligiyla 1s1k tutan sanatgi, g¢ocukluktan beslenip ¢ocuk

kahramanlari vasitasi ile gegmisle yiizlesir.
1.3.1. Oykii
a) Bangir Bangwr Ferdi Caliyor

Iletisim Yayinlari, Istanbul 2012 (I. Baski); Can Yayinlari, Istanbul 2021, 2022, 2024 (I- IV.
Bask1); Dogan Kitap Istanbul 2025 (1. Baski).

(Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar, Kimi Sevse Giilderen, Biten Bir Askin Ardindan, Bana
Kiistiiler, Bilye Hikmet, Her Kanser Erken Oliimdiir, Bir Konsomatris Hikayesi, Ringo, Mektup
Yazacak Giin, Hep Klismann’in Yiiziinden, Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda, Ben Evlenmeyi

Bosanmaktan Daha Cok Seviyorum, Vakitlice Gelmeyen Cis, Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi)
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b) Oldugu Kadar Giizeldik

Iletisim Yayinlari, Istanbul 2013 (1. Bask1); Can Yaynlari, Istanbul 2021, 2022, 2023 (I- VL.
Bask1); Dogan Kitap, Istanbul 2025 (I. Bask).

(Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin, Benim Adim Feridun, Ise Cikilacak Giin, Kanatlarimiz

Olsa Be Metin, Malibu, Dayimin Avrupa’ya Kagcirilisi, Zehir Miktarda, Stoper)
¢) Sariyaz
Can Yayinlari, Istanbul 2019, 2022, 2023 (I- IX Baski); Dogan Kitap, Istanbul 2024 (1. Baska).

(Sengiil, Sar1, Beyefendi, Giil Ozlem Giil, Ecevit, Opiiciik, Gece Nobeti, Dedemin Turnasi,

Sevgi Caginin Sonu)
d) Kara Yarisi
Can Yayinlari, Istanbul 2019, 2022, 2024 (I- VII Baski); Dogan Kitap, Istanbul 2024 (1. Baski).

(Burada Bir Sokak, Bir Siirgiin Anisi, Bir Pusula, istop, Damat’in Hikayesi, O Aksam
Séyleyecektim, Cok Eski Bir Yonca, Makas¢1 Yasar, On iki Mehmet ve “Erduran Abi’nin Beni
Kurtardigidir” iist bashyla: i1k Masal, Ortanca Masal, Son Masal; “Dért Sehir” iist basligiyla: Birinci

Pavyon, ikinci Pavyon, Ugiincii Pavyon, Dérdiincii Pavyon)
1.3.2. Roman
a) Diinya Bu Kadar

Iletisim Yayinlari, Istanbul 2015 (I. Baski); Can Yaynlari, Istanbul 2022 (I. ve II. Bask);
Dogan Kitap, Istanbul 2025 (I. Baski).

Mahir Unsal Eris’in ilk romam “Diinya Bu Kadar” ii¢ boliimden meydana gelir ve baskisi
Giines’in etrafinda sekillenir. Yazar, geriye doniis ve zamanda sicramalar yaparak hem Gilines’in
hikayesini anlatir hem de bagkisinin annesi, babas1 Turan Bey, Miikerrem Hanim ve Hasan Fehmi
Bey gibi diger karakterler hakkinda bilgiler verir. Kore Savasi yillar1 ve 1999 Golciik Depremi olay
orgiisiinii sekillendiren unsurlardir. Yazar bu yillar1 metin diizlemine tagiyarak anlatisini tarihsel ve
sosyal acidan toplumsal hafizay1 etkilemis unsurlarla zenginlestirir. Eserin ilk baskisi1 Can Yaymlar1
tarafindan Ocak 2022 tarihinde, tekrar baskis1 Eyliil 2022 tarihinde yapilir. Romanin son baskisini
Dogan Kitap 2025 yilinda yayimlar.
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b) Obiirkiiler

Karakarga Yayinlari, Istanbul 2017 (I. Bask1); Can Yaynlari, istanbul 2023 (I. Bask1); Dogan
Kitap, Istanbul 2025 (1. Baski).

Mahir Unsal Eris’in ilk baskismin 2017 tarihinde Karakarya Yaynlar1 tarafindan, son
baskismin 2025 yilinda Dogan Kitap tarafindan yapilan Obiirkiiler baslikli romaninda Fahim Bey ve
ailesinin Nigde’den Istanbul’a go¢ii konu edinilir. Kii¢iik sehirde yasamanin rahatligina alismis aile
fertleri biiyiik sehrin getirdigi zorluklar ve burada tanistiklar1 esrarengiz kisiler yiiziinden sahit
olduklar1 dogadtesi olaylar karsisinda korku yasar. Romanin 6ykii zamani ¢ok partili doneme gecis

yillarim1 kapsar. Yazar geriye doniiglerle anlati zamanim genisletir.
¢) Digerleri
Karakarga Yayinlari, Istanbul, 2020 (1. Bask1); Dogan Kitap, istanbul 2025 (1. Baski).

Obiirkiiler kitabiyla kisi kadrosu acisindan benzerlik gosteren Digerleri romanin olay orgiisii,
baskisi Sacide’nin iiniversite egitimi icin 1976 yilinda tekrar istanbul’a gelmesini ve Ermeni bir
ailenin konaginda yasadiklarini anlatir. Kiiciik sehir x biiyiik sehir catismasi etrafinda sikisan bagkisi
Sacide hayallerinin pesinden kosmaya calisirken Artin Bey’in dogaiistii alemlerle olan iliskisine
arkadas1 Cahide ile birlikte sahit olur ve gercek x dogaiistii ¢atismasi yasayarak bagka diinyalarin

varligindan haberdar olur.
d) Gaip

Mundi Yayinlar, istanbul 2022 (I. Baski) ; Can Yayinlari, Istanbul, 2023 (I. Bask1); Dogan
Kitap, Istanbul (I. Baski).

Mahir Unsal Eris’in 2020 yilinda sesli kitap seklinde yayinlanan Gaip romanin ilk baskist 2022
yilinda Mundi Yayinlar tarafindan yapilir. Eser, gegirdigi kazanin etkisiyle her seyi unutan Salih
Karahisarli’nin yeniden kendini bulma ¢abasinin, kimlik arayiginin edebi anlatimi olmasinin yaninda
Tiirkiye’nin yakin siyasi tarihine 1s1k tutan, bir aile hikayesidir.

e) Acayip

Can Yayinlari, Istanbul 2023 (1. Baski); Dogan Kitap 2024 (1. Baski).

2022 yilinda sesli kitap seklinde yayinlanan ikinci romani olan Acaip, 2023 yilinda Can

Yayinlart araciligiyla kitaplagtirilir. Samim ve Giizin’in kesisen hayatlarinin hikayesi olan anlati
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diger Oykii kisilerinin sirlar1 ile boyutlandirilir. Romanin mekéni Ankara’dir. Karanlik Ankara
sokaklar1 mitolojik unsurlar ve garip insanlarla beraber olgusallik kazanir. Yazar, Samim ve Giizin’in
bir ¢eviri biirosunda kesisen hayatlarin1 dogatistii unsurlarla zenginlestirir.

f) Bin 9 Yiiz Seksen 3

Xlibris Yayinlari, Istanbul 2024 (1. Baska).

Mahir Unsal Eris’in gengler i¢in yazdigi romam Bin 9 Yiiz Seksen 3, zaman yolculugu
hikayesidir. Kasim 2024 yilinda Dogan Yayinlarinin alt markasi olan Xlibris Yayinlar1 tarafindan
basilir.

g) Tatil

Dogan Kitap, Istanbul 2024 (I. Baska).

Roman, Almanya’dan memleketine dénene gurbet¢i bir ailenin kiigiik kiz1 olan Miinevver’in
yaz tatilinde neler yaptigini, kimlerle karsilastigini konu alir. Eserin ilk baskisi Dogan Kitap
tarafindan Kasim 2024 tarihinde yapilir.

1.3.3. Ceviri

Cok uzun yillardir hayatin1 hikdye ve roman yazarliginin yaninda c¢evirmenlik yaparak da
kazanan Mahir Unsal Eris ‘in, 1ngilizce, 1talyanca, Fransizca, 1spanyolca, Bosnakga dillerinden
¢evirileri mevcuttur.

a) Elveda Selanik

Leon Sciaky, Varlik Yaymlari, 2006 (I. Bask1).

1946 yilinda “Farewell to Salonica: City at the Crossroads” ismiyle, Leon Sciaky tarafindan
ingilizce olarak yazilan am kitabinin ilk ¢evirisi Varlik Yayinlar1 tarafindan 2006 yilimda yapilir.
Osman Cetin Deniztekin ve Mahir Unsal Eris kitab1 Tiirkceye kazandirir.

b) Bilgi Agact

Humberto R. Maturana ve Francisco G. Varela, Metis Kitap, 2010 (I. Baski).
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(")zgiin ad1, “El Arbol del conocimiento” olan Silili iki bilim insani, Maturana ve Varela'nin
1984 yilinda yazdig1 bu kitap “Bilgi Agac1” ismi ile 2010 yilinda Mahir Unsal Eris tarafindan

Ispanyolcadan Tiirkceye gevrilir.

c¢)Ermeni Edebiyati Numuneleri (Ari Sekeryan ile birlikte)

Sarkis Srents, Aras Yaymcilik, 2012 (I. Baski).

Sarkis Srents, Ermeniceden Osmanlicaya cevirerek Servet-i Fiinun dergisinde yayimladig:
Oykiilere, dort iinlii Osmanli aydinindan aldig1 begence yazilarini da ekleyerek “Ermeni Edebiyati
Numuneleri” ni 1913 yilinda kitaplastirir.2012 yilinda da sekiz Ermeni yazarin on dort dykiistinii
iceren bu eser Mahir Unsal Eris ve Ari Sekeryan tarafindan Osmanl Tiirkcesinden Latin alfabesine
aktarilir.

d) Harold’in Sirki

Crockett Johnson, Can Cocuk Yayinlari, 2016 (I. Baski).

Crockett Johnson tarafindan 1959 yilinda, “Harold’s Circus” ismiyle yayimlanan ¢ocuk kitabi

2016 yilinda Mahir Unsal Eris tarafindan Ingilizceden Tiirkceye “Harold’1n Sirki” bashgiyla cevrilir.

e) Uzun Yeleli Kedi Cocuk

Etgar Keret, Can Yayinlar1,2017 (1. Baski).

Etgar Keret’in “Gur Chatul-Adam Aroch Se'ar” ismini tagiyan, Tiirk¢eye “Uzun Yeleli Kedi
Cocuk” bashigryla kazandirilan cocuk kitabin1 Mahir Unsal Eris, Ibraniceden Tiirkceye cevirir. Eserin
ilk baskist Can Yaynlari tarafindan Mart 2017 yilinda yapilir.

f) Savas: Bitiren Sinek

Bryndis Bjorgvinsdottir, Can Yayinlar1 2017 (1. Baska).

Bryndis Bjorgvinsdottir tarafindan yazilan “Flugan sem stodvadi stridid” isimli eser Mahir

Unsal Eris tarafindan izlandacadan Tiirkgeye “Savasi Bitiren Sinek” ismiyle cevrilir. Eserin ilk

baskis1 Subat 2017, ikinci baskist Ekim 2024 yilinda Can Yayinlar tarafindan yapilir.
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g) Kedi Besigi

Kurt Vonnegut, Can Yayinlari, 2017 (I. Baski) (1. Baski).

Kurt Vonnegut tarafindan “Cat's Cradle” ismiyle 1963 tarihinde yazilan eser, Mahir Unsal Eris
Tarafindan “Kedi Besigi” ismiyle Ingilizceden Tiirkceye ¢evrilir. Roman tiiriinde yazilan eserin
Tiirkiye’deki ilk baskis1 Can Yayinlari tarafindan 2021 yilinin Mayis ayinda yapilir.

h) Zaman Hirsizt

David Lozano, Dogan Kitap, 2018 (I. Baski).

David Lozano tarafindan ispanyolca yazilan eser Mahir Unsal Eris tarafindan Tiirkgeye

kazandirilir. Eserin ilk baskis1t Dogan Kitap araciligiyla 2018 yilinda yapilir.
1) Leon Cilt 1

De Crecy/ Chomet, Karakarga Yayinlari, 2018 (I. Baski). Leon Cilt 2, De Crecy/ Chomet,
Karakarga Yayinlari, 2019 (1. Baski).

Sylvain Chomet ve usta ¢izgi romanci Nicolas de Crécy’in hazirladigi bu ¢izgi romanlar1 Mahir
Unsal Eris Fransizcadan Tiirkceye cevirir. Eserlerin ilk baskis1 Karakarga Yayinlari tarafindan 2018
ve 2019 yillarinda yapilir.

i)Yahuda'ya Gére Incil

Amoz Oz, Dogan Kitap, 2018 (I. Baski).

Israilli yazar Amoz Oz tarafindan roman tiiriinde yazilan “Yahuda'ya Gére Incil” baghkl eseri
Mahir Unsal Eris Ibraniceden Tiirkgeye cevirir. Kitap 2018 yilinda Dogan Kitap tarafindan
yayilanir.

j) Alice Harikalar Diyarinda

Lewis Carroll, iletisim Yaynlari, 2019 (1. Bask).

Lewis Carroll tarafindan Ingilizce olarak yazilan, “Alice’s Adventures in Wonderland” isimli
masal, Mahir Unsal Eris tarafindan “Alice Harikalar Diyarinda” bashgiyla Tiirkgeye gevrilir. Eser

2019 yilinda Iletisim Yayinlar tarafindan basilir.
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k) Harold ve Mor Tebesir

Crockett Johnson, 2021, Can Cocuk Yayinlari, 2021 (I. Baski).

Crockett Johnson’in 1955 yilinda yazdigi ve resimlendirdigi “Harold and the Purple Crayon”
isimli eser Ingilizceden Tiirkceye “Harold ve Mor Tebesir” ismiyle Mahir Unsal Eris tarafindan
cevrilir. Eserin ilk baski tarihi Eyliil 2021, tekrar baski tarihi Agustos 2023 tiir.

1) Harold’in Masali

Crockett Johnson, 2021, Can Cocuk Yayinlari, 2021 (I. Baski).

Crockett Johnson’in 1956 yilinda yazdigi “Harold’s Fairy Tale” isimli eser Ingilizceden
Tiirkgeye “Harold’mn Masali” ismiyle Mahir Unsal Eris tarafindan gevrilir. Eserin ilk baski tarihi
Eyliil 2021, tekrar baski tarihi Agustos 2024 tiir.

m) Harold’in Goge Yolculugu

Crockett Johnson, Can Cocuk Yayinlari, 2021 (I. Baski).

Crockett Johnson’in 1957 yilinda yazdig: “Harold’s Trip to the Sky” isimli eser Ingilizceden
Tiirkceye “Harold’m Gége Yolculugu” ismiyle Mahir Unsal Eris tarafindan gevrilir. Eserin ilk baski
tarihi Eyliil 2021 tarihinde yapilir.

n) Harold’in Kuzey Kutbu’nda

Crockett Johnson, Can Cocuk Yayinlari, 2021 (I. Baska).

Crockett Johnson’in 1957 yilinda yazdig: “Harold at the North Pole” isimli eser ingilizceden
Tiirkceye “Harold’in Kuzey Kutbu’nda” ismiyle Mahir Unsal Eris tarafindan gevrilir. Eserin ilk baski
tarihi Ekim 2021 tarihinde yapilir.

0) Harold’in Odasina Bir Resim

Crockett Johnson, Can Cocuk Yayinlari, 2021 (I. Baski).

Crockett Johnson’in 1960 yilinda yazdigi “A Picture for Harold’s Room” isimli eser
Ingilizceden Tiirkgeye “Harold’mn Odasina Bir Resim” ismiyle Mahir Unsal Eris tarafindan gevrilir.

Eserin binici baski tarithi Ekim 2021 dir.
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0) Teldeki Kug

Philippe Girard, Karakarga Yaymlari, 2022 (1. Baski).

Philippe Girard’in “Teldeki Kus” isimli anlatisi ¢izgi roman tiiriinde kaleme alinmis bir eserdir.
Mahir Unsal Eris tarafindan Tiirkceye ¢evrilen bu eserin ilk baskisim Karakarga Yaymlar1 2022
yilinda yapar.

p) Walden

Henry David Thoreau, Can Yayinlari, 2022 (I. Baski).

Henry David Thoreau’nin yazdigi, ilk kez 1956 yilinda yayimlanan “Walden; or, Life in the

Woods” isimli eser Ingilizceden Tiirkgeye “Walden” bashgiyla Mahir Unsal Eris tarafindan cevrilir.
Eserin ilk baski tarihi Kasim 2022°dir. Tekrar baski tarihi Eyliil 2024 tiir.

17



IKiNCI BOLUM
2. MAHIR UNSAL ERiS’IN OYKULERINDE YAPI VE TEMA
2.1. Mahir Unsal Eris’in Oykiilerinde Yap1
2.1.1. Oykii Kitaplarimn Kimligi

Mahir Unsal Eris’in ilk eseri olan Bangir Bangwr Ferdi Caliyor Evde kitabi1 “Cok Sikilir
Arkadas1 Olen Cocuklar”, “Kimi Sevse Giilderen”, “Biten Bir Askin Ardindan”, “Bana Kiistiiler”,
“Bilye Hikmet”, “Her Kanser Erken Oliimdiir”, “Bir Konsomatris Hikayesi”, “Ringo”, “Mektup
Yazacak Giin”, “Hep Klismann’in Yiiziinden”, “Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”, “Ben
Evlenmeyi Bosanmaktan Daha Cok Seviyorum”, “Vakitlice Gelmeyen Cis”, “Biraz Uzunca Bir
Diyet Hikayesi” adli on dort anlatidan olusur. Konu ve kisileri agisindan ¢esitlilik sergileyen bu on
dort oykiide, bazen bir ¢ocugun goziinden aci kaybedis, bazen yetiskinlik umutsuzlugu, bazen
ergenlik doneminin sarsici iligkileri, bazen de siradan insanin biiyiik umutlari anlatilir ve dykiilerde
kavga esnasinda sonen umutlar, sancili biiyiimeler, ani kayiplarin bireyde uyandirdig1 derin izler,
kiiciik kasabalardaki biiyiik aile trajedileri konu edilir. Iletisim Yayinlari’ndan ilk baskis1 2012, Can
Yayinlari’ndan ilk baskis1 2021 yilinda yapilan eser, Aralik 2022’ye kadar dort kez basilir. Caligmada
kitabin Subat 2022°deki 3. Baskist kullanilmistir.

Mahir Unsal Erig’in ikinci eseri olan Oldugu Kadar Giizeldik “Sen O Zaman Parasiz
Yatihidaydin”, “Benim Adim Feridun”, “Ise Cikilacak Giin”, “Kanatlarimz Olsa Be Metin”,
“Malibu”, “Dayimin Avrupa’ya Kacirilig1”, “Zehir Miktarda”, “Stoper” adli sekiz anlatidan olusur.
Bu kitapta yer alan “Benim Adim Feridun” adli 6ykii, Duvar dergisinin Kasim-Aralik 2012 tarihli 5.
sayisinda dnceden yayimlanir ve 2016 yilinda da sinema filmine uyarlanir. 2014 yilinda Sait Faik
Hikaye Armagani’na deger goriilen Oykiilerde biiylime derdinde olanlarin, gec¢inmek icin
¢abalayanlarin, bir otostopla ge¢mise donenlerin hikayeleri, giinliik hayat mekanlar1 olarak kabul
edilen c¢ay bahgelerinde, diigiin salonlarinda ve daracik ev iglerinde anlatilir. Ayrica Bandirma ve
Erdek civarlarinda gegen Oykiilerde kiigiik insanlarin biiyiik duygular1 yalin bir dille ve giinliik hayat
manzaralartyla okura aktarilir. Kitabm Iletisim Yayinlari’ndaki ilk baskist 2013 yilinda; Can
Yayinlari’ndaki ilk baskisi 2021 yilinda yapilir. Eser, Ekim 2022 tarihine kadar bes kez bastlir.
Calismada kitabin Eyliil 2021°deki 2. Baskis1 kullaniimistir.



Sariyaz adl1 eser, “Sengiil”, “Sar1”, “Beyefendi”, “Giil Ozlem Giil”, “Ecevit, Opiiciik”, “Gece
Nobeti”, “Dedemin Turnas1”, “Sevgi Caginin Sonu” adlarini tagiyan ve yasami, bireyi, bireyin diger
insanlarla iliskisini sorgulamaya yonelik Oykiilerden olusur. Kitap, birbirleriyle dogrudan ya da
dolayli bir sekilde bagli sekiz dykiiden meydana gelir. Bu sekiz dykiiyii birbiriyle baglayan ilk unsur,
doga olaylaridir. Yazar, Afrika’dan gelen sart kum firtinasin1 ve ardindan gergeklesen depremi
kitaptaki tiim dykiilerin merkezine yerlestirir. Eserdeki her dykii afetler etrafinda cereyan eder. Eris,
Oykiileri sadece ayn1 dogal afetlerin meydana gelmesiyle birbirine baglamakla kalmaz, ayni zamanda
onlar1 metnin yap1 unsurunu olusturan kisi, mekan, zaman diizleminde de birbirine baglar. Tiim
anlatilar bir devamlilik icindedir. Ornegin “Sar1”, “Giil Ozlem Giil” ve “Sevgi Caginin Sonu” adli
Oykiilerin mekanlari, zamanlar1 ve bazi kisileri ortaktir. S6zgelimi “Sar1” Oykiistinde baskisisi,
“Sevgi Cagmin Sonu” isimli dykiide fon karaktere doniisiir. “Giil Ozlem Giil” de baskisi Ozlem,
“Sevgi Cagmin Sonu” dykiisiindeki baskisinin karisidir ve Ozlem’in kocasiyla yasadigi problemler
bu kez onun bakis acisindan anlatilir. Eris, kendi eserleri arasinda metinlerarasilik yapar. Ilk basimi
2019 yilinda Can Yayinlari’nda yapilan kitabin Agustos 2023’e kadar 10 baskis1 yapilir. Caligmada
kitabin Subat 2022’de yapilmis 8. baskis1 kullanilmistir.

Yazarin basilmis son oykii kitab1 olan Kara Yaris1 “Burada Bir Sokak”, “Bir Siirglin Anis1”,
“Bir Pusula”, “1st0p”, “Damat’in Hikayesi”, “O Aksam Soyleyecektim”, “Cok Eski Bir Yonca”,
“Makas¢1 Yasar”, “On iki Mehmet” ve “Erduran Abi’nin Beni Kurtardigidir” iist bashyla: “ilk
Masal”, “Ortanca Masal”, “Son Masal”; “Dort Sehir” iist bashigiyla: “Birinci Pavyon”, “Tkinci
Pavyon”, “Ugiincii Pavyon”, “Dérdiincii Pavyon” adlarindan olusan on yedi anlatidan olusur.
Yazarm, “Erduran Abi’nin Beni Kurtardigidir” ve “Dort Sehir” iist bashiginda smiflandirdigi

hikayelerinin olay orgiileri kendi i¢lerinde birbirleriyle baglantilidir.

Mahir Unsal Eris, Sariyaz ve Kara Yarist ile alt1 yil aradan sonra, yeniden okurlarinin karsisina
¢ikar. Yazar, Kara Yarisi'nda 6ykil kisilerinin kiiglik diinyalarina, agsamadiklar igsel sinirlarina,
kiiciik bir kasabaya hapsolanlarin bireysel sorgulamalarina deginir. Baz1 dykiilerinde kasabalarin dar
sokaklarinda sikisip cirpinan &ykil kisilerinin umutsuzlugunu resmederken, bazilarinda da kazaya
kurban gidenleri anlatmaya ¢aligan yazar, genelde insanin kara yarisini; yani hasede, fesada, igindeki
serre kapilip gidenlerin Oykiisiinii de anlatilarma dahil eder. ilk baskist 2019 yilinda Can
Yayinlari’nda yapilan kitabin, Haziran 2024’e kadar 7 baskisi yapilir. Calismada Nisan 2020°de
yapilan 4. baskisindan istifade edilir.

2.1.2. isim-i¢erik iliskisi
Duygu ve diisiincelerin estetik bir sekilde dile aktarimi olan edebi eserin okura agilan ilk kapisi
ismidir. “Devingen yapiya sahip eserin ismi ile igerigi, karsitlik veya bagint1; dogrudan veya dolayh

iligki ile siireklilik gosteren ve sonsuz anlam iiretimi barindiran gdstergeler evrenine sahiptir.” (Eliuz,

2019: 60) Bu sonsuz anlam iiretimi, eserde ¢oksesli ortami beraberinde getirir. Eris’in anlatilari;
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cocukluk, bireysel ge¢mis, hatira fenomenleri etrafinda sekillenen varolugsal kaygilar icinde olan
bireyin arayis Oykiilerinin kurgusudur. Oykii karakterleri kendi olus miicadelelerini, atilimlarin,
travmalarini, kayiplarini, toplumsal ve evrensel gondergelerle kendini ve ¢evresini anlatir. Kendisini
yeniden kurmaya calisan Ozne, cevresindekileri de karsisina alarak bagskaldirisini diisiinsel

diizlemden eylemsel boyuta tasir.

Mahir Unsal Eris, kirk yedi dykiisiinde yabancilagma, yalmzlik, yozlasma izleklerine gegmis-
simdi, yalmizlik-kalabalik, nesne-6zne, Oliim-yasam, zengin-fakir, giliclii- giicsliz bagintilariyla
derinlik kazandirir. Sanatkarin yazinsal uzamdaki ilk gostergesi olan eser isimleri, hem izleksel
kurgu hakkinda ipucu verip destekledigi hem de Oykii kisileri hakkinda bilgiler verdigi i¢in
onemlidir. Anlatilarini; gegmis zamanin anlatimi ve bunun karakterlerde biraktigi izler tizerine kuran
sanatkar, toplumsal ve bireysel yozlasma, igsel doniisiim mesajlart igeren eserlerinin isimlerini bu
yonelim dogrultusunda igerige agilan kapi niteliginde diizenler. Adlandirmalar; konuya gonderme
yapan sozciiklerden, kahraman isimlerinden ve dykii zamanini imleyen sanat¢1 isimlerini tasiyan s6z
obeklerinden meydana gelir. Bazilar1 da psikolojik baglamda algisal olarak yeniden dogmanin
dogrudan ya da dolayli ifadesidir. Bu tarz oykiilerinde, 6n planda insana ait diigsellik yorumlanirken
arka planda toplumdaki yozlasmalar ge¢misin izleri takip edilerek sunulur. Anlatilarin ismindeki
sembolik kodlamalar ile kisinin “kendini yapmas1” (Sartre, 2020: 39) ve varolusunun bilincine

ulasmasi istenir.

Bangir Bangwr Ferdi Caliyor Evde baslikli 6ykii kitabina yazarin sectigi bu ismin, entrik
kurgunun odaklandig1 devir baglaminda sembolik bir anlam1 vardir. Isim, i¢inde yer alan anlatilarin
“Oykii zaman1” hakkinda ipucu verir. Kitaptaki biitiin hikayeler, evlerde “bangir bangir Ferdi’nin”

caldig1 yillarda geger.

Bangir bangir Ferdi ¢aliyor evde, zamanin ¢ok evleri gibi. Camlardan, aynalardan, duvarlarda asili
postererden doniiyor Ferdi’nin titreyerek, titreyerek; kadmlar bir yandan serbetlenmis
parmaklarinin ucuyla tuttuklar sigaralarini tellendirip bir yandan eslik ediyorlar Ferdi Bey’e, yar1
dudaklariyla (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar”, s. 14).

Ferdi sarkilartyla 90’li yillarin mahalle panoramasi c¢izilir. Eserde, basliktan itibaren
postmodern anlatim tekniklerinden metinselaraligin gonderge/atif yonteminin yogun sekilde
kullanildigr goriiliir. “Herhangi bir s6z grubu alintilanmadan ya da doniistiiriilmeden sadece bir eserin
basliginin, bir yazar adinin, bir kitabin adinin anilmasi” (Eliuz, 2016: 128) olan gdnderge/ atif;

kitabin basliginda gecen ve icerikte de tekrarlanan sarkici Ferdi’nin adinin gegmesiyle yapilir.

“Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar” da gecelik duraksamalarin mekani olan genelevde
yasayan Serkan’in ani 6limiiniin baskisi izerinde nasil bir etki biraktig1 anlatilir. Bagkisi, en yakin
arkadag1 Serkan’m Slmesiyle birlikte 6lim olgusuyla tamisir. “Of, ne sikict hayat! Ezana kadar ne

yaparim ya ben simdi” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar”,
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s. 18), diyerek rusal anlamdaki huzursuzlugunu ifade der. Onun, arkadasinin ani gidisine verdigi ilk
bireysel tepki caninin sikilmasi ve ardindan bu sikkinlig1 gidermek i¢in teybe Ferdi ve Orhan kaseti
bulup takmasidir.

“Kimi Sevse Giilderen” basligini, baskisinin adindan alir ve dykiiniin igerigine dair énemli
ipuglarin1 barindirir. Sevgisiz bir evde biiyliyen Giilderen, babasinin 6lmesiyle yanlis kisileri
sevmeye baglar ve onlar tarafindan sevilmeyi bekler. Anlatinin ismi, baskiginin karsisindaki kigilerle
saglikli iletisim kuramayacagina isaret eder. Giilderen’in sevme/sevilme edimi -sa (-se) ekiyle de
vurgulandigi gibi hep sarta baglidir. Oysa o, anne-babasinin onda biraktig1 yaralart sarmak icgin
kosulsuz sartsiz sevilmenin yollarini arar fakat sevdigi ve sevildigini zannettigi kisiler, problemli,
kendi ¢ikarlarini gdzeten, bir bakima onu kullanan tiplerdir. Istedigi sekilde sevilme imkani1 bulamaz
ve hep bekler: “Kimi sevse Giilderen, hep onu beklemekle gegerdi biitiin vakti. Mesela babasini. Ne
kadar uzun uzun beklemisti onu” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”, s.19).
Sart ciimleleri iki grup kelimeden olusur. Sartli béliim yan ciimle, sonraki boliim biitiinleyici climle
diye adlandirilir. Yan climle olarak “Kimi Sevse Giilderen” ifadesi, 0ykii i¢cinde olumsuz bir sekilde
devam ettirilir. Cocukluk yillarinda saglamlastiramadigi aile baglari, geng kizken kurdugu olumsuz
iligkilere zemin hazirlar. En yakinlari tarafindan kosula baglanarak sevilmenin bireyin hayatinda

nasil yikimlara sebep oldugunun anlatildig1 dykiide eserin bagligiyla tiim bu olaylar sezdirilmis olur.

“Biten Bir Askin Ardindan” isimli 6ykiide, sevgilisinden ayrilmis baskisinin son ¢irpiniglar
anlatilir. Bagkisi Evrenos, aldattig1 sevgilisinden af dileyip barismak igin onu Erdek’te bir cay
bahgesine davet eder. Konu ve tema ile dogrudan baglantili olan sifat fiil eki almis s6z 6beginden
meydana gelen isimdeki “biten” sozciigiiyle baskisinin tiikenmigligine, caresizligine gonderme
yapilir. “‘Affet beni n’olur, oziir dilerim senden, bin kere oziir dilerim. Gormiiyor musun
pismanhigini?’ dedim kalan son giiciimle. Nefes aldik¢a midemin bulantisi daha da artiyordu”
(Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biten Bir Askin Ardindan”, s.36). Biten ask, baskisiyi hem

fizyolojik hem ruhsal anlamda olumsuz etkiler.

“Bana Kiistiiler” baslikli anlatinin ismi konu ve tema ile dogrudan baglantihidir. Baglikta
kullanilan, “darilmak, herhangi birinin hosa gitmeyen bir s6z veya davranist yiiziinden goriismez
olmak” (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 1998: 1442) seklinde tanimlanan “kiis- fiili entrik kurguyu
destekler. Bagkisinin, arkadaslar tarafindan yalmzliga mahk(m edilisi anlatilir. “Yalnizlik icinde
kaldim.” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana Kiistiiler”, s.50) diyen baskisi, arkadaslarinin
ona kiismesiyle neler hissedip neler yasadigini aktarir. Bu bir basinalik ayn1 zamanda onun hayata
kiismesine de sebep olur. “Mahvettiler bir yilimi, hatta sonrasinda bile gelemedim kendime hi¢”
(Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana Kiistiiler”, s.50). Oykii ismi, tematik diizlemdeki olaylara

isaret ederken “bana” sdzciligiiyle de olaylar1 anlatanin kim oldugunu sezdirir.
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“Bilye Hikmet” isimli dykiiniin anlaticis1 agk acisiyla hamakta yatarken bir anda aklina “Bilye
Hikmet” adli kisi gelir ve onunla gegmiste yasadigi seyleri aktarir. Anlatinin ismi, anlatict kiginin
belediyeye ait yaz kampinda tanigtigt Hikmet adli karaktere, herkes tarafindan sdylenen, “Bilye
Hikmet” hitabindan gelir. Anlatici, “Bu adamcagiza neden Bilye Hikmet denirdi acaba?” (Bangir
Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bilye Hikmet”, s.52) diye sorgulasa da ona neden bu sekilde
seslenildigini bilmez ama herkes o sekilde seslendigi i¢cin ayni1 hitabi kullanir. Bilye Hikmet, sahip
oldugu karakter 6zellikleri ve ¢evresindeki kisilerin onun hakkindaki diistinceleriyle Tiirk¢e sozliikte
“Tanri'nin insanlar tarafindan anlagilamayan amaci, bir seyin olusundaki akil erdirilemeyen gizli
sebep.” (TDK, 1998: 995) seklinde tanimlanan isminin 6zelliklerini tasir. Onun sahip oldugu bu
nitelikler “Bilye Hikmet” tamlamasinin ayrintili boyutunu pekistirir. Kahraman anlatici i¢in; Bilye
Hikmet anlagilmasi gii¢, esrarengiz bir tiptir. Onun kimseye anlatmadigi, herkesten sakladigi
uyusturucu igini gizleyebilmesi disariya kars1 farkli izlenim ¢izmesiyle miimkiin olur. Asil yiizii
ortaya ¢iktiginda ise anlasilmaz hallerinin arkasindaki sebep su sekilde agiklanir: “Hikmet e edilen
itibar, ruhlart degil kafalar: giizellegsin diyeymis” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bilye
Hikmet”, s.57). Bu dogrultuda Hikmet’in sahip oldugu nitelikler “Bilye Hikmet” isminin
gondergesidir. Boylece igerigi meydana getiren séz konusu niteliklerin eserin adinda tagindigi

anlagilir.

“Her Kanser Erken Oliimdiir” baslikli anlatinin ismi, edebi eseri tematik diizlemde tamamlayan
ve bilgi sunan unsur olmasi agisindan Onemlidir. Bagkisinin i¢ diinyasinin biling akis1 ve
monologlarla sunuldugu 6ykiiniin ismi, geride birakilmayi, yarim kalmighigi isaret eder. Trajik bir
kirilma yasayan bagkisi, gogiis kanseri oldugunu 6grendikten sonra 6liime hazir olmadigini ve “her
oliim erken éliimdiir” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Her Kanser Erken Oliimdiir”, s.64), diye
diisiinerek hayatini sorgular. Hayatinda bir andan beliren 6liim gergeginden higbir sey olmamis gibi

davranarak kagmaya ¢aligir ve kendisine 6liimii yakistirmaz.

“Bir Konsomatris Hikéyesi” isimli dykiide ‘“konsomatris” bir kadinin aldig1 kararlarla, bagkisi
ve ailesinin hayatinda ne gibi durumlara sebebiyet verdigi aktarilir. Anlaticinin ablasinin izleksel
kurguda karsidegerin kisi diizleminde yer alan kisilerle beraberligi hayatina mal olur. Abla, aldig1
yanlig kararla Tiirk¢e sozliikte “gazino, bar vb. eglence yerlerinde miisteri ile yiyip icerek calistig
yere kazang saglayan kadin” (TDK, 1998: 1355), seklinde tanimlanan bir konsomatrise doniigiir.
Onu, yasadig1 bu pespaye hayat, bir pezevenkten hamile kalisi ve en sonunda siddet gordiigi i¢in
bebegini kaybedisi intihara siiriikler. Anlatici, ablasinin cenazesinden donerken onun
yasadiklarindan “feferruatini hi¢ bilemeyecegimiz bir konsomatrislik hikdyesi” (Bangir Bangir Ferdi

Caliyor Evde, “Bir Konsomatris Hikayesi”, s.75) seklinde bahseder ve dykiiniin ismine isaret eder.
“Ringo” ismi, anlatici kisinin evinde tamistig1 Bekir Akpinar adli karaktere, herkes tarafindan
sOylenen, “Ringo” hitabindan gelir. Herkesin “Ringo” olarak tamidig1 kisinin asil adi dykiiniin

sonunda jandarmalar tarafindan séylendiginde ortaya c¢ikar. “Bekir Akpinar, teslim ol!” (Bangir
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Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Ringo”, 5.82) KORA semasinda karsidegerin kisi diizleminde yer alan
“Ringo”, hem devlet tarafindan aranan bir su¢lu hem de yuva yikan kisi konumundadir. Bagkisinin
babasi her ise gittiginde annesiyle goriismek igin eve gelen Ringo, ismi verilmeyen ¢ocuk anlaticinin
sahip olmadig1 seylere ulasmasinit saglayan kaynaktir. “Ciinkii Ringo demek kremali biskiivi, kayisili
meyve suyu ve plastik top demekti[r]” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Ringo”, s.81). O,
baskisinin ¢ocuk diinyasini aldig1 biskiivi, top gibi nesnelerle zenginlestirse de aslinda aile igindeki
yozlagmaya neden olan kisidir. Bagkisi, 0ykiileme zamaninda Ringo’nun bu yozlagmanin sebebi
oldugunu hissettirir. “Ringo 'nun sesi gelirdi sonra, kosuyormus gibi, soluk soluga. Bergen ¢alardi
odada...Belli belirsiz annemin sesi secilirdi. Bergen’in acili bagirist arasindan, secilmese daha
iyiydi. Hald ne zaman Bergen dinlesem...” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Ringo”, s.80)
Annesinin yabanci bir adamla girdigi cinsel iliskiye sahit olan bagkisi, ne zaman Bergen’in sesini

duysa o anlar1 hatirlar ve olumsuz bir ruh héaline biir{iniir.

“Mektup Yazacak Giin” adli anlati, baglig itibariyle sifat tamlamasidir. Anlatinin ismi; konu
ve tema ile dogrudan baglantisi bulunan etkileyici ve gizemli bir sezdiricilige sahiptir. Baskisinin
evine, mektubu yazdigi glinlin gecesi hirsiz girer ve o, mektubunun bagkalarinin eline gegmesinden
utanip huzursuzluk duyar. Mektup yazdigr ig¢in pismanlhigin1 “Mektup yazacak giinii bulmusum
anasint satayim” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Mektup Yazacak Giin”, s.90) sozleriyle ifade

eder.

“Hep Klinsmann’in Yiiziinden” baslikli anlat1 ismini bagkisinin biilyiik bir ilgiyle takip ettigi
1990 FIFA Diinya Kupasi maglarinda oynayan “Klinsmann” adli futbolcudan alir. Esere agilan ilk
kap1 olan anlat1 ismi, 6ykii zamaninin net bir sekilde belirtilmedigi metinde, olaylarin gectigi zaman

hakkinda ipucu verir.

Klinsmann, Arjantinli Monzon’u oyundan attirinca dagildi Arjantin. Bir de {istiine Rudi Voller
kendini yere atip yalandan bir penaltt kazandirdi takimina. O penaltiyla sampiyonluktan etti
Arjantin’i Almannya. Hep Klinsmann’in yiiziinden (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Hep
Klinsmann’in Yiiziinden”, s.104).

Yazar, bir yandan atif yontemini kullanarak anlatisin1 zenginlestirirken bir yandan da
baskisinin yasantisini sekillendirir. Bagkisi, kupa maglarimi zevkle takip etmesi ve ilk kez asik
olmanin verdigi ruh haliyle hayatinin en mutlu yazim gegirir. O, ilk agki Sefika’yla giinlerini huzur
icinde gegirirken Diinya Kupasi’ndaki futbolcularin fotograflarini biriktirdigi albiimiini de
tamamlama niyetindedir. Bu dogrultuda, hem Sefika’nin aniden onu birakip Istanbul’a gitmesi hem
Klinsmann’mn fotografim1 asla bulamayisi ve albiimiin eksik kalmasi hem de tuttugu takimin
kaybetmesi, “Hep Klinsmann’in Yiiziinden” isimlendirmesinin gondergeleridir ve bagkisi, dykii
isminin iginde yer alan olumsuz sebep bildirmek i¢in kullanilan “yiiziinden” ifadesinde sezdirildigi
gibi hayatindaki biitiin olumsuzluklarin arkasindaki sebep olarak Klinsmann’1 gériir. Boylece igerigi

meydana getiren s6z konusu unsurlarin eserin adinda tasindigi anlasilir.
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“Kadinlar Hep Olmadik Zamanda” dykiisiiniin baglig1 diger unsurlarla bir biitlinliik i¢cindedir.
Ismi belirtilmeyen baskisinin hayatindaki kadinlar1 beklemedigi zamanlarda kaybedisinin anlatildig
hikaye, 6liim ve ayrilik temalar1 etrafinda sekillenir. Esere agilan ilk kapi olan baslik, entrik kurguyu
sekillendiren her climleyle dogrudan baglantilidir. Bagkisi, yogun bakimda 6liimle miicadele eden
kizinin yanindayken ge¢mise donerek babaannesinin, annesinin dliimiinden; ¢ok asikken onu birakip
giden sevgilisinden bahseder ve “Kadinlar hep olmadik zamanda gitmeyi severler,” (Bangir Bangir
Ferdi Caliyor Evde, “Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”, s.105) der. Oykiiniin ismi baskisinin

gecmiste ve simdide yasadiklarini isaret eder.

“Ben Evlenmeyi Bosanmaktan Daha Cok Seviyorum” dykiisii isim-igerik bakimindan biitiinciil
bir yap1 gosterir. Anlati ismini, esinden bosandiktan sonra “Ogreniyorum ki ben, evienmeyi
bosanmaktan daha ¢ok seviyormugum,” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Ben Evlenmeyi
Bosanmaktan Daha Cok Seviyorum”, s.123) diyen ve evlenmenin daha giizel bir sey oldugunu fark

eden baskisinin duygu diinyas1 ve entrik kurguyu birbirine baglayan olay halkalarindan alir.

“Vakitlice Gelmeyen Cis” de bir fabrikada gece bekgiligi yapan Ali’nin yanlig anlagilma
sebebiyle basina gelenler anlatilir. Oykii ismini esere konu olan bir durumdan alir. Baskisi, fabrika
yakinlarindaki insaatta ¢isini yapip sevgilisiyle bulugmak i¢in oradan ayrilacakken bir anda kendini
polis baskinina ugrayan insaattaki diger kisilerle goéz altinda bulur. Aslinda hicbir orgiite bagh
olmayan, siyasetten hi¢ anlamayan Ali, yanlig anlasilma, inanmama gibi sebeplerden 6tiirii devlete
baskaldirdig1 gerekgesiyle hakketmedigi cezalara ¢arptirilir. Yillar sonra yasadiklarini anlaticiya
aktarirken “Bu memlekette ¢isini bile vakitlice yapacaksin aga!”” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde,

“Vakitlice Gelmeyen Cis”, s.135) diyerek anlati ismine gdnderme yapar.

Baskisi Ayhan’in 6grenciyken bir kizdan galdigi 25 dolarin diyetini 6deme hikayesinin
anlatildigi “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi” dort boliimden olusan uzun bir anlatidir. Yazar, eserin
ismiyle okura uzun bir 6ykii okuyacagini isaret eder. Ayhan’in 6demesi gereken ‘diyet’, sozliikte bir
seyin karsilig1 olarak 6denmek zorunda kalian sey (TDK, 1998: 606) olarak tanimlanir. Baskisi
ogrencilik yillarinda caldigi bu paranin iizerinde bir lanet olusturdugunu diisiiniir ve bundan
kurtulmak i¢in Oniine ¢ikan {i¢ garibana c¢aldigi miktardaki parayr boliistiirmeye karar verir ve
boylece “giinahimin diyetini” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biraz Uzunca Bir Diyet
Hikayesi”, s.156) 6demis olur.

Yazar, Oldugu Kadar Giizeldik isimli 6ykil kitabinin baslhigini, Yildiz Tilbe’nin attig1 bir
tweetten hareketle koydugunu kendisiyle yapilan roportajda ifade eder. Kasabada yasayan “kiiciik”
insanlar1 anlatan yazarin, ii¢ kelimeden olusan bu ismi kitabina baslik olarak se¢mesi yerindedir.
Oykiilerinde sundugu hayat manzaralari, birbirinden farkli tipteki kisileri higbir gdsterise, agiriliga

kagmadan, sivrilmeden “oldugu kadar giizel” dir. Siradan insanlarmm gilinlik hayatin i¢indeki
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hikayelerinin anlatildig1 dykiilerden meydana gelen kitabin baglig1 isim- igerik baglaminda eserdeki

diger dykiilerle dogrudan baglantilidir.

“Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin™ isimli 6ykii, baskisinin ¢ocukluk yillarinda yasadig: bir
olay1, orada olmayan (yatil1 okulda kalan) kardesine anlatmasindan meydana gelir. Kiz kardesinin
olaylar gerceklesirken nerede oldugunu belirten bu s6z 6begi anlaticinin olaylar1 sonradan aktardigini
gosterir. SO0z grubundaki ‘parasiz yatil’ ifadesiyle kiz kardesin burada para vermeden kaldigi
anlasilir ve 0ykil ismi, ailenin maddi durumu hakkinda ipucu verir. Kiz kardesin -okuluna para
verilmese de- disarda okumasi onlar1 parasal anlamda zorlar. Bagkisi, babalarinin anlamadig islere
girip bor¢lanmasinin arkasindaki sebep olarak kiz kardesini goriir ve “Onca borcun icine seni
okutabilmek igin girdi biraz da” (Oldugu Kadar Gilizeldir, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”,
s.13), diyerek kiz kardesini suglar.

“Benim Adim Feridun” isimli anlatida ask acisiyla hayattan kopmus baskisinin tekrar hayata
donmek icin yaptig1 girisimler anlatilir. Ben anlaticinin gergek isminin verilmedigi dykiide, baskisi
ancak bagkasi (Feridun) oldugunda huzura kavusur. Eserin ismi ile metin arasinda dogrudan baglanti
vardir. Ayrilik acist ¢eken ve yapayalniz kalan bagkisi, gegirdigi bunalimin izlerini azaltmak igin
cocuklugunu gecirdigi Erdek’e gider. Orada, kalabalik i¢inde kafasinin dagilacagini diisiiniir ve
tanimadig1 bir ailenim diigiiniine katilmaya karar verir. Fakat isler umdugu gibi gitmez. Yanlis
anlagilmayla hi¢ tanimadigi ailenin Almanya’dan diigline davetli yegeni oluverir. Bu durum
baslangicta onu endiselendirse de dykiiniin ilerleyen boliimlerinde aradigi huzurun kendisi diginda
biri olmakta oldugunu fark eder ve rol yapmaya karar verir. Kendisiyken mutsuz, depresif olan
baskisi; Feridun oldugunda olumlu yonde degisim gecirir ve artik baskalarina “benim adim Feridun”
(Oldugu Kadar Giilzeldik, “Benim Adim Feridun”, s.41) demek, onu mutluluga gétiiren tilstml
sozciikler haline doniisiir. Yalnizliktan bunalan bagkisi, yalnizligin ailesizlik oldugunu kavrayarak
ismin ona sagladigi sicak aile ortamiyla bu duygudan kurtulur. Yeni ismi ona aradig aile sicakligini

ve eksik yanlarini tamamlama imkani1 verir.

Hep giildiigiimii, giilimsedigimi fark ettim sonra. Yalnizlik ailesizlikmig meger, yalan da olsa bir
ailem olunca nasil mutlu goriindigiimi hissettim. Siirekli birileriyle konusuyor, olmayan bir
ailenin olmayan selamlarm aktariyor, en fak bir fikrim olmayan hayatlarini anlatryordum. lyice
isinmistim ige (Oldugu Kadar Giilzeldik, “Benim Adim Feridun”, s.41).

Arapga ferd kokiinden tiireyen Feridun ismi, “tek, benzeri olmayan” (Kanar, 2010: 267)
anlamlarina gelir. Oykiiniin baglarinda insanlardan kagan baskisi, bu ismin ona getirdigi ayricalikla
hem kendisiyle hem de toplumla barisik bir fert olarak yasar ve birey olma iggiidiisiinii kaybeden

baskisi bu isimle birlikte girmis oldugu ben-6teki ¢atismasini sonlandirip “ferd”lesir.

“Ise Cikilacak Giin” de gecinmekte zorlanan {iniversite dgrencisinin para kazanmak icin

hirsizlig1 meslek edinmesinin hikayesi anlatilir. Eserin ismi ve igerigi arasinda dogrudan bir baglanti
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vardir. Oykii ismini, Turgay’in baskisiye sdyledigi “O zaman yarin aksam ise ¢ikariyoruz seni.”
(Oldugu Kadar Giizeldik, “Ise Cikilacak Giin”, s.53) ciimlesinden alir. “Ise ¢ikmak™ tan kasut,
hirsizlik yapmak icin evlere girmektir. Bu ydniiyle oykiiniin ismi tematik diizlemde anlatilanlara
isaret eder ve bagkisinin ise c¢ikacagi giin basina neler gelecegini diislindiirmesi agisindan merak

uyandiricidir.

“Kanatlarimiz Olsa Be Metin” isimli dykii Metin isimli anlaticinin ge¢mise donerek akli
melekeleri zayiflamig, hayal diinyasinda yasayan Mavi Haydar’in trajik sonlu hikayesini
anlatmasindan meydana gelir. Eser ismini baskisinin anlaticiya, kendisinde olmasini istedigi bir
seyden bahsetmesinden alir. Mavi Haydar sarhosken, anlaticiya “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”
(Oldugu Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, s. 67) der. Bu temenni hayattan beklentisi
olmayan Mavi Haydar’in 6lme istegini vurgulayan ilk isarettir. Boylece eserin ismi, tasidig1 sembolik
anlamla okuru vaka zincirindeki hazin sona hazirlar. Baskisi, kanatlara sahip oldugunu diisiinerek
evinin balkonundan baska bir diinyaya ucar. Onun zihninde “kanat”, dzgiirliigii simgeler. Ozgiir
olmadigini diisiinen Mavi Haydar, sahip oldugu hayali kanatlarla “gégiin mavisine” (Oldugu Kadar
Gilzeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, s.72), ugsuz bucaksiz yere kavusacagii ve kurtulusa
erecegini diistiniir. Mavi Haydar’a verilen “mavi” lakabi eser isminin gondergesidir. Gokyiiziiniin,
suyun ve denizin rengi olan mavi, sonsuzluk ve huzuru imler. Baskisi, hayatinda bulamadig1 huzuru

kanatlanip g6ge karisarak bulmay1 hedefler.

“Malibu” Oykiisii bagkisinin bagindan gegen olaylar1 daha sonradan anlatmasiyla kurgulanir.
Eserin ismi, anlaticinin hayatinda 6nemli iz birakan, orta okuldaki miidiir yardimecilarina verilen
lakaptan gelir. “Malibu”, asil adi Mehmet Ali Bulut olan miidiir yardimcisinin kisaltmasidir:
“Malibu! Ortaokuldaki miidiir yardimcisi. Beni askilara asan, panayirlik bir seymis gibi tiim okula
seyrettiren, ¢ocuklugumu incecik bir ¢ita gibi kiran Malibu; Mehmet Ali Bulut” (Oldugu Kadar
Guzeldik, “Malibu”, s.77). Baskisi i¢in ¢ocukluk travmasi olan bu kisi, utanmasina, korkudan altina

kagirmasina, 6lmek istemesine sebep oldugu i¢in olumsuz imaj tasir.

“Dayimin Avrupa’ya Kagirilist” baglikli anlatida bagkisi, dayisinin bir anda ortadan
kaybolmastyla ailesinin neler yasadigi anlatilir. Bagkisinin Nedim ismindeki dayisi bir giin annesini
aramay1p “‘Ben Avrupa’dayim, beni merak etmeyin!” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Dayimmin Avrupa’ya
Kagirilis1”, 5.92) demesiyle olaylar cereyan eder. Biitiin aile anneannenin evinde toplanip Nedim’den
gelecek haberi bekler. Eserin ismi Oykiide yasanacak olaylari isaret ettigi i¢in, icerikle dogrudan

baglantilidir.

“Zehir Miktarda” dykiisii isim-i¢erik bakimindan bitiinciil bir yap1 gosterir. Kii¢iik kasabadaki
kerhanenin yonetiminden sorumlu olan Kiz Fikret, yeni gelen patronunu onu siirekli asagilayip hor
gordligli icin zehirlemeye karar verir ve baytara gider. Baytar, zehri Kiz Fikret’e dikkatlice

kullanmasini tavsiye ettikten sonra ‘“‘malum zehir miktarda,” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Zehir
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Miktarda”, s.110) der. Onun bu sdylemi Oykiiye isim olur. Boylece igerigi meydana getiren

hususlarin eserin adinda tagindigi anlagilir.

“Stoper” isimli anlatida ismi verilmeyen anlatici, futbolu ¢ok seven, futbolculuk ge¢misi olan
babasinin hikdyesini anlatir. Hikayenin ismi ile icerigi arasinda dogrudan bir baglant1 vardir. Anlati
ismini bir futbol terimi olan “stoper’den alir ve kahraman anlatic1 “Sevingle anlatmisti babam,
baskanin kayingosu Samsun’da antrenérmiis de, ceza sahasinin hemen oniinde o ayiyr alasag edip
stoperligin kralvm yaptigini gériince doner donmez aratmigs Anadoluspor’u” (Oldugu Kadar
Giizeldik, “Stoper”, s.116), sozleriyle babasinin ¢ok sevdigi futbolu hangi pozisyonda oyndigini

isaret eder.

Sariyaz isimli 6yki kitabi, isim-igerik iligkisi bakimindan sekiz 6ykiiyle baglantilidir. Sar1 ve
yaz kelimelerinin birlesiminden meydana gelen ismin ilk kelimesi “sar1”, simgesel olarak gilinesi
hatirlatir. Eski caglardan bu yana pek ¢ok anlami i¢inde barindiran sar1, ayni zamanda altinin rengidir
ve zenginligi, statiiyii isaret eder. Kitapta ise sahip oldugu olumlu anlamlarin diginda daha karamsar
bir ¢agrisima sahiptir. Biitiin hikayeler, “sar1” renkli tozun olusturdugu karamsar atmosferde geger.
Pek cok anlatida 6ykii zamanina isaret eden ikinci kelime olan “yaz” mevsimine neden “Sariyaz”

dendigi “Beyefendi” isimli anlatida aciklanir.

Meger Misir’da mi1, Fizan’da m1 neyse artik, bir kum firtinasi ¢6lde ne var ne yok kaldirmis ayaga.
Bir de lodos vurdu mu o sar1 toz kalkip buralara kadar gelmis. Buralar ne, Istanbul’a bile gitmis.
Fakat burasi korfez oldugundan poyraz esmedikce 6yle kaldi da kaldi. Vatandas ii¢-bes giine ad
bile koydu. Sariyaz dedi bu hadiseye (Sariyaz, “Beyefendi”, s.47).

Oykiiniin devaminda “sartyaz”in aslinda bdyle bir sey olmadigi, sonbaharin baslangicinda
yapraklarm doékiilmesiyle meydana geldigi soylenir ama halk, “ahir zaman felaketine” (Sariyaz,
“Beyefendi”, s.47) bu adi takar. ifade baslangicta toplumsal bellekte daha olumlu bir seyi
karsilarken; sehre oturan “sar1” tozun etkisiyle olumsuz bir durumu anlatmak i¢in kullanilir. Ayrica

Oykii kisilerinin yasayacagi aksilikleri, sikintilari, bunalimlart da imler.

“Sengiil” isimli 0ykii, eserde norm karakter olarak yer alan Sengiil iin adin1 tasir. Sengiil, giiler
yiizlii, hog sohbet kimse demektir. Karakter, ismiyle ortlisen nitelikler tasimaz. O, sahip oldugu trajik
hayatla miicadele etme giicii bulamadan erken olgunlasmanin etkisiyle tiikenen bir karakterdir.
Babasinin dliimiilyle iivey annesinin yaninda beslemeye doniisiir. Bagkisinin bilmedigi “hicranii,
hasretli, 6lmekli, aglamakli” (Sartyaz, “Sengiil”, s.17) sarkilar mirildanir ve tarhana, kuru ekmekten
olusan “yoksul tayin” (Sartyaz, “Sengiil”, s.17) indan yer. Otelenen, gergek sevginin ne oldugunu
bilmeyen Sengiil, 6ykii boyunca hi¢ giilmez. Boylece kahramanin ismi ile hayati arasinda bir tezat

olusturulur.
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“Sar1” isimli anlatida kiskanglik krizi gecirip evi terk eden Mustafa’nin hikayesi anlatilir. Oykii
ismini sehri kaplayan “sar1” tozdan alir. Anlatida, toplumsal diizlemde meydana gelen deprem
felaketi, Mustafa’nin babasinin bagka bir kadindan ¢ocugu oldugunu 6grenip evden kagmasi ve
intihar gibi sahsi felaketler “sar1” tozun sehre inmesiyle baslar. Fon karakterlerden birine sdyletilen
“Hep bu sar1 bela yiiziinden oldu. Once deprem, sonra bu, tas yagacak basimiza.” (Sartyaz, “Sar1”,
$.37) climlesiyle de “sar1 bela” diye anilan olayin biitiin koétiiliiklerin sebebi oldugunun {izerinde

durulur. Oykiilerde laytmotif olarak tekrar eden “sar1” toz eserde, isim-igerik iliskisini kuran dgedir.

“Beyefendi” dykiisii ismini eserdeki bir kahramanin adindan alir. Bagkisinin mektuplastigi kisi
olan bu karakterin kimligi, yazdig1 son mektupta ortaya ¢ikar. Bu kisi Melih Cevdet Anday’dir.

Baskisi, son mektuba kadar ismini bilmedigi i¢in ondan “Beyefendi” diye bahseder.

“Giil Ozlem Giil” isimli dykiiniin kurgusu, Ozlem ismindeki orta yash kadin karakterin,
kendilik miicadelesinin anlatilmasina dayanir. Anlati, ismini baskiginin isminden alir. Mutlu
olmadig1 bir evliligin iginde, ait hissetmedigi evde yasarken radikal kararlar alan baskisi, kendisine
ait ev tutup esini bosamayi diisiiniir. Oykiide kendilik meselesinin sorgulandig1 ve daha ciddi boyuta
tagindig1, baskisinin soyadi konusundaki diisiincelerini sdyledigi yer, isim-igerik arasindaki bagi
gostermesi acisindan kiymetlidir. Kocasinin ve babasinin soyadini kullanmay1 manasiz bulan baskisi,
bunu kendisine yapilmis saygisizlik olarak goriir. O, kendi elleriyle kurdugu hayatinin yeni kimligini
belirlemek ister: “Belki bosaninca kendine bir soyadi secer, onu alwrdi. Hatta belki ‘Giil’ olurdu.
Béylece tam adi ‘Giil Ozlem Giil’ diye yazilirdi. Kalan omriinii mutluluk icinde gecirmesini emreden
yeni bir kimlik. Oh be!” (Sariyaz, “Giil Ozlem Giil”, 5.59) diyen baskisi aldig1 yeni kimlikle tiim

otoritelerden kurtulacagini dolayisiyla 6zgiirlesip kendi olacagini diisiiniir.

“Ecevit, Opiiciik” isimli dykiide baskisi ve arkadas1 Yal¢in’in ilk cinsel tecriibelerini yasamak
adma girdigi maceralar anlatilir. Baskisi ve arkadas1 “damat olmak igin” (Sariyaz, “Ecevit, Opiiciik”,
s.71) kasabada meshur olmus “Serife” adli bir hayat kadininin evine giderler fakat baskisi korkarak
bu isten vazgecer. Yal¢in’1, Serife’nin esi ve kizinin oturdugu salonda beklemeye karar verir. Salonda
beklerken tuhaf ortamda bulundugunu diisiinen bagkisi, sikkinligin1 ve utancini gidermek i¢in odanin
kosesinde duran muhabbet kusu ile ilgilenmeye baglar. Kusa, daha dnce Yalgin’in babasindan
duydugu “Ecevit, épiiciik” (Sartyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.67) diyerek seslenir. Ayrica anlatinin ismi
Oykii zamanina isaret eder. Baskisinin, Yal¢in’in babasi tanitirken kullandig1 “koyu Ecevitciydi.”
(Sartyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.67) ifadesi olaylarm Ecevit’in bagbakanlik yapti§1 zamanlarda
gerceklestigini gosterir. Boylece igerigi ve yap1 unsurlarini meydana getiren s6z konusu unsurlarin

eserin adinda tagindigi anlasilir,
“Gece Nobeti” oOykiisiiniin ismi, entrik kurgunun temeline yapilan bir géndermedir. Gece
Nobeti, jeoloji mithendisi Ozkan’in fabrikada ise girmesiyle bozulan diizenin kurgusal anlatisidir.

Calistign yeri sevemeyen ve “bir ¢ocugun saskin haliyle” (Sariyaz, “Gece Nobeti”, s.85) is
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yiiritmeye ¢alisan Ozkan, fabrikada iiretim daha az oldugu igin siirekli gece nobetine kalir. Sara
hastasi1 olan baskisi i¢in uykusuzluk biiyiik bir tehlikedir. Diizensiz uykulara daha fazla dayanamayan
baskisi, yattig1 reaksiyon odasinda kriz gegirir ve bu esnada indirmemesi gereken bir kolu indirir.

Uyandiginda kasabay1 saran “sar1” tozu gordiigiinde kendisini suglu hisseder.

“Dedemin Turnas1” isimli 6ykii, kendi halinde yasayan, ¢cevresindekiler tarafindan “Kocatiken”
lakabiyla anilan dede, onun sadik dostu Turna ve torun etrafinda sekillenir. Anlatici kisi olan torunun
ismi belirtilmez. Cocukluk yillarinda yazlarini dedesinin yaninda gegiren anlatici, bu beraberlikten
memnun degildir. ilerleyen yillarda bir is sebebiyle dedesinin kdyiine geri dondiigiinde de aym
sevgisiz tavri sergiler. Dedenin yaban hayatindan yarali bir sekilde bulup getirdigi turna kusu ise

dedenin yalnizligina ortak olur, onun gercek dostudur. Ancak dede 6ldiiglinde ugup gider.

Gitmeiyisini ucamadigina bagliyordu. “Ugamiyor,” diyordu. “Ucabilse, bir dakika durmaz.
Gogilicii kustur bunlar.” Go¢medi turna. Durdu kaldi. Bahgede gezindi, toprak eseleyip bortii
bocek yedi, dedemin verdigi bademleri, findiklari, kuru iiziimleri yedi. Bahcenin suyundan igti,
¢esmenin yalaginda yikandi, tarandi ama gitmek istemedi. Kaldi, evden biri oldu (Sartyaz,
“Dedemin Turnasi1”, s.98).

Isim tamlamasindan olusan eser ismi, dykii kisilerine isaret eder. Bunlar ismi verilmeyen
kahraman anlatici, dede ve Turna’dir. Bu bakimdan eserin ismi anlatilanlarla sembolik bir iliski

icindedir. Dedeyi yalnizliktan kurtaran Turna; sadakatin, dostlugun semboliidiir.

Kara Yarisi adli kitapta ‘tagra sikintisi’na kapilip bu duygudan kurtulamayanlarin, igsel
sinirlarinin kapilarin1 aralayamayanlarin ve ‘Oteki’ tarafindan istismara ugrayanlarin hikayeleri
anlatilir. ki sozciikten olusan ismin ilk kelimesi “kara”, kitaptaki diger anlatilara tematik diizlemde
isaret eder. Kara, “en koyu renk; siyah, ak, beyaz karsit1 ve kotii, ugursuz, sikintili olan” (TDK,
1998: 1202) seklinde tanimlanir. Kara, gercek anlaminin disinda sahip oldugu mecaz anlamla 6ykii
diinyalarinin i¢ine niifus eder ve insanin karanlik tarafi, hastalikli duygular besledigi gercegi bu sifat
araciliryla verilir. Oykiilerde, iyiyi ve kétiiyii iginde barindirip bir biitiin olan insanin “kara yaris1”
anlatilir.

“Burada Bir Sokak™, “Bir Siirgiin Anis1”, “Bir Pusula”, “1st0p”, “O Aksam Soyleyecektim”,
“Cok Eski Bir Yonca”, “Dort Sehir” oykiilerinin bagligi eserin olay orgiisliniin  simgesel

adlandirilisindan meydana gelir.

“Burada Bir Sokak” isimli anlatida yoksul bir ailenin ¢ocugunun basina gelenler aktarilir. Bu
acidan Oykiiniin ismi entrik kurgunun temeline yapilan bir géondermedir. Anlatinin ana mekan
“sokak”, ayn1 zamanda toplumsal yozlagsmanin goriilmesini saglayan yerdir. Tematik diizlemdeki

gliclii-giigsiiz, hakli-haksiz ¢atigmalar1 burada meydana gelir. Baskisi i¢in “fop oynama yeri” (Kara
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Yarisi, “Burada Bir Sokak”, s. 17) olan sokak, d6nce sakatlanmasina sonra da istismara ugramasina

sahit olan kotiiciil bir mekana doniisiir.

“Bir Siirgiin Anist” eserinde olay orgiisli devlet memuru olan bagkisinin, kiiciik bir kasabaya
stiriilmesi ile baglar. Burada tamamen 6tekilesmesi, yabanci sayilmasi dogrultusunda gelisir. Siirgiin,
ceza olarak gidilen yerdir. Bagkisi, siiriildiigii yerin kendisi ve esinde biraktig1 izleri “siirgiin
geldigimiz bu acayip I¢ Anadolu kasabasina icimiz istnmiyordu, ” (Kara Yarist, “Bir Siirgiin Anis1”,
s.25) seklinde tarif eder. Eserin entrik kurgusunu siirgiin edilme durumu meydana getirir ve
anlatidaki biitiin catismalar “kus ucmaz kervan ge¢mez kasabada” (Kara Yarist, “Bir Siirgiin Anis1”,

$.26) gergeklesir.

“Bir Pusula” isimli anlat1 yazar-anlaticinin sahaflarda buldugu eski bir mektubu aktarmasindan
meydana gelir. Sozliikte pusula, “kiigiik bir kagida yazilmis kisa mektup” (TDK, 1998: 1832),
seklinde tanimlanir. Oykii, ismin de isaret ettigi gibi bir babanin ogluna yazdig1 dziir mektubundan

meydana gelir.

“Istop” isimli anlatida baskisi Oktay’1n ailesi tarafindan tasvip edilmeyen bir kadinla yasadig
tek tarafli aski anlatilir. Bagkisi, 6ykii boyunca sevilmedigini bile bile sevgilisinin yaninda durmaya
devam eder. Sevgilisinin onu kovup kap1 disar1 etmesiyle diinyas1 istop eder. (Kara Yaris1, “Istop”,
s.48) Giincel Tiirkge Sozlik’te istop etmek, “durmak, calismamak” (TDK, 1998: 1110-1111)

seklinde tanimlanir. Bagkisinin, kovulunca diinyas1 durur.

“O Aksam Soyleyecektim” baglikli 6ykii, baskisinin itiraf etme ¢abas1 ve sdyleyemedigi i¢in
duydugu pismanlik {izerine insa edilir. Anlati, adin1 baskisinin yakin arkadasiyla ‘aksam’ yaptigi

goriismeden alir,

O aksam soyleyecektim. Seyin oldugu aksam iste, olaym. Yani adli adinca “Bak Furkan biz senin
karmla...” demeyecektim elbet. Ama kii¢iik de olsa bir delik agmam lazimdi artik. Bir yerinden
su almaya baslamalrydi. (Kara Yarisi, “O Aksam Soyleyecektim”, s.57).

Isim, ayrica baskisinin ruh hali hakkinda ipucu verir ve yarim kalmis bir seylerin oldugunu
isaret eder. Arkadasina itiraf edemedigi sey “omuzda yiik, sirtinda kambur” (Kara Yarist, “O Aksam
Soyleyecektim”, s.57) dur. Eserin entrik kurgusunu, aksam séylenmek isteyip de sdylenemeyen sey

teskil eder.

“Dért Sehir” ismi “Birinci Pavyon”, “Ikinci Pavyon”, Uciincii Pavyon” ve “Dérdiincii Pavyon”
isimli anlatilar1 i¢ine alan bir st basliktir. Bu isimle, anlatilarin dort farkli sehirde gergeklesecegine
isaret edilir. “Birinci Pavyon” Bursa’da, “ikinci Pavyon” Ankara’da, “Uciincii Pavyon” izmir’de,

“Dérdiincii Pavyon” Istanbul’da geger. Anlat1 isimlerinde bulunan “pavyon” sdzciigii de bir mekam
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isaret eder. Her sehirde, oykii kisileri farkli pavyonlara gider. Pavyon, anlati diinyasinda kapali

mekan olarak yer alir.

“Cok Eski Bir Yonca” isimli anlatida kisiler simgesel diizeyde adlandirilir ve eserin basligi
olarak segilir. Yonca, bagkisi ve ii¢ arkadasinin simgesel anlatimidir. Kahraman anlatici, gazetede
gordiigii fotografla eski bir anisint hatirlayip gecmise doner ve Fatih’teki evlerinin polis tarafindan
basilisini, bu durumun nelere sebep oldugunu anlatir. Oykiiniin ismi, entrik kurgunun temeline
yapilan gondermedir. Bitki adi olan yoncanin yapraklari, anlatidaki dort arkadasi simgeler. Fakat bir
arkadasinin onlar1 satip polise yerlerini ihbar etmesiyle geriye kalan ii¢ arkadas zor zamanlar gegirir.
Baskisi, yoncanin ii¢ yaprakli olusuna ve dort yaprakli yoncanin olmayisina isaret ederek onlari
arkasindan bigaklayan kisinin arkadasliginin yalan oldugu sdylemek ister. “Yoncalarin dort yaprakl
oldugu bir yalanmis zaten.” (Kara Yarisi, “Cok Eski Bir Yonca”, s.70) diyen baskisi igin artik {i¢
yaprakli yonca da yoktur. Ciink{i grubun iki iiyesinden biri polis tarafindan o6ldiiriiliir, digeri de
intihar eder. Oykii isminde bulunan “gok eski” sifati bozulan arkadashgi, yarim kalmishgi,

iimitsizligi, sansizlig1 imler.

“Damat’in Hikayesi”, “Makas¢1 Yasar”, “On Iki Mehmet”, “Erduran Abi’nin Beni
Kurtardigidir” 6ykiileri, isimlerini dogrudan 6ykii kisilerinden alir. “Damat’in Hikayesi” isimli
anlati, eserde baskisi olarak yer alan Damat’in adin1 tagir. Damat, ona verilmis bir lakaptir. Ona bu
lakap cinsel tercihlerinden &tiirii takilir. Oykiiniin fon karakterlerinden olan kahveci, baskisiye neden

“Damat” dendigini, kahraman anlaticiya agiklar:

Akvaryumcu bir oglan vardi, ¢akal bir sey. O, arada arabayla alir gotiiriirdii Damat’1 gezdirip
getirir... Ben biliyorsun sandimdi. Hani herkes Damat diyor ya, oradan da mi anlamadin
kardesim? (Kara Yarisi, “Damat’in Hikayesi”, s.53).

“Makas¢1t Yasar” isimli anlati, eserde yer alan kahramanlardan birinin adidir. Toraman
lakabiyla taninan ¢ocugun ortadan kaybolmasindan sorumlu tutulan Makas¢1 Yasar, iftiraya ugradigi

icin kasabayi terk eder.

“On Iki Mehmet” isimli anlat1, ismini baskisi ve diger on bir Mehmet’ten alir. Olay &rgiisii,
baskisi ve diger on bir Mehmet’in cinayet siiphesiyle evlerinden alinip karakola gotiiriilmesiyle
baslar ve yanlis anlagilma oldugunun anlasilip evlerine donmesiyle devam eder. “On iki adas,
uyku[larinin] orta yerinde baslayiveren bu acayip filimi anlamaya ¢alisi[r]” (Kara Yarisi, “On Iki

Mehmet”, 5.90) Oykiiniin ismi ile anlatilanlar arasinda dogrudan bir baglant1 vardr.

“Erduran Abi’nin Beni Kurtardigidir” ismi “Ilk Masal”, “Ortanca Masal”, “Son Masal” baslikli
anlatilarin {ist bashigidir. Birbirinin devami sayilabilecek bu dykiilerin kahramanlari, mekéanlari

ortaktir. Anlati ismini dykiide kart karakter olarak bulunan Erduran Abi’nin isminden alir. Ug
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Oykiiniin entrik kurgusunun temelini bagkisi ve arkadaglarini Erduran Abi’nin nasil kurtardigi

olusturur. Bu bakimdan 6ykii ismi, igerik ile yakindan baglantilidir.

“Tekfur Ciftligi” baslikli anlati, ismini 6ykiide bahsi gecen mekandan alir. Kahraman anlatici,
ickinin tesiriyle sarhos olur ve gazetede gordiigii “Tekfur Ciftligi’'nden Merinos’a” (Kara Yarisi,
“Tekfur Ciftligi”, s.77) ifadesinin bilingaltina yansimalarin igeren bir riiya goriir. Oykiiniin olay
oOrgiisii bagkisinin arkadasiyla sarhos olmasiyla baslayip ritya gormesiyle devam eder. Anlatilanlarin

rilya oldugu anlatinin sonunda anlagilir.
2.1.3. Olay Orgisii

Zaman, mekan ve kisilerle sekillenen anlati diinyasiin belli bir biitiinlik halinde, belli bir
siranin gozetilerek aktarilmasina yardimci olan olay orgiisli, olaylarin neden-sonug iligkisi goz
oniinde bulundurularak boliimlendirilmesidir. Klasik metinlerde olay orgiisii belli bir zamansal
diizlemi takip ederken modern anlatilarda bu diizlemden sapildigi, siradizimsel biitiinliigiin
bozuldugu ve olay odakli anlatimin yerini, durumun 6n plana ¢iktig1 anlatilara biraktig1 gézlemlenir.
Mahir Unsal Eris’in klasik ve modern anlatilarin 6zelliklerini biinyesinde tastyan dykiilerinde olay

orgiisii, postmodern olusunun bir sonucu olarak olay ve durumun i¢ ice gegmesiyle olusur.

Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde kitabindaki “Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar” isimli
Oykiiniin olay oOrgiisii baskisinin arkadasi Serkan ile anlilarini1 anlatmasindan ve Serkan’in ani

Oliimiiyle neler hissettigini anlatmasindan meydana gelir bu gercevede tek boliimde incelenebilir:

-Baskisinin Serkan ile yagadigi anilar1 anlatmasi.

-Serkan ile evlerinde yemek yedikleri sirada orada bulunan kadinlarin Serkan’a acimasi.

-Bir hayat kadiinin oglu olan Serkan’a bu sekilde davranildigi i¢in bagkisinin liziilmesi.

-Kederli havay1 dagitmak i¢in birlikte ekinlere oynamaya gitmeleri ve aksam ezani1 okununca
evlere dagilmalari.

-Ertesi giin baskisinin Serkan’m 6ldiiglinii 6grenmesi ve yalniz kalmasi.

Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde kitabindaki “Kimi Sevse Giilderen” isimli 0ykiiniin olay
oOrgiisii, anlatidaki olaylarin olusum sekilleri ve bu olaylarin bagkisinin hayatindaki tesiri
cercevesinde ii¢ boliimde incelenebilir. Birinci boliimiinde baskisinin babasiyla olan iliskisi anlatilir.
Ikinci boliimde olaylar babanin §liimiiyle baslar. Babasin1 kaybeden baskisi annesiyle yalniz kalir ve
sorunlar artarak devam eder. Ugiincii béliimde ruhsal bir degisim geciren baskisi, evden uzaklasr.
Ebeveynlerinde aradigi ilgiyi bulamayan Giilderen, hayatina hakim olan sevgisizlik duygusunun

iistesinden bagskalar1 vasitasiyla gelmeye caligir:

32



1. Béliim

-Giilderen’in babasmin yurtdiginda ¢aligmasi ve kirk glinde bir eve gelmesi.
-Baskisinin bu gelisleri heyecanla beklemesi ve babasi gelince mutlu olmasi.
-Babanin trafik kazasi sonucu 6lmesi.

-Giilderen’in bir bagina kaldig1 i¢in babasini suglamasi ve ondan nefret etmesi.
11. Béliim

-Baskisinin annesiyle yalniz kalmasi ve annesinin kocasinin éliimiinden Giilderen’i sorumlu
tutmasi.
-Bagkisinin geng kiz olmas1 ve bunu 6grenen annesinin Giilderen’e tokat atmasi.

-Baskisinin annesini sevmekten vazgegmesi.
II1. Boliim

-Baskisinin Tugrul’u sevmesi fakat sevilmeyip siddet gérmesi.

-Tugrul’un askere gitmesi ve askerden dondiigiinde ailesinin uygun gordiigii bir kizla
evlendirilmesi.

-Bagkisinin lisedeki felsefe hocasini sevmesi.

-Cenk’i sevip onunla ilk cinsel tecriibelerini yagamasi.

-Lise bitince Cenk’in tiniversite kazanip bagkisiyi terk etmesi.

- Ise girmesi ve evli, ondan otuz iki yas biiyiik patronuyla gizli bir iliski yasamasi.

-Giilderen’in patronuyla cinsel iliskiye girmesi ve kadin olmasi.

-Patronun gelip iliskiyi bitirmek istedigini sdylemesi.

- Terk edilmesi ve bu terk ediligle birlikte her seyi fark etmesi.

Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde kitabindaki “Biten Bir Askin Ardindan” isimli dykiiniin
olay orgiisii, Evrenos’un sevgilisini beklerken anlattiklari ile sevilisiyle bulustuktan sonra yagananlar

olmak tiizere iki boliime ayrilir:
1. Béliim

-Evrenos’un ayrildig: sevgilisini son bir sans dilemek i¢in Erdek’te bulugsmaya ¢cagirmasi.
-Eski sevgilisini beklerken gecmise donerek Erdek’teki anilarini anlatmasi.

-Lise sondayken sevdigi Hilal isimli kizdan bahsetmesi.

-Pigmanlik ve iziintiiyle Hilal’i bekledigi bankta eski sevgilisini bekledigini, bu banktan

kurtulsa hayatiin diizelecegini diislinmesi.
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11. Boliim

-Evrenos’un eski sevgilisini beklemeye ¢ay bahgesinde devam etmesi.

-Eski sevgilisinin gelmesi ve konusmaya baslamalart.

-Havadan sudan konustuktan sonra konunun asil meseleye gelmesi ve kizin ayrilmakta oldukca
kararl1 oldugunu séylemesi.

-Baskisinin, eski sevgilisi konusurken kendini kétii hissetmesi ve kizin tistiine kusup bayilmasi.

-Baskisinin apandisinin patlamasi sebebiyle hastanelik olmasi.

Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde kitabindaki “Bana Kiistiiler” isimli 6ykiiniin olay orgiisii

entrik kurgunun isleyisi bakiminda iki boliimde incelenebilir:
1. Boliim

-Baskisinin, lise yillarindayken hayatinda 6nemli bir degisiklige sebep olan bir olay1 anlatmaya
baslamasi.

- Fidan adindaki bir kizdan hoglanmasi ve ona daha yakin olmak igin solcu gruplarin
toplantisina katilmasi.

-Fidan’in onunla dort kere konustugunu sdyleyip bu konusmalarin nasil gerceklestigini
anlatmasi.

-Fidanla ilk kez bu toplantilarin birinde konugma firsat1 bulmasi.

-Ikinci kez otobiiste denk gelip konusmalari.

-Fidan’1n okulda dagitilacak bildirileri paylasmak i¢in baskisi ile tiglincii kez konugmasi.
11. Boliim

-Baskisinin arkadas grubuyla birlikte aksam sahilde bulusmasi ve dordiincii konusmanin
buradayken gerceklesmesi.

-Baskisi Fidan’a agkini itiraf edecekken bir giiriiltiiniin kopmas1 ve gruptan birkag¢ kiginin
balikgilardan birini suya atmasi.

-Baskisinin itirafina kaldig1 yerden devam etmeye g¢aligmasi fakat bu esnada balik¢ilarin
bulunduklar yeri basip onlara saldirmasi.

-Baskisinin polise haber vermek i¢in kosarak oray: terk etmesi ve iki memurla beraber geri
gelmesi.

-Geri geldiginde arkadaslarinin kan revan i¢inde oldugunu gérmesi.

-Polisi olay yerine ¢agirdigi i¢in bagkisiyi onlar1 satmakla suglamalart.

-Olaydan sonra kimsenin bagkisinin yiiziine bakmamasi ve yapayalniz kalmasi.
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Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde kitabindaki “Bilye Hikmet” isimli dykiiniin olay Orgiisii

kahraman anlaticinin simdi ve gegmisteki olaylar1 aktarmasindan 6tiirii iki boliimde incelenebilir:

1. Béliim

-Anlaticinin hamakta uzanip ask acisi gekerken “Bilye Hikmet” isimli kisiyi hatirlamasi.
-Bilye Hikmet ve abisi Bacaksiz Ismet ile gegirdigi amlarindan bahsetmesi.
-Bilye Hikmet’i tanidiginda on iki yasinda olan anlaticinin ¢ocukken onlarin ¢adirina gitmesi

ve onlarla vakit gecirmesi.

1I. Béliim

-Kampta birinin vurulup oldiiriilmesiyle etrafin polis kaynamasi ve kamp yerini agir bir
havanin kaplamasi.

-Anlaticinin Bilye Hikmet’in bir yilana s6z gecirdigine tanik olmasi ve o gece korktugu icin
atesler icinde yatmasi.

-Kamptaki cinayetten bir ay kadar sonra polislerin abi-kardesin yasadigi ¢adira gelmesi.

-Cadirda uyusturucu bulunmasi ve ikisinin de polisler tarafindan alinip goétiiriilmesi.

-Hikmet’in stirekli ¢aldig1 udunun i¢inde kokain sakladiginin ortaya ¢ikmasi.

-Anlaticinin sondiirdiigii sigarasinin biraktigi koku sebebiyle bu anilar1 hatirlamasi.

Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde kitabindaki “Her Kanser Erken Oliimdiir” isimli dykiiniin

olay orgiisii bagkisinin yasadiklarindan hareketle iki boliimde incelenebilir:

1. Boliim

-Baskisinin meme kanserine yakalandigini 6grenmesi.

-Ona bu haberi veren doktoru dikkate almiyormus gibi yaparak {iziintiisiinii bastirmasi.

-Doktorun kanserin tiim viicuda yayilmamasi i¢in gogsiiniin alinmasi gerektigini baskisiye
sOylemesi.

-Baskisinin bunu giizelligine yapilan bir kasit olarak goriip tek carenin ameliyat olup
olmadigini sormasi.

-Higbir sey olmamis gibi ¢orabinin kagtigini fark etmesi ve tiim dikkatini oraya ¢cekmesi.

1I. Boliim

-Gegmise donerek posta kutusundaki kocasinin kredi kart1 ekstresinden hareketle aldatildigin
6grendigini ve belki de bu bir hafta i¢ginde kanser oldugunu diisiinmesi.

-Doktora gelmeden oOnce otele gidip kadinin kim oldugunu 6grenmesi ve bosanmak igin

avukata gitmesi.
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-Bosanmadan 6nce de kocasin1 maddi zarara sokmak i¢in kredi kartini isteyip hastanede genel
saglik taramasi yaptirmasi ve kanser oldugunu 6grenmesi.
-Doktorun timitvar tavrinin yaninda baskiginin iimitsiz olmas.

-Doktordan ¢ikip kagan ¢orabinin yerine yeni bir ¢orap almak i¢in markete gitmesi.

Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde kitabindaki “Bir Konsomatris Hikédyesi” isimli Oykiide
baskisi, hayatinda hep yanlig kararlar veren ablasinin ona ve ailesine verdigi zararlardan bahseder.

Oykiiniin olay 6rgiisii baskisi ve ablasi arasindaki iliski géz dniine aliarak iki boliimde incelenebilir:
1. Boliim

-Baskisi orta sondayken ablasinin ilk evliligini yapmasi ve evlendigi kiginin ablasini dolandirip
kagmasi.

-Baskisi iiniversitedeyken ablasinin ikinci evliligini yapmasi fakat ailenin bu evlilige sicak
bakmayip ablay1 geri alip eve getirmesi.

-Ablasinin cezasi bittikten sonra arkadas1 Giilfer ile ayr1 eve ¢ikmasi ve sonrasinda ortadan
kaybolmasi.

-U¢ ay sonra Kepsutlu biriyle evlendigini ailesine haber vermesi, bu haberi duyan babanmn
ablasini evlatliktan reddetmesi.

-Arada bir arayan ablasinin telefonlarinin tamamen kesilmesi.
1I. Boliim

-Polisin baskisinin annesini arayip kizinin otel odasinda intihar ettigini sdylemesi.

-Baskisinin haberi alinca Biga’ya, aile evine, donmesi.

-Konsomatris Ablasini, intihar edip onu ablasiz biraktigi i¢in affetmemesi.

-Cenaze islemlerinden sonra baskisinin trene binip Izmir’e geri donmesi.

-Bulundugu vagonda karsisinda uyuyan adamin cebinden diisen konsomatris kadinin
fotografini alip eve getirmesi.

-Oglene dogru uyandiginda Bornova’ya gidip aldig1 fotografi biiyiiterek duvarina asmast.

Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde kitabindaki “Ringo”nun olay Orgiisii, eserin entrik

kurgusundaki diizene sadik kalarak iki boliimde incelenebilir.
1. Béliim
-Baskisinin ailesinden bahsetmesi.

-Babasinin vardiyali bir iste ¢aligmasini firsat bilen annesinin onu Ringo ismindeki bir adamla

aldatmasi.
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-Ringo’nun eve her gelisinde ¢ocuklari mutlu edecek seyler getirmesi.
-Bir gece gok giiriiltiisiinden korkup uyuyamayan bagkisinin annesi ve Ringo’yu uygunsuz

sekilde gormesi.

11. Boliim

-Ringo ve annesi evdeyken, askerler baskisi ve abisine Ringo’nun igeride olup olmadigim
sormasi ve onlardan evet yanitini almasi.

-Bir askerin megafonla “teslim ol!” uyarisinda bulunmasi ve yasak askin biitiin mahalleye
duyurulmasi.

-Kanun kagag1 olan Ringo teslim olmayinca askerlerin evi atese tutmalari.

-Bagkisinin babasinin eve gelmesi ve igeride olan karisi i¢in endiselenmesi.

-Ringo’nun hamile olan kadim tehlikeye atmamak i¢in teslim olmasi.

Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde kitabindaki “Mektup Yazacak Giin” isimli dykiiniin olay

oOrgiisii ismi belirtilmeyen kahramanin yasadigi olaylardan hareketle iki boliimde incelenebilir:

1. Boliim

-Baskisinin sevgilisinden ayrildig1 i¢in ask acis1 ¢ekmesi.

-Icindekileri dokmek, acisini bir nebze olsun azaltmak igin sevgilisine on iki sayfalik mektup
yazmasl.

-Yazdig1 mektubu ajandasinin i¢ine koymasi.

-Mektubu gonderip gonderme kararsizligi iginde uykuya dalacakken bir tikirti duymasi ve bu
tikirtinin onu dmrii boyunca “evime hirsiz girecek” korkusunu tetiklemesi.

-Zihnindeki evine hirsiz girme senaryolarindan bahsetmesi.

11. Boliim

-Baskisinin evine hirsiz girmesi ve yalnizca i¢cinde mektubun da oldugu ajandasini ¢almasi.

-Hirsizin mektubu okuma ihtimalini diisiiniip utanmasi ve ardindan polis ¢agirmasi.

-Karakola gidip ifade verdikten sonra eve donerken oturdugu binanin altindaki borekci
kasiyerinin ¢alinan ajandasimi ona geri vermesi.

-Zarfin acildigin1 géren bagkisinin utancinin artmasi.

- Bagina gelenleri anlatmak i¢in anne babasini aradiktan sonra yillardir ilk kez hizsiz girme

korkusu olmadan uyumasi.

Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde kitabindaki “Hep Klinsman’in Yiiziinden” isimli dykiiniin

olay Orgiisii baskisinin ilk aski Sefika’nin hayatindaki yeri diistiniilerek iki bolimde incelenebilir.
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Birinci boliimde Sefika’nin onda uyandirdigi duygulardan otiirii ask sarhosu olan bagkisi, ikinci

boliimde Sefika’nin ani gidisiyle timitsiz, mutsuz bir ruh haline biiriiniir:
1. Boliim

-Baskisinin arkadasi Evrenos ile simit sattiktan sonra eve donmesi.

-Eve geldiginde Sefika ve onun iki ablasinin evlerinde misafir oldugunu gérmesi.

-Sefika’ya asik olmasi.

-Baskisinin annesi hasta olan Sefika’nin hep mutsuz oldugunu gézlemlemesi ve onu mutlu
etmek icin hazirladig1 diinya kupasi albiimiinii onunla paylagmasi.

-Albiimde Klinsmann adli futbolcunun fotografinin olmadig1 bilgisini Sefika’ya vermesi.

-Sefika ile vakit gecirmek icin simit satmaya gitmemesi ve oynadiklari oyunlar sirasinda
Sefika’ya daha da asik olup onunla evlenme hayalleri kurmasi.

-Sefika’yla olan birlikteligi ve diinya kupasinda tuttugu takimin basarisi1 sebebiyle baskisinin

hayatinin en giizel {i¢ bucuk haftasini gegirmesi.
1I. Boliim

-Sefika’nin annesinin 6lmesi ve mutluluklarinin bozulmasi.

-Sefika’yi teselli ederken baskisinin biiytidiigiinii hissetmesi.

-Baskisiyi, istememesine ragmen, babasinin babaannesine birakmast.

- Bagkisinin gizlice kendi evine gidip Sefika’y1 beklemesi.

-Sefika’nin eve donenlerle beraber gelmedigini goren baskisinin bagirip evi terk etmesi.

-Sefika’nin varlikl bir aileyle beraber Istanbul’a gonderildigini 6grenmesi ve bu durumdan
biiyiik bir tizlintli duymasi.

-Babasinin iizlintiisiinii gecirir diisiincesiyle baskisiye para vermesi ve gidip bu parayla,
Klinsmann ¢ikartmasini bulup da albiimii tamamlarim timidiyle, iki kutu sakiz almas1 ama umdugunu
bulamamasi.

-Babasiyla final magini izlemeleri.

-Tuttugu takimin yenilmesi ve sugu Klinsmann’a atmasi.

Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde kitabindaki “Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda” isimli
Oykiide bagkisinin hayat1 boyunca yasadig1 kayiplar anlatilir. Kahramanin i¢inde bulundugu ruhsal
durum ve anlatilanlardan hareketle olay 6rgiisii iki boliimde incelenebilir:

1. Boliim

-Gegmiste yasadigi kayiplar1 anlatmaya baslayan bagkisinin babaannesinin 6lmesi.

-Babasinin 6lmesi.
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-Baskisinin annesinin 6lmesiyle ruhsal 6liimiiniin gergeklesmesi.
1. Boliim

-Asik olmas1 ve yeniden hayata baglanmasi.

-Sevdigi kadinin onu terk etmesi.

-Baskisinin evlenmesi.

-Kii¢tik kizinin yogun bakimdan ¢ikmasini beklemesi.

Bangir Bangwr Ferdi Caliyor Evde kitabindaki “Ben Evlenmeyi Bosanmaktan Daha Cok
Seviyorum” isimli Oykii, bosanmak iizere olan adamin adliyeye giderken ki izlenimleri ve esiyle
bosanma anlar1 iizerine sekillenir. Olay orgiisii entrik kurgunun ilerleyisi géz ontinde tutularak tek

boliimde incelenebilir:

-Bagkisinin bogsanmak i¢in adliyeye gitmesi.

-Adliyeye giderken gordiigii yerler hakkinda yorum yapmasi.

-Adliye bahgesinde esini goriip selamlagmasi.

-Baskisinin, adliyeye kusla geldigi i¢in, esine sasirmasi.

-Birlikte adliye binasina girip durugsmay1 beklemeleri.

- Durusma salonuna ¢agrilmalar1 ve bosanmalari.

-Adliye binasindan ¢ikip birlikte veterinere gitmeleri.

-Vedalasip ayrilmalar1 ve “onu [esini] hi¢ gormemis” (BBFCE:123) evine giderken sikinti

icinde sigara igmeye niyetlenmesi.

Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde kitabindaki “Vakitlice Gelmeyen Cis” in olay orgiisii entrik

kurgunun ilerleyisi gz oniinde tutularak tek boliimde incelenebilir:

-Ali’nin bagindan gegenlerin, kahraman anlatici tarafindan anlatilmasi.

-Ali’nin pili¢ fabrikasinda gece bekgiligi yapmasi.

-Kiz arkadasi Dilek ile bulusacagi igin yerine gelen arkadasina alel acele ndbetini devretmesi.

-Tuvaletini yapmak i¢in fabrika yakinlarindaki bir insaata girmesi ve komiinistlerin pankart
asmak i¢in geldikleri yerde polise yakalanmalari.

-Ali’nin de onlardan sanilip karakola gotiiriilmesi ve sorguya ¢ekilmesi.

-Herhangi bir 6rgiite bagli olmadigina polisleri inandiramamasi ve sugsuz yere senelerce hapis
yatmasi.

-Ttm bunlar1 Ali’nin raki masasinda anlaticiya anlatmasi.

Bangir Bangwr Ferdi Caliyor Evde kitabindaki “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi” isimli 6ykii,
yazar tarafindan dort boliime ayrilir. Boliimlerin ayrimi1 *** isareti ile gosterilir. Dort farkl kisinin
hayatin i¢indeki durumlarimin ve baskisi Ayhan’la karsilagmalarinin anlatildig1 dykiiniin olay orgiisti,

Oykii kisilerinin degisimi dikkate alinarak dort boliimde incelenebilir:

39



1. Béliim

-Yeri yurdu belli olmayan, isi gii¢ sahibi olmayan Veysel’in arkadaslarinin evlerinde kalmasi.
-Emre adindaki arkadasinda kalirken arkadasinin sevgilisiyle sevismesi.

-Sevigirken Emre’ye yakalanmalari.

-Veysel’in evden kagip ne yapacagini bilmez halde sokaklarda dolasmasi.

-Déviz biirosunun orada sigara i¢erken kase parddsiilii birinin ona seslenmesi.
II. Boliim

-Beso’nun babasinin hapse girmesiyle ailesini gegindirmeye baglamasi.
- Ekmek parasi i¢in boya sandigiyla sabahlar1 Ankara sokaklarinda dolagmasi.

- Simidini yerken parddsiisiiniin i¢ cebinden bes dolar uzatan bir adamla karsilagmasi.
III. Boliim

-Dilenciligi meslek haline getiren Nesibe Teyze’nin Ankara’nin islek sokaklarinda dilenmesi.

-Cebeci Camisi’nin oniinde dilenirken seker hastaliginin etkisiyle yigilip kalmasi.

-Nesibe Teyze nin avludaki varligindan rahatsiz olmayan Cami imam’1 terk-i diinya edince
yerine gelen imamin camide dilenmesine izin vermemesi.

-Kizilay’a gitmesi ve artik orada dilenmesi.

-Ustgegitte oturup dilenmeye baslamasi.

-Pardosiilii, kravath bir adamin gelip Nesibe Teyze’ye 10 dolar uzatmasi.
1V. Béliim

-Ayhan’1n liniversite okumak i¢in Ankara’ya gelmesi.

-Enistesinin ayarladigi cemaat yurdunda kalmasi ama onlara benzemedigi i¢in kovulmasi.

-Evsiz ve bes parasiz sokakta kalan Ayhan’in careyi kalabalik bir 6grenci evinde oturmakta
bulmasi.

-Parasizliktan cani sikilan Ayhan’in, 6grenci evinin mutfaginda dertlenip sigara igerken
hirsizlik yapmayi diisiinmesi.

-Bir kizin clizdanindan yirmi bes dolar ¢almasi ve evi terk etmesi.

-Universite yillarinda galdig1 bu paranin diyetini vermek istemesi ve oniine gelen iig¢ garibana

parayi boliistiirmesi.

Oldugu Kadar Giizeldik anlati kitabindaki “Sen O Zaman Parasiz Yatihidaydin” baslikli
Oykiiniin olay orgiisii olay birimlerinin birbirleriyle olan baglantis1 dikkate alinarak iki boliimde

incelenebilir:
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1. Béliim

-Baskisinin, kardesi yatili okuldayken dedesiyle gegirdigi giizel giinlerden bahsetmesi.

-Babasinin beklenmedik bir zamanda ¢ikagelip huzurlarini bozmasi.

-Basta borcu oldugu icin dedenin damadini eve kabul etmemesi sonra eve donmesine izin
vermesi.

-Baskisinin siirekli sarhos olan babasini, dedenin evden kovmasi.

-Damadinin sarhosluktan bir yerde yigilip kaldigimi 6grenen dedenin, onu doverken baskiginin
buna sahit olmasi.

-Yedigi dayaktan bir hafta kadar sonra babasinin af dilemek i¢in geri donmesi fakat

affedilmemesi.

1I. Boliim

-Baskisinin babasinin, on giin sonra sarhos bir vaziyette geri gelmesi.

-Sinirlenen dedenin tiifegini alip damadini1 vurmast.

-Olayin jandarmaya kazayla oldugunu sdylemeleri.

-Baskisinin, babasinin kaza sonucu 6ldiigiinii bilen kiz kardesine tiim gercekligiyle olaylar

anlatmasi.

Oldugu Kadar Giizeldik anlati kitabindaki “Benim Adim Feridun” baslikli 6ykii bagkisinin

gecirdigi ruhsal doniisiimden hareketle iki boliimde incelenir:

1. Boliim

-Baskisinin ayrilik acisiyla 18 giindiir kendini eve kapatmasi
-Evden ¢ikmama sebebini anlatmasi
-Kendini cesaretlendirip evden ¢ikmaya karar vermesi

-Kafasin1 dagitmak i¢in Bandirma’dan Erdek’e gitmeye karar vermesi.

1I. Boliim

-Erdek’te bir ¢ay bahgesinde oturmasi.

-Burada izledigi filmden hareketle tanimadig1 insanlarin diigiinline gitmeye karar vermesi.

-Diigiine gittiginde diiglin sahiplerinin onu ¢ok eskiden gordiikleri Almanya’daki akrabalar
zannetmesi.

-Baskisinin boylece Feridun’un yerine ge¢mesi.

-Diigiin boyunca birlikte eglenmeleri.

-Baskisinin karamsar ruh halinden kurtulmasi.
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-Feridun olmaktan hosnut olsa da gece sonunda insanlar1 kandirmamak i¢in bir taksiye binip

Bandirma’ya geri donmesi.

Oldugu Kadar Giizeldik anlat1 kitabindaki “Ise Cikilacak Giin” baslikli dykiiniin olay 6rgiisii
baskisinin tanistig1 kisiler ve bu kisiler vasitasiyla giristigi isler diisiiniilerek iki bdliimde
incelenebilir. Birinci bolimde memleketlisi ile korsan kitap isi yapan baskisi, ikinci boliimde

Turgay’in tesvikiyle hirsizlik isine girer:
1. Boliim

-Universite okumak icin Ankara’ya gelen baskisinin babasini kaybedince gecinmekte
zorlanmasi.

-Para kazanmak i¢in ¢esitli isler yapmasi.

-Memleketlisi olan biriyle tanigmasi ve onunla korsan kitap satma isine girmesi.

-Para kazanmak tath geldigi i¢in okulu birakmasi.

- Korsan kitap satma isinden kazanci iyiyken bir adamin tezgahina gelip gézdag1 vermesi.

-Baska bir giin gelip baskisiyi dovmesi.

-Hastanelik olan baskisinin artik bu isi yapamayacagini anlamasi.
1I. Béliim

-Sahte parfiim satan Turgay ile tanismasi1 ve Turgay’in ona kol kanat gelmesi.

-Turgay’in baskisiyi hirsizlik isine sevk etmesi ve baskisinin ondan hirsizlik tiiyolar
Ogrenmesi.

-Birlikte hirsizlik yapmak i¢in evlere girmeleri.

-Turgay’in kontrol amagli digsarida bekledigi bagkisinin hirsizlik yapmak i¢in eve girdigi bir
gecedeTurgay’in bekgi diidiigii duymasiyla kagmasi.

-Telaglanan baskisinin evden zorla ¢ikip korkuyla sokakta yiiriimesi.

-Yiiriirken alt1 kopegin saldirmasiyla hastanelik olmasi.

Oldugu Kadar Giizeldik anlat1 kitabindaki “Kanatlarimiz Olsa Be Metin” isimli dykiinde vaka
Mavi Haydar’in sahsinda toplanir. Haydar’in ge¢misi anlatici tarafindan ayrintili sekilde verilir.

Haydar’in yasadiklartyla sekillenen olay orgiisii iki boliimde incelenebilir:

1. Boliim

-Anlaticinin postanede kulak misafiri oldugu karakol hikayesinden otiirii “Mavi Haydar’1”
hatirlayp biitiin giin onu diisiinmesi.

-Mavi Haydar’1 almak i¢gin karakola gitmesi.
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-Mavi lakabinin Haydar’a siir kitabinin kapaginin renginden 6tiirii verildigini sdylemesi.

-Gengliginde olduk¢a sayilan Haydar’in sonralart goniil eglendirmelerinden dolay
saygmliginin azalmasi.

-Mavi Haydar’1n iist iiste yasadigi seylerden otiirli aklini yitirmesi.

-Sevdiklerini kafasinda kurdugu gizli bir 6rgiite yazdirmaya baslayip bu o6rgiit i¢in tasarladigt
eylemleri tek basina gerceklestirmesi.

-Eylemleri yaparken polise yakalanmasi.
II. Boliim

-Her yakalandiginda Metin’i karakoldan aramalari.

-Birlikte sahilde dolasip sonrasinda Mavi Haydar’in evine gitmeleri.

-Terasta Bogaz’a kars1 oturup sarhos olmalart.

-Metin’in Mavi Haydar’1 iceriye almaya calismasi.

-Sakinlesir gibi olan Haydar’m Metin’i orgiite almak istemesi.

-Igeri gidip elinde el bombasiyla dénen Haydar’ i Metin’i korkutmast.

-Normale donmek i¢in Haydar’a sarap igmeyi teklif etmesi.

-Mavi Haydar’in aglayarak uyumak iizereyken “Kanatlarimiz olsa be Metin” diye
mirildanmast.

-Haydar uyuduktan sonra Metin’in evden ayrilmasi.

-Yillar sonra Haydar’in kendini balkondan attigin1 Génenliden 6grenmesi.

-Metin’in vicdan azabi ¢ekmesi.

Oldugu Kadar Giizeldik anlat1 kitabindaki “Malibu” isimli dykiiniin olay orgiisii kahramanin

basindan gecen olaylarin aktarimina gore iki boliimde incelenebilir:
1. Boliim

-Baskisi Sener’in is i¢in Istanbul’dan Bandirma’ya gelmesi.

-Ablasinin bagkisiyi arayip sorumsuz esini sikayet etmesi.

- Bandirma’ya gelmisken Canakkale’ye gegip enistesiyle konusmak i¢in yola ¢ikmasi.

1. Boliim

-Edincik yolunda giderken otostop yapan birini arabaya almasi.

-Arabaya aldig1 kisinin 6gretmeni oldugunu fark etmesi ve ge¢cmisteki olaylar1 hatirlamasi.

-Gegmiste bu 6gretmenin (Malibu) baskisiyi isledigi bir sugtan 6tiirii fena hirpalamasi ve
utandirmasi.

-Malibu’nun arabadan inmeden baskisiden helallik istemesi ve baskisinin kabul etmesi.

-Canakkale’ye, ablasina varmast.
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Oldugu Kadar Giizeldik anlat1 kitabindaki “Dayimin Avrupa’ya Kagcirilis1” isimli 6ykiisiiniin

olay orgiisii olay birimlerinin siralanist dikkate alinarak iki boliimde incelenebilir:

1. Béliim

-Baskisi ile annesinin resmi islemler i¢in Biga’ya gitmesi.

-Baskisinin Biga’ya gitmeyi sevip orada vakit gecirmekten hosnut olmasi.
-Biga’ya gittiklerinde onlar1 kapida aglayan anneannesinin karsilamasi.
-Anneannenin; baskisi ve annesine oglunun kacirildigi haberini vermesi.
-Anneanne hari¢ kimsenin dayinin kagirilmasina pek ihtimal vermemesi.

-Gece kahvaltis1 yapip uyumalari.

1I. Boliim

-Sabah kahvaltidan sonra bagkisinin kuzenleriyle mobilet siirmeye gitmesi.

-Aksam ezani1 eve geri donmeleri.

-Dort giin siiren bekleyis bagkisinin canini siktig1 i¢in Sazika’ya gidip Bosnakca kelimeler
Ogrenmesi.

-Baskisinin iki giin boyunca yats1 ezanina kadar Sazika’nin evinde kalmasi.

-Baskisinin riiyasinda dayisin1 goriirken, siddetle dis kapinin ¢almasi.

-Dayisinin arkadaslarindan Yufkaci Murat’in kapiya dayanip evdekileri soke etmesi.

-Yufkaci Murat’in bagkisinin dayisini getirmesi ve zeytin toplamak i¢in Kilitbahir’e gittiklerini
sOylemesi.

-Aldig1 haberle anneannenin bayilmasi.

-Sabah oldugunda annesinin gitmek i¢in hazirlanmasi.

-Dayisiyla konusan bagkisinin dayisinin suratina yumruk atip Bosnakga kiifretmesi.

Oldugu Kadar Giizeldik anlati kitabindaki “Zehir Miktarda” isimli Oykiiniin olay orgiisii

baskisinin diger kisilerle iliskisinden hareketle {i¢ boliimde incelenebilir:
1. Béliim
-Fikret’in bir cocugu 6ldiirdiiglinii sdylemesi
-Ge¢mise donerek Saadettin Bey adli kisinin ona nasil kol kanat geldigini anlatmasi.

-Saadettin Bey’in sahip oldugu kerhaneyi isletmeye baslamasi.

-Saadettin Bey’in 6lmesiyle evleri oglunun devralmasi.
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11. Boliim

-Saadettin Bey’in oglunun Fikret’e kotii davranasi ve bu sebeple anlagsamamalart.

-Bayram oncesi her zamanki gibi kizlara bahsis dagitmak i¢in zarf hazirlayan Fikret’e Saadettin
Bey’in oglunun izin vermemesi.

-Bu duruma sinirlenen Fikret mutfakta otururken Serkan ve arkadasinin gelmesi.

-Fikret’in acikan ¢ocuklara menemen yapmasi.

-Icra avukatimin gelip Saadetin Bey’in oglunu sormast.

- Saadettin Bey’in oglunun Fikret’e bagirip hesap sormasi.
1II. Boliim

-Fikret’in Saadettin Bey’in oglunu 6ldiirmeye karar verip ve Baytar Ramiz’den fare zehri
almast.

-Ertesi giin onun yemegine zehir katip yemesi i¢in miidiiriyete getirmesi.

-Avukatin geldigini goriince oglanin kagmasi.

-Elinde tepsiyle mutfaga donen Fikret’in Serkan ve arkadasina rastlamasi.

- Serkan’1in zehirlendiginin haberini alip hastaneye gitmesi.

-Serkan’in 6liimiinden baskisinin kendini sorumlu tutmasi.

Oldugu Kadar Giizeldik anlat1 kitabindaki “Stoper” isimli &ykii, kitabin son anlatisidir.
Bagkisinin futbol sevdalisi babasinin Samsunspor’a futbolcu olarak gitmesini ve sonrasinda neler

yasadigimi anlatmas iizerine kurgulanan Gykiiniin olay 6rgiisii iki boéliimde incelenebilir:

1. Boliim

-Baskisinin babasinin hem c¢aligip hem de Amatér’de futbol oynarken Samsunspor’a kabul
edilip Samsun’a gitmesi.

-Annesinin vefatindan dolay1 Istanbul’a geri donmek zorunda kalmast.

-Onun yoklugunda yerine baskasi alininca yedege diismesi ve zamanla takimla iligkisinin
tamamen kesilmesi.

-O giinden sonra babasinin i¢i kapanip sessizlesmesi.
1I. Boliim

-Babasinin seref madalyasi almak i¢in Samsunspor tarafindan davet edilmesi.
-Baskisi ve babasinin birlikte Samsun’a gitmeleri.
-Odiil téreninin olacag giin teknik direktdriin bicaklanmasi ve térenin ertelenmesi.

-Babasinin Istanbul’a geri dénmek istemesi ve yola ¢ikmalari.
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Saryaz adli kitaptaki “Sengiil” isimli 0ykiiniin olay orgiisli baskisi ve ailesinin bulundugu

yerler dikkate alinarak iki boliimde incelenebilir:
1. Boliim

-Baskisinin kdydeki yalmzlhigim Sengiil isimli, yetim bir kizla arkadaslik ederek gidermesi.
-Analiginin Sengiil’e kotii davranmasi ve baskisinin buna cok iiziliip ona yardim etmeye
calismasi.

-Sengiil’in bir anda ortadan kaybolmasi1 ve bu an gidisle baskisinin kendini yalniz hissetmesi.
1I. Boliim

-Basgkisinin babasinin o6liimiine sebep olan fabrikanin verdigi tazminatla ailecek sehre
tasinmalari.

-Hayat mesgaleleri iginde kalan bagkisinin Sengiil’li unutmaya baslamasi.

-Biitiin gehri sar1 bir tozun kaplamasi ve ardindan deprem olmasi.

-Sehre su veren sebekenin kapali havuzunda Sengiil’iin cesedinin bulunmasi.

Sariyaz adl kitaptaki “Sar1” isimli 6ykiiniin olay orgiisii baskisinin yapip ettiklerinden ve dykii

zamanindan hareketle iki boliimde incelenebilir:
1. Boliim

-Sehrin istiinii sar1 bir tozun kaplamasi ve ardindan deprem olmasi.

-Insanlar geceyi sokakta gecirirken Mistik’in baska bir kardesi daha oldugunu dgrenmesiyle
evden kagmasi ve annesinin hengame iginde bagkisiyi aramasi.

-Kizgimlikla hareket eden baskisinin geceyi arkadasi Omer ile birlikte eve gitmeyip korfezde
gecirmesi.

-Korfez’de Cimi Cengiz adindaki meczupla karsilasmalar1 ve onun verdigi sarabin etkisiyle

sarhos olmalari.
1I. Boliim

-Sabah oldugunda aksamdan kalma hallerini diizeltmek i¢in camiye gitmeye karar vermeleri.
-Yolda yiiriirken bir adamin intiharina sahit olmalar1 ve sok gegirmeleri.

-Olayin tek tanmig1 olarak karakola getirilmeleri.

-Karakoldan gelip Mistik’1 kimse almayinca orada yatmasi ve sabaha kars1 ateslenip hastaneye

kaldirilmasi.
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-Uyandiginda basinda Libya’dan arada sirada gelen babasini ve babasinin ikinci karisim

gérmesi.

Sariyaz adli kitaptaki “Beyefendi” isimli hikayenin olay orgiisii iki diizlemde akar. Hikayenin
ilk diizlemini bagkisinin gordiigii riiya ve ardi sira gelen felaketler; ikinci diizlemini de yerel

gazetelerinde yazan Beyefendi ile mektuplagsmasi olusturur:
1. Boliim

-Babadan matbaaci olan baskisinin gordiigii riiyalar kitaplastirmak istemesi.

-Gordiigi rityanin ¢ikmasiyla birlikte korkarak bu diisiinceden vazgegmesi.

-Riiyay1 anlatmadan 6nce gergeklesen bagka bir olay1 anlatmaya gegmesi.

-Babadan kalma mahalli gazeteyi ¢ikarmaya devam ederken tesadiifen gazeteyi okumaya
baslamis devaminda da gazetelerinde yazmak istedigini belirten kisiden mektup almasi.

-Baskisinin bu isimsiz kisinin istegini kabul etmesi ve bu kisinin herkesi etkileyen yazilar

kaleme almasi.
1I. Boliim

-Baskisinin riiyasini anlatmast

-Rilyasinda anneannesini, aygicegi tarlasinda, agik bir tabutun iginde Orgii orerken goéren
baskisinin cenaze namazini kildirmasi gerektigini 6grenmesi.

-Baskisinin anneannesi yiizii sapsar1 kesilmis bir sekilde elindeki yag rengi battaniyeyi 6rerken
baskisiyi tedirgin edecek seyler soylemesi.

- Korkuyla uyanmasi.

-Iki giin sonra her yeri sapsar1 bir tozun kaplamasi ve arkasindan deprem olmast.

-Tedirgin olduklar1 i¢in biraderiyle birlikte gazeteyi kapatip kdye gitmeleri.

-Belki yaz1 gonderir de bize ulasamaz endisesiyle durumu Beyefendi’ye anlatan bir mektup
yazmasl.

-Beyefendi’nin zaten durumdan haberdar oldugunu belirten isimli bir mektup géondermesi.

Sartyaz adh kitaptaki “Giil Ozlem Giil” isimli hikAyenin olay drgiisii, baskisi Ozlem’in kendilik

miicadelesinde basindan gecenler dikkate alindiginda iki béliimde incelenebilir:
1. Béliim
-Ozlem’in can sikintistyla kendine hediyeler almasi ve bundan ¢ok hosnut olmaya baslamasi.
-Kendine hediye alma durumunu kontrol edemeyen baskisinin hediyelerin artik misafir odasina

sigamayacagini fark etmesiyle yeni bir ev tutmaya karar vermesi.
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-Borg icindeki kocastyla arasinin iyice acilmasi.
-Emlakeiyla birlikte ev bakmasi. Eski, berbat haldeki bir binadaki bir daireyi tutmasi.
-Misafir odasindaki esyalar1 yavag yavas yeni eve tagimaya baglamasi.

-Yeni evini kurarken bosandiktan sonra “Giil” soyadin1 almaya karar vermesi.
1I. Béliim

-Sehrin {izerine sar1 bir tozun ¢okmesi ama bu toz herkesin canini sikarken mutluluk sarhosu
olan Ozlem’in canini stkmamast.

-Eski evine gidip kocasi Fazil’a veda yemegi yapmaya karar vermesi.

-Deprem olmasi ve baskisinin yemek hazirlig1 yaparken telagla binayi terk etmesi.

-Kocasiyla beraber geceyi disarda gegirmeleri.

-Sabah olunca Ozlem’in evde unuttugu telefonunu alip emlakciyla konusmasi ve Bolnaz

Apartmani’nin, yeni diinyasinin yikildigini 6grenmesi.

Sariyaz adli kitaptaki “Ecevit, Opiiciik” isimli hikdyenin olay 6rgiisii baskisinin basina gelen

olaylardan hareketle ii¢ boliimde incelenebilir:
1. Boliim

-Baskisinin arkadasi Yalgin’in evine gidip birlikte dergilere bakip iginde cinsel arzularinda
bulundugu hayaller kurmalari.

-Yal¢in ile parasizliktan ve kadinsizliktan sikilmalari ve bu duruma bir c¢are bulmaya
calismalari.

-Yal¢in’in Serife isimli hayat kadinina gitmek i¢in anneannesinin bilezigini ¢almasi.

1I. Boliim

-Iki arkadasin 6zene bezene hazirlanip Bolnaz Apartmani’ndaki Serife isimli kadina gitmeleri.

-Baskisinin i¢inde bulundugu garip havanin tesiriyle korkup kadinla birlikte olmaktan
vazgegmesi.

-Yal¢in evin baska bir odasinda kadinla birlikte olurken; baskisinin Serife’nin kocasi ve kizi
Gamze ile salonda oturmasi.

-Ortamdaki agir havanin tesirinden kurtulmak isteyen baskisinin salonun bir kdsesinde duran
6lgiin kusa “Ecevit, opiiciik” demesi ve bunu demesiyle herkesin giilme krizine girmesi.

-Serife ve Yal¢in’in igeriden gelmesi ve olaya dahil olduklar: vakitte Serife’nin kocasinin bir
anda kalakalmasi ve oldugu yere yigilmasi.

-Baskisi ve Yalcin’in oradan kagmasi.
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1II. Béliim

-Baskisinin yagananlar1 kaldiramamasi ve gece ateslenmesi.

-Deprem olmasrtyla Bolnaz Apartmani’nin yikilmasi.

-Durumu 6grenen Baskisi ve Yal¢in’in kogarak apartmana gitmesi.

-Cevredekilerden Serife ve ailesinin geceyi hastanede gecirdikleri i¢in evde olmadiklarinm
Ogrenmeleri.

-Iki gencin de yasananlardan ders ¢ikarmasi.

Sariyaz adli kitaptaki “Gece Nobeti” bashkli anlatnin olay orgiisii baskisi Ozkan’mn basima

gelenler dikkate alindiginda iki boliimde incelenebilir:
L Béliim

-Ozkan’1n Jeoloji miihendisi olarak iiniversiteyi bitirdikten sonra memlekete geri gelmesi ve
babasinin da emekli oldugu giibre fabrikasinda ise girmesi.

-Alt1 aydir fabrikada calisan Ozkan’in bir tiirlii isi 6grenememesi ve bu yiizden siirekli isin
daha az oldugu gece vardiyasinda ¢aligsmasi ve vaktinin cogunu uyuyarak gecirmesi.

-Sara hastasi olan Ozkan’in uyku diizeninin bozulmasindan annesinin rahatsizlik duymas.

-Teknisyenlerden birinin Ozkan’n geceleri uyudugu reaksiyon odasinda fareler oldugunu
sdylemesi ve bunun iizerine Ozkan’1n fareyi takip etmekten ii¢ gecedir uyuyamamast.

-Uciincii gecede uykusuzluk ve takinti hali sebebiyle zaten yoklamaya baslayan sarasmnin
gelmesi.

-Sara nobeti gegirirken indirmemesi gereken bir koldan gii¢ almasi.
1I. Boliim

-Gozlerini evinde, yataginda acan baskisinin annesinin tiim 1srarlarina ragmen fabrikaya
giderek olaylara kendisinin sebep oldugunu sdéylemek icin evden ¢ikmasi.

-Fabrika servisine bindiginde insanlarin sar1 tozun Afrika’dan geldigini diislindiigiinii duymasi
ve daha fazla dinlemeye dayanamayip servisten inmesi.

-Vicdan azabi geken Ozkan’in tren yolu iizerinde yiiriimesi ve gelen tren karsisinda rayin
iistiinden cekilip ¢ekilmemeyi diisiinmesi.

Sariyaz adli kitaptaki “Dedemin Turnas1” isimli 0ykii, bagkisinin dedesi ile iliskisi géz 6niinde

bulundurularak iki béliimde incelenebilir:
1. Boliim
-Bagkisinin kiigiikken yazlar1 Siringavus koyiinde, dedesinin yaninda gecirmesi.
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-Sirincavug’ta bulunmaktan hosnut olmayan bagkisi, yine bir yaz kdydeyken dedesinin
avcilarin o6ldiirmeyi basaramadig bir turna kusunu alip gelmesi.

-Bundan sonra her gelisinde gégmen bir kus olan turnay1 dedesinin yaninda gérmesi.

-Kiictikken siklikla gittigi koye lise yillarinda hig, tiniversite yillarinda tek tiik gitmesi.

-Isletme mezunu baskisinin bir siire issiz kalmasi, issizlikten kurtulmak igin kiigiikken hep
ka¢mak istedigi Sirincavus kdylinde olan bir isi kabul etmesi.

-Petrokimya tesisi kurulacak olan bu ise bagkisinin dedesinin razi olmayip evini miiteahhitlere
vermemesi.

-Baskisinin dedesinin evine gidip onu ikna etmeye ¢alismas1 ama bagaramamast.

1I. Béliim

-Sehri sar1 bir tozun kaplamasi ve ardindan deprem olmasi.

-Dede ikna olmayinca miiteahhitlerin is makinalarini dedenin evine sokmalar1 ve dedenin
sinirden deliye doniip evi ve kendini yakmasi.

-Ko6yiin muhtarinin baskisiyi arayip olanlardan haberdar etmesi ve baskisinin kdye gelmesi.

-Dedenin ambulansla hastaneye kaldirilirken 6lmesi ve yillardir gitmeyen turna kusunun ugup
gitmesi.

-Baskisinin aslinda her seyin planli oldugunu ve kandirildigimi anlamasi.

-Dedesinin 6liimiine sebep oldugu i¢in vicdan azabi ¢ekmesi.

Sarryaz adli kitaptaki “Sevgi Cagmin Sonu” isimli hikaye ¢ogul bakis agisi ve anlatict ile
kaleme alinmustir. Oykiide olaylar ayri bakis agilar iizerinden farkli sekilde seyreder ve okuyucuya
aktarilir. Bu sebeple Oykiiniin olay orgiisii bakis acgilarinin farkliligindan dolayr iki boliimde

incelenebilir:

1. Boliim

-Ozlem’in kocasi Fazil’1 aksam yemegine ¢agirmasi ama Fazil’1n arasinin zaten bozuk oldugu
karisini biraz daha gec gdrmek igin bilerek gecikmesi.

-Fazil’1n karisinin onu aldattigini diisiinmesi.

-Arabada eve gec gitmek i¢in zaman gegirirken deprem olmast.

-Karisina bir sey olma ihtimalini diisiinerek eve gitmesi ama karisin1 evde bulamamasi.

-Onu evde bulamayimca dogrudan Bolnaz Apartmani’na gitmesi.

-Binanin yikildigimi1 goriip paniklemesi ama icerde kimsenin olmadigini 6grenince disar1 da
karisini aray1p bulmasi ve geceyi disarida gegirmeleri.

-Karisinin kendi kendini mutlu etmek icin aldig1 hediyeleri sevgilisinin aldigini diistinmesi.

-Ttim bu olanlardan kurtulmak i¢in intihar plan1 hazirlamasi ve sabah oldugunda evdeki silahim

almaya gitmesi.
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-Silahin1 aldiktan sonra balikhanenin oraya- gelip gidenin ¢ok oldugu yere- gitmesi ve orada

birinin ona aciy1p dur demesini beklerken gelen bir sesle yanlislikla tetige basmasi ve Slmesi.

1I. Boliim

-Fazil’1in anne ve babasindan, dine bakisindan s6z etmesi.

-Borg igindeki bagkisinin para bulmak iimidiyle sehrin zenginlerinin gittigi Prestij Otel’e
gitmesi.

-Aydan Hanim ve arkadaslarinin davet ettigi toplantiya katilmas1 ve kendi ¢ikarlari i¢in onlarin
sacma buldugu diisiincelerine katlanip goriismeye devam etmesi.

-Aydan Hanim ve arkadaglarinin Fazil’a yardim edip borglarini kapatmasi.

-Fazil’in Aydan Hanim’in davetiyle “Altin Nesil”in kozmik diigiiniine davet edilmesi ve o
davette cinsel icerikli davraniglara maruz kalip onlara ayak uydurmasi.

-Diigiinden sonra tamamen gruba dahil olmasi ve grubun mali islerine bakarken kendi hesabina
da para tirtiklamasi ama ¢ok gegcmeden yakalanmasi.

-Aydan Hanim tarafindan tehdit edilen bagkisi hem karisiyla arasini diizeltmek hem de tuhaf
gruba kendini acindirmak igin intihar numarasi yapmaya karar vermesi.

-Onlara 6deme giinii yaklasinca Aydan Hanim tarafindan ¢agirilip kendisine ait olan +18

videosuyla tehdit edilince baskisinin intihar numarast yapmak i¢in harekete gecmesi.

Kara Yarisi adl kitaptaki “Burada Bir Sokak” isimli anlatinin olay orgiisii karsidegerin kisi

diizleminde bulunanlarin baskisi ile iliskisi g6z Oniine alinarak iki boliimde incelenebilir:

1. Boliim

-Anlaticinin olaylarin meydana geldigi sokagi tasvir etmesi.

-Sokakta top oynayan ¢ocuklardan birine Vekil’in arabasiyla ¢arpmasi.

-Hastaneye kaldirilan ¢cocugun bir daha yiirityememesi.

-Babasinin Vekil ile konugmak i¢in karakola gitmesi.

-Karakolda Vekil ve polis amirinin olayin iizerini kapatmaya caligmalar1 ve babaya sus pay1

verip eve gondermeleri.

1I. Boliim

-Cocugun annesinin Vekil’in pastanelerinden birinde ¢alismaya baglamasi.

-Annesinin tekerlekli sandalyede yasayan ¢ocugunu yorganciya birakmasi.

-Yorgancinin ¢ocugu uzunca bir siire taciz etmesi.

-Vekil’in pavyonda dort kursunla vurulmasi ve ardindan g¢ocuklarinin miras kavgasina

tutusmasi.
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-Annesinin isten ¢ikarilmasi.
-Babanin 6lmesi.
-Yorgancinin baginin donmesiyle kalbine igne saplanip 6lmesi.

-Tekerlekli sandalyedeki cocugun olaylar1 evinin penceresinden izlemesi.

Kara Yarist adli kitaptaki “Bir Siirgiin Anist” isimli 6ykiiniin olay orgilisii ben-6teki

catismasinin entrik kurgudaki siddetinin artmasindan hareketle iki bolimde incelenir:

1. Béliim

-Devlet memuru olan baskisinin bir I¢ Anadolu kasabasina siiriilmesi.
-Esiyle birlikte buradaki yasama aligamamalari.

-Kasabalilar tarafindan hor goriiliip diglanmalari.

11. Boliim

-Memis Amca isimli kahramanin kalp krizi gecirdigini duyurmak igin televizyondaki pornonun
sesini son se¢ acmasl ve kasabalilarin sesin baskiginin evinden geldigini diislinlip kapilarina
dayanmalari.

-Neler oldugunu anlamayan baskisi ve esinin yasadiklari son olaydan sonra gitmeye karar
vermeleri.

- Bagkisinin daireye gidip istifa dilek¢esi vermesi.

-Eve donerken borekeiye ugramasi ve diin geceki sesin nereden geldigini 6grenmesi.

-Giilmesini i¢inde tutan baskisinin diikkdndan ¢ikmasi.

Kara Yarisi adli kitaptaki “Bir Pusula” hikayesi, ismi verilmeyen anlaticinin Beyazit’ta
gezerken eski bir kitabin arasinda buldugu mektubu aktarmasindan meydana gelir. Osmanl
Tiirkgesiyle kaleme alimmis bu mektup, bir babanmn ogluna yazdigi o6ziir mektubudur. Vaka

zincirlerinin baglantilar dikkate alindiginda hikaye, tek boliimde incelenebilir:

- Kadri Sefik’in oglu Siileyman Kadri’ye mektup yazmasi.

-Verem hastaligina yakalandigii sdyleyip helallik almaya gelmeyecegini diislindiigii oglunun
en azindan yazdig1 bu pusulay1 okumasini istemesi.

-Oglunun annesinin hazin sonu hakkinda bilgi vermesi ve yazdiklariyla oglunun yanls bildigi
seyleri diizeltmeye ¢aligmasi.

- Kadri Sefik Bey’in akil hastasi esinin sihhati i¢in onu akil hastanesine yatirmasi, oglunu da
daha iyi sartlarda egitim alabilmesi i¢in sehre gondermesi.

-Siileyman Kadri’nin bagindan savmak i¢in bdyle yaptigim diistinmesi.

-Tedavi i¢in hastaneye yatirilan annenin, intihar etmesi.
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-Vaziyeti oldugu gibi aktaran Kadri Sefik Bey’in oglundan af dilemesi.

-Anlaticinin Beyazit’ta dokiintii icinde mektubu bulup okumasi.

Kara Yarist adli kitaptaki “Istop” isimli anlatidaki olaylar anlatic1 ve baskisi konumundaki
erkek karakterin anlatimindan meydana gelir. Oykiideki olaylar, dramatik aksiyonun gelismesinde
yardimc1 olan seven-sevmeyen ¢atismasi baglaminda ¢iftin arasinda gecen kavganin siddetlenmesine
gore iki boliimde incelenebilir. I. boliimde bagkisi, sevgilisine daha sakin yaklagarak onu anlamaya
calisir. II. boliimde ise sevgilisi tarafindan yok sayildigini1 géren bagkisi, kavganin dozunu arttiracak

seyler yapar:
1. Boliim

-Oktay’1n Istanbul’a sevgilisinin evine gelmesi.

-Aldatildigini diisiinen baskisinin sevgilisine sorular sormasi.

-Sevgilisinin sorusuna cevap vermeyisine ve onu yok saymasina sinirlenmesi.
-Oktay’1n sevilmedigini bile bile kadini niye sevdigini sorgulamasi.

-Sevgilisinin, sordugu sorularin sagma oldugunu séylemesi.
1I. Boliim

-Oktay’1n sevgilisinin Emin Bey ile yattigini diisiindiigii i¢in sevgilisine hesap sormasi.

-Sevgilisinin kafa karistiric1 cevaplari sebebiyle aralarindaki gerilimin artmasi.

-Oktay’1n evden kovulmasi.

-Kap1 disar1 edilen Oktay’in apartman boslugunda bagirmaya devam etmesi.

-Sinirle kapiy1 aralayan sevgilisinin Emin Bey’le yattiklarini sdyleyip kapiy1r Oktay’in yiiziine
vurmast.

-Diinya’nin Oktay i¢in “istop” etmesi.

Kara Yarist adli kitaptaki “Damat’in Hikayesi” isimli anlati tek zincirli olay orgiisiine sahiptir.
Bu olay orgiisii ismi belirtilmeyen (ben) anlaticinin, “Damat” lakapli kisinin hayatina dair
manzaralari aktarmasindan olusur. Olay orgiisiinii baskisi ve diger karakterlerin yasadigi olaylar ve

aktarimlar baglaminda iki boliime ayirmak miimkiindiir:
1. Boliim

-Anlaticinin gecekondu kahvesinde kirli isler yaparken Damat ile tanigmasi.
-Damat’in anlaticiya ¢akmak vermesi ve konugmaya baglamalari.
-Kahveye her gittiginde karsilasmalar1 ve anlaticinin ilgiyle Damat’in anlattiklarini dinlemesi.

- Damat’1n sefir bir adamin kiziyla evlenip, Avrupa’y1 gezme hikayesini anlatmasi.
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-Anlaticinin eskiden Karanlik Memo ile bulusmak i¢in gittigi kahvehaneye artitk Damat’1

dinlemek i¢in gitmesi.

1I. Boliim

-Karanlik Memo’nun tutuklanmasi. Bagka bir araci bulduklari i¢in anlaticinin artik kahveye
gitmemesi.

-Cok zaman sonra bir giin kahveye gittiginde Damat’in nerede oldugunu kahveciye sormasi ve
bigaklanip 61diigiinii 6grenmesi.

-Anlaticinin bu duruma {iziildiigiinii géren kahvecinin Damat’in gercek hikayesini anlatmasi.

- Damat’in karisinin, onu bir adamla yakaladigini 6grenmesi.

-Kandirildigini anlayan anlaticinin kahveden ¢ikmasi.

Kara Yarist adli kitaptaki “O Aksam Soyleyecektim” baslikli 6ykiiniin olay orgiisti ismi
belirtilmeyen erkek anlaticinin en yakin arkadasi Furkan’a yapacag itiraf iizerine kurulur. Olay

orgiisii geriye doniislerle genisletilerek verilir. Iki béliimde incelenebilir:

1. Boliim

-Baskisinin Furkan’in karis1 Sezen ile ask yasamasi.

- Furkan’a karisiyla iliski yasadigini sdylemeye karar vermesi.

-Furkan ile Sezen’in evliliklerinin zaten sorunlu oldugunu disiiniip kendini rahatlatmaya
calismasi.

-Itiraf etmek igin Hac1’nin teknesinde bulusmalar.

-Gegmise donerek Furkan ve Sezen’in neden Bandirma’ya geri dondiigiinii, nasil tanistiklarini

anlatmasi.

11. Boliim

-Furkan’in Bahai oldugunu bagkisiye sdylemesi.

- Sezen ile iligki yasadigini itiraf etmekte zorlanip bir tiirlii nereden baslayacagini bilememesi.
-Furkan’in, en yakin arkadasina sirrin1 agtig1 i¢in mutlulukla ayaga kalkmasi.

-Mensubu oldugu yeni inanca dair sdzler sdylerken suya diismesi.

-Hastaneye kaldirilan Furkan’in 6lmesi.

-Baskisinin itiraf edemedigi i¢in vicdan azab1 ¢ekmesi.

-Sezen’in olaydan sonra tayinini Samsun’a aldirmasi.

Kara Yaris1 adli kitaptaki “Cok Eski Bir Yonca” dykiisiinde dort devrimci arkadasin hikayesi

anlatilir. Iglerinden biri ii¢c arkadasim ifsa eder. Oykii zamam ile Sykiileme zamani arasindaki
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mesafenin hissedildigi anlatida, kahraman anlatic1 gérdiigii bir gazete resminden hareketle ge¢cmise

donerek vaka birimlerini aktarir. Olay 6rgiisii tek boliimde incelenebilir:

-Dort arkadasin tedirginlik icinde evde beklemesi.

-Cizmeli’nin otobiise binecek parast olmadig1 icin Kocamustafapasa’ya yiiriirken vurulmasi.
-Thanet edecek arkadasin yardim getirmek igin evden ¢ikmast.

-Onun evden ¢ikasindan yirmi dakika sonra evin basilmasi.

-Cizmeli’nin kaldirildig1 hastanede beyin kanamasi gegirip dlmesi.

-Anlaticinin yillar sonra ortak bir tanidiktan Emine hakkinda bilgi almasi.

-Emine’nin on yedi kez intihara kalkisip on sekizincide basarmasi.

-Anlaticinin tiim bunlar1 onlara ihanet eden arkadaslarinin yiiziinii gazetede gormesiyle

hatirlamasi.

Kara Yaris1 adli kitaptaki “Tekfur Ciftligi” isimli anlatida bir yaz giinii Erdek’te kahveyi
kapatip, “kafalar: ¢ekmek icin” terasa cikan iki arkadasin hikdyesi anlatilir. Olaylar ismi
belirtilmeyen kahraman anlaticinin gordiigl riiya etrafinda sekillenir. Yasananlarin riiya oldugu
dykiiniin sonunda anlasilir. Oykiiniin olay 6rgiisii rilya motifinin islevi dikkate alinarak iki boliimde

incelenebilir:
1. Boliim

-Baskisi ve arkadagi Cengo’nun kahveyi kapatip terasa gikmalari.
-Terasta muhabbet ederken sarhos olmalari.

-Cengo’nun kahvecilik yapmaktan biktigin1 sdylemesi ve bagkisinin onu teselli etmesi.
1I. Boliim

-Bir anda ortaya ¢ikan yash adami gérmeleri.

-Yash adamin kahvenin ¢ardagina gelip “Tekfur Ciftligi”’nin nerede oldugunu sormasi.
-Uzerlerindeki saskinlig1 atarak yasli adami yanina gidip ¢iftligi tarif etmeleri.

-Ciftlige dogru giden yaslh adama yolda araba g¢arpmasi.

-Kosup yardim etseler de adamin 6lmesi.

-Olay yerine gelen polislerle birlikte karakola gitmeleri.

-Komiserin yasli adamin cebinden ¢ikan eski harfle yazilmig mektubu cami imamina okutmasi.
-Baskisinin dili damagi kurumus bir halde terasta uyanmasi ve her seyin riiya oldugunu fark

etmesi.

Kara Yaris1 adli kitaptaki ismi belirtilmeyen ¢ocuk anlaticinin da i¢inde bulundugu arkadas

grubunun sebep oldugu bir “giinahina girme” (Kara Yarisi, “Makasc1 Yasar”, s.83) hikéyesi olan
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“Makas¢1 Yasar” isimli anlatinin olay orgiisiinii bagkisi ve diger karakterlerin yasadigi olaylar

baglaminda iki boliime ayirmak miimkiindiir:
1. Boliim

-Cocuklarn tiinelin agzinda vakit gecirmesi.

-Makasg1 Yasar’in tiinelin agzindaki ¢ocuklari gecip tiinelin i¢ine girmesi.

-Cocuklarin merak edip tiinelin i¢ine girmesi.

-I¢lerinden birinin duydugu “fikfik tokusturma” hikayesini anlatmasiyla bunun nasil bir sey
oldugunu merak etmeleri.

-Toraman’in, diger ¢ocuklara bunun nasil bir sey oldugunu gdsterirken, onlara cinsel istismarda
bulunmasi.

-Anlaticinin yaptigindan utan¢ duymasi fakat arkadaslariyla beraber tiinele gitmeye devam

etmesi.

1I. Boliim

-Toraman’in ortadan kaybolmasi.

-Bu duruma Tiinel’e girip ¢iktig1 icin Makas¢1 Yasar’in sebep oldugunu diisiinmeleri ve onu
suclayip darp etmeleri.

-Makasg1 Yasar’in kasabayi terk etmesi.

-Toraman’1t bagka bir ¢ocukla uygunsuz vaziyette goren babasinin Sldiirdiigiiniin ortaya
¢ikmasi.

-Makas¢1 Yasar’in tiinele yeni dogum yapmis bir kopegi ve yavrularimi beslemek ic¢in
girdiginin fark edilmesi.

-Toramanin cesedinin gdmiildiigii yerden ¢ikarilip belediye mezarligina gémiilmesi.

-Kopeklerin, kasabali tarafindan Ayyildiz Tepe’ye atilmasi ve olayin iistiiniin kapatilmasi.

-Anlaticinin bir daha tiinele girmemesi.

Kara Yarist adl kitaptaki “On iki Mehmet” isimli anlatida tek zincirli olay érgiisii hakimdir.
Bagkisi ve diger kisiler, tek bir olay etrafinda anlatiya dahil edilir. Kurgu bagkisinin bulundugu
mekanlar ve kisiler ¢ergcevesinde iki boliimde incelenebilir:

1. Boliim

-Kasabada keresteci Ibrahim’in adindaki bir adamin 6ldiiriilmesi.

-Baskisinin, adamin 6liimiiyle ilgili ¢ikan dedikodular1 anlatmasi.

-Baskisinin polisler tarafindan evden alinmas.
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11. Boliim

-Baskisinin kendisi dahil on iki Mehmet’le birlikte geceyi ayni nezarethanede gecirmesi.

-Ni¢in burada tutulduklarini bilmeden nezarethaneden ¢ikmay1 beklemeleri.

-Cinayete sahit olan bir koyliiniin gordiigii kisinin bu on iki Mehmet’ten birinin olup
olmadigina bakmasi.

-Koyliiniin gordigii kisinin igerdekilerden birinin olmadigini séylemesi ve serbest kalmalart.

-Olaydan ii¢ giin sonra keresteci Ibrahim’in katilinin bulunmasi.

-Koyliiniin, sekreter kiz Demet ve Sar1t Murat’in 6ldiirdiigi ana uzaktan tanik olmasi ve
Ibrahim’in “Demet” seklindeki yakarisini “Mehmet” seklinde duymasiyla kasabadaki biitiin
Mehmet’leri topladiklarini baskisinin, Gazeteci Mehmet Abi’den 6grenmesi.

Kara Yarist adl kitaptaki “Erduran Abi’nin Beni Kurtardigidir” iist bashiginda toplanan, “Ilk
Masal”, “Ortanca Masal”, “Son Masal” ismini tastyan anlatilar; yapi unsurlarinda ortakliklarin
bulundugu, i¢ ige gecmis dykiilerdir. Birbirinin devami sayilabilecek bu ti¢ 6ykiide baskisi Siikrii’nlin

basina gelen belalardan, Erduran Abi’nin onu nasil kurtardigi anlatilir.

Kara Yarisi adli kitaptaki “Ilk Masal” isimli dykiide baskisin soguktan donmak iizereyken
Erduran Abi tarafindan nasil kurtarildigi kahraman anlatici tarafindan aktarilir. Ayni olay etrafinda

sekillenen anlatinin olay 6rgiisii tek bdliimde incelenebilir:

-Baskisi Siikrii’niin bir kis giinii evde Yiicel’in gelmesini beklerken soguktan donmak iizere
olmasi.

-Siirekli Yiicel’de ve Birol’da kaldigindan eve bir sey almak aklina gelmedigi igin tlizerine
ortmek i¢in haliy1 gekmesi.

-Uyumamak i¢in kendini zor tutarken arkadasi Yiicel’in basina bir sey geldigini diisiinmesi.

-Bu diisiinceyle evden ¢ikmasi ve diise kalka Erduran Abi’nin kahvesine gitmesi.

-Kahvenin kapali oldugunu goren bagkisinin oracikta yigilmasi.

-Gozlerini agtiginda Erduran Abi’nin onu karla ovdugunu fark etmesi ve ardindan diikkéna alip
1sinmasini saglamasi.

-Yiicel’in kahveye gelmesi ve babasi memleketten geldigi i¢in eve gelemedigini Siikrii’ye

sOylemesi.

Kara Yarisi adl kitaptaki “Ortanca Masal” isimli anlatida Erduran Abi’nin bagkisi Siikrii’yii

hiicreden kurtaris1 anlatilir. Oykiiniin olay 6rgiisii tek béliimde incelenebilir:
-Yiicel’le ayrilan bagkisinin zorla beyaz bir arabanin i¢ine alinarak kagirilmasi.
-Arabanin canimdan bagirarak kacirildigini ilan etmesi.

-Bu hareketine sinirlenen adamlarin Siikrii’yii fena bir sekilde dovmesi.
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-Karakola getirilen Siikrii’yii ddvmeye devam ettikten sonra hiicreye atmalari.
-Hiicrede bir basina aglayan bagkisinin ¢ok gegmeden oradan g¢ikarilmasi.
-Erduran Abi, Siikrii’niin kacirildigim gordiigii i¢in gelip Stikrii’yii kurtarmasi.

-Baskisinin bagka bir kisinin yerine kagirildigin1 6grenmesi.

Kara Yarist adli kitaptaki “Son Masal” da kitap saticisina borglanip zor duruma diisen Siikrii
ve arkadaslarmin Erduran Abi tarafindan kurtariliglart aktarilir. Anlatinin, bagkisi ve diger

karakterlerin yasadig1 olaylar ve aktarimlar1 baglaminda olay orgiisii tek boliimde incelenebilir:

-Ug arkadasin inkilap sinavindan sonra Erduran Abi’nin kahvesinde gitmesi.

-Burada Erduran abinin bir kadin ve adamla konustugunu gérmeleri.

-Erduran Abi’nin onlar1 fark etmesiyle yanina ¢agirmast.

-Kitap saticist olduklarini sdyleyen kisilerden taksitle kitap almalari.

-Uzunca bir siire taksitleri 6demeyince kitap saticilarin peslerine diismesi.

-Cocuklarin izini bulamayan saticinin Erduran Abi’yi aramasi.

-Erduran Abi’ye mahcup olmamak i¢in bir iki taksit 6demek istemeleri.

-Yiicel’in memlekete gitmesi.

-Kitap saticisinin Birol’u sikistirip dévmesiyle agzi1 burnu dagilmis halde kahveye gelmesi.

-Ardindan kitap saticisinin da gelip Siikrii’niin iizerine yiirlimesi ama Erduran Abi’nin adami
durdurup tiim borg¢larini 6demesi.

-Yiicel’in tiim olanlardan habersiz memleketteyken kitap borcunu ddemesi ve geldiginde

yasananlarla eglenmesi.

Kara Yarisi adli kitapta “Dort Sehir” {ist basliginda toplanan “Birinci Pavyon”, “Ikinci
Pavyon”, “Ugiincii Pavyon” ve “Dérdiincii Pavyon” isimli hikayeler i¢ ige gegmis unsurlarin
aktarimindan olusur. “Birinci Pavyon” isimli anlatida ciizdanin kaybeden Murad Dagman isimli ana
kahramanin ciizdanini arama macerasini anlatir. “ikinci Pavyon”, “Ugiincii Pavyon” ve “Dérdiincii
Pavyon” da bu olay arka planda devam ederken diger 0ykii kisilerinin hayatlarina dair bilgiler verilir.

Ciizdan biitiin 6ykiilerdeki ortak nesnedir.

Kara Yaris1 adli kitapta “Birinci Pavyon” isimli anlati tek bir olay etrafinda sekillenir ve
Oykiiniin ana mekan1 Bursa’daki bir gazinodur. Baskisinin bulundugu mekén dikkate alinarak olay

orgiisii tek boliimde incelenebilir:

-Terfi alan Murad Dagman’in kutlama igin arkadaslariyla Bursa’daki Magden Gazinosu’na
gitmesi.

-Burada Ludmila adli bir kadinla yakinlagirken ciizdanini diistirmesi.

-Clizdanim1  diiglirdiigiinii ertesi giin fark etmesi ve nisanlisina nasil hesap verecegini

diisiinmesi.
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-Belgin’in ciizdani bulup almasi.

-Belgin’i gazinodan kovmalari ve Ankara’ya gitmesi.

- Murad Dagman’in cilizdanini aramak i¢in gazinoya gelmesi.

-Ludmila’nin ciizdan1 gormedigini sOylemesi ve lafi gazinodan kovulan kiza getirmesi.
-Ludmila’dan Bel¢in’in Ankara’ya gittigini 6grenmesi.

-Ankara’ya gitmek icin otobiis bileti almasi.

Kara Yarist adli kitapta “Ikinci Pavyon” da Murad’mn ciizdanm alip Ankara’ya baska bir

gazinoya ¢alismaya giden Belgin’in hikéyesi anlatilir. Olay o6rgiisii tek bdliimde incelenebilir:

-Belgin’in Ankara’ya gitmesi ve Miisir tarafindan Ulus’ta bir otele ¢aligsmasi i¢in getirilmesi.
-Miisir’in Yakup’un yanina gidip verdigi uyusturucuyla sarhos olmasi.

-Uyusturucunun etkisiyle canavara dénen Miisir’in biitiin sinirini Belgin’den ¢ikarmasi.
-Miisir’in Belgin’i doverken cilizdan1 gérmesi ve ona hesap sormasi.

-Miisir’in telefonunun ¢almasi ve Izmir’e ¢agrilmas.

-Ciizdani da alip otelden ¢ikmasi.

- Belgin’in Miisir’in Izmir’e gittigini garsondan 6grenmesi.

-Pavyondan otele dondiigiinde ciizdanin olmadigini fark etmesi.

-Ertesi giin otele donerken ayni garsondan onu Murad isimli bir adamin aradigini 6grenmesi.

Kara Yarisi adh kitapta “Ugiincii Pavyon” isimli anlatida eski bir tanidiginim isi diistiigii i¢in
Izmir’e giden Miisir’in hikayesi anlatilir. Eserin olay 6rgiisii kahraman-mekan iliskisi goz &niinde

bulundurularak tek boliimde incelenebilir:

-Miisir’in Izmir’de gecmiste cok iyiligini gordiigii Nezih Abi’sinin “Basmane” Pavyonuna
gitmesi.

-Kirli iglerle ugrasan Nezih’in Miisir’den insan kagakgilig1 yapmasini istemesi.

-Gorev yerine gitmeden iizerindeki her seyi (Murad’in ciizdan1 dahil) pavyonun deposunda
birakmasi.

-Yiyip i¢ip eglendikten sonra gorev saatinin gelmesiyle Seferihisar yoluna diismeleri.

-Hiz sebebiyle kaza yapip 6lmesi.

-Ciizdanin Izmir’de sidik kokan bir depoda asili duran Miisir’in ceketinin cebinde kalmast.
Kara Yarisi adlh kitapta “Dordiincii Pavyon” isimli dykiide clizdanin Murad’in nisanlist
Ece’nin eline gelisi, sinirle Murad’la Istanbul’da bir AVM’de bulusmay1 beklemesi anlatilir.

Oykiiniin olay 6rgiisii tek boliimde incelenebilir:

-Ece’nin Murad’la bulugsmak igin sinirle taksiye binmesi ve bulusacaklar1 yeri Murad’a

bildirmesi.
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-Toplantist biten Murad’in AVM’ye gelmesi.

-Ece’nin, karsisinda oturan Murad’1n suratina ciizdani firlatmasi ve izmir’deki bir akrabasinin
clizdan1 pavyonda bulup kendisine verdigini soylemesi.

-Murad’1n Izmir’e gitmedigine, ciizdam Bursa’da kaybettigine Ece’yi inandirmaya ¢alismasi.

-Sinirle ciizdan1 da alarak masadan kalkan Ece’nin yiiriiyen merdivenlerden diismesi.

-Diismenin etkisiyle ¢cantadaki ciizdanin bir metre 6teye savrulmast.
2.1.4. Bakis Acis1 ve Anlatici

Bakis agis1 ve anlatici, anlatma esasina dayali tiirlerin temel ve en etkili unsurudur. “Entrik
kurguyu belirleyen ve sekillendiren bu yap1 unsuru, metnin temel belirleyicileri olan kisi, mekan ve
zaman O6gelerinin anlatim ve aktarilim diizeylerini sekillendirir” (Eliuz, 2009: 1135). Eser kaleme
alimmadan Once yazar, anlatici ve bakis acis1 konusu tizerinde diisiiniir. Ciinkii yazarin sdziinii emanet
ettigi kisi ve secilen bakis acist metnin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynar. Yazarin, “dykiiyii kim
anlatacak, olay ve durumlar kimin géziinden aktarilacak, olaylar1 aktaran kisi ne derece bilgiye sahip
olacak?” gibi sorulara verecegi yanitlar onun kullanacagi bakis agisini belirlemesini saglar. Anlatict
ve bakis agisinin se¢imi gelisigiizel bir sey degildir. Yazar, olay orgiisiinde gerceklesen hadiseleri
kim daha iyi anlatacaksa soziinii ona emanet eder.

Mahir Unsal Eris’in 47 adet dykiisiiniin 37 tanesi kahraman bakis agis1 ve anlatic1, 9 tanesi
tanrisal bakis acis1 ve anlatici, 1 tanesi ise cogul bakis agis1 ve anlatici ile kurgulanir. Oykiilerin
%79’unda ben anlatimin tercih edilmesi yazarin bu anlatici tiirline agirlik verdigini gosterir. Eris,
birinci sahisla kurdugu anlatilarinda “anlaticinin hayatint sekillendiren ya da degistiren ve onu
bugiinlere getiren bir tecriibeyi sunmay1 hedefler” (Jahn, 2012: 73) ve anlatisin1 bu kriterler tizerine

kurar.

2.1.4.1. Ben/Kahraman Bakis Acisi ve Anlatici

Anlatma esasina bagli metinlerde birinci sahis kendini “ben” zamiriyle ifade eder ve bu anlatici
ister baskisi ister gdzlemci isterse de yan kahraman olsun, her kosulda kurmaca diinyanin i¢inden

gelen kahramanlardan biridir.

Mahir Unsal Eris’in ilk eseri Bangir Bangir Ferdi Calyyor Evde’de yer alan 14 dykiiniin 12’si
ben/kahraman bakis acis1 ve anlatic1 ile kurgulanir. “Bana Kiistiiler”, “Bilye Hikmet”, “Ringo”,

9 ¢

“Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda” baslikli 6ykiilerinde “ben”, “anlatan ben

99 ¢

tecriibe eden ben”
olmak tizere iki goriinimde okuyucunun karsisina gikar. “Anlatan ben” ile “tecriibe eden ben” isaret
ettikleri zaman dilimi itibariyle birbirlerinden ayrilir. Anlati mesafesi olarak adlandirilan bu durum,
“anlatan benle tecriibe eden ben arasindaki zamansal ve psikolojik mesafedir” (Jahn, 2012: 73).

“Bana Kiistiiler” in ismi belirtilmeyen ben anlaticisi, lise yillarinda basina gelen bir olay sebebiyle
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arkadaslar1 tarafindan nasil yalnizliga mahkim edildigini ve bu bir basina kalisin onda biraktig1

izlerini, gegmise donerek anlatir:

Bana kiistiiler, konugmadilar benimle aylarca, yillarca. Yiiziime bile bakmayanlart oldu ondan
sonra. Universiteyi bu yiizden kazandim zaten. Yoksa o kadar belliydi ki kazanamayacagim,
dershaneye bile gondermemisti dedem ilk sene (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana
Kiistiiler”, s.39).

Bir yanlis anlasilma sebebiyle arkadagsiz kalmanin acisini her daim hisseden baskisi, hayatinin

mahvedildiginden, daima dislandigindan s6z eder:

Yalnizlik i¢inde kaldim. Ders ¢alistm durdum, nefret ettigim halde. Yiizlerce, binlerce soru
¢Ozdliim. Mahvettiler bir yilimi. Hatta sonrasinda bile gelemedim kendime hi¢ (Bangir Bangir
Ferdi Caliyor Evde, “Bana Kiistiiler”, s.50).

Baskiginin gérmezden gelinmesi, onun bir daha kendine gelememesine sebep olur.
“Arkadagsiz kalmanin ne demek oldugunu bilemezsiniz, onlar da bilemez.” (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Bana Kiistiiler”, s.50) diyen ve bu durumdan rahatsizlik duyan baskisi, yillar sonra
da dislandig1 arkadas grubunun bir {iyesi olan Fidan’1 gordiigiinde de gormezden gelinmeye devam
edilir. Onun “Belki bir beg yil sonra gordiim bir daha, kafasim ¢evirdi beni goriince” (Bangir Bangir
Ferdi Caliyor Evde, “Bana Kiistiiler”, s.50) ifadesi ayn1 zamanda anlatan ben ile tecriibe eden ben
arasindaki mesafeyi belirgin kilar. O, bu climlesiyle yetiskin birisi olarak lise yillarinda basindan

gecenleri anlattigin1 daha net bir sekilde ortaya koyar.

“Bilye Hikmet” isimli hikdyede de (ben) bakis agis1 ve anlaticist kullanilir. Ask acisiyla bir
hamakta kivrilan anlatici, son sigarasini sondiiriirken aklina bir anda “Bilye Hikmet” ismindeki kisi

gelir.

Sondiiriirken aklima Bilye Hikmet geliyor nedense. Akil ne cilveli bir dehliz, hangi kapidan
nereye ¢ikaracagi belli olmuyor. Kiminle karsilasacagini hi¢ bilemiyorsun (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Bilye Hikmet”, s.52).

Anlatic1 simdi tizerinden gegmise donerek bir ¢ocukluk anisint anlatir. Onun “Bilye Hikmet”
isimli kisiden bahsederken kurdugu “Ben, Bilye Hikmeti tamdigimda on iki yasindaydim. Oldiigiinii
ogrendigimdeyse yirmi birimde, iiniversitedeydim... Bir hamaktaydim ama simdi.” (Bangir Bangir
Ferdi Caliyor Evde, “Bilye Hikmet”, s. 56) climlesi “anlatan ben” ile “tecriibe eden” ben arasindaki
mesafeyi goriiniir kilar. Cocuk zihninin kavramakta zorlanacagi durumlar, “anlatan ben” in bakig

acistyla tekrardan diizenlenerek aktarilir.
Tecriibe eden ben ile anlatan benin birbirinden ayrildig1 dykiilerden biri de “Ringo” dur. Ringo

isimli anlatinin ¢ocuk bagkisisi annesinin babasini yabanci bir adamla aldatisina sahit olur. Cocuk

zihninin algilamakta ve anlatmakta zorlanacagi seyleri ondan yasca biiyiik olan “anlatan ben” aktarir.
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Olaylar1 yasayan kisi heniiz ilkokula giden kii¢iik bir erkek ¢cocugu, aktaran ise yetigkin bir erkektir.
Bu mesafe anlatan benin “Hadld ne zaman Bergen duysam...” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde,

“Ringo”, s.80) ifadesiyle belirgin kilinir.

Ben bakis acgis1 ve anlatict ile kaleme alinan bir diger 6ykii, “Kadinlar Hep Olmadik
Zamanlarda” isimli anlatidir. Oliim temasi etrafinda sekillenen anlatida baskisi, yetiskinlik siirecinde
karsilastigi bir sikintidan hareketle gegmiste kendisinde iz birakmig anlari anlatir. O, bunu yaparken

“anlatan ben” ile “tecriibe eden ben” arasindaki mesafe yogun olarak hissedilir.

Cok erken gitti. Yarim kald1 karsilikli muhabbetimiz. Muhabbeti ciimle i¢inde kullanabildigim
yillar1 bilemedi, géremedi hic. Oyle muhabbeti de ben bilmedim bir daha (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Kadmlar Hep Olmadik Zamanlarda”, s.106).

‘Ben’ anlaticinin “Muhabbeti ciimle iginde kullanabildigim yillar: bilemedi.” (Bangir Bangir
Ferdi Caliyor Evde, “Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”, s.106) ile “Oyle muhabbeti de ben
bilmedim bir daha.” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”, s.
106) ciimlelerinde de acikga goriildiigii gibi “anlatan ben” ile “tecriibe eden ben” birbirinden ayrilir

ve iki farkli bakis agisi ortaya ¢ikar.

Bangir Bangir Ferdi Caliyor kitabmin ilk hikayesi “Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar” da
baskisi, en yakin arkadasi Serkan ile giin iginde yapip ettiklerini, Serkan’in bir giin aniden Sliistinii

ve onda biraktid1 izleri anlatir.

Kendi yiiziimiin yansimasina bakakaltyorum televizyonda, siimiiklerim akmis benim de. Gozlerim
sigmis sanki, bir tuhaf gériiyorum. Of, ne sikici hayat! Ezana kadar ne yaparim ben simdi (Bangir
Bangir Ferdi Caliyor, “Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar”, s.18).

Serkan ile her giin, aksam ezanina kadar, vakit gegiren baskisi, arkadasinin ani 6limiiyle artik
bu vakitlerde ne yapacagini bilemez ve 6liimiin ¢gocuk zihnindeki zor algilanigi sebebiyle de kendini

terk edilmis hisseder. Oliim onda bir terk edilis ve yalniz birakilma halidir.

“Biten Bir Askin Ardindan” isimli dykiiniin baskisi Evrenos, ayrildig: sevgilisiyle son bir kez
daha konusmak tizere Erdek’e gider. Bagkisi, barisma timidiyle eski sevgilisini beklerken Erdek’in,

gecmiste, onda biraktigi izleri anlatir.

Okul ¢ikiglarinda kravatlarin ¢ikarilmaya yakalarin gevsetilmeye baglandig1 zamanlar gelip gatti
mi1 Erdek, bir kagamak kadar giizellesir. Ne ¢cok severim ben Erdek’i (Bangir Bangir Ferdi Caliyor,
“Biten Bir Askin Ardindan”, s.28).

Anlatinin devaminda her seyin degistiginden, eski giizelliklerin kalmadigindan s6z eden

baskisi, kendisinin olumlu anlamda degis(e)meyisinden yakinir.
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En sevdigim kadina beni sevsin diye yalvarmak i¢in bir bankta vakit dldiiriiyorum simdi de. Su
banktan bir yirtsam, biitiin hayatim oriiliip de begenilmemis bir kazak yeninin sokiildiigii gibi
¢oziliiverecek, yoluna girecek sanki (Bangir Bangir Ferdi Caliyor, “Biten Bir Askin Ardindan”,
s.30).

Hayatin1 yoluna sokmak isteyen baskisi, ¢ay bahgesinde bekledigi kadindan yani eski
sevgilisinden medet umar ama isler istedigi gibi gitmez. Eski sevgilisi barigma talebini kabul etmez.
Kitapta ben/ kahraman bakis agis1 ve anlatici ile kaleme alinan bir diger 6ykii “Her Kanser Erken
Oliimdiir” isimli anlatidir. Ismi belirtilmeyen kadin baskisi, doktora gidip kanser oldugunu

O0grenmesiyle neler hissettigini anlatir.

Yakistiramadim kendime. Kiifretmeyi sevmem ben. Zaten Unal’la evlenene kadar kiifiir
duymamistim desem, yalan olmaz. Bagirip ¢agirsam, ‘Ilk 6grendiginizde boyle bir tepki vermeniz
normal elbette,” diye bilmislik yapacakti, tuttum kendimi (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Her
Kanser Erken Oliimdiir”, s.59).

Ben bakis acis1 ve anlatict ile yazilmis “Bir Konsomatris Hikayesi” isimli oykiide baskisi,
ailesinin basindan gecen trajik bir olayin anlatimini1 yapan kisi konumundadir. Bagkisi, ablasinin
neden 6ldiigilinii anlatmadan 6nce; gegmise donerek ablasini 6liime hazirlayan yanlis tercihlerinden
bahseder.

Ablam ilk evlendiginde ben orta sondaydim, o da lise sonda. Savastepe’ye O6gretmen lisesine
gondermisti babam, okusun diye. Ama ablam mezun olmasina bir hafta kala bir garsonla evlenip
babamin elini 6pmeye geldi. Babam ikisini de doviip kap1 disari etti elbette (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Bir Konsomatris Hikayesi”, s.67).

Ismi belirtilmeyen baskisi, aldig1 kararlarla ve yaptig1 yanlis tercihlerle bir tiirlii yiizii giilmeyen
ablasinin yasadiklar1 sonucu intihara siiriiklenigini, 6limiiniin kendisi ve ailesi tlizerinde biraktigi

izleri anlatir.

Ablami, konsomatris ablami, pezevenklerden hamile kalip ¢ocugunu diisiiriince hamile kalan
ablami affedemiyorum. Orospuluk etmesi, anne babami bunca {izmesi, basimiza bunlar getirirken
basina bunlarin gelmis olmasi falan degil. Basbayagi beni ablasiz birakigini, bir daha hig bir araya
gelmeyecek oldugunu zaten bildigimiz ailemizin biitiinliiglinii bozusunu, kendini 6ldiirecek kadar
aptal olusunu sindiremiyordum (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bir Konsomatris Hikayesi”,
s.73).

Ablasinin kaybiyla birlikte 6liim iizerine diisiinmeye baslayan baskisinin, “Oliince nasil da
esyalasryor, seylesiyor insan” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bir Konsomatris Hikayesi”,
s.72), “Insanlar yapiyordu bu seyleri, sehirleri, binalari, meydanlar: ve sonra éliiyorlard (...) Kim
bilir bugiin Bandirma’da da ka¢ cenaze kalkiyordur, yaptiklarini geride ciiriimeye, dagiimaya
birakarak.” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bir Konsomatris Hikayesi”, s.74) ifadelerinden
anlasildig1 {izere o, 6liimii bir terk edis, bir yarrm birakilma hali olarak degerlendirir. Insanin kendi
eliyle yaptig1 esyadan daha kisa omiirlii olusunu sorgulayan baskisi, onun Sliince esyalasmasina

igerler.
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Eris’in ikinci kitabt Oldugu Kadar Giizeldik’te yer alan 8 anlatinin hepsi (ben)bakis acis1 ve

anlatici ile kaleme alinir.

“Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin” isimli 6ykii, ismi belirtilmeyen (ben) anlaticinin kardesine
yazdig1 e-posta lizerine kurulur. Diger karakterlerin ne diisiindiiklerini tam olarak bilmemizin
miimkiin olmadigr I. tekil anlaticinin smirli bakis acisinin siirlarini genisletmek icin e-posta
tiirlinden yararlanan yazar, boylece baskisinin kardesi ile maillesmesi iizerinden okura daha genis bir

bakis agis1 sunar.

Annemin de babamin da inanci tamd: sana, biliyorsun. Benden pek iimitleri yoktu. Oglan ¢ocugu
yerine saytyorlardi beni. Okumaz bu, diyorlardi. ite kaka liseyi bitirir, sonra Susurluk’un iginden,
olmadi Bandirma’dan, Karacabey’den bur birini evlendiririz diye diisiiniirlerdi (Oldugu Kadar
Giizeldik, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”, s.13).

Baskiginin kardesine yazdiklarindan hareketle onu kiskandigini, annesine babasina igerledigi
anlasilir. Ebeveynlerinden bekledigi deger ve ilgiyi gdoremeyen baskisinin “Babami hi¢ sevmezdim
ben” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”, s.13) ve “Seni benden daha
cok sevisi ¢ileden ¢ikarirdi beni.” (Oldugu Kadar Glizeldik, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”,
s.14) seklindeki ifadeleri onun kiskanchginin ¢ok da basite indirgenemeyecegini gosterir. Oykii
boyunca ge¢miste yasadiklari olaylarin baskisiyi nasil sarstig1r ve kiz kardesinin ona soyledikleri

baskisinin yazdig1 sitem dolu bu e-postayla dgrenilir.

“Mahvoldum ben. Bittim. Babasiz, sahipsiz, kimsesiz, zavalli bir kiz oldum ben,” diye yazmigtin
bana, sanki ben aynisindan olmamigim gibi. “Ama siz babamin emanetisiniz artik bana. Okuyup,
galisip, ben bakacagim hepinize.” Hatirltyor musun bunu da? (Oldugu Kadar Giizeldik, “Sen O
Zaman Parasiz Yatilidaydin”, s.22).

Ben bakis agis1 ve anlatici ile kurgulanan bir diger 6ykii “Benim Adim Feridun” isimli anlatidir.
Metne bastan sona ask acisi ¢eken, ailesiyle, toplumla iligkisi zayiflamis bagkisinin bakis agisi
hakimdir.

On sekizinci giiniiydii. On yedi giin boyunca, erimis, bakirla beslenmis, civayla yikanmig, cam
kiriklardan yataklarda yatmistim. Canimin acisina dayanmak i¢in tahta kagiklar disleyerek
uykuyla bogusmus, bir ejderhanin agzindan ¢ikan nefesi solumustum (Oldugu Kadar Giizeldik,
“Benim Adim Feridun”, s.24).

Ask acisinin sebep oldugu tikkenmislik hissinden kurtulmak i¢in seyahate ¢ikmaya karar veren
baskisi, ¢ocuklugunu gecirdigi Erdek’e gider. “Hem vaka zamani hem de anlatma zamanina ait
miisahedelerini, diisiincelerini nakletme imkanina sahip” (Aktas, 1991: 101) olan ben anlatici

gecmise donerek Erdek’teki anilarini hatirlar.
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Bir keresinde lisedeyken, okuldan kacip gelmistik bu cay bahcesine. Okey oynarken kavga
¢ikmisti aramizda. Sonra istakayla, surda, bir yanimdaki masada (Oldugu Kadar Giizeldik,
“Benim Adim Feridun”, s. 27).

Gegmisi hatirlamasinin nedenini “Insan ask acisi ¢ekerken ne aptalca ne cocukca seyler
diistiniiyor! Bir karilgan ergenlik, bir hiilyali, hicranli hal gelip yerlesiyor aklimin, dimaginin tam
ortasina.” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Benim Adim Feridun”, s.27) climleleriyle agiklayan bagkisi,
kendisinin gecmisteki olaylar1 hatirlamasini sagma bulur. Fakat bu geriye doniisle birlikte

gerceklerden, simdinin iizerinde biraktig1 agirliktan kagmisg olur.

Oldugu Kadar Giizeldik’ in i¢inde yer alan “Malibu” adl1 dykiideki birinci tekil sahis anlatici
kahraman bakis acisina sahiptir. Bagkisi olan ben anlaticinin hatiralarindan olusan &ykii, onun
gordiiklerinin, hatirladiklarinin, bildiklerinin aktarimidir. Olaylar hakkindaki yorumlar, Sener

ismindeki ben anlaticinin diisiince siizgecinden gegcirilerek verilir.

Binadan ilk ¢ikan ben olmustum. Bir ¢op kutusu bulmam lazimdi. Karstya gectim. Gazinolarin
orda bir ¢op kutusu vardi. Ama oraya atamazdim. Gazinolarda insanlar vardi muhakkak;
gorebilirlerdi. Caminin, otobiis duraklarinin, kiitiiphane ve kopriibasi meydaninin etrafindaki
tenekeleri de ayn1 sebeple bos gectim. Suni deriden yapilma bir kiz ¢ocugu ciizdani, iistelik de
yiikii bosaltilmis oldugu halde, yiiriidiik¢e giinahiyla bir 6rs donmiistii (Oldugu Kadar Giizeldir,
“Malibu”, s.81).

Kahraman anlaticinin “Biz okurken uzun ¢inarlar vardi bu meydanda” ile “Ikimizde tesbih
tanesi kadardik” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Malibu”, s.79) seklindeki ifadeleri ge¢mise dayali
olaylar1 aktardigim gosterir. Oykiide “anlatan ben” ile “tecriibe eden ben” in birbirinden ayrildig1 ve

iki farkli bakis acisi ortaya ¢iktig1 goriiliir.

“Zehir Miktarda” isimli Oykiiniin anlaticis1 bir kerhanenin yonetiminden sorumlu olan Kiz
Fikret’tir. Kiz Fikret, onseme yaparak Oykiiniin ilerleyen kisminda gergeklesecek olaylar hakkinda

ipucu verir.

Ben galiba birini 6ldiirdiim. Soylerken dilim karmncalaniyor ama hem de bir ¢gocugu 6ldiirdiim
galiba. Neredeyse elime dogmus, avucumun i¢inde biiylimiis, piril piril giines gibi sari, aydmlik
bir gocugu (Oldugu Kadar Giizeldir, “Zehir Miktarda”, s.103).

Bagkisinin yanlislikla 6liimiine sebep oldugu Serkan ismindeki kiigiik ¢ocuk, Bangir Bangir
Ferdi Caliyor isimli kitaptaki “Cok Sikilir Arkadasi1 Olen Cocuklar” isimli dykiide goriiliir. ki
Oykiiniin olay orgiisiinde kesigsmeler vardir.

Kitabin son 6ykiisii olan “Stoper” isimli dykiide ben bakis acis1 ve anlatict kullanilir. Bagkisi

gecmise donerek babasiyla olan iligkisini, ilk ¢ocukluk ve {iniversite yillarini anlatir.

Dilim dénmeyince, sesim yetmeyince dinlemekle kifayet etmeyi marifet bildim. Babam kendini
kanitlamay1 bildi ama bir sekilde. En azindan bize, belki baska yerlerde bagka birilerine de.
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Cocuklugum, babamin bir giin Fenerbahge formasiyla gazeteye ¢ikacagi hayal ve umuduyla gecti
(Oldugu Kadar Giizeldir, “Stoper”, s.115).

Sariyaz genel baglikli 6ykii kitabinda bulunan sekiz dykiiden dordii “kahraman bakis agisi ve
anlatic1” ile {i¢ii “tanrisal bakis agis1 ve anlatici” ile kaleme alinir. Yazar soziinii emanet ettigi kisileri
ve onlarin bakis agilarini belirlerken bir siray1 takip eder. 11k hikayede (ben) bakis agis1 ve anlatici
kullanilirken; ikinci hikaye tanrisal bakis acis1 ve anlatici ile yazilir. Devamindaki metinlerde de ayn
sira gozetilir. Kitabin son hikayesi olan “Sevgi Caginin Sonu” isimli anlatida ise ¢ogul bakis acis1 ve
anlatic1 vardir. Tanrisal bakis agis1 ve anlatici ile kahraman bakis agis1 ve anlatict anlatida birlikte
kullanilir. Oykiiniin merkezinde yer alan ve I. tekil sahis anlatimiyla metnin i¢inde var olan ben
anlaticinin, kiiltiir seviyesi, psikolojik ve sosyolojik durumu, meslegi gibi unsurlar metnin yapisi ve

uslubu tizerinde etkilidir.

Eris’in Sariyaz oykii kitabinda ben/ kahraman bakis acis1 ve anlaticisimi kullanarak anlattig
Oykiilerinin sayis1 dorttiir. Bu hikayelerin anlaticilart olan baskisiler, diger dykiilerde de siklikla
gorlildiigli gibi genellikle hayatlarina tesir etmis kisileri veya ¢ocukluk anlarini, ilk gencglik
anlarindan olusan olay zincirini naklederler. “Sengiil”, kahraman anlaticinin anlatan ve yasayan rolii
iistlendigi bir hikayedir. Eserde baskisi, kiiciikliigiinden ortaokula kadarki ge¢irdigi zaman diliminde
neler yasadigindan, koydeki en yakin hatta tek arkadasi olan Sengiil’ii kaybettiginde neler
hissettiginden, ailecek kdyden sehre taginmalariyla Sengiil’in hayatindaki izinin zamanla nasil
azaldigindan bahseder. Hikayede Sengiil ve {ivey annesi Esma hari¢ kahraman anlatic1 da dahil
kimsenin ismine yer verilmez ve kurmaca ile gergek arasindaki iligki okuyucuya birakilir. Bagkisi
sOze, gegmiste hayatinda derin izler birakan Sengiil’ii, Sengiil ile yasadigi biiyiilii anilar1 anlatmayla

baslar.

[Sengiil] Beni kucagina aldi mi, aglamakli bir sevingle dolardi i¢gim. Gengti, ¢iy damlalari gibiydi,
ser¢e parmaklari kinali, bilekleri naylon bilezikliydi, iveydi. Sofra serer dayak yerdi, sofra kaldirir
gene dayak yerdi (Sar1 Yaz, “Sengiil”, s.15).

Kendisi de yetim olan baskisi, Sengiil’iin bu durumuna ¢ok iiziiliir fakat i¢ten ige onun kadar

kotii durumda olmadigina sevinir gibidir.

Bazen “Aciktin mi1,” derdi. Aciksam da sGylemezdim. Analig1 sadece tarhana igmesine kuru
qkmekle ayva regeli yemesine izin verirdi ¢iinkii. Onun yoksul tayinina ortak ¢ikmak istemezdim.
Uziiliirdiim agligina (Sar1 Yaz, “Sengiil”, s.17).

Babasinin oliimiiyle evde besleme durumuna diisen Sengiil, ayn1 zamanda baskisinin ilk cinsel

istek duydugu kisidir. Baskisi Sengiil’e iiziiliip acidig1 kadar ondan etkilenir.

Siitiinii bitirdikten sonra beni simsiki gerdanina bastirir, yiiziimii domur domur memeleri ve
tazecik gerdaninin beyaziyla sivardi (Sar Yaz, “Sengiil”, s. 17).
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“Beyefendi” isimli oykiide oldugu gibi anlatici hikdyenin bagkisisi ise bunu ben anlatici,
kahraman anlatici, birinci tekil kisi olarak da adlandirmak miimkiindiir. Eserde kahraman anlaticinin
ismine yer verilmez. Baskisi cok riiya gordiigiinden, riiyalarini kitaplagtirma isteginden, gegmise
donerek kitap bastirma merakinin neye dayandigindan ama sonra nasil olduysa bundan

vazgectiginden s6z eder.

Cok riiya goriirim ben. Rengarenk, film gibi, masal gibi, oyun riiyalar. Hepsini bir de giizel
hatirlarim uyandigim zaman. Ama sonra yavas yavas silinirler (Sariyaz, “Beyefendi”, s. 41).

Karsisinda biri varmis gibi sohbet havasinda anlatan baskisi 6zetleme teknigini de kullanir:

Uzatmayayim. Bir giin gazetede otururken Postact Mehmet ugradi. Faturalar, 1vir zivir reklamlar,
davetiyeler, gecikmis bayram tebrikleri... “Ha, bi de Yahya Abi,” dedi, ¢antasin1 harmanlayip.
“Bir de mektubunuz var.” Sasirdim haliyle. Bir kere mektup yazmak mi kaldi su devirde, ona
sasirdim evvela (Sariyaz, “Beyefendi”, s.43).

“Ecevit, Opiiciik” isimli dykiiniin anlaticis1 da birinci kisi anlaticidir. Anlati diinyasinin iginde

olan baskisi, yasadig1 “tasra sikintis1” n1 kendi sesiyle durumundan memnun olmayan bir halle ve

sitem yiiklii bir sesle anlatir.

Bu dergilerdeki 1s1ltili bacaklarin bizim hayatimizdaki karsilig1 o uzun eteklerle kaba saba botlarin
arasindan goriinen yiin kiilotlu goraplardi. Sosyete davetlerinde boy gosteren bu enfes kadinlardan
herhangi biriyle olmanin hayali, baska bir diinyanin, yasadigimiz sefil, yokluklar zengini
hayatimizdan kurtulmanin hayali gibiydi (Sartyaz, “Ecevit, Opiiciik”, 5.66).

“Dedemin Turnas1” isimli anlati, kitabin kahraman bakis ag¢is1 ve anlaticiyla yazilan son
hikayesidir. Kiigiikliigiiniin yaz aylarin1 dedesiyle ve kdyde gecirmekten memnun olmayan baskisi,

buradaki sikintili ruh halini ve oraya gitmek istemeyisinin ardindaki nedenleri anlatir.

Yazlari onun yanina birakirlardi annemler beni. Istemezdim. Pek konusmayan, cogunlukla aksi,
sabahin koriinde uyanip aksam sekiz-dokuz oldu mu uyuyan, evine bir televizyon bile almamuis,
radyosunda hep insanin igini kiyan ihtiyar sarkilar1 dinleyen bu adamin yaninda kalmay1 hig
¢ekmezdi gonliim (Sariyaz, “Dedemin Turnasi”, s.96).

Hig¢ sevmedigi kdyde yazlarini gegiren bagkisi, biiyiiyiip de is sahibi oldugunda tekrar- is igin-

koye gelir ve bazi olumsuz durumlara sebebiyet verdigini diisiiniir.

Benim yliziimden oldu her sey. Her sey benimle bdyle oldu. Hastanenin bahgesinde ellerimi
yliziime kapatmis aglarken, bir an i¢in, hastane duvarinin iizerinde Turna’y1 gordiiglimii sandim.
Belki de iizlintiiden dyle geldi o an (Sariyaz, “Dedemin Turnas1”, s.112).

Kara Yarist isimli 6ykii kitabiin i¢indeki 17 Sykiiden 13 tanesi ben/kahraman bakis acis1 ve

anlatici ile kaleme alinir.
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“Burada Bir Sokak” isimli 6ykiiniin baskisisi ismi belirsiz hasta bir ¢ocuktur. Sokaklarinda
bulunan bir yorganci tarafindan tacize ugrayan bagskisi, yorgancinin bagka bir ¢ocugu nasil taciz

ettigini kendi zihin siizgecinden gegirerek aktarir.

Kapkara, fermuarli bir posetin icinde ¢ikaracaklar yorganciy: diikkk&nindan, agir bir yorgan gibi
cekeleyerek. Ambulansin arkasina koyup goétiirecekler. Ben, biitiin bunlar1 karsi penceremden
izleyecegim, tekerlekli sandalyemde (Kara Yarisi, “Burada Bir Sokak™, s.23).

Esiyle bitlikte “sendikaciligi[m] yiiziinden” (Kara Yarisi, “Burada Bir Sokak”, s.28) bir I¢
Anadolu kasabasina siiriilen baskisinin, burada bulundugu siire zarfindaki mutsuzluklarim anlattig
“Bir Siirgiin Anis1” isimli dykiide ismi belirsiz baskisi, orada yasayanlar ve kasaba hakkinda

¢ikarimlarda bulunur.

Sehirli ve modern havalara kapildigimizi, onlara iisten bakan bir ¢alim iginde oldugumuzu
diisiiniip kiicimsiiyorlardi bizi. Sevmiyorlardi. Zaten kiigiiciik yerdi (Kara Yarisi, “Burada Bir
Sokak”, s.28).

Ayn1 zamanda esinin duygu ve diisiincelerinin aktarani olan bagkisi lizerinden, Nese’nin kasaba
hakkinda ne diistindiigiinii, nasil bir ruh hali i¢cinde oldugu verilir. Esi gibi kasabay1 sevmeyen Nese,

hayatsiz kaldiklar1 bu yerde oyalanmak igin tiirlii mesgaleler edinmeye ¢aligir.

Cok sikiliyor Nese insansizliktan. Resimler yapiyor, ahsaplar eskitiyor, kimi zaman heves edip
ebru malzemeleri altyor, kimi sefer etamin islemeyi, kanavige yapmay: deniyor, kirkyamalar
dikiyor. Nafile. Insansizhigin boslugunu hicbir zevk, hicbir heves doldurmuyor. Biliyorum, ¢ok
bunaliyor (Kara Yarisi, “Burada Bir Sokak”, s.26).

Cesitli hobiler edinse de insansizligin yarattigi boslugunu bir tiirlii dolduramayan Nese,

kasabada ruhsal anlamda oliir.

“Bir Pusula” isimli &ykiiniin biiyiikk bir kism: mektup biciminde kaleme alimr. Ismi
belirtilmeyen ben anlatici, Beyazit’ta gezerken eski bir kitabin i¢inde buldugu mektubu aktarir.
Anlatici, 6ykiiniin sonunda bu mektubu nerede buldugunu agiklar. Kahraman anlatici, buldugu bu

mektup sayesinde kendi sinirli bilgisini genisletilir.

Beyazit’ta, bir siirii dokiintii iginden buldugum bir Osmanlica kitabin arasinda karsima ¢ikti bu
mektup. Titrek, yorgun ama ¢ok giizel bir Rika yazisiyla kaleme alinmisti, okunakliyd: (Kara
Yarisi, “Bir Pusula”, s.38).

“Istop” isimli &ykiide olaylar baskisi Oktay’in bakis acis1 iizerinden aktarilir. Oktay,

sevgilisinin onu aldattigini diisiiniir ve bunu 6grenmek i¢in sevgilisinin iizerine gider.

“Yattiniz mi onunla?” diye sordum. Kizmadi, sagirmadi. Elindeki kasnagi sakince sehpanin iistiine
birakti. Yeni huy edinmisti bunu da. Isten doniince etamin isliyor, ama kasaba kizlarinin geyiz
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yapma telast i¢inde goriinmek istemediginden kendince acayip érnekler bulup yapiyordu. (...)
Kendini kavgaya iyice verebilmek i¢in elinde ne is varsa birakirdi (Kara Yarisi, “Istop”, s.9).

Sevgilisi tarafindan ciddiye alinmadigini diisiinen, sevildiginden siiphe eden, tek basina bir
iligki i¢inde ¢irpinan baskisi, sevgilisinin gdziinde nasil birisi oldugunu anlatir: “O kadar zavalliydim
ki onun goziinde bana aptallig1 yakistirmakta hi¢ beis gérmiiyordu” (Kara Yarasi, “Istop”, s.44).
Baskisi tiim bunlara ragmen, sevgilisinin onu yok sayisina aldiris etmez, ona sinirlenmez. Yalnizca

kirilir. Fakat 6ykiiniin ilerleyen kisimlarinda baskisi, neden onu yok sayan birini sevdigini sorgular:

Neden kabahatim yoksa bile kendimi affettirmeye calistigim bu kadin yerine arada bir
kavgalarimizda benim de kiisebilecegim, yliziime bakmasina degil bana aldig1 kiiclik tefek
hediyelere sevinebilecegim, 151k altinda, c¢iril ¢iplak ve doya doya sevigebilecegim birini
sevemiyordum? (Kara Yarasi, “Istop”, 5.45).

“O Aksam Soyleyecektim” isimli Oykiinlin baskisisi arkadasi Furkan’in esiyle yasak ask
yasayip bunu ona itiraf etmeye calisan kisidir. Olaylar onun bakis agisi lizerinden aktarilir. (Ben)

anlatici, anlatmaya 6nseme yaparak baglar ve okuyucuya sonradan olacaklar hakkinda ipucu verir.

O aksam soyleyecektim. Seyin oldugu aksam iste, olayin. Yani adli adinca, “Bak Furkan, biz senin
karmla...” demeyecektim elbet. Ama kiigiik de olsa bir delik agmam lazimdi artik (Kara Yarisi,
“O Aksam Soyleyecektim”, s.57).

“Makasg1 Yasar” ismindeki 6ykiiniin anlaticis1 ismi belirtilmeyen bir ¢ocuktur. Anlatan ben ile
tecriibe eden ben arasindaki mesafenin hissedildigi Oykiide, anlatict gecmiste yasadigi bir olayzi,
“Makas¢1 Yasar” ismindeki kisinin nasil iftiraya maruz kalarak yasadigi yeri terk etmek zorunda

kaligini aktarir.

Giin dogmadan kagip gitmis. Bir daha gérmedik biz de Yasar’1. Cok seneler sonra biri, Erzurum
Gari’nda denk gelmis de basini c¢evirivermis. Giinahina girdiler gariban makas¢inin. Meger
toramani kendi 6z babas1 dove dove 6ldiirmiismiis. Bir ingaatta yakalamig, kendinden iig-bes yas
biiyiik baska bir ¢cocukla (Kara Yarisi, “Makasc1 Yasar”, s.83).

Anlatici, sunacagi bilginin sinirlarini genisletmek icin diger karakterlerin konugmalarini-mis’lh

geemis zaman ekini kullanarak aktarir.

“Yasar, cocuklari tiinele sokup onlara orasini burasini gosteriyor!” olmus laf. Bagka biri de
eklemis, “Ben de gdriiyorum hep tiinele girip ¢ikarken ama adamin isidir deyip hi¢ tinmiyordum,”
diye (Kara Yarisi, “Makasc¢1 Yasar”, s.82).

Kara Yarist *nin i¢inde “Erduran Abi’nin Beni Kurtardigidir” iist bashgiyla yer alan “ilk
Masal”, “Ortanca Masal” ve “Son Masal” isimli 6ykiilerin anlaticisi Stikrii ismindeki geng tiniversite
ogrencisidir. Bu Oykiiler; Siikrii, Yiicel ve Birol adindaki {i¢ arkadasin iligkilerinin anlatildigi,

birbiriyle baglantili anlatilardir.
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Adim Siikrii Keskin. Egitim Fakiiltesi’nde dgrenciyim. Beni kagiriyorlar, kaybedecekler. Belime
inen dirsekle, gdziimde yildizlar ¢akti. Arabaya yildirim distii sandim. Canimin acistyla ah edince
iyice sinirlendi, tigortiimiin sirtindan kavrayip beni arabanin igine g¢ekti, ya Allah, deyip giristi
(Kara Yarisi, “Ortanca Masal”, s.104-105).

Birbirini takip eden, benzer olay orgiilerine sahip Oykiilerin (ben) anlaticis1 Siikrii’niin

arkadaslariyla girdigi diyaloglar1 aktarmasiyla birlikte diger karakterlerin de ne diisiindiigli 6grenilir.

Birol desen parasizliktan zafiyet gegirmek iizere. Yiicel rahat, “Bos ver,” diyor “bir bok yapamaz,
iki kitap i¢in mahkemeye mi verecek. Diinyanin parasi o isler; kim ugrasir hem. Arar arar birakir.
Kag paralik sey!” kna olmadik (Kara Yarisi, “Son Masal”, s.112).

Oykiilerin ¢ogunda bu bakis acis1 ve anlaticinin kullanilmasi, entrik kurgunun kahramanlarin
gorme, duyma, bilme becerileriyle sunulmasina sebep olur. Bu durum, olaylarin yerine duygu,
diisiince ve durumlarin 6n plana ¢iktig1 Oykiilerde 6znelligin baskin olmasina yol agar. Boylece
kahramanin bir ¢ocukluk anisindan ya da baskisinin hayatinda etkili olmus isimlerden s6z eden
Oykiilerde, anlat1 diinyasi icinde hem anlatan hem de anlatilan figiir konumunda olan (ben) anlatici,
beklenen lirik sicakligi (Tekin, 2015: 47), samimiyeti, i¢ dokiisii rahatlikla gerceklestirme imkéani

bulur.
2.1.4.2. Tannisal Bakis Acisi ve Anlatici

Mahir Unsal Eris’in 6ykiileri icinde 9 tanesi tanrisal bakis acis1 ve anlatici ile kurgulanir. “Her
seyi bilme esasina dayanan bu bakis acisi yazara genis imkanlar sunmaktadir. Boyle bir imkanla
donatilmig (teghiz edilmisg) anlatici figiir, adeta ‘Tanr1 gibi’ her seyi bilir, goriir, sezer; gegmisten
gelecekten haber verir” (Tekin, 2002: 50). Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde’nin iginde yer alan
“Kimi Sevse Giilderen” ve “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi” isimli metinlere, tanrisal bakis acili

anlatic1 hakimdir.

Ne kadar utanird: Giilderen, duvarlari bitisik odasinda o sesleri duydukca. Annesi oynasini eve
getirmis, ona karilik ediyormus da kendisi de sahit olup babasina ihanet ediyormus gibi darlanirdi.
Babasinin soluk hiriltisindan utanirdi (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”,
s.19).

Her seyi bilen anlaticinin kullandig1 bu bakis agisi ile Giilderen’in ve diger karakterlerin i¢

diinyalar1 goriiniir kilinir.

“Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi” isimli, dort béliimden olusan anlatida bagkisi Ayhan’in
{iniversite yillarindayken galdig1 paranin lanetinden kurtulmak igin neler yaptigi anlatilir. Oykiiniin
her boliimde tanrisal bakis acgisia sahip anlatici, Ayhan’mn karsilattigi kisilerin hayati hakkinda

6zetleme teknigi kullanarak bilgi verir.
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Veysel kara, kaypak, kiifiirbaz bir adamdi. Arkadaslar1 6yle derlerdi arkasindan, kendisine sorsan
kara yagiz, kurnaz ve tath dilli derdi. (...) Ogrenci desen, degildi, polis desen degil. Calisiyor
desen, Komur Sokak’taki ¢arsi-pazar diikkkanlarindan birinde birkag¢ hafta ddvme yapmis olmasi
disinda ¢alisirken de goren yok; nasil yasadigi, nasil ge¢indigi bilinmez bir adamdi (Bangir Bangir
Ferdi Caliyor Evde, “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, s.137).

Eserde tanrisal bakis acgisina sahip anlatici, 6ykii kisilerinin hayatlarin1 anlatmakla kalmaz,

onlarin i¢ diinyalarina dair bilgiler de verir.

Midesinde gelikten bir yumruk, bir sikilip bir agiliyordu aglikla. Degil simit, pogaca, susam alacak
para yoktu cebinde. Uzun Samsun iyiden iyiye dovmiistii midesini. Copgii sigarasi igecek kadar
itibarim yok su diinyada,” diye gegirdi i¢inden” Marksist Necati’den kopardigi uzun Samsunlara
hi¢c kederlenmemisti oysaki (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biraz Uzunca Bir Diyet
Hikayesi”, s.142).

Mahir Unsal Eris Sariyaz’daki ii¢ oykiisiinde tanrisal bakis agist ve anlaticisini kullanir.
Boylece metnin iginde genis imkanlara sahip olan anlaticiyla dykiideki olaylar, durumlar, mekanin

ozellikleri ve kisilerin i¢ diinyasina ait bilgiler okuyucuya aktarilir.

“Sar1” isimli 6ykii tanrisal bakis agis1 ve anlaticiyla kaleme alinir. Anlatici, bir yandan baskisi
Mistik’in anlamlandirmakta ve dolayisiyla anlatmakta giicliik yasadigi durumlari, onun babasiz

kaldiginda hissettigi ¢aresizligini, kimsesizligini anlatir.

Babasina ¢ok igerlemisti Mustafa, affedemiyordu. Yok, bir daha katiyen donmedi o eve. Onun
artik babasi yoktu. Oyle bir evi de yoktu. Lanet gelsin hepsine (Sartyaz, “Sar1”, s.29).

Bir yandan da kendi sinirsiz imkanlarindan faydalanip yazarin sézciiliigiinii yaparak oykiideki

olaylara ve kisilere yonelik baz1 agiklamalarda, sosyolojik ¢ikarimlarda bulunur.

Ne de tathdir felaket beklemek. Cok giiliindii mii basa bir is gelecek diye endise etmek ne serin
ne leziz bir korkudur. Ciinkii insan, neseli bir piknigin doniisiinde mahallede yangin gérmeyi
sever; bir yandan evsiz kalan komsular1 paylagmaya ugrasirken igten i¢e basina gelmedigine
sevinir 6biir yandan (Sartyaz, “Sar1”, s.26).

Otekinin basina gelenin insan1 nasil igten i¢e sevindirdiginden ve insanin kendi basina
gelmeyen felaketten ¢ok da etkilenmediginden bahseder. Daha sonra, sehirde meydana gelecek
deprem felaketine deginir. Tanrisal bakis asisina sahip anlaticinin bu sosyolojik ¢ikarimi tematik
diizlemde kendini “yabancinin oliimii” (Giirbilek, 2020: 31) seklinde agimlar. Bu ifade, 80’li

yillardan sonraki 6liime, felakete ve 6tekine bakistaki degisimi gosterdigi icin 6nemlidir.

“Giil Ozlem Giil” isimli dykii de tanrisal bakis agis1 ve anlatici ile kaleme almir. Baskisi
Ozlem’in girdigi kendilik miicadelesi, bulundugu yerden, evliliginden memnun olmay1s1, kendisine
yeni bir diinya kurmak istemesi hakim bakis agisina sahip anlaticinin genis perspektifiyle okuyucuya

aktarilir.
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Kocas1 olup bitenin farkinda bile degildi, ama misafir odast diye ayirip kapisini dahi agmadiklar
oda kutular, posetler, parlak kap kagitlari, kurdele ve rafyalarla, agilmamis magaza ambalajlartyla
dolmustu (Sartyaz, “Giil Ozlem Giil”, s.54).

Anlatici, Ozlem’in kendisi icin kurdugu yapmacik diinyayr anlatirken olaylar {izerindeki
hakimiyetini azaltmak ve metnin iizerindeki agirligini asgariye indirmek i¢in bagkisinin kendi i¢

sesine de yer verir.

Olsun. Dergiler haksiz mi? “Isten gelince kiginin devirip televizyon seyreden bu okiizler size
hediye falan almaz, siz kendi hediyenizi kendiniz alin da mutlu olun,” diyor iste Fena m1? (Sariyaz,
“Giil Ozlem Giil”, 5.53).

“Gece Nobeti” dykiistinde tanrisal bakis acis1 ve anlatici ile olay 6rgiisii kurgulanir. Sara hastasi

Ozkan’m yapip ettikleri her seyi bilen anlatici tarafindan aktarilir.

Ozkan Bey... Alt1 aydir, ustanin yoklugunda diikkana bakmak zorunda kalmis bir gocugun saskin
haliyle is ytiriitmeye ¢alisiyor (Sartyaz, “Gece Nobeti”, s.85).

Tanrisal bakis agisina sahip anlatici olay ve kisiler diinyasi ile gegmise ve gelecege ait her seyi
tiim ayrintisiyla bilir. Yazar-anlatici olarak da adlandirabilecegimiz bu anlatici ile karakterlerin
gecmislerini yansitan Ozetleme tekniginin birlikte kullanilmasiyla okuyucu karakterlerin yasami
hakkinda derli toplu bilgiye sahip olur. Ozetin en énemli ve en sik kullanilan sekillerinden biri,
aniden zamanda ileri geri hareket ederek, karakterin ge¢cmisini bize iletmektir (Stevik,2017:51).
Baskisi Ozkan fabrikada ¢aligmaya baslamadan, fabrikanin nasil bir yer oldugu, Ozkan’m bu

fabrikayla dnceye dayanan iligkisi 6zetlenerek kurguya dahil edilir.

Fabrikada mesai ii¢ vardiyadir. Giindiizciiler 8-4, aksamcilar 4-12, gececilerin vardiyastysa 12-8
diye bilinir. (...) Eskiden bu isler bu kadar siki denetlenmiyor, denetlense bile illaki bir kolay1
bulunabiliyorken atiklar, gece mesailerinde devasa tahliye vanalariyla serbest birakilirdi. (...)
Ozkan fabrikanin yabancisi sayilmazdi aslinda. Daha el kadarken babasiyla gelir, (...) her
geldiginde unutulmaz bir ¢ocukluk anis1 kaydedip giderdi (Sartyaz, “Gece Nobeti”, s.83-83).

Kara Yarisi'nda yer alan “Dért Sehir” iist bashig1 etrafinda toplanan “Birinci Pavyon”, “Ikinci
Pavyon”, “Uciincii Pavyon” ve “Dérdiincii Pavyon” isimli dort anlati, tanrisal bakis agis1 ve anlatict
ile kaleme alinir. Anlati kisileri ve olay orgiisii bakimindan belli yonleriyle birbirleriyle baglantili
olan dykiilerde anlatici, sinirsiz bilgi giiciinii kullanip zamandan ve mekandan miinezzeh olarak

Oykiiler arasindaki baglantiy1 okuyucuya aktarir.

“Birinci Pavyon” da tanrisal bakis acisina sahip anlatici, arkadagslari tarafindan terfiyi

kutlanmak iizere Bursa’da bir gazinoya getirilen Murad’in hik&yesini anlatir.

Ama Murad’in hesap etmedigi bir sey var. Ertesi sabah otelden ayrilirken fark edecek. Diin gece,
Ludmila Komarova’nin hayatinda hi¢ bilmedigi kadar sicak ve aydinlik bacaklarinda dolastirirken
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ellerini, viskinin harladig1 kanini, (...) ceket, kravat dar geldi. Ceketi ¢cikarirken tam, pit etti yere
yuvarlandi clizdan (Kara Yarisi, “Birinci Pavyon”, s.119).

Basina geleceklerden habersiz eglenen Murad, gazinoda cilizdanimi disiiriir. Tanrisal bakis

agisina sahip anlatic1 ciizdam bulan Belgin’in hikyesini “Ikinci Pavyon” isimli dykiide aktarr.

[Belgin] Sabaha kars1 otele geldiginde fark edecekti, ciizdanin olmadigini. Dogru diiriist para bile
olmayan ciizdani ne diye ald1 acaba diye gegirdi aklindan (Kara Yaris1, “Ikinci Pavyon”, 5.126).

“Ugiincii Pavyon” da anlatic1 Belgin’i éldiiresiye doviip onun cantasinda buldugu ciizdan: da
yanina alarak kirli bir is i¢in Ankara’dan Izmir’e giden Miisir’in hikayesini anlatir. “Otobiis Izmir’e
girince, birdenbire sehrin uguldayan aydinligina uyand: Miisir” (Kara Yansi, “Ugiincii Pavyon”,

5.129). “Dérdiincii Pavyon” da Murad, Istanbul’daki nisanlisina ulasmis ciizdanina kavusur.

Ciizdan az otede gantanm bir metre kadar uzagna firlamig, Ece’nin pembe kilif telefonunun
yaninda hemen duruyordu. Murad Dagman’in clizdani. Boyle gecti polis kayitlarina da (Kara
Yarisi, “Dordiincii Pavyon, s.139).

Her 6ykiiniin olay orgiisiinde bulunan “Murad’1n clizdan1”, dort 6ykiiyii birbirine baglayan bir
leitmotivdir ve bu bakimdan 6ykiilerde 6nemli bir yere sahiptir. Her seyi bilen anlatici, bir yandan
kayip cilizdan vesilesiyle bagka hayatlar hakkinda bilgi verirken bir yandan da ciizdanin1 bulmaya

calisan Murad’1 takip eder.
2.1.4.3. Cogul Bakis Acisi ve Anlatici

Mahir Unsal Eris’in dykiileri i¢inde Sariyaz’da yer alan “Sevgi Cagmin Sonu” isimli &ykii
cogul bakis acis1 ve anlatici ile kurgulanir. Insani gesitli cephelerden anlatma ¢abasinin son asamasi
(Tekin, 2015: 64) olarak tanimlanan ¢ogul bakis agis1 gerek tanrisal bakis agisinin gerekse tekil bakisg
agisinin kusurlarini en aza indirger (Tekin, 2015: 65) ve boylece birden ¢ok anlaticiya sahip olmanin
sagladigi imkanla hem tek bir anlaticinin simirli ve eksik yanlari ortadan kaldirtlmis olur hem de

metnin ¢ok sesli bir anlatim kazanmasini saglar.

Eris, “Sevgi Cagmin Sonu” nda, Sariyaz’daki diger dykiilerin bakis acis1 ve anlatic sirasini

takip eder ve soziinii ilk olarak tanrisal bakis agisina sahip anlaticiya emanet eder.

Karis1 kizacakti. Yani eskiden olsa kizardi sanki. Simdilerde artik o kadar iizerinde durmuyordu
bdyle seylerin. Sabahlar1 evden ¢ikarken {istiine bir battaniye atiyor, karsisinda uyuyakaldig:
televizyonu kapatiyor ve ¢ikiyor. Eskiden her seye konusur, her seye karisirdi (Sariyaz, “Sevgi
Caginin Sonu”, s.115).

Devaminda kahramanin ge¢misine dair bazi bilgileri ben anlatici araciligiyla okura aktarir.
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Benim annem de babam da pek dyle dindar insanlar sayilmazlardi. Hatta babam azili komiinistti
rahmetli. “Komiinizm olmasaydi, biz ¢oktan helak olup giderdik Bulgar’m elinde,” derdi. (...)
Annem de bambaska bir kadind1 Tiirkiye’ye gogmeden 6nce. Bir kalagnikofu on bes dakikada
sokiip temizleyip yeniden birlestirebilmekle (..) 6viiniirdii (Sariyaz, “Sevgi Caginin Sonu”, s.116).

Geleneksel metinlerde, anlatim diiz bir ¢izgide ilerler ve yazarin sozii, tek bir bilince emanet
edilir. Oysa modern diinyayla beraber degisen gerceklik algisi, kurmaca diinyasinin disindaki ¢ok
yonlii gergegin aktarilmasi i¢in birden ¢ok kahramanin bilincine ihtiya¢ duyar. Eris de bu ihtiyagtan
hareketle ve insan ger¢egini- dykiiniin dogas1 geregi kisaliginin neden oldugu dezavantaji ortadan

kaldirmak i¢in- daha ayrintili yansitmak i¢in ¢ogul bakis a¢isini kullanir.
2.1.5. Zaman

Anlatma esasina bagli edebi eserlerin yap1 unsurlarindan birisi olan zaman diger yapi
unsurlarinin tamamlayicisidir. Olay ve durumlar dis diinyada oldugu gibi anlatma esasina bagh
metinlerde belli bir zaman diliminde meydana gelir. “Zaman, niceliksel ya da niteliksel goriingtileri
ile anlatinin kurucu yap1 unsurudur. Anlatinin entrik kurgusu bu yap1 unsuru ile akis kazanir.” (Eliuz,
2020: 173) Anlatma esasma bagli metinlerdeki diger yapi unsurlariin da sekillendiricisi olan
zamanin i¢ine kahraman, iki goriingiiyle dahil olur: “Ilk goriingii, metnin insa edildigi zamansal
diizlemin kronolojik/ siiredizimsel sekilde mekanla birlikte hareket etmesiyle olusur. ikinci sekilde
ise, metin halkalarinin sunus tarzi bozulur; kronolojik siraya 6zgii hareket yoktur, zamanda kopmalar,
kirilmalar yasanir. Bu durum, tamamlanmig bir sistem niteligindeki edebi eser ile onu meydana
getiren parcalar arasindaki iligkinin anlasilmasinin i¢ igeliginden kaynaklanir” (Eliuz, 2020: 173-
174). Zamanin goreceligi niceliksel ve niteliksel ayrimina girmesine bagli olarak tanimlanir.
Niceliksel zaman kisiden kiseye gore degismeyen, nesnel zamandir; kisi bu zamani kendisine gore
sekillendirdiginde zaman niteliksellik kazanir (Eliuz, 2020: 174). Eris’in anlatilarinda zaman
genellikle sahip oldugu niteliksel ozelliklerden otiirii artsiiriimsel 6zellik tasir. Yazar zamanda

atlamalar, sigramalar yaparak ona tinsellik kazandirir.

Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde adli eserin igindeki Oykiiler, evlerdeki radyolarda “bangir
bangir Ferdi’nin” ¢aldig1 yillarda geger. Yazar, 90’11 yillarin panoramasini siradan insanlarin zamani

algilayis ve yonlendirme bigimleri {izerinden verir.

“Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar” isimli anlatinin dykii zamani sira dizimsel ilerler fakat
net bir ifadeyle belirtilmez. “Insanlarin kederli olmay ¢ok sevdigi yillar. Her seye sinmis bir Maltepe
sigarasi kokusu, bir ucuzluk, bir pazardan almishk, bir mugsambalilik. (...) En biiyiigiin Besiktas
oldugu yillar.” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar”, s.14)
seklinde tarif edilir. Bahsi gegen yillar 90’11 yillardir. Bu yillarda yasayan baskisi, en yakin arkadasi
Serkan ile glinlerini mutlulukla gecirir. Kahraman anlaticinin, “Eve geliyoruz Serkan’la bir giin”
(Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar”, s.13), “Oglene dogru
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uyaniyorum ertesi giin” seklindeki ifadeleri vaka zamaninin essiiriimsel olusunu destekler. Onun
Serkan i¢in kurdugu “Ug yildir tanirdim.” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadast
Olen Cocuklar”, s.11) ciimlesi ise arkadasliklarmin vaka zamanindan &ncesine dayandigini gdsterir.
Baskisi derin bir arkadaslik bagi kurdugu Serkan’in ani 6liimiiyle sarsilir ve zaman onun ¢6ziiliisiine

neden olan bir imgeye doniisiir.

Gozlerim sigmis sanki, bir tuhaf gériiniiyorum. Of, ne sikici hayat! Ezana kadar ne yaparim ya
ben simdi (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadast Olen Cocuklar”, s.18).

Glinlerini arkadas1 Serkan’la oyun oynayarak gecirmeye aliskin olan baskisi; onun yokluguyla
ne yapacagini bilemez ve zamanin gegmez olusuna sitem eder. Baskisinin arkadasinin 6liimiiyle
tekdiizelesen yasaminda, zamanin niceliksel akisinin anlamsizlagtigi, niteliksel olarak ise daraldigi
goriiliir. Niceliksel olarak varligini devam ettiren zaman, kisinin yasadigi bosluk duygusunu
gidermesine yardimei olmaz. Zamanin niteliksel tiikenisi/daralisi ¢ocuk baskisinin kaygilanmasina

sebep olur.

“Biten Bir Askin Ardindan” isimli anlatinin 6ykii zamani “mayis” ayinin bir giiniinde geger.
Artsiiriimsel 6zellik tasiyan zaman geriye doniislerle genisletilir. Simdideki gercekler, gergeklerin

olumsuzlugu, gecmisten izlerle aktarilir.

Simdi Mayis, yaz desen degil, bahar desen, eh belki. Ne Ankaralilar var ortada ne Almancilar, ne
Bandirma’nin, Edincik’in ucuz tatilcileri. Ben varim, orduevinde giin sayan erat var, okula giden
oglencilerle okuldan donen sabahgilar var, Erdekspor’un otoparkgisi var (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Biten Bir Askin Ardindan”, s.30).

Niteliksel olarak igsel yolculugu belirleyici isleve sahip olan vaka zamaninin, niceliksel yoni,
tinsel boyutu agiga ¢ikarir. Baskisi, zamam icsellestirerek 6znel bir algilama ile yansitir. Oykii

zamaninin sinirliligl gegmise, anilara doniisle genisletilir.

Hilal diye bir kiz severdim lise sondayken. Erdekli, onu géreyim diye evden kagmigtim da, geceyi
orduevinin yanindaki, denize nazir bankta, uyumaya bile korkarak gecirmistim. (..) O gece, bu
bankin iistiinde sabahi ettigim, iki kocaman kopekle bir sakalli berdusun beni koklayip sonra da
yemekten vazgectikleri gece (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biten Bir Askin Ardindan”,
s.29).

Simdinin agirhgindan kagmak isteyen baskisi i¢in gecmisteki giizel giinler siginak olur.
Gecmisi simdide yeniden kurma cabasi, onun varolusuyla ilgili bir sorgulama i¢inde oldugunu
gosterir. Bagkisinin “simdi”de sikint1 ve pismanlikla Erdek’te olusu onu gegmise yonlendirir. Bellek
ile imlenen gegmis (Eliuz, 2020: 187) kendinden, hatalarindan kacan baskisi i¢in koruyan, kusatan
nitelikleriyle sunulur. Aldattig1 sevgilisi yanina geldiginde ise ge¢misle olan rahatlatict muhabbeti
son bulur. Simdi de kalarak hatalariyla yiizlesmek zorunda kalan bagkisi, sevgilisiyle konustuk¢a

ruhsal sikintilarini fizyolojik rahatsizliklarla a¢iga ¢ikarir.
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Mide bulantim, karin agrim ve ¢isini tutmaya ¢alisan oglan ¢ocugu gibi terleyisime bir de bacak
agrisi ekledi bu “hayir”. Bacagim, sanki bir kuklaymisim da igeriden iplerimi kastirtyorlarmis gibi
¢ekiliyor ve miithis agriyordu. (...) Bu terli ve telash halimle, eminim, az sonra masadaki kiilliigii
kafasina indirecekmis gibi goriiniiyordum (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biten Bir Askin
Ardindan”, s.35-36).

Anlatida bir giinliik siirecte kendi ve o6teki ile yiizlesen birey, zamanin niteliksel yoniiniin aciga
cikmastyla ruhsal ve fizyolojik degisimler yasar. Gegmise dondiigli zamanlarda huzurlu olan bagkisi,

“simdi”’de maruz kaldig1 yiizlesmelerle sikismis hisseder.

“Mektup Yazacak Giin” isimli anlatinin 0ykii zamani net bir sekilde belirtilmez. Anlatida bu
zamana isaret eden herhangi bir mevsim, giin veya y1l bulunmaz. Fakat olaylarin gergeklesme sirasi
takip edildiginde 6ykii zamaninin iki giin oldugu soylenebilir. Sevgilisinden ayrilan bagkisi, bu iki
giin i¢inde bir yandan sevgilisine mektup yazarken diger yandan da “otuz bes sene” dir takinti haline
getirdigi korkusundan s6z eder, bu korkunun ne zaman ortaya ¢iktigindan bahsederken ge¢mise

donerek anlati zamanini genisletir.

Yalniz bir gece, siinnet oldugumun iki ertesi geceydi herhalde, birdenbire uyaniverdigim uykumun
sersemligiyle dis kapinin kapanmasina benzer bir sey duyar gibi olmustum. Ev kalabalikti, bir giin
oncesi vicudumun en actyacak yerinden usturayla parca keserken istirap ve korkudan
6liivermeyeyim diye narkoz da vermislerdi iistelik. Belki oncacik bedenimde, bir giizellik vermis
de olabilir kafama narkoz. Ama yine de duydum gibi sanki. Evin kapisi usulca disaridan ¢ekilmis
gibi, sakince kapanmis gibi geldi (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Mektup Yazacak Giin”,
s.87).

Hayatta yalnizlikla sinanan baskisinin igsel yolculugunu belirleyici isleve sahip olan 6ykii
zamaninin belirsizligi anlatidaki tinsel zamanin boyutlanmasini saglar. Zamandan ve mekéandan

soyutlanarak nicel zamanini kaybeden bagkisi, zamani igsellestirerek bireysel bir goriis ile yansitir.

Zaten Timitsiz bir asik oldugumdan beri, yasamak, bir seyler yapmak ve is disinda insan igine
karigmak zorunda kalmayayim diye hep uykuya cekildigimden, biitiin diizenim bozulmustu.
Sadece uyuyor ve 6zliiyordum (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Mektup Yazacak Giin”, s.88).

Ontolojik sikintilar ¢ektigi anlasilan takintili ruh haline sahip olan birey, simdideki yalnizlik
hissinden kurtulmak i¢in gegmisten bahsetmedigi zamanlarda uykuya yonelir. Oliimiin benzeyeni
olarak goriilebilecek uyku ile birey, biitiin hayatsal faaliyetlerini sekteye ugratir. Hayatin realitesine

katlanamayan baskisi, uykuyu kendisi i¢in bir kagcamak noktasi haline getirir.

“Hep Klinsman’in Yiiziinden” Oykiisiinde olaylar yaz mevsiminde gecer. Baskisinin agik
olmasiyla birlikte “hayatimin en giizel yazi ti¢ bucuk hafta siirdii,” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor
Evde, “Hep Klinsman’in Yiiziinden”, s.99) seklinde tarif ettigi 0ykii zamani, zamanda atlamalar
yapilarak aktarilir. Anlatinin basinda giinlerini agk sarhoslugu ve mutluluk i¢inde gegiren baskisinin

hayatindaki biiyti, “temmuz ayimin ilk gecesi” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Hep Klinsman’in
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Yiiziinden”, s.100) bozulur. Baskisi, sevdigi kizin annesinin 6lmesiyle tinsel anlamda onu yoran,

yipratan bir siirecin i¢inde kendisini bulur.

Oliim ne yabanci sey, hele de cocuk igin. Ne yapacagimi bilemeden sarildim ona. Saatlerce
ayrilmadan durduk dyle. Boynumun oyuntusunda titreye titreye, hickira higkira, dura dinlene
agladi Sefika. O agladikca ben de agladim (Bangir Bangir Ferdi Calryor Evde, “Hep Klinsman’in
Yiiziinden”, s.100).

Oliimiin bu kadar yakimindan gegmesiyle hirpalanip yorgun diisen baskisi, Sefika’nin gidisiyle
de tamamen yalnizlasir. “Aksam” oldugunda merakla bekledigi final magim “sug isler gibi” (Bangir
Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Hep Klinsmann’in Yiiziinden”, s.104) “cenaze yorgunu, boynu biikiik
evler” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Hep Klinsman’in Yiiziinden”, s.104) inde mutsuz ve

heyecanini kaybetmis bir sekilde izler.

Oldugu Kadar Giizeldik’te yer alan “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”, “Kanatlarimiz Olsa
Be Metin”, “Malibu” isimli anlatilarda 6ykii zaman ile dykiilleme zamani arasindaki fark dikkat
ceker. Anlaticinin ¢ocukluk yillarindan bahsettigi “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin” baglikli
oykide gecen “Anlatmadik bunlari sana. Annem istemedi (..) Sana haftada iki-ii¢ kez yazdigim
mektuplara koyamadim bunlari, diyebilemedim.” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Sen O Zaman Parasiz
Yatilidaydin”, s.13) cilimlesi, bu iki zaman arasindaki farki belirginlestirirken anlatma zamani ile

yazma zamaninin ¢akistigini gosterir.

“Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin™ anlatisinda zamanin nesnel boyutu ile 6znel boyutu bir
arada kullanilirken bagkisinin gegmiste yasadiklarina dair bilgiler zamanda geriye doniilerek

aktarilir. Anlatic1 kardesine yazdig1 bir e-posta ile gegmisteki hadiseleri 6zetler.

[Dedem] Kiigiiciik canimla, arkadagiymisim gibi yaninda dolastirird: beni, kocaman insanmisim

gibi konusur, anlatirdi. Cicekli tokalar, gz1 gozii miirekkep lekesi gibi dagilmis bez bebekler,
sekerli simitler alir, gogunlugu giftci, celep olan arkadaslariyla ¢ay boylarinda, ¢inar altlarina
kurulmus giindiiz sofralarinda, azicik agzimm ucuyla rakilar igirirdi bana (Oldugu Kadar
Giizeldik, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”, s.15).

iki buguk ay sonra goriindii babam. Oldii mii kald1 m1 bir tek haber alamamistik ki ¢ikt1 geldi.
(Oldugu Kadar Giizeldik, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”, s.16).

Baskisi i¢in zaman, vaka zamaninin igindeyken tinsel bir boyut kazanarak onun iginde
bulundugu duruma gére sekillenir ve yitimlerinin tamigi olur. “Zaman kendi i¢inde biiyiik biiyiik
odalara boliinmiistii sanki. Biitiin bu olanlar ¢abucak oluvermis, ama aylar siirmiis gibiydi.”
(Oldugu Kadar Giizeldik, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”, s.21) climlesiyle zamamn algilayis
bicimini ifade eden bagkisi, bir an 6nce bu anin i¢inden ¢ikip kurtulmak ister ama “fopraga cakili
kalmig gibi” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”, s.21) hissettigi i¢in

zamanin agir etkisinden kolayca kendini soyutlayamaz.
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“Kanatlarimiz Olsa Be Metin” adl1 6ykiide olaylarin olus zamani ile anlatildig1 zaman farklidir.
Bu mesafe kahraman anlaticinin “Bu sabah hatirladim onu durup dururken” (Oldugu Kadar
Gizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, s.61) ve “Gengtik o zaman. Bundan seneler énce degildi
ama biz bugiin oldugumuzdan ¢ok daha genctik” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be
Metin”, s.61) climleleriyle belirgin kilinir. Anlatici, bagkisiyi tanidiginda lise yillarinda bir gencken;
baskisinin hikayesini aktarirken yetiskindir. Oykiide anlat1 zamani net bir sekilde belirtilmese de
Mavi Haydar’in {iniversitede oldugu, anlaticinin da lisede oldugu yillarda baglar ve genis bir zaman
dilimini kapsar. Metin, geriye doniis ve 0zetleme tekniklerini kullanarak Mavi Haydar’in hayatini

aktarir.

Hayatimda kendi kitab1 olan, kanli canli ilk insandi o. Birileri ona, gel basalim sunlart demisti.
Bu, bilgisayar oyununda can kazanmak gibi keyifli bir sey olmaliydi. Kaslarini o kadar ¢atardi ki,
bundan keyif alip almadig1 bile anlagilmazdi. O kadar ciddi solcuydu. Konusken oynayabildigi,
arasindan sigara dumani piiskiirtebildigi bir biyigi, bir siir kitabi bile vardi. (Oldugu Kadar
Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, 5.63).

Mavi Haydar’in hikayesi, baskisinin intihar edip, kahraman anlaticinin bundan haberdar

olmasiyla “simdi” ¢izgisine gekilir ve 0ykii zamani ile 6ykiileme zamani arasindaki mesafe kapanir.

Postanedeki adam, “Sprey sikiyorlarmis,” diye anlatiyordu bu sabah, Yanindaki Nigde agizliya.
“Su borularindan tirmantyorlarmus, azicik aralik bir cam buldular m1 giriyorlarmis,” (...) ikindiye
dogruydu, Gonenli aradi; “Haydar balkondan atmis kendini,” deyiverdi. Cigerlerim karakolun
lojmanini soyan hirsizin siktig1 spreyle doluverdi. (...) Adina yasamak dedigi, yillar siiren bir
intiharin sonuna gelmisti demek (Oldugu Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, s.72).

“Bir dykiileme (anlatma) bigimine gore eklemlendigi dl¢iide insana 6zgili zamana doniig[en];
anlati da zamansal varolusun bir kosulu oldugunda tam anlamina” (Ricoeur, 2007: 108) kavusan
zamanin Oykiideki tinsel yonii ise bagkisinin 6teki tarafindan gérmezden gelinmeye baslamasiyla
aciga ¢ikar. Giindelik yasama ve buradaki kisilere yabancilasan birey, kisitlanan hayat dongiisiinden
kurtulmanin yollarini arar fakat yasamin aci realitesinden kagmaya calisirken delirir ve siradanlasan
yasami, niteliksel vasfini yitiren zaman ile biitlinlesir. Niceliksel agidan devamliligini saglayan
zaman, baskiginin hissettigi bosluk duygusunu tinsel anlamda tatmin etmez. Zamanin tinsel tiikenisi,

bireyin kaygisini arttirarak onu intihara siiriikler.

“Malibu” isimli anlatinin 6ykii zamani ile dykiileme zamani arasindaki mesafe baskisinin
yetigkinken; ortaokul yillarinda yasadigi bir olay1 anlatmasindan 6tiirii “yirmi bes” yildir. Ablasinin
“Allah agskina gel, konus sununla,” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Malibu”, s.73) cagrisiyla
Bandirma’dan Canakkale’ye gitmek i¢in yola ¢ikan bagkisi, arabasina aldig1 kiginin “yirmi bes sene
sonra ilk kez” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Malibu”, s.77) gordiigii “Mallibu” lakapli 6gretmeni
oldugunu fark etmesiyle gecmise doner ve Oykii zamani baglamis olur. Anlatinin 6ykii zaman

baskisinin Bandirma Ortaokulunda orta bire gittigi zamandir.
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Orta birdi. Okulun i¢cinde hamambdcekleri gibi dolandigimiz kapkara onlitklerden kurtulmus,
kravat takmaya baglamistik artik. Bu benim dnemli bir adam olacagima duydugum inancin ilk
gercek karsiligiydi. Kravatim vardi, ceket giyiyordum; artik yakalarim kolalanmiyor, gomleklerim
titiilenmiyordu. Biiylimenin daha inandiric1 bir ispati olamazdi. Yine de boyum kisaydi. O yiizden
en one oturttular beni, Fevzi’yle. Bu onu ilk gérdiigiim giindii (Oldugu Kadar Giizeldik, “Malibu”,
s.78).

Fevzi ile yakin bir arkadaslik kuran baskisi, arkadasi tarafindan zor duruma diistiriiliir. Fevzi,
siniflarindan bir kizin clizdanin ¢alar ve ciizdani yok etmesi i¢in bagkisiye verir. Bagkisi, clizdanin

manevi agirligi altinda ezilerek okuldan ¢ikacag saati bekler.

Saatler dakikalara, dakikalar saniyelere boliinmekle yetinmedi, saniyeler bir daha saatlere boliindii
sanki. Dislerimi sikmaktan ¢cenem Kkilitlendi. Korktukea terledim, korktukg¢a ellerim yaprak gibi
titredi (Oldugu Kadar Giizeldik, “Malibu”, s.81).

Tinsel anlamda degisiklikler yasayan ve isledigi glinahin agirligiyla huzursuzlasan baskisi,
clizdandan tam anlamiyla kurtulamaz ve bu sefer Malibu tarafindan sorguya gekilir. Malibu’nun

odasinda geg¢irdigi dakikalar baskisi i¢in korku dolu anlarin baglangicidir.

“0O zaman niye ¢aldigin ciizdan1 kendi apartmanina atiyorsun da, sonra bir de gelip burda gevrek
gevrek inkar ediyorsun goziimiin igine baka baka,” deyip fermuarin yirttig1 yanagima bir tokat
yapistirdi. Diinya bir anda durdu, esya metallesti, her sey oldugu yerde zimbalandi sanki (Oldugu
Kadar Giizeldik, “Malibu”, s.84).

Malibu’nun odasinda bulundugu anlarda kendini sikismig hisseden baskisi, tinsel anlamda var
olusunu olumsuz yonde etkileyen bu zamandan kurtulmak ister fakat kacacak yeri olmadigindan

yanagina yedigi tokadin siddetiyle yere yigilir.

“Benim Adim Feridun” adli anlatinin 6ykii zamani net bir sekilde belirtilmez fakat baskisinin,
“Simdi denizden ¢ikip tuzlarim dus giderlerine akitanlar, mangallarim yellemeye, biiyiik salata
kaselerini masalara tasimaya, havlularimi ve mayolarin iplere asmaya baslamisglardir.” (Oldugu
Kadar Giizeldik, “Benim Adim Feridun” s.26) climlesinden hareketle dykii zamanin yaz mevsiminde
gectigi sOylenebilir. Bagkisi, ask acisiyla on yedi giin evinde ¢ile gektikten sonra bu duruma son
vermek igin, yalmzhiginin on sekizinci giiniinde Erdek’e gitmeye karar verir. Oykii zamanu,
baskisinin sevgilisinden ayrildig1 zamanda baslayip on sekiz giin devam eder. Kahraman anlatici,
Ozetleme teknigini kullanarak abartili bir dille on yedi giinde neler yasadigini; on sekizinci giinde ise

Erdek’te yasadiklarin1 gecmise donerek ve daha ayrintili bir sekilde anlatir.

On sekizinci giintiydii. On yedi giin boyunca, erimis bakirla beslenmis, civayla yikanmig, cam
kiriklarindan yataklarda yatmistim. Canimin acisina dayanmak igin tahta kasiklar disleyerek
uykuyla bogusmus, bir ejderhanin agzindan ¢ikan nefesi solumustum (Oldugu Kadar Giizeldik,
“Benim Adim Feridun” s.24).
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Kahraman anlaticinin on sekiz giiniinii anlatmasindan meydana gelen 6ykii zamani, onun

gecmisteki Erdek’i hatirlamasiyla genisletilir.

Ben kiigiikken babam beni bir tabelacinin yanina ¢irak vermisti burada, Erdek’te. Derken bir giin
cuma vakti, beni ditkkdnda birakip namaza giden adamcagiz, orada kalp krizi gegirip 6liivermisti.
Diikkan birilerinin aklina ta gece yarist geldigi icin, o saate kadar bir sandalyenin iistiinde
beklemistim dylece (Oldugu Kadar Giizeldik, “Benim Adim Feridun” s.24-26).

Erdek’e gelmeden dnce igsel hesaplagmalar, sorgulamalar yasayan bagkisi; buradayken kendisi
ve ¢evresiyle olan catigmasina son verir. Erdek’te gegirdigi neseli saatler bireyi kuran 6zelligiyle 6n

plana ¢ikar ve onun duygu diinyasinda olumlu bir degisim meydana getirir.

Sekiz hikdyeden olusan Sariyaz isimli Oykii kitabinda olaylar tek bir zaman diliminde
gerceklesir. Ayni zamanda meydana gelen farkli olaylarin dykiileme zamam degisiklik gosterir. Kimi
hikayeler daha kisa bir zaman dilimini kapsarken; kimi anlatilarda geriye doniis ve Ozetleme
tekniklerinin kullanilmasiyla 0ykii zamani ile Oykilleme zamani arasindaki mesafe genisler ve

boylece bazen ge¢misten bazen de gelecekten bakan anlatici ile zaman boyutlandirilir.

“Sengiil” isimli hikayede zaman artsiiriimseldir. “Gergeklesmis bulunan olaym aktarimindaki
zaman ile ger¢ek zamanin esit olmadigi bu kullanimda anlatici, zamanda kesmeler ve
atlamalar/sigramalar yapar.” (Eliuz, 2000: 174) Metindeki bu zamansal atlamalar “Sonra bir giin
ortadan kayboldu Sengiil ” (Sartyaz, “Sengiil”, s.17), “Bir sabah sapsari bir 1518a uyandik.” (Sariyaz,
“Sengiil”, s.21), “Bir aksam, kisa siiren ama yerin stkintili homurtusuyla yiiregimizi agzimiza getiren
siddetli bir deprem” (Sariyaz, “Sengiil”, s.21) gibi kesinligi olmayan zamansal ifadeler araciligiyla
aciga cikarilir. Anlatici simdi {izerinden ge¢miste yasadigi bir olay:r anlattigini ve hala gecmisin
etkisinde oldugunu “Simdi artik, su yasimda bile hdld, bazen Sengiil gibi koktugumu duyarim
terleyince.” (Sartyaz, “Sengiil”, s.22) soziiyle ifade eder. Boylece anlati zamani ile anlatma zaman

arasindaki mesafe belirginlestirilir.

Gegmiste yasadigr bir olayr anlatan bagkisi, tinsel anlamda Sengiil’lin yaninda oldugu
zamanlarda daha mutludur. Baskisi, arkadasinin “zambak kollarinda, sabah piriitilariyla oynastig
¢iyli sabahlar” (Sartyaz, “Sengiil”, s.20) ¢ok sever ve boyle anlarda neler hissettigini, Sengiil’iin
onu nasil eglendirdigini “Annem isten, onun analigi gezmekten gelene kadar beni egler, hep
giildiiriir. Bana oyunlar icat ederdi” (Sariyaz, “Sengiil”, s.17) seklinde tarif eder. Fakat tek arkadasi

olan Sengiil’lin ani gidisi baskisiyi derinden etkiler.

Zaman geg¢miyordu. Aksam olmuyor, annem bir tiirli isten gelmiyor, ben bir tiirli
biliylimityordum. Kalkip yollara diisiip Sengiil’ii arayamiyor, su bah¢e kapisindan firlayip 6niime
gelene onu soramiyordum (Sariyaz, “Sengiil”, s.20).
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Sengiil’iin gidisiyle ruhsal bir tiikenis i¢ine giren, terk edilme duygusuyla bas etmeye calisan
baskisi i¢in zaman artik akiciligini yitirir. Yasadigi igsel catigmalar onu, hayatini zevksiz bir sekilde
devam ettirmeye iter. Sevdigi kizin gidisiyle giinliikk yasantisina devam etmeye ¢alisan bagkisinin
sOyledigi “Kosesini civiyle deldigim kutudan aglaya aglaya siit i¢iyor siitiin kokusunun yaninda onun
eksi terini, beni sarmalayan, icimi bir tiiy gibi gidiklayan o kokuyu arryordum.” (Sariyaz, “Sengiil”,

$.20) sozleri Sengiil’iin kendisinde biraktig1 bosluk hissinden kurtulamadigini gosterir.

“Sar1” isimli hikayenin 6ykii zamani sar1 bir tozun sehrin iizerini kapladig1 “aksamiistii”
(Sariyaz, “Sar1”, s.26), depremin olmasiyla baslar. “Simdilerde o giinleri ananlar hep “Sarryaz”
diyorlar adina. Haziranin gevreyen toprak tistiinde buram buram tiittiigii son demlerinde, topu topu
on iki giinliik bir zamandi oysa.” (Sariyaz, “Sar1”, s.25) ifadesi de ykil zamanina isaret eder. Tanrisal
bakis acis1 ve anlatict Oykii zamaninin i¢inde geriye doniisler yaparak zamanin kronolojik ¢izgisini

bozar ve genisletir.

Depremden iki giin 6nce, yani bu sapsart goglin gelip de sehrin iistiine ¢oreklenmediginin
dordiincii giinii, Mistik’1n babasi, memesinde bebesiyle yirmisini doldurmamis bir Arap kizini
koluna takmis, ¢ikip gelivermisti (Sariyaz, “Sar1”, s. 30).

Mistik, babasinin baska bir kadinla tistelik bir de kardesle geri geldigini goriince evi terk eder.
Kiskanglik krizine giren bagkisinin artik kimse umurunda degildir. O, sahsi hayatinda 6nemli kararlar
alirken; sehirdeki insanlar1 ve onu derinden etkileyen deprem olay1r meydana gelir ve zaten baskisi
icin tinsel anlamda daralan zaman, sehri kaplayan sar1 toz ve ardindan gelen sarsinti ile birlikte
Oykiiniin geneline sirayet eder. “Sen yaz balkonlarindan yayilan c¢atal bicak sesleriyle dolu
balkonlar” (Sariyaz, “Sar1”, s.26) bir anda yerini “kadin ¢iglklarina, ¢ocuk haykirislar:” (Saryaz,

“Sar1”, s5.26) na birakir.

Anlatinin devaminda Mistik ve arkadasi Omer “her amni omiir boyu hatirlayacaklar’”
(Sariyaz, “Sar1”, s. 36) bir intihara tanik olurlar ve bu sebeple geceyi karakolda gecirmek zorunda
kalirlar. Mustafa’nin burada gegirdigi bunalimin izleri fizyolojik sekilde agiga ¢ikar. Baskisi yasadig:

korkunun etkisiyle ateslenip hastanelik olur.

Arsiv odasinda bir yatak yaptilar karakolda Mistik’a, yatirdilar. Azicik uyusun dinlensin kendine
gelsin diye. Neden sonra, sabaha karsiydi, memurlardan biri geldi ndbet¢i komiserin odasina
telasla. “Amirim,” dedi, “bu ¢ocuk yaniyor, atesler i¢inde!” Aldilar hastaneye gotiirdiiler devriye
aracinin arka koltugunda (Sariyaz, “Sar1”, s.37).

Bu iki giinliik siiregte kendi ve 6teki ile ylizlesen, babasim bagka bir kadinla gordiigii andan
itibaren kiskanglik kriziyle huzursuz olan baskisi, bir bagkasinin bagina gelen felakete tanik olmanin
yiikiinii kaldiramaz ve zamanin niteliksel yoniiniin agiga ¢ikmasiyla ruhsal ve fizyolojik degisimler

yasar.
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“Beyefendi” baslikli 6ykiide, Giiney Marmara bolgesinde babasindan kalma bir matbaay1
isleten, bu matbaada kasabanin yerel gazetesini ¢ikaran bir kisinin anilari, geriye doniis, 6zetleme ve
montaj teknikleri kullanilarak art zamanl olarak anlatilir. Oykiide zaman unsurlar1 pek belirgin
degildir. Kitabin diger 6ykiilerinde oldugu gibi “sehri kaplayan sari toz” ve ardindan meydana gelen
“deprem” hadisesi Ortiik bir sekilde zamani temsil eder. Baskisinin “hayatimiza yeni katilan cep
telefonu hakkinda bile yazilar yazmis.” (Sartyaz, “Beyefendi”, s. 44) ifadesi 6ykii zamani hakkinda
ipucu verir. Cep telefonunun Tiirkiye’ye 90°l1 yillarda geldigini diisiinlirsek 6ykii zamani 1990l
yillarda geger. Ayrica 13 Mart 1915 yilinda dogan, 28 Kasim 2002’de vefat eden Melih Cevdet
Anday’in baskisiye yazdigi mektuplarin kurguya dahil edilmesi yine Oykii zamani olarak

diisiindiigtimiiz 90’11 yillar1 isaret eder.

Degerli dostum Yahya Bey,

Size dostum deyisimi yadirgamadiniz umarim. Bir siiredir, yazisarak ve yazilarimla
stirdiirdiigiimiiz bu arkadashigin, paylastigimiz onca seyi de etkisiyle bir dostluga doniistiigiinii
diigiiniiyorum... Depremle ilgili gelismeleri gazete ve eckrandan izleyebildim (Sariyaz,
“Beyefendi”, s.48).

“Beyefendi” nin anlatma zamani1 hemen hemen yirmi yirmi bes giinliik zaman dilimini kapsar.
Bu zaman dilimi ig¢inde kahraman anlaticinin “cumadan cumaya” (Sariyaz, “Beyefendi”, s.42),
“Uzatmayayim. Bir giin gazetede otururken.” (Sartyaz, “Beyefendi”, s.42), “Beyefendinin yazilar
daha epey zaman devam etti.” (Sartyaz, “Beyefendi”, s.46), “Belki bi on giin daha cevap ¢tkmadi
Beyefendiden.” (Sariyaz, “Beyefendi”, 5.48) gibi ifadeleri ile zaman hizlandirma teknigi kullanilarak

genisletilir.

Kitaba, matbuata hevesimiz ta ¢cocuklugumuza uzanir. (...) Kardesim daha ¢ok hayal alemlerinde
gecen, hayali mahluklarla dolu macera kitaplar1 hazirlardi. Isimleri hep aklimda. Kendi bile
hatirlamaz sorsan. “Mars Cocuklari1”, “Pavuryalarin Savas1”, “Dogus Gezegeninin Hiikiimdar
Sarkad” (Sariyaz, “Beyefendi”, s.41).

Temelde art zamanli bir diizenin takip edildigi Oykiide, Yahya Bey’in ¢ocukluk yillarini,
hayallerini anlattig1 kisimlarda 6zetleme ve geriye doniis tekniklerine bagvurmasi da dykii zamaninin

siirlarini genislettigi gibi nedensellik ilkesinin kurulmasina da katki saglar.

“Giil Ozlem Giil” isimli anlatida olaylar ilkbahar mevsiminde baslar ve baskisi Ozlem’in
depremde evinin yikilmasiyla sonradan adina “Sariyaz” diyecekleri bir yaz giinii son bulur. Oykiiniin

vaka zamani birkag¢ aylik zaman dilimini kapsar.

Evi, tuttuktan sonra bir buguk aydan fazla siirdii bu bekleyis. Haciz kalkti. Ev iyiden iyiye diiziildi,
Ozlem’in beklemeye basladi. Pazartesi, isten gelince, bir mektup birakacak Fazil’a, diyecek ki
“Bu ig buraya kadar, beni bekleme,” ve gidecek. Ve o giin ilk defa kendi evinde uyuyacak (Sariyaz,
“Giil Ozlem Giil”, 5.60).
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Baskisi, dokuz senedir istemedigi bir yerde, sevmedigi bir kisinin yaninda mutsuzdur. Bu
mutsuzluktan kurtulmak i¢in 6nce kendine kiigiik kiiciik hediyeler almaya; sonra hediyeler evin
misafir odasina sigmayinca da sadece kendine ait olan, segimlerine kimsenin karigmadigi esyalarla

dolu bir ev tutmaya karar verir:

Tam dokuz senedir, i¢i bir tiirli 1sinmadan o beyaz vitrin, beyaz televizyon iinitesi ve beyaz
sehpaya bakip kaynanasina kuruluyor. Bu begendigi ¢ok giizel ama; alcak, genis, cok modern. iki
de biiyiik gekmecesi var, takil tukul toplar bari. Sonra o L koltuk Deve tilyii rengi. Aci kahve
kirlentleri var (Sariyaz, “Giil Ozlem Giil”, s. 54).

Zaman geg¢islerinin ¢cok belirgin olmadig1 hikayede, “son hafta, sabah, gece, aksam, aksamdan
beri” gibi ifadelerle bu gegislerin yapildigi goriiliir. Ayrica Ozlem’in gegmiste neler yasadig1 geriye

doniis teknigi kullanilarak okuyucuya sunulur:

O gece, balik lokantasinda kiigiik, kadife kutuyu acip Ozlem’e evlenme teklif ettigi o gece, acik
acik sdylemisti. “Borcum ¢ok; bana omuz vermeni, boynum biikiiliip direncim kirildiginda sicacik
elini sirttmda hissetmeyi isterim, baska da hicbir sey beklemem senden. Ne yemek isterim ne
camasir, bulasik. Yanimda oldugunu bileyim, duyayim yeter.” Basta dyleydi de (...) Boyle
uzaklik yoktu aralarinda o zaman (Sariyaz, “Giil Ozlem Giil”, s.55).

Anlatida gegmis, yasandigi i¢in pisman olunan seyleri i¢inde barindirir. “Simdi”’de varligini
yeniden insa etmeye ¢alisan Ozlem icin gecmis olumsuzluklar yeridir ve onu kétiileyerek ondan
kacabilecegine inanir. Fakat kendiligini “simdi” de insa ederken attig1 biitiin kagis adimlarina ragmen
gecmis yasantisinin izlerinden kurtulamaz. “Simdi” de yasananlar onun hep ge¢miste kalmasina
sebep olur. Gegmis, zamansal ve mekansal olarak baskisiyi ¢evreleyen 6zelligiyle anlati diinyasina
dahil edilir.

“Ecevit, Opiiciik” hikdyesinde zaman siradizimsel nitelikler tagir. Okullarin tatil oldugu sicak
bir yaz giinii baglayan 6ykii, yine bir yaz giinii son bulur. “Takip eden on-on bes giinliik zaman sadece
paradan ve Serife’den bahsederek gecti.” (Sariyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s. 69), “Bir sabah lodosa
uyandik”. (Sartyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.69) gibi dzetleyici ifadelerle dykii zamani genisletilir.
Oykiiniin baslarinda bir kadina dokunmanin hayaliyle heyecanla ¢irpman baskisi Serife’nin yanina
gitmeyi beklerken “Yarim saati nasil tamam ettim ben bilirim.” (Sariyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s. 71)
diyerek zamanin kendisi i¢in agirlastigini vurgular. Tinsel zamanin 6n plana ¢ikti§1 bu anlarda
baskisi, i¢inde bulundugu ruh halinden 6tiirii zamanin yavas ilerledigini diisiiniir. Fakat bagkisi
Serife’nin hayaliyle giinlerini mutlu mesut gegirirken sehri sapsari, boguk, her seye riiya atmosferi
veren sart1 bir sis kaplar ve bu sisle beraber, baskisi i¢in yavas yavas felaketler gerceklesmeye baglar.
Bagkisi gittigi hayat kadinin evindeki iimitsiz, icler acis1 manzarayla birlikte kendi bogulacakmis gibi
hisseder ve baslangigta heyecandan ve mutluluktan yavaslayan zaman sonrasinda onun igin

kurtulmaya galistig1, bir an dnce gegmesini bekledigi bir olguya doniisiir:
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Icimde bir seyin porselen bir fincan gibi catlayrverdigini hissettim sanki. (...) I¢ini dolduran sigara
dumaniyla yikanmis bu ev, bir anda aglatacak kadar hiiziinlii goziiktli gbzlime. (...) Bogulacak
gibi olmustum (Sartyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.76).

Bulundugu mekénin tesiriyle olumsuz bir ruh haline biiriinen bagkisi, bu donukluktan, 6liim
anina benzer karamsarliktan kurtulmak i¢in bir yol arar ve tipki eve, evdekilere benzeyen, onlar gibi
kayitsiz, donuk ve acinasi halde olan kusa yonelir: “Beni yok sayan bir muhabbet kusuna neredeyse
bagirarak anlamsiz sézler séyliiyordum” (Saryaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.77). Onun anlamsiz seyler
sOyleyip, kendini kontrol edememesi bulundugu mekandan memnun olmadigini ve zamanin iginde

sikistigini gdsterir. Zaman, onun i¢in Serife’nin evindeyken daralan, daraltan bir ruha biiriiniir.

Kahraman anlaticinin kurdugu “Insan o zamanlar bunun farkina varmiyor elbet ama bu
halimiz yasimizdan biiyiik goriinmek bir yana, bayramlarda koca adam kiligina sokulmus kucak
bebeleri gibi komik goriiniiyorduk.” (Sartyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.72) ciimlesi dykii zamani ile
oykiileme zamani arasindaki mesafeyi gosterdigi icin dnemlidir. Ciimledeki “/nsan o zamanlar
bunun farkina varmiyordu” (Sariyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.72) ifadesi tecriibe eden ben ile anlatan
benin arasindaki mesafeyi goriiniir kilar. Bu mesafeyle olaylar yasanirken liseli bir gen¢ olan

baskisinin; anlatilirken yetiskin bir erkek oldugu anlasilabilir.

Kara Yarist'nda bulunan “Burada Bir Sokak” isimli anlatida Oykiilleme zamani, &ykii
zamaninin oncesine tasinir. “Bir yerde kuslarin telasl sesi ¢inlayacak. Sonra dev bir kamyon,
uykunun ik bulutlar: icinden giiriiltiiyle gecerek sokaga girecek. Giiniin en parlak turuncusunda
tulumlar giymis biyiklt adamlar inecek kamyondan.” (Kara Yarisi, “Burada Bir Sokak™, s.15)
orneginde oldugu gibi gelecek zaman kiplerinin kullanilmasi, metnin kurgusalligini agik eder.
Oykiiniin son kisminda gériilen ben anlaticinin sdyledigi “Ben biitiin bunlart karsi penceremden
izleyecegim, tekerlekli sandalyemde” (Kara Yarisi, “Burada Bir Sokak”, s.23), sozleriyle oyki

zamani ile oykiileme zamani gakigir.

Mektup bigiminde yazilan “Bir Pusula” ve soru-cevap seklinde ilerleyen “Istop” isimli
anlatilarda zaman unsuru belirgin degildir. Oykii zamani ve Oykiileme zamani hakkinda ipucu

vermeyen bu hikayeler diger yap1 unsurlarinin etrafinda sekillenir.

“Bir Siirgiin Anis1” adl1 $ykiide zaman, anlatiya yon veren fonksiyonel bir etkiye sahiptir. Oykii
zamani tam olarak belirtilmese de baskisinin “Yorganlarin altindan ¢ikmadan oturuyoruz biitiin
aksam. Odiimiiz kopuyor ¢isimiz gelecek diye. Suyu bile yamimizda tutuyoruz, Allah korusun, mutfaga
gitmek zorunda kalmamak igin. Soguk ki ne soguk.” (Kara Yarisi, “Bir Siirgiin Anis1”, s.25)
ifadesinden vaka zamaninin kis mevsiminde gectigi anlasilir. Baskisinin “Iki sefer salya siimiik grip
oldum, kacirdim cumayr” (Kara Yarisi, “Bir Siirglin Anis1”, s.28) seklindeki ifadesi de dykii zamani
hakkinda ipucu verir. Boylece anlatinin 6ykii zamaninin on bes-yirmi giinlik zamani1 dilimini

kapsadig1 diisiiniilebilir.
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Anlatici, Ozetleme tekniginden yararlanarak hizlandirmis bir sekilde “bir tirli
isi[namadiklar1]” (Kara Yarisi, “Bir Siirglin Anis1”, s.25) kasabada gecirdikleri giinleri anlatir.
Burada kaldiklar giinlerde mutsuz olan bagkisi ve esi, mecbur kalmadikga disar1 ¢ikmaz ve evlerine
kapanir. Onlari, “kisilip kaldi[klar] bu kavanoz kadar dar kasabadan” (Kara Yarisi, “Bir Siirgiin
Anist”, 5.29) bilgisayarlar kurtarir. Careyi “Gecelerin yiizlerce saat siirdiigii bu yerde” (Kara Yarisi,

“Bir Siirgiin Anist”, s.29) film izlemeyerek gecirmekte bulurlar.

“Damat’in Hikayesi” isimli anlatida zaman unsurlar1 belirgin degildir. Oykiiniin vaka zamani
kahraman anlaticinin bir sabahg1 kahvesinde baskisiyle tanisip, onun hikayesini anlatmasiyla baslar
ve 6ldiiglinii 6grenmesiyle son bulur. Anlatici, Damat’in hikéyesi aktarirken zamanda sigramalar

yapar ve Oykil zamanini genisletir.

Cok zaman sonra, ge¢ kalmig bir arkadasa ‘asker eglencesi’ yapacaktik. Gene lazim oldu.
Taksiciyi de tutuklamislardi. Gidip Memo’ya bakalim, hi¢ olmadi kahveye soralim dedik. Ne
Memo’dan eser vardi ne Damat’tan (Kara Yarisi, “Damat’in Hikayesi”, s.53)

“Tekfur Ciftligi” anlatistnin 6ykii zamani “Sicak, sicim sicim yol olmus swrtimizdan
yuvarlanyor, su saatte bile hald” (Kara Yarisi, “Tekfur Ciftligi” s.71) seklinde tarif edilen bir
agustos aksamidir. Zamanin essiiriimsel 6zellik gosterdigi anlatida kahraman anlaticinin sicagin ve
alkoliin etkisiyle gordiigii rityas1 konu edinir. Riiyasinda Rumi 1336, Miladi 1920 yilinda yasayan
bir adamla karsilasmasi anlatilir. Yazar, anlatidaki merak unsurunu olusturan yash adam ve bu

tarihsel zaman ifadesinden yaralanarak kurguyu olusturur.

“On Iki Mehmet” anlatis1 6ykii zamanindan iki hafta 6ncesine gidilerek Keresteci ibrahim’in
dlmesi ile baslar. Oykii zamani, kahraman anlaticinin cinayet siiphesiyle “Uykunun kis odalarini
soluk kokusuyla doldurdugu” (Kara Yaris1, “On iki Mehmet”, s.88) bir saatte evinden alinip kasaba
karakoluna gétiiriilmesiyle baslar ve “ii¢ giin sonra” (Kara Yaris1, “On ki Mehmet”, 5.93) katilin
bulunmasiyla son bulur. Dort giinliikk 6ykii zaman “Cok siirmedi, telasi ¢abuk silindi mevzunun
carsidan. Bilmeyen ¢iktikca anlatilan heyecansiz bir seye doniistii. (...) Yazik, Ibrahim’e oldu olan.
(...) Ug giin sonra buldular katilini Keresteci Ibrahim’in” (Kara Yaris1, “On Iki Mehmet, 5.93),

orneginde oldugu gibi sigramalarla genisletilir.

“Dort Sehir” st baghiginda toplanan, ortak kisiler etrafinda kurgulanan “Birinci Pavyon”,
“Ikinci Pavyon”, “Ugiincii Pavyon” ve “Dérdiincii Pavyon” isimli anlatilarinin 8ykii zamani bir-iki
giin icinde gecen olaylar1 kapsar. “Birinci Pavyon” Oykiisliniin ana olay orgilisinde Murad’in
Bursa’ya gidip ciizdanimi kaybedene kadar gegen iki giin olmakla birlikte, tanrisal bakis agis1 ve
anlatict “Murad miidiir oldu gegen hafta kendi departmamnda” (Kara Yarisi, “Birinci Pavyon”,
s.118) diyerek 6ykii zamaninin 6ncesine gider. Tanrisal bakis agisina sahip anlaticinin Belgin’in

hikayesinin anlattig: “Ikinci Pavyon”nun 6ykii zamam baskisinin Bursa’dan Ankara’ya gelmesiyle
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baslar ve hemen hemen kirk sekiz saatlik zaman dilimini kapsar. Anlati bazen olaylarin olus sirasinda

bezen de kisa geriye doniis ve 6zetleme tekniginin bir arada kullanilmasi ile kaleme alinir.

Babasinin evinden kurtardigi iic-bes parca iist bas ve dededen yadigar Halep isi sandikla daha on
yedi yasinda Miisir’in pesine takilah beri, bu gezdigi on birinci pavyon, dokuzuncu otel, altinci
sehir. Ankara’ya ise liglincii gelisi (Kara Yarisi, “Ikinci Pavyon, s.124).

Baskisinin bir giinde yasadigi olaylarin tanrisal bakis agis1 ve anlatici tarafindan anlatildigi
“Uglincii Pavyon” isimli dykiide zaman essiiriimsel 6zellik gosterir. Oykii zamani ile dykiileme
zamaninin paralellik gosterdigi anlatinin 6ykii zamani bagkisi Misir’in “sabaha kars:” (Kara Yarisi,
“Ugiincii Pavyon”, s.129) Izmir’e gelmesiyle baslar ve ayni giin 6lmesiyle son bulur. Anlatida,

zamanin kisinin psikolojik iizerindeki yansimalarina yer verilmez ve zaman boyutlandirilmaz.

Murad ve nisanlis1 Ece’nin diyaloglari etrafinda sekillenen “Doérdiincii Pavyon” isimli anlatinin
oykii zamam “Ug saat otuz alti dakika sonra Murad alisveris merkezine geldiginde” (Kara Yarist,
“Dérdiincii Pavyon”, s.136) ifadesinden anlasildigr {izre dort-bes saatlik zaman dilimini kapsar.
Ece’nin, nisanlisi Murad’a hesap sormak icin bulusmasi etrafinda kurgulanan hikdyede zaman,
hakim bakis a¢ist ve anlaticinin “Gelinlik Zuhair Murad’a siparis edileli alti ay ge¢mis” (Kara
Yarisi, “Dordiincli Pavyon”, s.136) seklindeki gegmis zamana ait unsurlarin metne taginmasiyla

genisler.
2.1.6. Mekén

Mekan kelimesi Arapga kevn kokiinden tliremistir ve oturulan yer, mahal anlamlarina gelir
(Develioglu, 2017: 699). Mekan, i¢inde bulunulan yer olmanin étesinde, Insanin sahip oldugu, kimlik
edindigi her seyde izi olan, “zaman ve hareket ile sinirlar1 belirlenen, icinde bireye ait deger
sistemlerini barindiran ve sosyal yapiy1 sekillendiren bir mekanizmadir” (Eliuz, 2017: 209). Insan,
iizerinde konumlandig1 mekan ile kendi bireysel edimlerini, diger unsurlarla bagini olusturmaya
baslar. Zamana mukayyet olan insan, onunla ilk iliskisini mekan olgusuyla birlikte kurar. Insanin,
saglikli bir sekilde kendi gercekligini ve yagama amacini ortaya koyabilmesi mekan ve zaman ile
kurdugu iletisime baglidir. Birey ve topluma gore sekillenip bigim alan bu olgu, sahislarin ¢evrelerini
algilayis bi¢imlerini, o ¢evredeki ruh durumunu etkiler ve bundan etkilenir. Kiginin hayata bakisi ve
hayati algilayisiyla yakindan ilgili olan mekan, zaman ve sahislardan ayri diisiiniilemeyecek bir yapi
unsurudur. Anlatma esasma bagli metinlerde kurguyla birlikte sekillenir ve anlatinin karakterleri
iizerinde bazen engelleyici bazen de onlar1 destekleyen bir etkiye sahiptir (Narli, 2002: 99). Mekan;
“fiziksel mekan” ve “olgusal mekan” olmak {izere ikiye ayrilir. Fiziksel mekan, olaylarin iizerinde
meydana geldigi mekanlar olarak tanimlanir. Olaya gerceklik kazandirmak i¢in olusturulan bu
mekanlarda tasvir on plandadir. Kisiden bagimsiz olmayan mekan, kisilerin ruhsal durumlarini
yansitir. “Olgusal mekanlar, kisi-yer iligkisini sorunsal agidan yansitan, doniistiiriilmiis, anilastirilmis

yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam tireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasini
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yansitan bir degerdir” (Korkmaz, 2017: 13). Bireyin konumlanmak iizere sectigi, duraksadigi yer

olan mekan (Korkmaz, 2015: 80) anlati1 diinyasinda ister ¢evresel ister olgusal boyutta olsun her

zaman Oonemli bir yere sahiptir. Mekanin bi¢imlenmesi su sekilde tablolastirilabilir:

Tablo 1: Mekan Bicimleri

Cevresel Mekanlar

Olgusal Mekanlar

D1s Mekan/ i¢ Mekan

Agik-Genis Mekanlar
Kapali-Dar- Labirentlesen Mekanlar

Sessiz ve hareketsiz olmasina ragmen birey ve toplum yasaminda 6nemli bir noktada yer alan

mekanin birey ile arasinda rastlantisal bir durum yoktur, daimi bir iligki i¢indedirler ve “Taslar ve

insanlar arasinda kurulmus iliskileri degistirmek o kadar kolay degildir” (Halbwachs, 2018: 145).

Birey, mekanin pargasi haline geldiginde onun imgesine doniiserek kendini de mekam da

bi¢imlendirir.

Mahir Unsal Eris’in dykiilerinde mekéan, hem olaylarin dekoru konumunda fiziksel bir unsur

hem de olgusal bir kacis, duraksama ve kisinin kendini aradigi yansima alanidir. Bu baglamda

yazarin Oykiilerindeki mekén goriiniimii su sekilde tablolastirilabilir:

Tablo 2: Mahir Unsal Eris’in Oykiilerinde Mekan Gosterimi

Mahir Unsal Eris'in Oykiilerinde Mekan Gosterimi

. Fiziksel Mekan Algisal Mekan
Sira Kitabin Hikaye Ad1 Actk Kapal
Adi A i A V] apah
Dis Mekan I¢ Mekan Mekan Mekan
Cok Stkilir . - Lo
1 Arkadag1 Olen Almanyah nn evinin Polis lho!n}anlatl, Ekinler Kerhane
arkasindaki agiklik baskisinin evi
Cocuklar
2 KH.I.H Sevse Edincik Ronesans Kuafor, Lise Ev
Giilderen
Biten Bir Erdek, Avsa, Engin Deniz Orduevi, Saglik
3 Askin Cay Bahgesi Ocag1, Hastane Erdek
Ardindan Y ¢ £l
Lise, Dergi biirosu,
Bana Kiistiiler Kayaliklar, .Okul Meydan kahvesi, Okul
4 Bangir bahgesi Mendirek, Kiz Meslek
Bangir Lisesi, Karakol
5 Ferdi Bilye Hikmet Cadirli yaz kampi, Bagkisinin halasinin evi,
Caliyor Erdek Hastane
Her Kanser
6 ) Erken [zmir Hastane, otel, Migros Hastane
Oliimdiir
Bir Bursa, Biga, Savas Tepe Ogretmen Yen];::éké
7 Konsomatris Kaynanalar Parki, Lisesi, ev, Bar, Mezarh“?
Hikayesi Bandirma, Bornova Asos'ta Bir Otel Pavyo r%
8 Ringo Ev Ev
9 Mektup Ev, diigiinevi, Asker Ev
Yazacak Giin ocagi, Karakol, Borekei
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Tablo 2: (Devam)

Mabhir Unsal Eris'in Oykiilerinde Mekan Gésterimi

. Fiziksel Mekan Algisal Mekén
Sira Kitabin Hikaye Adi Acik Kapal
Ad1 A i A ¢l apah
Di1s Mekan I¢ Mekan Mekan Mekan
Can, Hastanebasi, Plaj
Mabhallesi, Cuma
Pazar1, Tahta Koprii,
Hep Aynali Carst
10 Klinsmann'in ’ Ev, Seramik Fabrikas1 Ev
Yiiziinden Donanma, Kordon,
Giizelyali, Canakkale,
Soma, Kordon,
Istanbul
Kadinlar Hep Zahireci Fuat'in
11 Olmadik Yazihanesi, Amazigh, Ev
Zamanlarda Hastane
Ben
Bangir Evlenmeyi -
12 Bangir Bosanmaktan Ankara Bl(l)yuel;;l"lzz‘iitlrio,elg)il::;:a,
Ferdi Daha Cok pera, y
Caliyor Seviyorum
Erol'un Meyhanesi, Karakol
13 Vakitlice Mersin. Konva Ovasi Fabrika, Bekgi Kuliibesi, Karanlikoda
Gelmeyen Cis ? Yy Karakol, Insaat, , Cezaevi
Hapishane Hapishane
Ankara, Cebeci,
Zabita heykelinin onii,
: Sakarya
Blra.z U_zunca Mithatpasa, Abdi Déviz biirosu, Ogrenci Ank“a 14,
14 Bir Diyet : . Ny s Okul/tiniver
Hikayesi Ipekg Parki, : yurdu, Ogrenci evi site
Mesrutiyet Cebeci
Cami, Kizilay,
Bayindir
Kesan,
Susurluk,Bandirma,
Karacabey, Biga,
Sen O Zaman Canakkale, Ezine'nin, Ev, Sac Fabrikasi, Cami,
15 Parasiz e , Ev
Bayramig'in Can'in kahve
Yatilidaydin
Panayirlari, Cay
Kenar1, NewYork,
Kin's Cross
Erdek, Meydan,
Korfez, Iskele, Erdek,
Balikgilar, Ev, Tabelaci1 Diikkani, Tatlisu
Benim Adim Zeytin Adasi, OFel, Mermmek' Koyt Baskisinin
16 Feridun Almanya, Tatlisu Fabrikasi, Apostol'un yakinlar Kendi evi
Oldugu Koy, Meydan, Yeri, ev, Saglik indaki
Kadar Kopriibast, Ocagi, Cardak ev
Giizeldik Caybahgesi,
Bandirma
Susurluk, Ankara,
Universite, Kizilay, Cebeci, tren yolur}a yakin Susurluk,
; Sakarya, Kale, ev, Cebeci
Ise Cikilacak L - .. , . Ankara,
17 .. Cingin, Hirsizlik i¢in | diikkanlari, Turgay'in evi,
Giin S Okul/
girdikleri evler, Emek tarafinda ev, Universite
Emek, Bahgeli, Gazi'nin acili
Karisik sokaklar
Postane, Polis Lojmanlari,
Kanatlarimiz Ankara, Istanbul, Banka, Vergi Dalr'es1, .
18 . . Hastane, Bandirma'daki
Olsa Be Metin Cankale, Ezine . .
Kitapgi, Sinema,
Mavi Haydar'in Evi

88




Tablo 2: (Devam)

Mabhir Unsal Eris'in Oykiilerinde Mekan Gésterimi

. Fiziksel Mekan Algisal Mekén
Sira Kitabmn Hikaye Adi Acik Kapal
Adi N . N ¢l apall
Di1s Mekan I¢c Mekén Mekan Mekan
Bandirma, Bandirma
Limani, Biga, Mehmet Amca'nin Yeri,
19 Malib Canakkale, Bandirma Malibu'nun
v Istanbul, Canakkale Ortaokulu, Malibu'nun odasi, Okul
Yolu, Edincik Yolu, Odasi
Okulun Bahgesi
Biga, Eski Garaj,
Daylm} " Kaynanalar Park, Okul, ev, Anneannenin Anneanneni
20 Avrupa'ya Bandirma, . A
. Evi n Evi, Biga
. Kagirilist Can Yolu, Abdiaga,
Oldugu
Kagikeioba, Kalafat
Kadar
Giizeldik Bandirma, Erdek,
Edincik, Karacabey, Fabrika, Kerhane,
Zehir Manyas'm Miidiiriyet, Baytar,
21 Miktarda Koyleri, Adana, Fevzi'nin Miizikhol, Kerhane
Tokat, Elazig, Ziraat Devlet Hastanesi
Cay bahgesi
Kadikdy, Samsun, e,
Gebze, Ankara, Uskiidar'in gobegindeki C[iiistl)(fl:l“diirdl:k
22 Stoper Carsamba, e, ODTU, Otel, Ankara %
Samsunspor Seref Inénti, Ali Sami Yen Ev
Tribiinii, Rus Pazar1
Giibre Fabrikasi, Ev,
. Liman, Bursa, .
23 Sengiil Aksakal Yolu, Ev, Fabrika
Sehir, Kuran Kursu
Kahve, Tekke Cami,
Fabrika, Livatya tarafinda
24 San Pazar Yeri, Dar balike1 kuliibesi, Tekel Emniyet-
Sokaklar, Yesillik, Fabrikasi, Karakol
Cay Bahgesi, Libya Bolnaz Apartmani, Devlet
Hastanesi, Emniyet
Kasaba, Edincik,
25 Salur, Bezirci, Kirazli, | Matbaa, Miidiiriyet, Koy
Beyefendi Debleke, evi
Mistr, Fizan, {stanbul
Banka, Diikkan, Ev, Balik Ozlem'in
. Lokantasi, birinci evi,
Giil Ozlem Ordu Caddesi, . Eski Tiitlin Fabrikast, Bolnaz
26 . Kasaba, Cars1, Deniz
Sarvaz Gl Kenart, Cimenler Bolnaz Apartmant, Apartmant,
y ’ Tekke Cami, Livatya'da Ozlem'in
balike¢1 kuliibesi ikinci evi
Bolnaz
. Apartmani,
. Sahil, Ziraat Cay Yalgmlarin evi, Kardesler Bolnaz
Ecevit, . . Biife, ,
27 e Bahgesi, Mendirek, Apartmani'n
Opiiciik Kérfez Bolnaz Apartmani, daki
Amcakiki Butik, Eczane PO
Serife'nin
evi.
28 Gece Nobeti Karacabey, Tren Yolu Fabnkg, R'(?aks1yon Qdas1, Fabrika
Ejder'in Kahvesi
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Tablo 2: (Devam)

Mabhir Unsal Eris'in Oykiilerinde Mekan Gosterimi

. Fiziksel Mekan Algisal Mekén
Sira K]::il:m Hikaye Adi R . R Atk Kapah
Di1s Mekan I¢ Mekan Mekan Mekan
Siringavus Koyti,
Zeytinlikler, Seytan
Sofrasi,
Dedemin Yedi Uyurlar Dedenin Evi, Kdy . .
29 Turnasi Magarasi, Siimela, Kahvesi DLy
Balayir, Gelibolu,
Sanyaz Gonen, Hagtane
Bahgesi
Ev, Prestij Otel, Giibre Ev, Prestij
Fabrikasi, Otel,
Sevgi Cagmin . Bolnaz Apartmani, Eski Bolnaz
30 Sonu Livatya Astsubay Apartmani,
Gazinosu, Thtisaml1 Villa, Thtisaml1
Balikhane Villa.
Ev, Apartman, Bakkal, Sokak,
Kara . Yorgancinin Yorganci'ni
3] Yarisi Burada Bir Sokak Diikkani, Hastane, n
Sokak Karakol, Komiser Diikkani,
Odasi, Pastane, Otel, Karakol,
Ankara Pavyonu Pavyon
Lojman'daki Ev,
| | Hastane Aci, Nobete fg Anadolu
Bir Siirgiin I¢ Anadolu Kasabasi, > Kasabasi,
32 Eczane, Meyhane, . .
Anisi Sokak ; . Lojman'daki
Internet kafe, Atari Ev
Salonu, Kafe,
Devlet Dairesi, Borekei
Kaynarcasu Cayz,
33 Bir Pusula Sultanlye, Apadolu Ahir, Timarhane, Konak
Vilayeti,
Manisa, Beyazit
34 Istop Istanbul, Izmir Ev, Apartman Boslugu Ev
Evleri Karton
Mahalle, Roma,
Damat'n Avrupa, Yugqslav, Gecekondu Kahvesi,
35 Hikayesi Nezaret, Marsilya, . Miizeler, Kasaba
Londra, Tren Oztas Hamami, Hastane
Istasyonlari,
Meydanlar
Hacr'min Teknesi, Dokuz Eyliil Universitesi,
O Aksam . Bandirma, Izmir, Meyve Suyu
36 Sdyleyecekti Dokuzgesmeler, Fabrikast. Banka, Devlet Kasaba
m Buca, Kasaba, Cay .
. Hastanesi, Morg
Bahgesi, Samsun
Fatih,
37 Cok Eski Bir Kocamustafapasa, Ev
Yonca Karakoy Vatan, Tatil
Koyii
Erdek Yolu, Ayyildiz
Tepe, Korfez, Mamun
Koyi,
38 Tekfur Ciftligi | Etibank'm Camlis, Kahv% I]f]frhé”e (s.76),
Tekfur Ciftligi, Biga crike Lam
Yolu,
Bandirma
Kasaba, Belediye Tiinel, Okul, Ev, Hareket
Makas¢1 - ~
39 Yasar Mezarlig1 Memurlugu Kasaba
Binasi, Karakol
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Tablo 2: (Devam)

Mahir Unsal Eris'in Oykiilerinde Mekan Gésterimi
Sira Kitabm Hikye Ad: Fiziksel Mekan . A;(lglsal Mle(kanl
Ad1 A i A ¢l apah
Di1s Mekan I¢c Mekén Mekan Mekan
40 On Iki Gonen, Bezirci Koyii, Diikkéan, Apartman, Nezaret,
Mehmet Carsi, Livaya, Erdek Emniyet, Nezaret, Ev Kasaba
Erduran
Abi'nin Beni . Tekel Biifesi, Okul, Ev,
41 Kurtardigidir- Ziraat Kahve Kahve Ev
ilk Masal
Afi ildillllraBneni Kahve, Egitim Fakiiltesi,
42 - Ziraat, Sehir Karakol, Sube, Hiicre
Kurtardigidir- Hiicre. Cezacvi
Ortanca Masal ucre, Lezaov
Erduran
43 Abi'nin Beni Sabah¢i Kahvesi, Ev,
Kurtardigidir- Okul
Son Masal
Détt Sehir- I\]i’“fza‘n
44 Birinci Bursa, Ankara Magden Gazinosu, Otel agae
Pavyos Gazinosu,
Otel
Ankara, Maltepe,
Dort Sehir- Elmadag, Digkapi, , Ankara,
45 Ikinci Pavyon Hidirlitepe, Pavyggunigie] Ulus’ta Otel
Talatpasa
.. A, Basmane Pavyonu
Sipil Dagi, [zmir, N e
Dért Sehir- [zmit, Incirlik, /f?labAey s Clgkof,tea . [zmir,
A s Diikkani, Basmane’deki
46 Uglincti Kordon, Seferihisar 1A Basmane
. Diikkanin
Pavyon Yolu, Giizelbahge o Pavyonu
Giseler Midiiriyeti, Usak,
Doganbey, Depo
. . Aligveris Merkezi,
47 I?)oér; dSiien}::liri_ Istanbul, Beyrut, Kahveci, Magden Istanbul,
Bursa, Ankara Gazinosu, Basmane'de Bir AVM
Pavyon
Pavyon

2.1.6.1. Kapaly/ Dar Mekéanlar

Mahir Unsal Eris’in dykiilerinin ¢ogunda kapali/dar mekanlar 6ne ¢ikar. Kahramanin “kendini
konumlayamadig1 ve i¢inden siyrilip ¢ikamadigi dar ve karmagsik” (Korkmaz,2015: 83) yerler,
Oykiilerin ana mekanlarini olusturur. Bu mekanlarm sahip oldugu kapalilik, oykii kisilerinin
karakterleri, i¢ diinyalari, mekanlar hakkindaki yorumlari ve psikolojik durumlari vasitasiyla

aktarilir.
‘Yas’ Ev

Eris’in Oykiilerinde ev ¢ogunlukla, labirent temali olarak kurguya dahil edilir. Ev “diinya

L} Y3

kosemiz”, “ilk evrenimiz” (Bachelard, 2015: 36) degil; yalmizlik, mutsuzluk gibi olumsuz duygularin

besigi halinde tematik diizlemde karsidegerde bulunur.
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Bangir Bangir Ferdi Caliyor isimli 6ykii kitabinin icinde yer alan “Cok Sikilir Arkadas1 Olen
Cocuklar”, “Kimi Sevse Giilderen”, “Bir Konsomatris Hikayesi”, “Ringo”, “Mektup Yazacak Giin”,
“Hep Klinsmann'm Yiiziinden”, “Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda” isimli hikayeler, Oldugu
Kadar Giizeldik’teki ,“Benim Adim Feridun”, “Dayimmin Avrupa’ya Kacirilis1” , “Zehir Miktarda”,
“Stoper” ve Sartyaz isimli dykii kitabindaki “Sengiil”, “Giil Ozlem Giil”, “Ecevit, Opiiciik”, “Sevgi
Caginin Sonu” isimli anlatilarin, Kara Yarisi’ndaki “Bir Siirgiin Anis1” baslikli dykiiniin ana
mekanim “ev” olusturur. “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar” isimli dykiide baskisi en yakin

arkadag1 Serkan’dan bahsederken onun yasadigi evi tarif eder:

Annesi, ¢alistirilan evlerden birinde, ¢alistirilan bir kadindi Serkan’m. Calistirilan evlerse bizim
iki adim asagimizda oldugundan dogal bir komsulugumuz vardi onunla. Her ne kadar digerleriyle
oldugu gibi aksam oturmalarina gelmeli gitmeli bir komsuluk olmasa da. (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar”, s.12).

Serkan, genelevde calistirilan bir kadinin ogludur. Bu durum gidip gelmeli ziyaretlere engeldir.
Toplumsal yozlagmanin gostergesi olan genelevler, gayrimesru, ahlaksiz islerin yapildig1 yerler

olarak kabul edilir. Ayrica Serkan’in babasizlig1 da bu mekan iizerinden verilir.

“Yazik bu ¢ocuga,” diyor bir tanesi, su tam burnunun ucunda ben rengi degil de ten rengi beni
olan kocakari ‘Vallahi iiziiliiyorum, ziyan oluyor masum. Yok muymus babasi verseler ya
babasina, nerde goriilmiis kerhanede ¢ocuk biyiitiildiigii” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde,
“Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar”, s.15).

Baskisi, arkadasini gérmek icin geneleve gittiginde oray1 6liimiin arkasinda biraktig1 sessizligi
cagristiran sifatlar kullanarak tasvir eder: “Serkanlarin eve geliyorum sonra. Kerhaneye. Kapilar
suskun, iizgiince kapali. Camlarda asil bir tek yiiz yok, olur sey degil.” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor
Evde, “Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar”, s.17) Anlati boyunca diger &ykii kisileri tarafindan
kapali mekén olarak goriilen genelev, 6ykii sonunda arkadagsiz kalan baskisi icin de kapali mekana

dontistir.

“Kimi Sevse Giilderen” isimli anlatinin ana mekanlarindan olan evin kapali/dar mekan olusu
aile kurumunun yozlagmasindan ve kopuk aile iligkilerini yansitmasindan otiiriidiir. Saglikli bir
ortamda “ev, diisii barindirir, diis kurami korur; ev, dinginlik i¢inde diis kurmamizi saglar.”
(Bachelard, 2015: 39) Fakat bagkisinin i¢cinde bulundugu ev; diis evreninden, sicakliktan ¢cok uzaktir.
Tir soforii olan babasinin arada bir eve ugramasiyla mutlu olan ve kendini biraz olsun bulundugu

yere ait hisseden baskisi, babasinin ani éliimiiyle “ev”’inden uzaklasir.

Dursaydi. Baba denecek biri olsaydi evin i¢inde. Ama gitti iste, Sliiverdi adam, adina bile dillerini
dondiiremedikleri bir Bulgar kasabasi girisinde. Gitmesinde sorun yok, asil sorun bir daha
gelmeyecek olmasinda (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”, s.20).
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Babasinin evden uzakta oluguna alisik olan ama temelli gidince sarsilan Giilderen, biiyiik bir
bosluga diiserek annesiyle yalniz kaldig1 i¢in endiselenir. Babasi dldiikten sonra “anasinin odasinda
baska adamlarin sesini duymaktan” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”,
$.20), “Konkenci Feride 'nin anasina orospuluk égretmesinden” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde,
“Kimi Sevse Giilderen”, s.21) korkar. Bdyle bir ruh hali icinde babasimin onda biraktig1 sevilme
ihtiyacini hep yanlis kisileri severek gidermeye calisir ve gecici mekanlarda, izi hi¢ gegmeyecek

olaylar yasar.

Cenk’ti cocugun adi... Yalniz hissettirmezdi beraberken. Bekleme ¢ilesi yine bitmedi ama. Annesi
babasi evde olmadig1 zamanlarda ¢agirird1 Giilderen’i, 6ptisiir koklagirlardi. Sonra ‘Test ¢6zmem
lazim, ¢ok geride kaldim!” deyip postalardi (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi Sevse
Gilderen”, s.24).

Sevildigini disiindiigii kisiler tarafindan daima dislanan bagkisi i¢in gittigi her “ev” barinma
ve koruma islevinden ¢ok uzaktadir. Sevgililerin evlerinde onun kisisel tarihini yansitan, hafizasini
olusturan herhangi bir nesne ya da olguya yer yoktur. Kendi evi dair anlatidaki biitiin evler onun hem

fiziksel hem ruhsal ¢atisma yasadig yerlerdir.

“Bir Konsomatris Hikayesi” isimli 0ykiiniin bagkisisi, ablasinin hayat boyu aldig1 kararlarla
nelere sebep oldugunu anlatir. Siirekli yanlis kararlar alip, yanlis kisilerle ve mekanlarda bulunan
abla, bagkisinin baba evini i¢cinde matemin dolastig1 “cenaze evine” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor

Evde, “Bir Konsomatris Hikayesi”, s.71) ¢evirir.

Ev, matemin kapkara golgeler gibi odalarinda dolastig1, haykirarak ve higkirarak aglayan bagka
olimliilerin iniltilerine ilaglarla ara verebildikleri bir lanet ocagina donmistii. (...) Cigliklar
ablami uyandirabilecek giicteydi. Ablam orali olmadik¢a daha da yiikseldi aglayislar (Bangir
Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bir Konsomatris Hikayesi”, s.71-72).

Ablas1 ve babasi arasinda hararetli tartismalarin oldugu bir evde biiyliyen ve bu yiizden
glir{iltiilii bir eve aligik olan hatta bu durumdan kendine eglence ¢ikaran bagkisi, bu sefer ablasina
olimii yakistiramadigi, onu ablasiz birakip gittigi i¢cin cenazede olusan kalabaliga, bu kalabaligin
cikardig1 seslere dayanamaz. Baba evi 6liim olgusuyla birlikte bagkisi i¢in barinma ve koruma
islevini yitirir ve artik onun kalabilecegi yer olmaktan uzaklagir. Oras1 ancak yeni bir diinyaya

acilma istegini perginleyen gecici bir duraksama yeri olur.

“Ringo” isimli dykiiniin ana mekam yoksul mahalledeki evdir. Ismi belirtilmeyen gocuk,
yasanan olaylar1 ¢ok da bilincinde olmadan, tanik olduklarina ¢ocuk zihninde anlam yiikleyemeden
annesinin babasin1 “Ringo” isimli bir adamla aldatmasini anlatir. Toplumun yap1 taglarindan olan
ailenin bu 6ykiide de yozlasip dagildigi goriiliir. Etkisiz ve yoksul baba, kadinin esini aldatmasina

zemin hazirlar ve baskisi bu duruma sahit olur.
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Ne zaman gece tuvalete kalksak, yatak odasinin camli kapisina dayanmig sandalyenin siliietini ve
evin girisinde arkalarina basilmis ayakkabilarini goriirdiik. Annemin dis firgas1 hep 1slak olurdu
onun geldigi gecelerde, elimle yoklar, bakardim (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Ringo”,
s.78).

Baskisi bir gece gok giriiltiisiiniin sesinden korkup uyandiginda Once tuvalete gider.
Buradayken ayaklilarina dolanan fare evin yoksullugunu imledigi i¢in 6nemlidir. Baskisinin bu
durum karsisinda sasirip korkmamasi olayin siirekli oldugunu ve baskisinin buna alistigin1 gosterir.
Gok giirlemesinden korkunca annesinin odasina giren bagkisi gérmemesi gereken bir manzarayla

karsilagir.

Kap1y1 agar agmaz annemle Ringo’yu gordiim. Bir duvarinda palmiye agacli ve sandalli duvar
kagidi kapl odada, kapinin tam karsisinda duran yatakta ciplak, iist {iste, yuvarlanir gibiydiler.
Babamin pazar giinleri devletin tek kanalinda seyrettigi giires¢iler gibi goriiniiyorlardi. Kopeklere
benziyorlardi, birkag kez gormiistiim dyle (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Ringo”, s.81).

Yasak agsk mekani olan ev, bagkisi i¢in giivenli bir yer degildir. Ev, 0ykiiniin sonunda arama
emri olan Ringo’yu bulmak i¢in gelen jandarmalar tarafindan basilir ve Ringo ve anne igcerdeyken

taranir. Boylece gizli tutulan aldatma durumu tiim mahalleye ilan edilir.

“Mektup Yazacak Giin” isimli anlatinin bagkisisi evinde ask acisi ¢ekerken ailesinin yanina
gelmesiyle kisa siireli de olsa bir rahatlama yasar. “Ailenin insani kendine doniistiiren, birdenbire o
eski diizene dondiiriiveren bir biiyiisii var,” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Mektup Yazacak
Gilin”, s.85) diyerek onlarla gecirdigi zamanin {izerinde biraktig1 olumlu etkilerinden s6z eder. Fakat
onlarin gitmesiyle ev, “metruk bekarliginda iyice yalmizlasarak, eski haline don|er]. Herhangi bir
bekar evinin tiim duygusuzluguna kavus|ur] yeniden. Ve o kokuya. Perdeye inmis sigara isi gibi...
Zamanla silinen kadin elinin yoklugu gibi...” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Mektup Yazacak
Giin”, s.85) Baskisi, yalmzlik duygusunun iginde olusturdugu boslukla evini duygusuz ve ruhsuz
bulur ve yalnizlik korkusuyla 6nce kendine sonra ¢evresindekilere yabancilagir. Onun evin i¢indeki
eylemsiz, korkulu hali yasama devam edebilmek i¢in kendi gergekligini bulma ¢abasini kaybettigini

gosterir.

“Hep Klinsmann'in Yiiziinden” isimli oykiiniin ¢ocuk anlaticisi ig¢in Sefika’nin gelmesiyle
“hayatinin] en giizel yazi[n1]” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Hep Klinsmann’in Yiiziinden”,
$.99) gecirdigi yer olan ev; ilk askin yasandigi, oyunlarin oynandigi “igtenlik mekan1dir. (Korkmaz,
2017: 21) Sefika’nin i¢inde bulundugu ev, onun i¢in huzurun ve uyumun yeridir. Fakat Sefika’nin
annesinin ani 6limii evi “cenaze evine” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Hep Klinsmann’in
Yiiziinden”, s.100) cevirir. Ardindan Sefika’nin Istanbul’a génderilmesiyle baskisi icin ev, biisbiitiin
durulamayacak bir yer olur ve labirentlesir. O, koruyuculugunu yitiren bu mekandan kurtulmaya
calisir. “Aglayarak, dfkeyle, eli ayagi buz gibi firla[r] evden.” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde,

“Hep Klinsmann’in Yiziinden”, s.102) Ontolojik anlamdaki mekansal sikisma, bagkisinin ruh

94



diinyasint olumsuz ydnde etkiler. Sefika’nin ani gidisiyle ne yapacagimi bilemeyen cocuk
“aglamaktan bir baskasimin yiiziine dénmiis yiizii’yle (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Hep
Klinsmann’in Yiiziinden”, s.104) durumun {istesinden gelmeye calisir. Aksam oldugunda “Cenaze
yorgunu, boynu biikiik” evlerinin balkonunda “Sefikasiz, bir su¢ isler gibi” (Bangir Bangir Ferdi

Caliyor Evde, “Hep Klinsmann’in Yiiziinden”, s.104) magi izler.

“Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda” isimli anlati, kahraman bakis a¢is1 ve anlatici ile kaleme
alinir. Anlat1 6liim, ayrilik temalar etrafinda sekillenir. Bagkisinin hayattaki yersizligini, bir yere ait
hissetmeyisini vurguladigi su climleler mekan- insan, insan-aitlik hissi iliskisini gostermesi agisindan

mithimdir:

Kimseye ait olmamis insanlardik ¢iinkii biz. En yakinlarint nemli ¢ukurlara ya da ¢ok uzaklara
erken saklamis, sevgisizlikten ve siirekli birilerinin gitmesinden korkup kimseyi sevemeyisimizle
perisan olmus zavallilardik biz. Evi olmayan, idareten yatagi televizyonun izlendigi odaya
kuruldugu icin hep en ge¢ yatip en erken kalkan, bagkalarmin evinde coraplarint top yapip
pantolon cebine saklayarak uyuyan iki insandik ¢iinkii biz (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde,
“Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”, s.112-113).

Bagkisi bu héle hayatindaki kisiler aniden 6liince, yapayalniz kaldigi i¢in diiser. Kimsesiz kalan
baskisi, zamanla evsizlesir. Bu durumda evin giivenlik, koruma, barinma gibi somut islevlerinden;
kimlik kazanma, hafiza olugturma gibi soyut islevlerinden uzaklasir ve hayatin devam ettigine dair

olan inancini kaybedip bunalima girer.

Aylarca igtim ve uyudum ben de. Once kimsenin bana is vermeyecegi, diikkanmni birakmayacagi
hale gelene kadar i¢tim. Hayat devam etmiyordu yine de. Sonra kimsenin evinde kalmasini
istemeyecegi kadar igtim. Yine etmiyordu. En sonunda kimsenin gérmek, konusmak istemeyecegi
kadar icer olunca hayatimi devam ettirmeye mecbur kaldim (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde,
“Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”, s.110).

Yasadig1 kayiplarin acisina dayanamayan, teskin olmak i¢in igkiye sarilip hayatin1 sekteye
ugratan bagkisi, bu siire¢te kendisini bir yere ait hissetmez. Hem kendisine hem de ¢evresindekilere
yabancilagir. O, sevdiklerinin 6liimilyle diinyaya/eve bagliligini yitirir ve biitiin kazanimlarimi

korumasini saglayan evini (Bachelard, 2017: 39) kaybederek ontolojik varligina zarar verir.

“Dayimin Avrupa’ya Kagcirilis1” isimli hikayenin baskisisi ismi belirsiz bir cocuk kahramandir.
Annesiyle resmi bir is igin Biga’ya gitmesi gereken ¢ocuk i¢in Biga’ya gitmek giizeldir. Evlerinde
anne otoritesi tarafindan kisitlanan 6zgiirligiine Biga’da kavusur. Yani baskisi tarafindan “Orada
annem birinin ¢ocugu oldugunu o kadar hisseder ki benim onun ¢ocugu olduguma hi¢ takilmaz, beni
azarlamaz, hi¢bir seyime karismaz.” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Daymmin Avrupa’ya Kacirilis1”,
$.90) seklinde anlatilan Biga ve anneanne evi, baslangicta bir 6zgiirlik mekanidir. Anneanne

hargliklari, miikemmel Biga tostu demek olan bu yere gitmek onun i¢in hayli heyecan vericidir. Fakat
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dayisinin kacirilma haberiyle karsilanan anne- ogul, anneannenin aglamalariyla sarsilan bir evle, “yas
ev” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Dayimin Avrupa’ya Kagcirilisi”, s.93) ile karsilastiginda mekan onun
icin olgusal anlamda degisir. Baskisinin bin bir hayalle gittigi anneanne evi, bu gidisinde onun
beklentilerine karsilik vermez. “Hane icinde heniiz ¢ok taze olan bir felaketin riizgdr: estiginden,
sokaga ¢ikmay:, gidip motorla gezmeyi” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Dayimin Avrupa’ya Kagirilis1”,
$.93) teklif edemez, evin biiriindiigii ruh haliyle birlikte yasadigi hayal kirikligini su sekilde dile

getirir:

Anneannem aralar1 giderek seyreden, her seferinde siddeti de azalan aglamalarina devam
ediyordu, o agladikca biitiin bir ev, tiitlin-zambak kolonyasinin perdelere, koltuklara, halilara
kadar sinen agir kokusuyla yeniden dalgalaniyordu. Artik yalnizca kadin aglamasini ve felaketli
bir seyleri hatirlatan bu kokuya daha fazla dayanacak giiciim kalmanmusti. Ustelik anneannem
kirmizi alarma gegtiginden har¢ligi da hatirlatamiyordum, para yoktu. Salgali Biga tostlart uzak
hayallere donmiistii (Oldugu Kadar Giizeldik, “Dayimin Avrupa’ya Kagirilis1”, s.96-97).

Baskisi, evin tizerindeki olii topraginin dogurdugu huzursuzluktan, “yatsidan sonra, ses
ctkarmanin usulen yasak sayuldigi yas evi[nin]” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Dayimin Avrupa’ya
Kagirilis1”, s.98) agirligindan kurtulmak i¢in “iki giin boyunca yatsi ezanina kadar hep Sazika 'nin
evinde otur[ur]” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Dayimmin Avrupa’ya Kagcirilis1”, s.97). O, Sazika’'nin
evini bir kagis yeri olarak kullansa da labirentlesen, darlasan mekanin tizerindeki olumsuz etkisinden
ancak dayisinin eve geri donmesi ile kurtulur. Dayisinin gelmesiyle evin degisen havasini “evin
tistiinden dev bir ors kalkmusti sanki, ev biiyiimiistii,” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Dayimin Avrupa’ya
Kagirilis1”, s.101) seklinde ifade eden baskisi i¢in ev, artik agik mekandir fakat o, kendi evlerine
gitme vakti geldigi igin diledigi gibi eglenemeyecegini de bilir.

“Zehir Miktarda” isimli anlatinin ana mekani bir “genelev” dir. Hem ahlaki yozlagsmanin
gostergesi oldugundan hem de bagkisinin duygu diinyasindan hareketle “genelev”, dykii diinyasinda
kapali mekandir. Kiz Fikret isimli genelevin yonetiminden sorumlu anlatici i¢in “kerhane”
baslangicta ekmek parasini kazandigi, oradakilerle aile gibi oldugu yerdir. Baskisi, “Evim orast
benim. Yirmi dort yil yattim kalktim orda. En baba duran kiz bile dort yil, bes yil kalip gitti, ben hep
ordaydim.” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Zehir Miktarda”, s.105) diyerek oradaki varligim1 kanitlamak
ister. Onun -ahlaki yozlasma mekani olsa da- evi olarak benimsedigi, giivenle oturdugu bu yer, esas
patronun Oliip yerine oglunun gegmesiyle algisal anlamda degisim gegirir. Psikolojik agidan kendini
¢ikmazda hisseden baskisi i¢in mekan darlagir. Patron ile Kiz Fikret’in miicadelesinin mekan1 olan

“genelev”, baskisi i¢in huzurun mekani olmaktan uzaklasarak yutucu mekana doniisiir.

“Hadi, defol, dikilme orda!” Ciril¢iplak soyup karli daglarin iginden akan derelere attilar sanki
beni, gézlerimin Oniinde diinya gitti geldi sanki G6gslim soluguma, etim canima dar geldi sandim.
Geri geri ¢ikip mutfaktaki sandalyeye ¢oktiim. Aglayacagim aglayamiyorum. Yutkunacagim
yutkunamiyorum. Etim yaniyormus gibi bir yara sardi i¢imi. Kizlar duymuslar midir acaba
(Oldugu Kadar Giizeldik, “Zehir Miktarda”, s.107)?
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Evdeki biitiin hakimiyeti yeni patron tarafindan ters yiiz edilen baskisi; asagilamalara, hor
gormelere dayanamaz ve patronunu 6ldiirmeye kadar verir. Kahramanin i¢ diinyasindaki degisimden
hareketle algisal anlamda degisiklik gosteren mekan, baskisinin i¢ diinyasinin disa yansimasi olarak
konumlanir. Oykiide, kahramanin yasadig1 kiiciik goriilme, yok sayllma durumu yasadigi mekam

darlastirmasina, labirentlestirmesine sebep olur.

“Stoper” baglikl1 anlatinin ismi belirtilmeyen kahraman anlaticisi, babasinin hikéyesini anlatir.
Babanin yasadiklartyla ruhsuzlasip ev i¢ini nasil sessizlestigi, norm karakterin ruh halinin ailenin
diger bireylerine nasil yansidigimi aktarir. Oykiiniin ana mekan1 “Uskiidar in gébegindeki ev” dir.
(Oldugu Kadar Giizeldik, “Stoper”, s.121) Buradayken “bir dag evinde tek basina” yasar gibi zaman
geciren baba, esi ve oglunu yalnizliga mahkim eder. Baskisi, cogu zaman babasina babalik yapmak
zorunda kalir. Ismi belirtilmeyen norm karakterin hayat karsisindaki bikkinligi, eylemsizligi, onun
“evde, evin bir egyasiyymis gibi dur[up] kal[masi]” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Stoper”, s.118),
baskisinin mekana bakisini sekillendirir. Cocuklugunun tamamini, ergenliginin bir kismini babasiyla
bitisik geciren bagkisi icin bu zaman dilimi i¢indeki biitiin mekénlar algisal anlamda kapalidir.
Babasimin psikolojik durumu yiiziinden evin ruhuyla bir tiirlii barisamayan geng, tiniversiteyi kazanip
“anne[siyle] baba[sini] baba[sinin] sonsuza uzanan maglup sessizligi, sasi renksizligi icinde
bwrakarak” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Stoper”, s.121) Ankara’ya gittiginde babasinin “evin
kapisumin, penceresinin, balkonunun disinda biraktigi diinyayr” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Stoper”,
s.118) fark eder ve “evde biraktigiim] o kasveti, o yillardwr hi¢ azalmayan sebepsiz tizgiinliigii”

(Oldugu Kadar Giizeldik, “Stoper”, s.122) yeni hayatinin ¢oskulu akistyla degistirir.

Sartyaz isimli dykii kitabindaki “Sar1”, “Giil Ozlem Giil”, “Ecevit, Opiiciik”, “Sevgi Caginin
Sonu” isimli anlatilar ortak mekan iizerine kurgulanir. Sehri kaplayan sar1 tozun ve depremin
etkisiyle karanlik bir arka fona sahip olan hikayelerin mekanlari, kahramanlarin kimlik ve
benliklerini yansitamadigi kapali-dar ozellik gosterir. Oykiilerde labirentlesen mekanlarin 6ne

¢ikmasi kisilerin yasadigi trajediyle 6zdestir.

“Sar1” isimli hikdyede mekanlar yasanan deprem felaketinin etkisiyle kapali-dar mekandir.
Depremden korkup yesillige inen insanlarin olusturdugu tahribat, hakim bakis agis1 ve anlatict

s’

tarafindan “Deprem kalabaligi ardinda ¢opler birakarak ¢ekilmisti evierine.”, “Mogol ordular

gegmis gibi hirpalanmis bu yesillik” (Sar1 Yaz, “Sar1”, s.34) seklinde anlatilir.

Anlatida deprem, “sen yaz balkonlarindan yayilan ¢atal bicak sesleriyle dolu balkonlar 1]
(Sariyaz, “Sar1”, s.26), “kadin ¢ighklarina, ¢ocuk haykiriglariyla]” (Sariyaz, “Sar1”, s.26) dolu
sokaklara doniistiiriir. Oykiilerdeki biitiin sahsi trajediler bu doga olay1 etrafinda olumsuz bir

atmosferde sekillenir.
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Bolnaz Apartmani bahsi gecen dort Oykiiniin entrik kurgusunu sekillendiren 6nemli bir
mekandir. Ictenligini yitiren “kéhne, titrek, rutubetten kiif giymis, ciiriik icinde bir bina” (Sariyaz,
“San”, s.27) nin sahip oldugu fiziksel ozellikler dykii kisilerinin eksikligini, yarim kalmisligini

simgeler.

“Giil Ozlem Giil” anlatisinin her seye hakim anlaticisinin “Burasi, ayakta zor duruyormus gibi
gortinen, rutubet ve toz kokulu; karanlik, daracik kara beton merdivenlerle ¢ikilan, hakikaten
sevimsiz bir binaydi.” (Sartyaz, “Giil Ozlem Giil”, s.58) seklindeki tasviri, “Ecevit, Opiiciik” iin ilk
cinsel tecriibesini yasamak i¢in Bolnaz Apartmani’na giden baskisisinin “Kapisindan disart kesif bir
kiif ve sidik kokusu vuran bina” (Sartyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.72) tarzindaki ciimleleri &ykii
kisilerinin basma gelecekler hakkinda ipuglar1 verir. Anlatilarda ahlaki yozlagsmanin, bencilligin
simgesel mekéani olan Bolnaz Apartmani, biinyesinde barinan hicbir insana giivenli bir alan vadetmez
ve kars1 gilicte bulunan sahiplerine ceza verir gibi depremde yikilir. Kasabada yikilan tek bina olmasi

kotiiliigiin, yozlagsmanin cezasiz kalmayacagina dair verilen bir mesajdir.

Ozlem’in kendilik miicadelesinin anlatildigi “Giil Ozlem Giil” isimli 6ykiide ana mekanin
ev(ler) olmasi dnemlidir. Ciinkii ev, diinya iizerinde insanin “kendiligini” sorgulamasini saglayan en
onemli mekanlardandir. Bireyin aldig1 ilk darbe, ait hissetmedigi bir evde yasamaktir. Boyle bir
ortamda varolus miicadelesine giren kisinin kagmak istedigi ilk yer evi olur. Anlatida bagkisinin
kocasiyla birlikte kaldig1 ev, onun i¢in siginak olmaktan uzaktir ve maddi ¢ikarlar i¢in birlikte olan
aileyi bir arada tutmaya ¢aligsan her an manevi olarak yikilabilecek siradan bir yapidir. Baskisi
Ozlem, kocasiyla yasadiklar1 eve her girisinde “ben”ini yok sayan, gérmezden gelen degerlerle

karsilagir:

Sonra su televizyon tinitesi. Evdekini hi¢ sevmiyor. Kaymvalidesi tutturmustu, illa beyaz olsun,
diye, sanki kendi oturacak. Caresiz razi oldu o zaman, diigiin iistii tatsizlik ¢ikmasin simdi deyip.
Tam dokuz senedir, i¢i bir tiirlii 1sinmadan o beyaz vitrine, beyaz televizyon {initesi ve beyaz
sehpaya bakip kaynanasina kuruluyor (Sartyaz, “Giil Ozlem Giil”, 5.54).

Bolnaz Apartmani’nda bulunan ev ise tiim kohneligine ragmen baskisi i¢cin daha yasanilasidir
ve burada her seyin istedigi gibi olacagini diisiiniir. Ciinkii, sahsi saadetini saglamaya calisan baskisi
icin evi/diinyay1 yasanabilir kilan sey “aitlik” hissidir. O, bu hissi ¢iiriik apartmandaki bir dairede
bulmaya c¢alisir ve buldugunu da diisliniir. “Hayatinda ilk kez, kendine ait, kendi kendisine hediye
ettigi o diinyada” (Sariyaz, “Giil Ozlem Giil”, s.60) mutlu olacagina inanir. Ozlem, bu yer sayesinde
baska bir kimlige doniismek istedigini kavrar. Fakat kendilik miicadelesini erkegi (kocasini)
dislayarak, bencilleserek, diger insanlara karsi diigiinceli tavrimi yitirerek siirdiirdiigii icin, “bu
diinyada kendi yaptiklar: disinda kimsenin yapip ettiklerinde bir gram sorumluluk duymayip”
(Sartyaz, “Giil Ozlem Giil”, 5.59) yeni diinyasini, yeni kimligini bu pervasiz anlayisin iizerinde insa
etmeye calistig1 icin diinyasi/evi yikilir ve miicadelesinde basarisiz olur. Ozlem’in i¢ benligini kurma

istegi, ilahi bir emirle, dogaiistii bir olayla son bulur. Geriye Ozlem’in aci1 tebessiimii ve kendini
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teselli etmesi kalir. Ozlem, “act bir tebessiimle, istemsizce ‘Giil Ozlem Giil’ diye” (Sartyaz, “Giil

Ozlem Giil”, 5.62) mirildanir.

Ismi belirtilmeyen bir gencin duygu, diisiince ve davranislari ekseninde kurgulanan “Ecevit
Opiiciik” oykiisiinde bireysel c¢ikmazlar ve toplumsal yozlasmalar, ayni diizlemde aktarilir.
Baskisinin farkli statiideki insanlarla temasi, bu insanlar vasitasiyla ilk cinsel deneyimini yagama
heyecan1 onun yasadig1 gevreyi, hayatini yeni bakis agisiyla degerlendirmesine yol agar. Anlatinin
ana mekani yozlagsmis kimliklerin toplanma yeri olan Serife’nin evidir. Baskisi ve arkadasi1 Yalcin,
ilk cinsel deneyimlerini gerceklestirmek icin Serife’nin esi ve ¢ocuguyla beraber yasadigi eve
giderler. Aile i¢i ve ahlaki yozlasmanin simgesi olan bu yer, basta baskisinin erkeklige adim atmast
icin gecmesi gereken bir “esik” (Campbell, 2021: 99) olarak kabul edilir. Baskisi bu esikten deneye

deneye, dersler gikararak geger.

Takip eden on-on bes giinliik zaman sadece paradan ve Serife’den bahsederek gecti. Duyduklarina
gore kadin bizden yasga azicik biiyiik bir esmer bombaydi, ¢ok cilveliydi, kara kasi, kara gozii,
dolgun kalgalari, avug avu¢ memeleri dillere destandi. Hele yatakta insanin nefesini keserdi. Ona
bir kere giden adam, bagimlisi olurdu. Bonaz Apartmani’nin karsi kaldirimi, Serife’nin miiptelasi
olup da parasi kalmadigi igin goriigmeye gelemeyen zavallilarin volta yeriydi (Sariyaz, “Ecevit,
Opiiciik”, s. 69).

Bagkisinin biiylik bir cinsel agilikla gittigi karanlik, rutubetli merdivenleri olan Bolnaz
Apartmani’ndaki sigara dumaniyla doldurulmus, bakimsiz, dagimk, fakir ev; cinselligin,
yozlagmanin ve gegiciligin mekanidir. Bu yer baglangi¢ta onun i¢in uzak ve ulasilmaz oldugundan
kiymetlidir. Fakat sonunda gergeklerle yiizlesip korktugunda cazibesini yitirir ve algisal anlamda

kapali mekana doniisiir.

Icini dolduran sigara dumaniyla yikanmis bu ev, bir anda aglatacak kadar hiiziinlii goziiktii
goziime. Koltuklar, televizyon, onu tasiyan sehpa, kosedeki kafes, duvardaki naylon ¢icekler, evin
kim bilir hangi miidavimince getirilmis akaryakit istasyonu kiilliikleri ve tiillerin sararmighigindan
tasan bu burukluk {stimiize sigradi sanki. (..) Bogulacak gibi olmustum (Sariyaz, “Ecevit,
Opiiciik”, 5.76).

Oykiide kapali-dar mekan olan bu ev, baskisinin i¢ diinyasmin disa yansimasidir. O, icinde
olmaktan memnun olmadig1 bu yeri olumsuz sekillerde tasvir eder. Kisilerin yozlastigi, ahlaki
degerlere ve kendilerine yabancilastigi bu ev ayn1 zamanda mekan-insan 6zdesikligi agisindan

metnin izleklerini kapsayici niteliklere sahiptir.

Bu koca harabesi, bu baba artig1 (...) adamin uzamis kir sakali, atletinin 6niinde siralanmis yag
lekeleri, kizin agila agila goriinmez olmus kalemleri, topuklar1 erimis goraplari, yerde gelisigiizel
dagilmus terliklerin eskiligi, evin her kosesinden akan iimitsizlik (Sariyaz, “Ecevit, Opiiciik”,
s.76).

Serife, Serife’nin kocasi ve kizi Gamze bu evle birlikte kimlik kazanir. Mekanin insan

iizerindeki tesiri, baskisinin “Bogulacak gibi olmustum.” (Sariyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.76) ifadesiyle
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daha da belirgin kilinir. Oykiideki biitiin kahramanlar, mekanla birlikte siliklesir. Fakat bu durumdan
sadece bagkisi rahatsizdir. Ortamdaki yozlasmanin farkindadir ve bu sebeple onun i¢in bunalim

mekani olan evden kagmak ister.

“Sevgi Cagmin Sonu” isimli dykiide “Giil Ozlem Giil” deki baskisi Ozlem’in kocas1 Fazil’m
sikismigh@l, girdigi bunalim sonucu gerceklestirdigi intihari anlatilir. Fazil icin de Ozlem’le
yasadiklar1 ev, insan1 huzura ve umuda davet eden bir mekan olmaktan uzaktir. Baskisi karisiyla
arasi kotli oldugu icin eve gitmek istemez. Karisinin onu aldattigini diisiiniir. O, “biitiin bu 15181
yanan evler, ¢ay bardaklar1 singirdayan balkonlar civil civil insan doluyken, muhabbet doluyken
boyle evden kagmis ergen gibi” (Sariyaz, “Sevgi Caginin Sonu”, s.117) arabasinda oturmayi tercih
eder. Evliliginde sorunlar yasayan Fazil, ekonomik agidan da sikintidadir. Kendini daha iyi
hissedecegi, sikintilarini hafifletecegi bir yer edinme arayisina girer ve tam bdyle bir anda birkag
zenginle tanigip baglanti kurmak igin gittigi davette Aydan Hamim’la tanisir. Aydan Hanim, ona
sikintilarimi az da olsa giderecek tekliflerde bulunur. Birlikte is yaparlar, samimiyetleri arttikca
baskisiyi uzaylilarla ilgili yaptiklar1 gizli toplantilara ¢agirirlar. Sonunda onlardan biri olan Fazil,
Aydan Hanim ve beraberindeki kisilerin garip ve lrkiitiici oldugunu fark etse de kendi cikarlar

dogrultusunda onlarla olmaya, garipsedigi dogaiistii toplantilarina katilmaya devam eder.

Bunlar goriince ortadaki seyin yeni bir din, bir felsefe, bagka bir diinya goriisii degil de okumus,
egitimli zenginlerin manevi bosluklarindan beslenen bir can sikintisi, derin goriinen ama deli
sagcmasindan bagka bir sey olmayan komik bir sosyallesme ugrasi oldugunu anladim. Ama
kopamadim. Hem sehrin zenginleriyle agik atmak hoguma gitmisti hem de ¢ok paraya ihtiyacim
vardi (Sariyaz, “Sevgi Caginin Sonu”, s. 121).

Cikar iliskisine dayali kurdugu bu birliktelik zaten zorluklarla dolu olan hayatini iyice ¢ikmaza
sokar. Aydan Hanim’in villasinda yapilan toplantilarinda kisa siirede olsa kendisini bir yere ait
hisseden, maddi anlamda rahata eren Fazil, yalanlar zincirinin kirilmasiyla ve Aydan Hanim’in
yiiziindeki maskenin diismesiyle gruptan tecrit edilip santaja ugrar. Bu kétiiciil tavir karsisinda
panikle ne yapacagini bilemeyen baskisi intihar eder. Oykiideki bir diger kapali- dar mekan Bolnaz
Apartmani’dir. Bagkisi, bu apartmanda karisinin sevgilisiyle bulustugunu diigiiniir. Onun i¢in burasi
aldatma mekanidir. Kendi yuvasini yiktigi i¢in bu bina hakkinda olumlu seyler diisiinmez. Deprem
oldugunda karsindan haber alamayan bagkisi korkuyla apartmana gider ve apartmanin yikildiginm

gorur.

Katiiliigiin Mekan “Kasaba”

Mahir Unsal Eris’in anlatilarinda “kasaba” siklikla rastlanilan bir ¢cevresel mekandir ve pek cok
Oykiiniin tematik diizleminde 6nemli bir yer tutar. “Bir Siirglin Anis1”, “On iki Mehmet”, “Makasci

Yasar”, “O Aksam Soyleyecektim” isimli anlatilarda ise 6ykii kahramanlariin duygusal ve diisiinsel

doniigiimleri, hayat karsisindaki tutumlart bu mekén ¢ercevesinde verildigi i¢in olgusal bir boyut
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kazanir. Kasaba yukarida bahsi gecen Oykiilerde algisal agidan kapali-dar 6zellik gosterir. Genelde
yozlagmis kimselerin toplanma yeri ve kolektif kotiiliiglin mekant olan bu yer; dedikodu, cinayet,
iftira gibi toplumsal, ahlaki yozlagmaya sebep olan olgularin varligiyla birlikte bagkisiler icin
yasanmaz olur. Bazen de anlat1 baskisileri toplumdaki yozlasmaya ortak olur ve “insan” yanin
kaybeder. Kisiden kisiye, toplumdan topluma degisebilir olan kotiiliik, onu tecriibe edenlerle birlikte
sekillenir (Aslan, 2008 :106). Eris’in anlatilarindaki ahlaki kotiiliikleri gerceklestiren kisilerin kiigiik
sehirde yasayan, egitim seviyeleri diisiik ve vicdani yonleri zayiflamig insanlar oldugu goriiliir.
Oykiilerde kolektif kotiiliigiin mekani olan kasabalar da bu tip insanlarin yasamas: igin tasarlanmis

gibidir.

“Bir Siirgiin Ams1” isimli anlatinin ana mekan1 baskisi ve esinin siiriildiigii i¢ Anadolu
kasabasidir. “Labirentlesen diinya ya da kapali- dar mekéanlar, olumsuzluklarla 6riilii bir psikoloji
tarafindan kusatilan” (Akar, 2017: 50) oykii kisilerinin yansimasidir. Baskisi ve esi Nese tarafindan
siiriildiikleri I¢ Anadolu kasabas1 ve “[kendilerine] layik gorii[len] lojmanda[ki]” (Kara Yarisi, “Bir
Siirgiin Anis1”, s.25) evleri yasanmaz bir yer olarak kabul edilir. “I¢imiz isinmiyordu (...) Lojmanda
kalorifer yoktu” (Kara Yarisi, “Bir Siirgiin Anis1”, s.25) seklinde tasvir edilen evin soguklugu
ictenlik mekan1 olma 6zelligini kaybetmesinden kaynaklanir. Lojman; bakimsizligindan, ergonomik
sartlarinin yetersizliginden Otlirii yasamsizligin mekanidir. Bagkisi ve esi can sikintiyla burada

zamani nasil gecireceklerini diigiiniir.

Sokakta hep ayn1 altmig-yetmis insan vardi. Her giin, hafta i¢i ya da sonu, her Allah’mn giini, her
yerde hep ayni adamlar. Ayni esnaf, ayni soforler, ayni dilenciler, ayni deliler, ayni polisler, ayni
ogrenciler. Hava karardi mi da sokakta tek bir &demoglu kalmiyor, sanki biraz sonra asit yagacagi
duyurulmus gibi herkes kosa kosa eve gidiyordu. Kimse disar1 ¢ikmiyordu. Disar1 ¢iksalar bile
karakollar, hastane acili ve nobetci eczaneden bagka gidecek higbir yer yoktu. En azindan, soyle
en adisine, en pejmiirdesine de raziyim, bir meyhanecik bari bulunsa, Nese’yi alip arada bir
neskafe igmeye gotiirecegim bir kafe bari olsa (Kara Yarist, “Bir Siirgiin Anis1”, s.27).

“Kus ug¢maz kervan ge¢mez,” (Kara Yarisi, “Bir Siirgiin Anis1”, 5.26) I¢ Anadolu kasabas1
birbirinden farkli diinya goriislerine sahip, ortak bir seyleri olmayanlarin ortakliginin (Lingis, 1997:
34-38) dogurdugu catismaya isaret eden kapali-dar mekandir. Istanbul’dan siirgiin edilerek kasabaya
gelen bagkisi ve Nese, kasabalilar tarafindan otekilestirilir. Kasabalilar siirekli goz dagi vererek
onlar1 huzursuz ederler. Onlarin “‘Burasi kiiciik yerdir, tutucu yerdir, Istanbullara benzemez,””
(Kara Yarisi, “Bir Siirgiin Anis1”, s.27) seklindeki ifadelerinden, anlayissizliklarindan, her giiniin
birbirinin tekrar1 olmasindan ¢ok sikilirlar. “Insansiziik” (Kara Yaris1, “Bir Siirgiin Anis1”, s.26) ve
hayatsizlik ikisini de mahveder. Kalabaliklar iginde yalniz kalirlar. Baskisi, bulunduklar yer
hakkinda soyledigi “Tam bir yerde azicik kok salacak oluyoruz, hop, saksimizi degistiriyoriar,”
(Kara Yarisi, “Bir Siirgiin Anis1”, s.26) ifadesiyle bir yere ait hissetmeme durumunu bitkinin “kok
salma” durumuna benzeterek anlatir. O da tipki tam kok salacakken saksisi degistirilen ¢gicek gibi

stirekli sehir degistirir. Bu benzetmeyle anlatici, evin ve kasabanin kendisi i¢in “igtenlik mekani”
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olmadigini, aitlik hissi uyandirmadigini vurgular. Kasaba ve lojmandaki ev, onun i¢in yitim

mekanidir. Baskisi, esi hari¢ diger dykii kisileriyle catisma igindedir.

“Makas¢1 Yasar” da yozlagmayi anlati diizeyinde temsil eden, karakterlerin bakis agisiyla
sunulan kapali mekan kasabadir. Anlatinin bagkisisi Makas¢1 Yasar i¢in kasaba, kasaba halki
tarafindan iftiraya ugramasiyla mekan algisal anlamda daralir. Bir cocugun 6ldiiriilmesinden sorumlu
tutulan baskisi; ¢aresiz, karamsar, yalniz hissettigi bu yerden maruz kaldig1 siddet ve aldigi “topla
tasini taragum git, vatandas seni parampar¢a edecek yoksa.” (Kara Yarisi, “Makasct Yasar”, s.83)
tehditleri yiiziinden gb¢ etmek zorunda kalir. Yapmadigi bir sugun bedelini “yersiz-yurtsuzlasmak”
la 6der. Higbir arastirma yapmadan, galeyana gelerek hareket eden, yaptiklarinin sonucunun nereye
varacagini diisiinmeyen kasaba halki ise gercek suclunun ortaya ¢ikmasiyla kétiiliikte paylart yokmus

gibi davranir.

Meger toramani kendi 6z babast déve dove 6ldiirmiismiis. (...) Bir olup giinahina girdiler Makasc1
Yasar’mn. Sonrasinda bahsini bile agmadilar tiinele meger neden girip ¢iktiginin. Kopekleri alip
Ayyildiz Tepe’ye attilar, giiriiltii etmesin diye. Toramanmi da ¢ikarip belediye mezarligina
gomdiiler. (Kara Yarisi, “Makasc1 Yagar”, s.83).

Toplu bir sekilde hareket edip su¢ isleyen kasaba halkindan kimse kendisiyle bireysel
sorgulamaya, vicdani bir hesaplasmaya girmez. Boylece insani ve ahlaki degerlerini yitiren, 6tekinin

basina gelen felakete sebep olan bunu yaparken de duyarsizlasan bu kisiler ruhsal anlamda 6liir.

Bir cinayetin aydinlatilmasi {izerine kurgulanan “On Iki Mehmet” isimli anlatinin ana mekani
da kasabadir. Kasaba, bu anlatida hem baskiginin hem de ¢evresindeki insanlarin iglenen bir cinayete
nasil duyarsizlagtigini gostermesi agisindan onem tasir. Cinayete kurban giden kisi i¢in degil de
karakola gotiiriildiigii i¢in endise eden baskisi i¢in Oliim, Otekinin basma geldigi igin sarsici ve
korkutucu bir sey degildir. Kasaba halki i¢in de telasi cabuk silinen, gegistirilen, dedikodu malzemesi

yapilan bir olguya doniisiir.

Cok siirmedi, telasi ¢abuk silindi mevzununun ¢arsidan. Bilmeyen ¢iktik¢a anlatilan heyecansiz
bir seye doniistii Keresteci Ibrahim’in kafasmin kesilip viicudunun bir cuvala gémiilmesi, elleri
bagl arkadan. Ama kuyumcu, ama dolmuscu, ama dis¢i, bir Mehmet, kanli elleriyle kara bir
hayalet gibi dolasiyordu sehrin iginde, isledigi cinayetten kurtulmanin rahathigiyla. Yazik,
Ibrahim’e oldu olan (Kara Yarisi, “On Iki Mehmet”, 5.93).

Anlatida kasaba halkinin geneline sirayet etmis bir merhametsizlik ve duyarsizlik hissedilir.
Kasabalarinda canice bir adamin 6ldiiriilmesi onlarin hi¢ tuhafina gitmez. Kimsenin gercek anlamda
Ibrahim’e iiziildiigii sdylenemez. Sorguya ¢ekilen kisiler gergek suclu bulunup cezalandirildig: igin
degil; kendileri haklandiklar i¢in sevinirler. Kasaba da hem bu tip insanlar1 iginde barindirdigi hem

de bir cinayete ev sahipligi yaptig1 i¢in kapali mekandir.
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“0 Aksam Soyleyecektim” anlatisinin ana mekam kasabadir. Ismi verilmeyen baskisi, en yakin
arkadas1 Furkan ve esi Sezen hakkinda bilgiler verirken biiytik sehir x kii¢iik sehir ¢atigmasi etrafinda
kasabay1 metnin tematik diizeyinde 6nemli bir yere konumlandirir. Furkan ve esi Sezen okumak i¢in
Izmir’e gidip uzun yillar orada kaldiktan sonra, -Furkan iflas edince- geri dénerler. Zorunluluktan,
icinde bulunduklar1 kotii sartlardan 6tiirii memleketlerine donen cift i¢in burasi yuva olma 6zelligini

yitirmistir.

Sikiliyorlardi, daraliyorlardi. Insan memleketini ilk terk edisinde artik hi¢ bilmedigi bir yere ait
olmaya basliyor ve zihnen dénemiyor bir daha yuvaya. Akli hep o baska, o neresi oldugu belli
olmayan ama nerede olursa 6zlenen mechul yerde kaliyor. Yetmiyordu hicbir sey, kisa geliyordu,
az kaliyordu. Bu yiizden benimle goriismeyi sevdiklerini biliyor, hissediyordum (Kara Yarisi, “O
Aksam Soyleyecektim”, s.61).

Biiyiik sehre alismis ¢ift, kasabaya uyum saglamakta zorlanirlar ve kendilerine siginak olarak
baskisiyi secerler. Bu durumdan rahatsiz olan ve kendini kullanilmig hisseden bagkisi yine de onlarla
gorlismeye devam eder. Boylece ciftin biiyiik sehre taginmasiyla sekteye ugrayan dostluklar: aksam
bulusmalariyla, tekne gezileriyle devam ettirilmis olur. Dostluklar1 per¢inlenirken baskisi ile Sezen
arasinda bir agk filizlenir ve kasaba yasak askin mekani olur. Baskisi, yaptiginin yanlis oldugunu
bilse de kendisine engel olamaz ve iliskisini slirdiirmeye devam eder. Arkadagina itiraf etmeye karar
verdiginde ise isler umdugu gibi gitmez ve tekne gezintisine ¢iktiklar1 vakit, tam itiraf edecekken,
Furkan sarsintinin etkisiyle tekneden diiser. Beyin kanamasi gecirerek 6liir. Furkan’in ani 6liimiiyle
yaptiklar i¢in pismanlik duyan, arkadasina ihanet ettigini diisiinen bagkisi, bir de arkadasinin

Oliimiine sebep oldugunu diisiinerek bunalima girer.

Kan doldu sanki i¢im. Manasi bosaldi diinyanm bir anda. Elim el, yiiziim yabanci oldu sanki
kendime. Buz kestim. Kimseye diyemedim ne kendi sirrimi ne onunkini. (...) Bir hastanede,
morgun kapisinda, bir de cenazede gordiim Sezen’i. Birkac¢ haftalik izin ardindan tayinle
Samsun’a gittigini 6grendim ¢ok sonra annemden (Kara Yarisi, “O Aksam Soyleyecektim”, s.66).

Baskisinin ve Sezen’in yasak ask mekani olan kasaba, Furkan’in mezar1 olunca bagkisi ve
Sezen i¢in kapali mekana doniislir. Onlar, “pay[larilna diisen azap” (Kara Yarisi, “O Aksam
Soyleyecektim”, s.66) ile biiyiikk bir sucluluk duygusuyla hayatlarina devam ederler. Sezen ona
Olimii ve ihanetini hatirlatan bu mekandan kacarak yasamina devam etmeye calisir. Daha 6nce
yasadig1 yerin disina hi¢ ¢ikmayan baskisi ise “diisiinsel ve ruhsal olarak yutulup kaybolmasina
neden olan” (Sahin, 2007: 193) kasabasinda tinsel varolusunu sorgulayarak ve mutsuz bir sekilde
yasamini siirdiiriir. Béylece yapip ettiklerinden dolay1 baslangicta onun i¢in yuva olan kasaba, agik

ve genis mekan olma 6zelligini yitirir ve i¢inden ¢ikamadigi dar, karmasik bir labirente doniisiir.
‘Oteki Mekanlar’: Otel, Gazino/Pavyon, Hapishane, Mezarlk, Fabrika

Oykiilerdeki kapali-dar mekanlardan bazilar1 giinliik hayat i¢inde her zaman gidilen yerler

degildir. Birey, i¢inde bulundugu yalmzlik duygusu ve yabancilasmayla birlikte kendinden ve
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degerlerinden uzaklasarak bu tip mekanlara yonelir. Burada kendi bireyselligini kurabilecegi bir alan
bulamaz ve oOtekilesir. Aslinda tip biliminde kullanilan Latince bir kelime olan ve bir dokunun
bulunmamas1 gereken yerde bulunmasi anlamina gelen “Heterotopia”, terim anlamindan ¢ok da
uzaklasmayarak, Foucault’nun anlam diinyasinda bireyi otekilestiren mekanlar isaret eder. O,
“Icinde yasadigimiz, bizi kendi disimiza ceken, zamanimizi ve tarihimizi erozyona ugratan”
(Focault, 2024: 286) bu tarz yerleri “6teki mekan”, farkliligin mekani olarak tarif eder. Foucault’un
iktidar- Oteki catigmasi lizerine kuruldugunu isaret ettigi bu mekanlar; hapishaneler, yash evleri,
psikiyatri klinikleri, otel, meyhane gibi “Gtelenen” (Focault, 2024: 288) yerlerdir ve baskin olanin
diizen kurucu giicii ile 6teki olanin kendini gosterme istegiyle olusturulmus catigsma alanlaridir. Fakat
bu mekanlar diglanmis olsa da gercek ve kamusal olan mekanlar gibi anlama ve isleve sahiptirler.
Heterotopyalar titopik degil, ger¢ek mekanlardir. Anlatilarda modernizm ile birlikte degisen mekan-
insan iligkisi baglaminda yeniden anlamlandirilmaya ¢aligilan heteropyalar, sadece bulunulan yer
degil, bireyin &teki ile iligkisine gore sekillenen, otekiyle iliskisini etkileyen yerler olarak énem arz
eder. Foucault’nun “heteropya” kavrami baglaminda Mahir Unsal Eris’in Sykiilerindeki kapali-dar
mekanlara bakildiginda yazarin sik sik otel, gazino/pavyon, hapishane gibi mekanlar1 &ykii
diinyasina tasidig1 goriiliir. Oykii kisileri, kendi sahsi tarihlerini, “erezyona ugra[tan]”, benliklerini

zedeleyen bu mekanlarda var-olus miicadelesine girer.

“Bir Konsomatris Hikayesi” baglikli anlatida kahraman anlatici, yasadiklar1 ve aldig: kararlar
neticesiyle konsomatrise doniisen ablasinin hikdyesini anlatir. Otel entrik kurgunun olugmasini
saglayan onemli mekandir. Konsomatris abla, yanlis kisilerle birlikte oldugu igin uygunsuz seyler
yasamaya baslar ve hayat kadmni olur. Oykii sonunda da “pezevenklerden hamile kalip” (Bangir
Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bir Konsomatris Hikayesi”, s.73) otel odasinda intihar eder. Anlati
diinyasinin ¢éziimlenmesinde, dykii diinyasindaki ¢atigmalar1 yansitan KORA semasina (Korkmaz,
2015: 103) gore, karsi giicii simgesel diizlemde temsil eden otel, “gecelik duraksamalarin mekanidir.
Yani siirekli yurtsuzlugun gegici yurdudur” (Korkmaz, 2015: 179). Sehre misafir olarak gelenlerin
ya da evsizlerin kaldig1 yer olan otel, toplumun degil, bireyin; yerlinin degil yabancinin mekanidir
(Narl1,2014: 305). Onun yarali bilincini simgesel diizlemde gdstergesi olan bu igreti mekéan;
yalnizligin, aidiyetsizligin mekan1 olarak 6ykii diinyasi i¢cinde yerini alir. Konsomatris abla, evin

igtenliginden uzak, yitim mekaninda dnce bebegini kaybeder sonra hayatina son verir.

“Bir Konsomatris Hikayesi” isimli anlatida yer alan bir diger “hetoropya”, mezarliktir. Geri
doniisii olmayan kalici yurdun mekéani olan mezarliklar, “6biir diinyanin buradan goriinen ucu;
diinyanin gegiciliginin ibretli ispat1, 6liimiin siirekli var oldugunun ikazi1” dir (Narli, 2014: 286). Hem
herkesin kagtig1 hem de herkesin bir giin ikAmet edecegi yerdir. Olen igin edebi yurt; kalan icin
sorgulama, 6liimle yiizlesme yeridir (Narli, 2014: 308). “Oteki mekan” dir; ¢iinkii hem ahiretle ilgili
hem de diinyevidir. Ontolojik anlamda mekan, kisinin diinyadaki tutunma yeridir. insan diinyada
yapip etmek istediklerini kendisi i¢in segtigi bu yerde gerceklestirir. Mezarlik ise insanin var oldugu

yer degil, yasaminin sonlandig1 yerdir. Insan, burada biitiin diinyevi 6zelliklerinden arinip baska bir
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diinyaya adim atar. Oykiiniin norm karakteri konsomatris abla, bebegini diisiirdiigii i¢in intihar eder.
Cenazesi Yenicekdy Mezarligi'nda defnedilir. Oliimle yiizlesen baskisi; ablasinin dliimiinii, defin

anindaki durumlart anlamlandirmaya calisir.

Yenicekdy Mezarlig1’na vardik sonra. Yenicekdylii babam, yeri var kabristanda sirastyla hepimizi
bekleyen. Beyaz paketiyle biraktik toprag: heniiz yas ¢ukura, sonra da sanki biz 6ldiirmiisiiz gibi
telasla gomdiik. Yok ettik izleri. Oylece gitti ablam. O tiimsegin altinda kalakaldi. “Usiir benim
yavrum orda,” diye agladi annem, kollarindan tutulup mezarliktan ¢ikarmaya ugrasirken
¢ekistirdiklerinde (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bir Konsomatris Hikayesi”, s.72).

Babanin ailesi i¢in kabristandan yer almasi, annenin “igiir benim yavrum orda” ifadesi
geleneksel cenaze ritiiellerini hatirlatir. ikisi de sahip oldugu kiiltiirel kodlarla hareket eder. Baskisi
ise defin anini gereginden hizli bulur. Kefen olarak adlandirilan beyaz ortiiye, “paket” der. Bu durum
onun manevi degerlerden uzak oldugunu gosterir. Kara Yarisi’'nda “Dort Sehir” st basliginda
toplanan “Birinci Pavyon” “Ikinci Pavyon” dykiilerinin ana mekanlarim oteller olusturur. Is gezisi
icin Bursa’ya giden Murad Dagman’in kaldig1 otel, hakim bakis agisina sahip anlatici tarafindan su
sozciiklerle tasvir edilir: “Sonrasi otelin yaban misafirperligi. Bas icin ayri, viicut igin ayri, ayak i¢in
ayrt havlu, sevimsiz tiiplerle sampuan, sag kremi, dug jeli. Televizyon, uydu ve klima kumandasi,
tepe lambasi, duman reseptorii, kdgit terlik” (Kara Yarisi, “Birinci Pavyon”, s.119). Otelin
kimliksizligi, insan1 igine alamayip sarip sarmalamamasi, gergekgei, sicak bir karsilamadan uzak
olusu iizerinde duran bu alint1, dykiideki diger oteller igin de ayni anlam diinyasina sahiptir. “Ikinci
Pavyon” isimli anlatinin ana mekani1 Ankara’da bir oteldir. Otel bu 6ykiide kadina siddetin yeridir.
Oykiiniin baskisisi Belgin, bir hayat kadimdir. Sézde nisanlis1 Miisir’le beraber gezdigi bu
“dokuzuncu otel” (Kara Yarisi, “Ikinci Pavyon”, s.124), “[Miisir’den] bir kamyon dayak” (Kara
Yarisi, “Ikinci Pavyon™, s.125) yerdigi yerdir. Baskisinin kimsesizligi, bir yere ait olamayis1 siirekli

yer degistirmesiyle vurgulanmais olur.

Oykiilerdeki diger “oteki mekéanlar” gazino/pavyonlardir. Umutsuzlugun ve cinsel arzularin
mekan1 olan gazino/pavyonlar, kisileri sinirlandiran dar-kapali nitelikleri ile yasamdaki
yozlagsmalarin mekansal boyuttaki simgesidir. Bu eglence yerleri, sehrin i¢indeki mesru
yapilanmalarina ragmen diger alkollii restoranlardan farkli bir goriinlime sahiptirler. Gazinoya
gelenler dertleriyle, hissettikleriyle, sahip olduklar1 psikolojik durumla otekilestirilirler. Ayrica
gazinolardaki kadin konumu mekanin labirentlestiren diger unsurdur. Oykiilerdeki biitiin gazinolarda
masalar1 gezen kadinlar vardir. Bu yoniiyle cinsel ve ahlaki bozulmanin mekén olan gazino ve
pavyonlar, i¢indeki insanlarin yagamini somiiriir. “Birinci Pavyon” nun bagkisisi Murad Dagman’in
basina gelen talihsiz hadiseler Bursa’daki Magnen Gazinosu’na gittikten sonra baglar. Anlatici,
Magnen Gazinosu’nun eskiden daha gosterisli ve nitelikli bir yer oldugunu soyler: “Bir zamanlar
Zeki Miiren’in, Kantocu Keriman in dinlemeye geldigi, seksenlerde Devran Caglar’in parladigr bu
gazinoya. Simdilerde miiteahhitlerin, bélge sanayicilerinin geldigi sanli bir pavyon. Alabildigine al,

kara, los, sisli” (Kara Yarisi, “Birinci Pavyon”, s.118) gazino simdilerde ise hazzedilmeyen, kiiciik
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goriilen kisilerin geldigi yerdir. Ikiyiizliiliigii ve maddi cikara dayal sahte iliskileri biinyesinde
barimndiran mekanin sahip oldugu bogucu ve koétiiciil hava, masaya gelen kadinlarin attiglr “sahte
kahkaha(lar]” (Kara Yarisi, “Birinci Pavyon”, s.118) ile per¢inlenir. Hi¢ kimsenin kendi olmadig,
ezberlenmis bir nesenin yiizlere takildigi bu yer, kisinin kendini ait hissettigi bir yer olmaktan ¢ok

uzaktir.

“Ikinci Pavyon”da Bel¢in, Magnen Gazinosu’ndan kovuldugu icin Ankara’daki bir pavyona
calismaya gider. Burasi, nisanlist Miisir'le gezdigi “on birinci pavyon” (Kara Yarisi, “Ikinci
Pavyon”, s. 124) dur. Baskisi, on yedi yasinda, babasinin evinden kagip Miisir’in pesine takilal beri
pek cok sehir degistirir. Bir kere baba evinden kagip ailesiz kalan ve higbir yere ait hissetmeyen
Belgin, 6mriinii pavyon kdselerinde gecirmek zorunda kalir. Geng yasinda verdigi karar, onu yagsami

boyunca evsizlige mahk(im eder.

“Usiincii Pavyon” isimli anlatmin ana mekan1 izmir’deki bir pavyondur. Miisir, cok sevdigi bir
abisinin isini gérmek igin Izmir’e gider. Pavyondaki miidiiriyette Baskan abisinden yapacag: isin
“Suriyeli isi” (Kara Yaris1, “Uciincii Pavyon”, s.131) oldugunu 6grenir. Baskan, ondan insan
kagake¢iligi yapmasini ister. Onceki dykiilerde cinsel sémiirii ve ahlaki yozlasmanin mekani olan
pavyonun burada bagka bir tarafi da gosterilir. Pavyon yalmizca goniil eglendirilip, suursuzca
davranmalarin mekani1 degil; insan kagakeilig1 gibi bagka suglarin da islendigi yer olarak &ykii
diinyasinin i¢ine dahil edilir. Her seyi bilme yetisine sahip anlatici, Baskan’in kendi odasinda
kurudugu diinyay1 “Baskan, telefonla idare ettigi kendi kiiciik, les diinyasina ¢ekildi,” (Kara Yarist,
“Ugiincii Pavyon”, s.131) seklinde tarif eder. Pavyon, insan haklarinin ¢ignendigini, insanligin ne

boyutta ¢liriidiigiinii gosteren bir umutsuzluk, bir somiiri mekanidir.

“On Iki Mehmet”, “Vakitlice Gelmeyen Cis”, “Erduran Abi’nin Beni Kurtardigidir” baslhkli
anlatilarin “Steki mekan1” nezarethaneler ve hapishanelerdir. Oykii kisileri birtakim yanlis anlamalar,
devlet memurlarinin islerini dogru yapmamasi ya da bilerek anlamamazliktan gelmelerinden otiirii
nezarethaneye, hapishaneye girerler. Hapishane gercegine yer verilen dykiilerde bu mekanlar, insan

hak ve ozgiirliiklerini kisitlayan, onlar1 toplumdan soyutlayan labirent izlekli yerlerdir.

“On ki Mehmet” isimli anlatinin baskisisi Mehmet, cinayet siiphesiyle “uykunun kis odalarin
soluk kokusuyla doldurdugu bir” (Kara Yaris1, “On Iki Mehmet”, s. 88) vakitte polisler tarafindan
evinden alinip nezarethaneye getirilir. Baskisi, on bir Mehmet ile geceyi burada gecirir. KORA
semasinda karsidegerin simge diizleminde yer alan nezarethane anlatida ayrtili bir sekilde tasvir

edilmez fakat Oykii kisilerinin ruh diinyalari, mekanin algilanig seklini belirgin kilar.

Kap1 acildi, kapandi derken, boyle boyle on iki tane Mehmet olduk nezarette. Kapmin her
acilisinda burada ne aradigimizi, niye tutup getirildigimiz soran bir ugultu yiikseliyor, kapinin
kapanisiyla ugultu, saskinligimizi birbirimize izaha kalkisan sorulara doniiyordu. Sarisinligin
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biitin tonlarinda on iki adas, uykumuzun orta yerinde baslayiveren bu acayip filmi anlamaya
calistyorduk (Kara Yarisi, “On Iki Mehmet”, 5.90).

Ni¢in orada olduklarmi bilmeyen ve sorgulayan bagkisi, nezarette gegirdigi vakit boyunca
endiseli ve huzursuzdur. “Herkesin katil olacagini diisiinmesinden telasa kapi[lir]” (Kara Yarisi,
“On Iki Mehmet”, s.91). Boylece labirent izlekli bu mekan araciligiyla kahramanin ruh diinyasi

yansitilir.

“Vakitlice Gelmeyen Cis” in bagkisisi Ali, islemedigi bir sugun cezasini yillarca hapis yatarak
ceker. Hapse girerek yasamdan soyutlanan baskisi; yillarini, yasayacagi giizel giinleri, sevdigi kizi
kaybeder. Polisler tarafindan “Bandirma’nin rutubetinden duvarlari kiiflii peynire donmiis, kiif, sidik
ve devlet kokan, karanlik sayilabilecek bir odaya gétiir[iiliir] (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde,
“Vakitlice Gelmeyen Cis”, s.131) ve doviiliir. Bagkisi, yillar siirecek mahkumiyetini geceyi bu

karakolda gecirerek baslatir.

Yargiladilar Ali’yi. Mahktim ettiler. Senelerce yatirdilar, dmriinde gitmedigi, salsalar bir dakika
durmayacagi memleketlerin riizgarli, ayazli tepelerinde kurulu cezaevlerinin birinden digerine
stiriikleyip durdular (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Vakitlice Gelmeyen Cis”, s.134).

Sehrin uzaginda konumlanan hapishaneler, her zaman bir a¢ilma ve kapanma sistemi
gerektirirler; bu sistem onlar1 hem soyutlar hem de kontrol altina alinabilir kilar. Hapishanelerde ya
zorla kalinir ya da bu mekanlarin kurallarina ve arinmalarina boyun egmek gerekir (Foucault, 2024
: 291-292). Bagkisiyi mahkiim eden sistem de devrimci gengleri bastirmak ister. Ali, onlardan olmasa
da pankart agan gencglerin bulundugu yerde oldugu igin cezalandirilir. O, kendisini haksiz yere
tutuklayip mahkim eden bu sisteme kars1 6fkelidir. Mahkumiyeti yiiziinden her seyini kaybeden Ali
icin geriye “o zamandan bu zamana polisten tiksinmesini saymazsak, oligarsiye ofkesi, kasinda dort
dikis izi, sag elinin ser¢e parmaginda yamuguna kaynayan bir kirtk” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor
Evde, “Vakitlice Gelmeyen Cis”, s.125) kalir.

“Erduran Abi’nin Beni Kurtardigidir” iist basliginda toplanan hikayelerden “Ortanca Masal”
isimli anlatinin bagkisisi {iniversite 6grencisi bir genctir. Kahveye gidecekken bir anda 6niinde duran
arabaya zorla bindirilir ve kacirilir. “Sehrin karakolla ve tenhalikla lanetlenen mahallelerin birinin
ucuna kadar doviile doviile” (Kara Yarisi, “Ortanca Masal”, s.105) getirilir. Bagkisinin zihninde
karakol, mahallenin lanetlenmesine neden olacak kadar olumsuz bir imaja sahiptir. Burasi, kendisi
icin de siddetin mekani oldugu anda kapali-dar mekana doniisiir. Baskisinin, polisler tarafindan
hiicreye getirilip ve siddet gormeye baslamasiyla mahallenin giivenliginden sorumlu olan ve aslinda

korunakli bir yer olarak degerlendirilebilecek bu yer, koruyuculugunu yitirir.

Oligarsinin ayak sesleri uzaklaginca agladim azicik. Her yerim 1slak, yarali, kanli; géziimiin
yasini, burnumun siimiigiini silecek yerim bile yok. Tavana yakin pencerede can ¢ekisen los 151k
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iyice kararip ortalif1 zifire boguncaya kadar aglaya titreye oturdum hiicrede. Sesler, kokular
biiyilidiik¢e biiyiidii hiicrede (Kara Yarisi, “Ortanca Masal”, s.107).

Tecrit edilme ve bastirilma diisiincesiyle hiicre heterotopyasinda (Foucault, 2024: 291) bulunan
Stikrii’niin otoriteye (polislere) boyun egmesi beklenir, kendini bu sikigmis halden kurtarmak
imidiyle Siikrii onlarin istedigi gibi pasif bir sekilde dayak yeme siirecinin bitmesini bekler. Istedigi

tek sey benligine zarar veren, onu kii¢iik diisiiren bu yerden kagmaktir.

Mahir Unsal Eris’in dykiilerinde fabrika, caresizlik ve yoksulluk icinde umutlarini onda
arayanlar1 hem fiziksel hem ruhsal olarak yutan bir korku nesnesidir (Eliuz, 2014: 11). Oykii kisileri
icin biitiin tehlikesine biitlin sOmiiriisiine ragmen “yine de birkag biiyiik gecim kapisindan biridir
Fabrika. Oyle ki burada ¢alisip emekli olmus olanlardan, tabii kanser ya da baska bir illetten hala
olmediyse, oglunu bu fabrikaya sokmamis kimse yok gibidir” (Sartyaz, “Gece Nobeti”, 5.84). I¢inde
calisanlarin sagligin1 bozan, onlan ailelerinden ayiran fabrika karisiklik mekamidir. Uzun saatler
orada kotii sartlar altinda calisan isciler kazancg elde edemezken; fabrika sahiplerini ve zenginleri

giiclendirir.

“Gece Nobeti” isimli anlatinin baskisisi Ozkan da babasinin zoru ve kiigiik sehirdeki istihdam
sikintisiyla giibre fabrikasinda ¢alismaya baslar. Alt1 aydir orada c¢aligsan baskisi isleri 6grenemez,
“aklinin bir tiirlii basmadigi1” (Sariyaz, “Gece Nobeti”, s.85) islerden kagmak i¢in de siirekli gece
vardiyasina gecer. Fakat sara hastasi olan baskisi, uyku diizenin bozulmasina dayanamaz ve orada
nobet gecirir. Bagkisi i¢in zorla kalman yer olan fabrika, hayatinin diizenini bozar. Sabah
uyandiginda sehri kaplayan sar1 tozun fabrikadan yayilan zehirli gaz oldugunu diisiiniir ve vicdan

azab1 duyar. Ne yapacagini bilmeden tren raylar iizerinde yiiriir.

Isci-patron, yoksul-zengin ¢atismasi etrafinda sekillenen “Sengiil” baslikli anlatida fabrika,
sosyal adaletsizlik ve firsat esitsizliginin simgesel anlamdaki mekanidir. Baskiginin babasi ve annesi
yoksulluktan kurtulmak igin fabrikada g¢alisir. Bu ortam, “firsat esitsizligi, gelir dagilimindaki
korkung dengesizlik, ¢ikar ¢evrelerinin bencil tavirlari, hiikiimet giiclinii kotliye kullanimi, cehalet
ve korkaklik” (Korkmaz, 2016: 106) gibi olumsuz durumlarin entrik kurgudaki yansimasidir.
Bagkisinin babasi, fabrikada gerekli giivenlik 6nlemleri alinmadigi i¢in 6liir. Kocasi orada 61digi
halde esi maddi sikintilar sebebiyle ayni yerde galigmaya devam eder ve kocasinin olimii igin
verecekleri tazminattan medet umar. Anne, yoksulluk yiiziinden kocasinin oliimiine sebep olan

yozlagmis kisilerin asagilamalarina katlanir.

Babam oldiigiinden beri anneme senede iki sefer ¢ocuk ayakkabisi, biri kislik biri yazlik iki takim
ceket pantolon vermeye baslamislardi giibre fabrikasindan. Is¢i yardimi. Bir de hafta baginda dort
kutu siitle ay bagina bir paket ak sabun. (Sartyaz, “Sengiil”, s.16).
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Babanin 6liimiine sebep olan korku nesnesi “fabrika” sahipleri su¢larini 6rtmek icin magdura
yapmacik bir sekilde yardim eder. Ekmek kaygisi ile ¢ikmaza giren yoksul dykii kisileri ise bu
yardimlar1 bir litufmus gibi degerlendirir. Ciinkii ¢evrelerinde onlara ulasamayanlar, siitiin tadin1 hig¢
bilmeyenler de vardir. Baskisi “siitii teldolaptan asirir, Sengiil’e gétiir[iir]” (Sartyaz, “Sengiil”,
s.16). Bu noktada kisilerin “ben” ini hige sayan fabrika, yoksullarin emeklerini somiiriip kisileri

6liime siirtikledigi i¢in kapali-dar mekandir.
Yutan Sehirler: Ankara, istanbul, Bursa, izmir

Mahir Unsal Eris’in 47 Sykiisiiniin 39’unun gevresel mekani Balikesir ve gevresidir. Bu
anlatilarin olay orgiileri Erdek, Susurluk, Kepsut ve Dursunbey gibi Balikesir’e bagl ilgelerde
kurgulanir. Geriye kalan “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, “Ise Cikilacak Giin”, Birinci Pavyon”,
“Ikinci Pavyon”, “Ugiincii Pavyon”, “Dérdiincii Pavyon”, “Istop” ve “Stoper” isimli sekiz anlatinin
cevresel mekani ise Ankara, Istanbul, Izmir ve Bursa olmak iizere degiskenlik gosterir. Bu mekanlar,
bahsi gecen hikayelerin bazilarinda kahramanin sinandigi, kacip kurtulmak istedigi yer oldugu icin

olgusallik kazanir.

“Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, “Ise Cikilacak Giin” ve “ikinci Pavyon” isimli anlatilarm
ana mekani olan Ankara, oykii kisileri i¢in i¢tenlik mekan1 olmaktan uzaktir. Cileli bir hayat ¢eken,
yoksul oykii kisileri Ankara’nin onlara iyi gelecegine dair iimidi iglerinde barindirsalar da gerek
yoksulluktan kurtulmak igin giristikleri isler gerekse “Gteki’nin varligi sehri onlar i¢in kagilmak
istenen bir mekana doniistiiriir. “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikdyesi” ve “Ise Cikilacak Giin” baslikli
Oykiilerin baskisileri yoksul ailelerin gocuklaridir. Okumak i¢in geldikleri Ankara’da ge¢inmek icin
hirsizlik yapmak zorunda kalirlar. Biiyiik hayallerle, kurtulus timidiyle hayat kurmak istedikleri bu
sehir, onlara aradig1 konfor ve refah ortamini sunmaz. “Ikinci Pavyon” isimli anlatida baskisi
Belgin’in yersiz-yurtsuzlugunun duragi konumundaki Ankara, bir otel odasiyla birlikte tematik
diizeye taginir. Tanrisal bakis agisina sahip anlatici Belgin’in Ankara’y1 sevmeyis nedenlerini “O
Ankara’yr donuk bulur. Dondurulmug bir video filmi sahnesi gibi, yavan, sahte, ruhsuz. Denizin
olmayisina mana veremez.” (Kara Yarsi, “Ikinci Pavyon”, s.123) seklinde siralar. Baba evinden
¢iktigindan beri Kepsutlu ile birlikte oradan oraya siiriilen Belgin, yine onun zoruyla Ankara’ya gelir.
Buranin ruhsuz gecelerinde konsomatrislik yapip, 6teki tarafindan somiiriilmeye, siddet gormeye ve
sahte hayatini1 idame ettirir. Her gittigi yere ait olma hissiyle yaklagsa da son duragi olan Ankara’da

da “evrendeki tutunma yeri” (Korkmaz, 2015: 79) ni bulamaz.

Biitiin mekanlarin kapali 6zellik gosterdigi “Birinci Pavyon” baglikli anlatinin ana mekani
Bursa’dir. Bursa tematik diizeye Magden Gazinosu ve otel ile birlikte dahil edilir. Anlatida yozlagmis
kimliklerin toplanma yeri olan gazino ve geciciligin mekani otel, Bursa’nin baskisi igin labirent
mekana doniligsmesine sebep olur. Murad, geceyi herkesin suratina maske taktigi, ahlaki yozlasmanin

goriildiigi Magden Gazinosu’nda gecirmesiyle hayatinin olumsuzluklarla dolu evresine girmis olur.
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Ucgiincii Pavyon ’un ana mekam Izmir’dir. izmir kars1 degerin kisi diizleminde bulunan
Kepsutlu ile anlatrya dahil edilir. Anlatinin girisinde hakim bakis acis1 tarafindan: “Lzmir, sogukta
bile sicak, karanlikta bile aydinlik, Lzmir dertte gamsiz, darda genig, acik, ferahfeza. Lzmir,
soguduk¢a kokusu keskinlesen adacayr gibi ilicactk.” (Kara Yarsi, “Uciincii Pavyon”, s.129)
seklinde olgusal acidan acik mekan olarak tarif edilen Izmir, ancak mafya adamlarinin yasadig,
limanlarinda insan kacakeiligi yapilan bir yer oldugu anlasilinca tiim bu giizel sifatlarini, sarip
sarmalayan tarafini yitirir. Yani sehrin i¢inde yasayanlar onun karanlik yanini agiga c¢ikardiginda
kapali mekéna doniisiir. Burasi ayn1 zamanda kadinlara siddet gosteren, uyusturucu bagimlisi olan

ve insan kacakeilig1 yapacak kadar ahlaki degerlerini kaybeden Kepsutlu’ya da mezar olur.

Murad Dagman’nin nisanlis1 Ece’nin baskisi oldugu “Dordiincii Pavyon” isimli 6ykiiniin ana
mekani Istanbul’dur. Anlati, baskisinin gd¢men sorununa isaret ederek Istanbul’un kalabaligindan
hayiflanmasiyla baslar. Ece burada “gilizelim sehrin” kalabaliklastirilmasindan, sokakta dilenen

yabanci uyruklu insanlardan rahatsiz oldugunu ifade eder.

Yolun kenarinda geng¢ anneleriyle dilenen Arap ¢ocuklarini goérdii. Onlara da sinirlendi. “Biktik
sunlardan da,” dedi sesini yiikselterek, sofore dogru. Sofér aynadan goz géze gelmeye calisan bir
kafa hareketinin ardindan cevap verdi ‘Devlet yardim ediyormus bunlara. (..) “Bitirdiler su
giizelim Istanbul’u” deyip kafasim yeniden disar1 ¢evirdi (Kara Yarisi, “Dérdiincii Pavyon”,
s.135).

Toplumsal ve siyasi yonii olan bir meseleye atifla baglayan anlatinin bagkisisi nisanlisiyla
bulusmak icin AVM’ye gider. Onun kalabaliktan sikildigi halde modern zaman hapishanesi
denilebilecek AVM’ye gitmesi ikircikli ruh halini ve insan kayirdigim1 gosterir. AVM’de kendi
sosyo-ekonomik seviyesine yakin insanlarin olusturdugu kalabaliktan rahatsizlik duymazken;
yoksul, dilenen insanlarin varh@indan rahatsiz olur. Gég¢menlerin iginde oldugu bir istanbul’u
istemeyen bu sebeple yasama keyfini yitiren baskisi, onlarin yasam alanlarini isgal ettigini ve
gitmeleri gerektigini diigiiniir. Soylemleriyle “6teki’nin ¢ektigi barinda sorunu kendisine mesele

etmedigi anlasilan Ece, insani degerlerini kaybettiginin farkinda degildir.
Okul yahut Kagmak istenilen Yer

Yeni diinya diizeninin kurulmasinda etkin bir rol iistlenen okul, toplumsal désiimiin
tagtyicilarindandir (Dewey, 2023: 7). Toplumun her kesiminden insana agik olan ve bu yoniiyle
cevresiyle etkilesim halinde olan bu yapilar, bir yandan toplumun tasarlanmasinda rol oynarken ote
yandan da toplum tarafindan sekillendirilir. Fakat istenilen toplumsal yapiy1 olusturmak ve egitmek
icin inga edilen okullar her zaman, bireyle saglikli iliskiler yiiriitmez ve onu kabullenmez. Bir bagka
ifadeyle duygusal ve diisiinsel agidan okulun var olan otoriter sistemiyle ortaklik kuramayan kisiler
sistemle ¢atigir. Yasam karsisinda tutunmakta giicliik ¢eken 6grenciler, hayatin realitesinden uzak

kalmis bu mekénlardan bazen isteyerek bazen de istemeden soyutlanirlar.
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Eris’in “Ise Cikilacak Giin”, “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, “Bana Kiistiiler”, “Malibu”
isimli anlatilarinda okul, yukarida bahsedilen sekilde bireyi insa eden, egitici misyonundan ¢ok;
yarim birakilan, kagmak istenilen yer olarak anlat: diinyasina dahil edilir. “Ise Cikilacak Giin” ve
“Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi” baglikli dykiilerin ¢evresel mekani olan iiniversite, kisilerin
ailelerinden uzakta olan sehirlere okumaya gelerek kiigiikk sehrin sikiciligindan, yoksulluktan
kurtulacaklarin1 diistinmesiyle olgusallik kazanir. Ancak baslangicta kahramanlarin iimitlerini
barindirip onlar i¢in bir diis kosesi, giic sembolii oldugundan agik mekan olan iiniversite, yasam
kosullarinin zorlagsmasiyla kapali mekina doniisiir. “Ise Cikilacak Giin” iin baskisisi maddi
zorluklardan 6tiirli okulunu yarida birakir ve kendilik bilincine zarar veren islere kalkisir. Boylece
onceligi egitmek olan okulun, kontrol ve takip etme mekanizmasinin yetersizligi sebebiyle bireyi
biinyesinde tutamadig1 ve egitmek {izere arasina kattig1 6grencisini ¢ok da umursamadigi anlagilir.
Bagkisinin okula devam edip etmemesi, iginde bulundugu maddi imkansizliklar kimsenin umurunda
degildir. Biiyiik sehirde bir bagina kalan baskisi de careyi gayrimesru isler yapmak da bulur. “Biraz
Uzunca Bir Diyet Hikayesi” nin bagkisisi Ayhan da yoksul bir iiniversite 6grencisidir. Geginmek i¢in
hep ek isler yapmak zorunda kalan baskisinin “parasiziik canini sik[ar]” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor
Evde, “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, s.154) ama en ¢ok da arkadaslarmin, “ii¢ kurusluk
adamlar [1n] dyle goziiniin oniinde, dyle zevk i¢inde” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biraz
Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, s.154) yasamasina igerler ve bu kiskanc¢lik duygusuyla arkadasinin
clizdanindan para calar. Egitimde firsat esitliginin maddi imkansizliklar sebebiyle pek miimkiin
olmadigini goésteren bu anlatilarda okulun “yalitict niteligi, i¢inde yasayan kisiyi dis diinyadan ve
diger insanlardan hatta kendi gii¢lerinden bile koparir” (Korkmaz, 2017: 21). Bu yoniiyle maddi

yetersizliklerden Gtiirii yanlis islere yonelen baskisiler i¢in okul, egitici ve birlestirici vasfini yitirir.

“Bana Kiistiiler” isimli anlatinin gevresel mekani bir lise, baskisisi de akran zorbaligina
ugrayan bir liselidir. Bu anlatida da okul egitici, birlestirici yaniyla degil; 6tekilestiren yoniiyle anlati
diinyasina dahil edilir. Bir yanlis anlasilma yiiziinden arkadaslar tarafindan lise hayati boyunca
gormezden gelinen baskisi i¢in okul kagmak istenilen, zorla devam edilen yerdir. Kendilik bilincinin
insa edilmeye baslandig1 ergenlik yillarinda, okuldakiler tarafindan tecrit edilmesi, siddete ugramasi

onu bunalima sokar.

Okulun, okul aile birliginin parasiyla iki yanma algidan Ion siitunu kondurulmus gérkemli
nizamiyesinden girerken Yusuf fark etti beni uzaktan. Bana dogru kostugunu gérdiim. Otobiisten
inmis 6grenci kalabaligini yararak ¢arsiya dogru kagmaya basladim ben de. (...) Yalniz degildi,
dort kisiydiler. (...) Vazgececek gibi degildiler. Bacaklarimda artik derman kalmamisti. Ayagim
takilinca yere yuvarlaniverdim. Yiizlimiin asfaltta siirttiigiinii hissettim. Bir anda iizerime
¢ullandilar (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana Kiistiiler”, s.48).

Arkadassiz kalmasiyla beraber var-olugsal sorgulamaya giren, kendisiyle ve otekiyle saglikli
bir ylizlesme ve hali kabullenis ger¢eklestiremeyen baskisinin okul yillarinda yasadiklari onun ayni
zamanda sagliksiz bir yetigkin olmasina sebep olur. “Mahvettiler bir yilimi. Hatta sonrasinda bile

gelemedim kendime hi¢” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana Kiistiiler”, s.50) diyen bagskisinin
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yasaminin olumsuz bir sekilde devam etmesine neden olan dar-yutucu mekan okul, anlatida daima

caresiz ve yalniz hissedilen yer olarak belirir.

“Malibu” isimli anlatinin ana mekani Bandirma Ortaokuludur. Anlatida tarihsel gercekligi
baglaminda anilarak fiziksel 6zellikleri bakimindan olumlanan bu ortaokul, tiim cazibesine ragmen

baskisinin belleginde giizel hatiralarla yer almaz.

Bandirma Ortaokulu gocuklari okumaya 6zendirmek istermiggesine deniz kenarina kurulu bir
giizelliktir. Ermeni bir doktorun eviymis eskiden, derlerdi. Maarif’e devrolunca genisletmisler
azicik. Ama Bandirma’nin hatirli tabibi keyfine diigkiin adammis ki deniz kenarinda yapmis evini
(Oldugu Kadar Giizeldik, “Malibu”, 5.79).

Baskisi, arkadasi yiiziinden isteyerek yapmadigi ama bir kere ortak oldugu bir sugun bedelini
midir yardimcisindan siddet gorerek 6der. Midiir yardimcisinin odasinda baslayan siddet, bahgeye

herkesin Oniine tasiinca mekan ve zaman baskisi i¢in daralir.

Fermuarin yirtti§1 yanagima bir tokat yapistirdi. Diinya bir anda durdu, esya metallesti, her sey
oldugu yere zimbaland1 sanki. Kapali gozlerimde 1siklar ¢akti. Devrildim. Daha halidaki tozun
kokusunu soluyamamistim ki ¢ekip ayaga dikti beni yeniden. “Hirsiz mu1 yetistiriyoruz ulan biz
burda?” (...) Malibu, itekleye itekleye beni bahgeye ¢ikardi. (...) Hayatimda ilk kez, belki o kadar
siddetle son kez, 6lmek istedim. (...) Biiyiik kiyamet koptu tabii sonrasinda. Beni hemen apar
topar bagka okula aldilar (Oldugu Kadar Giizeldik, “Malibu”, s.84-85).

Baskisi, siddet ve giivensizligin mekani olarak anlati diinyasina dahil edilen okuldan hem
korktugu hem de arkadaslarina rezil oldugu i¢in kacip kurtulmak ister. Siddet gordiigiinde zamanin

tinsel daralis1t mekan1 da yasanmaz kilar ve okuldan alinip baska bir yere yazdirilir.
2.1.6.2. Acik-Genis Mekéanlar

Oykii kisilerini psikolojik anlamda destekleyen, onlar1 sarip sarmalayan mekanlar agik-genis
mekanlardir. Diinyayla, toplumla barisik halde yasayan kisiler bu yerlerde maddi- manevi degerlerini
koruma altina alir. Kapali-dar mekanlar nasil ¢gatigma mekanlari ise, acgik -genis mekanlar da huzurun
ve uyumun mekanlaridir (Korkmaz, 2017: 21). Diisleri barindiran bu mekanlar, kahramanlarin

kendilik bilincine sahip olmasini saglayarak var oluslarin1 destekler.
Gecmisin izi: ictenlik Mekam Erdek

Mahir Unsal Eris’in dykiilerinde “Erdek” énemli bir mekandir. Oykii kisileri i¢in, 6zellikle
geemis soz konusu oldugunda, ontolojik anlamda huzur ve giivenin yeridir. Karakterler, eski
giinlerdeki Erdek’i 6zler. Bu bdlge, onlar i¢in masalsi gegmisin ve o gecmise ait anilarin uyanisg
yeridir. Sevilen mekanlar siirekli agilir ve kendisiyle birlikte kisileri de bagka yer ve zamanlara tagir

(Bachelard, 1996: 78). Pek ¢ok Oykii kahramani i¢in de Erdek, ge¢misgin tath anilariyla sarip
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sarmalayan ya da kaybettikleri aile sicakligini bulduran yerdir. Baskisi Evrenos’un duygu, diisiince
ve eylemleri etrafinda ilerleyen “Biten Bir Askin Ardindan” hikayesinde onun ruhsal sancilari,
yasadigt mekanlar hakkindaki diisiinceleriyle birlikte ele alinir. Mekanlar araciligiyla gegmisi,
simdiyi karsilastirip, sorgulayan Evrenos, ilk genclik yillarini ¢cagristiran mekan olan Erdek’e giderek

simdinin aci1 realitesinden, ruhunu zedeleyen ayrilik acisindan kagmaya calisir.

Erdek giizeldir. Erdek siislii, nazli, endamli ve kagamaktir. Erdek’e giines baska tiirlii dogar, deniz
baska tiirlii yanasir. Her Bandirmalinin bir agk anis1 vardir Erdek’te, sirf bu yiizden...Yazlari nasil
kalabaliksa, renkliyse, giiriiltiiliiyse; kisin da herhangi bir Anadolu kasabasiymis gibi (..)
Memurlarin ve yerlisi esnafin kaldigi bir yer oluverir. Kiglar1 kiifiir gibi eser, korfezden
poyrazdan; anana sovseler daha iyi (..) Ama bahar geldi mi, yeni ¢ikan memelerinden el i¢inde
utanip ayna karsisinda gizli gizli 6viinen ergen kizlar gibi mahcup c¢iceklenir birden, dag tas
demeden. (..) Baharda Erdek opiilesi olur. (..) Ne ¢cok severdim ben Erdek’i (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Biten Bir Askin Ardindan”, s.27-28).

Burada kendini giivende ve mutlu hisseden baskisi, ge¢misin masalsi anilarindan beslenerek
kendi “igtenlik mekanin1” kurar. “I¢tenlik, mekan1 icten disa dogru geviren ve agan bir niteliktir”
(Korkmaz, 2017: 21). Bagkisinin ayrilmak istemedigi sevgilisiyle Erdek’te bulusmak istemesi
tesadiif degildir. O, birakilmislik duygusunun silindigi, kendini psikolojik, sosyolojik ve kiiltiirel
olarak tam hissettigi bu mekanin olumlu izleri sayesinde sevgilisinin onu affedecegine inanir.
Bagkisinin duygu diinyasinda olumlu bir yer edinen Erdek ge¢miste daha giizeldir. Degisimi, ani
biriktirdigi eglence mekanlarinin yerini daha materyalist zihniyetteki mekanlarin almasiyla elestirir:
“Su arkamdaki otopark, yazlik sinemaydi o zaman. Biitiin ¢ay bahgeleri, yazlik sinemalar, panayir
yerleri otopark oldu zaten” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biten Bir Askin Ardindan”, s.29),
diyen bagskisi kuru kalabaliktan, kalabalik yalmizliktan, eglencesizlikten hayiflanir fakat Erdek onun

i¢in tiim bunlara ragmen giizeldir.

Ne ¢ok degisiyor diinya, sanki her sabah diinden akilda kaldig1 kadariyla yeniden kuruluyormus
gibi. Her giin biraz daha kendine benzememeye basliyor her sey o ylizden, Erdek’te dyle, ben de
oyle; ne ¢ok degistik. Erdek hala giizel ama. Bense héla degilim (Bangir Bangir Ferdi Caliyor
Evde, “Biten Bir Askin Ardindan”, s.30).

Erdek gecirdigi biitiin bu degisimlere ragmen bagkisiyi baskilamaz ve onun gerek gecmisteki
gerek simdideki fiziksel ve duygusal anlamda siginagi olur. Kendiyle barisik olmayan, kendisini
begenmeyen bagkisi, limit var tavrinin devam etmesini Erdek’le saglar. Hayat karsisindaki

basarisizligina bir seylerin bu diinyada hala giizel kalabilecegi diisiincesiyle katlanir.

Mutluluk Mekani: Ev

Mutluluk mekéni olan ev, yabancilar ve tehlikelerle dolu diinyada bir mahremiyet sahasi,
insana keyif veren bir dinginlik ve sicaklik bolgesidir (Lingis, 1997: 111). Kisi kendini giivende

hissettigi bu yerde i¢ benligini kesfetmeye bagslar. “Benim Adim Feridun” isimli anlatinin bagkisisi

kendi evinde huzursuz bir sekilde, “evde hi¢cbir sey yapmadan vakit gecirmenin tiim kaynaklarint
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tiiketmis” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Benim Adim Feridun”, s.25) bir halde otururken iizerindeki
yasamsizliktan kurtulmak i¢in Erdek’e gider. Erdek, cocukluk ve ilk genglik yillarin1 burada gegiren
baskisiyi “keten bir gomlegin nemli efil efil ilikligiyla karsila[r]” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Benim
Adim Feridun”, s.26) ve insani, havas1 ve cay bahgeleriyle bagkisiye iyi gelir. O, kimsesizliginin
sebep oldugu igsel sikintidan buradaki mekanlar ve insanlar sayesinde kurtulur. Karakter, Erdek’te
misafir oldugu ailenin evinde yasadig1 i¢ aydinlanmayla yalnizliktan kurtulur. Bagkisinin evin sahip
oldugu koku hakkinda soyledikleri mekan-insan iligkisini ve kahramanin aydinlanan ruh diinyasini

gostermesi agisindan kiymetlidir. Burada karakter, kendisi ve ¢evresiyle uyum igindedir:

Her evin kafakagidi sayilabilecek bir kokusu olur hani. O koku orasidir, bir orasi1 dyle kokar.
Kapidan igeri girince o evin kokusunu duydum. Hafif, yazlik, 1lik ve o aksam bir seyler kizartilmis
bir kokusu vard:r evin. Kokusuyla daha bir akraba, daha bir ev oldu orast o an (Oldugu Kadar
Giizeldik, “Benim Adim Feridun”, s.39).

Ismi verilmeyen baskisi basta yalmzhigimn tesiriyle “kendilik kosesi bulamayisinin
umutsuzlugunu yasar’ken (Korkmaz, 2017: 16) sonralar1 misafir oldugu evde “cok iyi bir Feridun
ol[ur]” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Benim Adim Feridun”, s.36). Onun i¢in mekan, tanistig1 insanlarin
tizerinde biraktig olumlu etkiyle giiveli bir siginaga doniisiir. Ev, iginde yasayanlar sayesinde “daha

bir ev ol "ur.

2.1.7. Kisiler Diinyas1

Anlatma esasina bagli metinlerin varlik sebebi olan insan; olay Orgiisiiniin, anlatici ve bakig
acisiin, zaman ve mekanin tamamlayici unsurudur. Eserdeki olaylarin gelismesine, devamlilik
kazanmasina katkida bulunan anlatida bir rol {istlenen kisilerin, karakterlerin olusturdugu Kisiler

Diinyasi, ¢aligmada karakter yapisina uygun olarak su sekilde siniflandirilir:

2.1.7.1. Baskisiler

Anlatida gecen olaylarin merkezinde bulunur. Anlatma esasina bagli metinlerin varolus sebebi
karakterlerdir. i¢ diinyalar1 ve hayatlar1 hakkinda ayrmtili bilgiler verilir. Okuyucuda inang, sempati
ve ani duygusal degisikler yaratir, biitiin romanda ifade edilen ahlak felsefesinin somutlagtirilmasina
hizmet ederler (Stevick, 2017: 179).

“Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar” da baskisinin ii¢ y1llik arkadasi olan Serkan ile gecirdigi
giinlerin kesitleri anlatilir. Bagkisinin ismi belirtilmez. Adi olmayan baskisi, yasamin getirileri ile
Oziinde varolanlar1 birlestirerek tamamlanmaya calisir. Yasadigi catismalar, karsilastigi kisiler,
kurdugu iligkiler, hayal kirikliklar1 bireysel varliginin zeminini meydana getirir. En yakin arkadasi
Serkan onun kisiliginin olugsmasinda 6nemli bir etkiye sahiptir. Serkan ile oynadig1 oyunlar, birlikte

yaptiklar kasaba gezintileri bagkisiye iyi gelir.
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Benim ¢ok eski dostumdu Serkan. Onu tam {i¢ yildir tanirdim ve bu da nerden baksan dmriimiin
yarist ederdi. Glinlik ugraslariminiz arasinda, Almanyalinin evinin ardindaki agikliga ekili
ekinlerin arasinda kosturmak, biiyiik dutun tepesine tlineyip asagi tiikkiirmece oynamak, kerhane
mabhallesi yoksulluguna haftada bir kez tenezziil eden tiip arabasinin arkasma takilmak ilk
siralarda gelirdi (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar, s.11).

Baskisinin yasadig1 sevingler ve sikintilarin bireysel ve sosyal yansimalart zamansal ve
mekansal boyutta sunulur. Cocukluk dénemindeki kahraman anlatici, olaylarin bazen i¢inde yasayan

bazen de disaridan degerlendirerek nakleden konumundadir:

Bizim evde kadinlar var. Oturmuglar sere serpe, agda yapiyorlar. Utanmiyorlar bizden de,
birbirlerinden de. iki komsu kadin, bir de komsunun gelini. Apismislar, apislarina kadar sivamiglar
altlarini, yapis yapis yapistirtp cekiyorlar tavada sekerle karilmis limonu. Macunu ihtiyarin
tornavidayla tahta ¢gubuklara sivayip, iki bucuk liraya sattig1 macunlarin limonlusu gibi (..) Bangir
bangir Ferdi ¢aliyor evde, zamanin ¢ok evleri gibi (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir
Arkadas1 Olen Cocuklar, s.14).

Bu donemde bagkisi bireysellesme siireci iginde kendini kurmaya ¢aligir. Yasadigi, gordigii
her olay, ¢evresindeki kisiler, gdzlemleri benini bulmasinda birer aractir. Ozellikle arkadas:
Serkan’in varligiyla tamamlanan bagkisi onun ani dliimiiyle sarsilir ve bir bakima bireysel varligini
kurma durumunu bir siireligini yarida keser. iginde bulundugu bosluk hissinden &tiirii kaygilanan
baskisinin “Kendi yiiziimiin yansimasina bakakalyyorum televizyonda, siimiiklerim akmis benim de.
Gozlerim sigmis sanki, bir tuhaf goriiniiyorum. Of, ne sikici hayat! Ezana kadar ne yaparim ya ben
simdi” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadas: Olen Cocuklar, s.18) sdzleriyle
yalmz kaldig1 icin tedirgin oldugu anlasilir. Oncesinde giinlerini en yakin arkadasi Serkan ile
dolduran, Serkan’in 6liimii ile ilk kez 6liim olgusuyla yiizlesen baskisi can sikintisiyla ne yapacagini

bilemez.

“Kimi Sevse Giilderen” isimli anlatida bagkisi Giilderen’in hayatinda sevdigi kisilerin onu terk
edip gitmesiyle her seferinde yapayalniz kalis1 anlatilir. Eserin ismindeki sart eki alan “sevse” fiili
diger Oykii kisileri ile kurdugu iletisimin eksikligini gosterir. Sevildigini zanneden Giilderen, hi¢bir
iligkisinde gercek anlamda sevilmez. Babasi dahil sevdigi biitiin erkekleri kaybeder. Onun Gykiisii,
kendini arayigin fiziksel ve tinsel boyutuyla metin diizeyinde ifadesidir. Psikanalist kurama gore
erkek cocugun da kiz cocugun da ilk sevgi nesnesi annedir. Erkek ¢ocuklarda bu durum degisiklik
gostermezken kiz g¢ocuklarinda bir sapma gosterir, annenin yerini baba alir. Babaya yonelis, kiz
cocugun, erkegin cinsel organini gérmesiyle baslar. Bu noktada kiz ¢ocugun yasadigi travma onun
ruhsal gelisiminde kirilma noktasini olusturur. Buna “igdis kompleksi” veya “penis kiskanglig1” adi
verilir. (Freud, 1997a: 154) “Ne olursa olsun, anneye olan bu ilk baglilik evresinin sonunda ona
uygun penis vermedigi- yani onu kadin olarak diinyaya getirdigi- gerekcesiyle annesine duydugu
suclama kizin anneden uzaklagmasina yonelik en giiclii glidii olarak ortaya ¢ikar” (Freud, 1997b:
367). Kiz ¢ocugun annesini suglamasinin ikinci nedeni ise “onu yeterince beslememis olmasi, onu

annesinin sevgisini bagkalariyla paylasmaya zorlamasi, sevgi beklentilerinin tamamini higbir zaman
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yerine getirememis olmas1” dir (Freud, 1997b: 367). Kiz ¢ocuk, biitiin bu nedenlerin agirlig1 altinda
anneden uzaklasarak babaya yaklasir. “Babastyla yeni iliskisi, ilkin babasinin penisine sahip olmay1
amaglayabilir; ancak s6z konusu iligki, babasinin kendisine bir ¢ocuk armagan etmesi gibi bir bagka
istekte doruguna ulasir” (Freud, 1996:142). Bu durum anne-kiz arasindaki ¢ekismeyi koriiklerken
kiz ¢cocugun babaya olan bagliligini artirir. Giilderen’in aile fertleri arasindaki iliskisi Freud’un
goriisleri 1s181inda degerlendirildiginde, onun da penis kiskang¢lig1 nedeniyle babasina yaklastigi ve
kendisini anne sevgisinden mahrum hissettigi sdylenebilir. Annenin sevgisizligi, babanin ani 6liimii
Giilderen’in, oedipal donemde standart bir ruh haline yonelemeden kalakalan baba sevgisinin
olagandis1 bir hale biiriinmesine neden olur. Onda yarim kalan baba sevgisi, sorunlu iligkiler
yasamasina sebep olur. Giilderen’ ’in annesine karst duydugu nefret ve sevgisizlik elektra
kompleksinin ikinci ayagini olusturur. Kiz ¢ocugun kendisini penisten yoksun diinyaya getirdigi i¢in
annesine nefret duyar ve annesiyle Ozdesleserek onun yerini almaya calisir. Boylelikle de
aralarindaki rekabet baglamig olur. (Freud, 1996: 141): “Sinir olurdu annesine zaten siklikla.
Bogacag gelirdi bazen hatta. Her sey de bir kabahat bulurdu Giilderen’in annesi ¢iinkii” (Bangir
Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”, s.20). Baskisinin anneye duydugu nefret,
babasimi sadece 6zlemekle kalmayip onu daima aramasina, hayati boyunca siiren bekleyise ve onu
bulma umuduyla erkeklerle yasadigi sagliksiz iliskilere yol agar: “Kimi sevse Giilderen, hep onu
beklemekle gecerdi. Biitiin vakti.” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”, s.19)
[k genclik y1llarim1 babay1 beklemekle gegiren baskisi, takip eden yillarda da bu eylemi siirdiirmeye

devam eder. Beklemek onda problemli bir hale doniistir.

Elektra kompleksinin dykiideki son gostergesi ise Giilderen’in sevdigi erkeklerle kurdugu
iligkilerdir. Onun biitiin sevgililerinin babasiyla 6zdeslestirmesidir. Baskisi, 4sik olacagi kisiyi
secerken, yash bir erkege, yani babanin imajin1 (hayalini) hatirlatabilecek kimseleri tercih etmesi,
cocukluk doneminin apacik bir yankisindan baska bir sey degildir (Freud, 1972: 171). Anlati boyunca
babasini bekleyen ve gelmeyecegini anlayinca teselliyi bagka erkeklerde arayan baskisi, olay orgiisii
boyunca sikintili, sevgisiz asklar yasar. Zaman gegtikce bekledigi her kisi i¢in verdigi tavizler artar.
Boylece hikaye Giilderen’in kizliktan kadin olusuna dogru bir diizlemde ilerler. Kendinden yasca
biiyiik erkeklerle olur. Ilk sevgilisi Ronesans Berber’in kalfas1 Tugrul’dur. Oykiide ataerkil gelenegin
kisi diizleminde temsilcisi olan Tugrul, baskisinin babasina benzer. Giilderen, babasindan bekledigi

koruyucu tavri Tugrul’dan gériince mutlu olur.

Sonra bir Tugrul vardi, Rénesans Kuafor ’iin kalfasi. Biiylik¢eydi biraz Giilderen’den. Olsun.
Kocahala, “Erkegin bilyligii iyidir,” derdi. “Gozii tok olur, kadir kiymet bilir.” ‘Kiz Meslek’in
kizlar1 hoppa olur,” derdi Tugrul da. “Kirarim bacaklarini, okuldan ¢ikinca dogru eve!” Hig
kizmazd: Giilderen, hi¢ ikiletmezdi Tugrul’un lafini. “Erkek dedigin kizacak tabii. Kiziyorsa beni
korumak i¢in, bana sahip ¢iktigindan. Babam da anneme kizardi mesela” (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”, s.22).

Ikinci sevgilisi onunla sadece cinsel ihtiyaglarimi karsilamak igin birlikte olan liseli Cenk tir.

Annesi ve babasi olmadigl zamanlarda Cenk’in evine giden bagskisi Opiisiip koklastiktan sonra
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Cenk’in test ¢ozme bahanesiyle evden gonderilir. Son sevgilisi, ondan otuz iki yas biiyiik, evli ve
cocuklar1 olan Mithat Bey ismindeki adamdir. Metres durumuna diisen baskisi, yine sevilmeyi bekler

ama bu iligkide de babasinin onda miras biraktig1 sevgisizlikten kurtulamaz.

Bir sikint1 sardi igini Giilderen’in. “Bu bdyle olmuyor artik Giilderen,” dedi adam. ‘Egim
stipheleniyor, ters ters konusuyor. Seni ¢ikarmami istedi benden. Her hareketin batmaya bagladi
kizcagiza. Aman merak etme, tazminatini verecegim. Magdur etmem seni. Fakat artik goriismesek
iyl olacak.” Bir-iki sey daha geveledi. Giilderen’in yildizlar dondii géziiniin 6niinde, dinlemedi
gerisini (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”, 5.26).

Birlikte oldugu kisiler onunla derin baglar kurmaz ve Giilderen’i kolayca hayatlarindan
cikarirlar. Bagkisi, ger¢ek sevginin pesinde kosup yasadigi olumsuzluklara yanit ararken beklentileri
ile olanlar arasinda sikisir. Beklemenin yorucu oldugunu, ¢ekip gidenlerin iyi niyetli olmadigini dykii
sonunda fark eder ve “serefsizler” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”, s.26)

diye mirildanarak erkeklere soylenir.

“Biten Bir Askin Ardindan” isimli anlatinin bagkisisi Evrenos isimli kahraman anlaticidir.
Baskisi aldattig1 sevgilisinden af dilemek i¢in Erdek’e gider. Onun sahip oldugu isim ¢ok rastlanilan
bilindik bir isim degildir. Kendi ismini sevgilisinin agzindan duydugunda hissettiklerinden
bahsederken isminin garipliginden de s6z eder: “Zaten cocuklugumdan beri her yerde, her kosulda
stkantisini ¢ektigim tuhaf adimi ¢ok baska bir vurguyla séyleyisi hosuma gidiyordu hald, yabanci bir
ad gibi tinliyordu onun agzinda” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biten Bir Askin Ardindan”,
s.34). Hakkinda c¢ok fazla bilgi verilmeyen baskisi eski sevgilisi ile yaptigi konusmalarla
boyutlandirilir: “Sen benim neredeyse cocuklugumdan beri sevdigim tek insansin ailem diginda.
Arkadasimsin, ilkgenglik yillarimin en giizel hatiralarisin. Ilk erkegimsin, ilk sevgilimsin, en giizel

antlarinun, ilk deneyimlerimin biiyiik ¢ogunlugunun tek tamgisin
Evde, “Biten Bir Askin Ardindan”, s.34).

(Bangir Bangir Ferdi Caliyor

“Bana Kiistiiler” hikayesinin bagkisisi ad1 olmadan varlik bulan kahraman-ben anlaticidir. Eser
ismi hayatinin nasil sekillendigi gosterir ve hayatta yapayalniz kalisina isaret eder. Oykiide
arkadaslar1 tarafindan yalnizliga mahkim edilen baskisinin fiziksel 6zellikleri hakkinda ayrintil

bilgiye yer verilmez, anlat1 onun ruhsal durumu etrafinda sekillenir.

Bana kiistiiler, konusmadilar benimle aylarca, yillarca. Yiiziime bile bakmayanlart oldu ondan
sonra. Universiteyi de bu yiizden kazandim zaten. Yoksa o kadar belliydi ki kazanamayacagim,
dershaneye bile gondermemisti dedem ilk sene. Bir seneme mal oldular benim, birka¢ seneme
hatta sonrasinda da. Kafam yerine gelmedi bir miiddet. Pul pul kurdesen gibi sivilce doktiim.
Giinlerce konusmadigim zamanlar oldu. Odamdan bile ¢ikmadim neredeyse iiniversiteyi
kazanana kadar (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana Kiistiiler”, s.39).

Arkadassizliktan bunalip odasma kapanan bagkisi yasadigi olumsuzluklara cevap ararken

beklentileri ve yasananlar arasinda sikisip kalir ve “insansizliktan kurur”. Insansizlik, baskisinin

117



hiiziinlii ruhunun, acilarinin sebebidir. Hi¢bir sugu olmadigi halde lise de “en ¢ok insana karisilan
yvasinda” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana Kiistiiler”, s.39) yalmz kalisin1 kendine
yakistirmaz. Bu durumun ruhunda olusturdugu bosluk hissi ilerleyen yaslarda da devam eder. Sosyal
yasaminda olumsuzluklarla kusatilan bagkisi i¢sel ¢atismaya siiriiklenir. Kendini begenmeyen, 6z

giivensiz, bagkalar1 tarafindan goriilmeyen bir yetiskin haline gelir.

Sonraki y1l hepsi bir yerleri kazanip gitti. Ben de kazandim. Dért bir yana dagildik. Cok koymadi
yokluklari, yeni arkadaglar buldum, insan i¢ine karistim yeniden, iirkerek. Arkadasmis, Allah
belasini versin hepsinin, nankérler! Ama Fidan’1 hi¢ c¢ikarmadim aklimdan. igimde kizgm
demirden yeni dokiilmiis bir vicdan heykeli gibi oturdu yillarca. Belki bir bes y1l sonra gérdim
bir daha, kafasin1 gordii beni goriince (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana Kiistiiler”, s.50).

Baskisi tiniversiteyi kazanarak kendini ve sosyal yasamini diizene sokmak ister fakat bes yil

sonra bile géormezden gelinmesi, gecmiste yasananlar buna miisaade etmez.

“Bilye Hikmet” hikayesinin bagkisisi Bilye lakapli Hikmet ismindeki orta yash bir adamdir ve
oykiisii kahraman anlatic1 tarafindan aktarilir. Ismi verilmeyen kahraman anlaticinin goziinden
baskisi tanitilir. Anlatici, onu tanidiginda on iki yasindadir; 61diigiinii 6grendiginde ise yirmi bir
yasindadir. Anlatici, onunla nasil ve nerede tamistigini anlatir. Belediyeye ait yaz kampinda, abisi
Bacaksiz Ismet ile aile kamp yerinden uzak bir cadirda yasayan baskisiye neden Bilye Hikmet

dendigini anlatici bilmez.

Bu adamcagiza neden Bilye Hikmet denirdi acaba? Hi¢ ¢6zemedim bunu, kimseye de sormadim
aklima gelip. Ama Bilye Hikmet dedin miydi tiim Bandirma, Erdek, Perama civarinda ayni adam
canlanirdi milletin géziinde onu iyi biliyordum (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bilye
Hikmet”, s.52).

Ud calip ekmek parasini kazanan, ¢ocuklari ¢ok seven Bilye Hikmet, kahraman anlatict i¢in

yaz aylarini renklendirdiginden otiiri 6nemlidir.

Bu kadar yetenekten mahrum bir adamin bunu bir is olarak stirdiirmesi, bu kadar imkansiz birinin
halen ¢aligabiliyor olmasi bile bir mucizeydi. Ama benim de Ulasin da, hayatlarimizda
gordiigiimiiz ilk enstriiman ¢alan adam olmasina hiirmetimizden, hemen her aksamiistiimiizii
senlendirmesinden hosnut olurduk bet sesiyle (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bilye Hikmet”,
s.54).

Kendi hélinde bir insan olarak taninan Bilye Hikmet’in Oykiiniin sonunda aslinda bir
uyusturucu saticisi oldugu 6grenilir. Udunun iginde sakladigi “kiiciik kokain paketleri”’yle (Bangir
Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bilye Hikmet”, s.57) ge¢imini saglar. O bet sesiyle etrafinin en aranan

udisi olmasinin kerameti budur ve ona edilen itibar, ruhlar degil kafalan giizellestirdigi i¢indir.

“Her Kanser Erken Oliimdiir” anlatisinin baskisisi ismi verilmeyen orta yash bir kadindir.

Kocasimin onu aldattigini 6grenen kadin iiziintii ve kizginlikla kocasint maddi zarara ugratmak igin
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ozel bir hastanede genel saglik taramas1 yaptirmaya karara verir ve kanser oldugunu dgrenir. Ust
iste yasadig1 kotii olaylarla olumsuz bir ruh haline biiriiniir. Bagkisi i¢c monologlarinda yasadigi
catismalari, bastirdig1, engelledigi duygular1 disa yansitir. Uziintiisiinii gdzyas: ya da herhangi bir
duygu ifadesiyle degil de doktorun hitabina, yaklasimina takarak, kacan corabina iiziilerek, ¢cok
sevdigi memesini vermek istemeyisiyle ifade eder. Oliim korkusuyla yiizlesen baskisi bu duygudan

hicbir sey olmamais gibi yaparak uzaklasmaya calisir.

Al iste, corabim da kagmis. Doktora sordugum sorunun cevabini almakta hi¢ acelem yokmus gibi
kafami ¢evirip bilegimin hemen tstiinden dizkapagimin arkasina kadar uzanan kagig1 inceledim.
Ne cirkin sey kagmis ¢orap, ne agikli sey. Sanki tecaviize ugramis gibi. Ve iste ben, kagmis corabi,
teke diismiis memesiyle hayatin tecaviiziine ugramis bir magdur, bir ucube. Olsun siyah olsa daha
cirkin goriinecekti, bununla avundum. Mememi de vermem zaten (Bangir Bangir Ferdi Caliyor
Evde, “Her Kanser Erken Oliimdiir”, 5.61).

Aldatildig1 igin haksizliga ugradigim diisiiniir, bu durumu dillendiremeyisinin onda biraktig:

izleri su sekilde tarif eder:

Hani boyle riiyada bagirirsin, ¢agirirsin da ses ¢ikmaz ya, hani bir yerlerin kesilir, yanar da,
caninin acisini ¢gocuklarina duyurmamak i¢in dudaklarini 1sirirsin ya, onun gibi iste. Kanser eder
insan1 (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Her Kanser Erken Oliimdiir”, s.64).

Doktor, ailesinden biriyle konugmasi gerektigini sdylese de o aldatan kocasina, kendi
hayatlarin1 kuran ¢ocuklarina kirgin oldugu igin bu siireci tek bagina yasamaya karar verir. Hayat
karsisinda kendini “tecaviize ugramais bir magdur”’ (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Her Kanser
Erken Oliimdiir”, 5.61) olarak goren baskisi bu durumu ve yalnizhig1 kendine yakistirmaz ve baska

seylerle avunmaya calisir.

“Bir Konsomatris Hikayesi” isimli anlatinin bagkisisi ismi belirtilmeyen gen¢ c¢ocuktur.
Kahraman-ben anlatici, norm karakter olan ablasinin onlarin hayatinda nelere sebep oldugunu anlatir.
Ablasimin tercihleri, segimleri ailesi arasinda hos karsilanmasa da ¢ocukluk donemindeki baskisiyi

¢ok eglendirir.

Ablam ilk evlendiginde be orta sondaydim, o da lise sonda. Savastepe’ye dgretmen lisesine
gondermisti babam, okusun diye. Ama ablam mezun olmasina bir hafta kala bir garsonla evlenip
babamin elini 6pmeye geldi. Babam ikisini de doviip kap: disari etti elbette. Bir hafta kocasiyla
halamda kalan ablam, annemin incelikli kulis ¢aligmalar1 netice verip de babam affedince, evimize
doniip, giiveysini de i¢imize soktu. (...) Bana biiyiik eglence ¢ikmisti. Kisa siiren evlilikleri
boyunca hi¢ eglenmedigim kadar eglenmistim (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bir
Konsomatris Hikayesi”, s.67).

Baskisi, hayati ablasinin yapip ettikleriyle sekillenen bir ailenin iginde biiyiir. Abla yillar
gectikce yanhlis kisilerle takilip yanlis kararlar almaya devam eder. Bu kararlar aile iginde
huzursuzluga, gerginlige sebep olur. Boylece baskisinin genglik yillar1 ailesinin mutsuzluguna sahit

olmakla geger. Ablanin yanlis evlilik yapmasiyla baglayan hikayesi, pavyonlarda g¢alisan bir
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konsomatrise doniismesiyle son bulur. Onun baskisi ve ailesine yaptig1 son darbe otel odasinda
intihar etmesidir. Zaten yokluguyla yasadiklar1 evin huzurunu kagiran abla; 6liimiiyle oray1 bir yas
ocagina cevirir. Ablasinin intihar haberiyle dliimle tanisan baskisi, bu olguyu sorgular. Oliimiin

ailesinin tizerinde biraktig1 etkiden de rahatsiz olur.

Ik kez aglarken gordiim babamu, cigerime kizgin bir sey degdirip degdirip gektiler sanki, igim
nefesime dar geldi. Sirtlandik, kamyonete koyduk, esya tasiyormusuz gibi. Oliince nasil
esyalasiyor, seylesiyor insan (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bir Konsomatris Hikayesi”,
s.72).

“Ringo” hikayesinin baskisisi ismi belirtilmeyen birinci sinifa giden ¢cocuk anlaticidir. Cocuk,
babasinin pasifligi, yoksullugu ile bas etmeye calisirken; annesinin babasini, Ringo isimli adamla
aldatmasina sahit olur. Karsidegerin kisi diizleminde yer alan bu kisi, baskisinin zihnine baslangicta
olumlu bir yere sahiptir. “Ciinkii Ringo demek kremali biskiivi, kayisili meyve suyu ve plastik top
demekti[r].” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Ringo”, s. 81) Bu tarz ulasmasi zor ve mahallede
onun kral gibi hissetmesini saglayacak seyler bagkisinin ¢ocuk zihnini biiyiiler. Bagkisinin Ringo
sayesinde bilmedigi diinyalara, lezzetlere kap1 aralamas1 babay1 iyice pasif duruma diisiiriir. Cocuk
boylece ahlaki yozlagsmanin iginde kalir. Baskisinin Ringo’ya bakisi annesiyle onu uygunsuz bir

sekilde gordiigiinde degisir.

Kap1y1 acar agmaz annemle Ringo’yu gordiim. Bir duvarin palmiye agacli ve sandalli duvar kagidi
kaplt odada, kapmin tam karsisinda duran yatakta c¢iplak, iist {iste, yuvarlanir gibiydiler. (...)
Kopeklere benziyorlardi, birkag kez gdrmiistiim dyle. Panikle, ¢iplak iistiime yiiriidii Ringo, ‘Cik
ulan disari, pi¢!” diye bagirdi. Odiim koptu. (...) Kosa kosa abimin lagim agziyla uyudugu odaya
kagtim (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Ringo”, s.81).

Annesinin yabanci bir adamla cinselligine tanik olan baskisi, korku ve panikle odasina geri
doner. Ringo’nun ona bagirmasina, annesiyle o héline anlam veremez. Kiicilk bir ¢ocugun
engelleyemedigi yasak ask askerler tarafindan sonlandirilir. Askerler yakalama emri olan Ringo’yu

baskisinin yuva 6zelligi tasimayan evinde tutuklar.

“Mektup Yazacak Giin” isimli anlatinin bagkisisi 35 yasinda, yalnmz yasayan, depresif bir
adamdir. Eser, takintili bir ruh héiline sahip olan baskisinin bu yasa kadar evine hirsiz girecek
korkusuyla yagamasini konu alir. Eski sevgilisine on iki sayfalik bir mektup yazarak onun tarafindan
affedilecegini ve yalmzliktan kurtulacagin diisliniir. Mektubu yazdig1 gece evine hirsiz girer. Hirsiz,
kalin mektup zarfin1 para dolu zannettigi i¢in ¢alar fakat sokakta zarfi agip iginde para olmadigini
anlaymca yere atar. Karakoldan ddonen baskisi, mahalledeki borekgiden zarfi geri alir. Tim
mabhalleye rezil oldugunu diisinen baskisi korkuya ve panige kapilir. Fakat kisa siire sonra bu
durumla barisir ve iist iiste iki gece evine hirsiz girmeyecegi giivencesiyle -otuz bes yildir ilk kez-
huzurlu bir sekilde uyur. Oykiiniin basinda olumsuz ruh haline sahip baskisi; korkusuyla

yiizlestiginde psikolojik anlamda rahatlama yasar.
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“Hep Klinsann’in Yiiziinden” isimli anlatinin baskisisi orta okula giden, yaz tatilinde arkadas1
Evrenos ile denize girip simit satan kahraman-ben anlaticidir. Bagkisi rutinlerinin i¢indeyken ve
bundan ¢ok mutluyken Sefika ile tanigir. Annesinin Can’dan akrabasinin kizi olan Sefika onun ilk
askidir. i1k askiyla gecirdigi iic bucuk haftayr “hayatimin en giizel yazi” (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Hep Klinsann’in Yiiziinden”, s. 99) seklinde tarif eder. Fakat temmuz ayinin ilk
gecesi gelen kotii haber onlarin mutluluguna gdlge diisiirtir. Sefika’nin annesinin Slmesiyle

hayatlarindaki biiyii bozulur. Bagkisi, yakinindan gecen 6liimle birlikte hirpalanir.

Ben gozleri sanki dogdugundan beri bu habere aglamak i¢in bekleyen Sefika’yla kalakalmistim.
Oliim ne yabanci sey, hele de cocuk igin. Ne yapacagimi bilemeden sarildim ona. Saatlerce
ayrilmadan durduk dyle. Basi boynumun oyuntusunda titreye titreye, hickira higkira, dura dinlene
agladi Sefika. O agladikca bende agliyordum. (..) Onu kollarimin arasinda tutusumla her saniye
daha da biiyiiyor, biiyiiyordum (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Hep Klinsann’in Yiiziinden”,
s.100-101).

Baskisi, yagsamin getirileri ile 6ziinde var olanlar1 birlestirerek tamamlanmaya galisir, biiytir.
Fakat Sefika’nin annesinin oliimiiyle Istanbul’a gonderilmesi zaten psikolojik agidan zor bir
donemden gecen baskisiyi bas edilmesi gii¢ bir hile sokar. Boylece baskisi, bireysel varliginin
zeminini yasadig1 catigsmalar, karsilastig kisiler, kurdugu iliskiler, hayal kirikliklariyla meydana

getirir.

“Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda” nin baskisisi mutlu bir ¢cocukluk geciren ama hayatindaki
ani kayiplarla mutsuzlasan, annesini babasini kaybedince kimsesizlesen bir adamdir. Cocukken en
yakin arkadagi olan babaannesinin 6liimiiyle eksilmeye baglayan baskisi; annesini kaybedince tinsel
anlamda “Oliir”. Annesinin Sliimilyle ruhunu kaybeden kahraman-ben anlatici hayatindan g¢ikip
giderin biraktig1 izleri su sekilde tarif eder: “Babam oliince biiyiidiim sanmigtim ben, terk edilince
biiyiimiigiim meger. Annem oldiigiinde ise 6lmiistiim” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kadinlar
Hep Olmadik Zamanlarda™, s.111). Hayatin devam ettigine annesi oldiikkten sonra bir tiirlii ikna
olamayan bagkisi hayatsizlasir, yasadigi kaybin Ustesinden gelemez ve gareyi ickide arayarak

kendisini ¢evresindekilerden uzaklastirir.

Aylarca i¢tim ve uyudum ben de. Once kimsenin bana is vermeyecegi, diikkanmni birakmayacagi
hale gelene kadar i¢tim. Hayat devam etmiyordu yine de. Sonra kimsenin evinde kalmasini
istemeyecegi kadar igtim. Yine etmiyordu. En sonunda kimsenin gérmek, konugsmak istemeyecegi
kadar iger olunca hayatimi devam ettirmeye mecbur kaldim. Bir hastaneye koydular, ilaglar,
terapiler, nasihatler verdiler (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kadinlar Hep Olmadik
Zamanlarda”, s.110).

Oksiizliigiiniin altinda ezilen bagkisinin i¢ ¢atismalarinin, ayriliklarinmn, yalnizliginin
anlatildig1 eserde, fiziksel kimlikten ¢ok bireyi sekillendiren ruhsal siirecler 6n plana ¢ikar. Zaman,
mekan ve kisiler baglaminda baskisinin boyut kazanan genclik yillari, gelecek yillarini inga edecek

bir zemin olusturur. Baskisi yetiskin bir adam oldugunda yine kaybetme korkusuyla sinanir.
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Simdi sen, o yalnizca filmlerde gordiigiim tuhaf aletlere bagli yatiyorsun camin arkasinda, bir
buguk metreyi bulmayan bedeninle. Baginin iistiindeki ekranda bir seyler yanip soniiyor, nefesini
bile bir alet aliyor senin yerine. (...) Kadinlar hep olmadik zamanlarda gitmeyi severler,
biliyorum. Biliyorum kimi sevsem en son hatirladigim goriintiisii gidisi olur. Ama sen, sen bu
kadar erken birakip gitme beni, olur mu kizim? (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kadinlar Hep
Olmadik Zamanlarda”, s.113).

O, bu seferde yogun bakimda tedavi géren yeni dogmus kizinin vakitsiz bir sekilde gitmesinden
korkar. Hayati boyunca ayriliklarla sinanan bagkisi, yine Oyle olmamasi icin kizina seslenir.
Sevdiklerinin 6liimiine tanik olarak hayatini devam ettirmeye ¢alisan baskisi 6ykil boyunca Tanri ile
catisma halindedir: “Beni oksiiz, beni yalniz birakan Tanri’ya daha fazla yalvartma beni, olur mu?”

(Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”, s.113).

“Ben Evlenmeyi Bosanmaktan Daha Cok Seviyorum” isimli anlatinin bagkisisi ismi
verilmeyen orta yasl bir adamdir. Ailesinin ilk bosanani olan, fiziksel 6zelliklerinden gok psikolojik
yonii hakkinda bilgi verilen bagkisi, bosanmak istemedigini bosandiktan sonra fark eder.

Bosanmanin ruhsal diinyasinda ve hayatinda ne gibi degisikliklere sebep oldugunu anlatir.

Onsuz, onu hi¢ gérmemis evime gidiyorum ben. Umutsuz renklerdeki sevimsiz esyalarimin
arasinda, perde agmadan, ev toplamadan yasamaya. (...) Ogreniyorum ki ben, evlenmeyi
bosanmaktan daha ¢ok seviyormusum (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Ben Evlenmeyi
Bosanmaktan Daha Cok Seviyorum?”, s.123).

Esi olmadan yuva sicakligi kazanamayan ev, baskisinin aitlik hissi kuramadigi yerdir.

Esyalarin goéziine sevimsiz ve renksiz gelisi, daginikligi ruhundaki sikintinin disa varumudur.

“Vakitlice Gelmeyen Cis” isimli anlatinin baskisisi Ali ismindeki fabrikada calisan geg
cocuktur. Onun yanlis anlagilma yiiziinden yillarca hapis yatmasinin dykiisii kahraman-ben anlatici
tarafindan anlatilir. Kurallara bagl, diiriist bir adam olan Ali, devlete kars1 gelme sucuyla, 6rgiit tiyesi
olmakla yargilaylp mahkim edilir. Yillarca “salsalar bir dakika durmayacagi memleketlerin
riizgdarly, ayazl tepelerine kurulu cezaevierinden birinden digerine siiriikle” (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Vakitlice Gelmeyen Cis”, s.134) nip durur. Higbir sey yapamadigi halde islemedigi
sucun bedelini 6deyen bagkisiye yasadiklarindan yadigar olarak, “polisten tiksinmesini saymazsak,
oligarsiye dofkesi, kasinda dort dikis izi, sag elinin serce parmaginda yamuguna kaynayan bir kirtk”

(Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Vakitlice Gelmeyen Cis”, s.125) kalir.

“Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi” 6ykisiinde anlatida gecen olaylarin merkezinde yer alan
baskisi Ayhan ismindeki gen¢ adamdir. Ayhan, babasinin vefatindan iki y1l sonra Ankara’da
“Siyasal”1 kazanan, yoksul bir cocuktur. Universiteyi bitirdikten dort yil sonra ise girebilen tembel
bir karakterdir. Oykii, onun iiniversite okudugu yillarda -parasizliktan- bir kizin ciizdanindan galdig1
yirmi bes dolarin diyetini 6deme diisiincesiyle farkli kisilerle karsilagmasi iizerine kuruludur.

Olaylarin merkezinde yer alan Ayhan, tanrisal bakis agis1 ve anlatici tarafindan su sekilde tarif edilir:
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Ayhan dandik bir adamdi. Yani kendisine sorsan dyle derdi en azindan. Bence Ayhan, yorgun,
dalgm ve yalniz bir adamdi. Gegen sene Sanayi ve Ticaret’te ise girdi nihayet. Tembeldi ama
masanin basinda boa yilami gibi ¢orekleyip test ¢ézmeyi, konu tekrar etmeyi severdi. Memur
smavinin hakkini dordiinciide verdi yine de. Aliklig1 babasindandi sorsan. Oyle derdi. Bence
tembeldi sadece, aliklig1 falan isin bahanesi (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biraz Uzunca
Bir Diyet Hikayesi”, s.152).

Yoksulluk i¢inde kivranan bir ailenin ¢ocugu olan baskisiye maddi anlamda destek ¢ikacak
kimsesi yoktur. Onun sadece “Izmir’de burslu okuyan bir ablasi, evde esnafa gazeteden kesekagidi
katlayip ii¢ kurus denklestirmeye ugrasarak kocasinin ortakl taksisinden kalma borcunun altinda
can ¢ekigen bir annesi vardir” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biraz Uzunca Bir Diyet
Hikayesi”, s.153). Bu duruma igten ige iiziilen ve annesine kizgin olan baskisi, maddi anlamdaki
sikismislik hissinden geng bir kizin ciizdanindan para ¢alarak kurtulur. Fakat yaptiginin kotii bir sey
oldugunun farkinda olan bagkisi, yillar sonra ise girdiginde, bu durumun hayatina ugursuzluk

getirecegine inanarak ¢aldig1 miktardaki parayi karsilastig1 garibanlar arasinda paylastirir.

Dokuz sene siirdii cilesi. ise girince bir niyetlendi, gidip yirmi bes dolar ne kadar ediyorsa bir
garibana vermeyi. Sonra beklemeye karar verdi, asaletini alsin da, isi garanti olunca versin istedi
(Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, s.156).

Ailesinin ve kendisinin yasadigi maddi sikintilarin zamansal siirecini de netlestiren bu ifade,
bu durumda olusunun arkasindaki nedeni de ifade eder. Ailesine bakma sorumlulugu baskiginin

onceliklerini degistirir.

Sariyaz isimli kitapta yer alan “Sengiil” ve “Sar1” isimli anlatilarin bagkisileri iki erkek
cocuktur. “Sengiil” isimli oykiide ismi belirtilmeyen baskisi; yetim kalmis, annesi ve babaannesiyle
birlikte kiiciik bir kasabada yasayan yoksul bir cocuktur. Oykii, baskisinin norm karakter Sengiil ile
iligkisi tizerine kuruludur. Sengiil, baskisiyi etkileyen, yonlendiren bir karakterdir. Onunla olan

iligkisi hayatini sekillendirir.

Giinlerim bombos kald1 Sengiil gidince. (...) Kosesini ¢iviyle deldigim kutudan aglaya aglaya siit
igiyor siitiin kokusunun yaninda onun eksi terini, beni sarmalayan, i¢imi bir tily gibi gidiklayan o
kokuyu artyordum (Sariyaz, “Sengiil”, s.20).

Baskiginin ailesinin, kendisinin ve Sengiil’iin yasadig1r sikintilarin bireysel ve sosyal
yansimalar1 zamansal ve mekansal boyutta sunulur. Sengiil yanindayken mutlu olan bagkisi onun bir
anda ortadan kaybolmasiyla mutsuzlasir. Yasadiklart yer onlar igin yasanilacak yer olmaktan

uzaklasir bu sebeple sehre tasinirlar.

“Sarr” isimli dykiiniin baskisisi babasiz bilyiiyen Mustafa’dir. Is i¢in baska bir iilkede calisan
ama “her sikistiginda, ‘babam bir gelsin, goriirsiiniiz siz! diye diye hayalinde bir siiper kahramana

doniistiirdiigii uzak ama giiclii bir babamin varligi iyi gelir Mistik’a”. (Sariyaz, “Sar1”, s.31) Baskisi

i¢in baba basta onun diger ¢ocuklardan {istiin kilacak nesnelerin kaynag1 ve para, oyuncak, diger
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cocuklart kiskandiracak kirtasiye malzemeleri demekken; baska kadindan cocugu oldugunu
O0grendigi anda ise bir ¢atigmaya unsuruna donisiir. Mistik, “burada biitiin bir yui babasiz
gecirirken” (Sartyaz, “Sar1”, s.31); kardesinin orada babasiyla vakit gecirmesine katlanamaz ve

kiskanglik krizi gecirerek evi terk eder.

O bebege mi alinacak her sey? O mu kollanacak her seye karsi, onun mu bast oksanacak, dersleri
sorulacak? Hem kim o bebek? Nerden ¢ikt1? Ustelik de kendisi burada biitiin bir y1li babasiz
gecirirken, bebek hep babasinin yanindaydi. Babasinin ¢ocugu olabilir mi gergekten, Mistik’in
kardesi yani. Belki de degildir. Belki de o garsafli kadinin ¢ocugudur (Sartyaz, “Sar1”, s. 31).

Baskisinin biiyiliklerin diinyasiyla tanigmasinin, bunun dogurdugu igsel catismalarinin,
korkularinin anlatildig1 eserde, onun fiziksel kimliginden ¢ok ruhsal siirecleri 6n plana ¢ikartilir.
Mustafa’nin babasina kizmasi, kardesini kiskanmasi, geceyi disarda gegirip sarhos olmasi, Fazil’in
intiharina sahit oldugu i¢in geceyi karakolda ge¢irip orada ateslendigi igin hastaneye kaldirilmasi

yasadig1 bunalimin olay orgiisiindeki gdstergeleridir.

Ortak kisler etrafinda sekillenen “Giil Ozlem Giil” ve “Sevgi Caginin Sonu” adli dykiilerin
baskisileri, ¢atigma halinde olduklar1 karakterlerle ben x o6teki diyalektigi iginde yer alirlar. “Giil
Ozlem Giil” iin baskisisi Ozlem isminde, kirk bir yasindaki kadindir. Oykii, ataerkil toplum
kiskacinda kalmig, kocasi tarafindan yeterince anlasilmayan, bundan dolayr diinyaya/eve
yabancilasan bagkisinin varolussal sancilari {izerine kuruludur. Bu varolussal sancilar onu kendilik
arayisina iter. Kendilik, en kolay tabirle “ben”e karsilik gelir. Ayni zamanda bireyi 6tekinden ayiran
ozelliklerin toplami olarak da goriilmektedir. Bireyin yasadigi sosyal ¢evreyle ve bu ¢evredeki
insanlarla kurdugu iletisimle belirginlesen kendilik bilincinin olusmasinda ya da olusamamasinda
toplum 6nemli bir yerdedir. “Giil Ozlem Giil” isimli dykiide baskisiyi benligine/kendiligine dair
sorgulamaya iten sosyal iliski; geleneksel sistemlerde toplumun yapitagi olarak kabul edilen
evliliktir. Bu zamana kadar kendisi i¢in yasayamayan baskisi, evliliginde yasadigi problemlerden
hareketle varolussal sorgulamaya girer. Kim olduguna dair sorular sorar kendine, kendi i¢in yasayip

yasamadiginin muhakemesini yapar ve sonunda hep baskalari i¢in yasadigi kanaatine varir.

Kendine minik, renkli paketlerle kurmaya basladigi hediyeler evreni, bambaska bir bigim
kazanmist1 artik. Cay tabagi da alsa, televizyon da, muhakkak hediye paketi yaptiriyor, sanki
boylece kendine yeni, kararlar1 kendi basina verdigi, hiir, ferah bir hayat armagan ediyordu bu
paketlerle (Sariyaz, “Giil Ozlem Giil”, s.57).

Bireysellesme siireci iginde kendini kuracak degerlerin arasiyisi iginde olan bagkisi biitiin
otoritelerden, karar vericilerden uzak yalnizca kendi soziiniin gectigi bir hayat kurma pesindedir.
Baslangigta bunu kendisine aldig1 hediyelerle saglayan Ozlem, sonrasinda sadece kendisine ait bir
ev tutmaya karar verir. Evi/diinyay1 yasanabilir kilan sey “aidiyet” hissidir. O, bu hissi ¢iiriik bir
apartmandaki dairede bulmaya calisir ve buldugunu da diistiniir. “Hayatinda ilk kez, kendine ait,

kendi kendisine hediye ettigi o diinyada” (Sariyaz, “Giil Ozlem Giil”, s.60) mutlu olacagma inanir.
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Fakat kendilik miicadelesini erkegi (kocasini) dislayarak, bencilleserek, diger insanlara karst
disiinceli tavrimi yitirerek siirdiirdiigli i¢in, “bu diinyada kendi yaptikiar: disinda kimsenin yapip
ettiklerinde bir gram sorumluluk duymayip” (Sarryaz, “Giil Ozlem Giil”, 5.59) yeni diinyasini, yeni
kimligini bu pervasiz anlayisin {izerinde insa etmeye calistigt icin diinyasvevi yikilir ve
miicadelesinde basarisiz olur. Oturdugu apartmanin -meydana gelen depremden sonra- kasabada

yikilan birkag¢ yapidan biri olmasi okuyucuya bunu isaret eder.

“Giil Ozlem Giil” isimli ykiide kart karakter olan baskisinin kocas1 Fazil, “Sevgi Caginin
Sonu” isimli anlatinin baskisidir. Fazil; isleri bir tiirlii rast gitmeyen, maddi sikintilar yagayan, yanlis
kisilerle arkadaslik edip onlar tarafindan tehdit edilen bir karakterdir. Yasadigi maddi sikintilardan
otiirii esi Ozlem ile arasi bozulan Fazil, hayatim diizene sokmak igin bir ¢dziim yolu arar ve
zenginlerden olusan dogaiistii meselelerin konusuldugu bir gruba iiye olur. Grup lideri Aydan Hanim

baskisinin ruhsal anlamda kot hissetmesine sebep olur. Fazil’1 santaj yaparak intihara siirtikler.

Ben nerde hata yaptim? Nerde kagti ipin ucu da biitiin hayatim bir kazak yeni gibi sira sira
¢ozildii? Karimi hep ¢ok sevdim. Biitiin bu belalara, hayatimi1 diizeltip onunla daha dertsiz
zamanlar gegirelim diye bulastim ben. Evlendigimizden beri giin yiizii gormedi. Birlikte mutlu,
huzurlu ve harca borca can sikmadan yaslanalim istedim. Geldigim yere bak (Sariyaz, “Sevgi
Caginin Sonu”, s.134).

Silah sakagindayken hayat1 sorgulayan baskisi i¢ monologunda yasadigi sikintilari, ¢atigmalari,
hayatindan memnuniyetsizligini disa vurur. I¢sel yasamdaki catismalari ile sosyal yasamdaki
basarisizliklar arasinda sikisip kalan Fazil, yagsamin olumsuz yiizii karsisinda yenik diiser ve intihar

eder.

“Ecevit, Opiiciik” isimli anlatinin baskisisi lise son smiftaki bir gengtir. Ismi belirtilmez. Bu
durum, okuyucuyla daha gabuk biitiinlesmek ve herkese hitap edecek bir oykii yaratmanin gayreti
olarak degerlendirilebilir. Eser, “aksama kadar sahilde serserilik edip sadece kadindan, bacaktan,
memeden ve hayallerden” (Sariyaz, “Ecevit, Opiiciik”, 5.68) konusan, arkadas1 Yal¢in ile birlikte
glinlik eglenceler pesinde bugilinii yasayan, sorumsuz, basibos baskisinin tinsel varolus
miicadelesinin Oykiisiidiir. Bagkisinin diisiinsel degisimleri olay, zaman ve mekan boyutuyla
aktarilir. Arkadast Yalcin ile ilk cinsel deneyimlerini nasil yasayacaklarini diigiinen bir ergen olarak
baskisi “on-on bes giinliik zaman[1] sadece Serife 'den ve paradan” (Sariyaz, “Ecevit, Opiiciik”, 5.69)
bahsederek gecirir. Yal¢in’in anneannesinin bilezigini ¢alip satmasiyla hayat kadini olan Serife’nin

evine gitmeleri i¢in bir engel kalmaz. Heyecan ve arzuyla Serife i¢in hazirlanir.

Hava kararirken, hazirliklarimizi yapmak icin ayrilip evlere dagildik. ‘Giizelce yikan, tiragini ol,
temiz temiz giyin, parfiim de siir,” dedi ayrilirken Yalcin. S6zlinti dinledim. Banyomu yaptim,
sakalim zaten ¢ikmiyor, kalan yerlerim de jilet vurmaya deger sayilmaz. Annemin mezuniyet i¢in
Amcakiki Butik ’ten aldig:1 takim elbisemi giydim, gémlegimin yakalarini ceketin {izerine
¢ikardim. Parfiim olmadigindan, annemin eczaneden aldig1 tiitlin-zambak kolonyasindan
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surindim. Sabirsizlikla bekledim evde. Akil alir gibi degil. Bir kadina dokunmak, onu hig
sakinmadi@1 ¢iplakligiyla gérmek (Sariyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.71).

Baskisi heyecanla “damat olmak” (Sariyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.71) icin hazirlanip Serife nin
yasadig1 apartmana geldiklerinde heyecan1 yerini utanca birakir. Boylece onun bireysel ve sosyal
¢oziiliis karsisindaki tavri sorunsal olsa da edilgin halde kalir. Serife’nin evinin bagkiside olusturdugu

olumsuz ruh haliyle biitiin hayalleri, istekleri diisiincede kalir eyleme doniismez.

“Ikiniz birden girecekseniz iki kisi paras1 ¢alisir,” dedi. Korktum mu, kadmin bdyle adl1 adinca,
rahatlikla konugmasindan utandim mi1 ya da bir kadina ilk dokunusumun boyle bir ev ve anla
hatirlanacak olmasina mi1 gonliim razi olmadi bilme. Aniden, “Yok; tek tek,” dedim. Yal¢in azarlar
gibi bir bakis atinca ekledim. “Yani arkadas gelecek sadece” (Sartyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.74).

Yal¢mn’in odaya girmesiyle ev ahalisiyle bas basa kalan baskisi, etrafin1 incelemeye baslar.
“Oturunca buramin para karsiigr ayipl isler goriilen bir isletme degil de kendi halinde bir evin
salonuna daha ¢ok benzedigini” (Sariyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.75) fark eder. Yoksul eve tuhaf bir
sessizlik hakimdir. Baba bir kosede “beyaz atleti, cubuklu pijamasiyla” (Sariyaz, “Ecevit, Opiiciik”,
s. 74) oturup televizyon izlerken, kiz1 da diger koltukta 6dev yapar. Bunca garipligin i¢inde her sey
cok normalmis gibi davranirlar. Baskisi ise bu kisilerin maddi-manevi sikintilari1 duygusal bir
perspektiften izler ve etkilenir. “Her késesinden iimitsizlik” (Sariyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.76) akan,
onda aglama hissi uyandiran bu evden kagip kurtulmak ister. Ortamdaki iletisimsizlikten, agir
havadan, igeriden gelen “carpisan et seslerinden” (Sariyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s. 77) uzaklasmak
icin salonun kdsesinde duran kusla oynamaya karar verir ve onu “yok sayan muhabbet kusuna
neredeyse bagirarak anlamsiz sézler” (Sartyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.77) sdyler. Bu durum onun

endiseli, kaygili ve utang iginde oldugunu gdosterir.

“Gece Nobeti” anlatisinda baskisi, jeoloji mithendisi Ozkan’dir. Arada kalmis bir insan olan
Ozkan, babastyla kendi arasinda, fabrikayla hayalleri arasinda, uyku ile uykusuzluk arasinda ve
hayatla 6liim arasinda kalir. Kendi istedigi sekilde degil de babasinin yonlendirmelerine gore yasayan
baskisi, memnun oldugu bir iste ¢alismaz. O, igsizlikten kurtulmak igin babasinin ¢abasiyla giibre
fabrikasinda ¢alismaya baglar. Zorla gittigi ve hicbir sey 6grenmedigi fabrikada olanlar yiiziinden

Olime striklenir.

Sar1 gogiin altinda tren yolu boyunca amagsizca yiiriimeye basladi. Fabrika ne derse desin, bu
kadar insanin vebalini alamazdi. Resmen hava heybetli bir zehir bulutu salmisti. Trenin diidiigiini
duyup ardma baktr. Ofkeli bir hayvan coskunluguyla kosturarak yaklasan lokomotif birka¢ kez
daha cald1 diidiigiinii. Ozkan orada, yaylardan gekilip ¢ekilmemeyi diisiindii bir siire (Sartyaz,
“Gece Nobeti”, 5.92).

Baskisi, sehrin iistiindeki sar1 tozun sebebinin yaptigi bir hatadan kaynakli oldugunu

diistinmesiyle kendisini hayat ve 6lim arasinda bir se¢cim yapmaya zorlar. Zaten istedigi hayati
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yasayamayan, ¢alistig1 yerde kendini sikismis hisseden baskisinin karar1 olumsuz olana daha yakin

olabilir fakat yine de sonunun agik birakilmasi farkli sonlara da kapi aralar.

“Dedemin Turnas1” isimli anlatinin ana kahramani da “Gece Ndobeti” nin bagkisisi gibi issiz
kalmis ve issizlikten kurtulmak i¢in istemedigi bir yerde calismak mecburiyetinde kalan genc¢ bir
cocuktur. Ismi belirtilmeyen baskisinin, norm karakter olan dedesiyle iliskisi baskisiyi
boyutlandirdigi i¢in onemlidir. “Cocukken. (..) pek konusmayan, ¢ogunlukla aksi, sabahin koriinde
uyanmip aksam sekiz-dokuz oldu mu uyuyan, evine bir televizyon bile almamuis, radyosunda hep
insamin icini kryan ihtiyar sarkilart dinleyen bu adamin [dedesinin] yaminda kalmay:” (Sartyaz,
“Dedemin Turnas1”, s.96) pek sevmeyen baskisi, is icin tekrar dedesinin koyiine geldiginde ayni
huzursuzlugu yasar. Dedesinin yasam tarzina, degerlerine anlam veremeyen ve onunla siirekli
catisma halinde olan bagkisi {i¢ miiteahhit kardesin oyununa gelir ve dedesinin 6liimiinde dolayli da

olsa pay sahibi oldugu i¢in pismanlik duyar.

Bir simsek ¢akt1, bir ampul yand1 zihnimde. (...) Bu isi ben bulmamistim. Is beni bulmustu. Daha
bastan biliyorlardi benim bu huysuz, deli, topragini sirkete satmayan adamin torunu oldugumu.
Koyliilerden 6grenmislerdi. Belki dedemi ikna ederim belki de bana is verdikleri igin dedem
kendini mecbur hisseder diye diisiinmiislerdi. Tamamen bir oyundu. Aptal gibi kanmistim. (...)
Buna alet olmugtum (Sariyaz, “Dedemin Turnas1”, s.112).

Baskisi; dedesinin evine, topragina bagliligini kiiciimser ve karsidegerin kisi diizlemindeki
insanlarla yan yana gelip onun karsisinda durur. Dedesi evinde 6lmek ugruna kendini yakarak
yasamina son verdigi i¢in bagkisi, 6ykiiniin sonunda i¢ine ¢ekildigi oyunu anlasa da dedesinin sahip
oldugu baglilik, sadakat gibi degerlerin kiymetini kavrasa da bireysel uyanisiyla dedesini kurtarmay1

ve yaptiklarini telafi etmeyi bagsaramaz.

Oldugu Kadar Giizeldik’te “Benim Adim Feridun”, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin” anlatilarinin
baskisileri kendisiyle ¢atisma halinde olan, benliklerinden memnun olmayan kisilerdir. “Benim
Adim Feridun” nun bagkisisinin ismi baglangicta belirtilmez. Evinde mutsuz ve yalniz bir sekilde ne
yapacagini bilemez halde oturan geng adam, sikigmiglik hissinden kurtulmak i¢in memleketi Erdek’e
gider. Burada tanistig1 kisiler sayesinde “cok iyi bir Feridun ol[arak]” (Oldugu Kadar Giizeldik,
“Benim Adim Feridun”, s.36) kendilik bilincine varan ve bireylesme siirecinde olumlu adimlar atan

baskisinin ¢evresindeki kisilere ve olaylara karsi tavri degisir.
“Kanatlarimiz Olsa Be Metin” baglikli anlatinin baskisisi Mavi lakapli Haydar isimli, sarigin,
siir yazan, devrimci bir adamdir. Mavi Haydar’in dramatik hikayesi “tanik olarak-ben” (Jahn, 2012:

72) goreviyle anlatida bulunan Metin tarafindan anlatilir.

“Haydar dedigin kara olur, boz olur; sapsar1 bu adam,” demistim alt siniflardan Maocu arkadasa.
“Bir de iistiine mavi diyorlar. Nasil ig bu?” O zaman 6grendimdi, bir siir kitabt varmis da, onun
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kapag1 maviymis, slit mavi, onun hatirina Mavi Haydar agsag1 Mavi Haydar yukari; 6yle alismistik
biz de (Oldugu Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, 5.62).

Etrafindaki insanlar tarafindan basta “kolali bir hiirmetle anilan” (OKG: 63) baskisi, yasadigi
olaylarin neticesiyle akil sagligini kaybettigi icin dedikodusu yapilan bir adama doniisiir. En yakinlar

tarafindan istenmeyen, ac1 kayiplar yasayan Mavi Haydar kendine ve ¢evresindekilere yabancilasir.

Sonra karisi istemedi, nesini istesin, koydu bunu bir kenara. Buna da ¢ok igerledi dediler, aklini,
havsalasini sasirtt1. Ustiine annesini kaybedince bir daha dikis tutmadi adam. Akl az ok gitmisti
ki bir de iistiine babasi; hani, anlatsalar inanmazsin felaketin bu kadar iist iiste gelenine (Oldugu
Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, 5.63).

“O koskoca sair, o sar1 byyiklarinda devrimin sigara dumani kokan umutlu gozlerini saklayan
adam” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, s.63) hayatindaki felaket
saganaginin altinda ezilerek kendini yeniden kuracak degerler bulamaz. Yasadigi i¢ ve dis catigmalar
benini bulmasimi engeller, bu durumun {iistesinden gelemeyen baskisi kurtulusu “adina yasamak
dedigi, yillar siiren bir intihart sonuna gel[mekte]” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be
Metin”, s.72) bulur.

“Zehir Miktarda”nin bagkisisi kimsesiz, yoksul bir cocukken patronu Saadettin Bey’nin
destegiyle hayata karigan bir adamdir. Kiz Fikret ismiyle anilan bagkisiyi Saadettin Bey, bir
genelevin yonetiminden sorumlu tutar. Kafasina gore is yapmaktan korkan, ¢ekingen bir adam olan
Kiz Fikret, evi bildigi bu yerde calismaktan ¢cok memnundur. Fakat patronu “kalp sektesinden
gidiver[ince]” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, s.104) islerin basina gecen
oglu, onun kurulu diizeni i¢in tehdit unsuru olmaya baglar. Huzuru kacan bagkisi; onun
asagilamalarina, hor gérmelerine dayanamaz ve gen¢ patronunu Oldiirmeye karar verir. Bagkisi
hayati ve kisiligi tizerinde olumsuz degisikliklere sebep olan bu kisi yiliziinden “zulmiin elinde zalim
olur” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Zehir Miktarda”, s.114).

“Stoper” in bagkisisi ismi belirtilmeyen, cocukluk ve ilk genclik yillarini babasinin suskunlugu,
iletisimsizligi icinde geciren, babasina babalik yapma gorevini sirtinda bir yiikmiis gibi tagiyan
kahraman-ben anlaticidir. Oykiide fiziksel ozellikleri hakkinda bilgi verilmeyen baskisinin,
psikolojik yonii 6n plana ¢ikar. Babasiyla iliskisi etrafinda duygu diinyasini ve benini kuran baskisi,
icine kapanik ve pasif bir cocukluk donemi gegirir. Universiteyi kazanip Ankara’ya gittiginde ise “o
kasveti, o yillardir hi¢ azalmayan sebepsiz iizgiinliigii, yeni hayati[min] ¢coskulu akisiyla degistir[ir]”
(Oldugu Kadar Giizeldik, “Stoper”, s.122).

“Burada Bir Sokak” isimli anlatinin bagkisisi ismi belirtilmeyen, tekerlekli sandalyeye
mahk{m edilmis, yoksul bir ailenin ¢ocugudur. Giiclii x zayif, zengin x yoksul ¢atigsmalar etrafinda
sekillenen Oykiide baskisinin karsidegerin kisi diizleminde bulunanlarla girdigi pasif miicadelesi

anlatilir. Olanlar karsisinda seyirci kalan ¢ocuk, odasinin canimdan ilahi adaletin tecelli edisini izler.
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Kara Yarist'ndaki “Bir Siirgli Anis1” ve “Makasc1 Yasar” isimli Oykiilerin bagskisileri fon
karakterlerle ben x oOteki diyalektigi i¢cinde yer alirlar. “Bir Siirgiin Anis1” nin baskisisi devlet
memuru olan, siyasi bir meseleden otiirii suclu bulunarak norm karakter esi Nese ile I¢ Anadolu
kasabasina siiriilen bir adamdir. “Kasabadaki hayat [onlar1]bir viriis gibi gériip biinyesine almamak
icin savas verir (..).” (Kara Yarisi, “Bir Sirgii Anis1”, s. 28) Siirgiin olarak gittikleri yerde

yabancilasir, kiiglimsenir ve sevilmezler.

Mutaassipligina tam mutaassip ama. Degil meyhanede, kahvede oturup zaman oldiirmenin
hayalini kurmak, kacirdigim cumalarin bile hesabmi tutuyorlar sinsi sinsi. (...) Iki sefer salya
simiik grip oldum, kagirdim cumayi. Gergekten hasta oldugum icin namaza gelmedigime
inansinlar diye burnumu g¢eke sile mosmor ettim bir hafta fazladan (Kara Yarisi, “Bir Siirgii
Anis1”, 5.28).

Onun deger yargilarina uymasa da kasabalilarin inanglarina saygi gostermeye galisan, yasadig
yere uyum saglamak i¢in ugrasan baskisi; kasabalilar tarafindan ayni kabullenisi gérmez ve farkli
oldugu igin otekilestirilir. Sehirden geldigi i¢in modern, havali biri oldugu diisiiniilen baskisi, onlarin
“burast kiiciik yerdir, tutucu yerdir, Istanbul’a benzemez,” (Kara Yarisi, “Bir Siirgii Anist”, s.27)
seklindeki gézdagi vermelerine katlanmak zorunda kalir. Bir yerde kok salip yasama tutunmak
isteyen bireyin Oniine ¢ikan engeller onun varolusu ile biitlinlesir. “Siirgiin” ile yogrulmus kisinin
kalic1 bir yurt edinmesi i¢in 6zgiirlesmesi gerekir. Kasabanin mutaassipligina, hayatsizligina daha
fazla dayanamayan ve bu ¢ileden kurtulmak isteyen baskisi, devlet dairesindeki gorevinden istifa

eder.

Garip bir hafifleme, bir tazelenme hissi duydum kendimde. Artik siirgiinler yoktu. Sorusturmalar,
ihtarlar, maagtan kesmeler, kendi bagina kravatin1 baglamaktan aciz adamlarin yok yere kaydigi
azarlar, adi bile duyulmamis Anadolu kasabalarinda yaban yaban bakan goézler olmayacakti.
Kurtulmustum iste hepsinden (Kara Yarisi, “Bir Siirgii Anis1”, s.33).

Kendini ¢ok mutlu, rahatlamis hisseden baskisi, ben x 6teki ¢atigmasindan, hayatin {izerinden
eksik olmayan yaban bakislardan, biitiin bu 6tekilesmenin sebebi oldugunu diisiindiigii isinden istifa

ederek kurtulur.

“Makasc1 Yagar” isimli anlatinin bagkisisi Makasc¢1 Yasar isminde tren istasyonunda ¢alisan iyi
kalpli, hayvansever bir adamdir. Isminin &niindeki lakap meslegini ifade eder. Yasar, “durur
makasinin baginda, hop tren o yana hop tren bu yana” (Kara Yarisi, “Makasc1 Yasar”, s.82).
Calistig1 istasyonun tiinelinde dogum yapmis kopek ve yavrularini besleyen Makasg1 Yasar, tiinele
girip ¢ikan bir cocugun ortadan kaybolmasindan sorumlu tutulur. Bu sebeple eser, onun kasabada
ortaya atilan dedikodular sebebiyle yerinden yurdundan edilisi iizerine insa edilir. O, kasaba
halkindan kimilerine gore stibyanci kimilerine gore de katildir. Gergekler ortaya c¢iktiginda ise Yasar
icin artik ¢ok gectir. Kars1 degerin kisi diizleminde bulunan ve toplumsal yozlagsmanin simgesi olan
kasaba halki Yasar’a iftira atmamuis, siddet uygulamamis gibi hayatlarina devam ederlerken; Yasar

islemedigi bir sugun giinahin1 ¢ekmek icin yasadig1 yeri terk etmek zorunda kalir.
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“Istop” dykiisiinde anlatida gecen olaylarin merkezinde yer alan baskisi, platonik bir sekilde
sevdigi kiz i¢in ailesini karsisina alan, diizensiz bir hayata sahip Oktay ismindeki genctir. Maddi-
manevi zorluklar bir arada yasayan kahraman anlatici i¢inde bulundugu sikisik durumu su sekilde

tarif eder:

Islerim kétiiye gidiyor, kredi kartlarrmin hepsi icralik, borglarim daglar kadar, elime gegen her
kurus paray1 Istanbul’a, sevgilim sanmay1 sevdigim ama sevgili olmadigimdan emin oldugum bu
kadina gelmeye harctyordum (Kara Yarist, “Istop”, s.41)

Baskiginin borg i¢inde kivransa da sevilmedigini bile bile sevdigi kadinin yanina gitmesi
takintili ruh haline sahip oldugunu gosterir. O, bagimli oldugu bu kadindan kurtulmasi gerektiginin
farkinda olsa da bunu eylemsel diizeye tasiyamaz, takinti hline getirdigi i¢in onu gérmekten kendini
alikoyamaz fakat biitiin bu olanlar ayn1 zamanda gururuna da dokundugundan sevdigi kadinla tartigir.
Tartismanin siddeti arttiginda ise kapi disar1 edilir. “Apartman boslugundaki sensorlerin [bile]
algilayamadi[$1]” (Kara Yarisi, “Istop”, s.47) baskisi karanlik icinde yapayalniz kalir. Baskisinin

sensorler tarafindan algilanmayisi onun silik, yetersiz, kararsiz bir kisi oldugunu imler.

“Damat’in Hikayesi” nde baskisi olaylarin agirlikli olarak onun etrafinda gelismesiyle Damat
isimli karakterdir. Anlaticinin bir gece kondu kahvesinde tanidigi Damat, tuhaf goriiniimiiyle ve
anlattiklariyla kahraman anlaticinin dikkatini ¢eker. “Tanik olarak-ben” (Jahn, 2012: 72) anlatict
Damat’in ona anlattig1 hikayesini aktarir. Damat hayatindan kesitler anlatirken Sefir’in kiziyla evli
oldugu, Avrupa’larda gezdigi neseli bir hayat kurar. Anlatict Damat’in hayatina dair gergekleri

kahveciden 0grenir.

“Sana da mu anlatt1 o hikAyeyi? Yok birader biiyiikelci miiyiikelgi, asagida Oztas Hamamu var,
hamamcmin dul kiziyla evlendirdiydi babast onu gencken.” Neye sasiracagimi sasirmaya
baslamigtim artik. Damat’in beni olduguna inandirmak istedigi kisiyle en ufak bir alakasi var
miydi acaba diye bir umutla sordum “Sonra?” Kahveci giilmeyi birakmisti. “Sonrasi,” dedi
ciddileserek “iste, karist bunu bir adamla yakalamis yataginda alt alta st liste” (Kara Yarist,
“Damat’in Hikayesi”, s.53-54).

KORA (Korkmaz, 2015: 103) semasinda karsidegerin kisi diizleminde bulunan baskisi; ahlaki
yozlagma, yalan gibi kavramlari biinyesinde barindirir. Hayal x hakikat catismasi i¢inde bulunan
baskisi, sahip oldugu kimlikle barisik olmay1p kendi cinsinden kisilerle beraber olsa da anlattiklariyla
kendisine mesru bir hayat kurmaya c¢alisir. Bu durum onun ger¢ek durumundan, gayrimesru
iligkilerinden pek de memnun olmadigini gosterir. Fakat hayal diinyasindaki hayatini gergek hayatta
eylemsel boyuta tasiyamaz ve onun yalanlarla dolu hayati gezip tozdugu, arada eline ii¢ bes para
sikistiran akvaryumcu bir oglan tarafindan sonlandirilir: “Bir gece sarhos kafa kapismislar,
akvaryumcu da delik degsik etmis bunu” (Kara Yarisi, “Damat’in Hikayesi”, s.53). Kara Yarisi’'nda
yer alan birbiriyle baglantili ii¢ 6ykiiniin bagkisisi, olaylarin hem agirlikli olarak onun etrafinda

gelistigi hem de onun bakis agisindan yansitilarak aktarildigr Stikrii’diir. Siikrii devrimei, yoksul bir
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{iniversite 6grencisidir. “Ilk Masal” isimli anlatida, ailesinden uzakta baska bir sehirde iiniversite

okuyan Siikrii, elektrik borcu 6denmedigi i¢in evinde sogukla miicadele eder.

Babamin ben {iiniversiteyi kazandigimda Artin Amca’ya kestirdigi kase paltoy8u ¢ikarmadan
girdim pikenin altina. Kesmedi; kesecek gibi degil ki, evin i¢inde hava kasatura gibi. Yerdeki
haliy1 da ¢ektim iistiime. Eskice bir hali (Kara Yarisi, “Ilk Masal”, 5.98).

“Ortanca Masal” da bir yanlis anlasilma yiiziinden karakola gétiiriiliip polislerden siddet goriir.

Baskisi, evinde oldugu gibi burada da huzursuzdur ve giivende degildir.

Her yerim 1slak, yarali, kanli; gdziimiin yasini, burnumun stimiigiinii silecek yerim bile yok.
Tavana yakin pencerede can ¢ekisen los 151k iyice kararip ortalig1 zifire boguncaya kadar aglaya
titreye oturdum hiicrede. Sesler, kokular biiyiidiikge biiyiidii hiicrede (Kara Yarisi, “Ortanca
Masal, s.107).

“Son Masal” isimli anlatida “Ilk Masal”da oldugu gibi yoksulluk temas1 hakimdir. Baskisi ve
arkadaslar kitap saticisi bir adama borglanir. Parasizliktan bir tiirlii borglarin1 6deyemedikleri i¢in
kitap saticisi tarafindan stirekli tehdit edilirler. Baskisi i¢inde kaldig1 biitiin zor durumlardan Erduran

Abi isimli karakter sayesinde kurtulur.

“Dort Sehir” {ist basliginda toplanan, birbirleriyle baglantili dort anlatinin bagkisileri;
cevresindekiler ve yasadiklari olaylar sebebiyle yozlagmis kisilerdir. “Birinci Pavyon” isimli
anlatinin bagkisisi Murad Dagman adindaki is insanidir. Caligtig1 yerde terfii alip miidiir olur. Hem
makamin verdigi etkiyle hem de soydan geldigini diisiindiigii bir asilligin varligiyla baskisi kendini

begenir. Isminin sonundaki -d harfini asillik nisanesi olarak kabul eder.

“Ikinci Pavyon” isimli anlatinin baskisisi gercek ismi “Belgin” olan ama bu ismi demode
buldugu ici “Bel¢in” ismini kullanan, “Mersinli, ayrik disli, esmer giizeli, karamela sekeri, gece
kusu” (Kara Yars1, “Ikinci Pavyon”, s.123) seklinde fizikler 6zellikleri tasvir edilen bir kadindur.
Baba evinden kagtigindan beri nigsanlis1t Miisir’in pesine takilan, pavyonlarda konsomatrislik yapmak
zorunda kalan, siddet goren baskisi yoksul, i¢ acitan bir hayat yasar. Baba evinde de siddet goren
baskisi; kacip kurtulmay1 umdugu diinyada da mutlu olmaz. O, “Bir Konsomatris Hikayesi” ndeki

kadin kahraman gibi savunmasiz, karsi cinsin boyundurugu altinda ezilen pasif bir kahramandir.

“Ugiincii Pavyon” isimli anlatinin baskisisi Belgin’in nisanlis1 Miisir’dir. O, siddete meyilli
olusu, uyusturucu madde kullanisi, insan kacake¢iligr yapmasiyla KORA semasinda karsidegerin kisi

diizleminde yer alir.

Mondeo’yu Giizelbahge giselere yakin bir yere paramparca buldular sonra. O an orada olup
ambulansi arayanlar, gelenlere “Belki 200 km vardi hizi,” diye anlatacaklardi kazayi. Kolunu
enkazdan yirmi metre uzakta bulacaklardi Miisir’in, kafasi, beyni ise biitiin asfalta sivanmus; yiril
yiril (Kara Yarisi, “Ugiincii Pavyon”, s.133).
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Ahlaki yozlasmanin temsilcisi olan bagkisi, 6ykiiniin sonunda feci bir kazayla cezalandirilir.

“Dordiincii Pavyon” isimli anlatinin bagskisisi Murad Dagman’in nisanlisi Ece’dir. Diigilinlerine
cok az kalan Ece’nin hazirliklarla ugrasirken Murad’in pavyonda kaybettigi ciizdaninin eline
ulagsmastyla cani sikilir. Murad’in pavyonda ne isi oldugunu sorgulayan baskisi bir yandan da
gelinligini ¢ok iinlii bir modaciya diktirip onca masraf ettigi i¢in ayrilamayacagini diisiiniir. Ahlaki

degerlerin 6niine gegen maddi ¢ikarlar baskiginin yozlagmis tarafini gosterir.
2.1.7.2. Norm Karakterler

Anlatinin 6ziinli genisletmek i¢in kullanilan ¢ok boyutlu ve kimlik kazanmis karakterlerdir.
Bagkisi bir amaci gergeklestirmeye calisirken norm karakter onu destekleyen, amaca ulagmasini

saglayan bir aragtir (Stevick, 2017: 181).

“Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar” isimli dykiiniin baskisinin en yakin arkadas1 Serkan
anlatinin norm karakteridir. “Annesi, ¢alistirilan evlerden birinde, ¢calistirilan kadinlardan” (Bangir
Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar”, s.12) birinin oglu olan Serkan,
baskisi ile iliskileri cercevesinde tanitilir. Oykiiniin fon karakterleri, baskisinin derin bir arkadashk
bag1 kurdugu Serkan’a annesi genelevde c¢alistigi icin daima acir ve ahlaki yozlasmanin mekani olan

genelevde ¢ocuk biiylittiigii icin annesini kinarlar.

“Yazik bu ¢ocuga,” diyor bir tanesi, su tam burnunun ucunda ben rengi degil de ten rengi bir beni
olan kocakari. “Vallahi iiziiliiyorum, ziyan oluyor masum. Yok muymus babasi, verseler ya
babasin, nerde goriilmiis kerhanede ¢ocuk biiyiitiildiigi.” “Kim bilir kim?” diyor 6tekilerden biri,
kapinin araligindan gériiyorum (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadas1 Olen
Cocuklar”, s.15).

Zaten genelevde biiylimenin zorlugu altinda ezilen Serkan’in kadinlarin sdyledikleriyle keyfi
kagar. Onu bu ortamdan uzaklastirmak i¢in baskisi “Osman Aga’ya gidelim mi, Filiz e bindirir belki
bizi?” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar”, s.15) seklinde bir
teklif sunar. Annesinin maddi sartlar1 uygun olmadigi i¢in okula gitmeyen, yoksul, saf, alingan bir

cocuktur Serkan.

Serkan’insa okulla, mekteple isi yok, cahil bildigin, Atatiirk’{i bile yasiyor saniyor, ‘Televizyonda
gordiim oglum!” diye tutturuyor, sadece yasayanlar televizyona ¢ikiyor, alay edince de agliyor
hemen” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadagi Olen Cocuklar”, s.13).

Ustiinde bir penye, les gibi, yakas: siinmiis. Saglar1 tiilenmis sanki, ne zaman kirlense tiftik gibi

olur ciinkii kafas1. (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar”,
s.15).
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Babasmin yoklugunun iizerinde biraktig1 kimsesizlik duygusundan kurtulmak i¢in kimse
inanmasa da kendini kandirmak i¢in bir yalan uydurur. Babasim kendi zihninde gii¢lii bir

kahramanmuig gibi yaratir.

“Babam m1 dover, Tommiks mi?” Serkan’in babas1 bence yok; o, ‘Amerika’da polis,” diyor ama.
Babas1 Amerika’da polis olsa, adi Serkan mi1 olur? (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok
Sikilir Arkadast Olen Cocuklar”, s.16).

Serkan anne-baba sevgisine en ¢ok ihtiya¢ duydugu yasta ebeveynlerinin sorumsuzlugu,
iclerinde bulunduklart olumsuz sartlardan otiirii yapayalniz, korunmasiz kalir ve dykiiniin sonunda
oliir.

“Bir Konsomatris Hikayesi” isimli anlatinin norm karakteri baskisinin hayatini derinden
etkileyen ablasidir. Eserin kurgusunda baskisiyi daha iyi anlamaya, tanimaya yardimci olan norm

karakter ablanin yaptig1 yanlis evlilikler, aldigi kararlar baskisiye ve ailesine zarar verir.

Kepsutlu evlenmemig ablamla hi¢. Alt1 ay olmadan baska adamlarin koynuna sokmaya kalkmis
annemin ¢illi kuzusunu. Yapmam etmem olunca da vermis sopay1, vermis sopay1. Tikenmek,
kesilmek bilmemis omriiniin dayagi, darbesi ondan sonra hig. Dikis iginde, yanik, kesik, ¢izik
icindeymis her yeri zaten. Annem fenalagsmig goriince gasilhanede (Bangir Bangir Ferdi Caliyor
Evde, “Bir Konsomatris Hikayesi”, s.72).

Cinsel istismara ugrayan, somiiriilen, siddet goren abla “pezevenklerden hamile kalip ¢ocugunu
diistiriince intihar ede [r]” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bir Konsomatris Hikayesi”, s. 73)

Intihariyla tiikenmek bilmeyen cilesini sonlandirsa da arkasinda iizgiin, kizgin bir aile birakar.

“Hep Klinsmann’in Yiiziinden” in bagkisisinin eserdeki konumunu netlestirme amacli var olan
norm karakteri Sefika isimli kiigiik kizdir. Bagkisi tarafindan “Kara kuru, ¢elimsiz kollarinda yeni
dogmusg bir bebegin saglar: gibi tel tel secilen kara kara tiiyleri bile giizeldi. Avug i¢leri pembe, elleri
sicak, sesi yumusak ve gidiklayicrydi,” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Hep Klinsmann’in
Yiiziinden”, s.96) seklinde tarif edilen annesi 6lmek ilizere olan yoksul bir ailenin ¢ocugudur.
Bagkisinin ilk agk1 olan Sefika, onun hayatina daha 6nce hig tanimadigi giizellik ve duygular getirir.
Ona hissettigi duygular sayesinde biiylyiip olgunlastigini disiinen Bagkisi Sefika’nin “camdan
bilyeler gibi piri piril” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Hep Klinsmann’in Yiiziinden”, s.96)
bakan ama her daim iizgiin olan gozlerinde mutlu olacak bir seyler bulur ve onu da mutlu etmek i¢in

elinden geleni yapar.

Uzgiin yiiziinde gamzeli, ciiriik disli kara giiliisiinii gorebilmek igin biitiin giiniimii ona bin bir
tirlii saklabanlik yaparak, leblebi tozuyla, deterjanli su ve musluk hortumuyla, gazetelerden
kesilmis meshur fotograflartyla yeni yeni oyunlar icat ederek gegiriyordum (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Hep Klinsmann’in Yiiziinden”, s.97).
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Gelisiyle baskisiye hayatinin en giizel iic buguk haftasini yasatan Sefika’nin, ani bir sekilde
Istanbul’a gidisi baskisiyi sarsar. Ask, dliim, ayrilik gibi olgularla Sefika’nin hayatina girmesiyle

tanisan baskisi, bu olgularin iizerinde meydana getirdigi degisikliklerle bas etmeye ¢alisir.

“Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi” isimli anlatida bagkisi Ayhan’in hikayesini netlestirip,
olaylar arasindaki neden- sonug iliskisini kuvvetlendiren kisiler Veysel, Beso ve Nesibe Teyze’dir.
Veysel, “kara, kaypak ve kiifiirbaz bir adamdi|r]. (...) Pislik, yoksulluk i¢inde, hi¢bir baska becerisi
olmadan bu kadar uzun siire yasama rekoru onda[dir]” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biraz
Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, s.137) Ailesi ve kurulu diizeni olmadigi i¢in kovulana kadar
baskalarinin evinde kalan Veysel, bu kisileri “tiim giin tam zamanli eglendirir” sonra “yani evden
biri gibi davranmaya basladiginda, evin igindeki varligi da agirlagsmaya baglard:.” (Bangir Bangir
Ferdi Caliyor Evde, “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, s.138) Durumundan sikayet¢i olmadan,
yoksullugunu kimsesizligini biiyiitmeden, kendiyle ve g¢evresindekilerle catismaya girmeden
yasamint siirdiiriir. Oykiideki diger norm karakter, on bir yasinda oldugu halde “nerden baksan otuz
yillik gormiisligii” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, s.143)
olan Beso’dur. Babasi zengin bir adamanin sugunu, para karsiligi, istlendigi icin ayakkabi boyaciligi

yapip annesi ve ablasini bakmak zorundadir.

Beso’nun babast hapse girdi gireli biitiin yiik onun omzuna ¢dkmiis, el dlemin pis ayakkabisina
kolelik, ekmek kapisina donmiistii. En biiyiik korkusu, babasiin giderken kendisine emanet ettigi
ablasinin ve surati benlerden bir liziimlii keke benzemis anasinin olmastydi. Varsin biitiin Ankara
ayaklarini boyatsindi Beso’ya (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biraz Uzunca Bir Diyet
Hikayesi”, 5.143).

Kiiciik yasina ragmen biiyiik sorumluluklar alan Beso, bu yoniiyle “Cok Sikilir Arkadasi Olen
Cocuklar” daki norm karakter Serkan’a benzer. Fakat olumsuzluklar karsisinda Serkan, daha kirilgan
ve edilgenken; Beso, fakir ama miicadeleci ve etkendir. Zorluklarla bas etmeyi bilir. Anlatidaki son
norm karakter, kocasi 6ldiigiinden beri dilencilik yapmak zorunda kalan Nesibe Teyze’dir. Seker
hastas1 olan Nesibe Teyze, hastaligina, yashiligina ragmen Ankara’nin ¢esitli yerlerini kendine
mesken belleyerek, meslek olarak kabul ettigi dilenciligini icra eder. Yoksul bir evde biiyiiyen,
elektrigi ilk kez kocasinin evinde géren Nesibe Teyze, kocasinin dliimiiyle iyice yoksullasir. Muhtar
“fakir kdgidi” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, s. 147)
verdirse de geginmek i¢in dilencilik yapmaya devam eder. Kimi kimsesi, evi olmayan norm karakter;

baskisi ile bir iist gegitte karsilagir. Ayhan, Nesibe Teyze’ye ¢aldigi paranin bir kismini verir.

“Malibu” isimli anlatinin norm karakteri Mehmet Ali Bulut ismindeki kahramandir. Bu kisi,
kahraman anlatict géziinden gegmiste yasadiklari olaylar ¢ergevesinde anlatilir. Bagkisinin gittigi
“Bandirma Ortaokulunun” miidiir yardimcisi olan Mehmet Ali Bulut, disiplinli bir kisidir. Bagkisi
hirsizlik yaptigi i¢in onunla karsi karsiya gelir. Malibu, baskisinin yaptigi hirsizligi affetmez ve ona

acimasiz bir sekilde davranir.
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Malibu itekleye itekleye beni bahgeye cikardi, kantinin yaninda bahgede yapilan beden egitimi
dersleri i¢in duvara ¢akilmig askilarin dniine gotiirdii. Daha ne oldugunu anlayamadan iki eliyle
koltuklarimdan kavrayip beni kaldirdi, ceketimin ensesinden askiya asti. Bir seyler daha
sOyleyerek defoldu gitti. (...) Hayatimda ilk kez, belki o kadar siddetle son kez, 6lmek istedim
(Oldugu Kadar Giizeldik, “Malibu”, s.85).

Bu kiigiik diistirme yiiziinden okulunu degistirmek zorunda kalan baskisi yillar sonra Malibu
ile karsilasinca yasananlari tekrar hatirlar. Malibu bu kadar fevri davrandigi icin pisman olur ve

baskisiden helallik ister.

“Sengiil” isimli anlatinin norm karakteri Sengiil’diir. Bu kisi, kahraman anlaticinin géziinden,
onunla iligkileri ¢ercevesinde tanitilir. Kendinden yasca biiyiik oldugu anlasilan Sengtil’ii sevdigi
anlasilan bagkisinin onunla yasadig1 anlarda i¢ini aglamakli bir seving alir ve bu anlarin uzamasin
ister. Bagkisi; deger verdigi, kendinden daha yoksul ve sanssiz gordiigii Sengiil’e acir, ona iyi

davranmaya c¢alisir. Kendisinin de zor buldugu siitii onunla paylasir.

Ben siitli teldolaptan asirir, Sengiil’e gotiiriirdiim. Sengiil, beni elimde siit kutusuyla goriince
telasla iceri dogru analigina seslenir, ‘Esma Anne, ¢ocugun ¢isi gelmis, ben bir bahge kapiya
¢ikartayim da sigdirivereyim,’ derdi. Cikar, komgunun daminin arkasina dolanir bir yarim kiitiigiin
tistiine ¢okerdik (Sartyaz, “Sengiil”, s.16).

Babasi oldiikten sonra kendi evinde analig1 yiiziinden besleme konumuna diisen ancak kuru
ekmekle tarhana yiyebilen acikli, hasretli, 6lmekli sarkilar bilen Sengiil’iin sonu da aciklidir. Bir giin
aniden ortadan kaybolan norm karakterin oliisii sehre su veren sebekenin tesisindeki su dolu bir
havuzun i¢indeki suyun bitmesiyle bulunur. Gidisiyle sarsilan, 6liimiiyle yillar sonra yiizlesen baskisi
icin Sengiil, “herkesin giinahina girdigi o gariban” (Sariyaz, “Sengiil”, s.22) unutamadig bir kisiye

doniisiir.

“Dedemin Turnas1” isimli anlatinin norm karakteri baskisinin “kocatiken” lakabiyla anilan
dedesidir. Bagkisi tarafindan “cok konusmayan, ¢ogunlukia aksi, korkusuz bir adam” (Sariyaz,

“Dedemin Turnas1”, s. 96,97) olarak tarif edilir.

Ama iyi adamdi. lyi insanlara has bir mahzunlugu vard: yiiziinde. Hep bir seye iiziiliiyormus,
eviyle bahgesiyle ugrastik¢a gecici de olsa iizlintiisiinii unutuyormus gibi. Ama eli biraz olsun bos
kald1 m1 yeniden o iiziintiisiinlin igine diisliveriyor gibi acimtirak bir yiizle yasardi. (Sariyaz,
“Dedemin Turnas1”, s.97).

Erken yasta esini kaybettigi i¢in yalniz kalan, ailesinin diger fertleri tarafindan da ilgi
goremeyen dede, i¢ini saran ve yiiziine yansiyan liziintiisiinden evi ve bahgesiyle ugrasarak kurtulur.
Onun yasama sebebi olan evinin varlig1 tehdit edilince diizeni bozulur. Oykiiniin baginda dedesinin
deger yargilariyla ¢atisan bagkisi, sonunda bir oyunun i¢ine ¢ekildigini, dedesinin miicadelesinde ne

kadar hakli oldugunu anlar.
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“Bir Siirgiin Anis1” baglikli 6ykiiniin norm karakteri baskisinin esi Nese’dir. Bagkisinin siirgiin
edildigi yerlerde onu yalniz birakmayan Nese, siirekli sdylenip yakinsa da bagkisinin hayat arkadasi

ve dert ortagidir.

Bir soguktan bu kadar sizlanacak kiz degildir aslinda Nese. Ama kimsesizlik, insansizlik
mahvediyor onu. Tam bir yerde azicik kok salacak oluyoruz, hop, saksimizi degistiriyorlar. Bir
memlekette {ic-bes ahbap ediniyoruz, iki-li¢ insanla birbirimizin evlerine gelir gider oluyoruz.
Haydi hop, yeniden tayin yazisi, yeniden siirglin emri. Cok sikiliyor Nese insansizliktan. Resimler
yapiyor, ahsaplar eskitiyor, 30 kimi zaman heves edip ebru malzemeleri aliyor, kimi sefer etamin
islemeyi, kanavige yapmay1 deniyor, kirkyamalar dikiyor. Nafile. insansizligin boglugunu higbir
zevk higbir heves doldurmuyor. Biliyorum, ¢ok bunaliyor. (Kara Yarisi, “Bir Siirgiin Anist”, 5.26).

Hi¢ mutlu olmadiklar1 bir yerde birbirleri sayesinde yasama tutunurlar. Fakat baskisi de o da

ancak kasabadan gittikleri giin rahata ereceklerinin farkindadir.

2.1.7.3. Kart Karakterler

Kart Karakter: Norm karakter gidi gelisip degisim gostermeyen bu karakterler, eserde tek bir

karakteristik 6zelligin somutlagtirilmig halidirler (Stevick, 2017: 183)

“Kimi Sevse Giilderen” adl1 6ykiide Giilderen’in annesi ve babasi, baskisinin karsisinda yer
alan kart karakterlerdir. Her iki karakter de tanrisal bakis agisina sahip anlatici ile sunulur. Anne ve
babasindan memnun olmayan baskisi, aile i¢indeki sevgisizligin olusturdugu boslugu baskalariyla
doldurmaya calisir. Anlatinin birinci kart karakteri ismi verilmeyen tir soforii olan baba, tanrisal
bakis agisi ve anlatici tarafindan “pek sevmekten, sevilmekten anlayan, bilen bir adam degildi.
Seferden dondiigii giinlerde |Gulderen’i] bir-iki dper, sonra bir daha televizyonun karsisindaki
masada oturup ya at yarisi gazeteleri okur ya da televizyon seyrederdi rakisin icerken.” (Bangir
Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”, s.19) seklinde ilgisiz bir baba olarak tarif edilir.
Baba, evladina karsi kayitsiz olsa da baskisi tarafindan kosulsuz sevilir. Giilderen, babasin
“Bulgar’da TIR 1m bir yardan asagi devirip, can veresiye kadar sev|er], bek[ler]| sabirla” (Bangir
Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”, s.19) Babasinin ani 6liimiiyle sarsilan baskisi,
ikinci kart karakter olan anne ile ¢atisma diizeyini arttirir. Hikdyede ismi verilmeyen kadin, annelik
vasiflarini tagimaz. Tek derdi arada sirada eve gelen kocasina karilik yapip komsulariyla dedikodu
yapmak olan bu kadin, annelige uygun olmayan tabiatindan 6tiirii kiziyla sefkate ve sevgiye dayali
bir iletisim kurmaz. Oyle ki kiz1 ilk kez regli olup gen¢ kizliga adim attiginda onu birtakim

geleneklerin arkasina siginarak tokatlar.

Annesi geldi, vaziyete uyaninca iki tokat cakt1 Giilderen’in yanaklarina giilerek. (...) Bir su¢ mu
isledik, diye dertlendi Giilderen bir hafta. “Biz mi dedik ipege kanasin?” (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”, s.21).
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Zaten korkmus olan, yasadig1 seyi yadirgayan bagkisi, annesinin ona tokat atmasina anlam
veremez. O, annesinden bu tarz sevgisiz davraniglari ve babasi 6ldiikten sonra yanlis isler yapmaya

kalkacag diisiincesiyle nefret eder.

Anasinin odasinda baska adamlarin seslerinin duymaktan korktu. (...) Annesi Konkenci
Feride’yle oturuyordu salonda. Ne sirret, ne fingirdek karidir o da. Nefret eder Giilderen ondan
da, annesine orospuluk dgretecekmis gibi korkar, tiksinir (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde,
“Kimi Sevse Giilderen”, s.20-21).

Baskiginin annesine karsi duydugu nefret, babasini sadece 6zlemekle kalmayip onu daima
aramasina, hayati boyunca siiren bekleyise ve onu bulma umuduyla erkeklerle yasadig1 sagliksiz
iliskilere yol acar. Ilk genclik yillarmi annenin sevgisiz diinyasinda, babay1 beklemekle geciren
baskisi, takip eden yillarda da bu eylemi siirdiirmeye devam eder. Beklemek onda problemli bir hale
donisiir: “Kimi sevse Giilderen, hep onu beklemekle gecerdi. Biitiin vakti” (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”, s.19). ismi belirtilmeyen baskisi tarafindan lise yillarinda
yasadig1 ve hayatin1 derinden etkileyen bir olayin anlatildig1 “Bana Kiistiiler” isimli anlatinin kart

karakteri Fidan adli kizdir. Bagkisi, Fidan’a asiktir.

Fidan dersleri iyiydi. Fidan en iyilerindendi okulun. Kisacik saglari, ¢ercevesiz, incecik caml
gozliikleri ve ellerinde her zaman miirekkep lekeleriyle tiniversiteyi kazanmak i¢in yaratilmisti.
Icim giderdi Fidan’a benim. Dizinin altina biten etegiyle metrelerce bagciklar1 olan uzun botlari
arasindan azicik goriinen bacaklarmma Oliirdim (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana
Kiistiiler”, s.40).

Oykiide, onun bu kiz hakkindaki diisiinceleri 6n plana cikar. Onu diger arkadaslarindan ayr
tutan, “bir Fidan’i baska saniyordum iglerinde.” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana
Kistiiler”, s.39) diyerek yakinan baskisi, arkadaglari tarafindan yok sayilmasini dert etse de en ¢ok

sevdigi kiz tarafindan goriilmedigi i¢in liziiliir.

Hayatimda ilk defa olarak duydugum bu ask denen seyde bir gariplik oldugunu o anda, orada
sezdim ilk kez. Beni sevmedigini de sevmeyecegini de gayet giizel biliyordum aslinda. Siirekli
azarliyor gibi konusuyor, varligimi bana ¢ok onemsiz bir seymis gibi davranarak zayiflatiyor,
bazen de bana hitap ederken bile, beni orda yokmusum gibi bir zavalliligin igine diigiiriiyordu
(Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana Kiistiiler”, s.45).

Dedesine inat olsun diye geceyi balkonda gegirecek kadar gururlu olan baskisi, Fidan’a
duydugu ask sebebiyle kendi var olusunu sorgulayacak hale gelir. Umitsiz asik, Fidan’m askina

cevap vermemesi, gruptaki diger arkadaglarinin ona sirtin1 dénmesi sebebiyle Gtekilesip yalnizlasir.

“Ringo” dykiisiinde kisi diizleminde tek yonlii ve degismez yapilar ile dikkat ¢ceken kisileri
arasinda Ringo ve ismi belirtilmeyen baba vardir. Asil ad1 Bekir Akpinar olan, baskisi tarafindan
Ringo adiyla anilan bu kisinin higbir deger yargisi yoktur; benliginden uzaklagmis ve yozlagsmistir.

Bagkisinin annesiyle gizli bir iligki yagayan Ringo; ailenin diizenini yikan, evlerini yuva olmaktan
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uzaklastirip giiniibirlik iligkilerin goriildiigii mekana doniistiiren, baskisiyi cinsellikle tanistiran kisi
olarak, onun kisisel gelisimini engelleyen gii¢c olarak Oykii diinyasinin i¢inde yer alir. Heniiz
cocukluk déneminde olan baskisi yetiskin oldugunda bile “Hald ne zaman Bergen duysa” (Bangir
Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Ringo”, s.80) Ringo’nun solugunu, annesinin ¢ighgim ve kiiclikken
sahit oldugu iliskinin sahnelerini hatirlar. Oykiiniin ikinci kart karakteri pasif mizaciyla baskisinin
diinyasini olumsuz sekilde etkileyen babasidir. Fabrikada ¢alisan baba, bagkisi tarafindan su sekilde

tarif edilir:

Babam cok dnemli bir adamdi. Herkes kamyon kullaniyordu ama diidiigii babam ¢altyordu.
Onlara ytiklerini alinca birer fis doldurup diidiik ¢aliyor, cok énemli bir adam oldugu i¢in, soyle
bir bakip gitmelerine izin veriyordu. Catik kasl ve biyikli adamlara benzeyen dev kamyonlar,
¢ocuk gibi dinliyorlardi babami1 (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana Kiistiiler”, 5.77).

Baskiginin ¢ok 6nemli bir is yaptigini diisiindiigii baba, sadece calistig1 yerdeki kamyonlara
s0z gegirebilen, ailesi ilizerinde higbir yaptirim giicii olmayan bir adamdir. Yoksulluk ve pasiflik
icinde ailesini gecindirmeye odaklanan babanin evinde olanlardan haberi yoktur. Aldatildigim
bilmez, pazar giinleri televizyonunun basinda gegcirdikten sonra haftalik, vardiyali mesaisine devam
eder. Baba, baskisinin zihninde Ringo ile karsilagtirilir. Ringo, evlerine gelirken kremal1 biskiivi,
meyve suyu getirir; baba ise eli bos gelerek baskisiyi hayal kirikligina ugratir. Oykiiniin sonunda
jandarmalarin evi basmasiyla beraber yasak agk ortaya ¢ikar fakat baba, edilgenligine devam ederek

higbir tepki vermez.

Atesin ardindan ortaya g¢ikan sessizlik siirerken babam da geldi. Babami hemen jipin yanina
aldilar. “Karim igeride, n’olur ates etmeyin!” diye bagiriyordu babam. (...) Abim, ben ve babam
kosa kosa eve girdik. Hamile annem kanla canla dolu, yatagi darmadagin yatak odasinda,
komodinin hemen yaninda biiziilmiis agliyordu (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana
Kiistiiler”, s.83-84).

Baba, koruyucu roliinii hayatinin higbir déneminde {istlenmez ve c¢ocuklarini ahlaki

yozlagmanin i¢inde biraktigi i¢in karsi giiciin kisi diizleminde yer alir.

“Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda” isimli anlatinin kart karakterleri 6liimleriyle baskisinin
hayatin1 sekillendiren, baskisinin kendiyle olan ¢atismasinin yegane sebebi olarak entrik kurguya
eklemlenen aile fertleridir. Oykiide, onun bu kisiler hakkindaki diisiinceleri 6n plandadir. Oykiiniin
ilk kart karakteri cocukluk donemindeyken baskisiyi 6liimle tanigtiran babaannesidir. Bagkisinin en

yakin arkadasi olan babaannesi onun ayni zamanda oyun arkadasidir.

Evde, ¢okca biiylik arasinda bir ¢ocukla bir yashiydik. Bizim bizden iyi bir dostumuz ve
diismanimiz  olamazdi. Oyunlarimiz eglenceliydi. Yaslilar o terk edilmig, go6zden
diismisliikleriyle evin i¢inde varliklarini fark edenlere bunaltacak bir ilgiyle karsilik verirler de
bu ilgiden yalniz ¢ocuklar bunalmazlar ya hani; 6yleydi bizim hukukumuzun da esasi. O ylizden
uydurdugum her oyuna dahil edebilirdim onu (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kadinlar Hep
Olmadik Zamanlarda”, s.105).
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Babaannesine derin bir sevgiyle bagli bagkisi i¢cin babaannesinin Oliimii vakitsizdir.
Babaannesine 6liimii yakistirmayan baskisi, “Yarim kaldi karsilikli muhabbetimiz.” (Bangir Bangir
Ferdi Caliyor Evde, “Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”, s.106) diyerek iginde kalan yarimlig
ifade eder. Bir yam eksik kalan baskisi, genclik donemindeyken babasini kaybeder. Oykiiniin ikinci

kart karakteri olan Olcay isimli baba, bagkisi on yedi yasindayken bir carsamba giinii 6liir.

Babam o6ldiigiinde giinlerden ¢arsambaydi, beden vardi o giin, ¢ok iyi hatirliyorum. Carsamba
giinleri olurdu lise sonda beden ¢iinkii (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kadinlar Hep Olmadik
Zamanlarda”, s.108).

Baskisiyi en cok sarsan kayip anlatinin {iglinii kart karakteri olan annesinin Slmesidir.
Askerdeyken annesinin Oliimiiyle dagilan, bir tiirli toparlanip hayatina kaldigi yerden devam

edemeyen bagskisi, alkolik olur ve hastaneye yatirilir.

Annem gittigindeyse, ge¢ de olsa, askerdim. Kulaklarimdan enseme, alnimdan gerdanima
kizillagan Mehmetgikligimi bir kez olsun gorememisti. Gururlanirdi halbuki bite batmis
piyadeligimle falan, yemin torenlerinde elinde fotograf makinesiyle. (...) O 6ldii. Askerdeki adam
bu yapilir m1? Yapt1 iste. Sirada birinciligi babama kaptirmasinin acisint hem yetim hem 6ksiiz
birakmakla bizden ¢ikardi. Ben ¢ocuklugumdan beri, hayati annemin 6liimiine kadar sanmigim,
onu anladim ben de (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”,
s.108).

Yasadig1r acinin etkisiyle “kimsenin gormek, konusmak isteme[digi]” (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”, s.110) birine doniisen bagkisi, bu kaybin onda

biraktigi izlerini hayati boyunca tasir.

“Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin” baglikli anlatinin kart karakterleri bagkisinin babasi
Mustafa ve Sevket isimli dedesidir. KORA semasinda karsi giiciin kisi diizleminde yer alan ilk kart
karakter baskisinin babasidir. Baskisi, babasini siirekli mukayese edilip kars1 karsiya getirildigi kiz

kardesinden kiskanir.

Annemin de babamin da inanci tamdi sana, biliyorsun. Benden pek iimitleri yoktu. Oglan ¢ocugu
yerine sayiyorlardi beni. Okumaz bu diyorlardi. (...) Ah, canim dedem! Dedem ne ¢ok severdi
beni, ne ¢ok. Babam da seni (Oldugu Kadar Giizeldik, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”, s.13).

Baskisi tarafindan baba, kiz kardesiyle onu kiyasladigi igin, beceriksiz goriildiigii icin,

hayatinda onu koruyup kollayan kisi olarak degil de huzur bozan biri olarak yer aldig1 i¢in sevilmez.

Babam1 hi¢ sevmezdim ben. Mrymintiligi, ellerinin kabaligi, haki yesili emanet kravati ve seni
benden daha ¢ok sevisi ¢ileden ¢ikarird: beni (Oldugu Kadar Giizeldik, “Sen O Zaman Parasiz
Yatilidaydin”, s.14).

Kiz kardesini okutmak i¢in bilmedigi islere girisen “yillarin irgat gcocugu” (OKG: 13) babayi

borglar1 yiiziinden “muhasebecisi, maliyecisi, ustabagsist ¢ekistirmeye baslafrlar] emanet
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kravatindan”. (Oldugu Kadar Giizeldik, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”, s.14) Baba bor¢larin
istesinden gelemeyince de “devietin kiremit renkli kamyoneti” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Sen O
Zaman Parasiz Yatilidaydin”, s.14) evlerine yanasir ve biitlin esyalarin alir. Ailesini maddi- manevi
zor durumda birakan baba “giliven ve 6z saygi mekan1” (Korkmaz, 2015: 179) olmaktan ¢ok uzaktir.
Oykiideki ikinci kart karakter babanin koruyamadigi ailesine kol kanat geren dededir. Baskisi
babasindan géremedigi sevgiyi dedesinde buldugu i¢in ona ¢ok kiymet verir. Biitiin giizel ¢ocukluk

anilar dedesiyledir ve onlarin ortak noktasi “babay1” sevmemeleridir.

Dedem de sevmezdi babami. Dedem, bir beni severdi, bir de carpik bacakli Skoda kamyonetini.
Beni yanina atar, Biga’nin, Canakkale’nin, Ezine’nin, Bayrami¢’in, Can’in panayirlarina, yagh
giireslerine, hayvan pazarlarina gotiiriirdii. Kiiclicik canimla, arkadagiymis gibi yaninda
dolastirird beni, kocaman insanmigim gibi konusur, anlatirdi (Oldugu Kadar Giizeldik, “Sen O
Zaman Parasiz Yatilidaydin”, s.15).

Dede, damadi bir belayr sirtlanarak her kapisina geldiginde sinir krizi gegirir. ikisinin
catismasina sahit olan diger aile fertleri ve bagkisi korkuya kapilir, bir kaza ¢ikmasindan korktuklari

i¢cin huzurlar1 kagar.

Dedem kapiy1 yeniden agti. Babami gdgsiine hizaladigi bir tekmeyle bir daha yuvarladi. Babam
da diistligli yerden eline gelen ilk tas1 kavrayip dedeme firlatti. Tas dedemin sol goziiniin az iistiine
denk geldi. Cildirma noébeti dedeme gegmis oldu bu hareketle. Goziinli tutarak, tek bir soz
demeden, igeri, yatak odasina kagti dedem. (...) Bir tiifek patladi evin iginde. (...) O sessizlikte,
ofkeyle aglayisini seyrettigim babamin gogsiiniin mesin bir top gibi patladigini, (...) yikilan bir
agac gibi, geriye devrildigini gordiim (Oldugu Kadar Giizeldik, “Sen O Zaman Parasiz
Yatilidaydmn™, s.21).

Dede gecirdigi krizle baskisinin babasini 6ldiiriip katil olur fakat olaya kaza siisii verilerek iistii
kapatilir. Dede, baskisi tarafindan sevilse de siddetin kisi diizeyinde temsilcisi oldugu i¢in karsi

glicte bulunan bir karakterdir.

“Malibu” oOykiisiiniin kart karakteri, baskisinin “kiskan¢higin insanin igine c¢ocukken
yerlestigini onunla” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Malibu”, s.78) fark ettigi ¢ocukluk arkadasi
Fevzi’dir. Bu kisi baskisi tarafindan su sekilde tarif edilir:

Cok severdim Fevzi’yi. Yine de ¢ok kiskanirdim onu, pigligini, korkusuz goriiniisiini,
ahlaksizligimi. O da beni sever ve kiskanirdi ama bilirdim; ailemin varligint, her giin har¢lik alisimi
ve derslerde ona kiyasla bir parmak daha iyi olusumu (Oldugu Kadar Giizeldik, “Malibu”, s.78).

Karsilikli ufak kiskagliklarla arkadasliklarini devam ettiren ikili birbirlerini tamamlar
niteliktedir. Fevzi’yle bir maceraya atilan baskisi, siniflarindaki kizin clizdanini galarlar. Ciizdandaki
paray1 boliistiikten sonra baskisiye nazaran daha uyanik olan Fevzi, “Benden siiphelenirler, seni
kimse anlamaz.” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Malibu”, s.80) diyerek ciizdanin bagkiside kalmasin

ister. Clizdandan tam anlamiyla kurtulmay1 basaramayan baskisi, sugu tek basina tistlenir.
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“Dayimin Avrupa’ya Kagcirilis” isimli anlatinin norm karakterleri oglunun kagirildiginm
diisiinen bagkisinin anneannesi ve Avrupa’ya kagirildigini sOyleyip biitiin ailenin diizenini bozan
oglu, yani baskiginin dayisidir. Anneanne, oglunun kagirilma haberiyle “ortaligi velveleye vermekte
kontrol edilemez bir hal al[1r]” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Dayimin Avrupa’ya Kagirilis1”, s.92).
Baskisi, anneannesinin bu olaya asir1 tepki verdigini diisiiniir. Ise yaramaz dayismin Avrupa’ya

kagirilmasina ihtimal vermez.

Anneannem aralar1 giderek seyreden, her seferinde siddeti de azalan aglamalarina devam
ediyordu, o agladikca biitiin bir ev, tiitlin-zambak kolonyasinin perdelere, koltuklara, halilara
kadar sinen agir kokusuyla yeniden dalgalaniyordu. Artik yalnizca kadin aglamasini ve felaketli
bir seyleri hatirlatan bu kokuya daha fazla dayanacak giictim kalmamisti (Oldugu Kadar Giizeldik,
“Daymmin Avrupa’ya Kagcirilis1”, s.96-97).

Anneanne evindeki huzuru bozan dayi; ¢ok icen bu sebeple belli bir iste diizenli olarak

calisamayan, otuzunda oldugu halde ev bark sahibi olamayan sorumsuz bir adamdir.

Dayim, igen, ¢ok ictigi i¢in de, rica minnet kondugu islerde bile ii¢-bes giinden fazla duramayan
bir haytaydi. Otuzunu ¢oktan gectigi halde ne ev bark kurmakta gozii vardi ne ¢oluk ¢ocukta, ne
iste, gecinmede (Oldugu Kadar Giizeldik, “Dayimin Avrupa’ya Kacirilis1”, s.92).

Baskisi igin 6zgiirlilk mekan1 olan anneanne evini, aglama sesleriyle dolu bir eve ¢evirdigi i¢in

kars1 giiciin kisi diizleminde yer alir.

“Zehir Miktarda” isimli 6ykiide degismeyen, tek boyutlu kahraman Sadettin Bey’in 6liince
isleri devralan oglu Tuncer Bey’dir. Karsit giic olarak dykiide yerini alan para goz, etrafindaki
insanlart ve bagkisiyi kiigimseyen Tuncer, baskisiyle ¢atigma halindedir. Tuncer’in geneleve
gelmesiyle diizeninin bozuldugunu fark eden baskisi; onun yiliziinden buradaki devrinin kapandigini,

toparlanip gitme vaktinin geldigini diigiiniir.

“Stoper” isimli anlatida tek bir fikir etrafinda olusan kisilik 6zelligiyle vakanin tamaminda
temsil ettigi deger degismeyen kart karakter, bagkisinin babasidir. Basarisiz ve hayal kirikliklariyla
dolu bir futbolculuk ge¢migine sahip baba, dykii boyunca sessiz, iletisimsiz, mutsuz bir adamdir.
Yasami hayal kirikliklari ile bezenen baba “evde, evin bir esyastymus gibi” durur. Unlii bir futbolcu
olamadig1 i¢in “evin kapisinin, penceresinin balkonunun disinda biraktigi diinyay: bir basarisizliklar
enkazi olarak” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Stoper”, s.118) goriip hayattaki eylemlerine son verip
kabugu olan evine ¢ekilir. Fakat kendini dis tehlikelerden korudugunu sandigi evi, baskisi igin

yasanmaz hale getirir.
Sarryaz’da bulunan “Sar1” isimli 6ykiiniin kart karakteri baskisi Mistik’in degerlerini dogrudan

dogruya tasiyan, evden kagtiginda arkadasinin yaninda olan “ceza avukatini oglu” (Sariyaz, “Sar1”,

5.29) Omer’dir. Baskisi, kiskanglik krizi gegirip evden kactiginda Omer’den destek alir.
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“Ecevit, Opiiciik” isimli anlatinin kart karakterleri anlaticinin benimsedigi ya da kars1 oldugu
degerleri dogrudan dogruya tasirlar. Baskisinin en yakin arkadasi olan Yalgin, onun degerlerini
yansitir ve birlikte bir mecraya kapilirlar. 11k cinsel tecriibelerini yasamak icin karsit giic olan kart
karakter Serife’nin evine giderler. Baskisi utang ve korkuyla iliskiye girmekten vazgegerken Yalcin,

ahlaki yozlasmanin kisi diizlemindeki temsilcisi olan Serife ile birlikte olur.

“Sevgi Cagmin Sonu” isimli anlatinin kart karakteri kotiiliigiin simgesi durumundaki Aydan
Hanim’dir. Kasabanin zenginlerinden olan Aydan Hanim, “Altin Neslin” (Sariyaz, “Sevgi Cagimin
Sonu”, s.122) iglerinden cikacaginin diisiiniildiigii olaganiistii unsurlarla bezenmis bir grubun
lideridir. Maddi sikintilar i¢inde yasayan baskisi, ¢ikarlari i¢in bu gruba dahil olur. Grubun maddi
islerinden sorumlu tutulan Fazil, bir yandan grubun gelir gider hesaplarini kontrol ederken; diger
yandan da kendi hesaplarini da diizene sokmaya ¢aligir fakat ¢ok gegmeden yakalanir. Yaptiklarindan
otiirii Fazil’1 tehdit eden Aydan Hanmim, bagkisinin zayiflifindan yaralanip, santaj yaparak onu

intihara suriikler.

“Dedemin Turnas1” isimli anlatinin kart karakteri, norm karakter dedenin benimsedigi degerleri
yansitan, tematik giiciin simge diizleminde “sadakatin”, “sevgi” ve “vefa’nin sembolidiir. “Dedenin
hi¢bir insanla kurmamaya gayret ettigi yakinligi duydugu” (Sartyaz, “Dedemin Turnas1”, s.100) kus,

oykiide fiziksel 6zellikleriyle ve dedenin hayatindaki yeriyle var olur.

Oyle giizel bir kustu ki. Uzun ince boynunu kivrilarak bittigi yerde baslayan zarif basinmn iki
yaninda, tepesine dogru uzanan kiremit renginden azicik koyu bir alacast vardi, iki goziiniin
hemen tistiinde gdzlinden biiyiik iki noktacik. Tepe tiiyleri kuzgun karasiydi. Gagasinin arkasindan
baslayarak gégsiine dogru inen duman rengi gémlegi, asagilara dogru iyice agilir, kiil rengini alirdi
(Sartyaz, “Dedemin Turnasi”, s.99).

Turna kusu, dedeye karsi gosterdigi baglilikla “evden biri ol [ur]” (Sariyaz, “Dedemin
Turnas1”, s.98). Bagkisi Turna ve dedesinin sahip oldugu ortak degerlerin kiymetini 6ykiiniin

sonunda fark eder.

“Burada Bir Sokak™ hikayesinin kart karakterleri bagkisinin hayatinin kararmasina sebep olan,
Oykii boyunca herhangi bir iyi 6zellik gostermeden yalnizca kotiiliigiin, yozlagmanin simgesi olarak
kars1 giiclin kisi diizleminde bulunan kisiler olan Vekil ve Yorganci’dir. Vekil, kendisinin kullandig1
arabayla sokakta top oynayan baskisiye ¢arpar ve onu tekerlekli sandalyeye mahkiim eder. O, makam
ve parasmin sagladigi imkanlarla isledigi sucu baskasinin iizerine rahatlikla atabilecek kadar
vicdansiz bir adamdir. Anlatida ahlaki degerlerden uzaklasip yozlasan bir diger kart karakter
Yorganct’dir. Bagkisinin annesi ise gitmek i¢in yardima muhtag oglunu ona emanet eder fakat

Yorganci ¢ocuga cinsel istismarda bulunur.

“Bak, nasil ter kokmusun,” diyecek, koklar gibi yaklasip gégsiinii 5pmeye baslayacak. Sonra bir,
iki derken fermuarini da acacak. “Sakin bagirmaya kalkma rezil edersin anani da babani da,”
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diyecek, ‘Orospu mu olsun anan sonra? Baban pezevenk mi olsun istiyorsun? Ses ¢ikarma!” Sonra
kim bilir neler yapacak. Kim bilir neler (Kara Yarisi, “Burada Bir Sokak™, s.21).

Baskisi anne ve babasiyla korkutan yorganci, onu susturmay1 basarir fakat ilahi adaletin tecelli
etmesinden kurtulamaz. Oykii sonunda Vekil, Ankara’da pavyonda vurularak oldiiriiliirken;

Yorganci, bagi doniip 6ne dogru yi8ilinca elindeki ignenin cigerine saplanmastyla 6liir.

“Istop” isimli anlatidaki kart karakter, baskisi Oktay’in Izmir’de yasayan sevgilisidir. Oykiide
baskisinin bu kadin hakkindaki diisiinceleri 6n plandadir. Oktay’i gercekten sevmeyen, onu
gormezden gelen sevgilisinin iligkilerindeki kayitsizligi baskisiyi c¢ileden c¢ikartir fakat
sevilmediginin farkinda olan, “ben niye seviyorum bu kadin1?” diye sorgulayan baskisi, “Birka¢
haftaltk mutlulugumuzdan sonra neredeyse dort yildir bana sadece kotii ya da kayitsiz davrandigi
halde bu giinden giine degersizlestisim maceranin zavallisi olmaktan” (Kara Yarisi, “Istop”, s.40)

bir tirla kurtulamaz.

“Damat’in Hikayesi” nin kart karakteri baskisi Damat’in hikayesini anlatan kahraman
anlaticidir. Ismi verilmeyen kahraman anlatic1 baskisi ile karanlik isler yapmak icin gittigi “evieri
karton bir mahallenin kenarinda, bir aylak kahvesinde” (Kara Yarisi, “Damat’in Hikayesi”, s.49)
tanigir. Bir yandan bagkisinin anlattig1 etkileyici hayat hikayesini dinlerken diger yandan “Karanlik
Memo” ismindeki fon karakter ile bulusup “boyundan biiyiik isler” (Kara Yarisi, “Damat’in

Hikayesi”, s.50) kovalarlar.

Kara Yarisi’nda bulunan, birbiriyle baglantili “Ilk Masal”, “Ortanca Masal”, “Son Masal”
isimli anlatilarin kart karakteri Erduran Abi’dir. Bagkisi Siikrii’yli belalardan kurtaran, devrimei,
giivercin bakmaktan hoglanan, sabahg1 kahvesi isleten Erduran Abi, bagkisinin degerlerini yansitir

ve tematik giiciin kisi diizleminde yer alir.

“Ugiincii Pavyon” baslikl1 anlatinin kart karakteri anlaticinin kars1 oldugu degerlerin tastyicisi
konumundaki Nezih Baskandir. izmir’de bir pavyon isleten baskan “telefonlarla idare ettigi kendi
kiiciik, les diinyasinda” (Kara Yarisi, “Ugiincii Pavyon”, s.131) insan kagak¢iligi da yapar.
Suriyelileri sinir dis1 etmek igin karsidegerin kisi diizleminde bulunan Miisir’i gorevlendirir ve

dolayli yoldan da olsa onun 6liimiine sebep olur.
2.1.7.4. Fon Karakterler
Fon Karakterler: Anlati diinyasinin dekoratif unsurlar1 olan karakterler, okuyucunun 6ykii

diinyasin1 tanimasini saglarlar (Stevick, 2017: 178). Mahir Unsal Eris’in dykiilerinde “dekoratif
unsur” (Stevick,2017:178) durumundaki fon karakterler oldukca fazladir.
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Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde isimli kitaptaki biitiin Oykiilerde oykii diinyasim
renklendiren bu karakterler yer alir. Kitabin ilk anlatis1 olan “Cok Sikilir Arkadast Olen Cocuklar”
n tamamlayici kisileri, Koreli Zagor, Kiz Fikret, Musa Aga, Baskisinin annesi, Osman Aga, Talikaci
Tahir'in Oglu, Almanyali Serkan'm Annesi ve kadinlardir. Bu karakterler eserin sekillendirici

unsurlaridir.

“Kimi Sevse Giilderen” hikdyesinde Giilderen’in annesinin giin arkadasi Fevkiye Abla,
Gilderen’in annesine orospuluk 6gretmesinden korktugu ve hi¢ sevmedigi Konkenci Feride,
sevildigini zannettigi ¢ocugun annesi, lisedeki edebiyat 6gretmeni Erding Hoca, ¢irkin kiz ve esmer

cocuk fon karakterler olarak olay birimleri arasindaki tutarlilik iliskisini saglarlar.

“Biten Bir Askin Ardindan” anlatisinda izleksel kurguyu destekleyen fon karakter kadrosu
genistir. Bagkisi ge¢misteki anilarini yad ederken bu kisileri Oykii diinyasina tasir. Lise
yillarindayken sevdigi kiz Hilal, Askerler; oturdugu cay bahcesinde etrafinda olan emekliler,
ihtiyarlar, liseliler, kahveye gidenler, garson; baskisiyi oglu gibi goren eski sevgilisinin babasi ve

baskisinin anne ve babasi fon karakterler olarak dramatik aksiyonun sekillenmesini saglarlar.

“Bana Kiistiiler” isimli anlatinin fon karakterleri baskisi ve arkadaslarinin gittigi lisede
edebiyat 6gretmenligi yapan Erding Hoca; baskisinin arkadaslari Baris, Zeki, Kizlarin bayildigi,
solcu Sar1 Yusuf, bagkisinin dedesi ve babaannesi, balik¢ilar, babaannenin arkadasi Muazzez Ebe ve

polislerdir. Bu karakterler metnin dramatik aksiyonunun sekillenmesine yardimer olurlar.

“Bilye Hikmet” isimli anlatida bagkisinin halasi, cinayete kurban giden Kirazli Salih,
baskisinin annesi, polisler, Kirazli1 Salih’in enistesi Fuat Amca, Kirazli Salih’in ablasi fon karakter
olarak Oykii diinyasinin i¢inde yer alir. Bu karakterler entrik kurgunun zenginlesmesine katkida

bulunur.

“Her Kanser Erken Oliimdiir” isimli anlatida baskisi harig biitiin kahramanlar fon karakterdir.
Ismi verilmeyen baskisi, gerceklerle yiizlesirken fon karakterler sayesinde olay birimleri arasindaki
tutarlilik, neden sonug iliskisi saglanir. Oykiiniin fon karakterleri; baskisiye kanser oldugunu
sdyleyen doktor, kendisini arkadas1 Nihal ile aldattigim fark ettigi kocas1 Unal, Nihal’in kocas1 Faik
Bey, bosanmak i¢in tutacagi avukat, hemsire, doktor ¢ikisi higbir sey olmamais gibi katilacagi serginin

sahibi Bengi ve baskisinin ¢ocuklaridir.

“Bir Konsomatris Hikayesi’ anlatisinda, izleksel kurguyu destekleyen fon karakter kadrosu
oldukga genistir. Eserde, baskisinin ablasinin verdigi yanlis kararlarin sonuglarmi temsil eden bu
karakterler arasinda hala, ablanin iki kocasi, baskisinin abisi, konsomatris ablanin en yakin arkadasi

Gilfer, ablanin sonunu hazirlayan Kepsutlu Muammer, Vecdi Abi, bagkisinin annesi ve babasi,
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yengesi; ablanin cenazesine gelenler, polis, pezevenkler, koylii adam ve fotokopicide calisan

cocuklar yer alir.

“Ringo” isimli anlatida ismi verilmeyen ¢ocuk anlatici annesi ve Ringo’nun yasak askin
anlatirken, fonda dramatik aksiyonu belirleyen fon karakterler vardir. Oykiideki fon karakterler
arasinda, Atatiirk’li ¢ok seven baskisinin abisi, kocasini aldatan ve bu duruma ¢ocuklarini isteyerek
ya da istemeden sahit eden anne, Dissiz Efkan, Ringo’yu yakalamak i¢in eve gelen askerler ve evin

¢evresinde ne olup bittigini anlamaya ¢alisan mahalleliler bulunur.

“Mektup Yazacak Giin” de ismi verilmeyen baskisi, eski sevgilisine mektup yazmasindan ve
evine hirsiz girme korkusundan bahsederken, fonda dramatik aksiyonun kurgulanmasini saglayan
dekoratif unsurlar yer alir. Bu kisiler, bagkisinin evine gelerek bir siireligine de olsa yalmzligina son
veren baskisinin annesi ve babasi, korkularimin sona ermesini saglayan evine giren hirsiz; polis ve

kasiyerdir.

“Hep Klinsmann'im Yiizinden” isimli anlatida izleksel kurgunun sekillenmesini saglayan fon
karakter kadrosu oldukga genistir. Baskisinin yakin arkadasi Evrenos, bagkisinin annesi ve babasi;
Olimiiyle norm karakter Sefika ve bagkisiyi yasa bogan Sefika’nin annesi; Evrenos’un babasi,
baskisinin babaannesi, Sefika ile ayriliklarina sebep olan Nihal Teyze, Partici Faik, Seniye Teyze;
baskisinin biiyiik bir ilgiyle takip ettigi futbolcu Klinsmann ve Arjantinli Monzon anlatidaki fon

karakterlerdir.

“Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda” da ani kayiplarla sarsilan bagkisinin hikayesi anlatilir.
Oykiide, baskisinin abisi, Simovi¢, Tavsandudak Mesut, Berber Niyazi, Zahireci Fuat, Almanci
Servet, Almanci Servet’in annesi, yesil gozli kiz, asik oldugu kiz, baskisinin kizi, kizinin annesi fon

karakterlerdir.

“Ben Evlenmeyi Boganmaktan Daha Cok Seviyorum” baslikli anlatida bagkisi disindaki biitiin
kisiler herhangi bir derinlik tasimadiklar1 ve baskisinin iginde bulundugu durumu dekoratif agidan
zenginlestirdikleri i¢in fon karakterdirler. Baskisinin bosanmaya giderken yiiriidiigii sokakta gordiigii
insanlar, diisiindiigii evli insanlar, esi, adliyedeki polisler, katip, as¢1 ve miibasir. Onlar1 bosayan
Hakime Hanim ile evlendiren kadin memur; baskisinin babasi ve adliye ¢ikisi artik eskiyen esiyle

birlikte gittikleri veteriner ykiiniin fon karakterlerini olusturur.
“Vakitlice Gelmeyen Cis” de devlet kurumlarindaki yozlasmanin kisi diizeyindeki temsilcisi

olan polisler; baskisi ile karakola getiren biri kadin dort solcu geng; Ali’nin babasi ve babasimin

tansiyon hastasi arkadasi ve anlatici fon karakterdir. Bu karakterler eserin sekillendirici unsurlaridir.
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“Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi” isimli anlatida izleksel kurgunun sekillenmesini saglayan
fon karakter kadrosu oldukg¢a genistir. Bu kisiler, bagkisi ve norm karakterlerin hayatlarinin
sekillenmesini saglar: Emre, Emre’nin sevgilisi, fakirler, orospular, lavuklar, oglanlar, ¢opgiiler,
zabita, Marksist Necati; norm karakter Beso’nun babasi, babasi dliince bakmakla sorumlu oldugu
annesi ve ablas1 ve ona is 6greten halasinin oglu; Terzi Muzaffer’in oglu, Muhtar, norm karakter
Nesibe Teyze’nin 6len kocasi, onun dilencilik yaptig1 caminin cemaati, kahveci Riistem, Onu
koruyup kollayan Imam efendi, dilenirken &niinden gecip giden kadinlar, esnaf, taksiciler ve belediye
soforleri; Baskisi Ayhan’in annesi, enistesi, okuldan tanidiklar, 6grenci evindeki geng sarhoslar,

clizdanini ¢aldig1 kiz Ezgi 6ykiiniin fon karakterleridir.

Oldugu Kadar Giizeldik bashikli oykii kitabinin iginde yer alan anlatilar olay birimleri
arasindaki neden-sonug iligkisini destekleyen, anlatiya tutarlilik katan fon karakterlerle

zenginlestirilir.

“Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin” baslikli anlatinin fon karakterleri baskisinin e-posta
yazdig1 kiz kardesi, kasabalarinda bulunan peynirciler, yagcilar, lisedeki 6gretmenlerinden Mesut
Hoca, Albayim Nihat ve baskisinin cami avlusunda dedesini beklerken birlikte oturdugu Deli Sabri;
ise yaramaz damadi ve kocasi arasinda kalan baskisinin anneannesi, babasinin arkadaslar1 Allahsiz
Ercan ve Patkan ibram. Kasabanin esnaflaridan Siitcii Halis ve Nalburun Sezgin; Baskisinin yegeni

Mustafa, Veli Abi ve baskisinin teyzesidir.

“Benim Adim Feridun” isimli anlatida baskisinin yalnizliktan kurtulma macerasi anlatilirken,
fonda dramatik aksiyonu belirleyen fon karakterler vardir. Bagkisiyi gidisiyle yalnizliga mahkiim
eden sevgilisi, bu duygudan kurtulmak i¢in gittigi Bandirma’da karsilastigi eski arkadasi Ertan;
kafasini dagitmak i¢in tanimadigi insanlarin diigiiniine katilan baskisinin burada tanistig1 kisiler;
Saadettin, gelin ve damat, akrabalar, giilen insanlar, Ahmet Abi, Bekir, Hasan Amca, eniste, hanimlar

ve ¢ocuklar, taksi soforii, tabelaci, disleri telli cocuk Oykiiniin fon karakterleridir.

“Ise Cikilacak Giin” &ykiisiinde, baskisinin anne ve babasi, Ankara’ya ilk geldiginde ona
yardimci olan Bandirmali ¢ocuk, postaci, ¢alistigi yerdeki yonetici, mini etekli kizlar ve takim
elbiseli adamlar fon karakterler arasinda yer alir. Ayrica, korsan kitap satma isini engellemek icin
baskisiyi once tehdit edip sonra dven irice adam, 6grenciler, Turgay’in tivey abisi, postaci Adem,
hastanede yaninda bulunan hemsire ve sorgu icin hastaneye gelen polis de metnin dramatik

aksiyonunun sekillenmesine yardimei olur.
“Kanatlarimiz Olsa Be Metin” anlatisinda iki ihtiyarca adam, hirsiz, polisler, Cepni Haydar ve

Mavi Haydar’in hikayesini anlatan Metin fon karakterdir. Baskisinin hayatinin daha iyi anlasilmasini

saglayan bu kisiler eserin sekillendirici unsurlaridir.
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“Malibu” da bagkisinin ablasi, enistesi iimit, annesi ve babasi; Mehmet Amca, Erol Abi,

Bigalilar, Thtiyarca bir adam, Ermeni Doktor, Sedef fon karakterdir.

“Dayimmin Avrupa’ya Kacirilis1” isimli anlatida baskisi, dayisinin ortadan kaybolusuyla nelere
sebep oldugunu anlatir. Oykiiniin fon karakterlerini baskisinin annesi ve babasi, teyzesi, teyzesinin
esi Hiiseyin, teyze ogullari; anneannenin Kocateyze lakapl kiz kardesi, baskisinin evdeki kaos
ortamindan uzaklagmak i¢in evine gittigi Cataltepeli Sazika ve dayisinin arkadasi Yufkaci Murat

olusturur.

“Zehir Miktarda” hikayesinde baskisiye kol kanat gerip onu is sahibi yapan Saadettin Bey, ana
mekan olan genelevdeki ahlaki yozlagsmanin kisi diizlemindeki temsilcisi olan zenginler, fakirler,
karisini satanlar, Tekirdaglh Asiye, kizlar, bas kavat ile Ahraz; Etibank¢1’nin oglu, Serkan, baskiginin
fare zehri aldig1 veteriner, Sahinburgazli bir dost, genelev de eski huzurun kalmadiginin gostergesi

stirekli gelip giden icra avukati, baskisinin kiracis1 ve miizikhol sahibi Fevzi fon karakterdir.

“Stoper” isimli anlatida bagkisi, babasinin hikayesini anlatir. Bu anlatidaki fon karakterler
baskisinin annesi, babaannesi, halalar1 ve dayis1 gibi aile fertlerinden olusur. Bunun yaninda kart
karakter babanin i¢sel ¢atismasinin kisi diizlemindeki yansimasi olan Samsunspor’un Basgkani, Vali,
emniyet miidiirii, teknik direktor gibi karakterlerde dramatik aksiyonu sekillendiren dekoratif

unsurlardir.

Saryaz baghikli 6ykii kitabindaki ayni olay birimleriyle birbirlerine bagl sekiz anlati, entrik

kurguyu zenginlestiren fon karakterlere sahiptir.

“Sengiil” isimli anlatida bagkisi, norm karakter Sengiil iin hayatini anlatir. Sengiil’iin babasinin
Olimiiyle ona besleme gidi davranan iivey annesi Esma, esi 6ldiigii icin calisip para kazanmak
zorunda kalan bagkiginin annesi, Sengiil’e ve baskisiye sevgiyle yaklasan babaanne, baskisinin 6len
dedesi; Musa Aga ve postact Mehmet anlatidaki fon karakterlerdir. Eserdeki fon karakterler vaka

birimleri arasindaki tutarligi saglar.

“Sar1” hikayesinde fon karakterler olduk¢a genistir. Meydana gelen depremin etkisiyle kaotik
bir havaya biiriinen anlat1 fon karakter sayesinde aksiyonunu arttirir. Depremin olmasiyla sokaga
dokiilen kadinlar, ¢cocuklar, gencler, halki sakinlestirmeye calisan Belediye Bagkani, firincilar entrik
kurgunun tamamlayici kisileridir. Bagkisi Mustafa’nin sahsi hayatindaki krizleri belirginlestiren fon
karakterler ise babasi, babasinin ikinci esinden olan ¢ok kiskandigi kardesi, annesi, Arap kizi, intihar

eden adam, komiser ve polis memurlaridir.

“Beyefendi” de baskisinin kardesi ve babasi, norm karakterin mektuplarini baskisiye ulagtiran

Postact Mehmet, kasabadaki lisede edebiyat 6gretmenligi yapan Esin Hanim, Belediye Reisi ve
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baskisinin riiyasina girerek deprem felaketinin olacagini 6nceden haber veren 6lmiis anneannesi fon
karakterdir.

“Giil Ozlem Giil” isimli anlatinin fon karakterleri karsi degerin kisi diizleminde bulunan
kayinvalide, calistigi bankanin miidiirii, yeni hayatini kurmasi i¢in yardimci olan emlake¢1 ve

dosemecidir.

“Gece Nobeti” nde baskisi disindaki biitiin kahramanlar fon karakterdir ve bu kisiler entrik
kurgunun sekillenmesine yardimci olurlar. Baskisiyi fabrikada ise sokan babasi, oglunun uyku
diizeni bozuldugu i¢in endise eden annesi, abisi, fabrikada isi 6grenmeye calistigi ustasi ve buradaki

diger miihendisler ile teknisyenler dykiiniin fon karakter kadrosunu olusturur.

“Dedemin Turnas1” baglikli anlatida bagkisinin babasi ve annesi entrik kurgunun tamamlayici
kisileridir. Norm karakter dedenin sahsinda yansitilan sosyal adaletsizligin dekoratif degeri olan fon
karakterler olarak, Siringavus koylinlin zenginleri ve {i¢ miiteahhit kardes, Cingeneler, Gonenliler,

Kirtler goriiliir.

“Sevgi Cagmin Sonu” isimli anlatida Fazil’in c¢aresizligi, hayat karsisindaki tiikenisi

anlatilirken, fonda dramatik aksiyonu belirleyen fon karakterler vardir.

Fazil'in anne ve babasi, eve gidemedigi i¢in arabasinin i¢inde beklerken etrafindaki icki i¢enler,
Oplslip sevigenler, depremin etkisiyle sokaga dokiilen insanlar, piknik¢i felaketzede, kapici,
cocugunu arayan bir anne, adam; Actig1 biifenin bagina koydugu ablasinin oglu, 6gretmenleri, intihar

ederken ona dogru yiiriiyen ii¢c adam Oykiideki fon karakterlerdir.

Kara Yarisi baglikli kitabin ilk 6ykiisli “Burada Bir Sokak” isimli anlatida fon karakter olarak
glin dogumuyla birlikte evlerinden ¢ikan insanlar, sokaktaki ¢Opleri toplamaya gelen ¢opgiiler,
mahalle esnafi, top oynayan ¢ocuklar, polis memuru yer alir. Tek tek tanitilmayan sadece genel
nitelikleri ve sosyal yasam i¢indeki rolleri veya eylemleri iizerinde durulan bu kisiler eserin entrik

kurgusunda belirleyici bir role sahiptirler.

“Bir Siirgiin Anist” baslikli anlatinin fon karakterleri baskisi ve norm karakter Nese’nin
catisma hélinde oldugu kisilerdir. Bu kisiler, bagkisi ve esinin bulunduklar1 yerde yabancilagmasina
sebep olur. Fon karakterler olarak onlar1 begenmeyip kiiglimseyen komsu kadinlar, sokaga
ciktiklarinda siirekli gordiikleri dilenci, polis, 6grenci ve memurlar; borekei ve porno izlerken kalp

krizi ge¢iren Memis Amca vardir. Bu karakterler eserin sekillendirici unsurlaridir.
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“Istop” dykiisiinde bagkisinin annesi ve ablalari; Sevgilisinin patronu Emin ve Emin'in oglu;
baskisi ve sevgilisinin kavgalarina sahit olan konu komsu fon karakterler olarak olay birimleri

arasindaki tutarlilik iliskisini saglar.

“Damat’in Hikayesi” nde anlaticinin birlikte kirli igler yaptig1 karanlik delikanli Memo; baskisi
Damat’in gecmisten bahsederken andigi Amerikan askerleri, Sefir kizi, Sefir Bey, Flaman kizlari;
Damat’la iligski yasayan akvaryumcu oglan, biitiin ger¢ekleri kahraman anlaticiya anlatan kahveci;
Damat’in ger¢ek karis1 hamamcinin dul kizi ve Damat’in babasi fon karakterler olarak dramatik

aksiyona islevsellik katarlar.

“O Aksam Sdyleyecektim” isimli anlatida kart karakter Furkan’in annesi ve babasi, bagkisinin

annesi ve Furkan’in 6lim haberini veren doktor fon karakterdir.

“Cok Eski Bir Yonca” da arkadaslari tarafindan ihanete ugradiklari i¢in mutsuz sona
stiriiklenen kisilerin dykiisii ismi belirsiz anlatici tarafindan anlatilir. Baskisi harig biitiin 6ykii kisileri
boyutlandirilmadan anlatildig: i¢in fon karakter 6zelligi tasirlar. Bagkisinin intihar eden arkadasi
Emine, cinayete kurban giden Ali entrik kurguyu sekillendiren kisilerdir. Bununla birlikte anlatiya
yon veren siyasi ¢atismay1 belirginlestirmek iizere Ulkiiciiler, Akincilar ve Bakan gibi siyasi grup

veya kisilere yer verilir.

“Tekfur Ciftligi” oykisiinde fon karakter olarak Ramazan Abi, Cengo'nun annesi, yasl adam,
komiser ve Tekke Cami imami vardir. Bu kisiler dramatik aksiyonun sekillenmesini saglayan

dekoratif unsurlardir.

“Makasg1 Yasar” isimli 6ykiiniin genis bir fon karakter kadrosu vardir. Eserde baskisi Yasar’in
iftiraya maruz kalig1 anlatilirken, fonda dramatik aksiyonu sekillendiren kisilerle karsilasilir. Bu
kisiler gogunlukla bagkisinin ¢atigma halinde oldugu karakterlerdir. Tren istasyonunda ilk cinsel
deneyimlerini yagsayan mahalle ¢ocuklari, buraya gelerek iliskiye girdiklerinin dedikodusu yapilan
berber ciraklar1 ve fingirdek manitalar, Fevziye ve Necat adli gengler; sarhoslar, anlaticiy1 tren
istasyonuna girmemesi i¢in korkutan babaanne; Mahalle ¢ocuklarindan Toraman lakapli ¢ocuk ve
onu uygunsuz sekilde yakaladigi igin 6ldiiren babasi; dedikodu yapan mahalleli, anarsistler ve polis

fon karakter olarak siralanabilir.

“On Iki Mehmet” baslikli Oykiide Manyaslh, Mirza, Bayram, Kiirt Akif, Polis, Bek¢i Ziya,
Gazeteci Mehmet, Mehmet Karagdz, Koreli Mehmet, Giircii Mehmet, Camc1 Mehmet, Borekgi
Bosnak Mehmet, Sar1 Murat, Sekreter Demet fon karakterlerdir.

Erduran Abi’nin Beni Kurtardigidir iist basliginda toplanan {i¢ anlatinin birincisi “ilk Masal”

da fon karakterler bagkisinin yakin arkadasi Yicel ve Birol; polis ve Yiicel’in babasidir.
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“Ortanca Masal” baslikl1 anlatida bagkisinin iiniversiteden arkadasi Pinar ve Yiicel; baskisiye
islemedigi bir suctan Otlirli siddet uygulayan polisler; onu nezarethaneden kurtaran sendika ve

dernekteki abileri ve avukat dykiiniin fon karakterlerini olusturur.

“Son Masal” da fon karakter olarak kitap saticis1 adam ve kadin; baskisinin arkadaslar1 Yiicel

ve Birol yer alir. Anlatilarda bulunan fon karakterler entrik kurgunun isleyisini zenginlestirirler.

“Dort Sehir” list bagliginda toplanan dort dykiiniin ilki olan “Birinci Pavyon” baglikli anlatinin
fon karakterlerini bagkisi Murad’in terfiini kutlamak i¢in onu gazinoya getiren arkadaslari; karsi
degerin kisi diizleminde bulunan gazinoya gelen miiteahhitler, sanayiciler, sahte tavirlarla masalari

gezen kadinlar, Ludmila ve kadin pazarlayan Miisir; Murad’in nisanlisi olusturur.

“Ikinci Pavyon” hikayesinde Yalc¢in; Belgin’in annesi ve meflug babasi, ciizdanini kaybeden

Murad Dagman ve garson fon karakter olarak olay birimleri arasindaki tutarlilik iliskisini saglar.

“Uglincii Pavyon” da bagkisi Miisir’in nisanlis1 Belgin, baskisi tarafindan kacake¢iligmin
yapilmasi istenen Suriyeliler, Amedliler, giizelce kiz ve bir adam Oykiiniin izleksel kurgusunu

destekleyen fon karakterlerdir.

“Dordiincii Pavyon” da fon karakter olarak Arap anne ve g¢ocuklari, taksi soforii, baskisinin
gelinligini diktirdigi inlii modac1 Zuhair Murad, kafede galisanlar ve polis vardir. Bu karakterler

varliklartyla dramatik aksiyona iglevsellik katarlar.

2.2. Mahir Unsal Eris’in Oykiilerinde Tema

Oliim (cinayet, intihar), yozlasma (aldatma, fuhus, kadma siddet, cocuk istismari, riisvet,
hirsizlik, dedikodu), arayis, yabancilagsma/ yalmizlik (kimsesizlik, yetimlik), kag1s, sevgi/ask izlekleri
etrafinda agimlanan dykiilerin ¢atisma dizgesinin kisi, kavram ve simge diizlemindeki goriiniimiinii

KORA (Korkmaz, 2015: 103) semasinda su sekilde gostermek miimkiindiir:

Tablo 3: Oykiilerin izleksel Gosterimi

Ulkiideger (Tematik Giig) Karsideger (Karsi Giic)
Serkan Mustafa Giilderen’in annesi ve babasi Malibu
Giilderen Ozlem Konkenci Feride Fevzi
Evrenos Fazil Tugrul Saadettin Bey’in oglu
Kisi Sefika Yahya Erding Hoca Esma Anne
Diizlemi Ali Beyefendi Cenk Baba
Ayhan Ozkan Mithat Bey Miiteahhit kardesler
Beso Fazil Doktor Aydan Hanim
Feridun Nese Nihal Yorganci
Mavi Haydar Furkan Ringo Polis amiri
Metin Makasg1 Yasar Anne Vekil
Sener Erduran Abi Askerler Sezen
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Tablo 3: (Devam)

ﬁlkﬁdeger (Tematik Giic) Karsideger (Karsi Giic)
Saadettin Bey Stiikrii Hirsiz Nezih Abi
Fikret Yiicel Klinsmann Miisir
Sengiil Birol Polisler Sast Yakup
Omer Belgin Veysel On Tki Mehmet
Nesibe Teyze Murad Dagman
Mustafa
Dede
Oliim (cinayet, intihar)
Yozlagma (aldatma, fuhus, kadina siddet, cocuk istismari,
. riisvet, hirsizlik, dedikodu)
Kavram Sevgi
Diizlemi Aravt Yabancilagsma
Y18 Yalnizlik (Kimsesizlik, Yetimlik)
Kagis
Ask
Fare zehri Kayik
Mektup Kokain Silah
Yaz mevsimi A
e Icki Aksam
Diigiin Salonu . .
. Sarap sigeleri Araba
Aile .
Cay bahgesi Parfim Emanet
Y Ev ¢ Dogal afet (deprem ve sar1 toz) Kravat
. . Reaksiyon odast, NATO askerleri
Simge Biga .
. . Kasaba Siyah Postal
Diizlemi Erdek .. ol
. Siringavus koyi JIP
Dergi .
Mobilet Tiinel Devlet
Izu ¢ Dar sokaklar Hapishane
. . Mezarlik Devletin kiremit
Cigekli tokalar . .
Bursa renkli kamyoneti
Bez bebekler .
. Ankara Fabrika
Kitap P .
Sisede kola [zmir Stit
Sfl all tost Istanbul Plastik top
¢ Bolnaz Apartmani Kremali biskiivi
Futbol
Otel Meyve suyu
Turna g
. Pavyon Acilmamis magaza
Zeytinlik
Sabahe Kahvesi Genelev kutular
§ Para Naylon bilezik
2.2.1. Oliim

Yasamin tam ve kesin olarak sona ermesi olan &liim, bilinmeyene dogru atilan adimdir. Oliimle

birlikte yasayan insan bu kavrami dini, felsefi, psikolojik ve sosyolojik agidan farkli sekillerde algilar

ve degerlendirir. Oliim gdriiniimleri insanin diinyay1 ve kendini algilayis1 itibariyle gesitlilik gosterir.

Insanin dogumla baslayan yasaminin sona ermesi olan Fiziki 6liim, tip biliminin eks olmak seklinde

belirttigi durumdur. fradi ya da manevi 6liim, dini baglamda bir anlam tasir. Bu tiir 6liimlerde fiziki

olarak varliginit devam ettiren insan, i¢ huzurunu saglamak i¢in nefsini oldiiriir. (Giines, 2016: 143)

Yasarken Olmek olarak tanimlanan ruhsal Oliim, insanin yasadigi psikolojik sorunlarla bas

edemeyerek yasamdan kagmasi durumunda meydana gelir. “Agir ruhsal rahatsizlik ¢eken bazi

insanlarin kimseyle konusamayacak kadar i¢e kapanmalar1” (Goka, 2009: 102) seklinde tanimlanan

ruhsal 6liimde kisi, ¢cevresindekilere ve kendisine yabancilasir, diinya i¢inde kendisine yer edinemez

ve higleserek tinsel 6limiini gergeklestirir.
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Mahir Unsal Eris’in dykiilerinde 6liim; yozlasma, yabancilasma/yalmzlik, sevgi/ask, kacis
temalart ile i¢ igedir. Anlatilarda ¢ogunlukla dogal bir son olarak degil cinayet ya da intihar seklinde
gergeklesen Oliim; yozlagmanin ve yabancilasmanin sonucudur. Yozlasmanin kisi diizeyindeki
temsilcileri yiizlinden intihara siiriiklenen, 6ldiiriilen ya da 6tekilestirilen kisiler 6nce ruhsal agidan
olir. “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar”, “Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”, “Hep
Klinsmann’in Yiiziinden”, “Kimi Sevse Giilderen”, “Her Kanser Erken Olimdiir”, “Bir Konsomatris
Hikayesi”, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, “Zehir Miktarda”,
“Sengiil”, “Dedemin Turnas1”, “Sevgi Caginin Sonu”, “Gece Nobeti”, “O Aksam Soyleyecektim”,
“Damat’in Hikayesi”, “On Iki Mehmet”, “Uciincii Pavyon” baslikli anlatilarda o6liim, entrik
kurgunun olusmasini saglayan bir temadir. Anlatilarda intihar ve cinayet gibi 6liim bigimlerinin
fazlaligi, oykii kisilerinin yalmizligin1 ve ¢aresizligini yansitir. Kimi dykiilerde yozlasmis diizenin
i¢inde kalan birey hayata karsi miicadele edemeyip kagis yolu olarak intihari segerken; kimisinde de
yozlagsmanin kisi diizeyindeki temsilcileri tematik giiciin temsilcisi konumundaki masum insanlari
oldiiriir. Oliimiin dogal bir son oldugu dykiilerin sayis1 azdir. Bunlar: “Cok Sikilir Arkadas1 Olen
Cocuklar”, “Her Kanser Erken Oliimdiir”, “Kadinlar Hep Olmadik Zamanda” ve “Hep Klinsmann’in

Yiziinden” isimli anlatilardir.

Yasamin fiziksel karsit1 olan 6liim, kimileri i¢in kurtulus kimileri i¢inse bir cezadir. Hayatin
icinde kendine yer bulamayan, yasama yabancilasan, kendini suclu hisseden birey, 6liimii kendisi
icin kurtulus olarak goriir. “Bir Konsomatris Hikayesi”, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, “Dedemin
Turnas1”, “Sevgi Cagmin Sonu”, “Gece Nobeti” baslikli anlatilar Sliimiin intihar bigiminde
gorlildiigi anlatilardir ve bu tarz bir bakis agisi etrafinda sekillenirler. “Bir Konsomatris
Hikayesi’nde baskisinin, ablasinin intiharindan nasil etkilendigi anlatilir. Norm karakter abla,
ailesinden kopup yanlis kisilerle birlikte olur ve bu kisiler tarafindan 6liime siiriiklenir. Siradan,
giinliik dertler disinda bagka sikintilar1 olmayan c¢ekirdek ailenin iginde biiyilyen abla; yaptig
evlilikler, arkadaslik kurdugu kisiler yliziinden ailesini huzursuz eder ve onlarla gatigir. En sonunda
da evden kacarak ailesi ile baglantisini tamamen keser. KORA semasinin karsi giiclinde yer alan
Kesputlu isimli kisi, ablay1 hi¢ bilmedigi kotiiciil bir diinyanin i¢ine sokup hayat kadinlig1 yapmasi

i¢in zorlar.

Kepsutlu evlenmemis ablamla hi¢. Alti1 ay olmadan baska adamlarin koynuna sokmaya kalkmis
annemin ¢illi kuzusunu. Yapmam etmem olunca da vermis sopay1. Tiikkenmek, kesilmek bilmemis
omriiniin dayag, darbesi ondan sonra hi¢. Dikis i¢inde, yanik, kesik, ¢izik, icindeymis her yeri
zaten. Annem fenalagmis goriince gasilhanede. Oyle bdyle derken konsomasyona koymus
nihayetinde ablami Kesputlu (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bir Konsomatris Hikayesi”,
s.72).

Kesputlu'nun cinsel ve fiziksel siddetine maruz kalan abla, somiirii nesnesine doniisiir.
Bedeninin, ruhunun sémiiriilmesine son vermek igin intihar eder. Ablasinin 6limiiyle birlikte bu

olguyla tanigan bagkisi ise ona bagka ¢ikar yol bulmayip intihar ettigi icin kizgindir.
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Ablami, konsomatris ablami, pezevenklerden hamile kalip ¢ocugunu diisiiriince intihar eden
ablami affedemiyordum. Orospuluk etmesi, anne babami bunca iizmesi, bagimiza bunlari
getirirken bagina bunlarin gelmis olmasi falan da degil. Basbayagi beni ablasiz birakisini, bir daha
higbir araya gelmeyecek oldugunu zaten bildigimiz ailemizin biitlinliigiinii bozusunu, kendini
oldiirecek kadar aptal olusunu sindiremiyordum. “Her zaman bir ¢ikar yol bulunur,” diyordum.
“Bulunmaz mi?” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bir Konsomatris Hikayesi”, s.73).

Anlatida oliim farkli baglamlarda olsa da biitiin 6ykii kisilerini etkiler. Bagkisi, ablasina aile
biitiinliiklerini bozdugu, onu ablasiz biraktig1 ve baska ¢ikar yol bulamayip 6limi sectigi igin
kizgindir. Annesi ve babasi i¢in ise evlatlarinin 6liimii; Omiirleri boyunca acisin yiireklerinde
hissedecekleri bir kayiptir. Konsomatris abla otel odasinda intihar eder. Onun intihar yeri olarak oteli
secmesi tematik diizlemde kimsesizligini, yurtsuzlugunu imler. “Ev”den” kactig1 i¢in evin korunakl
ortamindan soyutlanan abla, acikli sonuna bir otel odasinda yasamaya baslamasiyla yaklasir. Yuva
sicakligindan uzak, gecelik duraksamalarin mekani1 olan otel, erkek siddeti altinda ezildigi i¢in

¢ikmaza giren ablanin mezari olur.

“Kanatlarimiz Olsa Be Metin” isimli anlatinin bagkisisi Mavi Haydar yasadigi olaylarin
etkisiyle once akli melekelerini yitirip delirir devaminda da “adina yasamak dedigi, yillar siiren bir
intiharin sonuna” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, s.72) gelerek yasamina
son verir. Universite yillarindayken cevresi tarafindan sayilip sevilen baskisi, yillar gectikce

cevresine karst saygmligin yitirir.

Ne vakit sonra Haydar’da islerin iyi gitmedigine dair haberler duymaya basladik. (...) O zamana
kadar kolali bir hiirmetle anilan adamin birdenbire dedikodusu edilir olmustu artik. Baska
mevzulari olmusg deniyordu. Diyorlardi ki birine asik olmus, sair adam, bir sey de denmez ki, karisi
yakalamis bunlari, su bu. (...) Aklint bilmem de 6mriine ilk hasari orda aldi galiba. Bir daha hig
diiz gitmedi. Ya yokus yukari tirmandi, hayatta kalmaya, gomlegini kolalayip meydanlara ¢iktig1
zamanlardaki gibi olmaya c¢alisti ya da akli birden bosaliverdi, yokus asagt yuvarland: da
yuvarlandi, en dibe kadar en sonunda. Sonra karis1 istemedi, nesini istesin, koydu bunu bir kenara
(Oldugu Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, 5.63).

Yaptig1 yanhlis tercihler yliziinden cevresindekiler tarafindan oOtekilestirilen, istenmeyen
baskisinin hayat1 “felaket saganagina” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”,
$.63) tutulur. Varolusunu tamamlayamadigi i¢in cevresiyle bagimi yitiren ve saglikli iligkiler
yasayamadigindan 6fke ve diismanligini1 bazen kendisine bazen de onlara yonelten (Gengtan, 2002:
188), bu sebeple otekine karst sayginligini yitiren bagkisi, kurtulusu kendisini soyutlayip hicbir sey
olmamis gibi davranarak “kafasinin icinde kurdugu diinyaya tasinmaya basla [makta]” (Oldugu
Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, s.64) bulur ve hayal diinyasinda kurdugu gizli

orgiitiin lideri olur.
Kendi diinyasina ¢ekilmis, karamsar ve tiikkenmis sekilde “i¢li icli, anast olmiis gibi yanik yanik

aglalyan), aglamasi ¢ocuk gibi hickira higkira dinince yana devrilip ellerini bacaklarimin arasina

al[an]” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, s.71) baskisi, psikolojik sorunlar
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yasar ve tek basina bu sorunlarin iistesinden gelemez. Onun bu pozisyonu anne karnindaki bebegin
durusunu hatirlatir. Bireyin diinyaya gelmeden dnceki son duragi olan anne karni, bebek i¢in huzurun
ve giivenin mekanidir. Diinya ise Mavi Haydar igin tam tersi anlama sahiptir. Kendisi i¢in
giivensizligin, hor goriilmenin mekani olan bu yerde, bir an olsun giivende hissetmek icin cenin
pozisyonunda durur. O, yabancilastigi, otekilestirildigi bu diinyada rahat bulamayacagini ancak
baska bir alemde kaybettigi mutlulugu bulacagimi diisiiniir ve “gogiin mavisine karisir” (Oldugu
Kadar Gilizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, s.72).

“Gece Nobeti” isimli anlatinin baskisisi Ozkan, hayatinda kendi kararlarimi alamayan siirekli
babasinin yonlendirmelerine gore hareket eden bir kisidir. Babasi tarafindan istemedigi bir iste
calismak zorunda birakilir. Giibre fabrikasinda calismaktan mutlu olmayan Ozkan, is yiikiinii
azaltmak i¢in siirekli gece vardiyasina kalir. Fakat sara hastasi oldugu i¢in uyku diizeninin bozulmasi
onun igin tehlikelidir. “Sorn iki bucuk ayr hep 12-8 vardiyasinda, ambulans dosegi tistiinde rahatsiz

bir kedi uykusuyla” (Sartyaz, “Gece Nobeti”, s. 86) geciren baskisi, sonunda sara nobeti gegirir.

“Mahvoldum ben,” diye sdylendi yine kendi kendine. Fabrikaya gidecek, ne olursa olsun dogruca
patronunun yanina ¢ikacak, sekretere bunun hayat memat meselesi oldugunu soyleyip muhakkak
adami goriip ona anlatacakti her seyi. “Efendim,” diyecekti, “ndbet gegirince ben, amonyum siilfat
tankinin tahliye kolunu yanliglikla...” (Sariyaz, “Gece Nobeti”, s. 91).

Uyandiginda sehri kaplayan sar1 tozu gorerek tedirgin olur ve kriz aninda indirmemesi gereken
bir kolu indirdigini diisiiniip vicdan azabi ¢eker. Zehirli gazin sehre onun yiiziinden yayildigini

diisiinen Ozkan, anlatinin sonunda hayatla 6liim arasinda kalr.

Derin bir nefes aldi. Sart gdgiin altinda tren yolu boyunca amagsizca yiirimeye basladi. Fabrika
ne derse desin, bu kadar insanin vebalini alamazdi. Resmen havaya heybetli bir zehir bulutu
salmigt1. Trenin diidiigiinii duyup ardina bakti. Ofkeli bir hayvanin coskunluguyla kosturarak
yaklasan lokomotif birkac kez daha cald1 diidiigiinii. Ozkan orada, raylardan cekilip ¢ekilmemeyi
diisiindii (Sartyaz, “Gece Nobeti”, 5.92).

“Dedemin Turnas1” isimli anlatinin norm karakteri dede, topragini satmasi igin yozlagmanin
kisi diizlemindeki temsilcileri olan {i¢ miiteahhit kardes tarafindan taciz edilir. Kardesler, onu ikna
edemeyeceklerini anladiklarinda evini yikmak i¢in kepge gdnderirler. Dede, izin vermedigi halde is
makinasinin bahgesine girip emekle, sevgiyle kurdugu diinyasinin diizenini bozdugunu goriince

¢ilgina doner ve kendisi de igindeyken evini yakar.

Sabah kepge gelip dedemin bahgesini diimdiiz etmis. Agaglar1 devirmis, bah¢e duvarlarini yikip
cigekleri ezmis, ekili yerleri ¢izmis. Dedem 6nce ¢ildirip kdy kahvesine yiiriimiis tiifegiyle. Orada
kiyametleri koparmis, bagirip ¢agirmis. (...) Sonra o dfkeyle eve donmiis yine. Biraz sonra
camiden ¢ikan ihtiyar gérmiis ¢ikan dumani. Kosa kosa gelmis kdyiin gencleri. Arkadan itfaiyesi,
jandarmasi, ambulansi. Bahgenin her yerine, sonra da iistiine dokmiis benzini. (...) Cakmus kibriti.
“Ben bu evde dlecegim ulan!” diye bagirtyormus (Sariyaz, “Dedemin Turnas1”, s.111).
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Norm karakter i¢in baslangicta igtenlik diislerini barindiran, korunakli yer olan ev, onlarin
saldirisiyla bu niteliklerinden uzaklasir. Evi yikildiginda sahip oldugu degerleri kaybedecegini
diisiinen dede, evine yapilan saldiriy1 kendisine yapilan bir saldir1 olarak goriir. Karsidegerin kisi
diizleminde bulunan yozlasmis kisiler; anlatida degerlere, topraga bagliligin kisi diizlemindeki
temsilcisi olan dedeyi intihara siiriikler. Otekinin diizenini bozmasiyla ruhsal &liimiinii
gerceklestirmeye baslayan dede, kendisine ve ¢ok sevdigi evine yapilan tacizi kaldiramayarak fiziki

varligini sonlandirir.

“Sevgi Cagmin Sonu” isimli anlatida 6liim, entrik kurguyu sekillendiren énemli bir temadir.
Yozlasma temasiyla i¢ ice gecerek anlati diinyasinda yer alan 6liim, KORA semasinda karsidegerin
kisi diizleminde yer alan karakterler yiiziinden gerceklesir. Maddi yetersizlikler ve evliligindeki
problemler yiiziinden kendisini sikismig hisseden ve Ustiine degerlerini yitirmis, yozlagsmis Ayhan

Hanim’n santajlarina maruz halan Fazil; bu agmazdan kurtulmak i¢in bir ¢ikar yol arar.

Borcum tiim hayat boyu yaptigimin kat kat iistiine ¢iktr. Ustelik de birkag giine tiim insanligin
yiiziimden ¢ok ¢iplak viicudumu taniyacagi biiyiik bir rezilligin kapisindaymm. Oyle bir care
bulmam lazim ki daha fazla act duymadan hepsinden siyrilabileyim (Sariyaz, “Sevgi Cagmin
Sonu”, s.134).

Toplantida ¢ekilen uygunsuz goriintiilerinin yayilma ihtimalini diisiindiik¢e panikleyen baskisi,

intihar rolii yapmaya karar verir.

Oyle bir sey buldu nihayet. Bu intihar plan1 hayat: boyunca diisiindiigii en zekice seydi. Kim bir
hi¢ ugruna hayatindan vazgegmeyi goze alabilir ki! Ciddiyetini, ¢aresizligini, yaptigi yanlislardan
duydugu yakici pismanligi daha iyi hi¢bir sey anlatamazdi herhalde. Olacakti bu is. (...) Birden,
yan taraftaki siselerden bir ¢itirti, bir glirtiltii isitti. Telasla o tarafa doniip bakmak isterken tetige
dayadig1 parmagi oynadi, kafasini sesin geldigi tarafa ¢cevirmeye calisirken bir patlama duyuldu.
(...) Bast dagilmis beden, bos bir ¢uval gibi yi1gild1 yere (Sartyaz, “Sevgi Caginin Sonu”, s.134).

Bulundugu durumdan memnun olmayan, tercihleri ve problemli iliskileri yiiziinden ¢aresiz ve
pisman hisseden, bu hale gelmesine neden olan kisilere kars1 6fkeli olan Fazil’in 6lmeden 6nce
sOyledikleri ruh halini yansitmasi agisindan onemlidir: “Bitirdiler beni, mahvettiler, hayatinu
sondiirdiiler. Yere batsin boyle hayat!” (Sariyaz, “Sevgi Caginin Sonu”, s.133) diyen baskisi 6nce
hayat karsisinda yenik diistiigli i¢in tinsel anlamda Oliir. Daha sonra intihar planmi istedigi gibi
gitmeyince de -sansizlig1 burada da devam eder- yanliglikla basindaki silahi atesleyerek yasamina
son verir.

Cinayet bi¢iminde goriilen 6liim, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”, “Sengiil”, Damat’in
Hikayesi”, “On Iki Mehmet” isimli anlatilarda entrik kurgunun diigiim noktasin1 olusturur. Bir
kisinin, bir bagkasimin hayatina son vermesi olarak tanimlanabilecek cinayet, dogal ve iyi
sayilabilecek bir 6liim sekli degildir. Oliim, modern diinya insaninin tevekkiille ve teslimiyetle

karsiladig1 tanidik bir son ya da dramatik bir simge olmaktan uzaklasir ve korkutucu bir seye

155



doniigiir. Her giin ekranlarda seyredilen asir1 temsilleriyle insana yabancinin 6liimii olarak goriiliir
(Giirbilek, 2020: 31). Kendi basina gelmedigi igin i¢ten i¢e sevinen kisi, yabancinin 6liimii karsisinda
yapmacik bir {iziintii gdsterir. Artik birini 6ldiirmek, birinin 6ldirildiigiinii duymak ¢ok sasirtici

seyler degildir.

Ne de tathidir felaket beklemek. Cok giiliindii mii basa bir ig gelecek diye endise etmek ne serin,
ne leziz bir korkudur. Ciinkii insan, neseli bir piknigin doniisiinde mahallede yangin gérmeyi
sever; bir yandan evsiz kalan komsular1 paylagmaya ugrasirken icten i¢e basina gelmedigine
sevinir 6biir yandan. Kendi basina gelmeyen felaket ne giizeldir. Can g¢ekigen birini izlerken insan
yasadig1 korkung tziintiiyli biiyiitiir biiyittiik¢e, dlenin kendisi olmadigindan duydugu seving
goriinmesin diye (Sartyaz, “Sar1”, s. 26).

Olay orgiisii cinayet cercevesinde kurgulanan “On iki Mehmet” isimli anlatinin Mehmet
ismindeki baskisisi, biitiin carsida konusulan Keresteci Ibrahim’in cinayet haberinden “Pek
umurumda da degil aslini sorarsaniz. Ben basima geleni bilirim.” (Kara Yarisi, “On Iki Mehmet”,

s.88) diyerek etkilenmedigini ifade eder.

Cok stirmedi, telast ¢abuk silindi mevzunun ¢arsidan. Bilmeyen ¢iktik¢a anlatilan heyecansiz bir
seye donistii Keresteci Ibrahim’in kafasinin kesilip, viicudunun bir ¢uvalla gémiilmesi, elleri bagh
arkadan (Kara Yarisi, “On Iki Mehmet”, s.93).

“Yabancinin oliimii” karsisinda duygusuz bir tavir takinan bagkisi, kendi basina gelene
odaklanir. Cinayet siiphesiyle karakola getirilip yanlis anlasilma oldugu 6grenilince digar1 birakilan
diger on bir Mehmet ve olay1 duyan insanlar i¢in de Keresteci ibrahim’in 6liimii, kasabada birkag
giin konusulan, dedikodusu yapilan alelade bir mesele olmaktan Steye gitmez. Baskisinin, baskasinin
Olimiine kars1 takindigi bu tavir, insani degerlerine yabancilastigini, bencillesip sadece kendini

diisiindiglint gosterir.

“Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin isimli anlatida bagkisinin dedesi; siirekli zorluk ¢ikartan,
maddi acidan aileyi ¢ikmaza sokan damadini sinir krizi gegirerek 6ldiiriir ama ailesini bakmakla
yiikiimlii oldugu i¢in yakinlar1 ve komsular agiz birligi edip olaya kaza siisii verilir. Boylece dede

isledigi cinayetten herhangi bir ceza almadan kurtulur.

Babas1 ve dedesi arasinda sikisip kalan, sevilme ihtiyaci ile taraf olma mecburiyetini bir arada
yasayan bagkisi ise babasimin otorite eksikligi ve sevgisizligi yiiziinden, g¢ekirdek ailesinin
biitiinliigline zarar verdigi hélde, dedesinin yaninda olur. Fakat dede, torununa gosterdigi sevgiyle
onu yanma ¢ekse de sergiledigi agresif patriyarkal erkeklik ritiielleriyle kahramanin siddeti
deneyimlemesine (G. Erkol, 2021: 66) ve babasinin 6liimiine taniklik etmesine sebep oldugu icin

kars1 giiciin kisi diizleminde yer alir.

Sana dogrusunu anlatmadik bunlarin. Jandarmaya sdyledigimiz yalanin {istiinden gectik ustaca.
Herkese boyle anlattigimizdan, alismistik. Sen okulunu bitiresin, kendini de, bizi de kurtarasin
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diye. “Dedem,” dedik, “tiifegini temizlerken, kazara vurdu babami” (Oldugu Kadar Giizeldik,
“Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”, s.21).

Baskasin1 oldiiren kiginin cezalandirilmamasi tasradaki emniyet agigimi ve adalet
mekanizmasindaki bosluklar1 belirgin kilar. Kendi veya bagkalarmin ¢ikarlar i¢in -bu ailesine
bakmak ici bile olsa- cezasindan kacan birey ahlaki agidan eksilmis ve yozlasmis olur. Yazar,
Anadolu kasabasinda gerceklesen bu olay iizerinden adaletin kosullara goére -keyfi olarak-
sekillendirildiginin, degiskenlik gosterebileceginin ve giivenilir olmadigimin iizerinde durur ve
toplumsal yozlasmanin bir sonucu olan hukuk sistemindeki bozulmalar yiiziinden islenen sugun

cezasiz kalabilecegini gdstermek ister.

Ilk ¢ocukluk anilarmin en &nemlilerinden biri ¢ocuklukta bir 6liim olayini hatirlamaktir.
Cocuklar bir kisinin ani ¢limiine sahit olurlarsa, ruhlart bu durumdan belirgin bir sekilde olumsuz
etkilenir (Adler, 2011a: 68). Bagkisinin ¢ocukken yasadigi ani kayiplarin hatirlanmasi iizerine
kurulan “Sengiil” isimli dykiide de yalmzlik temi ile i¢ ice gecerek anlati diinyasina dahil edilen,
baskisinin diinyay1 yeni yeni algiladigi zamanlarda hayatinin merkezine yerlesen 6liim, onun
psikolojisini sekillendiren bir unsurdur. Oliim; yalnizlik, kayip duygular1 etrafinda benligini kurmaya
calisan cocuk icin engelleyici giictiir. Ilk olarak babasimin Sliimiiyle birlikte bu olguyla tanisan ve
babasi tarafindan terk edildigini diisiinen bagkisi, ¢ok sevdigi Sengiil’iin ortadan kaybolmasiyla iyice

yalnizlagir.

Babam gibi, Sengiil’tin annesiyle babasi gibi, dedem gibi, Talikact Musa Aga gibi, koca hala gibi.
Olmistii. Gelmeyecekti. Bir insan onu seven insanlara kiyamiyor olsa niye gelmesin?
Gelmedigine gore sevmiyordu artik; demek ki 6lmiistii (Sartyaz, “Sengiil”, s.19).

Oliimii terk edis olarak goéren, giden kisinin sevmedigi icin 6ldiigiinii diisiinen baskisi; onu
yetim birakip giden babasina da gitmesiyle giinlerini bombos birakan Sengiil’e de ¢ok kizar.
Bagkisinin ¢ocuk diinyasinin kurulmasinda etkili olan 6liimiin, dykiiniin ilerleyen kisminda cinayet

seklinde gergeklestigi sezdirilir.

Bilmis birileri, birileri hatirlamig kaybolan geng kizi. Analigini ¢cagirmiglar morga. Elbisesinden
tanmimis analik, bakilacak yiiz, goriilecek hal kalmayinca. Aylardir ordaymis diye sdylemis
polisler. Belki de kayboldugu giinden beri. Sengiil, herkesin giinahina girdigi o gariban aydinlik
sulara karismisti goktan (Sariyaz, “Sengiil”, s.22).

Babasimin 6liimiiyle kendi evinde besleme durumuna diisen Sengiil’iin cesedi de aylar sonra
bir havuzun i¢inde bulunur. Anlatida Sengiil’iin oraya nasil geldigi, ni¢in 61diigii hakkindaki bilgiler

yer almaz, yalnizca kotii bir hayat yasayan kizin 6liim seklinin de pek i¢ agic1 olmadigi hissettirilir.
“Damat’in Hikayesinde” 6liim, yozlagsma temi ile birlikte yer alir. Cinsel tercihleri yiiziinden

esi tarafindan terk edilen Damat, yine cinsel tercihleri yiiziinden bir oglan tarafindan delik desik

edilerek olduriliir.
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Akvaryumcu bir oglan vardi, Cakal bir sey. O, arada arabayla alir gotiiriirdii Damat’1, gezdirip
getirir, eline de {ig-bes kurus tutustururdu. Bir gece sarhos, kafa yapmislar, akvaryumcu da delik
desik etmis bunu (Kara Yarisi, “Damat’in Hikayesinde”, s.53).

Hayatinin her doneminde &teki tarafindan diglanan, mutlu olmayan bu yiizden zihninde
yalanlarla dolu bir diinya kuran, bunu kendisine bir kagis yolu olarak secen Damat, yasaminin aci
realitesinden hayal diinyasinda kurduklariyla kacar. Fakat hayallerinde insa ettigi hayatin igcinde

ancak bir siire yasayabilir ve cinsel yonelimi yiiziinden 6liime mahkiim edilir.

“Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar”, “Her Kanser Erken Oliimdiir”, “Hep Klinsmann’in
Yiiziinden” ve “Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”, isimli anlatilarda yalmzlik temi ile
birlestirilerek verilen, dogal bir sekilde gergeklesen Oliim, baskisilerin psikolojisinin olusum
sebebidir. Onlarin yasadig1 travmalar, hayattan kopuslar1 ve tekrardan hayata baglanma gayretleri
tanik olduklar1 dliimler neticesinde olur. “Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar” da &liim, sevgi ve
yozlagsma izlekleri ile birlikte yer alir. Bagkisi, kerhanede dogup biiyliyen Serkan adindaki
arkadasinin ani Oliimiiyle sarsilir. Gilinlerini onunla gegirmeye alisik oldugu icin arkadasinin
Olmesiyle ne yapacagini bilemez. Onun ruhsal durumunu sekillendiren bu kayip, yozlasmanin kisi
diizlemindekiler tarafindan ezilen, acinan; olumsuz hayat sartlarinda yasayan, yasitlar1 gibi okula
gidemeyen Serkan i¢in de kdtiidiir. Serkan’in zehirlenerek 6lmesi onun sahipsizligine, yoksulluguna
yapilan bir gondermedir. Sevilen kisinin 6liimii geride kalan i¢in hem fiziksel hem ruhsal ac1 verir.
Baskisinin yasadig1 kayip karsisinda aglamasi, sikint1 ¢ekmesi, hissettiklerine anlam verememesi,
yogun bir kayip duygusu yasamasi ve Serkan ’siz bundan sonra giinlerini nasil gegirecegini
diisiinmesi dogal tepkilerdir. Bu tepkiler onun yas siirecinin saglikli sekilde gecirip yasama uyum

saglamas1 bakimindan gereklidir.

Giinlin devaminda Serkan yok artik. Yapacak hicbir sey yok yani. Bir Orhan kaseti buluyorum
masanin istlinde. Ferdi’yi takmak icin ¢ikarilmis teypten. Televizyonun altina yerlestiriyorum,
televizyonu agiyorum. Ekranda karmcali goriintii kipirdanirken beklemeye geciyorum, Orhan’in
filmi baslasin (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar”, s.18).

Serkan’in fiziksel 6liimiiniin ardindan tutulan yas iizerinden 6liim olayinin bagkisi i¢in yeniden
dirim vasitast oldugu dile getirilir. O, {iziilse de var olmaya devam etmesi gerektigini i¢giidiisel
olarak bilir. Oliim haberini aldiktan sonra kosarak eve gelip film izlemesi bunun gdstergesidir.
Bagkisi, biraz kafasin1 dagitmak biraz da yasama devam etme i¢giidiisiinii desteklemek i¢in eylemsel

olarak harekete gecer. BOylece yas siirecini saglikli gecireceginin isaretleri verilmis olur.

Duygusal devinimlerin aktarildigi “Her Kanser Erken Oliimdiir” 6ykiisiinde fiziksel ve
psikolojik degisimlerin birey lizerindeki etkileri hastalik baglaminda kurgulanir. Aldatildigim
6grenen, sinirini, iziintiisii hafifletmek ve kocasin1 maddi zarara ugratmak icin 6zel hastanede genel
saglik taramasi yaptirmaya giden bagkisi kanser oldugunu Ogrenir. Korkuyla Sliim gergegiyle

ylizlesen baskisi bu gercekten hicbir sey olmamis gibi yaparak kurtulmaya caligir.
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“Ailenizden biriyle konusmali, hatta miimkiinse esinizle gelmelisiniz bir daha. Hemsire hanim
birtakim belgeler imzalatacak size. Cikmadan onlara da bir bakarsiniz.” (...) Ben dlityorum o hala
doktorluk pozlar1 kesmede. Karsida bir Migros olacakti, oraya ugrayayim da bir ¢orap alayim
kendime. Gezilmez bdyle (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Her Kanser Erken Oliimdiir”,
s.65).

Aldatildigim1 6grendiginde haksizliga ugradigimi diisiinse de yasamak yani agir basan ve
gecmisin yiiklerinden kurtulma istegine kapilan bagkisi 6zgiir bir kendilik inga etmeyi planlar. Onun
arkadasinin sergisine gitme diislincesi, aldatan kocasini bosama karari, hastaneye gidip saglik
taramasi yapmasi yasama isteginin tematik diizlemdeki gostergeleridir. Ancak isler istedigi gibi
gitmez. Kanser oldugunu 6grendiginde aldatildigin1 6grendigi kadar pozitif kalamaz. Onun hayatina
eskisi gibi devam edemeyecegi hastaneden c¢ikarken kurdugu “Sahi, buradan ¢ikista da dernege
gidecektim olmeseydim. Her oliim erken oliimdiir, biliyorum doktor” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor
Evde, “Her Kanser Erken Oliimdiir”, s. 64), ciimlesinden anlasilir. Kendisine 6liimii yakistiramayan

baskisi, aldig1 kotli haber yiiziinden hayattaki eylemlerini kisitlayarak ruhsal 6liimiinii gergeklestirir.

“Hep Klinsmann’in Yiiziinden” dykiisiiniin cocuk baskisisi, o zamana kadar kendi i¢in yabanci

olan 6liim olgusuyla ilk aski Sefika’nin annesinin 6lmesiyle tanigir.

Sefika’nin annesi 6lmistii. (...) Ben gozleri sanki dogdugundan beri bu habere aglamak igin
bekleyen Sefika’yla kalakalmistim. Oliim ne yabanci sey, hele de ¢ocuk igin. Ne yapacagini
bilemeden sarildim ona. Saatlerce ayrilmadan durduk oyle. (...) Higkira hickira aglad: Sefika. O
agladikca ben de agladim (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Hep Klinsmann’in Yiiziinden”,
s.100).

Sefika’yla tanigtig1 i¢in hayatinin en giizel yazini yasayan baskisinin mutlulugu 6liim haberini
almalariyla bozulur. Oliimiin {izerinde biraktig1 agirlikla “yorgun diis[en]” (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Hep Klinsmann’in Yiiziinden”, s.101) baskisi, Sefika’nin ani bir sekilde Istanbul’a
gonderilmesiyle sarsilir. Oliimle birlikte, yalnizlikla da yiizlesen ¢ocuk yasadiklarmin iistesinden

gelmeye calisir.

“Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda” nin baskisisi, hastane odasinda kizinin basinda beklerken
gecmise donerek yasadigi kayiplart anlatir. Hayati boyunca sevdiklerini kaybetmekle sianan
baskisi, once en yakin arkadasi olan babaannesini, on yedi yasindayken babasini ve askerdeyken

annesini kaybeder.

Daha o zaman anlamistim aslinda, 6liimden sonra, 6lmeyen i¢in hayatin stirdigiinii, gémleklerin
itlilenmeye, esofmanlarin yikanmaya devam ettigini. Ama annem dliince ikna olmamistim.
Aylarca ictim ve uyudum ben de. Once kimsenin bana is vermeyecegi, diikkkanina birakmayacagi
hale gelene kadar ictim (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”,
s.109-110).

Her oliimle bir pargasini ve hayat karsisindaki dirayetini yitiren bagkisi, annesinin liimiiyle

tamamen yikilir. Digerlerinin 6liimiine iiziilse de hayatina devam etmenin bir yolunu bulur ama
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annesini kaybedince hayatin devamliligina dair olan inancini kaybeder ve tinsel anlamda 6liir. Bir
stire yasadigi kayiplardan ve bunlarin sebep oldugu ruhsal bozukluklardan 6tiirii hayattan kopan, can
sikintisin1 gidermek igin ruhsal uyusturuculardan medet uman ama uyusturucu maddenin can
sikintisinin kalict kokenlerini ortadan kaldirmayacagini (Fromm, 2016: 318) anlayan baskisi,
yasamin hayatta olanlar i¢in devam etme zorunlulugunu kavrayarak ruhsal anlamdaki 6liimiine son

vermeye, iyilesmeye calisir.

Devam ediyordum artik bir yandan. Hayat bosluk kaldirmiyordu ¢iinkii, bos biraktigm yeri gelip
kendi dolduruyordu. Annem yoktu, ben Oksilizdiim; gomleklerimi kendim iitiiliiyordum ama
devam ediyordu iste, onu her giin daha ¢ok ama siddeti her giin azalarak 6zlemekle (Bangir Bangir
Ferdi Caliyor Evde, “Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”, s.110).

Oliim-varhk iliskisinin bir biitiin olarak ele almdig1 anlatida yasayan kisi, 6lenin ardinda
biraktig1 boslukta, annesinin 6zlemiyle yasamay1 6grenmek zorunda kalarak 6len kisiyle baglarim

koparmadan hayatini devam ettirmeye calisir.

“Kimi Sevse Giilderen”, “O Aksam Sdyleyecektim”, “Ucgiincii Pavyon” baslikli anlatilarda
karakterlerin 6liimii bir kaza sonucu gergeklesir. “Kimi Sevse Giilderennin bagkisisi Giilderen,
babasini trafik kazasi sonucunda kaybedince duygusal anlamda bosluga diiser. Babanin ani gidisiyle
kimsesiz kalan bagkisi, babasinin hayatinda agtig1 boslugu yanlis erkeklerle sagliksiz iligkiler kurarak
doldurmaya calisir. Ayrica, bu 6liim annesinden nefret etmesine, sevdigi kisilerde babasina benzer
ozellikler aramasina ve hayati boyunca siiren bekleyisine sebep olur. Birlikte olugu erkekler i¢in
cinsel anlamdan baska bir ifade tasimayan Giilderen, hayatinin her déneminde ahlaki yozlasmanin
kisi diizeyindeki temsilcilerinin somiiriisiine maruz kalir. Kendisine siddet gosteren Tugrul’la
babasina benzedigi icin mutludur. Bu benzerlik kendisine uygulanan siddeti normallestirmesine
neden olur. Lise ¢caglarinda bir ergenin cinsel isteklerini tatmin eden, isi bittiginde ise gonderilen bir
kiza doniisiir. Universiteye gidecek yasa geldiginde kendinden yasga biiyiik evli adamin metresi olur.

Benligini zedeleyen bu rollerin arkasinda babasinin kaybi vardir.

“O Aksam Soyleyecektim” isimli anlatida 6liim, aldatma izlegi ile beraber verilir. En yakin
arkadasinin esiyle birlikte olan bagkisi, arkadasina gergekleri sdylemek i¢in onunla teknede bulusur.
Bagkisi itirafta bulunamadan arkadasi teknede bir yere takilip sendeleyerek denize diiser ve

carpmanin etkisiyle beyin kanamasi gegirerek oliir.

Dalgayla beraber Furkan’in eli gériindii suyun iistiinde. Sonra elin devami goriindii, tamamlandi,
biitiin viicut. insanin aklina esyanin cansizhgmi getiren kiitlevi bir hareketsizlikle uzaniverdi
suyun ustiinde. (...) Apar topar koyduk ambulansa, devlet hastanesine getirdik. “Maalesef,”
dediler hastaneden. “Basiniz sag olsun.” Ne kolay sdyleniyor su Allah’in belasi laf (Kara Yarisi,
“O Aksam Soyleyecektim”, 5.65-66).
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Furkan’in 6lmesiyle yasadig1 gizli aska son veren baskisi, 6liimiin ilizerinde olusturdugu korku
ve sugluluk duygusuyla arkadasini aldattigi, onun arkasindan karisiyla is cevirdigi i¢in ¢ok

pismandir.

“Ugiincii Pavyon” isimli anlatinin baskisisi Miisir; yozlasmus, degerlerini yitirmis bir adamdir.
Nisanlisina siddet uygulamaktan ¢ekinmeyen, yeri geldiginde onu pazarlayan, uyusturucu madde
kullanan Miisir, insan kagak¢ilig1 yapmak icin arabasiyla yiiksek hizla giderken trafik kazas1 gecirir
ve Oliir. Biiyiik bir tiikketim hirsiyla hi¢ 6lmeyecekmis gibi yasayan, Niganlis1 Belgin’in hayatini

zehreden Miisir, bu sekilde cezalandirilmis olur.
2.2.2. Yozlasma

Giincel Tiirkge Sézliik’te “Oziindeki iyi nitelikleri birtakim dis etkenlerle zamanla yitirmek,
bozulmak, soysuzlasmak, 6ziinden uzaklagsmak, dejenere olmak™ (TDK, 1998: 2465), seklinde
tanimlanan yozlasma; her dénemde, her toplumda goriinebilen bir olgudur. Bununla birlikte koklii
siyasal ve toplumsal degisimler, siyasi ¢atigmalar yozlagsmay1 hizlandiran unsurlardir. 80’li yillarda
cocuklugunu gecirmis, siyasi ¢atigmalara, darbelere sahit olmus Eris’in anlatilarinda fuhus, aldatma,
kadina siddet, maddi ¢ikarlar, riigvet, cinsel sapma, dedikodu, aile i¢i bozulma ve 6liim seklinde
acimlanan yozlasma, dykii kisilerin yasamla ve birbirleriyle iliskisini belirleyen izlektir. Oykiilerde,
somiirii odakli ve kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yasayan yozlagsmanin kisi diizeyindeki temsilcileri,
degerlerini kaybederek tematik giiciin kisi diizleminde bulunan kahramanlarin hayatlarini olumsuz
yonde etkiler. “Bir Konsomatris Hikayesi”, “Ringo”, “Vakitlice Gelmeyen Cis”, “Biraz Uzunca Bir
Diyet Hikayesi”, “Ise Cikilacak Giin”, “Ecevit, Opﬁcﬁk”, “Dedemin Turnas1”, “Burada Bir Sokak”,
“Makas¢1 Yasar”, “Ortanca Masal”, “Birinci Pavyon”, “Ikinci Pavyon” ve “Ugiincii Pavyon” isimli

anlatilar yozlagma temasi etrafinda kurgulanir.

“Kimi Sevse Giilderen”, “Ringo”, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”, “Sar1” isimli
anlatilarda yozlagma temasi yoksulluk temi ile birlikte islenir. Aile i¢i yozlasmanin goriildiigii bu
anlatilarin ortak noktasi, cocugun karsisina gii¢ sembolii olarak ¢ikan, gizemli gidis geligleriyle
¢ocugun ilgisini anneden ¢ok daha fazla uyandiran (Adler, 2020: 108) babadir. Nitekim anlatilarda
“babanin niifuzunun o kadar belirgin bir bi¢imde 6ne ¢ikmadig1 yerlerde bile cocuklar babanin tistiin
oldugu izlenimini edin[ir]” (Adler, 2020: 108). “Ringo”nun baskisisinin aslinda ¢ok yoksul ve pasif
olan babasi i¢in “Babam ¢ok onemli adamdi.” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Ringo”, s.77)
demesi, “Sar1”’nin baskisisi Mistik’ i hi¢ yanlarida olmayan babasini hayalinde bir siiper kahramana
dondstiiriip kavga ettigi arkadaslarina babasi lizerinden gézdag1 vermesi, onun ne kadar pasif olursa
olsun ¢ocuk i¢in gii¢ kaynagi oldugunu gosterir. Cocuklarin yasama bakiglarini, yasamda karsilarma
cikan engellerle miicadele edis sekillerini belirleyen ve gercekte cok etkili olmayan baba, fiziki ya
da manevi uzaklikla tematik diizleme dahil edilir. O, ya ailesini ge¢indirmek i¢in yurt disinda ¢aligir

ya da evde oldugu hélde maddi ve manevi anlamda yetersiz oldugu i¢in goériinmez olur. Babanin
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otoritesindeki eksikligi ya da yonlendirici, karar verici oldugu halde aileden uzakligi (Esen, 2021:
321) aile i¢i iletisimi olumsuz yonde etkiler. Onun koruyucu vasfindan uzak biiyliyen 6ykii kisileri

hayatin ac1 realitesi karsinda savunmasiz olurlar.

“Kimi Sevse Giilderen” isimli anlatisinin bagkisisi, ilk kendilik deneyimlerini kurmaya
basladig1 ¢ocukluk déneminde annesi ve babasi tarafindan psiko-sosyal tecrite ugrar. Sevgisiz
annenin yaninda babanin seferden donmesini bekleyen Giilderen, babanin eve geldigi zamanlarda da
samimi bir ilgiyle kargilasmaz. Bagkisi, babanin aldig1 hediyelerle sadece maddi benligini doyurdugu

icin duygusal benligini doyurmanin yollarini arar ve yanls iliskiler yasar.

Ama ¢ok severdi babasini. Babasi pek sevmekten, sevilmekten anlayan, bir adam degildi.
Seferden dondiigii giinlerde bir-iki 6per, sonra bir daha televizyonun karsisindaki masada oturup
ya at yarist gazeteleri okur ya da televizyon seyrederdi rakisini igerken (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”, s.19).

Aile i¢i yozlasmanin lizerinde biraktigi izlerle benligini insa eden Giilderen i¢in diinya; i¢cinden
cikamadigl, mutlu olamadigi yalnizca karsisindaki tarafindan sevilmeyi bekledigi oturup bekleme
yeridir. “Her zaman oldugu ya da yorucu bir yazginin onu yerlestirdigi yerde kal[an]” (Adler, 2023:
247) bagkisi, kendisi i¢in hi¢bir yeni hamlede bulunmaz, ne yasitlari gibi {iniversite sinavina
hazirlanir ne de kendini gelistirmek icin farkli bir aktivitede bulunur, sadece birinin onu gelip

sevmesini, korumasini bekler.

“Ringo” isimli anlatida aile i¢i yozlagma goriiliir. Anlatida pasifligi yiiziinden “gliven ve
0zsaygl mekan1” (Korkmaz, 2015: 179) olma 6zelligini kaybeden baba; kocasini aldatirken yabanct
birini eve sokup, evi yuva olmaktan uzaklastirdigi i¢in “sevgi ve sefkatin mekan1” (Korkmaz, 2015:
178) olma durumunu yok eden anne, aile i¢i yozlagmaya sebep olan kisilerdir. Yozlasmanin kisi
diizeyinin diger temsilcisi olan Ringo ise aile baglarin1 yikan kisidir. Fakat sagliksiz bir ortamda
yasayan baskisi, babasinin pasifligi, yoksullugu sebebiyle Ringo’yu zihnide iyi bir yere yerlestirir.

Ringo, evlerine gelirken getirdigi biskiivi, meyve suyu gibi seylerle baskisiyi etkilemeyi basarir.

Meyve suyu yalnizca mevlitlerden ve diigiinlerden bildigimiz bir likkstii, Ringo’nun gelisi diigiin
kadar sevingli bir seydi bizim i¢in. Kremal1 biskiiviyse analarinin p&tiboriin igine lokum sikistirip
sokaga saldigr Kuran kursu arkadaglarimiza karsi, once ikiye boliip kremasini siyirdigimiz,
ardindan da 6zendire 6zendire yedigimiz bir sefahat alametiydi o mahallede (Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde, “Ringo”, 5.79).

Ringo’nun getirdikleriyle yoksul diinyasini zenginlestiren baskisi bu yiizden sahit oldugu
korkung seyleri annesiyle is birligi yaparak gizler. Cocukluk déneminde yasadig1 bu travmatik olayin

izlerini ise yetigkin oldugunda sarmaya ¢alisir.

“Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin” isimli anlatida aile, babanin diizenli bir is

tutturamamasindan, siirekli borg¢lanip esinin ailesini zor duruma sokmasindan ve sonunda da alkolik
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olmasindan otiirii dagilir. Dede, maddi yetersizliklerden 6tiirii dagilan ailenin diger iiyelerine kol
kanat gelir. Aileden diglanan baba ise huzursuzluk c¢ikarmaya devam eder. Boyle bir ortamda

biiyliyen baskisi, dedesini 6rnek alarak babasini kiiglimser ve sevmez.

Babami hi¢ sevmezdim ben. Mrymimtiligi, ellerinin kabaligi, haki yesil emanet kravati ve seni
benden daha ¢ok sevisi ¢ileden ¢ikarirdi beni. (...) Dedem de sevmezdi babami (Oldugu Kadar
Giizeldik, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin”, s.14-15).

Bozulmamis, 6tekinin tehdidi altinda ezilmemis aile i¢inde baba koruyucu vasfa sahiptir. Sahip
oldugu otoriteyle aile iiyelerinin giivende hissetmesini saglar. Otoritesinin zayiflamasi1 durumunda
ise etrafindakilere korumasiz ve kaygan bir zemin olusturur (Parla,2012: 15). Bu korumasiz ve

kaygan zeminde ne yapacagini bilemeyen cocuk, hayat karsisindaki dirayetini yitirip sendeler.

“San” isimli 6ykiide de ailesini gegindirmek i¢in yurtdisinda ¢aligmak zorunda kalan, sevmeyi
bilmeyen, figiiratif baba vardir. Baba, aile iizerindeki hakimiyetini yitirmis ve ailesiyle hicbir ortak

anin paylasicisi olmayan bir adamdir.

Higbir diigiinde, veli toplantisinda, bayram sabahinda, okul aligverisinde bulunmayan, biitiin
fotograflarda yeri bos olan, sesiyle tiim evi doldurmayan baba. Geldigindeyse yalnizca basini
oksayip saclarini karigtirdiktan sonra, “Koca adam olmussun, len,” demekle yetinen, annesinin
diigiine gidecek gibi giyinip makyajla oturdugu, her aksam kurulan raki masasinda, “Insan orda
su mereti ¢ok Ozliiyor be,” diye neselenen, gece olup kapilar kapandiginda annesinin odasindan
homurtulari, kosarmig gibi soluklari isitilen adam (Sartyaz, “Sar1”, s.30-31).

Babanin maddi gerekgeler sebebiyle evden ayrilmasi eviyle/ailesiyle arasina koydugu ilk
mesafedir. Aileyi dagitan ikinci darbe ise babanin, anneyi aldatmasidir. Babasinin yokluguna
gelecegi giinli ve ona getirecegi hediyeleri diisiinerek katlanan bagkisi; bir giin babasinin elinde
cocukla gelmesiyle kiskanglik krizi gecirerek evi terk eder. Bu durum anlatida aile i¢inde sevgi ve
sayginin azalmasina, birlik ve beraberligin bozulmasina yol agar. Aile iiyeleri arasinda mesafeden
kaynakli baglayan ¢6ziilme, babanin “Arap kizi koluna takmis, ¢ikip geliver[mesi]” (Saryaz, “Sar1”,

s.30) aileyi ayakta tutan ortak degerlerin yikilmasina sebep olur.

“Bir Konsomatris Hikayesi”, “Ecevit, Opiiciik”, “Birinci Pavyon”, ikinci Pavyon” adli 8ykiiler
ahlaki yozlagsma izlegine bagli bir toplumsal yozlagsmay1 isaret eder. Bu anlatilarin ortak noktalart
ezilen, siddet goren Oykii kisilerinin kadin ya da ¢ocuklardan olugmasi ve mekan olarak da ahlaki

yozlagmay1 goriiniir kilan genelev, pavyon ve otelin kullanilmasidir.

“Bir Konsomatris Hikayesi”, “Birinci Pavyon”, “Ikinci Pavyon” isimli anlatilarda birlikte
oldugu erkeklerin zorlamasiyla pavyona/meyhaneye diismiis kadnlar vardir. “Bir Konsomatris
Hikayesi”nin norm karakteri ve “Ikinci Pavyon” isimli anlatiin baskisisi Belgin, sevildiklerini
sandiklar1 pezevenklerin zorlamalariyla “les [bir] diinya[nin]” (Kara Yarsi, “Ugiincii Pavyon”,

s.131) igine ¢ekilirler. Yozlagsmanin kisi diizeyindeki temsilcileri olan Kepsutlu ve Miisir, iizerlerinde
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higbir insani deger tasimayan, kalpsiz kisilerdir. Ikisi de evlendirme vaadiyle ailelerinden
kopardiklar1 bu kadinlara siddet uygular. Konsomatris abla, Kepsutlu yiiziinden intihar eder. Belgin,
Miisir ile birlikte “dayaga antrenmanli” (Kara Yarisi, “ikinci Pavyon”, s.125) bir hale gelir. Oykii
kisilerinin benligini zedeleyen, labirent izlekli meyhaneler “katilasan, yapaylasan ve nesnelesen
hayatin buharlastigi” (Narli, 2014: 279) yerler olarak Bel¢in ve Konsomatris ablanin benligini,
yasama istegini zayiflatir. “Birinci Pavyon” isimli anlatinin tanrisal bakis acisina sahip anlaticist

pavyonun/meyhanenin yapay diinyasini su sekilde anlatir:

Kadinlar ¢agirdilar, votkalar, meyveler... Kadinlar, baldirlarini agiga birakip bacak bacak iistiine
atiyorlar, sahte kahkaha ve ezberlenmis bir neseyle (Kara Yarisi, “Birinci Pavyon”, s.118).

Ahlaki yozlasmanin kadin bedeninin maddelestirilmesiyle goriiniir kilindig1 bu anlatilarda
kadinlar, erkek egemenligi altinda ezilerek, onlarin boyundurugu altinda sefil ve aciz bir sekilde

yasarlar.

“Ecevit, Opiiciik” isimli dykiiniin ana mekan1 genelevdir. Gecelik duraksamalarin mekani olan
bu yer, degerlerin yok edildigi cinsel ve sosyal ¢oziliis ortamidir. Anlatida, ahlaki yozlasmanin

yasanmasina sebep olur ve 6ykii kisileri i¢in kapali mekandir.

Oykiiniin baskisisi ve arkadas1 Yalem ilk cinsel tecriibelerini yasamak igin kasabalarindaki
Serife adindaki kadinin evine giderler. Baskisi, “oturunca buranin ayiply isler gériilen bir isletmeye
degil de kendi halinde bir evin salonuna daha ¢ok benzedigini” (Sartyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.75)
fark eder. Serife, kocasi ve kiz1 igerdeyken evine gelen erkeklerle birlikte olur. Ahlaki yozlagma ile
aile i¢i yozlagmanin bir arada goriildiigii anlatida, aile {iyelerinin durumu normallestirmeleri
baskisinin garibine gider. Burada bulundugu i¢in panikleyen, utanan baskisi iliskiye girmekten
vazgecer. Anlatida, geleneksel toplumlarda kutsal, degerli goriilen ailenin cinsel birliktelige tanik
olmas1 kasabadaki ahlaki yozlasmanin ve toplumsal ¢iiriimenin biyiikliigiinii gosterir. “Ringo”daki
baba figiirline benzer baba bu dykiide de vardir. Serife igeride Yal¢in ile sevisirken, kocasi (baba)

televizyon izlemekle mesguldiir.

Bir haftalik sakali yiiziinde eskimis bir adam; beyaz atleti, gubuklu pijamasiyla oturuyor, hizla
degisen renkli ve elektronik 1siklar sagan bu mucizevi kutuyu izliyordu. Biz igeri girince agir,
neredeyse gicirdayacak bir hareketle dondii, bir duvar kdgidi manzarasinin donuk degismezligiyle,
higbir ifade biiriinmeksizin bize bakt1 (Sartyaz, “Ecevit, Opiiciik”, s.74).

Aileyi bir arada tutamayan, otoritesini kaybeden “bu koca harabesi, bu baba artig1” (Sariyaz,

“Ecevit, Opiiciik”, 5.76) adam, evini ahlaki yozlasmanin mekani olan geneleve gevirir.
“Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi” ve “Ise Cikilacak Giin” isimli anlatilarin baskisileri, yoksul

ailelerin g¢ocuklaridir. Ailelerinden uzak, iiniversite okumak igin gittikleri sehirlerde yasamda

tutunmaya caligirlar. Fakat hayata biiylik umutlarla atilan bu gengler, yasamin ana yollarindan birinde
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onlar1 apansiz yakalayan felaketleri 6nleyemezler (Adler, 2023: 440-441) ve miicadeleden yorulup
kolay sekilde para kazanmanin yollarini arayarak hirsizlik yaparlar. Maddi imkansizliklar yiiziinden
ahlaki degerlerini hice sayan baskisiler, Oykiiniin sonunda yaptiklarindan pigsman olup farklh
sekillerde bedel 6derler: “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi” nin bagkisi Ayhan, caldig1 kadar paray1
{ic gariban arasinda dagitarak giinahinin diyetini 6der. “Ise Cikilacak Giin” iin baskisisi ise hirsizlik
icin girdigi evden ayrilirken duydugu bekei diidiigiiyle panikler ve {istiine sokak k&peklerinin

saldirisina ugrayarak hastanelik olur.

“Vakitlice Gelmeyen Cis” ve “Ortanca Masal” isimli anlatilarda devlet kurumlarinin nasil
yozlasip, icleri bos, islevsiz mekanlar haline geldigi anlatilir. Anlatilarin baskisileri, resmi
kurumlarda calisan kisilerin isini diizgiin yapmamasi, olaylar diizgiince arastirmamasi gibi

sebeplerden otiirli karakola alinirlar.

“Vakitlice Gelmeyen Cis”in devlete kars1 gelmekle, eylemle, siyasetle hicbir isi olmayan ama
bu suclamalarla yillarin1 hapiste gegiren baskisisi Ali, devlet kurumlarindaki yozlasmanin kurban
olur. Kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda suglu arayan polis memurlari, hi¢ sugu olmadigini bile bile Ali’yi
“orgiit iiyeligiyle ve érgiitin Bursa’da, Istanbul’da yaptigi birkag eylemle yargi[layipl, mahkiim
ede[rler]” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Vakitlice Gelmeyen Cis”, s.134). Ali, vatandasi

oldugu iilkenin karanlik hiicrelerinde siddet goriir.

Elleri 6nden kelepgeli sekilde, adimini o kii¢iik odaya atar atmaz sirtina bir tekme vurdu sivil
olan1. ik tekmeyle dayak, ilk tekmeyle kiifiir, salinmis kuduz kdpekler gibi serbest kald1 kiigiik
odanin i¢inde. Ardi ardina soruyorlar, cevabini beklemeden ardi ardina vuruyorlardi. Ali neye
ugradigini sasirmig, bir yandan dayak yiyor bir yandan da orada ne aradigini, bu insanlarla higbir
baginin olmadigini, tovbe billah devlete karst gelmedigini anlatmaya ugrastyor, karnini sakinarak
altina isememeye calistyordu (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Vakitlice Gelmeyen Cis”,
s.131-132).

Baskisi, kendisi i¢in korkunun, tiikenisin mekani olan hapishanede yillarin1 gegirirken, maddi
giiclerini; gii¢siiz insanlarin tizerinde baski unsuru olarak kullanan kisiler yliziinden devletine olan

giivenini kaybeder.

“Ortanca Masal”in bagkisisi Siikrii’de islemedigi bir sugtan otiirii karakola getirilir. Karsi
giiclin kisi diizleminde bulunan polis memurlar1 yargisiz infaz yaparak baskisiye siddet uygular.

Anlatinin sonunda yanlis kisiyi aldiklarini sdyleyip bir sey olmamais gibi Siikrii’yii serbest birakirlar.

“Dedemin Turnas1” ve “Burada Bir Sokak” anlatilarinda yozlasma izlegi, maddi gii¢lerini
glicsiiz insanlar iizerinde baski unsuru olarak kullanan kisilerin ¢catismasiyla belirginlesir. “Dedemin
Turnasi”nda Siringavus kdyiine “bir petrokimya fabrikast diklmek]” (Sartyaz, “Dedemin Turnas1”,
s.104) isteyen, “emseleri yag baglamus, bir filin 6n ayaklarm hatira getiven bileklerinde isimleri

yazul altin kiinyeler olan” (Sartyaz, “Dedemin Turnas1”, s.105) ti¢ kardes, cesitli hileler ve vaatlerle
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koyliilerin topragini satmasini saglar. Projenin biitiinliigiinii korumak i¢in, norm karakter dedeyi de
topragini satmasi icin ikna etmeleri gerekir. Bunu yaparken, dedenin duygularii dnemsemez ve
yalmzca kendi ¢ikarlarini, projelerinin gidisatini diisiiniirler. Dedenin kararindan vazgegmeyecegini
anlayinca da evini yitkmak i¢in bir kepge gonderirler. Kepceyi bahgesinde goren dede, sinir krizi
gecirerek, “ben burada olecegim” (Sartyaz, “Dedemin Turnasi”, s.111) diye bagirip kendisiyle
birlikte evini yakar. Yozlasmis, degerlerini yitiren kisiler tarafindan huzursuz edilen dede, kurtulus
ve bir bagkaldir1 olarak 6liimii seger. Onlarin evini yikmasiyla zaten tinsel anlamda 6lecek olan norm

karakter, kendi istegiyle, gururlu bir sekilde yagamina son verir.

Yozlasma, “Burada Bir Sokak™ isimli anlatida dykii kisilerinin yasamla ve birbirleriyle olan
iligkilerini belirleyen bir izlektir. Anlatida yozlasmanin kisi diizeyindeki temsilcileri Vekil ve
yorgancidir. Bu kisiler degerlerini kaybederek tematik giigte bulunan kisilerin hayatini etkiler. Vekil,
sokakta oyun oynayan bagkisiyi arabasiyla ¢arparak sakat birakir ama makaminin, maddi giicliniin
arkasina siginarak hicbir su¢ almadan olayin kapanmasini saglar. Ayrica parasal anlamda sikinti
yasayan aileye destek olarak kdtiiciil tarafin1 gizlemeye c¢alisir. Vekil’in pastanelerinde ¢alismaya
baslayan baskisinin annesi, bakima muhtag ¢ocugunu yorganciya birakmak zorunda kalir. lyilik
maskesi takan yorganci ise dilkkkaninda baskisiye cinsel istismarda bulunur. Kimseye sdylememesi

i¢in de onu tehdit eder.

Cocuk tepinmeye, adam1 itmeye ¢alisacak. Ama adam vazgegmeyecek. Alacak ¢ocugun kumru
ayagi1 gibi minnacik elini, kasiginin tas kesilmis yerine bastiracak. Sonra bir, iki derken fermuarini
da agacak. “Sakin bagirmaya kalkma rezil edersin anani da babani1 da,” diyecek, “Orospu mu olsun
anan sonra? Baban pezevenk mi olsun istiyorsun?” Ses ¢ikarma! (Kara Yarisi, “Burada Bir
Sokak”, s.21).

Baskisinin psikolojik ve beden gelisimini olumsuz yonde etkileyen, benligini kurdugu
cocukluk déneminde aldig1 yaralarla hasarli bir birey olmasina neden olan bu kisiler dykil sonunda
garip ve ani 6lim sekilleriyle cezalandirilir: Vali, pavyonda kursunlanarak; yorganci, diikkanda
fenalasip 6ne dogru yi1gilinca bogriine elindeki ignenin saplanmasiyla 6liir. Ayrica yazarin anlatinin

sonunda bu kimseleri 6ldiirmesi hayatta yapilan kdtiiliiklerin cezasiz kalmayacagi mesajini tasir.

“Makas¢1 Yasar” isimli anlatida yozlasma; cinsel sapma, dedikodu, iftira seklinde agilim
gosterir. Yasar isimli baskisi, islemedigi bir sugun iizerine atilmasiyla iftiraya maruz kalarak
kasabay1 terk etmek zorunda kalir. Toraman lakapli gocugun dnderliginde kasaba ¢ocuklarinin tiinele
girip cinsel organlarini birbirlerine géstermeyi adet ettigi giinlerde istasyonda ¢aligan baskisi, yeni
dogum yapmis kopek ve yavrularina yardim etmek i¢in tiinelin igine girer. Hemen hemen tiinele her
gelisinde cocuklarla karsilagir ama onlarin ne yaptiklarinin {izerinde durmaz. Bir giin Toraman
lakapli ¢ocugun ortadan kayboldugu haberi biitiin kasabay1 sallar ve ¢gikan dedikodularla Makasg1
Yasar’in suglu olduguna karar verilir. Kasaba halki, hi¢bir aragtirma yapmadan, polise gitmeden,

galeyana gelerek baskisiye saldirip onu kasabadan kovar.
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Gilinahina girdiler gariban makascinin. Meger toramant kendi 6z babas1 dove dove oldiirmiis. Bir
ingaatta yakalamis kendinden ii¢-bes yas biiyiik bagka bir ¢ocukla. Belden asagilart siyrik, dyle
stirliniip dururlarmis birbirlerine, agiz agiza (Kara Yarisi, “Makas¢1 Yagar”, s.83).

Anlatida yozlasmanin yayginlastigi yer olan kasaba, yanlis cinsel tercihleri yliziinden bir
cocuga mezar olur. Dedikoduya, iftira atmaya meyilli olan kasaba halki ise ahlak bekgiligi yapma isi

bittiginde hicbir sey olmamis gibi davranir.
2.2.3. Arayis

Hayat1 anlamlandirma cabasi modern zamanlarda bireyin karsilastigi en 6nemli ontolojik
acmazlardan biridir. Kendine yabancilasan birey, diinya {izerindeki varligin1 sorgular ve bu
sorgulamalar sonucu benligini aramaya ¢ikar. Gilinliik yasamda siklikla rastlanilan bu durum anlatma
esasina bagli metinlerin kahramanlarinin énemli bir kisminda goriiliir. Hayatin yansimasi olan bu
metinlerde birey, toplum i¢inde kendi gergekligini olusturma gabasindadir. Onu eylemleri, hayalleri,

istekleri ve arayislari kendi varolusuna gotiiriir.

Mahir Unsal Erig’in anlatilarinda benlik arayisi, genellikle diger bir kisinin varligini gerekli
kilar. Cogunlukla kendisine ve ¢evresindekilere yabancilagan dykii kisilerinin, kimligini insa etmesi
“bir Otekinin varsayilmasma baglhidir” (Schick, 2001: 20). Arayis i¢indeki kahramanlar igsel
zorluklardan kurtulmak i¢in belli bir hedefe dogru hareket ederler. Bu bazen bir kisi bazen de bir

nesneye baglilik seklinde de kendini gdsterir.

“Kimi Sevse Giilderen” isimli dykiide aray1s temi; 6liim, sevgi/ask temalar etrafinda agimlanir.
Giilderen, babasin ani Oliimiiniin yarattig1 kimsesizlik hissinden, annesinin sevgisizliginden
kurtulmak icin kendisini sevecek birilerini arar fakat hep diglamp, gdrmezden gelinir. Oteki
konumundaki kisiler bencil, aski/sevgiyi cinsellige indirgeyen erkekler oldugu igin Giilderen’e
benligini bulma yolunda yardimci olmazlar ve onun sevilme arayisinin sonugsuz kalmasina sebep

olurlar.

“Benim Adim Feridun” oykiisiiniin baskisisi iizerinden iletisim kurma, kacis, arayis ve var
olma miicadeleleri somutlastirilir. Anlatida gercek ismi belirtilmeyen baskisi, evinde, yalnizligini,

agk acisini anlatir.

Yasa, ise, giice, itibara en ufak hiirmeti olmayan bu aciya ask acis1 diyorlar. Kim olursan ol, seni
saklandigin yerde er ya da ge¢ buluyor, gelip gogiis kafesini atesle sivazliyor ve sen igerden
kapkara kurum tutuyorsun. (...) Bir de yalmizlik var, onu da hesaba katmak lazim. ilk baslarda
onsuzluk santyorsun bunu ama degil, basbayag: yalnizlik iste. Aynalarda kendini gormekten
sikilacak kadar yalnizlik (Oldugu Kadar Giizeldik, “Benim Adim Feridun”, s.23).
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Ihtiyag duydugu sevgi ortamma cocukken de sahip olmayan, yarim kalmis bir sevgiyle
biiyliyen bagkisi, sevgilisinin onu terk etmesiyle bunalima girer. Gerek ev iginde gerek ev disinda
kimseyle iletisim kurmadan haftalarini gegirir. Sosyal iligkilerinin zayif oldugu anlasilan karakter bu
stirecte yalnizlagmay1 deneyimler. Ancak yalnizliginin on sekizinci giiniinde hayatin devam ettiginin

farkina varir ve bir kagis mekani arar.

Sen yokken, yani sen evde ask acisiyla, bittik¢e altiist edilen bir kum saati gibi damla damla
tiikenirken, bu insanlarin hepsi yasamaya devam ediyorlar. Elektrik faturasi yatiriyorlar, sinemaya
gidiyorlar, arag muayenesi yaptirtyorlar (...), arabalara, dolmuslara, teknelere, trenlere biniyorlar,
konusuyorlar, giilityorlar, kavga ediyorlar, ter kokuyorlar, ayakkab1 boyatiyorlar... Bir sen yoksun
iclerinde ve bunun farkinda bile olmuyorlar (Oldugu Kadar Giizeldik, “Benim Adim Feridun”,
s.25).

Kendisine yabancilastig1 on sekiz giinliik siirecte, 6ziinden ve degerlerinden kusku duyan
baskisi, icinde bulundugu toplumdan, kisilerden ve kendisinden uzaklagmak i¢in kagmay1 seger.
Bagkisinin kendilik kesfine dair gayretleri ve yalnizliktan kurtulma cabalar1 hayatin o yokken de
devam ettigini farkina varmasiyla baglar. Erdek’e gitme karar1 bunalti ve sikintilarini biraz olsun

durgunlagtirir.

Uzun siire evden ¢ikmayinca disaridaki ademoglu kalabaligini kabul etmek zor geliyor iste bu
yiizden. Once hepsini yabanciliyorsun, sonra hepsini bir zamanlar bir yerlerde tanimigsin da
unutmussun gibi gelmeye bashyor. Oyle bakiyorsun yiizlerine tek tek, bir seyler arar gibi. Onlar
da yiizlerine bakisina huzursuz oluyorlar; en iyisi Erdek’e gitmek (Oldugu Kadar Giizeldik,
“Benim Adim Feridun”, s.26).

Cikmazda kaldigimi hissettigi, var olusunu sorguladigi anda ortaya ¢ikan Erdek’e gitme
diisiincesi bagkisinin kagis glizergahi olur. Yalnizlik duygusundan kurtulmak i¢in ¢ocukluk yillarinin
gectigi Erdek’i segmesi aradigi sicakligi, kaybettigi cocukluk nesesini bulma isteginden kaynaklidir.
Bagkisinin gergeklestirdigi kagig, yipranan benliginin onarilmasi, kaybettigi degerlerin ve
mutlulugun aranmast igin yapilir. Boylece arayisla taglandirilan kagis1 anlaml bir hal kazanir. I¢inin
sikintisini azaltmak i¢in 6nce Erdek’teki ¢cay bahgesine gider, orada biraz vakit gecirdikten sonra hig
tamimadig1 insanlarin diigiiniine katilmaya karar verir. Yalnizliktan kurtulusu, mutlu bir Feridun

olmasi bu diigiinde karsilastigi kisiler sayesinde olur.

Cok mutluydum iste, sarhos da olmaya baglamistim azicik. Hava anneanne carsaflari gibi serin,
tatlt ve gilizel kokulu, seriliyordu, oynayan, saga sola kosusan, bir seyler yiyen, sarilan,
kahkahalarla giilen kalabaligin {istiine. Ne iyi etmisim dedim kendime. Evde otursaydim, yine tim
gilin durup durup telefona bakacak, acaba sarj1 mi1 bitti, ¢aldi da duymadim mi1 diye kaygilanip
uyanik gecirdigim tiim vakti iki-li¢ dakikada bir telefon ekranini yokladigim uzun bir devriyeye
dontistiirecektim (Oldugu Kadar Giizeldik, “Benim Adim Feridun”, s.35).

Diigiin sahiplerinin Feridun’a sunduklari, kendilik kesfi i¢in essiz bir deneyim niteligindedir.
Bagkisi burada kaybettigi samimiyeti ve aile sicakligini bulur. Uzun sohbetlerle, birlikte dans

etmeleriyle baglayan muhabbetleri yanlis anlagilmayla da olsa aileden birisi olmaya evrilir. Bu durum
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baskisiye iyi gelir. Benligini arayista 6tekinin destegiyle ayaga kalkan baskisi, ruhundaki eksikleri

oteki ile tamamlar ve gecenin sonunda Erdek’ten mutlu bir sekilde ayrilir.

Sariyaz’da bulunan “Giil Ozlem Giil” ve “Sevgi Caginin Sonu” isimli anlatilarda aray1s temi;
oliim, kagis temalartyla birlikte ele almir. Iki anlatimin baskisisi de yasadiklar1 hayattan memnun
degildir. Ozlem mutsuz bir evliligin icinde kendisini sikismis hisseden ve bu histen kurtulmaya
calisan orta yagh bir kadindir. Kendilik miicadelesi iginde olan, kendisi i¢in kurmayi planladig: yeni
diinyasinda kimseye ihtiyaci olmadigimi diislinen, ge¢miste yasadiklarinin etkisiyle hayatindaki
herkese kizip onlarla arasina mesafe koymay1 planlayan baskisi, benlik bilincini ilk olarak kendisine

aldig1 hediyelerle saglamlastirmaya calisir.

Once ufak hediyelerle basladi. Hediyeleri almasi, giizel giizel paketler yaptirmasi, sonra da evde
onlar1 hakikaten de bagkasi almig gibi heyecanlanmasi Oyle tatli, 6yle iyi gelmisti ki... Yavas
yavas bunu kendine bir is, bir ugras edindigini fark etti. Mesai bitip de bankadan ¢ikinca solugu
carsida altyor, o diikkan senin bu diikkan benim gezerek muhakkak alip paketleyecek bir seyler
buluyordu (Sartyaz, “Giil Ozlem Giil”, s.53-54).

Kendini arayisin yoniinii belirginlestiren bu ifadeler varolugsal atilimlarin1 gergeklestirmek
isteyen Ozlem’in durumuna da gondermede bulunur. Anlatici karakterin arayislarinin sonu
olmadigina igaret eder. Kendilik miicadelesi igin attig1 ikinci adim eski bir apartmanda kendisine bir
ev tutmaktir. BOylece ona zarar verenlerden -esi Fazil’dan, kayinvalidesinden, babasindan-
kurtulacagini diisiiniir. Fakat yeni evini kurarken sadece kendisine ait bir hayatin hayali ile giinlerini

geciren Ozlem’in istedigi olmaz. Ozlem’in kendilik sancag1 bir depremle yerle bir olur.

“Bolnaz Apartmani yikilmig. Giris kattaki désemeci yer kazanmak igin kolonlardan birini
kestirmis meger. Apartman ¢ok zayiflamis, dayanamamig sarsintiya. Cok siikiir can kaybimiz yok.
Ama apartman maalesef yerle bir.” (...) Derin, mutlak yillar siiren bir sessizlik oldu. Biitiin kédinat
bir fotograf karesi gibi dondu kaldi. Sonsuz bir kulak ¢mlamasi biiyiidii, biiyiidii ve bagi bir
donmedir tuttu. Ozlem’in elindeki telefon sanki 1sind1, kizdi, kdzlendi, bir ates tuglasma doniistii.
Tutamadi onu daha fazla elinde. Eli ayagi bosalinca yere diistii telefon; dagildi (Sariyaz, “Giil
Ozlem Giil”, 5.62).

Kendilik miicadelesine biiylik bir hirsla sarilan ve bu yolda giderken bencillesen baskisinin
benligini arayisi olumlu bir sonuca baglanmaz. Aldig1 haberle yeni diinyasinin yikildigini 6grenen,
kendilik arayisinda basarisiz olduguyla yiizlesen bagkisi ne yapacagini bilemez bir halde, “aci bir

tebessiimle” (Sartyaz, “Giil Ozlem Giil”, 5.62) kalir.

“Sevgi Caginin Sonu” isimli anlatinin bagkisisi Fazil sikintilarindan kurtulma yolu arayan
kirkl1 yaslarda bir erkektir. Ozlem ile evlendigi giinden beri bor¢larin1 kapatmaya calisan, bunun igin
tiirli yollar deneyen fakat durumunu diizeltmeye c¢alistikca bocalayan Fazil’in arayisi hem maddi
hem manevi diizlemde kendini gosterir. Onun kurtulus cabalari, arayislar1 tematik diizlemde 6lim,
kagis, yozlasma temalaryla birlikte agimlanir. Oykiiniin basindan sonuna kadar sikismis ruh haliyle

bas etmeye calisan bagskisi, bu histen kurtulmanin yollarin1 bir tiirlii bulamaz ve hep daha fazla
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“dteki” tarafindan rahatsiz edilir. Otekinin benligine uyguladig1 baskmin dozu artinca kurtulusu bir

anlamda kagisi intihar etmekte bulur.

Bu intihar plani hayati boyunca diisiindiigii en zekice seydi. Kim, bir hi¢ ugruna hayatindan
vazgecmeyi goze alabilirdi ki! Ciddiyetini, caresizligini, yaptig1 yanlislardan dolay1 duydugu
yakict pismanligi daha iyi hicbir sey anlatamazdi herhalde. Olacakti bu is. (Sariyaz, “Sevgi
Caginin Sonu”, s.134).

Anlatida yasam karsisinda yenik diisen ve yasadigi i¢-dis catismalarin akisinda varligim
kurmak isteyen bireyin arayislar1 dile getirilir fakat sikintilarindan kurtulamayan, borg¢larin
O0deyemeyen baskisi; yaptiklarindan duydugu pismanliktan, Aydan Hanim’in santajindan, esi
Ozlem’in onu yok saymasindan kurtulup kagmak icin 6liimii secer ve benligini arayisinda o da esi

gibi basarisiz olur. “Oteki”, iki anlatida da kisinin benligini tamamlayan unsur olmaktan ¢ok uzaktir.

“Ise Cikilacak Giin” &ykiisiinde kacis temi arayis temasi ile birlikte islenir. Anlatida ismi
belirtilmeyen tiniversite dgrencisi bagkisi, kii¢lik sehrin bunaltici sikiciligindan kurtulmak ister ve

kacis1 biiyiik sehre gitmekte bulur.

Halbuki ne bigim de sevinmistim iiniversiteyi kazaninca. Susurluk’un her biri birbirine benzeyen
sokaklarindan, dayimin nalbur diikkkanmin tiner, toz, metal kokan karanligindan ve o kiigiiciik
memleketin kiyamet gibi kalabaligindan kurtuldum diye (Oldugu Kadar Giizeldik, “Ise Cikilacak
Giin”, s.43).

Biiyiik hayallerle, ailesinin yoksul kaderinden kurtulmak icin gittigi Ankara ona aradigi
konforu sunmaz. Babasinin ani 6liimiiyle isler onun i¢in daha da kétiilesir ve zaten zor gegindigi bu

yerde bir de ailesine bakmak zorunda kalir.

Aslinda {iniversiteliyim ben. Bakma, mezun da olacaktim da, kismet degilmis iste. Kaydimi1
yaptirdim, bir ay derse ya gittim ya gitmedim ki peder beyi kaybediverince, igler karisti. Annem
“don” dedi. Ben “olmaz” dedim. “Paran mi1 var oglum?” dedi. “Neyle okutayim seni Ankaralarda.”
Ben,” dedim, “hem ¢alisir hem okurum.” Nah c¢aligirsin, nah okursun. Kolay mi o isler (Oldugu
Kadar Giizeldik, “Ise Cikilacak Giin”, s.43).

Basglarda okulu ve isi birlikte yiiriitebilecegini diisiinen bagkisinin igleri umdugu gibi gitmez.
Gecim derdinden ne yapacagimi bilemeyen ve hi¢ bilmedigi islere kalkisan baskisi, yasam
kosullariin kotiiye gitmesinden dolay1 hayallerine son vererek okulunu birakir ve yoksul hayatini
degistirmenin yollarii aramaya koyulur. Once su aritma cihazi satmaya galisir, bu iste basarili
olamayacagini anlayinca tesadiif lizerine karsilastigi arkadasi vesilesiyle korsan kitap satma isine
girer fakat bu is de umdugu gibi gitmez. Ayni isi yapan baskalari tarafindan engellenir. Parasizliktan
bunaldig1 bir zamanda karsisina ¢ikan Turgay, onun kag1s giizergahi olur. Bu zamana kadar yapmay1

aklina bile getirmedigi, degerlerine ters diisen bir isi onun rehberligiyle kendisine meslek edinir.

170



Turgay’in caldigi iki televizyon, iki bilgisayar m1 hirsizlikmig? Sabaha kadar isledi beni. “Gel,”
dedi, “benimle ¢alig. Ben ¢aligirim sen erketede kalirsin, yaramaz bir durum oldu mu benim
telefonu mu ¢aldirirsin ben de uzamanin yolunu ararim. Sonra belirledigimiz bir yerde bulusuruz.”
Yok, bunu yapamam ben, korkarim. (...) Ug aya yakin yaptim bu isi (Oldugu Kadar Giizeldik,
“Ise Cikilacak Giin”, 5.48-49).

Yasam karsisinda yenik diismeyi gururuna yediremedigi i¢in hirsizlik yapan baskisi, girdigi
her is gibi bunda da basarisiz olur. Kiiciik sehirden kagarak baslattigi kendi benligini arama
macerasini, hirsizlik i¢in girdigi evlerden birinden korkuyla kagarken kopeklerin saldirisina
ugramasiyla sonlandirir. Onun hikayesi hastane odasinda hem ruhsal hem de fiziki yaralariyla nasil

bas edecegini diisliniirken son bulur.
2.2.4. Yabancilasma/ Yalmizhk

Kisinin kendilik degerlerini yitirip 6teki olma yolunda ilerlemesi seklinde tanimlanabilecek
yabancilagsma, “bilincin kendi digindan ve kendinden aldig1 uyusmazlik duygusudur” (Timugin 1994:
19). Insan, yabancilasma sonucu kendisiyle ve kendilik degerleriyle catisir. “Catigma en genis
anlamiyla ontolojik kokenli bir uyusmama sorunudur. Kisi ve toplumu olusturan bireyler kendisi ve
degerleriyle ne kadar ¢ok catigirsa o derece kendini giivensiz, yalniz, otelenmis ve yalitilmig
hisseder” (Sahin, 2016: 16). Modernizmin kagmilmaz sonuglarindan biri olan yabancilasma
beraberinde getirdigi yalnizlik, izleksel boyutta Mahir Unsal Eris’in anlatilarinda da bulunur. “Bana
Kiistiiler”, “Benim Adim Feridun”, “Stoper”, “Giil Ozlem Giil”, “Bir Siirgiin Anis1” dykiilerinde bu
temi isleyen yazar, modernizimle birlikte gelinen noktada insanin i¢inde bulundugu agmazlar1 ve

sikintilari, bireyin bu durumu kendi i¢inde sorunsal hale getirisini eserlerine yansitir.

“Bana Kiistiiler” isimli 6ykii arkadaslari tarafindan yalnizliga itilen liseli gencin nasil kendisine
ve cevresindekilere yabancilastig1 anlatilir. Arkadaslar1 ona kiistiigii icin yalnizlagan baskisi igsel

anlamda bu durumdan rahatsizlik duyar.

Affetmediler bir daha. Onlar1 kurtarmak i¢in kagtigima inanmadilar hi¢. Nerde gorseler kafalarini
cevirdiler. Ben nereye girsem onlar disar1 ¢iktilar. (...) Yalmzlik i¢inde kaldim. (...) Mahvettiler
bir yilimi. Hatta sonrasinda bile gelemedim kendime hig. (...) Arkadagsiz kalmanin ne demek
oldugunu bilemezsiniz, onlar da bilemezler (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana Kiistiiler,”
s.50).

Insanin en biiyiik ¢abalarindan biri, yalitilmis tek bir varlik olarak degil, bir grubun ya da
toplumun {iyesi olarak yasamini devam ettirmesidir (Adler, 2011a: 25). Sosyal yasamdaki yetersizlik
duygusu ise kisiyi bu giivenli alandan uzaklagtirir. Arkadaglari tarafindan 6teki konumuna diisiiriilen,
goriilmeyen baskisinin hayatla olan uyumsuzlugu da boyle bir arka planda gerceklesir. Onun yasadigi
yaliim, soyutlanma ve dislanma hali biitlin hayatin1 sekillendirir. Sugsuz yere yok sayilmayi
kendisine yediremez ve i¢ine kapanir. Mutsuz gecen ilk genclik yillari, huzursuz ve 6zgiivensiz

yetiskinligin kapilarini aralar.
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Pul pul, kurdesen gibi sivilce doktim. Giinlerce konugmadigim zamanlar oldu. Odamdan bile
¢tkmadim neredeyse {iniversiteyi kazanana kadar (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bana
Kiistiiler”, s.39).

Ergenlik doneminde arkadaslik iliskilerinin kdtiiye gitmesiyle birlikte tek basina kalan bagkisi
icin yalnizlik; garesiz olmak, diinyay1 -insanlar1 ve nesneleri- kendi giiciiyle kavrayamamaktir; bu
diinya kars1 koyamadig1 halde {izerine saldirmast demektir (Fromm, 2011: 18). Cevresindekilerle ne

kadar iletisim kurmaya ¢aligsa da yok sayilir ve iletisim kuramadig: i¢in yabancilasir.

“Benim Adim Feridun” anlatisi, baskisinin kendisine ve degerlerine yabancilasma 6ykiisiiniin
metne aktarimidir. Baskisi yalmzliktan “bittikce altiist edilen bir kum saati gibi damla damla

tiikenirken” (Oldugu Kadar Giizeldir, “Benim Adim Feridun”, s.25) kendisine yabancilasir.

Bir de yalnizlik var, onu da hesaba katmak lazim. Ik baslarda onsuzluk saniyorsun bunu ama
degil, basbayagi yalnizlik iste. Aynalarda kendini gérmekten sikilacak kadar yalnizlik, yataga
yattiginda kendi kokunu duymaktan 6giirecek kadar... Kimseyi istemiyorsun yaninda, ama durup
durup da yalnizliktan sikyet edesin geliyor. Bir seyden sikayet edebilmek i¢in bile insan lazim.
Oyle hileli bir sey bu ((Oldugu Kadar Giizeldir, “Benim Adim Feridun”, s.23-24).

Kendisine yabancilastik¢a yalnizlasan baskisi, bu duygudan kurtulmak icin Erdek’e gider.
Burada hi¢ tanimadig insanlarin diigiiniine katilir ve yillar 6nce kaybettigi aile sicakligini yeniden,
tanistig1 kisiler sayesinde, bulur. Yanlig anlagilma yiiziinden ailenin i¢ine alinan ve “Feridun” olan
baskisi, bu ismin ona verdigi ayricalikla hem kendisiyle hem de toplumla barisir. Oykiiniin baslarinda
yasamdaki birey olma icgiidiislinii kaybeden baskisi Erdek’te gecirdigi gilizel anlar sayesinde i¢inde

bulundugu ben x 6teki ¢atismasini sonlandirir.

Yabancilasma/ yalmizlik izlekleri etrafinda sekillenen “Stoper” isimli anlatinin bagkisisi,
yasadig1 olaylar neticesinde kendine yabancilasan babasi yiiziinden yalnizlasir. Cok sevdigi futbolda
istedigi yere gelemeyen, basarisizliklarla dolu hayatin1 kendisine yakistiramayan baba, kalabaliklar

i¢inde kendisine yabancilasip yalnizlasir.

Babam, yiizii miisvedde kagidi gibi solgun, goz altlar1 bobrek belasi gekermis gibi ¢okkiin dondii
evine. Sonra da bir daha neredeyse hi¢ kipirdamadan gecirdi hayatini evimizde. Kipirdarsa,
giindiizleri biitiin babalar gibi evden ¢ikar, ige gider, maga gider, kahveye, ¢arstya ugrarsa, farkina
variriz da alay ederiz saniyormus gibi dylece durdu. Konusmadi, goriinmedi, giilmedi, aglamadi,
bagirmadi, ¢ikmadt; dylece durdu kaldi (Oldugu Kadar Giizeldir, “Stoper”, s.117-118).

Hayatin realitesi ve hazlariyla ¢atisma halinde olan, bunlar arasinda bir denge kuramadigi i¢in
sinirsel ve ruhsal bozukluklar yasayan (Fromm, 2001: 42), igine kapanma ve kendisiyle ¢atisma hali
yiizinden evde hicbir hayat belirtisi géstermeden dylece duran babayla yasamanin agirligi altinda

ezilen baskisi, babasinin ¢evresindekilere ve kendisine nasil yabancilastigini su sekilde agiklar:
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O, gurur meselesi haline getirdigi seyle etrafina 6rdiigii koca setin diginda birakti bizi. Ayni evde
olusumuz tesadiifmiis gibi davranmay1 segti, (....) Uskiidar’m gébegindeki evimizin iginde
babam, bir dag evinde tek bagina yasamay1 secti, bizi ve diinyay1 birbirimize birakarak (Oldugu
Kadar Giizeldir, “Stoper”, s.121).

Basarisizliga katlanamayan ve kendisini cezalandirmak i¢in eve kapanan babanin psikolojik
durumu biitiin aileyi etkiler. Baskisi bu hayatsiz evden ancak iiniversiteye gittiginde kurtulur. Bagka
diinyalarin varligindan burada haberdar olur ve “yeni hayatinin coskulu akisiyla” (Oldugu Kadar

Giizeldir, “Stoper”, s.122) degisir.

Kendine ve yasadig1 toplumun gerceklerine yabancilasma “Giil Ozlem Giil” 6ykiisiiniin temel
izlegidir. Uzun ¢eligkiler zinciri igeren yabancilagma siirecinin sona ermesi rahat yasama kosullarina
bagl degil, sorumluluk, diisiince ve duygunun evrensellesmesine baglidir (Eliuz, 2004 :285). Oznel
catismalar altinda ezilen birey, tinsel ¢okiis icerisinde ¢irpiirken gerceklerden kagarak yeni bir
diinya arayisina girer. Ataerkil toplum kiskacinda kalmais, kocasi tarafindan yeterince anlagilmadigini
diisiinen, bundan dolay1 diinyaya/eve yabancilasan Ozlem, kendilik miicadelesi icinde, kendi

dogrular1 ve bakis agisiyla hayat kurmaya ¢alisir fakat bunda basarisiz olur.

Kendilikle ilgili ilk tanilar Wiliam James tarafindan yapilir. Ruhsal, maddi ve sosyal, bedensel
kendilikten s6z eden James, ruhsal kendiligi kisinin disiinceleriyle kendi adina olusturdugu sey
olarak tanimlar. Maddi kendilikle ise kisinin sahip oldugu maddi seyleri yani esya, aile gibi unsurlari
ifade eder. Sosyal, bedensel kendilik ise kisinin digerlerinin goéziinde nasil algilandigina dair
diisiinceleridir (Tepeli ve Hanoglu, 2018: 106-107). Oykiide baskisi, ilk olarak maddi
kendiligini/benligini sorgular. Kendine aldig1 sayisiz hediyeyle maddi kendiligindeki eksik yani

gidermeye calisir.

Hediyeleri almas, giizel giizel paketler yaptirmasi, sonra da evde onlart hakikaten de baskasi almig
gibi heyecanlanmasi Oyle tatli, dyle iyi gelmisti ki... (Sartyaz, “Giil Ozlem Giil”, s.53).

Ik baslarda kendine aldig1 seylerle maddi yoniinii doyurdugunu zanneden baskisi, dykiiniin
ilerleyen kisimlarinda ruhsal benliginin pesine diiser ve girdigi kendilik miicadelesini daha da
siddetlendirir. Oykiide kendilik meselesinin sorgulandig1 ve daha ciddi boyuta tagindigi kisim,
baskisinin soyadi konusundaki diislincelerini sdyledigi yerdir. Kocasinin soyadini kullanmay1

manasiz bulur ve bunu kendine yapilmis saygisizlik olarak kabul eder.

Gegmiste yasadiklarmin agirhig altinda ezilen Ozlem, degerlerine yabancilasip geleneksel
normlar1 kabul etmedigi i¢in “kendisine 6zgii duygu ve disiince islevleri digindaki bir objeye
aktarmis oldugu igin artik kendisi degildir. Ondan higbir “ben” ya da kimlik duygusu yoktur.”
(Fromm, 2001: 65). Tek basina, kendi olarak yasamanin derdinde olsa da yeni hayatinda kendi i¢in
temenni ettigi seyi, soyadi olarak belirlese de degerlerine yabancilastigi i¢in yeni kimligini insa

edemez.
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Belki bosaninca kendine bir soyad1 seger, onu alirdi. Hatta belki “Giil” olurdu. Bdylece tam ad1
“Giil Ozlem Giil” diye yazilirdi. Kalan émriinii mutluluk i¢inde gecirmesini emreden yeni bir
kimlik. Oh be! (Sariyaz, “Giil Ozlem Giil”, s.59).

O, hayatindaki tiim erkeklerin otoritesini reddedip kendi diinyasimin yoneteni, sahibi olma
niyetindedir. Onun sahip oldugu kimligi reddedisi ve akabinde yeni kimlik arayisi; yalmizlig1 ve
bulundugu topluma yabancilasmastyla ilgilidir. Biiyiik bir hevesle kurdugu yeni hayati, gézlerini o
kadar kamastirnis, “sahsi saadetiyle [o kadar] delir” (Sariyaz, “Giil Ozlem Giil”, s.57) mistir ki
gdziiniin 6niindeki felaketi géremez olur. Felaketin habercisi olan sar1 tozu dahi hayatina yakistirdig

bir arka fona g¢evirir.

Sanki bu esiginde bekledigi yeni hayati, eski bir Tiirk filminin saflif1 ve heyecaniyla doluydu da
o yiizden o yillarin tadin1 gagiran bir filtre gelip ¢okmiistii bugiinlere (Sartyaz, “Giil Ozlem Giil”,
s. 60).

Kendilik miicadelesini erkegi (kocasini) diglayarak, bencilleserek, diger insanlara karsi
diisiinceli tavrim yitirerek siirdiirdiigii icin, “bu diinyada kendi yaptiklar: disinda kimsenin yapip
ettiklerinde bir gram sorumluluk duymayip” (Sarryaz, “Giil Ozlem Giil”, 5.59) yeni diinyasini, yeni
kimligini bu pervasiz anlayisin {izerinde insa etmeye calistigt icin diinyasvevi yikilir ve

miicadelesinde basarisiz olur.

“Bir Siirgiin Anis1” simli anlat1 yabancilagma/yalnizlik temi etrafinda kurgulanir. Baskisi ve
esi siirgiin edildikleri I¢ Anadolu kasabasinda, oranin yerlileri tarafindan &tekilestirilir. Kasabalilar
kendilerine benzemeyen, yabanci gordiikleri bu ¢iftle saglikli iletisim kurmazlar. Boylece

iletisimsizligin mekani olan kasaba, bagkisi ve esini yalnizliga iter.

Sehirli ve modern havalara kapildigimizi, onlara iisten bakan bir ¢alim iginde oldugumuzu
diisiiniip kiiglimsiiyorlard1 bizi. Sevmiyorlardi. Zaten kii¢iik yerdi. Benim sendikaciligim ve
sorusturma iistiine sorusturma yemelerim yiiziinden kasabalarmna siiriildiigiimii, buraya da daha
once siriildiigiim bir bagka yerden geldigimi herkes biliyordu. Garipseniyor, yabancilaniyor,
kiiglimseniyorduk (Kara Yarisi, “Bir Siirgiin Anis1”, s.28).

Yabanci olma durumundan rahatsiz olan bagkisi ve esi i¢in kasabaya, kasabanin geleneklerine
yabanci olmak, oraya ait hissetmemek, onlar1 egreti bir yasam siirmeye zorlar. Bulundugu zaman ve
mekandan memnun olmayan bu kisiler, kendilerini bir yere ait hissetmedikleri i¢in yersiz-
yurtsuzlagirlar. Yersiz-yurtsuzlagsma; koklerinden kopma, gelenege sirt cevirme, bir kisiyle ya da bir

seyle bag kuramama durumu (Yardimcioglu ve Kaplan, 2018: 79) olarak tanimlanabilir.
Anlatilarda; kadia siddet, intihar, cinsel sapma, sosyal adaletsizlik baglica toplumsal bozulma

ve yabancilagmanin nedenidir. Bu toplumsal sorunlarin iginde kendini gerceklestirmek isteyen

bireyler sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve psikolojik agidan yabancilasma yasar.
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2.2.5. Kacis

Gergekte oldugu ve olmak istedigi kisi arasinda denge kuramayinca bunalima giren birey
hayatin icerisinde kendini ve ¢gevresindeki yagami sorgulamaya baglar. Kendisiyle ve 6tekiyle saglikli
bir yiizlesme ve hali kabullenis gerceklestiremeyen birey bunalima girer. Kagis, birey bunalimdayken
icinden ¢ikamadigi, olumsuzluklarla miicadele edemedigi durumlarda gergeklesir. Kisi ige
kapanmayla, kendi ben’iyle olan degilleyici iliskisinin sonucu olarak kendini giderek daha ¢ok
iletisimden koparir. (Kierkegaard, 2004: 140) Hem diissel hem de eylemsel boyutta meydana gelen
kacis, Mahir Unsal Eris’in anlatilarinda genellikle hayal kirikhigiyla son bulur; bazen psikolojik

6liimiin bir sonucu bazen de fiziksel 6liime siiriikleyen bir metafora doniisiir.

Kagis temi; “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, “Bir Konsomatris Hikayesi”, “Dedemin Turnasi”,
“Sevgi Cagimin Sonu”, “Gece Nobeti” baglikli anlatilarda kahramanlari fiziksel 6liime siirtikler. Karsi
degerin kisi diizlemindeki isimler yiiziinden hayata karsi savunma yeteneklerini, giivencelerini
kaybeden bu kisiler, biiylik bir ruhsal bunalimin sonucuyla da olsa kendi istekleriyle- bir kurtulus

yolu olarak intihari secerek- yasamlarina son verirler.

“Kanatlarimiz Olsa Be Metin” in baskisisi, gengliginde cevresi tarafindan begenilen, sevilip,
sayilan bir adamken; yetiskinliginde yaptig1 hatalar yiliziinden diglanan, akli melekelerini yitiren bir
adama doniisen Mavi Haydar’dir. Onun hikayesi Metin isimli “tanik olan ben” tarafindan aktarilir.

Bagkisi tizerinden kagis, arayis hayata tutunma ve var olma miicadeleleri somutlagtir.

Adina yasamak dedigi, yillar siiren bir intiharin sonuna gelmisti demek. Daha fazla uzamasina
dayanamamistt. Biz akli alindi saniyorduk, o dogdugundan beri uyudugu uykusundan
uyaniyormus meger. Gelemedim kendime, oturdum kaldim. (...) Haydar, Mavi Haydar; gégiin
mavisine karigmaya kalkismisti en sonunda, bagarmist1 da. Yiikselen salincagi, bombos donmiistii
(Oldugu Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, 5.72).

Kendi 6zinli korumasi gereken “bunu gerceklestirebilmek igin ise diinyaya atilmasi, aci
¢ekmesi, savagmasi sart” (Eliuz, 2013: 82) olan Mavi Haydar buna gili¢ yettiremez ve
cevresindekilerle saglikli iletisim kuramadigi icin hayallerine sigmir. Gengliginde “kolali bir
hiirmetle anilan” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, s.63) bu adam, hayatta
kalabilmek i¢in yagsamin aci realitesinden kagmayi tercih ederek gizli bir 6rgiit kurar. Bu orgiitiin
hem kurucusu hem lideridir. Sevdigi birkag isim hari¢ kimseyi orgiitiine almay1 kabul etmez. Hayal
diinyasinda sekillendirdigi bu orgiit onun son sigmagidir. Onunla olan baglantis1 da bitince
yalmzligimin istesinden gelemeyip tutsakligindan kurtulamayinca (Fromm, 2011: 19) 6liimi bir

kacis olarak gdriir ve yasamina son verir.
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Kagis izlegi “Bir Konsomatris Hikayesi” baglikli anlatida norm karakter ablanin yasadiklart
karsisinda aldig1 tavirla birlikte goriiniir kilmir. Yasadigi taciz yiiziinden varhigiyla 6zii arasindaki

dengeyi kaybeden abla 6nce ciddi bir bunalim gegirir sonra da kagis yolu olarak 6lmeyi seger.

Ug yildir pavyonlarda, miizikhollerde, kuliiplerde calisirmis ablam. Sahip cikanmi da yok.
Kepsutludan sonra bir adam daha olmus. Hamile kalmig ondan. Déve déve diigmiis ¢ocuk, bir
hafta on giin kadar 6nce. Hastane de yatmis bir hafta, cok kan kaybetmis. Otele ¢ikinca da
gelememis kendine bir daha Sonrasi malum olay... (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Bir
Konsomatris Hikayesi”, s.73).

Anlatida 6tekinin fiziksel ve ruhsal saldirisina maruz kalan, yapmak istemedigi islere sokulan,
yasadig1 i¢-dis catismalara ragmen varligin1 devam ettirmek isteyen abla, hayat karsisinda aldigi son
darbe ile yasama arzusunu yitirir. Bebeginin 6lmesiyle diinya onun i¢in yasanir bir yer olmaktan

tamamen uzaklasir ve 6liimii bir kagis alan1 olarak goriip intihar eder.

“Mektup Yazacak Giin” Oykiisii ayrilik acist ¢eken bagkisinin, bu histen ve korkularindan
korunmak i¢in kendisine zirh 6rmesinin gosterimini sunar. Baskisi tizerinden kacis, arayis, korku,
tutunma, var olma miicadeleleri somutlagtirilir. Eserin ismi sdylenmeyen baskisisi evinin i¢inde
ayrilik acisini, yalnmizliginin nedenlerini, ayrilik ve yalmzlik sebebiyle nikkseden gocukluk korkusunu
hikdye eder. Onun bunaltt ve sikismiglik hali, sevgilisi oldugu siirece durgunlagir. Ama
ayrildiklarinda ayn1 ruh haliyle yeniden yiizlesir: korkulu, takintili ve utangag bir tiptir. “Bekar evinin
tiim duygusuzlugu” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Mektup Yazacak Giin”, s. 85) i¢inde
kendisini tiim diinyadan soyutlar sekilde otururken bu sefer de yardimina anne ve babasi kosar ve

onu bu psikolojik bunalimin iginden kisa siire de olsa ¢ikarirlar.

Bir haftadir pek aklima gelmiyordu, onlar buradayken oyalanabiliyordum. Ailenin insani kendine
doniistiiren, birdenbire o eski diizene dondiiriiveren bir biiyiisii var. Gittiklerinde bir tuhaf
oluyorsun, sanki biraz daha kalsalar evin i¢indeki varliklar1 agirlasmayacakmisg, her hareketin,
para ve vakit harcadigin her sey onlara batmayacakmig gibi. Aileyken, ailenin diginda kalan
diinyay1 digarida birakabilmek miimkiin... (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Mektup Yazacak
Glin”, s. 85).

Benliginin devamini, saglikli yasam siirme yetkesini 6tekinin varligina baglayan bagkisi i¢in
hem sevgilisi hem de anne ve babas1 kagis giizergahi olur. Onda “yalnizlik duygusu yogun bir korku
uyandirir” (Fromm, 2011: 18). Korkulartyla, yalnmizligtyla saglikli bir birey olarak yiizlesemeyen
baskisi yaninda hep birine ihtiya¢ duyar ya da kafasin1 dagitmak icin -¢iinkii bog durdugu her an

panikler ve sikintisi artar- bir ise koyulur.

Isiklar ancak bir hayat belirtisi verecek kadara dek azaltilmis, kafa, kulaklardan igine civa
doluyormus gibi agirlasmis, gogiis daraldik¢a daralmisti yine. Kagar1 yok, oturdum bir mektup
yazdim ben de. Usenmedim, sayfalarca yazdim, kimi yerlerde derdimi anlatayim diye ayn1 lafi
done dolandira uzattim, kimi yerde beni 6zlesin istedim, kimi yerde azarladim azicik, on iki
sayfay1 elyazisi doldurdum (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Mektup Yazacak Giin”, s.86).
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Hayata tutunabilmesi i¢in O6tekine mecbur oldugunu diisiinen baskisi, derdini sikintisini
anlatmak i¢in, hi¢bir etkisi olmayacagin bile bile sevgilisine mektup yazar. Mektup yazma istegi
yalnizligimi ortme istegiyle paralel ilerler. Uzun bir mektup yazdiktan sonra bu mahcup “duyguyu
bir seferde kusan mizmizligr [n]dan” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Mektup Yazacak Giin”,
$.86) utanip mektubu goziiniin 6niinden kaldirir ve uyumak icin yatagina gider. Fakat bu sefer de
hislerinden kagmak i¢in ¢ocukluktan beri siiregelen korkusunu bilingaltindan ¢agirir ve onun iizerine

diisiiniir.

Bir bes dakika gecti gegmedi, gozlerim uykunun baliyla odanin los karasi arasinda gidip gelmeye
baslamist: ki bir tikirt1 duyar gibi oldum igimden. Usendim yine de bakmaya. Yaklasik iicte birini
tek bagima gecirdigim dmriimde hemen her gecem, eve hirsiz girecegi korkusuyla yata giderek
sonland1 beni (...) sakil bir korku ama bu. Nasil desem, bir takint1 gibi diyeyim (Bangir Bangir
Ferdi Caliyor Evde, “Mektup Yazacak Giin”, s.86-87).

Isimsiz, var olusunu ispat edemeyen baskisi yalnizliktan ve korkularindan kagmak ister. Onun
kendini giivende hissedememe ve gevresindekilerle saglikli iletisim kuramama, siirekli tedirgin ve
stipheci ruh héli paranoid ruh halinin belirtileridir. Paranoid kisiler “baskalarinin davranislarini kotii
niyetli olarak yorumlayip, siirekli bir giivensizlik ve kuskuculuk i¢inde” (Sahin,2009: 47) dirler.

Bagkisi de 6mrii boyunca evine hirsiz gireceginden korkar ve rahat bir sekilde uyumaz.

Omriim boyunca hirsiz girecek diye uykuyla kavga etmistim ve en sonunda tek bagima yasadigim
eve hirsiz girmisti. O da calacak sadece ajanday1 bulmustu. Mektubumun, acisina uyudugum
kadmin eline gegmesinden bile utanarak uykuya dalarken ayni mektubun hi¢ tanimadigim bir
hirsizin eline ge¢mis oldugu gergegine uyanmistim (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Mektup
Yazacak Giin”, s.90).

Mektubunun yabanci bir insanin elinde olmasindan rahatsizlik ve tedirginlik duyan baskisi,
utancinin etkisiyle korkusunu unutur ve hirsiza rezil oldugunu diisiinerek karakoldan ifade vererek
ayrilir. Yol boyunca mektup yazdigi i¢in kendine kizar. Hissettikleriyle, eylemleriyle barisik
olmayan bagkisi, mektubun apartmanin altindaki borekei kasiyerinin eline gectigini 6grenmesiyle

iyice huzursuz olur.

“Abi sizinmis galiba, ¢ocuklar servisten donerken bulmuslar lisenin kdsesinde.” Al iste donum da
diismiis, sokagin ortasinda bir borek¢inin bol ¢iraklt kapist 6niinde daltasak kalakalmistim. “Sag
olasin,” deyip goz goze gelmeden aldim elinden, yagmurlu kaldirimdan 1slanmis, ¢amurdan
kirlenmis ajandayi. Kosa kosa borekg¢inin tam iistiindeki evime ¢iktim. Zarf icindeydi ve agilmisti.
Ustelik 1slakti da. Biri okumustu iste. (...) Hisimla yirtarak hirsizin da borekginin de anasina
sovdiim (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Mektup Yazacak Giin”, s.91).

Oteki tarafindan mahremiyetinin ifsa edilmesiyle huzursuzlugu artan baskisinin bu durumu
kolay atlatmamasi onun paranoid kisiligiyle alakalidir. “Paranoidin disaridaki 6tekilere yonelttigi
diismanlik, nefret ve 6fke, i¢c diinyasinda kendini suc¢lu bulmasimin ve kibirli bir iist-benligin
ifadeleridir. Bir an bile huzur bulamiyor olmanin sebebi de budur” (Ozmen, 2006: 171). Baskisi,

yalnizlig1 yiiziinden niikseden evine hirsiz girme korkusundan ancak gergek oldugunda kurtulur.
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Kagis izlegi “Stoper” isimli 6ykiide norm karakter babanin yasama karsi durusunu belirleyen
konumda ele alinir. Yasamdan istedigini alamayan, hayallerini ger¢eklestiremeyen, diinya ile sessiz

bir ¢atigma halinde olan baba, hep pasif bir bircimde geri ¢ekilir ve i¢gine kapanir.

Babaannemin 6lmek i¢in tam da o giinii se¢mesi falan hep babamin yiiziindendi. Bir tek futbolu
bari becerdigine inanirken ondan da dersini alinca babam tamamen ortadan kalkmayi secti.
Kendini tedaviilden kaldirdi, evin salonunda, pencere kenarinda, televizyona karsi bir masaya
oturttu (Oldugu Kadar Giizeldik, “Stoper”, s.119).

Baba, “hayatin giigliikleri karsisinda miicadele etmek, kotii sartlart iyiye dogru degistirmek
yerine; genellikle careyi” (Korkmaz, 1996: 268) kagmakta bulur. Bagaramadiklar1 yiiziinden hayal
kiriklig1 yasayan baba kendi diinyasi i¢cinde yasayip, onu hayata baglamaya c¢alisan ogluna ve esine
direng gosterir. Hayata kiismiis bir babanin golgesinde biiyiiyen baskisi de depresif evden kagmanin
yollarini arar ve liniversite egitimi i¢cin Ankara’ya giderken baba evinde lizerine yapisan “yilginlik,
tizgtinliik hallerini” (Oldugu Kadar Giizeldik, “Stoper”, s.122) geride birakir.

2.2.6. Sevgi/ Ask

Ask, 6znelligi sebebiyle tarif edilmesi zor bir kavramdir. Kisiden kisiye gore etkisini degistiren
ask genel olarak “insani bir seye veya bir kimseye kars1 yakin ilgi ve baglilik gostermeye yonelten
duygu; muhabbet, bir kimse veya bir seye kars1 duyulan ¢ok kuvvetli sevgi ve baglilik duygusu; sevi”
(TDK, 1998: 153), diye tanimlanir. Kisiyi diisiinsel, duygusal, fizyolojik acidan etkileyen ve onun
karmagik ruh haline biirlinmesine neden olan askin duygusal-manevi yoniinden ve fiziksel-maddi
boyutundan s6z etmek miimkiindiir. Duygusal-manevi yoniinde sevgi, sadakat ve romantizm gibi
duygular; fiziksel-maddi boyutunda ise cinsellik, erotizm gibi unsurlar 6n plana ¢ikar (Giines, 2016:
173). Ask bu kavramlar ile sik sik birlikte ele alinir. Kisi tek tarafli platonik ask yasayabilecegi gibi
bunu ilgi duydugu kisiye agilarak bir iligki haline getirebilir ya da agk1 arzu ve fizyolojik ihtiya¢larim

karsilamak i¢in bir arag olarak kullanabilir.

Mahir Unsal Eris’in dykiilerindeki iliskilerde dostluk ve cinsellikle beraber ele alian sevgi/ask
temi, anlat1 karakterleri i¢in es zamanli olarak 6fkeyi, mutsuzlugu, yalmzhig ve 6limi cagristirir.
Tutkulu bir sekilde seven oykii kisilerinin diinyasinda bu olgular birlikte yer alir. Bunlara ek olarak
giiven x giivensizlik, kiskanglik gibi duygular da sevgi/askla birlikte var olarak kimi olumlu kimi
olumsuz yonleriyle sevgi/agk temini destekler ya da olumsuz yonde etkiler. “Cok Sikilir Arkadasi
Olen Cocuklar”, “Kimi Sevse Giilderen”, “Biten Bir Askin Ardindan”, “Mektup Yazacak Giin”,
“Istop”, “Sar1”, “Sengiil”, “Hep Klinsmann’in Yiiziinden” isimli anlatilar bu tema etrafinda

sekillenir.

“Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar”, “Sengiil”, “Sar1” ve “Hep Klinsmann’mn Yiiziinden”

isimli Oykiilerin baskisileri ¢ocuklardan olusur. Cocuk bagkisilerin hayatlarin1 yonlendiren,
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olumsuzluklar karsisinda onlara destek ¢ikan, yasam enerjisi veren arkadaglari ya da ilk asklar1 entrik
kurguya dahil edilerek anlatilar boyutlandirilir. Baskisiler, sevgiyle baglandigi bu kisiler sayesinde

hayat1 6grenir.

“Cok Sikilir Arkadast Olen Cocuklar” isimli dykiide sevgi temi, dostluk ve &liim temi ile
birlikte ele alinir. Arkadas sevgisi, Oykii kisileri arasinda iletisimi kuvvetlendiren bir bagdir.
Baskisinin arkadasi Serkan ile yasadigi olaylar onun igsel gelisim ve degisiminde 6nemli rol oynar.
Baskisinin en yakin arkadagi Serkan’la yasadigi mutlu giinlerini ve onun 6liimiiyle nasil bosluga
diistiigiinii anlatti§1 metinde z1t karakterlere ve farkli yasam kosullarina sahip iki ¢ocugun arkadaslik
ettigi goriiliir. Baskisi zengin bir ailenin ¢ocugudur. Okula gider, konforlu bir evde kendisine ait
odas1 vardir; Evlilik dis1 bir iligkiden diinyaya gelen Serkan ise genelevde galisan bir kadinin ogludur.
Serkan, genelde yetersiz sekilde bakilir, yabanci insanlar tarafindan beslenerek yetisir ve daha sonra
kendisine kars1 gosterilen kiiciimsemenin karsisinda aci geker (Adler, 2011b: 133). Annesiyle birlikte
yozlagmanin mekan diizeyindeki gdstergesi olan genelevde kalir, arkadaglar1 gibi okula gitmez, her

daim pasakli ve 6zensizdir.

Sarisin ve ¢illi bir karnabahara benzerdi Serkan’in kafasi. Yuvarlacik ve piitiir piitiirdii. Saglarmin
kiigiik kivrimlarinin, komsannemin samanliginda saklambag¢ oynadigimiz zamanlarda g¢ergople
dolardi. Samanliktan ¢ikinca benim diimdiiz-ipek gibi derdi annem- saglarimi silkeleyerek
kurtuldugum pisten pasaktan onu tek tek ayiklamak zorunda kalirdik (Bangir Bangir Ferdi Caliyor
Evde, “Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar”, s.11).

Farkli hayat sartlar1 i¢inde yasayip arkadas olan bu iki ¢ocuk birbirlerine gérmedikleri
diinyalarin kapilarini aralar; bagkisi Serkan ile birlikte geneleve gittiginde merak duygusunu giderir;
Serkan, bagkisinin evine gidince “ikiserli patlamis dért yumurtadan” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor
Evde, “Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar”, s.14) iki iki yemenin zevkine varir. Burada hayatinda
hi¢ gérmedigi bollukla karsilagir. Birlikte giinlerini giin ederlerken, kahraman anlatic1 “benim en eski
dostumdu Serkan” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar”, s.11)

dedigi arkadasinin 6liim haberini mahallelilerden alir.

“Hep Klinsmann’in Yiiziinden” baglikli anlatinin baskisisi, Sefika adindaki kiza agiktir. Sefika,
annesinin kdyden akrabasinin kizidir. Sefika’nin evlerine gelmesiyle agsk duygusuyla tanisan bagkisi
onun sayesinde “hayati[nin] en giizel ti¢ buguk haftasiin1]” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Hep

Klinsmann’in Yiiziinden”, s.99) yasar.

Ben Sefika’ya asik oldum ilk. Karaydi Sefika. Kivir kivir saglart vardi, kulaginda anasindan
yadigar, diigiik ayarlisindan iki kiipeyle, duvara asilan Arap kizi biblolarina benzerdi. Avug igleri
pembeydi, yumusacikti, sicakti. Disleri ¢iiriik, nefesi izgilin, nesesi aglamakliydi (BBFCE: 93).

Varligiyla bagkisiyi mutlu eden Sefika annesini kaybetme korkusuyla yasayan, yoksul bir

kizdir. Olacaklardan énceden haberdarmis gibi her daim hiiziinlii ve aglamaklidir. Asik oldugu kizin
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iizgiin olmasina dayanamayan baskisi; onu eglendirmek, biraz olsun hiizniinii azaltmak icin elinden

geleni yapar.

Uzgiin yiiziinde gamzeli, ciiriik disli kara giiliisiinii gérebilmek igin biitiin giiniimii ona bin bir
tirlii saklabanlik yaparak, leblebi tozuyla, deterjanli su ve musluk hortumuyla, gazetelerden
kesilmig meshur fotograflariyla yeni yeni oyunlar icat ederek geciriyordum. Her giin biraz daha
¢ok seviyordum onu (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Hep Klinsmann’in Yiiziinden”, s.97).

Sefika’ya duydugu sevgi/askla biiylidiiglinii hisseden baskisi, onunla gelecek hayalleri kurar
fakat Sefika annesi oliince daha iyi sartlarda yetismek icin Istanbul’a zengin bir ailenin yanina
gonderilir ve bagkisinin hayalleri yarim kalir. Sefika’nin hayatina girmesiyle birlikte agsk ve 6lim
olgulariyla tanisan baskisi; 6ykiiniin sonunda ayrilikla da tanisir ve bu aciyla ne yapacagini bilemez
hale gelir. Boylece kendi olma siirecini heniiz tamamlamayan baskisi i¢in Sefika ile yasadiklari ona

cok sey Ogretir.

“Sengiil” isimli anlatida sevgi/agk temi 6liim temasiyla birlikte islenir ve baskisinin kendinden
yasca biiylik olan komsusu Sengiil’e kars1 hissettikleriyle oykii diinyasina taginir. Sengiil, bagkisinin

ilk agki ve cinsel dirtiilerini agiga ¢ikaran ilk kisidir.

Sengiil’iin beyaz kollarina 1siklar vururdu cevizin yapraklari arasindan. O, sabahlari, ¢iy gérmiis
bahgelerinde komiir kovasi doldururken, acele etmis bir nisan gilinesi ne yapar eder onu
yakalamay1 bilirdi. (...) Beni kucagina aldi mi, aglamakli bir sevingle dolard: i¢im (Sariyaz,
“Sengiil”, s.15).

Sengiil’lin yanindayken kendini ¢ok iyi hisseden, ona derin duygularla bagli olan bagkisi, onun
“viizii[nl] domur domur memeleri ve tazecik gerdammin beyaziyla” (Sariyaz, “Sengiil”, s.17)
stvamasindan hoslanir. Fakat pek ¢ok duyguyu bir arada tasiyarak yaklastigi; sevdigi, acidigi,
arzuladig1 Sengiil’iin bir giin ortadan kaybolmasiyla bosluga diislip onun tarafindan sevilmedigini
diisiiniir. Sengiil’{in ani gidisinin arkasindaki nedenin 6liim oldugunu diisiinen bagkisi, “Gelmedigine

gore sevmiyordu artik; demek ki 6lmiistii” (Sartyaz, “Sengiil”, s.19) seklinde bir 6nermede bulunur.

“Sar1” isimli Oykiiniin baskisisi Mistik, babasinin bagka kadindan ¢ocugu oldugunu 6grenince

kiskanglik krizi gecirerek evi terk eder.

Babasina ¢ok i¢erlemisti Mustafa, affedemiyordu. Yok bir daha katiyen donmezdi o eve. Onun
artik babasi yoktu. Oyle bir evi de yoktu. Lanet gelsin hepsine (Sariyaz, “Sar1”, s.29).

Anlati baba-cocuk arasindaki ruhsal c¢atismanin metne yansimasidir. Bagkisi ¢ok sevdigi,
zihninde siliper kahramana doniistiirdiigii babasi tarafindan ihanete ugradigini diisiiniir ve bu durumu
kaldiramaz. Yurt diginda galigan, ¢ok az gordiigli babasinin yokluguyla bas etmeye calisirken bir de

boyle bir seyin olmasi bagkisiyi ruhsal anlamda yorar.
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O bebege mi alinacak simdi her sey? O mu kollanacak her seye karsi, onun mu basi oksanacak,
dersleri sorulacak? Hem kim o bebek? Nereden ¢ikt1? Ustelik de kendisi burada biitiin bir yili
babasiz gegirirken, bebek hep babasinin yanindaydi (Sariyaz, “Sar1”, s.31).

Mistik bdyle bir ¢cikmazdayken, en yakin arkadasi Omer yanindadir ve ona destek olmaya
caligir.

Omer, ceza avukatinin oglu. “Bizde kalirsm,” dedi. Ama daha lafi bitmeden pisman oldu
soyledigine. “Insallah tamam kalirrm demez,” diye gegirdi i¢inden. “Insallah duymamuistir.”
Annesi delirir ¢linkii. Hele bir de deprem iistii simdi (Sartyaz, “Sar1”, 5.29).

Annesine ragmen, arkadasina yardim etmeye ¢alisan Omer, ayn1 zamanda baskisiye hayatin
gerceklerini gosteren, yaptigi seyin dogru olmadigini anlatmaya calisan {ist akil olarak anlati

diinyasinda yer alir.

“Is bulup calisirim ben. Simit satarim, su satarim. Ingaatlara giderim. Livatya’da eski evler var,
bos. Onlardan birinde de yasarim.” “Yaz bitmeyecek mi sanki,” diye diisiindii Omer, kimse su
almaz ki yaz bitti mi. Firmlar da okul zaman1 ¢ocuklara simit vermiyor zaten. Belediye baskant
sik1 siki tembih etmis firmcilara. Calismaya alismasinlar da okusun ¢ocuklar, demis. Insaatlarda
kim ister seni. On yasinda ¢ocuga ne is yaptirilir ingaatta (Sartyaz, “Sar1”, s.30).

Modernizmle beraber geleneksel ask yerini cinselligin 6n planda oldugu, duygusal boyutunu
yitiren iliskilere birakir (Ugur, 2013:56). Bu baglamda “Kimi Sevse Giilderen” isimli anlatida
sevgi/ask cinsel kokenli ve bedenseldir. Babasinin 6liimiiyle birlikte hayatinda olusan boslugu yanlis
erkeklerle doldurmaya calisan baskisi, bu erkeklerin somiirii nesnesi olur. Babasinin yoklugunda
annesinden iyice nefret eden baskisi; onun i¢in labirentlesen evinden uzaklasir ve baska erkeklere

siginir. Giilderen gergek sevgiyi ararken onlarin hayatinda sigintiya doniisiir.

Kendisini zayif ve degersiz hisseden, bu duyguyu siirekli bagka insanlar tarafindan destek
(Adler, 2011a: 144) ve sevgi gorme istegiyle telafi etmeye calisan baskisi, ilk genglik / ergenlik
yillarindayken kendinden yasca biiyiik Tugrul adindaki berber ¢iragini sever. Tugrul’un “Kirarim
bacaklarini, okuldan ¢ikinca dogru eve!” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi Sevse
Gilderen”, s.22) tehditlerine, Tugrul hakkinda kulagina gelen “Tugrul, Kibrishimin dul karisin
haftada bir, bilemedin iki yoklar, har¢hgini alirmis.” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi
Sevse Giilderen”, s.22) seklindeki dedikodulara aldiris etmez, iistiine {istliik yaptiklarini yanlig olarak
da gérmez. “Yaparsa heldl olsun, erkek degil mi, yapacak elbet. Babamda oralara gittiginde, kim
bilir kimlerle...” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi Sevse Gililderen”, s.22) diyerek
aldatilmasini destekler, normallestirir. Problemli bir bakis agisina sahip baskisi, erkek egemenligi
atinda ezilmeyi sevgi/agk sanir. Ikinci sevgilisi liseli bir ergen olan Cenk’tir. Cenk igin Giilderen,
test ¢ozmeye ara verdiginde cinsel anlamda kendini tatmin edecegi bir obje gibidir. Onunla dogru

diizgiin iletisim kurmaz ve isi bitince de evine gonderir.
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ik kez ipegine degdi bir erkegin kaba ve sabirsiz eli, kiilotunun, ¢orabimin iistiinden, aman ha,
evlenecek Giilderen yarin &biir giin! Tlk kez kasiklarini kasiklarina yasladi bir erkek. (...) Annesi
babasi evde olmadigi zamanlarda ¢agirird1 Giilderen’i, dpisiir koklagirdi. Sonra, “Test ¢ozmem
lazim, ¢ok geride kaldim!” deyip postalardi. Universiteyi kazanmaktan ve kasigini
Giilderen’inkine yaslamaktan baska bir sey diisiinmezdi (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde,
“Kimi Sevse Giilderen”, s.24).

Ik cinsel tecriibelerini Cenk ile yasayan baskisi, birinin onu sevmesini istedigi i¢in, Cem

tarafindan asagilanip yok sayillmaya goéz yumar.

Ne kasiklar umurundaydi Giilderen’in ne de {iniversite. Ama birinin onu sevisini, isteyisini
severdi. Biri onu seviyor gibi olsun isterdi hep. Ona iisiidiin mii diye sorsun, sikildin mi desin (..)
isterdi. Kimse onu sevmeyecek diye korkard: ¢iinkii. Ya sevilmezse ya anasmin agiklari olursa,
evlenirse, yalniz kalirsa (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Kimi Sevse Giilderen”, s. 24).

Yalniz kalmaktan, sevilmemekten korkan bagkisinin bu diirtiilerle yasadig1 agklar, 6teki i¢in
cinsel egilimlerin sekillendirdigi asklardir. Ask, baskisi i¢in gururundan 6diin verdigi, benligini
zedeledigi, yalmzhigini gizledigi bir seyken, Cem ve digerleri i¢in cinsel ¢gekimden bagka bir sey
degildir. Her iligkisinde kendinden &diin veren bagkisi; kendisinden otuz iki yas biyik, evli

patronunun sevgilisi-metresi olmastyla bunun dozunu arttirir.

[k kez bir erkegin yaninda giplak kalds, girilgiplak ama anadan iiryan. Anadolu liseli gocuklara
benzer mi koskoca adam? Iki dpiismeyle kurtarabilir misin kendini Giilderen? Yok, kurtaramadi.
Seve seve girdi koynuna Mithat Bey’in, bir kez daha kan gordii ¢arsafta. Kendi kendini tokatlamak
istedi bu kez. (...) Harglik koydu cebine ¢ikarken her seferinde. Parfiim aldi kendine, etek aldi,
¢izme ald1 (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde,“Kimi Sevse Giilderen”, s.25).

Patronunun ona sundugu diinyayla gozleri kamasan ama bir tirlii duygusal acligin
gideremeyen Giilderen, Mithat Bey’in verdigi parayla maddi benligini doyurmak ister. Kendine
parfim, etek, ¢izme gibi hediyeler alir. Giilderen’in kendine aldig1r bu hediyeler, karsi taraftan
gormedigi ilgiyi gosterir. Parayla her seyin miimkiin olabilecegini diisiinen, kaba bir adam olan
Mithat Bey, ona sadece para verir, sevebilecegini diisiiniip kiiclik hediyeler almaz. Ciinkii gercekten
Giilderen’i sevmez. Giilderen onun icin sikici evlilik hayatinin monotonlugunu kirmasini saglayan
metrestir. Bu sebeple bagkisinin maddi benligini doyurmak icin aldigi hediyeler, gercek askin
karsisinda bulundugu ve cinsel askin sembolii oldugu i¢in KORA semasinda karsidegerin simge
diizleminde yer alirlar. Babasini kaybettikten sonra, yalmiz kalma korkusuyla babasina benzeyen
insanlar tarafindan sevilmeyi bekleyen ama karsi cinsle saglikli iliskiler kuramayan; her daim
Otelenen, bir kenara atilan, sevilmeyen bagkisi, erkekler tarafindan bir somiirii nesnesi olarak

kullanildigin biitiin bunlar1 yasadiktan sonra fark eder.
“Biten Bir Askin Ardindan”, “Mektup Yazacak Giin” isimli anlatilarinda bagkisilerin daha

once mutlu birliktelik yasadiklar1 kadinlarla yeniden barismayr iimit edisleri, “Istop” ta ise

sevilmedigini bile bile, her firsatta sevgilisini gormeye giden Ozkan’in platonik ask hikayesi anlatilir.
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“Biten Bir Askin Ardindan” isimli anlatida aldatma ile birlikte sunulan ask, baskisinin duygusal
diinyasim etkileyen bir olgudur. Evrenos’un, ilk genglik yillarinda tanmisip sevgili oldugu kiz, onu
aldattig1 igin bagkisiden ayrilir. Bagkisi, sevgilisini aldattigi i¢in pismanlik duyar ve son bir sans

istemek i¢in, onu genglik yillarin1 gegirdikleri Erdek’e cagirir.

“Ug kez aldattin beni, ki bu benim bildigim. Seni yakalamasaydim kim bilir ka¢ kez daha
aldatacaktin. Degdi mi onca seyi mahvetmene? Birka¢ ucuz kadinla gecirecegin birkag keyifli saat
icin biitiin bir geleceginden vazge¢cmene degdi mi?” Sitemli olusu, o kadinlart ucuz, onlarla
gecirdigim saatleri birkag saat bulusu beni héla sevdigindendir diye diisiinmeye zorladim kendimi
ama umutlanmayacak kadar aci ¢ekiyordum. Karnim, patlayip da i¢inden bir Amerikan filmi
uzaylis1 ¢gikaracakmig gibi yarilasiya bir agriyla dolmustu (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde,
“Biten Bir Askin Ardindan”, s.35).

Eski sevgilisinin hesap sormasi karsisinda kendini ruhsal agidan sikismis hisseden baskisi,
fizyolojik anlamda da iyi hissetmez; terler, karn1 agrir, midesi bulanir. Kiz arkadasina hak verdigi
icin tam anlamiyla kendisini savunamaz, suglulugunu kabul ederek sadece af diler. Kizin,
affetmedigini sOylemesiyle de “mide bulan[tisi], karin agri[sina] ve ¢isini tutmayan oglan ¢ocugu
gibi terleyisi[ne] bir de bacak agrist ekle[nir.]” (Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, “Biten Bir Askin
Ardindan”, s.35) ve anlati1 sonunda sevgilisinin geri gelmeyecegi gercegiyle yiizleserek hastanelik

olur.

“Mektup Yazacak Giin” isimli anlatinin bagkisisi, evine hirsiz girecek korkusuyla yalniz
yasayan gengtir. Anlatida ask, bagkisinin yalniz kalmamak ve korkusunu gizlemesi i¢in sigindigi bir
aractir. Sevgilisinin ondan ayrilmasiyla yalnizlasir ve korkusu niikseder. Yalnizlik ve ayrilikla
beraber agiga ¢ikan hirsiz girme korkusundan sevgilisine mektup yazarak kurtulmaya ¢alisir. Fakat
sevgilisine yazdigi mektup o gece evine giren hirsiz tarafindan ¢alinir. Mektup ona geri geldiginde
ise gondermekten vazgecip ¢ope atar. Korkusuyla yiizlesen bagkisinin mektubu gondermekten

vazgecmesinden artik aska/sevgiye ihtiyaci olmadig1 anlasilabilir.

Olgun sevgi insanin kendi biitiinliigiinii ve bireyselligini korudugu bir birlesmedir (Fromm,
2011:31). “Istop” isimli anlatida ise sevgi/ask, baskisinin benligini besleyen, huzur veren bir duygu
olarak degil; onu tiiketen, yipratan sey olarak yer alir. Oktay’in, sevgilisi tarafindan ger¢ek anlamda
sevilemeyisi, kiz arkadasina duydugu sevgiyle kendisi olarak kalmasi ve yalnizliktan kurtulmasi

oniinde bir engeldir.

Ben niye seviyorum bu kadini1? Birkag haftalik mutlulugumuzdan sonra neredeyse dort yildir bana
sadece kotii ya da kayitsiz davrandig1 halde bu giinden giine degersizlestigim maceranin zavallisi
olmaktan neden vazgegemiyorum? Ben bunu kendime neden yaptirtyorum. Beni bu kadar iyi
bilisinden neden korkuyorum, neden bdyle savunmasiz, bdyle aciz hissediyorum kendimi?
Giinler, haftalar, aylar gegiyor, iyi gitmesi sdyle dursun her gecen giin daha marazi bir kétii gidisin
akisina kapiliyor tiim hayatim onunla (Kara Yaris1, “Istop”, 5.40).
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Sevdigi kadinla ve kendisiyle catisan baskisi, sevgilisine bagli degil bagimli oldugunu
farkindadir fakat biitiin sorgulamalarina ragmen bir ¢ikar yol bulup degersizlestirildigi iliskinin
icinden ¢ikamaz ve dort yilin1 asik oldugu kadin yiiziinden aciz, sikismig ruh hali i¢inde gegirir.
Sevilmedigini bildigi iliskinin i¢inde onu kavga etmeye iten sey, bardag: tasiran son damla ise
sevgilisi tarafindan aldatilma ihtimali olur. Bu siiphe Oktay’1 cileden cikartir. Baskisi, kendisini

rahatlatacak bir cevap almak istese de umdugunu bulamaz ve sevgilisinin evinden kapi disar1 edilir.
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SONUC ve ONERILER

Hayal giicliniin ve iireticiligin ifadesi olarak insan ruhunu besleyen ve yiicelten sanat
dallarindan biri olan edebiyat insana seslenmesi, onun estetik haz duygusunu uyandirmasi gibi
islevleri bakimindan biitiin tiirleri ile bireye hitap eder. Biinyesinde ister bireysel ister toplumsal
muhtevalart barindirsin daima insan icindir. Edebiyat, insanin kendi igine yaptigi yolculugun,
kendini aray1s siirecinin bir gdstergesidir. Bu baglamda Mahir Unsal Eris’in, dikkatle kurguladig
metinleri kendilik arayisinin bireysel, toplumsal ve evrensel diizlemdeki ifadeleridir. Yazar, yazinsal
denemeleri ile bireyin agmazlarini anlatirken mekén, zaman, anlatic1 gibi yap1 unsurlarin1 yeniden

kurgular.

Edebiyat seriivenine kendi blogunda &ykiiler yazarak, otuzlu yaslarinda atilan Mahir Unsal
Eris, oykii, roman, ceviri tiirlerini kapsayan eserlerini hem niteliksek hem de niceliksel acidan
gelistirmeyi Onceler. Her metnin yeni seyler sdylemesi gerektigini diisiinen sanatg1 edebi eserlerini
bu algiyla yaratim siirecine girer. Bireyi merkeze aldigi eserlerinin yap1 ve temasini postmodernizmin
sundugu anlatim olanaklarindan faydalanarak olusturur. Yasamini yazarak devam ettiren sanatgi, iyi
bir yazar olmak i¢in iyi bir okur olmak gerektiginin bilincindedir ve bu iki eylemi hayatinda paralel

olarak devam ettirir.

Refik Halit Karay, Resat Nuri Gilintekin, Sait Faik Abasiyanik, Melih Cevdet Anday, Nazim
Hikmet, Viisat O. Bener, Sevgi Sosyal, Ayfer Tung, Kemal Varol, Cemil Kavukgu gibi Tiirk yazarlar
ile ivan Turgenyev, Michel Zevaco, Roberto Bolafio, Jean Echenoz ve Amélie Nothomb gibi yabanci

yazarlar1 okuyan sanatgi, bu siirecte kendi yazinini igerik ve sekil itibariyle gelistirir.

Mahir Unsal Eris ¢ok dilli bir ¢evrede yetismesinin de etkisiyle pek ¢ok dile hakim olur ve
genclik yillarindan itibaren ¢evirmenlik yaparak hayatim1 kazanmaya baslar. Ingilizce, Fransizca,
Ispanyolca, Italyanca, Bosnakga, Ibranice dillerinden geviriler yapar. Osmanli Tiirkgesi ve
Karamanli Tirkcesine hakimdir. Ayrica Arapga, Ladino ve Farsca da bilir. Farkli diinyalar1 ve
kiiltiirleri tanimasini saglayan bu ¢eviriler, onun zihinsel diinyasi, dil ve iislubu {izerinde son derece
etkilidir. Dil lizerine mesai harcayan, anlatilari biiytik bir titizlikle, dil hassasiyeti i¢cinde kaleme
alan FErig, sade bir dille insa ettigi eserlerini devrik ciimle yapisiyla, ¢agrisimlar ve imgelerle
zenginlestirerek ifade olanaklarini genisletir ve Cagdas Tiirk edebiyati igin zenginlik olan eserlerini

okuyucusuyla bulusturur.



Hikayelerinin isimleri ile metin diinyasina kap1 aralayan sanatci, konu ve tema yoniinden o
eseri isaret eden, tamamlayan isimler secer. Eserline verdigi isimler ya bir kahramaninin adindan ya
da olay orgiisiine isaret eden bir s6z 6beginden meydana gelir. Yazarin, klasik ve modern anlatilarin
ozelliklerini biinyesinde tastyan Oykiilerinde olay orgiisii, postmodern olusunun bir sonucu olarak
olay ve durumun i¢ i¢e gegcmesiyle olusur. Calismada anlatilarinin biiyiik cogunlugunun olay orgiisti,
olaylarin olusum sekilleri ve bu olaylarin baskisinin hayatindaki tesiri cergevesinde iki boliimde
incelenir fakat ii¢ ve tek boliimde incelenen anlatilar da vardir: “Kimi Sevse Giilderen”, “Cok Sikilir

Arkadas1 Olen Cocuklar”, “Cok Eski Bir Yonca” isimli dykiiler bunlardan bazilaridir.

Anlatma esasina bagli metinlerin dnemli yap1 unsurlarindan biri de bakis acis1 ve anlaticidir.
Bu yapr unsuru Mahir Unsal Eris’in 47 adet oykiisiiniin 37 tanesinde birinci tekil sahis(ben), 9
tanesinde iiciincii tekil sahis ve birinde ise ¢ogul bakis acist ve anlatici kullamlir. Oykiilerin
%79’unda ben anlatimin tercih edilmesi yazarin bu anlatict tiiriine agirlik verdigini gosterir. Anlatma
esasina bagli metinlerde birinci sahis kendini “ben” zamiriyle ifade eder ve bu anlatici ister ana
kahraman ister gbzlemci isterse de yan kahraman olsun, her kosulda kurmaca diinyanin i¢inden gelen
kahramanlardan biridir. Eris’in kahraman anlatici ile kurguladigi 6ykiilerinde ben, “anlatan ben” ve
“tecriibe eden ben” olmak tizere iki goriinlimde okuyucunun karsisina ¢ikar. “Cok Sikilir Arkadasi
Olen Cocuklar”, “Biten Bir Askin Ardindan”, “1stop”, “Makasc1 Yasar”, “Damat’in Hikayesi, “Bana
Kiistiiler”, “Bilye Hikmet”, “Sen O Zaman Parasiz Yatilidaydin” kahraman bakis agis1 ve anlaticisi
ile kaleme alman bazi anlatilardir. Mahir Unsal Eris’in dykiileri icinde 9 tanesi tanrisal bakis agisi
ve anlatici ile kurgulanir. Her seyi bilen bu bakis acis1 yazara genis imkanlar sunar. “Kimi Sevse
Giilderen”, “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, “Sar1”, “Giil Ozlem Giil” bu bakis ag1s1 ve anlatic
ile kurgulanan anlatilarindandir. Sariyaz’da yer alan “Sevgi Caginin Sonu” isimli dykii ise ¢cogul

bakis agis1 ve anlatici ile kurguladigi tek oykiisiidiir.

Yazarin zaman kurgusu artsiirimsel 6zellik gosterir. Bu tip zaman kullaniminda anlatici
zamanda kesmeler, atlamalar yaparak zamani ¢izgisellikten uzaklastirir ve tinsel yonii agiga ¢ikarir.
Insanin diinya iizerinde konumlandig1 yer olan mekan, zaman ile olan miinasebetiyle beraber ruh,
islevsellik kazamr. Mahir Unsal Eris’in &ykiilerinde mekan, hem olaylarin dekoru konumunda
fiziksel bir unsur hem de olgusal bir kagis, duraksama ve kiginin kendini aradigi yansima alanidir.
Labirent izlekli mekanlarin 6n plana c¢iktigi anlatilarda mekanin birey iizerindeki etkisi
kahramanlarin psikolojisini sekillendirir. Oykiilerinde ¢ogunlukla, labirent temali olarak kurguya
dahil edilen ev “diinya kdsemiz”, “ilk evrenimiz” (Bachelard, 2015: 36) degil; yalnizlik, mutsuzluk
gibi olumsuz duygularin besigi halinde tematik diizlemde karsidegerde bulunur. Bangir Bangir Ferdi
Caliyor Evde’de “Cok Sikilir Arkadas1 Olen Cocuklar”, “Kimi Sevse Giilderen”, “Bir Konsomatris
Hikayesi”, “Ringo”, “Mektup Yazacak Giin”, “Hep Klinsmann'in Yiiziinden”, “Kadinlar Hep
Olmadik Zamanlarda” isimli hikayeler, Oldugu Kadar Giizeldik’teki ,“Benim Adim Feridun”,
“Daymmin Avrupa’ya Kagirilis1” , “Zehir Miktarda”, “Stoper” ve Sarryaz isimli 6yki kitabindaki

“Sengiil”, “Giil Ozlem Giil”, “Ecevit, Opiiciik”, “Sevgi Cagmin Sonu” isimli anlatilarin, Kara
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Yarisr’ndaki “Bir Siirgiin Anist” baglikli dykiiniin ana mekanini “ev” olusturur. Anlatilardaki diger
kapali mekan kasabadir. Burasi pek ¢ok Gykiiniin tematik diizleminde 6nemli bir yere sahiptir. “Bir
Siirgiin Anis1”, “On iki Mehmet”, “Makasc1 Yasar”, “O Aksam Sdyleyecektim” isimli anlatilarda ise
Oykii kahramanlarinin duygusal ve diisiinsel dontisiimleri, hayat karsisindaki tutumlari bu mekan
cercevesinde verildigi icin olgusal bir boyut kazanir. Genelde yozlasmis kimselerin toplanma yeri ve
kolektif kotiiliigiin mekani olan kasaba; dedikodu, cinayet, iftira gibi toplumsal, ahlaki yozlagsmaya
sebep olan olgularm varligiyla birlikte bagkisiler icin yasanmaz olur. Focault’un ‘“heteropya”
(Focault, 2024: 286) kavrami baglaminda inceledigimiz diger labirent izlekli mekénlar; otel,
gazino/pavyon, hapishane, mezarliklar ve fabrikalardir. Oykﬁ kisileri, kendi sahsi tarihlerini,
“erezyona ugraftan]” (Focault, 2024: 286), benliklerini zedeleyen bu mekénlarda var-olus
miicadelesine girer. Eris’in 6yki kisilerinin kendini glivende hissetmedigi yerlerden biri de okuldur.
Onun “Ise Cikilacak Giin”, “Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, “Bana Kiistiiler”, “Malibu” isimli
anlatilarinda okul, bireyi insa eden, egitici misyonundan ¢ok; yarim birakilan, kagmak istenilen yer
olarak anlati diinyasina dahil edilir. Yazarin anlatilarinda 6ykii kisilerini psikolojik anlamda
destekleyen acik-genis mekanlarin sayisi azdir. “Biten Bir Askin Ardindan” ve “Benim Adim
Ferdidun” isimli anlatilarda Erdek, bagkisilerin kendilik bilincine sahip olmasini saglayarak var
olusunu destekler. Oykii kisileri i¢in Erdek, ge¢misin tatli amlariyla sarip sarmalayan ya da
kaybettikleri aile sicakligin1 bulduran yerdir. Incelenen anlatilarinda “ev” yalnizca Benim Adim
Feridun” isimli 6ykiide acik mekan olarak tasvir edilir. Baskisi, Erdek’te misafir oldugu ailenin
evinde yasadigi i¢ aydinlanmayla yalnizliktan kurtulur. Burada karakter, kendisi ve ¢evresiyle uyum

icindedir.

Genellikle ¢ocukluk doneminde veya ilk genglik yillarindaki yasanmis bir olaymn anlatim
iizerine kurgulanan hikayelerin kisiler diinyasini1 ¢ocuklar, ask acis1 ¢eken erkekler, ezilen kadinlar
ve yozlasmus tipler olusturur. Oykiilerin biiyiik ¢ogunlugunda goriilen giiclii x gii¢siiz, yasam x 6liim
catismalar1 anlati diinyasinda tek bir 6zelligin tasiyicisi roliindeki kart karakterlerin sayisinin
artmasina neden olurken ben x Gteki gatigmasini belirgin kilar. Olay oOrgiisiindeki sebep- sonug

iligkisini giiclendiren fon karakterler de Eris’in Oykiilerinde fazladir.

Mahir Unsal Eris bireyi biitiin agmazlariyla ele aldig1 ykiilerinde 6liim, yozlasma, sevgi/ask,
yabancilasma/yalnizlik, arayis ve kagis izleklerini kullanir. insanlikla birlikte var olan bu temalar,
onun anlatilarinda kendine 6zgii bir bi¢cimde yer alir. Diger temalarla i¢ i¢e verilen 6liim, anlatilarda
cogunlukla dogal bir son olarak degil cinayet ya da intihar seklinde gerceklesir ve yozlasmanin,
yabancilagmanin sonucudur. Yasamin fiziksel karsit1 olan 6liim, farkli baglamlarda olsa da biitiin
oykii kisilerini etkiler, kimileri i¢in kurtulus kimileri iginse cezadir. “Cok Sikilir Arkadas1 Olen
Cocuklar”, “Kadmlar Hep Olmadik Zamanlarda”, “Hep Klinsmann’in Yiziinden”, “Kimi Sevse
Giilderen”, “Her Kanser Erken Oliimdiir’, “Bir Konsomatris Hikayesi”, “Sen O Zaman Parasiz
Yatilidaydin”, “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, “Zehir Miktarda”, “Sengiil”, “Dedemin Turnas1”,
“Sevgi Caginin Sonu”, “Gece Nobeti”, “O Aksam Soyleyecektim”, “Damat’mn Hikayesi”, “On ki
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Mehmet”, “Ugiincii Pavyon” baslikli anlatilarda 6liim, entrik kurgunun olusmasim saglayan bir
temadir. Anlatilarda fuhus, aldatma, kadina siddet, maddi ¢ikarlar, riigvet, cinsel sapma, dedikodu,
aile i¢i bozulma ve oliim seklinde agimlanan yozlagsma, 6ykii kisilerin yasamla ve birbirleriyle
iligkisini belirleyen bir izlektir. “Bir Konsomatris Hikayesi”, “Ringo”, “Vakitlice Gelmeyen Cis”,
“Biraz Uzunca Bir Diyet Hikayesi”, “Ise Cikilacak Giin”, “Ecevit, Opiiciik”, “Dedemin Turnas1”,
“Burada Bir Sokak”, “Makas¢1 Yasar”, “Ortanca Masal”, “Birinci Pavyon”, “Tkinci Pavyon” ve
“Ugiincii Pavyon” isimli anlatilar yozlagma temasi etrafinda kurgulanir. Oykiilerde, somiirii odakli
ve kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yasayan yozlasmanin kisi diizeyindeki temsilcileri, degerlerini
kaybederek tematik giiciin kisi diizleminde bulunan kahramanlarin hayatlarini olumsuz yonde
etkiler. Sevgi/ ask temi iliskilerde dostluk ve cinsellikle birlikte ele alinir. Anlat1 karakterleri i¢in es
zamanl olarak 6fkeyi, mutsuzlugu, yalmzligi ve dliimii ¢agristirir. Tutkulu bir sekilde seven oykii
kisilerinin diinyasinda bu olgular birlikte yer alir. “Cok Sikilir Arkadast Olen Cocuklar”, “Kimi
Sevse Giilderen”, “Biten Bir Askin Ardindan”, “Mektup Yazacak Giin”, “Istop”, “Sar1”, “Sengiil”,
“Hep Klinsmann’in Yiiziinden” isimli anlatilar bu tema etrafinda sekillenir. Modernizmin kaginilmaz
sonuglarindan biri olan yabancilasma ve beraberinde getirdigi yalnizlik, izleksel boyutta Mahir Unsal
Eris’in anlatilarinda bulunur. “Bana Kiistiiler”, “Benim Adim Feridun”, “Stoper”, “Giil Ozlem Giil”,
“Bir Siirgiin Anis1” dykiilerinde bu temi isleyen yazar, modernizimle birlikte gelinen noktada insanin
icinde bulundugu agmazlari ve sikintilari, bireyin bu durumu kendi i¢inde sorunsal hale getirisini
eserlerine yansitir. Kendine yabancilasan birey, diinya {iizerindeki varligini sorgular ve bu
sorgulamalar sonucu benligini aramaya ¢ikar. Mahir Unsal Eris’in anlatilarinda benlik arayisi,
genellikle diger bir kisinin varligim gerekli kilar. Arayis i¢indeki kahramanlar igsel zorluklardan
kurtulmak i¢in belli bir hedefe dogru hareket ederler. Bu bazen bir kisi bazen de bir nesneye baglilik
seklinde de kendini gosterir. “Kimi Sevse Giilderen”, “Benim Adim Feridun”, “Giil Ozlem Giil” ve
“Sevgi Cagmin Sonu” isimli anlatilar aray1s temi etrafinda kurgulanir. Kendisiyle ve otekiyle saglikli
bir yilizlesme ve hali kabullenis gerceklestiremeyen birey bunalima girer. Kagis, birey bunalimdayken
iginden ¢ikamadigi, olumsuzluklarla miicadele edemedigi durumlarda gergeklesir. Hem diigsel hem
de eylemsel boyutta meydana gelen kacis, Mahir Unsal Eris’in anlatilarinda genellikle hayal
kirikligiyla son bulur; bazen psikolojik 6liimiin bir sonucu bazen de fiziksel 6liime siiriikleyen bir
metafora doniisiir. Kacis temi; “Kanatlarimiz Olsa Be Metin”, “Bir Konsomatris Hikayesi”,
“Dedemin Turnas1”, “Sevgi Caginin Sonu”, “Gece Nobeti” baslikli anlatilarda kahramanlari fiziksel
Olime siiriikler. Karsi degerin kisi diizlemindeki isimler yiiziinden hayata karsi savunma
yeteneklerini, giivencelerini kaybeden bu kisiler, biiyiik bir ruhsal bunalimin sonucuyla da olsa kendi

istekleriyle- bir kurtulus yolu olarak intihar1 segerek- yasamlarina son verirler.

Mahir Unsal Eris i¢ monolog, i¢ ¢dziimleme, biling akisi, anlatma, 6zetleme, geriye doniis gibi
anlatim teknikleriyle mesajini en iyi sekilde aktarma yoluna gider. Yazarin anlatimini sekillendiren
tekniklerden olan i¢ monolog ve i¢ ¢6ziimleme, bireyin merkeze alindigi eserlerinde 6ykii kisilerinin
duygu ve diislincelerini yansitmak amaciyla kullanilir. Cocuk kahramanlarin 6ne ¢iktig1 anlatilarda

bu teknikler onlarin duygu diinyasinin etkin bir sekilde anlatimia yardimei olur. Cizgisellikten uzak
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zaman algisini belirginlestirmek, zamani genisletmek i¢in gegmiste yaganmis bir olayin anlatimi olan
Oykiilerinde yazar, Ozetleme ve geriye doniis teknigini ¢ok sik kullanir. Yazmayi varliginin
tamamlayic1 unsuru olarak géren yazarin eserleri otobiyografik izler tasir. Oykiilerine mekéan olarak
cocuklugunu gecirdigi Bandirma ve yakin ¢evresini segmesi ve gergek hayatta gittigi mekanlari ykii
diinyasina tasimasi, bildigi dilleri 6ykii kisilerine konusturmasi gibi unsurlar1 kurmaca diinyanin

parcasi haline getirmesiyle anlatilarinin 6zkurmaca yoniinden incelenmesini miimkiin kilar.

Oykii tiiriniin olanaklarmni gelistirmek igin arayista olan yazar, postmodernizm sundugu
imkanlardan yararlanir. Kendi metinleri arasinda metinlerarasilik yapan yazar, bir metninden diger
metnine yaptig1 gondermelerle anlatilarini kimi noktalarda kesistirir. Bangir Bangir Ferdi Caliyor
oykii kitabinda yer alan “Cok Sikilir Arkadasi Olen Cocuklar” dykiisiiniin norm karakteri Serkan,
Oldugu Kadar Giizeldik *teki “Zehir Miktarda” isimli anlatida bagkisinin 6liimiine sebep oldugunu
diisiindiigii bir fon karakterdir. Sariyaz baslikli 6ykii kitabinda ayni olay birimleriyle birbirlerine
bagh sekiz anlat1 vardir. Anlatilarin 6ykii zamani on iki giinlitk zaman dilimini kapsar. Kitapta yer
alan “Sar1”, “Giil Ozlem Giil”, “Ecevit, Opﬁcﬁk”, “Sevgi Caginin Sonu” isimli anlatilar ortak mekan
izerine kurgulanir. Sehri kaplayan sar1 tozun ve depremin etkisiyle karanlik arka fona sahip olan
hikayelerin mekanlari, kahramanlarin kimlik ve benliklerini yansitamadigi kapali-dar ozellik
gosterir. Yazar, ¢izgisel anlatimi tercih etmeyip, katmanl bir anlatimla insa ettigi oykiileriyle yazin

diinyasini renklendirir.
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