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Bu tezin Manisa Celal Bayar Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Sanat
Tarihi Ana Bilim Dalinda akademik ve etik kurallara uygun olarak yazildigini1 ve
kullanilan tiim literatiir bilgilerinin referans gosterilerek tezde yer aldigini, tamamen
kendi ¢alismam oldugunu, her alintiya kaynak gosterdigimi, tezin yaziminda akademik
ve etik kurallara aykir1 herhangi bir yapay zeka ve program kullanmadigimi beyan

ederim.
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Ottoman Period Metal Jewellery in Manisa Museum

In this study, 51 artifacts in the storage of Manisa Museum were examined. An
information form was created for the artifacts. Inventory information of the artifacts
was taken, their construction techniques, compositions and deterioration were
observed by taking photographs. In addition, information was given about the tradition
of wearing jewelry, construction and decoration techniques, and precious/semi-
precious stones used in jewelry, and explanations were made about the causes of
deterioration of metal artifacts.

The deterioration of the artifacts and international methods for the conservation
of the artifacts were observed and conservation recommendations were made. In the
table and graph section, the dates of arrival of the artifacts to the museum, construction
and ornamentation techniques, ornamentation styles and graphs on the deterioration of
the artifacts were prepared. In the evaluation and conclusion section, the artifacts in
question are compared among themselves and with artifacts from different regions and
their similarities and differences are evaluated. The similarities between the artifacts
from different regions and the artifacts in our study gave us information about the
interaction between cultures and the fashion of the period. In the last part of the study,
the information obtained from the research is compiled, a conclusion is drawn and the
study is concluded with drawings.
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ONSOZ/TESEKKUR METNI

Osmanli déoneminde 6nemli bir konuma sahip Manisa, ge¢misten giiniimiize
bircok medeniyete ev sahipligi yaparak, kiiltlirlerin harmanlanmasin1 saglamistir.
“Manisa Miizesi'ndeki Osmanli Donemi Madeni Takilar1” adli ¢alismamizda miize
deposunda bulunan ve Osmanli donemine tarihlenen madeni takilar incelenmistir. Bu
takilar incelendiginde yapim teknikleri, siisleme teknikleri ve bezeme iisluplariyla
aslinda sadece Osmanli donemine dair izler tasimadigi, bu kiiltlirlerin bir pargasini

yansittig1 gorillmiistiir.

Arastirmam sirasinda yardimlarini esirgemeyen ve beni sabirla yonlendiren
damgman hocam Dog. Dr. Cengiz Giirbiyik’a, kiymetli hocalarrm Ceren Unal ve
Ramazan Uykur’a ictenlikle tesekkiir ederim. Ayrica Manisa Miizesi Miidiirii Eren
Siilek’e ve eserlerden sorumlu Nese Ozdemir Isik’a tesekkiirii borg bilirim. Maddi
manevi desteklerini esirgemeyen aileme ve yakin arkadasim Kayahan Acar’a tesekkiir
ederim. Eserlerin ¢izimlerinde yardimci olan Tolgahan Toprakseven’e katkilarindan

dolay1 minnettarim.
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GIRIS

Taki gelenegi, insanlik tarihinde ¢ok eski bir gecmise sahiptir ve farkli
donemlerde toplumlar i¢in farkli anlamlar tagimistir. Antik donemde taki, sosyal statii
ve zenginligi simgelemek i¢in kullanilmistir. Zamanla taki takma gelenegine yiiklenen

anlamlar ¢esitlenmis, dini ve estetik kaygilar1 da i¢inde barindirmaya baglamistir.

Osmanli donemi incelendiginde taki geleneginin benzer anlamlar yiiklenerek,
kesintisiz devam ettigi anlagilmistir. Takilar hem giindelik yasamda hem de nisan,
diiglin gibi 6zel gilinler ya da dini térenlerde kullanilarak, estetik anlayisin 6tesinde,
dini ve geleneksel degerlerin bir yansimasi olarak 6nemli rol oynamistir. Bu yiizden
Osmanli donemine ait takilarin incelenmesi, donemin sosyo-kiiltiirel yapist ve sanat
goriisii hakkinda fikir edinmemizi saglamaktadir. Ayrica bu calisma takilarin sadece
kadinlar tarafindan kullanilmadigi, erkeklerin de statiilerini gostermek igin taki

taktiklarini ve bolgesel cesitlilik gdsterdigini anlamamiza yardimer olmustur.

Osmanli’nin genis cografyaya yayilmis olmasi ve ¢ok kiiltiirlii yapiya sahip
olmasi maden isleme sanatinda gelismesini saglamistir. Caligmanin diger bir amaci,
Osmanli doneminde takilarin yapiminda kullanilan teknikler ve malzemeleri
inceleyerek kiiltiirel etkilesimi anlamak ve bunlarin zaman icerisinde nasil degisimler

gecirdigini, Avrupa’dan gelen etkilerin nasil yansidigini gézlemlemektir.

Calismamizda sadece taki gelenegi ve gelisimi incelenmemis, ayni1 zamanda
19-20. yiizyilda halkin ekonomik yapis1 hakkinda da fikir edinilmistir. Taki ustalari,
atolyelerinde donem modasina uygun eserler iiretmistir. Ancak iiretilen eserlerin
benzer tarzda altin, glimiis ya da bronz gibi farkli madenlerden iiretilmesi, ekonomik
yapida farkliliklar oldugunu, yine de taki kullanma geleneginden vazgegilmedigini

gostermektedir.

Giliniimiizde de benzer anlayislarla devam eden taki gelenegi, sosyal statii,
kisisel zevk ve kiiltiirel birikimi yansitmaktadir. Dolayisiyla takilar, toplumlarin

kiiltiirel zenginligini yansitan birer belge niteligi tasimaktadir.

Osmanli donemi takilar ve taki gelenegi incelenirken, dncelikli kaynaklarimiz,
miizelerde bulunan taki Ornekleri, konu ile ilgili daha 6nceden yapilan akademik

yayinlar, makale, kitap ve katalog calismalaridir. Ayrica, donemin graviir ve

1



minyatiirleri, fotograflar, Osmanli saray kayitlar1 ve seyyahlarin notlarindan

yararlanilmistir.

Osmanli donemi kuyumculuk gelenegini anlamamizda 6nemli bir basvuru
kaynag1 olan U. Erginsoy’un Maden Sanati* adli eseri, maden isleme ve siisleme
tekniklerine dair kapsamli bilgiler sunmaktadir. Benzer sekilde, A. Tiire’nin Diinya
Kuyumculuk Tarihi Islam Diinyasinda Takilar® adh kitabinda, donemin kuyumculuk
geleneklerini ayrintili bir bigimde ele alir. Ayrica, Tiire ve M.Y. Savas¢in’in
Kuyumculugun Dogusu® adli eserinde, kuyumculugun tarihsel gelisimi ile
kuyumculukta kullanilan 6nemli teknikler ve materyaller incelenmistir. Bu kaynaklar,
Osmanli dénemi takilarinin yapim ve siisleme siireglerine dair bilgi edinmemize katki

saglamstir.

Literatiir taramas1 yapilirken genelde belirli bir tak: tiiriine ya da belirli bir
doneme ait caligmalar yapildig1 ve eserlerin madenleri, slisleme kompozisyonlari,
yapim teknikleri hakkinda bilgi verildigi gozlemlenmistir. Ancak daha Onceki
calismalarda maden eserlerin bozulma durumlarina ve korunma yontemlerine dair
sinirlt bir ¢alisma yapildig1r anlasilmis ve bu konunun da incelenmesine karar
verilmistir. Calismamiz yeni bulgularla birlikte, daha 6nceki ¢alismalardan edinilen

bilgileri derleyerek alandaki bilgi birikimine katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

! Erginsoy, U., “Maden Sanat1”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi II, Istanbul, 1997.
2 Tiire, A., Diinya Kuyumculuk Tarihi 3, Islam Diinyasinda Takilar ve Kuyumculuk, Ankara Gazi
Rotary Kulubii, 1998.
3 Tiire, A., Savas¢in, M.Y., Kuyumculugun Dogusu, Goldas Kiiltiir Yaynlar, Istanbul, 2000.
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BIiRINCi BOLUM

TAKI GELENEGIi VE OSMANLI DONEMINDE TAKI

1. 1. Takinin Tarihsel Gelisimi

Insanin dogadaki malzemelere sekil vermeye basladigi Paleolitik déneme
kadar inen taki takma ve yapma gelenegi en eski kiiltiir dgelerinden biridir. Ilk
donemlerde korunma, bereket, dogurganlik, totem gibi sembolik anlamlar tasiyan ya
da tanrilara adak olarak hazirlanan takilar, deniz kabuklari, tas ve kemik gibi
malzemelerden yapilmis, siislenme amacindan 6te inang i¢in kullanilmistir (Saman-
Duru, 2013:54; Merigboyu, 2000:16). Barinma, beslenme gibi temel sorunlarina
¢Oziim bulan insanoglu, ¢evresini daha yakindan tanimaya baslamis ve dogadaki
materyalleri kendine gore islemeyi 6grenmistir (Foto. 1). Neolitik donemde maden
yataklarinin kesfedilmesi ve islenmeye baslanmasi hem insanlik tarihi hem de
metalurjik gelisimlerin hizlanmasini saglamistir. Daha dnceden tas, kemik, ahsap gibi
malzemeler kullanilarak yapilan el aletlerinin yerini tun¢ ve demir aletler almistir
(Koroglu, 2004: 15; Tiire-Savas¢in, 2002:16). Maden yataklarima yakin olan
uygarliklar ticarette soz sahibi olmus ve ekonomileri biiylimiistiir. Bu gelismeler
sadece ticaret ve ekonomiyi etkilememis ayni zamanda mimari iizerinde de etkili
olmustur. Insanlar daha korunakli evler yaparak, sitelerin c¢evresini duvarlar ile

¢evirmeye baslamistir.

“0 Zi=15201

e
pog0 == (il

Fotograf 1. Misir eski krallik donemine ait bir mezar duvar resmi, taglar1 yontan ve
agindirarak sekil veren is¢iler goriilmektedir (Harrell, 2021:16).

Anadolu ve Mezopotamya bdlgesinde, altin, glimiis, bakir yataklarinin

bulunmasi hem takinin hem de maden isleme sanatinin seriivenini degistirmeye
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baslamistir (Cilingiroglu, 1997:114). Bu donemlerde takilar artik sadece inang igin
degil ayn1 zamanda siislenme amaciyla kullanmistir. Insanlar arasinda statii farklarinin
ortaya ¢ikmasiyla taki, koruyucu bir tilsim olarak kullanilmaktan Gte statii gostergesi
haline de gelmistir. Kabile reisleri, samanlar, savasgilar, diger insanlardan farkli

olduklarini gostermek i¢in takilar kullanmaya baslamistir (Koroglu, 2004: 15).

Yapilan arkeolojik c¢alismalarda Catalhoyiik, Cayonii, Domuz Tepe, Asikhi
Hoyiik gibi yerlesim yerlerinde dogal madenden iiretilmis takilar bulunmustur

(Yelozer-Ozbasaran, 2014:22-23; Cambel-Braidwood, 1980:239- 283).

Madenin eritilmeye baglanmasi kuyumculukta yeni bir dénemin kapisini
aralamistir (Merigboyu, 2000:16; Koroglu, 2004:16). Yine bu donemde tahil ve
hammadde ihtiyacini karsilamak i¢in yapilan Akdeniz ticareti, 6zellikle taki sanatinda
gelismis olan Misir ile iliskilerin artmasini saglamistir (Foto. 2). Bu yiizden bazi taki
stisleme tekniklerinin muhtemelen Misir ile olan ticari iligkiler sayesinde Anadolu’da

yayginlastigi diistiniilmektedir (Tiire-Savascin, 2002:13-19).

Fotograf 2. Thebes’te Sopkhkate mezar duvar resmi, Kuyumcularin atdlyede
caligmasi resmedilmistir (Harrell, 2012:17).

Ayrica kazilarda elde edilen yazitlardan da taki gelenegi hakkinda fikir
edinmemiz miimkiindiir. Asur yazitlarinda maden ticareti ve evlilik térenlerinde taki
takma gelenekleri ile ilgili kayitlar bulunmus ve taki takma toreninde, cifte yakinliga
gore altin ya da giimiis takilarin takilmasinin antik donemde de Onemli oldugu
kanitlanmakla birlikle bu geleneklerin hala Anadolu’da devam ettigi gozlenmistir

(Bayram-Kuzuoglu, 2015:29-38).



Anadolu’da sadece antik uygarliklarin degil ayni zamanda Roma, Bizans,
Selguklu gibi burada yasam siiren gelismis uygarliklarin izlerini gérmek de
miimkiindiir. Giinliikk yasam esyalari, savas aletleri, duvar resimleri, mozaikler ya da
yazil1 belgeler gibi takilar da bu uygarliklarin birer parcasini yansitmaktadir. Takilarin

yapim ve silisleme sekilleri, kullanilan malzemeler kiiltiirler aras1 etkilesimin kanitidir.

1. 2. Osmanh Doneminde Taki Gelenegi ve Kuyumculuk

Osmanli’nin Anadolu ve Balkan topraklarinda yayilim gostermesiyle farkli
kiiltiirlerden toplumlarin bir araya gelmesi ortak bir kiiltiir olusmustur. Fetihler
sonucunda yabanci ustalar Osmanli himayesine girmisler, kendi iislup ve bezemelerini
kullanmaya devam etmislerdir. Bu sayede sanat eserlerinde, gogebe Tiirk kiiltiird,
Bizans, Selguklu, iran, Arap ve Hint kuyumculugunun etkisi goriilmektedir (Tiire,
1998:123). Istanbul’'un fethi sonrasinda Fatih Sultan Mehmet’in halka zarar
verilmesini engelleyen kanunlar ¢ikarmasi ve zaman igerisinde Anadolu’daki halkin
Istanbul’a yerlesmesiyle Anadolulu ustalar ile Bizansli ustalarin birbiriyle
etkilesiminin artmasini saglamistir. Ayrica Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan
Siileyman’in  yaptiklar1 seferlerden dénerken bdlgenin ustalarini  Istanbul’a
getirmeleriyle temelleri Selguklu Devleti’'ne dayanan kuyumculuk zanaatinin,
Osmanli’nin farkl kiiltiirler iginde harmanlanmasina ve 16. ylizyilda kendi taki
tslubunu ortaya c¢ikararak imparatorlugun giiciiniin sanata yansimasina vesile

olmustur.

Osmanli’da kuyumculuk, saray tarafindan desteklenen bir meslektir. Ozellikle
Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman kuyumculuk ile ilgilenmisler,
sehzadelik donemlerinde kuyumculuk zanaatin1 6grenmislerdir. Hiikiim siirdiikleri
donemlerde en yetenekli zanaatkarlar1 saray himayesine almiglardir (Bozkurt,

2002:515).

Evliya Celebi Seyahatnamesinde, Sultan Siileyman’in kuyumcu esnafi i¢in
¢esme, cami hamam ve ustalarin rahat ¢alisabilmesi i¢in i¢inde tezgahlari olan biiyiik
bir is yeri yaptirdigindan ve Istanbul’da 3000 kuyumcu diikkaniyla 5000 kadar ¢alisan
oldugundan bahsetmektedir. Yine Evliya Celebi’nin verdigi bilgilere gore,
Kagithane’de kuyumcu esnafinin yirmi yilda bir istanbul’da toplanmasi Sultan

Siileyman’m kanunudur (Foto. 3). Imparatorlugun dért bir yanindan esnaflarim,
5



aralarindan secip senliklere gonderdikleri bir kalfa, padisah, seyhiilislam ve vezirlerin
elini Oplip, icazet alarak post giymeye hak kazanmaktadir. (Evliya Celebi, 2008:574-
576).

Sarayin istekleri dogrultusunda, nakkas, hattat, ¢inici, terzi, derici, kuyumcu
gibi farkli alanlarda eserler ireten ustalara, Ehl-i Hiref denmektedir. Ehl-i Hiref
Teskilat1 sarayin Birun boliimiinde c¢alismaktadir ve teskilattan Hazinedarbasi
sorumludur. Teskilat, ciddi anlamda gelisimini II. Bayezid doneminde gostermis,
Sultan Siileyman déneminde ise gelisiminin zirvesine ulagsmistir (Uluskan, 2021:850-
851). Saray defterlerinde kag usta ¢alistig1, ne kadar maas aldiklari, nereli olduklari ve
ne zaman vefat ettiklerine dair bilgiler kaydedilmistir. Buna gore, Tebrizli, Bosnali,
Ermeni, Rum, Giircii ve Rus ustalarin ¢alistiklar1 bilinmektedir (Irepoglu, 2000:103).
1526 tarihli bir Ehl-i Hiref teftis defterinde o yil sarayda elli sekiz zerger, yirmi iki
zernisanct ve dokuz hakkakin galistigi anlasilmaktadir (Bozkurt, 2002:515). 18.
yiizy1lda Osmanli’nin birgok kurumunda yenilesme girigsimleri sonucunda Ehl-i Hiref
teskilati da stiregten etkilenip dagilmistir. Sonraki siiregte yerine kurulan Darphane-i

Amire biinyesinde kuyumculuk faaliyetleri devam etmistir (Yarman, 2021:4).

Saray digindaki esnaf ise temeli Selgukluya dayanan bir birlik i¢inde, ahilik
anlayisi ile galisarak birbirlerini denetlemislerdir. Hiyerarsik bir diizen iginde, esnaf
seyhi, esnaf kethiidasi, yigitbasi, usta, kalfa ve ciragin gorevleri nizamnameler ile
belirlenmistir (Kal’a, 1995:424). Cocukluk yillarindan itibaren isi 6grenmek isteyen
ciraklar, ustalarin yaninda sadece ihtiyacini karsilayacak kadar az bir miktarda
yevmiye alarak ise baslamaktadir (Hacigékmen, 2014:339). Kuyumculuk gibi el
yetenegi isteyen mesleklerde ¢iragin becerilerine bakilip, buna gore is verilmektedir.
Cirak zaman igerisinde kalfa ve usta olmaya hak kazanmaktadir. Kethiida esnaf
birliginin maddi ve idari isleriyle ilgilenir, esnafin yolsuzluk yapmasin1 engellemek,
anlagmazliklar1 6nlemek i¢in hakemlik yapmak ve gerektiginde kadiya haber vermekle
gorevlidir. Isci basi ise kalite kontrolii yapip, bozuk mallarm satilmasimni dnleyerek
standartlarin korunmasimi saglamaktadir (Kal’a, 1995:424). Kuyumcularda fiyatlar
sabit olmayip, TUriiniin kullanilan malzemelerine ve is¢iligine bagli olarak
belirlenmektedir. Ancak tiiketiciyi korumak i¢in Osmanli Devleti, narh sistemini

gelistirerek esnafin istedigi fiyat1 koymasini engellemistir (Giiler, 2000:133).



17. ylizyildan itibaren kotiilesmeye baslayan ekonomi hem saray biinyesinde
calisan hem de serbest ¢alisan ustalarin {iretimini etkilemeye baslamigtir. Sarayda
calisan usta sayis1 azalirken serbest calisan ustalar ise hammadde sikintisiyla karsi
karsiya kalmis ve kalite standartlar1 daha disiik {riinler tretilmistir. (Kalyoncu,
2015:292). Ozellikle bu dénemlerde daha degersiz madenler iizerine altin griiniimii
verilerek kullanilan “tombak®” sanat1 oldukca gelisim gostermistir. Hem saray hem de
saray cevresindekiler altindan iiretilen malzemelerin yerine glimiis, bakir, piring gibi
madenlere uygulanan tombak iirlinler tercih etmeye baslamistir. Tombak yemek
kaplari, ibrikler, kandiller, migferler, at kosum takimlari1 gibi ¢esitli giinliikk yasam
esyalari, yabanci elgilerin agirlanmasi, diigiin ve senlikler gibi biiyiik etkinliklerde
kullanilmistir. Bunlar, glinlimiize ulasan elgilerin notlar1 ya da senlik temalarinin
islendigi minyatiirlerde karstmiza  ¢ikmaktadir. Uriinlerin  gercekleri ile

karistirilmamasi igin {izerine “tonbak ya da tombak” yazili damgalar vurulmustur

(Tekdemir, 2019:21-78).

Osmanli Imparatorlugu'nun Batililasma etkisine girmesiyle birlikte, 18. ve 19.
yiizyillarda taki sanatinda klasik Osmanli motiflerinin yerine Hint ve Bat1 tarz1 tercih
edilmis ve ustalar bu dogrultuda iiretim yapmaya baslamistir. Ozellikle 19. yiizyilda
Istanbul’da Ermeni kuyumcular ve Yahudi tiiccarlarin etkisi altma giren kuyumculuk
faaliyetleriyle abartili bilyiikliikte takilar, rokoko tarzina uygun kivrimlar, armalar,
fiyonklar ve inci gibi batili tarzda iiretimin artti§1 gézlenmistir (irepoglu, 2000:107;
Yarman, 2021:3). Sanayi devriminin ve giderek bozulan ekonominin etkisiyle, ¢arsi
esnafinin iirettigi tirtinlerde diisiik ayarli madenler, altin suyuna daldirilan ya da altin
rengine boyanan zincirler ve degerli taslar yerine renkli cam boncuklar kullanilmaya
baslanmigtir. Calisma konumuz olan takilarda da bunlarin 6rnekleri gormek

mumkindiir.

* Tombak sdzciigiiniin Hintgeden Tiirkgeye gectigi diisiiniilmektedir. Baz1 kaynaklarda ise ingilizce ya
da Fransizcadan ge¢mis oldugu yazmaktadir. Osmanli tombak sanatinin yaldizlama ile karigtiritlmamasi
gerekir. Yaldizlama tiim kimyasal ve elektrokimyasal yontemler ile yapilirken tombak sadece altin
amalgami yontemi ile yapilmaktadir. Ayrica Osmanli’da tombak genel olarak bakir {izerine
yapilmaktadir (Tekdemir, 2019:18-21).
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Fotograf 3. Kuyumcu esnafinin resmi gegidini gdsteren Levni’nin bir
minyatiirii (Surname-i Vehbi, TSMK, III. Ahmed, nr. 3595, vr. 130a’dan detay).

1. 3. Osmanh Donemi Takilarinda Goriilen Motifler

Maden {lizerine motif islemek oldukca zor bir zanaattir. Madene sekil vermek
ya da iizerine motif islemek i¢in kullanilan yontemler hem zaman igerisinde hem de
farkli bolgelerde yetisen ustalarin egitimlerinden kaynakli degisiklikler gdstererek
Osmanli’da bir sentez olusmasini saglamistir. Islam’da tasvir hos karsilanmadigindan
ozellikle c¢ini, seramik ve el sanatlarinda bitkisel ve geometrik desenler, hayvan
figtirleri siklikla kullanilmigtir. Kur’an-1 Kerim ya da Hz. Muhammed’in hadislerinde
tasvir yasagl olmamasia ragmen Hz. Muhammed’in 6liimiinden sonraki yillarda
yorumcular resim, heykel gibi sanatlarda canlilarin birebir aynisin1 yapmanin giinah
oldugunu soylemislerdir (Keskinoglu, 1961,12-23). Buna bagli olarak sanatgilar
eserlerinde somut nesneleri yeniden yorumlayarak bitki, insan ve hayvan figiirlerini
stilize motifler haline getirmislerdir. Bu zaman igerisinde Islam ikonografisinin

olusmasini saglamis, yazili resim sanat1 “miisenna” ortaya ¢ikmistir.

Hz. Muhammed’in hadisinden ve altin ve giimiis kullanimi ile ilgili bazi
ayetlerden yola ¢ikilarak altin ve giimiis madenlerinin kullanim1 sinirlandirilmis ancak
9. ylizyildan itibaren Selguklu, Safevi, Osmanli gibi ekonomik ve kiiltlirel anlamda
gelisen Islam devletlerinde yasagm bir etkisi olmamistir (Erginsoy, 1978:9). 15.

ylzyildan itibaren Osmanli’da en c¢ok kullanilan siisleme hatayi, kivrimli dallar,



palmet ve lotus motifleridir. Rumi motifinin islenmesi daha zor oldugundan basit

cizgiler ve ¢igeklerle kullanilmistir (Tekdemir, 2019:53).
Bitkisel Motifler

Stislemede kullanilan motiflerin birgogunun temeli 8-9. yiizy1l Uygur Tiirkleri
tarafindan yapilan motiflere dayanmaktadir. Hatai adi verilen stilize ¢icekler ve
rumiler baglicalaridir (Keskiner, 2002:2). Osmanli takilarinda natiiralist ve stilize giil,
lale, karanfil, gibi dini anlamlar1 olan ¢icekler ile siimbiil, servi, giil, palmiye,® kabak
cicegi, menekse gibi batili tarzda cicek motifleri siklikla kullanilmistir. (Irepoglu,
2000:107; Yarman, 2021:5). Sah Kulu tarafindan Istanbul Saray1'na getirilen, ¢igek ve
yapraklarin biiyiik ¢izilerek kullanildigi Saz Yolu olarak adlandirilan siisleme ve asma
dallari, ¢mar yapraklar1 Kanuni doneminde kullanilmaya baglanmistir (Keskiner,
2002:2; Tekdemir, 2019:53). Son donemlerde ise nar, liziim gibi meyvelerinde takilart

siislemeye bagladig goriilmektedir.
Hayvan Motifleri

Antik donemden itibaren hayvanlar hem mimari hem de kii¢iik el sanatlarinin
siislemelerinde kullanilmustir. Ozellikle giigleri ile iinlenen aslan, boga, yilan gibi
hayvanlarin takilarda yer aldigini goriilmektedir. Selguklu’da Hatai ¢icekler ile
kullanilan hayvan figiirleri karsimiza ¢ikmaktadir (Ozbagi, 1989:31; Keskiner,
2002:2). Osmanli siislemelerinde ise gii¢lii hayvanlarin disinda kus, balik, kelebek, ar1
gibi hayvanlarinda islendigi, Ozellikle bati etkisiyle siklikla tercih edildigi
bilinmektedir (Yarman, 2021:5, irepoglu, erisim tarihi: 01.11.2022).

Geometrik Motifler

Tiirk siislemelerinde en ¢ok kullanilan nerede basladigi ve bittigi belli olmayan
geometrik motifler, licgenler, i¢ ice giren zincirler, eskenarlar ve baklava dilimleri
genel anlamda evrenin sonsuzlugunu simgelemektedir. Selguklu ve Osmanli’da
gecme, miinhani ve geometrik desenler bolca kullanilmistir (Ozbagi, 2002:1197;
Keskiner, 2002:2).

5 Palmiye olarak nitelendirilen bitkinin, Islam inancinda cennet meyvesi olarak gegen hurma agaci olma
ihtimali g6z oniline almmalidir. 19. yiizyilda duvar siislemelerinde hurma ya da palmiye motiflerinin
kullanildig1 goriilmektedir (Giiltekin, 2008:25).
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Sembolik Motifler

Bir seyi simgelemek i¢in kullanilan motifler 6zellikle Anadolu takilarinda
sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar 6zellikle sans, kotiiliiklerden korunma ve bereket
i¢cin kullanilan ay, yildiz ve sekiz kollu yi1ldiz motifleridir. Fes siisii, kolye, gerdanlik,
hamayli ve kiipe gibi takilarin uglarinda nazardan korunmak igin goz motifi,
dogurganlik i¢in el motifi ya da bolluk bereketi simgelemek i¢in tugralar yaygin olarak
kullanilmistir (Ozbagi, 1989:38-43).

Yazi

Yazinin siis amaciyla kullanilmas: Islam sanatina 6zgiidiir (Tiire, 1998:25).
Osmanli doneminde takilarda yazi kullanimi 6zellikle tilsstm amaciyla kullanilan
takilar ve miihiir yiiziikklerde yaygindir. Bu takilar1 hem kadinlar hem de erkekler
kullanmustir. Fatih Sultan Mehmet ve ardili padisahlardan Sultan II. Bayezit Yavuz
Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman’in sanata deger vermesi hat sanatinin
gelismesine olanak tanimis ve kii¢iik el sanatlarinda yazinin kullanilmasini saglamigtir

(Yildiz, 2012: 49).

Tilsim amagh kullanilan takilarin iizerine insanlar, dileklerinin gerceklesmesi,
nazardan, hastaliktan korunmak i¢in ya da dogurganlik gibi temennileri i¢in dilekler
ve dualar yazmislardir. Miihiir amactyla kullanilan yiiziiklerde ise genelde kisinin adi,
tarih, gibi bilgi igeren yazilar yazmaktadir. Yazilarda 6zellikle Kufi hatt1 ve Nesih hatti
kullanilmustir. (Yildiz, 2012: 52-56).
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IKiNCi BOLUM

OSMANLI DONEMINDE TAKI YAPIM VE SUSLEME TEKNIKLERI

Tak1 yapimi binlerce yillik birikime dayanmaktadir. Ozellikle antik dénemde
maden is¢iliginde oldukca ileri seviyeye ulasan Mezopotamya uygarliklarinin
kullandiklari teknikler hem ¢agdaglarina hem de kendilerinden sonraki birgok kiiltiire
kaynak olmustur. Dolayisiyla farkli donem ve bolgelerde yasayan Misir, Lidya,
Bizans, Osmanli gibi medeniyetlerden giinlimiize kadarki siiregte taki yapim
teknikleri, donemin teknolojisiyle birlikte siirekli gelisim gostermistir ancak temelleri

ayn1 kalmgtir.

2.1. Taki Yapim Teknikleri

Osmanlit doneminde, maden eserlerin {retiminde ¢esitli teknikler
kullanilmistir. Bu tekniklerden bazilar1 dovme, dokiim, telkari, savat, kazima, kakma
ve ajur teknikleridir. Teknolojik gelismeler ve Sanayi Devrimi’nin etkisiyle, 19.
yiizyilda Osmanli’da kuyumculuk faaliyetlerinde de yenilik¢i degisimler olmustur.
Yapim tekniklerindeki degisimler eserlerin liretimini hizlandirmistir ve yeni tasarimlar

yapilmasina katki saglamistir.
Dovme Teknigi

Madene sekil vermek icin sapt olmayan Ors, c¢eki¢ ve tas ile vurularak
uygulanan dovme teknigi en eski tekniklerden biridir (Erginsoy, 1978:18). Ilerleyen
donemlerde hem dovme i¢in kullanilan malzemeler hem de ddévme tekniginde
degisimler olmustur. Altin, giimiis, bakir gibi yumusak madenler isitilmadan da
islenebilirken daha sert olan madenlere miidahale etmek zordur. Tavlamanin
kesfedilmesiyle maden 6nce 1sitilip daha sonra doviilmeye baglanmig, boylece madene

sekil verme konusunda biiyiik gelisme kaydedilmistir.

Dokiim Teknigi

Dovme tekniginde ustalar madene sekil vermek i¢in uzun zaman ve enerji
harcamak zorundadir. Ancak madenin eritilmeye baslanmasiyla birlikte, 6zellikle
Kalkolitik ¢agda silah ve kiigiik obje yapiminda kullanilan dokiim teknigi birbirine
benzer seri iiretimler yapilmasini saglamistir. Farkli dokiim teknikleri vardir.

Bunlardan biri motifler 1siyya dayanikli tas ylizeyine ¢izilip, lizerine sivi haldeki
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madenin dokiilmesiyle olur (Erginsoy, 1978:25). Diger teknik ise kaybolan mum
teknigidir. Istenilen sekilde hazirlanan bal mumu, kil bir tabaka ile cercevelenerek
pisirilir. Pigsmis olan kil sogumadan sivi haldeki maden kaliba dokiiliir ve istenilen
sekil elde edilir. Bir baska teknik ise iki ya da daha fazla pargaya sahip olan kaliplara
madenin dokiilmesidir. Bronz alasimi 6zellikle tung ¢aginda dokiim tekniklerinde
stkea kullanilmigtir. Altin ve glimiisiin akiskanliklar1 diger madenlerden daha iyi
oldugundan 6zellikle kuyumculukta antik donemden giiniimiize kadar ki siirecte sik¢a

tercih edilmistir (Tiire-Savas¢in, 2000:35-37).

Preste Basma Teknigi

Osmanli doneminde 19. yiizyildan itibaren kullanilmaya baslanan teknikte,
pres makinasina istenilen motifin negatifi hazirlanir. Ardindan metal levha
hazirlanarak pres makinasinin arasina yerlestirilir. Gii¢lii bir darbe vurularak metal

levha tizerine baskinin pozitifi ¢ikartilir (Basak, 2021:81).

Tornada Cekme Teknigi

M.O. 4. yiizyildan itibaren kullanilan teknik ¢dmlekgi carkina benzer bir
mantikla ¢alismaktadir. Tavlanan maden cark iizerine yerlestirilerek dondiiriilmeye
baslar boylece i¢i bos yuvarlak madenler elde edilebilir ya da ¢ark iizerinde donen
madene zarar vermeyecek bir kalem ile iizerine dairesel sekiller ¢izilebilir (Erginsoy,

1978:27-28).
Madeni Parcalari Birlestirmek i¢cin Kullanilan Teknikler

Cok parcali madeni eserler lehim, kaynak ve percinleme ile birlestirilir. Bu
teknikler giinlik yasam egyalarindan, dini obje yapimi ve kuyumculuk gibi farkli

bir¢ok alanda kullanilmustir.

Lehim

Lehim tekniginde, birlestirilmek istenen pargalar yan yana getirilerek erime
derecesi daha diisiik olan bir maden birlesme noktasina siiriiliir ve 1s1 verilerek
madenin erimesi saglanir. Altin, giimiis, bakir gibi madenlerin lehimlenmesinde yine
bu madenlerden hazirlanan alagimlar kullanilir. Lehimler olduk¢a saglam oldugundan

rahatlikla tavlanip déviilerek sekillendirilebilir. Yapilan arastirmalarda M.O. 3000
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yilindan itibaren Yakin Dogu’da altin {izerinde lehim tekniginin kullanildig:

goriilmektedir (Erginsoy, 1978:29).
Percinleme

Bu teknikte birlestirilecek olan madenin iizerinde per¢in yapilacak ¢ivinin
boyutuna uygun delikler acilir ardindan pergin civileri yerlestirilir (Erginsoy,
1978:29). Giimiis, altin gibi madenlerin percinlenmesinde madenden elde edilen
alagimli ¢iviler kullanilir. Yerlestirilen ¢iviler tavlanip doviilerek pargalarin birbirini

tutmasi saglanir (Kusoglu, 1994:65-66).
Kaynak

Madeni pargalarin yiiksek 1sida doviilerek birlestirilmesiyle yapilan teknikte
cok yiiksek 1siya ihtiya¢ duyulur ancak oldukga saglam parcalar elde edilir. Kaynak
yapilacak madenlerin, taki pargalariyla ayni renkte olmasi, kaynak izini gizlemesi
acisindan &nemlidir. Ilk¢ag *da altin kaynaklarinda bakir tuzu, balik yag: ve bitkisel
yaglardan bir macun kullanilmistir. Ozellikle telkari ve graniilasyon gibi yiizeye

yapilan bezemelerin sabitlenmesinde tercih edilmistir (Tiire-Savas¢in, 2000:57).

2.2. Tak Siisleme Teknikleri

Takilarin siislenmesinde kazima, ajur, telkari gibi farkli siisleme teknikleri
uygulanmistir. Bu teknikler, farkl kiiltiirlerin etkilesimi ile gesitlenerek gelismistir.

Takilarin tizerinde yer alan motifler doneminin estetik algisini yansitmaktadir.
Kabartma (Repousse) Teknigi

Kabartma tekniginde, altin giimiis gibi ince plakalarin kirilmamasi i¢in yiiksek
ayarda olmalar1 gerekmektedir. Kalemle g¢ekigleme, modelle ¢ekigleme, disi ya da
erkek modelle kabartma olarak farkli sekillerde yapilmaktadir (Tiire-Savasein,
2000:30-32). Islenecek olan metal yumusak bir yiizey iizerine yerlestirip model ile
doviilerek istenilen motif olusturulur. Metalin sadece i¢ ya da dis yiizeyi ya da her iki

yiizeyi de islenebilmektedir (Erginsoy, 1978:34-36).
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Kalipla Kabartma (Stampa Basma) Teknigi

Diger adi miihiir baski olan teknik, tekrarlanmasi istenen bezemelerin
islenmesinde tercih edilir. Teknik uygulanmadan once kalip olarak kullanilacak
madenin yiizeyine bezemenin negatifi islenir. Ardindan bezemenin islenecegi metal
levha tavlanarak isleme uygun hale getirilip, bir ¢ekic yardimiyla kalipta yer alan
motifin pozitifi levhanin ylizeyine gegirilir (Tiire-Savasgin, 2000:30-35). Bu teknik,
cesitli tak1 ve diademleri siislemenin disinda, para basmak i¢in kullanilmistir (K6roglu,

2004:10).
Ajur Teknigi

Anadolu’da tung ¢aglarindan itibaren altin, giimiis gibi madenlerin ylizeyinde
kesici aletler ile delikler agilarak uygulanan siislemenin opus interrasile, delik isi,
oyma gibi farkli isimleri vardir. Bu teknikte ya maden tabakasina ¢izilen motifin
zemini oyulur ya da motifin kendisi oyularak siisleme yapilir. Oyma islemlerinin
ardindan kesilen yerler diizeltilir. Roma ve Bizans’in 6zellikle taki siislemelerinde
sik¢a kullandig1 teknik, Selcuklu Devleti ile Anadolu’da yayginlik gosterip, Osmanli
Imparatorlugu’nda da sevilen teknikler arasina girmistir (Tiire-Savas¢in, 2000:40-45).
Sadece maden eserler de degil, ahsap gibi farkli materyaller iizerinde de hem kiigiik

obje hem de mimari siislemelerde kullanilmistir.

Telkari Teknigi

Altin, giimiig, bakir gibi yumusak madenler, ince teller halinde, lehim ile
birlestirilerek yapilan teknik M.O. 3. binyilin baslarindan itibaren Mezopotamya’da
uygulanmaktadir. Anadolu’da ilk 6rnekleri Troya II tabakalarinda bulunmustur. Roma
ve Bizans donemlerinde de Anadolu’da kullanilmaya devam eden siisleme 6zellikle
Selcuklu ve Osmanli donemlerinde uygulanmis ve Anadolu’dan Balkanlara

yayilmustir (Tiire-Savascin, 2000:38; Erginsoy, 1978:37-38).

Savat (Niello) Teknigi

Latince “siyah” anlamina gelen nigellus kelimesinden tiireyen sozciik,
dilimize Arapca ‘“karartma” anlamina gelen ‘“sevad” kelimesinden gegmistir
(Erginsoy, 1978:43). Ilk kez nerede kullanilmaya baslandigi kesin olarak

bilinmemektedir. Misir, Yunan ve Roma’da kullanilan teknik, Anadolu’da 6zellikle
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Van bolgesinde gelismistir (Kusoglu, 1994:132). 1. Diinya Savasi dncesinde Van’da
120 tane giimiis atolyesi oldugu kayitlara gegmistir. Savat tekniginde kullanilacak olan
glimiisiin diisiik ayarli olmamas1 gerektiginden Osmanli devleti, 14. ylizyilda Van ve
Diyarbakir’daki atdlyelerin, {izerinde padisah tugrast olan ayar damgalar
kullanmasina izin vermistir. Savat slislemede, celik kalemler ile maden yiizeyine
oyuklar agilip, giimiis, bakir, kursun ve kiikiirtten olusan alasim toz halinde ya da
boraksl su ile karistirilip oyulmus yiizeylere siiriiliir. Firinlanan maden yiizeyinde,
eriyen savat alagimi yilizeye yayilir. Maden soguduktan sonra kege ile parlatilarak

islemler tamamlanir (Tiire-Savasgin, 2000:44-45).
Giiherse (Graniilasyon) Teknigi

Osmanli déoneminde takilarin siislenmesinde siklikla tercih edilen teknigin
kokeni Stmer kuyumculuguna dayanmaktadir. Yapilan caligmalarda, Siimerler
disinda Suriye’de ve Troya II tabakalarinda da giiherse taki 6rnekleri bulunmustur. Tel
haline getirilen altin ya da giimiis 6nce kii¢iik parcalar halinde kesilir daha sonra komiir
atesinde bu parcalarin erimesi saglanarak kiireler olusturulur. Kiireler soguduktan
sonra lehim yapilarak madenin yiizeyine yerlestirilir. Bu siisleme i¢in ideal maden
altindir. Bakir ve giimiisin dayanikliligi daha diisiik oldugundan diizgiin formlu

kiireler elde etmek zordur (Tiire-Savasgin, 2000:46-47).

Mine (Emay) Teknigi

Maden {izerine eritilen renkli camlar ile yapilan siislemenin en eski 6rnegi
Kibris’ta bulunan Miken devrine ait yiiziiklerde goriilmiistiir. Uzun siire [ran’da islam
doneminde gelistirildigine inanilan teknigin ¢ok daha eskilere dayandigi bdylece
kanitlanmistir. Bizans doneminde sevilen bir teknik oldugundan sik¢a kullanilmis, en
giizel 6rnekleri bu donemde goriilmiistiir. Toz haline getirilen renkli camlar ve metal
oksitler karistirilarak maden yiizeyinde agilan oyuk icerisine dokiilerek firinlanir. Cam
pargalar1 eridiginde oyulan yiizeyi tamamen kaplamis olur. Bu teknikte 6zellikle
dikkat edilmesi gereken husus firmmlamadir ¢iinkii renk parlakligi ve kalitesi bu

asamada belirlenir (K6roglu, 2004:12-13).
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Mihlama

Alaturka ve alafranga olmak tizere iki farkli teknik ile yapilan siislemede amag
maden ylizeyine siis taslarin1 yerlestirmektir. Alaturka teknikte tasin yerlesecegi yuva
acilip, tag yerlestirilir ardindan VVV seklinde kesilen yuvanin kenarlar1 tasa
tutturularak sabitleme yapilir. Alafranga teknikte ise yuvaya yerlestirilen tasin
cevresine giiherse teknigi ile yapilan kiireler yerlestirilerek tasin sabit kalmasi saglanir.
Alafranga teknik bati  kokenlidir ve Osmanli’'nin Tanzimat Ddnemi’nde

yayginlasmaya baslamistir (Calis, 2017:83-84).

Kakma Teknigi

Celik kalemlerle maden eserin yiizeyine agilan yuvalara farkli bir maden
eklenerek yapilan siisleme tekniginde kontrast elde edilir. M.O. 2600 yillarina
tarihlenene Ur Kral mezarlarinda, 6li hediyesi olarak birakilan mizrak uglart ve
baltalar kakma teknigi ile siislenmistir. Teknigin Anadolu ve Mezopotamya ‘da bir
donem hi¢ kullanildig1 goriiliirken 12. yiizyilda Selguklu doneminde tekrar
kullanilmaya baslanmis ve gelisim gostermistir (Erginsoy, 1978:39-41). Kakma
teknigi altin, glimiis, bakir gibi madenlerin siislenmesinde kullanilmis ve ziynet
esyalarinda degerli taslar yerlestirilirken diger iirlinlerde yar1 degerli taslar tercih

edilmistir (Kusoglu, 1994:83).

Yaldizlama ve Kaplama Teknigi

Altin ve giimiis gibi degerli madenler ile diisiikk ayarli madenler, kitap
kapaklari, ahsap ve fildisi oymalar gibi farkli objelerin tamaminin ya da bir kisminin
stislenmesinde kullanilan tekniktir. Altin ile kaplama tun¢ ¢aglarindan itibaren
uygulanmistir. M.O. 2500 yillarina ait bir Misir mezarinda zar haline getirilmis altin
parcalar1 bulunmus ayrica duvar resimlerinde altinin nasil doviildiigiine dair duvar
resimleri kesfedilmistir (Erginsoy, 1978:47-48) Altin iki deri arasina veya sigir
bagirsagl arasina yerlestirilip, zar gibi olana doviilir. Dovme teknigi Osmanli
doneminde de ayni yontemler ile devam etmis, Osmanli ustalar1 son asamada ylizeyi
yuvarlatilmis kalsedon ya da akik tasi kullanmistir (Tiire-Savasc¢in, 2000:26-27).
Mekanik yontem disinda altin1 inceltmek icin civa ile uygulanan kimyasal bir

yontemde bulunmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

OSMANLI DONEMINDE TAKI YAPIMINDA KULLANILAN MADENLER
VE TASLAR

3. 1. Madenler

Takilarin yapiminda kullanilan maden ve taslar, takinin degerini belirlemede
onemli rol oynamaktadir. Bu nedenle genelde altin, platin, giimiis gibi degerli, kolay
islenebilen ve asinmalara kars1 dayanikli madenler tercih edilmistir. Takilarin estetik
zenginligini arttirmak icin siislemelerde elmas, safir, yakut ya da akik, ametist gibi
degerli ve yar1 degerli taslar kullanilmigtir. Osmanli kuyumculugunda saray takilarinda
degerli taglarin kullanim1 goriilmektedir. Halk ise siislemelerde, yar1 degerli taslar1 ya
da taglara benzer renkli cam ve imitasyonlar1 tercih etmistir. Calismamizda platin, altin
gibi degerli madenden ya da elmas, safir, ametist, beril gibi degerli ve yar1 degerli
taglardan iretilen takilar bulunmamaktadir. Ancak 19-20. yiizyilda Osmanli

takilarinda kullanilmaya baslandigi icin incelemede yer almislardir.

Platin

Altindan daha degerli bir maden olan platinin simgesi Pt, atom numaras1 79 ve
sertlik derecesi 4, 4.5 tur (Foto. 4). Dogada saf halde bulunan platin, ilk bulundugunda
giimiis ile karistirilmistir. 19. yiizyilda pirlantanin parlakligini 6n plana ¢ikardigi igin
miicevher yapiminda tercih edilmeye baslanmistir (Senocakli, 2008: 22; Tiire,

2011:109).

¢ MTA internet sayfasi: https://www.mta.gov.tr/v3.0/bilgi-merkezi/platin (Erisim
tarihi:15.11.2023)
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Altin

Simgesi Au, atom numarasit 79 ve sertlik derecesi 2.5, 3 olan altinin,
oksitlenmemesi ve kolay sekil alabilen bir malzeme olmas1 onu degerli hale getirmistir
(Foto. 5). Altin hem saf halde hem de baska madenlerle alasim halinde bulunabilir.
Sar1, parlak renkte olmasi antik dénemden bu yana insanoglunun ilgisini ¢ekmis, ilk
donemlerde akarsularin tasidiklari altin parcalarimi toplayarak isleme yapilirken
ilerleyen donemlerde ise maden ocaklar isletilerek altin ¢ikarilmaya baslanmuistir.
Neolitik ve Kalkolitik donemde deger kazanan altin, Tung ¢aginda ise 6nemli ticaret
malzemelerinden biri olmustur. Tarihte altin1 ilk kullananlarin Stimerler oldugu
diisiiniilmektedir. Bilinen en eski altin eserler ise Misir Firavunlarinin dikili taslart ve
Misirhilar ile ayn1 donemde yasayan Hititlilerin eserleridir (Kusoglu, 1994:16- 17). ilk
altin para kullananlar ise Lidyalilar olmustur (Morrisson, 2002:7; Carradice-Price,
2001:18).

Fotograf 5. Altin (Unal ve digerleri, 2016a:1).
Gilimiis

Soy madenlerden biri olan giimiislin simgesi Ag, atom numaras1 47, sertlik
derecesi 2.5, 3’tiir (Foto. 6). Giimiis, kursun ve kiikiirt bilesimi olan, parlak ve madensi
goriintimliidiir (Erginsoy, 1978:10). Akarsularin tagimasiyla ya da kayalarin igerisinde
damar halinde bulunur. Giimiis barindan bir baska madende elektrondur’. Elektron

saflagtirilarak giimiis altindan ayrilir (Tiire-Savas¢in, 2000:21).

Altin gibi yumusak bir malzeme olan giimiis, taki yapiminda ve siislemede

stk¢a kullanilmistir. Ancak oksitlendiginden giiniimiize ulasan 6rnekleri altin kadar

7 Elektron, alt ve giimiisten olusan dogal alasimdir. Beyaz altin olarak da bilinir. Yiizde 40 altin, yiizde
60 giimiis karigimidir (Tiire-Savascin, 2002: 135).
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yogun degildir (Kusoglu, 1994:66-67). M.O. 3000 yillarinda ilk Anadolu’da
kullanilmaya baslanmis ve buradan yayilmistir (Bingol, 1999:19; Tiire-Savasgin,
2000:21).

Fotograf 6. Glimiis (Diinyada ve Tiirkiye’de Giimiis, Coskun, 2021:1)
Bafon

Glmiis igerisine bakir ya da aliiminyum katilarak diisiik ayarli giimiis elde

edilir. Ucuz taki taklitleri yapilirken kullanilmistir (Tiire-Savascin, 2000:76).
Bakar

Ik kullanilan madenlerden biri olan bakir, kirmizi renktedir ve simgesi Cu,
atom numarasi 29 ve sertlik derecesi 3’tiir® (Foto. 7). Catalhdyiik, Cayonii, kazilarinda
neolitik doneme ait dogal bakirdan, doviilerek yapilmis kiiciik aletler ile taki gibi siis
esyalart bulunmustur (Koéroglu, 2004:4). Bakir tek basina kullanildig1 gibi kalay,
¢inko ile alagim halinde kullanilmaktadir. Bakir-kalay karisimindan bronz, bakir-¢inko

karisimindan ise piring malzeme elde edilmektedir (Kusoglu, 1994:29).

Fotograf 7. Bakir, (Unal ve digerleri, 2016b:1)

8 MTA, Tiirkiye ve Diinyada Bakir, 2016:1.
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3. 2. Degerli Taslar

Elmas

Ana maddesi karbon olan elmasin agirlik 6l¢iisii kirattir ve dogada bilinen en
sert madendir. Sertlik derecesi 10, 6zgiil agirligr 3.52°dir (Foto. 8). Kiil birakmadan
yanar ve baska madenler tarafindan ¢izilmez, elmasi sadece elmas ¢izebilir. En degerli
tas olarak kabul edilen elmaslar, saydam ve renksiz olanlaridir ancak sar1, yesil, mavi

ve beyaz gibi renkleri vardir.

Koyu renkli elmaslar daha ¢ok sanayide kullanilmaktadir. En biiyiik ilgiyi ise
taki sanatinda gormiistiir. Farkli kiiltiirlerde elmasa olan talep degiskenlik gostermistir.
Roma doneminde takilarda tercih edilen bir malzeme degilken, Osmanli takilarinda ise
stk kullanmildigr  goriilmektedir. (Bingol, 1999:21; Kusoglu, 1994:54-55;
Senocakl1,2008: 29). 18-19. yiizyila kadar elmasta tabla ve giil kesim tercih edilmistir.
19.yiizyi1ldan giiniimiize kadarki siiregte pirlanta kesim kullanilmaktadir (Tiire,
2011:108). Bu kesim tasin fazla par¢alanmasina sebebiyet verse de 15181 en iyi sekilde
yansitip, degerini arttirdigi icin hala en c¢ok tercih edilen kesimdir (Saman-Duru,

2015:97).

Fotograf 8. EImas

Safir

Korindon grubunun diger liyesidir. Gok yakut olarak da bilinen safirin sertlik
derecesi 9’dur (Foto. 9). Rengini demir titanyum ve aliiminyum oksitten alan safir,
acik maviden koyu maviye kadar farkli mavi tonlarina sahiptir. Gegmiste biiyiilerden,
kotiiliiklerden ve hastaliklardan korunmak ic¢in kullanilmistir. Osmanli’da yakut ve

ziimriit kadar sik kullanilmamistir (Kusoglu, 1994:62; Bingol, 1999:23).

20



&

Fotograf 9. Safir

Yakut

Korindon grubunda® yer alan yakutun pembeden koyu kirmiziya kadar degisen
renkleri vardir ve sertlik derecesi 9 ‘dur (Foto. 10). Rengi ¢ok pembe olanlara “pembe
safir” denmektedir (Senocakli, 2008:49). Gergek yakut atesten etkilenmediginden,
sahte olup olmadigini test etmek igin 1s1ya tutulmast yeterlidir, tas ger¢ek degilse ikiye
ayrilir. Yakut, Osmanli takilarinda sik¢a kullanilmigtir. Koyu kirmizi rengi ve
parlaklig1 ihtisami1 simgelemektedir. Koétiilikklerden ve vesveseden koruduguna, kalp
sagligina iyi geldigine inanilmistir. (Kusoglu, 1994:60-61). Kur’an-1 Kerim’de da adi

gecen taslardan biridir'

| s 8o3e
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Fotograf 10. Yakut

Ziimriit

Berilin agik yesil renkli tiirii olan degerli bir tastir. Sertligi 7.5, 8°dir. M.O.
1650’lerde Yukar1 Misir’da ilk kez ziimriit kullanilmistir (Foto. 11). Renginden dolay1
doganin rengini verdigi ve yagmur yagmasi sagladigi diisliniilmistiir. Ayrica
ziimriide bir¢ok ozellik atfedilmistir. Sara hastaliina karsi korudugu, dizanteriyi
tyilestirdigi, kadinlarin dogum yapmasimi kolaylastirdigi, zehirli hayvanlara karsi
koruduguna inanilmistir (Senocakli, 2008:61-63; Kusoglu, 1994:169-170; Bingol,
1999:23).

® Korindon grubunda safir ve yakut yer alir. Bu taglar elmastan sonraki en sert taglardir. Donuk ya da
yar1 seffaf yapida bulunurlar.
10 Rahman suresi, 58. ayet.
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Fotograf 11. Ziumriit

3. 3. Yan1 Degerli Taslar'!

Osmanli déonemi kuyumculugunda kullanilan yar1 degerli taslarin formlarindaki
is¢ilikleri ve farkli tonlarda renkleri, takilarin sadece estetik degerlerini belirlemekte
onemli rol oynamamaktadir. Aym1 zamanda taslarin sembolik anlamlari donemin
inang, gelenek ve kiiltiir degerlerini yansitmaktadir. Osmanli déneminde o6zellikle
akik, kuvars, firuze, necef, lapis lazuli, inci, beril taglari takilarda sikga tercih edilmistir
(Bilirgen, erisim tarihi: 07.08.2024).

Akik

Bir kalsedon ¢esididir ve temel yapist kuvarstir. Dogada siyahtan beyaza kadar
farkli renklerde bulunur ve mat ya da saydam goriintimlii olabilir. (Bingdl, 1999:21)
Sertlik derecesi 7 ve 6zgiil agirhigr 2,65°tir (Foto. 12). Nehir yataklarindan toplandigi
icin Arapga nehir, irmak anlamina gelen akik adin1 almigtir. Ayrica agat tagi olarak da
bilinir. Diinyanin bir¢ok yerinde ¢ikmaktadir. En kaliteli taslar Yemen, Meksika,

Almanya, Amerika Birlesik Devletleri ve Brezilya’da bulunmaktadir.

Yunan, Roma, Bizans ve Osmanli’da siklikla kullanilan taslardan biridir.
Ozellikle cameo ve miihiir yiiziiklerde kullanilmistir. Takilarin disinda fincan, kadeh,
baston sapt ve mobilya siislemelerinde, ayrica tezhip sanatinda miihre olarak
kullanilmistir. Hz. Muhammed’in siyah akik tasindan bir yiiziigii oldugu ve lizerinde
“Muhammediin Resulullah”*? yazdig1 rivayet edilmektedir. Hz. Muhammed’in
oliimiinden sonra, halifelerin kullanmaya basladigi ancak Hz. Osman yiiziigi bir
kuyuya diisiirerek kaybedince yerine “Muhammediin Resulullah” yazan kirmizi akik

tash baska bir yiiziik yaptirdig1 diisiiniilmektedir.’® (Bozkurt, 2020:108-11). Hz.

11 Taglar alfabetik olarak siralanmistir.

12 Miihr-ii Saadet: Hz. Muhammed’in kullandi§1 miihiire verilen isim.

13 Hz. Osman’m yaptirdig1 yiiziik, bugiin Topkap: Saray’inda kutsal Emanetler boliimiinde yer
almaktadir.
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Ali’nin de akik tagindan bir ytiziik kullandigina inanilir. Bu yiizden Miisliiman erkekler
akik tasindan yiizlik takmay1 tercih etmektedir. Genelde giimiisle birlikte kullanilan
akik tasinin tene temas etmesi ic¢in yerlestirilen yuvanin oyuk olmasina dikkat
edilmektedir. Akik tasimnin saghga iyi geldigine ve fakirligi engelledigine de
inanilmaktadir (Erdem, 1989:262-263).

Fotograf 12. Akik tas1

Ametist

Kuvars grubunun bir iiyesi olan tas, mor renkli, saydam ve serttir, sertlik
derecesi 7°dir (Foto. 13). Rengini manganez oksitten almaktadir. Balikesir ve
Kemalpasa ilgesinde ¢ikarilir (Merigboyu, 2001:20). Yunan dilinde “amethystos”
(sarhos olmayan) kelimesinden tiiremistir. Tiirkgesi g6z boncugu anlamina
gelmektedir. Strese, migrene, akciger hastaliklarina iyi geldigi soylenir. (Kusoglu,
2006:24). Biruni, el Cemahir fi Ma’rifeti’l Cevahir adli kitabinda, ametistin atese
tutuldugunda kursun gibi eridiginden ve sarap i¢ine atildiginda zihni berraklastirip,
mideye iyi geldiginden, sarhos olmayi engellediginden bahseder (EI- Biruni,
2020:245-246). Aristoteles’te ametist taginin sarhoslugu engelledigini sdyler. Ayrica
zehire karsi etkili bir panzehir olduguna dair mitler bulunmaktadir. Huzur Tas1, ask

tasi, saglik tasi1 gibi isimleri de vardir (Anonim, P dergisi, 2000:131).

Fotograf 13. Ametist
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Beril

En yaygin berilyum minarelidir. A¢ik mavi, yesil renkli tasin sertlik derecesi
8’dir (Foto. 20). Parlak ve seffaf olanlar1 son derece pahali ve degerlidir. (Bingdl,
1999:21; Senocakli, 2008:61).

Firuze (Turkuaz)

Mavi tonlarina sahip olan turkuaz taginin sertlik derecesi 6’dir ve camgobegi
ya da Tiirk tas1 olarak adlandirilir (Foto. 15). Diinya dillerinde “Turkuaz”a Ingilizcede
“Turquois, Almancada “Tiirkis”, italyancada “Turchese” isimleri verilmistir (Ozkul,
2019:294). Havanin nemiyle temas ettigi i¢in rengi yesile doner bu yiizden “yasayan
tas” denilmektedir. Islam 6ncesi ve Islam sonrasi dénemlerde Tiirkler tarafindan
sevilen tas ozellikle 12. ve 13. yiizyillarda Anadolu Selguklu Devleti ve Beylikler
Doneminde rengi ile ilham vermis ve Anadolu’daki birgok yapinin siislemesinde firuze

rengi siislemeler kullanilarak anilmaya devam etmistir (Ozkul, 2019:296).

Risale-i Cevahir-name'de, firuze taginin goz hastaliklarina iyi geldigi, nazar ve
kabuslardan korudugu, iizerinde tasiyan kisinin sayginlik kazandigi yazmaktadir

(Kirbiyik, 2007:64).

o ] » TN

Fotograf 15. Firuze (Turkuaz)
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Inci

Istiridye, midye gibi omurgasiz kabuklu deniz canlilarmin, kabugun igine giren
yabanci maddelere kars1 salgiladiklar1 sivinin katilasmasi sonucunda olusur (Foto. 16).
Inci denizden ¢iktiginda portakal cekirdegi sertligindedir daha sonra havadaki oksijen
ile temasa gecip sertlesir (Kusoglu, 1994:79). Sertlik derecesi 2.5, 3.5’tur (Bingol,
1999:22). Gergek incinin olusumu ortam sartlarina gore degisiklik gosterse de yaklasik
10 yil siirmektedir. Antik donemde Afrodit ile 6zdestirilmis giizellik, cinsellik ve
hazzin simgesi olmustur (Can, 1994:93). Orta Cag’da ise Hz. Meryem ile 6zdestirilmis
masumiyet, saflik gibi anlamlar yiliklenmistir. Bizans imparatoru lustinianos
doneminde incinin, zenginlik ve inanci temsil ettigi diislincesiyle saray halki inci
takilar kullanmistir. Osmanli Imparatorlunda, Batililasma etkisiyle inciye talep artmus,
ozellikle kadinlarin takilarinda ve kiyafet siislemelerinde kullanilmistir (Hagan,

2000:144- 153).

T o o

Fotograf 16. inci

Kalsedon (Kadikoy Tas)

Silis minerali kuvarsin ¢ok ince taneli bir tiirii oldugundan kristal yapis1 ancak
mikroskop altinda goriilebilmektedir. (Bingdl, 1999:22; Ethem, 1990:28). Sertlik
derecesi 6,5-7 olan tas, adin1 Istanbul’un bir ilgesi olan Kadikdy’iin antik cagdaki
isminden alir (Koroglu, 2004:7; Tiire-Savasc¢in, 2000:77). Dogada tiziim salkimi1 ya da
bobrek seklinde bulunur ve yart saydamdir (Foto. 17). Cesitli renkleri oldugundan
renklerine gore ismi de degismektedir. Beyaz renklisine balgami, kizil renklisine ise

siileymani denmektedir (Kusoglu, 1994:86).

Fotograf 17. Kalsedon (Kadikoy Tasi)
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Kuvars

Kimyasal yapis1 silikon dioksit olan kuvars, saydam ya da opak bir goriintiiye
sahiptir ve sertlik derecesi 7’dir (Foto. 18), (Bingdl, 1999:23; Meri¢boyu, 2001:20).
Halk arasinda kudret tasi olarak adlandirilmaktadir. Saydam Kkuvarsin, zihni
berraklastirdigina, konsantrasyonu arttirdigina, nazardan ve koétiiliikten koruduguna
inanilmaktadir. Pembe kuvars ise ask tasi diye adlandirilmistir. Kiskanglik, 6fke ve

kisirhigr engelledigine inanilmaktadir (Anonim, P dergisi, 2000: 130).

Rae

»

Fotograf 18. Kuvars

Lal Tas1 (Granat)

Volkanik kayaglar icerisinde bulunan silikatli bir mineraldir. (Merigboyu,
2001:19). Lal tasinin aslinda ak bir tas oldugu halde, ciger kaniyla boyanip giinese
birakildiginda kirmizi renge biiriindiigiine inanilir (Foto. 18). Lal tasinin sehveti
artirdigina, istiinde tasiyan kiginin Kabus gormeyecegine inanilmaktadir (Kusoglu,

1994:98). Lal tasina divan siirlerinde de rastlamak miimkiindiir. Siirlerde lal taginin

susuzluga iyi gelecegine dair bir inanistan bahsedilir. Hatta Hz. Isa gibi &liileri

diriltecegi diistiniilmiistir (Kirbiyik, 2007:69-70).

Fotograf 19. Lal Tas1 (Granat)

Lapis Lazuli (Lacivert) Tas1

Farkli minerallerin bir araya gelmesiyle olusan bu tas, aslinda koyu mavi

lacivert tonlarina sahip, yumusak, kolay sekillendirilebilen bir kayadir ve sertlik
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derecesi 5- 5.5’tur (Foto. 20). Halk arasinda lacivert tasi olarak da bilinir Diinya
genelinde nadir kaynagi bulunan tasin, Anadolu’ya en yakin maden ocagi olan
Bedahsan’dan geldigi disiiniilmektedir. Kolay sekil almasi, nadir bulunmasi ve
kendine has renginden dolay1 prestij gostergesi olmustur. Neolitik Donemden itibaren
ozellikle siis esyalar1 ve tapinak siislemelerinde, Antik Misir’da miihiir yapiminda

sik¢a tercih edilmistir. (Uyanik-Morkog, 2021:160-163; Senocakli, 2008:76).

Fotograf 20. Lapis Lazuli (Lacivert) Tas1

Necef

Kuvars grubundan olan tasin rengi saydamdir ve darbelere kars1 dayaniklidir,
sertlik derecesi 7°dir (Foto. 21). Adini, Irak Kufe yakinlarindaki Necef kentinden
getiriliyor olmasindan alir. Osmanli kayitlarinda billur olarak gegcen tas sabrin

semboludiir.

Necef antik donemden itibaren Anadolu’da siisleme i¢in kullanilmistir. Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde bulunan, M.O. 3000 yilmin ikinci yarisina
tarihlenen necefli kolye ve Adana Miizesi'nde bulunan M.O. 14.-15.yiizyillara
tarthlenen necef tanr1 heykelcigi buna ornektir. 16. ylizyilin baslarindan 17.ylizyilin
ortalarina kadarki siirecte Osmanli’da sik¢a kullanilmustir. Ozellikle 16. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren kendi tslubunu gelistiren Osmanli kuyumcular1 necefi sadece

takilarda degil esya siislemede de kullanmiglardir (Bilirgen, 2004:64).

Fotograf 21. Necef
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Oniks

Daireleri diizgiin, kalin ve renkleri beyaz ile siyah olan akiklerdir (Foto. 22),
(Kusoglu, 1964:121). Sertlik derecesi 6.5-7’dir (Onal, 2019:89). Kolayca
katmanlarindan ayrildigi i¢in cameo yapiminda tercih edilmistir. Camsi bir parlakliga

sahiptir. Hacibektas tasi, Balgam tas1 olarak da bilinmektedir (Ethem, 1990:149).

‘ |

Fotograf 22. Oniks (Balgam Tas1)

Seylan Tas1 (Almadin)

Ana vatan1 Sri Lanka olan tag adin1 ¢iktig1 bolgeden almaktadir. Literatiirde
"ceylan tas1" olarak da bilinmektedir. Sertlik derecesi 8'dir (Fotograf 23). Sarap
kirmizisi, kahverengi ve eflatun renklerinde bulunabilir. Koyu kirmizi rengindeki

¢esidine ise "Sark Yakutu" adi1 verilmektedir (Ethem, 1990:68).

Fotograf 23. Seylan Tas1 (Almadin)

Yesim Tasi

Aliivyonlardan toplanan tasin yiizeyi oksidasyona bagli olarak kahverengi
goriilebilir, aslinda farkli yesil tonlarma sahip olan tagin sertlik derecesi 6.5-7°dir
(Foto. 24). Ziimriit yesili renkte olanlar1 en degerlileridir ve imparator yesimi olarak
adlandirilir (Senocakli, 2008:78-79). Tirklerin diismanlarini yenmek igin bigak ve
kilig kabzalarim1 bu tagla siislediklerine ayni zamanda mide agrilarina, dogum
sancilarina ve akil hastaliklarina iyi geldigine inanilir. Atesten etkilenmeyip,
yanmayan tasin, lizerinde tasiyan kisiyi yildirimlardan da koruyacagina dair bir inang

da vardir (Kusoglu, 1994:162-163).
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Fotograf 24. Yesim Tas1

Zebercet (Peridot)

Zumriit yeterli sicakliga ulagsmadan islendiginde elde edilen zebercet tasinin
sertlik derecesi 6,5-7’dir (Foto. 25). Sari, yesil tonlarindaki billurlar1 oldukga
diizgiindiir (Kusoglu, 1994:166). Tezhip sanatinda aharlama i¢in kullanilan tas, taki
stislemede de sik¢a kullanilmistir. Zebercet tasinin 6zellikle ruha iyi geldigi, nazardan

koruduguna inanilmaktadir (Kirbiyik, 2007:73).

Fotograf 25. Zebercet (Peridot)
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DORDUNCU BOLUM

MANISA MUZESI VE ETNOGRAFIK TAKI KOLEKSiYONU

4.1. Manisa Miizesi

Zengin tarihi ile tagimabilir ve tasinamaz birgok esere sahip olan Manisa kentine
ait bir miizenin agilmasi1 ilk kez 1934 yilinda disiiniilmiistiir. Mustafa Kemal
Atatiirk’iin Tiirk tarihine verdigi 6nem ve tarihi degerlerin kaybedilmemesi i¢in attig1
adimlar neticesinde, Cumhuriyetin ilanindan sonra, Ikinci Meclis déneminde eski
eserlerin korunmasi ve toplanmasina yonelik caligmalar hiz kazanmistir. (Cetin,
2007:117-121; Kahyeoglu-Dogan, 2015:76). Bu gelismelerden yola ¢ikarak Manisa
Miizesi, 1920-1938 yillarinda meclisin verdigi kararlar dogrultunda halka tarih
bilincinin asilanmasi igin agilan Cumhuriyet miizelerinden biridir. Miize, Sultan I1I.
Murat tarafindan 1583-1588 yillarinda yaptirilan Muradiye Kiilliyesi i¢indeki medrese
binasindadir (Foto. 26).

Giirbiyik).

Yapinin, 1935 yilindaki onarimindan sonra eserler burada depolanmistir ve 29
kim 1937 yilinda depolanan eserler ile bir sergi diizeni olusturulmus ve bu tarih
itibariyle halka acik bir miize olmustur (Celik, 2014:331; Yalgin, 2023:134; Onakin,
1938:17). 1972 tarihinde kiilliyenin imarethanesi de miizeye eklenmistir (Foto. 27).
Imaret béliimii arkeolojik eserlere, medrese boliimii ise etnografik eserlere ayrilmustir

(Yalgin, 2023:135). Etnografik eserler boliimiinde, Beylikler ve Osmanli donemlerine
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ait ¢ini drnekleri, silahlar, halilar, kiyafet ve takilar gibi farkli donemlerden bir¢ok eser

sergilenmistir.

Fotograf 27. Muradiye Medresesi’nin revakli avlusu (Yalgin, 2023:146).

Yillar igerisinde miize binasinin eskimesi ve bolgedeki arkeolojik ¢aligmalarin
artmasiyla miizenin kapasitesi tekrar yetersiz hale gelmistir. Bu yiizden 2018 yilinda
yeni bir miize binasi yapilmasina karar verilerek miize ziyaretcilere kapatilmistir.
Modern uygulamalar ile ¢agdas miizecilik anlayigina uygun tasarlanan yeni miize
binasina eserler gerekli dnemler alinarak tasinmistir. Arkeolojik ve etnografik eserler
yeni sergi diizenleriyle 2024 yilinda yeni binasinda ziyaretgilerini agirlamaya

hazirlanmaktadir (Foto. 28).

ARREREH

Fotograf 28. Manisa Miizesi yeni binasi.

4.2 Manisa Miizesi’ndeki Osmanh Déonemi Madeni Takilar1 Katalogu

Manisa Miizesi’nde yer alan 51 adet Osmanli donemine ait taki incelenmistir.

Inceleme sirasinda, ¢ift olan eserler ayr1 ayr1 degerlendirilebilmesi i¢in envanter
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numaralarnin yanina “A.B,C” gibi ifadeler eklenmistir. Caligma Oncesinde eserlerin
envanter bilgileri alinmis ve ayrintili fotograflari ¢ekilmistir. Eserler islevlerine gore
gruplandirilip bir katolog olusturularak, eserlerin yapim tekniknikleri, siisleme
kompozisyonlar1 ve bozulma durumlar1 hakkinda bilgiler verilmistir. Gruplandirma
sirasinda beden iizerine takilan takilar ( kiipe, kolye ucu, gerdanlik, hamayli, muskalik
bilezik/bileklik, ytiziik, zihgir, halhal) ve kiyafet tizerine takilan takilar (tepelik siislert,
gogiis takilari, saat kostegi) olarak siralanmustir (Foto. 29, 30). Yapilan ¢alisma
neticesinde eserlerin 6zellikle 1960’11 yillarda miizeye bagis ya da satin alma yoluyla
kazandirildig1 tespit edilmistir. Miize koleksiyonunda yer alan takilarda ozellikle

giimiis ya da bafon malzemenin ¢ogunlukta oldugu ve birden fazla siisleme tekniginin

bir arada kulllanildig1 gézlenmistir®4,

Fotograf 30. Gogiis takisi takan efe. (Erism tarihi: 24.08.2024,
https://ekitap.kth.gov.tr/TR-80209/halk-oyunlari.html)

14 Koleksiyonun ayrintili degerlendirmesi grafik ve tablolar ile desteklenerek “Manisa Miizesi’ndeki
Osmanlt Donemi Madeni Takilarinin Degerlendirilmesi” basliginda ele alimmustir.
15 Etnolog ve koleksiyoner. 1971 yilinda 50 kurus madeni parasina ilk kez halktan birinin portresi
basitlmigtir. Tansug’un basinda “Ankara hotozu” olarak bilinen gelin basligi bulunmaktadir (Conka,
2017:22).
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Beden Uzerine Takilan Takilar

Kat. No: 1

Eserin Ismi: / Env. No: Kiipe / 2527-A ve 2527-B
Malzeme Giimiis, Yesil Tas
Miizeye Gelis: 08.06.1981/ Satin alma
Boyut: 4.8cm

Donem: 19-20. ytizy1l

Tanim:

2527-A; Gumiis kiipe c¢ifti, ayn1 envanter numarasina sahiptir ancak
durumlart bakimindan farkli olduklarindan ayri ayri ele alinmistir (Foto. 31).
Kulaga kiskag ile tutturulan kiipenin merkezinde bir, ¢evresinde ise alt1 kiigiik ¢icek
motifi yerlestirilmigtir. Merkezdeki plakadan ii¢ sira zincir ve uglarinda kii¢iik yesil
taglar sarkmaktadir. Kiipede oksitlenme goriilmekte ve kiska¢ kisminda bir ¢icek
motifi eksiktir.

2527-B; Ciftin diger esi olan kiipenin, kiska¢ kisminda kiiciik kabartma
cicek motifleri bulunmaktadir. Kiipenin sarkan kismina yesil bir tag ve tasin
cevresine kabartma ¢igekler yerlestirilmistir. Merkezdeki plakaya bagli {i¢ sira zincir
ve zincirlerin uglarinda kiigiik yesil taglar bulunmaktadir ancak ortada yer alan
zincire bagh olan tas ve kiska¢ kismindaki cigeklerden bir tanesi diismistiir.

Merkezdeki plaka iizerinde neme bagli oksitlenmeler ve metal hastalig

goriilmektedir.

Fotograf 31. Kat.1, giimiis kiipe ¢iftin genel goriinlimii.
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Kat. No: 2

Eserin Ismi: / Env. No: Kiipe / 2528 - A ve 2528 - B
Malzeme: Piring

Miizeye Gelis: 08..06.1981/ Satin alma
Boyut: 45cm

Doénem: 19-20. ylizy1l

Tamm:

2528-A; Ayni envanter numarasina sahip ¢ift kiipeler ayr1 ayr1 ele alinmistir.
Piring malzemeden yapilan kiipenin sarkan kisminin merkezinde ajur teknigi ile
¢igek motifi ve kabartma nokta bezemeler yer almaktadir (Foto. 32). Kiigiik tek bir
panelden olusan kiskag¢ kisminin ortasinda kazima ii¢ nokta bezeme ve yanlarda
kanatlar1 animsatan diiz serit siislemeler bulunmaktadir. Goriintiisii kanatli bir

hayvan1 animsatmaktadir Kiipe saglamdir ancak kirli durumdadir.

2528-B; Ciftin diger esi olan kiipe piringten yapilmistir. Bir kiskag ile kulaga
takilan kiipenin 6n yiiziinde, kenarlardaki kiiciik diiz seritler ve ortasinda ii¢ nokta
bezeme ile kanatli hayvani andiran bir slisleme mevcuttur. Sarkan kismi ise ajur
islemelidir, merkezinde ¢icek ve ¢evresinde kabartma nokta bezemeler yer

almaktadir.

Fotograf 32. Kat. 2, kiipelerin genel goriiniimii.
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Kat. No: 3/A-B

Eserin Ismi: / Env. No: 3 ziynet esyasi, Kiipe / 2989-A ve 2989- B
Malzeme: Bakir, Mine

Miizeye Gelis: 23.12.2014/ Satin alma

Uzunluk: 7.5cm

Doénem: 20. yiizy1l

Tamm:

2989-A; Bakir kiipe, kulaga bir kanca ile takilmaktadir. Kancalarin
bulundugu kisimlarin yan taraflarina kiigiik kirmizi taslar yerlestirilmistir (Foto.
33). Govde kisminda, ajur ii¢ kiire ve kiirelerin arasinda telkari teknigi ile yapilan
iicgen motifleri bulunmaktadir. Uggen motifini olusturan halka sayilar1 birbirinden
farklidir. Ortada yer alan kiireye bagli yukart dogru uzanan kiigiik bir kiire

yerlestirilmistir. Kiipenin ucunda ise bes sira halinde pullar sarkmaktadir.

2989-B; Kulaga bir kanca gecirilerek takilan bakir kiipenin askilarinin
yaninda iki kiigiik kirmizi tag yer almaktadir. Govdesinde ii¢ ajur islemeli kiire ve
kiirelerin cevresinde telkari islemeli iliggen motifleri bulunmaktadir. Motifleri
olusturan halkalarin say1s1 farklilik gostermektedir. Ortada yer alan kiirenin iistiinde,
yukariya dogru uzanan kiiciik bir kiire daha bulunmaktadir. Uclarda ise bes sira
zincire bagl pullar sarkmaktadir. Iki eserde de oksitlenme goriilmektedir. Ayrica

aski kisimlarinda yer alan kirmizi taglardan bir tanesi diismiistiir.

Fotograf 33. Kat. 3A / 3B, bakir kiipelerin genel goriiniimii.
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Kat. No:

3-C

Eserin Ismi: / Env. No:

3 ziynet esyast, Kolye ucu / 2989-C

Malzeme: Bakir

Miizeye Gelis: 23.12.2014/ Satin alma
Uzunluk: 7.5¢cm

Donem: 20. ytizy1l

Tanim:

Kolye ucu ve iki kiipeden olusan ii¢ parga ziynet esyasi ayni envantere
sahiptir durumlar1 bakimindan ayr1 ayri1 incelenmislerdir. Bakir malzemeden
yapilan, mineli kolye ucunun merkezinde bir, ¢evresinde alti, toplamda yedi delik
bulunmaktadir (Foto. 34). Ortasindaki bosluklardan renkli taglarin mevcut oldugu
ancak zaman icerisinde diistiikleri anlasilmaktadir. Merkezdeki plakaya bagl ii¢
zincir, bu zincirlere bagli pullar sarkmaktadir, pullarin tizerindeki yazi yazmaktadir

ancak oksitlenmeden kaynakli okunamamaktadir. Kolye ucundaki pullardan bir

tanesi ve lizerindeki taslar diismiistiir.

Fotograf 34. Kat. 3C, kolye ucu eserin genel goriiniimii.
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Kat. No: 4
Eserin Ismi: / Env. No: Gerdanlik/ 2376
Malzeme: Bafon

Miizeye Gelis: 16.05.1977 /Satin Alma
Boyut: 45 cm

Donem: 20. ytizy1l

Tanim:

Uzun bir aski zincire sahip bafon gerdanlik, asagiya dogru daralan dokuz

sira zincirden olugmaktadir (Foto. 35a).

Gerdanligin ilk sira zinciri tizerine kiiglik

kiireler, diger zincirlerin arasinda ise kiiglik pullar yer almaktadir. Ortada iki sira,

bes adet ve uclarda ilizerinde peng motifi bulunan pullar sarkmaktadir (Foto. 35b).

Fotograf 35a. Kat 4, glimiis gerdanlik.

Fotograf 35b. Glimiis gerdanlik detay.
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Kat. No: 5

Eserin Ismi: / Env. No: Hamayli / 1951
Malzeme: Bafon

Miizeye Gelis: 03.01.1969/ Satin alma
Boyut: 33cm

Donem: 20. ytizy1l

Tanim:

Bafon malzemeden yapilan hamayli, tiggen bir plaka, bitkisel siislemeli
silindir kisim ve silindire bagli sarkan pullardan olusmaktadir (Foto. 36a) Kolyenin
ana pargasini hamayli olarak adlandirilan kabartma bitkisel bezemeli silindir
olusturmaktadir. Silindirin iizerinde graniile bezemeli ve ortasina yesil renkli tag
yerlestirilen iiggen bir plaka yer almaktadir (Foto. 36b) Uggen plakadan ¢icek

seklinde pullar, zincirin ¢esitli yerlerinde ve silindirin altinda ise peng¢ ve ¢icek

motifli pullar sarkmaktadir.

Fotograf 36a. Kat 5, bafon hamayli. Fotograf 36b. Kat 5, tiggen plaka ve hamayl.
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Kat. No: 6

7Eserin Ismi: / Env. No: Hamayli / 963
Malzeme Glmis

Miizeye Gelis: 10.10.1966/ Satin alma
Boyut: 34.5cm

Doénem: 20. ylizy1l

Tanim:

Giimiis hamayl iki sira zincir, telkari tiggen plaka, sade tutulan silindir
kismi ve pullardan olusmaktadir (Foto. 37a). iki sira zincire bagli, uzunluklari daha
kisa tutulan badem seklinde pullar sarkmaktadir. Hamaylinin iizerinde, ortasina
kirimizi renkli tas yerlestirilen telkari islemeli {iggen plaka yer almaktadir (Foto.
37b). Plakaya bagl yuvarlak pullarin iizerinde kabartma peng motifi gériillmektedir.
Takinin ana unsuru olan hamayli sade tutulmustur. Hamaylinin altindan {izerinde
pen¢ ve c¢igek motifleri bulunan yuvarlak formlu ve badem seklinde pullar
sarkmaktadir. Eser tizerinde oksitlenme ve metal hastaligi goriilmekle beraber tiggen

plaka ve hamayl1 lizerindeki bazi pullarda da eksiklikler vardir.

Fotograf 37a. Kat 6, glimiis hamayli. Fotograf 37b. Kat 6 ticgen plaka ve hamayl:.

39



Kat. No: 7

Eserin Ismi: / Env. No: Hamayl1 / 1386
Malzeme Glimiis

Miizeye Gelis: 24.01.1967/ Satin alma
Boyut: 36 cm

Donem: 20. ytizy1l

Tanim:

Tek sira zincire bagl bir liggen plaka ve kabartma bitkisel siislemeye sahip
hamayli giimiis malzemeden yapilmistir (Foto. 38a). Takinin ana unsuru olan
silindirde kabartma bitkisel motif ve nokta bezemeler goriilmektedir. Silindirin
iistiinde ise merkezine kirmizi renkli tas ve tasin cevresinde graniile bezemeler
bulunan, liggen seklinde bir plaka yer almaktadir. Zincirin boyun kismu, liggen plaka
ve hamaylinin altindan sarkan dairesel formlu pullarin {izerinde kabartma peng

motifleri bulunmaktadir (Foto. 38b).

Fotograf 38a. Kat 7, glimiis hamayli. Fotograf 38b. Kat 7, iggen plaka ve hamayl.
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Kat. No: 8

Eserin Ismi: / Env. No: Hamayli / 1953
Malzeme: Bafon

Miizeye Gelis: 03.01.1969 /Satin Alma
Boyut: 30 cm

Donem: 20. ylizy1l

Tanim:

Bafon malzemeden yapilan hamayli tek sira zincir, liggen bir plaka ve
silindirden meydana gelmektedir (Foto. 39a) Takinin ortasinda, kdselerinde graniile
bezeme ve merkezine mavi renkli tas yerlestirilen liggen bir plaka yer almaktadir.
Plakanin altindaki silindir ise bitkisel ve nokta bezemeler ile siislenmistir (Foto.
39b). Tek sira zincir lizerinde ¢igcek benzeri dilimli ve badem seklinde pullar, iicgen
plakanin iki yaninda diger pullardan daha kii¢iik boyutta iizerinde kabartma ¢igek
ve pen¢ motifi bulunan pullar ile iki yaninda dilimli pullar sarkmaktadir. Hamayliya
bagli pullar birbirinden farklidir, iizerinde kabartma pen¢ motifi bulunan pullar,
badem seklinde ya da dairesel formludur bunlarin arasinda, ortasi delik, motifsiz
pullarda bulunmaktadir. Eser yiizeyinde oksitlenme ve pullarda kirilma ile

egrilmeler goriilmektedir.

-

Fotograf 39a. Kat 8, beifon hamayli. Fotograf 39b. Kat 8, tiggen plaka ve hamayl.
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Kat. No: 9

Eserin Ismi: / Env. No: Hamayli / 1955
Malzeme: Bafon

Miizeye Gelis: 03.01.1969 /Satin Alma
Boyut: 35cm

Donem: 20. ylizy1l

Tanim:

Bafon hamayly, tek sira zincir, ortada damla sekline benzer dilimli bir plaka
ve sarmal bitkisel siislemeye sahip silindirden olusmaktadir (Foto. 40a). Zincirin
boyun kismindan, dairesel forma yakin, kdselerinde kiigiik ¢ikintilart bulunan ortasi
hilal seklinde delik pullar sarkmaktadir. Ortada yer alan damla sekline benzer dilimli
plaka iizerinde kazima teknigi ile geometrik motifler ve plakanin altindan tizerinde
kabartma pen¢ motifi bulunan dilimli pullarin sarkti§i goriilmektedir. Sarmal
bitkisel motifli silindirin koselerinde, bordiir nokta bezeme bulunmaktadir (Foto.
40b) Silindirin iki yanindan birer tane dilimli pul ve altindan bazilar1 badem, bazilar
dairesel formlu pullar sarkmaktadir. Pullardan bazilarinin {lizerinde pen¢ motifi
bulunurken bazilarinin ortasi deliktir. Eserde zaman igerisinde parcalarin koptugu

ve oksitlenme oldugu goriilmektedir.
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Fotograf 40a. Kat 9, bafon hamayli. Fotograf 40b. Kat 9, liggen plaka ve
hamayli.
42



Kat. No: 10

Eserin Ismi: / Env. No: Muskalik / 2536
Malzeme: Glmis

Miizeye Gelis: 27.10.1982/ Satin alma
Boyut: 7.2%5.3

Doénem: 20. ylizyil

Tanim:

Ucgen seklindeki giimiis muskahigin iki yiizii de telkéri teknigi ile
siislenmistir. Koselerinde ince bir serit halinde graniile bezemeleri bulunan plakanin
ortasinda telkari islemeli biiyiik bir ¢igek motifi ve motifin ¢evresinde iistlerine
kiigiik kiireler yerlestirilen, merkezdekinden daha kii¢iik boyutlarda ¢igekler yer
almaktadir. Plakanin arka yiiziinde ise merkezde telkari islemeli, lizerinde graniile
bezemeleri olan kii¢iik bir tiggen motifi ve motifin ¢evresinde helezonik motifler yer
almaktadir (Foto. 41). Muskaligin iki kosesinde ise deniz kabuguna benzer
siislemeler sarkmaktadir ve genis olan kdsesi igerisine kagit yerlestirilecek sekilde
agz1 acik brrakilmistir. Eserin yiizeyinde metal hastaligi ve oksitlenme

goriilmektedir ayrica aski zinciri ve pullar1 gibi bir¢ok pargasi eksik durumdadir.

Fotograf 41. Kat 10, glimiis muskalik 6n ve arka yiiz.
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Kat. No: 11

Eserin ismi: / Env. No: Bilezik / 2109
Malzeme: Glimiig

Miizeye Gelis: 13.05.1968/ Miisadere
Boyut: 6.1cm

Donem: 20. ylizy1l

Tanim:

Gilimiis bilezigin ortasinda kalin ve ince tellerin birbirine dolanarak i¢ ige
gegmesiyle bir burma yer almaktadir (Foto. 42a), Ortadaki burmanin iki
kenarlarinda ise ince burma seklinde tasarimi olan bilezik sade bir siislemeye
sahiptir (Foto. 42b). Bilezigin kapatma kismindaki tiggen plakalar bir pim ile
kilitlenmektedir ancak pim parcasi eksiktir ayrica glimiis ylizeyinde karama

goriilmektedir (Foto. 42c).

Fotograf 42a. Kat. 11, giimiis bilezik.
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Fotograf 42b. Kat.11, giimiis bilezik siisleme detay:.

Fotograf 42c. Kat 11, glimiis bilezik agma-kapama detay1.
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Kat. No: 12

Eserin Ismi: / Env. No: Bilezik / 2110
Malzeme: Bafon

Miizeye Gelis: 13.05.1968/ Miisadere
Boyut: 6cm

Doénem: 20. yiizy1l

Tamm:

Bafon malzemeden elde edilen burma bilezigin {izerinde kalp figiirii
bulunmaktadir (Foto. 43a). Figiiriin ¢cevresine ve ortasina graniile bezeme yapilarak
hareketlilik saglanmistir. Figiiriin ortasinda yer alan bos tas yuvasindan, daha 6nce
ortasina tas yerlestirildigi ancak tasin zaman igerisinde diistiigii anlagilmaktadir.

Bilezigin bitis noktasina ise toplar yer almaktadir (Foto. 43b).

Fotograf 43a. Kat. 12, bafon bilezik, siisleme.

Fotograf 43b. Kat 12, bafon bilezik.
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Kat. No: 13

Eserin Ismi: / Env. No: Bileklik / 465
Malzeme: Glmis

Miizeye Gelis: 15.04.1966 / Satin alma
Boyut: 19 cm

Doénem: 20. ylizyil

Tamm:

Gumiis bileklik, iki plaka ve plakalarin arasinda dokuz sira zincirden
olusmaktadir. Plakalarin iizerinde karo seklinde kabartma motifler ve motiflerin dort
yaninda birer nokta bezeme goriilmektedir (Foto. 44). Birbirine gecirilerek
kilitlenen plakalarin, kilit kisimlarmin yaninda ince burma seklinde siisleme
bulunmaktadir. Zincirlerin arasinda ise kiiciik toplar yer almaktadir. Toplarin
¢evresinden gegen zincirler ¢igek seklini animsatmaktadir. Plakalarda egrilme, nem

kaynakli oksitlenme ve zincirlerde eksiklikler bulunmaktadir.

Fotograf 44. Kat. 13, giimiis bileklik.
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Kat. No: 14

Eserin Ismi: / Env. No: Bileklik / 972
Malzeme: Glmis

Miizeye Gelis: 10.10. 1966 / Satin alma
Boyut: 17.5cm

Donem: 20. ytizy1l

Tamm:

Birbirine gegirilerek kilitlenen iki plaka ve alt1 sira zincirden olusan bileklik
giimiis malzemeden yapilmistir (Foto. 45). Plakalarin dort kosesinde graniile
bezeme ve bezemelerin ortasinda sekiz sira yarim kiire yerlestirilmistir. Bilekligin
ortasindaki yarim kiire seklindeki siislemelerin igerisinden zincirler gegmektedir.

Kiirelerin arkalarinda ise diiz bir zemin bulunmaktadir.

Fotograf 45. Kat. 14, giimiis bileklik.
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Kat. No: 15

Eserin Ismi: / Env. No: Bileklik / 1655
Malzeme: Glmiis

Miizeye Gelis: 22.06.1966/ Satin alma
Boyut: 66 cm

Doénem: 20. yiizy1l

Tamm:

Glimiis malzemeden yapilan bileklik dort sira halkadan olusmaktadir (Foto
46a). Bilekligin ucunda ti¢ kiire bulunmaktadir. Genisligini ayarlamak igin
kullanilan kiirelerden birisi listte diger ikisi zincirlerin ucundadir. Kiirelerin iizerine
kabartma geometrik desenler islenerek siisleme yapilmistir (Foto. 46b). Saglam

durumdaki eserde oksitlenme mevcuttur.

Fotograf. 46b. Kat.15, glimiis bileklik zincir detay1.
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Kat. No: 16

Eserin Ismi: / Env. No: Bilezik/ 1395
Malzeme Glmis

Miizeye Gelis: 01.04.1967/ Satin alma
Boyut: 55%32cm

Donem: 20. ytizy1l

Tanim:

Silindirik bicimdeki, enli bir plakadan meydana gelen giimiis bilezigin

iizerinde kabartma teknigi

ile geometrik ve nokta bezemeli

suslemeler

goriilmektedir. Merkezinde kakma, siyah renkli tas, cevresinde geometrik

bezemeler, bezemelerin iistiinde ve altinda ise bir bordiir seklinde graniile siisleme

yer almaktadir (Foto. 47a). Kenarinda ii¢ sira sabit aski yeri vardir. Askilardan

birinde kopan parg¢aya ait zincir goriilmektedir (Foto. 47b). Bundan dolay1 da eserde

eksik par¢a oldugu anlasilmaktadir.

Fotograf 47b. Kat 16, bilezik arka yiiz detay1.
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Kat. No: 17
Eserin Ismi: / Env. No: Bileklik / 1984- A ve 1984-B
Malzeme Gumiis, Deri, Renkli Tas
Miizeye Gelis: 11.09.1969/ Satin alma
Donem: 19-20. yiizy1l
Boyut: I.Bileklik 30.3cm

[1.Bileklik: 27.5cm
Tamm:

1984- A; Telkari siislemeli gliimiis yuvarlak plaka ve iki yaninda telkari
stislemeli alt1 tiggen plakalar deri kopga lizerine yerlestirilmistir. Merkezde yer alan
biiyiik yuvarlak plaka iizerinde ii¢ ¢igek seklinde siislemeler, ortasinda kirmizi renkli
tas ve tasin ¢cevresinde kiireler bulunmaktadir (Foto. 48a). Yanlarda yer alan telkari
siislemeli plakalarin ortasinda yesil renkli tag ve taglarin ¢evresinde karo seklinde
kiigiik pullar bulunmaktadir. Eserin kopgasi yipranmis durumdadir ve ylizeyinde

oksitlenme mevcuttur ancak genel olarak eser iyi durumdadir.

1984-B; Ayni envanter numarali ikinci bileklik diger bileklik ile estir ancak
eserlerin durumlart birbirlerinden ayr1 olarak ele alinmigtir. Deri iizerine
yerlestirilen glimiis telkari siislemeli yuvarlak plaka ve ¢evresinde telkari siislemeli
dort tane tiggen seklinde plaka bulunmaktadir. Merkezde yer alan biiyiik yuvarlak
plaka tizerinde ¢igek seklinde iki siisleme, ortasinda kirmizi renkli tas ve tasin
cevresinde kiiciik kiireler bulunmaktadir (Foto. 48b). Yuvarlak plaka tizerindeki
cigek motiflerinden biri ve kiirelerde eksikler vardir. Ayrica iiggen plakalardan iki

tanesi diismistiir.
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Fotograf 48a. Kat. 17, giimiis bileklik genel gdriiniimii.

Fotograf 48b. Kat. 17, giimiis bileklik detay gortiniimdi.
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Kat. No: 18

Eserin Ismi: / Env. No: Yiiziik / 2805

Malzeme Bronz, Akik Tas1
Miizeye Gelis: 19.08.2002 / Satin alma
Boyut: 2.1cm

Doénem: 20. yiizy1l

Tamm:

Bronz yiiziigiin, kasi oval formdadir ve bombeli kirmizi akik tasi
yerlestirilmistir ~ (Foto. 49a). Tasin  ¢evresi  yivli  bezeme ile

hareketlendirilmistir(Foto. 49b, 49c). Kas ve halka kismi birbirine lehimlenerek

tutturulmustur. Halka kisminda bezeme bulunmamakla birlikte genis tutulmustur.

Fotograf 49a. Kat 18, bronz yiiziik kas detay1. Fotograf 49b. Kat 18, yiiziik yan
profil.

Fotograf 49c. Kat 18, tepeden kag goriiniimii.



Kat. No: 19

Eserin Ismi: / Env. No: Yiiziik / 2742

Miizeye Gelis: 25.11.1998 / Satin alma
Malzeme: Glimiis

Boyut: 2.1cm

Doénem: 19. yiizy1l

Tamm:

Kare formlu kasa sahip, giimiis yiiziglin merkezinde, koseleri kesilerek
yuvaya tam uyacak hale getirilen yesil akik tas1 yerlestirilmistir. Tas yiizeyi
tiraglanip diiz bir zemin elde edilerek merkezine s (Muhammed) altinda ise
V¥ A (1308/1893-94) yazilmistir (Foto. 50a). Ayrica tas yilizeyine kazinmus stilize
bitkisel motif bulunmaktadir (Foto. 50b). Tas kaidesini savat ile yapilan bir bordiir
cevrelemektedir. Bordiir i¢erisinde nokta bezemeler yer almaktadir. Halka kisminda
ise savat ile yapilan ¢ergeve igerisinde gonca ve dallardan olusan bitkisel motifler

yer almaktadir.

Fotograf 50b. Kat. 15, giimiis yiiziik yan profil detay.
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Kat. No: 20

Eserin Ismi: / Env. No: Yiiziik / 2824
Miizeye Gelis: Bilinmiyor
Malzeme: Bronz, Akik Tas1
Boyut: 2.1cm

Doénem: 20. yiizy1l
Tanim:

Bronz malzemeden islenen yiiziigiin, ortasina kirmizi akik tasi
yerlestirilmistir. Tasin yerlestigi kas boliimiinde kabartma teknigiyle yapilan nokta
bezemeli bir bordiir bulunmaktadir. Bordiiriin {istiinde nokta bezemeler ile

¢intemani benzeri bir motif olusturulmustur (Foto. 51a). Kas kisminda bozulma,

kararma ve kaide kisminda egrilme mevcuttur (Foto. 51b).

Fotograf 5la. Kat.20, bronz yiizikk. = Fotograf 51b. Kat.20, bronz yiiziik kasg
detay1.
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Kat. No: 21

Eserin Ismi: / Env. No: Yiiziik / 1675
Malzeme: Bronz, Akik Tas1
Miizeye Gelis: 22.04.1968 Satin alma
Boyut: 2cm

Doénem: 20. yiizy1l

Tanim:

Bronz malzemeden yapilan yiiziigiin, kas kismi yikseltilerek ortasina
mihlama teknigiyle kirmizi akik tasi yerlestirilmistir (Foto. 52a). Kaidesinde

kabartma nokta bezemeler ve halkanin parmagin i¢inde kalan tarafinda savat teknigi

ile yapilan seritler yer almaktadir (Foto. 52b, 52c).

Fotograf 52a. Kat. 21, bronz yiizikk. Fotograf 52b. Kat. 21, bronz yiiziik kas
goruntumu.

Fotograf 52c. Kat. 21, bronz yiiziik siisleme detay1.
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Kat. No: 22

Eserin ismi: / Env. No: Yiiziik / 2614
Malzeme Gilimiis, Renkli Tas
Miizeye Gelis: 17.11.1989/ Miisadere
Boyut: 2cm

Donem: 20. yiizy1l

Tanim:

Daort sira ince burma halkadan olusan giimiis yiiziigiin kas kismi ii¢ plakadan
olusmaktadir. Merkezde yer alan plaka iizerine iki kirmizi ve kirmizi taslarinda
ortasina mavi tas yerlestirilmistir (Foto. 53a). Yanlardaki iki plaka iizerinde ise yine
dort sira kabartma c¢icek motifleri yer almaktadir (Foto. 53b). Eksik pargasi

bulunmayan eserin plakalarinda ve ¢i¢cek motiflerinin lizerinde nem kaynakli metal

hastalig1 goriilmektedir.

Fotograf 53a. Kat. 22, giimiis yiizik. Fotograf 53b. Kat. 22, eserin bozulma
detay1.
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Kat. No: 23

Eserin Ismi: / Env. No: Zihgir / 2914
Miizeye Gelis: ? / Satin alma
Malzeme: Bronz
Boyut: 2.8cm
Donem: 20. yiizy1l
Tanim:

Okgular i¢in 0zel bir yeri olan ve siis amacli kullaniminin tesinde aslinda
bir savas malzemesi olan zihgir bronzdan yapilmistir!® (Foto. 54). Damak
(kas,kalkan), esik ve kulak olmak iizere ii¢ boliime ayrilmistir'” Kas ya da damak
olarak adlandirilan boliimiinde bitkisel siislemeye sahiptir. Zihgir, zingir, zehgir ya
da sast gibi farkli isimlerle anilan yiiziik, kullanicisinin parmak 6lgiilerine gore 6zel
olarak tiretilmektedir. Okgular, yay1 ¢ekerken bas parmaklarinin yaralanmasini
engellemek igin bagparmagin ilk bogumuna takarak kullanmaktadir. Eserin

ylizeyinde oksitlenme ve kirlenmeler goriilmektedir.

Fotograf 54. Kat. 23, zihgir.

16 Zihgirler, maden ve tas malzemeden yapilanlarin disinda fildisi, boynuz ve mors gibi hayvanlarin
disinden iretilmistir. Geyik ve gergedan boynuzundan iiretilenler iyi cilalandiklarinda sararmadig igin
daha degerlidir (Yiicel, 1999:309 — 310). Zihgir, okgunun parmak 6lgiisiine gore yapilmaktadir bu
yiizden bagka birine ait zihgirin kullanilmast pek olasi degildir. Ayrica atig esnasinda diisen yiiziik,
kullanicist i¢in utang kaynagidir. Kirllma kaybolma gibi durumlar i¢in okgularin yaninda yedek
zihgirlerin olmast da muhtemeldir (Ikibes, 2022:40-41). Yapilan caligmalarda 17-19. yiizyilda
Rusguk’ta (Bulgaristan) kadinlarin, zihgiri siis amaciyla kullandiklar1 tespit edilmistir (Geng, 2017:234-
235).

17 Olmez, F.N ve Ozdamar, H. 2017:1566.
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Kat. No: 24

Eserin Ismi: / Env. No: Halhal / 2512
Malzeme Glmis

Miizeye Gelis: 30.11.1980/ Satin alma
Boyut: 5.5cm

Doénem: 20. yiizy1l

Tamm:

Glmiis halhal, iki parca halinde birbirine perginlenerek tutturulmustur.

Bordiir halinde graniile bezemeler ile siislenen halhalin iizerinde on dort tane, nokta

bezemeli kiiciik ziller yer almaktadir (Foto. 55a). Bir pim ile agilip kapanan halhalin

capt g6z Oniine alindiginda bir yetigkinin bilek o6l¢iilerine uygun degildir

muhtemelen bir ¢ocuk igin yapilmistir (Foto. 55b). Eser yiizeyinde kararmalar,

halkasinda ve zillerinde egrilme vardir.

Fotograf 55a. Kat. 24, giimiis halhal. Fotograf 55b. Kat. 24, halhal detay gériiniim.
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Kiyafet Uzerine Takilarak Kullanilan Takilar

Kat. No: 25

Eserin Ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 1209
Malzeme: Guimiis / Renkli Tas
Miizeye Gelis: 23.12.1966 /Satin Alma
Boyut: 13 cm

Doénem: 20. yiizy1l

Tanim:

Bir kanca yardimiyla asilan, oval formdaki giimiis tepelik siisiiniin
merkezine mihlama teknigi ile kirmizi renkli tag ve tag yuvasinin ¢evresindeki ajur
islemeden olusan halkalarin {izerine burma teller yerlestirilmistir (Foto. 56a) Oval
formun alt kismindan ortasi delik pullar sarkmaktadir. Eksik parcasi bulunmayan
eserin ylizeyinde oksitlenme mevcuttur ayrica arkasindaki izlerden kanca kisminin

koptugu daha sonra yerine tekrar lehimlendigi anlagilmaktadir (Foto. 56b).

Fotograf 56a. Kat. 25, giimiis tepelik. Fotograf 56b. Kat. 25, Glimiis tepelik 6n ve
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Kat. No: 26

Eserin Ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 1210
Malzeme: Giimiis / Renkli Tas
Miizeye Gelis: 23.12.1966 /Satin Alma
Boyut: 11.5cm

Donem: 20. ylizy1l

Tanim:

Gumiis tepelik, telkari islemeli bir plaka ve plakanin altindan sarkan
zincirlerden olusmaktadir (Foto. 57). Bir kanca yardimiyla tutturulan tepeligin, ana
0gesi damla seklindeki plakanin kenarlarindan graniile bezemeli bir serit
gecmektedir. Merkezinde yesil renkli tas ve tagin ¢evresine ¢igek motifini animsatan
telkari siisleme yapilmistir. Cigek yapraklarinin arasina karo seklinde pullar ve on
yedi kiictik kiire yerlestirilmistir. Plakanin altindan sarkan alt1 zincirin ucunda ortasi
delik, gobek kisimlarindaki izlerden sonradan birlestirildigi anlasilan boncuklar

bulunmaktadir.

Fotograf 57. Kat. 26, glimiis tepelik.
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Kat. No: 27

Eserin Ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 1211
Malzeme: Giimiis / Renkli Tas
Miizeye Gelis: 23.12.1966 /Satin Alma
Boyut: 11.5cm

Donem: 20. ylizy1l

Tanim:

Glimiis tepelik damla seklinde bir plaka ve plakanin altindan sarkan alt1 sira
zincirden olugsmaktadir (Foto. 58). Damla seklindeki plakanin ortasina telkari isleme
ile ¢igek benzeri bir motif olusturularak merkezine mavi renkli tas, tasin gevresine
on yedi kiiciik kiire, kiirelerin arasina ve aski kancasinin 6niine karo seklinde pullar
yerlestirilmistir. Plakanin altindan sarkan alti1 sira zincirin ucunda, ortasi delik
boncuklar bulunmaktadir. Boncuklarin iizerindeki izlerden iki yarim kiire
seklindeyken ortalarindan birlestirildikleri anlagilmaktadir. Eser eksiksiz, saglam

durumdadir ancak ylizeyinde oksitlenmeler goriilmektedir.

Fotograf 58. Kat. 27, glimiis tepelik.
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Kat. No: 28

Eserin ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 1212
Malzeme: Giimiis / Renkli Tas
Miizeye Gelis: 23.12.1966 /Satin Alma
Boyut: 11 cm

Donem: 20. ylizy1l

Tanim:

Guimiis tepelik ¢igek seklinde bir plaka ve plakanin altindan sarkan yedi sira
zincirden olusmaktadir (Foto. 59). Igerisine telkari teknigi ile on dort yaprakh cigek
motifi iglenen plakanin merkezine kirmizi renkli tas yerlestirilmistir. Cicek
yapraklarindan kancanin oniine gelen kisim digerlerinden daha uzun tutulmustur.
Yapraklarin uglarina kiigiik kiireler, ortalarina ise karo seklinde pullar
yerlestirilmistir. Plakanin altindan sarkan yedi sira zincirlerin uglar1 ise bos
durumdadir. Eserin ylizeyinde oksitlenme goriilmektedir ve ¢igek motifi tizerindeki

bosluklardan eksik parcalar oldugu anlasilmaktadir.

Fotograf 59. Kat. 28, glimiis tepelik.
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Kat. No: 29

Eserin Ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 1387
Malzeme: Giimiis / Renkli Tas
Miizeye Gelis: 24.01.1967 /Satin Alma
Boyut: 14 cm

Donem: 20. ylizy1l

Tanim:

Ucgen bir plaka ve plakaya bagli on bir sira zincirden olusan tepelik, giimiis
malzemeden yapilmistir (Foto. 60). Kenarlarinda oval formda kabartma bezemeler
bulunan tiggen plakanin {ist kdsesine yesil, alttaki iki kosesine ise kirmizi renkte tag
mihlama teknigi ile yerlestirilmistir. Taslarin arasinda kiiciik burma seklinde
halkalar bulunmaktadir. Plakanin merkezine de yapraklar: burma halklardan olusan,
ortasinda yarim kiire yerlestirilen bir ¢igek motifi yer almaktadir. Sarkan on bir sira
zincirin ucunda oval ve yuvarlak formda kirmizi renkte boncuklar, boncuklarin
altinda ise penesler yer almaktadir. Eserin ylizeyinde zaman igerisinde oksitlenme
ve kirlenme s6z konusudur ayrica iicgen plakanin merkezinde yer alan ¢igek motifi

iizerinde metal hastalig1 goriilmektedir.
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Fotograf 60. Kat. 29, glimiis tepelik.
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Kat. No: 30

Eserin Ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 1389
Malzeme: Gilimiis, Piring, Renkli Tas
Miizeye Gelis: 24.01.1967 /Satin Alma
Boyut: 16 cm

Donem: 20. ytizy1l

Tanim:

Gilimiis tepelik damla seklinde bir plaka, alti sira zincir ve zincirlerin
uclarinda dokuz tane puldan olugsmaktadir (Foto. 61). Plakanin ortasinda biiyiik bir
kiire ve tasin ¢evresinde dokuz tane kii¢iik burma halka bulunmaktadir. Plakanin
aski kancasina yakin olan dar kisminda ise burma tellerden olusan birisi istte, iki
tanesi altta, ¢intemani motifine benzer bir motif bulunmaktadir. Damla plakanin
altinda bir zincir ile baglanan dikdortgen plaka lizerinde alt1 sira zincir sarkmaktadir.
Zincirlerin ucunda kirmizi renkte, ortasi delik boncuklar ve boncuklarin altinda
merkezinde yildiz, yildizin ¢evresinde hilal ve {iggenler ile kenarlarinda bitkisel
siislemesi olan penesler yer almaktadir. Eser yiizeyinde hafif derecede oksitlenme

ve aginmalar goriilmektedir.

Fotograf 61. Kat. 30, glimiis ve piring pullu tepelik.
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Kat. No: 31

Eserin Ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 1390
Malzeme: Gilimiis, Piring, Renkli Tas
Miizeye Gelis: 24.01.1967 /Satin Alma
Boyut: 16 cm

Donem: 20. ytizy1l

Tanim:

Piring malzemeden yapilan tepelik, ajur islemeli aski kancasi, kancaya bagli
ii¢ stra zincir, zincirlerin ucunda damla seklinde bir plaka ve plakanin altinda pul
olarak kullanilan giimiis sikkelerden olusmaktadir (Foto. 62). Damla seklindeki
plaka lizerinde kazima bitkisel ve geometrik motifler bulunmaktadir. Merkezine
kirmizi renkli tas, tasin {istiine ve iki yanina yarim kiireler yerlestirilmistir. Yarim
kiirelerin ¢evresinde graniile bezemeler bulunmaktadir. Plakanin altindan sarkan
sikkeler, Kutsal Roma imparatoru 1. Leopold*®, Osmanli sultanlari I1I. Ahmet®® ve
II. Mahmut®®>un bastirdig1 farkli dénemlere ait sikkelerdir. Eserde eksik parca

yoktur ancak 6zellikle sikkeler iizerinde oksitlenmeler goriilmektedir.

18 1658 — 1705 tarihlerinde hiikiim siire Kutsal Roma imparatorudur. I.Leopold 1664 yilinda Osmanh
ile Vasvar anlagsmasini imzalayarak Osmanli’ya 200.000 altin degerinde hediyeler vermeyi ve siyasi
iliskilerini diizeltmeyi kabul etmistir. 1665 yilinda Sultan IV. Mehmed, Habsburg’a elgi heyeti
gondermistir. Bu heyetin arasinda Evliya Celebi’nin de oldugu bilinmektedir (Kolgak, 2012:560-562).
19°1703-1730 yillarinda hiikiim siiren 23. Osmanli Padisahidir. Sikkesi {izerinde tugras: ve ¢ift saadet
diiglimii motifi goriilmektedir.
20 1808 — 1839 yillarinda tahta oturan 30. Osmanli padisahidir. Sikkenin ¢evresinde ¢elenk motifi ve
ortasinda tugrasi yer almaktadir.
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Fotograf 62. Kat. 31, glimiis ve piring pullu tepelik.
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Kat. No: 32

Eserin ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 1391
Malzeme: Gilimiis / Renkli Tas
Miizeye Gelis: 24.01.1967 /Satin Alma
Boyut: 11.2 cm

Donem: 20. ylizy1l

Tanim:

Gumiis tepelik, capa sekline benzeyen bir plaka ve plakanin uglarindan
sarkan sekiz sira zincirden olusmaktadir (Foto. 63). Plakanin merkezine kirmizi
renkli tas ve uzaktan bakildiginda ¢igegi animsatan tagin ¢evresinde telkari isleme
ile helezonik motifler islenmistir. Plakanin altindan sekiz sira zincir ve zincirlerin
ortasina asilan altt badem seklinde, iizerinde peng motifi bulunan pullar
sarkmaktadir. Eser yiizeyinde zaman igerisinde oksitlenme meydana gelmistir

ayrica bazi zincir ve pullarda eksiklikler bulunmaktadir.

Fotograf 63. Kat. 32, glimiis tepelik.
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Kat. No: 33

Eserin ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 1930
Malzeme: Bafon/ Renkli Tas
Miizeye Gelis: 03.01.1969 /Satin Alma
Boyut: 18 cm

Doénem: 20. yiizyil

Tanim:

Bafon malzemeden yapilan tepelik damla seklinde bir aski kancasi,
kancanin altinda bir zincir ile iiggen seklindeki bir plaka ve plakadan sarkan bes
sira zincirden olugmaktadir (Foto. 64a) Damla seklindeki plakanin merkezine
yarim kiire ve kiirenin cevresine burmalardan olusan yedi kiicliik halka
yerlestirilerek c¢icek motifi olusturulmustur. Cigek motifinin {istiinde ve
plakanin sivri kdsesine de birer halka motifi yerlestirilmistir. Altinda zincirlerin
asil1 oldugu tiggen seklindeki plaka yer alir ve bu plakanin tizerinde de birisi
iistte, ikisi altta ¢cintemani benzeri bir motif ve motifin altinda tek sira halinde
kabartma, karo ve karolarin arasinda iki nokta bezemeli bir siisleme yer
almaktadir. Zincirlerin uglarinda ise sar1 penesler bulunmaktadir (Foto. 64b).
Zincirlerin ortasindan sarkan giimiis renkli penesler, uclarda sarkan peneslerden
boyut olarak daha kiigiiktiir ancak {izerinde ayn1 motifler bulunmaktadir. Eserin

ozellikle peneslerinde hem oksitlenme hem de eksik pargalar goriilmektedir.

Fotograf 64a. Kat. 33, bafon tepelik. Fotograf 64b. Bafon tepelik, penesleri.
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Kat. No: 34

Eserin Ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 1931
Malzeme: Bafon/ Renkli Tas
Miizeye Gelis: 03.01.1969 /Satin Alma
Boyut: 12 cm

Donem: 20. ylizy1l

Tanim:

Damla seklinde bir plaka ve plakanin altindan sarkan alt1 sira zincirden
olusan tepelik bafon malzemeden yapilmistir (Foto. 65). Bir kanca yardimiyla asilan
tepeligin telkari islemeli, ortasinda yesil renkli tasin yerlestirildigi damla seklinde
bir plakasi ve plakanin altinda zincirlerin asilmasi i¢in yedi sira aski yuvasi
bulunmaktadir ancak zincirlerden bir tanesi koptugundan alt1 sira zincir sarmaktadir.
Ug zincirin ortasinda, iizerlerinde peng motifi bulunan badem seklindeki pullar ve
altlarinda pen¢ motifli, dairesel formlu pullar goriilmektedir. Pullardan bir tanesi
digerlerinden farkli olarak motifsiz ve ortasi deliktir. Eser de eksik parcalar oldugu

ve zaman igerisinde yiprandig1 anlasilmaktadir.

Fotograf 65. Kat. 34, bafon tepelik.
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Kat. No: 35

Eserin Ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 1933
Malzeme: Bafon / Renkli Tas
Miizeye Gelis: 03.01.1969 /Satin Alma
Boyut: 16.5cm

Donem: 20. ylizy1l

Tanim:

Bafon malzemeden yapilan tepelik, telkari islemeli, damla seklinde bir plaka
ve plakaya bagl sekiz zincirlerden olusmaktadir (Foto. 66). Damla seklindeki
plakanin ortasinda ve kenarlarinda serit halinde graniile bezeme goriilmektedir.
Plakanin ortasinda yer alan serit iizerine yesil renkli tag ve tas yuvasinin ¢evresine
burma halka yerlestirilmistir. Plakanin altindan, badem seklinde, ortas1 delik ve
tizerinde peng motifi bulunan farkl sekil ve boyutlarda pullar yer almaktadir. Eserde

eksik par¢a yoktur ancak pullarin bazilarinda biikiilmeler goriilmektedir.

v. |

Fotograf 66. Kat. 35, bafon tepelik.
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Kat. No: 36

Eserin Ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 1938
Malzeme: Bafon / Renkli Tas
Miizeye Gelis: 03.01.1969 /Satin Alma
Boyut: 16.5cm

Donem: 20. yiizy1l

Tanim:

Bir kanca yardimiyla takilan bafon malzemeden yapilan tepelik, iicgen
seklinde bir plaka ve plakanin altindan sarkan sekiz sira zincirden meydana
gelmektedir (Foto. 67). Ucgen seklindeki plakanin merkezine yesil renkli bir tas,
tasin gevresine, plakanin koselerine ve disa tasan kismina burma telden yapilmisg
halkalar yerlestirilmistir. Plakanin altindaki zincirlerin, ortalarina ve u¢larina olmak
tizere iki sira dairesel formlu, iizerinde motif bulunmayan pullar goriilmektedir.
Ayrica zincirlerin aralarma da kiiciik boyutlarda, dairesel formda pullar
yerlestirilerek tepelige hareketlilik kazandirilmistir. Yiizeyinde oksitlenme olan
eserin, eksik pargasi yoktur ancak zincirlerinde birinin koptugu sonradan bir ip ile

baglandig1 anlagilmaktadir.

Fotograf 67. Kat. 36, bafon tepelik.
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Kat. No: 37

Eserin Ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 1940
Malzeme: Bafon, Renkli Tas
Miizeye Gelis: 03.01.1969 /Satin Alma
Boyut: 15cm

Donem: 20. yiizy1l

Tanim:

Bafon malzemeden yapilan ve bir kanca ile takilan tepelik, capa ya da teber
sekline benzeyen bir plaka ve altindan sarkan on sira zincirden meydana gelmektedir
(Foto. 68). Capa seklini animsatan plakanin merkezine kirmizi renkli tas, tasin
cevresine kabartma ¢icek ve dallardan olusan bitkisel ve graniile bezemeler
yerlestirilmistir. Plakanin altindan sarkan on sira zincir, iki kattan olusmaktadir.
Ustte daha kisa zincirli iizerinde peng ya da ¢igek motifi bulunan pullar, altta ise
dairesel formlu iizerinde peng¢ motifi olan pullar sarkmaktadir. Eserde eksik parga
yoktur ancak pullarda oksitlenme ve biiylik plaka {izerinde metal hastalig1

bulunmaktadir.

Fotograf 68. Kat. 37, bafon tepelik.
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Kat. No: 38

Eserin ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 966
Malzeme: Glimiis, Akik

Miizeye Gelis: 10.10.1966 /Satin Alma
Boyut: 13 cm

Donem: 20. ylizy1l

Tanim:

Gilimis tepelik, oval formda bir plaka ve plakaya bagli u¢larinda pullarin yer
aldig1 yedi sira zincirden olusmaktadir (Foto. 69a). Sade tutulan tag yuvasina, yuva
ile ayn1 boyutta kirmizi renkli akik tasi yerlestirilmistir. Tasin yerlesmis oldugu
plakanin altina, sonradan yapildig1 anlasilan zincirleri asmak i¢in sekiz tane aski yeri
lehimlenmistir (Foto. 69b). Askilardan sarkan zincirlerin {izerine {li¢ katli olacak
sekilde tizerinde peng motifi bulunan badem seklinde ve dairesel formda pul
yerlestirilerek tepelik siistine hareket kazandirilmistir. Eserde sekiz aski yeri
bulunmaktadir ancak zincirlerden bir tanesinin kopmus oldugu ayrica pullarda

oksitlenme oldugu goriilmektedir.

Fotograf 69a. Kat. 38, giimiis tepelik. Fotograf 69b. Giimiis tepelik arka yiiz.

73



Kat. No: 39

Eserin ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 2716
Malzeme: Bafon

Miizeye Gelis: 17.12.1994 / Miisadere
Boyut: 5cm

Donem: 20. ytizy1l

Tanim:

2716 A: Bafon tepelik siisleri ¢ift olarak, tiggen plakanin arkasinda yer alan
bir kanca yardimiyla takilmaktadir (Foto. 70). Uggen seklinde kesilen plakanin
koselerindeki oval formlu yivlerin {izerinde ve plakanin merkezindeki telkari
helezonik siislemede c¢icek bezemeler bulunmaktadir Plakanin {izerinde ve alt
kismina graniile bezemeler ile bes sira zincir askilar1 yerlestirilmistir. Zincirlerin
ucunda gilinesi animsatan bir ¢ergeve igerisinde sikke bulunmaktadir. Eserde eksik
parca ve oksitlenmeler goriilmektedir.

2716 B: Uggen bir plaka ve plakamn altindan sarkan sekiz sira zincirden
olusan tepelik telkari siislemeye sahiptir. Telkéri, helezonik siislemenin merkezine
ve plakanin koselerine kiiglik cicek motifleri yerlestirilmistir. Plakanin altinda
graniile siislemeler ile bes zincir askist goriilmektedir. Zincirlerden bir tanesinde
icerisi bosg, glinese benzer bir cergeve goriilmektedir. Digerlerinin g¢ergeveleri

kirilmistar.

Fotograf 70. Kat. 39, bafon tepelik c¢ifti.
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Kat. No: 40

Eserin ismi: / Env. No: Tepelik Siisii / 1400
Malzeme: Kumas, Glimiis
Miizeye Gelis: 24.01.1967 / Satin Alma
Boyut: 15.5

Donem: 20. ytizy1l

Tanim:

Tepelik siisii, bir kumas pargasina dikilen on dokuz, kiiciik giimiis plaka ve
plakalarin ug¢larindan sarkan pullardan olugsmaktadir (Foto. 71). Fiyonk figiiriinii
animsatan on sekiz plakanin ortalar1 sade, uclar1 yivli bezeme ile
hareketlendirilmistir. Ortalarinda yer alan plaka, digerlerinde daha biiyiik boyuttadir
ve ortasina renkli tas yerlestirilmistir. Tas kirik ve oksitlenme fazla oldugundan
rengi ayirt edilememektedir. Plaklarin uglarindan on yedi zincir sarkmaktadir.
Dilimli pullardan bir tanesinde kabartma hilal ve ¢igek motifi goriilmektedir. Diger
dilimli ve ortada daha uzun bir zincire bagli badem seklindeki pullarin tizerinde
kabartma pen¢ motifi bulunmaktadir. Eksik parcalart olan eser de olduk¢a yogun

oksitlenme ve bazi pullarda metal hastalig1 goriilmektedir.

\32},'”‘\3

Fotograf 71. Kat. 40, giimiis ve kumastan olusan tepelik.
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Kat. No: 41

Eserin Ismi: / Env. No: Gogiis Takis1 / 964
Malzeme: Glimiig

Miizeye Gelis: 10.10.1966 /Satin Alma
Boyut: 36.5cm

Donem: 20. yiizy1l

Tanim:

Tek sira zincir ve {izerinde sarkan pullardan olusan giimiis gogiis takisi
kancalar ile kiyafete tutturulmaktadir (Foto. 53). Zincirin uglarindan sarkan badem
seklindeki pullarin {izerinde pen¢ motifi bulunmaktadir. Kenarlarda ise {i¢ sira
zincire tutturulmus, diger pullardan daha uzun olan, ortast delik pullar yer
almaktadir ancak pullardan bazilarinda eksiklikler bulunmaktadir. Eser yiizeyinde

zamana bagli oksitlenme ve metal hastaligi goriilmektedir.
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Fotograf 72. Kat. 41, giimiis gogiis takisi.
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Kat. No: 42

Eserin Ismi: / Env. No: Gogiis Takis1 / 1968
Malzeme: Bafon, Renkli Tas
Miizeye Gelis: 03.01.1969 /Satin Alma
Boyut: 40 cm

Donem: 20. yiizy1l

Tanim:

Tek sira zincir ve uglarinda damla seklinde aski kancalar1 bulunan gogiis
takis1 bafon malzemeden yapilmistir (Foto. 73a). Damla seklindeki askilar tizerin de
graniile bezeme ve zincirlerin takili oldugu yuvalarda ince burma motifi
bulunmaktadir. Askilardan birinin merkezine kirmizi digerinin ise yesil tas
yerlestirilmistir (Foto. 73b, 73c). Askilarin ucundan sarkan dilimli pullar ¢igek
motifini animsatmaktadir. Tek sira zincirin u¢larinda ise badem seklinde ve ortasi
delik pullar sarkmaktadir. Bazi pullarin {izerinde kabartma g¢igek motifleri

goriilmektedir. Eser saglam durumdadir ancak oksitlenme goriilmektedir.

Fotograf 73a. Kat. 42, bafon gogiis takist.
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Fotograf 73c. Kat. 42, bafon gogiis takist aski kancasi detay.

78



Kat. No: 43

Eserin Ismi: / Env. No: Gogiis Takis1 / 1971
Malzeme: Bafon, Renkli Tas
Miizeye Gelis: 03.01.1969 /Satin Alma
Boyut: 24 cm

Donem: 20. yiizy1l

Tanim:

Bafon malzemeden yapilan gdgiis takisi liggen seklinde askilar, iki saradan
olusan kalin bir zincir ve zincirin uglarindan sarkan pullardan olugsmaktadir (Foto.
74a). Aski plakalarindan bir tanesinin merkezinde mavi renkli tas ve tasin gevresini
saran, kabartma yaprak ve dallardan olusan bitkisel bir siisleme yer almaktadir
(Foto.74b). Plakanin istiinde ise ¢ikinti seklinde i¢ yaprakli ¢icek figiirii
bulunmaktadir. Diger aski plakasinin merkezine kirmizi renkte tas ve gevresine
diger plakadan farkli, kabartma bitkisel motif goriilmektedir (Foto. 74c). Askinin
iistiinde plakadan c¢ikint1 seklinde dort noktali bezeme yerlestirilmistir. Plakalara
bagli iki sira kalin zincir arasina kiiciik pullar yerlestirilmistir ve zincirin ucundan
cicek seklinde dilimli pullar sarkmaktadir. Eserde eksik par¢a bulunmakla birlikte,

oksitlenmeler ve kirmizi tagl plaka lizerinde metal hastaligi goriilmektedir.
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Fotograf 74a. Kat. 43, bafon gogiis takisi.
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Fotograf 74b. Kat. 43, bafon gogiis takisi aski kancasi detay.

Fotograf 74c. Kat. 43, bafon gogiis takisi aski kancasi detay.
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Kat. No: 44

Eserin Ismi: / Env. No: Gogiis Takis1 / 1964
Malzeme: Bafon, Renkli Tas
Miizeye Gelis: 03.01.1969 /Satin Alma
Boyut: 40 cm

Donem: 20. yiizy1l

Tanim:

Bafon gogiis takisi ticgen seklinde ii¢ plaka ve plakalarin arasindan sarkan
iki sira zincirden olugmaktadir (Foto. 75a). Plakalarin iizerinde telkari ve nokta
bezemeli, kabartma cicek ve dallardan olusan bitkisel siisleme bulunmaktadir. Aski
plaklarimin merkezinde yesil renkli tas ve koselerine kabartma dal motifleri
yerlestirilmistir (Foto. 75c). Ortadaki tiggen plakanin {izerinde de diger plakalarla
ayni silislemeler goriilmekle birlikte merkezine diger plakalardan farkli, kirmizi
renkte tas yerlestirilmistir (Foto. 75b). Plakalarin uglarindan ve aralarindaki iki sira
zincirden badem seklinde, iizerinde pen¢ motifi bulunan pullar sarkmaktadir.
Ortadaki plakanin iizerinde metal hastaligi ve pullarda nem kaynakli oksitlenme

gorlilmektedir.

Fotograf 75a. Kat. 44, bafon gogiis takisi.
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Fotograf 75b. Kat. 44, bafon gogiis takisi aski kancasi detay.
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Fotograf 75c. Kat. 44, bafon gogiis takisi aski kancalar detay.
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Kat. No: 45

Eserin Ismi: / Env. No: Gogiis Takis1 / 1217
Malzeme: Giimiis, Renkli Tas
Miizeye Gelis: 23.12.1966 /Satin Alma
Boyut: 32cm

Donem: 20. yiizy1l

Tanim:

Glimiis gogiis takis1 liggen seklinde ii¢ plaka ve alt1 sira zincirlerden
olusmaktadir (Foto. 76a, 76¢). Uglarda yer alan aski plakalarin merkezine kirmizi
renkli tas ve koselere ti¢ kiiciik kiire bulunmaktadir. Kiirelerin oniine {i¢ kiigiik halka
seklinde burma yerlestirilmistir. Ortada yer alan plakanin merkezinde yesil tas ve
koselerinde kiigiik kiireler vardir (Foto. 76b) Alttaki kiirelerin ¢evresinde {i¢ halka,
iistteki kiirenin Oniinde ise iki burma halka bulunmaktadir. Plaklara bagl alt1 sira
zincir ve zincirlerin iizerine kiiglik yuvarlak pullar yerlestirilmistir. Zincirlerin ve
plakalarin uglarinda ortas1 delik pullar sarkmaktadir. Plakalardan sarkan pullar ise
diger pullardan daha uzun tutulmustur. Eserde eksiklik bulunmamaktadir sadece

zaman igerisinde oksitlenme meydana gelmistir.

Fotograf 76a. Kat. 45, bafon gogiis takisi.
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Fotograf 76¢. Kat. 45, bafon gogiis aski kancalar1 detay.
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Kat. No: 46

Eserin Ismi: / Env. No: Gogiis Takis1 / 2714
Malzeme: Bakir, Renkli Tas
Miizeye Gelis: 27.12.1994 /Miisadere
Boyut: 30cm

Doénem: 20. yiizy1l

Tanim:

Bakir gogiis takisinin ortasinda iiggen seklinde madalyon ve ug kisimlarinda
biiyiik yaprak seklinde plakalar bulunmaktadir (Foto. 77a). Ug sira halinde zincir
ve zincirlerin aralarina kiigiik daire seklinde pullar yerlestirilmistir. Madalyonun
tizerinde kabartma graniile bezemeler ile merkezinde mavi renkli tas bulunmaktadir
(Foto. 77b). Badem seklindeki plakalarda graniile bezemelerle siislenerek
merkezlerine yesil renkli tas yerlestirilmistir ve plakalarin arkasinda aski kancalari
bulunmaktadir (Foto. 77¢). Takinin en altindaki zincire bagli, damla seklinde pullar

sarkmaktadir. Zincir ve pullarda eksikler bulunmakta ve okside olmustur.

Fotograf 77a. Kat. 46, bakir gogiis takisi.
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Fotograf 77c. Kat. 46, bakir gogiis takisi aski kancalar1 detay.
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Kat. No: 47
Eserin Ismi: / Env. No: Gogiis Takis1 / 1973
Malzeme: Bafon, Renkli Tas
Miizeye Gelis: 03.01.1969 /Satin Alma
Boyut: 31cm

Doénem: 20. yiizy1l

Tamm:

Bafon gogiis takisi badem seklinde askilar ve ortada madalyon seklinde
koseli bir plakadan olusmaktadir (Foto. 78a). Aski plakalar iizerinde birbirinden
farkli kabartma bitkisel motif bulunmaktadir. Ortadaki biiyilk madalyonun
merkezine yesil renkli tas ve tasin c¢evresinde kabarma bitkisel motifler
bulunmaktadir (Foto. 78b). Plakalarin arasinda alti sira zincir, zincirlerin ortasinda
ise kiiciik, daire seklinde pullar ve kiireler yerlestirilmistir. Plakalarin u¢larindan
damla seklinde pullar sarkmaktadir (Foto. 78c). Eser saglamdir ve eksik pargasi

bulunmamaktadir.

Fotograf 78a. Kat. 47, bafon gogiis takisi.
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Fotograf 78c. Kat. 47, bafon gogiis takisi aski kancalari detay.
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Kat. No: 48

Eserin Ismi: / Env. No: Gogiis Takis1 / 2426
Malzeme: Bafon, Renkli Tas
Miizeye Gelis: 23.06.1978 /Satin Alma
Boyut: 30cm

Donem: 20. ylizy1l

Tanim:

Uglarda badem seklinde aski plakalar ve ortasinda kdseli madalyon seklinde,
ti¢ plakadan olusan gogiis takisi bafon malzemeden yapilmistir (Foto. 79a). Ortadaki
madalyonun merkezine kirmizi renkli tas yerlestirilmistir ve tasin ¢evresinde
kabartma bitkisel motifler yer almaktadir (Foto. 79b) Aski plakalarinin iizerinde
birbiriyle ayni kabartma bitkisel motif bulunmaktadir (Foto. 79c). Plakalarin
arasinda i¢ i¢e gecen alt1 sira zincir ve zincirlerin arasinda kiiclik daire seklinde
pullar yer almaktadir. Zincirlerin ucunda ise damla seklinde pullar sarkmaktadir.

Saglam durumdaki eserin yiizeyinde yer yer oksitlenme goriilmektedir.

Fotograf 79a. Kat. 48, bafon gogiis takisi.
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Kat. No: 49
Eserin Ismi: / Env. No: Gogiis Takis1 / 1966
Malzeme: Bafon

Miizeye Gelis: 03.01.1969 / Satin alma
Boyut: 34.5cm

Donem: 20. yiizy1l

Tamm:

Ucgen seklindeki aski plakalarinda kazima bitkisel motifleri bulunan bafon
g0giis takisinda bes sira zincir bulunmaktadir (Foto. 80a) Zincirlerde bazilar1 daha
uzun tutulan badem seklinde ve dairesel formlu pullar vardir. Pullardan bazilarinin
ortasinda delik, bazilarinda ise peng¢ ve ¢icek motifi bulunmaktadir. Eserin ask1

kancalar1 ve pullarinda oksitlenme goriilmektedir ayrica eksik pullar bulunmaktadir

(Foto. 80b).

Fotograf 80a. Kat. 49, bafon gogiis takisi.
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Fotograf 80b. Kat. 49, bafon gogiis takisi aski kancalar1 detay.

Kat. No: 50

Eserin Ismi: / Env. No: Gogiis Takis1 / 1216
Malzeme: Glimiis

Miizeye Gelis: 23.12.1966 /Satin Alma
Boyut: 36.5cm

Donem: 20. yiizy1l

Tanim:

Bes sira zincir, tiggen aski plakalar ve ortasinda {i¢ sira telkari siislemeli
madalyonlardan olusan gogiis takisi giimiisten yapilmistir (Foto. 81a). Birbiriyle
ayni siislemeye sahip aski plakalarinin merkezine kirmizi renkli tas ve tasin
cevresine kiigiik burma halkalar ile ticgenin alt kismima {i¢ graniile bezeme
yerlestirilmistir. Renkli tasin iki yanindaki halka, siislemeleri ¢intemani motifini
animsatmaktadir. Takiin ortasinda yer alan telkari islemeli madalyonlardan en
iistteki istiridye seklindedir ve motifin kdselerine {i¢ kabartma graniile bezeme, altta
bulunan bezemelerin ortasina ise yesil renkli tas yerlestirilmistir. Diger iki madalyon
icerisine ise ortalarinda yesil renkli tas ve iki kosesinde graniile bezeme bulunan
telkari ¢igek motifi yerlestirilmistir (Foto. 81b). Madalyonlarin aralarindan sarkan
pullarda kabartma bitkisel motif bulunmaktadir. Eserde oksitlenme olusmustur ve
aski kancalarinda malahit metal hastalig1 goriilmektedir (Foto. 81c) ayrica takinin

bir tarafindaki zincirlerden birisi kopmustur.
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Fotograf 81c. Kat. 50, glimiis gogiis takis1 aski kancalar1 detay.
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Kat. No: 51

Eserin Ismi: / Env. No: Saat Kostegi / 588
Malzeme: Glimiig

Miizeye Gelis: 29.04.1966/ Satin alma
Boyut: 100 cm

Donem: 20. ylizy1l

Tamm:

Bir metre uzunlugundaki giimiis saat kosteginin?!

ortasinda koseleri
kesilerek sekillendirilen bir plaka ve plakanin altindan sarkan sekiz sira zincirden
olusmaktadir (Foto. 82a). Kostegin ana plakasi tizerinde kazima gizgiler ve
ortasinda damga II. Abdiilhamit’in tugrasi bulunmaktadir (Foto. 82b). Eserin
zincirlerinde kozalak benzeri pullar sarkmaktadir ancak zincir ile baz1 pullarda

eksiklikler bulunmaktadir ve yiizeyinde oksitlenme goriilmektedir.
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Fotograf 82a. Kat. 51, giimiis saat kostegi. Fotograf 82b. Saat kostegi detay.

2L Kol saatlerinin yaygin olmadigi dénemlerde bir zincir yardimiyla kiyafete tutturulup, ucuna saatin
asildig1 hem kadinlarin hem de erkeklerin kullandig1 bir takidir. Kadinlarin kullandiklari kostekler daha
siisliidiir ve ucunda sarkan saat ceplerine yerlestirilir (Tiire, 1998:150).
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BESINCI BOLUM
MANISA MUZESI’NDEKI OSMANLI DONEMIi MADENI TAKILARININ
DEGERLENDIRILMESI

5.1. Eserlerin Miizeye Gelis Tarihleri ve Alim Sekillerine Gore Degerlendirilmesi

Manisa Miizesi’nde bulunan Osmanli Dénemi madeni takilarinin miize
envanterine kayit tarihleri ve alim yontemleri dikkate alinarak bir grafik (Grafik 1)

olusturulmustur.

e o
o N b O

8
6
4
2
0 ---.------.
> > NS > > > N NS > N & o
& \\@ FFEFFFFFEE & & &
\ X\ > \ \ \ > > \ X\ > N ,é\
& 6\% & @ (O f\°°% S @ o0 @ﬁ P O 9 5
ARG IR SRR DEC LR SV LI JFC IS GANIN
&
B Adet

Grafik 1. Eserlerin miizeye gelis tarihlerine gore degerlendirilmesi 2.

Edinilen bilgilere gore eserlerin biiyiik bir bolimii 1966 ve 1969 yillarinda
satin alinarak miize envanterinde yer almistir. 1966 yilinda kaydedilen 13 eserin hepsi
glimiis ve satin alma, 1969 yilindaki eserlerin ¢ogunlugu ise bafon ve satin alma

yoluyla miize kayitlarina gegmistir.

1994 yilinda 2 (Kat. 39, 46), 1968 yilinda 3 (Kat.11, 12, 21) ve 1989 yilinda 1
adet eser (Kat. 22) miisadere usuliiyle miizede korunmaya alinmistir. Eserlerin miizeye

bagislanmayip satilmasi dikkat ¢ekmektedir.

22 Aym envanter numarasina sahip eserler birlikte sayilmustir.

95



5.2. Eserlerin Islevine Gore Degerlendirmesi

Calismamizda yer alan Manisa Miizesi Osmanli Dénemi madeni takilari

toplamda 57 adettir. Takilar, bir tablo olusturularak (Tablo 1) gruplar halinde

degerlendirilmistir.
KUPE 6 (3 ¢ift)
KOLYE/KOLYE UCU | 1
GERDANLIK 1
HAMAYLI 5
MUSKALIK 1
BILEKLIK / BILEZIK | 8 (1 cift)
YUZUK 6
HALHAL 1
TEPELIK SUSU 17 (1 gift)
GOGUS TAKISI 10
SAAT KOSTEGI 1
TOPLAM 57

Tablo 1. Eserlerin kullanim alanina gore degerlendirmesi .

Tabloda goriildiigii lizere calismada en ¢ok yer alan grup tepelik siisleridir.
Bunlardan bir tanesi (Kat. 39) gifttir. 16 tepelik madenden islenmistir ve kancalar
yardimiyla tepeligin iizerine asilarak kullanilirlar. Ancak bir tanesi (Kat. 40)
digerlerinden farklidir. Kumas iizerine dikilen madeni siislerden olugsmaktadir ve aski

kancalar1 bulunmadigindan tepeligin tizerine dikilmektedir.

Tepelik siislerinin ardindan, gogiis takilari ve bileklik/bilezik gruplar1 goze
carpmaktadir. Bileklik / bilezik grubunda yer alan eserlerden bir tanesi (Kat. 17) ¢ifttir.
Hamayli grubu 5 adettir ve kendi igerisinde formlarina gore incelenmistir.
Calismamizda yer alan kiipe grubu ise 3 giftten olusmaktadir (Kat. 1, 2, 3A, 3B).
Eserler ¢ift olduklarindan ayni katalog numaralariyla incelenmistir. Yiiziik grubunda
6 adet eser bulunmaktadir, parmaga takilarak kullanildigindan yliiziikk grubunda

incelenen zihgirin (Kat.23), aksesuar olmaktan oOte, ok atarken yay c¢ekimini

23 Ayni envanter numarasina sahip eserler ayr1 ayr1 incelenmislerdir.
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kolaylastirdig: i¢in okgularin kullandigi bir savas malzemesi oldugu da g6z oniine
alinmalidir, yine de bazi bolgelerde kadinlarin siis amagli zihgir kullandiklart

gorilmistiir.

Gerdanlik (Kat. 4) ve kolye ucu (Kat. 3C) olarak adlandirdigimiz grupta iki
adet eser yer almaktadir. Bunlardan Kat. 4 tam ve korunmus durumdadir ancak Kat.
3C olan eserin sadece u¢ kismi kalmistir ve yiizeyindeki deliklerden iizerinde renkli
tas stislemesi oldugu diistiniilmektedir. Halhal, muskalik ve saat kostegi 6rnekleri birer
adettir. Halhal yiizeyinde kismen ezilmeler gorilmekle birlikte iyi durumda
korunmustur. Telkari islemeli muskaligin (Kat. 10) aski zincirleri eksiktir. Sadece,
muhtemelen dua kagidinin yerlestirildigi orta kismi gliniimiize ulasmistir. Ancak
eserin bir usta elinden ¢ikt1g1 ve 6zenerek hazirlandig1 agikga goriilmektedir. Uzerinde
[1. Abdiilhamit’in tugrasinin bulundugu saat kostegi (Kat. 51) ise ¢aligmamizdaki Geg

Donem Osmanlt modasini en giizel yansitan eserler arasindadir.

5.3. Eserlerin Kullamilan Madenlere Gore Degerlendirmesi

Eserlerin yapiminda kullanilan hammaddeler tespit edilerek, madenleri
hakkinda bir grafik olusturulmustur (Grafik 2). Hazirlanan grafik takilarda tercih

edilen madenler hakkinda fikir edinmemize katki saglamistir.
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Grafik 2. Eserlerin kullanilan madenlere gore degerlendirmesi 24,

24 Ayn1 envanter numarasina sahip eserler ayr1 ayri incelenmislerdir.
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Incelenen takilarda hammadde dagilimina baktigimizda giimiisiin siklikla
tercih edildigini séylememiz miimkiindiir. Giimiisten daha degerli olmasina ragmen
altin, taki grubunda hi¢ bulunmamaktadir. Altina ulasimin zor olmasi ya da isleme
acisindan giimiisiin daha dayanikli ve elverigli olmasi takilarda sik tercih edilmesini

saglamigtir.

Glimiisten sonraki en biiyilk grubu bafon malzemeden {iretilen eserler
olusturmaktadir. Bafon, igerisine bakir ya da ¢inko eklenen alasimli, ayar1 diistiriilmiis
giimiistiir. Muhtemelen takilarin daha dayanikli ve diigiikk maliyete sahip olmasi igin
bdyle bir yontem uygulanmistir. Bakir ya da bakir alasimli takilarin daha az oldugu
goriilmektedir. Bakir, glimiisten daha serttir ve {izerine isleme yapilmasi daha zordur.
Ayrica madeni degerinin diisiik olmast da takilarda ¢ok tercih edilmemesine sebep

olmustur.
5.4. Eserlerin Siisleme Tiiriine Gore Degerlendirmesi
Calismamizda yer alan takilarin stisleme tiirlerine gére dagilimlar: Tablo 2°de,

verilmistir. Buna gore; en yogun siislemeyi, geometrik bezeme grubu olusturmaktadir.

Geometrik bezemenin ardindan yazi/figiiratif siisleme ile bitkisel slisleme gelmektedir.

Kat. No/ Env. | Bitkisel Geometrik | Yaz1 / Figiiratif
No Siisleme Siisleme Siisleme
1/2527 -A X

1/2527-B X
2/ 2528 -A X
212528 -B X
3/2989 - A
3/2989-B
3/2989 - C
42376
5/1951
6/963
711386
871953
9/1955
10/ 2536

X| X| X| X| X

X

X X| X| X| X| X| X| X| X| X| X[ X

X| X| X| X
X| X| X| X| X| X
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11/2109

1272110

13/ 465

141972

15/1655

16 /1395

17/1984- A

X

17 /1984- B

18 /2805

X| X| X| X| X| X| X| X| X

19/2742

20/ 2824

X

21/1675

X

22/ 2614

X

2312914

24/ 2512

X

25/1209

26/1210

271/1211

28/ 1212

29 /1387

30/1389

31/1390

32/1391

X| X| X| X

33/1930

34/1931

X

35/1933

X

36/1938

3711940

X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X

38 /966

39 /2716 -A

X

39 /2716 -B

X

40 /1400

41/ 964

42/ 1968

X| X[ X| X| X| X| X
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4371971 X
44/ 1964
45/ 1217
46 /2714
4711973
48/ 2426
49/1966

50/1216 X
51/588 X X
Toplam 27 44 29

X

X| X| X| X

X| X| X| X
X

Tablo 2. Eserlerin siisleme tiiriine gére degerlendirmesi %.

Takilarda kullanilan sikke ya da peneslerin {lizerindeki motifler yazi/figliratif
stisleme Ve bitkisel siislemeler icinde degerlendirilmistir. Tabloya baktigimizda ayni
taki izerinde (Kat. 2A, 2B, 3A, 3B, 3C, 5,6, 7, 8,9, 10, 12, 17A, 17B, 19, 26, 27, 29,
30, 31, 32, 33, 34, 35, 37, 39A, 39B, 40, 42, 43, 44, 49, 50, 51 ) birden ¢ok siisleme
oldugu goriilmiistiir. Eserlerden iki tanesinde (Kat. 19, 49) bitkisel ve yazi/figiiratif
stisleme, sekiz tanesinde (Kat. 17A,17B, 26, 27, 33, 43, 44, 50) bitkisel ve geometrik
stisleme, on bir tanesinde (Kat. 3A,3B,3C, 31, 32, 34, 35, 39A, 39B, 40, 51) geometrik,
yazi/figiiratif siisleme, bir aradadir. Bitkisel, geometrik ve yazi/figiiratif siislemenin
birlikte kullanildigr eser ise (Kat. 15A, 15B, 33, 34, 39, 40, 43, 47, 49A, 49B) on
tanedir. Tek bezemeye sahip eserler (Kat. 4, 11, 13, 14, 15, 16, 18, 20, 21, 22, 23, 24,
28, 36, 38, 41, 45, 46, 47, 48) yirmi tanedir. Sadece Kat. 25 {izerinde bezeme

bulunmamaktadir.

5.5. Eserlerin Siisleme Tekniklerine Gore Degerlendirmesi

Eserlerin siisleme teknikleri incelendiginde aynmi eser ilizerinde birden fazla
stisleme teknigi uygulandig tespit edilerek Tablo 3 igerisinde eserler ve teknikleri bir

arada gosterilmistir.

% Ayni envanter numarasina sahip eserler A, B, C seklinde ayrilarak incelenmislerdir.
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Kat. Sav. Telka Kazim Kabart Kakma Aju Min Graniilasy
No/ at ri a ma / r e on

Env. Mihla
No ma
1/ X X X
2527A

1/ X X X
2527-
B

2/ X X X
2528-
A

2/ X X X
2528-
B

3/ X X
2989-
A

3/ X X
2989-
B

3/ X? X
2989-
C

4]
2376

X| X

5/ X
1951

6/963 X

X
X

X
X

71
1386

8/ X X
1953

9/ X X
1955

X
X

10/
2536

11/
2109

12/
2110

13/
465

X X| X| X

14/
972

X| X| X| X

15/
1655
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16/
1395

17/
1984-

17/
1984-

18/
2805

19/
2742

20/
2824

21/
1675

22/
2614

X| X| X| X| X

23/
2914

24/
2512

X| X| X| X| X

25/
1209

26/
1210

271
1211

28/
1212

29/
1387

30/
1389

31/
1390

32/
1391

33/
1930

34/
1931

35/
1933

36/
1938

37/
1940

X X| X| X
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38 X X
/966
39/ X X
2716-

39/ X X
2716-

40/
1400
41/
964
42/
1968
43/
1971
44 | X
1964
45/
1217
46 /
2714
47/
1973
48 /
2426
49 X X
/1966
50/ X X X X
1216
51/ X X
588
Topla |2 21 8 46 36 5 1 8

X| X| X| X| X| X| X| X
X| X| X| X| X| X

X
X

Tablo 3. Eserlerin siisleme tekniklerine gore degerlendirmesi °.

Tablo incelendiginde 51 adet eserden, 46’sinda kabartma teknigi, 36 tanesinde
kakma/mihlama teknigi, 21 tanesinde telkari teknigi uygulandigi goriilmektedir.
Graniilasyon, savat, mine, kazima/¢alma gibi tekniklerin ise daha az uygulandig1 ve
takilarin goze hitap etmesi ya da zengin bezeme iislubu iginde gériinmesini saglamak
amaciyla, ayni taki {lizerinde farkli bezeme tekniklerinin bir arada kullanildig:

goriilmektedir.

26 Ayni envanter numarasina sahip eserler A, B, C seklinde ayrilarak incelenmislerdir.
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En kalabalik grubu olusturan kabartma teknigi ile yapilan siislemelerdir. Bir
model ile doviilerek islenen madenin, uygulama sirasinda dagilmamasi igin yiiksek
ayarda olmasi énemlidir. Her ¢agda maden siisleme sanatinda siklikla tercih edilen

teknigin Osmanli Dénemi’nde de sevildigi anlasilmaktadir.

Kakma/mihlama teknigi, takilarin siislenmesinde degerli ya da yar1 degerli
taglarin revagta oldugunu bize kanitlamaktadir. Ancak ¢alismamizda yer alan takilar,
saray takilar1 degildir ve halkin kiymetli taslara erisimi gii¢ oldugu i¢in siislemelerde
renkli tas ve boncuklarin tercih edildigi goriilmektedir. Ince iscilik ve sabir gerektiren
telkari, Osmanli Donemi’nde 6zellikle Anadolu’da giimiis iizerine uygulanan ve
sevilen bir slislemedir. Uygulanan diger tekniklerde diisiiniildiigiinde eserlerde farkli

tasarimlar ile yogun el is¢iligi oldugu goriilmektedir.
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ALTINCI BOLUM
MADEN ESERLERDE BOZULMA CESITLERI

6.1. Maden Eserlerde Goriilen Bozulmalar

Madeni eserler farkli kullanim alanlarina sahiplerdir. Giinliik yasam objeleri,
dini objeler, savas malzemesi ya da ¢alisma konumuz olan takilar gibi siis esyasi olarak
bir¢ok alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Eserlerin biinyelerinde barindirdiklart madenin
kalitesi, oranlar1 ve bulunduklar1 ortam kosullar1 bozulmalarinda Onemli rol
oynamaktadir. Bozulma Oncelikle kullanildiklar1 doénemlerde baglar, sonraki
zamanlarda eser toprak altinda ya da toprak tistiinde ortam sartlarina uyum saglamak
adina birtakim degisimler gegirir. Konservasyon bilimi agisindan biitiin bu degisimler

bozulmadir (Latif, 2015:352).

Dogada maden damarlar1 icerisinde oksidasyona ugramis halde bulunan
metaller, obje yapiminda eritilip, hazirlanirken kimyasal agidan stabil hale getirilirler.
Ancak zaman igerisinde objelerde korozyonlar meydana gelmeye baglar (Wharton-
Kokten, 2002:3). Altin, platin gibi soy madenlerde bozulma goriilmez ancak yar1 soy
madenler arasindaki giimiis, bakir madeni eserlerde, demir, aliiminyum, ¢inko gibi soy
olmayan madenler ve alasimli maden eserlerde bulunduklar1 ortamlarin oksijen, nem,
tuz ve asit miktarinin fazla olmasi nedeniyle korozyon olusumu gériilmektedir (Ozdag,
2015:46-47). Eserlerin bozulma nedenleri kimyasal bozulmalar, fiziksel bozulmalar
ve biyolojik bozulmalar olarak gruplandirilabilir. Hem toprak altt hem de toprak
uistiindeki eserlerin ylizeylerinde “patina” olarak adlandirilan bir koruyucu tabaka
meydana gelir. Ancak uygun ortam sartlari olmadiginda patina zarar goriir ve yorulma,
asinma, renk degisimi, ylizeyde hassasiyet, kirilma gibi bozulmalarin yan sira bakir
ya da bronz gibi bakir alasimli ve glimiis, bafon gibi diisiik ayarli giimiis madenlerinin
yapisinin tamamen bozulmasina sebep olacak paratakamit (agik yesil, metal kanseri),
malahit (koyu yesil), azurit (cam mavisi), gibi metal hastaliklarinin meydana gelmesi
miimkiindiir. Giimiis madeni paslanmaz ancak yiizeyinde kararmalar, bakir madeninde
ise korozyona bagl griden, kahverengi siyaha kadar farkli renkler goriilmektedir
(Sahin, 2018:131). Yumusak bir maden olan giimiislin daha sert olmasi i¢in igerisine
farkli madenler eklenebilir. Bu da eserde farkli madenlerde goriilebilecek

bozulmalarin bir arada gériilmesine sebep olabilir (Ozdag, 2015:150).
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Bu tip bozulmalar, eserlerin bulunduklar1 ortam sartlar1 giivenli hale
getirilmedikg¢e hizla ilerlemeye ve maden yiizeyi tamamen yok olana kadar devam
etmektedir. Tablo 4’te metal eserlerin korunmasina yonelik ideal ortam degerleri
belirtilmistir. Eserler bu degerlerin disinda bir ortamda saklandiginda Tablo 5’te

belirtilen bozulmalarin goriilmesi miimkiindiir.

Metal Eser
Bagil Nem +/-
ideal RH %15-30 RH
Korozyon, Kabuklanma, Hizli
Yiiksek Korozyon Gelisimi, Renk
Degisimi, Gevreklesme,
Sicaklik 18-20° Lekelenme, Tozlanma.
Aydinlatma +/-
300-5001lux

Tablo 4. Metal eserlerin korunmasina yénelik degerler ve bozulmalar?’

Eserlere miidahale etmeden once bozulmalarin tespiti ve tedavisi igin
oncellikle detayli bir belgeleme yapilmalidir. Eserde goriilen bozulmalar
fotograflanarak kayit altina alinmali, bozulmaya dair tan1 raporu yazilmali ve eserin
mukavemetine bagli olarak konsolidasyon islemine karar verilmelidir. Tedavi
uygulamalarinda mekanik temizligin yeterli gelmedigi zamanlarda kimyasal temizlik
uygulamalarina bagvurulabilir. Ancak kimyasal kullanimi eserde farkli hasarlara sebep
olabileceginden kimyasalin kullaniminda ve sonrasinda dikkatli davranmali ve
eserlerin kimyasaldan tamamen arindigina emin olunmalidir. Bunun i¢in pH olgerler
kullanilabilir. Konsolidasyon islemleri tamamlanan eserin hava ile temas1 kesilerek
eserin stabil durumda kalmasi saglanmalidir. Stabilizasyon i¢in Paraloid B72 ya da
BTA gibi maddelerden yararlamilabilir. BTA, vakum altinda uygulanmalidir,
kanserojen igerikli oldugundan tehlikelidir ve ultraviyole 1sinlardan etkilendiginde
bozulmaya baglar. Bu yiizden bazi durumlarda tek basma yeterli olmadigindan,
kullanim1 tartismaya aciktir (Ozen, 1999:184). Akrilik regineden elde edilen Paraloid

B72, yiizey koruma ve yapistirma i¢in kullanilan bir maddedir. Eser ile kimyasal

27 Kogak ve Eskici, 2019:235-259.
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reaksiyona girmez, geri doniisimi miimkiindiir ve atmosfer etkilerine karsi
dayaniklidir. Ayrica saglik acisindan tehlike durumu daha az oldugundan kullanimi
daha uygundur (Baykan, 2018:1-3). Stabilizasyon islemlerinin ardindan eserin son
durumunu gosteren fotograflar cekilmeli ve uygulanan restorasyon/konservasyon
islemleri detayli olarak raporlanmalidir. Sergi ya da depolarda saklanacak eserlerin
ilerleyen donemlerde bozulmalarinin ilerlemesini engellemek i¢in uygun ortamlarda
muhafaza edilmeleri olduk¢a 6nemlidir. Depolarda saklanacak eserler i¢in deponun
pH ve nem seviyelerine ve aydinlatma sistemine dikkat edilmelidir. Sergilenecek
eserlerin de bulunduklar1 ortamin periyodik bakimlar1 yapilmali ve gerekli durumlarda

aktif ya da pasif konservasyonlar1 yapilmalidir.

Fotograf 83. Oksitlenme 6rnegi.  Fotograf 84. Eksik par¢a 6rnegi.

Fotograf 85. Egrilme ornegi. Fotograf 86. Metal hastaligi malahit
Ornegi.
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Maden Korozyon Yiizey Korozyon
Nedenleri
Demir- Turuncu, kirmizi, | Mavi, kahverengi ve siyah | Yiiksek bagil
Celik kahverengi renk goriinmektedir. nem.
degisimleri,
pullanma veya
cukurlagma
Kursun Lekelenmeyada | Gri yiizey goriilmektedir. Organik asidik
beyaz toz gazlar.
olusumu.
Bakir ve Tilim yiizeyde ya Yesil, mavi, kahverengi ya | Yiiksek bagil
Bakir da lokal olarak da kirmiz1 gibi farkli nem, rutubet,
Alasimlan | yesil tonlarinda renkler ylizeye yapisik hava kirliligi,
korozyon olusur. olarak goriiliir. tuz, uygunsuz
kullanim ve
miidahale.
Giimiis ve | Gri donukluk ya Piirlizsiiz metalik beyaz Bagil nem,
Giimiis da mavimsi mor yiizey. Mavi/mor korozyon | kiikiirt
Alagimlar1 | renk degisimleri, meydana gelirse, eser bilesikleri,
korozyon arttikga | korozyon kaynagindan buhar, kullanim
siyah renk goriiliir. | uzaklastirildiginda stabil kaynakli asinma
hale gelebilir. ve yanlig
miidahale.
Kalay ve Kirmizimsi kahve | Piiriizsiiz gri renktedir. Bagil nem, hava
Kalay rengidir. Bakir kirliligi ve
Alasimlarn | korozyonuna diistik sicaklik.
benzerdir.
Nikel Yiizeyde ya da Piirtizsiiz gri ylizey. Bagil nem ve

ylizey tabasinin
altinda beyaz/ gri
renkte korozyon.

stlfiir
bilesikleri.

Tablo 5. Aktif korozyon belirtileri ve nedenleri®

28 NPS, Museum Handbook Part 1, 2002: O5.
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6. 1. 2. Manisa Miizesi Osmanh Donemi Madeni Taki Koleksiyonunda Yer Alan
Eserlerin Bozulma Durumlarina Gore Degerlendirmesi

Tez calismamizda 51 envanter numarasi igerisinde 57 adet eser bulunmaktadir.
Bazi eserler ayn1 envanter numarasina iki ya da ii¢ parca olarak kaydedilmistir. S6z
konusu eserlerin (Kat. 1, 2, 3, 17 ve 39) bozulma durumlar1 farkli oldugundan ayri ayri
incelenmistir. Eserlerin bulundugu ortamin bagil nem durumu, kullanilan madenin
icerigi ya da zaman icerisindeki kullanimlarina bagli olarak farkli bozulmalar
goriilmektedir.  Bozulmalar,  oksitlenme/kararma, egrilme, eksik  parca,
malahit/paratakamit/azurit ve kirlilik durumlarina gére siniflandirilarak Grafik 3 ve

Tablo 6’da gosterilmistir.

Manisa Miizesi Osmanli Donemi Madeni Taki
Koleksiyonunda Yer Alan Eserlerin Bozulma
Durumlarina Gore Degerlendirmesi

m Oksitlenme/Kararma m Egrilme
® Eksik Parga m Azurit/Malahit / Paratakamit
m Kirli

Grafik 3. Eserlerin bozulma durumlarina gore degerlendirmesi .

29 Ayni envanter numarasina sahip eserler ayr1 ayri incelenmislerdir.
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Kat. No/
Env. No

1/2527 A

Oksitlenme/Kararma Egrilme

Eksik
Parca

X

Azurit
Malahit /

Paratakamit

Kirli

1/2527 -
B

X

X

2/2528-A

22528 -
B

3/2989-A

X

3/ 2989 -B

X

X

3/2989-C

X

412376

5/1951

6/963

711386

8/1953

9/1955

10/ 2536

11/2109

12 /2110

13/ 465

141972

15/1655

16 /1395

17/
1984-A

17/
1984-B

18 /2805

19/2742

20/2824

21/ 1675

22/ 2614

23/ 2914

24/ 2512

25/1209

26/1210

2711211

28/ 1212

29 /1387

30/1389

XXX X X X XXX XX XX X X X X X XXX XX XXX X
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31/1390
32/1391
33/1930
34/1931
35/1933
36/1938
37/1940
38 /966

39/ 2716-
A

39/
2716-B
40/ 1400

41/ 964

42 /1968
43 /1971
44 | 1964
45 /1217
46 /2714
47 /1973
48 [ 2426
49 /1966
50/1216
51/588

Toplam

X

X X| XX

X
X X
X

8 27 12 12

Tablo 6. Eserlerin bozulma durumlarina gére degerlendirmesi .

XXX XX X XXX XXX X XX X]| X]| X]| X]| X| X| X
X

a1
w

Eserlerden 29 tanesi giimiis, 18 tanesi bafon, 4 tanesi bakir, 4 tanesi bronz ve 2
tanesi piringtir. Calismada Oncelikle eserlerin madenlerine gore bozulmalar1 ele
alinmig olup ardindan zaman igeresinde ya da kullanima bagli meydana gelen
bozulmalar kontrol edilmistir. Giimiis eserlerde (Kat. 1, 6, 7, 10, 11, 13, 14, 15, 16,
17A, 17B, 19, 22, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 38, 40, 41, 45, 50, 51) oksitlenme,
Kat. 5, 16A, 16B, 27, 30, 34, 39 olan eserlerde metal hastaligi (azurit/malahit/
paratakamit) goriilmektedir. Bafon takilarin 15 tanesinde oksitlenme (Kat. 5, 8, 9, 12,
33, 34, 35, 36, 37, 39A, 39B, 42, 43, 44, 45, 47, 48, 49) ve 4 tanesinde (Kat. 37, 43,
44) metal hastalig1 goriilmektedir Bronz malzemeden yapilan 4 taki (Kat. 18, 20, 21,

30 Ayni envanter numarasina sahip eserler A, B, C seklinde ayrilarak incelenmislerdir.
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23) yiiziikk grubunda yer almaktadir. Bunlardan hepsinde oksitlenme, Kat. 18, 20 ve
23’te kirlilik goriilmektedir.

Bakir madeninden yapilan takilardan 3 tanesi ayni envanter numarasina
sahiptir ve katalogda 3A, 3B, 3C olarak belirtilmistir. 1 tanesi gogiis takis1 grubunda
yer alan Kkat. 46 numarali eserdir. Eserlerde eksik parga ve oksitlenme yogun olarak
gozlemlenmektedir. Ayni envanter numarasina sahip bir gift piring kiipe (Kat. 2A, 2B)
ise sadece kirlidir. Eserlerin madenleri gozetmeksizin toplamda 25 tanesinde (Kat. 13,
15, 17A, 17B, 1B, 1A, 3B, 3C, 47, 49, 50, 6, 8, 9, 10,11,12 28, 34, 38, 39A, 39B, 40,
51) eksik par¢a bulunmaktadir. Yine madenlerine bakilmaksizin 6 adet eserde (Kat. 8,

13, 14, 20, 24, 34) egrilmeler mevcuttur.
6.2. Eserlerin Korunmasina Yonelik Oneriler

Tarihin bir pargasini yansitan kiiltiir varliklar1 sadece iilkemizin degil, tiim
insanhi@in kiltiirel mirasidir ve bu mirasin korunarak gelecek kusaklara giivenle
aktarilmas1 amaciyla ¢alismalar yiiriiten baslica kurumlar miizelerdir. Ozellikle 18.
ylizyildan sonra miizeler eserlerin sergilenmesine Onciiliik etmis 19 ve 20. yildan
itibaren miizelerin Onceligi eserlerin korunmasi igin en uygun ortami hazirlamak
olmustur. Uygun ortamin hazirlanmasina yonelik ¢alismalara 6nleyici koruma/ pasif
koruma denmektedir. Onleyici korumada amag basta deprem, yangin, sel gibi afetler
ya da hirsizlik, vandalizm gibi c¢esitli tehlikelere karsi eserlerin korunmasi ve
bozulmalarina yonelik etkenlerin en aza indirilmesidir (Kocaeli, 2017:52).
Giliniimiizde miizeler, sergilime ve koruma islevinin yani sira bilimsel aragtirmalar ile

kiiltiirel etkinliklerin yiiriitiildiigli yerler haline gelmistir.

Miizelerin koleksiyonlarinda yer alan eserleri korumak adma ulusal ve
uluslararas1 yonetmelikler diizenlenerek bir standart ve denetim ag1 saglanmistir.
Eserlerin korunmasina yonelik adimlar 6ncelikle miize binasinin dogal afetlere uygun
olarak tasarlanmasi ile baslar. Yapisal anlamda alinan 6nlemlerin ardindan sergi ve
depolarda bulunan eserlerin bozulmalarinin engellenmesi ya da konservasyon islemi
uygulananlarin stabil kalmalari i¢in dnleyici koruma adina diizenlemeler yapilmalidir.
ICOM, 2006 yil1 miizecilik etik yasasina gére; “Onleyici koruma, miize politikasinin
ve koleksiyon bakiminin onemli bir 6gesidir. Korumalari altindaki koleksiyonlar igin

ister depoda ya da sergideyken ister bir yerden bir yere tasindiklar: sirada koruyucu
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bir ortam olusturup bu ortami korumak, miize meslegi iiyelerinin asli

sorumluluklarindan biridir.” (ICOM, 2006:2:23).

Yangin ve su gibi afetler, metal eserlerde bozulmalara ya da var olan
korozyonlarin ilerlemesine neden olabilir. Bu nedenle sergilenen eserlerin vitrinlerinin
su ve yangin gibi tehlikelere karsi zarar gérmemeleri i¢in vitrinlerin, yerden an az 10
cm. yiikseklikte ayaklar iizerinde ve duvarlardan 10 cm. uzaklikta yerlestirilmeleri
gerekmektedir (Dogruer, 2020:42). Ziyaretci tarafindan rahat algilanmasinda 6nemli
bir rol oynayan aydinlatma sisteminin, eserlerin 1s18a duyarli olan ve olmayanlar
olarak siniflandirilmasi, dogal ya da yapay 1sik kullanimina karar verilmeli ve
durumlar1 hassas olan eserlerin 1siklandirilmalarinin buna gore yapilmasina dikkat
edilmelidir (Sener-Yener, 2007; Kurtay, vd., 2003:96-97). Metal eserler 1s1ga duyarl
degildir ancak aydinlatma sisteminin, eser yiizeyine parlama yapmamasina, dikkat
edilmelidir. Aksi durumda ziyaretgilerin eseri net olarak gormesinde problem

yasanmaktadir.

Ozellikle vitrinlerin icine yerlestirilen aydinlatmanin yaydigi 1s1 eserlerde
solma ve gevreklesme gibi zararlar olusturmaktadir. Bu yiizden miizelerde diisiik 1s1
yaymasindan dolay1 led lambalar tercih edilmektedir. Bunlarin disinda hareket
algiladiginda yanan ya da 151k kademeleri ayarlanabilen aydinlatma sistemleri de
kullanilmaktadir. Vitrin ve dolaplarda uygun olmayan 15181n tespiti UV dlger, 151k 6lger
gibi cihazlar ile yapilmaktadir (Dogruer, 2020:43-44). Yiiksek sicaklik ve bagil nem
eserlerde ¢atlama, burulma, renk degisimi, metal eserlerin korozyona ugramasi gibi
bozulmalara neden oldugundan bulunduklari ortamin bagil nem ve sicaklik degerleri
Onleyici koruma adma olduk¢a Onemlidir. Bagil nem, ortamdaki havanin
tasiyabilecegi maksimum seviyedeki su buharina denmektedir. Eserlere zarar veren
nem degil, bagil nemdir ve sicaklik ile ters orantili bir iligkileri bulunmaktadir. Sicaklik
diistiigiinde bagil nem yiikselir, bagil nem orani yiikseldiginde sicaklik diiser. Miizeler
icin uygun goriilen bagil nem aralig1 %45-55, dalgalanma orani ise £ 5 araligidir,
sicaklik degerleri ise 18-20 °C arasindadir (Dogruer, 2019:126.). Higrometre,
psikrometre gibi Ol¢iim cihazlartyla bagil nem ve termometre ile 1s1 kontrolii

saglanarak miidahalelerde bulunulabilmektedir (Dogruer, 2020:46).

Hem sergi hem de depolarda dikkat edilmesi gereken diger hususta biyolojik

zararhlardir. Organik eserler bocekler icin besin kaynagi olmaktadir Ozellikle,
113



kiyafetlerle birlikte sergilenen takilarda hem metal eserlerin korunmasina hem de
tekstil eserlerin korunmasma dikkat edilmelidir. Biyolojik zararlilarin, eser
ylzeylerinde kabuklanma, lekelenme, kemirme izi, renk degisimi vb. sebep
olmaktadir. Metal eserlerde meydana gelen bozulmalar tekstil eserlere de
yansidigindan konservasyon i¢in kullanilan malzemelerin metallere zarar vermedigine
emin olarak iglem yapilmalidir. Eserlerin biyolojik zararlilardan korunmasi igin
oncelikle miize bahgesi ve binasinin temizligine dikkat edilmelidir. Dolap ve
vitrinlerin organik malzemeden olmamasina, raflarin temizligi kolay saglanan
malzemelerden olmasma ve eserlerin yerlestirme diizeni temizlik islemlerini
engellemeyecek sekilde olmalidir (ICOM, 2020:42). Rutubet, sicaklik, havalandirma
eksikligi ve bagil nemin %75 ve iizerinde olmasi biyolojik zararlilara uygun ortam
olusturmaktadir. Zararhilar1 uzak tutmak ve metal korozyonlarini engellemek adina
iklimlendirme sistemi kurulmasi, ortamin havalandirilmasi, nem ve rutubeti
engellemek i¢in 1slak alanlarin Onlenmesi ve ilaglama yapilmasi gerekmektedir
(UNESCO, 2016:18; Beskonakli, 2010:87-269). Yogun ziyaretgi trafiginin de eserler
tizerinde olumsuz etkisi bulunmaktadir. Diizensiz, kalabalik ziyaretci gruplari sicaklik
ve nem oranlarinin artmasina neden olmaktadir. Miizelerin ziyaretgi sayisini ve ziyaret
giinlerini  siirlandirmast ve eserlerin bakimlarimi periyodik olarak yapmasi
gerekmektedir. Ayrica ziyaretcilerin eserlere dokunmasi engellenmelidir ¢iinkii deride
bulunan yag ve asitler, biitiin eserlerde yipranma ve renk degisimlerine sebep
oldugundan, eserler kilitli vitrinlerde sergilenmelidir. Boylece hirsizlik, vandalizm

gibi unsurlarda biiyiik 6l¢tide engellenebilmektedir (Kogak-Eskici, 2009:244).
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YEDINCIi BOLUM

DEGERLENDIRME VE SONUC

7.1. Degerlendirme

Arastirmamiz kapsaminda incelenen eserlerden 50 tanesi miize deposunda
saklanmaktadir 1 tanesi (Kat. 15) teshir malzemeleri arasinda yer almaktadir. Eserler
katalogdaki diizene gore benden {izerine takilanlar (kiipe, kolye/kolye ucu, gerdanlik,
hamayli, muskalik, bileklik/bilezik, yiiziik, halhal) ve kiyafet iizerine takilan takilar
(tepelik siisii, gogiis takisi ve saat kostegi) olarak gruplara ayrilip hem kendi iglerinde
hem de Anadolu’daki miizelerde yer alan takilar ile karsilastirilip benzerlikleri ve

farkliliklar1 gozlemlenmistir.

Katalogun ilk boliimiinii olusturan kiipeler 3 cifttir. Ciftlerden bir tanesi glimiis
(Kat. 1A, 1B), bir tanesi piring (Kat. 2A, 2B)’tir. Katalogda 3 numarada yer alan, bir
cift kiipe ve kolye ucundan olusan bakir takilar, takim olduklarindan ayni envanter ve
katalog numarasina sahiptir. Katalogda karigikliga sebep vermemek icin 3A, 3B ve 3C
olarak adlandirilmislardir. Genis bir aski kancasi ile kulaga takilan kiipelerin (Kat. 3A,
3B) form ve bezeme acisindan benzerleri Sabiha Tansug koleksiyonunda yer
almaktadir (Demirbag, 1996:56). Katalogda 3C olan eserin sadece mineli ug kismi
giiniimiize ulagmistir. Zincirleri ve ortasindaki deliklerden anlasildig: {izere, ortasina
yerlestirilen renkli taslar diismiistiir. Kolye ucunun ardindan sade bir siislemeye sahip
olan gerdanlik (Kat. 4), gelmektedir. Gerdanlik, kolye gibi boyuna takilarak
kullanilmaktadir. Calismamizda baska bir 6rnegi ya da benzeri yer almamaktadir
ancak Aydm Miizesinde (Env. 2990) eserin bir benzeri goriilmektedir (Ozkan,
2010:124). Aydin Miizesinde bulunan eserin zincirleri arasinda kiiciik ¢igek figiirleri
yer alirken, ¢alismamizda bahsi gegen eserin zincirleri arasina kiigiik kiireler ve pullar

yerlestirilmistir.

Bir ip ya da zincir ile omuza c¢apraz asilarak kullanilan hamaylinin, ortasinda
silindir, kare ya da ticgen seklinde bir hazne bulunmaktadir ve haznenin i¢inde dua
yazili kagit saklanmakadir. Calismamizda 5 adet (Kat. 5, 6, 7, 8, 9) hamayh
bulunmaktadir. Eserden 3 tanesi (Kat. 5, 8, 9) bafon, 2 tanesi (Kat. 6, 7) giimiis
malzemeden yapilmistir. Eserlerde bitkisel ya da geometrik siislemeler goriilmektedir.
Katalogda 5, 7, 8 no’lu eserlerin ortasinda yer alan plakalar geometrik siislemeye,

silindir kisimlari ise bitkisel motiflere sahiptir. Kat. 6’da olan eserde ise telkari islemeli
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bir liggen plaka ve sade tutulmus bir silindir kismi bulunmaktadir. Kat. 9 olan eser,
hamayli grubunda silindir kismi bitkisel siislemeye sahiptir ancak ortasindaki damla
sekline benzer, dilimli plaka ile digerlerinden ayrilmistir. Eserlerin benzerlerine IKSF
Arkeoloji ve Etnografya Miizesi, Ege Univ. Etnografya miizesinde (Env. 12-2234
(208-5), Nevsehir Miizesinde (Env. 2695 (3723) gibi birgok koleksiyonda rastlamak
miimkiindiir (Eroglu, 2013:35; Atilla, 2009:182).

On ve arka yiizii telkari islemeli muskalik (Kat. 10) ¢alismamizda baska 6rnegi
olmayan eserlerden biridir.Eserin {izerindeki bezemeden ince iscilik ile calisildig
anlasilmaktadir. Eserin eksik parcalart oldugundan kolye ucu ya da bir gogiis takisinin

pargasi olup olmadigini anlamak giigtiir.

Katalogun altinci boliimiinde yer alan bileklik/ bilezik grubunda 8 adet eser yer
almaktadir. Siislenme amaciyla kullanilan bileklikler altin, glimiis, bakir, bronz ya da
bafon gibi farkli malzemelerden yapilmaktadir. Altin ve giimiis malzemeden yapilan
takilar daha degerlidir ve revactadir. Yapilan arastirmalarda bilekliklerin, antik
donemlerde kemik, deri ya da renkli camlardan yapildigi anlagilmistir (Bingol,
1999:173-179). Calismamizda altin malzeme yoktur, giimiis ve bafon malzemeden
yapilan takilar mevcuttur. Kat. 12’de olan bafon, burma bilezigin katalogda baska
ornegi bulunmamaktadir. Ancak Kars Miizesinde bulunan 2.3.83 envanter numarali
glimiis bilezik ile form ve bezeme iisluplar1 benzerlik gostermektedir (Erk, 2019:38-
94). Kars miizesinde yer alan bilezigin, kalp formundaki plakanin ortasinda renkli tag
bulunmaktadir. Calismamizda yer alan eserinde (Kat. 12) ortasindaki bosluktan renkli

tag yerlestirildigi ancak zaman igerisinde diismiis oldugu diisiiniilmektedir.

Katalogda 13 ve 14 numarada yer alan giimiis bileklikler, birbirine kenetlenen
iki plaka ve plakalarin arasindaki zincirlerden olusmaktadir. Hammadde ve form
acisindan birbirleriyle benzerlik gostermektedirler. Kat. 13’de olan eserin plakalarinda
nokta bezeme ve zincirlerinde kiigiik ¢icekleri animsatan kiireler, Kat. 14’de olan
eserin ise plakalarinda ve zincirlerinde graniile siislemeler goriilmektedir. Buna
dayanarak bezeme isluplarinin birbirinden farkli oldugunu soyleyebiliriz. Alanya
Atatiirk Evi ve Miizesi’nde bulunan giimiis bilezik (Env. 546), Ege Univ. Etnografya
Miizesi’nde yer alan 17-2258 (243-8) envanterli giimiis bileklik, Erzurum Yakutiye
Miizesi’ndeki 574 envanterli giimiis bilezik, Konya Etnografya Miizesi’ndeki (Env.

1723) bileklik ve Aydin Miizesi’nde bulunan 2852, 657, 2887, 2256,3234, 3235 ve
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3236 numarali eserler ile form ve iislup benzerlikleri goriilmektedir (Calis, 2017:186;
Eroglu, 2013:46; Parlak, 2015:169; Ceken, 2016:96; Ozkan, 2010:228-230-232-234-
235-237-239). 2887 ve 2256 envanter no.lu eserlerin ortalarinda yer alan zincirler sade

tutulmustur.

Katalogda 15 numarada yer alan giimiis, geometrik desenli bileklik teshir
eserlerinden biridir ve ¢alismamizda bagka bir 6rnegi bulunmamaktadir. Saglam
durumdaki eserin benzeri, Erzurum Yakutiye Miizesi’nde bulunan, 1-4-76 envanter
numarali eserdir (Parlak, 2015:157). iki eserin formlar1 birbiriyle oldukca benzerdir
ancak calismamizda yer alan eserin (kat. 15) ortasindaki zincirler 4 sirayken Erzurum
Yakutiye Miizesi’'nde bulunan eserin (Env. 1-4-76) ortasinda 3 sira zincir
goriilmektedir. Bilekligin genisligini ayarlamak i¢in kullanilan kiigiik kiirelerden
ortadaki yivli, istiridye motifini andirmaktadir. Zincirlerin uglarindan sarkan iki kiire

ise calismamizdaki eser ile (Kat. 15) ayn1 geometrik slislemeye sahiptir.

Katalogda 16. sirada yer alan giimiis eserin, formu pazibentti andirmaktadir.
Ancak genisligi pazibent dlgiilerine gore dar oldugundan bileklik olarak kullanildig:
diisiiniilmektedir. Bilekligin kenarinda bulunan aski kancalarindan eserde eksik parca
oldugu anlasilmistir. Katalogda baska bir 6rnegi olmayan eserin benzeri Alanya
Atatiirk Evi ve Miizesi’nde bulunan 21.15.75 envanter numarali eserdir (Calis,
2017:183). Eserler form acisindan birbirine benzerlik gostermektedir ve ikisinin de
ortasina renkli tas yerlestirilmistir ancak bezemelerinde farkliliklar goriilmektedir.
Katalogda 17 numarada yer alan eser, deri bir kop¢anin merkezine yerlestirilen telkari
islemeli ¢igek motifli dairesel bir plaka ve tiggen plakalar ile renkli taglardan meydan
gelmektedir. Tasarim acgisindan saati animsatan eserin calisma da baska Ornegi

bulunmamaktadir.

Yiiziikler, siis amacli aksesuarlar olmanin disinda miihiir, evlilik, nisan ya da
statli gOstergesi olarak parmaga takilarak kullanilmaktadir. Kat. 18 ve 20’deki
ylziiklerin formlari, kas kisimlarinin kesimleri birbirine benzemektedir ancak
stislemeleri birbirlerinden farkhidir. Kat.18’deki yiiziigiin form olarak benzeri
Giipgiipoglu Konagi Etnografya Miizesinde yer alan 2134 (492) envanter numarali
eser ile benzerlik gostermektedir (Dogan, 2009:233). Ancak eser iizerinde bitkisel
motifler bulunmaktadir ve Hz. Muhammed yazmaktadir. Kat.18’deki eser ise sade bir

stislemeye sahiptir.
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Kazima ve savat teknikleriyle siislenen katalogda 19 numarada yer alan giimiis
yliziglin kas kisminda bitkisel bir motifin yaninda Muhammed altinda ise (1308/1893-
94) yazilmistir. Form ve siisleme acisindan benzeri Konya Etnografya miizesinde
(Env. 6027) bulunmaktadir (Ceken, 2016:70). Altin madeninden islenen yiizigiin kas
kisminda yesil akik tasi bulunmaktadir ve tasin ilizerine kazima teknigi ile Arap

harfleriyle “Gtilizar Cennet Ana Kadin” yazmaktadir.

Dort sira burma halka ve birbirine yapisik li¢ panelden olusan giimiis yiiziigiin
(Kat.22) form agisindan benzerleri Saraybosna Ulusal Miizesi’nde bulunan 4222 /111
eser, Diyarbakir Miizesi 16/3/86 envanter numarali eser ve Aydin Miizesi’'nde yer alan
2257 ve 3245 envanter numarali eserler ile benzerlik gostermektedir. Saraybosna
Ulusal Miizesi’'nde gelin yiiziigii olarak adlandirilan (Env. 4222 /III) ve Aydin
Miizesindeki 2257 envanter numarali eserlerde ii¢ panel bulunmaktadir ve paneller
tizerinde kiiclik c¢icek bezemeleri yer almaktadir (Cisig, 2013:184-185; Calis,
2020:148-330; Ozkan, 2010:245).

Yiizik grubunun son iiyesi bronz zihgir (Kat. 23) kullanim amaci ve form
acisindan diger yiiziiklerden farklidir. Katalogumuzda bir benzeri bulunmamaktadir
ancak form agisindan diger koleksiyonlarda yer alan bir¢ok drnek goriilmektedir. Bazi

bolgelerde zihgirin amacinin disinda, aksesuar olarak kullanildigi gortilmiistiir.

Katalogda baska 6rnegi olmayan halhal (Kat. 24) kadinlar ya da g¢ocuklar
tarafindan ayak bilegine takilarak kullanilmaktadir. Ozellikle Dogu, Giineydogu
Anadolu gibi sicak iklim bolgelerinde yaygin kullanilmaktadir. Halhallar altin, giimiis,
piring, bakir gibi farkli malzemelerden iiretilebilmektedir. Calismamizdaki halhal,
giimiisten tretilmistir ve genisligi bir yetiskine uygun degildir. Bu yiizden bir ¢ocuk
icin tretildigi distiniilmektedir. Eserin benzerleri Diyarbakir Miizesi’nde (Env.
7/32/81) ve Omer Isik Koleksiyonunda yer almaktadir. Benzer halhal &rneklerine
farkli galismalarda rastlamak miimkiindiir (Calis, 2020:156-339; Demirbag, 1996:88).

Kadinlarin fes ya da baslarii Orttiikleri tiilbentlerin iizerine takarak
kullandiklar tepelikler, genelde giimiis malzemeden yapilan ¢esitli sekillerdeki plaka
ve plakadan sarkan zincirlere bagli boncuk, sikke ya da peneslerden olusmaktadir.
Calismamizda 17 tepelik siisli bulunmaktadir bunlardan 10 tanesi (Kat. 25, 26 27, 28,
29, 30, 31, 32, 38, 40,) giimiis, 7 tanesi (Kat. 33, 34, 35, 36, 37, 39A, 39B) bafon
malzemeden yapilmistir. Eserlerden 7 tanesinde (Kat. 26, 27, 30, 31, 33, 34, 35) damla
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seklinde plaka, 4 tanesinde (Kat. 29, 36, 39A, 39B), iiggen seklinde plaka ve 2
tanesinde (Kat. 32, 37) ¢apa ya da teber seklinde plaka bulunmaktadir. Katalogda 28
numarada yer alan telkari islemeli ¢igek seklindeki tepelik ile bir kumas iizerine dizilen
pullardan olusan eser (Kat. 40) form agisindan digerlerinden farklidir. Eserlerden
katalogta 26 ve 27 numara da yer alan iki eser birbirine form ve siisleme tsluplariyla
benzemektedir. Kat.no 30 ve 33 olan eserlerde birbiriyle benzerlik gostermektedir.
Telkari islemeli kat.no 34 ve 35 olan iki eserde birbirleriyle oldukc¢a benzerdir.
Tepelikler Anadolu’da sikga tercih edilen takilardandir. Bu yiizden benzer 6rneklerini

Anadolu’nun farkli bolgelerinde gormemiz miimkiindiir.

Calismamizda 10 adet gogiis takis1 bulunmaktadir. Aski kancalari ile kiyafete
asilarak kullanilan takilarin kancalarinda ya da hem kancalarinda hem de
merkezlerinde bitkisel ya da geometrik siislemelere sahip plakalar bulunmaktadir bu
yiizden kendi i¢lerinde benzerlik gosterdiklerini sdyleyebiliriz. Eserlerin arasinda
sadece bir tanesinde (Kat. 41) plaka kullanilmamistir. Diger eserlerin iigiinde (Kat. 42,
43, 49) sadece aski kancalarinda plaka goriiliirken, 6 tanesinde (44, 45, 46, 47, 48) hem
aski kancalarinda hem de ortasinda plaka kullanilmistir. Katalogda 44 ve 45 no ile yer
alan eserlerin Nevsehir Miizesinde bir 6rnegini gérmek miimkiindiir (Atilla, 2009:65).
Ayrica 45 no’lu eserin Ege Univ. Etnografya miizesinde (Env. 07-2248(208-7)), IKSF
Arkeoloji ve Etnografya Miizesi ve Aydin Miizesinde (Env. 3070, 803) ornekleri
bulunmaktadir (Eroglu, 2013:25; Ozkan, 2010:128-152). Kat. 46, 47 ve 48 no’lu eserler
kendi i¢lerinde benzerlik gostermektedir. 46 no’lu eser bakir malzemeden 47 ve 48
no’lu eserler ise bafon malzemeden yapilmistir ancak formlar1 aynidir. Eserlerin
benzer ornekleri Alanya Atatiirk Evi ve Miizesi’'nde (Env. 282) ve Kars Miizesinde
(Env. 2.3.76) bulunmaktadir (Calis, 2017:186; Erk, 2019:65-162). Hem aski1 kancalar1
hemde ortasinda 3 plaka bulunan 50 no’lu eserin ise katologda baska bir 6rnegi

bulunmamaktadir. Ancak farkli ¢alismalarda 6rneklerine rastlamak miimkiindiir

Bir zincir yardimiyla kiyafete tutturularak kullanilan saat kostegi hem
kadinlarin hem de erkeklerin kullandig1 bir aksesuardir. Caligmamizda 1 adet saat
kostegi (Kat. 51) bulunmaktadir. Zincir uzunlugu 1m. olan kostegin iizerinde II.
Abdiilhamit’in tugrasi bulunmaktadir. Eserin benzer &rneklerini Ege Univ.
Etmografya Miizesi (env.no: 02-2224 (77-2d)), ve Konya Etnografya Miizesi (Env.
1653 ve 2831) gibi bircok miizede gormekteyiz (Eroglu, 2013:49: Ceken, 2016:50-
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7.2. Sonug

Osmanli Devleti, Anadolu’da kurulan ve zaman igerisinde Balkanlardan
Afrika’ya kadar genis cografyaya yayilan, bir¢ok etnik grup ve kiiltiiri iginde
barindiran biiyiik bir imparatorluk olmustur. Anadolu, basta antik uygarliklar olmak
tizere, Roma, Bizans, Selguklu gibi devletlere ev sahipligi yapmis ve bu
medeniyetlerin kiiltiir sanat faaliyetlerinin gelismesine tanik olmustur. Osmanl
Devleti bu medeniyetlerin kattiklariyla kendi iislubunu ortaya koymustur. Yapilan
fetinler ve davetler ile dénemin en iyi ustalar1 istanbul ve Anadolu’ya getirilmis ve
genis ¢alisma imkanlari sunulmustur. Ustalar atolyeler agip, ¢iraklar yetistirerek hem

donem modasini takip etmis hem de yeni tisluplarin gelismesine katki saglamistir.

Calismamizda Manisa Miizesi’'nde bulunan 19-20. yiizyi1l Osmanli takilar
incelenmistir. Donem sartlarina bakildiginda Osmanli, Avrupa etkisindedir. Askeri ve
mimari alanlarda oldugu gibi kiigiik el sanatlarinda da Avrupa etkilerini gormemiz
miimkiindiir. Bahsi gegen eserlerde de hem yerel motifler hem de Avrupa etkisiyle

goriilmeye baslanan S-C kivrimlari, istiridye, ¢apa gibi motiflere de yer verilmistir.

Miize envanter kayitlarinda sadece bes eserin (Kat. 11, 12, 22, 39, 46) Manisa
ve ¢evresinden geldigi anlasilmaktadir. Geri kalan eserlerin miizeye gelis yeri belli
degildir. Bu yiizden takilarin kesin olarak bu bolgede iiretildigi soylenemese de yaygin
olarak yerel atdlyelerde tiretilip bolge halki tarafindan kullanildig: diistincesi hakimdir.
Ayrica takilarin, satin alma, ¢eyiz ve hediye yoluyla bu bolgeye gelmis olmasi da
miimkiindiir. Farkli bolgelerde ayni form ve siisleme tsluplarinin goriilmesi ise
donemin bir moda anlayisi oldugu ve atdlyelerin buna gore eserler iirettigini

diistindiirmektedir.

Takilar1 kullanan kesim ile ilgili kesin bilgiler yoktur. Gogiis takilari, hamayl
ya da yliziik gibi takilarin hem kadinlar hem de erkekler tarafindan kullanildig:
anlagilmaktadir. Ozellikle kadinlara atfedilen gogiis takilarini, Ege Bolgesi’nde statii
gostergesi olarak efelerin de taktiklar1 bilinmektedir. Ayrica hem erkeklerin hem de
kadinlarin taki takmasi, yalnizca bireysel estetik anlayisin 6tesinde toplumsal kimligin
bir yansimasi olarak da diistiniilebilir. Dolasiyla takilarin kullanimi hakkinda sinirli bir
gergeve cizmek ve sadece bir cinsiyet, etnik ya da dini bir gruba atfetmek dogru

degildir.
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Koleksiyonda giimiis ve bafon malzemeden iiretilen eserler yogunlukta olup
altin malzemeden tiretilen taki bulunmamaktadir. Benzer form ve bezemelerde giimiis,
bafon ya da bakir malzemelerden takilarin tiretilmesi hem madenlerin daha yaygin ve
ulasilabilir hem de kolay islenebilir olmasindan kaynaklidir. Takilarin madenleri kadar
tizerlerine islenen motiflerde Onemlidir. Giinliik yasamda ya da ozel giinlerde
kullanilan takilarin ince isgilik gerektiren siisleme teknikleri ve motifleri ¢ok yonlii
kiltiirel birikimin parcast olduklarinin ve halkin taki takma gelenegine deger

verdiginin gostergesidir.

Dolayisiyla takilar sadece estetik acidan degerlendirilmemeli, kiiltiiriin bir
yansimasi olarak da goriilmelidir. Incelenen eserler bize 19-20. yiizyilda, halkin
giinliik yasami, dini inanglar1 ya da Sosyal ve ekonomik durumlar1 hakkinda fikir
edinmemizi saglamistir. Dolayisiyla, takilar birer sanat eseri olmanin yani sira tarihi

ve kiiltiirel birer belge niteligi tasimaktadir.
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SOZLUKCE

Alasim:

Cintemani:

Fiimigasyon:

Halhal:

Hamayh:

Konservasyon:

Konsolidasyon:

Bir metalin belli oranlarda bir veya birka¢ metalle ergimesiyle olusan
yeni metali ifade etmektedir.

Ikisi altta, biri iistte olan noktalar {icgen seklini animsatmaktadur.
Motife, farkli kiiltiirlerde, farkli anlamlar yiiklenmistir. Cin ve Japon
kiltiiriinde Buda’nin simgesidir (Anonim, Eczacibas1 Ansiklopedisi I,
1997:409). 1k kullanim1 Uygur Tiirkleri’ne dayanan motife, bereket,
koruyuculuk, giic gibi anlamlar yiiklenmistir. Osmanli’da da
benimsenen motif hali, ¢ini duvar siislemeleri, tekstil tiriinleri ve kiiciik
el sanatlarinin siislenmesi gibi farkli birgok alanda karsimiza
¢ikmaktadir (Hayirsever, 2020:9).

Yapi ya da objelerin oksijensiz ortamda dezenfekte edilmesidir.

Sicak bolgelerde kadinlarin ayaklarina taktiklari genelde glimiis ya da
piringten yapilan takidir. Cocuklar icin olanlarinda kiiclik i¢i bos
halkalar yer alir, halhaldan ¢ikan sesler farkli oldugundan aileler
cocuklarmin nerede oldugunu anlayabilirdi ayn1 zamanda ¢ikan ses
yilan gibi hayvanlarinda uzak durmasmi saglamaktadir (Kusoglu,
1994:70; Demirbag, 1996:87).

Omuzdan ¢apraz olarak koltuk altina dogru asilan muska (S6zen ve
Tanyeli, 2010:128). insan1 kétii giiclerden koruduguna, kismet actigina
inanilan, farkl1 bicimlerde ve tasinabilir nesnelere verilen ad. Uzerinde
Allah’m bin bir isminin yazili oldugu, kétiiliiklerden korunmak igin
takilana cevsen, omuzdan bele dogru ¢apraz olarak asilana “hamayil”
(hamail, hamayli), Ayetel kiirsi Fatiha, Isrd ve Kalem sureleriyle
“karinca duas1” yazili olan muskalara “boylama, yazilar1 kiigtiltiilmiis
dualardan olusan kitapgik seklindekine “en‘am” adi verilir (Celebi,
2020:268).

Fransizca kokenli kelime, Kiiltiir varliklarinin korunmasina yonelik
yapilan islemler. Pasif ve aktif olmak tlizere ikiye ayrilir.

Fransizca kokenli kelime, saglamlastirma, iyilestirme, giliclendirme

anlamina gelmektedir.
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Korozyon:

Muska:

Paraloid B72:

Peng:

Penes:

Fransizca kokenli kelime, madeni eserlerin yiizeylerinde goriilen
asinma ve bozulmalari anlatmak i¢in kullanilmaktadir.

Sozliikte “yazili sey” anlamina gelen Arapca niisha kelimesinin
Tirkgelesmis seklidir. Genelde insanlarin tlizerinde tasidigi bazen de
mekanlara yerlestirilerek kotii giiclerin etkisinden koruma, kismet agma
gibi faydalar1 olduguna inanilan muska, antik ddnemden giiniimiize pek
cok inancta yer bulan ¢ogunlukla bir nesneden, bazen da yazi1 veya
sembol seklindeki gizemli karakterlerden olusan 6zel objeleri ifade eder
(Demirci, 2020:265).

Berrak, renksiz akrilik reginedir. Avrupa’da “Paraloid B-72” olarak
bilinir. Amerika’da “Acryloid-B72” adi verilmektedir. Asinmaya
dayanikli, sararmayan kaplama, saglamlastiric1 ve yapistirici olarak
kullanilmaktadir.

Farsca kokenli kelime bes anlamina gelmektedir. El ve kus bakisi ¢icek
yapraklarinin  stilize edilmis halini temsil etmektedir (Karaca,
2021:7087).

Kadinlarin fes siisii olarak kullandiklar1 para ya da taklit edilen para.
Ayrica Eflak-Bogdan, Erdel ve Macaristan civarinda penz para birimi
bulunmaktadir ve Osmanli kendi bastirdig1 paralarin diginda Kirim’da
Kefevi, Venedik dukasi, Ceneviz altini, Avusturya taleri Polonya
zolotasi, Ispanyol reali, Hollanda esedisi ve Iran sahisi gibi yabanci

paralarin dolagimini serbest birakmistir (Akyildiz, 2007:164).
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CIZIMLER

Cizim 2. Kat. 37, tepelik ayrintili ¢izimi
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Cizim 3. Kat. 47, gogiis takisinin aski kancalarinin ayrintili ¢izimi.

Cizim 4. Kat. 48, gogiis takisinin ayrintili ¢izimi.
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Cizim 5. Kat. 49, gogiis takisinin aski plakalarinin ayrintili ¢izimi.

Cizim 6. Kat. 51, saat kosteginin ayrintili ¢izimi.
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Cizim 7. Takilarda kullanilan peng motifleri.
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