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OZET

MARIO CASTELNUOVO-TEDESCO’NUN GiTAR MUZIGINE KATKILARININ
SECILEN ESERLERI UZERINDEN INCELENMESI
Baturhan BAYRAM
Miizik Ana Sanat Dal1
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Eyliil 2024
Danisman: Doc. Emre UNLENEN

Italyan asilli Amerikali besteci Mario Castelnuovo-Tedesco, hayat1 boyunca
oldukga {iiretken bir besteci olmustur. Operalar, sarkilar, film miizikleri ve bir¢cok calgi
i¢in eserler yazmis olan bestecinin kariyerinde dnemli bir alani kaplayan ¢aligsmalarindan
birisi de gitar miizigidir. Bestecinin gitar i¢in yazmis oldugu solo, oda miizigi ve orkestra
kompozisyonlari, 20. yiizyil gitar miiziginin temelini olugturmaktadir. Besteci miiziginde,
doneminin ¢agdas yaklasimlarin1 benimsemek yerine kendi anlatimiyla anti-modernist
bir yaklasimda ve genellikle yeni- klasik¢i tisluba sahip bir dil kullanmistir. Bu ¢alisma,
Castelnuovo-Tedesco’nun secilen gitar miizigi eserlerinin analizleri ve bu incelemeler
yoluyla bestecinin miizikal anlayisini kavramak iizerine olusturulmustur. Calismanin ilk
boliimiinde bestecinin gitar i¢in eser vermeye basladigi yillardaki gitar diinyasinin
atmosferi hakkinda bilgilere yer verilmistir. Castelnuovo-Tedesco’nun gitar miizigi
serlivenini ve o donemin gitar diinyasinin nasil bir atmosfere sahip oldugu hakkinda
bilgilere yer verilmistir. Ikinci boliimde, bestecinin 6zge¢misi, genel miizikal anlayis1 ve
gitar miizigi calismalarinin 6zellikleri yer almaktadir. Ugiincii boliim, bestecinin segilen
gitar miizigi eserlerinde yer alan tema ve form yapilarinin analiz edilerek betimlenmesine
dayanmaktadir. Gitarist olmayan bir besteci olarak gitar literatiiriine kazandirdigi bu
eserlerin, form yapisin1 ve tematik materyallerin eser igerisinde kullanimi {izerinde
durulmustur. Bestecinin miizikal anlayisi, gitar caligmalarinda yer alan miizik dili ve
kullanimi iizerinden yapilan bu detayli incelemelere ulasilmasi bu ¢aligmanin ana bakis
acisin1 olusturmaktadir. Bu ¢alismada yapilan betimlemelerin, bestecinin miizigi lizerine
calisma yapacak akademisyen ve dgrencilere yol gdstermesi amaglanmustir.

Anahtar Sozciikler: Mario Castelnuovo-Tedesco, Gitar miizigi, Analiz



ABSTRACT

AN ANALYSIS OF MARIO CASTELNUOVO-TEDESCO'S CONTRIBUTIONS TO
GUITAR MUSIC THROUGH HIS SELECTED WORKS
Baturhan BAYRAM
Department of Music
Anadolu University, Institute of Fine Arts, May, 2021
Supervisor: Assoc. Prof. Emre UNLENEN

Italian-American composer Mario Castelnuovo-Tedesco was a highly productive
composer throughout his life. Among his vast body of work, which includes operas,
songs, film scores, and compositions for various instruments, guitar music occupies one
significant aspect of his career. His solo, chamber, and orchestral compositions for the
guitar form the cornerstone of 20th-century guitar music. Rather than adopting the
contemporary approaches of his time, the composer, in his own words, used an anti-
modernist approach in his music, often employing a neo-classical style. This study is
structured to understand the composer’s musical perspective through analyses of selected
guitar music works by Castelnuovo-Tedesco. The first section provides insights about the
atmosphere of the guitar world during the years when the composer began to compose
works for the guitar. It delves into the composer's journey with guitar music and the
atmosphere of the guitar world during that period. The second section covers the
composer's biography, general musical perception, and the characteristics of his guitar
music works. The third section is based on the analysis and description of the themes and
form structures present in the selected guitar music works by the composer. The focus is
on the form structure and the use of thematic materials within the subject works, which
are contributed to the guitar literature by a composer who wasn't a guitarist himself.
Providing access to these detailed analyses on the composer’s musical understanding, the
language employed in his guitar works, and their utilization constitute the main
perspective of this study. The aim of the descriptions made in this study is to guide
academics and students who will work on the composer's music.

Keywords: Mario Castelnuovo-Tedesco, Guitar music, Analysis



ONSOZ VE TESEKKUR

Bu tez ¢alismam sirasinda benimle yakindan etkilesim halinde bulunan ve her bir
problemin ¢dziimiinde bana yol gdsteren Saym Dog. Emre Unlenen'e, sadece dgrencisi
olarak degil, hayatima katti§1 yeni bakis agilariyla bana ilham verdigi i¢in sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Calismam sirasinda benden destegini esirgemeyen ve her daim
yol gosteren Sayin Prof. Serla Balkarli'ya en i¢ten tesekkiirlerimi iletmek isterim. Ayrica,
hayatimin her alaninda yanimda olan ve bu giinlere gelmemde biiyiik rol oynayan sevgili
aileme de minnettarim; onlarin destegi olmasaydi, bu basariy1 elde etmem miimkiin

olmazdi.



ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agsamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanmilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigimi ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim
ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
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GIRIS

Italyan asill1 Amerikal1 bir besteci olan Mario Castelnuovo-Tedesco, 20. yiizyilin
ilk yarisindan itibaren beste caligsmalarina baslamis ve hayati boyunca kompozisyon
calismalar1 gerceklestiren oldukga iiretken bir besteci olmustur. Castelnuovo-Tedesco
1932 yilindan itibaren gitar i¢in eser yazmaya baslamis ve yasami boyunca gitar miizigi
icin kompozisyon caligmalar1 gerceklestirmistir. Solo gitar, oda miizigi ve orkestra
caligmalari ile 20. ylizy1l gitar miizigi literatiiriine ¢ok sayida eser vermistir.

Bu ¢alismada, Mario Castelnuovo-Tedesco’nun gitarist olmayan bir besteci olarak
solo gitar miizigi i¢in besteledigi ilk donem ¢alismalar1 arasindan, segilen eserler
incelenerek alana sagladig katkilarin okuyucuya ulastirilmasi hedeflenmistir. Literatiir
taramasi1 sonucunda, Castelnuovo-Tedesco’nun 1939 yilinda Amerika’ya gogii dncesinde
yazmis oldugu ilk donem solo gitar miizigi Orneklerinin kapsamli bir incelemesi
bulunamamustir.

Castelnuovo-Tedesco, hayat1 boyunca iiretken bir besteci olarak taninmis ve farkli
alanlarda ¢ok sayida eser 6rnekleri vermistir. Gitar miizigi i¢in de oldukea cesitli tiirlerde
calismalar gerceklestirmistir. Gitarist olmayan bir besteci olarak bu alanda verdigi basarili
eser Ornekleri sayesinde giliniimlizde gitar alaninda oldukc¢a ©nemli bir konumda
bulunmaktadir. Gitar miiziginde eser Ornekleri verdigi ilk yillarda besteci dogup
biiyiidiigii Italya topraklarinda bulunmaktaydi. Bestecinin kariyerinin ilk zamanlarindan
son zamanlarma kadar bu topraklardan ilham alarak c¢alismalarda bulundugu
goriilmektedir. Bestecinin eserlerinde iizerinde durdugu konular, genel miizikal anlayis
ve secilen ilk donem gitar miizigi 6rneklerinin incelenmesi tezin ana odagi igerisinde
bulunmaktadir. Bu c¢alismalar nitel arastirma yontemleriyle gerceklestirilmis ve
analizlerde betimleme esasli bir yol izlenmistir.

Castelnuovo-Tedesco’nun secilen gitar eserlerinde kullanilmis olan analiz
yontemi, bestecinin miizikal 6zellikleri g6z Oniinde bulundurularak olusturulmustur.
Bestecinin miizikal anlayis1 ¢ercevesinde, secilen gitar eserlerinde tematik Ogelerin
kullanim1 ve form yapisi temel alinarak betimleyici bir analiz yontemi kurgulanmistir.

Calisma iic ana boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde gitarist olmayan
bestecilerin Andres Segovia ile yaptiklar1 is birligi cergevesinde gitar miizigi i¢in
literatiire verilen katkilardan genel olarak bahsedilmistir. Castelnuovo-Tedesco’nun da
igerisinde bulundugu 20. yiizy1l gitar miizigi i¢in eser yazan besteciler sayesinde literatiire

farkl tiirlerden genis 6l¢ekli katkilar saglanmistir. Bestecilerin gitarist olmamasi da gitar

1



miizigi calismalari icin miizigi 6n planda tutmasi acisindan 6nemli bir role sahiptir.
Caligmanin odaginda bulunan Castelnuovo-Tedesco’nun gitar i¢in eser 6rnekleri verdigi
sirada, etrafinda gerceklesen gitar miizigi ortami1 ve gelisimi hakkinda genel bilgi
verilerek donemin atmosferine 1s1k tutmak amag¢lanmastir.

Ikinci béliimde cesitli kaynaklardan elde edilen veriler 15131nda: Bestecinin
hayatina, genel miizikal 6zelliklerine ve ¢alismalarinda {lizerinde durdugu konulara yer
verilmistir. Ikinci boliimiin son alt bashginda ise secilen gitar miizigi eserlerinden
ornekler verilerek hayat1 boyunca gitar miizigi i¢in besteledigi genis 6lgekli ¢alismalar ve
katkilar gosterilmistir.

Uciincii béliimde bestecinin secilen ilk donem gitar eserlerinin formal ve tematik
analizleri yer almaktadir. Castelnuovo-Tedesco’nun eserlerinde kullandig1 tematik dgeleri
eserin gelisimi boyunca nasil cesitlendirip renklendirebildigine dair c¢aligsmalar
bulunmaktadir. Eserlerinde yer alan lirik melodi yaziminin, tematik materyallerin nasil
ele alindiklar1 ve form yapisinin bu 6zelliklerle nasil kurgulandigina dair incelemelerde
bulunulmustur.

Castelnuovo-Tedesco’nun genel miizikal anlayisi ve gitar miiziginde yazdigi
cesitli tiirde eserlerle literatiire saglamis oldugu katkilardan bahsedilmistir. Bestecinin
secilen gitar miizigi eserlerinin detayli analizleri sayesinde bu alanda ¢alismalar

gerceklestirecek kisilere katki saglamasi amaglanmastir.



BiRINCi BOLUM
1. 20. YUZYIL GITAR MUZiGi BASLANGICINA GENEL BAKIS

Bu boliim, tezin ana konusu olan Mario Castelnuovo-Tedesco ve gitar miizigi
doneminin Oncesine genel bir bakis niteliginde olacaktir. Bestecinin gitar miizigi i¢in
eserler vermeye bagladigi donemi konu almaktadir. Yirminci yilizyil gitar miizigi
déneminin hemen Oncesinde bu alanda ¢alismalar gerceklestirmis isimlere bakildiginda
Francisco Tarrega ve onun ekoliinii temsil eden isimler goriilmektedir. “Julian Arcas,
onun Ogrencisi Francisco Tarrega, onun 0grencisi Miguel Llobet ve Emilio Pujol, 19.
yiizyilin son yillarinda ve 20. Yiizyilda gitar miiziginin gelisimine katki saglamislardir”
(Akyiiz, 2021, s. 4). Tarrega’nin 6grencileri olan Miguel Llobet ve Emilio Pujol ile cagdas
olan Andres Segovia (1893-1987), gitar miizigi i¢in olduk¢a Onemli yenilikler
gergeklestirmistir. Bu boliimde Segovia’nin etkisiyle gitar miiziginde gerceklestirilen

yenilikler ve gitar miizigi literatiiriine sagladig: katkilardan genel olarak bahsedilecektir.

Gorsel 1.1. Andres Segovia (http-1)

Andres Segovia, 1893 yilinda Linares, Ispanya’da dogmustur. Hayatin1 gitar
izerine caligmalara adayan gitarist, 20. ylizy1l gitar miizigi tarihine sundugu katkilar
sayesinde, ismini yeri doldurulmayacak bir ¢izgide tutmayi basarmistir. Yasadigi
donemde gitar calgisinin yer ettigi genel algi, eglence miizigine dayali bir alet olmasidir.
Segovia enstriiman iizerindeki bu algiy1 yikmay1 hedeflemistir. Bunun {izerine birgok
eserin transkripsiyonlarim1 yapmis, makaleler yaymmlamistir. “Segovia, Francois

Couperin, Jean-Philippe Rameau ve Johann Sebastian Bach gibi bestecilerin lavta ve



vihuela! gibi enstriimanlar i¢in yazilmis eserlerinin yiiz elliden fazla transkripsiyonu ile
gitar repertuvarini genisletmistir” (http-2). Gitar miiziginde 19. yiizyilda Johann Kaspar
Mertz, Dionisio Aguado, Fernando Sor, Mauro Giuliani gibi gitarist bestecilerin eserleri
yer almistir. Tarrega Ekolii olarak adlandirilan 19. yiizyil sonu ve 20. yiizy1l baslarinda ii¢
bolmeli miizik formlar1 agirlikla kullanilmistir. “Ozellikle ABA form 6zellikli kisa
eserlerden olusturulan 6zgiir repertuvarlari, pedagojik eserleri ve farkli miizik tiirlerinden
miiziklerin gitara diizenlenmesiyle olusturulan repertuvar bu ekoliin gitar diinyasina
biraktig1 en biiylik miras olarak goriilebilir.” (Akytiz, 2021, s.4). Segovia’nin gitarist
olmayan bestecilerle calismalar yapmaya baslamasiyla beraber tiirler ve big¢imlerin
Olceklerinde genislemeler goriilmektedir.

Segovia, klasik miizik literatiirlinde gitar1 saygin bir ¢ergeveye oturtma ¢abalari
icin baska calismalar da gergeklestirmisti. Emre Unlenen, 2015 tarihinde yazdig

makalesinde, Cooper’in ifadelerini su sekilde aktarmistir:

“Kariyerinin baginda Segovia kendisi i¢in dort temel hedef belirlemistir.

» Klasik gitar1 Flamenko ve diger folklorik eglence araglarindan arindirmak,

* Gitarist olmayan bestecileri yeni eserler yazmaya tesvik etmek,

* Gitar1 konser sahnelerine tasiyarak, ¢alginin gergek giizelligini ortaya ¢ikarmak,

* Konservatuvarlarm piyano, keman ve ¢ello seviyesinde gitar egitimi vermelerinin

saglanmast” (Unlenen, 2015).

Segovia’nin gergeklestirmek icin belirledigi hedefler goz 6niine alindiginda bu
hedefleri  basariyla  gergeklestirdigi  goriilebilmektedir.  Gitarin  giinlimiizde
konservatuvarlarda egitiminin verilmesi, konser salonlarinda sahne almasi ve gitarist
olmayan bestecilerle ¢caligmalar gergeklestirerek gitar miiziginde diger enstriimanlarda
oldugu gibi genis kompozisyon perspektifinde eserler {iretilmesi bunu kanitlar
niteliktedir.

Andres Segovia’nin gitarist olmayan bestecilere eser siparisleri vererek gitar
literatiiriine katki saglamasi, daha 6nce olmayan bir yaklasimi temsil etmektedir. Yukarida
da bahsedildigi gibi Segovia’nin gitar literatiirinii genisletme cabalarinin oncesinde
cogunlukla gitar icin eser veren isimler ayni zamanda gitaristtir (Giuliani ve Sor gibi
istisnai gitaristler hari¢). “Giuliani ve Sor’un gitar disindaki klasik miizik etkinliklerinde
yer almis olmalari, bu iki bestecinin eserlerindeki miizikal zenginligin baglica nedeni

olarak gosterilebilir” (Unlenen, 2015). Segovia bu durumun bir eksiklik yarattigin

Bes veya alt gift telli, on besinci yiizy1la dayanan Ispanyol telli calgisi.
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gdérmils ve gitar miiziginin diger enstriimanlarda oldugu gibi saygin bir konumda yer
almasi i¢in miizigin kendisinin enstriimandan Once diisliniilmesi gerektigi fikrini
benimsemistir.

Segovia Frederico Moreno Torroba, Manuel Maria Ponce, Mario Castelnuovo-
Tedesco, Juaquin Turina, Juaquin Rodrigo ve Heitor Villa-Lobos gibi bestecilere zaman
icerisinde eser siparisleri vermistir. Unlenen makalesinde, gitar i¢in eser yazma fikrini ilk
olarak donemin gorece daha az taninan bestecileri olan Tansman ve Castelnuovo-Tedesco
gibi isimlerin kabul ettiginden bahsetmistir. Donemin bilinen bestecilerinden Turina,
Villa-Lobos ve Rodrigo’nun daha sonradan eklendigini belirtmistir. Segovia, 20. yiizyilin
oncti stilde bestelenen ¢alismalar1 yerine bestecilerin genel olarak kendi etnik
kokenlerinin yer aldigi kiilttirel 6geleri igeren ¢alismalar yapmalar1 yoniinde direktiflerde
bulundugu goriilebilir.

Ismi gegen bestecilerin her biri sayesinde gitar miizigi repertuvari gelismistir.
Ozellikle belirtmek gerekirse: Ponce’nin sonatlari, gitar miizigi tarihinde oldukga popiiler
oldugu sdylenebilir. Gitar ve klavsen i¢in dahil olmak iizere alt1 sonat bestelemistir. 24
Preliid ise her biri farkli tonlarda ve stillerden olusan adeta egitimsel bir calisma
niteligindedir. Heitor Villa-Lobos’un gitar icin besteledigi Chéro’lari’ ve pedagojik
acidan gitar literatlirinde dnem arz eden on iki etiidii 6rnek gosterilebilir. Turina’nin
Ispanyol karakteristik 6zelligini &n plana ¢ikartan romantik {isluba sahip sonati ve
Sevilliana, Fandanguillo gibi flamenko ogeleri igeren gitar eserleri ile bilinmektedir.
Torroba’nin, Ispanyol folklorik yapilarini gitar miiziginde 6n planda tuttugu
goriilebilmektedir. Angelo Gilardino, Moreno-Torroba'nin eserleri hakkinda sunlari
sylemistir: “Miizigi biiyiik olgiide Ispanyol peyzajindan, 6zellikle de Kastilya'nin
peyzajindan ilham aliyor, peyzaj ve ses manzarasi arasinda bir koprii olusturuyor" (http-
3). Torroba, Castelnuovo-Tedesco’yla beraber 20. yiizyil gitar miizigine en ¢ok eser
iireten isim arasinda yer almaktadir. Polonya kokenli Alexandre Tansman ise gitar igin
Mazurkalar’ ve Polonez tiiriinde eserler bestelemistir. Rodrigo ise yeni-klasikgi iislubuyla
Ispanyol folklorik dgelerini iceren birgok eseri ve gitar icin alt1 kongertosu gitar tarihi
igcerisinde onemli bir yere sahip olan caligmalar1 arasindadir.

Segovia’nin 1932 yilindan itibaren iletisim halinde bulundugu ve gitar miizigine

katk1 saglayan bestecilerden bir digeri de Mario Castelnuovo-Tedesco’dur. Castelnuovo-

?Bir tiir Brezilya halk sarkis.
3Polonya’nin Mazovia Bolgesine dayanan halk dansi.
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Tedesco gitar miizigi i¢in nitelik ve nicelik agisindan oldukea iiretken bir besteci olmustur.
Yukarida 6rnegi verilen bestecilerin her biri gitar eserlerinde belirli formal yapilara agirlik
verirken (Rodrigo’nun kongertolara, Ponce’nin sonatlara, Villa-Lobos’un etiid ve
preliidlere, Tansman’in polka ve mazurka danslarina vb.), Castelnuovo-Tedesco ¢ok daha
genis Olgekli yapilarda gitar1 kullanmistir. Bununla birlikte hayatinin son donemleri de
dahil olmak iizere gitar i¢in eser yazmaya devam etmistir.

Segovia’nin gitarist olmayan bestecilere eser siparisleri vermesiyle olusturulan bu
yaklasik 70 yillik siire¢ igerisinde gitar miiziginin devrim niteliginde gelisim gosterdigi
goriilmektedir. Bunun en 6nemli nedenlerinden birisi gitarist olmayan bestecilerin, gitarin
olanaklarin1 6n planda tutmak yerine miizigi on planda tutarak eserler iretmesi
gosterilebilir. Bestecilerin gitarist olmamalar1 sebebiyle, iiretim siirecinde Segovia ile is
birligi i¢erisinde bulunmuslar ve mektuplasmalar yaparak taslaklar tizerinde ¢aligilmistir.
“Bu i birliginin bir kismi, kompozisyon sonrasi diizenleme seklinde gerceklestirilmistir.
Segovia bestecilerin ilk taslaklarinda 6nemli degisiklikler yapmistir” (Bruant, 2020, s.8).
Segovia’nin bestecilerden g¢alismalar1 sirasinda taslak Ornekleri aldigi1 ve gitar icin
diizenlemeler yaparak yeniden gonderdigi bilinmektedir. Bu siirecler igerisinde eklenen,
cikarilan ve yeniden diizenlenen kisimlar Segovia tarafindan mektup araciligiyla kontrol
edilip filtrelemeden gectigi goriilmektedir. Segovia’nin geleneksel ve ulusalct miizik
anlayis, gitarist olmayan bestecilerin hepsinde goriilmektedir. Bu bahsi gecen besteciler
genel kariyerleri igerisinde sadece folklorik oOgelere yonelen besteciler degillerdir.
Segovia gitar miizigi i¢in kiiltiirel miras olusturma cabasi igerisinde oldugu icin
bestecilerin kendi kiiltiirel ozelliklerini geleneksel ve ulusalcit bir baglamda gitar
miizigine yansitmasi yoniinde adimlar attig1 goriilebilmektedir. 1920°ler ile 1990’11 yillara
kadar uzanan bu siirecte gitar miizigi i¢in biricik Ornekler verilerek literatiire 6nemli

katkilar saglanmustur.



IKiNCI BOLUM
2. MARIO CASTELNUOVO-TEDESCO’NUN HAYATI, MUZIiGi VE GITAR
MUZIGi
Bu béliimde, Mario Castelnuovo-Tedesco’nun hayati, miizige yaklasimi ve

gitar alaninda yaptig1 ¢aligmalara dair genel bilgilere yer verilecektir.

2.1 Mario Castelnuovo-Tedesco’nun Hayati

Mario Castelnuovo-Tedesco, 3 Nisan 1895'te Iitalyain Floransa sehrinde
dogmustur. Uzun yillar Floransa’da yasayan Castelnuovo-Tedesco ailesi, Lee Alt’in
arastirmalarina gore, glinlimiizde taninan {inlii besteciler arasinda soy isminin kdkeni en
eski yillara dayanan kisi olabileceginden bahsetmistir. Yiizyillar boyunca, Castelnuovo-
Tedesco ailesi Floransa yakinlarinda yasamistir. Ailenin, Floransa ile olan uzun vadeli
baglantisi, bestecinin miizikal kimliginde ve eserlerinin anlasilmasinda énemli bir etkiye

sahiptir.

Gorsel 2.1. Mario Castelnuovo-Tedesco, Beverly Hills, 1968. (http-4)

Ké&ken itibariyle Ispanyol olan Castelnuovo-Tedesco’nun atalari, 1490’larda Hagh
Seferleri sirasinda Toskana Bolgesine goc etmislerdir ve bu go¢ ailenin Floransa’daki
varliginin temelini olusturmustur. “Sefarad Yahudisi ailesinin Ispanya'daki bdlgesinin ad1
‘Castilla Nueva’ idi. Aile, eski vatanlarinin adimni Italyanca'ya uyarlamis ve daha sonra
aile iiyelerinden biri Tedesco (Italyanca'da ‘Alman’ anlamina gelen yaygin bir soyadi) ile

evlendiginde, tiim isimler korunmustur” (Lee Alt, 1980).



Mario Castelnuovo-Tedesco'nun miizik egitimi, erken yasta annesinden piyano
egitimi almasiyla baslamistir. Ailesinde miizige duyulan genel ilgi, bestecinin kiigiik
yaslardan itibaren senfoni ve opera konserlerini izlemesine olanak saglamistir. Erken
donemdeki bu miizikal etkiler sayesinde, bestecinin ilerleyen yaslarda operalar
bestelemesinde dnemli bir rol oynadig: diisiiniilebilir. "Bu iki neseli deneyim, opera ve
senfoni, cocugun miizikal kariyerini belirlemede kilit rol oynamistir" (Ramirez-Hacker,
2012).

Besteci, bir piyano Ogrencisi olarak on iki yasinda Floransa'daki Instituto
Musicale Cherubino'ya kabul edilmistir. “Piyano egitimini kuzeni Eduardo del Valle de
Paz ile calisarak on bes yasinda derecesini almistir” (Worthington, 2001). Ardindan
kompozisyon ogrencisi olarak Bologna'daki Liceo Musicale okulunda egitimine
baglamistir. Castelnuovo-Tedesco, 1918 yilinda kompozisyon Ogretmeni Ildebrando
Pizzetti’yle birlikte miizik egitimini tamamlamistir. Pizzetti, Castelnuovo-Tedesco’ nun
bestecilik kariyerinde dnemli bir konumdadir ve erken donem bestecilik anlayigina yon
vermis hocalarindan birisi oldugu goriilmektedir. “Pizzetti, Castelnuovo-Tedesco'yu o
donemin en {inlii ¢agdas Italyan bestecilerinden bazilariyla tanmistirmistir” (Ramirez-
Hacker, 2012).

Bestecilik egitiminde Pizzetti’nin etkisi, Castelnuovo-Tedesco’nun Kkariyeri
boyunca farkli bakis acilar1 kazanmasi yoniinden etkili olmustur. Bestecinin arkadasi olan
miizik elestirmeni Guido Gatti, Maestro Pizzetti'nin geng besteciye ilham kaynagi
oldugunu 6ne sitirmiistiir. “Ildebrando Pizzetti, Castelnuovo-Tedesco'ya kendi yaratici
tarzin1 ve zevkini dayatmak yerine, Mario’nun kendisinde yer alan canli kisiligini,
yetenegini tanimasinda 6n ayak olmus ve sadece bu yetenegi aydinlatmay1 amaglamistir.”
(Worthington, 2001). Bu ifade, Pizzetti'nin Castelnuovo-Tedesco'nun miizikal gelisimine
olan yaklagiminin temelini ve bu yaklasimin Castelnuovo-Tedesco'nun bestecilik kariyeri
tizerindeki etkisini agikca ortaya koymaktadir. Pizzetti, Castelnuovo-Tedesco'yu kendi
miizikal algisinda yer alan kaliba sigdirmak yerine, onu 6zgiin ifadesini kesfetmeye ve
gelistirmeye tesvik etmistir. Bu sayede Castelnuovo-Tedesco’nun, kendi yaratici
kimligini bulabildigi ve miizikal potansiyelini tam anlamiyla ortaya koyabildigi ¢ikarimi
yapilabilir.

Pizzetti, bu siire¢ boyunca Castelnuovo-Tedesco’ya genis Olgekli koro yazimi,
karmasik kontrapunktal kullanimi, diyatonik melodik hatlar ile kati kromatizm ve

deklamasyoncu resitatif gibi kompozisyon tekniklerini benimsemesi bakimindan énemli



bir rol oynamistir. Castelnuovo-Tedesco, bu unsurlar1 kendine 6zgii bir miizikal dil
olusturmak ic¢in harmanlamistir. 1918 yilinda Bologna'daki Liceo Musicale'den
kompozisyon diplomasi alan Castelnuovo-Tedesco, Pizzetti'nin rehberliginde edindigi bu
teknik beceriler ve miizikal bakis agis1 sayesinde kendi besteci kimligini olusturmasinda
yol gosterici olmustur (DeLong, 2015). Besteci, konservatuvar egitimi siiresince,
1800’ler kusag1 olarak adlandirilan Alfredo Casella ve Ildebrando Pizzetti gibi isimlerle
calisma firsat1 bulmustur.

Castelnuovo-Tedesco’nun kariyerinde oOnemli bir yere sahip olan Pizzetti,
bestecinin yukarida bahsi gecen ve 1800’ler kusagi olarak adlandirilan besteciler ile
tamismasinda ve is birligi icerisinde bulunmasina 6n ayak olmustur. Pizzetti, italyan
Modern Miizik Toplulugu olarak adlandirilan miizik cemiyetini kurmustur. Pizzetti’nin
1917 yilinda olusturdugu bu toplulugun iiyeleri su isimlerden olusmaktadir: Alfredo
Casella (1883-1947), Francesco Malipiero (1882—1973), Ottorino Respighi (1879—
1936), Vittorio Gui (1885-1975), Carlo Perinello (1877-1942) ve Vincenzo Tommasini
(1878-1950). Castelnuovo-Tedesco, bu isimler ile Italya’daki kariyeri boyunca iliski
icerisinde olarak piyano ve kompozisyon c¢aligmalarinin sahnelenmesinde kolaylik
olusturdugu goriilmektedir. Castelnuovo-Tedesco’nun italya’da bu saygin bestecilerle
beraber isminin anilmasi, miizik kariyerinde ivme etkisi yaratarak siire¢ igerisinde hem
taninirligr hem de miizikal diislince yapisina etki ettigi goriilebilir. “Konser piyanisti ve
besteci olan Casella, Uluslararast Cagdas Miizik Dernegimin (ISCM) Italya birimini
organize etmeye yardimci olmus ve Castelnuovo-Tedesco'nun miizigini ilerletmesi igin
ozellikle ilgilenmis ve sik sik konser programlarina dahil etmistir” (DeLong, 2015).

Castelnuovo-Tedesco Italya'da bu siire¢ boyunca devam eden basarilar elde
ederek tanmirhgini Italya ve Avrupa’nin gesitli yerlerinde arttirmistir. 1930°lu yillarda
Anti-Semitizm yaklasimlar1 Avrupa’ya yayildig1 sirada, iinlii viyolonselci Jascha Heifetz
(1901-1987) keman kongertosu bestelemesi i¢in Castelnuovo-Tedesco'yla irtibat
kurmugstur  (1931). Avrupa’da baglayan Anti-Semitizm hareketlerine ragmen
Castelnuovo-Tedesco, Isaiah, Jeremiah ve Elijah gibi Ibrani peygamberlerinden esinlenen
I profeti adli eseri bestelemistir. Ayn1 siiregte bir diger eser siparisi de Benito
Mussolini'nin 1935 yilinda Maggio Musicale Fiorentino festivali igin eser siparis ettigi
zamandir ancak sonrasinda Mussolini’nin uygulattigi yaptirimlarla sanat ve diger

alanlarda Yahudilere firsatlar1 kisitlamistir (DeLong, 2015).



Besteci Avrupa genelinde baglayan bu Yahudi karsiti propagandalara 1930’lu
yillarin baslarindayken kariyeri acisindan ¢ok etkilenmis olmasa da 1930’lu yillarin
ortalarindan itibaren yaptirnmlar diger Avrupa iilkelerinde oldugu gibi Italya’da da
artmaya baslamistir. Ozellikle 1938 yilindan itibaren Yahudi asilli miizisyenlere
uygulanan yaptirimlar yiiziinden sahnede performans sergilemesine, eserlerinin
calinmasina ve radyo programlarinin seslendirilmesine engel olunmustur. Bu olaylardan
etkilenen Castelnuovo-Tedesco ve ailesi 1939 yilinda severek yasadiklart ve baglh
olduklar1 Italya topraklarindan go¢ etmek zorunda birakilmislardir. “Castelnuovo-
Tedesco, ‘miizigim Italyan radyosundan aniden yok edildi ve bazi eserlerimin
performanslari iptal edildi’ diye yazmistir” (Ramirez-Hacker, 2012).

Castelnuovo-Tedesco’nun meslektaslari olan Arturo Toscanini ve Jascha Heifetz,
bestecinin ailesiyle beraber italya’dan ayrilmasina yardim etmislerdir. Bestecinin kendi
sitesinde yer alan biyografi boliimiinde bahsettigi iizere Italya’nin Trieste sehrinden
bindikleri Saturnia Gemisi’yle Italya’y1 terk etmislerdir. Mario, esi ve iki cocuguyla
beraber bu yolculugu gidis-doniis olarak planlanan ve is i¢in gerceklestirilen bir etkinlik
gibi gdstermistir. Asil sebep ise yukarida bahsedildigi iizere, italya’da uygulanmaya
baslayan Yahudi karsiti uygulamalardir. “Segovia'nin tesviki ve Jascha Heifetz, Albert
Spalding ve Arturo Toscanini'nin dogrudan yardimiyla, Castelnuovo-Tedesco ve ailesi
giivenli ve yasal olarak Italya'dan go¢ etmis, sevdiklerini ve Floransa sehrini geride
birakmiglardir” (Caboverde, 2012). Amerika’ya go¢ eden Castelnuovo-Tedesco Ailesi,
ilk olarak New York, Larchmont’a yerlesmislerdir. Besteci ailesiyle beraber Amerika’ya
goc ettikten sonra kendi sozleriyle “iki kita arasinda asili duran bir bulut” betimlemesi
yapmuistir.

Jascha Heifetz bir yil sonra Castelnuovo-Tedesco’ya Hollywood'daki bir film
sirketinde is bulmustur. 30 Ekim 1940 yilinda New York'tan Los Angeles'a yerlesen
Castelnuovo-Tedesco, Miizik kariyerinin doniim noktasi sayilabilecek film miizigi

caligmalar1 baglamistir.

“Beverly Hills'teki ilk yillarinda yaklasik yiiz on bir film miizigi bestesi yazmis ve birgok
geng film bestecisine kompozisyon dersleri vermistir; aralarinda André Previn, Henry
Mancini, Jerry Goldsmith ve John Williams gibi isimler bulunmaktadir. Sinema endiistrisiyle
iligkilendirilen yillar1 daha sonra "Babil'in tutsaklik yillar1" olarak tanimlamigtir” (Landis

Gray, 1996).

Hayat1 boyunca oldukga iiretken bir besteci olan Mario Castelnuovo — Tedesco

film miizikleri, solo ve ¢algi topluluklar i¢in ¢esitli eserler, operalar ve orkestra eserleri
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bestelemistir. Miizik tarihine bu denli genis bir kiilliyat birakan besteci 16 Mart 1968
yilinda California, Beverly Hills’te hayatin1 kaybetmistir.

2.2 Mario Castelnuovo-Tedesco ve Miizik

Bestecinin miizikal yaklasimi, ¢alismalarinda ilham aldigi temalar ve farkli sanat
dallarindan etkilenerek eserler liretmesi tizerinde durulmustur. Castelnuovo-Tedesco’nun
gitar miizigiyle ilgili yaklagimlar1 bundan sonraki alt baslikta ayrica ele alinacaktir.

Mario Castelnuovo-Tedesco, 20. yiizyil gitar miiziginin gelisimi goz Oniinde
bulunduruldugunda hem besteledigi eserlerin niceligi hem de niteligiyle 6nemli bir yere
sahiptir. Giinlimiizde gitaristlerin bir¢ogu besteciyi c¢ogunlukla gitar besteleriyle
tanimasina ragmen basta film miizigi sektorli olmak iizere, farkl tiirlerde ve 20. yilizyil
miiziginin farkl stillerinde genis Olgekte eserler vermistir. Bestecinin hayati boyunca
oldukca tiretken bir bestecilik kariyeri siirdiirdiigii sdylenebilir. Castelnuovo-Tedesco
orkestra, solo ¢algi, oda miizigi, film miizigi lizerine genis bir yelpazede eser 6rnekleri
vermistir. “Castelnuovo-Tedesco'nun [Italya’dan gdctiikten sonraki] Amerika donemi
yirmi dokuz yi1l stirmiistiir. Bahsedilen donem biiyiik bir tiretkenlik dénemiydi ve senfoni
disindaki tiim miizik tiirlerinde yazilar i¢ceriyordu” (Landis Gray, 1996). Bestecinin hayati
boyunca iiretken olmasi, kiigiik ve biiylik 6lcekli yazdigi birgok eserle donemin miizik
literatiiriine katki saglamasi agisindan etkili olmustur.

Bestecinin bu kadar iiretken olabilmesinin bir nedeni de eserlerini besteleme
stirecini hizl1 bir sekilde tamamlamasi oldugu fikri 6ne siiriilebilir. Bu konu hakkinda
James John Westby su sozleri soylemistir: “Bestecilik, Castelnuovo-Tedesco ic¢in son
derece kolay bir siirecti. Hizl1 ve akici bir sekilde, miirekkeple ve piyanonun basinda
durmadan bestelerdi. Bu olaganiistii akiciligit ve hazir teknigi, ona hakli bir iin
kazandirmistir. Ozellikle Hollywood'da gegirdigi yillarda, bu hizli besteleme hizi, besteci
i¢in biiyiik bir avantaj olmustur” (Westby, 1994, s. 60).

DeLong’un 2015 yilindaki calismasinda bahsettigi lizere Scalin, Castelnuovo-

Tedesco’nun bestecilik donemini ii¢ ana periyotta ele almistir:
“Tlk dénem, yaklasik 1915°te baslayip on yil kadar siiren dénemdir ve o dsnemde o zamanki
onemli Italyan ¢agdas miizik bestecileri arasinda Casella, Pizzetti ve Malipiero gibi birkag
isimle 1iligkilendirildigi zamandir. Dolayisiyla, Castelnuovo-Tedesco'nun miizigi ilerici
olarak ele alinmis ve kromatizm, ¢esitli ritimler, esit olmayan ciimle uzunluklari ve belirsiz

tonaliteler 6ne ¢ikmstir.
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Sonraki donem, 1920'lerin ortalarindan 1939'a kadar olan siireyi kapsamistir ve stilde
basitlestirmeye dogru bir egilim goriilmiistiir. Daha belirgin tonaliteler, diizenli ciimle
uzunluklar1 ve daha az ritmik cesitlilik vardir. Ilging bir sekilde Scalin, bu basitlestirme
egiliminin ayn1 dénemlerde diger italyan bestecilerin eserlerinde de belirgin oldugunu
belirtmektedir.

Uciincii olarak, son belirlenen bestecilik donemi 1940'ta baslamis ve bestecinin 1968'deki
6liimiine kadar stirmistiir. Scalin, bu donemden bazi eserleri elestirirken, digerlerini 6vmiis;
genel olarak, bestecinin bu déneme ait eserlerinin kalitesindeki diizensizligin, sipariglerden
ve miizik yayincilarindan gelen taleplere uyum saglama cabalarindan kaynaklandigini iddia
etmistir. Bestecinin amacinin miizigini izleyicilere daha erisilebilir hale getirmek oldugu
goriinse de Scalin, baz1 eserlerin "uyarici" oldugunu bulurken, diger eserlerin, 6zellikle

yayimlananlarinin "basit" olarak tanimlandigini belirtmistir” (DeLong, 2015, s. 101).

Castelnuovo-Tedesco yeni-klasik¢i tislupta eserler iiretmis, kendi doneminin
cagdas bestecilik yaklagimlarinda kompozisyon c¢alismalar1 olsa da genel miizikal
anlayis1 bakimindan ulusalct ve konservatif bir yap1 sergilemistir. Bestecinin lirik ifade
bicimi eserlerin genelinde kendini gostermistir. Asagida yer alan Dorothy Landis Gray’in
tezinden alintida bu ifadeye benzer bir fikir goriilebilir. “Kullandig1 hangi teknik olursa
olsun, dogdugu Italyanin lirik melodileri her seyin iistiinde tutulmustur” (Landis Gray,
1996, s. 208).

Castelnuovo-Tedesco’nun eserlerini bestelemek i¢in ilham aldig1 bircok alan
vardir. Bestecinin Sefarad kokenlerinin dayandig: tarihsel siire¢ bakimindan atalar1, Hach
Seferleri sonrasi Italya’ya go¢ etmek zorunda kalmis ve yiizyillar boyu bu bolgede
yasamlarina devam etmelerine neden olmustur. Bundan dolay1 Castelnuovo-Tedesco,
Ispanyol-italyan kokeni itibariyle Akdeniz kiiltiiriine sahip bir besteci olarak
adlandirilabilir. Graziella DiMauro, besteciyi "Akdeniz miizik tarzinin gergek bir
temsilcisi ve Rossini’nin miizigi ile 6zdeslesen bir tarz olarak tanimlamistir” (Meizel,
2004, s. 41).

Castelnuovo-Tedesco’nun, sarki tiirlinde ¢ok sayida eser drnegi bulunmaktadir.
Eserlerinde kullandig1 baslica ilham kaynaklariysa edebi eserlerdir. Bununla birlikte
dogup biiyiidiigii italya topraklari, aile soyagacinin Ispanya’ya dayanmasi ve dini
metinler gibi konular bestecinin eser ¢caligmalarinda kullandig1 konular1 olusturmaktadir.
“Miizikal tarzina en c¢ok etki eden konular, on besinci ve on altinci yilizyil vokal ve
enstriimantal miizigi, Ispanyol ve Italyan halk ezgileri, Ingiliz siiri (6zellikle
Shakespeare), Eski Ahit ve tiyatrodur” (Thiel, 1970, s. 3).

Besteci de kendi yazisinda bu konudan su sekilde bahsetmistir:
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“Hayatim boyunca, yiiz elliden fazla sarki yazdim ve bunlan Italyanca, Fransizca, Ingilizce,
Almanca, Ispanyolca ve Latince dillerinde besteledim. Yayimlanmis olanlarin disinda
masamda bekleyenler de var. Daima derin bir i¢giidiiden beslenerek, miizigimi ilgi ve
duygularimi uyandiran siirsel metinlerle birlestirdim, yorumladim ve lirik bir ifadeyle
sundum. Bu sayede, sarkilarima gergek ve koparilamaz bir melodi miihrii vurarak, i¢lerindeki
miizigi dile getirmeyi ve var olmalarina neden olan duygularin gercek kaynagimi kesfetmeyi

basardim” (Castelnuovo-Tedesco, 1944, s. 102).

Castelnuovo-Tedesco'nun  bu ifadesinden de goriilebilecegi gibi eser
calismalarinda enstriimani sanat yapmada birer aract konumda gormesi dnemlidir. On
sekiz ve on dokuzuncu yiizyilda gitar miizigi i¢in eser caligmalar1 yapan bestecilere
bakildiginda fark edilen genel 6zellik bestelerinde gitar miizigini enstriimanin yapisini
diisiinerek beste yapmalar1 olmustur. Castelnuovo-Tedesco ise gitar miizigi dahil olmak
tizere ¢aligmalarinda fikri on planda tutarak bestecilik yaklasimi sergiledigi fikri
diistiniilebilir.

Bir &nceki paragrafta bahsedildigi gibi besteci, Italya’nin yan1 sira kdkenlerinin
dayandig1 Ispanya topraklarina da kiiltiirel olarak baglilik gdstermistir. Castelnuovo-
Tedesco'nun erken dénem bestelerinde iki belirgin egilim &ne ¢ikmaktadir. Ilk olarak
bestecilik kariyerinde diizenli olarak ilham aldig1 Yahudi mirasinin melodilerini
kullanmas1 6rnek verilebilir. Eserlerinde kullandig: ilahilerde yer alan metinler, bir¢cok
eserine ilham kaynag1 olmustur. Ikincisiyse, 1913 yilinda ailesiyle birlikte yaptig1 ispanya
seyahatinin ardindan Ispanya folklorik etkileri miiziginde giderek daha fazla yer almaya
baslamustir. Buna 6rnek olarak bestecinin, Jean Richepin'in modern Ispanyol siiri {izerine
besteledigi on bir sarkidan olusan Op. 7/1 Coplas eseri 6rnek verilebilir. Leventhal bu
konu hakkinda, bestecinin su ifadesine yer vermistir: “Ispanya'ya yaptigim seyahatler,
ruhuma derin izler birakti. Endiiliis'iin biiyiileyici bahgeleri, Toledo'daki Plaza de
Zocodover'in kalabalik katircilar1 ve Albaicin'in gizemli ¢ingeneleri gibi anilar,
bestelerimde yanki buldu ve miizikal ifademi sekillendirdi.” (Leventhal, 2018, s. 138-
139).

20. ylizyilin ilk yarisinda, Avrupa'nin siyasi ve kiiltiirel ortami biiyiik bir
degisimden gecmektedir. Fasist rejimlerin yiikselisi, sanat ve miizik gibi alanlarda ulusal
kimlik ve kiiltiirel saflik {izerine yogun bir vurguya yol agcmistir. Bu baglamda, Mario
Castelnuovo-Tedesconun bestecilik anlayisinda yer alan ¢oklu kiiltiirel miizik yaklagimi
oldukca dikkat cekicidir. Leventhal, Castelnuovo-Tedesco’nun o donemdeki miizik

yaklasimindan su sekilde bahsetmistir:
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“Sanatgilar ve bestecilere fasist kiiltiirel baskilarin géz 6niine alindiginda, Castelnuovo-

Tedesco'nun savaslar aras1 donemde Ispanya ve Toskana'nin popiiler sdzlerini vurgulamasi
oldukea dikkat cekicidir. O, miitevazi italyan ve yabanci halk ezgilerini kullanmistir, bu da
biiyiik tarihi gelenekler araciligiyla ideal ‘Italyan sesini’ yeniden kesfetme genel hareketinden
oldukga uzaktir. ftalyan halk geleneginden daha yerel kaynaklara tercih ettigi daha "egzotik"
Ispanya ve Fransa etkilerini tercih etmis ve besteleme kariyerinin erken dénemlerinden

itibaren bagimsiz bir ses olmustur” (Leventhal, 2018, s. 125).

1930’larin ilk yillarinda Italya’da Mussolini Rejimi ile uygulanmaya baslayan
kisitlamalardan dolayr Castelnuovo-Tedesco’nun eserleri radyo programlarinda
calinmamaya baglanmis ve bestelerinin sahnelenmesine engel olunmustur. Bunun {izerine
besteci, 1939 yilinda ailesiyle beraber Amerika’ya go¢ etmistir. Film miizigi alaninda
caligmalar ise 1940 yilindan itibaren baslamistir.

1940 yilinda Jachca Heifetz in araciligiyla MGM film sirketinde is teklifi alan
Castelnuovo-Tedesco, New York’un Larchmont kasabasindan Kaliforniya’ya taginmistir.
Bestecinin kariyerinde film miizigi donemi bu sekilde baglamistir. 1956 yilina kadar siiren
bu siirecte besteci, Universal, Warner Bros., Columbia, Twentieth-Century Fox ve CBS
gibi 6nemli sirketlerde film miizigi besteleri yapmis ve kariyeri boyunca 250’den fazla
film miizigi yapiminda yer almistir. Bu donem Hollywood i¢in orkestra miiziginin 6n
planda tutuldugu bir donemdir ve Leventhal bu durumdan su sekilde bahsetmistir:
“Hollywood'da ¢alisan bir¢ok besteci, Avrupa'dan siirgilin edilmisti. Bu miizisyenler, film
miiziklerine uyarladiklar1 son derece karmasik ve zengin Avrupali senfonik miizik
geleneginden edindikleri becerileri yanlarinda getirmislerdi” (Leventhal, 2018, s. 167-
168).

Avrupa’da uygulanan bu baskilar dolayisiyla Amerika’ya yerlesen bestecilere film
sirketleri kapilarin1 agmistir. Bu go¢ eden besteciler arasinda Castelnuovo-Tedesco’nun
yani sira, Miklos Rézsa, Korngold, Franz Waxman, Alfred Newman, Louis Horst ve
Aaron Copland gibi isimler yer almaktadir. Bu besteciler Klasik Avrupa Miizigi
kokeninden gelen, sofistike ve sanatsal islevi yiiksek iiretimler ger¢eklestiren isimlerdir.
Hollywood film sektoriinde gelisen miizigin en biiyiik etkeni bu olay olarak gosterilebilir.
Castelnuovo-Tedesco bu siirecte, André Previn, Henry Mancini, Jerry Goldsmith ve John
Williams gibi 6nemli bestecileri yetistiren kisi olarak Beverly Hills’te yasamina devam
etmistir.

Giiniimiizde belki de en c¢ok solo gitar miizigi ile taninan Mario Castelnuovo-

Tedesco, bu alandaki eserleriyle iin kazanmasina ragmen, oldukca genis bir yelpazede
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beste caligmalar1 yapmistir. Operalar, oratoryolar, orkestra miizigi, film miizikleri, bale
partisyonlar1, koro miizigi, oda miizigi, kantatalar ve kongertolar gibi farkli tiirlerde
eserler vermistir. Bu ¢esitlilik, Castelnuovo-Tedesco'nun sanatsal vizyonunun ve miizikal
becerilerinin genisligini agik¢a gostermektedir. Castelnuovo-Tedesconun farkli tiirlerde
besteledigi bu genis Olcekli caligmalari, miizikal yaraticihiginin ve ifade giiciiniin
siirlarinin ne denli genis oldugunu gostermektedir. Bu sayede, Castelnuovo-Tedesco
sadece solo gitar miizigi ile degil, ayn1 zamanda diger bir¢ok tiirdeki eserleriyle de miizik

diinyasina 6nemli katkilar yapmustir.

2.3 Mario Castelnuovo-Tedesco ve Gitar Miizigi

Mario Castelnuovo-Tedesco gitarist olmayan bir besteci olarak gitar miizigine
genel miizikal yapisi igerisinde oldukca gesitli tiirlerde eser vererek 20. yiizyil gitar
miizigine devinim kazandirmistir. Gitar ¢calismalarinda bu zamana kadar alisilagelmedik
sekilde gitar ve koro, gitar ve anlatici ve farkli oda miizigi gruplarini igeren gitar miizigi
icin yenilik¢i sayilabilecek gruplandirmada ¢aligmalar gergeklestirerek repertuvara
katkida bulunmustur. Castelnuovo-Tedesco’yu ¢cagdasi bestecilerden ayiran bu 6zelligiyle
gitar miizigi adina dénemin en 6nemli bestecilerin basinda geldigi fikri savunulabilir. Bu
boliim boyunca bestecinin bu paragrafta bahsedilen o6zellikleri hakkinda yaptigi
caligmalar tlizerinden bilgiler verilecek ve yasami boyunca gitar literatiiriine yaptigi
katkilardan bahsedilecektir.

Mario Catelnuovo-Tedesco’nun gitar i¢in eser yazmaya baslamasi, Andres
Segovia ile tanigmalarindan sonra gerceklesmistir. Holmberg ¢alismasinda bestecinin
1930’lu yillara yaklasirken eserlerinin Avrupa’nin cesitli festivallerinde g¢alinmaya
basladigindan bahsetmektedir. Bu festivaller arasinda 1924'te Avusturya'nin Salzburg
kentindeki Uluslararast Yeni Miizik Festivali, Birinci Piyano Kongertosuyla 1928'de
Roma’da, 1934'te Italya'nin Floransa kentindeki Italyan Yeni Miizik Festivali yer
almaktadir (Holmberg, 1974, s. 9). Bestecinin, Andres Segovia ile tanmigsmasi da
orneklerde verildigi gibi festivalde tanigmalar ile gerceklesmistir.

Castelnuovo-Tedesco, Andres Segovia ile 1932 yilinda Uluslararast Venedik
Festivalinde tanigsmistir. Bestecinin gitar i¢in eser yazmasi, ikinci boliimde de deginildigi
gibi Andres Segovia’nin tesviki ile gerceklesmistir. Besteci, Segovia’nin gitar i¢in eser
yazma teklifini kabul etmis fakat gitarist olmamasindan dolay1 enstriimanin teknik

kapasitesi ve olanaklarindan haberdar olmadigin1 Segovia’ya iletmistir. Bunun iizerine
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mektuplar ile yazisarak iletisim halinde bulunmuslar ve Segovia, besteciye 6rnek olmasi
icin Fernando Sor’un Op. 9 Variaciones sobre un Tema de Mozart eseriyle birlikte Manuel
Ponce’nin, Variations sur "Folia de Espania" et Fugue adl1 eserlerini yollamistir.

Bu eserleri inceledikten sonra Castelnuovo-Tedesco ayni yil (1932) Op.71
Variazioni (attraverso I Secoli...) isimli Yiizyillar Boyu Cesitlemeler adli eserini
besteleyerek Andres Segovia’ya ithaf etmistir. Bunun iizerine Castelnuovo-Tedesco su
sekilde yazmistir: "Segovia'ya tamamlanmis parcay1 gonderdigimde, ‘ilk kez! gitar i¢in
nasil yazilacagini hemen anlayan bir besteci buldugum’ diye cevap vermistir” (Benjamin
Bruant, 2020: 438). Besteledigi ilk eseriyle maestrodan ovgii alan besteci, Andres Segovia
ile hayat1 boyunca iletisim halinde olmus ve gitar i¢in eser Oornekleri vermeye devam
etmistir. 20. yiizy1l gitar literatiiriine niceliksel olarak en biiylik katkiy1r sunan besteci
olmustur.

Boliimiin basinda Castelnuovo-Tedesco ve Hayati basligi altinda belirtildigi
lizere, besteci Amerika’ya 1939 yilinda ailesiyle birlikte gé¢ etmek durumunda kalmistir.
Tezin bir sonraki boliimiinde incelenmek {izere segilen eser seckisinin de yer aldigi bu
yillar arasinda bir gitar kongentosu da dahil olmak tizere, besteci gitar i¢in yedi farkli eser
bestelemistir. Bu eserler sirastyla asagida verilmistir.

e Jariazioni (attraverso I Secoli...), Op. 71 (1932)

® Re Major Sonat (Boccherini’ye ithaf), Op. 77 (1934)

e Capriccio Diabolico (Paganini’ye ithaf), Op. 85 (1935)

e Tarantella, Op. 87/a (1936)

e Aranci in Fiore, Op. 87/b (1936)

e Variations Plaisantes (“J ai du bon tabac”), Op. 95 (1937)
e Re Major Gitar Kongertosu, Op. 99 (1939)

Besteci ornekten de goriilebilecegi gibi 1939 yilinda Op. 99 Re Major Gitar
Kongertosu’nu bestelemistir. 20. yiizyil gitar miizigi disiiniildiigiinde bu tarihe kadar
gitar icin kongerto formunda bir eser bulunmamaktadir. Bestecinin klasik kongerto
stilindeki gitar kongertosu ve Joaquin Rodrigo’nun ayni yilda besteledigi Concierto de
Aranjuez gitar kongertolar1 yiizyilin ilk gitar kongertosu drneklerini olusturmaktadir. Bu
gitar kongertolarinin besteleme siireclerinden sonra “28 Ekim 1939'da Mario
Castelnuovo-Tedesco'nun Opus 99 Gitar ve Orkestra i¢in Re Major Kongertosu'nun

diinya promiyeri Montevideo, Uruguay'da yapilmistir” (http-5). Bu sebeple besteci, 20.
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ylizyil gitar miiziginde gitarist olmayan besteciler arasinda kongerto formunda eser yazan
ilk besteci oldugu 6ne stiriilebilir.

Castelnuovo-Tedesco’nun tiim miizik kariyerinde oldugu gibi gitar miizigi
caligmalarinda da oldukga iiretken bir bestecilik hayati oldugu goriilmektedir. Calismada
boliimiin ikinci alt baglig1 olan Castelnuovo-Tedesco ve miizik boliimiinde bahsedildigi
gibi gitar miizigi de dahil olmak iizere, bestecinin diger sanat dallarindan (edebiyat, resim,
dini metinler, Italya ve Ispanya Kkiiltiirii...) ilham alarak ¢alismalar yapti
goriilebilmektedir. Bestecinin ilk donem gitar eserlerinden Op. 77 Re major Sonati
Boccherini’ye, Op. 85 Capriccio Diabolico eserini Paganini’ye ithaf etmesi italyan bir
besteci olarak bu topraklarin 6nemli bestecilerine bir saygi olarak ¢alisma adamasini
gostermektedir. John W. Duarte, bestecinin Segovia’ya adadig1r Op. 99 Re major Gitar
Kongertosu’nu bestelerken: Ilk béliimiin Boccherini’ye bir gonderme niteliginde
oldugunu, ikinci boliimiin italya’nin Toskana kirsallarmi niteledigi ve {igiincii boliimiin
Ispanya folklorik 6geler tastyan bir yap1 sergilediginden bahsetmektedir (http-6).

Castelnuovo-Tedesco, 1953 yilinda besteledigi Op. 160 Do major Gitar
Kongertosunu Andres Segovia’ya adamistir. Bestecinin 20. ylizyil gitar literatiiriine
kazandirdig1 ¢aligmalarindan bir digeri ise gitar ikilisi olan Ida Presti ve Alexandre
Lagoya’ya ithaf edilen, Op. 201 Iki Gitar icin Kongerto eseridir. Hayatmin son
yillarindayken 1962 yilinda besteledigi bu kongerto ile besteci gitar miizigine ii¢ farkl
kongerto kazandirmistir.

Castelnuovo-Tedesco 1953 yilindan 1967 yilina kadar farkli enstriimanlar igin elli
lic tane kisa ithaf parcalar1 bestelemistir. Bu Hommage (ithaf) eserleri, seri miizik teknigi
kullanarak olusturmustur. Op. 170 numaras1 altinda toplanan bu eserler “Greeting Cards”
yani Tebrik Kartlar1 ismiyle yayimlanmistir. Elli ii¢ eser i¢erisinden yirmi bir tanesi gitar

i¢in bestelenmistir.
“Bestecinin ‘alfabetik pargalar’ olarak tanimladig1 bu kompozisyonlar, her notanin alfabenin
bir harfiyle birlestirildigi, biri yiikselen digeri al¢alan iki kromatik diziden tiiretilen iki
tanimlanabilir tematik grup etrafinda insa edilmistir. Boylece tematik siralama, seri miizigin
temel ilkelerine benzer bir baglant1 araciligiyla ithaf sahibinin 6n adi1 ve soyadna bagliydi”

(http-7).
Castelnuovo-Tedesco, 1974 yilinda Tonadilla isimli eseri “Greeting Cards”

alblimii icerisinde Andres Segovia’ya ithaf etmistir. Besteci, “Tebrik Kartlar1” anlamina

gelen bu calismasinda meslektaglari, eserlerini yorumlayan miizisyenler, 6grencileri ve
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arkadaslarina yer vererek her bir eseri ithaf etmistir. Asagida Tonadilla eserinde Andres

Segovia i¢in olusturulmus seri dizi yapis1 goriilmektedir.

lonadilla
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Gorsel 2.2. Mario Castelnuovo-Tedesco- Op. 170 No.5, Tonadilla (http-8)

Castelnuovo-Tedesco’nun gitar repertuvarina kazandirdigi bir baska eser de
Ispanyol sair Federico Garcia Lorca’nin siirlerinden metinler kullanarak hazirladig1 Op.
152 Romancero Gitano adli eseridir. Gitar ve koro i¢in bestelenen bu eserin boliimleri
Baladilla de los tres rios, La guitarra, Puiial, Procesion, Memento, Baile ve Crotalo
isimli yedi bolimden olusmaktadir. Castelnuovo-Tedesco eseri kime adadigin
belirtmemesine ragmen Benjamin Bruant konu hakkindaki goriisiinii su sekilde ifade
etmistir: “Eserin herhangi bir ithaf sahibi olmasa bile, Castelnuovo-Tedesco'nun
otobiyografisinde opus 152'min Andrés Segovia i¢in bestelendigi belirtilmektedir”
(Bruant, 2020, s. 495). Atft yapilan tezin 497. sayfasinda Castelnuovo-Tedesco’nun
Ispanyolca konusunda, siirleri tamamen anlayacak kadar iyi olmadigi, bundan dolay:
Segovia ile diger eserlerde oldugu gibi bu eserin de is birligi icinde olusturuldugu
belirtilmistir.

Bestecinin, edebiyatla iligkili bir diger gitar eseriyse 1955 yilinda yazdig1 Op. 177
Escarraman: a Suite of Spanish Dances from the XVI Century (after Cervantes) isimli
eseridir. “On altinc1 yiizy1l Ispanyol danslarindan olusan bir siiit” anlamia gelen eser,
kendi igerisinde alti dans parcasindan olusmaktadir. Gallarda, El canario, El villano,
Pasame dello amor, El rey Don Alonso el bueno ve La guarda. Ispanyol sair ve yazar
Miguel de Cervantes’in ¢alismalarindan esinlenerek ismini vermistir. Bruant’in
calismasinda bahsettigi iizere, Escarraman’in son boliimii olan La Guarda bdliimii aslen

bu siiitin igerisinde yer almiyordu. Siegfried Behrend’in diizenlemesi ile La Guarda
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Cuydadosa ilk olarak 1956 yilinda ayr1 bir sekilde yayimlanmigtir. 1959 yilindaysa Casa
Ricordi yayimevi Escarraman’a dahil edilmis bir sekilde yeniden yayimlamistir. Eser
sonrasinda Angelo Gilardino’nun diizenlemesiyle Escarraman ve La Guarda Cuydadosa
seklinde, Berben yayinevi tarafindan yeniden yayimlanmistir (Bruant, 2020).
“Escarraman, Siglo de Oro'da Ispanyol edebiyatinda bulunan renkli ama itibarsiz
karakterlerden biriydi; Francisco Gémez de Quevedo'nun jdcaralarinda? ve digerlerinin
eserlerinde ortaya ¢ikan bir yeralt1 karakteriydi.” (http-9). Castelnuovo-Tedesco bu eseri
Italyan yazar Arturo Loria (1902-1957) ya adamistr.

Bestecinin Op. 186 “Die Vogelweide ” isimli eseri bariton ve gitar i¢in yazilmistir.
Castelnuovo-Tedesco, kendi igerisinde on sarkidan olusan bu eseri, Walther von der
Vogelweide'in (1170-1230) siirlerinin yer aldig1 el yazmalarindan elde edilen metinlerle
olusturmustur. “Walther von der Vogelweide'nin metinlerini kullanma fikri, Castelnuovo-
Tedesco’ya Bolzano'daki Busoni yarigsmasinin jiirisinde yer almak {izere ¢agrildiginda
gelmistir (Bolzano'nun ana meydaninda Walther von der Vogelweide'ye adanmis bir anit
bulunmaktadir)” (Bruant, 2020, s. 531). Castelnuovo-Tedesco eseri Alman asilli bariton,
orkestra sefi Dietrich Fischer-Dieskau’ya (1925-2012) ve Alman gitarist ve besteci
Siegfried Behrend’e (1933-1990) adamustir.

Castelnuovo-Tedesco’nun, Die Vogelweide eserinde oldugu gibi 1966 yilinda
besteledigi Op. 207 The Divan of Moses Ibn Ezra isimli eseri de vokal ve gitar igin
yazilmustir. Ibrani sair Moses Ibn Ezra’nin siirleri iizerine Yahudi dininin temellerinden
ilham alan besteci, hayatinin son zamanlarinda bu eseri bestelemistir. Vokal ve gitar i¢in
yazilmis eser su boliimlerden olusmaktadir. Bunlar: “Eser, insan yasaminin agsamalarini
ve kaderini bes boliimde tanimlar: "Dolasan Sarkilar", "Dostluk Sarkilart", "Sarap ve
Insan Ogullarimin Zevkleri", "Diinya ve Degiskenlikleri" ve "Diinyamn Gegiciligi” (http-
10). Eserin promiyeri 27 Nisan 1975 yilinda, tenr Howard Fried ve gitarist Gregg Nestor
tarafindan San Diego’da gergeklestirilmistir.

Bestecinin 1960 yilinda son donem gitar eserlerine bir diger 6rnek Op. 190 Platero
y Yo isimli anlatic1 ve gitar icin besteledigi eser verilebilir. Ispanyol sair Juan Ramén
Jiménez’in ¢aligmalarindan sectigi metinlerle bestelenmistir. Op. 190 Platero y Yo adli
eserin igeriginde, anlatic1 ve gitar i¢in yirmi sekiz par¢a bulunmaktadir. “Castelnuovo-

Tedesco, Juan Ramon Jimenez'in 1917'de tamamladig1 'Platero y Yo' adl1 eserinden 138

417. ve 18. yiizyillarda sahne prodiiksiyonlarinda, kilise villancicos'larinda ve enstrimantal varyasyon
parcalarinda kullanilan bir Ispanyol ve Hispano-Amerikan dans ve miizik bigimini ifade etmektedir.
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taslaktan metinleri segmistir. Bu eser, Juan Ramon Jimenez'in Edebiyat Nobel Odiilii'nii
aldig1 eserdir” (Bruant, 2020, s. 532). Op. 190 Platero y Yo eserinin igerisinde bulunan
yirmi sekiz par¢anin isimleri su sekildedir: Platero, Angelus, Retorno, La primavera, El
pozo, Gorriones, Melancolia, Amistad, La luna, Juegos del anochecer, Ronsard, El loco,
La tisica, Nostalgia, Marip6sas blancas, Idilio de abril, El canario vuela, La arrulladora,
El canario se muere, Idilio de noviembre, La muerte, Convalecencia, Golondrinas, La flor
del camino, Domingo, Los gitanos, Carnaval, A Platero en el cielo de Moguer. “Burada
Castelnuovo-Tedesco, belirgin bir Ispanyol miizik tarzi benimser ve hatta zaman zaman
kisa melizmalar® ile yiikselen anlatici sesi, Cante jondo'yu® amimsatan &zelliklere
sahiptir” (http-11). Castelnuovo-Tedesco anlatict ve gitar i¢in besteledigi eserini Aldo
Bruzzichelli’ye ithaf etmistir.

Castelnuovo-Tedesco’nun 1961 yilinda besteledigi son donem gitar eserlerinden
bir digeri ise Op. 195 numarali 24 Caprichos de Goya isimli eserdir. Ispanyol ressam
Francisco Goya’nin (1746-1828) resimlerinden etkilenerek Op. 195 Caprichos de Goya
eserini bestelemistir. Bestecinin 1961 yilinda tamamladig1r uzun sololar dizisi ig¢in
Goya'nin Caprichos'undan 23 resmi ve benzer tarzda bir graviirii ilham kaynagi olarak
secmistir. “24 Caprichos de Goya’da besteci, her bir sanat eserine, kendi hayal giicii ve
sanatsal i¢gilidiilerine dayanarak 6zgiin bir yanit vermekte, basit programatik kaliplart
izlemek yerine eserlerde bireysel yaklagim sergilemektedir” (http-12). Yirmi ii¢ resim ve
bir graviirii lizerine yazilan bu kaprisler, bestecinin tablolar iizerinde kendi diisiincelerini
soyut bir aktarimi lizerine olusturdugu sdylenebilir. Asagida tablolarin isimleri verilmistir.

L Francisco Goya y Lucientes, Pintor (Francisco Goya y Lucientes, Ressam)
11 Tal para qual (Aynu iki tiir)

11l Nadie se conoce (Kimse kendini bilmez)

1. Ni asi la distingue (Yine de onu anlayamiyor)

V. Muchachos al avio (Cocuklar hazirlantyor)

VL El amor y la muerte (Ask ve Oliim)

VII.  Estan calientes (Onlar ‘yemekler’sicak)

VIII.  Dios la perdone: Y era su madre (Tanri onu affetsin: o, annesiydi)

X Bien tirada esta (Giizelce gerilmis)

51_\/[elisma tek bir hecede birden fazla nota arasinda hareket ederek kullanilan sarki sdyleme teknigidir.
®Ispanya'nin giineyindeki Endiiliis eyaletlerinde ortaya ¢ikan flamenko geleneginin en saf ve en eski
katmanlarin1 kapsayan sarki tiirlerine verilen genel bir tanim.
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X Al Conde Palatino (Pfalz Kontu’na)

XL Y se le quema la casa (ve evi yakip, kiil ediyor)

XII.  No hubo remedio (Bu konuda hi¢chbir sey yapilamazd)

XIII.  ;Quién mas rendido? (Hangisi daha ¢ok bunalmis durumda?)
XIV.  Porque fue sensible (Ciinkii hassas biriydi)

XV.  ;Sisabrd mas el discipulo? (Belki 6grenci daha iyi biliyordur?)
XVI.  [Brabisimo! (Bravo!)

XVII.  ;De que mal morira? (Hangi hastaliktan olecek?)

XVIII. El suerio de la razon produce monstruos (Aklin uykusu canavarlar yaratir)
XIX.  Hilan delgado (Ince bir sekilde egirirler)

XX.  Obsequio a el maestro (Ustaya hediye)

XXI.  [Qué pico de oro! (Ne kadar da altin bir gaga!)

XXII. Volaverunt (Ugup gittiler)

XXIII. ;Linda maestra! (Iyi 6gretmen!)

XXIV. Suerio de la mentira y inconstancia (Yalan ve tutarsizlik riiyast)

Ispanyol ressami Francisco Goya (1746—1828), 1789'da Dérdiincii Charles tarafindan Saray
Ressami olarak atanmistir. 1792'de agir isitme kaybina neden olan bir hastalik nedeniyle bir
stiire Cadiz'e giderek istirahate ¢ekilmis, 1797'de Madrid'e doniisiinde faaliyetlerine devam
etmis ve 1799'da Birinci Saray Ressami unvanini almistir. Bu siire zarfinda, seksen adet
Caprichos (I¢giidiiler) dizisi graviirlerini kazimaya baslanustir (http-12).

Bu calismalar iizerine Castelnuovo-Tedesco, Francisco Goya’nin yirmi dort resmini

kullanarak bu eseri bestelemistir. Bu ¢alismay1 oglu Lorenzo Castelnuovo-Tedesco’ya

ithaf etmistir.

Castelnuovo-Tedesco bir sene sonrasinda Op. 199 numaral iki gitar icin, Les
guitares bien temperees: 24 Preludes et Fugues isimli 24 prelid ve fiig eserini
bestelemistir. J.S. Bach’in “The Well-Tempered Clavier” isimli iyi akort edilmis klavye
icin diizenlenen 24 preliid ve fiig caligmasindan esinlenilmistir. Castelnuovo-Tedesco
Bach’in bu ¢alismasin1 6rnek alarak iki gitar i¢in biiylik capli bir ¢alisma yapmistir. “Her
biri biiyiikk ve kiiclik olmak iizere 24 tonalitede Preliid ve Fiigler sunar. Bu eserler,
kontrapunktal ustaligin zirvesi olarak kabul edilir, biiylik bir ustalik ve sicak bir duyguyla
bestelenmistir” (http-13).

Gitar tarihinde bu denli yogun ve ciddi olarak hazirlanmis bir ¢alisma 6rneginin
goriilmesi oldukca nadirdir. iki gitar i¢in hazirlanmus, gitar tarihinin en énemli ¢alismasi

oldugu sdylenebilir. Castelnuovo-Tedesco eseri tamamladiginda ilk baskisinda Evangelos
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ve Liza Assimakopoulos isimli iki Yunan gitarist tarafindan parmak numaralar
olusturulmustur. “Setin i¢cindeki duygularin, renklerin, tekniklerin ve tarzlarin cesitliligi
bliytiktiir. Bu, bir yoniiyle J.S. Bach'in biiyiik onciiliigline saygi gosterirken, ayni zamanda
Castelnuovo-Tedesco'nun melodi iiretme yetenegi, mizah, canlilik, ice doniikliik ve lirizm
yeteneklerini de kullanir” (http-14). J.S. Bach “The Well-Tempered Clavier” isimli Iyi
Diizenlenmis Klavye I¢in Yirmi Dért Preliid ve Fiig eserini kromatik sirayla olustururken,
Castelnuovo-Tedesco bu caligmasini besliler ¢emberinde ilerledigi sekilde major ve
mindr tonlarin arka arkaya gelmesiyle olusturmustur. Her bir tonun ardindan ilgili gelen
besinci tonu kullanmaistir. Bu ¢aligmast su sekilde gosterilebilir: Sol mindr, Re major, La
mindr, Mi major ... seklindedir. Bach’in ¢caligmasina ve dénemine bakildiginda tamamen
geleneksel preliidd ve flig formlarmi kullanirken, Castelnuovo-Tedesco kendi miizikal
algis1 igerisinde 20. yiizy1l miizikal algisinda ve yenilik¢i bir sekilde bu caligmay1
gerceklestirmis oldugu goriilmektedir. Castelnuovo-Tedesco bu calismasint donemin
efsanevi Ida Presti ve Alexandre Lagoya gitar ikilisine ithaf etmistir.

Bestecinin 1967 ve 1968 yil1 olan hayatinin son donemine kadar gitar i¢in yazdigi
calisma Op. 210 Appunti’dir. Bestecinin gitar miizigi i¢in pedagojik anlamda yazdig ilk
ve son eserdir. Hayatinin son donemine denk gelen bu caligma tamamlanamamistir.
Besteci bu calismasint dort ciltlik bir calisma olarak tasarlamis fakat ilk iki cildi
yayimlamak durumunda kalmistir. “Hedefledigi dort ciltlik kapsami gergeklestirilemeden
once vefat etmis ve ilk iki cilt olduklar1 gibi yayimlanmak zorunda kalmistir” (http-15).

Suvini Zerboni isimli yayin sirketi tarafindan yayimlanan bu c¢alismada,
bestecinin ilk kitab1 ses araliklarinin ¢calismasini icermektedir. Castelnuovo-Tedesco’ nun
Ritimler ismini verdigi ikinci kitabi ise bu yayin sirketi ikinci ve li¢iincii kitap olarak ikiye
ayrrarak yayimmlamistir. Ikinci bdliimde 17 ve 18. yiizy1l danslar1 yer almaktadir. (Pavane,
Galliard, Sarabande ...). Ugiincii kitapta ise 19. yiizy1l danslar1 (Polka, Mazurka, Polonez,
Vals ...) yer almaktadir. Yayim sirketinin, Castelnuovo-Tedesco’nun bu eserde tasarladigi
dort cildi bolerek yayimladigindan, bestecinin ikinci cildin sonunda yer alacagini
ongordiigii boliimii, yayimer dordiincii ciltte sunmustur. 20. yiizyil danslarini igeren bu
kitapta Blues, Foxtrot, Rumba, Samba, Tango gibi dans eserleri yer almaktadir.
Castelnuovo-Tedesco’nun Figilirasyonlar ismini verdigi ii¢iincii cildin ise yalnizca Five
notes (La Macchina da Cucire) ve Scales (La Filatrice) kisimlar1 bestecinin ¢alisma
kagitlarindan derlenerek paylasilabilmistir. “Burada bestecinin zamaninin o6ncii dil

denemeleri hi¢bir sekilde belirgin degildir, ancak daha ¢ok gitarin sairane ve dans benzeri
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ifade potansiyelinin ¢aglar boyunca derlenmis bir 6zeti vardir” (http-15). Castelnuovo-
Tedesco, pedagojik bir caligmasi olarak nitelendirilen Op. 210 Appunti eserinde
goriilmektedir ki alisilagelmis teknik ve miizikal egitim kitaplarindan ¢ok daha farkli bir
diisiince ile olusturulmus, sanatsal amaci 6n planda tutan bir yaklasim benimsemistir.
Mario Castelnuovo-Tedesco’nun bu bdliimde oOrnek olarak verilen gitar
caligmalarina bakildiginda bestecinin 20. ylizy1l gitar literatiiriine hayat1 boyunca oldukca
yogun bir katki sunmustur. Andres Segovia ile baglayan gitar miizigi calismalari
bestecinin hayat1 boyunca kariyerinde yer etmis ve bestecinin olgunluk siireci boyunca
gitar miizigi de onunla gelismistir. Caligmalarinda edebiyat, siir, dini metinler, resimler
tizerine etkilenerek eserler veren bestecinin gitar caligmalarina genel olarak bakildiginda
miizikal zaman diliminin her bir noktasina gegmisten gelecege parmak bastigi fikri 6ne
stiriilebilir. 20. yiizyilda gitarist olmayan besteciler arasinda gitar eserlerine bakildiginda
bu kadar genis dlgekte eser caligmalart gergeklestiren bir bagka besteci olmadigi agikca

goriilebilecektir.
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UcUNCU BOLUM
3. BELIRLENEN ESERLERIN INCELENMESI
Bu boliimde secilen eserler, bestecinin 6zellikle gitar eserleri vermeye basladigi
ilk on yildan secilmistir. Bestecinin genel miizikal 6zellikleri, gitar icin eser verdigi
sonraki yillardaki calismalarina kolaylikla aktarilabilir. Incelenen eserler sirasiyla; Op. 85
Capriccio Diabolico, Op.87/a Tarantella, Op.87/b Aranci in Fiore, Op. 71 Variazioni

attraverso i secoli dir.

3.1. Op. 85 Capriccio Diabolico

Capriccio Diabolico eseri Mario Castelnuovo — Tedesco’nun, Andres Segovia ile
venedik Miizik Festivalinde tanigsmasi ve ardindan kurulan iliski sonrasinda Segovia’nin
istegi lizerine gitar miizigi i¢in eser yazma denemelerinin ilk 6rneklerinden biridir. 1935
yilinda bestelenen Capriccio Diabolico, Niccolo Paganini’ye bir 6vgii olarak yazilmis ve
Segovia’ya ithaf edilmistir. Segovia ise aymi yil (1935) Madrid’de eserin ilk
seslendirilisini Teatro de la Comedia’da gerceklestirmistir. Tedesco’nun bu eserin son
kisminda, Niccolo Paganini’nin Si mindr 2. Keman Kongertosu’nun 3. boliimii olan
Rondo kisminin girigini ekleyerek dvgii iceren bir gonderim yapmistir. Eserin form yapisi

asagidaki tabloda gosterildigi sekildedir;

Tablo 3.1. Op.85 Capriccio Diabolico Genel Form Yapist

1. Bolme (minor)

A B C C! B! D (B-C)
(1-8) (9-12) (13-15) (16-28) (29-33) (34-37)
2. Boilme (major)

Al B? D! (B-C) E E!

(38-54) (55-61) (62-66) (67-99) (100-122)

3. Bodlme (varyasyon)

B3 C? B* C? B’ ct A? A3
(123-134) (135-142) (143-153) (154-162) (163-167) (168-196) (197-205)  (206-221)
4. Bolme (koda)

F (A-C) E2 G

(222-240) (241-251) (252-261)
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Bestecinin eser analizlerinden bahsederken kullandig1 armonik dil; aligilageldik
geleneksel armoni yapisint biraz daha 6zgiir kullanan, yeri geldiginde majér — mindr
kavramimin Gtesinde ses eksenleri iizerinde ¢esitlendirilen genis capli bir yapidadir.
Bestecinin bu miizikal yaklagimindan dolay1 eser analizleri boyunca formal yapinin
yaninda, armonik yapisina da deginilecek ve ses eksenlerinden de bahsedilecektir.

Bestecinin, Capriccio Diabolico adli eserin yapilanmasinda kullandig1 temalar,
eserin ilk on bes 6l¢iisii icerisinde pesi sira sunulmustur. Eserde siire¢ boyunca bu tematik
yapilar, farkli ses eksenlerinde kullanilmistir. Kullanilan bu temalar her gelislerinde
farkliliklara ugrayarak cesitlendirilmis ya da 20. Yiizy1l miiziginin 6zelliklerinden biri
olan “stratification” teknigi uygulanarak temalarin ayni anda birbirlerinin iistiine binerek
kullanilmast saglanmistir. Bu besteleme yontemi olusturulurken eser igerisinde niians

dinamik degiskenligi ve tempo ¢esitliliginin yogun sekilde kullanildigi goriilebilmektedir.

Tablo 3.2. Op. 85 Capriccio Diabolico Tema Tablosu
1. Tematik materyal 2. Tematik materyal 3. Tematik materyal

1 — 8. Olgiiler arasi 9 — 12. Olgiiler arasi 13 —15. Olgiiler aras1

1 ve 8. 6l¢iiler arasinda yer alan kisim eserin ilk temas1 olan A tematik materyalini
olusturmaktadir. 1k &l¢ii ve ikinci 6l¢iiniin ilk sekizliginde yer alan akor temanm inici
motifini, ikinci 6lgiiden ticilincli Sl¢iiniin sonuna kadar yer alan arpej benzeri motif ise
temanin ¢ikici 6zellikteki motifini olusturmaktadir. Bu motifler eserin devaminda siklikla
goriilebilecektir.

Bestecinin kullandig1 niians dinamikleri oldukga cesitlilik gdstermektedir. Bunun
sebebi bestecinin orkestra eksenli bir besteci olmasindan kaynaklanmaktadir. Gitardan
bekledigi tinisal 6zelliklerin, verilen ¢ift forte (fortissimo) ile gitarin veremeyecegi ancak
gitar1 ¢ift forte ¢alarcasina orkestra lyelerinin tamaminin miizige giris yapar gibi
diisiindiigii fikri 6ne siirtilebilir.

[k temanin igerisinde yer alan birinci motifte Re mindr akorunun genis dl¢ekli bir
sergisinin ardindan k3’lii araliklarla inici hareket yaparak devam ediyor ardindan
dominant akoru olan La major akorunda yarim kalis gergeklestirerek ilk motifi bitiyor.
Ikinci motifte ise ilk motifin karakterinden farkli olarak La majér ekseninde onaltilik

notalarin motorik kullanimu ile gerceklestirilen arpej yapisi goriilmektedir. Ik temanin 5
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ve 6. dlgiilerinde ilk motif yapisi bu sefer Sol mindr {izerinden verilmis. Ikinci motif

yapist ise 7 ve 8. olgiilerde tekrardan Re minoér lizerinden verilmistir.

Con imgeto ma sostenuto e pomposo
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Gorsel 3.1. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 1 ve 8. dlgiiler arast

9 ve 12. olgiiler arasinda 2. tematik materyalin olusturdugu B temasi yer
almaktadir. Bu tema ritmik yap1 bakimindan dokusal olarak tiglii akorlarin pesi sira
kullanildig1 ve koral bir yapr ozelligi gosterdigi goriilebilmektedir. Akorlarin 7°1i
kullanimlarin1 da igeren bu temada ezgi alto partisinde yer almaktadir. Tenor partisi
ezgiye l¢lii olarak eslik etmektedir. Bu sekilde melodik yapi, alto partisinde agirlagsarak

3. temaya dogru yonelmektedir.

Gorsel 3.2. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 9 ve 12. él¢iiler arasi
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13 ve 15. Olgiiler arasinda 3. Tematik materyalin olusturdugu C temas1 yer
almaktadir. Bu temada esere yeni bir karakteristik yap1 getirildigi goriilebilmektedir. A
temasinda daha cok inici-¢ikict motif yapilariyla olusturulan gergin bir atmosfer yaratma
cabast oldugu sdylenebilir. B temasinda ritmik olarak net bir sekilde sergilenen iiglii
akorlarin kullanildigi koral bir yap1 goriilebilmektedir. 13 ve 15. dlgiiler arasinda yer alan
C temasinda recitatif havasinda, espressivo ve melodinin 6n planda oldugu pastoral bir
yap1 goriilmektedir.

Eserin 1 ve 15. olgiiler arasinda yer alan bu ii¢ tema Re mindr ekseninde bize
sunuldugu goriilebilmektedir. Besteci bu ii¢ temay1 eserin bundan sonraki kisimlarinda
melodik ve ritmik yapist bakimindan c¢esitlendirmelere ugratarak kullanacaktir.

Dolayisiyla bu ii¢ temanin, eserin yapi taglarini olusturdugu fikri 6ne siiriilebilir.

Meno mosso e piu dolee
® — a ando e rall, —1
. | = ], . O
A a 9 [ | ]
A f -
— N

Gorsel 3.3. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 13 ve 15. olgiiler arast

16 ve 28. dlgiiler arasinda yer alan ciimle C! yapisini1 olusturmaktadir. Bu ciimle
Re minor ekseninde ve 3. tematik materyalin genisletilmesi ve c¢esitlendirilmesi ile
olusturulmustur.

C' kismmin girisinde yer alan motorik 8’lik yapida bir bas hareketi, eserin
melodik hattina eslik ederek ¢esitlendirilmesini saglamistir. Ardindan melodinin girdigi
yerde bu eslik hatt1 kesilmistir. Bu durumda eserin orkestral bir yap1 gibi diislintildiiglinde
aslinda olmamas1 gerektigi fakat gitarin melodik hatt1 dogru sunabilmesi i¢in bu konuda

fedakarlik yapildig: diisiintilebilir.
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Andante cantabile
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Gorsel 3.4. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 16 ve 28. dlgiiler arasi

29 ve 33. dlgiiler arasinda B! yapis1 goriilmektedir. 2. Temanin materyalleri
tizerine kurgulanmig bir yap1 goriilmektedir. Bu ciimlede olgii sayis1 degiskenligi
arttirilarak miizikte ivmelenme saglandigi diisiiniilebilir. B temasinda oldugu gibi bu
temada da koral yapiya benzer akor kurgulanmas1 goriilmektedir. B temasinda yer alan
ilk fikir, B! temasinda tekrara ugratilarak iki kez getirilmistir. Ardindan diger fikir
climlesinden sonra 5. Derece dominant tonu olan La major tonunda yarim kalis

gergekleserek climlenin sonlandig1 goriilmektedir.
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Gorsel 3.5. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 29 ve 33. él¢iiler arasi

34 ve 37. olgiiler arasinda B ve C temalarinin materyal kullanimi ile olusturulmus
olan D yapis1 goriilmektedir. 34. 6l¢iiniin baginda B temasinda yer alan ritmik motif yapisi
aym sekilde kullanilmis olup ardindan ayni 6l¢iliniin devaminda C temasinin ilk fikrinde
yer alan melodik fikir ile birlestirilerek olusturulmus bir yap1 goriilmektedir. 36 ve 37.
Olcililerde 1se C temasinin ilk fikrinde yer alan melodik yapinin ¢esitlendirilerek
genisletilmis olup miizik ciimlesinin son buldugu goriilmektedir. Eserin mindr boliimii bu

sekilde son bulmaktadir.

. Mecuo mosso,quasi recitative
siringrendo

Gorsel 3.6. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 34 ve 37. élgiiler arasi

38 ve 54. dlgiiler arasinda Re majér tonunda getirilen A! temas yer almaktadir.
Bu ciimleden itibaren eserin ikinci boliimii olan major kisma gecildigi goriilmektedir.

Besteci A! temasimi, A temasinda yer alan motiflerin yerlerini degistirmesiyle
kurguladig1 goze carpmaktadir. A temasinda yer alan ikinci motif burada 6nce getirilmis
sonrasinda A temasinin ilk motifini burada ikinci sirada getirmistir. 52 ve 54. dlgiiler
arasinda ise c¢ikici-inici yapida iiglemeleri tek bir melodik hat iizerinde kullanarak

Scherzando kismina ge¢is yapildig1 goriilmektedir.
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Gorsel 3.7. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 38 ve 54. ol¢iiler arast

55 ve 61. olgiiler arasinda B? temasi yer almaktadir. Besteci 29 ve 33. dlgiiler

arasinda yer alan B! temasimi ayn1 sekilde major tonunda kurgulayarak 55 ve 61. dlgiiler

arasinda sundugu goriilebilmektedir.
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Gorsel 3.8. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 55 ve 61. dlgiiler arast
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62 ve 66. Olciiler arasinda 2 ve 3. Tematik materyaller olan B ve C temalarinin
kullanimiyla olusturulan D! temas1 goriilmektedir. 34 ve 37. dlgiiler arasinda getirilen D
temastyla ayni sekilde kurgulandig1 gdze ¢arpmaktadir. D! temasinda aym sekilde B
temasinin ritmik materyali verilmis ve sonrasinda C temasinda yer alan ilk motifteki
ezgisel yap1 burada major eksende kurgulanarak birlestirilmistir.

Sonrasinda gelen 65 ve 66. dlgiilerde ise C temasinda yer alan motif onaltilik
notalar kullanilarak, inici- ¢ikici dizilerin ¢esitlemeye ugratilarak genisletilmesi yoluyla
sunuldugu goriilebilmektedir. Re mindr tonuna gecis olarak koprii gérevi goren bir ciimle

olustugu fikri ileri siiriilebilir.

Meno mosso (guast rect{ativo

Gorsel 3.9. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 62 ve 66. élgiiler arasi

67 ve 99. olgiiler arasinda yer alan kisim E temasini olusturmaktadir. Besteci
eserde bu motif yapisini1 daha 6nce kullanmadig1 goriilmektedir. Temanin girisinde de
goriilebilecegi gibi ilk olarak 3’lii akorlarin ritmik olarak kurgulandigi motif sanki B
temasin1 ¢agristirtyor olsa da bu temanin genel yoneliminde bahsi gecebilecek bir
baskinlik goriilememektedir. Bu sebeple Re ses ekseni iizerinde getirilen yap1 E temasinm

olusturmaktadir.
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Gorsel 3.10. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 67 ve 99. dl¢iiler arast

100 ve 122. dlgiiler arasinda E! temas1 yer almaktadir. Besteci E! temasini; 67 ve
99. olgtiler arasinda yer alan E temasina benzer sekilde kurguladigi goriilebilmektedir.
Fakat arasindaki farkin E! temasini; B temasinin ilk motifi yerine, A temasimin ilk motif
yapistyla bir arada kullandig1 goriilebilmektedir. E! temasi, E temasiyla benzer sekilde
Re ses ekseni etrafinda kurgulandigi goriilebilmektedir. 102 ve 105. 6lgtilerde yer alan

motif yapisi, 67 ve 99. 6l¢iilerdeki E temasinin motif yapisinin kullanimini igermektedir.

Di nuovo vivace
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Gorsel 3.11. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 100 ve 122. él¢iiler arasi

123 ve 134. dlgiiler arasinda B® temas1 yer almaktadir. Bu temanin gelmesiyle
birlikte eserin {igiincii boliimii olan varyasyonlar kismi baglamaktadir.

123 ve 127. dlgiiler arasinda B temasiin ritmik materyali Re major tonunda
kullanilmistir. Asagidaki gorselde gosterilen 123 ve 127. 6lgtiler arasinda B temasinda yer

alan motifin ilk 2 6l¢iisii burada genisletilerek Re major tonunda getirilmistir.
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127 ve 134. dlgiiler arasinda B temasinin ritmik materyali kullanilarak olusturulan
koprii yapist goriilebilmektedir. Asagidaki gorselde Re major tonu ekseninde B temasinin
materyali cesitlemeye ugratilmis ve bu sefer soprano partisi eslik partisi goérevinden
cikarak melodinin kurgulandigi kisim haline gelmistir. B temasinin igerisinde ses

partilerinin, hiyerarsik diizende yer degistirdigi goriilebilmektedir.

Subito piu calmo )
Andantino grazioso (Quast minuetto)
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Gorsel 3.12. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 123 ve 134. él¢iiler arasi

135 ve 142. élgiiler arasinda C? temasi yer almaktadir. C temasinin ezgi motifi Mi
mindr tonunda kullanilarak getirilmistir. Asagidaki gorselde belirtilen dlgiiler arasinda C
temasinin ritmik ve melodik kullanimi, gesitlemeler ile saglanilarak Mi ekseninde
olusturulmustur. C temasinin ilk fikri burada Model — Sekans teknigi ile genisletilmis bir

sekilde olustugu gozlenmektedir.
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Gorsel 3.13. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 135 ve 142. él¢iiler arasi

143 ve 153. dlgiiler arasinda B* temas: yer almaktadir. B temasin1 bu 6lgiiler
arasinda ritmik materyalin Si ekseninde genisletilmesiyle kullanilmistir. Asagidaki gorsel
gosterilen Olgiiler arasinda B temasinin kullanimini, 6l¢ii sayilarimi siirekli sekilde
degistirerek ritmik ivme yakalayacak sekilde genisleterek kullanmistir. Eser {izerinde yer
alan “sentita la parte inferiore” yazisinda bestecinin belirttigi tizere alt partiyi hissederek

calinmasi iizerine kurgulanmig bir boliim oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 3.14. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 143 ve 153. dl¢iiler arast

154 ve 162. Slgiiler arasinda C* temas1 yer almaktadir. C temasinda bulunan

materyal Re major tonunda kullanilmistir.
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Gorsel 3.15. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 154 ve 162. dl¢iiler arast

Eserin 163 ve 167. dl¢iileri aras1 B> temasini olusturmaktadir.
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Gorsel 3.16. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 163 ve 167. dl¢iiler arast

166 ve 167. dlgiiler arasinda yer alan kisimda ise C temasini olusturan son fikrin

ritmik yapisina olan benzerligi goriilebilmektedir.

Meno mosso e pid dolee

Gorsel 3.17. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 1-15 ve 165-167. dl¢iiler arast

168 ve 196. olciiler arasinda C* temasi1 yer almaktadir. 168. dlcii ile baslayan
tremolo tekniginin uygulandigi bu boliimde C ve C! temalarinda yer alan ezgisel yap:,

burada bas parti hatt1 lizerinde gelmektedir.

Malinconico, mo. pluttosto mosso

Gorsel 3.18. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 168 ve 196. él¢iiler arasi
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Ayrica klasik gitar miizigi literatiiriinde fremolo teknigi kullanim orneklerine
bakildiginda tremolo tekniginin uygulandigr parti genellikle melodinin kendisini
olusturmaktadir. Fakat bu eserde besteci tremolo teknigini eslik yapisinda kullanarak; P
parmaginin ¢aldig1r bas partisini melodi hatt1 olarak kullanmasi, klasik gitar miizigi
repertuvarinda pek sik rastlanan bir kullanim olmadigin1 belirtmek gerekir.

192 ve 196. dlgiiler arasindaki yapinin ise kopriiyii olusturdugu goriilmektedir. Bu
kopri yapist icerisinde 3. temanin melodik materyalini, 1. temanin igeriginde yer alan
ritmik ve melodik yapinin kullanilmasi ile olusturuldugu fikri 6ne siiriilebilir. Bu koprii

yapis1 C* temasini, A? temasina dogru yonelttigi goriilebilmektedir.

Gorsel 3.19. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 192 ve 196. dl¢iiler arast

Besteci; 197 ve 221. olgiiler arasinda, A temasinda yer alan motif yapilarini gruplar
halinde kullanmistir. Bunlar:

197 ve 205. dlgiiler arasinda yer alan kistm A? temasini olusturmaktadir. Mi Bemol
tonunda A temasinin ilk iki 6l¢iisii ile 192 ve 196. Olgiiler arasinda yer alan koprii yapist
bir arada kullanilmistir. Asagidaki gorselde gosterilen Olgiilerde ¢ift ¢izgiler arasinda
kalan 0lgiilerde 1. Temanin kullanimi gériilmektedir burada 2. Derecenin yer aldigi Mi
Bemol ekseninde getirilmistir. Bu tematik kullanimlarinin arasinda kalan 199. dl¢tide ise
koprii yapisinin kullanildigr materyal tekrar kullanilarak miizik ciimlelerinin bir araya

getirilmis oldugu goriilebilmektedir.
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Gorsel 3.20. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 197 ve 205. dl¢iiler arast

206 ve 221. dlgiiler arasinda A> temas1 yer almaktadir. A temasinda yer alan motif
yapisinin Re major tonunda geldigi goriilebilmektedir. 206 ve 221. dlgiiler arasinda yer
alan Con Fuoco boliimii ise eserin A temasini Re major tonunda getirilmesiyle
olusturulmustur. Koda boéliimiine kadar gelen bu kisimda besteci; A temasini siirekli
tekrarlayarak getirmis bununla birlikte her tekrarindan Oncesinde decrescendo
uygulayarak temanin baslangicini daha da belirgin hale getirmeyi amagladigi gortilebilir.
“lentissime” yazan Olc¢lide ise Koda boliimiine gegis sirasinda agir bir tempo ile 2.
Derecede kalis gergeklestirerek Re minor tonuna ¢oziilityor ve Koda boliimii eserin ana

tonuna geri donerek baslamis oluyor.
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Gorsel 3.21. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 206 ve 221. dl¢iiler arast

222 ve 261. dlgiiler arasinda eserin dordiincii boliimii olan Koda kism1 yer almaktadir.
Bu boliimde eser boyunca karsimiza gelen temalar kullanilmis olup, 252 ve 261. dl¢iiler
arasinda La Campanella boliimii ile eser sona ermektedir. Burada:
1) 222 ve 240. olgiiler arasinda A ve C temalarinin beraber kullanimindan olusan F
temasi yer almaktadir. Re minor tonunda A ve C tematik materyalin, iki temaya
da esit onemde tutulacak sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

A tempo
Grandioso

lentissime
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Sostenuto —3 2

Gorsel 3.22. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 222 ve 238. dl¢iiler arast

222. dl¢iide basglayan Koda boliimiinde eserin A temasini olusturan ilk fikir oldugu
gibi kullanilip sonrasinda bu fikrin karsilig1 olacak fikir yapisini ise C temasinin ilk fikir
yapist kullanilarak, hibrit bir yap1 sergiledigi goriilebilmektedir. Besteci eser boyunca
temalar1 verdikten sonra bu temalar1 bir arada kullanarak hepsinin ayr1 bir yap1 olarak bir
araya gelmesini degil, eserin ilerleyen kisimlarinda hepsinin aslinda tek bir yapr da
oldugunu gostermesi Koda boliimiinde siklikla goriilebilmektedir.

2) 236 ve 240. Slgiiler arasinda aymi sekilde Re mindr tonunda C! temasinin besinci

Olciisiinde yer alan motif yapisindan tiiretildigi goriilebilmektedir. Bestecinin bu
motifi dortliik notalar halinde genisleterek ve ritmik degisime ugratarak, yeni bir

karakteristik yapida sundugu goriilebilmektedir.

D — Sostenuto —

Gorsel 3.23. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 236 ve 240. dl¢iiler arast

241 ve 251. dlgiiler arasinda E? temasi yer almaktadir. E* temasinda, E' temasindan
farkli olarak B temasinda yer alan ritmik motif kullanimi goriilen E temasiyla ayni ritmik

motifler kullanilmistir.
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Gorsel 3.24. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 241 ve 251. dl¢iiler arast

252 ve 261. olgiiler arasinda G temas1 yer almaktadir. Bu tema eser igerisinde
kullanilan bir yap1 degildir. Besteci, Paganini’ye 6vgii olarak ona ait olan Si mindr 2.
Keman Sonati’nin Rondo boliimiiniin (La Campanella) giris kismin1 eserin sonuna
ekleyerek gonderme yapmistir. Capriccio Diabolico eseri Re mindr tonunda
sonlanmaktadir. La Campanella béliimiinde baglayan tremolo yapisi eserin 168.

Olciislinde baglayan tremolo kismina da ilham verdigi ¢ikarimi yapilabilir.

cy C.vix _ aCampanelln )
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Gorsel 3.25. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 85 Capriccio Diabolico, 252 ve 261. él¢iiler arasi
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3.2. Op. 87/a Tarantella

Bestecinin, Tarantella eserini, Giiney italya’da ortaya ¢ikan Tarantella dans
tiriinde yazmigtir. Bu geleneksel dans tiirii sekizlik ritimler kullanilarak ve genellikle
vivace, presto, prestissimo gibi tempolar ile kullanilan dinamik dans parcalaridir.
Geleneksel olarak major-mindr degisiklikler ile yiiksek tempolu sekilde yazilan bu dans
tiirline benzer olarak besteci de gitar i¢in yazdig1 bu eseri benzer temeller {izerine
kurguladig1 goriilebilmektedir. Op. 87/a numarali Tarantella eseri, bestecinin Andres
Segovia ile isbirligine bagladiktan sonra solo gitar i¢in yazdigi dordiincii eserdir (1936).
Bu eseri Andres Segovia’ya ithaf etmistir.

Besteci Tarantella eserini {ic temanin kurgulamasi iizerine olusturdugu
diistintilebilir. Daha 6nce bahsedildigi gibi Castelnuovo — Tedesco’nun, 20. yiizy1l yeni-
romantik tisluba sahip bir besteci olarak, geleneksel tiir ve bigcimler ile ddneminin modern
miizikal yaklagimlarim1 bir arada kullanmasi en belirgin bestecilik 6zelliklerinden
birisidir. Bahsedilen yaklagimina bu eser de 6rnek verilebilir. Eserin uzunlugu ve icerdigi
tematik yapilarin gelistirilmesi ile bu eseri Sonat Allegrosu form yapisi ile daha iyi bir
sekilde incelenebilecegi diisiiniilmiistiir. Bestecinin Sonat Allegrosu form yapisini klasik
donem algis1 icerisinde diisiinmeden, eserin kendi zamanina uygun bir sekilde form
yapisina gonderme niteligi tasiyarak ozellikleri eser igerisinde sergiledigi belirtilebilir.

Eserin genel form tablosu asagida gosterilmistir:

Tablo 3.3. Op. 87/a Tarantella Genel Formu

1. Bolme 2. Boélme 3. Bolme 4. Bolme 5. Boélme
A temasi B temasi Gelisim C temasi Koda
(1-46) (47-67) (68-133) (134-212) (213-264)

Eserin 1 ve 8. Olgiileri aras1 giris climlesini (introduction) olusturmaktadir. Bu
Olciiler A temasinin genel motif yapisini La mindr tonunda dinleyiciye eserin vivace bir
sekilde ve cift forte dinamik yapisiyla, eserin karakteristik yapisini dinleyiciye tanittigi

goriilebilmektedir.
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Gorsel 3.26. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 1 ve 8. dl¢iiler arasi

[1P2)

9 ve 16. Olciiler arasinda A temasinin ilk ciimlesi olan “a” yer almaktadir. La minor

tonunda getirilmis olan “a” ciimlesi, temay1 olusturan iki miizik climlesinden ilkidir.

Gorsel 3.27. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 9 ve 16. dlgiiler arasi

17 ve 31. olgiiler arasinda A temasinin ikinci ciimlesi olan “b” ciimlesi yer
almaktadir. Bu boliimde, a ciimlesinin iiglincii 6lgilisiinde yer alan ezgisel yapinin ardi
ardima getirilerek her oOlciide c¢ikici ilerlemesi ile esere ritmik ivmelendirme
kazandirmistir. Eserin, A temasi igerisinde La minér tonunda getirilmis oldugu

goriilebilmektedir.

M.C.III

i

|

L
u

43



esttando

Gorsel 3.28. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 17 ve 31. dlgiiler arast

" climlesi yer almaktadir. A temas1 ayn1 sekilde La

32 ve 46. Olgiiler arasinda “a
mindr tonunda getirilmis ve bir oktav daha tiz bir sekilde kullanildig1 goriilebilmektedir.
Bestecinin 38. dl¢iide giris climlesindeki kromatik materyali diyatonik sekilde kullandigi
goriilebilmektedir. Bununla birlikte A temasinda yer alan ilk fikir yapisin1 beraberinde

getirilerek genisletilmis bir sekilde kullanilmistir.
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Gorsel 3.29. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 32 ve 46. ol¢iiler arasi

47 ve 67. dl¢iiler arasinda B temasi yer almaktadir. La major tonunda getirilen bu
temada alto partisindeki ezgiye giiclii zamanlarda akorlarin eslik ettigi goriilebilmektedir.
64 ve 73. olgiiler arasinda B temasinin ilk ciimlesinde yer alan ezginin burada soprano

partisinde ve her tekrarinda birer oktav inici sekilde getirildigi gortilebilmektedir.

Gorsel 3.30. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 47 ve 67. dlgiiler arast

68 ve 73. Ol¢iiler arasinda B temasindaki ezgi hatti ile gii¢lii zamanlarda eslik eden

akor yapilarinin bir arada kullanimai ile olusturuldugu goriilebilmektedir.
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Gorsel 3.31. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 68 ve 73. dlgiiler arast

74 ve 134. dlgiiler arasinda Gelisim Bolimii bulunmaktadir. Gelisim boliimiinde

A ve B temasinda yer alan ritmik ve melodik materyallerin kullanimiyla gelistirilmis
oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Gelisim Boliimii i¢erisinde:

1) 74 —85. dlgiiler arasinda “a” climlesinde yer alan ilk fikrin imitasyonu lizerinden

gelistirilmistir. Belirli bir ton {izerinde durmamasi ve ritmik materyalin

konvansiyonel kullanimi, gelisim boliimii karakteristiine giicli bir 6rnek

olusturdugu ¢ikarimi yapilabilir.
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Gorsel 3.32. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 74 ve 85. dlgiiler arast

2) 86 ve 93. dlgiiler arasinda A temasinda yer alan “a” climlesi burada Fa ses ekseni

tizerinden getirilmis oldugu gortilmektedir.
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Gorsel 3.33. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 86 ve 93. dl¢iiler arast

[IP2)

94 ve 101. olgiiler arasinda “a” ciimlesinin ikinci fikrinin genisletilerek

kullanilmis oldugu goriilebilmektedir.

Allegramente
@— C.VI
2
3

Gorsel 3.34. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 94 ve 101. él¢iiler arast

[YP2)

102 ve 117. odlgiiler arasinda A temasinda yer alan “a” ve “b” ciimlelerinin
materyalleri, sik Ol¢li sayist degisimleriyle beraber getirilerek gelisime katki sagladig:

fikri One sirilebilir.
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climlesinde yer alan fikirler
climlesinin ilk

13 79
13 9’

Gorsel 3.35. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 102 ve 117. éigiiler arasi

ctimlesinin ilk iki 6l¢iisiinde yer

13 ,9

118 ve 133. dlgiileri arasinda gelisim boliimii,

tizerine kurgulandig1 goriilebilmektedir. 118 ve 121. 6lgiiler arasinda

fikir yapis1 verilmistir. 122 ve 133. 6lgiiler boyunca “a
alan ritmik materyal genisletilmeye ugratilarak gelisim boliimii tamamlanmstir
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Gorsel 3.36. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 118 ve 133. dlgiiler arasi

134 ve 212. dlgiiler arasinda eserin dordiincii bolmesi yer almaktadir. 134 ve 166.
Ol¢iiler arasinda La major tonunda getirilen ve boliimiin karakteristik yapisini olusturan
C temas1 yer almaktadir. Tarantella dans bi¢iminin karakteristik 6zelligini yogun bir
sekilde gozler oniline sermektedir. Melodik yapinin akorlar igerisinde verilmis olmasiyla,
akorlarin olusturdugu ses hacmi, bestecinin orkestrasyon fikrini anlamak i¢in uygun bir
ornek olarak goriilebilir (Bestecinin orkestra tabanli miizikal diisiince tarzini gitar
miizigine yansitmast).

158 ve 162. dlgiiler arasinda A temasinda yer alan “a” ciimlesindeki son fikir
yapisinin ve “b” ciimlesinde yer alan ilk fikir yapisinin bir arada kullanilarak getirilmis
oldugu goriilebilmektedir. 163 ve 166. Ol¢iiler arasinda akorlarla kurulan bir gecis yapisi

goriilmektedir.
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Allesramente
o5
D

in rilievo
con spirito

Gorsel 3.37. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 134 ve 166. ol¢iiler arasi

167 ve 188. dl¢iiler arasinda B temasinin La major tonunda degisiklik yapilmadan

getirildigi goriilmektedir.
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con spirito
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Gorsel 3.38. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 167 ve 188. ol¢iiler arast

189 ve 204. dlgiiler arasinda dordiincli b6lmenin son kisminda, eserde daha 6nce
tematik olarak duyurulmayan bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. Ayr1 bir tematik boliim
0zelligi tastmamaktadir. Bu kisim 163 ve 166. 6lciilerde yer alan C temasinin, B temasina
baglandig1 materyalden Ornek alinarak kurgulandigi fikri 6ne siiriilebilir. Bestecinin

miizikal fikrinde timpani benzeri kurgusal bir materyal kullandig: diisiiniilebilir.
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Gorsel 3.39. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 189 ve 204. ol¢iiler arasi

205 ve 212. dlgiiler arasinda B temasinin ilk fikrini Si bemol tonunda kullanmis
ve sonrasinda ¢ikici bir dizi yardimiyla Koda boliimiine La minér tonunda ¢oziilmiis

oldugu goriilebilmektedir.
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Gorsel 3.40. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 205 ve 212. ol¢iiler arasi

213 ve 264. olgliler arasinda Koda bolmesi yer almaktadir. Bu boliimde eserin
biitlinlinii olusturan tematik, ritmik ve melodik materyallerin kullanimiyla olusturuldugu
goriilebilmektedir. Koda Bolmesinde:

213 ve 220. olgiiler arasinda eserin ilk sekiz dlciisiinde yer alan girig yapisi1 La

mindr tonunda degisime ugratilmadan getirilmistir.
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Gorsel 3.41. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 213 ve 220. dlgiiler arast

221 ve 224. olgiiler arasinda A temasinda yer alan “a” ctimlesinin ilk dort dl¢iisii
La minér tonunda getirilmis ve ritmik ve melodik bir degisime ugramamustir. 225 ve 232.

Olgiiler arasinda “a” ciimlesinin ilk fikir yapis1 genisletilerek ardi ardina kullanilmig

oldugu goriilebilmektedir.

ol

=

S Jianyiaa

—
ff molto marcafo

i)
4
nf[@
i

o]

53



Gorsel 3.42. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 221 ve 232. ol¢iiler arasi

233 ve 240. olgiiler arasinda dordiincii bolmede yer alan C temasi getirilmistir.
Dans karakteriyle 6ne ¢ikan bu temada dordiincii bolmeden farkli olarak, temanin ezgisi

alto partisinde duyulacak sekilde getirilmis oldugu goriilmektedir.

Jdr ¢ _ °r_ 1

S irionfante e et

Gorsel 3.43. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 233 ve 240. dlgiiler arast

241 ve 258. Olgiiler arasinda C temas: yer almaktadir. Degistirilmeden ilk
duyuldugu sekilde ezginin soprano partisine verilerek La major tonda getirildigi

goriilebilmektedir.
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Gorsel 3.44. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 241 ve 258. ol¢iiler arasi

259 ve 264. dlgiiler arasinda kalisa yonelim ciimlesi ile La majér tonunda eser

sonlanmaktadir.

Gorsel 3.45. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op.87/a Tarantella, 259 ve 204. dlgiiler arast

3.3 Op. 87/b Aranci in Fiore

Mario Castelnuovo Tedesco’nun, Ispanyol sair Federico Garcia Lorca’nin 1931

yilinda yayimladigr Poema del Cante Jondo siir kitabinda yer alan La Lola siirinden
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esinlenerek, 1936 yilinda besteledigi bu eserin sarki formunda oldugu goriilebilir. Besteci
Ispanyol kiiltiiriiniin dgelerini eser icerisinde tematik yapilarla aktarma gabasi icerisinde
oldugu ve siir i¢cinde yer alan duygusal katmanlarin eserin bélmelerinde yer almaktadr.

Eserin form yapis1 asagida gosterilmistir:

Tablo 3.4. Op. 87/b Aranci in Fiore Eserinin Genel Formu

A Bolmesi B Bolmesi A! Bolmesi
A temas1 B temasi Altemast B temasi A? temas1 Koda
(1-25) (26-44) 45-71)  (72-96) (97-106)  (107-112)

Eserde 1 ve 44. oOlgiiler arasinda A Bolmesi yer almaktadir. Bu bdlme kendi
icerisinde A ve B temalarini igermektedir. 1 ve 25. dlgiiler arasinda La Minor tonunda A
temasi yer almaktadir. A temasi kendi i¢erisinde 2 farkli miizik ciimlesinden olugsmaktadir.
1 ve 8. Olctiler arasinda A temasinin ilk ciimlesi yer almaktadir. A temasi eserde karsimiza
her gelisinde bu climle yapilarinin olusturdugu ana iki miizikal materyal goze
carpmaktadir. Daire igerisinde gosterilen ritmik ve melodik materyallerin, A temasinin
bilesenlerini olusturdugu ¢ikarimi yapilabilir. Pizzicato teknigi ile baslayan miizikal
materyal Flamenko miiziginin keskin miizikal karakterinden ilham aldig1 ve rubato ile
ezgiyi One ¢ikartan bir ciimle yapisi kurgulayarak romantik dgeleri de 6n planda tuttugu

fikri One sirilebilir.

un poro rubsto
— movendo un pooo
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Gorsel 3.46. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 87/b Aranci in Fiore, 1 ve 8. él¢giiler arasi

9 ve 25. dlgiiler arasinda A temasinin ikinci climlesi yer almaktadir. Melodi hatti
alto partisi boyunca ilerlemektedir. Ezgi ciimle icerisinde akorlarla beraber kullanilmig
olup B temasina ulasana kadar ezgisel ve ritmik olarak ilerleyen bir yap1 gostermektedir.
20 ve 25. olgiiler arasinda yer alan ritmik materyalin kullanimi ile beraber A temasinin
kapanigini sergileyen bir yap1 goriilmektedir. 20 ve 21. dlgiiler arasinda kullanilan miizik
materyali, 22 ve 23. 6l¢iiler arasinda sikistirilmig bir yap1 gostermektedir. Ardindan 24 ve
25. odlgiilerde 3. oktavda yer alan Mi notas1 ile 5. oktavda yer alan Mi notalar1 arasinda

kromatik bir dizisel gegis yapilarak A temasi sonlanmaktadir.
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Andantino un poco mosso
come una cansone popolare

(leneramente)
C.V

Gorsel 3.47. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 87/b Aranci in Fiore, 9 ve 25. él¢iiler arasi

26 ve 44. oOlgiiler arasinda yer alan B temasi, La major tonunda getirilmistir. A
temasinda La mindr tonunda sunulmus olan tema, B temasinda La major tonunda
getirildigi gorilmektedir. Bu temada bestecinin miizik notasinda belirtmis oldugu gibi
“popiiler bir sarki havasinda” sarki sOylercesine bir karakterde yazilmistir. Soprano
partisinde ezgisel melodi hatti devam ederken akorlar ezgiye eslik etmek icin
kurgulanmistir. 41 ve 44. dlgliler arasinda kullanilan miizikal materyal, A temasinin ikinci
climlesinde yer alan ritmik materyal kullanilarak olusturulmus ve koprii gorevi goren bir

yap1 sergiledigi fikri 6ne stiriilebilir.
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Andantino un poeo mosso
come una canzone popelure
(leneramente)
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Gorsel 3.48. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 87/b Aranci in Fiore, 26 ve 44. 6l¢iiler arast

45 ve 71. dlgiiler arasinda B bolmesi yer almaktadir. Bestecinin bu bélmeyi kendi
icerisinde A! ve B temalariyla olusturdugu goriilebilir. 45 ve 71. dlgiiler arasinda A!
temasi yer almaktadir. Ritmik ve ezgisel materyaller A temasinda kullanilmis oldugu gibi
bu temada da kullanilmis fakat Fa major tonunda getirilmistir. Bu boliimde de goriildiigii
gibi besteci Fa major ve Re minor tonlart arasinda siirekli olarak modiilasyonlarla git-gel

yapmaktadir.
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I. Tempo —
(Tranguill
qutllo e sogruante

un poce rubato
movendo un poca

Wi pace rubato
maovende wn poco

movendo un poco traft.

Gorsel 3.49. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 87/b Aranci in Fiore, 45 ve 71. 6l¢iiler arasi

72 ve 96. olciiler arasinda B! temasi bulunmaktadir. B! temasi, B temasinda

oldugu gibi La major tonunda kurgulanmistir. 88 ve 91. 6l¢iiler arasinda kullanilan

sekizlik dizisel yapmin, B temasinda yer alan 39. Olclideki miizikal materyalin

genisletilmesiyle olusturuldugu fikri 6ne stiriilebilir.
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A tempo olarak belirtilen 93 ve 96. Olgiiler arasinda yer alan ciimle yapisi, B
temasinin bitisinde oldugu gibi bu temada da A temasma gegerken benzer sekilde

olusturulmustur.

Andantino un poeo mosso
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Gorsel 3.50. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 87/b Aranci in Fiore, 72 ve 96. él¢iiler arast

Eserin 97 ve 112. dlgiileri arasinda A Bélmesi bulunmaktadir. 97 ve 106. 6l¢iiler

arasinda A” temas1 yer almaktadir. La mindr tonunda getirilmis olan A? temasimin, A
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temasinin ilk ciimlesinde yer alan ikinci fikir yapisinin genigletilmesiyle olusturuldugu

goriilmektedir.
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un poco tratt. C.XII

Gorsel 3.51. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 87/b Aranci in Fiore, 97 ve 106. dl¢iiler arast

107 ve 112. dlgiiler arasinda Koda béliimii yer almaktadir. B ve B! temalarinin son
kisminda yer alan miizikal materyalin, ritmik ve ezgisel 6zelliklerine benzer sekilde Koda
boliimiiniin kurgulandigi one siirtilebilir. Eser bu climle yapisiyla beraber La major

tonunda sonlanmaktadir.
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Gorsel 3.52. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 87/b Aranci in Fiore, 107 ve 112. él¢iiler arast

3.4. Op. 71 Variazioni attraverso i secoli

Andres Segovia, Mario Castelnuovo-Tedesco ile 1932 yilinda Venedik Cagdas
Miizik Toplulugu’nun diizenledigi festivalde tanigmasinin ardindan, besteciye gitar i¢in
eser yazmasinda On ayak olmustur. Aym1 yil Castelnuovo-Tedesco, Segovia’ya
“Variazioni attraverso i secoli, Op. 71" isimli eseri ithaf etmistir.

Yiizyillar Boyu Cesitlemeler anlamina gelen eser Chaconne, Prelude, Vals I, Vals
1l ve Foxtrot bagliklariyla bes boliimden olusmaktadir. Bestecinin bu eserde g¢esitleme
yoluyla farkli donemlerin miizik 6zelliklerini, kendi miizikal diliyle tek bir tema

lizerinden yansitarak gitar i¢in kurgulamistir.

3.4.1. Chaconne

Eserin ilk boliimii olan “Chaconne” A — B — A form yapisinda olusturulmustur.
Besteci bolimiin basinda duyurdugu tematik materyali, tim bolimlerde farkl
cesitlemeler halinde kullanmistir. Ronesans doneminin sonlarindan, giliniimiize kadar
kullanilan “Chaconne” formunun o6zelliklerini, Castelnuovo-Tedesco kendi miizikal
anlayis1 igerisinde yeniden kurgulamistir.

Chaconne, muhtemelen 16. yilizyilin sonlarinda, biiytik olasilikla Yeni Diinya'da,
Ispanyol popiiler kiiltiiriinde ortaya ¢ikmis gibi goriinmektedir. Bu déneme ait hicbir
ornek giinlimiize ulasmamis olsa da Cervantes, Lope de vega, Quevedo ve diger
yazarlarin referanslari, Chaconne bi¢ciminin hizmetgiler, kéleler ve Amerika Yerlileri ile
iligkilendirilmis bir dans-sarki formu oldugunu gostermektedir (Alexander Silbiger,

2001).
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Temanin alto partisinde yer almasi, 3/4'liik dl¢lide ve agir tempoda duyulmasi ve
boliimiin akorlar tizerine kurulu bir yapida olmasiyla bu form yapisinda gliniimiize kadar
ulagsmig baslica 6zelliklerden bazilar1 oldugu sdylenebilir. Besteci bu 6zellikleri kendi
miizikal algisi1 i¢erisinde 20. yiizy1l miizik 6zelliklerine dayali bir sekilde gerceklestirdigi
goriilebilmektedir. Kisaca “Chaconne” boliimii, barok doneme 6zelliklerine gore degil de
giiniimiize ait ¢agdas bir yap1 lizerine tasarlandigi sOylenebilir. Castelnuovo-Tedesco,
eserin diger boliimlerinde de benzer bir yol izledigi sdylenebilir. Boliimiin form yapisi

asagida gosterilmistir.

Tablo 3.5. Op. 71 Variazioni attraverso i secoli eseri Chaconne Béliimii Formu

A B Al
I. Tema II. Tema I. Tema
(1-16) (17-24) (25-34)
Koda
(35-42)

“Chaconne” bolimiinde yer alan 1 ve 16. Olgiiler arasinda A temast yer
almaktadir. Re ekseninde getirilmis olan eserin ilk temasinda, 1 ve 8. dlgiiler temanin ilk
climlesini olusturmaktadir. Ardindan gelen 9 ve 16. dlgiilerde A temasinin ikinci climlesi
Fa ekseni (Re ekseninin ilgili majorii olarak) etrafinda getirilmis oldugu
goriilebilmektedir. Temay1 olusturan iki climlenin de ayni ritmik ve melodik yap1 iizerine

kurgulanmis oldugu fakat farkli ses eksenlerinde yer aldig1 goriilebilmektedir.
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Gorsel 3.53. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Chaconne, 1 ve 16.

olgiiler arasi

17 ve 24. dlgiiler arasinda B temasi yer almaktadir. A temasini olusturan melodik
ve ritmik materyalin aksine B temasinin ¢ok daha lirik bir yapida kurgulanarak kontrast
olusturdugu sodylenebilir. B temasinin, Sol ekseni iizerinde olusturuldugu ve ezginin bas

partisinde ilerledigi goriilebilmektedir.

Gorsel 3.54. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Chaconne, 17 ve 24.

olciiler arast
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25 ve 34. dlgiiler arasinda A'! temas1 yer almaktadir. Re ses ekseninde getirilen bu

tema, A temasinda yer alan ikinci fikir yapisinin uzatilmast ile olusturuldugu sdylenebilir.
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Gorsel 3.55. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Chaconne, 25 ve 34.

olgiiler arasi

35 ve 42. dlgiiler arasinda Koda boliimii yer almaktadir. 1k ii¢ dl¢iide onaltilik
notalarin, iiclemelerin esliksiz bir sekilde yalnizca ezgisel ve konvansiyonel kullanim ile
tematik baglantiya ulastig1 goriilebilmektedir. 38 ve 42. Olciiler arasinda eserin tematik

materyali kullanilmistir ve Re ekseni tizerinde “Chaconne’ boliimii sona ermektedir.
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Gorsel 3.56. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Chaconne, 35 ve 42.

olciiler arast
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3.4.2 Prelude

Eserin ikinci boliimiinde “Prelude” kismi yer almaktadir. Eserin “Chaconne”
boliimiinde kullanilan tema, preliild boliimiinde {glemeli arpejler araciligiyla
kullanilmistir. Preliid kavrami genel yapist geregi miizik bdliimlerinin Oncesinde,
dinleyiciyi eserin atmosferine hazirlamak i¢in hazirlik niteliginde kullanildigindan dolay1
bu boliimiin formal yapis1 olduke¢a esnek bir yapida kurgulanmistir. Bunun yani sira eserin
diger boliimlerinde kurgulandigi A — B — A! form yapisinin, bestecinin bu béliimde de

olusturdugu fikri 6ne siiriilebilir. Boliimiin form yapis1 asagidaki tabloda gortilebilir.

Tablo 3.6. Op. 71 Variazioni attraverso i secoli eseri Prelude Béliimii Formu

A Bolmesi B Bolmesi A Bolmesi
(1-16) (17-34) (35-42)
Koda
(43-50)

1 ve 16. olgiiler arasinda A Bolmesi yer almaktadir. Eserin tematik materyali,
ticlemelerin kullanildig1 arpej yapisiyla Re ekseni iizerinden getirilmistir. Tema iki
ciimleden olusmaktadir. 1 ve 8. Olgiiler arasinda ilk ciimle, 9 ve 16. Olgiiler arasinda ikinci

ciimle yer almaktadir. Ikinci ciimlenin ilk ciimleyi karsilayan bir yapi sergiledigi

goriilebilir.
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Gorsel 3.57. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Prelude, 1 ve 16. ol¢iiler

arasi

17 ve 34. 6lgiiler arasinda B bolmesi yer almaktadir. Bu bélmenin, A bolmesiyle
benzer sekilde tigclemelerin olusturdugu arpejler ile yogunlukla kullanilmistir. Fa ekseni
tizerinde getirilmis olan bu temanin 30 ve 34. dlgiileri arasinda, A bolmesine baglanan bir

kopri yapisi igerdigi goriilebilmektedir.
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Gorsel 3.58. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Prelude, 17 ve 34. él¢iiler

arasi

35 ve 42. dlgiiler arasinda A! bolmesi yer almaktadir. Re ekseni iizerinden gelmis
olan temanin melodik ve ritmik materyali agisindan degisiklige ugramadig: fikri one
siiriilebilir. A bélmesinden farkli olarak A! bolmesinde, arpejlerin altinda yer alan bas
notalar1 bu sefer ikili notalar seklinde akoru kirarak ve 6l¢ii sayisinin ikinci zamani olan

zayif zamanda kullanilarak getirilmis oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 3.59. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Prelude, 35 ve 42. él¢iiler

arasi

43 ve 50. dlgiiler arasinda Koda béliimii yer almaktadir. Ik dort dlciideki akor
kullanimi, “Chaconne” boliimiindeki ritmik materyali ¢agristirmaktadir. Bestecinin bu
oOl¢iiler arasinda yer alan akorlari, kromatik yapi igerisinde fakat klasik armoni yapisindan
tam olarak uzaklagmadan kullandig: fikri 6ne siiriilebilir. 47 ve 50. dl¢iiler arasinda Koda
boliimiiniin son fikir yapisi yer almaktadir. Bu ciimlede Preliid boliimiiniin ritmik

materyali kullanilarak Re minor tonunda tam kadans ile sona ermektedir.
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Gorsel 3.60. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Prelude, 43 ve 50. él¢iiler

arasi
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3.43. Vals I

Bestecinin, eserin ii¢lincii ve dordiincii boliimlerinde vals dans bi¢cimini kullandig1
goriilebilir. “Yiizyillar boyu cesitlemeler” anlamima gelen bestenin bu bdlimi
“Chaconne” ve Preliit bolimlerine kiyasla tonal ¢izgisinin daha belirgin oldugu
diistintilmektedir. Eserin Vals I ve Vals II boliimlerinde 19. yiizy1l romantik miizigine
bir gonderme yapilmaktadir. A — B — A sarki formunda bestelenen “Vals I’ boliimiiniin

form yapis1 asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 3.7. Op. 71 Variazioni attraverso i secoli eseri Vals I Boliimii Formu

A Bolmesi B Bolmesi Al Bélmesi

(1-21) (22-37) (38-50)

Boliimiin 1 ve 21. 6l¢iileri arasinda Re major tonunda A bolmesi yer almaktadir.
“Chaconne” bolimiiniin temas1 olan La — Fa — Re materyali soprano partisinde
getirilmigtir. 1 ve 8. dlgliler arasinda A temasinin ilk ciimlesi yer almaktadir. Bestecinin,
bas partisini eslik olarak kullanmasi ve melodinin soprano partisinde sunulmasi ile vals
yapisini one ¢ikarmaktadir. 9 ve 21. dlgiiler arasinda yer alan ikinci climledeyse ezgisel
yapinin, soprano partisinde verilmis oldugu ve akorlarin eslik ettigi goriilmektedir. Ikinci
climlenin 14 ve 19. olciilerinde, birinci climlenin ritmik ve melodik materyalinin
kullanildig1 goriilebilir. “Chaconne” boliimiinde ilk temanin Re ve Fa eksenlerinde
sunuldugu gibi bu béliimde de ilk ciimle Re majér, ikinci ciimle ise ii¢lii yukarisinda Fa#

lizerinden sunulmustur.
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Gorsel 3.61. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Vals I, 1 ve 21. élciiler

arasi

22 ve 37. Olgiiler arasinda B bolmesi yer almaktadir. Akorlarin vals esligi olarak
kullanildig1 ve melodinin soprano partisinde verildigi gériilebilir. Ilk sekiz 6lciide B
bélmesine ait olan ezgisel yap1 g6z oniinde bulunduruldugunda 6nceki temadan daha
lirik bir yapida olusturuldugu ve akorlarin vals ezgisine eslik etmesi lizerine
kurgulandig1 goriilmektedir. 30 ve 38. Olgiiler arasinda A bolmesi yer alan ritmik
materyalin kullanimiyla olusturulan bir koprii yapisi goriilmektedir. Ikiser 6lgiiliik

ritmik motiflerle olusturulan bu kdprii A' bdlmesine yonelmektedir.
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Gorsel 3.62. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Vals I, 22 ve 37. dlgiiler

arasi

38 ve 50. dlgiiler arasinda A' bdlmesi yer almaktadir. Re major tonunda getirilmis
olan A! bolmesi, A bdlmesinin ilk ciimlesinde yer alan ayni ritmik materyalleri
kullanmaktadir. 44 ve 50. dlgiiler arasinda A bolmesinin ilk climlesinde yer alan ritmik
materyal burada “Vals II” boliimiine yonelirken armonikler kullanilarak Re ses

ekseninde kadans gerceklestirmis oldugu goriilmektedir.




Gorsel 3.63. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Vals I, 38 ve 50. élgiiler

arasi

3.4.4. Vals 11

Eserin basinda verilen tematik materyal “Vals II” bolimiinde bas partisinde
sunulmustur. “Vals I’ de Re major tonunda verilen yap1 bu boliimde Re mindr tonunda

getirilmistir. “Vals 11" boliimiiniin form yapis1 asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 3.8. Op. 71 Variazioni attraverso i secoli eseri Vals Il Boliim Formu

A Bolmesi B Bolmesi C Bolmesi A! Bolmesi
(1-24) (25-40) (41-60) (61-78)
Koda
(79-86)

1 ve 24. dlgiiler arasinda A bolmesi yer almaktadir. Bu bélmeyi olusturan tema Re
mindr tonunda getirilmistir. Temanin sesleri bas partisinde yer almaktadir. 1 ve 6. dl¢iiler
arasinda A bdlmesinde yer alan tema motifinin, nota degerlerinin genisletilmesi ile
getirildigi goriilmektedir. 7 ve 12. dlgiiler arasinda “Chaconne” boliimiinde yer alan A

temasinin ikinci fikir yapis1 burada bas partisinde getirilmistir.
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Gorsel 3.64. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Vals II, 1 ve 24. dlgiiler

arasi

25 ve 40. olgiiler arasinda B bdlmesi yer almaktadir. Re mindriin altinci derecesi
olan Si bemol major tonunda getirilmistir. Arpejler kullanilarak getirilmis olan melodi
yapist bu bolmede modiilasyonlar gergeklestirerek olusturulmustur. Si bemol major — Sol
mindr — Re mindr tonlarinda modiilasyonlar ile olusturulan B bdlmesinin, gelisme

boliimiine benzer bir etkiyle kurgulandig fikri 6ne siiriilebilir.
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Gorsel 3.65. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Vals II, 25 ve 40. él¢iiler

arasi

41 ve 60. olgiiler arasinda Re ses ekseninde C Bolmesi bulunmaktadir. 1 ve 3.
Olgiilerde yer alan materyal kullanimina kiyasla, bu dlgiilerde yer alan bas sesleri ayni
Olcii icerisinde sikilagsmig bir yapi gostererek eslik roliinii {istlenmistir. A temasini
olusturan ezgisel yapinin bu bdlmede genisletilerek soprano partisinde yer aldigi
goriilebilmektedir. 53 ve 60. Olgliler arasinda A bolmesinin ikinci climlesinde yer alan

melodik materyalin kullanimiyla olusturulan koprii yapisi goriilmektedir.
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Gorsel 3.66. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Vals II, 41 ve 60. él¢iiler

arasi

61 ve 78. oOlgliler arasinda “Vals I” bolimiinde yer alan A temas: degisiklige
ugratilmadan Re major tonunda getirildigi goriilebilmektedir. 73 ve 78. dlgiiler arasinda
tematik materyalin, “Vals I boliimiinde yer alan ciimle yapis1 {izerinden kurgulandigi

cikarimi yapilabilmektedir.
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Gorsel 3.67. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Vals II, 61 ve 78. dl¢iiler

.
¥t
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arasi

79 ve 86. Ol¢iiler arasinda Koda boliimii yer almaktadir. Vals boliimii ile Foxtrot

boliimii arasinda yer alan Koda boliimii, Chaconne boliimiinde yer alan ritmik materyalin

kullanimiyla olusturulmustur.
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Gorsel 3.68. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Vals II, 79 ve 86. él¢iiler

arasi

77



3.4.5. Foxtrot

Eserin son boliimiinii Foxtrot boliimii olusturmaktadir. Besteci eserin son
boliimiini, eserin yazildig1 donem olan 20. ylizy1l dans tiirlinden esinlenerek olusturdugu
fark edilmektedir. 1910 yilinda Kuzey Amerika’da ortaya ¢ikan bu dans tiirii, 4’liik veya
2’lik ritimler kullanilarak ve 2 ve 4. vuruslara gii¢lii zamani denk gelen caz tiiriinde bir
danstir. Besteci bu dans tiiriiniin 6zelliklerini eserin diger boliimlerinde olusturdugu
sekilde A—B — A formunda besteledigi goriilebilmektedir. Foxtrot boliimiiniin form yapist

asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 3.9. Op. 71 Variazioni attraverso i secoli eseri Foxtrot Boliim Formu

A B A
(1-35) (36-65) (66-73)
Koda
(74-82)

1 ve 35. dlciiler arasinda Re ses ekseninde getirilmis olan A temasi yer almaktadir.
1 ve 8. dl¢iiler arasinda, dansa baslarken ¢alinan bir giris climlesi 6zelligi tasidigi ¢ikarimi
yapilabilmektedir. 9. dlciiyle beraber major tonaliteye gecilmis, giiclii zamanlarda vurgu
kullanilarak olusturulmus akorlarin etkisiyle, dansin bagladigi izlenimi olusmaktadir. 1 ve
22. Olgiiler arasinda birinci ciimle yer almaktadir. Akorlar eslik olarak kullanilirken,
temanin ezgisel materyali akorlarin igerisinde soprano hattinda yer aldig1
goriilebilmektedir. 23 ve 35. dlciiler arasinda A temasinin ikinci ciimlesi yer almaktadir.
Ikinci ciimlede yer alan ritmik materyallerin, ilk ciimledeki ritmik materyaller ile benzer
olarak kurgulandig1 ¢ikarimi yapilabilir. Melodinin ise alto partisine tasindigi
goriilebilmektedir.

Foxtrot
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Gorsel 3.69. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Foxtrot, 1 ve 35. dl¢iiler

arasi

36 ve 65. dl¢iiler arasinda B temasi yer almaktadir. A temasinda yer alan ritmik ve
melodik materyallerin kullanimi ile benzer sekilde olusturuldugu fikri savunulabilir. 36
ve 48. Olciiler arasinda birinci ciimlede yer alan tematik materyaller iizerine
kurgulandigi, 49 ve 65. Olgiiler arasinda ikinci ciimlede yer alan tematik materyaller
iizerine kurgulandig1 ¢ikarimi yapilabilir. 59 ve 65. dl¢iiler arasinda A temasinin ikinci
climlesinde yer alan ritmik materyalin kullanimiyla olusturulmus olan k&prii yapisina
benzer bir gecis ciimlesi oldugu fikri 6ne siiriilebilmektedir. Besteci 7°li akorlarin
kullanimina siklikla yer verdigi goriilebilmektedir. Buna ek olarak tonal zemini oldukca
kaygan bir sekilde kullanan bestecinin, eser boyunca formal yapiy1 geleneksel olarak
kullandig1 fakat armonik yapida belirli kaliplar iizerinde durmadigi ¢ikarimi 6ne

surtlebilir.
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Gorsel 3.70. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Foxtrot, 36 ve 65. dl¢iiler

arasi

66 ve 82. dlgiiler arasinda A! temas1 yer almaktadir. 66 ve 73. dlgiiler arasinda A

temasinin materyalleri fragmantasyonlara ugrayarak ¢esitlendirildigi goriilebilmektedir.
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Gorsel 3.71. Mario Castelnuovo-Tedesco, Op. 71 Variazioni attraverso i secoli, Foxtrot, 66 ve 73. dlgiiler

arasi

74 ve 82. ol¢iiler arasinda yer alan kisim Koda boliimiinii olusturmaktadir. Eser

La mindr 7’li tizerinden tam kalis gergeklestirilerek sonlandig1 goriilebilmektedir.
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SONUC

Mario Castelnuovo-Tedesco, Italya dogumlu bir besteci olarak, miizik hayatina
[ldebrando Pizzetti ve Alfredo Casella gibi 6nemli bestecilerden aldigi egitimlerle
baslamistir. Ozellikle hocasi Pizzetti'min etkisi, gen¢ bestecinin miiziginde cesitli
alanlardan, genis Olcekli ¢alismalar olusturmasi konusunda ilham kaynagi olmustur.
Claude Debussy etkisinde ¢alismalarinda izlenimci 6gelere yonelmesi, Franz Schubert’in
miiziginde bulunan romantik ifadeden etkilenerek yazdigi melodiler gibi etkiler sayesinde
gencligi boyunca cesitli disiplinlerden beslenmistir. Castelnuovo-Tedesco, kariyerinin
temellerini attig1 bu calismalar sonrasinda eserleri siireg igerisinde Italya’da ve daha sonra
Avrupa tlizerinde sahnelenmeye baslanmistir. Geng bestecinin isminin duyulmaya
baslanmasinda 6nemli bir etken, Ildebrando Pizzetti'nin 1917 yilinda kurmus oldugu
Societa Italiana di Musica Moderna (italya Modern Miizik Toplulugu) sayesinde
eserlerinin sahnelenmesi ve konser piyanisti olarak sahne almasi olmustur. Bunun
sonucunda bestecinin c¢alismalari, silire¢ igerisinde cesitli festivaller ve yarigsmalarda
kullantlmistir.

Mario Castelnuovo-Tedesco 1932 yilinda Uluslararasi Venedik Festivali’nde
Andres Segovia ile tanigmasi sonrasinda gitar miizigi iizerine calismaya baslamistir.
Segovia, referans alabilmesi i¢in besteciye Fernando Sor’un Op.9 Variaciones sobre un
Tema de Mozart ve Manuel Ponce’nin Variations sur "Folia de Espania" et Fugue adl
eserlerini vermis ve ayni yil igerisinde besteci ilk gitar eseri olan Op. 71 Variazioni
attraverso i secoli isimli eserini bestelemistir. Castelnuovo-Tedesco’nun gitar eserlerinde
siklikla kulland1g1 tema-varyasyon stilinin Segovia’nin verdigi referans eserlerin bu stilde
yazilmasinin etkili oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Besteci ile Segovia arasinda baslayan
dostluk ve is birlikleri, Castelnuovo-Tedesco’nun hayati boyunca devam etmistir.
Segovia, Castelnuovo-Tedesco’da oldugu gibi diger gitarist olmayan bestecilerden de
gitar miizigi i¢in eser siparisleri istemistir. 20. yiizy1l gitar miizigi literatiiriinii genisletme
cabalari igerisinde Castelnuovo-Tedesco ve diger besteciler Segovia’nin miizikal anlayisi
cergevesinde ulusalci ve geleneksel tarzda eser 6rnekleri vermislerdir. Segovia’nin farkl
tilkelerde yer alan bu besteciler ile yaptig1 caligmalar, gitar miiziginin gelisimine katki
saglamis ve bunun sonucunda 20. yiizyil gitar kiilliyatinda gelisme saglanmistir. Bahsi
gecen besteciler donemin cagdas yaklasimlari yerine, yeni-klasikgi iisluba sahip gitar

eserleri bestelemislerdir. Bunun sonucunda donemin avangart yaklagimlar: bakimindan
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gitar miiziginin, miizik akimlarinin tarihsel siireci igerisinde geri planda seyrettigi fikri
oOne siiriilebilir.

Castelnuovo-Tedesco hayati boyunca oldukga iiretken bir bestecilik kariyerine
sahip olmustur. Bestecinin genel miizikal 6zelliklerine bakildiginda ilham aldig1 edebiyat,
siir ve resim gibi sanat dallariyla beraber dini icerikli metinlere eserlerinde yer vermistir.
Sefarad Yahudi’si olan bestecinin, yasaminin biiyiik bir béliimiinii gecirdigi Italya ve aile
kokenlerinin dayandig: Ispanya topraklarmin folklorik 6gelerinden elde ettigi yapilarla
kompozisyonlarin1 sekillendirdigi gortilebilir. Bu 6zellikler bir araya geldiginde,
bestecinin ¢oklu-kiiltlirel bir yapiya sahip olmasi eserlerine zenginlik katan etmenler
arasindadir. Bestecilik kariyerine ozellikle yon veren Hollywood film endiistrisi
sayesinde cagdaslarina gore hizli sekilde besteleme ve orkestrasyon yapabilme becerisi,
aynmt zamanda vokal mizik kompozisyonlarindaki ustalifi gitar miiziginin
sekillendirilmesinde etkili olmustur. Hayatinin son zamanlarina kadar gitar icin eser
yazan besteci aligilageldik solo, orkestra ve oda miizigi eserleri haricinde pedagojik
eserleriyle gitar gelisimine katki saglamistir. Bahsi gecen cesitli tiirlerde ¢ok sayida eser
ornegi vererek, 20. yiizyil gitar tarihinde yeri doldurulamayacak bir konuma sahip
olmustur. Besteci modern gitar i¢in yazilan ilk gitar kongertosu, ilk iki gitar kongertosu,
ilk gitar beslisi, ilk koro-gitar eseri ve ilk anlatic1 ve gitar icin bestelenen eserleriyle
devrimci bir durus sergilemistir. Gitar eserlerinin listesine Ekler bdliimiinde yer
verilmistir.

Bu calismada Castelnuovo-Tedesco’nun gitar i¢in eser vermeye bagladigr ilk
yillarindan yapilan secki iizerinde gergeklestirilen form analizleriyle tematik materyal
kullanimlar1 irdelenmis ve bestecinin miizikal dili betimlenmeye ¢alisilmistir. Yapilan
analizler sonucunda, eserlerdeki geleneksel form kullanimlar1 ve bestecinin vokal
miizikten etkilendigi diisliniilen melodi kullanma becerileri tez boyunca 6zellikle
vurgulanmigtir. 1932 yilindan 1968 yilina kadar gitar i¢in eser iireten besteci, lirik
miizikal anlayisini ve yeni-klasikg¢i iislubunu eserlerinin genelinde gostermistir. Cagdasi
gitar bestecilerinin aksine donemin atonal olan ilk eserlerine de imza atan besteci,
yenilik¢i yaklasimlart kendi miizikal potasi icinde eritmeyi basarmistir. Bestecinin hizli
besteleme yetenegi neticesinde nicelik bakimindan {iretken olmasi, nitelik 6zelliklerinde
bir zayifliga neden olmadig1 sonucuna varilabilir. Op. 199, Les guitares bien temperees:
24 Preludes et Fugues ve Op. 210, Appunti gibi eserlerle daha once gitar literatiiriinde

goriilmemis sekilde biiyiik Olcekli calismalar yapmasi bu savi kanitlar niteliktedir.

83



Bununla birlikte, Op. 152. Romancero Gitona eserinde koro-gitar, Op.186 Vogelweide
eserinde bariton-gitar, Op. 207 The Divan Of Moses-Ibn-Ezra eserinde soprano ve gitar
secimleri, gitar ve vokal miizik alanindaki 6ncii eserler olarak goriilebilir.

Gitar eserlerinde kullandig1 geleneksel form yapilarini, besteleme teknigi
igerisinde bir harita olarak goérmiis ve gidecegi yolu kendisi belirlemis oldugu ¢ikarimi
yapilabilir. Bu konu hakkinda o6rnek olarak verilebilecek 1956 yilinda besteledigi
Op.170/5 Tonadilla eserinde, kullandig1 serial miizik tekniginde bile melodi yaratma
cabasi igerisinde oldugu goriilmektedir. Gitar eserlerinde, melodi kullaniminda tercih
ettigi tinisal yaklasimlar, niians tercihleri ve orkestrasyonun gitar miizigine indirgenmesi,
donemin yenilik¢i gitar miizigine sagladig1 sofistike katkilar arasinda yer almaktadir.
Kisaca bestecinin tonal armoni sinirlarini genisleten yenilik¢i armoni anlayisi, renk ve
dinamik cesitliligi arttirilmis genis 6l¢gekli miizikal ifadeler kullanmasina olanak saglamis
ve gitar literatiiriine, kendi ifadesiyle “ciddi miizik” 6zelliginde eserler kazandirmistir.

Yukaridaki ¢ikarimlar1 desteklemesi agisindan, ¢alismanin {igiincii boliimiinde
yapilan analizlerle, bestecinin gitar miizigi i¢in verdigi ilk donem eserleri incelenmis ve
okuyucuya yol gostermesi hedeflenmistir. Bu ¢calismalar, Castelnuovo-Tedesco’nun gitar
miizigi i¢in eserler yazdigi ilk on yil igerisinden secilmis olup, incelemeler sonucunda
elde edilen verilerin diger donemlerde yer alan caligmalarina da 151k tutacagi
diisiiniilmiistiir. Analizler sonucunda asagidaki sonug¢lardan bahsedilebilir:

Op. 85 Capriccio Diabolico adli eser bestecinin, bir baska Italyan miizigi
temsilcisi Niccolo Paganini’ye ithaf ettigi ¢alismasidir. Paganini’nin keman miizigi i¢in
bestelemis oldugu virtiiozite gerektiren caligmalarini referans alarak bu eseri yeni-
klasik¢i bir tslupta bestelemistir. Eser ile gitarin teknik ve miizikal kapasitesinin
sinirlarii zorladig1 goriilmektedir. Bestecinin dikkat ¢eken melodi kullanim giicii ve
temalarin birbiri ile dans edercesine yer degistirdigi varyasyon kullanimlar1 ile
giiniimiizde bile miizikal ifade giiclinii bu denli harekete gegiren az sayida eser drnegi
bulunmaktadir. Eserlerinde genel olarak goriilebilecek olan belirgin tematik ayrimlar bu
eserde de goriilmektedir. Bestecinin eseri bestelerken gitar1 sadece bir enstriiman olarak
degil orkestral bakis acisina sahip bir ama¢ dogrultusunda kullandig1 goriilmektedir.

Op.87/a Tarantella isimli eseri besteci, italyan halk dansi olan Tarantella ritmi
tizerine kurgulamistir. Bestecinin referans aldig1 dans ile ayn1 ismi paylasan eserin, canli
ve enerjik bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Castelnuovo-Tedesco bu eseri halk

miiziginde kullanilan melodik ve ritmik unsurlarin, klasik miizik formu igerisinde usta bir
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sekilde harmanlamasiyla olusturmustur. Temalarin bolmeler halinde net bir sekilde ayirt
edilebilmesi ve dinamik — ritmik cesitlilikler ile sergilenmesiyle olusturulmus bu eser,
analiz edilen diger eserlerde oldugu gibi geleneksel miizik 6zelliklerinin kendi donemine
gore oldukca cagdas bir bakis agisiyla olusturuldugu izlemini sunmaktadir.

Op.87/b Aranci in Fiore, bestecinin diger caligmalarinda da ilham aldig1 doga
manzaralar1 ile yakindan ilgilidir. Italyanca, “cicek agan portakal agaglar’” anlamina
gelen bu eserin, folklorik tema ve ritim kullanimlariyla oldukga pastoral bir 6zellik
sergiledigi goriilmektedir. Miizik, bestecinin yaygin olarak kullandigi sekilde formal
olarak klasik¢i yapida olsa da armoni kullanimi agisindan yenilikgidir. Castelnuovo-
Tedesco’nun, melodinin zarif kullanim1 ve armoninin zengin dokusuyla olusturdugu bu
eser de pastoral stilde yazilmis gitar miizikleri i¢in giizel bir 6rnek olusturmaktadir.

Op. 71 Variazioni attraverso i secoli ise yukarida bahsedildigi lizere bestecinin ilk
gitar eseridir. Bu esere bakildiginda bestecinin gitar i¢in hayati boyunca yazdig:
kompozisyonlarinin kisa bir 6zeti olarak goriilebilir. Eserin igerisinde yer alan Chaconne,
Preliid, Vals I, Vals Il ve Foxtrot boliimleriyle 16. ylizy1l miizik formlarindan giiniimiiz
danslarina kadar yer alan genis Olgekli form yapilarini, tema — gesitleme teknigi
baglaminda ¢agdas armoni dokulariyla birlestirilmesi ile ge¢mis ve giiniimiiz miizik
stillerinin olusturdugu ahenk goze ¢arpmaktadir. Bestecinin miizikal yaklasimi ve algisini
genel itibariyle tek bir eser lizerinde Orneklemek gerekseydi, bu eser rahatlikla
secilebilirdi. Gegmis donemlerin form yapilarini, gliniimiiziin miizik ifadesiyle sunuldugu
cesitlemeler bestecinin ilk gitar eseri olmasiyla birlikte, belki de Segovia’nin miizikal
filtrelemesinden en az etkilenen eseri olarak goze ¢arpmaktadir.

Castelnuovo-Tedesco, yaptig1 calismalarla 16. ylizyildan, kendi donemine kadar
yer alan miizik formlarinda ve bi¢imlerinde eser ornekleri vermis fakat bunu yaparken
kendi doneminin miizikal algisini hassasiyetle kullanmistir. Bunun bir sonucu olarak
1968 yilinda hayatin1 kaybeden Castelnuovo-Tedesco’nun caligsmalariyla, 20. yiizyila
kadar kullanilan miizik formlarin1 kronolojik bir tarihlemeyle gilinlimiize tasidig: fikri
ortaya ¢cikmaktadir.

Bu tez calismasiyla bestecinin segilen eserleri tizerinden genel miizikal 6zellikleri,
eserlerinde kullandig1 form yapilar1 ve tematik materyalleri kullanimindaki ustaligin
detayli sekilde anlasilmasi amaglanmistir. Calismanin gelecekte Castelnuovo-Tedesco
hakkinda caligma gergeklestirecek arastirmacilar ve O&grencilere yol goOstermesi

hedeflenmistir. Arastirmacilara gelecekte yapilmasi tavsiye edilen daha ileri calismalarla,
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bestecinin gitar miizigi eserlerini donemsel ve kategorisel olarak incelemeleri ve

literatiirdeki farkindalig1 arttirmalar1 Onerilmektedir.
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EKLER

EK-1. Mario Castelnuovo-Tedesco’nun, Library of Congress tarafindan

yayimlanmig, Mario Castelnuovo-Tedesco Papers belgesinde yer alan, opus numarali

gitar i¢in yazilmig eserler listesi.

Op. 24: 33 Shakespeare songs. Arise (vokal, gitar)

Op. 24: 33 Shakespeare songs. Seals of love (vokal, gitar)
Op. 71: Variazioni attraverso i secoli (gitar)

Op. 75: La ermita di San Simon (vokal, gitar)

Op. 75: Romance del Conde Arnaldos (vokal, gitar)

Op. 77: Sonata: omaggio a Boccherini (gitar)

Op. 85: Cappricio diabolico (gitar)

Op. 85: Cappricio diabolico (gitar, orkestra)

Op. 87: Tarantella (gitar)

Op. 87: Aranci in Fiore (gitar)

Op. 95: J’ai du bon tabac: variations plaisantes (gitar)

Op. 99: Concerto in D major (gitar, orkestra)

Op. 118: Serenade (gitar, orkestra)

Op. 129: Rondo (gitar)

Op. 133: Suite (gitar)

Op. 143: Guitar quintet (gitar, yayli dortliisii)

Op. 145: Fantasia (gitar, piyano)

Op. 152: Romancero gitano (koro, gitar)

Op. 160: Concerto sereno (gitar, orkestra)

Op. 170/5: Tonadilla (Andrés Segovia’ya ithaf), (gitar)

Op. 170/6: Rondel (Siegfried Behrend’e ithaf), (gitar)

Op. 170/7: Preludio in forma di habanera (Bruno Tonnazi’ye ithaf), (gitar)
Op. 170: Tanka (on the name of Isao Takahashi), (gitar)

Op. 170/14: Ninna, nanna: a lullaby for Eugene (gitar)

Op. 170/15: Song of the Azores (Enos’a ithaf), (gitar)

Op. 170/33: Canzone siciliana (Mario Gangi’ye ithaf), (gitar)
Op. 170/34: Ballatella (Christopher Parkening’e ithaf), (gitar)
Op. 170/36: Sarabande (Rey de la Torre’ye ithaf), (gitar)



. 170/37:
. 170/38:
. 170/39:
. 170/40:
. 170/41:
. 170/42:
. 170/43:
. 170/44:
. 170/46:
. 170/47:
. 170/48:
. 170/50:

Romanza (Oscar Ghiglia’ya ithaf), (gitar)

Homage to Purcell: fantasia (Ronald ve Henry’ye ithaf), (gitar)
Cancion cubana (Hector Garcia’ya ithaf), (gitar)
Cancion venezuelana (Alirio Diaz’a ithaf), (gitar)
Cancion argentina (Ernesto Bitteti’ye ithaf), (gitar)
Estudio (Manuel Lopez Ramos’a ithaf), (gitar)

Aria da Chiesa (Ruggero Chiesa’ya ithaf), (gitar)
Brasileira (Laurindo Almeida’ya ithaf), (gitar)
Japanese print (Jiro Matsuda’ya ithaf), (gitar)

Volo d'Angeli (Angelo Gilardino’ya ithaf), (gitar)
Canzone Calabrese (Ernest Calabria’ya ithaf), (gitar)

Tarantella campana (Eugene di Novi’ye ithaf), (gitar)

. 176: Tre preludi mediterranei (gitar)

. 177: Escarraman (gitar)

. 180: Passacaglia (gitar)

. 186: Vogelweide (vokal, gitar ya da piyano)
. 190: Platero y yo (anlatici, gitar)

. 194: Tre preludi al Circeo (gitar)

. 195: 24

caprichos de Goya (gitar)

. 196: Sonatina canonica (2 gitar)

. 199: Les guitares bien tempérées (2 gitar)

. 201: Concerto (2 gitar, orkestra)

. 205: Sonatina (fliit, gitar)

. 206: Eclogues (fliit, ingiliz kornosu, gitar)

. 207: The divan of Moses-Ibn-Ezra (vokal, gitar)
. 210: Appunti. Quaderno primo (gitar)

. 210: Appunti. Quaderno secundo (gitar)

. 210: Appunti. Quaderno terro; Quaderno quarto (gitar)
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