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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

Mehmet Akif’in Siirlerinde Tasvir Uzerine Bir inceleme

Dilek YARDIM

Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Programm

Mehmet Akif Ersoy (20.12.1873-27.12.1936), Swdit-1 Miistakim ve
Sebiliirresad’da yazmis oldugu diizyazilarin yani sira ozellikle II. Mesrutiyet’ten
sonra kaleme aldigi siirleriyle on plana c¢ikmms, Tiirk Edebiyat’’min 6nemli
isimlerinden biridir. Mehmet AKif, siirleriyle yasadigi topluma ve diinyaya
gercekcei bir pencere acmistir. Bunun icin siirin tiim olanaklarindan yararlanan
AKkif’in bu baglamda siklikla basvurdugu yontemlerden biri ise edebi tasvirdir.

Mehmet AKkif, erken yaslarindan itibaren siirle mesgul olmustur.
Siirlerinde gecirdigi merhaleler dogrultusunda edebi tasviri kullams amaci ve
yontemi de zaman icerisinde degismistir. Bu cahsmada Mehmet AKkif’in
siirlerinde edebi tasviri nasil kullandigin1 daha iyi anlamak adina éncelikle tasvir
ve edebi tasvir terimi teorik olarak incelenmistir. Daha sonra Mehmet Akif’in II.
Mesrutiyet’ten once yazdigi ve genclik donemine denk gelen ilk siirleriyle
Mesrutiyet sonrasi kaleme aldigi ve c¢ogunlugu Safahat genel bashgiyla
yayimlanan siirlerinde edebi tasvirin nasil kullanildigi, bu anlatim vasitasinin
kullaniminda ne gibi degisimler yasandigi1 6rnekler dahilinde incelenmistir.

Akif’in fikri ve edebi diizlemde yasadig1 degisim ve doniisiimiin somut
orneklerini barindirmasi bakimindan onun siirlerinin yapi taslarindan biri olan
tasvirler, Osmanh Devleti’nin icinde bulundugu ¢okiisii ¢carpici ve zaman zaman

elestirel bir bicimde ortaya koymasi bakimindan da olduk¢a 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Siir, Tasvir, II.
Mesrutiyet.



ABSTRACT
Master’s Thesis
A Study on the Depiction of Mehmet Akif’s Poems
Dilek YARDIM

Dokuz Eyliil University
Graduate School of Social Sciences
Department of Turkish Language and Literature
Turkish Language and Literature Program

Mehmet Akif Ersoy (20.12.1873-27.12.1936) is one of the most important
names in Turkish Literature, with his prose written in Sirat-1 Miistakim and
Sebiliirresad, as well as his poems that he wrote after the 2nd Constitutional Era.
Mehmet Akif opened a realistic window to the society and the world where he
lived with his poems. For this reason, one of the methods that Akif uses frequently
in this context is the literary depiction.

Mehmet Akif was busy with poetry from an early age. The purpose and
method of using the literary depiction has changed over time in line with the
stages in his poems. In this study, to better understand how Mehmet Akif used
literary depiction in his poems, primarily the term depiction and literary
depiction were evaluated theoretically. Later, the poems that Mehmet Akif wrote
before the 2nd Constitutional Era in his youth and those mostly published after
the Constitutional Era under the general title of Safahat were examined in
examples of how the literary depiction was used and the changes occurred in the
use of this narrative tool.

Depictions, which are one of the building blocks of his poems, in terms of
embodying concrete examples of the change and transformation that Akif
experienced in the intellectual and literary platform, are also very important in
terms of revealing the collapse of the Ottoman State in a striking and at times

critical way.



Keywords: Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Poem, Depiction, 2nd

Constitutional Era.
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GIRIS

Tasvir, sadece edebiyatta alaninda degil, bagska birgok alanda kullanilan bir
kavram oldugundan cesitli tanimlar1 mevcuttur. Koken itibartyla Arapca bir kelime
olan ‘tasvir’, ‘s-v-r’ kokiiniin tef’il veznindeki mastar halidir. Cogul halleri tesavir ve
tasvirattir. Isim hali ise surettir (S. Sami, 1317: 411). Semseddin Sami’nin (1317: 411)
Kdmis-1 Tiirki’sine gore ii¢ anlami vardir: “1) Bir seyin stretini ¢ikarma, resmini
yapma, tersim. 2) Tersim idercesine glizel ta’rif itme. 3) Stret, resm”. Resim, heykel
gibi sanatlarda da terim olarak kullanilan tasvir kelimesini, Semsettin Sam1 de birinci
ve iigiincii tanimlarinda bu yonde kullanmistir. Ikincisinde ise bizim ileride iizerinde
duracagimiz edebi tasvir lizerine bir tanim yapmustir.

Tiirk Diinyasi Edebiyat Kavramlar: ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii’nde ise
tasvir kavrammimn “Bir varhgin sozle, yaziyla, ¢izgi veya sekille gbz oOniinde
canlandirilacak tarzda ifadesi. Betimleme. Resim. Ikon” (Tural, Agca, vd., 2006: 51)
seklindeki tanimiyla, kavramin yer aldigi diger giizel sanat dallarina da
deginilmektedir. Ayrica kavramin Tirkce karsiligi olan ‘betimleme’ ifadesine de
dikkat ¢ekilmektedir.

Islam Ansiklopedisi’nde ise tasvir maddesi “Sozliikte ‘bir seyi bir yana dogru
egmek, o seye yonelmek, bir seyi kesmek’ anlamlarindaki savr kokiinden tiireyen
tasvir “bir seye bicim vermek, resmini yapmak, bir seyi ince ayrintilariyla anlatmak™
demektir” (Elmali, 2011: 135) ifadeleriyle baslar. Diger tanimlardan farkli olarak, bu
tanimda kelimenin kdkeni sdylenmekle kalmamis, kdkeninin de tanim1 yapilmastir.

Tasvir kelimesinin tanimlarina bakildiginda, tanimlarin aslinda benzer seyleri
farkli ifadelerle dile getirdigi goriilmektedir. Ornegin, tasvir edilenin ne oldugu ifade
edilirken, bunun somut ya da soyut olabilecegi ve smirlandirilamayacagi; ‘bir sey’,
‘bir varlik’, ‘i¢ ve dis alemdeki her nesne’ gibi ayn1 sonuca ulastiran ifadelerle ortaya
konmaktadir. Tanimlardaki diger bir ortaklik ise, tasvirde kullanilan ifade vasitalar
hususundadir. Tasvirlerin yazi, ¢izgi, s0z, ses ve madde gibi vasitalar araciligiyla
yapilabilecegi tiim tanimlarda iizerinde durulan bir husustur. Son olarak tasvir
kelimesinin hem iiretme eylemi hem de bu eylemin sonucu olarak dogan iiriin
anlamlarmin ikisini de karsilamasi, bu tanimlarm ortak noktalarindan bir digeridir.
Safiye Akdeniz de “Tasviri (Descriptif) Metin Tipleri ve Tanzimat Déneminde Tasviri

Metinlerin Gelisim Cizgisi” adli ¢aligmasina ‘Tasvir Nedir?’ sorusuyla baslar ve



cevabinda da tasvir tanimlarindaki bu ortak noktaya deginir: “Tasvir kelimesinin iki
anlam1 vardir: Birinci anlamimda tasvir, herhangi bir nesnenin unsurlarini ve
niteliklerini belirten bir ifadenin (discours) iiretimidir. Ikinci anlaminda herhangi bir
nesnenin unsurlarini ve niteliklerini belirten bir ifadenin (discours) tiretimi sonucunda
ortaya ¢ikan triindiir” (Akdeniz, 2007: 2).

Insanoglunun temel ifade araglarindan biri olan tasvir, magara duvarlarmdaki
ilkel ¢izimlere dayanan oldukga eski bir tarihe sahiptir. insanlik gerek iletisim kurmak
gerek kendini ifade etmek gerekse bilgi akis1 saglamak amaciyla s6z, yazi, ¢izgi, sekil
vb. ¢esitli araglar vasitasiyla ¢ok eski zamanlardan bu yana tasvire bagsvurmuslardir.
Bu ifade aracmnin edebi anlamda kullanimi da oldukca eskiye dayanmaktadir. Kokenini
Antik Yunan’a, klasik retorige kadar gotiirebilecegimiz tasvire gegmeden once, klasik
retorikteki soylev tiirlerine deginmek, tasvire o donemde yiiklenen islevleri anlamak
acisindan daha etkili olacaktir.

Aristoteles (2004: 37), retorigi “...belli bir durumda, elde var olan inandirma
yollarini kullanma yetisi” olarak adlandirmistir. Retorigin ilk 6rnegi de bu ‘inandirma
yollarmi1 kullanma yetisi’nin bir sonucudur. M.O. 466-461 yillarinda, Sicilyal
yoneticilerle halk arasinda ¢ikan arazi kavgalar1 sonucunda, arazileri ellerinden alian
halk, bu arazilerin kendilerine ait oldugunu kanitlamak ve arazilerini geri almak iizere
Kurulan mahkemelerde jiiriyi inandirmaya ¢alismislardir (Durhan, 2017: 13). Etkili
sOylemin bu siirecte ise yaramasi ise retorigin temellerini hazirlamistir.

Aristoteles’e gore (2004: 44) retorikte, inandirma tarzlar1 bakimindan farkli
“...Uc tiirli soylev vardir- (1) politik, (2) adli ve (3) torensel gosteri soylevi”. Politik
sOylev “...bizleri bir seyi yapmaya ya da yapmamaya” (Aristoteles, 2004: 44) iten,
fayda ve zarar kistasina dayanan, yani faydali olan1 telkin eden ancak zararli oldugu
diisiiniilen seyden de vazgegirmeye c¢alisan bir sdylevdir. Politik séylevde hatibin
karakteri, mizaci inandiricilik {izerinde etkilidir. Adli sdylev ise, mahkemelerdeki

3

konugmalardir. Bu konusmalar “...bir kisiye ya saldirir ya da onu savunur”
(Aristoteles, 2004: 44). Bir eylemin hakli olup olmadiginin ispatlanmaya ¢alisildigi bu
tir sdylevlerde inandiricilik “...konugsmacinin kendisinin sdzciiklerinin sagladigi
tanita ya da s6zde tanita” (Aristoteles, 2004: 28) baghdir. Son olarak “Toérensel gosteri
soylevi birini ya over ya da kotiiler” (Aristoteles, 2004: 44). Dinleyicinin duygularini,

ruh halini etkilemeye calisan bu tiir sdylevlerde inandiricilik, “...dinleyiciyi belli bir



ruh haline sokmaya” (Aristoteles, 2004: 38) baghdir. “...dinleyicide hayranlik
uyandirmaya (inandirmaya degil) yonelik gosteris sdylemi olan, dilin estetik erekliligi
diisiincesini olusum agamasinda barindiran” (Barthes, 2013: 169) torensel gosteri
soylevi (epidiktik sdylev), estetik amaglar giitmesi bakimindan diger iki soylevden
ayrilir.

Klasik retorikte bu soylev tiirleri igerisinde gelisen tasvir de islevine ve
kullanildig1 millete gore farkli isimlendirmeler almistir. ““Yunancada en yaygin olarak
kullanilan enargeia ve bu terimin Latincedeki muadili olan evidentia, adli ve politik
meclis durumlarinda, dinleyicileri olas1 ve muhtemel olanin dahilinde yonlendirmek
icin” (Beaujour, 1981: 29) kullanilmistir. Adli ve politik sdylevler dahilinde dinleyici
iizerindeki etkiyi arttirmak amaciyla kullanilan bu tasvirler siddet, savas ve baris, sug
ve ceza ile siki sikiya baglidir. Higbir zaman sebepsiz, siis amacli veya duygulari
uyandirmay1 ve okuyucunun yargisini tasimayir amaglamasi bakimindan ‘nesnel’
degildir (Beaujour, 1981: 29). Diger bir yaygm kullanim ise Yunanca ekphrasis
terimidir. Bunun Roma metinlerindeki muadili descriptio’dur. Ekphrasis, térensel
gosteri soylevlerinden gelen bir terimdir. Helenistik donemde epidiktik séylevlerin
belles lettres statiisiinii almasiyla Yunanlilarin ekphrasis adimi verdigi genis capli
tasvir bir tiir estetik otonom kazanmistir (Beaujour, 1981: 29-30). Bilinen ilk 6rnekleri
Ikinci Sofistik doneme denk gelen (Beaujour, 1981: 30) ekphrasis “Yeni iskenderiye
retoriginde (...) parlak, ayrilabilir (dolayisiyla kendine 6zgli eregi olan, her tiirlii biitiin
islevinden bagimsiz), amaci yerleri, zamanlari, kisileri ya da sanat yapitlarini
betimlemeyi konu edinen” (Barthes, 2013: 169) ve sair i¢in bi¢im bilgisi, kelime
bilgisi, dile hakimiyet gibi ustaliklarmi gosterme firsat1 veren alanlardir (Jenny, 2004).
Ancak ekphrasisin estetik otonom kazanmasi elestirilen bir durum olmustur.
Yetenegin kazangli fakat bir anlamda haysiyetsiz bir sekilde gdsterilmesi; yararlilik,
dogruluk, adalet, bilgelik ve toplumun iyiligi gibi kavramlara olan duyarsizlik; dvgii
hak eden medeni bir amag tasimadan (tek amac1 g6z kamastirici bir eglence olan) bos
bir sekilde duygu uyandirmasi ve yalnizca kendine hizmet etmesi (Beaujour, 1981: 30)
gibi hususlar agisindan elestirilen ekphrasis, “Bu donemde (...) hi¢cbir gerceklige
boyun egmez; gercekliginin (hatta gercege benzerliginin) pek 6nemi yoktur; aslanlar1
ya da zeytin agaglarini bir kuzey {lilkesine yerlestirmekten rahatsizlik duyulmaz”

(Barthes, 2013: 170). Ancak bu durum 18. ve 19. yiizyillardaki Aydinlanma Cag1 ve



Sanayi Devrimi etkisiyle bilim ve teknikte yasanan gelismeler sebebiyle degisime
ugrar. Bilim ve teknikte kullanilan realist tasvir anlayist bu donemde edebiyati
etkilemis ve Flaubert’den Zola’ya kadar realist roman altin ¢agin1 yasamistir. Ancak
bu donemde realist tasvirler, teknik kelimelere asir1 yer vermesi, anti-siirsel olmasi ve
uzunlugunun keyfl olmasi sebebiyle elestiriye de ugramistir (Jenny, 2004).

“Tiirk edebiyati literatiiriine modern anlamda edebi tasvir kavraminin girisi
XIX. ylizyilda edebiyatta baslayan Batililagsma siireci i¢indedir” (Kahraman, 2011:
137). Batililagma siirecinden ©nce karsimiza c¢ikan tasvir kavrami ise Arap
Edebiyatrnin iran Edebiyati’'na ve Iran Edebiyati’nin Tiirk Edebiyati'na etkisi
neticesindedir. Bazi eski Arap miiellifleri, cahiliye siirini ve ona bagli olarak gelisen
Arap Edebiyat1 mahsiillerini mevzularina gore tasnif ederken ‘tasvir (vasf, tagbih)’i
belli bagli mevzulardan biri olarak kabul etmislerdir (Cetin, 1997: 538). Bu donemde
tasvir, sadece siirin belli basli mevzularidan biri olarak goériilmemis, ayni1 zamanda
diger temalarla yazilan siirlerde de kullanilmistir (Elmals, 2011: 135). Ozellikle;

...kasidenin ilk boliimiinii meydana getiren nesib (tesbib) kismindan sonra tasvir
boliimiine gegilmesi ve burada oviilen kisiye ulasabilmek icin katedilmesi gereken
¢o! yolculugunun betimlenmesi, deve ile veya atla yapilan yolculuk esnasinda
miisahede edilen biitiin tabiatin usta bir ressamin tasviri gibi keskin bir gozlemle
anlatilmast onemli bir gelenekti. (Elmal1, 2011: 135)

Ancak daha cok realist tasvirlerin yapildig1 Arap Edebiyati’nin aksine Iran

Edebiyati’nda hayali tasvirler yogunluktadir. Tiirk Edebiyat1, iran Edebiyati’ndan
yogun bir sekilde etkilendigi i¢in edebiyatta Batililasma devrinden 6nce genellikle
hayali tasvirler yapilmistir. Hatta bu durum i¢in Mehmet Akif Sirdt-1 Miistakim’de
yayimlanan “Tasvir” makalesinde (C. 7, nr. 181, 9 Subat 1327, s. 391-392) sunlar1
sOylemektedir:

Eger ilk devirlerde gelen sdirlerimiz Iran edebiydti ile ugrastiklar kadar Arabin
si’r-1 kadimiyle tevaggul etselerdi; yahud devr-i mutavassita yetisen ediblerimiz
garbin dsdr-1 edebiyyesine bigane kalmasalardi bugiin bizim de elimizde tasvire
ddir giizel giizel eserler bulunurdu. Va-esefa ki divanlaruimizdaki tasvirler bastan

basa hayalidir. (M. AKif, 2016: 364)

19. yiizyila kadar genellikle hayali, gerceklikten epey uzak tasvirlerin hakim
oldugu edebiyatimizda, Batililasmanin etkisiyle once romantik, daha sonra ise realist
tasvirler goriilmeye baslamistir.

Edebiyatta tasvirin ne olduguna, ne amaglarla ve nerelerde kullanildigina
deginmeden 6nce edebi tasvir i¢in yapilan tanimlara goz atmakta fayda vardir. Ornegin

Islam Ansiklopedisi’nde edebi tasvir kavram, “Terim olarak tasvir “roman, hikaye ve



diger edebi tiirlerde olaylarin gectigi yerleri, kisileri ve esyayi 6teki nesnelerden ayirip
biitiin 6zellikleriyle ifade etme diye agiklanabilir” (Elmali, 2011: 135) seklinde
tanimlanmaktadir. Bu tanim, edebi tasvirin temel bir tanimi olarak sayilabilmekle
birlikte birgok agidan eksiktir. Abdurrahman Fehmi ise Tedrisdt-1 Edebiyye adli
eserinde islubun temel diregi olarak gordiigli ahengi li¢ kisma aywrir ve bunlardan
birinin ‘dheng-i tasviri’ oldugunu sdyler. Abdurrahman Fehmi i¢in dheng-i tasviri,
“Ahval ve esyay1 keyfiyyat-1savtiyye ile tahkiyeden ibarettir” (Calik, 2008: 157). Yani
“Yazarimiz aheng-i tasviri’nin esyanimn ve hallerin arzu edilen seslerle hikaye
edilmesinden ibaret oldugunu séyler” (Calik, 2008: 52).

Tiirk Diinyasi1 Edebiyat Kavramlar: ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii’nde de
edebi tasvirlerde kullanilan araclarin tizerinde durularak digerlerine benzer bir tanim
yapilir: “Sozlerin kullanildig1 bir sanat olan edebiyatta tasvir igin, s6z veya yazi esastir.
Bir varligm, bir mekanin, bir durumun okuyucunun gozii 6niinde olacak sekilde;
anlatilanin okuyucunun zihninde karsilik bulacak sekilde ifadelendirilmesi anlamida
kullanilir” (Tural, Agca, vd., 2006: 51).

Emin Ozdemir (1990: 37-38) de edebi tasvir i¢in Ornekli-A¢iklamali Edebiyat
Bilgileri Sozliigii’nde betimleme ifadesini kullanarak yaptigr tanimda, tasvirin
islevlerinden biri olan okurun algilama giiciinii yonlendirme ve okurda gerceklik
duygusu uyandirma {izerinde durur:

Bir varligi, bir olayi, bir durumu ya da kavrami goz éniinde ya da zihinde
canlandiracak bigimde sozle, yaziyla anlatma. Sozlii ve yazili anlatimda stk sik
basvurulan temel anlatim bicimlerinden biridir betimleme. Yalinlastirarak
soylemek gerekirse, sozciiklerle resim c¢izme isidir. Doganin ve esyalarin
belirleyici ozellikleriyle ayrintili bicimde yansitimidir. Okurun duygularin
devindirerek algilama giiciinii belirli dogrultulara yonlendirmedir. Bu yéniiyle,
onun bilincinde gerc¢eklik duygusunu yaratmadir.

Yapilan tasvir tanimlarindan yola ¢ikarak edebi tasvir i¢in genel olarak sunlari
sOyleyebiliriz:

1. Edebi tasvir, s0z ya da yazi araclar1 kullanilarak yapilmaktadir.

2. Edebi tasvir; estetik amaclarla bir mekanin, kisinin, zamanin, durumun,
duygunun, hareketin vb. ayirici 6zellikleriyle ifade edilmesidir.

3. [Edebi tasvirde, tasvir edilen seyin okuyucunun zihninde karsilik bulmas1
temel amaclardan biridir. Ayrmtili tasvirler yapilarak okuyucuda gergeklik
duygusu uyandirabilecegi gibi okuyucunun bu gergeklik duygusuyla eserin

icine ¢ekilmesi amaglanir.



Edebiyatta tasvir terimi karsiliginda, betimleme kelimesinin yani sira tavsif
kelimesi de kullanilmistir. Hatta eski edebiyat orneklerine bakildigi zaman tasvir
teriminden ziyade tavsif terimine daha sik yer verildigi goriilmektedir. Tanim itibartyla
tasvir terimi resim, heykel gibi “Goze hitap eden sekilleri kastettiginden olmali ki
eskiler edebi metinlerde gecen sozlii tasvirler icin bu kelimeyi kullanmayarak onun
yerine ‘tavsif’ demeyi daha uygun gérmiislerdir” (Sentiirk, 2002: 16). Koken itibariyla
Arapga bir kelime olan tavsif, ‘v-s-f kokiiniin tef’1l veznindeki mastar halidir (S.
Sami, 1317: 451). Cogul hali ‘tavsifat’ olan kelime i¢in Semseddin Sami (1317: 451),
Kdmus-1 Tiirki’de “Evsaf ve sifatin1 zikr ve ta’dad itme, ta’rif” tanimmi yapmustir. Bu
tanimdan da anlasilacagi gibi tasvir gorsel sanatlar da dahil olmak iizere daha genis bir
kullanim alanmma sahipken tavsif, sozlii ifade i¢cin kullanilmistir. “Arapga’da bu
kelimenin yerine daha ¢ok vasf denmistir. ‘Vasf” ve ‘sifat’ miiteradif kelimeler olup
aslinda mastar durumunda bulunduklar1 halde nahivciler tarafindan bir seyi sifatlamak
(=tavsif) manasinda isim olarak kullanmilmistir” (Sentiirk, 2002: 12). Bu sebeple Arap
Edebiyati’nda konularima gore tasnif edilen siirlerin bashklarinda ‘es-sifat’ ya da
‘vasf’ kelimelerine de rastlamak mimkiindiir. Ancak;

Vasf da aymi sifat gibi sifatlama (=tavsif) manasinda olup her iki kelime arasinda
kiitik bir anlam farki mevcuttur. Ciircani 'nin Ta 'rifat 'inda belirttigi tizere “Vasf
vasfedenle, sifat ise sifatlananla kaimdir” kaidesenie nazaran vasfedeni sair
olarak kabul edecek olursak sairin tasvir ettigi nesneler hakkindaki yorumlarin
“vasf” diye isimlendirmek gerekmektedir. (Sentiirk, 2002: 13)

Muallim Naci, Islahat-1 Edebiyye’sinde tavsif i¢in “Bir seyi gbz Oniine
getirecek surette o seyin haline miinasip bir takim tabirler ile tarif etmektir. Bu tarife
uygun olan eserlere de tavsif denilir” (M. Naci, 1996: 168) ifadelerini kullanmustir.
Ancak Tahir’iil-Mevlevi Edebiyat Liigatr’nin “Tavsif yahud Tasvir”’ maddesinde
Muallim Naci’nin bu taniminin tavsifin degil tarifin tanimi oldugunu 6ne siirer ve bu
diisiincesinin sebebini ise “Tavsif, yahud tasvir: << bir seyin sade oldugu gibi degil,
biraz da sairce goriildiigii ve duyuldugu gibi anlatilmasidir.>> diyenlerin tarifi daha
dogru olsa gerekdir. Clinki his ve hayal karismadan yapilan tasvirler, adeta fenni bir
rapor olabilir” (Tahir’iil-Mevlevi, 1994: 149) seklinde agiklar. Basarili bir edebi
tasvirin nasil olmasi gerektigi hususunda Tahir’iil-Mevlevi’nin bu yorumu oldukca
onemlidir. Estetik bir bakis agis1 olmadan bir seyi okuyucunun zihninde
canlandirmaya ¢aligmak, Tahir’il-Mevlevi’nin de dedigi gibi tariften 6teye gitmez. Bu

noktada tarif ve realist/objektif tasvir kavramlarim birbirine karistirmamak oldukca



onemlidir. Yapilan ister realist/objektif isterse de romantik/siibjektif tasvir olsun,
“Tasvir etmek gercegi kopyalamak degildir (...) Tasvir etmek karakteristik 6zellikleri
secerek gercegi yorumlamaktir” (Jenny, 2004). Karakteristik 6zellikleri segme eylemi
de bir ¢esit yorumdur. Ciinkii bir seyi tasvir ederken secilen karakteristik dzellikler,
okuyucunun zihninde tasvir edilenin ne sekilde canlandirilacagini belirler. Yazar ya
da sair, okuyucunun zihninde neyi canlandirmak isterse, ona gore kendi yorumu
dahilinde ayiric1 6zellikleri seger ve kullanir.

Edebi anlamda tasvir tiirleri konusunda gerek Tiirk Edebiyati’'nda gerek Bati
Edebiyati’'nda cesitli calismalar yapilmistir. Bu calismalara bakildiginda yapilan
tasniflerin ana eksende birbirine paralel oldugu ancak bazi noktalarda birbirinden
ayrildig1 goriilmektedir. Genel olarak her tasnifte degismeyen ortak maddeler olsa da,
baz1 Ogeler tasniften tasnife degisiklik gostermektedir. Ancak bu calismalar
incelendiginde, tasvir tiirlerinin ¢ikis noktalarma gore ayrimi konusunda bir eksiklik
ve karigiklik oldugu gbzlemlenmektedir. Tasvir tiirleri ¢ikis noktalarina gore dncelikle
kendi igerisinde iki ana baslikta incelenmesi gereken bir konudur. Bunlar tasvir
nesnesine ve tasvir edenin bakis agisma gore tasvir tlirleridir. Yapilan ¢alismalarda bu
ayrim tam olarak verilmedigi ve bu konuda farkindaligin tam olarak saglanmadigi
gozlemlenmistir. Biz bu bolimde, tasvir konusunda yapilan c¢alismalar1 ele alip
bunlardan yola ¢ikarak kendi siniflandirmamizi yapmadan once, ‘Tasvir Nesnesi
Bakimindan Tasvir Tiirleri’ ve ‘Tasvir Edenin Bakis A¢is1 Bakimindan Tasvir Tiirleri’
basliklar1 altinda bu ayrima deginecegiz.

Tasvir, en basit ifade ile herhangi bir tasvir nesnesinin bir betimleyici
tarafindan aktarilmasidir. Bu ifadeden yola ¢ikarak tasvirde iki ana unsurun varhigi
dikkat ¢ekmektedir: Tasvir edilen (tasvir nesnesi) ve tasvir eden (betimleyici). Tasvir
iizerine yapilan caligmalarda, tasniflerin tasvir eden ve edilen ekseninde iki ayr1 koldan
ilerledigi ancak bu ayrimin net bir sekilde, sebepleri agikca belirtilerek yapilmadigi
dikkat ¢ekmistir. Bu konuda en net ayrim Funda Uzdu (2008: 21-33, 73-75) tarafindan
Betimleyici Metinlerin Dilsel Ozellikleri ve Bu Tiir Metinler Yoluyla Sozciik Ogretimi
adli yiiksek lisans tezinde yapilmistir. Ancak Uzdu bu ayrimu tasvir tiirleri agisindan
yapmamistir. ‘Betimleme Nesneleri’ ve ‘Betimleyicinin Bakis Agis1’ basliklari ile bu
husus tizerinde duran Uzdu, bizler i¢in tasvir tiirlerini smiflandirirken yol gosterici

olmustur. Ancak belirttigimiz gibi Uzdu bu konular iizerinde tasvir tiirleri bakimimndan



durmadigi i¢in bu ayrimin anlasilmasi ihtimali genellikle okurun bilgi birikimine ve
farkindalik giicline birakilmistir. Biz ¢alismamizda bu ayrimi net bir sekilde vererek,

edebi tasvir konusunda bir eksikligi gidermeye calisacagiz.

a. Tasvir Nesnesi Bakimindan Tasvir Tiirleri

Turan Karatas (2001: 409), Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii’'nde
tasvir kavramu i¢in “Herhangi bir seyin (bir insan, bir nesne, bir yer vb.) nitelik,
nicelik, goriiniim gibi biitliin 6zelliklerinin, yani ‘karakteristik goriiniislerinin’
ayrintilariyla okuyanin/dinleyenin gozii oniinde ya da zihinde canlanacak ‘o seyin
haline miinasip’ ifadelerle anlatilmas1” ifadelerine yer verir. Bu tanimdaki ‘herhangi
bir sey’ yapilacak smiflandirmanin ¢ikis noktasidir. Tasvir edilecek seyin ya da baska
bir ifadeyle tasvir nesnesinin ne oldugu, smiflandirmanin alt bagliklarini
olusturmaktadir. Tasvir nesnesinin yer mi, zaman mi, kigi mi ya da duygu mu olduguna
gore bu alt basliklarin yapilan c¢alismalarda cesitlilik gosterdigi goriilmektedir.
Ornegin Safiye Akdeniz’in “Tasviri (Descriptif) Metin Tipleri ve Tanzimat
Doneminde Metinlerin Gelisim Cizgisi” adli yazisinda tasviri siniflandirirken, Bati
retoriginin gii¢lii temsilcilerinden Pierre Fontanier’in siniflandirmasini ele almistir:

1. Yer Tasviri (Topographie) : Bir dagin, ovanin, sehrin, koyiin, evin, bahgenin
tasviridir.

2. Zaman Tasviri (Chronographie): Zamanin, bir periyodun, bir siirenin
tasviridir.

3. Cisimlerin  Tasviri  (Prosopographie):  Figiirlerin, cisimlerin, fizik
niteliklerin, distan gériiniisiin tasviridir.

4. Gelenek ve Seciye Tasviri (L éthopée): Geleneklerin, karakterlerin, kusur ve
faziletlerin, gercek yahut hayali bir sahsin ahlaki niteliklerinin tasviridir.

5. Portre (Portrait) : Canli bir varligin fiziki ve ruhi niteliklerinin tasviridir.

6. Paralel (Paralléle): Aralarinda benzerlikler yahut farklar bulundugunu
gostermek icin iki nesnenin fiziki yahut ahlaki tasvirinin ard arda yahut
birlikte yapimasidir.

7. Tablo (Tableau): Hareketlerin, tutkularin, olaylarin vb. canli ve hareketli
tasvirleridir.

8. Canli Tablo (L hypotypose): Bu tasvirlerde nesnelerin takdimi o kadar canli
ve o kadar enerjiktir ki unutulmaz bir imaj ve tablo yaratir. (Fontanier’den

aktaran Akdeniz, 2007: 5)
Burada portrenin sadece insan tasvirini degil tiim canli varliklarin tasvirini
kapsiyor olmasi, yapilan siniflandirmalarin genelinden farkli bir egilimdir. ‘Portre’

ifadesi genellikle insan tasviri i¢in kullanilmaktadir. Fortanier ise varliklari canli ve



cansiz olarak iki ana eksende ele almis ve canli varliklarin tasviri i¢in portre, cansiz
varliklarin tasviri i¢inse cisim kavramlarini kullanmstir. ‘Gelenek ve Seciye Tasviri’
ile yapilan smiflandirmalarin genelinden farkli bir alt baslik orataya koymasi ise
smiflandirmanin orijinal bir yonidiir.

Selda Giirel (2012: 49-50), “Halid Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu Adli
Eserinde Tasvirlerarasi Iliskiler” adli makalesinde, inceledigi cesitli tasniflerden yola
cikarak kendisi de bir smiflandirma yapmaktadir. Tasvir nesnesine gore yapilan bu
smiflandirma;

1. Insan Tasviri
a. Fiziksel Tasvir, Portre
b. Ruhsal Tasvir, Portre
2. Mekan Tasviri
a. Dus Mekdn Tasviri
b. I¢ Mekdn Tasvir
c. Cisim Tasviri
3. Zaman Tasviri
4. Tablo

seklinde dort ana baslik ve ¢esitli alt basliklardan olugsmaktadir. Tasvir nesnesine gore
yapilan siniflandirmalarin genelinde goriilen ve her daim tekrarlanan ana 6gelerle
Olusturulan bu smiflandirmada, ‘Cisim Tasviri’nin konumu akillara birtakim soru
isaretleri getirmektedir. Genel olarak bir mekanin 6gesi olarak karsimiza g¢ikan
cisimlerin ‘Mekan Tasvirleri’ ad1 altinda incelenmesi normal goriinse de cisimlere her
zaman bu bakis agisiyla yaklasmak dogru mudur? Bir cismin tasviri, biiyiik resimde
her zaman bir mekanin tasvirine hizmet etmedigi i¢cin bu bakis agis1 bize gore pek de
saglikli degildir. Bazen bir cismin tasviri, kiginin ya da zamanin anlasilmasinda da
yardimc1 olabilecegi igin, ‘Cisim Tasviri’ni mekan tasvirinin bir 6gesi olarak
degerlendirmek yerine, hizmet ettigi amaca gore ele almak daha uygundur.

Tasvirin siniflandirilmast ve tasvirde bakis agist hususunda en net ayrimi
Funda Uzdu, ‘Betimleme Nesneleri’ ve ‘Betimleyicinin Bakis Acisi” seklinde
yapmustir. Bu dogrultuda Uzdu’nun belirttigi ‘Betimleme Nesneleri’, ‘Tasvir Nesnesi
Bakimindan Tasvir Tiirleri’ kapsaminda degerlendirilebilecek bir husustur. Uzdu
tezinde, betimleme nesnelerini dort ana baglikta toplamaktadir:

1. Nesne
2. Kisi
a. Fiziksel Betimlemeler
b. Ruhsal Betimlemeler
3. Varlhk



4. Uzam (Yer) (Uzdu, 2008: 21-33)
Uzam diginda kalan betimleme nesneleri arasindaki ayrimi agagidaki tablo ile
gosteren Uzdu, boylece yaptigr ayrimin ¢ikis noktalarini da ortaya koymus olur:

Tablo 1: Betimleme Nesnelerinin Ozellikleri

Nesne Kisi Varhk
Canh - + +
Cansiz + - -
Insan - + -

Kaynak: Betimleyici Metinlerin Dilsel Ozellikleri ve Bu Tiir Metinler Yoluyla
Sézciik Ogretimi, 2008, s. 22.

Uzam tasviri haricinde tasvir nesnelerini canli, cansiz ve insan olma hususlari
iizerinden siniflandiran Uzdu, varlik bashig: altinda ele aldigi insan dis1 canlilar1 yani
bitki ve hayvanlar1 ayr1 bir baslik altina alarak, smiflandirmalarin genelinden farkli bir
bakis acis1 ortaya koyar. Uzdu’nun, genel olarak tiim tasvir siniflandirmalarinda
karsimiza ¢ikan zaman tasvirine yer vermemesi ise dikkat ¢ekicidir

Tasvir edilenin 6zelliklerinden yola ¢ikarak yapilan tasvir siiflandirmalarina
bakildig1 zaman, kisi, mekan, zaman gibi 6geler neredeyse tiim smiflandirmalarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Kimi zaman tek basima ele alinan bu 6geler kimi zaman daha
genis kapsam alanma sahip olan isimlendirmelerin icinde yer almaktadir. Ornegin
kisi/insan tasviri meselesi genellikle tek basina ele almip kendi icerisinde fiziksel ve
ruhsal olarak ayrilirken, Fontainer kisi tasvirlerini, tlim canli varliklarin fiziksel ve
ruhsal tasvirlerinin dahil oldugu ‘Portre’ basliginda ele almistir. Varligin canlilig1 ve
cansizlig1 noktasinda bir ayrima giden Fontainer, kigileri miistakil olarak ele almamus,
bitki ve hayvanlar1 da dahil ettigi daha genis kapsamli bir siniflandirma yoluna
gitmistir. Smiflandirmalarda siklikla tekrar eden bir diger 6ge de zamandir. Ancak
tasvir nesnelerini ele alan tasnifinde Uzdu, zaman kavrami kapsam disinda birakarak
genel egilimin disinda davranmastir.

Smiflandirmalarm genelinde yer aldigini goérdiigiimiiz bu 63elerden baska kimi
smiflandirmalarda yer alan ancak kimilerinde yer almayan 68eler de vardir. Bunlar
cisimler, gelenek ve seciyeler, hareketler ve insan dis1 canli varliklardir. Cansiz
varliklarin (esya, figlir vd.) fiziksel tasvirlerini Fontanier ‘Cisimlerin Tasviri’ olarak
smiflandirmistir ve buna miistakil bir baslik agmistir. Betimleme nesneleri agisindan

bir smiflandirma yoluna giden Uzdu ise, Fontainer’in cisim olarak adlandirdigi bu
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Ogeyi ‘Nesne’ olarak ele almis ve bu hususta Fontainer gibi miistakil bir siniflandirma
yoluna gitmistir. Selda Giirel ise Fontainer ve Uzdu’dan farkli olarak cisimlerin
tasvirini miistakil bir baglik altinda ele almamistir. Cisim tasvirlerini mekan tasvirleri
altinda ele alamig ve bu cansiz varliklart mekanin 6geleri olarak degerlendirmistir. Bir
mekani tasvir ederken, mekanm dahilinde yer alan nesnelerin tasviri, elbette tasvir
edilen mekana hizmet eder ancak tiim cisim tasvirlerine bu bakis agisiyla yaklasmak
pek dogru degildir. Burada ayrim yaparken tasvir edilen cismin mekana mi hizmet
ettigine yoksa basli basma bir fonksiyonunun mu olduguna bakmak gerekir. Bazi
durumlarda nesneler tasvir edilirken bir mekanin dahilinde olmadan, basl basina bir
fonksiyon yliklenmis olarak karsimiza ¢ikabilir. Bu diger tiim betimleme nesneleri i¢in
de gecerlidir. Ornegin bir mekan tasvir edilirken mekanm igerisinde insanlar ya da
insan dis1 canli varliklar da yer alabilir. Ayn1 sekilde bir kisi fiziksel olarak tasvir
edilirken tizerindeki kiyafet ve objeler de tasvir edilebilir. Tasvir nesnelerinin
birbirleriyle olan bu miinasebetlerinden dolayi, bir tasvir nesnesini tek bir yere
konumlandirmak miimkiin olmayacagi i¢in, tasvirin biitiiniinde okuyucunun zihninde
canlandirilmak istenen intibaya gore tasnif yapmak gerekir.

Tasvir denildigi zaman akla sabit ve duragan bir anlatim gelir. Belki de tasvir
nesnesinin ayurt edici Ozelliklerinin, 6zellikle sifatlar yardimiyla verilmesinden
kaynaklanan bu duraganlik, hareketlerin ya da olaylarin da tasvir edilebileceginin
genellikle g6z ardi edilmesine sebep olmustur. Ancak vakanin daha iyi bir sekilde
zihinde canlanmasi i¢in hareketler ve olaylar da tasvir edilmektedir ve bu tiir tasvirlere
‘tablo’ denmektedir. Ele aldigimiz tasvir tasniflerinde de Fontanier ve Selda Giiler
haricinde bu tasvir tiirli genellikle g6z ardi edilmistir.

Insan dis1 canli varliklarmn tasvirin smiflandirilmasinda varlig1 ya da konumu
hep belirsiz olmustur. Genellikle tasvir siniflandirilmalarinda insan dis1 canli
varliklarm tasviri ele alinmamigstir. Siniflandirmaya dahil oldugu durumlarda ise hangi
baslik altinda incelenecegi konusunda bir birlik saglanamamistir. Ornegin varliklar1
canli ve cansiz olma durumlarina gore degerlendiren Fontanier, canli varliklar1 insan
ya da insan dis1 olarak ayirmadan ‘Portre’ ad1 altinda ele almistir. Uzdu ise varliklar1
Tablo 1°deki gibi canli, cansiz ve insan olma durumlarina gore aywrarak insan dis1

canlilar1 ‘Varlik’ olarak degerlendirmeyi uygun gérmiistiir.
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Tiim bu tasniflerden ve tasniflerdeki bakis agilarindan yola ¢ikarak kendi
degerlendirmemiz sonucunda, tasvir nesnesi agisindan yaptigimiz ve Akif’in siirlerini
ele alirken de uyguladigimiz tasvir smiflandirmasi su sekildedir:

1. Kisi Tasviri (Portre)

a. Fiziki/ Tensel Tasvir
b. Ruhsal/Tinsel/Moral Tasvir
c. Fiziki ve Ruhsal Tasvir
2. Mekan Tasviri
a. I¢ mekan Tasviri
b. Dis mekan Tasviri

3. Zaman Tasviri

4. Cisim Tasviri

5. Varliklarmn Tasviri

a. Hayvan Tasviri
b. Bitki Tasviri
6. Tablo

b. Tasvir Edenin Bakis A¢is1 Bakimindan Tasvir Tiirleri

Bu boliimde tasvirde bakis acisini ele alirken, referans noktamiz edebi metinler
oldugu i¢in bu hususta edebi ve ilmi tasvir ayrimma deginmeksizin, sadece edebi
metinlerde tasvir edenin tutumu degerlendirilecektir.

Edebi tasvirlerde tasvir edenin tutumu, genellikle 6znel/siibjektif ve
nesnel/objektif olarak ikiye ayrilmaktadir. Bu ayrimda temel husus tasvir edenin
duygularini, izlenimlerini, yani kendi varhigini ortaya koyup koymamasidir. Tasvir
eden isin i¢ine kendi duygularmi kattiysa ve tasvir edecegi seyin 6zelliklerini oldugu
gibi anlatmak yerine kendi yorumuyla verdiyse, bdylesi bir tasvir 6znel/siibjektif olur.
Aksine tasvir eden kendi duygularini higbir sekilde ortaya koymayarak realist bir
tavirla tasvir nesnesini oldugu gibi veriyorsa, boylesi bir tasvir de nesnel/objektif olur.
“Objektif tasvirlerde aciklayicilik, goriilenin oldugu gibi anlatilmasi, siibjektif
tasvirlerde anlatan yahut bakan kisinin duygularinin da ise karigmasi esas alinmigtir”

(Kahraman, 2011: 137). Fevziye Abdullah Tansel (1963: 82) ise Iyi ve Dogru Yazma
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Ustilleri’nde nesnel ve 0znel tasvirleri ‘umumi’ ve ‘ferdi’ tasvirler olarak su sekilde
tanimlamustir:

Tasvirler, miisahede edenin o seye dair verdigi tafsilatin mahiyetine gére umumi
tasvir, ferdi tasvir olarak, kesin cizgilerle ikiye ayrilir. (1) Bir Anadolu
kasabasini, bir kir-kahvesini, bir cam agacini, belli bir ziimrenin herkesce bilinen
muayyen hususiyetlerini canlandiran tasvir, umumi tasvir dir. Bu gibi tasvirler,
heyecandan c¢ok, fikir verir. (2) Biitiin bunlarin aksine, bahsedilen yer, ziimre
veya sahis, herkesce belli hususiyetleri ile degil, muharrir tarafindan goriilebilen
ve manalandirilan vasiflart ile canlandirilirsa, o, ferdi tasvir 'dir. Umumi tasvir,
heyecandan ¢ok fikir verir; ferdi tasvir ise, hem heyecan, hem fikir veren bir
hususiyet tasir.

Tansel, yaptigi bu ayriminda tasvirde verilen ayrintinin niteligi iizerinde
durmustur. Herkesce bilinen, yani herkese gore ayni olan ayrntilar kullanilarak tasvir
yapiliyorsa bu tasvire duygu Ogesinin karigmasit miimkiin degildir. Bu sebeple
Tansel’in umumi tasvirle kastettigi nesnel/objektif tasvirlerdir. Ayn1 sekilde ferdi
tasvir i¢in kullanilan ‘muharrir tarafindan goriilebilen ve manalandirilan vasiflar’
ifadesiyle mubharririn kisisel yorumunun yani duygularmin isin i¢ine karistigini
sOyleyebiliriz. Bu sebeple ferdi tasvirle kastedilen 6znel/siibjektif tasvirlerdir.

Tasviri, miisahede edenin bakis agisia gore nesnellik ve 6znellik baglaminda
ikiye ayiran bir diger isim ise Abdurrahman Fehmi Efendi’dir. “Yazar, tabiattaki
seslerin taklit edilmesiyle meydana gelen ahengi, tasvir-i hakiki olarak nitelendirir.
Esyanin ve durumlarin his ve hayallere yansimis seklini de tasvir-i hissi ve hayali
olarak belirler” (Calik, 2008: 52). Tasviri ‘hakiki’ ile ‘hissi ve hayali’ olarak ayiran
Abdurrahman Fehmi i¢in de bu ayrimda degerlendirme, duygu 6gesinin karigip
karismamasina gore yapilmaktadir.

Safiye Akdeniz (2007: 12) ise dort tasvir ¢esidinden bahseder: Nesnel tasvir,
Oznel tasvir, sistematik tasvir, secici tasvir. Akdeniz, nesnel tasvirlerde anlaticinin
objektifligi, distan bakan bir g6z olmasi1 gibi genellikle her tanimda karsimiza ¢ikan
ifadelerin yani sira nesnel tasvirlerin tahkiyede zamani askiya almasi tizerinde de
durur. Nesnel tasvirlerde tasvir edenin, anlatilan hikdyenin kahramani olamamasi
durumundan dolay1 tasvirle hikdye biitiinlestirilemedigi i¢cin yani tasvir zamani ile
anlat1 zamani ¢akisamadigi icin bu durum s6z konusudur. Ancak Safiye Akdeniz,
0znel tasvirlerde anlat1 zamani ile tasvir zamanini, tasvirin anlatinin kahramanlarma
yaptirilarak cakistirildigini ifade ederek askiya alma durumunun ortadan kalktigmni
belirtir. Nesnel ve 0znel tasvirlere genel tanimlardan farkli bir bakis agisiyla yaklasan

Akdeniz, bunlarin yani sira sistematik ve segici tasvir olarak iki tiirden de bahseder:
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“Sistematik tasvir: Hi¢bir sey atlanmadan, sirayla, adim adim her sey anlatiliyorsa
sistematik bir yontem s6z konusudur. Segici tasvir (sélective): Su yahut bu ilgi ¢ekici
sey secilerek yapilan tasvirlerdir” (Akdeniz, 2007: 12). Tasvirdeki 6lgek konusuyla
alakali olarak, bir tasvirde betimlenecek nesneye dair aktarilacak ayrintilarin
miktariyla iliskili olan bu iki tiir, bir bakima ilmi ve edebi tasvir arasindaki ayrimi
ortaya koymaktadir. {lmi tasvirlerdeki her ayrmtinin anlatilmasi hususu ile edebi
tasvirlerdeki okurun zihninde canlandirmaya yarayacak ayrintilarin se¢ilmesi hususu,
bu iki tasvir tiirlinde de 6n plana ¢ikan noktalardir.

Mehmet Akif, Sirdt-1 Miistakim’de kaleme aldig1 “Tasvir” yazisinda, nesnel ve
0znel tasvirin yani sira tiglincli bir tasvir tiiriiniin daha oldugunu belirterek tasviri iige
ayirmistir:

Tasvir ii¢ tirlii olur. Birincisinde edib bir miistensih ressam tavri takinarak
tersim edecegi levhayr aynen alir; kendisinden hicbir cizgi ildve etme:z.
Tkincisinde o levhayi oldugu gibi cizmeyerek gerek ilave, gerek tayy suretiyle yer
yer ta’dildt icra eder. Ugiinciisiinde ise tasvir edecegi seyi oldugu gibi gostermek
tarafina hic yanasmayarak, onu evvelce kendisi bambaska bir nazarla bambaska
bir sekilde gordiikten sonra dylece gosterir, yani baskalarinin gérdiigii gibi degil,
kendisinin gormek istedigi gibi gostermeye calisir.

Su taksime gére birinci tasvir swrf hakiki, ticiinciisii biisbiitiin hayali, ikincisi ise
hakikatle hayalin miimtezic bir sekli oluyor. (M. Akif, 2016: 364)!

Akif’in tasnifine bakildig1 zaman, genel temayiiliin paralelinde tasviri hayali
(6znel) ve hakiki (nesnel) olarak ikiye ayirdig1 ancak hayali tasviri kendi igerisinde
derecelendirdigi goriilmektedir. ‘Hakikatle hayalin miimtezic’ sekli olan tasvirlerde,
tasvir nesnesinin tamamen gercekligini yitirmedigi ancak betimleyicinin duygularina
dair izler tasidigi goriilmektedir. ‘Biisbiitiin hayali’ tasvirlerde ise tasvir nesnesinin
empresyonist bir tavirla sahip oldugu gerceklikten tamamen uzak bir sekilde, sadece
betimleyicinin duygu ve diislincelerini aktarmak i¢in bir vasita olarak kullanildigi
goriilmektedir.

Tasvirde bakis agisini etkileyen en 6nemli unsur bagl olunan edebi akimdir.
Bat1 Edebiyati’nda 17. yiizyildaki Klasikler tasvire 6nem vermemislerdir, tasvirin
onemli hale gelmesi Romantiklerle baslamistir. Klasisizmin kat1 akilc1 tutumuna ve
Aydmlanma Cagi’nin rasyonalizmine tepki olarak dogan romantizmde “...bilim ve

aklm tstiinliigli ve otoritesine smir getirme, ferdin hiirriyetine d6nem verme, insanin

1 Akifin siirlerindeki tasvirleri inceledigimiz kisimlarda tasvir edenin bakis agisi, onun kendi
tasnifinden yola ¢ikilarak belirlenecektir.
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duygu diinyasinin sirlarma egilip kalbin istek, arzu ve hayallerini giindeme getirme”
(Cetisli, 2015a: 77) 6n plandadir. Bu sebeple romantizm etkisiyle yapilan tasvirlerde
Oznellik, duygularin tasvire yansimasi s6z konusudur. Bu konuda romantizmin
tesekkiiliine zemin hazirlayan Anthony Ashley Cooper’in kurucusu oldugu Duygu
Okulu hareketinin goriisleri daha agiklayici olacaktir:

Insan, dis diinya ile ilgili bilgilerinde, duyulariyla elde ettigi izlenimlerine ¢ok
sey bor¢ludur. Duyularla elde edilen bu izlenimler, akil tarafindan
sistemlestirilip bilgiye doniistiiriiliir. Bilgi edinmede, insan aklinin en énemli
meleke oldugu inkar edilemez. Ancak bu konuda her seyi sadece akilla izah
etmeye kalkismak dogru degildir. Ustelik akil, insamin iyi ve kotiivii ayirt
etmesinde etkisizdir. Iyi ve kotiiniin belirlenmesinde kalbi ve ahliki degerler;
dolayisiyla insamin duygu degerleri ¢ok daha onemli ve etkindir. Sanatin 6zii
insan tecriibesidir. Bu tecriibe duygu, diisiinceden daha evrensel ve daha

onemlidir. (Cetisli, 2015a: 78)

Ote yandan 18. yiizyllda Aydmnlanma Cagr’nin baslamasi ve 19. yiizyilda
sanayilesmenin hizla gelismesi toplumun her alanini etkilemistir. Sanayilesmeyle
birlikte ekonomik dengeler degismis ve yasanan “Ekonomik gelismeler, materyalist
diisiince ve diinya goriisiiniin yayginlagsmasina zemin hazirlamis ve koriiklemistir”
(Cetisli, 2015a: 90). Ayrica bu donemde bilim alaninda yasanan biiylik gelismeler
“...tabii olarak objektifligi giiclendirmis; objektiflik ve bilimselligin her seyin tek
Olciisii haline gelmesi sonucunu dogurmustur” (Cetisli, 2015a: 90). Realizm akimi iste
boyle bir zeminde tesekkiil etmistir. Bilimselligin ve objektifligin her seyin tek Sl¢iisii
haline gelmesi, objektif tutumu realizmin sacayaklarindan biri yapmustir. Bu sebeple
realizm -siirde parnasizm- etkisiyle kaleme alinan edebi eserlerde tasvirler, duygular
isin i¢ine karigmadan yani objektif olarak yapilmaktadir.

Edebi tasvirlerde tiirlerin smiflandirilmasindan bagka bir diger 6nemli husus
ise tasvirlerin islevleridir. Edebi metinlerde kullanilan her bir unsur, metni insa etme
stirecinde belirli islevlere sahiplerdir. Bu islevler hem metnin kurgulanis1 hem de okur
lizerinde birakilacak etki acisindan olduk¢a Onemlidir. Bu bakimdan tasvirlerin de
metin i¢cinde birtakim islevleri vardir. Bu baglamda Laurent Jenny tasvirin dort
islevinden bahseder: “1. Siis islevi, 2. ifade islevi, 3. Sembolik islev, 4. Tahkiye islevi”
(Jenny, 2004).

Siis, edebi tasvirin en eski islevidir. Baslangicta anlatinin dinlendirici kismi1
olan tasvir; kuyumculuk, heykel gibi baska sanatlarla rekabet halindeki sairin retorik

ustaligini gosterme alantydi (Jenny, 2004). Divan Edebiyati’ndaki tasvirler bu iglevin
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en giizel 6rnekleri arasinda yer almaktadir.? Ahmet Atilla Sentiirk (2002: 39) de XVI.
Asra Kadar Anadolu Sahas: Mesnevilerinde Edebi Tasvirler adli ¢alismasinda
mesnevilerdeki tasvirleri incelerken, siisleme isleviyle kullanilan bu tasvirlerin sairin
maharetini gosterdigi parcalar olmasmin yani sira eseri renklendiren, monotonlugu
kiran boliimler oldugunu da belirtir. Tasvirin siis iglevi realizm etkisiyle azalsa bile
tamamen ortadan kaybolmamuistir (Jenny, 2004).

Ifade islevi 18. yiizyi1lda romantizmin etkisiyle ortaya ¢ikan bir islevdir. Tasvir
artik bir dekor veya manzaranin taklidi olarak sadece kendisi i¢in gecerli degildir. Dig
ve i¢, tabiat ve onu seyreden arasinda iligki kuran bu tasvirlerde doga anlatilirken ruhi
hayat ifade edilmektedir (Jenny, 2004). Bu islev insanin i¢ diinyasma dair anlatilmak
istenenlerin tabiat araciligiyla disavurumudur.

Sembolik islevde ise tasvir edilen seyden baska bir seyin isaret edilmesi
durumu vardir. Bu islevde, Balzac’ta da gordiiglimiiz gibi, karakterlerin fizyonomisi,
kiyafetleri, mobilyalar1 ve tiim ¢evresi onun psikolojisini ortaya ¢ikarir. Bu iligkinin
temelinde oOrtiik bir cevre teorisi vardir: Canlilar sosyal varliklar oldugu icin
cevreleriyle uyum icerisindedir ve bu sebeple cevreden yola c¢ikarak onlar
yorumlamak miimkiindiir. Goriot Baba’da Vaquer pansiyonunun, pansiyon
sakinlerinin sembolii olmasi bu isleve bir 6rnektir (Jenny, 2004). Sembolik islev bazen
haberci (proleptique) degeri de tasimaktadir. Boyle oldugunda tasvir sadece anlik
anlamlarin bir sembolii degil, ayrica hikdyenin geri kalaninda olacaklar1 da sezdirme
islevi yiiklenir (Jenny, 2004).

Tasvirin tahkiye islevi, tasvir ve tahkiye siirekli olarak ¢atigma halinde verildigi
icin ¢eliskili goriinmektedir. Ancak tasvir ve tahkiye iligkisinin tersine ¢evrildigi yeni
anlat1 sisteminde artik tahkiye tasvire hilkmetmez, tasvir tahkiyeye hiikmeder. Bu
tersine doniis 1960’larda Yeni Roman Okulu’nun metinlerinde gériilmektedir (Isler,
2011: 179-182; Jenny, 2004).

Safiye Akdeniz (2007: 12-14) ise tasvirin on dort islevi oldugunu sdyler:

Stisleme gorevi

Ifade etme gorevi
Sembol gorevi
Tasvirin tahkiye gérevi

el N =

2 Siis isleviyle kaleme alinmus eserler sadece Divan Edebiyati'na mahsus degildir. Tanpmar’in (1988:
405) 19. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi’nde belirttigi tizere biiyiik mesnevilerin bagindaki kasidelerin nesib
boliimlerine benzerligiyle dikkat ¢eken Namik Kemal’in Intibah romaninin basinda yer alan bahar
tasviri de siis isleviyle karsimiza ¢ikmaktadir.

16



5. Bilgi vermek ve ac¢iklamak fonksiyonu

6. Duygular: ifade etmek fonksiyonu

7. Gercege benzerlik saglamak fonksiyonu

8. Yaziya sembolik bir deger kazandirma

9. Siirsel bir etki saglama

10. Ispatlama fonksiyonu

11. Gorsellestireme fonksiyonu

12. Oyalama fonksiyonu

13. Dramlastirma fonksiyonu

14. Bir metnin boliimlerini birbirinden ayirma

Bunlardan ilk dordii Laurent Jenny’nin de yazisinda belirttigi islevlerdir. Bu
dort islevden farkli olarak tasvirin bir diger islevi de bilgi vermek ve aciklamaktir.
Genellikle nesnel tasvirlerde karsimiza c¢ikan bu islevde amag¢ bir konuya agiklik
getirmek ve okuru konu hakkinda bilgilendirmektir. Bilgi vermenin aksine, tasvir
edenin duygular1 tasvire yansiyorsa bu sefer de tasvirin duygular1 ifade etme
islevinden faydalanilmis olur (Akdeniz, 2007: 13). Tasvirin ifade etme islevine
oldukc¢a benzeyen bu islev daha genis kapsamlidir. Bu islevde anlaticinin tabiatla olan
iliskisi degil tasvir nesneleri karsisindaki tavri s6z konusudur. Bu islevin yer aldig:
tasvirlerde 6znel bir tutum vardir.

“Tasvirl metinler zihinlerde olusturduklar1 renkli imajlarla goriintiiye cok
yaklastiklarindan inandirma ve etkileme giicii en kuvvetli ifadelerden sayilabilirler”
(Sentiirk, 2002: 22). Tasvirin bu temel 6zelliginden dolay1 aslinda her tasviri metin
gercege benzerlik islevini lizerinde tasir. Ancak bazi durumlarda gergege benzerlik
islevi baskin olarak varligini hissettirir. Realist bir tutumla olusturulan bu tasvirlerde
yazar ayrintilara yer vererek tasvir nesnesini mutlak gerceklige yaklastirir. Cilinki
“Hikayede vak’a basit tarzda anlatilacagina, tafsilatl ve alaka verici bir tablo ¢izilirse,
maksat, bu tasvir yolu ile daha te’sirli ve canli ifade edilmis olur” (Tansel, 1963: 81).
Okuru inandirma amaci giiden bu iglevin yani sira bazi tasvirlerde de ispatlama yoluna
gidilerek ikna etme amac1 giidiiliir. Bu tip tasvirlerde de ispatlama islevi mevcuttur.
“Edebi tasvirlerin insanlar iizerindeki inandirici ve ikna edici tesirinin en garpici ve
yaygin Ornekleriyle ilahi kitaplarda karsilastyoruz” (Sentiirk, 2002: 22).

Tasvirin siis islevine olduk¢a benzeyen siirsel etki saglama islevinde ise yazar
poetik bir yapr olusturmak icin tasvir yaparken ahengi saglayacak gesitli unsurlar1
kullanir ve sairane imajlara yer verir (Akdeniz, 2007: 14). Gorsellestirme islevinde ise
tasvir nesnesinin okurun zihninde canlandirilmasi amaci vardir. Gergege benzerlik

saglama islevinde, gorsellestirme islevine sik¢a bagvurulur. Ciinkii tasvir nesnesinin
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gercekligi algis1 okurda yaratilmak istendiginde o nesne genellikle ilk olarak gorsel
olarak, daha sonra isitsel, kokusal, dokunsal ve tatsal olarak anlatilmaktadir.

Tasvirin oyalama islevinde ise okurun olaylarin sonuna ulagmasmin
geciktirilmesi amaci vardir. Tasvir, tahkiye zamanini askiya alan bir unsur oldugu i¢in
“...hikayenin uzamasina, boylece, okuyanlarin daha gec ulasacaklari neticeye ait alaka
ve meraklarmin artmasina da yardim eder” (Tansel, 1963: 81). Tasvir vasitasi ile
olayin akis1 her kesildiginde, okur hem sona ge¢ ulasmasi i¢in oyalanmig hem de sona
ulasamadikca okurun merak arttirilmis olur.

Tasvir bazen de “Uzun bir metnin i¢indeki olaylar1 dramatize ederek
canlandirma islevi” (Uzdu, 2008: 40) yiiklenir. Buna tasvirin dramlastirma islevi denir.
Tasvirler ayrica boliimleri, olaylari, kisileri vb. birbirinden ayirma isleviyle de
kullanilabilir. Bu islevinde boliimler aras1 gegisi saglayan tasvirler okura sonrasinda
ne olacagina dair ipuglari da verir yani okuru bir sonraki boliim i¢in hazirlar (Akdeniz,
2007: 14).

Ayse (Eziler) Kiran ve Zeynel Kiran da Yazinsal Okuma Siire¢leri’'nde (2000:
19) tasvirin islevleri konusuna deginmislerdir. Bir yazarin betimleme yapmak i¢in
genellikle bilgi vermek, aciklamak ve anlatmak gibi sayisiz neden bulabilecegini
sOylerler. Anlatilarda betimlemelerin kisileri ya da eylemin/olaymn kosullarini
tanimaya ve onlara gergeklik izlenimi vermeye, bir etki, bir atmosfer, bir beklenti
yaratmaya yaradigmi belirtirler.

V. Dogan Gilinay (2007: 249-250) ise islevleri bakimindan tasviri dort gruba
ayirmustir: Bilgi verici islev, gercegi yansitma islevi, sanat islevi ve simgesel islev.
Gilinay’in bilgi verici islevi ve sembol islevi ile Akdeniz’deki bilgi vermek ve
aciklamak fonksiyonu ile sembol gorevi esdegerdir. Gergegi yansitma islevinde ise
sanatsal olmayan metinlerde tarihsel olaylarin gercege benzer sekilde verildigi
betimlemelerde goriilebilecegini belirten Gilinay, bu islevin ayrica sanatsal
metinlerdeki gergegi yansitma iglevi baglaminda diisiiniilebilecegini de sdyler. Sanat
islevinde ise anlatim bi¢imi ve estetik haz lizerine vurgu yapan Gilinay, bu islevde
vericinin duygularinin da sunuldugunu belirtmistir. Bu bakimdan Giinay’m sanat
islevi olarak adlandirdig1 islev, Safiye Akdeniz’deki siisleme islevi, duygular1 ifade

etme islevi, siirsel etki islevi gibi bir¢ok islevin tiimiinii kapsar.
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Tasvirde islevlerinden baska metni olustururken ayrintilarin ne kadar ve nasil
verilecegi her zaman 6nemli bir husus olmustur. Tasvir edilen seyin okurun zihninde
etkili bir bicimde canlanabilmesi i¢in bu husus lizerinde dikkatle durmak gerekir. Etkili
ve canli bir tasvir i¢in ayrintilarin yeterli miktarda ve aywrt edici nitelikte olmasi
gerekmektedir. Ayrmtilarin az ya da gereginden fazla olmasi1 veyahut genel ifadeler
kullanilarak belirtilmis olmasi, tasvir edilen seyin goz Oniinde canlanmasini
engelleyecegi icin anlatimin etkileme giiclinii azaltmaktadir. Kisacasi tasvirlerde
“...luizumsuz tafsilattan sakinmakla beraber liizumu kadar izahat verilmesine itina
edilmelidir. Tavsif 0yle bir surette olmali ki muktezd-y: hal’e nazaran onda ne ziyade
ne de noksan goriilmeli[dir]” (M. Naci, 1996: 169).

Tasvirde liizumsuz yere verilecek her ayrinti tasvir nesnesinin canli bir sekilde
zihinde canlanmasini engeller. Tasvirde dnemli olan husus ‘her seyin tasvir edilmesi’
degil ‘ayirt edici Ozelliklerin tasvir edilmesi’dir. Ciinkli okurlar birtakim diinya
bilgileri ile metnin basma otururlar. Bu bilgiler dahilinde olan &zelliklerin tasvirde
verilmesi gereksizdir. Ornegin bir arabanm dort tekerleginin oldugu bilgisi, arabanin
ne oldugunu bilen okur i¢in var olan bir bilgidir. Klasik bir araba imgesi herkeste dort
tekerlekli oldugundan, tasvir ederken bunu belirtmenin geregi yoktur. Ayirt edici bir
ozellik olarak degerlendiremeyecegimiz i¢in, bir islevi de olmayacaktir. Ancak
arabani tekerleklerinden birinin patlamis olmasi, okurdaki standart araba bilgisinin
disinda bir 6zellik oldugu i¢in, kisacasi ayrt edici bir bilgi oldugu i¢in tasvirde buna
yer vermek, tasvirin daha canli olmasina ve okurun bu araba imgesini hayalinde daha
kolay canlandirmasina yardimci olacaktir.

Tasvirde ayirt edici olmak adina birgok 6zelligin art arda siralanmasi da yapilan
tasvirin zihinde kolayca canlanmasima engel olur. Okur, yapilan tasviri bir biitiin olarak
diisiinemeyecek kadar ayrinti ile bir anda karsi karsiya birakilir ve bu ayrintilar
arasinda kaybolur. Tasvir nesnesini berrak bir sekilde géremez. Bu sebeple ayrintilarin
fazla olmasi ilk bakista iyi bir 6zellikmis gibi goriinse de amaglananin aksine net bir
tasvir ortaya koyulmasimi engeller.

Tasvirde netligi engelleyen bir diger durum ise ayrintiya ¢ok az yer vermektir.
Bahsedilen tasvir nesnesine dair az bilgi vermek, okurun bunu zihninde en genel
haliyle canlandirmasina sebep olacagi igin, tasvirle yaratilmak istenen etki tam olarak

saglanamayacaktir. Ornegin bir oda tasvir ederken odanmn igerisinde yatak, dolap,
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komodin, ayna vb. esyalarin sadece yerini belirterek siralamak yerine bu esyalarin
niteliklerini belirtmek odanin atmosferini hemen degistirecektir. Ahsap islemeli ve
biiyiik bir baslig1 olan bir karyola ve bu karyola {izerindeki pamuk bir yatag oldugu
oda ile incecik ve kirli, yere serilmis bir dosegin oldugu oda okurda bambaska intibalar
uyandiracaktir. Ayrintilarin verilmesiyle yaratilacak olan intiba sadece tasvirin
netligini saglamayip ayni zamanda metnin kurgusuna da hizmet edecegi i¢in dnemli
bir unsurdur. Ancak ayrmtilar ¢ok az verildigi takdirde, okur tasviri net bir sekilde
zihninde canlandiramayacagi igin istenilen intiba okurda tam olarak saglanamayacak
ve kurguda aksakliklar olacaktir.

Bu husus, tasvirde ayrintinin neye gore fazla ya da az olarak kabul edilecegi,
yani tasvirde tutulacak Ol¢egin neye gore belirlenecegi sorusunu da beraberinde
getirmektedir. Mehmet Akif, burada Olgegin mevzi’® olmasi gerektigini ifade
etmektedir:

Tasvirde fazla tafsilattan ihtiraz etmelidir, diyorlar. Dogrudur. Ancak ne gibi
verlerde ne gibi tafsildt zdaiddir? Mes ele burasini kestirip atmaktir. Hele hakiki
tasvirlerde bazen o6yle nevikis olur ki zevdidden ziydde nazar-i mudhezeyi
celbeder. Bize oyle geliyor ki: Tasvir icin tutulacak mikyas eldeki mevzii’ ile o
mevzii'dan c¢ikarilacak neticeye gore degismek lazimdir. Evet, mevziiun ne
derecelerde tafsile tahammiilii vardwr, kezdlik istenilen neticeye varmak icin
karsinizdaki levhanin yahud vak’anin hangi noktalari, hangi ¢izgileri gésterilmek
icab edecektir? Bunu kat 't bir diistir ile bildirmek kabil olamaz. (M. Akif, 2016:

364)

Tasvirde verilecek ayrintinin miktarini, mevzunun ayrintiya ne kadar miisait
olup olmadigina gore belirlenebilecegini belirten Akif, bunun yani sira edebi tiirlerin
de tasvirde verilecek ayrinti miktarin1 ve ayrintmin nasil sunulacagi hususunu
etkiledigini ifade eder. Yasadig1 donemdeki hikayecilerin, vakanin giizergahindaki her
ayrintiyr vererek metinlerini olusturduklarmi ancak siirin tiir olarak buna miisait
olmadigini, bu tiir tasvirlerin siirin tadin1 kagiracagini sdyledikten sonra siirde hakiki
tasvirler yaparken ayrintilar1 teker teker vermek yerine, hakikatleri esyaya s0yletmek
gerektigini ifade eder:

Meseld bir fakirin sefdletini ta rif ederek hdline acindirmak igin séyle perisandir,
boyle sefildir... demektense o zavallimin yuvasinda nazar-1 merhamete olanca
uryanlhigiyla ¢carpacak ne gibi seyler varsa onlart gésterivermek ¢ok daha belig
olur. Zird birinde soyliiyorsunuz, birinde ise gosteriyorsunuz. Elbette gormek
dinlemekten miiessirdir. (M. Akif, 2016: 365)

Fevziye Abdullah Tansel (1963: 81) ise tasvirde ayrintilarin se¢ilmesinde 6l¢ek

olarak ii¢ farkl1 husustan bahseder. Ik olarak tasvirin hakiki ya da hayali olarak hangi
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islupla kaleme alindigmin 6nemli oldugunu vurgular. Kullanilan iisluba gore
ayrintilarin segilecegini sdyler. Daha sonra Mehmet Akif gibi mevzuyu 6lgek olarak
tayin eder ve mevzuyla alakasi olmayan seylere yer verilmemesi gerektigini ifade eder.
Son olarak ise okuyucunun da 6lgek oldugunu ve tasviri kimin okuyacagmi diigiinerek
onun seviyesine gore tafsilatin se¢ilmesi gerektigini belirtir.

Kisacas1 edebi bir metinde tasvir yaparken ayrmtilarin hangisinin verilecegini
yani tasvirde 6l¢egi etkileyen birden fazla husus vardir. Mevzu, iislup, edebi tiir, okur
gibi bir¢cok etken, ayrintilarin verilisinde net bir sinir konmasini engellemektedir.
Ancak en genel ifadeyle soylemek gerekirse, bir tasvirde ayrmtilar okuyucunun
zihninde tasvir nesnesinin canlanmasmi engelleyecek kadar az ya da fazla

verilmemelidir.

c. Mehmet Akif’in Edebi Tasvir Hususundaki Fikirleri

Mehmet Akif’in siirlerindeki tasvirlerin incelemesine gegmeden Once onun
edebi tasvir hakkindaki diisiincelerine ve kendisinin ne tiir tasvirler yapma egiliminde
olduguna deginmek gerekir. Akif bu noktada goriis ve diisiincelerini “Tasvir” adi
altinda Swrdt-1 Miistakim’de yayimlanan bir yazisinda dogrudan belirtmistir. Bu
yazinin yayimmlanma tarihinin miladi olarak 1912’ye tekabiil etmesi, olgunluk
déneminin iirlinii olan Safahat genel bashgi altindaki siirlerin yayimlanmaya basladigi
tarihten -1908’den- sonraya denk gelmesi itibariyla olduk¢a 6nem arz etmektedir.
Akif’in “sanatin sosyal ve ahlaki degerlerin hizmetinde olmas1 gerektigi seklindeki
genel anlayisa” (Gokgek, 2014: 69) baglandiktan sonra yani ger¢ek anlamda sair
kimliginin tesekkiiliinden sonra kaleme aldig1 bu yazi, onun siirlerindeki tasvirlerin
irdelenmesi acisindan olduk¢a 6nemlidir.

“Tasvir” adl1 yazisinda kisa bir edebi tasvir tanim1 yaptiktan sonra Akif; tasvir
tiirleri, tasvir tiirliniin se¢imi, Olgek, eski sairlerimizin tasvire yaklagimlari, edebi
tiirlerin tasvirde ayrinttya miisaitligi, hakikati esyaya soyletmek diisturu, tabiilik, kisi
tasvirlerinde tasviri yapilan sahis ile ayn1 sahsin konusturuldugu yerlerde saglanmasi
gereken uyum gibi meselelere deginmistir. Bu mevzulardan tasvir tiirleri, tasvirde

Olgek, edebi tiirlerin tasvirde ayrintiya miisaitligi, hakikati esyaya soyletmek diisturu
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iizerinde Onceki sayfalarda gerekli izahatlar verildigi i¢in bu konulara tekrar
deginilmeyecektir.

Akif, “Tasvir’ adli yazisinda bahsedilen terim hakkinda izahat verirken,
kendisinin de tasvir hususunda nasil bir egilimde oldugunu goézler dniine sermektedir.
Yazinin biitiinlinden de anlasilacagi lizere Akif’in tasvirlerde tercihi hakikiden
yanadir. Bunu ilk olarak eski sairlerimizin, Iran Edebiyat’nin tesiriyle biisbiitiin
hayali, ger¢eklikten ¢ok uzak ve zaman zaman absiirt sonuglar doguran tasvirler
viicuda getirmelerine dair yaptigi elestiriden anliyoruz. Eski sairlerimizin Acem
sairlerinin yaptig1 ‘bahar’, ‘hazan’, ‘gurb’, ‘tuld’ vb. tasvirleri birebir kopyaladigini,
gercek bir gdzlem iriinii olarak bu unsurlarin tasvirlerini yapmadiklarmi dile getiren
Akif, bu baglamda oldukg¢a garip tasvirler viicuda getirildigini ifade eder:

... “bahariyye” iinvan-1 acibi altinda gordiigiimiiz siirlerde ismi gegen ¢iceklerin
cogu Iran topraginda yetisir. Burada bulunmaz! Memleketimizde mezarlik
hdricinde servi agact pek nadir goriiliivken bahdr tasvir eden giirlerimiz her
cemenden bir wmak gecirir; her wmagn iki tarafini da servi agaglariyla

doldurur! (M. Akif, 2016: 364)

Aslinda Akif’in burada elestiri getirdigi husus, eski sairlerimizin kendi
duygularma yer vermesi bakimindan hayali tasvirler viicuda getirmelerinden ziyade,
korii koriine Iran Edebiyati’ni taklit etmeleri ve orijinal sdylemler dile getirememeleri
noktasindadir.

Akif’in tasvirde hakikilige olan egilimi, onun tasvir yaparken hakikati esyaya
sOyletmek diisturu iizerinde uzun uzun durmasi, bunun nasil yapilacagi ve ne gibi
etkileri olacagi hakkinda izahatlar vermesinden de anlasilmaktadir. Bunun yani sira
Akif’in hakiki tasvirlerde tabiiligin nasil saglanmasi gerektigi konusunda verdigi
detaylar da onun bu egiliminin bir gostergesidir. Hayali tasvirlerin olusturulmasinda
dikkat edilmesi gereken hususlara deginmezken, hakiki tasvirlerde tabiilik konusunda,
tasvir edilecek levhanin aynen ¢izilmeyecekse bile yapilacak degisikliklerin gercege
biisbiitiin aykir1 olmamasi yani kimsenin fark etmeyecegi sekilde olmas1 gerektigini
(M. Akif, 2016: 365) dile getiren Akif i¢in tasvirde gergeklik etkisi 5nemli bir konudur.
Yazdig1 yazida bu durum, son olarak kisi tasvirlerinde, eger bu kisi konusturuluyorsa
onun tasviriyle konugmalari arasinda bir uyum olmasi, yani “... hayale kapilarak bir
adama diislinemeyecegi, sdyleyemeyecegi yahud biisbiitiin bagka bir vadide
soyleyecegi sozleri soyletmeme[k]” (M. Akif, 2016: 365) gerektigi diisiincesinden

anlagilmaktadir.
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Yazisinda verdigi izahatlardan anlasilacagi tizere, Akif genel itibariyla tasvirde
gerceklikten uzaklagsmamak gerektigini diisiinmektedir. Bir betimleme yapilirken

(13

tasvir tirlerinin se¢imi hususunda “...li¢ muhtelif tarz-1 tasvirin hangisi intihab
edilmek lazimdir, suret-i kat’iyyede ta’yin olunamaz. Orast mevzuun icabina,
husisiyle sairin zevkine, daha dogrusu kabiliyetine kalmis bir seydir” (M. Akif, 2016:
364) diyen Akif, 6zellikle II. Mesrutiyet’ten sonra yayimlanan siirlerinde gerek sectigi
mevzularin icab1 gerek kendi zevki bakimindan genellikle gerceklikten uzaklasmayan,
ya biisbiitiin hakiki ya da hakikatin ‘ilave’ ve ‘tayy’ suretiyle bir miktar degistirildigi

tasvirler viicuda getirmistir.
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BIiRINCi BOLUM

MEHMET AKiF’iN II. MESRUTIYET’TEN ONCEKI SiiRLERINDE
TASVIR®

Takvimler, zaman1 diiz bir ¢izgi halinde ilerliyor gdsterse de insanlar i¢in bu
ilerleyis hi¢cbir zaman diiz bir ¢izgi seklinde gerceklesmemektedir. Birtakim ferdi
deneyimler ya da i¢inde yasanilan toplumun ve donemin sartlari, kisinin zaman
icerisinde cesitli yollara sapmasina sebep oldugundan, insan geriye doniip baktiginda
kendini baslangi¢c noktasindan ¢ok farkli bir istikamette bulur. Hayatin her alaninda
kendini hissettiren bu durumu, bir sanat¢inin sanatsal siirecinde de goérmek
miimkiindiir. Ik sanat eserinden sonuncusuna dogru ¢ikilan bir yolculukta, sanat¢inin
gecirdigi degisimler, sanatindaki merhaleler bunun en biiyiik kanitidir. Sanat¢inin
sanatsal stirecine dair daha saglikli bir yorum sunmak i¢in bu merhalelerin farkinda
olarak eserlere yaklagsmak gereklidir.

Mehmet Akif denildiginde akla ilk olarak Safahat genel basligiyla yayimlanan
siirleri gelir. AKif’in gerek fikri gerek edebi anlamda olgunluga ulastigi donemin tiriini
olmasi, bu durumun en biiyiik sebebidir. Ancak AKif’in siirindeki merhalelere
bakildiginda, Safahat’taki siirlerin yayimlanmaya basladigi 1908’den 6nce de birtakim
siirler kaleme aldig1 goriilmektedir. AKif, “...ilk siir tecriibeleri olan ve kendisinin
sanatin sosyal ve ahlaki degerlerin hizmetinde olmasi gerektigi seklindeki genel
anlayisa baglanmadan once yazmis oldugu bu manzumeleri” (Gokgek, 2014: 69)
begenmediginden Otiirli kitaplarma almamustir. Hatta AKif, bircogu gazete ve
dergilerde nesredilmeyen bu siirlerinden o6zellikle genglik devresinde yazdigi

gazellerini kendi elleriyle imha ettigini ifade etmistir (Fergan, 2011: 214). Ancak yine

% Biz bu béliimde, Akif’in ilk siirlerini tasviri agidan degerlendirdigimiz i¢in tahlilde gerek olmadikga,
siirlerin yazim tarihleri, nasil kesfedildikleri, hangilerinin yayimlanip yayimlanmadigi ya da
yayimlananlarin nerelerde nesredildigine dair ayrintili bilgilere yer vermedik. Bu siirecler hakkinda
ayrintih bilgi igin Esref Edip Fergan’mn Mehmet Akif — Hayati Eserleri ve Yetmis Muharririn Yazilar:
adli eserine (2011: 618-630), Kaya Bilgegil’in “Mehmet Akif, Resmi Hal Terciimesi, Basilmamis Bazi
Mektup ve Manzumeleri” adli yazisina (1971: 1-33) ve Fazil Gokgek’in Mehmet Akif’in Siir Diinyas
adli galigmasina (2014: 69-95) bakilabilir.
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de bu déneme ait baz1 siirler gerek sahsi kayitlar® gerek gazete ve dergilerdeki nesirler®
sayesinde elimize ulagmistir. Bunlar Safahat genel baslig: altinda toplanan siirleriyle
viicut bulacak olan olgunluk dénemine kadar, AKif’in muhteva, tislup, bakis agis1 gibi
hususlar noktasinda nasil bir yol kat ettigini gostermesi bakimindan olduk¢a degerlidir.
Zaman zaman II. Mesrutiyet’ten sonra yayimlanan siirlerindeki bazi fikirlerin
niivelerini gordiigiimiiz bu siirler, Mehmet AKif’in sairliginin bir biitiin halinde
degerlendirilmesi adina goz ardi edilmemelidir.

Viicuda getirildigi devrin biitiin teferruatlariyla gosterilmesi bakimindan
“Safahat, adeta, muayyen bir nokta-i nazardan tasvir edilen bir manzum romana
benzer” (Kaplan, 2012: 174). Bu husus, Akif’in perspektifi dahilinde bir¢ok unsurun
Safahat’in sayfalar1 arasinda kendine yer bulmasina sebep olmustur. Bunlarin
aktarilmasi yolunda Akif’in kullandig: tekniklerin basinda ‘edebi tasvir’ geldigi i¢in
Safahat genel bashigi altinda toplanan yedi siir kitabi, tasvir bakimindan oldukca
zengin bir kaynaktir. Bu yedi kitapla kiyaslandigi zaman Akif’in kaleme aldig1 ilk
siirler, gerek sayica daha az olmalar1 gerek AKif’in sanat anlayisinin tam anlamiyla II.
Mesrutiyet’ten sonra yazdigi siirlerindeki olgunluga erismemesi sebebiyle nitelik ve
nicelik olarak oldukga zayif kalirlar. Bu durum, Akif’in ilk siirlerindeki tasvirleri II.
Mesrutiyet’ten sonrakilerde yaptigimiz gibi kisi, mekan, zaman, tablo, cisim, varlik
vb. sekilde nesnesine gore tasnif etmemizin Oniine gegtigi icin, bu bolimde hakim
tema tizerinden bir tasnif yapilmistir. Bu baglamda siirlerde siklikla tasviri yapilan
unsurlar1 agk, din ve 6nemli tarihi sahsiyetler {izerinden degerlendirdigimiz bu bolim,
AKif’in siirlerindeki temalarin II. Mesrutiyet’le birlikte degisip degismediginin takibi

acisindan da 6nemli sonuglar ortaya koymaktadir.

1.1.‘ASK’ TEMI ETRAFINDA GELISEN TASVIRLER

Mehmet AKif, Osmanli Devleti’nin son zamanlarinda, ¢alkantili bir siirecin

icinde yasamig ve Safahat genel basligiyla yayimlanan yedi siir kitabmna aldigi

4 Kaya Bilgegil’in (1971: 3) tespit etmis oldugu ve icinde Akif’e dair dort gazel, bir terkib-i bent
bulunan, Edirne’de kitapgilik yapan Rizeli Tas¢ioglu Siileyman Efendi’ye ait iki defter ile Fevziye
Abdullah Tansel’in (1973: 11-12) halasinin esinin kiitiiphanesinde bulunan I. Safahat’in ilk baskisinda,
Mehmet Akif’in kendi el yazistyla yazilmis ve imzali “Destlir” baslikli manzume bunlara érnektir.

5> Akif'in Mektep mecmuasindaki “Kur’an’a Hitab”, (C. 2, nr. 26, 2 Mart 1311/14 Mart 1895, ss. 577-

578) baglikli manzume ile Resimli Gazete’de 1898 yilinda yayimlanan cesitli siirleri bunlara 6rnektir.
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siirlerini hem toplumun hem de devletin git gide giicsilizlestigi, bircok problemle
bogustugu bu donemde kaleme almistir. Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu bu
slire¢, donemin bir¢ok sair ve yazarinda oldugu gibi AKif’in de gehresini cemiyete
cevirmesine sebep olmus ve AKif siirlerinde daha ¢ok toplumda gordiigii aksakliklari
dile getirmis, bunlarin ¢6ziim yollarmi ortaya koymustur. Ancak AKif her zaman
siirlerinde bu kadar cemiyetgi bir tutumda degildi. Ozellikle yetistigi ortam ve Fatih
Camisi Medresesi miiderrislerinden olan babasi Tahir Efendi’den almis oldugu egitim
(Cantay, 1966: 16) sebebiyle AKkif, ilk baslarda klasik edebiyat tesirinde birtakim
siirler kaleme almistir. Bu baglamda gazeller, terkib-i bentler yazan Akif, zaman
zaman beseri ve ilahi agki islemistir. Bu muhteva gergevesinde, ‘sevgili’, ‘asik’, ‘igki’,
‘sarhog’ ve ‘meyhane’ tasvirlerine yer veren AKkif, genellikle orijinal sdylemler ortaya
koyamamis (Gokeek, 2014: 83) ve klasik imajlardan 6teye gidememistir.

AKkif’in ask muhtevasi etrafinda ‘sevgili’ye dair tasvirler yaptig1 ilk siiri, Kaya
Bilgegil tarafindan tespit edilen “benzer” redifli gazelidir. Bu siirde AKif, yaptigi
betimlemelerle klasik edebiyat geleneginin bir iiriinii olarak, tasvirin siis islevinden
yararlandigy, giizellikte ‘ideal’ bir sevgili profili ortaya koyar: “Bir lem’as1 yok tabis-
i ruhsarma benzer / Hursid nasil mes’al-i didarina benzer / Giilzarda biilbiillerin
ahengi-i latifi / Hasad ki senin sive-i giiftarma benzer (...) Meyhane-nisin eyledi
ziihhad-1 kirdm1 / Ben gérmemisim dide-i sehharina benzer” (Bilgegil, 1971: 13).
Sevgili, as18in goziinde o kadar yiiksek bir mevkidedir ki giines bile onun yiiziiniin
pariltis1 karsisinda soniik kalmistir. Ayrica sevgilinin sozlerindeki eda, biilbiillerin
otiisiindeki ahenkten bile hos gelir 4513 kulagma. Oyleki sevgilinin yiizii, ulu sofular
bile meyhaneye miidavim etmistir. Goriildiigii tizere ‘hursid’, ‘bulbul’, ‘sihir’ gibi
giiclii imajlarla miibagalagali benzetmeler kuran AKif, Safahat genel basligiyla anilan
yedi kitabindaki siirlerinde goriilen gergekgi sdylemlerin ¢ok uzagindadir.

AKif bu gazelinde sadece sevgiliye dair bir tasvir viicuda getirmemistir. Asigin
durumunu da “Gonliim ki ezelden beri lebriz-1 hevadir / Saki o senin sagar-i Ser-sarina
benzer” (Bilgegil, 1971: 14) dizelerinde goriildiigii tizere ruhi bir tasvirle dile getiren
Akif, sevgiliye dair gonliinde ezelden beri duydugu arzuyu, tasavvufi imajlarla
kurdugu benzerliklerle ortaya koyar. Tasavvufi manada kalbi ifade eden ‘sagar’, ayni
asigin kalbi gibi -ask sarabi ile- doludur. Bu benzerlikle sevgisinin kutsalligini,

biiyiikliigiinii arttiran asik, boylece kendini diger rakiplerinden bir adim one tagir.
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Akif’in ask temasiyla tasvirler kaleme aldigi bir diger siiri ise “Servet-i
Fiinuncularin eserlerinde gordiigiimiiz tabiata siginma ve tabiatin kucaginda sevgili ile
birlikte yagama arzusunu dile getir[digi]” (Gokgek, 2014: 86) Resimli Gazete’de (nr.
61, 29 Kanun-1 sani 1313/10 Subat 1898-nr. 62, 5 Subat 1313/17 Subat 1898)
yayimlanan “Zevk-i Hayal” baglikli terkib-i bendidir. Siir, “benzer” redifli gazel gibi
sevgilinin idealize bir tasvirini ihtiva etmekle birlikte, bu siirde Akif’in {islubunun
klasik siirin ahenginden uzaklasgtig1 ve Safahat’ta miikemmel 6rneklerini verecegi yeni
tarzin benimsendigi (Gokgek, 2014: 84) goriilmektedir:

O ndsiyendeki safiyyetin hayali kadar
Kemadl gosterebilmis midir cemdl-i seher?
Edib-i kudreti seyr et ki eylemis te’lif
Kitdb-1 vechine benzer dehd-niimd bir eser!

(...)

Birer bedi’a-i fitrat o dil-riibd gozler.

Ziya kadar nazar-drd, onun kadar nafiz

Nigahi gor ki hafdya-y kalbi seyr eyler.

Dudaklarindaki rikkat sezda-yt dikkat ise

Dehan-1 pak-i latifin soziin kadar dilber! (GOkgek, 1996a: 28)

Resimli Gazete’de (nr. 61, 29 Kanun-1 sani 1313/10 Subat 1898 — nr. 62, 5
Subat 1313/17 Subat 1898) yayimladigi “Zevi Hayal” siirinde Akif, ‘benzer’ redifli
gazeldeki gibi, sevgiliye dair 6vgiiyle bahsettigi -yiiz, bakis, dudak, s6z vd. - hususlar1
karsilastirmalar ve misallerle miibalagali bir sekilde tasvir etmistir. Sevgilinin
alnindaki safligin hayaliyle kiyaslandiginda ‘cemal-i seher’ higbir seydir. Akif, bu
miibalagali ifadelerin hemen ardindan ise ¢ok daha abartili bir séylemle sevgiliyi,
Allah’mn kendi ‘Kitab-1 vechine benzer deha-niima bir eser!’ine benzetir. Sevgilinin
gozleri essiz giizellikte ve ‘dil-ruba’ olarak nitelendirilir. Bakislari, kaplerdeki en derin
sirlar1 ortaya ¢ikarabilecek kadar tesirli olan sevgili, ayn1 zamanda s6zii de ‘dilber’ bir
kisidir. Bu tasvir, AKif’in 6znel ifadelerine yer vermesinin yani1 sira tamamen soyut bir
portre yaratmasi bakimindan onun ‘biisbiitiin hayali’ olarak nitelendirdigi tasvirler
kapsamma girmektedir.

Siirin devaminda AKif’in sevgiliye dair bir baska tasviri daha bulunmaktadir.
Akif bu dizelerde sevgilinin tasvirini dogrudan yapmak yerine, onun niteliklerini
gostermek admna tabiattan yararlanmaktadir. Bu sebeple onceki tasvir gibi soyut
olmamakla birlikte en az onun kadar miibalagali olan bu tasvirde, gékyiiziiniin sinirsiz
genisligi ile baharm canlilii, sevgilinin yiiziiniin ve yaradilismm bir ‘niséne’si,

‘numune’si olarak gosterilir: “Su ahteran-1 muzayya (?) su kubbe-i hadra / Su mevce-
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hiz ¢emeler, huldsa her bir yer! / Olur nisane-i riiyun rebi’-i namiye-za / Olur numune-
i hulkun o viis’atiyle feza” (Gokgek, 1996a: 28).

AKkif hem ilk siirlerinde hem de II. Mesrutiyet’ten sonra kaleme aldiklarinda
tabiat tasvirlerinden genellikle Allah’in kudretini yansitmak adma faydalanmistir.
Beseri duygularin islendigi bir siirde, sevilen kiginin asigin goziindeki ‘kiymet’ini
ortaya koymak adina AKif’in benzer bir yol izlemesi bakimindan bu tasvir oldukca
dikkat c¢ekicidir.

“Zevk-1 Hayal” siirinde yer alan bir baska tabiat tasviri de “Soyut, kitabi ve
romantik diyebilecegimiz” (Gokgek, 2014: 86) bir mahiyettedir. Asigm, sevgiliyle
birlikte siginmay1 arzuladig1 bir mekan olmasi sebebiyle oldukca olumlu ifadelerle
tasvir edilen tabiat, ayn1 sevgili gibi idealize edilmis olarak karsimiza ¢ikar:

Su ciiybdr-1 letdfet-fezaya bak, Allah!

Ne sdirane mendzir verir glizarinda

Semada niir-1 sabahdt temewviic ettikce

Cihdniyanin olur ¢esm-i ibtisarinda:

Cemdl-i subha bir dyine-i cild-efiiz

Ki sani’in asil dest-i iktidarinda!

Cibal, heykel-i erbdb-1 azmi andiriyor

Ne hos karar ediyor merkez-i vekdarinda?! (Gokgek, 1996a: 27)

Sifatlarm neden oldugu durgunlugu eylemlerle kirarak hareketli bir tasvir
viicuda getiren AKif, bu sayede giinesin dogusunu tabiat tasviri igerisine basarili bir
sekilde yerlestirmistir.

“Destir’® baslikli manzume 4sigmn ruh haline dair tasvirleri barmndirmasi
bakimindan ask temasi etrafinda degerlendirilebilecek siirlerdendir. Siirin neredeyse
tamami, sevgilinin askiyla gamli, ¢ilgina donmiis, aklini kaybetmis, kavusma
iimidinden yoksun, dert ve bela i¢cinde, caresiz bir ruh haline biiriinmiis as1gin kendi
duygu durumuna dair yaptig1 tasvirlerden olugsmaktadir:

Seydd-y1 gamem beste-i zencir-i hevdyim
Ussdka su halim ile ben gibta-fezdyim
Mahv eyledin ey afet-i can akl i su tirum
Alldh bilir garka-i seylab-i kazdayim

(...)

Diir eyledi devran beni bdb-1 kereminden
Ummid-i telaki serefinden de ciidayim
Sen bezm-i rakibdna ¢erdg olmadasin éh
Ben Halkali’da ¢illekes-i derd ii beldyim
Bilmem ne hayal gosterir dyine-i gerdin

6 Fazil Gokgek (2014: 72), bu siirin Kaya Bilgegil tarafindan nesredilen “Terkib-i Bent’e ait
olabilecegini ifade etmektedir.
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Ndcgar olarak muntazir-1 litf~i Huda yim (Ersoy, 2000: 479)

Sairin kendi ruh haline dair ¢izdigi bedbin tablonun sebebi ise ilerleyen
dizelerde ortaya ¢ikmaktadir. Sevgilinin agki sayesinde ‘sair-i i’caz-niima’ oldugunu
ve bu dizeleri kaleme aldigini ifade eden asigin, siirdeki asil amacinin -tasvirin siis
islevinde oldugu gibi- sairlik kudretini ortaya koymak oldugu goriilmektedir: “Sensin
beni sairlige sevk eyleyen ey mah / Sevkin ile bir Rahi-i rengin-edayim / Ates sagiyor
hame-i esrar-niivisim / Aciz degilim sair-i i’ caz-niimayim” (Ersoy, 2000: 479).

Akif’in ilk siirlerinde ask temasi ¢ergevesinde tasvirlere yer verdigi bir diger
siiri ise “Terkib-1 Bent”idir. Ancak burada ele alinan ask beseri degil, tasavvufi bir
asktir. Bu dogrultuda AKif, siirde ‘bade’, ‘ser-germ’ ve ‘meyhane’ tasvirleri yapmistir:
“Saki! Getir ol badeyi kim riih-1 revandir. / Peyglile-nisindn-1 gama nes’e-resandir /
Her katresi erbab-1 kemalin nazarinda / Hursid-i hakikat gibi envar-fesandir” (Bilgegil,
1971: 14), “El ¢ekme bu ser-germ-i serab-1 ezeliden / Bi-gare felaket-zededir hali
yamandir” (Bilgegil, 1971: 14), “Her kisede bir nir-i tecelli miitecellda / Meyhane
degil giilsen-i feyyaz-1 cinandir” (Bilgegil, 1971: 15). Tasavvufi sdylem gergevesinde
yapilan bu tasvirlerde, ifadeler herhangi bir orijinallik tasimamaktadir. Klasik
mazmunlar ¢ergevesinde ‘bade’yleilahi ask, sarhosla ilahi ask ile kendinden gegmis
kisiler, ‘meyhane’yle ilahi askin sunuldugu mekanlar yani tekkeler kastedilmistir. Bu
baglamda ilahi ask, dsiga nese veren, ‘erbab-1 kemal’ icinse ‘envar-fesan’ bir unsur
olarak tasvir edilmistir. Ilahi askla kendinden gecenler ise, caresiz felaketzedelerdir.
Cilinkii onlar diinyada yaraticidan ayr1 diismiislerdir. Son olarak tekkelerse, ilahi askin
sunuldugu mekanlar olmasi bakimindan her tarafta tecelli nurunun parladigi, bereketli
bir cennet giilseni gibidirler. AkKif’in hem geleneksel soylemlerin &tesine
gecememesine hem de II. Mesrutiyet’ten sonra kaleme aldig: siirlerindeki tasavvufa
dair menfi tavrina bakilacak olursa, bu siir muhtemeldir ki tamamen gelenek icabi1

kaleme alimmustir (Bilgegil, 1971: 21).
1.2.“iSLAM INANCI’NIN SEKIiL VERDIiGi TASVIRLER
Islam dini AKif i¢in her zaman gok kiymetli hususlarin baginda gelmistir. Onun

Kisiligini, hayata karsi bakis agisin1 ve hatta II. Mesrutiyet’ten sonraki siirlerine

bakildig1 zaman toplum diizeni hakkindaki birgok fikrini, Islam dini ve ahlakimin
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sekillendirdigi goriilmektedir. Ancak IslAm inanci onun sadece II. Mesrutiyet’ten
sonraki siirlerinde etkili olmamistir. Bu tarihten 6nce kaleme aldig siirlerinde de islam
dininin kuvvetli tesirleri goriilmektedir. Dolayisiyla ayni etki tasvirleri i¢in de s6z
konusudur. Akif’in dindar kimligi ilk siirlerinde, tasvir nesnesinin se¢imi ve algilanisi
bakimindan etkili olmustur. Bu siirlerde AKif, genellikle kendisine tasvir nesnesi
olarak evreni/diinyay1r se¢mis ve bu mekanlar1 dindar kimligi perspektifinde
algilayarak okura sunmustur. Bu dogrultuda evrenin/diinyanin tasviri, Allah’in
kudretinin bir yansimasmi olmasi bakimindan tecelli fikrini ihtiva etmektedir.
Orneklerine Akif’in II. Mesrutiyet’ten sonra kaleme aldig1 siirlerde de siklikla
rastlanmasi1 bakimindan 6nem arz eden bu tasvirler, Akif’teki ¢alisma fikrinin ele
alindig ilk 6rnekler olmasi bakimindan da oldukca kiymetlidir.

Akif’te Allah’in kudretinin bir yansimasi olarak evrene dair yaptig1 tasvirlere,
onun tespit edilebilen ilk siirlerinden itibaren rastlanmaktadir. Bunun sebebi ise
Akif’in dini inancmmin her zaman ¢ok kuvvetli olmasidir. Bu baglamda
degerlendirilebilecek ilk siiri “Terkib-i Bent”tir. Akif bu siirde, giines ve ayin
parlakligindan yararlanarak hiisn-i talil vasitasiyla gok cisimlerinin bu niteliklerini
Allah’m ‘kudsiyyet’inin ve ‘ulviyyet’inin (Bilgegil, 1971: 17) birer yansimasi olarak
ele alir. Ciinkii evrendeki biitlin yaratilmiglar, Allah’in ‘sahid-i feyzi’dir. Bu kisa ve
basit tasvirin ardindan birkag¢ sene sonra Resimli Gazete’de (nr. 64, 19 Subat 1313/3
Mart 1898, s.758-759) kaleme aldig1 “Istigrak™ siirinde AKif, ayn1 hususu daha
ayrintili olarak tasvir eder. Evrene dair yaptigi tasvirde AKif, gokyliziiniin ululugunda,
diinyanin yuvarlakliginda, daglarin agirbash tavirlarinda, lale bahgelerinin nazli
edasinda, riizgarin hos bir sekilde esisinde, bulutlarin rahmet sagan damlalarinda,
giinesin ve aym 1siklarinda, toprakta, yildizlarda, ugsuz bucaksiz denizlerin
dalgasinda, ilkbaharin binlerce bereketinde, gecenin hazin sessizliginde, tan vaktinin
olgun c¢ehresinde, kuslarin coskun sesinde, insanlardaki se¢me iktidarinda,
hayvanlardaki hayret veren histe, gok cisimleri arasindaki uyumda Allah’in
yansimasini goriir (Gokeek, 1996a: 28-29). Burada AKif evreni sadece mekansal
boyutta ele almamustir. Uzerinde yasayan tiim canlilar da bu tasvirin bir parcasidir.
Boylece evrene dair birgok unsuru gesitli nitelikleriyle tasvire dahil eden AKif,
Allah’in yaratma kudretinin biiyiikliigiinii ortaya koymus olur. Bu tasvirde ilgi ¢eken

bir husus ise “Ecrdm arasindaki kavanin / Bir vazi’i etmiyor mu tebyin” (Gokegek,
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1994: 29) dizeleriyle ortaya koydugu gok cisimleri arasindaki uyum meselesidir. II.
Mesrutiyet’ten sonra kaleme alacagi Fatih Kiirsiisiinde’de bir aileye benzettigi gok
cisimlerinin birbirleriyle uyum i¢inde hareket etmeleri ile evrenin ¢aligma kanunu
fikrini ortaya koyacak olan Akif, “Istigrak” siiriyle 1898 yilinda bu fikrin ilk niivelerini
ortaya koyar.” Ancak gok cisimleri arasindaki bu uyum, Fatih Kiirsiisiinde’de oldugu
gibi insanlar1 ¢alismaya tesvik i¢in evrenin ornek gosterilmesinden ziyade, sadece
Allah’in kudretinin bir ifadesi olarak yer alir. Benzer bir durum Akif’in ilk siirlerinden
bir digeri olan “Bedreka-i irfan”da (Resimli Gazete, nr. 88, 5 Tesrin-i sani 1314/17
Kasim 1898 — nr. 93, 10 Kanin-1 evvel 1314/22 Aralik 1898) da bulunmaktadir.
“Bakin avalimi tanzim eden kavanine! / Bakin nasil ediyor arz-1 insicam u hulad”
(Gokeek, 1996a: 29) dizeleriyle gok cisimlerinin uyum igerisinde siirekli olarak
hareket ettigini ifade eden AKif’in bu satirlardaki asil amaci, “Istigrak” siirinde oldugu
gibi Allah’in kudretini yansitmaktir. Clinkii ““...Allah’in varligini ispat etme yolunda
yazilmis bir tevhid manzumesi karakterinde”ki (Gokgek, 2014: 93) bu siirde AKif,
evrene dair yaptigi tasvirler vasitasiyla da hak yolundan sapanlara yani ‘sebiikseran-1
zaman’a, Allah’tan bagka bir ilahin olmadigmi ve saptiklari yoldan donmelerini
sOylemektedir (Gokcek, 1996a: 29). Bu dogrultuda yaptigi tasvirlerde evrenin
smirsizligina, gégiin yiikksekligine, diinyanin durmaksizin doniistine vurgu yapan AKif,
bu niteliklerin Allah’mn azminin bir 6rnegi oldugunu belirtir: “Numinedir azminden
feza-y1 na-mahdad! / Kemal-i zatina yA Rab bu kainat-1 sithid! (...) Zemin, bu na-
miitenahi fezada bir seyyah! / Doner gider o zamandan beri ki buldu viicid / Sema
ihata-i efkardan da alidir / Nedir o alem-i penha-y1 bi-keran u hudad” (Gokgek, 1996a:
29).

Tasvir olarak ele almamamakla birlikte Akif’in ilk siirlerinde Islam dini icin
onem arz eden bazi degerler de birtakim sifatlarla nitelendirilerek verilmistir. Bu tarz
nitelendirmeler Mektep mecmuasinda yayimlanan “Kur’an’a Hitab” ve Resimli
Gazete’de yayimlanan “Nida-y1 ibtihal” (nr. 80, 18 Haziran 1314/30 Haziran 18988,

" Aslinda Akif’in ‘calisma’ya dair Safahat’taki fikirlerinin ilk 6rnegiyle “Istigrak™ siirinden de énce,
nesri Kaya Bilgegil (1971: 18) tarafindan yapilan “Terib-i Bent”inde Kkarsilasilmaktadir. ‘Akilli” ve
‘gafil’ insanlara dair yaptig1 tanimla ¢aliskan ve tembel insani ifade ettigi goriilen Akif’te, Safahat’ta
tasvirlerine siklikla yer verdigi bu insanlarla ortaya koydugu ‘calisma’ fikrinin ¢ok geng yastan itibaren
mevcut oldugu anlasilmaktadir: ““Akil diye ol Ademe derler ki zamanda / Bog durmiyarak kesb-i kemal
i hiiner eyler / Gafil diye o 4deme derler ki cihanda / Da’im oturup eski zaména keder eyle”. Akif’in
bu dizelerindeki ¢alisma fikri ise Sinasi’den gelmektedir (Bilgegil, 1971: 25).
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§5.1050-1051) siirlerinde yer almaktadir. “Kur’an’a Hitab”, adindan da anlagilacagi
iizere AKif’in dogrudan Kur’an-1 Kerim’e hitap ederek, Islim dini i¢in biiyiik 6nem
arz eden bu eserin kiymetli yonlerini siraladigi bir siirdir. AKif’in bu siirde Kur’an’a
dair {izerinde durdugu hususlar arasinda Allah’1 inkar edenlerin karsisinda ilahi bir
hikmet mesalesi olmasi, sonsuz feyzler barindirmasi, Allah’in azametinin bir kanit1
olmasi, mahsere kadar siiriip gidecek olan bir fazilete sahip olmasi, i¢cinde birgok
faydalar saklamasi, Hakk’in kelami ve yaratilmiglarin en ylicesi olmasi, mucizesi, her
ayetinden olagaiistiiliikler dokiilmesi, miiminlere destek olup onlara 1s1k sagan bir yol
gosterici olmas1 vardir (Ersoy, 2000: 456-458). Bu hususlar, tiim islam alemi igin ortak
hususlar olarak gosterilirken, sair bir de siirin sonunda Kur’an’m kendisi igin ne ifade
ettigini belirtmektedir. Bu ilahi kitap onun i¢in diinyada ayni dili konustugu bir dost
olurken, 6te diinyada ise yardim eden ve kendisinden yardim dilenen olur: “Diinyada
refik i hemzebanim, / Ukbada mu’in i miste’anim” (Ersoy, 2000: 458). Kur’'an’in
kiymetine dair yapilan nitelendirmelerin biitiiniine bakildigi zaman Akif’in aydinlik,
parlaklik bildiren ifadelere -mes’al, ayine, barika, su’le, niir, misbah- siklikla yer
verdigi dikkat ¢ekmektedir. Muhtemeldir ki AKif, Kur’an’mn her kelimesiyle kalplere
ve zihinlere aydinlik vererek yol gosterici olmasi sebebiyle bu ifadeleri segmistir.

Akif’in “Nida-y1 Ibtihal” siirinde Isldm dinine dair niteliklerini siraladigi
degerler arasinda ise Hz. Muhammed ve ashab1 ile Kur’'an-1 Kerim vardir. “...mesnevi
tarzinda kaleme alinmig bir na’t manzumesi” (Gokgek, 2014: 94) olan bu siirde Hz.
Muhammed’in comertligi, mucizevi yonleri, kiymeti, emsalsiz hikmeti, fazileti tabiat
unsurlarimdan faydalanarak ‘hursid’, ‘barika’, ‘neyyir’ gibi parlak imajlarla ifade
edilmistir (Gokgek, 1996b: 56). Siirde “Hz. Muhammed’in yani1 sira ashabinin
Ozelliklerinden de tarihi sahsiyet ve portrelerine uygun sifatlarla bahsedilmektedir
(Gokeek, 2014: 94):

Gordiin ya nasil serefli, Siddik?
Faruk ise baska bir hiimddwr
Osmdn hele riih-1 asfiyadir
Haydar, o hakim-i bi-miidani
Yok zdatina ma rifette sani
Her bir sozii camiii’l-iberdir
El-hak ne dakik niiktelerdir
(...)

Suretleri cilve-gdh-i iman,
Siretleri muktezd-y1 Kur’an.
Hikmetleridir mehdfetu’l-lah,
Adetleridir itdatu’l-lah.
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Rehberleridir her iste insdf
Mahv olsalar eylemezler isrdf

Bunlar ki biitiin miicahidindir (Gokgek, 1996b: 56)

Ashabin sahsiyetine dair siraladigi niteliklerin ardindan onlardaki bu yiiksek
ahlakin dayanaklarini siralayan AKif, siirin devaminda bu dayanaklardan biri olan
Kur’an’1n hususiyetlerinden 6vgii ile bahseder. Bu baglamda AKif, Kur’an’in veciz
ifadelerine, hikmet sagan soOzlerine, yol gosterici olmasina, tarihe temas eden
taraflarina, her ifadesinde var olan ahldk diisturuna ve mucizelerle dolu olmasina
(Gokegek, 1996b: 57) deginir. Kisacas1 Akif gerek “Kur’an’a Hitab” gerek “Nida-y1
Ibtihal”de hem Islam alemi i¢in hem de kendisi igin ¢ok biiyiik dnem ve kiymet arz
eden degerlerden Ovgiiyle bahsetmistir. Onun II. Mesrutiyet’ten sonra bu degerlere
dair kaleme aldigi siirlerdeki ve yaptigi tasvirlerdeki gibi herhangi bir toplumsal amag
giitmeden yapilan bu nitelendirmeler, sdylemsel olarak da herhangi bir orijinallik

tasimamaktadir.

1.3.“TARIHi KiSILER”E DAIR TASVIRLER

AKkif’e dair hatiralarm birgogu onun okumayi ¢ok sevdiginden ve ne kadar ¢ok
okudugundan bahsetmektedir. Akif gercekten de Dogu’dan ve Bati’dan ¢okga eser
okumus (Kuntay, 2012: 37-39); bu dogrultuda edebiyat, din, bilim gibi birgok sahaya
dair yaptig1 okumalarda eserleriyle ve sahsiyetleriyle hem fikri hem de edebi anlamda
onu etkileyen sair ve alimler olmustur. Akif, etkilendigi bu sahsiyetlere 6zellikle II.
Mesrutiyet’ten sonra kaleme aldigi siirlerinde c¢esitli vasitalarla yer vermistir. Bu
bazen bir teciime ya da esinlenme seklinde karsimiza ¢ikarken® bazen de muhtevaya
uygun olarak ismen anilmalar1 vasitasiyla gergeklestirilmistir (Ersoy, 2014: 732).
Ancak Akif’i etkileyen sahsiyetlere sadece Mesrutiyet sonrasi siirlerinde
rastlanilmamaktadir. AKif Resimli Gazete’de yayimlanan ilk siirlerinden “Sa’di” (nr.
68, 19 Mart 1314/31 Mart 1898, s. 706-707), “Gazali” (nr. 70, 2 Nisan 1314/14 Nisan
1898, s. 830-831) ve “Fahreddin Razi”de (nr. 71, 9 Nisan 1314/21 Nisan 1898, s. 842-

843) siirlerin adlarindan da anlagilacag: tizere, etkilendigi ve ornek aldigi sair ve

8 Bunun en bariz 6rnegi Sadi’dir. “Akifin, “Durmayalim”, “Azim” ve (“Fatih Kiirsiisiinde” adl
manzum eserinde gecen) “Kalenderle Tilki” hikayeleri Sadi’den terciimedir. Akif’in bazen Sadi’den

aldig1 bir beyitin golgesinde manzumeler yazdigi da olur. “Acem Sah1” ve “Geginme Belas1” adli siirleri
bu tip 6rneklerdir” (Sevgi, “1999: 186).
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ailmelere dair hususiyetleri kaleme almigtir. Bu siirlerde “...ad1 gegen sahsiyetlerin
bilinen tarihi 6zelliklerini” (Gokgek, 2014: 94-95) dile getiren Akif, bunu yaparken
zaman zaman tasvirlerden yararlanmistir.

AKif, kendisinin de belirttigi tizere siire Sadi’yi taklit ederek baslamis ve onu
birgok agidan 6rnek almistir (Tansel, 1973: 20). Bu sebeple onun ilk siirlerinden
birinin Sadi’ye dair olmas1 pek sasirtici degildir. 1898 yilinda kaleme alinmig “Sa’di”
siiri, genel itibartyla Sadi’nin zekasmi, kisiligini ve eserlerinden yola ¢ikarak edebi
yoniinii ele alir ve AKif siirde ona dair tasvirler yapar. Akif, kavramsal olan bu
nitelikleri, Sadi’nin goriiniistine dair verdigi detaylarla somutlastirir: “Cebin-i
miibininde 1ami’ dehd! / Cemal-i kemalinde sat1’ zeka! / Nigahinda bir harikuladelik!
/ Kiilahinda pejmiirdelik, sadelik! / Tekelliifden astde, bi-kayd i bak / Kalender, aba-
pUs bir pir-i pak” (Gokeek, 1996b: 52). Acik alniyla parlak dehasi, olgun yiiziiyle
yiiksek zekasi arasinda iliski kuran AKif, giyimindeki sadelikle de Sadi’nin kalender
yOniine vurgu yapar. AKif, siir boyunca Sadi’nin sadece kisiligine ve zekasina dair
hususlar1 ylicelterek vermemistir. Giilistan ve Bostan’na dair verdigi detaylarla
Sadi’nin sairligini de yiicelten AKif, bdylece onu biiyiik bir sair yapan hususlari ortaya
koymus olur.

Akif’in ilk siirlerinde tasvirlerine yer verdigi diger iki sahsiyet ise Gazali ve
Fahreddin Razi’dir. Onemli bir Islam diisiiniirii olarak Gazali’nin ilmine, dehasma
dair, onu yiicelten tasviri ifadelere (Gokgek, 1996b: 53-54) “Gazali” siiri boyunca
siklikla yer veren AKif, benzer bir sekilde “Fahreddin Razi” siirinde de baska biiyiik
Islam alimi ve diisiiniirii olan Fahreddin er-Razi’nin dehasin1 ortaya koyar (Gokgek,
1996b: 54-55). Ancak AKkif’in Islam tarihinden sectigi ii¢ sahsiyetin tasvirinde
kullandig1 ifadelere bakilacak olursa, bunlar herhangi bir orijinallik tasimamaktadir
(Gokeek, 2014: 95). Akif, fikir ve edebiyat hayatinda etkili olan bu sahsiyetleri kendisi
icin ve tarihi agidan tasidiklar1 yiliksek degerler dogrultusunda, 6vgii niteligi tasiyan
genel ifadelerle oldukga siibjektif bir sekilde tasvir etmstir.

[Ik siirlere genel itibartyla bakilacak olursa, Akif’in bu siirlerde II. Mesrutiyet
sonras1 kaleme aldig1 ve yayimladiklarinda mevcut bulunan cemiyet¢i tavri
takinmadigi goriilmektedir. Daha ¢ok beser? duygular ve din temasi ile birlikte dnemli
tarihi sahsiyetler gevresinde tesekkiil eden ilk siirler, Akif’in tislubundaki degisim

gozlendiginde kendi igerisinde de donemlere ayrilmaktadir. Bu degisimin milat
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noktast “Kur’an’a Hitab” siiridir. Bu siirden dnce tahminen 1892-1893 yillarinda
kaleme aldig1 (Gokgek, 2014: 71) ve nesirleri Kaya Bilgegil tarafindan yapilan birkag
gazeli ve “Terkib-i Bent”i klasik siir geleneginin bir {iriiniidiir. Hem bi¢cim hem de
muhteva olarak eski olan bu siirlerde Akif, Divan edebiyatinda drneklerine siklikla
rastlanan, siis islevine sahip miibalagal 6zellikleriyle gerceklikten uzak, ideal sevgili
tasvirleri yapmis, ayrica yine muhtemeldir ki gelenek icabi tasavvufi imajlar
cergevesinde i¢ki, sarhos, meyhane tasvirlerine yer vermistir. AKif’in Safahat genel
baslig1 altinda toplanan siirlerindeki tasavvufa dair fikirlerini yansitan dizelere goz
atildig1 takdirde, ilk siirlerdeki bu tasvirleri AkKif’in ‘mutasavvifane’ kisiligine
baglamak pek miimkiin degildir. Bununla birlikte bu siirler AKif’in II. Mesrutiyet’ten
sonra kaleme alacag siirlerdeki bazi fikirlere dair ipucglari barindirmast bakimindan da
oldukca Onemlidir. Bunlardan en dikkate degeri, Sinasi tesirinde kaleme aldigi
dizelerde goriilen, g¢alismanin O6nemine yapilan vurgudur. Safahat’in adeta temel
ayaklarindan biri olan bu fikirin yani swa evrendeki varliklarin, 6zellikle gok
cisimlerinin bir uyum igerisinde olmalarina dair yapilan tasvirlerle -heniiz ¢alisma
fikrine baglanmasa da- yine Safahat’ta siklikla 6rneklerine rastlanacak olan Allah’in
kudretini yansitan evren/diinya/tabiat tasvirlerinin ilk 6rneklerini verir. Ancak bu
ornekler dilin kullanilig1 bakimindan higbir orijinallik tasimamaktadir (Gokegek, 2014:
83).

“Kur’an’a Hitab” siiri ise AKif’in Ispartali Hakki ile tanisip Fransizca
O0grenmeye, bunun sonucunda Muallim Naci’den uzaklasarak Namik Kemal,
Abdiilhak Hamid gibi yeni Tiirk siirinin temsilcilerini daha ¢ok okumaya bagladigi bir
donemde dogal olarak siirinde meydana gelen iislup degisikliginin ilk Ornegidir
(Gokeek, 2014: 85). “Kur’an’a Hitab” ve daha sonrasinda Resimli Gazete’de
yayimlanan siirleriyle sanatinda yeni bir donemin kapilarmi aralayan Akif, klasik tarzi
geride birakarak bigim ve muhteva olarak ‘yeni’nin dairesine girmistir (Gokgek, 2014:
95). Heniiz Safahat’taki siirlerinde mevcut olan cemiyetgi tavri goriillmemekle birlikte,
biitlin siir hayat1 boyunca faydali olmay1 gézeten Akif’te didaktik tislup bu siirlerle
birlikte kendini gosterecek ve Akif zamanla yeni tislubunu gelistirerek sanatkarane bir
dile ulasma yolunda ilerleyecektir (Gokgek, 2014: 85). Akif’in islubu ve
muhtevasindaki yenilesme dogal olarak onun tasvirlerini de etkilemistir. Bu

dogrultuda AKif’in, Servet-i Fiinlin geleneginde goriilen sevgiliyle tabiata sigmma
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fikri (Gokgek, 2014: 86) ¢ercevesinde idealize edilmis ve sevgilinin bir ‘numune’si
olarak tabiat tasvirleri yaptig1 goriilmektedir.

Sonug olarak Aif'in II. Mesrutiyet’ten 6nce yazdig: ilk siirleri kendi igerisinde
bir gelisim ve degisim gostermektedir. Bu degisim ve gelisim onun tasvirlerine de
yansimistir. Ancak Safahat genel basligi altinda toplanan siirlerindeki tasvirlerde
goriilen gergekei tavir, orijinal sdylemler ile tasvirin sosyal ve ahlaki degerler
cercevesinde viicuda getirilmesi durumu bu siirlerde neredeyse hi¢ goriilmemektedir.
Mesrutiyet sonrasi AKif’i miijdeleyen birkag rnek disinda genel olarak 6vgiiye dayali
ve her daim olumlu olan bu tasvirler —I. Safahat’taki “Canan Yurdu™® gibi istisnai
siirlerin diginda- sevgiliye dair olan ve beseri agk temi etrafinda sekillenen 6rnekler

barindirmasi bakimindan da oldukca dikkat ¢ekicidir.

® Akifin 6len sevgiliye dair tasvirlere yer verdigi “Canan Yurdu”, Fazil Gokgek’in (2014: 122) belirttigi
iizere Olim tiizerine yazilmig hikemi ve felsefl sayilabilecek bir siirdir. Bu bakimdan “Céanan
Yurdu”ndaki sevgili tasviri, ilk siirlerdeki beseri ask temasi gercevesinde yapilan sevgili tasvirinden
ayrilmaktadir.
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IKINCi BOLUM

II. MESRUTIYET’TEN SONRA YAYIMLANAN SIiRLERINDE
TASVIRY

2.1.KiSI TASVIRLERI

Mehmet Akif’in kisi tasvirlerini ne yonde ve nasil yaptigina gegcmeden 6nce
onun i¢in insanin neyi ifade ettigine bakmak gerekir. Ciinkii onun insan telakkisine
vakif olmak, yaptig1 kisi tasvirlerinin glizergdhimni tespit etmek bakimindan oldukca
onemlidir. AKif’in insana dair duygu ve diislincelerini saptamak i¢inse ¢ok uzaklara
gitmeye gerek yoktur. |. Safahat’ta yer alan “Insan” siiri, AKif’in insan telakkisini
yansitmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Doénemin sartlar: igerisinde, kendi milletindeki insanlarin ¢cogunun yasadigi
deger kayiplarmin sebebi ya da neticesi olarak insanin kendi kiymetinin farkinda
olmadigint ve kendine olan inancinin giderek azaldigini goren AKif’in, insanlarin
kendi degerlerinin farkma varmasi adma kaleme aldig1 “Insan” siiri, siraladigi
nitelikler bakimindan insanin AKif’teki yerini agik bir sekilde gozler oniine serer:

Siirin yazildigi 1908 yilinda II. Mesrutiyet ilan edilmistir. Bundan otiirii insanlar
umutlu olmakla beraber, iilkenin durumunun hic iyi olmadigi herkesce
bilinmektedir. Uzun yillardan beri cephelerdeki yenilgiler, toprak kayiplar,
tilkenin aydinlarmi ve insanlarint moral olarak tam bir ¢okiintiiye ugratmistir.
Iste boyle bir durumda insanlari bu karamsarliktan kurtarmak gereklivdi ve bunu
devrin aydinlar basin yoluyla yerine getirmeye calisiyordu. Muhtemelen Akif de
bu anlayisla insana kendi mahiyetini hatirlatacak nigin karamsar olmamasi
gerektigini ortaya koyan bir siir kaleme almistir. (Cagin, 2011: 180)

Siire epigraf olarak koydugu Hz. Ali’nin “Ey insan, sen kendinin kiiciik bir
cisim oldugunu sanirsin, / Oysa en biiylik alem senin i¢inde gizlidir” (Huyugiizel,
Gokeek ve Bagcer: 141) anlamina gelen soziiyle en bastan insana verdigi degeri ortaya
koyan Akif, siir boyunca siraladigi niteliklerle bu tutumunu devam ettirir. Allah’in
sanatinin zirvesi olmasi sebebiyle yiiceligine vurgu yaptigi insani, Kur’an’m ‘esref-i

mahlikat’ olarak nitelendirmesinden &tiirlii meleklerden de yiice, kutsal bir varlik

yapilan alintilar ve verilen sayfa numaralari icin Safahat’in Omer Faruk Huyugiizel, Fazil Gokcek ve
Riza Bagc1 tarafindan 2014 yilinda hazirlanan nesrinden faydalanilmustir.
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olarak tasvir eden AKif, “Semalardan inen te’yidisin giya ki takdirin” (s. 142)
dizesiyle insanm ilahi takdiri uygulayan gii¢ olduguna vurgu yaparak bu kutsallig1 bir
kat daha arttirmustir:

Senin mahiyyetin hattd meleklerden de ulvidir:

Avdlim sende pinhandir, cihanlar sende matvidir:
Zeminlerden, semdlardan tasarken feyz-i Rabbdni,
Olur kalbin tecelli-zar-1 niird-niir-1 Yezdani.
Musaggar cirmin amma gdye-i sun’-1 Ilahisin,

Bu haysiyyetle pdaydnin bulunmaz, bi-tendhisin!

Edib-i kudretin beytii’l-kasid-i si 'ri olmugsun;

Hakim-i fitratin bir anlasilmaz surri olmussun. (S. 140)

“Insan” siirinden de anlagilacag: iizere AKif i¢in insan yiice degerlere sahip,
oldukca kiymetli bir varliktir. Allah’1n sanatinin zirvesi olmas1 bakimindan onu kutsal
bir mertebeye yerlestiren AKif icin bu kutsal sanat eserinin olumsuz davranislar i¢ine
girmesi yani zalim, tembel, inangsiz vs. olmasi kabul edilemez bir durumdur.!
Boylesine yiice niteliklerle yiiklii, ¢alisarak, inanarak bircok sey basarabilecek,
adaletiyle ve azmiyle ideal bir cemiyet olusturabilecekken insanlarin bir kismimin bu
yoldan sapmasini elestiren AKif, siirlerinde de insanlar1 genel olarak bu yonde tasvir
eder. Bu kadar ylice degerlere sahipken ve kutsal bir varlikken dogru yoldan sapanlari
olumsuz ancak sahip oldugu degerlerin neticesi olarak kiymetli nitelikler gésterenleri
ise olumlu olarak tasvir eder. Bu sebeple ¢alismamizda kisi tasvirleri temelde olumlu
ve olumsuz kisi tasvirleri olarak ayrilmis ve daha sonra kisilerin hangi bakimdan
olumlu ya da olumsuz olarak ele alindigmma gore bu tasvirler alt basliklarla

incelenmistir.

2.1.1. Olumlu Kisi Tasvirleri

Hayatin hangi alaninda olursa olsun, yaptigimiz se¢imler, kimligimizin en
somut gostergeleri arasinda yer almaktadir. Arkadas, meslek, yemek, kiyafet, film vb.
tiim secimlerimiz, nasil bir insan oldugumuzun sdzel olmayan isaretleridir aslinda.
Edebi eserler de bu baglamda degerlendirildiginde, kurguyu olusturmak i¢in kisiye,

mekana, zamana, lisluba vs. dair yapilan se¢imlerin, yazarin/sairin kisiligini yansittig1

11 By noktada Asim’da yer alan ‘insanlik’ tanimi da oldukga dnemlidir. “Basta iman-1 hakiki geliyor,
sonra salah, / Sonra hak sonra sebat. Iste kuzum insanlik” (s. 736) dizeleriyle Hocazade’ nin agzindan
ideal insanligin tanimini yapan Akif, olumlu ve olumsuz kisilerini bu ¢ergeve etrafinda sekillendirmistir.
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goriilmektedir. AKif de siirlerinde yaptigi se¢imlerle duygu ve diislincelerine, diinya
gorlisiine ve hayata bakis agisina dair ipuglarini en ¢ok yansitan sahsiyetlerin basinda
gelmektedir. Bu sebeple siirlerini viicuda getirirken sectigi her unsurda AKif’in farkl
bir yoniinii gérmek miimkiindiir.

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde yetismis ve {riinlerini vermis bir
sahsiyet olarak Mehmet AKif, genellikle bu donemde yasanan aksakliklari, problemleri
siirlerinde islemistir. Bunu yaparken zaman zaman sadece vaziyetin vahametini
gostermekle yetinse de bazi durumlarda da elestirel bir tutumla problemin derinlerine
inmeyi tercih etmistir. Yetistigi donemin, bir¢ok problemi biinyesinde barindirmasi ve
bu donemin bir aydini olarak AKif’in de bu problemleri siirlerinde islemesi, okuyucuda
onun ‘pesimist’ bir sair oldugu izlenimini uyandirsa da, aslinda 6zellikle kisilere dair
yaptig1 secimlerle bunun aksini kanitlamaktadir.

Siirlerinde yaptig1 kisi tasvirlerine bakildigi zaman, Akif’in olumsuz kisilere
dair tasvirlerden ziyade olumlu kisilerin tasvirine yer verdigi goriilmektedir. Yasadigi
donem ne kadar cetrefilli olsa da, nesl-1 hazir toplumsal bozulmanin en biiytik timsali
olarak karsisina ¢iksa da AKif, onun kisiliginin en temel unsurlarindan biri olan
‘inang’1, siirlerindeki kisi se¢imlerine yansitmistir. Ancak buradaki inang, sadece dini
boyutta degildir. Insanlara, gelecege, cemiyetin kurtulusuna dair i¢inde barindirdigi
inan¢ ve timidi de bu kapsamda degerlendirmek gerekir. Onun bu inangli yapisi,
olumlu kisileri daha ¢ok se¢mesine ve tasvir etmesine sebep olmustur.

Siirlerinde tasvirine yer verdigi olumlu kisiler bakimindan Akif, yelpazesi ¢ok
genis bir sairimizdir. Bu kisiler zaman zaman ideal bir cemiyetin tesekkiiliinde Akif’in
ornek olarak okuyucusuna sundugu kisiler olurken zaman zamansa bulundugu sartlar
olduk¢a zorlu olsa dahi var olan olumlu nitelikleriyle merhamet duygusu uyandirmasi
bakimindan tasvir ettigi kigilerdir. Baz1 durumlarda ise Akif’in kurguda islevsel olarak
yararlanmak adina olumlu kisilere dair tasvirler yaptig1 goriilmektedir. Bu tasvirlerin
hepsi, Akif’in insana verdigi degeri, ideal cemiyet fikrini ve bunlarin dini kimligiyle
nasil harmanlandigini géstermesi bakimindan oldukca dikkate degerdir. Ayni zamanda
bu tasvirler, Akif’teki insan telakkisinin yani sira mekan, zaman ve esya telakkisini

anlamak adma da onemlidir.
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2.1.1.1. Cahskan/Azimli Kisi Tasvirleri

Kur’an-1 Kerim, gerek sahsi yasamida gerekse siirlerinde AKif igin daima
rehber olmustur. Bu bakimdan AKif’in siirlerinde yer alan kisiler, Kur’an’dan referans
alinip, var olan niteliklerine gore ideal veya ideal olmayan kisiler olarak donemin
sartlar1 i¢erisinde degerlendirilmistir. Bu dogrultuda Akif’te yer alan ideal kisilerin
basinda ¢aliskan/azimli insanlar gelmektedir. Kur’an-1 Kerim insanin daima azimli
olmasi gerektigini ve ancak caligmasinin, ¢gabalamasimin sonuglarini elde edebilecegini
belirtir (Kur’an-1 Kerim, 53: 39). Bu sebeple AKif i¢in iman ve azim birbirinden
bagimsiz diisiiniilemeyecek iki unsurdur. Umitsizlige diiserek azmi birakan insanlarin
imanl1 insanlar olamayacagin1 “Atiyi karanlik gorerek azmi birakmak... / Algak bir
Olim varsa, eminim, budur ancak. / Diinyada inanmam, hani gérsem de goziimle: /
Imani olan kimse gebermez bu 6liimle” (s. 368) dizeleriyle belirten Akif, bu sebeple
Miislimanhigin gerekliliklerinden biri olarak insanlarm azmi elden birakmamasi
gerektigini ve ilerlemek i¢cin daima calismasi gerektigini siirlerinde siklikla vurgular.
Golgeler’de yer alan “Umar miydin?” siirinde de bir “‘uyku’ halinde oldugunu belirttigi
Islam toplumlari i¢in kurtulusun tek caresi olarak ¢alismay1 gosteren Akif, Allah’in
ancak ¢alisan kullarina yardim edecegini belirtir: “Cema’at intibah ister, uyanmaz gizli
yaglarla? / Calismak!.. Baska yol yok, hem nasil? Canlarla, baslarla. / Alinlar terlesin,
derhal iner mev’id olan rahmet, / Nasil hasir kalir “Tevfiki hakkettim.” diyen millet”
(s. 800).

Siirlerini cemiyetgi bir tavirla kaleme alan AKif, ilerlemenin, gelismenin ve
kurtulusun tek yolu olarak gordiigii ¢aligma fikrini siirlerinde genellikle insan ve
mekan unsuru lizerinden dile getirmektedir. Mekan unsuruyla bunu ifade etmek i¢in
cesitli yollara bagvuran AKif, ya dogrudan evrenden buldugu 6rneklerin tasviriyle -gok
cisimlerinin evrenin igleyisindeki temel kanun dahilinde daima ¢alisma halinde tasvir
edilmesi- ya da insanin g¢aligkanliginin sonucu olan mekanlarin tasviriyle -6rnek
olmas1 bakimindan ¢aliskan Avrupa’nin otellerinin, sokaklarinin, kahvelerinin ve
trenlerinin tasviri- bunu dile getirmistir. Ayn1 sekilde tembelligin tezahiirii olan
mekanlarin -kahvehane, meyhane ya da Dogu’nun otelleri, sokaklari, trenleri, koyleri
vh.- tasviri ile de bu fikri dolayli yoldan dile getiren AKif, kisilerden yola ¢ikarak

calisgma prensibini dile getirdigi siirlerinde ise genellikle azimli, ¢aligkan insan
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tasvirlerine bagvurur. AKif, bu tasvirlerde ise genellikle azimli ve ¢aliskan insanlarin
daima gelisme ve ilerleme halinde olduklarint vurgular.

Akif'te azimli insan tasvirine ilk olarak ‘“Durmayalim!” siirinde
rastlanmaktadir. Siirin baginda Sa’di’den aktardig1 ve kervan ilerlerken uykuya yenik
diisen kisinin sonunun hazin olacagina dair bir hikdye ilizerinden azim, gayret ve
calisma kavramlari iizerinde duran AKif, ayn1 zamanda dolayli olarak azimli insan ve
tembel insan tasvirleri de yapar: “Merd-i sdhib-azm i¢in neymis uzak, neymis yakin?
/ Hangi mugkildir ki himmet olsun, sdn olmasm? (...) Dag dayanmaz erlerin daglar
sOken 1srarma” (s. 62) dizeleriyle azim sahibi insanlarin Oniinde hicbir seyin
duramayacagmi, azimli kisilerin dag kadar biiyiik, giiclii zorluklar1 bile asabilecegini
soyleyerek, bu insanlardaki gayretin altini ¢izen bir tasvir yapar. Akif’in bilgi vermek
ve aciklamak islevindeki azimli, ¢aligkan insan tasvirindeki amaci, onun pek ¢ok
siirinde de dile getirdigi lizere, ilerlemek i¢in, gelismek i¢in, kisacasi ideal bir toplum
icin caligsmanin 6nemini ortaya koymaktir. Calismadan, gayret gostermeden cemiyetin
ilerlemeyecegini pek c¢ok siirinde dile getiren, hatta “Mezarhik”, “Istibdad” gibi
siirlerinde gegmis donemlerden Ornekler vererek atalarimizin bir beylikten
imparatorluk seviyesine gelisini azimle aciklayan'? AKif, yasadig1 toplumun icinde
bulundugu zor sartlardan calisarak kurtulabilecegini siirlerinde sik sik dile getirir.
Ayni sekilde “Insan” siirinde de insanlarm yaptig1 ¢esitli buluslarla daglari, denizleri
kolaylikla asabildigini, yildirimlardan kurtulabildik lerini belirtir (Cagin, 2011: 181).

Akif’in insan1 ¢aliskanlig1 bakimindan tasvir ettigi bir diger siiri ise “Insan”dur.
“Insan”, AKif’in insani iki yoniine vurgu yaparak tasvir ettigi bir siirdir. Bunlar insanin
sahip oldugu yiice degerler ve calisma azmidir. Siirin basinda insani, Allah’in
sanatmin zirvesi olmasi sebebiyle sahip oldugu yiice degerler ve kutsiyet agisindan
tasvir eden AKkif, “Dayanmaz pis-i ikddminda mani’ler miizdhimler” (s. 140) dizesiyle
insanin kutsalligmin ve yiiceliginin bir neticesi olarak tiim zorluklarla bas edebilecek
nitelige sahip oldugunu belirtir. Daha sonrasinda ise insan1 ¢aligma gayreti ve ilerleme
azmi agisindan tasvir etmeye baglar: “Karanliklarda gezsen, seb-geragin fikr-i

hikmettir, / Ki her israki bir sonmez ziya-y1 sermediyyettir; / Susuz ¢6llerde kalsan,

12 Namik Kemal de “Hiirriyet Kasidesi’nde “Biz ol ali-himem erbab-1 cidd ii igtihAdiz kim / Cihan-
girane bir devlet ¢ikardik bir agiretden” (Goggiin, 1999: 8) dizeleriyle atalarimizin bir asiretten diinyaya
hiikmeden bir devlet haline gelmelerini onlarin gayreti, ¢abasi ve ¢aliskanliiyla agiklamistir. Bu beyit,
Mehmet Akif’in, Namik Kemal’in II. Mesrutiyet donemindeki devami oldugunu gosteren kanitlardan
biridir.
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bedrekan ilham-1 sa’yindir, / Ki her hatvende eyler saye-kiister vahalar zahir” (s. 142).
Insanm hikmetli diisiincesiyle karanliklarda kendine yol bulabilecegini, ¢alisma
gayretiyle ¢Ollerde golgeler, vahalar bulabilecegini sdyleyen AKif, dogadan aldigi
unsurlar1 kullanarak insani tasvir etmis olur. Karanlik, ¢61 gibi dogaya ait zorlu sartlar1
hayatin zorluklarini tasvir etmekte kullanmasinin yani siwra hikmetli diigiince ve
calisma azmi gibi soyut kavramlar1 da ¢erag ve vaha gibi kelimelerle somutlastirir.
Yaptigi bu tasvirler, AKif’in siiflandirmasindaki ‘biisbiitiin hayali tasvirler’e dahildir.
Cuinki Akif, anlatmak istedigi soyut kavramlari dogaya ait somut kavramlar1 kullanip
yeniden yaratarak ortaya koymustur.

Siirde Akif’in ¢alisma gayreti ve ilerleme azmi agisindan insani tasvir ettigi
bagka dizeler de vardir: “Taharriden usanmazsin, tedliden tealiye / Atildik¢a, atilsam
simdi, dersin, bagka atiye” (S. 142), “Terakki meyli artik fitratinda rih-1 saridir” (S.
142), “Tevakkuf yok seningiin, daimi bir seyre tabi’sin.../ Ne zird hale razisin; ne
miistakbelle kani’sin” (S. 142) dizelerinde AKif, insanin arastirmaktan usanmayan,
daima ilerlemeye yonelik yapisini ortaya koyarak zihnindeki ideal cemiyet insaninin
ozelliklerini verir.

AKif, siirin son iki dizesinde siir boyunca insana dair ortaya koydugu iki nitelik
olan kutsiligi ve ¢alisma azmini bir arada verir. Insanmn hem meleklerden ¢ok daha
bliyiik 6vgiiyle sereflendirildigini hem de Allah tarafindan verilen birtakim
yiikimliiliikklere sahip oldugunu soyler. Bu sekilde insan1 hem ulvilestirir hem de bu
yiiktimliiliikleri yerine getirmesinden dolay1 onun ¢alisma gayretini de ortaya koymus
olur: “Meleklerden biiylik, hem ¢ok biiyiik tebcile mazharsin: / Tekalifin emanet-
gahisin, bir baska cevhersin” (s. 142).

Siir boyunca insani iki niteligi iizerinden tasvir eden AKif, hem kendi
zihnindeki hem de Isldm inancindaki ideal insan1 ortaya koyarak ideal bir cemiyet icin
insanlarda bulunmas1 gereken dzellikleri de vermis olur. Insanlarm icindeki cevheri
ortaya cikartmayi, kendi niteliklerini fark ettirmeyi saglamasi bakimindan énemli bir
siir olan “Insan” siiri, teknik agidan da oldukga giicliidiir. Insana dair iizerinde durdugu
iki niteligi basarili gecislerle tasvir eden AKif, siirde kopuklugu onlemis olur. Insanin
kutsallig1 ve ¢aliyma gayreti gibi niteliklerini “Dayanmaz pis-1 ikddminda mani’ler
miizahimler” (s. 140) dizesiyle birbirine baglar ve siirin sonunda insani1 her iki niteligi

agisindan tasvir ederek biitiinliigii saglar.
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Akif’in insani ¢aligkanligi bakimimdan diger drneklerden farkli olarak tasvir
ettigi bir diger siiri ise “Geginme Belas1”dir. insanin maddi varligmi devam ettirme
endisesi sebebiyle ortaya ¢ikan ‘yasamak hirs-1 cibillisi’ iizerinden vurgulanan
caligkanligi, AKif’in diger siirlerinde karsilasilan galiskan/azimli insan profilinden
farklidir:

Insan yasamak hirs-1 cibillisine mecliib.

Her devresi bir devr-i azdb olsa haydtin,
Razisi degildir yine bir tiirlii memdatin!

Omr olsa da binlerce tekalif ile meshiin,

Insan yasamaktan yine memniin, yine memniin}
Artik neye mevkilf ise te 'min-i bekdsi,

Yalniz ona masrif olur avare kuvdsi.

Durmaz bogusur bunca muhdcimlere ragmen,
Diismez 0 mesdi denilen seyfi elinden.
Ciplaktir o, ister ki soguklarda isinsin;

Bir dam ¢atarak her gece altinda barinsin.
Ister yiyecek sey, givecek sey, yakacak sey...
Bin tiirlii havdic daha var bunlara der-pey.
Avdre beser iste bu bazdr-1 cihanda,

Her giin yeni bir kar pesinden ceveldnda. (S. 72)

Cemiyetin ilerlemesinden ziyade hayatta kalmak icin ¢aligmak zorunda kalan
insan1 ruhi bakimdan tasvir eden bu siirde AKif, adindan da anlasilacagi tizere geginme
belasma diismiis insani ele alir:

Yoklugun gizli perdesinden ¢ikarak varlik sahnesine gelen insan, hayat denilen
bu trajediyi tamamlayincaya kadar bir¢ok tehlikeler atlatmaya mahkimdur.
Hayati boyunca binlerce felakete ugrar, her giin 6liimle burun buruna gelir,
bunalir ve neredeyse artik yok olmay: ister. Ne var ki icinde yaratilistan bir
yasama tutkusu varduwr. Bu yiizden karsilastigi giicliiklerin onda uyandirdigi oliim
arzusu ile bu yasama tutkusu siirekli carpisir ve daima ikincisi galip gelir.

(Gokgek, 2014: 111-112)

Insanm ¢aliskan, gayretli yoniine vurgu yapsa da yapilan bu tasvirin siirdeki
asil amaci, insanin yasamak arzusyla, i¢ine diistiigii gecinme derdi yiiziinden hayatin
amacini fark edemeden siirekli ¢calismak zorunda kalmasina dikkat ¢cekmektir. Sair bu
durumu ise daha ilahi bir sebebe baglar ve Allah’in bunu yaratilisin anlagilmaz bir sir
olarak kalmasi i¢in yaptigini soyler. Sosyal bir tema etrafinda sekillenip ilahi bir
sonuca ulagan bu siirde, Akif’in yaptig1 kisi tasvirleri, bu sonuca ulagsmasinda ona
yardim eden unsurlardandir.

Akif’in siirlerinde ¢aligkanlik sadece kisi boyutunda degil millet boyutunda da
tasvir edilir. Fatih Kiirsiisiinde’de ¢aligmayi, “Nizam-1 kevne