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ONSOZ

Mehmet Ruhi Arel; pek ¢ok kisinin, I Bankast resim koleksiyonundaki
“Atatiirk Koyliilerle” ve Ankara Resim ve Heykel Miizesi’ndeki “Atatiirk’e Istikbal”
tablolarim: bildigi, yada bu tablolarindan ddlayl adim duydugu bir ressamdir.

Kimdir? Hangi d6nemin sanatgisidir? Tiirk resim sanatinda yeri, rolii nedir?
Pek bilinmeyen, Mehmet Ruhi Arel’den kaynaklarda, Ruhi, Ruhi Bey, Mehmet
Ruhi, Ressam Bahriyeli Mehmet Ruhi Bey, ve Ruhi Arel adlanyla sozii edilir.

Prof. Dr. Orciin Bangta’nin “...Tez konusu olarak Ruhi Arel’i al. Adamcagiz
unutulup gidecek. Torununun elinde birkag resmini gérdiim. Kiz ¢ok hevesli, sana da
yardimc: olurlar. Ruhi Arel yeterince aragtirilip, degerlendirilemedi heniiz.
Baganirsan 6nemli bir is yapmis olursun...” geklindeki yonlendirmesi ile bu
¢calismamiz baglamas oldu.

Aragtirmalara bagladifimizda ise nereden baglayacagimi bilemiyordum.
Baslangicta umutsuzdum. Sanatginin yeterli sayida eserine ulasabilecegimi
diistinmiiyordum. Cagdaglarina gore hakkinda ¢ok az bilgi vardi. Onlarinda pek
¢ogu birbirinin aynis1 veya az farklarla tekrarlamalardan ibaretti. Cevremde, Mehmet
Ruhi Arel konusunda tez yapacafimi sdyledigimde, kiitiiphane veya miize ve
koleksiyonlarda M. Ruhi Arel’i sordugumda, “o da kim?” sorusu ile kargilagtim.
Unmitlerimin tiikkendigi bir anda o zaman tez damgmanimiz olan Prof. Dr. Orciin
Bangta, Engin Ozdeniz’in “Tiirk Deniz Subay1 Ressamlar ” kitabim getirdi. Bu
kitap adeta cansuyu oldu. Kitapta ¢ok sayida tablosunun resmi vardi. Iste o anda
Ruhi Arel’in hi¢ de yabana atilacak bir sanat¢1 olmadig diigiincesi gii¢ verdi. Daha
sonra Prof. Dr. Orctin Barigta’nin bahsettiZi Arel Sanat Galerisi’ne gittim. Mehmet
Ruhi Arel’in torunu, kiiglik oglu Orhan Arel’in kizi, Emel Arel ile tamgtim. Bu arada
galeride, Sanat¢inin yaptigi biiyiik boy “nii” yii gordiim. Carpict bir tabloydu.
Sanat¢iin yaraticiliginin ciddi bir Sl¢iistiydii.

Tirk resminde adim attifim her yerde Mehmet Ruhi Bey’in izi vard:.
Aragtirmanin devam ettigi iki y1l boyunca,ilgingtir, miizayedelerde ve basinda M.
Ruhi Bey oldukga ¢ok giindeme geldi. Son ¢ikan yaymlarda Tiirk resim sanatindaki
ustahify, lider kisiligi ve eserleri ile 6n plana ¢ikarildi.
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Ankara, Istanbul, Izmir, Antalya, hatta AB.D.’ye kadar pek ¢ok yerde
eserlerinin bulundugunu 6grendim. Cok sayidaki eserinden, karakalem,desen-eskiz,
suluboya ve yagliboya toplam 125 kadanina ulagabildim. Ayrica 40 civarinda eserini
de tesbit etmis olmama ragmen, degisik sebeplerle ulagamadim. Sanatg¢imin
eserlerinin bulundugu bazi miize ve koleksiyonlar sunlardir: Ankara, Istanbul ve
fzmir R. ve H. Miizesi, Ankara 75.Y1l Egitim Miizesi, Is Bankasi, Ziraat Bankas1 ve
Yap: Kredi Bankast koleksiyonlari, Emel Arel (Arel Sanat Galerisi), Goniil Arel,
Selma Arel, Esin Tunaligil, Naci Terzi, Mustafa Taviloglu, Raffi Portakal, Ayse-
Kemal Bilginsoy, Halil Bezmen koleksiyonlarinda, Librairie de Pera, Galeri Kile,
Galeri Lebriz, Cumal Sanat Galerisi, Mi-Ge Sanat Galerisi, vb. diSer sanat galerileri
ve Mr. Crane (ABD) koleksiyonu.

Uzun ve zevkli bir caligma siireci sonunda ortaya gikan bu incelememizde,
M. Ruhi Arel hakkinda yapilmig olan, dagmuk ve kiigiik aragtirma ve yaziari daha
kapsamli ve derinlemesine incelemeye ¢alistim. Tirk resminin, M. Ruhi Arel gibi
biiyiik bir ustasinin sanati, sanatg1 kigilii ve eserleri ile degerlendirmeye caligtigim
bu incelemenin ortaya ¢tkmasinda, pek ¢ok kisinin de katkist s6z konusudur. Degerli
hocam Prof. Dr. Orciin Banigta’dan itibaren, yakin ilgi ve desteklerini gordiigiim, pek
¢ok dokiimam saglayan, uzun mesaisini harcayan Emel Arel’e, Gonil Arel’e
(Mehmet Ruhi Bey’in Kiigiik oglu Orhan Arel’in Kizlar), anneleri, degerli sanatgt
Mebruke Arel’e (Orhan Arel’in Egi), Istanbul’daki ¢ahgmalarimda; Esin Tunaligil
(Semsettin Arel’in kiz1) ve egine, degerli sanatgilanimiz; Niizhet Islimyeli ve Miinip
Ozben’e, Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi Miidiirii Em.Alb. T.
Nejat Eralp’e, kiymetli dayim Em. Alb. Cemalettin Genger ve esi Aynur Genger’e,
Osmanhca metinler konusundaki yardimlan igin, Ofretmen arkadagim Turgut
Koyhioglu’na, bir sonug alamamig olmama rafmen ilgi ve gayretleri igin, Tarim
Bakanhg, Tarnimsal Uretim ve Geligtirme Genel Midiirligi, Idari ve Mali Igler Sube
Miidiirii Ural Yilmaz’a, tezimizin yazilmasinin bilgisayarla ilgili kisimlaninda biyik
yardimlarint  gordigiim, Avrasya Stratejik Aragtrmalar Merkezi, Bilgi Islem
Sorumlusu, deferli insan, Fatih Ozdemir’e, yaptifn yardimlar, zahmet ve
fedakarliklan i¢in kiymetli kardesim, Ogretmen Enver Cetin’e, ¢aligmalanm
boyunca maddi, manevi desteklerinden dolay:, sevgili yavrularim Tugge Nihdl ve
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Tugba Hildl’e, bu tezin bagindan sonuna kadar, desteck ve édenemiyecek emekleri
igin esim Nurhan Cetin’e, Saghk Bakanh@ Bilgi Islem Merkezi’ndeki mesai
arkadaglarina ve bu tezin gekillenmesinde verdifi moral ile ufkumu genigleten,
rehber kisi misyonuyla da biiyiik emegi gegcen damigmanim Sayin Yrd. Dog. Dr.
Seyfi BASKAN’a giikranlanimi sunarim.
Onder CETIN
2003 - ANKARA
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GiRiS

Turkiye’de Batih anlamda bilingli olarak giizel sanatlar alanindaki egitim,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulugu ile baglar.3 Mart 1883 yilinda agilan bu okula
Osman Hamdi’nin miidir olarak atanmast ile, Gizel Sanatlar Akademisi, Tiirk
resminin bu gankii gelisme ¢izgisinin, o yillardaki yonlendiricisi olmustur. Osman
Hamdi’nin gelecege doniik akilci yaklagimlariyla baglattign caligmalar, “Osmanli
Ressamlar Cemiyeti” nden bagka sanat olugpumlarindan habersiz toplumda, giderek
sanat alamindaki kurumlagmalan dikkate deger bigcimde yonlendirecektir. Giizel
Sanatlar Akademisi ( Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi )’nin sanat alanmdaki batili
anlamda gelismeyi hizlandirarak diger alanlardaki gelismelere de ortam hazirladigin:
belirtmek gerekir.

Tirk resim sanatimi tammlamak ve temellendirmek bir sorun olarak orta
yerde durmaktadir. Goriinen o ki, bu sorun, Tiirk Sanat Tarihi’nin giindemini bir
miiddet daha mesgul edecektir.

XIX. yiizylldan baglayarak Tirk toplum yapisi sirekli artan hizla
degigmektedir. Bu degigmeler, Osmanli Devleti’nin ilk batiilagma hareketinin
basladis dénemlerden farkh olarak, ¢ok yonlii bir gelisme siireci igine girmigtir.
Osmanh Imparatorlufu’nun gerileme donemi zayifliklan iizerine baslatilan, sosyal
yapty1 gliclendirme gayretlerinin, guursuz bir Bati taklitgiligine dénigmesiyle;
caglardir kesintisiz sliren sanat geleneginin bagka bir kiltir iginde eriyip yok
olmasina sebep olmugtur.?

Bu giin bile tariymasimin hala yapildign “yeni” “eski”, “gagdas” “cagdis1”
tarigmalaninin  kokleri bu zayifik ve taklit modellerinin Tiirk sanatgisina
giydirilmesiyle daha o yillarda baglatimgti® Cinkii “...bu devirde gengligin
tarihiyle, milli kilturi ile gegmise ait degerlerle ilgisi kendilifinden kesilmistir...
Sonuglarim hicbir zaman degerlendiremeyecegi karmagik bir ortamin yabanci

kiiltiiri iginde “Bireyin ilgisi eski dar gevresinden tim evrene dogru geniglemis ve



hayat1 anlamadifi bir siri izlenimler, digiinceler ve montajlar yigim ile

cevrilmigtir.”*

Boyle bir ortamda, pek ¢ogu kendi kiiltar de@erlerini gen¢lik yillarinda
yeterince dziimleyemeden, Avrupa’ya —bir kurtulus umuduyla- 6grenime gonderilen
genclerden biri de Mehmet Ruhi’dir. Sevinilecek taraf, Avrupa’ya egitime gidip,
daha sonra yurda donen Tiirk sanatgilari Avrupa’lh hocalarinin etkisinde pek fazla
kalmazlar. Sadece o yillarda Avrupa’da hakim olan Empresyonizm’in renk ve
zevklerini, yeni bir duyus, yeni bir zevk ve anlayist ile yurda tagirlar.

Kendi c¢agdaglart icinde Mehmet Ruhi bu yabanc: kiiltiir ortaminda, kendi
kigiligi ile ayakta kalmay: basarmugtwr. Batinin etkileri teknik olarak, bat:
izlenimciliginin yansimasi geklinde gorilse de, M. Ruhi higbir zaman kendi
kiiltiiriinden kopmamugtir.

Farkh kiiltir ortamindan gelmis kisilerin, geldikleri kiiltiiriin etkilerini 6nce
kendi Gizerinden, sonra sanatindan bir ¢irpida silip atarak evrensel bir sanat dili
olugturma gayretleri bosunadir. Ciinkii evrenselligin-gerekli ise-ilk sarti; farkhlagarak
yabancilasmay: en aza indirmekle ige baglamaktir.®> iste Mehmet Ruhi bu suurla ige
baglammg, hayati boyunca da bu saglam suurun 118inda kendi sanatim ve Tiirk resim
sanatim aydinlatmgtir.

M. Ruhi Avrupa’ya gitmeden daha 1906 yilinda Sanayi-i Nefise’de batihi bir
kafa yapisiun ilk tepkilerini koymugtu: Pegtemalla “akademi” yapilamayacafini
soyliyordu. Aym Mehmet Ruhi, Avrupa’ya, Paris’e gittifinde de oraya restini
cekmigti; Kafasinda kalpakla dolagmug, Paris’in cereyanlarindan kendisini uzak
tutmugtu. Istanbul’da Batili bir kafa, Paris’te ise su katilmamg bir Dogulu kafa !..
Bunun da zararlarim hep ¢ekmigtir: Hem Sanayi-i Nefise’den uzaklastinnimis, hem de
higbir grubun igine dahil edilmemistir.

Tirk insanimin giizellik ve kotiyi algilama ve yansitma gekli farkliydi. Her
alanda Bati1 insan ve modellerinden ayn bir gelisme takip eden Tirk toplumunun;



biitin bu aligkanliklarindan kurtularak, (sanatginin) yeni hayat tarz ve
kompozisyonlara yonelmesi, kalict olami yakalayip, inandinci ve benimsetici
olabilmesi sliphesiz zor bir igti. Bat1 sanatinin, bitiin geliyme ve defigme evrelerinde
sanatgtya has bir kigilik vardr. Bu kisilik kendini tekrarlayan kisir bir déngii i¢ine
higbir zaman girmemis, hep kendini yenilemis, her yeni geligme ve degismede kendi
yapisin1 bu orijinallik i¢inde korumustur. Degisme ve geligmeler toplumun geligmesi
ve gelecegi agisindan Onemli, yagamas: agisindan da gereklidir. Ancak gelisme ve
degismelere bir karakter secilmesi, bir adlandirma yapilmast s6z komusudur. Bu
iilkemizde pek yapiimamugtir. Bu sebeple Tiirk resminin gegmiginde de, geleceginde
de karakter segiminin ne olacag sorunu ve tartigmas: daima giindemde kalmugtir.®

Bati bu karakteri kendi iginde olgunlagtirarak ortaya koyarken, toplumun
begenisini, zevklerini, geleneklerini en dnemlisi kiiltiiriinii gézard: etmemistir. Onun
icin ortaya gikan eser biitiin toplum kesimlerinin anladifs, sevdigi yada nefret ettigi
bir agiklikla otaya konulmugtur. Ne i¢in sevdigini, neden sevmedifini bilebilen bir
toplum olabilme yetisini sanat¢1 bu karakterleri yagatarak toplumuna vermigtir.
Cuinkii, diinle bugiin, gegmisle-gelecek arasindaki koprii, bu karakterin isabetle
secilerek korunmasiyla miimkiin olabilir. Bu karakter de ancak hayat tarzinmz ile
maddi ve manevi biitiin hayat tarzlanna yizi donik bu karakterin kendisini
kaybetmeden yasamasim saglamak, sanatimz ve gelecegimiz agisindan fevkalade
mithimdir.”

M. Ruhi bu bilingle kendi yagama iilkiisinii resmine katarak, begeni
sartlanmiglig: ve hazir regetelerin etkisi altina girmeden yerli karakter iizerinde olgun
bir anlayisa varmugtir. O, Paris’te gordiiklerini Paris’te birakan, kendi topragina ve
koklerine bagh, samimi, igten, canli, kiiltiirlii bir kigiliktir. Hicbir zaman g6sterigli
bir konu ve renk telagina kapilmamustir. Desen saglamhig, icra giici ve konularim
secmedeki egilimi onun sanatint yonlendiren etmen olmugtur. Tiirk resminde ulusal
bir tarz icgin, bolgesellik acisimn yerlesmesi igin caligmugtir. Tirk isleme ve
halilarindaki renkleri ve ahengi yansitir hep. Folklorik konulara Tiirk resminde ilk
yer veren de odur.®



Déneminin sanatgilart iginde kolaycilifi segmeyen, algak gomillii bir
memleket ressami olmas: ile bazen anlagilamamis, bazen de basite indirgenerek
o6nemsenmemigtir. O Megrutiyet kusagindan biri olarak, Osmanli, 1914 kugagindan
biri olarak ¢agdag sanatin temel taglarindan, Cumbhuriyet donemini yasayan,
eserlerindeki Cumhuriyet sembolleri ile Cumhuriyetgi ve devrimci, dinle ilgili
tablolarindaki bagarilan ile dindar, iggi, cifi¢i, koylilere yakinlig: ile halkgi, milli
konulardaki tablolan ile de milliyetci bir gesitlilife de sahiptir. Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin kurulmasinda bag rol oynamigtir. Cemiyet gazetesindeki yazilarindan
da onun ressamlif kadar kalem ehli oldugunu fark ediyoruz.

Geleneksel resim anlayist ile, g¢agdag Turk resminin, iki ayafinda da
bulunmug bir koprii gibidir, ‘

Yaptifn figiurli kompozisyonlarinda ve manzara resimlerinde onun belgeci
yoni de agikca bellidir.

Mehmet Ruhi 151k ve golgeyi gerektifi kadar kullanmustir. Isik, pek cok
tablosunda nesneleri belirginlestiren bir unsur olmustur. Peyzajlarinda empresyonist
etkilerle birlikte, memleket sevgisi de agikga goriiliir.

Hikmet Onat kendisine, “ Atolye caligmalan ile arazide yarim kalan bazi
motifleri tamamlar misimz? ” sorusuna; “...Onu yapmam, uydurmadan hoglanmam,
arazide zaten bir ¢ok deformasyonlar olup gidiyor...” diye cevap verir.” Hoca Ali
Riza’min resimlerini severmisiniz?” sorusuna da “Evet, dogadan yaptiklani gok
gizel!. "diyor, (bayalden) yaptiklanm ise sevmedigini ifade ediyor’ Mehmet
Ruhi’de gérmedigini resmetmiyor. Gorerek, inceleyerek ve tahlil ederek resmeden
bir sanat¢idir. Bitiin bunlar resimlerinde agikga goriiliir.

Mehmet Ruhi’nin resim uslubunda en dikkat g¢ekici yan, kompozisyonu
olusturan figiir ve diger tim ogelerde rolyef tadi uyandiran bir ¢esit detayciliktir,
Kompozisyonun yararina olan bu detay pargaciligs, resmin belli bir inga yontemiyle
meydana getirilmiy oldugunu belirler. Deformasyonun dogal bir sonucu olan



ingacilikla, tasanim amag¢ ve hedefleri yoniinden benimsenmis olan ingacilik
birbirinden farkh olsa gerektir. Herhangi bir deformasyon tutkusuna kapiimadan
ulagilabilmis olan insacilik, kompozisyonun iskeletini olusturan dinamik bir
geometriyi siki bir kas ve sinir dokusu olarak sarar. Ruhi Bey’de kitle, boyle bir
karkas istine hacimli bir tabaka halinde konulmus gibidir. Ustelik kitle,

kompozisyonun ig giiglerini 6rtme ve yansitma islevini de yerine getirmektedir.®

1914 kusag: sanatgilari, kigiliklerinin soylu izleri belirlenircesine birinden
digerine gezinen, birinden diBerine ulusal bir gagdag Tirk resim tslubunu olugturan
iistiin degerlere sahiptirler. iste Ruhi Bey, Namik Ismail, Calli, Lifij, Giiran, Yetik,
Duran, Onat ve digerleri."!

Ne var ki 1914 kusag: sanatgilarinin degerlendirilmedigi bir gergektir. Ancak
koleksiyoncu ilgileri ve 6zel galerilerin etkinlikleri canlandik¢a, yeniden giin 15151na
kavugtuklar1, hem maddi, hem manevi yonden deger bulduklan soylenebilir. "

Caligmalannmiz boyunca gordiik ki, M. Ruhi Arel de yeni yeni mizayede
kataloglarinda yer almaktadir. Ashnda M. Ruhi’nin pek ¢ok galeride, ozel
koleksiyonda ve de miizelerimizde birinci sinif bir sanatgi olarak yer aldifi, ancak
yeniden giindeme getirilmesi gerektifini, degerinin yeniden takdir edilecegini
vurgulamak, bir gergegi ifade etmektir diye diigiiniiyoruz.

Turk resminin 150 yillik gegmisine damga basmug sanatgi ailelerinin sayis
cok azdir. ki kusak boyunca siregidebilen bir sanatsal ugras1 zincirinin ¢ok daha
ender, giicli 6megini Arel’lerde buluyoruz. Mehmet Ruhi Bey (1880-1931), bu
zincirin, Ondokuzuncu yiizyila dokunan bir temelidir. Ogullani Semsi-Orhan Arel
kardegler, gelinleri Maide, Mebruke Arel ve torunlan Emel’e varncaya kadar
resimle gegitli diizeylerde hamur olmuglugu siirdiiregelmiglerdir.”

Yakin gevre olaylanna, toplumsal olgulan aydin bilinci siizgecinden
gegirerek yaklagma, M. Ruhi Bey’deki kigisel gelismedir. Sanayi-i Nefise’ye uygar
egitim yontemlerini getirebilmek i¢in ¢abalar verdigi ve bir sonug alamayinca ayrilip



gittigi igin, 1920-30 kugaklarinin Cumhuriyet donemi evresinde kitlesel diga
agilmasinda Ruhi Bey’in damgasina pek rastlanmaz. Biraz tekil gergeke¢i ve hafifce
kenarda kalarak sanat yagamini tamamlamgtir. Oysa, aydin kigiligi ve plastik
gercekeilikteki 6ncii konumuyla yiizyll bagt resim hareketinin ¢ok ilging bir

simasidir. !4

Zaman, o ihmal ve haksizlilara taviz vermeyen zaman, biitiin baytkligi ile
golgeden 1182 ¢tkard: Ruhi Bey merhumu.
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L.CAGDAS TURK RESMININ GELISIMININ KULTUREL ALT YAPISININ
OLUSUMU: )

A- Sosyo-Kiiltiirel ve Egitim Cabalari. Osmanh Kiiltiir Diinyasinda
Yeniden Yapilanma

Tiirk Resmini Temellendirme Sorunu

Tiirk resim sanat: ile ilgili olarak aragtirma yapan, fikir yiriiten, Turk resim
sanatinin tarthini yazanlarin hemen hemen tamami, Tirk resim sanatim Orta Asya’ya

Uygurlar’ a dayandirmaktadir.

Bizce de “Tiirk Tasvir Sanati” Orta Asya’ya kadar dayamr. (Ve siyasi tarih
boyunca) her Tiirk devletinin veya devrinin tarihindeki olaylar gibi “tasvir”
anlaminda bir “Tiirk Resmi” hep olmugtur. Fresk olarak, minyatiir olarak, kalem igi
olarak... Ancak “Pentiir” anlaminda Tirk Resmi Fatih devrindeki Bat: ile
miinasebete veya bazi batili yaklagimlardaki minyatiir sanatgilarina ragmen ancak “
Ugiincii Selim Miihendishane-i Berri Hiimayun mektebinin ders programlarina resim
dersleri koymasi ile baglamigtir. Bu hareket neticesi olarak 1793 de tesis edilen
Miithendishane-i Berr-i Himayun’da ogretilen resim dersleri ve I.Mahmud
zamaninda (1835) Harbiye Mektebi’ne konan resim dersleri Avrupa’daki realist ve

»l

manaziri resmin yerleymesine yardim etmigtir.

Bu resim anlayigt her yonii ile yeni ve minyatiirden de, geleneksel Tiirk resmi

denilen “tasvir” sanatindan da farklidir.

Selguk Miilayim “Cagdag Tiirk Resmini Temellendirme Sorunu” baghkl

yazisinda diiglince ve yonetim agisindan bu konuyu soyle degerlendirmektedir:

“Cagdag Tirk resminin tarihi lizerine yazilan kitap ve makaleler oldukga
genig bir literatiir birikimine ulagmigtir. Her biri farkh bilimsel agirlik tagiyan bu

caligmalar, genellikle bir tarihgeden sonra katalog-tanitim bolimii ile ornekleri



sergiliyorlar. Ikinci boliimler daha ¢ok sanatqi biyografisi ve resim agiklamalariyla
bir envanter yapisina sahiptir. Bazi alt boliimleri de olabilmekle birlikte, tarihge
boliimlerinde, genellikle resim olgusunu tarihsel bir siireklilik iginde ve yumugak
gegisli agamalar olarak gorme egilimi hakimdir. Ginimiiz Turk resminin sadece Bat1
— ¢ikigh bir moda veya yenilik olmadigint kanitlamaya ¢aligmakla, adeta bir ulusal
savunma gorevi yerine getiriliyor. Buna dayal olarak giiniimiiz Tiirk resmi, kaynag:
Uygurlar’a kadar uzatilan ve siirekliligi olan bir kavram veya kurum olarak
tarihgeye alinmaktadir. Bazen orneklerle pekistirilen hipotezler, ¢cagdas Tiirk resmine
kaynak/koken bulalim derken, hem yanlhg bir hedefi vuruyor, hem de 19.yizyil

resminin yapilanmasim yams bir temel iizerine oturtuyor.”

“Uygurlar elbette Tiirk’tii ve hayranlik verici duvar freskleri ve minyatiir
yapt1. Halil Paga ise bir ressam olmakla birlikte, biitiiniiyle farkli ortamda géziinii
agmig bir Osmanli subay: idi. Nakkagy Osman veya Matrak¢i Nasuh minyatiir
yaparken devlet memuru gibi caligip, yovmiye ve ulufelerini buna gore alan
ustalardi. Bu giiniin ressami ise demokratiklegme siirecinin bir tiriing, iletigim ve
medya logosferinin bir temsilcisi olarak bambagka bir iklimde yasamaktadir.
Sonugta, hepsi de boya ve gizgi kullanarak resim yaptilar diye, bunlari aym gelenege
oturtup birbirine baglamaya kalkigmak bir yontem hatasim gok agar. Ciinkii boya ve
¢izgi kullanmig olmalan farkh gelenekler igin yeterince bir ortakhk saglamadig: gibi,
farkli yer ve zamanlarda yaratilmig bu tiriinleri; teknik, tema, daha da 6nemlisi igerik
ve islev yoniinden gakigtirmaz. Ustalan Tiirk bile olsa, Hogo, Bezeklik ve Sorguk
fresklerini Budist — Hindistan kiiltiiriine; ama Avni Lifij’ i Fransiz ressamlarina
akraba saymak, bunlan: birbirinin devamiymg gibi gérmekten daha akilcidir.”

“Son yillarda yaymnlanan pek ¢ok kitap, Tirk resim geleneginin neredeyse bin
yildir kesintisiz bir siire¢ halinde devam etmekte oldugunu kamtlamak iizere bir
gelenek olusturan resmi bir resim tarihi sergileme ¢abasi giittiigiinden; bu tiir
varsayimlar; duvar freski, minyatiir, konak resimlemesi ve pentiir tiirlerini birbirinin
devamiymus gibi cargabuk zincir kuruveren emrivaki bir tarihgeyi taglagsmug bir
aligkanlik halinde dniimiize siiriiyor™
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“Tirk sanatimin eskilifi farkli bir sey, ¢agdas Turk resmini bu eskilige
yaslamak farkli bir geydir. Baz1 elestirmenler siyasal tarihin ana devreleriyle resim
tarihini ¢akigtirma kolaycih@ina siinmakla birlikte, kitap yazmaya girigtiklerinde
adlandirma giigliigi igine diigerek, Tiirk resmi igin: ¢agdas, modern, evrensel, ulusal,
Bat1 anlayigina doniikk veya Cumhuriyet dénemi basliklarindan birini tartigmasiz

olarak benimsiyoriar.”

“Tarih, ozet olarak degisimin kaginilmaz oldugunu gosterir. Béyle bir tarih
i¢inde toplumu yiiriiten tek motor resim degildir. Toplumun ikonografik hafizasi, dil,
gelenekler, masallar ve mitoloji de degigerek ilerlemektedir. Bir anlatim bigimi
olarak resim, defisim riizgdr1 Oniindeki en hafif yapraklarindan biri olmustur. Bu
bakimdan sadece yagliboya resmine gore ayarlanmug bir tarih yazilamaz. Agiktir ki
tarihi donemlerde (Uygur, Selguklu, Osmanli, Cagdag) sanat¢i kesimlerinin
sosyolojik anlamda diigey baglantilan olmadigindan, gelenegi strekli tutarak bu
birikimleri giiniimiiz Tiirk resmine aktaran bir zincir de yoktur. Buna gére Hoca Ali
Riza ile Levni gok farkh iglevlerle tarih sahnesine ¢tkmugtir: Birinin pentiir, Stekinin

de minyatiir yapmis olmasi hig kimseyi sagirtmamugtir.”®

“Cagdas Turk resmini, Osmanli minyatiirciligti veya duvar-tavan
resimlerinin bir uzantist sayan varsayimlar envantercilikten kurtulmak isterken daha
derin bir tuzaga diigmektedir. Pentiir’iic minyatiire baglamakla, yeni modamn adeta
“yeni” olmadid, yerli-mah oldugu ima edilerek temize ¢ikarilir. Minyatiir'iin ¢izgisi
bellidir. Bu gelenek devam etseydi; yine de ulusal olabilir miydi ? Bunu bilemeyiz
belki yerel olurdu. Ciinkii kitap resimlemesini ismarlayan kesimle, demokratik
toplumun talepleri kokten farkh olacaktir. Kosk ve yalilardaki duvar-tavan resimieri
Avrupai ve aristokratik bir zorunluluktur. Cofu gayri-miislim veya Avrupali
ustalanin elinde dretilen bu resim diigmeye basar gibi tuval resmine doniismezdi.
Zileli Emin gibi yerli ustalarin varhg: bu kaderi degistiremedi.””

“Celal Esad Arseven Tiirk Sanati Tarihi * adli kitabimn bolimlerinden
birinin baglhigim “Minyatiirden Realist Resme Gegis” seklinde belirlemigtir. Burada
kullandifi  “gecis” kelimesi digliincenin omurgasindaki yanhighgin anahtart
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durumunda. Gergekte bir ge¢is yoktur. Olsa olsa minyatiirden vazgegis soz
konusudur. Nitelikge birbirinden farkh olan iki resmetme gelenegi, ne plastik ve
igerik, ne de sanatg1 gruplarmnin sosyal tabam gbz 6niine alinmadan kaynastirihiyor..
Yazarin “Turk ressamlan artik eski minyatiir ananesinden tamamiyle ayrilarak...”
sozleri hem bir ¢eligkiyi gosteriyor, hem de yeni yanilgilara yol agmaktadir.’

“Turk ressamlart dediSimiz kadro hep aym kadro degildir. Saray
Nakkaghaneleri ile Ehl-i Hiref kadrolarinin son agamada ne olduklart belli degildir.
Fatib’in resmini yaptirmasi, ¢agdas Tirk resmiyle ugrasanlar yerinden oynatan bir
olaydir. Yazik ki Fatih’in resim diigkiinkigii, onii ve arkasi olmayan arizi bir olay
seklinde kaliyor. S. Tansug’ un da belirttigi gibi “S6z konusu resim tarihsel bir belge
olmaktan 6teye gitmemistir.” ' 19. yiizy1l baglarina kadar siiren biiyiik bir bogluktan
sonra yeni bir ¢igir agilir ve pentiir baglar. Herkes biliyor ki Asker Ressamlar’dan
once de pentiir yapilmaktadir. Istanbul ve {zmir’deki gayrimiislimler, Levanten ve
safkan batililar bu meslegi siirdiiriirken edebiyatin (Servet-i Fiiniin ve Edebiyat-1
Cedide) da toplumun i¢inden dogmadiBim, aracit kesimlerle ithal edildigini
goriiyoruz. Zileli Emin’e ragmen Batihlasan sanat pek tabii kozmopolit siirece
girmek durumundadir. Resim sanatim yiiriiten kadronun etnik yapisinda Asker
Ressamlar’ la baglayan degisimin, anlayis olarak hangi yenilikleri getirdigi sorusu

bu baglamda cevapsiz kalacaktir.”!!

“Unutulmamas: gereken 6nemli bir nokta daha var. Her sey Istanbul’da daha
dogrusu Pera’ da olup bitiyor. Sanat sosyolojisi bakimindan belirleyici gizgilerden
biri de budur. Reji Idaresi, Duyiin-1 Umumiye’ nin ortaya ¢ikisi, Saray, Bab-1 Ali,
miizeler ve askeri okullarla birlikte diisiiniiliirse, Bat1 anlayigina doniik Tiirk resminin
baslangi¢ ve geligmesini anlatan sanat tarihi metodolojisi, resim olgusunun toplumsal
taban agisindan daha dogru bir yoriingeye oturacaktir.”'2
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Sosyo-Kiiltiirel ve Egitim Cabalar. Osmanh Kiiltiir Diinyasinda Yeniden
Yapilanma.

Cagdag Tirk resmine egilen her aragtirmaci, su veya bu olgiide 19. ve 20.
yiizyilin sosyal tarihine de girmek zorundadir. Bat1 anlayigina déniik Tirk resim
sanati lizerinde yapilan incelemeler giderek daha derinlikli toplumsal ¢oziimlemelere
ilgi duymaya bagladi. Simdiden ortaya ¢ikan sonuglara gore anlagiliyor ki bu konu
sadece modern ¢ag Tirk resim sanatimn yenilik¢i egilimlerini gostermekle
kalmayacak; belki de daha 6nemli olarak, insanlarimizin zihniyet ve tutumlarinin
ozindeki degismelere de isaret edecekitir."

Bati anlayigina déniik Tiirk resminin gegmisinde ancak 200 yili bulabilen bir
zaman kesitiyle kargilagmamiz ¢ok dogaldir. “Bizde neden resim yok” seklindeki
eziklik dolu soruyu cevaplayan kisa tarih siirecinin bir yarist Osmanli dénemine,
Oteki yarist da Cumhuriyet dénemine béliinmigtiir. Goriilityor ki hem bir bolinme
hem de bir siireklilik vardir. Siyasal rejim farkliligina gore adlandinlan devrelerin
ayrimi, gercekte resim sanatimn kurumsal ve plastik sirecini bélmemis, bu siirece
tematik gegniler getirmigtir.. O halde kisa tarihi boyunca resim sanatimizin, tutarhilik
icinde olmasa bile siireklilik iginde oldugunu soyleyebiliriz.'*

Bu giinkii Tirk resminin yaklagik 200 wili bulan tarihgesi Tanzimat ve
Mesrutiyet’ i de kapsayan bir dizi yenilegme gabalarinin yer aldigi bir sosyal tarihle
atbag1 gitmektedir. Bu baglamda belirtelim ki; iktisat tarihi, siyasal tarih ve resim
tarihi gibi ayr1 ayn tarihler yoktur. Tarih bir bitiindiir ve bu tarih esas olarak insanin
ve toplumun tarihidir. "’

Once ekonomik giiciinii, beraberinde de askerl giicinii siiratle kaybeden
Osmanli, toprak kayiplanyla sarsilmaktadir. Care ortadadir. Sanayi devrimini
yasayamayan, bilim toplumuna doniigmekte ge¢ kalan Osmanli, gelismenin radikal
degisimini yagamak gerekliligini anlamigtir. Bilimsel aydinlanma yerine tercih edilen
“Batiilagma” terimi ise, Osmanli y6netiminin, yikiligina dogru hizli bir ivme
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kazanan imparatorfufun bu duruma geliginin nedenleri hilda tam olarak
belirleyemedigini kamtlar. Stk araliklarla tahta ¢ikan imparatorlar, bu erek ugrunda
cabalar sarfederler, 6nlemler almaya gahgirlar. '®

Tanzimat donemi boyunca siiren ve Megrutiyet’e kadar ulagan donemde resim
sanat1 bu smlrlér i¢inde sarayin destegi ile saglam kokler salmay: siirdiirecektir.
Resim sanati, toplumsal yvapinin degisiminin en gézde kamitt ve en temel degeri
olarak da kimlik kazanacaktir.!”

Resim ve heykel sanatimn Tiirk sanatina katilimi, en garpict degigimi bile
geride birakan bir anlatim olarak toplumsal yapinin degisimine 6rmek olugturacaktir.
Bu yillarda yapilan resimler ve heykeller Osmanli Saray ¢evrelerinin, dogrudan
dogruya da padigahin ve sadrazamlarin se¢imi ve istemleri ile yagama sokulan gagcil
degisimlerin hem belgeleri, hem de sembolleridir.'®

Saray yasaminda baglayan ve giinlik hayattan ogrenime, politikadan
ekonomiye, askerlikten hukuka kadar her alanda yeniden yapilanmayi giindeme
getiren 18. ve 19. yiizyilda, Tirk tarihi kadar sanatt i¢in de ozellikli yillanin
yasandigma tanik olunur.”

Imparatorlugun biitiiniiyle parcalanma ve ¢okme tehdidiyle karst kargiya
kalmasi, yoneticileri iilkenin eski, giiciine kavugmasim1 saglayacak careler bulma
arayigina tegvik etti. ilk reform dalgas: III. Mustafa’min da hikiimdarh@ sirasinda
(1757-1774) baglamusts; onun oglu, 1789’ da muhafazakéir amcasinin ardindan baga
gecen III. Selim, tahta gikmadan Once Fransiz krali ile gizli gizli mektuplasan
Avrupa yanliss, sistematik ve kararh bir reformcuydu. IIT. Selim’ in 1807’ de tahttan
indirilmesinden sonra, gerici IV, Mustafa kisa bir siireligine tahta gegti; ama bu kez
de reformistler saldiriya gegip, 1808’ deki miicadele swasinda Selim’ in
katledilmesinden sonra, II. Mahmud’ u tahta gegirdiler. Yeni Sultanin yonetimi
altinda, iilkenin Avrupalilastiriimas: yeni bir eksene girdi.°
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Osmanh kiiltiirel yapis1 “makro” ve “mikro” kiiltiirleri temsil eden,
birbirinden agikga farkh iki gruptan olusuyordu. Bu iki grup arasindaki tek kiltiirel
bag, dervig tekkeleri ve iist smmftan gocuklarin edebi egitimlerine baglarken
okuduklan folklorik hikayelerdir.”' Bu kiiltiirel riintii yiiziinden, Aristocu mantiklar:
ve Plutoncu idealizmleriyle Osmanlilar, ampirik-pozitivist bir diinya gorisiinin
iiriinii olan Sanayi ¢afinin somut gergekleriyle yiizlesme konusunda sirekli giglik
¢ekmislerdir.?®> Ancak 17.yiizyihn baglarindan baglayarak biiyiik sarsintilar gegiren
Osmanh devletinin durumu 18. yiizyila girildiginde ¢ok daha degigik bir yapinin
ortaya ¢tkmasina neden olmugtu. Bu yiizyilda Batil iilkelerin Osmanl imparatoriugu
iizerinde giderek artmaya baslayan siyasi, askeri ve ekonomik baskis1 goriilmektedir.
Osmanli, Bati1 kargisinda tutunabilmek igin gittikge onlardan daha g¢ok sey
Ogrenmeye, Avrupa kurumlarini kendine mal etmeye, diger bir deyisle batililagmaya
bagladi. Iki farkli gelenegin temsilcisi Osmanli ile Bati uygarh@ arasindaki
farkliliklar bir araya gelemeyecek kadar ¢oktu. Ancak tiim bu olumsuzluklara kargin,
Bati uygarhigimin geligimini yakalamanin zorunlulugu da ortadaydi.™

Tanzimat’ tan Cumhuriyet’ e Kadar Tiirk Resminde Arkaik Siireg

15. yiizyildan 19. yizyila kadar Tirk, Misliman, Gayrimislim, Rum,
Italyan, Macar, Fransiz ya da Iran vb. kokenli “Osmanli ressamlari” nm ve
Oryantalist Batili ressamlarin etkinliklerinden olusan bir siireg¢ vardir. Tiirk sanatinda
‘pentiir’ den once ele alinmasi Cagdas Tiirk resim siireci dogal diyalektiginin bir
geregidir. Boylece Batilh anlamdaki Cagdas Tiirk resmine yapay bir zemin/zaman
yaratiimaya ¢aligiimamistir. Batidan gelen sanatgilarin dogrudan etkileri yan sira
bireysel ¢abalart sonucu egiticilik ve resimlerinin yaptig1 dolayli etkiyle de kendi
cajlarinda “ey zamanl” Tirk resmine ve resim ortamina 6nemli katkilari olmug,
hatta belki de 19. yiizyilda kurumlagma agamasina gelen Cagdag Tiirk resminin bir
bagka deyigle Tiirk pentiiriiniin de fitilini ategleyenler olmuglardir. Yani, Batil
anlamdaki resmin 17. yizyildan baglayarak Osmanli Toplum yapisini ve dolayisiyla
Osmanh kiiltir dinyasina katilmasini saglayan en onemli etmenlerden birisi,
Osmanl topraklannda ¢aligma imkani bulan bu Batils ressamlar olmuglardir. Fatih’in
Bellini’ yi Istanbul’a davet etmesi ile baglayip 19. yiizyila kadar stirdiirdiigiimiiz bu
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diyalektik siireg, daha yakindan incelendiginde gorillecegi tzere, Tirk resim
sanatimin asil Batililagma safahati kavramsal ve ilgili kurumlarin Turk Kiltir ve
toplumuna adaptasyonu anlaminda pek ¢ok sosyal-kiiltirel alanda oldugu gibi,
Osmanlilar’ 1 1698-99 kisinda Karlof¢a ve ardindan da 1718 yihinda imzaladiklar:
Pasarof¢a anlagmalariyla birlikte yiizlerini Avrupa’ya donmeleri ile baglar.**

Yabanci ressam ve Sanatgilarin etkinliginin sirdigi bu siralarda dlkede
modernlesme ¢abalann iginde yeni okullarnin agilmast da siriiyordu. IILSelim
zamamnda, 10 Mayis 1796’da agilan “Miihendishane-i Berr-i Hiimayun” yani
Padisalun Kara Mithendishanesi’ nde Sadrazam Halil Hamid Pasa tarafindan
Kasimpasa Tersanesi’nde agildigindan beri askeri amaglt da olsa teknik resim dersi
veriliyordn.”> Modern perspektif kurallan uygulanarak doga ve nesnenin dogru
¢cizilmesinin miihendislik bilgilerine yardimc: olacagi dusiinitlilyordu.?® Boylelikle de
perspektif ve 151k-golge gibi plastik degerler Tiirk Sanat egitimine girmis oluyordu.”’

Osmanl 1slahatgilars, her alanda istiin olduklart Avrupa kargisinda tekrar
astinligii elde etmek igin yenilik hareketlerine 6nce askeri alanda bagladilar. Ancak
asil reformlarin egitim alaminda yapilmasi geregini gok ¢abuk fark ederek,
tesebbiislerini bu alana yonelttiler. Matbaanin iilkeye girisinden hemen, hemen yarim
yizyil sonra 1773 yilinda “ Mithendishane-i Berri-i Hiimayun” agilarak Bat1 arzinda
ilk okullar agilmig oldu. Bu okullari daha sonra “Mekteb-i Tibbiye” (1827) ve
“Mekteb-i Harbiye” (1834) takip etti.®®

Bu arada devlet érgiitiinde 6nemli yeri olan Dariig-Suray-1 Bab-1 Ali, Meclis-i
Ahkam-1 Adliye ve Dariig-Suray-1 Askeriye adh G¢ yeni meclisin kurulmasi,
Sadrazam ve Seyhiilislimn gorev ve yetkilerinin degistirilmesi, riigdiyelerin agilmasi
vb. gibi Tanzimat’m ildm igin gerekli ortam hazirlanmigtir.”

Egitim programinda resim derslerinin yer aldig ilk Tiirk egitim kurumu olan
Miihendishane-i Berri-i Hiimiyun’da baglayan ve 1883’de Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi’nin agilmasiyla tamamlanan kisa donem Batili anlamdaki Tark resminin

hazirlik agamasidir. Ozellikle 1845 yilina gelindiginde, Harbiye’nin, Avrupa’daki
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benzerlerinin egitim-dgretim diizeyine ¢ikarilmasi igin “Mekteb-i Fiinun—u Idadiye”
ve “Mekteb-i Uliim-u Harbiye” olarak ikiye ayriimasi ile miifredat iginde diger

meslek dersleri yam sira resim dersleri gelistirilmis ve yayginlagtirilmgtir. >

Miihendishane-i Berri-i Hiiméyun’dan sonra Miihendishane-i Bahri
Hiimdyun, II.Mahmud doneminde de (1808-1839) Mekteb-i Tibbiye (1827) ve
Mekteb-i Harbiye’de (1834) serbest resim dersleri bu okullanin programlarin da

yeralmugtir. !

Bu okullardaki egitimci sorunu da, Tirk egitimciler yetisene kadar
yabancilarin galigtinimasiyla ¢éziimlenmigtir. Askeri Idadi ve Harbiye’deki resim
Ogretmeni Mosyd Gues bunlardan biriydi. Fakat Tirk 6gretmenlerin yetismesi de
uzun sirmedi ve kisa siire sonra, Kolagas1 Hafiz Mehmet Efendi gibi 6ncii Tirk
resim Ogretmenleri de ortaya gikti. Aradan gegen zamanla resim efitimcisi yetigtirme
iginin kaynak alaninda yani ‘Bati’ da daha iyi sonug verecegi diisiincesi dogdu. Her
bakimdan gok 6nemli olan bu fikir, yizlerce yildir, Tiirk ve Bati diinyas: arasindaki
gekinikligi aradan kaldirarak bu alandaki Batililasma eyleminin dolaysiz olmasina
yol agmugtir. Cesitli alanlarda egitim almalar i¢in gonderilen 6grenciler arasinda yurt
igina giden Ibrahim Efendi (Pasa) ve Tevfik Efendi (Pasa) ile Hiisnii Yusuf Bey
(1817-1861) resim konusunda egitim yapmak icin giden ilk dgrencilerdir.*

Niizhet Islimyeli “Sanat Tarihimizde Karanlik Noktalar” baglikli yazisinda;
iinlii sanat¢i1 ve sanat yazart Sami Yetik, Ressamlarimiz adli eserinin 6n soziinde ac1,
ac1 yakimyor. “Samayi-i Nefise Mektebi'ne devam ettigim yilarda, adlarim
duydugum ressamlar: tavumak istedim. Bilgilerine giivendiklerime sordum. Bunlar
batyr ezbere bildikleri halde Tiirk ressamlarm tanmuyorlard” Diyor ve bu
eserini yazarken Mirat-1 Miuhendishane ile Mirat1 Mekteb-i Harbiye’yi kaynak
olarak ele aldigin1 belirtiyor. Bizde, resim sanat tarihimizin ilk ressamlanmiz bolimii
karanhktir. Bu konuda s6ziinii ettifimiz iki eserden bagka bagvuracak kaynak yoktur.
Mevcut  boslugu doldurmak icin bu gine kadar ciddi arastirmalara da
girisilmemigtir.  Resim sanat tarihi konusunda yazilmig biitiin eserlerde ve
yaymlanmig makalelerde, bizde bati teknifinden s6z edilirken tekrarlana gelen bir
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zincir vardir. Bu Sinan Bey’den baglar, onun 6grencileri olan Ahmet Musa ve
Mehmet Siyah Kalem’e biraz degindikten sonra, minyatiir ustatlanmizdan s6z
edilerek Lale devrine girilir. Bu devirde memieketimize akin eden yabanci ressamlar
ve onlann etkileri 6zetlendikten sonra, bir iki kusak, ¢ogu tarikat mensubu sanatgt
ad1 sayildiktan sonra Mithendishane’ye gegilir. Yukarda soziinii ettifimiz iki degerli
kaynak bulundugu halde, bundan sonrasi hakkinda da fazla bir gey verilememektedir.
Sahabettin Uzlek’in “Mevlevilikte resim” adl1 eseri ile bu tarikatin Tirk resmine pek
¢ok sey getirdigini 68renmiy bulunuyoruz. Bu eser de bogluklanin doldurulmasinda
bas vurulacak oOnemli bir kaynaktir. Bunlardan baska arastirmalara baglangig
olabilecek bagkaca ip uglart da vardir. Buralardan hareket edilirse baz1 ¢6ziim yollart
bulunabilir. Burada ilk olarak Miihendishane’ nin kurulus ve desen derslerinin kabul
edilig tarihi olan 1793 yilm ele alabilecegiz. O zaman bu dersleri kimler
vermekteydi? Ispanyol asilli Sirans, Sat: Paga tarafindan 1847°de Fransiz asilli M.
Kes de Galip Paga tarafindan 1875 yilinda davet edildiklerine gore, daha dnce
Miihendishane ve Harbiye’de resim derslerinin Tiirk hocalar tarafindan verildigi
anlagiliyor. O halde 1793 de ders veren bir resim hocasinin, bir 1793 6ncesi yetigmis
olmast gerekir. Gergekten, Mehmet Esad Bey, “Mirat-1 Mihendishane” adl
eserinin 121. sahifesinde,

“Hiisnii  Yusuf Bey, Mektebin ezkivayr  sakirdanmdan idi. Muallim
Abdurrahman Bey’ den menazir ve golge usullerini giizel tahsil etmigtir” der ve bu
ilk ressamlarimiza feyz veren bir Abdurrahman Bey’ in ve belki de daha baskalarinin
mevcut oldufunu haber verir. 1793 de ilk desen derslerini verebilecek yeterlikte
bulunan bu hocalarin, minyatir siirlarim agmig olarak bati teknigini nereden ve ne
sekilde dgrendikleri de aydinlatilmaya deger. O zaman Miihendishane 6ncesi bir Bati
teknigi cabas1 meydana ¢ikariimis olacaktir.>*

Resim Sanatimzin erken donemi sayilan 19.yuzyihn ikinci yansinda,
Mishendishane, Tibbiye ve Harbiye’den sonra yeni agilan okullarin da Tiirk resmine
o6nemli katkilan olmugtur. O ginlerin bagtan ele alinan egitim sistemi icginde ilk
agilan sivil okullar, ilk ve orta gretim diizeyindeki Sibyan Mektepleri ile Riigtiyeler
olmustur. 1848 yilinda “Dariilfiinun” (Universite) ve yine aym yil 6gretmen
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yetigtirmek tzere “Dartilmuallimin” agilmigtir. Birkag yil sonra da giiniin kamu
kurumlarina memur yetigtiren “Dariilmaarif’ ile aym amagla “Mahrec-i Aklim”;
agild1 (1862). Bu okullar1 1859 yilinda “Mekteb-i Miilkiye”, 1867°de “Mekteb-i
Milkiye-i Tibbiye” ve 1868 yilinda da ‘“Mekteb-i Sultani” adt ile kurulan
Galatasaray Lisesi ile Dartigsafaka Lisesi (1873) takip etti. 19. Yiizyilin teknolojisini
kullanan teknik eleman yetigtirmek icin 1868 yilinda bir de “Mekteb-i Sanayi” adi
verilen sanat okulu egitime bagladi >

Tuark Sanat Egitimi veya yalmzca egitim tarihi ile ilgili kaynaklarda adina
rastlanan, ustelik de ¢cok Gnemli olan bir okul daha vardir. “Mekteb-i Osmani” adim
tagiyan bu okul, 6frenim igin Paris’e giden Tirk &grencilerin Fransiz okullarina
uyum saglamalar igin 1860-61 yilinda agilmustir. Once idadi sonra Harbiye, Miilkiye
ve Tibbiye mezunu Oprencilerin devam ettifi Mekteb-i Osmani’ ye daha sonra
Miihendishane digindan o6grenciler de gonderilmigtir. Ik donemlerde Paris’e
gonderilen Siileyman Seyyid ve Halil Paga gibi ressamlarin da ogrenim gordiigi
Mekteb-i Osmani 1874 yilinda kapatilmigtir ¢ 1867 yilinda Padisah Abdiilaziz’in
Paris’i ziyareti sirasinda, Mekteb-i Osmani Ogrencileri de sultam karsilamislardi.
Okulun kapatiima nedeni, 6grencilerin stk disiplin altinda Fransiz toplumundan
tectit edilmeleri zorunlylugudur.*

1832°de ilk Turkge gazete olan Takvim-i Vekayi’ nin de yayina baslamasiyla
hareketlenen basin, sayfalarinda sanat haberlerine yer vermis ve bir sanat egitimi
okulu a¢rlmasi konusunu sik,sik giindeme getirerek, bu konunun gesitli kesimlerden
taraftar bulmasim saglamugtir. Bu yillarda Istanbul’da yayimlanan Terciiman-1 Ahval,
Ruzname-i Ceride-i Havadis, Hakayik-ul Vakayi, Osmanli, Basiret, Istikbal gibi
Osmanlica ve La Turguie, Le Journal de Constantinople, Le Moniteur, Orient,
Levant Herald gibi yabanci dilde yayim yapan gazeteler, Abdiilhamid déneminin
siyasi yasaklarmin da nedeniyle sanat haberlerine genis yer ayirnmglar ve hitap
ettikleri genis okuyucu kitlesini bir sanat egitimi okulu gerekliligini diginmelerini
saglayan yaymlanyla bir kamuoyu olusturmuglardir.”® Sonucta 1 Mart 1883 yilinda
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi agilmistir.® Kurulugundan baglayarak, Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin Megrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinin sanat ortamnda giderek
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belirleyici bir rol oynayisi ve giniimiz sanatinin olusumuna katkiari artik

yadsinamaz bir gercektir.*’

1850 ila 1900 yillar1 arasindaki yarim yiizyilin 6nemi bisyiiktiir. Geriye dogru
donilip bir analoji yapildiginda; Bu yillanin etkinlik merkezi genellikle ‘Dersaadet’
Istanbul ve burada da Beyoglu’ dur. Omegin donemin Oryantalist ve azinhik
sanatgilarin oldugu gibi bir kisim yerli sanatcilarin da atolyeleri Beyoglu yani o
giinkii adiyla Pera’ dadir. Ancak Seker Ahmet Pasa’min  Istanbul kesimindeki,
Mercan’da bulunan atolyesi 6rneginde olduBu gibi, diger bazi semtlerde de atolyeleri
olan sanatgilar da vardir. 1849 yilinda ilk kez Magka’daki askeri okul 6grencileri
Ogretmenleri Gues’le birlikte bir resim sergisi agmig, 1876 yilinda da Guillement,
ozel akademisinde Ogrencileriyle bir bagka sergi diizenlenmistir, Bu arada Seker
Ahmet Pasa’da sergiler dizenmis ve takiben 1883 de Sanayi-i Nefise acilmigtir.
Yine aym yillarda Zonaro ve Moretti gibi Oryantalistler atolyelerinde 6zel dersler
vermeye baglarken, Azinlik ressamlarinin da Seker Ahmet Paga’nin diizenledigi
sergiler de dahil olmak tizere acilan biitiin sergilere katilarak Osmanh-Tiirk resim
ortamina 6nemli katkilarda bulunmuslardir *!

19. yiizyiln ikinci yansindan itibaren Batili anlamda olugum siirecini
yasamakta olan Tiirk resim sanatimn temsilcileri olan ressamlar i¢inde ¢ok cesitli bir
goriniim hakim olmakla birlikte; yine de ortak o6zellikler iginde degerlendirmek
olanag: vardwr. Sanatgilar arasinda askeri ve sivil okul ¢ikigh olanlar, yurt disinda
veya yurt iginde eBitim yapanlar mevcuttu. Kimi ressamlar Hiristiyan azinhk,
kimileri ise Levanten idi. Tirk ressamlar i¢inde kimileri yurtdiginda egitim
almiglardi. Osman Hamdi Bey’i gerek yetigme tarzi, gerekse Tiirk resim Sanatinda
oynadif1 onemli rol nedeniyle ayrica incelenmesi gereken bir kisi olarak bir kenara
birakacak olursak; Askeri okul gikigh olup yurtdisinda egitim goren Seker Ahmet
Pasa, Sileyman Seyyid, Halil Pasa ile yine askeri okul ¢ikishh olup yurt iginde
egitimini siirdiiren Hiiseyin Zekai Paga gibi sanatgilar da baglangigta donemlerindeki
diger sanatgilarin ozelliklerine yakin goriiliir. Bu sanatgilann da ilk eserlerinde aym
gekingen, saygili tutumu, bir 6lgiide diinyaya aym saf yiirek bakigi, ayrintih isgiligi
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buluruz. Desen agirligimi korur. Daha sonra akademik egitim veren Avrupa

akademilerinde oldugu gibi yaghboya resme gegilir.

Tiirk yagliboya resmi, Avrupa resminin asirlardan beri gecirdigi devirlerin
higbirini yagamadan, 18. yiizyilin ikinci yarisinda ona iltihak etti.®?

Tiirk Resim sanatinin Batililagma doneminde Osmanl: diinyas: i¢inde yagsayan
Hiristiyan azinliklara mensup sanatgilarin da katkilan oldugunu soyleyebiliriz.* 19.
yiizyilda Istanbul’da yasayan azinliklar arasinda resim sanatina daha ¢ok Ermeni
asilli vatandaslar ilgi gostermiglerdi. Bunlar arasinda Serkis Dranyan, Civanyan,
Yazmaciyan, Rupen Manas, Tuzcuyan, Kogeoglu Kirkor adina rasthyoruz. Rum
vatandaslar arasmnda ise Hacianesti ismine rasthyoruz.* Yine ayn1 donemde Osmanli
padisahlarinin yakin ilgi gosterdikleri yabanci ressamlar da bulunmaktaydi. Bunlar
arasinda Pierre Desire Guillement (1827-1878), Ermeni astlli Rus Ayvazovski (1817-
1900), Fausto Zonaro (1854-1929), Leonardo Mango (1843-1930), Philippe Bello
(1831-1911), 1883°te Sanayi-i Nefise’de hocalik yapan Salvatore Valeri (1856-1946)
ve Warnia Zarzecki (1850-7) sayilabilir. (Fotograf No:14) Abdiilaziz’in yaninda
calisan ressamlar arasinda yer alan Guillement, Padisahin da destegi ile 1874 yilinda
Beyoglu’nda Kalyoncu Kullugu Caddesinde esi ile birlikte, Batih anlamda desen ve
resim egitimi verdigi ilk 6zel akademiyi kurmugtur.*®

Abdiilmecid devrinde Alman Carl Haag, Adolf Schreyar, Maximilian
Schmidt; Fransiz Narcisse Berchere, Alexandra Bida, Hercule Brabazon, Benjamin-
Constant, Germain-Fabius Brest, Teodore Frere, Eugene Flandin, Constantin Guys,
Jules Laurens, Camile Rogier, Adolphe Yvon, Horace Vernet ve Felix Zeim; Ingiliz
Richard Dadd, William Holman Hunt , John Frederick Lewis, Edvard Lear Turkiye’
yi ziyaret eden baglica ressamlardir. Aynca Maltah Amodeo Preizosi ile yine
Maltaya yerlesmis olan Bavyera’lh Jean Schranz Tiirkiye’yi ziyaret eden ve buraya
yerlesen ressamlar arasindadir. Tanzimat Doénemi sultanlan arasinda Abdiilaziz
zamaninda da Turkiye’ye bir gok Oryantalist ressam geldi. Bunlar iginde: Avusturya’
It Rudolph Ernst; Ingiliz Walter Charles Horsley, Frederick Leighton; Isvigreli Carl
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Miiler, Rudolph Weisse; italyan Alberto Pasini; Fransiz Jean-Leon Gerome, Leon

Bonnat, Charles-Emile de Tournemine vardir.*’

Sultan Abdiilaziz 1867 Uluslararast Paris Sergisi’nin agiliginda bulunmus,
daha sonra Viyana’ya ge¢mistir. Sultan bu gegisi sirasinda saray igin bazi resimler
satin almigtir. Kendisine bu konuda Paris’te resim egitiminde olan Seker Ahmet ve
Osman Hamdi yardimci olmugtur. Dénemin en 6nemli sanat hareketlerinden biri de
siiphesiz  Paris’teki resim egitiminden donen Seker Ahmet Pasa’min Istanbul
Sultanahmet’teki Sanat Okulun’ da 1871°deki duyurulugundan tam iki yil sonra
1873’de agtign ilk resim sergisidir. Sergide yer alan Tiirk ressamlart: Seker Ahmet,
Mesud Bey, Said Bey, Naim Bey, Yusuf Bahaeddin Bey ve Ahmet Bey’di. Yabanci
ressamlar iginde: Guillemet ve Egi, Mekteb-i Sultani resim Ogretmeni Francois-
Claude Hayette, Acquaroni isimlerini goriiyoruz. Bu serginin Istanbul’da etkisi
biyilk olmug, halkin resme kargi ilgisi uyanmug ve bir resim piyasast
olugmustur. *ikinci sergi 1875 yilinda Darilfiinun Binasinda diizenlenmigtir. 1883
yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi resmen agilmigtir. Daha sonra bu sergilerin devam
ettigi goriliiyor.”

Aslinda Sanayi-i Nefise’ nin kurulugu, daha 1887°de hitkiimdarin onayindan
gegmisti. Ne var ki , o sra patlak veren Tiurk-Rus savag ve savag sonrast yaralarin
sartimasi, bu girigimi alt1 yil geciktirmis ve ancak 10 Mart 1883°de derslere
baglanabilmistir. >

Figiir konusunda 19. yiizyildaki mutaassip dindar Miisliiman cevrelerinde
resim ve heykel alamndaki geligmelerin tasvip gormedigi kesindir. Ancak boyle bir
tavir ileri goriglii, sanatg1 yetenekleri iistiin, ordu mensubu ressamlarin etkinlikleri
karsisinda tutunamamustir. > |

Primitifler
19. yiizy1l sanatgilarimin yetisme bigimi ne olursa olsun, sonugta tiimii aym
sireg iginde yer almiglardir. Bu dénemde resim eZitimini yurt disinda yapmamig

olanlara birer “ge¢is donemi ressami” veya “ilk yagliboya ressamlar” veyahut
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“primitifler” adlandirmasi ile yaklagip daha sonra egitimini yurt diginda yapmig
olarak yurda dénen Seker Ahmet Paga, Osman Hamdi bey , Halil pasa, Siileyman
Seyyid gibi sanat¢ilarni da bunlardan sonra getirip Batiilagma ¢abalan iginde yer
aldigim gostermek pek dogru bir yaklagim olmasa gerek.>

Fransiz yazar Huyghe’un da kullandif1 bu siniflandirma, Turan Erol ve Sezer
Tansug gibi bazt yazarlar tarafindan elegtirilmistir. Ama “primitifler” ad1 uygunsuz
bulunuyorsa, Sahin Yenigehirlioglu ile Hilmi Yavuz’un énerdigi “Onciiler” iyi bir
alternatif olabilir. Ipek Aksiiiir Duben bu uslibu ¢ok iyi betimleyip analiz
etmektedir: “Tiirk Primitifleri” olarak bilinen ilk kusak ressamlar, figirsiiz, sakin,
degismez ve saf bir diinyay1 resmetmiglerdi. Dogaiistii bir atmosfer iginde dogalc
imgeler kullanan bu sanatgilar, Tirk (Osmanhi?) resminin Minyatiir’den Gergekgilige
gecisi temsil ederler. Resimlerinin, onlan ilk gelenege yaklagtiran bir gok yoni
vardir. Ornegin, bu sanatgilar nesnelerin hareket egilimlerini én gérmek ve onlarda
belli uygun armoniler ¢ikarmak yerine, diizenli veya yan yana konmug nesnelerin
degismezligini tercih etmiglerdir ki bu Dogu minyatirlerine 6zgii bir ozelliktir.
Resimlerin ¢ogu fotograflardan, gergekgi bir mekédnsal yapidan ve dogru bir
perspektif anlayigindan yoksundur. Primitifler bilincinde olmadan Bat1 Uslibunu
tasavvuf ruhuyla yazmaya gahsmiglards.>

Biiyitk bir kisminn iginden yetistikleri Dariigsafaka Lisesi’nin (15-4-1873)
adi ile ‘Daruggafakalilar’ veya primitifler olarak amlan bu sanatgilar, ¢ogunlukia
saray fotografcilarimin gektikleri fotograflardan yaralanarak resim yapmuglardir.
Ahmet Bedri (1871-?) Kasimpagali Hilmi (1867-7), Giritli Hiiseyin (1873-7),
Mehmet Kangir, Karagiimriikli Hiseyin, Vidinli Osman Nuri (1871-?), Ahmet
Ragib (1871-7), Salih Molla Aski (1869-?), Sevki (1869-?), Lofgali Ahmet (1870-7)
ve Tevfik Besiktag (1871-7) fotoyorumcu gibi sanatgilardandir. **

Fotografin bir kistm askeri okul ¢ikigh sanatg1 ile yukarda adi tespit
edilenlerini belirttifimiz primitif Gsldplu ressamlara ve hatta Osman Hamdi’ye ortak
bir ¢aligma yontemi kazandirdig goritliir.® 5
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Primitif sézciigii ile isim bulan bu foto-yorumcu sanatgtlarin etkinlikleri,
1883 yilinda agilan Sanayi-i Nefise’nin Batii anlamdaki ‘pentiir’ anlayigim iyiden
iyiye hakim kilmastyla son bulmugtur.*

Asker Ressamlar
XIX. Yiizyil Asker Ressamlarinin Sanatsal Yenilenmedeki Rolii:

Dariigsafakalilar olarak taminan sanatgilar toplulugunun ortaya koydugu usliip
doneminden sonra Tiirk resmindeki bir baska ¢nemli basamak veya donem, yeni
acilan askeri okullardan yetigen asker sanatgilardan meydana gelir. Mithendishane-i
Bahri-i Hiimiyun ve Mithendishane-i Berri-i Hiimayun’u takiben agilan Harbiye ve
Bahriye’de askeri 6grencilere teknik gizim ve haritacilik igin gerekli gorilen resim
dersleri, zorunlu ders olarak ofretim programma alnmustir.”” Ogrenciler harita
¢iziminin yanisira tag bask1 kazima ve oyma gibi ‘resmetme’ teknikleri tizerinde de
caligtinimiglardir. Hatirlanacag: tizere Askeri Tibbiye ve Harbiye’nin agilmasi ve
daha sonra benzeri okullardaki egitimci ihtiyacimt kargilamak igin yurt digmna —

ingiltere ve Fransa-6grenciler gonderilmigti.®

Cagdas anlamdaki Tiirk resminin ilk 6nemli temsilcilerinden biri sayilan
Ferik Ibrahim Pasa (1815-1889) ve Ferik Tevfik Paga (1819-1866) iste bu 6ncii
sanatgilardan ikisidir.”® Miihendishane’ den 1851-1852 yilindan itibaren mezun
olanlar miihendis, topgu ve ‘ressam’ gibi siniflar i¢inde adlandirilmistir. Ressam
stmfint olusturabilmek igin Avrupa’dan resim ogretmenleri getirilmis, bu siniftan
mezun olanlar da askeri okullara resim Ogretmeni olarak atanmigtir. Giiniin modern
efitim programlarinin uygulandii askeri okullardan mezun olan asker ressamlar
donemlerindeki reformist bilinglenmenin kiiltiir ve sanat alanindaki hedeflerini
temsil ediyorlardi. Bu erken dénem sanatgi grubu, bir bakima geleneksel Tirk
resmiyle, (Minyatiir) Batil: anlamdaki gagdas resim arasindaki ilk asamay1 temsil
ederler. Bu sanatgilardan Ferik ibrahim Paga (1815-1889), Hiisnii Yusuf (1817-
1861) ve Halil Pasa (1857-1939) ; Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’dan; Ferik
Tevfik Paga (1819-1866); Mustafa Nuri Paga (...); Osman Nuri Paga (1839-1906),
Cihangirli Mustafa (1840-1895), Silleyman Seyyid (1842-1913), Ahmet Sekiir
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(1856-1951), Hiiseyin Zekdi Pasa (1864-1939) ve Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938)
Mekteb-i Harbiye-i $ahane’den mezun olmuglardir. Bu asker sanatgilar arasinda bir
tek Seker Ahmet Pasa (1841-1907) Mekteb-i Tibbiye’dendir. Emin Baba (1835-
1905) gibi 6zel egitim gormiig sanatgilar siirlidir. Ahmet Ali gibi bir grup sanatg da
1860-1874 yillar1 arasinda Osmanli grencilerin oryantasyonlarim saglamak ve idadi
¢ikigh gencleri egitmek icin, Paris’te agilan Mekteb-i Osmani’de yetigmistir. 60

Tiirkiye’ de askeri gelenekler, bilim ve teknoloji alaninda daima derin bir
duyarh@ yansitmuglardir. Bu yiizden reform gereksinmelerinde ¢ikis noktasimn bu
yonde belirdii ve sivil okullarda uygulanmasi gereken bilim ve fen derslerinin
model alinan ilkelerle askeri okullar arasinda dolaysiz bir bag bulundugu dikkati
gekmektedir. *!

Sultan Abdiilmecid doneminde Avrupa’ya egitime gonderilen ve daha sonra
Ferik (Korgeneral) ve Pasa iinvanlari alan Ibrahim ve Tevfik adli sanatgilar, yukarda
da belirtildigi gibi Tiirk resminin Batililagma yolunu ilk agan sanatcilardir.®
19.yiizyilin ilk yarisinda Paris ve Londra’da Romantizm ve Barbizon Okulu’nun agik
hava resmi alabildigine yaygindir. Ne var ki Tevfik ve Ibrahim gibi yurtdigina ilk
giden sanatcilar bu egilimi degil de, dénemin klasist anlayigla eitim veren Paris
Giizel Sanatlar Okulu’nun anlayigim temsil ederler. Bu yiizden de yurda
dondiiklerinde resimleri ii¢ boyutlu gosteren ve ¢izgisel ig¢ilige 6nem veren bir resim
anlayigmi getirmiglerdir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda, erken donem Tirk resminde
onemli degigsmeler goérilmeye baglar. Bu donemde yurtdigina giden sanatgilar,
kendilerinden 6nceki kusakla yine aym okullara devam etmekle birlikte onlardan
farkli olarak Barbizon Okulu ile izlenimcilik akimmna ilgi gostererek bir renk
zenginligi ve firca serbestlifine ulagmglardir. Seker Ahmet Paga ve Siileyman
Seyyid bu gruptandir. Ozellikle Harbiye gikigh sanat¢ilar yeniliklere daha agik
olmugtur.®

19. vyiizyilin akademizmi, Courbet realizmi ve biraz da Bogazigi’ li
duygusalligt i¢inde, benzer heyecanlarla tuvale yansiyan resimlerin, yapildi ‘erken
dénem’in ortak 6zelligi olarak naturalist bir ifade tagimasidir. Ancak bu dénemin
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sanatgilani arasinda herhangi bir iislup ve ortak egilim kaygist da yoktur. Fakat
doganin tasvirinde paylagilan benzer idealler s6z konusudur. Tiirkiye’de ilk giizel
sanatlar egitimi okulu olan Sanayi-i Nefise’ nin agiligina kadar iki evrede geligen bu
donem; Tirk resim sanatimin tohumunun atildif: belki de bir anlamda itk filizlerini
verdigi baglangic temsil eder.** Bu baslangicin ikinci donemini, yine asker ressamlar
kugagimin temsilcileri ile Sanayi-i Nefise’ nin ilk mezunlan olan izlenimci 1914
kusagi olusturur. Asker ressamlardan Hoca Ali Riza (1858-1930) ile Halil Pasa
(1850-1939)’ min izlenimci kugakla, Natiiralist- Klisist kusak arasinda bir yerleri
vardir. Osman Hamdi kusagindan kesinlikle ayrilan Hoca Ali Riza ile Halil Paga,
izlenimci kusafin da bir anlamda habercileridir. Her ikisi de askeri okul ¢ikigh
olmalarina ragmen kendilerinden onceki donemden farkli bir sanat anlayisi icinde
olmuglardir. 1880-1889 yillan arasinda Paris’te Gerome ve Courtais’ in atolyelerinde
¢alisan Halil Pasa kendinden 6nceki Asker ressamlarin kati desen ve renklendirme
anlayigindan ¢ok uzak, gizgisel resmi hemen hemen Empresyonist anlayiga yakin bir
ele alisla uygulamustir. Aslinda Paris e§itiminin bir sonucu olarak uzun yillar figiir
caligmasina karsilik asil kigiligini iislup beraberligi gosterdigi Hoca Ali Riza gibi
Bogazi¢i kiyilan ile Orta Dogu ¢l tasvirlerinde bulmugtur. Yaghboyay: suluboya
incelifi ve saydamlifinda, 151k ve golge’yi de fevkalade iyi kullanan Hoca Ali Riza
ozellikle Uskiidar tasvirleriyle ve wtopik goriniimleriyle tamnmigtir. Hoca Ali Riza
kendi uslubunu benzer bir egilimin olugmasim saBlayarak, Tirk resminde bir

anlamda,ekol denebilecek bir olugumun ilk 6rnegini ortaya koymugtur. %

Hoca Ali Riza ve Halil Pasa ile yagit veya bazilan onlardan yasga da bilyiik
olan fakat sanat anlayiglan bakimindan onlardan sonraki donemi temsil eden énemli
bir asker grubu daha vardir. Cofu Harbiye ¢ikigh olan bu sanatgilar iginde en
onemlileri, Osman Nuri Paga (1839- 1906), Hiiseyin Zekai Paga (1860-1919), Ahmet
Ziya Akbulut (1869-1938), Sami Yetik (1876~ 1945) ve Ali Sami Boyar (1880-1960)
ile son Osmanh halifesi Abdillmecid (1868-1944) tir. 1914 veya 1. Calli Kusag1
olarak adlandirilan ilk Sanayi-i Nefise’li sanatgilarin olusturdugu déneme kadar, ya
da Mesrutiyet’in ilanina kadar etkinlikleri gériilen bu sanatgilarin Tirk resmi
icindeki misyonlan ¢ok dnemli olmustur. Bu gruptan Ahmet Ziya Akbulut ve Halife
Abdiilmecid’in resimleri konu agisindan degilse de teknik ele alig bigimleri
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bakimindan birbirlerine benzerler. Osman Nuri Pasa ile Hoca Ali Riza’nin 6nemli
etkilerinin oldugu bilinen Ahmet Ziya Akbulut detaya inen plastik aragtirmaciligy ve
perspektif ustalif: ile 6zellikle dikkati geker. Sami Yetik ve Ali Sami Boyar, 1908
yilinda gittikleri Paris’te Jean Paul Laurens ve Fernand Cormon’ un atélyelerinde
caligmiglardir. Ozellikle askerlikle ilgili konulan tuvallerine gegiren Sami Yetik,
resimlerinde akademik ideallerden ayriimamistir.®® Konulan farkh olmakla birlikte
resme yaklagma bigimi Ali Sami Boyar’la da aymdir. Halife Abdialmecid’ in
resimleri donemin diger ressamlan gibi gergekgilie dayanmig, ancak gergekgiliin
kupkuru anlatim kisrhfma kapimamgtir™  1883’ten sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nde bir problem olarak ortaya konan “insan figiiriiniin betimlenmesi”
konusunda da Abdiilmecid Efendi’nin tek ya da ¢ok figiirli diizenlemelerinin Tiirk
resminde 6nemli bir yer tuttufu anlagiimaktadir. Kadin Figiriiniin bityiikk boyutlu
olarak 6n pléna ¢ikmasinda ise, Osman Hamdi Bey ve Halil Bey’in ( Paga )
¢aligmalanyla kosutluk gériilmektedir. Osman Hamdi Bey’in 1906 tarihli esi Naile
Hanim’1 betimledigi “Mimozah Kadmn” ile Abdillmecid Efendi’nin Dolmabahge
Saray1’nda bulunan eginin portresi figiiriin ele alimgt ve kompozisyon igindeki yeri
agisindan, bu benzerligin ilging drneklerindendir. Ayrica 1901 Istanbul Salonu’nda,
hikiimet emriyle sergilenmesi yasaklanan “nii” li tuvallere karsin, Abdiilmecid
Efendi’nin 1899 yilinda yaptifi “Aviuda Kadinlar” adli resminde ciplak kadin
figiirine yer vermesi onun iizerinde diigiiniilmesi gereken ilerici adimlardandur.
Abdulmecid Efendi’nin yine figiiratif galigmalarinda sanatgi olarak bir bagka ilging
yonii daha ortaya ¢ikmaktadir. Bu da, iilkenin tiimiinii ilgilendiren konularda, sosyo-
politik bir yaklagimla “fikirlerin resimile anlatum” na gitmesidir. Bu yapitlara bir
anlatimda mesajc1 ve didaktik de denilebilir. 1914°te saray koleksiyonunda bulunan,
ancak aym yil Paris’te sergilendikten sonra ne oldugu bilinmeyen “Tarih Dersi” /
“Nasihat” adh tablosu, bu niteliini agik bir sekilde belgelemektedir‘68

Harbiye kokenli ressamlar arasinda kendilerini sosyal statiileri dogrultusunda
6n plina gikaranlar yam sira, kimlikleri ve sanatgi formasyonlan giimgigina hentiz
¢tkmamig ¢ok sayida sanatgi daha vardir. Bunlardan biri olan ve tslubu nedeniyle
Dariigsafaka’ It sanatgilarla birlikte ele alinan siivari binbagis1 Tevfik Begiktag (1871-
1914) arkaik perspektif denemeleri ve mimari kompozisyonlan ile dikkati geker.
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Suluboya ¢aligmas: disinda, Tevfik Begiktag’la oldukga fazla benzerlikleri tagiyan
Binbas1 Hayri (?-1816)’ de bu donemin sanati ve kimlii heniiz giin 1s1gina
¢ikartimamig mechul sanatgilardan birisidir. Bu arada hig unutulmamasi gereken bir
isim tizerinde durmaliyiz. Bu sanat¢1 Ali Riza Beyazit (1883- 1964)’ tir. Hoca Ali
Ruza ve Halil Pasa izlenimciligi turiinde trinler veren Ali Riza Beyazit, 1945° de
Sadik Goktuna (1876-1915), Thsan Canakkaleli (1864-1966) ve Cevat Karsan (1885-
1974)’ la birlikte “Asker Ressamlar Dernegi” ni kurmugtur.®

Biyiik cogunlugu Paris, Londra, Viyana gibi Avrupa kentlerinde, ama
gogunlukla Paris’te egitim alan asker ressamlar dénemlerinde romantizm yaygin bir
anlayiy olmasina ragmen akademik-klasist bir anlayiga sahip olmuglardir. Bunda
sanatgilarin kigisel ve sosyo-kiiltiirel tercihleri kadar, bir kisminin 6gretmenleri olan
Boulanger, Cabanel ve Gerome gibi sanatcilarinda etkisi biyiik olmalidir. Ancak
Gerome’ un Oryantalist ilgileri, Osman Hamdi digindaki Tirk sanatgilanim fazla
etkiledigi sdylenemez.”

19. yizyll Osmanli toplumsal yapisinda Tanzimat’in ilimindan sonra ¢ok
biyitk degisiklikler oldugu goriliir. Artik, 6zellikle edebiyat alam oncitliigiinde
donemin Osmanh fikii bayatinda millet, hirriyet, milli devlet, milli tarih gibi
kavramlar nemle yer etmeye baslar. Ornegin, Ahmet Vefik (1823-1891) ve Ahmet
Cevdet (1822-1895) Pasalar gibi Sadrazamhia kadar yiikselen, edebiyat, diisiince ve

devlet adamlan bu konularda eserler tretirler.”!

Tarihi eser bilinci ve tarihi eser koleksiyonu yapma isteklerinin de itk olarak
ortaya ¢iktif1 19, yiizyihin ortalarindan baglayarak, Asker ressamlarin bir kisminin da
bu ortamdan etkilenecek tarihi konularda resimler yaptiga bilinmektedir. Asker
ressamlar iginde Balkan Harbi sirasinda atdlyesinde oldiirildiigi i¢in ‘Sehit’ olarak
adlandinlan Hasan Riza Bey ozel bir yere sahiptir. Niizhet islimyeli’ye gére ‘gok
veliit’ bir ressam olan sanat¢1, daha ok figiiratif resme egilimliydi.”

Giinimize ¢ok az sayida tablosunun gelmesini, gehit edilirken atolyede

bulunmasina baglayan Sitheyl Unver, sanatgmin atolyesinde bulunan tablolarin
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kendisini gehit eden Bulgar askerler tarafindan yagmalanmig oldugunu belirtir.
Sanat¢i, Osman Hamdi Bey’in yaptig1 anakronik denemeleri, tarihi konulu
tablolarinda konuyu kendi figiirinii de dahil ederek tekrarlamustir.™ Akademik
resme son derece bagh ve hakim olan sanatgi, Tiirk pentiriiniin  gizli
kahramantarindan biri olmasina ramen yeterince tamnmaz. Daha ¢ok deniz ve
gemiler gibi denize iligkin resimleriyle tamnan Bahriyeli Ismail Hakki Bey ise,
yaptig1 dénemin sivil ve savag gemilerinin resimleri ile belgeci bir tavir ortaya koyar.
Asker kokenli olmasina karsin uzun yillar Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitimcilik
de yapmig olan Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938) ile Mehmet Ali Laga (1878- 1947),
Mehmet Ruhi Arel (1880-1931) ve Hikmet Onat’da daha ¢ok peyzaja yonelmiglerdir.
Ayni kusaktan olan Ali Cemal ise iinli “Sisli At6lyesi” nde savag konulu resimler
yapmugtir. Asker ressamlardan Suleyman Seyyid Bey (1842-1913) ve Osman Nuri
Pasa’da bazi portrelerine ragmen yine manzara ressamlari olarak taninmiglardir. Bu
yillarin 6nemli ressami Hiiseyin Zekii Paga ise yaptifi peyzajlar1 yam sira eski eser
bilincini ortaya koymasi bakimindan 6nemli bir eser olan 1913 yilinda basilan
“Miibeccel Hazineler” adl bir kitap yazmugtir. ™
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B- CUMHURIYET ONCESI TURK SANAT ORTAMI VE SANAT
FAALIYETLERIi

Kurumlagma Dinamiginin Olusumu

Sanat Egitimi Kurumu Cabalarinin Sonu: Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi, 19.
yuzyil ortalarinda i¢ ve dig siyasi olaylarda yasanan bunalim ve Devletin hizla sosyo-
ekonomik ¢okiintitlye dogru gitmesine karsin, II. Abdiithamit doneminde, egitim ve
bazi konularda Onemli gelismeler kaydedilmigtir. 1878’de Adliye Nazinn Cevdet
Paga’nin agtirdih Hukuk Mektebi (1. U. Hukuk Fakiiltesi) ile baglayan yiiksek okul
agma furyasi, Anadolu’da ¢ok sayida ‘Hukuk® ve ‘Tibbiye’lerin agilmas: ile devam
etmig, ardindan da Istanbul’da 1884°de Ticaret Mektebi (istanbul Iktisat ve Ticari
Tlimler Akademisi — Marmara Universitesi), Hendese-i Miilkiye Mektebi (ITU), 1848
de Askeri Baytar (Veteriner) Mektebi, 1888°de Miilkive Baytar Mektebi, 1900
tarihinde de Darilfiinun-u Sahane, yani Istanbul Universitesi agilmigtir.' Bu yillar
i¢inde konumuz itibari ile en 6nemli egitim kurumu, ad1 1928 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi, giiniimiizde de Mimar Sinan Universitesi olan Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi’dir. Cagdas Tirk Plastik Sanatlarimin ilk egitim kurumu olan Sanayi-i
Nefise’nin agihgindan ginimiize kadar gecirdigi siireg bu alanlardaki Tirk
Sanatlarinin da gegmisi demektir.”

Sanayi-i Nefise’ nin agiligim hazirlayan sebeplerden daha 6nce bahsedilmisti.
Sanayi-i Nefise’ nin 1860 yilinda baslatilan kurulug hazirliklari, 1883 yilina kadar
sirmiig, 1877-78 Tirk-Rus savag1 sebebiyle uzamigtir. 1883°de Ticaret Nezaretine
baglh olarak kurulan okul resim, heykel ve mimarlik gibi Gi¢ dalda yirmi 68renciyle
Ogretime baglamugtir. Sanayi-i Nefise’ nin ilk mezunlan arasinda Mahmud (1860-
1920) , Osman Asaf (1869-1932), Galip (1872-?) Tekezade Sait (1870-7), Mehmet
Muazzez (1871-1956) Mehmet Agih Ozbulan (?-1946), gibi adlar yitik bir
kusaktandir® 3 Mart 1883°de egiitime baslayan Sanayi-i Nefise’ nin ilk yoneticisi,
okulun kurulmas: igin ¢ok ¢aba harcayan Osman Hamdi Bey (1842-1910) olmustur.
Baglangigta yalnizca yabanci egitimeiler ile azinlik mensubu genglerin ragbet ettigi
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okul, ¢ok gegmeden, Tiirk plastik sanatlarinin yeserip, filizlendigi verimli bir sanat
platformu haline gelmistir *

Sanayi-i Nefise’nin efitime baglama tarihi N.Sabit Turgut’'un Ankara
Sanat’taki yazilarinda 10 Mart 1883 olarak gegmektedir.’ Yine 1883 yilinm, yani ilk
yilin dgrencileri arasinda yalmz Sevket Efendi adina rastlandifini, Sanayi-i Nefise
Mektebimizden 1891 yilinda Avrupa’ya ilk génderilen 6Zrencilerin Ressam Galip ve
Heykeltirag [hsan Bey’ler oldugumn belirtiyor.®

Niishet Islimyeli’de Ankara Sanat’taki bir yazisinda “Bizde sanat alamnda
Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden 6nce ve ondan ¢ok daha ileri Menge-i Muallimin
Mektebi vardir. Askeri okullanmiza &8retmen yetigtirmek amaci ile kurulan bu
yitksek okulumuz, 1864 yilinda 6gretime baglamigtir. Sanayi-i Nefise mektebimiz,
1883 yilinda agildigina gore, Menge-i Muallimin, 17 yil daha 6nce kurulmus bir
sanat ve kiiltir yavamizdir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk yillar ne bir mifredat
programi olmus§, ve ne de buraya devam edecekler arasinda bir 6frenim seviyesi
aranmigtir. Hatta boyle oldugu halde, ilk yillar bu okula sadece pek az sayida Rum ve
Ermeni vatandaslar devam etmigtir. Buna kargihk, Menge-i Muallimin mektebimizin
kaynagim, yiikksek oOfrenimlerini tamamlamiy, oOfretmen olmak isteyen geng
subaylarimiz tegkil ediyordu. Bu yiiksek okullarimizda resim boliimi 6&renim siiresi,
dort yildr. Miifredat programlar genis okutulan derslerin sayis1 da goktu. Bunlar:
Hendese-i Resmiye (Tasant Geometri), Menazir ve Gélge (Perspektif), Resmi Hatti
(Teknik Resim), Boya resim, kopya ve modelden resim, tabiattan resim, Tasavvuri
ve hayéli resim, yagliboya, Fenni teshis (Anatomi), fotografcilik ve elbise tarihi
dersleriydi. Sanayi-i Nefise mektebimizden 17 yil 6nce ve Ofrenim seviyesi
yoniinden de ondan ¢ok ileri bulunan bu sanat ve kiltiir milessesemizin sanat
tarthimizde ¢ok 6nemli bir yeri bulunmast gerekir. Bu giine kadar unutulan veya her
nedense dokunulmak istenmeyen bu konuyu aydinlifa kavugturmak, sanat tarihi
yazarlannmiz i¢in santyorum ki, ¢ok 6nemli bir gérevdir” diyerek yeni bir bakig agis1
getirmektedir.”

ik Sanatc: Birligi:
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Osmanh Ressamlar Cemiyeti

19. yiizyilin son yirmi yili, degigen ve geligen kiiltir ortaminda kendisine
Onemli ve kalic1 bir yer edinen Tirk resim sanatimn kurumlagma cabalarinin
yogunlastifr yillardir. Resim Sanatimin gesitli diizeylerdeki (askeri-sivil) okullarin
programinda yer almasi, bu okullann resim egitimcisi kadrolariin olugmas: ve
diizenli sergi organizasyonlan ile, yam sira Sanayi-i Nefise’nin agilmasi Tirk resim
sanatinin bir meslek olgusuyla birlesmesi siirecini baglatmugtir. Ayrica iletigim,
imkénlarimn artigi, basinin 6nemli bir gii¢ olarak etkinlesmesi ve sanatgi-toplum
iligkilerindeki arayiglarda bu siireci hizlandiran etkenler olmustur.®

Tiirk resim sanatgilarimn bir meslek birlifi gercevesinde birlesme istegi ve
stireci, II. Megrutiyet’ in ildmni izleyen giinlerde olusan sosyal ve kiiltiirel zeminde
gergeklesme ortami bulmugtur. Cemiyetin kurulusu bazi kaynaklarda 1908, bazi
kaynaklarda ise 1909 olarak gegmektedir. Seyfi Bagkan “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
Turkiye’de Resim” adli eserinde konu ile ilgili bolimiin dipnotunda Giizel Sanatlar
Birliginin 1991 yilindaki “Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden Giizel Sanatlar
Birligine” adli serginin katalofunda bu tarihin 1909 olarak degistirildigini, sebebinin
de zamamn Uskiidar Mutasarnifiii’’nca cemiyetin kurulabilecegine iligkin verilen ve
ressam Nazan Akpinar’dan aldiklan Tlm-ii Haber’de, durumu belgeleyerek, bu tarih
yanhghgim tesbit edip diizelttigini agiklamaktadir.”

Osmanl Ressamlar Cemiyeti’ni kuran sanatgilar: bu caba igine iten en 6nemli
neden 1835 yilindan beri Avrupa sanat ortamini tamyan, bu ortamun belirleyicilerini
gok iyi defierlendiren bu sanatgilar, iilkelerinde de en azindan benzer bir ortami
gergeklegtirebilmek igin bu ortamin en 6nemli belirleyicilerinden biri olan bir sanatgi
birlifi ihtiyactm1 duymug olmalandir. Dar’iil-Finun veya “Passage Oriental”
salonlarina sikigip kalan sergilerden, daha etkin faaliyetlerle Tirk resim sanatim
canlandirmak arzusundaydilar. Bu amagla kurulacak cemiyet iilkedeki biitiin sanat
faaliyetlerini sahiplenecek ve bu faaliyetleri yonlendirecekti.'®
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Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin 30 Ocak 1911 tarihli niishasinda
Sami Yetik bu durumu soyle ifade ediyordu; “...Cemiyet, genel sanat hukukunun
korunmasini {istlenmig ve iilkede sanatin, Sanayi-i Nefise’nin gelismesine giicii ettigi

olgiide calismaya azmetmistir.” !

Cemiyetin Kurulugu ile ilgili ilk ¢aligmalar, Mehmet Ruhi Arel’ in 6nciiligi
ile sanatgimn Sehzadebasi’ndaki evinde baglatilmistir. ilk kurulus toplantilarina
Mehmet Ruhi Arel ile birlikte, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat, ibrahim
Call, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin
Hasim, Ahmet izzet, Mehmet Muazzez, Mahmut ve Izzet Mesmur adli sanatgilar
katilmugtir. Bu sanatgtlardan Mahmud (1860-1920), Galip (1872-7) ve Muazzez
(1871-1956) Sanayi-i Nefise’'nin ilk mezunlan olarak adlan bilinmesine karsilik,
sonraki yillarda sanat faaliyetleri iginde adlan duyulmamustir. Sehzadebags:
toplantilarinin veya toplantisinin ardindan cemiyetin kurulusuna kadar ilgi artmug,
bunun iizerine de hem mekan, hem de gevre olarak uygun bulunan Cagaloglu’ndaki
Sait Bey Konag1 cemiyete merkez yapilmugtir.2

Benzer ideal ve isteklerle, cemiyetin kuruluguna 6nemli destegiyle yardimci
olan basta Abdiilmecit Efendi (1868-1944), Osman Asaf (1869-1935),
Dariissafakah Galip (1872-?), Omer Adil (1868-1928), Nazmi Ziya Giiran (1881-
1937), Hiiseyin Avni Lifij (1884-1927), Mehmet Ali Laga (1885-1948),
Feyhaman Duran (1886-1970), Vecihi Bereketoglu (1840-1971), Namik ismail (
1892-1935), Uskiidarh Cevat Goktengiz (1870-1939), Celal Esat Arseven (1875-
1971), Mihri Miisfik (1887-1920), Mithat Rebii (7-?) ve Miifide Kadri (1889-
1911)’ nin katihmlaniyla da cemiyet 6nemli ve etkin bir sanatg¢t birligi haline
gelmigtir.”

Takip eden yillarda devam eden katilimlarla etkinlik giicii daha da artan
Osmanl Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilindan adimn degigtirilerek Tiirk Ressamlar
Cemiyeti'ne donigtiiriliigiine kadar, bu isimle yogun bir sanat faaliyeti iginde
olmugtur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulug hareketi i¢inde yer alan ancak,
kurulugu takip eden y1l i¢inde yurt digina gidip, I.Diinya Savagt’nin baglamasiyla da
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donen ve Tiirk resminde 1914 Kusa@ olarak adlandirilan sanatgilar grubu cemiyetin
etkinliklerinin agirlik noktasim teskil etmiglerdir. Tiirk resminde ilk sanat akimini
yaratmalann bakimindan bu sanatgilar, Osmanli Ressamlar Cemiyeti etkinlikleri
diginda da 6nem tagirlar. fbrahim Callh (1822-1960), Avni Lifij (1889-1927),
Namik Ismail (1890-1935) ve Nazmi Ziya Giiran (1881-1937) gibi isimlerden
olusan grup, kimi zaman “Calli Kusaf”, kimi zaman da “1914 Kusagr” veya
Paris’ten tamidiklan aslipla birlikte “Empresyonistler/izienimciler” olarak da

amlirtar.*

Yaptiimiz aragtirmalar boyunca ve sonunda dikkatimizi ¢eken durum,
galismamiza konu olan Mehmet Ruhi AREL’in 1914 Kusag I¢inde ve yasadign
donemlerde kisi olarak, Tirk resim sanatina miidahil sanat¢: kigi olarak, teknik ve
konu olarak, ¢aliyma farkliliklarina, sanat: faaliyetlerindeki liderlik; fikir babahig:
vb. konularda hep dnde olan, 6nde olmay: hak eden kigi olmasina ragmen ve tstelik
Niizhet Islimyeli, Esref Uren gibi ressamlanmizin bu duruma sik sik parmak
basmalarmna ragmen kendi yazdiklart yaz1 ve kitaplarda da Mehmet Ruhi isminin
ancak ara sira gegmis olmasidir. Bu konuya ilerde daha ayrintil: olarak deginecegiz.
Burada bu konuya parmak basmaktan kendimizi alamadik.

Tiirkiye’de ilk Plastik Sanatlar Periyodigi :
Osmanh Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi

Batililagma hareketleri iginde, kuskusuz en dnemli yeniliklerden birisi de
basin konusunda olmugtur. Zamanla bir kurumsallik kazanan basin, Tiirkiye’de farkls
donemlerde tarihi roller Gistlenmigtir. Bagbakanhik Basin-Yayin Genel Miidiirliigi
tarafindan, matbaacilifin 250. yilina armagan olarak 1979 yilinda yayinlanan
“Tiirkiye’nin Sosyopolitik ve Kiiltiirel Hayatinda Basim” adh kitabinda bu
noktamn altim ¢izen AD. Jeltyakov, bu kurumun tarihi konusunda da, 31.
Ocak.1729’da ilk baskisim gergeklestiren Miiteferrika matbaasindan daha eski
oldugunu iddia ederek, bu yondeki ilk 6rnegin Istanbul’un fethinden kirk yil kadar
sonra 13.Aralik. 1493 yilinda Ispanyol gégmeni iki Musevi kardes tarafindan ortaya
konuldugunu ve basin hayatinin Tiirkiye’de Miiteferrika’dan iki buguk yizyil 6nce
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oldugu gibi sonra da 19. yiizyila kadar kesintisiz bir gekilde strdigtni belirtir. Bu
kadar eski bir gegmigi ve gelenegi olan Tiirkiye basimmnin ilk Tiirkge gazetesi 1832
yilinda yayinlanan “Takvim-i Vekayi” dir Haftada bir ¢ikan bu gazete, Osmanl
Hiikiimeti’nin resmi yayin orgamydi. Ardindan 1840 yilinda “Ceride-i Havadis”,
1860’da “Terciiman-1 Ahval”, 1861°de de Sinasi’nin yaymnladig: “Tasvir-i Efkar”,
yayimnlandi. II. Mahmut, Abdalmecit ve Abdiilaziz donemlerinde artan gazete sayist,
I1. Abdiilhamit’in kisitlayici tedbirleri sonucunda 6nemli 6lgiide etkilenmigtir. Ancak
bu kisitlama gazete okuma aligkanlhigim artirmigtir. Fransizlann koydugu adla “Jon
Turkler” in Avrupa’da yaymnladiklar: elliye yakin gazete II. Megrutiyet’in ildnins
hazirlayan en 6nemli unsurlar arasindadir. Digtince kiiltiir ve sanat konulan ilk kez
Abdiilaziz donemi gazetelerinde gorulmeye baglamigtir. Gazetelerde resim kullaniligs
da yine aym déneme rastlar. 1870-1873 yillarinda “Diyojen”, “Latife”, “Kamer”,
ve “ Hulasa’t-iil Efkar” gazetelerinde ilk karikatiirler ¢ikmigtir. Osmanl: Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi’'nin ortaya c¢ikiginin fikir ortamuni hazirlayan, giizel sanatlar
konularina yer veren ilk gazete 1873-1874 tarihlerinde yayinlanan haftalik
Musavver Medeniyet” tir. Resim sanatina, miizecilik, eski eserler ve tiyatroya
iligkin ilk resimli yazilarinda yer aldif1 bu gazete, alanindaki ilk Tiirk Periyodigidir.
Daha sonra yayinlanan Tiirk gazeteleri iginde ilk sayisi 27 Mart 1891°de ¢ikan
“Servet-i Fiinan” ile “Terciiman-1 Hakikat”, ”Ikdam”, “Sabah” ve “Mesveret”
cesitli konulardaki fikir, kiiltiir ve sanat yazilaniyla donemin siyasi hayatim oldugu
kadar sanat hayatim da etkilemigtir. "’

Tamamen sanat konularint igleyen ve ilk sanatgi birligi yayin orgam olan
“Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” (Levha no:3) nin ilk sayist 20 Ocak 1911 (7
Kanunusani 1326) tarihinde yayinlanmigtir. Son sayist 14 Temmuz 1914(1 Temmuz
1330)’a kadar 18 say: ¢ikan gazetenin amacy, birinci sayisinin ilk sayfasinda soyle
ifade edilmigtir ; “Osmanh alemi’nin envar-i kemalatiit enzar-1 cihanyane
gistermek milletimizin istidad-1 fitriyyesini ispat eyleyecek asar-1 terakkiyati
viicuda getirmek icin bir sa’i miitamadi ile cahsmay: fariza addeyleriz”.
(Osmanl: aleminin bilgi ve ahldki olgunlugunun parlaklifini cihana gostermek,
milletimizin fitr? istidadim ispatlayacak eserler meydana getirmek igin bikmadan
caligmay: gorev kabul eyleriz.) '
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Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hagim
Bey’in yonetiminde normal gazete boyutlannin % ‘i biyiklGginde yayimlanmgtir.
“Gazete” de ¢agin modast olan agdah bir dille sanatlara iligkin sorunlar
savunulmug,giincel olaylara deginen yazilardan bagka, sanat tekniklerine iligkin
makalelere de yer verilmigtir. Hoca Ali Riza’dan , Sami (Yetik), Ruhi, Ahmet Ziya
(Akbulut)’a kadar bir ¢ok resim sanatgisinin yazilan yer alir. Ve Ahmet Adil
imzasiyla, oryantalistlerle ilgili Bogazici Ressamlar1 (Les Peintres du Bosphore) adl1
kitabin da tefrika halinde Fransizca’dan tamamlanmamig gevirisine rastlanir.
“Gazete” nin yayimlandi: yilarda, Paris’te egitimde bulunan ve 1914’te yurda
donen bir grup sanatgi arasinda yer alan Ruhi’nin, “Paris Mektubu” bagh@in: tagiyan
yazilarin birinde, Istanbul’'un Taksim Meydam ile ilgili sorunlar ele alnmis, kentte
boyle biiyiikk bir alamn bulunmasinin bir nimet oldugu, bu meydanmn elden
¢ikanilmasinin bir kayip olacag: belirtilerek buranin Paris’teki Tuileries bahgeleri gibi
diizenlenebilecegi soylenmigtir. ( Ruhi’nin bu yazilari, Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi’ndeki Yazilar: bagh@t altinda ileride tamamiyla ele alinacaktir ). “Gazete”
de Ahmet Ziya (Akbulut), bir bagka siyasi gazetede ressam Hasan Riza (Sehit) ile
ilgili bir yaziyr elestirmekte ve tarihsel kompozisyonlan ile tanmnan bu sanatc:
hakkinda gaka yapilmasina bile tahammiil edilemeyecegini belirtmektedir. “Gazete”
de Hoca Ali Riza gibi ustalarin resim sanatindan ne anladiklarini belirten yazilarin
yam sira, okuyucuda dogaya karst 6zel bir ilgi uyandumaya yonelik bir takim
yazilarda bulunmakta ve kige kdgidina 6zenli bir baskiyla ger¢eklestirilen bu yayin
i¢inde taminmug yerli sanatgilara ait peyzajlarin yam sira, ¢iplak erkek yada giysili
figurler kapsayan tablolarin fotograflar1 da yer almaktadir. Mecmuanin sorumlu
yoneticisi olan ressam Osman Asaf’in bu faaliyetlerinin yam sira, peyzaj temasina
yonelik caligmalanim da siirdiirdiigi gorilir.!”

Cemiyetin resmi goriiy ve politikalan “gazete”de Sami Yetik ve Hiiseyin
Hasim tarafindan cegitli yazilarda ; “..Genel Sanat hukukunun korunmasmi
iistlenmis, iilkede sanatin,sanayi-i Nefise’nin gelismesine giicii yettigi dlgiide
calismaya azmetmigtir.” ,
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“.. Ciinkii cemiyet bir sanat mahkemesidir.” gibi sozlerle kendisinin oldugu kadar,
cemiyetin diger iiyelerinin de ortak gorislerini ifade etmigtir.'®

Gazete, ozellikle Sami Yetik’in kalemiyle Sanayi-i Nefise’ye kargi, bilhassa
da Yervant Oksan (1855-1914) ile Salvatore Valery (1850-?)’ye karsi olumsuz
ancak seviyeli bir muhalif politika izlemigtir. Tirkiye’nin ilk plastik sanatlar
periyodigi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, dénemin 6nemli ressamlarint
tanitan monografik yazilara da yer vermistir. Cofunlugu asker kokenli olan bu
sanatcilar, hayat hikdyeleri, iisliplar1 ve Tiirk resmine katkilartyla ele alimmugtir,
Gazetenin maddi ve manevi destekgisi, Sultan Abdilaziz’in oglu Sehzade
Abdiilmecit olmugtur. Gazetenin ilk on sayisinin ilk sayfasimmn en istiinde baglik
icinde Sehzade’nin bir biistit yer almaktadir. Esasinda baglikta hakim form hilaldir.
Sehzade’nin biistiiniin sol yamnda siluet halinde antik bir yap: kalintisi vardir.
Hilalin saginda ise palet, firga, boya tiipi, spatiila goriilmektedir. Sol yamnda ise
“Ressamlar Cemiyeti’, bunun iizerinde de “Osmanh” kelimesi yazilidir. Bijtiin
kompozisyon zeytin dallaniyla siislenmigtir. (Levha no:3) Gazete’nin kapak
kompozisyonundaki bu amblemin yerini on dort ve on besinci sayilar harig,
sanatgilarmn resimleri almgtir.”

1914 Kusagn yada Izlenimciler

Once Oryantalistler, ardindan bunlarn izini takip eden yerli dgrencileri ve
Dariigsafakalilar ile asker ressamlarin etkinlikleriyle olusan erken donemin ardindan
Batili anlamdaki Tiirk resminin ilk evresi 1914 kusaf: olarak amilan sanatgilarca
olusturulmugtur. 1910 yilinda kazandiklari sinavla Avrupa’nin cesitli kentlerine
giden bu sanatcilar, I. Diinya Savagi’nin baglamasiyla yurda dondiklerinde Osmanls
iilkesinde o siralar yeni bir ¢ifir gibi goriilen izlenimciligin temsilcileri olmuglards.
Fransiz Izlenimcileri’nin etkilerine ragmen her biri kendi dzgiin ¢izgisini yakalayan
1914 kusafimn ortak ozellikleri; Giin 1s18inin koyu tonlarindan anndinilmig, saf
renkleri ve 151%in renkler tizerindeki etkilerini yakalamaya galisarak dogaya igten
bagliliklanidir. Ancak I. Diinya Savagt sonlanina kadar yaptiklar: ve daha sonra belli
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bir ironi ile ‘hamasi’ bulacaklari, Tirk insamnin yigitlik ve kahramanliklarini konu

alan resimleri sanat portfolyolan iginde ayr1 bir 5neme sahiptirler.”

II. Megrutiyet’in ildmm hazirlayan siyasal, sosyal ve kiiltiirel hareketliligin
dorukta oldugu bir ortamda yetisen Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin geng ityeleri I.
Call1 ve arkadaglari daha Avrupa’ya gitmeden Osman Hamdi dénemi veya Hoca Ali
Riza-Halil Pasa ekoliinden ¢ok farkl bir kiltirel olugum igindeydiler. 20. yizyilin
ilk bes on yili, yasadigimiz son beg on yili gibi gok hizhi politik, kiiltiirel ve sosyal
defiigimlerin yagandif bir donemdi. O yillarda da siyasi kavramlar, siirlar hizla
degisirken sosyal olgular ve kiiltiirel tabanda bu olusumu izliyordu.*

1908 Darbesinden sonra, yeni liberalizm ruhuna paralel olarak, Sanay-i
Nefise’nin ige doniik siyaseti terk edildi ve devlet sanatsal yeteneklerini Avrupa’da
gelistirecek 6grencileri segmek icin 1910°da 6zel bir sinav diizenledi. Hikmet (Onat),
Mehmet Ruhi (Arel) ve Ibrahim (Call1), devlet tarafindan Paris’e gonderilen ilk
grubu olugturdular. Onlara Paris’te, oraya daha 6nceden ailelerinin 6zel imkanlariyla
gonderilmis olan Hiiseyin Avni (Lifij) , Nazmi Ziya (Giiran) ve Feyhaman (Duran)
katilinca, genellikle 1914 Kusagi olarak adlandinlan grubun ¢ekirdegi olusmug

oldu.?

Bu sanatgilar Turk resminde “1914 kusafi”, “Turk Izlenimcileri” yada
“Calli Kugaf” gibi adlar altinda amlirlar. 1914 Kugag: olarak bilinmeleri itk
etkinliklerin bu yilda baglamig olmasi, Callt Kugag: olarak adlandiniimalari ise bu
sanat¢inin bohem ve kaygisiz yasam bigiminden o6tiirii kazandig yaygin iin nedeniyle
bu kugag simgeler bir hale gelmesindendir. *

Bu ressamlar egitimlerini g¢ofunlukla gelenekgilerden almig olmalarina
ragmen, daha ¢agdas bir sanat anlayigiyla tamgtilar. ”Gergekgilik”ten hoglanmiyor,
kendi kigisel yorumlariyla ¢gahgmak istiyorlardi. Teknik agisindan, siyah rengi ve
¢izgisel deseni ortadan kaldirip parlak 1§1k iizerinde yogunlagtyorlardr; bu arada agik
havada gcaligmaya ve ¢iplak insan resimleri yapmaya aligmuglardi. Nitekim, 1914
Savagi’'min baglamasiyla birlikte hepsi yurda dondiiklerinde, beraberlerinde
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“Izlenimci Resim Tarzi” m da getirmiglerdi. Bu “Osmanh Izlenimciligi” ¢agdist ve
yizeysel oldugu i¢in (Zira Batillann bu dsliba iliskin fiziksel-kimyasal
degerlendirmelerini paylagmiyordu.) akademik bir akim olarak gorillebilecek
olmasina ragmen “ikinci kusagmn” kildsik, dogalci ve romantik hareketlerin bir
karisimindan ibaret olan eklektik calismalarina gore bir ilerleme saythirdi.*

Ashinda, “(Batili) izlenimciler nesnel ve manevi ideali salt duyular tarafindan
algilanabilecek bir gergeklik olarak kavramsallagtiriyorlardi. Resimler tarafindan ‘en
dogru’ formda yansitilan duyu algest iginde kusursuzlukla giizelligi birlestiriyorlards.
Oznel gozlemin giicinii vurgulayan bu tavir, GergekgiliSe ve onun nesnelliie
yikledigi oneme verilen bir tepkiydi. Ama Gergekgilik aleyhindeki bu hamle, saf
akilcilia degil duyu algisina dayali bir ideal adina yapiliyordu. Romantizmin giirini
ve duyarhlifim kaginilmaz olarak reddeden bu tavrin koékleri ampirik-pozitivist bir

felsefeyle birlikte kartezyen mantikta yatiyordu.” *

Klasisizm derinlik hissini,
resmin atmosferi icinde tonlar belli bir bigimde kullanarak yarattyordu. Izlenimeilik
bu atmosferi ufak renk partikiillerinin titresimleriyle pargaladi. Sonug olarak, iigiincit
boyut azalmig, bu da resmin “diiz” yiizeyinin 6neminin artmasina neden olmustu. Bu
sekilde, resimde “hareket” kavrami, yiizeyde kullamlan renk partikiillerinin sonucu
olan gerilimin yarattig1 bir titregim hissi haline gelerek yeni bir kimlik kazandi. Bu
teknigin ima ettigi felsefe, hayatin bir enerji sisteminden bagka bir gey olmadig:
inancina dayaliydi. Giinege, denize ve 1g18a tapan bu sanatilar arasinda ateist bir
diinya goriigh bhakimdi. Dolaysiyla, ¢ofunlukla iglerinde kayda deger bir
gelenekeilik tagiyan sanatgilar tarafindan icra edilen “Osmanl Izlenimciligi” nin
Batili muadiliyle benzer bir felsefe icerige sahip olmayacag, siradan bir doga
sevgisinden destek alan Dogulu renkgilik geleneginin bir uzantisi olan teknik bir olgu
seklinde kalacaf agiktr. Aslinda, Batih Izlenimcilerin bilimsel diigiiniigleriyle higbir
ahgverigi olmayan dindar bir Miisliman olan Hoca Ali Riza ve onun en gézde
ofrencisi, en 6nde gelen “Osmanli Izlenimeisi” olarak gosterilen Nazmi Ziya tipik
omneklerdir. Nazmi Ziya'nin resimlerinde, giines nesnelerin formunu ve rengini
eriterek biitiin motiflerin tizerine bir bugu gibi diiger... Onun resimlerindeki giines,
(Batili) izlenimcilerin onemli bir sorun olarak gordiikleri ve Pointilistlerin ufacik

partikiillere aywrarak analiz ettikleri giinesle aym degildir. Nazmi Ziya’nin
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eserlerinde, giineg higbir zaman bir sorun olarak ele almmamigtir > Nazmi Ziya igin,
doganin anlami bir enerji sistemi olmasinda degil, giinesin yarattigs lirik duygularda
yatiyordu.”’

Avrupa’ya gonderilen ve sonradan “1914 Kusagt” m olugturan biitiin
sanatgilarin Alexandre Cabanel ve Fernand Cormon gibi akademik, Izlenimcilik
kargit: gretmenlerden ders aldiklanini da belirtmek gerekir. Herhangi bir Tiirk sanat
tarihi kitabindan ogrenilebilecek bu olgu, gayet Tirk ve Miisliiman bir tavir
takinilarak, hicbir zaman ciddi bir bigimde sorgulanamamigtir. Osmanli resminin bu
geng “asileri” , Sanayi-i Nefise’deki akademik kadrodan pek de fark: olmayan bu tiir
Ogretmenlerle g¢ahgmalan igin ne demeye ta Paris’lere kadar génderilmiglerdir?
Bunun nedeninin, onlann génderen kisilerin mubafazakarligi oldugu s6ylenebilir;
peki ama bu “asiler”in kendileri nasil olup da onlarla kalmiglardir 7 Kldsik bir cevap,
her seyden Once zenaatin temelini Orenmenin gerekli oldugudur, ama bu
gruptakilerin ¢ogu ya Sanayi-i Nefise’de veya 6zel 6gretmenlerden uzun yillar temel
sanat egitimini zaten almiglardi. Gergek cevap, bu genclerdeki gelenek¢i 6zin
onlarin gergekten “yolun en sonuna” kadar gitmelerini engelledigidir.*®

Bedri Rahmi Eyiiboglu bu durumu Nazmi Ziya adh kitabinda adi gegen bu
sanatgty: kastederek “dig etkilerden uzak durmaya galigmak yerine, Birinci Diinya
Savagi Oncesi Paris’teki sanat akimlarinin dogal gidisini izlemeye cesaret

edebilseydi, uluslar aras: biiyiik bir ressam olabilirdi” diye vurgular.?’

On dokuzuncu yizyil ortalarinda gelismeye baglayan Bati anlayig ve
tekniBine uygun Tiirk resim sanatt 1914 yilindan sonra yeni bir nitelige biirinecek,
cagdag egilimlere giden yollar agilacakti. Bin dokuz yiiz on dért dénemini, o
dénemin teknik nitelifini geregince aydinlatmamakla beraber, Empresyonist ¢ag
olarak isimlendirebiliriz. On dokuzuncu yiizyil ortalarindan sonra Fransa’da Claude
Monet, Camille Pisarro, Alfred Sisley, Auguste Renoir gibi sanatgilan birlegtiren
Empresyonist-Izlenimcilik, agtk hava ressamlign olarak isimlendirdigimiz egilimi
getirmigtir. Dort duvar arasi atolye ¢aligmalarindan, koyu gélgeli geleneksel paletten
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kurtulan Empresyonist’lerin baglica kaygisi, giines 1gmlarimin doga ustiindeki
parlaklifum, akislerini, civiltisim tuvalde yansitmakts >

Avni Lifij, Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Namik Ismail, Feyhaman Duran,
Hikmet Onat, Mehmet Ruhi (Ruhi Arel) ve Sami Boyar gibi sanat¢ilardan olugan bu
kusak ressamlar, Megrutiyet’in son déneminde ve Cumhuriyet’in kurulug yillarinda
toplumda yeni bir sanat begenisinin olugmasinda buyiik katk: sahibidirler. 1880-1890
dogumlu olup, 1908-1910 yillani arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nden diploma
alarak, aralarindan ¢ogu hiikiimet hesabina olmak iizere Fransa’ya gonderilen bu
sanatgilardan Hikmet Onat, Mehmet Ruhi ve Sami Boyar asker kokenli olup
sonradan Sanayi-i Nefise’de egitim gérmiiglerdir. Digerleri ise dogrudan Sanayi-i
Nefise gikighdir.>!

Calli Ibrahim, Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Avni Lifij ve
Namik Ismail gibi 1914 donemi ressamlarinin yapitlarnim Seker Ahmet ve Hiiseyin
Zekai, Osman Hamdi, Silleyman Seyyit gibi eski ustalarin c¢aligmalariyla
kargilagtirdigimizda gériig, duyus ve “icra” edis planlarindaki aynm hemen géze
carpar. Osman Hamdi bir yana, On dokuzuncu yiizyil iginde geligen ressamlanin
timii ne figire, ne portreye, ne de belli bir konuyu isleyen biyik capta
“kompozisyon” tiirlerine yanagmug, goriiniim-manzara, natiirmort (cansiz dofa) da
sirlandirmiglardi gabalarm. Isgilikleri titiz, dikkatli sabirli ve epeyi ustaca
olmakla beraber, degistirici, yorumcu degildi ve dogal gériiniiglere gok bagh bir
objektiflik iginde geligiyordu.*® Tirk resim tarihinde akademik ve modern kavramlari
arasindaki aynmi-plastik degerlere bagh olarak-ilk kez bilingle ortaya koyan da yine
1914 Kusag: sanatgilari olmustur. Sanayi-i Nefise’nin agtifi Avrupa imtihanini
kazanarak ¢ogunlugu Paris’e génderilen bu gengler burada kaldiklar: siirede, Paris
Giizel Sanatlar Okulu’nda Fernand Cormon (1845-1924) atélyesinde ¢aligmiglar
ve tam anlamiyla akademik bir egitim g6rmiiglerdir. (Fotograf No:7) Ancak bu
akademik egitim onlara resimsel bir temel olugturmakla birlikte, sanatlarinda
izledikleri yol olmamgtir.>

1914 Kusag: ressamlarin {inlii hocas1 Cormon, resim 6renimine Briiksel’de
Portaels’in 6grencisi olarak bagladi. Daha sonra 1863’te I’Ecole National Superieur
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des Beaux-Arts’a girdi. Burada Cabanel’in 6grencisi oldu. Ayrica Cromentin’den de
dersler aldi. Cormon ilk olarak 1868 Sergisi'ne “La mort de Mahomet”
(Muhammet’in Oliimii) adl: yapit1 ile katildi. Daha sonra 1870 Sergisi’nde “Les
noces des Nibelungen” (Nibelung’larin Diigiinii) adli tablosuyla katilmig ve bu eser
onun gelecekteki geng yetenek olarak secilmesini saglamigtir. Vincent Van Gogh,
Toulouse Lautrec, Henri Matisse, Francais Picabia Cormon’un 6grencileriydiler.**

1914 Kusad tiyeleri, iilkeye doniince Sanayi-i Nefise’deki 6gretim kadrosuna
katilip okulun yabanci dgretim iiyelerinin otoritelerini yavas yavas kaybetmelerine
neden oldular. Bu yeni 6gretmen dalgasiyla birlikte, gosterige ve beceriye dayali
zanaatkdrhk ideali yerini, yaraticth$: amag¢ edinen, oOzellikle rengin Onemini
vurgulayan ve portre resmine duyulan ilgiyi arttiran bir anlayiga birakt1. >

Yurda doniiglerinden sonra, daha 6nce kurulmus olan “Osmanh Ressamlar

i

Cemiyeti”, 1914 Kusaf ressamlanna birlesmelerinde gereken destegi saglamigtir.
Onceleri bir Italyan lokali olarak sergi etkinliklerine sahne olan “Societa Operaia” ,
yine bu dénemde “Galatasarayhlar Yurdu” adimi almig ve sanatgilara burada sergi
agma olanag vermistir® 1914 Kuga@ Sanatgilari 1916’dan itibaren her yihin
Agustos aymnda Galatasaray Lisesi’nde sergiler diizenlemeye bagliyorlar. Bu
sergilerde yer alan diger sanatcilar Sevket Dag, Sami Yetik, M. Ali Liga, Vecih
Bereketogly, Mihri Misfik, Omer Adil, Ismail Hakk: ve Tahsin gibi ressamlardr.
Bu sergilerde peyzaj ilgisinin yogunlugunu sirdirdiigii s6ylenebilir. Ancak Calli
Ibrahim, M. Ruhi, N. Ismail, Feyhaman Duran, Avni Lifij gibi sanatcilar, figir
kompozisyonlarn, porte gibi temalarda da 1srar ediyor, bu sanatgilar arasinda 6zellikle
Ruhi Arel, belli ger¢ekei temalar gergevesinde diizenledigi figiir kompozisyonlar: ile
seckin bir yer ediniyordu.*’

Megsrutiyet doneminin geng sanatgilan Paris’e gittiklerinde 1870-1880’1i
yillarda giiciinin dorufunda olan izlenimcilik, yerini ¢oktan yeni akimlara
birakmugti. 1910°larda diinyanin sanat merkezi olan Paris’te, Cezanne’in ¢afimiz
resim sanat1 Ustiindeki etkileri ortaya ¢ikmuig, Matisse renkle ilgili konulara egilmis,
Kiibizm giindeme gelmigti. Bati sanati soyutlasma yolunda ilerliyordu.®® 1914
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Kusag manzara ustalarmin yapitlaninda XIX. yiizyilin pitoresk kavrami artik yerini,
giinlik yasantimn canhlifina birakmugtir. Bu sanatgilar bir yandan gergeklestirdikleri
tablolarda, Istanbul’un onlara 151k ve renk agisindan biiyiik olanaklar sunan dogasim
betimlerken, ote yandan kentin gittikge batihlagan yagsam bigimini ve degigen
gehresini de yansitmiglardir. Bu dénem ressamlarinin, Tiirk resmine bir diger katkist
da ele aldiklant konularin gesitliligidir. Ciplak ilk kez onlarin doneminde, ozellikle
Ibrahim Calh ve Namuk Ismail’in yapitlarinda, akademik desen egitiminin disinda
bash bagina bir resim tiirii olarak ele alinmug ve ifadeci portre dah gelistirilmigtir.
Ibrahim Calli, Namik Ismail ve Feyhaman Duran’m Cumhuriyet’in ilk yillarina
rastlayan bir donemin i¢ mekénlarmin betimlendigi, giiniin modasinin yansitildig:
resimlerinde, kadm figiirii vazgecilmez bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
donemin Yakup Kadri Karaosmanoglu, Memduh Sevket Esendal ve Peyami
Safa gibi romancilan tarafindan da ele alinan “alafranga hayat” bigimi 1914 kugag:
ressamlanmn tablolarinda bitiin canlii@ ile yansitmustr. Bu yillarda Tiirk
diisiniirleri ve romancilan gibi ressamlar da batihlagma sorunlan ile yakindan
ilgilenmekteydiler. Toplumsal degisimin ve giincel gergeklerin resme yansimas: ilk
kez 1914 Kugag: Sanatgilarinda kargilasilan bir olgudur. Roman tiplerinde oldugu
gibi, bu sanatgilarin portre ve ¢iplaklarinda da psikolojik ¢ziimlemeler 6nem
kazanmigtir. Bu sanatgilar insam tiim duyarhhg: icinde anlatmiglardir.

Sanayi-i Nefise Mektebi, Paris’teki I'Ecole National’e Superieure des Beaux-
Arts (Ulusal Giizel Sanatlar Yiksek Okulu) 6rnek alinarak kurulmustu. Tipki onun
gibi serbest atolye, zorunlu dersler ve difer programlardan oluguyordu. Son iki
simfta da yagh modellerden biist, 6zellikle de son smifta, giysili ve tim beden
yapilirdi. Bu tiir galigma 1906°ya kadar devam etmigti. Bu tarihte, yagh boya ¢alisma
sistemini Mehmet Ruhi, Nazmi Ziya ve Ali Sami Boyar’in olusturdugu bir grup,
kargt cikislaryla degistirmiglerdi. Bu hareketten sonra arttk giplak modellerden
“akademi” yapilmaya baslanmgt1.*® Kemal iskender “Ciplak/lik” baglikh yazisinda
“Callt kusag: ressamlan arasinda Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Avni Lifij, Ruhi Arel
vb. gibileri de konuya el atmug olmakla birlikte, ¢iplakliga asil 6nem verenler Calls
Ibrahim ve Namik Ismail’dir”*' demesine karsilik, Onder Senyapih “Tiirk
Ciplak’n Oykiisii” adh yazisinda “Calli ibrahim 1882 dogumludur. Sanayi-i Nefise
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Mektebi’ne 1906 yilinda girmis, 1910°da mezun olmugtur. Tirk resmine “gtplak” 1
da katan ilk sanatcimiz olarak anilir. Gel gelelim, 1900 yilinda Bahriye Mektebi’ni
miihendis tegmen olarak bitirdikten sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’ne giren ve okulu
1909°da iistiin bagariyla bitiren Mehmet Ruhi Arel (1880-1931)’ in 1909 tarihli bir
erkek ciplag Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir. (Resim no:26)
Bellidir ki, o yillarda akademi 6grencilerinin ¢aliyma konulan arasindadir giplaklik.
Bu bakimdan, Call’'min itk “Tirk ¢tplak” 1 boyayan ressam olarak anilmasimn
gercege uygunlufu tartigmaya agiktir. Ne var ki, Calli'nin “giplak” konusunu
megrulagtirdigt dogrudur.” * tespitinde bulunmakta ve M. Ruhi’nin 1911 tarihli 2,14
x 1,05 m. boyutlanindaki ¢iplak (Resim no:27) tablosunun g¢ok kimse tarafindan
bilinmedigi agiklanmaktadir.

Ciplak sorunu Tiirk sanatgisinin ¢agdag bicim oOzgiirlufiine agihisini
simgeliyor. Bir ulusun 6z karakterine, yasam ve inan¢ kosullarina uygun erotik
yiiceligi, bu resimlerde gozle goriliip dokunulabilen bir 6znel-nesnel ikiligine de
kavusuyor. Modern Tiirk resminin ¢iplak kompozisyon seriiveni 6nce tensel, sonra
konstriiktif iskelet ve tigiincii agamada da giplak figiriin soyut, fantastik ve psigik
yonde algilanmasina ulagilan yolda izlenebilir.*?

Genel olarak figiir ve portre sorununun genel egilim gergevesi konusu da
soyle dile getirilebilir: Tiirk resim sanatinda figiiratif egilimler ve 6zellikle portre
sorunlannin, geleneksel sanat ve kiiltiirdeki degisim olgusunun “gerilimi” iginde ele
almmas: dogaldir.** Tirkiye’de ilk kez istanbul’da acilan resim sergilerine ancak
¢iplak figiiriin yer almamas1 kosuluyla izin verilmigtir. Bu agidan bakildifinda Call
kusag ressamlarimn figirii (ve de ¢iplags) ele almalari, bir hayli 6nemli ve anlamli
sayilmas: gereken bir gelismedir. Bir gey daha: Tiirk resminde figiiriin ilk kez ve
topluca izlenimciler tarafindan islenmig olmasi da ilgingtir. Ciinkii izlenimcilerin
genel ve geleneksel olarak yoneldikleri resim tiirii ashinda figiir degil, peyzajdir. Calli
kusag izlenimcilerinin yaygn {retim tiirli de peyzajdir. Bu bakimdan genel efilime
bir istisna olusturmamakla birlikte ayrica figiirii de denemis olmalar1 (ve istelik de
bunu biyikk boyutlu kompozisyonlarda denemek cesaretini goster-meleri) yalnizca
ilging degil aym zamanda bu kugagin bir artisidir da. Gergi bu yoneliste ressamlarin
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askeri kahramanlik konularm: iglemelerini saglamak amaciyla 1917°de Sisli’de bir
atélye kurulmasinin ve resimler siparig edilmesinin yadsinamayacak bir pay: yok
degildir ama tek neden de bu degildir. Oyle olsayd1 eZer, Izlenimcilerin figtir
resminin yalnizca bu atélyenin tiretimi ile smnirli kalmas: gerekirdi. Sonug olarak ilk
omeklert 1916’dan itibaren diizeyli olarak yinelenen Galatasaray Sergileri’nde
goriilen figiir ilgisinin Call’min “Topgular”, Lifij’in “Yangin Alegorisi”, Ruhi’nin
“Tas Kiranlar™1 (Resim no:53) , Namuk Ismail’in “Harman Yeri”, Hikmet Onat’in
“Siperde Mektup Okuyan Erler’i, Seref Akdik’in “Millet Mektebi” vb. gibi
kompozisyonlarinda tensel ve tinsel boyutuyla insamin gergek anlamda temsil
edilisine donustiigt goriiliir. Bu kompozisyonlar iginde bazilaninin figiiratif anlatim
agisindan bir eksifi varsa efer bu da kimi figiirlerin yeteri kadar anitsal bir bigim
anlayis1 ile ifade edilmemis olmasidir. Dogaldir ki, bir ige ilk kez kalkiganlardan, o
igi en yetkin bigimde ger¢eklestirmelerini beklemek hayalperestligin bile 6tesinde bir
seydir. Ve bu yalmzca bir baglangigtir.*

Bilindigi gibi figiir ve portreye kars1 egilimleri yiizlerce yillik dogayla siirekli
iligkiler geleneginin emrinde olan yabanci kokenli, Hiristiyan sanatgilarin iilkemize
akmalaninin yam sira, 1840’ lardan sonra Tirkiye’de fotografin da yayginlagmg
olmasi, figlir ve portre sorunu kargisinda uyamkliint sirekli korumus olan
geleneksel egilimler iizerinde kiskartic: bir rol oynamgtir *6

Bu yeni ressamlann ilk sergilerinde dikkati ¢eken tablolarin hemen, hemen
tiimiinde ag1, secik beliren yeni ruh, yeni duyus, yeni teknikti*’ Osman Hamdi
disinda higbir Tiirk ressamunin yanasamadigi figir ve portre tirleri dogmustu.
Toplumun keder ve sevingleri, tilkenmez bir konu-tema kaynag olan Istanbul’un bin
bir gorinimi plastik sanatimiza girmigti. Tabiatin kiigik ayrintilarina 6nem
vermiyor, gevsek, bigimleri topluca saran gizgiler, parlak, seffaf, giinegin pinltilarini,
akislerini yansitan renkler uyguluyorlardi. Incecik samur fir¢alarla alisan eskilerin
aksine, boyalari, genis firgalarinin sinirli vuruglanyla tuvale siirityoriardi. Paletleri
kara, koyu kangimlarmdan temizlenmigti. *®
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Manzara konusunda akademik smrlitiklardan kurtulan ve daha nesnel
sonuglara ulagan 1914 kusagi ressamlar: figiirde béylesi bir davramgt yadsimig, figiir
kargisinda her biri kendine 6zgii bir ele alis1 tercih etmiglerdir. Portrenin baglt bagina
bir ilgi odagi oldugu bu donemde Feyhaman Duran ve Tbrahim Calh bu ilgiyi
bagariyla degerlendirmislerdir.*

Incelemis oldugumuz kaynaklarin pek ¢ogunda, Tiirk resminde Osman
Hamdi, 1914 kugag icinde de Feyhaman Duran ve Ibrahim Calli figiiratif resim veya
portre dalinda neredeyse tek adi gegen sanatgilar olarak goriiliiyor. Portre ve figar
afirhkl resimde unutulan bir O6nemli isim var ki o da Mehmet Ruhi’dir.
Ulagabildigimiz tablo ve desenlerinde M. Ruhi’nin bir portre ve figiir ressami oldugu
cok net olarak ortaya gikmaktadir. Egi Muzaffer Hamm’1n giil koklayan feraceli ya
da yagmakl: kadin portresi, (Resim no:10) sanat elegtirmenlerince ve ressam - argivci
Munip Ozben tarafindan “Tiirk resminin Mona Lizas” olarak
degerlendirilmektedir.”®Yine eginin Selma Arel kolleksiyonunda bir portresi (Resim
no:9), Sair Mehmet Emin Yurdakul portresi (Resim no:20), oglu Semsi Bey’in
cocuklugu (Resim no:8), “Kasnak’ta (Resim n0:32) ve Gergefte (Resim no:33) Nakis
Isleyen Kadin™ portreleri, “Kur’an Okuyan” (Resim 1n0:49), “Namaz Kilan” (Resim
no:41), “Sarkli Ihtiyar” (Resim no:17) , “Gen¢ Tirk Hanimi”(Resim no:18)
portreleri, “Culha-Dokumaci” (Resim no:55), “Yazmacit Kadin”(Resim no:35-36)
portreleri, kiigiik olgiide yapilmig Atatirk portresi (Resim no:19), “Leblebici”
portresi (Resim no:112), “Yarali Asker” portresi (Resim no:80),yine 1926 tarihli
“Zeybek” portresi (Resim no:16) bu alandaki emsalsiz Grneklerdir.

“Nizam-Cedit” (Resim no:76), “Inek Sagan Adam™ (“Siitgii”) (Resim no:94),
“Okiiz Arabast” (Resim 1n0:90), “Demirciler” (Resim no:58), “Iftar Hazirligr” (Resim
no:38), “Taggilar” (Resim n0:53), “Harem’de” (Cubuk Igen Adam) (Resim no:59),
“Yiin Egiren Kadin” (Resim no:57), Erkek ve Kadm “nii”leri (Resim no:26-27-28-
29-30), Balkan, Canakkale ve Kurtulug Savaglan ile ilgili tablolan (Resim no:72-77-
78-79-80-81), “Harem Bahgesinde Oyun” (Resim no:86), “Kugkondu” (Resim
no:21), “Resmigegit™ (Tiirk Ordusunun Istanbul’a Girisi) (Resim no:84), “Franchet
d’Esperey’in Torenle istanbul’a Girigi” (Resim no:85), “Hildl-i Ahmer’e Yardim”



52

(Resim no:39), “Logusa” (Resim no:54), “Harf Devrimi” (Resim no:56) vb. tablolar:

da figiirlii resmin 6rnekleridir.

Onder Senyapil “Bat1 Tarz: Tirk Resminde Es Portreleri” baghikh yazisinda
Halil Paga’dan, giiniimiiz ressamlarina kadar sanatgilarin esleri ile ilgili portrelerden
bahsetmektedir.>! M. Ruhi’nin tablolan da artik alenen tamnip, bilinmesine ragmen ,
iistelik “Tirk resminin Mona Lizasi” gibi yorumlamalara raZmen hig
bahsedilmemigtir. (Ustelik Onder Senyapili M. Ruhi’yi ve Arel ailesini tamdig
halde.)?

Bu donemle birlikte ortaya konulan yenilikler, Tiirk resminin hemen her tiirtii
konuya agilmasi anlarm tagimasi yaminda, 1960’lardan itibaren bagslayacak yeni
egilimlerin de habercisi niteligindedir.”® Call, Nazmi Ziya, Namuk ismail, Ruhi,
Hikmet Onat, Feyhaman Duran gibi sanatg¢ilarin da yetisme doénemi olan II.
Megsrutiyet’in ulusalct goriisler ve liberal yaklasimlari giiglendirmektedir. Ancak bu
donem ressamlarimt Megrutiyet sanatcilan diye sinirlayarak tamimlamak, bu
sanat¢ilarin Cumhuriyet donemine yansiyan etkilerini 6nemsememek anlamina
gelmektedir. Avni Lifij’in kesin bir islip anlayigina ulagarak kendi portresini
imzaladigs tarihin 1908 yilina, 6limiiniinse Cumhuriyet déneminde itk kez Avrupa
egitimine gonderilen sanatgilanin iilkeye donilg tarihi olan 1927° ye denk digtiiga
belirtilmektedir.>* Bu degierlendirme, o kugagin yetenekleri diizeyine heniiz
erisilemeyen akademi gevresi sanatgilarindaki Calli kusagina duyulan alerjiyi dile
getirmekten oteye gitmemektedir. Calli Kugsagi sanatgilarinin Cumhuriyet dénemiyle
baglantilarina en gecerli kanit, Atatiirk, Inénii ve Fevzi Cakmak portrelerinin en
onemli ve degerli olanlarni gergeklegtirmis olmalandir.>

Kizlara Sanat Egitimi:
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

Osmanh Toplumunda kadin sorunu, dinsel hiikkiimlerin agir bastifi, hatta
bazen fanatizmin hiikiim siirdiigii kentsel gevrelerde bir bask: hedefi olarak ele alina
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gelmigtir. Oysa Anadolu gelenekierinde kadinin toplumsal gii¢ ve yerinin biiyiik ve
etkin oldugiu bir gegmige sahip oldugu bilinir.>¢

Diger taraftan, Egitim Bakam Siikrii Bey’in yardimiyla kurulup resim ve
heykel boliimlerine aynlan, Kiz Giizel Sanatlar Okulu’nun 1 Kasim 1914 giiniinde
acthgt, kizlanmizin da bu gizel teknikte sevk ve heveslerini ¢ogaltmakta ve
onlardan da bir ¢ok sanatgi yetismesine sebep olmaktadwr. Ashinda, Tirk
Kadnlarinda resim sanatina olaganiistii bir egilim vardir. Bu arada okulun ilk
Ofretmeni olup, Roma ve Paris’te efitim gegirmis olan ressam Mihri Hamim’1
ustalarimiz arasinda anmak ve belirtmek gerekir®’

Kiz Giizel Sanatlar Okulu, o zamanki adiyla “Inas Sanayi-i Nefise Mektebi”
nin kurulug amaglarina deginirken “kadin esitligi, kadin 6zgiirliigi ve kadin haklar1”
gibi kavramlardan s6z etmek kagimiimazdir. Okulun kurulug nedenlerinin altinda bu
yeni kavramlara iligkin diiginceler yatar. Kadin sorunu, Batida oldugu gibi Osmanl:
toplum diizeninde de kendini 19.yiizyilda gostermeye baglamustir. Ozellikle
Fransa’da baglayan sosyal doniigiimler basm-yayin yoluyla Osmanh toplumunu da
yansimaktan geri kalmamigtir. Egitim alaninda 1843’ te Tibbiyeye ebelik derslerinin
konmasiyla kadimin meslek edinmesine olanak tamyacak atihmlar gergeklestiritmisti.
Itk kez sanat okulu 1864’te, ilk kiz 65retmen okulu 1870°te agilmigtir. Namik Kemal,
Sinasi, Semsettin Sami ve Ahmet Riza gibi yenilik yanlisi yazarlar dergi ve
gazetelerde kadin sorununa egilmiglerdir. Goriiliiyor ki, Bat1 ile siki iligkiler i¢indeki
Osmanh toplumu giderek yeni bir yasam tarzina ydnelmeye baglamustir. Kozmopolit
toplum yapisinin da bu yoneligte rolii bityiiktiir.

1913 tarihli ilk Tedrisat Kanunu ile, 0 zamana dek il merkezlerine sikigip
kalmig olan Kiz riigtiyeleri bir defisim gecirerek belli bash kaza merkezlerine
yayilmg, birgok ilde kiz sanayi okulu agilmug ve 1914 yihinda Dariilfiinuna
(iniversiteye) kiz ogrenci alinmaya baglanmigtir. 1914 wih, ilk kez giizel sanatlar
okulunun kurulmasiyla da anlam kazamr.*
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Osmanlt toplum diizeninde kadinin toplumsal durumuyla ilgili savagimin
sanatsal alanda iki kadin ressamimiz tarafindan baglatildigini séylemek yanlis olmaz.
Kisilik olarak aralarinda biiyiik farklar bulunmasina kargin, bu iki kadin sanat¢imiz
birlestiren ortak nokta, toplumun degigiminin simgeleri, belirgin 6mekleri
olmalaridir. Osmanlt kadininin o giine dek aligtlmig ve onaylanmig diigiiniig-davrang
biciminden farkli olarak Mifide Kadri ve Mihri Miisfik, Batiilagmanin zorunlu
kildifn “Yeni Kadin” tipine uyarlik kurmaya, toplumda, ¢evrelerinde bunun
gegerliligi icin miicadele etmeye caligmiglardir.®

1 Kasim 1914 yih tilkemizde kizlara sanat egitimi yaptiracak olan resmi bir
okulun kuruldugu yildir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi; aymi zamanda Batida
liberalizmle birlikte gelisen kadin hak ve 6zgiirliiklerinin bizdeki yansimasinin somut
omegidir. Ancak 6grenci kayitlannin Erkek Sanayi-i Nefise Mektebi’nin bulundugu
binada yapildig1 ve okul 6gretim kadrosunda okul miidiirii ve atélye hocast diginda
erkek okulundan saglandifn saptamiyor.®' Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk
yonetici Mibri Migfik Hanim’di. Mihri Miigfik Hamim’in ayrihgindan sonra yerine
mudiir olarak Omer Adil Bey getirilmigtir.

Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Giizin Hamm (Duran), Nazli Hamm
(Ecevit) gibi ilk mezunlari, en taninmug olanlar arasindadir. 1917°den sonra Sanayi-i
Nefise’de ¢iplak modelden galigmalar yapildigint haber alan fanatik dindar gevreler
bu olay: gok biiyiik tepkiler ile karsilamiglardir. 1914°de Beyazit’taki Zeynep Hamim
Konagi’min birkag odas: tahsis edilerek egitime baglayan inas Mektebi, 1926 yilinda
kapatilmig ve kiz 6grenciler Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne kabul edilmistir; fakat
heniiz iki okul birlestirilmemigtir Kiz ve Erkek Sanayi-i Nefise Okullar,
Cumburiyet’in ilinindan sonra birlestirilebilmigtir.**

Bu okul, pek ¢ok kadin sanatgimin yetigtii bir kurum olmustur. Bunlar
arasinda 1922 yilinda Anadolu’ya gecen Nazli Ecevit olmak iizere Giizin Duran,
Sabiha Riigtii Bozcali, Melek Celdl Sofu, Nermin Faruki gibi yetenekli sanatcilar
bulunmaktadir. Bu sanatgilar cesitli etkinliklerde kendilerinin gostermigler ve
Galatasaraylilar Yurdu resim sergilerine katilarak ovgiiler toplamslaridir.®
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Sigli Atolyesi

Tiirk resim tarihinin en ilgi ¢ekici olaylarindan biri, I. Diinya Savasi (1914-
1918) arasinda Istanbul’un Sigli semtinde savag resimleri yaptmilmak iizere bir
atdlyenin kurulmasidir(Levha no:4) Sigli Atélyesi’nin kurulma emrini Harbiye
Nazir1 Enver Pagsa vermiy ve bu atdlyede 1914 kusad: ressamlart konusu, savag
sahneleri ve askerler olan irili ufakli resimler yapmiglardir. Bu resimler, 1918’de
Istanbul’da Galatasaraylilar yurdunda ilk kez halka gosterilip, ardindan sergilenmek
zere Viyana ve Berlin’e gonderilmiglerdir. Serginin Almanca katalogu 1914 kusaf:
ressamlarin tiimiinden 6rnekleri de kapsamaktadir,®

Dogum tarihleri 1880’lere rastlayan 4. asker ressamlar kugafi, 1912-1922
tarihleri arasint dolduran Balkan Savag, 1. Diinya Savap ve Kurtulus Savagt’m
yasamig, bu ates ortamu iginde kisiliklerini pekistirmislerdir. 1914 kugagmmn
ressamlari arasinda bulunan Mehmet Ruhi, Hikmet Onat, Ali Cemal, Sami Yetik, Ali
Sami Boyar, Mehmet Ali Laga, Cevat Uskiidarh gibi sanatcilar askeri okul
gikighdirlar; ancak bazilan daha tegmen ritbesindeyken ordudan ayrilarak, Sanayi-i
Nefise ve Avrupa’da resim egitimini tercih etmiglerdir. Buna kargihk Sami Yetik ve
diger bazilar1 emekli olana defin orduda kalmsglar, savas sonrasinda askeri okullarda
resim hocahg da yapmiglardir.%

Tiirk resim sanat: iginde Sisli Atolyesi’nin kurulmas: ve devlet dairelerine
asiimak Uizere resim siparigi vermesi agisindan 6nemli bir islevi olan Celal Esad
Arseven, 1914’ te Birinci Dinya Savaginin bagladifn yillarda Kadikéy Belediye
Miidirii idi. Donemin Istihbarat Dairesi Reisi Seyfi Paga’dan destek ahir. Seyfi
Paga’ya yazdiga raporda ana tema olarak Tiirklerin batililar tarafindan yalnizca askeri
alandaki basanlarinin degil, aym zamanda da kiltir ve sanat alaninda da yetenekli
olduklarimn oOfrenilmesi ve boylece batth ilkelerde bir sempati kazanidmasi
vurgulanmistr. Bunu saglamak iginde Viyana ve Berlin’de birer sergi agilmasinin
yararh olabilecegi eklenmigtir.5’ Seyfi Paga’mn girigimleri ile gerekli malzemeler
askeriye’den saglanmig ve alman bir karara goére Sisli’de biyiik bir ahgap atolye
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yaptinlmigtir. Atélye’de gorev alan sanatgilarin her biri tistii cam ile 6rtilii hangara
benzeyen bu atolyenin birer kogesine kurduklan sehpalarimin Omlerine oturup
yapitlarim iiretmeye baglarlar.®® (Fotograf no:15-16)

Ibrahim Calli, Rauf, Ali Cemal, Namuk Ismail, Sami ve Hikmet burada
siyasetgilerin ve/veya askerlerin yonetimi altinda ¢ahstilar, ama bu ressamlar
arasindaki en biiyiik sanat¢t ve en entelektiiel kigi olan Hiiseyin Avni Lifij’in bu
“misyon” a katilmamig olmas: ilgingtir; Lifij bu kolektif girigimin nihai amac: olarak
planlanmig olan 1918 Viyana ve Berlin Sergileri’ne on sekiz resmiyle katilmigtir
yalnizca.® Mehmet Ali Laga, Feyhaman Duran Bey’de bu atélyeye katilmayip, daha
sonra Viyana Sergisi’ne katilmiglardr. ™

Arseven anilaninda atGlyenin kurulmasindan yaklagik birkag ay sonra
Viyana’ya gidecek yapitlarin hazir olarak trene yiiklendigini belirtmistir. Bu kadar
eserin bu kisa siirede yapilmasinin miimkiin olmadigi, sanatgilarin 1914°ten itibaren
iirettikleri yapitlarin da bu sergiye katildign bilinmektedir.”' Viyana’da ki sergiye
yollanacak olan ¢ofunlufu savag;bazilart da de@isik temah resimler 1917° de
Galatasaraylilar Yurdu’nda “Savag Resimleri ve Digerleri” ad: altinda sergilenmigti.
Bu sergiye iligkin Tasvir-i Efkir gazetesinin 31 Aralik 1917 tarihli niishasinda bir
haber de yer almistir. Bu serginin ve devaminda Viyana’da agilacak olan serginin
olugmasinda katkilar1 olan sanatcilar: Halife Abdiilmecid Efendi, Omer Adil Bey,
Ali Sami (Boyar), Cevat Bey, Feyhaman (Duran) Bey, Harika (Sirel Lifij) Hamm,
Halil Paga, Hikmet (Onat) Bey, Hiiseyin Avni Lifij, Ismail Hakki Bey, Mehmed
Ali Laga, Mahmud Bey, Namik Ismail, Rusen Zamir Hamm (Bahriyeli Mehmed),
Ruhi Bey, Sami (Yetik) Bey, Sevket (Dag) Bey, Seyit Bey, Tahsin (Diyarbakirli)
Bey, Calli Ibrahim’dir. Viyana’daki sergiye dort yapmiyla katilan Abdiilmecid
Efendi’nin sik sik Sisli’de agilan atdlyeye konuk oldugu ve sanatgilan destekledigi

bilinmektedir.”

Sisli Atélyesi’ni Tirk sanat tarihi ¢evrelerine tanitan bir fotograf belgesinde,
kendisi de bir resim sanatgist olan Veliaht Abdiilmecid Efendi’nin atolyeyi ziyaret
edigi goriilur. (Fotograf no:15-16) Boyle bir fotograf belgesinden I Diinya
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Savagi’nda Tirkiye’ye diigen gorevler agisindan bir resim olgusu yaratma iginde
saltanat gevresinin de belli bir destei oldugu hakkinda fikir edinilebilir.”

Viyana’da agilacak savag resimleri sergisinin hazirhk ¢aligmalarim yiiritmek
tizere sorumlu (sergi komiseri) olarak Celal Esad Arseven ve yardimci olarak Namik
Ismail gorevlendirildi. Yapitlar Viyana’ya ulagtiktan sonra salon bulundu ve sergi
hazirland1 ve de imparatorluk ailesinin katilimiyla agildi. (Levha no:5) Viyana’da
yaymlanan bir gazetede genis bir yazi ve bazt tablolarin resimleri yayimlanmigtir.
(Osterreichs Illustrierte Zeitung. 27 Jahrg, 34 heft. Wien 1918) (Levha no:6) Bu sergi
Tirk ressamlan tarafindan Avrupa’da acgilan ilk sergi olarak biyiikk 6nem
tagimaktadir. Sergi Viyana’lilar tarafindan biiylik bir ilgi ile kargilanmigtir. Sergi
bitiminde ategkes yaptlmis, Bulgaristan yolu kapanmig ve Berlin Sergisinin yapilma

olasihig kalmamigt:.”*

Namik Ismail ve C. Esad Arseven’in Berlin’e gittiklerini, ancak fabrikalarin
kapal oldugunu, tiim paralarimi harcayip renkli kligeleri hazirlattiklanim, ancak
kendilerini destekleyen Seyfi Pasa’min gérevden alinmast sonucu parasiz ve zor
durumda kaldiklarim, Istanbul’un ingilizler tarafindan iggal edilmesinin iglerini iyice
zorlagtirdiklarii  6@reniyoruz. Viyana’daki eserlerin getirilmesi i¢in de savagin

bitmesi gerekiyordu.”

Tablolarin bir kismi1 Berlin’de, bir kismi da Viyana’da kalmigtir. Bu sirada
Ahmet Hikmet Bey Berlin’e gitmek tizeredir. Halil Edhem’de buradaki tablolarin
getirilmesi i¢in milga (kapatilan) Maarif Bakanlig: ile yapilan resmi yazigma ile
Ahmet Hikmet Bey’e bildirim yaptirmugtir. Sonugta tagtnma, sigorta vb. giderleri
miize yonetimince kargtlanmak iizere eserler getirtilmis, ressamlarin kendi mali
olanlar, sahiplerine geri verildikten sonra hiikiimete ait olan 56 adet tablo da Maarif
Kurulu’nun 12 Mart 1921 giinld mazbatas1 uyaninca resim eserleri koleksiyonuna
katilmustir.”

Savagin bitimini takiben, Hikmet Onat ve Celdl Esad Arseven’in cabalanyla
getirilen 142 yapittan 56’si, Maarif Vekileti’yle 6nceden yapilmig olan sdzlegme
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geregi olarak “milli miize” olugturmak amactyla Elvah~1 Naksiye Koleksiyonu’na

ayrilmig ve bugiinkii Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunun temelini
olusturmugtur.”

Mehmet Ruhi’nin, 1918 Viyana Sergisi’ne yedi tablo ile katildigini, sergi
katalogundan anliyoruz. Ayrica 26 Mayis 1918 tarihli Osterreichs Iltustrierte Zeitung
gazetesinin 600. sayfasindaki haberde Mehmet Ruhi’nin “Yazmaci Kadin” tablosu
yer almigtir.”® (Levha no:6)
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B.Cumhuriyet Oncesi Tiirk Sanat Ortami ve Sanat Faaliyetleri
Notlar:

1. BASKAN,
1997 Tanzimat’tan Cumhburiyet’e Tiirkiye’de Resim. Ankara:
Kiiltiir Bakanligit Yayinlari. 60
KUNT vd.
1990 age. 180
2. BASKAN,
1997 age 60
3. EROL,Turan
1990 “Sanayi-i Nefise’nin ilk Mezunlan ve Calli Kugag” Kiiltiir ve
Sanat, Ankara:7 (Eyliil) 10-11
BASKAN,
1997 age. 60
4. ARSEVEN,Celal Esat
...  Tiirk Sanat1 Tarihi, Istanbul: Milli Egitim Basimevi. II,
IL(Tarihsiz)130
BASKAN,
1997 age 60
5. TURGUT,
1985 agm 18
6. TURGUT,N.Sabit
1966 “Sanat Yuvalanmiz — Sanayi-i Nefise Mektebi”, Ankara
Sanat, 12 11
7. ISLIMYELI,Niizhet
1966 “Sanat Yuvalanmiz — Sanayi-i Nefise Mektebi”, Ankara
Samat. L 1,13
GOREN,A Kamil
1996a “Tiirkiye’de Sanat Egitimi Baglaminda Askeri ve Sivil
Okullanin Tiirk Resim Sanatindaki Islevi” Antik ve Dekor 37
64
8. BASKAN,
1997 age. 61
TANSUG,Sezer
1991 “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Hakkinda” Osmanl: Ressamlar
Cemiyet’nden, Giizel Sanatlar Birligi’ne (1909-1991), From
The Society of Otoman painters to the Association of Fine
Art.(Ocak 1991/May1s 1991.) Alarko Sanat Galerisi katalogu.
Istanbul: (Sayfa numarast yok)
9. BASKAN,
1997 age 62
BASKAN,
1994a a.ge. 25-26
TANSUG,
1999 age. 111
10. BASKAN,



1997 age 62
BASKAN,
1994a a.ge. 25
11. BASKAN,
1997 age. 62
NAIPOGLU,Segkin
1991 Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii. Resim-Is BolimiYayimlanmamug
Yiiksek Lisans Tezi. Ankara:1991 46
12. BASKAN,
1997 age 62
13. ARSEVEN,
age 174
BASKAN,
1994a age. 27
14. BASKAN,
19942 age. 62-65
BASKAN,
1994a a.ge. 27-28
15. BASKAN,
1997 age. 64
16. BASKAN,
1997 age. 64
17. TANSUG,
1999 age 112-113
18. BASKAN,
1997 age. 65
19. BASKAN,
1997 a.ge. 65
20. BASKAN, Seyfi
2000 Sanat ve Toplum, Ankara:Cardag Yaymcilik. 99-100
21. BASKAN,
1997 age. 66
22. ARSAL,
2000 age. 77
BERK Nurullah
1943 Tiirkiye’de Resim. Istanbul:G.S.A. 47
23. ISKENDER Kemal
1988 “Tiirk Resminin Diinii, Bugiinii ve Gelecegi”, Gergedan. S:19
16
24. ARSAL,
2000 age 77
25. ARSAL,
2000 a.ge 77
AKSUGUR Diben. .,
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1984 “Osmanli Hamdi ve Caginin Zihniyeti ve Estetik Degerleri
Agisindan Elegtirel Bir Bakis”. Ankara.Yeni Boyut Plastik
Sanatlar Dergisi. 11I/2]1 (Mart-1984) 130
26. AKSUGUR,
1984 agm. 131
ARSAL,
2000 age 77-78
27. AKSUGUR,
1984 agm. 137
28. ARSAL,
2000 age. 78
29. EYUPOGLU,B.Rahmi
1937 Nazmi Ziya. Istanbul: G.S.A. Yaym. 32-33
30. BERK,N.ve A.TURANI
1981 Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi.
Istanbul: Tiglat Yayinlar:. 11,9
31. GERMANER,Semra
1989b “1914 Kusag Sanatgilar1”, Antik ve Dekor. Istanbul.S:2 98
32. BERK,N.ve A. TURAN]I,
1981 age. 10-11
33. GERMANER,
198% a.g.m. 98
34. GOREN,A Kamil
1995a “Ustalarin Ustas1 Cormon”, Sanatsal Mozaik. istanbul: S:1

(Eylil) 71
35. ARSAL,
2000 age 79
36. GERMANER,
1989b a.g.m. 98
37. TANSUG,
1999 age. 121-122
38. GERMANER,
1989b a.g.m. 98-99
39. GERMANER,
1989b a.gm. 100-101
40. GOREN, A Kamil
1997¢ “Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Ciplak Model Sorunu”. Antik
ve Dekor, 43. Istanbul:111-112
41. ISKENDER Kemal
1993 “Ciplak/lik. Resimde Ciplak ve Tirk Resminde Ciplaklik”
Tiirkiye’de Sanat, 10. Istanbul: (Eylil-Ekim),83
42, SENYAPILL Onder
1992a “Tirk Ciplak’in Oykiisi”. Antik ve Dekor, 17. istanbul:80-81
43. TANSUG,
1999 age 124-125
TANSUG, SEZER
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1981 Galeri Baraz’in 6. Kurulug Yildoniimiinde, (6 Kasim 1981 de
oldugunu bildigimiz) “Tirk Resminde Ciplak” sergisinin
katalogu. (tarih ve saya numaras: yok)

44. TANSUG,
1999 age. 125
45. ISKENDER, Kemal
1994 “Tirk Resminin Figiiratif Agidan Goriiniimi”. Tiirkiye’de
_ Sanat, 12, Istanbul.(Ocak-$ubat),40
46. TANSUG,
1999 age. 125-126
47. BERK,N. ve K.OZSEZGIN
1983 Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Ankara: T Is Bankast
Kiiltiir Yayinlan. 23
48. BERK,N. Ve K.OZSEZGIN,
1983 age. 25
EROL,
1990 agm. 14
49.09.06,2003  Tarihinde ressam ve arsivei Miinip OZBEN ve Mebruke
AREL ile Miinip Bey’in evinde yaptigimiz goriigmeden.
50. SENYAPILI,Onder
2000 “Bat1 Tarzi Tirk Resminde Eg Portreleri”. Antik ve Dekor,
Istanbul: (Kasim-Aralik), 108-119 61.

51. SENYAPILI,

1992a a.g.m. 81
52. BASKAN,

1977a age. 68
53. COKER,Adnan

1984 Avni Lifij, Posadlar. istanbul:19
54. TANSUG,

1999 age. 135
55. TANSUG,

1999 age 135
56. EDHEM,

1970 age 43
57. BEYKAL,Canan

1983 “Yeni Kadin ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi”. Yeni Boyut

Plastik Sanatlar Dergisi, 16. Ankara.(Ekim), 6

58. BEYKAL,

1983 agm. 7
59. BEYKAL,

1983 agm. 7
60. BEYKAL,

1983 agm 9
61. TIGRALI Sirmi

1980 “Sanat Tarihimizden Bir Yaprak, Sanayi-i Nefise Inas Mektebi
Sahanesi” Ankara Sanat, 175, Ankara. (Kasim).20

62. TANSUG,



63

1999 age. 138
63. BEYKAL,
1983 agm. 10
64. TANSUG,
1999 age. 151
65. TANSUG,
1999 age 149
66. GOREN,A Kamil
1996b “Turk Resim Sanatinda Sigli Atolyesi Viyana Sergisi ve
Gergeklestirilmeyen Berlin Sergisi”. Tiirkiyemiz. 78.
Istanbul:50-51
67. GOREN,
1996b a.g.m. 52
68. ARSAL,
2000 agm. 52
69. GOREN,
1997a a.ge. 49
70. ARSEVEN,C Esad
1993 Sanat ve Siyaset Hatwralarmm. E ISIN(Haz.), Istanbul:
Tletisim Yayinlari. 62-63
71. GOREN,
19972 age. 52
72. TANSUG,
1999 age. 152
73. GOREN,
1997a a.ge. 57
GOREN,
1996b a.gm. 55
74. GOREN,
1996b a.gm. 55-56
75. EDHEM,
1970 age. 45
76. Ananim,
2003 Resim Tarihimizden:Galatasaray Sergileri 1916-1951 O.Fa-
ruk SERIFOGLU (Ed)istanbul: Yaps Kredi Yaynlan. 28
77. GOREN,
1997a a.ge. 71
78. GOREN,
1997a a.ge. 66
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C- ERKEN CUMHURIYET DONEMi SANAT ORTAMISANATCILAR VE
SANATCI BIiRLIKLERI

Sanatgilar Aras1 lliskiler ve Ortak Idealler

20. yiizy1hin getirdigi sosyal ve kiiltiirel yeniliklerin dinamik ortaminda ortaya
¢iktif1 gorillen Osmanh Ressamlar Cemiyeti, giiniimiizdeki akimlara ve uslup
yeniliklerine paralel bir sanatsal birlik degil, daha ¢ok profesyonellesme yollar
aranan bir meslek olgusu ¢ergevesinde ele alinmalidir. Cemiyet, sanatcilara salt
dayamgmanin 6tesinde, ortak olarak programh hareket etme imkdm da saglanmgtir.
Tarkiye’de heniiz basinin bile ¢ok yeni bir kavram olduu dénemde “Osmanh
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” (Levha no:3) gibi bir periyodikle sanatgilar aras:
iletigim verimliligine yonelik cabalan ile cemiyet, ¢ok ileri bir goriigii temsil
etmistir.!

Osmanl: Ressamlar Cemiyeti, kuruldufundan “Giizel Sanatlar Birligi” adiyla
geldigi bu giine kadar Tiirk resim sanat1 iginde énemli bir rol oynamustir. Dogrudan
etkinlikleri yam sira gazete aracilifi ile sanatgilar ve sanat ortamm hakkinda
yonlendirici de olmaya c¢aligmugtir. Sami Yetik’in Paris’ten Sanayi-i Nefise igin
Cemiyet Gazetesinde yazdiklan bu durumu belgeler.? “Osmanh Ressamlar
Cemiyeti’nin en birinci emeli, en Kkutsal diisiincesi, vatammza sanatq
yetistirecek bir kurumu zamann ihtiyaglarma uygun bir olgunluk cizgisinde
gbrmektir.” 3

Cemiyetin sdzcisii goriniminde olan Sami Yetik ve Hiiseyin Hasim,
cemiyet gazetesinde yazdiklan yazlarla bir anlamda cemiyetin goriiy ve gesitli
konulardaki degerlendirmelerini de temsil ediyorlardi. Ancak Natiiralist-Klasik
egitimli ilk kugak ressamlardan pirimitiflere, pirimitiflerden izlenimci 1914 kugagina
kadar goriis ve sanat anlayiglan birbirinden farkli sanatgilani bir araya toplayan
cemiyetin, Giye olan bitin sanatgilanin ortak sanat gorigini temsil etmesi
imkénsizdi. Nitekim gegen zamanla birlikte gelisen sanat ortanu iginde Osmanh
Ressamlar Cemiyeti, gesitli sanat goriiglerine sahip sanatcilan1 bir arada daha fazla
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tutamayacaktir. Bir sorun baglangici mahiyetindeki ilk hareket 1914 kugagimn Tiirk
resim sanat1 hareketi i¢inde varhigim hissettirmesi olmustur. Calli ve arkadaglaninin
kendilerinden onceki erken donem sanatgilaniyla aralanindaki sanatsal anlayig
farklihg, Call kusagindan sonra da degisik bir gekilde ortaya gikmasiyla Osmanl:
Ressamlar Cemiyeti misyonunun da dogal sonu olmugtur.*

Sanat alanindaki diyalektik geligiminin ortaya ¢ikardif: yeni birlik anlaysi,
artik yalmzca etkinlik gosterme anlayigindan g¢ok farkli bir islup gergevesinde
toplanma bicimindeydi. Calli ve kusafimin bagslattifi yeni ve farkli sanat birligi
olugturma fikri, ilk olarak, Hikmet Onat ve Ibrahim Call1 atdlyelerinden mezun olan
Seref Akdik, Saim Ozeren, Refik Epikman, Elif Naci, Cevat Dereli, Mahmut Cuda,
Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin kurdugu “Yeni Resim
Cemiyeti” nde gergeklik kazand:.’

1921 yiina gelindiginde o giinlerin Osmanh Ressamlar Cemiyeti iiyeleri,
Osmanli Imparatorlugu’nun tarih igindeki misyonunun da sona erdigini gorerek
Cemiyetin adm “Tiirk Ressamlar Birligi” olarak degigtirdiler. Ancak siyasi
gelismelerin zorladig bu isim degigikligi, sanat ortaminin artik ihtiyacim duydugu
sanatc1 birligi kavramim getirmekten uzak kalinca, sonug yine degismedi. Hele 1923
yihnda yeni Tirk devletinin kurulusuyla birlikte gelen her alandaki reformist
arayiglarin kargisinda 19. yiizyil sartlarninda temel almig bir anlayisin devam etme
sans1 hi¢ kalmamigt: ®

Cumhuriyet’in ildnina pek az bir siire kala, (23 Eylil 1339/1923) Istanbul’da
dizenlenen Saaddbad giinii ve bu vesileyle hazirlanan bir brosiir izerinde 6zellikle
durmak gereklidir. Brogiir iizerinde Atatiirk’iin ressam Ahmet fhsan tarafindan
yapilmig asker uniformali bir resmide vardir. 1908’ den beri kutlanan Saaddbad
senligi, Istanbul Valisi Ali Haydar Bey himayesinde “Serbest Resim Atdlyesi” nin
bir girigimi nitelifindedir. Serbest Resim Atolyesi Ruhi, Calli ibrahim, Hikmet Onat,
Ali Sami (Boyar), Avni Lifij, M.Turgut Tokat’in aktif olarak ¢alistig1 bir atolyedir.
“Serbest Resim Atolyesi” Sanayi-i Nefise Mektebini yeterli bulmuyor ve bu alanda
bir politikanin saptanmasi zorunlulugunu ortaya koyuyor. Amaglarinin bir uzmanlik
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egitimi vermek, Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarina iy saglanmas: ve giizel
sanatlarin topluma mal edilmesi oldugu belirtiliyor. Goriig agilan ve kurallarin
saptandifi bu brogiiriin, bir sanatgi grubunun yari resmi-yan Ozel nitelikte bir
manifestosu oldugu soylenebilir.”

1921’de “Tiirk Ressamlar Cemiyeti” adim1 alan cemiyet 1926’ da isim
degigtirerek “Tiirk Sanayi-i Nefise Birlifi” denildi. Sonunda, 1926’da “Giizel
Sanatlar Birligi”nde karar kildi.® Ozellikle 1928 yiliyla birlikte Tiirk resim sanatinda
uslupsal ozellikler yakalama anlayigiyla dofan “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi” nin kurulmasiyla “Osmanh Ressamlar Cemiyeti” artik
islup kaygilarindan uzak, yine eski ‘Meslek Birligi’ kavramina bagh varlifim
stirdiirdii. Glizel Sanatlar Birligi, giinimiizde de aym anlayisla cesitli goriis ve isluba
sahip gok sayida sanatg ile ortak etkinlikler gostermektedir.”

Tiirk resim sanatinin geligim siirecini belli bazi donemlere ayirmak gerekirse
baglica iki d6nem karstmza ¢ikmaktadir. Bunlardan birisi Osmanli imparatorlugunun
batililagma hareketiyle baglayan ve i¢inde baglica, 1793 yilinda askeri okullara resim
dersleri konulmas:; 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmast,
1908 yilindaki II. Mesrutiyet donemiyle birlikte Avrupa’ya resim egitimi goéren
genglerin, eskiye oranla daha yogun ve diizenli bir bigimde gonderilmesi ve “1914
Kugag/Calli Kusafi” olarak adlandinlan sanatgilarin, 1914 yilinda yeni resim
anlayiglarint yurda getirmesi, Balkan Savagi, Birinci Dinya Savagi, Kurtulug Savagi
gibi énemli savaglarin yagandifi bir ortamda Canakkale Savaglari’'m tema olarak
degerlendiren Sigli Atolyesi’nin kurulmasi; ardindan ilk yurtdist resim sergisi olan
Viyana Sergisi’nin gerceklestirilmesi gibi resim adina bazi geligmelerin yagandif
Cumburiyet Oncesi donem; diZeri ise, Mustafa Kemal’in onderliginde kazanilan
Kurtulug Savasi sonunda kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’yle baglayan ve giiniimiize
kadar gegen zaman icinde gesitli siiregleri yasayan yepyeni bir dénemdir.'”

Kaya Ozsezgin’e gore ise, “Cagdas Tirk resim sanatiin Cumbhuriyet
Oncesini, bir on-donem olarak alirsak, Cumhuriyet sonrasim “yakin dénem” olarak
digiinmek miimkiindiir. Béyle bir yaklagim, Cagdas Tiirk resmi kavraminn birbiri
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ile ilintili iki ana donem i¢inde incelenmesi gerektigini ortaya koymaktadir.
Cumbhuriyet ve sonrast, ¢agdashk yolundaki gelismelerin toplumsal yapiya yansiyan
ve bu yapiyla biitiinlejen somut gostergelerini igerdifi i¢in sanat alamndaki
kurumlagma gabalan agisindan da siiregsel bir nitelik gosterir.” !

Ik Cumhuriyet kugag: ressamlarinin sanatgn kimligi kazanmalarinda, hem
hoca, hem de &ncii olarak ¢nemli bir igleve sahip olan 1914 Kugagi:, Osmanliliktan
Cumbhuriyet Tiirkiye’sine gegisin ara dénemini olugturmasi bakimindan, kendisinden
oncekilerle kendisinden sonrakiler arasinda belirleyici bir 6zellige sahiptir.'> Baska
bir ifadeyle “1914 Kugag” yikilan Osmanh Imparatorlugu ile yeni kurulan Tirkiye
Cumbhuriyeti arasinda tiim bu sosyal, siyasal, kiiltdrel, sanatsal vb. olaylan yagamis
olmas: agisindan onemli bir konumdaydi.”® II. Megrutiyet Donemi’ne damgasim
vuran bu sanatgilar, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde de bu kez Mustafa Kemal’in
onderliginde gerceklestirilen atibimlari, yapitlarinin ana konusu olarak sectiler.
Mehmet Rubi’nin “Atatirk Koyliler’le” (Resim no:52) , “Atatiirk’ii Kargpilama”
(Resim no:105), “Tiurk Ordusu’nun Istanbul’a Girisi” (Resim no:84) adh
cahsmalan, I Call'mn “Harman” 1, Namik Ismail’in iki “Harman” 1 ve “Gazi
Mustafa Kemal Atatirrk Ciftciler Arasinda” si, Lifij’in “Akgin” , “Karagiin” ve
“Fevzi Cakmak Mesaide” kompozisyonlar: dénemin bu atmosferini yansitmaktadir. ™

Selguk Miilayim’e gore ise resim sanatimizin “...kusa tarih sirecinin bir
yarist Osmanli donemine, oOteki yarisi da Cumhuriyet donemine bolinmiistiir.
Goriilityor ki hem bir boliinme, hem de bir sireklilik vardyr. Siyasal rejim farklihgma
gore adlandirilan devrelerin ayrimi, gercekte resim sanattnn kurumsal ve pldstik
sirecini bolmemis, bu siirece tematik ¢egniler getirmisti. O halde kisa tarihi
boyunca resim sanatimizin, tutarhlik icinde olmas bile sireklilik icinde olduguru
soyleyebiliriz.> 1°

1923 yilina gelindiginde artik Ankara’da Cumbhuriyet ildn edilmis ve biitiin
kurumlaniyla gagdag bir devlet kurulmugtur. Bu taribten sonra tesis edilecek her tiirlii
sosyal ve kiiltiirel kurum da ‘eski’ yi degil, dogial olarak ‘yeni’ yi temsil edecektir.
Bu amagla yiizyihin baginda Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusuna yol agan
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istek ve idealler, giiniin sartlarina uyum saglamig bir gekilde sanat ortamini yeniden
sekillendirmeye baglamistir. Bu isteklerin ve gagdas ihtiyaglarin sonucunda olugan
ortamin ilk yarattif1 sonug, daha “Osmanh Ressamlar Cemiyeti” icinde yer alan
Seref Akdik, Saim Ozeren, Refik Epikman, Elif Naci, Muhittin Sebati ve Cevat
Dereli’nin Mahmut Ciida, Avni Ali Celebi ve Zeki Kocamemi ile birlikte kurduklar
“Yeni Resim Cemiyeti” nin ortaya ¢tkmasi oldu. Turk Resim Sanat1 Tarihi iginde
ikinci sanatg birligi olan “Yeni Resim Cemiyeti” de kendinden 6nceki Osmanhi
Ressamlar Cemiyeti (Tiirk Ressamlar Cemiyeti)’ nden farkli bir gizgide olmadi.
Bunda iki énemli etken rol oynamugtir. Birinci, birligin kurulugundan bir yil sonra
1924’ de M. E. Bakanlii’'mn Avrupa sinavini kazanan birlik ﬁyelerinin Avrupa’ya
gitmesi, ikincisi de, iiye sanatgilarin ortak yeni bir @islup ve bu tislup paralelinde akim
yaratabilecek yenilik ve donamima sahip olmamalariydi. 'S

Avrupa’daki sanat eBitimlerini tamamlayarak 1928’de yurda donen Refik
Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Ciida, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali
Avni Celebi ve Zeki Kocaman gibi ressamlar ile Mubhittin Sebati, Ratip Asir
Acudogu gibi heykeltraglanin 15 Nisan 1929 tarihinde kurdufu “Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi” artik ‘kurumlagma’ agamasim tamamlamig,
Tirk resminin ‘yerel’ doneminde dogmus ve Osmanli doneminde etkinliklerine
baglamig olan bu topluluga Cumhuriyet’i temsil eden bir anlayis hakim olmugtur.
Ancak, sanat alaninda bir Cumhuriyet kurumu olmasina ragmen birliin pek ¢ok
dyesi ozellikle kuruculari hem erken Cumhuriyet hem de ilk Osmanh Pentiir
ressamlant kapsaminda incelenmektedir. Cagdag anlamda Turk resim sanatina ilk
grup anlayigim getiren “Miistakiller” hareketi, Turk resim sanatina, Avrupa
sanatiin hizh degisen evrelerinin yeni ve birbirinden ayn yorum ve tekniklere

yonelen sanat anlayiglarmi getirmigtir."”

Tirk resminde, Calli kusaZimn ardindan 1950’ lere kadar birbirini izleyen
gesitli grup hareketlerinin geldigi goriitiir. Ancak gogunlukla tam bir kesinlik igeren
tek bir goriiy gevresinde biitiinlegmis bir goériintii sergilemeyen grup hareketleri,
gergekte kargilikli bir etki ve tepki diyalektigi yada ¢atigmas: baglaminda geligsmis
degildir. Bu ylizden Miistakiller, “D” Grubu, Yeniler ve benzeri gibi gruplasma
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hareketlerinin her biri kendilerinden oncekilerine ters diigen yeni bir bigim anlayis:
gercevesinde bir araya gelisi degil, bir éncekilere su yada bu sekilde karst ¢ikarak
sesini duyurmay: amaglayan gikar ortakliklarimi temsil ederler. Bu nedenle ¢egitli
kugak yada gruplar kendilerinden bir énceki kusak yada grubu, agr bir gekilde
elestiren ifadelere bagvurmuslardir.'® Ancak, ilk bakista kisir deger gekismeleri
seklinde goriilen bu tartigmalarin Tiirk resim gelenegine 6nemli bir dinamik olarak
elestiri boyutunu kazandirdigh da bir gergektir.
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C-Erken Cumhuriyet Dénemi Sanat Ortam1,Sanatcilar ve Sanatcr Birlikleri
Notlar:

1. BASKAN,
1997 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim.Ankara:
Kiiltir Bakanhigi Yaymm. 70
2. BASKAN,
1997 age. 70
3. YETIK,Sami
1327 Sanayi-i Nefise Mektebi i¢in II’. Osmanh Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi. Istanbul: 17 Ocak 1327 66
4. BASKAN,
1997 age. 70
5. BASKAN,
1997 age. 70
BERK N ve K.OZSEZGIN,
1983 age 43
6. BASKAN,
1997 age. 70-71
7. TANSUG,
1999 age 159-160
8. BERK,N ve K.OZSEZGIN,
1983 age 42
9. BASKAN,
1997 age. 71
10. GOREN,A Kamil
1998 “Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tirk Resim Sanat1”. Antik ve
Dekor,49 Istanbul: Kasim/Arahk 147
11. OZSEZGIN,Kaya
1978 Cumbhuriyet’in 75.Yihnda Tiirk Resmi. Istanbul:is Bankas:
Kiiltiir Yaymian 7
12. OZSEZGIN,
1978 age 17
13. GOREN,
1998 a.gm. 149
14. GOREN,A Kamil
2001 Awvni Lifij. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlan-1493.(1.bask1)386
15. MULAYIM,
1994b a.ge. 29
16. BASKAN,
1997 age. 74
17. BASKAN,
1997 age. 74
18. ISKENDER,
1988 a.gm. 19
19. BASKAN,
1997 age 77



. RESSAM MEHMET RUHI AREL

A-Yagam Oykiisii

Dogum Tarihi : 1880
Dogum Yeri : Istanbul, Galata

Galata’da dogmus Mehmet Ruhi Bey, 1880 yilinda. Galata, o vakitlerin
Galata’si, agik denizlerin 6zlemiyle bagr yaniklarin topluca bulundugu bir yer, kap1
komgusu Kasimpaga’min. Hact Ali Baba’dir Ruhi Bey’in dedesi. Diyarbekir’lidir.
Giilgeni soyundan gelmektedir.! Topgu gavuslugu yapmus, bir yenigeri, katidmg Girit
adas1 savaslanina. Galata Bedesteni bekg¢ibagisi oluyor, daha sonra da, Piyale Paga
Kadiri Tekkesi Seyhi. Yiizbey yaginda 6lmiig, biri kiz, ikisi erkek evlat birakarak.
Bedesten Bekgibagisidir. Babasi da, Halil fbrahim Efendi. (Engin OZDENIZ Galatali
Halil ilhami Efendi olarak vermistir? , > Iki oglu olmus, Mehmet Ruhi ve Emin
Enver beyler. Altmg bes yaginda 6liyor.*

ilk Ogrenimi : Ilk 6grenimi ile ilgili detayh bilgi yok.

Orta Ofrenimi : Orta 6grenimi ile ilgili de detayl bilgi yok; fakat Bahriye
Mektebi’ne girecek ogrenciler icin Kasimpaga’da Mektebi Rigtiye-i Bahri (Deniz
Ortaokulu) agildifim ve buradan mezun olanlarin Bahriye Mektebi’nin Idadi (lise)
simfina alindifim g6z 6niine alirsak, Mehmet Ruhi’nin de bu okuldan mezun
oldugunu diigiinmek olasidir.®

Idadideyken (lise) baghyor resme hevesi Ruhi Bey’in (Niizhet Islimyeli okul
a1 oncesinden diyor.) ©

Resmin giinah sanildifi, sayildifi zamanlar, evdekilerin korkusundan ne
yapsin? Yataga girip yorganin altinda resme ¢ahiymaktadir. Hesaba kitaba akh eren,
gizgiye eli yatkin bu kiy1 gocugiu bir giin, Mekteb-i Sahane’de buluyor kendisini.”
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Yiiksek Tahsili : Mektebi Bahriye’de egitim 4 yil idadi, 2 yil Harbiye ve 2
yil da denizde egitim gemisinde olmak iizere 8 yildi. Mehmet Ruhi’de 1892 yilinda
girdigi (Fotograf no:1) Bahriye Mektebi’nden ® 1 Mart 1898 tarihinde harbiye
simfina geger, ve iki yil sonra, 15 Mart 1900° de Bahriye Mektebi Insaiye simifindan
Miihendis subay olarak mezun olur. (Fotograf no:2) Kiigiik yagindan itibaren resim
sanatina yetenegi ve meraki vardi. Bahriye Mektebi’nde, dgrencisinde bu yetenegi
goren resim hocasi onu kendine yardimci segmigti. Subay ¢iktiktan sonra resim
hocaligzs muavinligine tayin edilerek Bahriye Mektebi’nde gorev yapmaya baslar.’
Unlii ressam Hikmet Onat ile Bahriye Mektebi’nde tamsmus ve arkadas olmuslardur.
Subay ¢iktiktan sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nin varhigindan haberdar olurlar ve
birlikte sanat egitimi veren bu okula kaydolurlar.*®

“Ressam Bahriyeli Hikmet Onat “ olarak taninan, Hikmet Onat hatiralarinda
Ruhi Bey’in Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim sanat1 eBitimine baglamasina
neden oldugunu soyle anlatmaktadir.

“.... Ruhi Bey de yarbay olan resim hocamiza yardimcilik ediyordu. Bir simif
yukarimdayds. Deniz Harb Okulu’ndan ¢iktiktan sonra Ruhi Bey bir giin gelip:

- Hikmet haberin var mi1? diye sordu.

- Hayrola ne haberi?

- Burada bir Sanayi-i Nefise Mektebi varms, ben kaydoldum.

Ruhi kaydolur da Hikmet durur mu?...”

Iki meslektagin Bahriye mektebinde baslayan sanat idealleri ve dostluklar:
hayatlar: boyu devam etmigti."’

Nurullah Berk’in 29 Kasim 1972 tarihinde Hikmet Onat ile yaptig
gorigmede, Hikmet Onat genglik anilanini goyle anlatir:

“Ben ve Ruhi Arel Heybeliada’daki Bahriye Mektebinde iken, resim yapma,
ressam olma istegimiz benligimizi kaplamigti. Tuhaftir, Istanbul’da bir Sanayi-i-
Nefise mektebi oldugunun farkinda degildik. Bir giin Ruhi duymus. Hemen
askerlikten vazgegerek gidip park icindeki mektebe yazildik 1905°te. (Fotograf no:4)
Ahmet Kamil Goren bu tarihi 1903 olarak belirtmektedir."? Bir de baktik ki bizden
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once gelen hevesli gengler varmig: Nazmi Ziya, Sami Boyar, Sami Yetik, daha
baskalar1. Az sonra Calli Ibrahim de bize katildi. Tbrahim, dogdugu Cal kazasindan
Istanbul’a gelince i aramg, sonunda Adliyede bir kétiplik bulmustu. Hocalarimiz
Salvatore Valery, Warnia Zarzecki idiler. (Fotograf No:14) Warnia degil ama, Valery
iyi hocaydi, ondan ¢ok faydalandik. Sanayi-I Nefise mektebinin bizim okudufumuz
yillardaki durumuna gelince, o devirde resime ¢aliymanin gok zor bir i§ oldufunu
belirtmem gerek. Ne erkek, ne kadin giplak model yoktu, en ¢irkin erkek modeller
bile soyunmak istemezlerdi. Cevre, resim ve heykel Ogreten mektebimize ahlaksizlik,
dinsizlikle suglamyordu. Anlattilar ki biz yazilmadan 6nce birkag yobaz mektebi
basmis, heykelleri kirmig, antik kopyalarin bellerine pestamal baglamuglar. Boyle bir
ortamda resim ve heykel yapmak istemenin zorlugunu anlarsimz. Modellerimiz bir
takim sanikh, sakalli, posbiyikli hamallardi. Sadece portre ve bist yapabiliyorduk.
Bir giin geldi ki hamal resmi yapmaktan biktik, giyimli de olsa bir kadin model
bulmaya karar verdik. Cingene mahallesinden getirttigimiz bir kiza oyun oynar pozu
verdikten sonra heniiz ¢aligmaya baglamigtik ki midiir Osman Hamdi bey bizi
cagurttt. “ Siz deli misiz ¢ocuklar, nerede saniyorsunuz kendinizi? ” diye bagirds.
“Buras1 Tiirkiye, boyle seyleri kaldirmaz. Hemen kovunuz o g¢ingeneyi. Yakinda
ingallah Avrupa’ya gideceksiniz, orada bol bol kadin, ¢iplak kadin resmi yaparsiniz!

Gergekten de az sonra Avrupa yolu bize agildi. Bildiginiz gibi 1909° da
Megrutiyet ildn edilmigti. Devlet o yil Avrupa’ya her daldan 6grenci géndermek igin
yangmalar agt1. Mektebimizdeki yarigmay1 ben, Callh ve Ruhi kazandik. Paris’e
yollandik.(Fotograf no:7) Nazmi Ziya bizden 6nce kendi hesabina gitmigti. Avni
Lifi’i de Osman Hamdi’nin tavsiyesiyle Abdilmecit Efendi goéndermisti.
Feyhaman’a gelince, onun Paris’teki okuma masraflanm Abbas Halim Paga
karsiliyordu.

Ecole Nationale des Beaux-Arts’da ¢aligtik. Ben, Calli, Ruhi ve Feyhaman
Cormon’un atelyesinde idik. (Fotograf No:8) Avni Lifij Julian Akademisinde, Jean-
Paul-Laurens’in 6grencisiydi.
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Paris aligmalar1 1910-1914 arast siirdii. Birinci Diinya Savagt 1914’te patlak
verince hepimiz birer ikiger Tiirkiye’ye dondiik.” 1

Mehmet Ruhi 1903’ te Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne baglayip, 1909° da **
birincilikle bitirir."

Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki Resim Hocalan: Osman Hamdi Bey (gorev
siiresi: 1882-1910 Miidiir olarak) ; Salvatore Valery (gorev siiresi: 1883-1915,
resim boliimi yagliboya hocasi), Omer Adil (gorev siiresi:1902-1928 Baglangig
siniflarinda karakalem resim hocasiyds; daha sonra Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
de hocalik ve miidiirlik yapt1.); Jozeph Warnia Zarzecki (gorev siiresi: 1883-1913,
karakalem resim hocasi) '

Mehmet Ruhi, 1908’de Yiiksek Gemi Ingaiye Mithendisi olarak Mekteb-i
Bahriye-i Sahane’den mezun olur. (Fotograf no:2-3) Bu swada Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi’nde agilan Avrupa yangmasina katilmigtr, Bu yarigmay: birincilikle
kazanarak.'” devlet bursu ile Paris’e resim 6grenimi igin gider. Paris’e gidene dek bir
yandan da subay olarak Bahriye Mektebi’ndeki gorevini slirdirmiis, 23 Temmuz
1908°de yiizbagi ritbesi almugtir. 11 Kasim 1909’ da subayliktan istifa ederek
mesleginden ayrilir. Resim tutkusu afwr basmmstir. Bundan sonraki yasamim artik
ressam olarak sirdiirmeye kararhdir. Bu karar salt Ruhi Bey’i degil tiim ailesinin
yasantisint da gelecek yillarda etkileyecektir. Iki oflu Semsi ve Orhan, Gelini Maide
Arel ve torunlar da resimle ilgilidir.**

Egitim Sonrasinda Aldi§i Girevler:

Subaylikla resim 6grenimini devam ettirdi. Itk gorevi Bahriye Mektebi resim
oretmenligiydi."”

Paris’e Gitme Tarihi ve Nasil Gittigi Hakkinda Bilgiler:
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1910° da Avrupa Miisabakasim (Yarigma) birincilikle kazanarak Maarif
Nezareti’nin (Milli Egitim Bakanlif) bursuyla 1910° da Paris’e yollandi. Bu arada
yiizbag: ristbesindeyken istifa etmek durumunda kald.*

Paris’te Devam Ettigi Okullar:

I’Ecole National Superiéur des Beaux-Art (Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu) !

Paris’teki Hocalari:Fernand-Anne Piestre CORMON (1845-1924) Z

Paris’ten Tiirkiye’ye Doniis Tarihi: 1914 >

Tiirkiye’ye Dondiikten Sonra Aldi: Gorevler:

Bahriye Mektebi (Deniz Harp Okulu) Resim Ogretmenligi, Kabatag Erkek
Lisesi ve Capa Kiz Oretmen Okulu Resim Ogretmenligi, Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi’nde menazir (perspektif) hocalifi yapti. Ancak mektebin egitim ilkeleri ile
uyusamadift igin yonetim tarafindan uzaklagtinldi. 1917° de Celal Esad Arseven’in
girigimiyle Istihbarat Dairesi Reisi Seyfi Paga’nin destegiyle agilan Sigli Atblyesi’nde
gorev aldi. 1918 de acilan Viyana Sergisi’ne katildi. 1919 yilinda Tiirk Ressamlar
Cemiyeti’nin kuruculann arasmda yer aldi® Namik Kemal Dariileytam
mekteplerinde de gahgan > Mehmet Ruhi 1922 yilinda ihsan Bey’le birlikte Istanbul
Cemberlitag’ta agtiklan “Serbest Resim Atélyesi” adli ozel atélye’de faaliyet
gosterdi. 1924 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinde hocaliga atandi. Oliimiine kadar
bu gorevi devam etti®® Engin OZDENIZ oliimine kadar diyor ama son gorevi
Uskiidar Ortaokulu resim hocaligtydi.”” Ancak Charles R. Crane tarafindan New
York’tan gbnderilen 7 Ocak 1931 tarihli bir mektup (Belge no:13) Mehmet Ruhi’nin
Istanbul’daki Giizel Sanatlar Akademisi adresine gonderilmis.”® Buradan anlagiltyor
ki Uskiidar Ortaokulu’nda 1931 yilnm iginde, daha sonra gorev almg olmals.
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Ozel Yasam: 1905 yilinda F. Muzaffer Neyzi Hamimefendi’yle evlenir. Bu
evlilikten iki erkek gocugu olur.”® 1906’ da biiyik oflu Semsettin AREL (Olimi
1982), 1926°da ise kiigiik oflu Orhan AREL (6liimii 1989) dogmugtur.> Her iki oglu
da ressamhk meslegini segtiler.”'

Oliim Tarihi ve Yeri: Son yillarinda ¢ok ¢alistig1 igin yorulan ve hastalanan
Mehmet Ruhi Arel, Beyoglu Fransiz hastanesinde, sanat yagsaminin verimli ve olgun
bir déneminde 14 Ekim 1931’ de 6ldi. Okmeydam aile mezarliginda yatmaktadir.>
Engin OZDENIZ * ve Ahmet K&mil GOREN ** Kasimpasa Kulaksiz Mezarhgndaki
aile mezarligina gémiildiigiini yazmaktadirlar.

AREL Soyadi: Ahmet Kimil GOREN Bu konuda sunlani sdyliyor:
“Sanatginin 1931 deki oliimiinden sonra ailesi tarafindan alinmugtir. 2 Nisan 1997
Carsamba giinii Ressam ve Mimar Sinan Universitesi Ogretim Uyesi Prof. Adnan
Coker ile evinde yaptigimiz goriigmede, Tiirk Resim Sanati’na iligkin bir ¢ok konu
yaninda, bu soyad: sorununu da ele aldik. Coker, Mehmet Ruhi Bey’in oglu Semsi
Arel ile bu konuyu yillar once yiiz yiize goriigtiigiinii bize aktardi. Coker’in
aktardifina gore, Semsi Bey, aile kokeninin belli olmasinda kolaylik saglayacag:
digtincesiyle “Arel” soyadint daha sonra babas: i¢in de kullanmaya baglarmg. Ancak,
bilindifi gibi soyad: kanunu 1935 yilindan baglayarak gegerli olmustur. Bu nedenle,
biz, Arel soyadimin aragtimalarda giighik ¢ikaracag: digiincesiyle bundan bdyle
kullantimamasinin daha dogru bir yaklasim olacagin: diigiiniiyoruz” 35

Mehmet Ruhi genelde tablolarinda Osmanlica “Ruhi” veya Latin harfleri ile
“Rouhi” geklinde imza atmustir. Eski kaynaklarda “Ruhi”®, “Mehmet Ruhi”,
“Ruhi Bey”, “Ressam Mehmet Ruhi Bey ”, “Ressam Bahriyeli Mchmet Bey”
olarak gegerken, son yillarda yazilan kaynaklarda “Arel” soyadina agirlik verilerek
“Rubi Arel” ya da “Mehmet Ruhi Arel” olarak gegmektedir. Bu sebeple Mehmet
Ruhi konusu aragtirtlirken “Arel” soyadim da dikkate almak gerekmektedir.

Mehmet Rubi’nin Oturduu Adresler:
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1-) Hact Mansur Sokafit Acemyan Apartmam Kat 1 Daire 2, $isli-Istanbul.
(Levha No:4)*

2-) Galata Bedesteni Mahmudiye Caddesi No: 91, Galata-Istanbul. (Levha
No:15)%7

Zamandizinsel Yagam Oylkiisii:

1880 Istanbul’'un Galata Semti’nde dogdu. (Giilseni soyundan kokli bir
aileden gelmektedir.)*®

1886-1892 Ilkogrenimi ve Kasimpasa Mektebi Riigtiye-i Bahri (Deniz
Ortaokulu)

1892-1896 Mektebi Bahriye’nin Idadi(Lise) kisminda okudu.

1896-1898 Mektebi Bahriye’nin harbiye kisminda okudu.

1898-1900 Deniz Harp Okulu’nda denizde egitim gordii.

15-3-1900 Deniz Harp Okulu’ndan Gemi Inga Mithendisi subay olarak mezun
oldu *

1900- ilk gérevi Bahriye Mektebi resim ogretmenligi muavinligine baglad:.

1903 -Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’ne girdi.

1905- F. Muzaffer Neyzi Hammefendi’yle evlendi.

1906 -Biiyiik oglu Semsettin Arel dogdu.

23-7-1908 Yiizbagt rittbesine terfi etti.*’

1909 Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nden birincilikle mezun oldu.

11-11-1909 Subayliktan istifa etti,*! ve Bahriye’ den ayrild:.

1909-1910 M.S.U. R. ve H. Miizesi’'ndeki Erkek Model tablosunu yapt.
(Resim no:26)

31 Marttan Sonra Yaptia Tablolar,

Hiirriyet Ordusu’nun Istanbul’a Girigi .(Resim no:84 ?)

Nébetgi (gocuklu)

Ali Cavug

Ali Cavus (portre)

Donanma Gecesi (Halig’te)

Eginin Portresi (Selma Arel Koleksiyonu) (Resim no: 9)
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Deniz Giizeli

1910 Avrupa Miisabakasim birincilikle kazanarak, Maarif Nezareti’nin
bursuyla Avrupa’da sanat egitimi hakkim elde etti. ®®

1910 Paris’e gitti bes y1l boyunca Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda
Cormon’un atolyesi’ ne devam etti.** Yatan Kadin Nii (egi) tablosunu yapt1. (Resim
no: 27 ) (Arel Sanat Galerisi’nde)

Erkek Nii tablolarim yapti. (Resim n0:28-29) Aym kigi Avni Lifij ve 1914
kusagi sanatcilan tarafindan da model olarak kullamlmgtir.** (28 nolu tablo Emel
Arel Koleksiyonu)

“Kasnakta Nakig Isleyen Kadin” tablosunu yaptr (Resim 1no:32)
(Cumhurbagkanli: K6skii’ nde)

Mart 1911 Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin 1. sayisinda “Paris’ten
Mektub” baglikh yazisi yaymland:.

“Oturan Yanm Ciplak” tablosunu yapt1.(Resim no:30)

“Gergefte Nakiy Isleyen Kadin” tablosunu yapti. (Resim no:33)
(Cumhurbagkanligi Koski’nde)

1911 “Cocuk Ayna Oniinde” (Resim no:8)

Cocuk —Okuyan(Model oglu Semsi Bey)

1912 Eginin Giillii Portresi: “Yagmakli Kadin” (Resim no:10) (Emel Arel
Koleksiyonu)

“Sokak”-Paris (Resim no:34) (eldeki tek fiizen Ornek) Emel Arel
Koleksiyonu)

1913 “Bag Doniisii” (Resim no: 35) (M.S.U. R.ve Heykel Miizesi)

1914 “Sabahleyin”. (Resim no:7) (Esi Muzaffer Hamum Paris’te Otel
Odasinda -Yatakta Otururken)

1914-1924 arasinda Kisa Bir Siire Sanayi-i Nefise’de menazir 6gretmeni

Deniz Harp Okulu’nda menazir 63etmeni(3 yil)

Namik Kemal Ortaokulu resim 6gretmeni

Dariileytam’da resim 6Zretmeni

Kabatag Lisesi resim 6gretmeni

Kiz Muallim Mektebi resim 6Zretmeni.
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1914 Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’'nin 15. sayisinda
“Sanatcilartmzin Yapacaklar” baglikli yazis1 yayinlandi. (?) (1 Nisan1330)

Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin 16.sayfasinda “Tabiat ve Resim
Derslerinde Ehemmiyet” baglikli yazisi yaymlandi. (?) (13 Nisan 1330)

Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin 18.sayisinda Ressam Hoca Ali
Riza-“Hazreti Ustadin Sahsiyet-i Ahlakiyesi” baglikli yazis1 yayinlandi.(1 Temmuz
1330)

Seferberlik hatira kartlari(renkli) yapt1. (Resim no:70-71 )

1915 “Emin6nii” tablosunu yapt1 (Resim no:97)

Kayikl Liman tablolarim yapti. (Resim no:98)

1916 Sultan Regat Ayasofyada tablosunu yapti. (Topkap: Sarayindaki Gazilik
Merasimi)

Balkan Harbi Sehitleri tablosunu yapti. (Enver Pasa poz vermis) (Enver Paga’
ya hediye edilmis)

“Nizamicedit” tablosunu yapt1. (Resim no:76)

Fatih’in Istanbul’u Kusatmas: tablosunu yapti. (Bu iki tablonun Semsettin Arel’in
notlarinda Harita Genel Midiirligi’nde olduBu yaziyor. Ancak, Harita Genel
Komutanligi’ndaki  gorevli, bu iki tablonun koleksiyonlarinda bulunmadifim
belirtmistir.)

Galatasaray Sergileri:

1916- Galatasarayhlar Yurdu Resim Sergisi’nde Teghir Edilen Tablolar:
Ressam Ruhi Bey:

- Canakkale Mubarebatindan (3 adet)

- Canakkale’ye Ait Bir Abide,

- Uhud-1 Atikanin figas,

- Canakkale Muharebat: Safahatindan, *

1917-18

Savag Resimleri ve Digerleri

Ruhi Bey:

-“ Canakkale’de(Son Safha)” (Resim no:82 )
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- Etad, (Resim no:77) (Yap1 Kredi Bankas1 Koleksiyonu’nda)

- Triptik, (Resim no:81) (Kurtulug Savasi Miizesi’nde )

-“Yazmaci Kadin” (Resim no:36), (Ikinci bir yazmac1 kadin tablosu daha
var.(Resim no:37)

(1917°de donemin Harbiye Nazin Enver Paga’min istegi ile Viyana ve
Berlin’de sergilenmek iizere savag ve kahramaniik konulu resimler yapilmak
amaciyla Sigli’de bir atélye acilir. (Levha no:4) (Fotograf no:15-16-17) Sonradan
“Sisli Atolyesi” olarak adlandinlan bu atolyede iiretilen resimler atélye diginda
kalm§ sanatgilanin da katihmiyla, “Savag Resimleri ve Digerleri” adiyla 1917’nin
son, 1918 in ilk giinlerinde Galatasaray’da 128 eser sergilenirken Viyana’ya 142
tablo gotiirilir. (Levha no:5-6) Serginin Berlin’e gétiiriilmesi de planlanir. Ancak
savasgtan dolay1 bu sergi gergeklesemez. Hatta yapitlar savas siiresince Tiirkiye’ye
getirilemez. Hikmet Onat ve Celal Esad Arseven’in gabalar ile getirilen 142 eserden
56> st Maarif Vekaleti’yle dnceden yapilmig olan sozleyme geregi “Milli Miize”
olugturmak amaciyla Elvah-1 Naksiye koleksiyonunun temelini olugturmugtur. *’Bu
sergide Canakkale’de (son safha) (Resim no:82-7), Etiid (Resim no:77), Triptik
(Resim no:81), Yazmaci Kadin (Resim no:36) tablolan sergilenmistir. *®

Mehmet Ruhi Viyana Sergisi’ne su yedi eserle katilmgtir;

1)Digman Kagtiktan Sonra (Canakkale Savagi) (Resim no:82), 2) Triptik
(Resim no:81), 3) Cocuk Bagi, 4) Kopriide, 5) Gece Tualeti, 6) Kumas Boyacist
(Resim no:35), 7) Bagig/Hilal-i Ahmer’e Yardim/fane (Resim no:39). #

Harbiye Nezareti’nin siparisi tizerine Enver Paga’min da poz verdigi “Balkan
Sehitleri” adh tabloyu da , Paga’min KonaZi’nda ,1918’de yapta.

1919

Tiirk Ressamlan Sergisi-Salon 1335

24 Temmuz 1919°da Galatasaray Mekteb-i Sultanisinde Sehzade Abdilmecid
Efendi’nin himayesinde agilir.

Ruhi Bey:

- Kagithane Doniigii (Suluboya)

- Gurupda Koprii Ustii (Suluboya) (Resim no:40)

- Sabah Namazinda Dua (Resim no:41).
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- Siislenen Tiirk Hamm (Resim no:11)

1920 Tiirk Ressamlan Sergisi-Salon 1336
1920 agustos baginda, yine Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin himayesinde

agilan sergi gegen yila gore daha az ilgi gorir.”

Ruhi Bey:

- Ikindi Namazindan sonra

- Yagkapani Iskelesi (suluboya)

- Halig’te Gurup (suluboya) **

1921 Ugiincii Galatasaray Resim Sergisi:

Osmanl Ressamlar Cemiyeti; bu yildan itibaren Tirk Ressamlar Cemiyeti

adim alir. Cemiyet aymi yil Cemberlitag’ta ki Osman Bey Matbaas: binasinda
“Cemberlitay Resim Mektebi “ adiyla, tlkemizdeki ilk 6zel sanat okulunu acar.
Ressamlik ve Heykeltraglik adtyla iki sube olarak eZitim veren okulun 6gretmenleri
heykeltras Thsan Bey, Ressam Mehmet Ruhi Bey, fbrahim Call, Hikmet Onat,
Feyhaman Duran, Sevket Dag ve Sami Yetik’tir. Galatasaray’dan once, May1s
aymda bu okulda oldukga ilgi goren bir sergi de agihr. >*

1921 yilindaki sergilerde M. Ruhi Bey’in eserlerinden bahsedilmemistir.

1922 Yilinda Serbest Resim Atolyesi hocaligi

1922 Doérdiincii Galatasaray Resim Sergisi:

1922’ de de yine Veliahd Abdiilmecid Efendi’nin himayesinde diizenlenen

serginin ac¢ilyina Saray Mensuplari, Fransiz, Japon, Italyan, Isvecli Leh, Ingiliz
diplomatlar ve iist diizey askerler katilir. Bu yil ilk kez giplak ( nii ) eser sergilenir.>®

Ruhi Bey:
- Hicretzede Bir Valide (Resim no:50),

- Eski Turk Guzelligi
- Gergef iglerken .7
1923 Besinci Sanayi-i Nefise Sergisi
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Zaferin ilk sergisi, Galatasaray sergilerinin begincisidir. Hamdullah Suphi bey
Gazi’nin gonderdidi telgrafi okuyarak sozlerini tamamlar: “ Sanatkdriarmmizin
miitemadi ve feyyaz mesaisinin daima takdirkdr: bulundugum seldm ve hiirmetlerimle
beraber cemiyet dzasma teblig etmenizi rica ederim.” Mustafa Kemal Pasa. Gazi
Hazretleri ayrica hakem heyetinin segecegi ii¢ tabloyu kendi adina satin alacagimi
bildirmigti. Bu, hem ressamlan ¢aligmaya, hem de halki resim alamaya 6zendirmeye
yonelik bir davranigst1.”’

Ruhi Bey:
- 26 Agustos Sabaht,

- Bir Zeybek (Resim no:16),
- Hali¢’te Bir Gurup,
- Bir Ihtiyar Koylii.( Resim no:17 2) *®
1924 Tiirk Ressamlar Cemiyeti Altinci Resim Sergisi:
Cumbhuriyet’in ildmndan sonra sergilere verilen 6nemin arttigim goriiyoruz,

1 n -
1524 yazindaki serginin agiligini Reisicumbur adina Vali Ragid Bey’in yapmas:, st

duzey yetkililerin hazir bulunmast bunu gostermektedir. Sergide birgok sanatgimn,
konu olarak Ankara’yr segmis olmas1 da dikkat gekicidir.Sergideki eserlerin 6nemli
bir kismi resmi kurumlarca satin abnmstir. >
Ruhi Bey:

- Hali¢’e Dogru Bir Aksam Gurubu,

- Hali¢’e Dogru Bir Kig Sabahs,

- Hali¢’te Bir Gurub,

- Ankara’da Ulucanlar’da Bir Mahalle,

- Ankara’da Ulucanlar’da Bir Sokak,

- Ankara’da Hisari¢i’nde Bir Sokak,

- Ankara’da Hac1 Bayram Veli Cami-i Serifi (Resim no:106-107 ?),

- Ankara’da Hact Musa Cami-i Serifi

- Uyuyan Kedi (Resim n0:92) (Izmir R. ve Heykel Miizesi’nde),

- Yaz,

- Ankara’da Makarr-1 Hitkiimet Alan’nda Fener Alays, %

1923 Tirk Ressamlar Cemiyeti Yedinci Galatasaray Resim Sergisi:
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1925 yili Galatasaray Resim Sergisi, basinda pek ¢ok olumlu-olumsuz yaziya
konu olur.

Ruhi Bey:

- Logusa Anne (Resim no:54),

- Halig’te Gurub,

- Kasimpaga Iskelesi,

- Yesil Cami Bursa (Resim no:108),

- Yesil Medrese Bursa,

- Ulu Cami Meydani Bursa

- Bursa’min Manzaras:. &

1926 Kiigiik oglu Orhan Arel dogdu.

1926 Sekizinci Galatasaray Resim Sergisi:

Aym yil Tirk Ressamlar Cemiyeti’nin resim, heykel, musiki, edebiyat,
tiyatro, mimari gubelerini igeren “Sanayi-i Nefise Birligi” ni kurma girigimi, Maarif
Vekili Necati Bey ve Giizel Sanatlar Umum Miidiirii Namik Ismail Bey’in destegiyle
gergeklegir, Alaykoski, Maarif Vekaleti tarafindan birlige merkez olarak verilir ve
Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi, Ressam Sevket , Sami, Ibrahim Calli , Hikmet ,
Feyhaman, Vecih ve Heykeltrag Thsan Beyler tarafindan kurulur,

fera Vekilleri Heyeti, 12 Eyliil 1926* da, “ Sanayi-i Nefise Sergisi” nin her
yil Ankara’da agilmasim kararlagtirir. Bu da Galatasaray Sergileri’nin etkinliginin
azalmasina yol agar. Ciinkii sergi once Ankara’da agilacak, satilamayan eserlerle
istanbul’ da sergilenmeye baglanacakt1 %

Ruhi Bey:

- Ramazan Gecesi,

- Giilhane Parki Fiskiyeli Havuz,

- Fatih Parki Akgsam,

- Kagithane (Resim no:88),

- Kasimpasa Iskelesi,

- Nur-1 Osmaniye Cigek Bahgesi,

- llkbahar,

- Bizim Ev,



- Kugkondu. (Resim no:21 ) %

1927 11.Galatasaray Resim Sergisi:

Adnan Coker’e gére bu sergi 6nceki Galatasaray Sergilerinden farkhdir: “ Bu
farklihik 1923 te kurulan yeni Tiirkive Cumhuriyeti’ nin yapisal programi
paralelinde yurtdigina egitime giden geng sanatgilarin getirdikleri, o giine kadar
Tirkiye’de yabanci, aligtimamig ve yipranmamig bir goriigi, bir bigim kavramm
belirlemekteydi. Celal Esad Arseven’in de isaret ettiii gibi ‘Modern Resmin
Turkiye’ye Girisi’ nin tescili oluyordu. Bu resimsel bomba Tiirkiye’de aligilagelmis
empresyonist duygu ve diigiince tarzina ilk darbe oluyordu.®

Ruhi Bey:

- Gazi Hazretleri’nin Istanbul’a Tegrifi, (Resim no:105)

- Hudut Bekgileri,

- Erenkoy Istasyonu,

- Kasimpasa’da Bir Kisi. *

1928 12. Galatasaray Resim Sergisi:

“Resm-i kiigad: (agihs torenini) Maarif Vekili yapti. Sergide 166° s1 resim
olmak iizere 199 eser teshir olunmaktadir.®’

Ruhi Bey:

- Yazmaci Kadin (Resim .no:36),

- Kégithane (Resim no:88 )

- Liman,

- Kaba...(silik)

- Hali¢’te Gurub,

- Askeri Miize,

- Yagmurlu Hava. ®

1929 13. Galatasaray Resim Sergisi:

1 Agustos 1929 giinii Bagvekil Ismet Pasa’yr temsilen Bagvekalet Miistesar:
Kemal Bey ile Hakki Sinasi Pasa ve bircok milletvekili ve sanatseverin katilimiyla
agilmigtir. Avrupa’da egitim almig gengler ayrica 1 Eylul’ de Pera Palas’ ta bir sergi
agacaklardir.®

Rubhi Bey:
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- Kar,

- Sapanca (Resim no:114-115 7),

- Geyva Bogaz (Resim no:117-118),
- Sakarya.”

193014. Galatasaray Resim Sergisi:
Ruhi Bey:

- Silahdaraga Elektrik Fabrikasi,
- Bebek Koyu,

- Hali¢’te Gurub.”

193115. Galatasaray Resim Sergisi:
Ruhi Bey:

- Gurub (Halic)

- Gurub (Sapanca,Kig) ™

193216. Galatasaray Resim Sergisi:

Ruhi Bey 14.Ekim.1931°de vefat etmigtir.
Merhum Ruhi Bey:

- Tasglar (Resimno:53)™

1941 25. Galatasaray Resim Sergisi:

“ 25. Galatasaray Sergisi i¢in fevkalade hazirlik yapiimasina; katalog i¢in B.
Vecil’in tertibat almasina;, merhum olan ressam arkadaslarin eserlerinin tedarik
edilmesine; serginin 11 Agustos 1941 saat 17.30" da resm-i kiigadina ve 1 Eyliil giinii
kapatilmasina karar verilmigtir.” (Karar Defteri, 7 Temmuz 1941)

25. Galatasaray Sergisi, 11 Agustos 1941 giinii saat 17.30° da istanbul Vali ve
Belediye Bagkam Liitfi Kirdar tarafindan agilir. Okulun dért biiyiik salonunda 175
yapit sergilenir. Dort salondan biri birligin kurucusu ve iiyelerinden daha 6nce vefat
etmis bulunan Osman Asaf, Avni Lifij, Hoca Ali Riza, Uskidarh Cevad, Halil Pasa,
Ismail Hakki, Namik ismail, Nazmi Ziya, Mehmet Ruhi, Diyarbakirli Tahsin ve H.
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Zekai Paga’ya ait yapitlara aynlmigtir. (Vatan, 11 Agustos 1941; Cumhuriyet, 12
Agustos 1941)
Ruhi:

- Hafiz (Keramettin Kolleksiyonundan)
1946 Galatasaray Resim Sergisi 30. Yil. (yine bir hatirlama yihdir)

“30.Galatasaray Sergisi’nin 18 Temmuz’da agilmasina; 6lmiiy arkadaglarin
eserlerinden bir oda hazirlanmasina karar verilmigtir.” (Karar Defteri, Temmuz
1946)

Sergi Katalogu’nda “Hoca Ali Riza, Ruhi, Halil Pasa, Namik Ismail, Nazmi
Ziya, Avni Lifij, Sevket Dag, Sami Yetik gibi sergilerimizde, Birligimizde ve
memleket sanat tarihinde yer almig Gstad arkadaglarimizin aziz hatiralarint rahmetle
yad ederiz.” Ifadesi gegmektedir.

Ruhi:

- Kompozisyon "’

Son Yillarda Ailesi’'nin M. Ruhi tablolari ile katildigi sergiler
25-08-1947 - Beyoglu Halkevi’nde (Sahsi) (Levha no: 16-23-24)

6-16.May1s-1957- Amerikan Haberler Biirosu (AREL Ruhi-Maide-$emsettin-
Orhan Aile Resim Sergisi) (Davetiye) (Levha no:25)

2-9-1976 -Aydin Cumal Sanat Galerisi (Sahsi) (Levha no:27)

2-4-1978 - Oya Sanat Galerisi (Arel’ler Sergisi)

6 Kasim-16 Aralik 1981- “Tiirk Resminde Ciplak” Galeri Baraz.(Levha
no:28)

17-3-1984 - Tabar Sanat Galerisi (Ruhi Bey-Maide ve Semsi Arel)

21-1-1985 - Galeri Mi-Ge (Sahsi) (Ankara) (Levha no:29)

12-4-1985 - Galeri Lebriz (Ruhi Bey-Maide ve Semsi Arel)

21-2-1987 - Mine Sanat Galerisi.“Tiirk Resim Ustalari” Karma Sergi
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11-11-1988 - Tiirk Resim Ustalan1 Sergisi VI Umit Yasar Sanat Galerisi.
(Levha no:30)

11-11-1989 - Kazim Tagkent Sanat Galerisi (Levha no:31)

04-04-1991 -Mehmet Ruhi Arel Sergisi. Arel Sanat Galerisi(Levh no:32)

1-Paris Caliymalar:

1914 Kusagt sanatgilari ve buslardan biri olan Mehmet Ruhi’nin iginde
yasadiklart sosyal ve kiiltirel ortam biiyik bir imparatorfuun hizla ¢okiige dogru
gittigi, ancak bu ¢okiisi durdurmanmin, hatta yeniden yiikselise gegme gayretlerinin
yasandif ini§ ve gikigl bir ortamds.

Kiltiir ve sanat ortam da 1908 yilinda ilén edilen II. Mesrutiyet ile birlikte
onemli bir defiisime ugramisti. Bu donemde bazi geng sanatgilar Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde, bazilar1 da mektep diginda gerek kendi gabalari, gerekse ozel derslerle
sanat egitimini siirdiirmekteydiler. imparatorfugun sanat merkezi olan Istanbul’daki
sanat ortamum olugturan 6Zelerin, 1850°li yillar ve sonrasinda, olduk¢a karmagik bir
alt yapt oldufu gorilmektedir. Benzer kangikliklar Batida da aym donemlerde
gorilmekteydi. Ancak Batida bu kangikhifa yon verecek jiiriler, salon yonetmelikleri
ve akademiler gibi kurumlann varlit s6z konusudur. Tiirkiye’de ise bu igin ¢ozizmii
Sanayi-i Nefise mektebi ile gelmistir denilebilir. Mektebin boyle bir iglevi oldugu
1883 yilindan giniimiize kadar gegen siirete agik¢a goriilmektedir.”

Mehmet Ruhi’de Sanayi-i Nefise’nin a¢mis oldugu Avrupa yarigmasina
katilmis ve yarismay: birincilikle kazanarak 1910 yilinda devlet bursu ile Paris resim
Ofrenimi igin gidiyor.* Bursu veren Maarif Nezareti’ (Milli Egitim Bakanlii)’
dir

Mehmet Ruhi ve arkadas: olan Nazmi Ziya, Ali Sami Boyar gibi sanatgilar
1906 yilinda Sanayi-i Nefise’ deki yaghiboya galigma sistemini karsi gikiglariyla
degigtirmiglerdi. Bu hareketten sonra artik ¢iplak modellerden “akademi” yapiimaya
baslanmgt. *
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Mehmet Ruhi Paris’e, boyle hazir bir kafa ve sanat anlayig: tagiyarak gitmigti.
Bat: tarzim1 68renmek igin ne kadar agsa, memleket kiiltiirii renk ve konu agisindan o
kadar doluydu, toktu. Sonugta gorecegimiz gibi o Avrupa’min havasindan da sanat
ikliminden de hig etkilenmeyecekti.

Sanatin saglam bir gozleme ve teknik bilgiye dayanmas: gerektifi yolunda
temel bazi goriiglere sahipti. Resim merakini sistemli bir egitim {izerine oturtmak
istiyordu. Onun i¢in subaylik yaninda Sanayi-i Nefise’ye kaydolmustu. Valeri’nin
ofrencisi olarak desen ve suluboyada iistiin beceriye kavugmusgtu.®

Cagdas Tirk resim sanatimn ilk dénemini olugturan 1914 kusagi Mehmet
Ruhi, Avni Lifij, Tbrahim Calli, Nazmi Ziya, Namuk Ismail, Feyhaman Duran,
Hikmet Onat, Sami Boyar gibi sanatgilardan olusuyordu. Bu kusak ressamlan
Mesrutiyet’in son doneminde ve Cumbhuriyet’in kurulug yillarinda yeni bir sanat
begenisinin oluymasinda biiyik katk: sahibidirter. Tiirk resim tarihinde akademik ve
modern kavramlan arasindaki ayrimi-plistik degerlere bagh olarak ilk kez bilingle
ortaya koyan da yine 1914 kusag: olmustur. Sanayi-i Nefise’nin a¢hifii Avrupa
imtitham kazanarak c¢ofunlugu Paris’e gonderilen bu gengler burada kaldiklan
stirede, Paris Giizel Sanatlar Okulu ( I'Ecole National Superi’eur des Beaux-Arts
(Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu)’ nda Fernand Cormon (1845-1924)
atolyesinde caliymglar ve tam anlamiyla akademik bir egitim gormiglerdir.
(Fotograf no:7) Ancak bu akademik egitim onlara resimsel bir temel olugturmakla
birlikte, sanatlarinda izledikleri yol olmamgtir.*

Mehmet Ruhi’nin de iginde bulundugu 1914 sanatgilan iginde Paris’e ilk
giden H. Avni Lifij olmustu. Kayitlara gore Lifij, 11-01-1909 tarihinde Halife
Abdiilmecit Efendi’nin bursuyla Paris’e gitti. Lifij, ilk giden grup icinde ¢ok iyi
Fransizca bilen tek kigiydi. Ali Sami Boyar'in anlattifina gére 1911°de Cormon
Atolyesi’nde Lifij, Call;, Ali Sami, Ruhi Arel, Hikmet Onat, Nazmi Ziya olmak
lizere toplam ait1 ogrenciydiler(Fotograf no:10) ve ilk giinlerde gen¢ sanatgilar,
hocalariyla anlagmalanm Lifij’e borgluydular. (M. Ruhi hakkinda bilgi veren pek
gok kaynakta Ingilizce ve Fransizca dillerine vakif, keman calan, geniy kiiltiirlis
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oldugu belirtilir.)®* Cormon, dil bilmeyenleri bilgisiz olarak kabul etmigti. Bu aslinda
giniin Avrupa’ sinda genel bir anlayigti. Geng Tirk Sanatgilari bu duruma gok
tizillmtglerdi; ancak onlar kendilerini atlyede gosterip iyi dereceler elde ederek,
aistelik ¢ok kisa siirede dillerini geligtirerek iyi birer sanat¢i oldular. Boyar’a gore
Cormon’un kendilerine kaba davranmasinin gergek nedeni, Fransizlann giizel
sanatlara ve sanatgiya verdigi 6nemdi. Kendini yetigtirmemis bir sanatcinin varhg
kolay benimsenen bir tutum degildi®® 1914 Kusafi ressamlarmin Paris’e gidis
sirasina gore 1909’da Lifij birinci, daha sonra 1910° da Sami Yetik ve Calh ikinci,
bir ay sonra da Ali Sami ve Ruhi Arel tigiincii olarak gorilmektedir. 1911’ de Hikmet
Onat, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran ve Nsmik Ismail dérdiincii grup olarak gitmigler
ve Paris’te toplam 9 kisi olmuglardir.¥” (Fotograf no:7)

Lifii’in notlarindan, Cormon’un atolyeye ishik calarak girdigini, yapilan
caligmalan denetledigini, gerekli diizeltmeleri yaptifini, atdlyede egitim goren
ogrencilere Fransiz efitim sisteminin bir gelenegi olarak, kidemli ogrencilerin
sonradan gelenlere ayak isleri yaptirdigini, Paris’te o donemde atélye hocalarimn her
hafta genellikle Carsamba ve Cuma olmak iizere, yonettikleri atolyeye gelip,

ogrencilerinin ¢ahiymalarim denetlediklerini *® 6greniyoruz.

1914 Kusagr Sanatgilani Paris’te bulunduklart dénemde akademik agirlig
olan c¢aligmalar yamnda; timiyle serbest anlayista cle alinan yapitlar da
iretmiglerdir. Izlenimci teknigi benimseyerek galigtiklan goriilse de, bu sanatgilarin
ozellikle kompozisyon ve ¢iplak galigmalarinda, saglam desen anlayigim oldukca
onemsedikleri bilinmektedir.*

Mehmet Ruhi’nin Paris’te I’Ecole National Supericur des Beaux —Arts’da
(Ulusal Guzel Sanatlar Yiiksek Okulu) 1910-1914 yillani arasinda hocasi olan
Fernand-Anne Piestre CORMON (1845-1924) resim Ogrenimine Briiksel’de
Portaels’in dfrencisi olarak baglad:. Daha sonra 1863’ te Ecole National Superieur
des Beaux-Arts’a girdi; Burada Cabanel’in 6frencisi oldu. Ayrica Fromentin’den
dersler aldi. Cormon’un atolyesinde Bati sanatimin gelecekteki biiyik ustalan da
ogrenci olarak bulunmuglardi. Bunlardan Vincent Van Gogh (1853-1890), Toulouse-
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Lautrec (1864-1901), Henri Matisse (1869-1954), Francais Picabia (1879-1953) gibi
sanatgilar sayilabilir®® Lautrec hocas: Cormon hakkinda “Giigli, sert ve kendine
6zgi bir bigemi ¢ahsiyor” yorumunu yapmgtir.”'

Boyar, Arel ile birlikte ilk giinlerinde, gelenek oldugu tizere, her sinifa yeni
katilan 6grencinin yapti@ gibi, arkadaglarina igki ziyafeti verdiklerinden, sonra da
okulun bahgesinde el arabalan iginde kendilerine “zafer alay1” yapilmasindan da
bahsetmektedir.1910° da Ali Sami Boyar ile birlikte Paris’e gelen Ruhi Arel askerlik
gorevinden de yiizbag1 rutbesindeyken ayriimak durumunda kaldi. Mehmet Ruhi
Arel’in olastlikla 1910’ larda Paris’te bir atolye ¢alismasi olarak gergeklestirdigini
disiindiigiimiiz tuval iizeri yaglhiboya “Ciplak Kadin” da (yarim giplak, oturan giplak)
Sanatgimn  akademik ¢aliymanin  gereklerini tiimiiyle yerine getirdigini
goriiyoruz.(Resim no:30) Agik tonlarin derecelendirilmesiyle bedendeki oylumlar
elde edilmig; yiizdeki ifade ise ustaca yapilmigtir. Sanat¢t yapitinin altina imzasim
atarken de Fransa’da oldugunu vurgulamak istercesine “Rouhi” olarak atmig.*

Ciplak sorunu Tirk Sanatgisinin ¢agdag bigim Ozgirliiine ac¢iligm
simgeliyor.Bir ulusun 6z karakterine, yagam ve inan¢ kogullanna uygun erotik
ylicelisi, bu resimlerde gozle goriliip dokunulabilen bir dznel-nesnel ikiligine de

kavusuyor.”

Hikmet Onat ve Ruhi Arel’in giplaklar ozellikle gergekgi-akademik olarak
tanimlanabilecek daba geleneksel iisliplan ile dikkat gekerler. Calli resimden resime,
izlenimcilikten gergekgilige kadar kendine 6zgii ¢iplaklar vermigken, Namik Ismail
daha ¢ok isik ve ritmik hareketli firga darbelerinin tammladit bir bigimselligi
yeglemigtir.”*

Kemal Iskender “Tiirk Ciplak’in Oykiisi” adlh yazisinda sunlan anlatiyor;
Calli Tbrahim 1882 dogumludur. Sanayi-i Nefise Mektebine 1906 yilinda girmis
1910’ da mezun olmustur. Tiirk resmine “giplak” 1 da katan ilk sanatcimiz olarak
amlir. Gel gelelim, 1900 yilinda Bahriye mektebini miihendis tegmen olarak
bitirdikten sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’ne giren ve bu okula 1909’ da iistiin
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basartyla bitiren Mehmet Ruhi Arel’in 1909 tarihli bir erkek giplag: istanbul R. ve
Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir. (Resim no:26) Bellidir ki o yillarda Akademi
ogrencilerinin ¢aligma konulan arasindadir giplak. Bu bakimdan Cally’min itk “Tirk
¢iplak” 1 boyayan ressam olarak amimasmnin gergefie uygunlugu tartigmaya aciktir,
Ne var ki Calli’mn “giplak” konusunu megrulestirdig dogrudur. 1991 yihinin nisan
ay1 sonunda Ankara’da hizmete giren Arel Sanat Galerisi’nde ** ilk kez gordigim
(Cok kimsenin de ilk kez gordiigi) M.Ruhi Arel’in 1911 yilinda (Paris’te) boyadig
tahmin edilen 2,14 x 1,05 m. boyutundaki olduk¢a etkileyici ¢iplad fena halde
yipranmistt. (Resim no:27) Tuval kingmis, boyalar yer yer catlanmus ve dokalmiigti.
Neden mi? Uzun yillar rulo edilmis olarak dolapta saklanmig oldugu igin... Arel
Sanat Galerisi’nin sahibeleri, Mehmet Ruhi Arel’in kiigiik oflu Orhan ArePin esi
Mebruke Arel ve kizlan Goniil Acar ile Emel Bektay. Mebruke hanim ¢iplagin
sanatcimn yeni evlendifi donemlerde, heniiz ¢ocuksuz oldugu sirada yapildigini
soylemisti. Mehmet Ruhi Arel’in “model” i ise egi Muzaffer hammd:. Yani Goniil
Acar ve Emel Bektag’in babaanneleri. Son kertede basarihi olan bu ¢aligmadan, o
siralar calistifim basin orgaminda soz ettim. (Yazimin bagh@im “Siiper Babaanne”
koydum.*® Ruhi Bey’in biyiik oglu Semsi Arel, vasiyet etmis ki, annesinin babasinca
yapilan resmi, oliimiinden sonra kendisinden 20 yas kiigiik kardesi Orhan Arel’e
verilsin. “Boylece bize gecti” diye anlatmigti Mebruke hamm. Ne var ki, Semsi Arel
yasami boyunca resmi dolapta saklamig, ortaya gikarmamig, kimseye géstermemis.
Elbette saklama eyleminde annenin ¢iplak goruniigiinii sergilememek duyarlihig: var.
Saygiyla karsilanir.”” Dikkat yogunlagtiracak nokta, kendisi de bir ressam olan Semsi
Arel’in dahi “giplak” konusunda pek rahat bir tutum gosteremediBidir. Sanat¢imn
kaygilarinin baginda, elbet, dnce yakin gevrenin, sonra da toplumun gosterecegi olast
olumsuz tepkiler yatmaktayd: denilse, yanlis bir yarg: sayilamaz.*®

“Model” in gergek boyutlannda yapilmis olan “Yatan Ciplak” son derece
rahat galisilmig, bu alandaki orneklerin siiphesiz en 6nde gelen 6meklerinden. Renk
ve 151k, fira vurug ozellikleri akademizmin de kldsizmin de &tesinde bir yerde.

Yine Paris’te “Atdlye’de Ciplak™ 79 x 49 cm. ebath Tual Gzerine yagliboya
diger tablo yine “Rouhi” imzali.(Resim no:28) 1909-1912 arasinda yapilmis olmals.
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Model atolye’de donemin diger sanatilan tarafindan da cahsiimus.® Atolye’de bir
ogrenci galigmasi olan bu eser istenileni vermeye ¢ahigmis; hareket, anatomi, 151k ve
fon degerlerini bagariyla yansitiyor.

Paris’te esi Muzaffer Hamm’1 yatakta otururken gosteren bir diger tablo 1912
tarihini tagiyor. 41x31 cm. ebatlarindaki tablo tuval iizerine yagliboya ile yapilmus.
Semsi Arel notlarinda “otel odasinda” olarak gecen bu tablo (Resim no:7) sanatginin
Paris’te kaldii Racine Oteli’ndeki odada yapilmig olmali. 1912 tarihli Paris’te
¢ekilmig fotografta Hotel Racine 6niinde Mehmet Ruhi, Otel sahibinin kars: ve otel
gorevlisi goriilmektedir.(Fotograf no:8) Arkasinda sanat¢inin el yazis: ile “Muhterem
day1 beyimize mahsustur” baghgini tagtyan Osmanhca yazi vardir.(Fotograf No:9)

1912 tarihli bir fotografta M. Ruhi baginda fesi, palabiyiklari ve giiniin
kiyafeti ile goriilmektedir, { Fotograf no:6)

1912 tarihli bir bagka fotografta M. Ruhi, Nazmi Ziya, Ibrahim Calh
kalabalik bir 6grenci grubu ile Paris’te Giizel Sanatlar Okulu dniinde goriilmektedir.
(Fotograf no:7)

1912 tarihli fotografta ise M. Ruhi, Hikmet Onat ve I.Calli Fransiz
arkadaslan ile Paris Caddelerinde goriilmektedir. (Fotograf no:10)

1912-1914 arast ¢ekilmis olmast muhtemel bir fotograf ki muhtemelen
Paris’te ¢ekilmis olan bu fotograf’ta I. Calli, Avni Lifij, M. Ruhi ve dérdincii bir kisi
goriilmektedir. (Fotograf no:13)

M. Ruhi Cormon atélyesinde galistiga sirada teknigi, kesin belirtili, saglam bir
deseni Orten gergekei renklerden olugmusg, tiimiiyle akademik bir goriigi agiklayan
bir karakterdeydi. Yurda doniigiinde, Arseven’in yazdifi gibi, yerel bir havaya
kaptirmtst kendini. Daha ¢ok figiir ressamtyds. Calli’nin, Hikmet ve Namik Ismail’in
ozgiirce yurittitkleri firga oyunlarindan, izlenimei tutumdan kagmmgti. “Yagmakli
Kadin” (Resim no:10), “Gergef” (Resim n0:33), “Kur’an” (Resim no:49), “Deprem
Kurbanlan” (Resim no:50?7)gibi diizenlemelerde oldukga koyu, agirca renkleri
fircasinin ucuyla, gergef isler gibi yan yana dizigi vardi. Bu galigma ydnteminin tuval
sathinda meydana getirdigi kabartilar, tepecikler, yapitlara bir “doku” gériintiisii
veriyordu.'®®
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Beg yil icin gittiZi Paris’ten 1914 yilinda 1. Diinya Savasinin ¢ikmast
sebebiyle beraber gittifi difer ressam arkadaglan ile birlikte bir y1l 6nce yurda

dénmek zorunda kalir.**!

Ashinda, O kendi Paris’te olmasma kargin kalbi ve gonlii ile memleketini
diuginiiyordu. Memleketindeki hastaya ilaglar anyordu; “Hasta Adam” 1 diriltmek,
kendi ayaklan iistinde durabilir, hatta kogabilir hale getirmek igin firgasiyla,
boyasiyla ve renkleriyle girpintyordu. Yiiregindeki ateg Istanbul, damarindaki kan
Tirk’n kiltiir, gegmisi idi. Ask: da, itham da 6ziindeydi.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde, Istanbul’a iligkin belirgin bir
sehircilik bilincini ve bununla ilgili bir endiseyi yansitan ilk ve tek yaz, ilgingtir ki,
Ruhi’nin Paris’ten, gazetede negredilmek iizere yazdifi seri mektuplardan ilkinin
igerigidir."®ilging olan Paris’ten yazilan bir mektubun istanbul ile ilgili bir sehircilik
konusuna temas etmesidir. Bu bizce birkag yonden 6nemli bir davranigtir. Cemiyetin
tiyesi olan bir kiginin gehircilikle ve Istanbul’la ilgili diisiince tiretmesi ve bunu
Paris’te yapmasi, yani Osmanli basinini orada da izlemesi ve ait oldugunu hissettigi
gehrin sorunlarina karst orada da duyarhiik gostermesi ¢ok anlamlidir. Belki de
kendisi Paris’e iligkin bir “aitlik duygusu” hissetmekten ok uzakt1,'®

Mehmet Ruhi Bey, Turk’e ait her seyi bityiik bir baglilikla severdi. Tiirk’iin
yasayist, esyalari, kiyafetleri ona bir ilham kaynagt idi. Avrupa’da tahsil ettigi halde
garplasmamis ve idealist bir ressam olarak kalmigtir.'® O bati teknigi ile dogulu
kalmis, daima bu topraklanin komulanm islemistir.'® Mehmet Ruhi’den sonraki
kugakta yer alan Cemal Tollu’nun gu sozleri sanatgimizi gok iyi tammlamaktadir:
“Mesrutiyet. Devrinde yetigen sanatkir nesli iginde ressam Ruhi’nin ayn bir yeri
vardir. O memleketi ve sanati marazi bir sekilde denecek kadar sever, her tiirli
menfaatten uzaklasarak, bitiin hayatint bu ugurda harcadi. Tiirk resmine halkin ve
cemiyetin hayatindan alinmig mevzulan da getiren odur. Gosteriglerden her zaman
sakinmasim bilmig ve bu sayede bize samimiyet ve hassasiyetinin ifadesi olan giizel
eserler birakmustir. "%



94

Nurullah Berk’te bir bagka tarif ediyor Mehmet Rubi’yi “...Heybeli
Mektebinden deniz tefmeni ¢tkip daha sonra ressamlia sarilan Ruhi’yi kendi kugagi
arkadaglarindan hig birine yakinlagtiramayiz. Belki, paletinde buldugu tath grilerde,
turuncularda bir gesit empresyonizmi uygulamigth ama asil amaci Tirk resmine
ulusal, bolgesel bir hava katmak olmugtu. Konularimin hi¢ birinde bir Bati anisi
sezilmez. “Kafesler Arkasinda” , “Yagmakli Kadin” (Resim no:10) , “Kur’an Okuyan
Hoca” (Resim no:49) , “Yazmact Kéyli Kadin” (Resim no:36), “Kizilay Igin Para
Toplanmas1” (Resim 1n0:39) , “Atatiirk’iin Istanbul’a Geligi” (Resim no:105) ,
“Tagocaginda Calganlar” (Resim no:53) gibi salt ‘yerli’ konulari igledi.'”” Milli
vasifta, Gslipta bir sanat1 gergeklestirme, resim sanatim topluma yayma, sevdirme
gabast iginde cirpindi durdu.'®® O, ayn1 zamanda resim yapmak igin ilk defa Anadolu
yollarina diigen bir ressamd1.’® Bu “marazi” derecesinde ki vatan ve millet sevgisi ile
milli, dini duygularina, inanglarina siki siki baBliydi. Tahsili siiresince, kalpakla
dolagmustir."'® Kalpak onun sanki kimlik ispatidir! (Fotograf no:8 )

Paris’te bile yurdunu diigiinmiis, yurdunda gelisen olaylar takip etmigtir.
Paris’te kalmug olduklari Racine Oteli oniinde gekilmis bir fotografin arkasinda
kendi el yazisi (Fotograf no:9) ile yazmig olduklan da bunu agikc¢a gosteriyor;

“Muhterem day: beyimize mahsustur,

Daha a’la vay: eylesun.Dersaadden mesken kumandanhigma Kavuslarin kizi
hakkmdaki tebligatina pek mahsus olarak burada gelen latin gazetesinde okuduk.
Sizin tabii daha iyi malimatiniz vardur. ... ... .........Simdi Islém mecmuas: diye bir
gazete gikiyormus siz gordimiiz mit? O evvel ki Islam dimyas: gazetesi ne oldu,
gtkmyor mu. Her halde bu hitkiimetin ve banisi Enver Pasa’mmn bu milletin Islam
oldugunu bilecekler ve millete Islam ve Tirk ordusu yetistireceklerdir. Bu gimlerde
Romanya hiikiimetini bize karsi bir tehdit ayine tebligde bulundular. Yaziyorlar ki bu
suretle Yunanlilar da hizmet etmek istiyormus.

Muhterem efendim. Ciimleten arz-1 ihtiram eyler ellerinizden dperiz. Keza
biiyiik valide havim ile hanmn yenge hanima da selam ile ellerinizden dperiz. Suad
harim ile Kemal beyin de gozierinden dperiz.Lehul hamd ciimleten afiyetteyizdir.
Sizin de ingaallah ciimleten afiyettesinizdir. Muntazaman gazetelerinizi aliyoruz.
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......... sevindigimiz na kabil-i tasniftir. Allah sizi ve ciimlenizi var eylesun. Afiyetlu
daim eylesun. Bu kard bizim otelin kapisimin resmidir. Kadin otel sahibinin
karisidir.Ben burada tesadiifi olarak kapidan ¢ikarken hatway-t arz iizere durdum.
Bu esnada ben Aksam gazetesi almaya gidiyor idim. Bu kadin iyi bir kadndir.
Muzaffer Hanmim da muhteremdir. Yazmig oldugunuz Istanbul havadislerine pek
memnun oldum.

Hele bakalim Allah ne gosterecek. Insaallah Romanyanm karyesine gelecek
vardir.

Tami ciimleten himmet. Ve afiyette daim olunuz efendim.”

2.Deniz Harp Okulu Caliymalan

Mehmet Ruhi Bey 1914 yilinda yurda déndiikten sonra Deniz Harp Okulu’na
resim Ofretmeni olarak atamir.''' Kaya Ozsezgin, Niizhet Islimyeli, yurda déniince
Sanayi-i Nefise’de menazir (perspektif) hocast oldu diyorlar.™"? Oysa o daha sonra
1924 yihnda bu goreve gelecektir. Goniil Giiltekin’de 1914’de kisa bir sire
G.S.A.de perspektif ofretmenligi yaptiktan sonra, gesitli orta okul, lise, 6Fretmen
okulu ve Deniz Harp Okulu’nda resim 6gretmenliklerinde bulundu. Egitimciliginde
Batili anlamda bir sanat egitimini savundu ve o zamanki egitim anlayisim, canh
model olmadan yapilan caligmalan elestirdigi i¢in, Akademi’de kendisine gorev
verilmedi.""® Islimyeli’ de “...hal4 pestamal baglanan ¢iplak modeller kargismnda ilk
reaksiyonu gosterdigi i¢in buradan uzaklagtirilmigtir. Namik Kemal, Dariileytam,
Kabatag, Kiz Muallim ve Bahriye Mekteplerinde uzun siire 6gretmenlikler de
bulunmug, bir ara Sanayi-i Nefise Mektebi Menazir dgretmenligine getirilmis, fakat
gok gegmeden Uskiidar Ortaokuluna verilmigtir...” diyor.!'* Egref Uren'de
“...Birinci Dunya Harbi’nin gikistyla yurda donmuglerdir geng ressamlar, 1914
yihnda. Sanayi-i Nefise’ve muallim olacaklardir. Halil Ethem Beydir mektebin
midiirii. Uzilerek goriiyorlar ki geng ressamlar, giplak modellerin onleri hala ortili,
pestemalhdir. Kadin model ise, adimim atmamgtir mektepe, kafes arkasindadir. Bu
duruma ilk karst gikanlardan biri de eski Bahriye’li gengtir. Dogru bildiginden
sagmayacaktrr, tavizde tammuyacaktir, zaten bunda bir sakinca da gérmiiyor. Bu pinil
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puil, annmug, iyi huylu, ¢ok isler agacaktir bagina, Ruhi beyin. Batidan, Dogu
kafasiyla, senmisin donmiyen. Al sana Sanayi-i Nefise yerine, Namik Kemal ve
Dariileytam mektepleri! Ver elini Kabatag Lisesi, Kiz Muallim Mektebi. Ug yil
Deniz Harp Okulu’nda, resim dersi veriyor. Ameli menazir muallimidir...” !**

Semsi ve Orhan Arel tarafindan bir Ruhi resim sergisi igin hazirlanan
davetiyede 1914-18 yillan1 arasinda 6nce Deniz Harp Okulu’nda, Kabatag Lisesinde,
Capa Kiz Ogretmen Okulunda 6gretmenlik yapti.

1918- Harbiye Nezaretine fahri olarak hdmasi eserler ile Enver Paga’nin poz
verdigi “Balkan Sehitleri ”adli tabloyu yapt1.

1924- Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Ogiretim iiyesi oldu ,yazmaktadir.

Deniz Harp Okulu’ndaki ¢aligmalarindan Istanbul Besiktag’taki Deniz
Miizesinde bulunanlar;

1- Demirbag no: 3099

Adi : “Abdurrahim Fevzi Bey” (Cumhuriyet Donemi Ik Bahriye Dairesi

Reisi)

Tarihi : 1334(1918)

Teknigi :Tuval lizerine yaglh boya

Olgiileri :73%x48.5cm

Yipranmis durumda.

Anbarda

2- Demirbag no:1985

Adi : “Istanbul Limans”

Tarihi :

Teknigi :Ahgap iizerine yagliboya

Olgiileri :66.5x82cm

Restorasyona ihtiyact var

Anbarda

3-Demirbag no: 1626

Adi : “Donanma Gecesi”

Tarihi
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Teknigi :Tuval iizerine yagliboya

Olgileri :42x59cm

1998 yilinda Golcikk Ana Us Komutanhiina gotirtiliip, 31.08.1999°da geri
getirilmis.

Restorasyona ihtiyac: var.

Anbarda.

4-Demirbag no: 2369

Ads : “Kégithane Deresi ve Saray Kayi§1”
Tarihi

Teknigi :Kaégt tizerine suluboya
Olgileri 42x24cm

5-Demirbag no :2039

Ads :Skeg “Vapur ve Kayiklar”
Tarihi

Teknigi : Kt tizerine karakalem-eskiz
Olgiileri

6-Demirbag no :2040

Adi :Skeg “Heybeliada Iskelesi”
Tarihi :

Teknigi ‘Kéagit tizerine karakalem-eskiz
Olgiileri

7- Demirbag no :2041

Adi :Skeg “Hali¢’te Catanalar”
Tarihi

Teknigi : Kagit Gizerine karakalem-eskiz
Olgiileri

8- Demirbag no :2100

Adi :Tablo Eski( Rauf Beyi gosterir) Kompozisyon
Tarihi :

Teknigi :Kagit iizerine karakalem
Olgiileri :60x44¢m

9-Demirbag no :2042
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Adr :Skeg “Eski Carkli Vapurlar”
Tarihi :

Teknigi : Kégit Gizerine karakalem-eskiz
Olgiileri

Yukandaki tablolardan anlasihyor ki Deniz Harp Okulu’nda daha ¢ok denizle
ilgili konular agir bastyor. Ancak Mehmet Ruhi her zaman aymi anda degisik
konulan da igliyordu. 1914-1924 yillan arasinda yaptifa tablolarinda hamasi, savag
konularimin yamnda Tirk aile yapisini, yada dini konulart da islemigtir. Mesela
esinin modellik yaptifn 1919 tarihli ve 120x100 c¢cm boyutlarindaki yagliboya
tuvalindeki, “Tuvalet Yapan Tirk Hanimi” (Resim no:11) nt tasvir ediyor.1919
tarihli 126x128cm boyutlanndaki yagliboya tuvalinde, “Sabah Namazinda Dua”
(Resim no:41) konusu ile dinf yonii ortaya ¢itkiyor. 1919’ da Galatasaray’ da agilan
resim sergisi hakkinda Roma’ da ¢gikan Grande Monde sanayi-i nefise mecmuasinda
“Gerek yerli ve gerekse Avrupal elestirmecilerin beyanlarina nazaran Ruhi Bey’in
(Sabah Namazi) adh tablosu, resim sergisinde birinci dereceyi almaktadir. Sark
rubunu tasvir eden pek az Tiirk ressamlarindan biri olmak itibariyla de temayiiz
etmektedir” denmektedir. (1925 yilinda 100x88 cm boyutlu aym konu ve sekilde
yapilan tablosu ile kanstmimamalidir.(Resim no:48) 1920 tarihli “Kur’an okuyan”
(Resim no:49) 1920 tarihli “Neyzen” (Resim no: 13) deseni, “Yagmakli Kadmn”
(Resim no:10-12) , “Geng Tirk Hammu” (Resim no:18), gibi tablolan onun folklorik
konular: da igledifini gosterir. Bizde milli ve folklor konularina ilk evvel el uzatan

odur. Kompozisyonlannda bu sevgi, pek bellidir.!*®

1919 tarihli “Emin6nii” yada “Kopri Ustiinde” (Resim no0:40) adhi suluboya
eserinde, grup vakti Siileymaniye Camii ve Istanbul silueti 6niinde Galata Kopriisii
ustinde - ki Istanbul’un isgal edildigi ginlerdir - yabanci subaylardan bir grup
istanbul’u hayraniikla izlemekte, kenarda bir Tiirk koyliisii giigli ve asabi bir sekilde
olanlan seyretmekte, bir boyaci ¢ocuk askerlere yaklagmakta, denizde ise igi insan
dolu sandallar, limandaki yelkenli ve dijer vapurlar gériilmektedir. M. Ruhi’nin
suluboya tekniginde de ne denli basarihi oldugu bu resimden anlagihiyor.
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1920 tarihli “Eski Kahveci” (Resim no:42), “Ciftetelli” (Resim no:45),
“Nasrettin Hoca” (Resim no:44) 1923 tarihli “Namaz Hazirhi” (Resim no:47),
tarihsiz “Milli Bar Oyunu” (Resim no:46) gibi karakalem-eskiz ¢aligmalari, 1923
tarihli “Su Icen Koyld” (Resim no:51), “Atatiirk Kéylillerle” (Resim no:52) gibi
yagliboya tablolarinda hep folklorik konular: ve bize ait olan1 resmetmigtir.

3.Sisli Atélyesi Cahiymalan

Sigli Atdlyesi, 1917 yilinda Harbiye Nezareti tarafindan kurulan ve amaci
kahramanlik resimleri yaptinip, yurt diginda mittefik tlkelerde, Viyana, Berlin gibi
bagkentlerde sergilemek ve yurt iginde moral kazandirmak, yurt diginda Tirk
kahramanligini ve sanatim tanitmak olan atolyenin adidir.

24.04.2003° teki goriismemizde Esin Tunaligil argivinden elde ettifimiz
belgeler igerisinde, Sisli Atolyesinin bulundufu yeri gosteren, Semsettin Arel
tarafindan ¢izilmig bir krokisini elde ettik. (Levha no:4)

Atolyenin kurulug hikayesi ise goyledir. O yillarda Celdl Esat Arseven
Kadikoy Belediye mudiriidir. Yaptif1 calisma sonucunda, Kadikéy Belediyesi’ni
eski binasindan kurtarip yeni binasina kavugturur. Bu yeni binayir resimlerle
siislemek icin Fransiz sanat¢i Andres ile Avni Lifij’e tablolar siparig verir. Arseven,
bu anlayisla resmi dairelerde propaganda yapilmasinin yararlarina inanmis ve bir giin
Tokathyan Han’da rastladigy, donemin Istihbarat Dairesi Reisi Seyfi Paga’ya durumu
aktarmis ve bu konuda Pasa’nin da destegini atmigtir.'!’

Seyfi Paga, Arseven’den bu konuda neler yapilabilecegine iligkin bir de rapor
hazirlamasim ister. Bunun iizerine Arseven raporunu birkag giin iginde hazirlayip
pasaya sunar. Arseven’ in sundufu raporda ana tema olarak Tirkler’in batililar
tarafindan yalmizca askeri alandaki baganilarindan degil, aym: zamanda kiiltiir ve sanat
alaninda da yetenekli olduklarinin 6grenilmesi ve boylece batil1 iilkelerde bir sempati
kazamlmasi vurgulanmigtir. Bunu saflamak igin de Viyana ve Berlin’de bir sergi
agilmasinin yarali olabilece§i ifadesi eklenmistir. Sunulan bu oneri Seyfi Pasa
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tarafindan olumlu kargilanmg; hatta paga, askeri temalan igleyen yapitlann da bu

sergiler icinde yer almasimin yararh olacafini savunmustur. Ve bu diigiince de

benimsenir; ancak o sirada sanatgilarn ellerinde konuya uygun yapitlar yoktur, var

olanlar da siirh sayidadir. Savagin getirmig oldufu sikintilar da bir takim

olanaksizliklar dofurmugtur. Ornegiin boyle bir ortamda sanatgilann boya, musamba

gibi geregleri bulmalan oldukga giictiir. Ote yandan kompozisyonlarda model olarak

yer alacak asker, at, top arabasi, silah vb. gibi 6gelerin bireysel olarak bulunmas: da

kolay bir i degildir. Seyfi Paga’nin girigimleriyle tiim bunlarn gerefi askeriyece

yerine getirildi ve alinan bir karara gore de Sigli"de biiyitk bir ahsap atdlye
yaptirihr, '

Tirk Resim Sanati’nda oldukga 6nemli bir konumu olan Sigli Atolyesi’nin
yeri, kurulus yii ve burada gorev alan sanatgilara iligkin gok degisik goriigler
bulunmaktadir, Ornegin, Kemal Erhan, Avni Lifij ile ilgili yazdin bir makalesinde,
Sisli Atolyesi’nin Halife Abdillmecid Efendi’nin ricas: ve Harbiye Nazin Enver
Paga’nmin emriyle Taksim’de Talimhane bahgesinde kuruldugunu, ve burada
sanatgilarin Viyana Sergisi iin resim hazirladiklanm bildirmektedir. "™ Tirk resim
sanatina iligkin yazilan birgok yazida da bu atolyenin yeri Sigli olarak gosterilmekte
ve kurucusunun Enver Pasa oldufiu bildirilmektedir. Ancak, gerek bu girigimin
sorumlusu Arseven’in amlanindaki bilgilerden, gerekse Harika Sirel’in ifadelerinden
atdlyenin Sigli’de agildifn ve Istihbarat Dairesi Reisi Seyfi Paga tarafindan kuruldugu
anlagthyor. Harika Sirel Lifij (1890-1991) bu atolyenin Sigli‘deki Bulgar
Carsis’'ndaki metruk bir arsaya kuruldugumu bildirmektedir.'®® Bulgar Cargsy,
eskiden Qigli- Kagithane Caddesi adiyla amlan, giniimiizdeki Abide-i Hiirriyet
caddesi lizerinde, Taksim yOniine dogru giderken saf tarafia yer alan Karakol’a
gelmeden dnce ve ana caddeye dik uzanan, eski Bomonti Caddesi yada giinimiizdeki
adiyla Silahsor Caddesi’nin giriy bolimindeki kivim yapan boliminde yer

almaktaydr.'!

Kurulan bu yeni atdlyenin gevresi, adeta bir film platosunu hatirlatan
hendeklerle kazilir, silahlariyla bir manga asker, atlar, kogsulmusg bir top arabasi gelir.
Almanya’dan acele olarak boyalar, musambalar getirilerek ressamlara dagtilir.'*
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Tirk toplumunun Osmanlt Imparatorlugu’nun yenilgilerinden dolayr morali
¢okmiiy durumdadir. Toplumun moral giiciinii yiikseltmek diigincesiyle sanata
sarthiginin gostergesi olmas: agisindan ve aymi zamanda Tiirk resminin de Avrupa
bagkentlerinde tamtilmasini amaglamas: nedeniyle de ¢ok onemlidir. Canakkale
Savagr’m yiicelegtiren ve tekrar Osmanli’nin askeri dehasim giindeme getiren
resimlerin toplumu yiireklendirmesi ve en &nemlisi, Saray’in, dolayis: ile de
Imparatorlugun itibarim: yeniden kuvvetlendirecei diigiincesi ile gergeklestirilen bir
cahgmadir Sigli Atolyesi. Sanat adina da ortak bir tema etrafinda Tiirk ressamlarin
ilk kez bir araya getiren ve bireysel sanat farkhihiklarint gozler dniine seren resimlerin
tiretilmesini gergeklestiren ilk etkinliktir. Tiirk resim sanatimn en ilging olaylanndan
biri olan Harbiye Nezareti Resim Atolyesi, Birinci Diinya Savagi’’nin ¢ikigindan G¢
yil sonra kurulur. Askeri yonetim, savas sirasinda miittefiklerin bagkentlerinde
sergilenmek amaciyla, Tiirk ressamlarina kahramanlik tablolars 1smarlar.

Bityitk imkanlarin saglandigh Sigli Atélyesi’nde gorev alan sanatgilar iginde
ver alan Mehmet Ruhi Bey (1880-1931), ibrahim Calh (1882-1960), ismail
Namuk (1890-1935), Hikmet Onat (1885-1977), Mehmet Sami Bey (Yetik) (1878-
1945), Ali Sami (Boyar) (1880-1967), Ali Cemal (Benim) (1881-1939) gibi
sanatgilarin her biri, olusturulan tstii cam ile Srtiilii hangara benzeyen bu atolyenin
birer kogesinde kurduklan sehpalaninin énlerine oturdular ve yapitlarim iiretmeye
bagladilar. Mehmet Ali Laga (1878-1947), Feyhaman (Duran) Bey (1886-1970),
Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927) bu atblyeye katilmayip, daha sonra Viyana
Sergisine katitmglardir. !>

Sigli Atodlyesi’nin yapilan tablolarda konu genellikle Canakkale Zaferi’dir.
Balkan Savagi’nda Dogu Cephesi’nde yaganan basansizliklarin ardindan, Canakkale
Zaferi, toplumun moral giiciinil yiikseltirken sanatgilarinda esin kaynagim olugturur.

“I. Cihan Harbi yillarinda Canakkale Savaglari strasinda yurda davet edilen
Wilhelm Victor Krausz, bagta Sultan Resat olmak iizere bir ¢ok Tiirk bityiiklerinin
portreleri ile Canakkale Destani’na ait pek ¢ok eser vermis ve fakat bu hareket,
ondan hi¢ de geri kalmayan Sami Yetik, Ibrahim Call;, Namuik fsmail (ve tabii ki
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Mehmet Ruhi Arel) ve arkadaglarim kirmigtr. Sanat¢ilarimizin meydana getirdikleri
savag kompozisyonlary, belki Viktor Kausz’un eserleri kadar ustaca degildir. Fakat
muhakkak ki, duyus yonleri ile daha degerlidir. O yillarda bu gen¢ sanatgilarimiz
6grenimden daha yeni donmiislerdi. Pek tabii firgalar1 yeteri kadar olgunlagmamigt.
Fakat buna ragmen milli gururun, milli ruhun ifadeleri olarak eserleri mitkkemmeldi.”
diyor, Niizhet islimyeli.'**

Bu ciimleden olmak iizere, Sisli AtOlyesi toplumun oldugu kadar Tark
Sanatgisiin da kendini ifade ve ispat edebilme firsatint buldugu bir rol oynuyordu.

Turk sanatcilarimin, dzellikle Ruhi’nin “Hareket Ordusu” ve Enver Paga’nin
konaginda, pasanin kendisine modellik ettifi “Balkan Savagy1 Sehitleri” gibi tablolan
o dénemde “hamasi” denilebilecek bir akimin giderek yayginlagmasina yol agacaktir.
1923 yilindaki Galatasaray Sergilerinin begincisinde Atatiirk’G temsilen bulunan
Hamdullah Suphi Tannéver, o zamana kadar, Tirk olmayan ressamlarin
firgalarindan ¢ikan “Tirk mevzuu”nun, bundan boyle bu alani kendi ellerine alan
Tiirk ressamlarinca iglenecegini soylityor ve ressamlarimizin basanisim 6vityordu,'®

Sisli Atolyesi’ndeki caligmalara katilan ressamlar, savas sahnelerini ya
hamasi bir destan havasi iginde gOstermis, ya biiyiikk bir hareket dinamizmi i¢inde
ortaya koymus, yada savasin duygusal yamm vurgulamglardar. %6

Sigli Atblyesi’ni Tirk Sanat Tarihi Cevrelerine tamtan bir fotofraf
belgesinde, kendisi de bir resim sanatgis1 olan Veliaht Abdiilmecit Efendi’nin
atdlyeyi ziyaret edigi goriliir. Boyle bir fotograf belgesinden (Fotograf no:15-16) L
Diinya Savagi’nda Tirkiye’ye diigen gorevler agisindan bir resim olgusu yaratma
iginde Saltanat cevresi’nin de belli bir destegi oldugiu hakkinda fikir edinilebilir.'*’

Sisli Atolyesi’nde iiretilen resimler atolye diginda kalmig sanatgilarin da
katihmiyla, “Savag Resimleri ve Digerleri” adiyla 1917’ nin son 1918’ in ilk
ginlerinde Galatasaray’da ardindan da Viyana’da sergilenir. Galatasaray’da 128 eser
sergilenirken Viyana’ya 142 tablo gotiriliir. Serginin Berlin’e gotiriilmesi de
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planlanir, ancak savagin olumsuz yonde gelismesi, ulagim ve iletigimin kesilmesi
lizerine bu sergi gergeklestirilemez. Hatta yapitlar Tirkiye’ye getirilemez. Savagin
bitimini takiben, Hikmet Onat ve Celdl Esat Arseven’in cabalariyla getirilen 142
yapittan 56’s1, Maarif Vekileti’yle dnceden yapilmig olan sozlesme geregi olarak
“Milli Miize” olugturmak amaciyla Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu’na aynlmig ve
bugiinkii lIstanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunun temelini
olugturmugtur.'® 12 Mart 1921. Bu arada sergideki resimlerin hazirlanan albiim igin
toplanan dokiiman ve kligeleri ve basilan kitabi bulup diizenleyerek Istanbul’a
gondermeyi baganrlar.'®® Kizilay yaranina Viyana’da 1918’de basilmig Almanca
resimli katalogda resimler ve sanatgilanna ait bilgi vardwr. 31 Aralik 1917 ginli
sayisinda Tasvir-i Efkdr Gazetesi’nde (A.D.) imzas: ile bunlar hakkinda Galatasaray
Sergisi ile ilgili “Savas Resimleri Sergisi” adiyla genig bir siitun ayrilmistir."*°

Viyana Sergisi Avusturya basininda genis yer almigtir. 26 Mayis 1918 tarihli
Osterreichs llustrierte Zeitung’un 600. sayfasinda yer alan haberde Mehmet
Ruhi’nin “Yazmaci Kadin” adh tablosu’da (Levha no:6) fotografiyla birlikte
yaymlanmigtir.'® Sergi Katalogu’nun i¢ kapagimda alfabetik isim siralamasina gore
yapilan listede Ruhi’nin bu sergide yedi eserle katildiZini gorityoruz. Liste su gekilde
stralamyor:

Ruhi Bey ;

108 Diigman Kagtiktan Sonra (Canakkale Savag1)

109 Triptik

110 Kopriide

112 Gece Tualeti

113 Kumag Boyacisi

114 Bags '

Serginin katalofunun kapagmnda Ausstellung Tiirkischer Maler yazmakta ve
yapitlarin tamaminmn fotograflan yaymlanmaktadir.'®

Eserlerin Analizi:
“Diisman Kactiktan Sonra” (Canakkale Savagi) (Resim no:82)
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Sanat yasami boyunca iirettiii yapitlara bakarak Mehmet Ruhi’nin degigik
bicimler i¢inde kargimiza ¢giktifim soyleyebiliriz. Sigli Atolyesi’nde bulunduktan
sonra Viyana Sergisine katilan sanat¢inin Canakkale Savaslari’ni tema olarak aldis
bu kompozisyonda, cephenin o kendine 6zgii ortami ustaca yansititmigtsr.">* Bayiik
hengamenin ardindan o biiyiik giiriltiiniin catiymann yerini sadece yarahlarn
iniltilerinin duyuldugu bir sessizlik almigtir artik. Yaralilar sedyelerde taginmaktadar.
Oliler ve 1zdirap igindeki yarahlar var yerlerde.SaZ 6n plandaki diigman askeri
diigmanlarin akibetini, resmin odak noktasinda elinde silah ile bir Tiirk askeri
alabildigince diri haliyle zaferin adresini belli edecek duygusallikta. Ufukta ve sol
arka plandaki denizde ise aksama dogru giinesin yorgun igikian ile 1slanan sulan
suyun igindeki kayalara yumusacik temas halinde. Resmin tamamina yakim haki
rengin toprakla kanstifi koyulukta. 103x137 cm. boyutlarindaki bu tablo bugiin
Ankara’da Kurtulug Savas: Miizesi’nin koridorunu siislemektedir. Miize kayitlarinda
envanter numarasi 41, miizeye gelis sekli : Ankara Tirk Ocagi’ndan, tanimi da;
Ruhi Arel tarafindan 1333 tarihinde yapilmigtir . Tablonun ismi “Canakkale Savag
Diigman Kactiktan Sonra”dir Bu yagliboya eserde deniz kiyisinda tiim bir savag
yansimughir. Bir yaral ve bir asker figiiri merkezsel agirlik olarak one getirilmigtir.
Geride Siluet halinde askerler resmedilmigtir” yazilidir.

Triptik:(Resim no:81)

Tiirk resim Sanat1 Tarihi’ nde pek sik rastianmayan bir uygulamayla
kargimiza gikan Ruhi Bey, bu ¢aligmasinda ii¢ ayr1 boliime ayirdif: tualine ti¢ ayn
temayi iglemigtir. Bunlardan soldaki birinci béliimde bir koyliiniin askere gitmesi;
ortadakinde Canakkale’de diigmamn denize dokiilmesi; sagdaki ii¢lincii bolimde ise
gazi olarak eve doniig temas: yansitilmigtir. Sanat¢imn bu triptik caligmasinda
temay: dykiileyici bir bicimde ele almasi, gergekten, ¢ok onemli bir uygulama
olarak dikkati gekmektedir. Mehmet Ruhi’ nin buna benzer ¢aligmalari, egitim igin
gittigi Paris’te gérmils oldugiu tahmin edilebilir; ancak, boyle bir uygulamay
gergeklestirmesi, aynica lizerinde durulmas: gereken bir konudur.”*

Ankara’ da Kurtulug Savay1 Miizesi’ nin koridorunu siisleyen ikinci bir
tablodur. Miize kayitlarinda envanter numaras: : 42, miizeye gelig sekli ; Ankara
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Tiirk Ocagi’ndan Devren, olgiileri yiikseklik; 161 cm. Dig gergeve eni; 252 cm,
Cidar Kalinhi@ Ortadaki En; 105 cm. Iki Kii¢ik Tablo, En ; 53.5 cm., Tanmm ;
Tablonun ismi “Ayribik ve Zafer” dir. Madeni bir plakada Buhi, 1333 Istanbul
yazilidir. Bu ii¢ tablodan kurulu savas sahnelerinin diizenlemesinde soldaki tabloda
savasa katilacak olanin heldllesmesi, ortada savag, sag tabloda da aile eksilmig
kigilerin toplasti: yetimligin gbrintiisii bagarili bir sekilde verilmigtir yazilidir .

Tablonun 6niindeki madeni plakida “Buhi” yazisimn yanhghikla yazildigim
dogrusunun Ruhi olduunu miize yetkililerine hatirlattik. Ancak dyle hemen denilince

degisiklik olamayacagim 6grendik!.

“Cocuk Bagr”

Mehmet Ruhi’nin bu tablosunun nerede olduguna iliskin bir bilgi elde
edemedik. Sadece Elvahi Naksiye Koleksiyonu adl kitabin 57. sayfasinda Esas
Defteri’ndeki kayit numarasint ve boyutlan hakkinda gu bilgilere ulagabildik;

44 (172) - Cocuk bag1. — Aynen.- Boyu: 0.40, eni:0.32 ™

“Képriide”
Bu tablonun nerede olduguna iligkin bilgi elde edinilemedi.

“Gece Tualeti”
Bu tablonun nerede olduguna iligkin bilgi elde edilemedi.

“Kumas Boyacisi”(Resim no:36)

Viyana Sergi Katalofunda Illustration:39 olarak gegmektedir. Mehmet
Ruhi’nin belli bir dénem uyguladifn stille gerceklestirdigi anlagilan caligmasinda
gecimini saflamak i¢in yazmacilik yapan kadinin gerek sanatindan , gerek sosyal
yasamindan bir kesit ustaca tuale aktarimigtir.™>’

Tarihsiz bir sergi davetiyesinde adi “Yazmaci Kadin”, boyutlar; 100x80 cm.
ve tarih olarak da 1918, Y.B.Tuval Uzerine a¢iklamas: var. Esin Tunalgil
argivindeki Semsi Arel notunda Model’in Emine Nine oldugu, 100x80 cm.



106

boyutlarinda oldugu, Berlin ve Viyana’da sergilendigi, (1918 de) 1917 de yapildig
ve Enver Paga’nin 500 TL.’ ye satin aldi1 sonra Resit Saffet Bey Koleksiyonuna

gegtigi belirtiliyor

Tabloda saksili bir pencerenin aydinlattif bir odada bir sedirin hemen
oniinde yaghica bir kadin (Emine Nine) bagdas kurmus bir halde kucafinda bir
cergeveye gerdifi yazmay: biyilk bir titizlik ve beceri ile boyamaktadir. Sol elinde
desenli bir boya kisesi, sag elinde fircas: vardir. Sedirde tombul, tekir bir kedi boyaci
kadimt izlemektedir. Kadin kendisini igine o kadar vermigtir. Tablonun 6n sag
bélimiinde icine fir¢a batinlmig diger renklerin bulundugu iki boya késesi buradaki
boslufa canhlik katmug. Belgesel nitelikteki, gercek¢i tabloyu ne yazik ki o
renklerinden mahrum olarak seyretmek durumunda kaliyoruz.

“Bags / Hildl-i Ahmer’e Yardim / fane” (Resim no:39)
Bu tablonun adi degisik kaynaklarda “Bagiy”, “Hildl-i Ahmer’e Yardim”,
“Kizilay Yardimr”, “Kizilay’a Yardim” ve “Iane” olarak gegmektedir.

Elvahi Naksiye Koleksiyonu adl kitabin 57. sayfasinda; 41. (143) — Kizilay
Yardimi — 1916 sergisinden alinmgtir.-Boyu: 0.35, eni: 0.45 yazmaktadir."®

Bugiin Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu’nda bulunan bu eserin tarihi yoktur. Miize kayitlarinda 46x38 cm.
tuval fizerine yaglhiboya olarak gegmektedir.

Bir cami iginde Kizilay kumbarastyla yardim toplayan bir hoca ve ibadet eden
diger insanlarin betimlendigi bir caliymadir, Mehmet Ruhi’nin figiir afirhkhh bu
kompozisyonunda figiirlerin siyah kenar cizgileri ile belirlenip, serbest firca
igcilifiyle boyamn siriildiigii goriilmektedir. Figiirlerin yiizleri iyice belirsizlegmigtir.
Caminin camlarindan igeriye siizillen 118in yansitilmas: kompozisyona biiyiik bir
canlilik getirmigtir.'*
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Resmi olugturan temel ogeler ; Camide namaz Oncesi veya sonrasi bafis
toplanmaktadir; burada, halk: savasanlara, yaralananlara yardimda bulunmaya tesvik
etmek amaglanmaktadir. Resimde toplumun her kesiminden insanlar
segilebilmektedir; milletin dis diiymana kargt yek viicut oldugu duygusu verilmeye
cahigiimaktadir. Resimde on, orta ve arka plinda yer alan Ogeler ve renk segimi;
Kiigiik bir mahalle arasi camisi oldufu disiinilebilir. Sokaktaki siradan insana
ulagmak amaglandifindan, ressam bu yonde bir segim yapmistir, Resmin
kompozisyonunu belirleyen énemli dogrultular; iki kemerli pencere ve aralarindaki
kandiller piramidal bir kompozisyon kurgusunun teme! ogeleri olarak izleyicinin
ilgisinin kirmizi ayli beyaz bafig toplama torbasma ve gevresindeki gruba
odaklanmasin1 saglamaktadirlar. Bafis torbasim caminin imammin dolagtirdigs
soylenebilir; fesli, sankl, asker kalpakli her kesimden ve her yagtan insamn katk:
yapmak i¢in kesesine davrandift goriilmektedir. Bu tablo goérsel bir medyamn —
yaghboya figiratif resim geleneginin — ilke c¢apindaki bir kampanya igin
kullamlmast ve I. Diinya Savagi yillanndan bir amn belgelenmesi ydnleriyle
basarihidr. '*°

Sisli Atolyesi’'ndeki galigmalara katilan ressamlar, savag sahnelerini ya
hamasi bir destan havasi iginde gostermis, ya bilyiik bir hareket dinamizmi iginde
ortaya koymus ya da savasin duygusal yamm vurgulamuglardar.'!

Ordunun destek ve korumas: altinda bulunan Sigli Atotlyesi, sanatgilarin
tiimiiniin milli duygularla ige sarilmalarinda bir eksen olmustur. Bu atdlyenin bir
resim heyecanmna sahne olmasmmn baglica nedeni, diinya savag tarihinin en biyiik
olaylarindan biri sayilan Canakkale Bogazt Savunmas: ve cephede gosterilen biiytik
askeri bagarimn derin ve genig yankilar uyandirmasidir. Canakkale Savunmas: ayni
zamanda Tirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucusu Gazi Mustafa Kemal Pasa’ yi1 bu
cephede gosterdifi olaganiistli askeri dehasiyla bir milli kahraman olarak diinyaya ilk
kez tanttmugtir, 19. yizyilda ¢ok Onem verilen savag konusu, Sigli Atdlyesi’ nde
siirdiiriilmiis, ancak Cumburiyet’in ildnindan sonra yofun bir ilgi hedefi

olmamgtir.*#
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Bu olayimn felsefesi, 1930’ lardaki Anadolu Misyonu’ na carpica bir 6lgiide
benziyor gibi gériinmektedir; bu tarihte (yine Alman Sempatizam olan) hiikiimet,
sanatgilan kendilerine siparisi ve regetesi verilen milliyetgi resimler iiretmek igin
Anadolu’ ya gidip calismaya “tesvik etmigti” '*

4- Serbest Resim Atdlyesi Calismalan

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilindan itibaren, Tirk Ressamlar
Cemiyeti adim alir. Cemiyetin kuruculani Sanayi-i Nefise Mektebi hocalarindan
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran ile Sami Yetik ve Dariilmuallimin-i
Aliye resim hocas: Sevket Dag’dir. Merkezi Tiirkocafi’nda olan Cemiyet, bu yilin
sergi katalofunda cemiyetin tiiz480 disinda, sergilerin diizenlenmesine dair bazs
kararlara da yer verir. ABustos ay: siiresince agik kalacak sergilere katilabilmek icin
bir heyet olusturulacak ve sergilenecek eserler bu heyetin denetiminden

gececektir. '

“Tiirk Ressamlar Cemiyeti” nce “Resim Okulu” adiyla Cemberlitag’ ta
Osmanbey Basimevi’ nde 6 Eyliil 1921 giiniinde bir resim atélyesi kurulur. Resim
atolyesinin acihijt dolayisiyla bir de sergi diizenlenir. Aym: zamanda serginin
katalogu basilir. Tizigl, Galatasaray Resim Serginin 1921 katalogunda yazili olan
bu okul fazla yagayamaz. Ve bir yil sonra kapanir. “Resim Okulu” adiyla amlan bu
okuldan sonra bir 6zel tegebbiis olarak 1922 yilinda yine Cemberlitag’ ta Osmanbey
Basimevi’ nde bu sefer “Serbest Resim Atblyesi” adiyla ressam Ruhi ve Giizel
Sanatlar Ofrencilerinden Thsan Bey’ ler tarafindan bir resim atolyesi kurulur.
Serbest Resim Atolyesi 22 Nisan 1923’ te bir de sergi diizenlemistir. Bu resim
atolyesinin caliyma tarzi ve genel programi 1922 yilinda basilmigtir. “Giizel
Sanatlar Ofrenci Dernegii” yine aym yil iginde Aralik 1922’ de kurulmustur *+*

Cumhuriyet’ in ildnina pek az bir siire kala (27 Eyliil 1339/1923) Istanbul’ da
diizenlenen Saadédbad giinii ve bu vesileyle yayinlanan bir brogiir tizerinde 6zellikle
durmak gereklidir. Atatiirk’ iin ressam Ahmet fhsan tarafindan yapilmuig asker
uniformah bir resmini kapsayan brogiirden. Saadibad ginii de Nevgehirli Damat
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Ibrahim Paga’min Onayak oldugu Lale Devri genliklerini kutlamak amaciyla
Aynalikavak Kasn’ nda bir kiyafet balosu diizenlediBini 6greniyoruz. 1908’ den
sonra Ihtifalci (baz:1 kaynaklarda ihtifal kelimesi “ihtilaf¢1” olarak yanhs
yazilmigtir.'* Cogulu ihtifalat olan bu kelime yani ihtifal: biyiik bir kalabalikla
yapilan merasim, anma toreni, [htifalci de; toren yapan anlammndadir.'¥” ) Ziya’ min
baglatufr baz kiiltiirel etkinliklerin bir devami olan bu kutlama senligi, Istanbul
Valisi Ali Haydar Bey’in himayesinde “Serbest Resim At6lyesi” nin bir girigimi
niteliindedir. Ruhi, Calli ibrahim, Hikmet Onat, Ali Sami (Boyar), Avni Lifij, M.
Turgut Tokat bu serbest atolyenin aktif elemanlandir. Kiyafet zorunlulugu olan
Saaddbad kutlama senlifinde yardim ve destek komitesi, Refia Sultan, Prenses
Kadriye, Prenses Iffet gibi saray mensubu kadinlarin yam swa, o ¢afin sanat,
edebiyat, bilim, siyaset ve askeri alanda @nlii aydin kadin ve erkek kisilerinden
olugmaktadir. Bu kutlamaya onayak olan resim sanatgilarinin amagci, “Serbest Resim
Atdlyesi” ne dikkat gekmek ve yardim saglamaktar.'®

Brogiirde verilen bilgilerden “Serbest Resim Atolyesi” nin “Alman Uzmanhk
Atolyesi” nin sistemini izledii ve her diizeyde resim egitimi ve uzmanhfim
saglamak amacina doniik oldugu anlagilmaktadir. Giizel Sanatlar alaninda bir yandan
geleneksel bir kiiltiir politikasi, 6te yandan teknik ve beceride yogunlagma amaci
gidilmektedir. Bu iki sorun, o giinlin deyimleriyle 1. hars 2. harf bigiminde ifade

olunuyordu.'*’

“Serbest Resim Atolyesi” , Sanayi-i Nefise Mektebi’ ni yeterli bulmuyor ve
bu alanda bir politikanin saptanmast zorunlulufunu ortaya koymaktadir. Sanayi-i
Mektebi mezunlarma is saflanmasi, giizel sanatlarin topluma maledilmesi ve
mektebin eitimiyle birlikte gelistirilmesi difier amaglan olusturmaktadir.’>

Serbest Resim Atolyesi, yukanda da belirtildigi gibi Alman Uzmanlk
Atolyesi sistemini  benimser ve giizel sanatlar alaninda geleneksel kiiltiir
politikasinin izlenmesini esas alir. Onemlisi, Serbest Resim Atolyesi, Sanayi-i
Nefise’nin 6gretim sistemini beenmemekte ve elestirmektedir. Yukanida belirlenen
Ofretmen listesine yeniden bir goz atilirsa, Sanayi-i Nefise’nin 6gretim tiyelerinin
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ders verdifi atolyenin, Sanayi-i Nefise’ nin efitimini elestirmesinin anlagilmasi zor
celigkiler icerdigi ortaya ¢ikacaktir. Bu kurslarin sanat ortaminda yasamsallik
kazanmalari ve hatta yetistirecek Ofrenci bulmalan, sanata karst duyulan ilginin
gostergesi olmas: dolaysiyla ok onemlidir.'>!

Sanayi-i Nefise’ nin a¢tligindan (1883) kirk yil sonra, yine Istanbul’ da agilan
bu ozel giizel sanatlar kursu nitelifindeki bu atélye, devlet tarafindan desteklenen,
dogirudan devlet yetkilileri tarafindan dizenlenen bir sanat atélyesi niteligini
tagimaktadir.

Gorilg agilart ve kurallarin saptandif: sergi brogiirii, bir sanat¢1 grubunun yan
resmi-yan {zel nitelikte bir manifestosudur denilebilir. “Serbest Resim Atolyesi” nin
kurulug yonetimi ve programlan da goyledir: Kurulug atlye mensubu, muallimin ve
miidaviminden olugmaktadir. Hocalar her akgam kurslarinda, amatérler ve yeni
baslayanlarla bir arada tema yoniinden serbestge galigiyorlar. Devamli 6grencilerin
atdlye reisinin yonetimindeki ¢aligmalari, haftada iki giin hocalar tarafindan tashih
ediliyor ve elestiriliyordu. Mehmet Ruhi daimi hocadir. (Levha No:8) Hocalar
grubunda agirhk Ruhi, Calli ve Hikmet (Onat)’ den olusmaktadir. Atolye’de
mildavimler yeteneklerine gore kara kalem, yaghboya, suluboya ve pastel calismakta
serbest birakilmaktadirlar. Erkekler ve kizlar ayn saatlerde ders gormektedirler.
Buradan , 1923 Eyliil’ iinde Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ nin, heniiz daha erkeklerin
kabul edildifii Sanayi-i Nefise Mektebi ile tam anlamiyla birlesmemis oldugu
anlagiimaktadir. Atdlyeye kaydolan 6grencilerden ayda 3 lira alindig belirtiliyor. Ve
programin biitiiniinde, aksam kurslarindan bagka, yabanci dil kurslan, a¢ik hava
galigmalan, enterior ¢aligmalart ve hayvan resimleri diye bir bagka caligma alaninin
daha bulundugu goriliiyor. Atélye, aynca bir koleksiyon ve bir uzmanhk kitaphigmna
da sahiptir.'*?

1921 yihinin Mayis ayinda Galatasaray Sergisi’nden once Serbest Resim
Atolyesi’ nde, oldukea ilgi goren bir sergi acilir. Afustos baginda agilan Galatasaray
Sergisi’ nde de yine birbirinden giizel tablolar vardir. Ancak Cemberlitag Sergisi’
nde satilan yapitlarin yerine yenileri yetigtirilemediginden biyik ustalar ancak
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ellerinde kalan yapitlarla katidmigtir. Bu yil Mubhittin Sebati, Seref Akdik, Naci
Kalmukoglu, Saim Ozeren, Midhat Ozar, Nurullah Berk gibi istikbal vaadeden geng
isimlerin yapitlan daha gok dikkat ¢eker.'”® Galatasaray Sergisi Cemberlitag
Sergisinin ylziinden sonik gegmistir. Bu sergideki eserlerin, elde kalanlar olmasi
elegtirilere sebep olur. Ahmet Hagim, Dergdh’ 1n Eyliil 1921 deki 10. sayisinda bu
durumu soyle dile getirir: “Agustos sonunda, kapanmig olan bu seneki Galatasaray
Sergisi, ziyaret edenlere sevksiz ve durgun bir toplanma hissi vermigti. Viran bir
bahge, yikik bir duvar, kuru bir havuz gibi...Bir ay evvel Cemberlitag’ ta bir sergi
agmug olan ressamlarimiz, biitiin kuvvetlerini o ufak iste tiketerek, bu yaz sergisine
gelirken, giineste yanan sarp tepeye ¢tkanlar gibi bitab gelmiglerdi... Az bir gayret
sarfi neticesinde kendini g6steren bu dar nefeslilife ve takatsizlie sebep ne olsa
gerek? 154

Ahmet Hasgim’in yazisindaki ifadeden, heniiz Serbest Atélye’nin
kabullenilemedigi anlagihiyor.

Serbest resim atolyesi, sergi etkinlii olarak Ramazan ayinda hediyelik
satiglar yapabilen ve atdlye i¢inde yer alan bir diizenlemeyi dngdriiyor; fakat asil
biyiik yillik serginin istanbul (Beyoglu) semtinde, atolye sanatgilani ve disardan
katilanlarla diizenlenmesi gerektigi Gizerinde duruluyor. Serbest resim atolyesinin
yagatilabilmesi icin gereken maddi gelirin saglanmasi, tabela yazmak, amblem
yapmak, tiyatro dekoru diizenlemek gibi bircok disa donik gabayla mimkiindtr
deniyor. Bu cabalarin yani sira, tarihsel kiltiir olaylanim kutlama programlan
diizenleme etkinlifine de yer verilmigtir ki, Saaddbat eglencelerini, meddah, orta
oyuncu, karagdzcti ve musiki heyetleriyle anlagarak bir kutlama programu i¢inde
gergeklestirmenin, serbest resim atélyesinin ilk etkinligi oldugu anlagiliyor. Fakat bu
atolyenin amaglanini  gergeklestirip gergeklegtiremedii, cabalanm ne kadar
siirdtirdifli hususunda heniiz fazla bilgiye sahip degiliz. Fakat sunu s6yleyebiliriz ki,
Istanbul’da herhangi bir “serbest atolye”, hicbir zaman fazla etkin olabilmiy degildir.
Ozel atélyeler Giizel Sanatlar Akademisi’ nin atolyeleriyle zaman zaman rekabete
girmig olsalar bile, uzun siireli olmamislardir. Ancak ayn1 zamanda hocalar Devlet
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Giizel Sanatlar Akademisi’nde gorevli olan atolyeler, herhangi bir rekabet sorunu
diginda amatorleri egiten bir dzel atolye hareketi yaratmuglardir,'>®

Mehmet Rubi Bey 1922 yilindaki Galatasaray Sergisi’ne “Hicretzede Bir
Valide” (Resim no:50), “Eski Tark Guzelligi®, “Gergef Iglerken” (Resim no:33)
adh iig eseri ile >, 1923’ teki Galatasaray Sergisi’ ne ise “26 Agustos Sabahi”,...
“Bir Zeybek” (Resim no:16), “Hali¢’te Bir Grub”, “Bir Ihtiyar Kayli” adhi tablolar:
ile katilryor.™’

1923 yilinda diizenlenen Galatasaray Sergileri’ nin begincisini gezen M. Ali
Gokberk, Mehmet Ruhi’ nin sergideki eserleri hakkinda sunlan séylilyor; “... Ikinci
odaya girdik. Burada serginin kocaman bir eserini goriiyoruz. Ruhi Bey’ in 26
Agustos sabahi... Ressama iyi bir mevzu miithem olmus .. Maalesef, muvaffakiyetli
bir sey degil.. Yalmz gizel diiginiilmiis.. Temiz, iyi bir tablo diyebilirizRuhi Bey
bunu asil muharebe meydaninda gorseydi, siiphesiz daha giizel olurdu. Yazik ki
muhterem ressam eserinde soniik, heyecansiz, miiphemiyet iginde kalmg.” “..Ruhi
Bey’ in Zeybek’ i ¢ok iyi, miikemmel.. Bilhassa, tip itibariyle gok hos..” '*® ... Ruhi
Bey’ de iyi mevzular buluyor. Lakin biraz tahlil kudreti az zannederim. Yapacagi
eserlerin mevzuunu mahallinde tetkik ve tahlil etmeli. Ondan sonra firgay: eline

almalidir. Kendisini temiz bir ruh ve kalbinden dolay: seviyoram.”'*

Oysa “ Mehmet Ruhi Bey gormedigi, incelemediBi hicbir geyi ¢izmemigtir.
Ne ¢izmigse, ne boyamgsa gorip te ¢izmig ve boyamistir.” diyor, Miinip Ozben.'*
Zeybek tablosunda bu detayc: ve gergekei 6zelligini agikga goriiyoruz. Naci Terzi
Koleksiyonu’nda bulunan bu tablo 1923 tarihli ve 65x53 cm. boyutlarinda olup tuval
fizerine yagliboya teknigi ile yapimustir. Zeybek, ahsap iscilikli bir sandalyede
oturan, giiclii, kendinden emin, g6zii pek ve rahat pozisyonda bir kisidir.
Ayakkabilari, pacalari dar pantalonu, kugagi, dervig yaka gomlegi, bagindaki 6zenle
sarilmig sanigy, sandalyenin arkaliina asilmig olarak yandan goriinen cepkeni, sol
elinde marpucunu tuttuu nargilesi, belinde kamas: ile 6zenle poz verdirilmis. Poz
verdirilme hari¢ giyimi, tipi, oturug bigimi ile dogal bir insan tipi ortaya konmugtur.
Zemin toprak, arkada fonda ise iki sira tagtan kabaca oriilmils bir temel tGzerinde



113

griye boyanmug ahgap bir duvar var. Zeybek ozellikle goriilerek yapilmus gergek bir
fotograf gibi. 1923 tarihli karakalem ‘Zeybekler’(Resim no:43) eskizi, bu konuyu
bir kag kez diigiindiigiinii, denediZini ve 6n hazirhik yaptigim gosteriyor. “26 Agustos
sabahi” adh eserine ulagamadifimiz i¢in bir yorum yapamiyoruz.

Bu giin M. S. U. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ nde bulunan, “Hicretzede
Bir Valide” (Resim no:50) tablosu 1922 tarihlidir. 125 x 161.5 cm. boyutludur.
Tuval iizerine yagliboya teknigindedir. Cadir i¢inde eli genesine dayanmus, oturdugu
yerde yan uyur bir halde ve uyumakta olan geng bir anne ile, biri resmin sol on
kismunda yerde tizeri bir gilte ile ortiilmiig, dieri resmin safinda,elini yastik yapip
uyuyan biraz daha biiyiik iki gocuk goriilmektedir. Sag arka plinda bir gaz lambas,
log bir aydinlik vermektedir. SaZ arkada fonda, kadimin arkasinda bir cami silueti
fark  edilmektedir. Sembolist o6geler dikkat g¢ekmektedir.  Annenin
bitkinligi,cocuklarin  yorgunluktan uyuyakalmig, derin bir uykuya dalmig
gorinimleri, bilyilk gocufun Uzeri agtk uyumast ,hem duygu, hem ifade etme
agisindan bagarih olduBu kadar, incelenmis, disiiniilmiis ve dyle ¢izilmis, boyanmig

orneklerdir.

Semsi Arel notuna gére 1922 tarihli “Inek Saan Adam” (Resim no:94) adh
duralit {izerine yagliboya tablosu, 1923 tarihli kontraplak {izerine yaghboya tablosu
kahn firga darbeleri ve aym rengin tonlan ile yapilmig olmasina karsihk 1923 tarihli
“Atatiirk Koylilerle” (Resim no:52) adli bilyilk boy yaglhiboya tablosu detaycs,
fotografik ama gocuksu (saf yiirek, naif) diyebilecegimiz farkli bir anlayis1 ifade
eder.

“Serbest Resim Atolyesi”, yada Cemberlitas Osmanbey Basimevi’ndeki
“Resim Okulu” olarak gegen etkinliklerde Mehmet Ruhi’nin gok sayida renkli tas
baskilan da yaptifn bilinmektedir. Librairie de Pera’mn 6 Nisan 1997 tarihli 22.
miizayede katalogunun Eski Gravirler, Haritalar bolimiinde bunlardan sekiz
tanesinin bilgileri ve yedi tanesinin siyah-beyaz fotograflani bulunmaktadir. Yalmz
burada dikkatimizi ¢eken nokta tagbaskilarin ressamlar1 Semsettin Arel ve babasi
Ruhi Bey’dir agiklamas1 ve “~Semsettin ve Ruhi Arel renkli tagbaskilarr” ifadesinin
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geemis olmasidir. Emel Arel arsivinde bunlardan bazilarimin karakalem eskizlerine
veya siyah beyaz fotograflarna rastlamistik. Bunlardan bazilarinda Mehmet Ruhi’nin
imzast vardiimzali yada imzasiz olanlarin altinda desenlerin digina veya arkasmna
biiyitk oglu Semseddin Arel tarafindan “Ruhi Bey’in bir deseni S. Arel” diye not
digtlmagti. Katalog’da bu tagbaskilarin 1921 ile 1924 tarihleri arasinda Cemberlitag
Osmanbey Basimevinde Serbest Resim Atolyesi’'nde yapildin belirtilmektedir.
Semsettin Arel’in 1906 yilinda dogdugu yine aym katalogdaki kisa agiklamada
yazmaktadir Bu bilgiler 1518inda Semsettin Arel bu tag baskilar yapildiginda
tagbaskilarin tarihlerine gore 15 ile 19 yaglaninda olmalidir. O yaglarda o resimlerde
iglenen asker kiyafetlerini ve savas malzemelerini tammasi, ¢ok figiirli savag
sahnelerini baganh bir kompozisyonla ifade edebilmesi zor goriilmektedir.
Kanaatimizce bu tagbaskilann bu miizayedeye getiren kiginin agiklamasi
dogrultusunda boyle bir ifade gegmis olmalidir.

Katalogdaki katalog numarasina gore tagbaskilarin bilgileri s6yledir:

-Semseddin ve Ruhi Arel tagbaskilar-

78 AREL, SEMSEDDIN ve RUHI Halife-i Miislimin Abdiilmecid
binAbdiilaziz Han Hazretleri. Nagiri ve Mahalli firuthu Cemberlitag Osmanbey
Matbaas: ittisalinde Serbest Resim Atelyesi, 1341 (1925.) Renkli tagbask: portre,
74%56.5 ¢cm (Resim no:14)

79 AREL, SEMSEDDIN ve RUHI Afyonkarahisar’mn istirdadindan
evvel kahraman topcularimiz tarafindan Kocatepe’nin miidhis bombardumani.
c1340(1921-1922) 2 adet renkli tagbasky, biri yazil, biri yazisiz. 36.5x54 cm

Yeni gercevesi iginde. (Resim no:68)

80 AREL, SEMSEDDIN ve RUHI Sevgili Tiirkiya’mizin
Kurtulugu.Istanbul, Matbaa-i Bahriye, Mahalli fiiruhtu Bab-1 Al Caddesinde
“Ayyildiz Pazan” Cemberlitag’ta “Serbest Resim Atelyesi”, 1338 (1922.) Renkli
tagbaski, 68x48 cm. (Resim no:74

Yeni gergevesi iginde

81 AREL, SEMSEDDIN ve RUHI Miicahede-i Milliyemizin dahi-i zaferi.
Erkiin-1 Harbiye-i umumiyye Reisi Fevzi Paga Hazretleri. Nagira ve mahalli tevzii
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Istanbul: Cemberlitag’ta Serbest Resim Atelyesi, ¢ 1340 (1924.) Renkli tagbasks,
56x40 cm (Resim no:15)

Yeni gergevesi icinde

82 AREL, SEMSEDDIN ve RUHI Anavatamn kurtuluge Eyliil
1338.Mahalli firuhtu Cemberlitag Osmanbey Matbaas: ittisalinde Serbest Resim
Atelyesi, 1338 (1922.) Renkli tagbaski, 72x49 cm. (Resim no:75)

Yeni gercgevesi iginde.

83 AREL, SEMSEDDIN ve RUHI Halife-i Miislimin Efendimiz
Hazretlerinin cuma selamhf resm-i lisi. Nagiri ve mahalli tevzii
Istanbul:Cemberlitag’ta Serbest Resim Atelyesi,(1922-1924.) Renkli tagbask1,40x55
cm. (Resim no: 93)

Yeni gergevesi iginde.
-Renkli tagbaskas: bir istanbul manzaras:-

84 AREL, SEMSEDDIN ve RUHI istanbul:Gdksu manzaras:.
Deposu, sahip ve nasiri:Findikl1’da Tramvay Caddesinde Kirtasiye Magazasinda,
¢ 1340 (1924.) Renkli tagbaskisi, 39x53 cm. (Resim no:92)

Yeni gergevesi iginde.

85 AREL, SEMSEDDIN ve RUHI Kahraman askerlerimizin
Afyonkarahisar muharebesinde Tmaztepe’yi istirdads. Nagiri:Cemberlitag
Serbest Resim Atelyesi. ¢1340 (1924.) 2 adet tagbask, biri renkli, biri renksiz.39x53
cm.

Yeni gercevesi iginde.'®

5.Akademi Catis1 Altinda Siirdiirdiigit Etkinlikler.

Mehmet Ruhi “Sanayi-i Nefise Mektebi”, “Sanayi-i Nefise-i Sahane” ya da
sonraki adi ile “Giizel Sanatlar Akademisi”nin ¢atist altina Gi¢ defa gelmigtir.
Bunlardan birincisi, Hikmet Onat’in antlaninda ;

“Ben ve Ruhi Arel Heybeliada'daki Bahriye Mektebinde iken, resim yapma,
ressam olma istegimiz benligimizi kaplamisti. Tuhaftw, Istanbul'da bir Sanayi-i
Nefise Mektebi oldugunun farkmda degildik. Bir gin Ruhi duymus. Hemen
askerlikten vazgegerek, gidip, park igindeki mektebe yazildik 1905°te...” '* dedigi
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glinden baglayip,(Fotogiraf No:4) (Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’ne girig tarihi, A.
Kamil Goren’e gore 1903 3 Ailesi tarafindan hazirlanmig tarihsiz bir sergi
brogtiriinde ise 1906° dir. %*) 1909°da birincilikle mezun oldugu donemdir.

Bu dénemde Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki efitim durumu, Ali Sami
Boyar’in anlattiklanina gore soyledir: Sanayi-i Nefise Mektebi, Paris’teki I’Ecolo
Nationale Superieure des Beaux-Arts (Ulusal Giizel Sanatlar Yiksek Okulu) érnek
ahnarak kurulmugtu. Tipki onun gibi serbest atdlye, zorunlu dersler ve diger
programlardan olusuyordu. Ancak, yillik sinav, yangma ve odiiller yerine, resim
simflant 6’ya aynlmigti. Her simfin ayn bir atolyesi ve yil sonunda simf gegme
sinavian vardi. Bu simflan gegerek son sinifi da bitiren dgrenciye diploma verilirdi.
Birinci simifa “ihzari / hazirhk adh verilirdi. Ikinci, igiincii ve dordtnchi simflarda,
sirastyla, heykellerden biist ve yine heykellerden akademik desenler, fiizenden ziyade
estompla ve sos denilen kurum siyahiyla yaptirihirdi. Son iki yil ise yagliboya
simflariydi. Bu son iki simfta, giysili ve tiim beden yapilirdi. Yagliboya siniflarda bu
tir galigmalar 1906’ya kadar devam etmisti. Bu tarihte, yagliboya caligma sistemini,
Mehmet Ruhi, Nazmi Ziya ve Ali Sami Boyar'in olusturdugu bir grup, kars:
gikislaniyla degistirmiglerdi. Bu hareketten sonra artik ¢iplak modelden “akademi”
yapilmaya baslanmigti. Bu asamada, kuskusuz en zor i ¢iplak model bulmakti. Bu
sorunu ¢bzen Nazmi Ziya oldu. Nazmi Ziya yajh giirese merakl: bir kisiydi ve
giireggi birgok arkadagi vardi. Bu arkadaglarindan bazilarna ¢iplak modellik yapmay:
benimsetebilince; Sanayi-i Nefise Mektebi’nde, ilk ciplak modelleri bu yagh
giregciler olugturdular'® 1906°da ciplak model sorununu ¢ozmek igin savag
verenlerin elebaghgm Mehmet Ruhi yapmigtir. %

Bu konuda Mithat Sertofilu sunlan yaziyor; “Okulda resim hocas: olarak
tayin edilen Valori, Tirkiye’de ¢iplak model usulii bulunmadifindan grencilere
model olarak Veniis heykelini segmigti. Ofrenciler, bu heykel tizerinde ¢aligmaktan
bikip usanmslardi. Sonra degiisik biistler iizerinde, nihayet giyimli canli modellerle
galisirlardi. Giizel Sanatlar Okuluna ilk giptak model 1907 yilinda girmigti. Modelligi
kabul eden Beyazit Medresesi Mollalarindan San Hafiz adh iriyan bir delikanls idi.
Cok giizel viicudu vardi. Fakir bir gengti. Giinde on bes kurug kargilinda bu igi kabul
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etti. Ik geldigi gn bu iten az kalsin vazgegiyordu. Kendisini zorla kandirdilar.
Nihayet, utana utana soyundu. Tabii, ¢irilgiplak degildi. Kendisine kiigiik bir sort
giydirilmisti. Buna ragmen utamyordu. Ogrencilerde ilk giinlerde aym sekilde
utanmaktaydilar. Sonra yavas yavag aligtilar. Vaktiyle Paris’e giden Tiirk genglerinin
tamamen ¢iplak kadin modelleri kargisinda resim yaptiklarim duymusglardi. Bu onlara
hayal gibi geliyordu. Sart Hafiz’1n modellidi bir ay kadar siirmiig, sonra fakirliine
ve ihtiyacina ragmen daha fazla dayanamayip bu isi birakmugti. Soguk giimlerde
ugimesin diye atolyede soba adam akilli yakilir, bu sefer giyimli olan dgrenciler
bunalir, boya kokusundan fena olurlard.” *” Bu yazimn distiinde, Mehmet Ruhi’nin
de bulundugu atélyede ¢alisan talebeleri gosteren birde fotograf konulmus.(Fotograf
no:5)

Bu arada “1914 Kusagi”min o6nemli temsilcilerinden 1885-1977 yillan
arasinda yasayan Heybeliada Bahriye Mektebi’ni bitirdikten sonra Gnce Sanayi-i
Nefise Mektebi’ne; sonra da Paris’te I’Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts’a
giderek resim egitimini tamamlayan (Fotograf no:7) ve yurda déndiikten sonra uzun
yillar Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hocalik yapan Hikmet Onat’in Sanayi-i nefise
mektebi’nde Ofrencilik yillaninda ¢iplak model’e iligkin bir anis: oldukga ilgingtir.
Asagida, Hikmet Onat’in, giniimiizde Mimar Sinan Universitesi’ne bagh Giizel
Sanatlar Akademisi’'nde 24 Subat 1976 tarihinde Osman Hamdi Bey’in amsina
diizenlenen bir toplantida yapacagi konugma igin kendi el yazisiyla Osmanlica olarak
hazirladif: metni, donemin 6zelliini vermesi ve dogrudan olay: yasamug bir kiginin
agzindan aktarilmasi nedeniyle tagidifi onemi goz oniine alarak tiimiinii aktariyoruz.

24 Subat 1976

“Saym Bakarnimiz, davetlilerimiz hepinizi sayg ile selamlarim (Bir hatiram:
arz etmek igin) Osman Hamdi Bey'i anmak iizere tertiplenen bu toplantida benim de
konugmama imkan verilmesine ¢ok sevindim. Tegekkiir ederim.

Once kendimi tamtaymm. Ben, ressam Hikmet Onat. Giizel Somatlar
Akademisi’nin emekli resim hocasyim. Hamdi Bey saghgmda Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde ogrenci olanlardan hayatta kalan tek salus benim.Digerleri toptan
rahmeti rahmana kavusmus bulumyorlar. Bunlar kimlerdi agiklayaymm: Ruhi Arel,
Sami Yetik, Calli Ibrahim, Sami Boyar, Nazmi Ziya, Murtaza, Halil (Edhem) Bey 'den
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sonra miize miidiirl olan Aziz bey, Sevket Dag ve hatirlayamadigum birgoklari. Rum,
Eymeni vatandaglarimiz da var. Ruhi, ben, Sami Boyar Deniz Harb Okulu
mezunuyuz, Sami Yetik Kara Harb Okulu mezunu. Nazmi Ziya, Murtaza Bey
Miilkiye 'den, Calli da zannederim adliyede memurdu. Yani, hepimiz aym zamando
mezuniyet sahibi ogrencilerdik. Mektebin kiiciik smiflar: kavakalem resim yaparlardy
Hocalar1 misyo Varniye ve Omer Adil Bey, biyik smflar yagliboya
calisirlardi. Hocamizmosyo Valeri. Model olarak geng, ihtiyar kimi bulursak model
iskemlesine otuturduk. Sene sonuna dogru da ¢iplak model poz ederlerdi. Mektebe ne
elbiseli ne de ciplak kadin model gelmezdi. Biz mektebin son smifina gelmistik ki,
Tiirkiyemizde Ikinci Megrutiyet ilan olundu. Az sonra hiikiimet her daldan Avrupa’ya
ogrenci gondermeye bagladi. Yol acilmca bizlerden bazilar: kendi hesaplarma
Faris’e gidip ¢alismaya bagsladilar. Aldigim mektuplardan oralarda ne tarz
calisildigim  ogreniyorduk. Boylece akademilere kadin modellerde geldigini
ogrendik. Mektep miidiirimiiz Hamdi Bey’e basvurduk. Atolyemize kadin modellerin
de verilmesini rica ettik. Vaktiyle Hamdi Bey c¢alistigi akademilerde nelerden
galigildigm bilmez olwrmuydu. Ama, ne diigiindiiyse hiikiimetin resmi mektebinde
kadm modelden ¢alismadigim, bunun hususi ve parali milesseseler olan
akademilerde miimkiin oldugunu soyledi. Yani bizim burada kadin modelden
calismamiza miisaade yoktu. Bunun iizerine aramizda diigindiik. Arzumuzun yerine
getirilmesini daha yiiksek bir makamdan ricaya karar verdik. Bu yiiksek makam
neresi olabilirdi? Tabii Maarif Nezareti. Bir giin toplandik. Divanyolu 'ndaki Maarif
Nezareti 'nde Maarif Nazirt beyi gormeye gittik. O swralarda Nazirbeyler kimseyi geri
cevirmezdi. Bizi de kabul etti. Dileklerimizi kendisine anlattik. Dikkatle dinledi. Bu
hususta Hamdi Bey ile goriigecegini ve arzularmmizin yerine getirilmesi igin
calisacagm vaad etti. Sevinerek nezaretten ayrildik. Ama aradan haftalar gegtigi
halde bir sey cikmadi. Tekrar goriigtiik. Me;rutiyét rejiminin hepimize agtladigr bir
ciiretle kendi tesebbiisimiizle mektebe bir kadm model getirmeye karar
verdik.Modele ¢wplak poz verdirmeye cesaretimiz yoktu;,ama, elbiseli olarak
calisabilirdik. Aradik, zorluklarla bir ¢ingene kizi bulabildik. Sabah erken, kimse
gormeden, atdlyede model masasma ¢ikardik. Dans eder vaziyette poz verdik ve
desen cizmeye basladik. Aradan 5-10 dakika ya gecti ya gegmedi mektep hademeleri
vaziyeti gorip miizeye haber vermigler. (Mektep o zaman Miize 'nin simdi Hitit
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eserleri bulunan binasmda idi.) Mize 'den geldiler. (ingene kizmmn derhal digar:
ctkarilmasw istediler. Evvela tehditle, sonra tathilikla ve vaadlerle bizi ikna ettiler,
gingene kizmm kapidan ¢ikardilar, savdilar, ¢ikis o ¢ikg.

Allah rahmet etsin, Hamdi Bey bilyiik insands; tolerans sahibi idi.Hepimizi
toptan mektepten kovabilirken bu asice tavir ve hareketimizi toylugumuza ve sanat
sever olusumuza bagislamay tercih etti.

Bundan sonra bir zaman ortalik sitliman, sakin sakin ¢alistik, ama,
kardmgtik. Bir giin bir rivayet ¢ikti. Hamdi Bey, Maarif Nezareti nezdinde tesebbiise
gegmis, Giizel Sanatlardan da Avrupa’ya ogrenci gonderilecekmiy diye. Akabinde
gerek Miize ve gerek gazeteler bu havadisi dogruladilar. Mektep mezunlar: arasimda
yariyyma agtacak, kazananlardan iki ressam, iki mimar Maarif namma Paris’e
gonderilecek. Ve yarigma yapildi. Yarismayr ressamlardan Ruhi ve Calli,
mimarlardan Zare ve Bognakyon kazandilar. Tahsillarini tamamlamak iizere Paris’e
ekol nasyonel siiperior de boz ar’a (I’Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts)
gonderildiler.

Bir digiiniin, o zaman ogrenci olarak Paris’e gidebilmek diigiincemizin
yetisemiyecegi bir olaydi ve Paris’i riyalarimizda gormeye baglamustik. Son smifta
oldugum icin yarismaya girememigtim. Ertesi sene Hamdi Bey’in vefatmdan sonra
Miize miidiirii olan kardegsleri merhum Halil (Edhem) Bey zamanmda agilan ikinci
yarismay: kazanmp ben de Paris’te arkadaglara iltihak ettim.

Sonuca gelelim: Bizimkiler Paris’e gitmeden Hamdi Bey, Ruhi'yi ¢agirmis;
cinki, ele bagmmz oydu. “Oglum” demis, “siz memleketin ruhu ahvalini
bilmiyorsunuz.Ben sizin ¢aligmanizi istemezmiyim? Ama, bu tegebbiiniizle o kadar
gicliikleri yenerek, agmaya muvaffak oldugumuz mektebin bir anda agilmamak iizere
kapatiimasma sebep olabilirdiniz. Iste sizi Paris’e gonderiyorum. Artik orada
istedigginiz kadar kadm resimleri yapm.” '®

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi mezunlan arasinda agilan Avrupa yarigmasini
birincilikle kazanarak Avrupa’da egitime hak kazanan Mehmet Ruhi, 1909°da Avni
Lifij’in birinci, 1910°da Sami Yetik ve Call’’nin ikinci sirada gittikleri Avrupa’ya Ali
Sami ile yine 1910°da Sami Yetik ve Callidan bir ay sonra iiglincii sirada gitmigtir.
19112de ise Hikmet Onat, Namik Ziya, Feyhaman Duran ve Namik Ismail dordiincii
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grup olarak gitmigler ve Paris’te toplam 9 kisi olmuglardir.'®® Tirk resim sanatiun
batililagma seriiveninde gok dnemli igleri olan bir kugagin temsilcileri iginde Mehmet
Ruhi’de 1914 yilina kadar Paris’e Giizel Sanatlar Akademisi’'nde Cormon’ un
atolyesinde bagarili bir 6grenci olarak ¢aligir. I. Diinya Savagi’mn baglamasiyla 1914
yilinda arkadaglan ile yurda donerler.'® Mehmet Ruhi’nin Sanayi-i Nefise
Mektebi’ndeki ikinci macerast igte bu yurda doniigle bagliyor. 1914°de, ancak kisa
stiriiyor.

Sanatimizda onemli bir dénem Arif Hikmet, Feyhaman, Calli Ibrahim, Ruhi
(Arel), Namik Ismail, Nazmi Ziya gibi giicli ressamlarin Avrupa’dan yurda
donmeleri ile bagliyor. Bunlar, Jerome’ un dofmatik kidsizmini asarak atolyeden
araziye firlayan ve giinegin nurlu renklerini tuvale getiren yeni devrimciler
olmuglardi, Bunlar, inandiklan bu 15ikh sanat: yurt ¢apinda yaygmlagtirabilmek igin
Akademide yeni bir diizenleme yolu agtilar.'”

Sezer Tansug “1914’ de yurda doéniip Sanayi-i Nefise’de Gfretim gbrevine
baglayanlardan biriydi Ruhi Bey. O’da digerleri gibi sanat eJitiminde yeni yontem
ve tekniklerin uygulanmasindan sorumluydu. Fakat o donemde heniiz asin bagnazlik
da vardi. Sanayi-i Nefise’nin miidiiri Halil Paga, sdzgelimi ¢iplak model sorunu
kargisinda bagnaz c¢evrelerin tepkisinden gekiniyor olmaliyd: ki at6lyedeki ¢iplak
erkek modelin, beline sarilmi§ pestemalla poz vermesinden bagka gare gérmiiyordu.
Buna kargi gikanlarin baginda Ruhi Bey geliyor ve bu yiizden miidiir Halil Paga ile
aralarina sogukluk giriyordu.” Diyor.'”* Miidiir Halil Edhem olmaldir. 1910-1917
arasi gorevlidir, Halil Paga ise 1917-1918 yillarinda miidiirlik yapiyor.'”

Kaya Ozsezgin bu konuda gunlan yaziyor; “1914°de Birinci Dilnya Savagt
bagladifinda Mehmet Ruhi Bey’de bagka arkadaglan gibi Torkiye’ye dondi.
Akademide “menazir” (perspektif) 6fretmeni olarak, sanat yagamimn aktif donemi
boylece baslamis oldu. Sanat ¢ahgmasmi ciddi bir ugrag olarak benimseyen Ruhi
Bey’in, daha o yillarda kendisi gibi Bahriyeli bir ressam olan Ali Sami Boyar’in
resimlerini “tashih” ettifi soylenir. Sanatin saflam bir gozleme ve teknik bilgiye
dayanmas: gerektifi yolunda temel bazi goriglere sahipti. Bu goriiglerden &diin
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verilmesini ve batii anlamda bir sanat egitiminin gerektirdifi ortamdan uzak
diisillmesini  giddetle elestiriyordu. Akademi’deki ofretmenlifi sirasinda da
goriiglerini uygulamaktan geri kalmadi. Ne varki akademideki Oretim, hentiz
kendisinin istedii diizeyde degildi. Atolyelerdeciplak modeller, onlerine baglanan
pestemallarla poz veriyorlardi. Ruhi Bey Sanat egitimiyle gelisik gordugi bu tiir
yonteme karg1 ¢iktigh i¢in, kisa siire sonra akademiden uzaklagtirldi. Bundan sonra
Rubi Bey, Diérilleytam, Kabatag, Namuk Kemal, Kiz Muallim Okullarinda ve
Bahriye’de resim ofiretmenliklerinde bulundu. Bir ara yeniden Sanayi-i Nefise’ de
“menazir” ogretmenligi yapti. O’nun akademide akademide yapilmasim istedigi
yenilikler, ancak oliimiinden birkag yil sonra 1936’da mimarlik, resim ve heykel
boliimlerine diganidan yeni hocalar getirilerek baglatilan “reform” hareketleriyle
gerceklegti.” '

1947 yilinda oflu Semsettin Arel’in “deléleti” ile Beyoglu Halk evinde agilan
sergi vesilesi ile Fikret Adil Cumhuriyet Gazetesi’nde sunlan yaziyor; “...Ruhi Bey,
Tiirkiye 'ye dondiigii zaman ikinci planda bir sahsiyet halinde kaldi. Halbuki o, bu
sahada gadre ugramiy bir sanatkdrdw. Avrupa’dan donerek memlekete yeni bir
resim havasi getirenler arasmda hemen higbiri onun kadar ciddi bir sanat kiltiiriine
ve sanat idealine sahip degildi. Ldkin Ruhi “Bey” ‘den ¢ok fazla sanat politikasmdan
anlyorlards, boylece onu geri plinlara attilar. Arkadaglart Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde hoca olurlarken onu orta mekteb hocas: yaptiar. Ruhi “Bey” in
Akademiye hoca olarak girigi pek sonralaridw. Likin oradan da tekrar gikartilds ve
gene bir orta mektebe tayin edildi. Bu darbe Ruhi Bey gibi temiz ve samimi bir kalbe
sahip olan bir insan icin sonuncu oldu ve oOliimiinde miiessir oldu. Ruhi Bey,
arkadaslar: gibi kolay ve siisli mevzulardan kagtmmis, resmin oziine girmege ve onu
halka gotirmege caligmis ilk sanatkdrimizdir. Ruhi Bey, halkta mevcud resim
muhabbetini gormiigtii... Iste Ruhi Bey, Avrupa Resmini be resimle birlestirmek
istiyordu ve mevzuunu halkin kavrayabilecegi, sevebilecegi aldkadar olabilecegi
seyler arasmdon seciyordu. Sanata gelince, sanat icin mevzuun ehemmiyeti ikinci
derecede olduguna gore, ressam o ciheti de ihmal etmis olmuyords. Ldkin Ruhi
Bey'in bu temayilii o zamanlar anlagidamads, kendisi ile aym sanat muhitinde
bulunmug arkadaglar: dahi onu bir nevi istiskal etmege kalkistilar, ciddiye almadilar.
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Halbuki Ruhi Bey, cemiyette sanatkdra diisen vazifeyi ¢oktan anlamigti, tathikata da
gecmisti... Bu kadar karakteristik meziyetlere sahib olan Ruhi Bey hayatta iken
neden takdir edilmemisti? Onu yabancilardan takdir edenler goktu. Ldkin halen
oliimiine timsah gozyagslari ile aglayan sanat arkadaglari, kendisini, diriistliigi ve
samimiyetinden istifade ederek, hiikiimetle olan temaslarinda daima ileriye sirerler,
sonra mutavassit vaziyette araya girerek bu tesebbiislerin meyvalarm kendileri
toplayarak Ruhi Bey’i agikta bwakirlardi. Iste bu sebebten, Ruhi Bey, daha o
zamanlar heniiz resmi ¢evrelere inhisar eden sanat muhitinde tanmmamisti. Kendisi
bu giin takdir ediliyorsa bunu, sanatma oldugu kadar sanatim ugruna vakfettigi
halka borgludur.” '™

Egref Uren, Paris doniisi M. Ruhi’ nin bagina gelenleri (daha once de
degiinmigtik) soyle yaaziyor, “...Birinci Dimya Harbi'nin ¢iast ile yurda
donmiiglerdir geng ressamlar, 1914 yiinda. Sanayi-i Nefise 've muallim olacaklardir.
Halil Ethem Bey'dir mektebin miidirii, Uzillerek goriiyorlar ki geng ressamlar,
ciplak modellerin onleri hdla ortilii, pestamallidr. Kadm model ise, adimmm
atmamistr mektebe, kafes arkasmdadir. Bu duruma ilk kars: ¢ikanlardan biri de eski
Bahriyeli genctir. Dogru bildiginden sagsmayacaktwr, tdviz de tammayacaktir, zaten
bunda salinca da giormiiyor. Bu piril piri, armamy iyi huylu, ¢ok isler acacaktir
basmna Ruhi Bey’in. Batidan, Dogu kafastyla, senmisin donmiyen ? Alsana Sanayi-i
Nefise yerine, Nanuk Kemal ve Dariileytam mektepleri | ver elini Kabatag Lisesi, Kiz
Muallim Mektebi, Ressam Zahide Ozar’a da hocalik ediyor. Ug yil Deniz Harp
Okulu’nda, resim dersi veriyor. Ameli manazir muallimidir. 1925 'te Sanayi-i Nefise’
de tanmmng bir Italyan elegstirici, bir sergide tablolarmm goriiyor goklere cikariyor
onlar: nereye koyacagm bilemiyor hayranliFmdan, Bati teknigiyle Dogulu kaligm
pek ¢ok oviiyor. Roma'da cikan bir sanat dergisinde... Bir tirli degisemedi
makiistalii. (makiis talihi) Onu manazir muallimliginden de alyorlar, ataniyor
Uskiidar Ortaokulu’na 1931 yilmda. Yiirege indirilen bu vurusa, dayanamams Koca
Ruhi usta. Hastalaniyor. 14 Ekim’de irtihalediyor. Rahmetli hocamizm 1947 'de, bir
sergisini hazirlamist: oflu, ressam arkadagin Semsi Arel, Bir seyler karalamigiz sergi
brogiiriine. Nurullah Berk rahmetli Cemal Tollu ve ben;... Ruhi bey, kendi nesli
icinde en sdkin ruhlu gorimeni, peygamber kalibr icinde en miicadelecisi, en
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entelektiieli idi... Onun resimlerini bir zamanlar sahst kadar sevememigtik, ne yazikki
neslinin en kuvvetlilerinden oldugu halde... Genel sanat meselelerinde gosterdigi
yrticihigh, sahsma taallitk eden islerde gostermek tenaziiliinde bulunmad:. Zaman
bize Ruhi Beyin biiyiik bir ressam oldugunu ogretti... Biz de milli ve folklor
konularma ilk evvel el uzatan odur. Kompozisyonlarmda bu sevgi, pek bellidir ... Giin
gegtikge, Ruhi bey sevgisi icimizde oldugu kadar, tablolar: ile de digimizda,
miizelerimizde gittike bilyiimekte. Cennet olsun yeri” 176

Niizhet Islimyeli, Ruhi’yi de kastederek bu haksizhklan dile getiriyor ve
sOyle yaziyor: “Her donemde ve her toplumda beceriklilikleriyle éne gegmiy, al¢ak
gonilliliikleri dolayisyyla ondeki yerlerini bunlara kaptirmis ve kenarda kalmug
kigiler olmugtur Zaman birincileri silmis, ikincileri yiiceltmistir ama, mutluluk,
yasadiklar: siirece hakki olmayanlarm yanmda olmugtur. Bizler gercek degerlerle
oviimiiriiz de, gektiklerini bilmeyiz... Evet hepimize bir borgtur: Serefi hak
etmeyenlerden alip gercek sahibine vermek... Evet o giinlerde de giiniimiizde oldugu
gibi cikarcilar vardi. Kendilerine her seyi hak gormekte, karsilarmda bulunanlardan
ise feragat beklemekteydiler. Hald siriip giden bu apse, giiglii bir elden negster
bekliyor... Yine giniimiizde oldugu gibi, ortaligr sindirip tahtlara kurulmak isteyen
kigiler, iilkemizde resim sanatmmn kendileri ile bagsladigim kabul ettirme cabasi
igindeydiler. Kendi kusaklarmdan Mehmet Ruhi’leri, Avni Lifijleri, Sami Yetikleri,
M. Ali Laga’ lar1 ve bagkaca degerleri silmiglerdi. Sira éncekilerdeydi... Liltfedip
Osman Hamdi Bey e biraz yer tammiglard: ama, onlara gore baskalar: yoktu...”"”

Yine, Niizhet Islimyeli’nin yonetimindeki Ankara Sanat’ta, haksizh@a bir
tepki de sunlar yaziyor; “...Gegmigste “Hiiseyin Avni Lifij”, “Mehmet Ruhi” gibi cok
istiin degerler Akademi kadrosu digmda birakiddiklar: gibi gimiimiizdeki giiclit
sanatgilarmmizdan da digarida kalanlar pek ¢oktur...”'™

Egref Uren, yine Ankara Sanatta sunlan yaziyor; “... Suna inandik ki, Tirk
resminde, bir Naci Kalmukoghi 'nun hakki ketm olunmus (yenmis). Olimiinden sonra
iine kavusan bahtsizlardan o da. Merhum aziz Hocamiz Ruhi Bey gibi...” '™
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Niizhet Islimyeli Dogumunun Yiiziincii yili miinasebetiyle yazdifa bir yazuda
da; “... Bu inlit Sanat merkezinden yurda donen sanatgimiz, Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Sahdnesi'nde gorev almigsa da, ilk kez o yilarda baslayan Klik ayak oyunlari
nedeniyle igimizde hald bir yara olan bir uygulama ile kenara itilmek istenmigtir. O
giinlerden bu gime kalan deyisler dogrultusunda M.Ruhi Bey'in ¢iplak model
calgmalarmn  yadirganmasma karst giktifs soylenegelir. Bu dogru ise O’nu
harcayanlarin hangi goriiglerde bulundugu bir inceleme konusudur saniyoruz.
Mehmet Ruhi Bey kendi kusagmdan ¢ok farkh bir goriis ve inanca da sahipti. Saymn
Elif Naci’nin deyimiyle Alplerin otesine yonelik bir estetik dogrultusunda degildi;
kendi 6z kaynaklarmmiza yonelikti ve buna ilk kez rastlantyordu...” diyordu. 180

Yaptifimiz aragtirmalar esnasinda ve sonunda kaynaklarda ve yiizyiize
gorigtigimiiz Mebruke Arel, Niizhet Islimyeli, Manip Ozben, Prof Dr. H. Orgiin
Bansta, Yagar Calli, M.S.U. R.ve H. Miizesi Miidiirii T. Nejat Eralp, Mehmet Ruhi
Bey’in torunlar1 Esin Tunaligil, Arel Sanat Galerisi sahibi Emel Arel, vb. ¢ok kisi ilk
sozlerinde Mehmet Ruhi Bey’in gadre ugradifini, haksizlik yapildifiim, yeterince de
tamnmadifini dile getirmiglerdir. Aragtirmalarimiz sfiresince gittifimiz, sivil yada
askeri kurumlarda, Mehmet Rubhi Arel ile ilgili aragtirma yaptifimiz1 sdyledigimizde
yadirgandik, sanat galerilerinde ve miizayede sirketlerinde bile bilinmemesini de biz
yadirgadik dofrusu. Mehmet Ruhi Bey hakkinda buldufumuz bilgiler sanki bir
kaynafn tekrarlari gibi ve daha Oncede belirttifimiz gibi sanki bir avukatin
savunmas: gibi yukandaki tepkileri yazmaktan kendimizi men edemedik. Igin
dofrusu yorum yapmakta zorlandik. Adeta Mehmet Ruhi Bey’in tamnmasini
engelleyenler bizim bilgi kaynaklarimizi da kurutmugtu !. Onlarla cebeflestik!

Mehmet Ruhi Bey 1914 lerde Sanayi-i Nefise Mektebi’nden
uzaklagtimnldiktan sonra, Namik Kemal ve Dariileytam Mekteplerinde, Kabatag Lisesi
ve Capa Kiz Ofiretmen Okulu'nda ve dier birgok okulda resim ofretmentifii
yapmgtir. Daha sonra ii¢ yil Deniz Harp Okulu’nda Ameli menazir dersleri ermistir.
Ancak 1914-1924 yillant arasinda ¢aligtyfi kurumlarin sirasi ve caligma siiresi
hakkinda net bilgi elde edilemedi.
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Ancak 1924 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne “menazir™ Ogretmenligine
atandifin1 kesin olarak biliyoruz. Ciinkii bitiin kaynaklar aym tarihte birlesiyor.
Ancak bazi kaynaklarda “tliimiine kadar bu gorevi devam etti” '*! denilirken, bazi
kaynaklarda “Bir ara yeniden Sanayi-i Nefise’ de “menazir” d6gretmenligi yapts. Ruhi
Bey’in son goérevi Uskiidar Ortaokulu’nda resim 6fretmenligidir. Onun Akademide
gerceklegtirmek istedigi yenilikler, ancak onun oliimiinden birkag yil sonra, 1936’da
disardan yeni hocalar getirilerek baslatilan “reform” hareketleriyle gerceklesti™'®™
bilgisine ulagiyoruz.

Erhan Karaesmen Cumhuriyet Gazetesinde, Mehmet Ruhi Bey’in 1985
yilinda Ankara’da Mi-GE Sanat Galerisi’'ndeki sergisi igin yazdis makalede sunlan
soylityor; “Tiirk resminin yiiz otuz yilltk gecmigine damga basmis sanat¢i ailelerinin
sayist ¢ok azdw. Bati resmindeki Brueghel'ler, Le Nain’ler, Bellini'lerin agwlikh
etkileri ile kargilastwmaksizin kari-koca esler (Dereli, Uren, Eyipogiu’lar),
kardegler (Arif, Abidin Dino), baba-gocuk (Arif- Hasan Kaptan, Turgut Zaim- Oya
Katogluy) gibi ornekler mutlulukla sayiabilmektedir. Ama iki kusak boyunca
siiregidebilen bir sanatsal ugrasi zincirinin ¢ok daha ender, giichi Ornegini
Arel’lerde buluyoruz. Mehmet Ruhi Bey(1880-1931), bu zincirin ondokuzuncu
yiizylla dokunan temelidir. Ogullar: Semsi- Orhan Arel kardesler, gelinleri Maide,
Mebruke Arel ve torunlari en gencecigi Emel’e varmncaya kadar resimle cesitli
diizeylerde hamur olmuglugu siirdiiregelmiglerdir.

Yéntem, aragttrmac: ve teorisyen yonilyle sanat tarihimizde adi gegen, ama
resimleri ¢ok az gorilen ve bilinen Ruhi Bey’in Ankara MI-GE Galerisi'nde
sergilenen yaputlar, yukaridaki digincelere cagrisim yaptutir... Nefise've uygun
egitim yontemlerini yerlegtirebilmek icin cabalar verdigi ve bir sonug alamaymca
ayrilip gittigi icin, 1920-30 kusaklarmm Cumbhuriyet donemi evresinde kitlesel disa
agilmasmda Ruhi Bey’in damgasina pek rastlanmaz. Biraz tekil gergekgi ve hafifge
kenarda kalarak sanat yagamin tamamlamigtir ... .13 yil Deniz Harp Okulu’nda, 8 yil
Giizel Sanatlar Akademisi’'nde oOgretim ilyeligi yapti... Pldstik degeri ve tarihsel
dokiiman anlamina en asagh birkag ¢ok ozgilin yapuwn yer aldifi, Ankara Galeri
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MI-GE’deki sergisi vesileyle, sanat tarihimizin hafifce golgede birakngr bu onemli

2183

yiizyilbast aydmm ve degisik sanat adammmn anmsma saygilar sunuyoruz.

Erhan Karaesmen, Deniz Harp Okulu’nda 13 yil ve Sanayi-i Nefise’de 8 yil
ogretim Uyelifi yaptfim yazmig, herhangi bir kaynak belirtmediginden olaya
siipheyle bakiyoruz. Ancak Deniz Harp Okulu’nda daha o6grenciyken “resim
Ofretmeni yardimcihf” gorevini ve li¢ yilda 1914°den somraki yillart saymak
gerekir. Sanayi-i Nefise Mektebindeki gorevini ise 1914 de bir buguk yil, 1924-1931
arasim alt1 buguk yil sayarsak 8 yili buluruz. Ancak kaynaklarda gecen 1914 yili igin
“kisa bir siire”, 1924°teki gorevlendirme igin de “bir ara, akademideki gorevine
dondiyse de...” ifadelerinden 8 yili bulmak ¢ok zor olsa gerek.

Mehmet Ruhi’nin lglincii Sanayi-i Nefise Mektebi macerast da 1924°de
baglaytp 1931 baglarinda Akademi’den uzaklagtinlmasi veya ayrilmasiyla son
bulmaktadir. Son gorev yeri olan Uskiidar Ortaokulu’na 1931 yihnin baglarinda
gitmig olmalidir. Elimizde bulunan ve 7 Ocak1931 tarihli, New York’tan Charles R.
Crane’den gelen bir mektup (Levha no:14), Mehmet Ruhi’nin Akademi adresine
gonderilmistir."® Mektupta , Mehmet Ruhi’nin  Mr. Crane igin yaptif alt1 adet
resim kargihfinda 200 dolar gonderildigi belirtiimektedir. Baz kaynaklarda
Amerikal koleksiyoner Mr. Crane’in koleksiyonunda da eserleri oldugu hakkinda
bilgiler vardir.'®® Arseven ‘de “Mr. Gnan” olarak gegmektedir. M. Ruhi’nin iki oglu
Semsettin Arel ve Orhan Arel tarafindan, - 2 Eyliil 1976 tarihinde diizenlendigini
bildigimiz-, Aydin Cumali Sanat Galerisi’nin sergi katalogu (Levha no:27) igin
yazdiklarinda, Kaya Ozsezgin dort resim yapildigim ifade etmektedir. Oysa
yukaridaki mektup, olayla ilgili belge olarak kabul edilirse, Mr. Crane
koleksiyonunda, dolayisi ile Amerika’da (ABD) alti adet eseri bulunmaktadir.

Mehmet Ruhi Bey’in Akademi catisi altinda yapmis oldugu galigmalara
gelince, elimizdeki ilk 6mek, sanatgimn Akademi macerasinin birinci donemi olan
ogrencilik yillanina ait. 1909-1910 (1325) tarihlerinde Sanayi-i Nefise’yi bitirme
sinavi igin, yani mezuniyet sinavi igin yapmig oldugu, 100 x 73 cm. boyutl, tuval
izerine yaghboya tablo, “Model” adim tagiyor. (Resim no:26) 1955 yihinda Devlet
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Giizel Sanatlar Akademisi’nden, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ne ( Bu giin
M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi) getirilmis.'®® Konusu poz verdirilmig bir geng
erkek modeldir. Erkek model, bir masanin tizerine ¢ikarilmig ve iizerinde sar1 bir 6rtii
bulunan bir biist kaidesine sol kolunu dayamigtir. Sag eli ise belindedir. Modelin ve
kaidenin iizerinde durduu masamn iizerine madalyoniu (kilim desenli) bir hali
serilmigtir. Oday: aydinlatan 1gik ozellikle modelin gogsiine dogru, biraz ustten
yansitilmig, boylece boyun ve bacak kisimlarinda golgeler olusmas: saglanmugtir.
Fonda, resmin sag tarafinda acik, solunda biraz koyu olarak, modelin teninde
kullamlan sarmmin tonu kullamlmugtir. Tablo gergek¢i bir anlayigla gizilmisgtir.
Anatomi ¢aligmalarinda oldugu gibi, bu canh model ¢ahigmalarinda da “klasik-
akademik™ atblye anlayiglaninin biitiin Ozellikleri agikga gorilmektedir. Sanatgi
gordigiini yorumsuz olarak, ¢ok basarili bir sekilde tuvale yansitmistir. Zaten,
sonugta da Akademi’yi birincilikle bitirmeye hak kazanmgtir.

Tablonun sag alt kogesinde tarih ve imzasi bulunmaktadir. imzanin biraz
iistiinde ise, sanatgi tarafindan digilmiis bir takim 6zel notlar vardir.

Ruhi Bey’in 1914 Paris doniigii Sanayi-i Nefise’ de (Akademide) gérev
aldiaim ve bu gorevin kisa siirdiiginii var sayarak, 1914-1915 tarihli oldugunu
Ogrenebildigimiz tablolarimi Akademi catisi altindaki ikinci macerasina oOmek
verebiliriz.

“Bag Donigl” (Resim no:35), bugin M.S.U. istanbul R. ve H. Miizesi’nde
bulunan bu tablo 1949 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden getirilmigtir.
28x39 cm boyutlarindaki tablo mukavva Gzerine yagliboya ile yapilmistir. 1914
tarihini tagsimaktadir. Bir eskiz niteliinde yapildifa i¢in “Bakiis Eskizi” adiylada
bilinmektedir. Mitolojiden alinmig bir konu olan garap tanrisi Bakus(Yunanca
Dionisos)'®’ igin yapilan torenler, iiziim toplama genlikleri iglenmistir. Eskiz oldugu
i¢in aynntilar fazla belli degildir. Bazs kaynaklarda “Bagbozumu” (Eskiz) olarak
gecmektedir.'*®
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“Eminoni” (Resim no:97) adhi, bu giin Ayse- Kemal Bilginsoy koleksiyonun’
da oldugunu Ogrendifimiz 1915 tarihli, kontraplak Gzerine yagliboya ile yapilmig
diger bir tablosunda '*° Eminonii’nde kiytya yanagmug kayiklar, yelkenliler, iskele,
bir iki insan figiirii koyu ve kalin lekeler halinde bigimlendirilmig. Denizin ortasinda
buharh: bir yolcu vapuru, daha 6tede, karsi kiyiya yakin bir yilk gemisi ve ortada agik
mavi tonlariyla agilmig bir denizden somra tath bir pembe, turuncu renklerle
yogrulmug camilerle minarelerle kisiligi vurgulanmig Istanbul silueti. Gékyiiziinde
yine turuncu, beyaz, mavi kangimlarla sehir siluetinin hemen iizerinde turunculasan,
oradan maviye dofru giinegin renklenmis yanstmast var.

Bu tablolar Empresyonizmin, sekli goriinGgii ikinci plinda birakan ve
intibalara dayanarak, tabiatin agik havadaki taze renk ahengini, 4min atmosfer ve
tesiriyle birlikte yakalamak hususundaki renk iddialari bu dénemde (1914 kugag)
agtlmakta olan yeni bir ufkun miijdecisidir denilebilir. Mehmet Ruhi’nin de iginde
bulundugu grup bize empresyonizme dayanan taze bir palet, ile hiir bir sanat havas
getirmig ve bu suretle resmimizde, sekillerin vuzuh ve teferruatla gosterilmesinden
evvel, tabiattaki defisik atmosferlerin renkle ifade edilebilmesi, tabiat karsisinda
duyulan intibalarin renkle tespiti gibi empresyonist endigeler yer almaya baglamigtir.

Tabiatin degisik anlardaki tesir ve havasi ile giinegin binbir pinltisina
yakalayan zengin bir paket ve telakkisine uygun bir icra tarz gorilkiyor.’®

“Emin6nii” adli tabloya daha 6nce, Kile Sanat Galerisi internet sitesinden
ulagmugtik, Buna benzer diger bir tablo’da limana igten bir bakig agis1 ile kayiklar ve
yelkenliler resmedilmigtir (Resim no:98). Iki tabloda 2001 yihi i¢inde Kile Sanat
Galerisi’nin argivinde idi.'”"

1914-1918 yillar: arasinda yapilmug olan seferberlik kartlarni (Resim no:70-71)
bu donem igerisindeki orneklerdendir. A. Sitheyl Unver, Ankara Sanat’taki bir
yazisinda “... Anadolu kéy hayatindan alinmig mevzular: tercih ederdi. Ruhi, eserinin
umumi anlami bakimindan daha ziyade ve en asil anlaminda bir halk ressami
olmakla beraber bilgili ve kiilttrli bir sahsiyetti . Omriiniin biyik bir kismini resim
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sanatim yapmak ve sevdirmek savastyla gecirmig bir idealistti. Umumi harb
yilarinda yapip bastirdifn seferberlik kartlani ragbet kazandi. Bunlar, milli ruba
verdigi 6nem dolaysiyla 1944 Giizel Sanatlar Takvimine konmugtur.”'* bilgisini
vermektedir. Emel Arel arsivinde bulunan ve istanbul Maarif Matbaasinda basitmsg,
1944 yilina ait bir takvimde, mayis aymna aynimiy sayfasmda “Geyve Bofaz1”
(Resim no:118) adh tablonun resmi ve Nurullah Berk’in 1943 tarihli, Tirkiyede
Resim, adh kitabindan ahnmg, M. Ruhi ile ilgili iki paragraflik bir agiklama

vardir.'®

Seferberlik kartlarindan biri renkli, biri siyah-beyaz iki adet elde edebildik.
14x9 cm. boyutlu oldugu soylenen siyah-beyaz seferberlik kartinin ashnin renkli
tagbaski oldugu fotografin arkasinda Semsi Arel notu olarak yazilmigtwr. Davul
eslifinde en 6nde gocuklar, arkada ath, yaya asker, sivil, gen¢ yash kalabalik,
bazilan semsiyeli bir grup insan, cllerinde Tiirk bayraklari ile toplanmak iizere
ytriimektedir. Arka boliimde gemi bacalar ve sehir gorillmektedir.(Resim no:70)

Ikinci, renkli olanda ise (Resim no:71) agachk bir yerde gadr kurulmug,
oradan go6niillii yazilmak iizere onde bayraklar olmak iizere gehir veya kale kapisi
(Topkap: Saray1) gibi bir yere yonlendirilmektedirler. Sanki bir merkeze dogiru akip
giden bu kalabaliklar, diizensiz insan yrginlan yorgun, bitkin, yikilmg, dagilmg bir
devletin insan manzarasi. Ancak bu kalabaliklar diizenli ordular haline gelecek, bu
iki kartta g6rdiigimiz c¢oluk cocuk, icinden destanlar yazan kahramanilar
yaratacaktir,

Mehmet Ruhi’nin, Sanayi-i Nefise’ye kadrolu olarak atanmas: 1924
yilindadir. Burada “menazir” (perspektif) dersleri vermektedir. Bu yillar, bir egitimci
olarak sanat egitiminin ciddi yontemlerle yiiriitiilmesi i¢in ¢aba barcadif: dénemdir.
Ozellikle anatomi ¢ahigmalarinin giplak modelden yapiimas: gerektigini savunur ve
yonetime Onerir, Mehmet Ruhi Bey diiriist, samimi ve miitevazi bir kigilife sahiptir.
Bu yiizden Tirkiye’ye dondidiinden beri difer sanat¢i arkadaglar: gibi kolay ve
popiiler konulan1 segmemis, gosteristen uzak durmugtur. Bu tavn yiiziinden yurda
beraber dondiigii arkadaglarinmn arkasinda ikinci planda kalmugtir. Tirk resmine yeni
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bir hava getirenler arasinda, ciddi sanat kiltiirime ve idealine sahip olanlarin en
baginda gelmektedir. M. Ruhi Bey, sanatin saglam bir gozleme ve teknik bilgiye
dayanmasi gerektifi goriigiindedir. Bu goriglerden 6diin vermeden Batili anlamda bir
sanat efitiminin gereklilifine inanmaktadir. Akademi’deki hocalii srasinda bu
goriglerini uygulamaktan geri kalmaz. Ama Akademi’deki egitim hentiz Ruhi Bey’in
istedigi diizeyde degildir.'**

Mehmet Ruhi, Akademi’deki iigiincii ve son macerasina igte bu 1924
yilindaki goreviendirmeyle baglamig oluyordu. Akademi’de ¢ok ¢aligiyor, Tiirk resim
egitimi ve anlayipnin daha kaliteli bir diizeye erigmesini umuyordu. Ancak
Akademi’de bu geligmeleri tam olarak goremeyecektir. Ama “tmit ettifi feyzi”
sonradan bagkalan gergeklestirecektir.

M. Ruhi hem sanat hayatinin, hem de 6mriiniin son dénemini gegirdigi 1924-
1931 yillar: arasinda en verimli ddnemini yagamigtir kugkusuz.. Bu dénemde yaptigis
eserler, Akademi’de savunuculufiunu yaptif1 etiid ve cahgma disiplini, desen
saglamlif1 ve icra giiciinii yansitmaktadir. Konulanim segmekte gosterdigi ayricalikli
egilim, Ruhi Bey’in sanatin yonlendirmis olan temel degerlerdir.'®®

Akademi’de hoca olarak goérev yaptifin bu son donemde yapuifi eserler
icerisinde en Onemlisi, hatta biitiin eserleri icerisinde en énemlisi 1924 tarihli
229x168 cm. Tuval iizerine yagliboya tablosu “Tasggilar” (Resim no:53) dir. Bu tablo
buytk ebatll ve toplumsal igerikli figiirlere oncelik vermis oldugu, O’nun Tirk
resminde bir “yol agic1” kimligine bir &rnektir. Halk yasamma bir gozlemci
tutumuyla egitilmigtir. Genig rahat fira tuslan, kapsamh figiir ¢caligmalari, konuyu
bitiinsel agidan kavrama yetenegiyle, kusaf: iginde ayricahkli bir yeri vardir. Cok
figarli biyitk boyutlu kompozisyonlarinda, Osman Hamdi Bey’in baglatmig oldugu
gelenegiin iginde yer alir gibi goriniirse de, daha ¢ok Hoca Ali Riza’min ¢izgisine
yakindir '

Resimde, ii¢ taggt ellerindeki manivelalar ile yerinden oynatmaya ¢ahgtiklar:
saf alt kosedeki biyiik tag bloku resmin ana elemanlandir. Tag ocafinin aynasinin
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dibi oldugu anlagtlan geri plén yerdeki murg, varyoz gibi alet edevat difer 6gelerdir.
Sagdaki iki tager birlikte kullandiklani manivela ile giiclerini birlestirerek sag alt
kosedeki kayay: alt bolimiinden oynatmaya calisirlarken, sag iist kosedeki tagcida
aym tas kiitlesine iistten bir bagka manivela ile yiiklenmektedir. Sarikh, kasketli ve
sapkal: (i ayn bagh@: olan iggilerin giysileri de aym: bagliklan gibi farklidir. Farklt
yorelerden ve kesimlerden gelen insanlar olduklarmi ve kirsaldan kentsele gegis
halinde olan donemin is¢i kesimlerini, alegorik bir anlatimla veriyor. Figiirlerin
renkleri tag ocagh ile biitiinlegmelerini safilayacak sekilde diizenlenmistir. Soldaki iki
figiiriin yerdeki golgesi ise, tiim figiirlerin ve gergeklestirmeye calistiklar: eylemin
biitiinlesmesini saglamakta ve resme mor rengin girebilmesine de vesile olmaktadir.
Boylece resmin kompozisyonuna daha olumlu katki yapmaktadir. Figiirlerin
golgesinin yere dilgmesine bakilarak 6glen saatleri veya hemen 6ncesi veya sonrasi
akla gelmektedir. Courbet’ nin aynt konudaki resmini hatirlatan bu eser, Tiirk resim
sanatinda emekgileri konu alan ilk énemli resim yapit1 oldugunu diigiinmemize sebep
olmaktadir. Courbet’nin 1851 tarihli “Tas Kiricilart , (Savagta kaybolmustur; tuval
iizerine yagliboya olup 159x259 cm. ebathdr.) Gergekei Alam’in 6nde gelen
yapitlarindandir. M. Ruhi’nin “Taggilar” 1 da is¢i statiisiindeki figiirleri konu alan ilk
yapitlardandir. Ve “Liman Sergisi’nin ve “Yeniler Grubu” Sanatgilarmin
yaklagimlarina paralellikler iceren, onlara dnciiliik eden bir galigmadir.’’

Mehmet Ruhi’nin en taninmg eserlerinden biri de 1927 tarihli “Atatink’e
Istikbal (Gazi-yi Istikbal) (Karsilama)” adh 94x118 cm. ebatli yagliboya tablosudur.
(Resim no:105) Ankara Resim ve Heykel Miizesi’ndeki bu tablo’da, Istanbul’ da
biyiik bir cogku ile Atatiirk’iin kargtlanigs resmedilmigtir. Bu tabloyu belki de bu tiir
kompozisyonlarin bagina koymak gerekir. Hatta daha da ileri giderek, bu tablonun,
kendi tiriinde bir yol acici, bir akim baglatici nitelifini dstlendifi sdylenebilir.
Tabloda, ilk kez Istanbul’a gelen Atatiirk’iy, seving icinde kargilayan halkin, bir
bayram sevincine doniigen cogkusu islenmigtir. Bayraklarla siisli sandal ve vapurlan
tika basa dolduran Istanbul halki, Gazi’nin bulundugu vapura dogru akmakta, doga
da sanki bu genlie alkiy tutmaktadir.””® Mehmet Ruhinin bu tablosunda genel
iislubundan bir farklilik sezilir. Belki bu konunun etkisi ile “naive” bir karakter
ortaya koymak zoruntulugunu duymugtur.'”
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Tablo’da mavinin tonlant ve beyaz, afirlikli renktir. Devletin ve halkin
kullandifs bitiin tekne tiirleri resmedilmigtir. Solda Dolmabahge Sarayindan
Ortakéy Camii’ne kadar ki sahil ve onlarin arkasinda yer alan yesillikler arasmna
serpistirilmig binalarin yer aldifi1 sirtlar segilebilmektedir. Anadolu sahili daha kirag
ve hi¢ yapisiz bir goriinlim arzetmektedir. Resmin iist begte ikisini kaplayan bulutla
kaph gokyiizii, Rumeli ve Anadolu yakalarinin birlesen bant1 ve resmin yandan
¢ofunu kaplayan teknelerle dolu deniz... Sol alt kogedeki teknenin burnundaki
diregin bir parmak gibi gosterdigi yone diger tekneler de odaklanmigtir. Sahil ve ufuk
¢izgilerinin yataylan ile teknelerin diyagonal dogrultular: dengelenmigtir. Resmin en
sagindaki selamlama ati1 yapan harp gemisinden, Ertugrul yatina ve Sahile yonelmis
iki motorlu tekneden olusan hattaki gemiler Ankara’min yeni Cumhuriyet’in
temsilcilerini ve Atfatlirk’i temsil etmekte ve tagimaktadir. Resmin en 6n
boliimiindeki balikg1 sandallarindan, gehir hatlari vapurlarina, kiirekli sandallardan
catanalara, takalardan piyadelere g¢esitlenen tekneler ve igindekiler Atatirk’d
kargilayan, onunla barigmak isteyen istanbul halkim simgelemektedirler. Resimde
segilebilen insanlanin giysileri incelendiginde, 1919°dan beri Istanbul’a gelmemis
olan Atatiirk’iin Istanbul halk: tarafindan bu gorkemli kargilamgimn geri planminda
son yillarda gergeklegtirilen 6nemli devrimlerin izleri, damgas: serilebilmektedir.*
Tabloda, Dolmabahge 6nlerinden Sarayburnu’na kadar uzanan aydinhik bir hava
yansitiimaktadir. Eserin bagarth tarafi ise; Gazi’nin tim resimdeki havay,
goriinmeden doldurmasidir. Sanki tablonun her yerinde O vardir.

1926 tarihli, 81x66 cm. ebath “Fatih Kaymakamhf” (Resim no:91) adh
tablosu agik, giinegli bir havada, empresyonist etkilerin gok belirginlegtifi, Nazmi
Ziya’nin tablolarinda ¢ok kullandifi sarinin tonlan ile giinesin sicaklify, eriticiligi,
tablonun aynntilanmn ¢izgilerini eritmig. Resimde “Avrupai” giyinmig her yagtan
insanlar parkin siralanna oturmuslar veya gezinmektedirler. En 6nde 1920° lerin
modasina uygun “diz kapag hizasindaki” etekleri ile iki kadin ve kigiik kardeginin
arabasim itekleyen gocuk, bu yapit1 ile ressamin genglifinde bulundufu Paris’in
parklarindaki amlarina da uzandifim diigiindiirtmektedir, veya yillarin Fatih’inin
Paris gibi oldufunu. Resimde iki 6nemli mimar: unsur vardir: Kaymakamhik binast
ve sagdaki ant. “Milli Mimari” islubundaki kaymakamlik binasi ve anit, geng
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Cumbhuriyet’ten 6nceki donemleri ammsamamiza ve gok kisa bir siirede nasil bir
defisim yasandifimin vurgulanmasma yardimc: olmaktadir. Resmin kurgusunda,
ressam dairesel ve dikey resimsel ogeleri bir arada kullanmigtir. Resim ashnda
ortadaki agag tarafindan bir araya getirilmig iki resim olarak da diiginiilebilir. Gezinti
yollan1 ile g¢imenlerin birlegtifi egri hatlart bayrak direginin ve amtin sivrilikleri
resmin bitiinlesmesini  saglamaktadir. Sanatea 6nden arkaya kiigillen insan
figirlerinin kuvvetlendirdii derinlik ve perspektif duygusu, kagis cizgileri
dogrultusundaki path firca darbeleri ve kullandili dokulu boya uygulamas: ile
kompozisyonunu desteklemiy ve giiclendirmigtir. Bu resimde Cumhuriyet’in ilk
yillanimin cogkulu devrim yillarinin havas: hissedilmektedir. Resim bunu saflamak
icin resimdeki bat1 medeniyeti ¢izgisindeki insanlar, Osmanh Imparatorlugundan
gen¢ Tirkiye Cumbhuriyeti’ne gecisin canh simgeleri olarak kullamlmiglardir.
Arkadaki Kaymakamlik binas: bunu saglayan devlet erkinin simgesi olarak sanki
oniindeki vatandaglarim g6zetmekte, onlara kanat germektedir.**

Semsettin Arel notlarina gére Emel Arel argivindeki fotografta 15x10 ¢m.
tahta iizerine yagliboya ve 1925 tarihli, Esin Tunahgil arsivindeki fotografta ise
12x18 cm. ebath ve Ahmet Neyzi koleksiyonunda oldugu belirtilen, kiigiik boyutlu
Atatiirk portresi dikkat gekmektedir.(Resim no:19)

1926’larda yapilmig iki adet tablo’dan “Log@usa” (Resim no:54) g¢ocufunu
emziren bir kadini, “Kugkondu” (Resim no:21) kucaginda kiigiik cocugu tutan bir
anneyi gostermektedir. Her iki tabloda da anne gefkati bagarili bir sekilde verilmigtir,
Her iki tablodaki kadin, sanatginin egi Muzaffer Hamim, ¢ocuk ise kiigiik oglu Orhan
Arel’dir.

Pembe renklerin hakim oldugu “Logusa” tablosunda yagim bagim hayli
almisa benzeyen® logusa kadin profilden resmedilmigtir. Yatak odasinda gocugunu
emziren kadimn gocufuna muhabbetle sanhigt ve kullanilmig olan pembe renkler
adeta bir mutluluk ifadesidir. “Kuskondu” da ise annenin ve gocugun yiiziindeki
ifade, anne-gocuk iligkisinin miikemme! bir yansimasidir. Figirler bir pencere
6niinde oturmakta ve pencereden odaya 151k demetleri girmektedir. Anne ve gocugun
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yiiziine dagiirilen gk, iki figlirin ytiziindeki ifadeyi belirginlestirmek ve gostermek
i¢in ozellikle diiginillmigtiir. Anne ve gocufun yiiziindeki mutluluk ve duygusal
ifade, sadece Tirk resminde defil, resim sanatinda bir muvaffakiyeti de ifade
etmektedir. 1924 tarihli “Yagh Adam Portresi” (Resim no:17) 1926 tarihli kiigik
ebath “ Yiin Egiren Kadin” (Resim 1n0:57), “Culha” (Resim no:55) ve 1925 tarihli
“Sabah Namazi” (Resim no:41) geniy firca vuruglan ile rahat c¢aligilmig, koyu
renklerin niianslariyla, kldsik tablo anlayigmi da yansitmaktadir. “Yagh adam
portresi’nde sark ve sakala, “Culha” da yagh dokumacimn yiiziine ve elleri ile
yapti1 igi vurgularcasina ellerinin dokundugu tezgaha gtk diigliriilmigtir. “Sabah
Namaz1” nda pencere ve siiziilen 151k, diger tablolarinda da sik¢a rastladigimiz bir
motiftir. Dua eden ihtiyar figiiriin sagindaki sandalyede, sakin bir gekilde yanan
mum, hem yam basindaki gaz lambasimn cammm aydinlatirken, pencereden gelen
igikta sandalye ile seccade arasim aydinlatarak vurgulamaktadir. Ayn: zamanda
ihtiyar figiiriin yiiziine diigiiriilen 151k, nurani yiiz ifadesini, husu i¢indeki i¢ huzurunu
da agifa gikarmaktadir. Odada, adeta ¢ok yumugak bir ik anaforu da, degigik
cephelerden, namaz kilan ihtiyar figiriinii belli belirsiz yansimalani ile gizli bir
sekilde belirlemektedir. Pencereden siiziilen 151k bu tablonun sabah namaz olduguna
siphe diigiirmektedir.

Namaz Kilan ihtiyar figiirleri, dokuma igini yapan erkek figiirii, yagh adam
portresi ve ylin efiren kadin figiirii ve de “Zeybek” (Resim no:16) tablosundaki figiir,
hem fizik olarak, hem de yiiz hareketlerine yanstyan karakterler itibanyla gicli
tiplerdir,

1926 tarihini tagiyan bityiikk boyutlu (165x151cm.) ve ¢ok figirli “Harf
Inkilabi” (Resim no:56) adli tablo, Mehmet Ruhi’nin basarih ve dikkat geken
eserlerindendir. Her ne kadar adi “Harf Inkdab1” olsa da Cumbhuriyetin getirdigi
yenilikleri ifade eden sembollerle doludur. Mesela tabloda yer alan dort figiirden 6n
plinda olanlanin fotr sapkalan, arka plinda kalanlarin kasket sapkalan sapka
devrimini, yine ayakta sag 6n plandaki terazi ile tart: iglemi yapan figir 6lgii ve tartt
ile ilgili devrimleri ifade etmektedir. Dort erkek figiiriiniin diger kiyafetlerinde de
yenilikler dikkat ¢ekmektedir. Duvarda arka planda astht duran gaz lambasimn
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aydinlattif1 orta mekanda, bagdas kuran iki figiirden yiizii doniik olan kucagindaki
deftere kalemle yaz1 yazmaktadir. Profilden goriinen kargisindaki figir, resimli ve
yeni harflerle yazili bir kitab1 okumaktadir. Sol arkada kalan diger figiir, dizinin biri
tizerine elini koymus olarakarkada kaldify ig¢in  goremedifimiz bir kitaba
bakmaktadir. Duvarda resmin iist boliimiinde, solda, tabloya da konu olan yeni
harfleri gosteren bir tablo, sag tarafta, istte iki adet elek veya lefen olabilecek
yuvarlak egya asihidir. Bunlarin hemen altinda duvarda, siyah bir zemine beyaz
olarak yazilmg bir de fiat listesi dikkat ¢ekmektedir, Sol 6n tarafta bir simitci
camekam gorilmektedir. Tabloda yer alan dort figiriin de oturug bigimleri,
hareketleri ile yiizlerindeki ifadeler baganyla yansitilmmstur.

Yukarda bahsettiimiz “Kugkondu™ daki duygusal ifadedeki dstiin basariys
burada da goriiyoruz,

1925 tarihli “Ankara Bend Deresi” (Resim no:101) adh tabloda, dere boyunda
taglar iizerinde ¢amagir yikayan iki kadin resmedilmigtir. Saf On tarafta, derenin
kenarindaki kadin ¢omelmis camagirlan gitilemektedir. Hemen yaninda ates iizerinde
kazanda su 1sinmaktadir. Diger kadin derenin igindeki taglar iizerinde elindeki tokag
ile camagirlara vurmaktadir. Resimde yesilin tonlart ve suyun o6n plandaki
boliimiinde ve gokyliziinde mavi ile zenginlestirilmig renkler kullamlmugtir. Resmin
aynntilan, kahin renk kullanimi ile erimigtir. Arka plandaki agaglar sadece bir renk
armonisi ile siluet halinde verilmigtir. Suyun ve topragin dokusu, bol boyali firga
darbeleri ile olusturulmugtur. Tablo tamamen empresyonist bir anlayigla yapilmagtir.

Buna mukabil 1926 tarihli “Kagithane” (Resim no:88) adli tabloda ince bir
ig¢ilik goze garpar. Sudaki ince titregimli dalgalar, agaclarin aynntilar, kayiklar, gok
sayidaki insan figlirii yemyesil diizliikkler ve tepeler bir Haziran sonu giinesi altinda
netlesmigtir. Bir fotograf karesi gibidir.

Izmir R.ve H. Miizesi’nde bulunan 1924 tarihli 48,5x33 cm. ebath “Uyuyan
Kedi” (Resim no:95) tablosu bu yillarda isledifi farkhi bir konuyu ifade eder:
Uzerinde kilim deseni olan bir koltuk veya sedir kdgesinde uyuyan bir kedi tablonun
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konusudur. Serbest firga darbelerinin hakim oldufu eserde kedinin yiiziindeki ve
viicudundaki ifade izlenimci bir tarzda yapumgtir.

1929 tarihli “Leblebici” (Resim no:112) tablosu (75x101 cm.), yine tam bir
empresyonist anlayig: sergilemektedir. Kiremit gatil, iki katlt ahgap bir evin sokaga
agilan kapisi ve bahge duvari 6niinde, Amavut kaldirimli sokakta, adeta bir yerden
kesilip bu evin Oniine konuluvermig gibi duran bir leblebici figiirii, resmin ana
elemamdir. Leblebici figiiri sarikli bagliftyla, belinde kusagi, ayaginda gorap ve
yemenisi, saf elinde kalburu, sol omzundan astif leblebi torbas: sol elinin altinda
olarak resmedilmigtir. Leblebici figiirtiniin arkasindaki bahge duvar ve ev sadece bir
dekor gibidir. Perspektif ortadan kalkmghir adeta. Leblebici figiri, diiz bir duvar fon
ontinde duran Empresyonizm’in kurucularindan Edouard Manet’ (1822-1883) nin
Paris’te Jeu de Paume Miizesi’nde bulunan “Fliit Calan Cocuk” tablosu gibidir.?
Fark sadece arka plandaki evdir.

Sanatgimn 1929 tarihli “Sapanca Golii Kenari” 1 ve 2. (Resim no:114-115)
ve yine ayni tarihlerde yapilmig olmas: muhtemel “Geyve Bogazi” (Resim no:117-
118) peyzajlan, figirsiiz diizenlemelerdir. Hemen hepsi empresyonist izler tagir.
Serbest ve genis renk ve firca kullammlan dikkat ¢eker. Sakin tabiat kégeleri
secilmistir. Tablolar dinlendirici, huzur verici, i¢ agan sakinlikleri yansitmaktadir.

Yap1 Kredi Koleksiyonu’'ndaki tabloda (Resim no:117) Geyve Bogazi’nin
yakin plindaki saZ ve sol yamaclar: koyu kalin renk tonlan ile, ortada arka plandaki
dag ise gOkylzii ile yakin renkte, aym kalin, serbest firca wvuruglan ile
renklendirilmigtir. On plandaki yamaclarda gri ve mor aynntilar resme ayn bir
derinlik ve gegni katmigtir.

1930 tarihli 130x184cm. ebatlarindaki “Cift Siren Koylii” ( Resim no:89)
veya “Cifigi ve Sapka Devrimi” adl tablosu goriiniiste ¢ift siiren bir ¢iftgiyi ve iki
oktzini konu almugtir, Ancak bu tabloda da yenilikler ve Cumhuriyeti ifade eden
sembolik 6Zeler vardir. “Pulluk Siren Koyli” niin baginda, abani bir sank yerine
portakal bir fotr gapka vardrr. Cift siiren koylinin kullandifn da kagm degil bir
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pulluktur. Saheser bir fon peyzaj®™ resmi zenginlestirmektedir. Pulluk stiren erkek
figiiriniin arkasindan bir kadin figiiri gorilmektedir.

Cok figiirli resme Omek verebilecefiimiz 1931 tarihli bir tablo da
“Resmigegit” (Resim no:84) toreni konu olarak ahnmugtir. 147x111 cm.
olgiilerindeki bu eserde de yeni donemin sembolik ogelerini goriyoruz. Yeni
kiyafetleri ile Cumhuriyet Ordusu. Sag tarafia yeni enstriimanlarla askeri bando,
mzika ekibi, sol tarafta kuvay-1 milliye kiyafetinin kalpaklar: yaninda takim elbiseli,
papyon kravath biirokratlar ve askerler. Bir gegit resmi toreni ve selimlama esas
olaydir. Arka planda yiiksek binalar ve gri bir gokyiizii dikkat gekmektedir.
Cumhuriyet ordusu biyilkk bir cogku ve disiplin icinde yiirimektedir. Burada da
“Atatiirk’iin Istanbul’da Kargilanis1” tablosunda oldugu gibi “naive” bir anlatim soz
konusudur. Figirlerin kenar ¢izgileri belirtilmigtir. M. Ruhi’nin genelde kullandig:
genis firga vuruglarim ve kalin boya ile yapilan doku izlerini burada géremiyoruz. M.
Ruhi ayn ebatlarda (147x111 cm.) bir tablo daha yapmstir. Sigli inkildp Miizesi’nde
bulunan diger tablo, “Franchet d’Espery’in Askeri Térenle Istanbul’a Girisi” (Resim
n0:85) adim tagimaktadir. Iki tarafi da yiiksek binalarla gevrili, istanbul’un geligmis
bolgelerinden birindeki bir caddede, balkonlarin agirlikl olarak, Yunan, ingiliz ve
Fransiz bayraklan (bir iki de Tiirk Bayragi) ile donatilmig halde, iki tarafa dizilmis
iggalci askerler ve aznliklar olmast muhtemel kalabalifin bakiglann arasinda,
caddenin ortasinda ath askerler iglenmigtir. Iki yaya mavi elbiseli askerin, atimn
dizginlerini tuttugu Fransiz Komutan resmin odak noktasim tegkil etmektedir.
Ashinda Mehmet Ruhi, birbirini takip eden ii¢ olay1 resmetmek icin siparig almigtir:
Birincisi Istanbul’u isgal eden yabanc: kuvvetlerin (Franchet d’Esperey’in Istanbul’a
Girigi) Istanbul’a girigi, Ikincisi Tiirk Ordusu’nun Istanbul’a girigi, Uciinciisii de,
Isgal kuvvetlerinin Istanbul’dan ¢ikisn. flk iki tabloyu bitirmigtir, 1931° de. Ancak
figinciisiinii bitirmeye Omrii yetmemis, o tabloyu daha sonra 1934°de oflu Semsi
Arel tamamlamigtir. Bu iig tabloda $igli inkilap Miizesi’ndedir.2®

M. Ruhi’nin Akademi Catis1 altindaki ¢aligmalanim vermeye galigtigimiz bu
boliimiin son ornekleri 1931 yilina tarihlenmekte olup, bunlardan bazilarini, kisa
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siiren ve son gorev durafn olan Uskiidar Ortaokulu resim dgretmenligi sirasinda da
yapmug olabilecegii goz 6niinde bulundurulmalidir.
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B-Osmanh Ressamlar Cemiyeti’nin Kurnlusundaki Rolii Ve Etkinlikleri.

Cemiyetin Kurulusu :

Yurdumuzda ilk sanat etkinliklerinin baslamasiyla ortaya ¢tkan sanat ortamn,
bir sanatg: birlifinin kurulmasini zorunlu kilmugtir. 19. yiizyiin son yirmi yils,
Tirkiye nin deBigen ve gelisen kiiltir ortaminda kendisine énemli ve kalict bir yer
edinen Tirk resim sanatinin kurumlagma ¢abalarinin yogunlastift yillardir. Resim
sanatinin gegitli diizeylerdeki (askeri-sivil) okullarin egitim programinda yer almasi,
bu okullarin resim egitimcisi kadrolarimin olugmas: ve diizenli sergi organizasyonlar:
ile, Sanayi-i Nefise’nin agilmasi Tiirk resim sanatimn bir meslek olgusuyla
birlesmesi siirecini baslatmgtir. Iletisim imkanlarinin arti1, basinin 6nemli bir giig
olarak etkinlesmesi ve sanatgi-toplum iligkilerindeki arayiglar da bu siireci
hizlandiran etkenler olmugtur.’

Tiirk resim sanatgllarimn meslek birlii cergevesinde birlesme istegi ve
siireci, II. Megrutiyet’in ilamm izleyen giinlerde olusan sosyal ve kiiltirel zeminde
gerceklegsme ortami bulmugtur. Kimi kaynaklarda 1908, kiminde ise dogru olarak
1909 yihinda kurulduBu belirtilen, Osmanli Ressamlar Cemiyet’ini kuran sanatgilar
bu ¢aba i¢ine iten nedenler nelerdi? Kanaatimizce en 6nemli neden, 1820 veya
1830’lu yillardan beri Avrupa sanat ortamini tantyan, bu ortamin belirleyicilerini gok
iyi degerlendiren bu sanatgilar, ilkelerinde de en azmndan benzer bir ortam
gerceklegtirebilmek igin bu ortamm en 6nemli belirleyicilerinden biri olan bir sanatg:
birligi ihtiyacint duymus olmalandir. Bir kissu  Avrupa’dan yeni donen bu
sanatgilar, Dar’iil-Fiinun veya Passage Oriental salonlarina sikigip kalan ve degil
sade vatandagi,resimle ilgili kisilerin bile ilgilerinin zor gekildigi sergilerden daha
etkin faaliyetlerle Tirk resim sanatim canlandirmak arzusundaydilar. Bu amagla
kurulacak cemiyet iilkedeki biitiin sanat faaliyetlerini sahiplenecek ve bu faaliyetleri
yonlendirecekti.?

Tirk sanatcilar: bu sanatsal faaliyetler icin beraber hareket etme imkam veya
sanatsal cergeve iginde goriig aligverigi gibi sanatsal heyecanlarin paylagtlacag: bir
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meslek birligi kurarlar. Tirk sanatinda ilk sanatg: birligi olan bu toplulugun adi
“QOsmanh Ressamlar Cemiyeti” dir.

Cemiyet’in Kurulusunda Mehmet Ruhi’nin Rolii:

Cemal Tollu 1947 yilinda Beyofilu Halkevi’'nde diizenlenen Mehmet Ruhi
Bey’in sergisi icin hazirlanan serginin katalogu igin yazdii yazida goyle diyor.
“...Bu giin bagskalar: igin iftihar vesilesi olan Giizel Sanatlar Birligi 'nin kurulmasin
ilk defa diigiinen ve bunu arkadagslarina teklif eden odur. Bu fikrini evvela Sami
Yetik’e agmug, sonra bu birligin tegekkilii igin hep birlikte cahsimigt ™

Cemiyet’in kurulugu ile ilgili ilk ¢caligmalar, Mehmet Ruhi Arel’in 6nciiliigii
ile, sanatgimn Sehzadebasi’ndaki evinde baslatilmugtir. Ilk kurulus toplantilarma M.
Ruhi Arel ile birlikte, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat, ibrahim Calh,
Heca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hasim,
Abmet izzet, Mehmet Muazzez, Mehmet ve izzet Mesmur adh sanatgilar
katilmistir.’ Bu sanatgilardan Mahmud (1860-1920), Galip (1872- ?) ve Muazzez
(1871-1956) Sanayi-i Nefise’nin ilk mezunlart olarak adlan bilinmesine kargihik,
sonraki yillarda sanat faaliyetleri iginde adlar1 duyulmamigtir.®

Sehzadebas toplantdm veya toplantisinin ardindan cemiyetin kuruluguna
kadar ilgi artraty, bunun lizerine de hem mekan hem de g¢evre olarak ¢ok uygun
bulunan Cagaloglu’ndaki Sait Bey Konag cemiyete merkez yapitmigtir,”

Benzer ideal ve isteklerle cemiyetin kuruluguna 6nemli destegiyle yardimei
olan, basta Sehzade Abdiilmecit Efendi (1868-1944), Osman Asaf (1869-1935),
Dariigsafakah Galip (1872- ?), Omer Adil (1868-1928), Nazmi Ziya Giiran
(1881-1937), Hiiseyin Avni Lifij (1884-1927), Mehmet Ali Laga (1885-1948),
Feyhaman Duran (1886-1970), Vecihi Bereketofiln (1890-1971), Namik ismail
(1892-1935), Uskiidarh Cevat Goktengiz (1870-1939), Celal Esat Arseven (1875-
1971), Mihri Miigfik (1887-1920), Mithat Rebii (?-?) ve Miifide Kadri (1889-
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1911y’ nin katilimlariyla da cemiyet onemli ve etkin bir sanatgi birligi haline
gelmigtir ®

Takip eden yillarda davam eden katiimlarla, etkinlik giicii daha da artan
Osmanh Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilindan, adinin degistirilerek Tiirk Ressamlar
Cemiyeti 'ne domigtiiriiliigiine kadar, bu isimle yofun bir sanat faaliyeti iginde
olmugtur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin Kurulug hareketi iginde yer alan ancak,
kurulugu takip eden iki yil iginde yurtdigina gidip, I. Diinya Savagi’min baglamasiyla
da dénen ve Tirk resminde 1914 Kusaf olarak adlandirilan sanatgilar grubu
cemiyetin etkinliklerinin afirlik noktasin tegkil etmiglerdir. Tiirk resminde ilk sanat
akimim yaratmalann bakimindan bu sanatgilar, Osmanli Ressamlar Cemiyeti
etkinlikleri diginda da 6nem tagirlar.’

ilkin toplanmak, sergiler agmak, yeni gifirin temellerini atmak gerekiyordu,
Eskiden kurulu “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” gereken birlesmede yardimer oldu.
Boylece, bir ¢at: altinda toplanmanin verdigi hiz ve giiven iginde, Avrupa’dan donen
geng ressamlar ilk sergilerini agtilar.Yeni ressamlarin bu ilk gosterisinde dikkati
¢eken, tablolarin hemen hemen tiimiinde agik, segik beliren yeni ruh, yeni duyus,
yeni teknikti. ¢

20. yiizyihin getirdigi sosyal ve kiiltiirel yeniliklerin dinamik ortaminda ortaya
¢iktigi gérilen Osmanh Ressamlar Cemiyeti, giinimiizdeki akimlara ve islup
yeniliklerine paralel bir sanatsal birlik degil, daha ¢ok profesyonellesme yollari
aranan bir meslek olgusu gergevesinde ele alinmalidir. Tiirk resminde usta-girak
iligkilerine dayanan geleneksel lonca ve benzeri sistemler, ilk kez Osmanl Ressamlar
Cemiyeti blinyesinde yenilenmigtir. Yine baglangigta sanatgilarin tek tek ve
birbirlerinden bagimsiz olarak ¢aba gosterdikleri bir ortamda cemiyet, sanatgilara salt
dayamigmanin Stesinde, ortak olarak programl hareket etme imkam da saglamgtir.
Ustelik sanatgilar aras: iligkilerin pekigmesine imkan saglamak diginda, Tiirkiye’de
heniiz basinin bile ¢ok yeni bir kavram oldugu doénemde, “Osmanh Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi” gibi bir periyodikle, sanat¢ilar aras: iletisim yayin yoluyla da
gesitlendirilmeye calisilmustir. (Levha no:3) Sanat ortammmn canhlif: ve ¢ok
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seslilifini saglayan, siirekli bir etkinlikler diizenine ve sanatgilar arasi iletigimin
verimliligine yonelik cabalan ile cemiyet, gok ileri bir goriigh temsil etmigtir.""

Tamamen sanat konulanim igleyen ve ilk sanatg: birligi yaymn orgam olan
“Osmanlt Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” nin ilk sayisi 20 Ocak 1911 ( 7 Kanuni
Sani 1326) tarihinde yaymlanmgtir. 14 Temmuz 1914 (1 Temmuz 1330)’a kadar 18
say1 ve toplam 320 sayfa yaymnlanmugtir.”2

Mehmet Ruhi, Osmanl Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde yaymmlanmasi igin
Paris’ten mektuplar géndermigtir. Ruhi’nin Paris’ten yazdifi mektuplar, Paris’teki
gincel sapat ortamimi yansitmaz. Paris’in giincel sanat ortamini ise muhtemelen
cemiyet iiyesi arkadaglaniyla 6zel mektuplarda paylagmaktaydi ™

1-Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde Yaymlanan “Paris Mektuplan”

Yukarida Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusunda hem fikir babas:
olarak, hem de evini kullandirarak, ayrica caligmalaniyla etkili olan Mehmet Ruhi,
daha sonra yazilan ile de Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’'ne katkida
bulunmugtur.

Gazete’nin yayimlandigh yillarda, Paris’te egitimde bulunan ve 1914°de yurda
donen bir grup sanatgt arasinda yer alan Ruhi’nin “Paris Mektubu” baglhifin:
tagtyan, yazilarindan birinde, Istanbul’un Taksim Meydam ile ilgili sorunlar ele
alinmg, kentte boyle biiyiik bir alanin bulunmasinin bir nimet oldufu, bu meydanin
elden ¢ikarilmasinin bir kayip olacagt belirtilerek, buranin Paris’teki Tuileries
bahgeleri gibi diizenlenebilecegini soylemistir.'*

Paris’teyken Istanbul mnasil digiinilir? Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi’nde, Istanbul’a iligkin belirgin bir gehircilik bilincini ve bununla ilgili bir
endiseyi yansitan ilk ve tek yaz, ilgingtir ki, Ruhi’nin Paris’ten, gazetede
negredilmek Gizere yazdifn seri mektuplann ilkinin icerigidir. Iiging olan Paris’ten
yazilan bir mektubun, Istanbul ile ilgili bir gehircilik konusuna temas etmesidir. Bu
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birka¢ yonden anlaml: bir davramgtir. Cemiyet’in iiyesi olan bir kiginin sehircilikle
ve Istanbul’la ilgili diiglince iretmesi ve bunu Paris’te yapmasi, yani Osmanls
basimn orada da izlemesi ve ait oldugunu hissettigi sehrin sorunlanna karsi orada da
duyarlibk go6stermesi gok anlamlidir. Belki de kendisi Paris’e iligkin bir “aitlik”
duygusu hissetmekten gok uzakti.'®

Ginimiiz igin de tagpidi® 6nemi ve anlam tasiyan mesajlanmi g6z Oniine
alarak bu mektubu aynen aliyoruz.

Paris’ten Mektup

Su giinlerde gazete siitunlarmm Taksim lislaswyla karsisindaki - biyitk
meydanin fiiruhtu meselesine miiteallik miibahasat ve miinakasat isgal etdigini
goriiyoruz. Bazilar: da tenkid ediyor. Bu hususda biz de bir fikir der-miydn etmek arzu
ederiz. Bir kere burada herkesden ziyade milletin hokk-1 tasarrufu vardir. Binaenaleyh
bu meseleyi eyice etraflica tedkik etmek elzemdir.Bazilart bu mahallin kiymet-i
tarihiyyesinden baziar: da ehven satidigindan bahsetdiler.Fakat biz bunlardan
degil bizzat buranm ehemmiyet-i mevkiyesinden bahsedecegiz.Istanbul 'un en mutena
mevikiinde bu kadar vdsi’ bir meydana malik olmak bizim igin ne devlet. Boyle genis
bir sahada acaba memleketin istifd’st ve wumrdm namma ne yapimaz ne
kazamimaz. Paris’in igindeki Litksenburg, Tiiileri (Tuileries) bahgeleri Luvr,
Potipale, Liiksenburg miizeleri bu kiymetdar uzvlar Paris’in baglica miizeyyinan
medar-1 iftihar: degil midirler? Biz haydi bu arsay: alacagmmiz bir meblag ugrunda
satalim.Fakat istikbalde acaba bize boyle vas'i bir meydana liizum
hissedilmeyecekmi.lste o zaman ne yapacagiz?...0 vakit acaba bu aldigimiz para ile
derhal boyle mimasib bir arsaya malik olabilecekmiyiz? |Hazw milletin elinde boyle
mithim bir mevkiide boyle genis bir meydan vardiw.Bunu Paris’in Liksenburg
bahgesi gibi bir tarza ifrag etmek ve kislayr da bir miizeye veya bir miiessese-i
hayriyeye kalbetmek miinasib olur zanmmndayiz.Ciinkil boyle bahgeler miizeler bir
sehrin en kiymetli miizeyyinatindandr, bir memleketi ziyarete gelen seyyahin dogru
bu miizelere bahgelere gider; halk ise her giin gider miistefid olur. Yalniz Bizans
devrinden kalma dsdra malik olmakla iktifa etmeliyim. Birazda biz kendiligimizden
yapalm. Asdr-1 millimizi yetisdirelim muhafaza edelim. El-hasil memleketimizin
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tezyinating, letafetine, maarifine sthhatine taaluk eden boyle bir mevkii para
ugrunda feda etmeye pek acmir giinkii para bulunur yer bulunmaz.

Osmanly Ressamlor Cemiyeti miiessislerinden
Ru hi J’l6

Iste, resim ve sanat kiiltiird derin bir Osmanh aydimnin Istanbul kargisindaki
duyarhig:.

Egref Uren “.. Rahmetli Ruhi Bey’i ilk defa (Osmanh Ressamlar Cemiyeti)
ne Paris’ten yazdif atesli ve 6zlii mektuplan ile tamdim. Simdi o yazilann konusunu
diiginiiyorum da Ruhi Bey’in ileriyi goériigline sagtyorum. Ruhi Bey kendi nesli
icinde en sakin ruhlu gériineni, peygamber kalibi iginde en miicadelecisi, en
entelektiieli idi...”diyor.”” Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin 18. sayismda
yaytmlanan uzun bir makalesinde, Mehmet Ruhi, Hoca Ali Riza’yi, onun “Sahsiyet-
i Ahlakiyesi”ni anlatmaktadir. Egref Uren’in yukanda dedigi bitiin 6zellikler, Hoca
Ali Riza igin yazdiklaninda vardir. Ve Rubhi biitiin bu 6zellikleri kendisi igin de kabul
ediyor. Hoca Ali Riza igin sunlar yaziyor:

“...Ressam olmakla beraber, ¢ok yitksek bir yaradilig sahibi, tamamiyle
Islami ve gayri Arabi, tamamuyle tabii ve gayri nazari terbiye ve ahlak hocas: olan,
Riza Bey igin iittifim gibi aydinlhik ve yumusak, 6vgii dolu vasiflar pek
coktur.Benim kendi gorgii ve duyguma da tastamam uygundur..”*®

Yine aym yazimn bir bolimiinde Hoca Ali Riza’yr yakindan dinleyen ve
tantyan birinden duyduklarim goyle aktarmaktadir:

“...Azizim, Riza Bey yalmz giizellik unsurlanyla dopdolu, ylice bir diinyadir.
Yalmz giizellik goriir, yalmz sevgi duyar, yalmz iyilik yapmak ister. Hayat ve
kdinatta O’na gosterilebilecek kusur ve noksanliklan, zuliim ve tagkinliklari, 6fke ve
isyanlar katiyen esas olarak kabul etmez. O’na gore mutlak olan iyilik ve giizellik,
dogruluk ve olgunluktur; kalan: da nisbi ve izafi, zilli ve zannidir...”"*
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Ayni yazinin bir bagka yerinde soyle devam etmektedir;

«..lyice hatirlayamiyorum: galiba ben O’nu biraz séyletmek, bu konusan
Hak’ Kitab1’m biraz a¢ip okumak istedimdi. insanlik simdilerde ¢ok sahtekarlagan bu
insanhik dagil, hakiki insanlik hakkinda o derece agik, saglam bir iman ve iktidar var
ki giin dogusu, batis: yerlerini degigtirse ; O, degismeden temiz kalir. Bir iman ki
tipki Yezdan 1. Bir kitap ki tipki Kur’an !,..” %

Ruhi’nin Kalem erbab1 da oldugunu en giizel anlatan yazilanindan oldugu
icin, adeta Hoca Ali Riza’ nin ozelliklerini anlatirken farkinda olmadan, Ruhi’yi
anlattifin hissettifimiz bu yazisin1 da aynen aliyoruz.

RESSAM HOCA ALI RIZA (1864-1935)
Hazreti Ustadm Sahsiyet-i Ahldkiyesi
Riza Bey denildigi zaman bilmem neden, ben hafif bir aksam
alacakaranhigmda, yesilligi pek bol bir agaclikta kendini gizleyen timiiyle gilgeli,
berrak ve durgun bir suyu hatirlarim.

Bu suyun etrafy, iistii o kadar kapahdir ki, en sert ve kizgmn firtinalardan bile
miiteessir olmaz; alt: ise bulanikltk yapabilecek her tirlii karisikliktan uzaktir. Bir su
ki belki de tabiat ilminde bir yeri, yeri olsa da bir benzeri yok!..

Ne digindan, ne de iginden bulanmak kabiliyeti var,fakat o, bu durgunlugu
altmda, bu berraklig icinde daima pek fark edilmeyen bir ¢alkant, bir paridti, tath
ve yavag bir srilti gizler. Bir su ki ancak kendi kendine dalgalanmr, cosar, yatisrr,
durulur; ldkin yabanc: bir goze kargi tamamiyle duygusuz, hareketsiz ve fersizdir.

Riza Bey'’i gordiigiim zaman kendimi yumusak huy ve sefkatten, ask ve
merhametten yaratimig bir miistimen ninesi huzurunda bulurum.Bir nine ki
dinledigini, soyledigini, tuttugunu, hatta iizerine bastifmn dinleyisi, soyleyisi, tutusu
hatta ayak bastgtyla oksar!..

Oturusunda, yiiriiyiisinde, hatta uyuyusunda dyle bir tevazu, éyle sevgi dolu
sevimlilik vardir ki bu, taklit edilemez. Bu dyle bir tablodur ki riza ve feslimiyetin,
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gercek bir kullu@un, nefsaniyet, bilyikliik ve bencillikten armmishgon cok acik
gosterir.

Bir ana ki, her canlyt kendisinin yavrusu teldkki eder: daima acacag agz,
uzatacag: eli, kaldwacagt ayag, verecegi kulagi cevirecegi gozii hep bu ildhi
telkinin ihsaniyle hissetmig oldugu bir sevgiyi, bir korumay: miijdeler!..

Zaten bunun igin degil midir ki O, biitiin etrafmdoakilere, sevgili orgencilerine
“cocuklar” der; ama bu g¢ocuklar, baba veya baba yasmdaymus, ne beis var: Onun
ruhundaki diig ve sefkatin, ask ve merhametin o kadar biiyiik bir asaleti var ki,
yaswyla, yiyla hichir ilgisi yok!..

Simdi yalniz insanlik icin degil, bitin canlilar, hatta bitin kdinat icin bu
derece genig ve giizel, bu derece yiiksek ve siimullii bir sevgi tagiyan bu insan, artik
kabil midir ki hws ve kin azaplari, riva ve algaklik zebanileri, bekleyis ve tutku
gayyvalaryla huzursuz olsun?...

O oyle bir iman cennetine, vicdan saltanatina sahiptir ki gosterigli hayat
hikdyelerinin, biiyiik tarihlerin 6zendigi biitin kanh sultanliklara kars: ¢ekingenlik
degil, hayret de degil, hatta kin ve intikam da degil, yalniz merhamet hisseder!..

Hemen biitiin hayatin1 Abdiilhamit harbiyesinde ve simf arkadags: pek meshur
ve azili amirler nezareti altmda gegirmis oldugu halde; zamanm mundar beyinlerde
kaynagtigr o sartlandwslng siiprimtiilere yabanci kaligt onu, pasaliklarla insant
rencide eden tavirlar: kabaran yasitlar: ve emsalleri iginde binbagsilikta baglayp

alikoymugtur.

Kabuktan oteye —gecmeyen bakislar onda bilyiik bir azim ve yiireklilik
gormezler, hatta teldsa, aceleye, nilmayise hiddet ve fkeye ditgmeyen bu canhda bir
korkaklik bile vehmederler. Ldkin bu nekadar dipsiz, delilsiz bir yanhgtrw ..

Riza Bey p kadar merttir ki, sirf kendi menfaati igin, belki biitiin islerinde, bir
defa olsun yalan soyleyerek alcalmamus; bu dogrultuda yiireginde bir korku, fikrinde
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bir mecburiyet hissetmemistir. Fakat herhangi bir kimseye iyilik edebilmek igin —
Liyakat ve ehliveti olup olmadigma dair —kendi reyine miiracaat olunmugsa, boyle
zamanlarda, miracaat sahibinin bekledigi cevab asla vermemistir. Ciinkii, O, yalniz
iyilik, daima iyilik taraftaridi. Onun hep tek bir gorigi vardr:yilik. O’nun
insanliktan en mahrum ademogullarinm bile, daima iyilige maruz birakila bwrakila,
bir nevi tasfiye, tezkiye gireceklerine sarsilmaz bir kanaati vardur.

Ogrencilerinden duyduguma gove, hichir zaman onlara kisisel ve toplu
olarak, ‘“yapamwyorsunuz” demiyor. Belki yapamamayi yakistiramamay,
diigiinememeyi hep kendine altkoyuyor. Muvaffakiveti daima coculdarma sakiiyor,
hasrediyor. Devam eden dgrencilerinin sanatsal amaci, terakki hevesleri iizerine o
derece titriyor; bu ugurda o derece azim ve himmet, sebat ve metanet gosteriyor ki
yalniz kagds, kalemi, paleti, boyas:, fircas: ogrencilerinin olmak iizere, onlara
yaptirdigh, daha dogrusu onlara yapwerdigi resimler, levhalar sayilabilecek gibi
degildir.

Iste bunu igindir ki 6@rencileri Onu esi olmayan bir ilham kaynagh, bir sanat
ustas: olarak tanwiar. Ve ahldkimmn kutsalligma yaklastiklar: nisbette, olguniuk ve
yitkselmelerini hizlandirirlar,

Bugiin kendi ozelliklerinden ¢ok, yetistirdigi ogrencileriyle iftihar edecek kag
tistadimiz vardur?..

Riza Bey esasen temiz dogmus, biitin émriince de temizlige bagh kalmustrr.
Daha okuldayken bu yaradiis: ve baghligr nedeniyle bizdeki ahlk ve terbiye
yollarmi, mesleklerini arastirp gozden gecirmis; mizag ve istidadma uygun bir yola,
kendi gibi temiz ve ferdi bir meslek ahldk: izleyen arkadaslariyla birlikte girmistir.
Onda ne soguk korikoriine dini bir baghlik,ne kara bir taassub, ne skt ne eziyet
veren hayaller, tereddiitler, ne de omilr boyu siiren kendini begenmislik, ne de dar,
swurl bir muhakeme ve digiince kalmistir. Gonil tahtina insani, hatta ilahi ve
ruhani bir agk gilcii yerlestirmistir ki korku ve ihtiyag, nefret ve kin bu saglam
kalenin eteklerine bile yaklagamaz.
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Hele bir gece hi¢c unutmam: Onu Yunus Emre ‘nin bir parcasmn: seslendirirken
goriip dinlemistim. Aman Yarabbi, o seste dyle icerikli bir yamikiik, bu yamklikia oyle
ince ve golgeli bir uyansklik vardir ki!..

Sanki Koca Yunus'un o daima kaynasip tasan deryalar gibi aski, bu hafif ve
hazin, fakat sevgi dolu ve merhametli seste tamamuyla yatisiyor; sakin ve yumusak
uykusuna dalmak, tath riiyalarma agilmak istiyordu.

Kapali gozlerimi actigim; o tath ve smmrsiz riyalara hayalimi kaptirip
Yiikselmekten uyanp kendime geldigimde, Riza Bey'in birbirinden gilzel, iri ve
comert gozlerini nemli gormilstiim. O vakit hitkmettim ki Riza Bey biitiin insanligm,
hicranlarmi, dert ve istiraplarmm yiiklenmis ¢ok biiyitk bir vicdem, ¢ok yiiksek bir
irfandur.

Avrupa isi, Garp himeri diizeyinde ehliyet gosteren bu adam, iste tamamiyle
rahim-i Sark kafas:, bilyiik Asya zevk ve hissi, biiyiik Miisliimanlik keyif ve sevinci
tastyor; mukaddes ecdadma kars: gelik misali bir diriistliigii ve hiirmeti oldugu gibi;
kisith zaman ve mekdnin gegersiz meslek ve kazancmn da gerekliligi konusunda
esasl ve agik bilgiye sahiptir.

lyice hatirlayamyorum: galiba ben Onu biraz soyletmek, bu konusan Hak
Kitabi'm biraz agip okumak istedimdi. Insanlik, simdilerde ¢ok sahtekdrlasan bu
insanlik degil, hakiki insanlik hakkinda o derece agik, saglam bir iman ve iktidar: var
ki giin dogusu, batis1 yerlerini degistirse; O, degismeden temiz kalw. Bir iman ki tipk:
Yezdan.... Bir kitap ki tipks Kur 'anl..

Benim arzumu cocukcasina bulmug, benim bu cocukluguma kars: da biitiin
cocuklardan esirgemedigi hog goriisiinii analigm da bol bol gostermigti.

Yine hkendilerini yakmdan taniyan tammak gururuna nail olanlardan biri
hikaye ediyordu:

“Azizim Riza Bey yalniz gizellik unsurlaryla dopdolu yiice bir diinyadr.
Yalniz giizellik goriir, yalmz sevgi duyar, yalmiz iyilik yapmak ister. Hayat ve
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kdinatta ona gosterilebilecek kusur ve noksanlari, zuliim ve tagkmiklari, dfke ve
isyanlar: katiyen esas olarak kabul etmez.Ona giore mutlak olan iyilik ve giizellik,
dogruluk ve olgunluktur; kalar da nisbi ve izafi, zillf ve zannidir.

Bunun icin tabiati, tabiatin her levhasmm deruni ve hareketsiz, vecd iginde,
temasa eder. Manzara seyri Onu hazla miimkin olabildigi kadar, herkese
tattrabilmek igin durmadan manzara resmi yapar; ldkin bol ve bereketli
merhametini bu meslekte, bu sanatkdriifyla istedigi  gibi ¢evresine
duyuramayacagmm, yapamayacagmi anladigh i¢in olmali: “Haydar” adli ve vicdanl
bir arkadaswyla Istanbul’un en aciktiran, en susattiran bir yerinde, mesela koprii
basmda bir gerbetgi, bir asct diikkam agcmak... gicw gicrwr, tertemiz, bembeyaz
elbiseler icinde 6zene bezene yapilip pisirilmis serbet ve yemekleri insanligm isteyen
ve bekleyen hazir istahkarma takdim etmek... Bu ag ve susuzlarmn yerken icerken
duyacaklar: tad ve keyif karsismda bu goniillii ¢alisma ve hizmetin biitiin ficret ve
miiikdfatim zevkle seyretmeyi, keyfe igtirakten ibaret olan kazang defterinin bag
tarafina gegirmek gibi ¢ok baska bir sanat diimidini tahayyiil etmis, gerceklesmesi
miimkiin olmayan bir hizmet meslegini tecriibe etmek istemistir.

Ressam olmakla beraber, ¢ok yiiksek bir yaradilig sahibi, tamamiyle islémi ve
gayri Arabi, tamamiyle tabii ve gayri nazari terbiye ve ahlak hocast olan, Riza Bey
igin igittigim bu gibi aydinlik ve yumugak 6vgii dolu vasiflar pek ¢oktur. Benim kendi
gorgii ve duyguma da tastamam uygundur. Bunun igin muhterem iistadm ahldk ve
sahsiyetini esas hududuyla tesbit etmek isterken, ozetle derim ki:

O, zamanm tam bir sanat sozciisiidiir.Yalmz yasama sevincinden hisse
alabilmek istidadyla yaradilanlar degil, bizim gibi sohbetine dahil ve miidavim
olabilen her izan sahibi, Onun etkileyici vakur balaglary, latif davramglar, sabwr
dolu nezaketi ve ¢ok az yer tutan giizel sézleriyle mutlaka miistesna, vicdani bir isiga
mazhar olur. Onda tasavvufgularn o hayal giiciini zorlayan, giichi uslibunun,
diisiince ve sozlerinin yiikselip yetismek istedigi hakiki bir insanltk, actk bir
mislimanitk, tam bir miisliman Tirk sarhoslugu vardmw ki ilahi ve hayali bir
muhabbet ve agkin, ezeli ve umumi bir sefkat ve merhametin —misal ve emsal kabul
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etmez- biltin ince giizelliklerini, biitin gizli zevklerini taspap bilyiitir.Biraz eski
sozlerle olacak; ldkin herhalde hedefe daha iyi isabet edecek sanwrmm)!

Hazreti Miri Riza, zamanmmiz igin miikemmel ve canli bir riza ve teslimiyet
abidesidir.” *!

19 Haziran 1330
Cengelkioy
Muallim Ruhi

Mehmet Ruhi, Hoca Ali Riza’y: anlatirken sanki kendini, kendi kisiligini, ruh
diinyasim izah eder. Sanki Hoca Ali Riza ile yek viicut oluyor. O’na hayranhg
adeta kendi meziyetlerine olan hayranhgidir.

M. Ruhi’nin yazarhgindan da, tablolarinda oldugu gibi, iyi bir tahlilci, insanin
derinliklerine niifuz eden giigli bir sanat¢1 oldugunu anhiyoruz. Tablolarinda iste bu
glichi tahlilci ve niifuz eden yoniini goriiriz.

M. Ruhi’nin hakkinda yazilan yazilarda ve kaynaklarda O’nun Paris’ten
gonderdigi yazlar oldufunu ofreniyoruz. Tabii ki cemiyet gazetesinde yazdiklar:
sadece yukanda verdifimiz iki yazidan ibaret deildir. Caligmalarimiz sirasinda,
Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin 15. sayisinin 178-180. sayfalar arasinda
“Sanatkarlarimizin  Yapacaklart” ve 16. sayisimn 210.-215. sayfalan arasinda “
Tabiat ve Resim Derslerindeki Ehemmiyet “ baghikli yazilarin Mehmet Ruhi’ye ait
oldugu bilgisini elde ettik. (Bkz.not 22) Ancak yaptifimiz incelemede ve isin
uzmanlarina damgmamiz sonucunda bu iki yazimn da altindaki imzamn “Vahyi” ya
da “Vahi” oldugunu gordiikk. Her ne kadar yazilarin Gistubu M. Ruhi’nin -6zellikle
de Hoca Ali Riza ile ilgili yazisina ¢ok benzese de- M. Ruhi’ye aittir, deme
sorumlulugunu géze alamadik. Sadece belirtmekle yetindik.

Ashlinda M. Ruhi’nin yazilan da, yazilarimn yorumu da en az tablolan kadar,
ayrintili olarak incelenmesi gereken bir konudur.
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B-Osmanh Ressamlar Cemiyeti’nin Kurulugundaki Rolii ve Etkinlikleri
Notlar:

1. BASKAN,Seyfi
1994b “Osmanh Ressamlar Cemiyeti”, Sanat Cevresi. Istanbul:190/191, 52
BASKAN,
1992 Osmanh Ressamlar Cemiyeti ve Tiirk Resim Sanati Igindeki Yeri.
Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yilksek Lisans Tezi.
Ankara: 1992. 27
2. BASKAN,
1994b a.g.m. 52
3. BASKAN,
1992 a.gtez.27
4. TOLLU, Cemal
1947 25-08-1947°de Beyoglu Halkevi'nde agilan M.Ruhi Sergisi’nin
Katalogu.
5. BASKAN,
1994b ag.m. 52
6. EROL,
1990 agm. 11
7. BASKAN,
1994b a.g.m. 52
8. BASKAN,
1994b a.g.m. 52
BASKAN,
1994a a.ge 27
9. BASKAN,
1994b a.gm. 52-53
10.BERK,N. ve K.OZSEZGIN,
1983 age. 23
11.BASKAN,
1994b a.gm. 53
12.NAIPOGLU,
1991 a.gtez.6
13.GULER,
1994 a.gtez.62
14.TANSUG,
1999 age 112
15.GULER,
1994 a.g.tez.61-62
16.AREL M Ruhi
1327 “Paris’ten Mektup”, Osmanl: Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, Say::3
(12 Rebii-iil evvel 1329/1 Mart 1327) 22-23
17.UREN,Egref
1947 25-08-1947’de Beyoglu Halkevi’'nde Agilan, Serginin Katalogu
18.NAIPOGLU,
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1991 agtez.85
19.NAIPOGLU,
1991 agtez.84
20.NAIPOGLU,
1991 a.gtez.84
21 AREL M Ruhi
1330 “Ressam Hoca Ali Riza(1864-1935) Hz. Ustadin Sahsiyet-i
Ahlakiyesi”, Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, 1-Temmuz-
1330. Say1:18 278-279
22.AY AN, Songiil
1999 “Osmanli’dan Giinimiize Sanat Cemiyet ve Birlikleri”, T.C Marmara
Univesitesi,Sosyal Bilimler Enstitisi, Resim-Is Egitimi Anasanat Dali
Resim Sanat Dali. Basilmamug Yitksek Lisans Tezi. Istanbul:1999. 15-
17
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C-Mehmet Ruhi Arel’in Ustup Ozellikleri ve Tiirk Resmindeki Yeri

Bat1 anlayisina doniik ¢agdas Tiirk resim sanatiyla, neredeyse yagit bir
sanat¢i: Mehmet Ruhi Bey, 1880°de dogmusg, 1931°de geng denebilecek bir yasta
aramizdan aynilmig. Soyadh yasasi, 6limiinden sonra giktif igin, aile “Arel” soyadini
almug, sanatgt da bdylece Mehmet Ruhi Arel olarak sanat tarihine gegmis.

O da cagdaglan gibi asker ressamlar kugagindan, gemi miihendis subay1
olarak Bahriye Mektebi’ni bitirmig, aym1 okulda hocalik yapmug, sonra resim merak:
nedeniyle eski ad1 “Sanayi-i Nefise” olan Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmis. Bu
okulu bitirince, 6teki arkadaglariyla birlikte Paris’e resim 6grenimi igin gonderilmis,
Birinci Diinya Savast patlayinca yurda donmiis, hocalik meslegini akademide
stirdiirmits. Daha sonra orta dereceli okukkarda, gene resim 6Zretmeni olarak
calismig. Beyoglu Fransiz Hastanesi’nde kisa bir tedaviden sonra da 6lmiig. Simdi
Okmeydam Aile mezarhginda yatiyor.!

Ayrintisiz bir yagam oOykiisi. Ama geride biraktii resimleri, cafdas
sanatimzdaki yerini, degerini yeterince kanitlryor. Miizelerimizde fazla bir ¢aligmas:
yok. Istanbul Deniz Miizesi’ndeki tablolar1 diginda, bahriye kokenli olmasina karsin,
deniz konusuna fazla bir ilgi dymamis. Anadolu yagaminda degisik sahneleri,
kendine 6zgii, serbest bir anlatimla, gergek¢i bir gozlemle, tuvallerine aktarmay:
tercih etmigtir. Ruhi Bey’in resimleri, genigy bir gevre tarafindan pek bilinmiyor.
Bilinmemesinin nedeni de, resimlerinin goriilmemis olmasidir. Ancak akademideki
hocalik yillaninda savunuculuunu yaptigh etiid ve caligma disiplini, geriye kalan
resimleri i¢in de defigmeyen bir ilke niteligini korumugtur. Desen saglamhig, icra
gicii ve konularim segmekte gosterdigi ayncalikh egilim, Ruhi Bey’in sanatim
yonlendirmis olan temel degerlerdir.”

Kigiligwi:

Idadideyken (Lise) baghiyor hevesi resme Ruhi Bey’in. Resmin giinah
sanildify, sayildifi zamanlar, evdekilerin korkusundan ne yapsin? Yataga girip
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yorgamn altinda resme ¢aligmaktadir. Hesaba, kitaba aklt eren, gizgiye eli yatkin,®
kalem ehli bir sanatgidir. Qsmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'ne gonderdigi,
resme deginen, memleketi ve sanat1 diigiinen ategli mektuplari, onun bu yoniinii de

agifa ctkarmaktadir.

“...Anadolu’ya ilk ¢ikan ressamlardandir. Renkli kartpostallar, tagbasmalar
bastirmigtir, turizm kaygusuyle, giizel sanatlarin uygulanmasim diiglinmugtiir, kiigtik
el sanatlar1 iizerinde. Amtlar (Abide) igin, nice projeler, tasanlar hazirlamig. Hig
olmeyecekmis gibi caligir, yarin dlecekmiggesine taat ve ibadatindaydi. Milli, dini
duygularina siki siki baghidi. Tahsili siiresince, kalpakla dolagmugtir. Batin giiciyle
atdlyede ¢iplak modelle caligirken, orucunda, namazinda, niyazindaymig. Herici
buyiik ressam ve bir o kadar insandi. Bir okiiziinin Slmesiyle, yerine baskasim
koyamayan bir koyliyle karsilagiyor, tas ocaginda, Hoca. Krokiler ¢izmektedir
meshur kompozisyonu igin. fhtiyar koylinin bu ileri yasta, okiiz parasi igin
katlandigh ige iiziiliiyor: Gurbetellerde isin ne senin? Vargit ¢iftinin gubugunun
basma? diyor, veriyor koyliiye kesesindeki biitiin paray...” biitiin bunlart Egref Uren
anlatiyor.*

Mehmet Ruhi’nin bir bagka yoniinii,duygusallifini, insan severligini,
memleket insanina; tablolarindaki velinimetine verdigi degeri gozler Oniine seren bu
olayi, Sezai Cem Mestanoglu, Ankara Sanat’ta soyle hikaye ediyor:

Oliiz Bedeli
“...0 Call1 Kusa$ ile Ogrenimini Paris’te yapmig ve Tirk Sanatma yepyeni bir tarz
getirmigti, bu yurdun konularm iglemis sanatcilarmmizdan, Tirk Sanaton
yaratanlardan biriydi.

Bu giin Resim ve Heykel miizemizde bulunan Tas Ocaklari adli
kompozisyonunu yaratirken, bu ocaklarda iscileri biitin yonleriyle etiit etmis,
tiplerini buralardan realiteden segmigti.

Iste o giilrde bir giindii. Ruhi Bey sehpastm bu ocaklardan birisine kurmus,
aradigr ve buldugu bir isci idizerinde caliymaya baglanust. Bu yash, yorgun
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goriindighi, halsiz biriydi. Kanstzdi, kiyafeti de perisands, Isini btirdikten sonra bu
intivarla konugmak ihtiyacin duymugtu.

-Sen hep bu isimi yaparsmin baba, dedi.

~Yok ogul diye cevap vermigsti ihtivar. Bir avug ¢iftim, ¢ubugum var emme,
okiiziim yok stiremeyom. Ihtiyarmm, baskasma da wgatlk edmeyom; Iste burda
calisyom gayri. Biraz para yapip bir okiiz alacam; nidek.

I¢i parcalanmig Ruhi Bey'in, Hamiyetli bir insandi. Dayanamads, ihtiyar:
bir kenara cekti. Gosterigi zaten sevmezdi.Onun izzeti nefsini yaralamak ta
istemenrigti.

Ciizdamm ¢ikardr bakti. Bir okiiz alabilecek para vardi. Hepsini bogaltti
ihtiyarm avucuna ve,

-Bu sana gore ¢ok agw bir is baba. Koyine don, bu parayla bir okiiz al,
coluk gocugiunia ciftine saril dedi.

Zavall hasta benizli ihtiyarin sevinci gorillecek seydi.

Resim ve heykel miizemizin bu incisi, iste boyle ve boylesine bir ruh
yapisindan dogmustu.”*

M. Ruhi, miicadeleci bir sanatgidir. Ancak bu miicdaeleci kimliBi, sadece
sanatla ilgilidir. Yoksa kendi menfaatleri igin en ufak bir cabaya tenezziil etmemistir.
Yine Egref Uren, 1947 yilinda , Beyoglu Halkevi’nde (Levha no:17) agilmug olan,
Mehmet Rubhi resim sergisinin katalogunda sunlan yaziyor:

“..Rahmetli ressam Ruhi Bey'i ilk defa, (Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Guazetesi)’ ne Paris’ten yazdig: atesli ve dzhi mektuplart ile tamdm. Simdi o
yazilarin konusunu digiiniiyorum da Ruhi Bey’in ileriyi goviisiine sasyyorum. Ruhi
Bey, kendi nesli icinde en sakin goriineni, peygamber kalibi icinde en miicadelecisi,
en entelektiieli idi. Rahmetliyi daha sonralar: eserleri ile, Galatasaray Sergilerinde
tamdmn. Onun resimlerini, bir zamanlar sahs: kadar sevemedik, daha dogrusu bize
sevdirmediler. Ne yazik ki neslinin en kuvvetlilerinden oldugu halde, ikinci planda
kalmisti. Genel san'at meselelerinde gosterdigi ywtcilig, sahsma taalluk eden
iglerde gostermek tenezziiliinde bulunmad. Fakat, kor kad: olan “zaman” bize Ruhi
Bey'in, insan oldugu kadar, iyi bir ressam da oldugunu bir par¢a geg te olsa ogretti.
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Bizde milli ve folklor konulara ilk evvel el uzatan odur,bu biiyiik sevgi, agw bagl ve
oturaklt kompozisyonlarinda pek bellidir. Muhakkak ki onun vaktinde anlagilamayis:,
bize ¢ok yakmn arkadaslarma ise ¢ok uzak olugundandir. Her tablosu kendisini biiyiik
bir sevgi ve rahmetle anmamiza bir vesile oluyor.” ¢

“ Giin gectikge, Ruhi Bey sevgisi igimizde oldugu kadar, tablolar: ila de
digimizda, miizelerimizde gittikge bityiimekte. Cennet olsun yeri.” "
Resim Ogretmeni Egref Uren

Herbert Read, “Sanatin Anlam” adli yapitinda, “Sanat eseri bir bakima
kisiligin kurtulusudur ...Sanat ve duygusallik arasmdaki ayrilik budur; Duygusallik
bir baska bogalma fakat aym zamanda duygularm gevsemesi ve rahatlamadir. Sanat
ise bir bosalma fakat aym zamanda bir dizginlemedir. Sanat tutumlu bir duygu, iyi
bicim yaratan bir heyecandwr.” der. Herbert Read’in bu sozleri Ruhi Bey’in
resimlerinin tiimiiyle kargiligini bulur.®

Sanat::

Paris’te Calli, Hikmet Onat, Ruhi Bey Fernand Cormon’un atdlyesinde
cahigir. Cormon, “magara devri insammn yasamim canlandwmaya yonelik
calismalaryla ” tanmir. Cafinin yeniliklerine kapah, siradan bir akademist tavrin
ressamudir. Bu dgliyi hig etkilemez ¢aligmalari. Ama bu iiglii iginde, resmine ulusal
bir nitelik katma, teknifiin diginda, Batidan ayn bir Tiirk resmi olugturma ¢abas:,
Ruhi Bey’de yogunluk kazamr. Ulusallifi salt konulardan kaynaklanmiyor, Ruhi
Bey’in. Resimlerin atmosferinden kaynaklamyor. Dagimk yerlerdeki Ruhi Arel’er
bir araya toplansa, ortaya gikacak sergi, 1914 kusaginin biiyiik ustasinin, Tiirk resim
sanatindaki yerini garpict bir bigimde vurgulayacaktir. Avni Lifij, Namik Ismail gibi
resimden 6diin vermeyen sanatgilardan biridir. Nurullah Berk, “Rubi 've kendi kusag:
arkadaslarinden hig birine yakinlagtiramayiz. Belki paletinde buldugu tath grilerde,
turuncularda bir cesit empresyonizmi vurgulamigti, ama asil amaci, Tiirk resmine
ulusal bir hava katmak olmugtu.” , Celal Esat Arseven’de, “ ...Eserlerinde en goze
carpan cihet, Tiirk igleme ve hallarmdaki renkleri ve ahengi hatwriatmasidir.”



169

Diyor. O donemde hicbir sanat¢imin denemedigi bir isti bu. Higbir gekilde bir halt
nakigini, ya da igleme motifini dogrudan aktarmamg, onlann estetiinden resmine
bir kaynak yaratmgtir. Ozellikle “Demirci Atdlyesi” ((Resim no:58), sanat¢imn figiir
ve tiplesme ile, hareket ve diigiince sentezini eksiksiz sunan bir bag yapitti. Koriiga
caligtiran gocugun olillesmis yiizii, demirci ustasmin bilge tavri, gekiggilerin hareket
ve giiclerini yansitigi, mekam olayla birebir 6zlegtirmesi doyumsuz. Liministik(
:Parlak-aydinlik ) islubun, bize 6zgi tatlan var bu resimde. “Tag Kiranlar” (Resim
no:53)° la birlesince Ruhi Bey’in duygusalift ve giclilii bu resimde de

netlegiyor.”

Niizhet Islimyeli, Mehmet Ruhi Bey’in 21-Ocak-1985’te Galeri MI-GE’de
actlan sergi (Levha no:22)dolayst ile;

“Mehmet Ruhi Bey, her biri ayr1 birer deger olan, Mesrutiyet Kusagr adim
verdigimiz, kalabalk bir sanatgt toplulugu bireyiydi. Ne var ki, en seckinlerinden
biriydi. O’nun igin “Biyiitk Ressam” tamimlamasmmn uygun goriliisi bosuna
degildir. Oliimiinden bu yana elli yili askn bir siire gegtigine gore, bu tanimlama bir
tarihhitkmiidiir. Yasarken  veya Oliimiiniin hemen ardindan comertge uygun
goriliiveren bir yakistirma degildir. O buna gergekten hak kazanmug bir ressarmdi.
Her seyden once giicli bir kompozisyon ustastydi. Bunun da ctesinde, o giinlere dek
biitiin ressamlar batidan kopamaz ve Tiirk resminin yaratilmasinda bir atifinda
bulunamazken, Mehmet Ruhi Bey'i bu alanda atakia goriiyoruz. Kendinden sonra bu
yone yonelen Giizin Duran, Turgut Zaim, Elif Naci, Semsi ve Maide Arel’ler ve daha
sayabilecegimiz  ressamlarimizin  bu yone yonelmisolduklary, goz Oniinde
bulundurulacak olursa, Mehmet Ruhi Bey’e bu alamm onciisii dememiz gerekir.
Buraya dek swaladiklarnmizin sadece biri bile bityiik ressamliik tanmmlamasma yeter.
Bunlar bir arada diisimiiliirse, sanat tarihinin uygun gordiigii bu tammlama, kugku
bwrakmayacak bir haklik kazanir. Bir ressam, olimsiizlik diizeyindeki resimleriyle
olgiiye vurulur ve olimsiizliik tahtina oturur. M. Ruhi Bey’in bu diizeydeki
yaputlarmdan kimilerini swralayalim. Tascilar” (Resim no:53), “Yazmaci Kadm”
(Resim no:36), “Hicrette Bir Valide” (Resim .no:50) , “Iftar Sofrast” (Resim no:38),
“Esi ve Kiigtik Oglu” (Resim no:21) , “Camagwr Yikayanlar” (Resim no:101) , “Cift
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Siiren Koylii” (Resim no:89) , “Sabah Duast” (Resim no:41) , “Esinin Portresi”
(Resim no:10), “Harf Devrimi” (Resim no:56), “Culha-Dokumaci” (Resim no:55) ,
“Esinin bityiik Nit'’sii” (Resim no:27), “Erkek Model” (Resim no:26), “Askerler”
(Resim .no:72), “Balkan Sehitleri” , “Triptik” (Resim no:81), “Atatiirk Kaylilerle”
(Resim no:52), “Atatiirk’e Istikbal” (Resim no:105)...Sunu da hemen ekleyelim ki,
bu idst diizey yapitlormm, giic ulagtir bir yam da sanatta pek gic ulasian
anlatmmdir."

Yine Niizhet Islimyeli, M. Ruhi’nin dogumunun yiiziincii yih dolayisiyla da
sunlan yaziyor:

“...Inamyoruz ki, yasular: kadar yasamis olsaydi, sanatinda daha da
Yyiicelecekdti.

Bilyiikliigii ve benzeri deyigleri oldum olasi comertge kullamriz, bilindigi gibi.
Bu, bir kadirbilirlik oluyor bir yerde ve pek yadirgamiyoruz da. Ne var ki, gercek
degerlerle onlari izleyenler arasmda bir olgi yaratmiyor bu comertlik. Burada
Mehmet Ruhi Bey’e biiyiik ressamn derken elbet dayandigimiz saglam ve su gotiirmez
dayanaklar vardir.

Her geyden once yetenekliydi M. Ruhi Bey ve bunu Mekteb-i Bahriye'de
ispatlanmisti. Bundan sonra Sanayi-i Nefise Mekteb-i Sahanesi’'ne girmis, burasimi
basariyla bitirdikten sonra, Avrupa Konkurunu da kazanarak Paris’e gonderilmigtir.
Bu idinlii sanat merkezinden yurda donen sanatgmmiz, Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Sahanesi’'nde gorev almigsa da, ilk kez o yilarda baglayan klik ayakoyunlar:
nedeniyle, icimizde hala bir yara olan bu uygulama ile kenara itilmek istenmigtir. O
giinlerden bu giinlere kalan deyigler dogrultusunda, M. Ruhi Bey’in ¢plak model
calismalarmin  yadirganmasma karst ¢iktign soylenegelir. Bu dogru ise, hangi
goriiglerde bulundugu bir inceleme konusudur saniyoruz.

Mehmet Ruhi Bey, kendi kusagmdan c¢ok farkir bir gorily ve inanca da
sahipti. Saym Elif Naci’'nin deyimiyle; Alpler’in oOtesine yonelik bir estetik
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dogrultusunda degildi: kendi o6z kaynaklarimiza yonelikti ve buna ilk kez
rastlaniyordu. Q'mm bu yanmm en iyi sekilde Saym Nurullah Berk su yiiziine
crkarmis bulumyor.

1972 yilinda yaymmlanan, Istanbul Deviet Resim ve Heykel Miizesi adl
yapitinda Berk soyle diyor bu ressamumiz igin:

“Halllari, kilimleri, islemeleri, yazmalar: ornek alarak yagliboya
tablolarmda onlarin havasm yansttan Ruhi’nin yasadigh devirde yepyeni, ¢cok atak
bir egilimdi bu.”

“Calli Ibrahim ve arkadagslar: “yerli” mptifler islemiyor degillerdi. Ama bu
motifler, herhangi bir Avrupa’l ressamm elinden cikmis gibi bolgesellikten yoksul
bulunuyordy. Buna karsi Ruhi Arel, bir gergef igine benzetilebilecek agr ve tititz
teknigiyle tablolarma ulusalltk havasmu verebilmigstir.”

Folkloru ilk kez ele alan yine bu ressammizdir. Bir asama olarak, bunlardan
birisi bile bir ressami bilyiikliik diizeyine ulastirabilir. Ruhi Bey’de ise bunlarm her
ikisi bir aradadsr.

15. yiizylin Venedikli iki ressam ailesi gibi, bizde de ressam yetistiren bir
dilenin lideridir o. Ogullar: Semsettin ve Orhan Arel’ler, gelinleri Maide ve Mebruke
Arel’ler, geng kugak ressamlarmdan dirt torunu, sonraki kugaklardan yetiseceklerin
de miljdecileri gibidirler.”"

Giizin Fuat Okbay, Ruhi’nin aramizdan ayrihginin 35. yili amsina,Cumal
Sanat Galerisi’nde diizenlenen sergi dolayssi ile, Ankara Sanat’ta sunlan1 yaziyor;

“Mehmet Ruhi Bey Sergisi, sezonun en doyurucu sergisi oldugu kadar,
resim sanat tarihimizden de agilmgs serefli bir sahifeydi. Izlewimci olarak
tamdigmmiz, Megsrutiyet donemi de denilen ve sanatimiza ¢ok gey getirmis olan
kusakta, seckin bir yeri bulunan Mehmet Ruhi Bey'in bu sergisinde, pek ¢oklarmmizin
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bu giinedek goremedikleri, ogullarmdaki koleksiyonlar: da izleme firsat bulduk.
Boylece O’nun sanat  giicii hakkinda daha genis bigi edindik. Gii¢ olan insan
konusuru ele alip, altin kesit esasma dayalr diizenlemelerinin bir iki olmadigm,
Jacques Lassaigne'nin  “Miizenizin en deferli eserlerinden biri...” olarak
degerlendirdigi “Tas Ocaklart” (Resim no:53) Oolgiisimde pek ¢ok  eseri
bulundugunu ogrenmekle mutlu olduk. Bu biiyiik ressamm, once giiglii bir
kompozisyon ustas: oldugunu ispatlad bu sergi. Daha 1919 'da ,Galatasaray Sergisi
dolayisiyla, Roma’da yaymmianan Grande Monde Dergisi 'nin sanat yazari, Ruhi Bey

icin su dizelere yer vermistir:

“Gerek yerli ve gerekse Avrupa’l elegtiricilerin birlestikleri Ruhi Bey’in
“Sabah Namazi”(Resim no:41) adl tablosu, resim sergisinde birinci dereceyi
almaktady. Sark ruhunu tasvir eden pek az Tiirk ressamlarmdan biri olmak
itibartyle de temayiiz etmektedir. "

Egref Uren, Sanat ve Edebiyat Gazetesi’nin 43-44. sayilani igin yazdif
makalede, Mehmet Ruhi hakkinda su goriiglere yer veriyor;

“Ruhi yi arkadaglarmdan ayiran seyler pek coktur. O zaman Paris 'ten donen
ressamlarda stk sik rastlanan cakadan, cicili bicili renklerden saluwnmirds. Etiitsiiz
koca koca kompozisyonlar yapmaya kallagsmazd. Etiitle modelden ¢aligwds. Iki di¢
Sfigiirlii kompozisyonlarmm zamanmmiza dek dayanmasi, sevilmesi bu yizdendir.
Kadm resimlerin modeli ¢ofu zaman karisi idi. Tirk resamlar: iginde,
renkgiligin,abur cubur renk kullanmak demek olmadigim sezenlerden biri de odur.
O’nu renksizlifle itham edenler bu yiizden yamldilar, rengin ihanetine ugradilar.
“Kompozisyonda her sey vardir” soziinii diline virdetmis, peyzajportre ve natiirmort
az yapmigtr. Buna karsilik resmin bu cegitleri, kompozisyonlarinda yer almistir.
Milli ve folklor konularm ilk ele alan ressammmizdwr denebilir. Yurt peyzajlarmn
gormek igin cebinden para harcayarak Anadolu gezilerlerine ¢ikmis, Dumlupmnar
torenini gozleriyle gormeden yapmamstw. Ozellikleri: Dindar ve geleneklere
baghyd:. Ogrenimi sirasmda , Paris’te kalpakla gezmigtir. Icki ve titinii agzma
koymamigtir. En biiyiik zevki, sabahlar: erken kalkip, atolye haline soktu$u evinin bir
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odasmda kollarmm swayp calismakti. Resme baglarken ¢izdigi etiitlerinden
yararlamr, gayet ¢abuk ¢ahigirdi. Ilk seanslardan sonra yavaglar, tablolarmm bir
meyvarnn olugu gibi yavas yavag olgunlastirirds. Resimde “tesir” e ¢ok yer verirdi.
Kir gezilerinden hoglanrds. Bazi boyalar: kendisi ezer ve tuvallerini hazirlardi. Bu
iglerde eski devirlerin usta-girak gelenegi gibi bu sahada ressam oglu babasma ¢ok
yardmm etmigtir.Fransizca ve Ingilizceyi iyi bilirdi. Almancayr da okur, anlard:.
“Valeur” a ¢ok onem vermis; renkgilikte de valeur’u bozacak ifratlardan
kagimmakla tablolarmm iyi bir ingacist olmugtur. Ressam Ruhi’'nin sahsi ile eserleri
araswinda ¢ok benzerlik vardir. Sevmedigi, inanmadir konular: yapmadi. Far¢asm
yalana alet etmedi.”"

Mehmet Ruhi’nin “Yazmaci Kadin” (Resim no:36) ve “Nizamicedit” (Resim
no:76) ile Zeki Kocamemi’nin “Atatiirk’iin Cenaze To6reni” adli tablolarinin
fotograflarim koydugu ve 6mek verdigi yazsinda, Niizhet Islimyeli sanatta asil
onemli olamn konu ve 6ykii degil, ulagilmas: beklenilen sanat diizeyi oldugunu ve
dolay1st ile Mehmet Ruhi’nin de yakaladif diizeyle bagarili olduBuna isaret ediyor;

“...Ne var ki, bir yapitta onemli olan konu degil, ulasilmas: beklenilen sanat
diizeyidir. Bu verilebilmigse, konu o zaman sadece bir arag olarak
diigiinillebilir...kimi hallerde oykiiniin de bir arag olarak ele almmas: olasidir. Ama
yine de énemli olan, ulagiimas: gereken sanatsal diizeydir. Bu tiir yapitlar gegmigi
yanstiir ve belgesel nitelik tagwr. Bu tiir resimleri ancak ancak saglam sanat temelleri
dogrultusunda bir yerlere ulasabilmis olan usta ressamlar verebilmektedir ... Burada
verdiimiz iki ressammmizin ii¢ ornegi ise, sanatsallik yanlariyla kusku birakmayacak
bir erigilmezliktir. Boyle olunca, bunlardaki oykiler de sanatsal diizeyleri
dogrultusunda bir distiinliige ve belgesellige kavusmus oluyor.>**

Mehmet Ruhi’de, Cumhuriyet Tiirkiyesi’'ne gegildiginde, ictenlikle ve
inancla, Atatiirk ve O’nun eseri olan Turkiye Cumhuriyeti iilkiisine bagliik vardr.
Bilgi ve becerisini, milli birlik ve beraberligi tesis edici; halkin savag sonrasi azim ve
gayretlerini yiikseltici, inkilaplara sahip ¢ikan, biiyiik ¢apta kompozisyonlar yapmak
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arzusunda goriiyoruz. Ruhi’nin tablolar: sosyal bir anlayigi ve inkilapgilif: ve aym
zamanda gergege saygiy: ifade eder.

O’nda gergek saygist vardir. Bu dzellik dokiimanter ve tarihi resim yapanlar
icin gok onemlidir.

“Gazi’yi Istikbal” (Resim no:105) tablosu Cumhuriyet’in kuruldugu yillarda,
sanatgilart bilyiik bir cogku iginde aym tiir resimler yapmaya iten genel atmosferin de
en dikkate degier birkag yapitmdan biri oldugu rahatlikla soylenebilir.'*

M. Ruhi ordumuzun kahramanliklarim konu alan “askeri” tablolar da
yapmugtir. Ne var ki bu tiir konulari, Ruhi Bey’den biraz daha once, ya da aym
tarihlerde iglemis baska sanatgilarin yapitlanyla bunlan karsilagtinnca, ikincilerde
konuyu agan ve sorunun Oziine yaklasan ayn bir tutum gormekteyiz.'® Bu tiiriin ilk
orneklerini Sigli At6lyesi ¢aligmalaninda veren ve birkag yil sonra Kurtulug
Savagi’m1 ve Atatiirk’ii konu alan resimleriyle, bir doneme damgalarim basacak olan
bu ressamlar arasinda Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ibrahim Call, Namik Ismail,
Beyrutlu Cemal ve Sami Yetik bulunuyordu. Ozellikle Ruhi’nin “Hareket Ordusu”
ve Enver Pagsa’nin konaginda, pasanin kendisine modellik ettifi “Balkan Savagi
Sehitleri” gibi tablolan o donemde “hamasi” denebilecek bir akimmn giderek
yayginlagmasmna yol agacaktir.'” Ashinda Atatirk konulu portrelerle, aym: konuyu
daha genis agilardan kavramaya g¢aligan biiyiik kompozisyonlar arasinda, organik bir
bagints bulundugu, hemen dikkatimizi ¢eker. Iki tirii biribirinden soyutlamak
olanaksizdir. Genellikle 1930’larda yapilan Atatirck ve Kurtulug Savag1
kompozisyonlarinda, konuyu simgesel ve alegorik goriiniimlerle yansitma cabasi agir
basar. Atatiirk figiirii bu tablolarda, resmin merkezi agirlifini olugturmakta, etrafim
koyli ve kentli insanlar ¢evirmekte, bagimsizlik tutkusunun ulusga paylagildigim
vurgulayan yorumlara oncelik verilmektedir. Cogsku ve seving, ulu Onderin
gevresinde halkalanmann getirdii defismez bir mutluluktur bu resimlede. Hemen
timii, bu mutlulugu, kendi agilarindan, bir kompozisyonun temel etkenligi olarak
islemiglerdir. Ruhi Arel’in, yukanda da belirtilen, 1924 tarihli “Gazi’yi Istikbal”
(Resim no:105) ini, belki de bu tiir kompozisyonlarin bagina koymak gerekecektir.
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Hatta daha ileri giderek, bu tablonun, kendi tiiriinde bir yol agici, bir akim baglatict
nitelifiini tistlendi@i soylenebilir. Tabloda, ilk kez Istanbula gelen Atatiirk’ii, seving
icinde kargtlayan halkin, bir bayram sevincine doniigen cogkusu iglenmigtir.
Bayraklarla sislii sanadal ve vapurlan tika basa dolduran istanbul halk:, Gazi’nin
bulundupu vapura dofru akmakta, doja da sanki bu senlige alkig tutmaktadir.'®
Tablodaki bir bagka dikkat ¢eken yon, Atatiirk’iin tabloda gériinmeden tablonun
biitiiniindeki havay: kaplamasidir.

1935°te, biyiik zaferin 13. yildontimiinde Ankara Halkevi tarafindan “Utku,
Plastik Ar Sergisi” diizenlenmigtir. Bu sergide Ruhi Arel’in “Gégmenler” i, “Savagta
Gece” si ve “30 Agustos Sarkisi” adh tablolan da sergilenmistir. '

“Atatiirk Koylilerle” (Resim no:52), “Tirk Ordusu’nun Istanbul’a Girigi”
(Resmigegit) (Resim no:84), “Harf Inkiabi” (Resim no:56), “Nizamicedit” (Resim
n0:76), “Askerler” (Resim n0:72), “Triptik” (Resim no:81), “Canakkale Savag,
Diisman Kagtiktan Sonra” (Resim no:81), biyikk boyutls ve ¢ok figirli-gcogu
hamasi- tablolarindan bazilandir.

Ruhi Arel’in kahramanhk temalanna iligkin caligmalar yanmnda, halkin
giindelik yasamina efilmig olmasi, o zamana kadar pek denenmemis bir
yoldu.1940’larda “Yeniler” ve “Liman Ressamlar” grubuyla resim sanatimiza daha
sonra girecek olan yoresel igerikli egilimin temeli, boylece Ruhi Arel’in bir kisim
resimleriyle atilmig oluyordu. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ndeki biyik
“Taggilar” (Resim no:53) kompozisyonu bagta olmak iizere, “Hilal-i Ahmer igin Para
Toplayanlar” (Resim n0:39), “Yasmakl: Kadin” (Resim no:10-18), “Hicrette Bir
Valide” (Resim no:50), “Leblebici” (Resim no:112), “Kur’an Okuyan” (Resim
10:49), “Culha” (Resim no:55) onun bu yoniini ortaya koymaktayds >

Ruhi Bey, kolay ve siishi mevzulardan kaginmis, resmin 6ziine girmeye ve
onu halka gotirmeye calignug ilk sanatkanmizdir. Halkta meveut resim
muhabbetini gormiisti. Fithakika bizde boyle bir muhabbet vardir. Eski kahvelere,
berber diikkanlarina, manavlara, balik¢ilara bakmak kafidir. Kundura boyacilarinin
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sandiklan: Gistiinde, yaylt yiik arabalarinda bile resim vardir. Iste Ruhi Bey, Avrupa
resmini bu resimle birlestirmek istiyordu ve mevzuunu balkin kavrayabilecegi,
sevebilecegi, alakadar olabilece§i seyler arasindan segiyordu. Sanata gelince, sanat
i¢in mevzuun ehemmiyeti ikinci derecede olduguna gore, ressam o ciheti de ihmal
etmig olmuyordu. Lakin, Ruhi Bey’in bu temayiilii 0 zamanlar anlagiimadi, kendisi
ile aym: sanat muhitinde bulunmug arkadaglan dahi, onu bir nevi istiskal etmeye
kalkigtdlar, ciddiye almadilar. Halbuki Ruhi Bey, cemiyette sanatkéra diisen vazifeyi
coktan anlamugty, tatbikata da gegmigti. 2!

Figiir ressamhifinin Osman Hamdi’den sonraki agamasini, dogrudan dogruya
¢alisan ve lireten insanlann konu alindif “Taggilar” (Resim n0;53), “ Culha” (Resim
no;55), “Cift Sturen Koyli” (Resim no:89), “Siutgi” (Resim no:94), “Yin Egiren
Kadin” (Resim no:57), “Yazmac: Kadm” (Resim no:36), “Su I¢en Koyli” (Resim
no:51) tablolarinda gorebiliriz. Simdi Emel Arel koleksiyonunda bulunan ve
tagocaginda bir koyliyi konu alan (“Su Igen Koyli”) tablo, ayrnica derlenip
toparlanmamug taslak tiirii desenler, Ruhi Bey’in halk yagamina bir gézlemci tavniyla
egildifini ve bu alanda gergek¢i bir tutumu elden birakmadifini kamtlamaktadir.
Oregin, Namik Ismail’in “Harman” tablosundaki yoresel bakigla, Ruhi Bey’in
“Tay¢ilar” 1mm olusturan toplumsal igerikli yaklagim arasinda derin bir ayrim
sezmemek mimkiin degildir. Genis ve rahat firga tuglan, konuyu biitiinsel a¢idan
agidan kavrama yetenegi, ¢aligsan insami tiim dinamizmiyle yansitma gabasi, anlatim
ve igerik agisindan “Taggilar” a, ¢agdas resim sanatimizda kendi tiiriiniin Onciisti
niteligini kazandirmaktadir. 1964°te Lassaigne’yi bu tablonun miizenin en degerli
eserlerinden biri olarak degerlendiren bir goriige yonelten baglica neden, herhalde
tablonun etkili insancil mesaji olmaliydi. Gergekten de insan sevgisi Ruhi Arel’de
geniy kapsamli bir yurt ve halk sevgisiyle biitiinlegiyor ve bu sicak yorum,
resimlerini bir ¢upida sanyordu. 1919°da Galatasaray’daki bir sergide Ruhi’nin
“Sabah Namazi” (Resim no:41) tablosu, dogu ruhunun bir yankisi olarak kargilanmig
ve bu gorilg, batih elestirmenlerce de paylasimisti?  “ikindi Namazindan Sonra”
(Resim n0:41?), “Kur’an Okuyan “ (Resim no: 49) adli yagh yaghboya tablolar,
“Namaz Hazirl§1” (Resim no:47) adli deseni bu ruhu yansitan diger Srneklerdir.
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Aym doénemin bir iiyesi oldufu halde, Ruhi’yi 1910 kugaimin izlenimci
ressamlarindan aywran ¢izgi, bu yoniyle ilgi cekicidir. Insan figiriine yasayan ve
ireten bir varhk goziyle bakmig olmasi, bu sanatgimn resimlerine, kendi
doneminden oldukga ilerde bir goriiniim katmaktadir. Ote yandan gene oflu Orhan
Arel’in ( Simdi, Emel Arel ve Goniil Arel ) koleksiyonunda bulunan iki yagliboya
portre, Ruhi Bey’in bu daldaki basarisinin da kiigiimsenmeyecek bir diizeyde
bulundugunu gosteriyor. Portrelerden ilki, Ruhi Bey’in egini geleneksel yasmak ve
ferace giyimiyle konu almakta ve sanatcinin Paris donemini belgelemektedir.(Resim
n0:10) Uslup, daha sonraki resimlerinden olduk¢a farkhidir. Bir bakima Osman
Hamdi’nin portrelerinde goriilen ince ve titiz begeniyi ammsatir. Paris’teki Cormon
atdlyesinin akademik egitimine iligkin klasik ogreti, bu tabloya iyiden iyiye
sinmigtir. Oysa daha sonraki yillarin tarihini tastyan (1926) ve gene esini, kucaginda
¢ocuguyla (Kugtk oglu Orhan Arel) gosteren ikinci portre : “Kugkondu” (Resim
no:21), Ruhi Arel’in “Taggilar” kompozisyonundaki serbest ve bir 6lgiide kigisel
anlatimina yakindir. Desenin etkisini ikinci plana iten genis ve rahat firga darbeleri,
yeni ve modern denebilecek bir portre yorumunu akla getirir. >

“Kugkondu” adli bu tabloda, anne ile kucagindaki gocugunun yiiziindeki
duygu ifadesi o kadar gergek ve basanhdir. iki yiiz, iki viicut hem mimikler hem de
viicut tavirlartyle anne- gocuk iligksinde yek viicut olmuslardir. Pencereden anne ve
gocufun yiiziine vuran aydinlik olay: daha belirgin hale getiriyor. Diger portre
ornekleri ise yine eginin bag1 agik, Avrupa’li tavriyle profilden (Resim no:9), “Otel
odasinda”, yatakta otururken (Resim no:7), “ Oglu Semsi Bey’in Cocuklugu” (Resim
n0:8), “Zeybek” (Resim no:16), “Yagh Adam” (Resim no:17) , “Atatirk” (Resim
n0:19) , yine profilden ¢aligilmig, “Mehmet Emin Yurdakul” (Resim no:20) (Bu
tablo empresyonist anlayip yansitir.), “Yasmakh Kadin” (Resim no:10), ,“Siislenen
Tirk Hamm” (Resim no:11) yagliboya portreleri, Renkli tagbaski “Fevzi Cakmak”
(Resim n0:15) ve “Halife Abdiilmecid” (Resim no:14) “Fesli Geng Zabit” (Resim
n0:3), “Muzaffer Hanim (egi) (Resim no:4) , “Sandalyede Oturan Adam” (Resim
1n0:6), “Fesli, Biyiklt portre” (Mehmet Ruhi’nin kendi portresi) (Resim no:2), “Fesli
Geng Portresi” (Resim no:5) adli karakalem galigmalan hep gergek¢i anlayiglarla
yapilmigtr. Bu saydiZimiz portreler ya gelenekgi, ya da Paris’te akademist
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anlayiglarla yapilmiglardir. Ortak yonleri hepsinin de  gergekgi bir karakter
tagimasidir. Onca portre arasinda sadece iki portre, Mehmet Ruhi’nin kendi
portresidir. Yagliboya olmast muhtemel Tablo (Resim no:1) fotograftan cahigiimig
olmali. Ruhi Bey’in son yillarim yansitmakta. Karakalem yandan poz vermis portre.
(Resim no:5) Yine aynaya bakilarak ¢aligilmig olmali. Biyik ve g6z yapisindan, bu
¢alismanin, Ruhi Bey’in kendi portresi oldugu kanaatine vardik. (Torunu Emel
Arel’in yorunu.)

Cok figiirli, biyiik boyutlu kompozisyonlar olusturma diigiincesi de, bizim
cagdas sanatimizda Ruhi Arel ile yoresel ve toplumsal bakigin bir gostergesi
olmustur. 1931 tarihli “Atatiirk Kéyliilerle” (Resim no:52) adh tablosunda, sanatgty:
bu anlayss icinde ve 6grenmis oldugu klasik atolye gelenegini bir yana koyarak igsel
egilimlerini yonlendiren bir anlayigta goriirliz. “ Gazi’yi Istikbal” (Resim no:105)
tablosunda oldugu gibi bu resimde de, bagimsizlik savagim basaniyla sona erdirmis
bir ulusun cosku dolu sevinci, biyiik kurtariciyr kargilamamin heyecanli havasi
egemendir. Ruhi Bey bu resimlerinde, konuya, resmi sanat retilerinin baglayici
gozliikleri ile bakmaz. Resim sanatini, kendi topraginda d@renmig ve tiim sorunlar
kendi kisisel yetenei ile ¢oziimlemis, yoresel bir sanatgi gibi davramr igtenligin
6lgiisiinii, bu genel davramsta arar. Bu yoniiyle, belki de en ¢ok Hoca Ali Riza’ya
yaklagir. Hoca Ali Riza’daki doZa sevgisi, Ruhi Bey’de yoresel kokenli bir insan
sevgisine doniigmiigtiir. O’nun resminde insan, bir model olmanin 6tesinde, belli bir
kiiltiiriin ve gevrenin insam olarak kargimiza ¢ikar. Giinlikk davramglar igindeki bu
insan, yasamakta oldufu yorenin bir parcasidir. Ozellikle secilmis olmamn
yapayhgim tagimaz. Tam aksine, olagan bir gozlemin iirini gibi ¢ikar karsimiza ve
bizi sicak bir yorumla kargilar. Toplumsal egilimlerin heniiz bir akim ya da disiplin
haline doniismedigi bir dénemde, Ruhi Bey’in bu sicak yorumlu insanlan, bize
caligmanm erdemini diigiindiiriir, tiim toplumu ilgilendiren bir mutlulugun 1gklarim

sezdirir. %

“Gergefte Nakig Isleyen Kadin” (Resim no:33) ve “Kasnakta Nakis Isleyen
Kadin” (Resim no:32) tablolant folklorik cogkunun, bu hazzi hissedebilmenin doruk
noktalaridir. Empresyonist renk degerleri, gtk etkileri, desenin saglamlig ile
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kaynagmugtir. Yesillikler iginde, bu topragin en giizel gigekleri agtiran miimbitliginde
bir Tirk kiz1 aym giizellikte nakiglani gergefinde agtirmaktadir. Kendisi de bu
doyumsuz giizelliklerin bir pargasidir. Ozellikle “Gergef Isleyen Kadin” tablosunda
M. Ruhi, renkle siir yazmanin ustalik tagan bir 6émegini tattiniyor bizlere. Gergef
isleyen kizin yiiziindeki narinlik, saglarina takiverdigi gigekler ve hele o ineyi tutan
sag elindeki zerafet , tablonun en dikkati geken odak noktasidir. “Kasnakta Nakis
Isleyen Kadin” tablosunda ise hemen 6n planda duran iki terlik ince, narin iki ayag:
cagnrigtirtyor. Sonra kiigiik bir bohganin tizerindeki renkli ip yumaklan dikkatimizi
¢ekiyor, Zarifce kivrilarak, yamndaki sedire yaslanan bir gen¢ kiz figiiriniin, hem
viicut, hem de yiiziindeki, kendini igine vermis tavrinin milkkemmelligi, her nekadar,
kasnaktaki igi vurgulamak igin yapilmig olsa da kasnaktaki kumaga digtrilen g1k
acemice. Ve tablonun digier taraflarindaki bagartyt ve inandiriciifi bozuyor.
“Yazmact Kadin” (Resim no:36), “Namaz Kilan Ihtiyar” (Resim no:48) , “Sabah
Namazinda Dua” (Resim no:41) gibi eserlerinde de gordugimiz sedir, pencere ve
pencereden giren 1tk motiflerinin  burada da yinelendifini goriyoruz. Burada
elestirilecek nokta; pencereden gelen i1;ifin dedil, kasnaktaki kumasa aydinhk
veren, fakat kasnaktaki kumagin kenarlarim golgede birakan aydinhifin mesnetsizligi
olabilir. Sanatci kasnaktaki kumagin, kasnagin arka tarafindan, pencereden gelen
isigin seffaflagtirdigim varsayarak bu aydinlatmayr yapmis olabilir. O zaman da
sedirin golgesinin kasnafin alt kismna diigmesi gerekirdi. Burada da, figiri
cevreleyen ve odadaki difer bazi egyay1 belirginlestiren suni , fakat yumugak bir 151k
etrafta dolagtinlmagtir.

Mehmet Ruhi’nin figirlii galiymalan i¢inde “nii” ler de vardir. Ve bu konuyu
Tiirk resmine kazandirmada ve en giizel 6rnekleri vermede onun pay1 biyiiktir. Bu
konuda daha Sanayi-i Nefise’de Ogrenciyken, 1906’larda canli modelden
galismamanin yanhshgim vurgulamig ve tepki gostermigtir. Tiirk resmine “giplak” 1
katan ilk sanatginuz olarak amhir.®

Tirk resim sanatinda uzun slire ayipsanan, sonra yadirganan ¢iplak
konusunda Ali avni Celebi’nin su sozleri ilgingtir.



180

“Insan viicudu tabiatin en olgun gosterisi, yansimasidir. Tabiata ait biitiin
ozellikleri kendisinde toplamaktadir. Insan viicudu utamlasi bir anlam tagimaktan
uzaktir. Asil utamlas: duygular ve sevgiler yiizde okunur. Yiiz kapaninca viicut saf

ve temiz bir tabiat pargasidir.”?

Ali Avni Celebi’nin, “Maskeli Balo” su dahil o donemin ‘giplak’ resimlerine
bakildifinda, elbette genel olarak yiizlerin perdelendigi; sirttan, ya da yandan goriilen
figiirlerin yeglendigi; onden yansitlan ve de yiizleri perdelenmemis figtrlerin, Bat:
resmindeki gibi (Ornegin: Titian: “Urbino Veniisi” ; Goya: “Ciplak Maya” ; Manet:
“Kirda Yemek” ve “Olimpia”, vb. gibi) izleyicinin goziiniin igine bakmadiklar,
erotik gagrilar ¢ikarmadiklar1 gozlenir. Erotizm tiimuyle diglanmug gibidir. Ve, “Saf
ve temiz tabiat parcasi viicut” agiktadir, “utamilas’” duygularin yer aldig1 ve
okundugu yiiz kapatiimigtir. Ancak, Mehmet Ruhi’nin tablolan ile Edip Hakk:
Koseoglu’nun “Sehvet” adh tablosu, donemin bu agidan istisnalaridar.”’

Ciplakta figiir ve cevresinin birbirinden farkli olarak algilanmasi, ya da
bigimlendirilmesi geklindeki davramig, 1914 kusaf ile smrh kalmamig, giiniimiize
kadar devam etmigtir. Ciplak konusu izlenimcilik agisindan, 6rnegin bir peyzaj ya da
natiirmorta goére, atmosfer ve 1sik etkilerine daha elverigli ve agik degildir. Bu
bakimindan ana yapist ve bigimi 151k ve atmosfer etkisiyle pek de degismeyen bir
canh varlik (giplak) kargisinda ; higbir bigimi birbirine benzemeyen bir doga
goriintiisii kargisinda oldugu kadar “izlenimci” olmak ya da bigimin kendisinden
daha ¢ok bu bigimi bicimleyen di§ etmenleri temel alarak hareket etmek hig¢ de kolay
bir sey degildir. Nitekim Fransiz izlenimcileri de suf bu nedenden otiirii ¢iplaga
digerlerine oranla fazlaca ilgi gostermemislerdir. Gene giplak, peyzaja (ya da peyzaj
Ogelerine) gore daha kiitlesel bir yapiya sahiptir. Figiir ve ¢iplak ¢evresinin islenisi
arasinda bir fark vardir. Omegin bir Tiziano, bir Goya ve Manet’te de figir/ giplak
cevresinden daha titiz bir tutumla iglenmistir. Konu alinan geyin yap: ve dokusu bu
anlamda belirleyici olmaktadir, Bu farklilik Tiirk resminde bu dogallifim biraz daha
yitirmigtir. Tirk sanatgisi ¢iplak/lifs ele alirken arti bigimi c¢evresindeki eksi
bigimden ¢ok daha belirgin bir yekilde gérmeye egilimlidir. Bu da figiir, zemin ve
mekan iligkilerinde figiiriin digerlerinden farkl: bir varhiksal boyuita vurgulanmasiyla
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sonucglanmugtir. Ayrica gergek ¢iplaklifin toplumsal, geleneksel deger yargilarindan
kaynaklanan algilanis: ile, sanat yapitina aktarimas: iligkisi baglaminda belirleyici
olan psikolojik bir boyut var. Adt tizerinde giplak/lik her geyden dnce akla tenselligi
getirdigi i¢in, bu toplum insamnin pratikte yalmzca bir izlenimle
gerceklestiremeyecedi kadar ¢énemli konudur. Tiirk ¢iplak resminde modele poz
verdirilmigtir. Sanatg1 ile model arasinda bir mesafe oldugu mutlaka hissettirilmigtir.
Turk ¢iplag tensel degil, optik ozellikleri 6n planda tutulan bir olgudur.?®

Ciplak konusundaki genel ozellikleri yansitmakla birlikte; oturan, ayakta
duran, uzanan, yan giyimli vb. gibi her tiirlii pozu deneyen Calli, bu alnda resimden,
resime, izlenimcilikten, gercekgilife kadar cegitlenen farkhi, ancak hepsinde de
kendine 6zgii anlayislar sergileyen giplaklar vermigken, Namik Ismail daha gok 1gik
ve ritmik hareketli firga darbelerinin tammladifi bir bigimselli§i yeglemigtir. Hikmet
Onat ve Ruhi Arel’in ¢iplaklan ise ozellikle gergek¢i — akademik olarak
tamimlanabilecek, daha geleneksel wsluplan ile dikkati gekerler.”

Tiirk resminde ¢iplagin kazandirilma sorumiulugunu ve onurunu tagtyan Ruhi
Arel, bu tiiriin gaheserini de yapmugtir. Fiizenle yapmig oldugu ¢iplak etiidii, onun
ctiitlerle ige bagladifini g6stermektedir. Bu etiitte 0 donemden biraz &nce Halil
Paga’min biiyiik bir ustalikla ¢izgiye aktardifn anatomi ¢aligmalarindaki ustalifini
yansitmaktadir >

Atolyede canli modelden gergeklestirilen caligmalar icinde, karakalem etiitler
ve yagliboya tablolar da bulunmaktadir. Elde ettifimiz eserleri iginde, giplak
etiitlerine ulagamadik. Ancak Kaya Ozsezgin’in yazisindan fiizenle yapilmig bir
¢iplak etiidiiniin oldugunu 6greniyoruz. (bkz.not: 30)

Ruhi’nin bu konuda bildifimiz ilk 6rnedi, bugin M.S.U. R. ve Heykel
Miizesi’'nde bulunan, 1909 (1325) tarihli, 100x73 cm olgiilerindeki tuval iizerine
yagliboya, “Erkek Model” (Resim no:26) adh eseridir. Sanayi-i Nefise'yi bitirme
sinavinda ona birincilik kazandiran bu eser Ruhi’nin daha Paris’e gitmeden 6nce de
sanat¢cilifini ve anatomi ustah@m gostermesi agisindan da 6nemlidir. Daha 6nce de
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degindigimiz bu eserde, gen¢ bir erkek model, iizerine hah serilmig bir masa
iizerinde kisa , siyah bir sort giymis olarak durmakta, sol tarafina konulmus, tizeri
sar1 renkli bir ortii ile ortiitii bir heykel kaidesine sol kolu ile dayanmaktadir. Ozenle
poz verdirilmis modelin bagt dik ve safa doniiktir. Saf eli belindedir. Fijiriin
afurlify sag ayaf ve kaideye yaslanmig sol kolu iizerine binmektedir. Yukaridan
yansitilan yumugak bir 1gtkla viicutta bir gélgeleme, derinlik yaratilmak istenmistir.
Viicut agik san zemin Oniinde zarif konturlanin ve golgelemenin etkisi ile
belirginlestirilmigtir. Akademik kurallara uyan, gercekgi bir caligmadir.

Sanatginin biri Emel Arel koleksiyonunda bulunan,79x 49 cm olgiilerinde,
tuval lizerine yaglhiboya “Rouhi” imzah, 1914 tarihli tamir gébrmiiy (Resim no:28),
digeri 78x40 cm. tuval tzerine yaghiboya (Resim no:29) iki erkek giplagy, Paris’te
Cormon atolyesinde yapilmig, atolye cahgmasidir. Tablodaki ¢iplag: olugturan
model, 1914 kusafii sanatgilanindan H. Avni Lifij, ibrahim Calli ve digerleri
tarafindan da ¢aligiimig olan elli ellibeg yaglarinda bir kigidir. At6lyedeki bu canli
model c¢aligmalarinda klasik- akademik atblye anlayiginin tim ozellikleri on
plandadir. Akademi galigmalarmda  O@rencilere yorum olanaf verilmiyor,
akademizmin katt sayilabilecek kurallani isliyordu. Sadece hocalanin akademik
Ogretilerinin uygulanmas: esas alimyordu. Bu iki ¢iplak erkek g¢aligmasindan
birincisinde poz verdirilmis yaslica model sol ayag onde, sol eli yanda, éne dogru
avucu agtk olarak, sag eli gogis hizasina serbestge konulmug durumdadir. fkinci
erkek giplakia ise yine sol ayak ilerde olarak, kiirekle galisan bir konumda tasvir
edilmigtir. Sag elinde kalin, sol elinde daha ince kiirek sap1 gibi bir sopa tutmaktadr.
Kirekle calhigir konumdaki modelin tuttugu sopa orta yerde , diz kapa@ hizasinda
kesilmigtir. Yarim kalmig gibidir. Bu ¢iplak poz vermiyor; daha ziyade bir ig yapiyor.
Siradan bir akademik caligmada goriilen idealizasyona yer verilmemis...Onceki
¢iplakta da modelin tipi 6nemsenmemigtir. Mehmet Ruhi’nin 6zgiinliigia de tam bu
noktada ortaya ¢ikiyor: Figirtin viicuduna bakildiginda basbayagi bir anatomik
galigma. Ancak boyle gahigmalarda figiiriin iki biklim verilmedigi de bir gergek.
Biraz yukan c¢ikilip yiizdeki detaylar incelendifinde bu akademik-anatomik
¢ahgmadan uzaklagihiyor ve giicli bir portre sanatiyla kargi kargtya kaliyoruz. Tam
bir atdlye caligmasidir,
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Diger bir ¢iplak ise oturur konumda yarim “Ciplak Kadin” (Resim no:30) adli
tablodur. Biyiik ihtimalle 1910-1912 yillarinda, yine Paris’te bir atSlye ¢aligmasi
olarak gergeklestirdifini diisiindiifimiiz tuval lizerine yaglhiboya bu tabloda yine
akademik ¢ahgmamn gereklerini yerine getirdigini goriiyoruz. Oturur vaziyetteki
figiir yan donmiis olarak, sag eli dizi tizerindedir. Bagim hafifce dondiirerek yiiziin
tamaminin gOriinmesi saglanmistir. Kisa saglan lacivert-mor aras: bir sa¢ bandi ile
kusatilmigtir. Agik tonlann derecelendirilmesiyle bedendeki oylumlar elde edilmig:
yiizdeki ifade ise ustaca yansitilmigtir. Sanat¢i yapitinin altina imzasini atarken de
Fransa’da oldugunu vurgulamak istercesine “Rouhi” olarak atmug.*!

1914 kusagi sanatilan Paris’te bulunduklan donemde o6rneklerde de
goriildigi gibi akademik afirlifi olan caligmalar yaninda; tiimiiyle serbest anlayista
ele alinan yapitlar da tretmiglerdir. Daha sonra yurda donen sanatcilarin, her ne
kadar izlenimei teknifi benimseyerek ¢alistiklar: gortilse de, ozellikle kompozisyon
ve ¢iplak caligmalarinda, saglam desen anlayigii olduk¢a onemsedikleri
bilinmektedir.*?

Ruhi Bey’in ve Tiirk resminin bir gaheseri olan ve simdi Arel Sanat
Galerisi’nin duvarim siisleyen, 214x105 cm. olgiilerinde, tuval iizerine yagliboya
oldukea etkileyici tablosu, sanat¢imin 6teki resimlerinden de biiyiik ayrnim gésterir.
(Resim no:27) Tablo imzasizdrr. 1992 yilinda ilk kez sergilenen bu “giplak” in,
sanat¢imn varislerince 1912 yilinda boyandi belirtiliyor. Mehmet Ruhi Bey’in
yeni evlendifi swralarda (1905°te evlenmistir) , heniiz gocuksuz oldugu yillarda.
Boyle kesin konugmalanmin gerekgesi var elbette. Ciinkii resim i¢in modellik eden,
M. Ruhi Bey’in esi Muzaffer Hamm’dir. Ruhi Arel’in biiyiikk ofilu Semsi Arel,
annesinin resminin, Oliiminden sonra kendisinden 20 yag kiigilk kardesi Orhan
Arel’e verilmesini vasiyet etmis. Ancak uzun siire rulo halinde dolapta saklanmis. Bu
yiizden tuvalde kirgmalar olmus, yer yer boya dokiilmeleri ve gatlamalar var.®

Bilgehan Yildinm, ODTU’liller Biilteni’ndeki kiiltiir ve sanat kogesinde
“Ressam Mehmet Ruhi Bey (AREL) 1880-1931” bashikli yazisinda, bu ¢iplak
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tablodaki kiginin, sanatcinin giil koklayan, “Yagmaklh Kadin” (Resim no:10)
tablosundaki “ feraceli kadinin ta kendisi” olduguna dikkat gekmektedir.>*

Bazi otoritelerce bu tablo “Turk resim sanatinin Mona Lizasi” olarak
degerlendirilmektedir.

Diger pek ¢ok tablosunda genis firca darbeleri ve renk lekeleri ile galigan M.
Ruhi bu tablosunu titiz ve temiz, piiriizsiiz, ince bir ig¢ilikle eserini meydana
getirmigtir, Biraz koyuca bir zemin iizerinde, zarif bir hareketle yatan figiir, insan
viicudunun giizel bir tasviridir. Ifade edilis bigimiyle, klasik bir ifade tastyan tablo,
salam bir desen anlayigtm da sergiler. Figiirin 6nem kazandigh tabloda arka
plandaki fon gok sade, duvar gibi bir zemindir. On plandaki zemin koyu olarak
verilerek, figiir belirginlestirilmig. Kalga iizerini hafifce 6rten agik kurrmz ince bir
kumag parcasi, tatht bir kontrasthkla resme ve “¢iplak™ a, insan teninin ¢ekiciligini
artirc1 etki yapmaktadir.

“Atatiirk’as Istikbal” in bityiik boyutlu, gok figirlii kompozisyon alanindaki
yol agic, roliinii, ¢iplak konusunda bu tablo iistlenmektedir.

Karakalem, suluboya, yagliboya ve tagbask: tekniklerinde yaptifi manzara
resimlerini, figiirlii ve figirsiiz olarak gruplayabiliriz. Figiirli manzaralar genelde
Istanbul, Bursa, Ankara gibi kentlerin tarihi dokulari ve 6zellikle Hali¢’ten gurup
manzaralandir. Biitiin bunlar yaparken agik havada, manzara karsisinda galigmigtir.
Bazilannmi kisa siire de caligmuigken, bazilarinda yagliboya tablolarimin hazirlik
asamasini olugturan caliymalan da varde. Mesela “Eminéni” adh tablonun
karakalem bir eskizi bunu kanitlamaktadir. (Resim no:124)

Ozellikle Istanbul siluetinin arka fonu olusturdugu tablolarda on planda
kayiklar, galigan insanlar, liman ve BoJazin dalgal: denizi goriilir. Zaman ya tam
Ogle lizeridir, giines bulutlar arasinda gizlenerek, binbir renge boliiniir (Resim n0:95),
ya da aksam iizeridir, yine bulutlar arasindan biitiin yakici renklerini manzaramin
tamamna, Istanbul siluetine, gokyiiziine, denizin sularina, on plandaki iskeleye,
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insanlara, kayiklara, hatta manzaraya dahil olan topraklara kizilimsi, turuncu tonlan
ile boca eder, kora doniigtiiriir. (Resim no:103-104) Giin batim, bambagka bir
derinlik ve giirsellife burinir bu tablolarda. Ve Ahmet Hagim’in “Merdiven”
siirindeki ifadeleri akla getirir;

“ Agr, agw ¢tkacaksm bu merdivenlerden
Eteklerinde giines rengi bir yigin yaprak.
Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak...

Sular sarardi...yiiziin perde perde solmakta
Kizil havalar: seyret ki aksam olmakia.

Egilmis arza, kanar, muttasil kanar giiller
Durur alev gibi dallarda kanli biilbiiller.
Sular mi yandi? Neden tunca benziyor mermer ?

Bu bir lisan-1 hafidir ki ritha dolmakia
Kizil havalar: seyret ki aksam olmakta.”

M. Rubi’nin manzaralarinda “Kagithane” (Resim no:88) oldugu gibi,
kayiklarla bir sandal sefasi, “Harem Bahgesinde Oyun” (Resim no:86) daki gibi
neg’e , “ Okiiz Arabasi”(Resim no:90) ndaki gibi negeli hog bir gezinti, “Atattirk’ii
Istikbal” (Resim no:105) deki gibi bulutlarla, manzarayla , esyayla birlikte topyekiin
milli bir cogku, “Hactbayram Camii” (“August Mabedi”) (Resim no:106-107) nde,
“Yesil Cami” (Resim no:108), “Yesil Tiirbe” (Resim no:109), “Sultanahmet Camii”
(Resim no:113) nde olduBu gibi tarih ve milli kiiltiir, “Hasat” (Resim no:87), “Cift
Siiren Koyli” (Resim no:89) , “Bent Deresi” (Resim no:101) nde oldugu gibi emek,
ahinteri, vatan toprag kokusu hissedilir,

Figiirsiiz manzaralarinda sikunet hakimdir. “Sapanca Golii Kenari” (Resim
no:114-115) gibi tablolarinda durgun sulann, yesillidin, giinesli, agtk bir havanin
dinlendirici berrak atmosferi yudum yudum igilir. “Geyve Bogaz1” (Resim no:117-
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118-119) manzaralari tipki Sapanca Golii manzaralanindaki silkunetin, bu sefer 1ss1z
dag baslarinda ifade edildii, kafa dinlemek, huzur bulmak igin sehir digmna
kagmamn, belki de vatan giizelligini hissetmenin bir yoluydu. Bu tablolarinda
empresyonist anlay1gi, bol boyal, kalin ve genis firca darbeleri ile agikga sergiler.

Acik havada caligmak, izlenimcilifin bir etkisiydi muhakkak. Cinkii agik
havaci (plenerist) yontem, Tirkiye'de izlenimciligin getirdifi bir gahyma yontemi
gibi diginiliyordu.*

Belki de agik havada galigmak, sanatgiyr, sehirdeki renklerden, her tiirlii
baskidan, yapaylik ve kirlilikten kurtarip, kendisini daha 6zgiir hissetmesini, renge
karg: daha farkli yaklagmasim: da saglamig oluyordu.

M. Ruhi, figiirli ya da figirsiiz manzara ¢aligmalanim yerinde, manzarayla
karg1 karstya, i¢ ice, gozlem yaparak, yasayarak, yudum yudum igerek, hissederek
tuvaline aktanirdi. Ruhi’de belkide empresyonizmin tek kalintisi, agitk havada
calismak, acik havada ¢alistiin bu tablolarinda renk, desen, ¢izgi degerlerini
empresyonist anlayiginkilere uygun yapmakt.

Aslinda bizde sanat ve memleket sevgisi ile Anadolu yollanina digen ilk
ressam Mehmet Ruhi’ydi.

Desenlerine gelince, bir bolimi biiyiik bir olasihkla dagilmis ya da
kaybolmug bulunan bu desenler, Ruhi Bey’in akademide hocalik yillarinda,
igtenlikle savundugu, ciddi ve kokli egitim ilkelerinin uygulamaya doniik
yansimalaridir. Fiizenle yapiimig ¢iplak etiidii, o donemden biraz 6nce Halil Paga’mn
kuskusuz biyik bir ustalikla ¢izgiye aktardifn anatomi g¢alhigmalanimi akla
getirmektedir. Onun digindaki desenler de Ruhi Bey’in Fransa Oncesi ve sonrasi
calismalanini iceriyor olmalidir, Bunlarda dikkati geken nokta, oteki resimlerinde
oldugu gibi yoresel, tarihsel ve folklorik konulara, halk yagsamina iligkin olmasidir.
Bu tir konulann, yagadifi doneme gore, cagdaglannm asan bir goéziipeklik ve
duyarhilik iginde resim sanatimiza getirdifi sOylenebilir. O’nun resminde “ulusal”
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bir deger saptanmig olmas: da bu egilimle ilgilidir. Ancak belirtmek gerekir ki Ruhi
Bey, resimlerini boyle bir amaca paralel olsun ya da dogrudan dogruya bu amaci
igersin diye yapmiyordu. Ustelik, tiim ¢aligmalari i¢in de ulusallik nitelemesine uyan
bir ol¢iit saptamak miimkiin degildir. insancil temalara, geleneksel yasam degerlerine
yakinlik duyuyor ve Tollu’nunda belirtmis oldugu gibi, tilkesini ve sanat: “marazi”
denebilecek bir tutkuyla seviyordu. Bahriye kokenli oldugu halde, aym kokenden
gelen bagka asker ressamlarimiz gibi deniz konularina fazla ilgi duymamig olmas: da
ilging bir nokta olarak belirtilebilir. Gene biiyiik bir olasilikla, bu tutku, onu seyrek
calisan ve gii¢ begenen bir sanat¢1 olmaya itiyordu. Topu topu elli yillik, kisa
sayilabilecek bir yagam, zaten fazla iiretim igin yeterli bir siire degildir. Fransa’dan
yurda dondiugu tarihle, 6liim tarihi arasinda yaklagik on beg yillik kisacik bir zaman
diliminin bulundugunu da gz oniine alirsak, bu giin elde bulunan resimlerini bile
bir kazang sayabiliriz >

Sanat¢inin bir yelpaze i¢in hazirladif taslaktaki suluboya galigmast (Resim
00:90), karakalem bir portre (Resim no:3), “Kiilhanbeyler” (Resim no:62),
“Besik”’(Resim no:61) “Ciftetelli” (Resim no:45), “Kahveci” (Resim no:42)
desenleri, gozlemci, 6zenli ve usta kimligiini belgeler”” Mehmet Ruhi’nin mutlaka
daha ¢ok desen, eskiz tiriinde karakalem c¢aligmalan vardw. Yapr Kredi
Yaynlarindan ¢ikan Sanatgs Defterleri, sanatgilarin bu caligmalarinin  ¢ouna
topluca ulagilabilecek bir kaynaktir. Biz bu yeni yaym hakkinda bilgi sahibi olduk,
ancak aragtirmak igin siiremiz kalmadigindan sadece boyle bir kaynagin varligim
duyurabildik.

Elimizdeki o6mnekler, Ruhi Bey’in tutarh iislup soylulufunu yeterince
yansitmaktadir. Mehmet Ruhi’nin resim uslubunda en dikkati ¢eken yan,
kompozisyonu olugturan figiir ve diger tiim dgelerde rolyef tadi uyandiran bir gesit
detayciliktir. Kompozisyonun biitiinlifli yararma olan bu detay par¢aciliii, resmin
belli bir inga yontemiyle meydana getirilmis oldugunu belirler. “D” grubu
ressamlarinin, hocalari olan 1914 kusaf: sanat¢ilrini, inga esprisinden yoksun, bol
renk bulagsmg bir palet olarak gérmily olmalani, kusagin diger sanatgilan agisindan
oldugu kadar, Ruhi Bey i¢in de gegerli degildir. Ruhi Bey igin belki de hi¢ gecerli
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degildir; ¢iinkii Ruhi Bey, konstriiktif egilimleri en yoJun biri olarak, kendi kugafi
iginde ayricalikl bir yere sahiptir. Deformasyonun dogal bir sonucu olan ingacilikia,
tasarim amag ve hedefleri yoniinde benimsenmis olan insacilik birbirinden farkh olsa
gerektir. Herhangi bir deformasyon tutkusuna kapilmadan ulagilabilmis olan
insacilik, kompozisyonun iskeletini olusturan dinamik bir geometriyi siki bir kas ve
sinir dokusu olarak sarar. Ruhi Bey’de kitle, bdyle bir karkas dstiine hacimli bir
tabaka halinde konulmug gibidir. Ustelik kitle, kompozisyonun i¢ giiglerini 6rtme ve
yansitma islevini de yerine getirmektedir.®

1914 kusag sanatgilan, kisiliklerinin soylu izleri belirlenircesine, birinden
digerine gezinen, birinden dierine tamamlanan, birinden digerine ulusal bir ¢cagdas
Tiirk resim iislubunu olugturan dstin degerlere sahiptirler. Iste Ruhi Bey, Namik
ismail, Cally, Lifij, Giiran, Yetik, Duran, Onat ve digerleri.*

Ne var ki yakin yillara kadar 1914 kusad: sanatgilarinin,-6zellikle de Mehmet
Ruhi’nin-degerlendirilmedigi bir gergektir. Ancak koleksiyoncu ilgileri ve 6zel
galerileri etkinlikleri canlandik¢a, yeniden giin ig1fina kavustuklari, hem maddi, hem
manevi yonden deger bulduklar: soylenebilir.*
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C.Mehmet Ruhi Arel’in Uslup Ozellikleri ve Tiirk Resmindeki Yeri
Notlar:

1.0ZSEZGIN,Kaya
1985 “Ruhi Bey Sergisi”, Hiirriyet Gazetesi.28- Ocak-1985
2.0ZSEZGIN,
1985 agm. (Hirriyet Gazetesi)
3.UREN,
1969 agm. 6
4.UREN,
1969 agm. 7
5 MESTANOGLU,S.Cem
1967 “Okiiz Bedeli”, Ankara Sanat.Il. 10(01-Subat 1967).15
6.UREN, Egref
1947 “Menazir Hocamiz Ressam Ruhi”, 21-Temmuz-1947’de Beyoglu
Halkevi’nde agilan sergi katalogu. Sayfa numarast yok.
7.0REN,
1969 agm. 29
8.GONENC, Turgay
1985 “Ruhi Bey’in Duygusal ve Giiglii Diinyast”, Milliyet Gazetesi.
22-05-1985
9.GONENC,
1985 a.g.m. (Milliyet Gazetesi)
10.ISLIMYELLNusret
1985 “Mehmet Ruhi Bey Sergisi”. Ankara Sanat. X1X,227
(mart 1985) 14-15
11LISLIMYELI,
1985 agm. 4-5
12.0KBAY, G. Fuat
1977 “Ruhi Bey Sergisi”, Ankara Sanat.X1,129. 15
13.UREN, Egref
1947 “Ressam Ruhi Bey1880-1931” , Sanat ve Edebiyat Gazetesi’nin
01-Kasim-1947 tarihli, 43-44. sayist i¢in yazdifi makalenin ash.
(Miinip Ozben arsivi.)
OZBEN  Miinip
1961 “Olism Yildoniimiinde Ressam Mehmet Ruhi Bey(1881-1931)”
Sanat Diinyass, 138.(15-Ekim 16-1961) (Ustteki yazinin Miinip
Ozben imzas1 ile yazilmig1) (Miinip Ozben Arsivi)
14 ISLIMYELI, Niizhet
1982 “Sanatsallik Ustiine”, Ankara Sanat.XVII, 198
(8-Kasim-1982 ) 8-9
15.0ZSEZGIN Kaya
1985 “Ruhi Bey, Afrika Masklan ve Geng Sanatgilar”, Milliyet Sanat Der-
gisi. Yeni Dizi:113/1 (Subat 1985) 49
16.0ZSEZGIN,
1981 a.g.m. (Milliyet Sanat Eki) sayfa numaras: yok.
17.0ZSEZGIN,



1984 agm.
18.0ZSEZGIN,
1984 a.gm.
19.0ZSEZGIN,
1984 agm.
20.0ZSEZGIN,
1981 agm.
21.ADIL,
1947 agm.
22.0ZSEZGIN,
1981 agm.
23.0ZSEZGIN,
1981 a.gm.
24.0ZSEZGIN,
1981 agm.
25.SENYAPILIL,
1992 a.gm.
26.SENYAPILI,
1992 agm
27.SENYAPILI,
1992 agm.
28.ISKENDER,
1993 agm.
29.ISKENDER,
1993 agm.
30.0ZSEZGIN,
1985 agm.
31.GOREN,
1996¢ a.g.m.
32.GOREN,
1996¢ a.g.m.
33.SENYAPILI,
1992 agm.

326

332-333

327

(Milliyet Sanat Eki)
(Cumbhuriyet ,17-09-1947)
(Milliyet sanat Eki)
(Milliyet Sanat Eki)

(Milliyet Sanat Eki)

(Milliyet Sanat Eki) 49
65
68

65

34 YILDIRIM,Bilgehan .
2001 “Ressam Mehmet Ruhi Bey(AREL)1880-1931”, Ankara:ODTU liller
Biilteni.101 (Eylil 2001) 21

35.GOREN,

2001 age.
36.0ZSEZGIN,

1985 a.g.m.
37 ELIBAL,

1984 agm.
38 TANSUG,

1981 agm.
39.TANSUG,

1981 agm
40.TANSUG,

267

49

24-27

17

17

190
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1981 agm 17
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Mehmet Ruhi ArePin Eserleri Hakkinda Kisa Bilgiler:
a)-Portre Caliymalar:.
Otoportreler

Kat.No :

1-Mehmet Ruhi Bey Portresi .

Oglu Semsettin Arel tarafindan atolyede iken cizilmig. 9x12 cm. kagit iizerine
karakalem. ( Esin Tunahgil Arsivi. )

2-Ressam Mehmet Ruhi Bey’in Kendi Portresi. Elimizdeki tek otoportre.
(Esin Tunaligil Arsivi.)

Diger Portreler

Tek Figiirlii portreler.

3-Geng Zabit Portresi. Kafit iizerine karakalem. (Goniil Arel Koleksiyonu)

4-Portre :Esi Muzaffer Hammm. KaZit izerine karakalem. 1905’ler. (Emel
Arel notu. (Goniil Arel Koleksiyonu)

5-Fesli Geng Erkek Portresi. 12x18 ¢cm. Kadit iizerine karakalem. Cift
tarafli calipilmug; arka yaziinde Sandalyede Oturan Adam figiirii var.- Muhtemelen
Mehmet Ruhi Bey’in aynaya bakarak yaptifit kendi portresi.- ( Librairie de Pera
Argivi.)

6-Sandalyede Oturan Fesli Adam. 24x16 cm. Kagtt Gizerine karakalem. Cift
tarafli caligilmig; obiir yiiziinde Fesli Geng Erkek Portresi var. ( Librairie de Pera
Arsivi. )

7-Esi Muzaffer Hamm. 41x31 cm. Tuval iizerine yaghboya, 1912, Paris.
(Esin Tunaligil Koleksiyonu.)



193

8-Ofilu Semsi Bey’in (AREL) Cocuklufu. 78x97 cm. Tuval iizerine
yaghboya. 1912. Paris. ( Esin Tunaligil Koleksiyonu. )

9-Portre. ( Esi Muzaffer Hanim ) 46 x 55 cm. Tuval iizerine yaghboya.
(Selma Arel Koleksiyonu.)

10-Yagmakh Kadm. ( Ressamin Egi. ) 64x53.5 cm. Tuval iizerine yaglhiboya.
(Emet Arel Koleksiyonu.) “Tirk resim sanatiin Mona Liza’si” olarak
degerlendiriliyor.

11-Siislenen Tiirk Hammm. (model esi ) 120 x100 cm. Tuval iizerine
yaghiboya. 1919. ( 6zel koleksiyon. ) ( Bilgiler, Semsettin Arel Notu. )

12-Pegeli Tiirk Kadum. Tuval iizerine yaghboya.

13-Desen:Neyzen. 14 x 9 cm. Kagit iizerine karakalem. 1920. (Emel Arel
Argivi.)

14-Portre: Halife-i Miislimin Abdiilmecid bin Abdiilaziz Han Hazretleri.
74 x 56.5 cm. Renkli tagbaski. 1341 ( 1925. ) ( Librairie de Pera Arsivi. ) *

15-Portre: Miicahede-i Milliyemizin dahi-i zaferi. Erkdn-1 Harbiye-i
Umumiyye Reisi Fevzi Paga Hazretleri. 56 x 40 cm. Renkli tagbask:, 1340 (1924)’

16-Bir Zeybek. 65x53 cm. Tuval iizerine yagliboya.1923. ( Naci Terzi
Koleksiyom. )*

17-Portre: Yash Adam. 33x41 cm. Tuval iizerine yagliboya. 1924. (Esin
Tunaligil Koleksiyonu)

18- Yasmakh Kadm. ( Gen¢ Tirk Hamimi. ) 116x81 c¢cm. Tuval iizerine
yaghboya. ( Esin Tunaligil ve Emel Arel arsivleri. ) ( Bilgiler, Semsettin Arel Notu. )
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19-Portre:Atatiirk. 12x18 cm. Tahta iizerine yaghboya. 1925. (Ahmet Neyzi
Koleksiyonu. ) ( Bilgiler, Semsettin Arel Notu. )

20-Portre: Sair, Mehmet Emin Yurdakul. 42.5x43 cm. Duralit iizerine
yaghiboya . ( Asiyan Miizesi-Istanbul. )

21-Kuskondu. (Esi ve Kigiik Ofilu.) 110.5x132 cm. Tuval iizerine yaghboya.
1926. ( Goniil Arel Koleksiyonu. )

22-Desen: Kitap Okuyan Ihtiyar. Kagit iizerine karakalem.*

23-Portre: Fesli Geng Zabit Portresi. Kagit iizerine karakalem.”

b}- Figiir Caliymalan

Cesitli Figiir Cahismalan.

24-Atdlyede Calisan Ressam ve Oturan Modeli. Kagit iizerine karakalem.®

25-Ana ve gocugu. Kafit iizerine karakalem.”

Ciplak (nii) Caligmalan.

26-Erkek Model. 100x73 cm. Tuval Gizerine yaghboya. 1909-1910 (1325).
M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi. ( Bu miizeye, 1955 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nden getirilmigtir. ) Sanayi-i Nefise’yi bitirme sinavinda birinciligi aldifs
tablodur.

27-Nii-Yatan Ciplak. ( “Siiper Babaanne”. ) 214x105 cm. Tuval iizerine

yagliboya. 1911 Paris. Model, sanatginin esi Muzaffer Hamim’dir. ( Arel Sanat
Galerisi-Emel Arel Koleksiyonu. Miras yoluyla Semsi Arel’den kiigiik ogul Orhan
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Arel’e gegmis. ) Tablo yillarca rulo halinde saklandiindan bozulma ve dokiilmeler
olmus.

28-Erkek Nii. 49x79 cm. Tuval iizerine yaghboya. 1910-1912 yillan arasinda
Paris’te yapilmig atolye ¢aligmasi. "Rouhi” imzali. ( Aym model ve aym pozu Avni
Lifij’de Cahgms. )* ( Emel Arel Koleksiyonu. )

29-Ciplak Erkek.78x40 cm. Tuval {izerine yaghboya. 1910-1912 yillan
arasinda Paris’te yapilmig atolye caligmasi.(Model uistteki tablodaki kisiye benziyor.)

30-Ciplak-Oturan Yarnim Ciplak. 78x55 cm. Tuval iizerine yagliboya.
1911, Paris. “Rouhi” imzah. ( Ozel Koleksiyon )’

c)-Figiirlii Kompozisyon Cahymalan (desen, karakalem, flizen, suluboya,
yagliboya vd. teknikler. )

Tek ya da ¢ok figiirlii kompozisyonlar.

31-Bayram Yerinde. 14x9 cm. Kafit iizerine karakalem. 1908-1909’lar.
(Onde, kucaginda gocuk tutan kadin Nezihe Teyze (Ruhi’nin baldizi) ve kucagindaki
c¢ocuk Semsettin Arel, Semsettin Arel notu.) ( Siyah-beyaz fotofraf Emel Arel
Arsivi.)

32-Kasnakta Nalas isleyen Kadm. 143x116 cm. Tuval iizerine yaghboya.
1910 (1328). (Yeni demirbag numarasi: 7349, Atatiick donemi demirbag numarasi:
1613, (Cumhurbaskanlif: Cankaya Atatiirk Miizesi, merdiven boglugunda.)

33-Gergefte Nalay isleyen Kadm. 131x108 cm. Tuval iizerine yaghboya.
1911 (1329). ( Cumhurbagkanlifn Cankaya Atatirk Miizesi, merdiven boslugunda.
Kasnakta Nakis Isleyen Kadin Tablosu ile aym demirbag numaralari verilmis. )

34-Paris’te Sokak. 47x31 cm. Kagit tizerine fliizen galigmasi. 1912. Paris’te
Cormon atélyesinde yapilmig. Cormon atblyesinin mihiirii var. Elimizdeki fiizenle
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calisiimig tek Srnek. Arel Sanat Galerisi’nin 4-4-1991 tarihli sergi davetiyesinde de
basilmus. Emel Arel Koleksiyonu. )

35-Bag Diniigii-Bakiis Eskizi. 28x39 cm. Mukavva tizerine yagliboya. 1914.
M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi. ( Bu Miizeye, 1949 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nden getirilmigtir. )

36-Yazmaca Kadml. 100x80 cm. Tuval iizerine yaghboya. 1917. (Sisli
Atélyesi). 1918 Viyana Sergisinde teshir edilmistir. ( “Model Emine Nine’dir.
Viyana ve Berlin’de sergilendi. Enver Paga 500 Liraya satin almigti, daha sonra Regit
Saffet Bey Koleksyonuna gecti” ; Semsettin Arel notu -1. Bu kompozisyon’u
sonradan Resit Saffet Atabinen’e 200 Tl. Satdi. Aziz arkadasi idi Rahmetlinin.”
Semsettin Arel notu-2 ) Simdi nerede olduguna dair bilgi edinilemedi.

37-Yazmaca Kadmn2. Tuval iizerine yaghiboya. ( Model Miirvet hamm;
Semsettin Arel notu.) Bagka bilgi elde edilemedi. ( Fotograf Esin Tunaligil arsivi. )

38-iftar Hazarh. Tuval iizerine yaghiboya: Etiid. 1917. Viyana ve Berlin’de
Sergilendi. Bilgiler, Semsettin Arel notu. ( Fotograf, Esin Tunaligil Arsivi ) Baska
bilgi elde edilemedi.

39-Hildl-i Ahmer’e Yardim. 46x38 cm. Tuval iizerine yagliboya. 1916
Galatasaray Sergisinde sergilendi. Odiillendirilerek yine aym yil Elvah-1 Naksiye
Koleksiyonu’na dahil edilmistir." M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi. ( Bu miizeye 20-
09-1937 yilinda Etnografya Miizesi’nden getirilmistir. )

40-Grupta Koprii Ustiinde. 20x73 cm. Kagt lizerine suluboya. 1919.
Osmanlica ve Rouhi olarak iki sekilde imzali. ( Dogan Paksoy Koleksiyonu. )2 ( Su
Resimleri isimli kitapta resmin Slgiileri: 40 x 74 cm. olarak verilmistir. Tablo ad:
“isimsiz’ olarak ge¢mistir.”* Antik ve Dekor’un 42. sayisinda ise ‘Eminénii’ ad1 ile ve
Antik A.S. arsivinden alindig: bilgilerine rastlanmaktadir .Ayrica Resim ters olarak
yaymlanmagtir,'*
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41-Sabah Namazinda Dua. 126x128 cm. Tuval iizerine yaghboya. 1919.
Raffi Portakal Koleksiyonu’nda bulunan bu tablo, 1919 Galatasaray Sergisi’nde
teshir edilmigtir. Bu sergi ile ilgili olarak, Roma’da yayimlanan Grande Monde
dergisinin sanat yazan, Ruhi Bey ve bu tablo i¢in gunlan yazmstir: “Gerek yerli ve
gerekse Avrupali elestiricilerin birlegtikleri Ruhi Bey’in “Sabah Namaz™ adh
tablosu, resim sergisinde birinci dereceyi almaktadir. Sark ruhunu tasvir eden pek az
Tiirk ressamlarindan biri olmak itibaniyla da temayiiz etmektedir.”"’

42-Kahveci. 30x25 cm. Kagit iizerine karakalem, eskiz. 1920. Osmanlica
imzal1. ( Emel Arel Koleksiyonu. )

43-Zeybekler. 34x25 cm. Kagit iizerine karakalem, eskiz. 1923. Osmanlica
imzal. ( Emel Arel koleksiyonu. )

44-Nasrettin Hoca eskizi. 26x36 cm. Kagit iizerine karakalem. Tarihsiz.
Osmanlica imzali. ( Amerikali koleksiyoner Mr.Crane igin yaptift Nasrettin Hoca
tablolarinin eskizlerinden olabilir.) ( Emel Arel koleksiyonu )

45-Ciftetelli. 30x25 cm. Kagit iizerine karakalem, eskiz. 1920. Osmanlica
imzah. ( Emel Arel koleksiyonu. )

46-Milli Bar Oyunu. 29x26 cm. Kagit iizerine karakalem, eskiz. Tarihsiz.
Ruhi Bey, Semsi Arel imzali. ( Emel Arel koleksiyonu. )

47-Namaz Hazwrh@ 27x24 cm. Kagit Uzerine karakalem, eskiz. 1923.
Osmanlica imzali. Ruhi Bey, diye §. Arel de imzalamis. ( Emel Arel koleksiyonu. )

48-Sabah Namaz. 100x88 cm. Tuval iizerine yagliboya. 1925. Osmanlica
imzali. Restore edilmig. Sanatcinin, birkag kez degisik boyutlarda resmettigi
konunun farkls bir versiyonu. ( Raffi Portakal arsivi. ) '¢
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49-Kur’an Okuyan Hoca. 80x100 cm. Tuval lizerine yaghboya. 1920.
Abdiilmecit Efendi aldi. Sonra bir igadaminin 6zel koleksiyonuna gegti. Bilgiler,
Semsettin Arel notu. ( Fotograf Esin Tunaligil argivi. )

50-Uyuyan Ana ve Cocuklar. 161.5x125 c¢m. Tuval iizerine yaghboya.
1922. M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi. (Bekleme deposundan, 1981 yilinda,
bulundugu miizeye getirilmigtir.) Tirk Ressamlar Cemiyetinin 1922 yihndaki
Galatasaray Sultanisi’nde diizenledigi dordiincii serginin tablolarindan bazilarin1 ve
bu tabloyu da Cemiyet “Milli Resim Koleksiyonu” na bagiglamigtir. 28 subat 1923
giinli Cemiyet yazist uyaninca miizeye maledilmigtir. )'

51-Su icen Koylii. 33x47.5 cm. Kontraplak iizerine yagliboya. Osmanlica
imzah. Tarih yok, ancak, Semsettin Arel notuna gére 1923. ( tablonun arkasindaki
not ) (Emel Arel Koleksiyonu.)

52-Atatiirk Koyliilerle. 142x185 cm. Tuval Uzerine yagliboya. 1923. Ruhi
imzali. I Bankas: A. S. Genel Midirliogia Arsivi. ( M. Ruhi’nin bu tablosu, ¢ok
figiirki, biiyiik boyutlu kompozisyonlardandir. Bagimsizlik savasim kazanmig bir
ulusun coskulu, sevingli heyecammi yansitarak toplumsal bakisin bir gostergesini
olugturmustur. '*

53- Taseilar, 230x170 cm. Tuval iizerine yagliboya. 1924. Osmanlica imzah.
M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi. ( Bu miizeye, 1963 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nden getirilmigtir. ) Tascilar tablosu, gergekei Gslubu ile, 1964 yilinda
miizeyi gezen Fransiz sanat elegtirmeni Jacques Lassaigne’ in dikkatini ¢ekmis ve
miizenin o giinlerde miidiirG olan Nurullah Berk’e “Miizenin en giiglii yapstlarindan
birisi de bu resimdir.” diyerek ovgiide bulunmugtur. Gergekten de bu yapitla verilen
insan sevgisi mesaji son derece etkilidir."” Egref Uren’ de bu tablo igin “Istanbul
Begsiktag’taki Resim ve Heykel Miizemizdeki “Tag¢ilar” adli tablosunu disiindyorum
da, yasam: boyunca hi¢ bagka bir tablo yapmasaydi, o tek diizenleme, O’nun
oliimsiizlik payesine erismesine yeter de artardi.”? diyerek vmektedir.
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54-Lohusa. ( Logusa Anne ) 46x37 cm. Duralit iizerine yaglhboya. 1925
Galatasaray Sergisi’nde sergilenmigtir. Osmanlica Ruhi imzali. Ankara Resim ve
Heykel Miizesi. Demirbag numarast: 3200. ( 1925 yil: sergisi ile ilgili haber dolayis:
ile 1925 yilinin Agustos Ayinda, Resimli Ay Mecmuasi’nda ve 18 Subat 1926’da
Ankara Dérdiincii Resim Sergisi dolayisiyla Hakimiyet Gazetesi’nde “Logusa”
Tablosunun fotografi yaymlanmigtir.2!

55-Culha-Dokumaci. 140x160 cm. Tuval lizerine yaghboya. 1926. T. C.
Ziraat Bankasi1 Koleksiyonu. ( Ziraat Bankasi Kiitahya Subesi’nden getirilmistir. )

56-Harf Inkilabi. 165x151 cm. Tuval {izerine yagliboya. 1926. T. C. Ankara
Valiligi Ankara M. E. Miudirliga 75. Yil Cumhuriyet Egitim Miizesi. ( Semsettin
Arel notunda Maarif Vekaleti’nin satin aldifn ve Cankaya ilkokulu’nda oldugu
belirtilmektedir. Miize kayitlarinda, 03-11-1998’de Cankaya Ilkogretim Okulu’nun
hediye ettigi yazilidir. )

57-Yiin Egiren Kadm. 24x16 cm. Mukavva iizerine yaglhiboya. 1926.
Osmanlica Ruhi imzal1. >

58-Demirciler. 40x40 cm. Tuval iizerine yagliboya. ( Ozel koleksiyon. )*

59-Harem’de-Cubuk icen Adam. 28.5x23 cm. Kagit iizeri suluboya. 1931.
Ruhi imzali. ( Emel Arel koleksiyonu )

60-Hamamda Muhabbet. 40x32 cm. Kontraplak iizerine yagliboya. imzasiz.
(Ressam eseri dort ayn yerde yaglhiboya ile yaptiktan sonra kesmis ve birbiri lizerine
yerlestirerek li¢ boyutlu goriiniime sahip bir hava vermigtir. Aym tarzda imzah bir
¢alismasi 2 Mayis 1998 tarihinde Kocabas miizayedesinde satilmus. 4

61-Begik. Kagit lizeri karakalem, desen. 31x27 cm. Cift tarafh galisilmg;
arka yiiziinde “kiilhanbeyi” var. Osmanlica Ruhi imzali. Arkadaki desenin altinda,
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Semsettin Arel notunda 1931 tarihi verildigine gére, bu desen de aym tarihli olmali. (
Emel Arel koleksiyonu.)

62-Kiilhanbeyi. 31x27 cm. Kagt tizerine karakalem, desen. 1931. Cift tarafl:
caligilmig; arka yiiziinde bir sonraki desen var. Imzasiz. Desenin sag alt késesinde
Semsettin Arel’in “Ruhi Bey 1931 notu var. ( Emel Arel koleksiyonu. )

63-T.B.M.M.’ de Madalya Toreni. 28x22 cm. Kagit iizerine ¢ini miirekkebi.
( Galeri Lebriz Argivi. )

64-Kur’an Okuyan Ihtiyar. Kagt iizerine karakalem.?
65-Pazarda Kaoyliiler, eskiz. Kagit tizerine karakalem.”’
66-Develi Etiid. Kagit {izerine karakalem.”®

¢)Savay Konulu Kompozisyonlar

67-Kurtulus Savagi-Kagmlar. 20x17.5 cm. Kagit {lizerine karakalem.
Osmanlica imzali. Tarihsiz. ( 1921-1922’ler olabilir. ) ( Emel Arel koleksiyonu. )

68-Kurtulng savagi-Topcular. 55x36 cm. Kait lizerine karakalem.
Osmanlica imzali. Tarihsiz (Emel Arel koleksiyonu) Aym resim
“Afyonkarahisari’nin istidradindan  evvel kahraman togulanimiz tarafindan
Kocatepe’nin miidhis bombardimam ” adiyla iki adet, biri yazili biri yazisiz, renkli
tagbaski olarak cahgilmistir. 1340.(1921-1922) 36.5x54 cm.”® Ustteki karakalem
caligma da aym tarihte yapilmis olmalidir.)

69-Kurtulug Savagi-Siivariler. Eskiz. 20x18 cm. ( Kagit boyu: 27x31 cm. )
Kagit tizerine karakalem. Osmanhica imzali. Tarihsiz. ( 1921-1922’ler olabilir.)
(Emel Arel koleksiyonu. )
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70-Seferberlik Hatira Kartlarindan Renkli tagbaski. 14x9 cm. Osmanlica
imzah. (1914’ler. ) ( Emel Arel koleksiyonu. )

71-Seferberlik Hatira Kartlarindan. Renkli tagbaski. Osmanlica imzali.
1914, ( Esin Tunahgil arsivi. )

72-Askerler.( Balkan Harbi’nde. ) 119.5x79.5 cm. Tuval ilizerine yagliboya.
Osmanlica imzah. Tarihsiz. Eserin Sigli Atblyesi’'nde yapildifi g6zonine alinirsa
1917-1918’ lerde yapilmig olmalidir. (M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi. Bu miizeye
1941 yilinda Dolmabahge Sarayi’ndan getirilmigtir.)

73-Desen.( Silahli kuvvetlerimizi -kara, deniz, hava- temsil eden bir
kompozisyon. ) Kagit tizerine karakalem. 1923. ( Semsettin Arel notu. ) ( Emel Arel
koleksiyonu. )

74-Edirne’nin Kurtulusu. 70x50 cm. Renkli tagbaski. 1923. (Semsettin
Arel notu. ) ( Emel Arel arsivi.) Ayni resim, Librairie de Pera Miizayede katalogunda
“Sevgili Tirkiya’mizin Kurtulugu > adiyla ve 68x48 cm. 6lgiilerinde verilmektedir.

75-Anavatanm Kurtulusu, 72x49 cm. Renkli tagbaski. Eylil 1338 (1922)
Cemberlitas Osmanbey, Serbest Resim Atolyesi’nde yapiimgtir >

76-Nizamcedit. 100x80 cm. Tuval iizerine yagliboya. 1916.%!
77-Kurtalus Savagi. 43x39 cm. Duralit iizerine yaghiboya. ( Yapt Kredi
Resim Koleksiyonu. )*2

78-Kurtulus Savas). 77 katalog numarali eserin tamamini gosteren siyab-
beyaz fotografi. ( Esin Tunaligil argivi. ) '

79-Tmaztepe’nin Geri Abmmasi. Tuval Gzerine yaglhiboya. Semsettin Arel
notunda Ankara’da satildig: belirtilmektedir. (Fotograf:Esin Tunaligil Arsivi)



202
80-Kurtulus Savasi —Yarah Asker. 46x30 cm. Tuval iizerine yaglhiboya.™

81-Aynhk ve Zafer. (Triptik) Ug tablodan kurulu savag sahnelerinin
diizenlenmesinde, soldaki tabloda savasa katilacak olamin helallegmesi, ortada savas,
sagdaki tabloda ise aile eksilmig kisilerin toplagtig1 yetimligin goriintiisii bagarih bir
sekilde verilmigtir. Tablonun olgiileri goyledir:soldaki tablo 112x56 cm. ortadaki
tablo 141x108 cm. sagdaki tablo 112x56 cm. Tuval iizerine yagliboya. Madeni bir
plakada Buhi, 1333 Istanbul yazilidir. Ruhi isminin yanhsghikla Buhi yazilmig oldugu
yetkililere hatirlatiidi. Tablo 1917 de Sigli atolyesinde yapilmig olup, 1918 yilinda
Viyana Sergisi’nde teghir edilmigtir. Kurtulug Savasi Miizesi’nde bulunan tablonun
envanter numarasi 42 olup, Ankara Tiirk Ocagi’'ndan devren getirilmigtir.

82-Canakkale Savagi Diisman Kactiktan Somra. 137x103 cm. Tuval
izerine yaglhiboya. 1333 ( 1917°de $Sigli atolyesinde yapilmigtir. 1918 Viyana
Sergisinde teghir edilmigtir.) Tabloda deniz kiyisinda tiim bir savag yansimstir. Bir
yarali ve bir asker figirii merkezsel agirlik olarak o6ne getirilmistir. Geride siluet
halinde askerler resmedilmigtir. 41 envanter numarasi ile Kurtulug Savagi
Miizesi’nde bulunan tablo Ankara Tiirk Ocagi’ndan getirilmigtir.

83-Kurtulus Savag. ( Siivariler ) Kagtt tizerine karakalem >*

84-Resmigecit. (Tiirk Ordusu’nun istanbul’a Girisi) 147x111 cm. Tuval
{izerine yaghiboya. 1931. Ruhi imzah. (Sigli Inkilap Miizesi)*®

85-Franchet d’Esperey’in Askeri Térenle istanbul’a Girigi. 147x111 cm.
1931 tarihli. (Sisli inkilap Miizesi)*®

Dogada insan ve Hayvanh Kompozisyonlar
86-Harem Bahgesinde Oyun. 54x37.5 cm. Tuval iizerine yaglhboya.

Tarihsiz. Osmanlica imzali. M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi. ( Bu miizeye 1955
yilinda, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden getirilmigtir.)
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87-Hasat. Avrupa mukavva {izerine yagliboya. 1976’da satildi. Amerika’da
olabilir. Ozel koleksiyon. ( Bilgiler: Semsettin Arel notu. Fotograf, Esin Tunahgil
argivi. )

88-Kagthane. 72x53 ¢cm. Tuval {izerine yaghboya. 1926 yilinda Galatasaray
Sergisi’nde teshir edilmigtir.?’ (Levha no:12)

89-Cit¢i ve Sapka Devrimi. 184x130 cm. Tuval iizerine yagliboya. 1930.
1983 yilinda Paksoy Koleksiyonuna gegti. (Bilgiler: Semsettin Arel notu. Fotograf
:Esin Tunaligil arsivi. ) ( Emel Arel, kii¢iik bir “Cift¢i” tablosunun daha oldugunu
sOylemistir. Ancak tablo hakkinda bilgi edinilememistir. )

90-Okiiz Arabasi. ( Yelpaze ) 36x18 cm. Kagit fizerine suluboya. Tarihsiz.
“Ruhi” imzali. ( Emel Arel koleksiyonu. )

91-Fatih Kaymakamh@. 81x66 cm. Tuval iizerine yagliboya. 1926.
Osmanlica Ruhi imzali. ( M. Taviloglu Argivi.)

92-Istanbul Géksu Manzarasi. 53x39 cm. Renkli tagbaskisi. 1340, (1924) (
Librairie de Pera Argivi. )**

93-Halife-i Miislimin Efendimiz Hazretlerinin Cuma selamh resm-i
alisi. 55x40 cm. Renkli tagbaskisi. 1923. ( Fotograf: Emel Arel koleksiyonu. )

94-Siitcii. ( Inek Sagan Adam ) 75x63 cm. Duralit iizerine yagliboya. Tarih
yok. ( Semsettin Arel notu: 1922. ) Osmanlica imzali. ( Emel Arel koleksiyonu-Arel
Sanat Galerisi. )

95-Uyuyan Kedi. 48.5x33 cm. Mukavva iizerine yaghboya. 1924. izmir
Resim ve Heykel Miizesi. ( Bu miizeye M.E.B. eliyle Konya Ilkokulu’ndan
getirilmigtir. ) ( Fotograf: Mebruke Arel )
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96-Cicek Pazan. 31x24.5 cm. Duralit tizerine yagliboya. ( Ankara Resim ve
Heykel Miizesi. Demirbag numarasi; 3096 )

97-Emindnii. 70x50 cm. Kontraplak tizerine yaghiboya. 1915, Osmanhca
imzal. ( Ayge-Kemal Bilginsoy Koleksiyonu. )*

98-Kayik ve Yelkenliler. ( Eminénii. ) 05-10-2001 tarihinde, Kile Sanat
Galerisi’nin internet sitesi bilgilerinde, istteki 95 numarali “Emindnii” adh tablo ile
birlikte bu iki tablonun Kile argivi’nde oldugu belirtilmekteydi.*’

99-Yalova Kaphecalan. 35x21.5 em. Tuval lizerine yaghiboya. Tarihsiz.
Osmanhca imzali. ( Umit Yasar Sanat Galerisi. )** ( Fotograf: Esin Tunahgil Argivi )

100-Luxemburg Parla. 82x65 cm. Tuval iizerine yagliboya. Osmanlica
imzah. ( Sami Yetik’in de bir “Liixemburg Park1” adh tablosu var. 1910-1912 aras:
Paris’te yapilmig. Bu tablo da aym tarihlerde yapilmis olmalidir. ) (Cumali Sanat
Galerisi. )

101-Ankara Bent Deresi. 41x29 cm. Tuval Gzerine yaghboya. Osmanlica
imzali. 1925. ( Selma Arel Koleksiyonu. )

102-Eminénii’nden. Tuval Uzerine yaghboya. ( Fotograf: Esin Tunahgil
arsivi. ) Tablo hakkinda bagka bilgi elde edilememigtir.

103-Hali¢’te Bir Aksam Gurupu. 59x40 cm. Kagit iizerine suluboya. Art1
Mezat Arsivi.®

104-Gurupta Istanbul Limam. Tuval iizerine yagliboya.™ Tablo hakkinda
bagka bilgi elde edilememisgtir.
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105-Atatiirk’e Istikbal. ( Atatiirk’tn Istanbul’da Kargilams. ) 93x119 cm.
Tuval iizerine yaghboya. 1927. Osmanlica imzali. ( Ankara Resim ve Heykel
Miizesi. }*°

106-Ankara August Mabedi. 1924. ( Bu tablo, Edition Speciale du Touring
Club de Turquie tarafindan kartpostal olarak bastirilmistir. Bilgi: Semsettin Arel
notu. Fotograf: Esin Tunahgil arsivi.)

107-Camii. 48x35 cm. Tuval {izerine yagliboya. Ustteki 106 katalog numarali
tablonun degisik firga vuruglariyle yapilmis bir benzeri. 1 Kasim 2001 tarihli Antika
ve Sanat Eserleri tanttim katalofunda “imzas1 okunamadi” geklinde miizayedeye
konulan bu eser,*® 250.000.000.T1. deger bicilmigken, 17 Kasim 2002 tarihli Magka
Mezat giiz miizayedesinde, Ruhi Arel adi ile ve 7.000.000.000. T1. agilig degeri ile
satiga sunulmugtur.*’

108-Bursa Yesil Camii. Tuval {izerine yagliboya. 1924. Osmanlica imzali.
Tiirkiye Turing Kuliibii tarafindan Kartpostal yapilmugtir. Turing ve Otomobil
Kuliibiinde ( Bilgi: Semsettin Arel notu. Fotograf: Esin Tunaligil arsivi. ) Bu tablo
1925 Galatasaray Sergisi’nde sergilenmigtir.

109-Yesil Tiirbe. 68.5x48.5 cm. Tuval iizerine yaliboya. 1340 (1924)
Osmanlica imzali. Ankara Resim ve Heykel Miizesi. Demirbag numarasi: 3174.
Depoda.

110-Erenkéy’den. (Kozyatagi) 71x51 cm. Ingiliz mukavvasi fizerine
yagliboya. 1924. 1983’te Cavugoglu aldi. Sonra Naci Terzi Koleksiyonu’na gegti.
(Bigiler: Semsettin Arel notu. Fotograf : Esin Tunaligil argivi. )

111-Erenkdy. 79.5x65 cm. Tuval {izerine yagliboya. 1347 (1931) (Halil

Bezmen koleksiyonu. )

112-Leblebici. 101x75 cm. Tuval tizerine yaghboya. 1929. Osmanhlica
imzali. Naci Terzi Koleksiyonu.
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113-istanbul Sultanahmet Camii. Tuval iizerine yagliboya. imzali. Turkiye
Turing Kuliibii tarafindan kartpostal yapilmistir. ( Bilgiler: Semsettin Arel notu.
Fotograf® Esin Tunaligil argivi. )

d)-Manzaralar
Figiirsiiz Kompozisyonlar

114-Sapanca Gilii Kenarindal. 82x65 cm. Tuval iizerine yagliboya. 1929,
Ruhi imzali. (M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi. Bu miizeye 20-05-1937 yilinda Gazi
Terbiye Enstitiisit’ nden getirilmigtir.)

115-Sapanca Glii Kenarinda2. 73x59 cm. Tuval iizerine yagliboya. 1929.
Ruhi imzah. ( Fotograf: Tirkiye’de Sanat Dergisi. )*

116-Desen: Sapanca’dan. 14.5x10.5 cm. Kagit tzerine karakalem. 1924.
(Bilgiler: Semsettin Arel notu.- Ancak, difer Sapanca tablolan iizerlerindeki
tarihlerden de anlagilacaf gibi 1929 tarihlidir. Bu desenin de o tarihte yapilmig
olmas: gerekir. - Fotograf: Esin Tunaligil argivi. )

117-Peyzaj. ( Geyve Bogaz1.1 ) 45x30 cm. Duralit iizerine yagliboya. (1929)
(Yapr Kredi Bankas1 Resim Koleksiyonu.)® ( “Geyve Bogazi” Semsettin Arel
notudur.)

118-Peyzaj. ( Geyve Bogaz1.2 ) Tuval iizerine yagliboya. 1929 tarihli ve Ruhi
imzah. Nurullah Berk, La Peinture Turque adli kitabinda 28 numarali resim olarak
verdii bu tablonun alt yazisinda Resim ve Heykel Miizesinde oldugunu belirtiyor.
Ancak yaptiimiz incelemelerde bu esere rastlayamadik.’® 1944 yilina ait Giizel
Sanatlar Takvimi’nde Mayis Ay: sayfasina bu tablo konulmus ve altinda Mehmet
Rubi ile ilgili bilgi verilmigtir.*' ( Emel Arel arsivi. ) Geyve Bogaz1 adli tablo 1929
yilinda diizenlenen Galatasaray Sergisi’nde sergilenmigtir.>
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119-Peyzaj. Tuval iizerine yagliboya. 1929 tarihli.Yine Sakarya bolgesi’nden
bir manzara.

120-Goksu Deresi. 24x16 cm. Kagit lizerine karakalem. Miizayede
katalogunda “Sad alt kosede imzali. Cergevesiz, Ailesinden onayli” agiklamas:
yazil.>?

121-Desen. Mehmet Ruhi’nin kullanmig oldufu geometri kitab1 sayfalarina
¢izdigi desenlerden biri. Karakalem.**

Eskizler

122-Hali¢’ten. 26x18 cm. Kagit {izerine karakalem. 1920. Osmanlica imzali.
( Bilgiler: Semsettin Arel notu. Fotograf: Emel Arel arsivi. )

123-Eskiz. 24x16 cm. Kagt iizerine karakalem. Osmanlica imzahi. (Fotokopi:
Emel Arel arsivi. )

124-Peyzaj. 25x17 cm. Ka@it lizerine karakalem. 97 katalog numarali
“Erenkdy” adli tablonun eskizi. 1915 tarihli olmali. Bu eskiz de Kemal Bilginsoy
Koleksiyonu’nda.>®

125-Diisiinen Kaplumbaga. Desen. Kagit {izerine. ( Akbaba Dergisi’nin 28
Temmuz 1924 tarihli 126. sayisinda “ukala” imzali ve o yilin Galatasaray Sergisi ile
ilgili olarak espritiiel bir yazi yaymnlanmigtir. Yazinin M. Ruhi’yi hedef alan
boliimlerinde sunlar yazilmigtir: “...Yalmz bu sene, gegen senekiler gibi malayla
yapilmis duvar kadar resimler yok. Cilinkii boya muzayakasi ressamlari oldukg¢a
sarstyor, hattd Ruhi Bey bu sene tablolarim kirmizi domates salgasiyla yapmis ve bu
usil-i iktisat dolayisiyle herkesten fazla eser ¢ikarmigtir....Ruhi Bey’in “Diislinen
Kaplumbaga” ismindeki isterik tablosu miize i¢in tefrik edilmis .. 56
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Mehmet Ruhi Arel’in Eserleri Hakkinda Kisa Bilgiler
Notlar:

1. ANONIM,
1997 Librairie de Pera, 22. Miizayede Katalogu. Istanbul:6 Nisan 1997

Sira no: 78 (Sayfa numarasi yok)
2. ANONIM,
1997 Aym katalog, sira no:81
3. ANONIM,
2003 a.g.e. (Resim Tarihimizden...) 44 ve 154
4. ELIBAL,Giiltekin
1976 “Ressam Mehmet Ruhi Bey”, Politika Gazetesi.19.11.1976. Say1:

1145
5. ANONIM,
2003 Sanat: Defterleri “ Osman Hamdi Bey’den Giiniimiize”.
P. CELIKEL(Haz),Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcihik
Ticaret ve Sanayi A.$. Mart 2003 37
6. ANONIM,
2003 a.ge. 36
7. ANONIM,
2003 age 37
8. GOREN,
2001 age 148
9. ANONIM,
1981 Galeri Baraz, 6. Kurulug Yildéniimiinde “Tiirk Resminde Ciplak
sergisi.6 Kasim-16 Aralik 1981, Sergi Katalogu
TANSUG,
1999 age 123
GOREN,
1996¢ a.g.m. 63
10. ANONIM,
1991 Rouhi. Arel Sanat Galerisi , 04-04-1991 tarihinde agilan sergi daveti-
yesi. (Emel Arel Argivi.)
11. EDHEM,
1970 age 24
12. ANONIM,
2003 a.g.e. (Resim Tarihimizden...) 134
13. ANONIM,
2001 Su Resimleri. Silleyman Seyit’ten Giiniimiize Tiirk Resminde Sulu-
boya. Istanbul:Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik (9 Kasim-29 Aralik
2001. Kazim Tagkent Sanat Galerisi.) 58
14. SENYAPILI Onder
1997 “Catladikap1 1532’de Catladi!..”,Istanbul Adlan:5. Antik ve Dekor.
Istanbul:S:42. 178-184
15. OKBAY ,Giizin Fuat
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1977 “Ruhi Bey Sergisi” Ankara Sanat. II, S:129. 15
16. ANONIM,
1998 Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi. Osmanh Sanat Eserleri,Heykel, Tablo,ve
Hat Miizayedesi.Istanbul:29 Kasim 1998 Miizayede Katalogu.
17. EDHEM,
1970 age. 46
18. ERSOY,
1998 agm. 16
19. ERSOY,
1998 a.gm. 16-17
20. UREN, Esref
1980 “Buyik Kayiplanmiz”Enstantancler. Ankara Samat. IV, 174 5
21. ANONIM,
1926 “Ankara Dordiincii Resim Sergisi” Ankara Igin Serbest Siitunlanmiz.
Hakimiyet Gazetesi.5 Saban 1344(18 Subat 1926)
22. ANONIM,
1995 Magka Mezat Miizayede Katalogulstanbul:8 Ekim 1995 Resim no:188
23. TANSUG,
1999 age. 372
24. ANONIM,
2002 Librairie de Pera Internet Sitesi: hitp://www.ldp.com.tr/tr/FMpro.
25. ANONIM,
2002 “Ustalardan Kagit Uzerine Eserler” 19 Ocak 2002-12 Mart 2002.
Galeri Lebriz Internet Sitesi. http://www.lebriz.com/sergi/Shownew.
asp? showID
26. ANONIM,
1947 “Ressam Ruhi Resim Sergisi” Istanbul:Beyoglu Halkevi’nde 21
Agustos 1947°de agilan serginin katalogu.
27. ANONIM,
1947 aym katalog.
ISLIMYELI,
1969 a.ge 467
28. ISLIMYELI,
1969 age. 468
29. ANONIM,
1997 Librairie de Pera 22 Miizayede Katalogu.Istanbul:6 Nisan 1997.Sira
no: 79
30. ANONIM,
1997 Aym katalog, Sira no:82.
31. ISLIMYELI, Niizhet
1982 “Sanatsallik Ustiine ” Ankara Sanat. Ankara:XVII, 1982 Kasim. 8
32. ANONIM,
1989 Yapi Kredi Resim Koleksiyonundan .istanbul: Yap1 Kredi Kazim
Tagkent Sanat Galerisi,25. Y1l (Sergi Katalogu) 16 Ekim/18 Kasim
1989. Resim no: 11.
33. ANONIM,
1996 Necef Antik Miizayede Katalogu.07-04-1996 Resim No:175.



210

34. ANONIM,
2003 Sanatci Defterleri ,Osman Hamdi Bey’den Giinlimiize.Istanbul: Ya-
p1 Kredi Yayinlar Pinar CELIK (Haz.).Mart 2003 36
35. OZEL Mehmet
1995 Ressamlarm Fircasindan/From the Paintbrush of the Artist
Istanbul. Ankara: Kiiltiir Bakanh Yayimi.1995 Resim no:81.
36. ELIBAL,
1973 age 74
37. TANSUG, Sezer
-—-- Tiirk Sanatmnda Figiiratif Gelisme. Tiirkiye Turizm ve D1g Ticaret
Bankasi A.$.Kiiltiir Yayim.(Tarih ve sayfa numarasi yok.) Resim no:
26
38. ANONIM,
1997 Librairie de Pera 22. Miizayede Katalogu.Istanbul:Resim sira no:84.
39. ANONIM,
2002 Mavi Kitap, Tirk Resminde Deniz ve Ressamlart. Haldun DOSTOG-
LU ve Zeynep OGEL(Haz.).istanbul:Kog Bank Yayim.2002. 60-61
40. ANONIM,
2001 Galeri Kile Internet Sitesi, http://www.galerikile.com./Kilearsiv/kile
arsivl.htm.
41. ANONIM,
1988 Umit Yasar Sanat Galerisi, “Tiirk Sanatinin Ustalan Sergisi VI ”
11 Kasim-23 Kasim 1988 Sergi Davetiyesi.
42. ANONIM,
1989 Cumali Sanat Galerisi, “15.Y1l Sergileri ” Istanbul:12 Mart1988-15
Ocak1988,Sergi Katalogu.
43. ANONIM,
2003 Artt Mezat Milzayede Katalogu.Istanbul:20 Nisan 2003 Katalog si-
rano:197,
44. OZEL, MEHMET
1995 age 118
GOREN,A Kamil
1996d “Istanbul’u Betimleyen Ressamlar” Antik ve Dekor.istanbul:S:33
163
45. GRABAR,Oleg ve bagk.
? A History of TURKISH PAINTING, Palasar Sa Istanbul: Tiglat
Yaym. 151
46.ANONIM,
2001 Koleksiyon Antika ve Sanat Eserleri Miizayedesi Tanitim Katalogu
Istanbul: 01-Kasim-2001 Resim sira no:139 126
47. ANONIM,
2002 Macka Mezat Giiz Miizayedesi Tanitim Katalogu. Istanbul:17-Ka-
sim-2002 .Resim sira no:89
48. ERSOY,
1998 age 15
49. ANONIM,
1989 a.g.e.(Yap: Kredi Resim Koleksiyonundan.) Resim no:150.
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50. BERK,Nurullah
1950 La Pemture Turque,Publication de la Direction Generale de la
Presse et du Tounisme Ankara:1950. Sayfa numarasi yok. Resim
no:28
51. ANONIM,
1944  Giizel Sanatlar Takvimi, 1944 Yili May1s Ayi sayfas: Istanbul:
Maarif Matbaas:.

P2

UNVER,
1966 agy 4

52. ANONIM,
2003 a.g.e.(Resim Tarihimizden...) 63
53. ANONIM,
2002 Librairie de Pera’nin Internet Sitesi. http://www.ldp.com. tr/tr/FMPro
27-05-2002,
54. ANONIM,
1999 Librairie de Pera Miizayede Katalogu Istanbul:25-Nisan-1999 Re-
sim no:10, 12
55. ANONIM,
2001 Cizgi ve Eller,Osman Hamdi Bey’den Giiniimiize Tiirk Resminde
Desen.istanbul: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik. Mart 2001. 44

56. ANONIM,
2003 a.g.e.(Resim Tarihimizden...) 59



NLKATALOG

A-Portre Caliymalan
Otoportreler

Katalog No

Resim No

Eserin Adt

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgileri

Malzeme ve Teknik

Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

)1
:1
:Mehmet Ruhi Bey Portresi(Cizen Semsettin Arel)
:Portre (Mehmet Ruhi Bey)
1926

:S. Ruhi imzah

9x12 cm.

:Kagit izerine karakalem.
:Fotograf'Esin Tunahgil Argivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

2

2

:Ressam Mehmet Ruhi Bey’in Kendi Portresi.
:Otoportre

:Fotograf Esin Tunaligil Argivi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer
Diger portreler

Tek Figiirlii portreler.

Katalog No
Resim No
Eserin Ad

3
3
:Geng Zabit Portresi.



Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

:Portre
:Osmanlica Mehmet Ruhi imzal1.

:Kagt izerine karakalem.
:Goniil Arel Koleksiyonu.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

4

4

:Esi Muzaffer Hamim,
:Portre
:Tarihsiz.(1905’ler)
:Osmanlica Ruhi imzal1.

:Kagit tizerine karakalem.
:Goniil arel Koleksiyonu,

Eserin (varsa) Demirbag No

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundu@u Yer

‘5
5

:Fesli Geng Erkek Portresi.(Kendi Portresi)

:Otoportre (7)

:Osmanlica Ruhi imzalt
:12x18 cm.

:Kagit Gzerine karakalem.(Cift tarafli portre)

:Librairie de Pera Argivi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

213



Katalog No

Resim No

Eserin Adt

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No
Eserin Ad1
Eserin Konusu
Eserin Tarihi
Eserde imza
Eserin Olgtileri

214

:6

6

:Sandalyede Oturan Fesli Adam.
:Portre.

:Osmanlica Ruhi imzal1.

:24x16 cm.

:Kagit iizerine karakalem.(Cift tarafh portre)
:Librairie de Pera Argivi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

7

7

:Esi Muzaffer Hanmim.
:Portre

:1912 Paris

‘41x31 cm.

.

:-TUYB.
:Esin Tunaligil Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbag No :

8

8

:0glu Semsi Bey’in Cocuklugu.
Portre

:1912 Paris

:Rouhi imzalt

:78x97 cm.



Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adt

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundudu Yer

Eserin Geldigi Yer
Katalog No

Resim No
Eserin Ad1

215

»e

‘TUYB.
:Esin Tunaligil Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbag No :

9

9

:Portre(Esi Muzaffer Hamm)
:Portre

:46x55 cm.

-TUYB.

:Selma Arel Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbag No :

:10

:10

:Yagmakh Kadin (Sanatginin Esi)
Porire (“Tiirk Resminin Mona Liza’s1”)
:1911. Paris

‘Rouhi imzals

:64x53.5 cm.

TOYB.

:Emel Arel Koleksiyonu.

Eserin (varsa) Demirbas No :

111
11
:Siislenen Tirk Hamm (Model Esi)



Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

:Portre
11919

:120x100 cm.
:-TUYB.
:Ozel Koleksiyon.?

Eserin (varsa) Demirbag No :

112

112

:Pegeli Tiirk Kadini.
:Portre

:13

13

:Neyzen

:Portre

:1920

:Osmanhca Ruhi imzali

:14x9 cm.

‘Kagat tizerine karakalem.Desen.
:Emel Arel Argivi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

216



Katalog No
Resim No
Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

217

14
14
:Halife-i Miislimin Abdiilmecid bin Abdiilaziz Han

Hazretleri.

:Portre
1341 (1925)

:74x56.5 cm.
‘Renkli Tagbaski.
:Librairie de Pera Arsivi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No
Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

:15
:15
:Miicahede-i Milliyemizin dahi-i zaferi. Erkan-1

Harbiye-i Umumiyye Reisi Fezi Pasa Hazretleri.

Portre.
:1340 (1924)

:56x40 cm.
:Renkli Tagbaska.
:Librairie de Pera Arsivi.

Eserin (varsa) Demirbag No

Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No
Eserin Ad1
Eserin Konusu
Eserin Tarihi

:16

:16

:Bir Zeybek
:Portre
1923



Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

218

:Osmanlica Ruhi imzals.
:65x53 cm.
TUYB.

‘Naci Terzi Koleksiyonu.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adt

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

17

17

‘Portre (Yagh Adam)

‘Portre

11924

:Osmanlica Ruhi imzah
:33x41 cm.

:TUYB.

:Esin Tunahgil Koleksiyonu.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

18

18

:Yagmakh Kadin (Gen¢ Tiick Hanim1)
:Portre.

:116x81 cm.

rYS

‘TUYB.
:(Fotograf:Esin Tunaligil ve Emel Arel Argivleri.)

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

19



Resim No
Eserin Adi
Eserin Konusu
Eserin Tarihi
Eserde imza
Eserin Olgiileri

Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgileri
Malzeme ve Teknik
Eserin BulunduBu Yer

219

19

:Atatiirk

Portre.

:1925

:Osmanlica Ruhi imzal.

:15x10cm.(Emel Arel Argivi), 12x18 cm.(Esin Tunali-

gil Arsivi)

:Tahta iizerine yaghiboya.
:Ahmet Neyzi Koleksiyonu.

Eserin (varsa) Demirbag No :

20

120

:Portre. (Sair Mehmet Emin Yurdakul)
:Portre.

:Osmanlica Ruhi imzali.
:42.5x43 cm.

:Duralit iizerine yagliboya.
:Agiyan Miizesi.Istanbul.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu
Eserin Tarihi
Eserde imza

Eserin Olg¢iileri
Malzeme ve Teknik

221

21

:Kuskondu.

:Portre (Esi ve kiigiik oglu.)
11926

:Osmanhica Ruhi imzali.
:110x132 cm.

‘TUYB.
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Eserin Bulundugu Yer :Goniil Arel Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbag No :
Eserin Geldigi Yer
Katalog No 22
Resim No 22
Eserin Ad1 ‘Desen:Kitap Okuyan Ihtiyar.
Eserin Konusu Portre.
Eserin Tarihi :
Eserde Imza :Osmanlica Ruhi imzalt
Eserin Olgileri :
Malzeme ve Teknik :Kagt Gizerine karakalem.
Eserin Bulundugu Yer
Eserin (varsa) Demirbas No :
Eserin Geldigi Yer
Katalog No 23
Resim No 23
Eserin Adi :Fesli Geng Zabit Portresi.
Eserin Konusu Portre.
Eserin Tarihi
Eserde Imza
Eserin Olctileri :
Malzeme ve Teknik Kagit Gizerine karakalem.
Eserin Bulundugu Yer
Eserin (varsa) Demirbas No :
Eserin Geldigi Yer
B-Figiir Cahsmalan
Ceyitli Figiir Cahgmalary,
Katalog No 24
Resim No 24

Eserin Adi :Atdlyede Caligan Ressam ve Oturan Modeli.



Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Ciplak (nii) Caligmalar.

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

221

:Enteriyor (Eskiz ¢aligmast)

:Kagt {izerine karakalem.

25

25

:Ana ve Cocugu.

:Portre (Eskiz ¢aligmasi)

:Kagit izerine karakalem.

26

:26

:Erkek Model

:Ciplak figiir.(Nii)

:1325 (1909)

:Osmanhca Mehmet Ruhi imzah.
:100x73 cm.

:TUYB.

:Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi.



Eserin (varsa) Demirbag No :
:Devlet giizel Sanatlar Akademisi’nden. 1955.

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgtileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundu@u Yer

27

27

:Nii.(Yatan Ciplak)
:Ni

:1911. Paris.

:214x105 cm.

:-TUYB.

:Arel Sanat Galerisi.

Eserin (varsa) Demirbas No :

:Semsettin Arel’den Orhan Arel’e vasiyetle.

28

:28

:Erkek Niui.

:Ni

:1914. Paris.

:Rouhi imzah.

79%49 cm.

:TUYB.

:Emel Arel Koleksiyonu,

Eserin (varsa) Demirbas No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No
Eserin Ad1
Eserin Konusu
Eserin Tarihi

29

29

:Ciplak Erkek.
‘N

19147

222
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Eserde imza

Eserin Olgiileri :78x40 cm.
Malzeme ve Teknik ‘TUYB.

Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No 30

Resim No :30

Eserin Adi :Ciplak-Oturan Yanm Ciplak.
Eserin Konusu :Ni.

Eserin Tarihi :1911. Paris.
Eserde imza ‘Rouhi imzals.
Eserin Olgiileri :78x55 cm.
Malzeme ve Teknik :-TUYB.

Eserin Bulundugu Yer :0zel Koleksiyon.?
Eserin (varsa) Demirbag No

Eserin Geldigi Yer

Tek ya da cok figiirlii kompozisyonlar.

Katalog No 31

Resim No 31

Eserin Adi :Bayram Yerinde.

Eserin Konusu ‘Figirliis Kompozisyon.
Eserin Tarihi :

Eserde Imza :Osmanlica Ruhi imzal1.
Eserin Olgiileri :14x9 cm.

Malzeme ve Teknik :Kagat lizerine karakalem.
Eserin Bulundugu Yer :Emel Arel Argivi.

Eserin (varsa) Demirbas No :

Eserin Geldigi Yer



Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer
Eserin (varsa) Demirbag No
Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer
Eserin (varsa) Demirbag No
Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No
Eserin Adi
Eserin Konusu
Eserin Tarihi
Eserde Imza
Eserin Olgiileri

224

:32

32

‘Kasnakta Nakis Isleyen Kadin.
‘Enteriyor.(Figiirlii Kompozisyon)
11328 (1910)

:143x116 cm.

-TUYB.

:Cumhurbagkanlif1 Cankaya Atatiirk Miizesi.
: 7349

:33

33

:Gergefte Nakis Isleyen Kadin.
‘Figiirta Kompozisyon.

11329 (1911)

:131x108 cm.

-TUYB.

:Cumburbagkanlifi Cankaya Atatiirk Miizesi.
17349(Ustteki tablo ile aym demirbas no verilmis.)

34

34

:Paris’te Sokak.

:Janr (Figiirla kompozisyon)
:1912.Paris

:47x31 cm,



Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgtileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin GeldiBi Yer
Katalog No

Resim No
Eserin Adi

:Kagit iizerine flizen galigmas:.
:Emel Arel Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbag No :

35

:35

‘Bag Doniigii.(Bakiis Eskizi)

:Janr.(Figiirli kompozisyon.) (Mitolojik bir konu)
:1914.

:Osmanlica Ruhi imzali.

:39x28 cm.

‘Mukavva iizerine yagliboya.

36

36

:Yazmact Kadin. 1
:Janr.(Figtirlt kompozisyon.)
1917

;100x80 cm.

TUYB.

‘Reit Saffet Atabinen Koleksiyonu.?
Eserin (varsa) Demirbag No :

37
37
:Yazmaci Kadin.2

225

:Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi.
Eserin (varsa) Demirbag No :
:Devlet Giizel Sanatlar Akademisi.1949.



Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgitleri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin BulunduBu Yer

226

:Janr.(Figiirlii kompozisyon)

- TUYB.
:(Fotograf'Esin Tunaligil Arsivi.)
Eserin (varsa) Demirbag No :

:38

:38

:Iftar Hazirhh,

‘Enteriyor.(Figirli Kompozisyon.)
1917

TUYB.
:(Fotograf:Esin TunaligilArsivi.)
Eserin (varsa) Demirbag No :

:39

39

:Hilal-i Ahmer’e Yardim.

:Enteriyor.(Figirla kompozisyon.)

1916

:Osmanlica Ruhi imzai1.

:46x38 cm.

:-TUYB.

:Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Milzesi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

:Etnografya Miizesi.20-09-1937.



Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

227

40

40

:Gurupta Koprii Ustiinde.

‘Figiirla kompozisyon.

:1919

:Osmanlica Ruhi ve Rouhi imzal.
:40x74 cm.

:Kagt tizerine suluboya.

:Dogan Paksoy Koleksiyonu.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

41

41

:Sabah Namazinda Dua.
:Figiirli kompozisyon.
:1919.

:Osmanhca Ruhi imzal,
:126x128 cm.

-TUYB:

:Raffi Portakal Argivi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No
Eserin Adi
Eserin Konusu
Eserin Tarihi
Eserde imza
Eserin Olgiileri

42

42

Kahveci.

‘Figtirlis kompozisyon.
:1920

:Osmanlica Ruhi imzals.
:30x25 cm.



Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad:

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundu@u Yer

:Kagt tizerine karakalem eskiz.
:Emel Arel Koleksiyonu.

43

43

:Zeybekler.

:Figrli eskiz.

:1923

:Osmanlica Ruhi imzah.
:34x25 em.

:Kagt iizerine karakalem.
:Emel Arel Koleksiyonu.

44
44
:Nasrettin Hoca Eskizi.
:Figirli kompozisyon.

:36x26 cm.
:Kagt Gizerine karakalem.
:Emel Arel Koleksiyonu.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No
Eserin Ad:

45
45
:Ciftetelli.

228



Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundu@u Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adt

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigii Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

229

‘Figiirli Kompozisyon,eskiz.
11920

:Osmanlica Ruhi imzali.
:30x25 cm.

‘Kagt tizerine karakalem.
:‘Emel Arel Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbag No :

46

46

:Milli Bar Oyunu.
‘Figiirlii kompozisyon.

‘Rubi Bey,Semsi Arel imzali,
:29x%26 cm.

:Kagit uizerine karakalem.
‘Emel Arel Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbag No :

47

47

‘Namaz Hazirth).

‘Figiirlii Kompozisyon,eskiz.
11923

:Osmanhca Ruhi imzal.
:27x24 cm.

:Kagt tizerine karakalem.
:Emel Arel Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbag No :



Katatog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No
Eserin Ad
Eserin Konusu
Eserin Tarihi
Eserde imza
Eserin Olgiileri

230

48

48

:Sabah Namazi.
‘Enteriyor.Figiirliis kompozisyon.
11925

:Osmanlica Ruhi imzal1.
:100x88 cm.

TUYB.

:Raffi Portakal Argivi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

49

49

:Kur’an Okuyan Hoca.
:Enteriyor. Figiirliis kompozisyon.
:1920

:100x80 cm.

.TUYB:

:(Fotograf Esin Tunahgil Argivi.)
Eserin (varsa) Demirbas No :

:50

:50

:Uyuyan Ana ve Cocuklar.
:Enteriyor. Figiirli kompozisyon,
11922

:161.5x125 cm.



Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No
:Bekleme Odasindan.1981.

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Ol¢iileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer
Katalog No

Resim No
Eserin Adi

231

‘TUYB:

:Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi.

:51

:51

:Su Igen Kéyli.

‘Figiirlii kompozisyon.

1923

:Osmanlica Ruhi imzah.
:47.5x33 cm.

:Kontraplak tizerine yagliboya.
:Emel Arel Koleksiyom.
Eserin (varsa) Demirbag No :

:52

52

:Atatiirk Koylilerle.

‘Figiirlia kompozisyon.

1923

:Ruhi imzah.

:185x142 cm.

:-TUYB.

‘I3 Bankas1 A.S. Genel Mitdiirlagi Argivi.
Eserin (varsa) Demirbas No :

53
53
:Tagg1lar.



Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

232

:Figiirlii kompozisyon.
11924

:Osmanlica Ruhi imzal1.
:230x170 cm.

:-TUYB.
:Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer
Eserin (varsa) Demirbas No
Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adt

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundufu Yer

Eserin Geldigi Yer

:Devlet Giizel Sanatlar Akademisi.1963.

:54

:54

:Logusa.(Lofusa Anne)
‘Enteriyor. Figirkii kompozisyon.
:1925

:Osmanlica Ruhi imzals.

:46x37 cm.

:Duralit iizerine yaghiboya.
:Ankara Resim ve Heykel Miizesi.
13200

:55

:55

:Culha.(Dokumaci.)

:Figirli kompozisyon.

1926

:Osmanlica Ruhi imzah.
:160x140 cm.

-TUYB.

:T.C. Ziraat Bankast Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbas No :

:Zirrat Bankas: Kiitahya Subesi.



Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgtleri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu
Eserin Tarihi
Eserde imza

Eserin Olguleri
Malzeme ve Teknik

233

:56

:56

‘Harf Inkilabs,
:Figiirlii kompozisyon.
11926

:165x151 cm.

‘TUYB.

:Ankara 75. Y1l Cumhuriyet Egitim Miizesi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

:Cankaya lkdgretim Okulu.03-11-1998.

:57

:57

:Yin Egiren Kadin.

:Janr Figiirlit kompozisyon.
11926

:Osmanlica Ruhi imzal1.
:24x16 cm.

:Mukavva tizerine yaghboya.

‘58
58
:Demirciler.

:Janr.Figiirli kompozisyon.

:40x40 cm.
‘TUYB.



Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad:

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

234

:59

:59

:Haremde.(Cubuk Igen Adam)
:Enteriy0r.

1931

‘Ruhi imzal.

:28.5x23 cm.

Kagt wizerine suluboya.
:Emel Arel Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbag No

:60

:60

‘Hamamda Muhabbet.

:Enteriyor Figiirlis kompozisyon.

40x32 cm.
:Kontraplak iizerine yagliboya.
:Librairie de Pera Argivi.

Eserin (varsa) Demirbas No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No
Eserin Ad1

Eserin Konusu

:61

:61

:Besik.

:Enteriyor.Figiirlii kompozisyon.



Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

235

:1931.(Arkasindaki Kiilhanbey’e gore)
:Osmanlica Ruhi imzal1.

:31x27 cm.

‘Kagit tizerine karakalem,eskiz.

:Emel Arel Koleksiyonu.

62

62

‘Kiilhanbeyi

:Figiirli kompozisyon,eskiz.
1931

:Ruhi Bey(Semsettin Arel notu)
:31x27 cm.

:Kagt iizerine karakalem,eskiz.
:Emel Arel Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbag No :

63

:63

:T.B.M.M.’de Madalya(veya mazbata téreni)
:Figiirlis kompozisyon.

:Osmanlica Ruhi imzal:.
:28x22 cm.

:Kagit iizerine ¢ini miirekkebi.
:Galeri Lebriz Arsivi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer



236

Katalog No :64

Resim No :64

Eserin Ad1 :Kur’an Okuyan Ihtiyar.
Eserin Konusu :Portre.

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri :

Malzeme ve Teknik :Kagt lizerine karakalem, eskiz.
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbas No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No :65

Resim No 65

Eserin Ad1 ‘Pazarda Koyliiler.

Eserin Konusu :Janr Figiirli kompozisyon.
Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri :

Malzeme ve Teknik :Kagit iizerine karakalem, eskiz.
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No :66

Resim No :66

Eserin Ad1 :Develi Etiid.

Eserin Konusu ‘Figiirlii etiid.

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgitleri

Maizeme ve Teknik ‘Kagit tizerine karakalem.



Eserin Bulundugu Yer
Eserin (varsa) Demirbag No :
Eserin Geldigi Yer

C-Savay Konulu Kompozisyonlar.

Katalog No 67

Resim No 67

Eserin Ad1 ‘Kurtulug Savag-Kagmlar.
Eserin Konusu :Savag hazirhify Figiirliis kompozisyon,
Eserin Tarihi :

Eserde Imza :Osmanhica Ruhi imzah.
“Eserin Olgiileri :20x17.5 cm.

Malzeme ve Teknik :Kagit tizerine karakalem,eskiz.
Eserin Bulundugu Yer : Emel Arel Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No :68

Resim No :68

Eserin Adi Kurtulug Savagi-Topgular.
Eserin Konusu :Savas.Figiirlii kompozisyon.
Eserin Tarihi :

Eserde imza :Osmanlica Ruhi imzah.
Eserin Olgiileri :55x36 cm.

Malzeme ve Teknik ‘Kagit iizerine karakalem
Eserin Bulundugu Yer :Emel Arel Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No :69

Resim No :69

237



Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

238

Kurtulus Savagi-Siivariler.
:Savag. Figiirli kompozisyon.

:Osmanlica Ruhi imzal.

:20x18 cm.(Kagit boyu31x27 cm.)
:Kagit tizerine karakalem.

:Emel Arel Koleksiyonu.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

70

70

:Seferberlik Hatira Kartlarindan.
:Figirlii kompozisyon.
:1914’ler.

:Osmanlica Ruhi imzali.

:Renkli Tagbaski.
:Fotograf:Emel Arel Arsivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

71

71

:Seferberlik Hatira Kartlarindan.
‘Figtirtii kompozisyon.

11914

:Osmanlica Ruhi imzals.

:Renkli Tagbask1.
:Fotograf'Esin Tunaligil Argivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :



239

Eserin Geldigi Yer

Katalog No 72

Resim No 72

Eserin Adi :Askerler.(Balkan Harbi’nde¢)
Eserin Konusu :Savag.Figurli kompozisyon.
Eserin Tarihi :

Eserde Imza :Osmanlica Ruhi imzal.
Eserin Olgiileri :119.5x79.5 cm.

Malzeme ve Teknik -TUYB.

Eserin Bulundugu Yer ‘Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi.
Eserin (varsa) Demirbas No :

Eserin Geldigi Yer :Dolmabahge Saray1.1941.
Katalog No 73

Resim No :73

Eserin Adi ‘Desen.

Eserin Konusu :Silahl Kuvvetlerimiz. Figiirsiiz kompozisyon.
Eserin Tarihi :1923

Eserde imza

Eserin Olgiileri :

Malzeme ve Teknik :kafitt tizerine karakalem, eskiz.
Eserin Bulundugu Yer :Emel Arel Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No ;74

Resim No 74

Eserin Adi :Edirne’nin Kurtulugu.

Eserin Konusu :Savag.Figiirtii kompozisyon.
Eserin Tarihi :1923

Eserde Imza



Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ads

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

:70x50 cm.

‘Renkli Tagbaski.
‘Fotograf'Emel Arel Arsivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

.75

75

:Anavatanin Kurtulugu.
:Savag.Figiirlis kompozisyon.
:Eylul 1338

:72x49 cm.
:Renkli Tagbaski.

:Librairie de Pera Argivi.

76

;76

:Nizamicedit.

:Tark Ordusu.Figarli kompozisyon.
1916

:100x80 cm.
‘TUYB.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No

77
77

240



Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgileri
Malzeme ve Teknik
Eserin BulunduBu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgtileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundu@u Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad:

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

241

Kurtulug Savast.
:Savag sahnesi.

‘43x39 cm.
:Duralit tizerine yaghiboya.
:Yap1 Kredi Resim Koleksiyonu.

78

78

Kurtulug Savagi(Ustteki resmin tamamini gosterir.)
:Savag sahnesi.

:Duralit tizerine Yagliboya

79

79

:Tinaztepe’nin Geri Alinmasi.
:Savag sahnesi.

:-TUYB.
:Fotograf'Esin Tunaligil Argivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :



Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer
Eserin (varsa) Demirbag No
Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No
Eserin Adi
Eserin Konusu
Eserin Tarihi
Eserde Imza

242

:80

:80

Kurtulug Savagi-Yaral Asker.
:Savag sahnesi.

:TUYB.
‘Necef Antik Argivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

:81

:81

:Aynilik ve Zafer.(Triptik.)

:Savag 6ncesi,savag ve savag sonrasi.
- 1333(1917)

:Sol:112x56 cm.,orta:141x108 cm.,saf:112x56 cm.
:TUYB.

:Kurtulug Savag1 Miizesi.

42

:Ankara Tiirk Ocagt.

:82

82

:Canakkale Savagi,Diigman Kagtiktan Sonra.
:Savag sonu.

:1333(1917)



Eserin Olgiileri

Malzeme ve Teknik

Eserin Bulundugu Yer
Eserin (varsa) Demirbag No
Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Ol¢iileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

243

:137x103 cm.

‘TUYB.

:Kurtulug Savagi Miizesi
41

:Ankara Tiirk Ocag.

:83

:83

:Kurtulug Savagi.(Siivariler.)
:Savag sahnesi.

:Kagat tizerine karakalem.

84

84

‘Resmigegit.(Ttirk Ordusunun Istanbul’a Girigi.)
:Figurli kompozisyon.

11931

:Ruhi imzal1.

:147x111 em.

0.

‘TUYB.
-Sigli Inkilap Miizesi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

:85
:85



244

Eserin Adi :Franchet d’Esperey’in Askeri Torenle Istanbul’a Girigi
Eserin Konusu ‘Figiirliis kompozisyon.

Eserin Tarihi 11931

Eserde imza :Ruhi imzah

Eserin Olgiileri :147x111 cm.

Malzeme ve Teknik TUYB.

Eserin Bulundugu Yer :Sigli Inkilap Miizesi

Eserin (varsa) Demirbas No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No :86

Resim No :86

Eserin Adi :Harem Bahgesinde Oyun

Eserin Konusu :Figiirlia kompozisyon.

Eserin Tarihi :

Eserde imza :Osmanlica Ruhi imzah.

Eserin Olgiileri :54x37.5 cm.

Malzeme ve Teknik -TUYB.

Eserin Bulundugu Yer :Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer :Devlet Giizel Sanatlar Akademisi.1955.
Katalog No :87

Resim No :87

Eserin Adt ‘Hasat.

Eserin Konusu :Janr Figiirlis kompozisyon.

Eserin Tarihi :

Eserde Imza :imzah

Eserin Olgiileri

Malzeme ve Teknik :Mukavva iizerine yaghboya.

Eserin Bulundugu Yer :Fotograf Esin Tunaligil Argivi.

Eserin (varsa) Demirbag No :



Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No
Eserin Adi
Eserin Konusu
Eserin Tarihi
Eserde imza

:88

:88

:Kagithane.

:Figiirli kompozisyon.

:1926 Galatasaray Sergisinde Teshir edilmigtir.

172x53 cm.
‘TUYB.

:89

:89

:Cifici ve Sapka Devrimi.
:Janr Figiirlii kompozisyon.
1930

:184x130 cm.

:TUYB.

:Paksoy Koleksiyonu.?
Eserin (varsa) Demirbag No :

:90

:90

:Okiiz Arabasi.(Yelpaze.)
:Figurla kompozisyon.

:Ruhi imzal,

245



Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

:36x18 cm.
:Kagit tizerine suluboya.
:Emel Arel Koleksiyonu.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Maizeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad:

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No

91

91

:Fatih Kaymakamlif.
‘Figiirli manzara.

11926

:Osmanlica Ruhi imzali.
:81x66 cm.

- TUYB.

:M.Taviloglu Argivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

92
92
‘Istanbul Goksu Manzaras:.
:Figiirli manzara.
:1340(1924)

:53x39 cm.

:‘Renkli Tagbaska.
‘Librairie de Pera Argivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

93
103

246



247

Eserin Adi :Halife-i Miislimin Efendimiz Hazretlerinin Cuma
selamligi resm-i alisi.

Eserin Konusu : Seramoni. Figiirlii kompozisyon.

Eserin Tarihi 11923

Eserde Imza :

Eserin Olgiileri :55%40 cm.

Malzeme ve Teknik Renkli Tagbaski.

Eserin Bulundu@u Yer :Librairie de Pera Arsivi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No 94

Resim No 94

Eserin Adi :Stitghi (Inek Sagan Adam.)

Eserin Konusu :Janr Figiirli kompozisyon.

Eserin Tarihi :1922(Semsettin Arel notu)

Eserde imza :Osmanlica Ruhi imzah.

Eserin Olgiileri :75x63 cm.

Malzeme ve Teknik ‘Duralit Gizerine yaghboya.

Eserin Bulundugu Yer :Emel Arel Koleksiyonu.(Arel Sanat Galerisi.)
Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No 95

Resim No 95

Eserin Ad1 :Uyuyan Kedi.

Eserin Konusu Kedi figirii.

Eserin Tarihi 1924

Eserde imza :Osmanlica Ruhi imzali.
Eserin Olgiileri :48.5x33 cm.

Malzeme ve Teknik :Mukavva iizerine yagliboya.

Eserin Bulundugu Yer :[zmir Resim ve Heykel Miizesi.



Eserin (varsa) Demirbag No :
:Konya Ilkokulu.

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer
Eserin (varsa) Demirbag No
Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

248

196

96

:Ci¢ek Pazari

:Janr.Figiirla kompozisyon.

:Osmanlica Ruhi imzat.

:31x24.5 cm.

:Duralit Gizerine yagliboya.
:Ankara Resim ve Heykel Miizesi.
:3096

97

97

:Emindnii.

:Figiirlt manzara.

:1915

:Osmanlica Ruhi imzah.

:70x50 cm.

:Kontraplak iizerine yaghboya.

:Ayse- Kemal Bilginsoy Koleksiyonu.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No
Eserin Adi
Eserin Konusu

Eserin Tarihi

08

98

:Kayik ve Yelkenliler.
:Liman,manzara.



Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

:Osmanlica Ruhi imzal.

:Yagliboya.
Kile Arsivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

99
199
:Yalova Kaphicalan.

:Figiirlis peyzaj.

:Osmanlica Ruhi imzal1.
:35x21.5¢cm.

Pey

:TUYB.
‘Umit Yasar Sanat Galerisi.

:100

:100

:Luxemburg Park:.
:Figiirlii peyzaj.

:Osmanlica Ruhi imzal.
:82x65 cm.

:TUYB.

:Cumal: Sanat Galerisi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

:101

249



Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olg¢iileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

250

:101

:Ankara Bend Deresi.

:Camagir yikayanlar.(Figiirli peyzaj.)
1925

:Osmanlica Ruhi imzals.

41x29 cm.

.

:-TUYB.
:Selma Arel Koleksiyonu.

Eserin (varsa) Demirbag No :

:102
;102
:Emin6nii’nden.

:Deniz manzarasi.

:TUYB.
:Fotograf:Esin Tunaligil Argivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

103

1103

:Hali¢’te Bir Aksam Gurupu.
:Figiirli gurup manzarast.

:59%40 cm.
:Kagit iizerine suluboya.
:Galeri Lebriz Arsivi.



Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgtileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

104

104

:Gurupta Istanbul Limam.
‘Istanbul manzaras:.

:105

:105

:Atatiirk’e Istikbal.
‘Figiirlii Peyzaj.

:1927

:Osmanlica Ruhi imzals.
:119x93 cm.

:TUYB.
:Ankara Resim ve Heykel Miizesi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldidi Yer

Katalog No
Resim No
Eserin Ad:
Eserin Konusu
Eserin Tarihi

:106

:106

:Ankara August Mabedi.
:Manzara.

1924

251



Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

252

:Osmanhica Ruhi imzah.

:Yaghboya.
‘Fotograf:Esin Tunaligil Arsivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

:107
1107
:Camii.

:Manzara.

:Imzals.

:48x35 cm.

:TUYB.

:Magka Mezat Arsivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

108

108

:Bursa Yesil Camii.
:Manzara.

1924

:Osmanlica Ruhi imzal1.

‘-TUYB.
‘Fotograf Esin Tunaligil Arsivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

:109



Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri

Malzeme ve Teknik

Eserin Bulundugu Yer
Eserin (varsa) Demirbag No
Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu
Eserin Tarihi
Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik

109

:Yesil Tiirbe.

:Manzara.

:1340(1924)

:Osmanhca Ruhi imzal.
:68.5x48.5 cm.

:TOYB.

:Ankara Resim ve Heykel Miizesi.
3174

:110

:110
:Erenkéy’den.(Kozyatag.)
:‘Manzara.

1924

:71x51 cm.

‘Ingiliz mukavvast iizerine yaghboya.
:Fotograf'Esin Tunaligil Arsivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

111

111

:Erenkéy.

:Figlirlii manzara.
:1347.(1931)
:Osmanlica Ruhi imzali,
:79.5%65 cm.

-TUYB.

253



Eserin Bulundugu Yer
Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundu@u Yer

:Halil Bezmen Koleksiyonu.

Eserin (varsa) Demirbag No

112

112

:Leblebici.

:Figirli kompozisyon.
1929

:Osmanlica Ruhi imzal1.
:101x75 cm.

:-TUYB.

:Naci Terzi Koleksiyonu.

113

:113

:Istanbul Sultanahmet Camii.
‘Figiirlii manzara.

:Osmanlica Ruhi imzali.

-TUYB.
‘Fotograf Esin Tunaligil Argivi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

D-Manzaralar

Figiirsiiz Kompozisyonlar

Katalog No

114

254



255

Resim No :114

Eserin Adi :Sapanca Goli Kenarinda 1.
Eserin Konusu Peyzaj.

Eserin Tarihi 11929

Eserde Imza :Ruhi imzal1.

Eserin Olgiileri :82x65 cm.

Malzeme ve Teknik :TUYB.

Eserin Bulundugu Yer :Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi,
Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer :Gazi Terbiye Enstitiisii. 20-05-1937.
Katalog No 115

Resim No 115

Eserin Adi :Sapanca Golii Kenarinda 2.
Eserin Konusu ‘Peyzaj.

Eserin Tarihi 11929

Eserde Imza :Ruhi imzal.

Eserin Olgiileri :73x59 cm.

Malzeme ve Teknik -TUYB.

Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No 1116

Resim No :116

Eserin Ad :Desen:Sapanca’dan

Eserin Konusu :Peyzaj.

Eserin Tarihi :

Eserde Imza :Osmanlica Ruhi imzah
Eserin Olgtileri :14.5x10.5 cm.

Malzeme ve Teknik :Kagit lizerine karakalem.

Eserin Bulundugu Yer :Fotograf'Esin Tunaligil Arsivi.



Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad1

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

117

1117

:Peyzaj.(Geyve Bogaz1.1)

‘Peyzaj.

1929

:imzals.

:45x30 cm.

‘Duralit iizerine yaghboya.

:Yap1 Kredi Bankas: Resim Koleksiyonu.
Eserin (varsa) Demirbas No :

118

118

‘Peyzaj.(Geyve Bogaz1.2.)
Peyzaj.

1929

‘Ruhi imzal1.

-TUYB.
‘Fotograf: 1944 Giizel Sanatlar Takvimi.(E.Arel Argivi.)

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No
Resim No
Eserin Ad1
Eserin Konusu
Eserin Tarihi

119
119
‘Peyzaj.
Peyzaj.
:1929

256



Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgtileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ad

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgtleri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

‘TUYB.

1120
1120
:Goksu Deresi.

Peyzaj.

:Osmanlica Ruhi imzah.
:24x16 cm.

:Kagit tizerine karakalem.
:Librairie de Pera Argivi.

1121
1121
:Desen.

:Peyzaj.(Geometri kitabi {izerine ¢izilmis.)

‘Kagat lizerine karakalem.
:Librairie de Pera Arsivi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

122

257



Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

258

1122

‘Halig’ten.

:Peyzaj,eskiz.

11920

:Osmanlica Ruhi imzali.
:26x18 cm.

:Kagit izerine karakalem.
:Fotograf:Emel Arel Argivi.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ads

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Adi

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

1123

:123
‘Eskiz.
:Kayiklar.

:Osmanlica Ruhi imzah.
:24x16 cm.

‘Kagt iizerine karakalem.
:Fotokopi:Emel Arel Arsivi.
Eserin (varsa) Demirbag No :

124

1124

:Peyzaj.

:97 katalog nolu “Erenksy” tablosunun eskizi.
1915

:Osmanlica Ruhi imzali.

:25x17 em.

Kagiit lizerine karakalem.

:Kemal Bilginsoy Koleksiyonu.



Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

Katalog No

Resim No

Eserin Ads

Eserin Konusu

Eserin Tarihi

Eserde Imza

Eserin Olgiileri
Malzeme ve Teknik
Eserin Bulundugu Yer

125

125

:Dugtinen Kaplumbaga.
:Desen.Kaplumbaga figiirii.

‘Kagt {izerine karakalem.
:Fotograf: Akbaba Dergisi, 126.say1,1924.

Eserin (varsa) Demirbag No :

Eserin Geldigi Yer

259



IV.DEGERLENDIRME VE SONUC

Mehmet Ruhi, Megrutiyet kusafindandir. Osmanlidir. Ancak aym zamanda
Cumhuriyet resminin temellerindeki yeniliktir.

O, daha 6grenci iken 1906 da Sanayi-i Nefise Mektebi’nde giplak model
igin savas verenlerin elebagisidir.' Bati etkisindeki Tirk resminde Megrutiyet
doneminin bir ressam olarak, asker ressamlan sivil ressamlara baglayan ara dénemin
onde gelen isimlerinden biridir. Resimlerinde toplum yagsantimizdan ve
kiiltirimiizden esinlenmiy ve bu tutumuyla, kendisinden sonra gelen sanatci
kusaklara yol agmis, boylece de gercek¢i bir sanat anlayiginin  yerlesip
koklesmesinde etkili olmustur.?

Avrupa’da tabsil ettigi halde, garplilagmams, idealist bir milli ressam olarak
kalmistir.” Bati teknifine ragmen, temalar ve tipler doguludur; millidir. O tip
konusunda tema ignde hi¢ uzafa gitmemistir. Hemen yambagindaki, hatta igindeki
gevreyi iglemigtir.

Saglam teknigi, resme hakimiyeti, tutarh kisiligi ile kendinden emindir. Tarz,
konu mecburiyeti hissetmemistir. Bildigini, buldugunu, hissettii gibi ¢aligmgtir.
Empresyonist anlayista bir galigmasinin arkasindan, naif, onun arkasindan, akademist
bir tablo ¢aligabilmistir. Cemal Tollu’nun bu konudaki degerlendirmesi s6yledir;

“Sahst gibi temiz olan sanat diigiinceleri onu zamamnmn istedigini yapmaktan
uzak tutmugtu ve gene bu yiizden eserleri aym muvaffakiyette degildi. Siiphesiz o da
istemis olaydh, giizel hissini uyandwacak aldatici firca darbeleri ile birkag parlak
renk elde ederdi. Gosteriglerden her zaman sakinmasmu bilmis ve bu sayede bize
samimiyet ve hassasiyetinin ifadesi olan giizel eserler bwakmgtir. O 'nu fikirlerinin
berraklastig1 verimli bir ¢agda kaybettik.” *

Bilindigi gibi insanlar iki katagoride gozden gegirilirler. Topluma uyum
saflayanlar ve saglayamayanlar. Birinciler rahat yasarlar, Ama toplumu yiicelten
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ikincilerdir. Ruhi Bey ikincilerdendi, hemen harcand: ve Akademiden uzaklagtiriids.
Arkadaglar ise uyum saglamiglardir. Biitiin bunlar, Mehmet Ruhi Bey’in yilcelifini
yansitacaktir.’

Flaman resminde Pieter Bruegel’in yaptigim, Tark resminde Mehmet Ruhi
yapmugtir. Saglamca Flaman halkina bagli olan sanatgi, Sekspir ¢apinda bir
gorinigtir. Alplerden gegerken duydugu heyecan, resimlerine akseder. italya
seyahatinden sonra, manzara resmini birakarak, figiir ressamlifina donmiigtiir. Fakat
resimlerinde yine manzaraya biyiik yer ayriimigtir. R6nesans ustalar1 anropomorfist
(insam1 esas olarak alan) bir diinya goriisi ile tabiat sadece gevre olarak gorityorlar.
Bruegel resme yeni bir konu olarak, koylii diinyasim sokmustur.®

Mehmet Ruhi Alpler’den  6teye giderken de, déniigiinde de duygu, tema
ve renk konularinda biiyiik sapma gostermez. O hep kendi olarak bir goriintigtiir. Ve
o hep iki seye agikti; 1.Resme, resimde renge, 2.Milli kiiltiiriine, ulusunun
rengine. .. Bruegel belki fantazi, yenilik ararken, Mehmet Ruhi kiltiriinin rengine
agikti. Belki de bu yiizden ikinci plinda kalmistir. Hicbir akimin kahib1 igine
girmeyisi, hep itilmesine sebep olmustur.

Yurdu gezen ilk manzara ressamidir. Daha sonra Cumhuriyet doneminde yurt
gezileri diizenlenmesine ve “D” grubu ressamlarimin halka yonelik, yerel, milli

arayiglaninin temelini olugturmugtur.,

Mehmet Ruhi Bey hakkinda yanli bir kam-yorum- vardwr; “...Birkag
manzara resmi ile yetinerek, ev iglerinin yan karanlifinda, gergef igleyen, hali
dokuyan, siislenen kadinlart resimlemigtir...”” gibi. Biitiin bu yorumlar, Mehmet
Ruhi’nin yeterince tamnmadifim, ya da iistiink6rii bir sergiyi gezenlerin, veya bir iki
tablosunu g6rmiis kisilerin kolayci, basit yorumlar: olarak degerlendirilebilir.

Yapilacak iyi bir inceleme Mehmet Ruhi’nin bir iki konuya, tiire bagh
kalmadigini, konu, teknik, Gslup arayi§ ve zenginligini ortaya koyacaktir.
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M. Ruhi Arel 1914 kusaf: ressamlar iginde, ayr1 bir iislup arayistyla dikkat
geker. Izlenimcilife yakin olmakla birlikte, alig1 otantik konular: yansitma geregi
olarak, eserleri gergekgi unsurlarda tasir.®

Ruhi ategli bir milliyetciydi ve izlenimcilikten uzak durmaya ¢aligt. Ulkeye
dondiikten sonra, renk ve desende fanteziden kagmarak titiz bir teknikle igledigi Tiirk
nakiy ve halilannin renkleriyle uyumlarina baglh kalarak, yerel bir iislup edindi.
Halkin giindelik hayat: onun igin daimi bir ilham kaynafiydi, iggilere 6zel bir
duyarlihik gosteriyordu. Her zaman yoresel olgulan segerek, konulan bakimindan
akalct kaldi. Yerli hayatin itk ressam: olan Ruhi, 1921°de milliyet¢i Tirk Ressamlar
Cemiyeti’ni kuranlardan biriydi.’

Paris yillannda teknigi kesin, belirtili, saglam bir deseni 6rten, gergekgi
renklerden olugmus, timiiyle akademik bir goériigi aciklayan bir karakterdeydi,
doniiglinde yerel bir havaya kaptinir kendini. Daha ¢ok bir figiir ressamiydi. Cally’mn,
Hikmet ve Namik Ismail’in ozgiirce vilriittiikleri firca oyunlanndan, izlenimci
tutumdan kagmigtir. “Yagmakl kadin” (Resim no:10), “Gergef” (Resim no:32-33),
“Kur’an” (Resim 1n0:49), "Deprem Kurbanlar” (Resim no:50 ?) gibi diizenlemelerde
oldukega koyu, agirca renkleri fircasinin ucuyla, gergef isler gibi yan yana dizigi, bu
caligma yOnteminin tuval sathinda meydana getirdifi kabartidar, tepecikler,
yapitlanna bir doku gériintiisii veriyordu. '

Karakalem, fiizen, suluboya, yagliboya ve seramik boyama tekniklerinde gok
sayidaki galigmalan arasinda, portreler, anatomi ve model g¢aligmalan, eskiz ve
etiitler, figirli kompozisyonlar, figirli ve figiirsiiz manzaralar, figurli giinlik
hayattan alinma sahneler, savag sahneleri vardir. Semsettin Arel notlarinda, birkag
natiirmort yaptifh belirtiimekte ise de bu konuda bir esere de fotografina da
ulagilamamugtir.

Daha ¢ok eginin, degigik sekillerde islenmis portreleri agirlikta olup,bunlar
Paris doneminde, akademik anlayigla yapilmig calismalardir. Kendisini konu aldid:
portreleri yok gibidir. Elimizde sadece iki portre caligmasi vardir. Anatomik ve
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akademik ¢aligmalarina 6rnek verilebilecek “nii” leri de Paris dénemine aittir. Egine
ait yatan ¢iplak’ta (Resim no:27) empresyonist anlayis goriilse de digerlerinde sik1
akademik egitimin izleri agir basar.(Resim no:26-28-29-30)

Figiirli kompozisyonlarinda ise, tek figirlillerde “Ciftetelli” (Resim no:45)
deki gibi hareket ve canlihif mikemmel vermigtir. Cok figiirli kompozisyonlarinda,
“Nizamcedit” (Resim no:76), “Resmigegit” (Resim no:84), gibi tablolarinda onca
figiir bir disiplin igerisinde, aym, tek tip hareketi yapar. Bu bir ordunun tek viicut
olmasindaki gerekliliktir. Ancak “Taggilar” (Resim no:53), “Atatiirk’ i Kargilama”
(Resim no:105), “Atatirk Koyliilerle” (Resim no:52), “Hilal-i Ahmer’e Yardim”
(Resim no:39) gibi kalabahik figirli kompozisyonlarinda, tek tip harcketi
gerektirmeyen durumlarda, her figiiriin farkl: hareketi, konumu geregi olarak, basarili

bir bireysellikte verilmigtir.

Manzara ¢aligmalarnda, figiirlii ve figirsiiz olarak ayirabilecegimiz iki grup
vardir. Figirla manzaralar, genelde, Istanbul, Halic ve Bogazdan grup
manzaralandir.  “Grupta Koprii Usti”(Resim no:40), “Istanbul Limam” (Resim
n0:104), “Grupta Istanbul” (Resim no:103), “Eminénii” (Resim no:97-102 ),
Suluboya ve yaghboyanm biitiin imkénlan ile renklerin binbir gesidi, tabloda hayat
bulur. Figiirsiiz olanlar ise, gehirden uzak, dag baslan,vadiler veya sakin gol
kenarlandir. “Sapanca Golii Kenan'” (Resim no:114-115), “Geyve Bogazi” (Resim
n0:118), “Peyzaj” (Resim 1n0:116-117-118-119-122)’lar bunlardan bazilandir. “Bent
Deresi” (Resim no:101) gibi caligmalarinda empresyonist renk ve fir¢a kullanim 6n
plana ¢ikar. “Kagithane” (Resim no:88) gibi baz: figiirli resimlerinde, manzara ve
figiirler ince bir iggilikle i¢ ige dengelenmistir. “Bent Deresi” tablosundaki figiirler,
birer renk lekesi, arkadaki fonu olusturan agaglar renkli bir siluetten ibaretken,
“Kagithane” tablosunda yapraklar, sudaki dalgalar, ince ince aynntilar olarak

iglenmigtir.

Mehmet Ruhi’nin ressamhifi yaminda, Osmanli ressamlar Cemiyeti
Gazetesi’'nde yayinlanmig, 6zli, icli, samimiyet ve sorumluluk duygusu tagiyan
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yazilari, goz Oniinde bulundurulmas: ve aynica incelenmesi gereken 6nemli bir
konudur.
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OZET

Tiirk resim sanatimn gelisim siireci, Osmanh Imparatorlugu’nun batihilagsma
hareketiyle baglar.1793 yilinda askeri okullara resim dersleri konulmasi;1883°te
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasi, 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilam ile birlikte,
Avrupa’ya resim egitimine génderilen genglerin, 1914 yilinda yurda dénmesiyle
¢agdas Tiirk resminin Cumhuriyet dncesi désnemi tamamlanir.Bu ilk dsnemin 6nemli
gelismeleri i¢inde, 1909 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti adi ile ilk sanatgi
birliginin kurulmasi, Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin yaymlanmasi, geng
kizlarin sanat egitimi igin 1914 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasi
ve 1916 yiindan baglayarak her yil diizenli olarak Galatasaray Sergileri’nin
diizenlenmesi vardir. Ayrica 1917 yihinda Sisli At6lyesi ‘nin kurulmasi ve 1918°de
Viyana Sergisi onemli gelismedir. Tiirk resminde ikinci donem Mustafa Kemal
Onderliginde kazamlan Kurtulus Savasi sonunda kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti ile
baglar ve giinlimiize kadar devam eder. 1914 kugag bu iki d6nem arasinda bir képrii

vazifesi gérmiigler ve Cumhuriyet donemi sanatgilar {izerinde de etkili olmuslardar.

MEHMET RUHI AREL

1880 yilinda Istanbul’da Galata semtinde dogmustur. Babas1 Halil Bey’dir.
Dedesi Diyarbakirli Kadiri seyhi Haci Ali Baba, Giilseni soyundan k&klii bir aileden
gelmektedir,

1900°de gemi miihendis subay: olarak Bahriye Mektebi’ni bitirir. Aym yil bu
okula resim muallim muavinligine atanir. Resim merakini, sistemli bir egitim {izerine
oturtmak isteyen Ruhi Bey, Sanayi-i Nefise’ye kayit yaptinr. 1905 yilinda F.
Muzaffer Neyzi Hanmim ile evlenir. 1906’ da biiyiik oglu Semsettin dogar. 1909° da
Sanayi-i Neﬁse’yi birincilikle bitirir. Sanayi-i Nefise’de Valeri’ nin &grencisidir.
Desen ve suluboyada {istiin bir beceriye kavugmasinda bu hocanin.
biiylik payr vardir. 1909°da Sanayi-i Nefise’de agilan sinavi kazanarak Paris’ e
gider. Paris’te I’Ecole National Superiéur des Beaux-Arts’a devam eder. Burada
akademik resmin inceliklerini 8grenir. Hocast Fernand-Anne Piestre Cormon’dur.
1914°de Birinci Diinya Savag baglayinca Mehmet Ruhi Bey de diger arkadaglan gibi
yurda doner. Akademi’ de “menazir” (perspektif) Ogretmeni olarak gorev
alir.1917°de Sisli At6lyesi’nde ¢aligir. Sanatin saglam bir gézleme ve teknik bilgiye
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dayanmas1 gerektii yolunda temel bazi goriiglere sahiptir. Bu goriislerden 6diin
verilmesini ve batili anlamda bir sanat egitiminin gerektirdii ortamdan uzak
diigtilmesini giddetle elestirir. Akademideki 6gretmenlidi sirasinda da bu goriiglerini
uygulamaktan geri kalmaz. Ne var ki akademideki 63retim, heniiz onun istedigi
diizeyde degildir. AtSlyelerde ¢iplak modeller, pestemallarla poz veriyorlardi. Ruhi
Bey sanat egitimiyle ¢eligik gordiigii bu tiir yontemlere kars1 giktigr igin, kisa siire
sonra akademiden uzaklagtirilir. Bundan sonra, Dariileytam, Kabatag, Namik Kemal,
K1z Muallim okullarinda ve Bahriye’ de resim Sgretmenliklerinde bulunur. 1924
yilinda tekrar Sanayi-i Nefise’de “menazir” §gretmenliine atamir. 1926 yilinda
kiigiik oglu Orhan dogar. Ruhi Bey’in son goérevi Uskiidar Ortaokulu’nda resim
Ogretmenligidir.

Ruhi Bey, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasinda ve sanatgilarin
belli bir meslek 6rgiitii gevresinde toplanmasinda da bilyiik katkisi olan sanatgi, genis
kiiltiiriiyle dostlan ve arkadaglari arasinda saygi uyandirmistir. Keman calar, iyi
Ingilizce ve Fransizca bilirdi. Resimleri yasadiga donemde, Avusturya, Almanya ve
Italya’ da karma sergilerde yer almigtir. Galatasaray sergilerinde gosterilen tablolan ,
o zaman biiyik hayranhik uyandirmustir. Ozellikle derin perspektif bilgisi, Ruhi
Bey’e saygin bir kisilik kazandirmagtar.

Avrupa’da tabsil ettifi halde garplilasmamis ve idealist bir milli ressam
olarak kalmasi nedeniyle, ona ¢agdaslarindan farkh bir gézle bakilmugtir.
Resimlerinde milli varlik ve hisli rengin olgunlufunu yasatmis, Ozellikle de
ordumuzun kahramanliklarim g&steren “askeri” tablolar yapmustir. Bu tablolarda
aynm1 konuyu islemis digerleriyle kargilagtirildiginda Ruhi Bey’inkilerde, konuyu agan
ve sorunun Oziine yaklagan ayr bir tutum gormekteyiz. Ruhi Arel’in daha gergekei
yaklagimlar iginde, halkin giindelik yagamina egilmis olmasi, o zamana kadar pek
denenmemis bir yoldu. 1940’ larda ”Yeniler” ve Liman ressamlar1 grubuyla resim
sanatimza girecek olan yoresel igerikli egilimin temeli, Ruhi ile atilmig oluyordu.
Biiyiik “Tagegilar” kompozisyonu bagta olmak fizere, “Hilal-i Ahmer’ e Para.
toplayanlar”, ”Yagmakli Kadin”, “Hicrette Bir Valide”, “Gazi’yi Istikbal” onun bu
yoniinii ortaya koymaktadir. Figiir ressamliinin sonraki asamasim, dogrudan
dogruya ¢aligan ve ireten insanlarin konu alindigim, her yoniiyle gergekei bir
kompozisyon olan “Tag¢ilar” da gormekteyiz. Halk yasamina bir gézlemci tavriyla
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egilmistir. Samimiyet ve hassasiyetin ifadesi olan tablolari, gosteristen her zaman
sakinmasimt bilen bir anlayigin iirtinleridir. 1919°da Galatasaray’ da sergilenen
“Sabah Namazi1”, dogu ruhunun bir yankis1 olarak karsilanmig ve bu goriig, batili
elestirmenlerce de paylagilmigti. Ruhi’ yi ¢agdaslarindan ayiran ¢izgi, insan figiiriine
yasayan ve iireten bir varlik gbziiyle bakmis olmasidir. Bu tutum onun kendi
doneminden ¢ok ilerde oldugunu gbstermektedir. Esinin yagmak ve feraceli portresi,
bu dalda da bagarih oldugunu gdsterir. Paris dSnemine ait bu eserde, ince ve titiz bir
begeni akla gelir. Cormon atblyesindeki akademik egitimin klasik Sgretisi bu
tabloya yansimugtir. Desenin etkisini ikinci plana iten, genis firga darbeleri, yeni ve
modern bir portre yorumun akla getirir. Cok figiirlii, biiyiikk boyutlu kompozisyonlar
olugturma diigiincesi de, ¢agdag sanatimizda Ruhi Arel ile yoresel ve toplumsal
bakisin bir gostergesi olmugtur. “Atatiirk Koyliilerle” adli tablosunda, sanat¢iy: bu
anlayig i¢inde, 6grenmis oldugu klasik atdlye gelenegini bir yana koyarak igsel
egilimlerini yonlendiren bir anlayigta gbriirliz. Ruhi Bey resimlerinde, konuya, resmi
sanat &gretilerinin baglayic: gozliikleri ile bakmaz. Doga sevgisi, Ruhi Bey’ de
yoresel kdkenli bir insan sevgisine doniismiistiir. Onun resminde insan, bir model
olmanin 6tesinde, belli bir ¢evrenin insani olarak kargimiza ¢ikar. Ruhi Bey’in bu
sicak yorumlu insanlar, bize calismamin erdemini disiindiiriir, tim toplumu
ilgilendiren bir mutlulugun 1siklarim sezdirir.

Ne var ki yagaminin son yillarina kadar, Ruhi Bey’in sanati yeterince
anlagilip degerlendirilememigtir. Eserleri, miizelerimizde, torunlarinda, &zel
koleksiyonlarda, hatta Amerika’da (Mr. Crane’in Koleksiyonu’'nda)  gergek
degerlerini bulacag giinii beklemektedir.

Son yillarda ¢ok ¢alisghfr i¢in yorulan ve hastalanan Mehmet Ruhi Arel,
sanat yasgammin verimli ve olgun déneminde 14 Ekim 1931°de vefat etmistir.
Okmeydam aile mezarhiginda yatmaktadir.
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SUMMARY

The progressing stage of the art of painting starts with the westernization
phase of the Otoman Empire. In 1793 this progress starts with painting lectures in the
programs of Military Schools and continues with the establishment of Sanayi-i
Nefise, the Fine Arts Academy in 1883. This phase is identified also by the period
when started in 1908 with the assignment of selected art students to the art schools in
Europe and their return to the country because of the World War I in 1914.This
period is witness to the foundation of many art societies such as Ottoman Painters
Society and schools such as Fine Arts Academy for Ladies and publications of
newspapers of the societies and Galatasaray Exhibitions those were annually
organized after 1916.There are also other significant landmarks in the story of these
times of Turkish art of painting such as constitution of Sigli Atelier (1917) and
Vienna Exhibition (1918). The second phase of Turkish art of painting started after
the Independence War with the great leader Mustafa Kemal, the founder of The
Republic of Turkey and continued until today. The generation of 1914 is the bridge
between these two phases and played an impressive role on contemporary Turkish
painting artists.

Mehmet Ruhi AREL

Mehmet Ruhi AREL was born in 1880 in Galata, district of Istanbul. His
father was Halil Bey. His grandfather Haci Ali Baba, was Sheik of Kadiri from
Diyarbakir, from an Ottoman kin called ‘Giilseni’ family.He was graduated from
Military Navy School as engineer — officer in 1900. The same year he was assigned
as teacher for drawing lectures in the same school. Ruhi Arel, determined to obtain a
systematical fine arts education, he started to study in Sanayi-i Nefise (Academy of
Fine Arts) and became a student of master Valeri in that institution, who had given
him the will to proceed on water painting and design-drawing.In 1905, he married F.
Muzaffer Neyzi Hanim, and in 1906 his first son Semseddin was born. Graduating
from Sanayi-i Nefise with the highest degree of that year. In 1909 he obtained a
scholarship from Sanayi-i Nefise to study in France and continued his academical
pursuit in painting in Paris, I’Ecole National Superieur Des Beaux-Arts. His
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development in academical painting was achieved mostly in that schol with his
studies with his master professor Fernand Anne Piestre Cormon.Ruhi Arel returned
to his country because of the First World War in 1914 and stared to teach ‘Perpective
in Painting’ in the academy. In 1917 he also started joining ‘Atelier Sisli’ group’s
workshops.His thesis in conceiving the art of painting was that it should be
developed on a strong base and he always criticized approaches those detached from
the modern methodology of art education. As a result, his approach had been always
towards the western understanding of applying modern methodologies. But these
days the approach in the academy was not in this parallel. For example it was not
possible to study with totally nude models, models were always half-covered with
sheets etc. Because he was protesting this situation, finally he was kept away from
teaching in the academy and started teaching painting in secondary schools and in the
Navy School.In 1924 he was reassigned to the academy, again for teaching in
perspective lectures. In 1926 his second son Orhan was born. In these days he was
teaching painting in Uskiidar secondary school.

Ruhi Arel had great contributions in the foundation of Ottoman Painters
Society and had been a personality attracting the respect of his colleagues with his
deep knowledge and cultural background. His pictures had been particpated in
exhibitions in Austria, italy and in Germany during these days. His deep knowledge
in perspective was known and well admired.He was an art person, not only as a
painter but played violine, and was accurate in two foreign languages English and
French. His pictures always were appreciated in the native exhibitions such as
‘Galatasaray Exhibitions.’Although he studied painting in Europe for a relevantly
long time he had not been ‘westernized’ in his understanding of selecting the subjects
of his paintings, he remained a nationalist and an idealist in this sense. Therefore he
was perceived differently from the painters of his generation.In his paintings he
mostly tried to reflect the people and emotion of the colors and especially painted
heroic army paintings with scenes from the Independence War. When compared with
similar paintings of his colleagues of the same generation, his paintings are beyond
the subject and to the point where the core of a problem lays.It was not a general
attitude to draw or paint the daily life of ordinary people during those days but it was
so for Ruhi Arel. In 1940’s ‘New Painters’ and ‘Harbour Painters’ groups started
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painting with ‘local content’ with influence of him. With his painting and
compozition ‘Stone Chippers’ and ‘Fund Raisers for The Red Crescent’, “Woman
with the Veil’, “Mother in Exile’ ‘Gazi’yi Istikbal’ and other similar pictures. We can
see the figure painting traces in his painting ‘Stone Chippers’, which he focused on
observing the lives of ordinary people as taking subject directly the lives of working
and in their routines.

His paintings reflecting sensitivity and sincerity had always been away from
show and arrogance. The Painting exhibited in 1919 with in Galatasaray Exhibitions,
titled Morning Prayer is one of the typical examples of his philosophy. Commented
as a reflection of eastern spirit by western art criticals. What discriminated Ruhi Arel
from his generation is his approach was to take human figure as a living and
productive role he invisioned. This attitude shows that he was beyond from the
painters of the same generation.He was also a very successful portrait painter, shown
in his painting of his wife with the veil and the mantel ‘ferace’. This picture with a
sophisticated gusto, was painted while he was studying in Paris, reflecting the
academical and classic teachings of Cormon in Paris Academy.His work hiding the
effect of the design to the background with wide brush touches brings into mind the
modern portrait understanding. On the other hand his approach with multi figured
and multi dimensional painting is the reference point for contemporary Turkish art
focusing in local and social issues. As example with his painting ‘Atatiirk with
Peasants’ we can observe the artist with an approach endeavoring his inner
sensibility towards social matters. He was not strictly bound with offical rules of the
art of painting, His love of nature and human had lead him rather with an approach to
take humans and nature not only as a model for the painting, especially human
beings are painted as specific characters.

These warm characters in his paintings make the viewers sense a light of
happiness, shared with the society as well as the virtue of hard work.It is a common
commment that M.Ruhi Arel has not yet been understood as his artistry
deservedthough his paintings are owned by several national art museums, private
collections in Europe and USA (Mr. Crane’s Collection), and by his grandchildren.

This precious art master unfortunately decease at an early age in 14 October
1931 in Istanbul and is resting in the family cemetery in Istanbul.
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KatalogNo:45  Resim No:45
(Emel Arel Koleksiyonu)
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Mi]hBarOym:. 29:260&1 wﬂml(mnkalﬁn.emz
(Emel Arel Koleksiyonu)
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Katalog No:48 Resim No:48
Sabah Namaz1 100x88 cm. TUYB 1925
(Raffi Portakal Argivi)
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Katalog No:49 Resim No:49
Kuran Okuyan Hoca 100x80 cm. TUYB. 1920
(Fotograf Esin Tunaligil Argivi)
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No:50  Resim No:50
Uyuyan Ana ve Cocuklar. 161.5x125 em. TUYB. 1922
(M.S.URH. Miizesi)



339

Kam]og No:51 :
Su fgen Koylii. 47.5x33 cm Kontraplak Uzerine Yaghboya 1923
(Emel Arel Koleksiyonu)
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KatalogNo:52  Resim No:52
Atatiirk Koylilerle, 185x142 cm. TUYB 1923
(Is Bankas: A.S. Genel Midrligd Arsivi)
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Katalog No:53 Resim No:53
Tascilar, 230x170 cm. TUYB. 1924
(M.S.U.R H. Miizesi)
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Katalog No:54 Resim No:54
Logusa. 46x37 em. Duralit Uzerine Yaglboya 1925
(Ankara Resim ve Heykel Miizesi)
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Katalog No:55 Resim No:55
Culha-Dokumaci. 160x140 em. TUYB. 1926
(T.C.Ziraat Bankasi Koleksiyonu)
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Katalog No:56 Resim No:56

Harf Inkilabi, 165x151 cm. TUYB. 1926

(T.C. Ankara Valiligi Ankara Milli Egitim Midirlagi
75. Y1l Cumhuriyet Egitim Milzesi)
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Katalog No:57
Kadin

zerine Yaghboya 1926

im No:57

Res
24x16 cm. Mukavva U

Yiin Egiren
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Katalog No:58  Resim No:58
Demirciler. 40x40 cm. TUYB
(Ozel Koleksiyon)
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Katalog No:59 ~ Resim No:59
Haremde-Cubuk Igen Adam. 28.5x23 em. Kagit Uzerine Suluboya 1931
(Emel Arel Koleksiyonu)
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KatalogNo:60  Resim No:60
Hamamda Muhabbet. 40x32 cm. Kontraplak Uzerine Yaghboya
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Katalog No:61 Resim No:61
Besik. 31x27 cm. Kagit Uzerine Karakalem, Desen 1931
(Emel Arel Koleksiyonu)
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KatalogNo:63  Resim No:63 2
T.BMM’de Madalya Toreni. 28x22 em. Kagat Uzerine Cini Mirekkebi
(Galeri Lebriz Argivi)
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Resim No:64

Kuran Okuyan Thtiyar, Kagt Uzerine Karakalem Desen

Katalog No:64
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Katalog No:65 Resim No:65 _
Pazarda Koyliiler, eskiz Kagit Uzerine Karakalem
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Develi Etiid. Kagit U
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KstalogNo. Resim No:68

Afymkmhxsan nin Istirdadindan evvel kahraman topgularimiz tarafindan
Kocatepe'nin Miithis Bombardiman  54x36.5 em. 1340(1921-1922) iki adet biri
yaz:lxbm yazutz renkhtasbaskl olarak ¢ahgilmstir.

Katalog No:68a Resim No:68a
Kurtulug Savasi-Topeular 55x36 cm. Kagit Uzerine Karakalem Tarihsiz (Ustteki
Renkli Tag baskilarin Eskizi)

(Emel Arel Koleksiyonu)
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Katalog No:69 Resim No:69

Kurtulug Savagi-Stivariler. Eskiz  20x18 cm. (Kagit boyu 31x27 cm.) Kagit tizerine
karakalem

(Emel Arel Koleksiyonu)
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Katalog No;70 Resim No:70
Seferberlik Hatira Kartlaridan. Renkli Tagbaski (1914ler)
(Fotograf: Emel Arel Koleksiyonu)
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Kalalog No:71 R.zslm'? 4
Seferberlik Hatira Kartlarnndan. Renkli Tasbaski. 1914
(Fotograf Esin Tunaligil Arsivi)
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Katalog No:72 Resim No:72
Askerler. (Balkan Harbinde) 119.5x79.5 em. TUYB.
(M.S.U.R.H. Miizesi)
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Katalog No:73 Resim No:73

Desen (Silahli Kuvvetlerimizi Temsil Eden Bir Kompozisyon.) 1923
Kagit Uzerine Karakalem

(Emel Arel Koleksiyonu)
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Katalog No:74 Resim No:74

Edirne’nin Kurtulugu. 70x50 cm. Renkli Tagbask:i 1923

(Fotograf Emel Arel Koleksiyonu)

(Aym Resim Librairie de Pera Miizayede Katalogunda “Sevgili Tiirkiya’'mizin
Kurtulugu” adiyla ve 68x48 cm. dlgiilerinde verilmektedir)
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Resim No:75
Anavatanin Kurtulugu, 72x49 cm. Renkli Tasbasks 1338(1922)
(Fotograf Librairie de Pera Arsivi)
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KatalogNo:76  Resim]

e T o
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Katalog No:77 Resim No:77
Kurtulug Savast. 43x39 cm. Duralit Uzerine Yagliboya
(Yapi Kredi Resim Koleksiyonu)
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Katalog No:78 Resim No:78
Kurtulug Savagi. Duralit fizerine Yaghboya (77 Katalog Numarah tablonun
tamamim gdsteren fotograf: Esin Tunaligil Argivi)
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Katalog No:79 Resim No:79
Tinaztepe’nin Geri Ahinmasi. TUYB.
(Fotograf: Esin Tunaligil Arsivi)



Katalog No:80  Resim No:80
Kurtulus Savasi-Yarah Asker. 46x30 cm. TUYB.
(Fotograf : Necef Antik Miizayede Katlogu

68
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Katalog No:81 Resim No:81

Aynlik ve Zafer (Triptik) Soldaki Tablo 112.56 cm, Ortadaki Tablo 141x108 cm.
Sagdaki Tablo:112x56 em. TUYB. 1333(1917)

Kurtulug Savag: Miizesi
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Katalog No:81a Resim No:81a



in

Katalog No:81b Resim No:81b
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Katalog No:8lc Resim No:8lc



373

Katalog No:82 Resim No:82 X
Canakkale Savagi Diisman Kagtiktan Sonra. 103x137 em. Tuval Uzerine Yaghboya
1333(1917)



374

Katalog No:83 Resim No:83
Stivariler. Kagit Uzerine Karakalem



375

Katalog No:84  Resim No:84
Resmigegit. (Tiirk Ordusu’nun Istanbul’a Girigi) 147x111 em. TUYB. 1931
(isili Inkilap Miizesi)
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Katalog No:85 Resim No:85
Franchet d’Esperey’in Askeri Térenle Istanbul’a Girigi. 147x111 cm. 1931
(Sisli Inkilap Miizesi)
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Katalog No:86 Resim No:86
Harem Bahgesinde Oyun. 54x37.5 cm. TUYB.
(M.S.U.R.H. Miizesi)
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Katalog No:87 Resim No:87
Hasat. Mukavva Uzerine Yaghboya
Ozel Kolleksiyon
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Katalog No:88  Resim No:88
Kagithane. 72x53 em. Tuval Uzerine Yaghboy
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Katalog No:89 Resim No:89
Cifigi ve Sapka Devrimi. 184x130 cm. TUYB. 1930
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Katalog No:90 Resim No:90 4
Manda Arabasi.(Yelpaze) 36x18 ecm. Kagit Uzerine suluboya
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Katalog No:91  Resim No:91
Fatih Kaymakamhg. 81x66 cm. TUYB. 1926
(M.Taviloglu Argivi)



383

(Librairie de Pera Arsivi)



384

Halife-i Miislimin Efendimiz H;lzrctleti Cuma Selamhg Resm-i élisi. 55x40 cm.

Renkli Tasbaskist 1923

(Fotograf: Emel Arel Koleksiyonu)
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Katalog No:94 Resim No:94 =
Siitgii. (Inek Sagan Adam) 75x63 ¢m. Duralit Uzerine Yagliboya
(Emel Arel Koleksiyonu)
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Katalog No:95 Resim No:95

Uyuyan Kedi. 48.5x33 cm. Mukavva Uzerine Yaghboya. 1924
Jzmir Resim ve Heykel Miizesi.

(Fotograf: Mebruke Arel)
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KatalogNo:96  Resim No:96
Qigek Pazan. 31x24.5 cm. Duralit Uzerine Yagliboya
(Ankara Resim ve Heykel Miizesi)
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Katalog No:97 Resim No:97 _
Eminénii. 70.50 em. Kontraplak Uzerine Yaghboya 1915
(Ayse-Kemal Bilginsoy Koleksiyonu)
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Katalog No: 9
Kayik ve Yelkenliler.(Emindnii)
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Katalog No:99

Resim No:99
Yalova Kaphealan. 35x21.5 cem TUYB.
Fotograf: Esin Tunaligil Argiv
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- - -
Katalog No:100 Resim No:100
Luxemburg Parki. 82x65 cm. TUYB. 1910-1912
(Cumal Sanat Galerisi)



Katalog No:101 Resim No:101
Ankara Bent Deresi. 41x29 cm. TUYB. 1925
(Selma Arel Koleksiyonu)
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393

Resim No:102




Catalog No:103  Resim No:103 B
Haﬁg?Ua'B;Akagupm 59x40 em. Kagt Uzerine Suluboya.
(Artt Mezat Arsivi)
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Katalog No:104  Resim No:104
Gurupta Istanbul Limani. TUYB.
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Katalog No:105 Resim No:105
Atatiirk’e Istikbal (Atatiirk’iin Istanbul Karsilamisi.) 93x119 em. TUYB. 1927
(Ankara Resim Ve Heykel Miizesi)



397

KatalogNo:106  Resim No:106
Ankara August Mabedi. 1924.
(Fotograf: Esin Tunaligil Arsivi)
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Katalog No:107 Resim No:107
Camii. 48X35 CM. TUYB. Ustteki 106 Numarah Tablonun degisik Firga vuruglan
fle yapilmus bir benzeri.

(Magka Mezat)
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Katalog No:108 Resim No:108
Bursa Yesil Camii. TUYB. 1924
Fotograf:Esin Tunahigil Argivi)




Katalog No:109 Resim No:109
Yesil Tiirbe. 68.5x48.5 cm. TUYB. 1340(1924)
(Ankara Resim ve Heykel Miizesi)
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Katalog No:110  Resim No:110
Erenkdy2den (Kozyatagi) 71x51 cm. Ingiliz Mukavvas: Uzerine Yagh Boya. 1924
(Fotograf: Esin Tunaligil Arsivi)
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Katalog No:111 Resim No:111
Erenkdy. 79.5x65 cm. TUYB. 1347(1931)
(Halil Bezmen Koleksiyonu)
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KatalogNo:112  ResimNo:112
Leblebici. 101x75 cm. TUYB. 1929
{Naci Terzi Koleksiyonu)
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Katalog No:113  Resim No:113
Istanbul Sultanahmet Camii. TUYB.
(Fotograf: Esin Tunaligil Arsivi)
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KatalogNo:114  ResimNo:114
Sapanca Golii Kenarindal. 82x65 TUYB. 1929
(M.8.U.R.H. Miizesi)
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Katalog No:115 Resim No:115
Sapanca Gilii Kenaninda2. 73x59 cm. TUYB. 1929
(Fotograf: Tiirkiye2de Sanat Dergisi)
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Katalog No:116  Resim No:116
Sapancadan (Desen) 14.5x10.5 cm. Kagit Uzerine Karakalem. 1924
(Fotograf :Esin Tunaligil Arsivi)



Katalog No:117 Resim No:117
Peyzaj. (Geyve Bogazi.1) 45x30.cm. Duralit Uzerine Yagliboya. 1929
(Yap: Kredi Bankas: Resim Koleksiyonu)



-y

KatalogNo:118  Resim No:118.
Peyzaj.(Geyve Bogazi.2) TUYB. 1929
(1944 Takvimi, Emel Arel Arsivi)
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Katalog No:119  Resim No:119
Peyzaj. TUYB. 1929
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KatalogNo:122  Resim No:122 -
Halig’ten. 28x18 em. Kagut Uzerine Karakalem 1920,



414

Katalog No:123 Resim No:123
Eskiz. 24x16 cm. Kagit Uzerine Karakalem.

(Fotokopi: Emel Arel Arsivi)




415




416

~ ResimNo:125
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SANATCIYA AIT FOTOGRAFLAR



417

Fotograf No. 1
Mehmet Ruhi Bahriye Mektebi nde.
(Fotograf:Emel Arel Arsivi)
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Fotograf No. 2
Mehmet Ruhi Deniz Harp Okulu'nda Tegmen Riithesinde.
(Fotograf:Emel Arel Argivi)
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g

Fotograf No.3
Mehmet Ruhi  Deniz Harp Okulu’nda
(Fotograf:Emel Arel Arsivi)



420

Fotograf No.4
Mehmet Ruhi ve [brahim Calli Akademi’de Ogrenci Olarak Atdlyede Cahgirlarken.
(Fotograf:10-05-1964 Tarihli Hitrriyet Gazetesi’nin Pazar [lavesi)



421

s +
: . U s e
e ——— REcepeiny ic
Fotograf No. 5
Mehmet Ruhi Deniz Harp Okulu’nda.(1907)
(Fotograf:Engin Ozdeniz-Tiirk Deniz Subay1 Ressamlan Kitabi,s.19)



422

Fotograf No. 6 =
Feyhaman Duran’in Paris’te Yaptifi Mehmet Ruhi Tablosu. 1911. TUYB.

((Fotograf:Antik & Dekor,1996/36. s.66-Osman Gormez Koleksiyonu)
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Fotograf No. 7
Mehmet Ruhi, Paris’te. 1912
(Fotograf:Emel Arel Arsivi)



424

Fotograf No. 8
Paris’te Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Oniinde.Mehmet Ruhi,Nazmi Ziya Giiran,
[brahim Calli ,Diger dgrencilerle.1912.

(Fotograf:Esin Tunaligil ve Emel Arel Arsivleri)
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Mehmet Ruhi , Paris’te kaldif1 otelin dniinde,otelin sahibi ve karnisi ile
birlikte. 1912
(Fotograf Emel Arel Argivi.)
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Fotograf No. 10

g&&sﬁ\ﬂ_r A%)\ii_ %

Racine Otel’i dniinde ¢ekilmis olan fotografin arkasindaki, Mehmet Ruhi’nin elyazist

1912. (Emel Arel Argivi.)
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Fotograf No, 11

Ibrahim Calli(Soldan 2.), Mehmet Ruhi (3.) ve Hikmet Onat (6.) Fransiz Arkadaglan
{le. Paris.1912

(Fotograf:Esin Tunahgil Argivi)



428

Fotograf No.12
Mehmet Ruhi, Paris Doniisiinde.1915-1917.
{Fotograf:Esin Tunahgil (1915) ve Emel Arel (1917) Argivleri.)



429

Fotograf No. 13
Soldan, 1.Calls, 2,H. A. Lifij ve Mehmet Ruhi.(Her zaman olduu gibi fesi yine
baginda)

(Fotograf:A. Kamil Gren’in Avni Lifij adh kitabi.s.89)
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Fotograf No. 14 _

Sanayi-i Nefise'nin ik Hocalarn.Oturanlar(Soldan) Salvatore Valeri,Vallauri,Osman
Hamdi Bey,Osgan Efendi ve Warnia Zarzecki.) Valeri ve Zarzecki Mehmet Ruhi’nin
de Hocasi olmugtur.

(Fotograf:Kiymet Giray’m Calli ve Atélyesi adh kitabi.s.37)



431

Fotograf No. 15

Sigli Atlyesi.Halife Abdiilmecit’in 08-Eyliil-1917°de Atblyeyi Ziyareti.Soldan-
saga:A. Sami Boyar, Ali Cemal, Namik Ismail, Halife Abdiilmecit Efendi, I.Calls,
Hikmet Onat, Sami Yetik ve Mehmet Ruhi.

(Fotograf:A . Kamil Goren’in,$isli At6lyesi ve Viyana Sergisi adli kitabr.s.41)



432

Fotograf No. 16

Sisli Atélyesi.Soldan- saga:Mehmet Ruhi,Ali Cemal, Halife Abdiilmecit
Efendi,Namik Ismail, Ibrahim Calli, Hikmet Onat,Sami Yetik ve A. Sami Boyar
(Fotograf:Esin Tunahgil Arsivi)
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Fotograf No. 17

Mehmet Rubhi, Sigli Atlyesinde. 1917.

(Fotograf:Resim Tarihimizden:Galatasaray Sergileri 1916-1951 adlu
kitaptan.s.3. Y.K.Yaymlan.2003)



434

Fotograf No. 18
Resim sergisinin kiisadi miinasebetiyle.Ramiz’in ¢izgileriyle sanatgilar.Soldan-
saga,Ust:Cemal Bey,N.Ismail Bey,Sami Bey, A.Lifij Bey, Ruhi Bey, Cevad Bey,
Alt:Hikmet Bey,Calli Ibrahim Bey, Adil Bey, Sevket Bey, Halil Paga ve Necabet
Meab Hazretleri (Abdillmecit Efendi)

(20-Temmuz-1922 tarihli Aydede Mecmuasi.Say1:58)
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Fotograf No. 19
1923 Galatasaray Sergisi’nde.Soldan-saga:N.Ismail Mehmet Ruhi.Sevket Dag,
H.Avni Lifij,Omer Adil,i.Cally, S. Yetik ve H. Onat.

(19-Temmuz-1923 tarihli Kelebek Mecmuasinimn 15. sayisi.)
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Fotograf No, 20
Mehmet Ruhi Bey (1880-1931) Son yillarnda.
(Fotograf:Esin Tunalgil Arsivi.)
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13-Haziran-1913 Tarihli Ruhi igin Luvr Miizesi'ne yazilan referans mektubu.
(Esin Tunaligil Arsivi



Levha No:2

Rubhi’nin Paris’de Ecole Natiolane Et Speciale Des Beaux-Art’daki

1912-1913 Yillarina Ait Yaka Rozeti.
(Esin Tunahgil Argivi)
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Levha No:3
Osmanl Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nin 6.Sayisinim Kapak Sayfasi.

439
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Levha No:4

Semsi Arel Tarafindan Cizilen Sisli Atolyesi’nin Krokisi.
(Esin Tunaligil Argivi)
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Levha No:5

1918 Viyana Sergisi’nin Gergeklestirildigi Viyana Universitesi.
(Fotograf:N.Yazicioglu Yavi’nin Isletme Bilimi Géziiyle Tiirk Resim Sanatimin
Piyasa Arastirmas: adh kitabindan.s.21)
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Levha No:6

Viyana Sergisi’nin 26 May1s 1918 Tarihli Osterreichs Illustrierte Zeitung’ un 600.
Sayfasinda Yer Alan Haberde Mehmet Ruhi’nin “Yazmaci Kadin™ adh tablosu.
(A.Kamil Goren Sisli Atdlyesi ve Viyana Sergisi Adh Kitabi 5.66)
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Levha No:7

1919 Galatasaray Sergisi Ile Ilgili $emsettin Arel Notu.
(Esin Tunaligil Arsivi)



THE BEST SOUVENIR

The ciures exhibition in the Oriental Room

of Lhe

PERA PALACE HOTEL

by the studio of the national painter

MEHEMED ROQHY

o

. The smoking Zeybek, (the old inhabitant
ol Smyrna) 1800,

9 Anold man (peasant of Angora),

4. N supset ol the golden horn.

I An old streel in Angora.

5. An old house in Angora.

6. The mosque of Hadji Musa in Angora,

7. The mosque of Hadji Bayram  Vely
i Angora.

We guaranty the originally.
Address :

«STUDIOY FREEDOM IN THE FINE ARTS
CHEMBERLY TASH, TASH DIREK STREET

STAMBUL.

Levha No:8

M. Ruhi’ nin Serbest Resim Atdlyesindeki Tablolarinin Orijinallik Ve Garanti
Levhasi.

(Esin Tunaligil Arsivi)
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Levha No:9
Agustos 1925 Resimli Ay Mecmuasi(Logusa Tablosu)
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Levha No:10
1926 Ankara Sergisi ile Tlgili Semsettin Arel’in 18-Mart-1926 Tarihli Notu.

(Esin Tunahgil Arsivi)
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Levha No:11

18-Subat-1926 Tarihli Hakimiyet Gazetesi.(Ankara Sergisi-Logusa Tablosu)

(Esin Tunaligil Arsivi)

447



448

f\"‘%fﬂn tf\?u_ar /3;),‘- /f!ig.g_...jg._ ‘?’,’”'/*;"""

2:‘( EY/:‘/’I" P’j?ﬂ -'_Jﬂ.ir‘ﬂr-

it *-—t-'--!{ & ,‘,//,&__&,'.

"

€ Meefwese - ?

&

Yer

f‘-'l' {;’l{.{,ﬁ ~gnia P

Tin

'

’é‘ (—iﬁ't-—t-.l.l = C?-I'-.Lv'

Jed

e I 5 4 Rl

¢ Yeid Toake §

! el Coii dle ko\p,p

.'/#:M 3
Mj

?

/s
VL SE e
¥
f
e~

afike

o
b

1l

ek

‘ﬂuu\ﬁl-w

i3 Wzl QWNUQ_\
Fvva kot )

© a2 gy
LT .qala.l_..w.t.h Lol P aach Ju\-ﬂ.r_
cora)yes wy 7 P lmmdel
UMSGUM 00%.& ﬁnﬂu\\m\wxhw I‘Q.‘aﬂ\
Syl IR NP TN Y
Rayan) e ML .éuh“*

5 9999y (ieeh reery e
.w..u.sw.& Uta..u:.p..uhhwuvww WN‘.‘?N.U ..,._\f\u\f_n\.ﬁm.
u_.__:qUNw..q \_db.\wﬁ. .J\aﬁakbm\ ‘Wlm .X.M\.um

A ..rm_hwﬁh dy._ -3

3 )

p{;\mu_ux_nx 1)@ s ), |a\.|.% s VPSD
et AV uﬂ\n@ J\_.W%sahd.u

£$6) INZ-A&
SSpe oAy, —=——0
g J) ez THY T\.Q\ﬁ

.ﬂ__._.v.rah_u- W] T uig us\‘.ub

a- 21-Eyliil-1340 Tarihli Semsettin Arel Notu.
b- 7-Ekim 1983 Tarihli $emsettin Arel Notu.

(Esin Tunaligil Arsivi)

Levha No:12
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" Deux Magasina A Paris
] o WG Seine 34 Ihl T
Fi : '1
§ Mr ROUBI =
Galata Bedestan ol Al
21 Mahmudie St 81 X
f cmlata  STAUBUL
- TURKEY., - 4

/"'—\

COULEURS

/ N ABAEBALS
vwn i

TURES DE TOUTES SGATES Pouin Wllilt!. BRI A DA

“SAmﬁﬁCﬁnA(ﬂC E - sty

i O

Pt &4 e it

G -

155 31 WontipeTnEsse
Dear Sir, Paris. Franae

In aRswer Lo jour lolies dated Sppt the 20
=8 reprei to inform you LhaL you have Just nisoed the Sslph
1 Automas, The nert salon 18 the Salon des Indepardnnce
Whieh tekeR plfcs voms tize in JAnusTy.

The best thing for you to do would be Lo wend ue yar
FouT canves wlihoul the siretcher and we can Btitend to the To=
of the tasiness, ¥s should &lsc require to hAve your nAme Lin
Full plsce of pirth,erd pationatity to f111 oat the form for

you. Please nerd simo & ohedaus to cover the fo_lowing &xpen

cen
L simple Prame about 2 & squATe 150,00
1 wiretcher Cor Eanme 100,00
RERERRSS R ESo R B TR S 15:88
285,00

‘Sheuld vou 1scide Lo 2end your Ploture we
would mdvisa you to esnd es¥ly to fveld =
Aslay. Yours truly

TEE PARIS AMERICAN ART goi)

Levha No:13
1928 Yilinda Paris’ten M.Ruhi’ye Giinderilen Mektup.
(Esin Tunahgil Arsivi)
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CHARLES R CRANE
BIR FIFTH AVENUE
NEW YORK

EGRALD . BRODIE
saaiER s e

Jemunry Tth,19X1,

Wr. . Pouhi,
Acedeey of Fine Arks,
Findikli,
Stemboul ,Tarkey.

Bspr Mr. Aoohd:

By, Crans returnsd frow China a few daye ago
end I heve talked with him in reperd to some compsnsstion
Tor the six pleturas thet you kindly painted fop Ea, Hs
has nskad ms to semd you the enclosed check for SE00. with
hig cordisl grestdngs.

He hse slso just received the very sttractive
celandnr yhich you So genevously s=nt hin. I presume that he
will write you himsed? in rvegsrd to L€ but I know that he w=n
very muek plogsad with it.

Edncersly yours,
LR/FC

&ndls. m “ ﬁ \#ni;x

CEARLE - 7. SRANE,
Bs M B Awoews,
O Tu. . BT

5\
4 X 8 Iy
\ #endeny of Fine Aris, o
| - - FAnATRIL, e
t L )i Stemboul, Turley.

\ s

Levha No :14

7-Ocak-1931 Tarihli New York tan Charles R.Crane’nin M.Ruhi’ye Ginderdigi

Mektup.
(Esin Tunahgil Arsivi)
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a- 1931 Tarihli Paris’ten M.ruhi’ye Gonderilen Kartvizit ve Zarfi.

b- M.Ruhi’nin Akademi Kartvizitleri.

(Esin Tunahgil Argivi)

Levha No: 15
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K Ressam Ruhi Bey

4 Kiymetli  san’atkirlaome.
dan ressam Rnl:u Bry vefat et

sdnden kaldinila
ak Kasimpaga-
Ia Biiyiik cami-
N 1= namar lalin-
'thktan sonraOk

builhruﬂttﬁden sonra Sana-

lik kmmnk ‘Avrupays: ghmi;

tir. Avrupads Call Ibiahi
ile birlilde geliymy ve nhna

beywni tazivet ederiz.

Levha No 16

a- Milliyet Gazetesi 15-Ekim 1931(Ruhi Bey’in Oliim Haberi)

A RS et O

| Rubi «Bey» Sergisi

RESIM

s

Ofin s, emanddin Aselin dalfs
ietie, Deyufln makeviods,  mehum
e Mokl «Beys tn as==ierinden mi-
roikes br am gty bulumivar,

wrmnmdn
hig birl onun kader clddl b sansl B
thrtine wa bir sanat il makly do-
UL Takin Rt «Hays dem gok fasls
azznl politiuntan ‘mihyorkidr boge

Far guarildn ve geos Bl ooia IKETRGE
tayin edildl, iz darbe ey

temls yo, pamimi bir kalbo sahup olan|
Bl tnsen gl somimen oty ve BitmAcds

mu.\» mmmn I-\Il'n |n|luua

ETTT AT

TreFa

!u

=

=

Wizds bligle bir
e u—-er ] Eihlare, . berbes
[ S U St:-rﬁ-a Wlﬂm

Bu Joder Faraktetslik  maztyotlers |
wibly dlen Wkt Bay Tayuits thoon me-
den e -eumaur o b
levdon tandss missls [ovl
Eliion tmwh giaiertis sjtven e

seninilyptudes einde ederel, hied-

maily alan mll:mﬂ.l dahu anm -
or, wenre e -
Thya phrenek B uhbn-‘-r’m mv-h
hniﬂn-‘ ok

dar sanaden dvsis  welGoiE halte

borchisr .
Eilret Adil

b- Cumbhuriyet Gazetesi 17-09-1947

(Esin Tunahigil Arsivi)
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Sahife= 2 YEN! ISTA

SANAT KRONIELERI

AREL'LERIN A

‘Amerika Haberler Biirosu sa-
Ionlarinda  orijingl bir resim
sergisi agilds., Serginin hususi
veti, orada teghir edilen resim~
ler diginda, aym aileden « §im-
dilik - dort ressanmun bir arada
eserierinin bulunugudur, Simdi
lile kaydins koyusumun sebebi-
ni anlatmadan evvel, aileyi
takdim edelim. Arel ailesinin
relsl ressam Ruhli Bey idi, Yir-
mi. beg g1l evvel vefat etmiy
bulundn ve resim sanots tari-
rimiade mithim bir mevkii olan
Ruhi Beyin biiviik ofiw Semai
Arel, kiciike ofluw Orhan Arel
gibi rsssumdt:"km Semsi Arcl
in egl Maide Arel de éyle. Bu
sergide Ruhi Beyin dért tablos
su ile onlar, otuz kadar resim
teshir edivorlar, “Simdilik” de-
yigimin  2ebebi ise  Semsi ve
Maide Arelin wzlarmim vakin=
da- ketdilerine Fatdmalary  ih=
timalindedir. Bu. takdirde Arel

visi yitksele-
cekﬁr%&yle-qm da te
it i

Sergide Rubd Bepin en ik
kate defer tablosu bir lohusayr
gdsterivor, Oradaki  emazikteki
coculk, Orhan Aréldir ve rah-
metl babasmwt yam bosimda
sekix peyzaj teshir ediyor. An-
kara, I , Sivas, Maden
gibi yerlerde yapilmiz bu Te<

ILE SERGISI

simler, Or?ccm Arelin babase
nin igrinde gittiging gdsteriyor.
Muvaffak da oluyor,

Semsi Arel, evvelce ds oldu-
gu gibi, hatiy yagh boya ile
uzlastuwmalk iizere denemeler
teshir edivor. Bunlarn yan: ba
ginda “Lhote” vari kompozis-
yonlar da var, Hatay'da

my bulunan tablolary Eﬁyﬂk .

Millet Meclisi  icin
magty ve bir hayli dedmmh-
modern™

vaziyette 'bul‘um £3i Maide'nin
Kiter gibi - reddedilmisti., Fa-
kat, Antakya belediyesinin re-
sim Kiiltiirl yerinde ve daho
genis oldudundan, Semsi Arel
in hazwrladis  kompozisyonu
satin almig bulumuyor. Bu ha-
rekeeti takdir ile antyornz.
Maide Arelin eserleri ile e
i Semsi ArePinkiler arasmia

Levha No:17
Yeni Istanbul Gazetesi 08-05-1957
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[ HAMIT KINAYTURK b

URK  resim sans-

elen zanAt tutkuse, ablo.
ara yansimay ve Istsnbulln
sanatseverlers  sunulbmiy.
tar

=4 = ndan de birineHilue
@ Auhi Bey'in ramay! tablolanndan biri: “ATATUORK'D KARSILAMA " Tabla mesun olmug ve 1810'ds
E3x 170 oo boyuliarings olius Hesim ve Heviel Mozesinde bulunuyor, deviet tarahndun resim Bg-

B S

Levha No:18
Milliyet Magazin 2-Nisan-1978
(Miinip Ozben Arsivi)
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6 SUBATWYSS

B CUMHURIYET/S

KULTUR -

RESSAM ATA VE YAPITI — el ve Orhan Arel Qam\r;imm babasi, Maide ve Mebrure Arel'in
kaymnpeder] olan Metmer fwhi Bey (solda), sanatgy bir oiienin atan. But sexta pieatpinen son sergistmde.
i yapitiarndan binl (ragda) yukarda peildyor.

Yiizyd basiun énemli

bir sanatcisi: Ruhi Bey

1880-1931 willars am.-ndn Yasayan ressarm
Mehmet Ruhi Bey, Deniz Harp Okulu'nu
bitirdi. Gemi insa miikendisi ve yiizbast
riltbesindevken Sanayi-i Nefise'vi blrmrrh“e
bitirdi, Deviet hesabina 5 yil Paris’te okudu 13
yil Deniz Harp Okuli'nda, 8 vil Giizel Senatlor
Akademisinde dfretim Uyeligi yapii.

ERHAN KARAESMEN
Tk resminin yus otuz yilhk
Eesmi; sans-
€ elelerinin saywi cok ardir
Gergl, Bat !:luund.e-\! Brueg-
bel'ler, Le Nuin'ler, Bellini‘lerin
efirhkh nj.i!enylc karplagtir-
maksanmn, karn koca egler (Dere-
1, Cren, Eytbogha'lar), klrdes-
IH (ArIIaAbllu Dino), baba.
gocuk (Arif-Hasan , Tur-
gt Zaim-Oys Kstoglo) giti or-
mekler mutlulukls soplabilmedk-
tedir, .\ma iki kuja= boyunca
stiregidebilen bir sanaisal ufira-
L zincirinin cok doha ender, gli-
In Brmefini mlmk Bukuyo-
ruz. Mehmed Rubl Bey (1850
1931), bu Hncirin, v dokuzun-

Levha No:19

i ,ﬂ.mll dokunan Lemelidir.

ablentn en biydgh ve gk
tam clusundan gelmiyor. ;lmlm
sanan gitd ergin adam sanati ol-
dufu bilinen bir dal igin erken
olmay elmenns kargm ilging iz-
I.rr birakmay bir Snemli ressam
Aynca bu dals
Wlkmn‘ln:lmla’lr Berri Hu-
ereayun'dald mllhendilik eretl-
ndzvl sonmn geldigi Sanayi-l

Odtultar: Semal-Chrhan Arel kar- N:mﬂn bitirip bagarth bir yure
degler, gelinleri Muide, Mebru-  digy smavarun edaluyle brsbim
re Arel ve torunlen en gencecii  (Cull) ve Hikomet (Onut) =
yirmi yagiarmdaki Emel'e vann- e birlikie Paris's vardiginda 30
cays kadar resimle dilzey-  yagna gelmisti Rubl Bey'in bes '
ferde hamur aimuglefu sdrdibre- y|].| yakm kaldin buyik sanat
gelmiglerdir, _ merkesini hem kili0r birikim|
saflanc, bem de ayrnidaki re-
Banya agilan Ennere e 2 e g
Yootem aragtirmacy ve teoris-  feriyle yolun bicimde ve derin-
yen yonoyle sanat mﬁﬂ:nnu.v- dest slgtadels mnlasiimaktader,
die acy gegen, ams ok Ashnda Nazmi Ziys, Namik ls-
gm\;ﬂummﬂm' mall, Aval Liifiyls ve Foyha-
in Anksra Cﬂ.ﬁk!ﬂ ‘nde  man Dursw'iyla biriikte Batiyn
!' i den buglanin
dogancelere yaptuin.  uamtrug bu kegak, dinys kohar
.»\mﬂl.hine aanududeec. ve samatm tnyp alplamade
ki B ugalk & bilingini
murundsn mm'hu plum; hll tapmigtr

Cumbhuriyet Gazetesi 6-Subat-1985
(Miinip Ozben-Emel Arel Arsivi)
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0 dénemlerds donyada ¢ok
yeni olan kobizme, On soyutqu-
Tufs kepal knlmug olmakls bir-
likte, inlenimncilik ve renkeilik e1-
lisiniden sasibini almag
elun 1900 kusags

i ressam olarek dlkemize gnnﬂd:

bo akimi (ag ilar've aratarin-"
don bir Naxm  Ziys, Tork ize-
simcilifinde do.uklers da var-
magtr. Ama, &yn ayn hepal ki-
sizel kluiir, gergd, bilgi ve Juyar-
i doyadi yan geligmeler de.
termigher. Antm'di]:l Aergisin-
e hirkag desenindeki dredivle
EOFOIERG gibi, ince renk bege.
nisi dolu kadin portrelerini de
basaryla yapan Rubl Bey'de tu
kigigel prll;mz “yalon fevee
oluyluryy

Mefise"ye uyy r:y im yoatem-
lezini yerlegticebiimek jgin caba-
lar verdigii ve bir sonug alama-
yinca myTilip gletiE ign, 1920-30
kusaklaomn Cumhuriyet done-
mi evresinde kitlesel digs agilma.
sunda Buhi Bey'in dsmgannn
pek rantlanmaz, Bimz tekil ger-
kg v hafife kenarda katarak
sanat yagamutu tamamiamgter.
Oysa, aydm kigilig ve plastic
perpekpiliktekl ancll konumuyls
iyl bag resim hareketimizin
ok ilging ble «imandir,

Plastik deferi - s imringel do-
kiman nalemy s en sgaf bir-
Kag gok zgia yupitrun yer tal-
drb Ankara Galerl Mi-Ge'deki

yle, sanar tarihle-
dutmn ‘hafifoe golgede birakt-
[ bu nemli ytieyil bag ayding-
mn ve depiglk sanat adammn
BRUSinA Saygshar sunuForuE.
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1 Mot Ard alarak sanat taribine gegmiy. O
asleer ressamlar Kgafindan, gems mi
oiarak Bahriye Mekichi'ni bitinms, syn ol

ey Ue kusaktan |

m.ﬁnuhuﬁnﬁiﬁu. i mmﬂ?‘: : ressam a‘.le..l
0. Zeld CAKALOZ

uhi TArel), Semst Masds
An-.l.nglml Aral o ftah Octien

g kusakian
dl.!ehuumrlml,urmrﬂu:rdm bir has-
‘Talikln cal tim bakmuk:

‘
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¥
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zm, 183071aTa. varan iglaninden segme Lifin) fr-
- [Caddabostan Gizsl Susaiisr Gelarf hazirans
dak). Hadin omek e AT

Ba brist
Bu serzisinds, 1090 - 1678 yillen sran draulen derd tel,
Firmt U yails boys yapt yer aliyar, e
1250 il 5 o di genel re- |
sm yaklagminda, bir Hikmst Onst  8grancisl clecsk sa. &
nai, dogumin pestel yamsinia ve-annil g&rintGstndn ya.
Tlasike bir yogh boys resim bil-
#isl. Bu nilardan bir strongsd
nth va k¥

Gk fl e b M mmkz': |
oy
m&m mhr 2WOAR  kormmaytur.

oo et
iy
'nen o plakets

e

(Ll ML WP n
Levha No:20 _
a- Cumbhuriyet Gazetesi 16-Haziran-1982
b- Hiirriyet Gazetesi 28-Ocak-1985
(Miinip Ozben Argivi)
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KOLTUR Bakan
'Ir.!\ Y DA
LGILEND]

t Ruhi Arel'in 1911de esini resmettigi “nii” tablosuna cocuklannin
U yasag, torunlan deldi. Nii, “2. Angora Sanat Pazar“nda sergileniyor

Levha No:21
Sabah Gazetesi 21-Eyliil-1997
(Emel Arel Arsivi)
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Levha No:22
Mehmet Ruhi’ye Ait Cahyma Defterleri.
(Sanaig1 Defierieri, Y.K.Bankas: Yavini)
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Levha No:23 -
1947 Beyoglu Halkevin® de agilan Ruhi Sergisinden.
(Esin Tunahgil Argivi)



RESSAM

., RUHI

RESIM SERGISI

NATMARL MANIM

FULIAN SEATUAAND — [RTANBLL,

Minip 28eN

@Aivi,
Levha No:24 3 o
1947 Beyoglu Halkevinde Diizenlenen Serginin Davetiyesi.
(Miinip Ozben- Emel Arel Arsivleri)
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6 - 16 MAYIS 1957. SAAT 11-18

YALNIZ PAZAR GUNLERI KAPALL

"AREL

RUHI
MAIDE - SEMSETTIN - ORHAN

AILE
RESIM SERGISI

.6 Mayis Pazariesi saat 17 de
Amerikan Haberler Birosu Salenunda
agilacak Sergilerine huzurunuzla seref

vermenizi rica ederler.

AMERIKAN HABERLER BUROSU — ISTANBUL

Levha No:25

6-16-Mayis-1957 de fstanbul Amerikan .
Davetiyesi. Haberler Biirosu Salonunda Agilan Sergi
(Esin Tunaligil Arsivi)



1880
1800

1806 -
1808 -
1809 -
1910 -

1914

1818

1824

1931

Tieson - Weyzen [AxS em 1820

Mehmet RUHI (Arel)

- lstanbuidn doddu.

- Dz, H. Okulundan wGermiinga mdhs

mezun okdia

F. Muzatfer Nayz Harmmla oviendi

Sanai- Nefise Mekteb-i Allsine girdl

Birlnellikle diploma aldi,

Deviece, arkadag | Call) ila Paria'e

gonderildi, & sene D. Glze! Sanatlar

Yiksak Okulunde resim taheill yapt

Bildidi Ingilizceden sonre Frensizoa-

yida ogrend|

- Dz. H. Okulinda, Kabatas Lisos|nde,
Capa Kiz Ofretmen Okulunds 68-
ratmen| |k yapt.

- Harhiya Nezaretine fahrl olarak
Harmasl Esarler le Enver Pagamin
poz verdifil Galkan Sahitieri  adh
tabloyu yapt

- Ist Guzel Sanstler Akademisi o8-
retim Uyesi oldu.

= 14 ckimde vofat sttl,

Eserler; Mirslordn, Devier Oairs:
larinde le ve Dis Ozel Koloksiyonlar-
bulunmaktadir.

Levha No:26
Mehmet Ruhi Bey Sergi Katalogu.

(Emel

Arel Arsivi)

462

RESSAM g
MEHMET RUHI

1880.1931

Yazmac) fadin 100x80 cm 1818
¥.B, Tuval Grarine

Bariin va Viysnsga Sargilerdi
tianl Moloksivonda
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Kiyldlerle [1830] 185143 em,

RUHI

(1850 — 1931)
RESIM SERGISi

AYDIN CUMALI SANAT GALERJSI
Moda Cad, Ne. 264 — Tel.: 37 15 37

Atatlrk

Levha No:27

2-Kasim-1976 Tarihinde Aydin Cumali Sanat Galerisinde Diizenlenen Ruhi Bey
Resim Sergisinin Katalogu.

(Emel Arel Arsivi)
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GALER] BARAL

6. KURULUS YILDONUMUNDE

“TURK RESMINDE CIPLAK»

6 KASIM-16 ARALIK 1981

]
nll[ﬂl nlnll KURTULUS. CADDFES: MG 15178 SINEMEOY | 1STANBUL TELEFON : 404783

Levha No:28
6 Kasim-16 Araitk 1981 Tarihinde Diizenienen Galeri Baraz Sergi Kataiogu
(Emel Arel Argivi)
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AN

Mine Ozman

RUHI (AREL) BEY

Cinnzh Caddesi 62, Cankayn

Levha No:29
Galeri Mi-Ge’ de 1985 te Diizenlenen Sergi Katalogu.
(Emel Arel Argivi)



TURK RESIM USTALARI
SERGISI VI

11 Kasim - 23 Kasim 1988

: " 7 ] ‘
Rubi Arel, 21535 em. Yaglbopa, 7 i Lot Poapda calarn

Al kokteyl
11 Kasim Cuma, saat 14.00 1830

lsukddl Caddes|, Terkos

/7 felelon. 144 66 33
Levha No:30

11 Kasim-23 Kasim 1988"de Umit Yasar Sanat Galerisi'nde Diizenlenen
Serginin Katalogu
(Esin Tunahgil Argivi)

- I ‘ e
Im' Yapikur Ham Kat 1



Levha No:31
16-Fkim-1989°da Kazim Tagkent Sanat Galerisi'nde Diizenlenen Sergi’den
Gériiniimler.

(Esin Tunaligil Arsivi)
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ME}I'.M'ETHUHI(RREL]
(1880-1931)

“Rubl, I Megrutiyet Devriml ile dofan bir dnemin

figirkii kampoiisyon ustalarmdan biridie 0, Sfrencl

hem, 1906 da Sanayi-i Nefise Mektebinde giplak model
igin savagim vermmlirin S

Pral. Adnap GOKIR

Mimar Sinan Universitesi 1980 Yaymi

“Onal gibi Heybeli mekiebinden deniz tofmeni clap

daglarlan highirine yskinkgtsramaye. Belks; pabelin-

oz wygalasnigts ama el amecs Tirk reamine -
el v s —
Marullah FERK

“Metemet Buhi (Arel) bats eikisindeld Tirk Resminde

e gn |

Jar wivi remmamlara baisyam sts dénernin tde gelen

biridir. o
dam ve kiiliiirinizden esinlenmiy ve bu iyl
somra gelen sanato kigaklars yol agm,

mwsinde etkili olmugtur *
Kaya OFSEZCIN

* prapa'ds tahail ef2i halde garpliagmams, ideslist
i milli ressam odarak kalmighir.*
Cickal Eaat ARSEVEN

SAMNAT GALERIS
Levha No:32

1991 Yihnda Arel Sanat Galerisi’nde Diizenlenen Serginin Katalogu.
(Emel Arel Arsivi



