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OZET

Bu c¢alismanin amaci, Tiirk tiyatrosuna yeni bir soluk kazandiran Oyun yazarlarindan
Memet Baydur’un tiyatroya uyarlanan Limon adli eserinin Absiird tiyatro ozelliklerini
barindirmasi baglamindan incelenmesidir. Absiird tiyatroyu isleyen kaynaklar incelenip bu
tiiriin olusmasina neden olan donemsel etmenler hakkinda bilgi verilmistir. Bunun yani sira
tirtin etkilendigi felsefi akimlar agiklayici bir sekilde ifade edilmistir. Memet Baydur’un
hayati incelenerek yasadigi donemin sosyal yapisinin oyunlarina nasil bir etkide bulundugu
tizerinde durulmustur. Dergilerde yayinlanmis makaleleri, tiyatro oyunlart ile ilgili
kitaplari, incelemeleri, gazete yazilari ve denemeleri caligma kapsamina alinarak
irdelenmistir. Son olarak Limon adli tiyatro eseri barindirdigi Absiird tiyatro unSurlari
bakimindan ele alinarak edebiyat yazinlari icerisindeki yeri dikkatlere sunulmustur.
Arastirmanin sonuglarina gore, Memet Baydur’un tiyatrosunda islenilen konu, dil ve teatral

yap1 yoniinden Absiird tiyatrodan etkiler tasidig1 kanaatine varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Absiird, tiyatro, Memet Baydur, Sagma, Felsefe, Akimlar



ABSTRACT

The aim of this study is to examine the works adapted to the theater of Memet Baydur, one
of the playwrights who is thought to have brought a breath of fresh air to Turkish theater,
in terms of containing the characteristics of Absurd theater. In terms of subject matter, the
sources on Absurd theater are examined, information about the periodical factors that led
to the formation of this genre is given and the philosophical movements that this
movement is influenced by are explained. Memet Baydur's life and how the effects of the
period he lived in this process were reflected in the plays were examined. His works,
articles published in magazines, books, reviews, newspaper articles and essays on theater
plays were examined. Finally, the play Limon was examined in terms of the Absurd theater
elements it contains. According to the results of the research, it is concluded that Memet
Baydur's theater is influenced by Absurd theater in terms of the subject, language and
theatrical structure.

Keywords: Absurd, theater, Memet Baydur, Absurd, Philosophy, Movements



GIRIS

Absiird sozciigi kokeni latinceye dayanmaktadir. Dilimize Fransizca'dan
geemistir. Fransizca "absurd" seklinde yazilir. Latincede ise absurdus sézciigiinden
gelmistir. Bu sozciik Latince surdus "sagir ve dilsiz" sozctigiinden ab nekiyle
tiretilmistir. Latince sozciik Hintavrupa Anadilinde yazili 6rnegi bulunmayan sur-do
"sagir, dilsiz, boguk sesli" biciminden evrilmistir.Anlam1 ise "sagma, anlamsiz,
yersiz" dir. Tiirk¢e’de ise mantiga aykiri, mantik dis1, dogru olamayacak kadar sagma
ve giiliing anlamina gelir (URL-1,2023).

Absiirdizm ise insanligin evrende anlam aramasina yonelik ¢abasinin bosuna
oldugunu sonu¢ olarak basarisiz bir eylem olacagini sdyleyen felsefi diisiince
akimidir. Albert Camus’niin Sisifos Soyleni’nn yayinlanmasindan sonra absiirdizmin
siirlart belirlenmistir. Fransada ise II.Diinya Savasi isgalinden sonra absiirdist
sagma, uyumsuz goriisler yaygimlagmistir.

Camus'den bir yiizyil 6nce filozof Soren Kiergaard diinyanin absiirtliigiiyle

ilgili giinliiklerinde soyle yazmistir:

"Absiirt nedir? Kolayca goriilebilecegi tizere, ben rasyonel bir varlik olarak mantigim ve
amacim  dogrultusunda, diislincelerimin  yansittigt  bicimde hareket etmek
zorundayimdir: Baska bir sey yaptigimi sanmam da mantigimm ve diisiincelerimin
dogrultusunda olur, kisacast bagka tiirlii hareket edemem ve yine hareket etmemin
zorunlu oldugu yerdeyimdir... Absiirt ya da absilirdiin erdemiyle hareket etmem
inancimin dogrultusunda olur... Hareket etmek zorundayim fakat diisiincelerim yolu
kapatiyor ve olasiliklardan birini alarak sdyle diyorum: Yaptigim hareket budur, baska
tiirlti yapamam ¢iinkii buraya diistincelerimin yansitmasiyla getirildim." (URL-2,2014)

Memet Baydur’ un tiyatrosunda Absiird tiyatro izlerini aragtirmak adina bu
calisma yapilmigtir. Memet Baydur Cumhuriyet Donemine damga vurmus
yazarlardandir. Oyunlarinin temel konusu insandir ve &zellikle toplumun sosyo-
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel sorunlaridir. Eserleri yazildigi dénemin temel durumunu
yansitmaktadir. Baydur, kendisini yetistigi toplumdan ve onlarin sartlarindan
bagimsiz gérmemistir. Daha 6ncede Ulkemizde Absiird tiyatro dnciilerinden olan
Memet Baydur’la ilgili bazi calismalar yapilmistir. Bunlardan bazilari; Sevda
Sener’in Memet Baydur Tiyatrosu adli ¢aligmasi, Serap Uluyol’un Memet Baydur’un
oyunlarindaki anlatilarin islevleri, Sevgi Sebnem Grafi’'m Memet Baydur

oyunlarinda uygarlik ve uygar insan”dir. Bu caligmada oOncelikle Absiird’iin



tanimina yer verilmistit. Hangi donemde ve nasil etkiler sonucu ortaya ¢iktigina
bakilarak, bu tiyatroyu besleyen edebi akimlara ve bu akimdan etkilenen yazarlara
kisaca deginilecektir. Calismanin ilk bdliimiinii olusturan absiird ve Absiird tiyatroya
yonelik bilgilere yer verildikten sonra ikinci bolimde Memet Baydur’un
tiyatrosundaki absilird izler Limon adli oyunu araciligiyla analiz edilecektir.
Calismanin ana izlegi olarak Limon oyununu segmemizin nedeni, oyunlarinin iginde
en fazla absiird 6geleri barindiran eseri olmasidir.

Oyundaki Absiird tiyatro izleri “oyun iginde oyun”, “oyun kisileri” ve “oyunda

kullanilan dil” bagliklar altinda incelenmeye ¢aligilacaktir.



1. BOLUM
1.1. ABSURDU ANLAMAK

Absiird kelimesi Fransizca kokenli bir kelime olup bir olay, olgu ya da
durumun sagmaligini anlatmak igin kullanilir. Absiird tiyatro uyumsuzlugun,
amagsizligin, alisilmis diizene karsit koymanin, mantik sinirlarini zorlamanin tiyatro
oyunlarma yansitilmasiyla ortaya cikar. Bazi yazarlar tarafindan benimsenerek
kaleme alinan bu tiyatro tiirli, oyun olarak da sahnelere uyarlanmistir. Absiird
tiyatronun mantik smirlarini tanimamasi, olaylar arasinda bag kurulamamasi,
kahramanlarinin  ¢ogunlukla zavalli, suglu, bilgisiz, zayif ve kendilerine
yabancilagsmis karakterler olmasi bu tiyatronun 6zelliklerindendir.

Diislinsel olusumunu insan-diinya karsitlhigi {lizerine koyan Absiird tiyatro
yazarlar1 herhangi bir okula bagli olmay1p, gergekte kabul edilmis belli basli kurallar
barindiran ya da belli bir akim 6zelligi gosteren bir hareket degildir. Absiird tiyatro
yazarlar kisisel 6zellikleri dogrultusunda kendi eserlerini olugturmus ve higbir akima
bagli olmamayi se¢mislerdir. Absiird tiyatro geleneksel tiyatronun barmdirdig
kurallar1 diizen unsurlarini barindirmaz. Bu akimin amaci tiyatroda her seyi
anlamlandirmak yerine bir ses ve hareket diizeni olusturarak seyirciye yasadig
hayati sorgulama firsat1 saglamaktir. irdeledigimiz oyun tiiriiniin en énemli 6zelligi,
izleyiciye verilmek istenen mesajlarin yoruma agik olmasidir. Klasik oyun
oOrglisiiniin olmamasi1 okuyucunun ya da izleyicinin kendi deneyimleri sonucunda bir
yarglya varmasina olanak saglar. Kullanilan dekorun konuyla alakali olmasi
beklenmez ve oyunda serim, diigiim ve ¢oziim boliimleri sirasi yoktur. Absiird
tiyatroda sagma kurgu ve semboller vardir. Bu tiyatroya gore insanin icinde
bulundugu durum sagma ve anlamsizdir. insanlar hayatlarini anlamlandirmak igin bir
miicadelenin icine girerler fakat bu miicadele beyhude bir cabadan ibarettir ve
sonugsuz kalir. Incelenen tiyatroda gercek anlamda bir iletisim yoktur ve insanlar
yalnizdir. Absiird tiyatro yazarlari 6liime yazgili insanin traji-komik durumunu
sahneye tasimayr amagclar. Absilird olani absiird yollarla anlatmak gerektigine
inanarak oyun yazarlar.

Absiird tiyatro oyunlarinda amag¢ ¢6ziim bulmak degildir tam tersine iginde
bulunulan absiird durumda yasamak zorunda kalan insani sahneye tasimaktir.

Sikismis zayif insanin akliyla degil de bu kisilerin i¢ giidiileriyle hareket ettigi



diistiniiliir. Bu kisiler durumlara daha ¢ok kotiimser yaklasir ve kendilerini trajik ve
komik unsurlar1 barindan uyumsuzluk iginde bulurlar. . Camus’niin Caligula adli
eserinde ana kahraman, baskaldirisin1 sagmaya diismek suretiyle ortaya koymus sira
dis1 bir imparatordur. Caligula, 6liimli olan bu diinyaya baskaldirisin1 gostermek
icin Kkendisine basarmasi zor bir hedef seger. O, “ay”a ulagsmayi1 hedefler. Varolusa
gore eylemde bulunmak yerine kendi istek ve secimiyle davranis sergileyen
Caligula bize trajedisini gosterir. Hedefe ulasmak i¢in olan inanci ile asla
ulagamayacagin1 bilmesi arasinda yasadigi ikilem sagmayi olusturan unsurdur.
Oylesine biiyiik bir acinin igindedir ki varoldugu diinyadaki her sey onun igin
anlamsizlasmigtir. Ona gore insanlar 6lmeye mahkim ve mutsuz yaratiklardir
(Camus, 2020). Absiird taniminin daha agiklayici olmasi bakimindan Caligula’nin
yasadig1 ikilem 1yi bir 6rnektir.

Daha sonra detayli olarak incelenecek olan Absiird tiyatro ozelliklerini en
sade bigimiyle asagidaki gibi siralayabiliriz.

e Absiird tiyatro "nihilizm" (higgilik) felsefi akimindan etkilenmistir.

e« Bu tiyatroyu Dadaizm ve Siirrealizm akimindan etkilenen yazarlar
gelistirmistir.

e Absiird tiyatro bir durum tiyatrosudur olay degil. Bu tiyatroda devam eden bir
olay oOrgilisii yoktur.

e Verilen mesajlar net bir dille sunulmak yerine kelime oyunlariyla verilip
seyircinin yorumuna birakilir.

 Insanm dogal yasamdan ve dogadan uzaklasmas: konu edinilir. Bu durum da
acikc¢a degil, izleyiciye sezdirme seklinde yapilir.

o Karakterler yasamdan uzaklagsmis, mutsuz, zayif, pasif kisilerdir.

e Absiird tiyatroda belli bir zaman ve mekan sinirlar1 yoktur. Mekansizlik ve
yasanilan zamanla uyumsuzluk dikkat c¢eker.

e Absiird tiyatroda kullanilan sesler, sozler, hareket diizeni birbirleriyle uyumlu
olmak zorunda degildir. Bu 6zellik abartili bir sekilde sunularak carpict hale
gelir.

e Absiird tiyatroda beklenen olay orgiisii yoktur.

o Dekor, geleneksel tiyatrodan farklidir ¢iinkii oyunla alakali olmak zorunda

degildir.



e Absiird tiyatro yazarlar1 karakterlerini hayattan bikmis ve karamsar kisilerden
secer.
e Bu tiyatronun en belirgin 06zellikleri; yabancilasma, uyumsuzluk ve

iletisimsizliktir.

1.2. ABSURD TIYATRONUN GENEL OZELLIKLERI

Absiird tiyatro yazarlart yagamin anlamsizligini gostermek ve ayni zamanda
klasik tiyatro kurallarina karsi ¢ikmak amaciyla absiird oyunlar sergilemistir. Onlara
gore durmadan degisen ve gitgide zorlasan yasami anlatmak i¢in klasik tiyatro
kurallar1 artik yetersizdir. Anlami olmayan bir durumu anlamsiz yollarla anlatmak
gerekiyordu. Bu nedenle absiird oyunlarda olaylar arasinda bag kurulmadan verilmek
istenen mesaj okuyucuyla ya da seyirciyle bulusturulur. Birbirleriyle alakasi
olmayan olaylar, sahnede ses ve 1s1k gibi sahneye 6zgii teatral bir dille verilmeye
caligilir. Oyunlarda amagsizlik ve uyumsuzluk ¢ok belirgindir. Yer, zaman ve olay
biitiinliigh gibi klasik tiyatroya 6zgii kurallar1 gérmek gibi bir beklentiye girmemek
gerekir. Absiird tiyatronun daha iyi anlasilabilmesi adina tiiriin genel Gzellikleri

asagida basliklar altinda ortaya incelenecektir.

1.2.1. Anlamsizhik

Absiird tiyatronun en Onemli gostergelerinden biri de bireyin yasaminin
anlamsizhgm oyunlarda yansitmasidir. Ozdemir Nutku “Diinya Tiyatrosu Tarihi”
adli kitabinda Absiird tiyatroyu “Anlamsizligi ya da Uyumsuzlugu Vurgulayan
Yazarlar” adl1 basliginda bu konuyu isler.

Varligin1 anlamsiz bos bulan insanin, bir giin bu hayatin sonlanacagini bilmesi
ve bu sekilde yasamaya devam etmesi onu ikilemde birakir. Sevda Sener’e gore
insan hayatinin boslugunun baslica sebebi bireyin 6liim karsisinda acizligidir (Sener,
2019) . Insan, bir giin bu diinyadan ebedi olarak gideceginin bilincinde yasayan tek
canli tiirtidiir. Sonlu bir yasam algisiyla hayatini siirdiiren bireyler, zaman zaman sarf
ettikleri ¢abanin bosuna oldugunu diisliniirler. Bu sebeple hayata karsi verdikleri
miicadeleyi anlamsiz bulurlar. insanoglunun istekleri ve gabalari, Sliim gercegi ile

kars1 karstya gelince anlamsiz ve sagma bir hal alir.



Absilird oyunlarda anlamli bir sonu olmayan diyaloglarin kullanilmasi,
tekrarlarin olmasi ve s6z-eylem karsitliklart olmasinin amaci yagamin anlamsizligini
vurgulamaktir. Tekrarlarla mekaniklesen insanin durumlar karsisinda caresizligi
gosterilir. Sadece hareket esasiyla oynanip s6z kullanilmayan oyunlar, eylemlerin
anlamsizligin1 gosterir niteliktedir. Oyunlarda hareketlerin ve sozlerin birbirleriyle
olan zithigr yasamin anlamsiz yoniinii ve insanlar arasinda olan iletisim sorunlarini
izleyiciye gosterir. Iletisim sorunu yasayan insanlar birbirleriyle olan baglarim
koparir ve kendilerini i¢inde yasadiklar1 topluma yabanci hissederler. Oyunlardaki
“cevrimsellik” absiird oyunlarin barindirdigi anlamsizligi giiglendiren unsurlardan
sayilabilir. Oyunun bitip yeniden baslamasi veya Oyle hissettirilmesinin teknik dilde
karsiligina “cevrimsel” denir. Bu teknigin uygulanmasinin amaci, hayat dongiisiiniin
icinden ¢ikilamayan bir kisir dongiiyli gostermektir. Bu sebepten oyunlarin ¢cogu ya

sonugsuz ya da ¢evrimseldir.

1.2.2. Tletisimsizlik

Absiird tiyatroda iletisimsizlik kacinilmaz bir unsur olarak oyunlarda goriiliir.
Artik insanlarin yasadiklari tiim duygular ifade etmeye yarayan dilin eski gorevini
yerine getiremedigi bu oyunlardaki karakterlerin kendi aralarinda anlamli bir iletisim
kuramadiklari, bunu yapmaya ¢abalasalar da miimkiin olmadigi, konusulan konularin
birbiriyle alakasiz oldugu ve kisilerin aslinda birbirlerini dinlemedikleri goriiliir.
Ortaya konan bu durum, artik dilin islevsizlestiginin gostergesidir.

Samuel Beckett’mn eserlerindeki oyun kisileri, hayatla bir savas
icindeymiscesine zamanlarin1 gegirir ve 6limii beklerler. Oyunlarda kukla benzeri
tavirlar sergilerler ya da palyagoya benzer davraniglar gosterirler. Bu kisiler zamani
gecirmek i¢in siirekli konusurlar. Bunun sebebi, konustuklar: siirece varliklarini ispat
ederek kendi benliklerini gergeklestirmis olurlar. Konusmalar bir amag tasimamakla
beraber otomatiklesmis gibidir.

Boyacioglu geleneksel tiyatro oyunlarinda sdylenen sozlerin bir anlam
tagimasina, oyun i¢inde anlamli yerde kullanilmasina ve oyun biitiinligiine katkisi
vardir. Fakat Absiird tiyatroda s6z ve anlam uyumunun olmadigini birbiriyle
celistigini belirtir (Boyacioglu 2004). Kullanilan sozciikler sdylenenden ¢ok baska

bir seyi isaret edebilir. Absiird tiyatro kisileri arasinda iletisim eksikligi hakimdir.



Bu durumda bazen bir ciimlenin sadece ses olarak verildigi goriilir. Oyunlarda
sadece durma, susma ve higbir seyin yapilmadigi anlar sikga goriiliir. Absiird
oyunlarda gergek iletisimin olmadigi asikardir. Oyun Kkisilerinin konusmalarinin
sadece iletisimsizligi giiclendirmek adina yapildig1 goriiliir. Bu durum, oyuncularin
konusmus olmak i¢in konusma c¢abasi i¢inde olduklarini agikca ortaya koyar.
lletisimin olmadig1 yerde yabancilasmanm baslamasi beklenen bir durumdur.
Bireylerin toplum igerisinde tiim ¢evreleriyle yasadiklari iletisimsizlikler onlari;
yalnizliga, umutsuzluga, caresizlige ve anlamsizliga sevk eder. Bu durum kisilerde
Olimii bekleme haline doniisiir. Toplum yasaminin yansiticist olan edebi {riinler

arasinda yer alan absiird oyunlarda da bu bekleyis siklikla islenir.

1.2.3. Yabancilasma

Yabancilagma, bireyin kendini yasadigi c¢evreye, yasadigi yere ve temasta
oldugu kisilere uzak hissetmesi olarak aciklanabilir. Bunlar1 sdyle siralayabiliriz:
daha once merak ve ilgi duyulan seylerden uzaklagsma, toplumda bagli oldugu
degerlerden kopma. Bireyin kendine uzaklasmasi yani kendi varliginm1 gergekligini
anlayamamasi. Bertolt Brecht ise yabancilagmayi anlamak istenilen seyin tanidik
bilinen seyden ayristirilarak bilinmeyene doniismesi olarak agiklar (Tuncay, 2009).
Insanlar, savas sonrasi yasanan durumlardan dolay: ve Endiistri Devrimi’nin getirdigi
psikolojiyle birbirlerini tantyamaz hale gelerek yabancilasmislardir. Higbir sey ya da
duruma kars1 giiven hissetmemeleri ve bu duygunun yaninda kusku, korku tiim
varliklarmi sarmistir. Hayattan uzaklasmak kisiyi yasadigi ¢evreyle arasina mesafe
koydugundan yabanci hissettirmistir. Ataman insanin yasami {izerindeki giiciiniin
olmayisini bu yiizden yonetilen bir kuklaya benzetmistir.

Tiyatroda bu tiir bir yabancilasma, Ozdemir Nutku’ya gore; sahne ve izleyici
arasinda oyuncu ve sahne arasinda, oyuncu ile biiriindiigii karakterler arasinda ve bu
karakter ile mekan arasinda gergeklesir (Nutku, 2000). Absiird tiyatro eserleri baslig
altinda sergilenen oyunlarda yabancilasma zaman zaman oyuna verilen isimden
baslar ve oyunun biitiinline yayildig1 goriiliir. Eugéne Ionesco’nun Kel Sarkict’st
buna verilecek iyi orneklerden biridir. Bagliktan dolayr oyunda kel bir sarkicinin
varlig1 diisliniilebilir. Fakat oyunda kel bir sarkic1 yoktur. Absiird tiyatro karakterleri

geleneksel tiyatro kisilerinin aksine alisilmis beklenen davraniglardan farkh



davraniglar sergilerler boylece yabancilagsma hallerini gosterilir. Eugéne lonesco,
oyunlarinda sira dis1 olaylari normal, normal olan durumlar1 da sira dis1 durumlar
gibi yansitarak izleyiciyi oyuna kars1 yabanci durumuna getirir.

Absiird tiyatro, kitlelerin yasantilarina deginir. Bundan dolay1r Ionesco’nun
“kitle insan1” olarak tanimladigi birey, kisiligiyle var olan bireyin tam tersidir ve
sorumluluk duygusu yoktur (ipsiroglu, 1996). Sorumluluktan kagan bireyler
kitlelerin ig¢inde kaybolurlar. Belirli bir sosyal yasamda varolan kisiler degildir.
Oyundaki kisilerin unutma halinin sik sik konu edilmesi insanin zayif, yasama
miidahalesi olmayan, zaaflar1 olan zavalli insan1 hatirlatarak ¢atisma mekanizmasi
yaratmaktir. Evvelin olmamasi1 geleceksizlige vurgu yapar. Gegmisi ve gelecegi
olmayan insanin varliginin da bir anlami yoktur (Ataman, 2008). Estetik uzaklik
oyunlarda seyirciyi ger¢ek ile oyun arasinda farki anlamasini saglar. Absiird
tiyatronun amagclar1 arasinda olan seyircinin oyunla duygusal bag kurmasini
engellemek oldugundan seyirci oyuna karsi empati kurmaz ya da oyunla kendini
Ozdeslestirmez.

Absiird tiyatroda kisiler bizim aliskin oldugumuz yer ve zamanda bulunmazlar.
Nasil ki kisilerde yabancilagma varsa mekan ve zamanda da bunu goriiriiz.
Algiladigimiz saat, giin, ay ve yilla agiklanmaz (Kesting 1985). Absiird oyunlarda
bildigimiz dogrultuda zaman akmaz. Bahsedilen zaman baska bir zamani isaret
edebilir. Oyunlarda neden sonug iliskisi aranmaz (Acarlioglu 2003). Belirli bir konu
tizerinden akmadig1 i¢in olay bdyle bir iligki kurulamaz.

Absiird tiyatroda siiregelen olayla alakali dekor bulunmaz. Bu uyum beklenen
aranan bir 6zellik degildir. Dekorun diizensizligi kisinin i¢ diinyasini yansitir ya da

bos sahne tercih edilir. Bu durum seyirciyi sahneye yabancilastirir.

1.2.4. Insansizlasma ve Kitle insam

Bireyin yasamis oldugu iletisimsizlik, yabancilasma, korku ve uyumsuzluk
duygusu insansizlasmaya neden olmustur. Varlik artik kendi yaratiminda var olan
degerlerini kaybetmistir (Sener, 2019). Degerlerimiz bizim kimligimizi olusturur.
Artik degerlerini kaybetmis birey kendini giigsiiz bulur ve kendini ortaya koyamaz,
kimlik kaybi yasar (Bezci, 1997). Kimlik kaybi yasayan birey ya toplumdan

uzaklasir ya da toplumun verdigi kararlar icerisinde hayatin1 devam ettirir.



Absiird tiyatroda alenen izleyiciye sunulan bilgiler yoktur seyirci gizli bir
anlami1 bulmaya calisir. Izleyici oyunda izledigi kisilerin zaman ve yerden
kopuklugunu, iletisimsizligini ve bunlarin sonucunda nasil yabancilastiklarini sezer.
Absiird tiyatro kisiler arasi iligkilerdeki sevgisizligi, yikiciligi, ¢atismalari izleyiciyi
sasirtma, tedirgin etmeyi kullanarak fark ettirir.

lonesco’nun Gergedanlar oyunu 1959 yilinda yazilmis olup ikinci Diinya
Savasi’nin izlerini Absiird tiyatro ile bagdastirarak ele alir. Oyun incelendiginde, 0
donemde Avrupa’da egemen olan fasizm olgusuna ve kaliplagmis yOnetime
sorgulamadan inanan insanin degisimini isler. Kiigiik bir kasabada basit hayati olan
insanlarin bir sabah uyandiklarinda bazilarinin gergedana donistiiglinii goriirler.
Baslarda bu durumdan tedirgin olan insanlar, zamanla gergedana doniisen insanlarin
sayist arttikga gergedana doniismeyen insanlarda gergedana doniisememe korkusu
baslar. Toplumun yasadigi doneme uyma ¢abasi ve bilingsizlikleri o kadar fazladir ki
neye doniigmeleri  gerekiyorsa ona  doniismek ig¢in  aceleci tavirlar
sergilerler. Doniismeye baglayan toplumun artik higbir etkiye ihtiyag duymadan giice
yonelmesi ve ona tapmaya baslamasi gosterilmektedir.

Topluma uyum saglayamayan gergedanlasamayan Berenger tiim bu olandan
kagcmak yerine tiim giiciinii digerleri gibi olmak i¢in harcar. Berenger tiim bu
olanlardan Onceki toplum hayatina uyum saglayamadigi gibi simdi ki hayata da

uyum saglayamamis yalniz kalmistir.

1.2.5. Estetik Uzakhk

Absiird tiyatronun amaci seyircide tedirginlik yaratmaktir. Seyircinin oyun
kisileriyle duygusal bag kurmasi beklenmez. Ses, 1sitk ve bazi absiird imgelerle
seyircinin sasirmasi amaglanir. lonesco’ nun Amedee ya da Ondan Nasil Kurtulmali?
oyunundaki biiyliyen ve tim sahneyi kaplayan bacaklar, Sandalyeler oyunundaki
sandalyeler, Beckett’in Godot’yu Beklerken deki oyun kisilerinin kullandig1 sapka ve
cizmeler seyircinin oyuna daha mesafeli yaklagsmasini saglayan teatral objelerdir.
Yaratilan mesafe ile seyircinin oyun kisileri ile 6zdeslesmesi engellenir, oyuna daha
elestirel yaklasmasi saglanir.

Estetik uzakligin olusumunu saglayan bazi 6zellikleri asagidaki gibi siralayabiliriz:

1- Duygusal bir bagin olmamasi
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2- Seyirciye gercegin hi¢ bilmedigi bir yolla gosterilmesi, sasirtmasi

3- Ses ve 15181n rahatsiz edici bazen siddetli bir sekilde seyirciyi uyarma amach
kullanilmasi

4- Seyirci izledikleri gordiikleri seylerden sonra ilk saskinlik donemini asip orada
olan yapisal farkliligin tagidigi ahengi gérmeye baglamasi

5- Bunlarin sonucunda izleyicinin artik oyundan estetik bir zevk almasi.

1.2.6. Trajigin ve Komigin Birlestigi Yer: Kara Mizah

Absiird tiyatro oyunlari izlendigi veya okundugu zaman kisiye komik bir eser
izlenimi birakir. Bunun nedeni Absiird tiyatronun seyirciyi giildiirme 6zelligiyle 6n
plana ¢ikmasidir. Bu oyunlarda, komik olanin se¢ilme sebebi ise, yasamin yeterince
zor olmast ve i¢inde barindirdig absiird durumlardan kagma cabasinin yansimasidir.
Oliim gibi bir gergegin var oldugu diinyada insanoglunun kendini rahat hissetmesi
zordur. Bu durum zaten yasamui trajik yapar. Bizim elimizde bulunan en biiyiik gii¢
ise glilmedir. lonesco’ nun belirttigi gibi 6lim karsisinda yapacak bir sey yoksa
gillmek gerekir (lonesco, 1997). Bu sebeple absiird oyunlarda yiiziimiizde olusan
tebessiim, icerisinde aciy1 da barndirir. Giiliinecek yerlerde gergekten giiliinmeli mi
bilemeyiz. Bu oyunlar giilmeyi, korkmay1, aciy1 biinyesinde barindiran oyunlardir.

Absiird tiyatro yazarlari kar1 koca iligkilerinde bile yabancilik duygusunun
zaman zaman hiikkiim siirdiigiinii gostermek adina oyunlarinda bu konuya yer
vermiglerdir. Ionesco’nun Kel Sarkic’st da bu yabancilik duygusunu gosterir
niteliktedir. Evli olan Martinler’in birbirleriyle karsilasmalari sira disidir, birbirlerini
daha Once hi¢ tanmimamis gibi davranmalar1 ilgingtir. Ama sanki birbirlerini
animsarlar. Birbirlerini daha 6nce gormiisler midir? Disiintirler. ( Birbirlerini daha
once gorlip gormediklerini diisiiniirler) . “Ne tesadiif” ifadesinin sik¢a tekrar edildigi
diyaloglar oyunda komigi olusturan en 6nemli dilsel 6gedir. Bay ve Bayan Martin
birbirlerine Manchester’da yasadiklari, fakat tam ayn1 zamanda Manchester’den
Londra’ya birlikte geldiklerini anlatirlar. Oyle ki bu ¢ift tesadiifen ayn1 trende, ayn
kompartimanda yolculuk yapmislardir. Her ikisi de Londra’ya geldiklerinden beri
Bromfield’da otururlar. Ayni evi ayn1 yatak odasini paylagsmaktadirlar. Bu oyunda

birbirlerine kars1 yabanci olan eslerin durumlart hem komik hem de trajiktir. lonesco
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birbirlerine yabancilagan insanin durumunu bir ¢ift 6rnegi ile en carpicit sekilde

sunmustur.

1.3. ABSURD TIYATROYU BESLEYEN FELSEFi AKIMLAR

Absiird tiyatronun olusmasina katkida bulunan bazi akimlar oldugu
bilinmektedir. Bunlar Disavurumculuk, Dadaizm, Gergekiistiiciiliik, Nihilizm,
Fiitlirizm ve Egzistansiyalizm (Varolusguluk ) gibi akimlardir.

Disavurumculuk (Ekspresyonizm), izlenimcilik ve dogalcilik akimina karsit
olarak dogmus, insanin ruhsal diinyasini, i¢ ger¢egini dissal diinyadan daha onde
tutup anlamaya c¢alismistir. 1910 ile 1920 yillar1 arasinda Disavurumculuk
(Ekspresyonizm) akimi gelismis olup dis diinyanin oldugu gibi aktarilmasi yerine
duygularin 6ne ¢ikarilmasint 6n plana alir. Bu akimin tiyatro alaninda etkisi ise
oyunlarin somut ve soyut kavramlar birlestirilerek yazilmaya baslanmis olmasidir.
Bu akim, realizm ve idealizm anlayisinda var olan kuralci tutuma karst olma
anlayisiyla Absiird tiyatroyu etkiler. Disavurumculuk akiminda kullanilan sanatsal
tekniklerden olan abartilmis bi¢cim, mekanik hareketler ve telegrafik konusma gibi
sanatsal tekniklerin Absiird tiyatro oyunlarinda da kullanildig: goriilmiigtiir. Absiird
tiyatronun en 6nemli unsurlarindan olan dilsel 6zellikler, karakterlerin zaman zaman
tekrarlayan kuklaya benzer hareketleri, anlamsiz tekrarlar ve gevezelikler Absiird
tiyatro oyunlarinda dikkat geker.

Dadaizm’in dayandigi1 temel kavram her seye kuskuyla bakmaktir. Bu akimin
onciileri alisilagelmis estetik kaygilardan uzaklasip insanlarda sagkinlik yaratmay:
amaglarlar. Dadaizm 1. Diinya Savasi sonrasinda insanlarin yasadigi umutsuzluk,
tilkkenmislik, hi¢bir seyin giivenilir ve devamli olduguna inanilmayan bir ortamda
baslamis sanatsal ve kiiltiirel bir akimdir. Diinya Savasi'nin olusturdugu sertlige,
sanat alaninda ve giindelik hayatta var olan entelektiiel kaygiya protesto gibidir.
Dadaizmde mantik aranmaz biitiin sanatsal rutinleri reddeder. Dadaizmde ilke olarak
benimsenen ‘“karmasa ve uyumsuzluk” Absiird tiyatroda 6nemli bir 6zellik haline
gelir. Bu akimdaki kuralsizligin, anlamsizhigin ve sagmaligin Absiird tiyatroyu

besledigi izlenmistir.
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Gergekiistiiciiliik akiminin bakis acisi olan gergek kavramina farkli yaklagsma
ve var olmay1 sorgulama, yabancilagsma, i¢sel gerceklere bakma yaklasimlari Absiird
tiyatronun olusumuna kaynak olusturmustur.

Absiird tiyatronun olusumunda katkis1 olan bir diger akim ise Nihilizmdir.
Toplumda var olan genel geger kurallara, deger yargilarina ve ahlak kurallarina farkli
bir bakis agis1 getirmistir. Bunu da var olan her seye her sekliyle siiphe ile yaklasarak
ve hatta yok sayarak yapar.

Her ne kadar lonesco, Adamov ve Beckett gibi Absiird tiyatro yazarlar
nihilist olarak degerlendirilmisse de Sener bu yazarlar1 nihilist olmaktan ¢ok
umursamaz olarak degerlendirir. Onlar ice saymak yerine, var olana kars1 umarsiz
olmayi tercih ederler (Sener, 1998). Umarsiz olmaktan her seyi yoksaymak anlagilir.

Gelecekgilik (Fiitiirizm), modernizme dayanan bir akimdir. 20. yiizyilin
baslarinda 1909 ile 1920 arasinda Italya'da ortaya ¢ikmistir. Birgok sanat alaninda bu
akimi takip edenler tarafindan eserler verilmistir. Bu akimin ana 6zelligi; ge¢misten
gelen gelencksel bakis acgisini reddetmek ve var olan estetik degerleri degistirip
gelecegin "Modernlik" kavraminda oldugunu savunmaktir. Bazi {ilkeleri (6zellikle
Italya'y1) ge¢misin agir havasindan uzaklastirip modernlestirmektir.

Varolusculuk (Egzistansiyalizm), insanin yasadig1 diinyada varolusunun abstird
durumuna kars1 baslatilan felsefi amagl bir baskaldiridir. Bu akimin onciileri Albert
Camus, Jean Paul Sartre olarak goriiliir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra daha ¢ok
yayginligi artmig bir akimdir. Albert Camus’ye gore, insanin bu evrende var
olmasinin absiirtligiine Yunan Mitolojisi’ndeki Sisyphus Efsanesi iyi bir ornektir.
Tanr1 Zeus’u kizdiran Sisyphus cok biiyiik bir kayayr yiiksek bir dagin tepesine
ulastirmakla gorevlendirilmis ve bu sekilde ceza almis mitolojik bir kahramandir.
Sisyphus, her sabah kayayi zirveye tasimay1 dener. Tiim giin ¢alisip denedikten sonra
gece uyudugunda kaya tekrardan asagi dogru yuvarlanir. Giinleri bu sekilde geger
cezasi sonsuza kadar siirer. Anlami olmayan bir hareketi hi¢ durmadan yapmak onun
cezasidir.

Albert Camus, savas sonrast insanini Sisyphus’un durumuna benzetmektedir.
Modern insan olarak tanimladigi insanin bagka kisilerle ve durumlarla iligkisini
Sisyphusla kaya arasindaki iligski gibi yorumlar. Onun igin gelecek yoktur. Bunun
sebebi yarina olan giivensizliktir, yarindan umutsuzdur ¢ilinkii yarininda bugiin nasil

gectiyse Oyle olacagina inanir. Yeni insan mutsuzdur ve oOliimii beklemektedir.
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Donem olarak var oldugu hayati anlamsiz bulur (Bezci,2007). Varolusgular igin 6z
olarak diinyaya gelen insan hayat boyu yasadigi seylerden ve bulundugu dénemin ve
¢evrenin etkilerinden dolay1 kendi 6ziine yabancilasir. Kisi, tiim bunlarin sonucunda
kendi 6ziinde olmasi gerekeni degil baska hayatlar baska deneyimlerde bulur
kendini. Varolusgular, var olmaya anlam vermek adma kendi &ziimiize uygun
degerler gelistirmek adina inang gelistirmislerdir. Albert Camus ve Jean Paul Sartre
gibi entelektiieller bu giine kadar empoze edilen degerleri reddederek yeni bir olusum
icin ¢alismalar yapmuslardir. Bunun sebebi ise varolusumuzu tamamen sagma
bulmalaridir. Samuel Beckett (1906- 1989), Eugéne Ionesco (1909-1994), Arthur
Adamov (1908-1970) ve Jean Genet (1910-1986) ise eserlerinde insanligin yeni

degerler aramaktansa degerlerden yoksun olarak gosterirler.

1.4. ABSURD TIYATRO YAZARLARI

Absiird tiyatronun ¢iktig1 donem ve gelistigi cografyanin bilinmesi bu tiyatro
akiminin olusmasinin sebeplerini anlamamizi kolaylastirir. ikinci Diinya Savasi
sonrast sergilenen eserlerde savasin degisik etkileri olmus ve tiyatro oyunlarinda da
bu durumla karsilasilmistir. Bu yansima Absiird tiyatronun ortaya ¢ikmasina ortam
hazirlamistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda insanlik bir sagmaligin igine diismiis, biitiin
cabalarin, bekleyislerin bosuna oldugunu diisiindiigii i¢in bir umutsuzluk havasi
olmustur. Ikinci Diinya Savasi’n1 heniiz yasamis insanin hayata bakis acisini, duygu
hallerini yasayan insanoglunun ruhsal durumunu Absiird tiyatro eserleri araciligiyla
sahnede goriiriiz.

19. ylizy1l Danimarkal1 bir filozof olan Saren Kierkegaard a kadar uzanan bu
yaklasim Nietzsche ile Nihilist fikirlerden de beslenmis avangard bir felsefe, sanat
ve tiyatro akimi olarak ortaya ¢ikmistir. Albert Camus'ye ait olan Sisifos Soyleni adh
eserin yayimlanmasiyla ilkeleri netlestirmistir. Simdi basta Ionesco olmak {izere bazi

tiyatro yazarlarina kisaca deginelim:

Eugéne lonesco (1909-1994)

Absiird tiyatronun baslica temsilcilerindendir. Ayn1 zamanda Fransiz oyun

yazari olarak taninmistir. Higbir ekole bagli olmadan yasayan bir yazardir. (1938)
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Nouvelle Revue Frangaise ve Lettres Nouvelles gibi dergilerde ¢alismistir.
Oyunlarinda karsi-tiyatro anlayisint  benimseyerek, klasik gercekei-psikolojik
tiyatroya karsi oyunlariyla Absiird tiyatronun baslica 6rneklerini vermistir. Abstird
tiyatro oyunlarinda insanoglunun varolusunun sagmaligini, yasaminin anlamsizligini,
birbirleriyle olan iletisimsizligini konu edinmistir. Kendini gergeklestiremeyen
insanlar absiird oyunlarin odak noktasi olmustur. Ionesco’nun Trafigars olarak
isimlendirdigi absiird tarzi oyun i¢inde eserler yazmis, eserlerinde, tragedya-fars,
gerceklik-yanilsama, olagan-olaganiistii gibi karsitliklardan yola ¢ikarak, komik
durumlar igerisinde trajik olani, trajik olan durumlarin igerisindeki komik olan
durumlar1  islemistir.  Donemin  siradanlasmis  burjuva  yasam  tarzimi
karikatiirlestirerek eserlerinde kullanmistir. Akli, mantig1, tiim psikolojik gergekleri
ve dile yiiklenen anlam yiikiinii degistirmeyi amaglamistir bunu da grotesk ve
gercekiistiici 6geleri kullanarak yapmustir. Dili absiirdlestirmek adina simgesel bir

anlatim kullanarak anlamsiz seslerden, mantik yanlisliklarindan faydalanmaistir.

Jean GENET (1910-1986)

Fransiz bir oyun yazari olan Genet erken yaslarda hirsizlik sugundan
1slahhaneye kapatilmis ve 6miir boyu hapse mahkum edilmis (1948), orda roman ve
glinceler yazmistir. A.Gide, J.Cocteau ve Sartre gibi yazarlar, bagislanmasi igin
Cumhurbagkanina basvurmuslardir. Jouvet (1947), Brook (1960), Blin (1959) gibi
oyunlar1 yonetmenlerce begenilmistir. Jean Genet absiird tiyatro, varoluscu tiyatro ve
vahset tiyatrosu kapsaminda avangart ve kara tiyatro orneklerini vermistir. Ezilen,
toplumdis1 birakilan ve sOmiiriilen insani bu vahsi-sagma duruma kars1 kisilerin
tepkilerinin ayni olmasini istemis ve bunu oyunlarina konu etmistir. Bunu yaparken

bir bagkaldir1 gibi degil de gizemli bir hava katarak vermistir.

Samuel BECKETT (1906-1989)

Absiird tiyatronun en onemli temsilcilerinden romanci ve oyun yazaridir. Il.
Diinya Savasi devam ederken Paris’e donmiistiir. 1969 yilinda Nobel Edebiyat
Odiilii'nii almistir. Modernist soyut tiyatro alaninda 6nemli eserler vermis absiird
tiyatronun temellerini atmistir. Diinya gortisii kotimser, bilinmezcidir ve verdigi

eserlerde nihilizmi, diinya goriisiinii yansitir niteliktedir. Selin Gegici’nin de belirttigi
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tizere eserlerinde varolusun anlamsizligini, insanlarin  birbirleriyle olan
iletisimsizligini (absiird konumunu) bir bekleyis, terkedilis, yalnizlik olgularimi

kullanarak vermistir (Selin, 2011). Nihilizmi eserlerinde hissettirmistir.

Arthur ADAMOV (1908-1970)

Ermeni asilli bir aileden gelen Fransiz oyun yazaridir. Daha sonra Paris’e
yerlesmistir. Fransiz gergekiistiicii sairlerle tanigip siir ve romanlar yazmistir. Absiird
ve karsit tiyatro Ornekleri vermistir. Bu baglamda insanlarin yanhizligini,
iletisimsizligini, yabancilagmasini, varolmanin sagmalifini absiird tiyatro goriisii

i¢inde islemistir.

Harold PINTER(1930-2008)

Ingiliz asilli oyun yazaridir. Yazdig1 oyunlar1 Absiird tiyatro olarak ele alinds;
oyunlarinda daha c¢ok insanin sagma halini disardan gelen soyut giiclerin
olusturdugunu vurgulamig, oyunlarinda iletisimsizligi bir anlatim yontemi olarak
islemistir.

Giingor Dilmen Kalyoncu ise Tiirk Edebiyatinda Absiird tiyatronun temsilcisi
olarak goriliir. Eserinin adi ise Canli Maymun Lokantasi’dir.  Bu eserinde;
umutsuzlugu, 6liimii, yok olusu, par¢alanmisligi sahne sanatlarindan beklenen tiim
kurallar1 bozarak sahneye tasimistir. Absiird tiyatro karmasik ve anlagilmazdir
(Ipsiroglu,1996). Eserlerinde ele aldii konulari klasik tiyatro konseptinden uzak

islemistir.
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2. BOLUM
2.1. MEMET BAYDUR VE ABSURD TiYATRO

Tiyatro ge¢cmis c¢aglardan beri insanligin i¢cinde bulundugu toplumsal kosullar,
siyasal olaylar ve yasanilan giincel durumlardan etkilenerek dénemin ihtiyaglarina
cevap verecek, aydinlatacak, diisiindiirecek sekilde sahneye sunulmustur. Tiyatroya
gecmisten giiniimiize toplumu egitme gorevi yliklenmistir. Antik Yunan’da hedef
Kitle ahlakli ve erdem sahibi insanlardir. Sergilenen oyunlar estetik kaygisi
tasimaktadir. Antik Roma Doneminde ise tiyatronun gorevi insanlari aile yasamina
ve yasadigi topluma uyumlu hale getirmektir. Dini inaniglarin degismesi ve tek
tanrili dinlere olan inaniglarin artmasi ile tiyatro giiciinii kaybedip dini giiglerin
yOnettigi propaganda araci olmustur. Ronesans Doneminde ortaya ¢ikan akimlar,
yeni diislince bi¢imleri ve bunlardan etkilenen tiyatro konu olarak insani ele almistir.
Giinlimiizde ise tiyatronun doniim noktasi olarak goriilmesinin sebebi savasg sonrasi

ortaya ¢ikan oncili akimlar ve yeni yaklagimlarin olusmasidir (Semercioglu, 2020).

Absiird tiyatroyu daha iyi anlayabilmek i¢in ¢iktigt donem olaylarini ve bu
yasanan olaylarin yasandigi cografyay1 tanimak gerekmektedir. Bu cografyalarda
yasayan insanlarin bu durumlardan etkilenmesi ve donemin sanat¢ilarinin bundan
uzak kalamayisi en biiylik etkenlerdendir. II. Diinya Savasi’nin ve sonrasi yasanan
olaylarin sanatin her alanina etki ettigi goriilmiistiir. Bu etkilerin tiyatroya yansimasi
da Absiird tiyatronun ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Absiird tiyatro savasin
olumsuz sonuclarinin yasandigi bir ¢evrede, insanlarin ¢abalarinin hi¢bir anlaminin
olmadigi ve siirekli bir bekleyis durumunun oldugu ve bu yasananlardan otiirii bir
umutsuzluk i¢inde ortaya c¢ikmustir. Absiird tiyatronun oyun anlayisinda, olusan
anlamsizlik, savagtan gii¢siiz diismiis, yilmis insanlara yer verilmis, biiyiiyerek genis
Kitlelere ulastig1 goriilmiistiir. 1950’1i yillarda Fransa’da yayginlik kazanan Absiird
tiyatro yazarlari, insanlarin yasadiklari duygu hallerini, sikismisliklarini,
giigsiizliiklerini  gostererek onlarin  ¢eligkilerini  ve karsitliklarim1  sahneye
tagimiglardir. Absiird tiyatronun amaglar1 arasinda izleyiciyi diisiindiirmeye
yoneltmek ve oldugu durumdan tedirgin olmasini saglamak ve en énemlisi de i¢inde
bulundugu durumun farkina varmasini saglamaktir.

20. yy’a kadar her tiirlii aliskanliklarin, dinsel inaniglarin smirlandirildig: bir

diinyada hayatin1 siirdiirmek zorunda kalan insanlar, endiistri devrimiyle beraber
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sehir merkezlerine yonlenmis ve oradaki hayata uyum saglamasi beklenilmistir. Bu
durumda kendini sikigmis hisseden insan, bu giline kadar inandigi biitiin dinsel
kavramlardan iyice uzaklasmistir. I¢inde yasadigi topluma yabancilasan insan bu
durumlardan sonra yalmiz kalmistir.

Gergeklesen Diinya savaglarindan dolay1 insanlar dine, bilime olan giiven ve
inanglarin1 kaybetmistir. Bilimsel anlamda olan gelismeler insanlart mutlu etmek
yerine toplu dliimlerine sebep oldugundan insanlarin i¢indeki degerlerin 6lmesine ve
aralarinda gii¢lii bir bag kurmalarina yarayan dillerini bile kullanamamalarina neden
olmustur. Tim bu olanlar iletisimsizlige sebep olmus varolus amaglarini
unutturmustur. Diinyada olan yonetimsel degisiklikler ve yukarida belirtilen
sebepler, Absiird tiyatronun olusumuna alt yap1 olusturmustur.

Ayrica Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari’nin en basta bireysel boyutta, daha
genis bir perspektifte ise Avrupa halklarinda yarattigi biiylik etkiler ile donemin
sosyo-politik kosullar1 Absiird tiyatronun olusumuna neden oldugu goriilmektedir.
(Semercioglu, 2020). Bu etkiler sonucu olusan durumlar genelde toplumu 6zelde ise

kisiyi umutsuzluga siiriiklemistir.

Ulkemizde de Memet Baydur’un eserleri incelendiginde Absiird tiyatro bashg
altinda incelenebilecek eserler verdigi gorilmiistiir. Memet Baydur’un, hem devlet
hem 6zel tiyatrolarda sahnelenmis 26 tiyatro eseri vardir. Oyunlarinin birgogunda

lonesco ya da Beckett etkilerinin oldugunu gérmek miimkiindiir.

2.1.1. Memet Baydur Kimdir?

Memet Baydur, 1951 yilinda Ankara‘da dogmustur. Orta G6grenimini
Ankara’da tamamladiktan sonra Paris‘te ve Londra’da yasamistir. Daha sonra
1974 yilinda Ingiltere de Londra Universitesi‘nde sosyoloji egitimi gormiis fakat
6grenimini tamamlamadan Tiirkiye’ye donmiistiir. Memet Baydur’un ilk yazis1 1979
yilinda “Yeni Insan” dergisinde ¢ikmistir.

Bircok dergide yazi ve Oykiileri yayimlanmistir. Esi Sina Baydur‘un gorevi
nedeniyle degisik iilkelerde bulundu. 1982 yilinda Afrika’ya, Kenya‘nin
bagkenti Nairobi‘ye yerlesen Baydur 1982-1986 yillar1 arasinda Afrika’da Kenya

Toplu iletisim Okulu’nda sinema tarihi ve sinematografi dersleri vermistir.
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Ik oyunu olan Limon’u 1982 yilinda yazmustir. Bu eserle hem kendisi hem de
yonetmeni 6diil alir. 1982 yilinda yazdig Limon, Cumhuriyet Kizi, Kadin Istasyonu,
Yangin Yerinde Orkideler, Diidiikliide Kiymali Bamya, Yesil Papagan Limited ve
Kamyon gibi oyunlar1 Devlet Tiyatrolar1 ve cesitli illerdeki Sehir Tiyatrolari’nda
sahnelendi. Oyunlarim Ingilizce, Fransizca ve Ispanyolca’ya cevirdi. Hayattayken
yayimlanmayan bazi kitaplar1 o O6ldiikten sonra basilmistir. Memet Baydur, 50

yasinda, 24 Kasim 2001 tarihinde Istanbul‘da dlmiistiir.

2.1.2.Memet Baydur’un Tiyatro Anlayisi

Memet Baydur, 20. yiizyil Tirk tiyatrosuna sundugu eserlerle kendi bakis
acisint yansitarak tretkenligini iist diizeye tasimistir. Yasadigi hayatin (donemin)
yansimalarini eserlerinde gérmekteyiz. Yurt disinda gegirdigi donemin sonucu olarak
tilkedeki olaylara uzaktan bakma firsati bulmustur. Uzakta olmasi Tirkiye
giindeminin sicak olaylarimi1 takip etmesini engellememis aksine bu durum,
oyunlarmin konu segiminde ve Karakterlerinin olusmasinda belirleyici olmustur.
Baydur eserlerinde {ilke gergeklerinin bireylerin hayatlarma nasil yansidigini
gostermeyi amaglar. Oyunlarinda modern insanin kendiyle yabancilagsmasini,
yasadig1 gli¢ durumlar karsisinda tepkisiz belki eylemsiz kaligin1 ve zaman gegirmek
adina oyunlar oynayan insanlari konu edinir. Ancak bunlarin &tesinde evrensel
konulardan da uzaklasmaz. Yasadigi tlilke sorunlarinin yani sira, yaslilik, o6lim,
hastalik gibi evrensel sorunlara da dikkat ¢cekmeyi ihmal etmez.

Yazar, 2001°de hayata veda edinceye kadar iicii kisa oyun toplamda yirmi alti
oyun sunmustur. Memet Baydur {ilkenin i¢cinden gectigi 6nemli zamanlari ¢alisirken
olup bitenlerle bagini kesmeden ama olanlara disaridan bakmayi basarmstir.
Oyunlarinda gercek ve oyunun bir arada oldugu bir diizlem diizenlemis, uzam-
zaman-eylemi kurgularken, oyun kisilerini tasarlarken, diyaloglari olustururken ve
dil kullaniminda hep yazarin kendine has secimleri etkisini gostermistir. Bu da bize

Memet Baydur’a 6zgii olan dramaturgisinin fark yaratan 6zelliklerini gosterir.

2.2. ABSURDE YOLCULUK: LIMON

Memet Baydur’un ilk eseri olan Limon sergilendigi donemde izleyici {izerinde

saskinlik yaratmistir. Bunun nedeni ise oyun kisileriyle, diisiinceleriyle, dili ustaca
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kullanmasiyla ve &zellikle oyunda kullanilan absiird unsurlarla seyircinin ilgisini
cekmistir. Memet Baydur oyunlarini izleyen izleyici, sakanin ardindaki ciddiyi,
komik gibi goriinen aslinda bir o kadar trajik olan durumu anlamak i¢in ¢aba gosterir
ve oyunda gegen eglenceli gibi goriinen anlarin arkasindaki aciyr hisseder. Limon’da
olayin aydin kiltiriiniin egemen oldugu bir ortamda gectigini goriiriiz. Ortamda
kullanilan iceceklerden, konugmalarin igeriginde ressam ve yoOnetmenlerin
olusturdugu eserlerden bahsedilmesiyle bir kiiltiir aktarimi yapilarak seyirciyle
bulusturulur. Odada kullanilan dekor (kafes, radyo, saksofon, satrang tahtasi, kapinin
yandaki biiyiik siyah semsiye, bir av tiifegi, bir daktilo) oyun kisilerine gonderme
yapmaktadir. Kisiler detayli bir sekilde tasvir edilmistir. Kisilerin konusmalarinin
siradan olmayan kimliklerini agiklayici olacak sekilde olusturulmus ve hatta
goriilmeyen bir dram yasandigr anlatilmistir. “Koéti bir sey oldu. “ sozii bize bu
dram1 hissettiren giiglii bir ctimledir. Odadakiler ¢ok fazla icerek, sakalar yaparak
zaman gegirmeye calisirlar. Kafesteki kusun adinin “6lim” koymay1 teklif etmek
acinin gostergesidir.

Oyunda eve gelen yabanci, hava muhalefeti nedeniyle yolculugunu
gerceklestirememistir. Bu misafir tizerinden konusmalar devam eder. Karakterlerin
isimleri, isleri siirekli degisir. Cocugunu deniz kazasinda kaybetmis misafirin hiiznii
saka diliyle aktarilsa da altta ki hiiziin duygusu hissedilir. Gelen her yeni misafir
gruba uyarak c¢ok fazla icer. Memet Baydur’un devam eden eserlerinde de gercek
olmayan tavirlara, kabaliga, gorgiisiizliik ve cahillige, giizel zevklerden yoksunluga
olan kars1 durusunu stirdiirdiigti goriiliir.

Limon oyunu, Necip’in evinde toplanan bir arkadas grubunun bir araya gelip
zaman gegirmesini konu edinir. Tam olarak neden soz ettiklerini anlamamiz kolay
degildir. Zira sik sik konudan konuya atlayip dururlar. Zaman zaman konusmalarin
iceriginde ressam ve yonetmenlerin olusturdugu eserlerden bahsedilmesi, bu
eserlerden alint1 yapilmasi izleyiciye bir grup aydin toplantist izlenimini vermektedir.
Odada kullanilan dekor (kafes, radyo, saksafon, satran¢ tahtasi, kapinin yanindaki
biiyiik siyah semsiye, bir av tiifegi, bir daktilo) oyun kisilerinin giinlik yasamda
nelerle ugrastiklarina dair bilgiler verir. Ancak gecmisleri, gelecekle ilgili planlari,
mesleklerini hatta isimlerini 6grenmek olduk¢a zordur. Oyun Kkisilerinin isimleri,

isleri stirekli degisir. Limon oyununun {izerine kuruldugu tema, hayatin
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karmagikligini kendi yarattigi karmasiklikla altindan kalkmaya ¢abalayan insanlarin
tiziicli halleri iizerine kurulur.

Absiird tiyatro i¢inde bulunulan donemin etkisiyle ortaya ¢ikmustir. Aysegiil
Yiiksel’e gore Memet Baydur, bulundugu donemin sorunlarini gézler oniine sererek
bunlar1 sorgulamaya yonelik sanat¢1t ve aydin kisiligi ile duruma yaklagsmistir
(Yiiksel, 1992). Hem Esi Sina Baydur’un biiyiikel¢ilikte gorev yapmasi sebebiyle
hem de kendisi lise yillarindan sonra Londra da egitim aldigindan Tiirkiye’de olan
olaylara disardan bakabilme sansi olmustur. Tiirkiye’de 1980°li yillarda iginde
bulundugu karmasik durumlar, tiniversitelerde 6zerkligin kalktigi, nitelikli personel
sayisinin azaldigi, egitim kalitesinin diistiigii bir donemde yeni alinan ekonomik
kararlar ve halkin bu doneme uyum saglama siireci sikintili bir hava olusturmustur.

Memet Baydur’un donemin sorunlarina eserlerinde ¢okga yer vermistir.
Donemin aydinlarinin bunalimi oyunlarinda sik sik islenir. Baydur Tirkiye’de
1980’11 yillarda aydin olarak nitelendirilen kisilerin baskilar ve yasaklar sonucunda
nasil fikirlerinin susturuldugunu isler. Oyunlarda elestirilerini hem susan hem de
susturan tarafa yonlendirmistir. Limon adli oyunda Aysegiil Yiiksel’in deyimiyle
“suskunlugun gevezeligi’ni sergileyen Baydurca oyunlardan yalnizca biridir
(Yiksel, 1992). Oyun, fikirlerini 6zgiirce ifade edemeyen, temel haklar1 ellerinden
alinmis, yalnizlasip yasadigi toplumdan uzaklasmis bir grup aydinin sodzciik
oyunlarmi kullanarak bast sonu belli olmayan bir takim konugmalar1 kapsar.
Gevezeligin en lst diizeyde sergilendigi bu konusmalar, oyun i¢inde oyun teknigi ile
dikkat ¢ekicidir. Baydur oyunlarinda oyun i¢ginde oyun en 6nemli absiird 6gedir.

Daha o6ncede belirttildigi gibi, Memet Baydur’un Limon adli oyunda absiird
unsurlar bakimindan incelemek adina bu ¢alisma yapilmistir. Inceleme “Oyun iginde
Oyun, Oyun Kisileri, Oyunda Kullanilan Dil,” bagliklar1 kullanilarak oyun analiz
edilmeye calisilmistir. Ancak 6zellikle oyunun yazildigir donemdeki sosyal ve politik

durum incelenmis, oyuna yansimalarina deginilmistir.

2.2.1 Oyun icinde Oyun

Oyun icinde oyun demek sahnede sunulan oyunlar i¢cinde bulunan c¢esitli
oyunlardir. Hasan Erkek bu oyunlar1 dis oyun veya asil oyun diye isimlendirmistir.

Erkege gore bir oyun i¢inde oyun teknigi kullanilmistir yargisina varabilmek i¢in 0
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oyunun belli baz1 6zelliklere sahip olmast gerekir (Erkek, 1999). Erkek’in soziini
ettigi kriterleri soyle siralanabilir:

- Oyuncularin daha 6nceden belirlenen karakterler disinda bagka bir karaktere
biirinmesi.

- Karakterlerin oyun i¢inde zaman zaman seyirciymis gibi davranmalari,

- Sahnelerin ayr1 bir gorsellikte yapilar ve tarz tasimalari, oyun i¢inde hem
yapisal hem de kurallar1 farkli bir oyuna yer vermesi olarak siralanabilir (Erkek,
1999). Bu kriterleri barindiran oyunlarda oyun iginde oyun tekniginden
bahsedilebilir.

Limon da oyun i¢inde oyun teknigi en ¢ok oyun kisilerinin rol degisimlerinde
karsimiza ¢ikar. Oyunda kapi her calindiginda gelen misafirler kendilerini her
defasinda farkli isimlerle takdim ederler. Bu farkliliklar seyircinin kafasini
karistirirken giilmesini de saglar. Zira seyirci normal yasamin tam tersine bir diinya
ile kars1 karsiyadir.

Oyun i¢inde oyun tekniginin kullanilmasi aslinda oyunun yazildigi dénemde
yasanan sikintilara karsi verilen bir tepki olarak degerlendirilebilir. Baskinin, sosyo
politik sikintilarin s6z konusu oldugu bir donemde rahatlamanin en etkileyici yolu
giilmedir. Giilme sayesinde bizi lizen, rahatsiz eden olaylara katlanma cesareti
bulabiliyoruz. Yine giilme sayesindedir ki, yasanan olaylar ne kadar trajik olursa
olsun rahatlamanin, baskaldirinin, her seye ragmen yola devam etmenin giiciinii
yakalayabiliyoruz. Oyunda da 0 donemin aydin olarak nitelendirilen kiigiik bir
grubun kendilerini bunalimda hissettikleri bir donemde anlamli olmayan durum ve
sozlerden olusan konusmalarla bu duygu durumundan kurtulmaya calistiklar
gozlemlenmektedir. Oyun i¢inde oyun tekniginin kullanilmasi aslinda oyunun
yazildigr dénemde her seyin fazlasiyla ciddiye alindigr bir doneme ters diismek
amaci gidiildiigiinii diisiindiirmektedir. Ciinkii oyun i¢inde oyun teknigi sergilenen
oyuna komik bir hava verdiginden donemin ciddi havasiyla zitlik olusturmustur.
Boylece 1980°li yillarda sosyal ortamlarda bulunan baskilar, yasaklar donem
insanlarini rahatsiz hissettirmistir. Bu rahatsizlik sebebiyle oyunda da bu donemki
duruma kars1 tezatlik olusturmasi bakimindan bu teknigi kullandig: diistiniilmektedir.

Oyun iginde oyun tekniginin en 6nemli Ozelliklerinden biri de, bu teknik
sayesinde izleyicinin ya da okurun oyundaki karakterler ile bag kurmasi,

0zdeslesmesi engellenir. Oyunda goézlenen siirekli rol degisimleri de seyircide aym
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etkiyi birakir. Oyun iginde oyun kurgusunun kullanildig: eserlerde, izleyici/okuyucu
kendisini stirekli rol degistiren oyun kisileriyle empati kurmakta zorlanir. Erkek’e
gore, oyunlarda yadirgatma sadece rol degistirme ya da oyun iginde oyun tekniginin
kullanilmasiyla olmayabilir. Bazen yasanilan seylerin gercek olmadigini oyun
kisilerinin kullandig1 ciimlelerden anlasilir. Oyundaki karakterler de sahnede olanin
bir “oyun” oldugunu seyirciye hatirlatirlar (Erkek, 1999). Bu sayede oyunun bir
illiizyondan ibaret oldugunu hatirlatip gergek sanilmasi engellenmis olur. Limon da
duruma alismakta zorlanan oyun kisilerinin konugmalarindan bu durum aktarilmistir.

Oyunun 2. boliimiiniin basinda aslinda sahnede izlenenlerin bir oyun oldugu
Asli karakteri tarafindan da belirtilir (Baydur, 2009).

BERFINAZ: Benim aklim ermiyor kizim... artik alismak iizereyim olup
bitene... kimsenin yliregini zedelemeden ‘“alismaya” calistyorum simdiki
zamana... [...] Neden bdyle oluyor, anlayamiyorum.

ASLI: Bunlar1 benim sdylemem gerekiyordu...

BERFINAZ: (Giiler) Hep bdyle olur kizim!

ASLI: Roller karisti... Epik olduk durup dururken... ( Baydur, 2009:58 )

Limon adli oyunda “Oyun i¢inde Oyun” tekniginin kullanilmasmnin nedeni
gercek hayatta yasanan sorunlardan kacis, hayat oyun iligkisini vurgulamak,
izleyicinin oyundaki kahramanlarla empati kurmay1 engellemek olarak agiklanabilir.
Oyun iginde oyun tekniginin “Limon” adli oyunda kullanilmasi ise ger¢ek ve oyunun

ortiigebilecegini gostermesidir.

2.2.2 Oyun Kisileri

Limon’ da yer alan oyun kisileri; Muhsin, Aziz, Ash, Necip, Berfinaz, Engin ve
Sevda’dur.

Yukarida anlatilan oyun kisilerinin her anlamda siirekli bir degisim icinde
oldugunu belirtmek gerekir. Ne Aziz Aziz’ dir, ne Berfinaz Berfinaz’dir.
Isimlerinden mesleklerine siirekli bir degisim igindedirler. Kisilere yonelik belirgin
olarak sOyleyebilecegimiz birkag 6zellik vardir. Onun disinda belirsizlik, anlamsizlik
oyuna hakimdir. ilk sahnede Aziz’in sahneye girisiyle beraber onun fiziksel
ozellikleri dikkat ¢eker. Kirkli yaslarda, yorgun ve uykusuz yiizlii bir adam olarak

tasvir edebiliriz. Daha sonra sahneye Muhsin ve Necip girer. Muhsin’in Aziz



23

yaglarinda oldugu fakat ondan daha kisa ve daha sisman oldugu gézlemlenir. Necip
ise altmisl yaslarda, goriintii olarak daginik gdériinmesine ragmen saygi uyandiran
yavas ve bilgili gibi biri olarak goriiliir. Basta Muhsin Necip Bey’i emekli bir avukat
olarak tanistirir ve oyunun ilerleyen bodliimlerinde muhasebeci, sair gibi degisik
mesleklerle anilir. Isim degisikligi konusunda Necip de nasibini alir ve oyun boyunca
farkli isimlerle cagrilir. Asli’ya gelince; oyunda daha 6nce Muhsin’in eski bir
tanidig1 bazen Necip’in eski agki bazen de evin evlenmemis bekar kizi rollerinde
ortaya ¢ikar. Berfinaz ise yetmis yaslarinda yash bir kadindir. Aziz’in evine Oguz’ u
aramak i¢in gelmistir. Ancak Oguz oyun boyunca gelmez. Engin ve Sevda gelirler
onlarda yirmili yaslarinda iki genctir. Zeki bir o kadarda bilmis gériiniirler. icten ama
alayci olduklarindan bahsedilir.

Baydur’un oyun kisileri incelendiginde genel anlamda hem kendisiyle hem de
oyun icindeki diger kisilerle bir hesaplasma iginde olduklar1 goriiliir. Bu ig
hesaplasmalardan ya da diger kisilerle arada gegen diyaloglardan toplumdaki bazi
sorunlara dikkat cekilir. Baydur, bireylerin yasanan politik ve toplumsal sorunlar
karsisinda  suskunlugunu, olaylar1 sorgulamadan kabul edislerini sorgular.
Oyunlarinda elestirilen gruplarin basinda aydin kisiler daha dogrusu kendini aydin
sanan kisiler gelir.

Baydur’un oyunlarindaki karakterler kimlik kayb1 yasamis, yasadigi zamandan
ve mekandan kopuk, kendi yarattigi kaliplar i¢inde sikismis kisilerdir. Limon adli
oyun kisilerine bakildiginda, gerceklerden kagmak unutmak adina siirekli bir bos
vermisglik havasi iginde tek kurtulusu igmek gibi goren aydin gibi temsil eden
kisilerdir.

Limon adli oyun kendini sikigsmis, toplumdan uzaklagmig, baski altinda
hisseden bir grup aydimin etrafinda doner. Donemin kisitlamalarindan dolay1
kendilerini ifade edecek ortam bulamadiklarindan kendilerine ve topluma
yabancilagmis kisilerdir. Absiird oyunlarda oyun kisilerinin kendilerine ve topluma
yabancilagmalar1 oyun boyunca rollerinin siirekli olarak degismesi ile verilir.
Oyunun baslangicinda Muhsin Aziz’i (oyunun ilerleyen boliimlerinden anlasildig)
birlikte paylastiklari eve getirir. “Avukat Necip” olarak tanittigi “yabanci”, onlarla
gecen konusmalardan sonra kap1 yeniden calar ve Ashi gelir. Asli’nin ansizin oyuna

dahil edilmesiyle rollerin degistigini goriiriiz.
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AZiZ: Muhsin! Elinin kérii. Tam sirasiydi. Dayicigim suna bir sey
sOyleyiniz liitfen.

NECIP: Muhsin, ulan hergele, olur olmaz karismasana sze. (Necip Bey
ansizin babacan, cahil, cakirkeyif, glingérmiis ve hos goriilen bir akraba
olmustur ). (Baydur, 2009:16).

Oyun i¢inde oyun tekniginin kullanilmasiyla absiirdiin en belirgin
Ozelliklerinden biri olan yabancilasma durumu yasanir. Bu durum oyun kisilerinde de
gozlemlenir. Oyunda siirekli rol degisimlerinin olmasi, Aziz’in oyunun ilk
climlelerinden beri farkedilen bir durum olan bir tiirli Necip’in adini
hatirlayamamasi ya da yanlis hatirlamasi gibi durumlardir. Farkli isimler kullanarak
izleyiciyle oyun kisileri arasinda yabancilagma olusmasina neden olur.

Necip’in, “Sanki artik ‘kendim’ olabilirim” (Baydur, 2009:33), ciimlesinde de
anlasilacagi tizere kisinin kendine ve topluma yabancilastigini anlariz. Oyunun
ilerleyen boliimlerinde kap1 her ¢aldiginda oyundaki kisilerin farkli kimliklerle oyuna
geldiklerini goriirliz. (Aziz daktilo makinesine bir kagit takar, ayakta birka¢ sozciik
yazar. Necip elindeki votkasini bitirir, gider kendine yeni bir icki koyar. Roller yine
degismistir simdi. Necip artik evin sahibi, her seyi bilen bir roliindedir. Asli heniiz
kimsenin tanimadigi bir misafirdir. Muhsin ise sairdir, esrarengiz konusur ve tavirlari
ciddidir. Aziz daha ¢ok alayci bir kuzendir. Engin ile Sevda aileden olamayan fakat
evde bliylimiis evlatliklar gibi algilanir. Oyunda, Berfinaz adli karakterin roliiniin hig
degismedigi goriilmektedir. Onun oyuna katilmiyor olusu oyunda Aziz’in dikkatini
¢eker ve oyunda bunu dile getiren ctimleler kurar (Baydur, 2009).

Oyunda hi¢ gelmeyen ama hep beklenen kisi olan Oguz’un hem aydin kesimin
temsilcisi oldugu hem de o doénem gozaltina alinan, aniden ortadan kaybolan
beklenip gelmeyen Kkisileri temsil ettigini diistiindiriir. Oyundaki karakterlerin
Oguz’un basma gelenleri kabullenmemesini ve bunlari unutmak adina gevezelik
yaptiklart anlagilabilir. Oyunda bir tiirli gelemeyen Oguz ile Beckett’in Godot’unu
hatirlayabiliriz orda ki karakterlerin eylemsizliklerinden dolay1 yasadiklar1 zorluklari,
Godot adinda heniiz ne oldugu bilinmeyen sey ya da kimseyi beklemelerini anlatan

onemli Absiird oyunlardandir.
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2.2.3. Oyunda Kullanilan Dil

Baydur tiyatrosuna hareket katan unsur dildir. Bu hareketliligi oyun kisilerinin
stirekli belki bazen anlamsizca konusmalar1 saglar. Zeynep Oral’in deyisiyle “dil,
kullanilan simge, elestiri, mizah, alegoriler ile gii¢lenir ve zaman zaman ahenkli bir
ritim duygusu verir” (Oral, 2008).

Baydur oyunlarinda dilsel yapmin ¢ok boyutlu oldugu goriiliir. Aysegiil
Yiksel’in Baydurca ismini verdigi dil, eylemsizlikle rollerini gerceklestiren oyun
kisilerinin orda varliklarini gérebilecegimiz tek eylemleridir.

Limon oyununu cazibeli kilan sasirtict oldugu kadar eglendirici sozciik
oyunlarmin kullanilmasidir. Az duyulan Osmanlica, ya da giincel sozciikler,
birbirlerine abarti nazikge seslenmeler ve farkinda olarak yapilan yanlis konusmalar,
tekrarlanan yanlis sozciikler, rutin hayatimizda yerlesmis konusmalarla, yapay
tavirlarla dalga gecildigini goriiriiz. Yazar kendine has iislubuyla ironi yapip hem
giildiirmeyi hem de manay1 hissettirmeyi amag edinerek seyirciyi ikilemde birakir.
Oyun igerisinde gegen sakalar ve s0z oyunlart kisilerin iletisimine fayda
saglamamaktadir.

Memet Baydur zengin bir ifade giiciine sahiptir. Oyunlarinda kullandig
sozciikler incelendiginde ¢ok derin anlamlar barindirdigr goriliir. Kinayeli sozleri
oyunlarinda sik¢a kullanir Baydur’a gore sahnede gdsterilmeyen ve sOylenmeyen
seyler en az soylenenler ve gosterilenler kadar degerlidir. Bazen de kullanilan
sessizlik kisilerin unutmusluk hallerini yansitmak ya da durumun giigliiglini
vurgulamak amachdir. Bir anda diyaloglar arasinda olan alakasiz konu gegisleri
iletisimsizligi vurgular.

Sevda Sener’in de belirttigi gibi Baydur oyunlarinda; oyunla, oyun kisileriyle,
diistincelerle sakalagan ve izleyicinin de bundan keyif almasini saglayan bir yazardir.
Ayrica dili kullanmadaki ustaligi da izleyicide biiyilk etki birakmasinin
sebeplerindendir. Izleyici komigin ardinda ki ciddiyi, gosterilenin aksine
gosterilmeyen gergegi farkedip hissedebiliyor (Sener, 2011). Dil kullanimi izleyiciyi
hem oyuna yaklastirirken ayn1 zamanda oyunun kisideki etkisini arttirtyor.

Oyundaki kisilerin bolca igki igerek gevezelik yaparak yasadiklart aci

gerceklerden kagmaya calistiklar izlenir. Ciddi ve saka olan konugmalarin karigmasi
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ve oyun kisilerinin siirekli rol degistirmeleri bulunulan dénem itibariyle olusmus
baskict havanin dagilmasini saglar niteliktedir.

Oyunun baslangi¢ béliimiinde Muhsin ve Aziz arasinda gegen diyalog buna
ornek verilebilir.

AZIZ: Necip Bey’e bir votka.

MUHSIN: Hemen.

AZIZ: Bana da bir viski.

MUHSIN: Derhal.

AZIZ: Antep fistiklar1?

MUHSIN: Burada!

AZIZ: Corum leblebileri?

MUHSIN: Surada!

AZIiZ: Keskiil bre gafil?

MUHSIN: Pisiyor efendimiz.

AZIZ: Tas kebabim?

MUHSIN: Hoop, ulan buras: ikbal Lokantas1 m1?

NECIP: (Giilerek) Bravo, dogrusu hic fena degil... (Baydur, 2009:15 )

Bu saka yollu gecen konusmalar oyundaki ciddi havay1 kirip daha rahat bir
hale getirmistir. “Simdi aramizdan ayrilmis ve yeri doldurulamamais bir dost” dedigi,
belki de artik hi¢ donmeyecegini ve sonunu tahmin ettigi Oguz’a génderme yaparak
yasanan biiyiik kederi gostermek ama ayni zamanda onun yaptigt esprili bir kelime
oyununu hatirlatarak ciddiyeti ve agir havayi bir nebze de olsa hafifletmeye c¢alisir
yazar.

Yasanilan aciyr dindirmek adina oyunda yapilan taklitler espriler bile
yasanilanlarin unutulmasina yetmez. Bu biiylik acilardan kagma sekli de absiird
oyunlarda karsimiza ¢ikan durumlardandir.

Diger taraftan bakildiginda Limon adli oyunda Absiird tiyatroya ait izler olarak
verebilecegimiz durumlardan bir tanesi Baydur’un kullandigi yadirgatma etkisini
(Baydur, 2009) olusturan tek arag rol degisimleri ya da oyun iginde oyun teknigini
saymamiz dogru olmaz. Yazar ayni zamanda dilsel malzemeyi de basaril1 bir sekilde
kullanarak yadirgatma etkisini izleyicisiyle bulusturmustur. Arada kullanilan
yonetmen aciklamalar1 ve replikler dikkat cekicidir. izleyicilerin oyunu gercekmis

gibi izlemelerinin 6niine ge¢cmek icin zaman kiplerinden ve gibi edatindan faydalanir,
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Necip ile Asli’nin diyalogu

: “ASLI: Birinei boliimiin sonu...

NECIP: Siz bu oyunu daha &nce gordiiniiz mii?

ASLI: Hayir, biz bu oyunu daha 6nce gérmedik... Sezgilerimizle idare ediyoruz

simdilik. Yasamisiz, gérmiisiiz, biliyoruz GIBI yapiyoruz.” (Baydur, 2009:52)



BULGULAR

Absiird tiyatro nedir? Gegmisten giliniimiize Absiird tiyatronun tarihsel
stirecinden nasil s6z edebiliriz? Bu tiyatrunun olugsmasina neden olan tarihsel olaylar
nelerdir? En 6nemlisi de Absiird tiyatro hangi edebi akimlardan etkilenmistir? Ileri
siirdiigiimiiz bu sorular ¢ergevesinde hala Diinya tiyatrosunda etkisi oldugunu
diislindiiglimiiz bu tiyatro tiirlinii inceledikten sonra Memet Baydur tiyatrosundaki
etksi incelenmistir.

Diger Tiirk tiyatro yazarlarina oranla Absiird tiyatrodan ¢ok fazla etkilendigni
diisiindiigiimiiz Baydur’un Tiirkiye’ de bu tiyatro tiiriiniin en 6nemli temsilcisi
oldugu ve Avrupa tiyatro yazarlarinin varoluscu yaklasimlarinin 6tesinde daha ¢ok
kendi iilkesinin sorunlari etrafinda absiirdii ustaca kullandigi tespit edilmistir.
Calismamizda absiird ve Absiird tiyatro tanimlarina yer verdikten sonra Absiird
tiyatro Oncli yazarlarina kisaca deginlmigsonrasinda da Memet Baydur tiyatrosu
tanitilmistir. Tiyatro oyunlarindan en gok absiird izler tagiyan Limon oyunu absiird
ozellikler acisindan irdelenmistir. Nitekim, oyunun icerdigi Absiird tiyatro 6zellikleri
ile Tiirkiye’de bu tiyatro tiirline verilecek en dnemli bulgulardan biri de; gliniimiizde
tiyatro alaninda her ne kadar Absiird tiyatro basligr altinda oyunlar sergilenmese de

sanatin her alaninda Absiird tiyatronun etkisini gdrmenin miimkiin oldugudur.



TARTISMA

Calismada Memet Baydur tiyatrosunda  Absiird tiyotro  olarak
isimlendirilebilcek izlerin varlig1 arastirilmistir. Bilindigi gibi, bir eseri absiird olarak
isimlendirmek i¢in belli bash 6zellikler tagimasi gerekmektedir. Bunlar klasik tiyatro
oyunlarindan farkli 6zellikler tasimaktadir. Geleneksel tiyayro oyunlarinda goriilen
belli bir konu, siireli akan ve gercekle uyumlu bir zaman, serin diigiim ve ¢6ziim
boliimlerinin olmamast gibi. Kisacasi absiird oyunlar ne ¢oziilmesi gereken belli
bir diiglim ne de anlatilacak bir hikaye barindirmaz. Literatiir arastirmamizda Memet
Baydur eserleri ve absilird hakkinda daha once bir ¢ok calisma yapilmis oldugu
gozlemlenmistir. Ancak, yiiksek lisans tezi olarak Baydur’un tiim tiyatro oyunlari
ele alinirken biz ¢alismamizda sadece Limon oyununa yer verdik. Zira Baydur’un
diger oyunlarina nazaran Limon en fazla absiird unsurlar barindiran bir oyundur.

Limon oyununda kullanilan “oyun iginde oyun” teknigi absiird oyunlarin
tasidigt baglica ozelliklerdendir. Oyun kisileri incelendiginde, karakterlerin
geleneksel bir oyunun aksine oyunda farkli karakterlere biiriinlip onlar hakkinda
yorum yapmamiza ¢ok imkén tanimazlar. Oyunda kullanilan dil yoniinden
bakildiginda absiirdiin en Onemli oOzelliklerinden olan anlamsiz konusmalar,
anlasilmaz tekrarlar barindirdigi izlenmistir.

Bu arastirmada Absiird tiyatroyla ilgili elde edilen bulgularla baz1 kavramlara
ulasilmigtir. Bunlar; anlamsizlagsma, iletisimsizlik, yabancilasma ve insansizlasma
kavramlaridir. Bunlar her ne kadar ayr1 basliklar altinda incelense de absiird bir
oyunda i¢ ice gecen kavramlardir. Her bir kavram diger bir kavramin nedeni de
olabilir o kavramdan ¢ikmis bir sonug da olabilir.

Limon yapist itibariyle absiird bir oyundur. Fakat Bat1 tiyatrosunda ele aldigi
konular a¢isindan ortiismemektedir. Baydur varoluscu bir yaklasimdan ¢ok yasadigi
tilkenin gerceklerini seyircisi ile paylasir. Bu paylagimi yaparken olaylara uzak
acidan bakilmasi gerektigini de gostermek ister. Bunu gerceklestirmenin en etkili
yolunun mizah olduguna inanan Baydur’un Limon oyununda kahkaha ve gdzyasi

birliktedir.
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Baydur her ne kadar diger oyunlarinda klasik tiyatro &zelliklerinden tam olarak
uzaklagmamigsa da Limon’da tamamen Absiird tiyatro etkisinde kaldigi ve bunu

oyununa yansittig1 gérilmiistiir.



SONUC VE ONERILER

Kokeni Fransiz yazar Alfred Jarry’nin Kral Ubu’ siine kadar uzanan Absiird
tiyatro diger diinya {ilkelerinin tiyatrolarini etkiledigi gibi Tiirk Tiyatrosunu da
etkilemistir. Tiirkiye’ de Ferhan Sensoy, Aziz Nesin, Memet Baydur gibi yazarlarin
bu tiyatro tiirlinden etkilendigini sdyleyebiliriz. Ancak ismi gegen yazarlardan en
fazla Memet Baydur’un oyunlarinin Absiird tiyatrodan etkilendigi tiyatro
elestirmenleri tarafindan siklikla dile getirilmistir. Bu etkilenmenin en giizel 6rnegini
de Limon adli oyunu teskil etmektedir.

Sonu¢ olarak, Memet Baydur’un oyunlarinda Absiird tiyatro unsurlarim
kullanmasi1 Tiirkiye’'nin i¢inde bulundugu donemi daha iyi anlatabilmek adina
oldugunu soyleyebiliriz. Yazar tarafindan 1980°1i yillardaki aydin kimligi Absiird
tiyatro tekniklerinden yararlanilarak tiyatro araciligi ile ustaca sunulmustur. “Oyun
I¢inde Oyun”, “Oyunda Kullanilan Dil” ve “Oyun Kisileri” basliklar1 altinda Absiird
tiyatronun en Onemli konularindan olan anlamsizlasma, iletisimsizlik ve
yabancilagsma gibi kavramlara yer verilmistir.

Limon dilin bir iletisim araci olmaktan uzaklasip, iletisimsizlik araci oldugu
insanlarin birbirlerinin sorunlarina duyarsizlastigi ve birbirini anlamadigi, anlamak
istemedigi ve sonucunda yabancilastigi bir diinyanin teatral sunumudur. Yine,
Limon, kendi kisiliginden 06diin vermekten ¢ekinmeyen, donemin siyasi
calkantilariyla birlikte degisen, dik durmay1 basaramayan aydinlarin Absiird tiyatro

ozellikleriyle anlatimidir diyebiliriz.
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