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“MENAM DISTOPYASI”

“Menam distopyas1” yakin bir gelecekte, kent-bellek iligkisini mercek altina alan
distopik anlat1 tiirtine ait kisa metraj bir filmdir. Filme konu olan, kent mimarisinin
fiittirist yapilarla ¢evrelendigi bu doniisiim, kent hafiza enstitiisti adl1 hayali bir merkez
tarafinda yiiriitiilmektedir. Sehir sakinlerinin yeni doneme kolay bir sekilde adapte
olmalarini saglamak amaci ile gegmis donemle baglari kopartmay1 secen merkez,
Kolektif hafizay1 yok etmek iizeredir. insan yasamini anlamli kilan bu kent-bellek
bagmin yok olmasina razi gelmeyen enstitii caligan1 Derin, kentin bir 6nceki doneme
ait son gorsel bellek kaydini kent hafiza enstitiisiinden calar. Fiitiirist yapilar ile yikik
dokiik mekanlarin kontrastinda gegen bu kovalamaca, bizi hi¢ beklenmedik bir sona
gotiirlir. Sehrin tarihsel belleginin silinmekte oldugu bu evre, insanlarin bellek
kayitlarinin yok edilmesi ile tamamlanacaktir. Sanatta yeterlik bitirme kisa filmi olan
bu c¢aligma, Tiirk sinemasinda Ornegine az rastladigimiz distopik bir atmosferi
barindirir. Gegmis, simdi ve gelecek tasavvurunun i¢ ice gegtigi; dolayisiyla ¢izgisel
olmayan bir kurgusal zaman anlayigina sahip ¢alismada, yer yer bilimkurgu 6gelerini

de iginde barindiran yeni ve deneysel sinematografik anlatim ortaya konmustur.
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ABSTRACT

“DYSTOPIA OF SLEEPING TIME”

“Menam Dystopia” is a short film which focuses on dystopian narrative genre
examining the city-memory relationship in the near future. Theme of the film which is
this transformation surrounded by futuristic structures of the urban architecture, was
realised via imaginary center called the city memory institute. This center has chosen
to sever the ties of the past with the purpose of making it easy for the residents to adapt
to the new period. Its purpose is to destroy collective memory. The "deep” institute
employee opposes the disappearance of this urban-memory link that makes human life
meaningful. Therefore; the last memory of the city from the previous memory of the
city was stolen from the memory center by her. This chase that takes place in the
contrast of futuristic buildings and ruined castles leads us to an unexpected end. This
phase, in which, the historical memory of the city is being erased, shall be finalised by
eliminating the memory records of people. This work, which has the character of atmos
“finishing competence” in art of cinema, contains a dystopian atmosphere which we
rarely encounter in Turkish cinema. In this study, the concept of past, present and
future is interrelated. Therefore; There is a non-linear fictional time conception. Some
parts of the study also include science fiction. In summary, the new and experimental

cinematographic narration has been displayed in this study.
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AMAC

Sinemada; bellek, bilingalt1 ve toplumsal hafiza gibi temalar sinema tarihi
boyunca farkli tiirdeki bir¢ok filme ilham kaynagi olmustur. Kent-bellek iligkisi
insanin i¢inde yasadigi diinyay1 sekillendirmekle birlikte, ortak bir iletisim alani
saglamakta ve kiiltiirel bellegi biitiinlemektedir. Teknolojinin gelisimi, kentlerin
doniigiimil bellek sorununu daha da girift bir hale getirmistir. Yiiksek teknolojinin hizla
ilerlemesinin yani sira kentin tarithi dokusundaki degisimlerin yol actig1 bellek yitimi

sorunu, modernizmin {itopyalarini hizla distopyalara doniistiirmiistiir.

Bu baglamda “Menam distopyasi” adli kisa film ¢aligmast; distopik bir diinya
yaratarak toplum hafizasina miidahale edilme olgusunu ve kent — bellek arasindaki
iliskiyi irdeler. Bu iliskiyi “Kent Hafiza Enstitiisii” adli hayali bir kurumu merkeze
alarak, bu otoritenin kent sakinlerinin hafizasina miidahale etmesi ile kurar. Ayrica
kolektif bellegin yitirilmesini sorunsalini sinema estetigi ve sinirlar1 igerisinde

yansitmaya c¢aligir.

Bu ¢alisma; Tiirk sinemasinda 6rnegine az rastladigimiz, yer yer bilim kurgu
Ogelerinin kullanildigi, distopik bir anlati i¢erisinde gegmis, gelecek ve simdiki zaman
iliskisini bir arada 06zgin bir bigimde kullanildig1 bir gelecek tasavvuru

gerceklestirmeyi hedeflemektedir.



YONTEM

Bu g¢alismada sinemada distopik anlat1 yapisinin incelenmesi, “La jetée”
(1962), “Alphaville” (1965) gibi yabac1 film 6rnekleri ile Abluka (2015) ve Bugday
(2018) gibi yerli film 6rneklerinin analizi yontem olarak belirlenmistir. Ornek secilen
filmlerde kent— bellek gibi olgularin nasil kullanildig1 ve distopya estetiginin nasil
yansitildigi degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Bu arastirmalar ile distopik film estetiginin
Tirk sinemasina aktarimini igeren bir tez raporunun hazirlanmasi ve bu rapora bagl
kalarak kurmaca tiiriine ait “Menam Distopyast” adli bir kisa film galismasmin

yapilmas1 planlanmustir.



KAPSAM

Teknolojinin hizli ve kontrolsiiz gelisimi, niikleer felaketler, otokrat rejimlerin
tek kutuplu diinya diizenine egemen olmasi gibi korkular; sinemada distopik gelecek
tahayytilleri olarak karsimiza ¢ikar. Distopik tiiriine ait anlatilar, 6nce edebiyat ve
sinema gibi sanat dallarinda baslamis olsa da daha sonra televizyon dizilerine sirayet
ederek oradan da bilgisayar oyunlarini saran birer fenomen haline doniismiistiir. Bu
tez calismasi sinema baglami agisindan {itopya-distopya gibi kavramlar1 inceleyerek,
bilim kurgu sinemasinin bir alt tiirii olarak tanimlanan distopik anlat1 sinemasmnin

arastirilmasi ve 6rneklem olarak segilen filmlerin analizini kapsar.



GIRIS

Distopya, litopik bir toplum anlayisinin anti-tezini anlatmak i¢in kullanilan bir
kavramdir. Bu kavram topluma dair her seyin giderek daha da kotii olacagini 6ne siirer.
Ik kez John Stuart Mill tarafindan 1868 yilinda kullanilan distopya kavrami, Mill’e
gore gergeklesmesi igin fazla iyi olan litopyanin tam aksine ger¢eklesmesi i¢in fazla
kotii olan karsi-iitopyadir. Utopyada ideal toplum ve kusursuz bir yasam ortaya
konurken; distopya da bunun tam aksine toplum yasaminin kusurlar1 dile getirilir.

(Ulger, 2018: 8)

Utopyanin iyimserligi ve umudu, distopyada umutsuzluga ve karamsarliga
doniisiir. Icinde yasanilan felaketler, yikimlar, yozlasmalarm gelecek zamanda giderek
artacagimi diistinen distopik sdylem, cennet iilkesini hayal etmenin olanaksizligina
vurgu yapar. Distopik sdylem/anlati, insanin i¢cinde bulundugu sikintilara, sorunlara,
celiskilere care bulmak icin negatif bir séylemle insanlar1 gelecek i¢cin uyarmaya,
sarsmaya ve bilinglendirmeye ¢alisir. C6ziim bulunmazsa yasanan yikimlar daha da
artacak ve yasamin gelecegini kararacaktir. Distopya, gidisatin kdtiiliigiine dikkat
cekmek i¢in uzak bir gelecekte, felaketlerin ve yikimlarm oldugu bir yasam kurar.
Insanligin yiizyillar alan bir siire¢ sonunda ulastigi uygarligmn tiim kazanmmlari
kaybedilmeye baslanmustir. Kurulan yeni yasamda alisilan tiim mantik kurallar1
tersyiiz edilir. Insanhigin gegmisi, bellegi silinir. Gelecekte deger yargilari, diisiince
sistemleri kiiltiir {iriinleri, diinya ve yasam kavrayis1 yikilir. lyi-kotii, dogru-yanlis,

giizel-¢irkin, yararli-yararsiz gibi ahlaki olgiitler silinir.

Kiiltiirti, bellegi yani tarihi olusturan her sey unutturulmaya ve carpitilmaya
calisilir. Tyiligin, etik degerlerin tamamen ortadan kaldirilmasiyla insan iliskilerinde
kin, nefret, hirs egemen olur. Kurallarin tamamen ters yiiz edildigi yeni evrende,
yikilan her seyin yerinin dolmasi i¢in yeni kurallar, sistemler tercih edilir.
Kimliksizlesen, ge¢mis baglarindan kopartilan bu yeni insanliga, yeni islevler
yiiklenir. Egemenlik giiclinii elinde bulunduran baskici otoriter bir yonetim sekli
insanlar arasindaki biitlin baglar ortadan kaldirir. Neticesinde iligkilerde yalnizlik ve

mekaniklesme artar.



Distopik anlat1 karamsarlig1 duyumsatmak i¢in normal olan her seyi insanin
hayal giiciiniin yapabilecegi dl¢iide ters cevirerek, anormal hale getirir. Yaratilan
karamsar diinya insanlarin sarsilmasini, gidisat1 sorgulamalarina calisir. Distopik
anlatilar her ne kadar gelecek tahayyiillii olarak karsimiza ¢iksa da temelde giincel ve

gercek diinyanin sorunlarin birer yansimasindan olusur.

Ronesans ile birlikte, hem diisiinsel alanda hem de teknolojik alanda hem de
sanatsal anlamda bir¢ok degisme/gelisme yanmustir. Bilimsel gelismeler insanoglunun
daha giizel bir diinya i¢in umutlarini artrmistir. Sanatgilar ve diisiiniirler cennet gibi
bir yasamin Diinya’da kurulabilecegini hayal ederek, iitopyalar kurgulamislardir. Ideal

olan1 yansitan, fantastik diinyalar hayal etmislerdir.

Sanatgilarm, disiiniirlerin 1yimserligi umudu ve giizelligi ylicelten kurgular:
yasamin kotiiliigli duvarina ¢arpmustir. Bencilligin, hirsin, ¢ikarlarin pesinden kosan
insanoglu yasami daha iyi bir hale doniistiirecek olan yetkinlikten uzaklasmistir.
Savaglar, ekonomik krizler, cinayetler giderek artmis, teknolojik gelismeler, insanligin
genel cikarlarina hizmet etmekten ziyade baska insanlari yok etmek, ezmek,
somiirmek i¢in kullanmistir. insan &ldiirmekten ¢ekinmeyen sistem, dogay1 ve gevreyi

de tiikketmekten ¢ekinmemistir.

Bu ¢alismanin birinci boliimiinde, {itopya-distopya gibi kavramlara bakilarak,
edebiyattaki distopik anlatilar incelenmistir. Ikinci boliimde ise, distopik anlati
sinemasi1 Ve film ornekleri analiz edilmistir. Ayrica 6rnek filmlerde “kent— bellek”
gibi kavramlarm nasil ele alindigina bakilmistir. Ugiincii boliimde, Tiirk sinemasima
distopik film atmosferi ve estetiginin aktariminin nasil yapilmasi gerektigini igeren bir
tez raporunun hazirlanmasi ve bu rapora bagh kalarak “Menam Distopyasi” adli bir

kisa film caligmasinin yapim oncesi ve yapim sonrasi boliimlerine yer verilmistir.



Birinci Boliim
UTOPYA VE DISTOPYA UZERINE
1. UTOPYA-DISTOPYA KAVRAMI
1.1. Utopya Kavrami

Toplumda ideal bir diizenin vazgecilmezligi ve mevcut sistemin eksik
taraflarini elestiren ve ideal yasam tarzini ifade eden hayali tasarilara titopya ad1 verilir.

3

Bu alanda ortaya konulan metinlere * {itopya” adini veren kisi Thomas More’dur
(Yumusak, 2012: 48). 1516’da Thomas More, ideal devletin nasil olmas1 gerektigini
“ Utopia” adl yazisinda anlatmaktadir. Tiriiniin ilk 6rnegi ise Platon tarafindan

yazilan “Devlet” adl eseridir (Roloff & Seeblen, 1995: 91).

Thomas More, yasadigi donemde mutlak monarsik sistemi elestirerek,
mutlulugun hayal ettigi sosyalist sisteme yakin olan yasam tasarisiyla
yakalanabilecegine inanmaktadir. Bu yasam tasarisinda 6zel miilkiyet olmamakla
beraber kaynak herkese ait ve 6zel miilkiyet yoktur. Boylece More, bu tasarisiyla
sosyalist fikrin temelini atmustir. Klasik {itopyalarda mekanlar genellikle dis diinyadan
soyutlanmis olarak bir adada kurulmaktadir (More, 2000). Ge¢misten giliniimiize
toplumlarda ideal bir yasam hayali kurgulanmistir. Kisaca iitopik bir toplum hayali her

zaman kurgulanmistir (Miiftiioglu & Ozbay, 2015: 179).

Utopya kavramu dinde var olan cennet fikriyle baglantilidir. Bu baglamda
insanlarin gelecek tasavvurlartyla ilgili ¢aba gosterecekleri tarihsel hedefler ortaya
koymaktadir (Clue & Nichols, 1993: 1260 Akt. Basaran, 2007: 70). Utopya ayni
zamanda istenmeyen bir duruma kars1 bir tepki ve hayal giiciiniin araciligiyla iyinin
tasarlanmasidir (Agkaya, 2016: 25). Edebiyattaki iitopya imaj1 ile felsefedeki iitopya
kavrami 19. yy’in ortalarina kadar birbirleriyle 6rtlismekteydi ve {itopya terimi siyasal
fonksiyonlarla ilintilenmisti. {lerleyen donemlerde ise iitopyalarm bilimsellestirilmesi
stireci baslamis oldu. Sosyalizm en biiyiik {itopyay: bilimsel sdylem ve pratige
doniistiirdii (Roloff & Seeblen, 1995: 92). Utopya tiirii 6zellikle ronesanstan sonra ilgi
gormekle beraber ilk 6rnekleri daha 6nceki donemlere dayanmaktadir (Vieira, 2011: 6

Akt. Agkaya, 2016: 26).



Her bir iitopya bir gecis donemi iirlinli halinde ortaya ¢ikmistir. Yasadiklari
donemden etkilenmis olan klasik tlitopyacilar, toplumsal ve siyasal sistemi elestirerek
yeni se¢enekler gelistirmeye ¢alismislardir (Levitas, 1990: 13 Akt. Basaran, 2007: 71).

Ronesans Avrupasinda yaratilmig olan modern iitopya, Bat1’ya ait olan biricik
iitopyadir. Utopya ile ilgili temalar eski Yunan donemine kadar dayanmaktadir.
Fransiz devrimi ve sonrasina kadar titopyalar siniflandirilirken Atinac1 veya Spartaci
olarak ayrilmakta ve Platon’un Devlet’ine model oldugu statiisiiyle en gozde olani
Spartaydi. Halk iitopyasi olarak bilinen Cokaygne iitopyasi, litopyact gelenege miras
birakilmis 6nemli bir 6gedir. Smirlandirilmamais bir haz iilkesi olan mutlu Cokaygne
Ulkesi tiim halk kiiltiirlerinde bulunabilir. Dilek belirtme ve diis giicii {itopyanin tiim
bilesenlerinden en giiclii 6gedir. Cokaygne bir algakgoniilliiliik iitopyasindan ¢ok
asirilik ve bolluk iitopyasi olmasi sebebiyle Arkadya ve Altingag ile ¢ok az
ortlismektedir. Arkadya, algakgoniillii ihtiyaclar ile bir yeteri kadar da fazlasini
vermektedir. Cokaygne, a¢gdzlii veya kaba tiim arzular1 doyurmak i¢in vardir. Utopya
dogarken Cokaygne hakim olmus olsaydi asiriliktan bogulabilirdi. Cokaygne’deki
arzuyu dile getirmeyi dengelemek amaciyla Arkadya’nin ilimli giicli ve rasyonel
etkisine ihtiyag vardi. Hristiyanligin klasik mirasin 6zellikle de Platon’un iitopyasinda
bulunan ¢ileci 6zelliklere biiylik katkisi olmustur. Hristiyanhigin iitopyaya katkis1
kismen Musevi mirast ile harmanlandigi iitopyaci temalar1 almasiyla olmustur

(Kumar, 2006: 15-23).

Diinyanin tiim bolgelerinde ¢esitli din ve mitler bir sekilde cennet fikrini
icermektedir. Fakat Hristiyanlik disinda hi¢bir inang {itopyacit bir gelenek
olusturmamustir (Kumar, 2006:25-26). Utopya her seyden énce yalmzca klasik ve
Hristiyan mirasa sahip toplumlarda goriilmektedir ve evrensel degildir. Diger
toplumlarin ise ilkel mitleri, bolluk mesiyanik inanglar1 mevcuttur, iitopyalar1 yoktur
(Kumar, 2006: 39). ilk iitopyalarin birbirleriyle celiskili 6zellikleri bulunmaktadr.
More’un iitopyasi akil ve felsefe iizerine insa edilmis pagan bir devlet niteligindedir (
Kumar, 2006: 41). Utopyalilar tektanrici dini onaylamakla beraber diger dini inanglara
kars1 rahat bir tavir sergilemektedirler (Kumar, 2006: 41). Utopyanin tiim sehirleri ayn1

plana gore insa edilmistir. Biitiin evler ayn1 olmakla birlikte kapilarda kilit bulunmaz



ve isteyen herkes iceri girebilmektedir. Sahiplik ve miilkiyet gibi duygular1
engellemek i¢in de titopyalilar on yilda bir evlerini kura ile degistirirlerdi. More, tiim
bu yollarla {itopyasinin yeni¢agin iiriinii oldugunu gostermektedir (Kumar, 2006: 42).
[k iitopyalarin ¢cogu bir sekilde dini inancin izini gdstermektedir. Insan zihinlerini
tekeline alan Orta ¢agdaki dinsel diinya goriisii litopyanin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli
kosulu olusturuyordu. Modern iitopyanin dogusu birlesik Hiristiyan diinyasinin
bozulmasina denk gelmektedir. Birgok 6nemli ¢calisma din savaslar1 ve ¢atigmalarin
oldugu bu donemde ortaya ¢ikmistir. Bu catigmalar ayn1 zamanda titopya adina yeni

bigimler ortaya koymas1 agisindan 6nemlidir ( Kumar, 2006: 45).

On dokuzuncu yiizy1l genellikle modern zamanlarin en iitopyaci yiizyili olarak
degerlendirilmektedir. Fakat formel edebi iitopya konusunda neredeyse tamamen
eksiklik s6z konusudur. Yiizyilin sonlarina dogru ise, Edward Bellamy’nin Geriye
Bakig’1, William Morris’in Yerden Haberler’i ve Theodor Hertzka’nin Ozgiiristan’1
yapitlarinda formel iitopya yeniden gériinmeye baslamistir. Utopyaciligin yeni tarihsel
ve bilimsel formda yiikselisi ise Avrupa toplumunun bilincinde énemli bir degisimi
gostermektedir. Formu degisen iitopyanin ruhu basibos bir sekilde ilerlemektedir. On
dokuzuncu yiizy1l sosyalist {itopyasinin her pargasi Helen ideal sehri, Hiristiyan binyili
ya da Ronesans ltopyasi kadar biliyiikk bir anit ortaya ¢ikarmustir. Eski modern
iitopyanin Ogelerine yeniden sekil vermede, sosyalist {itopya etkili olarak &nceki

iitopyalarin yerini almistir. (Kumar, 2006: 64).

Utopyalilara alt1 saatlik bir ¢alisma zorunlu ihtiyaglar1 veya zevk icin olan
seyleri liretmek icin yeterli olmaktadir, boylece aymi zevk gercek olmaktadir.
Erkeklerin ve kadinlarin emegini kullanan higbir asalaga hosgdrii géstermeyen ¢aligma
sistemi, ¢aligma saatlerinde sik sik bir azalmaya da olanak vermektedir ( More, 2000:
66-69). More’un Utopyalilar1 dogal bilime saygi géstermekte ve onu Tanrmin insana
bir armagani olarak diisiiniirler. Bilime biiyiik oranda sayg1 gosterilmektedir. ( More,
2000: 96-122). On altinc1 yiizyildan on sekizinci yiizyila kadar olan tiim iitopyalar
temel olarak sekiiler ve rasyonel olmalariyla birlikte moderndirler. Bu durum dinsel
diinya goriisiinden bir kopusu ifade etmektedir. Ilk modern iitopya ise Ronesans ve
reforma yonelik rasyonel ve elestirel bir ifadeydi. Ayn1 zamanda bu hareketlerin

toplum i¢in bir tehdit niteligi tasiyan bireyciligine yonelik bir tepkiyi de temsil



etmekteydi (Berneri, 55 akt. Kumar, 2006: 68-69). On dokuzuncu yiizyil iitopyalar1
daha once hi¢ olmamis oranda ag¢ik uglu olmak zorundalardi. Bireysel ve toplumsal
yeniligi karsilamak zorundaydilar. Bu girisim ise iitopyanin formunu tehdit
etmekteydi. Utopya &grencileri iitopyalarin  toplumu kusursuz bir sekilde
diizenlediklerine hem fikirdirler. Yani bilinen tiim insani sorunlari tatmin edici bir
sekilde ¢6zmiis toplumlardir. (Kumar, 2006: 87). Nitekim sosyalizm on dokuzuncu
ylizyilin tek litopyasi degildi. Faydacilik ve liberalizm gibi diger ideolojiler ile ¢elisti.
19. Yizyil {itopyast reel modern iitopya Par excellence sosyalizmdir denilebilir.
Zamanin tiim fikirleri i¢inden, More, Campanella ve Bacon’m iitopyac1 gelenegini en
acik sekilde siirdiiren oydu (Kumar, 2006: 89). Utopya, ideali arayan fakat higbir
zaman ideal kavrami dolduramayan bir tiirdiir. Boylece iitopya ve karsit1 distopya

arasinda ince bir ¢izgi s6z konusudur.
1.2. Distopya Kavrami Dogusu ve Gelisimi

Aydinlanma dénemiyle birlikte diisiinsel anlamda 6nemli degisimler meydana
gelmis ve sanayi devrimi, teknolojik gelismeler toplumlarda degisikliklere neden
olmustur. Tiim bu ¢eliskili siiregte bireyler kendilerini sorgulamaya baslayip kendini
konumlandirma ¢abas1 verir. Onceleri din ekseninde hareket eden gruplar bu kez
bilgiyi kullanan kurumlarin etkisi altina girerek manipiile edilmistir. Modern dénemin
en belirleyici unsurlarmdan olan 6zne- iktidar, birey- toplum ve akil- sezgi arasinda
karsithiklar meydana gelmistir. Ekonomik ve siyasi alanda yasanan degisimler
bireylerde yeni bir kimlik insasimi gerekli kilmistir (Karacakiigiik, 2015: 1449).
Burjuva smifinin ortaya ¢ikmasiyla sinifsal ¢atigmalar farkli bir boyuta taginmistir.
Ekonomik yap1 degismekle beraber kapitalist sistem giliclenmistir (Marx, 2005: 154).
Yasanan tiim bu gelismeler dogrultusunda distopya problem odakli olarak ele
alinmaktadir. Distopyanin toplumsal kosullar1 kotii sekilde sunmasi, mevcut olan anla
iliskisini de gdstermektedir. Cogu distopik tiirdeki eserler modern donemle birlikte bag

gosteren problemleri ele alir (Karacakiigiik, 2015: 1449-1450).

Distopya, iitopyanm Kkarsit1 olarak “zorlu yer” anlamina gelmektedir
(Akkoyun, 2015: 29). Kavram ilk defa 1868’de John Stuart Mill tarafindan
kullanilmaktadir. Mill, litopyanin antitezi olarak ele alinan distopyaya, “ger¢eklesmesi

icin fazla kotii olan karsi iitopya” adin1 vermistir (Celik, 2015: 60-61). Zorlu sartlarda



yasayan toplumlarin yasam hikayeleri ve baskici toplum diizenini ele almaktadir.
Siyasal ve toplumsal gelismelerin var olan kotii kosulart sekillendirdigi ve bu da
distopyanin politik oldugunu gostermektedir (Kurtyilmaz, 2014: 24). Bezel,
distopyalar1 hayallerinde istenilen ve arzu edilen gizli cenneti insa etmeye calisanlarin
yarattiklar1 bir cehennem olarak tamimlamaktadir (Bezel, 1993: 17). ideal olan
hedefleri ortaya koyan fiitopyalar, bir yandan i¢inde yasanilan toplumun ilaci
olabilecek nitelikte tasarilar sunmakta ve distopyalar ise sunulan bu ilacin olasi
tehlikelerini simiile ederek gostermektedirler. Distopyalar, yirminci yiizyilin 6zellikle
ilk yarisinda beliren baskici ve totaliter sistemlere yonelik karsi ¢ikisin en onemli
araglar1 haline gelmislerdir. Distopya, terim olarak ilk kez Oxford /ngilizce
Sozliigii’nde ifade edildigi gibi, 1868’de John Stuart Mill tarafindan yapilan bir
konusmada ortaya atilmistir. Distopya kavramini hayal edilebilecek ‘en kotii’ yonetim,
savas ve kaos olarak tanimlayan Mill, ayn1 zamanda gerceklesmesi istenirken dikkatli
olunmast gereken bir iitopya olarak nitelemektedir (Roth, 2005: 230 akt. Basaran, 2007:
77).

Darko Suvin distopyayi, sosyopolitik toplumsal iligkiler ve gelecekte topluma
egemen olacak, birey bagimsizliginin reddedildigi baskict bir toplumun edebiyat
araciligiyla kurgulanip aktarilmasi olarak tanimlamaktadir (Suvin, 1998 akt. Basaran,
2007: 77). Nail Bezel’e gore iitopyalar, yeryiiziinde cenneti tavsiye ederken,
distopyalar ise bir yerlerde gizli olan cenneti yaratmaya ¢alisanlarin ortaya ¢ikardigi
cehennemi sergilemekte; ltopyalar mutlulugun geregi i¢in uyumu vurgularken,
distopyalar ise uyum adimna sebep olunan korkuyu ve aciy1 ifade etmektedir (Bezel,
1993: 17). Distopyalar iktidarlarin merkezilesmesinden ileri gelen kaygiyr dile
getirirken, bir yandan da teknolojik gelismelere paralel olarak “pandoranin kutusunu
acanlarm kendilerini ne sekilde yenik duruma diisiiriilmiis bulduklar1 aktarimaktadir
( Dolgun, 2005: 197). Yirminci yiizyil edebiyatta genel olarak iitopik olani imkansiz
olarak ele almistir. Kontrolii saglanmayan sanayilesme ve kapitalist yayginlik, Nazi
Almanyas1 ve Stalin Rusyasi gibi totaliter rejimlerin uygulamalariyla II. Diinya Savas1
sonrasinda meydana gelen niikleer savasin, teknolojik gelisimlerin neden oldugu
korkular edebiyatta da distopik gelecek kurgularinin, Biz (Yevgeni Zamyatin, 1921),
Cesur Yeni Diinya (Aldous Huxley, 1932) ve 1984 (George Orwell, 1948), Fahrenheit



451 (Ray Bradburry, 1954) gibi gelecekle ilgili olumsuz senaryolarin gliniimiizde
yayginlagmasina yol agmistir ( Booker, 1994: 17 akt. Basaran, 2007: 78).

Distopik eserlerde incelenen toplumlarm baskici oldugu goriilmektedir.
Diktatorliikler tarafindan dayatilan dini veya felsefi ideolojilerle kontrol edilen
sistemler s0z konusudur. Teokratik yOnetimlerce tiim kontrol ellerinde
bulundurularak, bireylerin sisteme baglanmalar1 i¢in propagandaya tabi tutarlar
(Basaran, 2007: 78). Iktidardaki partinin kurmus oldugu biirokratik sistem
cercevesinde silahli birliklerin destegiyle egemenlik saglanmaktadir. Bireyselligi 6ne
cikaran tiim eylemler otoriteler tarafindan cezalandirilir. Her tiirli ekonomik
faaliyetler devlet elindedir. Teknoloji i¢ ve dis gilivenligi saglamak ig¢in
kullanilmaktadir. Totaliter distopyada derin bir siyaset vardir. Toplum acimasiz
diizenlemelerle yonetilmektedir. Distopyalarin temel 6zellikleri arasinda gézetim ve
kontrol, beyin yikama, sansiir ve psikolojik kontrol gibi temalar bulunmaktadir.
Bireylerin kimlikleri yonetim tarafindan 6nceden belirlenmekte ve bu yoniiyle bireyler
kontrol altina alinmaktadirlar. Gergek ve samimi bir arkadaslik iligkisi yoktur ve

yonetim tarafindan kisilerarasi iligkiler kontrol altina alinmaktadir.

20. Yiizyilda ortaya ¢ikan klasik distopyalar bilgi teknolojilerinin olmadigi bir
dénemde kaleme alinmiglardir (Basaran, 2007: 82-89). Distopik eserler iitopyaya kars1
cikistan ¢ok, birer karanlik gelecek niteligindedir. Temel amaglar1 var olan diizeni ve
bu diizenin gelecekte alacagi durumu elestirmek amacimni edinmislerdir ( Miiftiioglu &
Ozbay, 2015: 180). Distopik gelenek Yevgeni Zamyatin’in yazdig1 “Biz” (We) ( 1921)
eseri ile basladigi sOylenebilir. Totaliter yonetimlerin yayilmasma paralel olarak
gelisen distopya edebiyati, var olan siyasal yapilarin meydana getirdigi sorunlarin
sonucunda gelisme gostermistir (Kumar, 2006: 172). Distopyalarda ezilen ve sefalete
stiriiklenen insanlarin geg¢misteki {litopya umudu tliikenmektedir. Teknolojinin
gelisimiyle birlikte makinelesme baslamis ve insan giicline daha az ihtiyag
duyulmustur. Bu yiizden insanlar zamanla yoksullasmaktadir ( Miiftiioglu & Ozbey,
2015: 181). Kumar’a gore, distopya malzemesini {itopyadan alir ve var olabilmek i¢in

iitopyaya ihtiya¢ duymaktadir (Kumar, 2006: 172).

Distopyalar, iitopyalardan farksiz olarak temelde var olmayan bir toplum

diizeninden yola ¢ikarak yazilmaktadir. Distopya iitopya karsit1 olsa da aslinda itopya



tarafindan bi¢imlendirilir (Kumar, 1987: 100). Cogu kaynaga gére Zamyatin’in “Biz”
adli eseri modern distopik 6rneklerin ilki kabul edilmekle beraber Jack London’in
“Demir Okge” isimli sosyalist nitelikteki distopyasi da yirminci yiizyilm ilk distopik
Ornegi olarak sayilmaktadir. Bu eserde London, ABD’de oligarsinin is¢i sinifi
iizerindeki baskisini anlatmaktadir. “Biz” romaninda Zamyatin, bireylerin isimleri
yerine sayilarla ¢agirildigi bir diizen tasvir etmektedir. Kadin ve erkekler sistem
tarafindan izin verilmesi sonucu ¢iftlesme sirasinda bir perde kullanabilmektedirler.
Bu sistemde 6zgiirliik, mutluluk ve mutlak giicii elinde bulunduran devletin kendisidir.
Huxley’in “Cesur Yeni Diinya "s1 ise daha ¢ok burjuva donemi distopyasi olarak kabul
edilmektedir. Bu distopik eserde otomobil tireticisi Henry Ford un tanrilastirilmasi ele
alinmaktadir. Tek bir devletin var oldugu ve bireylerin belli bir teknolojiye bagli
olduklar1 ve §jenik yoluyla siniflandirildiklart bir sistem s6z konusudur (Agkaya,

2016: 30-31).
1.3. Edebiyattan Sinemaya Uyarlanan Distopik Anlati

Bilimkurgu hem bulundugu doneme taniklik eder hem de gelecege bir pencere
acmakta ve boylece gelecekte gerceklesebilecek durum ve olaylarin temsillerini ortaya
koymaktadir. Bu yoOniiyle bir uyar1 niteligi tasimaktadirr (Tok, 2000: 68-69 ).
Bilimkurgunun gelisiminde Onemli bir etken de Aydinlanma disilincesidir.
Aydinlanma, bagimlilig1 ve tahakkiimii dislar. Aydinlanma ¢agiyla birlikte gelen akil-
doga miicadelesi bilimkurgu edebiyatinin ana temasini olusturmaktadir (Roloff &

Seeblen, 1995: 18).

Baslangicta bilimkurgu hem edebiyat hem de sinemada teknolojinin
kullanimina iliskin konularm alindig1 bir tiir olmustur (Basaran, 2007: 43). 1980°lere
gelindiginde bilimkurguda bilisim aglar1 gelismekle birlikte sosyal diizende ortaya
cikan c¢okiisleri ele alan distopik bir alt kiiltiir ortaya ¢ikmistir. Bu akimin ad1 Bruce
Bethke’nin 1980°de yazdig1 “Cyberpunk” eserinden gelmektedir (Bethke, 1983 akt.
Basaran, 2007: 54). Distopya, edebiyattan ayr1 bir alan olarak gelecege yonelik kotii
hayallerin tasavvurudur denilebilir. Utopya “var olmayan yer” anlamma gelip, ideal
bir gelecek ve toplum diizeni olarak ifade edilirken distopyalar ise “istenilmeyen yer”

olarak ifade edilmektedir. Distopyalar reel yasamdan kopuk olmamakla birlikte



iitopyalar gercek hayattan kopuktur denilebilir. Distopyalarda gercek degistirilirken
farkli bir boyutu ile bize yansitilmaktadir (Basmaci, 2014: 46).

Bir yazin tiirii olan bilim- kurgu, yazin tarihinin sinema tarihinden eski olmas1
sebebiyle bir yazmn tiirii olarak kabul edilmektedir. Bilimin ve teknolojinin birbirini
hizla kovaladig1 ve gelismelerin oldukg¢a hizlandig1 bir donem s6z konusudur. Tiim
bunlarin yaninda ¢agimiz insani bilime inanirken bir yandan da ona yabancilasti. Bu
yabancilasmanin yaninda bireyler bilime bir korku i¢inde ve kavramasi giic araclar
olarak bakmaya baslamistir ( Akga, 1985: 14-15). Tam olarak sanatta bilim-kurgu bu
tiir bir ortamda dogmaktadir. Sinemada bilim-kurgu 19. Ile 20. Yiizyillarda gelise
gostermistir. Ik yillarinda sinemada bilim-kurgu fillerinin ¢ogu Jules Verne ile H.G.
Wells’in romanlarindan uyarlanmaktaydi. Bilimkurgu igerisinde distopik diisiincelerin
savunucusu olarak bilinen Wells, teknolojiyi lireten toplum sorunlarina odaklanmastir
(Basaran, 2007: 47). Verne ve Wells’in yarattiklar1 etki, bilimkurgunun biiytik kitlelere

ulagsmasina yardime1 olmustur ( Baudaou, 2005: 30 ).

Ne var ki Birinci Diinya savasi ile birlikte sinema dahil tiim alanlarda bilime
kars1 biiyiik bir karamsarlik ortaya ¢ikmistir. Savas, bilimin yok edici amaclarla
kullanilabileceginin de bir gostergesiydi. Karamsar temalarla dolu korkutucu nitelikte
bilim-kurgu filmleri yapilmaya basladi. Bu donemde Fritz Lang, Nazi
imparatorlugunun dayandigi dstiin 1wk ve kole wki “Metropolis”te (1926)
canlandirmaktaydi. ABD’de baslayip tiim diinyada etkili olan 1929 ekonomik
bunalimdan sonra Hollywood sinemasinda da bu korkutucu o6geler yer edinmistir
(Basaran, 2007:19). Bilim-kurgu tarihgesine yonelik Thomas More’un Utopya’s1 ve
Bacon’un Yeni Atlantis’i onemli yol gosterici eserlerdendir. 19. Yiizyilda bilim-
kurguda Jules Verne 6nemli ¢alismalar ortaya koymustur ( Basaran, 2007: 26 ). Bilim-
kurgu edebiyatinin ve sinemaya uyarlanan konularin icerigi genellikle bagka yildizlar
ve gezegenlerde geziler, paralel evrende geziler, uzay yaratiklariyla karsilagsma,
robotlar ve kurgusal evrenlerden olusmaktadir (Basaran, 2007: 37). Edebi bir tiir
olarak distopya, yazarin var olmayan toplumu tasavvur ettigi tiirdiir. Distopik yagamda
karakterler cogunlukla kendilerine ve ¢evrelerine yabancilagmakta, yalnizlik hissine

kapilmaktadirlar (Sargent, 1994:9 akt. Karacakiiciik, 2015:1449-1450).
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Distopik edebiyat, genellikle yazildiklar1 donemden hareketle gelecege yonelik
kurgulardir. Modern toplumda muhtemel olumsuz durumlar1 ortaya koymaktadir.
Distopik edebiyat farkli toplumsal kosullardan etkilenmektedir. Distopik kurgu
tiirlindeki onde gelen eserler George Orwell’in “1984” adli romani totaliter rejim
distopyasini, Ray Brabury’nin “Fahrenheit 451" romani kiiltiirel distopyay1, Anthony
Burgess’in “Otomatik Portakal”1 iktidarin beyin yikama tehdidini islemektedir.
Temelde distopik romanlar toplumda gerceklesen hizli degisimlerin ortaya ¢ikardigi
sosyo-psikolojik karmasiklik durumunun yansimasi olarak ifade edilebilmektedir.
Romanlarda kimi zaman teknolojinin kotiiye kullanilmasi kimi zaman da salgin
hastaliklar gibi sorunlar ele alinmaktadir. Otorite elinde sekillenen kotiiliiglin toplumu

nasil bir kaosa siirtikleyebilecegi islenmektedir.

Distopik edebiyatta genellikle hiikiimetler ve sosyal smiflar 6n plana
¢ikmaktadir. Onemli toplumsal kisitlamalar séz konusudur. Mahremiyetin ortadan
kalkmasiyla beraber kontrol altina alinmistir. Distopyalarda tek tip bir toplum empoze
edilmekte ve bireysel diisiince toplumsal bir sapma olarak kabul edilmektedir. Bu
durum sistem tarafindan yok edilmektedir. Toplumsal smiflar arasi hareketlilik s6z
konusu degildir. Statiiler kesin ¢izgilerle ayrilmistir ve degisiklik kabul edilemez.
Sistemin kontrol yasalariyla denetlenen bir toplum yapisi bulunan distopik romanlarda
sistem tarafindan kisitlanmis insanlar goriilmektedir (Celik, 2015: 57-69). Toplumun

ve bireylerin domine edildigi bu sistemde birey yalnizlagsmaktadir.
1.3.1. George Orwell, “1984”

20. yiizyilda yazilmig gzetim toplumunu konu alan en 6nemli distopyalardan
“1984” Ingiliz yazar George Orwell tarafindan 1948 yilinda yazilmustir. Kitabin ismi
yazildig1 yilin son iki rakammin degismesinden meydana gelmistir. Totaliterizm
karsit1 ve bir uyar1 olarak goriilen eser politik bir 6zellik tasimakla birlikte, distopik
bir alanda her seyi kontrol altinda tutan devletin toplumu tahakkiimii konu almir
(Basaran, 2007: 91). Orwell yasadig1 donemde fasist ve milliyetci ideolojilerinin veya
vaatlerini gergeklestirme diisiincelerini elestirerek, ironik kurguyla islemistir. Iktidarin
tahakkiimii, hilkkmetme hirsmni elestirmistir ( Miiftiioglu & Ozbay, 2015: 180). Diisiince
ozgirliigii ve askin da yok edildigi, medyanin ve dilin iktidarin hedefleri ¢ercevesinde

yeniden insa edildigi bir sistemi tasvir eder (Altar, 2010: 325). Totaliter bir yonetime
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sahip olan Okyanusya adli bir iilke kurulmaktadir. ingsos Partisi ve lideri Biiyiik
Birader tarafindan yonetilen iilke siirekli tahakkiim ve gozetim altindadir. Tek muhalif
ise Biiyiik Biraderle fikir ayriligina diismiis olan ve parti aleyhine tutum izleyen
Emmanuel Goldstein’dir. Hikayede ise, ne Biiyiik Birader’in ne de Goldstein’in
hayatta olup olmadiklar1 kesin olarak bilinmemektedir (Basaran, 2007: 90-91).
Romanda birbirleriyle siirekli savas halinde olan Okyanusya, Avrasya ve Dogu Asya
adli ii¢ devlete ayrilmis olan bir diinyadan soz edilmektedir. Ulkede tarih kitaplarinda
devrim 6ncesinin daha kotii bir donem oldugu yazilmakta fakat devrim Oncesine ait
hicbir iz bulunmamaktadir. Dolayisiyla insanlar isyan edecek herhangi bir dayanak
bulamamaktadir. Ciinkii parti tiim kayitlari siirekli giincellemekte, eski kayitlar1 da yok
etmektedirler. Boylelikle her durumda hakli ¢ikmaktadir. Parti ayrica “Yenisoylem”
adinda yeni bir dil gelistirerek bireylerin daha az kelime kullanarak konugmalarini
isteyerek ufuklarini daraltmustir (Altar, 2010: 328-331). Winston Smith, “Hakikat
Bakanligmin” bir dis parti tiyesi memurdur. Bir proleter mahallesindeki bir diikkkanda
gordigii defteri almak ister. Bu durum Winston’un bdylesi yasakli bir ortamda
gelecege birakmak icin bir seyler kaydetme arzusunu gostermektedir. Bu defterde
tuttugu giinceyi gelecek i¢in, gecmis icin ve diigsel bir ¢ag icin yazdigini soyler (
Orwell, 2017: 37). Winston, tuttugu giinliik ile yalnizca toplumsal bir hafiza
olugturmay1 degil, ayn1 zamanda kendi kisisel bellegini de kayit altina almay1
amaclamaktadir. Nitekim tiim kayitlar yok edildigi bir ortamda zamanla bireyin de
hafizas1 zayiflamistir ( Altar, 2010: 328-331). Winston, tiim alanlarda parti tarafindan
tele ekranlar aracihigiyla gozlenmektedir. Baktigi her yerde Biiyiik Biraderin bir
tasvirden ibaret olan yiizlinii gormektedir. Winston, bir giin kendisini siirekli izleyen
bir kadin is¢iyi fark eder. Fakat onun, kendisini polise sikayet edecegini diisiindiigii
bir muhbir oldugunu diisiinmektedir. Winston, aksamlarmni Londra’nin varos
semtlerini gezerek gecirmektedir. Bir giin ¢alistig1 yerdeki kizdan ‘seni seviyorum’
yazil1 bir not alan Winston, bir siire sonra kizin adinin Julia oldugunu 6grenir. Winston
ve Julia parti gozetiminden uzakta olduklarini diisiinerek ormanlar arasinda gizlice
yasak bir birliktelik yasamaya baglarlar. Daha sonra Winston’un giinliik tutmak i¢in
defter aldig1 diikkanin iist katini kiralarlar. Bu sirada Winston’in partiye olan nefreti
gittikge artmustir. Giiclii i¢ partinin iiyesi olan O’Brien, Winston ile goriisebilmek i¢in

kendisine adresini vermistir. Winston, Julia ile birlikte O’Brien’in dairesine gider.
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O’Brien de onlar1 dogrulayarak kendisinin de partiden nefret ettigini dile getirir. Bir
giin kiraladiklar1 odadayken askerler gelir ve onlar1 tutuklarlar. Antikaci ditkkkaninin
sahibinin en bastan Diistince Polisinin lyesi oldugu fark edilmistir. Winston, Sevgi
Bakanhgr olarak adlandirilan yerde tutulmakta ve O’Brien tarafindan herkesin
korktugu 101 nolu odaya gonderilir. Winston en biiyiikk korkusu olan sicanlarla
yiizlestirilir. O’Brien, siganlarla dolu kafesi Winston’in kafasina tutar ve yiiziini
yemelerini engellemeye calisir. Winston, ona yalvarmaya baglar ve bu iskenceyi
Julia’ya yapmasini ister. Winston ruhu bosaltilmis bir sekilde serbest birakilir, Julia ile
karsilagirlar fakat ona karst herhangi bir duygu beslememektedir. Sonunda Winston
partiyt ve tahakkiimiinii tamamen kabullenmis ve Biiylik Biraderi sevmeyi

Ogrenmistir.

1984 kitab1 bir kars1 iitopyadir ve modern diinya isleyisine bir elestiridir.
Orwell’in yarattig1 bu diinya esasinda gelecek donemde gormekten korkulan fakat
yiizlesme olasilig1r bulunan bir diinyadir. Romanda yonetimlerin gii¢lerini ne olursa
olsun korumak amaciyla iktidarlarini1 kullandiklar1 goriinmektedir. Totaliter rejimin
yikiciligt is¢i smifinin asagilanmasi ve temel ihtiyaglarin en aza indirgenmesinden
anlasilmaktadir. 1984 temelde bireysel kimligin yok sayildigi ve diinyay: iktidar
tahakkiimiiniin sardig1 bir kurgudur. Orwell, 1984’te 6zgiirliigiin, dil ve diisiincedeki
yozlasmayi, siyaset, egitim ve aile gibi konularla insan psikolojisinin yapis1 arasindaki
iliskiyi ele almistir. Iktidarm giic kazanmak icin topluma ne tiir dayatmalarda
bulundugunun en u¢ ve c¢arpict 6rnegi olan 1984, insanmi yalnizca kolektif bir biling
etrafinda ele almaktadir. Winston yaptig1 igin sagmaliginin farkinda olmakla beraber
herkes gibi o da korkmaktadir. Tiim parti iiyelerinin evlerinde bir tele ekran
bulunmakta ve silirekli olarak gozetlenmektedirler. En ufak bir hatada
cezalandirilacagini bilen birey hata yapmamaya ¢abalamaktadir. Parti s6yle bir slogan
gelistirmektedir. “ Savas baristir, ozgiirliik koleliktir, cahillik gii¢tiir” (Orwell, 2012:
28). Tim parti {iyelerinin belirlenen bu ilkeleri benimseme zorunluluklar:
bulunmaktadir. Oyle bir egemenlik durumu séz konusu ki bireylerin zihinlerine kadar
islemis ve diisiiniilecek seyleri bile belirlemektedir ( Miiftiioglu & Ozbay, 2015: 181-
186).
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1.3.2. Ray Bradbury, “Fahrenheit 451”

Fahrenheit 451 Itfaiyecilerin yangm sondiirmekle degil kitap yakmakla
gorevlendirildigi ve kitap bulundurmanm Kkesinlikle yasak sayildigi bir gelecegi
anlatmaktadir. Nitekim Fahrenheit 451, kitap kagidinin tutusma sicakligini gésteren
derecedir. Ik kez ABD’de 1953’te yayimlanan ve tiim diinyada oldukea iin kazanan
eserin yazar1 Ray Bradbury’dir. Kitab1 sinemaya uyarlayan ise Francois Truffaut’dur.
Montag, babasmin ve dedesinin meslegi itfaiyeciligi meslek olarak siirdiirmektedir.
Ihbar edilen yerlerde kitaplar1 yakiyorlar. Kitaplarin ¢ogu yok edilmis, cogu da
yalnizca birka¢ kopya kalmis durumdadir. Montag’in c¢ocuklar1 yok, karist ¢ocuk
yapmay1 diisiinmiiyor. Televizyon insan hayatinin en 6nemli pargast ve herkesin
evinde televizyon bulunmaktadir. Kimse kitap okumamakta, diisinmemekte ve yiiz
yiize vakit gegirmemektedir. Montag, bir giin isten donerken on yedi yasinda, garip bir
kiz olan Clarisse’le karsilagir. Diger insanlarin aksine Clarisse’nin acelesi yok,
doganin ve anmn tadini ¢ikartmaya c¢alismaktadir. Montag kizla tekrar karsilasmay1
heyecanla beklemektedir. Clarisse Montag’in utkunu agiyor. Kiz Montag’a mutlu olup
olmadigin1 sorar. Montag bunun iizerine diisiinmeye baslamaktadir. Sonunda mutlu
olmadigmin farkina varmistir. Tiim zamaninin bosa gectigini hisseder ve karisiyla
higbir ortak paylasimlarmin olmadigindan yakinmaktadir. Yakacaklari kitaplardan bir
tanesini bir giin saklar ve gizli gizli okumaya baslar. Bir yandan da yandan da ¢aligtig1
itfaiyenin basindaki Beatty’e yakalanmamas1 gerekiyor. Montag’in mutlu bir hayat ile
tedirgin olup fakat diislinebildigi ve bagimsiz oldugu bir yasam arasinda se¢im
yapmast gerekmektedir. Montag, karis1 Milred’e yanginda alip sakladig1 kitabi gosterir
ve ondan boliimler okumaya baglar. Fakat giiniin cogunu televizyon izleyerek gegcirip
aksamlar1 ise uyku ilaglariyla uyuyan, zihnini gelistirici hi¢bir sey yapmamasindan
otiirti ciddi bir biling kayb1 problemiyle karsi karsiya olan Milred, bunu kaldiramaz ve
Montag’in boyle bir risk almasini Sagma bulmaktadir. Montag’dan kendisini rahat
birakmasimni ister. Clarisse’in ise kaybolmasiyla Montag kendisini yapayalniz
hissetmektedir. Faber adinda birini hatirlar ve onun yardim edecegini diistiniir. Faber,
Clarisse’den sonra Montag’in ufkunu agan ikinci kisi olmustur. Montag, hayatinda
birtakim seylerin eksik oldugunun farkina varmakta ve herkesin kitap okuyarak
hayatin daha giizel olacagina inanmaktadir. Montag kitap bulabilmek i¢in oldukca

heyecanlanmaktadir. Faber ise, kendisini riske attigini1 soyler. Montag ise “...eger
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kaybedecek hi¢hir seyin yoksa istedigin riske girebilirsin” der. Montag, kararli
goriinmektedir fakat diger taraftan da Beatty onun aklini karistirmaya calistyor ve her
daim mutlu olabilecegi fakat kitap yakmaya devam edecegi bir yasam vaat ediyor.
Montag, uyarlanan filmde de sistemi degistirebilecek potansiyelde biri gibi
gosterilmektedir. Montag, ihbar edilmesi sonucu kacar ve kitapseverlerin gizlice
yasadiklar1 bir ormana ulagir. Burada herkes kitap ezberlemekle mesguldiir ve
boylelikle gelecek kusaklara aktarmak miimkiin olacaktir. Insanlar arasindaki iliskiler
mekanik tepkiler diizeyine indirgenmistir. Insanlar kitaplarla birlikte kendi tarihlerini

de yitirmislerdir (Roloff & Seeblen, 1995: 295).

Tarih boyunca totaliter rejimler egemenliklerini saglamak ic¢in insanlara
dogrudan zarar verdikleri gibi ayn1 zamanda insanligin gelisimine katkis1 olan bir¢ok
seye de zarar vererek yok etmeye c¢alismislardir. Yazi1 bulundugundan itibaren
yasanmisliklar1 sonraki kusaklara aktarmadaki en 6nemli ara¢ olmustur. Ancak bir¢ok
toplumda iktidarlar tarafindan tehlike olarak goriilerek ortadan kaldirilmaya
calistimistir.  Ornegin, Naziler de iktidara geldikten sonra kendilerinden farkli
goriislerde olan kitaplar1 yok etmeye baslamislardi. Film uyarlamasinda ise televizyon
bireylerin uyusturulmasinda islev goren araglardandir. Televizyon programlari
kitleleri amagsiz sorularla yonlendirerek ve zaten cevaplara yonlendirildiklerinin
farkinda olmadan cevap verirler. Boylece birey cevabin dogru oldugunu diisiinerek
kendisini zeki ve basarili hisseder. Bu da sistemin kolay kabul edilmesine neden olur
ve sistemle ilgili yanlislarm goriilmesini engeller. Bir diger yontem ise ilaglardir.
Toplumun ¢ogu uyusturucu ilaglar almaktadirlar. Uyusturulmus bireyleri yonetmek
daha kolaydir ve neler oldugunun farkinda olmamalar1 saglanmaktadir. Boylece
insanlarm isyan etmeleri engellenmis olmaktadir. Kitaplarin yakilmasinin yani sira
gazete ve dergilerde de higbir yazi bulunmamaktadir ve sadece resimler vardir.
Kitaplar ve yazilar bireyleri mutsuz eden nesneler olarak topluma empoze
edilmektedir. Tiim totaliter toplumlarda devlet toplumu hizaya getirerek korku salar

ve devlete itaat algist gelistirilmektedir.

Ray Bradbury’nin bu eseri, 1950’lerde gelecegi nasil sunduguna
dayanmaktadir. Dolayisiyla teknoloji, toplumu muhakeme ve sorgulama kapasitesine

son vermesi i¢in manipiile etmeyi basaracaktir. Ray Bradbury Il. Diinya Savasi
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deneyimine sahip bir yazardi ve bu yiizden ¢alismalarinda net bir askeri etki sunuyor.
Ayni sekilde, 20. yiizyil boyunca niifusa yonelik uygulanan siyasal iktidar da
orneklendirilmistir. Eserde, toplum tiiketici toplumu haline gelir ve sonra tiiketici
zorunlulugu s6z konusu olur. Ayni sekilde, kitle iletisim aracglar1 ve kitle tiikketim
endiistrisi, kitle iletisim araglarinda goriinmeyen giiciin odagi haline gelmektedir
(Oliver, 503). Samimiyet kaybolur ve hayat bir sov haline gelir. Kisisel kimlik
kaybolmustur. Bu nedenle, donemin dayanagi, teknolojik gelisimin toplumu
ilerletmeyecegini, ancak onu yillar icinde gelistirdigi ve ozelliklerden mahrum

birakarak geciktirecegini gostermektedir.
1.3.3. Anthony Burgess, “Otomatik Portakal”

Anthony Burgess’in kaleme aldig1 distopik kitap Otomatik Portakal, yazarin 1
yildan az bir dmriiniin kaldigmi 6grenmesi ve sonrasinda yanlis teshis kondugunun
anlagilmasiyla kitabin baskarakteri Alex, yazarin hastaliini 6grendigi donemki
psikolojisini yansitmaktadir. Burgess, sinifli toplum yapisina i¢ine erotizmi ve siddeti
koyarak yaptig1 bir elestiridir. Otomatik Portakal’da devlet ve toplum diizeninin
elestirisi yapilmaktadir. Burgess, sinifli toplumlara egemen olan baz1 modern diisiince
akimlarindan s6z etmektedir. Bu diislince akimlarinin 6zellikle toplumda genglik
tarafindan degistirilip yanlis bir diizeyde degerlendirildigini ve genglerin bu
akimlardan kendilerine ait bir goriise varmaya g¢alismalarini sergilemektedir. Geng
siyasal anarsistlerin ve Hippilerin kars1 ¢ikarlarken yontemli bir tavirdan
uzaklastiklar, isi siddete doktiiklerine ve toplumsal kaosa yoneldiklerini Otomatik
Portakal’da carpic1 bir iislupla aktarmaktadir. Yazar toplumlarin 6nemli sorunu haline
gelen siddet sorunlarma egilirken, toplumsal ve ekonomik baglamlar1 da ihmal
etmiyor. Bunun yaninda romanda olaylar sadece toplumsal ve ekonomik temelde
degil, bunun yaninda psiko-sosyal ve sosyo-kiiltiirel motifleri de ele almustir.
Burgess’e gore, bozuk devlet yonetimi ve sagliksiz toplum diizenleri yiiziinden

kacinilmaz bir anarsik felaketle yiiz ylize kalinmaktadir (Bayar, 2001: 157-160).

Otomatik Portakal’in baskarakteri Alex ve yas ortalamalari on yediyi
gecmeyen grubun 6biir iiyeleri Pete, Aptalof ve George’dur. 2000°li yillarda bir Ingiliz
veya Amerika kentini animsatan bir hava s6z konusudur. Planlanmis bir ekonomi-

politik toplum diizeni, tiim toplumu tiiketime zorlamaktadir. Boylece kusaklar arasinda
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asilmasi giic bir ekonomik ve sosyo-kiiltiirel ugurumlar meydana gelmistir. Bireyler
yeni begeni ve zevkler dogrultusunda kitle medyasi tarafindan beyinleri yikanarak,
tim toplumu kusatmis olup biirokratlar ve yoneticilerin istedikleri yone
stiriklenmektedirler. Giindiiz dogal ve sakin bir yasam bigimi siirerken geceleri
korkung bir kabus gibi hareketli bir yagam bigimleri vardir. Alex, sabahlar1 normal bir
Ogrenci gibi davranirken, geceleri herkesin uzak durdugu bir zorba haline gelmektedir.
Cizmeli ve motosikletli bellerinde zincirleri bulunan, eski ve yashi olan her seye
diismanca bakan tehlikeli ¢eteler her tarafi kaplamaktadir. Yasalardaki belirsizlik
nedeniyle devletin gii¢leri bu ¢etelerle ugrasmakta yetersiz kalmaktadir. Diinyaca tinlii
cagdas bestecilerin bilhassa Beethoven’n miizikleri esliginde yapilan soygunlar
cinayet, adam kacirma, soygunlar, cinayetler ve ergen olmayan kizlara yapilan
tecaviizler devlet yonetimi tarafindan onlenememektedir. Siif ayrimi yapmayan
toplumun gen¢ kesimi tiim kesimlere yonelik ayni tavri sergilemektedir (Burgess,
1996: 223). Bu tabloda Burgess, gelecegin tiiketim toplumunda kaginilmaz bir
davranis bi¢cimi haline gelecek olan siddeti betimleyerek, yiizeysel olarak demokratik
gibi gorlinen devletin sonunda kesin olarak totalitarizme doniismek zorunda
kalacaginin altin1 ¢izmektedir. Yoneticiler bu sosyal felaketi ilk etapta onlemek
amaciyla siddet siddeti getirir ilkesiyle hareket ederek hakli gibi gériinmektedirler.
Bunun yaninda toplumun geng kesimini siddete yoneltenlerin de kendileri olduklarmin
ustiinii 6rtmektedirler. Romanda var olan getenin, kiitiiphaneden ¢ikan bir adama
“Ogretmen’’ benzetmesi yaparak dovmeleri, egitim sistemini elestirmekte, “Tiikenis
Sokagi, Umutsuzluk Caddesi’’ gibi isimlerle sokak insanmin yapisimi ve geceleri
sokaklarin c¢esitli cetelere acik olmasini gostermektedir. Bunun yaninda cetenin
kendine 6zgii bir dil kullanmasi ise iletisimsizligin bir gostergesidir. Alex’in genglere
yonelik “kurmalr oyuncak’’ benzetmesi ve klasik miizik dinleyen Alex’in yeni donem
miizigine yaptig1 sert elestiri géze carpmaktadir. Romanin sonunda hosgoriilii olmak
amaciyla ortaya c¢ikan devletin daha korkung bir yanhshga diistiigli goriilmektedir.
Birtakim psikolojik yontemlerle duygular1 belli bir yonde kosullanmis robotlar elde
edecektir (Bayar, 2001: 157-160).

Bireyin makinelesip duygularindan arinmastyla sehvete ve hazza sahip olmasi
ve duygularini anlamsizca kullanmasiyla nasil bir diinyanmn sézkonusu olacagini

gozler oniine sermektedir Burgess. Yazara gorsel baglamda sinemada Stanley Kubrick
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destek olmustur. Film de toplum hayatin1 yasanmaz hale getiren 6geleri en az kitap
kadar iyi yansitmaktadir. Otomatik Portakal sokaklarin iggal edildigi, haz ve sehvetin
hiikiim siirdiigii bir yasamin ¢ekilmezligini gostermektedir (Basmaci, 2014: 48-49).
Usta yonetmen Kubrick, jenerikten baslayip filmin sonuna kadar kostiim, dekor, renk,
makyaj, 151k, objektif ve kadraj gibi sinemasal teknikleri kullanarak distopik ve kaotik
bir profil ¢izmektedir. Bu profilde oyunculuklar kompleks karakterler ve karsit anlamli
ogelerin birlikte kullanilmasi ile film gii¢lendirilerek kusursuz bir basyapit ortaya

cikmustir.
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ikinci Béliim
SINEMADA DIiSTOPIiK ANLATIM
2. BILIM KURGU SINEMASINDA DiSTOPiK ANLATIM
2.1. Bilimkurgu Tanimi

Bilim kurgu sinemas1 adinin da isaret ettigi tizere, “bilimsel ve kurgusal” olma
ozelligini gerektiren bir tiir olarak ortaya ¢ikar. Burada bilimselligin niteligi, bilim ve
teknolojideki gelismelerin bir arag olarak kullanmasi ve bir anlatim bigimine
doniistiirmesidir. i¢erik anlatiminda bir elestirel bir yap1 kurar. Kurgusal formu geregi
yabancilastirict Oykii  teknigine dayalidir. Bilimkurgu sinemasmim gelecekte
gerceklesmesi muhtemel teknolojilerin insanliga ve iginde var oldugumuz evrene
etkisini, gelecekei bir perspektifle ele alan bir tiirii olarak adlandirabiliriz. Bilimkurgu

tlirlinii tanimlamanin zorlugunu Bayar soyle aciklar;

“Jules Verne, H.G Wells, Edgar Rice Burrough ve H.P. Lovecraft
gibi usta yazarlarla baslayan ve giiniimiizde 1. Asimov, Frank Herbert,
Arthur C. Clarke, Ursula K.Leguin ve benzeri yazarlarin eserleri ile
klasiklesmis edebiyat akimmin tanimlamanin kolay olmadigmi soyler.”

(Bayar, 2001: 5)

Bilimkurgu sanati: edebiyat ve sinema bi¢imlerinden yararlanarak, bilimsel
teknolojik gelisimin degistirecegi yasami, bu yeni yasam bi¢iminin getirecegi bireysel
ve toplumsal sorunlar1 gelecegin boyutlar1 i¢inde yansima sanatidir. Bu sebeple
bilimkurgu pozitif bilimin temel alinarak, bu bilimin gelecek i¢cinde ele alabilecegi
durumlar1 sinema ve edebiyat formlar1 i¢cinde dile getiren bir sanat tiirlidiir. Dikkat
edilirse bu tanimlamada pozitif bilimin alt1 ¢izilmistir. Oysa bilimdisy, tiirle alakas1
olmayan ve lizerinde uzlagilmamis bilgilerin temel alinarak yapilan sanatin bilimkurgu
ile bir iligkisi yoktur. Bilimkurgu; yeni, ilerici, yenilik¢i bir sanattan baska bir sey
degildir. (Bayar, 2001: 17)

Bilim kurgu bize, sinemacinin hayal giicline bagl olarak bir gelecek tasavvuru
sunar. Bu nedenle c¢evre diizenlemesi, 1s1k, mekan, kostiim ve anlat1 icindeki

varliklarin goriiniimleri ve davraniglar1 ¢ok 6nemlidir. Bize yabanci gibi goriinen,
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alisik olmadigimiz varliklar ve bu varliklar aras1 iligkiler, insanin gelecegin diinyasinin
sembolik gostergeleridir. Hayal giiciine dayali olmasi, yabancilastirict kurgusu teknigi
ve kendine ait fakli evrenler yaratmasi nedeniyle kapali ve alisik olmadigimiz bir
anlatida belirsizlik 6gesinin 0n plana ¢ikarirken, ayn1 zamanda bize ¢oziimlenmesi ve

tamamlanmasi gereken bir metin sunar. (Kaplan, Unal, 2011: 1)

Bilimkurgu tiirli zaman i¢indeki insanin Ozgiirlesmesi sorunsalina dikkati
cekerek daha iyi bir diinya umudunun her zaman var olduguna ve bu arzunun bilince
taginmasi gerektigine isaret etmektedir. Bilimkurgu sinemasi bize insanin yasadigi
diinyay1r anlamlandirma ve arayis seriivenine katkida bulunur. Bilimkurgu tiiri
zamansal ve uzamsal diizlemde gelecegin diinyasmi ve bu diinya i¢indeki insanin
iliskilerini betimleyen bir anlat1 yapis1 ortaya koymaktadir. i¢inde bulundugumuz
zamant tasvir etmek ve sorgulamak i¢in bilimkurgu bu doneme ait sorunlar1 gelecegin
diinyasma gotiirerek, distopik bir gelecek tahayyiillii inga eder. Bunu kimi zaman bu
icinde yasadigimiz zaman dilimindeki sorunlarini agmanim yollarin1 arayarak ve
deneyimlenmemis olanin pesinde kosarak ve boylece mutlu bir gelecek hayal

edebilmesi ile iitopik yapar.

Unsal Oskay, bilimkurgunun diinyay1 kuskucu algilama yaklasimma dikkati
¢eker ve insanoglunun asina oldugu kaliplarin disina, kabul edilebilenin disina adim
atmasini ister. Bu sayede mitoslarda karsilastigimiz mesafeli bir anlatima basvurur.
Var olan gergeklikte karsilastigimiz ve tanimlayamadigimiz olgular1 onlara karsi
mesafe koyarak, var olan tanimlar1 disinda anlamamaizi saglar. Diger alanlarda goriilen
yabancilastirmadan farki elestirel bir yabancilastirma i¢inde olmasidir. Goriilen
nesneden ya da kavramdan, anlamlandirilmak istenenden uzaklasarak duyumsaya
bilmek, Brecht’in de iizerinde durdugu gibi bilimin elde etmis oldugu bir beceridir,

fakat sinema bu yetiyi gelistirerek elde etmistir. (Oskay, 1982: 22)

2.2. Bilimkurgu Sinemasmin Baslangic1 ve 11k Distopik Anlat1

[k bilimkurgu filmi denilince akla gelen isim siiphesiz Georges Melies nin
Aya Seyahat (1902) filmidir. Ancak film, esinlendigi yazili metin ile karsit bir yap1
barindirir. Absiird ve etkileyici sahnelemeler ile gergeklestirilmis bir yapi sunar.

Insanlar1 yeryiiziinden Ay’a tastyan roket mermisi, farkli tiir giyimli kadmlar
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tarafindan uzay firlatilacak rokete gotiiriiliir. Roket, Ay'da yasamakta olan Ay
adaminin yiizeyine saplanir. Wells'in roman kahramanlar1 olarak anilan "selenitler",
Ay insanlari, bilinmeyenin dogasinda var olan gerilimi tagimak yerine komiktirler.

(Roloff, Seeblen, 1995: 128)

Melies, kendi filmografisinde fantastik anlatilara ¢ok fazla basvursa da bu
tiirdeki yapimlarla 6ykii anlatmaktan ziyade i¢inde barindirdiklar1 gizem yansitmak
icin tercih ettigi goriilmektedir. Bu tiirde bilinen yapimlar1 ve yansittigi diinyalar:
gorsellestirmek ile mizahi teknik araglarla birbirine baglayarak boylelikle i¢inde
bulundugu sihirbaz tiyatrosuna yakin durdugu goériilmektedir. (Roloff, Seeblen, 1995:
128)

Bir diger bilinen ilk distopik anlati filmi ise Fritz Lang'in Metropolis’dir.
Gelecegin kenti" Metropolis’te gegen film, ¢alisma sartlarmin ve smifsal ayrimin ¢ok
belirgin oldugu bir gelecek tahayyiillii sunar. Ust siniflar yiiksek yerlerde, biiyiik
yapilarda yasarken alt sinif, zeminde insani sartlarda olmayan otomatlasmis bir

stireklilikle, biiyiik sanayi tiretimlerinin oldugu yerlerde ¢calismak zorundadirlar.

Johann Fredersen (Alfred Abel) bu biiyilk makinelesmis yapmin patronu
konumundadir. Endiistrinin ve ¢alisanlarinin patronu her yerde, her seyi goriir ve
yonetiyordur. Oglu Freder (Gustav Frohlich) aslina babasmmin bu tiirdeki
yaklasimlarina karsidir. Ve ¢alisanlarinin daha iyi kosullarda olmasimnin tek yolunun
yonetimle karsit olmak yerine, birlikte ¢ozliim aranmasi gerektigini diisiinmektedir. Alt

smiflarda popiiler olan Maria (Brigitte Helm) ile tanisir.

Maria’ya asik olan Freder, zor kosullarda yasan alt smif insanlara iliski
kurmaya baslar. Otoritesinden yetki vermek istemeyen baba Johann F. adamlarina,
iscileri provoke etmesi nedeniyle gorevlendirir. Endiistriyi yikmakla gorevlendirilen
Marian'nin tipatip benzeri bir robot bunu gergeklestirir. Alt siniflarin ¢alisanlarinin bu
kalkismas1 yonetime, ayaklanmay1 ortadan kaldirmak i¢in bir gerek¢e bulunmasini
saglar. Bu bilyiik endiistrinin yok edilmesinin ardindan alt smiflarin yasam alanlar1 su
ile kaplanir. Freder ve gergek Maria son anda tehlikeden sag ¢ikarlar. Bu kurtulus adeta
caliganlar ve patronlara arasindaki uzlagsmanin gostergesidir. Filmin sonunda beyni

tesmsilen Johann Freder ve elin temsili ¢alisan smif temsilcisi (Heinrich George)
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birlikte uzlagirlar. Fritz Lang'm Metropolis filmi, sosyalizm ve kapitalizmin iistiinde
baska uzlasilmis bir modeli benimsenmesini anlatir. Bu modeli ise beyin ve el iligki
ile tasvir edilir. Onemli olanin bu baglant1 arasinda {igiincii bir organin oldugunu ve bu
baglantiy1 saglayaninda kalp olmasi gerektiginin altin1 gizer. Distopik sinemanin
Onemli yap1 tagini olusturan film, dénemin karanlik ve baskict atmosferini basaril bir
sekilde yansitarak, kendinden sonra ortaya konan distopya temali filmlere ilham

olmayi stirdiirmektedir. (Roloff, Seeblen, 1995: 142)

2.3. Diinya Sinemasinda Distopik Anlatiya Sahip Ornek Filmlerin incelenmesi

“La jetée” (1962) Film Ornegi

Fransiz yonetmen Chris Marker, romanciliktan gazetecilige, fotografciliktan
belgeselcilige on yillar boyu cok ayakli bir sekilde siirdiirdiigii kariyerine, ylize yakin
film basta olmak iizere pek c¢ok sanatsal proje sigdirmistir. YOnetmenin sinema

tarihinde, kendi sectigi ismine de denk diisen “isaretleyici” ve iz birakan bir yeri vardir.

Lajetta filmi {igiincii diinya savasi sonrasi Paris’te distopik bir atmosferde
gecer. Cocuklugundan bir imge ile isaretlenmis adamin hikayesini ele alan film,
genglik imajma dogru zamanda yolculugun miimkiin kilinmasi ile baglar. Bilim
adamlari filmin kahramanini zamanda yada belleginde yolculuga ¢ikarir. Asik oldugu
kadinla karsilasan adam, onunla sehir gezintileri yapar fakat sahit oldugu bir 61diirme
olayr onu derinden sarsmistir. Bilim adamlar1 tarafindan yaptirilan bu yolculuk
basariya ulagsa da, filmin kahramani asik oldugu kadindan ayrilmak istemez. Asig ile

ka¢maya calisirken bu kez oldiiriilen kendi olur.

Film bir foto-roman estetigine sahiptir. Fotograflar bellek imajin1 tasvir eden
bir estetikle kurgulanmaistir. Filmin son plani hari¢ hi¢ hareketli film kullanilmamustir.
Bu anlat1 bi¢imi, filmin igerigi ile bire bir uyumlu bir bag kurmaktadir. La jetee, 28
dakikalik bir kisa film olmasina ragmen, anlati yapisinda birgok derinlik
barmdirmaktadir. Yenilik¢i bir distopik bir anlatiya olmasina ragmen, bu etkiyi en az

diizeyde
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La jetee filmi i¢in Koger soyle bir tespite bulunur.

“Marker icin bellek, resmilesmis basat anlat1 bigimi olan Tarih’in
karsisinda duran bir siginma mekan degildir. Zaten, zaman siirekliligi
olan, homojen ve catismadan muaf bir yiizey degil, tarih tarafindan masaya
yatirilmasi miimkiin olmayan bir deneyimdir. Bellek de sanki tarihe
alternatifmiscesine, edilgen, ya da atil bir cephe degildir. Tam tersine
bellek, su anda beliren ve iktidar catismalarina en az tarih kadar mecra olan
bir gergeklik modudur. “(Koger,2012:76)

Bellek, kent, kisisel tarih gibi kavramlar1 sorgulayan bu ¢alisma distopik tiiriine
ait en 1yi O0rneklerden biri sayilmaktadir. Deneysel sinemay1 da etkilemis bir yonetmen

olan Chris Marker yeni ve essiz bir dil olusturmay1 basarmistir.
2.4. “Alphaville” (1965) Film Ornegi

Fransiz Yeni Dalga akimi, estetik ve tematik a¢idan sinemaya bir¢cok yenilik
getirmistir. Truffaut, Resnais ve Godard gibi yOonetmenlerin yapitlar1 geleneksel
kaliplar1 kirarak, sinematografik anlatinmn smirlarin1 genisletmislerdir. Ozellikle
Godard, sinematografik anlat1 6gelerinin her birini yaratici bir yontemle kullanarak

sinema estetiginin gelismesine biiyiik katki saglamistir.

Godard’in filmleri igerik, form ve stil agisindan geleneksel anlat1 kaliplarinin
disma ¢ikmustir. Oykiiniin islenisi, mizansenin olusturulmasi, kameranmn ve sesin
kullannmi bakimindan Godard’in filmleri, Aristo’dan beri egemen olan, belli bir
atmosfer icinde gerilim yaratma ve Ozdeslesme yardimiyla seyirciyi rahatlatma
anlayisma karsitlik olusturmustur. Geleneksel estetik yapi, belirli bir dramatik oykii
taslagma dayanir. Bir catisma ile baslayan 6ykii, doruk noktada ¢6ziilecek olan gerilim
ve merak siirecinden geger ve sonucta ¢oziime ulasir. Her seyin ¢6ziime kavugmasiyla
birlikte bozulan denge yeniden kurulur. Oykii belli bir biitiinlik ve uyum iginde
seyirciyi duygulandirmaya, heyecanlandirmaya calisir. Kendini olaylarin iginde
hisseden seyirci Oykiideki karakterlerle 6zdeslesme yasar. Seyirci, filmin ritmi ve
hareketiyle biitiinlesen merak duygusunun gerilimini hisseder. Islerin yeniden yola
girip girmeyecegine, diizenin korunup korunmayacagma dair kuskular1 finalde
coziime kavusur. Catisma, gelisme ve coziim lizerine kurulan anlati boylelikle

seyirciye katarsis (armnma, bosalma) yasatmis olur. (Miller, 2012: 31)
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Godard, geleneksel seyircinin, kendisini Oykiiye kaptirmasi, karakterlerle
0zdeslesmesi, karakterleri, olaylar1 ve catigmalar1 sorgulamak yerine, onlarla duygusal
bag kurmasini ve sonugta da egemen yapiy1 savunan bir rahatlama yasamasi anlayiiini
kirmistir.  Oykiiyii, dekorlari, kostiimleri, oyunculugu, kameray:, sesi ve diger
sinematografik anlatim unsurlarini, seyirciyi diisiinsel bir sorgulamaya itecek sekilde
kullanmistir. Seyircinin, yiizlerce yildir siiren geleneksel anlat1 kaliplarinin digina
cikildiginda da heyecan yasayabilecegini gosteren Godard, sinema estetiginin
smirlarmi ve derinligini etkilemistir. Seyircilerin beklentilerini karsilayan anlayisin
yerine, seyirciyi uyaran, sarsan ve sorgulamaya iten bir anlayisin olabilirliligini
gostermistir. Diislinsel faaliyet ig¢ine sokulan seyirci, verili gerceklige elestirel
bakmanin, ¢eliskileri / nedenleri anlamanin ve goriinenin 6tesinde neyin oldugunu

sorgulamanin 6nemini hissetmistir.

’

“Politik filmler yapmadigini, filmleri politik olarak yaptigini’’ soyleyen
Godard, sinemay1 yagami degistirecek, yabancilagsmay1 ortadan kaldiracak sanatsal bir
ara¢ olarak gormiistiir. Godard sinemasi, yasami ve ger¢ekligi sorgulamak, geleneksel
anlat1 yapisimi kirmak ve seyirciye sorgulama alani yaratmak ilkeleri tizerine kurulan

bir estetik yapiya dayanmaktadir. (Parkan, 2017: 18)

Insanlik tarih sahnesine ¢iktigindan bu yana gercegin pesine diismiistiir. Bilme,
O0grenme ve goriinenin ardindakini anlama amacina ulasmak i¢in, bilimi felsefeyi ve
sanat1 kullanmistir. Godard, insanligin farkli anlatim bigimleri yaratma gereksinimin
son irinii olan sinemayi, insanhign ger¢egi anlama ve gorlinenin ardindakini
sorgulama aracina doniik bir ara¢ olarak kullanmistir. Boylelikle sinema, insanin
‘seylesmesine ve yabancilagmasina’ neden olan yapiy1r sorgulayan bir sanatsal
etkinlige donlismiistiir. Godard ile Hollywood un egemenligindeki film endiistrisine
kars1 6zgiirliigii ve diisiinselligi agir basan, tematik ve estetik agidan 6zgiin olan yeni
bir egilim dogmustur. Sinemada artik, ‘‘sinemanin realitesinin yerini, realitenin
sinemasi’’ olgusu onem kazanmistir. Sinemanin gercegi ifade etme potansiyeli yeni
bir film estetigi ile bulusmustur. Sokaklarda, dogal 151k ortaminda ¢ekimler yapilmais,
siradan insanlardan oyuncular kullanilmig, sonsuz kurgulama olanaklar1 denenmis,
kamera hareketleriyle, sesle ve mizansenle siirekli degisik yontemler denenmistir.

Dramatik 6ykii yapis1 kirilmis ve tema cesitliligi artmustir.
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Godard, yagamin ve diinyanin radikal bir sekilde degismesini istedigi i¢in,
filmlerin de devrim i¢in itici bir gii¢ olmasini 6nemsemistir. Bu yoniiyle Yeni Dalga
akimmin bir¢ok ilkesini yaratmak ve benimsemekle birlikte, sinemanin toplumsal
doniisimii saglayacak sanatsal bir ara¢ olarak kullanilmasini 6n plana almasiyla
birlikte daha 6zgiin bir alana ve estetik yapiya yonelmistir. (Biryildiz, 1998: 106)
Bertolt Brecht’in epik tiyatrosu ilkelerinin ¢ogunu sinematografik anlatiya tasiyan
Godard, egemen sinema anlayisina gore hata olarak goriilecek birgok yontemi
kullanarak (kameraya konugsma, devamliligi bozma, izlenenin bir film oldugunu
hissettirme vs.), seyircinin 6zdeslesmesini engellemis ve kapitalist diinyay1 asmaya
yonelik bilinglenmeyi hedeflemistir. Sanatsal kesifler anlaminda Yeni Dalga
sanatcilarin ¢ok ilerisine giden Godard, miizikte John Cage, edebiyatta James Joyce,
dramada Bertolt Brecht’in yaptiklar1 gibi, sinemay1 modern bir sanata doniistiirmenin

onciiliigiinii yapmustir. (Biryildiz, 1998: 113)

Alphaville (1965) filmi, Godard’m biitiiniiyle yeni bir sinema estetigi yaratma
egiliminin, arayislarinin filizlendigi bir donemde ¢ekilmis bir yapittir. Kapitalizmin
yarattig1 somiiriiyli, yabancilagsmay1 asmak ve toplumsal gidisati degistirmek icin
elestirel anlayisi sinemaya tasiyan Godard, Alphaville ile bilim kurgu sinemasinin ve
distopik anlatinin olanaklarindan yararlanarak fagist ve totaliter diinyanin gidisatini
sorgular. Filmin kurguladig1 yenidiinya, 6zgiirliikleri kisitlayan, insanlar1 baski altina
alan kurallarin ve uygulamalarin oldugu, insani degerlerin, estetigin, renkliligin,
cesitliligin ve diisiincelerin olmadig1 bir diinyadir. Insanlar ask, sevgi, iyilik, yaraticilik
duygularindan arindirilmis ve robotlastirilmistir. Kapitalizmin ve onun vahsi
diinyasin1 uygulamak i¢in kullanilan fasizmin insanlig1 gotiirecegi yeni yasam boyle
bir yerdir. Gidisata kars1 6nlem alinmaz ise, bu ortamda yasamak zorunda kalmak ¢ok
uzun siirmeyecektir. Yasam alanlar1 ve kent mekanlari cam ve betondan olusmustur.
Ruhunu, derinligini, duygularini, ge¢misini ve bellegini yitiren yeni mekanlar,

insanlarm robotik yasamalar1 i¢in diizenlenmistir.

Alphaville filmi, bir toplumdaki insanlarin her hareketini ve her diisiincesini
merkezi bir bilgisayar ile yonetmek fikrinden yola cikilarak yapilan ve otoriter
yasamin sonunda nasil bir yasam alani1 yaratacagini sorgulayan bir yapittir. Filmde, bir

gazetenin muhabiri olan Johnson, esir edilen ve kotii amaclar i¢in kullanilan Profesor
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Braun’u ve Henri Dickson’u aramaktadir. Profesor Braun da kagirilarak Alphaville’e
gelmistir ve insanlarin diistincelerini ve eylemlerini yonlendiren bir bilgisayar icat
etmistir. Egemen giiclin insanlar1 denetim altina alabilmesi i¢in irettirdikleri bu
bilgisayardan kurtulmak ancak bilgisayarin kendi kendini yok etmesiyle miimkiin
olacaktir. Insanlarm robotlara doniistiigii bu toplumda, asik olmak, siir yazmak,
sevmek gibi insani duygularla hareket edenler, siirliden kopup bireysel davraniglarda
bulunanlar ve 6zgiin kisiligini korumak isteyenler sisteme tehdit olarak goriilmekte ve
Olimle cezalandirilmaktadirlar. Gegmiste, sistemin giivenligini ve devamliligini
engelleme potansiyeli olan herkes 6ldiiriilmiislerdir. Johnson, kendini denetleyen ve
sorgulayan bilgisayar1 alt etmeyi basarir. Profesoriin kizi Natacha’ya aski, sevgiyi,
sadakati, inanci, siiri 6gretir, duygularini canlandirir. Sisteme karsi gelen Johnson ve
Natacha, kendilerine dogrultulan silahlardan kagarlar ve sevginin dilini konusmay1
basarirlar. Insani duygulari kdreltmenin, yitirmenin ve yabancilasmanin diinyasi
insanlar i¢in biiyiik bir hapishane ortami yaratmistir. Johson ve Natacha, diizene uyum
saglamayarak ve verili gercekligi sorgulayarak otoriter duvarlarin yikilabilecegini

kanitlarlar.

Film, gizli ajan Johnson’un bilimini, insanlig1 yok etmek i¢in kullandiran
Profesér Braun’u kurtarmasi ilizerine kurulmustur. Daha 6nce bu gorevi yerine
getirmek icin gonderilenler oldiirtilmiislerdir. Ajana yardim edecek durumda olanlar
da ya beyinleri uyusturulmustur ya da oldiriilmiislerdir. Johson’un tek yardimcisi,
Profesor’iin kizi Natacha’dir. Johson, kararliligi ve zekasiyla kenti yoneten Alfa 60
adli robotu yok etmeyi basarir. Kapitalizmin ve fasizmin yarattig1 ortamda diisiinmek
ve elestirmek yasaktir, karakterler ruhsuzdur. Metalasma ve nesnelesme, insanlara ve
mekanlara hakimdir. Insanlarin geg¢misleri, tarihleri yoktur. Diisiinceleri, hayalleri,
rliiyalar1 olmayan insanlardan olusan bir ortamda sadece, talimatlar1 yerine getiren
varliklar vardir. Her insanin bir numarasi ve gorev alan1 bulunmaktadir. Sistem her
seyi planladig1 i¢in dilin de bir islevi yoktur, ¢linkii iletisim kurmak gereksizdir.
Insanin 6z benligi parcalanmis, yikima ugramustir. Bilim ve sanat da insanlig

somiirme ve yok etme araci olarak kullanilmaktadir.

Godard Alphaville filmi ile insanlik tarihini, sanati, bilimi, felsefeyi ve

edebiyat1 arastiran ve i¢inde yasadigi diinyanin gerceklerini sorgulayan bir sanatg1
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oldugunu gostermektedir. Film, gercegi, hakikati aramanin bir iiriiniidiir. insani
yabancilastirici faaliyetlerin yaratacagi diinyay1 ifsa eden, sorgulayan ve insanlar1 bu
konuda sarsarak uyarmayi amag¢ edinen bir yapittir. Daha iyi bir diinyada yasama
umudunu canli tutan Alphaville filminde umutsuzluga yer yoktur. Baskiya boyun
egmeyen Johnson’un kisiliginde, 6zgiirliige kavusma kapisi, miicadele etme kosuluyla
acik tutulmustur. Goriiniiste, bilim kurgu ve polisiye sinemasinin anlat1 kaliplarindan
yararlanan film, sorgulayici ve goriinenin arkasini ortaya ¢ikarici yoniiyle modern

sinema anlayisinin izlerini tagimaktadir.

Godard Alphaville filminde, bilim kurgu sinemasmin olagan ve degismez
nitelikte bulunan diinya algisinin digina ¢ikmaya olanak veren Ozelliklerinden
yararlanmistir. Bilimin yarattig1 gelismeler ile insanin smirsiz hayal giiciinii birlestiren
bilim kurgu, gelecege yonelik 6zgiir tasarimlarm 6niinii agmistir. Bugiiniin kosullarmi1
iyl gozlemleyen sanatcilar, hem gelecegin diinyasini tasarlamislar hem de icinde
bulunduklar1 ortamin g¢eligkilerini sorgulamislardir. Godard, yabancilasmaya neden
olan kurallari, egilimleri, uygulamalar1 ve 6zgiirliige giden yontemleri bilim kurgu ve
polisiye sinemanin olanaklariyla harmanlamistir. Diyalektik bir diisiinme yontemi
kullanarak, gercekligi ve gelecegin diinyasmi anlamlandirmayr miimkiin kilmaya

calismustir.

Alphaville filmi, bilim kurgu ve polisiye sinemasinin anlatim olanaklar1
disinda iitopik ve distopik anlatinin 6zelliklerinden de yararlanmistir. Godard 1960’lar
Fransa’sina ve diinyaya egemen olan kapitalist ve fasist uygulamalar1 elestirmek ve
ozgiirliik kapilarin1 aralamak i¢in gelecegin distopik yasamini kurgulamistir. Filme
insanlik degerlerinin yitirildigi ve baskinin, robotlagmanin egemen oldugu bir hava
hakimdir. Insani, insan disiligin alaninda yasamaya iten nedenler somuttur. insan
bunlar1 algiladig1 ve uygulamalara karsi ¢iktig1 siirece dzgiirlesebilecektir. Icinde
yasanilan diinya tanrisal ve mutlak bir nitelik tasimamaktadir. Toplumsal yapi tarihsel
siire¢ iginde, insanlarin yaptiklar1 ya da yapmadiklariyla sekillenmektedir. Insan
gercekligi sorguladigi ve karst ¢ikma iradesini gosterebildigi silirece endiseden,
korkudan, baskidan ve somiiriiden kurtulacak ve huzurlu yasayabilecektir. Insanlik,

yasamin maddi temellerini ve tarihsel gergekligi bilince c¢ikartamadigi siirece,

27



goriinenin 6tesindeki gercekligi kavrayamayacaktir. Adil ve mutlu bir yagama ulagma

hayali, insanin emegi, miicadelesi ve bilinci ile gergeklesecektir.

Filmde, Godard, distopik bir toplum yapis1 kurgular, egemen gii¢lerin baskisini
yogunlagtirarak karamsar bir siire¢ yaratir ama yasanilanlari insanligm dogasindan
kaynaklanan kotiiliikklere baglamaz. Johson ve Natacha’nin kisiliginde miicadelenin,
bilinglenmenin ve boyun egmemenin 6nemini vurgulayarak umudun kapisint ac¢ik
tutar. Godard i¢in bilim kurgu ve distopik anlati, alisildik diisiince bi¢cimlerinin digina
¢ikmayi olanakli kilan unsurlardir. Insanlarin diinyay1 ve gergekligi anlama, algilama
bicimlerini deistirme olanagi yaratmaktadirlar. Godard, tarihsel siirecle yasadigi
toplumun ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel baglar1 arasindaki diyalektik iliskileri
kurmustur. Metafizik gii¢lerin hakimiyeti s6z konusu degildir. Insan kendi eylemleri
ile zor bir duruma diismiistiir. Bu durumdan ¢ikmasi da yine kendi iradesine, bilincine
ve emegine baghidir. Insan iginde bulundugu zamani anlarsa, simgelerin, sembollerin,
kurallarin anlamini kavrarsa, anlama, algilama ve diisiinme yetilerini gelistirirse ve

sorgulamalarini eylemlerine yansitirsa nesnelikten kurtulur ve yasamin 6znesi olur.

Alphaville filmi Godard’mn geleneksel sanat anlayisinin kurallarini hem
iceriksel hem de bicimsel diizlemde degisime ugrattig1 yapitlardan biridir. Yasamin
taklidine, izleyicinin ruhsal armmasina dayali sanat anlayisinin yerini, gerceklige
yonelik koklii ve sarsici elestiriye dayanan ve estetigini de bu amaca yonelik olusturan
bir sanat anlayis1 almistir. Toplumu ve insan1 Ozgiirlestirmeye yonelik amag,
diyalektik bir yontemle sinemaya tasmmistir. Diinyanin gergcekte oldugu gibi
gosterilmesini saglayan bu tutum, hem sanatin hem de insanin metalasmasina dair

karsit bir tutum yaratmaktadir.

Godard, hem toplumda hem de sanatta devrimci bir tutumumu amag edinmistir.
Gergekligin derinligini kavramaya yOnelik anlamlar yaratmig bunun igin de
sinematografik Ogeleri yaratict bir yontemle kullanmistir. Alphaville ve diger
filmlerinde oldugu gibi, diisiince bi¢cimlerini degistirebilmek i¢in farkli anlat1 tiirlerinin

olanaklarindan sonuna kadar yararlanmustir.
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Sonu¢ olarak Godard, Alphaville filminde distopik anlati ile bilim kurgu
sinemasinin, farkli evrenler, mekanlar ve zamanlar olusturma olanaklarmni kullanarak
zengin bir gorsellik yaratmistir. Genis bir hayal giiclinii sinematografik anlatiya
donistiirmiistiir.  Yasadigi diinyanin, yikimlarini, felaketlerini, yozlasmalarini,
sikintilarm1 ve celiskilerini dile getirerek, insanlar1 uyarmaya ve bilinglendirmeye
caligmistir. Mantik kurallarinin ter yiiz edildigi, insanlarin belleklerinin, gegmislerinin,
kiiltiirel degerlerinin silindigi, deger yargilarinin ve diislince sistemlerinin yikildig: bir
toplumsal diizen kurgulayarak insanhigin gittigi kot sonu  sorgulamistir,
Yabancilagsmaya, anlamsizliga, otomatlasmaya ve yalnizhiga gotiiren otoriter ve
baskici yonetim anlayisimi elestirmis ve toplumu manipiile eden, pargalayan
yontemleri ifsa etmistir. Yarattigi distopik anlatiyla, yasanan diinyanin giderek
distopik bir mekdna doniismeye bagladigini gostermistir. Distopik anlatilarm alisildik
sonuna uymayarak, yapayligm, sanal gercekligin ve parcalanmishgin asilabilecegini
anlatmustir. Iyilige, dogruluga ve hakikate olan inancin yitirilmemesi gerektigini dile

getirmistir.

2.5. Tiirk Sinemasinda Distopik Anlatiya Sahip Ornek Filmlerin Incelenmesi

Abluka (2015) Film Ornegi

Emin Alper, ikinci uzun metraj filmi Abluka’da Istanbul’u belirsiz politik bir
tehdide karsi abluka altina alimmis bir mekan olarak tasvir eder. Sehrin belli
noktalarinda girisler ve ¢ikiglar kolluk gii¢lerince kontrol edilmektedir. Bu tekinsiz
ortam, kopekleri 6ldiirmekle gorevli bir belediye iscisi olan Ahmet (Berkay Ates) ile
hapisten ¢ikar ¢ikmaz devlet i¢cin calismaya ikna edilen agabeyi Kadir (Mehmet
Ozgiir) arasmndaki tekinsiz iliski ile Kkisisellestirilerek filmin merkezine
konumlandwrilir. Filmde kurgulanan distopik evren ve karakterlerin iginde
bulunduklar1 olaylar silsilesi, Tiirkiye’nin 1980’lerde ve 1990’larda yasanan bircok
siyasi olaya ve donemin atmosferine referans verir. Bu bakimdan Abluka filmi, diger
distopik anlatilarda oldugu gibi igine dogdugu ve beslendigi iilkenin ideolojik

kosullarmi yansitmaktadir.

Yonetmenin 2015 yilinda ¢ektigi Abluka filminde ise distopik bir Istanbul arka
planmi cercevesinde bir abi-kardes iliskisi anlatilmaktadir. Kadir (Mehmet Ozgiir),
hapiste gecirdigi 20 yilin ardindan sartli olarak tahliye edilmistir. Tahliye edilmesinin
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sart1 ise emniyet adina ¢oplerde bomba yapiminda kullanilan maddeleri aramaktir.
Kadir’in yillardir gérmedigi kardesi Ahmet (Berkay Ates) ise belediyede kopek itlafi
icin calismaktadir. Ahmet evlenmistir, fakat esi, cocuklari ile birlikte evi terk etmistir.
Ahmet, Ali (Ozan Akbaba) adli arkadasini abisi ile tanistirir ve Ali iist kat dairesini
Kadir’e kiraya verir. Ali’nin esi Meral’in (Tiilin Ozen) Ahmet’e ve diger erkeklere
kars1 yakinlig1 Kadir’in dikkatini ¢eker. Kadir sik sik kardesi Ahmet’i gormek igin
evine gider, fakat Ahmet abisi ile goriismek istememektedir. Bir giin ¢opleri incelerken
birinin onu gordiigiinii fark eden Kadir, daha sonra gece yaris1 evinin oniindeki biitiin
cop konteynirlarm yakildigini goriir ve iyiden iyiye Orgiit tarafindan izlendigini
diisiinmeye baslar. Ahmet ise daha dnce tiifekle vurdugu bir kdpegi evinin kenarinda
goriir ve evine alip yarali ayagimi sarar. Bu nedenle o da evindeki kdpek nedeniyle

belediye tarafindan izlendigini diistinmektedir.

Gece yaris1 Ust liste patlama sesleri duyulur. Sabahinda ise polis, Meral ve
Ali’nin evine baskin yapmistir. Kadir de polis tarafindan gozaltina alinir ve serbest
brrakilir. Ahmet, eve aldig1 sokak kopegi ile bir “arkadas™ iliskisi kurar, fakat bu
durumu is arkadaglar1 ve abisinden saklar. Abisi Kadir’in her an gelecegi korkusu ve
kopegin varligmin belediye tarafindan 6grenilecegi endisesi; Ahmet’in yavas yavas
evin i¢inde psikolojik olarak ¢okmesine neden olmaktadir. Kadir de orgiit ve istihbarat
teskilat1 korkusu nedeniyle sizofreni belirtileri gostermeye baglar. Ahmet’in kendi
evinde Orgiit tarafindan rehin tutuldugunu, Meral’in da orada saklandigmi istihbarata
bildiren Kadir, eve baskin yapilmasina ve Ahmet’in Oldiiriilmesine neden olur.
Olaydan sonra Ahmet’in evine gittiginde ise bir grup oOrgiit liyesi ile Meral’1 goriir ve

evin Oniinde Orgiit tarafindan infaz edilir.

Abluka filmi, bir ydniiyle Ahmet ve Kadir’in delirme hikayesidir. Iki kardes,
film boyunca birbirinden farkli nedenlerin hazirladigi hemen hemen ayn1 kaginilmaz
sona dogru siiriiklenmektedirler. Kardes olmalarma ragmen ge¢cmiste hicbir ortak
yasanmusliklar1 yoktur. Kadir, Ahmet daha ¢ok kiigiik yasta iken hapse girmis ve yirmi
yil sonra ¢ikmistir. Hapse girme nedeni ise bir cinnet aninda annesi ve babasini
oldiirmesidir, fakat bu bilgi kurgunun son agsamasinda filmden atilmigtir. Ahmet bu
olay nedeniyle abisine karsi herhangi bir hing emaresi gdstermez, ciinkii olay1

algilayamayacak kadar kiiclik yastadir. Bu nedenle onu benimseyemez de. Kadir ise
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kardesine kaybettirdigi zamanin telafisi i¢cin ¢abalamaktadir. Sik sik onu gérmek ve
onunla birlikte vakit gecirmek ister. Ahmet’i delilige iten sebeplerden biri, abisinin bu
israrindan kaynaklanir. Ailesinin onu terk etmesinin ardindan evinin i¢inde kendi
kendisine sigman Ahmet, hapisten ¢iktig1 andan itibaren abisinin tacizine maruz kalir.
Kadir, Ahmet’in evine ilk geldiginde evdeki karanlig1 fark eder. Disaridan giines
girmesi i¢in perdeleri agtiginda, once perdenin iizerindeki tozlar uzun zamandir
dokunulmadigini imlercesine havaya kalkar, sonrasinda ise Ahmet’in yiizii asilir. Daha
sonraki giinlerde de abisi geldiginde evde yokmus gibi davranarak kendisine donmek

ister, fakat bagaramaz.

Ahmet’in psikolojisindeki agirliklardan biri de yaptigi istir. Belediye gorevlisi
olarak sokaklardaki kopekleri 6ldiirmekle gorevli olan Ahmet, bir siire yaptig1 isten
rahatsiz goriinmez. Fakat sokak kopeklerinden birini sahiplendikten sonra durum
degisir. Vurarak yaraladigi bir kopek Ahmet’in evine gelince, dnce onu tedavi eder ve
iyilesene kadar beslemeye karar verir. Ahmet, bir yandan koépegine sefkat gdsterip
onunla oyunlar oynarken, bir yandan da havladi diye onu sopayla dover. Bir sokak
kopegini evinde barindirtyor olmasinin duyulmasi, zamanla Ahmet’in en biiylik
korkusu haline gelmeye baslar. Filmde yaratilan evrende kopek, sokaklardan
temizlenmesi gereken bir varliktir ve Ahmet de bunu yapmakla gorevlidir. Ust diizey
bir belediye gorevlisi tarafindan yanliglikla azarlanan Ahmet, evinde besledigi kopek
nedeniyle gozetlendigini zannetmeye baglar. Ahmet’in sanrilar1 ile Kadir’in
tacizlerinin i¢ ice gegmesi nedeniyle Ahmet’in yasadig1 gerceklik biikiilmeye baglar.
Bir gece, abisi Kadir’in pisirdigi etli sarmalarin, belediye gorevlisi tarafindan Coni’ye
yedirildigini goriir. Zamanla gerceklik ile bagini tamamen koparan ve anksiyete

bozuklugu yasayan Ahmet, cinnet getirerek kendi 6liimiine neden olur.

Kadir, cezaevinden ¢iktiginda sakin ve stabil bir goriintii sergiler. Fakat film
baslar baglamaz Kadir’in 20 yildir hapiste oldugu bilgisinin verilmesi, izleyicide Kadir
ile ilgili olumsuz bir izlenim olusmasina neden olur. Daha sonra filmde gelisen olaylar,
Kadir’in giderek delirmesine yol agmasindan ziyade onun var olan deliligini ortaya
cikarmasi bi¢ciminde gelisir. Kadir’in sorunlarindan ilki kardesi Ahmet’in takindig:
tutumdur. Cezaevinden ¢ikar ¢ikmaz Ahmet’in evine giden ve oldukga sicakkanli

davranan Kadir, aynm1 karsilig1 kardesinden goremez. Yaptigi is de onu tedirginlige
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siiriikleyen bir nitelik tasir. Istihbarat toplamak icin devletin kontrol edemedigi
mahallede sokak sokak gezer ve Orgiit liyelerinin arasinda onlar hakkinda bilgi

toplamaya calisir.

Kadir’in komsusu ve oturdugu evin sahibi olan Meral, Kadir i¢in zamanla bir
arzu ve fantezi nesnesi olarak psikolojisinin dagilmasina ve kardesi ile arasindaki
gerilimin artmasina neden olur. Meral ile tanistiktan sonra onunla ilgili ilk fark ettigi
sey, kardesi Ahmet’e kars1i gosterdigi samimiyettir. Konusma iislubu, esi ve
arkadaslar1 ile ayn1 masada oturup raki i¢mesi ve yabanci erkek olan biri ile tavla
oynamasi; yirmi yildir herhangi bir kadinla goriismemis olan Kadir’in onu
arzulamasma neden olmustur. Yere kulagini dayayip Meral’in belli belirsiz (belki de
hi¢ var olmayan) inlemelerini dinlemesi, Kadir i¢cin onun nasil bir fantezi nesnesi
oldugunu gostermektedir. Zamanla Meral hakkindaki hisleri ile Ahmet hakkindaki
kaygilar1 birlesir ve Meral ile Ahmet’in iliski yasadigmi diisiinmeye baslar. Bu
diisiince bir miktar kiskanglik da barindirir, ¢iinkii bir yandan Meral ile kardesinin
yasak bir iliski yasadigmi diisliniirken, bir yandan da kurdugu fantezi diinyasi

geniglemeye ve psikopatolojik bir hal almaya baslar.

Filmin en belirgin bileseni, zaman1 ve ger¢ekligi parcalayan kurgu yapisidir.
Ahmet ile Kadir, ayn1 anda birlikte yasadiklar1 olaylar1 farkl algilamaktadirlar. Bu
durumun izleyici tarafindan alimlanmasi i¢in sozii edilen parcalanmis kurgu yapisina
basvurulmustur. Filmde varolan zaman akis1 dogrusal degildir. Filmin bir yerinde
Ahmet’in evinin i¢inden gosterilen bir olay, ilerleyen bagka olaylarin ardindan bu kez
evin disindan gosterilir. Kadir’in kardesini gérmek i¢in evine gittigi bir sahne; 6nce
Ahmet’in goziinden disaridan gelen bir taciz ve gozetlenme olarak, daha sonra
Kadir’in goziinden ise kardesi ile komsusu Meral’in birlikte oldugu sanrisi olarak
goriiniir. Geriye doniislerin (flashback) kullanildig: filmlerde, genellikle izleyicinin
hangi zaman dilimini izledigi gorsel veya sozlii isaretler yoluyla hatirlatilir. Ornegin
Robert Zemeckis’in Forrest Gump (1994) veya Milos Forman’m Amadeus (1984)
filmlerinde sik sik filmin hikayesi ile anlaticilar tarafindan yasanan zaman arasinda
gidip gelinir. Fakat bu, izleyicinin bu iki zaman ¢izgisini anlayacagi bir bigimde ve

diizende yapilir. Abluka filminde ise yaratilan pargalanmis kurgusal zaman, izleyicinin
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seyrettigi imgeler arasinda gercek ile varsani ayrimi yapamamasina neden olur ve bu

yolla izleyiciyi baskarakterler Ahmet ve Kadir’in sizofrenik diinyasina yaklastirir.

Abluka filminin tek kadin karakteri olan Meral (tesadiif odur ki Emin Alper’in
ilk filmi Tepenin Ardi’nda da tek kadin karakter vardi), postmodern filmlerin
belirleyici unsurlarindan biri olan kadinlarin ele alinig bi¢imine epey yaklasir ve hatta
onu asar. Bu savi destekleyen ilk unsur, Meral karakterinin iki boyutlulugudur. Meral,
yalnizca Kadir’in onu gordiigii perspektif dahilinde filmde var olmaktadir. Kadir ile
dogrudan bir baglantis1 olmamasina ragmen, Meral, Kadir’in olmadig1 hi¢gbir sahnede
goriinmez. Bu nedenle seyircinin Meral ile ilgili gorebilecegi her sey, Kadir’in

muhafazakar erkek algilayisi ¢ergevesinde sinirlanir.

Modernist diislinceyi yaratan etmenler ile 6nemli litopya anlatilarmin yazildig:
tarthler ortiismektedir. Thomas More’un “Utopia” ve Tomasso Campanella’nin
“Giines Ulkesi” eserleri 16. Yiizyilda, modernist fikirlere benzer dogrultuda kaleme
almmistir. O zaman yasanan diinyadan kimi referanslar almakla birlikte gelecekte
yasanacak rasyonel ve ilerici bir diinya tasavvurunu anlatmaktadirlar. Distopyalar ise
20. yiizyilda, yani bu iyimser fikirlerin hayal kiriklig1 ile sonlandig1 yillarda ilk kez
kaleme alinmistir. Yevgeni Zamyatin’in 1921 yilinda kaleme aldig1 “Biz” roman ile
ilk kez ortaya ¢ikan distopya anlatisi, daha sonra Aldous Huxley’nin “Cesur Yeni
Diinya” (1931) ve George Orwell’'m “Bin Dokuz Yiiz Doksan Dort” (1948) adh
romanlarmda goriilmiistiir. Bu anlatilarin ortak noktasi, modernist diislince sisteminin
yarattigi despot devlet uygulamalarm bir noktadan sonra insan olmanin sagladigi temel
haklardan mahrum kalimmasma neden olmasidir. Bu distopik anlatilar o donemde
yasanan bazi devlet uygulamalarinin ele almip elestirilmesi i¢in kurgulanmistir. Bu
nedenle distopyalar her ne kadar hayali bir diinya yaratsalar da, yasanan gerceklik ile

bag kurmuslardir.

Abluka filmi, tipk1 yukarida deginilen klasik distopya eserlerinde oldugu gibi
gerceklik ile baglar1 olan hayali bir Istanbul gecekondusunda gegmektedir. Abluk’da
yaratilan Istanbul, Tiirkiye’de belli dénemlerde yasanan giivenlik politikalarina benzer
bir bicimde tasarlanmistir. Giivenlik giicleri tarafindan abluka altina alinan bir
gecekondu mahallesinde biri istihbarat birimi i¢in ¢alisan ve digeri belediye ¢alisani

olan iki kardesin hikayesi anlatilmaktadir. Filmin konuyu ele alis bi¢imi ve tercih ettigi
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gorsel ve dramatik yapi, postmodern Ozellikler tagimaktadir. Bu 6zelliklerden ilki
pargali ve diizensiz kurgu yapisidir. Bu yap1 nedeniyle filmde yaratilan zaman ve
gerceklik biikiilmektedir. Bir diger 6zellik ise bir ev i¢inde yalnizlik ve ige kapanma

nedeniyle ortaya ¢ikan psikopatolojik durumdur.
2.6. Bugday (2018) Film Ornegi

Semih Kaplanoglu’nun alisilagelen tarzi disinda yenilikleri barindiran
“Grain/Bugday” filmi de Kuran’1 Kerim’de anlatilan Hz. Musa’nin kissas1 etrafinda
sekilleniyor. Oncelikle Tiirk sinemasinda distopya tiiriine ait ilk ciddi biiyiik yapim
ornegi olan Bugday, modern bir Hz. Musa ve Hizir hikayesidir denilebilir. Bu
hikayenin arasinda anlatilmak istenen mesaj ise; maddenin dogal 6ziinde degismeyen
ve degistirilemeyen bir tdziin mevcut oldugu ve insanoglunun bunun hakikatini bilimle
aciklayamayacagi gercegidir. Ciinkii bu t6z insanin yapay teknolojiyle elde
edemeyecegi bir anlami ifade etmektedir. Bu yoniiyle film, felsefi bir zeminde tarih

boyunca cevabi aranan soruyu tekrar seyircinin oniine seriyor.

Yakin gelecekteki diinyada, sentetik bitkileri iireten fakat devamliligini
saglayamayan bir donem yasanmaktadir. Ekin alanlar1 kirlenmis, miilteciler sehir
simirlarma dayanmistir. Elektromanyetik zirhli kulelerle bir sinir ¢ekilmistir. Sehrin
icinde Prof. Erol Erin, insanligm kiyamet kopmas1 arizasindan nasil kurtarilacagi
iizerine ¢aligmaktadir. Ticari patronlariyla yaptigi goriismede, tartigmali Genetik Kaos
teorisinin anahtarini tutabilecek bir bilim adami olan Cemil Akman't 6grenir fakat

Akman, bildirildigine gbre sehir siirlarinin ¢ok Stesindeki 6lii topraklara kagmaistir.

Film boyunca gbzle goriinenin arkasinda bizim géremedigimiz hakikatlerin var
olabilecegi vurgusu 6n plana ¢ikmaktadir. Cemil Akman’m profesore bu yolculuga
tahammiil edemeyecegini soylemesinden onun Hz. Hizir ile 6zdeslestirildigini anlariz.
Bilimin agiklayamadig1 sirr1 arayan profesor zahmetli bir yolculugun ardindan 6l
topraklardaki kutsal mekanda kendi i¢ armmasmi tamamlar ve bir karincanin
omuzlarinda hakikate ulasir. Yonetmen bu sembollerle seyirciye aslinda kadim bir

bilginin kaynagini isaret etmis olmaktadir.
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Filmin ilk basladig1 anda ortaya koydugu post apokaliptik diinyayla birlikte
izleyici kendisini kocaman bir kaosun ortasinda bulmaktadir. Bu baslangi¢, yasanmis
biiylik bir savasin, niikleer ya da kozmik bir felaketin hemen ertesinde olanlarmis
izlenimi yaratsa da, yonetmen bu konuda daha fazla bir sey sdylemez. Daha ilk andan
itibaren etrafimizi saran tiim bu kosusturmalar ve iki ayr1 diinyay1 birbirinden ayiran

elektronik giivenlik kuleleri sinirlandirilmaktadir.

Filmde rasyonel bilginin tanr1 sallastirildigr ve insanligmn i¢inde bulundugu
kaosu yalniz teknolojinin ¢dzecegine mutlak bir inancin belirginlestigi ortamda bu
duruma itiraz edenin yine bir bilim adamidir. Semih Kaplanoglu, Cemil Akman’in
gercegin pesine diisen merakli profesoriin yolculugunu tasavvufi sembollerle de
desteklenmistir Tara’nin filmin hemen basinda Erol Erin karakterine “Nefes mi,
Bugday m1?” diye sormas1 Hac1 Bektas-1 Veli’nin Yunus Emre’ye “Bugday mu1 istersin
himmet mi?” sorusunun bir nevi modern versiyonudur. Ig¢sel armmasini heniiz
tamamlamamis profesor de tipki Yunus Emre gibi soruya “Bugday” cevabini veriyor.
Cemil Akman’m Bugday’m igeriginde her seyi aywran ve birlestiren bir “Elif”
¢izgisinin oldugunu séylemesi seyirciye kibrin de insanin i¢inde ¢ok ince bir ¢izgide

durdugunu hatirlatiyor.

Yine profesoriin Cemil Akman’1 bulmak i¢in 6lii topraklara gececegi duvardan
hemen oOnce lizerindeki tiim fazlaliklar1 terk etmesi, Cemil Akman’in profesore
sOylemesi filmdeki tasavvufi sembolizmin bir 6rnegi olarak karsimiza c¢ikiyor.
Sentetik tohumla biiyiiyen agag¢larin kendi kendine yandig1 sahnede profesdr, yakin bir
geemiste bugday iiretiminde sorun ¢iktigmi ve kendisinin bu sorunu ¢ozdiigiini
soyleyince Cemil Akman’in ona profesoriin yaptigi isin yapayliga hizmet ettigini ve
bazen sorgulamadan hakikate hizmet etmesi gerektigini anlatiyor. Cemil Akman’in
yapacaklar1 yolculugun basinda “Higbir sey sormayacaksin” demesi manevi
teslimiyeti ifade ediyor. Kaplanoglu belki de hakikati ancak isteyenlerin ve arayanlarin
bulabilecegini anlatmak i¢in 6lii topraklara gecen Andrei karakterini yolculuga dahil
etmiyor. Clinkii Andrei verimli topraklar smirmi asmca “Belki de anne ve babami

bulurum” diyerek amacinin aslinda farkli bir arayis oldugunu bize soyliiyor.
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Kaplanoglu modern diinyanin sadece bilimle giderse gelecegin distopik diinya
olacagmi gosteriyor. Filmin ilk kisminda hakim ideoloji olan kapitalizmi ve insanlig1
diistirdiigii/diistirecegi durumlar1 ortaya koyuyor. Ancak bilim kurgu ve felsefe ile
icinde bulunduklar1 toplumun caresizliklerini ve bu anlayisin onlar1 getirecegi
gelecekteki distopik diinyayr teshis ederken kullandigi teknik imkanlari, yabanci
oyuncular ve yabanct bir dil kullanmasi ile kiracagmi diisiiniiyor. Gorselligiyle,
yarattig1 atmosferle, minimal ama etkili sahneleriyle ve ¢arpici detaylariyla yaratilan

bu yapim, mesaj verme kaygisi ile didaktik bir anlatiya doniisiiyor
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3.1. Sinopsis
Yer Istanbul, kent hafiza enstitiisii... Yakm gelecekte bir zaman. ..

Eski yapilarin yok edildigi, sehir mimarisin gokdelenlerle ve gelecekei
(futtirist) yapilarla ¢evrelendigi “IIl. Evre” olarak adlandiran sehrin yeni bir doneme
gecis siireci yasanmaktadir. Kent hafiza enstitiisii yetkilileri, sehir sakinlerinin bu yeni
doneme uyum saglamasmi kolaylastirmak ve toplumdaki huzursuzluklar1 azaltmak
amaciyla, bir 6nceki doneme ait (fotograf, video ve seslerden olusan) toplumsal bellek
kaydinin tutuldugu mikrogipi gizli bir toplantiyla yok etme karar1 alir. Derhal harekete
gecen yetkililer, ¢ipin korundugu yerde olmadigmi fark ederler ve durumu giivenlik
giiglerine haber verirler. Mikrogipin ¢almmasmdan sorumlu faillerden biri olarak
yakalanan ilke; 30-35 yaslarinda, para karsihig1 kendince kiiciik kanunsuz isler yapan
biri olmast nedeniyle enstitii yetkilileri tarafindan ciddiye alinmaz. Yetkililer, bu
eylemin arkasindaki asil ismin kim oldugunu ve mikrocipin nerede saklandigini
ogrenmeye calissa da Ilke’den gerekli cevaplar1 alamazlar. Enstitiisii yetkilileri,
sorgulama sirasmda ilke’nin basma bir cihaz yerlestirerek kisisel hafiza kayitlarmi
izlemeye baslarlar. Ilke’nin goziinden yikik-dokiik ve tekinsiz Istanbul mekanlarinda
ka¢cma-kovalamaca sahnelerine tanik oldugumuz kayit bizi mikrog¢ipin ¢calinmasindan
sorumlu asil isme, yani enstitii yetkililerinden biri olan ve sorgu sirasinda bulunan veri
toplama miihendisi Derin’e gotiiriir. Sehrin gorsel hafizasmnin yok olmasma razi
olmayan Derin, mikro¢ipi saklamasi ve zamani geldiginde toplumsal bellegi olusturan
gorsel kayitlarm paylasilmasi igin Ilke ile para karsilig1 anlasmustir. Derin’in giivenlik
giicleri tarafindan tutuklanmasinin ardindan sira, yetkililerin pesinde olduklar1 ikinci
soruya, yani mikrogipin nerede saklandigi sorusuna gelmistir. Giivenlik giiglerinden
kacarken koseye sikisan Ilke’nin hafiza kayitlarindaki goriintiisii, yetkilileri,
mikrogipin Istanbul Bogazi’nin derin sularinda yok olma ihtimali gercegi ile yiiz yiize
birakir. (Zaman gegisi...) Sorgu odasinda Ilke nin kisisel hafiza kayitlarmin goriintiisii
ekranda belirir. Hafiza kayitlar1 gibi tipki sehrin mekanlar1 ve hafizasi da hizla yok

olur.
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3.2. Tretman
Yer Istanbul, kent hafiza enstitiisii, yakin gelecekte bir zaman...

Sehir, mimarisinin gokdelenlere ve fiitiirist yapilara doniistiiriildiigii 111’ incii
evre olarak adlandiran yeni bir doneme gegis siirecidir. Kent hafiza enstitiisii
yetkilileri, sehir sakinlerinin uyum saglamasii kolaylagtrmak ve ge¢misle olan
baglarin1 koparmak i¢in bir onceki doneme ait fotograf, video, seslerden olusan

toplumsal bellek kaydinin tutuldugu mikrog¢ipi gizli bir toplantiyla yok etme karari alir.

Mikrog¢ipin korundugu yerde olmadigini fark eden yetkililer, durumu giivenlik
gii¢lerine haber verir. Sorumlu faillerden biri olarak yakalanan ilke; 30-35 yaslarinda
para karsilig1 kendince kiiciik kanunsuz isler yapan serseri ve siradan biri olmasi
nedeniyle yetkililer duruma yeterince ikna olmaz. Arkasindaki asil ismin kim

oldugunu ve mikrog¢ipin nerede saklandigin1 6grenmeye c¢alisir.

Enstitiisii yetkilileri sorgulama sirasinda Ilke’nin basina gegirdikleri bir cihaz
yardimiyla kisisel hafiza kayitlarim izlemeye baslar. Ilke’nin gdziinden tekinsiz
Istanbul mekanlarinda kagma-kovalamacaya sahnelerine tanik oldugumuz kayit bizi
mikrogipin ¢alinmasindan sorumlu asil isme enstitii yetkililerinden biri olan veri
toplama miihendisi “Derin’e” gotiiriir. Sehrin gorsel hafizasmin yok olmasina razi
olmayan Derin’in mikrogipi saklamasi ve zamam geldiginde toplumsal bellegi
olusturan gdrsel kayitlarin paylasilmasi icin ilke ile para karsilig1 anlasmistir. {lke nin
hafiza kayitlarinin izlendigi sirada sorgu odasinda bulunan Derin giivenlik gii¢leri
tarafindan tutuklanarak zorla sorgu odasinin disina ¢ikarilir. Kizi tarafinda ihanete
ugradigini anlayan enstitii miidiirliniin pesinde oldugu asil soru ise mikrog¢ipin nerede

oldugudur.

Enstitii miidiirii, Ilke’nin hafiza kaydinmn izlemeye devam eder. Pesindeki
giivenlik gii¢lerinden kagamayacagmi anlayan Ilke zor bir kararin esigine gelir. Ya
listiinde mikrogiple yakalanacak ya da ¢ipi Istanbul bogazinin derin sularma atacaktir.
[lke’nin hafiza kayitlarindaki goriintiisii, yetkilileri, mikrogipin Istanbul Bogazi’nin

derin sularinda yok olma ihtimali gercegi ile yiiz yiize birakir.

(Zaman gegisi...)

38



Ilke’nin hafiza kayitlari; enstitii yetkililerini, tekinsiz, yikik-dokiik bos

binalarin oldugu 6lii bir sehir ile karsi karsiya birakir.
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3.3. Senaryo

Ekran Yazisi:
Birinin Utopyalara,
bir digerinin distopyasidir.

(Kararma)

Sehrin tarihsel belledinin silinmekte oldugu bir
evredir. Bu son evre insanlarin bellek kayitlarinin
yok edilmesi ile tamamlanacaktir.

(Kararma)

Yakin gelecekte bir zaman..
Istanbul.. (Bindirme)

1. Dis. Sehir Gorintiileri. Gece.

Gokylizi karanlik ve kasvetlidir. Sehrin {Ustiinde
yikselen godkdelenler bulutlarin icinde uzayilp gider.
Dev binalar, kalabaliklar, trafik, kisacasi sehre
dair her sey hizla hareket eder. Tinelin ic¢indeki

1siklar tinelin sonunda kaybolur.

(Kararma)

2. Ic. Spor Odasi.Gece

Ilke, iki-iU¢c spor aletinin oldugu, kiicik bir spor
odasindadir. Kaplisonunu basina gecirmis, giderek
hizlanan bir tempoyla kosu bandinda kosar. Ilke,
tipkili sehrin hizli temposuna yetismeye calisircasina

soluk solugadair.
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KARARMA (Fade Out)
Filmin adi gorunir.
“Menam Distopyasi”

3. I¢c. Enstitii Toplanti Odasi. Gece.

Enstiti yetkililerinden olusan (kadinli-erkekli) bir
grup, toplanti odasindaki bir masada hararetli bir
sekilde tartisair. Enstiti midiri bir sire Dbu
tartismayl izler. Elini kaldirarak tartismayl
sonlandirir. Oturdudu sandalyeden aya kalkar. Masanin
etrafindaki enstiti yetkilileri gergin bir sekilde

mudirin sodylediklerini dinler.

ENSTITU MUDURU

Gelecedin sehirlerini givenle
tasarlamak icin, gecmise ait
baglar koparilmalidir...

Enstiti yetkilileri midiriin kararina sasirir.

4. Dis. Ev. Gece.

Ilke vyasadidi yere gelir. Arkasini kolacan eder.
Binanin girisindeki kapi sifresini vyazar. Kapi

acildiktan sonra binaya girer.

5. Ic. Ev. Gece.

Ilke oturma odasina girer. Dijital, dokunmatik bir
bilgisayarin oldugu masaya oturur. Bilgisayarindan
kent hafiza enstitiisiine ait bir haberini okur.
Haberin 1{dst kisminda Enstitii midirintin oldugu

fotograf wvardir.
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Haber:

“Sehir insanlarinin bellek aktarimi tamamlanmis,
kolektif bir hafiza kaydi olusturulmustur. Kayitlar
guvenli bir sekilde kent hafiza enstitiisinde

saklanmaktadir.

6. Ic. Enstitii Toplanti Odasi. Gece.

Birkac¢ yetkili fisiltilar esliginde kendi aralarinda
deerlendirme vyapar. Enstitll midird almis oldudu

karari enstiti yetkileri ile paylasair.

ENSTITU MUDURU

ITI.’uncu evre olarak
adlandiran bu yeni ddneme
gecisi tamamlamak icin...

Bir onceki doneme ait gorsel
kayitlarin yok edilmesini
bdneriyorum.

Enstitil yetkilerinden Derin, endiseli ve huzursuzdur.

DERIN

Meka&nlarini donlUstirdigimiz
insanlarin gecmisle ilgili son
gorsel kayitlari.. Anilarai..
Hafizalari.. Bunlar..

Enstiti midirid soJuk ve duygusuz bir ifade ile Derin’e

cevap verir.
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ENSTITU MUDURU

Sehir sakinlerinin yeni dodneme
uyumluluklarini saglamaliyiz.

Konusma devam ederken, giivenlik gorevlisi mikrocipin
muhafaza edildigi c¢elik canta ile toplanti odasina
girer. Cantayi masaya birakir. Enstitd midirid cantayi
acar. Kafasini kaldirir. Masadaki yetkililere kisa
bir sire gdz gdz gelir. Cantayi yetkililerin gdrecegdi

sekilde ters cevirir. Mikrocgip yerinde yoktur.

7. Ic. Enstitii Midiirii Ev. Gece.

Enstitii midirli evindedir. Bir koltukta oturmus,
ickisini yudumlar. Evin disinda bulunan havuzun
dalgalari cama yansir. Enstiti midiri ayaga kalkar,
cama dodru yaklasir. Bir slr havuzu seyreder. Derin

yanina gelir.

DERIN

Sehrin hafizasini silmekte
kararli misin?

ENSTITU MUDURU

Eskileri yikmadan yeni seyler
insa edilemez.

DERIN

Peki.. Baba.. Dedidin gibi
olsun.

Derin odadan c¢ikar. Enstitii midirti bir siire daha

havuzu seyreder.
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8. Ic. Sorgu Odasi. Giin.

Ilke gozleri bagli sandalyede oturur. Gluvenlik
gérevlisi Ilke’nin goziindeki bandi cézer. Ilke’nin
gdzleri wuzun bir sltire bagli kaldidindan bir sire
etrafi bulanik gorir. Gorunti netlestiginde bir sorgu
odasinda oldudgunu anlar. Odada enstitid midird, iki
yetkili wve bir givenlik gbrevlisi wvardir. Enstitd
yetkilisi Derin, elindeki tabletten 1Ilke’ye ait

bilgileri okur.
DERIN

Ismi Ilke, 30 Yasinda, kiiciik
suclara bulasmis siradan

biri...
ENSTITU MUDURU

Siradana birinin vyapabilecegi
is dedil bu...

Bu isin arkasinda kim var?

Ilke, sersemlemis bir haldedir. Enstitii midirintn
sorularina sessiz kalir. Ara ara Derinle gbdz gbze

gelir.

Enstiti midiri ilke’nin hafiza kayitlarini izlemek

ister.

ENSTITU MUDURU

Hafiza kayitlarini gdrmek
istiyorum.

Demek konusmayacaksin...
Bakalim belledin bize neler
anlatacak.
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Derin, masanin {zerinde duran VR g6z1lidli alir ve
Ilke’nin basina takar. Ilke’nin tim yasamini kapsayan
hafiza kayitlari kronolojik bir siralamayla sorgu
odasindaki duvara vyansir. Mikrogcipe ne oldugunu
6grenmek isteyen enstiti Mudirid, ilk kayitlarin hizla

gegilmesini sdyler.
ENSTITU MUDURU

Son kayitlara gelin.

Ilkenin yakalanmadan ©&nceki bir birine yakin saat
araliklarinda bir takim kayitlar vardir. Ilk kayit

secilir. Ilke’nin goziinden “o an” izlenir.

9. Dis. Kopru Alti Giin.

Ilke kopri altindaki bir ankesorli telefonu acar.
Telefon (Dis Ses)

Selam, takip edildiginin
farkinda misin?

ILKE

Sessizlik

Etrafina bir gdz gezdirir.

Telefon (Dis Ses)

Pesinden geleni atlattiktan

sonra, saat:5’' te katla
otoparkin uUst katina gel.

ILKE

Tamam.
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Tlke, telefonu kapatir. Ve hizlica hareket ederek alt
gegcitten uzaklasir. Yikik dékik bir binaya girer.

Pesindeki givenligi atlatmaya calisir.

10. I¢. Sorgu Odasi. Giin.

Ilke oturdudu sandalyede gerilmistir. Enstiti mudiri,
ilkeye vyaklasir. Ilkenin basini tutarak o6ne eger.
Ilke’nin ensesinde bir isaretin olup, olmadigini

kontrol eder.
ENSTITU MUDURU

Demek sisteme entegre
degdilsin. Sec¢ilmen tesadif
degil...

Ilke sessiz ve gergindir.
ENSTITU MUDURU
Talimatlari veren ses kime
ait?
ILKE

Sessizlik..

Ilke cevap vermez. Basini oynatir. Enstiti midiri

ikinci kaydin ag¢ilmasini ister.
ENSTITU MUDURU
Ikinci kaydi ac.

11. Dis. Katli Otopak (Karakoy). Gin

Hava kapali ve kasvetlidir. Pesindekilerin takibinden

kurtuldudunu diistinen Ilke, Derinin tarif ettidi
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bulusma yeri olan katli otoparka gelir. Derin’in
arabasina biner. Derin, daha 06nceki konusmalarinda
anlastiga gibi mikrogipi ve parayi yaninda

getirmistir.
DERIN
Benden haber alamazsan

mikrocipin icindekileri

Insanlarla paylas.

Para cantasini ve mikrogcipi ilke ’'vye uzatir.

12. I¢c. Sorgu Odasi. Giin.

Ilkenin hafiza kayitlarindan mikrocipi calanin Derin
oldugunu gbren enstiti midirlt, derinle gbdz gobze
gelir. Kizi tarafindan Ihanete u§rayan enstiti miidiri
givenlige derhal emir verir. Derin, apar topar sorgu
odasindan c¢ikartilir. Ilke ile oda da yalniz kalan
enstitil midirinin asil aklindaki soruyu cozmek ic¢in

Ilke’nin hafiza kayitlarinin devamini izler.

13. Dis. Metro. Giin.

Ilke bir elinde para cantasi ve cebinde tasidigi
mikrociple metro istasyonun girisine yirir. Ara ara
arkasini kolacan eden ilke bir an takip edildigini
anlar ve trenden iner. Yirlyen merdivenlerden cikar.
Baska bir trene biner. Enstiti glivenlidi Ilke’nin

Pesini bir an olsun birakmaz.

14. Dis. Kopri. Gun.

Ilke bir elinde para cantasi ve cebinde tasidigi
mikrociple bosaltilmis mekdnlarin arasinda ylirir. Ara

ara arkasini kolacan eden ilke bir an takip edildigini
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anlar ve kacgcmaya baslar. Kendisini takip edenler
tarafindan sikistirildidini anlayan ilke, koprinin
ortasina kadar gelir. Enstitii glvenlidi Ilke’yi
yakalar. Bogazindan tutup kopri demirlerine yaslar.
Ilke’nin avucundaki mikro cipi almaya calisir. Cip

suya dusme tehlikesi yasar.
(Kararma)

15. JIc¢-Dis. Terk edilmis Mekanlar. Giin.

Filmin basinda gordugumiz gbkdelenlerin yerini
Istanbul’un bosaltilmis ve vyikik doékiikk binalari
almistir. Boguk sesler esliginde ter edilmis
mekadnlari bir siire izlerken, Ilke bir an icin ekranda
belirir. Aci c¢ekercesine arkasinda gdrinen tilinelin

icinde kaybolup gider.

SON
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3.4. Cekim Senaryosu

1. Dis. Sehir Goruntileri. Gece.

Plan 1. (Genel Plan)Gokylizi karanlik ve kasvetlidir.
Sehrin lstiinde ylikselen godkdelenler bulutlarin

icinde uzayip gider.

Plan 2. (Genel Plan)Koprii ve arkasinda sehir

goruntusu.

Plan 3. (Orta Genel Plan)trafik, hizla hareket eder.
Plan 4. (Genel Plan) Kalabalik, hizla hareket eder.
Plan 5. (Genel Plan) Kulenin 1siklari hareket eder.

Plan 6. (Genel Plan) Yuksek katli bir binanin

Uizerinde bulutlar hizla hareket eder.

Plan 7. (Genel Plan-Alt Ac1i)Gokdelenin etrafindaki

otobanda trafik hizla hareket eder.

Plan 8. (Uzak Genel Plan) Istanbul boJazinda gemiler

ve trafik hizla hareket eder.

Plan 9. (Orta Genel Plan) Tinelin 1siklari hizla

hareket eder.

Kararma

2. Ic. Spor Odasi.Gece

Plan 10. (Omuz Plan) Ilke, iki-ii¢ spor aletinin
oldugu, kiiclik bir spor odasindadir. Kapiisonunu
basina gecirmisg, giderek hizlanan bir tempoyla kosu

bandinda kosar.
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Plan 11. (Bel Plan) Ilke kosmaya devam eder.

Plan 12. (Detay Plan) Ilke kosarken ayaklarini
gdoruruz.

Plan 13. (GoJiis Plan) Ilke kosmaya devam eder.
Plan 14. (Alt Aci- GogJiis Plan) Ilke kosmaya devam

eder.

KARARMA (Fade Out)
Filmin adi goériunir.
“Menam Distopyasi”

3. Ic. Enstitii Toplanti Odasi. Gece.

Plan 15. (Gogis Plan) Enstitil midirti bir sire bu
tartismayil izler. Elini kaldirarak tartismayi
sonlandirir.

Plan 16. (Genel Plan)Enstiti yetkililerinden olusan
(kadinli-erkekli) bir grup, toplanti odasindaki bir
masada hararetli bir sekilde tartisir. Enstiti
midird bir slre bu tartismayi izler. Elini
kaldirarak tartismayi sonlandirir. Oturdudu
sandalyeden aya kalkar.

ENSTITU MUDURU

Gelecedin sehirlerini glvenle
tasarlamak icin, gecmise ait
baglar koparilmalidir...

Masanin etrafindaki enstiti yetkilileri gergin bir

sekilde midirin soylediklerini dinler.

Plan 17. (G6§iis Plan) Enstitii miidiiriin kararini

onaylatir.
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4.Dis. Ev. Gece.

Plan 18. (Arkadan - Ust Ac¢c - Amors cekim) Ilke evine
gelir. Arkasini kolacan ederek, binanin girisindeki
kapi1 sifresini yazar. Kapi ac¢ildiktan sonra binaya

girer.

5. Ic. Ev. Gece.

Plan 19. (Diz Plan) Ilke oturma odasina gelir.
Dijital, dokunmatik bir bilgisayarin oldudu masaya

oturur.

Plan 20. (Amors c¢ekim) Bilgisayarini acar ve sayfa

degistirir.

Plan 21. (Bel Plan) kent hafiza enstitliisine ait bir

haberini okur.
Haber:

“Sehir insanlarinin bellek aktarimi tamamlanmis,
kolektif bir hafiza kaydi olusturulmustur. Kayitlar
givenli bir sekilde kent hafiza enstitisinde

saklanmaktadair.
Plan 22. (GoJiis Plan)Ilke masadan kalkar.

Plan 23. (Amors Cekim) Ilke, Camdan disariyi

seyreder.

6. Ic. Enstitii Toplanti Odasi. Gece.

Plan 24. (Semi Profil- G&6gls Plan)Enstiti miidiri

yetkililere kararini aciklar.
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ENSTITU MUDURU

ITI.’uncu evre olarak
adlandiran bu yeni doéneme
gecisi tamamlamak igin...

Bir onceki doneme ait gbrsel
kayitlarin yok edilmesini
dneriyorum.

Plan 25. (Semi Profil- Ikili cekim- Bel Plan)
Enstiti yetkilerinden Derin, endiseli ve

huzursuzdur.

Plan 26. (Semi Profil- Gogis Plan)Enstiti mdird

yetkililere kararini onaylatair.

Plan 27. (Semi Profil- Omuz Plan)Enstiti yetkilisi

onaylar

Plan 28. (Semi Profil- Omuz Plan)Enstiti mudiru

Derin’e doner.

Plan 29. (Semi Profil- Ikili cekim- Bel Plan) Derin

enstiti midirine tepkisi belli eder.
DERIN

Meka&nlarini donlUstirdigimiz
insanlarin gecmisle ilgili son
gorsel kayitlari.. Anilarai..
Hafizalarai.. Bunlar..

Enstiti midiri soduk ve duygusuz bir
ifade ile Derin’e cevap verir.

ENSTITU MUDURU

Sehir sakinlerinin yeni doéneme
uyumluluklarini saglamaliyiz.
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Plan 30. (Diz Plan) Konusma devam ederken, glvenlik
gorevlisi mikrocipin muhafaza edildigi c¢elik canta

ile toplanti odasina girer.

Plan 31. (Genel Plan) Cantayi masaya birakir.
Enstiti midirli cantayi acar. Kafasini kaldirair.
Masadaki yetkililere kisa bir sltre gdz gdz gelir.

Cantayil yetkililerin gdrecedi sekilde ters cevirir.
Plan 32. (Detay Plan) Mikrocip yerinde yoktur.

7. Ic. Enstitii Midiirii Ev. Gece.

Plan 33. (Boy Plan) Enstiti midiri evindedir. Bir
koltukta oturmus, ickisini yudumlar. Evin disinda
bulunan havuzun dalgalari cama yansir. Enstiti
midird ayada kalkar, cama dodru yaklasir. Bir sir

havuzu seyreder.

Plan 34. (Amors Cekim) Derin yanina gelir.
DERIN
Sehrin hafizasini silmekte

kararli misin?

Plan 35. (Amors Cekim) Enstiti midiri Derin’e cevap
verir.

ENSTITU MUDURU

Eskileri yikmadan yeni seyler
insa edilemez.

Plan 36. (Amors Cekim) Derin, Enstiti midirid olan

babasina cevap verir.
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DERIN

Peki.. Baba.. Dedigin gibi olsun.

Plan 37. (Bel Plan) Derin odadan cikar.

Plan 38. (Amors Cekim) Enstiti mudird bir siur

havuzu seyreder.

8. Ic. Sorgu Odasi. Giin.

Plan 39. (Omuz Plan) Ilke gdzleri bagli sandalyede
oturur. Gilivenlik gérevlisi Ilke’nin gdziindeki bandi

cozer.

Plan 40. (Alt Ac1i - Oznel Cekim) Ilke’nin gézleri
uzun bir sltre badli kaldidindan bir sire etrafa
bulanik gdrir. Gorinti netlestidinde bir sorgu
odasinda oldudunu anlar. Odada enstitli mudirid, iki

yetkili ve bir gliivenlik gdrevlisi vardair.

Plan 41. (Gogis plan) Enstiti yetkilisi Derin,
elindeki tabletten Ilke’ye ait bilgileri okur.

DERIN

Ismi Ilke, 30 Yasinda, kiicik
suclara bulasmis siradan

biri...

Plan 42. (Gogls plan)Derin’e cevap verir.

ENSTITU MUDURU
Siradana birinin vyapabilecegi

is degil bu...

Bu isin arkasinda kim var?
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Plan 43. (Bel plan)Ilke, sersemlemis bir haldedir.
Enstiti midirinin sorularina sessiz kalir. Ara ara

Derinle gz gdze gelir.

Plan 44. (Ikili Cekim - Bel Plan) Enstitii midiri

ilke’nin hafiza kayitlarini izlemek ister.
ENSTITU MUDURU

Hafiza kayitlarini gdrmek
istiyorum.

Demek konusmayacaksin...
Bakalim belledin bize neler
anlatacak.

Plan 45. (Alt Aci - Oznel Cekim) Derin, masanin
“izerinde duran VR go6zliigii alir ve Ilke’nin basina

takar.

Plan 46. (Bel plan) Ilke’nin tiim yasamini kapsayan
hafiza kayitlari kronolojik bir siralamayla sorgu

odasindaki duvara yansir.

Plan 47. (Gogis plan) Mikrogcipe ne oldugunu O6Jrenmek
isteyen enstiti Miudirid, ilk kayitlarain hizla

gecilmesini sodyler.
ENSTITU MUDURU

Son kayitlara gelin.
Ilkenin yakalanmadan onceki bir birine vyakin saat

araliklarinda bir takim kayitlar vardir. Ilk kayit

secilir. Ilke’nin gdézinden “o an” izlenir.
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9. Dis. Kopru Alti Giin.

Plan 48. (GoJiis Plan) Ilke koépri altindaki bir

ankesorlu telefonla konusur.
Telefon (Dis Ses)

Selam, takip edildiginin
farkinda misin?

ILKE

Sessiz

Etrafina bir gdz gezdirir.

Telefon (Dis Ses)

Pesinden geleni atlattiktan
sonra, saat:5’ te katla
otoparkin ust katina gel.

ILKE

Tamam.

Ilke, telefonu kapatir.

Plan 49. (Boy Plan) hizlica hareket ederek kopriden

altindan uzaklasir.

Plan 50. (Ust Aci- Boy Plan) Girdigi yikik dokiik

binada saklanacak bir yer arar.

Plan 51. (Bel Plan) pesindeki takip edeni atlatmaya

calisir. Duvarin arkasina gizlenir.
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10. ic. Sorgu Odasi. Giin.

Plan 52. (Detay Plan) Ilke oturdugu sandalyede
gerilmistir. Enstiti midirid, ilkeye yaklasir.
Ilkenin basini tutarak éne eger. Ilke’nin ensesinde

bir isaret olup, olmadigdini kontrol eder.
ENSTITU MUDURU

Demek sisteme entegre
degilsin. Sec¢ilmen tesadif
degil...

Plan 53. (Gogis Plan) Derin, babasini dinler. Ara ara

Ilke ile goz gdze gelir.
Plan 54. (Gogus Plan) Ilke sessiz ve gergindir.

Plan 55. (Alt aci -0znel cekim- Bel Plan) Enstiti

midird ilke’yi sorgular.
ENSTITU MUDURU
Talimatlari veren ses kime
ait?
ILKE

Sessizlik..

Plan 56. (Gogus Plan) Ilke cevap vermez. Basini

oynatir.

Plan 57. (Alt aci -0znel cekim- Bel Plan) Enstiti

mudird ikinci kaydin ag¢ilmasini ister.
ENSTITU MUDURU

Ikinci kaydi ac.
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11. Dis. Katli otopak (kara koy). Gin

Plan 58. (Detay Plan) Hava kapali ve kasvetlidir.
Dikenli tellerin arasinda antenler ve dev vincgler

vardir.

Plan 59. (Omuz Plan) Pesindekilerin takibinden
kurtuldudunu diistinen Ilke, Derinin tarif ettigi

bulusma yeri olan katli otoparka gelir.
Plan 60. (BRBoy Plan) Derin’in arabasina biner.
Plan 61. (Gogis Plan) Derin arabasinin caminil aralar.

Plan 62. (Arka Acidan - Iki cekim) Derin, daha &nceki
konusmalarinda anlastigi gibi mikrocipi ve parayi

yaninda getirmistir.
DERIN
Benden haber alamazsan

mikrocipin icindekileri

Insanlarla paylas.

Para cantasini ve mikrocipi ilke ’'vye uzatir.

12. Ic. Sorgu Odasi. Giin.

Plan 63. (Omuz Plan) Ilkenin hafiza kayitlarindan
mikrocipi c¢alanin Derin oldudgunu gdren enstiti

midiiri, derinle gbdz gbze gelir.

Kiz1 tarafindan Ihanete ugrayan enstiti midirid

givenlige derhal emir verir.

Plan 64. (Ikili cekim - G&Jis Plan) Derin, apar topar

sorgu odasindan cikartilir.
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Plan 65. (Bel Plan) Ilke ile oda da yalniz kalan
enstiti midirinin asil aklindaki soruyu ¢ozmek icgin

Ilke’'nin hafiza kayitlarinin devamini izler.

13. Dis. Metro. Gin.

Plan 66. (Genel Plan) Ilke bir elinde para cantasi ve
cebinde tasididi mikroc¢iple metro girisine dodru

yurur.

Plan 67. (Omuz Plan) Ara ara arkasini kolacan eden

ilke bir an takip edildigini anlar.

Plan 68. (Arkadan cekim - Goglis Plan) Trenden iner.

Yirtyen merdivenlerden c¢ikar. Baska bir trene biner.

Plan 69. (Arkadan cekim —-Bel Plan) Pesindeki

giivenlik trenin vagonlarinda Ilke’yi arar.

14. Dis. Kopri. Gin.

Plan 70. (Goglis Plan) Kendisini takip edenler
tarafindan sikistirildidini anlayan ilke, arkasini

kolacan ederek yurur.
Plan 71. (Omuz Plan) Giderek hizlanir.

Plan 72. (Ikili c¢ekim - Boy Plan) Enstiti glivenligi
Ilke’yi yakalar. BoJazindan tutup kopri demirlerine

yaslar.

Plan 73. (Detay Plan)Giivenlik Ilke’nin avucundaki
mikro c¢ipi almaya calisir. Cip suya diisme tehlikesi

yasar.

(Kararma)
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15. Ic-Dis. Terk edilmis Mekanlar. Giin.

Plan 74. (Genel Plan) Filmin basinda gordigimiz
gokdelenlerin yerini Istanbul’un cesitli bosaltilmis

ve yikik dékik binalar almistir.
Plan 75. (Genel Plan) Bosaltilmis binalar.

Plan 76. (Genel Plan) Yikik dokik binalarin icg

goruntusu.

Plan 77. (Genel Plan) Boduk sesler esliginde terk
edilmis mekdnlari bir siire izlerken, Ilke bir an
icin ekranda belirir. Aci cekercesine arkasinda

gorlnen tunelin ic¢cinde kaybolup gider.

SON
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3.5. Storyboard
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3.6. Karakterler

Enstiti Miudiirii: 60-65 yaslarinda,
Kent Hafiza Enstiti adli merkezin tek
yoneticisidir. Kent Mimarisi ve hafizasi

hakkinda tek yetkili otoritedir.

[lke: 30-35 yaslarinda, siradan
suglara karismis birisidir. Ilke’yi 6zel kilan
tek sey bir sehir sakini olarak, Enstitli
merkezinde  kisisel hafiza  kaydinin

olmamasidair.

Derin: 30-35 yaslarinda, Kent Hafiza
Enstitiisiinde veri toplama miithendisi olarak

calisir. Ayni zaman Enstiti Midiiriiniin

kizidrr.

Givenlik: Kent Hafiza Enstitiisiiniin
giivenliginden sorumlu, verilen gorevi

eksiksiz yapan, sert mizacl bir karakterdir.
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3.7. Mekanlar

I¢ Mekanlar

Kent Hafiza Enstitiisii Toplant1 Odasi - Tuzla:

Kent Hafiza Enstitiisiiniin i¢ mekanini temsil etmektedir. Bu ylizden kurumsal

bir toplant1 odasi tercih edilmistir.
Sorgu Odas1 — Kadikdy:

Ilke’nin sorgulamasmin yapildigi, kent hafiza enstitiisiin i¢inde var oldugu
diisiiniilen, duvarlarmma gorsellerin yansitabilecegi siyah tonunun hikim oldugu bir
mekandir. Filmin hikdyesinde geri doniislerin ¢ok oldugu ana mekandr. ilke’nin

hafiza kayitlarinin yansitilabilmesi i¢in bir duvarinda green box kullanilmagtir.
Enstitii Miidiir Ev — Orta Koy:

Sehrin gokdelenlerle ve yikik dokiik binalar1 arasinda kontrast yaratabilecek

havuzlu, biiyiik bir evdir.

Ilke Ev — Levent: Koyu renkli duvarlarin oldugu, distopik temaya uygun bir

bilgisayarm kullanildig1 yagam alanidur.

Dis Mekanlar:

Istanbul Manzaras1 — Ulus Katli Otopark — Karakdy
Gokdelen Manzaras1 — Levent Ving - Karakoy
Kalabaliklar — Taksim Alt Gegit - Yedikule
Trafik — Dolapdere Hali¢ — Koprii

Tiinel — Besiktas Metro i¢i— Taksim Hatt1

Eski Bina - Karakdy

Koprii Alt1 —Karakoy
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3.8. Cekim Ekibi

Y 6netmen: Mehmet Ceyhan

Goriintii Yonetmeni: Ozgiir Ulas Erdem
Yirtitiicii Yapime1: Derhan Okay

Sanat Yonetmeni: Nisa Caglayan
Gorsel Efekt: Onurcan Yol

Ses: Caglar Besna

Isik Sefi: Abdullah Aktas

Isik Kamyonu: Ahmet Yal¢in

Ulasim: Umut Kalan, Ali Erdem

3.9. Ekipman

Kamera - Sony A7 S I

Kamera 2 — DJI Osmo Pocket

Obijektifler - carl zeiss Prime Lensler 24 mm — 50 mm — 85 mm

Tripot - Sachtler Video

Mikrofon - Shure VP89L Shotgun

Ses Kayit - Zoom Hn6

Yaka Mikrofonu - zenhiser

(Crane) Haraketli Gortintiiler - Zyun Crane 2

Isik - Kino 3’li Set

Isik — Led Panel 3’11 set
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3.10. Biitge

Y Onetmen Mehmet Ceyhan | = ----m-me-
Senaryo Mehmet Ceyhan | = ----m---
Oyuncular Osman Lakay, Ozlem Cicek, Ediz 4.000 TL
Ayhan Haydaroglu, Fg.
Goriintii Yonetmeni Ozgiir Ulas Erdem 2.000 TL
Isik Abdullah Aktas 1.000 TL
Ses Caglar Besna 500 TL
Isik Malzemesi 800 TL
Dekor — Aksesuar Nisa Caglayan 2.000 TL
Kurgu Mehmet Ceyhan | = -
VFX Onurcan Yol 1.000 TL
Prodiiksiyon Gideri Mehmet Ceyhan 3.500 TL
Kiralama 2.000 TL
Catering 600 TL
Baski /Cogaltma 500 TL
Kitap 350 TL
Genel Toplam 18.250 TL
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3.11. Kamera Arkas1 Set Fotograflari
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DEGERLENDIRME

Sanatta yeterlik bitirme filmi olan "Menam Distopyasi” adli bu ¢aligmada;
oncelikle titopya ve distopya kavramlar1 incelenerek, distopik anlatiya sahip filmlerin
analizi yapilmistir. Bu alan aragtirmasi neticesinde, tliriin kendine ait bazi temalarin
one ¢ikt1g1 goriilmistiir. Bu baglamda, sosyal esitsizlikler, teknolojik gelismelerin
olumsuz etkileri, gozetim toplumu, paranoya, kimlik kaybi, cinsiyet¢i yaklasimlar,
cevreyle ilgili olumsuzluklar, bellek kaybi, salgmlar vb. gibi temalara sikc¢a
basvuruldugu tespit edilmistir. Ayrica, bu temalardan, kimliksizlesme, smifsallasma

ve teknolojik olumsuzluklara 6nemle vurgu yapildig1 gériilmiistiir.

Elde edilen bulgularla senaryosu sekillenen “Menam Distoyas:” adli bu kisa
film, kent ve bellek sorunsalina odaklanmaktadir. Bu nedenle, ¢alismada tarihsel bagi
zengin olan Istanbul’un film igin basat unsur olmasma gayret edilmistir. Filmin
merkezinde anlasilir bir hikaye anlatilmasi gerekliligini yadsimadan, distopya tiiriine
ait estetigin ve anlat1 unsurlarmin filmin atmosferini olusturmasina dikkat edilmistir.
Bu baglamda, “Kent Hafiza Enstitiisti” adli hayali bir kurum yaratilmistir. Boylelikle,
Kentin yonetiminden, mimari tercihlerinden ve kentin hafiza kayitlarinin
saklanmasidan sorumlu olan giiglii bir otorite teghiz edilmistir. Bu merkezin varhg;,
izleyicinin filmin diinyasini ve fantazyasini kabul etmesini kolaylastirmak igin gerekli

gorilmiistiir.

Gegmis, simdi ve gelecek tasavvurlari i¢ ice gecen ve ¢izgisel olmayan bir
kurgusal zaman anlayisina sahip olan bu ¢aligmada, yer yer bilimkurgu 6gelerine yer
verilmis ve deneysel sinematografik anlatimlar denenmistir. Filmde, distopik
diinyanin siyah-beyaz karsitligini vurgulanmasi igin siyah-beyaz renk kullanimi tercih
edilmistir. Ayrica, siyah- beyaz renk tercihi ile filmin estetigi gliglendirilmistir. On
dakikalik bir siireye sahip bu kisa filmde, yiiz on yedi kesme yapilarak filmin ritmik

bir anlatim kazanmasi saglanmustir.

Son olarak, “Menam Distopyas:” adli bu ¢aligma hem akademik alandaki
yazim siireclerinde hem de uygulama alaninda bana biiyiik katki saglamistir. Ayrica,

sanatta yeterlik sonrasina dair caligmalarim igin yol gosterici olmustur.
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OZGECMIS

23 Agustos 1984 tarihi, Kiitahya dogumluyum. Ik, Orta ve Liseyi yine ayn1
ilde tamamladiktan sonra, Beykent Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema ve
Televizyon Boliimiine kaydoldum. Bu boliimden 2009 yilinda mezun oldum. Yine
aym y1l Beykent Universitesi, Sinema ve Televizyon (ASD) yiiksek lisans egitimine
basladim ve 2011°de “An” isimli Kurmaca kisa film ile yiiksek lisans derecesi aldim.
2010 — 2013 yillar1 arasinda reklam film yapim sektoriinde Reji asistani olarak 30’dan
fazla reklam filminde ¢alistim. Universite hayatimdan beri birgok kisa film ¢alismasi
gerceklestirerek, 2010 yilinda “Dénderek” adli Belgesel film ile uluslararasi
Safranbolu 11.Altin safran Belgesel Film Festivalinde En 1yi 3.Film 6diilii kazandim.
2015-2018 yillar1 arasmda Okan Universitesi, Radyo ve Televizyon Programinda
Ogretim Gorevlisi olarak calistim. 2018’den itibaren Batman Universitesi, GSF,
Sinema ve Televizyon Boliimiinde o6gretim gorevlisi olarak akademik hayatimi

stirdiirmekteyim.

Dijital sanat, Video, Kisa Film alaninda ¢aligmalar iiretmekteyim.



