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OZET

Yabancilagsma kavrami, giinlimiizde sosyolojinin 6nemli kavramlarindan biridir.
Cagimizda sehirlesmenin artmasiyla ile birlikte farklilasmanin ve kalabaliklasmanin yogun
oldugu biiyiikk kentlerde insanlarin gittikce yalnizlasarak kendine ve ¢evresine karsi
yabancilasmasi onemli sosyal problemlerden biridir. Calismanin temel gergevesini de bu
kavram olusturmaktadir. Bu ¢alismanin amaci, sosyoloji alanindaki diisiiniirlerden biri olan
Georg Simmel’in metropol (ana kent/biiyiik sehir) ile ilgili yabancilasma tanimlamasinin,
sinemanin toplumsal gercekci yapitlardan biri olan 1976 yapimi Taxi Driver filmi
tizerinden bir incelenmesidir. Calismada bu filmin toplumsal gergekligi yansittigi iddiasi
temel alinmaktadir. Bu ¢alisma i¢in, nitel aragtirma yontemlerinden biri olan gérsel analiz
metodutercih  edilmistir. Calismanin amacmma uygun olarak arastirma sorular
olusturulmustur. Bu arastirma sorulari, Taxi Driver filmi {izerinden gorsel analiz yontemi
ve icerik analiz teknigi ile incelenmistir. Analizler ve degerlendirmeler sonucunda, analiz
icin secilen Taxi Driver filmindeki 70’li yillarin New York metropol hayatinda, Georg
Simmel’in yabancilagsmaya dair fikirlerinin ve degerlendirmelerinin bulundugu ve filmdeki
yasantiin da bu diisiinceleri yansittigi gdzlemlenmektedir. ilk olarak Taxi Driver
filmindeki metropolde olusan yabancilasmanin nedenleri ile Georg Simmel’in
metropoldeki yabancilasmanin olusumundaki nedenleri arasinda bir benzerlik vardir. ikinci
olarak Taxi Driver filminin metropoldeki yabancilasmadan kurtulmak i¢in sundugu
secenek ile Georg Simmel’in metropoldeki yabancilasmadan kurtulmak i¢in sundugu bir
secenek olan “soylu kisilik” kavrami da benzerdir. Ayrica Taxi Driver filminde,
bireyinmetropoldekiyabancilasmadan ve igerisinde bulundugu nesnel kiiltiirden
kurtulmanin herhangi bir yolunun olmadigi diisiincesi ile Georg Simmel’in bireyin
yabancilagmadan ve paraya dayali metropoldeki nesnel kiiltiirden kurtulmasininbir yolunun
olmadigin1 ve ayrica bireyin bu nesnel kiiltiire yasayacagi bir sarsinti ile alisacagi

diistincesi arasinda da bir benzerlik s6z konusudur.

Anahtar Kelimeler: Yabancilagma, Metropol yasami, Para
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ABSTRACT

Alienation concept is one of the important concepts within sociology today. It is
one of the social problems that people become isolated and alienated from theirselves and
environment more and more in large cities where differentiation and overcrowding is such
intensive with increasing urbanization in the present age. This concept establishes main
framework of the study. The aim of this study is to review the description of alienation
related to metropolis (the capital or chief city) of Georg Simmel, one of the philosophers in
sociology field, through one of the social realist works in world cinema, Taxi Driver
(1976). The claim that the film reflects social reality is grounded in this study. Visual
analysis method, one of the qualitative research methods, has been preferred for the study.
Research questions have been formed as suitable for the purpose of the study. These
research questions have been analysed by visual analysis method from Taxi Driver and
content analysis method. In the consequence of analysis and evaluations, it has been
observed that in the New York metropolitan life of 1970s in Taxi Driver chosen for
analysis, there are Georg Simmel’s ideas and evaluations about alienation and experience
in the film reflect these thoughts. At first, there is a similarity between the causes of
alienation formed in the metropolis in Taxi Driver and those of Georg Simmel. Secondly,
the option offered by Taxi Driver to escape from alienation and the concept of ‘noble
personality’ which is offered by Georg Simmel against alienation are similar. Moreover,
there is a similarity between the idea in the film that there is no escape from alienation in
the metropolis and objective culture and Georg Simmel’s thought that there is no escape
from alienation and objective culture in monetary metropolis and also individuals will

adapt to this objective culture with trauma.

Key Words: Alienation, Metropolitan life, Money
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I. GIRIS

Yabancilasma; sosyoloji, felsefe ve psikoloji gibi bircok alanda iizerinde
diisiiniilmiis ve bir¢ok diisiiniir tarafindan hem bireysel hem de sosyal agidan agiklanmis
bir kavramdir. Yabancilagsma kavrami igin genel bir tanim yapmak pek kolay degildir.
Yabancilasma, hem bireyin topluma yabancilagsmasi sonucu olusan bir durum olarak hem
de bireyin kendisine yabancilasmasi sonucu olusan bir durum olarak iki sekilde acgiklanir.
Heidegger ve Merton’un yabancilagma tanimlamalarina bakildiginda bu kavramin 6zel ve
genel yabancilasma diye, iki sekilde aciklandigr goriiliir. Bireyin, igerisinde bulundugu
toplumdaki kisilere kars1 kendisini soyutlamasi ile olusan durum 6zel yabancilagmadir.
Bireyin igerisinde bulundugu toplumun igerisinde Heidegger’in “das Man” adimi1 verdigi
giic araciligryla siliklesmesi ve siradanlasmasi sonucu kendi bireyselligini kaybederek
olusan durum ise genel yabancilasmadir (Kiziltan, 1986, Akt: ilhan, 2012: 44).

Yabancilagma, insanin giiniimiizdeki 6nemli problemlerinden sadece biridir.

Yabancilasma, c¢agimizdaki diinyada yeni degisim ve gelismelerle, ilk
tanimlarindan farkli sekillerde ve boyutlarda goriilmeye baslanmistir. Sanayinin gelisimi
ile orantili olarak metropoliin, modern hayatin bir formu olarak ortaya ¢ikarak kendine
0zgii yeni bir yasam tarzi1 yaratmasi sonucu, yabancilasma da farkli sekillerde olugsmaya
baslamistir. “Modern toplumlarda yabancilagsma insancil anlamlarin yitirilmisligidir”
(Parkan, 2005: 61). Toplumsal ve kiiltiirel yapinin giderek farklilasip degismesi sonucu
yabancilagsmanin metropolde goriilme potansiyelinin, bu farklilasmadan dolay1 arttig1
sOylenilebilir. Metropol, yabancilagsma i¢in uygun bir ortam yaratmaktadir demek, pek de
yanlis olmayacaktir. Metropol genel olarak duygudan ¢ok, aklin énemli oldugu bir yerdir.
Metropoldeki iligkiler; hizli, ritmik, paraya dayali, yiizeysel, duygusalliktan uzak ve kisa
stirelidir. Ayrica metropol farkli kiiltiirden gelen bireylere ev sahipligi yapan bir yerdir.
Biitiin bu sayilan unsurlara bagli olarak metropol hayati, bireye daha 6zgiir bir ortam
saglamak gibi olumlu 6zelliklerinin yami sira bu 6zgiirliiglin de karsilig1 olarak ise bireyi
cevresine daha duyarsiz, yalniz, bencil, bezgin rekabet¢i ve yabanci bir hdle de getirebilme

potansiyeline de sahiptir.

Yabancilagsma kavrami genellikle sosyoloji, felsefe ve psikoloji gibi sosyal bilimler

alaninda tanimlanarak kullanilmasinin yami sira sanatsal alanda da bu kavram oldukc¢a



popiilerdir. Bu sanatsal alanlardan biri olan sinemada dayabancilagsma temasi, ana tema
veya alt tema olarak hikdyelerde kullanilmaktadir. Yabancilasmanin sinemada genellikle
bireysel ve psikolojik olarak ele alinmis oldugu sdylenilebilir. Sinemanin ilk yillarinda
yapilan sessiz filmlerin popiiler oldugu donemde, Charlie Chaplin’in Modern Times
(1936) filmi, Karl Marx’in yabancilasma tanimlamalar1 ile yabancilasma kavraminin
sosyal gergeklikteki karsiliginin sinemaya yansimasi agisindan énemlidir. Ayrica bu film,
yabancilagsmanin, c¢evresel ve toplumsal etkilerle de alakali oldugunu gostererek,
yabancilasma kavraminin sosyolojik boyutunu da insanlarin dikkatine sunmustur. Modern
Times gibi toplumsal gercekei bir yaklasim ile sunulan sanatsal yapitlarda, yabancilasma

gibi kavramlarin sosyal gerceklikteki yansimasi, rahatlikla goriilebilmektedir.

Yabancilagma kavrami, sinemada ilk zamanlarda Charlie Chaplin’in filmlerinin
yani sira ortaya cikan yeni akimlarda da goriilmeye baslamistir. “Chaplin’in filmleri
disinda, yabancilasma olgusunun ilk olarak, Alman Disavurumcu sinemasinda ortaya
ciktig1 soylenilebilir” (Ertaylan, 2007: 107). 1919-1939 yillan1 arasinda etkili olan Alman
Disavurumcu sinema akimi ve 1944-1952 yillari arasinda etkili olan italyan Yeni
Gergekeilik akimi, yabancilagma temasinin goriildiigii sinema akimlarindan bazilaridir.
Alman Disavurumculuk ile Italyan Yeni Gergekeilik akimlar1 arasindaki fark,
yabancilagsma temasii ortaya sunus sekilleri ile ilgilidir. Ama “Her iki anlayista da
resmedilen, bireyin yalniz ve yabancilasmis ruh halidir ancak digavurumcular bunu
tiimiiyle stiidyo kosullarinda gercegin c¢arpitilmasi bigciminde verirken Antonioni, tam
tersine gercegin yansitilmasinin, psikolojik disavurumlara doniistiiriildiigii bir bi¢im ile
saglamaktadir” (Ertaylan, 2007: 113). Yabancilasma kavrami, ¢agdas sinemanin da
gelismeye baslamasi ile Antonioni ve onun tarzi yonetmenlerle daha da yayginlagmistir.
“Yonetmenin tarzi ile ilgili olarak yabancilagsma temasinin, sinemada bir gelenek haline
gelmesi, Antonioni ile baslamistir” (Ertaylan, 2007: 112). Ingmar Bergman da, Antonioni
ile ayn1 kategoriye sokulabilinecek bir yonetmendir. Her iki yonetmen de filmlerinde
yabancilasma temasint genellikle psikolojik olarak sunmusglardir. Michelangelo
Antonioni’nin Cronaca Di Un Amore (1950) filmi ile Ingmar Bergman’in Persona (1966)

filmi, yabancilagma temasina sahip film drnekleridir.

Kisa da olsa iizerinde durulmas1 gereken bir diger konu, sinema anlatilarinin zaman
icerisinde degismesi (gelenekselden anlatidan ¢agdas anlatiya dogru evrilen bir sinema

anlatis1), yabancilasma temasinin daha da ©on plana c¢ikmasina ve modern hayat



cercevesinde incelenmesine olanak saglamistir.“Cagdas anlati sinemasi, modern insanin
yasayabilecegi somut durumlardan yola c¢ikarak, modern insanin hayatim1 etkileyen
kavramlari tartigma konusu yapar” (Serdaroglu, 2008: 98). Sinema da degisen her sey gibi
degisip, gelismistir ve sinema anlatilar1 da farklilagmigtir. Sinemadaki anlatilarda giderek
cesitlilik ve farklilik gostererek bir yenilenme gecirmistir.  Sinemadaki geleneksel
anlatilarin, oykiici tutumu artik yeterli degildir. Cagdas anlat1 sinemasi, yabancilagsma gibi
daha soyut ve Oykiicli anlatimlarla dile getirilmekte zorlanilan temalar1 sunmada daha
gercekei ve etkilidir. “Yaratma 6zgiirliiglinii ve sorumlulugunu sanatgisina birakan ¢agdas

anlat1 sinemasi, 0ykii anlatmay1 reddeder” (Serdaroglu, 2008: 97).

Bu calismada, sosyolojinin 6nemli diisiiniirlerinden biri olan Georg Simmel’in
metropoldeki yabancilagma ile ilgili aciklamalar1 odak noktasi alinarak, metropoldeki
yabancilagmanin sinemadaki mevcudiyeti ve temsiliyeti incelenecektir. Clinkii ¢alismada
sinemanin toplumsal gergek¢i sinema akimi dogrultusunda ortaya koydugu eserlerden
toplumsal yasama iliskin ger¢eklerin yansimalarinin bulunabilece§i varsayimi kabul
edilmistir. Georg Simmel parayr ve para ekonomisini metropoliin giinliik iliskisini ve
etkilesimini sekillendiren temel unsur olarak gormektedir. Simmel, metropolde yasayan
bireyler arasindaki iliskiyi ve etkilesimi sekillendiren para ekonomisinin nitel iligkileri
(manevi, duygusal) nicel iligkilere (duygusal olmayan, akilcil) indirgemesi sonucunda
metropolde birtakim sorunlarin olustugunu savunmaktadir. Bu sorunlardan biri de
“yabancilasma”dir (Simmel, 2014: 13). Oncelikle, bu arastirmada yabancilasma konusu
ele alimacaktir. Bunu yaparken de metropol yasam bicimine en yakin siirecin baglangici
olan 1970’li yillardaki Amerika dikkate alinacaktir. Bu doneme iliskin yasam bigimi ve
yabancilasma unsurunu inceleyebilecek sosyolojik malzemenin oldukg¢a kisitli olmasi
nedeni ile toplumsal ger¢ekci akimla yapilmis filmler, o donemde yabancilasmanin olup
olmadig1 konusunda analiz birimi olarak secilmistir. O donemde ¢ekilen ve metropol
hayatin1 anlatan bir film olan Taxi Driver isimli film, gerek donem olarak incelenmek
istenen donemde ¢ekilmis olmasi gerekse film temasinin metropol yasami nedeni ile bu
film analiz edilmek i¢in secilmistir. 1976 yapimi, yonetmen Martin Scorsese’nin o
yillardaki metropol hayatindaki yasayisi, gercekei bir sekilde anlattigi filmi Taxi Driver da,
Simmel’in metropole 6zgii bir unsur olarak agikladigi, bu filmde yabancilagsma kavraminin

gostergelerinin olup olmadigi varsa bunlarin hangi kodlarla verildigi incelenecektir.



Kisaca bu aragtirmada temel amag, metropol yasamin gilindelik yasama girdigi ve
glinimiizdeki yasam bi¢imine en yakin siirecin baglangict olan 1970’11 yillar
Amerikasinda, Georg Simmel’in iddia ettigi gibi bir “yabancilasma” olgusu olup

olmadiginin Taxi Driver isimli film tizerinden incelenmesidir.

Bu calisma, nitel bir arastirma olarak olusturulmustur. Arastirmada kullanilan
yontem nitel arastirma yontemlerinden biri olan gorsel analiz metodudur. Calisma, Georg
Simmel’in metropol hayati ve yabancilasma ile ilgili agiklamalarindan yararlanilarak
hazirlanan arastirma sorularindan olusmaktadir. Arastirma i¢in, yabancilagsma ile ilgili
literatiir taramas1 yapilmistir. Bu arastirmada yabancilagma ile ilgili yazilan yiiksek lisans
ve doktora tezlerinden ve ayrica yabancilasma ile ilgili c¢esitli makalelerden
yararlanilmistir. Literatiir taramasinda yabancilasma hakkinda ¢ok sayida aragtirmanin var
oldugu goriilmiistiir. Ama bu aragtirmalarda yabancilasma kavraminin sinema filmleri ve

dizilerinde ¢ok az irdelendigi tespit edilmistir.

Konu ile ilgili tespit edilen c¢alismalardan bazilari ise sunlardir: “Sinemada
Yabancilasma ve Teknoloji Temali Distopya: Siberpunk Anlati”, Serttas (2018),
“Televizyon Dizilerinde Yabancilasma Temasi: “Black Mirror” Dizisi Ornegi”, Serttas
(2015), “Fromm’un Yabancilasma Kurami Perspektifinden Haneke Sinemasindaki
Yabancilasmis Karakterlerin Analizi : ‘7.Kita’ ” , Ertaylan (2018), “Filmlerle iletisim ve
Yabancilasma”, Oztiirk (2013), “Antonioni’nin Macera, Gece ve Batan Giines Uglemesi
Kapsaminda Sinemada Yabancilasma ve Cagdas Anlati iliskisi”, Serdaroglu (2008)
,”1990 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Yabancilagsma Olgusu”, Ertaylan (2007).

“Sinemada Yabancilasma ve Teknoloji Temal1 Distopya: Siberpunk Anlati” adl
calismada, yabancilagsma kavraminin sunulmasi siberpunk ve distopik bilim kurgu sinema
filmleri iizerinden olmaktadir. Calisma iletisim bilimleri, radyo sinema ve televizyon
boliimiine ait bir ¢alisma olmasi nedeni ile yabancilagsma genel bir ¢ergevede incelenmis ve
agiklanmistir. Ayrica ¢alismada analiz i¢in tercih edilen filmler bilim kurgu tiiriine ait ve
gelecegi anlatan filmler oldugundan, bu filmler, sinemanin toplumsal ger¢ekgi
anlayisindan uzak bir tutum sunabilme potansiyeline sahiptir. Gergekei bir tutum
sergilenen filmler secilmemistir. Diger bir calisma ise, “Televizyon Dizilerinde

Yabancilasma Temasi: ‘Black Mirror’ Dizisi Ornegi” adli ¢alisma Black mirror gibi bilim

kurgu temasina sahip bir filmin incelenmesi de sinemadaki gercekgilik anlayisindan uzak



bir tutum sergilemektedir. Bu ¢alismanin, bu iki ¢alismadan en 6nem farkliligi, analiz i¢in
secilen film olan Taxi Driver’in sinemadaki toplumsal ger¢ekei bir anlayisa sahip bir yapit
olmas1 ve kendi donemini sosyal gerceklik olarak sunma ve yansitma potansiyeline sahip
olmasidir. Ayni zamanda Simmel’in yabancilasma agiklamalarinin bu iki ¢alismada da yer
almamasidir. Bu iki aragtirmada film analizleri yapilirken gorsel veri kullanilmamistir. Bu
acidan da bu calisma daha onceki yapilan c¢alismalardan bir farklilik gostemektedir.
“Filmlerle iletisim ve Yabancilasma” calismasi da yabancilagsmanin iletisim alan1 odakli
tartisilmasindan dolay1 bu ¢alisma ile farklilagmaktadir. “Fromm’un Yabancilagma Kurami
Perspektifinden Haneke Sinemasindaki Yabancilasmis Karakterlerin Analizi: 7.Kita® ”
adli calismada Fromm merkezli ve tiiketim odakli bir yabancilasma séz konusudur. Bu
calisma, Georg Simmel ve metropol hayati odakli olmasindan dolayr da bir farklilik
gdstermektedir. “Antonioni’nin Macera, Gece ve Batan Giines Uclemesi Kapsaminda
Sinemada Yabancilasma ve Cagdas Anlat: Iliskisi” adli ¢alismada, yabancilasmanin sanat
ve yonetmen merkezli agiklanmasindan dolay1 bu calisma ile farklilagsmaktadir. 1990
Sonras1 Tiirk Sinemasinda Yabancilasma Olgusu” adli ¢calismasinda ise analiz i¢in Tiirk
sinemasindaki filmlerin tercih edilmesi ve bu filmlerdeki yabancilagsma durumlarinin tercih
edilmesi agisinda bu calisma ile bir faklilik gostermektedir. Ciinkii bu c¢alismada ise
1970’11 yillardaki New York’un metropol hayatin1 anlatan ve New York’ta gegen bir film
kullanilmigtir. Genel olarak bu ¢alismanin diger ¢aligmalardan en 6nemli farki ise, 70’11
yillardaki Amerikadaki New York metropol yasaminin merkeze alinmasi ve bu
metropoldeki potansiyel yabancilasma durumunun Taxi Driver filmi aracilifiyla

sunulurken Georg Simmel’in yabancilagsma agiklamalarini temel alinmasidir.

Aragtirmanin hedefi, Simmel’in metropol ile ilgili yabancilasma agiklamalarinin
toplumsal gergekci yapitlardan olan Taxi Driver filmi {izerinden incelenmesidir.
Aragtirmanin 0nemi ise yabancilasma olgusunun oOzellikle metropoldeki yabancilagsma
olgusunun sinemadaki yansimasina iligkin literatiirde sinirli sayida calisma olmasi ve bu
calismanin ise diger ¢alismalardan, yabancilagsma olgusunun Simmel agisindan incelenmesi
bakimindan farklilagmasi ve bu konuda literatiire katki saglamasidir. Son olarak
yabancilagsmanin giinlimiiziin modern insanligin 6nemli problemlerinden biri olmasi ve
teknoloji ve bilimin gelismesi ile yabancilagsma problemine neden olan araglarin farklilagip
sekil degistirmis olmalar1 nedeniyle aslinda yasanan sorunun hala ayni olmasidirdenilebilir.

Metropol yasaminin ilk doneminde yasanan ve yabancilasma ile giliniimiiz



metropollerindeki yabancilagsmaya iligskin bir bagka film karsilastirilmali olarak caligiimasi

giinlimiizii anlamaya daha ¢ok katki saglayacaktir.

Arastirma; Giris, Teorik Cergeve, Yontem, Analizler ve Degerlendirmeler ve Sonug
ve Oneriler boliimii ile birlikte toplamda bes béliimden olusmaktadir. Ilk bdliim olan Giris
boliimii ile aragtirma hakkinda genel bilgiler verilmistir. Bu bdliimde arastirmanin konusu,
amaci, onemi, hedefi, yontemi, kavramsal ¢ercevesi ve diger benzer c¢aligsmalardan farki
belirtilmistir. Devamindaki bolim olan Teorik Cerceve boliimiinde ise c¢alismanin
kuramsal c¢ercevesini olusturan yabancilagsma kavrami ile ilgili bilgiler verilmistir.
Yabancilagma kavramini anlamak ve arastirmanin teorik zeminini saglamlastirmak i¢in,
yabancilasma kavraminin ge¢misi, hakkinda yapilan tanimlar ve bu kavramin {izerine
calismis  distliniirlerin ~ fikirleri  hakkinda  bilgiler  verilmistir.  Yabancilagsma
yaklagimlarindan Hegel’in yaklagimi yabancilasmanin biling tarafin1 sunmakta iken Karl
Marx’in yabancilasma kurami, yabancilasmanin toplumsal ve c¢evresel tarafini
sunmaktadir. Bu iki kuramcinin yabancilagsma kuramlar1 modern yabancilagsma kuramlari
icin yol gdsterici olup temel saglamistir. Bu calismada kilit isim olan Georg Simmel’in
yabancilasma ile ilgili goriisleri anlatilmistir ve Simmel’in yabancilasma kavramini
anlatirken kullandig1 kavramlar olan bikkinlik, bezginlik, duyarsizlagsma, kayitsizlik ve
yalnizlik kavramlarina da deginilmistir. Ugilincii boliim olan ydntem boliimiinde ise
caligmanin yontemi olan nitel arastirma ydntemlerinden olan gorsel analiz metodu,
calismanin amacina uygun olarak hazirlanan arastirma sorulari, arastirmanin sinirhiliklari,
arastirmanin analiz birimi ve analiz siireci, gorsel analiz slireci ve analiz i¢in segilen film
olan Taxi Driver hakkinda genel bilgiler verilip filmin konusu ag¢iklanmigtir. Dordiincii
boliim analizler ve degerlendirmeler boliimiinde ise Taxi Driver filmi ile Simmel’in
yabancilasma agiklamalar1 arasindaki iliski analiz edilmis ve degerlendirilmistir. Bu
boliimde filmin gorsel ve igerik analizinden elde edilen bulgular yer almaktadir. Bu
boliimiinde ¢aligmanin biitiinliik saglamasi bakimindan arastirma sorular1 bagliklar haline
getirilip bu bagliklar altinda filme iliskin temalar ve analizlere yer verilmistir. Analiz ve
bulgular degerlendirilerek Georg Simmel’in yabancilagsma agiklamalarinin sinemadaki
yansimasi incelenmistir. Taxi Driver filminin gorsel analizi ve igerik analiziyapilmis ve
degerlendirilmistir. Calismanin Besinci boliimii yani son boliim olan Sonug¢ ve Oneriler

boliimii ile sonlandirilmistir.



II. TEORIK CERCEVE

YABANCILASMA

Bu bdliimde, calismanin teorik c¢ergevesini olusturan yabancilasma kavrami
acgiklanacaktir. Yabancilasma kavramini anlamak ve arastirmanin teorik zeminini
saglamlastirmak amaciyla yabancilasma kavrami aciklanmaya ¢alisilacaktir. Bu
aciklamalar, yabancilagsma kavramiyla ilgili olarak ge¢cmisten gilinlimiize degin yapilmis

tanimlamalar verilerek uygun bir biitiinsellik ¢ercevesinde yapilacaktir.

IIk olarak yabancilasmanin genel bir tanmimi yapilacaktir. Kavramin kokenine
inilerek hakkinda yapilan ilk tanimlara bakilacaktir. Ardindan yabancilasmay1 sistematik
olarak ve felsefi boyutta aciklayan ilk disiliniirlerden olan Hegel ve Feurbach’in
yabancilasma kuramlar1 incelenecektir. iki kuramcinin bu kavrama yaklasimlar1 arasindaki
benzerlikler ve farkliliklar sunulacaktir.  Ardindan yabancilagma kavraminin toplumda
meydana gelen degisim ve dontisiimler sonucu gegmisten, giiniimiize degin nasil bir siireg
gecirdigi hakkinda aciklamalara yer verilecektir. Sosyolojide yabancilasma kurami
denilince akla gelen ilk diisiiniirlerden olan Karl Marx’in yabancilasma kurami
incelenecektir. Ciinkii Karl Marx hem yabancilasmanin sosyoloji alaninda tartisilmasi i¢in
bir yol agmistir hem de Simmel ve bir¢ok yabancilagsma diisiiniiriinii de etkilemistir. Hegel,
Feurbach ve Marx’in yabancilasma kuramlarinin benzerlikleri ve farkliliklar
aciklanacaktir. Hemen devaminda ise yabancilasma kavrami ile anlam karisiklig1 olusturan
kavramlar sunulacak ve yabancilasma kavrami ile bu kavram ile yakindan iliskili olan

kavramlar arasindaki iliskiden bahsedilecektir.

Yabancilasmanin modern hayatta ne ifade ettigini daha detaylica agiklayabilmek
icin modern toplumdaki yabancilasmadan bahsedilecektir. Hemen arkasindan modern
toplumun formlarindan biri olan metropoldeki yabancilasmadan bahsedilecektir. Son
olarak ise calismadaki kilit diislinlir olan Georg Simmel’in yabancilasma ile ilgili

acgiklamalarina yer verilecektir ve boliim sonlandirilacaktir.



2.1. Yabancilasma Kavramm

(Cagdas toplumun biiylik sorunlarindan biri olarak karsimiza ¢ikan yabancilagsma
kavraminin tam ve ortak bir tanimini yapmak oldukca zordur. Yabancilagma kavrami icin
bir¢cok alanda ¢esitli tanimlar yapilmistir. Bundan dolay1 da sosyoloji, felsefe ve psikoloji
gibi alanlardaki yabancilagsma ile ilgili yapilan tanimlarin ¢esitliliginden dolayr ortak bir
yabancilagsma tanimina varilamamaktadir. Yabancilagma i¢in “Bireyin toplumsal, kiiltiirel
ve dogal ¢evresine uyumunun azalmasi, ¢evresi iizerinde denetimini kaybetmesi ve giderek
caresiz kalarak yalnizlasmasi” seklinde veya “kisinin kendini bir topluma veya bir gruba
ait hissedememesi.” (Ofluoglu ve Biiylikyilmaz, 2008: 114) sekilde tanimlanabilir.
Yabancilagma kavrami icin sade ve Ozetleyecegi bir tanim su sekilde verilebilir:
“Yabancilasmanin en yalin tamimma gore insan, insani niteliklerini kendisinden
soyutlayarak bazi nesnelere yiiklemis oldugundan, artik iirettigi nesne karsisinda, kendisi
nesnelesmekte ve zamanla bu nesneleri ylicelterek onlarin egemenligine girmekte ve

kolelesmektedir” (Fromm, 1997: 106, Akt. Serttas, 2018: 346).

Yabancilasma kavraminin tarihgesine bakilacak olursa: “Epistemolojik olarak
Grekee ‘alliosis’ ve bundan tiiretilmis olan Latin kdkenli ‘alienatio’ sdzciiklerine karsilik
gelen kavram, dilimizde ‘esrime, kendinden ge¢me, benliginin disina ¢ikma’ (ekstasis)
anlaminda kullanilmaktadir” (Ertaylan, 2018: 125). Ingilizce ve Fransizcada ‘alienation’
Almancada ‘Entfremdung’ demektir. Latince de ise bu kelimenin kékeni ‘alieno’ fiilinden
gelmektedir (Oner, 2015: 4). ilk ¢ag filozoflarindan Plotinos, yabancilasma kavraminin
adin1 vermeden, ona atifta bulunarak bu kavrami agiklamistir. “Plotinos felsefesinde var
olan tek bir sey vardir; o da Tanr’dir. O, Bir’dir ve onun disindaki her sey ondan sudur
etmistir” (Giiven, 2018: 10). Yabancilagsma, Plotinos’da teolojik izler tasimaktadir.
Plotinos yabancilagmay1 bir varlik hiyerarsisi ¢ergevesinde ortaya koymustur. “Plotinos’ta
bu varlik hiyerarsisi i agsama olarak birlikten ¢okluga dogru gider ve hiyerarsinin en
tepesinde mutlak birlik olarak Tanr1 vardir; ilk asamada Nous, Ikinci asamada Ruh ve son
asamada ise madde vardir. Yani Bir’den Nous (akilsal olan) tiiremis, akilsal olandan ruh,
ruhdan ise madde tiiremistir. Nihai olarak Bir’den maddeye dogru bir diisme olmustur ki
yabancilasma dedigimiz kavram tam da bu noktada cereyan etmektedir. Soyle ki birden
cokluga giden siire¢ yabancilasmadir” (Aydogan, 2015: 274). Yani yabancilasma ruh’un
maddeye doniigsme siirecidir. Plotinos, yabancilagsmayi, evrenin olusumuna katkis1 olan bir

kavram olarak tanimlamistir ve yabancilasma kavramina ¢ok onemli bir rol bigmistir.



Plotinos yabancilagsmay1 ruh ve madde nezdinde agiklamistir. Bu ikisinin iligkisi olmasaydi
evren de olmazdi. Yani, Tanridan tagan ruh’un madde ile iliskisi ruh’un yabancilagmasina
neden olur. Yabancilasan ruhtur. Eger ruh yabancilasmasaydi evren olmayacakt.
Goriildiigi lizere yabancilagsma Plotinos tarafindan evrenin olusmasini saglayan bir giic

olarak tanimlanarak evrim teorisi i¢in farkli bir bakis a¢is1 ortaya koymustur.

Cok eski eserler olan Eski Ahit ve Homeros yazitlarinda yabancilagma ile ilgili
tanimlamalar ve agiklamalar mevcuttur. Bu eski eserlerde de yabancilasmanin tanimu,
birbirinden pek farklilik gostermemektedir. Erich Fromm’a gore: “Yabancilasma fikri ilk
kez Eski Ahit'te sozii edilen putperestlik anlayisma dayanmaktadir. Insan kendi giicii ve
sanattyla, yani kendi insani gayretiyle iirettigi seylere tapmaktadir. Bu durumda insan
yasamsal yeteneklerini puta aktararak o nesneye isim vermistir. O sey artik kendi emeginin
triinli degildir, hatta insandan ayr1 ve ondan giicliidiir” (Fromm 2003: 54,55, Akt. Uzun,
2018: 15). Eski Ahit’te insanlarin o donemlerde kutsal olarak sayip yaptiklar1 puta
tapmalar1 bu eserlerde yabancilagma olarak tanimlanmaktadir. Yani, insanlarin,
kendilerinin yaptig1 bir nesneye anlam yiikleyip onu kendinden daha yiice bir varlik olarak
gorerek o nesneyi bir Ozneye doniistliriip o sekilde kabul etmesi ve ona tapmasi
yabancilasma olarak tanimlanmistir. Homeros da ise insanlarin kutsal bir varliga biitlin
benligiyle tapmalar1 ve bireyselliklerinden 0Odiin vermeleri yabancilasma olarak
tanimlanmaktadir. Kisaca, Eski Ahit’te yabancilagma kavrami, insanlarin yaptigi putlara
kars1 tutumlarindan ileri geldigi ve insanin kendi yaptig1 nesneye (puta) tapinmasi, onu bir
canli ve bir 6zne olarak kabul etmesi yabancilagsmaya sebebiyet vermesi seklinde aciklanir

(Ertaylan, 2018: 125).

“Ernst Fisher’e gore ise ‘yabancilasma’ kavramimi ilk kullanan Jean Jacques
Rousseau (1712 — 1778) olmustur” (Fisher, 1990: 72). Insanlar birlikte yasamaya
baslamadan o©nce kendilerine itaat ediyorlardi. Ama insanlar toplumsal yasam
(toplumsallagma veya toplumlasma) ile birlikte toplumsal kurallar ¢er¢evesinde yasayarak
yabancilasmislardir. Yani J.J. Rousseau’ya gore toplumsal yasam yabancilagsmaya sebep
olmustur (Cicek, 2012: 13). Bu acgiklamalardan su sekilde genel bir sonug c¢ikartilir:
J.J.Rousseau insanin yabancilagmasini; Plotinos, Eski Ahit ve Homeros yazitlarindaki
yabancilasma tanimlarindan farklt bir nedene baglamistir. J.J.Rousseau, insanin

yabancilagmasinin sebebini toplumsal yasam olarak gormiistiir.



Yabancilasmanin felsefe boyutundaki kilit disiintirlerden olan Hegel ve
Feurbach’in yabancilagsma yaklasimlar1 6nemlidir. Ciinkii hem yabancilagsmay1 sosyolojik
olarak degerlendirmenin 6niinii acan Karl Marx’in yabancilasma kuramini olustururken
etkilendigi dugiiniirler olmasi hem de Hegel’in yabancilasma kavramini sistematik

(diyalektik) olarak ag¢iklayan ilk isimlerden biri olmasidir.

2.2. Hegel ve Feurbach’da Yabancilasma

Hegel’de yabancilagsma, insanin 6ziine donmesi ile sonug¢lanan bir siire¢ olup biling
boyutunda aciklanan bir durumdur. “Hegel’e gore yabancilagsma, O6znenin potansiyel
gliciini muhafaza etmesiyle ya da 0Oznenin giiciinli dogaya aktarmasi ve bdylece
kendisinden uzaklagsmasiyla dogar. Ancak 6zne kendini bildigi ve tanidigr miiddetge bu
yabancilagsmadan kurtulabilir. O halde kisinin 6ziinii bulmast i¢in 6nce yabancilagsmasi ve

bu yabancilasmay1 yasadiktan sonra da kendine donmesi gerekir” (Ilhan, 2012: 42).

Hegel yabancilagmay1 diyalektik bir yontem ile agiklamistir. Tez - Antitez - Sentez
seklinde bir yabancilasma siireci goriilmektedir. Bu siire¢ su sekildedir: Kisi, ilk olarak
topluma uyum saglar, sagladiginda ise dogay1 degistirmeye calisir ve nesneler iiretir artik
bu trettigi nesnelerle var olmaya baslar. Bunun sonucunda ise kisi iirettigi nesneye karsi
olumsuz bir diisiince besler. “Yabancilasmanin sebebi, insanin iirettigi mallara karsi
bilingsiz yaklagimidir, dyle ki insan, irettigi mal ve esyalarla kendisini kanitlamaya
baslamistir” (Oner, 2015: 14). Kisi iirettigi nesneye, iiriine yabancilasarak, kendisine de
yabancilasmis olacaktir. Bu durumdan kurtulmasinin yolu, salt bilgiye ulasmak yani her
seyin Ozlinin Tanr1 oldugunun bilincine varimasidir. Hegel insanin emegine
yabancilagmasini soyut bir sekilde ele almistir. Marx ise insanin emegine yabancilagmasini
somut, materyalist bir sekilde ele almistir. Ama sonug olarak, Marx yabancilagsma kuramini

olustururken, Hegel’in bu diyalektiginden faydalanmistir.

Hegel’e gore insan ozgiirlesmek icin bir yabancilagsma igerisine girmelidir ve o
yabancilasmay1 agsmasi1 ve ondan kurtulmasi1 gerekmektedir. Zaten Hegel’in diyalektigi bu
sekilde bir siire¢ ile islemektedir. Bu dogrultuda Hegel yabancilagma siirecine olumlu bir
anlam ytiklemistir. Ciinkli insana Ozgiirliigii verecek olan bu yabancilagsma siirecidir.
Hegel’ deki diyalektik siirecin amaci, Tin’in kendini bularak mutlak tin durumuna

gelmesidir. Yabancilasma, Hegel’in diyalektik siirecindeki kisinin 6zgiirliik arayisi
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siirecinde ortaya ¢ikan bir durumdur. Kisi, bu yabancilasmay1 yasamadan 6zgiir olamaz,

gercekeilik kazanamaz, 6zne olamaz.

Feurbach ise Hegel’in tam tersi bir yabancilasma acgiklamasi yapar. Tanr1’nin insani
degil, insanin Tanriyr ve dini yarattigini sdyler ve ‘“Yabancilasma, insanin kendi
dogasindaki olumlu 6zellikleri kendisinden dislagtirarak, imgesel bir varlik olan Tanr1’ya
aktarmastyla ortaya ¢ikmaktadir; ¢ilinkii bdyle yaparak insan, kendisini hor gérmekte ve bu
imgesel varligin egemenligini kabul etmektedir” (Ertaylan, 2007: 25). Feurbach’a gore
yabancilasmanin sebebi ise, insanin benini olusturan ozelliklerini, yabanci bir varhiga
baglayarak ona kayitsiz sartsiz baglanarak oOziinden uzaklagsmasidir. “Tanri’nin
zenginlesmesi i¢in insanin yoksullasmasi gerekir, yani Tanr1 her sey, insan ise bir hig
olmalidir” (Feuerbach, 2004: 51). Bu yabancilasmadan kurtulmasinin yolu ise kisinin Tanr1

fikrinden kurtulmasi ve Tanriya yiikledigi anlamlar1 birakmasidir.

Hegel yabancilasmay1 soyut bir diizeyde ele almistir. Hegel’in yabancilagsma
kuramin elestiren Feurbach ise yabancilasma kuramini daha somut, materyalist bir sekilde
ele almistir. Hegel’e gore yabancilasmanin nedeni, kisinin irettigi nesneye bilingsiz
yaklasimidir. Oznenin, nesne iizerindeki yanlis algist &zneyi yani insani nesneye
yabancilastirmistir. Insanm  6ziinii bulmasi igin, bu yabancilasmadan kurtulmalidir.
“Hegel’in yaklasimina gore insan bilin¢gli amaclariyla toplumsal kurumlar ve Kkiiltiirel
tiriinlerde digsallastirarak yabancilagir. Daha sonra ise Tanriy1 severek bu yabancilagsma
olgusundan kurtulur” (Giiven, 2018: 28). Yani, Hegel’e gore insanin yabancilagsmadan
kurtulmas1 Tanrty1 sevmesi ile miimkiindiir. Feurbach, yabancilasmadan kurtulma
diisiincesini, insanin kendisine baglar. Feurbach, bir nevi ateist bir yaklagim ile
yabancilagsmadan kurtulmanin miimkiin oldugunu savunmustur. Hegel ise Feurbach’in tam
tersi bir tavir sergileyerek yabancilagsmadan kurtulmanin sadece Tanr1 sevgisi ile miimkiin
olacagm savunmustur. “Insanlarm sadece kendilerini ve insanin 6ziinii yanlis anlayip
yorumladiklart i¢in yabancilastiklarini ileri siiren Hegel ve Feuerbach’a gore, yabancilagsma
bir yanilsamanin kendisi ya da sonucudur ve gerekli felsefi bilgelige sahip olundugu zaman

dogallikla ortadan kaybolacaktir” (Cevizci, 2000: 624).

Bu noktaya kadar goriildiigii iizere, yabancilagsma ile ilgili ilk tanimlamalar daha
cok biling ile ilgili, idealist, bireysel ve felsefik diizeyde olmustur. Ama yabancilagsmayz,
Jean Jacque Rousseau gibi gevresel ve toplumsal diizeyde de agiklayan istisnai diisiiniirler

de mevcuttur. Yabancilasmanin kdkenine ve ilk tanimlarina deginildikten sonra sira,
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yabancilasmanin daha ayrintili bir sekilde anlamlandirilabilmesi i¢in gegmisten gliniimiize
degin yabancilagmanin nasil bir silire¢ gecirdiginden bahsedilmelidir. Yabancilagsma,
toplumsal degerlerin degisimi ve doniisiimii ile de anlam kazandigi i¢in bu siiregleri
aciklamak icin de geleneksel degerlerden cagdas degerlere gecisteki siirecleri agiklamak
onemlidir. Bati toplumundaki modern topluma dogru giden siire¢ hakkinda kisa bir
bilgilendirme verilmekte fayda vardir. Ciinkii bu doniistimler ve degisimler, toplumun
yansimasl olan yabancilagmanin da farklilasarak farkli boyutlarda tanimlanmasi ve

aciklanmasi i¢in zemin hazirlayacaktir.

2.3. Yabancilasmanin Evrimsel Siireci

Bati toplumunun yapisindaki degisim ve doniisiim siireci su sekilde tanimlanabilir:
“Ortacag Avrupast’nin sadece tiirsel bir varlik olarak onem tasiyan ‘insan’i, modernizm
stirecinde ‘kendi hak ve ¢ikarlarin talep eden ve bizzat kendisine deger atfedilen’ (Toker,
2015) bir varlik olarak tanimlanan ‘birey’e evrilmistir” (Ertaylan, 2007: 11). Ortagagda
yasanan Aydimlanma Donemi ile birlikte ortaya ¢ikan pozitivizm, reform ve Ronesans
hareketleri insanin, birey olma siirecini iyiden iyiye hizlanmigtir. “Artik insan, antik
donemin idealist algilama bigimine egemen olan ‘insana ait her seyin ilahi bir gii¢
tarafindan ¢ok Onceden belirlendigi ve degismez oldugu’ inancindan kaynaklanan
edilgen/nesne konumundan kurtulmakta ve diinyevi bir varlik olarak akil onciiliigiinde
‘kendi ¢ikarlart pesinde kosan’ bir etken/0zneye doniismektedir” (Ertaylan, 2007: 15).

Hiimanizm ve onunla gelen ilerleme fikri, modern topluma olan inanci giiclendirmistir.

“Geleneksel feodal yapmin yikilmasindan sonra, artik ‘antik devlet’e geri
doniilemeyecegi icin, siyasal alanda ondan tiimiiyle farkli yeni bir rejim olusturma
gerekliligi ortaya ¢ikmistir. ‘Sozlesmeli toplum’ olarak bilinen ve ¢agdas sistemlerin
temelini olusturan bu yeni rejim, modern toplumun temel birimi olan ‘ulus devlet’in
arketipini ortaya g¢ikarmakta ve Aydmlanma’nin ‘birey’ini, ‘yurttag’a dontistiirmektedir”
(Ertaylan, 2007: 16). “Fransiz Devrimi ile baslayan bu siireg, 19. yiizyilda Ingiltere’de
buharli makinenin bulunmasi ile simgelenen Sanayi Devrimi’ne bagl olarak yeni bir boyut
kazanmis ve sadece Bati toplumlar i¢in degil, tiim diinya toplumlari i¢in, siyasi, ekonomik
ve kiiltiirel alanda koklii dontisiimlere yol agan bir nitelik kazanmistir” (Ertaylan, 2007:

17). Ama bu kokli degisim ve doniisiimlerin olumlu getirileri oldugu kadar olumsuz
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getirileri de olmustur. “Sanayi toplumunda, siyasetten is hayatina ve gilinliilk yasama kadar
her alanda uygulanan ve hiyerarsik olarak diizenlenmis biirokratik yapilanma iginde,
insanlar nesnelerle ayni ilkelerin uygulandigi birer istatistiki veri haline gelmistir”
(Fromm, 1996: 94, 95, Akt. Ertaylan, 2007: 17). “Boylece, Aydinlanma Donemi’nin, kendi
cikarlar i¢in Ozgiir iradesiyle edimde bulunabilme yetenegindeki bireyi, artik, sermaye
piyasasinin ¢ikarlar1 i¢in, onun {iizerinde edimde bulunulan, edilgin bir varhiga
doniismiistiir” (Ertaylan, 2007: 17). Sistemin, birey iizerindeki baskici ve kontrolcii
tutumu, bireyin modern hayat ile farkli tiirde bir yabancilagsma yasamasina sebebiyet
vermistir. “Pozitivizmin ve birey’in heniiz var olmadigi Ortacag Avrupasi’nda
yabancilasma olgusu daha ¢ok idealist yaklagimlar i¢inde agiklanirken bilimsel gelismelere
bagli olarak ortaya c¢ikan toplumsal ve Kkiiltiirel doniisiimlerin yasandigi ve yine bu
gelismelere bagli olarak ‘birey’ in merkeze alindii modernizm siirecinde ise olgu

materyalist kuramlar ¢ercevesinde agiklanmistir” (Ertaylan, 2007: 19).

Yabancilagmanin bu evrimsel siireci 6zetlenecek olunursa: Ortagagdaki skolastik
diistincenin etkisinin yasanan aydinlanma fikri ile azalip yok olmasi sonucunda bagimli ve
bir deger atfetmeyen olarak tanimlanan insan, bagimsiz ve degerli bir varlik olarak
tanimlanan bir bireye evrilmistir. Modernizm ile geleneksel toplumdan modern topluma
gecilmistir. Bu degisim ve dontisiim siireci ile kolektif bir hayat yasayan insan gitgide dini
bir yasayistan kurtularak kendi 6zgiirliiklerine kavusarak bireylesmistir. Ama aydinlanma
ile bu 0zgiir birey, sanayi devrimi ve kapitalizm ile yeniden edilgen hale getirilmistir. Bu
dogrultuda toplumsal ve Kkiiltiirel yapidaki degisim ve doniisiimler, dénemin toplum
yapisinin bir yansimasi olan yabancilasmanin da farkli bi¢cimlerle ortaya ¢ikmasina yol
acmistir. Bu modern hayatta kisinin bir yabancilasma igerisine girmesi i¢in nedenler

olusmustur. Yabancilasma modern hayata 6zgi bir problem olarak tartigilmistir.

Bu degisimler sonucu, yabancilagma gitgide sosyolojinin alanina daha ¢ok
girmistir. “Sosyolojik anlamda yabancilagsmanin genel olarak teknoloji, sanayilesme,
makinelesme, liretim-tiiketim iligki ve bigimleri, modernlesme ve metropol hayatinin bir
getirisi olarak sosyal kurum ve yapilarda meydana gelen degisiklikler sonucu ortaya ¢ikan

toplumsal sorunlar1 kapsadigi sdylenebilir” (Kilig, 2001: 38, Akt. Serdaroglu, 2008: 39).

“Yabancilagmanin, toplumsal hayati etkileyen yapt ve kurumlar g¢ercevesinde bir

sorun olarak sosyolojik alanda degerlendirilmesinin Karl Marx sayesinde gergeklestigi
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kabul edilmektedir” (Serdaroglu, 2008: 41). Karl Marx yabancilasmay1 kapitalist sistemde

ele alarak bu kavrami hem toplumsal hem de somut bir sekilde bir sekilde incelemistir.

2.4. Karl Marx’ta Yabancilasma

Giderek toplumsal yapinin degisimi ve doniisimii ile ozellikle 19. yy’da
sanayilesme ile birlikte yabancilasma da baska cergevelerde tanimlanmustir.
Yabancilagmay1 sosyo-ekonomik temelde, aciklayan ilk sosyologlardan ve en
onemlilerinden biri Karl Marx’tir. Marx’a gore: “Yabancilasma, insani, kendi etkinliginin
iriinlerine, iiretken etkinliginin kendisine, i¢inde yasadigi dogaya, kendine, kendi 6zsel
dogasina, insanligina, Oteki insanlara yabancilagtiran eylemdir” (Marx, 2007: 12). Karl
Marx yabancilagsmanin, sadece i¢sel nedenlere baglanarak aciklanmasini elestirerek ayni
zamanda digsal nedenlerin de yabancilasma icin Onem arz ettigini ortaya koyan bir
yabancilasma kurami sunmustur. Bu yiizden Karl Marx’in kurami i¢in en kapsamli ve
sistematik yabancilasma kuramlarindan biridir denilebilir. Ama Marx’in yabancilagsma
kuramimin da eksik yonleri vardir. Marx, yabancilasmanin sadece kapitalist sistemde
bulunan, ¢alisan iscilerde ve igverenlerde goriildiigiinii sOyleyerek yabancilagmanin etki
alanini siirlanmigtir. Ayrica Marx, yabancilasmadan kurtulmak ic¢in kapitalist sistemin
degismesi gerektigini veya bu sistemin olmamasi durumu ile yabancilagmanin da ortadan
kalkacagim1 savunmustur. Diger bir degisle bu yabancilasmadan etkilenen biiylik bir
cogunlukta is¢ilerdir bu nedenle de bu durumu tersine ¢evirecek olan da isgilerdir. Marx,
iscilerin  gergeklestirecegi  bir devrim ile yabancilasmadan kurtulacaklarin1 iddia

etmektedir.

Karl Marx, yabancilagsmay1 Plotinos ve Hegel gibi diisliniirlerin aksine; salt
bireysel ve soyut diizeyde agiklamamistir. Karl Marx yabancilagmanin olusmasinda
cevresel etkenleri de 6nemli bir etken olarak gérmektedir. “Hegel yabancilasmay1 biling
olgulart diizeyinde ele alirken Feuerbach isi daha materyalist bir boyuta ¢eker. Ancak
Marx igin bu yeterli degildir; ¢iinkii o dinsel yabancilagsmay1 ele alirken insanin tek bir
boyutuna vurgu yapar ve onun toplumdaki konumunu g6z ardi eder. Oysa Marx
yabancilasmay1 toplumsal ve iktisadi bir baglamda ele alarak bu eksikligi gidermeye
calisir” (Aydogan, 2015: 280). Ayrica Hegel ve Feurbach’mm yabancilasmanin

olugmasindaki tek etken olarak bireyi ele almasi da bir eksikliktir. Bu diisiiniirlere gore
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yabancilasma bireyin bilinci ile alakalidir. Onceki diisiiniirlerden J. J. Rousseau bu
diisiintirlerden ayri tutulabilir. Ciinkii J. J. Rousseau yabancilasmay1 toplumsal temelde
aciklamistir. Karl Marx’in yabancilagsmasinin toplumsal boyutunu agiklarken J. J.
Rousseau’dan etkilendiginin izleri goriilmektedir. Yani Karl Marx yabancilagsmay1

aciklarken toplumsal ve ¢evresel etkenleri g6z 6niinde bulundurmustur.

Marx’in yabancilagma kuraminda kilit rol oynayan isc¢ide goriilen yabancilagsma
bicimleri su sekilde aciklanabilir: Kapitalizmde isci; emegine (liriinline), emek siirecine
(tretici etkinligine), insana (diger insanlara), tliriine (kendisine, Ozline) ve dogaya
yabancilagmaktadir. Karl Marx, is¢inin iirettigi emegin (iirliniin), bir baskasinin elinde
(kapitalist) bir miilkiyete doniismesinin sinifsal toplumlarda bir yabancilasma yaratacagini
belirtmistir. Egemen simifin proleterya sinifin emeklerine sinirlama getirmesi ile bu
proleterya simifi emege olumsuz bir tavir sergiler. Bu sekilde is¢inin emegine
yabancilasmasi ortaya ¢ikmaktadir (Damgaci, 2016: 32). Iscinin iirettigi emek (iiriin) ona
yabanci olarak goriinerek, is¢i emegine yabancilagsmaktadir. Clinkii is¢i tirettigi {iriine sahip
olamamaktadir. O iiriin altinda ¢alistig1 kisinindir yani kapitalistin. Is¢ci ancak kendi iirettigi
iriinii alabilmesi i¢in pazar ortaminda belirli bir {icret karsiliginda ona sahip olabilir. “...
insandan kendi iiretim nesnesi koparip alindiginda, yabancilasmis emek insani kendi tiirsel
hayatindan, kendi gergek tiirsel nesnelliginden koparip almis olur ve onun hayvanlar
karsisindaki istiinliigiinii, organik olmayan bedeninin, doganin elinden alinmasi
elverigsizligine doniistiiriir” (Marx, 2014: 82). “Isci ne kadar ¢ok iiretirse, o kadar az
tilketecek nesnesi vardir; ne kadar ¢ok deger yaratirsa, o kadar ¢cok degerden diiser ve
sayginliginin azaldigini1 goriir; lirlinli ne kadar bigimliyse, is¢i o kadar bi¢cimsizdir; nesnesi
ne kadar uygarsa, is¢i o kadar barbardir; is ne kadar erkliyse, is¢i o kadar yoksunlagsmis ve

doganin o kadar kélesi durumuna gelmistir” (Marx, 2007: 23).

Kapitalist sistemde is¢iler, insanca kosullara sahip olmadiklarindan, iscilerde hem
fiziksel hem de zihinsel hasarlar goriilmektedir (Damgaci, 2016: 34). “(...) is¢i ancak
calisma disinda kendine gelir ve calisirken kendisinin digindadir. (...) Onun i¢in ¢alismasi
goniillii degil, zorlamadir; zorla ¢alistirilir” (Marks, 2013: 78). Isci, calistig1 yere kendisini
ait hissetmez. Clinkii burada onun isteyerek yaptigi higbir sey yoktur. “ (...) calismanin is¢i
icin digsal Ozelligini gosteren bir baska olgu, isin isciye degil bagka birine ait olmasi,
iscinin calisirken kendine degil baskasina ait olmasidir” (Marks, 2013: 78). Iscinin emek

siirecinde higbir sorumlulugu yoktur. Isci, iirettigi iiriinii kapitalist aldig1 icin isci
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kapitalistin istedigi siirede ¢alisabilir ve emek siirecinde bulunabilir Is¢inin ne kadar, nasil,
ne zaman, nerede calismasi gerektigine kapitalist karar vermektedir. Sonucunda ise is¢i
emek siirecine de yabancilasmaktadir. “Isci kapitalistin izin verdigi siirece ve izin verdigi
kosullarda iiretici etkinlikte bulunabilir ¢ilinkii emek giiciinii kapitaliste sattiginda kendi
emegi tizerindeki denetimini de kaybetmis olur” (Damgaci, 2016: 35). “Emegin yabanci
niteligi, fizik ya da baska bir zorlama ortadan kalkar kalkmaz c¢alismadan veba gibi
kagilmas1 olgusundan acik¢a goriilir ” (Marx, 2007: 24, 25). Kendi emegine sahip
olamayan ve kendi ¢aligma kosullarint kendisi belirleyemeyen is¢i sonu¢ olarak emek

stirecine (liretici etkinligine) yabancilagmaktadir.

Yabancilagma bi¢imlerinden insanin tiiriine (kendisine) yabancilagsmasi ise is¢inin
emegine yabancilasmasi ile ilgilidir. “Yabancilasmis emegin tiirsel yabancilasmaya yol
agmasinin sebebi iscinin kendi iirettiklerine kapitalistin sahip olmasidir. Insan, diger
canlilardan farkini {iretirken koyar” (Damgaci, 2016: 41). Bu nokta énemlidir, is¢i, insant
diger canlilardan ayiran en Onemli 6zelligini, kendi Oziinii, kendini gerceklestirebilme
firsatin1 kaybeder. Bunun en biiylik nedeni olarak kapitalistin ig¢inin iirettigi lirline sahip
olmasidir. Insan, diger canlilardan farkim1 bu sekilde kaybetmistir. Onu insanin elinden
alirsan, insanin diger canlilardan farki ortadan kalkacaktir. Iscinin, kendi etkisini ve

zekasini kullanamamasi durumudur.

Marx’a gore insanin tiiriine yabancilagmasi ile insan insana da yabancilasmaktadir.
“Insanin tiirsel varligina yabancilagmasinin sonucu da insanim insana yabancilagmasidir.
Bu muhtemel bir sonugtur. Insanin kendisine yabancilasmasi 6teki insanlara da yansir.
Ciinkii insanin kendisiyle iligkisi bagka insanlarla iliskileri yoluyla nesnel ve gercek olur”
(Aydogan, 2015: 279, 280). Kapitalist sistem ile kapitalist ve is¢i ayr1 bir rekabet ortamina
girmektedir. Is¢i diger isci calisanlar1 ile bir rekabete girmektedir. “Kapitalizm bazi
kapitalistlerin basarmasina, digerlerinin basarisiz olmasina, birlesmelere, diismanca ele
gecirmelere ve fiyat savaglarina baghdir” (Swain, 2013: 53). “Bu durum is¢i sinifinda da
rekabeti koriikler. Hem bir ise sahip olabilmek i¢in hem de o ise sahip olduktan sonra
orada tutunmak ve daha yliksek konumlara ulagsabilmek i¢in is¢iler de birbirleriyle rekabete
girigirler” (Damgaci, 2016: 40). Kapitalist kendi rekabet ortamindan galip gelmek igin ve
diger kapitalistlerden tiistiin olmasi i¢in altinda galisan is¢ilerinin en kisa siirede en fazla
tirlinli iiretmeleri gerekmektedir. Bu sart1 gerceklestirmek i¢inde isgiler, diger iscilerle bir

rekabette girmek zorunda birakilmislardir. Daha iyi olmayanin kovulacagi bir iste
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rekabetin olmamasi s6z konusu degildir. Sonug olarak ise is¢inin diger is arkadaglari ile
rekabeti is¢iyi diger insanlardan yabancilasmstir. Isteki rekabet ortamu, isciyi sadece diger
iscilerden yabancilastirmamaktadir bu durum sosyal hayatim da etkilemektedir. Iscinin

ailesi ve sosyal ¢evresi ile iliskilerine zarar vermektedir.

Marx yabancilasma bicimlerinden biri olan dogaya yabancilagmayr su sekilde
aciklamaktadir: “Ne kadar ¢ok {iriin iiretilirse o kadar ¢ok ham maddeye ihtiya¢ vardir ve
dogadan ne kadar c¢ok ham madde ihtiyac1 karsilanirsa doga o kadar iscinin
yasayamayacagl alan haline gelmektedir” (Giiven, 2018: 35). Yani is¢i ne kadar ¢ok

tiretirse o kadar da dogrusal olarak dogaya yabancilasir.

Kapitalizmde yabancilagmanin asil nedeni: Marx’a gore c¢alismak, insanin bu
diinyada var olmas1 temel ugrasisidir. Marx’a gore ekonomik temelli yabancilasma, biitlin
yabancilasmalarin esas temelidir. Insami diger canllardan aywran en onemli farki
calismasidir. Insan bu sekilde kendini gerceklestirir. Ama bu 6zeligi, kapitalist sistemde,
kapitalist tarafindan yok edilmektedir. Bu durum, yabancilagsmanin ortaya ¢ikis noktasidir.
Marx’a gdre yabancilasma toplum kaynaklidir. Ozellikle yabancilasma icin kapitalizmi iyi
bir yer, doga olarak gormektedir. Kapitalistlerin, is¢i tlizerinden kazanmasi, is¢iyi
somiirmesi yabancilasmanin, tiirsel yabancilasmanin 6ziidiir. Is¢inin kendi emegine, {iretim
siirecine yabancilagsmasi sonucu dogaya ve insanlara da yabancilasir. Yabancilagmanin
biitliin formlarinin goriilmesi, insant kendinden yabancilagtiran tiirsel yabancilagsmayi
meydana getirir. Yani tiirsel yabancilasma, yabancilagsmanin 6ziidiir. Bir insanin, bagka bir
insan {lizerinden kazan¢ elde etmesi, sOmiirmesi o sOmiiriilen kisinin tiirsel
yabancilasmasina neden olur. “Marx’in vurgulamak istedigi bir diger 6nemli nokta ise
kendine yabancilagan insanin bu boyutlarin hepsini yasamis oldugudur. Yani bir insan eger
kendine yabancilasmissa, ayni zamanda emeginin iirliniine, iiretim siirecine, dogaya da
yabancilagsmis oldugu anlamina gelmektedir” (Giiven, 2018: 36). Sonug¢ olarak Marx’in
acikladig1 yabancilagma bigimleri birbiri ile baglantili ve birbirlerini tetikleyen pargalardir.
“Marx’a gore ise yabancilagsma ancak, din veya onunla ayni iglevi goren diger egemenlik
iligkilerinin ortadan kalkmasi ile yok olacaktir” (Ertaylan, 2007: 28). Hegel ve Feurbach
yabancilagsmayi, insanin belirli bir bilince, bilgelige geldiginde kaybolacagini sunarken,
Marx ise egemenlik iliskilerin ortadan kalkmasi sonucu yabancilasmanin kaybolacagini
ongormektedir. Ug degerli diisiiniiriin yabancilasma kuramlar1 i¢in genel bir 6zet olmasi

icin simdi de benzerlikleri ve farkliliklar1 sunulacaktir.
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2.5. Hegel, Feurbach ve Marx’in Yabancilasma Kuramlarindaki Benzerlikler ve

Farkhliklar

Hegel ve Marx ikisi de kendi alanlar1 i¢inde kiilt olmus yabancilagma kuramlari
ortaya koymustur denebilir. Ciinkii ikisi de gelecekteki, modern diisiiniirlerin yabancilagma
kuramlar1 i¢in yaptiklar1 agiklamalari i¢in saglam bir temel birakmislardir. Ama bu iki
diisiiniiriin yabancilasma kuramlar1 arasinda benzerlikler ve farkliliklar da mevcuttur. Iki
kuramc1 arasindaki en biiylik fark; Hegel, yabancilagmay1 bireysel bir boyutta ele alip
tanimlamistir. Marx ise, yabancilasmayi toplumsal bir boyut ile ele almustir ve
aciklamugtir. Ikisi arasindaki farklar su sekildedir: “Ilk olarak Hegel’e baktigimizda;
Marx’a gore Hegel nesnellesme ile yabancilagmay1 karigtirmistir” (Hyppolite 2010: 124,
Akt. Aydogan, 2015: 277). “Yani Hegel nesnelesmeyi yabancilasmayla 6zdes hale
getirince nesnelesme kot bir sey olarak ortaya ¢ikar. Oysa Marx nesnelesmenin kendinde
bir kétiiliik olmadigim ve Insan ile doganin biitiinlesmesinin de nesnelesme sayesinde
oldugunu soyler” (Hyppolite 2010: 125, Akt. Aydogan, 2015: 277). “Ayrica Hegel
yabancilasma sorununu icsel diizeyde ya da biling olgular1 diizeyinde islemistir. Bu da
Marx’dan farkli bir diizlemdir ve Marx tarafindan da elestirilmesine neden olmustur”

(Aydogan, 2015: 277).

Karl Marx’in yabancilagma kuramini olustururken Feurbach, Hegel ve Rousseau
gibi disiiniirlerden de etkilenmistir. “Marx’in tiim diisiincesinin kokensel fikri bir bakima
tohumu, onun Hegel ve Feuerbach’tan aldig1 yabancilagma fikridir” (Hyppolite 2010: 173,
Akt. Aydogan, 2015: 277). Ama Karl Marx bu diisiiniirlerin yabancilagma ile ilgili
aciklamalarimi tamamu ile kabul etmemistir. Onlarin diisiincelerinin bazi1 taraflarini
elestirirken bazi taraflarindan da etkilenip kendi yabancilasma kuramini olusturmustur.
Marx, Hegel’in nesnelestirme ile yabancilasmayi ayni kefeye koymasini elestirirken
Feurbach’1 da sadece din odakli bir yabancilagsma sundugu i¢in elestirmistir. Su sekilde de
tarif edilebilinir: Karl Marx etkilendigi diistiniirlerin kendisine gore yabancilasma ile ilgili
kuramlarmin kendince eksik taraflarin1 kendi kuramiyla tamamlamaya ¢alismistir

denilebilinir.
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2.6. Yabancilasma, Anomi ve Nesnellesme

Yabancilagma kavrami, genel olarak bakilidiginda bazi kavramlar ile anlam olarak
karistirilmistir. Ornegin; Durkheim’in anomi kavrami ve Hegel’in nesnellesme kavrami
gibi kavramlar yabancilasma ile genellikle ayirt etmekte zorlanilan ve anlam olarak
karistirllan kavramlar olmustur. Bunlar arasindaki ayrimlardan da kisaca bahsetmek
yabancilasmanin daha net anlasilmasina yardimci olacaktir. Oncelikle, Hegel kuraminda
nesnellesmeyi, yabancilagsma olarak tanimlamistir. Hegel, kisinin kendisi disinda emek
harcayarak iirettigi nesneye zamanla baska birisinin olusturmus oldugu bir seymis goziiyle
bakmas1 sonucu lretti3i nesneye karsi negatif tutum sergilemesini yabancilasma olarak
nitelemistir. Ama Marx bu durumun yabancilasma olmadigini nesnellesme oldugunu ileri
siirmiistiir. Yabancilasma kavrami ile anomi kavrami arasinda bir iliski s6z konusudur.
Anomi ise, kuralsizlik anlamia gelmektedir. Toplumun diizensiz ve kuralsiz hle gelmesi
giderek toplumdaki bireyi yabancilastirir. Onemli olan anomik bir toplumda bireyin
yabancilagsmas1 da artmaktadir. Ikisi arasindaki iliski bu sekilde aciklanabilinir. “Nettler’e
(1957:672) goére anomi ve yabancilasma kavramlart kesinlikle birbirleriyle iligkili
kavramlardir. Clinkii her iki kavram da kisinin kendi zihninde olusturdugu catisma
durumu, bireysel hedeflerin bulunmamasi, i¢ tutarliktan yoksun olma gibi diizensizlik
durumlan ile 6zdeslesmektedir” (Nettler, 1957, Akt. Ofluoglu ve Biiylikyilmaz, 2008:
117).

Yabancilagmanin yakin iligkide oldugu bazi kavramlarla olan iliskilerini agiklamak
hem c¢aligmanin teorik zeminin saglamlastiriimas1 hem de ¢ok genis bir perspektife sahip
oldugunun gosterilmesi acisindan 6nemlidir. Bu kavramlar ahlak, ben — 6teki ve kiiltiirdiir.
Ayrica, calismada analiz igin segilen film olan Taxi Driverin metropol hayatindaki
potansiyel yabancilasma durumunun sunulmasi i¢in de, yabancilasmanin bu kavramlar ile

olan iligkilerine deginmek 6nemlidir.
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2.6.1. Yabancilasma ve Ahlak

Yabancilagmanin ahlaksal boyutuna ve ahlak ile iligskisine deginmekte yarar vardir.
“Bir yabancilasma sekli olan duyarsizlasma, (...) bos gozlerle seylere bakma ama
gorememe ve duygulanma yetisinin yitimi demektir... Insan etik bir varliktir. Hem
kendisinden hem de 6tekinden sorumludur. Sorumluluk duymak, en kisa ifadesiyle bir etik
degerdir. Duyarsizlasmanm ziddidir” (Ocal, 2008: 144). Insanin duyarsizlasmasi insan
dogasina aykirt bir durumdur. Duyarsizlasma, insan1 hayvanlardan veya diger canlilardan
ayiran onemli bir o6zelliktir. Bu sebeptendir ki insan kendisine ve ¢evresine duyarli yani
etik bir anlayis sergilemektedir. Bu durum kayboldugunda birey duyarsizlasir gittikce
yabancilasmaya bagslar. Metropoller insanlari duyarsizlastiran unsurlara sahiptirler.
“Insanin davramisin1 ortaya koyarken sorgulayan akli ve bilinci ile seg¢im yapan tavri
Kant“mn evrensel olarak nitelendirdigi 6dev ahlaki ve yasasini isaret eder. Bu g¢ercevede
insanin i¢indeki adalet duygusunu o6n plana ¢ikarak i¢inde bulundugu atmosferden
bagimsiz sekilde icindeki sesi dinlemesi ve bu yonde eylemesi etik davranig olarak
nitelendirilir” (Firinciogullari, 2015: 36). Yabancilagsma, ahlaksal bakis agisi ile kiginin
kendisi olmasini saglayan, kendisini gerceklestirmesini saglayan 6dev yasasini ihlal etmesi
ve etik bir davranis sergilememesi sonucu olusmaktadir. Kant, insanin bir 6édev yasasi
oldugunu belirtir ve bu 6dev yasasi, insanin duyarsizlagsmasini engeller ve etik bir davranis
sergilemesini saglar. Bu sekilde insan kendisini ger¢eklestirmis olur. Yabancilagsma ise, bu
etik davranisin  kaybolup etik notrlesmenin  (duyarsizlasmanin)  olugmasidir.
“Mengilisoglu’nun “etik notrlesme” olarak tanimladigi bir duyarsizlasma sekli olarak
yabancilagsma, 6zellikle gliniimiiz toplumunun kars1 karsiya oldugu en derin sorunlardan
biridir. Hatta sosyal problemlerin olusumunda en biiylik etkiye sahip fenomen oldugu
sOylenebilir. Bu yoniiyle, yabancilasma, insanin onu insan kilan etik degerlerden kopmasi,
insani sorumlulugunu unutmasi siirecini ifade eder. Erich Fromm’un da vurguladig gibi
yabancilasma olgusu, 6ziinde eskiden akil hastalarini tanimlamak i¢in kullanildigi gibi,
insanin kendini insan kilan degerlerden uzaklagmasi, insanin kendi kendisinden kopmasi

durumudur” (Firinciogullari, 2015: 36).
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2.6.2. Yabancilasma ve Ben - Oteki

Yabancilagmada ben ve 6teki durumu su sekildedir: “Hegel’e gore, insan tekinin
hakikat olarak kabul ettigi bir seyin (kendisinin bir 6zbiling, bir insan oldugunun) 6znel bir
kani olmaktan cikip tam anlamiyla bir hakikat olmasi icin, 6teki 6zbilingler tarafindan
bilinmesi, kabul edilmesi gerekir.” (Giinay, 2003:128). Dolayisiyla ‘ben’in var oldugu’
‘ben’ disinda baska bir biling tarafindan onaylanmadigi, taninmadig1 siirece, ‘ben’ var
olmay1 tam anlamiyla yasayamaz ve kabullenemez. Bu nedenle o ‘var oldugunun’ baska
0zbiling’ler tarafindan da kabul edilmesini ister (Kiraz, 2011: 14). Kisi, kendisini aynaya
baktiginda tanimlar. Ama kisinin kendini tanimasi ‘ben’in olusumu i¢in yeterli degildir.
Disaridan bir 6teki tarafindan da tanimlanmalidir. Bu taninma su sekilde gergeklesir; kisi
kendisini o6teki ile kiyaslayarak kendini tanimla siirecini tamamlar ve bir varlik olusumu
gerceklesir. Yani karsitliklar kisinin var olmasinda ve benligini yaratmasinda 6nemlidir.
Hegel’in diyalektiginde de kisinin benligini olusturabilmesi, kendini gergeklestirebilmesi
icin Once yabancilagmasi veya nesnellesmesi gerekmektedir. Sonrasinda ise kendisi bu

yabancilasmadan kurtularak kendini tam anlami ile gergeklestirebilmesidir.

2.6.3. Yabancilasma ve Kiiltiir

Yabancilasma ile Kkiiltiir iliskisi ¢ok Onemlidir. Yabancilasmanin temel
nedenlerinden biri de kiiltiirdiir. Yabancilagma ve kiiltlir arasindaki iliskiye deginilirse;
“Yeryliziindeki canlilarin hayatta kalmak ve varliklarint devam ettirmek icin cevre ile
uyum ic¢inde olmalar1 gerekmektedir. Dogada insan disindaki biitiin canlilar yasamlarini
stirdiirebilmek i¢in ¢evreye uyum saglayacak sekilde degisirken insan diger canlilardan
farkli olarak ayni zamanda ¢evreyi de kendisine uygun olacak sekilde degistirmektedir”
(Mengiisoglu, 1971: 27, Akt. Kiraz, 2011: 20). Insan disindaki varliklar yasamak igin
cevreye uyum saglamak zorundadir. Ama insan Oyle degildir insan c¢evresini kendisine
uygun sekilde degistirebilmektedir. Eger insan, hayvandan ve diger varliklardan farklh
kilindigr bu 6zelligini kullanmazsa bir yabancilasma igerisine girecektir. Bu bakimdan
kiiltiiriin olusturulmas1 olumlu bir durum yaratmaktadir. Insan, aklin1 kullanarak bir kiiltiir
olusturabilmektedir. Ama kiiltiir, insanin dogaya yabancilastigi yerdir. Insamin kiiltiirii
olusturmas: olumsuz bir durum da yaratabilir. “Insanin kiiltiir'i meydana getirecek

etkinliklerde bulunmamasi, onun agiga ¢ikmasini engelleyerek yabancilagmasina neden
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olabilecekken, kiiltiir'ti meydana getirmesi de yabancilagsmasina neden olabilmektedir.
Oyle ki kiiltiir insan1 kendine has dgeleri ve normlart ile belli bir yasama bigiminin icine
alarak kisitlayabilir. Kiiltiir’iin sinirlandirici etkisi artarsa insanin istekleri dogrultusunda
Ozgiirce etkinlikte bulunmasi zorlasabilir” (Kiraz, 2011: 48). “Georg Simmel kiiltiirel ve
toplumsal diinyanin kendilerini yaratan ve her giin yaratmaya devam eden aktorleri gittikce
daha fazla egemenligi altina aldigimi soyler. Ona gore bu Kkiiltiirel diinya, kendine ait
bagimsiz bir hayata kavusmustur ve bireyin onu yaratma, Oziimseme ve kontrol etme
kapasitesi azalmistir” (Ritzer, 1992). Bir nevi insanin kendi yarattig1 kiiltiiriin degerleri
icerisinde sikisip kalmasi ve o kiiltiirtin kisiyi yabancilastirmasi durumu séz konusudur.
Metropol kiiltiirliniin getirdigi sahte 6zgiirliik, bir yabancilasma durumunu da beraberinde

getirmistir.

Bu c¢alismada, metropoldeki yabancilagsma onem arz ettigi icin modern toplumdaki
yabancilasma kavramindan bahsetmek metropoldeki yabancilasma i¢in ipuglar1 verecektir.
Modern toplumda yabancilagsma kisaca agiklandiktan sonra metropolde yabancilagmaya da

kisaca deginilecektir.

2.7. Modern Toplumda Yabancilasma

Yabancilagma, insanoglunun her doneminde var olmustur. Sadece, yasanan
toplumsal degisim ve doniistimler ile yabancilasma da doneminin kosullarina uygun bir
sekilde olusmustur. “Yabancilasma degisimle birlikte varligin, yasamin, insanin ayrilmaz
bir parcasidir. Ortagag Avrupa’sinin kiliseye boyun egmis, bu diinyadan elini etegini
cekmis insani da yabancilasma cercevesinde degerlendirilebilir, giiniimiiz insam1 da”
(Kiraz, 2011: 23). “Yabancilagsma, gerek toplum yasaminda ve gerekse de bireyin
yasaminda, ¢agin kosullarin durumuna gore bigimlenmekte ve degisik oranlarda ortaya
cikmaktadir” (Kiraz, 2011: 23). Bu durumda modern toplumdaki yabancilasmanin
durumundan bahsetme gerekliligi de ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii yabancilagma, déneminin

kosullarina uyum gostererek farkli sekillerde yeniden ortaya ¢ikabilmektedir.

Cagdas diisiiniirler, yabancilasmay1 toplum ve birey ekseninde incelemisler ve
genel ve Ozel seklinde iki yabancilagma tiirii tespit etmislerdir. Genel yabancilasmay1
Heidegger ifade etmistir. “Genel yabancilasmay:r insanin yasadigl toplumla ifade etmeye

calisan Heidegger’e gore insan, topluma “das Man” adi verilen hem hi¢ kimse hem de
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herkes olan bir gii¢, bir kamu tarafindan uyumlu, sessiz ve siradan hale getirilmeye zorlanir
“ “das Man” kisinin kendi kendisi olmasina asla izin vermez, o insami ayni kaliplar
cercevesinde diisiinmeye, ayni normlara gore davranmaya, ayni amaglar i¢in harekete
gecmeye, ayni sekilde sevmeye, inanmaya zorlayan bir diktator (Kiziltan, 1986: 118)
oldugundan, kisinin halis yani kendi 6ziinii yansitmasin1 engeller ya da pasifize etmeye
calisir” (Kiziltan, 1986, Akt. Ilhan, 2012: 44). Sonu¢ olarak kisinin kendisine
yabancilasmas1 durumudur. Ozel yabancilasmay: ise, Merton su sekilde ifade etmistir:
“Amerikan sosyoloji ekoliinden Merton’un kuramlastirdigi ozel yabancilasma (Sazyek,
2008: 30) ise, kisinin tek bir etkinliginden hareketle kendisini ve ¢evresini yeniden
degerlendirmesi ve bu etkinligi ile hesaplasirken diger insani etkinliklerini yadsimasi
sonucunda ortaya cikar (Kiziltan, 1986: 139)” (Kiziltan, 1986, Akt. Ilhan, 2012: 44). Sonug
olarak bu durum, kisinin topluma yabancilasmasidir. Genel yabancilagma; toplumun,
kisinin 6ziinii yansitmasini engellemesi sonucu bireyin kendisine yabancilasmasidir. Ozel
yabancilasma ise kisi, tutku derecesinde bir seye baglanarak kendini toplumdan

soyutlamasidir. Yani kisinin topluma yabancilagmasi olarak tanimlamak miimkiindjir.

Modern toplumdaki bireylerde goriilen psikolojik kokenli rahatsizliklarin
yabancilagma ile ilgisinin ve baglantisinin a¢iklanmasi, modern toplumdaki bireylerdeki ve
toplumdaki yabancilasmanin agiklanmasi bakimindan &nem arz etmektedir denebilir.
Psikoloji alanindaki yabancilagma aciklamalarinin, sadece bireysel nedenlerle degil aym
zamanda toplumsal nedenlerle iligkili olmasi irdelenecektir. Sadece sosyolojik ve felsefik
olarak degil psikolojik ve psikiyatrik olarak da yabancilasmanin agiklanmasi bakimindan
bu izahlar 6nemlidir. Bu psikolojik ve psikiyatrik yabancilasma agiklamalarinin, modern
hayattaki yabancilasma ile baglantisinin ortaya konulmasi ve yabancilagmanin bagka bir
perspektif acidan incelenmesi potansiyel bakimindan agiklanmaya degerdir. Kisacasi,
modern hayattaki yabancilasma kavraminin psikolojik rahatsizliklarla ilgili baglantisinin
ortaya konulmasi, bu kavramin modern hayattaki karsiligini agiklamak acisindan yardimer

olacaktir.

Nevroz, psikolojik rahatsizliklar arasinda yabancilasma ile ilgili problemlerden
biridir. “Nevrotik bireyin, kendisine ve diger insanlara yabancilagtigi diisiiniilmektedir.
Ornegin Fromm (1999, s. 65), yabancilasmis kisiyi nevrofik olarak degerlendirir.
Nevrozun, kisinin beklentileri ve yasadiklar1 arasindaki ugurumdan dolay1 yasadigi strese

karsilik beliren duygusal tepkiler oldugu bilinmektedir” (Serdaroglu, 2008: 59). “Nevrotik
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kisi; mutsuz, kaygili, ¢evresiyle olan iligkilerinde etkisiz ve sugluluk duygulari iginde
yasayan biridir” (Gegtan, 1999a: 150) ve siirekli olarak kendi i¢ diinyas1 iizerine
yogunlasarak yabancilagma siireci i¢ine girmektedir” (Serdaroglu, 2008: 59,60). Kisideki
bu olumsuz durumlar, kaginilmaz olarak yabancilagsmaya sebebiyet vermektedir. “Bdyle
bir yabancilasma durumu ile birlikte, kisinin kendisini i¢inde yasadigi topluma ait
hissedemedigi, hayatina belirli bir anlam ve yon veremedigi, kendisini etkin bir 6zne
olarak var edemedigi, isteklerini ya da potansiyellerini tam anlamiyla gergeklestiremedigi,
kisiliginde ise baz1 boliinmeler yasadigi gozlenmektedir” (Serdaroglu, 2008: 60). Nevrotik
insan giinliilk yasami igerisinde, kendisi i¢in dnemli bir kuvvet olma hissini kaybetmistir
(Horney, 1999: 205). “Freud nevrozun sagaltilmasi i¢in en Onemli aracin bilingdist

ortiisiiniin kaldirilmasi olduguna inaniyordu” (Fromm, 1999: 106).

Carl G. Jung ise yabancilasmay1 su sekilde tanimlamistir. “Jung’un yabancilasma
ile ilgili goriisleri, ¢ogunlukla kisiligin olusumu ile alakahdir. Jung, kisiligin ego,
bireyselbilingdist (self unconsciousness) ve kolektif/toplumsal bilin¢gdisindan (collective
unconsciousness) olusan {i¢ ayr1 katmandan meydana geldigini ileri siirmistiir”
(Serdaroglu, 2008: 62). “Jung’un, bireyin kisilik olusumu ile ilgili diisiincelerinde, kurulan
sosyal iligkiler dolayisiyla toplumla biitiinlesme olgusu olduk¢a énemli bir yere sahiptir.
Ciinkii bireyin, kimliginin olusumunun bu sayede gelistigi diigiiniilmektedir. Bu baglamda
kisinin, i¢inde yasadigi toplumla biitiinlesemedigi takdirde, kimlik duygusunda bir eksiklik
hissedecegi soylenilebilir” (Serdaroglu, 2008: 63). “Birey, kolektif bilingdisindan
uzaklastik¢a, kendisine, liyesi oldugu topluma ve bir parcast oldugu dogaya karsi
yabancilasir” (Jung, 1969’dan akt. Ertoy, 2007, s. 35). “Fakat bunun yani sira, toplum
kurallarina asir1 derecede baglanmanin da yabancilasmaya neden olan bir etmen olarak ele
alindig1 goriilmektedir. Bunun nedeni, bu sayede, bireyin kendine has bir kisilik
gelistirmesinin  engellenmesidir” (Serdaroglu, 2008: 63). Jung bu sekilde yaptigi
aciklamalarla yabancilagsmayi, kisinin hem toplumla fazla biitiinlesmesi ile hem de
toplumdan cok fazla soyutlandiginda ortaya ¢ikabilen iki farkli sekilde tanimlamistir. Jung
yabancilasmay1 sadece bireysel agidan degil toplumsal/kolektif agidan da ac¢iklamistir.

Jung kisinin iki tiirli yabancilagmasindan bahseder. Jung, kisinin yasadigi toplum
ile biitiinlesmediginde ve kolektif-toplumsal bilingdisindan uzaklastiginda kendine,
topluma ve dogaya karsi yabancilasmakta oldugunu ifade eder. Bu ilk yabancilagmadir.

Ayni1 zamanda bireyin topluma asir1 baglanmasinin da kisinin kendi kisiliginin gelismesine
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olumsuz olacagindan, kisinin bu sekilde de bir yabancilasma igerisine girecegini

sOylemektedir. Bu da ikinci yabancilagmadir.

Otantik kisilik de yabancilasma ile ilgili bir kavramdir. “Otantik olmay1
basaramayan kisi, yasamini biiyiik bir bosluk duygusu ic¢inde, kendisini ¢ogu zaman dis
diinyadan ve diger insanlardan soyutlamis bir halde, gligsiizliik ve anlamsizlik duygulari ile
kivranarak gecirir. Nitekim kisinin kendi ger¢ek oOziinden vazgeg¢mesi, kendine
yabancilasma olarak adlandirilir” (Horney, 1999: 191, Akt. Serdaroglu, 2008: 68). Onemli
olan otantik bir yasam siirebilmektir. Frankl’a gore, nevrozlar anlamsizlik duygusundan
kaynaklanmaktadir” (Yalom, 1999: 659). “Anlamin iyilestirici bir giicii vardir” (Frankl,
1999: 16). Modern toplumda yasayan bireylerin giinlik hayatlarinda en ¢ok ihtiyag
duyduklar1 olgu, birey anlam verecegi bir yasama sahip olmasidir. Bireyin bundan bagka

bir seye pek ihtiyaci yoktur.

2.8. Metropolde Yabancilasma

Modernlesme ve modern topluma gegis ile birlikte metropoller! yeni hayatin yasam
alanlarindan biri olmustur. Metropol, modern toplumun olusturdugu formlardan biridir.
Bu metropol, bir yandan degisen ve doniisen degerleri yeni modern bir toplumda eritirken
bir yandan da bu modern hayatin getirisi olan olumlu ve olumsuz yeni unsurlar
barindirmaktadir. Metropol hayatina ait bu Ozellikler sonucunda bu gibi toplumlarda
yasayan bireylerde ve toplumda yabancilasmanin goriilme potansiyeli fazladir. “Kentlerin
hizla biiylimesinin, sanayi devrimi ve onunla birlikte gelen teknolojik degisikliklerle
niifusun kentlilesmesinin, kentlerin uzamsal ve 06zdeksel yapilarinda derin etkileri
olmustur” (Paul, 2002: 33). Kentlerin kalabaliklagsmas1 ile is boliimii ve uzmanlasma
artmis, buna baglh olarak da niceliksel olarak ¢ogalan fakat niteliksel anlamda azalan
kisiler aras1 etkilesim, samimiyetten uzak, yiizeysel ve yabancilasmis iligki tiirlerinin
olusmasina neden olmustur (Serdaroglu, 2008: 41). Is boliimii, metropol hayatindaki dis
uyaranlar (trafik 1siklari, led aydinlatmalar, araglarin korna sesleri, devasa binalar,
anlamsiz kalabaliklar...), rasyonellik, hesaplilik, verimlilik, akilcilik, tiiketim ve
duygularin  olmamasi, metropoldeki bu  Ogelerin  metropolde  yasayanlarin

yabancilagmasinin ortaya g¢ikmasini kolaylagtirmistir. Yabancilasma giderek metropole

1 “Ana kent” olarak tammlanan kelime. <http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=METROPOL>
Calisma da kent, ana kent, biiylik kent ve metropol dordii de ayn1 anlamda kullanilan kelimelerdir.
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0zgii bir kavram olarak kabul gérmeye baslamistir. “Cagimizda, giderek biiyliyen modern
kentlerin bir getirisi olarak aidiyetsizlik duygusu daha da basat bir hal almaktadir” (Frankl,
1999: 34, Akt. Serdaroglu, 2008: 70). Bu aidiyetsizlik duygusu bireyde gitgide kafa
karigiklarina ve yabancilasmaya yol agmistir. “Kendine yabancilasan insan her seyden cok,
ona bir sigmnak, bir kimlik, anlam ve gii¢liiliik duygusu verecek bir seye ihtiya¢ duyar”
(Horney, 1999: 19, Akt. Serdaroglu, 2008: 70). Ciinkii kisi bir anlam arayisindadir. Anlam

arayisi olmayan bir insanin yasamak i¢inde pek de sebebi kalmamustir.

Modernlesme ile birlikte insan, tek tiplestirilmistir. Kalabalik metropollerde
yasayan birey, diger insanlarla ¢ikar iligkisi i¢inde yasamistir. Bu iliskiler sonucu giderek
yalitilip, yalnizlasip ve giigsiizlesip, psikolojik sorunlar yasamaya baslamistir. Her gecen
glin pasif hale gelen kisi, bazi psikolojik problemler yasamaya elverisli bir konuma
gelmistir (Serdaroglu, 2008: 58). Kentlesme, gd¢ eden insanlara is bulma konusunda
olanaklar saglamasmin yaninda, kiiltiirel sorunlara da neden olmustur. Insanlar, gitgide
kentlerdeki yogun kalabalik igerisinde yalnizlasarak hem topluma hem de kendilerine
yabancilasmistir (Ofluoglu ve Biiylikyilmaz, 2008: 136). “Birey, yeni kent hayatiyla
beraber kendisini ¢ok daha karmasik bir yapi icerisinde bulmustur. Birey bu yeni ve
yabanci durum igerisinde kendisinde farklilik yaratma c¢abasi icerisine girmistir. Bireyin bu
farklilagsma ¢abasinin altinda siiphesiz bireyin kendini arama c¢abasi yatmaktadir. Ciinkii

birey artik yabancidir” (Can, 2016: 229).

Metropoldeki yasamda en biiylik eksiklik, her seyin nicelige ve rasyonellige
baglanmis olmasidir. Bu durumda otomatik olarak nitelik yani nicel gibi maddi olmayan
insani duygularin giderek azalmasi veya hi¢ goriilmemesidir. Metropolde artik cogu insan
birbirini bir sayidan ibaret veya isini gorebilecegi bir nesne olarak gormektedir. “Bilinci
elinden alinan insan, toplumsallagsamaz ve yasadig1 sey yalnizligin 6zgiirliigii olur ve bunun
adi, aydinlik cagda karanlik koleliktir” (Uzun, 2018: 49). Yabancilasma bilingten
kurtulmadir. Kendi 6z bilincini tagimayan kisi, kendi kendisine yabancilagmis bireydir.
Kisacas1 yabancilasma ya sosyal uyumdur veya sosyal kopukluktur. “Giindelik hayatta
insan olmanin, kendi olmanin anlaminmi bilingli zihinlerde sonlandiran yabancilagsma,
bireyin toplumsal baglarindan kopmasia ve igsel parcalanma yasamasina neden olur”
(Uzun, 2018: 44, 45). “Modern hayatin giindelik insani, yabancilasmay1 &ylesine
igsellestirmistir ki adeta ¢oklu bir yabanci haline gelmistir. Giiniimiizde yabancilagsma

popliler bir sorun olarak goriilmektedir. Meta askiyla sarhos olunan diinyada insanin,

26



insani degerleri 6nemli derecede boyut degistirmistir” (Uzun, 2018: 45). Bu durum,
metropoldeki toplumu ve bu toplumun insanlarindaki iligkileri anlatan bir agiklamadir.
Metropol toplumun hayati, giderek niteligin kaybolup yerine niceligin 6n plana ¢iktig bir
yerdir.

Metropol hayatinin girdabina kapilarak yabancilagan insanlar artik kendi olmaktan
cikarak bireyselliklerini kaybederek metropol toplumunun bir nesnesi haline gelmistir.
“Bireyler tamamen bagimli hale gelerek bireyselliklerini kaybederken, kapitalist diizenin
bliyiik tanrilar1 “sermaye” ve “piyasa”, zaman igerisinde bagimsizlagsmayla birlikte
“kisilik” kazanmaktadir” (Ertoy 2007: 64, Akt. Uzun,2018: 60). Bu bir nevi kisinin,
metropol toplumunun girdabinda kaybolarak kendini, kisiligini, 6ziinii ve benligini

kaybederek kendisine yabancilasmasi durumudur.

2.9. Georg Simmel’in Sosyolojik Yaklasimi

Georg Simmel sosyolojinin en énemli diisiiniirlerin biridir. Simmel’in sadece genel
sosyolojisin de degil, ayrica yabancilasma ile ilgili diisiincelerinde de yani metropol
hayatinin bir sonucu olarak sundugu yabancilasma anlayisinda da, kendisinin dogup
biiylidiigli ve yasadigi Almanya’nin Berlin sehrinin ¢ok biiyiik etkisi vardir. Simmel

sosyolojisini olustururken Berlin’deki yasantisindan biiylik oranda etkilenmistir.

“Binalarin Ustlindeki abartili 151kl1 reklamlar, kirli bir diinyada, biiyiik kentin avizeleri
olarak parildiyorlardi... Ve tanriya siikrani belirten 1atif seslerin yerine, gece giindiiz,
durmaksizin biiyiiyen bir insan kitlesinin ¢ilgin velvelesi isitiliyordu. Kaldirim
miihendisleri, koketler, sosyete fahiseleri, Avrupa’nin tiim ayak takimi ve pisligi, dur
durak bilmez bir humma iginde, tam da bu evin c¢evresinde irmak gibi akip

geciyorlardi” (Jung, 1995: §8,12).

[k olarak Simmel’in sosyolojisine kisaca bir bakmakta fayda vardir. Simmel’e gére
toplum su sekilde tanimlanmistir: “Bir insan toplulugu bu insanlarin her biri nesnel olarak
belirlenen ya da onlar1 6znel olarak tesvik eden bir yasam icerigine sahip olduklar i¢in
gelmez bir toplum haline. Ancak bu igeriklerin hayatiyeti karsilikli etki bigimine
biirliniince; ancak bir birey bir bagkas1 lizerinde dolayl1 ya da dolaysiz bir etki yarattiginda
toplum haline gelir...”(Simmel, 2009: 48).Toplum, nesnel bir sistem degildir. Simmel

“Nitekim toplumu, toplumlagsma (sociation) ilkesini somutlastiran bireyler arasindaki,
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karmasik bir iliskiler ve etkilesimler agi seklinde tanimliyordu”(Swingewood,1998:164-
165).Onemli olan karsilikli etkidir. Simmel genellikle toplum kavrammi kullanmaz
toplumlasma kavramini kullanir. Yani Simmel i¢in 6nemli olan iliskiler ve etkilesimlerdir.
Simmel’in bu tutumu metropoldeki iligkileri ve yabancilasmay:r aciklarken de
goriilmektedir. Simmel’in sosyolojisinde 6nemli bir yer tutan, yabancilagmay1 ve metropol
hayatin1 agiklarken sik sik yararlandigi kavramlar olan bireysel ve nesnel Kkiiltiiri
aciklamak bu calisma igin yararli olacaktir. “Insanlar toplumsal yapilardan ve Simmel’e
gore daha onemlisi, kiiltiirel iiriinlerden etkilenirler ve ayrica onlarin tehdidi altindadirlar.
Simmel bireysel kiiltiirli nesnel kiiltiirden ayirir. Nesnel kiiltiir, insanlarin iirettikleri (sanat,
bilim, felsefe vb. gibi) seyleri anlatir. Bireysel(6znel) kiiltiir, nesnel kiiltiir {iriinlerini
yaratma, 6ziimseme ve kontrol kapasitesidir. Ideal anlamda birey, kiiltiirii bicimlendirir ve
nesnel kiiltiir tarafindan da bigimlendirilir. Asil problem nesnel kiiltliriin kendine ait
bagimsiz bir hayata kavusmasidir” (Ritzer, 1992: 3). Simmel’e gore, “Yabancilagma tam
da nesnel kiiltiiriin hayatin kendisini engelleyen bir gilice donilisme siirecidir” (Simmel

2014: 13, 14, Akt. Uzun, 2018: 100) der.

Georg Simmel’in de Karl Marx gibi ekonomik temelli problemler ile ilgilendiginin
izleri goriilmektedir. Ama Georg Simmel, Karl Max’in problemleri ekonomik temelde
aciklamasina katilirken yabancilasmadan kurtulmak i¢in sundugu recete olan sosyalist bir
toplum hayalini pek miimkiin gérmemekte ve bu regeteye katilmamaktadir. “Marx
ekonomik problemlerin zamanla-siirli olduklarini, kapitalist toplumun {irtinii olduklarim
diisiindiigi i¢in, nihayetinde onlarin c¢oziilebilecegine inanir. Ancak Simmel, temel
problemlerin insan hayatina iliskin olduguna ve gelecekte diizelmeleri umudu olmadigina
inanmaktadir” (Ritzer, 1992: 11, 12). Yani Simmel hayattaki temel problemlerin hepsinin
insana iligkin oldugunu diisiinmektedir ve bu sebeple karamsar bir bakis agis1 sunarak bu
problemlerin ¢oziilmesi i¢in bir umut géormemektedir. Bu yaklasimdan yola cikilarak
Simmel’in, toplumsal hayatta 6nemli bir problem olan yabancilagmadan da tamamen

kurtulmak i¢in bir umudunun olmadigini séylemekmiimkiindiir.

Simmel’in metropolde ortaya g¢ikan olumsuzluklardan biri olan yabancilasmay1
anlatirken kullandig1 en 6nemli dgelerden biri ve belki de en 6nemlisi “para” kavramdir.
Georg Simmel, yabancilagmadan kurtulmak i¢in bir kurtulus yolu gérmemektedir. Aslinda
Simmel bu konuya net bir aciklik getirmemistir. Ciinkii Simmel yabancilasmay1 patolojik

bir durum olarak goérmedigi i¢in bir ¢6ziim yolu da sunmamistir. Ama Simmel
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yabancilasmadan kurtulmak i¢in kesin bir ¢6ziim sunmasa da bir segenek sunmustur.
“...Simmel’in ¢ogunluktan ¢ikma, kendini her tiirlii siradanli§a teslim etme karsisinda
insanin kendi 6ziiniin birlik ve uyumunu korumasi, bagkalariyla her tiirlii karsilastirilmay1
reddetme olarak gordiigii soyluluk, 6zii itibari ile modern kiiltiir ve para ekonomisinde
basat olan egilimlere karsi siirekli bir protestodur da. Simmel i¢in segenek soylu kisiliktir”
(Simmel, 1900’den aktaran Jung, 1995: 72). “Simmel’e gore kent, modern insanin
yasaminda merkezi bir yere sahiptir. Modern hayatin en temel sorunu, devasa toplumsal
giicler, tarihsel miras, dis kiiltiir ve teknik karsisinda, kisilerin kendi o6zerklik ve
bireyselliklerini koruma ¢abasindan kaynaklanir” (Ozyurt, 2007: 114). Bunun sonucu da

yabancilagsma ve yalnizliktir.

2.9.1. Georg Simmel’in Goziinden Metropol Yasamindaki Yabancilasma

Simmel’in kendisinin metropol yasantisindan gelmis olmasi durumu, sosyolojisini
olustururken 6nemli bir rol oynamistir. Bu baslikta Simmel’in Marx ile benzerlikleri ve
farkliliklari, toplumu nasil tanimladigi, yabancilasma agiklamalar1 ile baglantili olan
bireysel ve nesnel kiiltiir ve modern hayatin problemleri ve ¢oziimleri hakkinda genel
bilgiler verilmistir. Bu anlatilanlar Simmel’in sosyoloji anlayisini tanimak ve anlamak i¢in
kisa bir giris ve 6n hazirlik mahiyetindedir. Bu kisa giristen sonra simdi ¢alismanin asil
odak noktasin1 olusturan Simmel de yabancilasma kavrami detaylica agiklamaya

caligilacaktir.

2.9.1.1. Georg Simmel’de Para

Georg Simmel, modern toplumun olusturdugu formlardan biri olan metropol hayati
ile ilgilenmistir ve calismalarinda onu odak noktasina almistir. Simmel, metropoliin
kendine 6zgii belli basli unsurlari oldugunu diisiinmektedir. Bunlardan en Onemlisi
metropol hayatinin merkezindeki bir unsur olan “para” ve “para ekonomisi”dir. Para
ekonomisine dayalt metropol toplumu, toplumsal yasamdaki iliskilerin ve kiiltliriin degisip
dontistiigii bambagka bir diizenin oldugu bir yerdir. Bu degisim ve doniistimde paranin rolii

yadsinamaz bir gercekliktir.

Simmel’de para kavrami metropoldeki yabancilagmanin ortaya ¢ikmasinda kilit bir

rol oynamaktadir. Simmel metropoldeki yabancilagsmay fitilleyen en énemli faktor olarak
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her seyin deger esitleyicisi paray1 ve metropol toplumundaki 6nemli giiclerin baginda gelen

para ekonomisini koymaktadir.

“Simmel’e gbre para, en saf miibadele bi¢imidir. Dongilinliin bir nesnenin bir
baskastyla degistirildiginde sona erdigi takas ekonomisinin aksine, para iizerine kurulu
bir ekonomi sonsuz dizide miibadele imkéani saglar. Bu imkan Simmel i¢in dnemlidir,
zira o toplumsal yapilar ve nesnel kiiltiiriin yaygm gelisimine temel olusturur.
Neticede, bir miibadele bi¢imi olarak para, Simmel igin modern seylesmis bir
toplumsal yap1 igindeki insanlarin yabancilagmasinin kok nedenlerinden birini temsil

eder” (Ritzer, 1992: 11).

Simmel’e gore para, metropolde nesnel bir kiiltiir olusturarak yabancilasma i¢in bir temel
meydana getirmistir. Para, domino etkisine benzer bir sekilde metropol hayatin
etkilemektedir. Paranin metropol hayatin1 derinden etkileyecek bir sekilde baslattigi bu
stire¢ ile sonrasinda yabancilagma gibi birtakim meydana gelebilecek olumsuzluklarin
fitilini ateslemektedir. “Simmel, kent yasaminda paranin her seyi nitel degerlerinden
kopararak belli bir nicellikle ortak bir paydaya, satin alinabilir bir nesneye indirgemesi
durumunun yabancilagmanin ortaya ¢ikmasindaki O6neminden bahseder... Simmel,
yabancilasmanin temelinde gordiigii bir faktor olarak paranin insanlar arasi iliskide satin
alarak, hizlica tiiketerek hayatindan ¢ikarabilme, kisa, duygusal anlamda baglanma
gerektirmeyen iliskilerin kurulusunda oynadigi role dikkat ¢eker” (Firinciogullari, 2015:
57). Simmel’e gore metropoldeki kisilerin yabancilagsma siirecini baslatan unsur paradir.
Paranin giderek metropolde vazgecilmez bir unsura doniismesi sonucu, metropolde
yasayan kisiler i¢in yabancilagsma kag¢inilmaz olmustur ve bu yabancilasmadan kurtulmak

da metropolde neredeyse imkansizdir.

Paranin ne kadar etkin bir gii¢ oldugu goriilmektedir. Ama para tek basina pek bir
sey ifade etmemektedir. “Para, sahip oldugu degeri, bir miibadele degeri olarak elde eder.
Oyle ki miibadele adina hicbir seyin olmadig:1 yerde, onun da hicbir degeri yoktur”
(Simmel, 1990: 179). O bir miibadele yani iletisim ve etkilesim halinde deger kazanir.
Sonunda ise para, insan iliskilerini gitgide niteliksel olmaktan ¢ikarak niceliksel bir
duruma doniistiirlir. Para, metropolde bir hareket alani bularak metropol kiiltiiriinii ve
yasantisini derinden etkilemistir. “Simmel agisindan bir miibadele formu olan para,
diinyanin daha fazla seylesmesine ve bu seylesmis modern diinyada insanlarin

yabancilagsmasina yol agar. Hatta para, seylesmis bir diinya var etmekle kalmaz; niceligin
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nitelik iizerindeki giliciinli ve hakimiyetini arttirarak bu seylesmis sosyal diinyanin zamanla
daha da rasyonellesmesine sebep olur” (Simmel, 2014: 13, Akt. Uzun, 2018: 100). “O,
modern metropolii, nesnel kiiltiiriin gelistigi ve bireysel kiiltiiriin giiclinii yitirdigi ‘gercek
alan’ olarak goriir...” (Ritzer, 1992: 10). Para araciligiyla rasyonellesen metropolde hayat
artik nicel iliskilerle kurulu ve nesnel kiiltiirle donatilmis bir yerdir. Metropoldeki insanlar
da artik 6zneliklerini kaybetmistirler. Onlar artik, para araciligiyla sadece sayidan olusan
bir nesne, nicel ve edilgen bir varlik haline gelmislerdir. Simmel’e gore ‘“her seyi
formsuzluga, renksizlige ve salt nicel olgulara indiren para; bireyselligin, yaraticiligin,
ruhun, estetigin ve diisiinmenin de gercek diismanidir. Paranin gri rengi, modern insanin
ruhunun rengidir” (Simmel, 2014: 13, Akt. Uzun, 2018: 102). “...Bireyselligin, ruhun,
estetiin hakiki diigmani olan bu para, kiiltiirlin trajedisinde de kendisini gostermektedir.
Oyle ki bireysel kiiltiiriin, nesnel kiiltiir karsisindaki bozgunu ve siirekli olarak geriye
cekilmesi, bireyin mahkimiyetini agirlagtirarak modern diinyada pargalara ayrilan ve izole
olan bireyin karakterini de gittik¢e silmektedir” (Simmel, 2014: 13, Akt. Kahraman, 2018:
93). Paranin metropoldeki olaganiistii etkisi ile nesnel kiiltiir, birey odakl1 bireysel kiiltiire
tistlin gelmistir. Bu durumun sonucunda ise nesnel kiiltiir merkezli bir metropol karsisinda,
bireyselligini kaybetme tehlikesi ile karsi karsiya kalan birey, kendisine bir savunma
mekanizmas1 gelistirmek zorunda kalarak yalmizlasip ve yabancilagsmistir. “Simmel’i
kaygilandiran, daha ziyade nesnel kiiltiirdeki gelisimin birey agisindan yarattig tehdittir.
Simmel bireysel kiiltiiriin egemenligindeki bir diinyaya yakinlik duyar, ancak boyle bir
diinya ihtimalinin gittikce imkansizlastigini goriir. Simmel’in ‘kiiltiiriin trajedisi’ dedigi
sey iste budur” (Ritzer,1992: 10). Buradan da su sonuca ulasmak pek de zor degildir:
Metropoldeki para ve para ekonomisinin kendi ¢ikarina yonelik bir nesnel kiiltiir yaratarak
bireysel kiiltiirii egemenligi altina almistir. Gitgide nesnel kiiltlir giiclenmekte ve bireysel
kiiltiir tam tersi zayiflamaktadir. Bunun sonucu olarak ise, kisi paranin egemenligindeki
metropolde gitgide caresiz bir duruma siiriiklenmektedir. Bu da kiside yalnizlik, bezginlik,
bikkinlik, duyarsizlasma, kayitsizik ve yabancilasma gibi durumlar ve hisler

yaratmaktadir.

Para goriildiigii lizere metropolde yasayan birey lizerindeki egemen gligtiir. Bu
durumun sonucu ise bireyin, kendisini paranin olusturdugu nicel iligkilerden ve dis
uyaranlardan korumasi i¢in bir savunma mekanizmasi gelistirerek yabancilagsmasidir.
Birey, metropoliin en Onemli unsuru olan paranin kendine has yapisinin sonucunda

getirdigi ozellikler veya degiskenlere karst bir savunma organi gelistirmistir. Bu organda
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rasyonel ve nicel iliskiler i¢cin uygun olan akildir. Bireyin kalbiyle yani duygusu ile
davranmamas1 sadece akli ile hareket etmesi sonucu gitgide metropolde yalnizlagsmis,
kayitsizlasmis ve duyarsizlasmistir. Bu durumlarda beraberinde yabancilagmanin
gostergeleridir. Sonucunda nitel iliskilerin olmadigi yerine nicel iliskilerin oldugu bir

nesnel kiiltiir ortaya ¢ikmustir.

2.9.1.2. Georg Simmel’de Fahiselik

Simmel para ile fahiselik? arasinda bir iliski kurmustur. Simmel’e gore fahiselik
metropol hayatin1 olusturan 6nemli pargalardan biridir. Cilinkii fahiselik, paranin
metropoldeki giiciinii gostermektedir. Fahiselik, para ile her seyin satin alinabilir bir
seviyeye indirgenmesi ve her seyin bir {licretinin olabilecegi seklinde bir yaklagimin ortaya
¢ikmasi sonucu olusan bir durumdur. Para ile her sey miimkiindiir, para her seyi halleder
ve para her seyi satin alarak nesne olmayan bir 6zneyi bile nesneye dontistiirebilmektedir.
Bunun en iyi Orneklerinden biri de fahiseliktir. “Paranin bizzat bir amag, gercekte asil
hedef haline geldigi bir toplum birey iizerinde bazi olumsuz etkilere sahiptir; bunlarin en
ilging iki tanesi kinizm ve bikkin tutumdaki artigtir. Toplumsal hayatin en iist ve en alt
diizeyleri satilik oldugunda, ortak bir gostergeye —paraya— indirgendiginde toplum kinizme
yonelir. Nitekim giizelligi, hakikati veya zekadyr bir misir gevregi veya koltukalti
deodorant1 gibi kolayca satin alabiliriz. Her seyi ortak bir gostergeye indirgeme her seyin
bir bedeli oldugu, her seyin piyasada alinip satilabilecegi anlamina gelen kinik bir tutuma
yol acar” (Ritzer, 1992: 13). Para, ‘her seyi kaca?’ sorusuna indirgemektedir. Para her seyi

bir fiyata indirgemistir. Ciinkii para ile istenilen her seye sahip olmak miimkiindiir.

Simmel para ile fahiselik arasinda 6nemli benzerliklerin oldugunu savunmaktadir.
Simmel, “Tam bir kayitsizlikla her tiirlii kullanima miisait olusu, kimseye sadik olmayisi,
kimseyle bag kurmayisi, her tiirlii duygusal bagi dislayan ve onu salt bir ara¢ olarak
kullanmaya elverigli hale getiren katiksiz nesnelligi — biitiin bunlar onunla fahiselik
arasinda hayrete sayan bir benzerlik oldugunu ima eder” (Simmel, 2009: 130). Paranin da
fahiselik gibi belirli bir nitel iligki ve bag kuramamasi gibi ortak 6zelliklere sahip olmasi
dolayist ile birbirlerine benzeyen kavramlardir. Ayrica hem para hem de fahiselik metropol

hayatin1 olusturan ve metropole 6zgii olan 6nemli pargalardir.

s

2 Bu kavram literatiirde “Seks isciligi” olarak kullanilmaktadir. Fakat bu ¢alisma icin kullanilan kaynaklarda kavram
fahiselik olarak ¢evrildigi icin bu ¢alismada da 6yle kullaniimistir.
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Paranin metropoldeki yabancilagsmay1 ortaya ¢ikarmasindaki temel neden oldugu
daha onceden belirtilmisti. Simmel yabancilagmasi, metropol hayatinin basat aktorii olan
para ekseninde agiklanmistir. Metropoldeki paranin etkisi ile kacinilmaz son olan
yabancilasma olusmaktadir. Simmel yabancilagmasini agiklanirken metropol hayati, para,
fahiselik, nicel iliskiler, nesnel kiiltiir, bezginlik gibi kavramlar1 bir biitiin icerisinde
aciklanmaya c¢alisilmistir. Bu unsurlar birbirleri ile baghidir ve birbirlerini etkilemektedir.
Para ile baslayan siirecin sonunda bu unsurlarin birbirleriyle iligkisi yabancilagsmay1
meydana getirmektedir. Yani Simmel, yabancilagsmay1 bir siire¢ igerisinde gelisen bir
olusum olarak aciklamistir. Metropolde yabancilasmanin olugmasi i¢in bir siire¢ gereklidir.
Georg Simmel’in yabancilasma agiklamalarinda para kilit rol oynamaktadir. Para,
toplumsallagsmay1 (karsilikli iligkiler) olusturan miibadelenin en katiksiz bi¢imidir. Bu
sebeple para ile sayisiz miibadele bi¢imleri olusmaktadir. Bu durum, iliskilerin gittikce
nicellesmesine sebep olmustur. Rasyonellik, hesaplilik ve dakiklik gibi niceliksel dgelerin
metropolde daha fazla s6z sahibi olmasi ile nesnel kiiltiir, bireysel kiltlirii egemenligi
altina almistir. Bireyde metropoldeki nesnel kiiltiir karsisinda bir savunma mekanizmast
gelistirmis ve g¢evresine mesafe ile yaklasmistir ve bu durumun sonucunda ise birey
yabancilasmistir. Kisacas1 para, metropoliin ¢ok uyaranli yapisini olusturan dgedir. Para
araciligiyla birey bir¢cok dis uyaranla yiiz yiize gelmek zorunda kalmistir ve yabancilagsma
ortaya ¢cikmigtir. Metropoliin bu durumuna uyum saglamak icin bir nevi, akilct davranmak
ve mesafe kurmak gereklidir. Para hem metropoldeki yabancilasmanin kilit 6gesidir hem
de metropoliin ¢ok uyaranli yapisini olusturan 6gedir. Metropoliin ¢ok uyaranli yapist da
yabancilasmay1 ortaya ¢ikarmaktadir. Paranin niceliksel yonii nesnel bir kiiltiiriin
olusmasini saglayarak bireyin bir¢ok uyaranla bag basa birakmistir. Bu durumda
yabancilasmaya yol agmistir. Metropol, paranin giiciiniin ve etkisinin uygulandig: alandir.
Para dogrudan veya dolayli olarak yabancilasmaya katkida bulunmaktadir. Para,

yabancilagmay1 meydana getiren uyaranlar1 metropolde ortaya ¢ikaran giictiir.

Metropoliin paranin etkisi ile meydana gelen ¢ok uyaranli yapisi, yabancilasmanin
olusumunda Onemli bir rol oynamistir. Metropoliin gorsel anlamda ve imkénlar
bakimindan cekiciligi, is olanaklarinin fazla olmasi ve 6zgiirliik vaat etmesi gibi olumlu
ozellikleri, insanlar tarafindan burada yasamak i¢in tercih edilmesinde etkili olmustur. Bu
durumun neticesinde ise metropol her tiirden insanin oldugu bir yigin yumagina
dontismiistiir. Metropol, farkl kiiltiirlerden kisilerin olusturdugu veya farkl kiiltiire sahip

olan kisilerden olusan bir yagam alanidir. Ayrica metropol, geleneksel degerlere sahip tasra
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hayatindan nerdeyse tamamen farkli degerlere sahiptir. Metropol degisim ve doniisiim ile
modern degerlerin etkisi ve unsurlar1 ile c¢evrilidir. Metropol, modern toplumun

unsurlarini, bilesenlerini tasiyan formlardan biridir.

Metropol, ¢ok uyaranli yapist ve yogun kalabalig ile kisi i¢in tam anlamiyla bag
dondiiriicii bir 6zellige sahiptir. Metropol her tiirlii insanin yasadigi bir yerdir. Tamamu ile
bir karisim mekanidir. Farkl kiiltiirden insanlar, fahiseler, dilenciler, saticilar... Metropol;
hi¢ sonmeyen trafik 1siklari, devasa binalardaki led 1siklari ile siislenmis reklam panolari,
araclarin coklugu ve susmak bilmeyen korna sesleri, sikisik araglarla ¢evrili bir trafik,
arabalardan ¢ikan egzoz dumanlari, insanlarla hinca hing dolu sokak kaldirimlari,
insanlarin kuru giirtiltiileri, kahkahalari, bagirislar1 ve asfalt yollarin rogar kapaklarindaki
deliklerden cikan sis dumanlari... Toplumdaki kisiyi etkileyebilecek c¢ok uyaranli bir
yapiya sahiptir. Ayrica hem her tiirlii insana ev sahipligi yapmasi ile hem de farkh
kiiltiirden olusan kalabaliklar1 ile de metropol, ¢ok uyaranli bir yerdir. Metropoliin bu dur
durak bilmeyen yapis1 metropolde yasayan kiside bu uyaranlara kars1 bir geri ¢gekme ve
kendini bu uyaranlara kars1 glivende tutma durumu meydana getirmistir. “Hep yeni olan ya
da siirekli degisen izlenimler doguran kesintisiz duyu bombardimani, en u¢ bi¢imde
nevrastenik® kisiligi yaratir, kisi en sonunda, birbiri ardinca akin eden bu izlenimler,
karsilagmalar silsilesiyle basa ¢ikamaz hale gelecektir. Bu durum, bireylerin toplumsal,
fiziksel ¢evreleri ile kendileri arasina bir mesafe koyma girigimleriyle sonuglanir ” (Frisby,

2006: 24).

Bu mesafe koyma girisimi sonucunda olusan problemlerden biri de bezginliktir.
Simmel’e gore, “Bezginlik tavr1 kadar metropolle dogrudan dogruya baglantili bir ruhsal
fenomen yoktur belki de” (Simmel, 2015: 321). Simmel’e gore bu bezginlik durumunun
metropolde ortaya c¢ikmasi sasirtict bir durum degildir. Cilinkii kisideki bu bezginlik
durumunun ortaya ¢ikmasinda metropol hayatinin ¢ok uyaranl yapisi etkilidir. Kisi, bu dis
uyaranlara kars1 bir savunma mekanizmasi gelistirerek ¢evresine mesafe koyar ve giderek
yalnizlasir ve yabancilasir. “Kentsel yasamin 6znesi, kendi ¢ikarlart i¢in kentsel yagamla
uzlagmalidir. Kent karsisinda kendini korumaya ¢alisan birey, asosyal bir davranisa
stirliklenir. Simmel, metropol insanmin birbirine karst bezgin tutumunu, bigimsel bir
“temkinlilik” olarak degerlendirir. Insanlarm metropol ortaminda hissettigi “giivensizlik

duygusu” onlar1 daha temkinli yapar” (Simmel, 1950a: 417). Bu goriilen durumlarin

3 Sinir arginlig1 <http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategori | =veritbn&kelimesec=284867>
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sonucunda kiside sinirlilik, nefret ve tiksinti gibi duygular gozlenebilinir. “Simmel, bu
nefret, tiksinti ve karsilikli yabancilik duygusunun, yabancilar arasinda yasamaktan
kaynaklanan tehlikelere kars1 dogal bir savunma oldugunda 1srar eder” (Ozyurt,2007:115).
Simmel, metropoliin ¢ok uyaranli yapisina karsi temkinli olan kisilerin nefret ve tiksinti
gibi durumlarda gosterebilecegini dile getirmektedir. Bu davranislar, metropoldeki
yabancilasmanin onemli gostergelerinden biridir. Metropoldeki birey, metropole 6zgi
bir¢ok uyaran ile karsilastiginda, bu uyaranlara kars1 bir savunma mekanizmasi gelistirir ve
cevresi ile mesafeli iligkiler kurar. Bu uyaranlara kars1 gelistirilen savunma mekanizmast
kisi de bezginlik, kayitsizlik ve duyarsizlasma gibi sorunlar ortaya cikarmaktadir. Bu
kisiler duygular1 ile hareket etmekten ¢ok akillar1 ile hareket ederler. Bu sekilde kisiler
kendilerini korurlar ama bunun karsilig1 ise nesnel kiiltiire uyum saglayip kendilerine

yabancilasirlar.

“Simmel, bircok uyaranla karsilasmanin duyarsizlagmayi, her seyi parayla elde
edebilecegine dair inancin ise bikkinlik, kayitsizlik, degersizlik hissini beraberinde
getirdigini savunur. Bireyler metropolde digerlerine karsi1 kayitsizlik i¢indedir ve belli
bir mesafe ile yaklasirlar. iliskiler genel olarak, derin duygusal baglarla degil, yapay,
ylzeysel ve daha ¢cok maddi temelde kurulur. Simmel, duygusal iliskilerden ¢ok
maddi temelde ve belli bir mesafe ile kurulan iligkilerin bireye daha 6zgiir bir ortam
sagladigini ancak bu durumun yabancilasmayi, kayitsizligi ve yalnizligi beraberinde

getirdigini vurgulamaktadir” (Firinciogullari, 2015: 61).

Genel olarak Simmel de yabancilasma siireci su sekildedir: Simmel’e gore genel
olarak para ve onun yasam alan1 olan ¢ok uyaranli metropol hayati yabancilagsma icin temel
faktorlerdir. Metropoldeki para ve para ekonomisi ile olusan sayisiz sayidaki miibadele
stirecleri, insanlar arasindaki iletisim ve etkilesimi nitel olmaktan ¢ikarip nicel bir seviyeye
dontigmiistiir. Gitgide iliskiler, para ile rasyonellesmistir ve her sey nicel bir hale gelmeye
baslamistir. Bunun sonucunda ise nesnel kiiltiiriin bireysel kiiltiir karsisinda stiinliigii
gerceklesmistir. Birey nesnel kiiltiir karsisinda, bireyselligini koruyabilmek i¢in savunma
mekanizmalart olusturarak c¢evresi ile arasmna bir mesafe koymustur. Birey, giderek
yalnizlasmis ve yabancilagsmistir. Digerlerini degersizlestiren birey, gitgide kendisi de
degersizlesmistir. Birey bir aidiyetsizlik duygusuna kapilmistir ve bir anlam arayisinda
olmustur. Ama sonu¢ olarak birey nesnel kiiltiire uyum saglayarak kendisine

yabancilagsmistir.
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Ayrica metropoliin paranin araciligiyla olusan ¢ok uyaranli yapisi, sonucu birey
nevrastanik (sinirlerinin artik bu uyaranlar1 kaldiramayacak noktaya gelmesi durumu) bir
kisilik haline biiriinerek, bu dis uyaranlara karsi bir savunma mekanizmasi gelistirmistir ve
cevresi ile arasina bir mesafe koymustur. Bunun sonucunda ise bezgin bir kisi olmustur.
Birey bu bezginlik durumunda kalbi ile degil akli ile karar verir. Metropoldeki diger
insanlarda o sekilde oldugundan dolay:1 bireyde gitgide uyum saglayarak digerleri gibi
nesnel kiiltiiriin bir dislisi olmaya baslamistir. Bireyin hem akli ile hem de kalbi ile de
hareket etmesi i¢in bir sarsint1 veya bir sok ge¢irmesi gereklidir. Birey bu sayede kalbini
ve ruhunu da bu c¢ok uyaranli metropole uygun hale getirerek tam anlami ile bir uyum

saglayabilmektedir.
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III. YONTEM

Bu ¢alismada, nitel bir arastirma yontemi kullanilmistir. “Nitel arastirma, diinyay1
goriiniir hale getiren bir dizi yorumlayici, materyal uygulamalarindan olusur” (Creswell,
2015: 43). Ayrica “nitel arastirma “bir arastirma sorusunu yanitlamak amaciyla sayisal
olmayan verileri toplayan” bir yontemdir (Christensen, Johnson ve Turner, 2015: 30, Akt.

Ertaylan, 2018: 129).

Nitel aragtirma ydntemlerinden olan hem gorsel analiz metodu hem de icerik
analizi bu arastirma i¢in uygun goriilmiistiir.“Gorsel analiz metodunun farkli gesitleri
vardir ve van Leeuwen ve Jewitt’e (2001:1-2) gbre bunlardan biri, gorsel malzeme olarak
film, diziler ya da medyada gecen herhangi bir gorselin igerik analizinin yapilmasidir”
(Kogak, 2015: 87).Bu ¢alismada da 19701 yillardaki Amerika’nin metropol hayatini konu

alan bir film olan Taxi Driver’in gorsel analiz yontemi ile igerik analizi yapilmaya ¢alisilmistir.

3.1. Gorsel Analiz Metodu

Calismada nitel arastirma temelinde “gorsel analiz metodu” kullanilmistir. Bu
metodun goriildiigii sosyolojik calismalar literatiirde “gdrsel sosyoloji” (visual sociology)
olarak tanimlanmaktadir. “Gorsel sosyoloji, toplumsal hayati arastirmak i¢in fotograf, film
ve videodan yararlanarak toplumu ve kiiltlirii analiz etmeye dayanan, toplumsal alanda
gecerli bir bilimsel goriistiir” (Harper, 1988: 54-55; Pauwels, 2010: 546). “Gorsel
sosyolojide veriler, sosyolojik konu ve kavramlarin gorsel veri ile Ortiismesi ve gorsel

verinin teorik ve ampirik bir anlayis tagimasi temelinde toplanir” (Harrison, 2002: 856).

“Gorsel analiz, sosyoloji alaninda 1960’11 yillardan itibaren kullanilmaya baslanmis ve
ilk ¢alismalarda fotografik veriler kullanilmigtir. Bu ¢aligmalar1 ve yapildiklari alanlar
su sekilde ozetleyebiliriz: Clark’mn (1971) ilag ve uyusturucu kiiltiirii iizerine yaptigi
calisma, Davidson’un (1970) siyahlarin getto yasami ile ilgili yaptiklari g¢aligma,
Adelman’m (1972) giineyde yer alan kiiclik kasabalardaki yoksulluk ve 1rkeilik
alaninda yaptig1 calisma, Hansbery’nin (1964) giineydeki sivil haklarin hareketi ile
ilgili yaptig1 ¢aligma, Lyon’un (1971), Jackson’un (1977) yaptiklar1 kurumsal ve

yonetsel ¢alismalar, Ovens’in (1973), Estrin’in (1979) sosyal smiflar {izerine
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yaptiklari ¢aligmalar, Fusco ve Horowitz’in (1970) gé¢men tarim isgilerinin yonetsel
birligi iizerine yaptiklar1 g¢alisma, Simon-Mungo’nun (1972) karsi-kiiltiirel hayat
iizerine yaptiklarn ¢alisma, Kerry’nin (1971) savas karsit1 hareketler ile ilgili yaptigi
calisma, Copeland’in (1969) konugsma oOzgiirliigii kapsaminda yaptigi calisma ve
Smith’lerin (1975) kurumsal kapitalizmin sosyal sorumsuzluguna dair yaptiklar

caligmalar” (Harper, 2006: 28, Akt. Kogak, 2015: 87).

Taxi Driver filminde Georg Simmel’in yabancilasma agiklamalarini gdsteren
gorsellerin ve sozel ifadelerin gorsel analiz ile ele alindigi arastirmanin sorulari su

sekildedir:

I.  Georg Simmel’in yabancilagsma ile ilgili a¢iklamalarinda kilit unsur olan “para”
kavraminin, yabancilagma ile iligkisi veya yabancilasmanin olusmasinda etkisi,
Taxi Driver filminde var midir? Varsa bu Taxi Driver filminde hangi gorsel ve

sozel kodlarla gosterilmektedir?

II.  Georg Simmel’in metropol hayati ve yabancilagmanin goriinlimii olan bezginlik,
bikkinlik, duyarsizlasma, kayitsizlik ve yalmizlik kavramlar arasindaki iliskiye
yonelik agiklamalari, Taxi Driver filmindeki “metropol hayati” nda var midir?

Varsa bu hangi gorsel ve sozel kodlar ile gosterilmektedir?

III.  Georg Simmel’in “yabancilasmadan kurtulmak” i¢in sundugu bir segenek olan
“soylu kisilik”, Taxi Driver filminde var midir? Varsa filmde bu durum hangi sézel
ve gorsel kodlar ile gosterilmektedir? Ayrica Simmel’in “yabancilasmadan
kurtulmanin olanaksizligim1” sundugu agiklamalari, Taxi Driver filminde var

midir? Varsa filmde hangi sozel ve gorsel kodlar ile gosterilmektedir?

3.2. Arastirmanin Analiz Birimi ve Analiz Siireci

Calismada veri analizi “Taxi Driver” filminin analizine dayanmaktadir. Bu film
hem Georg Simmel’in yabancilagma yaklagimina benzer bir yabancilagsma igeren bir film

olabileceginin diisliniilmesi bakimindan hem de donemin metropol hayatinin profilini
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yansitmasindan dolay1 tercih edilmistir. Arastirmada kullanilacak verilere Taxi Driver

filminin sahnelerinden, internet sitelerinden, yerli ve yabanci bloglardan ulagilmistir.

Bu caligmada yabancilagma temasi lizerinden analizi yapilacak film, 1976 yapimi
Taxi Driver filminin tiiri, cagdas sinema anlatisinda goriilen popiiler bir tiir olan film
noiryani kara filmdir. Sinemadaki, geleneksel Oykiicii anlatim yerine, ¢agdas sinema
gercekei bir anlatima sahiptir. Kara filmler de ¢agdas sinemanin bu yoniinii ¢ok iyi sunan
tirlerdir. Taxi Driver filmi de doneminin metropol yasamini her ayrintisiyla gergekei bir
sekilde sunmaktadir. Seyirci sadece bir film izlememektedir. Taxi Driver filmi 70’lerin
ortalarindaki New York metropoliinde ge¢mektedir. Taxi Driver siradan bir film degildir,

donemin metropoliiniin toplumsal ve kiiltiirel yapisini anlatan kiilt bir kara filmdir.

Yabancilagsmanin diger alanlarda oldugu kadar sinema alaninda da bu kadar popiiler
olmasinin ve sinemada da kendisine sik sik yer bulmasinin nedeni, insana ve topluma 6zgii
bir kavram olmasi ve her donemde goriilebilme potansiyelidir. “Zamanin i¢ine yerlesmis
ve siirekli degisen olgular1 ve olaylar1 yakalamadaki giicli, miikemmelligi ve acimasizlig
sinemay1 bagka herhangi bir sanat daliyla karsilagtirmayi olanaksiz kilar” (Tarkovski,
1986: 73). Sinema genel olarak donemindeki toplumun trajedisini ve déneminin sosyal
hayatin1 sunmasindan dolay1 yabancilasma gibi insan ve topluma 6zgii bir kavramin da
sinemada olmamasi siirpriz olurdu. Sinema, donemini yansitan ve konularin1 déneminin
sosyal hayatindan ve durumundan olusturan bir alandir. Yani sinema déneminin toplumsal
yapisini ve kosullarin1 yansitan ve bunlar dile getiren 6nemli sanatsal alanlardan biridir.
Bunun neticesinde, yabancilasma kavrami da kendisine bu alanda yer bulmustur. Sinemada
yabancilasma genellikle psikolojik ve varolussal bir boyutta incelenmesinin yani sira
sosyolojik yani toplumsal yapidaki degisim ve doniistimlerle alakali olarak da
incelenmistir. Genel olarak sinemanin toplumsal gercek¢i yaklagimi ile bu film,

yabancilagsma olgusunun sosyal bir ger¢eklik olarak yansimasi olarak gosterilebilir.
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3.2.1. Taxi Driver Filmi Hakkinda Genel Bilgiler

Filmin Tiirkce Adi: Taksi Soforii (1976)
Filmin Orijinal Adi: Taxi Driver

Filmin Siiresi, Tiirii ve Tiirkiye Vizyon Tarihi: 1 saat 54 dakika | Su¢, Dram |1 Aralik
1977

1976 yapimi Taxi Driver filmi, Paul Schrader tarafindan yazilmistir. “Filmin
senaristi Paul Schrader, heniiz 27 yasinda oldugu bir donemde hayatinda her seyin kotii
gitmeye basladigini, isinden, sevgilisinden ayrildigini ve bir arabanin i¢inde yasamaya
basladigini anlatir. Bu yiizden Travis’in taksisi aslinda Paul Schrader’in i¢inde bulundugu
kapana kisilmislik halini de yansitabilen bir metafordur ¢iinkii Schrader, eger Taxi Driver’1
yazmasaydim Travis’e doniisebilirdim, demeyi ihmal etmiyor™®. Filmin basrollerinde
filmdeki esas karakteri canlandiran Travis Bickle’t oynayan Robert De Niro, Cybill
Shepherd, Peter Boyle, Harvey Keitel ve Jodie Foster vardir. Taxi Driver filminin
yonetmeni ise Martin Scorsese’dir. “Scorsese, filmdeki Travis karakterini, tiim kenti ve
kendi zihnini temizlemek isteyen bir azize benzetir” (Thompson ve Chiristie, 1989). Film
ayrica 1994 yilinda ABD Kongre Kiitiiphanesi tarafindan “Kiiltiirel, Tarihi ve Estetik
olarak 6nemli” filmlerden biri olarak secilmis ve ulusal arsive almmistir°. Taxi Driver filmi
1.300.00 $ gibi bir biitge ile ¢ekilmistir. Karsiliginda ise film yaklasik 29.000.000 $ ciro
yapmistir. Bu sonugtan da anlasilacagi lizere Taxi Driver filminin ilk gdsterim tarihi olan
1976 yilinda, seyirciler tarafindan epey ilgi gormiistiir. Taxi Driver filmi bu biiylik cironun
yani sira dort dalda Oscar ddiilleri i¢in aday gosterilmistir ve Cannes film festivalinden

altin palmiye (yilin en iyi filmine verilen 6diil) 6diiliinii kazanmustir.

Taxi Driver, donemin New York’unu yansitmasi bakimindan 6nemli bir filmdir.
Taxi Driver, hem senarist Paul Schader’in filmi kendi hayatindan esinlenerek kaleme almis
olmasi hem de Martin Scorsese’nin kamerasi ile o donemin New York’unu sunusu
bakimindan, gergekgilik yonii agir basan 6nemli ve kiilt bir filmdir. Ayrica bu film igin,
giiniimiizde de metropoliin egemenligi altindaki insanlarin yasadigi ve yasayabilecegi
yalnizlik ve yabancilasma durumlarin1 anlatabilme potansiyeli bakimindan da 6nem arz

etmektedir. Metropoldeki yabancilagsma, giincelligini hala koruyan bir konudur.

4 <https://www.turkcealtyazi.org/haberler/sinema/paul-schrader-taxi-driverin-senaryosunu-ilk-47142>
5 <https://www.imdb.com/title/tt0075314/awards>
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3.2.2. Taxi Driver Filminin Konusu

Taxi Driver filmi, giderek degisen ve doniisen toplumsal hayata (metropol) uyum
saglayamayan ve siradan bir hayat stirdiiren taksi soforii Travis’in hikayesidir. Taksi sofori
olan Travis kendisini, yasadig1 bu topluma kars1 yakin hissetmemektedir ve bu toplumdaki
kisilerle arasina miimkiin oldugu kadar bir mesafe koyarak yasamaktadir. Travis, hem
yaptig1 is geregi farkli insanlarla kurmak zorunda kaldig iliskilerinde hem de karsi cins ile
kurdugu 1iliskilerinde pek de basarili olamayinca giderek daha da yalnizlasarak hem
kendisine hem de topluma yabancilagsmaya baglamistir. Ama Travis, bu yabancilagsmay1
kabullenmemistir ve bu olumsuz durumundan kurtulmak icin kendisine gore

yabancilasmadan kurtulma miicadelesi igerisine girecektir.

Filmdeki ilk agilis sahnesi, rogar kapaklarindan c¢ikan devasa sis dumanin
icerisinden bir taksinin ge¢mesi ile baglamaktadir. Bu metropoldeki yogun dumani, Travis
taksisi ile icinden gecerek dagitmaktadir. Scorsese filmin ilk sahnesinde, filmde
geliseceklere dair bir ipucu vermistir. Filmde dikkat ¢ekici noktalardan biri de filmin
miiziklerinin filmdeki goriintiilerin (sahnelerin, sekanslarin) ahengine uygun nitelikte
olmasidir. Ozellikle filmdeki ana karakter olan taksi soforii Travis Bickle’in ruh durumuna
gbore miizigin hiizlinlii veya hiddetli bir hal almasi ince ve gilizel ayrintilardan biridir.
Filmde Travis’in metropol karsisindaki ruhsal durumunu ve metropoldeki yasantisini
anlatmas1 bakimindan miizigin 6nemi biiyiiktiir. Bu sisli goriintii ve hiddetli miizik ile

yapilan ilk agilis sahnesi filmdeki yasanacak olaylarin habercisi niteligindedir.

Travis, New York, ‘Manhattan’ gibi biiyiilk bir metropolde yasayan bir kisidir.
Vietnam Savasi’ndan yeni donmiistiir ve geceleri uykusuzluk problemi yasamaktadir.
Geceleri bu uykusuzlugunu gidermek i¢in yetigkin igerikli filmlere gitmektedir. Ayrica
Travis geceleri uyuyamadigindan dolayr New York’un sokaklarmi ve caddelerini
neredeyse sabaha kadar dolasmaktadir. Her gece yaptigi bu ugrastan en azindan para
kazanmak i¢in taksi soforliigli yapmak i¢in basvuruda bulunur. Travis, diger taksicilerin
girmekten korktugu tehlikeli yerlere de girmeyi kabul etmesinin yaninda herhangi bir
zaman diliminde ¢aligabilecegini belirterek isi kapar. Travis, giinliilk hayatinda yalniz bir
insandir. Taksi soforliigli yapmadigr zamanlarda genellikle evinde zaman gecirmektedir.
Evindeki pencereler genellikle kilitlidir ve dis diinyaya kapalidir. Genellikle yatagina
uzanarak vakit gegirir. Travis, bir de gilnliik tutmaktadir ve ailesine mektuplar ve

kartpostallar yollamaktadir. Evi genellikle yalniz bir erkegin evi gibi pis ve dagimiktir.
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Travis’in monoton hayat1 taksi soforliigli yapmasi ile daha da monotonlagmistir. Travis
bazen ne i¢in olduklar1 bilinmeyen haplar almaktadir. Biiyiik ihtimalle uykusuzluk sorunu
icindir. Travis, yetigkinler icin olan filmlerden birine girmeden once kasiyer kiz ile
muhabbet etmek ister ama kizin ona karsi sert tavr1 muhabbetin baslamadan bitmesine
neden olur. Filme girmeden dnce igecek ve atistirmaliklar alir ve filmi izlemek i¢in salona
gecer. Travis’in mesaisi bittiginde arkadaslar ile bulustuklari kafeye gittiginde de onlardan
uzakta oturmaktadir ve muhabbete pek miidahil olmamaktadir. Filmde metropol hayati, sik
stk Travis’in goziinden anlatilmaktadir. Travis’in bir nevi bu metropol hayatina bakis
acisin1 yansitan bir durum s6z konusudur. Ayrica dis ses olarak Travis’in hisleri kendi
agzindan ve kendi sozleri ile dile getirilmektedir. Baskanlik sec¢imleri i¢in hazirlanan
senatdr Palantine i¢in goniilli ofisinde ¢alisan Betsy’i ofisinde goren Travis ondan
etkilenir ve siirekli Betsy’nin pesinde dolanir durur. Betsy’i diger insanlardan farklidir ve
onu anlayacak bir kisidir. Birgiin Betsy ile konusmak igin goniillii olarak c¢alismak
bahanesiyle Betsy’nin c¢alistigi ofise gider ve onun kendisiyle bir fincan kahve igip
icemeyecegini sorar. Travis’in yogun 1srarlart sonucu ve Betsy’'nin de Travis’i
cevresindeki diger insanlardan farkli buldugu i¢in onunla kahve i¢gmeyi kabul eder. ilk
bulugmalar1 gayet iyi gecen cift, sinemaya gitmek i¢in yeniden randevulasirlar. Travis
bulusmaya gitmeden once bir demet cicek ve Betsy’nin sevdigi bir sarkiy1 igeren bir plak
alir. Travis, Betsy’yi kendi tarafindan normal olan ve ama Betsy’i tarafindan pek de hos
karsilanmayan yetiskin icerikli bir filme gotiirmiistiir. Betsy’i filme daha fazla
dayanamayip sinemadan ¢ikar ve bir taksiye binerek oradan uzaklasmak ister. Travis
arkasindan kosar ve en azindan ona aldig1 plagi geri vermemesi i¢in onu ikna eder. Betsy’i
Travis’i terk eder. Travis Betsy’yi telefonla arayarak ondan 6ziir dileyip, bir sans daha
istese de Betsy’i kabul etmemistir. Travis’in Betsy’ye gonderdigi ¢iceklerin hepsinin
Betsy’i tarafindan kabul edilmemesi ve Travis’e tekrar geri gonderilmesi de Betsy’nin
Travis’i istemediginin gostergeleridir. Travis, bu duruma dayanamaz ve Betsy’nin ofisine
gider. Betsy’nin ona kars1 ilgisiz tavri karsisinda ¢ildirir ve ofisteki diger kisiler tarafindan
ofisten ¢ikarilir. Travis’in miisterileri olan insanlarla iligkileri ve iletisiminin gittikce
bozulmasinin yani sira Betsy’yi de kaybetmesi yalnizlik durumunu daha da pekistirmistir.
Travis’in diger taksicilerin girmek istemedigi sokaklara girdiginde veya oradan gectiginde
bazi insanlar tarafindan taksisine yumurta vs. atilmasi gibi olumsuz durumlar Travis’i biraz
daha bu hayattan uzaklastirmistir. Bir giin Travis’in taksisine on iki yasindaki ¢ocuk seks

is¢isi olan Iris biner ama hemen arkasindan gelen Iris’den sorumlu olan kisi Spot gelir ve
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onu taksiden indirir, Travis’in yan koltuguna 20§ da para birakir. Para her seyi halletmistir.
Travis bu sekilde higbir seye karismayacakti ve olanlar1 unutacakti. Belki de bu durum
artik Travis’i dip noktaya getirmisti. Bu pisliklerle dolu metropol ona uygun degildi ve
hem kendisi hem de metropol i¢in bir seyler yapmaliydi. Travis’in yasadigi bu olumsuz
olaylar ve iligskiler sonucu Travis bu nedenini bilmedigi durumundan kurtulmak ig¢in
taksiden arkadasi olan ve g¢evresi tarafindan kendisine Wiz denilen yasini almis kisiden
tavsiye almak i¢in goriisiir. Ama Wiz’ in tavsiyeleri de Travis i¢in tatmin edici ve yeterli
olmamistir. Artik geriye kendi basina bir seyler yapmaktan baska bir sey kalmamustir.
Travis’in siddete egilimi gittikge artmistir. Yasa dis1 yollarla birkag silah edinir, kendini bu
alanda gelistirmek i¢in poligona gider, atis yapar. Fiziksel giiclinii artirmak i¢in spor
yapmaya baslamistir. Kendisini en giivende tutacak bir sekilde hazirlanir. Aynanin
karsisina gecip kendi kendine sozler verir ve kendisini diger insanlara karsi hazirlar.
Kendisini biiyiik miicadelesi i¢in hazirlar. Bu metropolii pisliklerden kurtaracak kisi
kendisi oldugunu diisiiniir. Travis birgiin bir markette alisveris yaparken bir adamin
market soygununa zamanda miidahdlede bulunarak adami vurarak engeller. Bu olay,
Travis’in miicadelesinin baglangici olur. Travis’in hedefinde bu sefer Iris vardir. Travis
onu bu hayattan kurtarmak istemektedir. Travis onu tekrar bulur ve Iris’le bir kahvalti
yapar. Kendisine yardim etmek istedigini ve kendisinin ¢ok kiiclik oldugunu, ailesinin
yaninda olmasi gerektigini ve diger yasitlar1 gibi egitim gormesi gerektigini sdyler. Iris
kararsizdir ve Sport tarafindan birakilmayacaginin farkindadir. Travis, Iris’e bir zarfin
icerisine bir miktar para koyar ve ona gonderir. Bu para Iris’in o batakliktan kurtulup
ailesinin yanina gitmesi icin yeterli olacaktir. Travis daha sonra, yeni sa¢ modeli ve giyim
tarzi ile senatdre suikast girisiminde tam bulunacakken senatdriin adamlar: tarafindan fark
edilir ve Travis bir sey yapamadan oradan hemen kagar. Travis hemen ardindan Iris’i
yasadig1 batakliktan kurtarmak igin kaldigi yere gider. Ilk 6nce Travis, Sport’a Iris’in
yerini sorar ve sonra Sport’u vurur. Travis otele gider ve otel isletmecisi ve miisteriyi vurur
ve Oldirtir. Travis de vurulur. Polisin olay yerine gelmesi ile tam kendisini vuracakken
Travis silahindaki merminin bitmesi ile kendisini vuramamistir ve intihar girisimi sonugsuz
kalmistir. Filmin son sahnelerinde de goriildiigli iizere Travis iyilesmis ve taksiden
arkadaslariyla koyu bir muhabbetin icerisindedir. Travis, bir kiz1 kurtardigi i¢in de bir
kahraman ilan edilmis, gazetelerde kahraman basliklariyla anilmistir. Travis, Iris’in ailesi
tarafindan da kendisine gelen tesekkiir mektubu almistir. Travis iyilesmis ve hayatina geri

donmiistiir.
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3.3. Gorsel Analiz Siireci

Bu aragtimada, gorsel analiz icin segilen film olan Taxi Driver filmindeki
sahnelerden yararlanilmasi planlanmaktadir. “Gorsel analiz yontemi ile dizi, film ya da
videolar iizerinden yapilacak analizlerde dikkat edilmesi gereken onemli hususlardan biri
hangi filmlerin ya da filmlerde hangi sanhelerin analize dahil edilecegidir. Bu konuda
Banks (2006: 99), arastirmacinin gorsel analiz yontemi kullanacagi zaman, fotograf, film,
video ya da televizyon iizerinden malzeme se¢imi ve onun kontrolii konusunda onlari
oldukca zorlu bir siirecin bekledigini sOylemektedir” (Kogak, 2015: 93). Analizde
kullanilacak sahnelerin se¢imi i¢in filmden, metropoldeki yabancilasmanin nedenleri (para
ve para ekonomisi, nicel iligkiler, metropoliin dis uyaranlar1 ve nesnel kiiltiir),
yabancilagsma stireci (gitgide kisinin kendisine yabancilasmasi ve bir sarsinti sonucu
topluma uyum saglamasi), yabancilasmadan kurtulma miicadelesi (soylu kisilik, etik
davranis), metropol hayati ve iliskiler (fahiselik, kinizm), metropolde yasanan problemler
(bikkinlik, bezginlik, yalmzlik, kayitsizlik, duyarsizlasma ve nevrastani) konularindan yola
cikilarak olusturulan arastirma sorularma yanit olabilecek sahneler ve fotograflar
secilmistir. Bunlar, Taxi Driver filminde 38 sahne ve 41 fotograf seklindedir. Ayrica bu
arastirmanin analiz ve degerlendirmeler siirecinde de Taxi Driver filminin baskarakteri
olan Travis Bickle énemli bir rol oynamustir. Ciinkii genel olarak olusturulan arastirma
sorularma bu karakterin i¢inde oldugu sahneler ile cevaplar aranmistir ve analizler yapilip

ve bulgular ortaya konulmustur.

Gorsel analiz teknigine uygun olarak gorsel verinin tekrar tekrar izlenerek
diyaloglarin gorsel veri ile bir biitiin olacak sekilde tekrar tekrar dinlenmesi ile gorsel
verilerin ve diyaloglarin kodlanmas1 yapilmistir. “Collier ve Collier’in (1986:172) gorsel
malzeme kodlanirken arastirmacinin analiz asamasinda kendisine sordugu ‘Ne
goriiyorum?’ ve ‘Bende belli bir izlenim birakan bu gorsel kayitlar nasil goriilebilir ve
tanimlanabilir?” sorularinin yanitin1 arama yontemi kullanilmistir” (Kogak, 2015: 94). Bu
durum, arastirmaci tarafindan filmin defalarca izlenerek filmde yeni kodlama yapilacak

veri kalmayana kadar devam etmistir.

“Filmlerin gorsel analiz teknigi ile incelenmesinde 6zellikle sahnelerin aragtirmaci
tarafindan kodlanmasi1 ve temalastirilmasi siirecinde arastirmacinin anlam diinyasinin da
isin i¢cine karisma riskine dikkat edilmistir. Pink’e (2003) goére gorsel verinin

arastirmacinin onu incelemesi ve yorumlamasi siirecinde, kendi diinyasi, deneyimleri ve
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bakis agisindan degerlendirip degerlendirmediginden emin olmas1 gerekir” (Kogak, 2015:
96).Ayrica, bu caligmada da gorsel analiz yapilirken film sahneleri bir¢cok kez izlenmis ve
arastirmacinin anlam diinyasinin degil de sahnede neyin yansitildig1 gerek gorsel dgeler
gerekse filmdeki diyaloglar iizerinden anlamlandirilmistir. Bu kapsamda gorsel analiz

siirecinde ayn1 zamanda diyaloglarin igerik analizleri yapilmistir.

Bu calismada film analizi, ¢alismanin amacina uygun olarak belirlenen temalar
cercevesinde olusturulan arastirma sorularinin incelenmesi ile yapilmistir. Bu baglamda
Georg Simmel’in yabancilasma agiklamalarinin ¢ikis noktasini olusturan para, para
ekonomisi, metropol hayati, yabancilagma stireci ile olugan nevrasteni, yalnizlik, bezginlik,
bikkinlik, kayitsizlik ve duyarsizlik, Simmel’in yabancilasmadan kurtulmak icin 6nerdigi
alternatif yol olan soylu kisilik, metropoldeki paranin etkisi ile olusan fahiselik ve kinizm,
ayrica metropolde nitel iliskilerin nicel hale gelip nesnel kiiltiir karsisinda bireysel kiiltiiriin
gerilemesi sonucu olusan kiiltiiriin trajedisi temalar olarak alinmistir. Buna uygun olmayan

gorsel ve ifadeler ise orijinal baglaminda temalastirilmistir.

Yapilan gorsel ve igerik analizi sonucunda yabancilasmaya iligkin temalar
Simmel’in agiklamalar1 ile ayni diizende sunulmustur. Bir baska ifade ile ilk olarak
calismada, Georg Simmel’in ac¢iklamalarinda yabancilagmanin nedenleri olarak gordigii
paranin metropoldeki yabancilasmay1 ortaya ¢ikaran durumlar1 Taxi Driver filmindeki
sahnelerde gosterilmistir. Ikinci olarak metropol hayatmin ¢ok uyaranli yapisi sonucu
bireydeki etkisi ve yabancilasmasindaki etkilerini gdsteren sahneler sunulmustur. Ugiincii
ve son olarak yabancilasma durumundan kurtulmak i¢in filmde sunulan se¢enegi gosteren

sahneler sunulmustur.

3.4. Arastirmanin Simirhihiklar

Arastirma i¢in, yabancilagma ile ilgili bir literatiir taramasi yapilmistir. Tarama
sonucunda, yabancilasma ile ilgili yazilan yiiksek lisans ve doktora tezlerinden ve
yabancilasma ile ilgili ¢esitli makalelerden de yararlanilmistir. Arastirma, analizi yapilan
filmin sadece Taxi Driver olmast bakimindan siirlidir.  Bu duruma ek olarak
yabancilasma kavrami ¢ok genis bir alandir, bir¢gok kuramci tarafindan tanimlanmistir. Bu

calismada yabancilagma ile ilgili biitiin kaynaklarin sunulamayacagindan dolay1 ¢aligmaya
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katki saglayabilecegi diisiiniilen yabancilasma kuramlarina ve kuramcilarinin goriislerine

yer verilmesi bakimindan sinirlidir.

3.5. Calismada Kullanilan Kavramlar

Analiz ve degerlendirmelere ge¢cmeden Once calisma i¢in deger atfeden bazi
kavramlar hakkinda bilgilendirmeler yapmakta fayda vardir. Georg Simmel’in metropol
hayatin1 ve yabancilasmasini anlatirken kullandigi bazi kavramlar olan “nevrasteni”,
“bikkinlik”, “bezginlik”, “duyarsizlasma”, “kayitsizlik”, “degersizlik”, “soylu kisilik”,

“kinizm”, “bireysel ve nesnel kiltiir”, “nicel ve nitel iliskiler” ve “kiiltiiriin trajedisi”

kavramlar1 kisaca agiklanacaktir.

Nevrasteni: “Hep yeni olan ya da silirekli degisen izlenimler doguran kesintisiz duyu
bombardimani, en ug¢ bicimde nevrastenik kisiligi yaratir, kisi en sonunda, birbiri ardinca
akin eden bu izlenimler, karsilagmalar silsilesiyle basa ¢ikamaz héle gelecektir. Bu durum,
bireylerin toplumsal, fiziksel ¢evreleri ile kendileri arasina bir mesafe koyma girisimleriyle
sonuclanir” (Frisby, 2006: 24). Yani, nevrasteni siirsiz duyu bombardimanina maruz
kalan toplumdaki bireyin artik bir siire sonra bu maruz kalmaya dayanamayarak bu dis
uyaranlar ile basa ¢ikmaz hale gelmesidir. Bu durumda birey bir siire sonra toplumla
kendisi arasina mesafe koyacaktir. Bu durumlar sonucunda ise bireyde yalnizlik, bezginlik,

bikkinlik gibi sorunlar goriilecektir.

Bezginlik / Bikkinlik / Duyarsizlasma / Kayusizhik / Degersizlik: “Simmel, birgok
uyaranla karsilagmanin duyarsizlagmayi, her seyi parayla elde edilebilecegine dair inancin
ise bikkinlik, kayitsizlik, degersizlik hissini beraberinde getirdigini savunur”
(Firinciogullari, 2015: 61). Bu kavramlar genel olarak metropole 6zgii olan uyaranlara
kars1 bireyin gelistirdigi savunma mekanizmasi sonucu ortaya ¢ikan sorunlardir. Hepsinin
ortak noktast bu dis uyaranlar sonucu olustuklaridir. Bu kavramlar yabancilasmanin disa

vurumu ve goriinlimiidiir.

Kinizm: Simmel’e gore “Toplumsal hayatin en iist ve en alt diizeyleri satilik oldugunda,
ortak bir gostergeye —paraya— indirgendiginde toplum kinizme yonelir. Nitekim giizelligi,
hakikati veya zekayr bir misir gevregi veya koltukalti deodoranti gibi kolayca satin
alabiliriz. Her seyi ortak bir gostergeye indirgeme her seyin bir bedeli oldugu, her seyin

piyasada alinip satilabilecegi anlamina gelen kinik bir tutuma yol acar” (Ritzer, 1992: 13).
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Yani kinizm, para araciligula her seyin satin almabilinir ve her seyin bir bedelinin
oldugunu gosteren bir durumdur. Artik her sey para ile satin alabilinir bir gostergeye

indirgenmistir.

Soylu Kisilik: “...Simmel’in cogunluktan ¢ikma, kendini her tiirlii siradanliga teslim etme
karsisinda insanin kendi Oziiniin birlik ve uyumunu korumasi, baskalariyla her tiirli
karsilastirilmay1 reddetme olarak gordiigii soyluluk, 6zii itibari ile modern kiiltiir ve para
ekonomisinde basat olan egilimlere kars1 siirekli bir protestodur da. Simmel i¢in secenek
soylu kisiliktir”  (Simmel, 1900’den aktaran Jung, 1995: 72). Soylu kisilik kavrami,
Simmel’in metropoldeki yabancilasma gibi problemlerden kurtulmak i¢in sundugu bir

secenektir.

Bireysel ve Nesnel Kiiltiir: “Simmel bireysel kiiltiirii nesnel kiiltiirden ayirir. Nesnel kiiltiir
insanlarin Urettikleri (sanat, bilim, felsefe vb. gibi) seyleri anlatir. Bireysel(oznel) kiiltiir,
nesnel kiiltiir iiriinlerini yaratma, dziimseme ve kontrol kapasitesidir. Ideal anlamda, birey
kiiltiiri bigimlendirir ve nesnel kiiltiir tarafindan bigimlendirilir. Asil problem nesnel

kiiltiirlin kendine ait bagimsiz bir hayata kavusmasidir” (Ritzer, 1992: 3).

Nicel ve nitel iligkiler: Nicel iliskiler; kisa, ylizeysel ve duygusal anlamda baglanma
gerektirmeyen iliskilerdir ve kalp ile degil akil ile olugmaktir. Nitel iligkiler ise tam tersi
duygusal olan ve akil ile olmayan kalp ile olan iligkilerdir. Nitel iligkiler i¢in birincil grup

iliskiler denilebilinir. Nicel iligkiler i¢in ise ikincil grup iliskiler denilebilinir.

Kiiltiiriin Trajedisi: Bireysel kiiltlirtin, nesnel kiiltiirii karsisinda zamanla zayiflamasi ve

geri ¢ekilmesi durumuna Simmel, kiiltiiriin trajedisi demistir.
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IV. ANALIiZLER VE DEGERLENDIRMELER

Bu boliimde, 1970’11 yillarin Amerikasindaki metropol hayatin1 konu alan Taxi
Driver filmi gorsel analiz yontemi ve igerik analizi ile incelenmis ve elde edilen bulgular,
calismanin aragtirma sorular1 ile dogrusal olarak; metropoldeki yabancilasmanin temel
nedeni olan “para ve yabancilagma”, metropoldeki yabancilasmanin diger 6nemli nedeni
olan “yabancilagmanin metropol hayatinda gériiniimleri” ve bireyin bu metropolde
olusan yabancilagsmadan kurtulmak icin verdigi miicadele ve miicadelenin sonucu

“yabancilagsmadan kurtulma miicadelesi: Soylu Kisilik” basliklar1 altinda verilmistir.

4.1. Para ve Yabancilasma

Ilk olarak analizlerden dnce Georg Simmel’in para ve yabancilasma arasindaki
iliskiyi nasil acikladigima bakilacaktir. Georg Simmel, metropol hayatinin sosyolojisini
yaparken para kavramina ¢ok biiyiikk dnem vermistir ve agiklamalarinda bu para ve para
ekonomisinin esas bir 6ge oldugu goriilmektedir. Clinkii para ve para ekonomisi metropol
hayatinin hareket alanidir. Para, metropol hayatinin yapisini sekillendiren esas unsurdur.
Bu nedenlerden dolayr Georg Simmel’e gore metropoldeki yabancilasmanin da nedeni
metropol ilizerinde bu kadar egemen bir gii¢ olan para ve para ekonomisidir. Bu yiizden

yapilacak analizde de oncelik, para ve para ekonomisine verilmistir.

Para, metropoldeki yabancilasmayr meydana getiren siireci baslatan Ogedir.
Metropoldeki yabancilasma siireci, paranin sayisiz sayidaki miibadele bigimleri
olusturmasi ile baslamistir. Giderek metropoldeki iliskiler ve iletisim manevi vasiflarini
kaybetmeye baslayarak yerini daha akile1 maddi iliskilere ve etkilesime birakmistir.
Iliskilerdeki niteligin nicelige doniismesi ile metropoldeki kiiltiirel yap1 da giderek
degismistir. Metropoldeki kiiltiirel yap1, kendisini giderek bireysel kiiltiirlin yerine nesnel
kiiltiiriin egemenligine birakmustir. Iliskiler yapay, duygusuz ve parasal olmustur. Is
boliimii, metropol hayatindaki dis uyaranlar, (trafik 1siklari, led aydinlatmalar, araglarin
korna sesleri, devasa binalar, anlamsiz kalabaliklar...) rasyonellik, hesaplilik, verimlilik,
akilcilik, tiiketim ve duygularin olmamasi... Nesnel kiiltiiriin bir parcasi olarak sayilan bu
Ogeler ile insanlar gitgide bu hayata uyumlastirilarak bu nesnel kiiltiiriin kdlesi olmaktadir.

En trajik sonug ise, metropoldeki nesnel kiiltiiriin igerisindeki insanlarin nesnel kiiltiire
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uyum saglayarak bir Ozgiirlik kazandiklar1 varsayilsa da aslinda daha Onemli bir
ozelliklerini kaybetmektedir: Ozbenligini/Kendiligini. Nesnel kiiltiire uyum saglamanin
sonucunda kisi 6zgiirdiir ama digerlerinden hicbir fark: yoktur, digerleri gibi oda kendisine
yabancilasmistir artik. Hatta Simmel bu durumdan ¢ikisin ¢ok zor oldugunu belirterek bu

durum i¢in kiiltliriin trajedisi taniminda bulunmustur.

Birey, nesnel kiiltiiriin etkisi altindaki metropoliin paraya dayali olmasindan ve
birgok uyarana sahip olmasindan dolay1 temkinli bir davranis sergilemistir. Birey,
metropoliin bu dis uyaranlarina (metropoldeki insanlarla iliskiler...) karsi bir mesafe
olusturmustur, iligkileri mesafeli olmustur ve bu durumun sonucu ise kayitsizlik gibi bazi
problemleri de beraberinde getirmistir. Ama “Ote yandan bu kayitsizlik bazi durumlarda,
kisinin tiim nesnel diinyay1 degersizlestirmesi boyutuna kadar ulagmaktadir, ancak bu
nokta ayni zamanda, kisinin kendi varligimin da aymi degersizlik duygusu icinde
algilamasina neden olmaktadir” (Simmel, 2003: 91,92, Akt. Ertaylan, 2007: 41). “Simmel,
toplumdan kopma olarak goriilen bu mesafenin, metropol hayatinda “gercek
toplumsallagsmanin en temel bi¢cimlerinden biri” oldugunu ileri stirmektedir (Simmel, 2003:
88, Akt. Ertaylan, 2007: 41). Bu durumda, bireyin gitgide nesnel kiiltiire uyum

sagladiginin gostergesidir.

Kisacasi, kisi dis uyaranlara karsi kendisi ve ¢evresi ile arasina mesafe koymustur.
Bu mesafe sonucunda bireyde yalmzlik ve yabancilasma problemi olusmustur. Bu
problemlerden belki de en dnemlisi ‘yabancilagmadir’. Yabancilasmis insan, kalbi yerine
akli ile hareket eder ve her sey onun i¢in donuktur, herkes goziinde ayn1 degersizliktedir ve
heyecan duyulacak hig bir sey yoktur. Birey ya bu duruma alisacak Wiz (Travis’in taksiden
arkadas1) gibi ve nesnel kiiltiiriin icerisinde siliklesip kaybolacaktir ya da Travis gibi bu
durumdan kurtulmak icin miicadele edecektir. Yani, bireyin Oniinde iki secenek
olusmaktadir. Ya metropoldeki diger insanlar gibi akli ile hareket ederek gittikce topluma
uyumlu hale gelecektir veya bu yalnizliktan ve yabancilagsmadan kurtulmak i¢in miicadele

edecektir.

“Georg Simmel’in yabancilagsma ile ilgili agiklamalarinda kilit unsur olan “para”
kavraminin, yabancilasma ile iligkisi veya yabancilagsmanin olugsmasinda etkisi Taxi Driver
filminde var mudir? Varsa bu Taxi Driver filminde hangi gorsel ve sozel kodlarla

gosterilmektedir?” arastirma sorusu iizerinden yapilan gorsel analiz sonucunda “para”
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kavraminin, yabancilasma ile iligkisine iliskin olarak para ve yabancilasma temasi ve
bunun “Iliskiler ve iletisimin nicel hale gelmesi, nicel iliskilerin sonucunda olusan
bikkinlik, kayitsizlik ve bezginlik durumunun bir nedeni olarak paranin sunulmasi” alt

temas1 bulunmustur.

Bir baska ifade ile yapilan gorsel ve icerik analizi sonrasinda arastirmanin ilk
sorusu Georg Simmel’in yabancilagma ile ilgili agiklamalarinda kilit unsur olan paranin
filmdeki metropol hayatin1 sekillendiren bir ara¢ oldugu ve bunun sonucunda ise

metropolde ortaya ¢ikan yabancilasmanin en 6nemli nedeni oldugu goézlenmistir.

“Jliskileri ve iletisimi nicel hdle getiren bir unsur olarak ve bu nicel iliskilerin
sonucunda olusan bikkinlk, kayusizhik ve bezginlik durumunun bir nedeni olarak

paranmin sunulmasi”

Iliskileri ve iletisimi nicel hale getiren bir unsur olarak ve bu nicel iliskilerin
sonucunda olusan bikkinlik, kayitsizlik ve bezginlik durumunun bir nedeni olarak paranin
sunulmasi filmde en belirgin temalar arasinda yer almaktadir. Bu baglamda yapilan

analizlerden sahneler ve diyaloglar asagida verilmistir.

Fotograf 1. Metropoldeki nicel bir iliski érnegi: Travis ve kasiyer kiz arasindaki iliski

Sahne 1 de toplumdaki iliskilerin genellikle nicel olarak kuruldugu gdsterilmektedir. Show

& Tell adindaki yetigskin filmleri gosteren sinemadaki kasiyer kiz ile Travis arasindaki
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diyalog su sekildedir: (Kasiyer kiz, Travis’in yiiziine hi¢ bakmamaktadir ama Travis ise
stirekli kiza bakmaktadir. Kiz ile bir iletisim kurmak istemektedir) (Fotograf 1).
Kasiyer Kiz: Yardimci olabilir miyim?

Travis: Evet, adin ne? Benim Adim Travis.

Kasiyer Kiz: Giizel. Senin icin ne yapabilirim?

Travis: Adini1 6grenmek istemistim.

Kasiyer Kiz: Beni rahat birak.

Travis: Bana adini séyleyebilirsin hi¢bir sey yapmayacagim.

Kasiyer Kiz: Miidiirii cagirmamz ister misin?

Travis: Buna gerek yok.

Kasiyer Kiz: Troy!

Travis: Tamam. Peki. Seker Alabilir miyim?

Bundan sonraki diyalog ise tipik kasiyer ve misteri iliskisi seklindedir. Bu
sahnedeki diyalogda da goriildiigii iizere metropole 6zgii bir miibadele bi¢imi olan nicel bir
iligki s6z konusudur. Metropolde yasayan kisiler arasindaki iletisim ve etkilesimin
rasyonellik altina girdigini anlatan kiiclik bir sahnedir. Bu sahne hem metropol hayatina
hakim olan nesnel kiiltliriin gostergesidir hem de iliskilerin artik nitelikten nicelige
doniistiigiine bir kanittir. Insanlar arasindaki iliskiler gitgide rasyonellesmekte ve duygusal
anlamda ve kalp ile hareket edilen iliskiler ok azalmustir. Iliskiler genellikle akilcildir. Bu
sahne para odakli metropoldeki giinliik iletisim ve etkilesimi gosteren kiiciik bir sahnedir.
Iliskiler mesafeli ve resmidir. Bu sahnede 6nemli olan nokta ise Travis’in gittikce
yalnizlasmasina ve yabancilagsmasina neden olan faktdrlerden biri olan metropoldeki
paranin egemenligi sonucu ortaya ¢ikan nicel iligkinin gostergelerinden birini sunmasidir.
Travis’in duygusal ve nitelikli iligkiler ve iletisim kuramamasi, Travis’i gitgide yasadigi
metropole kars1 bir savunma mekanizmasi gelistirmesine yol agmistir ve ¢evresi ile mesafe
kurmugtur. Giderek yalnizlagip yabancilasmistir. Yani Travis’i yabancilagsmaya ve
yalnizlagmaya gotiiren dis uyaranlardan biri de bu nicel iliskilerdir. Bu tip iligkiler

Travis’teki sorun, onlar da mi, yoksa bende mi? seklinde kafa karigikliklar1 yaratmaktadir.

51



Fotograf 2. Para ile olusan nicel iliskiler

Travis’in sinemaya girmeden once kasiyer kizla konusmak istemesi ama kizin
sadece Travis’in kizdan para araciligiyla bir sey aldiginda iletisime gegmesi noktasina daha
detayl olarak para ekseninde deginmekte fayda vardir. Onemli olan nokta ise, filmdeki
paraya yapilan vurgudur. Para bu sahnede merkezi konumdadir (Fotograf 2). Artik
iligkileri ve iletisimi belirleyen ve kuran tek sey paradir. Travis bu sahnede kiz ile sadece
bir sey almak istediginde bir iletisime gecebilmistir. Onu disinda bir iliski s6z konusu

degildir. Bu sahne toplumdaki nicel iliskilere iyi bir 6rnektir.

Sahne 2 de ise yine paranin her seyi halledebilmesi ve temel gii¢ olmast ele alinmustir.
Travis ve Iris’in ilk karsilagsmasi, Iris’in Travis’in taksisine binmesi ile olmustur. Fahise

Iris’1 patronu Sport’un taksiden indirirken Travis’e sdyledigi s6z:
“Abi, kafana takma bunlari.”

Ardindan Sport, Travis’in yanindaki taksi koltuguna kullanilmaktan burus burus
olmus bir 20 dolar atar. Travis’e uzatilan bir miktar para ile gordiigii veya duydugu her
seyl unutmast gerektigi belirtilir. Para her seyi halletmisti bu sekilde. Kisiler arasindaki
iliski para ile daha baslamadan bitmisti. Para her seyin temsilcisidir. Filmdeki bu sahne
metropoldeki para ve para ekonomisinin egemenligini en iyi sunan sahnelerinden biridir.
Yine para simgesi tek ekranda ve ayri olarak seyirciye gosterilmektedir (Fotograf 3).
Paranin giicii ve egemenligi bu sahne ile daha pekistirilmektedir. Bu sahne paranin

araciligityla olusan nicel iliskiyi de sunmasi bakimindan onemlidir. Artik iligkiler icin
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konusmak bile gerekmemektedir. Sadece paranin varligi ve goriintiisii bile bir iliskiyi
bagslatip bitirebilir. Para her seyi anlatir. Para artik iletisim ve etkilesimlerdeki tek giictiir.
Bu durumun sonucunda da yabancilagsma kag¢inilmaz bir sonugtur. “Para, hem nesnel
olarak hem de simgesel olarak iliskiyi tensel tatmin Otesinde herhangi bir bigimde
stirdiirmeyi reddeden satin alinabilir hazza hizmet eder: Kisiden biitiiniiyle ayridir ve isleri
fazla dallandirip budaklandirmadan daha en basta kesip atar. Paray1r 6dediginizde hesabi
tamamen kapatmis olursunuz”(Simmel, 2009: 129). Para bu sekilde iliskileri ve etkilesimi
nitel seviyeden nicel seviyeye doniistiirmektedir. Artik metropolde insanlar birbirleri ile
duygusal, nitel bir iliski, iletisim ve etkilesim kurmaktan kagmaktadirlar. Ciinki
metropoliin ¢oklu uyaran yapisi ve para artik kisileri bikkinlastirmis ve yalmizliga
siiriiklemistir. Insanlar artik akli ile hareket etmektedir. Paranin her seyi halledebilecegi

diisiincesine kapilmislardir.

Fotograf 3. Para ile olusan bireydeki kayitsizltk duygusu

Ayrica bu sahnedeki diger dnemli bir nokta ise Travis’in bikkin, bezgin ve kayitsiz
bir tavir gdstermesidir. Travis, Sport tarafindan kendisine verilen kirigsmis paraya uzun siire
bakmistir. Travis gitgide tepkisizlesmeye baslamistir ve Sport’un Iris’i zorla siddet ve
kiifiirle taksiden indirmesine ragmen sadece olaya seyirci kalmistir. “Para ekonomisinin
her tiirlii nitel farki gérmezden gelen ve her seyin degerini fiyatina indirgeyen yapisi
nedeniyle birey farkliliklar karsisinda kayitsizlasmaya baslar” (Ozelce, 2006: 71). “Ancak,
bitkin kisiligin bu duruma tepkisi, onu bikkinliktan kurtaracak yeni uyaricilarin pesine

diismektir. Dolayisiyla birey, i¢inden ¢ikamadigi bir dongiiniin i¢inde bulur kendini’

(Ozelce, 2006: 71). Travis’in metropoldeki pislikleri temizlemek icin giristigi miicadele
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buna iyi bir 6rnektir. Travis yasadigir yalmzlik, bikkinlik, bezginlik ve yabancilagsma

durumundan kurtulmak i¢in yeni uyaricilar aramstir.

Sahne 3 te, Taxi Driver filminin yonetmeni Martin Scorsese miisteri roliinde gortilmektedir
ve paranin toplumdaki iliskilerde en 6nemli gii¢ oldugunu sunmaktadir. Bu miisterinin
(Martin Scorsese) Travis’e kurdugu climle paraya dayali metropol hayatim1 ¢ok giizel

Ozetlemektedir:

“Cevap vermek zorunda degilsin... Ben konusman i¢in para vermedim” (Fotograf 4).

Travis’in taksisine binen miisteri, Travis’i sadece bir is olarak gormektedir.
Miisterinin ve metropoldeki diger kisilerin goéziinde, taksi soforiiniin isi (diger hizmet
sektorlerinde oldugu gibi) taksimetre calistifi siirece miisteri ne isterse onu yapmasit
gerektigidir. Miisteri de param1 verdim ve ben ne sOylersem ve istersem onu yapmak
zorundasin tarzi bir anlayis s6z konusudur. Artik bu metropolde insanlar, hem birbirine
mesafelidir hem de yalnizca birbirlerini, kendilerinin isine yarayacak olan bir nesne olarak
gormektedir. Bu durumda insanlarin birbirlerine karst duygusal iliskiler kurmasini
zorlagtirmaktadir. Aslinda duygusal iliskilerin giderek yerine akilsal iligkilere birakmasi ile
bu sekilde bir tablo ortaya ¢ikmustir: Bireyselligin giderek yok olmasi ve nesnelligin
artmasi. “Para ekonomisinin bir bagka olumsuz etkisi, insanlar arasindaki kisisel-olmayan
iliskileri giderek artirmasidir. insanlari kisilikleriyle degerlendirmek yerine, muhtemelen
giderek daha fazla sadece — dagitici, firinc1 vb. gibi— konumlarla ilgilenir ve bu konumlari
kimlerin isgal ettigine bakmayiz” (Ritzer, 1992: 13). Para ekonomisinin besleyen
unsurlardan biri olan is boliimiiniinde, iligkilerin nicel bir duruma gelmesin de katkisi

vardir.

Ayrica bu sahnede dikkat ¢eken Onemli bir unsur ise Travis’in kayitsizligl ve
bikkinligidir. Travis’te kayitsizlik ve bezginlik goéziikkmektedir. Miisteri ne soOylerse
sOylesin cevap vermeyi tercih etmemektedir. Miisterinin sorularina ya geg¢ cevap veriyordu

ya da hi¢ cevap vermiyordu.
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Fotograf 4. Metropoldeki nicel bir iliski érnegi: Travis ve miisterisi

Bu sahnede yine paranin metropoldeki en Onemli belirleyen oldugu
gosterilmektedir. Para toplumdaki biitiin iliskileri hatta kiiltiirii ele geg¢irmistir. Para
metropoldeki iletisim ve iligkilerin nitelikten koparilip nicelige doniistiiriilmesinde biiyiik
rol oynamaktadir. Metropoldeki bireyler bu tiir bir metropol hayati karsisinda gitgide
geriye cekilip yalnizlasip yabancilagmaktadirlar. Miisteri, Travis’e parani ben veriyorum
bu yiizden sen bana aitsin, sen benimsin der gibi bir halde davranislar sergilemektedir
(Fotograf 5 ve 6). Para metropoldeki insanlar1 bu tarz bir héle getirerek iliskilerin
niceligini arttirmistir ve nesnel kiiltiirii beslemistir. Artik metropolde iliskiler niteligini
kaybetmistir ve kisiler birbirlerini bir birey olarak degil de degeri para ile olgiilebilen bir
nesne, bir say1 olarak gormektedir. Bu sahne, metropol hayatinin paranin egemenliginde
oldugunun bir gostergesidir. “Simmel, para ekonomisinde ve dolayisiyla para
ekonomisinin egemen oldugu metropolde bireylerin 6zgiirlestigini belirtir. Ama bu bir
bedel karsiliginda elde edilen bir Ozgiirliktiir. Modern metropol toplumundaki birey,
paranin deger sistemlerinin yasadigi doniisiime benzer bir doniisiim yasar. Daha dogrusu,
insanlar paraya benzer héle gelir; yani, sayica birbirinden ayirt edilemez, bagimsiz ve
esnek bir hale gelir ve bunun bedeli olarak sabit ve kendine 6zgii kimligini yitirir”
(Simmel, 2015: 352, Akt. Ciftkaya, 2016: 20). Bireyin kendisine yabancilagmasi

durumudur.
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Fotograf 5. Yabancilasmis Miisteri Fotograf 6. Taksi Soforii Travisinduyarsizligi

Sahne 4 de paranin temel bir gii¢ oldugu sunulmaktadir. Travis’in taksideki mesaisi
bittikten sonra, arkadaslarinin oldugu bir kafeye gider. Yemegini ve icecegini aldiktan
sonra onlarin masasina degil hemen arkalarinda bir yerdeki bir masaya oturur. Taksideki
arkadaglarindan birinin ona 5 dolar verecegi oldugunu hatirlatir. Travis cebindeki paralari

cikartir ve ona dolar1 uzatmadan dnce paray1 verecegi adam soyle bir tepkide bulunur:
“Adamim, cebini sigiriyor da, sisiriyor.”

Metropol toplumunda paraya verilen degeri gdsteren bir ciimle ve sahne (Fotograf
7). Paranin hakimiyet alan1 olan metropolde para her seydir. Senin degerini arttiran, seni
digerlerinden ayiran ve senin digerlerinden farkini ortaya koyan en 6nemli gostergedir.
Artik insanlar bir birey olarak degil bir nesne olarak goriilmektedir. Paranin

egemenligindeki bir yerdir metropol.

Fotograf 7. Metropoldeki egemen unsur para ve para ekonomisi
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Bu boliim bir sonuca baglanacak olursa: Paranin ve para ekonomisinin metropoliin
toplumsal hayatinda biiyiik bir etkisi vardir. Georg Simmel’e gore daha 6nce bahsedildigi
gibi metropol, para ve para ekonomisi i¢in bi¢ilmis bir kaftandir. Metropolde para temel
bir O0gedir. Metropoldeki iligkileri ve etkilesimi meydana getirmektedir. Taxi Driver
filminde de yapilan analizlerde goriildiigii gibi para ve para ekonomisi, kisiler arasindaki
iletisim ve iliskileri olusturan temel unsurdur. Metropoliin basat unsuru olan para, filmde
genel olarak simgesel olarak da odak noktasina alinmistir. Para simgesi ayr1 bir varlik gibi
sunulmustur. Bu sekilde paranin simgesel giicii sunularak, metropoliin temel 6gesi oldugu
da vurgulanmistir. Yani, Georg Simmel’in metropol hayatindaki paraya yonelik
aciklamalar1 ile Taxi Driver filmindeki metropol hayatinda paranin temel 6ge olmasi

durumu benzerdir.

Bir cok sahnede para simgesi ile metropol hayatinin isleyisi gosterilmistir ve
sorgulanmistir. Filmin esas karakteri olan Travis Bickle ile metropol hayati i¢in paranin
O6nemi ve metropoldeki yabancilasma probleminin olugmasindaki etkisi anlatilmaktadir.
Travis Bickle’in yabancilagmasinda en 6dnemli 6geler ise paranin meydana getirdigi nicel
iliskiler ve sonucunda metropolde olusan nesnel kiiltiirdiir. Paraya dayali metropolde nicel
iligkiler yaygindir. Taksi soforii olan Travis’in miisterileri ile iligkileri resmidir ve
duygudan uzaktir. Yani onlarla nicel bir iliski i¢erisindedir. Clinkii Travis metropoliin dig
uyaranlarina kars1 kendisini korumustur. Diger metropoldeki insanlar gibi akli ile hareket
etmistir ve iliskiler gitgide nicellesmistir. Travis de yalnizlasip ve yabancilasmistir.
Simmel’in dedigi gibi metropolde hakimiyet alani olan paranin bir¢ok miibadele bi¢imi
olusturarak iligkileri nicellestirmesi sonucu duygudan uzak iligkiler ortaya g¢ikmuistir.
Sonucunda ise yabancilagma problemi meydana gelmistir. Taxi Driver filmi ile Georg
Simmel arasindaki diger bir 6nemli benzerlik budur. Taxi Driver filminde yabancilasmanin
nedeni paranin olusturdugu nicel iligkilerdir. Georg Simmel’e gore de yabancilagsmanin
nedeni de paranin olusturdugu miibadele bigimleri sonucu olusan nicel iligkilerdir. Bu
bakimdan Taxi Driver’da sunulan yabancilagsmanin olusmasindaki nedenler ile Georg
Simmel’in metropoldeki yabancilasmanin olusmasi i¢in sundugu nedenler birebir benzerlik

igerisindedir.

Taxi Driver filminde bikkinlik, bezginlik, kayitsizlik ve yalnizlik gibi Simmel’e
0zgii kavramlarda bulunmaktadir. Bir¢ok sahnede ve genel olarak Travis giinliik hayatinda

bu ruh halleri igerisindedir. Taxi Driver filminde yabancilagmanin temsiliyeti Simmel’in
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bu kavramlar ile yapilmistir. Georg Simmel’de de kisinin metropol hayatindan kendisini

korumak i¢in bir savunma mekanizmasi gelistirdiginde ortaya ¢ikan sorunlardir.

Metropol hayatinda artik her seyin nesnellesmesi ve sayiya indirgenmesi ve
rasyonellesmesi. Simmel’in yabancilasmasinda onemli yer tutan bu rasyonellik durumu.
Taxi Driver filminde de goriilmektedir. Metropolde para iligskilere miidahalesi ile yepyeni
metropole uygun bir kiiltiir yaratmistir. Artik bu metropolde hayat ¢ok hizli akmaktadir.
Geride kalmamak i¢in akilcil olmak gereklidir. Akil, kisiyi topluma uyumlastiran énemli
bir unsurdur. Rasyonellik, dakiklik, hesaplanabilirlik gibi. Artik insanlar bile sadece bir
sayldan veya paradan ibaret olarak goriilmektedir. Bu durumun en giizel 6rnegi, Taxi
Driver filminde gosterilmektedir. Travis’in taksisine binen bir miisteri parasi ile Travisi
esir alir gibi davraniglarda ve sozlerde bulunmustur. Miisteri, Travisi bir mal, nesne ve
sadece bir sayidan ve paradan ibaret gibi gormistiir. Metropoliin nesnel kiiltiirli, bireysel
kiltir ve kisilerin bireyselligi tlizerinde egemenligini saglam bir sekilde kurmustur. Bu

durumun sonucu ise kendisine yabancilagan ve bu nesnel kiiltiiriin kolesi olmus kisilerdir.

Genel olarak 6zetlenirse; Georg Simmel’in metropoldeki yabancilasma ve para
arasindaki iliskiye dair agiklamalari ile Taxi Driver’da sunulan metropoldeki yabancilasma
ile para arasindaki iligkiler benzerdir. Taxi Driver filmi yabancilasma ve para iligkisi
konusunda ortaya koydugu sahneler ile Georg Simmel’in agiklamalarini yansitan bir
temsiliyet sergilemistir. Ayrica Georg Simmel’in yabancilasma ve para arasinda kurdugu
iliski, genel olarak Taxi Driver filmindeki ana karakter Travis’in giinlik hayatindaki
olaylar vasitasi ile gozlenmektedir. Taxi Driver filmindeki, Travis’in metropolde giderek

yabancilasmasinin en biiyiik nedenlerinden biri para ve para ekonomisidir.
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4.2. Yabancilasmanin Metropol Hayatinda Goériiniimleri

Arastirmanin ikinci sorusu olan metropol hayati ve yabancilagsmanin goriinimii
olan bezginlik, bikkinlik, duyarsizlasma, kayitsizlik ve yalmizlik kavramlar1 arasindaki
iliskiye yonelik agiklamalarin olup olmamasina iliskin olarak, yapilan analizler sonucunda
“Metropol hayat1 ve yabancilastirict etkisi” , “Travis Bickle’in metropol hayatinin dis
uyaranlarina ve para odakli nesnel kiiltiiriine karsi olusturdugu mesafe: Duyarsizlik,
degersizlik ve yalmizlik” , “Travis’in metropoldeki yalmzlik ve yabancilasma boyutunu
arttiran Betsy ile olan iligkisi” , “Paranin metropolde sinirsiz hareket alan1 bulmasi sonucu
ortaya ¢ikan fahiselik - sex is¢iligi ve kinizm” ve “Metropoldeki para merkezli nesnel

kiiltiiriin etkisi ile olusan yabancilasma problemi” alt temalarina ulasilmstir.

Ilk olarak kisaca metropol ve yabancilasma iliskisine deginmekte fayda vardir.
Metropol, para ve para ekonomisinin hareket ve miibadele alan1 oldugundan dolay1
metropolde yabancilasma probleminin ortaya ¢ikmasi pek de sasirtici degildir. Metropolde
bireyler genellikle, metropoliin ¢oklu uyaran yapisina ve para ekonomisine dayali meydana
gelen iliski ve etkilesimlerin sonucunda olusan nesnel kiltiiriin etkisine maruz
kaldiklarindan yabancilasma problemi ile karsi karsiya gelmektedirler. Metropoldeki bu
etkenler bireyde yabancilasmayr meydana getiren unsurlardir. Metropol, yabancilasma
sonuglu bir 6zglirlik anlayisini benimsemis insanlardan olusan bir yerdir. Bu metropol
toplumundaki insanlar nesnel kiiltiiriin agina kapilarak bu kiiltiiriin birer kolesi haline
gelmistir. Ayrica, metropoliin paraya dayali nesnel kiiltiiriinden g¢ikisin olmadiginin
farkinda olan insanlardan olusan bir toplumdur. Bu metropolde yasayan kisilerin ¢ogu
yabancilasmis bir durumdadir. Metropol hayati, insana bir 6zgiirliik sunmustur. Ama bu
Ozglrliigiin bedeli insanlarin kendilerine yabancilagmasidir. Taxi Driver filmindeki New
York’da da bdyle bir durum s6z konusudur. Ama Simmel’in dedigi gibi bu yabancilagsma
metropolde olagan bir seydir ve bir ¢dzlim aranmasi gereksiz ve bostur. Simmel’in dedigi
gibi bu metropolde olagan bir durumdur ve kurtulug yoktur. Simmel de agiklamalarinda bu

duruma istinaden net bir ¢6ziim yolu géstermemistir.

Bu boliimde, yabancilasmaya neden olan metropoldeki dis uyaranlara bakilacaktir.
Metropoliin ¢ok uyaranli yapisi, ¢ok uyarandan kasit filmde nesnel kiiltiiriin kuklalari
olmus farkl kiiltiirden ve tiirden insanlarin varlig1 (Travis onlar1 metropoliin kotii yanlar
olarak tanimlamaktadir.) ve metropol hayatina 6zgli bilesenler (trafik isiklari, kalabalik

giiriiltiisii vs) sonucu metropoldeki birey giderek nevrastenik (sinirlerinin artik bu dis
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uyaranlar1 kaldiramamasi) bir kisilik olmustur. Bu ¢ok uyaranli yapiya kars1 bir savunma
mekanizmasi1 gelistirmistir. Bu durum sonucunda ise giderek duyarsizlastirma ve
degersizlestirme duygular1 gelismistir, bireyin bu g¢abasi onu yabancilasmis bir hale

getirmistir. Gitgide daha yalnizlasmis ve yabancilasmistir.

Georg Simmel’in aciklamalarinda, metropolde yabancilagsmanin temel nedeni
olarak para ve para ekonomisi oldugu calisma da gosterilmistir. Bu nedenle neredeyse
metropoldeki yabancilasmanin biitlin nedenlerinin ucu para ve para ekonomisine
cikmaktadir. Bu ylizden de bu kisimda metropoliin yabancilastirict unsurlarinin ¢ogu para
ile alakali olacaktir. Ama metropoliin direk para ile yani dogrudan olmayan dis
uyaranlarina ayrica bakmak daha detayli bir agiklama olacagindan dolay1 bu sekilde bir yol
izlenmistir. Metropoliin dis uyaranlar1 olarak sayilabilecekler: Duygunun yerine aklin
oldugu iligkiler, metropoliin kalabalikligi, kalabalikligin giiriiltiisii, bagrismalar ve
kahkahalar, trafik 1siklar1 ve led 1siklarinin kisinin sinirleri bozan parlakligi ve canliligi,
rogar kapaklarinin aralarindan ytikselen sis dumanlari, araclarin fazlaligi, korna sesleri ve
egzozdan ¢ikan dumanlar, devasa binalar, bu devasa binalarin iistiindeki billboardlarin
gece vaktinde sagtig 151k gibi daha 6nceden bireyin maruz kalmadigi dis uyaranlara maruz
kalmasi veya birakilmasi bu uyaranlara kars1 bir mesafe gelistirmesine yol agmistir. Bunun
sonucu olarak ise ortaya yabancilagsma problemi c¢ikmistir. Metropol unsuru ve
metropoldeki gece hayati Taxi Driver filminde gorsellik olarak yogun bir sekilde
kullanilmistir. Filmde metropoliin gece temasi ¢cok yogundur (Fotograf 8). Bu ylizden ayr1
olarak degerlendirmek onemlidir. Ayrica bu kisimda, Travis Bickle’in giinliik yagamina
deginilecektir. Bu noktalara deginmek Travis’i hem daha iyi anlamay1 saglayacaktir hem
de bu noktalar metropoldeki yabancilagma siirecini daha detayli agiklamak ve anlatmak

i¢in 6nem arz etmektedir.
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Fotograf 8. Metropoliin dis uyaranlari: Metropolde gece

“Metropol hayati ve yabancilastirict etkisi”

Sahne 5 te filmin giris sahnelerinden birinde Robert De Niro’nun canlandirdigi ana
karakter olan Travis’in i¢inde bulundugu metropol hayatini inceleyen ve sorgulayan
gozleri goriilmektedir. Hiiziinli bir miizik esligi ile Travis filmde goriinmektedir. Hemen
devamindaki goriiniirliik, Travis’in yagmurlu bir gece de taksi siirerkenki bir goriintiisiidiir
bu. Travis’in gdziinden metropol hayati ilk kez bu sahne ile gézlemlenmektedir. Gece vakti
her yer 151l 1511 renklerle kapl aydinlatmalar, led 1siklari ile kapli billboardlar, gazinolarin
ve gece kuliiplerinin cafcafli kacacak renkteki 1siklar1 ve trafik 1siklar1 gibi bilesenlerden
olusan bir metropol karsimizdadir. Bu metropolde, 1siklandirmalar sayesinde gece ve
giindiiziin farki ortadan kalkmaya baslamistir. “Nesnel kiiltiirdeki muazzam genisleme
hayatin ritmi lizerinde ¢arpici bir etkiye sahiptir. Genelde, daha onceki ¢aglara 6zgii
esitsizlik dengelenir ve modern toplumda c¢ok daha tutarli bir yasama kalibiyla yer
degistirir. Modern kiiltiirde bu dengeleme oOrneklerinden bol miktarda vardir: ...Daha
Onceleri gece ve giindiiz hayata dogal ritmini vermekteydi. Artik, yapay aydinlatmayla
dogal ritim biiyiik ol¢lide degisiklige ugramistir. Daha once giin 15181yla sinirli olan ¢ogu
etkinlik artik geceleri de yapilabilmektedir” (Ritzer,1992: 14). Dikkat ¢ceken nokta ise bu
metropol ve bu metropolde yasayan insanlar Travis’in goziinde bulaniklasmistir ve gercek
olamayacak kadar siliktiler. Net degillerdir ve belli belirsizlerdir. Netlik kaybolmustur, her
sey sizofrenik bir hal almistir (Fotograf 9). Travis bu metropole kars1 bezgin ve bikkin bir

haldedir. “...Simmel’e gore, bezginlik tutumu, metropol hayatinda duyularina hiicum eden
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sayisiz uyarana karsi bireyin uyum saglama ¢abasidir” (Ciftkaya, 2016: 26,27). Kisacasi,
filmin ilk acilis sahnelerinde Travis’in goéziinden cok uyaranli ve paraya dayali metropol
hayat1 sunulmaktadir. Kisacasi bu ilk sahneler Travis’in goziinden metropol hayatina dair
goriintiilerin ve ipuglarin sunulmasi bakimindan o6nemlidir. Bu metropol Simmel’in
bahsettigi ve anlattig1 metropole tipatip benzemektedir. Travis’in metropoliin ¢ok uyaranh
yapisina maruz kalis1 ile giderek duyarsizlasmasi ve yalnizlagmasi. Kisacasi Travis’i
giderek yabancilagtiran en dnemli unsurlardan biri de metropol hayatinin kendine 6zgii dis

uyaranlaridir.

Fotograf 9. Travisin goziinden metropolde gece

Filmde dikkat c¢eken unsurlardan bir digeri ise metropoldeki gece hayatinin
gosterilirken genellikle ya Travis’in gdziinden sunulmasi ya da Travis’in taksisinin 6n
plana cikartilarak taksi ile metropol hayatinin birlikte sunulmasidir. Bunun en biiyiik
sebebi Travis’in goziinden metropoliin ¢ok uyaranli yapisina karsi tutumunun seyirciye
sunulmasidir. Ayrica, Travis’in bu dis uyaranlara kars1 kurdugu mesafenin sonucu yasadigi
yalnizligin1 sunmak i¢indir. Metropole uyum saglamaya calisan Travis ve metropoliin

nesnel kiiltlirline uyumlastirilmis ve uyum saglamuis kisiler.
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Fotograf 10. Metropole ozgii devasa binalar

Sahne 6 ise filmdeki metropole 6zgii devasa binalar, metropol hayatinin biiyiikliigiinii ve
insanin bu biiyiikliik karsisindaki caresizligini sunmas1 bakiminda 6nemlidir (Fotograf
10).Metropol hayatina genel bir bakis getiren bir sahne. Metropol hayatinda 6nemli
unsurlar olan devasa gokdelenler, sistemin biiyiikliiglinli betimlemesi ve insanin bu yapilar
arasindaki higligini gostermesi agisindan &nemlidir. Insanlar bu sisteme uymalidir. Bu
sahne sistemin biiylikliigiinii sunmas1 acisindan degerlidir. Ayrica bu mimari yapilar
paraya dayali, ¢ok uyaranli yapidaki metropol toplumun 6nemli uyaranlarindan biridir.
Metropoliin, insanlar {izerindeki baskici ve ezici durumunu gosteren sahnelerden birisidir.
Bu devasa biiyiikliikteki binalar metropoliin ¢ok uyaranli yapisinin énemli pargalarindan
biridir. Filmde de metropol hayatin1 anlatirken simgesel olarak yararlanilan Onemli
unsurlardan biridir. Ayrica bu devasa binalar metropoliin ¢ok uyaranli yapisini géstermesi
bakimindan, metropoldeki kisinin yabancilagsmasinda da etkisi vardir. Dikkat ¢ekici unsur
ise filmin yonetmeni Martin Scorsese goriintiiyii asagidan yukariya dogru bir sekilde alarak
bu devasa olan binalar1 daha ulagilamaz bir konuma yiikseltmistir. Bu ayrinti, seyircilere

metropoliin giliciinli her bakimdan hissettirmesi bakimindan takdire sayandir.

Sahne 7 ise Travis’in sofor olmak isterken patron ile yaptigi konugsmada, Travis’in sicilinin
ahlaki gibi tertemiz olmasini vurgulamasi ve giiliimsemesi, metropolde ahlak bakimindan
birtakim olumsuzluklarin farkinda olan Travis’in yaptig1 bir gondermedir. Travis bu
ahlaksizliklara karsi kendisine bir savunma mekanizmasi gelistirmistir ve bunun sonucu

olarak da yabancilagsma problemi yasamistir. Ayrica patron ile goriismesi ¢cok rasyonel
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ilerlemekte olup Travis’in biraz bunun disina ¢ikinca, igverenin sinirlenmesi énemli bir
ayrinti. Ama yine ayni igvereninin Travis’in de askerligini kendisi gibi denizci olarak
yaptigini 6grenince ona karsi sevimli bir tavir takinir gibi olmasi diger bir dikkat ¢ekici
ayrintidir. Bu durumda geleneksel toplumlarda goriilen grup aidiyetlili§ine kars1 bir
ozlemin ifadesi olabilir. Iliskilerin ve iletisimin nitelikten nicel bir hale gelmesini
gostermesi  bakimindan 6nemlidir. Metropol hayatinin  kisiyi  Ozgiirlestirip  ve
farklilagtirmasinin sonucudur bu 6zlem duygusu. Hemen arka pencereden farkli bir ikili
iligki ile karsilasilmaktadir. Bu iliskide gergin bir iligkidir. Hatta o ikisini izleyen diger
ticiincii kisi alayci bir ifade ile onlarin bu trajik komik durumlarini keyifle izlemektedir. Bu
sahne metropol toplumundaki kisilerin iligkisel ve iletisimsel durumlarini gosteren kiiciik

bir kesittir (Fotograf 11).

Fotograf 11. Metropoldeki iliskiler: Travis’in is goriismesi ve pencerenin gerisindeki

iliski

“Travis Bickle’in metropol hayatinin dis uyaranlarina ve para odakli nesnel kiiltiiriine

karst olusturdugu mesafe: Duyarsizlik, degersizlik ve yalnizhik”

Sahne 8 de Travis’in hayallerini dile getirdigi sozleri sunulmaktadir:

“Hayatim boyunca giizel bir yere gitmek istedim. Insanlarin kendi isteklerini baltalamak

istemesini anlamryorum. Bence bir insan herkes gibi bir sahsiyet olmali.”
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Bu sozlerden ¢ikarilacak sonug, Travis’in, bireysellige ve insanin kendisi olmasina
onem ve deger verdigi anlagilmaktadir. Ama yasadigr metropol toplumunda bu durum pek
miimkiin goziikmemektedir. Belki de bu duruma ithafen bunlar1 sdylemektedir. Bu
durumdan kurtulmak icin bir miicadele sergileyeceginin ipuclar1 da olabilir bu sozler.
Diger bir yandan da Travis’in bu s6zleri, kendisini metropoliin bu nesnel kiiltiirline uyum
saglayarak kendilerine yabancilasip bireyselliklerini kaybeden insanlar1 anlamadigini ve
onlara bir anlam veremediginin gdstergesidir. Kisacasi, Travis metropoldeki nesnel kiiltiir
icerisinde bireyselliklerini kaybetmis insanlar1 elestirmektedir. Travis kesinlikle bu duruma

karsidir. Hatta bunun i¢inde miicadele verecektir.

Sahne 9 ise Travis’in evinde yalniz basina televizyon izledigi sahnelerden biri (Fotograf
12). Travis de televizyonda romantik bir sekilde dans eden ciftler gibi olmak istemektedir.
Travis bu insanlar1 kiskaniyor ve o insanlara imreniyordur. Bu sahnede diger bir 6nemli
nokta ise Travis’in yalmzligina gosteren ve anlatan bir sahne olmasidir. Travis artik bu
yalmizliktan ¢ildirmistir ve ask hikayeleri, kadin ve erkek iliskileri ile alakali diziler ve
filmler izlemektedir. Travis’teki bu tepkiler, nicel olmayan iliskilere karsi 6zlemin bir
ifadesi bir disavurumdur. Travis artik bu yabancilasmadan kurtulmaliydi. Her seyi goze
almistir artik. Hem kendisine hem de ¢evresine kendisine ispatlamak zorundadir. Kisacasi
su sekilde bir agiklama getirmekte fayda var: Travis, metropol hayatinda yasadigi
yalnizlagsmayi, bir nevi telafi etmek ortadan kaldirmak ig¢in, pislik olarak tanimladigi
metropolii kotiiliiklerden kurtarma gorevini kendisine amag¢ edinmektedir. Ayrica
kendisinin bu sekilde yalmzliktan kurtulup kendisini, benini gerceklestirebilecegi
diistincesine sahiptir. Clinkii yabancilagarak gittikge toplumdaki diger kisiler gibi olmaya
basliyordu. Eski beninden tamamen farkli bir kimlige biirlinmek istemektedir. Care yeni
bir benlik olusturmaktadir. Gorselde de goriildiigii gibi Travis her zaman tetiktedir dis
etkenlere kars1 artik. Travis bir nevi yabancilasmadan kurtulmak i¢in bir takim degisim ve
dontigiimler gerceklestirmektedir. Travis bir tiirlii metropoliin nesnel kiiltiirline uyum
saglayamiyordu. Saglamaya basladigini hissettigin de ise bir seylerin yanlis gittigine
kanaat getiriyordu. Travis o sekilde bir uyum istemiyordu. Kafasi karigiktir. Ya miicadele
edecektir ya da bu metropole uyum saglamanin bir karsiligi olarak kisinin kendisine

yabancilagmasi1 durumuna razi gelecektir.
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Fotograf 12. Evinde, yalniz bir hélde televizyon izleyen Travis.

Sahne 10 da Travisin metropol hakkindaki diisiincelerini dile getirmesi bakimindan

onemlidir. Travis ve Senator Palantine arasindaki diyalog:

Palantine: Bir sey sorabilir miyim Travis? Bu iilkede en ¢ok seni rahatsiz eden ne?

Travis: Kim gelirse gelsin sehrin bu tarafimi temizlemeli. Burast ac¢ik lagim gibi. Pislik,
rezillik akiyor. Bazen zor dayaniyorum. Kim baskan olursa olsun buray iyice temizlemell.
Bazen disari ¢ikar, koklarim. Basimi agritir, o derece kotiidiir. Ve o koku hi¢ kaybolmaz.

Bence baskanin pisligi temizlemesi lazim. Tuvaletlere kadar her yeri ytkamali.

Palantine: Sanirim seni anladim Travis. Ama bu pek kolay olmayacak. Koklii degisiklikler

yapmamiz lazim.
... (Fotograf'13).

Bu sahne, Travis’in paraya, para ekonomisine, metropole ve ¢evresindeki insanlara
besledigi nefreti sunmasi bakimidan 6nemlidir. Travis’e gore metropol iginde pisligi ve
kiri barindirmast ile yozlagsmis bir toplumu temsil ediyordu. Travis’in ¢evresine ve topluma
yabancilasmasini gosteren bir sahnedir. Artik Travis metropoldeki hayati, bir takinti
seviyesine gelecek sekilde sevmemeye baglamistir. Travis, ¢evresi ile arasina bir mesafe

koyarak yalnizlasip yabancilasmistir ve kendisini bu pisliklerden korumak i¢in bu sekilde
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uyum saglamaya c¢alismistir. Ama gece taksisinde caddeleri ve sokaklar1 dolanirken
sevgilileri ve asiklar1 goriince onlara imreniyordu. Artik bu yalnizlik durumu Travis’in
canina tak etmisti. Televizyonda romantik konulu filmler veya diziler izledikten sonra
kizip sinirleniyordu. Cikis yolu olarak ise Travis bu metropolii pisliklerden temizlemekte

bulmustur. Bu metropole uyum saglayip yabancilagsmakta degil.

Fotograf 13. Travis’in icini dokmesi: Metropolii bir pislik olarak tanimlamast

Sahne 11 ise Travis’i gittikce duyarsizlastiran sahnelerden biriside, Travis’in taksisi ile
siyahilerin kendi yerleskelerinden gectiginde (Harlem mahallesi) yerleske sakinlerinin
Travis’in taksisine yumurta ile saldirmasi. Metropoldeki toplumun yapisini sunan kiigiik
bir kesittir. Travis metropoldeki bu tiir dis uyaranlar ile iliskiye girmemek ve kendisini
korumak i¢in bezginleserek ve kayitsizlasarak cevresindeki degersizlestirerek metropole
uyum saglama c¢abasi icerisindedir. Ama gittikge Travis bu durumdan bikmistir. Yasadigi
olaylarin etkisi ile de kafa karisiklar1 artmistir ve kendisini sorgulamistir. Metropoliin bu

dis uyaranlar1 Travis’i gittik¢e yabancilastiran unsurlar olmustur.

Sahne 12 de Travis genel olarak bos vakitlerini evinde gecirmektedir. Evinde zamanini ya
giinliik tutarak ya da ailesine kartpostallar yollayarak veyahut da televizyon izleyerek
gecirmektedir. Dikkat ¢ekici unsur ise Travis’in evindeki pencerelerin genellikle kilitli ve
parmakliklar ile kapatilmis olmasidir. Bu durum Travis’in, metropol hayat: ile arasina
koydugu fiziksel sinirlardan birisidir. Ayrica bu sahne, metropolde yasayan insanlar ve
Travis arasindaki kopuk bagi simgelemesi bakimindan da dnemlidir. Travis’in disariya ve

cevresine karst bu tutumu i¢in metropoldeki dis uyaranlara (akli ile hareket eden farkli
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kiiltiirden insanlar ve metropoliin 6zglin yapisi) karst mesafeli olmasi bir nevi dis
uyaranlara karsi bir savunma mekanizmasi gelistirmesidir. Ayrica Travis’in evde iken
goriildiigii sahnelerde Travis genellikle yaptig1 etkinliklerden biri de giinliikk tutmaktadir.
Giinliik tutmak ve notlar yazmak, onu bir nevi metropol hayatindan uzaklastiran, kendine
o0zel hissettiren aktivitelerdir. Travis’in, nesnel kiiltiiriin etkisi altina girmis metropol hayati
igerisinde kendisini en rahat, 6zglir, kisisel ve duygu odakl1 hissettigi eglencesidir. Giinliik
tutmak, Travis’in kendisini buldugu bir etkinliktir. Bu etkinlikler onu bir siireligine de olsa

disaridaki metropol hayatindan uzaklastirmaktadir (Fotograf 14).

Fotograf 14. Genel olarak toplumdan ayri olarak evinde yalniz bir hayat siiren Travis

Sahne 13 te filmin bu sahnesinde Travis gece vakti taksicilik yaparken dis ses araciligiyla

yalnizligin1 anlatmaktadir:

“Yalnizlik, hayatim boyunca nereye gitsem pesimi birakmadi. Barda, arabada, kaldirimda,

diikkdanda, her yerde. Kagis yok. Ben Tanri’min yalniziyim.”

Travis’in gece vakti, metropolde taksisini siirerken kendisini bu kadar kalabalikta
yalmiz hissetmesinin dile dokiiliisii, yabancilasmasimnin ve yalnizligimin en 6nemli
gostergelerinden biridir. “Bu yalnizlik, manevi hislerden ¢ok rasyonel iligkilerin yaygin
olmas1 ve bircok uyaran olmasina ragmen anlamsiz bir kalabaliklar ve simgeler y1gininin

insanin zihnine sitirekli saldirmasindan ileri gelmektedir” (Firinciogullari, 2015: 62). Travis
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bu uyaranlara kars1 bir mesafe koymustur. Ama bu mesafe koymasi sonucu yalnizlagsmis ve
yabancilasmistir. Metropol toplumundaki diger akli ile diisiinen insanlar gibi olmaya
baslamistir. Gittik¢e metropoliin nesnel kiiltiirline uyumlu hale geliyordu. Ama Travis bu
durumu olusturan para ve ¢ok uyaranli metropoliin nesnel kiiltliriine karst ¢cikmistir. Ve
kendini bu durumundan kurtarmaya karar vermistir. Artik kimseye eyvallah demeyecekti.
“Birey, genis ¢evrelerdeki zihinsel hayat kosullarini, karsilikli mesafe ve kayitsizligi, kendi
bagimsizlig1 lizerindeki etkisi baglaminda en ¢ok, biiyiik kentin kalabaliginda hisseder.
Ciinkii bedensel yakinlik ve mekan darligi, zihinsel uzaklig1 daha da goriintir kilmaktadir.
Metropol kalabaligiyla kiyaslandiginda insanin kendini bdylesine yalmiz, bdylesine
kaybolmus hissettigi baska bir yer yoktur bu agikca, soziinii ettigimiz Ozgiirliigiin diger
yilizidiir. Bagska durumlarda oldugu gibi burada da, insanin Ozglirliigliniin, duygusal
hayatina huzur seklinde yansimasi hi¢ de sart degildir” (Simmel, 2006: 95). Bu durumun
filmde en iyi yansimast ve duygusu, Travis’in gece taksicilik yaparken goriilmektedir.
Karanlik geceyi trafik 1siklar1 ve devasa neon 1siklar ve levhalar aydinlatmaktadir. Bu
karmakarigik aydinlatma ve 1siklandirmalarin yani sira gece vakti sokak kaldirimlarindan
yiikselen giiriiltiiler ve gereksiz insan kalabalifi ile metropol bir hengame yeri haline

gelmistir (Fotograf 15 & 16).

Fotograf 15. Yabancilastirict unsurlar: Metropolde gece trafigi
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Fotograf 16. Yabancilastirici unsurlar: Metropolde gece kalabalig

Sahne 14 de Travis dis ses aracilifiyla metropoldeki insanlar hakkindaki diistincelerini dile

getirir:

“Gece olunca biitiin hayvanlar disaridadr: Fahiseler, hirsizlar, ugursuzlar, ibneler,

hapgilar, kesler ve hasta ruhlu satilmiglar...” (Fotograf 17).

Bu sozlerden anlasilacag: iizerine, Travis metropoliin ¢ok uyaranli yapisina karsi
bir savunma mekanizmasi gelistirmistir ve toplumdaki diger kisilere karsi mesafe
kurmustur. Ciinkii toplumdaki diger kisilere bu sekilde yani degersizlestirerek uyum
saglayabilirdi. Kendini metropoliin dig uyaranlarina karst korumak i¢in digerlerini

degersizlestirmek gerekir. Bu durumun sonucu ise yalnizlik ve yabancilasmadir.

Travis devam eder sOzlerine:

“Bir giin iyi bir yagmur yagacak ve biitiin bu pislikleri temizleyecek.”

Travis’te insanlara kars1 mesafeli, tiksing ve antipatik bir tutum s6z konusudur. “Bu
antipati, kendini karsiliklt bir yabancilik, hosnutsuzluk ve hatta tiksinme hissi ile belli
etmektedir. Kayitsizlik ve antipati birlikte metropole 6zgii ruhsal mesafeyi olustururlar ki
bu da Simmel’e gére metropole 6zgii hayat formlarindan birini olusturur” (Simmel, 2003b:

93). “Simmel, bu nefret, tiksinti ve karsilikl1 yabancilik duygusunun, yabancilar arasinda
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yasamaktan kaynaklanan tehlikelere karsi dogal bir savunma oldugunda israr eder”

(Ozyurt, 2007:115).

Fotograf 17. Travis’in, taksisinin camindan metropoldeki insanlara tiksing bakist

Sahne 15 te ise Travis’in metropoliin caddelerinde bir kalabalik halinde hareket eden
insanlar1 bir pislik olarak tanimlayip etkilendigi Betsy’yi beyazlar i¢inde bir melek olarak
tarif etmektedir. Yalnizca onun dokunulamaz oldugunu sdylemektedir. Travis’e gore
Betsy, digerlerinden farkliydi ve diger insanlar gibi nesnel kiiltiir ile 6riilmiis paraya dayali
metropoliin akintisina kapilmamistir. Travis kendisine benzetmektedir onu, Betsy’i de
onun gibi yalmzdir. Betsy, metropoliin agma diismiis diger insanlardan farklidir.
Metropolde, Travis, kendine gore ve kendi gibi birini Betsy’yi bulmustur (Fotograf 18).
Ama sonradan goriilecegi iizere Betsy, Travis’in bekledigi gibi degildir o da metropoldeki
diger insanlar gibidir yani nicel iligkilere sahip, nesnel kiiltiiriin egemenligi altindaki
metropol toplumuna uyum saglamistir. Betsy’yle yasadigi hayal kirikligi onu daha da katii
hale sokmustur. Bu durum sonucu Travis’teki yalnizlasma ve yabancilagsma artacaktir ve
kafa karisikliklart kendini iyiden iyiye belli edecektir. Travis, bu durumdan kurtulmak igin
taksiden arkadasi olan Wiz’e danisiyor. Wiz de, Travis’in zamanla bu metropole ve
topluma alisacagini soyliiyor. Kafasina ¢ok fazla takmamasi gerektigini ve eglenmesine
bakmas1 gerektigi soyliiyor. Ama Wiz’in soyledikleri Travis’e pek tatmin edici gelmiyor.
Travis onu yalnizliktan ve yabancilasmadan kurtaracak baska bir uyaran ariyor ve

metropole kars1 bir savas baglatiyor. Ama sonu¢ Travis’in bu metropole karsi yapacak bir
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sey olmadigini anlamasi ve diger insanlar gibi bu metropole uyumlu hale gelmesi seklinde

olacaktir.

Fotograf 18. Travis’in metropoldeki insanlardan ¢ok farkl oldugunu dile getirdigi:
Betsy

Fotograf 19. Travis’in “Ona dokunamiyorlar” diye dile getirdigi Betsy

Sahne 16 da Travis, bir gece taksisini kullanirken taksisine alacagi miisteriler i¢in su

yorumda bulunmaktadir:

“Her yere girerim. Bronx, Brooklyn, Harlem’e miisteri tasirim. Onemli degil. Benim icin

fark etmez. Kimisi farkl. Kimisi acayipleri bile almaz. Benim i¢in hi¢ fark etmez.”
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Travis’te, bir bikkinlik ve ¢evresini degersizlestirme s6z konusudur. Metropolde,
Travis’e gore her sey ve herkes aynidir ve onun i¢in hi¢bir sey deger ifade etmiyorlardi.
Ama bir tek Betsy onun i¢in bir anlam ve deger atfediyordu. Ciinkii o beyaz elbiseleri
icerisinde bir melek gibiydi ve kimse ona dokunamiyordu (Fotograf 19). Travis yavas
yavas yabancilagmaktadir. Bu bikkinlik ve degersizlestirme zaman ile kendisini de
degersizlestirmeye sebep olacaktir. Travis’in hayata karsi tutumu soguk, mesafeli ve
renksizdir. Metropoliin dis uyaranlari onun bu hale gelmesinde 6nemli bir rol oynamigtir.
Simmel’in ifadesiyle: “Sinirler kendilerini metropol hayatinin igerik ve bi¢imlerine
uydurma yoniindeki son imkani, uyaranlara tepki gostermeyi reddetmekte bulurlar. Bazi
kisilikler kendilerini ancak biitiin nesnel diinyay1 degersizlestirme pahasina koruyabilirler
ama bu da sonugta kaginilmaz olarak onlarin kendi kisiliklerini de ayni1 degersizlik hissi
i¢ine siiriiklemelerine yol acar” (Simmel, 2015: 322). Travis tam anlami ile bu durumdadir
ama bu durumu kabullenmek istemiyor ve bu durumdan kurtulmak istemektedir. Travis’e
gore bu durumdan kurtulmak ic¢in yasadigi metropoliin pisliklerini temizlemesi

gerekmektedir.

Travis hem para ile kurulan nicel iligskilere hem de metropoliin ¢ok uyaranli yapisi
sonucu kendisini korumak i¢in bir savunma mekanizmas1 gelistirerek kendisi ile ¢evresi
arasina mesafe koymasi sonucu diger insanlar gibi kalbi ile degil akli ile davranarak,
giderek yalnizlik ve yabancilasma problemleri ile kars1 karsiya gelmistir. Bu nokta
Simmel’in yabancilasma nedenleri ile uyumludur. Hem para hem de akil metropolde
olusan yabancilasmis kisiyi olusturmasi bakimindan énemlidir. “Kesin olan tek bir sey var:
Metropole 0zgii hayat tarzi, ikisi arasindaki bu miitekabiliyet icin en verimli zemindir.
Bunu gostermek icin Ingiliz Anayasa tarihgisinin su sézlerini yinelemekle yetinecegim:
Biitiin bir Ingiliz tarihi boyunca Londra Ingiltere’nin asla kalbi olmamus, siklikla zihni,
ama her zaman para kesesi olmustur!” (Simmel, 2003b: 88). Metropol tipi kisiligi
olusturan ¢ok onemli iki unsur: Akil ve paradir. Travis’in, giderek nesnel kiiltiiriin
egemenligine girmis insanlarla olan iliskileri ve yasadig1 travmalar, hayal kiriklar1 sonucu
kafas1 karigsmistir. Ya onlar gibi olacaktir ve bu nesnel kiiltiire uyum saglayacaktir ya da
bireyselligini kaybetmeyecektir ama bunun i¢in bir miicadele igerisine girmek zorundaydi.
Travis, kalbi ve akli arasinda sikisip kalmistir. Ama Travis’in yasadigi olaylar sonucu
yabancilagma ve yalnizligin etkisi ile giderek metropole uyum saglamaya basliyordu. Ama

bu durum ona dogru gelmiyordu ¢linkii kendini bu metropole ait hissetmiyordu. Bu durum,
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Travis’in kafa karigikli§1 yagsamasina sebep olmaktaydi. Bir seyler yapmaliydi. Travis bir

anlam arayisindadir.

Betsy belki de Travis’e bu metropolde ihtiyaci olan tek sey olan ruh ve kalp ile
kurulan iligskiyi ona verecekti. Ama filmin ilerleyen sahnelerinde goriilecek ki Betsy de
metropoldeki diger insanlardan pek farkli degildir. Bu yasadig: hayal kiriklig1 ile Travis
biraz daha yalnizlasmis ve yabancilasmistir. Travis derin bir bosluk ve anlamsizliga
diigsmiistiir. Aynm zamanda bu yalnizligini bastirmak i¢in Travis ilaglar icmektedir ve
bliyiik ihtimal ile anti depresanlar almaktadir. Travis arkadaslarina vs. mesafeli olmasina
ragmen birka¢ kere kadinlarla konusma girisiminde bulunuyor ve kabuklarindan ¢ikmak
istiyor ama sonug yine olumsuzdur. Bu olumsuz deneyimler sonucu Travis hizli bir sekilde
yalnizlagsmakta ve yabancilagsmaktadir. Travis artik yalnizliginin sebebi olarak gordiigii bu
metropol toplumunun karsisindandir. O kars1 oldugu topluma ancak yasayacagi bir sarsinti

ile uyum saglayacaktir.

Sahne 17°de Travis’in Betsy tarafindan reddedilip terkedildikten sonraki sézleri:
“Simdi fark ediyorum. O da digerleri gibi soguk ve mesafeliymis...”

Taxi Driver filmindeki metropolde Travis’in iletisim ve etkilesim kurdugu kisilerin
cogu tepkilerini akli ile vermekte idiler. Yani iliskiler ve iletisim daha c¢ok nicel bir
yapidadir. Travis’in giinliik hayatindaki yasadig (soz ile dile getirdigi) bu hayal kiriklar:
ve travmalar ile Travis’in kafas1 karismigtir ve kendisinin bildigi dogru ile metropoldeki
nesnel kiiltiiriin olusturdugu birbirinden tamamen zitt1 olmustur. Ama gitgide o da digerleri
gibi nesnel kiiltiire adapte olmaya baslamistir. Betsy ile yasadigi hayal kiriklig1 sonucu
gitgide daha c¢ok yalnizlasip, yabancilasmistir. Travis’in yabancilagmasinda metropoliin
paraya dayali ¢ok uyaranli yapisi disinda giinliilk hayatinda yasadigi hayal kiriklari da
Travis’in yabancilasmasini hizlandiran etkenlerden olmustur. Ozellikle Travis’in Betsy’ye
kars1 tepkisi ve ardindan soyledikleri yasadigi biiylik hayal kirikligimi gostermektedir.
Travis onu farkli sanmistt ama oda digerleri gibiydi. Ama Travis bu durumlar1 kabul
etmeyecek ve daha ¢ok yabancilasmadan ve bireyselligini kaybetmeden cani pahasina bu
problemlerden kurtulmaya calisacaktir. Ama “Para ekonomisi bireysel tutsaklii artirir.
Modern diinyada birey atomlasir ve izole hale gelir. Artik bir grup i¢inde gémiilii olmayan

birey siirekli genisleyen ve giderek daha zorlayicit hale gelen nesnel kiiltiir karsisinda
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yalnizdir. Modern diinyada birey bu yiizden muazzam bir nesnel kiiltiiriin kolesi haline

gelir” (Ritzer, 1992: 14).

Sahne 18 ise Travis’in kafeye girerken kapinin girisindeki adami hafif¢ce kenara iteklemesi
ve tiksinti ile bakmasi, Travis’in insanlara karsi mesafeli oldugunu ve bir savunma
gelistirmis oldugunu gosteren sahnelerden biridir. Onemli nokta ise Travis’in taksiden
arkadaslariyla kafede otururken Travis’in sonradan gelmesi ve masanin en ucuna oturup
digerleri ile arasina koydugu zihinsel mesafenin fiziksel bir sekilde sunulmasidir. Travis’in
cevresindeki kisilerle arasina bir mesafe koymasi durumu, masada oturdugu yerdeki
konumundan ve arkadaslar1 ile neredeyse ona soru sorulmadik¢a hi¢ konusmamasindan
anlasilmaktadir. Travis biitiin hal ve tavirlart ile diger insanlarla arasina bir mesafe
koydugu bu sahnede cok acik bir sekilde goriilmektedir. Ciinkii Travis’in kendisini
korumasi ve uyum saglayabilmesi i¢in ¢evresini degersizlestirmek zorundadir. Sahnenin
Ozeti; Travis’in metropoldeki dis uyaranlara karsi bir mesafe koymasi ve bunun sonucunda
digerleri gibi yabancilagmasidir. Bu sahne, Travis’in, metropoliin nesnel kiiltiir ile

donatilmis hayatina uyum saglama siirecinin gostergelerinden biridir.

Fotograf 20. Travis ve cevresine karst kurdugu mesafe
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Fotograf 21. Travis & Yabancilagmis insanlar

Bu sahnedeki onemli noktalardan biri de sudur. Filmde Travis’in diger insanlara
kars1 kurdugu mesafe sahnelerde simgesel olarak da gosterilmistir. Kafedeki Travis ve
arkadaslarinin oturdugu masanin yanindaki disariya bakan biiyiik pencerenin tam ortasinda
dikey bir ¢izgi biciminde bir ayiric1 6ge vardir. Bu simgesel olarak Travis’in digerleri ile
mesafe koymasi sonucu yalnizlagmasini ve yabancilasmasini sunmaktadir (Fotograf 21).
Yine kafede arkadasi ile konusma halinde iken ikisi de birbirine uzak ve mesafelidir. Bu
durumda yine masadaki dikey bir ¢izgi ile simgelestirilmistir (Fotograf 20). Filmdeki diger
bir ayrintida, bu sahnede ¢ok bariz bir sekilde goriilen kisilerin mesafeli ve resmi
konusmalar1 ve duruslaridir. Bu kisiler mesafelidir ve temkinlidir. Takside ¢alisan kisilerin
gitgide metropoliin nesnel kiiltiirii igerisinde siliklesmeleri ve kendilerine yabancilagsmalari

goriilmektedir. En biiyiik 6rnek: Travis’in arkadaslarindan biri olan Wizard yani Wiz’dir.

Fotograf 22. Hangisi dogru yol?
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Diger bir 6nemli nokta ise, Travis’in kafede arkadaslar1 ile olmasina ragmen
kendini soyutlayip tek basina takildigi bu sahnede su dolu bir bardagin igerisine ¢oziilmesi
icin attig1 ilacin suyun icinde ¢oziiliirken dikkatlice ilacin suyun igerisinde ¢oziilmesini
izlemesi iki farkli sekilde yorumlanabilir: (Fotograf 22) i1k olarak suyun igerisine atilan ve
gittikce ¢oziiliip tamamen yok olana kadar ¢oziilmeye devam eden bir ilag gibi Travis de
metropolde yavas yavas ¢oziilmekte ve bu metropol igerisinde yok olmaya, kaybolmaya ve
siliklesmeye baslamistir. Travis suyun icerisindeki ¢oziilen ilagta kendisini gérmektedir.
fla¢ kendisidir bardaktaki su ise metropoldiir. Bardaktaki suyun ilaci pargalayip ¢dzmesi
gibi metropolde Travis’in yalmizlagsmasini ve yabancilagmasini saglamaktadir. Travis
gitgide bu metropolde kaybolup siliklesmektedir, suyun icerisinde gitgide yok olan bir ilag
gibi. Diger bir alternatif yorum ise; Travis bardaktaki suyun i¢ine atilan bir ilag gibi
metropolii etkileyebilip degistirebilirdi. Suyun i¢indeki ila¢ ¢oziiliirken suyun her yerine
yayilmaktadir. Ilag orada bir biitiin, tek halinde iken suyun biitiin yiizeyine zamanla yay1lip
suyun rengini bulandirmis ve etkilemistir. Bu mantik ile de yola ¢ikacak olan Travis
metropoliin nesnel kiiltiiriine uyumlu hale gelip yabancilasmamak i¢in bu paraya dayali
nesnel kiiltiirlin hakimiyetindeki metropole karsi bir miicadele icerisine girecektir. Filmin
bu sahnesi, gelecekteki olaylarin habercisi olma niteligi tasimaktadir. Bu sahne ayrica

Travis’in yasadig1 kararsizlik ve kafa karisikligini da gostermesi bakimindan énemlidir.

““Travis’in metropoldeki yalnizlik ve yabancilasma boyutunu arttiran Betsy ile olan
iligkisi”

Sahne 19 da ise yalnilziktan kurtulmak isteyan Travis sunulmaktadir. Betsy ve Travis
arasindaki diyalog:

Travis: Benimle kahve i¢ip ¢orek yemek ister misin?

Betsy: Neden?

Travis: Neden mi? Nedenini soyleyeyim: Bence sen yalnizsin. Buradan ¢ok gecerim ve seni
gortirtim. Etrafinda ¢ok insan olur masamn iistiinde bu telefonlari ve wiwr zivirlar
gortiriim. Bos seyler. Ve iceri girip seninle tamstigimda, gozlerinde mutsuzluguna nasil

katlanmaya ¢alistigini gordiim. Bence bir seye ihtiyacin var. Buna arkadas da diyebilirsin.
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Bu konusmadan c¢ikarilacak sonug sudur: Travis, Betsy’i de kendisini gérmiistiir veya dyle
sanmaktadir. Bu metropole karsi her zaman mesafeli olan Travis birisi ile bir bag kurmak
ister. Travis, asik olmak, sevmek ve sevilmek yani nitel bir iliski kurmak ister. Yalnizlik
ona gore degildir. Travis, Betsy ile paraya dayali metropoldeki gibi nicel bir iliski
kuramayacagimi diisiiniir. Ciinkii Travis’e gore Betsy de onun gibidir. Travis, Betsy de
istedigi ve aradigi duygusal bagi bulabilirdi. Betsy metropoldeki insanlar gibi degildir.
Travis’in tam aradigi kisidir. Bu sahne i¢in aslinda, Travis’in bu yalmzlik ve
yabancilagsmadan kurtulma miicadelesinin kii¢lik adimlaridir. Travis i¢in Betsy onu bu sefil

hayatindan kurtaracak bir azizdir (Fotograf 23).

Fotograf 23. Travis’i bu sorunlarindan kurtaracak olan bir melek Betsy

Sahne 20 de ise Travis ile Betsy arasindaki smif ve goriis farki vurgusu yapilmistir
(Fotograf 24). Filmin daha sonralarinda goriilecegi gibi Betsy Travis’in umdugu gibi
degildir. Travis ve Betsy’nin birbirine uygun olmadiginin gostergelerinden birisi bu
sahnedir. Travis ve Betsy’nin gittikleri kafedeki pencerenin tam ortasindaki dikey c¢izgi
Travis ve Betsy’yi ayiran bir dikey cizgidir. Ama diger taraftan da yine bir kafe de oturup
Travis ile Iris kahvalti yaparken herhangi bir nesne ile ikisi arasinda herhangi bir ayrim
yapilmamustir. Buradan da su sekilde bir sonug ¢ikartilabilir: Travis’in Betsy ile arasindaki
siif veya statii farki ne kadar uzak ise Iris ile sinifsal veya statii olarak birbirlerine o kadar
daha yakindir. Travis her ne kadar ¢evresine karsi bir mesafe kursa da bazen duygusal bir
iligki yasayabilecegi ihtimali i¢in karsi cinsi ile iletisime girmektedir. Ama toplumdaki
iligkilerin nicel bir hale gelmesi ile Travis iletisimlerinde basarisiz olur. Bu paraya dayali

olumsuz iletisim girisimleri sonucu Travis gitgide bir savunma mekanizmasi gelistirerek
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biraz daha yabancilastirir ve yalmizlastirir. Bu iligkilerden biri de Betsy ile yasadigi

iligkidir. Betsy ile Travis’in uyumlu olmadigi bu sahnelerde gosterilmektedir.

Fotograf 24. Farkli hayatlar & Farkli insanlar

Ikilinin bulusmadaki konusmalarmin énemli noktalarina deginilecek olursa sunlar
sOylenilebilir: Travis’in Betsy’ye hayatini birgiin tamamen diizenleyecegini sdylemesi ama
diizenleyecegim kelimesini hece vurgusu yaparak diizenle — yiyecegim seklinde
sOylemistir. Bu kelime oyununu Travis komik bulurken Betsy pek tepki vermemistir. Bu
durum bile ikisi arasinda kiiltiir boyutunda bir fark oldugunu betimlemesi acisindan
onemlidir. ikili arasinda gecen diyalogdaki bir diger 6nemli nokta ise Betsy’nin Travis’i
yar1 kurgu yar1 gercek bir aykiriya benzetmesidir. Yani, Betsy’ye gore ¢evresindeki diger
insanlardan Travis tamamen farklidir. Betsy Travis’in diger insanlardan farkli olmasim
sevmistir. Zaten bu ylizden de onunla kafeye geldigini sdylemistir. Ayrica Betsy’ nin
Travis’e daha once senin gibisi ile tanismadim ve senin gibi birine rastlamadim seklindeki
sozleri Travis’in, metropol toplumundaki diger insanlardan farkli oldugunun gostergesidir.
Travis’e gore Betsy de bu yabancilasmis metropoldeki insanlardan farklidir. Ama sonradan
anlagilacak ki Travis bu konu hakkindaki disiincelerinde biiyiik bir hayal kirikligina

ugrayacaktir.

Sahne 21 de Travis’in, Betsy ile ilk bulugsmasinda pornografi igerikli bir filme gitmeyi
uygun gormiistiir. Ama Betsy bu tarz filmlerden hoglanmamaktadir ve daha farkl, elit bir
yasam tarzi vardir. Betsy, klasik miizik ve plak dinleyen entel bir insandir. ikisi arasinda

sinifsal ve statlisel bir fark vardir. Betsy de Travis’in diisiindiigii gibi birisi degildir o da
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toplumdaki diger insanlar gibidir. Travis’in Betsy hakkinda yanilmasi, Travis’in
yabancilasmasinin ve yalnizlasmasinin etkisini etkileyen belki de en 6nemli etkendir.
Ciinkii Travis Betsy’i diger insanlardan farkli olarak tanimlamistir ama Betsy de digerleri
gibi ¢cikmustir. Travis gitgide daha da bir yalnizlik igerisine girmistir. Kapinin ortasindaki
siyah dikey, keskin ¢izgi, yemek sahnesindeki dikey ayrintiya benzer bir sekilde oldugu
gibi ikisi arasindaki zith§, farkli diinyalarin insanlar1 olduklarimin sergilenmesi
bakimindan 6nemli bir ayrintidir (Fotograf 25). Travis’i bu yalniz ve duyarsiz halinden

cikaracak isim Betsy’dir, Ama artik o ihtimalde kalmamustir.

Fotograf 25. Betsy ve Travis arasindaki ¢izgi

Sahne 22 de Travis’in, Betsy’ e uyarisi:
“Sen cehennemde yastyorsun!”

Travis, metropol toplumundaki insanlarin nesnel kiiltliriin himayesinde olmalarini
kastetmektedir. Paraya dayali nicel iligskilere ve metropoliin ¢ok uyaranli yapisina bir
elestiridir bu s6z. Betsy de digerleri gibidir ve Travis onun gozlerini agmak istemistir.
Ayrica onu igerisinde bulundugu metropol hayati ile ilgili olarak uyarmaktadir. Travis

sinirli bir sekilde sozlerine devam etmektedir:
“Ve sen de digerleri gibisin.”

Travis bu sdyledigi s6z ile hayal kirikligin1 anlatmaktadir. Diger insanlardan farkli
gordiigii Besty’nin de pislik olarak tanimladigi diger insanlar gibi oldugunu soylemektedir.

Travis artik daha da yalnizlasmistir. Tek umudu olan Betsy’nin de ellerinden kayip gitmesi
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son iimitlerini de kaybetmesine neden olmustur. Bu durumun etkisiyle Travis bir kafa
kanisiklig1 yasayacaktir. Artik tek ¢are metropolii pisliklerden temizlemektir. Travis ic¢in
cevresindeki, biitiin insanlar birbirinin aynisidir. Hepsi soluk, gri renkteki, duygusuz
kisilerdir. Bu kalabaligin arasindan sadece Betsy digerlerinin arasindan bir yildiz gibi
parliyordu. Ama Travis, daha sonralarda da goriildiigii tizere Betsy’nin de digerlerinden bir
farki olmadigim1 goriince ayirt etme yeteneginin son kesfinin de hiisran olmasi ve onu
reddetmesi ile Travis’in tamamen ayirt etme yetenegi korlestirmistir. Bu durum Travis’i

icinden ¢ikamayacagi durumlara dogru hizla stiriikleyecektir.

Bu boliim i¢in genel bir 6zet yapilcak olunursa; Yine Taxi Driver filminin esas
karakteri Travis Bickle ile metropoldeki yabancilagsma siireci anlatilmaktadir. Dikkat ¢eken
unsur ise bu boliimde Travis’in bireysel ve giinliik hayatindan daha ¢ok bahsedilmistir.
Travis’i yabancilagsmasini saglayan dis uyaranlarindan biri de metropoliin fiziksel
gorlintiisiidiir.  Metropoliin  ¢ok wuyaranli yapist Taxi Driver filminde gayet 1iyi
sunulmaktadir. Travis’in bu dis uyaranlara maruz kalmasi sonucu nasil hisler yasadigi ve
gittik¢ce nasil yalnizlastig1 ve yabancilagtigi sunulmustur ve bu durumdan kurtulmak igin
attig1 kiiclik adimlar gosterilmistir. Taxi Driverdaki metropol ile Georg Simmel’in sundugu
metropol hayati arasindaki benzerlikler dikkat ¢ekmektedir. Taxi Driverdaki metropol
hayatinin, Simmel’in sundugu metropol hayatindaki yabancilasma durumunun
olugsmasinda 6nemli pay1 olan metropoliin ¢ok uyaranli yapisinin payini sergilemesi 6nemli
bir ortak noktadir. Taxi Driver filmi bu ayrintiy1 essiz bir sekilde sunmasi bakimindan

Onemlidir.

“Paranin metropolde sinirsiz hareket alani bulmasi sonucu ortaya ¢ikan fahiselik - sex
isciligi ve kinizm”

Sahne 23 ise paraya dayali metropoliin nesnel kiiltiiriin egemenliginde oldugunu gdsteren
sahnelerden biri (Fotograf 26). Bu sahnede, Travisin, fahise Irisle konugmak i¢in bir
baska kisiden izin almas1 gerekir. Ciinkii Iris metropol hayatina 6zgii 6gelerden biri olan
fahigelik isini yapmaktadir ve Travis onun ile konusmak i¢in patronundan izin alinmasi
gerekmektedir. Artik Iris bir birey degildir. Kendi kararlarin1 alip uygulayamiyor edilgen
bir hale gelmistir. Iris, metropoliin nesnel Kkiiltiirine uyum saglayarak kendisine

yabancilagip edilgen bir birey haline gelmis kisilerden biridir. Daha sonra Travis ile
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konusmasinda goriilecegi iizerine Iris bu duruma 6zgiirliik adin1 vermistir. Bir bakima
dogru da denilebilinir, ama metropol deki bu 6zgiirliikk insan1 edilgen héle getirip nesnel
kiiltiirlin bir kuklas1 yapan bir sekildedir. Yani bu durumu i¢in tam anlami ile ‘6zgiirliiglin

Ozgiirsiizliigii’ demek isabetli bir yorum olacaktir.

Fotograf 26. Nitel degerlerin nicel degerler hiline gelmesinin sarsici ornegi: Kinizm

Metropoldeki iliskilerin nitel degerlerden, nicel degerlere doniistiigiinii anlatan
sahnelerden bir digeri de Travis’in Iris ile goriigmek i¢in izin almasi1 gereken isim olan
Sport ile olan iletisimidir. Matthew yani Sport ile Travis arasindaki para pazarligi
Simmel’in tabiri ile kinizmin gostergesidir. Georg Simmel’e gore para, “...Her seyi ortak
bir gostergeye indirgeme her seyin bir bedeli oldugu, her seyin piyasada alinip
satilabilecegi anlamina gelen kinik bir tutuma yol agar” (Ritzer, 1992: 13). Para, bir insan
ile nicel bir iletisim veya etkilesime ge¢cmek i¢in en biiyiik aractir hatta para ara¢ olmaktan
¢ikip bu metropolde bir amag¢ haline gelmistir. Nitel degerlerin artik nicel degerlere
doniistiigline 6rnek olan bir sahne. Metropoldeki para ve para ekonomisinin “Her seyin
degerini kaca?” sorusuna indirgediginin gosterilmesi agisindan iyi bir sahnedir. Ayrica
nesnel kiiltiiriin gitgide bireysel kiiltiire karsi egemenliginin de bir kanitidir. Artik bu
metropol toplumunda insanlarda, bireylerde para ile deger bigilen bir hal almaya
baslamigtir. Insan bir parfiim, kavanoz ve bulasik deterjan1 gibi almabilinen bir seye
dontigmiistiir. Simmel bunu kinik bir durum olarak degerlendirmistir. “Para ekonomisinin
bir baska etkisi, tiim insani degerlerin dolar cinsinden terimlere indirgenmesi, “bir insanin
degerini parasal bir ifadeye indirgeme egilimi’dir” (Simmel, 1907/1908: 356, Akt.

Ritzer,1992: 14). “Ornegin Simmel, ilkel toplumlarda cinayetin parasal olarak tazmini
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konusunda bir 6rnek verir. Ancak, onun en iyi 6rnegi seksin para karsiliginda alinip
satilmasidir. Fahiseligin gelisimi bir 6l¢iide para ekonomisinin gelisimine baglanabilir”
(Ritzer, 1992: 14). Yani kisacas1 bu sahne metropolde paranin 6nemli bir giic haline
gelmesinin  sonucunda kendisinin varligini slirdiirmesini saglayacak formlar ortaya
koydugunun kanitidir. Bu formlardan biri de fahiseliktir. Fahiselik tamamu ile para ve para

ekonomisinin Urtinidir.

Bu sahne ile ilgili diger bir 6nemli konu, Travis’in bugiine kadar metropoliin pisligi
olarak niteledigi kisim ile (Sport’un Iris’i Travis’in taksisinden indirdiginde Travis’in
taksinin koltuguna 20 dolar birakmasi sonucu para aracilifiyla olusan iletisim haricinde)
ilk iletisimidir (Fotograf 27). Travis bu metropolde kendilerine yabancilagmis insanlarla
kurdugu iliski karsisinda saskina ugruyordu ve saskinligini gizleyemiyordu. Travis’e gore

bunlar yozlasmis toplumdaki yozlasmis insanlardir.

Fotograf 27. Insani degerlerin parasal terimlere indirgenmesi: Fahiselik

Metropolde, artik her seyin satin alinabilir oldugu gibi zamanin da para ile satin
aliabildiginin kanitin1 gosteren bir sahne. Travis, Iris ile konusabilmek i¢in ve Iris’in ona

zaman ayirabilmesi i¢in Sport’a, patronuna bir iicret 6demek zorunda kalmustir.

Sahne 24 de ise Iris ve Travis’in bir kafede kahvalti yaparken aralarinda gecen diyalog:

(Fotograf 28)

Iris: Ozgiir kadin nedir, bilir misin?
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Travis: Ne demek ozgiir kadin? ... Geng bir kizsin. Senin evinde olman lazim... Bu gibi
seyler iste.

Iris: Tanrim, pek geri kafalyymigsin.

Travis: Geri kafali olan ben degilim, sensin. Sagmalama. Ne demek yani? Siiriingenlerle,
asagulik heriflerle ¢ikip kendini bir hi¢ ugruna satmak mu istiyorsun?

Travis: Geri kafali olan ben miyim? Geri kafali olan sensin.

Travis: Sen buna ozgiirliik mii diyorsun? ...

Fotograf 28. Paraya dayali metropoldeki ozgiirliigiin bedeli: Bireyselligin kaybedimesi

Metropol hayati1 bireye bir 6zgiirliikk getirmektedir. Ama bu 6zgiirliigiin bir bedeli
vardir. Iris’in de metropoldeki bu bedeli fahiselik yapmaktir. Kisinin nesnel kiiltiir
karsisinda bireyselligini  kaybetmesidir. Gittikge nesnel Kkiiltiiriin egemenligi altina
girmektir. Iris, metropoliin nesnel kiiltiire uyumlu olmasinin ona &zgiirliik oldugunu
sanmaktadir. Ama Travis onun goziinii agmaya calistyor ve nesnel kiiltiiriin agina kapilmis
ve bireyselligini kaybetmis bir kisi oldugunu hatirlatiyor. Iris, nesnel kiiltiiriin agina
kapilmigtir. Para ekonomisine sonucu olusan bir sektor olan fahiselik yapmaktadir. Bu, ona
ozgirlik veriyor gibi goziikkiiyordu ama diger insanlar gibi bu metropole
uyumlastirilmistir. Taxi Driver’da Travis bir fahise olan Iris’e yardim etmek istemektedir.
Fahigelerle konugmak bile bir para gerektirmektedir. Filmde kinizmin 6rneklerine fahiselik
kavramu iizerinden deginilmektedir. Bu sahne 6zetlenirse, metropoliin paraya dayali nesnel
kiiltiirlintin sundugu 6zgiirliik, kisiyi uyumlastiran bu nesnel kiiltiire uyumlu hale gelmesini

saglayan bir 6zgiirliiktir.

Taxi Driver filminde para ekonomisinin bir iiriinii olan fahiselik kavrami da 6nemli

bir yer tutmaktadir. Bu kavram bir anlamda filmde simgesel bir deger tasimaktadir. Film,
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fahiselik kavrami altinda kinizm kavramini alt metin olarak gostermektedir. Yani paranin
her seyi alimir ve satilir bir degere indirmesi durumu. Bu bakimdan da Simmel’in
metropoldeki fahiselik kavrami ile ortak bir durum s6z konusudur. Ciinkii Simmel’de
fahiselik tam anlami ile metropoldeki kinik durumu gostermesi bakimindan 6nemli bir
kavramdir. Sonug olarak paranin egemenligini pekistiren bir 6rnektir fahiselik ve para ile
her sey belirli bir diizeye indirgenmistir. Fahise ile miisteri arasindaki yasanan duygusal
olmayan, duygusuz nicel olan bir iliski, yabancilagmaya sebep veren faktorlerden birinin
de fahiselik oldugunu gostermektedir. Ayrica fahiselik kavrami, metropoldeki
Ozgiirliigiiniin bir bedeli oldugu seklinde bir yorum yapilmasina neden olmaktadir. Bu
bakimdan Taxi Driver’daki fahise Iris’in metropoldeki ozgiirlik i¢in 6dedigi karsilik
fahiseliktir. Yani edilgen héle gelmesi, bireyselligini kaybetmesi ve kendisine

yabancilagsmasidir.

“Metropoldeki para merkezli nesnel kiiltiiriin etkisi ile olusan yabancilasma problemi”

Metropoldeki para merkezli nesnel Kkiiltiiriin etkisi ile olusan yabancilasma
problemi filmde en belirgin temalar arasinda yer almaktadir. Bu baglamda yapilan

analizlerden bir sahne ve diyalog asagida verilmistir.

Sahne 25 ise Travis’teki; yalmzlhigin, bikkinligin, duyarsizligin, kayitsizligin, bezginligin
ve yabancilagmanin artik gilin yiizline ¢iktig1 ve bu problemleri ile artik bas edemedigini,
bir yardima ihtiyact oldugunu gdosteren sahne (Sekil 29). Travis’in arka arkaya yasadigi
olaylarin etkisi ile artik kafasi c¢ok karigmistir, neyi oldugunu ve ne yapacagini
bilememektedir. Metropoldeki dis uyaranlar artik Travis’i ¢ileden ¢ikarmistir ve nasil bir
tutum sergileyecegini bilememektedir. Para ve para ekonomisinin metropol iizerinde
etkisiyle olusan yapay ve nicel iliskiler ile kisiler gitgide yabancilagsmaktadir. Bu
yabancilagmanin sonucunda meydana gelen hicbir seye baglanamama (aidiyetsizlik) ve bir
seyden zevk alamama durumu bir siire sonra bireyde sorgulamalar ve varolugsal krizlere

(13

sebebiyet vermektedir. “...yalnizliga dayanamayan bir¢ok kisi, alkol, uyusturucu madde
vb. araglarla ¢evresine yabancilagmanin verdigi acidan kurtulmaya calisiyor. Higbir seye
baglanamamak insanin bosluk ve anlamsizlik duygulari yasamasina neden oluyor”
(Gengtan, 1984: 23). Bu durumun en tipik 6rnegi Taxi Driver filminin esas karakteri olan

Travis Bickle’dir.
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Travis’in bu kafa karisikligin1 ve neyi oldugunu danismak ve tavsiye almak i¢in
danistig1 nadir arkadaslarindan biri ve belki de tek arkadasi Wizard kisaca Wiz’dir. Wiz,
bu metropolde uzun zamandir yasamakta olan ve tecriibeli bir isimdir. Bu yiizden ¢evresi
tarafindan ona biiylicli anlamma gelen Wizard’in kisaltilmis hali Wiz denilmektedir.
Travis’te artik icinden ¢ikilmaz bir hal alan yalnizlasma ve yabancilagsma problemi i¢in ne
yapmas1 gerektigini ve nasil hareket etmesi gerektigini Wiz’e danisiyor. Travis
kendisindeki olumsuz ruh halinin nedenini ve ¢éziimiiniin olup olmayacagini sormak ve bu
konuyu tartismak i¢in Wiz’i segiyor. Wiz ve Travis arasindaki gece vakti metropoliin

glirtiltiisii ve kargasasi iginde gegen diyalog su sekildedir:

Fotograf 29. Yabancilasmak ile yabancillasmamak arasinda kalmis Travis
Travis, taksideki arkadaslarindan biri olan Wiz ile konusurken soze:

“Seni tanirim, ben pek konusmam bilirsin...” diye baslyor.

Travis: Ben diisiindiim de...

Wiz: Canin mi sikildi?

Travis: Evet gergekten canimi siktilar? Disart ¢ikip gercekten bir seyler yapmak istiyorum.
Wiz: Taksi hayati mi?

Travis: Hayir, bu... Bilmiyorum. Sadece ¢ikmak istiyorum. Gergekten kafamda kotii fikirler
var.

Wiz: Bir de soyle diistin... Bir adam bir ise bashyor... Ve o is adami sarip sarmaliyor.
Bir sey yapinca, yaptigin sey oluverirsin...

Wiz: Isin olunca o is olursun.
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Wiz: Biri Brooklyn’de oturur, biri Sutton placede. Sen avukat olursun, bir baskasi doktor.

Biri oliir, biri iyilesir, birileri de dogar.

Wiz: Zaten segenegin yok. Hepimiz ayni bokun igerisindeyiz.

Travis: Bilmiyorum. Bu simdiye kadar duydugum en aptalca sey (Caresiz bir giiliis).
Wiz: Senin ne dedigini bile anlamadim.

Travis: Belki ben bile bilmiyorum.

Wiz: O kadar iiziilme. Rahat ol, evlat; diizelirsin. Bilirim ben ¢ok insan gordiim... Ben
bilirim.

Travis: Peki. Sagol.

Soguk, kuru ve resmi bir tokalagma ve Wiz, Travis’in yanindan ayrilir (Fotograf 30).

Bu konusmanin ayrintilarina ve 6nemli yerlerine deginecek olunursak sonuglari
sunlardir: Wiz, Travis’in metropoliin ¢ok uyaranli yapist karsisindaki kafa karisikliginin
normal oldugunu belirtmektedir. Wiz bu durumu bir gegis silireci olarak goérmektedir.
Zamanla alisacagini sdylemektedir. Travis ise yasadigi bu yalmizlik ve yabancilagma
durumundan ve kafa karigikligindan kurtulmak istemektedir. Wiz’e gore bir¢ok kisi bu
durumu yasamistir ama en sonunda da bu paraya dayali metropoliin nesnel kiiltiiriine uyum
saglamistir. Buna bir gecis siireci demek pek de yanlis olmayacaktir. Bir sey yapmanin
Wiz’e gore bir faydast yoktur. Wiz’in Travis’e telkini daha gengsin, git eglen, giiniinii giin

et, seklindedir.

Fotograf 30. Metropolde nicel bir iliski érnegi: Soguk bir tokalasma
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Wiz’in bu nesnel kiiltiire adapte olarak uyum saglamis bir kisi oldugu, soyledigi
sozlerinden anlagilmaktadir. Wiz, bu nesnel kiiltir karsisinda bireyselligini de
kaybetmistir. Metropoldeki nesnel kiiltiire uyum saglamis diger kisilerden hi¢ bir farki
yoktur. Travis ile arasinda gecen diyalogda Wiz’in, Travis’e “Senin ne demek istedigini
bile anlamadim?” demesinin altinda, bu metropoldeki kiiltiir ile o kadar uyum saglamistir
ki ona bu tip sorular ve durumlar garip ve yabanci gelmektedir. Wiz’in kendisini ve
cevresindeki kisileri de birer is olarak tanimlamasi ve bir konumdan ibaret olarak gérmesi
bireyselligini kaybettiginin gostergesidir. “Belirli bir konumu isgal eden 6zel bir birey
giderek onemini kaybeder. Kisilikler kendilerini sadece asgari diizeyde gerektiren
konumlar arkasinda kaybolma egilimindedirler. Onlara ¢ok az gerek duyuldugu i¢in, cogu
birey ayn1 konumu ayni dlgiide yeterince doldurabilir. Insanlar bdylece degistirilebilir
pargalar haline gelirler” (Ritzer, 1992: 13). Artik bu metropolde kisiler isi ve konumu ile
biitiinlesmis birer nesneden ibaret edilgen bir varliktir. Metropoldeki bu insanlar nesnel
kiiltliriin olusturdugu carkin sadece bir dislisidir, o ¢arkin devamliligini saglayan bir
dislidir sadece. Metropolde hicbir seyin dnemi olmadigi gibi insanlar da bu metropolde
sadece belirli bir konumu dolduran ve zamani geldiginde de degistirilecek olan birer
parcadir. Metropoldeki kisinin, yerine ihtiya¢c duyulmasi halinde bir bagkasi hizlica
gecebilmektedir. Hi¢ kimse farkli degildir her seyin ve herkesin yeri doldurulabilinir.
Wiz’in sdylediklerinden anlasilacagi gibi bu hayata ¢ok anlam yiiklememek gerekir. Onun

“Git eglen, giliniinii giin et” s6ziinden bu kolayca anlagilmaktadir

Metropol, nesnel kiltiir karsisinda bireyselliklerini kaybedip bu nesnel kiiltiire
uyum saglamis kisilerden olusan bir yerdir. Burasi, iliskilerin duygu ile degil de akil ile
olustugu bir yerdir. Metropoliin paraya dayali ve ¢ok uyaranli yapist bireyi nesnel kiiltiir
karsisinda gitgide uyumlu bir parga héline getirmistir. Metropoldeki insanlar bu nesnel
kiiltiire gitgide uyum saglamistir. Travis bireylesmek ve bagimlilasmak arasindadir.
Travis’in sorunu, yabancilasma problemi onu gitgide digerlerine uyumlastirmaktadir ¢iinkii
Travis gitgide akli ile hareket etmeye baslamistir. Oniinde iki segenek var; ya metropoliin
verdigi ozgiirliik i¢cin bu duruma alisacak ve bireyselligini kaybedecek ya da bireyselligini
korumak i¢in miicadele edecektir. Ama o digerleri gibi olmak istemiyor ama bir yandan da
olmaya bagladigin1 hissetmektedir. Travis ¢6ziimii ise bu metropol diizenindeki pislikleri
temizlemekte bulmaktadir. Travis paraya dayali metropole karsi bir savas bagslatmistir.
Travis’i yalmzlagtiran bu metropoldiir. Kendisini yabancilasmaya zorlayan metropolii

pisliklerden aritarak bu yabancilasmadan kurtulabilecektir. Ve kendisine mesafe koydugu
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metropolle savas i¢in hazirdir. Artik geriden bakmayacaktir. Kendisini yabancilagtiran her
seyi yok ederek kurtulacaktir. Metropoldeki diger insanlar gibi nesnel kiiltiiriin bir dislisi
olmayacaktir. “Georg Simmel, biiyiik sehirde yagamanin bireysellesmekle bagimlilagmak
arasinda stirekli bir zihinsel gerilim yarattigina isaret eder. Birey tekilligini korumak ister,
ama metropoliin vadettigi 6zgiirliiklerden yararlanabilmek icin goriinmezlesmek ve
normallesmek zorundadir” (Bozan ve Aydogan, 2009: 203, 215). Travis, metropolde bu
arada kalmistir. Ya tamamiyle bagimli olacakti ya da bireysellesecekti. Bu arada kalmiglik

hali Travis’1 yipratmaktadir.

Travis, Wiz anlatirken dikkatli bir sekilde Wiz’i dinlemektedir. Travis neredeyse
Wiz’le hi¢ konusmasa da Travis’in Wiz’i dinlerkenki yiiz hali, Travis’in metropol hayat1
karsisindaki caresizligini ve ne yapacagini bilememesi ve yasadigi olaylardan sonra
kaybettigi timitlerini anlatmaktadir. Travis’in hem insomnia hastaliginin etkisinden
kaynakl1 problemleri hem de cevresindeki kisilerle iliskileri ve etkilesimleri sebebiyle
sikintilar1 vardir. Herkesle cok konusmayan cevresindeki insanlara karsi bir savunma
mekanizmasi gelistirmis olan Travis, sikintilarini anlatabilecegi kisi olarak Wiz’i se¢mistir.
Wiz, tecriibeli ve metropol hayatini benimsemis arttk metropoldeki insanlar1 ve
metropoldeki giinliik yasami oldugu gibi kabul etmis bir isimdir. Wiz’in filmde biiyticii
olarak tanimlanmasin da metropol hayatinin durumuna adapte olup artik hayattan sadece
zevk almaya bakmasi ve ¢ok fazla seceneginin olmamasini kabul ettiginden dolayr mudir,
bilinmez. Wiz de ne yaparsan yap bu durumdan (Travis’in durumu) bir kurtulus ve ¢ikis
yolu yok tarzi bir diisiince hakimdir. Bir kabullenis s6z konusu, topluma uyum s6z konusu,

sisteme uyum s6z konusu.

Wiz, “Ben senin gibi bu sekilde ¢ok insan gordiim.” derken ise yine metropoldeki
nesnel kiiltiirden c¢ikigsizlik gosterilmektedir. Cozliim elinde sonunda bu nesnel kiiltiire
ayak uydurarak diger kendisine yabancilagmis insanlar gibi olmaktir. Toplumdaki biitiin
insanlar ayn1 bokun igerisinde yasayip gitmektedir. Nesnel kiiltiiriin hakim oldugu bir
yerdir metropol. Travis de gittikce metropoliin nesnel kiiltlirline kaymaktadir. Ama Travis,
Wiz ve toplumdaki diger genelin aksine kendini gerceklestirmek ve bu yasadigi olumsuz
durumdan kurtulmak istemektedir. Bu metropol hayatina insanlara alisamamakta ve uyum
saglayamamaktadir. Aslinda Travis yabancilasmistir hem topluma hem kendisine. Kendi
psikolojik durumlar1 ve cevresindeki kisiler ve olaylar onu yabancilastirmistir. Bu

durumdan bir yanda da kurtulmak istemektedir. S6yle de bir yorum getirilir: Travis, Wiz’e
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sorunun ne oldugu sordugunda, biiyiiciiniin 6nemli bir sey olmadigin1 zamanla atlatacagini
sOyleyerek, debelenmenin ona higbir faydasi olmayacagini, sisteme uymasmi ve bu
yasantiy1 kabullenmesini sdylemektedir. Ama yiiz ifadelerinden ve sozlerinden anlasilacagi
lizerine bu sozler, Travis’e pek kafi gelmemektedir. Travis bu gecis siirecini kabul
etmemekte kararlidir. Bu yabancilasma ile miicadele edip kurtulmak istemektedir.
Metropoliin nesnel kiiltiirline uyum saglamak istememektedir. Ama yasadigi travmatik
olaylar nedeni ile bu nesnel kiiltiire uyum saglamaktadir, tipki diger kendisine

yabancilasmis kisiler gibi.

Sonug olarak bu 6nemli sahnede, Travis ve Wiz arasindaki gecen diyalogda, Travis
bu yabancilasma durumundan muzdarip oldugunu dile getirmektedir, buna karsin Wiz’in
tavsiyesi ise boyle seyler olur bu duruma zamanla alisirsin seklindendir. Wiz durumu ve
sistemi kabullenmistir ve biitlin insanlarinda bu durumda oldugunu higbir sey
yapilamayacagi goriisiindedir. Ana karakterimiz Travis ise hem topluma yabancilasmistir
hem de gitgide kendine yabancilagsmaya baslamistir. Bu durumu sorgulamaktadir ve
cevresindeki begenmedigi metropole 6zgii olan kisiler gibi olmak istememektedir. Ciinkii
bu topluma aidiyet hissetmemektedir. Bir anlam arayisindadir. Istedigi seyleri yapmak
istiyor. Kendisini gerceklestirmek istiyor. Travis, bu durumu Wiz gibi kabullenmek
istemiyor. Metropol hayatinin bu yarattigi para ekonomisine dayali diizeni ve nesnel
kiiltiirti kabullenmiyor. Bu sahne ayrica Travis’in artik bir seyleri sorguladigini, Travis’in
hem kendisi i¢in hem de c¢evresi i¢in artik bir takim degisiklerin zamaninin geldigini
gostermektedir. Ama filmin ilerleyen sahnelerinde goriilecek ki bu sistemden bir ¢ikis yolu
yoktur. Travis’in metropoldeki bu sisteme uyum saglamasi i¢in bagindan biiyiik bir travma
veya olay gecmesi gerekmektedir. Bu olayda gerceklesmektedir. Travis silahi ile Iris’in
patronu Sport’u, ona yardim eden otel sahibini ve Iris’in miisterisini 6ldiirmiistiir. Ama bu
trajik ve korkung olay, metropoldeki kisilerin pek sik karsilastiklari bir olay degildir ve
Travis artik bu toplumun goéziinde bir kahramana doniligmiistiir. Ciinkii bu durum
metropoliin nesnel kiiltiirii ile siradan bir hayata sahip yabancilagsmig kisileri i¢in sira

distydi.
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4.3. Yabancilasmadan Kurtulma Miicadelesi: Soylu Kisilik

Arastirmanin {i¢lincli sorusu olan “yabancilasmadan kurtulmak” i¢in Simmel’in
sundugu bir segenek olan “soylu kisilik filmde var midir”a iliskin olarak yapilan analizler
sonucunda “Yabancilagsmadan kurtulma siireci: “Soylu Kisilik” ve bir sarsint1 ile nesnel
kiiltiire adapte olma durumu, bireyin kendisine yabancilagmasi”, “Yabancilagmadan
kurtulmanin miimkiin olmamasi durumu” , “Yabancilasmadan kurtulmak i¢in nedenler ve
harekete gegme” , “Soylu Kisilik” , “Yabancilasmadan kurtulma siirecindeki durumlar” ,
“Gegirilen bir sarsint1 ile toplumun nesnel kiiltiiriine adapte olma durumu” alt temalarina

ulasilmistir.

Buradaki analizlerde filmdeki baskarakter olan Travis Bickle’in metropolde
yasadig1 yabancilasmadan kurtulmak i¢in nasil bir siire¢ gecirdigi {izerinden
temalastirilmistir. Taxi Driver’da sunulan bu siireg, Georg Simmel’in metropoldeki
yabancilagsmadan kurtulmak i¢in sundugu bir segenek olan soylu kisilik ile ne kadar ve ne
dogrultuda bir benzerlik icerisinde oldugu agiklanip karsilastirilacaktir. Ayrica Travis’in
yabancilasmadan kurtulma miicadelesinin hazirlik siireclerinden de bahsedilecektir. Travisi

bu miicadeleye sevk eden nedenlere deginilecektir.

Travis yabancilasmadan kurtulmak igin bireyselligini 6n plana c¢ikartacak
degisimler ve diizenlemeler i¢ine girmistir. Cilink{i i¢inde bulundugu yabancilasma ve
yalmizlik durumu onu gittik¢e siradanlastirmis ve degersizlestirmistir. Metropoliin nesnel
hayat1 onu bu hayata adapte etmeye baslamistir. Ayrica hayatinda hicbir sey istedigi
gitmiyordu. Giinler hep ayniydi. Kafast ¢ok karigikti. Biiylik bir ikilemin igerisindeydi.
Travis’e gore tek cikis yolu metropoliin pisliklerini temizlemek i¢in onlarla savagmakti.
Travis ilk olarak miicadelesine kendini silah ve cephanelerle donatarak baslamistir. Dig
goriinlistinde ve fiziksel anlamda birtakim degisikliklere gitmistir. Kendisine artik bakan
bir Travis vardir. Her giin spor yapmaya baslamistir. Giyim tarzi ve sag¢ stilinde
degisikliklere gitmistir. Ictigi ilaglar1 birakmistir. Ayrica ara ara giines gozliigii de takmaya
baslamistir. Yani kisacast Travis yepyeni birisi olmaya ¢alistyordu. Metropol toplumdan
styrilmak istiyordu. Artik geriden bakmayacakti kendi tabiriyle artik eyvallah yok. Eskiden
olan, yalmiz ve yabancilagmis hayatin1 bertaraf etmek ve problemlerinden kurtulup
bireyselligini kanitlamasi i¢in bu miicadelesi ve degisim silireci gerekli idi. Yoksa
metropoliin yozlasmis toplumundaki kendilerine yabancilasmis insanlar1 gibi bir hayat

gecirecektir. Travis bunun Oniline ge¢mek icin bunun yapmak zorunda idi. Ama bazi
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zamanlarda ilaclar1 birakmasindan mudir bilinmez varolussal krizler gegirmekteydi.
Ailesine yazdigi mektuplarda ve gonderdigi kartpostallarda genel olarak yalan yanlis
bilgiler sdylemektedir. Daha dogrusu olmasini istedigi ve hayalini kurdugu seyleri, olmus
gibi yaziyordu. Iris’le konusurken de kendisinin taksiciligi yarim giin yaptigini soyleyip
hiikiimet i¢in calisti§in1 sdylemistir. Ciinkii tamamu ile yabancilagmis ve yalniz hayatinmi
geride birakmak istiyordu. Ayrica, yasadigr degersizlik hissini, bastirmak i¢in bu tarz
davranislara yonelmistir. Kendi bireyselligi ¢cercevesinde hareket eden ve yasayan bir insan
olmak icin verilen bir miicadele idi bu. Ama filmin sonunda da goriilecegi iizere
miicadelesi sonugsuz kalmistir. Travis paraya dayali metropoliin nesnel kiiltiiriine adapte
olup diger yabancilasmis kisiler gibi nesnel kiiltiiriin disli ¢arklarindan biri olmustur. Bu

kisa degerlendirmeden sonra ayrintili analize gegilebilinir.

“Yabancilagsmadan kurtulma siireci: “Soylu Kisilik” ve bir sarsinti ile nesnel kiiltiire

adapte olma durumu, bireyin kendisine yabancilasmast”

Sahne 26 da Travis’in bikkinlik ve yalmzlik durumundan kurtulmak i¢in miicadelesi
baslamaktadir. Travis kendisini yabancilastiran unsuru ortadan kaldirir ise, otomatik olarak
yabancilagsmadan kurtulacaktir. Travis, ilk 6nce kendine ekipman silah vs aliyor , fiziksel
olarak kendini forma sokmaya c¢alistyor, ilaglar1 birakiyor, kendi i¢in zararli olacak her
tiirli aliskanliklarindan vazgeciyor bir degisim, doniisim ve diizenleme igerisine
girmektedir. Kendisini bu hayattan ve durumdan kurtarmak ic¢in her seye hazirdir. Eski
halinden kurtulmak istemektedir. Metropoliin nesnel kiiltiiriinde yozlagsmig, uyum saglamis
ve kendilerine yabancilagsmig kisiler gibi olmak istememektedir. Bireyselligini kazanmak
istiyor, nesnel kiiltliriin igerisinde siliklesip kaybolmak istememektedir. Bir anlam
arayisindadir. Travis i¢in, bu paraya dayali metropoliin nesnel kiiltiiriinii bir reddedis
miicadelesidir. Travis dis uyaranlara karst mesafe koymanin bir anlami olmadigini
anlayarak, bu yalnizhigindan ve yabancilasmis hélinden kurtulmak icin, metropoliin
bozulmus ve anlamini yitirmis gergekligini diizeltmek isteyen bir adalet savascisina
doniismiistiir. Ise ilk olarak fahiselik yapan kiiciik bir kiz olan Iris’i bataklik iginde
yasadigi metropol hayatindan kurtarmak ile baslamistir. Simmel yabancilasmadan
kurtulmak i¢in kesin bir ¢6ziim sunmasa da bir secenek sunmustur. “Soylu insan, kendi
kisiligini tamamen mahfuz tutan, tam anlamiyla kisisel alandir. Soyluluk karsilagtirma ile
elde edilen seyler olarak farkli olma duygularinin tamamen kisiye 6zgili bir bilesimidir ve

soylu insan bagkalar ile karsilagtirlmayr magrur bir sekilde toptan reddeder” (Simmel,

92



1900°den aktaran Jung, 1995: 71). “Boylece soyluluk, para ekonomisinin ve bu
ekonominin igerisinde yasayan siradan insanlarin tam karsiti bir gorlinlim arz eder.
Simmel’in ¢ogunluktan ¢ikma, kendini her tiirlii siradanliga teslim etme karsisinda insanin
kendi Ozilinlin birlik ve uyumunu korumasi, baskalariyla her tiirli karsilastirilmay1
reddetme olarak gordiigii soyluluk, 6zii itibari ile modern kiiltiir ve para ekonomisinde
basat olan egilimlere karsi siirekli bir protestodur. Simmel i¢in se¢enek soylu kisiliktir” (
Simmel:1900’den aktaran Jung, 1995: 72). Travis’in bir soylu kisilik tablosu ¢izdigini
sOylemek yanlis olmaz. Bu bakimdan Simmel’in yabancilasmadan kurtulmak i¢in sundugu
secenek olan soylu kisilik ile Travis’in bagvurdugu yontem bir benzerlik icerisindedir.
Ama sonug olarak bu segenek pek basarili olmayacaktir. Onemli nokta ise, «...Simmel’e
gore zihin igsel gliglerimiz arasinda uyum yetenegi en yiiksek olanidir. Oysa ruh, degisken
ve degisen uyaricilara zihin kadar kolayca adapte olamaz. Ruh, metropoliin kendine 6zgii
ritmine ancak belli sarsintilardan gegtikten sonra adapte olacaktir” (Ozelce, 2006: 68,69).
Simmel’in goriisleri filmin sonundaki tablosu ile benzerdir. Ciinkii Simmel’e gore bu
metropoliin nesnel kiiltiiriine ve ritmine aligmaktan baska bir yol yoktur ve dnce akl ile
sonra ise ruhu ile kisinin metropoliin ritmine aligacagini belirtmektedir. Yine Simmel’e
gore kisinin metropoliin akisina ruhu ile alismasi daha zorlu bir siirectir, ama kisinin bir
sarsint1 gecirdikten sonra metropole aliskanlik gosterebilecegini belirtmektedir. Filmde de
Travis bu durumu yasamaktadir. Filmin sonunda da goriildigii tlizere Travis Iris’i
kurtarmak i¢in Once Iris’in patronu Sport’u, otel sahibini ve Iris’in miisterisini
Oldiirmiistiir. Yani Travis fahiselige g6z yuman ii¢ sorumlu kisiyi 6ldiirmiistiir. Ama Iris’in
miisterisi tarafindan da vurularak ciddi bir sekilde yaralanmistir. Travis en sonda da intihar
etmek istemistir. Ama mermisi bittigi i¢cin onu yapamamistir. Olay yerine polislerin
gelmesi ile Travis hastaneye gonderilmistir. Travis’in iyilesip hastaneden ¢ikip, metropol
hayatina geri dondiigiinii gosteren ilk sahnede Travis’in taksiden arkadaslari ile bir
muhabbet icerisinde oldugu goriilmektedir (Fotograf 31). En son sahnede ise Travis’in
taksisine Betsy’nin binmesi ve Travis’in, Betsy’ye olan yaklasimindan da anlasilacag:
tizerine Travis de artik metropoldeki akigsa tamami ile uyum gostermistir (Fotograf 32).
Digerleri gibi kendisine yabancilasmistir. Yani Simmel’in agiklamalar1 ile filmdeki
durumun iligkisi 6zetlenirse: Travis, Simmel’in agiklamalari ile benzer bir siire¢ yasamistir.
Simmel’in metropoliin akisina adapte olmasi i¢in kisinin bir sarsint1 yagamasi gerektigini
sOylemistir. Travis de Iris’i kurtarmak i¢in yasadig1 biiyiik trajik bir sarsint1 ile metropole

alistig1 gozlenmektedir. Bu yoniiyle 6nemli bir benzerlik s6z konusudur.
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Bu aciklamalara ek olarak “...Simmel, temel problemlerin insan hayatina ickin
olduguna ve gelecekte diizelmeleri umudu olmadigina inanmaktadir...” (Ritzer, 1992: 11,
12). Simmel’in bu goriislerinden de metropoliin nesnel kiiltlir egemenligindeki hayatindan
cikisin pek miimkiin olmadig: bir yerdir sonucu ¢ikartilmaktadir. Ciinkii, Simmel’e gore
temel problemlerden birisi nesnel kiiltiiriin gelismesi ile bireysel kiiltiirlin ve bireyin

zayiflamasidir.

Fotograf 31. Metropoliin nesnel kiiltiiriine uyum saglayarak kendilerine yabancilasmis

insanlar

Fotograf 32. Metropole uyum saglamis Travis
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“Yabancilagmadan kurtulmanin miimkiin olmamasi: durumu”

Fotograf 33. Metropole ve nesnel kiiltiire geri doniig

Sahne 27 de Travis’in yabancilagsmis ve yabancilastigi metropol toplumuna geri doniisiinii
ifade etmektedir (Fotograf 33). Koridorun sonundaki acik kapidan metropol hayatinin
gece yasantist goriilmektedir. Kameranin yavas yavas gelip uzun koridorun sonundaki agik
kapidan metropoliin gece hayatinin gosterilmesi, Travis’in bu metropol hayatina geri
doniisiiniin sanatsal olarak sunumudur. Ayrica bu paraya dayali metropolden bir ¢ikis yolu
olmadiginin gostergesidir. Travis, Betsy ile telefonda konusurken kameranin, sokaga ¢ikan
uzun bir koridor sonundaki agik kapiy1 gostermesi. Travis’in sokaga donmesini gosteren
bir belirtegtir. Yani Travis’in bir pislik olarak tanimladigi metropol caddelerine geri
doniisiinii  simgeleyen bir sahnedir bu. Betsyi ile kurtulabilecegi yalnizligindan
kurtulamay1p tekrar yalnizliga yani sokaklara doniisii. Travis, Betsy’yi tam kendisi gibi
sanirken oda metropoliin nesnel kiiltlirline uyum saglamis kisileri gibidir. Bir anlamda,
metropoldeki yabancilasmanin kaginilmaz oldugunu gosteren ve yabancilagmadan kagisin

olamayacagini gosteren bir sahnedir.
Sahne 28 ise Travis’in 6nemli s6zleri:

“Simdi ¢ok iyi anliyorum. Biitiin hayatim tek yonde ilerledi. Bunu simdi anlyyorum. Benim

hi¢ se¢enegim olmadi.”

Metropol hayatindaki nesnel kiiltiiriin bireyin bu kiiltiire uyumlanmasi igin
zorladigini ve kisinin bu nesnel kiiltiire uyum saglamaktan baska bir sansinin olmadig dile

getirmektedir. Bireyselliklerini kaybetmemek igin yabancilagan insanlar gitgide kalbi
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yerine akli ile hareket ederek metropoldeki nesnel kiiltiire aligmaktadirlar. Bir siire sonra
kalpleri ile de alisarak tamamen o nesnel kiiltiiriin bir pargas1 olmaktadirlar. Ama Travis bu
sekilde olmak istememektedir. Travis bu sozler ile metropoliin kisiye aslinda 6zgiirliikk
kisvesi altinda bir yabancilagsma sundugunu ve bu yabancilasmadan kurtulmanin bir yolu

olmadigini dile getirmektedir.

Sahne 29 da Travis’in Iris’e bir ¢ikis yolu sunup problemini ¢ézmesi i¢in ¢oziim paradir.
Para hem sebeptir hem de ¢oziimdiir denilebilir. Ciinkii Iris para i¢in fahiselik yapmaktadir
veya yaptirilmaktadir. Ama Iris’in yaninda parasi olmadan da oradan kagarak uzaklasmasi
da miimkiin degildir. Travis Iris’in oradan kagip kurtulmasi ve evine donebilmesi igin
gerekli olan paray1 saglamaktadir (Fotograf 34). ... Modern bireyin karsisina ¢ikan sey
sonsuz bir hesaplar zincirine katilmaktir artik. Bu benzerlik siirecine bireyin farkli olma
yoniinde kars1 koydugu direnis, yine maddi kosular1 kullanmak yoluyla gerceklestirilecegi
i¢in, sahte bir yari-bireysellik olmaktan 6teye gidemeyecektir. Fakat yine bu kiiltiir, bireyin
farkli olma ¢aba ve arzulari tarafindan siirdiiriilecektir” (Giiltekin, 2007: 240,241). Travis
bir anlamda bu direnisi gostermektedir. Travis’in Iris’e yardim ederken para vermesinin
yaninda, miicadelesine hazirlik yaparken aldig: silahlar ve malzemeler, Iris ile bulusmak
hatta konusmak i¢in para 6demesi gibi drnekler ile Travis’in sahte bir yari-bireysellik
gostermektedir. Yine bu agiklama, Travis’in nesnel kiiltiirden kurtulmak i¢in yine o nesnel
kiiltlirii olusturan para araciligiyla kurtulmaya ¢alismasi bu nesnel kiiltiirden ¢ikis yolunun
imkansiza yakin oldugunun, c¢ikigsizliginin ve amacina ulassa bile tam bir bireysellik
gosteremeyebileceginin bir gostergesidir. Travis’in de bunun farkinda oldugunu sdylemek
aslinda pek de yanlis olmayacaktir ¢linkii Iris’e para yolladigi zarftaki mektubunda su

sOzler yazmaktadir:

“Sevgili Iris. Bu para yolculugun igin yeterlidir. Sen bunu okudugunda ben olmiig

olacagim.” TRAVIS
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Fotograf 34. Travis’ten Iris’e bir mektup ve Travis’in yasadig yeri - bireysellik durumu

“Yabancilagmadan kurtulmak icin sebepler ve harekete gecme”

Sahne 30 da ise Travis’in evinde iken giinliik tuttugu sahnelerden birinde, kendisi i¢in
hayatinin  bir seviye atladigin1 belirtitken ayni zamanda giinlerin sikiciligi  ve

siradanligindan yakinmaktadir:

“8 Haziran. Hayatim bir tur daha atlad:. Giinler gelip geciyor. Her giin ayni. Uzun siirekli
bir zincir. Ve birden bir degisiklik.”

Travis’in begenmedigi kendi hayatina ve metropoldeki hayata artik boyun
egmemekteki kararligin1 gosteren bir sahnedir. Ciinkii bu durumlar gitgide Travis’i daha da
kotii etkilemekteydi. Higbir sey yapmadan sadece geri ¢ekilip beklemek ona gitgide daha
cok zarar veriyordu. Metropoldeki iligkiler yabancilarin yabancilarla iliskisi seklindedir.
Gitgide begenmedigi ve pislik olarak niteledigi metropoliin bir pargasi oluyordu bir sey
yapmadan yasamina devam etmesi halinde. Sadece metropol hayatinin para hakimiyetine
girip nesnel kiiltiirlin kolesi olmus insanlarla giinii ge¢gmekteydi. Travis, metropolde
kaybolmak istemiyor, bu yalmzliktan ve yabancilasmadan kurtulmak istemektedir.
Metropoldeki diger insanlar gibi hissizlesmek istememektedir. Travis’e gore artik bu

duruma son vermenin vakti gelmistir. Geri ¢ekilmeyecekti, bu metropoliin pislikleri ile
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miicadele edecektir. Travis i¢in degismeyecek olan tek hedef, metropol hayatinin kendisine

verdigi problem olan yabancilasma durumundan kurtulma istegi ve miicadelesidir.

Sahne 31 ise Travis’in bir giin bir seyleri ve kendisini diizenleyecegini gosteren bir sahne
(Fotograf 35). Bu sahnede gorsel ve sozel bir uyum s6z konusudur. Travis’in yazdiklar ile
duvarda asili olan - One of these days, I'm gonna get- organized!- ‘Giiniin birinde
diizenleyecegim’ yazili bir tablo, ayni sahnede birbirlerini destekler bir sekilde
sunulmustur. “Oznelerin gelisimi artik nesnelerle ayn1 yolu izleyemez; 6zne yine de bu
yolu takip ederse, bu gelisme bir ¢ikmaz sokaga saplanir ya da en sahici, en i¢cimizdeki
hayatin i¢inin bosalmasina neden olur” (Simmel, 2008: 336, 337, Akt. Kahraman, 2018:
97). Travis para kazanityordu ama yalnizdi. O para ile saglanan bir iligki aramiyordu. Saf,
temiz ve duygusal bir iligki ariyordu. Artik Travis bu paraya dayali nicel iligskilerden
sikilmistir. Bir nesne olan paranin yarattigi kiiltiir olan nesnel kiiltiir bireyin {istiinde yani
Oznel kiiltir istiinde egemenligini kurmustur. Hatta Travis daha da kotiiye giderek
yabancilasmistir. Gece taksisi ile gezerken mutlu ciftlere imreniyordu. Televizyonda
romantik ve duygusal filmler izlemekteydi. Travis bu nitel iliskilere ve duygusal olan her
seye O0zlem duymaktadir. Travis yalnizliktan ve duygusal, nitel bir iliski kuramadigi i¢in
bezmis ve bikkinlagmistir. Bu durumdan kurtulmak i¢in kendisini kanitlamak ve pisliklerle
dolu bir yer olarak niteledigi metropol hayatini arindirmak i¢in harekete ge¢mistir. Bu
paraya dayali nicel iligkilere sahip nesnel kiiltiire karst ¢ikmak istiyordu. Bu Travis’in
icinde bulundugu yabancilasmadan kurtulma miicadelesidir. Ama sonradan anlayacak ki
bu nesnel kiiltiir ve metropol hayatinin paraya dayali hayatindan bir ¢ikis yolu yoktur. O da

diger bu metropole uyum saglamais kisiler gibi uyum saglamistir. Wiz hakli ¢ikmustir.
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Fotograf 35. One Of These Days, I'm Gonna Get- Organiz-ized !

Sahne 32 de ise Travis’in su sozleri artik yasadig: yalnizlik ve yabancilagsma durumundan

neden kurtulmasinin gerekliligini agiklamaktadir:

’

“Insan hissettigi kadar saghklidir.’

Bu kisa ama Travis’in istedigi seyi agiklayan bir ciimledir. Travis’in filmin en
basindan beri istedigi ve aradigi sey nitel iliskiler yani duygusal, yapay olmayan ve nicel
olmayan iligkilerdir. Travis metropoliin nesnel kiiltiirii ile hi¢ alakasi olmayan hissetmek
duygusunun onu o yapan sey oldugunu diisimmektedir. Insan denilen varlik hissetmeliydi.
Yoksa nesne den ve diger seylerden ne farki kalacaktir. Ama metropolde insanlar hislerini
kaybederek nesnel kiiltiir ¢arkin da sadece bir dislidir. Hisler yok olur, her sey normallesir
ve akillagir. Travis, hissetmek duygusunu daha genel bir ifade ile duygularim
kaybetmeyerek veya tekrar kazanarak hastalikli halinden ve problemlerinden kurtulacaktir.
Travis probleminin ¢éziimiinii bu ciimle ile agiklamistir. Travis i¢in bu duygular icin bir

miicadeleye girmek yeterli bir sebeptir.

“Soylu Kisilik”

Sahne 33 ise onemli sahnelerden biri Travisin Iris’i kurtarmak istemesi ve soylu bir kisilik
gbstermesi durumu gosteren bir sahnedir.Otel odasinda gecen bu sahnede Iris, nesnel
kiiltiirin hakimiyeti ile kendine yabancilagsmistir ve kendisini isi olarak tanimlayip o
olmustur. Travis onu bu batakliktan kurtarmak istemektedir. Bu ylizden onunla dikkat

cekmeden goriismek i¢in bir miisteri gibi davranmistir. Otel odasinda Iris, aldigir para
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karsiliginda, Travis i¢in hareketler sergileyince Travis biiyiik bir sagskinliga ugramistir. Bir
insan nasil bu hale gelebilirdi. Travis sok i¢cindeydi. Bu yozlasmis toplumdaki insanlara bir
pislik olarak bakiyordu. Ama Irisi bu batakliktan kurtarmak istiyordu. Ciinkii ¢cok kiigiiktii
ve onun bunu yapmamasi gerekiyordu. Diger yasitlar1 gibi okula gitmeli idi, ders ¢alismali
1di ve ailesi ile olmal1 idi. Bu sahne ileride daha ayrintili olarak agiklanacak olan Travis’in
yabancilasmadan kurtulmak i¢in girdigi miicadelesini gostermesi agisindan Onemlidir.
Ciinkii yabancilagma gitgide bu nesnel topluma uyumu hizlandirtyyordu ve bundan
kurtulmak i¢in Travis kendi hedeflerine yonelik ahlaki ve anlamli bir davranis olarak

gordiigii bu metropoldeki pislikler ile yiizlesmeli ve onlar1 temizlemeliydi.

Otel odasinda Travis ile Ir1s arasindaki diyalogda, Iris’in kurdugu bir ciimle Iris’in
nesnel kiiltlir tarafindan nasil kontrol altina alip kendisine yabancilastigini anlatmaktadir.
Iris bu metropolde 6ziinii kaybetmistir. Iris’in metropoldeki Ozgiirliigiiniin bedeli

fahiseliktir.

3

Iris: “...Yani onlar (patronu Sport ve arkadaslari) beni kendimden koruyor.”

Ayrica bu sahnede 6nemli olan noktalardan biri de, Iris ile Travis arasindaki
konusmadir. Metropoldeki nadir nitel iletisimlerden biridir. ikisi arasindaki iletisim en
nitelikli iligkilerden biridir (Sekil 36). Metropoldeki en anlamli iligskilerden biridir. Travis,
Iris’1 icinde bulundugu fahiselik batakligindan kurtarmak istemektedir. Ciinkii Iris de bu
metropoldeki nesnel kiiltiirde yolunu kaybetmistir. Ona yardim etmek istiyor Travis.

Sonrasinda ise Travis ile Iris kahvalti i¢in randevulastyorlar.

Fotograf 36. Metropoldeki nadir nitel iliskilerden biri: Iris & Travis
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“Yabancilasmadan kurtulma siirecindeki durumlar”

Sahne 34 ise Travis’in yabancilagsmadan kurtulma siirecinde yasadigi degisimlerin ve ruh
halinin nasil oldugunu gosteren sahnelerdir (Fotograf 37 & 38). Travis’in aynadaki
goriintiisiine silah ¢ekmesi o eski benini yok etmeye ¢alismakla alakalidir. Yepyeni bir ben
olma pesindedir ve metropol hayatindaki nesnel kiiltiir etkisindeki insanlardan farkli
olmaya ¢aligmaktadir. Kendini, kendisine ve metropole ispatlamasi gerekmektedir. Travis
bu yonde kararlar aliyor ve uygulamaya koyuluyor. Paraya dayali metropol toplumundaki
pislikleri temizleyerek kendisini bu yabancilasmadan kurtarabilecektir. Travis yasadigi
degersizlik duygusundan kurtulmak istiyordu. Digerleri gibi nesnel kiiltiiriin igerisindeki

degersiz kisiler gibi olmak istemiyordur.

Filmin kiilt sahnelerinden biri. Travis’in ayna karsisindaki monologu:

“Senden hizlyyim. Manyak herif. Geldigini gordiim, pislik. Bok surat. Bekliyorum gelsene.

Gelsene. Sen ¢ek. Denemeye kalkma kahrolast (Travis, silahi ¢eker)...”

“Bana mi dedin? Bana mi dedin? Bana mi dedin? Baska kime demis olabilirsin? Bana mi
dedin? Buradan benden baska kimse yok. Sen kiminle konustugunu saniyorsun? Ya, oyle

mi?”

“Dinleyin, adi herifler, pis serseriler. Bu adam artik size eyvallah demeyecek... Bu adam
serseriligin, kopeklerin, adiligin karsisinda. Iste karsi duran bir adam... Sen éldiin.”

(Travis silahi ¢eker.)

Travis artik kendisini bu kisilere kars1 geri ¢cekmeyecekti. Onlarla savasacakti. Bu
sekilde yabancilasmadan kurtulacakti. Diger nesnel kiiltiiriin agina diismiis insanlar gibi
olmayacaktr. Onlardan farkli olacaktir. Insanlarla kendisi arasina mesafe ¢ekerek bir
savunma mekanizmasi gelistiren ve bunun sonucunda da gittik¢e yalnizlagip yabancilagan
Travis artik diger kisilerle arasindaki bu mesafeyi ortadan kaldirarak bu yabancilasmadan

kurtulmak istemektedir.
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Fotograf 37. Sen oldiin?

Fotograf 38. Bana mi dedin?

Sahne 35 te ise Travis’in yabancilagmadan kurtulma siirecindeki nihai fiziksel ve ruhsal
halini gbsteren bir sahne olmasi dikkat ¢ekicidir (Fotograf 39). Travis bu sahne itibari ile
goriilmektedir ki artik tamamen bambaska bir olmustur. Kamera agilart da bu durumu
sunmak ic¢in Travis’i boydan boya ve asagidan yukari bir sekilde sunmaktadir. Diger
insanlar gibi nesnel kiiltiirlin bir parcast degildir. Bir anlam arayisindadir. Bu nesnel

kiiltiirlin karsisindadir. Travis, bunun miicadelesi i¢erisindedir.
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Fotograf 39. Metropoliin pislikleriyle miicadele eden Travis

“Gecirilen bir sarsinti ile toplumun nesnel kiiltiiriine adapte olma durumu”

Sahne 36 Travis’in kahramanlastigini gosteren bir sahnedir. “Taxi Driver Battles
Gangsters” ¢evirisi “Taksi soforii, cetelerle savasti.” seklindedir. Travis’in halk nezdinde
kahraman olusunun gdstergelerinden biri gazete kiiptirlerindeki bu basliklardir. “Metropol,
kisisel olan her seyi yutarak biiyliyen bu kiiltiiriin biitiin ¢iplakligiyla sergilendigi bir
sahnedir adeta” (Simmel, 2015: 327). Metropoliin bunu yaparken yararlanirken en énemli
unsur paradir. “Simmel’e gore, nesnel kiiltiiriin asir1 bliylimesi sonucu bireysel kiiltiiriin
korelmesi, basta Nietzsche olmak {izere, en u¢ bireyselciligi savunanlarin metropol
karsisindaki derin nefretlerinin bir nedenidir. Bireyselciligi savunan bu insanlarin
metropolde bu denli sevilmesinin, metropol sakinlerinin goziinde ger¢eklesmemis
0zlemlerini dillendiren birer kahin ve kurtarict olmalariin nedeni de budur” (Ciftkaya,
2016: 29). Taxi Driver filmindeki son sahneyi aciklayan durumun &zetidir. Travis gibi
bireyselligi savunan insanlarin metropoldeki insanlar i¢in metropoldeki insanlarin
0zlemlerini dile getiren kahin ve koruyucu olarak goriilmektedir. Travis son sahnede de
goriildiigii lizere verdigi miicadele sonrasinda gazetelere ¢ikmistir ve herkesin géziinde bir

kahramana doniismiistiir.
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Fotograf 40. Kahraman taksi soforii Travis Bickle

Sahne 37 de “Taxi Driver Hero To Recover” Travis i¢in, olaydan sonra gazete tarafindan
yapilan baslik (Fotograf 40). Bu durum, Toplumun yozlagmasinin ve anomi durumun
gostergesidir. Travis her ne kadar iyi bir amag¢ i¢inde yapmis olsa cinayet islemistir.
Toplum o kadar yozlagsmistir ki bir katil, kahraman olarak kabul gérmiistiir. Ayn1 zamanda
toplumun ¢ogunun artik gitgide yabancilasmis olmasindan dolay1 herhangi birisi farkli bir
sey yaptiginda ve ya farkli bir seyler gosterdiginde o kisi, toplumdaki diger insanlar
tarafindan ilgi odag1 olmaktadir ve bir kahraman olarak goriilmektedir. Ciinkii insanlar o
kadar yabancilagsmig ve siradanlar ki birisi farkli bir sey yaptiginda o farkli durumu yapan
kisi kahraman olarak lanse edilmektedir. Bu durum filmin son sahnesinde ¢ok agik bir
sekilde sunulmaktadir. Kalabalik, toplumdaki yabancilasmis diger kisiler kendi
yabancilagsmalarinin o kadar farkinda degiller ki kendileri gibi siradan olmayan ve farkl
olan bir durum veya kisi oldugunda, bunlara kars1 bir sempati duymaktadir. Ciinkii bu
insanlar kendilerinden farkli bir kisi gordiiklerinde kendilerinin siradanliklarini unutturan o
kisiye bir sempati duymaktadir. O kisi bu tiir bir toplumda kahraman olarak goriiliir. Travis
de boyle bir kahramandir. Toplumdaki anomi durumunun bir kanitidir. “Durkheim,
“Intihar” adli eserinde ise daha ¢ok anomi faktdriinii olusturan ortamin kuralsizlik
oldugunu vurgulamaktadir. Toplumda bireyler tarafindan kabul edilen baglayici ahlaki
kurallarin yoklugu sonucu anomi ortaminin olusacagini, toplumsal kurallarin birey
tizerinde uyumlastirici bir etki yarattigini sdylemektedir” (Ofluoglu ve Biiylikyilmaz, 2008:
122,123). Taxi Driver filmindeki metropol toplumundaki insanlarin bu kuralsizlik sonucu
olusan yabancilagma durumunun tipik gdstergeleridir. Sonug olarak Travis’in bu yasadigi

bu trajik olaydan ¢ikardigi dersler vardir. Ilk olarak ve en dnemlisi bu nesnel kiiltiirden bir
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cikis yolu yoktur. Travis’in intihara yonelip 6lmeye caligmasi bile bu durumdan onu
kurtaramamistir. Diger bir sonug ise kendisinin birgcok adam 6ldiirmesine ragmen toplum
tarafindan kahraman ilan edilmesinin onu bu toplumdaki insanlara kars1 artik tamami ile
pek yapilacak bir sey olmadig1 kanaatine getirmistir. Travis de bu ¢ikardigi biitiin sonuglar
cercevesinde artik yapacak bir sey kalmadigini anlamistir ve bu nesnel kiiltiiriin

carklardaki dislerden biri olmay1 kabul etmistir.

Sahne 38 olan son sahnede taksinin igerisinde Betsy ile Travis arasindaki jest ve mimikler
Ozellikle Travis’in ruh hali onun artik onun toplumu ve insanlar1 olduklar1 sekilde kabul
ettigini gostermektedir. Sistem bdyledir. Travis bu sistem karsisinda hicbir seydir. Sonug
olarak Travis kendisine yabancilagsmistir, basindan biiyiik bir olay ge¢mistir ve son olarak
sistemi bu sekilde kabullenmistir. Travis Betsy’yi her ne kadar sevse de ve digerlerinden
farkli olarak kabullense de Betsy ona gore degildir. Travis bu durumu ac1 bir sekilde kabul
etmistir. Travis Betsy’ye ¢ok ilgi gostermese de ¢ok hiiziinlii ve lizglindiir. Ama elinden
hicbir sey gelmemektedir. Hem Betsy hem de Travis i¢in bu an gercekten ¢ok zordur

(Fotograf 41).

Fotograf 41. Hoscakal!

Travis artik metropoliin yabancilagmis toplumundan bir ¢ikisin olmadigint anlamistir. O da
diger insanlar gibi olmaya baslamistir. Metropoliin nesnel kiiltiiriinden kurtulmak miimkiin
degildir. Travis hem kendisini kanitlamak istemistir hem de bu yabancilagmis topluma bir
farkindalik yaratmak istemistir. Ama bu toplum o kadar kor ve kendisine yabancilagmig
bireylerden olugsmustur ki bu sonu¢ vermemistir. Travis de saskinlik ve kabullenme ile eski

hayatina kaldig1 yerden devam etmistir. Ama en azindan bu miicadele Travis’e bir seyleri
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anlamasi i¢in yardimecir olmustur. Wiz bir yerde hakli ¢ikmistir. “Gitgide bu duruma

alisirsin.”

Genel olarak kisa bir sekilde yapilan analiz ve degerlendirmeler sonucunda
filmdeki genel tablo Ozetlenirse: Metropoliin dis uyaranlarina maruz kalan Travis bu
uyaranlara kars1 kendisini korumak icin bir savunma mekanizmas1 gelistirerek her seye
mesafe koymustur. Travis’in kendisini korumasi i¢in diger kisilerle arasinda mesafe
koymas1 akli ile hareket etmeyi gerektirmistir. Bunun sonucunda Travis, gitgide
bikkinliklagmis, bezginlesmis, kayitsizlasmis, duyarsizlasmis, yalnizlasmis ve
yabancilagmistir. Travis’in digerlerini degersizlestirmesi sonucu, Travis de gitgide bu
degersizliklerin i¢inde yasayarak o da degersizlesmeye baslamistir. Travis bu sekilde bir
uyum istemiyordu. Ama bir yandan da ufaktan bu durumundan kurtulmak icin
miicadelelerde de bulunuyordu. Betsy ile tanismasi gibi. Ama bu miicadelelerden istedigi
sonucu alamayinca Travis daha da yabancilasip degersizlesmistir. Bunun sonucunda Travis
bir kafa karisiklig1 yasamistir. Hayatin1 bir sorgulamaya baslamistir. Bir aidiyet duygusu
aramistir ve anlam arayisina koyulmustur. Metropoldeki pislik olarak tanimladigi insanlar
gibi siliklesmek ve degersizlesmek istemiyordu. Bu yiizden Travis bu gitgide
degersizlesmeye ve yabancilagmaya baslamasini bertaraf etmek igin para merkezli
metropol ile bir miicadele icerisine girmistir. Kendidini soylu kisi roliine vermistir. Ancak
bu da metropliin onun yabancilasmasinin bir neticesiydi. Travis, digerlerinden kendisini
farkli kilmak, bireyselligini 6ne ¢ikarmak ve eski halinden kurtulmak ig¢in bir doniisiim
slirecine girmistir. Ama sonug olarak, metropoliin ¢ok uyaranli ve paraya dayali nesnel

kiiltiirlinden ¢ikmak pek de olast gdziikmemektedir.
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V. SONUC VE ONERILER

Yabancilasma, insanoglunun ge¢misten giiniimiize degin varligini stirdiirmiis bir
problemidir. Ayrica, yabancilagma sosyolojinin 6nem verdigi ve Tlzerinde durdugu
kavramlarindan birisidir. Yabancilagma, ortaya ¢iktigi ilk yillarda genel olarak biling
odakli agiklanan bir kavram olmustur. Ama ilerleyen yillarda yabancilagmanin sadece
biling odakl1 agiklanmasinin pek yeterli olmadig1 ve isin materyal kismina da yogunlasmak
gerekliligi de ortaya konulmustur. Ama yabancilagsma kavraminin salt biling ya da materyal
boyut ile aciklanmasi da bir eksikliktir. Bu iki boyutun da ic¢inde yer almasi sonucu
aciklanan bir yabancilasma kavrami daha etkili ve gergekei olacaktir. Ayrica ¢ok dnemli
bir eksiklik de yabancilagsmanin nedenlerinin sadece bireysel etkenlere baglanmasidir.
Yabancilasmanin nedenleri aciklanirken sosyal ve g¢evresel etkenlerin goz ardi edilmesi
yabancilasma i¢in 6nemli bir noksanliktir. Ilerleyen yillar itibariyle yabancilasma konusu
sadece bireysel ve igsel boyutta ele alinmayarak, yabancilasmada toplumsal ve dissal
boyutta da incelenmesiyle bu kavrama gereken 6nemin verilmeye baslanmis ve bdylece
sosyolojinin alanina da girilmeye baslanmistir. Yabancilasmay1 bu sekilde agiklayan ilk

isimlerden birisi de Karl Marx’tir.

Karl Marx’in ortaya koydugu yabancilasma kurami vasitasiyla, yabancilasma
kavrami, sosyoloji alani ile daha baglantili ve ilgili bir kavram haline gelmistir.
Calismamizda da yabancilagmanin, bireysel diizeydeki nedenlerinin yani sira ¢alismanin
cercevesine ve amacina uygun olarak cogunlukla toplumsal, sosyal ve ¢evresel nedenleri
ile ilgilenilmis olup yabancilasma kavrami bu gercevede aciklanmis ve tartigilmustir.
Marx’in yabancilagsma kuraminin, sinemada Charlie Chaplin’in Modern Times (1936)
filminde sosyal gerceklikteki yansimalar1 bulunmaktadir. Sinemadaki toplumsal
gercekeilik yaklasimindan hareket edilerek bu c¢alismada Georg Simmel’in yabancilagsma
aciklamalarinin Taxi Driver filminde aranmasi ve 70°li yillarin Amerikasinin metropol
hayatinin bu film ile temsiliyetinin irdelenmesi amaglanmistir. Bu baglam ¢ergevesinde
sekillenen ¢alismanin ilk boliimii olan girig boliimiinde, ¢alismanin konusu, amaci, hedefi,
Onemi, yontemi, kavramsal cercevesi ve literatiirdeki diger calismalardan farklilig:
anlatilmistir. Calismanin ikinci boliimii olan teorik ¢erceve boliimiinde ise yabancilagma

kavraminin tanimi yapilarak bu kavramin kdkeni ve gecmisten gilinlimiize nasil

107



sekillendigi, nasil bir evrimsel siire¢ gecirdigi anlatilarak konunun biitiinciil bir sekilde
incelenmesi saglanmaya calisilmistir. Yabancilasma kavraminin bazi kavramlarla “ahlak
ben - oteki ve kiiltiir” olan iligkilerine de deginilmistir. Yabancilasma kavrami ile
karistirilabilinen bazi kavramlar olan ‘“anomi ve nesnellesme” kavramlar1 ile farki
anlatilmistir. Yabancilasma kavraminin teorik boyutunu agiklamak icin en basta Georg
Simmel olmak iizere Hegel, Feurbach ve Karl Marx gibi diisiinlirlerin yabancilasma
kuramlar1 iizerinde durularak konunun daha iyi anlagilmasi amag¢lanmistir. Marx, Hegel ve
Feurbach’in yabancilasma kuramlar1 arasindaki benzerlikler ve farkliliklar aktarilmistir.
Ayrica bu boliimde calisma konumuzla baglantili olarak modern toplumda ve onun
olusturdugu formlardan biri olan ve bu g¢alismada Onemli bir yer tutan metropolde
yabancilasma ele alinmaya calisilmistir. Kisacast ikinci bolim olan teorik cerceve
boliimiinde, yabancilasma kavrami hem ge¢misten gilinlimiize gegirdigi bir siireg
cercevesinde hem de kuramsal olarak agiklanmis ve anlatilmistir. Ugiincii béliim olan
yontem boliimiinde ise ¢alismanin yontemi olan gorsel analiz ve igerik analizi anlatilarak
calisman1 saglam ve giivenilir olmasi saglanmistir. Bu bolimde calismanin hedefine
yonelik hazirlanan arastirma sorular1 sunulmus ve bu olusturulan aragtirma sorulari, Georg
Simmel’in metropoldeki yabancilasma ile ilgili ac¢iklamalarinin, analiz i¢in segilen film
olan 1970’lerin New York metropol hayatini konu edinen Taxi Driver filmindeki
yansimalarimin ve gostergelerinin olup olmadiginin incelenmesi yapilmistir. Ayrica bu
boliimde, analiz icin segilen film olan Taxi Driver filmi hakkinda bilgiler verilip filmin
konusu 6zetlenmistir. Aragtirmain analiz birimi ve analiz siireci hakkinda bilgiler verilerek
gorsel analiz silirecinin nasil gergeklestigi hakkinda bilgiler sunulmustur. Dordiincii boliim
olan analizler ve degerlendirmeler boliimiinde, hazirlanan arastirma sorular1 ¢ercevesinde
sinemanin toplumsal gergekligi yansittig1 varsayimi iizerinden hareketle, Taxi Driver filmi,
Simmel’in yabancilasma agiklamalar1 ekseninde gorsel ve igerik analizi yontemi ile
incelenerek analiz edilmistir ve degerlendirilmistir. Bu incelemeler ve degerlendirmeler

sonucunda, su sonuglar1 ortaya koymak miimkiindiir:

Ik olarak Taxi Driver filmindeki metropol yasami ile Georg Simmel’in sundugu
metropol yasaminin benzer Ozelliklere sahip oldugu gozlenmistir. Simmel’in sundugu
metropol hayatindaki yabancilasma durumunun olusmasinda énemli pay1 olan paranin ve
para ekonomisinin, 70’li yillarin Amerikasinin metropol hayatinda olusan yabancilagsma

icin de merkezi noktada olmasi 6nemli benzerliklerden biridir. Para metropolde sinirsiz bir
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hareket alan1 bulmasi ile bircok miibadele bi¢cimi olusturmustur. Bu nedenle iliskiler nitel
ozelliklerini giderek kaybederek nicel bir hale gelmistir. Bu nicel iliskilerin gitgide artarak
kiiltiirin  bir pargasi olmasi sonucu bireysel kiiltliriin gerilemesi, nesnel kiiltiirlin
metropoldehdkim kiiltiir olmasina neden olmustur. Bu durumdan kendisini korumak
isteyen bireyler cevresi ile arasina bir mesafe koymustur. Bu mesafe koyma durumu
kisilerde bikkinlik, bezginlik, duyarsizlik, degersizlik, kayitsizlik ve yalmzlik gibi
yabancilagsmanin gostergeleri olan problemleri getirmistir. Metropoldeki diger insanlarda
kendisini korumak i¢in bir mesafe kurduklari i¢in iligkiler metropol hayatinda gitgide nicel
bir duruma gelmistir. Filmin bagkahramanmi Travis kendisinin bir taksi soforii olmasinda
dolay1 miisterisi olarak taksisine binen her tiirlii tipten kisiyle karsilagsmaktadir. Bu kisilerle
kurdugu iliskiler, maruz kaldig1 dis uyaranlar ve yasadigi trajik olaylar sonucu, Travis
gitgide bu insanlar gibi olmaya baslamigtir ve metropolde olusan nesnel kiiltiiriin
siliklestirdigi bir profile doniismiistiir. Paranin hakimiyet alani olan metropol nicel
iliskilerin ve nesnel kiiltliriin hakim oldugu bir yerdir. Metropoldeki kisiler giderek
bireyselliklerini kaybedip kendilerine yabancilasmistir. Kisiler bu sekilde metropol’iin
nesnel kiiltiiriine uyum saglamiglardir. Kisacasi, yabancilasma metropolde sadece bir
problem degil, bu metropol hayatina alisma siirecidir. Metropolde bu durum, para

ekonomisi sonucu meydana gelen nesnel kiiltiir ile saglanmustir.

Ikinci olarak ise ise Taxi Driver filmindeki esas karakter olan Travis Bickle’in
yabancilagsmadan kurtulmak i¢in (bu siire¢ ve miicadele onun i¢in gereklidir ¢ilinkii gittikce
kendisine de yabancilagmaktadir. Ayrica, Travis metropole kars1 bir aidiyetsizlik hisseder
ve bir anlam arayisidir) yasadig: siire¢ ile Georg Simmel’in 6nerdigi siire¢ arasinda da bir
benzerlik tespit edilmistir. Georg Simmel metropolde yasanan problemlerden
(yabancilagma) kurtulmak icin “soylu kisilik” admi verdigi bir secenek sunmaktadir.
Travis, hem metropol hayatindaki egemen kiiltiir olan nesnel kiiltiirii protesto edercesine
durusu hem de fahise - sex iscisi Iris’i bu nesnel kiiltliriin batakligindan kurtarmaya
caligsmasi tarzindaki davranislar1 ve hareketleri ile Simmel’in soylu kisilik kavrami ile bir

benzerlik gosterdigi gozlemlenmektedir.

Ucgiincii ve son olarak ise Georg Simmel’in paraya dayali metropoliin nesnel
kiiltiirinden kurtulmanin olanaksizlik oldugunu ve kisinin gitgide bu nesnel kiiltiire
alisacag1 diisiincesiyle Taxi Driver filmindeki Travis’in de yabancilagsmadan kurtulmak

icin verdigi miicadelenin sonucunda (Filmin sonunda kahraman olarak nitelendirilse de;
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Travis’in kendisini kahraman yapan medyanin ve toplumdaki insanlarin tamamai ile nesnel
kiltiiriin  kolesi olduguna inanmasini saglamistir ve buradan ¢ikis yolu olmadigim
anlamistir.) bu miicadelenin anlamsiz oldugunu kabul ederek metropoliin nesnel kiiltiiriine
adapte olmasi sonucuna varmasi yine benzerlik gostermektedir. Georg Simmel ve Taxi
Driver filmindeki ortak kani, metropoliin nesnel kiiltiirtinden bir kurtulus yolu yoktur
seklindedir. Hatta Taxi Driver filminde Travis’in intihara yeltenmesi bile onu bu durumdan
kurtarmamistir. Eninde sonunda Travis bu nesnel kiiltiiriin etkisindeki ¢arkin bir dislisi
olmustur. Georg Simmel metropoldeki giderek artan nesnel kiiltiiriin hakimiyeti igin

kiiltliriin trajedisi yorumunda bulunmustur.

Bu c¢alisma, Georg Simmelin metropol ve yabancilagsma ile ilgili teorik
aciklamalarinin 1970°1i yillarin New Yorku’nun metropol hayatini konu alan ve toplumsal
gercekei bir film olan Taxi Driver filmi iizerinden temsilinin sunulmasi bakimindan 6nem
arz etmektedir. Hem Simmel’in metropol hayati ve yabancilasma ile ilgili agiklamalar
hem de Taxi Driver filmi, baz: taraflan ile (Is boliimii ile ortaya ¢ikan siradan ve yogun
tempolu bir hayat, iligkilerin hiza ve akla dayali olmasindan dolay1 nicel diizeyde olmasi,
paranin egemenligi ve aidiyetsizlik...) giiniimiizdeki yabancilagsmadan izler tasimaktadir.
Ayrica metropoldeki yabancilasma problemi, bir film araciligi ile ayrintilh bir sekilde
sunulmustur. Alanda, bu ¢esitte pek fazla ¢calisma bulunmamaktadir. Bu sebeple bu ¢alisma
ile yabancilagma literatiiriine bir farklihik sunulmustur. Ayrica bu g¢alisma ile Georg

Simmel’in ¢aginin Stesinde bir sosyoloji yaptigini soylemek pek de yanlis olmayacaktir.

Sinema filmlerinin toplumsal gercekleri yansitma aract olduklar1 iddiasina dayanan
toplumsal gercekei yaklasimin yabancilasma olgusu {izerinden incelendigi bu arastimada,
aragtirma sonuglar1 degerlendirildiginde, aragtimanin amacina uygun sonuglar elde edildigi
sOylenilebilir. Genel olarak bu sonuglar filmlerin toplumsal gercekligi yansitma
araclarindan biri olma iddiasini kanitlar niteliktedir. Bu ¢aligmadan hareketle, sosyolojik
kavramlarin veya baska alanlardaki kavramlarin agiklanirken, sinema gibi gorsel ve

sanatsal alanlardan daha da ¢ok yararlanilmasi gerektigi onerilebilinir.

Sonu¢ olarak bu c¢alisma ile Georg Simmel’in metropoldeki yabancilagsma
aciklamalarinin, 1970’lerin Amerikasinin metropol hayatini anlatan Taxi Driver filminde
de var oldugu tespit edilmis ve ortaya konulmustur. Kisacasi, yabancilasma olgusunun,

Taxi Driver filmindeki temsiliyeti, Simmel’in yabancilagma agiklamalari ile benzerlik
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igerisindedir. En 6nemli benzerlik ise hem Taxi Driver filmi hem de Georg Simmel’ in
metropoldeki bireyin yabancilasmasimmin en biiyiik nedeni olarak parayr ve para
ekonomisini goérmesidir. Bu aciklamalar neticesinde varilan sonug, bu ¢aligmanin amacina

ve hedefine ulagsmis oldugudur.
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