BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TEKSTIL VE MODA TASARIMI ANA BiLiM DALI
MODA TASARIMI TEZLI YUKSEK LiSANS PROGRAMI

MEVLEVI TARIKAT KULTURUNDE KIYAFETLER VE
SEMBOLIK ANLAMLARI

HAZIRLAYAN
MEHLIKA ORAKCIOGLU

YUKSEK LIiSANS TEZi

TEZ DANISMANI OGRETIM UYESI

PROF. DR. ADNAN TEPECIK

ANKARA - 2022



BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
YUKSEK LiSANS TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

Tarih: 02/12 / 2021

Ogrencinin Adi, Soyadi: Mehlika Orakg¢ioglu

Ogrencinin Numarasi: 21920307

Anabilim Dal1: Tekstil ve Moda Tasarimi

Programi: Moda Tasarimi1 Tezli Yiiksek Lisans
Danigmanin Unvani/Adi, Soyadi: Prof. Dr. Adnan Tepecik

Tez Basligi: Mevlevi Tarikat Kiiltiiriinde Kiyafetler ve Sembolik Anlamlar1

Yukarida bashigi belirtilen Yiiksek Lisans/Doktora tez ¢alismamin; Giris, Ana Bdliimler ve
Sonu¢ Boéliimiinden olusan, toplam 97 sayfalik kismina iligkin, 02 / 12 / 2021 tarihinde
sahsim/tez danigsmanim tarafindan Turnitin adli intihal tespit programindan asagida belirtilen
filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik oran1 % 9’dur.
Uygulanan filtrelemeler:

1. Kaynakgea harig
2. Alintilar harig
3. Bes (5) kelimeden daha az ortliisme iceren metin kisimlari harig

“Bagkent Universitesi Enstitiileri Tez Calismas1 Orijinallik Raporu Almmasi ve Kullanilmasi
Usul ve Esaslarin1” inceledim ve bu uygulama esaslarinda belirtilen azami benzerlik oranlarina
tez calismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin
dogru oldugunu beyan ederim.

Ogrenci Imzast:

Mehlika Orak¢ioglu

ONAY
Tarih: 02 /12 /2021
Ogrenci Danisman1 Unvan, Ad, Soyad, imza:

Prof. Dr. Adnan TEPECIK



OZET

Bu arastirmada, Mevlevi tarikat kiiltiiriindeki kiyafet ve sembolik anlamlar1 incelenmistir.
Kiyafetlerin tarihi ge¢misi, Osmanli donemi minyatiirlerinden ve yabanci ressamlarin
tablolarindan yola ¢ikarak bu c¢alisma ylriitilmiis, Mevlevilik tarikat1 tarihi, Mevlana

Celaleddin-i Rimi’den 1925 yilinda tekkelerin kapatilisina kadar olan siire arastirilmistir.

Mevlevi tarihi ile birlikte kiyafet tarihi incelendikten sonra bu arastirmanin amaci olan ve
Mevlevi dervigleri tarafindan kullanilan kiyafetlerin sembolik anlamlar1 kaynaklardan ve
bilirkisilerin yardimi ile detayli bir sekilde ele alinmigtir. Bu amaca ulagsmak i¢in, Mevlevi tarikat
kiiltiirtinlin ayrilmaz bir pargasi olan Mevlevi dergdhlarindaki, sema ayinlerinde ve sema

ayinindeki miizisyenlerin kullanmis oldugu miizik aletlerindeki semboller de incelenmistir.

Mevlevi kiyafetlerini kapsayan arastirmanin sonunda bu benzersiz kiyafetlerin bir¢ok
sembolik anlam igerdigi ¢alismada bulgularla ortaya konulmustur. Bu bulgulara gére Mevlevi
kiyafetleri olan sikke, tennure, hirka, elifi nemed, deste-giil, destar giydikleri ve ayrica sikkenin
iistiine istiva cektikleri goriilmiistiir. Sembolik bulgulara gore sikkenin bir Mevlevi tact olup
nefsin mezar tasini, tennurenin kefeni, hirkanin nefsin mezarini, elifi nemedin Allah’in birligini,
deste-giiliin taze giil demetlerinden olusan ilkbahari, istivanin ise erisilen makam ve mevkii
simgeledigi anlasilir. Ayrica semahanenin kainati, sema ayininin ayakta Allah’a ulagsmak i¢in
onun agkiyla donerek yapilan bir zikir oldugu ve yeniden dogusu simgeledigi ve miizik

aletlerinin de semaya eslik ederek bu aski costurdugunu simgesel olarak gdérmekteyiz.

Osmanli’nin son dénemlerinde Osmanl1 sultanlarini, yabanci gezginleri ve ressamlari etkisi
altina alan Mevlevilik ve sema ayinleri giiniimiizde de uluslararast bilinirlik kazanmis olup,

farkli millet, kiiltiir ve dinlerin ilgisini ¢cekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mevlana, Mevlevilik, Sema, Mevlevi kiyafetleri, Mevlevi sembolleri.



ABSTRACT

In this research, the cultural meaning of the clothes and the various symbolic meanings
behind the culture of the Mevlevi order were analysed. Based on the historical background of
clothes, miniatures of the Ottoman period and the paintings of foreign painters, this study was
carried out, and the history of the Mevlevi order, starting from the period of Mevlana Celaleddin-

1 Rlmi to the closing of the dervish lodges in 1925, was investigated.

After examining the history of Mevlevi and the history of clothing, the clothes used by
the Mevlevi dervishes and their symbolic meanings, which is the purpose of this research, are
later discussed in detail with the help of sources and experts. In order to achieve this aim, the
symbols on the musical instruments used by the musicians in the Mevlevi lodges, the sema
rituals and the sema rituals, which are an integral part of the Mevlevi cult culture, were

examined.

At the end of this research, which includes Mevlevi clothing, it has been revealed by the
findings in this study that these unique clothes contain many symbolic meanings. According to
these findings, it was seen that they wore "sikke", "tennure", cardigan, "elifi nemed", "deste-giil",
"destar”, which are Mevlevi attire, and also drew istiva on the sikke. According to the symbolic
findings, the "sikke" is a Mevlevi crown and represents the tombstone of the worldly urges and
desires (nefis), the tennurenin represents shroud, the cardigan is the garve of the worldly desires,
the belt (elifi nemedin) represents the belief in the oneness of Allah (God), The "deste-giil"
symbolizes spring with bouquets of fresh roses. It is understood that "istiva" symbolizes the rank
and position reached. In addition, the "semahane" (where the act of sema is conducted)
represents the universe, the sema ritual is a dhikr done standing up to reach Allah, turning with
the love for Allah and its seen as a symbol that symbolizes rebirth and the musical instruments

accompany this ritual by exhilarating this love.

The Ottoman sultans of the last periods of the Ottoman Empire, the Mevlevi and sema
rituals, has captivated foreign travelers and painters and has gained international recognition and

appreciation still in the current time that attracts different folks, cultures and religions.

Keywords: Mevlana, Mevlevism, Sema, Mevlevi Clothes, Mevlevi Symbols.
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1. GIRIS

Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin Olimiiniin iizerinden ylizyillar geg¢se de ona ve
felsefesine olan ilgi giin gectikge artmaktadir. Onun insanlar1 birlik beraberlik, hosgoriiye sevk
etmesi ve diinya goriisii, iinlii eseri mesnevisi, insanlara insan oldugu icin deger vererek “ne
olursan ol yine gel” demesi onun evrenselligini arttirmistir. O insanligi kendi felsefesi

doktrinlerini 6gretirken dil, din, irk gézetmemis ve diinya insanlarin1 Mevlevilige davet etmistir.

Mevlevilik boylelikle farkli inaniglar1 benimsemis, farkli kiiltiir ve felsefi goriisteki
insanlar1 bir araya getirmistir ve bu insanlar1 bir orta noktada toplamis; onlar lizerinde hayranlik

uyandirarak farkli cografyalarda yer bulmasina katkida bulunmustur.

Selguklu Donemi’nden baslayan ve yedi asira yakin bir miiddet, ii¢ kitada hiikiim siiren
Osmanli topraklarinda geliserek, giiniimiize kadar gelen Mevlevilik, Islam medeniyetinin temsili

sesi olmustur. Mevlevilik Golpinarli’ya gore,

“mensup oldugu ekoliin en muhtesem musiki eserlerini vermis, en iinlii sairlerini
yetistirmig, en ince el sanatlarina ibda’ etmis, en mistik eserleri yaratmis, sirasina gore en
insani duygular: besleyip gelistirmis, en hiir diistinceleri dile getirmis, taassuba gogiis

germig, yasayisa, ilahi oldugu kadar da beseri bir zevk katmistir” (Gélpinarly, 2004: 11).

Duru “Mevleviligin temel doktrini her yoniiyle huzurlu, kendi i¢ diinyasinda barigik ve
stikineti temin etmis ve bunu giinliik yasamina ve topluma yansitabilme kabiliyeti edinmis

model insanlar yetistirmektir” demistir (2012: 7).

Bundan da anliyoruz ki, Mevlevi dergédhlari, yillarca kiiltlir enstitiileri olarak hizmet
vermislerdir. Mevlevi Dergihlarinda dini bilimler yaninda, fen bilimleri ve sanat dgretilmistir.
Bu merkezlerdeki faaliyetlere siyaset dahil olmamis sadece diinyanin gilizellikleri ve Allah'in
uistlinltikleriyle ilgilenmislerdir. Bu tezde Mevlevi tarikat kiiltiiriinde kiyafetlerin tarihi ge¢misi
Osmanli donemindeki minyatiirlerden ve Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerindeki

yabanci ressamlarin yapmis olduklari tablo, graviir ve minyatiirler ele alarak incelenecektir.

Mevland’nin ve cevresinin, kendilerine has, toplumdan farkli giysileri yoktu. Toplumun
diger fertleri gibi giinlin geleneklerine uygun giyinirlerdi. Zamanla Mevlevi tarikatindaki

yapilanmalar sirasinda, basta kiyafetler olmak iizere zamanla bir takim 6zellesmeler ortaya



cikmistir. Bu herhangi bir karigikligi yanlhis degerlendirmeleri ortadan kaldirmak ihtiyacindan

dogmustur (Ozdnder, 2016).

1.1. Problemin Durumu

Mevlevilik Tirk kiltir ve diisiince tarihinde Onemli etkileri olan tarikatlardan biri
olmustur. Mevlana’nin doktrinleri ve dgretileri yiizyillar boyunca etkisini siirdiirerek giinlimiize
kadar gelmistir. Mevlevi dergahlar1 dini felsefi egitimin yani sira bir sanat, musiki ve kiiltiir
merkezi olarak da hizmet vermistir. Bu kiiltiir merkezlerinde sairler, yazarlar, besteciler,
miizisyenlerin yetismistir. Mevlana bu sanatlarla bizzat kendi de ilgilenmis siir, miizik ve
edebiyat alaninda eserler vermistir ve bunlardan en Onemlisi Mesnevi’dir. Mevlana sema
ayininde kullanilan miizik aletlerini de bizzat kendi de ¢almistir ve bu aletlere sembolik anlamlar
yiikklemistir. Yazmis oldugu eserlerde de bu calgilara yer vererek, onlar1 dile getirmis ve
sembolik anlamlarla siislemistir. Mevleviler ayrica sema ayinlerinde giydikleri kiyafetlere de
mistik boyutta sembolik anlamlar yliklemislerdir. Bu sema ayinlerini seyredenleri de bu mistik
boyutun etkisi altina alir. Kiiltiirimiize mal olmus bu tarikat kiiltiiriiniin sema, semanin ayrilmaz
parcasi olan miizik aletleri ve kiyafetlerinde kullanilan sembollerin aciga ¢ikarilmasi i¢in bu

calismaya gerek duyulmustur.

Bu arastirma ile Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin kurmus oldugu bu tarikatin tarihi siireci
ile ilgili problem ortaya konularak, “Mevlevi tarikat kiiltiiriindeki kiyafet ve sembolik anlamlar1”

incelenmistir.

Arastirmada ana problemi olan Mevlevi kiyafetleri ve sembolik anlamlar1 incelenmeye
gecmeden Once Mevlevi tarihi gelisimi altinda Mevlevi tarikatinin kurucusu olan Mevlana
Celaleddin-1 Riimi ve Mevlana donemine bakmanin aragtirmayi saglam temellere oturtmak i¢in
onemli olacagi disliniilmiistiir. Onun miiridi ve halifelerinin Mevleviligin gelismesinde
oynadiklar1 rollere yer verilmistir. Bu boliimde ayrica Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu
doneminde kurulan ve hala ayakta olan Konya, Edirne, Galata Mevlevihaneleri de boliimde yer

verilmistir.

Mevlevi kiyafetlerin tarihi ge¢gmisi Osmanli doneminde yapilmis ve su an Topkapr Saray:
Miizesinde bulunan el yazmasi kitaplarindaki minyatiirlerden (III. Murat Surnamesi, III. Murat
Sehingahnemesi, Menakib-1 Sevakib) ve 17. Yiizyilda Taeschner albiimiinde yer alan
minyatiirlerden biri olan “Mevleviler” (Taeschner, 1925; Atasoy, 2012) adli minyatiir, 18.

Yiizyilda Istanbul’da bulunan Fransiz ressam Van Mour’un yapmis oldugu “Wirling Dervishes”



(Ferriol, 1714)tablosu incelenmistir. Bu eserler incelenirken kiyafetlerin tarihi siire¢ i¢erisindeki

gelisimi ve kiyafet 6zellikleri g6z oniinde bulundurulmustur.

Sanat eserlerindeki Mevlevi kiyafetlerinin tarih boyunca gelisim 6zellikleri incelendikten
sonra Mevlevi kiyafetleri, sembolik anlamlarindan 6nce sema ayininin icra edildigi semahane ve
semadaki semboller detayli bir sekilde incelenmistir. Yukarda da bahsedildigi gibi musiki ve
miizik aletleri semanin vazgegilmez ritiiellerinden biridir. Bu bdliimde de bu miizik aletleri ve
sembolik anlamlar1 ve semadaki yeri ilizerinde durulmustur. Takip eden boliimde ise asil
arastirma probleminin konusu olan Mevlevi kiyafetleri ve sembolik anlamlar1 {izerinde

durulmustur.

1.2. Arastirmanin Amaci

Farkli dinlerin ve goriislerin mensuplart kullandiklar1 sembollerle bazi kavramlar ifade
etmislerdir. Islam inamisindaki tasavvuf kiiltiiriinde ve onun altinda yer alan Mevlevi Kiiltiiriinde
bircok sembole rastlanir (Muslu, 2008). Mevlana, Mevlevilik, sema eden semazenler, sema
gosterileri ve sema eden dervislerin giymis oldugu kiyafetler kiyafetleri farkli anlam ve simge ve

sembollerle yiiklidiir.

Bu aragtirmanin amaci Mevlevi tarikat kiiltiiriinde yer alan Mevlevi kiyafetlerinin tarih
icindeki gelisimini Selguklu ve Osmanli doneminde yapilmis olan el yazmasi minyatiirlerdeki
Mevlevi dervislerinin kiyafetleri incelenerek ortaya konabilir. Bunun yanmisira Osmanlt
Imparatorluk déneminde, 18. Yiizyil basinda Istanbul’a gelen ressam VanMour’un yapmis
oldugu resimler arasindaki “Wirling Dervishes” (Donen Dervisler) tablosu ve Taeschner
albiimiindeki Mevleviler minyatiirii; Mevlevi kiyafetlerinin tarihi gelisimi konusunda 6nemli
ipuglar1 vermektedir. Bu arastirmanin asil amaci ise Mevlevi kiyafetlerinin sembolik anlamlarini,
bu konu hakkinda yazilmis kaynaklar, kitap, makale ansiklopediler ve bu konuda bilirkisi olan
Abdulbaki Golpmarli’nin Mevlevilik tarikati giyim kusami konusunda yazmis oldugu kitaplar
Cerrahiler tekkesi seyhi Omer Tugrul Inanger’le yapilacak goriisme sonrast detayli bir sekilde
incelenerek yazilacaktir. Bununla birlikte Mevlevi dergahlarindaki, semahanelerdeki semboller
ve sema ayinlerinde dervislerin hareketlerindeki semboller ve musiki aletlerinin sembolik

anlamlar1 aragtirmanin amacina ulagmak i¢in incelenerek bulgularla ortaya konacaktir..

1.3. Kapsam ve Simirhihk

Bu arastirma diinyaya mal olan bu tasavvufi goriisiin iinlii diisiiniirii kurucusu Mevlana

Celalettin Rimi’den 1925 yilinda bir kanunla tekkelerin kapatilmasina kadar olan siiredeki



Mevlevi kiyafetlerini kapsar. Mevlevi tarikati, Kiyafetleri ve sembolik anlamlar1 ve dolayisi ile
Mevleviligin temel felsefesini olusturan ve Allah’a ulasmak icin bir yol olarak kabul edilen
sema, sema esnasinda kullanilan enstrimanlar, semahane ve ile semahanede kullanilan

sembollerle smirlidir.

1.4. Arastirmanin Yontemi

Bu calismada nitel arastirma yontemleri kullanilacaktir. "Nitel arastirma", goézlem,
goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gergekg¢i ve biitlinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir
stirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir" (Yildirirm ve Simsek, 2016:40-41). Bu
aragtirmada Nitel Arastirma kapsaminda; literatlir taramasi yapilarak, konu ile ilgili basili
kaynaklar, makaleler, dergiler incelenerek alintilar yapilmistir. Ayrica yerli ve yabanct
sanat¢ilarin yapmis olduklar1 minyatiirler ve yabanci ressamlarin tablolar1 incelenecektir. Bu
tablo ve minyatiirler Mevlevi kiyafetlerinin tarih i¢inde gec¢irdigi evreler, bu kiyafetlerin model
ozellikleri, renk ve aksesuar 6zellikleri sembolik manada incelenecektir. Konu ile ilgili litaratiir
taramasi yapildiktan sonra Cerrahiler tekkesi seyhi Tugrul Inanger’le gériisiilip Mevlevihane,
sema ve semadaki semboller, Mevlevi kiyafetlerinin sembolik anlamlar1 konusunda sorular

yoneltilip literatiirde gecen bilgilerin dogrulugu teyit edilecektir.



2. MEVLEVILIK TARIHINE GENEL BAKIS

2.1. Mevlana Celaleddin-i Riimi

Sekil 2.1. Mevlana Celaleddin-i Rimi (Ongéren, 2004: 441)

Mevlana Celaleddin Muhammed (Sekil 2.1) Horasan’da Belh sehrinde 30 Eylil 1207
yilinda dogdu (Karaismailoglu, 2008: 20; Ongoren, 2004: 441). “Mevlana, Mesnevi’nin girisinde
adimm Muhammed b. Hiiseyin el-Belhi diye kaydetmistir. Lakab1 Celaleddin’dir. “Efendimiz”
anlamindaki “Mevlana” (Ongoren, 2004: 441) lakabi, Mevlana Celaleddin Muhammed’le 6zel

bir isme doniismiistiir. Hiidavendigar, Hiinkar, Hazret i Mevlana, Mevlevi, Seyh, Molla-y1



Rami, Rimi, ve Hazret-i Pir lakap ve unvanlar1 da Mevlana i¢in kullanilmistir” (Duru, 2012: 3;
Karaismailoglu, 2008: 20). “Sultan” manasina gelen Fars¢a “hudavendigar” unvani da kendisine

babas! tarafindan verilmistir” (Ongoren, 2004: 441).

“Dogdugu sehre nispetle Belhi (Belhli) sifati, bilhassa ilk kaynaklarda babast ve
kendisinin adlarimin yaminda yer almaktadwr. Mevlana c¢ocukluk doéneminin disindaki
villarinin hemen tamamini, onceki asirlardaki isimlendirmeyle “Diyadr-1 Rum "da gegirdigi
ve bu bélgedeki Konya 'yt vatan edindigi icin “Rumi” (Rum iilkesinden; Anadolu) sifatiyla
anitlmistir” (Karaismailoglu, 2008: 20).

: -
1 °,<- S J‘,»J‘\..U\a\u,.,_,.pf ))y.-{;b‘\.—‘ S PRSI i
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Sekil 2.2. “Bahéeddin Veled’i vaaz verirken tasvir eden bir minyatiir” (Sahinoglu, 1991: 461)

6



Mevlana’nin babasi Bahaeddin Veled (1151-1231) Belh sehrinde dogmus ve “Sultanii’l
Ulem4” unvaniyla sohret olmustur (Sekil 2.2). Menakibu’l-Arifin'’de Bahdeddin Veled’in
annesinin  soyunun baba tarafindan Hz. Ebu Bekir’'e dayandigi sdylenmektedir

(Karaismailoglu,2008; Sahinoglu, 1991). Sahinoglu,

“Belh’e yerlesmis sifimesrep bir bilginler ailesine mensup olan Bahdeddin Veled, ii¢
vasinda iken babast Hiiseyin el-Hatibi'yi kaybetti. Ailesine dair bir¢ok keramet ve
menkibeyi ihtiva eden Menakibii’l- ‘drifin ve Risdle-i Sipehsalar ile bunlara dayanan diger
kaynaklarda ogrenim durumu hakkinda bilgi verilmedigi gibi kiminle ve ne zaman
evlendiginden ve diger hususlardan s6z edilmemistir. Bununla beraber kendi
eseri Ma ‘arif’ten ve adi gegcen kaynaklardaki bazi kayitlardan onun kiigiik yastan itibaren
ciddi bir 6grenim gordiigii, dini ilimler, hikmet ve tasavvuf alanminda seckin bir sahsiyet

oldugu anlasiimaktadir” (1991: 460)

Mevlana daha gencken babasi “Sultanti’l Ulema” olan Bahdeddin Veled gelmekte olan

Mogol saldirisi nedeni ile Belh sehrinden ayrilmay1 gerekli gérmiistiir. Duru,

“Bahdeddin Veled’in Belh’den ayrilisi tam olarak kaynaklara yansimamistir. Bahdeddin
Veled’in go¢ nedeni, bazi rivayetlere gore, Harizmah in kiskan¢ligi ve suizanni, ve diger
bazi rivayetlere gore ise Mogol istilasi veya Bahdeddin Veled’in ¢agdisi Felsefeci Fahr-i
Razi (0.1210) ile miinakasa ettigi, bu sebepden dolayr Razi’nin onu sultanin goziinden
diistirmek i¢in hususi bir ¢aba sarfettigi ve sonunda onu sehri terk etmege mecbur

braktigidir” (2012: 3).

Belh’den tam olarak neden ayrildigi bilinmeyen Bahdeddin Veled hacca gitmek i¢in dnce
ailesi ile birlikte Nisabur’a gelmis, orda Seyh Feridiiddin Attar tarafindan karsilanir. Sahinoglu,
Attar’in Esrarname adinda tasavvuf ilkelerini efsane ve hikayelerle betimleyen yapitini
“Mevlana’ya hediye edip babasina, “Cabuk ol, senin bu oglun diinyanin yanma kabiliyeti olan

kisilerini atese verecektir” dedigini rivayet ederler” (1991: 461).

Bahaeddin Veled Nisabur’dan ayrildiktan sonra Bagdat’da bir miiddet kalmis, sonra Kiife
yolu iizerinden Mekke’ye gidip hac vazifelerini ifa ettikten sonra Sam iizerinden Anadolu’ya
gelmislerdir (Atasoy, 2000; Sahinoglu, 1991). Aile Anadolu’da Oncelikle Malatya, Erzincan’a
gidip Erzincan Aksehir’inde dort yil kalmis ve arkasindan Karaman’a gidip yedi yil kadar da

orda kalmislardir. Bahdeddin Veled donemin Selguklu Sultanm1 Aldeddin’in 1srar1 {izerine

' Ahmed Eflaki’nin (5. 761/1360) Mevlana Celaleddin-i Rimi ve Mevlevi tarikati hakkinda en genis bilgileri
ihtiva eden Farsca eseri (Yazici, 2004: 114).



Karaman’dan o devrin bir ilim merkezi ve Selguklu Imparatorlugu’nun bas sehri olan Konya’ya

gelip yerlesmisglerdir (Duru, 2012).

Mevlana Konya’ya tagindiktan iki y1l sonra babasi Bahaeddin Veled’i kaybettiginde heniiz
24 yasina girmistir. Konya’da miiderris olan babasinin 6liimii iizerine bosalan miiderrislik
makamini doldurmustur. Babasinin halifesi olan ve onun yolunda giden Mevlana babas1 ve Seyit

Burhaneddin tarafindan yetistirilmistir. Seyit Burhaneddin

“Tirmiz’de ilim tahsilinden sonra 605°te (1208) Belh’e giderek Mevland nin babasi
Sultaniilulemd Bahdeddin Veled’e intisap etti. Kirk giin sohbetinde bulunup icdzet
almasmin ardindan Tirmiz’e dondii. Ertesi yil tekrar Belh’e gelip burada iki ii¢ yil kadar
kaldi. Bu donemde heniiz ¢ocuk yaslardaki Mevidnad nin atabegligini tistlendi. Bahdeddin
Veled’in ailesiyle birlikte Belh’ten hicret etmesi iizerine Tirmiz’e yerlesti (616/1219) Seyhi
Bahaeddin Veled’in 18 Rebiiilahir 628 (23 Subat 1231) cuma giinii Konya'da vefat ettigini
aym giin Tirmiz de ders verirken, “Yazik yazik, seyhim bu toprak daleminden temiz dleme
goctii” diyerek kesfetmesi ve bir gece riiyasinda seyhinin, “Benim Celdleddin’imi yalniz
birakmissin ve onu korumak konusunda kusur ediyorsun” hitabini duymasi birkag dostu ile

beraber Konya’ya gitmesinde etken olmustur ” (Ceyhan, 2009: 56).

Mevlana babasinin 6liimiinden sonra Konya’ya gelen Seyit Burhaneddin’in tavsiyesi ile tahsil
icin bir miiddet Sam ve Halep’te bulunmustur. Halep’te de usul, fikih®> ve hadis Ogrenimi
gérmiistlir. Sam’da da bilgisini artirmistir. Konya’ya dondiigiinde, Seyit Burhaneddin’den hilafet
almis ve cok sayida Ogrenci yetistirmistir. (Atasoy, 2000). Seyit Burhanettin 1240 yilinda
Kayseri’de vefat ettiginde 33 yasinda olan Mevlanad’nin onunla olan baglilig1 devam etmis ve bu
baglilik dokuz yil devam siirmiistiir (Duru, 2012). Seyit Burhanettin Hz Hiiseyin soyundan
gelmektedir bundan dolay1 da seyit adinin basina gelmistir. Seyit Burhaneddin’in kalplerdeki
sirlar1 da bildigi ve Semsi Tebrizi’nin Konya’ya gelecegini Mevlana Celaleddin-1 Rim1’ye haber

verdigi soylenmistir (Ceyhan, 2009).

Mevlana’nin hayatindaki en Onemli doniim noktalarindan biri Sems-i Tebrizi ile
karsilagsmasidir. Sems yaklasik 1186 yillinda Tebriz’de diinyaya gelmis ve babas1 Melik Davud,

Horasan ve Tebriz’de kumas tiiccarlig1 yapmaistir.

“Mevldna ile Sems ilk defa Dimask’ta veya Halep'te karsilasmistir. Eflaki’ye gore

babasinin vefatindan sonra miirsidi Seyyid Burhaneddin’in emriyle ilim tahsili igin

*“fslam ibadet ve hukuk ilmi” (Karaman, 1996: 22).



Dimask’a giden Mevland bir giin halkin arasinda iken basinda kiilahi, sirtinda siyah
elbisesiyle Sems’i gérmiis, elinden tutup ona, “Ey diinya sarrafi beni anla!” demig, Sems
bu soziin etkisiyle istigrak haline girmis, kendine geldiginde Mevldnd oradan gitmistir.
Bazi kaynaklarda Sems’in Anadolu’ya yonelmesi Mevlana 'daki bu kemali kegfetmesine
baglanmir. Mevland 'nin Seyyid Burhdneddin, Ibnii’l-Arabi ve Necmeddin-i Kiibrd, halifeleri
Bahdeddin Veled ve Baba Kemal-i Cendi, Evhadiiddin-i Kirmani gibi yakin ve uzak
cevresinin Sems’in de tamdigi kimseler olmasi, onun Konya'’ya gelmeden once Mevldnd ile
bir sekilde irtibatli oldugunu diisiindiirmektedir. Meviand min Sems-i Tebrizi ile ikinci
karsilasmasi1 Seyyid Burhdneddin’in vefatindan bes yil sonra Konya'da gergeklesir
(Ceylan, 2010: 511).

Sems-i Tebrizi Konya’ya 29 Kasim 1244 tarihinde gelmis ve Mevlana ile Sems’in ikinci
karsilasmas1 Seyit Burhaneddin’in dliimiinden bes yil sonra gergeklesmistir. Mevlana Sems ile
Konya’da bulustugunda kendisi 37 yasinda idi. Karaismailoglu, Mevland’nin oglu Sultan

Veled’in Sems’le Mevlana’nin bulusmasini su sekilde atifta bulunmustur.
“Ansizin Semseddin gelip ona ulasti; nurunun 1s1ginda da golge, yok olup gitti.
Ask diinyasinin ardindan defsiz, sazsiz ask sesi eristi.
Masuk hallerini anlatti ona; boylece de sirr1 yiicelerden yiicelere vardi.
Dedi ki: batina rehin olmugsun ama sunu bil ki ben, batininda batinyyim” (2008: 25).

Sems bir bucuk yil kadar Konya’da kalmis ve onun anlattiklari, tasavvufi goriislere farkl
yonlerle yaklasip yorumlayisi ve bu konulardaki bilgisi Mevland’y1r etkisi altina almistir.
Mevlana’ya baglanan Sems, Konya’ya kendisine miirsit aramak i¢in gelmistir. Bununla birlikte
kendisine miirsit’ edindigi, halifesi oldugu Mevlana’nin Tasavvuf yolunda ulastigi diizeye
¢tkmasinda onun bir¢oklariin siddetle karsi koyduklari, kiskandiklar1 dostlugu 6nemli bir rol

oynamistir (Atasoy, 2000; Kara, 1922).

Sultan Veled Mevlana’nin Sems-i Tebrizi ile olan bu dostlugunu Hz. Musa Ve Hizir dostluguna
benzetmistir. Mevlana Sems ile karsilasincaya kadar ilim ve takvayr 6greten babasi Bahaeddin
Veled ve miirsidi Seyit* Burhaneddin’e duydugu askin Sems ile doruga erdigini belirtmistir.

Mevlana’nin Sems’den sema’ usulii 6grendigini ve onun &gretileriyle artik cark atarak yani

? “Miiritlerine tasavvufu dgreten, sirlari ve gergekleri gosteren tarikat seyhi” (https:/sozluk.gov.tr/)
* “Hz. Muhammed'in soyundan olan kimse” (https://sozluk.gov.tr/).

> Mevlevi dervislerinin miizik esliginde dénerek yaptiklari zikirdir.
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sagdan sola dogru donerek sema yaptigini ve sema sayesinde Allah’in her mertebesindeki
tecellilerini gérmege ulasan insan manasindaki insan-1 kdmil mertebesine ulastigini soylemistir.
Mevleviligin 6nemli unsurlarindan biri olan semaya Mevlana’nin Sems’in telkinleri ile baglamis
oldugunu ve semaya Sems’in isareti ile baslamis oldugunu Kiiciik, Sultan Veled’den su sekilde

nakleder.

“Sultan Veled babasimin sema konusunda Sems ile sohbetinden onceki ve sonraki
durumunu séyle anlatir: “Babam gencgliginde ¢ok zdhid, faziletli ve vera sahibi biriydi.
Semda hi¢ gelmemisti. Anne tarafindan biiyiik annem olan Kira-y1 Bozorg babami semda

tesvik etti. Babam onceleri semdda ellerini sallardi. Sems gelince ona dénmeyi gosterdi.

Sipehsaldar’in konuyla ilgili verdigi bilgi de aym dogrultudadir. Sipehsdlar’a gore
Mevldnd, Sems ile goriismeye basladiktan sonra semda baslamistir. 123 Ayni husus Eflaki
tarafindan da kaydedilmektedir” (Kiigiik, 2009: 35).

Ceyhan, “Ahmet Avni Konuk ve Midhat Bahari’ye gore Sems-Mevlanad miinasebeti bir
miirsid-miirid® iligkisi degildir. Mevlana’ nin seyﬁjsiilﬁkteki7 mirsidleri babas1 Bahaeddin Veled

ve Seyyid Burhaneddin’dir; Sems ise onun sohbet seyhidir” (2010: 513) der.
Pakalin, Eflaki’den naklen bu dostlugu ve Mevlana {izerindeki rolii sdyle anlatmistir:

“Mevlana zaten bu coskunluga hazirdi. O, silinmis arinmis zeytinyagr konmus fitili yapilip
diizenlenmis, bir kandilde dadeta. Bu kandilin yanmasi igin bir ates, bir kivilcim lazimdi.
Iste Sems, o vazifeyi gordii. Fakat o yag: tiikkenmeyen 1511 Sems’i bile gostermeyecek kadar
kandil yaninca bir pervane kesildi. Can'ini verip onun 1sigina karisti. Sems Mevldnd 'ya bir

ayna idi” (Pakalin, 1946).

Mevlana ve Sems’in dostlugunu ¢ekemeyen ve Mevlana’y: ikinci bir kisi ile paylagmak
istemeyen miiritleri, Mevlana’nin 6nceki gibi kendileriyle ilgilenmedigini, onun sohbetinden ve
derslerinden mahrum kaldiklarini s6yleyerek fitne ¢ikarmislardir. Bu durumu Duru, Mevlana’nin
oglu Sultan Veled’in (1291) Mevlana’nin hayat1 ve doktrinleri {izerine yazmis oldugu “Veled-
name” olarak da bilinen “Ibtida-name”sinde su sekilde ifade ettigini sdylemistir. ”Seyhlerini,
irmagin bir saman ¢Opiinii kapip siirikledigi gibi siiriikleyip, kapmasina” ve Padisahimiz o

giderse yalniz bize kalir diislincesiyle, Sems’e olan husumetlerini somutlastirdilar ve “soyu belli

% “Bir tarikat seyhine baglanarak ondan tasavvufun yollarini 6grenen, onun dogrultusunda ilerleyen kimse”
(https://sozluk.gov.tr/)
7 “T4libin bir miirsidin gozetiminde yaptig1 manevi yolculuk anlaminda tasavvuf terimi” (Uludag, 2010: 128) .
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olmayan” bu sahs1 6ldiirmek diisiincesiyle hanger hazirladilar ve yiiziine kili¢ ¢ektiler” (2012: 4)

demistir.

Bu olaylarin ve hosnutsuzluklarin arkasindan Sems Mevlana’ya zarar vermemek adina 10-
11 Mart 1246 yilinda Konya’dan ayrilmistir. Karaismailoglu, Sultan Veled’in (1291) “Ibtida-
name”sinden su sekilde nakletmistir. “Bir zaman beraber kaldilar; bir-iki yil rahat ve huzura
daldilar” (2008: 25). Sems kaldigr bu kisa siire icinde Mevlana’yr son derece etkilemistir.
Mevlana’dan Sems gittikten sonra ilgi ve himaye goreceklerini bekleyen miiritleri umduklarini
bulamamiglar ve yaptiklarindan pisman olup careler aramislardir. Karaismailoglu Sultan

Veled’in (1291) bu durumu “Ibtida-name” adli eserinde sdyle ifade ettigini soylemistir.
“Lutfet, bilgisizlikle su¢lar isledik kabul et.
Feryad ederek defalarca bu sozleri soylediler; aylarca gece giindiiz, bu ¢esit yalvardilar.
Seyh onlarin bu halini goriince, yollar: diizene soktu, o incitmeden vazgegti” (2008: 26).

Sultan Veled burada Mevlana’nin miiritlerinin suglarin1 anladiklari, pisman olduklarini,
bagislanmak icin aylarca yalvararak tovbe ettikleri anlatilir. Mevlana’da miiritlerinin pisman
olduguna kanaat getirdikten sonra oglu Sultan Veled’i Sems’i bulmasi i¢in Sam’a yollar ve
Sems’in geri Konya’ya donmesini saglar. Sultan Veled’in oglu Ulu Arif Celebi’nin 6grencisi
miiridi Eflaki Sems’in “tam alti ay medresenin hiicresinde Mevlana ile sohbet ettiler”

demektedir.

Mevlana ve Sems’in bu beraberligi de uzun stirmemis, miiritlerinin kiskangligi ve hasetligi
yiiziinden Sems Sultan Veled’e soyle demistir. “Bu sefer 6gle gitmek istiyorum ki hi¢ kimse
benim nerede oldugumu bilmeyecek. Aramakta herkes acze diisecek, kimse benden bir nisan bile
bulamayacak. Boylece birgok yillar gececek de kimse izimin tozunu bile géremeyecek.” demis
ve kaybolmustur. Mevlana Sems’in arkasindan onu bulmak igin iki defa Sam’a gitmistir. Ikinci

gidisinde orda bir y1l kadar kalir, Sems’1 aramis fakat bulamamustir.

Mevlana, bu arayis ve liziintiisinden sonra kendisinin yetismesinde emegi gecen
Burhanettin’e bagli olan kuyumcu Selahattin’i kendisine halife olarak segmistir. On y1l bir arada
bulunmuslar ve oglu Sultan Veled’i Seyh Selahattin’in kiz1 Fatma Hatun ile evlendirmistir. Seyh

Selahattin 29 Aralik 1258 de dliimiinden sonra da Konya Ahi® babasi olan ve Ibn-i Ali Tiirk

¥ «Ahilik, Abbasi Halifesi Nasir Lidinillah'in tavsiyesiyle Anadolu Selguklu Devleti'nin Fiitiivvet Teskilatina

destek vermesi siirecini takiben Ahi Evran tarafindan kurulan esnaf dayamisma teskilatidir.

Aslen Horasan kokenli olup Selcuklu ve Osmanli dénemlerinde Anadolu’da
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denilen Hiisamettin Hasan’1 kendisini halife yapmis ve miiritlerinin terbiyesini ona birakmistir.
Mevlana son on yilin1 da Celebi’ Hiisamettin ile gecirmistir. Mevlana’nin c¢esitli konularda
yazmis oldugu kendi siirlerinin yer aldigi Divan’i kebirinde “Ham idim pistim yandim” diye

Ozetledigi hayat1 17 Aralik 1273 yilinda sona ermistir.

Babasinin kabrinin 6n tarafina nakledilmis miiritleri ve oglu Sultan Veled ve digerleri
Mevland’nin postuna oturan Celebi Hiisamettin’e baglanmistir. (Duru, 2012; Karaismailoglu,

2008).

Celebi Hiisamettin Mevlana’ya ve Mevlevilige goniilden bagli olarak biiyiik hizmetler
vermistir. Mevlana, Sems’i kaybettikten sonra Once miiridi Selahaddin ve sonra da Celebi
Hiisamettin Celebi, onu hi¢ yalmz birakmayarak onun hem maddi hem manevi yaninda
bulunarak Mevleviligin yayillmasina katkida bulunmus ve bu yola bas koyanlara Onderlik
yapmislardir. Celebi Hiisameddin’in Mevland ve Mevlevilige en biiyiik katkilarindan biri
Mesnevinin'® yazilmasi igin Mevlana’y: tesvik edip yazilmasma vesile olmustur (Gélpmarl,
2018). Menakibu’l-Arifin’de de bu konu anlatilmistir. Celebi Hiisamettin bu sayede Islam
Edebiyatina, o6nemli klasiklerinden birini kazandirmistir. “Celebi daha sonra tarikatlarin
kapatildigi 1925 yilina degin posta oturan ve Mevlana’ ile kan bagi olmayan ilk ve son post-
115

nisin’dir " (Dervisoglu, 2019: 11). Mevlevi Tarikatinin gelismesinde rol oynayan, Celebi

Hiisameddin’in 3 Kasim 1284 yilinda vefat etmistir.

Celebi Hiisameddin’in vefatindan sonra Mevlevilerce tarikatin kurucusu sayilan Sultan
Veled (6.1312) babasmmin makamini temsilen irsad makamina gelmeden 6nce Mevlana’ nin
buyrugu ile sirayla Sems-i Tebrizi’ye, kuyumcu seyh Selahattin’e ve Celebi Hiisameddin’e

baglanmistir. Anadolu’nun bir¢cok yerine halifeler yollayarak Anadolu’da Mevleviligin

yasayan Misliiman Tilirkmen halkin sanat, ticaret, ekonomi gibi ¢esitli meslek alanlarinda yetismelerini

saglayan, onlar1 hem ekonomik hem de ahlaki yonden yetistiren, ¢caligma yasamini iyi insan meziyetlerini esas
alarak diizenleyen bir oOrgiitlenmedir. Temel meslegi "Dabbaglik" tir. Kendi kural ve kurullart vardir.

Gilinlimiiziin esnaf odalarina benzer bir islevi olan Ahilik iyi ahlakin, dogrulugun, kardesligin, yardimseverligin

kisacasi biitlin gilizel meziyetlerin birlestigi bir sosyo-ekonomik diizendir. Ahi Evran'a Ahi Baba da denir”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ahilik).

? “Mevlana soyundan gelenlere denir ve addan sonra sdylenir. Yalniz Mevlana nin halifesi Hiisameddin Hasan’a
Mevlana soyundan olmadigr i¢in “Celebi” sozii, adinin basina getirilerek “Celebi Hiisameddin” denir. Ana
tarafindan Mevlana soyundan gelenler, “Inas Celebilerden” diye kayitlamr” (Gélpinarli, 2004: 20).

10 “Mevlana Celaleddin-i Rami’nin (6. 672/1273) tasavvuf anlayisim igeren Islam kiiltiiriiniin en Snemli
eserlerinden biri” (Ceyhan, 2004: 325).

' Postta oturan makam sahibi olan seyhe denir (Golpmarli, 2004).
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yayllmasmi saglamis ve Mevleviligin teskilatlanmasinda birinci derecede rol oynamuistir.

(Golpinarli, 2018; Karaismailoglu, 2008).

Sekil 2.3. Mevlana Tiirbesi (https:/www.selcuklu.bel.tr/ilcemiz/detay/291/mevlana-turbesi.html)

Babasi gibi Miiderris'> olan Sultan Veled, Mevlana’nin tiirbesini yaptirmis (Sekil 2.3),
babasinin medresesine'® vakiflar baglamis ve biitiin miiritleri bir araya toplamustir. Ancak
bdylece Mevlevilik tam bir tarikat haline gelmis ve onun bu ¢abalarini 6liimiinden sonra posta

oturan diger ¢elebiler siirdiirmiistiir (Atasoy, 2000).

Sultan Veled’in Mevlana’y1 temsilen irsad'* makamma oglu Ulu Arif Celebi’yi getirmesi
Mevlevi tarikatinda tarihi bir doniim noktasi olmustur. Bundan sonra Mevlevilik “¢elebi” unvani

ile anilmaya ve Mevlana soyundan gelen seyh efendiler tarafindan temsil edilmeye baslamistir

"2 Medresede 6gretmenlik yapan kisiye verilen isim.

Y “fslam tarihinde egitim ve Ggretim kurumlarimin genel adi” (Bozkurt, 2003: 338). “islam iilkelerinde,
genellikle Islam dini kurallarina uygun bilimlerin okutuldugu yer” (https:/sozluk.gov.tr/)

' “Dogru yolu gosterme anlaminda bir terim” (Topaloglu, 2020: 454)
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(Tablo 2.1). Mevlevi tarikatinin idare merkezi Konya Mevlana Dergahi olmus ve ayn1 zamanda

celebilik makaminin da merkezi konumuna gelmistir.

MEVLEVi POSTNIiSIN CELEBILERININ LiSTESI

Adi Hangi tarib Seyhlik
seyh oldu; siiresi
Hicri (Miladi)

1. Mevlana Celaleddin-i Rimi (6. 672/1273) - -

2. Hiisimeddin Celebi (6. 683/1284) 672 (1273) 11yl
3. Sultan Veled (6. 712/1312) 683 (1284) 29yl
4. Ulu Arif Celebi (6. 719/1319) 712 (1312) 6 y1l

5. Semseddin Abid Celebi (6. 739/1338) 719 (1319) 20 yil
6. Hiisameddin Vacid Celebi (6. 742/1342) 739 (1338) 3yl

7. Emir Alim Celebi (6. 751/1350) 742 (1342) 9 yil

8. Muzafferiiddin Celebi (6. 770/1368) 751 (1350) 19 y1l
9. II. Emir Alim Celebi (6. 798/1395) 770 (1368) 28 yul
10. IL. Mehmed Emir Arif Celebi (6. 824/1421) 798 (1395) 26 yil
11. IL. Emir Adil Celebi (6. 865/1460) 824 (1421) 41 yil
12. Cemaleddin Celebi (6. 915/1509) 865 (1460) 50 yil
13. Hiisrev Celebi (6. 969/1561) 915 (1509) 54 yil
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14. Ferruh Celebi (6. 1010/1601) 969 (1561)
15. I. Bostan Celebi (6. 1040/1630) 1010 (1601)
16. Ebiibekir Celebi (6. 1050/1640) 1040 (1630)

17. III. Mehmed Arif Celebi (6. 1052/16-

(ana tarafindan Mevlana soyundandir) 10501640y
18. Pir Hiiseyin Celebi (6. 1077/1666) 1052 (1642)
19. I. Abdiilhalim Celebi (6. 1090/1679) 1077 (1666)
20. II. Hac1 Bostan Celebi (6. 1117/1705) 1090 (1679)
21. I. Mehmed Sadreddin Celebi (6. 1123/1711) 1117 (1705)
22.IV. Mehmed Arif Celebi (6. 1159/1746) 1123 (1711)
23.II. Hac1 Ebiibekir Celebi (6. 1199/1785) 1159 (1746)
24. Hac1 Mehmed Emin Celebi (6. 1230/1815) 1199 (1785)

25. Mehmed Said Hemdem Celebi (6. 1275/1859) 1230 (1815)

26. II. Mahmud Sadreddin Celebi (6. 1299/1881) 1275 (1859)

27. ibrahim Fahreddin Celebi (6. 1299/1882) 1299 (1881)
28. Mustafa Saffet Celebi (6. 1305/1887) 1299 (1882)
29. Abdiilvahid Celebi (6. 1325/1907) 1305 (1887)

30. II. Abdiilhalim Celebi (birinci d

e
1325 (1907)
(0. 1344/1925)

31. Veled Celebi (izbudak) (6. 1950) 1328 (1910)
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41 yil
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10 y1l 2 ay

26 ay
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36 yil
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32. II. Abdiilhalim Celebi (ikinci defa) 1337 (1918) 1yinl4ayl6g

33. Amil Celebi (6. 1339/1920) 1338 (1919) 7 ay 25 giin
34. I1. Abdiilhalim Celebi (iigiincii defa) 1339 (1920) 4yil2ay22g
35. Mehmed Bakar Celebi (6. 1363/1944) 1343 (1925) 19yl

36. Semsiilvahid Celebi (6. 1971) 1363 (1944) 1yl

Tablo 2.1. Celebilerin Listesi (Tanrikorur, 2004: 472)

2.2. Mevlana Celaleddin-i Riimi’nin Eserleri

Mevlana’n1 en biiyiikk eseri “Mesnevi’dir. Mevlana'nin diger eserleri ise Mevlana
Celaleddin-i Rimi’nin Divami olan “Divani-1 Kebir”, Mektubat, Mecalis-i Seb’a ve Fihi

mafih’dir. Bunlari sirastyla igerikleri bakimindan inceleyelim.

g

Sekil 2.4 Mesnevi’den minyatiirlii bir sayfa (Ceylan, 2004)
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Mesnevi: Mesnevi alt1 ciltlik manzum bir yapit olup defter seklindedir; dili Farsgadir
(Sekil 2.4). Bu eserin ortaya ¢ikmasinda yukarda da bahsedildigi gibi Celebi Hiisameddin’nin
rolii bliyliktiir. Yaklasik 26.000 beyitten olugan, Eser 1259 yilinda yazilmaya baslanir ve 1268
yilinda biter.

Mesnevi, Mevland’nin tasavvufi deneyimlerini mistik boyutta ruhani anlamda anlatan
eserdir. Mesnevi, Kuran’nin tefsirini ve Allah yolundaki asiklarin kitab1 olarak da nitelendirilir.
Mevlana’ya gore bu eser didin temellerini anlatan yakin sirlar1 ¢oziimleyerek dinin temel
unsurlarini anlatan bir yapittir Mesnevi ve Kuran’nin yorumudur. Hadislerin saklamis oldugu
sirlar da bu eserde yorumlanarak agiklanmistir. Mesnevi, Mevlana’'nin da dedigi iizere onun

vefatindan sonra okuyanlara bir miirsit ve yol gosterici olmustur (Duru, 2012).

Mesnevi’nin ¢esitli dillerde ¢evirisi ve yorum ve ¢oziimlemeleri bulunmaktadir. Buda onun

evrenselligini artirmaktadir (Ceylan, 2004, Karaismailoglu, 2008).

Divani-1 Kebir: Mevlana’nin bu eseri Kiilliyat, Kiilliyat-1 Divan-1 Sems olarak da
bilinmektedir. Mevland’nin gazellerinde kendi mahlast olan hamis mahlasin1 kullanmistir.

Divan-1 Kebir (Sekil 2.5) *de ise Sems_i Tebrizi’nin adin1 mahla olarak kullanmistir.

Sekil 2.5. “Mevlana Celadleddin-i Rimi’nin “Divan-1 Kebir” adl eserinin ilk iki sayfas1 (Siileymaniye

Ktp., Dariilmesnevi, nr. 234)”(Yazici, 1994: 432)
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Bu eserde bulunan gazellerin beyit sayisi niishalara gére degisik gosterip 5.000 ila 47.000
arasinda diizenlenmistir. Islam edebiyatindaki en biiyiik divanlardan biri oldugu séylenmistir.
Duru, Mevlana Miizesi’ndeki bulunan bir niishasinda beyit sayisinin 28.530 diger bir niishasinda
ise 44.834 oldugunu belirtmistir. Divandaki siirlerin Farca, Arapga, Tiirkce ve hatta Yunanca
boliimlere de rastlanmistir. Gazellerin ¢ogu Sems-i Tebrizi ile ilgili olsa da Mevlana’nin
halifelerinden Hiisamettin Celebi ve Selahaddin Zerkub’un adina da yazilmistir ve bunlar yiizii
gegmemistir (2012: 6). Gazeller ve rubailerden (dortliikler halinde aruz Slgiisii ile yazilmis siir)

olusan bu Divan tasavvufi agki ifade etmistir.

Mektubat: Mevlana hayattayken yazmis oldugu 147 mektup Oliimiinden sonra
derlenmesiyle ortaya c¢ikmis bir eserdir. Bu mektuplar arkadaglarina, dostlarina, dénemin
emirlerine, vezirlerine ve sultanlarmma yazilmistir (Arpagus, 2005). Mektuplarin dort tanesi

Arapgea, digerleri Fars¢a yazilmistir.

Duru, “Diger eserlerinde oldugu gibi mektuplarint da konu ile ilgili ayet ve hadislerin yani
sira Senai’nin ve kendisinin siirleri ile slislemek sureti ile mesajini etkili ve okunur kilmigtir”

(2012: 6)

Mecalis-i Seb’a: “Mevlana’nin yedi oturumluk vaazlarinin Sultan Veled yahut Celebi
Hiisamiiddin tarafindan not edilmesiyle meydana getirilmis, i¢inde yer yer siir pargaciklarina da
yer verilen, Arapca- Fars¢a mensur bir eserdir” (Durmus, 2016: 1017). Bu eserin en eski

niishasii iranl akademisyen Tevfik Siibhani yazmistir (Arpagus, 2005).

Bu oturumlarda, Allah’a yonelme, giinahlardan uzak durma, toplumsal konular le

alimmustir.

Fihi Mafih: Bu eser Mevlana’nin degisik konularda yapmis oldugu sohbetlerin notlar
halinde kaleme alinmasindan olusmustur. Dili Arap¢a ve daha ¢ok Fars¢a olan mensur bir

eserdir. Fihi Mafih anlami “onun i¢indeki i¢indedir veya i¢inde i¢indekiler vardir” demektir.

Eserin boliimlerinde sorulan sorular ve bunlara verilen cevaplara yer verilmistir. Duru, bir
kisminin da Selguklu sultani II. Giyaseddin’nin veziri Muineddin Siileyman Pervane’ye hitaptir

der ve sOyle devam eder;

Her firsatta ele alinan mevzu ve meseleler farklidir ve her fasil muhtevasi bakimindan
miistakil olmakla beraber, geneli itibari ile ahlaki meseleler, tarikat, irfan, tasavvuf
niikteleri, Kur’'an ayetleri, hadisler, seyhlerin sozlerinin serhi ve siir telakkisi Mevlana 'nin

kendine has iislibu ile anlatilmistir. Mesnevi'de yer alan bazi konularin bu eserde yer
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almasi, eserin Mesnevi'nin serhi olarak da kabul edilmesine yol a¢mistir. Mesnevinin

anlasiimasinda bu eser kimi zaman bagvuru kaynagi olarak da kullanilabilir” (2012:6).

2.3. Mevlevilik

Mevlana hayattayken Mevlevilik Anadolu’daki diger tarikatlarda da oldugu gibi adap ve
erkan1 tesekkiil etmis tekke diizeni kurulmus tarikat niteliginde degildi (Kara, 1922: 3).
Mevlana’nin Oliimiinden sonra olusacak olan tekke ve tarikat diizeninde onun goriisleri,
doktrinleri, tasavvufi, felsefi goriisleri ve dgretileri esas alinmistir. Mevlana sema yapmak i¢in
zaman ve mekan gozetmemis dostlariyla sema yapmis ve Mevlanad hayattayken sema belli bir
torene bagli olarak yapilmamistir. Mevlevi tarikatinin mensuplart yani muhibler i¢in belli bir
kiyafet ongoriilmemistir. Mevlana donemindeki Mevleviler bir tarikat seklinde degil bir ziimreyi

teskil etmislerdir.

Mevlana da babasi gibi medresede egitmen yani miiderristi ve bir tekkesi yoktu. Duru,
Mevleviligin Mevlana nin oglu Sultan Veled zamaninda tesekkiil etmis oldugunu sdyler ve soyle

devam eder.

“Sultan Veled her anlam ile bir hayrii’l-haleftir. Onun zamaninda Mevland muhiplerine
Veledi, Ulu Arif zamanindakilere ise Arifi denildigi anlasimaktadir. Miiritlerin terbiyesi
sema meclisleri kurulmasi, ¢ile namiyla bimbir giin matbahta hizmet edilmesi, semahane
ittihazi gibi bir takim usul ve merasimbiraz iptidai sekilde olsa bile- Sultan Veled
zamaninda ihdas olunmustur. Onun, Mevleviligi sistemlestirme temelinde vecd ve sema;
cezbe ve ask;, miizik ve ask unsurlarimi bir biitiinliik haline getirdigi gozlenir. Celebi
Hiisameddin ile baslayan Mesnevihanligi, daha bir diizene sokmus, semazenlerin ve

mutribin diizenini kurmugtur” (2012: 7).

Sultan Veled ve ogullar1 Ulu Arif Celebi, Abid, Vacid Celebi tarikatin esaslarini ve
ayinlerini tespite ¢alismislardir. Mevlevi ayinlerils, adap ve erkani, tarikatin inceliklerini igeren

sembolik hareketler ve davranis sekilleri Emir Alim Celebi tarafindan bir diizene baglanmistir.

Asaf Halet Celebi’nin belirttigi gibi “Mevleviligi Mevlana ilham etmis, Celebi
Hiisameddin ihya etmis, Sultan Veled kurmus, Ulu Arif Celebi de tekit etmistir™ .

15 «“Sema edilirken okunmak iizere, giifteleri, bilhassa Mevlana’nin gazel ve rubailerinden segilen ve bestelenen
Mevlevi ilahilerine, Mevlevilerce “Ayin”, bunlart mesk edip okuyanlara da Ayinhan denir” (G6lpinarli, 2004:

19)
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2.4. Mevlevihaneler ve Tarihi Gelisimi

Mevleviligin  yayilmasinda ve teskilatlanmasinda en biiyiikk etkenlerden biri
Mevlevihaneler olmustur. Konya’da kurulan ilk tekke'® olan, Konya Mevlana Dergahi (Sekil
2.6) Mevleviligin merkezi olarak kabul edilerek sonradan kurulacak olan tekkelere 6rnek teskil
etmistir. Bu dergdhin yeri Mevland doneminde Konya disinda kaliyordu ve Selguklu
sultanlarmin I. Alaeddin Keykubad dénemine kadar meshur giil bahg¢elerinin oldugu mesire yeri
olarak kullanilmistir. Bu meshur giil bahgesi Mevlana’nin dliimiinden sonra Mevlana’'nin aile
fertleri ve Mevlevi biiylikleri tarafindan mesire yeri olarak kullanilmigtir. Daha sonra bu alana ilk
tekkenin kurulmasi i¢in izin verilmistir. Mevlana’nin 6liimiinden sonra asirlarca Konya’'nin bir
incisi olan bu dergdh Selguklu devlet adamlarindan Emir Muineddin Pervane ile esi Giircii
Hatun’nun ve Alaeddin Kayser’in maddi yardimlar1 Konya’ya gelerek burada sanat egitimi
alarak kendini yetistiren Mevlana’nin tiirbesinin yapan mimar Bedreddin-i Tebrizi’nin teknik

destekleri ile yapilmistir. (Dervisoglu,2019; Duru, 2012).

Sekil 2.6. Mevlana Miizesi (tekkesi), Konya (https://d.pusulahaber.com.tr/news/268262.jpg)

Bunlardan birincisi Konya’da merkez Mevlana tekkesine bagli olan bes tekke vardir. Bunlardan
birincisi ve en énemlisi Sems Zaviyesi (Sekil 2.7) olup “Makam-1 Sems” olarak da bilinir. Bu
makam tekkenin semahanesinin i¢inde yer almaktir ve Mevlevilerce ziyaretgah olarak kabul

edilmektedir.

'® «“Tarikattan olanlarin barmdiklari, ibadet ve téren yaptiklar yer, dergah” (https://sozluk.gov.tr/).
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Konya’y1 ziyaret etmek icin giden Mevleviler, oncelikle Mevlana ve Sems’in bulusma
nokta olarak kabul edilen, “iki denizin birlestigi yer” anlamina gelen “Meracii’l-Bahreyn’ni

ziyaret ettikten sonra Sems tiirbesini arkasindan Mevlana tiirbesini ziyaret ederler.

Sekil 2.7. “Sems-i Tebrizi Zaviyesi’nin 1920 yilina ait bir fotografi “(Tanrikorur, 2010: 517)

Golpmarl, ikinci kurulan tekkenin Ates-baz zaviyesi oldugunu soyleyerek bunun

hikayesini soyle anlatir.

Ates-baz “bir giin odun kalmadigint Mevlina ya séylemis, o da, kazamn altina ayaklarini
sok demis. Ates-baz, emre uymus ve iki bas parmaklarindan ¢ikan alevle kazan kaynamaya
baslamis. Keramet izharindan hoslanmayan Mevland bunu duyunca hay atesbaz hay demis

ve derhal men etmis. Fakat bu yiizden de zatin adi atesle oynayan anlamina gelen “Ates-

baz-1 Veli” kalmistir” (2018 303).
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Sekil 2.8. Ates-baz-1 Veli’nin tiirbesi, Konya (Ozonder, 1991: 57)

Ates-baz-1 Veli’nin tiirbesi (Sekil 2.8) Konya Meram yolu iizerindedir ve Ozonder, bu

tiirbenin gegirdigi evreleri ve mimari 6zelliklerini su sekilde anlatir.

“Atesbiz-1 Veli'nin tiirbesi Konya’da Meram yolu iizerinde Askan (Asikan “dsiklar”)
tepesi yakinlarindadir. Selguklu tiirbe mimarisinin ozelliklerini tasiyan yapinin muntazam
kesme tastan insa edilmis govde kismi iceriden kare, disaridan sekizgen planhdir. Ustii ise
ehrami bir kiilah ile ortilii olup Arapg¢a kitabesi giineydeki ‘“niyaz penceresi”nin
tizerindedir. Tiirbenin civarina, Sultan Veled’in kizi Arife Seref Hatun'un oglu
Muzafferiiddin Ahmed Pasa torunlarindan Celebi Abdiissamed tarafindan bir zdviye
vaptirimig ve vakiflar kurulmustur. Zamanla harap olan bu zdviyenin yerine bugiinkii

tekke, postnisin Vahid Celebi tarafindan 1897 yilinda insa ettirilmistir” (1991: 57-58).

Konya’da bulunan iiclinci Mevlevi tekkesi, Cemel-i Ali tekkesidir ve bir mescit
seklindedir. Bu giin ise tekkenin bulundugu yerde bdyle bir yap1 bulunmamaktadir. Dordiincii
tekke Konya’da Meram’da olup Cemel-i Ali Tekkesidir. Besinci tekke Celebi Hiisameddin’nin
seyh oldugu Darti’z-zakirin tekkesidir (Go6lpinarli, 2018).

Sultan Veled ve onun oglu Ulu Arif Celebi doneminde Konya’daki bu dergdh ve
tekkelerden sonra bu donemin Mevlevi halifeleri tarafindan tekkeler yaptirilmistir. Bunlar Celebi
Hiisameddin’nin halifesi olan Alaeddin, Amasya tekkesini, Sultan Veled’in halifelerinden

Stileyman Kirgehir’de bulunan tekkeyi, Erzincan tekkesini Ahi Mehmed bey, “Siibrab-1
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Mevlevi’yi ise Sultan Veled’in halifelerinden Hiiseyin Hiisameddin kurmus ve bunlar

Mevleviligin ilk donemlerine ait yapitlar olmustur.

Duru, Mevlevihanelerin ve Mevleviligin 14-15. Yiizyillarda Ulu Arif Celebi doneminde

Anadolu Beyliklerindeki 6nemli sehirlere yayildigini goriiyoruz der ve soyle devam eder:

“Bunlar Afyon, Nigde, Kiitahya, Mugla, Manisa gibi Mevlevihaneleridir. Manisa
Mevlevihanesi, en miihim asithanelerden biri idi. Sehre ve ovaya hdkim yerde Zaviye-i
Ishakiye denilen ve Saruhanoglu Sultan Ishak tarafindan yaptirilan bir Mevlevihane
bilinmektedir. Konya’'da seyhlik makamina gececek celebiler son devirde burada seyhlik
etmiglerdir” (2012: 13).

Bu bize Osmanli Sultanlarinin 16. Yiizyilin sonuna kadar sehzadelerin Manisa sarayina
gonderilerek orda kendilerini yetistirdikten sonra Padisahlik makamina geldiklerini

hatirlatmaktadir.

“Mevlevilik, Osmanli topraklarina Il. Murad tarafindan Edirne’de agilan (829/1426)
mevlevihane ile girebilmis, bunu II. Murad’in iimerasindan Yahsi Bey’in Tire
Mevlevihane sini kurmasi takip etmigstir. Tarikatin adap ve erkant da bu yillarda Konya’'da
celebilik makaminda bulunan II. Pir Adil Celebi doneminde (1421-1460) diizenlenerek
kesin seklini almistir Mevlevihanesi’'dir” (Tanman, 1996: 317-321).

Osmanli doneminde 15. Yiizyilmn ilk yarisinda Divani Mehmed Celebi’nin Ulu Arif
Celebiden sonra Mevleviligi en ¢ok yayan kisi olmustur. Halep, Sam, Burdur, Egridir, Sandikls,
Kahire, Misir, Cezayir, Sakiz, Egridir, Midilli, Lazkiye ve Istanbul’da bulunan
Mevlevihanelerden Kulekapisi1 (Galata) Mevlevihanelerini agmis ve agilmasina vesile olmustur
(Azamat, 1994). “Balkanlarda 15-16. Yiizyillarda basta Selanik, Yenisehir (Larissa) olmak {izere
15 dolayinda sehirde Mevlevi kurulmustur. XV. Asirda Bosna Sancakbeyi Isa Bey (1440-1463),
865/1462 yilinda Saraybosna Mevlevihanesi’'ni kurmustur” (Duru, 2012: 13).
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Sekil 2.9. Kilis Mevlevihane’si (Tanrikorur, 2002: 9)

Osmanli déoneminde 16. Yiizyillda Mevlevilik Anadolu ve Anadolu’nun bir¢ok kdyiine
kadar yayilmis ve hatta niifuzu Mevlevilerin teskil ettigi koyler kuruldugu goriilmiistiir. Yine bu
yiizyilin baginda kdylerden kasabalara dogru yayilan Mevleviligin yon degistirmesi nedeniyle
tekkeler 16 ve 17. Yiizyil arasinda devlet erkdm tarafindan yaptirilmaya baslamistir. Ornegin
Kilis Mevlevihane’si (Sekil 2.9) 1525-26 yillar1 arasinda o donemin esraflarindan Ali Aga insa
edilmistir. Ekmek¢izade Ahmet Pasa 1615 yilinda Selanik ve Uskﬁp, Gazi Hasan Pasa 1617

yilinda “Pecoy, Bayram Pasa 1675 yilinda Kayseri (Sekil 2.10), esraf Hact Ahmet tarafindan

Yenisehir Mevlevihaneleri yaptirilmigtir.

Sekil 2.10. Kayseri Mevlevihanesi ve Mevlana’nin hocasi Seyid Burhaneddin’nin Tiirbesi

(https://semazen.net/wp-content/uploads/2019/07/134278.jpg)
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istanbul Mevlevihaneleri:

Istanbul’da acilan ilk Mevlevihane Fatih Sultan Mehmet zamaninda (1451-1481)
Bizanslilardan kalan “Hiristos Akataleptos” Kilisesinin camiden doniistiiriilen Kalenderhane

zaviyesidir (G6lpmarli, 2018).

Istanbul’da ikinci Mevlevihane ise “897°de (1491) II. Bayezid’in izniyle ddnemin
vezirlerinden Iskender Pasa tarafindan kurulan Kulekapisi adi ile de anilan Galata
Mevlevihane’sidir” (Tanman, 1996: 317-321). Galata Mevlevihane’si (Sekil 2.11) Konya’dan
sonra kurulmus olan ikinci bilyiik Mevlevihane olup Istanbul’un en eski Mevlevihane’si olma

ozelligini korumaktadir. Bu Mevlevi dergahmin ilk seyhi Mevlana’nin torunu Semai Mehmed

Dede’dir.

Sekil 2.11. “Galata Mevlevihanesi’nin 6n cephesini gosteren XVIII. yiizyila ait graviir (Divan Edebiyati

Miizesi, nr. 332/1)” (Tanman, 1996: 319)

Istanbul’da Galata Mevlevihane’sinden sonra Yenikapt Mevlevihane’si (Sekil 2.12)
yapilmistir. “Yenikap:t Mevlevihane’sini, Yenigeri katibi Malko¢ Mehmet Bey, 1597°de Kemal
Ahmet Dede (6lm. 1601) i¢in yaptirmistir” (Golpinarli, 2018: 310).

Bu Mevlevihane Cumhuriyet doneminde uzunca bir siire 6grenci yurdu olarak kullanilmus,
9 Eyliil 1961°de hiinkar mahfilinin altinda ¢ikan bir yangin sonucu semahane, serbethane ve

tiirbesi tamamen yanmistir” (Duru, 2012: 14).
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Sekil 2.12. Yenikap1 Mevlevihane’si

(https://semazen.net/wp-content/uploads/2014/03/yenikapimevlevihane2.jpg)

Istanbul’da kurulan iigiincii Mevlevihane Besiktas Mevlevihane’si olmustur. Bu
Mevlevihane iki defa yer degistirmis ve Istanbul’da devlet erkdni tarafindan yapilmis son
Mevlevihane olmasi ona farkli bir 6zellik kazandirmistir. Dergéh ilk olarak Sultan II. Osman
doneminde Ohrili Hiiseyin Pasa tarafindan 1621 de yaptirilmistir. Pasa bir yil sonra vezir olmus
ve vezirliginin ikinci glinli yenigeriler tarafindan 6ldiiriilmistiir. III. Selim doneminde 1804°de
Mevlevihane kokli bir tamirattan gegmis ve Sultan Abdiilaziz tahta gectiginde dergahin yerine
Ciragan sarayr yapilacagindan dolayr dergdh Once Macgka’ya tasinmis yerine askeri kisla
yapilinca Kagithane deresin kiyisinda bulunan Bahariye taginmis ve Besiktas Mevlevihane’si

Bahariye Mevlevihane’si (Sekil 2.13) olmustur (Duru, 2012; Gélpinarli, 2018).

Sekil 2.13. Bahariye Mevlevihane’si (https://www.ibb.istanbul/Uploads/2017/7/istev18.jpg)
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Kurulusunda Zaviye olarak kurulan Istanbul’daki dordiincii Mevlevihane Kasimpasa
Mevlevihane’sidir. Mevlevihane’yi Galata Mevlevihane’si seyhlerinden Abdullah Dede Efendi

Kasimpasa’da sahibi oldugu bostanin i¢ine yaptirir.

Tanman, istanbul’daki Uskiidar Mevlevihane’sinin (Sekil 2.14) yeri ve &nemi ve kim

tarafindan yaptirildigini soyle anlatir.

“Uskiidar ilgesinde Imrahor semtinde Ayazma mahallesinde Dogancilar caddesinin bati
vakasinda yer almaktadir. Sultanzade Halil Niiman Dede Bey tarafindan 1207 de (1792-
93) kurulan mevlevihdne, Istanbul’daki diger Mevievihanelerden farkli olarak ozellikle
tasradan Istanbul’a gelen ve Istanbul’dan Anadolu’ya gecen dervislerin konaklamas: icin
tasarlanmigtir. Ayni zamanda Galata Mevlevihane'sinin yirminci postnisini olan Niiman
Dede'nin, Uskiidar’'daki evini tddil etmek ve buna bir semdhdne eklemek suretiyle ilk

mevlevihane binasint meydana getirdigi bilinmektedir” (Tanman, 2012: 372).

Sekil 2.14. Uskiidar Mevlevihane’si (Tanman 2012: 372)

Uskiidar Mevlevihane’si istanbul’da agilan son Mevlevihane’dir ve zaviye olarak hizmet

vermektedir.

“Il. Mahmud, Mevlevilige girince dergdhlar: ziyaret etmis, maddi ve manevi destekte
bulunmugstur. Onun doneminde de tarikata olan ilgi ozellikle ydneticiler arasinda

stirdiiriilmiis, Mevlevi devlet adamlarindan Halet Efendi sayesinde bir¢cok mevlevihanenin
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bakim ve onarimi yapilarak gseyhlerine maas baglanmistir. Yenigeriligin ortadan
kaldirilmas: siirecinde Mevlevilerin devletin yaninda yer almasi bu tarikat mensuplarina
karsi ilginin devamini saglamistir. Abdiilmecid ve Abdiilaziz devirlerinde de devletin iginde
bulundugu iktisadi ve siyasi istikrarsizlik sebebiyle Mevlevihanelere bagli vakif gelirlerinin
ve yapilan bagislarin azalmaya baslamasina ragmen Mevleviligin halk tizerindeki etkisini
ve itibarint goz ardi edemeyen devlet adamlart Mevlevihanelerin ihtiya¢larint karsilamay

stirdiirmiislerdir” (Tanrikorur, 2004.: 468-475).
Uskiidar Mevlevihane’si giiniimiizde ilim, irfan ve sanat yuvasi olarak hizmet vermektedir.

1925 yilinda tekke ve zaviyelerin ¢ikan bir kanunla kapatilmasindan sonra 1926 yilinda
cikarilan Ozel bir izinle Mevlana tlirbesinin bulundugu Konya Mevlevihane’si miize olarak
hizmet vermeye baslamistir. 1946 yilindan beri Mevlana’nin (6. 17 Aralik 1273) “Diigilin
Gecesi” olarak tabir ettigi “Seb-1 ArQis” yani Mevlana’nin 6liim y1l doniimiiyle ilgili torenler her
yil 17 Aralik gecesi Konya’da kutlanmaktadir. Konya bu térende diinyanin her bir tarafindan

Mevlevilige goniil vermis insanlarla dolup tasmaktadir.

XVIL ylizyilda miizisyen, sair Sultan III. Selim’in ve II. Mahmut’un Mevlevi tarikatinin
mensubu oluslar sebebi ile Mevlevi tarikatina vermis olduklari imtiyazlarin sonucunda 1826’da
Yeniceri Ocag1r ve Bektasi tekkelerinin kapatilmasina neden olmustur. Boylelikle Mevlevi
tarikatt Osmanli devleti iginde diger tarikatlar i¢inden siyrilarak biiylimiis yayilmis ve olgunluk

seviyesine ulagmistir (GO6lpinarli, 2018).

Osmanli sultanlarinin Mevlevilere verdigi imtiyazlardan dolayr Mevlevilik Osmanl tarikat
kiiltiirinde dnemli bir yer tutmaktadir. Buna ragmen Mevlevilerin, Osmanli ve Islam hilafet
merkezi olan Istanbul’da az sayida Mevlevi dergahlari agmalarmin sebebi daha elit bir kesime
hitap etmesi olarak gosterilmekte olup, bu dergéhlar miidavimleri i¢in birer egitim ve kiltir
merkezi olarak hizmet vererek, sanat, kiiltiir, edebiyat, felsefe, misiki, ilim, adap ve erkan

ogretmektedir.

Mevlana yasadigi donemde de resim sanati konusunda genis bilgiye sahip oldugunu teyit
anlasilmaktadir. Bundan resim sanati bilgisinin yiiksek diizeyde kendisine verildigini anliyoruz.
Ressamlar senaryo sanatcilari, heykeltiraslar ve Mevlevi mezheplerinde yetismis benzer
sanatcilar eserlerini, gergekci bir bakisla resmetmek yerine Mevland'nin manevi giicii ile
yasadiklar1 ¢evreye uygun ve Islami tasavvuf inanciyla olusturmuslardir. Bu sanatgilar,

mezhepleri aktif oldugu siirece donemler boyunca kalic1 sanat eserleri iirettiler (Tepecik, 1991).
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Mevlana’nin (1259-1268) biiyiik eseri “Mesnevi’de sanatcilar ve resim sanati {izerine su

beyitlerle atifta bulunmustur (Karaismailoglu, 2008: 74):

“Riizgarimiz ve varligimiz, senin verdigindir. Bizim varligimiz, biitiin senin icadindir. Yok,

olana varlik tadimi gosterdin. Yok olani kendine asik etmistin.

Nimetlendirmenin tadini geri alma. Mezeni,sarabini ve kadehlerini geri alma.
Alirsan seni kim arayip soracak? Resim, ressama nasil karsikoyar?

Bize bakma bize nazar etme; kendi ikramina ve comertligine bak.

Biz yoktuk, isteklerimiz de yoktu. Senin liitfun bizim séylediklerimizi duyardi.
Resim ressamin ve kalemin ontinde, anne karnindaki ¢cocuk gibi dciz ve baghdir.
Giictintin karsisinda dlemin biitiin hakki, gergefin igne oniindeki hali gibi dcizdir.

Bazen seytan resmi ve bazen insan resmi yapar. Bazen mutluluk ve bazen gam resmi

yapar” (Mesnevi I: 606-614)

“Goriildiigi lizere Mevlana’ya gore nasil ki bir sanatkirin oniinde eseri egilip biikiiliip
sekil aliyorsa Allah'in 6nilinde de yarattiklar1 ayni sekildedir. Yani Allah nasil isterse o sekilde
yaratmistir ve hi¢ kimse de Ona neden boyle yarattin diye soramaz. Sanatkar bir eser meydana
getirebiliyorsa bu Allah’in litfundandir. Soyle bir bakildiginda Mevlana kuyumcusundan
demircisine, terzisinden testicisine, nakkasindan diger biitiin sanat ve sanatkarlar1 birer araci

kilarak bir bilgi akis1 saglamaktadir” (Tuncer, 2019: 96).

Mevlana’nin sanatin her tiirline, sanatg¢iya ve resim sanatina vermis oldugu 6nem ve
Osmanli Sultanlarinin Mevlevi tarikatina vermis olduklar1 degerden dolayi, Osmanli donemi
minyatiir sanatcilart Mevlevileri detayli bir sekilde resmetmistir. Bu da Mevlevi kiyafetlerinin

tarth boyunca gec¢irmis oldugu evreleri tiim agiklig ile goriilmesini saglamstir.

2.5. Minyatiirlere ve Yabanci Ressamlarin Tablolarina Yansiyan Mevlevi Tarikatinda
Kullanmilan Kiyafetlerin Tarihi Gelisimi

Mevlevi tarikatinin kiyafet tarihinin en eski 6rneklerini bulmak i¢in minyatiirleri bakmak

gerekir. Minyatiir, tarihin en eski devirlerine dayanan bir resim sanatidir.

“Minyatiir her devirde, milletlerin karakterlerine 6zgiin bir tarz izlenmis ve birbirinden
farkli ekoller ortaya ¢ikmistir. Minyatiir genellikle elyazmasi eserlere boya ve yaldiz ile

vapilan en ince detaylari gostermek iizere renkli olarak dikkatle ¢alisilan kiigiik kitalardaki
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portrelerdir. Bu tabir Italyanca “Miniature” kelimesinden gelmektedir. Bu kelimenin
ashida eski el yazmalarimin bas harflerinin “Minium” denilen kirmizi siilien boyasi ve
yaldizla yazilmasi ve tezyin edilmesindendir. Bu sanat Cinliler ve Tiirklerden Iranlilara ve
oradan da Avrupa'va gecmistir. Tiirkler ve Iranlilar bu resim tarzina renkli resim

manasina gelen "nakis" ve bunu yapanlara "nakkas" demiglerdir” (Giiney ve Giiney, 2000)

Tiirk minyatiirlerinin gergekci bir anlatim tarzi vardir. Iginde sufilerle ilgili konularin ele
alindig1 bu minyatiirlerde 6zellikle Mevleviler karsimiza ¢ikar. Bunlardan en eskisi Mevlana
Celaleddin Rimi’nin hayat1 ile ilgili bir yazmadir (Sekil 2.15) ve ad1 “Sevakib-1 Menakibdir
(Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, R. 1579).

Bu kitaptaki minyatiirlerin yaris1 Topkap1 Sarayr arsivinde diger yarisi da New York

Morgan Kiitiipanesi’nde bulunmaktadir.

“Rumi’nin oglu Sultan Veled’in rizas ile Bagdatli Eflaki’nin 1360 yilinda kaleme aldig1
eser, Rlmi ve Sems’in hayati, hikayeleri, mucizeleri ve Ogretilerini kapsayan, o donemin
minyatiirlerle resmedildigi essiz bir kaynak kitap olur. iki yiiz yil sonra, Sultan III. Murad ‘m
emriyle bu kitabin terciimesi yapilir. iste bugiin Topkap1 ve Morgan Kiitiiphanesinde bulunun
toplam yaklagik elli folyo, Tarjuma-i Thawaqib-i Manaqib (Sevakib-1 Menakib, Efsanenin
Yildizlarn) adindaki bu terclimede yer alan minyatiirlerdir”

(https://savantsandsages.com/tr/tag/rumi-tr/, 16.08.2021)
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Sekil 2.15. Mevlana’nin sadaka isteyen adama seddini verisi

(Sevakib-1 Menakib 1598-99, Topkapi Saray1 Miizesi (TSM.))

Basim tekniginin gelismedigi i¢in elle yazilan, bulundugu donemin yasanmisliklarini
minyatiirlerle anlatan ve donemlerinin stisleme teknikleri ile siislenen, sanatsal deger tasiyan bu
edebi eserler donemlerinin hattatlari, nakkaslar'’ ve minyatiir ustalari tarafindan yapilmis ve

yazilmistir.

“Osmanli Imparatorlugu’nda bilim ve kiiltiir hayatina verilen onem, her sanat dalinda
essiz eserlerin iiretilmesine etki etmistir. Osmanli yazma eserleri bunlarin en énemlileri
arasindadir. El yazmasi eserler, eserin hangi amacgla yazildigina bagh olarak ozel
birtakim yazi tiirleri ile kaleme almirdi. Ozel yazi yazma teknigi hat sanati olarak
bilmektedir. Hat sanatinda her yazinin kendine 6zgii ozellikleri ve yazim kurallart vardur.
Ornegin, harflerin boyu, bicimi ve araliklarinda gériilen farkhiliklarin yam sira bazi yaz
tiirlerinde yapilan birtakim yazim kurali ihlalleri de bir yazi tiiriinii digerlerinden ayiran
ozellikler arasinda yer almaktadir. Osmanli yazma eserlerinde goriilen baslhca yazi
cesitleri kifi, siiliis, nesih, reyhani, muhakkak, tevki, rikaa, rik’a, talik, divani ve siyakattir.
Sanatsal ozellikleri ile one ¢ikan yazma eserlerde daha ¢ok nesih, siiliis, muhakkak, divani
ve rikaa yazi tiirii tercih edilmistir. Yazma eserlerin degerini arttiran énemli unsurlardan

biri de minyatiir sanatidir. Yazma eserlerde minyatiir sanatimin en basarili yapitlar

' Nakkas: Osmanli doneminde siisleme sanat1 yapan kisilere verilen isim.
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Kanuni Sultan Stileyman dénemine aittir. Bu donemden sonra yazma eserlerde anlatilan

konular konuyu birebir yansitan minyatiirlerle zenginlestirilmistir” (Odabag, 2011: 148).

Bu yazma eserlerden biri olan ve Osmanli Imparatorluk dénemi sanatcilarindan Mahmut
Efendi tarafindan 1598-99 tarihinde yazilmistir. Bu eserde yer alan minyatiirlerden birinde su
olay canlandirilmistir. Bir dilenci daima “Hazret-i Mevlana askina” diyerek herkesten bir seyler
istermis. Bir giin tesadiif karsisina Mevlana’nin kendisini ¢ikmis. Ondan da sadaka istemis.
Mevlana’nin belinde bir kemer varmis ve onu da ¢ikarip ona vermistir. Bu olayr anlatan
minyatiirde omuzunda sali olan Mevland minyatiiriin tam ortasindadir. Muhtemelen
minyatiirdeki dilenciye beyaz bir kusagi uzatmaktadir. Mevland’nin hemen arkasinda tepeleri
daha genis olan, dal sikkeleri'® istivali ve sarikli Mevlevi dervisleri bulunmaktadir. Sol alt
kosede goriilen dal sikkeli, ¢ciplak ayakl figiiriin belinde kusak sarilidir ve uglar1 sarkmaktadir.
Bu kemere bir kii¢iik ¢anta asilmistir (Atasoy, 2000).

Sultan III. Murad devrinden bahseden 1592 tarihli Sehinsehname’de'” sehzade Mehmed’in
stinnet diigiiniinde at meydanindaki senliklere katilan dervisler ve kalender firkasinin huzura
gelip zikre baslayarak hayir duasinda bulunmalarini canlandiran sahne tek tek figiirleri ile ayr
bir deger tasimaktadir. Burada ciplak ayakli ¢iplak basli dervislerin yaninda, ¢ok terkli ve

destarli tag giyimli Mevlevileri ney iiflerken mazhar vururken goériiyoruz (Atasoy, 2000).

“Tarih konulu minyatiirlerin diger bir kolu olan surname tiiriindeki rsimli yazmalar, ilk
kez I1l. Murat doneminde (1574-1595) hazirlanmistir. IIl. Murad’in emriyle, sehzade III.
Mehmed’in siinnet diigiin senliklerini anlatan Surndme-i Huimdyun, donemin bas nakkasi
Osmanin yonetimindeki bir ekip tarafindan resimlendirilmistir. Sonraki dénemlere 6rnek
teskil eden bu eserin ardindan, III. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigiinii senlikleri de

Vehbi mahlasli  bir yazar tarafindan kaleme alinmis ve Levni tarafindan

'® Sikke: Kegeden yapilmis Mevlevi kiillahina verilen isim.
1% “Sehingahname” iki cilttir. Her iki cildinde Nakkas Osman’m atolyesinde hazirlanmus olan toplam 95
minyatiirle siislenmistir. Sehingahname’nin 1. cildi 1581[2], II. Cildi ise 1592 tarihinde bitirilmistir. Bu
eser toplam 25 sene saray Sehnamecisi olarak gorev yapan Seyyid Lokman ile o yillarda sarayin bas nakkasi
olan Nakkas Osman ve ekiplerinin ortaklasa ¢alismalar1 sonucunda ortaya ¢ikmis olan, 6zellikle minyatiirleri ile
onem kazanmig bir eserdir. Seyyid Lokman’in son Farsca Sahnamesi olan bu eser Sultan 3. Murad’in tahta
¢ikisin 1574 den, 1581 yilina kadar olan donemi anlatan bir eserdir. Bu eser Sehinsahname’nin ilk cildini
olusturur. Ilk cildin yazma niishas1 Istanbul Universite Kiitiiphanesi F. 1404 ve ve Topkapi Sarayi

Miizesindedir kayithidir. Sehingahname’nin birinci cildi olan bu eserde 58 minyatiir bulunur. Eser Nakkas

Osman’1n basinda bulundugu bir ekip tarafindan resimlendirilmistir” (Kuzucular, 201: 1).
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resimlendirilmigtiv. Osmanli minyatiir sanatina yeni bir iislup kazandiran resimli
surndmeler, doénemin esnaf localarimin etkinliklerini, diizenlenen eglenceleri ve sosyal
yasantilarim belgelemeleriyle kiiltiir tarihi acisindan olduk¢a onemlidirler” (Oz, 2019: 15-
16).

Osmanli donemini padisahlarindan III Murad’in emri ile yazilan bu surrname’nin bir¢ok
sahnesinde, esnaf loncalarinin gegislerinde bu loncalara mensup dervisler ve Mevlevilerin 6nden
sema ederek, dua ederek veya Allah'in adin1 anarak gecisleri canlandirilmistir. Bunlarda tek ¢esit
elbise olmadig: gibi tek cesit formda sikke (keceden yapilmis Mevlevi kiillah1) de ¢izilmemistir.
Aynacilar zlimresinin Oniinde sema (Mevlevi dervislerinin donerek yaptiklart zikir) eden,
beyitler okuyan Mevleviler yiiksek, beyaz ve istiva® (esitlik) denilen seritli sikkeler giymislerdir.
Bunlarin bir kismu sariksizdir. Bir tanesi ise gayet serbest sarilmis destarlidir (sarik). Destarinin
bir ucu alttan yukar1 dogru bir kii¢lik yelpaze gibi tam 6nde disar1 ¢itkmustir, diger bir ucu ise sol
kulaginin {izerinde sarkmaktadir. Bu Mevlevi dervisleri kolsuz, 6nden bele kadar acik ve degisik
renklerde olan tennurelerinin®' etekleri genis degildir. Bellerinde kusaklar vardir ve bu kusaklara
kii¢iik ¢antalar asilmistir. ikisinin boynunda da sal vardir. Yalin ayak olan bu dervislerin ikisi
sakalli ve biyikl1 biri sadece biyikli ve birisi ise hepsini kesmistir. Bu Mevlevi dervislerinin

giyimlerindeki serbestligi hareketlerinde de goriiyoruz (Sekil 2.16.).

Sekil 2.16. Aynacilar Ziimresinin Mevlevi'leri, (lll. Murad
Surnamesi, TSM, H.1344/M. 1582, 106a)

2 fstiva “iki seyin iki adanun esit denk olmasidir” (Gélpinarli, 2004: 32).

! Mevlevi dervislerinin giydigi “kolsuz, yakasizonii, gégsiin asagisina dek acik, Ust tarafi, bele kadar bedene tam
gelecek derecede dar, alt tarafi genis bir elbisedir”. Hizmet tennuresi ve sema tennuresi olarak iki ¢esit tennure
vardir (Golpinarli, 2004: 53-54).
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Attarlar ziimresinin Mevlevilerinde (Sekil: 2.17) goriinliste ayn1 ama sikkelerindeki farkli
form ve elbiselerindeki degisiklikler “Uskiidar Meyvecileri” (Sekil: 2.18) ve “Tarakgilar”
esnafinin ( Sekil: 2.19) daha farkli goriintiilerle karsimiz a ¢ikarlar.

Sekil 2.17. Attarlar Ziimresi Mevlevileri Sekil 2.18. Uskiidar meyvecileri Mevlevileri, Surnamesi,

(ITI. Murad TSM., H. 1344 163a) (ITII. Murad Surnamesi, TSM, H. 1344)

Sekil 2.19. Uskiidar Meyvecilerinin Mevlevi'leri, ( III. Murad Surnamesi, TSM, H. 1344)
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“Lala Mustafa Pagsa’nin 922/1582 yilinda ¢ikti§i Dogu Seferi sirasinda Konya'da Mevlana
Tirbesi’ni ziyaretini gosteren Nusretname (S$ekil: 2.20.) minyatiiriinde Konya Mevlevilerini

sema ederken goriilmektedir (Nusretname, TSM H. 1365, 36a).

Sekil 2.20. Serdar Lala Mustafa pasanin 922/1585 ciktig1 Dogu seferi sirasinda Konya'da Mevlana Tiirbesini

ziyaretinde Mevlevilerin sema edisi, (Nusretname, TSM, H 1363).
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Bunlar III. Murad Siirnamesi Mevlevileri gibi, esasta aym sekilde giyimlidirler ve onlar
gibi serbest hareket yapmaktadirlar. Biitiin bu 6rneklerde gordiigiimiiz gibi 16. Yiizyilda farkli
bolgelerde goriilen esasta birbirleri ile ortiisen Mevlevi giyim tarzi oldugunu ve ama bu giysiler
henliz daha tam anlamiyla siki kurallara baglanip sekillenmedigini izliyoruz. Rida yani salin
istendigi gibi kullanildigini, istivali sikkeleri ise ¢elebiler yani yalnizca Mevlana soyundan
gelenlerin degil bir¢oklar tarafindan kullanildigini goriilmektedir. Bektasi dervisleri tarafindan
kullanilan ve beldeki kusaga takilan kiiciik ¢antalarin Mevleviler ve diger tarikat mensuplari
tarafindan da kullanildigin1 izlenmektedir. Sikkelerin kaliplarinin ve sariklarinin sarilis
tarzlarinin benzer oldugunu goriilmektedir. Bununla beraber erken devirdeki sema ayinlerinin bu
giinkii geleneksellesmis seklinden farkli olup heniliz daha serbest oldugunu minyatiirlerde

izlenmektedir.

Osmanli Sultanlar i¢in hazirlanan yazmalarda daha ¢cok Mevlevilik tarikatinin se¢ilmis
olmas1 Mevlevilerin Osmanli sultanlar1 ve saray ¢evresi tarafindan sevilerek tercih edildigini
gostermektedir. Diger bir konuda semanin tarikat mensubu olmayanlarca da sevilerek

izlenmesidir (Atasoy, 2012).

“17. Yiizydda Osmanli hayatini canlandiran ve Taeschner albiimii olarak taninan
minyatiir albiimiinde Mevlevileri gosteren sahne artik Mevleviligin daha fazla kurallara
baglandigini hissettirmektedir (Sekil 2.21.) Sema edenlerin tennureleri uzun kolludur, onun
tizerine giydikleri yelek kolsuzdur, onden agiktir. Haydariyye veya destegiile benzer. Fakat
heniiz daha sonra goriilen bicimi belirlenmemistir. Sikkelerdeki farkhilik ise sikkelerin
Bursa, Istanbul ve Konya gibi degisik merkezlerde kece sikkelerdeki kalip farkliligindan da
meydana gelmis olabilecegini goz oniinde bulundurmak gerekmektedir” (Atasoy, 2012:
27).
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Sekil 2.21. Taeschner albiimiinden Mevlevi'ler, 17. Yiizyil (Atasoy, 2012: 27)
18. Yiizyilda Fransiz Elgisi Mdsyd de Ferriol’un himayesinde istanbul’a gelen Fransiz
ressam Van Mour Osmanli hayatini canlandiran resimler yapmistir. Bu resimlerden bir tanesi de
Van Mour’un Istanbul Pera’da bulunan Galata Mevlevihane’sinde sema eden dervisleri gosteren

tablosudur ve sanat¢it bu tabloya “Wirling Dervishes” (Sekil: 2.22) ismini vermistir (Ferriol,
1714).

Sekil 2.22. “Wirling Dervishes”, Van Mour, 1714 (http://www.leblebitozu.com/osmanli-istanbulunun-

resmini-yapan-19-yabanci-ressam/)
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Bu tabloyu yaparken ressam Mevlevi dervisleri ile birlikte yasamis, onlarin hayat sekillerini
felsefelerini ve onlar hakkinda kisisel bilgileri 6grenmis ve bunu yapmis oldugu resme
yansitmigtir. Mevlevi dervislerini sema ederken gosteren bu resimdeki sahnede de de
Mevleviligin daha fazla kurallara baglanarak bu giinkii sekline yaklastigin1 fakat daha tam
anlamiyla bu giinkii seklini almadigin1 goriiyoruz. Kiyafetlerinin kesimleri bu gilinkii sekline
yaklagsa da renklerin farklilik gosterdigi izlemektedir. Bu tabloda da 17. Yiizyilda Taeschner
albiimiindeki minyatiirlerde goriildiigii gibi sikkelerdeki farklilik muhtemelen sikkelerin Konya,
Bursa ve Istanbul gibi merkezlerdeki kece sikkelerdeki kalip farkliligindan olabilecegini
distindiirmektedir. Sema edenlerin tennureleri uzun kolludur ve yere kadar uzanmaktadir ve
renkleri kirmizi, ac1 kahverengi, koyu pembe, sari, portakal rengi, yesil renklerinde yapilmstir.
Tennurenin {istiine giydikleri hirka 6nden agik yakasiz, uzun bu giinkii gibi asagiya dogru
genisleyerek inmektedir. Bir tanesi hari¢ digerlerinin tennureleri farkli renktedir yakasiz ve
6nden acik olarak yapilmustir. Kalip 6zelligi bakimindan bu giinkii ile aymdir. Deste-giiliin™
renkleri ise acik yesil, kirmizi, sar1 ve mavi olarak resmedilmistir. Bellerinde ise “Elif-i
Nemed®” adini verdikleri kemerleri oldugu goriilmektedir. Seyhin iizerinde koyu kahve
renginde uzun bol kesimli ve kollar gittikge genigleyen hirkasi vardir ve bir eliyle bu giinkii gibi

hirkasinin yakasini gdyiis hizasinda tutmaktadir.

Osmanli Donemi’ndeki Mevlevi tarikatinin giyim kusamlarinin farkli 6zellikleri 16.
Yiizyildan itibaren sekillenmeye baslamistir. Fakat birbirinden kesin ayirict bir¢ok 6zelliginin ise
daha sonra yavas yavas kurallara baglanarak olustugunu 19. Yiizyil sonlarinda, 20. Yiizyil
basglarindaki giyim tarzlarinin ise 18.Yiizyildan itibaren tam yerlesmeye ve belli kurallara

baglanmaya basladigin1 Van Mour’un yapmis oldugu tablodaki sahnede goriilmektedir.

2.6. Mevlevi Tarikati Sembolleri

2.6.1. Semahane ve semadaki semboller
Sema, semazenin musikinin ahengine uyup sagdan sola donerek yaptigi bir tiir zikirdir.
Bir¢gok 6nemli sembolii i¢inde bulunduran sema ve sema ayini (Sekil: 2.23) Mevleviligin temel
felsefesini yansitmaktadir. Kainatin olusumunu ve insanin tekrar dirilisini simgeleyen sema,

insanin kullugunu idrak edip; yiice yaraticinin huzurunda “Allah’in her mertebedeki tecellilerine

> Mevlevi giyimlerinden dir. Tennurenin iistiine giyilen yakasiz, kollar diiz ve dar, bele kadar gelen bir
gomlektir (Golpinarli, 2004: 26)
# “Ucu sivri ve elife benzetilendort, bes parmak enliginde yiin bir kusaktir. Tennurenin iistiine bele sarilir; beli

bir bir buguk kere kusatir (Golpinarl, 2004: 27).
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mazhar olan insan” (Aydin, 2000: 330) anlamima gelen "insan-1 kamil"e erisini sembolize

etmektedir.

Sekil 2.23. Sema gosterisi, Konya

(https://cdnl.ntv.com.tr/gorsel/SWBIpFGZaEqQwkY1BqzzZg.jpg?width=1000&mode=both&scale=b
oth&v=1575637175994)

Mevlevi tarikatinda semanin Hz. Ebubekir ile basladigi ve ilk sema yapan kisinin Hz.
Ebubekir oldugu sdylenmektedir. Sema ayini Mevlana déneminde klasik bi¢imi ile baslayarak,
Sems’in yoOnlendirmeleri ile donme sekliyle goriilmeye baslamistir. Mevlana’nin 6liimiinden
sonra Celebi Hiisameddin, pirinin en ¢ok sevdigi bu sema ayininin unutulup kaybolmamasi ve
gelecek nesillere tasinmasi i¢in her Cuma namazindan sonra Kuran’dan bir boliim okunur ve
sonra arkasindan topluca sema yapilirdi. Bu donemden sonra sema ayinleri Mevleviligin asil

kaidesi ve felsefesi durumuna gelmistir (Duru, 2012).

Mevlevi tekkelerinin kalbi olan Semahane (sekil: 2.24) sema ayinlerinin ve
mukabelelerinin yapildigi1 yer anlamina gelir ve Farsca kokenlidir. Tarikat iiyelerinin zikir
yaptiklar1 genis, icinde daima mihrab1 olan, bir kismi zikri ve semay1 seyredecek misafirlere
ayrilmig, dairevi odaya verilen isimdir. “Tevhit-hane” ve ‘“mukabele-hane” olarak da
isimlendirildigi olmustur. Fakat Mevlevilerin zikrettikleri yer daima “Semahane” olarak

anilmistir (Azsoz, 2018; Duru, 2012; Golpinarli, 2004).
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Sekil 2.24. Galata Mevlevihane’sindeki semahane

( https://sp-ao.shortpixel.ai/client/to_avif,q_glossy,ret_img,w_1024/https://istanbulgezginleri.com/wp-
content/uploads/2020/11/Semahane-Meydan-1024x635.jpg )

Semahane ceviz tahtalarin arasi tamamen bitisik ve semazenlerin incitmeyecek bir sekilde
dosenmis, genis dairesel bir alandir. Semahane tekkeden ayri bir yapidir ve bu kisma “climle
kapis1” adi verilen Mevlevi tekkesinden ayri bir kapidan girilir. Semahane kapisinin i¢ sag
tarafinda ayakkabilarin konuldugu raflar yer almaktadir. Semahanenin sol tarafinda tahta
parmakliklarla ziyaret¢gilere ayrilmis kismin iistiinde merdivenle ¢ikilan bir alan vardir. Bu
kismin 6nli Semahaneye bakar ve musiki aletleri ¢alan neyzenler, kudiim-zenler, ayin-hanlar ve
na’t-hanlar bulunmaktadir. Bu alana Mutrip-hane denir. Semahanenin ¢evresi ise parmakliklarla
ayrilmistir ve alanina sema alanina nispeten olduk¢a dardir. Burada Mevlevilige goniil vermis;
sema ayinine, musikiye diiskiin misafirler otururlar. Misafirlerin oturdugu bu boliim hali kilim ve
minderle dekore edilmistir. Erkek misafirler bu boliimde; kadin misafirler ise bu kismin {istiinde
kapis1 disardan verilmis olan ve merdivenlerle ¢ikilan balkonda sema ayinini izlerlerdi. Bu
boliimde yine hali ve kilimlerle désenmisti. Bu balkonun Semahaneye bakan 6n kismi tavana
kadar ahsap kafesle kapatilmistir. Semahanenin ana kapisinin sagindan ve solundan balkona
cikilirdi ve bu balkonun bir boliimde semaya katilmayan tarikat {iyeleri muhipler otururdu. Bir

boliimiinde semayi izlemeye gelen ziyaretciler bulunur; balkonun diger bdliimiinde tarafinda

40


https://sp-ao.shortpixel.ai/client/to_avif,q_glossy,ret_img,w_1024/https:/istanbulgezginleri.com/wp-content/uploads/2020/11/Semahane-Meydan-1024x635.jpg
https://sp-ao.shortpixel.ai/client/to_avif,q_glossy,ret_img,w_1024/https:/istanbulgezginleri.com/wp-content/uploads/2020/11/Semahane-Meydan-1024x635.jpg

kudiimzen -baginin ve neyzen-basinin postlari bulunur; ayin sirasinda musikiyi icra eden mutrip

heyeti burada bulunurdu (G6lpinarli, 2004).

Semahanenin tam cephesinde semahaneye girilen kapinin tam karsisina gelen duvarda,
misafirlere ayrilmis kismin bitiminde, mihrap bulunur. Sol tarafta, dergahin ilk Seyhinin ve diger
seyhlerin tiirbeleri vardir. Bu kisim duvar bir bélme ile boliinmiistiir ve semahaneden ayrilmistir.
Genellikle, mihrabin sag tarafinda ise minber vardir. Mesnevi’nin okundugu ve anlatildig1 yer ise

semahanenin sag tarafindadir ve bu kisma “Mesnevi Kiirsiisii” ad1 verilir (Azsoz, 2018).

Semahane daire seklindedir ve semahanenin bu daireselligi kainati simgeler. Bununla
birlikte semahanenin sol tarafi mana alemini sembolize ederken sag tarafi; gériinen ve bilinen
madde alemini, sembole etmektedir (https://www.ahaber.com.tr/din/2016/09/05/semazen-neden-

doner, 13.05.21).

Semahanelerde, semahane kapisinin tam karsisina ortalanarak serilmis olan parmakliklarin

arasinda koyu kirmizi seyh postu vardir (Golpinarli, 2004).

“Seyhin oturdugu kirmizi post Hz. Mevildna Celaleddin-i Rumi'nin makami sayilir ve seyh
efendi vekaleten bu makama oturur. Kirmizi renk "vuslat' yani Allah'a kavusma rengidir.
Hz. Mevlana Celaleddin-i Rumi giines batarken Allah'a kavusmustur. Bilindigi gibi giines
batarken de dogarken de gokyiizii kirmizi bir renk alir. Iste seyh postunun kirmizi rengi
maddi diinyadan batisi, manevi diinyaya dogusu temsil eder. Mevlevilige yeni girenlerin
oturdugu post siyah olur. Siyah renksizligin rengidir, tevhidi temsil eder, biitiin renkleri

icinde barindirir. Dervis bilgilenip yol alinca beyaz renkli posta oturmaya hak kazanir’

(https://www.konya.bel.tr/bldfoto/m/meviana/sema/sema_semboller.html 10.08.2021)

Yahya Agéh; ise postun neyi sembole ettigini su sekilde ifade eder:

“Postun temeli, Hakkin Zatimin, isim ve sifatlarinin eserlerini bilmektir. Postun
hiikiimleri, peygambere inanmak ve evliyayi kabul etmektir. Postun farzi, pirin tekbiridir;
stinneti ise secdesidir. Postun binasi: Seriati, elbisenin disina giymektir. Tarikati, elbisenin
icine giymektir. Marifeti, sir sahibi olup, ispatini bilmektir. Postun sarti, niyaz ile
oturmaktir. Ortast muhabbet, cani tekbir, mihrabt ise dindarliktir. Postun basi, teslimiyet,
ayaklart hizmet, sag eli el tutmak, sol eli izzettir. Postun harfleri dorttiir: “Pe”’, belaya
sabretmeye, ‘“vav” nefsi arzulardan ve riyadan menetmeye, ‘“sin” miiminleri selamete,

“te” her zaman zahmet ¢ekip helal rizik icin ¢alismaktir” (2005:228).

“Yahya Agah” posta oturmanin temsili anlamini ise soyle agiklamistir;
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“Osmanlt Devletinin padisahi tahta oturdugunda Mevlana Hiidavendigar neslinden
degerli bir zat, ona kili¢ kusatir. Bu Osmanli Devletinin adet ve merasimidir. Ayni sekilde

tarikat ehlinin posta oturmasi irsada memur oldugunu isaret eder. Posta oturmak miirsitlik

makaminin alametidir” (2005: 230)

Sema dervislerin, semazenlerin giysisinden musikisine kadar bircok sembolil icinde
barindirmaktadir. Dervisin hirkasi kabrini, tistiindeki beyaz tennuresi nefsinin kefenini ve sikkesi
de nefsinin mezar tagin1 simgeler. Duru kdinatin simgesi olan semahanenin ise daire seklinde

oldugunu ve bu dairenin iki kavis birlesmesinden olustugunu sdyleyerek soyle devan eder:

“Tasavvuf ehli indinde bu iki kavis Hakk’in kdinata tecellisine isarettir. Mademki her sey
Hakk ’tir ve kainat bir stiunat-1 ilahiyeden, Hakk in olusundan, zuhurundan ibarettir, bu
zuhur, en basit varliktan en miikemmel varliga, Hakk in birligine veya onun cihanda en
miikemmel ve noksansiz zuhuruna, en son ve ekmel peygamberi Hazret-i Muhammed’e

kadar uzar gider. Yalniz bu uzayis ve ulasis iki kavise ayrilmistir:

Yaratan’dan yaratilana inme ki bunu semahanenin kapisinin sol tarafindaki kavis temsil
etmektedir, buna kavs-i niizul denir. Yaratilandan Yaratan’'a yiikselme, kavs-i uruc
(=yiikselme kavsi) ki bunu semahanenin sag tarafindaki kavis temsil etmektedir. Bu heriki
kavsi semahanenin kapisinin ortasindan baslayp seyhin tam semahane kapisi karsisinda
serili postunun ucuna kadar uzandigi kabul edilen mevhum bir hat (hatt-1 istiva)
ayirmaktadr. Ayrica dairenin tam merkezi (kutup noktasi zamanin en biiyiik evliyasinin,
Mevlevilere gore Hazret-i Meviana dergdhi seyhliginde bulunan Celebi Efendi’nin nokta
veya makami) addolunarak hatt-1 istivaya ve gerekse kutup noktasina zaruret olmayinca

basmak kiistahlik, kabahat kabul edilirdi” (2012: 10)

Semaya baslamadan once dervisler Allah’a ulagsmak icin “hatt1 istiva”nin etrafindaki
dairesel uzun ve mesakkatli yolu seyhlerinin 6nderliginde donerek selamlasarak ve bu yola bas
koyduklarini anlatirlar. Bu yol insanin manevi olgunluga erisene kadar hayat1 boyunca yapmis
oldugu manevi yolculugunun sembolik anlatimidir ve Mevlevilerce bu yola “seyr-i siiluk”

(manevi yol) denmektedir (GOlpinarli, 2004).

Sema dairesinin iki esit dairesel kavisten olustugu yukarda bahsedilmistir. Bu hattin basi

ve sonu, iki kavsin birlesme noktasidir.

“Bu birlesim noktasimin birine insanin vasfi olan matlaii’l-fecr noktasi denir. Bu nokta

gecenin karanliklarina dogan seher nuru gibi gaflet gecesini tecelli sabahi ile aydinlatir.
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Postun éniinde birlesen diger nokta, mira¢ noktasidir. Hakiki namazin miracint temsil
eder. Postun oniinde bas kesmek, hakkin vahdaniyet makamina bir ubudiyet tazimidir.
Kudiimiin ilk vurusu, Allah’in “Ol” emrinin anlatimidir. Ney, insan-1 kamili simgeler.
Ney’in iiflenmesi Israfil’in “sur’u iiflemesini simgeler. Kalkarken yere el vurmak hem
“Ol”manin, hem de “sur’u igitince kabirden kalkarak yeniden dirilmenin simgesidir”

(Duru, 2012: 34).

Sema torenine, Hz. Muhammed’i ve diger Peygamberleri ylicelten 6ven ‘“naat-1 serif” adi
verilen siirlerin okunmasiyla baglanir. Bu aym1 zamanda peygamberleri yaratan Allah’a olan
ovgiidiir. Ney taksimine “Naat-1 serifin” okunmasindan sonra gegilir. Bu taksim bittikten sonra
semazenler, Semazenbasinin gosterdigi yerlere gecerler ve semaya baslarlar. Arkasindan
6limden sonra dirilmeyi sembolize eden “Devr-i Veledi” baslar. Dervis siyah hirkas1 {izerinde
yani kabirde ve nefsinin mezar tas1 olan sikkesi basinda otururken oliidiir. “Devr-i Veledi’nin
arkasindan ayin baslar ve semazenler siyah hirkalarini ¢ikarip arkalarinda birakarak, diinya

istigallerinden siyrilirlar.

Semanin baglangicinda semazenin kollarin1 omuzdan ¢apraz olarak baglayarak goriiniiste
bir rakami gibi durmasi “kelime-i tevhid”i yani Allah’in bir ve tek olduguna sahadet ettigini
sembolik olarak ifade etmesidir. Sema esnasinda semazen Allah’1 zikrederek doner. “Nereye
donerseniz doniin Allah’in vechi oradadir” (Bakara suresi, 115. ayet) ayetini teyit eder ve
sembolik olarak bunu ifade eder. Semazen semaya baslamadan dnce elleri ¢apraz bagli iken bir
“elif” goriiniimiindedir. Elif harfinin rakamsal karsilii bir rakamidir ve semazen bu durusu ile

Allah’1n birligini de sembolize etmektedir.
Sema ayininde selam dort boliimden olusur:

1. Selam: Insanin hakikate dogarak yaraticisi olan Allah’1 ve kullugunu idrak etmesini

sembolize eder.

2. Selam: Insanlarm yaradilistaki diizeni, ululugu, ihtisamu idrak ederek, Allah’m kuvvet

ve kudretinin karsisinda hayran kalmasini simgeler.

3. Selam: Allah’in kudreti karsisinda duyulan hayranligin aska donlismesini; aklin agka
kurban olusu ki bu tam bir teslimiyettir. Allah’a vuslat, ona olan sevginin biiytikliigiinde yok

olustur.
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4. Selam: Insanin yaradilistaki vazifesi olan kulluga doniisiinii ve dolayis1 ile manevi

yolculugunu tamamladigr sembolize edilir ve bu selama Seyh ve semazenbasi da katilir

(Olgunluy, 2016).

“Sema ayini, okunan Kur’an-1 Kerim ve dualarla bitirilir.
Gokler dleminin bir sembolii olarak Mevlevi Sema’sinda semazenler donerken,
semazenbasi aralarinda gezinir ve semazenlerin birbirlerine olan mesafesinin korunmasini
saglar. Postnigin olarak adlandirilan ve toreni yoneten seyh ise kirmizi postun ucunda
ayakta durarak dualar okur. Sema yapilan yer yuvarlak olmasindan dolayr diinyaya,
Postnisin giinese, semazenbast aya ve semazenler de gezegenlere benzetilerek semanin
giines sistemini sembolize ettigi varsayilir. Icra edilmesi 6zen ve dikkat gerektiren bu
toren, basindan sonuna kadar bir¢ok asamada mistik anlamda semboller tasir. Sema
esnasinda donmek tiim mekdan ve yonlerde Allah’1 seyretmeyi temsil eder. Ayak vurmak,
nefsin siirsiz ve doyumsuz isteklerini ayaklar altina alip ezmek ve onunla miicadele edip
nefsi maglup etmektir. Kollarimi yana ag¢mak, en miikemmel’e yénelik bir acziyettir.
Semada sag elin yukari, sol elin ise asagi dogru kollar agik bir hale gelmesi, sag elle
Tanri’dan feyiz alip Ondan baskasina yiiz gevirmek ve sol elle bu feyzin dagitilmasi
anlamina gelmektedir” (https://aregem.ktb.gov.tr/TR-202225/mevlevi-sema-toreni.html,
13.05.2021).

Mevlevi dervislerinin zikri sayilan sema ayinleri daima musiki ve mizik esliginde

yapilirdr.

“Sema mukabele seklini aldiktan sonra Mevlevi miizigi, hususiyetle kurulmaya basladi ve
dort selam icin ayrilmig, selam bagslart hususi bir ritme uygun, giifteleri Mevland, Sultan
Veled ve Ulu /frif Celebi’den se¢ilmis ve “Devr-i Veledi” icin bir pesrevle baslayan,
baslangictan sonuna kadar janri iginde bir biitiin teskil eden nesideler bestelendi ki

Mevleviler, bunlara “ayin” derlerdi” (Gélpinarh, 2018: 419).

Bu ayinlere mutrip heyeti** enstriimanlari ile eslik ederdi.

* Mutrip Heyeti: Mevlevi miiziyinin icra heyeti (Gélpinarli, 2004: 38)
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2.6.2. Miizik aletleri ve sembolik anlamalar

Mevlana déneminden bu yana musiki Mevleviligin énemli 6gelerinden biri olmustur ve
sema ayinlerinin ayrilmaz bir parcasidir. Mevland ve Sultan Veled rebab calmistir. Sultan
Veled’in oglu Ulu Arif Celebi’nin ise miizige ilgi ve alakasi oldugu s6ylenmektedir. Buradan da
anlasilacagr iizere Mevlana doneminde sema yapilirken 6zellikle Mevlevilerce mukaddes bir
miizik aleti olan rebab ve Ney calinirdi. Mevlana’nin Hamza adinda bir neyzeni vardi ve
Mevleviler ona “Kutb-1 nayi” de derlerdi. Mevlana’dan sonraki dénemlerde de usta neyzenlere
bu ad ile hitap edilmistir. Mevlevi mukabeleleri son halini aldiktan sonra bunlara kanun, santur
keman, tambur, ud, kemence, hatta bazen viyolonsel ve piyano da eslik etmistir. ilk piyano
Istanbul’da Kulekapis1 Mevlevihane’sinde ¢almmistir. Bu piyano su an belediye miizesi olan
Gazenfer Aga Medresesi’'nde sergilenmektedir. Piyano ve viyolonsel birka¢ defa Mevlevi
mukabelesinde calinmistir. Fakat Mevleviler tarafindan ilgi gérmemistir. Bununla beraber diger
enstriimanlar, 6zellikle Ney ve kudiim Mevlevilerde musiki heyetine Mevlana doneminden beri
istirak ederdi. Ney sema ayinlerine nagmeleri ile eslik ederken, kudiimle de usul tutulurdu

(Golpnarli, 2018).

Mutrib-hanedeki® saz heyeti daha ¢ok neyzenlerden®® olusmaktadir. Bununla birlikte
heyete kanun, rebab’’ ve tambur da eslik eder. Neyzenbasi®, Neyzenleri yonetir ve
kudiimzenbasi® da ayinhanlarin® basinda bulunmaktadir. Bu musikiyi icra eden heyeti
neyzenbasi idare etmektedir. Iki veya iic kudiimle Ayinhanlar usul tutarak eseri okurlar.
Kudiimlerin derisi eserin okundugu akordun la ve re sesine gore akort edilir. Boylelikle diimler

la, teklerde re’' seklini kazanmus olur. Ayinhanlardan biri zille, digeri de zilsiz defle musiki

» Semahanede “seyhin 6niinde yiiksek bir mahfelde bulunan musiki topluluguna “Mutrib”, bu yere “Mutrib-
hane” denir. (https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/ahmet-say/anadolu-humanizmi-uzerine-mevlev-
kulturu/677/)

%% Saz heyetinde ney iifleyenlere verilen isim.

““Govdesi Hindistan cevizi kabugundan yapilmis uzun saph saz” (https:/sozluk.gov.tr/)

* «“Ney iifleyenlerin basindaki miizik¢iye “Neyzenbasi” ya da “Sernayi”denir
(https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/ahmet-say/anadolu-humanizmi-uzerine-mevlev-kulturu/677/)

¥ Kudiim galanlarin basindaki kisiye kudiimzenbasi denir ve ayinhanlarm basinda da durur.

% Mevlana’nin siirlerinden se¢ilmis ve bestelenmis siirlerini mesk edip okuyanlardir
(https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/ahmet-say/anadolu-humanizmi-uzerine-mevlev-kulturu/677/)

31 «“Kudiim, birbirine bitisik farkl bityiikliikteki iki ¢anaktan meydana gelmektedir. Bakir ve agagtan mamul bu
canaklarin farkli ebatta olmasinin nedeni farkl: tinilar1 elde etmek i¢indir. Cap1 15-16 cm., derinligi 30-32 cm.
olan biiylik ¢anak, kalin sesle ,Diim‘ tinisini,14-15 cm. ¢apa, 28-30 cm. derinlige sahip kiiciik ¢anak, tiz sesle

,Tek® tinisin1 ¢ikarmaktadir” (Yildirim, 2007: 108).
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heyetine istirak eder (Golpimarl, 2018). Mevlevi dergahlar1 bu 6zellikleri ile giliniimiizde de

bir¢cok miizisyen ve bestekarin yetismesine katkida bulunmustur.

Mevlevi sema ve mukabelesinde Mevlana doneminden beri kullanilan ney, rebab ve

kudiim sirastyla inceleyerek neyi sembolize ettiklerini gosterelim.

Ney: Ney kamistan yapilmis Tiirk musikisinde kullanilan tiflemeli ¢algidir (Sekil 2.25).
Mevlana’nin meshur eseri “Mesnevi neyin hikayesi ile basladigi i¢in adeta Mevlevilige mahsus

bir miizik aleti olmustur” (Tok, 2014: 262).

B e el it o i - a5 | M L A e
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Sekil 2.25. Ney cesitleri (Uygun, 2007: 68-69)

“Ney, tek par¢a dokuz bogumlu bir kamisin i¢i bosaltilip tizerine (biri arka kisminda)
vedi adet delik (perde) a¢ilmast suretiyle yapilir. Sart ve budakli bir ¢esit kamistan elde
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edilen neyin ilk ve son bogumuna giimiis, altin veya piringten yapilan ve “parazvane” adi
verilen bilezikler takilir. Ust ve alt parazvine denilen bu madeni parcalar kamisin hassas
bolgelerinde meydana gelebilecek c¢atlaklari onlemek icindir. Ayrica neyin saglam
kalmasini temin etmek icin bogum yerlerine genellikle giimiis, altin veya baska
madenlerden yapilmis tel sarilabilir. Neyin ilk bogumu olan bogaz bogumuna “baspdre”
adi verilen, genellikle boynuzdan elde edilmis, iiflemeyi kolaylastirict konik bir agizlik
takilir. Yapiminda fildisi ve baga ile simsir, kehribar ve ceviz gibi sert agaglarin da
kullamildigr basparelerde daha ¢ok manda boynuzu tercih edilir. Neyin delikleri kizgin
demirle veya ozel bir keskiyle dairevi acilir” (Uygun, 2007: 68)

Islam kiiltirinde ney Onemli bir yere sahiptir. Rivayetlere gore neyin gecmisi

Peygamberimiz Hz. Muhammed dénemine kadar uzandigi sdylenmektedir. Bu rivayete gore;

“Peygamberimiz bir giin damadi Hz. Ali’ye ilahi bir sir soylemis. Hz. Ali bu biiyiik sirrin
agwrhigini igine sigdiramamus ve bog bir kuyuya egilerek bu sirri soylemistir. Daha sonra
bos kuyu cosmus, sular tasmigtir. Tasan sularin feyzi ile kuyunun kenarinda kamislar
bitmistir. Bir ¢coban bu kamislardan birini kesmis, muhtelif yerlerinden delerek iiflenince
nagmeler ¢ikaracak bir hale getirmistir. Sonra dudaklarina gétiiriip iiflemeye baslayinca o
kamis parcasindan dsikane feryatlar yiikselmistir. O sirada oradan ge¢mekte olan Hz.
Peygamber kamistan ¢ikan feryatlar: isitmis, ondaki sir ve hikmeti anlamistir. O giinden
sonra ney, bir ¢algt aleti ve ilham kaynagi olmustur” (Pakalin, 1993: 11/689).

Mevlana’nin biiyiik eseri Mesnevi’nin ilk onsekiz beytinde Ney soyle sikayet etmektedir.

“Beni kamishktan kestikten beri feryadimla kadin, erkek/herkes agladi. Istivak derdini
anlamak i¢in, ayriliktan par¢a parca olmus sine istiyorum. Aslindan vatanindan ayr
kalan, tekrar kavusma amni arar. Ben her toplumda agladim, iyilere kotiilere es oldum.
Herkes kendi diisiincesine gore bana arkadas oldu, i¢imdeki siwrlari arastirmadi. Strrim
aglayisimdan ayr degil, fakat goz ve kulagin o 15181 yok. Beden, ruhtan; ruh bedenden
sakly degil, ancak kimsenin ruhu gormesine izin yok. Bu neyin sesi atestir, hava degil. Bu
atese sahip olmayan yok olsun. Neye diisen ask atesidir. Meye diisen ask coskunlugudur.
Ney dostundan ayrilanmin arkadasidir. Perdeleri bizim perdelerimizi yirtti. Ney gibi bir
zehir ve panzehir kim gordii? Ney gibi dost ve istekli kim gordii? Ney kanlt yolu anlatiyor.
Mecnunun ask hikdyelerini anlatiyor” (Karaismailoglu, 2008: 44)

diyerek Mevlanad neyin i¢inde bulundugu durumu ve agk atesine diistligiinii, hakikat sarabini

askin costurdugunu sdyler. Mevlana bu kisimda;
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“neyin hem zehir hem panzehir oldugunu, onun gibi soluktan kesilenin olmadigini, onun
kanlarla dolu bir yolu bitirdigini ve Mecnun’un hikdyelerini anlattigint soylemektedir.
Sonunda da ham kisinin olgun kisinin halini anlayamayacagini, séziin kisa kesilmesi
gerektigini soylemekte ve on sekiz beyitti bu sekilde sonlandirmaktadir” (Tok, 2014:
262).

Eski tefsircilere gore “Ney, “Insan-1 Kamil”dir. O, birlik kamishgindan kesilmistir. Kendi

varligindan ge¢mis, gercek varlikla var olmustur”(Cetinkaya, 2019: 1981).

Yahya Agah, neyin yedi delikli bir saz oldugunu sdyler ve insana benzeterek bu

deliklerin neyi sembolize ettigini su sekilde ifade eder. “Bastaki 2 kulak, 2 burun, 1 agiz ve iki

goz (7 adet) olmak iizere insan bedenindeki delikleri, buradan nefse atlayarak yedi nefs

makaminda, dervisin gec¢irdigi seyrin hallerine sembol olarak gosterilir” (2005: 161).

Bununla birlikte Cetinkaya yazmis oldugu makalesinde Mevlana’nin Ney’den maksadinin,

nefesle iifleyerek calinan bir enstriiman olmasi kendisinin de miiziksever olmasindandir; diyerek

sOyle devam eder:

“Ney’de bir sembolizm de vardir ve kasdedilen ayni zamanda Mevidna’'nin kendisidir.
Kendini kaybetmigstir; ask ve mdsukun tasarrufu altina girmistir, bu masuk Sems-i Tebrizi,
Hiisameddin Celebi veya Allah olabilir”. Ney’e yiiklenen bu vasiflar, ney’in “Insdn-i
kamil”’i temsil ediyor olmasidir. “Nefsani arzulardan kurtulmug, nefsini yok etmis, ilahi
sevgi ile dolmus kamil insanmin semboliidiir. Ney, kamishktan ayri diistiigii igin
inlemektedir. Insan da, ezel dleminden, ruh dleminden diinyaya siirgiin edilmistir.
Hakk’tan ayr diistiigii icin mustariptir. Diinyada yasadigi miiddetge acilar, hastaliklar,
belalar i¢inde ¢irpindik¢a insan, ruh dlemindeki mutlulugun 6zlemini duyacak, yabanci

oldugu ve siirgiin gibi yasadigi diinyadan kurtulug yollarini arayacaktir” (2019: 1985).

Rebab: Rebab, hem ayakli kemane hem de lavta tiirlinden tamamen veya yar1 yariya deri

gogiislii bir grup telli miizik calgilarin genel adidir. (Sekil 2.26).

“Hindistan cevizi kabugundan yapilan bu ¢algimin kesik kiire bigiminde bir gévdesi (ses
kutusu), ince deriden veya zardan bir gogsii (ses tablasi), metal yahut ahsap bir mil
aracthigi ile govdeye takilan uzunca, silindirik bir sapr vardwr. Gogsiin sapa yakin
kesiminde yer alan hareketli esik boynuzdan veya agactan olabilir. Iki yahut ii¢ telli olan
rebabin burgulugu, burgularin iri olmasi sebebiyle burgu (tel) sayisina ve sapin

uzunluguna orvanla biiyiiktiir. Sap burguluktan sonra gelen, genellikle sogan biciminde,
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bazan da Mevlevi sikkesi seklinde bir figiirle son bulur. Mevlevi miisikisinde ragbetle
kullanilan rebaba bu adin mevlevilerce verilmis oldugu kabul edilir” (Karakaya, 2007:

493).

Rebab Mevlana doneminde beri sema ayinlerinde kullanilmistir. Sultan Veled’in ve Ulu Arif

Celebi de rebab galdiklarindan bahseder (Golpinarli, 2018).

“Mevldna, yalnizca rebap ¢almakla kalmamis, ayni zamanda bu sazin yapisinda da
degisiklik yapmistir. Bir miizik aletinin seklinde ve yapisinda degisiklik yapacak kadar
konuyu bilen bir uzman kisilige sahiptir. Eflaki’'nin eserinde bu durum soyle
anlatilmaktadir: Mevland, sarigini sekeraviz — seklinde sardi ve rebabi alti haneli
vapmalarint emretti; ¢iinkii Arap rebabt éteden beri dort haneli idi. “Bizim rebabimizin
alti koseli olmasi, diinyanin alti cihetinin sirlarim agiklamasindandur. Elif gibi olan teller

de ruhlarin Allah’n elifi ile beraber oldugunu gosterir” (Uygun, 2007: 118).

Sekil 2.26. Rebap (Karakaya, 2007: 493)

Mevlana i¢in miizik aletlerinin i¢inde dinlendirdigine inandig1 neyden sona rebabin oldugu
sOylenmektedir. Mevlana rebabin askin dili ve sesi oldugundan bahsederek ‘“benim askim
rebabin askina benzer” demektedir. Bununla birlikte rebabin feryatlarini ask acisi ¢eken
sevgilinin feryatlarina inlemelerine benzetir. Cetinkaya, “Mevlana ve Miizik” makalesinde

Mevlana’nin “Divan-1 Kebir” eserinde bu beyitlerin gectigi yere su sekilde atifta bulunmustur:
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“Ben de ask rebabiyyim askim rebabin askina benziyor, aciyi, Tanri ' nin lituf yayini, ihsan
mizrbint istiyorum. Sevgilin yoksa ne diye aramaz, istemezsin! Sevgiliye kavustuysan ne
diye neselenmezsin, ¢calip ¢cagirmazsin! Esin seninle uzlagmiyorsa nigin sen, o olmuyorsun!

Rebadb feryat etmiyorsa ne diye kulagint burmuyorsun” (Cetinkaya, 2007: 182).

Mevlana rebabr sema eden, Allah aski i¢inde zikredenlerin ve semanin vazge¢ilmez bir
calgist oldugundan kendi yazmis oldugu “Divan-1 Kebir”de bahseder. Yine ayni eserinde rebabin
sesinin ¢ok tesirli olup ruhlara kadar isledigini ve bu sesin tesiriyle Oliilerin bile mezarindan
baslarin1 kaldirip kefenlerini ¢ikarip oynamaya raks etmeye basladiklarini anlatir. Yani burada
Semadan Once hirkalan i¢inde otururken mezarlar1 iginde 6lii olan semazenlerin hirkalarindan
styrilarak rebabin sesi ile birer birer dirilerek semaya basladiklart da anlatilmaktadir.
Mevlana’nin ayn1 adli eserinde gecen bu beyitlerine Cetinkaya makalesinde sOyle atifta

bulunmaktadir.

“Rebdbin sesinden Akinci da dirilir, mezarindan basini ¢ikarwr, kalkip oynamaya koyulur;
aferin der, beyenir beni. Calgi ¢alana, sarhos¢asina hirkayr ¢ikarip atar gibi kefeninden
soyunur, ontime atar; ondan sonra dliiler, o anda, birer-birer mezarindan c¢ikarlar”

(Cetinkaya, 2007: 182).

Mevlana, eserlerinde rebab miizik enstriimanina deger verdiginden bahsetmistir, onu bir
sirdas ve arkadas olarak kabul ederek sema zikirlerinde kullanmistir. Rebaba higbir sekilde
iizerine s0z sOyletmemis, karsi olanlara derhal cevap vermistir. Ney miizik aletine gostermis
oldugu ihtimam, ayn1 hissiyati rebab i¢in de gostermistir. Mevlana ve Sultan Veled devrinde ¢ok

popiiler olmasina ragmen giiniimiizde bu ilgiyi gérmemektedir (Uygun, 2007).
Kudiim:

“Kelime olarak Arap¢a’dan “uzak bir yerden gelme, ayak basma” anlamina gelen kudiim
bazi tarikat toplantilarinda, ozellikle Mevievihanelerde, bazen da din disi musikide
kullanilan bir usul vurma aletidir (Sekil: 2.27.). Mevlevi tarikati mensuplari tarafindan
“kudum-i serif” diye adlandirilan kudiim, Mevlevi mukabelesi (semd, dyin) esnasinda
mutripte yer alan en onemli ritim sazi olup kudiim c¢alana kudiimzen veya kudiimi,

kudiimzenbasina da serkudiimi denir” (Ungay, 2002: 322).

50



Sekil 2.27. Kudiim (Ungay, 2002: 322-323)

Kudiim, “yarim kiireyi andiran birbirine yapisik iki kiiclik ¢anaktan olusur ve daima ¢ift
olarak kullanilir. Bu c¢anaklardan birinin yiiksekligi digerinden 2-2,5 cm daha kiiciiktiir.
Geleneksel kudiim c¢anaklart govdeleri, bakirdan doviilerek yapilir. Agactan iiretilenleri de
vardir. Biiylik canak saga, kiiciik ¢anak ise sola konur, zahme (vurma) denilen uclar1 yuvarlak
0zel cubuklar ile vurularak sureti ile ¢alinir. Kudiimlerden biiyiigiin agzina 2 mm., kii¢liglin
agzimma 1 mm. kalinliginda deri gerilir ve deriler sicimler vasitasiyla istenilen gerginlige ¢ekilir.
Seslerde meydana gelecek madeni sesi yok etmek icin bakir taslarin iizerine kitik veya kece
konularak kalinca mesin kilifla kaplanir. Kudiimlerin tabanlarinin yere temasiyla ses renginin
degismesini 6nlemek i¢in mesinden yapilmis daire bigimindeki simitler {izerine oturtulur”. “Cap1
15-16 cm., derinligi 30-32 cm. olan biiylik ¢anak, kalin sesle” Diim” tinisini, 14-15 cm. ¢apa, 28-
30 cm. derinlige sahip kii¢lik ¢anak, tiz sesle, “Tek” tinisin1 ¢ikarmaktadir. Kudiim bu yapisiyla

hem Bir’i, hem de goriintirdeki ikiligi simgelemektedir. Yani varlik diye bildigimiz kesret alemi

bir yoniiyle var gibi goriiniirken, diger bir yoniiyle yoklugu temsil eder”. (Yildirim, 2007: 108).

Mevlevi tarikatinda sema, kudiime bir vurus ile baslar. Bu, “Allah’in varliginin ilm-i
[lahideki latif siluetlerine ‘kiin’ yani ‘ol’ emrini vermesine karsilik gelmektedir” (Yildirim, 2007:
107). Allah kendi ruhundan insana iiflemistir ve kudiimiin ardindan neye {iflenmesi insanin
stirekliligi ve Allah’in kendi ruhundan insana {iiflemesini ve insanogluna verdigi ayricalig

sembolize etmektedir.

Cetinkaya, Mevlana’nin “Divan-1 Kebir” adli eserinden gegen kudiim ile ilgili beytinden

yola ¢ikarak, kudiimii lalelerin ¢aldig1 ¢alg: aleti olarak betimlemistir.

“"Mevlana kiiltiiriinde kudiim musikinin vazgecilmez bir enstriimanlarindan biri olarak

kabul edilmektedir. Rumi belki bu sebeple Islam kiiltiir medeniyetinde ¢ok énemli olan
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vazilist da “Allah” kelimesine benzedigi icin mistk bir hale biiriinmiis lalelere kudiim
caldirmaktadwr: “Laleler kudiim ¢almada, yasemin oyuna koyulmus...stisencegiz sarhog

olmug da yasemin de kim oluyor demekte” (2007: 185).

Burada kudiimiin sesi ile Allah aski ile sarhos olmus donen dervislerin Allah’a ulagsmak icin
kudiimiin sesi ile kendilerinden ge¢mis bir sekilde yalnizca Allah’a yonelip, onu zikrettikleri de

kastedilmektedir.

Diinyadaki biitiin canli varliklar bir sekilde suurlu ya da suursuz donerler, Kudiimiin ritmik

ve ahenkli vuruslari bu doniime sema yaparken yardimci olur.

“Diim " varligin ,inbisat " sifatina bagli olarak yayilim ve a¢ilimini karsilarken; ,tek" tinisi
Jinkibaz* sifatina bagl olarak varligin diiriilme ve aslina doniigiinii ve Allah’in birligini
simgelemektedir. Diim-tek tinisi tecriibi dlemde insanlart hatta diger biitiin canlilart dans
ettirip dondiirmektedir. Yeni dogmus bir bebegin annesinin kalbine yaslanarak, kalpteki bu
ritmik vuruslardan, diinyaya gelmeden onceki bir frekansi yakalamasi gibi, biitiin varlik da
varlik-yokluk dlemlerine gidisgelislerinde bu ezeli sesin frekansini yakalamanin hazzi ile
ona katilmaktadwr. Mevland’'min Konya'da demirciler (veya sarraflar) c¢arsisindan
gecerken duydugu bu ritmik sese baglh olarak donmeye baglamast da bir hatirlama

neticesinde, suursuzca katildigimiz dhenk ve doniise suurlu olarak katilmaktan baska bir

sey degildir” (Yildiruim, 2007: 112-113).

Kudiim ¢oklugun kargasasi i¢inde “tek” tinisi ritmi ile Allah’in birligini de simgeler. Semazen
her doniisiinde bu sesle ayn1 Mevlana’nin kuyumcular ¢arsisinda ritmik “diim” ve “tek” sesiyle
aska geldigi gibi aska gelerek Allah’in birligini zikrederken kudiim de ritim tutarak bu zikre

yardimci olur.
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3. MEVLEVILIK TARIKATINDA KULLANILAN KIYAFETLER VE
SEMBOLIK ANLAMLARI

Mevlana donemine ait ¢ini ve minyatiirlerde ilk Mevlevilerin ve Mevlana’nin giyim
tarzinin Sel¢uklu’larin giyim kusam tarzina benzedigini gormekteyiz. Mevlana, yasami boyunca

kendi miiritlerini herhangi bir kisve i¢ine girmelerini mecbur tutmamaistir

“Meviana ve Sems-i Tebrizi’ye baglananlar, sevgili Peygamberimiz (s.a) min siinneti
oldugu iizere, bashgina destar sarardi. Ucunu, omzundan asagiya dogru uzatirdi.
Meviana’minki “beyaz” ve “duhani” idi. Mevlana, basina giydigi bashik konusunda
siinnete son derece bagliydi. Koyu duman renkli, bazen sarikli, bazen sariksiz kiildh
giverdi. “Sikke” denilen Mevlevi kiilahi, zamanla degismistir. Bununla beraber kaynagi,
Asr-1 Saadet’tir. 7( Ayhan, 2008). Bununla birlikte “Mevidnd Sems-i Tebrizi'yi
kaybettikten sonra adet oldugu iizere, beyaz sarigi bwrakip, hiiziin ifade eden “Duhdni”
sartk sarmaya, gogsii (V) seklinde acik “‘ferace” giymeye baslamistir” (Ozénder, 2016:
11).

”Mevlana’dan sonra oglu Sultan Veled doneminde merhum babasina adet, gelenek ve
goreneklerini, fikirlerini yasatmak diisiincesiyle kurulan Mevlevilik, zamanla kendine has bir

kiyafet de olusturmustur”( Ayhan, 2008:1).

Mevlevi giyim tarzi 17. Yiizyilda Osmanli hayatin1 canlandiran ve daha 6nceki boliimde de
bahsedilen ve Taescher albiimii olarak taninan minyatiirlerden olusan albiimde Mevlevileri
gosteren minyatiirde Mevlevi kiyafetlerinin daha ¢ok kurallara baglandigini goriiyoruz. Ayica
Van More’un 1714 Osmanli doneminde yapmis oldugu “Wirling Dervishes” adli tablodaki

sahnede de artik Mevlevi kiyafetlerinin sekillenmis ve kuralara baglandigini gérmekteyiz.

Mevleviler, Osmanli donemden giinlimiize kadar basa arakiye, sikke, destar, sikkenin
iistiine Istiva ¢ekerek; bedene tennure, bele kemer olarak Elfi nemed, tennurenin iistiine deste-giil

denen 0Onii acik gdmlek ve hirka giymislerdir (Sekil: 3.1).
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Hirka | —| Desteglil

Tennure Elifi nemed

Sekil 3.1. Mevlevi Kiyafeti

(https://www.kostumpartim.com/Uploads/UrunResimleri/semazen-kostumu--2ea8.jpg)
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Bu boliimde bu giysileri sirasi ile incelenip, sembolik anlamlar1 ve verdikleri mesajlar

uzerinde durulacaktir.

3.1. Arakiye

Kavugun ve daha sonra fesin altina giyilen ve dovme yiin keceden kirik beyaz ve
kahverengi olarak yapilan basa giyilen takkedir (Ozonder, 2016). Pamuklusu oldugu gibi
tiftikten, yiinden yapilanlar1 da vardir. Arakiye eskiden herkesin taktigi bir takkeyken sonralar

yalniz dervislerin giydigi serpus manasinda kullanilmistir (Pakalin, 1993) ve ismi Arapga’da ter
manasinda arak’dan gelir, “ter emici, ter toplayic1” anlamindadir”’(Kogu, 1969:14). Ust kismu alt

kismina gore yass1 ve iist kismi iki yan kismin birlesiminden olusan boyu kisa serpusa verilen
isimdir (Sekil: 3.2). Cocuklara ve muhip hanimlarina sikke verilmez arakiye verilirdi. Arakiye,
Mevlevi dergdhinda hizmet gorevlisi olan Mevlevi tarikatina girmesi onaylanan fakat heniiz

semaya ¢ikmamis matbah canlar1 da arakiye giyerdi(Duru, 2012).

Sekil 3.2. Arakiye ( http:/muze.semazen.net/content.php?id=00114)

“Arakiye giymek”, hak ve liyakat konusudur. Tarikat ve dergahta belli bir seviye ve
mevkie gelisi sembolize eder. Ifade ettigi nazik ve nizenin edebi, ahlaki anlamlardan dolay:
“Arakiye” de diger Mevlevi kiyafetleri gibi, diizenlenen 6zel bir merasimle, Seyh’in elinden
giyilir. Buna “Arakiyye Tekbirleme” denilir’(Ozonder: 2016: 29). Bu seremoni, heniiz bu

mertebeye erismemis olanlar i¢cinde tesvik edici olur.

Arakiyenin pamuklu ve yiinliisli olan arakiyenin incecik 6zenli dikisleri meshurdur ve bazi
maharetli hanimlar g6z gérmeyecek sekilde ince dikerlerdi (Pakalin, 1993).
3.2. Sikke (Mevlevi Tac1)

Kegeden (dovme ylinden) devetiiyii ya da daha agik renkte yapilan, nadiren de beyaz ya da

kirik beyaz olarak yapilan yukari uca dogru sivri diiz tepeli uzun basghiga verilen isimdir.
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Mevleviler kendi aralarinda bu sikkeye “fahir” de derlerdi (Duru, 2012, Ozénder, 2016).
Bununla birlikte muhtemelen manevi degerinden dolayr “Sikke-1 Serife” olarak da anilmistir
(Develioglu, 2002: 952). Mevlevi dergahlarinda mevki ve unvan sahipleri seyh ve dedeler bu
sikkelerin alt kismina yesil bir sarik sararlardi buna da “Destar-1 Serif” denilirdi. Destar sarmak

dervislerin ulasmis oldugu mevkii temsil ederdi (Kocu, 1969).

“Sikke:nin liigat manasi,; doviilmiis tazyik edilmis oldugundan, kecenin de bu igslemlerden
gectikten sonra; basa giyilecek hale geldigi diisiiniildiigiinde sikke adini almig olmasi
muhtemeldir. Miitercim Asim’a gére, kelimenin kisvet ve libas manast da mevcuttur.

Mevlevi kasvetine sikke tabiri de burdan alinmistir” (Duru, 2012: 25).

En Kkaliteli sikkeler Bursa ve Konya’da meshur ustalar tarafindan imal edilirdi. Mevlevi
tarikatinin ilk doneminde tek kat ilken daha sonra ¢ift kat olarak yapilmis; 45-50 cm
uzunlugundadir ve 150-250 gr agirh@indadir ¢ift kat yapilmistir (Sekil: 3.3). Yani «Sikke iki
par¢anin birlesmesinden olusmaktadir. “Bu parcalar ayr1 degil birbirine yapisik sekildedir.
Birbirlerinin i¢ine gegmek suretiyle ayni1 zamanda hem ¢ift hem de tektirler. Bu durum sikkenin
dervis, dervisin ise sikke olarak nitelendirildigini gostermektedir” (Atesok ve Basaran, 2017:

1814). Ayn1 zamanda Allah’in birligini de sembolize ettigi manasi ¢ikabilir.

Sekil 3.3. Sikke (Mevlevi Taci)

Yalin halde tstiine destar sarilmamis sikkeye “dal sikke” denir. Mevlevilige ilgi duyan

fakat daha Mevlevi tarikat liyesi ya da miiridi olmamis canlar “dal sikke” giyerlerdi.

“Sikke giymek, basli basina bir liyakat, hak ve mazhariyettir. Belli disiplinlerden alninin
akligi, ylireginin pakligi ile ¢ikanlarin nail olabildikleri bir mevkiinin semboliidiir”. (Ayhan,

2009:1).

Sikke Mevlevi tarikatinin resmi tacidir. Mevlevi sikkelerinin renginin kahverengi ve toprak

rengi olmasinin nedeni “biz topraktan geldik en sonunda da topraga gidecegiz” anlamini da
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icinde barindirmasidir. Tasavvufi anlamda insanin biitiin egolarindan ve hayvansal taraflarindan
arinarak insan-1 kadmile yonelisinin simgeler. Goriiniiste tek olan sikke aslinda cifttir. Dervis
giydigi kiyafetlerle biitlin ¢ift olan seyleri teklik kilifi altinda gizleyerek Allah’in tek oldugunu
sembolize eder. Dervig Allah’in tekligini bir diistur olarak kabul ederek sikkeyi basinin taci
yapmistir. O i¢ i¢e giren sikke gibi ¢okluk i¢inde tekligi goriir ve Allah’in birligini kabul ettigini

sikkesiyle de simgeler.

Bununla birlikte sikke; Mevlevilerce nefsinin mezar tasi olarak kabul edilen sikkeyi,
Mevlevi dervisleri evlerinde de bazi zamanlarda giyerek, Mevlana’nin huzurundaymis gibi onun
yoluna balarin1 boylelikle sembolik olarak gosterirler. “Bu anlam ve degerinden dolayi,
giydirilmesi de, seyhin eliyle diizenlenen hususi merasimle gerceklesirdi” (Duru, 2012: 25). Bu
merasimin adma “Sikke Tekbirlime” denilir ve Islam 4leminde hayirli bir giin olarak kabul
edilen Pazartesi ve Cuma giinleri yapilir. Bu merasimle dervis, bin bir giinliik mesakkatli matbah
hizmetini tamamlayarak sikke giymeye serefine erisir ve nefsinin mezar tasi olan bu sikkeyi
seyhinin tarafindan giydirilmeyi hak ederek; onun tarafindan takdir ve taltif edilir. Bu 6nemli
merasimde simgesel olarak dervigin, bu sikkeyi giyecek ilim ve irfan seviyesine ulastigi

anlatilmak istenir (Ayhan,2008; Duru, 2012).

“Sikke, daima kutsal ve muazzez tutulur. Giyerken ve ¢ikarirken, kenarmmi hafifce operek
“goriisme” de bulunmak bu gsiikiir, suur ve iz’dmin netice ve tezahiiriidiir. Omiir boyu

bastan c¢ikarilmamas: esastir. O kadar ki, vefat eden dervisin sikkesi, defin sirasinda

kabirde kefenin hafifce acilarak basina giydirilir” (Ozonder, 2016: 19).

Miirit Sikke ve hirkayi biiylik bir hiirmet ile giyer, hela gibi temiz olmayan mahalleri
onlara girmez; diinya isleriyle ve seytani seylerle mesgul bulundugu zaman, onlart ¢ikarirdi.
Onun disinda sikke kesinlikle bastan ¢ikarilmazdi. Affedilmeyecek bir kabahat isleyen dervisin

sikkesi basindan ve tistiinden de hirkasi alinirdi.

“ Buna “Ser u pa etmek” denir. Bu gegici bir siire dergahtan uzaklastirma olan “Seyyah
vermek”ten daha agir bir ceza tiiriidiir” (Ozonder, 1016: 21) ve higbir Mevlevihane’ye kabul
edilmez. Buna ragmen sugu ¢ok biiyiik olmadigi ve kendisinde diizelme goriildiigii takdirde

affedilerek tekrar Mevlevihane’ye donme ihtimali vardir.

Mevlevilikte ii¢ tiir sikkeden bahsedilir. Bunlar; kiillah-1 teberriik, kiillah-1 iradet ve kiillah-
1 hilafettir (Bozkurt, 2009). Duru bu sikkeleri su sekilde tarif etmistir.
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1. “Kiillah-1 Teberriik: Gecici bir siire icin takilmasina izin verilmis, emanet bir
kiilahtwr. Tarikatina, dergaha ilgi, sevgi ve yakinlik duyan kigilerin génliinii
isindirmak, bazi hizmetlerini takdir etmek amaciyla giydirilen sikkedir.

2. Kiillah-1 Iradet: Verilen vazifeleri hakkiyla yerine getiren dervislere giydirilen
kiilahtir. Omiir boyu bastan ¢ikarmamas: esastir. Dervis vefat ettiginde bile
sikkesi, defin sirasinda kefenin bas kismi hafifce agilirak basina konurdu.

3. Kiillah-1 Hilafet: Tarikati pirinin vekili ve temsilcisi olan en yiiksek mevki sahibi

halifenin giydigi ozel destarly sikkedir” (2012: 26).

3.3. Destar

Sikkeye sarilan sariga destar denir. Mevlevilerde sarik yerine destar tabiri kullanilmistir.
Ayrica liigatte “Destar-1 Serif” olarak da anilmaktadir (Develioglu, 2002). Mevlana, oglu Sultan
Veled, ilk Mevleviler ve Osmanli donemi Mevlevilerinden beri destar kullanildigini Osmanli
doneminde yapilmis ve Topkap1 Saray1r Miizesinde muhafaza edilen minyatiirlerde ve yabanci

ressamlarin tablo ve graviirlerinde gérmekteyiz.

Destar Mevlevilikte bir makam semboliidiir (Ozonder, 2016). Destar sarmaya hak
kazanmis dervise destarli denir. Mevlevilikte destar dolamak Halifelerin ve seyhlerin hakkidir.
“Halifeler ve celebiler, duhani, yani bakilinca siyah goriinecek derecede koyu mor destar
sararlardi. Celebiler, destar1 alttan sikke goriinmeyecek bigimde sararlar, ¢elebi olmayanlarda,

destanlarinin alt tarafindan sikkeleri goriiniirdii” (Duru, 2012: 26).

Hz. Muhammed’in soyundan gelmis seyit olan Seyhlerin destar1 sikkelerinin alinlik
kisminin kenarindan baslardi ve yesildi. Diger yollardan Seyh olanlarin sikkesinin kenarindan bir

parmak yukarisindan baslayan destarin rengi beyazdir (Golpinarli, 2004).

Destar takmaya hak kazanan dervis hayat: boyunca sikkesini destar sarardi. Oliimiinden
sonra, mezar tagina yine tastan destar1 sikkesi oyulurdu. Mevlevihanelerin, “hamisan” adi
verilen mezarlarina bakildiginda destarin gesitli 6rneklerinin yer aldigin1 gorebiliriz (Atasoy,

2000).
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Cuneydi Destar ? Orfi Destar  Seker aviz Destar

Seker aviz Kafesi Destar

Sekil 3.4. Destar ¢gesitleri ( https://semazen.net/mevlevi-kiyafetleri/)

Orfi, ciineydi, hiiseyni, seker aviz, seker aviz kafesli (Sekil: 3.4) gibi destar dolama

cesitleri vardi (Golpiarli, 2004).
Golpmarly, destar gesitleri hakkinda su sekilde bilgi vermektedir:

Orfi Destar: “Icine pamuk doldurulmus, en az, yuvarlak ve iic parmak kalinhiginda
tiilbentle asagidan yukariya ve yarist yukaridan asagiya dogru sarilir. Aralarinda pek az
bir a¢iklik da kalmis olur. Bu c¢esit destar, kavun tarzindadir; asagisi ve yukarisi, ortasina
nazaran dar, ortasi kabarik ve genis tarzdadir. Sultanel-ulema 'nin, Mevlana 'nin ve Sultan
Veled’in sandukalarindaki destarlar, orfidir. Osmanli devrinde Tanzimat’tan o6nce
Seyhiilislamlar ve Nakibiilesraflar, orfi destar sararlardi. Mezar taslarinda bunlarin ¢ok

glizel orneklerine rastlamaktayiz” (2004: 25).

Ciineydi Destar: “Bu destar “orfinin yarisi kadardwr ve ayni tarzdadir. Mevlevi biiyiikleri,
edebe riayet ederek Meviana’min sardigir destart sarmamiglar, Ciineydi destar
sarmislardir. Huzurda, Ulu Arif Celebinin ve eski Mevlevi erlerinin g¢ogunun

sandukalarinda, Ciineydi destar vardir” (2004: 25).

Seker-aviz Destar: “Alt tarafi bombeli ve siskin, tistii daralan ve sikkeyle aymi kalinliga
gelen destardir. Bu destar, dar tiilbent, iki parmak enligine gelecek tarzda dort kat

biikiilerek, sagdan sola ve mukabil olarak soldan saga dogru sarir” (2004: 25).

Kafesi Seker-Aviz: “Kafes tarzinda sarilan destardir. Dolama destarsa, diimdiiz sarilan

destardir” (2004: 25).
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Bu tarzda destarin Sultan 1. Ahmed doneminde moda oldugu anlasilmaktadir (Pakalin, 1946).

3.4. Hirka

Mevlevilikte biri sokaga cikarken giyilen digeri merasimlerde giyilen iki farkli hirka
bulunmaktadir. Sokaga ¢ikarken giyilen ve yakasiz olan, kol kisimlart normal ceket kolundan
biraz daha genistir; bununla birlikte hirkanin {istii ve alt1 ayn1 genislikte, beli viicuda oturmayan,

topuklara kadar uzayan bir iist giyimidir (Gdlpinarli, 2004).

Digeri ise Mevlevi dervislerinin giydikleri resim hirkasidir. Bu hirkanin kollar1 oldukca
genis ve uzun, yakasiz, iistii ve altt ayn1 genislikte, bel kismi1 oturmayan oldukg¢a genis, 6n
yiiziine gelen kumas ince pamuklu ya da yiinden yapilan iist giysisine verilen addir. Omuzlardan
itibaren biitlin viicudu kaplar; bol dikilmis ciibbeye benzer; onii agik olup yakasiz ve diigmesiz
bir merasim hirkasidir. Seyhin huzuruna, mescide ve meydana, semahaneye bu hirkayla girilir,
sema baslayinca ¢ikarilir. Resim hirkasi siyah ya da koyu lacivert renginde; yakasiz; gogiistin
iistine dogru gelen kenar kismi, ¢ift sira seritlidir. Halife'ye, halifelik verilirken, ikrar veren
dervise, hizmet miiddeti sona erdiginde giydirilirdi (Duru,2012; Golpmarli 2004; Ozonder,
2016).

“Miiridin seyhin elinden hirka giymesi, seyhinin kendisini diledigi gibi egitme ve yetigtirme
hakkina sahip oldugu, bu egitimden beklenen faydanin elde edilmesi icin miiridin kayitsiz
sartsiz seyvhine bagl kalmaya soz verdigi, yiikledigi gorevleri yerine getirmeyi kabul ve
ona biat ettigi anlamina gelir. Seyhin miiride hirka giydirmesi (ilbds-1 hirka) sirasinda
genellikle tekkede bir téren yapilmas: ddettir. Fakat uzak yerlerde bulunan miiridlere hirka

seyhin halifeleri tarafindan da giydirilebilir” (Uludag, 1998: 373).
Gilindiizoz, Mehmed Vehbi’nin 1881°de yaymlamis oldugu risalesinde Mevlevi tarikatinda

“hirkanin kilidini tekbir, zahirini nur, batinini ise uzlet olarak aciklamaktadirlar. Hirkanin
diger fonksiyonlari ve icerdigi derin sembolizm séyle anlatilmaktadir: Hirkanin imani
tarikat ehli arasinda hakikat ve edeb sirrimi tutmaktir. Hirkanin farzi, biitiin haram olan
seylerden yiiz cevirmektir. Kiblesi, Hz. Muhammed dir; miftahi tehlil ve tekbir; gasli terk-i
diinya; nezafeti hayad; zahiri yakin billah; bdtimi ise marifetullahtir. Hirka niyazi,
temizlenme (taharet), abdest ve armmma (vuzii) ve belalar karsisinda siikrii elden

birakmamaktir” (2017: 89).
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Hirka takva elbisesidir. O hirkay1 giyen, o hirkanin sayesinde, haramdan, kibirden, nefsin

hatalarindan kaginir.

“Burada igaret edilmesi gereken bir nokta, tasavvufi hayatta Hirka’dan maksat, hirkanin
sembolize ettigi manevi tema, derin mand ve idraktir. Giyene bu suuru vermeyen veya
givdiginde bu derin tenbih ve manalart elde etmeyen sozde dervis icin hirkamin hicbir
degeri ve hiikmii kalmamis demektir. Onemli olan tasavvufi anlam ve idrak duygusudur.
Yunus Emre’nin: “Derviglik olaydi tag ile hirka/Ben dahi alirdim otuza, kirka” misralar
bu gergegi ortaya koymaktadir. Makamlar oturanlarla, kiyafetlerde giyenlerle deger
kazanir” (Ozénder, 2016: 36,37).

Ayrica hirka, bir Mevlevi dervisinin sema kiyafetinin parcalarin1 tamamen kaplayarak
karanliklar i¢inde olan nefsi de sembolize etmektedir; bu nedenle dervisin biitiin bedenini
kaplayacak sekilde tasarlanmis. Bu nedenden dolay1 semaya baslandigi zaman semazen bu
hirkay1 ¢ikarilarak nefsin kiskirtmalarindan arinmis oldugunu sembolik olarak gosterir. Ayrica

Hirka 6ldiikten sonra yeniden dirilerek dogusu da sembolize etmektedir.

Bununla birlikte bir Mevlevinin hirkasi, kabrini temsil eder. Hirka 6liimden 6nce 6lmeyi de
sembolize eder. Yani hirkasi listiinde oturur vaziyette olan dervis semaya baglamadan once
olidiir ve mezardadir. Hirka giyen insan biitlin diinyevi zevklerinden siyrilmis, ylikselmis 6rnek

alinacak bir insandir.

3.5 Tennure

Mevlevilerin sema yaparken ve hizmet tennuresi olmak lizere iki ¢esit tennure vardir.
Sema tennuresi kolsuz, yakasiz, diigmesiz, bel kism1 kirma pileli, uzun ve oldukga genis etekli,
bir tiir entaridir (Sekil: 3.5). On {ist kism1, gdgsiin altina kadar V seklinde acik, {ist kism1 bedene
oturacak sekilde bele kadar dar, etek kismi ise belden asagisi gittikge genisleyen bir sekilde
tasarlanmis ve alt1 parcadan olusmustur. (Golpinarli, 2004; Kogu, 1969).

“Semd tennuresi denilen bu fistan, renkli ve ¢ok defa beyaz olur ve Semd’zen, semad’a
baslayinca elifi nemedle sikilmig olan belden asagi kisim a¢ilir ve hafif bir doniiste acilan
etek, artik semd’zeni idare eder, semd’zen adeta onun doéniisiine uyardi” (Gélpinarli,

2018: 394).

“Allah"in isminin anildig1 sirada kiyafetle tenin bir oldugunu ve 151k sactigini ifade etmek i¢in

"ten-nur" adin1 almistir” (Ayhan, 2008: 3).
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Sekil 3.5. Tennure

Hizmet tennuresi ise giinlik islerde kullanilan; diz kapaklarini biraz gegecek kadar
uzunluktadir ve dergah gorevlilerinin Matbah-1 Serif’teki islerde giydikleri tennuredir ve rengi
genellikle siyah ve koyu yesil renk olur. Deriden dikilmis olanlar1 da vardir. Deriden dikilmis

olanlarin1 ¢gogunlukla “Bulasike¢1” ve “Kazanci” olarak dergihta calisanlar giyerdi.

Sema yaparken giyilen tennure ise semazen donme esnasinda iken bacaklari
gostermeyecek sekilde ve oldukca uzun olarak yapilmistir. Bu tennurenin etek ucunun igine ii¢
parmak genisliginde ensiz kalin bir kumas dikilerek kivrilmistir. Bu sema yapan dervis donerken
etegi diizglin bir sekilde acilmasini saglardi. Tennurenin beline “Elifi nemed” denen bir kemer
sarilirdi. Dedeler tennure giyen dervisin etekleri dalgalanmasin ve sema esnasinda beline kadar

goriinmesin diye “Elifi nemed”in altindaki olusan pilileri diizeltirlerdi.

Semada giyilen tennureler genellikle beyaz olmakla birlikte, kirmizi, yesil, mavi ve pembe
renklerinde olanlar1 da vardi. Bu renkler, Mevlevi kiiltiriinde, mevki ve makamlar1 sembole
etmekteydi. Bu renkler rengarenk agan lale goncalarina benzerdi (Ayhan, 2008; Golpinarli,
2018; Ozonder, 2016). Bu renk ciimbiisii, mukabelede semazen basi tarafindan diizenlenirdi.

Matbaa canlari, tennure, deste-giil ve elifi nemedi ¢ikarmadan uyurlardi (Duru, 2012).
Sema aninda,

“tenntire Arap alfabesindeki “La” harfinin ters ¢evrilmis sekline benzerdi. Bunu giyen
insan, harfin ortasina ¢ekilmis bir elif gibi gériiniir ve bu suretle ters “La”, bir yani “illa”

seklini alirdr ki bu, “Tanridan baska yoktur tapacak — La ilahe illallah” soziindeki nefiy,
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yani yok saymak medliliinii ifade eden “La” ile varligimi sabit kilmak medliliinii ifade
eden “illa’’ya isaret sayilirdi. Mevlevinin mutlak varliktan baska biitiin varlik suretlerinin
mevhum oldugunu bilip, kendi varligiyle beraber nefyettigine ve hepsinin, mutlak varligin
zuhuru bulundugunu ve ancak tek varligin var oldugunu ispat ettigine isaretti. Ayni
zamanda tennurenin, agik olan éniinde, her iki tarafta onsekiz sik dikisten, yahut araya
dikilmis ve tennure renginde tek bir kaytandan meydana gelen bir zirh vardr. Bu zirh, tam

ensede “La” resmeder ve bu la bu inancin remzi saytlirdi (Golpinarl 2018: 394).

Boylesine semavi ve bircok anlami ve sembolii i¢cinde barindiran bu kiyafetin kumas
secimi, dikimi, giyinme sekli, c¢ikarilmasina varincaya kadar bir¢ok unsuruna ozen
gosterilmekteydi. Ayrica taginmasi ve saklanmasina da hassasiyet gosterilir ve saygi duyulurdu
ve bu esnada semazen, tennure ile goriismede bulunurdu. Mevlevi dervisi bir¢cok mesakkatli
sinavdan gectikten sonra giysiyi giymeye hak kazanirdi. Bu nedenlerden dolayi tennureyi ilk
defa giyecek olan dervis Seyh Efedinin elinden “Tennure Tekbirleme” adi verilen 6zel bir

seremoni ile bu giysiyi giyerdi.

“Gerekli hizmetleri yerine getirmis; sinavlar: basari ile sonuclandirmis, “Cile’sini ikmal
etmis dervis, “Tennure” giymeye hak kazanir. Seyh"in huzurunda “Olmeden once oliiniiz”’
Hadis-i Serifine uygun olarak “kendime, 6lmeden dnce olmiisgesine olmiis hayat tarzi
hazirladim, surtima giydigim “Tennure” ahiret gomlegi; “Hirka”, da kefenimdir” Ikrar ve

ifadesine erigmistir (Ayhan 2008: 3).

“Sema’ merasimi ifd ve icrd edilecegi zaman dergah gorevlisi olan “Dis Mabeyinci”
dedelerin bulundugu hiicreleri dolasarak, “Tennureye sala” diye seslenmek suretiyle
haber verip, davet bulunur. Sema’a baslamaya “Tennure A¢cmak” tabiri kullanilir. Sema’
swrasinda tennurelerin birbirine dokunmasina “Tennure Carpmak” denir. Hizli doniisii
yavaslatmaya ve dokunmayr onlemeye de “Tennure Sondiirmek” ifadesi kullanilir”d

(Ozonder, 2016: 48).

Sema yaparken semazenlerin tennurelerinin dairesel olarak acilmasi seyredenlerin
gozlerinden goniillere mesajlar ileterek “6lmeden once 6ldiim ve kefenimi giydim sana geldim

ya Rab” mesajint sembolik olarak gostermektedir.

3.6. Deste-giil

“Deste-Gll” erkekler i¢in tasarlanmis; tennure iistiine giyilir; kollar1 dar ve diiz, sifir yaka,

diigmesiz, onli agik ve bele kadar gelen bir ¢esit yelektir. Genelde beyaz ince kumastan imal
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edilir. Sag etek ucunda uzunlugu bir parmak olan bir serit bulunmaktadir ve bu elifi nemedin
kaytanina sokulur ve bdylece sema esnasinda agilip dalgalanmamasi saglanir. Dar ve uzun kollu
olur; kollar bedene eklendigi yerin kesimi adeta japone Onii agik ve diigmesizdir. Deste-giiliin
icine “i¢lik” adi verilen sifir yaka bir gomlegin de zaman zaman giyildigi goriilmektedir (Duru,

2012).

Yahya Agah, “Tarikat kiyafetlerinde sembolizm” adl1 eserinde Deste-giil” i¢in “taze giizel

goriiniislii ilkbahar giillerinden olusan demet”i (Agah, 2002) sembolize ettigini sdylemistir.

3.7. Elifi Nemed

Tennurenin Ustiine sarilan kemere verilen addir. Nemed kece, Elifi nemed (Sekil: 3.6) ise
elif gibi kege ya da kege ile dostluk etmek anlamlar1 verilmektedir. Yiinden yapilan, 8-10 cm
eninde; 150 cm uzunlugundadir ve kenarina kemerin renginden daha koyu bir renkte zirh biye
cekilmistir. Mevlevi “Tarikatin mithim belirleyicilerinden olan” (Duru, 2007: 12) ve “ii¢ veya
yedi kere bele dolanan bu kemer tarikata girenlere miirsid tarafindan kusatilirdi” (Atasoy, 2000:
107). Bu kemerin bele yedi defa dolandirilmasi gdyiin yedi katin1 da simgelemis olabilir ve bu
dolama islemi sagdan sola dogru yapilmaktadir. “Tennurenin {istiine sarilan elifnamed beli
gerektigi sayida saracak olsa ¢ok kalin olacagindan bir buguk metre kadar uzunlukta olur ve sivri
ucundan c¢ikan kaytan veya serit bele dolastirilarak sayi bdylece tamamlanirdi. Bu kemer
kusanmanin esasi sedd’e ve dolayisi ile fiitiivvete baglanmaktir” (Atasoy, 2000: 107). Bu kemer
Mevlevi ayini esnasinda muhakkak tennurenin beline kusatilirdi. Yahya Agah, elifi nemed i¢in;
Peygamber’imiz Hz. Muhammed’in “halifesi, Diildiil’lin siivarisi Hz. Ali’nin vefedar dostu olan
Kanber Hazretlerinin fukara dervislere hediyesidir. Hz. Ali’nin bindigi Diildiil’iin miibarek
kolanina benzetilerek elfe-nemed kk Hz. Kanber’in siinnetine isarettir” (2005: 187) der. Mevlevi

dervisleri de bu sebepten dolay1 tennurenin beline bu kemeri sembolik olarak sararlar.

Sekil 3.6. Elifi nemed (http://www.sufihouse.com/shop/clothing/elif-nemed-whirling-skirt-belt/)
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Elifi nemedin bele {i¢ defa dolanmasinin sebebi ise Allah’in emriyle Cebrail’in Cennet’ten
Hz. Muhammed’e “tag, hiille, kemer, asa, naleyn ve Burak™ getirmesidir. Cebrail aleyhiselam bu
kemer ile Hz. Muhammed’in belini ii¢ defa sarmis ve baglamistir. Bu sebepten dolay: saliklerin
bellerini ti¢ kat sarmalari siinnet kabul edilmistir (Agah, 2005) ve Mevlevilerde bu siinneti
sembolik olarak yerine getirmek i¢in bu kemeri bellerine iic defa dolarlar. Bu kemeri bir
mirsidin gozetiminde beline sembolik olarak baglayan miirid Allah’a ulagsmak ve bu silinneti
yerine getirmek i¢in Hz. Muhammed’e teslim olur; girmis oldugu bu manevi yolculugu seyhinin

huzurunda kabul etmis olur.

“Elifi-nemed”i seyh efendiden kusanan miiride, tenniire giymesinde oldugu gibi, o giinden
itibaren sema’a ¢ikmasina da izin verilmis olur” (Ozonder, 2016: 44). Cesitli mesakkatli uzun bir
yolculuktan ve disiplinlerden gectikten sonra elifi nemedi giymeye hak kazanan dervis seyhinin
huzurunda Hz. Muhammed’e teslim olur ve kemeri takarak da bunu sembolik olarak gosterir.

Yahya Agah, bu kemeri kusanan kisinin artik diinyevi zevklerinden arindigini1 bununla birlikte;

1. “Eline, beline, diline dogru olmaya,

2. Ahde, beyata ve hayrete bel bagladim demeye,

3. Acg¢hga, tokluga ve ¢iplakiiga sabrederim demeye,

4. Muhabbet ve vefa ile teslim oldum demeye isdrettir.

5. Tevhid-i Ef’al, Tevhid-i sifat ve Tevhid-i zata [ulasmak i¢in] cehd ve gayret géstermeye
isdarettir.

6. Kotiilenmek, doviilmek ve yok edilmek karsisinda incinmeyip sabir ve tahammiil
gostermek, dikenden gsikayet etmemek, varligindan geg¢ip mekansiz olmaktir. Bu

mertebe “‘fend ender fena’ mertebesidir” (2005: 187).

Dervis elifi nemedi takmasi ile biitiin bunlar1 kabul ederek bu yoldan ayrilmayacagini ilan

ve ikrar eder ve taktigi kemerle de bunu sembolik olarak ifade eder.

Elifi nemed belli mertebeleri basar1 ile ge¢mis bir miiridin, nihayetinde ulasmis oldugu
faziletli mertebenin ve makamin ifade ederek sembole etmektedir. Bu kemeri takan miirid nefsin
kiskirticr kotiiliiklerinden uzaklasarak kendine hakim olmayi diistur olarak kabul eder; Bu kemer
ayrica miiridin Allah’in emrettiklerine uymasi ve men ettiklerinden ise uzaklagsmasinin

semboludir.
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3.8. Istiva
Mevlevi kiyafetleri ve sikkeye cekilen, hilafet alameti olan iki parmak eninde diiz dar ve
yesil seride verilen isimdir. “Istiva, iki seyin, iki adamn esit ve denk olmasidir” (Gélpinarls,

2004: 32) ve istiva ¢eken dervis herkese adaletli ve esit davranmalidir.

“Istiva, iki kasin arasina tesadiif eden, tam orta yerinden ilkin tepeden asmak ve arka
tarafina, yani ense ¢ukuruna muvazi biciminde uzatilarak sikkeye dikilirdi (Sekil: 3.7).
Sirr-1 istiva, hatti istiva bigcimlerinde kullanilan istiva tact ancak, istivamin sirrina vakif

olan miimtaz zatlar ¢ekebilirdi” (Duru, 2012: 27).

Sekil 3.7. “istivali sikke, Galata Mevlevihane’si hazinesinde

bir Mevlevi halifesine ait mezar tas1”(Atasoy, 2000:106).

Bununla birlikte

“biitiin fiillerin, sifatlarin ve tiim varligin Hakk in oldugunu bilen ve bu bilgi ve gorgiiyii
olus haline getiren, sonra da Hakk’in varligi ile var olan er, biitiin sifatlar: bir tek zatin,
mezahirin istidadina gore tecelli oldugunu bilir, fiilleri de sifatlarin zuhuru oldugunu
gortir. Bu bakimdan her hareketi, her seyi, mazhara gore yerli yerinde sayar, fakat

meskenete diismez, ¢linkii bu tezatlar dleminin, bir siiun dlemi oldugunu anladigindan, her
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seye ve herkese, layik oldugu muameleyi yapar. Artik onca halk, Hakkin zuhuru olup
miistakil varliga sahip degildir. Hak’sa fiil ve sifat perdeleriyle értiinen ve halkin biitiinti
(nesiller, soylar) olan Mutlak Varliktir. Kendisi, bu zahiri ikiligi bir gérmektedir. Bu kemal
derecesine erisen, Hak tarafindan kendisine tasarruf verilmese dahi manevi halifelige
ulasmigtir; istiva makamina sahiptir. Buna delil ve alamet olarak, sikkesinin iizerine,
destarmin iginden ¢ikan ve arkada destarin igine sokulan iki parmak enliginde siyah, yahut

vesil, yiinden bir par¢a ¢eker” (Goélpinarli, 2004: 33)

“Hirka ve Tennurenin yakasina dikilen kaytanlara seritlere da istiva dendigi; resim
hirkalarinda, yakadan baslayip etegi dolasan ve biitiin hirkanin kenarini ¢eviren yesil bir
cesit kaytan bulundugu belirtilir. Bu kaytan yakanmin arkasinda, lamelif seklini alacak
bicimdedir. Bunu giyen dervis, lamelif seklini alacak bir bicimdedir ve lamelif’in ortasinda
bir elif harfi gibi durur. Bu simge, hem kelime-i tevhidi ve hem de biitiin varligin izafi
oldugunu, gercek varligin Allah’in varligi oldugunu belirtir. Hirka giyen izafi varligindan
kurtulmusg, hakkin varliginda var olmustur. Hirkanmin kenarindaki yesil bir hatta yazilan,
metal beyit konumundaki bu isaret, Dervis'e daima fark, yokluk hatirlatmas: yapmaktadir”

(Duru; 2007: 28).

Ayrica “Sema’hanelerde, Sema’hane kapisinin tam karsisinda serilmis olan seyh
postunun ucundan, Sema’hane kapisinin ortasina kadar ¢ekilmis mevhum bir hatta da “Hatt-1
Istiva” denir ve buraya hi¢ basilmaz. Bu hat, Sema’haneyi, iki daireye ayirir” (Golpmarli, 2004:

34).

Biitiin bu kiyafetler bizlere 6liimii anlatmis olabilir. Fakat sema insanlarin 6lmiis oldugu
mezardan ¢ikarak dirilisi, hayata ebediyen yeniden dogmayi ve sonsuzlugu anlatir. Tarihe
baktigimizda 6zellikli kiyafetler kisilerin makami goz oniinde bulundurularak; 6zellikle Osmanl
doneminde bu giysilerin sultanlara, vezirlere ve 0zel kisilere hediye edilmesi goz oOniinde
bulundurularak, manevi alemde bu mevkie erigsmis olan kisilere ebedi hayatta kisilerin makamina

binaen giydirilmis kiyafetler olarak da goriilebilir.
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4. BULGULAR

Mevlana'nin, vefat edisinin ilizerinden yiizyillar gegse de, onun doktrinleri, &gretileri
Mevleviligin ana temasini olusturan sema ayinleri ve Mevlevi dervislerinin giymis oldugu
kiyafetler ve sembolleri Mevlevilige goniil vermis insanlar1 bir araya getirmeye devam

etmektedir.

Mevlana’nin yazmis oldugu eserler olan Mesnevi, Divan-1 Kebir, Mektubat, Mecalis-i
Seb’a, Fihi Mafih gibi eserleri, Eflaki’nin Mevlana ve Mevlevi tarikati hakkindaki bilgileri
iceren minyatiirlii el yazmasi kitab1 olan Sevakib-1 Menakib’ta, Mevlana’nin oglu Sultan
Veled’in yazmis oldugu Rebab-name ve diger eserlere kaynak teskil ettigi goriilmektedir. Bu
eserler hala konuya ilgi duyanlara yol gosterir. Mevlana’yr anlatan Sevakib-1 Menakib’in
minyatiirleri de o donemin Mevlevi kiyafetleri ve Mevleviler hakkinda gorsel bilgi ve yiizyillar
icindeki Mevlevi kiyafetlerinin gelisimi konusunda 6nemli bir kaynaktir. Bu kaynagin Osmanl
doneminde yapilmis olan el yazmasi c¢evirisi de bu kitabin daha kolay anlasilmasini

saglamaktadir.

Bu bulgular tezin yazimi sirasinda elde edilen ve Cerrahiler Tekkesi seyhi Turgrul
Inancer’le yapilan goriisme sonrasi teyit edilerek yazilmistir. Sey Inancer’e Mevlevi
dergahindaki semboller, semahanenin neyi temsil ettigi, seyhin oturdugu kirmizi postun ve diger
dervislerin oturdugu postlar ve sembolleri, semahanede bulunan mevhum ¢izgi olan hatti
istivanin neyi temsil ettigi, sema ayini sirasinda sema yapan dervislerin hareketleri ve sembolik
anlamlari, sema ayinlerinin olmazsa olmazi miizik aletlerinin sembolik anlamlari, Mevlevi
derviglerinin giymis olduklar1 kiyafetlerin sembolik anlamlari sorularak bulgulara varilmistir.
Seyh Inancer’in sdyledikleri ile bu konuda bilir kisi olarak kabul edilen, Abdulbaki
Golpmarli’nin (2004) “Mevlevi adap ve erkani”; (2018), “Mevland’dan sonra Mevlevilik”,
Yahya Agéh b. Salih el-Istanbuli’nin (2005), “Tarikat kiyafetlerinde sembolizm ayrica Riza
Duru’nun (2012) “Mevleviname c¢eviri metinler ve resimlerle batili seyahatnamelerinde
Mevlevilik”, Nurhan Atasoy’un (2000) “Dervis ¢eyizi” kitaplarinda konu ile ilgili maddeler ve
Osmanli donemindeki minyatiirlii el yazmalarindaki minyatiirlerdeki Mevlevilerin giymis oldugu
kiyafetler ve yabanci ressamlardan Jean-Baptiste VanMour’un yapmis oldugu “Wirling
Dervishes” tablosundaki Mevlevi kiyafetleri, Islam Ansiklopedisi’nin tezde deginilmis olan

Mevlevi tarikatinda adi gecen Onemli isimler, terimler, musiki aletleri {izerine yazilmisg
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makaleler, ayrica Mevlevi tarikat1 lizerine yazilmis makaleler, tezler bu ¢alismanin igeriginde

incelenerek bulgular elde edilmistir.

Bu bulgulara gore Selguklu doneminde agilan Konya merkez Mevlevihane’sinden sonra
Osmanli déneminde de tilkenin bir¢ok yerinde Mevlevihaneler acgilmistir. Bu Mevlevihaneler,
Mevleviligin yayilmasini hizlandirmig; Osmanli doneminde, hem Osmanlinin bagkenti olan
Istanbul’da Galata, Yenikapi, Besiktas’ta (Bahariye) gibi biiyiik Mevlevihanelerin yani sira
Uskiidar Mevlevihane’si de bir zaviye niteliginde olup, Anadolu’dan gelen Mevlevilerin ugrak
noktast olmustur. Osmanli déneminde bulundugu yer itibariyle 6nem arz eden diger bir

Mevlevihane ise Manisa Mevlevihane’sidir.

Sekil 4.1. Manisa Mevlevihane’si

https://i.sozcu.com.tr/wp-content/uploads/2020/02/05/manisaSdepo.jpg

Duru, Manisa Mevlevihane’sinin (1368-1369) (Sekil 4.1)) Mevlevi tarikatinin en 6nemli
Mevlevihanelerinden olduguna deginerek “Konya’da seyhlik makamina gegecek celebilerin son
devirde burada seyhlik ettiklerine” (2012: 13) diyerek 6nemli bir noktaya deginir. Osmanl
Imparatorlugunda sehzadelerinin Murat I’in (1362-1389) hanedanlik déneminden itibaren

sehzadelerin sancaklara gonderilerek padisahlarin Oliimiinden sonra kendileri hiikiimdar
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oluncaya kadar sancaklarda kalarak, devlet yOnetim tecriibeleri kazanmalar1 ile benzerlik
gostermektedir. Ozellikle de Manisa sancagmna gonderilen sehzadeler hiikiimdarliga getirilirdi
(inalcik, 2006; Kurtaran, 2014; Uzuncarsili, 1988). Seyhlerin Konya’da seyhlik makamina
gelmeden 6nce Manisa Mevlevihane’sinde seyhlik yapmalari onlarin saray ¢evresine daha yakin
olmalarini, devletin destegini de arkalarina alarak, Mevleviligin yayilmasinda énemli bir unsur
teskil ettigini gosterir. Bu sayede devletin ileri gelenleri ve hanedanlik mensuplar1 arasinda
Mevlevilik yayilir. Devletin Mevlevi tarikatinin arkasinda olmasindan dolay1 da halk Mevleviligi
daha ¢ok benimser ve Mevlevilik Osmanli halk tabakasinda da hizla yayilir. Ayn1 zamanda
Padisahlik nasil babadan ogula gegiyorsa seyhlik sistemin de de ayni sistemin uygulandigi
arastirmanin yazimi sirasinda ¢ikan bulgulardan anlasilmaktadir (Tablo 2.1). Bu sistem diger
Tirk devletlerinde de goriilmektedir ve Mevleviler de Mevlana’nin oglu Sultan Veled
doneminden itibaren bu kaideyi bozmamislardir ve Mevlevilik devletle i¢ ige yiirliyen bir tarikat

olmustur.

Mevlevi tarikatin en dnemli belirleyicilerinden biri ayakta donerek miizik esliginde yapilan
zikir olan semadir. Mevlana doneminde sema yapilmasi igin belirli bir mekan gozetilmemesine
kars1 Konya Merkez Mevlevihane’si agildiktan sonra sema torenleri semahanelerde yapilmaya
baglamistir. Seyh Inancer, semahanenin kainati simgeledigini sdylerken, semanin kainatin

olusumunu ve insanin 6ldiikten sonra yeniden hayata dogusunu simgesel sunumudur demistir.

Seyh Inanger, Mevlevi dervisi sema yaparken basini hafif saga egip kalbine dogru bakarak
sagdan sola dogru donerek sema yapar ve bunun kalbe nazar etmek terimi ile tabir edilen Allah’1
kalp goziiyle gorerek donmek oldugunu sdyleyerek soyle devam eder. “Sema eden dervis,
estetik olarak sol elini kaldirdig1 zaman sol bagparmaginin tirnagina bakarak, en estetik ve zarif
pozisyonu alarak doner. Tarikat estetik ve zarafete 6nem verir. Kollar a¢ikken ayni zamanda ters
cevrilmis iki uclu kili¢ olan Ziilfikar ve elde onun kabzasi gibidir. Dervisin bedeni ise kendi
nefsine inecek kilic1 temsil eder. Sema yaparken nefsin kotiiliiklerinden arinmis olan dervis
yukari dogru acik olan sol eliyle haktan alir diger eliyle halka verir. Var olan ve yiice yaraticinin
yaratmig oldugu biitlin varliklar gériinen bir aracidir ve haktan aldiklarini halka verirler. Bunun
en basit Ornegi ise dogdugunda ilk nefesi alan bir bebegin o nefesi vermeden ikinciyi

alamamasidir. Yasamak ancak vermekle miimkiindiir” der.

Yahya Agah, sema yapan dervislerin semadan sonra sag ayaklarini sol ayaklarmin iizerine
koyarak durmalarinin nedenini su sekilde ifade etmistir. Hz. Muhammed’in miragta “Kébe

Kavseyn” denilen Allah’a ve Cebrail’e ¢ok yaklasmis oldugu makama ulasarak Refref”
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Cebrail’in kanatlar1 ile yetmis bin hicap (perde) ge¢ip “Ru’yetullah”da (Allah’1 goérdiigiinde)
sema ve istigrak haline diistiigiinde “dur ya Muhammed” diye etti. Hz. Muhammed “duracak yer
yok nerde durayim diye sormasi lizerine “sag ayagini sol ayaginin iizerine basarak dur” cevabini
duydu. Boylece Hz. Muhammed sag ayagini sol ayaginin {izerine basarak durdu” der (2005: 261-
262). Bundan dolayr Mevlevi dervisleri sema esnasinda durduklarinda sag ayaklarini sol
ayaklarinin lizerine basarak dururlar ve bu da peygamber efendimizin siinnetinin simgesel bir
gostergesi oldugunun gostergesidir. Sema ile insanlar dlemde tekrar dirilir ve yaraticilarini kalp
gdziiyle gorerek ona olan askla donerek, kullugunu idrak etmek manasina gelen “Insan1 Kamil’le

ulagmay1 sembolik olarak idrak ederler.

Sema, Mevland doneminde de yapilirdi. Mevlana doneminde yapilan semada ise mekan
gozetilmez Mevlana vecde geldigi zaman ya da dost meclislerinde yapilirdi. Bunun en giizel
ornegi Eflaki’nin New York’taki Morgan Kiitiiphanesi’nde bulunan minyatiirlii el yazmasinda

goriilmektedir.

Sekil 4.2. Mevlana miiritleri arasinda sema ederken, Morgan Kiitiiphanesi, New York

https://64.media.tumblr.com/tumblr _m341jkbnXelrr7w6701 _500.png
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Eflaki’nin Mevlana ve Mevlevi tarikati hakkindaki bilgileri igeren minyatiirlii el yazmasi
kitab1 olan Sevakib-1 Menakib’ta yer alan bu minyatiire bakildiginda Mevlana ve etrafindakilerin
halktan farkli bir kiyafet giymedikleri bu kiyafetlerin Orta Asya ve Sel¢uk’lu donemi kiyafet
ozelliklerini yansittig1 goriiliir. Bu minyatiirde bu konu agik bir sekilde gorsel olarak belgelenir.
Minyatiirde Mevlana miiritlerinin ortasinda, rebabin nameleriyle, giizel bir bahcede, aga¢ altinda
sema yaparak Allah’1 zikrettigi gorilmektedir. Minyatiirdeki sahneden de anlasilacag iizere
Mevlana doneminde sema yapmak icin herhangi bir mekan olmasina gerek duyulmamustir.
Tanrikorur, Mevlana’nin kendi gazelinde sOylemis oldugu beyitle atifta bulunarak “biz su atlas
kubbenin altinda ev kurmayiz” (2004:468) dedigini sOyler. Mevlana’nin bu s6zii de bu konu
hakkindaki bulguyu desteklemektedir. Bunun sebebi ise Islam inanisina gére ibadettin belirli bir
yeri yoktur ve Allah i¢in ibadet etmek isteyen istedigi yerde ibadet edebilir. Bununla birlikte
Mevlana ve miiritlerinin kiyafetlerinde herhangi bir sinirlama olmadig1 ve daha heniiz bir takim
kaidelere baglanmadig1 da goriilmektedir. Bu minyatiir Mevlana déneminde rebab da ¢alindigini
ve bu giin calinan rebab ile ayn1 goriiniis 6zelligine sahip oldugu bulgulamaktadir. Minyatiirde
Mevlevi giyim tarzinda belirleyici 6ge ise miiritlerinin ve Mevlana’nin Mevlevi anlayisina gore

takmis olduklar1 sikkeleridir.

Bu sikkeler Seyh Inanger;in degindigi gibi Mevlana uzun bir miiddet orta Asya’da takilan
bork adi verilen bagligi kullanmis olsa da Sems’in kaybolusundan sonra Sems’e olan
muhabbetinin bir simgesi olarak Azeri kiilahina benzer kubbeli bir sikke takmistir. Azeri
kiilahinin bu giinkii sikkeden farki istlinlin diiz degil kubbeli ve yliksek olusudur. Zaman iginde
bu kiilahin {izerindeki kubbe kesilerek bu giinkii seklini almistir. Seyh Inanger, Mevlana’'ni
bashig ile ilgili kaynaginin Mevlana soyundan gelen Veled Celebi Izbudak’mn kitab: oldugunu
belirtmistir. Mevlanad bu minyatiirde sikkesinin lizerine orfi destar tarzinda sarik (Sekil: 3:4)
sarmigtir. 17. Yiizyilda Taeschner alblimiindeki (Sekil 2.21) minyatiirde de sikkelerin ayni
kubbeli tarzda oldugu 1714 yilinda Van Mour’un yapmis oldugu Wirling Dervishes tablosunda
ise baz1 sikkelerin kubbeli, bazilarinin ise {iistli kesik bu giinkii tarzda oldugunu goriilerek,

Mevlevi kiyafetlerin daha ¢ok kaidelere baglanmis ve bu giline yaklasmis oldugu goriintir.
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Sekil 4.3. Mevlana’nin cenazesi, Morgan Kiitiiphanesi, New York

https://savantsandsages.com/wp-content/uploads/2021/02/funeral.jpg

Eflaki’nin Mevlana’nin 6limii ve cenazesini konu alan Sevakib-1 Menakib’taki diger bir
minyatiirde Mevlana’nin kefene sarilmis olan cenazesini goriilmektedir (Sekil 4.3). Mevlana’nin
cenazesinin arkasinda miiritlerinin baslarinda sikkeleri (Sekil: 3.3) bulunmaktadir. Bu sikkelerin
iist kisimlar1 kubbelidir ve bu da seyh Inanger’in kubbeli sikkeler hakkindaki bulgularmi

dogrulamaktadir. Bazilarinin sikkelerinin {istiine esitlik adaletin ve gidilmesi gereken dogru
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yolun simgesi olan istiva ¢ekilmistir (Sekil 3.7), baz1 dervislerin ise destar adi1 verilen sariklar
vardir (Sekil 3.4) Bu minyatiir sahnesinde Mevlana’nin cenazesinin bas kismina orfi destarli
(sarikli) sikkesi konulmus olup, sikkesinin de Mevlevi ritiiellerine gore basina oturtuldugu
belgelenmektedir. Bu Mevlevilerin sikkeye vermis oldugu manevi degerin ve sayginin bir
gostergesi oldugu gibi bunu tasiyan kisinin hayati boyunca bu sikkeyi tasimaya hak kazandiginin
ve bulunmus oldugu uzun mesakkatler sonunda erisilen mevkiinin bir sembolii ve kanitidir. Seyh
Inanger sikkenin Mevlevilerce “nefsin mezar tasin1 simgeledigini” belirtmistir. Duru ve Ayhan
da seyh Inancer’le ayni fikirdedir (Duru, 2012; Ayhan 2008). Dervis sikkeyi taktiginda kulaklari
da kapanir artik bu diinya ile ilisiginin kesildiginin yalniz Allah’a y6neldigini sembolik olarak

gosterir. Artik bu diinyanin seslerini duymaz yalniz yaraticisinin sesini arar.

Inancer, “Usuller ve kaideler gelistikce celebiler sikkenin iistiine mora yakin duhani destar
sarmiglardir. Hz. Muhammed soyundan gelen seyitler ise yesil destar sarmislardir. Biitiin
tarikatlarda halifeler destar sarar. Halife makamina gelmeyen destar sarmaz. Onun i¢in Mevlevi
sikkesine dal sikke denir. Dal ¢iplak demek sarilmamis demektir. Dal sikke takan dervisler
seyhleri tarafindan hilafet verilince seyhlerinin izniyle destar sarabilirler. Mesnevi okuyan
Mesnevihanlar seyhlerinden mesnevi icazeti aldiktan sonra beyaz destar sararlar” der. Yani
bundan da anlasildig1 iizere Dervisler hak etmis olduklart makama, mevkie gore sikke tasirlardi.

Bu mevkiinin gostergelerinden biri de sikkeye ¢ekilen hatt1 istivadir.

Inanger, sikkeye cekilen istivanin Allah’a ulagsmak icin Allah’tan ayiran seylerden
kurtulmak anlamma geldigini sdyleyerek. “Istivanin tasfiye olunmus insan demek oldugunu,
kendine ait olmayan seylerden 6zellikle nefsin kotiiliikklerinden temizlenmek anlamina geldigini
belirtir. Burada kendine ait olmayan sey nefistir ve sikkesine istiva ¢eken dervisin nefsin
kigkirtmalarina kulak vermeden yasayisi ile de digerlerine O6rnek insan olacagini, adaletin,
dogrulugun ve adil olmanin simgesi olan bir insan olacagina, ulasmis oldugu makamin simgesi

olarak sikkesine ¢ekmis oldugu istiva ile belgeler.

Seyh Inancer, dervis “Hirkasinin etrafina cekilen istivanin {izerinde “kelimeyi:tevhid”
olup, Allah’dan baska ilah yoktur anlamina gelen “La ilahe illallah” ifadesidir deyerek, hirkanin
arka boyun ortasina gelen yaka kisminda mutlaka La harfi vardir. Bunun anlami “la ilahe” ¢ikar

“illallah” kalir olup hirka ¢ikar ama ben benden ve Allah i¢imden kesinlikle ¢ikmaz demektir”.

Bununla birlikte semahanelerde de hatti istiva bulunmaktadir. Seyh Omer Tugrul Inanger,
“hatt1 istiva” ve anlami hakkinda ve Mevlevi ayinlerinin devri Veled-i bdliimiinde neden

derviglerin bu mevhum yolu seyhlerinin Onderliginde gitmeleri gerektigini su sekilde
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aciklamistir.  “Dervisin seyhin kirmizi postundan, mevhum c¢izgi olan“Hatt1 IstivA”dan saga
dogru izledigi yol olan ilk yarim daireye “kavsi niizul” inis yarim dairesi anlaminda ve diger
yarim daireye ise “kavsi ulug” yiikselis yarim dairesi anlamindadir. insanlar aslinda ayni daire
icinde donerler ya asagi inerler ya da yukar ¢ikarlar ve bu suurlu yapildig1 takdirde Allah’a
dogru ytikselirler. Burada pegamber efendimizin Miraca ¢ikarak Allah’a ulagmasi simgelenmis
olabilir. “Kavsi niizul”’dan “kavsi ulug”a gecilirken selam verilir. Buradaki selamin manasi
Allah’a yiikselis yarim dairesine geciyorum demektir. Mevlevi dervislerinin bu yolu yiirtimek
icin Onilinde bir 6nderin olmasi gerekmektedir, kendi kendine yliriiyemez; seyhi dervisler sirayla
takip ederler. Bu siralamadaki en sondaki dervis en kidemsiz dervis olmasina ragmen doniip
dolasirken selamlasma sirasinda ilk 6nce en kidemsiz dervis seyh ile selamlasir ve bu da
tevazuun isaretidir. Ciinkii Mevleviler kidemin zahiri yani dig goriiniis olduguna hakikatte kimin
kimden yiiksek oldugunu Allah’in bildigine inanirlar. Fakat yanlis anlasilma olmamasi igin
makam ve riitbeye 6nem verilir ve kidemli olan seyhe saygi gosterilerek, onun sdziinden disar1
cikilmaz. Yani bu dairesel yliriiyiisiin manas1 ayn1 zamanda basinda bir 6nder olmadan dogru
yola gidemezsin demektir. Allah’a ulagsmak ona yiikselmek icin gidilen dogru gidilen bu yol
simgesel olarak “hatt1 istivadir” ve bu dogru yola ulasmak o kadar kolay olmadig: i¢in dnce
etrafinda seyhin &nderliginde dolasmak gerekir”. Istivd insanlar1 Allah yolundan ayiran
seylerden kurtulmak; arinmak, temizlenmek demektir. Yani kendine ait olmayan seylerden
temizlenmek anlamima gelmektedir; bu da insanin nefsidir. Hatt1 istiva dervisin ya da insanin
nefsinin biitiin kiskirtmalarindan kurtulup, armip Allah’a ulagsmak ic¢in gidilen dogru yolu

simgeler.

Seyh Inanger, semahanede hatt1 istivanin 6niindeki Mevlevi seyhin oturdugu kirmizi
postun bu calismada bu konuda yararlanilan diger kaynaklarda da belirtildigi tizere Mevlana’y:
sembolize eder derken bu bulgulara ek olarak genellikle tarikatlarda seyhlerinin oturdugu
postlarin da kirmizi olup bazilarinin istisna olduguna deginmis ve sdyle devam etmistir. “Hiidai
seyhlerinin seccadeye, Cerrahi seyhleri mavi ve Sadi seyhleri krem rengi posta otururken, diger
biitiin tarikat seyhleri kirmizi posta oturur. Kirmizi ismi Celal’in nurunun rengidir. Tecelli
rengidir. Celal 6fke demek degildir Tecelli demektir. Seyh’den tecelli edenin semboliidiir”.
Mevlevilige yeni girenlerin siyah saka postuna oturduklarin1 ve siyah postun biitiin tarikatlarda
hizmet postu oldugunu bellirtir. Bunun anlami ben hizmete tabiyim demektir. Beyaz posta

oturmak ise hizmetin bittiginin ve Mevlevi dervisi olundugunun sembolik anlatimidir.
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Allah’a ulagsmak i¢in serhlerinin onderliginde sema yapan Mevlevi dervislerinin giymis
olduklar1 kiyafetlerin de onemli sembolleri i¢inde barindirdigina arastirmamizda deginmistik.

Buna gore su bulgular ortaya ¢ikmaktadir.

Kendi benliginde hirkasi iistiinde ve basindaki sikkesi ile oturan Mevlevi dervisi goriinlisii
ile 6limii temsil eder ve onun basindaki sikke Mevlevi'nin tact olup; nefsinin mezar tasini,
giymis oldugu, safligin ve temizligin sembolii olan beyaz renkli tennuresi nefsinin kefenini,
tamamen viicudunu Orten hirkasi ise nefsinin kabrini sembolize ettigi kabul edilmektedir.
Tennurenin lizerine giyilen deste-giil Yahya Agah’a gore ilkbaharda agan taze giil demetlerini,
elifi nemedin Arap alfabesinde elifin ebcet degeri biri temsil ettigi icin Allah’in birligini sembolii
oldugunun gostergesidir. Bununla birlikte seyh Inancer, “Gayret kusagi adiyla adlandirilan
kusagin ne oldugunun tabirini 6grenildiginde ve bu Mevlevi hizmetine adapte edildiginde elifi
nemedin manas1 ortaya cikar. Elifi nemedi takan dervis Mevlevi hizmetine bas koydum (bel
bagladim) demektedir” der. Agah, ise Kemer kusanmak konusunda, “Cebrail Mirag gecesi Allah
Teédla’nin emri ile saadet taci, selamet hiillesi ve gayret kemeri Efendimizin beline baglamistir,
Cenab1 Hak Peygamberini mirdca davet ettigi zaman kemer verdigi icin tarikat ehline kemer
baglamak farz oldu. Ayrica Resulullah kemer bagladig: icin tarikat ehli tarafindan siinnet olarak
kabul edildi” der (2005: 139-140). Bundan dolayidir ki Mevlevilik hizmetinde bulunmak isteyen
dervis Allah yolunda, Hz. Muhammed’in yolunda, Seyhinin yolunda hizmet etmeye bel
bagladigint Allah huzurunda takmis oldugu kemer olan elifi nemed” le sembolik olarak kabul

ettigini gosterir.

Mevlevi dervislerinin kudiimiin vurusu ile hirkalarini ¢ikartip diinya zevklerini arkalarinda
biraktiklarini sembolik olarak gosterirler. Yere el vurarak ayaga kalkarlar ve surun tiflenmesi ile
kabirden ¢ikarak tekrar hayata sembolik olarak dogarlar. Burada neyin iiflenmesi israfilin suru
iiflediginde biitiin 6liilerin mezardan kalkalarak dirilmelerinin ve hesap giiniiniin geldiginin
simgesel anlatimidir. Sema torenlerinde kullanilan rebab calgist ise Allah askinin dili ve sesini
sembolize ettigi arastirma neticesinde bulunmustur. Kainati simgeleyen semahanedeki Allah agki

icin donen dervisler yildizlar1 ve gezegenleri sembolize eder.

Semahane kainati temsil ederken, sema yapilan alaninin sag boliimii, zahiri ve bilinen
“madde alemi”ni, sol boliimii ise “mana alemi”ni simgelemektedir. Kudiimdeki ilk vurus “diim”
sesi Allah’in "OL" emrini simgesel olarak anlatir. Ney "insan-1 kamili" sembole eder. Bu
durumu Seyh Inanger soyle ifade eder. Mevlevilikte Mevlana’nin “insan yiiziinden ibarettir”

insanin yiiz ifadesinin kisiyi tanmittigini anlatir ve neyi insan-1 kamile benzeterek kisilestirir.
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Neyde bulunan 7 deligi insanin basinda bulunan 7 tane delige benzetir. Bu deliklerden hepsi ¢ift
bir tanesi tek olup, goz, burun ve kulakta iki delik, agizda tek delik, toplamda 7 delik vardir.
Neyin altindaki tek parmakla kapatilan delik; ney ¢alma tekniginde ¢ok az kullanilir ve agzi
temsil eder. Neyin on tarafindaki delikleriyle melodi yapilir. Neyin arkasinda bulunan tek deligin
parmakla kapatilmas1 agzini ¢ok az kullanip az ve 6z konusacaksin anlamina gelen bir semboliin
ifade seklidir”’. Neyin iiflenmesi ise dort biiyiikk melekten biri olan Israfil'in "Sur"u iiflemesini
simgeler. Boylelikle hirkasi ve sikkesi basinda olan 6liimii simgeleyen dervis kudiimiin sesi ve
neyin tiflenmesi ile Allahlin “ol” emri ile 6lmiis oldugu mezardan hirkasindan siyrilarak ¢ikarak,
tekrar dirilisi temsili olarak sembolize ederek yaraticis1 olan Allah’a ulagsmak i¢in sema ederek
doner. Sema esnasinda semazen kendi etrafinda ve diinya etrafinda doner ve yiiziinii ¢evirdigi
her yerde Allah’1 temsilen gordiigii varsayilir. Tipki Peygamberimizin miraca ¢iktiginda Allah’t
gordiigiinde onun askiyla dondiigli gibi oda musikinin esliginde vecd (Allah aski ile cogsma) ile
doner ve dondiigii her yerde onu zikreder. Bu zikir bittiginde Dervis Hz. Muhammedin Allah’in
dur emriyle durdugunda durdugu gibi kollarin1 baglar sag ayagini sol ayaginin iizerine koyarak
durur. Sembolik olarak dervisin durusu elif bir rakamini andirir. Dervis artik sembolik olarak
Allah’in huzurundadir; gercek aska kavusmustur ve Allah’in birligine saygi ile durarak sahadet

eder ve bunu da durusu ile sembolik manada gdsterir.

Mevlevi dervislerinin giysilerindeki sembolik anlamlar; giinliik yasamlarma da etki ederek,
Islam inancina dayanan hi¢ 6lmeyecekmis gibi diinya isleri ile mesgul olurken, hemen dlecekmis
gibi, hayatlarini inanglar1 dogrultusunda yasayarak, ibadet ve ritiiellerle, ebedi hayat1 kazanmay1

sembolize etmektedir.

Mevlevihane’ler ise bir kiiltiir ve sanat merkezleri olup ge¢misten giliniimiize Mevlevilige
goniil vermis bir¢ok sanatkarm ugrak ve bulusma mekani olmus ve bir¢ok degerli miizisyen ve

sanatc1 yetistirmistir ve yetistirmeye devam etmektedir.
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5. SONUC VE ONERILER

Mevlevi kiyafetleri sekiz yiizyillik bir gegmise sahiptir. Anadolu Selguklular1 ve genisligi
iic kitayr kapsayan Osmanli imparatorlugu doneminde de yayilip gelismistir. Konya Merkez
Mevlevihane’sinden sonra zaman ic¢inde Selguklu ve Osmanli donemlerinde agilmis olan
Mevlevihaneler de Mevlevi tarikatinin yayilmasina katkida bulunmustur. Osmanli sehzadelerinin
Istanbul payitahta gelip sultan olmadan énce Manisa sancaginda gérev yapmalar1 gibi Mevlevi
seyhleri de once Manisa Mevlevihane’sinde seyhlik yaptiktan sonra yaptiktan sonra Konya
merkez Mevlevihane’si seyhligine getirilmeleri Mevlevi seyhlerinin Sehzadeler daha sultan
olmadan onlarla iliski kurmalarini sagliyarak devlet destegi ile Mevleviligin yayilmasina katkida
bulunarak Osmanli sultanlarmin ve saray c¢evresinin dolayist ile halkin Mevlevi tarikatim

benimsemesini saglamistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde ise yabanci seyyahlar, elgiler ve yabanci
ressamlarin yaptig1 graviir ve yagliboya resimler sayesinde yurt disinda da bilinirligi artan felsefi

tasavvufi bir diisiince ekoldi olmustur.

Mevlana’nin yazmis oldugu eserler Mevlevilik felsefi diisiince lizerine bilgiler vererek bu
arastirmay1 zenginlestirmis. Mevland’dan sonra Sultan Veled’in emriyle yazilan minyatiirlii
elyazmasi kitap olan Sevakib-1 Menakib,minyatiirleri ile bu arastirmaya 1sik tutmustur. Osmanli
doneminde bu kitabin sadelestirilmis minyatiirlii niishalar1 ve Osmanli donemindeki diigiinleri,
stinnet diigiinlerini ve senlikleri konu olan minyatiirlii el yazmasi kitaplarin i¢indeki minyatiirler;
bu kutlama tdrenlerdeki degisik ziimrelerden Mevlevilerin gecisleri ile ilgili sahnelere yer
vermistir. Osmanli doneminde yazilan bu minyatiirlii el yazmasi kitaplardaki Mevlevilerin
torenlerdeki gecisi ile ilgili minyatiirler bu ¢alismanin Mevlevi kiyafetlerinin tarihi gelisiminin
goriilmesi acgisindan faydali olmustur. Bununla birlikte yine Osmanli déneminde yabanci
ressamlarin konu ile ilgili yapmis olduklar1 minyatiir ve resimler de kiyafetlerin tarihi gelisimi
acisindan bu calismaya 1s1k tutmus; 17. yiizyil sonrast Osmanli donemi Mevlevi kiyafetleri
hakkinda aydinlatic1 gorsel kaynaklar olmustur. Bu minyatiirler ve 6zellikle ressam VanMore’un
yapmig oldu “Wirling Dervish” tablosundaki Mevlevi dervislerinin kiyafet 6zelliklerine ve
kiyafeti olusturan parcalara bakildiginda Mevlevi kiyafetlerinin bu gilinkii sekline yaklastig
goriiliir. 19. Yiizyilin ilk ceyreginde ise artik bu gilinkii seklini almistir.
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Mevlevi giyim kusamindaki incelik zarafet ve tasidigi derin ince sembolik anlamlar
nedeniyle diger tarikatlardan daha ¢ok goze hitap eder ve Mevlevilerin giysileri de bu baglamda
tesadiifi degildir ve ince bir diisiincenin eseri olup: her biri farkli anlamlar ve sembollerle
yiikliidiir. Bundan dolayr Mevlevi sessiz kalsa bile giyimi ile dnemli sembolik mesajlar vererek
sanatcilara da ilham kaynagi olur. Dolayisi ile Mevlevi giysileri ylizyillar boyunca orijinalitesini

koruyarak giiniimiize kadar ulagmuistir.

Mevlana doneminde Mevlana ve Mevlevi dervislerinin kiyafetleri halktan farkli olmayip
Orta Asya ve Selguklu Tirk’lerinin kiyafet Ozelliklerini yansitmaktaydi. Kiyafetlerinde
belirleyici 6zellik ise takmis olduklari sikkelerdir. Bunlar dal sikkeler, sikkeler iizerine sarmig
olduklar1 dervisin bulunmus oldugu mevki sembole eden destarlar (sarik) ve esitlik, adalet,
diiriistliigiin ve dogru yolun simgesi olan istiva ¢ekilmis sikkelerdir. Sikkedeki istiva seyhlerin
onay ile ¢ekilirdi. Sikke Mevlevi dervisinin ayrilmaz bir parcasidir ¢ikarirken ve giyilirken
gorigiiliir kenar1 Opiiliir. Mevand’nin cenaze toreninde oldugu gibi dldiiklerinde bile kefenleri
hafifce acilip baslarina oturtulur. Bu Mevlevilerin sikkeye vermis olduklari deger ve hayati
boyunca bu sikkeyi tagimaya hak kazandiginin ve ulagmis oldugu mevkiinin sembole eder.
Mevlevi dervisi sikkeyi taktigi zaman kulaklarini disardan gelen biitiin seslere ve nefsinin
kiskirtmalarina karsi sikkesi ile kulaklarini kapatarak yalniz Allah’a ulasma aski ile yasar ve
bunu hareket ve yasayis tarzi ile de gosterir. Mevlevi dervisinin takmis oldugu sikke nefsinin

mezar tagini simgeler.

Mevlevi kiyafetlerinin her parcasinin farkli isimleri vardir ve Mevlevinin yolunu ve piri
olan Mevlana’yr sembolik olarak temsil eder. Mevlevi kiyafetleri hep temiz tutulmus, giyinirken

ve ¢ikartirken goriisme yapilmis; saklanirken de temiz bohgalarin i¢inde saklanmistir.

Mevlevi dervisinin giymis oldugu tennuresi ve tennurenin lizerine giymis oldugu deste-
giilii safligin ve temizligin semboliidiir ve nefsinin kefenini sembolize eder. Destegiil ayrica
baharda agmis olan beyaz giil demetlerini de sembole eder. Mevlevi dervisi kefenini de bir giin
Olecekmis gibi iizerinde temiz bir sekilde tasidigi anlagilmistir. Tennurenin {izerine takilan Elifi
nemed adli kemer ise Hz. Muhammedin siinnet-1 olup miraca ¢ikarken Cebrail’in onun beline
takmis oldugu kemeri temsil eder. Mevlevilik hizmetine girmek isteyen dervis seyhinin, pirinin,
Allah’in yolunda, peygamberinin yolundan ayrilmayarak bu yola bas koydugunun ve bel

bagladiginin temsilen beyan etmis olur.

Mevlevi dervislerinin hiicre ¢ilesini tamamladiktan sonra giymege hak kazandigi siyah

hirkas1 nefsinin mezarin1 sembole eder. Hirkanin arka yaka ortasina gelen kisminda mutlaka “la”
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harfi vardir. Bunun anlami hirka bedenden ¢iksa da Allah i¢imden kesinlikle ¢ikmaz demektir.
Insan mezardan ¢ikarken mezar1 olan hirkay1 sembolik olarak arkasinda birakir ama yaraticisi

her zaman igindedir.

Biitiin bu kiyafetler bizlere 6liimii anlatmis olabilir. Sema esnasinda insan 6lmiis oldugu
mezardan kudiimiin sesi ile ellerini yere vurarak hirkasini tizerinden siyirarak mezardan ¢ikarir
ve suru sembole eden neyin iiflenmesi ile dirilerek hayata ebediyen yeniden dogar ve sonsuzluga
ulagir. Kollarin1 agar yukari doniik olan sol eliyle Allah’tan aldigimi sag eliyle halka dagitir.
Dervisin bedeni kendi nefsine inecek olan kilici eller ise onun kabzasmi temsil eder. Hz.
Muhammed’in miragta Allah’1 gordiigiinde, Allah’a kavusmanin verdigi cosku ve askla donerek
sema ederek onu zikrederek ve her yiiziinii ¢evirdigi yerde yaraticisin1 gérerek onu zikreder ve
gercek asgki olan Allah’a kavusur. Allah’a kavusma noktasinda donerken sag ayagini sol ayaginin
iistiine koyup kollarini ¢apraz baglar sembolik olarak Allah’in yaraticisinin 6niinde elif gibi dik

olarak durarak onun birligine sahadet eder.

Mevlevi dervisi giymis oldugu sembolik anlamlarla yiiklii kiyafetlerle biitiin diinyevi
zevklerinden arinarak ve nefislerinden ve nefsin kiskirtmalarindan uzak durarak Once bu
kiyafetleri giymeye hak kazanirlar. Bu hakki kazandiktan sonra nefis ve diinyevi zevklerini
geride birakarak toplumda 6rnek birer insan olarak yasayip yapmis olduklari sema ayini ile de
oldiikten sonra tekrar dirilerek gercek asklarina ulagmak i¢in mira¢ noktasindan sembolik olarak
goye yiikselirler. Boylelikle ebedi hayata sema yaparak sembolik olarak yeniden dogarak,

yaraticilari olan Allah’1 gérmeye hak kazanirlar.

Bununla birlikte tarihe baktigimizda spesifik kiyafetler giyilmesinde kisilerin makami g6z
oniinde bulunduruldugu gérmektedir. Ozellikle de Osmanli déneminde bu giysilerin sultanlara,
vezirlere ve 6zel kisilere yabanci elgilere ve krallara hediye edilmesi géz 6niinde bulundurursak,
manevi dlemde bu mevkie erismis olan kisilere ebedi hayattaki makamina binaen giydirilmis

derin sembolik anlamlarla yiiklii kiyafetler olarak da gortilebilir.

Eskiden ve giinimiizde Mevlevihaneler nasil bir sanat enstitiisii olarak c¢alisiyorsa
Mevlevilerin sema ayinlerinde giydikleri giysiler yalniz sema ayinlerinde kalmayarak giiniimiiz
moda Ogrencilerinin projelerine ilham kaynagi olmali ve Tirk giyim kimligine farkindalik

kazandirmalidir.

Bu baglamda, iiniversitelerin moda tasarim boéliimlerinde Mevlevi giysilerinin giiniimiiz
moda anlayisi ile yorumlanmalar1 konusunda projeler organize edilebilir. Yeni yetisen ve moda

sektorliine adim atacak 6grencilerin bu ve buna benzer Tiirk kiiltlirline mal olmus konularda
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projeler yapmalarinin saglanmasi, 6grencilerin, Tiirk Giysisi Kimliginin gelistirilmesine, Tiirk
moda ve modacilarinin diinyada duyularak, diinya modasina farkindalik kazandiracaktir. Bu tiir
kiiltiirel icerikli projelerin diinyada Tiirk kimliginin ve Tirk modasinin olugmasma katkida

bulunacaktir..

Bir toplumun kiiltiiriinii veya diger deyisle onu olusturan zihniyetin temeli kiiltiirel tarihi
gecmisi olusturur ve bu kiiltiirel birikimler toplumun gelecek nesillere aktarilarak saglam
temeller olugsmasina neden olur. Diinyada bir Tiirk kimligin ve Tiirk modasinin olugmasi i¢in
tasarim Ogrencileri sadece diinya modasindan etkilenip benzer calismalar yapmak yerine
diinyada Tiirkiin kendisine ait esintisi olan koleksiyonlar tasarlayarak; tarz ve trendlerin
dogusuna 1s1k tutacak global ve 6zgilin tasarimlarin imzasi1 olmasi saglanacaktir. Bu farkindalik
Tiirkiye'yi de Fransa, italya, Kore gibi modaya yon veren iilkelerin haritasinda yer edinmesini
saglayacaktir. Bunun sonucunda genc¢ nesil kiiltiir ve sanat tarihini ve Tiirk kimligini iyi bir

sekilde diinyaya aktarmis olacaktir.
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