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ONSOz

Vsevolod Meyerhold, tiyatro alaninda pek ¢ok yenilik¢i fikir gelistirmis ve
yaptig1 ¢aligmalar dogrultusunda bu yolda emek veren sanatcilara 1sik tutmustur.
Yonettigi ve rol aldigi oyunlardaki sahneleme caligmalar1 tiyatro diinyasindaki
isimleri ikiye ayirmis; kimi onun teknigini benimserken, kimi oyuncusunu kirilmasi
zor kaliplara soktugu gerekgesiyle elestirilere maruz birakmistir. Bu tezin ortaya
cikmasindaki en biiyiik sebep, bu konudaki fikir ayriliklarini giderebilmek ve
biyomekanik oyunculuk yonteminin oyuncuya pek c¢ok fayda sagladigini yapilan
arastirmalar dogrultusunda okuyucuya aktarabilme istegidir.

Miizigin ve dansin tiyatroda bir ara¢ olarak kullanilmasma karst olan
Onyargilar da tezin ana sorunsali olarak ele alinmistir. Tiyatronun biitlinciil bir sanat
oldugu, sahne sanatlarinin birbiri ile olan etkilesimi ile nitelikli bir yaratim siirecine
gidilebilecegi tezin sonucunda varilmasi 6ngdriilen noktalardandir.

Tez ii¢ boliim halinde diizenlenmis, her bir boliimde Meyerhold’un tiyatroya
ve biyomekanik oyunculuga dair disiinceleri irdelenmistir. Cocuklugundan
baslayarak tiyatro i¢in verdigi biiyilk emege, sanat yasamindaki sahneleme
caligmalarina ve bunlarin dogrultusunda gelistirdigi yontem olan biyomekanik
oyunculuk yonteminin miizik ve dans ile olan iligkisine tez siliresince yapilan
arastirmalar araciligiyla deginilmeye calisilmigtir. Tezde bulunan yabanci
kaynaklardan ¢evirilerin tamami tarafimca yapilmistir.
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Vsevolod Meyerhold’un gelistirdigi biyomekanik oyunculuk yontemi,
uygulanmaya bagladig1 donemde oldukga fazla yanki uyandirmistir. Yontemde beden
ve hareket 6n planda olmakla birlikte, oyuncunun duygusal durumu ikinci plana
diiser. Sahne iizerinde gerceklesecek her eylem kendi icinde bir matematige sahiptir
ve onceden planhdir. Bu dogrultuda biyomekanik oyunculuk yonteminde ritim ve
hareket 6nem tasir. Tezin ana amaci, tiyatronun miizik ve dans ile olan iliskisinin
oyuncuya teknik anlamda sagladig1 faydalar1 ve biyomekanik oyunculuk yonteminde
miizik ve dansin kullanimini aragtirmaktir. Nitel arastirma yontemi ile hazirlanan bu
tez calismasi, Vsevolod Meyerhold’un ¢ocuklugundan, gencliginden baslamakta ve
sanat i¢in verdigi emekleri kapsamaktadir. Tezin ikinci boéliminde daha cok
biyomekanik oyunculuk yontemi ve kural niteligindeki unsurlar1 iizerinde
durulmakta, iiclinci bolimde ise yoOntemin miizik ve dans ile olan iligkisinin

temellendirilmesi yapilmaktadir.
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ABSTRACT

The biomechanical acting method developed by Vsevolod Meyerhold,
considerable attention when it was first implemented. While emphasizing body and
movement, this method subordinates the actor’s emotional state to a secondary
position. Each action to be performed on stage possesses its own mathematics and is
meticulously preplanned. Accordingly, rhythm and movement hold significant
importance in biomechanical acting. The main aim of this thesis is to investigate the
benefits that the relationship between theater, music, and dance provides to the actor
in technical terms, as well as to explore the utilization of music and dance in
biomechanical acting. This research study which has been prepared with qualitative
research method, begins with an examination of Vsevolod Meyerhold's childhood
and youth, and continues with his contributions to the arts. The second section of the
thesis primarily focuses on the biomechanical acting method and its regulatory
elements, and the third section delves into establishing the method's relationship with

music and dance.
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GIRIS

Tiyatronun dogusundan itibaren pek ¢ok kuram ve kuramci gelip gecmistir.
Her biri kendine 6zgl tiyatroya bakis agilariyla sanatimiza yenilikler getirmis,
yontemler gelistirmis, kuramlar ortaya koymustur. Cogu giiniimiize uzanan ve giincel
olarak derslerde incelenen, ogretilen, uygulanan yontemler olmayi basarmistir.
Kimisi oyunculuk anlaminda ufkumuzu gelistirirken, kimisi yonetmenlik bakis
acimizi degistirmis, kimi ise yazarlik becerilerimizi kesfetmemizi saglamistir.
Meyerhold’un da bir tiyatrocunun seriiveninde yolu aydinlatan biri oldugunu
bilmekteyiz. Tiyatro sanat1 ile cocuk yasta tanismis olan Meyerhold, yasi ilerledikce
bizler i¢in ¢ok onemli bir role sahip olacagindan habersizdir. Gerek ¢ocuklugundaki
meraki ve arastirmaci ruhu, gerek gencligindeki tiyatroya dair girigimleri ileride adini

fazlasiyla duyuracaktir.

Meyerhold’un biyomekanik yaklasimi, bedensel ifadeyi vurgulayan, fiziksel
performansi temel alan bir oyunculuk yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
yontem, donemin diger yontemlerinden farkli olarak bedensel hareketin 6nemini
vurgular ve oyuncunun bedenini kullanarak sahnedeki varliginin gii¢lendirmesine

olanak saglar.

Meyerhold’un ortaya koyup gelistirdigi biyomekanik oyunculuk yontemi,
kuramcilar tarafindan ilk kesfedildiginde biiyiik elestirilerin hedefi olmustur.
Biyomekanik oyunculuk yénteminin oyuncunun bedenine dayanmasi, Meyerhold un
oyuncular1t mekanik kuklalara ¢evirdigine dair suclamalarla kars1 karsiya kalmasina
sebep olmustur. Tezin temel amaglarindan biri, verilen bilgiler dogrultusunda bu

yanilgiy1 diizeltmek ve yonteme dair oyuncuda olusan soru isaretlerini gidermektir.

Tiyatro sanati denilince akillara yalnizca tiyatronun gelmesi de tezin ana
sorunsallarindan biri olarak ele alinmistir. Tiyatro, diger sanat dallariyla grift

haldedir. Her biri birbirinden ayr1 ve kiymetli sanat dallart olsalar da miizik ve dans



tiyatronun iginde barmnir, barinmalidir. Bir tiyatrocudan bu yilizden, miizige ve dansa
olan ilgi ve becerisinin yiiksek olmasi beklenmektedir. Bu beceri, oyuncuya 6zellikle
teknik anlamda fayda saglayacaktir. Meyerhold de bu pencereden, oyuncunun bedeni
ve ritim duygusu ile fazlaca ilgilenmistir. Aslinda -elestirilere sebep olan
Meyerhold’un oyunculuk anlayisi, onun oyunculugu bir biitiin olarak ele almasindan
kaynaklanmaktadir. O oyuncular1 ritim ve dans ekseninde kuklalastirmamais, yalnizca
oyunculuk yeteneklerini ve kapasitelerini arttirmay1 hedeflemistir. Tez konusunun bu
eksende secilmesinin sebebi de hem bu sekilde bilinen bazi yanliglar diizeltmek,
hem de Meyerhold ve biyomekanik oyunculugun kiymetini okuyucuya hissettirme

istegidir.

Nitel arastirma yontemi ile hazirlanan bu tezin sonunda tiyatroda dans ve
miizigin, bir oyunculuk yoOntemi araciligiyla nasil kullanilabileceginin ortaya
konmast Ongoriilmektedir. Bunun yam1 sira giinlimiiz tiyatro oyunculari,
yonetmenleri baz alindiginda Meyerhold’un biyomekanik oyunculuk yénteminin ¢cok
kullanilmadig1 bilinen bir gercektir. Karsimiza daha ¢ok Stanislavski, Grotowski gibi
tiyatro insanlarinin metotlar1 ¢ikmaktadir. Gilincel olarak tiyatro sanatinda ¢ok
bagvurulmayan biyomekanik oyunculuk yonteminin aslinda oyuncunun bir araci
olarak kullanabilecegini ispatlamak hedeflenmektedir. Bu tezin literatiire eklenmesi
ile birlikte Meyerhold’a ve biyomekanik oyunculuk yontemine dair kisitli olan
kaynak sayist artacaktir. Var olan kaynaklarin yanina bir oyunculuk yodnteminin
miizik ve dans ile olan iligkisini irdeleyen ve bunu arastiran bir kaynak daha
eklenecektir. Uretim konusunda da oyuncularin ydntem sikintis1 ¢ektigi anda
basvurabilecekleri bir tez olmasi, onlarin daha {iretken ve daha yaratici olmalarina

katk1 saglayacaktir.

Tez lic ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde aktarilan bilgiler,
Meyerhold’un ¢ocuklugu, gengligi ve sanat yasamina dairdir. Stanislavski ve
Danchenko ile yan yana baglayan sanat hayatinin sonradan nasil karsilarinda olusu
ile devam ettigi buradaki bilgiler arasindadir. Tiyatroya ve oyunculuga olan bakis
acis1 yillar iginde, gordiikleri ve 6grendikleri dogrultusunda degisime ugramustir.

Baglarda Stanislavski’nin yaninda Natiiralist Tiyatro’nun pesinden giderken, zamanla



kendini Natiiralist anlayigin tam zitt1 bir konumda bulacaktir. Stanislavski’nin tiyatro
anlayisina karsit konumda olan diisiinceleri, onun kendi yontemi olan biyomekanik
oyunculuk yontemindeki diislincelerinin oturmasindaki temel niteligindedir.
Meyerhold, Stanislavski’den ayrildiktan sonra kendi benligini ortaya koyabilmeye
baslar. Biyomekanik oyunculuk yoOntemindeki distan igce oyunculuk bigimi,
Stanislavski’nin i¢ten disa oyunculuk bi¢imine zit diiser. Oyuncunun tamamen
duygulartyla hareket etmesi durumu da Meyerhold’u rahatsiz etmekte, kendi
yonteminde bundan uzaklagmak istemektedir. Bu durumdan yola ¢ikarak stilize bir
tiyatro yaratma istegi de bu boliimde deginilen alt basliklardandir. Devaminda da
Carlik Tiyatrosu’ndaki sanat kariyeri ve Ekim Devrimi ile birlikte tiyatro alaninda

yasanan devrim niteligindeki olaylarin alt1 cizilmistir.

Tezin ikinci bolimiinde Meyerhold’un ortaya koyup gelistirdigi
biyomekanik oyunculuk yontemi derinlemesine incelenmistir. Cikis noktalari, temel
dayanaklar1 belirtilmis, biyomekanik oyuncunun nitelikleri paylasilmistir. Bu
bolimden hareketle sdylenebilir ki, biyomekanik oyuncu en temelinde kendini,
bedenini tanimali, yapabileceklerinin farkina varmali ve ¢ok calismalidir. Provalara
ve alistirmalara sonsuz Ozen gostermeli, isini bir is¢i gibi sahiplenmelidir.
Biyomekanik oyunculuk yonteminin unsurlari olan denge, dikkat, diisiince, uyum,
beden, diksiyon unsurlari alt basliklar halinde incelenmistir. Bu bélimde iginde
Meyerhold’un kendi ciimlelerinin oldugu Ali Berktay tarafindan derlenen kaynak yol
gosterici olmustur. Meyerhold’un agzindan biyomekanik oyunculuk yontemine dair

fikirlerini duymak, bu yontemi daha iyi kavramaya fayda saglayacaktir.

Tezin son bolimi olan ti¢lincli boliimde ise tezin ana sorunsalinin iizerinde
durulmaktadir. Tiyatroda miizik ve dansin konumu, bir oyunculuk yontemi olan
biyomekanik oyunculuk yonteminde miizik ve dansin kullanilmasi, ritmi ve hareketi
kullanan oyuncunun avantajlar1 bu bodliimde tartisilmakta ve bunlara cevap
aranmaktadir. Miizigin ve dansin yer aldig1 dans tiyatrosu ve miizikal tiyatro da bu
boliimde incelenen alt bagliklar arasindadir. Beden kullaniminin 6nem tegskil ettigi

biyomekanik oyunculuk yonteminde oyuncudan ritim duygusunun da yiiksek olmasi



beklenmektedir. Miizik ve dans karsimiza yalnizca miizikal tiyatrolarda
cikmamaktadir. Tiyatronun her alaninda ritimlerle, enstriimanlarla, dans ile
karsilasmak miimkiindiir. Bir arag¢ olarak kullanim alanlar1 da tezin bu bdéliimiinde

tartisilmaktadir.

Biyomekanik oyunculuk yonteminde mizik ve dansin kullaniminin tez
arastirmasinda konu edilmesinde; bu yontemin yeterince iyi algilanmamis oldugunu
gosteren Meyerhold’a “kukla egitmeni” yaftalar1 etkili olmustur. Oyuncunun iyi
calismis ve ¢alistirilmis olmasi, uzam igindeki yerinin tam anlamiyla bilincinde olup
ulagsmak istedigi yere ka¢ adimda varacagini bilmesi, sahnedeki rol arkadaslariyla
ritmik bir uyum i¢inde olmasi onun bir kuklaya doniistiiriildiigiinii degil; aksine
oyunculuk meslegine saygi duydugunu ve iizerine diislinerek zihinsel efor
harcadigin1 kanitlar niteliktedir. Iste bu yiizden Meyerhold kendi déneminde de
tizerinden yillar gecince de tam anlamiyla anlasilamamistir. Bu tez ile birlikte
yontemin daha net anlagilmasi, bir oyunculuk yonteminin miizik ve dans ile olan

beraberliginin oyuncuya fayda saglayacaginin kanitlanmasi hedeflenmektedir.



BOLUM 1: SANAT DOLU BiR HAYAT: MEYERHOLD’UN YASAMI

Vsevolod Meyerhold, 66 senelik yasami boyunca sanata goniil vermis ve
tiyatro alaninda ¢alismalar yliritmistiir. Tiyatroya bakis agis1 ginimuzde bile hala
tartigmalara yol agmakta, natiiralist tiyatroya karsi olan tavriyla biiyiik sanat¢ilar
fikir ayriligina diisiirmektedir (Erdenk 1997, s.46). Biyomekanik oyunculuk denince
akla gelen oyuncunun yaraticihi@ini kisitladigina dair yanlhs fikirler ginimizde de
gegerliligini korumaktadir (Bahtiyaroglu, 2017, s.28). Oysa Meyerhold’un sanat dolu
hayat1 incelendiginde, onun oyuncusunun yaraticiligina ve 6zgiirlik alanina verdigi
onem anlagilmaktadir. Bu bolimde Meyerhold’un ¢ocuklugundan Moskova Sanat
Tiyatrosu’ndaki ¢aligsmalarina, Tiyatro-Stiidyo girisimlerinden Ekim Devrimi sonrasi

oyunculuk yaklagimina dair detaylar ele alinacaktir.

1.1 Cocukluk ve Genclik Donemi

“Evrensel anlamda Rus tiyatrosunu diisiindiigiimiizde akla hemen Stanislavski
gelir. Stanislavski Rus tiyatrosudur, Rus tiyatrosu Stanislavski’dir. Fakat
Stanislavski’nin kendisi ona tiim zamanlarin en etkili Rus yonetmeninin kim
oldugu soruldugunda hig siiphe etmeden Meyerhold cevabini vermistir”
(Romanska, 2023, s.2).

1895 senesinde *“Vsevolod” ismini alana kadar “Karl Teodor Kazimir
Meyerhold” olarak tanman tiyatroya goniil vermis bu kisinin tiyatro aski,
cocukluguna dayanmaktadir. Yaratici ruhu daha kiigiik yasta kardesi Fedor ile
birlikte trettikleri oyunlarda kendini géstermektedir. Piyano ve keman dersleri aldigi,
fakat okulu ve Ogretmenlerini ¢ok sevmedigi bilinmektedir. Babasinin bir alkol
damitim evinin sahibi oldugu ve baba-ogul iligkilerinin ¢ok kuvvetli olmadigi da
bilinen bir gergek olarak kargsimiza ¢ikar (Berktay, 1997, s.19-20). Cocukluguna dair
anlattig1 anilarinda iscilerle birlikte irmakta ylizmeye gittiklerinden bahseder. Onlarla
ormanda dolastigini, kayiga binip balik tutmaya gittiklerini anlatmistir. Ascilar1 da

ayni zamanda ¢ok iyi bir gitaristtir ve bir kardesi bu as¢1 sayesinde ¢ocuklugunda



gitara ve akordeona merak salmistir (Berktay, 1997, s.87-88). Ailesi sanata diiskiin
bir ailedir. Oyle ki, evlerinde belirli araliklarla miizisyenler, tiyatrocular ve
ogretmenlerin katilimiyla gergeklesen Meyerhold’un deyisiyle “miizik ve edebiyata
ayrilan” etkinlikler diizenlenirdi. Annesinin de miizige olan ilgisi, bu etkinliklerde

kendini belli eder (Aydogdu, 1997, 5.43).

Verilen bilgilerden yola ¢ikilarak, Meyerhold’un sanata ve tiyatroya olan
diskiinliigiiniin, dogdugu eve ve cevresine bagl olarak sekillendigini soylemek
miimkiindiir. Yasadigi donem kosullar1 goz onilinde bulunduruldugunda sansh
sayilabilecek bir cocukluk hayati gecirmistir. Sanata olan ilgi ve alakasinin aldigi

dersler ve ailesi dogrultusunda ¢ocuklugundan basladigi goriilmektedir.

Meyerhold’un is¢i smifina duydugu ilgi de cocuklugundan gelmektedir.
Ailesi buyuk bir ailedir ve ailede ticarete yonlendirilebilecek biyiik ¢ocuklara olan
ilgi daha fazladir. Meyerhold gibi kiglk c¢ocuklarla ¢ok ilgilenilmemektedir. O da
her bos vaktinde, ders ¢alismaktan canmi1 her sikildiginda fabrikada calisan iscilerle
oynamaya gider. Tatillerinde ise babasinin kdydeki evinde tiim giiniinii kdyliilerle
gecirmektedir (Berktay, 1997, s.88). Ailesinin ve 6zellikle babasinin istedigi gibi bir
13 adami olamayacagindan zaten emin olan Meyerhold’un annesi Alvina ile olan

bagi, babasina oranla ¢ok daha kuvvetlidir (Pitches, 2018, s.4).

Ileride kendi gelistirecegi yontem olan biyomekanik oyunculuk yénteminin
temel bakis acisinin oyuncuyu bir is¢i gibi gérmek olmasi, yukarida verilen bilgiler
g6z oniinde bulunduruldugunda rastlant1 degildir. Cocuklugundan beri is¢i sinifiyla
i¢ ice olan Meyerhold’un, onlarin yagam tarzina ve ¢alisma stillerine hakim oldugu

gorilmektedir.

“Geg¢miste oyuncu kendi yaratiminda, adina sanat yapmayi tasarladigi toplumla

bir uyum icine girmistir. Gelecekteyse oyuncu oyununu daha g¢ok {iretim



kosullariyla uyum iginde gerceklestirmek zorunda kalacaktir” (Calislar, 1993,
s.160).

“Sosyalist diisiinceler” ile olan temas1 da yine kiiciik yasta baglar. Kendisine
yaz aylarinda ders veren Ogretmeni “Kaverin” sayesinde sosyalizm ile tanigmistir
(Berktay, 1997, s.19-20). Oyunculuga ilk adimmi 14 Subat 1892 yilinda Penza’da
atmistir. Burada, amator bir tiyatro grubu ile “Akildan Bela” adli oyunda “Repetilov”
karakterini canlandirir. Ayni zamanda bu oyunun yonetmen yardimeciligini da kendisi
yapmistir. Bundan dort sene sonra kendisi ile evleneceginden habersiz, Olga Munt’a

da bu oyunda “Sofya” rolunt verir (Ugar, 2013, s.36).

Ilkokul ve ortaokul egitimini tamamladiktan sonra hukuk egitimine
baglamistir. Hukuk egitimi gordiigii liniversite hakkinda iyi diislincelere sahip
degildir. Okulun ona hig tat vermedigini, miidiir muavinlerinden hi¢ haz etmedigini,
gercek bir hoca olarak bir tek ekonomi dersi veren Curkov ismindeki hocasini
gordiiglinii, diger derslere ise tamamen bilgisiz 6gretmenlerin girdigini sdyledigi

bilinmektedir (Berktay, 1997, s.91).

Buradan yola ¢ikarak, sanata bu kadar yatkin ve sanat ile i¢ i¢e olan bir
gencin hukuk okuluna gonderilmesinin iyi bir sonu¢ vermedigi ¢ikarimi yapilabilir.
1896 yilinda, Moskova Filarmoni Cemiyeti Miizik ve Drama Enstitiisii’niin sinav
acmastyla hukuk egitimini yarida birakir. Bu sinavdaki basaris1 sayesinde
Meyerhold, birinci smifi atlayarak direkt ikinci siniftan bu enstitiide egitimine
baslamistir (Cavadzade, 2023, s.18). Aymi sene igerisinde “Sanat ve Edebiyat
Toplulugu” sahnesinde izledigi “Othello” temsilinin Meyerhold’un hafizasina yer
etmesi sasilacak bir durum degildir, c¢ilinkii basrolde ve yonetmen koltugunda
Stanislavski vardir (Ugar, 2013, s.37). Yine 1896 yilinda, hayatinda bir degisiklik
daha yasar ve Olga Munt ile evlenir (Leach, 1989, s.2).



Stanislavski’ye olan hayranliginin, onu sahnede izlemesiyle basladig
gorilmektedir. Uzun yillar boyunca tiyatroya bakis agilari konusunda tartisma
yasayan Stanislavski ve Meyerhold’un iligkisine tezin ilerleyen boliimlerinde de
deginilecektir. Ayn1 zamanda Meyerhold’un ¢ocuklugundan beri kendine giivendigi

sanat alanindaki basarisinin da smif atlayarak tescillendigi sdylenebilir.

Ayn1 zamanda 1896 ve 1897 yillarinda “Penza Halk Tiyatrosu™ biinyesine
girer. “Narodnik” ideolojisini benimseyen bu tiyatro, ortak bir dil olusturmak isteyen
aydinlarin ve isgilerin bulusma yeri olmay1r amaglamaktadir. Burada oyunculuk
yapan Meyerhold, oyunculuk anlaminda ilk kiigiikk ¢apli iiniine kavusmus,
kendisinden gazetelerde Ovgii dolu yazilar ile bahsedilmeye baslanmistir. 1893
yilinda yazdig bilinen giinligindeki “Yetenegim oldugunu, iyi bir oyuncu
olabilecegimi biliyorum” ctimleleri, yavas yavas meyvelerini vermektedir (Berktay,
1997, 5.19-20).

Penza Halk Tiyatrosu’nda yer aldigi oyunlar arasinda A.N.Ostrovski’nin
oyunlar1 da vardir. Onun oyunlariyla basarisim katlamistir. Kendi oyunculuk
yonteminin olusmasinda Prov Mihaylovi¢ Sadovski’nin oyunculuk anlayisi da bu

donemde onu etkileyenler arasindadir (Ugar, 2013, s.37).

Hem c¢ocuklugundan beri sanat ile i¢ ice olmasit hem de sanatin her dalina
olan diiskiinliigii, onun ileride adin1 fazlasiyla duyuracak bir tiyatro adami olacaginin
sinyallerini vermektedir. Karsilastigi kisiler, bulundugu topluluklar g6z oniinde
bulunduruldugunda ise tiyatro konusunda da sansli oldugu sdylenebilir. Hem
yasadigi konumun hem de ailesinin -her ne kadar ileride kimligi yiiziinden birtakim
zorluklar ile karsilagacak olsa da- baslarda onun i¢in bu konuda bir avantaj oldugu

gortlmektedir.



1.2. Moskova Sanat Tiyatrosu

Sanata olan ilgisi ¢ocukluk hikayelerinden baslayan Meyerhold’un tiyatro
yasamia hizli bir giris yaptig1 goriilmektedir. Tiyatroya atilimi ile agilan ve ardi
arkas1 kesilmeyen kapilarin bir digeri olan Moskova Sanat Tiyatrosu’na bu boliimde
deginilecektir. Yeteneginin kendisi de farkinda olan Meyerhold i¢in deneyimler ile

dolu yeni bir seriivenin bagladig1 soylenebilir.

“Meyerhold’a gz kulak olun, o benim tiyatrodaki yegane miras¢imdir, burada

ya da baska herhangi bir yerde -Stanislavski” (Roose-Evans, 1989, s.30).

Konstantin Stanislavski’nin Rus Tiyatrosu’nu gelistirmek ve i¢inde oldugu
¢ikmazdan kurtarmak i¢in ciddi bir tiyatro kurma istegi vardi. Bu istegi, Nemirovich-
Danchenko’nun 1897 yilinda kendisine yazdigi bir mektup ile iyice giindemine
oturdu (Erdenk, 1997, s.16). Mektupta Danchenko’nun Stanislavski ile olan goriisme
istegi acgikga belli oluyordu. Ertesi giin Slav Pazari’nda olacagini, eger bu uygun
olmazsa da baska bir giin baska bir saatte de goriisebileceklerini bildirmisti (Nutku,
1963, s.79).

Sonradan Meyerhold’un hayatinda 6nemli rol sahibi olacak bu iki tiyatro
insaninin, Rus Tiyatrosu i¢in verdikleri ¢aba takdiri hak etmektedir. Danchenko’nun
goriisme istegine yanit veren Stanislavski, yeni ortagiyla birlikte “Moskova Sanat
Tiyatrosu”nun temelini iste o Slav Pazari’nda atar. Bu bulusmada her ikisi de ideal
tiyatro diisiincelerini belirtmis, repertuvar diizenlemeleri yapmis, olusturacaklari
kadro hakkinda fikir ylriitmiis ve Meyerhold ile de yollarinin kesisecegi bu
yolculuga ilk adimlarini atmiglardir (Ugar, 2013, s.28). Bu goriismede Danchenko ile
birlikte tiyatroya dair saptadiklar1 noktalart Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi-
1 kitabinda soyle 6zetlemis:
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“1- Kiigiik rol diye bir sey yoktur, yalnizca kiigiik oyuncu vardir.

2- Yazar, oyuncu, dekor ve kostiim sanatgisi, teknisyenler, boyacilar, sahne
is¢ilerinin tiimii bir tek amag igin is birligi yaparlar: bu amag, oyun yazarinin

temel diisiincesini seyirciye iletmektir.

3- Tiyatronun yaratici hayatim1 baltalamak, ge¢ gelmek, tembellik, kapris,
roliinii anlamamak, yapilan bir yanlishig: tekrarlamak ve bunlar gibi durumlar

yaratmak birer biiyiik suctur. Bunlarin kékii kurutulmalidir.

4- Tiyatro gardiroptan baglar” (Nutku, 2011, 5.317).

Meyerhold’un Moskova Sanat Tiyatrosu’na girisi, bu tiyatronun da kurulus
yilt sayilan 1898 yilidir. Buradaki seriiveni ¢ok uzun siirmese de Meyerhold’un

hayatinda Moskova Sanat Tiyatrosu’nun etkisi biiyiik olmustur (Erdenk, 1997, s.47).

Yukarida belirtilen tiyatroya dair saptanan noktalar ile Moskova Sanat
Tiyatrosu’nun temellerinin saglam bir sekilde atildig1 sdylenebilir. Uzerinde durulan
noktalarin Rus tiyatrosunun gereklilikleri oldugu gibi genel bir bakis agisiyla tiyatro
sanatinin ihtiyaglar1 oldugu goriilmektedir. Tiyatro sanatinin sorunsallarinin her dilde
ve konumda ortak oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Moskova Sanat
Tiyatrosu’nun kurulusundan hemen sonra kadroya dahil olan Meyerhold’a da bu

tiyatro, onemli bir deneyim katacaktir.

Meyerhold hakkinda o6gretmeni Nemirovich-Danchenko, gururlandirici
sozler sdylemistir. Onun oyunculuk yetkinliginin farkindadir. Hangi toplulukta
olursa olsun 6nemli bir rolii almasinin ¢ok kolay olacagini, bunun igin gerekli tim
ozelliklere sahip oldugunu diisiinmektedir. Ses perdesinin genisligi de dvgiilerinin

basinda gelmektedir (Berktay, 1997, s.21).
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Meyerhold’un  buradaki bir diger Ogretmeni tabi ki Konstantin
Stanislavski’dir. Onun 06grencisi oldugu yillarda Stanislavski’nin  oyunculuk
metodunu, oyuncuya ve oyunculuga bakis a¢isini yakindan tanima ve 6grenme firsati
bulur. Stanislavski’nin bu yillarda iizerine yogunlastigi metot, oyuncunun hem
fiziksel hem psikolojik eylemlerini bir arada kullandiran gerg¢ek¢i oyunculuga
yonelik metottur (Karaboga, 2010, s.126). Stanislavski’nin gelistirdigi metotta
gercekei oyunculugun ilkeleri baglaminda seyirci oyunun disinda birakilir. Disaridan
bir gézle sahnede olan1 seyretmektedir. Oyuncu ile seyirci arasinda kurulacak olan
iliski g6z 6niinde bulundurulmaz (Oziiaydin, 2006, s.2). Stanislavski’nin metodunun,
aslinda ileride inceleyecegimiz Meyerhold’un biyomekanik oyunculuk yontemine
¢ok uygun olmadigini, tiyatroya bakis agilarinin birbirinden ayrisacagini soylemek

mUmkuandur.

Moskova Sanat Tiyatrosu’nda kendini gostermesi ve pek cok oyunda rol
almas1 kisa silire icinde gerceklesmistir. Rol aldigi oyunlar ag Cehov’dan
Shakespeare’e uzanmaktadir. Cok fazla oyunda rol almasi hem oyunculuk
yeteneginin gelismesine katki saglamis, hem de pek ¢ok karakteri taniyarak yazma
becerisini de gelistirmistir (Cavadzade, 2023, s.18-19). Burada aldig roller arasinda,
tiyatronun ilk temsili olan A.K. Tolstoy’un “Car Fedor Ivanovi¢” oyunundan “Vasili
Suyski” karakteri, ayn1 yazarm “Korkung Ivan’m Oliimii” adli oyunundan “Korkung
Ivan” karakteri, Cehov’un “Mart1” oyunundan “Treplev” karakteri, William
Shakespeare’in “Venedik Taciri” oyunundan “Aragon Prensi” karakteri gibi dnemli
roller bulunmaktadir. Ozellikle “Aragon Prensi” roliindeki performans: ile

Stanislavski’nin begenisini kazandigi bilinmektedir (Ugar, 2013, s.38).

Profesyonel tiyatro hayatina bu denli kaliteli bir oyun repertuvari ile
baslamasinin, onun gelecekteki basarilarin temelinin, saglam deneyimlere dayandigi
cikarimi yapilabilir. Tiyatro alaninda yonetmenligi ile taninan Meyerhold’un bu

seriivene oyunculuk ile bagladigi ve oyunculuk alaninda da giizel basarilara imza
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attig1 gortilmektedir. Hocas1 Stanislavski’nin onayini almasi ve dvgiilerini duymasi

da bunu destekler niteliktedir.

Moskova Sanat Tiyatrosu, “Natdralist Tiyatro” ilkesini benimsemis bir
tiyatrodur. Natiiralist tiyatronun en temel ilkesi ger¢ege yakinliktir. Natiiralist tiyatro;
hayatin kusursuz temsilidir. Bu tiyatroda sahne {istiindeki her sey, gercege
olabildigince yakin olmalidir (Meyerhold, 2014, s.3). Sadece dekor ve kiguk
aksesuarlar degil, sahne iistiindeki tiim durumlar gercek¢i olmalidir. Seyirciyi
korkutacak bir gok giiriiltiisii, sahne listiinde yagan yagmur gibi hava durumlan da

miimkiin oldugunca dogalin1 yansitmalidir (Berktay, 1997, s.121).

“...Oysa bir sanat yapitinin gergege benzerligi, yasamdan kopuk olup olmadigi,
dogru soyleyip soylemedigi, dogaya, insana, topluma yaklagimi konularindaki
sorunlari, sanat¢inin niyetini, dilini, yaratic1 giiclinii ¢6ziimlemeden yanitlamak
olast degildir. Her sanat akimi gercege farkli agidan yaklasmis, gercegin

seyirciye aktarilig bigimini ve dilini farkli saptamistir” (Sener, 2003, s.125).

Gergege yakinlik ilkesinin saglanabilmesi i¢in arastirma ve bilgi toplama
onem teskil eder. Ornegin tarihsel bir oyun sahnelenecekse, yonetmen/rejisor
doneme ait arastirmalarini en ince detayina kadar ¢ok iyi yapmalidir. Donem kendi
icinde de farkliliklar gosterebileceginden, oyun metninin yazildigi ay, giin
hesaplanarak daha spesifik bir bicimde bilgi elde edilmeye c¢alisilir. Bu ydnteme
natlralist tiyatroda, tarihsel iisluplar1 kopyalama ydntemi denir (Meyerhold,2014,
s.4).

Natiiralist tiyatroda oyuncunun yiizii, en énemli duygu aktarim araci olarak
kabul edilir. Yiiziin 6nemi o kadar fazladir ki, diger anlatim araglarindan biri olan ve

aslinda biyomekanik oyunculuk yonteminin de temeli olan beden gérmezden gelinir,
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tizerine diigiiniilmez. Oyuncunun bedenine yogunlagsmasini istemez natiiralist tiyatro.

Onun i¢in ylz ve makyaj onceliktir (Meyerhold., 2014, s.5).

Ozetle natiiralist tiyatronun kaygisinin, Meyerhold’un kaygis1 gibi beden-
hareket koordinasyonu ve c¢alismalarindan ziyade gercege benzerlik ilkesi oldugu
gorilmektedir. Dogal ve gercek olana yonelik olan natiiralist tiyatro, hareketten
ziyade psikolojiyi ve duygulart énemsemekte oldugu igin biyomekanik oyunculuk
yonteminin yasalariyla uyusmadigr sdylenebilir. Boyle bir tiyatro anlayisi ile
yolculuguna baslayan Meyerhold, yavas yavas kendi fikirlerini ortaya koymaya
baslayacaktir.

“Oyuncu olarak bizim enstriimanimiz bedenimiz, bu ylizden de onlar1 zinde
tutmak zorundayiz. Ornegin piyanist olsaydik, klavye kendini saldiginda isimizi

nasil yapabilirdik ki? Siz de kendinizi salmamalisiniz” (Adler, 2007, s.56).

Oyunculugu ile Moskova Sanat Tiyatrosu’nda dikkatleri iizerine toplayan
Meyerhold, zaman gectikce yonetmenlige daha yatkin oldugunu fark etmeye
baslamisti. Daha o zamanlar, devrimden sonra Sovyetler Birligi’nin en 6énemli tiyatro
yonetmenlerinden biri olacagindan habersizdi (Fuat, 1961, s.286). Yillar gegtikce
Meyerhold, Stanislavski’nin oyunculuk metodunun tek diize gittigini diistinmeye
baslar. Boylelikle, kendi oyunculuk metodunun temelleri yavas yavas atilir. Onun
heniiz sadece bir tasar1 olan metodunda, Stanislavski’nin metodu gibi yalnizca
oyuncunun duygusal ve coskusal yani 6n planda degildir; o, oyuncuyu mekanik ve
stilize bir bigimde calistirmay1 hedefliyordur (Siiriicti, 2019, s.18). Stanislavski ise,
sahnede oyuncunun eylemini gerceklestirebilmesindeki tek etkenin ancak doganin
kendisinde oldugunu ve boylelikle gercege yakinlikla oyunculugun dogru orantili

oldugunu diistiniiyordu (Stanislavski, 2013, s.127).



14

“Gergekten de eger sozciikler trajedinin Oziinii aktarmaya yetseydi, herkes
kolaylikla oyuncu olabilirdi. Oysa anlatilmayani anlatmanin, sakli olan1 aciga

cikarmanin baska yollarini da bulmak gerekir” (Meyerhold, 2014, s.45).

Moskova Sanat Tiyatrosu’ndan ayrildigi 1902 senesinden itibaren, kendi
adin ileride fazlasiyla duyuracak olan arastirmalarini yapmaya baglamistir (Erdenk,
1997, s47). Yani Meyerhold’un sanat yasaminda olduk¢a onemli bir role sahip olan
Stanislavski’nin metodunun, zaman igerisinde kendi sanat anlayisina uymadigini fark
eden Meyerhold’un kendi yolunu ¢izmek adina cesurca bir adim attig1 sdylenebilir.
Meyerhold’un g¢alismalariyla 6zgiinliigiinli ortaya koyarak tiyatro sanatina yeni bir

soluk getirecegini soylemek miimkiindiir.

1.2.1 Konvansiyon Tiyatrosu ve Stilizasyon Adina ilk Adimlar

Meyerhold, Moskova Sanat Tiyatrosu’ndan ayrilisindan sonraki yillarda,
kendi oyunculuk metodunu gelistirmek icin birtakim calismalar yapar. Ogretmeni
Stanislavski’nin tiyatro alaninda artik karsisindadir, yazdigi makalelerde onun
tiyatroya bakis acisint ve Moskova Sanat Tiyatrosu’nun izledigi ydntemi

elestirmektedir (Erdenk, 1997, s.47-48).

Baglarda Stanislavski ile c¢alistigi i¢cin onunla ayni bakis agisina sahip
oldugu diisiiniilen Meyerhold, aslinda diisiincelerinin dyle olmadigin1 bu tavr ile
kanitlamistir. Stanislavski’nin metodunun temelini olusturan duygu kavraminin
Meyerhold i¢in ikinci planda olacagini séylemek miimkiindiir. Meyerhold un tiyatro

alanindaki 6z diislincelerine asagida deginilecektir.

Tiyatroda yeni bir bigim arayisina gidilen stilizasyon yolunda
Maeterlinck’in oyunlart onciilik etmistir. Maeterlinck tarafindan yazilan oyunlar

sahnelendiginde, seyircide yalmzca kafa karisikligina sebep olmus, anlatilmak
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istenen seyirciye gegmemistir. Yazar bile, oyunlarinin anlagilmaz bir bigimde ele
alinarak sahnelendiginden sikayet etmistir. Bu durumun ¢oziilebilmesi adina yeni bir
sahneleme teknigi gerektigi ortadadir. Ileride adina “Stilize Tiyatro” veya
“Konvansiyon Tiyatrosu” denilecek farkli bir teknigin gelistirildiginin miijdesini
veren “Yeni Tiyatro” fikri bu donemde yavas yavas olusuyordu. Bu tiyatro
tekniginde ihtiyag duyulan sey aslinda Ozunde statik bir tiyatroydu. Jestlerin
kontrollii kullanilmasi, harekette ekonomiklige gidilmesi statik bir tiyatronun temel
gereklilikleridir. Bu teknik, gereksiz her tiirlii harekete karsidir (Meyerhold, 2014,
5.20-21). Stilizasyonun kelime anlamiyla tanimi, nesnelerin 6ziinii kaybetmeden basit
bir hale getirerek sematik bicimlere doniistiirmek olarak yapilabilir (Sahin, 2021,
s.44).

Meyerhold’un kendi oyunculuk yontemi olan biyomekanik oyunculuk
yonteminde de kullanilan “harekette ekonomiklik™ ilkesinin ¢ikis noktasinin, aslinda
Maeterlinck’in oyunlari ile baslayan bu seriivendeki fikirleri oldugu sOylenebilir.
Stilizasyon kavrami ile Meyerhold’'un bu ilkesinin ayni dogrultuda oldugu
gorulmektedir. Stilize bir tiyatro icin fazla hareketten, gereksiz eylemden arinilmasi
gerektigini sOylemek miimkiindiir. Ancak elbette s6zii gecen basitlestirmenin,
oyunun, karakterin 6zli bozulmadan yapilan basitlestirme eylemi olmasi gerektigi

g6z ard1 edilmemelidir. Yapilan aragtirmalar da bunu desteklemektedir.

Meyerhold, Moskova Sanat Tiyatrosu’ndan birlikte ayrildigi arkadaslar ile

birlikte bir topluluk kurmus ve bu topluluga “Yeni Dram Birligi” ismini vermistir.
Topluluk, 1905 yilina kadar tiim baskilara ragmen tiyatro adina c¢abalamstir.
Meyerhold’un gencligi ve isci seyircileri costuran repertuari, gerici toplumu
kizdirmisti. Kimi zaman polise karst miicadele etmek zorunda kalmis, kimi zaman
evi basilmig, kimi zaman jandarma komutanliginda sorguya cekilmistir (Berktay,

1997, 5.93-94).
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Topluluk, faaliyet gdsterdigi ii¢ yil icerisinde sansiir kiskacinin iginde, yine
de pek cok oyun sahneye koymustur. Bu oyunlar arasinda “Vigne Bahgesi”, “Bir Yaz
Gecesi Riiyas1”, “Bir Halk Diismanmi” gibi 6nemli oyunlar da vardir. Sansiir
uygulamasinin iyice arttigr 1905 yili hem Yeni Dram Birligi i¢in hem de Moskova
Sanat Tiyatrosu i¢in zorlu bir yil olmustur. Topluluklarin yoneticileri Stanislavski ve
Meyerhold igin yeniden birlesme zamani gelmistir. iki tiyatro insani, yollarin
yeniden birlestirerek “Tiyatro Stiidyo”yu kurmak igin bir ¢abaya girerler (Erdenk,
1997, s.48). Bu cabanin ilk adimimin nasil atildigi, Meyerhold’un Stanislavski’ye

gonderdigi bir mektuptan anlagilmaktadir:

“Sevgili Konstantin!

Sana yazmadigima sasiriyorsun. Ama kendimi hangi girdabin i¢inde bulacagimi
bilseydim, s6z verdigim her seyi bu kadar kolay yapacagima dair s6z
vermezdim. Ama yine de sucluyum. Ve en biiyilkk hatam kendimi nasil
ayiracagimi bilmemem. Bir seyi istlenirsem ona tiim ruhumu, tiim benligimi
veririm. Nikolaev’e vardim, ise basladim ve arkama bakmadan kendimi ise
verdim. Her giin provalar, her giin gosteriler zorlu bir sezonun ardindan heniiz
dinlenmeyen bedenimi o kadar yormaya basladi ki baska hicbir ise konsantre
olamiyordum. Burada ¢ok sayida yeni sanat¢i oldugu icin yogun bir sekilde
prova yapmak zorunda kaldik. Ama yine de sucluyum ve gucimi
koruyamadigim, onu yavas yavas iki seye veremedigim i¢in bana c¢ok

kizmamani rica ediyorum.

Sizlere projeye giris konugmasi gonderiyorum. Begenmediginiz yerleri kenar
bosluklarinda diizeltmenizi, sdylenenlerin anlamini giliglendirebilecek seyleri
eklemenizi rica ediyorum, agikca ifade edilmeyen bir sey varsa da diizeltmenizi
rica ediyorum. Diizeltildikten sonra, bana Oyle geliyor ki, durum hakkinda
bilgilendirilmesi gereken kisilere dagitilmak iizere birka¢ kopya halinde

basilmalidir.

Neyse yoruldum! Ah ah ah!

Maria Petrovna’ya ve tiim sanatgilara selamlar.
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Fikrim degisti. Sanat Tiyatrosu’nun bana verdigi her sey i¢in minnettarim, ona
tim glcima vermek istiyorum!!!

Bana biraz dinlenme zamani ver.
Artik sonsuza kadar senin,
Vsevolod Meyerhold — 10 Nisan 1905”

(Fevralsky, 1968, s.63).

Acilist 1905 yili olarak planlanan “Tiyatro Stiidyo”, hazirliklarim alti1 ay
icinde neredeyse tamamlamisti. Oyuncular, yOnetmenler, miizisyenler yeni
tiyatronun agilis1 igin hazirdi. Fakat beklenen agilis gerceklesemedi. Her ne kadar
kapilar seyirciye acilmamis olsa da Tiyatro Stiidyo’nun ozellikle Rus Tiyatro
tarihinde Onemi ve yeri buyuktur (Meyerhold, 2014, s.25-26). Toplulugun galistig
“Tintagiles’in Oliimii” oyununun provasina katilan Valery Bryusov’un “Vesy”

dergisine verdigi bir roportajda su climlelere rastliyoruz:

“Maeterlinck’in Tintagiles’in Oliimii oyununun kostiimlii provasini Stiidyo’da
izleyen birkag sansli kisiden biriydim. Su ana kadar gordiigiim, her anlamda en

blyuleyici oyundu” (Meyerhold, 2014, s.26).

Tiyatro Stiidyo, deneysel bir ortam yaratmisti. Meyerhold, oyunculuk
yonteminin baslangic denemelerini burada gergeklestiriyordu. Ancak bu denemeler
her ne kadar yeni ve ilging olsa da Stanislavski bu denemelerin sahnelemede
kullanilmasini istemiyordu. Daha sonra Stanislavski’nin anlattigi anilardan, bu
durumda Meyerhold’un teknigini be§enmemezlik yapmadigini; sadece aktorler
heniiz teknik bilmedigi i¢in uygulamaya gecilmesinin amatorce olacagini belirttigi
sOylenebilir. Boylelikle stidyonun fikirlerinin o esnada sadece teoride kaldigini da
eklemistir (Mammadova, 2023, s.1257).
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Arastirmalar dogrultusunda, daha once de fikir ayrilig1 yasadig: Stanislavski
ile yeniden yollarini birlestirmesinin Meyerhold’un 6z diisiincelerini hayata gegirerek
“Meyerhold” olmasinda kisa da olsa bir zaman kaybina sebebiyet verdigini s6ylemek
dogru olacaktir. Sanata bakis a¢is1 anlaminda bu kadar u¢ noktalarda bulunan iki

tiyatro insaninin ortak bir zeminde bulusamamasi sasilacak bir durum degildir.

“Meyerhold’un yonettigi Tiyatro Stiidyo’da realizm akimina kars1 biiyiik caba
gosterilir. Burada stilize tiyatro alaninda ilerlemeler kaydedilir ve hareketlerde

mekanik bir dl¢ii gergegin taklidinin yerini alir” (Nutku, 2008, s.66).

Stanislavski ve Meyerhold’un Tiyatro Stiidyo’daki bir diger anlagmazlik
konusu, Tiyatro Stiidyo’nun Sanat Tiyatrosu’'nun bir kolu olup olmadig
diisiincesidir. Stanislavski boyle diisiinse de Meyerhold i¢in Tiyatro Stiidyo, bagindan
sonun kadar bagimsiz bir sanat toplulugu olarak c¢alismalarini siirdirmektedir.
Tiyatro Stiidyo ilk toplantisin1 yaptigt 5 Mayis tarihinde, tiyatronun cagdas
bi¢cimlerinin islevini yitirdigi, ¢cagdas seyircinin artik yeni teknikler gérmek istedigi,
yeni sahneleme yontemleri gerektiren oyunlarin sahnelenmesi gerektigi ve bu yeni
sahneleme yontemleri kullanilarak tiyatroda yenilik¢ilige giden yollarin aranmasi
gerektigi fikirlerine varilmistir. Varilan bu fikirler dogrultusunda stiidyodaki biitiin
calisanlar, hedeflerini gergeklestirebilmek amaciyla bir ay boyunca atdlyeye
kapanma karar1 almistir. Bu bir ay boyunca gece giindiiz ¢alisirlar. Diger tilkelerin
yeni dramatik bigimlerini Ogrenebilmek adina bir “edebiyat masas1” bile
kurulmustur. Tiyatro Stiidyo bu ¢abalarla artik tam anlamiyla bir deneysel tiyatro
haline gelebilmisti. Tiim bunlara ragmen, Sanat Tiyatrosu’nun asiladigi natiiralist
tiyatro anlayisindan siyrilabilmek kolay degildi. Oyuncularin biiyiik ¢ogunlugunun
Sanat Tiyatrosu’nun oyuncularindan olmasi bunun en biiyilk nedenlerindendi.
Meyerhold’un hayalini kurdugu tiyatroda stilizasyonu heniiz algilayabilen bir oyuncu
toplulugu yoktu karsisinda. Kendisi de bu durumdaki hislerini, “Iste o zaman
anladim ki, tek bir tiyatroya bagli kalan oyunculuk egitimi, oyuncular i¢in 6liimden

beterdir” ciimleleriyle agiklamistir (Meyerhold, 2014, s.31-32-33).
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Her ne kadar Meyerhold fikirleri konusunda yavas yavas net olmay1 baslasa
da  toplumun/oyuncu kesiminin heniiz bu yeniliklere hazir olmadigi
gozlemlenmektedir. Sener (2020) tiyatroda gercegin Oziiniin yansitilmasina dair

diisiincelerini s0yle 6zetlemis:

“Sanat, yasamin ruhuna 11k tutar. Sanatci diis giicii ile doganin 6ziine iner, bu
0zii ince bir duyarlikla kavrar, onu yapitinda dile getirirken dogaya benzerligi
korur. Fakat bu benzerlik kopya etmek demek degildir. En derinden olanin,
ruhsal olanin, somut gergekler araciligi ile ifade edilmesi demektir. Benzerligi
korunan somut gergekler simgesel olarak kullanilmistir. Boylece sanat eseri dig
gercegi de, kendi sanatsal gercegini de ayni zamanda ifade etmis olur. Sanat

hem benzetmis hem de simgelestirmistir” (Sener, 2020, s.150).

Meyerhold’un yillarca pesinde kostugu stilizasyondaki cabasi cogu kisi
tarafindan elestirilse de aslinda oyuncunun sahne imkanlarinin gelismesiyle birlikte
arka plana diisen yetenegini yeniden On plana getirmeyi basarabilecek bir ¢abaydi.
Oyuncuyu gereksiz her ayrintidan kopararak, (fazla hareket, gereksiz dekor)
oyuncunun Yyaratici giiciinii ortaya ¢ikarmasini saglayacakti (Calislar, 1993, s.157).
Sanatgimin gorevi de her zaman yaratmaya yonelik olmalidir, kendi imgelemini
sinirlamamalidir. Sonucta sanatg1 olmayan insanlar sadece diislerken, sanat¢1 onlar

ayni zamanda somut bir varliga da doniistiirmektedir (May, 2013, s.49).

“Stiidyo ¢alismalarinda tizerinde durulan bir diger konu, seyircinin konumuna
iligkindir. Meyerhold’a gore tiyatroda seyircinin hayal giicii stirekli uyanik
tutulmalidir. Dogaler tiyatronun bitmis, tamamlanmis sahne diizenlemeleri
yerine cagrisimlara izin veren bir mizansen anlayis1 yeglenmeli, seyirci ve
oyuncuyu birbirinden ayiran dordiincii duvar tasarimi tamamen ortadan
kaldirilarak, sahnede var olanmin teatral bir tasarim oldugu hissettirilmelidir”

(Karaboga, 2010, s.136).
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Tiyatroda yeni bi¢im arayislariyla stilizasyona gidilmek istenen bu ¢abada,
Tiyatro Stiidyo yalmiz birakildi. Aslinda dikkatlerini ¢eken bu durum hakkinda
tiyatro elestirmenleri, bu gelisim ile ilgili yorumlar yaparak bu g¢abaya yardimci
olabilirlerdi. Ancak beklenen destek de gelmeyince, tiyatro kapilarin1 halka agamadi
ve bu ¢ok kiymetli 6gretilerin degeri bilinemedi. Yine de Moskova ve Petersburg’da
ne zaman yeni bir tiyatro girisimi olsa, halk bu girisimi her zaman Tiyatro Stiidyo ile
kiyasladi (Meyerhold, 2014, s.34). Verilen bilgilere dayanarak, ¢abalarin bir hi¢
ugruna olmadigi, aslinda Tiyatro Stiidyo’nun her seye ragmen insanlarda biyuk bir

etki biraktig1 ¢ikarimi yapilabilir.

Her ne kadar bir noktada tiyatroya dair istekleri ayni gibi goriinse de
Stanislavski’nin Meyerhold’un tiyatroyu gergekg¢ilikten koparma c¢abasindan
hoslanmadigimin alt1 ¢izilmisti. Biitiin yasananlarin tizerine Stanislavski Tiyatro
Stiidyo’yu kapatma karar1 alir. Onun i¢in realizm tiyatro sanatindaki tek gercektir ve
diger tim c¢abalar anlamsizdir (Ugar, 2013, s.42). Boylelikle Stanislavski ile
Meyerhold’un tiyatro sanatina olan bakis agilarinin farkliligindan bir kez daha
derslerini aldiklarini, bu yolda yalnizca iki dost olarak farkli kulvarlarda yiiriimeleri

gerektigini anladiklar1 sdylenebilir.

Stanislavski ve Meyerhold’un yontemlerinin bir sentezcisi olarak Yevgeniy
Vakhtangov ile karsilasilmaktadir. Vakhtangov, Meyerhold’un ¢alismalarini
yakindan takip etmekteydi. Meyerhold, Stanislavski ile yasadig1 zitliklarin ardindan
onun sanat anlayisindan oldukg¢a uzaklasmistir. Vakhtangov ise, hem Meyerhold’un
hem Stanislavski’nin destekledigi goriislerini kendi yonteminde sentezlemistir

(Dikilitas, 2009, 5.103).

Meyerhold’un,  Stanislavski’nin  yontemini tamamen reddetmesinin

karsisinda Vakhtangov, onu tam anlamiyla reddeder degildir. O, Meyerhold’un
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tiyatroda bi¢cim arayisinda anlami ve duygulari tamamen yitirdigini diisinmekteydi.
Tiyatro bi¢imi konusunda Stanislavski’den ayrisan Vakhtangov, oyunculuk sistemi
konusunda onunla ayni zeminde fikirlere sahipti. Boylelikle hem Stanislavski’den
hem Meyerhold’den sentezledigi tiyatro kurami, onun kendi kuramini ortaya

sunuyordu (Erdenk, 1997, 5.96-97).

“Stanislavski ve Meyerhold’un olas1 ortak c¢aligmasinin, yontemlerin olasi
sentezinin neler {iretecegini (ya da iiretemeyecegini) asla bilemeyecegiz. Ancak,
bizim ve yaraticilarinin da gayet iyi bildigi sey, bu iki yontemin birbirlerinin
anti-tezleri olarak degerlendirebilecekleridir. Meyerhold, yasami boyunca
Stanislavski’nin siki sikiya bagli oldugu “rolii yasama” estetiginin ve bu
estetigin igerdigi tarzdaki oyunculuk ¢alismasinin karsisinda yer alarak kendi

yontemini sekillendirir” (Karaboga, 2010, s.131).

Talihsiz  Deneysel  Tiyatro  Studyosu’ndan  sonra  Meyerhold,
Kommisarjevskaya Tiyatrosu’na yonetmen olarak cagrilir. Burada ona bitin
fikirlerini deneme firsat1 verilir (Roose-Evans, 1989, s.22). Bu tiyatronun kurucusu
Vera Kommisarjevskaya, “Rusya’nin Sarah Bernardt’t” olarak taninmaktaydi
(Aydogdu, 1997, s.44).

Kurulug yili 1904 olan Kommisarjevskaya Tiyatrosu’nda basyonetmen
olarak Meyerhold, 1906-1907 yillarinda pek ¢ok oyun ydnetme firsatt bulmustur. Bu
oyunlar arasinda Balagancik’in “K&tii Oyun™u, Andreyev’in “Insanin Hayat:”,
Maeterlinck’in  “Sister Beatrice”i bulunmaktadir (Ucar, 2013, s.43). Yonettigi
oyunlarin da zamaninda rol aldigi oyunlar kadar nitelikli oyunlar oldugu
gorilmektedir. Oyunculuk yolculugundaki basarisinin yonetmenlik serliveninde de

yukar1 dogru bir ivme ile ilerleyecegini sdylemek yanlis olmayacaktir.
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Bu oyunlar1 yonetmesi yine her zamanki gibi kolay olmadi. Yine gerici
kesime, tiyatroda basmakalipliga, sansiir zorlamalarina karsi miicadele etmek
zorunda kaldi. Basin tarafindan da yapilan zorbaliklar ile basa ¢ikmaya calisti. Bu
gerici toplum, Vera Kommisarjevskaya’nin da aklina giriyor, onu Meyerhold’u
kovmasi i¢in doldurmaktan geri kalmiyordu (Berktay, 1997, 5.95). “Baharin Uyanisg1”
oyununun prémiyerinin ardindan, Vera Kommisarjevskaya tehdit niteliginde bir
mektup bile aldi. Mektubun igeriginde “Baharin Uyanis1” oyununu repertuvarindan

cikarmasini “tavsiye” ediyorlardi (Braun, 1988, s.73).

Donemin getirdigi gerginlik ve baskilara ragmen Meyerhold’un higbir
zaman yilmadigimi séylemek mumkindir. Sanat hayati boyunca sadece sanatini
istedigi sekliyle icra edebilmek igin bir savas igerisinde oldugu gorilmektedir. Blyik
sanslar ile baslayan sanat hayatinin, yasadigi donemin sartlar1 cergevesinde

sekillendigi soylenebilir.

Meyerhold’un son olarak sahneye koydugu “Oliimiin Zaferi” adli oyun
basar1 elde etmesine ragmen Vera Kommisarjevskaya, onun oyuncular1 adeta bir
kuklaya doniistiirdiigii gerekgesini ileri siirerek tiyatrodan ayrilmasini istedi (Erdenk,
1997, s.50). Yani Vera Kommisarjevskaya’nin onu doldurusa getiren gerici kesime
boyun egdigi gorilmektedir. Daha once de kimi zaman yalmz birakilan
Meyerhold’un yine sanat adina giivendigi insanlar tarafindan yalmz birakildigi

sOylenebilir.

1908 yilinda tiyatrodan ayrilmasi istenmesinin ardindan, yerine Nikolai
Evreniov getirildi. Kommisarjevskaya Tiyatrosu’nun sonunu getiren bu hamle oldu.
1909 yilinda tiyatro kapilarin1 kapatti. Bayan Kommisarjevskaya tiyatrosunu yeniden
acmak icin ¢abaladi. Para kazanabilmek i¢in Amerika’ya turneye bile gitti. Bunlara
ragmen, yakalandigi ¢icek hastaligi sebebiyle 1910 yilinda hayatini kaybetti (Roose-
Evans, 1989, s.22).
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Tiyatro ¢alismalarmma profesyonel olarak Moskova’da baslangic yapan
Meyerhold’un pek ¢ok oyunda rol aldigin1 gozlemlemek mimkinddr. Tiyatro-
Stiidyo ve Yeni Dram Birligi gibi tiyatrolarda emek verdigi bilinen Meyerhold un
buralarda aktif olarak oyunculuk ve yoOnetmenlik yaptigr bilinmektedir.
Meyerhold’un 1905-1912 yillar1 arasindaki sahneleme c¢alismalarinin listesi

asagidaki tabloda yer almaktadir:

1905-1912 Arasindaki Sahneleme Calismalari Listesi

Numara Oyun/Yazar Tiyatro/Tarih

1. Tiyatro-Stldyo
“Tintagiles’in Olumu” (M. Maeterlinck) (Moskova) / 1905 yazi

ve sonbahar bast

2. Tiyatro- Studyo
“Schluck ve Jau” (G. Hauptmann) (Moskova) / 1905 yazi

ve sonbahar basi

3. Tiyatro- Studyo
“Kar” (S. Prizibiewski) (Moskova) / 1905 yazi

ve sonbahar basi

4, Komisaryevskaya
“Ask Komedisi” (H. Ibsen) Tiyatrosu (Petersburg) /
22.01.1907

5. “Hortlaklar” (H. Ibsen) Yeni Dram Birligi
(Poltava) / 1906 Yaz1

6. “Cain” (O. Dimov) Yeni Dram Birligi
(Poltova) / 1906 Yazi

7. “Yasam Ci18lig1” (A. Schnitzler) Yeni Dram Birligi
(Poltova) / 1906 Yazi

8. Komisaryevskaya
“Hedda Gabler” (H. Ibsen) Tiyatrosu (Petersburg)
10.11.1906

~
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“Sehirde” (S. Yuskevic)

Komisaryevskaya
Tiyatrosu (Petersburg) /
13.11.1906

10.

“Sonsuz Masal” (S. Prizibizewski)

Komisaryevskaya
Tiyatrosu (Petersburg) /
04.12.1906

11.

“Rahibe Beatrice” (M. Maeterlinck)

Komisaryevskaya
Tiyatrosu (Petersburg) /
22.11.1906

12.

“Saint-Antoine Mucizesi” (M. Maeterlinck)

Yeni Dram Birligi

(Poltava) / 1906 Yaz1

13.

“Panayir Kliibesi” (A. Blok)

Komisaryevskaya
Tiyatrosu (Petersburg) /
30.12.1906

14.

“Ask Trajedisi” (J. Heiberg)

Komisaryevskaya
Tiyatrosu (Petersburg) /
08.01.1907

15.

“Sobeide’nin Diiglini” (H. Von
Hofmannsthal)

Komisaryevskaya
Tiyatrosu (Petersburg) /
1907

16.

“Nora: Bir Bebek Evi” (H. Ibsen)

Komisaryevskaya
Tiyatrosu (Petersburg) /
1906

17.

“Insan Yasami1” (L. Andreyev)

Komisaryevskaya
Tiyatrosu (Petersburg) /
1907

18.

“Baharin Uyanis1” (F. Wedekind)

Komisaryevskaya
Tiyatrosu (Petersburg) /
15.11.1907

19.

“Pelleas ve Melisande” (M. Maeterlinck)

Komisaryevskaya
Tiyatrosu (Petersburg) /
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10.10.1907
20. “Oltimun Zaferi” (F. Sologub) Komisaryevskaya
Tiyatrosu (Petersburg) /
06.11.1907
21. “Petruska” (P.P. Potemkin) Kdorfez Tiyatrosu / 1908
22. “Usher’larin Sonuncusu” (Trakhtenberg) Kdorfez Tiyatrosu / 1908
23. “Onur ve Intikam” (F. Sologub) Korfez Tiyatrosu /1908
24. “Colombine’in Esarb1” (Pantomim) Araoyunlar Evi / 1910-
1911 Sezonu
25. “Kilik Degistiren Prens” (E. Znosko- Araoyunlar Evi / 1910-
Borovski) 1911 Sezonu
26. “Arlekino Copcatan” (V.N. Soloviev) Soylular Meclisi Sahnesi
/08.11.1911
27. “Asiklar” (Pantomim) Karabcgevski’lerin evinde
Ozel gosteri / 1912 Yazi
28. “Haga Baglilik” (Calderon C.D. Balmont) Kule Tiyatrosu (V.
fvanov’un dairesi) /
19.04.1910
29. “Suclu mu Masum mu?” (A. Strindberg) Terioki / 1912 Yazi

Tablo 1. 1905-1912 Arasindaki Sahneleme Calismalari Listesi (Kaynak: Berktay, 1997, 5.278-282)

Ozetle, tiyatroya dair kendi fikirlerinin olustugu ve onlar1 ortaya koymaya

basladig1 gilinlerden itibaren sanat adina biiylikk emekler verdigi soOylenebilir.

Konvansiyon ve stilizasyon adina bu yolda heniiz tam bir basariya ulasamamis olsa

da ileride basariya ulasacak olan yonteminin temellerini saglam attig1 goriilmektedir.

Biyomekanik oyunculuk yonteminin dayandigi stilize bir tiyatro kurma c¢abasinin

kolay olmadigini, halkin ve dénemin getirdigi sartlarin buna heniiz tam anlamiyla

elverisli olmadigin1 ve bu istegi gergeklestirebilmek ig¢in hem tiyatronun igindeki

insanlarda hem de toplumda yiiksek bir farkindalik ile bilincin gerektigini soylemek

mUmkianddr.
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1.2.2 Carlik Tiyatrosu

Stanislavski ile yirittigi Tiyatro Studyo serliveninden sonra
Kommisarjevskaya tiyatrosu ile devam eden sanat yolculugunun Meyerhold’un
hayatindaki 6nemi, yapilan arastirmalar dogrultusunda kanitlanmigtir. Bu tiyatrolarin
ardindan Carlik Tiyatrosu’na girisi bu alt baslikta incelenecektir. Onceden bulundugu
tiyatrolar gibi burada da kendini ve yonetmenligini ortaya koyacak olan Meyerhold,
Carlik Tiyatrosu’'nda da pek ¢ok sahneleme c¢alismalarinda bulunmustur. Carlik

Tiyatrosu’ndaki sahneleme ¢alismalarinin listesi asagidaki tabloda verilmistir:

Petersburg Carhik Tiyatrolarr’ndaki Sahnelemeleri

Numara Oyun/Yazar Tiyatro/Tarih
1. Aleksandrinski Tiyatrosu
“Kralligin Esiginde” (K. Hamsun) / 30.09.1908
2. Marinski Tiyatrosu /
“Tristan ve Isolde” (R. Wagner) 30.10.1909
3. Aleksandrinski Tiyatrosu
“Soytart Tantriss” (E. Hardt) /09.03.1910
4. “Don Juan” (Moliere) Aleksandrinski Tiyatrosu
/09.11.1910
5. “Boris Godunov” (M. Mussorgski) Marinski Tiyatrosu /
06.01.1910
6. “Kirmizi1 Kabare” (I. Beliaev) Aleksandrinski Tiyatrosu
/23.03.1911
7. “Yasayan Ceset” (L.N. Tolstoy) Aleksandrinski Tiyatrosu
/28.09.1911
8. “Orfe” (C.W. Gluck) Marinski Tiyatrosu /
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21.12.1911

9. “Yasamin Rehineleri” (F. Sologub) Aleksandrinski Tiyatrosu
/06.11.1912

Tablo 2. Petersburg Carlik Tiyatrolari’ndaki Sahnelemeleri

Kaynak: Berktay, 1997, 5.282-283

Kommisarjevskaya’nin tiyatrosundan ayrildiktan sonra sokakta kalan,
acliktan yar1 olii bir halde yasayan Meyerhold’un yine biiylik zorluklarla Carlik
Tiyatrosu macerasi bagladi. Basin yine Meyerhold’un pesini birakmiyordu. Hakkinda
yergi dolu yazilar yaziyor, konusmalar yapiyorlardi. Carlik sahnelerine girisini gizli
polis onaylamadi, tiyatro miidiirii tarafindan sorguya cekildi. Bir tiiccarin oglu
oldugu i¢in Carlik Rusyasi’nin yasalarina gore kiiciik-burjuva olarak gorilmekteydi.
Carlik doneminde bu baslh basina bir sorundu. Tiyatro sahnesinde, aristokrat asilli
olmayan birinin bulunmasi neredeyse imkansizdi. Biitiin bu zorluklar arasinda bir
ressam olan Golovin, onun elinden tuttu. Onun sayesinde Carlik Tiyatro’suna
girebilmisti. Gizli polis, Meyerhold’un Petersburg’ta kalmasini tehlikeli bulup ona
kalmamas1 yoniinde baski yaparken yaninda yine Golovin vardi. Onunla birlikte
polise kars1 durdu. Bu sahnelere yaklasik on senesini verdi ve bu on sene i¢inde ona
yine ayrimcilik yapilarak, Carlik ailesine sunulacak bir temsil hazirlama gorevi bile
layik goriilmedi. Kendisinin de bdyle bir beklentisi yoktu, aksine bu durumla gurur
duydugunu sdylemistir. Hatta bu donemde misilleme yaparcasina Golovin ile
birlikte, kraliyet sistemini elestiren “Elektra” operasini sahneye koymuslar, tabi

bunun iistiine basinin saldirisina maruz kalmislardir (Berktay, 1997, s.95-96).

Cogu zaman tiyatro adina verdigi savasta Meyerhold’un yalniz birakildigi
g6zlemlenmisti. Burada ise dostu Golovin tarafindan yalniz birakilmadigi, ona destek
olan birinin oldugu sdylenebilir. Boylesine zorlu sartlarin oldugu bir donemde
elinden tutan bir dostunun olmasinin kendisine ve sanatina katkisinin biiyiik

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.
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Meyerhold, Carlik Tiyatrosu’nda bulundugu siire zarfi boyunca tiim
engellemelere ragmen, yine kendi tiyatro yoOntemini ortaya koyacak deneyler
yapmustir. Burada da stilizasyonda Grotesk’in dnemini tartigir. 1917 senesine kadarki
stirecte, oyun sahnelemekten ziyade calismalar1 daha ¢ok deney asamasinda kalmistir

(Erdenk, 1997, s.50-51).

Carlik Tiyatrosu’na girmesiyle gocebelik hayati sona eren Meyerhold,
denemeleriyle konvansiyon tiyatrosunu giderek temizlemeyi amaclamistir. Bu
amacla Commedie Dell’ Arte’ye de ilgi duymus ve arastirmalarina dahil etmistir
(Berktay, 1997, s.31). Komedi performansinin, ¢ok yetenek isteyen bir performans
tirii olduguna inanmaktadir. Ayn1 zamanda 1990’lar Rusya Tiyatrosu’nda ¢ok az
deger goren oyunculuk teknikleri gerektirdigini vurgular; fiziksel beceri, kesinlik,
denge ona gore bir komedi oyuncusunun tizerinde durmasi gereken noktalardan

sadece birkagidir (Pitches, 2018, s.60).

Buradan yola c¢ikarak kendi yontemindeki ilkelerin bu unsurlara dayandigi
gozlemlenmektedir. Biyomekanik oyunculuk ydonteminde de fiziksel beceri, denge,
kesinlik gibi kavramlar ile karsilasilacaktir. Ancak, biyomekanik oyunculuk
yontemini kavrayabilmek i¢in 6nce Meyerhold’un tiyatroya olan bakis agisini1 tam

anlamiyla idrak edebilmek gereklidir.

Hazirlik asamalar1 yaklasik bir yil siiren “Tristan ve Isolde” operasi,
Meyerhold’un 1909-1910 sezonunda sahneye koydugu ve seyircinin begenisini
kazanan c¢alismasidir. Promiyerini 30 Ekim 1909°da Marinski Tiyatrosu’nda
yapmustir. Oyunda yine farkliligini konusturmus ve sahnelemede devrim niteliginde
bir dokunus yaparak sahne tabanini farkli yiikseklikteki kiirsiilerden olusturmustur.
Bu opera temsilini sahnelerken miizikal ilkelere dayandirmasi acisindan da bu temsil,

Rus Tiyatrosu’nda ilklerdendir (Berktay, 1997, s.32-33). Temsili muzikal ilkelere
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dayandirirken, Adolphe Appia’dan ilham almistir. Appia’nin “Die Musik und Die

Inszenierun” eserinde dedigine gore:

“Dramatik kurguyu yaratmanin tek yolu, kendini 6nce duygularin diinyasina,

miizigin diinyasina birakmaktir” (Appia, 2016, sy).

Bu climleler, tezin sonraki boltimlerinde incelenecek olan biyomekanik oyunculukta
miizigin kullanim1 konusuna 1s1k tutacaktir. Dramatik kurgu ile miizigin i¢ i¢e oldugu
diisiincesini Meyerhold’un benimsedigi ve kuraminit bu ilke {izerine gelistirdigi
gorilmektedir. Meyerhold aslinda buradan yola ¢ikmasina ragmen bu durum ile ilgili
kurdugu ciimlelerde yine natiiralist tiyatroya karsi olan antipatisini gézlemlemek

muUmkandur:

“Natiiralist bir oyuncunun ustaligi, hayati gozlemleyisi ve gozlemlerini
oyunculuguna aktarisginda saklidir; miizikal tiyatrodaki oyuncuysa hayat

tecriibelerini performansina asla yansitmamalidir” (Meyerhold, 2014, s.75).

Meyerhold, “Tristan ve Isolde” operasim1 sahnelerken de oyuncularina
tavirlarinin ger¢ek hayata dayanmamasi gerektigini, hareketlerinin ve jestlerinin de
miizigin gerektirdigi stilizasyona uygun olmasi gerektigini 6giitler (Meyerhold, 2014,
5.76).

Asagidaki semadan (GOrsel.1) anlasilacagi lizere, ruh diinyasi direkt olarak

oyuncunun tavrina yansimamalidir, dramatik kurgu miizik ile yaratilmalidir;
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RUH DUNYASI

AI:/IATIK ANLAYIS

MUZIK
(Genel anlamda, duygular diinyasi)
Gorsel 1. Dramatik anlayis
Kaynak: Meyerhold, 2014, s.76

Carlik Tiyatrosu’nda bulundugu siirece iizerine calistigi bir diger eser,
Marinsky Tiyatrosu’'nda sahnelenmek iizere hazirlanan Orfeus adli operadir. Bu
operayt da sahnelerken stilizasyona basvuran Meyerhold, sahneleme tekniginde
ozellikle reji ve dekordan faydalanir. On sahnenin stilize bir kaplamayla désenmis
olmasi, koro ve balenin reji ekseninde seyircinin dikkatini dagitmamak adina
homojen bir yap1 halinde birlikte olmasi gibi birtakim yenilikler ile oyuncularini
calistirmistir (Meyerhold, 2014, s.104).

Yalnizca tiyatro oyunu degil, opera sahnelerken de kendine has teknikleri
oldugu bilgisine varilmaktadir. Yonetmenlik yaparken rejiye ve dekora verdigi nem
ve Ozen de yadsinmamalidir. Meyerhold’un tiyatronun her alaninda gosterdigi
Ozverinin temelinin de saglam oldugu, bir alandan edindigi bilgileri bir diger alanda
uygulamaya doktiigii goriilmektedir. Basarisint opera dalinda da kanitlayan
Meyerhold’un, buradaki miizige dair kazanimlarini yine kendi yontemini gelistirmek
adina kullanacagin1 séylemek miimkiindiir. Calismanin ilerleyen boliimlerinde

muzik-tiyatro iliskisi Meyerhold un perspektifinden incelenecektir.

1910 senesinde Meyerhold’un Carlik Tiyatrosu’ndan bazi arkadaslariyla
yurtdis1 seyahatleri yaptigi gorlilmektedir. Bu seyahatler sirasinda pek ¢ok farkl
kalturin sanat anlayisin1 gozlemleme firsati bulur. Bunlar arasinda Miisliimanlarin

sanat sergisi ve kukla tiyatrosu da bulunmaktadir. Aynmi1 sene, Rus Tiyatrosu’nda
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yonetmenlik kurumunun giiglendigi goriilmektedir. Hatta sekreter koltugunda
Meyerhold’un oturdugu bir yonetmenler kurulu bile olusturulmustur (Berktay, 1997,
5.34). Bu gelisme ile Meyerhold’un yonetmenlik alaninda saygi deger bir konumda
goriildiigiinii s6ylemek mimkindur. Rus Tiyatrosu’nun ve gevresinin Meyerhold’un

sanata dair basarilarini yavas yavas taclandirdig1 goriilmektedir.

Meyerhold, oturdugu evi tiyatro ¢aligmalarina katki saglayacak bir stiidyoya
doniistirmistiir (Ugar, 2013, s.47). 1915 senesi, bu stidyo icin 6nemli bir sene
olacak ve yillar sonra da adin1 duyuracak olan biyomekanik oyunculuk yénteminin
temellerini bu stiidyoda atacaktir (Erdenk, 1997, s.51). Caligmaya ve provaya olan
Ozverisi, kendi evini stiidyoya doniistiirmesinden anlagilmaktadir. Artik onun igin
tiyatro ev, ev ise tiyatrodur demek yanlis olmaz. Her zaman calisma konusunda
iscilerin 6zverisini 6rnek alan Meyerhold i¢in bu davranis, sasilacak bir davranis

degildir.

“Oyuncunun siirekli bagarili olabilmesi igin, bir miizik virtiiéziiniin, strekli ve
uzun hazirlik ¢aligmalarinda oldugu gibi kesintisiz temrin ve aligtirma yapmast

gereklidir” (Nutku, 2012, s.7).

Meyerhold, Borodinskaya sokagindaki bu stiidyosunda, &grencileriyle
birlikte deneysel bir “William Shakespeare-Hamlet” ¢alismasi siirdiirmektedir. Bu
oyunu c¢alisirken kullandigi metot farkliydi. Hamlet oyununu parca parca, boliim
boliim calistirtyordu oyuncularina. Onun i¢in bu parga parca calisma metodu,
Shakespeare’in biitlin oyunlarinin anahtarin1 bulmalarimi saglayacak bir yontemdi.
Oyuncularin sahne iizerindeki hareketlerine yonelik teknik alistirmalar veriyor,

replikleri bile bir akrobat edasiyla sdylemelerini istiyordu (Berktay, 1997, s.42).

Yukarida verilen bilgilere dayanarak, Meyerhold’un biyomekanik

oyunculuk yonteminde kullandigi alistirmalart aslinda stiidyosunda caligtigi
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“Hamlet” provalarinda da uyguladigi sonucuna varilabilir. Ancak elbette bu
biyomekanik oyunculuk egzersizleri heniiz tam olarak oturmamaistir, bunlar yalnizca
bir baslangic olarak goriilmektedir. Meyerhold’un yillar i¢erisinde hem repertuvarini
genigletecegini hem de atolyedeki alistirmalarini arttiracagini ve biyomekanik

oyunculuk yontemini saglam bir temele oturtacagini sdylemek miimkiindiir.

Meyerhold’un stiidyosunun ¢alisma programinin basinda da hareket teknigi
calismas1 gelmektedir. Oyuncularindan dans, miizik, eskrim ve spor gibi alanlarda
kusursuz olmalarin1 beklemektedir. Daha 6nce de altin1 ¢izdigimiz Meyerhold’un
ozel ilgi alan1 “Commedie Dell’Arte” egitimi de stiidyoda verilmektedir. Tiyatroda
miizikal konusma ve dekor/igik/kostim gibi teknik durumlarin uygulamali ¢alismasi
da stiidyo tarafindan Onemsenen ilkeler arasinda yer almaktadir. Stiidyoya ait
olmayan bir gosteriye katilmak ve yonetmenin izni olmadan bagka sana okullarina
uye olmak da stldyo iiyeligine uymayan durumlar arasinda yer almaktadir
(Meyerhold, 2014, s.150-153).

Buradan yola ¢ikarak Meyerhold’un stiidyosunda oyuncunun g¢ok yonli
egitime Ozen gosterdigi gozler oniine gelmektedir. Stiidyosunda yalniz oyunculuk
egitimini 6n plana g¢ikarmadigi, bunun yani sira oyuncunun kendisini ve
performansin1 gelistirebilecegi diger dallar1 da Onemsedigi goriilmektedir. Ayni
zamanda tiyatro disiplinine sahip oldugunu da stiidyo icin belirledigi kurallardan

algilamak miimkiindiir.

Meyerhold’un stiidyosundaki disiplinin anlasildigi bir diger durum ise
oyuncu adaylarina simava alinirlarken kosulan sartlardir. Kosulan sartlara uymayan
adaylarin sinava alinmayacagini agik¢a ifade etmektedir. Sartlar arasinda sinavda
stiidyo yOnetmenini performanslari ile etkileyememek, verilen son tarihe kadar
0zge¢mislerini teslim etmemis olmak, stiidyonun temel amacina hizmet etmeyen

caligmalarda bulunmak gibi istenmeyen durumlar bulunmaktadir. Bu takdirde
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ogrenci sinava kabul edilmeyecektir. Stiidyoya giris sinavinda ise Meyerhold yine
oyuncusunu ¢ok yonlii bir sinava tabi tutmaktadir. Miizikal yeterliligine bakilacak,
fiziksel yetkinligi olgiilecek, taklit yetenegi dogaclama smavi ile tartilacak, metin
okutularak diksiyonunun anlasilirlifina bakilacak, tiyatro tarihine dair bilgiyi 6lgmek
adina sorular sorulacak, sanatin diger dallar ile olan iliskiye bakilacak ve bu dallara
dair varsa caligmalar izlenecektir. Boylesine kapsamli bir smmavi uygularken yine
oyuncu adaymi diisiinen Meyerhold, sinavda utangaglik yasayan ve istedigi
performansi sergileyemeyen 6grencilere stiidyoda bir aylik deneme siiresi de verir.
Bu siirecte 6grenciden deneme smifinda kendini gostermesi beklenir (Meyerhold,

2014, 5.152-153).

Ozetle Meyerhold’un oyuncu adayindan bu denli yetkinlik beklerken
oyuncu adaymin iyiligini gozettigi goriilmektedir. Sanata olan bakis agis1 tekdiize
olmayan devamli bir arastirma igerisinde olan Meyerhold’un, kendi yetistirecegi
oyuncular i¢in de en iyi egitimi vermeyi hedefledigi sdylenebilir. Stiidyosunu
yonetirken profesyonel bir yaklasim ile baktigini, tiyatro disiplinini oyuncu
adaylarina giris sinavlarindan baslayarak asilamay1 ihmal etmedigini sdylemek yanlis

olmayacaktir.

1.3. EKim Devrimi: Tiyatroda Devrim

Meyerhold’un Carlik Tiyatrosu zamaninda da verdigi emegin tiyatro
sanatina yakisir bir emek oldugunu sdylemek miimkiindiir. Calismanin bu boliimiine
kadar incelenen basarilarinin, Ekim Devrimi ile zirve noktasina ulasacagi
gorulecektir. Meyerhold’un esas sesini devrimin ardindan buldugu, devrim ile kendi
bagimsizligmi ilan ettigi ve c¢aligmalarini yonlendirdigi soylenebilir. Rusya’da
yasanan devrim ile birlikte tiyatro diinyasinda ve Meyerhold’un hayatinda yasanan

degisiklikler bu alt baglikta incelenecektir.
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“En yikic1 olay Rus Devrimi’ydi. Imparatorluk Rusyasi, Ekim 1917 Bolsevik
darbesiyle sonuglanan ayaklanmalar ve protestolarin dalgasiyla yikildi. Halk
onilindeki ihtisamlarin1 6zel kederleriyle birlikte yasayan Car ve ailesi, Kizil
Mubhafizlar tarafindan Yekaterinburg’a gotiiriildii, burada Haziran 1918’de

oldiiriildiiler. Romanovlarmn saltanati ac1 ve kanli bir son sahneyle kapanmist1”
(Yapp, 2005, s.205).

1917 ve 1918 yillar1 hem diinya adina hem de tiyatro adina degisimlerin ve
yeniliklerin yasandigi senelerdir. 1917 senesinde yasanan Rus Ekim Devrimi ve 1918
senesinde Almanya’da yasanan Kasim Devrimi, 20. Yiizyil siyasal tiyatrosuna yon
vermistir (Caliglar, 1993, s.153). Bu donemde yasanan devrimler ile birlikte,
tiyatronun islevi yeniden tanmimlanmis, tiyatronun amacini saptamaya yonelik yeni
caligmalar ve denemeler yapilmis ve bunlarin dogrultusunda tiyatro sanatina bazi

yenilikler getirilmistir (Sener, 2020, s.255).

Devrimin 0zu olan yenilik-degisiklik isteginin, her alanda kendini gosterdigi
gibi tiyatroya da kendini olumlu bir sekilde yansittigi goriilmektedir. Zaten
tiyatronun bu ddnemde yenilige ihtiyacinin oldugunun alt1 g¢izilmisti. Yasanan
devrimler, bu ihtiyacin hayata ge¢mesine yardimci olmustur denebilir. Meyerhold’un
tiyatro yasantisinin bagindan itibaren sesini duyurmaya calistifi yeni tiyatro ve

stilizasyon ¢abalariin, devrim ile yeni bir soluk bulacagini sdylemek miimkiindiir.

Ekim Devrimi, Meyerhold icin bir mutluluk kaynagi olmustur. Devrime
kadar olan siirecte tiyatroya dair yapmak isteyip de yapamadiklarini devrimin
coskusuyla birlikte hayata gecirmek en biiylik hedefi haline gelmistir (Erdenk, 1997,
s.51). O, hicbir zaman siyasi diisiincelerin ¢ok keskin bir ¢izgisinde olmamis, fakat
hi¢bir zaman apolitik de kalmamistir. O, Ekim Devrim’ini ilk defa halki ger¢ek
tiyatroyla kavusturabilecegi bir firsat olarak kucaklamistir. Her ne kadar devrimin ilk
yil1 sanatiyla devrim arasinda istedigi bagi yakalayamasa da 1918 yilinda Carlik

Tiyatrolari’ndan ayrilarak harekete gecer (Berktay, 1997, s.46-47).
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Bu karar1 ile birlikte hedefine adim adim yaklasiyordu. 1918’de
Narkompros Tiyatro Bolimii kurulmus, Meyerhold da bu bolimiin egitim
kadrosunun basma getirilmisti. Bu bolimde “Sahne Prodiksiyonunda Uzmanlik
Kurslar1” adi1 altinda jimnastik, dans, miizik gibi egitimler veriliyor, ayn1 zamanda
“Sahne Hareketi Teknigi” gibi kendisi i¢in de 6nemli olan bir konuda egitim
programi1 uygulaniyordu. Kendi stiidyosunda temelini attig1 biyomekanik terimi, artik

giindeme gelmeye basliyordu (Karaboga, 2001, s.134).

Yasanan gelismeler ile birlikte Meyerhold’un ve tiyatro hayatinin da
degistigini ve gelistigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Cocuklugunda egitim
hayatindan hoslanmayan Meyerhold i¢in kendini ifade edebilecegi bir egitim ortami,

bambagka bir anlam ifade eder hale gelmistir.

Meyerhold bir yandan Petograd’da yeni agilan “Is¢i Evi Tiyatrosu”nda da
yonetmenlik gorevini iistlenmisti. Burada, topladigi amatér oyuncular ile “Soytari
Misteri” oyununu sahneledi. Bu temsilin 6nemi, Meyerhold’un sonunda devrimin
somut bir karsiligin1 gosterebilmis olmasidir. Oyunda yenilikgi bir bakis agis1 dikkat
ceker. Meyerhold bu temsil ile, tiyatroyu ¢ogunlukla gercek olana ve psikolojiye
dayandiran natiiralizmden uzaklastirmistir. Bu oyundaki bir diger yenilik ise, ilk defa
gri is¢i tulumunun oyunlarda bas gostermesi olmustur (Berktay, 1997, s.48). Oyunda
yer alan din ile ilgili komedi unsurlari, oyuncular tarafindan itiraza sebep olmustur.
Oyun sahnelenmis ve seyirci tarafindan begenilmis olmasina ragmen, Meyerhold’u
yeterince tatmin edememis, yOnetmen hedefine tam anlamiyla ulasamamistir
(Karaboga, 2001, s.135).

Donem, devrimin de getirdigi coskunluk ile artik tiyatroda komedi
donemiydi. Sovyet halki, kendini giildiirecek tiyatro eserleri gérmek istiyordu.

Devlette elestirilecek, tiyatro sanatina konu olup yerilecek bir durum kalmadigi
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diistiniilmekteydi. Meyerhold’un sanatsal bakisindaki acimasiz yergi ise her zamanki

gibi iktidarin hosuna gitmiyordu (Aydogdu, 1997, s.45).

Her ne kadar devlette elestirilecek bir durum kalmadigi diistiniilse de
Meyerhold’un sosyalizm ile ¢ok kii¢iikken tanistigina ¢alismanin 6nceki boliimiinde
deginilmisti. Hem is¢i smifi ile i¢ ige bilyliyen hem de sosyalizm naralar1 esliginde
bir ¢cocukluk geciren Meyerhold i¢in devrimin éneminin bilylik oldugu sdylenebilir.
Yine onceki bolimde verilen bilgiler dogrultusunda da Meyerhold’un sdylemek
istedigini ne pahasina olursa olsun sOylemekten higbir zaman ¢ekinmedigi
anlasilmaktadir. Bu 6zelliginin ¢ogu zaman kendi basina is agtigin1 da yine asagidaki

orneklerde gorulecektir.

1919 yilinda Meyerhold’un yeni duragi, gecirdigi hastaligin tedavisi i¢in
Kirim oldu. Kirim da Beyaz Ordu tarafindan ele gegirildigi i¢in Meyerhold burada
tutuklanir. Gozaltindayken Novorossisk’in Kizil Ordu tarafindan alinmasi {izerine
Moskova’ya donip bu sefer TEO’nun (Narkompros Tiyatro Departmani) basina
getirilir. Burada oldugu esnada pek ¢ok elestiri ve polemik yazilar1 yazip yaynlar.
Okulun dergisinin (Vestnik Teatra) 4 Ocak 1921 tarihli sayisinda ise, kendisiyle
O0zdeslesmis “Tiyatroda Ekim” sloganini atmistir. Bu sloganin da fazlasiyla
duyulmasinin iistiine ismi her tartismaya konu olmaya baslar. Onun ise tek bir hedefi
vardir: Sovyet Rusya’da devrimci tiyatroyu hayata gecirebilmek (Berktay, 1997,
5.48). Ayn1 zamanda 1921 senesinde oyuncu Zinayda Rayh ile evlenmis, karisiyla ve
karisinin onceki evliliginden olan ¢ocuklariyla yasamaya baslamistir (Ugar, 2013,
5.50). Hayatinin en ¢alkantili oldugu donemde esi Zinayda Rayh’a yazdigi mektup
EK-2’de yer almaktadir.

Tiyatroda EKim projesinin temeli oldugu diisiiniilen Birinci RSFC (Rusya
Sovyet Federatif Sosyalist Cumhuriyeti) Tiyatrosu’nun basina da Meyerhold getirilir
(Ugar, 2013, s.49). Bu toplulugun acilisi i¢in yaptigi konusmada, oyuncunun eski
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Ogretilerini  bir kenara birakip, bir takim degisimden gecmesi gerektigini
vurgulamaktadir. Kurulacak olan yenilik¢i tiyatro ¢abasinda, yiliksek moral, cosku,
yaraticilik ve ihtisam gibi olgularin {ist diizeyde olacagmin sinyallerini de

vermektedir (Meyerhold, 2014, 5.162).

“Tiyatro daha ¢ok yeni insanin bi¢imlenmesi igin bir toplanma salonu olacaktir;
insanin yeni ¢caligmalarimi devreye sokmaya yardimei olacaktir. Doga gliglerinin
kesin olarak fethi i¢in yeni insanin her tiirlii yumusakliga gereksinimi vardir. Bu
yumusaklia en kolay yoldan tiyatroda dinlenirken, kullip evlerinde ve
laboratuvarlarinda, stadyumlardaki oyunlarda, devrim senliklerindeki resmi
gecitlerde ulasilacaktir. Iste, kiiltiir devrimi cephesindeki savaslarda, kitlelerin

girisimleri 6yle harika ¢igekler agiyor” (Calislar, 1993, s.176).

Her ne kadar tiyatroya yonelik giizel gelismeler hedeflense de donem NEP
doneminin baglaridir. Meyerhold’un basina getirildigi Birinci RSFC Tiyatrosu,
hiikiimetin finansal girisimlerini kismak istemesi sebebiyle “Komiinist Dramaturji
Atolyesi’ne baglanir. Bu kurum, her anlamda daha zayif bir kurumdur ve boylelikle
hiikiimet, devrimci tiyatronun etkisini azaltmistir. Bununla kalmayip, yine fikirleri
iktidarin ~ bakis acisiyla uyusmadigi  gerekgesiyle Meyerhold’u TEO’dan
uzaklagtirirlar. Yasanan talihsizliklere ragmen, Meyerhold’un ¢evresinde Birinci
RSFSC Tiyatrosu’ndan bir grup oyuncu kalmistir ve Meyerhold onlarla birlikte,
“Devlet Yiksek Tiyatro Atolyeleri” binyesinde “Serbest Meyerhold Atdlyesi’ni
orgutler. Uzaklastirildig1 tiyatronun onsuz bir fiyaskoya doniismesiyle, eski RSFSC
Tiyatrosu oyuncular1 geri ¢agrilir ve “Serbest Meyerhold Atdlyesi’nin calistigi
“Muhtesem Boynuzlu” oyunu bu sahnede oynanir. Yavas yavas Meyerhold’ un
tiyatro i¢in Onemi anlagilmaya baslanir. 1923 yilinda atdlyenin “GEKTEMAS”
(Devlet Meyerhold Deneysel Tiyatro Atolyeleri) adim1 almasiyla ayn1 zamanda
“TIM” (Meyerhold Tiyatrosu) resmilesir. 1926 yilinda ise, “TIM”, “GOSTIM” adin1
alarak devlet tiyatrosu statiisiine gelir. Tiyatroda artik iki kolu inceleyen (biri
dramaturji, digeri biyomekanik) iki laboratuvar bulunmaktadir (Berktay, 1997, s.49-
50).
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Yasanan olumsuz gelismelere ragmen giizel sonuglar da dogdugu
gorilmektedir. Meyerhold’un artik devlet-polis baskisindan ziyade diisiinecek daha
onemli isleri oldugu sdylenebilir. Hak ettigi degerin anlasilmaya baslanmasi,
kendisini de yaratma konusunda 6zglirlestirmistir. Bu 6zgiirliik alan1 sayesinde yeni
aragtirmalar yapacagi, yeni girisimlerde bulunacagi goriilecektir. Asagida bu

donemde gelistirdigi seyirci sorununa dair stilize tiyatro fikirleri incelenecektir.

Meyerhold’un biyomekanik oyunculuk yonteminden de doneler iceren bu
sirecteki yeni tiyatro yaklasiminda, seyirci artik pasiflikten ¢ikarilip etken bir seyirci
konumuna getirilmistir. Seyirciyi bir illizyon haline sokup tiyatroda oldugunu
unutmast durumundan kurtarmak i¢in Meyerhold, sahnede de stilizasyona gitmis ve
perdeleri kaldirmistir. Bdylece Stanislavski’nin psikolojiye yonelik tiyatro bakis
acisinin kargisina kendi yontemi olan harekete ve kodlamaya dayali oyunculuk
sistemini gelistirmeye baslamistir (Erdenk, 1997, s.52). Bir Konvansiyon Tiyatrosu
hayata gecirme ¢abasindan beri seyirci sorunu Uzerinde duran Meyerhold, edilgen
durumdaki seyirci ile sahnedeki oyuncunun iletisiminin kuvvetsiz olacagi
kanaatindedir. Oyuncu ve seyircinin etkilesim halinde olmasinin yaraticiliga

yaraticilik katacagindan kuskusuz emindir (Gtirkan, 2011, s.49).

Tiyatro sanatinda seyirci durumunu ele alirken iki farkli yontem
gOzlemlenmektedir. Bunlardan ilki (cgen tiyatro, ikincisi diz ¢izgi tiyatrosu
yontemidir (Berktay, 1997, s.144).

Seyirci/YOnetmen

Yazar Oyuncu

Gorsel 2. Uggen Tiyatro

Kaynak: Berktay, 1997, s.145
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Ucgen tiyatro yonteminde seyirci ve oyuncu karsi karsiya degildir.
Yonetmen, seyirci ile oyuncunun arasinda yer almaktadir. Yaratim siirecine seyirciyi
dahil etmez, oyuncuya da yeterince yaratim alani yaratmaz. YOnetmenin bu
yontemde bir orkestra sefi konumunda oldugu gézlenmektedir. Oyuncunun amact
seyirciye yalnizca yonetmenin tasaris