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Bu calisma, Midas Aniti bezemelerinin dogal 1sikla etkilesimini aragtirarak
izlenimci yaklagimla 6zgiin 6rme yiizey tasarimlarinin olasiliklarini incelemektedir.
Midas Anit1 hakkinda yapilan alan yazin arastirmasi, Anitin dogal 151k ile olan iligkisinin
g6z oniinde bulundurularak insa edildigi yoniinde veriler sunmustur. Calismanin amaci,
Midas Aniti'nin bezemelerinden esinlenerek izlenimci yaklasimla 6zgiin 6rme yiizey
tasarimlart igin oneriler gelistirmektir. YOK veri taban1 arastirmalarinda, Midas Aniti'nin
1s1kla iliskisi izlenimcilik baglaminda bir tekstil yiizey teknigiyle ele alinmamistir. Bu
nedenle, Midas Anit1 bezemelerinin dogal 1sikla etkilesimi, bir sanat akimiyla
iligskilendirilerek o6rme teknigiyle yorumlanmis olmasi, tezin Onemini vurgular.
Arastirmada izlenimcilik akimiyla ilgili kapsamli bir alan yazin1 arastirmasi yapilmus,
mimari unsurlarm Izlenimci yaklagimla ele alinmasi ve tekstil tasariminin etkileri
incelenmistir. Midas Aniti'nin mimari Ozellikleri, bezemelerin yapim metodu ve
kompozisyon olusturma yontemi gibi konulara odaklanilmistir. Anit ziyaret edilerek
fotograflar ¢ekilmis ve bezemelerin 151k, golge ve renk degerleri farkli saatlerde
gozlemlenmistir. Orme teknigi kullanilarak bezemeler igin 6zgiin 6rme yiizey tasarimlar
gerceklestirilmistir.

Arastirmanin hedefleri, tekstil tasarimi ve sanati alanindaki yazina katkida
bulunmak, kiiltlirel miras unsurlarini derinlemesine aragtirmanin 6énemini vurgulamak,
bir kentin kiiltiiriine 6zgiin tekstil tasarim onerileri sunmak ve bulgularin aragtirmacilar,
sanatgilar ve tasarimeilar icin faydali olmasini saglamaktir.

Anahtar Sézciikler: izlenimcilik, Midas Anit1, Orme.



ABSTRACT
INTERPRETATION OF MIDAS MONUMENT ORNAMENTS IN THE ORIGINAL
KNITTED SURFACE DESIGN WITH AN IMPRESSIONISTIC APPROACH

Mozhgan RASHIDI MOGHADAM BASHO

Department of Textile and Fashion Design
Fashion and Textile Design Program
Eskisehir Technical University, Institute of Graduate Programs, October 2023

Supervisor: Prof. Yiiksel SAHIN

This study investigates the interaction of natural light with the decorations of the
Midas Monument and explores the possibilities of original woven surface designs through
an impressionistic approach. The field literature research on the Midas Monument has
provided data suggesting that the monument was constructed considering its relationship
with natural light. The aim of this study is to develop suggestions for original woven
surface designs using an impressionistic approach inspired by the decorations of the
Midas Monument. In the research conducted in the YOK (Higher Education Council)
database, the relationship of the Midas Monument with light has not been addressed in
the context of Impressionism and textile surface techniques. Therefore, the interpretation
of the interaction between the decorations of the Midas Monument and natural light
through a textile technique associated with an art movement emphasizes the significance
of this thesis. A comprehensive literature review on the Impressionism movement was
conducted in the research, exploring the implications of applying an Impressionistic
approach to architectural elements and textile design. The focus was on the architectural
features of the Midas Monument, the construction method of the decorations, and the
composition technique. The monument was visited, photographs were taken, and the
light, shadow, and color values of the decorations were observed at different times.
Original woven surface designs for the decorations were realized using weaving
techniques. The objectives of this research are to contribute to the literature in the field
of textile design and art, emphasize the importance of in-depth exploration of cultural
heritage elements, provide unique textile design proposals for a city's culture, and ensure
that the findings are beneficial to researchers, artists, and designers.

Keywords: impressionism, Midas Monument, Knitting.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligsma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu ¢calismanin Eskisehir Teknik
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Imza

Mozhgan RASHIDI MOGHADAM BASHO
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1. GIRIS

Calismanin bu boliimiinde sorun (problem durumu) kisaca agiklanmakta, amag,
Onem, varsayimlar, sinirliliklar ve tanimlar ortaya konulmaktadir.

Yaratici 6rme ylizey tasariminda kullanilan 6rme makinelerinin sundugu olasiliklara
bagl olarak 6rme tasarmlari yapilabilmektedir. Orme tekniginde farkli renkler ve
dokular araciligiyla sonsuz yiizey tasarimlar1 yapmak miimkiin olmaktadir. Bu ¢aligmada
tematik Orme yiizey tasarimlarinin nasil gelisebilecegi sorunu iizerinden hareket
edilmistir. Bu temanin belirlenmesinde ise yapilan alan yazin arastirmalar1 verilerinden
yararlanilmig ve bir mimari unsurun Orme yiizey tasariminda yorumlanmasina karar
verilmigtir. Bu baglamda aragtirmanin 6rneklemini Eskisehir’in uluslararasi taninirliga
sahip Midas Antik Kentinin simgesi olan Midas Aniti bezemeleri olusturmus ve bu
bezemelerin 6rme tekstil yiizey tasariminda yorumlanmasina karar verilmistir.

Arastirmanin amaci; Midas Anit1 bezemelerinden esinlenilerek Izlenimci
yaklagimla 6zgilin 6rme yiizey tasarimlari i¢in Oneri gelistirilmesidir. Eskisehir’in sahip
oldugu degerler arasinda olduk¢a 6nemli bir kiiltlirel miras unsuru olarak 6ne ¢ikan Midas
anit1 lizerinde yer alan bezemeleri, bu tezin temasi olarak belirlenmis ve bu temanin 6rme
yiizey tekniginde yorumlanmasi dncelikle amaglanmistir.

Orme yiizey tasariminda tematik bir konu baglaminda c¢alisiimasi koleksiyon
olusturmasinda etkili olmaktadir. Bu ¢calismada Eskisehir il sinirlar1 i¢inde bulunan Frig
uygarligina ait Midas Anit1 iizerinde yer alan bezemeler calismanin temasi olarak
belirlenmistir. Midas Aniti1 bezemelerinin tekstil ylizey tasariminda basvurulan raport/
tekrar teknigini igeriyor olmasi, incelikli bir tas isciliginin yumusak etkili tekstil
ylzeyinde yorumlanmasina uygun olmasi nedeniyle konunun tekstil teknigi ve
kullanilacak malzeme bakimindan arastirilmast ve ayrica anitin da tarihsel gegmisinin
aragtirmasi gerektigi yoniinde kanaate varilmistir. Bu nedenle Midas Anit1 ve iizerinde
yer alan bezemelerin kapsamli bir sekilde incelenmesi diisiincesi gelistirilmistir. Bu
amagla Midas Aniti ziyaret edilerek fotograf cekimi yapilmasi planlanmigtir. Anit
hakkinda yapilan alan yazin arastirmasi Anitin 151k ile olan iliskisini ortaya koymustur.
Anitin yerlesim yerinin sabahin ilk 1siklarini alacak ve yansitacak sekilde insa edilmesi,
15181n giin icinde bezemeler {izerinde yarattig1 etkisi ¢alismanin temasinin izlenimci bakis
acgist ile iliskilendirilebilecegini diisiindiirmiistiir. Bu baglamda Izlenimcilik akimi
hakkinda yapilan kapsamli alan yazin arastirmasi hem mimari bir unsurun izlenimci

yaklasimla nasil ele alindig1 konusunda hem de izlenimcilik ve tekstil tasarmm, tekstil



sanatt hakkinda yol gosterici veriler sunmustur. Monet’in 1892- 1894 yillar1 arasinda
Rouen Katedrali’ni konu alan resimleri 15181n mimari bir unsurda giiniin farkl: saatlerinde
nasil etki ettifi gdstermektedir. Monet’in bu calismasi tezin temasinin izlenimci
yaklagimla ele alinmasi hususunda yol gosterici olmustur. Ayrica tekstil tekniginin
belirlenmesi asamasinda da Izlenimcilikte gozlemlenen doku vuruslarinin &rme
tekniginin kendi dogas1 geregi ortaya ¢ikardigr goriiniimlerle ortiistiigii diigiiniilmiistiir.

Bu amag dogrultusunda 6ncelikle Anit hakkinda alan yazin arastirmasi yapilmas,
sanat ve tasarim bakimindan yol gosterici bulgular elde edilmistir. Bunlardan birisi Anitin
ylizey tasariminda bagvurulan teknik olup, digeri ise Anitin 1gikla olan iliskisine yonelik
bulgudur. Anitin yiizeyinde yer alan bezemelerin tekstil yiizey tasariminda bagvurulan
raport/ tekrar diizeniyle olusturulmasi ayrica, Anitin insast asamasinda gilin 1s18inin
dikkate alinarak yapilmasi yoniindeki bulgular tezin konusunun belirlenmesinde etkili
olmustur.

Anitin 151k ile iliskisi lizerine Onemli veriyi Polat ve Avsar sunmaktadir.
Haspel’den aktaran Polat ve Avsar’a gore (2020, s. 106) Midas Anitinin inga edilmesi
sirasinda  Anitin  yapilacagr yerin tespit edilmesinde 1s18in  hesaba katildig:
anlasilmaktadir. Polat ve Avsar, yiikselen giinese dogru insa edilen Anitin konumunun
kesinlikle tesadiif olmadigini belirtir.

Bu veri tez konusunun baglaminin tespit edilmesinde dayanak olusturmustur.
Midas Anitinin biiyiikliigli ve konumlandirildigi yiiksek mevki, Anitin her yerden
goriilmesini saglamaktadir. Sabahin ilk 1s1klarini alacak ve yansitacak sekilde insa edilen
Anitin heniiz ¢6ziimlenmeyen, donemin halk bilgisine yonelik anlamlari olabilir. Fakat
bu calisma kapsaminda 1s18in giin i¢inde degisen degerinin Anitin tlizerindeki
bezemelerde yarattign 151k golge etkisinin gdzlenmesi arastirmaciya Izlenimcilik
akimindaki 151k ve golge iliskisini animsatmis ve bu da fikir veren bir etki yaratmistir.
Boylece, Midas Aniti bezemelerinin Izlenimci yaklasimla bu ¢alisma kapsaminda ele
alinmas1 konusu netlesmistir.

Tespit edilen bulgular deneyimlenmek iizere iki kez alana ziyarete gidilmistir. ilk
ziyaret 15 Nisan 2022 tarihinde yapilmig, Anitin bulundugu bolgede giintin farkli
saatlerinde degisim olup olmadig1 konusu gozlemlenmistir. Anitin sol, sag ve merkez orta
noktalarindan esit mesafelerden giiniin farkli saatlerine gore bezemelerin 151k, gblge ve
renk degerleri gozlemlenmeye calisilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda, Midas Anitinin

tizerinde yer alan bezemelerin 1sikla ahenkli biitiinliigli giiniin farkli saatlerinde



fotograflanmis ve 15181n bezemeler {izerindeki etkisi tespit edilmistir. Alana ikinci kez 15-
16 Temmuz 2023 tarihlerinde yapilmis olup, bu kez Anitin sabah 04:15-6:45, 7:00-9:00,
10:00-12:00, 6glen 12:00-13:00,15:00-17:00 ve aksam 19:30- 20:45 saat araliklarinda
tam cepheden ayrintili ¢ekimleri yapilmis ve Anitin 151k ile olan iliskisi teyit edilmistir.
Boylece 15181 “etkisi” konusu, Izlenimcilik akimi hakkinda alan yazin calismasi
yapilmasi gerektigini diigiindlirmiistiir.

[k bulgularin elde edilmesinden sonra Izlenimcilik iizerine yapilan alan yazi
taramasindan elde edilen bulgular ¢alismanin uygulama tekniginin ve malzemesinin de
belirlenmesine etkili olmustur. Akim hakkinda yapilan arastirmalardan elde edilen
bulgular, 151k-g6lge- tema iligkisi hakkinda veriler tezin konusunun izlenimci yaklagimla
ele alinmas1 konusunda yol gdsterici olmustur. Izlenimcilik akimi iizerine yapilan alan
yazin aragtirmasinda ulasilan, Monet’in Rouen katedrali serisi caligmasi Midas Aniti
bezemelerinin yorumlanmas: icin yol gdsterici olmus ve Izlenimci ressamlarin doku
vuruslarinin 6rme teknigi ile elde edilebilecegi diisiiniilmiistiir. Calismada yapilacak
tasarimlarin akrilik ip ile 6rme tekniginde uygulanmasina karar verilmistir. Boylece tez
calismasindan elde edilecek ciktilarin, Eskisehir’in kiiltiiriine 6zglin 6rme {iiriin
kazandirilmasi yoniindeki diisiincelere katkisi olacagi kanaatine varilmigtir. Caligma bu
yoniiyle 6zgiin olup, yapilan alan yazin taramasi ve YOK veri tabam1 arastirmalarinda
Midas Anit1 bezemelerinin izlenimcei yaklasimla 6rme teknigine bagvurularak ele alindig1
bir baska ¢alismaya rastlanilmamaistir.

Frig uygarliginin simgesi haline gelmis olan Midas Anit1 ayn1 zamanda iizerindeki
bezemeleri ile de dikkat ¢ekmis ve ¢esitli arastirmalarin konusu olmustur. Bu konuda
yapilan ¢alismalar YOK veri tabanindan incelenmistir.

Midas Anit1 ve Aslankaya Aniti'ndaki gorsel sembolleri inceleyen Zeynep Yildiz'in
yiiksek lisans tezi, "Frig Vadisi Kaya Anitlar1 ve Anitlardaki Gorsel Sembollerin Linol
Baski Teknigi ile Yorumlanmasi" bagligini tasimaktadir. Calismada anitlar, linol baski
teknigi kullanilarak yeniden yorumlanmistir.

Goniil Yilmaz'i yiiksek lisans tezi, "Anadolu Uygarliklarindan Friglerin Bezeme
Repertuarmin  Giincel Yorumu ve Serigrafi Teknigine Uygulanmast" bagligin
tasimaktadir. Bu tezde Frig uygarliginin tarihi, cografyasi, dili, dini ve sanati ele alinarak
Frigler'in bezeme repertuar1 giincel bir sekilde yorumlanmis ve serigrafi teknigiyle

uygulanmistir.



Nurcan Kog'un yiiksek lisans tezi, "Kizilirmak Kavsi Igerisindeki Frig Donemi
Canak-Comlek Desenlerinin Grafik Tasarim Agisindan Incelenmesi” bagligini
tasimaktadir. Bu tezde Kybele kiiltiirii, mitolojisi ve adlar1 ile Kubaba'nin ikonografik
gelisimi, Frig doneminde Kybele'nin ikonografik gelisimi ve sembolleri incelenmis ve
0zgiin baski teknikleriyle yorumlanmistir.

Frig Uygarlig1, Frig sanat1 ve Frig seramikleri inceleyen Hakan Pekyaman'in "Frig
Uygarligi Seramik Sanati ve Kisisel Yorumlar" adli yiiksek lisans tezinde Frig
Uygarligi'min izleri dogrultusunda ¢agdas bir sekilde seramik tekniginden faydalanarak
yorumlanmaya g¢alisilmistir.

Aysegiil Bilge'nin "Frig Uygarlig1 Siislemeleri ve Turistik Deri Ornekleri"
calismasinda Frig Uygarligi'nin el sanatlarinda kullanilan bezeme stilleri ve kiiltiirel
etkilesimleri incelenmis ve deri teknigi kullanilarak cesitli deri aksesuar Ornekleri
yapilmistir.

Nurcan Kog'un yiiksek lisans tezi, "Kizilirmak Kavsi Icerisindeki Frig Dénemi
Canak-Comlek Desenlerinin Grafik Tasarim Agisindan Incelenmesi" adli tezinde Frig
sanatina 6zgii canak-¢odmlek, mimari ve diger seramik eserler tizerine uygulanan desenler
arastirilarak incelenmis ve bu desenler giinlik kullanim esyalari olan bez ¢antalara
uygulanmistir.

Incelenen tezlerde Frig kiiltiiriiniin sanatin gesitli alanlarinda yorumlanmak iizere
ele alindig1 anlasilmistir. Bu calismada ele alman “Midas Anit1 Bezemelerinin Izlenimci
Yaklasimla Ozgiin Orme Yiizey Tasariminda Yorumlanmasi” konusunun daha énce
calistimadig izlenmistir. Calismanin temast “Midas Anit1”, baglami “Izlenimcilik
akim1”, uygulama teknigi ise “Orme teknigi” olarak belirlenmistir. Calismanin kurgusu
temanin bulundugu cografyada dogal 151k ile olan etkilesimini 6rme teknigi kullanilarak
0zglin O6rme yiizey tasarimlart olarak yorumlanmasi {izerine yapilmistir. Calisma bu

baglamda 6zgiinliik igermektedir.

1.1. Cahsmanin Yontemi

Aragtirmanin bu boliimiinde ¢alismanin yontemi aciklanmaktadir. Bu ¢alismada
Frig kiiltiir sahas1 i¢cinde bulunan Midas Anitinin bezemelerinin incelenmesi ve elde
edilen bulgularm 6rme teknigi kullanilarak izlenimci yaklasimla 6zgiin érme yiizey

tasarimlar1 yapilmasi amaglanmigtir.



Bu calismanin evrenini Eskisehir ili olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemi ise
Yazilikaya- Midas sehrinde bulunan Midas Anitidir. Bu 6rneklemin belirlenmesinde
Anitin lizerinde yer alan bezemelerin, tekstil yilizey tasariminda bagvurulan raport/ tekrar
teknigi ile olusturulmus olmasi ve ayrica Anitin rolyef teknigi ile yapilan bezemelerinin
dogal 151k ile olan iliskisi etkili olmustur. Anit bezemelerinin rolyef teknigi ile yapilmasi,
Anita vuran dogal 15181 etkisini artirmigtir. Anit bezemelerinin oyuntu ve kabartilarinin
kendi i¢inde 151k-gblge olusturmasiyla Anit daha etkili gériinmektedir. Rolyef tekniginin
sagladigi, kabartma ve oyuntularin tekstilde orme teknigi ile elde edilebilecegi
diisiiniilmiis ve calismanin uygulamalarmin Orme teknigi ile yapilmasma karar
verilmigtir.

Nitel arastirmanin benimsendigi bu calismada, veri toplama araci olarak nitel
arastirmada basvurulan alan yazin taramasi, dokiiman analizine bagvurulmus ayrica saha
arastirmasi kapsaminda dogrudan gozlem yapilmis ve ¢aligmada yukarida bahsedilen
amag¢ dogrultusunda gorsel arastirma yontemlerinden tasarim yontemine bagvurulmustur.

[k olarak konu ile ilgili akademik calismalar incelenerek arastirmanin kuramsal
yapisin1 desteklemek amaciyla alan yazin taramasi gerceklestirilmistir. Alan yazin
taramas1 sirasinda gerek basili yayinlar gerekse elektronik ortamdaki calismalar
incelenmistir. Anadolu Universitesi ve Eskisehir Teknik Universitesi Kiitiiphanesindeki
yayinlar taranmis ve tez kapsaminda uygun olan yayinlar arastirmaya dahil edilmistir. Bu
baglamda ikinci bdliim bashigr altinda Izlenimcilik akimi incelenmis ve akimin tekstil
moda etkilesimi, tekstil sanatina olan etkisi ve ayrica Onemli ressamlarin eserleri
incelenerek verilerin kuvvetlendirilmesi hedeflenmistir. Yine Ugiincii boliim baslig
altinda Midas Anitina iliskin kapsamli alan yazin taramasi yapilmis ve tezde sanat
tarihgilerin Anit hakkinda kullandiklar1 tanim ve betimlemelere bagli kalinmasi gerektigi
anlasilmistir. Bu boliimde ayrica 6rme teknigi hakkinda verilere yer verilmistir.

Alan yazin taramasindan elde edilen veriler dokiiman analizi teknigine
basvurularak degerlendirilmistir. Bu baglamda dokiiman analizi teknigine deginmekte
fayda goriilmektedir.

Sak vd.’nin (2021, s. 230) Karasar’ dan (Karasar, 2005) aktardigina gore, dokiiman
analizi, belli bir amaca doniikk olarak kaynaklar1 bulma, okuma, not alma ve
degerlendirme islemlerini kapsamaktadir. Giircim’in (2017, s. 501) Simsek’ten
aktardigina gore (2009:42) “genellikle uzak ge¢cmise dair arastirma yapan tarihgilerin ve

arkeologlarin, bir kiiltiir veya medeniyetin ge¢cmisine bagli_ozelliklerin belirlenmesi ve



anlasilmasina yonelik arastirmalarinda” kullanilan bu yontemin arastirmaciya “elde ettigi
belgeleri belirli bir ¢ergevede ve birbiriyle iliskilendirerek, ilgili kiiltiir veya medeniyete
iliskin, biitiinciil bir resim elde” etmesine imkan sagladigini ifade eder. Dokiiman analizi
teknigine, Midas Aniti bezemelerinin ele alindig1 3. Boliimde basvurulmustur. Anit
hakkinda alan yazinda yer alan cesitli gorseller, cizimler irdelenmis ve saha
arastirmasinda elde edilen bulgularla karsilastirilarak, ¢alismanin uygulamalarina esas
teskil edecek verilerin saglamasi yapilmistir.

Calismada belirli bir kiiltiirin analizi ve yorumlanmasi i¢in saha arastirmalari
gerceklestirilmistir. Midas Anitinin bulundugu Yazilikaya bolgesine iki kez gidilmis saha
arastirmasi yapilmistir. Fakat bu sosyal bir saha arastirmasi degildir. Tezin baglami olarak
belirlenen izlenimci yaklagim dogrultusunda, giin 151g1n1n arkeolojik bir unsur olan Anitin
tizerindeki etkilerinin sahada bulunularak gdzlemlenmesi amaciyla saha arastirmasi
yapilmistir. Anitin ve {izerindeki bezemelerinin dogal 1s1k karsisindaki degisimi
gbzlemlenmis, Anit yiizey tasariminin dogal 1s1k karsisinda degisen 1s1k- gdlge- renk
iligkisi, sabah giin dogmadan, giin dogarken, giin ortas1 ve giin batiminda gézlemlenmis
ve fotograf cekilerek belgelenmistir. Sahada yapilan arastirmada Anitin dogal 1s1kla olan
etkilesimi “gdzlem teknigi” ile elde edilmistir. Gozlem teknigi; arastirilmak istenen
eleman, nesne olay ya da durum gibi canli veya cansiz varliklarin aragtirma amacina
uygun bir bigimde sistematik olarak incelenmesi ve bu yolla ulagilmak istenen verilerin
elde edilmesi iglemidir (http-1).

Boylece caligmada bagvurulacak bulgularin gercekei ve biitiinciil bir bigimde
degerlendirilmesi icin, gdozlem teknigi ile elde edilen verilerle dokiiman analizi ve saha
arastirmasi verilerinin karsilastirilmasina olanak saglanmistir.

Tezde elde edilen verilerden O6rme teknigi ve arastirmanin kullandigi 6rme
makinasinin kapsam ve olasiliklar1 da goz oniinde bulundurularak 6zgiin 6rme ylizey
tasarimlar1 yapilmasi amaglanmigtir. Bu baglamda tasarim onerilerinin gelistirilmesinde
kuramsal arastirma ve uygulama asamasinda biitiinciil bir bakis acisiyla, tasarim
yontemi” ne bagvurulmustur. Gorsel arastirma yontemlerinden birisi olan tasarim
yontemi kimi zaman A/r/tografi nin kapsaminda yer almaktadir. Bilindigi {izere
Alrltografi sanat temelli bir arastirma yontemidir ve tasarim siirecinde de kullanilan bir
alt dalidir. A/r/tografi; sanat (art), arastirma (research) ve Ogretmen (teacher)
kelimelerinin kisaltilmasiyla olusturulmus bir arastirma yontemidir. Sanatgilarin,

egitimcilerin ya da arastirmacilarin uygulamalarini hayata gecirirken yararlandigi
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‘uygulama temelli’ bu arastirma yaklasimi ile alisilagelmis eylem aragtirmalar1 yasayan
bir uygulamaya hayat verecek bigimde gerceklestirilmektedir (Eristi, 2021. s.8).

Bu arastirmada bagvurulan tasarim yontemi; tasarim amaci ve tercihlerin tasarim
siirecini her agsamasinda elestirel bir bakis acgis1 ile sorgulanmasina dayali bir yontemdir.
Bu yontemde tasarim siirecindeki tasarim problemlerine somut yanitlar aranir ve bu
yanitlar buluna kadar siire¢ devam eder. Tasarim amaci ile ilintili bilesenlerin arastirma
yaklasimi ¢er¢evesinde somut gostergelerle ele alinmasi hem tasarimciya hem de tasarim
aragtirmasina kaynakli yapar (Eristi, 2016, s. 278). Bu arastirmada Midas Aniti
bezemelerin tasarimlarda bagvurulacak tema olarak secilmesi ile bezemelere iliskin
verilerin elde edilmesi sonucunda tasarim ydnteminin uygulanmasi i¢in zemin
hazirlanmistir. Tasarim yonteminin uygulanmasinda evrensel tasarim ilkeleri ve tercihleri
g6z oniinde bulundurulmus ve M.O. 600 yillara tarihlenen Anitin bezemelerinin de bu
tekniklere benzer sekilde zemine yerlestirildigi anlagilmistir. Anitin {izerinde yer alan
bezemeleri olusturan motiflerin birbiriyle biitiinlestiren ve birbirini ¢ogaltan yapisi
arastirmactya bu bezemelerin 6zgiin 6rme yiizey tasariminda yorumlanmasinda 6zgiirliik
sunmustur. Eristi’ye gore (2016, s. 278); tasarim yontemi hem tasarimciya hem tasarim
aragtirmalarina rehberlik yapan bir 6zgiirligii sunabilmekte ve evrensel kabul gdren
tasarim ilkelerin disinda da alternatif yaklasimlar ile hedef kitleye daha derinlemesine bir
etkiyle ulagsmay1 olanak saglamaktadir.

Tasarim yontemi, Anit bezemelerinin kendine 6zgii ifadesiyle biitlinleserek
arastirmacinin 6zgiin 6rme yiizey tasarimlarinda ¢ok cesitli tasarim olasiliklarina imkan
tanimigtir.

Tasarim arastirmalarinda, tasarimcinin ¢alisma bigimi, nasil diisiindiigii ve tasarim
siirecini nasil yonlendirdigi arastirmanin ¢ikis noktasini olusturur. Tasarim siirecinin
sonuglanmasi, ortaya ¢ikan iiriiniin tasarim amacina ne kadar uyumlu oldugu, sanatsal ve
estetiksel niteliklerin ve ne anlama geldigi sorularinin cevaplanmasi ile olanaklhidir (Eristi,
2016, s. 278).

Caligmanin temasi; Midas Aniti, baglami; izlenimei yaklagim ve uygulama teknigi
ise O0rme teknigi olarak belirlenmistir. Calismada, bu baglamda tasarim yontemi
kullanilarak uygulamali 6rme tasarimi ¢aligmasi kapsaminda bu siirecin nasil ilerledigi
degerlendirilmistir. Midas Anit1 bezemelerinin 6rme tekniginin olasiliklarina bagl olarak
gelismesini 6n goéren aragtirmaci ortaya ¢ikacak iirliniin tasarim amacina uygun ve

uyumlu oldugunu ve ayni zamanda her zaman estetik bir kaygi ile tasarim ve iiretim



asamalarinin gergeklestirdigini ve bunlarin ortaya ¢ikan lriinlerde karsilik buldugunu
gormiistiir. Tasarim yOnteminin temel amaci tasarim siirecinde karsilasilan sorulari
tasarim bakis agistyla yapilandirma, sorgulama, strateji gelistirmeye dayal1 bir arastirma
dongiisii olusturmaktir (Eristi,2016, s. 279). Arastirmaci tasarim yontemine uygun olarak
Anit bezemelerinden yola ¢ikarak olusturdugu tasarimlarin tasarim siirecinde karsilastigi
teknik analiz, desen karti olusturma, teknik ¢izim ve tasarim uyumu gibi sorunlari
tasarimci bakis agisiyla yapilandirarak tasarim eskizini teknik sorgulamadan gegirmis ve
O0rme makinasinin olanaklarina yonelik stratejiler gelistirmistir. Bu baglamda arastirmaci
tasarim Onerilerini desen kartli ve desen kartsiz olmak {izere iki farkli 6rme tekniginde
uygulamistir. Arastirmaci rolyef etkili 6rme uygulamalarinda desen kart1 kullanmadan
sadece makine iizerinde teknik ¢izime bagl olarak igne lizerinden iplik aktarma stratejisi
gelistirmis ve tasarimai iiriin haline doniistiirmiistiir. Desen katli1 6rme uygulamalarinda ise
renk analizinden elde edilen renkte iplikleri kullanarak iki renkli 6rme yiizey tasarimlari
uygulamistir.

Tasarim yoOnteminin ilk asamasi olan bilgi toplama siireci birincil ve ikincil
dereceden tasarimla iliskili olan teknik, malzeme ve benzeri bilgilerin derlenme siirecini
icerir. Bu siirecte fotograf, ¢izimler olugturma gibi birgok gorsel yontemden yararlanabilir
(Eristi, 2016, s. 280). Arastirmact bu baglamda alan yazin ve dokiiman analizi verileri
yani sira saha arastirmasinda dogrudan gozlem tekniginden elde ettigi veriler ve
fotograflardan yararlanarak arastirmanin derlenme siirecini tamamlanmistir. Bu siiregte
toplanan gorsel verileri analiz edilerek tasarimda uygulamaya yonelik eskiz ¢izimler
gelistirilmistir.

Bu ayn1 zamanda tasarima iliskin kesifler yapma asamasini da igeren bir slirectir.
Eristi’ ye gore bir 6nceki asamada arastirmacinin topladig verilere dayali diisiincelerinin
denetledigi ve bu cercevede tasarima iliskin farkli alternatifler gelistirmeye zemin
hazirladig1 bir asamadir (Eristi, 2016, S. 280). Arastirmaci bu siirecte Eristi’nin de
onerdigi gibi hem tasarimci hem de tasarimci kimligi ile Anit bezemelerine iligskin
taslaklar, cizimler, 6n denemeler, taslak tasarimlar sanal prototip ve modelleme
denemeler yapmustir.

Eristi tasarim olasiliklart olusturma siirecini artik tasarim olarak nitelendirebilecek
fikirlerin hayata gegirmeye baslandig siire¢ olarak tanimlamakta ve bu asamada tasarim
problemlerinin de beraberinde gelisecegine deginmektedir (Eristi, 2016, s. 280).

Arastirmaci tasarimin uygulama asamasinda karsilasacagi problemleri belirlemis olarak



6zglin bir bakis acist ile 6zgiin 6rme tasarimlarini yenilik¢i ¢oziim Onerileri ile birlikte
tiretmistir. Eristi ¢0ziim Onerilerinin 6zgiinliigiinii tasarim arastirmasinin niteligini
arttirdigina deginir (2016, s. 281).

Calismanin amaci dogrultusunda tasarimlarin gergeklestirilmesi ve uygulanmasi
asamasinda ise bilgisayar tasarim programlari ile 6rme makinesi olasiliklarindan
yararlanilmistir. Tasarimlarin 6rme tekniginde uygulanabilmesi i¢in, desen tekrari, teknik
¢izim olusturma asamasinda dijital ¢izim programi olan “Procreate” den yararlanilmistir.
Tasarimlarin uygulanmasinda, mekanik Ozellikte bir 6rme makinesinden tasarimin
ozelligine gore desen kartsiz veya desen kartt kullanilarak 6rme yiizey tasarimlari
iretilmistir. Tezin 6rme uygulamalarinda, Arastirmacinin Bursiyer olarak gorev aldigi
Eskisehir Teknik Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri tarafindan desteklenen 22
GAP 388 No’ lu proje ile edinilen ev tipi jakarli1 6rme makinesinden yararlanilmistir.

Bu calisma, Izlenimci yaklasim baglami dogrultusunda farkli mevsimlerde
yapilacak dogrudan gozlem verileri ile gelistirilebilir. Ancak bu tezde calisma yaz
mevsimi ile smirli tutulmustur. Anitin farkli mevsimlerde goézlemlenememis olmasi
calismanin sinirhiligini olusturmaktadir.

Calismanin teknik bakimdan sinirlilig1 ise 6rme makinasinin sundugu olasiliklardir.
Calismanin verileri; ¢ok renkli ve doku arastirmalari i¢ceren 6rme yiizey tasarimlarinin
gelistirebilecegine ancak bunlarin uygulanmas: i¢in dijital bilgisayar destekli Orme
makinalarina ihtiya¢ oldugunu gostermistir. Ekonomik agidan bu teknikten
yararlanilamamigtir. Calisma kapsaminda bu teknikten yararlanilamamasi teknik
uygulama smirliligr olarak belirlenmistir.

Ancak bu smrlhiliklar daha sonra yapilacak caligmalarin  kapsamini da

belirleyecektir.



2. IZLENIMCILIK AKIMI VE TEKSTIL ETKILESIMI

Yasam ve iklim kosullarina bagl olarak degisim ve gelisim gosteren tekstil
tirlinler toplumlarin kiiltlir yapisini yansitmasi ve ayrica kullanilan malzeme, icerdigi
teknikler, doku ve yapisal Ozellikleri ile renk ve motif kompozisyon zenginligi
bakimindan sanat tarihi, antropoloji, etnografi, halk bilimi ve sanat tasarim
arastirmalarinin konular1 arasinda yer almistir. Bir tekstil yiizeyi olusturmada dokuma,
orme ve kege gibi tekniklerin yani sira olusturulmus yiizey tizerinde ¢esitli tekniklerle
islem yapilarak farkli kumas dokular1 elde edilebilmektedir. Tekstil tarihinin ge¢misten
giiniimiize gelisimi, tekstil iiretim tekniklerini yansitan iirlinler gliniimiizde cesitli
miizelerde yer almakta ve akademik galigmalara 11k tutmaktadirlar.

Endiistri devrimi dncesinde yasanan sosyal, siyasal ve kiiltiirel gelismelerin etkisi
ile tekstil iirlinler ¢esitlendigi bilinmektedir. Avrupa iilkelerinin denizasir1 kesifleri,
onlarin baska kiiltiirlerle tanismasima vesile olmustur. Dogu diinyasinin arkeolojik
zenginligi, farkl kiiltiirleri, gizemli baharatlar1, kumaslari, hali ve kilimleri ile degerli ve
yar1 degerli taglar1 kesfedilmis ve yeni tanisilan bu kiiltiirler, onlarin etrafinda gelisen
unsurlar ve malzemeler yiizyillarca Bati diinyasimi etkilemis ve etkilemeye devam
etmektedir. Tekstil driinleri aracihigiyla farkli kiiltiirlere ait malzeme, teknik ve
uygulamalar da birbiri ile etkilesim i¢inde olmuslardir.

Bu konu hakkinda genis bilgi almak i¢in Methesius’un “The Impact of The
Mediterranean Silk Trade on Western Europe Before 1200 A.D” makalesi, Basaran ve
Yarmac1’ nin Teknik ve Desen Ozellikleri A¢isindan “Damask” Makalesi ve Yardimer’
nin “Osmanli Doénemi Dokuma Sanati Uriinlerinden Ornekler” makalesi gdzden
gecirilebilir.

Ingiltere’de bagladig1 i¢in “Ingiliz Devrimi” olarak bilinen Endiistri Devrimi batili
toplumlarin yasamini kokten degistirip liretim bi¢imlere yeni bir yon ¢izmistir. 18.
ylizyildan (1750-1850) itibaren baslayip ikinci, tiglincii, dérdiincli sanayi devrimleriyle
devam eden bu siireg, sosyo- ekonomik ve kiiltiirel de§isimler yasanmasina neden olmus
ve olmaya devam etmektedir.

Sanayi devrimi tekstil alaninda da biiylik degisimlerin baglamasinda etkili
olmustur. Baski tekniklerinin gelisimi, dikis- nakis makinelerinin ve 6zellikle dokuma
alaninda jakarli dokuma tezgdhinin kullanilmasi, dogal boyalarin yerini sentetik boyalarin
almasi gibi yenilikler kisa zamanda etkisini gostermis; ekonomik, sosyal ve kiiltiirel

yapinin degismesine yol agmustir (Yetik, 2009, s. 25).
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Makinelesme ile hayatin bastan bicimlendigi bu yeni diinya diizeni i¢inde sanat
da yerini sorgulamaya baglamistir. Bu siire¢, Avrupa’da bir¢cok sanat akimi ve tasarim
hareketinin dogmasina neden olmus, iletisim ve ulasim olanaklarinin artmasi ile diinyaya
yayilmasini saglamistir (Ustiiner, 2018, s. 49).

Gengaydin’dan aktaran Yetik (2009, s. 36), endiistri devriminin ve onunla gelisen
teknolojinin resim sanatt bakimindan teknik acgidan pek fazla gelismeye neden
olmadigini, aslinda sanat¢inin dogaya bakis ve yorum anlayisini degistiren yeni bir
diisiince boyutu katmis oldugunu ifade etmektedir. Bagka bir deyisle bu yeni diislinceye
sahip sanatgilar, dogay1 ve toplumsal olaylar1 farkli bi¢imde algilamig, Ozgiirce
yorumlamis, smir ve baski tanimamislardir. Yeni donemin sanatcgilari gercekgiligi
sorgulamaya baslayip yeni akimlarin dogmasinda etkili olmuslardir. Bu farkli diisiinen ve
gbren sanatg1 olgusu ilk olarak Fransa’da kendini gostermeye baslamustir. Ustiiner’e gore
(2018, s. 49) makinelesme ile hizli gelisen ve degisen diinyada insan algilari da
degistirilmis ve bu sebeple 19. yilizyilin sanati farklilastirilmistir. Yeni donemin
sanat¢ilarinin endiistri devriminin getirdigi gelismeleri gosterme g¢abasinda oldugunu
belirten Ustiiner, sanatcilarin eserlerinde yeni konulara ek olarak, bigimsel ve teknik
arayislarla “gilizel duyu” yu asmayi ve izleyicinin gérme bigimlerini ve algisini degistirme
¢abasi i¢inde olduklarini ifade etmektedir.

19. ylizyila girerken bazi entelektiiellerin akademik sanat ile yeni gelisen sanat
akimlari lizerine tartigmalar yaptig1 goriilmektedir. 19. yiizy1l bilimsel aragtirmalari 1518
ve rengin iliskisini ortaya ¢ikaran veriler icermektedir. Bu konu felsefe ve sanat ile ugras
verenlerin de dikkatini ¢ekmistir (Sullivan, 1965, s. 294). Endiistri devrimi ile ortaya
cikan bircok yeni bulus, fikir sanat alaninda da bunlardan yararlanilmasina veya sanatsal
ifadede yer bulmasinda etkili olmustur. Karacali (2008, s. 14) 19. yiizyilda renk alaninda
bilimsel arastirmalar yapildigini ve bunun sonucunda sanat¢ilarin yeni teknikler
kazandigini, goziin algilamasiyla ilgili sorunlar iizerine bir¢ok arastirma yapildigini
aktarmakta ve bu durumun sanatgilara kullanmalar1 i¢in yeni teknikler sundugunu
belirtmektedir.

Dogal 151810 anlagilmasi ve fark edilerek sanat alaninda da kullanilmasi buna 6rnek
verilebilir. Isik, resim sanatinda 6nemli bir rol oynar ve bu, basit bir sekilde su anlama
gelir: Isik, Aydin’a gore (2022, s. 63) resim sanatinda, siluetin belirlenmesi agamasinda
fiziksel sinirlar1 belirleyen bir fenomen olarak islev goriir. Park ve Yang (2000, 215), Orta

cagda 15181n orijinal anlaminin hakikat metaforu ile iliskilendirildigini ve Orta Cag
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diistiniirii olan Augustin Thomas Aquinas tarafindan aklin 15181 ve giizelligin nesnel ilkesi
olarak anlasildigina deginir. Sembolik bir anlam olarak 151k, sanatin siklikla ifade 6znesi
olarak kullanilmis ve bizi ¢evreleyen zaman ve mekani isgal eden her seye yasam giicii
veren yeni varolus olarak algilanmistir. Isik ve renk arasindaki iligki 17. ylizyilda Sir Issac
Newton'un arastirmasiyla baslayan bir dizi renk sistemi ve teorisinde bilimsel olarak
kanitlanmistir. Newton bir prizmadan gegen beyaz 15181 bir dizi renge bdliindiiglinii
gosterip, rengin beyaz 1s18in tayfi olugunu iddia etmistir. Boylelikle nesnelerin rengi
olmadigini ispat etmistir (Young Moon, 1986, s. 11). Gombrich’ten aktaran Coskun
(2006, s. 7), rengin resim sanatinda temsil degeri olarak (rengin dogaya bagl kalinarak)
ve 0zgilin deger olarak (rengin, dogaya bagl kalinmadan) kullanildigin1 belirtir. Rengin
etkisine ve mantigina olan genel ilgi, 19. yiizyil baslarinda da olmustur. Her biri kendine
0zgl renk yorumlarina sahip bir dizi "izm" bu yiiz yilda gelismistir. Resimlerinin konusu
olarak dogay1 secen izlenimciler rengi yeni bir sekilde ele almislardir (Young Moon,

1986, s. 12).

2.1.  lIzlenimcilik Hakkinda

Sabahat, 1800’1 yillarin ikinci yarisinin resimde sanatcilarin farkli tarzlari
denemek ve bu tarzlar1 gelecek akimlara doniistiirme donemi oldugunu ifade ederek, bu
deneyimlerin arasinda izlenimcilik akiminin da oldugunu belirtir. Sabahat’a gore
izlenimcilerin etkilendigi en 6nemli ressam Delacroix’dir. Delacroix’nin resimde her
seyin bir yansima oldugunu sdyledigini hatirlatan Sabahat, ressamin “Dieppe’de Deniz”
adl1 tablosunda Izlenimciligin belirtilerinin goriildiigiinii aktarir (2012, s. 10). 19. yiizyil
sonu ayni zamanda modern sanatin bagslangici olarak da isaret edilmektedir. Sanat
tarihcisi H. H. Arnason’dan aktaran Oziidogru (2011, s. 213), modern sanatin baglangicini
[zlenimcilere kadar geri gittigini ve modern sanati baslatan eserin Edouard Manet’nin
1863 yilinda yaptig1 “Kirda Ogle Yemegi” isimli tablosu oldugunu belirtir.

Izlenimcilik (Empresyonizm) 19. yiizyilin ikinci yarisiyla, 20. yiizyitln ilk
ceyreginde Fransa’da baglayan ve daha sonra diger iilkelere yayilan resim sanati akimina
verilen addir. Izlenimcilik ad1, Claude Monet’in “Izlenim, Giindogumu” adl1 resminden
dogmustur (Ayaydin, 2015, s. 86). Bu sanat akimina “Empresyonizm” adini veren
gazeteci Louis Leroy’dur. Claude Monet' in eseri Paris'teki sergilendiginde, Leroy onu

tamamlanmamis bir ¢alisma veya "izlenim" olarak nitelendirmistir (http-2).
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Erbil’in (1991, s. 7), Serullaz’dan aktardigina gore izlenimcilik, resim sanatinda
gercek bir devrim olarak nitelendirilmistir. Izlenimcilik "bir izlenimin uyardig
duyumlarin, duyuldugu bigimde tiiretildigi bir resim yontemidir.

1860'larin sonlarinda Monet, sanatc1 arkadaslariyla birlikte bir sergi diizenlemis
ve bu sergi, Izlenimcilik hareketin baslangici olarak kabul edilmistir (http-3). Akimin;
Monet, Renoir ve Pissarro adli ii¢ geng¢ ressamin suya yansiyan isigin hareketlerini
manzara resimlerinde kullanmasiyla basladigi ifade edilmektedir. Bu yaklasimin
temelinde, yansimalardaki renkler kullanilarak 1s181n ifade edilmesi yatmaktadir. Akimin
ilk zamanlarinda geleneksel konulara da yer verilirken sonrasinda her sey, hatta insan
figtirleri bile, 15181n yansimalarina gore resmedilmeye baslanmistir. Bdylece 1sik,
gercekligin bir unsuru olmaktan ¢ikmis ve Izlenimcilik akiminin bir stil ilkesi haline
gelmistir (Venturi, 1941, s.34). Izlenimcilere gére doga sabit degildir. Bu nedenle hicbir
cizgi ve renk ayni kalamaz. Durmaksizin degisen giines 1sinlar1 dogadaki her seye etki
eder. Buna gore izlenimciler sekiller ¢cizmeye degil, 15181n etkisini temsil ve resmetmeye
calismislardir (Park& Yang, 2000, s. 215).

Akademik olarak Izlenimcilik, belirli programlari ve ilkeleri olan bir okul
olmayip, daha ziyade, bazi ortak goriisler nedeniyle ve eserlerini bagimsiz olarak sunmak
amaciyla bir araya gelen sanatgilarin 6zgiir bir diisiince dernegidir (http-4). Fransiz
edebiyati tarihinde, Realizm’den sonra Sembolizm ortaya c¢ikmistir. Ancak Venturi
(1941, s. 34-37) resimde Realizm ile Sembolizm arasinda birkag¢ yillik siire zarfinda
sadece izlenimciligin oldugu iizerinde durmaktadir. Venturi; izlenimciligin, Realizmin
bir dali olarak kabul edildigini, ancak Izlenimcili§in bu akima karsi bir tepki oldugu
lizerinde durmaktadir. Venturi, bu farkliligin Izlenimciligi 6ngdéren Emile Zola'nin 1865
Salonu hakkindaki diisiincelerinin okunmasindan sonra algilanabilecegini, Zola’nin “bir
sanat¢inin gercegi yeniden lretmesini degil, kisiligini ve mizacim1 ifade etmesinin
beklendigini” agikga belirttigine deginir. Venturi’ye gore (1941, s. 38) bu diisiince
Courbet'yi elestirir, Manet ile Pissarro' yu yiiceltir.

Karagal1 (2008, s. 15) izlenimci ressamin, uzaktan bakildiginda yasayan bir varlik
izlenimi veren, canli, titresen vuruslar gordiigiinii belirtir. Park ve Yang’a (2000, s. 215)
gore Izlenimcilik orta ¢agin sabit fikirleri bir kenara birakarak sanatta bir déniim
noktasina neden olmustur. Ilk izlenimcileri etkileyen dnemli unsurlardan birisi de Japon
kiiltiirii ve sanatidir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa’daki ressamlar Japon kiiltiirii

etkisinde kalmis ve yeni bir bakis a¢is1 edinmislerdir. Japon baskilar1 1850’lerden sonra
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Fransa’da Japonlarla ilgili her seye karsi bir cosku dalgasi uyandirmistir (Sullivan, 1965,
s. 294). Erbil’in (1991, s. 12) Serullaz’dan aktardigia gére izlenimciler, konunun 6ziinii
yakalayan cesur, diiz renkler ve basitlestirilmis formlar igeren Japon baskilardan ilham
alarak, anlik bir his olusturmay1 amaglamislardir. Ayrica, Cin manzara resimlerinin ¢izgi,
miirekkep boyama, doku vurusu ve noktadan olusan bir tekniginin de ilgiyle izlendigi
goriilmektedir (Sullivan, 1965, s. 254). Japonlarin canli, basit renk uyumlar1 ve cesur net
tasarimlar1 kendilerini akademik otoriteden kurtarmak i¢in miicadele eden Manet, Degas,
Whistler gibi ustalar i¢in bir ifsa niteliginde olmustur. Van Gogh ise yagli boya ile Japon
baskilar1 kopyalamistir (Sullivan, 1965, s. 294).

Endiistri Devrimi’nin etkisinde kalan sanatgilar, teknolojik gelismeleri etkisinde
kalmis ve donemin makine icatlarindan biri olan lokomotifleri resimlerine konu
etmislerdir (Boyd, 2009, s. 84). Robinson’a (1983, s. 70) gére Monet, trenin giiciinii ve
modernizmin getirdigi heyecani resimlerinde yansitarak, gercekcilikten ayrilmaya ve
farkl bir bakis agis1 sunmaya baslayan modernist akima onciiliik etmistir.

Izlenimcilik hareketi, genellikle Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir ve Edgar
Degas gibi erkek sanatcilarla iliskilendirilse de Stevenson Cassatt (1844-1926), Berthe
Morisot (1841-1895), Marie Bracquemond (1840-1916) ve Eva Gonzales (1849-1883)
gibi Izlenimci tarzda ¢alismalar yapan kadin sanatcilarda vardir.

Izlenimcilik akimi ortaya ¢iktiktan sonra birkag yil icinde Yeni izlenimcilik ve
Ard izlenimcilik tanimlar1 altinda devam etmistir. Yeni izlenimcilik, 6zellikle 1886'dan
1906'ya kadar Fransa'da yaygin olan avangart bir sanat hareketine verilen bir terimdir.
Yeni izlenimci sanatgilar Georges Seurat'in 6nderliginde, rastgele izlenimcilik yerine,
bilime ve optik ¢alismalarina dayanan 6l¢iilii bir resim teknigini benimsemislerdir. Renk
teorisi lizerine yapilan ¢agdas yazilarin tesvikiyle, Yeni izlenimciler ayr1 ayri
dokunuslarin, birbirine karigmis pigmentlerin geleneksel karisimindan daha fazla bir renk
canliligina neden olduguna inanmaya baslamislardir. Bu titiz boya uygulamasi, "mélange
optique" olarak bilinir ve onlara gore bu uygulama, tuvalde dalgalanan bir 151k pariltis
yaratir. Renk ayrimi, pigmentin tek tek firca darbeleriyle yapilmasi Divisionism olarak
bilinirken, nokta nokta boya uygulamasi1 Noktacilik olarak adlandirilmistir (Roslak, 1991,
s. 381-382).

Yeni izlenimciler de Izlenimciler gibi Fransiz Modernizmi’nin temel ilkelerine
bagl kalmiglar ve giinliik hayatin manzaralarin1 ve sahnelerini tercih etme, kentlesme

konular1 ve kapitalizme kars1 hayal kirikligr hissi uyandiran resimler yapmay tercih
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etmiglerdir (Clement ve Houze, 1999, s. Giris). Sanat elestirmeni Edmond Duranty,
izlenimci ressamlarin hedeflerini, giines 1s181n1 1§1nlara, 6gelere ayirmak ve resimlerinde
yaydiklar1 renkli uyumlarin genel uyumuyla yeniden birlestirmek olarak tanimlamistir.
Bu, Yeni izlenimcilik i¢in miikemmel bir tanimlama olarak kabul edilmistir (Schwartz,
2005, s. 149). Cezanne, Seurat, Signac, Gauguin ve Van Gogh gibi ressamlar izlenimcilik
sonrasi ressamlar arasinda yer almistir.

Sanat elestirmeni Felix Feneon (1861-1944), bir elestirisinde "Yeni izlenimcilik"
tanimini kullanmistir (Clement ve Houze, 1999, s. Giris). Yeni izlenimcilik, ¢agdas
elestirmenlerin ve 20. yiizyil bilim adamlarinin ilgisini ¢eken stil ve tekniklerle dolu,
boyanin belirli bilimsel prensipler dogrultusunda uygulanmasiyla gorsel uyum yaratma
hedefine sahip bir sanat hareketidir (Roslak, 1991, s. 382). Yeni izlenimci sanatgilar,
sanatin toplumda sosyal diizenlemeyi gelistirebilecek bir ara¢ olarak kullanilmasi
gerektigini savunmuglardir. Bu nedenle, Yeni izlenimci hareket, o donemde Paris'te
sosyalist, anarsist ve sendikalist gruplarin etkisinde kalmistir (Clement ve Houze, 1999,
s. Giris).

19. ylizyil sonlarinda gelistirilen fotograf teknolojisi de resim sanatiyla etkilesim
icinde olmustur. Izlenimciler, giin 15131nda yaptiklari ile atdlyede yaptiklarmin 1s1k-golge
farkliliklarini, fotografin yapisal 6zelliklerinden faydalanarak fotografa yeni bir yaklasim
icinde oldular (Gok, 2016, s. 3). Fotograf bir “Noktacilik” teknigidir ve resimdeki
Izlenimci ifadeleri aktaran firca darbeleriyle bir noktada benzerlik tasimaktadir. Anlik
gorlinlimii ifade etmek i¢in bagvurulan “Noktacilik” teknigi izlenimcilerin anin pesinde
olan firca darbeleri ile Ortiismiistiir. S6z gelimi Izlenimci Edgar Degas fotografla
yakalanmig goriinlimler veren resimler yapmistir (Antmen, 2009, s. 24).

1884 yilinda kurulan “Bagimsizlar- Independents™ grubu, Yeni izlenimcilik ile
sik1 bir baglanti kurmustur ve George Seurat bu grubu organize etmemistir (Brodskaia,
2018, s. 14). Ard- izlenimcilik, 1890'larda Yeni izlenimcilikten sonra ¢ikmustir. Yeni nesil
sanatcilar, Fovizm, Kiibizm ve diger modernist hareketlere onciiliikk etmislerdir. Ancak,
Yeni izlenimcilik modern sanat tarihindeki yerini korumus ve Seurat, Signac ve digerleri
Yeni izlenimci olarak kabul edilmislerdir (Clement ve Houze, 1999, s. Giris).

Izlenimciligin dogalciligindan kurtulan bagimsiz geng ressamlar basitlestirilmis
renkler ve kesin formlar kullanarak, estetik bir duyguyla birlikte soyut egilimlerle

sanatlarini karakterize etmislerdir. Paul Gauguin (1848-1903), Vincent Van Gogh (1853-

15



1890) ve grup iiyelerinin en yaslis1 Paul Cézanne (1839-1906) gibi sanatcilar, gercek
zihinsel ve sanatsal basarilar igin farkli stilistik yollar izlemislerdir (http-5).

Ogden (1912, s. 198), Ard-izlenimcilerin islerine gocuksu bir 6zgiinliik dokunusu
verdiklerini ifade eder. Ard- izlenimcilerin radikal tarzlari, sonraki nesilleri etkilemis ve
ozellikle Fovistler, Pablo Picasso, Georges Braque ve Amerikan modernistleri gibi
sanat¢ilar1 derinden etkilemistir (http-6). Ard-izlenimciler betimleme yerine ¢agrigimi,
gbzlem yerine hayal giiciinii ve modanin gelip gegici kaprisleri yerine zamansiz duygulari
savunmuslardir (http-7).

Izlenimcilik akiminin en onemli temsilcileri arasinda Calude Monet, Pierre
Agusto Renoir, Camillie Pissaro, George Seurat, Vincent Van Gogh Paul Gauguin
sayilabilir.

Izlenimcilik hareketinin énde gelen isimlerinden biri olan Monet, 6zellikle agik
havada yaptig1 resimleriyle taninmaktadir (http-8). Claude Monet’in "Izlenim ya da Giin
Dogumu" adli resmi, sisli bir havada La Havre limaninin {izerine dogan giinesin kisacik
animni1 yansitmaktadir. Ressam, doganin giizelliklerini resmetmek i¢in miimkiin oldugunca
hizli bir sekilde ¢alismis ve dogal 151k kosullarina sadik kalmak i¢in eserlerini birkag
oturumda tamamlamistir (http-9). Gorsel 2.1. Claude Monet'nin "Parlamento Binas1"

eseri, Houses of Parliament'r (Meclis Binalar1) gostermektedir.

s = —

Gorsel 2.1. Claude Monet, Parlamento Binasi, 1900 — 1905 (http-10)

Tez konusu baglaminda Monet’in Rouen katedrali serisi dnem tasimaktadir.
[zlenimcilerin 151k ve gdlge oyununu kullanarak anlik ve gergekci bir etki yaratma
amaclar1 bu seride net bir sekilde goriilmektedir. Monet, Gotik mimarisi olan Rouen
katedralini 1892-1894 yillar1 arasinda resmetmis, 151k ve golgeyi kullanarak anlik ve

gercekei bir etki elde etmistir. Monet’in bu g¢alismasi tezin konusu baglaminda yol
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gosterici olup, ayrintilarina ticlincii bolimde 3.3. Midas Anitinin izlenimei yaklagimla
incelenmesi bagligi altinda yer verilmistir.

Pierre-Auguste Renoir (1841-1919) Monet ile birlikte ¢alismis ve Izlenimcilik
estetiginin gelisimine katkida bulunmustur (Gaunt, 1972, s. 5). Birlikte yaptiklar
eskizlerde genis, gilinesin agaclarin arasindan suya vuran etkilerini yakalamaya
calismiglardir (http-11). Paris modasindan, biiyiilenen bir sanat¢i olan Renoir’in
babasiin terzi ve annesinin de dikis dikiyor olmasi O’nun donemin en son moda
egilimlerini yakindan takip etmesinde etkili olmustur. Renoir “La Parisienne” tablosunda
1870’li y1llarin moda renkleri olan parlak mavi ve moru kullanmis, ayn1 zamanda giysinin
bicimini yansitarak modelini donemin modasiyla uyumlu baglik, tasma ve kiirklii

eldivenlerle donatmistir (http-12) (Gorsel 2.2).

[ wermeseray
v

v

i)

~.'.,.‘-.. : \i

Gorsel 2.2. Aguste Renoir, La Parisienne, 1874 (http-13)

Renoir'in resimlerinde modernlik, moda ve Paris hayatinin ihtisami1 konularini
kesfetme yoniindeki kararliligi goriillmektedir (http-14).

Camillie Pissaro (1830- 1903), Paris'te Monet ve Cézanne ile tanistiktan sonra
Izlenimci resimler yapmis ve eserleri sergilenmistir (Schwartz, 2005, s. 12). Pissarro'nun
eserlerinde is¢i sinifinin ve insanlarin i¢inde bulunduklart durumlarina duyarliligi agikca
goriilmektedir (Schwartz, 2005, s. 12). 1885'in sonralarinda meslektaglarindan yeni
tarziyla farklilasmis ve bu tarzin1 "Bilimsel Izlenimcilik" olarak gururla adlandirmis ve
boylece “Romantik izlenimcilikten ayrilmistir (Clement ve Houze, 1999, s. Giris).

Sanat¢inin “Montmartre Bulvarinda kis Sabah1” eseri buna 6rnek verilebilir (Gorsel 2.3).
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Gorsel 2.3. Camillie Pissaro, Montmartre Bulvarinda kis sabahi, 1897 (http-15)

George Seurat’ 1m, (1859-1891) sanati soguk, kesin ve ayirt edici olup,
resimlerinde saf pigment kullanim1 veya dengelenmemis renklerin genis diizlemi yoktur
(Tilston, 1991, s. 6-7). Seurat resimlerinde bilimsel prensipler ve kromatik teorilere gore
uygulandig: séylenen saf renk dokunuslari parlaklik ve hatta titresim etkileri yaratmistir
(Clement ve Houze, 1999, s. Giris). Noktacilik ad1 verilen bu teknikte, firca darbelerini
resmin noktalarina indirgemek ve sadece ii¢ temel rengi ve onlarin tamamlayicilarini
kullanmak yer almaktadir (Unalan, 1999, s. 55-56). Seurat'n “La Grande Jatte” ya da
“Grande Jatte Adasi’nda bir Pazar Ogleden Sonras1” adli resmi (1884-86) en ¢ok tartigilan

eserlerinden birisidir (Gorsel 2.4.).

Gorsel 2.4. Grande Jatte Adasi’'nda bir pazar 6gleden sonrasi (http-16)

Paul Gauguin (1848-1903), kendi sanatsal egilimlerini yansitan riiyalar, gizem ve
cagrisimsal sembollerle dolu bir diisiinceye sahiptir (http-17). Sentetizm adi verilen
duyusal verileri temel 6gelerine indirgeyerek diizenleme ve basitlestirme prensibine dahil

olmustur. Gauguin'in en biiyiik yeniligi, renk kullanimidir (http-18) (Gorsel 2.5).
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Gorsel 2.5. Paul Gauguin, Seed of the Areoi (Te aa no areois), 1892 (http-19)

Gaugin Avrupa’nin kentsel degerlerini reddederek Tahiti’ye yerlesmis, el
degmemis bir kiiltiir, egzotik ve duyusal bir diinya beklerken batili misyonerler ve
sOmiirge yoOnetimi tarafindan doniistiiriilmiis bir diinya ile karsilasmistir (http-20).
Gauguin, zamanla Avrupa medeniyetini elestiren bir elestirmen haline gelmis ve sonunda
Tahiti'de somiirge yonetimine kars1 aktif olarak direnmeye baglamistir (Walther ve Ingi
F, 2017, s. 7-8).

Vincent Van Gogh (1853-1890), kendini ele gecirmis bir sanatg1 olarak, sanatinda
on yilda ustalagsmis sanat diinyasinda yer edinmistir (Van Tilborgh ve Van Uitert, 1990,
S. 15- 16). Resimlerinde konularin1 ¢evresinden alan, tutkulu anlatimi ve igselligi ile
soyutlama yaparak dogayr yeniden insa anlayisini yansitan Van Gogh, renkleri ve
bicimsel Ozellikleri daha belirginlestirerek kisisel ve dinsel bir gozle degerlendirmistir
(Alparslan, 2018, s. 213). “Tohum Eken Adam”, “Yildizli Gece”, “Gece Kahvesi”,
“Kesik Kulakli Kendi Portresi” ve “Selvili Bugday Tarlas1 “eserlerinden bazilaridir

(Unalan, 1999, s. 71) (Gérsel 2.6).

Gorsel 2.6. Vincent Van Gogh, Selvili bugday tarlasi, 1889 (http-21)
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Izlenimcilik akiminin sanatin baska alanlarmi da etkiledigi bilinmektedir. Okan ve
Alicr’ ya (2020, s. 307) gore izlenimci resimde firga darbeleri ile verilen 15181n etkisi
miizikte belirgin olmayan ritim ve Olgiilerle verilmistir. Burada amag¢ bir duygunun
biraktig1 his ve izlenimi oldugu gibi ve 6zgiirce anlatmaktir. Bu tiir miizik gergin ve hizli
tempolardan uzak durup saf tim1 ve yalmn anlayisla farklihk gostermistir. izlenimci
miizigin 6nciisii Claude Debussy’dir. Debussy'nin miizigi, izlenimci hareketle sik sik
iliskilendirilir. Debussy geleneksel formlar1 ve yapilar1 reddederek daha akiskan,
izlenimci bir tarzi benimsemistir (Mitchinson, 2000, s. 38).

Izlenimcilik akiminin miizige olan etkisinin yan1 sira tekstil ve moda tasarimi ile
tekstil sanatina da etkileri oldugu anlasilmistir. izlenimcilik akimmin, doganin 151k ve
renklerine olan duyarlilig1 nedeniyle, tekstil sanatinda ve tasariminda 6zellikle renk ve
doku kullaniminda etkili oldugu ifade edilebilir. Izlenimcilerin renk ve 151k kullanima,
tekstil sanatcilarina ve tasarimcilarina doganin giizelliklerini kumaslara yansitmak i¢in
yeni yollar sunmustur. Ozellikle Fransa ve ingiltere'deki tekstil tasarimcilari, izlenimcilik
akimindan etkilenerek, doganin renklerini ve formlarmi, kumas tasarimlarinda

kullanmiglardir. Bu konuya 2.2, 2.3, 2.4 basliklar1 altinda yer verilmektedir.

2.2.  Izlenimci Resimlerde Tekstil ve Moda Tasarim izleri

19. ylizyildaki bilimsel, sosyal, kiiltiirel gelismeler arasinda sanat akimlarinin ve
teknolojinin endiistriyel tekstil {iretimini ve ayn1 zamanda tekstil sanati ve tasarimini
etkiledigi gozlemlenmistir. 1914°e kadar tiim diinyada ilerleyen endiistri, pamuk
tretiminin deger kazanmasina neden olmustur. 19. yiizy1l ortasindan 20. yiizyil basina
kadar tekstil makineleri alaninda olan gelismelerinde (otomatik dokuma tezgéahlar ve
brokar makinalar) tekstil ve moda diinyasini da etkiledigi bilinmektedir (Siirtir, 2011,
s.18).

19. ylizyilda 151k ve renk sadece sanat dalinda degil pozitif bilim alanlarinda da
arastirmalarin konusu olmustur. Sanatgilar, 19. ylizyil sonlarinda renk elementinin erken
donem fotograflari ve hareketli goriintiilerin etkisi altinda 15181 hareket ettirerek eserler
yaratmaya yonelmislerdir (Park ve Yang, 2000, s. 215). Izlenimcilik, dogal 1518310
kullamiminin 6ne ¢ikarilmasiyla tekstil alaninda da etkisini gdstermistir. Ozellikle
dokuma ve boyama tekniklerinde, 15181n etkisi gz Oniinde bulundurulmus ve dogal
renklerin kullanim1 tercih edilmistir. Bu durum, tekstil endiistrisinde de etkilere yol agmis

ve 151k yansitan seffaf kumaglar iiretilmesinde etkili olmustur. Peers (2013, s. 522) 15181n
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yansima Ozelligini kumaslarda kullanildigint deginerek seffaf ve ayni zamanda parlak
liflerden yapilan kumaslarin izlenimciligi yansittigimni ifade etmektedir. Bu etki renk
kullanimi ile daha da kuvvetlenmistir.

1870 yilinda izlenimci dénemden itibaren gesitli renk ve kumaslara olan ilgi,
modern moda gelisimi i¢in yeni bir agsamay1 giindeme getirmistir. O donemin popiiler
modasi ¢ok sayida kumasa ihtiya¢ duydugu i¢in tekstil endiistrisini gelistirmis ve Sanayi
Devrimi'nden sonra gelisen makineler, kumaslarin 1sik ve 1sinlar altinda farkli
goriinmesini saglamistir. Bunlar tafta, brokar, saten, kadife, damask ve ipek gibi kumaslar
olup, moda olmuslardir. Isinlara gore farkli renk degistiren tekstiller, 19. ylizyilin
Izlenimcileri, 20. yiizyilin Gelecekgiler ve Rayonistler iizerinde etkili olmustur. Ozellikle
izlenimcilikten etkilenen moda anlayisinda, saten, kadife, damask ve ipek gibi dogal
1s1nlarda bile parildayan tekstillerle yer verilmistir (Park ve Yang, 2000, s. 218).

Endiistri devrimi sonrasinda gelisen sanat ve diisiince akimlari da moda diinyasini
etkilemis, tekstil ve moda tasarimcilart donemin sanat akimlarini1 yansitan ¢aligsmalar
yapmuglardir. Oziidogru (2011, s. 213), moda tasarimcilarinin sanat akimlarinin iginde
yer almak ya da sanat akimlarinin ilke ve ydntemlerine gore kiyafetler tasarladigini
belirtmistir.

19. yiizyila gelindiginde Avrupa da ortaya ¢ikmaya baslayan sanat akimlari zamanin
felsefi anlayislarindan uzak degildir. Aydinlanmaciligin benimsendigi bu donemde klasik
resim anlayisini yerle bir eden Izlenimcilik akimi da bu siirecin tam da iginde yer almisti.
[zlenimcilik akimmin tekstile etkileri ya da akimin bir moda olusturdugu varsayildiginda
bunun tekstile yansimas1 miimkiin olmustu (Peers, 2013, s.522).

Bu baglamda 19. yilizyildan 20. yiizyilin baslarina kadar 151k ve 1s18in etkisi sadece
sanatta degil, moda alaninda da goriilmiistiir (Park ve Yang, 2000, s.218). Siiriir’iin (2011,
s.19) ifadesine gore de 19. yiizyil ikinci yarisindan itibaren olan siirecte giyim ve dekoratif
sanatlar resim sanatindan daha ¢ok etkilenmistir. Giysiler, “avant-garde” sanatta Monet
ya da Gauguin’in yeni renk anlayisindaki renk uyumlarina doniismiis, izlenimci hareket
giyim bigimlerini etkilemistir. Izlenimcilik kendi paletindeki titresimlerle zamanin
giysilerini kullanmig, ancak Monet ve Renoir’in renk duyarliligi burada goériilmemistir.
Bu yiizden 1900’lere dogru onem kazanan dekoratif sanatin moda iizerindeki etkisi
kiigiimsenemez. Art Nouveau kivrimlarin, giysilerde eriyen renk tonlar1 i¢inde ahenkle

tekrarlanmasi bunun 6nemli bir 6rnegidir (Siiriir, 2011, s.19).
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19. yiizyilda moda olgusunun etkisi ile Avrupa da degisen ve cesitlenen giyim tarzlar
oldugu goriilmektedir. Moda diinyasinda 1868-1914 arasinda iki olgu goriildiigiine dikkat
ceken Stiriir (2011, s. 17-18), bunlardan ilkinin Avrupa tarzi giyimin eski ve yeni diinya
iilkelerinde birbirine benzedigi ve bu benzerligin Afrika ve Asya’da, Avrupa ve
Amerika’nin ticaret ve endiistri alanlarinda yayilmalari nedeniyle sigradigina
deginmektedir. Ikinci olgu ise ulusal farkliliklara ragmen daha giiglii etkisi olan Fransiz
giyim tarihiyle ilgilidir.

Izlenimci ressamlar eserlerinde donemin modasina dair aydinlatict bir bakis
sunmuglardir. 1860- 1880 yillar1 arasindaki resimlerde goriilen donem kostiimleri,
aksesuarlari, moda katmanlari, yeni ortaya cikan fotograf teknigiyle yapilan baskilarla
uyum i¢inde olmustur.19. yiizy1l sonunda hazir giyimin ortaya ¢ikisi, moda dergilerinin
yayginlagsmasi ile birlikte izlenimei sanatgilar Manet, Monet ve Renoir ile Baudelaire,
Mallerme ve Zola gibi edebiyate1 ve diisiiniirler de takip edilir hale gelmistir. Modadaki
son egilimlerin canlili1 ve gecici cazibesi modern yasamin nabzini tutan bir nesil sanatg1
ve yazar i¢in bastan ¢ikarici olmustur (http-22).

Moda kavrami ¢ergevesinde yasanan gelismelerde, Charles Frederic Worth ve Paul
Poiret gibi moda tasarimcilari, kimi zaman sanat¢1 olduklarini ifade ederek yiiksek sanat

diinyasina ait olduklari iddia etmislerdir (Oziidogru, 2011, s. 213) (Gérsel 2.7).

Gorsel 2.7. Charles Fredrick Worth elbisesi parlak ve 151k yansitan kumaslardan yapilmigtir, 1887.
Ingiltere (http-23)

Dumanli (2021, s.1023) bu durumu olusan rekabet¢i ortamla iligkilendirerek, 19.
yiizyilda isletmelerin koleksiyonlarint olustururken farkli sanat dallarindan etkilendigini
ve boylece tasarimlar olusturduklarini ifade etmektedir.

2013 yilinda Met Museum de diizenlenen “izlenimcilik, Moda ve Modernite” adli
sergi bu anlayisi dogrulamaktadir. Met Museum tarafindan 26 Subat- 27 Mayis 2013

tarihleri arasinda diizenlenen sergide; Claude Monet, Jean Frederic Bazzile, Eduard
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Manet, Berthe Morisot, Auguste Renoir, Albert Bartholome, Gustave Caillebotte, Edgar
Degas, Henri Fantin- Latour, James Tissot, Gustave Caillebotte, Mary Cassatt gibi
sanat¢ilarin eserleri yer almis ve bu sanatcilarin eserlerindeki bazi giysilerin orijinalleri
de bu serginin bir pargas1 olmustur. Sergi, izleyicilere sadece sanatsal bir deneyi sunmakla
kalmayip, ayn1 zamanda moda ve sanatin birbiriyle nasil etkilesim i¢inde oldugunu da

gostermektedir (Gorsel 2.8) (Gorsel 2.9).

Gorsel 2.8. Beyaz ve siyah elbiseler, MET Museum, Galeri 3-4. (http-24)

Gorsel 2.9. Claude Monet, Bah¢edeki kadinlar, 1866, Bu resim MET Museum Galeri 3-4° de
sergilenmigtir. (http-25)

Izlenimci ressamlarn ilgi alan1 egimlerle birlikte degismis, yavas yavas parlak giines
151ginin kumas tlizerindeki manevi etkisine yonelmistir. Ressamlar kisa siireli gecici

modadan degisen gilinlin ve havanin degiskenli§ine vurgu yapmislardir. Renoir’in
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“salincak” adli tablosunda yer alan figiiriin elbisesinde alacali giines 1s181n1 vurgulamigtir

(http-26) (Gorsel 2.10).

Gorsel 2.10. Pierre-Auguste Renoir, Salincak, 1876. (http-27)

[zlenimciligin kumas ve giysi tasarimma olan etkileri izlenimci ressamlarin
tablolarinda goriilmektedir. Cigek baskili kumaglarin Fransiz giyim kiiltiirii ve dolayisiyla
dénemin modastyla nasil bulustugu, Matisse’in izlenimci resimlerinde agik¢a goriiliir.
Burada resim, tekstil etkilesimine dikkat ceken Ugurlu, Henry Matisse 6rneginde oldugu
gibi cesitli ressamlarin resimlerinde kumas 6zellikleri, renk degerleri, kaliteyi, kumasin
cinsini belirleyen ayrintilara yer verildigini deginmektedir (2018, s. 38). Matisse’in
modaya olan diigkiinliigiiniin katkisiyla tablolarinda donemin giyim tarzi kumaslar,
renkler ve dokular konusunda bilgi edinilmektedir. Matisse’in resimleri bu bakimdan
belgelik niteliginde olup, Met Museum’da 23 Agustos- 25 Eyliil 2005 tarihlerinde
sergilenmis olan “Matisse: The fabric of Dreams: His Art and His Textiles” adli sergi bu
durumu kanitlamaktadir (http-28) (Gorsel2.11).

Gorsel 2.11. Henri Matisse, Seville Natiirmort, 1911 (http-29)
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Izlenimci ressamlarin tablolarinda yer alan kumas tiirleri, dénemin tekstil tasarimi
hakkinda bilgiler sunmaktadir. Tablolar incelendiginde, giysilerde kullanilan ugusan ve
cicekli kumaslarin miislin, chintz benzeri kumaslar oldugu kanis1 uyanmaktadir. Gorsel

2.12'de, Morisot'un tablosunda bu kumaslarin yer aldig1 goriilmektedir.

S

Gorsel 2.12. Berthe Morisot, Kardesler, 1869, Muslin ve Chintz (http-30)

Bu da 19. yiizyilda tekstil teknolojisindeki gelismeler ile aciklanabilmektedir. Bu
yiizyilda tekstil makinelerindeki geligsmeler baski tekniklerine de yansimis, ¢ok renkli
cicekli kumaglar basilmigtir. Bu baskilar, 151k gegirgen chintz benzeri kumaslar iizerinde
yer almis ve doganin coskusunu yansitmiglardir. “Emprime” olarak adlandirilan ¢igekli
kumasglar izlenimcilik akiminin etkisini dogrudan ismi ile yansitmistir.

Tarihsel siirecte cicekli kumaslarin Avrupa ile olan tanisikligi 17. yiizyila kadar
gitmektedir. Bu yiizyilda Avrupa’ya ihrag¢ edilen ¢igek baski desenli Chintz kumasinin
Avrupa’da ragbet gordiigii bilinmektedir. Chintz kumas, gercekte pamuklu kumasa
parlaklik vermek i¢in uygulanan bir finisaj yontemidir. Fakat krem rengi pamuklu zemin
lizerine basilmis, floral desenli geleneksel kumaslar1 tanimlamaktadir (Yildirim, 2007, s.
93). Chintz kumas ilk olarak Hindistan'da {iretilmistir ve 17. ylizyila tarihlenen 6zgiin
Chintz kumaslari, elde boyanmis ve tizeri desenlidir (http-31). Chintz kumasi, pamuklu
kumaslardan yapilan bir tiir giyim ve dekorasyon kumasidir. Bu kumasin karakteristik
ozellikleri diizgiin, sik1 dokuma yapzsi, parlak yiizeyi ve canli renkleri olmasidir.

17. yiizy1lda Avrupa’nin ihrag ettigi tirlinler arasinda yer alan ince miislin dokuma
tizerine ¢icek baski desenli kumaslar endiistri devriminin ardindan daha da
yayginlagmistir. Bu donemde gelistirilen tekstil makinelerinin kumas tiretimini
arttirmasiyla ihra¢ edilen iirlinler imal edilmeye baslamistir. Avrupa'da daha ucuz bir
iretim yontemi olan mekanik baski kullanilmasiyla Chintz kumasglar iiretilmeye baslamig

ve bunlar genellikle perdeler, yastik kiliflari, masa oOrtlileri ve giysi yapiminda
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kullanilmistir  (http-32).__ Chintz kumasindan yapilmis giysi Gorsel 2.13.’de yer

almaktadir.

Gorsel 2.13. Ceket ve kombinezon, 1750, Elle resmedilmis ve boyanmis pamuklu Chintz desenli kumas
(http-33)

Bu kumaslarda cicekli bezemeler dikkat ¢ekicidir ve doganin bir yansimasi oldugu
ifade edilebilir. Endiistri devrimini ardindan ortaya ¢ikan moda, Chintz gibi kumaslarin
batililar tarafindan ragbet gérmesinde etkili olmustur (Siiriir, 2011, s. 17-18). Chintz ¢i¢ek
baskili kumaslarin bu denli etkili olmasinda baskili kumas tekniginin ¢ok eski ¢aglardan
itibaren Hindistan’da baslamis olmasi ve boya baski tekniklerinin ileri diizeyde
uygulanmis olmast ile ilgili oldugu diisiiniilebilir (Yagan, 1978, s. 35).

Yeni gelisen teknolojilerle Avrupa’da dokunan ve baskisi yapilan muslin ve Chintz
kumaslar, 19. yiizyilda izlenimcilik ile dogrudan bag kurmus, dénemin tekstil ve moda
tasarrmi anlayigim etkilemistir. Izlenimciligin, kumaslara ve giysi tasarimma olan
katkilar1 ¢icekli kumaslarla kendisini gostermistir. Zaten Chintz kumasina olan
diiskiinliik bu donemde daha da ¢ok artmis, Emprime kumaslarin endiistriyel olarak
cogaltilmasiyla kadin giyiminde ¢icek baskili, 151k gecirgen hafif kumaslar moda
olmustur.

Izlenimciligin tekstil-moda tasarimu ile olan karsilikli etkilesimleri daha sonra Ard-
Izlenimci ressamlarin  gelistirdikleri teknikler iizerinden, geleneksel tekstil iiretim
teknikleriyle benzetilerek sorgulanmistir. Bu konuya 2.4’te yer alan Cagdas Tekstil

Sanatinda Izlenimei Yaklasimlar bashigi altinda yer verilmesi uygun goriilmiistiir.
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Izlenimci anlayigin giiniimiiz tekstil ve moda tasarimma olan etkilerinin belirlenen
egimlere gore devam ettigi ifade edilebilir. Mevsimlere gore belirlenen renkler, doga
(cicek) icerikli tekstil ylizey diizenlemeleri, Emprime kumaglarin giyim ve i¢ mekan
tasarimlarinda siirekli moda haline getirildigi goriilmektedir. Moda tasarimcilarinin
dogadaki herhangi bir konunun 1sikla olan etkilesimini konu alan tasarimlarini kumas
ylizeyine, kullanimina ve giysi formuna doniistiiriirken izlenimei bir tavir gelistirdikleri

gozlenmektedir.

2.3. Cagdas Tekstil ve Moda Tasariminda Izlenimci Etkiler

Izlenimcilik 20. yiizyil ortalarindan itibaren moda tasarimcilarmin, tekstil
sanat¢ilarinin benimsedikleri bir akim olarak cesitli tekstil teknikleri ile giysilerde, tekstil
sanat1 ¢alismalarinda izlenebilmektedir. Izlenimcilerin parlak 1181 yansitma anlayislari,
moda tasariminda da yiizeyin diizgiin bir sekilde ele alinmasiyla 15181 ifade eden bir moda
egilimi olarak ortaya ¢ikmistir. Moda tasariminda, farkl seffaf kumas katmanlari ¢izgi ve
formda birbiriyle kesigsmistir. Bu yontem, Marco Lagat-tola, Viale Stelvio, Donna Karan,
Rococo Ba-roco, Gianni Versace gibi tasarimcilar tarafindan benimsenmistir. Ayrica,
Empresyonistler ve gelecek¢iler tarafindan vurgulanan Divisionism teorisi, 15181n
parlayan formunu kiigiik noktalara ayirarak moda tasariminda da kullanilmistir. Chanel,
Anna Molinari ve Christian Dior gibi markalar tarafindan da benimsenen bu tasarim,
151810 formunu vurgulayan bir yontemle moda tasariminin ana pargalara odaklanmasini
saglamistir (Park ve Yang, 2000, s. 218-221). Dumanli (2021, s.1023), Christian Dior’ un
Normandiya’da sergiledigi giysilerinin Monet, Renoir, Degas ve Berthe Morisot'un
resimlerini yansittigina deginmektedir. Christian Dior, Monet’in "The Path Through The
Arises" tablosuna bir saygt olarak SS 1949 koleksiyonu igin bir Haute Couture elbise
tasarlamistir. Tasarimcinin, "Miss Dior" adli tasarimi tamamen pembe ve mor tonlarda

cigeklerle islenmistir (http-34) (Gorsel 2.14).

7 ™ ), .

Gorsel 2.14. Monet’in Irisler Arasindaki Yol adli Eseri ve Christian Dior Haute Couture elbisesi, 1949
(http-35)
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Doga, her zaman Christian Dior' un ilham aldig1 bir konu olmustur. Bu yiizden
markanin tasarimcilar1 genellikle Claude Monet'nin etkileyici eserlerinden ilham
almiglardir. Dior moda evinin tasarimcist Raf Simons’ un 2012 yilinda, Monet’ in "The
Artist's Garden at Giverny" adli eserinden ilham alarak yarattig1 elbise, Gorsel 2.15.’te
goriilmektedir (http-36).

Gorsel 2.15. Monet’in The Artist’s Garden at Giverny isimli eseri ve Dior 'un resimden ilham aldig: elbise

(http-36)

Izlenimcilik, Gelecekgilik ve Rayonizm gibi akimlarin ¢agdas moda tasariminda
etkili oldugu goriilmektedir. izlenimciler, agik havada giin 151811 dnemini vurgulayarak
parlak 15181 yansitmay1 hedeflemislerdir. Bu anlayis, moda tasariminda da yiizeyin
diizgiin bir sekilde ele alinmasiyla 15181 ifade eden bir moda egilimi olarak ortaya
cikmistir. Fiitiiristler, nesnelerin yansidig1 1sinlar araciligiyla yeni bir uzay formu
yaratmis, ¢izgi ve renkleri ana ifade teknikleri olarak kullanmiglardir. Bu tiir ifadeler, 21.
yiizy1lin ¢agdas moda tasarimlarinda da goriilebilir. Ozellikle Louis Vuitton'un 2000
bahar/yaz koleksiyonundaki tasarim, seffaf pullarla geometrik formlara 151k ve renk
kompozisyonunu modern bir sekilde yansitmaktadir (Park ve Yang, 2000, s. 218-221).

Dolce & Gabbana, Claude Monet'nin eserlerinden ilham almistir. Markanin 2015
bahar/yaz koleksiyon elbisesinin ftizerindeki ¢igekler, ressamin "Su Zambaklar1"
serisindeki ciceklerin taklidi gibidir. Bu eserin elbise Ornegi, Gorsel 2.16.’te

goriilmektedir.
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Gorsel 2.16. Claude Monet'in “Niliiferler Eseri” ve Dolce ve Gabana’ min elbisesi, 2008 (http-3T7)

Monet’ in eserlerinden ilham alan bir diger moda markasi da Italyan Sportmax’ dir.
SS/ 2012 gosterisi sirasinda sunulan tasarimlar, Monet' nin "Su zambaklar1"nin yansimasi
oldugu ifade edilebilir. Tablodaki kusursuz renk paleti ve tonlari, kumaslara aktarilmistir

(http-38) (Gorsel 2.17).

Gorsel 2.17. Monet’in Su Zambaklar1 tablosu ve Sportmax 2012 bahar/yaz koleksiyonu (http-39)

Akris markasi, 2009 bahar/yaz sezonunda neredeyse tamamen Monet'nin
sanatindan ilham alan bir koleksiyon sunmustur. izlenimci etkideki giysileri olusturmak
icin kullanilan ipek ve sifonlar, Monet’in en {inlii eserlerinden bazilarinin renk karisimiyla

boyanmistir. (http-40) (Gorsel 2.18).
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Gorsel 2.18. Monet'nin tablolarindan ilham alan Akris 2009 bahar/vaz koleksiyonu (http-41)

Liibnanli moda tasarimcisi Georges Hobeika ise biraz farkli bir yaklasim
kullanmistir. Kumaslara tablolar1 aktarmak yerine, Monet’ den ilham alan ve 2009
bahar/yaz koleksiyonunda sergiledigi eserlerine olan bilyiik hayranligini ifade etmek i¢in
"Monet'in Gece Yiriyiisi" adini vermistir. Defilede sunulan ¢igeklerle siislii
tasarimlarda, gesitli renk tonlariyla agiktan koyuya gegcisler yapildigi goriilmiistiir (http-
42) (Gorsel 2.19).

Gorsel 2.19. Georges Hobeika tarafindan Monet'in Gece Gezintisi 2009 bahar/yaz koleksiyonundan
goriintimler (http-43)

Yukarida yer alan 6rneklerden 1s18in ve 1sinlarin moda tasariminda 6nemli bir rol
oynadig1, izlenimcilik, Gelecekgilik, Rayonizm gibi akimlarin etkilerinin hala cagdas
moda tasarimlarinda goriildiigii anlagilmaktadir. Bu durumu agiklayan Park ve Yang,
moda diinyasinin 15181 ve 1sinlart ifade etmek i¢in farkli teknikler ve yontemler

kullanmaya devam ettigini belirtmektedir (Park ve Yang, 2000, s. 218-221).
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2.4. Cagdas Tekstil Sanatinda Izlenimci Yaklasimlar

Ugurlu’nun 19. yiizyilda sanattaki gelismelerin farkli teknikler ve ifade bigimlerinde
birbiri ile etkilesim halinde oldugu yoniindeki tespiti 6zellikle tapestry dokuma, Chintz
kumaslar ve islemeli tekstil ylizeylerinde gézlemlenebilmektedir.

19. yiizyilda resimli dokumalar ve resim arasindaki iliski Ard-izlenimci ressam Seurat
tizerinden kurulmus olsa da tapestry dokumalar Avrupa i¢in giiclii geleneksel bir dokuma
tiirli olarak gerceklesmistir. Avrupa’nin kendi kiiltiirel belleginde yeri olan dokumalar,
Seurat’in eserleriyle iliskilendirilerek donemin sanat-tasarim tartismalarinda yer
bulmustur.

Seurat, rengin 1s1k ile olan anlik iligkisi matematiksel bir mantik dizgesi ile
arastirmis ve bu da sanat¢inin resimlerinde ifade bulmustur. Seurat’in resimleri 15181n
etkisini anlik vuruslarla betimlemek {izere gerceklesmistir. Sanat¢inin resimleri ddnemin
elestirmenlerin tarafindan biraz da asagilayict bir dille tapestry dokumalarina
benzetilmistir. Foa (2012, s. 2) Yeni izlenimciligin en onemli elestirmeni Félix
Fénéon’un, Seurat'in “Un dimanche a la Grande Jatte- Grande Jatte'de Bir Pazar” (1884)
adli eserini “patient spotted tapestry- sabirla noktalanmis hali” olarak adlandirip, bu resim
hakkinda yayinlanan (1886) makalesinde: “...bir noktasal resim olarak, devasa
boyutlardaki eserin hangi bolgesine bakarsaniz bakin, tekdiize ve sabirli benekli bir hall
gibi yayildigini goriirsiiniiz” dedigini belirtmektedir.

Foa (2012, s. 3), Yeni izlenimcilik resimlerinin ¢esitli nakisli, dikisli veya dokuma
dekoratif yiizeylere benzetildigini belirterek, elestirmen Charles Frémine’ in
“Izlenimciler artik resim yapmiyorlar, dekorasyon yapiyorlar. Signac'a, Angrand'a,
Cavallo-Peduzzi'ye, Seurat'a, Lucien Pissaro'va bakin. Bu bezemeleri yapmak igin ne
sabir gerekir! Ve geng kizlarin ¢eyizleri igin ne degerli hali 6rnekleri!” elestirisine dikkat
ceker. Foa 1887, 1890 yillar1 arasindaki elestirilerde bu resimlerin kiigiimsenerek
elestirildigini ifade eder. Bir bagka elestirmenin izlenimci resimleri, “en temel estetige
sahip geng kadinlar tarafindan kirsal bolgede kasnaklarda yapilan ‘petit point’ dokulu
duvar halilarinin goriiniimiinii tasiyor” seklinde yazdigini belirtir. Yine Paul Bluysen adl
Yeni izlenimci bir resim hakkinda “sabirli ve cahil bir ev hanimi tarafindan yapilmig bir
duvar halis1 gériiniimiine sahip” seklindeki yorumuna yer vermektedir (Foa, 2012, s. 3).

Gorsel 2.20°de “Grande Jatte'de Bir Pazar” adli eseri yer almaktadir.
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Gorsel 2.20. George Seurat, A Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte, 1884-1886 (http-44)

Yeni izlenimci resimlerin kadinsi zanaatla iligskilendirilmesi, bazi elestirmenlerin grup
calismalarin1 genel olarak koétiilemek i¢in amagladig: siiphesizdir (Foa, 2012, s. 3). Bu
elestirilerden, O donemin anlayisina uygun olarak, kadinlara atfedilen ev igi tekstil
sanatlarini kiigiimsendigi anlasilmaktadir. 19. yilizyilda bu diislinceye karsi ¢ikan William
Morris’in tapestry, isleme ve goblen vb.’nin statiisiinii sanat ile esdeger kabul ederek
giizel sanatlar diizeyine yiikseltmek i¢in ¢aba verdigi bilinmektedir (Keser, 2016, s. 169).

Elestirmenlerin Yeni izlenimciler hakkindaki yorumlari, olumsuz olsa da Izlenimcilik
akimi ve tekstil sanat1 arasindaki etkilesimi anlamak igin 6nem tasimaktadir. izlenimci
resimlerdeki firca darbelerinin bir hali ilmegi veya nakistaki renk arayiglara
benzetilmesi aslinda gok da haksiz sayilmaz. Ote yandan tapestry dokumalarin da bu
dénemde Izlenimciligin etkisi altinda kaldig1 bilinmektedir.

Stiriir’den (1982, s. 17) aktaran Yetik (2009, s. 14), Avrupa’da mekikli dokumalarin
yani sira resimsel anlatimlar igeren biiyiikk boyutlu duvar dokumalariin da gelistigini
belirterek, Avrupa’ da giiclii tarihsel bir gegmisi olan tapesty dokumalarin 15. ve 17.
yiizyillarda da resim sanatindan etkilendigini ve biiyiikk boyutlu duvar dokumalarda
resimsel anlatimlar goriildiigiine deginmektedir. 15. yiizyilda perspektifin tapestrylerde
kullanilmast sonucunda, dokuma resimler derinlik kazanmistir. Ugurlu (2018, s.22) 17.
ylizyillda Rubens’in resimli halilara katki verdiginden bahsederek net 151k ve firca
darbeleri gibi ayrintilarla halilarin resimsel bir kimlik kazanmasinda rol oynadigini, 18.
yiizy1lda goblen dokumalarin tamamen yagl boya etkisi verdigini, Izlenimcilik akimiyla
cok renkli bir sanat anlayisinin hakim oldugunu, tapestrylerde renk ve valorlerde bu
akimin izlerinin goriildiiglinii ifade ederek, tapestylerin bu dénemde tamamen duvar
resmine doniistiigline deginir.

Izlenimcilik akimi, sadece resim sanatinda degil, tekstil sanatinda da énemli bir etki

yaratmigtir. Tekstil Sanati, dokuma, 6rme, kece, dikis, nakis gibi tekniklerin kullanimiyla
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yapilan sanat eserlerini kapsamaktadir. izlenimcilik, tekstil sanatinda da bir déniisiim
yaratmis ve yeni tekniklerin kullanimina izin vermistir.

Letonya dogumlu, 6diillii elyaf sanat¢is1 Zetta Kanta, dokunsal duvar askilari igin
sadece dogal elyaflar kullanmaktadir. Sanatg1, Izlenimci tarzda yaptigi modern duvar
resimleri ve duvar halilarinda yiin ve ipek kullanmaktadir (http-45) Gorsel 2.21° de

sanat¢inin “Riizgarin Katmanlar1” adli eseri gortilmektedir.

Gorsel 2.21. Zetta Kanta, Riizgdrin Katmanlari, 2022 (http-46)

Bir dikis teknigi olan aplike ydntemi ile izlenimci resimler yapan Barbara Shaw
eserlerinde kumas pargalarini firca darbesi serbestliginde kullanmaktadir. Altunéz ve
Sahin’e (2023, s. 135) gore, sanatc1 adeta kumasla resim yapmaktadir. Sanat¢inin, tuval
tizerindeki goriintiileri, 6zenle secilmis atik kumaslarin birbirine elle dikilmesiyle ortaya
¢ikan bir¢ok katmandan olusturmaktadir. Shaw’ un konular1 natiirmortlar, binalar, sokak
sahneleri, manzaralar, yaratiklar ve portreler arasinda degismektedir. Sanatg1, cesur renk
ve desen karisimiyla Kaffe Fassett'ten, konular1 benzersiz serbest yorumlariyla Claude
Monet gibi Izlenimci ressamlardan ve metal renkleri 1siltili olmayan ve sofistike bir
Gorselde kullanan Gustav Klimt' ten ¢ok etkilenmistir (http-47). Sanatginin eserlerinden

birisi Gorsel 2.22°de gosterilmektedir.

Gorsel 2.22. Barbaraw Shaw, Patchwork. (http- 48)
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Fransiz sanat¢1 Cécile Davidovici'nin yaratici nakiglarinda izlenimcilik akiminin
etkileri gortiilmektedir. Sanatci eserlerinde yogun emek isteyen igne hareketlerini ve renk
tonlarm1 biiyiik bir ustalikla yonetmekte ve 1siktan hayranlik verici diizeyde
yararlanmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde 1s1k-renk-golge iligkisi igne hareketleri ile
vurgulanmaktadir (http 49). Sanat¢inin "tous les matins du monde sont sans retour" adli

serisinde renklerin etkisini korudugu goriilmektedir. Gorsel 2.23. bu seriden bir drnektir.

Gorsel 2.23. Cécile Davidovici, Adsiz. (http-50)

Dokuma resim yapan Ixchel Suarez, eserlerinde zamanin etkisiyle degisen ortak
nesnelere yer vermektedir. “Izlenim” adli eserinde kullandigi dogal sentetik veya geri
doniistiiriilmiis malzemelerden olusan dokuma kesifleri ile ilgili olarak yaptigi
aciklamada temel olarak farkli materyallerin zengin bir karisimini igeren renk ve dokuyu
kesfeden bir duygu veya izlenim oldugunu ifade etmektedir (http-51). Sanat¢inin

“Izlenim” adl eseri Gorsel.2.24’te goriilmektedir.

Gorsel 2.24. Ixchel Suarez, Impression. (http-52)
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Ingiliz nakis sanatgis1 olan Chloe Amy Avery, biiyiik dl¢ekli ve ayrintili sanat
eserlerinin yan1 sira giyilebilir parcalara da nakis yapmaktadir. Yemegi ve nostaljiyi esin
kaynag1 olarak kullanan sanatci tarz olarak hiper gercekei Izlenimciligi benimsemistir.
Chloe’ un ¢alismalari ilk basta resim etkisi vermektedir (http-53). Avery, her yone
savrulan igne hareketleriyle serbest, titresimli bir 151k etkisi yaratmaktadir. Sanatg¢inin

yemek temali “Full English Breakfast™ adli caligmasi Gorsel 2.25°te goriilmektedir.

7 4

Gorsel 2.25. Chloe Amy Avery, Full English Breakfast (http-54)

Cayce Zavaglia nakis teknigini kullanarak foto-gercekgilik ve Izlenimcilik
arasinda gidip gelen tarziyla dikkat ¢ekici portreler olusturmaktadir. Baglangicta ressam
olarak egitim goren Zavagliamin renk ve 151k duyarlili§i ve iz birakma becerisi, yakin
cevresinden sectigi kisilerin portrelerinde agikca goriilmektedir (http-55). Sanatc,
portrelerinde her yone savrulan igne darbeleriyle 1s1k- golge iligkisini ustalikla kullanir.
Bu igne darbelerinin Izlenimcilerinin doku vuruslariyla benzerlik gosterdigi
diisiiniilebilir. Sanatginin ¢alismalarinda kontdrii ¢izilmis bir figlir yoktur. Igne
hareketlerinin renklerle olusturdugu 1s1k- gdlge iligkisiyle portrelerin ortaya ¢iktig

goriilmektedir. Gorsel 2.26.'daki portre ¢aligmasi buna 6rnek olarak verilebilir.

Gorsel 2.26. Cayce Zavaglia, Adsiz (http-56)
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Shin-hee Chin, hayatin1 Giiney Kore'de ve Amerika'da gegirmistir. iki farkli
kiiltiire maruz kalmis olan Chin, ¢aligmalarinda, kadin-erkek, dogu-bat1 ve sanat-zanaat
kavramlariin ayni alan i¢inde var oldugunu yansitmaktadir. Feminist gelenekten gelen
sanat¢1, ¢aligmalarinda igne, iplik ve kumas kullanmaktadir (http-57). Sanat¢inin bu
yaklasim ile yaptig1 eserleri William Morris’ in 19. ylizyillda kadin sanatlarma
kazandirmak istedigi gilizel sanatlar seviyesine yiikseltmek amacinit hakli ¢ikaracak kadar
giiclidiir. Sanat¢inin rastgele igne batiglariyla yaptigi teknikle elde ettigi 151k-golge,
O’nun eserlerinin Izlenimci etkiler tasidigmi diisiindiirmektedir. Manzara konulu

calismalarindan 6rnekler Gorsel 2.27. ve Gorsel 2.28.'de yer almaktadir.

Gorsel 2.27. Shin-hee Chin, Komorebi. (http-58)

Gorsel 2.28. Shin-hee Chin, Komorebi, Sundown Tranquility (http-59)

Japon Aiko Tezuka, yerlestirme c¢alismalarinda teknik bakimdan bitmis kumas
tizerinde tersine bir akil yiirliterek, baski yapilmis kumas renklerinin ¢ozgii
titresimlerinde nasil goriildiigiinii deneyimlemek istemistir. Sanat¢i calismalarinda
kullandig1 cicek desenli baskili kumaslarin atki ipliklerini c¢ekerek ¢ozgii ipliklerini
boslukta birakmaktadir. Kontrolsiiz bir miidahale goriiniiyor gibi olsa da ¢6zgii ipliklerin
tizerinde kalan cicek baski efektlerinin yarattig1 etki kayda degerdir. Cozgi ipliklerin
tizerinde noktalardan veya ¢izgilerden olusan renklerin etkisi, ¢6zgii ipliklerinin serbest
hareket kazanarak titresim gostermesiyle Izlenimcilik ve Noktacilik kavramlariyla bir bag
kurar. Sanat¢inin bu eylemi bir yeniden yapilanma siirecidir. Bu siirecte yeni formlar ve
siislemeler olusur, kumasin i¢indeki gizli katmanlar ortaya g¢ikar. Kumasin bilesen
parcalarina ayrilmasi, yalnizca diger ipliklerle ag i¢inde yaratici bir cazibe kazanan tek

ipligin etkisini vurgulamaktadir. Genel anlamda mat olan goriintli, atki iplerinin
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dokumadan ¢ikartilmasiyla parlar (http-60). Gorsel 2.29. ve Gorsel 2.30.’da ¢ozgii

ipliklerin iizerinde kalan ¢igek baski etkisi goriilmektedir.

Gorsel 2.30. Aiko Tezuka, Unravelled fabric, 2017. (http-62)

Meksikali sanatg1 Gabriel Dawe, 100 kilometre kadar pamuk ipligi kullanarak 151k
spektrumuna benzer renkli bir kurulum yaratmaktadir. Dawe, otekilestirici kiiltiiri ip
tekstil igleriyle ele almaktadir (http-63). Sanatginin isleri bilyiileyici kromatik ortamlar
yaratmakta ve mekan- renk algisina meydan okumaktadir. “Plexus” serisi dikis ipligi
kullanarak yaptig1 biiyiik 6l¢ekli yerlestirmelerdir.

Kirillan 1518in optik fenomenini taklit ederek mimari alanlarda yerlestirdigi
islerindeki amacini; “15181 somutlagtirmak, ona yogunluk vererek izleyiciye bagka tiirlii
erisemeyecegi seylerin yaklagik bir 6rnegini- bizi agkin olana yaklastiran bir umut 15181
sunabilmek” seklinde agiklamaktadir (http-64). Sanat¢cinin isleri 19.yilizyilin 151k
spektrumu hakkindaki bilimsel arastirmalara bir atif olarak degerlendirilebilir. Gorsel

2.31'de Dawe'in “Plexus” serisinden bir eser goriilmektedir.
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Gorsel 2.31. Gabriel Dawe, Plexus Al. (http-65)
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3. MIDAS ANITI BEZEMELERININ IZLENIMCI YAKLASIMLA ORME
YUZEY TEKNIGINDE YORUMLANMASI

Frigler, Kiitahya, Eskisehir Afyonkarahisar ve Seyitgazi’yi kaplayan daglik
bolgede yogun olmak iizere, Kizilirmak’tan Usak’a kadar olan bolgede baslangicta
gbdcebe bir yasam siirmiislerdir (Sahin, 2018, s. 187). Friglerin M.O. 2. Binyilin
sonlarindan itibaren Makedonya ve Trakya’ dan Anadolu’ ya birkag akinla go¢ ettiginin
diisiiniildiigiinii ifade eden Polat ve Avsar (2020, s. 10), Friglerin M.O. 9. yiizyildan
itibaren, Orta Anadolu’da siyasi bir gii¢ olarak yerini aldigin belirtir.

Sahin’in bildirdigine gore, Friglerin bilinen ilk krali, baskent Gordion’a adini
vermis olan Gordios olup, 6liimiinden sonra tahta gecen oglu Midas doneminde Frigler,
Orta ve Giineydogu Anadolu’ya hakim gii¢lii bir krallik haline gelmislerdir (2018, s. 187).
Eski Yunan yazarlarina gore Frig Devleti’nin en gii¢lii kral1 olan Gordios oglu Midas,

Yunanlilarin goziinde her tuttugunu altin yapan efsanevi bir kisidir (Altintas, 2011, s. 63).

Geg Hitit, Urartu ve Yunan sanatinin etkileri altinda kalan Frigler, 6zgiin bir kiiltiir
ve sanat iislubu olusturmayi basarmislardir. Friglerin en miikemmel yapitlari, mimari
alaninda olmustur (Sahin, 2018, s. 187). Frig mimarliginin 6nemli eserleri arasinda kaya
anitlart bulunur. Bu anitlar, Friglerin dinsel yasaminda onemli bir rol oynayan
merkezlerde, yani "Frig Vadisi" olarak bilinen bdlgelerde bulunmaktadir. Kaya
antlarinin i¢inde, Friglerin dinsel yasaminda onemli bir yere sahip olan Kibele
tasvirlerine rastlamak miimkiindiir. Kaya anitlari, Anadolu'nun en etkileyici mimari
kalintilar1 arasinda yer alir ve Frig dinsel yasami ve kiilt uygulamalar1 hakkinda bilgi
saglamasi1 acisindan onemlidir. Oral, Frig kiilt merkezlerine ait buluntularin hem kent
merkezlerinde hem de kent merkezleri disindaki boélgelerde ortaya ¢iktigina
deginmektedir (2014, s. 102).

Frig dininin ana tanrigasinin Matar olduguna deginen Pekyaman (2008, s. 9- 10),
Frig dininin tek tanrili bir din goriinlimiinde oldugunu ifade ederek, eski Anadolu
medeniyetlerinde Ana Tanricanin daha cok yiiksek daglarda ve yalc¢in kayaliklarda
oturduguna inanildigini belirtir.

Polat (2020, s. 320) Yazilikaya/ Midas Kenti kutsal alanmin se¢iminde
topografyanin 6nemli oldugunu belirterek vadiyi g¢evreleyen yiikseltilerde yer alan
Kocabas, Pismis, Gokgoz ve Akpara kalelerinin arasinda boyut bakimindan yerlesime ve

dinsel igerikli anit yapmaya miisait tek yiikseltinin Yazilikaya/ Midas Kale oldugunu
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ifade eder. Sivas, Matar Kubileya veya Matar Areyastin gibi sifatlarla anilan bu tanrigca
icin yapilan kutsal alanlarin, kent disinda su kaynaklar1 ve verimli tarlalarin yakinindaki
kayalik yerlerde kuruldugunu, Frig dini tapinimlarinin somut taniklarini olusturan bu
yapilarin, ana kayaya oyulmus fasadlar, basamakli sunaklar ve nislerden olustuguna
deginmektedir (2011, s. 97).

Polat (2020, s. 323) Friglerin kaya yapisinin uygun oldugu yerlesim noktalarinda
Ana Tanrica Matar adina ¢ok sayida fasad, altar ve nislerden olusan kiilt anitlari, anitsal
ve kiiglik boyutta sarniglar, su biriktirme havuzlari, tonozlu gegitleri insa ettiklerini ifade

etmektedir.

3.1. Midas Amti

Yazilikaya- Midas sehrinde yer alan Midas Aniti, Frig fasadlarinin en biiytigli ve
gorkemlisidir. Islevini kisaca tanriya dua edilen, kurbanlar kesilen, adaklar sunulan kiilt
yapilart olarak tanimlanabilen sunaklar, algak kaya kiitlerinden yontulmus {i¢ boyutlu
kaya yapilardan en biiyiigiidiir (Sivas, 2011, s. 98).

Bingdl (2006, s. 28)’ den aktaran Yildiz (2019, s. 51), Matar kiiltiiniin yer aldig1 en
onemli anitlardan olduguna deginerek, M.O. 550 tarihlerinde yapildig1 sanilan Midas
Aniti’nin doguya bakan yiiziiniin merkezi boliimde tanrica Matar ya da Kybele heykelinin
kap1 bi¢iminde kaya nisinde durdugunun varsayildigini belirtmektedir. Bu da Anitin, bir
mezar olarak degil bir tapinma cephesi olarak kullanilmis oldugunu gostermektedir
(Pekyaman, 2008, s. 10). Sivas (1997, s. 42)’ a gore Midas Anit1 kral Midas'in anisina
yapilmistir.

Sahin’in (2018, s. 194) aktardigina gore Frig donemi kaya anitlarinin ortak
ozellikleri; bezeme ve siislemelerindeki zenginlik, mimari ile tanistirilan tiggen alinlik ve
icerisinde Ana Tanriga heykelinin bulundugu kaya nisleridir. Frig fasadlarinin mimari
elemanlar ortak 6zellikleri; akroter, pervazlar, ana kiris, yan duvar/yan ¢ergeve, cephe
duvari ve nis- kapidan olusmaktadir. Caligma kapsaminda ele alinan Midas Anit1 da bu

ozellikleri tagimaktadir. Sekil 3.1'de fasadin mimari elemanlar1 gosterilmektedir.
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Sekil 3.1. Bir fasadin mimari elemanlart (Sivas, 1997. s. 33).

Nig-Kapn

Midas Anitinin bulundugu tiif kiitlesi 21 m, 22 m, 7 m. boyutlarindadir. Anitin
yapiminda kaya olusumundaki egimin avantajlarindan faydalanilarak oncelikle anitin
islenecegi ylizey diizlestirmistir. Boylece, Anitin iist ve sol yan konturunu takip eden
dogal bir ¢ergeve elde edilmistir. Anitin islenmis halinin 6l¢iileri 17 m. yiikseklik, 16.5
m. genislik olarak ifade edilmektedir (Sivas, 1997, s. 42). Uzerinde Frigce yazitlarin yer
aldig1 Anitta, “ATES” ve “MIDAI” sozciikleri okunmaktadir. Anittaki sag dikmenin
tizerinde de “BABA” sozciigiiniin net olarak okunabildigi bir yazit bulunmaktadir.
Catinin sol iist kisiminda, diizlestirilmis ana kaya tizerindeki Paleo Frigge yazitta gecen
MIDALI kelimesinden dolay1 Midas Anit1 ad1 verilmistir. Y&re halki, {izerindeki yazitlar
nedeni ile Aniti, Yazilikaya olarak adlandirmistir. Giiniimiizde isimlerin her ikisi de
kullanilmaktadir (Sivas, 1997, s. 42).

Anitin sol iist kisminda, diizlestirilmis ana kayanin {izerinde birinci yazit yer alir.

Alinligin sol kosesi seviyesinden baglayarak akroter’ e dogru kavisli bir sekilde soldan
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saga dogru yazilmigtir. Gorsel 3.1. ve Sekil 3.2.’de Anitin alinlik kisminda yer alan yazit

goriilmektedir.

AL

L

Gorsel 3.1. Midas Aniti, Ana Kaya'da yer alan yazit, MRMB fotograf arsivi, 2022)

(| AEF AIS AREMATOTARS /AN MAFATTARS
FANAETE:EDARS

Sekil 3.2. Midas Aniti, Ana Kaya’da yer alan yazit (Sivas, 1997, s. 49)

ATE:AP

Ikinci yazit ise sag yan gerceve iizerindedir. Bezeme ile cerceve kenar1 arasinda
kalan bosluga yanal olarak soldan saga dogru yazilmistir. Okunabilmelerine ragmen,
anlamlar1 kesin olarak ¢oziilemeyen bu yazitlardan birincisi, konum itibariyle Anitin
tamamuyla ilgilidir. ikincisi ise daha 6zeldir. Ayrica, nisi ¢evreleyen ikinci gergevenin her
iki yaninda ve nigin saginda, bezemenin alt kisminda gozle goriilebilen kabaca kazinmig
yazitlar bulunmaktadir. Bu yazilar kabaca ve yiizeysel bir sekilde kazinmiglardir. Yazida
Ana tanricanin adinin gegmesi 6nem tagimaktadir (Yildiz, 2019, s. 54-56). Gorsel 3.2. ve

Sekil 3.3.’de Anitin sag yan duvar/yan ¢ercevesinde bulunan yazit gosterilmektedir.
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Gorsel 3.2. Midas Amti, Sag yan duvar/yan gergeve bulunan yazit (MRMB fotograf arsivi, 2023)

BABATF I EFAR: MPoITAFoS:K PIPAMAFE Jod: SIKEIEI AN B/ AES

Sekil 3.3. Midas Anmiti, Sag yan yan duvar/yan gergeve bulunan yazit (Sivas, 1997, s. 50)

Sivas'in (1997, s. 51) calismasina gore, Anitin nisini ¢ergeveleyen ikinci ¢cergevenin
her iki yaninda ve nisin sagindaki bezemenin alt kisminda ciplak gozle giicliikkle
secilebilen grafittolar goriiliir ve METAR (Ana) kelimesi bu yazilarda yer almaktadir.

Sekil 3.4.’te nis ¢ercevesinde bulunan yazitlar yer almaktadir.
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Sekil 3.4. Nis cercevesinde bulunan yazitlar (Sivas, 1997, s. 50)
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Giiven’ den (2007: 151) aktaran Yildiz (2019, s. 41) Midas Aniti’nin orta dereceli
egimli besik ¢at1 bi¢imi oldugunu, akroter, kabartma baklava motifi dizisi bulunan tiggen
alinligin dstiinde i¢ ice gegmis karsilikli iki daire par¢asindan olustugunu, Anitin cephe
duvarmin kalin ¢ergeve ile ¢evrelendigini ve yan duvar/yan cerceveleri olusturan bu
cergevenin, ana kirigle biitlin halinde oldugunu belirtmektedir. Sekil 3.5'te akroterin

¢izimi yer almaktadir.

Sekil 3.5. Midas Anit1, Akroter (Sivas, 1997, s. 46)

Midas Anitinin akroteri simetrik bir diizenleme icermektedir. Sivas’a (1997, s. 46)
gore i¢ ice geemis karsilikli iki daire parcasindan olugmustur. Ancak, ortada ana kayada
meydana gelen kopma nedeni ile bunlarin tam bir daireyi tamamlayip tamamlamadigi
kesin olarak anlagilmamaktadir.

Oral’a (2014, 103) gore Midas Anitinin, ¢atilt ve akroterli biiyiik cephelerinin
bazilar1 {izerindeki geometrik motif ve bezeme anlayisinin, Anadolu’nun mimari
terakotalarindaki motiflerle benzedigi goriilmektedir. S6z konusu benzerlik, baklava
dizileri, bir kare igindeki dort baklava motifi ya da damali desenlerden olusan motiflerden
ileri gelmektedir. Bu tipteki motif ve bezeme anlayisi, Gordion, Sardes ve diger Anadolu
kentlerindeki terakota levhalar lizerinde goriilmektedir.

Alinlik pervazi etli ve incedir. Baklava motifi alinligin tizerini dizi halinde
siisleyerek bir gerceve olusturur. Ana kiris kalindir. Uzerinde, dikey bantlarla birbirinden
ayrilan, kiigiik karenin etrafina yerlestirilen baklava motifleri vardir (Yildiz, 2019, s. 52).

Sekil 3.6.’da alinligin ¢izimi goriilmektedir.
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Sekil 3.6. Yazilikaya Midas Anit1 alinlik (Haspels, 1971, rem.10.1’ den aktaran Sivas, 1999, s. 59)

Ikinci boliim ise dikey kabartma bantlarla sinirlandirilan nis cergevesinin her iki
yanindaki bosluklara {istteki ana motiften birer tane yerlestirilmistir. Aradaki tek fark
bunlarin bezenecek ylizeyin boyutlar1 geregi kare seklinde olmalaridir (Sivas, 1997, s.

48). Sekil 3.7.’de nisin iki tarafindaki bulunan bezeme goriilmektedir.
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Sekil 3.7. Midas Aniti'nin nis ¢izimi (Berndt- Ersoz, 2006° dan alintilayan Summers, 2023, s. 194)

Midas Aniti'nmn Nis'i 2.32 x2.41 / x 1.02 m. boyutlarindadir. 1ki kademeli bir
cerceve ile cevrilmistir. Dis cerceve 3.35 x 5.50 m. i¢ gergeve ise 2.72 x 4.40 m.
boyutlarindadir. Her iki ¢ergcevenin de iist koselerinde ahsap hatil uglarini simgeleyen
dikdortgen ¢ikintilar vardir. Nis tavaninda, arka duvara yakin bir mesafede (0.70 m.)
ortaya kare bir yuva oyulmustur. Bu yuva, biiylik bir olasilikla, diger nisli kaya
kabartmalarinda oldugu gibi, Kybele heykelini demir ¢ubukla tavana tutturmak igin
acilmis olmalidir. Yan duvar/ yan cercevelerdeki izlerden asil nis taban konturunun
bugiinkii taban seviyesinden 0.35 m. daha yukarida oldugu agikca goriiliiyor (Isiklar,
2008, s. 4). Sekil 3.8.’de nis ve tavanda bulunan yuva goriilmektedir.
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Sekil 3.8. Midas Aniti, Nis (Haspels’ den aktaran Sivas, 1997, 48)

3.1.1. Midas Anit1 bezemeleri

Midas Anit1 kaya kabartmalar: incelediginde farkli bezeme motiflerinin oldugu
goriiliir. Midas Anitindaki motifler kabartma ve oyma teknikleri islenmistir (Isiklar, 2008,
s. 2). Bu teknige “rolyef” denilmektedir. Anitin bezemelerinde yiizeylerin oyulmasi
yontemi ile elde edilen rolyef tekniginde; kabartma yapilarak tas, kil, metal, ahsap gibi
malzemelerin yiizeyleri oyulmaktadir. Oyuntularin derinligine gore algak ve yliksek
tirleri vardir. Kabartma rolyef 1s18in girintiler tizerine yaptig1 golgelerden ve degisik
zamanlarda degisik gorilintiler vermesinden faydalanilarak yapilan bir tekniktir
(Gogebakan, 2007, s. 4). Midas Aniti’'nda alcak rolyef teknigi uygulanmistir. Gorsel
3.3.”de mimar ve arkeolog Charles Texier’in Midas Anit1 ziyaretinde yapis oldugu graviir
goriilmektedir (Isiklar, 2008, s. 137).

Gorsel 3.3. Texier in yapmis oldugu Midas Aniti graviirii (Isiklar, 2008 5.137)
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Alinlik iizerindeki cergeveler kabartma baklava motifi dizisi ile bezenmistir. Ana
kiris; dikey bantlarla birbirinden ayrilmis karelerin igerisinde, dort kdseye yerlestirilmis
birer adet baklava motifi dizisi ile bezenmistir. Bu motifler kaya yiizeyine oyularak
islenmistir. Cephe duvarmin yan cerceveleri, ayn1 bezeme motifiyle ¢ift sira olarak
bezenmistir. Duvar yiizeyinde, raport/tekrar/tekrar teknigi ile yerlestirilmis geometrik
motifler bulunur. Tiim duvar yiizeyinin kompozisyonu bu teknikle bezenmis olan Anitta
belirli bir tekrar usuliine gore koseleri kesiserek i¢ ice gecen karelerin yerlestirildigi
goriilir. Tim duvar yiizeyi bu teknikle bezenmistir. Dikdortgen ve karelerin i¢inde yer
alan bosluklar, kabartma ha¢ motifleri ile doldurulmustur (Yildiz; 2019, 59).

Cepheleri siislemekte kullanilan bu tiir geometrik bezemeler rastgele se¢ilmemis,
aksine yapimin kraliyet saray1 oldugu ve Frig Krali ile Ana Tanriga arasindaki yakin
iliskinin gii¢lendirilmesine yonelik bir mesaj verilmek istenmistir (Sahin, 2018, 5.193)

Midas Aniti'nin raport/ tekrar teknigi ile nasil sekillendirildigini anlamak i¢in
Anitin ayrintili bir sekilde irdelenmesi gerekmektedir. Anitin tasarimini ve tizerindeki
desenleri incelemek, kullanilan raport/ tekrar tekniklerini anlamak icin yol gosterici
olacaktir.

Sivas’in (1997, s. 48) belirttigine gore Midas Aniti'nin bezemeleri, i¢ ice gegen
dikdortgenler ve karelerin kombinasyonundan olugan bir ana tasarim kullanilarak
tamamlanmistir. Bu tasarim, raport/ tekrar teknigi ile ayrintili bir sekilde incelenebilir.

Raport/ tekrar teknigi, sanat eserinin belli motiflerini tanimlamak ve bu motiflerin
nasil tekrarlandigini, diizenlendigini ve bir araya getirildigini analiz etmek i¢in kullanilir
(Giirgiiler, 2023, s. 2511). Midas Aniti'ndaki dikdortgen ve kare motiflerinin bir arada
kullanilmasi, tasarima bir diizen ve simetri hissi vermis ve i¢ ice gecen dikddrtgenler ve
karelerin kombinasyonuyla olusturulan ana tasarim, motiflerin birbirleriyle etkilesimini
ve devamliligim1 vurgulamistir. Dikdortgen motifleri, kendi altlarina ve yanlarma
cogaltilarak olusturuldugunda, tasarimda tekrar ve birlestirme etkisi yaratmistir. Bu
sekilde, motiflerin diizenli bir sekilde yinelenmesiyle, harmoni ve denge saglanmistir.

Raport/ tekrar teknigi kullanilarak, bu dikdortgen ve kare motiflerinin
ayrintilarma daha fazla odaklamlabilir. Ornegin, motiflerin biiyiikliikleri, oranlari,
renkleri, ¢izgilerin yonelimleri ve simetri 6zellikleri gibi unsurlar incelenebilir. Bu analiz,
Midas Aniti'ndaki bezemelerin tezin amaci dogrultusunda Anitin giin 1s181yla olan

iligkisini gostermek bakimindan daha fazla bilgi saglayabilir. Anitin pervazlar, ana kiris,
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yan duvar/yan ¢erceve ve cephe duvarinda yer alan bezemelerin rdlyef yapisina bagh
olarak giin 15181yla olan 151k- gdlge iliskisi bu analizler sonucunda elde edilmistir.

Konuyla ilgili yapilan alan yazin arastirmalar1 da Anit bezemelerinde raport/
tekrar teknigine bagvuruldugunu isaret etmektedir. Bu teknik tekstil yiizey tasariminda
basvurulan bir tekniktir. Yiizey tasarimini olusturmada kullanilacak olan motif-
motiflerin bir diizen anlayisi igerisinde belirlenen 6l¢ilide bir yiizeye estetik bir anlayisla
yerlestirilmesi asamasinda raport/ tekrar teknigine bagvurulur. Giirgiiler’de (2023, 2511)
raport/tekrar teknigini Calleder’den aktararak tanimlamaktadir. Buna gore raport/ tekrar
teknigi; bir tasarimin motiflerinin ve desenlerinin farkli agilarda dondiiriilerek ve
yerlestirilerek olusturuldugu bir tasarim yontemidir. Bu teknigin amaci, herhangi bir
agidan bakildiginda yiizeyde belirgin bir iist, alt, sol veya sag olmadan tekrarlanabilen
desenler olusturmaktir. Bu, tasarimi olusturan 6gelerin dondiirtilmesiyle elde edilir.

Girgiiler (2023, s, 2511) Russel’den aktardigina gore bu teknigin 6nemli bir
ozelligi, desenin ritim ve akisindaki degisimleri saglamasidir. Bu degisimler, sadece ayni1
tasarimi igeren karelerin veya model tekrarlarinin yan yana konumlandirilmasiyla iliskili
degildir, ayn1 zamanda igerisinde yer alan 6gelerin rotasyonu veya yerlesimleriyle de
ilgilidir. Bu sayede tasarimin hareketli ve dinamik bir goriiniim kazanmasi saglanir.

Bu bakimdan Midas Anit1 bezemelerini boliimlerine ayirarak irdelemekte fayda

goriilmiistiir. Sekil 3.9.’da Midas Anitinin ¢izimi goriilmektedir.

10T L‘Wﬂrﬁwf 0 UI—], -1
] B = | [m] ! N Mo ”7,
G 5] E_ U _ﬂ B J@J B

3 ST
=1

0|
&

oo

Lol od <>D<>

(=)

QOO VO 0VO V00000000

OD
<

5 ol > D ¢ Jodl o B« B x o
0:0 <>D<> ODO ODO OGO

a
=)

a

Q00000000 00 00 00 00 00 00 O
(=)

(n)
o

QOO0 00000

(=)
a

o
[
od
[
(o
%
Lo
<
<>
<
<
<
Lol
<
(o]
0%
<
0
<
b
<
<
[od

1000000000

1600
(o

4
N
w
-
o
4
o
<

/ Elevation
222224

Sekil 3.9. Midas Aniti’'nin ¢izimi (Berndt- Erséz, 2006° dan alintilayan Summers, 2023, s. 194)



Anitin akroteri daha ¢ok bir mimari yapinin fiziksel 6zelligini tanimlayan {iggen
biciminde olmakla beraber lizerindeki bezemelerinin olusturulmasinda simetriyi elde
etmek i¢in bir kurgu yapildig1 anlasilmaktadir. Tekstil tasariminda tekrarlanan bir yapiy1
elde etmek i¢in bir tasarim unsuru yatay veya dikey olarak ¢evrilir. Bir yansitma anlamina
gelebilecek olan bu yontem ‘“aynalama” olarak tanimlanmaktadir (Giirgiiler, 2023, s.
2511). Anitin akroteri simetri anlayisiyla olusturulmus olup, alinlik/ana kiris kisminda
tam ortada yer alan {iggenin ortasinda aynalama yapilarak olusturulmustur. Pervaz
kisminda da baklava desenlerinin tekrartyla bir ritim saglanmistir. Cat1 egimini olusturan
{ist pervazlarda 10 tam baklava ve bitiminde bir yarim baklava dilimi vardir. Ust pervazin
hemen altinda yer alan dar enli pervazda 15 tam baklava ve bir yarim baklava dilimi
vardir. Ust gergevenin hemen iistiinde yer alan ve dar pervazla bulusan yatay pervazda
ise 8 tam baklava ve yarim baklava dilimi vardir. Ust pervaz, alt pervaz, yatay pervaz
birbirinden bordiir ile ayrilmaktadir. Akroterin birlesme noktasinda asagi dogru ve st
cercevenin basladig1 yerde biten dikey diizlem akroterin aynalama yapildigi noktadir. Ust
pervaz bordiirleri ve baklava dilimleri kabart1 (rolyef) olarak, alt pervaz dilimleri ise
ylizeyle ayni diizlemde olup baklava dilimi kenarlarinin oyulmasiyla belirginlesmistir.
Akroterin tiggen alinliginin iistiinde i¢ ice gecmis olan karsilikli iki daire pargasi da
kabart1 olarak oyulmustur.

Sivas’in Sekil 3.10 ve Sekil 3.11.’de goriilen ¢izimi akroterin hemen altinda yer
alan {ist gergeve motifini betimlemistir. Ust cercevenin bezemeleri Anitin cephe duvarinin
aksine iceriye dogru oyularak olusturulmustur. Bu durumda zemin kabartili, motifler
oyuntu olarak goriilmektedir. Bezemeyi olusturan motifler bu nedenle oyuntuludur.
Burada dikey bantlar arasinda dort koseye yerlestirilmis birer adet baklava motifi dizisi
ile bezeme yapildig1 goriilmektedir. Bu baklava dizisinde yer alan dort esit biiyiikliikte
baklava dilimi aslinda kare biciminde olup dikey yerlestirilmistir. Bu dort karenin
ortasinda ise dikey yerlestirilmis bir kare bulunmaktadir. Tekstil tasariminda “kenarlik
baskis1” olarak tanimlanan bu diizenlemede kenar1 olusturan motifler yalnizca yan yana
tekrarlanir (Giirgiiler, 2023, s. 2511). Ust gergevenin tekrar eden birimin baslangici besli
baklava ve dikey banttir. Asagida Sekil 3. 10°da gosterilen bu raport/ tekrar birimi yan
yana koyularak 18 kez tekrar edilmistir. Ancak baslangi¢ ve bitiste dikey oyuntu bantlara

yer verilmemistir.
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Sekil 3.10. Midas Aniti motifi, Sekil 3.11¢iziminden boliinerek alinmigtir (Sivas, 1997, s. 186)

Yine Sivas’mn Sekil 3.11.’de yer verdigi yan gergeveleri olusturan bezemeler de oyuntu olarak

Anitin sol ve sag duvarlarinda yer almislardir.

ANIT FRIZ UST CERCEVE YAN CERCEVELER CEPHE DUVARI
e
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Sekil 3.11. Midas Anitinin bezemeleri (Sivas, 1997, s. 186)

Yan ¢ercevede ise motiflerin oyuntu halinde yerlestirilmesi ile zemin yukarda
kalmistir. Bu motifler baklava bigimi goriintiisii veren dort adet esit biiyiikliikte dikey
yerlestirilmis kare ve bunlarin tam ortasinda yatay yerlestirilmis ayni boyut kareden
olusturulmustur. Yan c¢erceveyi olusturan diizenleme, tekstil tasariminda “tam
raport/tekrar” olarak tanimlanan, en basit yapiya sahip ayn1 motif/ motif kiimesinin
dogrudan kendi altina ve yana dogru cogaltilmasiyla yapilmistir. Bu raport/ tekrar

tekniginin yapisi basit bir 1zgaradir (Giirgtiler, 2023, s. 2512) (Sekil 3.12.).

3

i b SR ©

Sekil 3.12. Yan duvar/yvan ¢erceve goriiniimleri, Midas Aniti’nin ¢iziminden boliinerek alinmistir (Berndt-
Ersoz, 20062 dan alan Summers, 2023, s. 194)
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Midas Anitinin cephe duvarinda Sivas’in 3.11. sekilde verdigi motif biriminin yan
yana yatay aynalama raport/ tekrar teknigi ile ii¢ kez tekrar ettigi goriilmektedir. Sekil

3.13. motif biriminin iki defa tekrarlanmis goriintiisii bulunmaktadir.
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Sekil 3.13. Midas Aniti cephe duvari bezemesi (Sivas, 1997 s. 48)

Anitin mimari ya da tasarimeilariin bir 6n goriiye bagvurarak bu iiclii tekrar eden
birimde kompozisyonu baglayict unsur olarak; bir yarim bes tam ve bir yarim +
isaretinden olusan bir motif yerlestirdikleri goriilmektedir. Cephe duvarinin bezemesi bu
kez bu + isareti motifinin tam ortasindan alinan aynalama raport/ tekrar teknigi ile dikey
olarak yapilmistir. Ya da bagka bir deyisle merkez noktadan yukariya ve yine merkez
noktadan yanlara dogru aynalama yapildig1 anlasilmaktadir.

Midas Anitin cephe duvar1 bezemesi algak rolyef tekniginin etkisinin tam olarak
hissedildigi bezemelerden olusur. Burada bir karenin dort kdsesini kare formunda ¢apraz
katlanmig yarim fiyonga benzer bir motif ¢evrelemekte ve bu olusan motif biitiinliigiinii
+ isareti bi¢imindeki motif saglamaktadir. Bu motif Sivas’in Sekil 3.13. cephe duvarimi
tanimladig1 motiftir. Cephe duvarimin nisin yukarisinda kalan genis yiizeyinin raport/
tekrart Sivas’in Sekil 3.11.” de yer verdigi gibidir.

Sekil 3.14.’deki cephe duvar1 bezemesi Anit yiizeyinde “aynalama” teknigi ile
tekrarlanmistir. Bu durumda Sivas’in ¢iziminin tam yansimasi duvarda rolyef teknigi ile

gerceklestirilmistir.
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Sekil 3. 14. Aynalama raport/tekrar teknigi kullanilarak Midas Aniti cephe duvari bezemesi (Sivas, 1997

s. 48)
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Boylece Anit’in cephe duvarmin genis yiizeyindeki bezemenin, yatay olarak tam
ortada yer alan 1 yarim, 5 tam ve bir yarim + isareti motifi ile merkezlendigi anlasilir.
Cephe duvarinin bezemesinin bu merkez noktasindan aynalama raport/ tekrar teknigi ile
yapildig1 asikardir. Anit bezemelerinin renkli kalemle ayristirilmis hali Gorsel 3.4.’de yer

almaktadir.

Gorsel 3.4. Midas Aniti'min renkli kalemle ayristirilmis motifleri (MRMB fotograf arsivi, 2022)

Cephe duvarmin iki yaninda yer alan yiizeylerde ise ylizey bezemesinin yapan
donemin mimarinin inisiyatif kullandigi diisiiniilmektedir. Sivas’in Sekil 3.11.’de yer
alan cephe duvar altinda betimledigi birim motifi gorece daha kiiciik oranlarla her iki
yana simetrik olarak yerlestirilmistir. Cephe duvarindaki algak rolyef tekniginde
motiflerin etkisini artiracak sekilde kabartmalarin matematiksel diizenine Ozen
gosterildigi anlagilmaktadir.

Midas Aniti bezemelerinin tasarim siirecinin yogun bir eskiz caligmasiyla
gerceklestigi izlenimi edinmistir.

Simetriye 6nem veren bir mimari anlayisa sahip olan Frigler (Sivas, 1997, s. 45)
Midas Anit1 bezemelerinde bu iislubu kullanmais, raport/ tekrar tekniginden yararlanarak

tasarim yapmuslardir.
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Anit iizerindeki bezemeleri olusturan motiflerin tiimiiniin Slgeklerinin Anitin
yiiksekligi nedeniyle alinmasi miimkiin olmadigindan 6rnek olusturulmasi bakimindan
yan duvar/ yan ¢ergevede yer alan motifin dl¢iileri alinmistir. Bu 6rnekten de anlasildigi
lizere, Anitin tiimiinde teknik planlama yapildig1 anlasilmaktadir.

Bezemelerin bu teknik planlama yapist iginde raport/ tekrar teknigi ile
yerlestirildigi gézlenmektedir.

Anit lizerinde yer alan tiim bezemelerin yapim asamasinda ise geometri esasina
dayali bir yapidan bilimsel olarak yararlanildigi izlenimi edinilmistir. Dogadaki
perspektif kurallarin, Anit yiizeyindeki bezemelerin yapilma asamasinda 6nemsendigi

izlenmistir.

3.2. Midas Amtinin izlenimci Yaklasimla Incelenmesi

[zlenimcilik, sanatin daha &nce goriilmemis bir sekilde dogal 15181 yakalamaya
calistigr bir harekettir. Bu yaklasim, sanatgilarin renkleri ve 15181 dogal bir sekilde
yansitmasina olanak tanir. Izlenimci ressam Monet’ nin Rouen Katedrali adli calismast,
mimari bir unsurdaki 151k golge perspektif iliskisini yansitmasi bakimindan Onem
tasimaktadir. Monet’nin giiniin farkli saatlerinde ayni noktalardan resmettigi katedralin
mimari yapisindan ¢ok 1s1k- renk- golge iliskisini tanimladigi goriilmektedir. Monet,
izlenimcilikte duyulan 151k kaygisint mimari bir unsurda adeta kanitlamistir. Gorsel 3.5'te,

Rouen Katedrali'nin farkli zamanlarda yapilmis resimlerine ait bir seri goriilmektedir.

Gorsel 3.5. Claude Monet, Rouen Katedral serisi (1892-1894) (http-66)
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Rouen Katedrali, {inlii ressam Monet tarafindan 1892-1894 tarihler aras1 farkli hava
kosullarinda resmedilmistir. Bu resimlerdeki ayrintilara goz atildiginda, her bir resmin
kendine 6zgii bir atmosferi oldugu tespit edilmistir. Ik resim, giin 15131010 hakim oldugu
bir mevsimde ve saatte ¢izilmistir. Bu nedenle, resimde sar1 tonlar daha baskindir. Monet,
dogal 151811 etkisiyle bu tonlar1 tercih etmistir. Bu sayede, katedralin etrafindaki atmosferi
ve mekam canlandirmustir. Ikinci resimde ise adindan da anlasilacag: gibi, giin 1513m1n
kirmizi tonunun hakim oldugu saatlerde c¢izilmistir. Bu sefer, "red sunlight" olarak
adlandirilan kirmiz1 ton, resmin genel atmosferini belirler. Monet, bu 6zel 151k kosullarini
yakalamak i¢in kirmizi tonlar1 kullanmis ve resmi bu sekilde ifade etmistir. Ugiincii
resimde, gokyiiziiniin mavi tonlar1 katedrale mavimsi ton vermistir. Bu mavi tonlar,
katedralin goriintiisii ile dogal bir uyum saglar. Ayrica, 15181n altin rengiyle birleserek
etkileyici bir parlaklik yaratir. Monet, bu renk kombinasyonunu kullanarak katedralin
atmosferini daha da vurgulamistir. Dordiincii resim ise sabahin ilk 1siklarinda ¢izilmistir
ve yine mavi tonlardan yararlanilmistir. Monet, sabahin erken saatlerindeki 1sikla birlikte
bu mavi tonlar1 kullanarak resmin atmosferini yansitmistir. Bu sayede, katedralin
goriintiisiine sakinlik ve huzur katmistir. Son resimde ise giiniin batiminda katedral altin
rengine biiriinmiis ve golgeler mavi tonlariyla gosterilmistir. Monet, giin batiminda ortaya
¢ikan bu altin rengini kullanarak katedralin etkileyici bir sekilde parlamasini saglamistir.
Ayn1 zamanda, mavi tonlariyla golgeleri vurgulayarak derinlik ve perspektif
kazandirmistir. Monet'in bu serisi, Rouen Katedrali'ni farkli zamanlarda ve hava
kosullarinda farkli renklerle resmetmesiyle dikkat cekicidir. Bu resimler, doganin ve
15181 anlik degisimlerini yakalamak amaciyla yapilmistir ve Monet'in izlenimei tarzini
yansitmaktadir. Monet’in yaklasimi, bu tezin tematik konusu olan Midas Aniti
bezemelerinin izlenimcilikle iligkilendirilmesi asamasinda destekleyici yonde fikir
vermistir. Ayrica, Midas Anitinin 1s1kla olan iligkisini anlatan alan yazin verileri, anitin
izlenimcei yaklagimla degerlendirilebilecegini diisiindiirmiistiir. Polat ve Avsar (2020,
s.106) Haspel’den alinti yaparak Midas Anitinin 1s1k karsisinda doniisen 1sik- renk
iligkisini ayrintili bir sekilde tanimlarlar. “Cephe her 1sikta muhtesem goriiniir. Sabah
giinesi Anita vurdugu zaman, yiizeyi kehribar rengi, kahverengi, parlak ve canli; 6gleye
dogru, dekorasyon keskin bir bicimde tiim ayrintilar1 ortaya ¢ikar. Aksamlar1 koyu gri,
ay 1s18inda yumusaktir. Doguya doniik olarak yapilan, hemen hemen tiim Frig cephe
Anitlart gibi, safagin ilk goriintiisiinii yakalar ve bu 151k en ¢ok bizi etkileyen seydir. Frig

anitlarinin miimkiin olan her yerde, yiikselen glinese dogru yapilmasi kesinlikle tesadiif
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degildir”. Polat ve Avsar, bir tasarimciya yol gdsterecek veriler igeren bu aciklamalar ile
Anitin 151kla iliskilendirerek Izlenimci bir bakis agis1 sergilemislerdir. Yontulmus tasin
dogal doku ve renklerini igeren Anitin yiizeyi, dogal 1s18in yarattigi etkileri
gostermektedir. Giinesin Anitin ylizeyine vurdugu yerler, yiizeydeki dokularin, derin
oluklarin ve ¢izgilerin ortaya ¢ikmasini saglar. Anitin yiizeyindeki bezemelerin gilines
151811n agisina ve kuvvetine bagl olarak farkli gélgeler ve renk degerlerinin olusmasina
neden oldugu goézlemlenmistir. Bu yaklasim, izlenimciligin en énemli 6zelliklerinden
biridir. Clinkii izlenimciler de dogal 15181n etkilerini yansitmak i¢in yiizeylerin dokusunu
ve seklini vurgulamiglardir. Midas Anitindaki motifler kabartma ve oyma teknikleri
kullanilarak iglenmistir. Bu teknikler, kayanin soguk ve sert yapisin1 yumusatarak, esere
derinlik ve dokunsal bir 6zellik katmistir (Isiklar, 2008, s. 2). Ayrica, giliniin belli
saatlerinde 151k-gdlge oyunlartyla birlikte motiflerdeki degisiklikler, Anitin fasadina
gizemli bir hareket kazandirmistir. Gorsel 3.6'da Midas Aniti, farkli saat ve giinlerde

fotograflanmistir.

Gorsel 3.6. Farkl saatlerde Midas Anitt (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Kabartma ve oyma teknikleri, sanat eserlerinde ii¢ boyutlu etki yaratmak i¢in
kullanilan yontemlerdir. Midas Aniti'ndaki bu teknikler, motiflerin kayaya yiikseltilmis
veya oyulmus olarak igslenmesini saglamigtir. Bu sekilde, motiflerin yiizeyden ¢ikmasi
veya oyularak ¢ukurlastirilmasiyla derinlik hissi olusturulmustur. Bu canlilik ve derinlik,
ozellikle giiniin belirli saatlerindeki 151k-golge oyunlartyla daha belirgin hale gelmektedir.
Giin 151811 hareketine gére Anita farkli agilarindan gelerek kabartmalardaki yiiksek ve
algcak noktalarin golgelerini olusturan 1s1k etkisi, motiflerin hacmini vurgulayarak Anitin
yilizeyinde hareketli bir etki yaratmaktadir. Midas Aniti'nda dogal 1sikla ortaya ¢ikan
canlilik ve hareketlilik, Anit yiizeyindeki oyma ve kabartma motifleri giiglii bir etki
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yaratmaktadir. Anitin tasarimindaki bu ayrintilar, esere gorsel bir cazibe ve gizem
katmaktadir. Bu etkiyi tam olarak anlamak ve degerlendirmek i¢in, Anitin dogal 151k
kosullarinda farkli saatlerde ziyaret edilmesi Onerilmektedir. Arastirmaci goziiyle
bakildig1 zaman dogal tasin renkleri, giines 15181na ve golgeye gore degisebilir. Ornegin,
sabah erken saatlerinde veya aksam saatlerinde, giinesin altindan 151k yansimasi farklidir
ve Anitin yiizeyindeki renk tonlari da degisir. Bu, izlenimcilik yaklasiminin Anitin
yilizeyindeki dogal renkler ve tonlar hakkinda yorum yapmak icin kullanilmasi ac¢isindan

Onemlidir.

3.3 Saha Arastirmasi Bulgulari

Midas Aniti’nda dogal 151n1in goézlemlenmesi amaciyla iki kez sahaya gidilmis ve
gbzlem teknigine dayali saha arastirmasi yapilmustir. ilk ziyaret 15 Mayis 2022 tarihinde
yapilmis, 6n veriler bu aragtirmada elde edilmistir.

Anita ikinci ziyaret, 15 ve 16 Temmuz 2023 tarihinde yapilmais, sicak yaz giinesinin
giiclii 151gmin etkisi giliniin farkli saatlerinde goézlemlenmis ve bu durum fotograf
cekilerek belgelenmistir. Bunun i¢in, 15 Temmuz 2023 tarihinde sabah yolculuk
yapilmig, bdylece Anitin 6glen ve aksamiistii dogal 1sikla olan etkilesimlerinin
gdzlemlenmesi miimkiin olmustur. Ik ¢cekim 15 Temmuz 6glen saat 12:00-13:00 saatleri
arasinda yapilmistir. Bu saatlerde gilines, Anitin tam {istiinde yer almaktadir. Anit 6glen
giinesi etkisinde kalarak tiim ayrintilariyla belirginlesmis, bezemeler ¢ok kisa golgelerle

keskin bir bicimde ortaya ¢ikmislardir (Gorsel 3.7.).

£l

Gorsel 3.7. Midas Amiti 6glen 12:00- 01:00 arast (MRMB fotograf arsivi, 2023)
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Arastirmaci 15 Temmuz 2023 giinii ikinci ¢ekimi saat 15:00-17:00 saatleri arasinda
yapmistir. Bu saat araliginda, giinesin batiya dogru gitmesi nedeniyle, Anit yiizeyindeki
bezemelerin motiflerinin iist ¢izgilerinde daha kalin ve belirgin golgeler olugsmaya
baslamistir. Giines tamamen batiya yerlestikten sonra ise yukaridan gelen golgeler yerini

rolyef etkisinde kalmis girinti ve ¢ikintilara birakmistir (Gorsel 3.8.).

‘

Gorsel 3.8. Midas Aniti ogleden sonra 15:00- 19:00 arasi (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Aragtirmact aymi giin ii¢lincli ¢ekimi 19:30- 20:45 arasi giin batimi sirasi ve
sonrasinda yapmistir. Bu saat aralifinda glines tamamen Anitin arkasinda yer almaya
baslamis ve Anitin arkasinda, batan giinesin etkisi ile gokylizii kizil ve sar1 renge
biirlinmiigtiir. Anit bu saat aralifinda, grimsi bir kahverengiye donligmiistiir. Bezemelerde
151k arkada kaldig1 i¢in golge yoktur ancak bezemelerin rolyef etkisi hala goriilmektedir
(Gorsel 3.9.).

Gorsel 3.9. Midas Amiti aksam 19:30- 20:45 arasi (MRMB fotograf arsivi, 2023)
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Arastirmaci, Anitin ertesi sabah dogal 1sikla olan etkilesimini gbzlemlemek iizere
bir gece sahada konaklamistir. 16 Temmuz sabah1 04:00’de hazirlanarak, Anitin oldugu
bolgeye gitmis, gozlemlerde bulunmak ve ¢ekimler yapmak iizere hazirlik yapmustir.
Aragtirmact; 04: 15- 06:45 saatleri arasinda sabah giin dogmadan, giin dogarken ve giin
dogduktan sonraki degisimleri tespit etmek iizere gézlem yapmis ve bu anlar1 fotografla

belgelemistir (Gorsel 3.10.).

Gorsel 3.10. Midas Aniti sabah 04:15- 06:45 arast (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Anitin 6n cephesi Doguya baktig1 icin giinesin dogusu ile beliren ilk 151k Anitin
ylizeyini doldurmaktadir. Sabah gilinesi Anita vurdugu zaman parlak ve canlidir. Anit
sabahin ilk saatlerinde kizilims1 bir ton alip bolgenin her yerinden goriilebilmektedir. Bu
saatlerde gokyliziinde doguda sar1 ve kirmizi tonlar, batida ise agik mavi tonlar hakimdir.

Aragtirmaci, besinci ¢ekimi 16 Temmuz 2023 giinii, saat 07:00-09:00 arasinda
yapmistir. Bu saat araliginda Anit yilizeyine vuran kirmizi tonlar yerini sar1 tonlarina
birakmistir. Giinesin ilk sar1 tonlar1 Anit1 tamamen sar1 renkle aydinlatmistir. Bu 151k,
Arastirmaciya Anit1 “altin gibi parliyor” seklinde yorumlayacak hissiyati vermistir. Sabah
04: 15, 06:45, 07:00 ve 09:00 saatleri arasinda yapilan ¢ekimlerde 1518in Anita tam

karsidan gelmesi nedeniyle golge tespit edilmemistir (Gorsel 3.11.).
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Gorsel 3.11. Midas Aniti sabah 07:00- 09:00 arast (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Arastirmaci altinc1 gézlemi ve fotograf cekimini sabah 10:00 ve 6glen 12:00 saatleri
arasinda yaparak, tam bir giinliikk gézlemde bulunmustur. Sabah saat 10:00” da yapilan
gbzlemde Anitin acik krem rengi ve tonlarinda oldugu izlenmistir. Giinesin, Anitin tepe
kismmna dogru yiikselmesiyle Anit {lizerindeki golgeler ilk izlerini gostermeye
baglamislardir. Bu ¢ekimde dikkat edici konu Anitin agik krem ve gokyiiziiniin koyu
lacivert renkle olusturdugu tezatliktir (Gorsel 3.12.).

- g - = Ta 2 -— = | I

Gorsel 3.12. Midas Amitr sabah 10:00- 12:00 arasi (MRMB fotograf arsivi, 2023)
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Arastirmaci, hemen tiim saat araliklarinda gézlemledigi Anitin, genel olarak sag
tarafinin sol tarafa gore daha koyu renkli goriindiigiinii tespit etmistir. Degisen 151k
degerlerine gore bu gergeklik kendisini korumaktadir.

Aragtirmaci, 6rme tasarimlarinda yararlanmak amaciyla, Anit {izerindeki herhangi
bir motifin Ol¢ilisiinii almak istemis ancak bu, Anitin biiylikliigli nedeniyle miimkiin
olamamistir. Arastirmacit dokiiman analizi ve gozlem tekniginden elde ettigi veriler
1s51¢inda Anit yiizeyinde yer alan motifleri hem kendi diizeni i¢inde ve hem de tasarim
Onerileri dahilinde uygularken 6l¢iilendirmeyi kiyas yontemiyle yapmaistir.

Arastirmacinin, 15- 16 Temmuz 2023 tarihleri arasinda yapmis oldugu gozlemi
Ozetle asagidaki gibidir. Anit, sabah giin dogarken; kizilimsi tonlarda ve gokyiizii doguda
turuncu ve batida acik mavi renktedir. Sabah saat 07:00'de, Anit tamamen sar1 renkte ve
ve gokyiizii hala agik mavi olarak belirlenmistir. Sabah saat 10:00'da ise Anit, krem
tonlarina biiriinmiis ve gokyiizii koyu laciverte dogru degisim gostermistir. Oglen
saatlerinde, Anit daha koyu bir krem ve kahverengine biiriinmiis, gokytiizii ise tekrar acik
maviye donmiistiir. Aksam saat 20.30'da Anit grimsi bir kahverengine donlismiis ve
gOkylizii sarimsi tonlarla belirginlesmistir. Daha sonra gokyiizli kizil ve kirmizi tonlara

biirliniip giines batmustir.

3.4 Midas Amiti Bezemelerinden Gelistirilen Orme Yiizey Tasarim Onerileri ve
Bazi1 Uygulamalar

Bu calismanin uygulama asamasinda oOrme teknigine basvurulmasi
kararlagtirlmistir. Orme tekniginin secilmesinde Izlenimcilik hakkinda yapilan alan
yazin taramast ve bazi uygulama caligmalar1 etkili olmustur. Yapilan bu calismalar,
izlenimci yaklasim baglaminda 6rme tekniginin secilme gerekgelerini hakli kilmistir.
Orme tekniginin ilme hareketlerinin kendi dogal etkisi ile ortaya ¢ikartilan motiflerin
bigimleri yumusamis, sinirlari belirsiz, titresimli, hizli fir¢a darbeleri etkilerini ve doku
vuruslarini animsatan bir etki yaratmistir. Bu da Izlenimci yaklasimla, hem Midas
Anitr’nin dogal 1sikla olan etkilesimini, hem de iizerinde bulunan bezemelerin rolyef
tekniginin 151k- golge iliskisinin aktariminda yol gosterici olmustur.

Calisma kapsaminda iki tasarim Onerisi gelistirilmistir. ilk tasarim onerisinde,
Anitin alinlik ve yan cephedeki duvarlarinda bulunan bezemelerden ilham alinmistir.
Ikinci tasarim onerisinde ise Anitin &n cephesindeki bezemeler yorumlanmigtir. Tasarim

uygulamasina gegmeden once, oncelikle belirlenen renklere uygun akrilik 6rme iplikleri,
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renk tonlar1 ve gramajlart tespit edilmistir. Bu dogrultuda, Eskisehir'deki iplik¢ilerden
gerekli 6rme iplikleri temin edilmistir. Ayrica, deneme Ormeleri yapilmis ve tasarim
Onerilerinin hangi boyutlarda tiretilmesi gerektigi, 6zellikle yiizey tasarimindaki tekrar
unsurlarint g6z 6nlinde bulundurularak belirlenmistir. Bu siire¢ sonucunda, tasarim
oOnerilerinin 40x40 santimetre boyutlarinda 6rme uygulamalarina doniistiiriilmesine karar
verilmigtir.

Orme uygulamalar1 desen kartsiz ve desen kartl olarak iki asamada
gergeklestirilmistir. Tek renkli rolyef etkili 6rme uygulamalar1 desen kartsiz, ¢ift renkli
orme uygulamalarinda ise desen kart1 kullanilmistir. Bu baglamda kisaca 6rme konusuna

deginilmesinde fayda goriilmiistiir.

3.4.1. Orme teknigi

Orme teknigi, ilmeklerin birbirine gegirilmesi ve dikislerin olusturulmasiyla
desenlerin olustugu bir yontemdir. Bezemelerin 6rme teknigiyle yapilmasi, kabartma ve
oyuntularin derinlik ve gdlge etkilerini taklit etme potansiyeli sunabilir. Bu sekilde, 6rme
teknigiyle yapilan desenlerde de 1s1k-golge iliskisiyle daha etkileyici bir goriiniim elde
edilebilir.

Ormenin ilk olarak ne zaman hangi bdlgede icat edildigi ve kullamldigina dair
kesin belgeler olmamakla birlikte dogrulugu ispatlanamayan bircok tezler de ortaya
atilmistir. Cok eskilere dayanan, ilmeklerle ylizey olusturma yontemi olan 6rmeciligin
baslangi¢ tarihi tam olarak bilinmese de yapilan arkeolojik kazilarda bulunan 6rme
kalmtilarinda M.O. 1000 yillaria dayandig: tezi kuvvetlidir (Yarar, 2016, s. 4). Orme,
temel tekstil ylizey yontemlerinden birisidir ve kisaca degisik sekillerde olusturulan
ilmeklerin birbirleriyle baglanmasi olarak tanimlanabilir (Ceken, 2004, s. 1). Latince
“triko”, Almanca “Strick ve Wirk”, Ingilizce “Knitting”, Fransizca “Maille” ad1 verilen
orme (Oskay, 2012, s. 59); en genel haliyle tek iplik sistemiyle ilmek olusturulmasi ve bu
ilmeklerin birbirine baglanmasi islemidir. El 6rmeciligi ile baslayan 6rme, 1. Diinya
Savagindan sonra ortaya c¢ikan yapay elyafin etkisiyle ve Orme makinelerinin de
gelisimiyle hizla ilerlemistir (Oskay, 2012, s. 42).

Orme, sanatta ve el sanatlarinda énemli bir yere sahiptir. Cesitli malzemelerin
birbirine gecirilerek veya oriilerek bir araya getirilmesiyle olusturulan 6rme teknikleri,
bircok farkli kiiltiirde ve dénemde kullanilmistir. Orme, tekstil sanatinin bir pargasi olarak

kabul edilir ve genellikle giyim, ev tekstili, aksesuarlar ve heykeller gibi alanlarda

61



kullanilir. Orgii, dokuma, dantel gibi gesitli Srme teknikleri kullanilarak cesitli desenler,
motifler ve dokular olusturulabilir. Bu teknikler, elde veya 06zel makinelerde
uygulanabilir. Sanat¢ilar, 6rme tekniklerini kullanarak benzersiz ve yaratici eserler
olusturabilirler. Orme, sanatta ve el sanatlarinda cesitli sanatcilar tarafindan farkli
amaglarla kullanlabilmektedir. Orme, geleneksel, islevsel ve estetik bir ifade bigimi
olarak, sanat diinyasinda kendine yer bulmus ve siirekli olarak yenilik¢i ve yaratici
bigimlerde kullanilmaya devam etmektedir.

Orme, devamli bir iplige, sis, t13, igne, mekik gibi araclarla veya makineler
vasitasiyla ilmeler verilerek olusturulan bir kumas tiretme yontemidir. Kumas olusturma
yonteminin ilk olarak tek iplik sistemi ile basladigi, sonrasinda iki ve daha ¢ok iplik
sistemi kullanilarak gelistigi diisiiniilmektedir. Ipligin en hizli sekilde kumasa
dontistiirtildiigii sistem Orme teknigi ile gerceklesmektedir. Bunun yami sira 6rme
sistemiyle olusturulan yapilarda, diger tekstil yapilarina gore daha yumusak ve esnek bir
yiizey elde edilmektedir (Yalgin, 2019, s.25).

Temel 0rme cesitleri el ve makine ormeciligi olarak siniflandirilmaktadir. El
ormeciliginde hala kullanilmakta olan basit sis, mil, t1g diye bildigimiz elemanlar
kullanilmakla beraber basit makineler araciligiyla da el 6rmeciligi yapilmaktadir (Oskay,
2012, s.1).

Orme yiizeyler, ilmek olusum tipine gore atkili 6rme (atkili 6rme sistemli
makineler) ve ¢ozgiilii 6rme (¢ozgiilii orme sistemli makineler) olmak tizere ikiye ayrilir.
Ormeciligin temel siniflandirma dlgiitii, ilmek olusturma yoniiniin dokuma kumas
sisteminde kullanilan atki ve ¢6zgii ipliklerinin yoniine gore ifade edilmesidir.

Cozgiili 6rmecilik; ¢ok iplik besleme sistemine gore ilmeklerin boyuna yoniinde
hareket ederek baglant1 yapmasi ile yiizey olusturmasi teknigine dayali rmedir. Cozgiilii
Oorme sisteminin en onemli 6zelligi iplik hareketli ignelerin sabit olmasidir. Cozgiilii
ormede; dokuma kumaslar kadar stabil, atkili 6rme kumaslar kadar esnek kumas yapilar
elde edilebilir (Ceken, 2004, s. 3).

Atkili 6rmecilik; tek iplik besleme sistemine gore ilmeklerin enine ydniinde
hareket ederek baglant1 yapmasi ile ylizey olusturma teknigine dayali 6rmedir. Atkili
ormede diiz 6rme iiretiminde igneler sabit, iplik ve sistemler hareketlidir ve bdylece
esnekligi yliksek kumaslar iiretilebilmektedir. Atkili 6rme kumaslarda bir ilmek sirasi
ayni iplikle olustugundan, O6rme kumasin son sirasindaki ipligi cekince kolayca

sokiilebilir (Ceken, 2004, s. 3).
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Atkili 6rme sistemleri, ipligin ilmek olusturmasi islemini gergeklestiren oriicii
makine elemanlarindan olusur. Bu elemanlar arasinda igneler, platinler, kilit sistemleri
(¢elik tablas1 veya semer), iplik kilavuzlar1 (mekikler) ve merdane yer alir. Bu elemanlar,
orme islemine dogrudan etkisi olan bilesenlerdir. Atkili 6rme sistemlerinde genellikle
igne dilli igneler yaygin bir sekilde kullanilir. Atkili 6rme makinelerinde kullanilan
igneler, esnek uclu igne, iki ucu kancali igne, bilesik igne ve siirgiilii igne olarak dort
farkli tipte olabilir (Taheri, 2019, s. 16).

Bu ¢alismada kullanilan makine Jakarli diiz 6rme sistemine sahip olup, yaygin bir
ev tipi 6rme makinesidir. Bu modelde ¢ift yatakli bir 6rme sistemi kullanilir, bu da daha
karmasik desenlerin ve dikislerin olusturulmasini saglar. Makinenin ¢ift yatakli sistemi,
iki yatak arasinda ilmeklerin gecisini saglar ve bu sayede orgiilerin olusturulmasini
kolaylastirir. Ev tipi jakarli 6rme makinesinin bir kontrol paneli bulunur ve bu da 6rme
islemlerini daha kolay hale getirmek igin bir dizi fonksiyon sunmaktadir. Makine, desen
olusturma, ilmek sayis1 kontrolii, ilmek diizeltme, ilmek aktarma ve dikis segenekleri gibi
birgok 6zelligi desteklemektedir (http-67).

Makine genel olarak 11 par¢adan olusmaktadir. Bu pargalarin adlar1 sirasiyla
sOyledir:
Igne yataklar:
[lmek gosterge taksimati
Igne yataklarinin indirilmesine mahsus diigme

Kilitler- Kizaklar

1
2
3
4
5. Iplik gergi tertibati
6 Iki renk degistiricisi
7 Yatak kaydirma ¢arki
8 Yatak kaydirma gostergesi
9 Kilitleme siirgiisii

10. 4 adet kenar yay1

11. Sayag teli.

Ev tipi jakarl1 6rme makinesi ile desenlendirme islemi hem kartla ve hem kartsiz

miimkiindiir. Kartsiz desenlendirme aktarma, azaltma, ¢ogaltma, atlama, renkli iplik
kullanimi ile yapilmaktadir. Delikli kartla desenlendirme islemi deco adi verilen aparat

ile yapilmaktadir. Deco’ nun ana pargalar selektor ve kart okuyucusu ve delikli karttir.

Sekil 3.15.te Jakarli 6rme makinesinin gorseli bulunmaktadir.
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Sekil 3.15. Jakarli ev makinesinin ¢izimi (Doumatic 80 katalog kitabi, s. 4)

Delikli kart sisteminde tasarimi olugturan desenlerin kartin tizerine delikler halinde
islenmesi ile olugmaktadir. Kart okuyucusunun delikleri okumasiyla model &rme
ylizeyine doniismektedir.

Saha arastirmalarinda yapilan gozlem teknigi bulgulari, rélyef teknigi kullanilarak
yapilmis olan Midas Aniti'nin bezemelerinin, Anita diisen dogal 15181n etkisini arttirdigini
gostermistir. Bezemelerdeki oyuntu ve kabartilar, kendi iglerinde 1s1k-golge iliskisi
olusturarak Anitin daha etkileyici bir goriinlim kazanmasini saglamistir. Bu durum, rélyef
tekniginin kabartma ve oyuntularinin tekstil alaninda 6rme teknigiyle elde edilebilecegi
diisiincesini  dogurmus  ve  ¢alismanin  uygulamalarinin  6rme  teknigiyle
gerceklestirilmesine karar verilmistir.

Bu c¢alismanin uygulamalarinda iplik aktarma ydntemi ve desen kartindan

yararlanilmigtir.

3.4.2. Anit iizerinde yer alan bezemelerin 6rme tekniginde uygulanmasi ve bazi
denemeler

Orme tekniginin matematiksel mantig1 icin Anit bezemelerini olusturan motiflerin
dokiiman analizinden elde edilen verilerle ulagilan sonuglar1 saha aragtirmasinda teyit
edilmistir. Bilindigi izere Anit akroter, pervazlar, ana kiris, yan duvar/yan gergeve, cephe
duvari ve nisten olugmaktadir. Anitin elemanlariin iistiinde motifler raport/ tekrar teknigi
ile yerlestirilip rolyef teknigiyle yapilmistir.

Calismada Anit bezemelerini olusturan; iist ¢erceve, cephe duvari ve yan duvar/yan

cercevede kullanilan motifler tespit edilmistir. Bunlar iist cercevede 5 kareden olusan (4’1
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dikey baklava dilimi, 1’si diiz yerlesmis kare) ve dikey bant ile birlestirilmis motiftir.
Digeri, yan duvar/ yan ¢ercevede 5 kareden olusan (4’1 dikey baklava dilimi, 1’si diiz
yerlesmis kare) motiftir. On cephe duvarini olusturan kurguda ise yarim fiyonk, + isareti
motifi, i¢ ige gecmis kare motifleri yer almaktadir. Tasarimlarda bu motiflerin birbiri ile
olan kurgusunun teknik ¢izimleri yapilmis ve bunlar 6rme makinesinde 6riilmiistiir.
Akroter, Anitin en {ist kismindadir ve i¢ i¢e gegmis karsilikli iki daire pargasindan

olusmaktadir. Akroter gorseli sekil 3.16.’da yer almaktadir.

Sekil 3.16. Akroter ¢izimi (MRMB ¢izimi)

Akroterin, dairesel bir motif oldugu i¢in 6rme tasarim boliimiinde yer verilmemesi
karar1 alinmstir.
Pervaz kisminda baklava desenlerinin tekrartyla bir ritim saglanmigtir. 3.1.1.
Midas Anitt Bezemeleri bashigi altinda anlatildigir gibi ¢ati e§imini olusturan iist
pervazlarda 10 tam baklava ve bitiminde bir yarim baklava dilimi vardir (Sekil 3.16). Ust
pervazin hemen altinda yer alan dar enli pervazda 15 tam baklava ve bir yarim baklava
dilimi vardir. Ust gercevenin hemen iistiinde yer alan ve dar pervazla bulusan yatay
pervazda ise 8 tam baklava ve yarim baklava dilimi vardir. Ust pervaz, alt pervaz, yatay
pervaz birbirinden bordiir ile ayrilmaktadir. Ana kirisin licgen kismin1 olusturan pervaz
bezemesinde baklava motifinin tekrar1 goriilmektedir. Asagida yer alan Sekil 3.17.

alinligin tiggen pervazinmi gostermektedir.

0N

AXXX

Sekil 3.17. Pervazda baklava motifi (MRMB ¢izimi)

Ana kirig/ iist ¢erceveyi olusturan motifler ise 5 kare (4’1 dikey baklava dilimi,
1’si diiz yerlesmis kare) ve dikey kisa banttan olusmaktadir. Ust gergevenin tekrar eden
birimin baslangici besli baklava ve dikey banttir. Asagida gosterilen bu raport/ tekrar
birimi yan yana koyularak 18 kez tekrar edilmistir. Ancak baglangi¢ ve bitiste dikey
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oyuntu bantlara yer verilmemistir. Sekil 3.18’de iist ¢er¢eve/ana kiriste yer alan motifi 18

kez tekrarlanmis hali goriilmektedir. Gorsel 3.13.’te Ana kirig goriilmektedir.

Gorsel 3.13. Midas Aniti Ana kirig, pervaz ve akroter’in gorseli (MRMB fotograf arsivi, 2023)

P gy e

Sekil 3.18. Ust Cerceve/Ana Kiris'in 18 kez tekrarlanmis motifi (MRMB ¢izimi)

Ust gerceve/ ana kirisi olusturan bezemenin tekrar eden birim motifi jakarli ev tipi
orme makinesinde uygulanmistir. Orme igin 100% Premium Akrilik iplik kullanilmistir.
[k 6rme denemesinde 56 ilmek alinarak, ilk 10 sira lastik driilerek baslangi¢ yapilmustir.
Lastik baslangi¢ 6rmenin diiz ve temiz durmasi i¢in 6nemli bir tekniktir. Desen
olusturmak ve aynm1 zamanda kabartma/rolyef etkisi vermek i¢in el ile ve desen kartsiz
sadece ilmek aktarma sistemi kullanilmistir. Motifin 6rme islemi sirasinda ortada olmasi
i¢in her iki tarafindan 7 ilmek model verilmeksizin sade birakilmistir. Baklava motifler 1
ilmekten baslayarak 13 ilmege kadar iki taraftan her sira iki defa tekrarlayarak artirilip ve
ayn1 say1 her sira drmede azaltilmistir. [k asamada igteki dortgen icin 9/9 ilmek alinarak
orme yapilmistir. Sekil 3.19 ve Gorsel 3.14.’te yer alan bu uygulamada tam bir dortgen
elde edilememistir. Sonug¢ olarak ilmeklerin uzunlugu ve genislikleri farkli oldugu

kanisina varilmistir. Bu nedenle dortgen sekli basik bir goriiniim almustir.
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Sekil 3.19. Ust cercevel Ana kiris teknik ¢izim (MRMB ¢izimi)
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Gorsel 3.14. Ana kiriste yer alan baklava ve dikey bant motiflerinin bir arada ériilmiis hali (MRMB
fotograf arsivi, 2023)

Ikinci denemede, dortgenin uzunlugu genislikle uyum saglamasi amaciyla
uzunlamasina 8 sira artig yapilmistir. Sekil 3.20 ve Gorsel 3.15.°te gorildigi gibi
dortgenin genisligi 9 ilmek ve uzunluk ise 17 ilmege artirilmigtir. Bu deneme sonucunda
her bir ilmegin genisliginin ilmegin iki kat1 uzunlugunda oldugu tespit edilmistir. Bu veri

desen ¢ikarmada yol gosterici olmustur ve diger desenlerde de ayn1 yontem kullanilmistir.
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Sekil 3.20. Ana kiris diizeltilmig teknik ¢izim (MRMB ¢izimi)

Gorsel 3.15. Ana kirig 6rme denemesi, on yiiz, 17x20 cm (MRMB fotograf arsivi, 2023)
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Gorsel 3.16.’te 6rmenin arka yiizli goriilmektedir.

Gorsel 3. 16. Ana kirig orme denemesi, arka yiiz, 17x20 cm (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Tablo 3.1.’de motifin ayrintilar1 yer almaktadir.

Tablo 3. 1. 4’1 dikey baklava dilimi, 1°i diiz yerlesmis kare) ve dikey kisa bant motifi

Motif Teknik ¢izim Kullanilan iplik | Ormenin Kullanilan
boyutu yontem
(cm)
4’11 dikey %100 Premium IImek aktarma
baklava dilimi, O O akrilik (tek kat) 19x21 yontemi ile
1’1 diiz kabartmal1 6rgii

yerlesmis kare

ve dikey kisa
bant motifleri O

Yan duvar/yan ¢ercevede yer alan bezemeler 3.2. Midas Aniti Bezemeleri basligi

altinda anlatildigr gibi 24 adet motif dort esit biyiikliikte baklava dilimi (dikey
yerlestirilmis kare) ve bunlarin tam ortasinda yatay yerlestirilmis bir kareden olugsmustur.
Ayni tekrar diger taraftaki yan duvar/ yan cergevede goriilmektedir. Yan duvar/ yan
cergevenin tekrar eden birimi 4’1l baklava, ortasinda bir karedir. Bu birim daha once tist
cergeve/ Ana kiriste ¢alisilan birimin aynisidir. Bu motif yan yana ve alt alta aynalama
tekniginde g¢ogaltma yapilmis olup 6rme Ornegi gerceklestirilmistir. Yine bu O6rme
orneginde de diizgiin bir ¢ikis saglamak i¢in baslangicta ve bitiste lastik 6rme uygulamasi
yapilmistir. Burada kiyas yapilarak elde edilen dlgiilerin oran1 tag oymalarda gézlemlenen
oranla uyumlu goriilmektedir. Yan cerceveyi olusturan diizenleme, tekstil tasariminda
“tam raport/ tekrar” olarak tanimlanan, en basit yapiya sahip ayni motif/ motif kiimesinin

dogrudan kendi altina ve yana dogru cogaltilmasiyla yapilmistir. Gorsel 3.17.’de yan
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duvar/yan ¢ercevenin fotografi ve Sekil 3.21.’de yan duvar/yan ¢ergeve motifinin teknik

cizimde 24 kez tekrarlanmig hali goriilmektedir.

Gorsel 3.17. Yan duvar/ yan ¢ergeveyi gosteren fotograf (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Sekil 3.21. Yan duvar/tam ¢ergevede yer alan motiflerin teknik ¢izimi, (MRMB ¢izimi)

Sekil 3.22.”de goriildiigii gibi yan ¢ergeve/ yan duvar/ yan g¢ergeve motifi tasarimi
yapilmistir. Bu tasarimda da ilmeklerin genisligi ve uzunlugu hesaba katilarak icteki
dortgenin yiiksekligine 6 ilmek artirilmistir. Boylelikle yapim agsamasinda dortgenin

genisligi ve uzunlugu ayni goriiniimde olmustur. Ana kiris ve yan duvar/ yan ¢ergevenin
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motiflerinin tek farki Ana kiriste bulunan dikey banttir. Sekil 3.22” de goriilen motifte

dikey bant yoktur.
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Yan duvar/ yan ¢erceve motifi teknik ¢izimi (MRMB ¢izimi)

22,

Sekil 3

Yan cerceve/yan duvar motifi 6rme makinesinde uygulanmis ve Gorsel 3.18°de

yer alan sonuglar elde edilmistir.

Gorsel 3.18. Yan duvar/yan ¢erceve motifi on yiiz, 18x20 cm (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Tablo 3.2. 4’1 dikey baklava dilimi, 1’1 diiz yerlesmis kare motifi

Ormenin
boyutu
(cm)

Kullanmilan

Teknik Cizim Kullanilan

Motif

Teknik

Ilmek

iplik

ile

aktarma
kabartmal 6rgii

yoOntemi

19x21

100%

Premium
akrilik (tek
kat)
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2 &
S g &5
PE5 8
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Ayn1 motif Gorsel 3.18.’de goriildiigli gibi iki defa tekrarlanmistir. Gorsel 3.20.’de

Orgiiniin arka yiizii goriilmektedir.

Gorsel 3.19. Yan duvar/van ¢erceve motif ’in iki defa tekrarlanmis on yiizii, 37x34 cm (MRMB fotograf
arsivi, 2023)

Gorsel 3.20. Yan duvar/yan ¢erceve motifi 'in iki defa tekrarlanmis arka ytizii, 37x34 cm (MRMB fotograf
arsivi, 2023)

Anitin cephe duvari tasarim 6zelligi 3.1.1. Midas Anit1 Bezemeleri bagligi altinda

¢Oziimlenmis olup hangi raport/ tekrar teknigine bagvuruldugu agiklanmistir. Bu

baglamda 6n cephenin motifleri bir + isareti motifi, yarim fiyonk olarak tanimlanabilecek
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bir motif ve i¢ ige gecen birimlerden olusmaktadir. Gorsel 3.21.’de cephe duvarinin tam

goriiniimii gosterilmektedir. Gorsel 3.22.”de motifin ayrint1 hali goriillmektedir.

Gorsel 3.22. + isareti motifi (MRMB fotograf arsivi, 2023)

On cephede mevcut motiflerin &rmek 6rme uygulamalar1 birkag asamall
caligtimistir. Oncelikle + isareti motifi, yarim fiyonk motifi ayr1 ayr1 uygulanmgtir. +
isareti motifinin tek basina uygulamasinda teknik ¢izimden farkli olarak motifin kare
formatinda ¢ikmadigi goriilmiistiir. Burada fark edilen durum, + isareti motifi ve yarim
fiyonklarin bir arada oldugu 6rme uygulamasinda giderilmistir. Gorsel 3.23.’te + isareti

motifi goriilmektedir.
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Gorsel 3.23. Cephe duvarinda + isareti motifi, 6rme denemesi 6n ve arka yiizii, 23x18 cm (MRMB
fotograf arsivi, 2023)

Gorsel 3.24. te yarim fiyong’un 6rme uygulamasi yer almaktadir.

Gorsel 3.24. Cephe duvarinda bulunan yarim fiyonk 6rme denemesi, on ve arka yiizii 29x28 cm (MRMB
fotograf arsivi, 2023)

+igareti motifi ve yarim fiyonk motifinin kare motifi ile birlikte kullani1ldig1 cephe
duvarinda, kompozisyon orme uygulamasinda iki ayri1 parca halinde ¢aligilmistir.
Bunlardan birisi; yarim fiyonk ve kare motifinin Anit iizerindeki kompozisyonu birlikte
cikartilmustir. Ikinci pargada ise, + isareti motifi ve yarim fiyonklar yer almistir. Ayrica
kompozisyonu biitiinleyen desen parcalarinin tekrarini olusturan desen tamamlamalarina
da uygulamalarda yer verilmistir.

Midas Anitinin cephe duvarinda Sivas’in 3.11. sekilde verdigi motif biriminin yan
yana yatay aynalama raport/ tekrar teknigi ile li¢ kez ve toplam 6 kez tekrar ettigi

goriilmektedir. Gorsel 3.25°te motifin Anittan alinmis ayrintis1 gosterilmektedir.
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Gorsel 3.25. Midas Aniti cephe duvart motifi (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Sekil 3.23'te, desenin teknik ¢izimi incelenebilmektedir.
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Sekil 3.23. Cephe duvarinda tekrarlanan motif birimi ¢izimi (MRMB ¢izimi)

Sekil 3.24.’te 4 fiyonk ve i¢ ice ge¢mis karelerin teknik ¢izimi yer almaktadir.
Teknik ¢izimde, cephe duvart kompozisyonunu olusturan + igareti motifinin yarim halleri

de dort bir yanda yer almaktadir.
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Sekil 3.24. Cephe duvarinda tekrarlanan motif birimi teknik ¢izimi (MRMB ¢izimi)
Sekil 3.25.’te goriildiigii gibi motiflerin genisligi ve uzunlugu dogru orantida
cikmast icin ¢izimde goriilen sayilar iki katina ¢ikarilmistir. Boylelikle dortgenler daha
dogru bir sekil almistir. Bu kompozisyonu olusturmak i¢in toplamda 78 ilmek alinmastir.

Desenin ortalanmasi igin her iki taraftan 7 ilmek sade tutulmus ve sonra modellemeye
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baglanmistir. Sekil 3.25.°te goriilen yesil renkle renklendirilmis kisim rolyef teknigi

kullanilarak girintili yapilmistir. Boylece rolyef etkisi alinmigtir.

i i

Sekil 3.25. Cephe duvarinda tekrarlanan motif birimi teknik ¢izimi (MRMB ¢izimi)

Gorsel 3.26.°da yer alan calismalarda, motif biriminin Oriilmiis Grnekleri

sergilenmektedir.

Gorsel 3.26. Cephe duvarda tekrarlanan motif birimi, on ve arka yiizii, 33x29cm (MRMB fotograf arsivi,
2023)

Tablo 3.3.” te motif birimin 6riilmiis halinin bilgileri yer almaktadir.

Tablo 3.3. Nisin iki yaninda yer alan 4 fiyonk 2 adet i¢ ice ge¢mis dortgen ve yari + isareti motiflerinin
kompozisyonu

Ormenin
Motif Teknik Cizim Kullamlan boyutu Kullanilan
Iplik (cm) Yontem
4 yarmm fiyonk, 2 — L 35/ 2 Akrilik 34x30 IImek aktarma
adet i¢ ice gecmis U——lﬂ Ep‘ﬂ (3 kat) yontemi ile
dortgen ve yart + I — L kabartmali 6rgii
isareti motiflerinin T ui[ 1
kompozisyonu —
O il
I ]
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Tablo 3.3. te yer alan ¢izimde Nigin iki yaninda simetrik bi¢imde yerlestirilmis
olan birim kompozisyonun sag- sol ve iist- alt kenarlarinda + isareti motifinin yarim
halleri goriinmektedir.

Cephe duvarinda da kulanilan + igareti motifinin ortaya ¢ikmasi i¢in, yukarida yer
alan ¢izimin yanyana ve alt alta aynalama yapilmasiyla + isareti motifi olusmaktadir.
Gorsel 3.26.°da + isareti motifin Midas Anitinda yer alan hali gostermektedir. Bu gorselde
+ isaretine eslik eden fiyonklar agikga goriilmektedir. Fiyonklar: ¢ergceveleyen kanallar

rolyef etkisini kuvvetlendirerek + isaretinin etkisini artirmaktadir.

Gorsel 3. 27. + Isareti motifi ve yarim fiyonk ile olusan kompozisyon birimi (MRMB fotograf arsivi,
2023)

Sekil 3.26.’da yer alan kompozisyon, 6n cephe duvarini olusturan motiflerin
tekrar anlayismi gostermektedir. On cephe duvari kompozisyonun iki pargali olarak
yapilan 6rme uygulamasinda ikinci par¢a + igareti motifi ve yarim fiyonklarin bir arada

kullanilmastyla olusturulmustur.
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Sekil 3.26. Cephe duvardaki motif birimin 6 kez tekrarlanmig ¢izimi (MRMB ¢izimi)

Asagida yer alan Sekil 3.28.’de 6n cephe duvarinin ikici kisitm kompozisyonunda

basvurulan teknik ¢izimi gostermektedir.

H § i

Sekil 3.27. Cephe duvarinda tekrarlanan motif birimi teknik ¢izimi (MRMB ¢izimi)

Gorsel 3.28. cephe duvardaki tekrarlanan motif biriminin 6rme 6rnegi

goriilmektedir.

Gorsel 3.28. Cephe duvarinda tekrarlanan motif biriminin ériilmiis on ve arka yiizii, 33x39 cm (MRMB
fotograf arsivi, 2023)
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Tablo 3.4. Cephe duvarmnda tekrarlanan motif birimi

Kullanilan Ormeni
Motif Teknik Cizim iplik n Kullanilan
Boyutu yontem
(cm)
1 tam ve 2 yarim T 35/ 2 Akrilik 39x34  Ilmek aktarma
+isareti motifi ve 4 (3 kat) yontemi ile

yarim fiyonk motifi kabartmal1 6rgii
ve iki yarim i¢ ice
] c

gecmis dortgen ? q

3.5. Tasarim Onerileri

Calismanin bu bdliimiinde alan yazin taramasi, dokiiman analizi ve saha
aragtirmalarinda bagvurulan gozlem tekniginden yararlanilarak elde edilen veriler
1s1¢1nda gelistirilmis olan tasarim ¢alismalarina ve uygulamalarina yer verilmistir.

Bu tasarim 6nerilerinin gelistirilmesinde alan yazin taramasi ve dokiiman analizi ile
gozlem tekniginden elde edilen verilerin tamami, derinlemesine incelenerek
gelistirilmistir. Bu kapsamda, saha arastirmasinda Midas Anitinin dogal 1sikla olan
etkilesiminin gorselleri elde edilmis, ayrica Anit lizerinde yer alan bezemelerin oran-
orantis1 yakindan gézlemlenmistir.

Midas Anitinin iizerinde yer alan bezemeleri olusturulan motifler ve kompozisyon
ozellikleri iizerinde durularak Anit iizerinde ulasilabilen motiflerin Glgiilerine ve
bunlardan yararlanilarak belirli bir oran ve oranti anlayisinda gelistirilen tasarim
Onerilerine yer verilmistir.

Yapilan incelemeler sonucunda iki tasarimin uygulanmasina karar verilmis ve 6rme
{iriinler bu tasarimlar {izerinden iiretilmistir. Ilk tasarrmda Anitin ana kirisi ve yan
duvarinda yer alan bezemelerden esinlenmistir.

Ikinci tasarimda ise cephe duvarindan esinlenmistir. Tasarimlarin renk segiminde
saha arastirma bulgular1 dikkate alinmistir. Buna gore fotograf ¢cekimi yapilan saatlerde
Anitin verdigi renk ve ayni zamanda gokyliziiniin renginin kullanilmasma karar

verilmistir (Gorsel 3.29).
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Gorsel 3.29. Midas Aniti'ndan esinlenerek olusturulan renk paleti (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Desen kartsiz 6rme tekniginde her bir 6rme yilizeyinde tek renk ile ¢alisiimis ve
rolyef etkisi elde edilmistir. Bu teknikte, iki tasarim Onerisi, dort renk varyasyonu ile
calistlmigtir. Calismanin saha arastirmasinda elde edilen renk bulgulari (kizil, hardal,
kahverengi ve krem), 6rme 6rneklerinde kullanilmistir. Boylece iki tasarim Onerisinden
sekiz adet 6rme ylizey tasarimi liretilmistir.

Desen kartli kullanilarak tretilen iki renkli 6rme yiizeylerinde yine arastirma
bulgularindan elde edilen renkler kullanilmistir. iki renkli olarak uygulamasi yapilan her
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bir tasarim, pozitif-negatif olarak {iretilmistir. Bu teknikte toplam on alt1 adet 6rme yiizey

tasarimi liretilmistir.

3.5.1. Desen kartsiz tek renkli rolyef etkili orme uygulamalar:

[1k tasarimin teknik ¢izimi Sekil 3.28.de yer almaktadir. Tasarim, ana kiris ve yan
duvarda mevcut olan dikdortgen ve dortgen bezemelerden ilham alarak olusturulmustur.
Motifin 6zgiinliiglinii korumak adina, dortgenler hassas bir bicimde entegre edilmis,
boylece tasarimin biitiinliigii saglanmistir. Tasarim toplamda 107 ilmekten olusmaktadir.
[lmegin uzunlugu, genisliginden daha kisa oldugundan dolay1 desenlerin uzunlugu iki
katina ¢ikarilmistir. Makinanin V yatakli olmasi nedeniyle, rolyef etkisi, ignelerin arka
yataga transferiyle saglanmistir. Ayrica dikdortgenlerin rolyef etkisi arttirmak amaciyla,

ilmeklerin azaltma asamasinda igteki hanelere aktarilmistir.
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Sekil 3.28. Tasarim 1 teknik ¢izimi (MRMB (izimi)

Asagida, ilk tasarimin dort farkli renk varyasyonu, tek renkli ve rolyef etkili teknik
kullanilarak olusturulmus 6rneklere yer verilmistir. Gorsellerin altinda bulunan tablolar,
Oriilmiis tasarimin bilgilerini aktarmaktadir. Uygulamalarda istenilen renk tonlar1 tek bir
markada bulunmadigindan dolayi, farkli 6zelliklere sahip 6rme iplikleri kullanilmistir ve

bazi iplikler, istenilen kalinliga ulagabilmesi icin birkac katli yapilmistir.
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Gorsel 3.30. Tasarum 1, kizil renk deneyimi, én yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Gorsel 3.31. Tasarim 1, kizil renk deneyimi, arka yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Tablo 3. 5. Kizil renk, tasarimin bilgileri

Cekim yapilan saat Kullanilan iplik Boyut (cm)

Sabah 04: 15- 06:45 Viskoz (6Kat) 40x40
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Gorsel 3.32. Tasarim 1, hardal renk deneyimi, on yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Gorsel 3.33. Tasarum 1, hardal renk deneyimi, arka yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Tablo 3.6. Hardal renk, tasarimin bilgileri

Cekim yapilan saat Kullanilan iplik Boyut (cm)

Sabah 07:00- 10:00 %100 Premium Akrilik 40x40
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Gorsel 3.34. Tasarum 1. krem renk deneyimi, én yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Gorsel 3.35. Tasarim 1. krem renk deneyimi, arka yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Tablo 3.7. Krem renk, tasarimin bilgileri

Cekim yapilan saat

Kullanilan iplik

Boyut (cm)

Oglen 10:00- 12:00

35/ 2 Akrilik (3 kat)

43x43
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Gorsel 3.36. Tasarum 1. kahve renk deneyimi, on yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Gorsel 3.37. Tasarim 1. kahve renk deneyimi, arka yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Tablo 3.8. Kahve renk, tasarimin bilgileri

Cekim yapilan saat Kullanilan iplik Boyut (cm)

Aksam 19:30- 20:45 35/ 2 Akrilik (3 kat) 41x41
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Ikinci tasarimda 6n cephede yer alan bezemelerden yola ¢ikilmistir. Olusturulan
tasarimda yarim kaydirmali raport/ tekrar teknigi uygulanmustir. Ik asamada tek birim
deneme amaciyla 6riilmiis ve daha sonra ¢oklu yiizey tasarimina gecilmistir. Bu noktada
yarim fiyonklar merkezde birlestirilmis, etrafi + motif isaretleri ve Kkarelerle
cercevelenerek tamami kademeli bir baklava dilimi i¢ine alinmistir. Bu yontemle rolyef

etkisi daha da vurgulanmistir. Bu tasarim 108 ilmekten olugmustur. Tasarimin uzunlugu

Sekil 3.29. Tasarim 2 teknik ¢izimi (MRMB ¢izimi)
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(MRMB fotograf arsivi, 2023)

i, On yiiz

imi,

tek motif deney

orsel 3.38. Tasarim 2,

G

on yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

mi,

Gorsel 3.39. Tasarum 2, tek motif deney
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Gorsel 3.40. Tasarim 2, turuncu renk deneyimi, on yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Gorsel 3.41. Tasarim 2, turuncu renk deneyimi, arka yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Tablo 3.9. Kizil renk, tasarimin bilgileri

Cekim yapilan saat Kullamlan iplik Boyut (cm)

Sabah 04: 15- 06:45 100% viskoz 44x42
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Gorsel 3.42. Tasarim 2, sari renk deneyimi, én yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Gorsel 3.43. Tasarim 2, sar1 renk deneyimi, arka yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Tablo 3.10. Hardal renk, tasarimin bilgileri

Cekim yapilan saat

Kullamilan iplik

Boyut (cm)

Sabah 07:00- 10:00

%200 Premium Akrilik

42x42
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Gorsel 3.44. Tasarim 2, Krem renk deneyimi, on yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Gorsel 3.45. Tasarim 2, Krem renk deneyimi, Arka yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Tablo 3.11. Krem renk, tasarimn bilgileri

Cekim yapilan saat Kullanilan iplik Boyut (cm)

Oglen 10:00- 12:00 35/ 2 Akrilik (3 kat) 47x42
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Gorsel 3.46. Tasarim 2, kahve renk deneyimi, on yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Gorsel 3.47. Tasarim 2, kahve renk deneyimi, arka yiiz (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Tablo 3.12. Kahve renk, tasarimin bilgileri

Cekim yapilan saat Kullanilan iplik Boyut (cm)

Aksam 19:30- 20:45 35/ 2 Akrilik (3 kat) 46x41
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3.5.2. Desen karth ¢ift renkli 6rme uygulamalar

Caligmada, renkli bir tasarimin olusturulmasinda gokyiizii ve Anitin

renkleri dikkate alinmistir. Bu renkler, farkli saatlerdeki 1s1k kosullar altinda tezat

etki yarattig1 i¢in hem tezat hem de uyumun belirlenmesi amaglanmistir.

Renkli tasarimlarin ev tipi jakarli 6rme makinesinde uygulanmasi igin

desen kartlar1 kullanilmistir. Desen olusturulmasi, desen kartinda delikler agilarak

gerceklestirilmektedir. Tasarimin ilk asamasi, Procreate programinda dijital

olarak olasilik ve yerlesme bi¢cimi acisindan incelenmistir. Sekil 3.30.'da tasarimin

teknik ¢izimi goriilmektedir.
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Sekil 3.30. Tasarim 1, teknik ¢izimi (MRMB ¢izimi)
Orgiintin  genislemesi ve tekrarlanan desenlerde deformasyonun

Onlenmesi amaciyla tasarimda bulunan dikdortgenler yarim olarak iki boliime

ayrilmis ve desen kartin iki kdsesine yerlestirilmistir. Boylece, tasarim 6rgiiniin

enine dogru olacak sekilde tekrarlanmistir.
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Tasarim, dijital platformda onaylandiktan sonra desen kartina ¢izilmistir.
Ozel bir delgeg kullanilarak istenen noktalara delikler acilmis ve tasarim desen

kartinda olusturulmustur (Gorsel 3.48.).

Gorsel 3.48. Birinci tasarimin desen karti (MRMB fotograf arsivi, 2023)
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Cift renk 6rmelerde motif ve zeminde kullanilan renkler pozitif-negatif
olarak kombin edilmis ve bdylece her bir renk grubunda iki 6rme yiizey elde
edilmistir. Boylece zemin ve motif renklerinin yer degistirmesi saglanarak, elde
edilmek istenen renk tezatliklarina ulasilmistir. Renkli O6rmelerde, Orme

makinesinin iplik yiiriitme 6zelligi nedeniyle tek renkli 6rmelere gore daha kalin
ve tok bir doku elde edilmistir.
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Gorsel 3.49. Tasarim 1, kizil renkli arka plan iizerinde lacivert renkli desen deneyimi (MRMB fotograf
arsivi, 2023)

Gorsel 3.50. Tasarum 1, lacivert renkli arka plan iizerinde kizil renkli desen deneyimi (MRMB fotograf
arsivi, 2023)

Tablo 3.13. Lacivert- kizil renk, tasarimin bilgileri

Cekim yapilan saat Kullanilan iplik Boyut (cm)

Sabah 04: 15- 06:45 Kizil 100% Akrilik (2 kat) 44x44
Lacivert 100% akrilik(2 kat)
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Gorsel 3.51. Tasarim 1, koyu mavi renkli arka plan iizerinde hardal renkli desen deneyimi (MRMB
fotograf arsivi, 2023)

Gorsel 3.52. Tasarim 1, hardal renkli arka plan tizerinde koyu mavi renkli desen deneyimi (MRMB
fotograf arsivi, 2023)

Tablo 3.14. Koyu mavi- hardal renk, tasarmmn bilgileri

Cekim yapilan saat Kullanilan iplik Boyut (cm)

Sabah 07:00- 10:00 Hardal %100 Akrilik (2 kat) 47x44
Koyu mavi 35/ 2 Akrilik (3 kat
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Gorsel 3.53. Tasarim 1, koyu lacivert arka plan iizerinde krem renkli desen deneyimi (MRMB fotograf
arsivi, 2023)

Gorsel 3.54. Tasarim 1, krem renkli arka plan iizerinde koyu lacivert renkli desen deneyimi (MRMB
fotograf arsivi, 2023)

Tablo 3.15. Krem- lacivert renk, tasarimin bilgileri

Cekim yapilan saat Kullanilan iplik Boyut (cm)
Oglen 10:00- 12:00 Koyu lacivert 35/ 2 Akrilik 45x44
(3 kat)

Krem 35/ 2 Akrilik (3 kat)
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Gorsel 3.55. Tasarum 1, Kahverengi arka plan iizerinde agik mavi renkli desen deneyimi (MRMB fotograf
arsivi, 2023)

Gorsel 3.56. Tasarim 1, A¢tk mavi renkli arka plan iizerinde kahve rengi desen deneyimi (MRMB fotograf
arsivi, 2023)

Tablo 3.16. Kahverengi- a¢ik mavi renk, tasarim bilgileri

Cekim yapilan saat Kullanilan iplik Boyut (cm)
Aksam 19:30- 20:45 Kahve 35/ 2 Akrilik 43.5x 43
(3 kat)

Acik mavi 100% (2 kat)

96



Ikinci tasarimda, kaydirmali tekrar teknigi kullanildigi icin genislik
acisindan daha fazla alan kaplamaktadir. Bu nedenle desen kartina sigmayan

tasarim tek birimi desen kartinda yerlestirilmistir (Gorsel 3.31).
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Sekil 3.31. fkinci tasarimin teknik ¢izimi (MRMB ¢izimi)

Ikinci tasarim, ilk olarak dijital platformda g¢izildikten sonra desen kartina

aktarilip delinmistir (Gorsel 3.57).
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Gorsel 3.57. Ikinci tasarimin desen karti (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Gorsel 3.61.’te 6rme sirasindaki asama gosterilmektedir.
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Gorsel 3.58. kinci tasarimin 6rme asamast (MRMB fotograf arsivi, 2023)
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Asagida ikinci tasarimin ¢ift renkli farkli renk tabanli 6rme denemeleri

goriilmektedir.

Gorsel 3.59. Tasarim 2, Lacivert renkli arka plan iizerinde kizil renkli desen deneyimi (MRMB fotograf
arsivi, 2023)

Gorsel 3.60. Tasarim 2, kizil renkli arka plan iizerinde lacivert renkli desen deneyimi (MRMB fotograf
arsivi, 2023)

Tablo 3.17. Kizil- lacivert renk, tasarim bilgileri

Cekim yapilan saat Kullanilan iplik Boyut (cm)

Sabah 04: 15- 06:45 Kizil 100% Akrilik (2 kat) 43x44
Lacivert 100% Akrilik (2 kat)
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Gorsel 3.61. Tasarim 2, koyu mavi renkli arka plan tizerinde hardal renkli desen deneyimi (MRMB fotograf
arsivi, 2023)

Gorsel 3.62. Tasarim 2, hardal renkli arka plan iizerinde koyu mavi renkli desen deneyimi (MRMB fotograf
arsivi, 2023)

Tablo 3.18. Hardal- koyu mavi renk, tasarim bilgileri

Cekim yapilan saat Kullanilan iplik Boyut (cm)

Sabah 07:00- 10:00 Hardal %100 Akrilik (2 kat) 43.5x44
Koyu mavi 35/ 2 Akrilik (3 kat)
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Gorsel 3.63. Tasarim 2, Koyu lacivert arka plan iizerinde krem renkli desen deneyimi (MRMB fotograf
arsivi, 2023)

Gorsel 3.64. Tasarim 2, Krem renkli arka plan iizerinde koyu lacivert renkli desen deneyimi (MRMB
fotograf arsivi, 2023)

Tablo 3.19. Krem- lacivert renk, tasarim bilgileri

Cekim yapilan saat Kullanilan iplik Boyut (cm)

Oglen 10:00- 12:00 Koyu lacivert 35/ 2 Akrilik (3kat) 43x45
Krem 35/ 2 Akrilik (3 kat)
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Gorsel 3.66. Tasarim 2, Kahverengi arka plan iizerinde agik mavi renkli desen deneyimi (MRMB fotograf
arsivi, 2023)

Tablo 3.20. Kahverengi- a¢ik mavi renk, tasarim bilgileri

Cekim yapilan saat Kullanilan iplik Boyut (cm)

Aksam 19:30- 20:45 Kahve 35/ 2 Akrilik (3 kat)

45x42
Acik mavi 100% Akrilik (2 kat)
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3.5.3. Tekstil sanati baglaminda serbest 6rme uygulamasi

Arastirmaci, soyut izlenimcilik anlayisi kullanarak, serbest bir 6rme teknigiyle
Midas Anitr’'ndan c¢ekilen fotografta oOnerilen renkleri farkli geometrik sekillere
dontistirmeye c¢alismistir. (Gorsel.3.67). Anit fotografinda 1s18a bagli olan renklerin
analizi tizerinden Anitin grafiksel ¢oziimlemesi yapilmis ve ev tipi jakarli 6rme makinesi
kullanilarak &riilmiistiir. Orme makinesinin sinirliliklar1 gz 6niinde bulundurularak, renk

gecisleri pargalar halinde gosterilmistir (Gorsel.3.68).

BismiaiHin

THi
7

Gorsel 3.67. Calismada yararlanmilan Midas Amiti gorseli ve grafiksel ¢oziimlemesi (MRMB fotograf
arsivi, 2023)

Gorsel 3.68. Tekstil sanati baglaminda serbest orgii uygulamasi (MRMB fotograf arsivi, 2023)
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Gorsel 3.69. Jakarl: ev tipi Grme makinesi ile calisma (MRMB fotograf arsivi, 2023)

Gorsel 3.70. Jakarli ev tipi rme makinesi ile calisma (MRMB fotograf arsivi, 2023)

104



3.6. Tartisma, Bulgular ve Oneriler

Calisma kapsaminda yapilan alinyazin arastirmasi, saha aragtirma ve internet
arastirmalarindan elde edilen bulgulara gre Midas Anit1 bezemeleri izlenimci yaklasimla
degerlendirilebilir. Midas Anitinin sabah giinesini alacak sekilde doguya bakan yerlesimi,
Anitin 1s1kla olan iligkisini gostermektedir. Ayrica Anitin yilizeyindeki bezemelerin rolyef
tekniginde yapilmis olmasi dogal 1s181in bu bezemeler iizerinde ortaya ¢ikardigi 1sik-
gdlge iliskisi tezin baglamin1 olusturan Izlenimci yaklasim anlayisim giiclendirmektedir.
Anitin giiniin farkli saatlerinde farkli renk ve 1s1k- golge etkileri vermesi alan yazin
taramas1 verilerinde ulasilan izlenimci ressam Monet’nin Rouen Katedrali yorumuna
benzetilebilir.

Bu tezde de deneysel c¢alisma olarak Monet’nin Rouen Katedrali g¢alismasi
orneginden yola ¢ikilarak Midas Anit1 bezemeleri ve dogal 15181n iligkisi gdzlemlenmistir.
Arastirma, Anitin dogal giines 15181 ile olan iliskisinden yararlanilabilecegini gdstermistir.
Anitin, renk, 151k ve gdlge unsurlari ile yorumlanarak tekstil ylizey tasarimi1 bakimindan
sinirsiz tasarimlar gelistirilebilecegi anlasilmistir. Tasarimlarin uygulama asamasinda,
Oorme tekniginin ve kullanilan 6rme makinesinin olasiliklarina bagl olarak degisik
sonugclar alinabilecegi anlagilmistir. Bu baglamda elde edilen verilerle Midas Anit1 genel
olarak giiniin farkli saatlerinde giin 15181 ve hava sartlar1 etkisinde kalarak farkli 1s1k-
golge etkileri verdigi kanisina varilmistir. Elde edilen veriler, Midas Anitinin sundugu
renk doniisiimleri ve bezemelerin tizerindeki giiniin farkli saatlerinde 1513a bagl olarak

degisen etkiler sergiledigini gostermektedir.

3.6.1. Bulgular

e Anit dogal 151k hesaba katilarak yapilmistir.

e Anitin iizerindeki bezemeler rolyef teknigi ile yapilmustir.

e Dogal 151k giiniin farkli saatlerinde bezemelerde farkl etkiler yaratmaktadir.

e Anit dogal 1sikla giiniin farkli saatlerinde gokyiizii ile uyum iginde degisen renkler
sunmaktadir.

e Arastirmaci, hemen tiim saat araliklarinda gbzlemledigi Anitin, genel olarak sag
tarafinin sol tarafa gore daha koyu renkli goriindiigiinii tespit etmistir. Degisen 151k
degerlerine gore bu gergeklik kendisini korumaktadir.

e Midas Anit1 bezemeleri; alinlik, yan duvar/yan cerceve, cephe duvari ve nis

yanlarinda birbiri ile uyumlu motiflerden olusturulmustur.
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Midas Anit1 bezemelerini olusturan motifler, tek basina olabildigi gibi birbiri ile
uyumlu tasarim Onerilerine imkan saglamaktadir.

Nisin her iki yaninda yer alan tek basina bir motife doniismiis olan bezemede tekrar
unsuruna bagvurulmamistir.

Anit bezemeleri geometrik kare ve dikdortgen gibi koseli formlardan olusmaktadir.
Her bir motif geometrik bir diizenlemeyle birlikte ya da farkli yerlestirilerek ¢esitli
yilizey kompozisyonlart saglanmistir.

Anitin iki yan duvar/yan g¢ergevesi ayni motiflerle simetrik bezenmistir

Anitin cephe duvarinda bulunan nisin her iki yaninda simetrik bezemeler vardir.
Anitin 6n cephesinde + isareti motifi ve yarim fiyonk motifleri ile kiiclik karelerin
bir kompozisyon olusturdugu goriilmektedir.

Anitin st ¢ergeve ya da ana kirig cephesinde, yan duvar/yan g¢ercevede bulunan
dortlii baklava ve diiz yerlestirilmis kare motifinin dikey bantlarla yansitma tekrariyla
yapildig1 goriilmiistiir.

Tas oyma bezemelerde basvurulan geometrik hesaplama, 6rme mantigindan
kendiliginden gelismis ve bezemelerin Orme trlinlerde dogru bir bigimde
gerceklesmesi miimkiin olabilecegi anlasiimistir.

Orme tekniginde ev tipi jakarli 6rme makinasinda ignelerden iplik transferi yontemi
ile tek renk iplikle rolyef etkisi elde edilebilecegini anlagilmistir.

Midas Anit1 iizerindeki dogal 15181n yaratmis oldugu 1s1k-gblge etkisinin 6rme
tekniginde renkli iplik ve desen kartiyla saglanabilecegi anlagilmistir.

Bu Izlenimci etkinin desen karti aracihigiyla yapilan ormelerde daha da
kuvvetlendirebilecegi anlagiimaktadir.

Midas Aniti bezemeleri, tekstil yiizey tasarim Onerileri gelistirmeye imkan
saglamaktadir.

Cift renkli 6rme tasarimlarinda daha tok bir dokuya ulasildig: tespit edilmistir.

Cift renkli orgiilerde, arka planin agik veya koyu renk olmasinin tasarimin etkisini
degistirdigi gostermistir.

Ev tipi jakarli 6rme makinesi desen kartinin genisligi sinirli oldugundan, renkli
tasarimlar uygulamasinda boyut bakiminda kisithh olanaklar sunuyor gibi
goriinmektedir. Bununla birlikte, desen kartlarinin uzunlamasina birbirine
baglanabilme olanagi sunuldugundan, tasarimlarin dikey yonde daha fazla oneri

saglayacag diigiiniilmektedir.
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3.6.2. Oneriler

Anit ilizerindeki herhangi bir motifin Sl¢iisiinii almak, Anitin biiyiikliigii nedeniyle
miimkiin degildir. Anit bezemelerinin bir tasarim Onerisinde yer almasinda
Olceklendirmek i¢in ‘kiyas’ yontemine basvurulabilir.

Anit bezemeleri hem tek basina hem de birbiri ile kombine olacak sekilde sinirsiz
olasilikta yaratici tasarim yaklasimlariyla gelistirilebilir.

Tasarim uygulamasinda rolyef etkili cok renkli uygulamalar yapilabilir.

Dogal lif ve dogal boyama tekniklerinden yararlanilarak tasarim uygulamalari
gergeklestirilebilir.

Anitin 151k ve bulundugu c¢evre ile olan iligkisi ve yer alan bezemelerinden
yararlanilarak sanatsal 6rme ¢aligmalar1 yapilabilir.

Temadan gelistirilen tasarim Onerileri, bilgisayar destekli 6rme programlarindan

yararlanilarak ileri destekli 6rme makinalarda endiistriyel iiriin olarak {iretilebilir.
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4. SONUC

Eskisehir il sinirlar1 iginde yer alan ve M.O. 750- 300 yillar1 arasinda hiikiim siiren
Frig uygarliginin kiiltiiriini temsil eden Midas Aniti, ¢alismanin temasini olusturmustur.
Anit ilizerinde yer alan bezemelerin saha ve alan yazin arastirmasi ile incelenmesi
sonucunda tekrarli ylizey kompozisyonuna sahip oldugu anlasilmis ve bu bezemelerin
Anitin 151k ile olan etkilesiminden hareketle, bezemelerin izlenimci yaklagimla 6rme
ylizey tasariminda yorumlanmasina karar verilmistir.

Anitin {izerinde yer alan bezemeleri olusturan motiflere bagh kalinarak ve ayrica
O6rme makinesinin sundugu olasiliklar cergevesinde 6rme yiizey tasarimi caligmalari
yapilmig ve bu tasarimlarin 6rme tekniginde uygulanmasi hedeflenmistir. Basvurulan
tasarim yonteminde tasarim siireci i¢inde problem durumuna alternatif ¢oziimler aranmis;
tim yaratim siirecinde uyarlanan yoOntemin uygulanabilirliginin  saglamasi
gerceklestirilmistir.

Frig uygarliginin ¢ok dnemli bir temsilcisi olan Midas Anitinin ¢esitli ¢alismalara
esin kaynakligi yaptigr anlasilmistir. Arastirmada, Midas Anit1 iizerinde bulunan
bezemelerin tekrar/ raport esasina dayali olmasindan yararlanilarak bu bezemelerinin
yine Anitin dogal 1s1kla olan iligkisinin bilimsel bir temelde Izlenimcilikle iliskilendirerek
Oorme ylizey tasariminda yorumlanmasina odaklanilmaktadir. Bu asamada Monet'in
Rouen Katedrali'ne izlenimci bakisinin da ilham verici oldugu goriilmiis ve 15131n bir
mimari unsurunu nasil etkiledigi, renklerin ve formlarin 1s1kla degisken bir hal alabilecegi
hatirlatilmigtir. Midas Aniti izerinde yapilan farkli saatlerdeki gozlemler, Anitin sabahin
ilk 1g1klarini alacak sekilde konumlandirilmasinin ve giin i¢inde bezemeler tizerindeki 151k
etkisinin tasarim ve renk boyutunda nasil faydali bilgiler sunabilecegini gostermistir.
Izlenimciligin kisa firca dokunuslar1 ve Izlenimci resimlerin haliya benzetilmesi 6rme
teknigi se¢ilmesinde etkili olmustur.

Bu calismanin sonucunda, Midas Aniti bezemelerinin dogal 1sikla etkilesimi
Izlenimcilik akimiyla iliskilendirilerek 6rme teknigiyle yorumlanmis ve dzgiin drme
ylizey tasarimlart Onerilmistir. Arastirma, Midas Aniti'nin mimari 6zellikleri, yapim
metodu ve kompozisyon olusturma yontemine odaklanmis ve bu unsurlar dogrultusunda
bezemelerin dogal 1sikla etkilesimi incelenmistir.

Yapilan alan yazin arastirmasi ve Midas Anit1 ziyareti sayesinde bezemelerin farkli
saatlerdeki 151k, golge ve renk degerleri gozlemlenmistir. Bu goézlemler, 6rme teknigi

kullanilarak 06zgiin 6rme yilizey tasarimlarmin gergeklestirilmesine ilham kaynagi
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olmustur. Ayn1 zamanda, Anit {izerindeki bezemelerin rolyef teknigiyle diizenli bir
ritimde tekrarlanmig olmasi, 6rme tekstil ylizey tasariminda yararlt bir unsur oldugu
kanaatine varilmustir.

Calisma kapsaminda elde edilen verilere dayal1 ve tasarim yontemine basvurularak
iki tasarim Onerisi gelistirilmigtir. Bu tasarim onerileri desen kartli ve desen kartsiz olmak
tizere iki farkli teknikle tek renkli ve iki renkli 6rme uygulamalar1 yapilmistir.

Jakarli ev tipi 6rme makinasinda ignelerden iplik transferi yontemi ile tek renk
iplikle rolyef etkisi elde edilebilecegi gézlemlenmistir. Midas Anit1 {izerindeki dogal
15181n yaratmis oldugu 151k-golge etkisinin 6rme teknigi ile basariyla yansitilabilecegi fark
edilmistir. Ayrica, bu Izlenimci etkinin desen karti aracilifiyla ¢ok renkli yapilan
ormelerde daha da kuvvetlenebilecegi belirlenmistir. Bu sonuglar, érme tekniginin
sanatsal uygulamalarda ¢esitli ve etkili bir ara¢ olabilecegini gostermektedir.

Bu calisma Midas Aniti bezemelerinin O6rme ylizey tasariminda izlenimci
yaklagimla nasil yorumlanabilecegini ve 0zgiin tasarimlarin nasil olusturulabilecegini
gbstermis ve gegmisten gelen kiiltiirel mirasin giinlimiizdeki yaratici tasarim siireglerine
nasil biitiinlesebilecegini ve yeni bakis agilari sunabilecegine ornek teskil edebilecektir.

Bu baglamda c¢alisma, tekstil tasarimi ve sanat alaninda alan yazina katkida
bulunmayi, kiiltiirel miras unsurlarini daha derinlemesine arastirmanin 6nemini
vurgulamayi, bir kentin kiiltiirline 6zglin tekstil tasarim Onerileri sunmay1 ve elde edilen

bulgularin aragtirmacilar, sanatcilar ve tasarimeilar i¢in faydali olmasini hedeflemistir.
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