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ONSOZ

Midyat, Mardin ilinin arkeolojik mimari gorsel degerleri ile Giineydogu
Anadolu’nun tarihi bir yerlesim yeridir. Midyat’ta bir ¢ok uygarhiga ait yapilar

mevcuttur.

Bu calismada Midyat'ta bulunan mimari eserlerden; Dey'rul Umur (Mor
Gabriel) Manastiri, Mor Sabril (Sabrel) Kilisesi, Devlet Konuk Evi ve Meryem Ana
Kilisesi ve Selguklu yapilarindan "Divrigi Ulu Camii ve Sivas Cifte Minareli Medrese’
‘si incelenmis. incelenen bu mimari yapilarin cagdas mimariye ne denli etkisi oldugu ve
bu etkilerin sanat alanlari, modern mimari, sosyo-kiiltiirel yasam igerisinde ne gibi
yansimalarla ortaya c¢iktigi arastirilmistir. Yapilan bu ¢alisma ile eserler sanat tarihi

bilim disiplini i¢inde ele alinmustir.

Aragtirma siiresince arastirmami yonlendiren, yardimlarimi esirgemeyen degerli

danismanim Dog¢.Dr.Osman ALTINTAS’a ¢ok tesekkiir ederim.

Destegini ve bilgisini esirgemeyen hocam Necmettin YAGCI'ya tesekkiir

ederim.

Tezimin her asamasinda destegini esirgemeyen degerli arkadasim Hadi
KOMURLUOGLU” na ve sevgili esi Banu KOMURLUOGLU’na vyiirekten tesekkiir

ederim.

Beni yetistirip bu giinlere getiren babam Heybet BAL’a ve annem Hatun BAL’a
gliclii desteklerini esirgemeyen abilerim Burhan BAL’a Vedat BAL’a ,Firat BAL’a
Abdullah BAL’a  ve ablalarnim Nese ATADAN ve Pembe ARAC’a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Ayse BAL
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MIDYAT TAS MIMARISINDE GORULEN MOTIFLERIN SELCUKLU
MOTIFLERIYLE KARSILASTIRILMASI VE MIDYAT MIMARISININ
[LKOGRETIM OGRENCILERININ RESIMLERINE YANSIMASI

Bal, Ayse
Yiiksek Lisans, Resim-is Ogretmenligi Ana Bilim Dali
Tez Danismani: Dog. Dr. Osman ALTINTAS

Aralik-2012 .... sayfa

OZET

Bu arastirmada bize bizi anlatan Midyat mimari yapilarina bolgede kurulan
medeniyetlerin, iiretim ve ge¢im kaynaklarinin, yapilarda kullanilan malzemelerin,
iklim ve sosyo-kiiltiirel yagam gibi bolgesel etkenlerin yaninda, etnik ve dini faktorlerin
yapilara olan etkisi ortaya konulmaya calisilmistir. Dinlerin ve dillerin mimariye
yansimasi konusunda taslara islenen yasanmisliklarin Selguklu mimari yapilarinda da

benzer etkilerinin oldugu goriilmiistiir.

Bolgelerde yasanan savaslar, dogal afetler ve dis giiclere ragmen yapilarin
ayakta kalmalarinin nedeni, yapilarda ¢ogunlukla tas malzemenin kullanilmasinin etkili
oldugu goriilmiistiir. Bu acidan Midyat Tas Mimarisinin tarihteki yasanmigliklari

giiniimiize tagimasindaki 6nemi bir kat daha artmaktadir.

Bu yapilarin tarihi tagimasi, tarih siirecinde yasananlari anlatmasi ve bu
yapilarin ¢agdas mimariyle harmanlanarak giiniimiiz mimari yapisinin temelini
olusturmasi bakimindan 6nemi iizerinde durulmustur. Tarihi ve mimari yapilardan yola
cikarak i¢inde bulunulan sosyo-kiiltiirel ¢evrenin sanat egitimine etkisinin olup olmadigi
gorlilmeye calisilmig, sanat-mekan iliskisi géz Onilinde bulundurularak Midyat’taki
ilkdgretim dgrencilerine yaptirilan resimlerle bolge insaninin mimari diislince yapisi ve

mimari algist ortaya konulmaya ¢alisilmistir.
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Sonug olarak yapilan arastirmayla Selguklu dénemi mimarisi ve Midyat tarihi
mimarisinde tas islemeciliginde kullanilan motiflerin benzerliklerinin olup olmadigi ve
bu mimarilerden yapilan sentezlerin ¢agdas mimariye ne denli etkisi oldugu ve bu
etkilerin sanat alanlari, modern mimari, sosyo-kiiltiirel yasam igerisinde ne gibi

yansimalarla ortaya ¢iktig1 arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Midyat, Sel¢uklular, Tas Islemeciligi, Sanat Egitimi, Mimari
Yapilar.
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The comparison of the motives seen in Midyat Stone architecture with the Seljuk
motives and the contribution of these motives to tihe contemporary architecture and art

education
Bal, Ayse
Master’s Degree, Art Teaching Department
Thesis Consultant: Dog¢.Dr. Osman ALTINTAS

December 2012, ....pages

ABSTRACT

In this research it has been tried to emphasize how ethnic and religious factors
affected architectural Works of Midyat , which tells us about us, apart from the regional
effects such as civilizations founded around, the meterials used in construction, climate
and sociocultural life. About the reflection of religion and languages on architecture , it
has been observed that there are similar effects on Seljuk architectural works as well

regarding the recorded history on the stones.

It’s been seen that In spite of the wars, natural disasters and exterior forces, the
reason why these Works are still standing is largely used stones. From this point Midyat

stone architecture gains more importance as it carried the history today.

It is focused on the importance of these works as they carry history, tell us what
happened in the past and make up the basic of contemparary architecture having been

mixed with modern architecture.

It is tried to be seen whether there is an effect of sociocultural environment on
art education by examining historical an architectural Works and considering the

relationship between art and place it is been tried to figure out the architectural



perception of local people by means of the paintings of primary school students in

Midyat.

As a result with this research, it is searched if there are similarities between
Seljuk Architecture and Midyat Architecture and how much this synthesis affected the
contemporary architecture and with what sort of reflections these factors come up in art,

modern architecture and socio cultural life.

Key words: Midyat, Seljuks, Stone Art, Art Education, Architectural Works

Vi



ICINDEKILER

JURL ONAY SAYFAS ...coomiiiiiierireiineiesieeiseiesise s sse e ssessesese s 1
ONSOZ ..ottt et 11
OZET ..ottt i
ABSTRACT ..ottt v
TCINDEKILER ...ttt et sen e en e \Y
SEKILLER LISTESI ..o, Vi
RESIMLER LISTESI ..ottt Vii
KISALTMALAR LISTESI ..ot VIil
BOLUM I

1 GIRIS ettt 1
1.1. Arastirmanin Problemi...........ccccciiiiiiiiiiiiiiiiic e e 2

1.2. Arastirmanin ATNACT........cccccuuiiieeeeeeeecciiieeeeeeeeeeeeittrereeeeeeseearrareeeseeeeeennsranens 3

1.3, Arastirmanin ONEIMI ..........c.oueuiviuiuiuieieeeeeeeeeeeeee et 4

1.4. Arastirmada VarsayImlar............cocceeiieniiiiiienieeiecee e 4

1.5. Arastirmada StnirllIKIar ..........ooovviiiiiiii e 4
1.6, TaNIMIAT .....eiiiiiiiiieeeee et sttt sbe e 4

BOLUM II

2. KAVRAMSAL CERCEVE.....cciiiiieeeeeee ettt 7

B BB 16 | 7 | SO SOT U SRURRR PSR 7
2.1.1. Midyat’in K1sa Tarithgesi........ccueerieriieriiiniieiieeieciieeee et 7



2.1.2. Midyat’ta kurulmus Medeniyetler ..........cccvveviiereiieeiieeeieeeee e, 8

2.1.3. Midyat’ta Uretim ve Gegim KaynakKIari ............c.cccoooevevruereeeeuerereenenennnns 9
2.1.3.1. Tarim ve Hayvancilik ...........ccoocieviieiiiieniiniieieieeeeeeeee e 9
2.1.3.2. SANAYL.ccuuiiiiieiieeieeeie ettt et ete ettt e et eae b e sbeeaaesbeerea e 10
2. 1330 TICATEL .ottt 11
21304, INSAAL ..ot 11

2.1.4. Midyat’m Iklimi ve Bitki OrtiiSti..........ococooovvereverrerecerereceeeeeesee s 11

2.1.5. Midyat ve Cevresinde Bulunan Ticaret Yollart........cccccevevcvenieeniennenne. 12

2.1.6. Midyat’ta Bulunan Etnik ve Dini Gruplar...........ccoocoeviniininiininenne 12

2.1.7. Midyat’ta TUIIZIM .....coooviiiiiiecciie e e 14

2.1.7.1. Midyat’ta Ziyaret Edilen Tarihi Yapilar..........cccccceniinnnnnnn. 15

2.1.8. Midyat’ta Sosyo-Kiiltiirel Yasam ve Kentsel Yap1 .......ccoceecvevveniennene. 19

2.1.9. Katori Tast (Midyat Tas1) ve Midyat.........cccceevvreviienieeieenieeieeeeenee. 20
2.1.9.1. Tasa Hayat Veren Ustalar...........cccccooeevenviniininncnicnencnen. 22
2.1.9.2. Midyat nabhit tas islemeciliginin gelismesi yolunda son......... 23

zamanlarda yapilan ¢alismalar:

2.1.9.3. Incelenen Yapilar............ccooveereiieeeeeeeeeeeeeeeeeene 30

2.1.9.3.1. Mor Gabriel (Deyr’ul Umur) Manastiri................. 30

2.1.9.3.2. Midyat Devlet Konuk Evi: .......ccooiiiiiiiiininn. 46

2.1.9.3.3 Mor Sabrel (Sabril) Kilisesi........cccccvvervrecreennrennnn. 51

2.1.9.3.4. Meryem Ana Kilisesi- Anitli(Hah) Koyii............. 56

2.2, SCIGUKIUIAL .....oiiiiiiii et 62
2.2.1. Selguklularin Tarihi .........cccueeeiiieiiiieciee e 62
2.2.2.S1vas’ i Tarihl.....oociiiiiiiiie e 62



2.2.3. Sivas’ta Bulunan Etnik ve Dini Gruplar.........c..ccccoceniininiininncnnene. 63

2.2.4. Sivas’m Iklimi ve Bitki OrtliSii...........cococoevevverereeeeeeeeeeeeeeeeceeeeenenan 64
2.2.5. Sivas’ta Uretim ve Gegim Kaynaklart............ccccoovueveiuevevruerereerenennn, 64
2.2.6. Sivas’ta Sosyo-Kiiltiirel Yagam ve Kentsel Yap1 ......ccceecevvevieeiennenne. 64
2.2.7.0nCelenen ESEIIer..........oovvieeeeeeeeiieeeeeceeeeeeee e 65
2.2.7.1. Divrigi Ulu Camil ..cccueeeenuieniiriiniieiieeenieeicseenieeeeeeenee e 65

2.2.7.2. Cifte Minareli Medrese..........coovvvveeeeiiiieeeciiieeeecieee e 92

2.3, YaP1 OZEIIKICT.....ovvveeceeceeecceeeeeeeeeee e 102
2.3.1. Plan ve MeKan ANlayiSi.....c.ccecvieeciiieeiiieeiiieerieeeeiee e eieeeeveeeeveeeseveeen 102
2.3.2. Yap1 Elemanlart .........coocveeiieiiiiniieiiecie e 104
2.3.3. Siisleme MOtIIETT ...c..oeuivuieriiiiesiieieeee e 107
2.3.4. Malzeme ve TeKnik ........ccccoivieriiiiiiinieiieeeeeesee e 109
2.4 IMIIMATT ¢ttt sttt ettt sttt et s bttt et et e bt e saeees 111
241, MIMATT NEAIT ..ottt st 111
2.4.2. Dinsel Yasamin Mimariye EtKiSi.......coccooiiiniiiiiiniiiiiiiiiccieieee, 112
2.4.3. Sosyo Kiiltiirel Yasamin Mimariye EtKisi.........cocceoveviininininncnnn. 113
2.4.4. Cagdas MIMATT......cc.eeeriieeiieeeiieeeieeeeteeesteeesereeeteeesseeesreeessaeesnsseeens 113
2.5. Sanat ve Sanat EGItIMI........cccoeereiiiiiiiieiiieecie e 115
2.5.1. Sanatin TanIMI......c.coiiiiiiiiieiieeeee e 115
2.5.2. Sanat EGIIMI......cccoouiiiiiieeiiieeiie ettt e e e 116

X



2.5.3. Sanat Egitiminin Gerekliligi.........coceevviieniiiieiiieeiieeecce e 117

2.5.4. Sanatin TIKEIETi.........cvveeeveeeeeeeeeeeeee e 118
2.5.5. EZIIM NEAIT ..eoviiiiiiiieeieeieeieeee ettt eve e ieeebeessaeenneen 119
2.5.6. Tarihi Yapilarin Sanat Egitimine EtKiSi........ccccoooevieiiniieniiiieieee 119
BOLUM III
3L YONTEM oo 121
3.1, Arastirma MOdEli.......oooveiiiiiicciee e e 121
3.2. Evren ve OrNeKIEM ..........c.ovvveieiueeeeeececeeeeeeeeeeeeeae e nenaee 121
3.3.Veri TOPIANIMAST ....eoueiriiiiieiieicnieeeecet ettt st 122
3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi...........cccceeeererrieneeneenienieneeseseeneeenens 124
BOLUM IV
4. BULGULAR VE YORUMLAR .....ccoooiiiiiiiiiineseeeeeee s 125
4.1. Degerlendirmeye Alinan Resimler ve Uzman Yorumlart .........cccceeueneee. 125

4.2. Midyat ve Selguklu Mimari Yapilarinin Cagdas Mimari Yapilaria Etkisi.166

BOLUM V
5.SONUC VE ONERILER .......c.cooiiiiiieeeeeeeeeeeeee e, 169
T B 10 1 [P SRSP 169
5.2 OMCIILET ettt ettt et et e et et e et et e e eeeaeaes 171
KAYNAKCA ..ot snaeen 173
EKLER .......ooiiiiieieeeeeeeeeeee oo ses s s sena s sas s sessassenessanaeen 176



SEKILLER

SEKIL SAYFA
Sekil-1 Midyat Ilge Haritast.............oeuniiniiie e, 7
Sekil-2 Midyat’m Ilk Tdari Binast.............cooooiiiiiiiiiii e, 8
Sekil-3 Uziim Salkimi (Midyat) ......... cooeveveeeeeeeeeeeseeeeeeeeeee e enee e 10
Sekil-4 Tas Isleme AtSlyesi (MIAYat) .........ocovoveveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeees e 11
Sekil-5 Midyat Shmayaa Butik Otel (Midyat) ...........c.ccooiiiiiiiiiiiiiiii.. 15
Sekil-6 Mor Smuni Kilisesi (Midyat) ..........coooiiiiiiiiiiiiiiiiiieien e, 16
Sekil-7 Mor Barsavmo Kilisesi (Midyat) ..........cooviiiiiiiiiiiiiiies e 16
Sekil-8 Mor Aksanoya Kilisesi (Midyat) ...........ccooviiiiiiiiiiiiiiiniei e 17
Sekil-9 Mor Sabrel Kilisesi (Midyat) ..........cooviiiiiiiiiiiiiiii it e 17
Sekil-10 Protestan Kilisesi (Midyat) ........couviiiiiiiiiiiiiiei e 18
Sekil-11 Mor Abraham Kilisesi (Midyat) .........ccovviiiiiiiiiiiiieie e, 18
Sekil-12 Meryem Ana Kilisesi (Midyat) ...........cooiiiiiiiiiiiiiit e 19
Sekil-13 Tasim Islenmeye Hazir Hali (Midyat) .............coooiiiiniiniiiienn, 21
Sekil-14 Motif Ornekleri  (Midyat) ..........co.oviuiiiiiiieieiiie e e, 22
Sekil-15 Motif Ornekleri (Midyat) ..........ocoviniiniiniiiiiieies o222
Sekil-16 Tas Ustast (IMidyat) .......cooovuiiniiiiiiiiiiie et 23
Sekil-17 Midyat Belediye Bin (Midyat) .........ccceeeiiiiniiiieniieeieeeieeeeee e .24
Sekil-18 Midyat Genel GOTUNUST. ....o.vvvvietii i 24
Sekil-19 Midyat Cevat Paga Cam............cooiiiiiiiiiiiiiiiii i, 25.
Sekil-20 Pencere (Midyat) ........ooeiiniiiiiii i e et et 26
Sekil-21 Konak (Midyat) .......c.ooviiiiiiiii e e 26
Sekil-22 Hiikiimet Konagi Giris Kapist (Midyat) ...........ccovveiiiiiiiiniiini, 27
Sekil-23 Geliiske Han1 Su Fiskiyesi (Midyat) ........cccovviinn i 28
Sekil-24 Mezar Tagt (Midyat) .......coovuiiniiiiiiii it e 29
Sekil-25 Mor Abraham Kilisesi (Midyat) .........ccoeviiiiiiiiiiiiiiiieece e 29
Sekil-26 Mor Gabriel Kilisesinin Genel Plant....................ooinn, 31
Sekil-27 Geometrik Desenler(Mor Gabriel Kilisesi)........cccevvvveeerieeeiieeneennnn. 31
Sekil-28 Merdiven Korkulugu (Mor Gabriel Kilisesi)...............oce vvvvinn.nn. 32
Sekil-29 Duvar Siislemesi( Mor Gabriel Kilisesi)............c..veevcieeneeeeneenn.32
Sekil-30 Merdiven Korkulugu (Mor Gabriel Kilisesi)............covviecviiininnne. 33
Sekil-31 Merdiven Korkulugu (Mor Gabriel Kilisesi).............coovvviiininnn... 33

X1



Sekil-32 Merdiven Korkulugu (Mor Gabriel Kilisesi).............ccooeviiienenne. 34

Sekil-33 Merdiven Korkulugu (Mor Gabriel Kilisesi).............ccovuveeiiinnnn. 34
Sekil-34 Saksi (Mor Gabriel KiliSesi).....c.ovviiiiiiiiiiiiiiii it ceeeeeaee 35
Sekil-35 Saks1 Bagligi (Mor Gabriel Kilisesi)..........ooviiiiiiiiiiiininnveieennnnn. 35

Sekil -36 Duvar Siislemesi(Mor Gabriel Kilisesi)...............cocvviiiivciieent......36
Sekil-37 Duvar Siislemesi (Mor Gabriel Kilisesi).................cceveiecieeeen.... 36
Sekil-38 Duvar Siislemesi (Mor Gabriel Kilisesi)..............cceveeveevccee v 37
Sekil-39 Duvar Siislemesi(Mor Gabriel Kilisesi)............cccoeevviii el .38
Sekil-40 Duvar siislemesi(Mor Gabriel Kilisesi).........ccccocvviiiieiiieiiiienne... .38
Sekil-41 Duvar Siislemesi (Mor Gabriel Kilisesi)...............c.eveveeiceee.....39
Sekil-42 Nig(Mor Gabriel Kilisesi).........ccoovviiiiiiiiiniiiinieiieneeeieenene e 0. 40

Sekil-43 Bordiir (Mor Gabriel KiliSesi)........cceerueeriieiiienieiiieiiieiesieeee e .40
Sekil-44 Bordiir (Mor Gabriel KiliSesi).......cceeieriieriieriieiienieeiieeie e 41.
Sekil-45 Nis (Mor Gabriel KiliSEs1)......coeoueeruieriiiiiienieeiienie ettt e e 41
Sekil-46 Nis (Mor Gabriel KiliSEs1).....c..ccveriierieriiieiieeiieiieeieesiieeveesne e e 42
Sekil-47 Duvar Siislemesi(Mor Gabriel KiliS€s1)........cccoveriieiiienieiiiieniieieae e 42
Sekil-48 Kitabe(Mor Gabriel KiliSES1) ......cccveriieriienieeiiienieeieenieeieesie e e e e 43
Sekil-49 Rolyef(Mor Gabriel KiliSEs1) ......eeovieruieiiiinieiiieiieiieeiesiee e 43
Sekil-50 Girig Kapisi(Mor Gabriel KiliSesi).....c..covvevevrerieriiienieeiiienieeiee e 44
Sekil-51 Duvar Siislemesi (Mor Gabriel KiliSesi)........cccoevieriiiiiieniiieiieniien e 44
Sekil-52 Can Kulesi Detay1 (Mor Gabriel Kilisesi)........ccccovveveiervieeeeecvennnnn... .45
Sekil-53 Can Kulelerinin Genel Goriinimii(Mor Gabriel Kilisesi).................. 45
Sekil-54 Devlet Konuk EVi. ...t .01 40
Sekil-55 Korkuluklar (Devlet Konuk Evi).......cccoociiiviiiiiiiieciieeciiecce e 46
Sekil-56 Nis Alinlig1 (Devlet Konuk EVi) ......cccoeviiiiiiiiiiniicieeiecieceeeieee e 47
Sekil-57 Duvar Siislemesi(Devlet Konuk Evi).......ccccoiiiiiiniiiiiiiiiieiee A7
Sekil-58-59-60 Cephe Siislemeleri (Devlet Konuk Evi) .......cccooevviviiiiniiiiiencns 48
Sekil-61 Duvar Siislemesi(Devlet Konuk Evi).......ccccovoiiiiiniiiiiiiieiieee 49
Sekil-62 Kap1 Bordiirti(Devlet Konuk Evi)......c.ccccoviiiiiiiiiiiiieiiecieeeeeieee .49
Sekil-63 Konuk Evi Genel Gorliniig(Devlet Konuk Evi) ......coccooiiiiiiiiiinienn.. .50
Sekil-64-65 Can Kulesi (Mor Sabrel KiliSesi)........ccccveviereiienieeiiienieeiienie e 51
Sekil-66 Cephe Siislemesi (Mor Sabrel Kilisesi) .......cccvevieriiieniieiiianiecennea 51
Sekil-67 Kapt (Mor Sabrel KiliSEs1) ......ccvieriieriieiiieeieeiiesieeieeseeeieesiee e 52
Sekil-68 Pencere Alinligi (Mor Sabrel KiliSesi)........ccoeveeriiiiieenieiiiieiieeieen e 53
Sekil-69 Pencere Alinlig1 (Mor Sabrel KiliSesi)......ccevvereriiereenenienienienien e 53

XII



Sekil-70 Pencere Alinlig1 (Mor Sabrel Kilisesi)........cccvueevvieerieeeniieeciieeeee e 54

Sekil-71 Nis (Mor Sabrel KiliSesi)... c.ccveveuiririiieiiieeeiee e eiee e .54
Sekil-72 Cephe stlislemesi(Mor Sabrel Kilisesi) ........cocvvvevcieeriieeniiieeiiieeiieeee 55
Sekil-73 Genel goriiniis(Mor Sabrel KiliSesi) ......cccevveeeuierieiiieenieeiienieeiien e e 55
Sekil-74 Kilise ve Can kulesi (Meryem Ana KiliSesi) .......ccccccvveveveenieeennennn.. .57
Sekil-75 Kilise(Meryem Ana KiliSeS1) .....cccueeruieriiienieeiiienieeieeriieeieesieeiee e 57
Sekil-76-77 Nis (Meryem Ana KiliS€S1)....c.ccevvererieeiiiieiiiieeieeeieeeieeesiee e .58
Sekil-78 Nis (Meryem Ana KiliSeS1) ......ceeevieriieriiieiieeiieiieeieerie ettt e 58
Sekil-79 Nis (Meryem Ana KiliSES1) ....eeeevieeriiieiiiieeiiie e eeiee e esiee s e e e e 59
Sekil-80 Nis (Meryem Ana KiliSes1) .....cccueereeriiinireiienieeiee e .59
Sekil-81 Korkuluklar (Meryem Ana KiliS€S1) ......c.eeevveriienieniienieniieiieeee e e 60
Sekil-82 Vazo(Meryem Ana KiliSEs1) ......eevueeriieniiaiieiieeiieeieeiiesieesie e e .60
Sekil-84 Gorkemli yapinin genel goriintisii(Meryem Ana Kilisesi)..................61
Sekil-85 Dogu Kapisi(Divrigi Ulu Camii).......coeevveriieniinieeiienieneeienicneeeee .68
Sekil-86 Duvar Siislemesi(Divrigi Ulu Camii)........ccveeeveerienieeniieeiiienieece e eve e 69
Sekil-87 Duvar Siislemesi(Divrigi Ulu Camii).......coceeeeeenierieenieniiesieeieene e 69
Sekil-88 Duvar Siislemesi(Divrigi Ulu Camii).......ccceeeeviereenveenieniienieei e eee e 69
Sekil-89 Kap1 Siitunu (Divrigi Ulu Camii)......cecveveevierieneenienieneeienecneeie e .70
Sekil-90 Siitun Bashigi(Divrigi Ulu Camii) ........eeeveereeeieerieeieenieeieesieeeieenee o 70
Sekil-91 Stitun(Divrigi Ulu Camil).....c.eeeeveerieeiiieniieiierie e 71
Sekil-92 Duvar Siislemesi (Divrigi Ulu Camii)........ccueevveerieenieeniienieeniieeieeneeens 71
Sekil-93 Duvar Siislemesi (Divrigi Ulu Camii).......cccueevieeiienieeniienieeieecieeieene 72
Sekil-94 Duvar Siislemesi(Divrigi Ulu Camii)........ccceevveeeiieiieenieniienieeeieenieenns 72
Sekil-95 Duvar Siislemesi(Divrigi Ulu Camii) .......oeceeveeeiiieniieiienieeiieeieeeee 73
Sekil-96 Duvar Siislemesi(Divrigi Ulu Camii).........cceevveeeiienieenieniieniie e 73
Sekil-97 Duvar Siislemesi(Divrigi Ulu Camii) ......coeceeeveeriiienieeiieniieiieeieeee 74
Sekil-98 Kap1 Bordur(Divrigi Ulu Camii)........cccccovvveeviieniieiienieeieeere e 74
Sekil-99 Kap1 Siislemesi (Divrigi Ulu Camii).....cc.oeeeveevienieneniieneeenicnieeieenen 75
Sekil-100 Kap1 Bagligi(Divrigi Ulu Camii) .....c.ceevveeeeeeciienieeiienieeieeniee e 75
Sekil-101 Cennet Kapis1 (Divrigi Ulu Camil) ......c.oeeeveeeenieneniieneenienicneeienes 76
Sekil-102 Cennet Kapist (Divrigi Ulu Camii) .......cceeevveeiienieeiienieeiieeie e 76
Sekil-103 Cennet Kapisinin Genel Goriinlisti(Divrigi Ulu Camii)......c..cceeueeneee. 77
Sekil-104 Caminin On Kapis1 Ve Sifahane Kapisi(Divrigi Ulu Camii)............... 78
Sekil-105 Giris Kapisy(Divrigi Ulu Camii) .....ooeevveriereenieiienienieeieneeneceeeeeee 79
Sekil-106 Duvar Siislemesi(Divrigi Ulu Camii)........ceeeverieenienieeniienieeieeeeeenn 80

Xlil



Sekil-107 Figlir(Divrigi Ulu Camii) ....ccueeeeveeeeiiieeiiieesiee e 81

Sekil-108 Figiir (Divrigi Ulu Camii) .....ccuvievierieeiiienieeiiesie et 81
Sekil-109 Bordiir(Divrigi Ulu Camil) ......ccceeeeeveeeiiiieeiieeieeeee e 82
Sekil-110 Siitun (Divrigi Ulu Camii) ....cc.eeeeveerieeiiienieeieesie et 82
Sekil-111 Kitabe(Divrigi Ulu Camil) ......cccveeeeieeeriiieeiieeieeeiee e 83
Sekil-112 Stitun(Divrigi Ulu Camii).....ccceevveevierienieiiienieiieieeeeseeieseeieeee e 83
Sekil-113 Giris kapisi(Divrigi Ulu Camii) .....ccccccvveveieeeeiiieeeiieeeiee e 84
Sekil-114 Sifahane Kapisi(Divrigi Ulu Camii) .......ccceevveeiiienieeniieniieiiecieeieenns 85
Sekil-115 Duvar Siislemesi(Divrigi Ulu Camii) ......cccceeeeveeenieeecieeeeiee e, 86
Sekil-116 Duvar Siislemesi (Divrigi Ulu Camii).......ccocceeviieiieniienienieeiiene 86
Sekil-117 Duvar Siislemesi(Divrigi Ulu Camii) .......ccceceeveveeiiienieenieenieeiieeneneans 87
Sekil-118 Duvar Siislemesi (Divrigi Ulu Camii).......cccccceeveieiieniiienieiieeiieee 87
Sekil-119 Kolon(Divrigi Ulu Camii) .....cc.eeveeeiierieeiieniieeieeniie e eveeseeeeneeneees 8
Sekil-120 Kolan Ayritisy(Divrigi Ulu Camii) ..c...ooeevverieneiiienicnieicnicneeeeees 88
Sekil-121-122 Minber(Divrigi Ulu Camii).......c.cccvveevieeriieniieeniieeiieniieeveeiee e 89
Sekil-123 Mihrap (Divrigi Ulu Camii) .....cc.eecveruieniiiiieniinieieneenieeieseeseeeeeeeeee 90
Sekil-124 Mihrap I¢i(Divrigi Ulu Camii) ...........ccovovvevevevereeeneeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenenens 90
Sekil-125 Mihrap Onii Kubbesi(Divrigi Ulu Camii)..........c..covevverveiereerereerenennnns 91
Sekil-126 Dort Yollu Yildiz seklinde Tavan Siislem(Divrigi Ulu Camii)esi....... 91
Sekil-127 Cifte Minareli Medrese Tag Kapi.......ococeeviieiiiniiiniiniicieieeie 94
Sekil-128 Ta¢ Kap1 Mukarnasl Girisi(Cifte Minareli Medrese)...........cccccvveneenne 95
Sekil-129 Pencere(Cifte Minareli Medrese) ........ooovvveeeieeeciieeciie e 96
Sekil-130 Pencere(Cifte Minareli Medrese) ........ccoocueevueerieerieenieenieenieeieeeeeeenns 96
Sekil-131-132-133 Pencereler(Cifte Minareli Medrese) ........ccccoceveeevveeecnieeennenn. 97
Sekil-134 Kap1 Girisi(Cifte Minareli Medrese) ........ccoeeveeveeeieenieenieenieeieenieens 98
Sekil-135 Siisleme Panosu(Cifte Minareli Medrese).........occeevveeneeniienieniieneenns 98
Sekil-136-137 Kose Sutiincesi(Cifte Minareli Medrese) .........cooceeeveeeveecieennnnnne. 99
Sekil-138 Duvar Siislemesi(Cifte Minareli Medrese) ........ccccevvvevienieeiieennnne 99
Sekil-139 Duvar Siislemesi(Cifte Minareli Medrese) ........ccocceevveeeieeveenveennens 100
Sekil-140 Duvar Siislemesi(Cifte Minareli Medrese) ........ccoccoeveeveieeieennenienn, 100
Sekil-141-142 Siitiin Basliklari(Cifte Minareli Medrese) .........ccooecveveenveennnn. 101
Sekil-143 Duvar Siislemesi(Cifte Minareli Medrese) .........ccoocveveeeeveeeiieeneennen. 101
Sekil-144 Anit mezar(Midyat)........ccceovveeviierieeiiierieeieeee e 168
Sekil-145 Sehpa(IMidyat)........ccceecuerieiirienieerieieeeeeere e 168
Sekil-146 Balkon korkuluklari(Midyat) ..........cccceeieriieiiienieeiieieeieesee e 168

Xiv



Sekil-147-148 Midyat Glinesli konaki............ccccovveeiiieiiiieniiieeieeie e 176

Sekil-149 Mehmet Emin Konagi(Midyat).........ccccceevieeiienieniiienieeieeeeeieeens 177
Sekil-150 Mehmet Emin Konagi(Midyat)........c.cccccveeeiiieeciienieecieccee e 177
Sekil-151 Gap Hotel(IMidyat) .......cccueereeriieniieniieiieeie et 178
Sekil-152 Saglik Ocagi(IMIdyat)........ccccveeeeiieeriieeiiee e e 178
Sekil-153 Konak(IMidyat) ........ccceerieeiiieiieeiiesieeieeeie ettt 179
Sekil-154 EV(IMIAYAL) ....eevuieiieiieiieieeiesieeie ettt ettt 179
Sekil-155 Konak(IMidyat) ........ccceeriiiiiiiieeiierieeieeeie et 180
Sekil-156 Konak(Midyat) .........cceeeciiieiiiieiiieeciie ettt e s 180
Sekil-157 Paga Camii(S1VaAS) ...ccveeruiiriiienieeiiesieeiee ettt ettt 181
Sekil-158 GOK MedreSe(S1Vas) .....ccuierierieeriienieerieesreesreesreesseesseesseesseesseesnsens 181
Sekil-159-160 Ulu Camii(S1VaSs) ..c.eeerueereeeiieniieeieerie et eiee et seeeieeseeeeeens 182
Sekil-161-162 Ulu Camii(SIVAS) ..eeverreerierieriieieeiesitete et 183

XV



RESIMLER LISTESI

Resim Sayfa

Resim I Benim Kentim Konulu Cocuk Resimlemesi...... ......................... 132
Resim 2 Anadolu Medeniyetleri Konulu Cocuk Resimlemesi ...................... 134
Resim 3 Bir Efsane Konulu Cocuk Resimlemesi .................ccooocoiiiiin. .. 136
Resim 4 Benim Kentim Konulu Cocuk Resimlemesi............ ...........ocon 138
Resim 5 Yoresel Motiflerimiz Konulu Cocuk Resimlemesi ......... ............. 140
Resim 6 Anadolu Medeniyetleri Konulu Cocuk Resimlemesi ....................... 142
Resim 7 Benim Kentim Konulu Cocuk Resimlemesi .................. ... 144
Resim 8 Izlenimcilik Konulu Cocuk Resimlemesi ...............cccoeeevuiueinenn... 146
Resim Bir Efsane Konulu Cocuk Resimlemesi  ...............ooooiii i 148
Resim 10 Kiiltiirlerin Bulusmas1 Konulu Cocuk Resimlemesi ......... ............ 150
Resim 11 1 Benim Kentim Konulu Cocuk Resimlemesi ............... ............ 152
Resim 12 Kent Sembolleri Konulu Cocuk Resimlemesi .....................oeeenee. 154
Resim 13 Yoresel Motiflerimiz Konulu Cocuk Resimlemesi ........................ 156
Resim 14 Yoresel Motiflerimiz Konulu Cocuk Resimlemesi ......................... 158
Resim 15 Izlenimcilik Konulu Cocuk Resimlemesi .............c.veeeeeeniieeuennnn. 160
Resim 16 Kiiltiirlerin Bulugmasi Konulu Cocuk Resimlemesi ............ ............ 162
Resim 17 Yoresel Motiflerimiz Konulu Cocuk Resimlemesi ........................ 164
Resim 18 Anadolu Medeniyetleri Konulu Cocuk Resimlemesi ....................... 166
Resim 19 Anadolu Medeniyetleri Konulu Cocuk Resimlemesi ....................... 168
Resim 20 Anadolu Medeniyetleri Konulu Cocuk Resimlemesi ....................... 170

XVi



KISALTMALAR LiSTESI

A H e e Ankara Enflash Haber
VLS ML ettt ettt e b e e eaaaeaea e Mega Star Mardin
1Y 0 S SOUSRRRPSURR Midyat Dergi
[ £ TR T Ceviren
|08 PSP Ultra Mardin

XVii



XVIil



BOLUM |

1.GIRIS

Yasam mekanlar1 diger ismiyle konutlar, insanlarin sosyo-kiiltiirel yasamlarinin
vazgecilmez yerlerdir. Konutlar insanlarin sosyo-kiiltiirel degerlerini bir anlamda

yansitan Ozellikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Insanlarin giinliik hayatlarinda yasadig1 yerler, sosyo-kiiltiirel degerlerini bir

anlamda disa vuran bir 6zellige sahiptir (Ankara Enflash Haber.-2011:12).

Giineydogu Anadolu Bélgesinde, kiiltiirii ile ¢gaglar boyu yerlesik olan uygarligin

izlerini tagiyan Midyat 6nemli tarihsel ve kiiltiirel mimari zenginliklere sahiptir.

Bu sosyo-kiiltiirel yasam mekanlarinin kendisine has ozelliklerini gliniimiizde
dahi derinlemesine hissettiren Midyat'ta; sevginin, barisin, duygularin taglara islendigi

0zglin evler, kiliseler, manastirlar, abbaralar, camiler en canli halleriyle bulunmaktadir.

Midyat mimari alanda bolgenin lideri konumundadir. Zengin bir mimari doku i¢inden
yiikselen ¢an kuleleri ve cami minareleri farkliliklarin birlikteligini siirdiirmekte. Ozellikle de
yorenin tas ustalarinin incelikli becerileri Midyat'a bir ag¢ik hava miizesi goriiniimii

kazandirmaktadir ( Mega Star Mardin. 2010:104).

Dillerin ve dinlerin mimariye yansimast ve duygularin maslara islenmesi

konusunda Sel¢uklu yapilarinda da benzer etkiler goriilmektedir.

Biiytik Selcuklu devleti gogebe olarak yasayan bir Tiirk boyudur. Bu devletin kurucusu
Selguk Bey'dir. Selcuk Bey devleti kurduktan sonra Bagdat'1 kendine baskent se¢mistir. 1037
yilinda kurulmustur. Kisa siire i¢inde biiyiiyen devlet Selguklu hiikiimdar1 Melik Sah'tan sonra
gerileme donemine girmistir. 1128 yilinda Karahanli devletine boyun egerek onlarin himayesine
girmistir. Bliyiik Selcuklu devletinin yikilmasina neden olan merkezi otoritenin zayiflamasi, taht
kavgalarinin bas gostermesi ve arkasindan gelen Oguz isyanlari ile beraber devletin yikilmasina

sebep olmustur (Kdymen, 1999:47).

Selg¢uklularda sanat denilince zihinlerde 6nce mimari eserler canlanmaktadir.
Ciinkii bir ugtan bir uca Biiylik Sel¢uklular ve Anadolu Selguklulari'nin eserleri olarak

yasayan en belirgin bakiyeler: camiler, medreseler, mescit, tiirbe, kiimbet, hastane, han,



hamam, koprii, sadirvan, kale, saray kalintilar1 ile mimari eserlerdir. Isaret taslar1 gibi
birbirini takip eden bu abideler, Tiirkistan, Harezm, Horosan, Afganistan, Kuzey
Hindistan, Iran, Irak, Suriye, Azerbaycan ve Anadolu da dikmisler. Bunlar Selguklu

medeniyet ve kiiltiir seviyesinin gostergesi durumundalar.

Selguklular kendilerine 6zgii bir anlayisla yepyeni, eserler ortaya koymuslardir.
Eski medeniyetlerden kalma eserlerin kimligini kaybettirmeden yap1 elemanlar1 olarak
kullanmalar1 bunu gosterir. Ayrica yeni biiylik bir yapida 6nceki medeniyetlere ait
malzemenin degistirilip bozulmadan kullanilmasi, yapilarin kaybolmalarina ve tahrip

edilmelerine de engel olmustur.

Selguklular, aslinda Karahanlilar zamaninda temeli atilan Tiirk Islam mimarisini

gelistirerek devam ettirmislerdir.

Semerkent, Merv, Isfahan, Bagdat, Kayseri, Sivas, Erzincan, FErzurum,
Diyarbakir, Aksaray, Denizli gibi bircok merkezde giiniimiizde de yasayan Selguklu
eseri bulunmaktadir (Kiigiikdag, 1999:218-219).

Bu ¢alismada 6zetlenmis olarak Sel¢uklu ve Midyat mimarisinde duygularin ve
kiiltiirlin tas islemeciligine nasil yansidigi incelenmistir. Sanatin bir¢ok alaninda kendini
besleyen mimari, sadece gorsel olarak degil tarihi tasimasi, tarih siirecinde yasananlarin
anlatilmas1 ve bunlarin ¢agdas mimariyle harmanlanarak giiniimiiz mimari yapisinin
temelini olusturmast bakimindan Onemi ve sanat egitimine katkis1 {zerinde

durulmustur.

1.1. Arastirmanin Problemi

"Sanat, insan dogasmin bir geregidir. Toplumsal yasamm en Onemli boyut ve
unsurlarindan biridir. Insan olmanin geregi, varliginin bir ifadesidir. Dolayisiyla insan
yasaminda formal bir sanat egitimi olmadigini diigiinsek bile sanatsal belirtiler amatdrce veya
sponten bir sekilde, insanin dogasindan kaynaklanan bir ictepi olarak kendini farkli alanlarda

gosterebilecektir" (Artut, 2004:91).

Yapilan bu arastirmada Midyat Tas Mimarisinde goriilen motifler Selguklu
mimarisinde kullanilan motiflerle karsilastirtlmis ve Midyat Mimarisinin ilkdgretim

Ogrencilerinin resimlerine yansimasi arastirilmistir.



Sonug; olarak cesitli uygarliklarin mimarisi yapisit ve bu yapilarda kullanilan
motiflerin incelenmesi, ayn1 zamanda sanat egitiminin biitiin olarak sosyo-kiiltiirel
yasam i¢indeki yerinin ve islevinin kavranmasi, bu bilginin verdigi estetigin diger
yasam durumlarinda uygulanabilmesi, toplumda yaratici, sorunlara farkli yaklasimlar
getirebilen, sanatsal dillerle kendini ifade edebilen, diisiinen, iireten bireyler

yetistirilmesi {izerinde durulmustur.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmada Midyat tas mimarisinde goriilen motiflerin Selguklu motifleriyle
karsilagtirilmast  ve Midyat Mimarisinin ilkdgretim Ogrencilerinin  resimlerine
yansimasi; teknik, desen, kiiltiir ve yeni bakis acilar1 gibi konulardaki katkilarinin

arastirilmasina ve bunlarin somut bir sekilde ortaya konulmasina ¢alisiimistir.

Bu aragtirmada problem ciimlesinde belirtilen konularin aydinlatilabilmesi igin alt

problemler olarak agagidaki sorulara cevap aranmistir:

a- Selcuklu déneminde ve Midyat tarihi mimarisinde kullanilan teknik ve desen

ozellikleri nelerdir?

b- Midyat'ta bulunan mimari eserlerden; Dey'rul Umur (Mor Gabriel) Manastiri,
Mor Sabril (Sabrel) Kilisesi, Devlet Konuk Evi ve Meryem Ana Kilisesinde
kullanilan motiflerle Selguklu donemi eserlerinde kullanilan motifler arasinda
benzerlikler var midir?

C- Bu 6nemli mimarilerde kullanilan motiflerin temelde ¢ikis noktasi nedir?

d- Midyat Tas Mimarisinin ve Selguklu Doénemindeki mimari eserlerde tas
islemeciliginin gelismesindeki nedenler nelerdir?

e- Kaynak olarak tas ve duygularin1 kullanarak sanat degeri olan iiriinlerin kiiltiire
ve yasama kazandirilmasinda neler yapilabilir?

f- Bu sanatin ortaya konulmasinda ustalarin gozlerini ve ellerini nasil es giidiimle
kullanabiliyorlar? Bu insanlar sanatsal yetenege sahip midir?

g- Son olarak mimari yapilar insanlarin ilk olarak barinma ihtiyaglarimi kargilamasi

icin yapilmigken neden motif veya desenlerle siisleme ihtiyact duyulmustur?



1.3. Arastirmanin Onemi

Yapilan arastirmayla Selguklu Donemi mimarisi ve Midyat tarihi mimarisinde
tas islemeciliginde motiflerin benzerliklerinin olup olmadigi ve Midyat Mimarisinin
ilkogretim Ogrencilerinin resimlerine yansimasi ve bu yansimalarin sanat alanlari,
modern mimari, sosyo-kiiltiirel yasam igerisinde ne gibi yansimalarla ortaya ¢iktigi

arastirilmistir.

1.4. Arastirmada Varsayimlar

1- Arastirmada veri toplamaya yardimeci olan tas isleme ustasinin goriislerini ictenlikle

yansittigi diigtiniilmektedir.

2- Cocuk resimlerini inceleyen uzman goriislerinin dogru ve gergegi yansittigi

varsayilmistir.

1.5. Arastirmada Simirhliklar
Bu arastirmada;

1) Literatiir taramasi sonucu ulasilan kaynaklarla sinirlandirilmstir.

2) Selguklu donemi 6nemli yapilariyla sinirlandirilmigtir.

3) Midyat resmi ve sivil mimarideki 6nemli yapilardan "Dey'rul Umur (Mor
Gabriel) Manastiri, Mor Sabril (Sabrel) Kilisesi, Devlet Konuk Evi ve Meryem
Ana Kilisesi"yle sinirlandirilmigtir.

4) Midyat Ali ihsan Kalmaz Ortaokulu’nda okuyan 7.Sinif &grenci resimlerinin

incelenmesiyle sinirlandirilmistir.

1.6. Tanimlar
Mardin: Giineydogu Anadolu Bolgesinin Dicle Boliimiinde yer alan bir ildir.

Selcuklu: XI. yiizyilda Anadolu, Orta Asya ve Arap Yarimadasimin genis bir
boliimiinde devlet ve imparatorluk kuran, ¢ogunlugunu Oguzlarin olusturuldugu bir soy.

Bu soyun kurdugu ve XIII. yiizyilda sona eren Tiirk-Islam devleti.

Kiiltiir: Cogunlukla bir toplumun duyus ve disiiniis birligini saglayan biitiin

degerlerinin tiimii olarak tanimlanir. Konusma dilinde kullanilan anlami da budur. Bu



anlam gelenek, gorenek diisiinli ve sanat degerleri gibi bir toplumun biitiin degerlerini

kapsar (Hangerlioglu,1976:80).

Sanat Egitimi: insanlarin kendi yasantilar1 yoluyla amagh ve ydntemli olarak belirli
sanatsal davraniglar kazandirma ya da insanlarin sanatsal davraniglarin1 kendi yasantilari
yoluyla amagli ve yontemli olarak degistirme, doniistiirme, gelistirme ve yetkinlestirme

stirecidir (Ugan,2002:3).

Inci San'a gére genel anlamda, giizel sanatlarin tiim alanlarin1 ve bigimlerini kapsayan

okul i¢i ve okul digindaki yaratici sanatsal egitimdir (San,1983:19).

Yapi: Barinmak ya da baska amaclarla kullanilmak i¢in yapilmis her tiirli mimarlik
yapiti, yapilmakta olan konut, yol, koprii vb, insaat; biitiiniin bir araya getirilisinde

uyulan dizge, striiktiir.
Cephe: Bir seyin veya yapimin 6n tarafinda bulunan bolimii.

Bezeme: Her hangi bir yiizeyi siislemek i¢in diiz veya kabartmali olarak; boyali ve

boyasiz yapilan giizel motiflere denir (Giiney.2001).

Bodiir: Pervaz ve kenar sular1 seklinde bir araya gelen motiflere denir. Serit bezeme

(Akar, Keskiner, 1978).
Desen: Renkli veya renksiz, tonlu veya tonsuz ¢izgi resimler (Akar, Keskiner, 1978).
Form: Sekil, bicim (Akar, Keskiner, 1978).

Kemer: Bir agikligi gegmek i¢in bunun {izerini orten diizgiin egrisel bi¢cimde striiktiirel

eleman (Boran,2001).

Kompozisyon: Pargalarin bir biitiin i¢inde diizenli olarak bir araya getirilmesi, terkip
(Akar, Keskiner, 1978).

Rolyef: Kabartma (Turani, 1980:114).

Stilize: Basitlestirilerek karakteri kaybolan, tezyini ve sematik hale sokulmus bigim
(Turani, 1980:114).

Mor: Tiirk¢edeki Aziz sézcligliniin karsiligidir. Ayni zamanda metropolitler i¢in bir

saygt unvani olarak da kullanilir(Y1ldiz,2011:280).

Helf Sir: Yedi Sir.



Tawuse Melek: Tavus Kusu
El Harda: Bakire



BOLUM II

2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1.Midyat
2.1.1. Midyat’in Kisa Tarihcesi

Midyat, Mardin’in en biiyiik ve tarihi degeri olan bir ilgesidir. Glineydogu Anadolu'nun
Mardin-Midyat esigi tizerinde bulunan yiiksek platoda kuruludur. Batida Diyarbakir'in,
Gilneybatisinda Karacadag; Giineydoguda Dicle kenarindan Cizre'ye kadar uzanan Yukari
Mezopotamya'nin ‘su bolimi’ hattin1 olusturur. Etrafi volkanik daglarla g¢evrilidir (Kafkas,
2007:59-60).
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Sekil-1 Midyat Ilge Haritasi

Midyat, tarih kitaplarinda Cebel-i Tur veya Tur-Abidin diye adlandirilir. Tur-Abidin

'ibadet edenlerin dag1' anlaminda kullanilan bir tamlamadir. Midyat ve yoresinde bulunan ¢ok



sayida magaralarin ge¢cmiste ibadet yeri olarak kullanildiklar1 ve bu nedenle bu alanlarin 'dinin

(ibadetin) topragi' diye adlandirildig: bilinmektedir (Kafkas, 2007:60).

Midyat ismi Farsca, Arapga, Siiryanice karisimindan olusur ve 'ayna', 'Magara
Kenti' anlamima gelir. Asur tabletlerinde de yer alan 'Matiate' sdzciigiiniin degisime
ugrayarak 'MIDYAT'a déniistiigii sdylencesi yaygindir. Midyatin Kumuk Tiirklerince
kuruldugu da ileri siiriilen bir gortistiir (Kafkas,2007:60).

Ne zaman ve kimler tarafindan kuruldugu kesin olarak bilinmemekle beraber
tarih sahnesine M.O 1000'li yillarda girdigi yazili ve bulgusal kanitlarla ortaya
cikarilmistir (Mega Star Mardin,2010:102).

Midyat 1810 yilinda ilge olmus, 1890 yilinda belediye teskilatina kavusmustur.

Ilgenin ilk idari binas1 tastan yapilmis kemerli sade bir evden ibarettir.

UG A

Y0

Sekil-2 Midyat i ilk Idari Binasi(Midyat Belediyesi)

2.1.2. Midyat’ta kurulmus Medeniyetler

Sehrin kimler tarafindan kuruldugu bilinmemekle beraber bu giin yasayan
insanlarin dillerinin, dinlerinin ve kiiltiirlerinin ¢esitliligi tarih boyunca bir¢ok uygarliga

besiklik ettiginin bir gostergesidir.



Midyat mimari, etnografik, arkeolojik ve gorsel degerleri ile zamanin durdugu
izlenimi veren Mardin’in siirsel bir il¢esidir. Subari Huri, Stimer, Akat, Mitani, Hitit,
Asur, Iskit, Babil, Pers, Makedonya, Roma, Bizans, Arap, Tiirkmenler, Selcuklu ve
Osmanli donemlerine iliskin bir¢ok yapiyr biinyesinde harmanlayabilmis 6nemli bir

acik hava miizesidir. (Mega Star Mardin, 2010:119)

M.S.640 yilinda Hz. Omer zamaninda Romalilarin egemenliginden
Miisliimanlarin egemenligine ge¢mistir. Daha sonra bdlgeye Emeviler ve Abbasiler
egemen olmustur. X.yy.la birlikte bolge Tirklerin hakimiyetine gecerek giinlimiize
kadar kendini muhafaza edebilmistir. Midyat’ta kurulan her medeniyet bolgeye

kendinden bir seyler katmis ve tarih sayfalarindaki yerini almistir.

Midyat’ta goriilen ve her biri 6nemli bir tarihi deger tasiyan yapilarin (cami,
kilise, konak, han, ¢esme...) her birinde Arap, Bizans, Osmanli ve Sasoni

uygarliklariin izlerini bulmak miimkiindiir. (Katkas,2007:104)

Midyat 19. yy' dan bu yana giderek gelismis, bolgeye hem mimarisi hem de
kiiltiir tastyict rolityle egemen olmustur. Tarihi kaynaklardan elde edinilen bilgilere gore
Mezopotamya uygarligindan, Sasoni ve Bizanshilara kadar degisik siireclerde el

degistirmistir.

2.1.3. Midyat’ta Uretim ve Gecim Kaynaklar:
2.1.3.1. Tarim ve Hayvancihk

Midyat’ta tarimsal faaliyetler sulama imkani1 olmadig: i¢in kuru tarim esaslari
cercevesinde yapilmaktadir. Arazinin daglik ve engebeli olusu da islenebilir arazilerin
irili ufakli havzalara serpistirilmesine sebep olmustur. Mevcut arazilerin ¢ogunun
engebeli ve kiigiik olmasi nedeniyle bliyiikk bir boliimii insan ve hayvan giiciiyle
isletilmekte olup tarimda makine kullanimi azdir. Midyat’ta iklime uygun olarak
yetistirilen tarim iiriinleri bugday, arpa, mercimek, acur, kavun, karpuz gibi mevsimlik
tarimsal Uriinlerinin  yaninda bagcilik da Onemli tarimsal faaliyettir.(Midyat

Dergisi,2011:47)

Iklime baglh olarak yetisen tarim iiriinlerini motif olarak yapilarda

gormekteyiz(Sekil 3).
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Sekil-3 Uziim Salkimi(Midyat Tas Atdlyesinde Yapilan Motif Ornegi)

2.1.3.2. Sanayi

flgede geleneksel el sanatlar1 arasinda giimiis islemeciligi (Telkari) ve tas

islemeciligi 6n siralarda yer almaktadir(Sekil 4).

Kuyumculuk: Midyat Kuyumcular1 degerli tas isleme zanaatimn en zarif seklini ortaya
koymaktadirlar. Bu sanat1 sunan kisiler olarak bugiin bu meslegin iilkemizdeki temsilcileridir.
Midyat’ta yakin zamana kadar Ermeni ve Siiryani Ustalarinin elinde bulunan Altin Ustaligi

bugiin Miisliiman ve Araplar tarafindan siirdiiriilmektedir(Noyan, 1953:195).
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Sekil-4 Tas Isleme Atdlyesi(Midyat)

2.1.3.3. Ticaret

flgenin yol kavsaklar iizerinde bulunmasi ticaret sektdrii agisindan énemli bir
avantaj saglamistir. Habur Smir Kapisi ve Nusaybin Sinir Kapisina yakilig: ticaret

hacmini genisletmistir.

2.1.3.4. insaat

Ilge ekonomisinde daha ok tas islemecili§ine dayanan bu sektdriin son yillarda
biiyiik bir gelisme gosterdigi sdylenebilir. Ilgeye gelen yerli ve yabanci turistlerin Tas

mimari yapilara gosterdikleri ilgi tasin ve insaat sektoriiniin gelismesini saglamstir.

2.1.4. Midyat’in iklimi ve Bitki Ortiisii

Midyat’ta Giineydogu Anadolu'nun Kkarakteristik iklimi olan karasal iklim
hiikiim stirmektedir. Kislar soguk ve yagmurlu, yazlar ise sicak ve kurak gegmektedir.
Bolgede dag ve araziler ormansiz ve ¢iplaktir. Elli yil oncesine kadar bu daglarin
ormanlik oldugu yakin kdylerdeki Palamut ve Mese koklerinden anlagilmaktadir. Susuz

olan eteklerde iizim baglari sulak olan yerlerde ise sebze ve meyve yetistirilmektedir.
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2.1.5. Midyat ve Cevresinde Bulunan Ticaret Yollar:

I.Diinya Savasi’ndan 6nce Midyat, Deyriil Zor, Halep, Sam, Beyrut, Musul ve
Bagdat gibi her biri bulundugu yorede birer ticaret merkezi olan sehirlerle dogrudan

dogruya ticari iligskilerde bulunmustur.

Osmanlilarin Irak ve Suriye Eyaletlerini ellerinde bulundurdugu 1516-1918
yillar1 arasinda Bagdat ile Sam arasindaki kervan yolu kuzeye ge¢mistir. Kervanlar
Mardin-Midyat ve Urfa Uzerinden gidip geldiklerinden o dénemde Midyat canli ve
hareketli bir pazar haline gelmistir(Noyan, 1953:194).

2.1.6. Midyat’ta Bulunan Etnik ve Dini Gruplar

M.S.V.yy’la kadar Hiristiyanlik bdlgeye hakim olmustur. V1. yy’dan sonra islamiyet’in
yayilisi ile birlikte Arap akinlart baslamis ve VII. yy’da Halit Bin Velit’in ordular1 bolgeyi
fethetmislerdir. Abbasiler doneminde bolgede imar ve kalkinma hareketleri goriilmiistiir. Harun
El Resit’in oglu Memunun Tiirk-Arap karigimi olarak kurdugu bilyiik bir ordu Cizre-Mardin
Eski Patika Yolu boyunca 100 karakola yerlestirilmistir. Boylece yeni bir etnik grup olan
Mahalmiler olugsmustur(Midyat Dergisi,2011:47).

Sehrin tarih boyunca degisik kiiltiir ve medeniyetlerinin hakimiyetine girmesi,
bolgede yasayan etnik ve dini gruplarda bugiin bile kendini hissettirmektedir. Oyle ki;
birbirlerinin inanglarina saygida kusur etmeyerek biiyiik bir hosgorii cergevesinde
birlikte yasayan Miisliimanlar, Siiryaniler, Yezidiler, Tiirkler, Kiirtler ve Mahalmiler
giinlimiizde bile bu gelenegi siirdiirmekte ve birbirlerini kabullenmis kendi kiiltiirlerini

rahatca yasabilmektedirler.
Mahalmiler

Yiiz mahalle, yliz yer, yiiz ordugah anlamina gelir ve bugiinkii eski patika yolu
diger adiyla Kral Yolu diye bilinen Cizre-Mardin arasindaki yolun iizerindeki koylere
yerlesen bu kisilere denir. Bu topluluk Tiirkge, Siiryanice ve agirlikli olarak Arapca
karisim1 Mahalmice dile tabir edilen bir dili kullanirlar(Midyat Dergisi,2011:49).
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Hiristiyanhk ve Siiryanilik

Siiryanicenin M.0.2300 yillarinda ortaya ¢iktig1 iddia edilmektedir. Siiryanilerin
biiyiik cogunlugu Ortodoks mezhebindendirler. Keldani- Katolik ve Protestan da var.

Siiryaniler, kdkenleri 5000 yil 6ncesine giden bir toplumdur. Mezopotamya'da yeseren
ve uygarligin gelisiminde 6nemli rol iistlenen eski Mezopotamya halklarinin yani koklii bir
kiiltiirlin mirascilaridir. Hiristiyanligi kabul ettikten sonra, cografyay: istila edenlerin baski ve

egemenlikleri yiliziinden baslangictaki etkinliklerini kaybetmiglerdir(Aklan,2011:3).

Siiryanilik ilgede koklii tarihi ve farkli kiiltiirii ile dikkat ¢ekmektedir. Bu halkin
konustugu dil Siiryanice.

S6z konusu olan halk, Eski Mezopotamya kiiltiiriinii tasiyan ve inanci bakimindan
Hiristiyan olan bir topluluktur. Bu halk Irak ve Iran'da daha ¢ok "Asur" adiyla tanmirken,
Suriye ve Tiirkiye'de ayni halk i¢in "Siiryani" adi kullanilmaktadir. Siiryani kelimesi 6zellikle
Hiristiyanlik sonrasi yayginlik kazanmistir ve Hiristiyan olan Yukar1 Mezopotamya halkini
belirtir. "Asurlu" kelimesi ise Isa'dan dnceki Yukar: Mezopotamya halki icin kullanilmaktadir.
Bagka bir deyisle "Asurlu" kelimesi "Siiryani" kelimesi ile anlatilmak istenen halkin
Hiristiyanliktan 6nceki zamanini belirtir. Bir yerde bugiin bu halk i¢in kullanilan, "Asur",
"Arami", "Siryani" (ve daha bagka adlar; Keldani, Maruni vs.) kelimeleri ayni toplulugu
nitelemektedir(Aklan,2011:3).

Yezidilik

Seyh Adi tarafindan kurumlastirilmis olan bu dine inananlarin ¢ogunlugu Kiirt
olup, agirlikli olarak Irak''n Musul kentinde yasamaktadirlar. Ermenistan'da da
cemaatleri bulunmaktadir. Bugiin Yezidi toplulugun sayisi hakkinda net bir rakam
vermek miimkiin degildir. Yezidi toplulugunun biiyiik bir kismi 1980'lerle birlikte
sosyal yasamdaki sikintilar ve ¢ogunluktaki Miisliimanlarin tepkileri sebebiyle basta

Almanya olmak tizere cesitli iilkelere gé¢ etmisler.

Yezidi inancinda evreni Tanr1 yaratmis olsa da evrenin kontroliinii yedi ilahi
varligin kontroliine birakmistir. Genel olarak melek olarak anilan bu varliklar, heft sirr
yani "yedi sir" olarak da adlandirilirlar. Bunlarin en 6nemlisi Taw(isé Melek yani Tavus
Melegi/Melek Tavus'tur. Siklikla bir tavus kusu olarak betimlenen Melek Tavus
Islam'daki seytan ile iliskilendirilir. Bunun en biiyiik sebepleri, cesitli kaynaklara gore,

Yezidilerin Melek Tavus'un diger isminin seytan olmasi ve Yezidilik inancinda Melek
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Tavus ile ilgili temel diisiincenin Islam'in kutsal kitab1 Kuran’daki Adem’e secde etmeyi
reddeden iblis diisiincesi ile neredeyse ayni olmasidir. Yezidiler bu diislinceyle Melek
Tavus/seytan imgesinin Adem’e secde etmemesini olumlu karsilarken, bu Kur'an' da ve
Islam'da olumsuz karsilanir. Melek Tavus ile ilgili bu fark sebebiyle, Miisliimanlar

Yezidileri zaman zaman seytan-tapicilar olarak gérmiis veya anmislardir.

Yezidi inancinda Melek Tavus bir tiir kotiiliik ve ser simgesi degildir; genel
olarak diinyada iyilik ve kotiiliigiin bulunduguna inanilir. Seytan "Melek Tavus" olarak

adlandirilir ve bir tavus kusu ile simgelenir.

2.1.7. Midyat’ta Turizm

Midyat’in turizm cenneti olmasi igin, Midyat iginde gereken biyliyl
bulundurmaktadir. Midyat Tarihi olan ve ¢agdas olanin nasil bir arada var olabildiginin
bir drnegidir.

Eskimeyen uygarliklarin izlerini giiniimiize tasiyan ve Midyat tasi ile siislenmis
mimari yapilarin her biri Agikhava miizesi konumundadir. Turistlerin gelmesiyle
birlikte yasanan hareketlilik tarihi evlerin restore edilmesine neden olmustur. Restore
edilen evlerin, konaklarin ¢ogu Butik Otellere doniistiiriilmiistlir(Sekil 5).Bu sayede

Midyat’ta bir hareketlilik meydana gelmistir.
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Sekil-5 Midyat Shmayaa Butik Otel

2.1.7.1. Midyat’ta Ziyaret Edilen Tarihi Yapilar

Mor Smuni Kilisesi: X.yy’da yapilmis tarihi bir kilisedir. Metropolit merkezi olarak da
kullanilmaktadir. Bayramlagmalar bu kilisede yapilmaktadir.(Sekil 6)

Mor Barsavmo Kilisesi: Temeli IV. yy’da atilan bu kilise 1919’da yeniden insa
edilmistir. (Sekil 7)

Mor Aksanoya Kilisesi: Midyat merkezde bulunan eski bir Kilisedir. IV. yy’da
putperestlerin tapinagi lizerinde insa edilmistir. 1961°de eski kalintilardan yararlanilarak

restore edilmistir.(Sekil 8)

Mor Sabrel Kilisesi: ilce merkezinde bulunan bu kilise en gdz alici kisilerden bir

tanesidir.(Sekil 9)
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Protestan Kilisesi: 1900’lii yillarin  baglarinda insa edilmistir ancak su an
kullanilmamaktadir.(Sekil 10)

Mor Abraham Kilisesi: V.yy’da Mor Gabrielli iki kesis tarafindan kurulmustur ve

blinyesinde Midyat Hiristiyanlarinin Mezarlarin1 bulundurmaktadir.(Sekil 11)

Meryem Ana Kilisesi (Amith): Anith kdyiinde bulunan bu kilise giiniimiizde az

rastlanan bir mimari 6zellige sahiptir.(Sekil 12)

Sekil-6 Midyat Mor Smuni Kilisesi Sekil-7 Midyat Mor Barsavmo Kilisesi
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Sekil-8 Midyat Mor Aksanoya Kilisesi

i

Sekil-9 Midyat Mor Sabrel Kilisesi



Sekil-11 Midyat Mor Abraham Kilisesi

18
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Sekil-12 Midyat Meryem Ana Kilisesi (Anitli)

2.1.8. Midyat’ta Sosyo-Kiiltiirel Yasam ve Kentsel Yap1

Midyat, tasin inangla biitiinlestigi yapilarin, kiiltiirel dokularla islendigi asirlarin
kentidir. Bir¢ok kiiltiiriin besigi olan Midyat, bu kiiltiirlerin izlerini her kosesinde
tasimaktadir. Midyat’ta yasayan etnik guruplar sosyo-kiiltiirel anlamda birbirleriyle

iliski i¢cinde olduklarindan, mimaride de ortak bir dilde birlesmislerdir.

Midyat'ta goriilen her biri tarihi deger tasiyan yapilarin (cami, kilise, konak, han,
¢cesme...) her birinde Arap, Bizans, Osmanli ve Sasoni uygarliklarinin izlerini bulmak
miimkiindiir Siimerlerin, Perslerin, Bizanslilarin, Artukogullarinin, Araplarin, Osmanli uygarlik
kalintilarmin tasa/inanca/insana ulastigi tarihi degerlerini korumustur. Yapilarin oriildiigii her
tagin yazi, motif, tezhip ve figiirlerle islendigi bugiinlere diinlerin otantik ge¢misini anlatan

tarihi zenginliklerdir(Kafkas,2007:104).
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Tas isciligi biitiin halk sanatlar1 gibi bir bdlgenin kiiltlirel kisiliginin kentsel
yaptya etkisinin en canli ve anlamli belgeleridir. Midyat’in kendisini tarihi ile
simdisiyle insana tekrar bakma heyecani olusturmasi tas is¢iliginin zarafetinin yaninda

biitiin olarak zengin bir kiiltlirel kimlige sahip olmasidir.

VII. yyda Islam egemenligi ile ortaya cikan Araplar, sehir halkinmn
cogunlugunu olusturmustur. Midyat’ta yiizyillar boyunca Yahudiler, Yezidiler,
Hiristiyanlar ve Miisliimanlar mahalle olusumunda etkili olmus, ilge bu etnik guruplara
gore bolimlenmistir. Ancak zamanla yasanan degisim sonucunda biiyiik kentlere olan
goclere ragmen ilcenin mozaigindeki renklilik devam etmistir. Her ne kadar
mabhallelerin etnik yapiya gore boliimlenmis oldugu bilinse de, sosyal yapidaki bu

renklilik fiziksel olarak mimari yansimasinda ¢ok biiyiik bir farklilik yaratmamistir.

2.1.9. Katori Tas1 (Midyat Tas1) ve Midyat

Goz alic1 giizelligi ile magrur ve gururlu, tagin sirli bir anlama biiriindiigii mekan
olan eski Mezopotamya bolgesinin en linlii diyar1 binlerce yildir dilden dile dolasan

dogal ortiisii taglarla nam salmaya devam etmektedir(Mega Star Mardin,2010: 78).

Midyat Tas1 Alt Eosen - Alt Oligosen yash resif al kdkenli Hoya Formasyonu iginde
yataklanmaktadir. Formasyonun ortalama kalinligi 50-600 metreler arasindadir. Formasyonu
meydana getiren litolojiler; tebesirli kirectaslari, biyomikrit, dolomitik kirectaslari, killi
kiregtaglar1 ve fosilli kirectaslaridir. Kayaglarin renkleri; sar1, pembe, kirmizi, beyaz, kirli beyaz,

gridir(Kafkas,2007:124).

Midyat tasi ya da kalker tas1 olarak da adlandirilan bu taslar agik renkli sarimsi
yapidadir. Bu taglarin en biiyiik 6zelligi ¢ok kolay kesilebilmesinden rahat bir sekilde

islenebilir 6zellikte olmasi1 zengin siislemelerin elde edilmesini saglamistir.

Kolay islenen ve ocaktan cikartilan ve bir siire sonra sertlesen bu kirecli olusum
Midyat yapilarinda her devrinde ayni rahatlikla kullamlmis ve halen de
kullanilmaktadir. Duvarlarin oriilme isleminde ise kireg ile karistirllan kumdan bir harg
elde edilip, bu harg ile duvar oriilmektedir. Stva malzemesi olarak yoreye ait kiregli bir
madde kullanilir. Kalker taginin oyulup, motiflere bezenerek sekillendirildigini Midyat

tarihi yapilarinin genelinde gormekteyiz.

Kalker tasi 1sikla ilk karsilastiginda su gibidir. Ona anlatilmak istenen her
duyguyu, diisiinceyi kabul edecek kadar yumusaktir. Giinesi gordiikge sicak renklere
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boyanir ve giiclenir. Yapilarda kullanilan taslar sicak ve sogukta daha fazla sertlesir.

Taglarin 6zelliklerinden dolay1 evler yazlari serin kiglari sicak olur.

Kolay bicimlenen kalker tas1 (katori) Midyat evlerini oya gibi nakis nakis ince
ornekleriyle siisler. Kapali yasam bigiminin tiim 6zelliklerini yansitan Midyat Evleri, 4
metre ylikseklige varan duvarlarla ¢evrelenir ve sokaktan ayrilir. Gerek planlari, gerekse
bezeme ve malzemeleri ile Anadolu konut mimarisinde ayricalikli bir yere sahip olan

Midyat evleri, kente agik hava miizesi 6zelligini kazandirmaktadir.

Kalker tas1 milyonlarca yillik bir birikimin ve yasanmigliklarin katman katman
birikmesiyle olusmustur. Tortul bir kaya tiirii olan kalker her katmaninda farkli bir

rengini var olmuslarin farkl bir 6ykiisiinii i¢inde saklamaktadir.

Bu tas 19X20X30 cm ebadinda ve 6zel ebatlara da kesilerek yapilarda, sanat
eserlerinde ve siis islemeciliginde kullanilmaktadir (Ultra Mardin,2009: 32)(Sekil 14).

Tas is¢iliginde 7000 yillik tarihi olan Midyat’ta ilk tas ocagi olarak yurt i¢inde
ve yurt disinda Midyat tasimni tanitma sektoriinde lider konumuna ¢ikmayi
hedeflemektedir. Orta dogunun iklim sartlarina uygun olan (yazlar serin kislar1 sicak)
sthhatli ve estetik olarak yap1 sektoriinde unutulmaya yiiz tutulmus tas is¢iliginde tekrar

bir canlanma goriilmektedir.

Sekil-13 Tasin Islenmeye Hazir Hali(Midyat Tas Atdlyesi)

Degisik mimari yapilarn ile kiliseler, camiler, manastirlar, hanlar Midyat’in

degisik izleridir. Bunlarin hepsi kolay bi¢imlenen kalker tasiyla (katori) bezenmis
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evlerin i¢ci ve dist desen desen bu siislemelerle, kapi, pencere cevreleri, siitunlar,

kemerler tas is¢iliginin oya gibi ince ornekleriyle bezelidir.(Sekil 14-15)

Sekil-14 Motif Ornekleri Sekil-15 Motif Ornekleri

Her medeniyet tagtan aldigi bir parcanin yerine, kendinden bir seyler katarak
bugiinlere kadar tasi sekillendirmistir. Kalker tagi da insanin dokunmasina hep miisaade

eden yasanmisliklari bize ulastiran 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1.9.1. Tasa Hayat Veren Ustalar

Midyatli mimarlar babadan ogla usta cirak iliskisi icinde kusaktan kusaga bu
sanati gelistirmigler. Tarihi yapilarin planlarini beyinlerinden ¢izip uygulamada kontrol

etmisler ve yapilari bu sekilde ortaya ¢ikarmislardir. (Sekil 16)

Tas ustast Seyfettin GUL “Elli iki yasindayim. Otuz bes yildir tas evlerin

insaatin1  yapityorum. Bes c¢ocugumla birlikte calisiyoruz ama isleri yine de
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yetistiremiyoruz. Son zamanlarda tas yapilara olan ilgi artti. Tadilat ve sifirdan binalar
yapiliyor. Normalden daha pahali olmasina ragmen birgcok kesim tarafindan daha ¢ok
tercih ediliyor. Nedeni ise tastan yapilan bir evin Omriiniin iki bin yil olmasidir.
Turistlerin gelmesiyle Midyat yeniden canlandi ve yasama dondii” diyerek tas yapilarin
onemini sade bir sekilde dile getirmektedir.

Ortagag zarafetini giinlimiize tagiyan Midyat evlerinin genel goriiniimiini,

cizgilerini Siiryanilere, tas isciligini de ermeni ustalara borgludur.

Sekil-16 Tas Ustasi

Midyat mimari yapilarinda tasin ahsaptan daha fazla kullanilmasinin nedeni hem

tagin fazla olmas1 hem de tasc1 gelenege baglanmaktadir.

2.1.9.2. Midyat nahit tas islemeciliginin gelismesi yolunda son zamanlarda yapilan

calismalar:

1- Midyat Belediyesinin yaptig1 caligmalar( 2 tane Atatiirk anit1, park ve
bahgelerin tas ile siislenmesi, belediye hizmet binasini yeniden restore

edilmesi...)



Sekil-17 Midyat Belediye Binasi

2- Belediyenin tarihi binalarin korunmasiyla ilgili baslattig ‘Sit Alanm

Imar Plan1’ ¢alismasidir.

..

Sekil-18 Midyat Genel Goriiniisii

3- 1925 yilinda Cevat Cobanlinin Midyat’a yaptirdigi tarihi Cevat pasa

Camisi ile Ulu Caminin restore edilerek ibadete agilmasi. Ayrica

24
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Midyat ve civar kdylerde bulunan Kilise ve Manastirlarin restore

edilmesi.

Sekil-19 Midyat Cevat Pasa Camii



4-

Yurt disindan gelen ailelerin eski evlerini restore etmeleri ve yeni

evler yapmalart.

..a-a"
ualu~1l'

3!4-"?--11

Sekil-21 Konak

26
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5- Acilan butik oteller ile Matiat otelinin tamaminda Midyat taginin
kullanilmasi.
6- Kaymakamligin evi ile hiikiimet konaginin girisine biiyiik bir kap1 ve

ihate duvarinin Katori tas1 ile yapilmasi.

Sekil-22 Midyat Hiikiimet Konag1 Giris Kapisi

7- Midyat Kaymakamliginin Merkez ve koylerdeki okullara tastan
duvarlar ve kapilar O6rmesi ve yine okullara Atatliirk anitlar

kazandirmasi.

8- Tarihi Geliiske haninin turizme kazandirilmasi.(Sekil 23)



Sekil-23 Midyat Geliiske Hani1 Su Fiskiyesi

Bir ara yerini mermer yapili mezarlara birakmissa da tas isciliginin
tekrar canlanmasiyla vatandaslar tekrardan vefat eden akrabalarinin
mezarlarini bol iglemeli taslarla kaplatmalari. (Mega Star
Mardin,2010: 83,84)
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Sekil 24 Mezar Tas1

Sekil 25 Midyat Mor Abraham Kilisesi’ sinde Gorev Yapan Rahip Anit Mezari

29



30

2.1.9.3. incelenen Yapilar

2.1. 9.3.1. Mor Gabriel (Deyr’ul Umur) Manastiri

I.Mor Gabriel Manastirt Deyrul Umur olarak da bilinir. Midyat’a yaklagik 22 Km.
uzaklikta bulunan, Midyat’a bagli Giingéren Koyiiniin 2 Km. kuzeyinde bodur meselerle kapli,
hafif dalgali kalker kayalik arazide algak bir tepeye kurulmustur. Siiryani Kadim Cemaatinin
biiyiik ve {inlii yapitlarindan birisidir. Temelleri 379’da atilmistir. Manastir iginde Meryem Ana,
Resuller, Kirk Sehit, Mor Sumuel, Mor Semun adlariyla anilan ibadethaneler rahiplerin yasam
ve ibadet etme alanlari, lahit ve mezarlik boliimii bulunuyor. Mor Gabriyel ayni zamanda
Siiryani Kilisesi tarafindan Piskoposluk Merkezi olarak da

kullanilmaktadir(Hollerweger,1999:59).

Mor Gabriel Kilisesinin Genel Plani: (Sekil 26)
Giris,

Misafirhane,

ic avlu,

Kilise,

Yeniden agiga ¢ikarilan mekanlar,
Theodore kubbesi,

Beth Kadise,

Meryemana Kilisesi,

© OO N o a k~ w e

Tavlalar,
. Mutfak Boliimii,

[
= O

. Mor Semun Kilisesi,

R
N

. Eski sarnig,

[EEN
w

. Futbol sahasi,
. Olmiisler Kubbesi,
. Misirhilar Kubbesi,

I
[S2 BN

16. Su sarnic1,
17. Ciftlik tiniteleri.
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Sekil-27 Geometrik desenler igerisinde hag isareti (Mor Gabriel Kilisesi)
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Sekil-28 Merdiven Korkulugu (Dort yaprakli yonca motifiyle
olusturulan dini sembol ) (Mor Gabriel Kilisesi)

Sekil-29 Duvar Siislemesi (Asma yapragi ve iiziim salkimlarindan olusan bir
kompozisyon Tanr1 yolunda yiiriimeyi ifade eder. ) (Mor Gabriel Kilisesi)
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Sekil-30 Merdiven Korkulugu (Palmet motifleriyle olusturulan dini motif) (Mor Gabriel

Kilisesi)

Sekil-31 Merdiven Korkulugu (Dort diigiim motifinden oriintii.) (Mor Gabriel Kilisesi)
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Sekil-32 Merdiven Korkulugu (Stilize edilmis rumi motifi (Baykus). Rumi Hayvan
anatomilerinin stilize edilmis sekilleridir.) (Mor Gabriel Kilisesi)

Sekil-33 Merdiven Korkulugu (Stilize edilmis bitkisel motif oriintiisii.) (Mor Gabriel
Kilisesi)
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Sekil-34 Saksi (Stilize edilmis karisik bitkisel motifler ve rumi motiflerden olusmus

kompozisyon) (Mor Gabriel Kilisesi)

Sekil-35 Saks1 Bashig1 (Orgii motifi) (Mor Gabriel Kilisesi)
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Sekil -36 Duvar Siislemesi( Palmet motifinden ve geometrik sekillerden yapilan
kompozisyon.) (Mor Gabriel Kilisesi)

Sekil-37 Duvar Siislemesi (Stilize edilmis bitkisel ve geometrik motiflerden yapilan

kompozisyon) (Mor Gabriel Kilisesi)
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Sekil-38 Duvar Siislemesi (Tanr1 yolunda yiiriimeyi ifade eden asma yapragi ve barigi

simgeleyen iki tane giivercinin arasinda duran hat motifi Hiristiyanligin baris ve diinya
dini oldugunu gostermektedir. Bitkisel motiflerin de eklenmesiyle yapilmig duvar

stislemesi.) (Mor Gabriel Kilisesi)
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Sekil-39 Duvar Siislemesi( Geometrik ve stilize edilmis bitkisel motiflerle yapilan
stislemesi.) (Mor Gabriel Kilisesi)

Sekil-40 Duvar siislemesi(Sekil kollu bitkisel bezemelerle yapilmis stisleme). (Mor
Gabriel Kilisesi)
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Sekil-41 Duvar Siislemesi (Manastirin restorasyonu hakkinda bilgi veren ve iistiinde

Hiristiyanligin sembolii olan Ha¢ kabartmali duvar siislemesi.) (Mor Gabriel Kilisesi)
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Sekil-42 Nig( Geometrik bordiirlerle siislenmis ve altinda bitkisel motiflerin oldugu nis.)
(Mor Gabriel Kilisesi)

Sekil-43 Bordiir (Ozel Yasam alam giris kapisi. Geometrik, bitkisel ve dini motiflerle
stislenmis.) (Mor Gabriel Kilisesi)
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Sekil-44 Bordiir (Ozel yasam alani giris kapisi. Geometrik, bitkisel ve dini motiflerle
stislenmis.) (Mor Gabriel Kilisesi)

Sekil-45 Nis (Geometrik ve bitkisel bordiirlerle yapilmis.) (Mor Gabriel Kilisesi)
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Sekil-46 Nis (Bitkisel ve geometrik motif oriintiileriyle yapilmis kompozisyon.) (Mor
Gabriel Kilisesi)

Sekil-47 Duvar Siislemesi( Dini sembol. Hag isareti. Siiryanice yazi motifleriyle.) (Mor
Gabriel Kilisesi)
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Sekil-48 Kitabe( Kilise tarihiyle ilgili bilgi veren kitabe. Etrafi kollu bitkisel motiflerle
cevrilmis.) (Mor Gabriel Kilisesi)

Sekil-49 Rolyef( Lale motifiyle siislenmis hag.) (Mor Gabriel Kilisesi)
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Sekil-50 Giris Kapisi( Kap1 bordiire tizerinde giicii sembol ettigine inanilan aslan
figitirii.) (Mor Gabriel Kilisesi)

Sekil-51 Duvar Siislemesi ( Manastirin i¢inde bulunan ve gorevlilerden edinilen bilgiye
gbre manastirin kurulus tarihinde yapildigi diisiiniilen hag.) (Mor Gabriel Kilisesi)



45

Sekil-52 Can Kulesi Detay1 (Uzerinde geometrik, bitkisel motiflerin, dini sembollerin
yaninda Siiryanice yazilarin oldugu ¢an kulesi.) (Mor Gabriel Kilisesi)

Sekil-53 Can kulelerinin genel goriiniimii. (Mor Gabriel Kilisesi)
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2.1.9.3.2. Midyat Devlet Konuk Evi

Midyat Devlet Konuk Evi ilgeyi ziyaret eden yerli ve yabanci turistlerin ziyaret
ettigi tarihi bir konaktir. Ilcedeki dizi ¢ekimlerinin ¢ogu bu konuk evinde
gerceklesmektedir.

Sekil-55 Korkuluklar (Terasi ¢evreleyen, Bitkisel ve geometrik motiflerle siislenmis
korkuluklar.) (Devlet Konuk Evi. )
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Sekil-56 Nis Alinlig1 ( Bitkisel motiflerle siislenmis pencere siislemesi.) (Devlet Konuk
Evi.)

Sekil-57 Duvar Siislemesi(Sekiz kollu bitkisel duvar motifi) (Devlet Konuk Evi. )
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Sekil-58-59-60 Cephe Siislemeleri (Tasin zarafetini yansitan i¢inde Rumi ,palmet,

geometrik ve bitkisel motiflerle siislenmis konuk evi pencereleri) (Devlet Konuk Evi. )
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Sekil-61 Duvar Siislemesi(Tasin zarafetini yansitan geometrik ve bitkisel motiflerle
sekiz kollu yapilmis duvar siislemesi) (Devlet Konuk Evi. )

Sekil-62 Kap1 Bordiirii (Asma yapragi ve iiziim motifi olan kompozisyon ve bitkisel
motiflerle yapilan stisleme. Uziim salkimi ve asma birligi ve tanr1 yolunda yiiriimeyi
ifade eder.) (Devlet Konuk Evi. )
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Sekil-63 Konuk Evi Genel Goriiniig(Devlet Konuk Evi. )
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2.1.9.3.3 Mor Sabrel (Sabril) Kilisesi

Midyat merkezde yer alan en g6z alict kiliselerden biridir. Tarihiyle ilgili
yapilan arastirmada kesin bir bilgiye ulasilmamistir. Midyat’ta yasayan Siiryanilerden

Ortodoks mezhebine mensup insanlar tarafindan kullanilmaktadir. Diiglinlerde sembolik

ta¢ giyme merasimi bu kilise de yapilmaktadir.

Sekil-66 Cephe Siislemesi (Dini, geometrik ve dini motiflerle yapilmis ¢cok gosterisli
cephe) (Mor Sabrel Kilisesi)



Sekil-67 Kap1 (Uzerinde hag motifi olan etrafi geometrik bordiirlerle ve gegmelerle

gevrili giris kapis1) (Mor Sabrel Kilisesi)
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Sekil-68 Pencere Alinligi (Geometrik ve bitkisel kompozisyon.) (Mor Sabrel Kilisesi)

Sekil-69 Pencere Alinligi (Lale motiflerinin yogun kullanildigi pencere siislemesi) (Mor
Sabrel Kilisesi)
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ekil-70 Pencere Alinlig1 (Dort kollu stilize edilmis yonca motifinin i¢inde ha¢ motifi.
g y
(Mor Sabrel Kilisesi)

Sekil-71 Nis (Kivrik Dalli Rumilerle siislenmis Nis siislemesi.) (Mor Sabrel
Kilisesi)



Sekil-73 Genel goriiniis(Mor Sabrel Kilisesi)

55



56

2.1.9.3.4. Meryem Ana Kilisesi- Amith(Hah) Koyii

Amth (Hah) Koyii: Anitli (Hah) Koyt ile Karagdl (Derbuke) arasinda yer alan
harabelerle ilgili elde edilen yazili bir kaynak olmamakla beraber biiyiik bir medeniyetin
izlerini tasimaktadir. Ozellikle harabenin orta yerinde 6zenle yontulmus taslariyla goze

carpan tarihi yap1 biiylik olasilikla bir Meryem Ana Kilisesidir.

Anith Koyiinlin giineyinde yer alan bu kilise giiniimiizde esine az rastlanan
kiliselerden biridir. Kilise Siiryani dilinde “Yoldath Aloha” ismini tagimasina ragmen

cogu kez Arapga “El Harda (Bakire)” olarak anilmaktadir(Noyan,2008: 232).

Kilise ziyaretinde, kilisenin kurulusu ve Meryem Ana Kilisesi ismini aliginin
ilging hikayesini kilise gorevlisi; “Yahudi’ye iilkesinde, bir kralin dogumunun
mijdelendigine inandiklar1 parlak yildizin izini siiren on iki kral, dogudan yola ¢ikarlar.
Hah krali Hanna’ya vardiklarinda, salgin hastaliklardan yiiziinden sadece iclerinden
liciinii Kudiis’e yollarlar. Ug kral, yeni dogan gocugu bulup ona sunular sunarlar ve
secde ederler. Meryem Ananin Kendilerine ani olarak verdigi bezi Hah’a getirirler ve
bezi 12 pargaya ayirmak isterler ama bez bir tiirlii parcalanmaz ( bugiin bile paramparca
olarak anilir) ve bezi yakip kiiliinii aralarinda paylastirmak istediklerinde, aleve atilan
bez on iki altin madalyona déniigiir. Her madalyonun bir yiiziinde Hz. Isa’nm ve
Meryem’in diger yiiziinde ise 12 kralin resmi goriiliir. Bu mucizeye tanik olduklarinda
Tanr1 Anasi1 adina sonsuza kadar ayakta kalacak bir anit kurmaya karar verirler. Bu
mucizenin gerceklestigi, Hah goletinin hemen yaninda uzanan tarlada her kral bir sira

tag dizer ve kilise boyle kurulur.“ seklinde aktarmaktadir.

6. yy’dan kalma oldugu bilinmektedir. Kubbenin distan iist yapist ve ¢an kulesi
20. yy eklemeleridir(Hollerweger,1999:165).( Sekil-74)



Sekil-74 Kilise ve Can kulesi (Genel goriiniisii.) (Meryem Ana Kilisesi)

Sekil-75 Kilise (Giiney cephesinin genel goriiniisii.) (Meryem Ana Kilisesi)
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Sekil-76-77 Nis (Kanatli melek motifi dini sembol. Geometrik bordiirlerle ¢evrili-iginde
stilize edilmis kanatlar1 agik giivercin motifi ) (Meryem Ana Kilisesi)

Sekil-78 Nis (Hag Rolyefi ve Kanatli melek motifi dini sembol. Geometrik bordiirlerle

cevrili.) (Meryem Ana Kilisesi)



Sekil-79 Nis (I¢inde etrafi geometrik bordiirle ¢evrilmis 12 kollu bitkisel siisleme)
(Meryem Ana Kilisesi)

Sekil-80 Nis (Nisin iginde dort kollu lale motifi ve etrafi geometrik bordiirlerle
stislenmis.) (Meryem Ana Kilisesi)
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Sekil-81 Korkuluklar (Teras1 ¢evreleyen korkuluklarin alt bordiirii dort yaprakli yonca
motifi. Dini simgeye de benzetilmis.) (Meryem Ana Kilisesi)

Sekil-82 Vazo (Geometrik, Rumi ve bitkisel motiflerle yapilmig kompozisyon.)
(Meryem Ana Kilisesi)



Sekil-83 Cephe Goriiniisii (Nislerle siislii cephe) (Meryem Ana Kilisesi)
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Sekil-84 Gorkemli Yapinin Genel Goriinidisii(Meryem Ana Kilisesi)
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2.2. Sel¢uklular

2.2.1. Selcuklularin Tarihi

Goktiirklerin temel unsurunu teskil eden Oguzlarin Kinik Oymagindan Dokakoglu
Selguk ve torunlan tarafindan Horasan’da kurulmus olan devlet, Sultan Tugrul Bey, Alparslan
ve Melik sah devirlerinde kisa zamanda bir imparatorluk haline gelmistir. Sultan Tugrul Bey
1040°da Rey Sehrini merkez yapmuistir. 1157°de Sultan Sencer’in Sliimiinden sonra 1193’e
kadar Iran’da Irak Selguklulari hakim olmus, Sultan III. Tugrul’'un 1193’de &liimiine kadar

devam etmistir(Aslanapa, 2011:59).

2.2.2. Sivas’in Tarihi

Eski adi1 “Sebasteia” olan Sivas, Anadolu’nun en eski ve Onemli yerlesim
merkezlerinden biridir. Kaz1 ve arastirmalarda ele gecen buluntular, yoérede ilk
yerlesimin Neolitik Cag’a (M.O. 8000-5500) uzandigini gdstermektedir. Kent M.O.
2000’ ler de degisik yerlesmelere sahne olmustur(Taner, 2006:6).

M.O. 17. yiizyilda Hitit simirlar1 iginde yer aliyordu. Geg Hitit devletleri déneminde
kentin giiney kesimi “Tilgarimmu” adiyla anilmaya basladi. M.O. 7. yiizyi1lda Kimmer ve Iskit
istilalarma ugradi. M.O. 6. yiizy1l baslarinda Medler’in, ayni1 yiizyilin ortalarinda da Persler’in
Egemenligine girdi. M.O. 4. yiizyilin ikinci yarisinda kisa siireli Biiyiik Iskender’in Makedonya
yonetiminin ardindan Kapadokya Kralligi’na baglandi. M.S. 17'de biitiin Kapadokya ile birlikte
Roma Imparatorlugu’nun egemenligine girdi. Bu donemde kisa siirelerle Partlar’m ve
Sasaniler’in eline gecti. Bizans doneminde 6nce Armeniakon Tehmasi’nin sinirlari igindeydi.
XII. yiizyillda Sebasteia Tehmasi’na baglandi. .(Proje Raporu, Anadolu’nun en koklii tarih,

kiiltiir, ilim, diislince ve inang haritasina sahip olmus sehirlerinden birisidir(Aslanapa, 2011:30).

Sivas’in glinlimiizde sahip oldugu sosyal ve dini yapist ylizyillar siiren bir siire¢
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu, dini-sosyal yapi tarih igerisinde ¢aglarin sahip oldugu
sosyo-kiiltiirel ~ sartlarin  degisimiyle farkli zaman  dilimlerinde  degisime

ugramistir(Aslanapa, 2011:30).

Ulkemizde Konya’dan sonra Selguklu eserlerinin en fazla goriildiigii ildir.
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Selcuklu Tiirkleri Malazgirt Savasi’ndan dnce Sivas’a kadar uzand1 ve 1059’a dogru bir
ara kenti ele gecirdiler. Ancak ydrenin kesin olarak Tiirk egemenligine girmesi Malazgirt
Zaferi’nden kisa bir siire sonra gergeklesti. Kutalmigoglu Siileyman Sah’in kumandanlarindan
Emir Danisment’in ele gegirdigi kent uzun bir siire Danigmentliler’in elinde kaldiktan sonra
1174'te 11. Kili¢ Arslan tarafindan Selguklu Devleti sinirlar igine alindi. Selguklular déoneminde
Sivas yeniden gelisti. Kentin surlart 1221'e dogru, Sultan Alaeddin Keykubat tarafindan
onartildi. Kisa bir siire sonra Mogollar’in saldirilar1 basladi ve Kdsedag yenilgisi’nden (1243)

sonra Selguklu topraklariyla birlikte Sivas da Mogollarin eline gegti(Aslanapa, 2011:30).

2.2.3. Sivas’ta Bulunan Etnik ve Dini Gruplar

Sivas Anadolu’nun en koklii diisiince ve inang haritasina sahip sehirlerden
biridir. Sivas’in bugiin sahip oldugu sosyo-kiiltiirel ve dini yapis1 yiizyillar siiren bir

sire¢ sonunda ortaya ¢ikmustir.

Anadolu'nun en eski yerlesim merkezlerinden biri olan Sivas, Kizilirmak havzasinda
kurulan en eski sehirlerinden birisidir. Bu topraklar {izerinde sirasiyla Hitit, Asur, Pers, Roma,
Bizans, Selguklu ve Osmanli Devletleri derin izler birakmiglardir. Sivas ili giiniimiizde de bu
medeniyetlerin zengin kiiltiir izlerini tagimaktadir. Sivas’ta XVI. yiizyildan itibaren baslayarak
giinimiize kadar yasanan niifus ve go¢ hareketlilikleri neticesinde Miisliimanlar demografik
yapinin en énemli unsuru haline getirmistir. Hiristiyan niifusun gerilemesi ve Miisliiman niifus
oraninin artmast XIX-XX yiizyilda da tabii seyrinde devam etmistir(Unalan,2004:3).

Selguklu hakimiyetiyle baglayan Miisliiman Tiirk devletleri doneminde tam
anlamiyla inan¢ zenginligi yasamis ve Sivas’ta yasayan dini gruplar; Miisliman Tirk
devletlerinin gosterdikleri hosgorii neticesinde milli kiiltlirlerini devam ettirmislerdir.
Sivas’in Anadolu’nun eski yerlesim merkezlerinden biri olmasi kiiltiirel kimligini
zenginlestirmistir.

Sivas’ ta sirastyla Hitit, Asur, Pers, Roma, Bizans, Selguklu ve Osmanli Devletleri derin
izler birakmiglardir. Sivas ili gliniimiizde de bu medeniyetlerin zengin kiiltiir izlerini
tasimaktadir. Sivas yoresinde Yahudilik ve ézellikle Hiristiyanlik ile birlikte Eski Anadolu, Iran
ve Mezopotamya dinlerinin de yasamis oldugu goriilmektedir. Bu dinler igerisinde en fazla etki

birakan dinin Hiristiyanlik oldugu anlasiimaktadir(Unalan,2004:50).



64

2.2.4. Sivas’in iklimi ve Bitki Ortiisii

Sivas’ta, Anadolu’nun karakteristik iklimi olan karasal iklim etkilidir. Yazlarn
cok sicak ve kuru ve yaz mevsimi olduk¢a kisadir. Kiglar ise soguk, uzun ve kar

yagishidir.

Iklimin etkisi ve yeryiizii sekillerinin engebeli olmasindan Sivas’ta dogal bir
orman alan1 olmasi gerekirken, yiizyillar siiren tahribat sonucunda Sivas ve ¢evresinde
orman alanlar1 fazla yer tutmaz. Fazla yer tutmayan bu ormanlik alaninin disinda asil

onemli bitki Ortiistii bozkirlardir.

2.2.5. Sivas’ta Uretim ve Ge¢im Kaynaklar

Sivas’in temel gecim kaynagi tarim ve hayvancilia dayanmaktadir. Bunun
disinda; dokumacilik, et ve siit iiriinleri, mermer ocaklari, sanayi kuruluslari, Demir-

celik fabrikast da ge¢im kaynaklari arasinda sayilmaktadir.

Sivas niifusunun yaklasik % 60’1 kirsal alanlarda yasamaktadir. Gegimlerini
tarim ve hayvanciliktan saglamaktadirlar. Tarim ve hayvanciliktan istenilen verim

alinmadigi i¢in gocler yasanmaktadir.

Bitkisel iiretim; hububat (arpa, bugday, msir), baklagiller (nohut, mercimek,
fasulye), endiistri bitkileri (seker pancart ve tiitiin), yagl tohumlu friinler (aygicegi,
susam ve hashas) en cok iiretilen tarim iriinleridir. Sulanabilen yerlerde sebzecilik

yapilir. Bagcilik ve meyvecilik geligmistir.

2.2.6. Sivas’ta Sosyo-Kiiltiirel Yasam ve Kentsel Yapi

Sosyal yapt kavrami, onu olusturan pargalar ve bunlarin arasindaki iligkilerin basit ve
somut tanimlariyla baslar. Parcalar insan gruplari veya siniflaridir, kadinlar ve erkekler, etnik
gruplar veya sosyo-ekonomik tabaka gibi; onlar insanlarin degisik grup ve tabakalarindaki
konumlaridir. Pargalarin kendi i¢inde oldugu kadar pargalar arasi baglantilar da insanlarin

degisik gruplar ve tabakalar i¢indeki toplumsal iligkileridir(Poloma 1993:92).

Insanoglunun vahsi doga karsisinda; korunma, barinma ve ihtiyaglarini gidermek

icin gosterdigi her eylem sosyo-kiiltiirel ve kentsel yapinin temelini olusturmustur.
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Sivas’in kentsel yapisinin olusmasinda inanglar, sosyo-politik degismelerin
tizerinde kurulmugstur. Tarih boyunca bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapmas1 kentsel yap1

zenginliginin nedenlerindendir.

Sosyal yapi; ekonomi, egitim, aile, din, siyaset gibi temel sosyal kurumlarin
karsilikli iligkilerinden olusan bir biitiinliiktiir. Sosyal yapida esas olan unsur karsilikli
iligkidir. Bu baglamda toplumsal yapi, toplumsal iligkiler biitiinii ve bu iligkilerin
istikrar gosteren bir diizenidir(Kizilgelik,1994:209).

2.2.7.incelenen Eserler

Selcuklularin bu kadar ihtisamli yapilari insa etmeleri Karahanli ve Gazneliler’in
mezar anit fikri de etkili olmustur. Incelenen Selguklu mimari yapilarinm bir diger
ozelligi de birlikte kullanimi gii¢ olan unsurlar1 bir arada ve basarili sekilde

kullanmalaridir.

2.2.7.1. Divrigi Ulu Camii

Malazgirt Savasi’ndan sonra, bu savasa komutan olarak katilmisg olan Mengiicek Gazi,
Erzincan, Kemah, Divrigi, Sebinkarahisar dolaylarinda hiikiim siirecek olan Mengiicekogullar1
Beyligini kurmustur (1080). Askeri alanda 6zellikle Giircii, Abhaza ve Rumlara karsi cesitli
basarilar elde etmis olan Mengiicekler, 1142°de Erzincan ve Divrigi olmak {izere iki kola
ayrilmigtir. Bunlardan Erzincan kolunu 1228°de 1. Alaeddin Keykubat sona erdirmistir. Divrigi
kolu ise 1252’de Selcuklular’in ydnetimine dahil olmus, bdylece Mengiicekogullar1 Beyligi
tarihteki roliinii siyaseten tamamlamislardir(Bektasoglu,2011:56).

Mengiicekler’ in kiiltiire verdikleri 6nemle asirlarca ayakta kalabilen yapilar inga
etmiglerdir. Bunlar arasinda 6nemli bir sanat saheseri olan Divrigi Ulu Camii ve
Divrigi’deki Darlissifa yer almaktadir.

Divrigi Ulu Camii Anadolu’daki eserler arasinda en c¢ok dikkat ceken
eserlerdendir. Bugiinkii sehir merkezinin diginda yer almaktadir. Divrigi Ulu Camii ile
bitisik olan Dariissifa, bir yap1 gibi goriinmekte. Goriinliste ayirt edilemedikleri igin
halk arasinda Divrigi Ulu Camii her iki yap1 i¢in kullanilmaktadir.

Kitabesinde mimarmin Ahlath Hurremsah (Kitabenin yipranmighgindan 6tiirii Hor sah
seklinde okuyan arastirmacilar da vardir.) oldugu belirtilen Ulu Camii, 1228-29’da inga
edilmistir. Yapinin banisi Mengiicek hiikiimdart Ahmed Sah b. Siileyman Sah’tir. S6z konusu

kitabede Ahmed Sah’in tibi oldugu Selguklu hiikiimdar1 Alaeddin Keykubad’in adi da



66

kayithdir. Bu kayittan otiirii olsa gerektir, Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde “Sel¢uklu Sultani
Sultan Alaaddin yaptirmistir.” ifadesine rastlariz. Katip Celebi’nin Cihanniima’sinda ise camiin
banisi dogru bir sekilde zikredilmekte ve hatta camii Ahmed Pasa Camii adiyla anilmaktadir.
Bu arada, Ulu Camii'nin Ahmed Sah ve validesi Fatima Hatun tarafindan Divrigi
mahkemesinde diizenlenmis 1243 tarihli bir vakfiyesi vardir. Baz1 kaynaklarda medrese olarak
da anilan dariissifanin banisi ise Ahmed Sah’mn hanimi Turan Melik’tir(Bektasoglu,2011:57).

Ulu Camii, kesme tagla oriilmiis tas islemeciliginin gérkemli 6rneklerinden olan
yap1, Ozgiin islubuna bagli olarak sanat alemlerinde “Divrigi mucizesi”, “Divrigi
muammasi1’” gibi isimlerle anilmaktadir.

Mengiicekler’in 1228’de yapilan Divrigi Ulu Camii’nde nebati motiflerinin
hakim oldugu tas siislemeler Biiyiik Selguklularin Hemedan, Abarkiih ve Ardistan’daki
eserlerinin gelismis Stuko siislemelerinin bir devamidir(Aslanapa, 2011:307).

Sahin Sah’mn torunu Ahmet Sah 626 (1228-1229)’da Dariil Sifa ile birlikte
kiillitye olarak yaptirdigi camide yeniliklerle dolu, kuvetli bir yenilikgilik nesesi ile

Mengticeklerin en biiylik eserini meydana getirmistir.

Di1s goriiniistiniin aksine igeride tstii istiridye bi¢iminde diiz mihrap nisi ve yalniz paye
basliklarinda palmet, lotus firizinden bagka stilize aslan bas1 figiirii ile siisleme olmayan sade ve
etkili bir mimari hakimdir. Ug dikey nefli mekanda boliimler hemen hemen birbirine esit kubbe
ve tonozlarla simetrik ortii sistemi bir yeniliktir. Avlu yoktur. Siileyman ibn Sahin Sah
Kitabesiyle aga¢ oyma mimber bazi ge¢melere bir soge parcast ve eksik halde Kitabesi

kalmugtir.

Distan kiimbete benzer kivrik piramit ortiisii ile mihrap Onii kubbesi biitiin yapiya
hakimdir. Bununla birlikte 16 tonoz orijinal digerleri tamir gdrmiis bunlar1 tasiyan ince sekizgen
payelerde kalin tag kiliflarla takviye edilmistir. Orta boliim altinda bir kar kutusu agilmistir. Tas
tonozlarin iri palmetler ve geometrik figiirlerden plastik siislemeleri ile mekan c¢ok etkili ve

zengin bir tas1 ifade eder(Aslanapa, 2011:115).

Divrigi de kapilarin etrafin1 ¢eviren silmelerin siislemeleri birbirini kesen

sekizgenlerden dortlii diigiim motifleri vardir.(Aslanapa, 2011:110)

Anadolu Selg¢uklularina Zengilerden gelen en karakteristik stisleme renkli taslar,
bazen de sade olarak portallerin ve nislerin, kemerlerin etrafin1 ¢eviren digimli
gee¢melerdir. Bu dekoratif siisleme Divrigi Ulu Camii’nin dogu portelinde kuzeye kadar

yayilmis oldugu goriiliir. Cesitli nlianslarla bir¢ok Selguklu eserinde bunlar devam eder.
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Tas tonozlarin iri palmetler geometrik figiirlerden plastik siislemeleri ile mekan

cok etkili ve zengin bir ifade tasir.(Aslanapa; 2011:116)

Camiden on iki yil sonra yapilan abanoz minber, Tiflisi Ahmet Usta’nin
eseridir. Ince Rumiler ve kivrik dallarla islenmis panolarin geometrik yildizlar halinde

siralanmasindan meydana gelmistir.

Sifahane; abidevi olmakla beraber sade, sakin, siirlikleyici mekan etkisiyle
camiden ¢ok basarili bir mimari goriiniistedir. Orijinal yapisin1 muhafaza eden sifahane
aslinda kubbeli medreseler gurubuna girmektedir. Orta bdliimiinde bir aydinlik feneri

vardir(Aslanapa, 2011: 116).

Kuzey ve bat1 portaller, cepheden bir darulsifa porteli iki metre disar1 tasan kiitleler
halinde olup, ayrica bat1 portalinde her {i¢ cephe yiiksekligini asmaktadir. Birbiriyle yarisan
farkli kompozisyonlarla ayri saheser olan dort portal arasinda islup birligi olmadigi gibi bunlar
kiilliiye ile kaynasmis mimari bir biitliinde meydana getirmiyorlar. Kuzey portalinde birbiriyle
gevsek baglantili ¢ifte yaprak, palmet, lotus ve yuvarlak ayna gibi irilesmis kuvvetli plastik
tagkin barok ifadeli motiflerin ylizeylerinde ince islenmis kiiclik ¢icekler, Rumiler ve yildiz

sekilleriyle doldurulmustur(Aslanapa, 2011:116-117).

Kiiciik ince desenli ve yiizeyde kalan desenleri ile bati portali daha sakin bir ifade tagir.
Siis siitunluklar iizerine yonca kemerli derin nis, agag islerini hatirlatan zengin bir prizmatik
mukarnaslarla doldurulmustur. Duvara bitisen kuzey kanasinda cift basl, stilize kartal figiirt,
bunun yanindaki duvarda tek ayagi {istlinde bast egik bir doga kusu figlirii goze

carpmaktadir(Aslanapa, 2011:117).

Divrigi Ulu Camii’nde bulunan minber iislubu Selguklu tislubuna da uygunluk
gosterir. Gotik bir ihtisamla bati cephesine hakim olan dariissifa portali davet edici

olarak ¢ok genis bir sivri kemerle tamamiyla agilmustir.

Caminin biitiiniinde tas is¢iliginin gelismis kaliteli yapist yapiin her tarafinda
kendini bize hissettirmistir. Yap1 yigma tas is¢iliginin en giizel ve tek drnegi olmakla

birlikte yapiminda hata pay1 birakilmadan insa edilmistir.
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Ta¢ Kapilar:

Distan sade goriiniimiine sahip yap1 az sayida delinmis pencerelerle
gorinmektedir. Caminin duvar yalimhigma karsitlik olusturacak sekilde zengin
stislemeleriyle kapilar1 vardir. Divrigi Ulu Camii benzersiz kilan da zengin 6gelerle ve

tas isciligiyle siislenmis bu tag kapilardir.

Sekil- 85 Dogu Kapist (Cennet kapis1 da denilmektedir. Kapr iistiinde i¢ mekani
anlatan motifler yer anlatilmaktadir. Kapinin {istiinde duran iki sarkik camide ki ses
sisteminin diizenliyor. Insan i¢ organlar1 ve hayat agaci tasviri vardir. Kapmnimn sag
tarafindaki motifler goéz ve kalbin simgeleridir. Yiizeyi bitkisel, geometrik, yildiz,
diigiim, sa¢ orgiisii motifleriyle de siislenmistir. Makarnasi dolgulu kapi1 nisinin ¢evresi

diigtimli gegmelerden olusan silmelerle sinirlandirilmis.
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Sekil-86-87 Duvar Siislemesi (Ay, yildiz ve geometrik motifli siisleme)(Divrigi Ulu
Camii)

Sekil- 88 Duvar Siislemesi( Geometrik gegmelerle ve ay motifi kullanilarak oldukca
zarif islenen siisleme) )(Divrigi Ulu Camii)
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Sekil-89 Kapi Siitunu (Lale motif ile birlikte kullanilan diger bitkisel motiflerle
olusturulan kompozisyonu) )(Divrigi Ulu Camii)

Sekil-90 Siitun Bagligi (Caminin yapim donemi ile ilgili bilgi veren kitabe) )(Divrigi
Ulu Camii)



Sekil-92 Duvar Siislemesi ( Bitkisel motiflerle siislenmis ay sembolii) )(Divrigi Ulu
Camii)

71



72

Sekil-93 Duvar Siislemesi (Dogu ve batiyr hilkmeden Selguklulari simgelemek igin
yapilmig sembol) )(Divrigi Ulu Camii)

Sekil-94 Duvar Siislemesi( Bitkisel mukarnas dolgulu ge¢melerden olusan siisleme)
(Divrigi Ulu Camii)
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Sekil-95 Duvar Siislemesi ( Cigekli ve dolgulu gegmelerden olusan lale motifi) (Divrigi
Ulu Camii)

Sekil-96 Duvar Siislemesi ( Palmet ve ¢igekli motiflerden olusan siisleme) (Divrigi Ulu
Camii)
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Sekil-97 Duvar Siislemesi (Palmet ve lotus tan olusan bitkisel motif) (Divrigi Ulu
Camii)

Sekil-98 Kap1 Bordurii ( 8 kollu yildiz siislemesi ve iginde bitkisel motiflerle) (Divrigi
Ulu Camii)
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Sekil-99 Kap1 Siislemesi ( Cigekli motifler tizerine yazilmis, kilisenin yapilisi ile ilgili
bilgi veren kitabe) (Divrigi Ulu Camii)

Sekil-100 Kap1 Bagligr (Diiglimlii gegmelerden olusan 6 kollu yildiz motifi ile yapilan
komposizyon.) (Divrigi Ulu Camii)
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Sekil-101 Cennet Kapist ( Camideki ses sistemini diizenleyen sarkit) (Divrigi Ulu
Camii)

Sekil-102 Cennet Kapis1 ( Camideki ses sistemini diizenleyen sarkit) (Divrigi Ulu
Camii)
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Sekil-103 Cennet Kapisinin Genel Goriiniisii(Divrigi Ulu Camii)



Sekil-104 Caminin On Kapis1 Ve Sifahane Kapisi(Divrigi Ulu Camii)
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Sekil-105 Giris Kapisi(Divrigi Ulu Camii)
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Kible kapist olarak da bilinen bu kap1 dort tag kapinin en gorkemli olanidir.
Barok tislupla yapilan bu kapi genellikle Selguklu mimari eserlerinin kapilarinda
goriildiigii gibi, yapiya gore daha yiiksek ve disa tasintili bigimdedir. Selguklu sanatinin
en gorkemli eserlerinden sayilan bu kapi, zengin dal, cicek ve girift sekillerle yiikliidiir.
Iri yapraklar, palmet, lotiis, yuvarlak aynalar ve yildiz motiflerinden olusan bir kusakla
cevrili olan bu tag kapida motiflerin igleri bitkisel ve geometrik siislemelerle
doldurulmustur. Kap1 yiizeyinin kaplayan motifler, oyma, yiiksek ve alcak kabartma
tekniklerinin  kullanimiyla olusturulmustur. Bununla 151k-gélge etkisi meydana
getirilmistir. Motifleri tasiyan unsurlarin birbiri ilizerine tagmasiyla biiyiik bir derinlik
hissi vermektedir. Motifler, kap1 bosluguna goére hayli biiyiik olan sivri kemerli kapi
nisinde de devam etmektedir.

Bu kapida iki tane kitabe goriilmektedir. iki satirlik olanda eserin Alaeddin
Keykubad devrinde yapildigi, iri harfli, yiiksek kabartmali ve zemini ¢igek motifli
olanda ise Ahmed Sah tarafindan yaptirildig: belirtilmektedir. Bu kitabenin ¢igek zemini
icindeki biilbiil ve giil kabartmasi ilgi ¢ekicidir.

Bu kap1 bezemeleriyle esine rastlanmayacak bir tasarimla goriinmektedir.

Kullanilan malzeme, kabartmalarla olusturulan 1s1k-golge etkisi hissettiren derinlik ile

iistiinliigiinii sergilemektedir. (Sekil-106)

Sekil-106 Duvar Siislemesi ( Palmet ve lotustan olusan ve akantus yapraklariyla
stislenmis motif) (Divrigi Ulu Camii)
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Sekil-107 Figiir (Ahmet sahin armasi tek ayakiistiinde duran figiir) (Divrigi Ulu Camii)

Sekil-108 Figiir (Alaatin Keykubat’in armasi kabul edilen ¢ift basl kartal figiirii)
(Divrigi Ulu Camii)
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Sekil-109 Bordiir (Palmet, lotus ve geometrik bezemelerden olusan bordiir) (Divrigi
Ulu Camii)

Sekil-110 Siitun (Ters lale kafi ve nebati motiflerinden olusan siisleme) (Divrigi Ulu
Camii)



Sekil-111 Kitabe (Eserin Alaattin Keykubat devrinde ve Ahmet sah tarafindan
yapildigini belirtmektedir.) (Divrigi Ulu Camii)

Sekil-112 Siitun (Lale siislemesinin i¢inde kafi motifler) (Divrigi Ulu Camii)
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Sekil-113 Giris kapist (Giinesin hareketleriyle olugan secde eden erkek figiirii gdlgesi)
(Divrigi Ulu Camii)
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Sekil-114 Sifahane Kapisi(Divrigi Ulu Camii)

Dariissifa kapisi. Disa dogru basamaklar halinde genisleyen biiyiik bir sivri
kemer bi¢imindedir. Burada dikkat ¢eken bir husus, tag kapmin dis siitun demetlerinin
iizerinde biri sol digeri sag tarafta olmak lizere bir erkek ve bir kadin (sah-melek)
basindan olugan kabartmadir. Tabandan yiikselen bu siitun demetleri, kap1 lizerinde yer

alan palmetler, 151k-g6lge oyunlari ile olaganiistii bir sanat1 sergiler.



Sekil-115 Duvar Siislemesi (Bitkisel motifler ve palmet yapraklariyla siislenmis
kompozisyon) (Divrigi Ulu Camii)

Sekil-116 Duvar Siislemesi (Palmet yapraklariyla ve bitkisel motifleriyle yapilmis
kompozisyon) (Divrigi Ulu Camii)
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Sekil-117 Duvar Stislemesi (Ay motifi i¢inde alt1 kollu yildiz bitkisel motiflerle siislenmis.)
(Divrigi Ulu Camii)

Sekil-118Duvar Siislemesi (Cigekli siikiislii motiflerden olusan komposizyon) (Divrigi
Ulu Camii)
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Sekil-119 Kolon (Sifahane kapisinin iistiinde duran ve caminin denge kolonu 1939
Erzincan depremine kadar donliyormus ama suan sabit duruyor.) (Divrigi Ulu Camii)

Sekil-120 Kolan Ayrintist (Palmet motifleriyle yapilan duvar siislemesi) (Divrigi Ulu
Camii)
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Sekil-121-122 Minber (Kivrik dallar ve Rumi panolarla bezeli abanoz minber ahsap
is¢iliginin nadir 6rnegi olup 1240-41 tarihlidir. Minberin dogu yan ayniligindaki
madalyonda ahsap ustas1 Tiflisli Ibrahim oglu Ahmed’dir ad1 yazilir. (Divrigi Ulu
Camii)
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Sekil-123 Mihrap (Sekil ve dekoratif dzellikleri agsindan essizdir. Igi girift bitki
orgiileriyle kaplidir. Mihrap nisini genis silmeler ve iistlinde yiiksek kabartmali
palmetler vardir. (Divrigi Ulu Camii)

Sekil-124 Mihrap I¢i (Girif bitki 6rgiileriyle yapilan kabartmalar) (Divrigi Ulu Camii)



Sekil-126 Dort Yollu Yildiz seklinde Tavan Siislemesi(Divrigi Ulu Camii)

Evliya Celebi’nin camii i¢in sdyledigi: “Mermer ustasi bu camie dyle emek
harcayip Oyle nakislar islemistir ki, ne Ayaslug’daki Sultan Yakup, ne Bursa’daki
Ulucami, ne Sinop’taki nakisli minber, ne Rum’daki Ebul- Feth Camii, ne Budin
hududundaki Estergon Kalesi Camii buna benzer olamazlar. Kisacasi, 6vmede diller

aciz kalir” demis.
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2.2.7.2. Cifte Minareli Medrese

Eserin insa kitabesine gore Cifte Minareli Medrese Ilhanli veziri {invam ile
Sivas'ta bulunan Sahip Mehmed Semseddin Ciiveyni tarafindan yaptirilmistir.
Medresenin yapim tarihi inga kitabesinde H. 670/ M.1271 olarak kaydedilmistir. Ancak
sanatkar veya mimar adinin yazili oldugu kitdbe kirik oldugu icin

okunamamistir(Mimari Projelerde Tasarim Konseptinin Anlamz,8).

1266 yilinda tahta ¢ikan 3. Giyaseddin Keyhiisrev devrinde basta Konya, Sivas ve
Kayseri olmak iizere Anadolu’nun pek ¢ok yerinde zengin vakiflarla cami, zaviye ve hamam ile
iilke imar edilmistir. Sivas’ta bulunan Sahabiye Medrese’si (Gok Medrese) bu yapilar arasinda
0zel bir 6nem tagimaktadir. Ayni yillarda Mogol ileri gelenleri tarafindan Sivas’ta yaptirilan
Cifte Minareli Medrese ve Buruciye Medresesi sehrin sosyal ve kiiltiirel merkez oldugunu

gostermektedir(Mimari Projelerde Tasarim Konseptinin Anlama,8).

Cifte Minareli Medrese 6zgiin durumunda agik avlulu ve {i¢ eyvanli plan semasina sahip
medreseler i¢inde olduk¢a dikkat gekici bir yapi olarak insa edilmis olmalidir. Eserin yapisal
ozellikleri incelendiginde iigiincii boyutun gereginden fazla abartildig1 goriilmektedir. Gereksiz
yiikseltilen 6n cephe duvarinda ortaya ¢ikan genis yiizeyleri islevsiz pencere nisleri ve yogun
barok siislemelerine bezenerek gizlenmistir. Yapinin diger bolimlerinde de adeta bir giig
simgesi olarak ele alinmis abartili mimari detaylarin bulunduguna kusku yoktur. Ugiincii
boyuttaki bu ¢aba Tag kapi iizerine iki minare eklenmesi diisiincesini ortaya ¢ikararak yeni bir
mimari detayin Anadolu’ya yayilmasini saglamis olmalidir(Mimari Projelerde Tasarim

Konseptinin Anlamz1,9).

Bugiin i¢in biiyiik boliimii yikilmis olan medresenin gegirmis oldugu tamir ve
onarimlar hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bu durum bize yapinin ¢ok

eski tarihlerden beri yikilmis oldugunu diisiindiirmektedir.

Ozetle Cifte Minareli Medrese mimari detay, kompozisyon ve tezyinati ile tipik bir
ilhanli dénemi yapisidir. Yukarida belirtildigi gibi yapinin mimarina ait imza kitabesi kirik
oldugu i¢in okunamamustir. Arastirmacilar Cifte Minareli Medrese’ye ait imza kitabesinde yer
alan iistad ifadesine dayanarak ve ayn1 zamanda Konya Ince Minareli Medrese nin ta¢ kapisinin
kiigiik bir benzerinin burada 6n cepheye yerlestirilmis bulunmasini da géz oniine alarak Keliik
Bin Abdullah’in yapmin mimari olmasi ihtimali {izerinde durmaktalar(Mimari Projelerde

Tasarim Konseptinin Anlamzi,9).
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Gergektende Felek Abad Kasri (1221°den sonra), Nizamiye Medrese’si (1237), Konya
Sahip Ata Camii (1258) ve Konya Ince Minareli Medrese-Dariilhadis (1258) gibi devrin énemli
yapilarimi gergeklestiren bu kisinin Cifte Minareli Medrese ile baglantisi oldugu diisiiniilebilir.
Ancak giiniimiize ulasan yapilardan 1258 ile 1271 yillart arasinda Keliikk bin Abdullah
tarafindan yapilmig oldugu bilinen herhangi bir esere rastlanmamistir. Bu biiyiik mimarin ilk
yapisin1 Cifte Minareli Medrese’den yaklasik olarak elli yil 6nce yaptigr diisiiniildiiginde bu
tarihte oldukga yash bir kisi olmasi gerekir. Dolayisiyla Keliik bin Abdullah’in bu yapiy1 inga
etme olasiligl azalmaktadir. Bu durumda ikinci bir ihtimal olarak Cifte Minareli Medrese’nin
Keliikk bin Abdullah’in yaninda yetisen veya Konya’yr iyi taniyan bir mimar oldugu
diisiiniilebilir. Belki de Cifte Minareli Medrese’yi yapan mimar Konya Ince Minareli Medreseye

atif yaparak bu yapmm insaatinda da c¢aligmis oldugu mesajin1 vermek istemistir(Mimari

Projelerde Tasarim Konseptinin Anlami,15).

Bugiin Cifte Minareli Medrese’ye ait kitabelerden bir bolimii 6n cephede
bulunmakta olup yapinin banisi, yapim tarihi ve yapinin fonksiyonu gibi degerli bilgiler
bu belgelerden saglanmaktadir. Ancak yapinin mimar veya sanatkarimi belirten imza
kitabesindeki tahribat yazili olan ismin okunmasina imkan tanimamaktadir. Bir bagka
konu da eserin yikilan boliimleri ile birlikte bir¢cok yazili tas panolarin da kaybolmus

olduguna siiphe yoktur.

Medresenin cesitli boliimlerinde dini anlami olan isimlerin islendigi yiizeylere

rastlanildig gibi bazi yazilarda da Kur-an’dan ayetler bulunmaktadir.

Bunlardan ta¢ kapmin en igte yer alan ¢erceve bordiirii ile daha sonra gelen
ikinci bordiir seridi arasina yalnizca iist boliimde olmak iizere yerlestirilmis olan panoda

bir ayet yazilidir (ciiz:11, Siire:9/122).

Bu yapmin ayakta kalan boliimlerinden anlagildigi kadariyla medrese yigma

sistemle insa edilmis moloz tas, kesme tas, tugladan yararlanilmistir.

Bugiin dogu yoniinde yer alan medrese girisinin tas siislemeli cephesi biiyiik

boyutlar ile dikkat ¢ekmektedir.

Yapiya ait ta¢c kapmin yer aldigi dogu cephesi, avlu cepheleri ve hamam

mekaninin duvarlar yiizeyler kesme tas malzeme ile oriilmiistiir.



Sekil-127 Cifte Minareli Medrese Tag Kap1
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Sekil-128 Ta¢ Kap1 Mukarnash Girisi (Cifte Minareli Medrese)
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Sekil-129 Pencere(Rumi motifleriyle siislemeli bordiirlerle geviri pencere.) (Cifte
Minareli Medrese)

Sekil-130 Pencere (Siislemesi Alt1 kollu yildizli ve mukarnasli pencere siislemesi )
(Cifte Minareli Medrese)
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Sekil-131 Sekil-132

Sekil-131-132-133 Pencereler (Kavisli ve sarmal yivler le kapl palmet, lotiis
bezemeleri, geometrik ve bitkisel motiflerin kullanildig1 Nisli pencereler.) (Cifte
Minareli Medrese)
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Sekil-134 Kap1 Girisi (Mukarnasli motifler ve bitkisel, geometrik siislemelerle
bezenmis kapi girisi.) (Cifte Minareli Medrese)

Sekil-135 Siisleme Panosu ( Palmet rumi motiflerle ve geometrik motiflerin
diizenlenmesiyle olusturulan kompozisyon) (Cifte Minareli Medrese)
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Sekil-136-137 Kose Sutiincesi (Geometrik bitkisel ve palmetlerle bezenmis kdse
sutiincesi) (Cifte Minareli Medrese)

Sekil-138 Duvar Siislemesi ( Geometrik motiflerle siislenmis duvar komposizyonu )
(Cifte Minareli Medrese)
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Sekil-139 Duvar Siislemesi ( Rumi ve diigiimlii motiflerle geometrik siislemeli
kompozisyon) (Cifte Minareli Medrese

Sekil-140 Duvar Siislemesi (Rumi motiflerle olusturulan siisleme) (Cifte Minareli
Medrese)
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Sekil-141-142 Siitiin Bagliklar1 (Rumi motiflerle yapilmis basliklar) (Cifte Minareli
Medrese)

Sekil-143 Duvar Siislemesi (Rumi ve birlesik bitki formlarla yapilan kabartma). (Cifte
Minareli Medrese)
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2.3. Yap1 Ozellikleri
2.3.1. Plan ve Mekan Anlayisi
Camiler

Arapga’da toplamak manasimna gelen ‘Cem’ den gelen cami kelimesi,
Miislimanlarin topluca ibadet ettikleri yer anlamina gelmektedir. Camiye Onceleri
’mescid-lil Cuma’ denilmis, sonralari biiyiik olan ve Cuma Namazi kilinan ibadet yerine
cami, Cuma Namazi kilinmayan kiigiik ibadet mekéanlarna da mescid

denilmistir(Arseven,1983:324).

Anadolu’da Tiirk Cami 6rneklerinin ilki olan Diyarbakir Ulu Camii bir Selguklu
eseridir. ki katl revaklarla bir Emevi yapisim andiran avlunun bati cephesi, bir Roma

Tiyatrosu Sahnesinden kalan siitunlar ve silmelerle yapilmistir(Aslanapa,2011:103).

Stislemeler yiiksek kare, kaide kisminda kufi yazilar geometrik gegmeler, orgii

ve yildiz motifleriyle firuze sirh tuglalardan meydana gelmistir.

Biiyiikk Selcuklular zengilerden gelen etkileri kuvvetli bir yenilik¢ilik heyecani ile
kaynastiran Artuklu Camileri, Anadolu cami mimarisinin yeni iislubunu biiyiik 6l¢iide ortaya
koymaktadir. Zengin ¢esitli siislemelerle kesme tas mimarisi gibi birgok yenilikler XILyy’lin
son yarisinda gergeklestirilmigtir. Artuklularin kurdugu saglam temellerin lizerinden Anadolu

Tirk mimarisinin sonraki devirleri hizla gelismistir(Aslanapa,2011:106-107).

Yapilan arastirma da, Midyat'ta bulunan camiler ve Selguklularin 6nemli
yapilarindan olan camilerin plan ve mekan anlayislarinin, yap1 elemanlarinin ve siisleme

motiflerinin benzer oldugu goriillmektedir.
Manastir

Hiristiyan dini mimarisinde manastirlar, din adamlarinin inzivaya cekildikleri,
kent hayatindan uzak; daglik ve tenha yerlerde kurulmus, ayn1 zamanda din egitimi ve
ogretimi de istlenen kompleks yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kompleksin
icerisinde s0z konusu kurumun ihtiyaclarini karsilamak iizere kilise basta olmak {izere
kesishane, sapel, vaftizhane, can kulesi, kiitliphane, seminer odasi, yemekhane,
yatakhane, hamam, ¢esme, ayazma(kutsal su), revir, kripta, zindan ve sarap mahzeni

gibi dinsel ve sosyal amacl yap1 elemanlar1 da bulunmaktadir(Aytekin, 1999:301).
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Stiryani mimarisindeki manastirlarin ilk o6rnekleri VI. Yiizyilin ortalarinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Midyat’ta incelenen manastir sarp ve kayalik yere insa edildigi
icin bulundugu yere gore sekillenmistir. Mor Gabriel Manastirin iginde Kkilise,
vaftizhane, ¢an kulesi, kiitiiphane, seminer odasi, yemekhane, yatakhane, c¢esme,
ayazma(kutsal su), revir, kripta, ve sarap mahzeni gibi dinsel ve sosyal amagli boliimler

bulunmaktadir.
Evler

Insanoglu var olali barinma ihtiyact duymus, iklimin 6zellikleri basta olmak
tizere, cografik kosullar ve mevcut malzemenin belirleyiciliginde, zaman i¢inde mimari
gelenek edinerek sahip oldugu kiiltirii  dogrultusunda degisik ev tipleri

olusturmustur(Aytekin,1999:315).

Midyat’ta evlerin olusmasinda basta cografi sartlar olmak {izere inang, gelenek,

kiiltiir, ekonomi gibi unsurlar etkili olmustur.

Tas Midyat evlerinin yapim geleneginin temelini olusturmaktadir. Kaba yontu
tas malzeme genellikle yapinin temel duvarlarinda, giris katinda, goriiniime girmeyen
baz1 kisimlarda kullanilmistir. Goriiniime giren kisimlarda diizgiin kesme tas malzeme

kullanilmustir.

Evlerin en siislii cephesi gorlinlime giren cephelerdir. Duvarlarin kalin olmasi
evlerin yazin serin, kisin da sicak olmasini saglamistir. Bu duvarlar hafifletmek icin
cok sayida pencere ve odalarda irili ufakli nigler agilmis diiz duvarlar

hareketlendirilmistir.

Evlerin i¢ dosemesi tastir. Fakat avlularda toprak, tas ya da her iki malzemeli

olan orneklere de rastlanmaktadir.

Yapildiklar1 donemlerde genis aile tiplerinin ihtiyaglarini karsilayan saray
seklinde insa edilen bu konaklar, evler zaman iginde aile tiplerinin kii¢iilmesiyle

boliimlere ayrilarak kullanilmiglardir.

Midyat’ta evlerde goriilen eyvan uygulamasi bolgesel olup tasidigi ozellikler
Gaziantep, Diyarbakir, Urfa ve Siirt’teki evlerde de goriilmektedir. Evlerin avlu, revak,
teras boliimlerinin birbirine ¢ok fazla benzemesinin sebebi bu evlerin genellikle mahalli

ustalarin elinden ¢ikmis olmasidir.
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Medreseler

Selguklular Siilige kars1 Stinniligi gelistirmek ve devlet memurlarini yetistirmek
tizere ilk devlet medreselerin Xl. yy baslarinda Gazne’de kurmuslar. Selguklular
zamaninda bu 6gretim miiesseseleri genis bir devlet teskilati haline getirilmis, devlet

memurlar1 bu yatili okullarda yetistirilmistir.

Tiirkler arasinda medrese fikrinin ve mimarisinin bu kadar cabuk yayilip
gelismesinde onlarin islamiyetten énce Budizm devrinden bildikleri manastir hayatiin

ve manastir mimarisinin etkisi ¢ok olmustur(Aslanapa,2011:86).
Kilise

Siiryanilerde egitim-0gretim icin kullanilan mekanlara Siiryanice ‘Madrasto’,

Arapca 'Medrese’ adi verilir.

Kilisenin ibadet yeri olmasinin yaninda dini egitimin de yapildigi mekandir.

Ayrica Siiryani diigiinlerinde sembolik hag giyme torenlerinin de yapildig1 mekanlardir.

2.3.2. Yap1 Elemanlan

Cephe diizenleri: Midyat’ta inceledigimiz mimari eserlerden manastirin, Kilisenin ve
konuk evinin cephelerinde genellikle sade bir diizenleme goriilmektedir. incelenen
eserlerden ozellikle Anithi-Meryem Ana Kilisesi’nde cephelerin hepsi daha siislii ve

hareketlidir.

Kiliselerin cepheleri, giris kapilar1 ve mazgal pencerelerle hareketlendirilmistir.
Midyat ve Selguklularin incelenen yapilarin 6n cepheleri genellikle hareketli ve
stislidiir. Yapilarin daha ¢ok goriinen cephelerine 6nem verilmis, bu cepheler diizgiin
kesme tastan insa edilmis olup bazilar siislemelidir. Cephelerin hareketliligindeki en
onemli unsur eyvanlarin yuvarlak veya sivri kemerli agikliklaridir. Bu uygulama
incelenen biitiin yapilarda karsimiza c¢ikmaktadir. Odalara ve diger birimlere agilan
kapilar ise genellikle basik kemer agiklikta olup, igten sivri veya yuvarlak kemerlidir.

Yapilarin cephelerine acilan pencereler ise degisik formdadirlar.
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Incelenen yapilarda yalin duvarlara ragmen duvarlari hafifletmek igin acilan
pencereler ve biiyiik ihtisamla cephelerde bulunan siislemelerin ¢ok yogun ve biiyiik

ustalikla kullanildig1 kapilar ve camlar goriilmektedir.

Mihraplar: islam da cemaatle kilinan namazlarda kibleyi ve imamin bulunacag1 yeri gdsteren
mihrap, ilk donemlerinden itibaren dini mimaride yer almis olup, baslangigta renkli bir ¢izgi,
dikili tas veya basit levhalar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. VII. Yiizyilda Emevilerle birlikte,
duvar igine yerlestirilen nis seklini almig, zamanla sekil ve kompozisyon bakimindan camide ilk
g0ze ¢arpan elemanlardan biri haline gelmistir. Daha sonra mihraplar, tiirbe, ribat, medrese, han

ve saraylarda da goriilmeye baslanmistir(Bakirer, 2002:90).

Midyat’ta genellikle tas mihraplar kullanilmistir. Bunun nedeni tasin bol

miktarda bulunmasi ve Midyat kalkeri ad1 verilen bu tasin kolaylikla islenebilmesidir.

Divrigi Ulu Camii de bulunan mihrap sekil ve dekoratif 6zellikleri acisindan
essizdir. I¢ci girift bitki orgiileriyle kaplidir. Mihrabin {istiinde yiiksek kabartmali

Palmetler bulunmaktadir.

Minareler: Minareler, ezan1 uzaga ve genis ¢evreye duyurma ihtiyacindan ortaya
ctkmistir. Islam mimarisinde, Emeviler déneminde ortaya ¢ikan minareler, zamanla

cesitli bolgelerde degisik formlarda gelismistir(Uysal, 1985:11).

Tiirk hiikkiimdarlar1 ¢esitli minare sekillerini denedikten sonra Selguklular ince,
uzun, silindirik minareler genis dl¢iide yerlestirip kendi zevklerine uygun minare seklini

ortaya ¢ikarmiglardir.

XII. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Anadolu’da insa edilen minarelerde iki tip
karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi Giineydogu Anadolu da 6zellikle Eyyubilerin hiikiim siirdiigii
bolgelerde goriilmektedir. Bunlar kesme tas malzemeden yapilmis olup, kare kaideli ve kare
govdelidirler. Ikinci tip minareler XII. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren dogu ve orta
Anadolu’da insa edilen, digerlerine nazaran daha ¢ok 6rnekleri bulunan silindirik veya dilimli
govdeli minarelerdir(Bakirer, 1971:337.345).

Can Kauleleri: Can kuleleri malzeme, teknik ve mimari formlari itibariyle birbirleriyle

benzerlik gostermekte ve kilise, manastir yap1 elemanlaria gore sekillenmektedir.

Avlular: Midyat evlerinin plan olusumunu etkileyen dnemli mekanlardan biri olan avlu
giris katlarinda yer almaktadir. Islevsel ve bicimsel olarak planin odak noktasini

olusturan avlunun sekli ve biiyiikliigii, evin bulundugu alana gore sekillenmektedir.
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Kadmin giinliik islerini yaptig1 avlular sokaktan kalin, masif ve yliksek tas
duvarlarla ayrilmaktadir. Bunlar bolgenin toplumsal yapisina bagli olarak savunma ve
avludaki mahremiyeti koruma amaci ile yapilmislardir. Bazen avluya agaclarda da
dikilmistir. Calismamiza konu olan evlerden Midyat konukevinde avlu uygulamasi

goriilmektedir.

Revaklar: Midyat evlerindeki plan tasarimini belirleyen Ogelerden biri olan revak
uygulamas1 Midyat evlerinde fazla kullanmilmamustir. Ug tarafi ve iistii kapali, 6nii ortada
bir siituna, yanlarda duvara oturan iki sivri kemerle iki a¢iklikli olan revaklar, yasama
birimleriyle cephe biitiinliigii olusturmustur. Ozellikle giinliik islerin yogunluk
kazandig1 giris katlarinda yer alan golgelik ve serinlik bir mekan olan revaklar cephe

olusumuna da hareket ve canlilik getiren elemanlardan biridir(Yildiz ,2011:260).

Eyvanlar: Koékeni Orta Dogunun eski kiiltir katmanlarinda yatan eyvanin sasani
donemi saraylarindaki kullaniminda onemli bir yer tuttugu

bilinmektedir(Alioglu,2000:435).

Yar1 acik mekadn olarak goriilen eyvanin onii acik, ii¢ tarafi ve istii kapaldir.
Dikdértgen planli olan eyvanin istii besik tonozla ortiiliidiir. Zemin katlarda avluya, iist katlarda
terasa acilan eyvanlar, yanlarda yer alan kare veya dikdortgen planli yasama birimlerine
dagilimi saglamaktadir. Uzun siiren yaz aylarinda giinesin c¢esitli acilarina karsi 6énlem alma

zorunlulugu eyvanin iklimsel kaygilar ile yonlendirilmesini gerektirmistir(Y1di1z,2011:261).

Kubbeler: Kubbeler kare planli olup i¢ten kubbe, distan piramit dal kiilahla olan ortii

sistemi Midyat mimari yapilarinda goriilen kubbe sistemiyle benzerlik gostermektedir.

Paye, Siitun, Siitun Bashklari: Kiliselerin tonozlarinin tasinmasinda kullanilan payeler
duvara baglh payelerdir. incelenen yapilarda kullanilan payeler birbirine benzer duvar
payeleri kullanilmistir. Selguklu yapilarinda goriilen siitun basliklar1 daha siislii motifler

kullanilmistir.

Kemerler: Bir agikligi gegmek igin tiim mimari elemanlarda eskiden beri sevilerek

kullanilan kemerlerin gesitli 6rnekleri bulunmaktadir(Y1diz,2011:264).

Midyat’ta incelenen eserlerde en ¢ok dilimli tag kemer, yuvarlak kemer, dilimli
kemer, sivri kemer ve basik kemer kullanilmistir. Sivri kemer Tiirk mimarisine 6zgiidiir.
Yuvarlar kemer daha ¢ok Hiristiyan mimarisinde kullanilan bir kemer tiiriidiir. Dilimli

kemer Zengi sanatinin etkisi olup bolgesel 6zelliktedir.
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Sivri kemerler daha ¢ok avluya agilan kapilarda eyvanlarda ve revaklarda
kullanilmistir. Yuvarlak kemerler: pencerelerde ve eyvanlarda, basik kemerler ise giris
kapilarinda kullanilmistir. Dilimli kemer ve dilimli tas kemer; genellikle kap1 ve

pencerelerde nislerde karsimiza ¢ikmaktadir(Yildiz, 2011:264).

Incelenen yapilardaki diiz ortii sistemi daha ¢ok Midyat evlerinin odalarinda

bulunan tavanlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

2.3.3. Siisleme Motifleri

Bir yiizeyi estetik acidan daha etkileyici kilmak amaciyla iizerinde yapilan her
tiirlii bezeme olarak tarif edilen siisleme eski donemlerden beri ¢esitli malzemelerle her
kiiltiirin kendi gelenekleri ve inanglar1 dogrultusunda uygulanmigtir(Miilayim, 1987:97-

114).

Incelenen eserlerde goriilen siislemeler alg1, ahsap ve cogunlukla tas malzeme

iistiine yapilan motifler islenmistir.
Bitkisel Siislemeler

Geometrik ve bitkisel bezeme Midyat evlerinin vazgecilmez siisleme
unsurlaridir. Bu siislemeler genellikle tas iizerine kabartma teknigi ile yapilmistir.
Incelenen eserlerde bitkisel motifler cogunlukla i¢ mekanlarda, nislerde ve cephelerde

gorilmektedir.

Selcuklu mimari siislemesinde o6zellikle XIII. Yiizyilin ikinci yarisinda

degisimin simgesi bitkisel siislemeli seritlerdir.

Erken devirde ince, basit seritler halinde goriilen bitkisel siisleme XIII. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren karmasiklasma egilimi gostermektedir. Geg devir bitkisel
stislemelerinde 151k-golge etkisinin arttig1, anlagilmadik yerlerde iri palmet ve Rumilerin

yiiksek kabartma seklinde islendigi goriiliir(Unal,1982:94).

Bitkisel siislemede kullanilan motifler sdyle siralanabilir: Midyat mimari
yapilarinda sik sik kullanilan {iziim ve asma yapragi, stilize edilmis ¢igek ve yaprak

motifleri, lotiis, palmet ve rumi motifleridir.
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Palmet: Ilk¢agdan beri yapilarda kullanilan bir bezeme motifidir. Zafer alameti
anlamina gelir ve goriintiste lale motifini ¢agristirmaktadir. Dilimli simetrik yaprak
seklindedir. Selguklularda palmet motifi bazen yalmiz bazen lotus, Rumi ve diger

siisleme motifleriyle birlikte kompozisyonlarda kullanilmistir.

Rumi: Tirk siisleme sanatinin tiim dallarinda temel bir motif olarak kullanilmustir.
Hayvan anatomilerinin stilize edilmis sekilleridir. Rumiler degisik sekillerde
kullanilmis. Kus bigimli Rumiler ya kendi basina ya da baska motiflerle birlikte
kullanilmus. Bir ¢izgi seklinde resmedilse de, Rumilerde sekillendirilen kuslar anatomik
Ozelliklerini tamamiyla kaybetmeden bir hayvan figiiriiniin en ince detaylarini ortaya

koymaktadir.

Lotus: Lotus, niliifer ¢iceginin sadelestirilmis seklidir. Cogunlukla palmetlerle

kullanilmis ve kullanildig1 yerlerde sade ve zarif goriintiisiiyle dikkat cekmektedir.

Hayat Agaci: Hayat Agaci siirekli gelisen, cennete ylikselen hayatin, siirekli gelisim
ve degisim i¢inde yasayan evreni sembolize eder. Servi, sedir, incir zeytin, asma,
hurma, palmiye, kayin, nar, mese, vb. agacglari toplumlarda hayat agacinin semboliidiir.
Hayat, giizellik, ebedilik ile evrenin 6liimsiizligiinii ve yerkiirenin eksenini simgelerler.
Hayat Agac1 formu, Tiirk siisleme sanatinin genellikle dallarinda temel bir motif olarak

kullanilmustir.

Birlesik Bitkisel Motifler: Cogu bitkisel motifleri bir arada kullanilmasiyla olusturulan

kompozisyonlardan olusur.

Uziim ve Asma Yaprag:: Hiristiyan inancinda asma yaprag tanr1 yolunda yiiriimeyi

sembolize eder.

Uziim salkimi ve asma birligi ve tanr1 yolunda yiiriimeyi ifade eder. Hristiyan
inancina goére Incil’de Isa Mesih “Ben bir asmaymm, sizler ¢ubuklarisimz. Cubuk
asmada kalirsa kurumaz. Fakat asmada kalmayan, koparilan g¢ubuk kurumaya
mahkimdur” demektedir. Bu tanr1 yolunda yiiriimeyi dogru olmay1 ve dayanigmay1

ifade eder.

Lale: Tanrty1 temsil ediyor. Bu diisiinceyle mimari yapilarda lale motifleri ¢ok ¢esitli

motiflerle birlikte islenmistir.
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Figiirlii siislemeler: incelenen eserlerde kartal ve aslan figiirii goriilmekte. Kartal
Selguklu hiikiimdarinin asmasi olarak kullanilmakta. Aslan da giicii egemenligi

sembolize eder.
Geometrik Siislemeler

Midyat ve Selguklu eserlerinin bir diger ortak ozelligi yapilarda geometrik
sislemelerin yogun sekilde kullanilmasidir. Bu motifler bitkisel motifler gibi

cogunlukla i¢ mekanlarda, cephelerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Selguklularda geometrik siislemeler grift cizgilerinin igine denge ve oran

distiniilerek olusturulmus.

Tarihin her doneminde kullanilan bu siislemeler Islam sanatma Abbasi, Emevi,
Karahanli ve Selguklularla girmistir. Yapilarda kullanilan geometrik desenler genelde

evrenin sonsuzlugunu simgelemektedir.
Yaz

Yazi Islam mimarisinde yer aldig1 ilk giinden beri bazen siisleme, bazen baslh
basina bir sanat ve bazen de tamamen tarihi bir Oonemi olan belge niteligini

tasimaktadir(Tiifek¢ioglu, 2001:40).

Divrigi Ulu Camii’nde goriilen tag malzeme iizerine kabartma seklinde olan
tarihi kitabenin benzer bir 6rnegini Midyat Mor Gabriel Manastirinda da gormek

mumkindiir.

2.3.4. Malzeme ve Teknik

Tas: Incelenen eserler kendi bolgelerine has ozellikleri bulunan tas malzemelerden

yapilmistir. Bunun nedeni yorede bol miktarda tas bulunmasidir.

Mor Gabriel Manastirinda, Divrigi Ulu Camisinde, Cifte Minareli Medresede,
Mor Sabrel Kilisesinde, Midyat Devlet Konuk Evinde ve Anith Koyl Meryem Ana
Kilisesinde duvarlarda goriilen, cephelerin kdselerinde ve tastyici 6gelerinde genellikle
diiz kesme tas kullamlmistir. Diger kisimlarda ise genellikle kaba yontu tas

kullanilmastir.
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Tugla: incelenen yapilarda bulunduklari yérelerin iklim sartlarindan dolayr tugla

kullanilmamustir.

Al¢r:Tasin kolay islenmeye miisait olmasi, incelenen yapilarda al¢1 kullanimim
sinirlandirmasina karsin yapilarin - gegirdikleri restorasyonlarda az da olsa alg1

kullanilmustir.
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2.4. Mimari

2.4.1. Mimari nedir

“Mimarlik biitiin ¢evrenin goriiniir kilinmis bigimidir.”

Suzannelenger

“Kent bir kitaptir”
Victor Hugo

Mimari bazi mekanlarin yan yana ve st liste konulmasiyla ortaya ¢ikan bir yapinin
olugmasi siireci degildir. Boyle yapildiginda sonucu 6nceden belli olmayan, kontrol edilemeyen,
bir iiriin ortaya ¢ikar. Bu rastlantisal bir iiriiniin meydana gelmesidir. Bir otel yatak odalarinin,
bir okul ise siniflarin yan yana ve iist iiste dizilmesiyle olusmaz. Olusmamalidir. Bu “ne ¢ikarsa
kaderine” yaklagimidir. Bu yaklagimda yapiyr mimar olusturmus olmaz. Ciinkii kontrol
tasarimcinin elinde degildir. Projeyi mimar degil, proje mimar1 pesinden siiriiklemistir. Oysa
mimari tasarimlarda mimar, yapiy1, heykeltirasin mermeri sekillendirdigi gibi, bilingli olarak
yontmalidir. Mikelanj’in David’i maket ve ¢izimlerle dnceden gordiigii gibi, mimar da bitmis
yapiy1 onceden gorebilmelidir. Beyninde goremiyorsa oturup maketini yapmalidir. Aksi halde
yapi kiitlesi ve onun cepheleri bilingsiz bir siirecin sonug {riinii olur(Mimari Projelerde Tasarim

Konseptinin Anlami, 4).

Mimari, toplumun sosyo-kiiltiirel diizeyleri, yeryiizii sekilleri ve iklime gore
mekanlarin tasarlanmasi ve fiziki ¢evreyi insa etme sanatidir.Mimari, insan yasamini
kolaylastirmak, anlamlandirmak icin fiziki ve diger yasam alanlarim1 tasarlama ve

bunlar1 uygulama sanatidir.

[nsanin barinma, koruma ve mahremiyet ihtiyaciyla sekillenmeye baslayan
mimari kavrama binlerce yillik birikimin bir iriiniidiir. insan doga sartlarindan
korunmak, barinmak i¢in olusturdugu bu mekanlarin farklhiliklarin ya da ortak
ozelliklerinin olmasi sosyo-kiiltiirel yapi, iklim ve kullanilan malzeme etkenlerine

dayanmaktadir.

Dogal cevre topraktir, havadir, canli cansiz tiim varliklardir. Yapay cevre ise
insanin elinden ¢ikmadir. Insanlar dogal gevreyi ihtiyag duyduklari bir seyler kurmak ve

zevk aldiklart bir seyleri yapmak i¢in kullanirlar. Cevrenin bu bdliimleri kendi kendine
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olugmadigi gibi birbirlerine de bagimlidir. Bireylerin etrafindaki birgok sey onlarin
geligen algilarini etkiler. Bu gorsel 6geler evleri, i¢cinde yasanilan toplulugu ve okulu ve

sayilamayacak kadar hayati ¢ok etkileyen diger pargalar1 icerir (Ozsoy, 2003:39).

2.4.2. Dinsel Yasamin Mimariye Etkisi

Mekan, i¢inde yasamin gerceklestigi fiziki ortam olarak tanimlanabilir. Mimari
tasarimin olusmasinda etkili olan yasam, cografi, iklimsel, kiiltlirel, ihtiyaclar

neticesinde farkliliklar icerir.

Mimari yapilarin tasarimlarii etkileyen sosyo-kiiltiirel faktorler kapsaminda
incelenen din mimariye yansiyan ve mimari yapilarda yenilikler getiren 6nemli bir

faktordur.

Islam mimarisindeki amag, tas, ahsap ya da ¢ini gibi malzemenin bir arada
kullanilmasina basit siradan anlamlar yaratmak yerine birbirini tamamlayan giizellikleri

ve yapilardaki bireysel 6zellikleri ortaya koymaktir.

Dinsel yasam insanlik tarihinin her doneminde nemini korumustur. insanlar
yasadiklar1 inanglara gore dini ifadeler ya da semboller kullanmiglar. Bu diislince
dogrultusunda insanlar yasam alanlarinda inandiklar1 dinin semboller kullanmislar.

Dinsel yasam mekanlar1 (Camii, kilise, manastilar, medreseler) insa etmisler.

Bir bolgenin Dinsel kiiltiirliniin kentsel yapiya etkisinin en canli ve anlamh
belgeleri ayn1 bolgede, farkli dini guruplara ait yapilarin yan yana yapilmasidir. Bu
baglamda Midyat dinsel yasamin kentsel mimari kiiltliriiniin en canli, en anlaml ve en

somut belgesidir. Camii, kilise mimari yapilar1 yan yana insa edilmistir.

Dini mimarinin en giizel 6rneklerinden biri Midyat saat kulesidir. Kare planli bu
yap1 Midyat’ta yasayan dini guruplarin sembolleriyle islenmistir. Camii, kilise ve tavus

kusu motifleriyle slislenmistir.
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2.4.3. Sosyo Kiiltiirel Yasamin Mimariye Etkisi

Uygarligin etkisi altinda kalan ve ondan etkilenen kiiltiir, sanat dallarinin en 6nde geleni
mimarhiktir. iklim, cografi etkenler, sosyo-kiiltiirel zellikler, insaat yontemleri, kullanilan
malzemeler gibi faktdrler mimari yapilarin ayn1 ¢agda bile iilkeden iilkeye, bolgeden bolgeye,
sehirden sehre ve mahalleden mahalleye bilyiik farklilagmalarin gdsterebilmesini miimkiin
kilmistir. Yine bu nedenle mimari tasarlama tarih boyunca 6nemli degisikliklere ugramus,
teknoloji zaman zaman {slup yapici etken niteliginde son s6zii sOyleyerek estetigin belirleyicisi

olmustur(Ozer,2004:24).

Yapilarin, mimari degerlerle, sosyal degerlerle, fiziki yapilarla; dolayisiyla
kiiltiirle olan iliskisini anlamak ve arasindaki iligkiyi kurmak gerekiyordu. Diger sanat
dallarinda oldugu gibi mimarlikta da her ¢agda toplumdan topluma degisen ihtiyaclar
sonucunda o toplumun dini, sosyo-kiiltiirel yapisina uygun 6zellikleri yansitan mekanlar

yaratmak zorundadir.

2.4.4. Cagdas Mimari

Mimarlik belirli bir ¢agin islevini cagdas malzemeyle, teknolojiyle ve de yine o
caga ait estetik bir dille mekan diizeyine kavusturmaya calisan bir faaliyet dalidir.
Bunun sonucunda diger sanat dallarinda oldugu gibi mimarlikta da her ¢ag her donem

kendi 6zelliklerini yansitan simgesel diinya yaratmak zorundadir(Ozer,2004:30).

Bilindigi gibi, ilkel insanin barindigi magaralardan ve yerlesik uygarliga gectiginde
olusturdugu ahsap kuliibelerden giliniimiiziin ¢elik ve cam gokdelenlerine dek uzanan mimarlik
seriiveni, tarihoncesi donemden giliniimiize kadar olan genis bir gelisim siirecini kapsamaktadir.
Bu siireg, her tiirlii toplumsal degisimden etkilenir. Bazen degisim 6nce mimarligin kendisinde
gozlenir, oradan topluma yayilir ve toplumu etkileyip degistirebilir; bazen de bunun tam tersi
olur. Toplumsal, teknolojik ya da ekonomik gelismeler mimarlig1 etkileyip degistirebilir. Bu

dogal ve siirekli etkilesim tarihin hemen her déneminde gdzlenebilir(Ozer,2004:24).

Ronesansla aydinlanma ¢aginin baglamasi (sanatta, mimaride), Gotik katedralleri
skolastik diisiinceyle, teknolojik gelismeler ilkel tarim yontemlerinden modern tarim
yontemlerine gecilmesine, endiistri devrimiyle de cagdas mimarinin temellerinin
atilmasinda etkili olmustur. Endiistri devrimi ve onun beraberinde getirdigi yenilikler,

mimarlik alanindaki gelismelere ilerleme kazandirmistir.
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1851 yilinda Londra’da agilan ilk diinya fuarinda ingiltere’yi temsil eden Kristal Saray
(Crystal Palace), ilk kez dokme demir ve camin birlikte yap1 malzemesi olarak kullanildigi ve
bdylece teknolojinin bigimlendirdigi bir yap1 oldugu igin biiylik 6nem tasir. Bu yapi ile birlikte,
i¢ mekan-dis mekan arasindaki kalin duvarlar ortadan kalkar ve bdylece i¢ mekanin her tiirli

agirliktan kurtulmasi saglanir bu da yeni bir mekan anlayismnin énciisiidiir(Ozer, 2004:27).

Modern mimarinin en énemli unsuru Endiistriyel Devrimidir. Her alanda oldugu
gibi mimaride de doruk noktasi vardir. Bu doruk noktasini daha net gorebilmek icin
gecmise bakmak gereklidir. Mimari yap1 arastirmalarindan elde edilen kiiltiir ve
uygarlik triinleri bilgileri eski insanlarin gecirdikleri agamalarla gliniimiiz mimari yapi1
sekli arasindaki baglantiy1 saglayabildikleri i¢in 6nemlidir. Bunlar binlerce yillik bir

gercegi glinlimiize ulastiran somut belgelerdir.

Hizla degisen cagdas diinyada endiistri devrimiyle sosyo-ekonomik gelismeler
mimari alanint derinden etkilemis ve bu, yeni yapi tiplerinin ortaya ¢ikmasina yol
acmistir. Yeni yapt malzemelerinin ve yeni yontemlerin kullanilmasiyla c¢agdas
mimaride yansitan yapilar1 daha cok ekonomik yapmak gerektigi ve bu yapilarin
topluma daha ¢ok hitap ettigi diisiincesi etrafinda sekillenmistir. Estetik ve tarihi

yapilarin siisleme 6zeliklerini ¢ok fazla g6z 6niinde bulundurulmamas.

Insan doga sartlarindan korunmak, barmmak i¢in olusturdugu bu mekanlarin
farkliliklarin ya da ortak 6zelliklerinin olmas1 sosyo-Kkiiltiirel yapi, iklim ve kullanilan
malzeme etkenlere dayanmaktadir. Diinyanin var olusundan beri insanoglu kendini ve
kendisine ait olan bir seyleri hep yarina ulastirma istegi yasamistir. Bu yapilarin bu

zamana kalmasinin nedenlerinden bir tanesi bu olabilir.
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2.5. Sanat ve Sanat Egitimi
2.5.1. Sanatin Tanim

Sanat, kulaga giizel gelen bir miizik, goze hitap eden bir resim, duygular
ifadelendiren bir siir degildir sadece. Kulaga hos gelen miizigin i¢inde insanin kendisini
bulmasidir ayn1 zamanda. Sanatin anlasilabilir olmasi etki alanini genisletir. Yani sanat

bizden biri oldugu zaman anlasilirlig1 daha kolay olur ve etkisi artar.

Sanat her seyden Once bir olgudur, bir gercekliktir, bir var olustur, varilandir.
Tasarim halinde bulunan disiiniilen bir etkinlik gerceklik kazanmadigi siirece, yani
varilan durumuna gegmedigi, gecemedigi siirece sanat olarak kabul edilemez. Insanlik
tarihine baktigimizda, sanatin baslangigtan beri bizlerin bir pargasi oldugunu

goriiniiz(Ozsoy, 2003:18).

Genel anlamiyla sanat, duygularin yaratici bir ifadeyle disavurumu oldugu
sOylenmektedir. Sanat, ge¢misten giiniimiize insanogluna giizeli sunmaya calismistir.
Kesfedilen giizellik paylasilmak istenir. Giizeli kesfetmek, sunmak, izlemek duygular

doyurmaktadir.

Islamiyet’ten 6nceki dénemlerde insanoglunun binlerce y1l dnce sanati tanidigin
duvarlara ¢izdikleri hayvan resimlerinden goérebilmekteyiz. Gergekte sanat insanoglu

icin dilden 6nce kullanilan bir iletisim araciydi.

Sanatta eskiye donme bir taklit etme yeni iriinde igsel anlatimi hepten eksik
kilmaktadir. Yani o iiriinii sanat eseri olmaktan ¢ikarmakta ya da taklit sinifina koymaktadir.
Sanatin tanimlamasina iligkin bir diger giiclik ise izleyicilerin ortaya koydugu yargilardan
dogmustur. Oscar Wilde'nin dedigi gibi “Cisimlerin g¢ehreleri onu seyredenlerin kiiltiirel
diizeylerine gore degisir.” Bu nedenle sosyo-kiiltiirel simiflar ya da guruplar arasinda kimi
zaman isin i¢inden c¢ikilmayacak boyutta sanat anlayislari, sanat sorunlari olusmustur. Bu
farkliliklardaki art niyetler bir tarafa birakilsa bile yine de ortak bir payda da bulugmak,
neredeyse olanaksiz gibidir. Bir diger durum ise sanat, giizel ile es anlamli tutuldugundan en
klasiklesmis degislerden biri ortaya cikmaktadir: “Renkler ve Zevkler Tartisilmaz.” Bu da

“Sanat Nedir?” sorusunun en Onemli, en ciddi dar bagnazligint olusturur(Ering,

1998:22).

Sanat, sanatci ile izleyici arasinda, toplumlar arasinda ve bunlarinda Gtesinde

caglar arasinda bir iletisimdir. Oyle ki reel diinyanin yok edici kurallarini asarak
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binlerce yil 6ncesini glinlimiize ulagtirir. Bugiin gegmisi biliyor ve yargiliyor olmamiz
sanatin erisilmez giliciine baghdir. Ciinkii sanat kiiltiirlerin bi¢im almis, somutlagsmis bir
anlatimidir; diinii anlattig1 gibi bugiinii de anlatmaktadir. Hi¢ kuskusuz yarinlar1 da

anlatmaya devam edecektir(Unler, 2002:3).

2.5.2. Sanat Egitimi

Aristo ¢ocuklarin siir ve geometriyle yetistirilmesini 6neriyor. Geometri mantigi
gelistirir, siir duygulari. Ayrica beynin sanatla ilgili olan boliimiinde de (soyut zeka,

gorsel zeka) etkisinin fazla oldugu sdylenebilir.

Sanat egitimi, olan1 goriiniir kilmaktir. Yaratici digiinme, hayal kurma ve
kiiltiirel diizeyini gelistirmede bireye katki saglayan onemli bir unsurdur. Sanatsal
becerilerin gelismesinde gelisim basamaklarin etkisi fazladir. Bu basamak 6zellikleri
diisiiniilerek bireye verilen sanat egitiminin kalicilig1 yiiksek olur ve birey bu dogrultuda
yasadig1 sosyo-Kkiiltiire] yasama uyumu daha kolay saglar. Sanat egitimi alan bir insan
ka¢ yasinda olursa olsun i¢inde ¢ocuksulugu barindirir. Cocuklar yaraticidir ve hayal

giicleri ¢cok fazladir ve yaraticilik gliniimiiz egitim sisteminde 6nemli bir unsurdur.

Her egitim ve dgretim diizeyinde gorsel sanatlarda verilen egitim kuskusuz her
toplumun kiiltiirine, onceliklerine, ihtiyaclarina ve sosyo-ekonomik durumuna gore

bigimlenmede ve cesitlilik gdstermektedir(Ozsoy, 2003: 3).

Hi¢ siiphesiz ki egitim bir toplumun yeniliklere ve ¢agdas uygarlifa ayak
uydurmasmin etkili bir unsurudur. Bireyin yaraticiik ve yeteneklerinin ortaya
cikarilmasi, gelistirilmesi, kendini ifade etmesinin saglanmasinda egitim rolii

tartisilmaz.

Insanin kendini ve kendi disindaki gergekleri kavramasinda ve anlamasinda iki
yonii vardir. Birincisi mantik ve akil giiciidiir. Mantik ve akil bilim ve teknoloji ile
ilgilidir. ikincisi ise duygu yéniidiir. insanin duygu yénii ise sanatla iliskili kismidir.
Insanin akil yoniiniin gelismesi kadar duygu yoniinde doyurulmasi gerekir. Duygu
yoniiniin doyurulmasi ruhsal dengeyi saglar. Bu anlamda sanatin sagaltim (tedavi)
gdrevi de vardir. Insan yapisinda “giizel”li arama istegi belki de sanati en iyi sekilde

aciklayan bir yaklagimdir. Sanatin biitiin anlamlar1 i¢inde barindiran tek bir tanimini
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yapmak miimkiin degildir. Ciinkii sanat esnek ve ¢ok kapsamli goreceli yonii agir basan
bir kavramdir. Sanati tanimlamada ve aciklamada goreceli yaklasimlar vardir(Balc1 ve

Say, 2005:7).

2.5.3. Sanat Egitiminin Gerekliligi

Sanat egitimi, bireyin duygusunun ifadesinde gerekli bir unsurudur. Bireyin
yaraticilik ve yeteneklerinin ortaya ¢ikarilmasi, gelistirilmesi, kendini ifade etmesinde
sanat egitiminin rolii tartisilmaz. Sanat egitimi bireyin yeniliklere ve ¢cagdas uygarliga
ayak uydurmasinin etkili bir unsurudur. Bireyin yaraticilik ve yeteneklerinin ortaya
cikarilmasi, gelistirilmesi, kendini ifade etmesinin saglanmasinda sanat egitiminin rolii

tartisilmaz.

Teknoloji ve makine devrimi yasadigimiz giiniimiizde belki tiim zamanlardan daha fazla
estetik bir egitime “sanat egitimine” ihtiya¢ duyuyoruz. Endiistri ¢ag1 bize yeni bir diisiince
sistemini 6gretir. Cag dis1 kalmamak i¢in bireyin yasadigi topluma karsi sorumluluk duyan,
toplumdan gii¢ alan, olusturucu ve yapici diisiinmeyi benimsemeleri gerekir. Yoksa endiistri
cagini teknik bir olgu olarak goriir, ¢agdas bir diisiince sistemi kurulamazsa, iilkede, insanca

cagdas bir yasam yasanilamayacagi gibi taklitten 6teye de gidilemez(Telli, 1990:6).

Teknolojik ivmelerin, sanatta da gelisimi hizlandirdig1 goriilmektedir. Bu
teknolojik gelismeler insanlarin dogalliktan uzaklagmasina neden olmustur. Her isi
kolaylagtiran makinalarin icadiyla gelisen ve giiniimiiz diinyasinda bu kadar etkin
Olmas1 insanin etki alanimi daraltmistir. Beton yigimi binalar, yildizlar1 gormemizi
engelleyen sanayilesmeyle olan kirli bulutlar, topragi hissetmemizi engelleyen asfaltlar,
betonlar ve birgok isi yapan makinalar hayatin her alaninda baskinligini
siirdiirmektedirler. Insanin doga ile i¢ ice olmasini engelleyen bu gelismeler insan
ruhunu, i¢ diinyasin1 olumsuz etkilemektedir. Bireyin ruh sagliginin yerinde olmasi i¢in
de bireyin duygu diinyasinin doyurulmasi gerekir. Duygusal doyumluluga bu kadar
ihtiya¢ duyuldugu bir donemde sanat egitiminin gerekliligi bir kat daha artmistir.

Sanat egitimi, insanin genel egitimi igerisinde dnemli bir yere sahiptir. Yaygin
bir bicimde diisiintildiigli gibi, sanat egitimi yalnizca yeteneklilerin egitimi i¢in bir liiks
degil herkes i¢in gerekli bir kisilik egitimidir. Burada sanat egitiminden amaglanan

sanat¢1 yetistirmeye yonelik egitim degil, bireyin sanat yoluyla egitimi yani bireyin
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estetik egitimidir. Insanin yaratic1 giiclerini ortaya ¢ikarmasina yardimci olacak sartlari
hazirlayan ve bireyin kisilik kazanmasini amacglayan bir etkinliktir(Gengaydin,

1990:44).

Sanata iliskin en 6nemli 6zellik anlatimdir. Kisinin ¢ok 6zel i¢ goriisii, imgeleri,
diisiinceleri ve duygular1 sanat ile gorsellesir. Bu diinyanin disa doniismesi, anlatimi;
baskalarinin bu anlamda anlatiminin anlasilmasi insan i¢in bir gereksinimdir. Hangi sanat formu
olursa olsun yaratma eylemi anlatilmak isteneni izleyiciye iletme amaci giider. Bu ayn1 zamanda
sanatla iiretilenin anlatilmasinin araciligidir. Oyle ise sanat egitimi ¢ocufa ve gence sanat
araciligr ile iletisim kurma sansi verir. Sanat egitimi kisiye gorsel okuryazarlik kazandirir.
Niteliksel ayrimsamaya yonelik elestirel diistinme kazandirir. Kendi kiiltiiriine oldugu kadara
oteki kiiltiirleri 6grenme ve degerlendirme olanagi verir. Duygu diisiinii ve imgelerini bir {iriine
doniistiirme yaratict davranig kazandirir. Sanat bir yaratict siireg olarak kisiyi 6zgiir diisiinmeye,
ozgiir calismaya ve yaratmaya gotiiriir. Bu 6zelligi ile onda birey olma bilinci olusturur. Ureten,
secen, begenen kisi ayn1 zamanda iginde yasadigi toplumun bir iiyesidir. Bu yolla toplum i¢inde
kendine c¢evresine yabancilagmaktan kurtulur. Bu isleviyle sanat, kiiltiirel ve toplumsal

gelismede katilimer kisiler yetismesinde dnemli rol oynar(Kirisoglu, 2005:48-51).

2.5.4. Sanatin ilkeleri

Sanat ilkeleri, sanatsal ¢caligmalarin yol haritasidir. Bu yol haritasi, kabul gdrmiis

degerler biitiiniinden olusmaktadir.

Denge: Eserdeki olgularin birbirinden ayrilmadan belli oranlarda kullanilmasidir.
Bir sanat eserinde gorsel agirligin dagilimini isaret eder. Tasarimda oran orantiyla
yakindan iligkili olan sey dengedir. G6z bir kompozisyonun cesitli hayal {irlini
eksenleri ile esit bir Olciide cezp edildigi zaman tasarimin dengede oldugu

varsayilir(Ozsoy, 2005:72).

Vurgu: Eserde one c¢ikarilmak istenen boliimiidir. Dikkat ¢ekmek igin tasarimda
kullanilan ana unsurdur. Gerek sekillerle gerekse renklerle vurgulanmak istenilen unsur

On plana ¢ikartilir.

Baskin unsur, egemen unsur e ilgi odag1 yaratmak icin kullanilir. Burada dikkat
cekilmesi istenen bazi sanat 6geleri 6nemsenerek yani vurgulanarak kullanilir. Zitliklar

araciligiyla da vurgu gergeklestirilir(Ozsoy, 2005:72).
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Ahenk: Eserdeki olgularin birbiri i¢indeki uyumudur.
Zathk: Farkliliklarin bir arada kullanilmasinin sagladigi uyum iligkisidir.

Biitiinliik: Parcgalarin birlikteliginden olusan bir sanat eserinde bu pargalarin biitiinde

gosterdigi uyumdur.

Hareket ve Ritim: Eserdeki unsurlarin tekrari, iligkileri ve de bu tekrarlardan dogan

uyumdur.

Oran ve Oranti: Renklerin, geometrik unsurlarin ve alanlarin birbirleri arasindaki

iliskidir.

2.5.5. Egitim Nedir

Egitim bireyin yetistirilmesinde dogumdan 6liime kadar gegen siireci kapsayan
bir olgudur. Politik, ahlaksal, zihinsel, kiiltiirel ve bireysel boyutlari i¢ine alan yontemli
bir tarzda olusan gelismeler biitlinlidiir. Bireyin yasantisinda, bireyin davranislarinda

yasantist yoluyla olusan planl etkiler biitiiniidiir.

Egitim, bireyde zihinsel ya da psikimotor beceriler kazandirmada ya da

gelistirme de bireyin hayat1 boyunca devem eden bir siirectir.

Egitim sadece okulda verilmez. Birey egitimin en 6nemli yillari ailesiyle gegirir.
Bireyin annesinden, babasindan, ¢evresinden gordiikleri, yasadiklari ilerleyen yillarda

yasayacaklarina bir nebzede olsa 151k tutacaktir.

Egitim bir toplumun yeniliklere, ¢cagdas uygarliklara ayak uydurmasinin en 6nemli
araclarindan biridir. Bireyin yaraticilik ve yeteneklerinin ortaya ¢ikarilmasi ve gelistirilmesinde
kendini ifade etmesinin saglanmasinda egitimin rolii tartisilmaz. Egitim insana yapilan uzun
vadeli bir yatinmdir. Bu nedenle egitim ¢ok dogru planlanmali, amaglar1 ¢ok iyi saptanmalidir.

Sanatin egitimle gelistirilip yaygilasabilecegi de unutulmamalidir(Ozsoy, 2003:25).

2.5.6. Tarihi Yapilarin Sanat Egitimine Etkisi

Her kiiltiirde oldugu gibi bizde de sanat egitiminin O6nemli bir yeri vardir.

Insanligin var olusundan beri sanatin hayatimizin vazgecilmez bir unsuru oldugunu
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goriiyoruz. Cevremize olan duyarliligimizin diizeyinin alacagimiz sanat egitimine siki
sik1 bagli oldugunu gérmemiz gerekir. Uygulanan sanat egitimi, planli ve programli
bicimde c¢evrenin sosyo-kiiltiirel, dini, tarihi ve cografi faktorlerine gore

sekillenmektedir.

Ulkemizde Sanat her yeni kusagi bir énceki kusaga baglayan dolayisiyla insanligin
stirekliligini saglayan alanlardan biridir. Bu islevini, yeni kusaga bircok ac¢idan bilgilendirerek,
egiterek, donatarak yapmaktadir. Sanat kusaklar arasindaki degisimi, gelisimi saglayan 6nemli
bir giidiileme araci olmaktadir. Sanat eski bakis agilarin yeni goriislerle kaynastiriimasini

sagladip1 gibi var olan diisiincelerin 6zgiin aciklamalarini da sunar(Ozsoy, 2003:19).

Yasanilan sosyo-kiiltiirel ¢evre bireyle her gilin iletisimde oldugu i¢in birey
gorsel sanatlar ve tasarimla i¢ icedir. Insan topluluklarmin ortaya ¢ikisiyla, iletisim igin
duvarlara ¢izilen resimlerden insanin ilgisini daha fazla ¢eken mimari ve el sanatlari

ortaya ¢ikmuistir.

Yerlesim yerlerindeki ev, okul, oyun bahgesi ve diger yapilar insa edilmeden Once
mimarlarin, tasarimeilarin hayallerinde canlandirilir ve tasarlanirlar. Yikilan ya da diizensiz olan
eski yerlesim alanlari kaldirimlarla parklar ve bahgeler gibi yesil alanlarla, heykellerle, anitlarla
yeniden kurulur. Tiim bunlart mimarlar, ¢evre tasarimcilari, heykeltiraslar ve peyzaj mimarlar

gerceklestirir(Ozsoy, 2003:39).

Tarihi yapilar gerek grafik gerek mimari gerekse resim alaninda 6grenilmesi ve
ogretilmesi gereken unsurlardir. Sanat egitimi, yasanmisliklart anlamada, sorgulamada

ve glinlimiizle kiyaslama siirecinde etkisini gostermektedir.

Birey her giin karsilastigi eski ve tarihi bir eve cesitli tepkiler verir. Bu onun o giinkii
algilamasiyla ilgilidir. Kimileri bir giin bu gordiiklerini farkli bir tarzda yansitmak igin
fotografin1 ¢ekmek, kimileri de resmini yapmak ya da o giin dikkatini ¢eken bir ¢irkinlikten,
kirlilikten sdz etmek veya onu karikatiirle anlatmak isteyebilir. Iste o an bireyin sanatla,

tasarimla, estetikle iliskisi kendiliginden baslar(Ozsoy, 2003:39).

Tas islemeciligi dyle bir meslektir ki siir yazmak, resim ¢izmek, heykel yapmak
gibi duygularimizi, diislincelerimizi, sevinglerimizi, keder ve 1ztirarlarimizi,
hayallerimizi ¢ok rahatlikla o cansiz taslara kaziyabiliyoruz. O taslar ustalarin elinden
ciktiktan sonra hayat bulur ve tasin iistiine kazilan motiflerden iscilikten o tasa hayat
veren tag ustasmin ruh halini anlayabiliyoruz. Tipki bir tabloya bakarken ressamin

heykeli siizerken heykeltiragin ruh halini anladigimiz gibi.
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BOLUM I1I

3. YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Arastirmada nitel yontemler kullanilmistir. Veriler probleme yonelik

maddelerden olusan literatiir taramasi, inceleme, gozlem yontemiyle toplanmistir.

Nitel arastirmada c¢esitli araglarin kullanilmas1 6rnek olay, kisisel deneyim, hayat
hikayesi, miilakat, gozlemsel, tarihsel, etkilesimsel ve gorsel metinler bireylerin

hayatlarindaki 6nemli anlamlarinin taninmasinda kullanilmaktadir.

Insan ve gurup davramslarinmn  “Nigin’ini” anlamaya y&nelik yapilan
arastirmalara niteliksel arastirma denir. Nitel arastirma bir sosyal olayr dogal ortami

icinde ele alip kendi ortam1 igerisinde tasvir eder.

Bu arastirmada oncelikle literatiir taramasi yapilmis, konuyla baglantili olarak
incelen eserler fotograflandirilmistir. Arastirma konusunu olusturan Midyat tarihi
yapilarindan Deyrul Umur (Mor Gabriyel) Manastiri, Midyat Devlet Konuk Evi, Mor
Sabrel Kilisesi, Meryem Ana Kilesisi (Anitli) ve Selcuklu mimari yapilarindan Sivas
Cifte Minareli Medrese ve Divrigi Ulu Camii incelenerek fotograflanmistir. Arastirma
igerisinde konunun sanat egitimine katkisini ortaya koyabilmek igin; Midyat Ali Thsan
Kalmaz Ortaokulu’'nda okuyan 7.Smif Ogrencilerine Gorsel Sanatlar Dersinde
arastirmanin amaci sdylenmeden donem igerisinde degisik konularda yaptirilan gesitli
resimler ele alinmis ve ortaya c¢ikan betimsel analiz kullanilarak, uzman goriisiiyle

yorumlanmustir.

Midyat ve Selguklu tas mimari yapilarindaki motiflerin ¢esitli uygarlik ve ¢esitli
din-kiiltirlerin etkisi altinda nasil sekillendigi ve bu etkileri giiniimiiz ¢agdas

mimarisine ne yonde iz biraktig1 arastirilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenine Sivas ve Midyat'taki tag islemeciligi goriilen mimariler ve

Midyat Ali Ihsan Kalmaz Ortaokulu olusturmaktadir. Orneklemini ise; Sivas'ta Divrigi
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Ulu Camii, Sivas Cifte Minareli Medrese ve Midyat'taki Dey'rul Umur (Mor Gabriel)
Manastiri, Mor Sabril (Sabrel) Kilisesi, Devlet Konuk Evi ve Meryem Ana Kilisesi ve
ogrenciler yoniinden 6rneklemi Midyat Ali Thsan Kalmaz Ortaokulu'nda okuyan 7.Smif

ogrencilerine Gorsel Sanatlar Dersi alan 6grenciler olusturmaktadir

3.3.Veri Toplanmasi

Verilerin toplanmasinda 3 yol izlenmistir. Literatiir taramasi, gozlem teknigi ve
ogrencilerinden olusan ¢alisma gurubu 7.Smif 6grencilerine Gorsel Sanatlar Dersinde

yaptirilan ¢esitli resimlerin incelenmesi ve yorumlanmastyla elde edilmistir.

Benim kentim, Anadolu Medeniyetleri, Bir Efsane, Yoresel Motiflerimiz, Kent
Sembolleri, Kiiltiirlerin Bulusmasi ve Izlenimcilik konularmin anlatilmasindan sonra
ogrencilerden 0zgiin bir kompozisyon olusturmak, duygu ve diisiincelerini ifade
edecekleri resimler yapmalari istenmistir. Resimlerini olustururken boyut se¢imi ve

teknik serbest birakilmistir.
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Calisma grubuna yaptirilan toplam 20 resim, sanat uzmani tarafindan
yorumlamalar1 yapilmigtir. Uzmanlar eserleri 6n yapt ve arka yapt bakimindan

degerlendirerek yorumlarini yapmislardir.

Arastirmada kuramsal cerceveyi alanda yayinlanmig olan tez, makale, kitap,

internet, vb. literatiir kaynaklar1 taranarak derlenen bilgiler diizenlenmis..

Ayrica Mardin ve Sivas illerindeki tas mimarileri incelenirken illerin
belediyelerinden il yilliklar1 ve illerle ilgili bir ¢ok kitap, brosiir, dergi, tanitim
kataloglar1 temin edilmistir.. Arastirmanin alt problemlerini cevaplamak amaciyla nitel
yontem uygulanmistir. Ayrica arastirmalar sirasinda arastirmaci tarafindan mimari

yapilar fotograf ile gdzlenmistir.

3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Midyat tarihi yapilarindan Deyrul Umur (Mor Gabriyel) Manastiri, Midyat
Devlet Konuk Evi, Mor Sabrel Kilisesi, Meryem Ana Kilesisi (Anitll)) ve Selguklu
mimari yapilarindan Sivas Cifte Minareli Medrese ve Divrigi Ulu Camii incelenerek

fotograflanmistir. Bu mimari yapilarin ¢agdas mimariye etkisi agiklanmuistir.

Midyat Ali Ihsan Kalmaz Ortaokulu'nda okuyan 7.Smif dgrencilerine Géorsel
Sanatlar Dersinde arastirmanin amaci sdylenmeden donem igerisinde degisik konularda
yaptirilan cesitli resimler ele alinmis, uygulamaya katilan 6grencilerin yapmis olduklari

resimlerden elde edilen veriler sanat uzmanlari tarafindan incelenerek yorumlanmistir.
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BOLUM IV

4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Degerlendirmeye Alinan Resimler ve Uzman Yorumlari

Bu béliimde; Midyat Ali fhsan Kalmaz Ortaokulu’nda okuyan 7.Siif dgrencilerine

Gorsel Sanatlar Dersinde aragtirmanin amaci sdylenmeden donem igerisinde yaptirilan;
Benim Kentim,

Anadolu Medeniyetleri,

Bir Efsane,

Y oresel Motiflerimiz,

Kent sembolleri,

Kiiltiirlerin Bulugmasi,

[zlenimler,

Bu Eser Hangi Kiiltiire ait gibi degisik konularda yaptirilan 300 resimden 20 resim ele
alinmis ve bu uygulama sonucu ortaya ¢ikan resimlerin sanat uzmanlar1 tarafindan

yorumlanmasiyla elde edilen bulgulara ve yorumlara yer verilmistir.
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Resim no 1

Eserin Teknigi ve Boyutu Karakalem 35x50

Konu Benim Kentim
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Resme ilk baktigimizda farkli dinlere ait yapilarin bir arada kullanilmasi
goziimiize carpmaktadir Resimde sol tarafta mimari yapit kesiti, sag tarafta cami

minaresi ve bunlarin arkasinda siluet seklinde olan evlerin ¢atilar1 goriilmektedir.

Ogrencinin ¢izdigi resimde ¢izgilerle resmin ayrintisina inebildigi ve bu

cizgilerle resme hareket kazandirdigi goriilmektedir.

Cocugun kullandig1 acik, orta ve koyu ton degerlerini basarili bir sekilde

kullandigini soyleyebiliriz.

Resimde geri planda duran yapilarin siluet seklinde yapilmasi 6grencinin mekan

kavraminda basarili oldugunu gdstermekte ve bununla resme derinlik verilmistir.

Perspektifi 1yi algiladigini ve bunu caligmasina yansittigini sdyleyebiliriz.

Resimde, insan resimlerinin yoklugu sosyal iligkilerde kopuklugu belirtir.

Nesne-mekan orantilar1 dogru bir sekilde cizilmis. Ogrenci benim kentim
konulu bu caligmada farkli dinlerin aym1 ortamda hosgérii igerisinde yasamasindan
duydugu mutlulugu ifade etmektedir. Minarede tas is¢iliginin ayrintili sekilde ifade
edilmesi 6grencinin gorsel algisinin gelistiginin gostergesidir. Benim kentim konulu bu

calismanin basarili oldugu goriilmektedir.
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Resim no 2

Eserin Teknigi ve Boyutu Karakalem 35x50

Konu Anadolu Medeniyetleri
ESERIN ANALIZIi

Sanat uzmanlarimin eser hakkindaki yorumlari:

Ogrencinin yapmis oldugu bu calismada sokak iginde gériilen tarihi yapilar goze
carpmaktadir. Resmin tam ortasinda kilise ¢an kulesi ilgi ¢ekmektedir. Resmin tam
ortasinda bulunan dini mimari ve istiinde bulunan hag isareti inang sistemine vurgu

yapmaktadir. Resmin sag ve sol tarafinda yap1 duvarlari kesitler halinde goriilmektedir.

Acik, orta ve koyu degerlerdeki tonlama mekéana hem derinlik etkisi vermis hem
tarihi yapilarda kullanilan malzemenin dokusu basarili bir sekilde hissettirilmis. Mekan
kavraminin ne kadar gelistigini gérmekteyiz. Calismanin bu 6zelliklerinden, 6grencinin

bakis agisinin, estetik goriisiiniin ne kadar gelistiginin gostergesidir.

Yap: oranlarinin ve mekan iligkisinin dogru sekilde yapildigin1 sdyleyebiliriz.
Sokak i¢inde bulunan yapilarin gerek oranlarindan gerekse tonlama degerlerinden

ogrencide perspektif kavraminin gelistigini ve bunu 1y1 yansittigini soyleyebiliriz.

Ogrencinin konuyla baglantili arastirma yaptigin1 ve yasadign kentsel yapinin
tizerinde biraktig1 etkiyi yapilarda kullandigi malzeme dokularinda anliyoruz. Resimde,
insan figiirlerinin yoklugu sosyal iligkilerde kopuklugu belirtir. Yapilarin ¢izimindeki

basar1 da gbzden kagmamaktadir.
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Resim no 3

Eserin Teknigi ve Boyutu Karakalem 35x50

Konu Bir Efsane
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Ogrenci bu calismasinda birbirine benzeyen ama farkliliklarinda oldugu iki
kiliseyi kagidin sag ve sol koselerine yerlestirmistir. . Iki kilisenin de altinda cizilen
sekil hem agac goriiniimiinde caliliklar hem de buluta benzemektedir. Resmin genel
ifadesine baktigimizda bu sekillerin bulut oldugu fikri daha agir basmaktadir. Bu da
cocugun diisiincesinde Isa’nin carmiha gerilmesi ve gdge yiikselmesi sahnesinin

ifadelendirilmesi olabilir.

Resmin baz1 yerlerinde kullanilan ¢izgi degerleri resme derinlik etkisi verdigi
goriilmektedir. Sol kdsedeki kilisenin duvarlarinin sade olmasi, motiflerin yansitilmasi
ozelliginden uzaktir. Fakat resmin sag tarafindaki kilise buna nazaran duvarlarinin tas
is¢iligini yansitmasi bakimimdan hem oldukg¢a basarilidir hem de ¢ocugun kiyaslamaya
gittigini gostermektedir. Mekan kavrami iizerinde ¢ok durmadigini sdyleyebiliriz.
Nesnenin kendi i¢indeki oranlar diisiiniilmiis ve bu baglamda yapilarda bulunan kubbe,

pencereler, ¢an kuleleri kilise ile orantil1 yapmustir.

Iki kilisede de pencerelerde kullanilan art: isareti Hristiyanligin simgesi olan hag
isaretini ifade etmektedir. Adeta biitiin pencerelerden hag isareti figkirmaktadir. Bu
resme dinin hakim oldugunun bir gostergesidir ve yasadigi yoreyle ilgili dinsel igerikli

bir efsaneden yola ¢iktigin1 soyleyebiliriz
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Resim no 4

Eserin Teknigi ve Boyutu Pastel Teknigi 35x50

Konu Benim Kentim
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlarimin eser hakkindaki yorumlari:

Incelenen bu calismada ii¢ boliime ayrilmis ve her birinde farkli yap: dzellikleri
olan binalar bulunmaktadir. Yap1 ozellikleri incelendiginde gerek cephe unsurlari
gerekse kullanilan malzemelerin farkli oldugu goze c¢arpmaktadir. Resmin sol
bolimiinde ve orta bolimiinde bulunan yapilarin tarihi yapilar oldugu ve tas
malzemenin kullanildig1 goériilmektedir. Sag bélmede olan yap1 da daha sade bir cephe

diizeni bulunmaktadir.

Resimde kullanilan renkler bilingli kullanilmis ve dgrenci betimlemek istedigi
diisiinceyi renklerle ifade etmistir. Resimde kullanilan renkler yapilarin genel bigimsel
ozelliklerine baktigimizda tarihi mimari yapilar1 ve cagdas mimari 6rneklerini bir arada
gormekteyiz. Resme sicak renkler hakim olmasina ragmen sag bélmede olan yapinin da
siyahla boyandigi gézden kagmiyor. Siyahin 6liimii, matemi ve yok olusu simgeledigi
bilinmektedir. Bu yapida kullanilan siyah carpik kentlesmeye dikkat c¢ekmekte ve

kentinde rahatsiz oldugu bu diisiincesini giiglendirmek i¢in kullandig1 diistiniilmektedir.

Birbirinden farkli 6zelliklere sahip mimari yapilar ¢ocugun konu hakimiyetine
sahip oldugunu gosteriyor. Fakat ayrintilara indigimizde ¢izilen mimari yapilar bize gok
fazla bilgi vermiyor. Resimde, insan resimlerinin yoklugu sosyal iliskilerde kopuklugu

belirtir.
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Resim no S)

Eserin Teknigi ve Boyutu Kuru Boya 35x50

Konu Y oresel Motiflerimiz
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Incelenen bu eserde yereye ait yap1 dzelliklerinden bir kesit verilmistir. Ug katlt
konak ya da dini ibadet merkezi oldugu diisiiniilmektedir. Yapinin ayrintilarina inildigi

ve bazen bunda kararsizliklar yasadigini ¢izgilerinden anlayabiliyoruz.

Yapiy1 gercekte oldugu gibi renklendirmis ve kullandig1 kahverenginin yaninda

gokyliziinlii maviye boyamasi yapinin sinirsiz oldugunu hissettirmistir.

Resimde dikkat ¢eken bir diger nokta ¢ok fazla cam ¢izilmesidir. Cizdigi
camlarda hem c¢izgilerle hem de renklerle nesne mekan iliskisini sagladig1 goriilmekte

ve resme derinlik hissi vermektedir.

Resimde yapilardaki motiflerin ifadesinin ayrintilariyla basarili bir sekilde
yapildig1 goriilmektedir. Resmin tamamina kapsayan tarihi bir yapitin bir kesitinin
cizilmesi ¢ocugun ayrintilara indiginin gostergesidir. Yapinin iist boliimiinde daire
icinde hag isaretinin olmas1 Hristiyanli§in diinya dini oldugu anlami ¢ikmaktadir. Ve

motif olarak dini motifi segtigi goriilmektedir.

Resme ilk baktigimizda yapinin yorede yaygin olan kalabalik aileler i¢in yapilan
konak goriiniimiine sahip oldugu fakat ayrintilar1 inceledigimizde dini bir mekan olarak

karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.
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Resim no 6

Eserin Teknigi ve Boyutu Karakalem 35x50

Konu Anadolu Medeniyetleri
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Calisma incelendiginde; ortada kilise ve resmin sol tarafinda kilise ¢an kulesi

goriinmektedir. Can kulesinin arkasinda tepede duran bir giines ¢izilmis.

Resimde kullanilan acik, orta ve koyu ton degerlerinin kullanilmasi resimde

derinlik etkisi yaratmis bu da basarili bir sekilde verilmistir..

Resmin sol tarafinda duran ¢an kulesi goze carpmaktadir. Can kulesinin
arkasinda goriinen giines biiyiikligiiyle dikkat cekiyor. Gilinesin bu kadar biiyiik
cizilmesi anlatmak istedigi medeniyetin mutluluk i¢inde oldugu ve gii¢lii oldugunu
ifade etmektedir. Resimde, insan resimlerinin yoklugu sosyal iligkilerde kopuklugu

belirtir.

Resimde dikkat ¢eken bir diger 6zellik mimaride kullanilan tas malzemenin
detayli islenmesidir. Bu, 6grencinin bulundugu yorede yapilarda ¢ok kullanilan tas
malzemeyi 1yi gozlemledigini gosteriyor. Can kulesinin ayrintili sekilde islenmesine
karsin ki kilisenin duvarlarinin yalin olmasi1 gozlerden kagmiyor. Kilise duvarinin
yalinligina ragmen ¢atisinda ayrintiya gidilmis ve kapisi ayrintili islenmistir. Bu da
anlatmak istedigi medeniyetin dini motiflerini 6n plana ¢ikarmak istediginin gostergesi
oldugunu soyleyebiliriz. Yapida kullanilan simgeler ve ¢izgili bezemeler inang sistemini

yansitmasi agisindan dnemlidir.
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Resim no

Eserin Teknigi ve Boyutu

Karakalem 35x50

Konu

Benim Kentim

ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Ogrencinin yapmis oldugu resim oldukga sade, yalm, ayrintisizdir. Yapilar siluet

seklinde goriinmekte, ama bu sadelige karsin bir o kadar da 6zgiin bir ¢aligma. Mekan

ve derinlik hissini basaril1 bir sekilde ifade edilmis.

Resimde konunun 6zii sade bir dil kullanilarak ¢arpict bir sekilde anlatilmus.

Farkli iki dine ait yapilarin yan yana c¢izilmesi dini hosgoriinlin gostergesidir. Resim

sosyo-kiiltiirel yapiya vurgu yapmaktadir.

Ogrencinin konuyu iyi anladimi ve yasadigi kenti iyi tanidigim sdyleyebiliriz.
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Resim no 8

Eserin Teknigi ve Boyutu Karakalem 35x50

Konu Izlenimcilik
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Calisma incelendiginde Ogrencinin yasadigi yoOreden bir manzarayr ¢izdigi
goriilmektedir. I¢i ice gegmis yapilar ve onlarin i¢inde tiim ihtisamiyla duran bir kilise.
Yapilarin cephelerinde, kapilarda, catilarinda kullanilan ¢izgi yogunluguna ragmen
kilisenin yalin yapilmasi dikkat ¢ekicidir. Cizgi cesitlerini olduk¢a basarili bir sekilde
kullandig1 goriilmektedir.

Kullanilan acik, orta ve koyu degerlerle mekéna derinlik etkisi verdigi
sOylenebilir. Tarihi yapilarda kullanilan tasin dokusunu basarili bir sekilde
hissettirmistir. Bu 6grencinin gorsel algisinin yiiksek oldugunu, yapilar hakkinda bilgi
sahibi oldugunu gostermektedir. Kilisenin istiindeki hag isareti dini sembolize
etmektedir. Ayrica resimde dini mimari ve sosyal mimarinin i¢ i¢ce resmedilmesi dinin,
hayatin bir parcasi oldugunu gostermektedir. Resimde, insan resimlerinin yoklugu

sosyal iligkilerde kopuklugu belirtir.

Konunun 6ziine uygun doga resmin yerine mekanla biitiinlesen bir manzara
yapmas1 0grencinin dogayla ¢ok fazla i¢ ice olmadigini hissettiriyor. Belki de resmin

iistiinde olan gokkusag: ile konuya atifta bulunmak istemistir.
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Resim no 9

Eserin Teknigi ve Boyutu Karakalem 35x50

Konu Bir Efsane
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlarimin eser hakkindaki yorumlari:

Ogrencinin yapmis oldugu bu resimde ilk dikkati ¢eken 6ge resmin tam
merkezine yerlestirilen kiimbettir. Pencereleri merdivenleri pencerede duran saksilar ve
icindeki ¢igekleri, kiimbetin i¢inden camadan goriinen nesnelere kadar ayrintili bir

sekilde cizilmistir.

Kullanilan c¢izgilerle nesneleri basarili bir sekilde birbirinden ayirmis ve
nesnelerin  plastik  degerlerini  hissettirmis.  Mekan  ayrintilarla  dikkat
cekmektedir.Ogrencinin kiimbet ¢iziminde kullandigi goérsel bigimlendirme &gelerini
(cizgi ¢esitleri, doku, nokta...) sanatsal diizenleme ilkelerine gére kullanmasi anlaminda

basarili oldugu goriilmektedir.

Ogrencinin dini bir efsaneden esinlenerek yapilan bu resimde resmin ortasinda
cizilen kiimbetin iki yaninda c¢izilen sokak lambalar1 oldukca dikkat ¢ekici. Ele alinan
konuyu diistindiigiimiizde 6grenci kiimbetin sahibi kisinin aydin, bilgili ve bilgisiyle

halki aydinlatan bir kisi oldugunu anlatmak istemistir.
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Resim no 10

Eserin Teknigi ve Boyutu Pastel Teknigi 35x50

Konu Kiiltiirlerin Bulugsmast
ESERIN ANALIZi

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Ogrencinin yaptig1 bu ¢alismada iki farkli kiiltiire ait mimari yap1 goriilmektedir.
Sag tarafta bununan evin yap1 elemanlarini inceledigimizde tag malzemenin kullanildigi
ve yalin bir cephe goriilmektedir. Cephenin yalinligina karsin biiyiikk ve islenmis bir

kap1 dikkat ¢ekici.

Resmin sag tarafindaki evin yapi elemanlarini inceledigimizde sol taraftaki
evden cok daha gelismis bir cephe diizeni oldugunu goérmekteyiz. Balkon, pencere,

pencere i¢inde yapilan camlar ve balkon sagaklari1 gelismis mimarinin gostergesidir.

Yapiytr gergekte oldugu gibi renklendirmis ve kullandigi kahverenginin
farkliligiyla donemsel 6zelliklere vurgu yapmak istemistir. Resimde, insan resimlerinin

yoklugu sosyal iliskilerde kopuklugu belirtir.

Resme baktigimizda iki yapida da goze carpan bir 6zellik tasin ana madde olarak
kullanilmasidir. Donemsel kiltiir farkliliklarina ragmen her iki yapida da tas

malzemenin kullanilmasinda yasadig: yerel 6zellikleri yansittiginin gostergesidir.
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Resim no 11

Eserin Teknigi ve Boyutu Guaj Boya 35x50

Konu Benim Kentim
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Midyat’ta dar sokaklarimi dikkat ¢ekici ve koyu renklerle resmetmistir.
Ogrencinin yaptig1 bu ¢alismada yasadigi kentin sokak yapisii basarili bir sekilde

gozlemledigi gortiilmektedir.

Resme ilk baktigimizda, karanlik etkiye sahip bir manzara resmi gérmekteyiz.
Resmin {ist bolgesinde gokyiizii goriilmektedir. Resmin alt bolgesinin saginda ve
solunda olmak iizere iki tane ev dikkati gekmektedir. Bu evlerden sag taraftaki olan ev
nispeten daha diizgilin, yasanabilir yapilmis. Sol taraftaki ev ise derme catma ve

bakimsiz olarak resmedilmistir.

Gokylizii ve resmin geneli koyu tonlarda yapilmigtir. Resimde objelerin asil
renklerine sadik kalindigin1 séyleyebiliriz. Ancak ¢ok koyu tonlar kullanilmasi resme

kasvetli bir hava katmustir.

Gokyliziinde kullanilan mavi, normal kullanim olarak sakinlik veren bir renktir.
Ancak kullanim yerine ve tonuna gore mavi olumsuz durum ve duygular1 da agia
¢ikaran bir renktir. Bu resimdeki mavi olumlu ve sakinlestirici etkiden uzak, huzur

bozucu ve rahatsiz edici bir etkiye sahiptir.

Yalnizligi, terk edilmislik diisiince dogrultusunda 6grencinin renk se¢imi ile bu

duyguyu izleyiciye aktarmada oldukga basarili oldugunu soyleyebiliriz.
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Resim no 12

Eserin Teknigi ve Boyutu Suluboya 35x50

Konu Kent Sembolleri
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Kent sembolleri konulu bu calismada Ogrencinin, Midyat’in turizmini
canlandiran ve Hiristiyanlarda énemli yeri olan Mor Gabriel Manastirini resmedildigini
gormekteyiz. Yasadigi kentin sembolii olduguna vurgu yapmak i¢in bu yapiy1 ¢izdigini
sOyleyebiliriz. Ayrintilarla gézlemlendigi resmin sol tarafinda yapraklar1 goriinen agag

kesitinden anlayabiliyoruz.

Tarihi yapilara uygunluk agisindan resimde sarimsi rengin hakim oldugu
goriilmektedir. Resimde kullanilan bu renk, insana olumlu ve tarihi bir his vermektedir.

Ozellikle resme sicak bir etki vermektedir

Resimde kullanilan anlatim teknikleri, kompozisyon, bicimsel ogeler
bakimindan etkileyici bir dil kullanildigi soylenebilir. Mekan ve derinlik duygusunu

canli hissettirdigi soylenebilir.

Ogrencinin yapmis oldugu calismada ilk dikkatimizi ¢ceken unsur sarinin hakim
oldugu yapmin ayrintilarindaki ¢izgilerdir. Sar1 zemin ve ¢izgilerden bu yapiin tasg
malzemeyle yapildigin1 gorebilmekteyiz. Resimde gokyiiziindeki mavi lekeler

gbzliimiize ¢arpmaktadir. Dini sonsuzlugu temsil ettigini sdyleyebiliriz.
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Resim no 13

Eserin Teknigi ve Boyutu Guaj Boya 35x50

Konu Y oresel Motiflerimiz
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlarimin eser hakkindaki yorumlari:

Yapilan bu calismada pencere goriilmektedir. Yorede tarih boyunca mimari
yapilarda kullanilan tag motiflerle yapilan bu pencere detayli bir sekilde islenmistir.

Pencerenin bordiirleri, siislemeleri, yansimalar1 dikkat ¢ekici sekilde resmedilmistir.

Calismada mimari yapmin sadece bir kesitini (pencereyi) resmedilmesi
ogrencinin konuyu iyi anladiginin gostergesidir. Motif kavrami dstiinde durmak
istemistir. One ¢ikarmak istedigi motifin disinda yapimin genel yapim malzemesinin tas

oldugunu duvarla ¢izdigi ¢izgilerden anlayabiliriz.

Ogrencinin yapmis oldugu ¢alismada dikkatimizi ¢eken bir baska unsur da sar1
kahverenginin resmin genelinde goriilmesidir. Motif kavramina dikkat ¢ekmek igin
yapmak istedigi motifi daha koyu sekilde boyadigini sdyleyebiliriz. Bunu da ¢izgisel
sekilleri fazla kullanarak da desteklemistir. .
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Resim no 14

Eserin Teknigi ve Boyutu Karakalem 35x50

Konu Y oresel Motiflerimiz
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Ogrencinin yapmis oldugu resme bakildigi zaman son doénemlerde dizi
¢ekimlerinin gergeklestirildigi Midyat Devlet Konuk Evi goriilmektedir. Yap: genel
goriiniisiyle tam karsidan bakilarak resmedilmis. Balkon, pencereler, nisler, ve teras
goriilmekte. Yap1 elemanlarimi diislinerek c¢izdigini soyleyebiliriz. Pencerelerde
kullandig1 c¢izgilerle resimde hem mekan olusturulmus hem de resme derinlik

verilmistir.

Cizilen resimde yapinin balkonu gerek motifleriyle gerek kullandigi c¢izgi
degerleriyle gbze ¢arpmaktadir. Bu da resimde konunun 6nemine vurgu yapilmak i¢in

yapildigin1 gostermektedir.
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Resim no

15

Eserin Teknigi ve Boyutu

Karakalem 35x50

Konu

Izlenimcilik

ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Calisma incelendiginde resmin tam ortasina kilise can kulesi, sag tarafta

rlizgardan sarsilmig izlenimi veren bir aga¢ goriilmektedir. Siluet olarak goriilen

yapilarin oldukga basarili resmedildigi goriilmektedir.

Izlenimcilik konulu bu resimde ozellikle 151k ve gdlgeden kaynaklanan gorsel

izlenimler ifade edilmis. Ogrencinin resimde renk etkilerini agik, orta ve koyu degerleri

karakalem teknigiyle ifade ettigini sOyleyebiliriz.

Dogay1, gercekte oldugu gibi biitiin ayrintilarina bagli kalarak degil, ondan

edinilen izlenimin olgiistine gore, dogrudan dogruya ger¢egi, nesneyi degil de, onun

uyandirdig1 duygular1 basarili bir sekilde vermistir.
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Resim no 16

Eserin Teknigi ve Boyutu Kuru Boya 35x50

Konu Kiiltiirlerin Bulugsmast
ESERIN ANALIZi

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Resme ilk baktigimizda, resmin biitiiniini kaplayan bir mimari yap1
gormekteyiz. Resmin {ist bolgesinde gokyiizii goriilmektedir. Resmin tam ortasina
mimari yapmin ana unsuru sag ve soluna iki tane minare yerlestirmis. Ve birbirinin

tekrar1 niteligindedir.

Yapinin ana boliimiinde ¢ok sayida pencereye yer verilmis ve biiylik bir kapi
yapilmis. Gerek kullandig1 ¢izgilerdeki itinaya gerekse kullandigi renklerle yapinin

saglam diizenli ve ihtisamli oldugunu sdyleyebiliriz.

Gokytizii ve resmin diger kisimlari boyasiz birakilmigtir. Resimde genel olarak
yapinin asil renklerine sadik kalindigini sdyleyebiliriz. Kahverengi disinda doganin ve
baharin rengi olan yesil de c¢ok fazla kullanmilmistir. Giiven veren renktir. Yaptigi
yapinin hem dini mekan olmasi hem de yesili bu yogunlukta kullanmasi giivenilir bir

mekan kavrami lizerinde durmasi olarak anlamlandirilabilir.

Yapida 6zellikle minarelerde ve yapinin c¢ati boliimiinde tas malzemeye vurgu
yapmaktadir. Resmin Selguklu mimari yapr oOzellikleri tasidigi da gbézden

kagmamaktadir.
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Resim no 17

Eserin Teknigi ve Boyutu Karakalem 35x50

Konu Y oresel Motiflerimiz
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Incelenen bu eserde yoreye ait yap1 6zelliklerinden bir kesit verilmistir. Yapimin

ayrintilarina inildigi ¢izgilerinden anlayabiliyoruz.

Resimde dikkat ¢eken bir diger nokta ¢ok fazla cam ¢izilmesidir. Cizdigi
camlarda ¢izgilerle nesne mekan iliskisini sagladig1 goriillmekte ve resme derinlik hissi

vermektedir.

Resimde yapilardaki motiflerin ifadesinin ayrintilartyla basarili bir sekilde
yapildign  goriilmektedir. Ogrencinin ¢izdigi resimde cizgilerle resmin ayrintisina

inebildigi ve bu ¢izgilerle resme hareket kazandirdig1 goriilmektedir.

Cocugun kullandig1 acik, orta ve koyu ton degerlerini basarili bir sekilde

kullandigini sdyleyebiliriz.

Resme ilk baktigimizda yapinin yorede yaygin olan kalabalik aileler icin yapilan konak

oldugu goriilmektedir.

Duvarlarda tas is¢iliginin ayrintili sekilde ifade ve genel yapida goriilmesi

ogrencinin gorsel algisinin gelistiginin gostergesidir.

Y oresel motiflerimiz konulu bu ¢alismanin basarili oldugu goériilmektedir
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Resim no 18

Eserin Teknigi ve Boyutu Pastel Boya 35x50

Konu Anadolu Medeniyetleri
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Ogrencinin yapmis oldugu bu resimde ilk dikkati geken &ge resmin tam
merkezine yerlestirilen kiimbettir. Pencereleri merdivenleri, bahg¢e korkuluklarini,

agaclar1 ve yerdeki ¢imlere kadar ayrintili bir sekilde ¢izilmistir.

Kullanilan ¢izgiler ve renklerle nesneleri basarili bir sekilde birbirinden ayirmis
ve nesnelerin plastik degerlerini hissettirmis. Mekan ayrintilarla dikkat c¢ekmekte.
Ogrencinin kiimbet ¢iziminde kullandig1 gérsel bicimlendirme gelerini (¢izgi ¢esitleri,
doku, nokta...) sanatsal diizenleme ilkelerine gore kullanmas1 anlaminda basarili oldugu

gorilmektedir.

Ogrencinin Selguklu mimari yapilarindan esinlenerek yapilan bu resimde,
resmin ortasinda ¢izilen kiimbetin iki yaninda cizilen agaclar olduk¢a dikkat cekici ve

Cocugun diisiinsel yasantilarini, hayal giiciinii gosterir.

Ele aliman konuyu diislindiigiimiizde oOgrenci ele aldigi medeniyetin halki

aydinlatan ve giiclii bir uygarlik oldugunu vurgulamak istemistir.
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Resim no 19

Eserin Teknigi ve Boyutu Pastel Boya 35x50

Konu Anadolu Medeniyetleri
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Ogrencinin yaptig1 bu ¢alismada resim ikiye béliinmiis ve her boliime iki farkli
kiiltiire ya da iki farli caga ait mimari yapilar ¢izilmistir. Sag tarafta bununan evin yapi
elemanlarini inceledigimizde daha ilkel malzemenin kullanildigi ve yalin bir cephe
goriilmektedir. Cephenin yalinligina karsin yapi elemanlar1 6zenle yapilmis ve dikkat
cekici oldugu sdylenebilir. Evin yolunu parke taslarina kadar ayrintili ¢izmesi evin ait

oldugu medeniyetin rehberlige ihtiyaci oldugunu ifade ettigini sdyleyebiliriz

Sol taraf yap1 Ozelligi olarak diisiince iirlinii bir bina yapis1 goriilmektedir.
Cepheler ¢ok yalin kiitle seklinde iki yapt bulunmaktadir. Bu yapilarla ya kentlesme
olgusuna atif yapmis olabilir ya da boyle yapilar yapan bir medeniyet hayal ediyor

olabilir.

Sag taraftaki yapiyr1 gergekte oldugu gibi renklendirmis ve evin c¢atisini
kirmiziya boyamis. Bu renk canlilik ve dinamizmle ilgili bir renktir. Mutlulugu temsil
eder. Burada sag taraftaki sosyo-kiiltiirel canliligin daha hareketli olmasma vurgu
yapmak istemistir. Resme baktigimizda sag taraftaki yapida da gdze carpan bir diger
Ozellik tasin ana madde olarak kullanilmasidir. Tag malzemenin kullanilmasinda

yasadig yerel 6zellikleri yansittiginin gostergesidir.

Gerek kullandig1 cizgilerdeki itinaya gerekse kullandigi renklerle yapilarin

saglam diizenli ve ihtisamli oldugunu sdyleyebiliriz.

Doganin ve baharin rengi olan yesil de ¢ok fazla kullanilmistir. Giiven veren renktir.
Yaptigt yapilarin giivenli mekanlar olduguna atifta bulunmak istemis oldugu

sOylenebilir.
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Resim no 20

Eserin Teknigi ve Boyutu Kuru Boya 35x50

Konu Anadolu Medeniyetleri
ESERIN ANALIZI

Sanat uzmanlariin eser hakkindaki yorumlari:

Ogrencinin yapmis oldugu ¢aligma Anadolu uygarliklarma ait bir mezar tasi
oldugu sOylenebilir. Mezar tagi mekan kavraminin disinda tutulmus ve havada uguyor
izlenimi vermektedir.

Mezar tasinda Anadolu uygarliklarinin gerek mimari yapilarda gerekse mezar
anitlarinda ¢okca kullanilan geometrik motiflere yer verilmistir. Geometrik motiflerin
bu kadar yogun kullanilmasi sonsuzluk anlaminda kullanilmas.

Cizimde 0grenci, gorsel diizenleme 6gelerini sanatsal diizenleme ilkelerine gore
kullanmasiyla oldukg¢a basarilidir. Bu durum ayni zamanda 6zgiin bir kompozisyon
yapmasini saglamistir.

Deseninin iizerindeki bezemeler ve motifler hem déonemin mimari yapilarindaki havay:

hissetmemizi sagliyor bir o kadarda 6zgiin motiflerdir.

Ogrencinin yapmis oldugu calisma konuyu arastirdifimi ve dénemin mimari
yapilart ozelliklerini ¢ok iyi inceledigini gosteriyor. Cok gerceke¢i bir ¢izim ayrica
¢izmis oldugu yapinin {izerindeki bezemeler bize 6grencinin ayrintilara ne kadar dikkat
ettigini gosteriyor. DoOnemin mimari yapilarindaki muhtesem is¢iligi yansitmasi

acisindan oldukea basarili .
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4.2. Midyat Tarihi Yapilarimin Giiniimiiz Mimari Yapilarina Etkisi

Mimari yapi, temsil ettigi uygarligin gercek, 0zgiin, tarihsel alandaki kiiltiir
tastyicist ve aktaricisi olarak 6nemli bir unsurdur. Mimari yapilarin incelenmesi ve
siniflandirilmasinda hem fiziki c¢evre hem de sosyo-kiiltiirel yapilar g6z Oniinde

bulundurulmaktadir.

19. yy da endiistri devrimiyle baslayan gelismeler mimari yapilarda onemli
degisiklikler olusturmustur. Mimari yapilar tarihsel, sosyo-Kkiiltiirel yap1 etkenlerinden

farklilasarak ¢agin kosullarina uygun bir yapi kazanmustir.

Tarihsel, sosyo-kiiltiirel degerlerden uzaklasan cagdas mimariye yoneltilen
elestirilerden sonra 1960’l1 yillarda yeniden ge¢misin mimari yapt ve bicimsel
elemanlara donmeyi amaglayan Post modern mimarligin ortaya g¢ikmasina ortam

hazirlamistir.

Post modern mimariyle birlikte mimari yapilarda farkli bicim ve anlamlar
yansitilmig, ¢agdas mimarinin ihmal ettigi estetik cesitlilik hissedilmeye baslanmus,
ruhsuz, renksiz ve tek diize yapilarin yerini anlamli ve siisleme anlayisi olan otantik,

tarihsel ve sosyo-kiiltiirel degerlerle uyumlu yapilar almistir.

Modern hayat yokken aslinda modern hayata dair sozii sdyleyen, Onerisi olan
tarihi yapilar vardi. Bu yapilar yiizyillar dncesinden ¢agdas mimarinin habercisiydi
aslinda. Mimari yapilar bize bizi anlatan isaretlerle karmasik hayatlarla, hayallerle oriili
hayatimizda sonsuz Onem tasimaktadir. Bu yapilar binlerce yillik kiiltiiriin

yasanmisliklarin kesigsmesiyle birikmesiyle ortaya ¢ikan kiiltlir zenginliklerimizdir.

Glinlimiiz mimari yapilarinin bir diger 6nemi de tarihi yapilardaki etkileyici
ozellikleri giiniimiizde devam ettirmesidir. Insanin barinma, koruma ve mahremiyet
ihtiyaciyla sekillenmeye baglayan mimari kavrama binlerce yillik birikimin bir
triiniidiir. Midyat ve Selcuklu tarihi yapilar1 bu birikimin ©6nemli halkalarim

olustururlar.

Kiiltiirler yasadiklar1 ¢cevrede olan materyali mimaride kullanmistir. Kullanilan
¢ogu materyal tarihin zorlu yollarinda kaybolup silinirken, tasa islenmis, tasa anlatilmig

her s6z, her dokunus bin yillara inat gelecege ulagsmstir.
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Insanin kiiltiir tarihi icerisinde deyimlerden masallara, zengin bir anlam
diinyasina sahip tas hem tarihi yapilarin hem de ¢agdas mimarinin ana unsuru olarak

hem de Anadolu’nun bir¢ok yerindeki mimari yapilar i¢in vazgecilmez olmustur.

Selguklu mimarisi ve Midyat mimarisinin genel karakterleri yapilarda malzeme
olarak kesme tas isciligine dayanan geometrik, bitkisel motiflerle dini sembollere
dayanmasidir. Bunu yani sira tugla, mozaik, ¢ini ve bazen de al¢1 siisleme malzemesi
olarak kullanilmistir. Midyat tas isciligi ve Selguklulardaki tas motifleri iki bolgenin de

kiiltiirel kisiliginin ve zenginliginin en canli, en anlamli ve en somut belgeleridir.

Glinlimiizde yapilan mimari yapilarda gerek siisleme gerekse kullanim

malzemesi olarak tarihi yap1 degerlerini goérebilmekteyiz.

Midyat kaymakamlig1 onciiliigiinde kurulan tas atdlyesi, acilan kurslar ile bu sanat
varligimi korumakta, her gecen giin gelismekte ve yayginlagsmaktadir. Midyat tasi ocaktan
ciktiginda yumusak olmasi; gilinesi ve suyu aldikga sertlesme Ozelligi ile restorasyon da ve
modern mimaride aranan ve kullanilan bir tastir. Son zamanlarda bahg¢e dekorasyonlar1 yaninda
anit ve saat kulesi yapiminda da kullanilmaktadir. Yurt i¢i kullanimi yaninda kilise mihrabi,
anit, bina kaplama ve blok tasi seklinde yurt disinda da talepler olmaktadir. Halen ilgede dort
adet tas isleme atdlyesi faaliyetini yiiriitmektedir. (M.S.M.,2010: 78)

Evlerde en cok kullanilan geometrik form geg¢melerdir. Bu islemeler kapi ve
pencerelerin bordiirlerinde goriiliir. Tiirk sanatinin vazgegilmez bir siisleme 6gesi olan

‘zencerek motifi’ kitap sanatinda oldugu gibi mimaride de goriiliir.
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BOLUM V

5.SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Bu arastirmada; Midyat tas mimarisinde goriilen motiflerin Selguklu mimari
yapilarinda goriilen motiflerle kiyaslanmasi yapilmigtir. Bu yapilarin olusumunu,
gelisimini ve kaliciligini saglayan etkenlere yer verilmistir. Bu kiyaslanmalar yeterli
yetersiz yonleriyle arastirilmis ve cagdas mimariye ve sanat egitimine etkisi arastirilmais.
Yap1 motiflerinin etkisini ortaya koymak amaciyla 7. siif 6grencilerine yaptirilan

degisik konulu resimlemeler incelenmistir.
Elde edilen sonuglar asagida verilmistir:

1-Deyrul Umur (Mor Gabriyel) Manastiri, Midyat Devlet Konuk Evi, Mor Sabrel
Kilisesi, Meryem Ana Kilisesi (Anitli) ve Selguklu mimari yapilarindan Sivas Cifte
Minareli Medrese ve Divrigi Ulu Camii yapilarinin yapilarin olusumunda, cesitlilik

gostermesinde farkli etkenlerin rol oynadig1 goriilmiistiir.

2-Yapilarin farklilik gostermesinde Midyat ve Sivas’ta tarih boyunca kurulan

medeniyetlerin, yagayan etnik ve dini guruplarin etkisinin fazla oldugunu sdyleyebiliriz.

3- Yapilarda kullanilan malzemenin genelde tas olmasi iklim ve yeryiizii sekillerine

bagli oldugu ve Midyat’in tas¢1 bir gelenege de sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

4-Midyat farkli dini ibadet yerlerinin olmasi burada farkli dini ve etnik gruplarin

yasamasindan kaynaklandigr goriilmektedir.

5-Midyat ve Sivas’ta kentsel yapiyr sekillendiren bir diger unsurun sosyo -Kiiltiirel

yapist oldugu goriilmektedir.

6-Sivas ve Midyat’ta ziyaret edilen tarihi yapilara yerli ve yabanci turist Potansiyelinin

yiiksek olmasi ¢cagdas mimaride de tas kullanimini etkiledigi goriilmektedir.

7- Genelde tas malzeme {izerine geometrik, bitkisel, dini semboller ve yazi

kullanildigini ve siislemelerin zengin oldugunu sdyleyebiliriz.
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8- Sivas’ta yapilarda kullanilan malzemenin genelde tas, ahsap ve alg1 kullanilmasi

iklim ve yeryiizii sekillerine bagli oldugunu sdyleyebiliriz.

9- Midyat tarihi yapilarinin ve Selguklu mimari yapitlarinin gerek sanat tarihi gerek
sanat egitimi ag¢isindan Kkiiltiirel bir birikime, yasanmishga sahip oldugunu ortaya
koymaya ¢alisan bu ¢alisma sonunda mimari eserlerin; plan ve mekan anlayislari, yapi
elemanlari, siisleme motifleri, malzeme ve teknik bakimindan kendi yap1 gruplarinda

ortak bir paydada bulustuklar1 ortaya konmustur.

10- Incelenen yapilarin; savaslar, dogal afetler, i¢c karisikliklar, bilingli bilingsiz
yikimlar yiizinden yapilarin zaman ic¢inde yapilan restorasyonlarla glinlimiize kaldiklari

goriilmektedir.

11-Cagdas mimari yapilarinin olusumunu etkileyen sosyo-kiiltiirel yapinin disinda

teknolojik gelismelerinin de etkisi oldugunu soyleyebiliriz.

12. Arastirma igerisinde konunun sanat egitimine katkisini ortaya koyabilmek i¢in;
Midyat Ali Thsan Kalmaz Ortaokulu’nda okuyan 7.Smf dgrencilerine Gorsel Sanatlar
Dersinde arastirmanin amact sdylenmeden donem igerisinde degisik konularda

yaptirilan ¢esitli resimler yeterli yetersiz yonleriyle incelenmistir.

Ogrencilere yaptirilan resimlemeler degerlendirildikten sonra elde edilen

sonuglar:
a. Kompozisyon olarak basarili bulunmustur.
b. Renk kullanimi basarili bulunmustur.

c. Konularda vurgulanan noktalari 6n plana ¢ikartan ve anlatim olarak mimari
motiflerin sanat egitiminde etkisinin oldugunu destekler nitelikte olmasi

acisindan basarili bulunmustur.

d. Ogrencilerin sanat egitimini destekler ve onlarin yaratici yoniinii gelistirmesi
yoniinde faydali olmasi agisindan basarili bulunmustur.
e. Iginde yasamilan yerin yap:1 oOzelliklerinin sanat egitimine etkisi oldugu

gorilmiistiir.
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5.2. Oneriler

Bir toplumun her alanda gelisme saglayabilmesi i¢in kiiltiirel birikimine ve

degerlerine sahip ¢ikmasi gerekir.

Incelenen Midyat tarihi yapilarindan Deyrul Umur (Mor Gabriyel) Manastri,
Midyat Devlet Konuk Evi, Mor Sabrel Kilisesi, Meryem Ana Kilesisi (Anitli) ve
Selguklu mimari yapilarindan Sivas Cifte Minareli Medrese ve Divrigi Ulu Camii
gerek sanat tarihi gerekse kiiltiirel birikimlerine sahip olduklar1 gelecek kusaklarinin da
gormesi gereken yapilar oldugunu sdyleyebiliriz. Bu yapilarin sanat egitimi agisindan

kiiltiirel bir zenginlik oldugu unutulmamalidir.

Cagdas mimari bu temeller lizerinden gelistigi ve bu temelleri unutmadan

kaliciligy, etkileyiciligi saglayabilir.

Tas tarih boyunca goérdiigli dokundugu her seyi. Bu tasa islenen her motif

bugiine birakilan yaria birakilacak olan bir mirastir.

Icinde koklii, parlak bir ge¢misi barindiran Anadolu diinyada esine az rastlanan
bir degere kiiltiirel birikime sahip. Zengin tarihimizi, degerlerimizi koruyarak yarimnin

temellerini saglam atabiliriz.
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Sivas Sivil Mimari Ornekleri
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